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OZET

GAZI EGITIM FAKULTESI MUZIK EGITIMI 3. SINIF OGRENCILERININ OKUL
SARKILARINI ESLIKLEME VE TRANSPOZE BECERILERININ
GELISTIRILMESINDE GRUP PIYANO OGRETIMININ ETKiSI

AYDINLI, Demet
Doktora, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Belir Tecimer
Kasim—-2012, 210 sayfa

Bu arastirmanin amaci Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimi, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren tiglincii smif
ogrencilerinin islevsel piyano becerilerini gelistirmede, grup piyano 6gretiminin anlaml
bir etkisinin olup olmadigini incelemektir.

Aragtirma deneysel bir ¢alisma olup, aragtirmada 6n test-son test kontrol gruplu
deneysel desen kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, GUGEF, Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 2010-2011 egitim-6gretim y1l1 giiz doneminde 6grenim goren 40 iigiincii
smif 6grencisi olusturmaktadir. Deneysel calisma, tesadiifi drneklem yoluyla deney ve
kontrol gruplarina ayrilmasiyla olusturulmustur. Her iki grubun puanlar1 esdeger olup,
ogrenciler gruplara rastgele dagitilmistir. Ogrenciler 20 deney, 20 kontrol grubu olarak
atanmistir.

Deney oOncesinde her iki gruba arastirmaci tarafindan gelistirilen “Piyano ile
Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi” uygulanarak gruplarin eslikleme
ve transpoze becerilerinin diizeyi belirlenmistir. Deney grubuna alt1 hafta siiresince grup
ortaminda piyano egitimi verilmistir. Kontrol grubu ise bireysel piyano derslerini
islemeye devam etmistir. Ogrencilerin &n test ve son test uygulamalar1 arastirmaci
tarafindan video ile kaydedilmistir. Video goriintiileri, alaninda uzman olan kisiler
tarafindan “Piyano ile Eglikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi” ile
degerlendirilmistir.

Calismada verilerin analizi i¢in deney grubunun 6n test-son test fark puanlar ile
kontrol grubu on test-son test fark puanlari belirlenmistir. iki grubun fark puanlart
arasindaki farklar t-testi ile test edilmis ve deneyin etkili olup olmadigi ortaya
konulmustur. Calismada yer alan analizler icin SPSS 19.0 paket programi kullanilmistir.

Arastirma sonucunda deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin aldiklar: puanlar
birbirinden farklilik gostermektedir. Deney grubu Ogrencilerinin grup piyano egitimi
sonucu aldig1 son test performans puanlariin, kontrol grubu 6grencilerin puanlarindan
anlamli bir sekilde yiiksek c¢iktigi sonucuna ulagilmistir. Grup piyano egitiminin
ogrencilerin eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede etkili diizeyde oldugu
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Egitimi, Grup Piyano Egitimi, Piyanoda Islevsel
Beceriler, Eslikleme Yapma, Transpoze Etme.



ABSTRACT

THE EFFECTS OF GROUP PIANO INSTRUCTION ON DEVELOPMENT OF
HARMONIZATION AND TRANSPOZITION SKILLS OF JUNIOR STUDENTS OF
MUSIC EDUCATION DEPARTMENT AT GAZI UNIVERSITY

AYDINLI, Demet
Ph. D., Department of Music Education
Advisor: Associate Prof. Belir Tecimer
November—2012, 210 page

The purpose of this investigation is to determine whether group piano instruction
has significant effect on development of junior students’ in Gazi University,
Department of Music Education, functional piano skills.

The research is an experimental study and the pretest-posttest design control
group model is applied. The study group of the research consists of 40 junior students in
GU, Department of Music Education in the fall semester of the academic year 2010-
2011. The experimental study is created with the identification of control and
experimental groups through random sampling. Points of both groups are equivalent
and students are divided into groups randomly. Each of the experimental and control
groups consist of 20 students.

Before the experiment, groups have completed “Performance Test of
Harmonization and Transposition with Piano” prepared by researchers to assess their
levels based on harmonization and transposition. The experimental group is provided
with piano instructor during 6 weeks in a group setting. Meanwhile, control groups have
maintained their individual piano lessons. Pretest-posttest practice of students is
recorded by the researcher. Video images are evaluated through “Performance Test of
Harmonization and Transpozition with Piano” by experts.

In the study, pretest-posttest difference scores of experimental and control
groups are identified for analysis of data. The difference between both groups’
difference scores was tested with t-test. Thus, it is deduced whether the experiment is
efficient. SPSS 19.0 packaged software is used for the analysis in the study.

As a result of the research, points of students involved in experiment and control
groups differentiate from each other. It is concluded that posttest performance points of
students included in experimental group are significantly higher than points of students
in control group as a result of group piano instruction. Group piano instruction has a
profound influence on students to improve their skill of harmonization and
transpozition.

Key words: Piano Instruction, Group Piano Instruction, Functional Piano Skills,
Harmonization, Transpozition.
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BOLUM 1

GIRIS

Miizik, insanoglunun varolusundan bu yana, tiirlii yasantilara farkli durum ve
bi¢imlerde eslik etmistir. En eski medeniyet bulgularindan, gliniimiizdeki yazili-gorsel-
isitsel kaynaklara kadar her durum, olay ve olguda bir parca da olsa miizigin yer almast,
onun yapilis amacindan, islevselliginden, sistemli ve gelisebilir/degisebilir yapisindan
kaynaklanmaktadir. Miizik bu nedenle, yasamin her anina tanik olmus ve dogumdan

6liime hayatin dongiisiinde biiylik yer almis ve alacaktir.

Bir ifade tiiri olan miizik, 6grenilebilir ve dgretilebilir yapiya sahiptir. Bunun yani
stra ulusal sinirlar i¢inde ve uluslararasi alanda ortak bir dili ve evrensel bir gecerliligi
sergilemekte, bu nedenle de insan hayatinin ve medeniyetinin 6nemli bir pargasini

olusturmaktadir.

Say (2001: 17) miizigi, “insana duyup diisiindiiklerini seslerle anlatma olanaklari
veren bir dil” olarak tanimlamaktadir. Bu nedenle miizik; farkli amag ya da diizeydeki
ogrencilerin kendilerini ifade etmesi, estetik deger yargilarinin olugsmasi/geligsmesi, milli
birlik ve beraberlik duygularinin pekismesi, kiiltiirel paylagimlarinin yasanmasi i¢in
okullarda bir arag olarak kullanilabilir. Miizik 6gretmeni bu ifade bi¢imini miizik
egitimi yolu ile ilkogretim ve ortadgretim diizeyindeki 6grencilerine aktarmay1 hedefler.
Bu siire¢ icerisinde 6gretmenin, bireyin ve bireylerin olusturdugu toplum {izerindeki
olumlu ya da olumsuz etkisinin bilincinde olmasi gerekir. Bu dogrultuda; miizik
Ogretmeni yetistiren anabilim dallarinin, miizik Ogretmeninin bu becerilerini ve
etkilerini goz Oniine alarak, egitim programlarini gelistirmesi ve miizik Ogretmeni
adaylarinin; dogru, etkin ve yararl bir miizik egitimi programimdan donanimli olarak

mezun olmalari biiyiik 6nem tagimaktadir.

Miizik 6gretmenligi egitimi, bu meslege yonelen veya yoneltilen bireylerin, bu
alandaki gelisimi ve yetismesindeki gereklilikleri iceren bir siiregtir. Bu siirecte miizik

o0gretmenligi mesleginde hedeflenen yeterlikler ve meslek yasaminda yasanilabilecegi



varsayilan durumlar {izerine odaklanilir. Bu bakimdan miizik 6gretmenligi egitim
stireci; gerekli kazanimlar1 saptama, kazanimlar gercevesinde hedeflenen yeterlilikleri
belirleme, bireyi bu dogrultuda bilingli olarak degistirme ve gelistirme siirecidir (Ugan,
2006).

Egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallari, mesleki miizik egitimi veren
miizik O0gretmeni yetistiren kurumlardir. Bu kurumlarin ana hedefi; ilkégretim ve
ortadgretime yonelik genel miizik egitiminin hedeflerine uygun olarak basta ders ici
olmak {izere ders disi, okul i¢i ve okul disindaki tiim miiziksel etkinlikleri verimli ve

etkili bir sekilde ytiriitebilecek miizik 6gretmeni yetistirmektir (Bilgin, 1998).

Miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla hazirlanan miizik 6gretmenligi lisans
programi, alan ve alan egitimi (miizik bilgisi) dersleri, 6gretmenlik meslek bilgisi
dersleri (formasyon bilgisi) ve genel kiiltiir (genel bilgi) derslerinden olusmaktadir.
Miizik 6gretmeni adaylarinin 6gretmenlesmesi, bu ii¢ tiir bilginin basit bir toplamiyla
degil, karmasik bir bilesimiyle olusur. Buna gore miizik 6gretmenligi, alan bilgisi, genel
kiiltiir bilgisi ve o6gretmenlik bilgilerinden kaynaklanan ti¢ boyutlu, karmasik bir
biitiindiir. Bir miizik 6gretmeni adaymin 6gretmenlesme/dgretmenlestirme siirecinde
aldig1 alan bilgisi, genel kiiltiir ve 6gretmenlik meslek bilgisi egitimi sonucu miizik ve
egitim alanlarinin temelini olusturan ilkeler biitiiniine tam anlamiyla sahip olabilir

(Ucan, 2000).

Bireyin miiziksel davranislarini bigimlendiren “alan bilgisi” derslerinin,
ogretmen adaymin miiziksel donanimini Ogrencilerine aktarmada etkili 6grenme-
Ogretme stratejilerini kullanma, sinif ortaminda egitim siirecini planlama, yonlendirme
ve yiritme niteliklerini kazandiran, okul ve siif ortamini tanima, okul yoneticileri,
meslektaslar, 6grenci velileri ve toplumla iletisim yeterliklerini ve okul destekli
yasantilarla sorumluluk bilincini gelistiren “0gretmenlik meslek bilgisi alan1” dersleri
ile dil ve genel kiiltlir alanindaki yeterliklerini gelistiren “genel kiiltiir alan1” dersleri

arasinda gerekli dengeleri kurmasi 6nemlidir (Cevik, 2006).

Miizik egitimi programinda miizik alan bilgisi dersleri arasinda yer alan piyano
dersi, Yiiksek Ogretim Kurumu’nun (YOK) hazirladign ders taniminda; piyano

egitiminin ve Ogretiminin miizik 6gretmenligi programinin temelini olusturdugu,



asamali olarak, teknik alistirma ve etiitleri, Tiirk ve diinya bestecilerinin eserlerinden
ornekleri, egitim miizigi Orneklerini, piyano literatiirii ile okul miizik egitiminde
ogrenme-dgretme tekniklerini kapsamaktadir (YOK, 2012). Miizik egitimi programi
ders taniminda yer alan “piyano egitimi ve 0gretimi, miizik 6gretmenligi programinin
temelini olusturur” ifadesi, piyanonun miizik egitiminin amaglarini1 yerine getirmede

etkin bir ¢algi oldugunu gostermektedir.

Bulut da (2004) piyanonun, miizik 6gretmeni tarafindan, okul miizik egitiminde
etkin ve verimli bir sekilde kullanilmasinin gerekli ve énemli oldugunu belirtmektedir.
Bu nedenle; miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano egitiminin igeriginde, okul
sarkilaria eslik yapabilme becerisini gelistirmeye yonelik ¢alismalarin daha ¢ok yer

almasi gerektigini ifade etmektedir.

Tugcular’a gore (1992) miizik 6gretmenlerinin kullanabilecegi en uygun calgi
olan piyanonun; ezgiye destek, ezgiye eslik ve dinleti amaciyla kullanilabilmesi
gerekmektedir. Bir eslik ¢algist olan piyano, okul miizik egitiminde ¢oksesli miizik
zevkini verebilmek amaciyla eslik bakimindan iyi yetistirilmis 6gretmenlerce her
firsatta kullanilmalidir. Giilhan da (1990) bu diislinceye paralel olarak; g¢alinmasi
kolaylastirilmis zengin eslik dagari ile islenen miizik derslerinin 6grenciler igin daha

anlagilir ve verimli gecebilecegine dikkat ¢ekmektedir.

Miizik smiflarinda 6grencilerin seslerini egitmek amaciyla; ses aligtirmalarinin
calisiilmasinda, okul sarkilarinin  G6gretilmesinde, sarkilara eslik yapilmasinda,
Ogrencilerin sesine pes ya da tiz gelen sarkilarin baska tona/makama transpoze (aktarim)
edilerek seslendirilmesinde, koro calismalari i¢in koro partileri ve koro partitiirlerinin
indirgenerek ¢almnmasinda piyano etkili bir ¢algidir (Ozen, 1998). Ozen, bu diisiincesi
ile okul sarkilarina ve ¢ok sesli sarkilara eslik yapilmasinin yaninda, makamsal ve tonal
eserlerin de ogrencilerin ses araliklarina gore uyarlanmasinin (aktarim/transpoze)

Onemini ifade etmektedir.

Miizik Egitimcileri Ulusal Dernegi’nin (Music Educators National Conference)
yayinladig1 Teaching Piano in the Classroom and Studio (Sinifta ve Stiidyoda Piyano
Ogretimi) baslikli MENC el kitabinda miizik egitimcisinin yetkinligini arttiran piyano

calgisinin ozelliklerine dair maddeler asagidaki gibidir:



1. Piyano ¢alma; koro, grup ya da orkestra sefi olmasi1 beklenen kisiye eslikleme,
partisini eksiksiz duyma ve ezgiyi fark etme konularinda yardim eder.

2. Miizik 6gretmeni piyanoyu; sinifa sarki sdylerken eslik etmek ve listiinde
calisilan bestelerin temalar1 ve bi¢imsel 6zelliklerini 6rneklendirmek i¢in kullanir.

3. Baslangi¢ ve orta diizey ¢algi calan dgretmenler, piyanoyu gruplarina eslik
etmek icin kullanir.

4. Cogu kez, miizik 6gretmeni birlikte sOylenilen sarkilar1 kulakla, gorerek ya da
ezbere ¢alma, gerektiginde transpoze etme, dogaglama yapma ve akorlarla eslik etme
ihtiyact duyar. Bunlarin yani sira, grup ve solo performansi yapanlar i¢in yazilmisg

eslikli pargalar1 ¢alar (Robinson ve Jarvis, 1967: 5-6).

Yukarida ifade edilmis olan becerilerden goriildiigii {izere piyano, miizik
egitiminde miizik Ogretmenlerinin yetkinligini arttiran elverigli, temel bir calgidir.
Piyanonun baska bir 6zelligi de temel miizik bilgisi ve becerilerini kazandirmanin yani

sira islevsel becerileri de uygulamaya ve gelistirmeye olanak saglamasidir.

Islevsel piyano becerileri; miizik ogretmenlerinin piyanoyu kendi miizik
smiflarinda daha etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik piyano
calma becerileridir. Bu beceriler, verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre ¢alabilme,
transpoze edebilme, ¢ok seslendirme yapabilme, kadans calabilme, analiz edebilme,
dogaclama yapabilme, birlikte ¢alma ve koro ve orkestra eserlerinin partilerini piyanoda

calabilme vb. becerilerdir. (Kasap, 2005).

Miizik 6gretmenin bilgi, birikim ve becerilerinin bir biitiinii olan donanimu ile bu
donanimi Ogrencilere aktarimi sirasinda, birey/bireyler iizerindeki olumlu etkileri ve
doniitleri, egitimin i¢inde Onemli bir basamagi olusturur. Bu nedenle miizik
ogretmenlerinin ilkdgretim programlarindaki miizik derslerinde islevsel piyano
becerilerini kullanmasi; hem derslerin amag ve hedeflerine yonelik islenmesinde, hem
de bu amagclar dogrultusunda konuyu ve igerigi bu becerilerle &rnekleyerek

pekistirmesinde yardimci olur.

Bu islevsel beceriler ile donanmis olarak mezun olan miizik 6gretmenleri,
piyanoyu gorev yapacaklar1 okullarda 6grencilerine miizik dgretirken, eslik yaparken ve

koro, calg1 veya ¢algt gruplarina eslik yaparken daha etkili olarak kullanabileceklerdir.



Bundan dolay1, miizik 6gretmeni adaylarinin, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki
piyano programlarinda iglevsel piyano becerilerini kazanarak mezun olmalart gereklidir

(Kasap, 2005).

1.1. Problem Durumu

Miizik Ogretmeni yetistirme programinda, piyano dersinin yani sira 0gretmen
adaylarina piyano ile eslik edebilme becerisi kazandirmaya ve gelistirmeye katki
saglayacak dersler bulunmaktadir. Ornegin eslik ¢alma dersi, piyano ve diger ¢algilar
icin okul miizigindeki cesitli ses ve ¢algi eserlerine yazilmis eslik miiziklerini ¢alma ya
da dogaclama eslik c¢alismalarini kapsamaktadir. Besinci yariyilda verilen eslik ¢alma
dersinde, piyano dersi ile kazandirilmasi amaglanan piyano ile ilgili temel bilgi ve

becerilerin, 0gretmenlik meslegine yonelik kullaniminin saglanmasi amaglanmaktadir.

Eslik calma dersinin alt yapisini olusturacak kuramsal bilgileri 6gretmek
amactyla ikinci ve lgiincii yillarda toplam dort yariyil okutulmak {izere Armoni-
Kontrpuan-Eslikleme, Miiziksel Isitme Okuma Yazma dersleri bulunmaktadir. Bu
derslerde temel miizik bilgileri, armoni, kontrpuan gibi konular esglidiim iginde

uygulanmaktadir.

Eslik calma dersinin hedeflerini gergeklestirme amacina katki saglayan diger
dersler de elektronik org egitimi ve egitim miizigi besteleme dersleridir. Elektronik org
egitimi; egitim (okul) miiziginde kullanim tekniklerini, Tiirk ve diinya miiziginde
kullanmilirligi ile literatiiriinii, 6grenme-0gretme yontemlerini igermektedir. Egitim
mizigi besteleme dersi ise; miiziksel yaraticiligin ve Tirk okul miizigi yapisinin
gelistirilmesi amaciyla, ses ve ¢algi i¢in yeni eserler iiretme, tonal ve modal besteleme
yontemleri ile tek sesli okul miiziklerini ¢ok seslendirme teknikleri, konularini igermesi

bakimindan eslik calma dersini desteklemektedir (YOK, 2012).

Miizik 6gretmeni adaylarmin piyanoyu islevsel bigimde kullanabilmesi yukarida
belirtilen eslik ¢calma dersi ve bu derse iliskin diger derslerin birbirleriyle baglantisiyla
miimkiindiir. Derslerde edinilen kazanimlarin birbirlerini destekleyen derslerde

gerektiginde uygulanabilmesi gereklidir. Armoni-kontrpuan-eslikleme, miiziksel isitme



okuma yazma, elektronik org egitimi, egitim miizigi besteleme ile piyano derslerinde
kazanilan bilgi ve becerilerin eslik calma dersinin igerigi ile ortiismesi, esgiidiim icinde
uygulanmasi onemlidir. Derslerin igerdigi konular ilk6gretim programi okul miizigi
konularimi kapsamasi bakimindan gbéz Oniinde bulundurulmalidir. Bu sayede miizik
ogretmeni aday1 ilkdgretim ve ortadgretim kurumlart miizik dersi 6gretim programini

uygulayabilmek i¢in ihtiyag duyacagi becerilere sahip olabilecektir.

Piji’ye gore (2006) miizik 6gretmeni ilkdgretim programinda belirtilen konulara
uygun sarkilara piyano ile eslik edebilmeli ve O&grencilerle birlikte miizik
yapabilmelidir. Miizik 6gretmeni adaylarinin eslik etmeyi 6grenecekleri sarkilar, ayni
zamanda Ogretmen olduklarinda kullanabilecekleri repertuvarin  bir  kismini

olusturmalidir.

Piyanosuyla okul sarkilarina eslik edebilen, bizzat ¢alarak miizik dinletme gibi
etkinliklerde bulunan 6gretmen; dersini zevkle izlenir hale getirdigi gibi, 6grencinin
begeni duygusunu da gelistirmis olur (Ercan, 1990). Bunun yani1 sira Giilhan’in (1990)
yapmis oldugu bir aragtirmaya gore; miizik derslerinde esligin kullanilmasi, dersin
kalitesini ve verimliligini yiikseltip, 6grencilerin derse odaklanmasini ve basarilarinin
artmasini saglar. Arastirmaci, miizik 6gretmenlerinin, okul sarkilarina kendilerinin eslik
yazmalart ve uygulamayr bizzat yapmalarinin, egitime olumlu etkisi olacagim
vurgulamistir. Eslik yapabilmek i¢in, eslik derslerinin arttirilmasi ve piyano
programinin gelistirilmesi gerektigini ifade etmis ve dgretmenlerin kendilerini bu yonde

gelistirmesi gerektigini belirtmistir.

Bir okul sarkisinin eslikle sdylenmesinin 6nemi karsisinda, okul miizigi
repertuvarinda eslikli yazilan sarki yok denecek kadar azdir. Ozellikle miizik ders
kitaplarindaki sarkilarin ¢ogu tek sesli ve esliksiz yazilmistir. Miizik dersinde
ogretilecek ezgilerin esliklendirilmesi, tamamen miizik 6gretmeninin bu alandaki bilgi

ve becerisine birakilmistir (Piji, 2006).

Miizik 6gretmenlerinin miizik derslerinde eslikli c¢aldigi sarkilarin se¢imi de
onemlidir. Bunun nedeni, sarki 6gretiminin miizik derslerinde en ¢ok kullanilan yontem
olmasidir. Miizik 6gretmenleri ilgili yas grubunun ses sinirlarimi bilmeli ve ses

sinirlarint asan sarkilar O0gretmemelidir. Miizik egitimcisinin ¢ocuklara Ogretecegi



sarkilar titizlikle segmesi ve sectigi sarkiya ait seslerin ve sozlerin sarkiy1 dgretecegi

yas grubuna uygun olmasi gerekmektedir (Aydinli, 2007).

[Ikogretim okullar1 miizik dersi 6gretim programinda da sinif ortaminda segilen
sarki, tiirkii Orneklerinin cocuklarin ses sinirlarina ve diizeylerine uygun olmast
gerektigi belirtilmigtir. Makamsal nitelikli eserlerin seslendirilmesinde ¢ocugun ses
gelisim siireci goz oniinde bulundurularak, mutlaka gerekli aktarimlarin (transpozeler)
yapilmas1 gerektigi ifade edilmistir. (Ilkdgretim Kurumlart Miizik Dersi Ogretim
Programi, Talim Terbiye Kurulu Bagkanligi’nin 06. 04. 2007 giin ve 6005 sayil1 karari
ile kabul edilmistir) (MEB, 2012).

Kiiciikosmanoglu (2011) miizik Ogretmenligi boliimlerinde okuyan miizik
Ogretmeni adaylarinin okul sarkilarini transpoze ederek eslikli ¢almasini konu alan
arastirmasinda; miizik 6gretmeninin, gerektiginde okul sarkilarini piyano ile transpoze
ederek eslik yapmasiin biiyiik 6lglide onemli oldugunu ifade etmistir. Ayrica,
Akcal’nin (2007) yaptigr ankete katilan 6gretmenlerin tamamina yakim1 da miizik

dersinin her agsamasinda ihtiyag duyulabilen transpoze becerisinin 6nemine deginmistir.

Bu bulgularin 1s1ginda miizik 6gretmenleri ve miizik 6gretmeni adaylari igin
eslikleme ve transpoze becerilerinin yadsinamaz Onemi oldugu c¢ok agiktir. Bu
becerilere ek olarak desifre ve dogaclama yapabilme, acik konumda yazilmis notalari
okuyabilme, ezgiye eslik ve cokseslendirme yapabilme, eserlere uygun kadans
calabilme ve eserleri analiz edebilme, koro ve orkestra eserlerini piyanoda c¢alabilme
becerilerinin miizik 6gretmeni adaylar1 i¢in 6nemi, asagida belirtilen yurt i¢i ve yurt

disinda yapilmis arastirmalarda vurgulanmastir.

Islevsel becerilerin énemini vurgulayan McDonald i (1989) “A Survey Of The
Curricular Content Of Functional Keyboard Skills Classes Designed For Undergraduate
Piano Majors” (Lisans Piyano Ogrencileri igin Hazirlanmis Islevsel Piyano
Becerilerinin Miifredat Icerigi Hakkinda Bir Arastirma) baslikli doktora calismasinin
amaci Ulusal Miizik Okullar1 Dernegi Yonergesi (National Association of Schools of
Music) tiyesi dort yillik tiniversitelerin lisans piyano 6grencileri performansi i¢in anket
yoluyla 449 finiversiteden islevsel beceriler dersi ile bilgi elde etmektir. Arastirma

sonucunda; desifre, transpoze, eslikleme, dogaclama, eslikli ¢alma becerilerinin 6nemi



aciklanmistir. Eslikleme, transpoze, kulak calismasi, desifre, birlikte calma becerilerinin

siif ortaminda uygulanmasinin gerekliliginden bahsedilmistir.

GUGEF Miizik Egitimi Bolimii 1996-1997 6gretim yilinda son sinif piyano
ogrencileri ve bu boliimde gorev yapan piyano 6gretim elemanlarinin miizik 6gretmeni
adaylarinin edinmesi gereken islevsel becerileri hakkindaki goriisleri dogrultusunda
Ozen (1998) “Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii Son Siif
Ogrencilerinin Piyanoyu Miizik Ogretmenliginin Gerekleri Dogrultusunda Kullanma
Becerileri” baglikli bir ¢caligma yapmistir. Bu calismada; miizik 6gretmeni adaylarinin
kazanmasi gereken 26 Onemli davranig iginden “Ggrencilerin sdyledigi kolay okul
sarkilarina piyano ile eslik ¢alma”ya %88 ile birinci sirada oncelik verildigi, son siif
Ogrencilerinin ise kazanmasi gereken onemli davraniglar arasinda bu davranisa ilk on
arasinda yer verildigi goriilmiistiir. Ayrica arastirmada okul sarkilarini desifre ve
transpoze ederek calma, okul sarkilarina piyano ile eslik etme, mars ve okul sarkilarini
Ogretirken piyanodan yararlanma, kolay eserlerin partitiirlerini piyano ile calma

davraniglarinin kazandirilmasi onerilmistir.

Bilgin 1998 yilinda “ilkdgretim Okullarmin Ikinci Kademesinde Miizik
Egitiminde Kullanilan Sarkilarin Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Boliimii Cikish Miizik Ogretmenleri Tarafindan Piyano ile Esliklenmesi”
konulu doktora tezini sunmustur. Bilgin, okul sarkilarina miizik 6gretmenlerince
yapilacak eslikleme ¢aligsmalari i¢in uygun eslik modellerinin gelistirilmesi ve sarkilara
piyano esligi olusturularak, miizik 6gretmenlerinin kullanimina sunulmasi goriisiinii

arastirmasinda desteklemistir.

Bu alanda yapilmis benzer bir arastirma da Christensen’e (2000) ait
Amerika’daki miizik 6gretmenlerinin ihtiyaci olan islevsel becerilere dair yapilmis bir
caligmadir. “A Survey Of The Importance Of Functional Piano Skills As Reported By
Band, Choral, Orcestra And General Music Teachers” (Bando, Koro, Orkestra ve Genel
Miizik Ogretmenleri Tarafindan Islevsel Becerilerin Onemine Dair Arastirma) bashikli
doktora calismasmin amact; miizik Ogretmenlerinin bando, koro, orkestra ve miizik
etkinlikleri i¢in islevsel piyano becerilerinin miizik egitimcilerine olan Onemini
belirlemektir. Amerika’daki 472 lise, ortaokul ve ilkokul miizik 6gretmenine anket

uygulamasini kapsayan calisma sonucunda, miizik Ogretmenleri islevsel piyano



becerilerinin miizik egitiminin biitiin alanlarinda 6énemli oldugunu ve eslikleme yapmay1

diger piyano becerilerine gore daha ¢ok kullandiklarini belirtmistir.

Esliklemenin piyano derslerinde gelistirilmesine dair Kogak (2001) “Miizik
Egitimcisi Yetistiren Kurumlardaki Piyano ile Eslik Faaliyetleri” baslikli ¢alismasinda,
GUGEF, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 1999-2000 &gretim yilinda piyano
O0grenimi goren lcilincli ve dordiincii simif 6grencilerine anket ve goriisme teknigi
uygulamistir. Aragtirma sonuglar1 arasinda: piyano 6gretim programinin piyano ile eslik
boyutunda gelistirilmesi, piyano ile eslik konusuna her firsatta ders i¢i ve ders disi
etkinliklerde yer verilmesi, eslikle baglantili derslerin kapsam ve siirelerinin yeterli hale
getirilerek diizeltilmesi icin program gelistirme calismalarinin baslatilmasi, miizik
derslerinde kullanilan egitim miiziklerinin eslik diizenlemelerinin yapilmasi ve eslikli

repertuvarmin genigletilmesi dnerileri sunulmustur.

Eslik dersinin programdaki yeri ve igerigi iizerine Cizili (2000) ve Cevik’in
(2004) aragtirmalar1  bulunmaktadir. Miizik Ogretmenlerinin  eslik  yapmadaki
yeterlikleriyle ilgili olarak Cizili’nin (2000) yaptig1 “Miizik Ogretmenligi Programlari
Mezunlarmin ~ Piyano  Derslerinde ~ Ogrendikleri  Davranislart  Ogretmenlikte
Kullanmalar1” konulu aragtirmada, piyano ve eslik ders saatlerinin arttirilmasi, piyano
egitiminde desifre ve eslik calismalarina agirlik verilmesi gerektigini diisiinen miizik
O0gretmenlerinin ¢ogunlugu olusturdugu gorilmektedir. Arastirmanin sonuglarina
dayanarak, piyanoda eslik dersinin ikinci siniftan baglamasi ve son sinifa kadar devam
etmesi yoniinde 6neriler verilmektedir. Eglik dersinde miizik 6gretmeni adaylarina, okul
sarkilarina dogaglama eslik yaptirilarak yaraticiliklarinin - gelismesinin  saglanmast

Onerilmistir.

Cevik tarafindan 2004 yilinda hazirlanan arastirmada, Miizik Egitimi Anabilim
Dal1 6gretim programinda yer alan ve gelecekte yer almasi diisiliniilen derslerle ilgili
olarak 6gretim elemanlari, 6gretmenler ve dgrencilerin goriisleri alinmistir. Arastirmaci,
“Yiiriirliikteki Miizik Ogretmenligi Lisans Programi Tasarismna iliskin Goriisler ve
Oneriler” bashikli c¢alismasma ait sonuglar 1s18inda, eslik dersinin  miizik
Ogretmenliginin gerekleri dogrultusunda daha kapsamli ve daha uzun siirelerle

programda yer almasi ve okul miizigi dagarina dnem verilmesi gerektigini belirtmistir.
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Topgu’nun (2005) arastirmasi; ilkogretim kurumlarinda gorev yapan miizik
egitimcilerinin eslik becerisine dair diisiincelerine ydneliktir. Topeu, “Ilkdgretim
Okullar1 Ikinci Kademe Miizik Egitiminde Kullanilan Marslara iliskin Piyano
Esliklerinin Miizik Ogretmenleri Tarafindan Calinabilirligi” baslikli yiiksek lisans
tezinde miizik Ogretmeni yetistiren kurumlardaki eslik derslerinin islevselliginin
arttirtlmasina yonelik program gelistirme Onerisine dair, ilkdgretim okullarinda gérev
yapanlar arasindan secilmis 80 kisiye anket uygulamistir. Arastirmaci, bu anketin
sonucunda miizik 6gretmenlerinin, piyano veya klavyeli ¢algilar1 miizik egitiminde
kullanim amaglarina gore derecelendirmede “eslik yapmay1” birinci sirada tercih

ettiklerini saptamistir.

Aydinoglu da (2005) “Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Yer Alan “Eslik
(Korepetisyon)”  Dersinin ~ Ogrenci ve Ogretmen Goriisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans g¢alismasinda “Eslik (Korrepetisyon)” dersini
almis tliciincii ve dordiincii sinifta okumakta olan 105 6grenci ile yeni program dahilinde
eslik dersi vermis olan alt1 6gretim elemaninin goriislerini degerlendirmistir. Arastirma
sonucunda, dogaglama eslik ¢alismalarmin bir eslik dersinin hedefleri arasinda
kesinlikle yer almasi gerektigi ifade edilmistir. Arastirmaci, ayrica Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 lisans programinda yer alan tiim derslerin birbiri ile baglantili oldugunu,

dersler arasindaki bu baglantilarin gozden gecirilmesini dnermistir.

Miizik o6gretmenligi lisans programi kapsamindaki eslik dersine iliskin bir
program gelistirme c¢alismasi1 Piji tarafindan 2006 yilinda yapilmistir. Arastirmaci,
“Dizgeli Ogretime Gore Gelistirilen Eslik Dersi Programinin Akademik Basariya,
Tutuma, Yeterlik Algisina ve Kaliciliga Etkisi” baslikli doktora tezinde dntest-sontest
kontrol gruplu deneysel yontem kullanmistir. Arastirmada, eslik dersi alan 18’1 deney,
15’1 kontrol grubunda toplam 33 lisans Ugiincii siif 6grencisi yer almistir. Deney
grubuna 14 haftalik giiz dénemi boyunca dizgeli 6gretim modeline gore gelistirilen
program uygulanmis ve programin uygulandigi grubun piyano ile eslik alaninda yeterlik
algis1 puanlar1 ile geleneksel Ogretimin yapildigi grubun piyano ile eslik alaninda
yeterlik algis1 puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunmamistir. Arastirmada, miizik
O0gretmeni adaylarinin  6gretmenlik uygulamasi degerlendirmesine “okul miizigi
orneklerine piyano ile eslik edebilme” oOlgiitii eklenebilecegi ve bodylece miizik

Ogretmeni adaylarinin bu alanda daha ¢ok ¢alismaya tesvik edilebilecegi Onerilmistir.



11

Aragtirmaci, eslik alaninda, uygulama ve bilgiyi bulma, kullanma ve o bilgiden
yenilerini tiretme diizeyinde kalicilig1 saglayabilmek i¢in daha uzun siireyi kapsayan bir
eslik egitimi verilmesini, gilinlilk ortalama piyano c¢alisma siiresinin artmasiyla, eslik
yapmadaki basarinin ve eslik dersine iliskin tutumun da arttigi sonucuna dayanarak,
ogrencilerin daha fazla piyano calisabilmeleri igin sinif, ¢algi ve zaman gibi gerekli

kosullarin saglanmasini 6nermistir.

Miizik 6gretmenlerinin ve 6gretim elemanlarinin eslik dersine ve onemine dair
goriislerinin alindig1 arastirma Sonmezoz tarafindan 2006 yilinda yapilmistir. “Miizik
Ogretmeni  Yetistiren Kurumlardaki Eslik Ogretiminin Miizik Ogretmenlerinin
Gortisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi” baslikli doktora tezinin 6rneklem grubunu,
GUGEF, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda
2004-2005 ogretim yilinda gorev yapmakta olan piyano ve eslik dersi 6gretim
elemanlar1 ile 2005-2006 ogretim yilinda Ankara I1 Merkezi’nde MEB’e bagh
ilkdgretim, lise ve dengi okullarda gérev yapmakta olan miizik 6gretmenleri arasindan,
tesadiifi Ornekleme yoluyla secilen miizik 6gretmenleri olusturmaktadir. Miizik
Ogretmenleri, miizik egitimi anabilim dalinda sunulan derslerde eslikleme ile ilgili
genel, ders i¢i ve ders disi davranislarin asamali olarak arttirilmasi, dogaglama ve
transpoze yapabilme becerilerinin kazandirilmasit ve gelistirilmesi  gerektigi
goriisiindedir. Arastirmaci, miizik 0gretmeni yetistiren kurumlardaki eslik derslerinin
islevselliginin arttirilmasina yonelik program gelistirme ¢alismalart dnermekte; eslik
dersinin igeriginin eslik davraniglarinin kazandirilmasina ve gelistirilmesine yonelik

olarak yeniden diizenlenmesi gerektigini agiklamaktadir.

Miizik Egitimi Anabilim Dali son sinif 6grencilerinin “Piyano Egitimi”, “Miizik
Teorisi ve Isitme Egitimi” ve “Eslik (Korepetisyon)” dersleri ile okul sarkilarmna
dogaclama eslik becerileri arasindaki iligkilerinin saptandigi ve 6gretim programlarinda
bu becerilere etkisi oldugu diisiiniilen derslerin mevcut durumlan ile ilgili 6gretim
elemant ve Ogrenci goriislerinin belirlendigi c¢alisma Gorsev (2006) tarafindan
yapilmustir. Arastirmaci, “Abant izzet Baysal Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
Son Smif Ogrencilerinin “Piyano Egitimi”, “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” ve Eslik
(Korepetisyon) Dersleri ile Okul Sarkilarina Dogaglama Eslik Becerileri Arasindaki
Iliskiler” adl1 yiiksek lisans tezinde, 6gretim elemanlar1 ve dgrencilerinin goriislerine

gore “ilk ve ortadgretim okullarindaki miizik derslerinde 6grencilerin ¢ok seslilige olan
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ilgisini artirmak igin, Ogretilen sarkilar esliklendirilmelidir” ifadesi icin belirtilen
goriiglerin biiyiik ¢cogunlugu olumludur. Arastirmada, piyano egitimi derslerinde, esligi
yazilmis okul sarkilarinin armonik analizlerine, form analizlerine ve eslik modellerine
yonelik c¢aligmalara yer verilmesi ve ortadgretim okullarinda Ogretilen sarkilarin
esliklendirilmesi gerektigi konularinda 6gretim elemani ve &grencilerin goriis birligi

icinde olduklar1 belirlenmistir.

Miizik 6gretmenleri i¢in islevsel becerilerin gerekliligini ele alan bir arastirma
da Kalkanoglu’nun (2007) “Okul Sarkilarmin Miizik Ogretmenlerinin Bilgi ve Beceri
Diizeyine Gére Piyano ile Esliklenmesine Yénelik Bir Model Onerisi” bashkli yiiksek
lisans tezidir. Arastirmada, miizik 6gretmeni adaylarinin aldigi egitim sonrasinda;
verilen bir ezgiye eslik ve/veya cokseslendirme yapabilme, desifre ve kadans ¢alabilme,
dogaglama yapabilme, transpoze ve analiz edebilme, koro ve orkestra eserlerini

piyanoda calabilme becerilerine sahip olmasi gerektigi belirtilmistir.

Benzer bir arastirma olan Tung’un (2009) “Miizik Ogretmenligi Programi
Anabilim Dallarinda Uygulanan Armoni-Kontrpuan-Eslik Derslerinde Piyanonun
Kullanabilme Durumunun Incelenmesi” baslikli ¢alismasinda da eslikleme becerisinin
onemi benzer sekilde vurgulanmistir. Bu arastirma; Gazi Universitesi, Miizik Egitimi
Anabilim Dali  ogrencilerinin ~ “Armoni-Kontrpuan-Eslik”  derslerinde piyanoyu
kullanabilme durumunu ortaya koymay1 amacglayan betimsel bir caligmadir. Arastirma
sonucunda Tung, Ogrencilerin her firsatta eslik yapmaya tesvik edilmesini 6nermistir.
Buna paralel olarak; Ogrencilerin eslik ve desifre becerilerinin gelistirilmesi igin

deneysel bir ¢aligmaya ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir.

Eslik dersi ve bu dersle baglantili diger derslerin 6grencilerin piyano eslik
becerileri iizerindeki etkilerini saptayan arastirma Durmaz’in (2009) “Eslik Dersinin
Ogrencilerin Piyano Eslik Becerileri Gelisimi Uzerindeki Etkileri” baslikli yiiksek
lisans tezidir. Arastirma calisma grubunu Gazi Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim
Dali’nda okuyan 2007-2008 egitim-6gretim yilinda lisans {iglincii sinifta 6grenim goren
30 Ogrenci olusturmaktadir. Arastirma sonuglarmma gore; armoni-kontrpuan-eslik
dersinde eslik uygulamalarina daha ¢ok yer verilmesi ve gerekirse ders saatinin
arttirtlmasi onerilmistir. Durmaz’a gore, eslik egitiminin; armoni-kontrpuan eslikleme,

miiziksel isitme ve okuma ve piyano dersleri ile esgidiimlii olarak ilerlemesi
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saglanmalidir. Arastirmaci, dogaglama eslik yapabilme becerisinin kazandirmak ve
bunu gelistirmek igin Ogrencilerin siirekli egzersizler yapmasi ve bunun ahiskanlik
haline doniistliriilmesi i¢in calisilmas1 gerektigini ifade etmistir. Durmaz, ayrica
o0gretmenlik uygulamasinda, miizik egitimi boliimii 6grencilerinin okul sarkilarina eslik
yapabilme durumlarinin degerlendirilmesi ile ilgili ¢aligmalar yapilabilecegini ve okul
sarkilarinin  esliklendirilmesi davraniglarini igeren bir “piyano egitimi programi”

tasarlanabilecegini de onermistir.

[Ikdgretim kurumlarindaki miizik derslerinde eslik kullaniminin énemine dair
Demirtag (2011) “ilkdgretim 7. Smmf Miizik Dersinde Sarkilarm Piyano Eslikli
Ogretilmesinin - Ogrenci Kazamimlarma Etkileri” baghikli yiiksek lisans tezini
hazirlamigtir. Arastirma kapsaminda, ilkogretim yedinci sinif miizik dersinde okul
sarkilarina piyano esligi kullanilarak yapilan sarki Ogretiminin, ¢ocuklar iizerinde
olumlu etkilerinin bulundugu saptanmistir. Aragtirmaci, bir sarkiya ait ezginin piyano
esligi kullanilarak Ogretilmesinin, miiziksel alginin ve miiziksel zekanin gelismesine
yardimc1 olabilecegini bu nedenle miizik Ogretmenlerinin, derslerinde o6grettikleri
sarkilar, piyano esligi kullanarak o6gretmesi gerektigini belirtmistir. Arastirmanin
sonucuna gore; MEB Ilkdgretim okullarinda gére yapan miizik dgretmenlerine yonelik,
miifredatta bulunan sarkilara piyano esligi yazilmis, yardimer kitap olarak kullanmalari
icin kaynak olusturulmalidir. Demirtas, gelecegin miizik 6gretmenleri olacak miizik
egitimi anabilim dali 6grencilerinin, eslik dersine yonelik tutumlarinin belirlenmesi,
ogrencilere bu dersin 6neminin vurgulanmasi ve Ogrencilerin daha fazla etkinlik
yapmast gerektigine dikkat c¢ekmis, miizik Ogretmenlerinin, derslerinde isledikleri

sarkilari, piyano esligi kullanarak 6gretmelerini dnermistir.

Yukarida yer verilen arastirmalar islevsel becerilerin 6nemini, eslik ¢alma
dersinin programdaki konumunu, diger derslerle esgiidiim igerisinde islenmesinin goz
ard1 edilmemesi gerektigini vurgulamaktadir. Ayrica miizik 6gretmeninin islevsel
becerileri uygulamadaki hakimiyeti, ilkdgretim ve ortadgretim miizik programlarini
dogru bir sekilde gergeklestirmesi bakimindan 6nemlidir. Bu 6nemden yola c¢ikarak
Tiurkiye’de miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda, miizik 6gretmenlerinin ve
adaylariin islevsel becerileri uygulamadaki durumlarina dair aragtirmalar yapilmistir.

Arastirmalara asagida yer verilmistir.
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Giilhan (1990), Tugcular (1992), Kasap (1999), Milli (1999), Oztiirk (2001),
Stialp (2002), Topgu (2005), Sonmezdz (2006) ve Akgali (2007) tarafindan yapilan
arastirmalarda miizik 6gretmenlerinin 6nceden yazilmis piyano esliklerini calamadigi ve
sarki Ogretimi etkinliginin 6nemini ¢ok fazla kavrayamadigi, buna ek olarak eslik
dersinin siiresi, kapsami gibi konularda yetersizlikler oldugu tespit edilmistir. Bu

aragtirmalar sirasiyla asagida belirtilmistir.

Giilhan (1990) “Orta Dereceli Okullardaki Miizik Egitiminde Piyanonun Bir
Eslik Calgist Olarak Kullanilabilirligi” adli arastirmasinda miizik boliimlerindeki eslik
dersinin igerigini incelemistir. Arastirmaci, miizik 6gretmenlerinin 6nceden yazilmig
piyano esliklerini c¢alamadiklarini, Ggretmenlerin kendilerini bu konuda yeterli

gormediklerini belirlemistir.

Tugcular’in  (1992) “Tiirkiye’de Miizik Ogretmenlerinin  Miizik Egitimi
Boéliimlerinde Aldiklar1 Calgi Egitiminin Miizik Ogretmenliklerine Yansimasi” adl
yiiksek lisans tezinde, Ogretmenlerin %30’unun Ogrettikleri ezgilere calgl esligi

yapamadiklari ortaya ¢ikmustir.

Kasap (1999) “The Status of Undergraduate Secondary Piano Instruction in
Selected Departments of Music Education in Turkey with Recommendations for
Teaching Functional Piano Skills in Groups” (Tiirkiye’deki Seg¢ilmis Miizik Egitimi
Boéliimleri’ndeki Lisans Diizeyi Yardimci Calgi Piyano Egitiminin Durumu ve Islevsel
Piyano Becerilerinin Grup Igerisinde Ogretilmesi Igin Oneriler) baslikli aragtirmasinda,
Tiirkiye’deki yedi miizik egitimi kurumunda gorev yapan 47 piyano Ggretim iiyesine
anket uygulamis ve ayrica aynmi kurumlarin piyano ders programlarini incelemistir.
Aragtirmaci, arastirma sonucunda miizik 68retmeni yetistiren kurumlarin piyano ders
programlarinda daha ¢ok solo repertuvar ve teknik ¢aligmalara yer verilmekte oldugunu
saptamigtir. Piyano Ogretim elemanlar1, piyano derslerinde solo repertuvar ve teknik
calismalarin yani sira ¢ok az da olsa desifre ¢alismalari, verilen ezgiye eslik, kadans
calma, analiz edebilme ve ezberlemeye yer verdiklerini, ancak bu egitimin yeterli
olmadigini belirtmistir. Piyano derslerinin yani sira, izerinde arastirma yapilan miizik
egitimi boliimlerinden sadece 5’inde (%71) “piyanoda eslik” dersinin zorunlu ders
olarak programlarda yer aldigin1 saptamistir. Piyanoda eslik dersinin, iki okulda sadece

piyano ve san dgrencilerine, bir okulda piyano, san ve miizik teorisi 6grencilerine ve
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sadece iki okulda ise biitiin 6grencilere verilmekte oldugunu, oysaki her programda yer
almasi gerektigini belirtmistir. Ogretmen yetistiren kurumlarda kullanilan piyano
miifredat programlarinin  kapsamli  olmadigim1  ve bu programlarin yeniden
degerlendirilip, daha kapsamli bir programin gelistirilmesine ihtiya¢ duyuldugunu
vurgulamistir. Bu sonuglarin yani sira arastirmaci, bir model program hazirlamis ve
piyano derslerinde performans ve teknik c¢alismalarin yani sira islevsel piyano

becerilerinin de program kapsamina alinmasi gerektigi belirtmistir.

Milli (1999) “ilkdgretim Okullarinda Piyano ve Klavyeli Calgilarin Miizik
Ogretmenleri Tarafindan Kullanimi ve Egitime Katkilar” konulu ¢alismasinda, miizik
ogretmenlerinin yaklasik % 55°1 klavyeli ¢algilar1 dogru ve eksiksiz kullandiklarini
belirtirken, yaklagik % 43’4 bu duruma katilmamaktadir. Arastirmada ayrica miizik
Ogretmenlerinin, sarki i¢in yazilmig hazir eslikleri % 61 oraninda kullanamadiklar
belirlenmistir. Miizik 6gretmenlerinin derslerde 6grettikleri ¢ocuk sarkilarina piyano ve
klavyeli c¢algilarla kendi yazdiklar1 esligi ¢alabilme yilizdesi % 46 oranindadir.
Arastirmaci, miizik 6gretmenlerinin biiyiikk bir cogunlugunun egitim aldiklar1 ytiksek
ogrenim kurumundaki piyano ve piyano eslik derslerini igerik ve siire agisindan yeterli

bulmadigini belirtmistir.

Oztiirk  (2001) “ilkdgretim Kurumlarinda Goérev Yapmakta Olan Miizik
Ogretmenlerinin Calgilarin1 Kullanmadaki Yeterlilik Durumlar” konulu ¢alismasinda,
miizik o6gretmenlerinin galgilari ile sarkiya eslik etme yeterliliklerine yonelik algilarini
saptamistir. Aragtirma sonucuna goére 6gretmenlerin % 67.5’inin ¢algilariyla bir sarkiya

eslik etmede yetersiz olduklari belirlenmistir.

Benzer bir ¢alismada Sialp tarafindan 2002 yilinda yapilmistir. Arastirmact,
“lIkdgretim Okullar1 Ugiincii Devre Miizik Programmin Uygulanmasinda Karsilasilan
Sorunlar” konulu arastirmasinda, miizik 6gretmenlerinin piyano ile eslik edebilme
yeterliliklerini belirlemistir. Aragtirma sonucunda, 6gretmenlerin %41’inin piyano ile

eslik etmede yetersiz oldugu belirlenmistir.

Topgu (2005) “ilkdgretim Okullar: ikinci Kademe Miizik Egitiminde Kullanilan
Marslara Iliskin Piyano Esliklerinin Miizik Ogretmenleri Tarafindan Calinabilirligi”
konulu yiiksek lisans tezinde “Armoni-Kontrpuan-Eslikleme ve Korepetisyon (Eslik)”
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egitimi silireclerinin, miizik 6gretmeni adayinin marslarin esliklerini ¢alabilme bilgi ve
becerisini ne dl¢iide gelistirdigine iliskin sonuglar elde etmistir. Arastirma sonucunda,
miizik Ogretmenlerinin % 52.5’inin korepetisyon egitimi almadiklar1 belirlenmis,
korepetisyon egitiminin, bu dersi alan miizik 6gretmenlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu
tarafindan, marslara piyano ile eslik yapmada kismen yeterli bulundugu saptanmustir.
Arastirmaci, miizik 6gretmenlerinin eslik davranislar1 agisindan okul sarkilarina eslik

edebilme yeterlikleri konusunda eksik ya da yetersiz olduklar1 sonucuna varmustir.

Sénmezdz’iin 2006 yilinda yapmis oldugu “Miizik Ogretmeni Yetistiren
Kurumlardaki Eslik Ogretiminin Miizik Ogretmenlerinin Gériisleri Dogrultusunda
Degerlendirilmesi” konulu arastirmada, miizik 6gretmenlerinin, eslik dersinin istenen
eslik davraniglarii kazandirma acisindan oldukca yetersiz oldugunu belirtmistir.
Arastirma sonucunda, miizik 6gretmenlerinin kendilerini okul sarkilarina eslik edebilme

yeterlikleri bakimindan eksik ya da yetersiz gordiikleri saptanmustir.

Akgali1 (2007) “Miizik Ogretmenlerinin Egitim Miiziginde Coksesli Esliklemeye
Yaklasimlar1 ve Eslikte Harf Sifre Yontemini Kullanma Durumlar1” baslikli yiiksek
lisans tezinde Antalya ilinde gorev yapan miizik 6gretmenlerine anket uygulamistir. Bu
arastirma, miizik 6gretmenlerinin egitim miiziginde coksesli eslik kullanimina iliskin
yaklasimlarini, armoninin harflerle ifade edildigi bir eslik yontemi olan harf sifre
yontemini kullanma durumlarini ve bu konuyla ilgili diger goriisleri saptamak amaciyla
yapilmistir. Genel olarak bu arastirmadan, miizik 6gretmenlerinin derslerde ¢oksesli

eslik yapmanin 6nemini yeteri kadar fark etmedigi sonucuna varilmaigstir.

Bilgin (1998) ve Cizili (2000) arastirmalarinda, miizik 6gretmenlerinin eslik
yapma durumlarini belirlemis, eslik dersi ve bu dersle esgiidiim i¢inde islenmesi
gereken diger derslerin sonucunda elde edinilen kazanimlarin eslik yapabilme becerisini

ne Ol¢iide gelistirebildigini saptamislardir.

Bilgin (1998) arastirmasinda, GUGEF Miizik Egitimi Boliimii ¢ikish miizik
ogretmenlerinin, armoni-kontrpuan-eslikleme dersi ile piyano egitiminde kazandiklari
bilgi ve becerilerini miizik egitiminde kullanilan sarkilarin piyano ile esliklenmesine
nasil ve ne Olciide yansittiklarini saptamaya ¢alismistir. Arastirma sonucunda, miizik

ogretmenlerinin armoni-kontrpuan-eslikleme ve piyano egitiminde kazandiklari bilgi ve
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becerileri esglidiimlii olarak okul sarkilarinin esliklenmesine yeterince yansitamadiklart
goriilmiistiir. Ayrica 6gretmenlerin ¢ogunlugu, notasiyla ilk defa karsilastiklart ve yeni
duyduklar bir ezgiye eslik yapabilme bakimindan kendilerini yetersiz bulduklarini ve
armoni-kontrpuan-eslikleme dersindeki uygulamali g¢alismalarin yetersiz oldugunu
belirtmislerdir. Ogretmenler, piyano eslikli okul sarkis1 6rneklerinin ¢alinmasi ve
incelenmesine ¢ok az yer verildigi, piyano dersinde, piyano egitimi repertuvarinda yer
alan eserlerdeki eslik modellerinin, okul sarkilarimin esliklenmesinde de

kullanilabilecegine yonelik bilgilendirmelere hi¢ yer verilmedigi goriistindedirler.

Cizili’nin (2000) “Miizik Ogretmenligi Programlari Mezunlarinin Piyano
Derslerinde  Ogrendikleri Davramslari  Ogretmenlikte ~ Kullanmalar:”  konulu
arastirmasinda, miizik O6gretmenlerinin piyano ya da klavye ile okul sarkilarina
dogacglama eslik yapmalarinda yeterli olup olmama durumlari belirlenmistir. Bu duruma
yonelik verilen cevaplara gore; miizik 0gretmenlerinin ¢ogunun piyanoda dogaglama
eslik yapmada yetersiz veya kismen yeterli oldugu saptanmistir. Miizik 6gretmenlerinin
yiiksek 6grenimleri sirasinda aldiklart miizik teorisi dersinden, eslik ¢alismalarindan
yararlanip yararlanmama durumlariyla ilgili olarak; miizik 6gretmenlerinin %56’si,
miizik teorisi dersinin eslik caligmasi yapmalarinda kismen yeterli oldugunu

belirtmistir.

Egilmez (2003) ve Dagdeviren’in (2006) arastirmalari, miizik Ogretmeni
yetistiren kurumlarin programlarinda eslik ve transpoze becerilerine ne kadar 6nem
verildigine ve bu becerilerin uygulamadaki yeterliligine dair konulari kapsamaktadir.
Egilmez (2003) “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Piyano
Ogretiminin Miizik Ogretmenlerinin Miizik Derslerinde Piyano/Elektronik Orgu
Kullanabilme Yeterliklerine iliskin Gériisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi” baglikli
caligmasinda 2002-2003 6gretim yilinda gorev yapmakta olan 110 miizik dgretmenine
anket uygulamustir. Arastirmada, miizik Ogretmeni yetistiren kurumlardaki piyano
Ogretim programlarinda genelde eslige yonelik konularin ve paralel calismalarin
yeterince yer almadigi, piyano Ogretim programlarinda transpoze ederek c¢alma
konusuna yer verilmedigi ve miizik 6gretmenlerinin bu alandaki yeterlilik oranlarinin

diisiik oldugu belirlenmistir.
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Dagdeviren’in (2006) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Piyanoda Eslik
Ogretimi” baslikli yiiksek lisans tezine gore, eslikli sarki sdyleme, egitim miizigimizde
beklenilen yonde kullanilmamaktadir. Arastirmaci, miizik Ogretmeni yetistiren
kurumlarda piyano egitiminde sanatsal islevi olduk¢a fazla olan eserlerin
seslendirilmeye calisildigini, mesleki miizik egitimi alaninda dgretilmesi gerekli piyano
eslikli okul sarkilarinin seslendirilmesinin goz ardi edildigini belirtmistir. Arastirmada,
verilen eslikleme derslerinin piyano egitimiyle ve miiziksel isitme okuma dersleriyle i¢
ice, birbiriyle iligkili ve esgiidiimsel olarak yiiriitiilmedigi, egitim miizigi alaninda,
miizik ders kitaplarinda piyano eslikli egitim miizigi sarkilariin bulunmadigi ve
yardimc1 ders kitaplarinda da ¢ogunlukla eslikleri olmayan sarkilarin oldugu
saptanmistir. Dagdeviren, miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda piyanoda eslik
egitiminin irdelenerek yeni modeller olusturulmasini, mezun olacak miizik

ogretmenlerinin daha donanimli olmas1 gerektigini dnermistir.

Kutluk (1996), Ozen (1998), Kogak (2001), Aydinoglu (2005), Gorsev (2006),
Durmaz (2009) ve Kiigiikosmanoglu (2011) tarafindan hazirlanan aragtirmalar miizik
Ogretmeni adaylarmin eslikleme ve transpoze becerilerini saptamak amaciyla

yapilmistir. Arastirma bulgulart asagida sirasiyla verilmistir.

Kutluk 1996 yilinda yapmis oldugu “Okul Sarkilarina Piyano ile Eslik
Becerisinin Gelistirilmesi Uzerine Bir Calisma” baslikli arastirmada, miizik dgretmeni
adaylarmin piyanoyu bir eslik c¢algisi olarak kullanabilme becerilerinin nasil
gelistirilecegini incelemistir. Ayrica eslik sanati ve miizik egitimi ¢esitli boyutlariyla
aragtirtlmig, Tiirk ve batt miizigi armonisi, okul miizik egitiminde kullanilan tonal ve
modal yapidaki sarkilar ve sarkilara yazilmis eslikler incelenmistir. Bu calisma
kapsaminda; piyano ile okul sarkilarina eslik etmede miizik 6gretmeni adaylarinin
yetersiz oldugu temel konularin; par¢anin armonik analizinin dogru yapilamamasi,
parganin yapisina uygun eslik figiirlinlin secilememesi ve piyano c¢alma teknigindeki

yetersizlikler oldugu belirlenmistir.

Ozen (1998) GUGEF Miizik Egitimi Boliimii 1996-1997 &gretim yilinda son
simif piyano Ogrencilerinin ve bdliimde goérev yapan piyano Ogretim elemanlarinin
goriislerini almistir. Bu goriisler dogrultusunda; miizik 6gretmeni adaylarinin piyanoyu

kullanarak, 6grencilerin diizeyine uygun miizikler dogaclatma davranisinin, piyano ile
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ogrencilere soyletilen okul sarkilarinin gerektiginde transpoze etmede, Ogrencilerin
sOyledigi kolay okul sarkilarina piyano ile esliklemede yetersiz olduklart belirlenmistir.
Ayrica, 6gretmen adaylarinin, 6grencilerin sdyledigi okul sarkilarina piyano ile eslik
yapma bakimindan 6gretim elemanlar tarafindan degerlendirilmesi sonucunda %64,5

oraninda yetersiz olduklar1 goriilmiistir.

Aydinoglu’nun (2005) arastirmasina gore; 6gretim elemanlari, 6grencilerin, eslik
dersinin altyapisini olusturan armoni, miizik teorisi, solfej ve piyano gibi birtakim bilgi,
beceri ve donanimdan yoksun olduklarini, &gretmenlerin eslik dersi ile baglantili
oldugunu diisiindiigii bir¢cok dersin d6grenciler tarafindan baglantisinin fark edilmedigini,
dersin siiresinin yetersiz oldugunu belirtmistir. Arastirmada, ideal bir eslik dersinin
hedefleri icerisinde yer alan bircok konuda ogrencilerin yeterli Olclide kendilerine
giivenmedikleri ortaya ¢ikmistir. Ayrica eslik dersi veren 6gretim elemanlart ile bu dersi
alan Ogrencilerin goriislerinden yola ¢ikarak, dersin etkililiginin belirlenmesi
amaclanmis, bir okul sarkisinin tiiriine uygun armoniler yazabilme, piyano eslik
tekniklerini gerektigi gibi kullanabilme ve farkli ritmik karakterlere uygun eslik
yazabilme konularinda 6grencilerin yarisindan fazlasinin kendini yetersiz gordiigi

ortaya konulmustur.

Kogak’mn (2001) “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlardaki Piyano ile Eslik
Faaliyetleri” konulu calismasinda, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Miizik
Egitimi Anabilim Dali 1999-2000 6gretim yilinda piyano dgrenimi goren 3. ve 4. sinif
ogrencilerine anket ve goriisme teknigi uygulanmistir. Arastirmada, 6grencilerin piyano
calma diizeylerinin, piyano ile eslik yapma acisindan yetersiz oldugu, ezginin yapisina
uygun eslik modelinin belirlenmesinde 6grencilerin yaridan fazlasinin zorluk cektigi,
eslikle baglantili ders saatlerinin yetersiz bulundugu, yillik ortalama eslik faaliyetlerinin
oldukca yetersiz sayida oldugu, eslik dersinin 6grencinin eslik yapmast i¢in siire ve
kapsam bakimindan yetersiz kaldigi sonuclarina ulasilmistir. Ogrencilerin, eslik
bilgilerini rahat bir uygulama diizeyine ulastirmada olduk¢a yetersiz kaldiklarmi
belirten arastirmaci, bu yetersizliklerin oncelikli sebebinin, programdaki higbir dersle
dogrudan hedefleri arasinda Ogrencilerin eslik becerilerini destekleyen nota bilgisi,
armoni kontrpuan bilgisi, piyano teknikleri ve desifresi gibi becerilerin gereken diizeyde

kazanilmamas1 oldugunu agiklamistir.
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Gorsev’in 2006 yilinda yaptigi arastirmada; miizik egitimi anabilim dali son
smif d6grencilerinin %80’ini olusturan biiyiik bir cogunlugunun, eslik becerilerini diisiik
diizeyde gergeklestirebildikleri, %75’inin eslik dersinde kazandiklar1 davranislart eslik
becerilerine transfer etmede oldukg¢a yetersiz olduklari, %25’inin transferi basar ile
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Arastirmada, 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerin Eslik
(Korepetisyon) dersi programina uygun yazili kaynaklar olusturulmasinda kullanilacak
materyallerin, mevcut ilk/ortadgretim Kkitaplarinin incelenmesi ve okul sarkilari
repertuvarimin olusturulmasi, bu repertuvar dogrultusunda miizik 6gretmeni adaylariin
okul sarkilarina dogaglama eslik becerilerinin gelistirilmesi yoniinde biiyiik ¢ogunlukla

olumlu yonde katilim gosterdikleri saptanmustir.

Durmaz (2009) Gazi Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda okuyan
2007-2008 egitim-ogretim yilinda lisans {igiincii sinifta 6grenim goren 30 Ogrenci ile
yaptig1 aragtirmanin sonucunda, eslik egitiminin istenilen diizeyde amacina ulasmadigi

sonucuna varmistir.

Kiigiikosmanoglu (2011) “Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Elemanlarinin
ve Ogrencilerinin Eslik Calma Dersine iliskin Gériisleri” baslikli yiiksek lisans tezinde
Selcuk Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, GSEB, ME ABD’nda okuyan
iclincli ve dordiincii simif Ogrencilerine anket uygulamistir. Arastirma sonucunda,
tclinci simif Ogrencilerinin % 35.5°1, 4.smmf Ogrencilerinin %37.8°1, Ogrencilerin
tamaminin % 36.8’1 akorlar1 belli olmayan tonal okul sarkilarinin ezgilerine kismen

eslik calabilecekleri goriistindedir.

Yukarida verilen arastirma sonuglarina bakildiginda, miizik dgretmenlerinin ve
miizik egitimi anabilim dali 6grencilerinin, okul sarkilarina piyano ile eslik yapabilme,
eslik yazabilme, gerektiginde sarkilar1 transpoze edebilme becerileri konusunda
donanimli olmalar1 gerekmektedir. Fakat, miizik Ogretmeni adaylarinin, mizik
Ogretmeni yetistiren kurumlardan mesleki hayatlarinda uygulamalar1 gereken islevsel
piyano becerilerini yeterince kazanamadan, mezun olduklart goriilmektedir. Bunun yani
sira, miizik egitimi anabilim dallarinda uygulanan &gretim programinda, ilk ve
ortadgretim kurumlart miizik dersi amaclarmin yeterince dikkate almmadigi fark
edilmektedir. Miizik 6gretmeni adaylar tarafindan, eslik yapmanin 6neminin ve temel

ilkelerinin yeterince kavranamadigr ve eslik ¢alma becerisini destekleyen miiziksel
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isitme egitimi, armoni-kontrpuan bilgisi gibi derslerde edinilmesi gereken bilgi ve

becerilerin gereken diizeyde kazanilamadig da belirtilmektedir.

Toreyin (2004) miizik 6gretmeni adaylarinin, mesleki miizik egitiminin
gerektirdigi sanat diizeyinde calgi ¢aldiklarin1 fakat okul miizigi ve miizik 6gretimine
uygun calgr caligmalarini yeterince yapmadiklarini bu nedenle adaylarin aldiklar
mesleki miizik egitimini, genel miizik egitiminde (okul miiziginde) islevsel hale
getiremediklerini ifade etmektedir. Kasap’in (2004) saptadigi baska bir neden de, miizik
Ogretmeni adaylarinin egitiminde kullanilan geleneksel piyano egitimi daha ¢ok solo
piyano repertuvart ve teknik caligmalar gibi artistik becerilerin kazandirilmasini
hedeflemektedir. Ancak, okul miiziginin ilkdgretim ve lise simiflarindaki 6grencilere
Ogretimi, artistik piyano becerilerinin Gtesinde islevsel piyano becerilerinin de
kullanilmasini gerektirmektedir. Miizik 6gretmen adaylarinin, kendi miizik siniflarinda
piyanoyu daha etkili kullanabilmeleri icin, islevsel piyano becerilerini kazanmaya
gereksinimleri vardir ve piyano programlarinda islevsel piyano becerilerinin

kazandirilmas1 amag¢lanmalidir.

Islevsel piyano becerilerinin kazandirilmasia yonelik olarak, asagida belirtilmis
arastirmalarin ortaya koydugu lizere grup dersleri, bu becerileri kazandirma agisindan

bireysel derslere gore oldukca etkilidir.

Kiigtikosmanoglu (2011) miizik egitimi ana bilim dallarinda, miizik 6gretmeni
adaylarinin kazanmasi gereken eslikli parcalar1 transpoze ederek ¢alma becerisinin toplu
veya bireysel derslerde degil, grup icindeki egitimlerde edinilmesi gerektigini ifade
etmektedir. Rogers da (1974) grup egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin bireysel
ders alanlara oranla transpoze etme ve eslikleme yapma becerilerine ek olarak kulak
gelisimi, miizikal sembollerin 6grenilmesi, desifre ve dogaclama yapabilme

becerilerinde de yiiksek basar1 géstermekte oldugunu desteklemektedir.

National Association of Schools of Music’in (Ulusal Miizik Okullar1 Dernegi
Yonergesi) piyano yeterliliginin gelisimini ele alan yonergesi; temel miizik egitiminin
bir 6gretim gereci olarak piyanonun Yyeterli ve etkili derecede calinabilmesi igin,

piyanoda transpoze ve dogaglama eslikler yapilmasi gerektigini belirtmektedir. Bu
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nedenle birgok enstitii bu gerekliligi yerine getirmek igin grup derslerini uygulamaktadir
(Chin, 2002).

Johnson’a gore (1987) grup dersleri, islevsel becerilerin gelistirilmesi agisindan,
oncelikli olarak yorumsal becerilere ve ¢esitli performanslara odakli olan bireysel
derslerin amaciyla zitlik gostermektedir. Gorerek ve duyarak calabilmenin, miiziksel
teori konularinin vb. becerilerin haftada bir yapilan piyano edebiyatinin teknik
zorluklartyla iliskilendirilen bireysel derslerde kazanmak olduke¢a giictiir. Ogrenciler
grup derslerinde, bireysel derslerdeki 6grencilere gore cok daha fazla kiyaslanabilir bir
zaman dilimi igerisinde, gelistirmeleri gereken islevsel becerileri kazanabilir (Carney,
1983).

Grup dersleri, bireysel derslere gore, genel piyano becerilerini kesfetme ve
kavramada daha etkilidir (Collins, 1980). Robinson ve Jarvis’e gore (1967: 11-12)
miizikal nota okuma ve yazma, kulak c¢aligsmasi, miizik teorisi, armoni, miizikal form
analizi gibi konularin egitimi ve asagidaki maddelerde belirtilen etkinlikler bireysel

derslere gore grup i¢inde daha verimli gegmektedir;

1. Grup Ogretimi, bireysel derslere gore alisgtrma yapmak ve Ogrenmeyi
pekistirmek i¢in daha ¢ok zaman saglar.

2. Ritm i¢inde ve kendini giivende hissetme bireysel derse gore daha kolay olur.

3. Nota okuma ve ilk goriiste galma becerisi grup i¢inde ¢ok daha kolay basarilir.

4. Piyano teknigi prensipleri grup egitiminde etkin bir sekilde 6gretilir.

5. Miizikal yorumla ilkeleri bireysel derslerde oldugu kadar, grup iginde de
ogretilir.

6. Yaratici aktiviteler grup c¢alismasi ile tesvik edilir.

7. Pratik yapmanin etkili yollar1 grup i¢inde 6grenilir.

8. Birlikte ¢alma deneyimleri (grup ¢alismasi i¢inde solo, duo, trio, kuartet ve
eslikli ¢alma) grup calismalarinda daha kolay olur.

9. Grup dersleri daha ¢ok repertuvarla tanigsma imkani saglar.

Temel miizik bilgilerinin ve islevsel piyano becerilerinin 6grenilmesine olanak
saglayan, Ogrencilerin sosyal yonden gelismesine ve Ozgiliven i¢inde Ogrenmelerine

imkan veren grup dersleri, grup piyano dersleri olarak da islenmektedir. Grup piyano
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egitimi, grup icinde en az iki piyano ve iki 6grenci ile farkli amaglardaki yas gruplarina
uygulanabilinen, programinda piyanoda islevsel becerilerin gelistirilmesini konu alan

bir 6gretim yaklagimidir.

Goliger (1995) grup piyano egitiminin ogrencilerin islevsel becerilerinin
gelisiminde etkili bir yontem oldugunu desteklerden, McDonald da (1989) grup piyano
egitimi miifredatlarinin melodileri eslikleme, akor dizisi c¢alma, transpoze, kulak
calismasi, desifre ve eslikli calma becerilerini igermekte oldugunu ifade etmektedir.
Bunun yani sira grup piyano egitimi, 6grencilere nota okuma, miizik tarihi ve edebiyati,
miiziksel yorumlama, isitsel caligsmalar gibi konularda etkili bir sekilde egitim verme
olanag: tanir. Grup piyano egitimi igindeki ¢alma deneyimleri armoni, birlikte ¢alma

gibi becerileri de gelistirmektedir (Stevens, 1989).

Amerika’da bulunan bir¢cok {iniversite ve yliksekokulda Ogrenim goren
ogrenciler, miizikal ¢aligmalarini gosterebilecekleri g¢esitli dersler ve piyano dersleri
almaktadir. Bu dersler; Ogrencilerin gruplar halinde eslikli pargalar calabilmesi,
transpoze yapabilmesi ve simif aktivitelerine Onciiliik etmesi icin piyano ¢almayi
gerektirmektedir. Genelde en az iki, en fazla alt1 yartyil uzunlugunda olan grup piyano
programlar1 (Sonntag, 1980; Webber, 1958), miizik 6gretmenleri (Christensen, 2000;
Freeburne, 1952; March, 1988; McWhirter, 2006) tarafindan 6nemli olarak goriilen

piyano becerilerini uygulamalari i¢in tasarlanmistir (Young, 2010).

Diehl (1980), Chin (2002), Laughlin (2004), Young (2010) grup piyano
egitiminin, piyanoda islevsel beceriler {izerindeki etkisine dair arastirmalar
yapmislardir. ilk olarak, desifre becerisini elen alan Diehl (1980) “An Investigation of
the Relative Effectiveness of Group and Individual Piano Instruction on Young
Beginners in an Independent Music Studio Utilizing an Electropiano Laboratory”
(Elektronik Piyano Laboratuvarlarini Kullanarak Yeni Baslayanlar i¢in Grup ve
Bireysel Piyano Egitiminin Etkililigi Hakkinda Arastirma) baglikli bir calisma
yapmistir. Arastirmaci, bu c¢alismada miizikal basarida grup ve bireysel piyano
egitiminin etkisini arastirmaktadir. Deneysel ¢alisma i¢in yaslari alti buguktan, dokuz
bucuga kadar olan baslangic seviyesinde bulunan 36 Ogrenci segilmistir. Deney

sonucunda yas ve cinsiyet farkliliginin basarida 6nemli bir fark yarattigr belirtilmistir.
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Arastirmaci, erkeklerin ve sekiz yasinda grup egitimi alan 6grencilerin bireysel egitim

alan 0grencilere gore desifre yeteneginde daha ¢ok gelisme oldugunu gézlemlemistir.

Eslikleme ve desifre yapma becerilerinin grup piyano egitimi i¢inde gelisiminin
Onemini vurgulayan arastirma Chin (2002) tarafindan yapilmistir. “Group Piano
Instruction For Music Majors In The United States: A Study Of Instructor Training,
Instructional Practice and Values Relating to Functional Keyboard” (ABD’deki Miizik
Boliimleri I¢in Grup Piyano Ogretimi: Ogretmen Egitim Calismas1, Ogretim Calismasi
ve Islevsel Piyanoyla iliskisel Degeri) baslikli arastirma; ABD’deki kurumlarda gorev
yapan grup piyano dgretmenlerinin mesleki ge¢mislerine, deneyimlerine, grup piyano
Ogretimi hakkinda ve piyanodaki islevsel becerilere dair konulara yer verilmistir.
Aragtirmaci, grup piyano derslerinin islevsel beceriler tizerindeki etkisini, 6gretim
gorevlisi ve asistanlar igeren 304 grup piyano egitimcisi ilizerinde arastirma yaparak
kesfetmistir. Ogretim gorevlileri ve asistanlar, desifre ve eslikleme becerisinin dnemine
vurgu yapmis ve bu becerilerin 6grenciler igin gelecekte yararli olacagini ifade
etmislerdir. Ayrica, bu becerilerinin gelistirilmesi gereken 6nemli beceriler olduklarini
ve bu iki beceriyi gelistirmek igin smifta ¢ok fazla zaman harcadiklarimi da
belirtmiglerdir. Arastirmada yer alan ¢ogu grup piyano egitimcisi transpoze etme, agik
konumda yazilmis notalar1 ¢alma, eslik yapma becerilerini ne kadar iyi bilirlerse,

Ogrencilerinin karsisinda kendilerini o kadar rahat hissettiklerini ifade etmislerdir.

Miizik egitimi alan veya almayan 6grenciler i¢in grup piyano egitiminde islevsel
becerilerin etkisini belirleyen Laughlin (2004) “Survey of Improvisation in Group Piano
Curricula in Colleges and Universities Accredited by the National Association of
Schools of Music” (Universitelerde Grup Piyano Miifredat: icinde Dogaglama Becerisi
Hakkinda Arastirma) baglikli bir doktora tezi yapmustir. Arastirmaci, ¢alismasinda
NASM tarafindan onaylanmis akademik enstitiilerin, NASM’nin belirttigi dogaglama
gerekliliklerini grup piyano miifredatlarinda nasil yer buldugunu arastirmistir. Calisma
katilimcilarint NASM tarafindan onaylanmig dort yillik yiiksel okul ve iiniversitelerde
calisan 100 grup piyano Ogretmeni olusturmaktadir. Calismanin sonuglarindan yola
cikarak; grup piyano egitimi, miizik Ogrencilerine ve bolimii miizik olmayan
Ogrencilere dogaclama, transpoze, besteleme, eslikleme, acik konumda yazilan notalari
okuma, acik konumda yazilmis partileri ¢calma, bas figiirii ve akor sembollerini okuma

becerilerinin tanitildigi bircok akademik deneyim saglamaktadir. Aragtirmaya gore, bu



25

ortam sayesinde, becerilerine ve yeteneklerine bakilmaksizin tiim &grencilerin yaratici
becerilerini kesfetmelerine ve gelistirmelerine imkan saglamak i¢in dogaglama becerisi
gelistirilebilir. Arastirmaci, grup piyano miifredati biinyesindeki dogaglama konusunun,
miizik tarihi ve miizik teorisindeki isitsel ve gorsel becerileri gelistirdigini, grup piyano
egitiminin Ogrencilerin farkli miizikal tiirleri icra etmesine ve miizik teorisi

derslerindeki kazanimlarinin agiga ¢ikmasina olanak verdigini belirtmistir.

Profesyonel miizisyenlerin, miizik Ogretmenlerinin, Ogretim {iyelerinin ve
sanatc¢ilarin ongdrdiigl islevsel becerilerin grup piyano egitiminde dgretilmesini konu
alan arastirma ise Young (2010) tarafindan hazirlanmistir. Arastirmacinin “The Use of
Functional Piano Skills by Selected Professional Musicians and Its Implications for
Group Piano Curricula” (Seg¢ilmis Profesyonel Miizisyenler Tarafindan Islevsel
Becerilerin Kullanimi ve Grup Piyano Miifredatina Etkileri) baslikli doktora tezinin
amaci; profesyonel miizisyenlerin gelisimi ve kariyerlerinde islevsel piyano
becerilerinin kullanimidir. Arastirma yontemi i¢in internet iizerinden farkli bolge ve
enstitiilerdeki (N=393) o6gretim {liyelerine, sanatgilara ve 6zel miizik Ogretmenlerine
anket yollanmistir. Anket ile katilimeilarin kariyerleri, piyano egitim durumlari, islevsel
piyano becerilerinin kullanimi1 ve lisans diizeyindeki miizik Ogrencileri igin piyano
egitimi Onerileri hakkinda bilgi toplanmistir. Anket cevaplari sonucunda profesyonel
miizisyenlerin diizenli olarak melodileri transpoze etme, eslikleri desifre etme
becerilerini kullandiklar1 agiklanmistir. Miizisyenlerin kullandigi bu iki beceriye ek
olarak, ogretim liyeleri; duyarak calma, akor dizilerini ¢alma ve solistlere eslik yapma
becerilerini, sanatgilar; eslikli pargalar1 transpoze etme ve solistlere eslik etme
becerilerini, 6gretmenler ise eslikli parcalari transpoze etme becerisini kullandiklarini
belirtmistir. Miizik 6grencileri i¢in; akor dizisi ¢alma, melodileri eslikleme, desifre
yapma, acik konumda yazilmis notalar1 ¢alma becerileri onerilmistir. Arastirmada, grup
piyano programi miifredatinin, grup piyano dgretmenleri ve profesyonel miizisyenlerin
donanimi i¢in miizisyenler tarafindan onemli goriilen ve kullanilan islevsel piyano
becerilerinin etkili bir bigimde dgretilmesi dikkate alinarak olusturulmasinin gerekliligi

vurgulanmistir.

Kore (Jung, 2004), Tayvan (Chen, 2001), Cin Halk Cumhuriyeti (Kou, 1985),
Brezilya (da Costa, 2004) ve Amerika’dan (Kasap, 1999) egitimci ve arastirmacilar

kendi {ilkelerine gore ulusal grup piyano programlari olusturmuslardir. Arastirmacilar
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olusturduklart bu programlarin kendi iilkelerinde uygulanabilecegini Onermisler ve
Amerika’daki grup piyano programlarinin amag¢ ve Yyapisini yansittiini  One

stirmiislerdir. Kasap (1999) ve Jung’a (2004) ait arastirmalara asagida yer verilmistir.

Islevsel piyano becerilerinin kazandirilmasinin  hedeflendigi grup piyano
egitiminin miizik O0gretmeni yetistiren kurumlarin programlari kapsamina alinmasi
hakkinda oOneride bulunan Kasap (1999) bu konuyu ele alan bir doktora tezi
hazirlamigtir. Kasap, arastirma sonucunda miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki
piyano egitimcilerinin ¢ogunlugunun (%86) islevsel piyano becerilerini grup ic¢inde
Ogretmeye istekli oldugunu saptamistir. Arastirmada, miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda gorev yapan piyano Ogretim elemanlari, miizik Ogretmeni adaylarinin
kazanmas1 gereken performans ve islevsel piyano becerilerini en Onemliden, en
Oonemsize dogru siralamiglardir. Sirasi ile sonuclar karsilastirildiginda; desifre
yapabilme, eslik yapabilme, teknik caligmalar yapma, birlikte seslendirme, kadans
calabilme, solo repertuvar caligsmalari, analiz edebilme, ¢okseslendirme, stil gelistirme,
transpoze edebilme Olgegin iist siralarinda yer alirken; dogaclama yapabilme, orkestra
ve koro eserlerinin partilerini piyanoda calabilme, ezberleme ve verilen bas partisi
tizerine ¢okseslendirme alt siralarda yer almaktadir. Arastirmaya gore, piyano dgretim
elemanlari, 6lgegin iist siralarinda yer alan becerilerin miizik 6gretmen adaylarina
kazandirilmasinin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulamis ve bu becerilerin piyano ders
programlarinda yer almasim1 kuvvetle 6nermislerdir. Piyano 6gretim elemanlar1 ayrica
¢ok seslendirilmis tiirkiiler, ulusal marslar, birlikte seslendirilebilecek eserler, eslikli
sarkilar ve okul sarkilarinin piyano egitim repertuvarinda yer almasi gerektigini de

Onermislerdir.

Jung (2004) grup piyano miifredatlarinin islevsel becerilerle donanmasini uygun
goren bir ¢aligma yapmistir. Arastirmaci, “Promoting Comprehensive Musicianship in
Keyboard Harmony Classes: Suggestions for University Piano Instructors of Non-
keyboard Music Majors in Korea” (Piyano Armoni Smiflarinda Kapsaml
Miizisyenligin Giiglendirilmesi: Kore Universitelerindeki Temel Piyano Ogretmenlerine
Oneriler) baslikl1 ¢alismasinda; grup piyano egitiminde daha standart hale getirilmis bir
yaklasimi ve Kore grup piyano miifredatlarinda dersin igerigini genisleten ve
cekirdegini olusturan iglevsel piyano becerilerinin gelisimini de ihmal etmeyerek bir

degisim Onermektedir. Bu aragtirmaya gore, farkli islevsel piyano becerilerinde egitilen



27

ogrencilerin miizikal becerilerini gelistirmeleri ve miifredatta bulunan diger miizik
derslerinde karsilikli iliskiyi kurabilmeleri saglanmalidir. Ayrica, aragtirmada farkli
piyano uygulamalarinin 6gretilmesi, Ogrencilerin miizikal beceri ve bilgilerini daha

kapsamli bir sekilde gelistirmelerine yarar saglayacagi ifadesi yer almistir.

Sonug olarak; Tiirkiye’deki miizik 6gretmeni adaylarinin ilk ve orta ogretim
programlarindaki hedeflere ulasabilmeleri i¢in miizik derslerinde piyanodan
olabildigince yararlanmasi ve piyanoyu kullanmasi gerekmektedir. Miizik 6gretmeni
adaylarinin miizik derslerini yiiriitebilmeleri icin islevsel piyano becerilerine sahip
olmalar1 gerektigi, ancak yukarida aciklanmis arastirmalardan elde edilen sonuglara
gore, miizik 6gretmenlerinin ve miizik 6gretmeni adaylarinin énceden yazilmis piyano
esliklerini calamadigi, esliklemesi yapilacak parganin armonik analizini dogru
yapamadig1 Ve yapisina uygun eslik figiiriinii segemedigi belirlenmistir. Bu nedenlerden
dolay1 6gretmenlerin kendilerini yeterli gérmedikleri saptanmistir. Ayrica miizik egitimi
kurumlar 6gretim programlarinda transpoze ederek ¢alma konusuna yer verilmedigi,
piyano ve eslik derslerinin igerik ve siire agisindan yeterli bulunmadigi, eslik derslerinin
piyano egitimiyle ve miiziksel isitme okuma dersleriyle i¢ ice, birbiriyle iligkili ve
esgiidimsel olarak yiiriitiilmedigi, piyano oOgretim programlarinda genelde eslige

yonelik konularin, ¢aligmalarin yeterince yer almadigi ifade edilmistir.

Miizik 6gretmenlerinden ve miizik 6gretmeni adaylarindan okul sarkilarina eslik
edebilme, eslik yazabilme, gerektiginde sarkilar1 transpoze edebilme becerilerinde
donanimli olmalart beklenmektedir fakat adaylarin eslikleme yapabilme ve transpoze
edebilme becerileriyle yeterince donanmadan, iniversitelerin miizik boéliimlerinden
mezun olduklar1 ve bu becerileri mesleki hayatlarinda uygulamada yetersiz kaldiklar
gorilmistiir. Bu sonuclar 1s18inda, miizik egitimi kurumlarinda performans ve teknik
caligmalarin yam sira islevsel piyano becerilerinin de program kapsamina alinmasi
gerektigi fark edilmistir. Grup piyano derslerinin performans becerilerinin yani1 sira
islevsel becerilerin gelismesine imkan sagladigi ve bu sayede miizik Ogretmeni
adaylariin gelecekteki mesleki ihtiyaclarina daha iyi hazirlanacaklar1 agiktir. Grup
piyano egitimi ile genel miizik programi dahilinde miizik 6gretmenlerinin amaglarina ne
kadar iyi ulastigi belirlenmis, grup piyano programinin ana amaglarinin basariyla

uygulandig1 dogrulanmistir.
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Bu deneysel calisma g¢ercevesinde; piyanoda ezgiye eslik yapabilme, desifre
calabilme, transpoze edebilme, c¢okseslendirme yapabilme, kadans calabilme, analiz
edebilme, dogaglama yapabilme, koro ve orkestra eserlerini ¢alabilme islevsel becerileri
arasindan, arastirmanin igerigi bakimindan oncelikli oldugu diisiiniilen eslik yapabilme

ve transpoze edebilme becerileri se¢ilmistir.

Adaylarin 6zellikle transpoze ve eslikleme becerilerine etkili bir sekilde hakim
olmasi i¢in mevcut yontemlerle verilen ders igeriklerine ve isleyislerine gore daha pratik
ve etkili bir yontem olarak adaylara grup piyano egitimi dnerilmektedir. Bu nedenlerden
dolay1r grup piyano egitimine ihtiyag¢ duyuldugu ve miizik Ogretmeni yetistiren
kurumlarin, program yapilandirma c¢alismalarim1  bu ihtiyaca yonelik olarak

yonlendirmesi gerekliligi fark edilmistir.

Bu duruma yonelik olarak grup ortaminda yapilacak piyano derslerinin, miizik
Ogretmenlerinin mesleki hayatlarinda kullanmalar1 gereken islevsel piyano becerilerini

kazandirmada anlamli bir etkisinin olabilecegi diisiintilm{istiir.

1.2.Amag

Bu arastirmanin amaci, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi, Mizik Egitimi 3.simuf Ogrencilerinin eslikleme ve transpoze
becerilerini gelistirmede, grup piyano dgretiminin anlamli bir etkisinin olup olmadigim

ortaya koymaktir.

Bu genel amaca ulasabilmek i¢in asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Grup piyano dgretiminin, Miizik Egitimi 3. sinif 6grencilerinin major
tonalitede yazilmis piyano pargasit lizerinde eslikleme ve transpoze becerilerini

gelistirmede deney ve kontrol grubu puanlar arasinda anlamli bir fark var midir?

2. Grup piyano 6gretiminin, Miizik Egitimi 3. sinif 6grencilerinin mindr
tonalitede yazilmis piyano parcast iizerinde eslikleme ve transpoze becerilerini

gelistirmede deney ve kontrol grubu puanlar arasinda anlamli bir fark var midir?
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3. Grup piyano 6gretiminin, Miizik Egitimi 3. siif 6grencilerinin eslikleme
ve transpoze becerilerini gelistirmede deney ve kontrol gruplarinin toplam puanlari

arasinda anlaml bir fark var midir?

1.3.0nem

1. Tiirkiye’de bulunan egitim fakiilteleri, miizik egitimi anabilim dallarinda
Ogrenim goren lisans diizeyi miizik 6gretmeni adaylarinin okul sarkilarini eslikleme ve
transpoze becerilerini gelistirmede, grup piyano Ogretiminin etkisini arastiran ilk
deneysel ¢alisma olmasi,

2. Aragtirmanin egitim fakdilteleri, miizik egitimi anabilim dallar1 lisans diizeyi
piyano programlarinin niteliginin gelisiminde olumlu katkida bulunmasi,

3. Gelecekte yapilacak olan islevsel becerileri konu alan deneysel arastirmalarda
kullanilmaya elverisli, gegerli ve giivenilir “piyano ile eslikleme ve transpoze alaninda
performans testi” nin olusturulmasi,

4. Arastirma kapsaminda grup piyano Ogretimine dayali olarak yapilmasi
onerilen piyano derslerinin, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi
Anabilim Dali 3. simif &grencilerinin, mesleki hayatlarinda uygulamalar1 gerekli olan
okul sarkilarimi eslikleme ve sarkilar1 bir tondan, baska bir tona transpoze edebilme

becerilerini gelistirmelerine katkida bulunmasi bakimindan 6nemlidir.

1.4.Varsayimlar

Calisma grubunu olusturan Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi, Miizik Egitimi Anabilim Dali {giinci smif 6grencilerinin giiz
doneminde “Eslik Calma” dersini almis olduklarindan dolay1 okul sarkilarini eslikleme

ve bir bagka tona transpoze edebilme becerilerinde gerekli alt yapiya sahiptir.
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1.5.Smirhhiklar

Bu arastirma asagida verilen bilgilerle sinirlidir.

1. Arastirma, “Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans
Testi”nin olusturulmasi i¢in Gazi ve Nigde Universitesi, Egitim Fakiilteleri, Miizik
Egitimi Anabilim Dallar1 ile Baskent Universitesi Devlet Konservatuari’nda 2010-2011
Ogretim yilinda eslik ve piyano dersi veren 10 6gretim iiyesinin goriisleri ile,

2. Arastirma, “Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans
Testi”nin gegerlik ve giivenirlik analizleri 6l¢iimii icin Gazi Universitesi, Egitim
Fakiiltesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali 2010-2011 6gretim yilinda 6grenim goren 44
ticlincii sinif 6grencisiyle,

3. Arastirmanin deneysel siirecinde uygulamaya katilan GUGEF Miizik Egitimi
Anabilim Dal1 2010-2011 6gretim yilinda 6grenim goren 40 iiclincii sinif 6grencisiyle,

4. Arastirmadan elde edilen veriler, kullanilan 6lgme araclarinin OSlgtiigii
niteliklerle,

5. Islevsel piyano becerileri; piyanoda eslik yapabilme, desifre calabilme, bir
tondan baska bir tona aktarabilme, ¢ok seslendirme yapabilme, kadans ¢alabilme, analiz
edebilme, dogaclama yapabilme, birlikte ¢alabilme, koro ve orkestra eserlerinin
partilerini piyanoda ¢alabilme becerilerinden olusmaktadir. Bu arastirma ise sadece bu
becerilerden segilen eslik yapabilme ve transpoze edebilme becerilerinin dl¢giilmesiyle,

6. Arastirma, 0lgcme isleminde kullanilan major tonalitede ve minér tonalitede
yazilmis piyano pargalari ile,

7. Arastirma i¢in ayrilan siire ile,

8. Arastirma, grup piyano 6gretimini uygulayabilmek i¢in diizenlenen dersligin

fiziksel yapisi ve kullanilan piyano sayist ile sinirlidir.

1.6. Tanmumlar

Grup Piyano Egitimi: “Piyanoyu bir &grenci yerine, bir 6grenci grubuna

Ogretmeyi temel alan bir 6gretim yaklasimidir” (Kasap, 2005: 191).
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Islevsel piyano becerileri:

Miizik 6gretmenlerinin piyanoyu kendi miizik siniflarinda daha etkin bir egitim
araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik piyano ¢alma becerileridir. Bu beceriler,
verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre c¢alabilme, transpoze edebilme,
cokseslendirme yapabilme, kadans ¢alabilme, analiz edebilme, dogaglama yapabilme,
birlikte calma ve koro ve orkestra eserlerinin partilerini piyanoda calabilme vb.
becerilerdir (Kasap, 2005: 149-150).

Eslik: “Insan sesi ya da calgi i¢in yazilmis bir eserde, asil sesi desteklemek

amaciyla eslik eden ses ya da sesler” (Say, 2001: 249).

Piyano Eslik: “Bir enstriiman veya ses i¢in yazilmig esere piyano ile yapilan
eslik” (Piji, 2006: 32).

Transpoze: “Bir miizik eserinin, kendi tonundan baska bir tona aktarilmasi”

(Say, 2002: 525).
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BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu boliimiinde grup piyano egitiminin tarihgesini, grup piyano
egitiminin uygulandigi smiflarin diizenlenmesini, grup piyano laboratuvarlarini ve
metotlarini, grup piyano Ogretmenini, grup piyano egitiminin avantajlarini ve grup
piyano egitimi miifredatin1 olusturan islevsel becerileri konu alan ilgili arastirmalara

strastyla yer verilmistir.

2.1. Grup Piyano Egitiminin Tarihgesi

Frederic Chopin, Clara Schumann ve Franz Lizst gruplara piyano 6greten {inlii
miizisyenlerdendir (Yim, 2001). Ancak, 19.yy’da yasayan bu miizisyenler gercekte grup
egitimi yapmamakta, daha c¢ok grup Oniinde bireysel olarak ders yapmaktaydilar.
Gergek anlamda grup piyano yontemini ilk uygulayan Ogretmen, Alman miizisyen
Johann Bernhard Logier (1780-1846)’dir. Logier grup piyano c¢aligsmalarina 1815
yilinda Dublin’de baglamistir (Richards, 1962).

Logier’in grup piyano smiflari en az 10, en fazla 30 6grenciden olusmaktaydi.
Bu smiflarda ortalama 8-12 akustik piyano bulunmaktaydi. Logier’in grup piyano
yontemine gore; ayni seviyede olan oOgrenciler birlikte c¢alismaktaydi. Baslangig¢
seviyesindeki 0grenciler, verilen ezginin basitlestirilmis halini ¢alarken, orta ya da ileri
diizeydeki 6grenciler ayni ezginin farkli varyasyonlarini ayr1 ayr1 piyanolarda ayni1 anda

birlikte calmaktaydi (Richards, 1962).

Diinyanin bir¢ok yerinden ve 0Ozellikle Amerika’dan Dublin’e akin eden
egitimciler Logier’in yeni yontemini izlemislerdir (Richards, 1962). Grup piyano
yontemi ii¢ yildan kisa bir siire igerisinde Ingiltere, Irlanda ve Iskogya’da yayilmustir.

Ingiltere’yle yakin iligkisi olmasi nedeniyle Kanada’da bu Ogretim yontemi
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uygulanmaya baglamistir. Piyano simiflari, Kanada’da oncelikle devlet okullarinda
olusturulmustur (Lecroy, 1976). Logier’in oglu Frederick de grup piyano ydntemini

Giliney Afrika’ya gotiirmiis ve bu yontemin orada yayginlasmasini saglamistir
(Richards, 1965).

Grup igerisinde verilen ¢algr egitimi en cok ABD’de yayginlasmistir. ABD’de
grup calgi egitiminin gelisiminde, Ingiltere’de yayginlasan keman siniflar1 etkili
olmustur. Grup piyano smmiflarinin yayginlagsmasina yardim eden grup keman
simiflarindaki basari, diger calgilarda da grup egitiminin olusturulmasini saglamistir
(Wagner, 1968). Richards’a (1962) gore ingiltere’deki keman siniflari, Amerika’daki
grup calgi egitimlerinin kurulmasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. 1859 yilinda ilk kez
Arkansas’taki 6zel okullarda grup keman egitimi baslamistir (Uszler ve Larimer, 1984).
Grup piyano egitimi ABD’ye sonradan tanitilmis olsa da ABD’de bu konuda ¢ok siki

temeller atilmis ve grup piyano egitimi daha ¢ok kullanilmistir.

ABD’de bilinen ilk grup piyano egitimi 1850°1i yillarda okullarda uygulanmaya
baglamistir. Bu egitim ilk olarak Kuzey Amerika’da Mississippi, Tennessee, Virginia
eyaletlerinde bulunan kiz okullarinda uygulanmistir. Grup piyano egitimi Amerika’daki
bu ilk uygulamalar ile pek ¢ok miizik egitimcisini etkilemeye baslamistir. 1880’lerin
sonunda, Michigan Universitesi, New York’ta bulunan Colombia Ogretmen Okulu ve
Seattle’da bulunan Cornish Okulu’nda gérev yapan Profesor Calvin Bernard Cady, grup
piyano egitiminin miizisyenlik becerisinin gelisiminde etkisinin oldugunu vurgulamistir.
Cady’e gore, grup piyano egitimi; miizigin igerigini anlamak, bunu s6zel olarak ifade
etme yetenegini gelistirmek ve 6grencilerin 6grendiklerini ders saati iginde piyano ile

sergilemek i¢in tek aractir (Richards, 1965).

Tipk:r Logier gibi Cady de farkl seviyelerdeki piyano 6grencileriyle ayni sinifta
calismistir. Ancak Cady, sinif diizenlemelerinde 6grencilerin kisisel becerilerini goz
Oniline almaktadir. Siiflarda benzer seviyedeki 6grenciler, en fazla dort kisiden olusan
gruplar halinde calismaktadir. Cady’e gore, kiigiik siniflar miizik teorisi konularini
islemek icin daha elveriglidir. Ayrica bu simiflardaki miizikal deneyimler ve grup

aktiviteleri 6grencilerin motivasyonunu saglamaktadir (Richards, 1962).
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1915 ve sonrasinda Thaddeus P. Giddings ve Hazel Gertrude Kinscella
ilkogretim okullarindaki grup piyano egitimine yaptiklari katkilarla bu alanda oncii
olmuslardir. Onlarin bu basaris1 1920’lerde piyano smiflarinin artisini olumlu yonde
etkilemistir. Giddings’e gore; grup egitiminin ‘“farkli, 06zgiin ve birgok yoOnden
yenilik¢i” olmasi, onu 1915 yilinda Minneapolis’te ilk sinifin1 agmaya tesvik etmistir
(Monsour, 1963). ilkégretim smiflarinda kullanilan ilk kitaplardan birisi T. P. Giddings
tarafindan gelistirilmistir. Bu kitap, duydugunu ¢alma, akor dizileri, miiziksel okuma,
transpoze yapma, teknik gelisim ve standart piyano edebiyatini ezberleme konularini
icermektedir (Richards, 1962). Kinscella da 1919 yilinda, Lincoln ve Nebreska’da
haftada bir saat, 12’ser 0grenciyle iki tane deneysel sinif olusturmustur. Kinscella’nin
diisiik gelirli ailelerden gelen cocuklarin piyano egitimi alamamalarina konusunda

duydugu endise, onun grup egitimine olan ilgisini arttirmistir (Monsour, 1963).

1926 yilinda diizenlenen Miizik Yoneticileri Ulusal Derneginin Piyano
Alanr’nda (Piano Section of the Music Supervisors National Conference) 6nemli grup
piyano egitimcileri olarak bilinen Thaddeus P.Giddings, Helen Curtis, Osbourne
McConathy ve W.Otto Miessner gorev almigtir. Bu konferansin sonucunda,
Ogretmenlere grup piyano egitimine dair pratik bilgiler ve tavsiyeler igeren Devlet
Okullarindaki Piyano Siniflar1 i¢in Rehber Kitap (Guide for Conducting Piano Classes
in the Public Schools) adinda bir kaynak yayinlanmistir (Monsour, 1963). Miizigin
Gelisimi i¢in Ulusal Biiro’nun (The National Bureau for the Advancement of Music)
hazirladig1 rapora goére 1929 yilinda 873 sehir ve kasabanin ilk ve ortadgretim
kurumlarinda piyano simifi kurulmustur. Aynt yil Amerika’daki 43 tiniversite, piyano

siiflarint 6nermis ve 1930°da bu say1 132°ye ¢cikmistir (Richards, 1978).

Ondokuzuncu ylizyil sonlarinda devlet okullarinda yayginlagsmaya baslayan grup
piyano egitimi yeni sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Ornegin; okul ydneticileri grup
piyano egitimini uygulamak icin nitelikli 6gretmen konusunda sikinti c¢ekmistir
(Richards, 1962). 1915’lerin basinda ilkdgretim okullarinda grup piyano programlari
icin Ozel piyano Ogretmenlerinin goreve getirilmesi uygun goriilmemistir. Bu
okullardaki miifettisler grup piyano derslerinin Ogretilmesi icin 6zel piyano
Ogretmenlerinin ¢aligtirilmasina karsi tutum sergilemis ve onlarin yerine bu dersler i¢in
piyano deneyimi olan sinif 6gretmenleri goreve getirilmistir. Siif dgretmenlerinin

secilmesinin nedeni; bireysel piyano dgretmenlerinin grup egitimiyle ilgili bir alt yapiya
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sahip olmamasidir. 1930’lara kadar ilkokul 6gretmenlerine, grup piyano ile ilgili egitim
verilmemistir. Buna ragmen ilkokul 6gretmenlerinin grup piyano derslerinin basarisinda

onemli bir yeri olmustur (Young, 2010).

O donemdeki diger bir zorluk da 6gretmenlerin arag-gereglerden ve uygulanacak
metotlardan yoksun olmalaridir. Devlet okullarinda 6grencilerin kullanabilecegi akustik
piyano yetersizliginden dolayi, birka¢ tane ahsap ya da kartondan yapilmis klavyeler
bulunmaktadir. Piyano yerine bu sessiz klavyelerde calisan Ogrencilerin ilgisi ¢ok
cabuk dagilmis, bu nedenle okullarda dersin kalkmasi yoniinde biiyiik bir sorun
olugmustur (Richards, 1962).

Burrow, devlet okullarindaki grup piyano siniflarina karsi azalan  ilgi
sonucunda, Colombia Universitesi’ndeki dgrenciler icin Burrows’un Baslangi¢ Piyano
Metodu (Burrow’s Piano Primer) adli bir metot yayinlamistir. 1930’lara kadar grup
piyano siniflar1 ilkégretim ve ortadgretim dgrencileri igin tasarlanmasina ragmen 1930
ve 1940’larda Burrows, Colombia Universitesi'nde yetiskinlerden olusan bir sinif
kurmustur. Sinifindaki 6grenciler dikkate deger derecede basarili olmuslardir. Bunun
sonucunda Burrows’un Onerisiyle lniversite ve devlet okullarmin miifredatlarina
yetiskinler i¢in grup piyano simniflar1 eklenmistir. Yirmi yil sonra, baslangic
seviyesindeki yetiskinler icin Amerika’da bulunan 256’dan fazla {iniversite ve devlet

okulunda grup piyano siniflar1 yer almistir (Skroch, 1991).

1952°de Burrows’un oliimiiniin ardindan, &grencisi Robert Pace, Colombia
Universitesi’nde Burrows’un ¢alismalarin devam ettirmistir (Lyke, Enoch, ve Haydon,
1996). Pace, 1954 yilinda her seviyedeki Ogrenciye yonelik miizik teorisi, kulak
calismasi, dogaglama, desifre, repertuvar c¢alismalarini igeren Ozgiin kitaplar dizisi
yayinlamaya baglamistir. Pace’in piyano pedagojisine en onemli katkis1 bu serilerdir.
Ayrica 1956 yilinda Miizik Smifinda Piyano (Piano in Classroom Music) ve 1961
yilinda da Smmf Ogretmenleri icin Miizik Bilgileri (Music Essentials for Classroom
Teachers) adli kitaplar1 yayinlanmistir. Bu kitaplarin temel konusu miizisyenlik ve grup
egitimidir (Hirokawa, 1997).

Grup piyano siniflari, 1954 yilinda Wurlitzer tarafindan iiretilmis elektronik

piyanolarla bir devrim yasamustir (Goltz, 1975). Bu yillarda olusturulan grup piyano
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laboratuvarlarindaki teknik gelismeler Oncelikle grup piyano egitimi programini
degistirmis ve metodolojik yaklasimin yan1 sira pedagojik yaklasimi da sekillendirmeye
devam etmistir (Tsai, 2007). Indiana’da bulunan Ball State Universitesi 1956 yilinda

elektronik piyano laboratuvarina sahip olan ilk iiniversitedir (Goltz, 1975).

1950’lerde piyano ve miizik Ogretmenleri, iiniversitedeki miizik egitiminde
miizisyenlik becerilerinin gelismesi i¢in grup piyano programini pratik ve etkili olarak
gormiislerdir. Grup piyano derslerinin igerigi dagarcik ve teknik egitim olmakla beraber
islevsel piyano becerilerinin de eklenmesiyle olduk¢a genislemistir. Piyano dersleri
genellikle ana ¢algis1 piyanodan farkli 6grencilere yonelik olmasina ragmen, siniflar ana

dal piyano 6grencilerini de igermistir (Uszler, 1992).

1960’tan itibaren Amerikan iniversitelerinde (lisans diizeyi) grup piyano
egitiminde benzeri goriilmemis bir gelisme olmustur. Bu gelismelere piyano pedagojisi

kurslariin ve programlarinin sayisinin biiyiik artisi da eslik etmistir (Kim, 2000).

Bu biiylik artisin nedeni; piyano pedagojisi ve grup piyano programlarinin
popiilerlesmesi iizerine 1972 yilinda Miizik Ogretmenleri Ulusal Birligi’nin (Music
Teachers National Association) tamamen grup piyanoya yonelik ¢aligmalar yapmaya
baslamasidir. 1981 yilinda da ilk Ulusal Grup Piyano Sempozyumu (National Group
Piano Symposium) diizenlenmistir (Tsai, 2007).

1980’11 yillarin sonundaki en 6nemli gelisme grup piyano smiflarindaki 6grenci
profilinin degisimidir. Grup piyano smniflar1 sadece 18-22 yas arasindaki {iniversite
ogrencilerinden degil, her biri farkli amaglara sahip her yas grubundan yetiskinlerden

olusmaktadir (Tsai, 2007).

Gegmis 20 yilda grup piyano egitiminde hizli degisimler kaydedilmistir ve
gelecek yillar da yeni gelismelerin habercisi durumundadir. Giderek artan yeni
elektronik ve teknolojik araglar piyano egitimi i¢in kullanima hazir durumda ve bu

teknolojik araglar piyano egitimine yeni yontemler katmaktadir.
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Kasap’mn (1999) yaptig1 arastirma sonucuna goére; ABD’deki birgok
iniversitenin lisans boliimleri grup piyano programlarini, miizik teorisi ve/veya
bestecilik ve performans bdliimlerini, Ogrencilerine sunmaktadir. Buna ek olarak
tiniversitelerin farkli boliimlerinde okuyan ogrenciler ve halk i¢in hazirlik okullari
acmaktadir. Az sayida iiniversite tarafindan ise emeklilik yas grubu i¢in grup piyano

dersleri verilmektedir.

2.2. Grup Piyano Egitiminin Avantajlar

Grup piyano smifi programlari, 6grencilere diizenli olarak birlikte piyano
caliyma imkani sunar. Ogrenciler, birlikte miizik yapmanm ve paylasimmin keyfini
yasamakta, birbirlerine ilham vererek bireysel derslerdeki yalnizlik duygularini
azaltmaktadir (Hooper, 1977). Burkett (1982) 6grencilerin ayni amag ve problemleri
paylasan insanlarla grup etkilesimi i¢inde olduklarinda, miizigi paylasma konusunda
daha istekli gortildiiklerini ifade etmistir. Bu nedenle grup piyano egitimi her seviyedeki

Ogrencinin yaraticiligini ve giriskenligini ortaya ¢ikarmaktadir.

McClung’a gore (2000) grup piyano dersleri, 6grencinin sosyal becerisinin ve
duygusal zekasmin gelisiminde istenilen davranislart gérmek igin ideal bir ortam
yaratmaktadir. Miizik yapma deneyimi ve disiplini 6grencilerin duygusal zekasini
arttirmak ve gelistirmek i¢in tasarlanabilir. Duygusal zeka; kisinin kendini oldugu gibi
kabul etmesi, olumlu, gii¢lii yonlerini tanimas1 ve kisisel zayifliklarini fark etmesidir.
Grup piyano egitimi bu becerilerin ve miizikal basari i¢in ¢ok Onemli olan diger
duygusal becerilerin  kontroliinii saglamaktadir. Ogrenciler derslerde bireysel
O0grenmenin yani sira, endise, korku, hiiziin gibi duygular1 yonetmeyi, stresin iistesinden
gelmeyi, onciiliik edecegi ya da takip edecegi zamani 6grenerek gruplar i¢inde etkilesim
kurmay, ¢catigmalar1 6nlemeyi ve diger 6grencilere kars: sorumluluk duyma becerilerini

gelistirmeyi 6grenmektedir.

Grup calismalar1 6grencilerin bagimsiz, 6gretme ve O0grenmeye istekli, yeni
fikirlere ve diger grup tiyelerine karsi daha agik ve duyarli olmanin yani sira miiziksel
acidan geligimlerini de saglar. Shockley’e gore (1982) miizisyenlik bir grup ortaminda

dogal olarak kendiliginden gelismektedir. Ogrencilerin birlikte ¢almasi, birbirlerini
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dinlemesi ve gerektiginde karsilik vermesi, onlara ¢alma deneyimi ve elestirel dinleme
becerisi kazandirir. Topluca ¢calma ve diger grup aktiviteleri sayesinde dgrenciler; ritmik
duyarlilik, ciimleleme ve dengeli ¢alma becerilerini gelistirmektedir. Ogrenciler bir
piyano pargasini ¢almanin farkli yollarin1 ve estetik duyumlarini tecriibe eder. Diger
Ogrencilerin ilk evreden, son evreye kadar c¢alma becerilerindeki gelisimi goriir.
Ogrenciler grup iginde diger Ogrencilerin caldiklar1 parcalarda goriilen calma
sorunlarina bilgilerini kullanarak ¢6ziimler bulmaya g¢alisir ve kendileri i¢in deneyim

kazanir. Bu ¢alma deneyimleri sayesinde de dgrenciler genis bir repertuvara sahip olur.

Alfred’s Basic Piano Library Group Piano Course (Alfred’in Grup Piyano
Egitimi) adli kitapta bulunan, kendi yontemlerine giris kisminda, G. Kowalchyk ve E.
L. Lancaster grup piyano 6gretiminin faydalarini asagida verildigi gibi siralamistir.
Grup piyano dersleri; diger ogrencilerin karsisinda piyano calan Ogrencilerin giiven
duygusunu gelistirir, 6grencilerin belli bir ritim i¢inde ¢alma ve caldiklar1 tempoyu

koruma becerisini gelistirir,

1. Ogrencilere 6gretmen esliginde/gdzetiminde ¢aligma imkani saglar,

2. Ogrencilerin, diger 6grencilerin performanslarini dinlerken ve bu performanslara
yorum yaparken elestirel dinleme becerilerini harekete gecirir,

Ogrencilerin miizikal deneyimlerini gelistirme imkani saglar,

ogrencileri cesitli arag-gereclerle tanistirr,

pozitif bir rekabet ortam1 saglar,

o o ~ w

Ogretmene, bireysel 6grencilere yapacagli sunumdan daha kisa bir siire i¢inde

miizigin temel ilkelerini 6gretmeye imkan saglar,

7. gorerek okuma, transpoze etme, eslikleme yapma, dogaclama ve besteleme gibi
islevsel becerilerin etkili 6gretimine olanak saglayan ortama tesvik eder,

8. diietler, triolar, kuartet ve duo piyanolar igeren toplu performanslara olanak
saglar,

9. 0Ogrencilere kendi sorunlarini ¢ézmeleri i¢in kendilerini gelistirmelerine tesvik
eder,

10. takim ruhu anlayisin1 ve motivasyonu artiran grup dinamiklerini olusturur,

11. iletisim becerilerinin gelisimini destekler,

12. 6gretmenin yani sira 6grencilerin birbirlerinden de 6grenmesini saglar,

13. ilgi ¢ekici, motive edici ¢caligsmalar ve alistirmalarin yapildigi bir ortam saglar,
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14. bireysel derslerden daha uzun ders siiresi imkani saglar ve derse olan dikkat

stiresini arttirir (Lancester, Kowalchyk, Lethco, Manus, Willard, 1997).

Bunlara ek olarak, Lancaster da (1978) grup piyano egitiminin yararlarini

asagida belirtildigi gibi siralamistir;

1. Grup piyano derslerinde kisisel sorunlarin 6nemi azalir ¢iinkii sorunlar artik grup
sorunlar1 haline gelmistir.

2. Grup piyano dersleri bireysel derslere gore dinlemeyi Ogretmek ve
degerlendirme yapmak i¢in daha ¢ok imkan saglar.

3. Grup piyano derslerinde Ogrenciler grup arkadaslarimi hayal kirikligina
ugratmamak ve onlarin karsisinda mahcup olmamak i¢in ders Oncesi
hazirliklarini istek ve tesvikle yapar.

4. Grup piyano derslerinde 6grenciler nota okuma ve piyano c¢alarken parmaklarini
kullanma becerisinde daha bagimsizdir.

5. Grup piyano derslerindeki sosyal ortamla birlikte dersten sikilma gibi olumsuz

etkenler ortadan kalkar.

Grup piyano egitimi 6grencilere sagladigi faydalarin yaninda, 6gretmenlere de
kolayliklar getirmektedir. Grup i¢inde piyano egitimi, 6gretmenin zamanini daha etkili
kullanmasini saglamaktadir. (Collins, 1980). Kasap’a gore (2005) 6gretmen bir ders
saatinde birden ¢ok Ogrenciye ders vererek zamandan tasarruf edebilmektedir. Grup
piyano Ogretmeni temel miizik bilgilerini her 6grenciye ayr1 ayri anlatmak yerine bir
Ogrenci topluluguna anlatarak, hem 6grencilere daha etkili bir egitim sunmakta, hem de

bir 6gretmen olarak daha ¢ok motive olmaktadir.

Farkli 6grenci gruplarina, g¢esitli becerilerin gelisimine etki eden grup piyano
egitimine dair, literatiirde aragtirmalar bulunmaktadir. Kou (1985), Locke (1986), Yang
(1994), Yim (2001) yaptig1 calismalarda grup piyano egitiminin yararlarini belirtmistir.

Bu aragtirmalar asagida sirasiyla verilmistir.

Grup piyano egitiminin yararina deginen Kou (1985) doktora ¢alismasinda Cin
Halk Cumbhuriyeti’nde bulunan yiiksekokullardaki ve iiniversitelerdeki yan dal piyano

programlarinin  durumunu  saptamistir. Cin  Halk  Cumbhuriyeti’nde  bulunan


http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_4?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&ie=UTF8&field-author=Gayle%20Kowalchyk
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_3?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&ie=UTF8&field-author=Amanda%20Vick%20Lethco
http://www.amazon.com/Morton-Manus/e/B002IVFAHW/ref=ntt_athr_dp_pel_2
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&ie=UTF8&field-author=Willard%20A.%20Palmer
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yiiksekokullardaki yan dal piyano programlari ile ilgili mevcut egitim programlari,
kisisel goriismeler ve anket dagitimi ile belirlenmistir. Anket, katilimer olan
yiiksekokullar ve liniversitelerden, 6grenciler ve piyano dgretim yontemleri i¢in piyano
gereklilikleri hakkinda bilgi toplamak {lizere yapilmistir. Kou arastirmanin sonucunda;
Tayvan’daki piyano 6grencileri i¢in grup piyano programlarinin bireysel egitimlerden
daha yararli oldugunu belirtmistir. Arastirmaci, grup piyano derslerinin genel
miizisyenligi 6gretmek i¢in etkili bir yontem oldugunu, performans becerilerinin yani

sira piyanodaki islevsel becerilerin gelismesine de imkan sagladigini ifade etmektedir.

Yapilmis bagka bir arastirma da Locke’a (1986) aittir. Arastirmaci, Arkansas,
Louisiana, Mississippi, Oklahoma ve Tennessee’deki secilmis {iniversitelerin ¢algisi
piyano olan ve olmayan miizik Ogrencilerinin, (miizik egitimi alan ve almayan
Ogrencilerin) miifredatindaki piyano derslerinin giincel durumunu belirlemistir.
Arastirmaya gore, ¢ogunlukla 6grencilerin grup egitimi alma nedenleri; grup piyano
egitiminin etkili, pratik bir yontem olmasi ve zamanin tasarruflu kullanimim
saglamasidir. Aragtirmada, ileriki arastirmalar i¢in farkli {iniversitelerdeki grup piyano

egitimi uygulamalar1 ve durumlari ile ilgili arastirmalar yapilmasi onerilmistir.

Yang’in (1994) doktora tezinin amaci; sistematik solfej ve ritmik hareket
aktivitelerini igeren piyano Ogretiminin, baslangic grup piyano seviyesindeki 6grenci
basarisina etkisini ortaya koymaktir. Calismada, 1992 wyili, Eyliil ay1 Weber State
Universitesi piyano hazirlik programina kaydolmus alti-dokuz yas arasi 48 birinci sinif
piyano Ogrencisi yer almistir. Solfej ve ritmik aktivitelerin diizeyi nasil olursa olsun
baslangi¢ seviyesi grup piyano oOgrencilerinin; miizikal yetenek, dogru ses verme,
miizikte devinigsel yeterlik becerileri grup piyano egitiminde 6nemli dl¢lide artmistir.
Aragtirma sonucunda, analizler yas seviyelerine gore yapildiginda, grup piyano

egitiminde 6zellikle miizikalite becerisinin gelistigi gorilmiistiir.

Yim (2001) doktora ¢aligmasinda yer verdigi Pace’in yontemine gore ikili ve
grup piyano egitiminin giiclii ve zayif yanlarin1 belirlemistir. Bu ¢alismada, ileri diizey
egitimin ikili gruplarla saglanabilecegi gibi, kapsamli miizisyenligin gerekliliklerinin de
karsilandig1 sonucuna varilmistir. Ayrica, ikili ve grup egitimi orta ve ileri diizey

seviyelerde olumlu sonuglar vermektedir.
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2.3. Grup Piyano Siniflarini Diizenleme

Grup piyano egitiminin uygulanacagi siniflarin dogru bir sekilde diizenlenmesi
O0gretmen ve 0grencilerin ders i¢cindeki verimi agisindan 6nemlidir. Grup piyano siniflari
diizenlenirken oncelikle simifta bulunan &grenci sayisina ve dgrencilerin bagdasik bir

sekilde gruplandirilmasina dikkat edilmelidir.

ABD’deki tiniversitelerin grup piyano siniflarini inceledigimizde genellikle her
bir d6grencinin ayr1 ayri1 piyanolarda calistigi goriilmektedir. Fiziksel sartlarin yeterli
olmadig1 durumlarda ise gerektiginde iki 6grenci bir piyanoyu paylasabilir. Grup piyano
egitimi en az iki piyano ile yani en az 4 6grenci ile yapilabilir. Skroch da (1991) bu
fikri destekleyerek, grup egitiminde zamani verimli kullanmak icin sinif i¢inde en az iki
tane piyano tavsiye etmektedir. iki 6grencinin bir piyanoyu paylasmasi 6gretmenin her
bir 6grenciyi gorsel ve isitsel olarak izlemesini kolaylastirmaktadir. Fakat bir piyanoya
iki 6grenci oturabilse de; 6grencinin derse olan ilgisini tamamen saglamak icin, her

Ogrenciye bir piyano diisecek sekilde sinifin diizenlenmesi daha uygun goriilmektedir

Deneyimli bir piyano O6gretmeni farkli seviyelerdeki biitiin &grencilerine
kapsamli bir test uygulayarak onlarin beceri seviyesini belirlemelidir. Cilinkii 6gretmen,
ogrencilerin oncelikli olan egitim pargalarini ¢alabildiklerine tanik olsa da miizisyenlik,
desifre etme ve eslikleme gibi islevsel becerileri yeterli olmayan Ogrencilerle de
karsilasabilir. Bu 6grenciler performans agisindan yeteri kadar zor olan parcalari uygun
seviye i¢cinde ¢almanin yani sira islevsel becerileri de ayni diizeyde gerceklestirmelidir

(Lyke ve ark., 1996).

Seviye testi uygulayan oOgretmen ayrica her Ogrencinin miizikal altyapisi
hakkinda da bilgi sahibi olmalidir. Bunun i¢in 6grencilerin kas kontroliine, dogru ses
vermesine, ritm ve miiziksel hafizasinin kesinligine dikkat etmelidir (Robinson ve

Jarvis, 1967).

Piyano smiflar1 diizenlenirken Oncelikle Ogrenciler gruplandirilmalidir. Esit
beceriye ve deneyime sahip, benzer oranda gelisebilen grup iiyelerinin birlikte olmasi,
onlarin en iyi sekilde calisabilmelerine olanak saglamaktadir (Robinson ve Jarvis,

1967). Baz1 6grenciler, bir 68rencinin uzun siirede kazanabilecegi becerileri daha kisa
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bir zamanda edinebilir. Bu nedenle Kou (1985) 6grencilerin siavla segilerek, dikkatli

bir gruplamanin yapilmasini tavsiye etmektedir.

Ogrencileri becerilerine gore gruplamanmn &nemini vurgulayan Lyke ve ark.

(1996) asagida belirtilen seviyelere gére gruplama yapilmasini tavsiye etmektedir:

1. Baslangi¢ seviyesi (Piyano ¢almada ¢ok az ya da hi¢ geg¢misi olmayan
Ogrenciler),

2. Temel seviye (Bir ya da iki sene piyano calisan 6grenciler),

3. Orta seviye (Ug ya da dort sene piyano calisan dgrenciler),

4. leri seviye (Bes ya da daha ¢ok sene piyano calisan dgrenciler).

Hooper’a gore (1977) Ogrenciler okuldaki seviyelerinin yani sira 0grenme
diizeylerine gére de diizenlenebilir. Ornegin; yavas Ogrenen bir dgrenciyle ¢abuk
O0grenen bir Ogrenci, ayni grupta olmamalidir. Grup derslerinde yavas Ogrenen
ogrencilerin, hizli 6grenen diger 6grencilerin 6grenimini yavaslattigindan, grubun da
yavagladigi diistiniilmektedir. Bu nedenle 6gretmen, koordinasyon problemleri olan
ogrencileri saptamali ve gerektiginde Ogrenciyi seviyesine uygun bir baska gruba

yerlestirmelidir.

Ogrencilerin yerlestirilmesi kadar siif icindeki sayilar1 da 6nemlidir. Ciinkii
siiftaki 6grenci sayist grup egitiminin verimliligini 6nemli Olgiide etkilemektedir.
Ogrencilerin sayis1 genellikle dersin amaglarina, seviyesine, smifin fiziksel boyutuna,
kullanilan piyano tiirline ve Ogretmenin tercihine gore degiskenlik (artmakta ya da

azalmakta) gostermektedir (Kou, 1985).

Lancaster’in Amerikan tiniversite piyano siniflarindaki ideal 6grenci sayisina
yonelik yaptig1 aragtirmaya gore; tiniversitelerde her siifta en fazla 24 6grenciye egitim
verilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmugtir. Istatistiksel olarak smiflara kayit olan dgrencilerin
sayist; birinci yil ortalama 10 6grenci, ikinci yil 9 6grencidir. Lancaster, grup piyano
O0gretmenlerine birinci sinif 6grencileri i¢in ideal sinif ortalamasiin 8 ve ikinci siif
ogrencileri i¢in ideal sinif ortalamasinin ise 8 6grenci olmasini tavsiye etmektedir (Lyke

ve ark., 1996).
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Lyke ise iiniversitelerin birinci simiflarinda en fazla 10, ikinci siniflarin da
ortalama 6-8 6grenci olmasini 6nermektedir. 3. ve 4. siniflarda derslerin ortalama 4-6
Ogrenci ile yapilmasi gerektigini, boylece 6grencilerin derslerde calgilarimi daha uzun

siire ¢alabileceklerini ifade etmektedir (Lyke ve ark., 1996).

Grup piyano egitimini uygulamak ic¢in fiziksel imkanlar1 saglayan siniflarin
boyutu, niteligi, ders saatinin siiresi ve dersin miifredati da derslerin verimliligini
etkilemektedir. Robinson ve Jarvis’e gore (1967) baslangi¢ siiflari, ileri diizeydeki
siiflardan daha biiyiik olabilse de, kiigiik siniflardaki grup piyano egitimi, genellikle
biiylik siniflardan daha basarili sonuglar vermektedir. Piyano ¢alismak i¢in yaklagik 30
kisilik bir smif, iki ya da {ic boliime ayrilarak ve her gruba en ¢ok 10 Ogrenci
yerlestirilecek sekilde diizenlenebilmektedir. Bastien de (1977) kiigiik siniflardaki grup
egitimini biiyiilk siniflara gore daha verimli bulmaktadir. Smiflarin boyutu, grup
atmosferinin ve ayni zamanda bireysel 0gretimin rahatlikla uygulanabilecegi sekilde

olmalidir.

Heim (1974) ve Skroch (1991) yaptigi calismalarda grup piyano egitimi ders
saati, ders siiresi ve miifredat1 ile ilgili veriler ortaya koymustur. Buna gore Heim
(1974), grup piyano egitimi yardimiyla miizigin temel konularini1 6gretmek igin mevcut
arag-gerecleri kullanarak bir miifredat gelistirmeyi onermektedir. Heim, grup piyano
derslerinin yararli olabilmesi i¢in uzun siireli (bir ya da iki yilin ideal oldugu) bir grup
piyano miifredatini, 45 dakikalik ders saati yerine 60 dakikalik ders saatini uygun
gormiis ve haftada iki saatlik derslerle 6grencilerin daha ¢ok alistirma yapabilecegini

belirtmistir.

Skroch (1991) Oklahoma Universitesi’nde hazirladig: doktora tezinde ABD’de
bulunan tniversitelerden anket yoluyla veri toplamistir. 1988-90 yillar1 arasinda gorev
yapan grup piyano egitimcilerinin Cevaplarinin sonucuna gore, grup piyano
miifredatinin iglevsel becerileri gelistirmeye dayali bir sekilde diizenlenmesi ve
derslerin haftada en az 50 dakika olmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bransi
miizikten farkli olan 6grencilerin siiflarinin diger 6grencilerden ayri diizenlenmesi
Onerilmistir. Toplanan bilgiler sonucu; grup piyano programlarinin miifredati, islevsel

becerilerin Ogretimi, arag-gere¢ secimi ve Ogretmen egitiminin gelisimi, grup



44

dinamikleri, yeni teknolojinin kullanimi konularinda piyano siniflart  miizik

programlarinin yeniden yapilandirilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmuistir.

2.4. Grup Piyano Laboratuvari

1950’11 yillarin sonlarindan itibaren “laboratuvar” sozciigii, blinyesinde kulaklik
ve hoparlor bulunduran klavyeli elektronik calgilardan olusan siniflar i¢in kullanilmaya
baglanmistir (Lyke ve ark., 1996). Sheftel’e gore (1991) laboratuvarlarda bulunan
donanimlar; nota okuma, kulak egitimi, ritmik farkindalik, devamlilik ve genel teori

gibi 6nemli alanlarda alistirma saglayan yararli 6gretici cihazlardir.

Teknolojinin  getirdigi  yeniliklerle gelisen ve degisen grup piyano
laboratuvarlari; laboratuvarlara eklenen farkli elektronik donanimlarla giiniimiize kadar
gelmistir. 1950’11 yillarda piyano laboratuvarlarinda kullanilmis dizekli tahta, hoparlér,
tepegdz, sequencer, kaset vb araglarin yerini bilgisayarlar, egitimi destekleyici pratik-
gorsel bilgisayar yazilimlari, elektronik akilli tahtalar (smart board) ve internet erisimi

almistir.

Pike (2011) ortalama bir piyano laboratuvarinda bulunmasi gerekenleri;
kulaklikli 6grenci klavyeleri, kontrol cihazi olan 6gretim konsolu, MIDI ve kayittan
yiliriitme aygiti, her 6grenciye ait bilgisayar ve monitér, kompakt diskler i¢in ses
donanimlari, ses kayit cihazi, video sistemi, grup c¢alismasi icin biiyiik masa, oyunlar,
akustik piyano, ritim aletleri ve optik gosterge gibi gorsel-igitsel 6gretim araglari olarak
aciklamaktadir. Ayrica laboratuvarlarda; farkli yas gruplarindaki Ogrenciler igin
ayarlanabilir tabureler, 6grencilerin fiziksel yapisina uygun boyutlarda masa veya
siralar, ortopedik sandalyeler de bulunabilir (Enoch, 1978).

Ogretim araglar1  6gretmenin  sinifi  denetlemesi ve ydnetmesi igin
kullanilmaktadir. Laboratuvarlarda bulunan piyanolarin her biri kulaklikla ve 6gretmen
ile Ogrencinin iletisimini saglayan mikrofonla donatilmistir (Lyke ve ark., 1996).
Laboratuvarlarda bulunan kulakliklar Ogretmenler igin kolaylik saglamaktadir.

Ogretmenler ders boyunca diger ogrencileri engellemeden, Ogrencileriyle birebir
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calisma imkanina sahiptir. Boylece elektronik piyanolar ve kulakliklar grup piyano

siiflarinin olumlu yonde gelismesine neden olmustur (Young, 2010).

Miiziksel terim ve ifadeleri kara tahta iizerinde kalem kullanarak gostermek
ogrencilerin egitimi agisindan yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle 6gretmen miiziksel
isaretleri dokiiman kamerasinda isaretleme yaparak akilli tahta iizerinde rahatlikla
gosterebilir. Akilli tahta, bir karatahta gibi duvara monte edilir, dokunmaya duyarlidir
ve siif igin etkilesimli (interaktif) gorsel bir atmosfer saglar. Bu sayede dersler gorsel

yontemlerle rahatlikla sunulabilir (Dean, 2009).

“Elektronik piyano laboratuvarlarinda 6gretmen konsolu ile sayilar1 2 ile 64
arasinda degisen sayida piyano ile baglanti kurabilme olanagi mevcuttur. Ancak, piyano
derslerinde bu kadar ¢ok sayida piyano kullanilmamaktadir” (Kasap, 2005: 198).
Orneklenmis seslerden ve Ogrencilerin piyanolarinin bilgisayar ara yiizlerini igeren
kalitesi yliksek birden ¢ok piyanodan olusan bu laboratuvarlar iki yonlii iletisim agi
sunar. Bireysel piyanolarda, 6gretmen ve sayilar1 10°dan 26’ya degisen Ogrenciler
arasindaki bu iletisim ag1, ses ve miizikal bilgi dosyas1 gonderirken de kullanilmaktadir

(Tsai, 2007).

Ogretmen konsolundan gelen (daha sonra smiftaki ses sistemi araciliiyla
duyulabilen) ses, Ogrencilerin klavyelerine veya masaiisti Mac bilgisayarlarina
gonderilebilir. Bilgisayardan gelen ve bir dokiiman kamerasina bagli video goriintiisii
bir projektdr yoluyla akilli tahta iizerine yansitilir. Ogrenciler, bilgisayarda kayit
yazilimini kullanarak performanslarint mp3 dosyalar1 olarak klavye laboratuvarlarinda
kaydedebilir ve egitmen daha sonra bu kayitlari, bir web-tabanli 6grenme ara yiiziine
gonderebilir (Koscho, 2007).

Ogretmenin bilgisayar ekraminda goriintiilenenler (miizik, diyagram, metin,
resim) bir projektdr yardimiyla sinifta bulunan ogrenciler tarafindan goriilebilir ve
Ogretmenin piyanosu MIDI araciligiyla bilgisayara baglandiginda, etkilesimli miizik
yazilimlari ile dersin dinamik bir sekilde ge¢mesi saglanabilir. Grup piyano egitimini
kolaylagtirmak icin ylizlerce bilgisayar yazilimi (miizikle ilgili olan ve olmayan
yazilimlar) mevcuttur. Bunlar, sunum hazirlamak i¢in Microsoft PowerPoint

(www.microsoft.com) veya Apple Keynote (www.apple.com), PDF formatinda


http://www.apple.com/
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elektronik miizik notasyonu dosyalarmin gorlintiilenmesi i¢in  MusicReader
(www.musicreader.net) ve kulak c¢alismasindan, nota ve piyano ¢alismasina kadar bir

dizi MIDI tabanli miizik programlaridir (Litterst, 2009).

Gliniimiizde, Ajero’nun laboratuvarinda kullandig1 bilgisayar yazilim
programlarindan biri “Classroom Maestro’”dur. Ajero’ya gore (2009) “Classroom
Maestro” isimli gorsel bilgisayar yazilimi, smif icerisinde gorsel modelleme
caligmalarinin yapilmasini saglamaktadir. Tavandan monte edilmis bir LCD projeksiyon
makinesi, 0gretmenin kullandig1 bir bilgisayar baglantisi ile sinifin 6n kismindaki beyaz
ekrana goriintiiyli aktarmaktadir. Bu gorintii aktarimi ile izlenebilen “Classroom
Maestro” isimli bilgisayar programi, ekranda 88 piyano tusunu ve gerekli bir¢ok dizegi
(dizek iizerinde istege gore ek cizgi konulabilir) gdsterebilmektedir. Notalarin dizek
tizerindeki goriinlimii miiziksel yayinlardaki gibi sade ve agiktir. Ayrica program tek
seferde bir veya bircok dizek gosterebilme esnekligine de sahiptir. Bunun yani sira
program fa ve do anahtarlar1 gibi diger dizek anahtarlarin1 da gosterebilmektedir. Bu

sayede 6grencilerin nota okuma caligmalarinda 6gretmene kolaylik saglamaktadir.

Young (1990), Shender (1998), Benson (1998), Tsai’nin (2007) yaptigi
arastirmalarda grup piyano egitiminde teknolojinin &grencilere kazandirdigi yararlar

konu alinmistir. Bu arastirmalar sirasiyla asagida belirtilmistir.

Young (1990) tarafindan Oklahoma Universitesi'nde yapilmis bir calismaya
gore, piyano teknolojisi Ogrencilerin miizige olan ilgisini arttirmaktadir. Ayrica
ogrencilerin piyano egitimini silirdiirmesi i¢in istekli ve piyanoya yeni baslayan

ogrencilerin de piyano ¢almaya karsi daha ilgili olmasini saglamaktadir.

Shender’in (1998) Columbia Universitesi’nde yaptig1 calisma teknolojinin grup
egitimine yaptig1 katkiyr kanitlar niteliktedir. Arastirmaci, 1997 yili bahar déneminde,
Bronx House Miizik Okulu’nda 6grenciler ve yetiskinler i¢in agilan hafta i¢i ve hafta
sonu miizik derslerindeki elektronik piyano ve bilgisayar teknolojisini kullanan grup
piyano programlarini degerlendirmistir. Grup piyano programinin degerlendirilmesini
“uygulama” (olanaklar, donanim programlama, 0gretmenler ve gozlemler) ve “etki”
(6grencileri sinava tabi tutma ve performans sonuglari) olarak ikiye ayirmigtir.

Ogrenci/veli anketi; genel miizik programini géz 6niinde bulundurarak, dgretmenlerin
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davraniglarina, organize etme yetenegine, yetkinligine, kisiligine, karakterine gore
ogretmenlerin amaglarina ulasip ulasmadigim belirlemek icin tasarlanmistir. Ogretmen
anketi miizikal gelisimi ve Ogrenci etkilesimini gelistirmek i¢in grup programi ve
teknolojinin yararlarini, dezavantajlarini, gii¢lii ve zayif oldugu yonlerini belirlemistir.
Arastirmaci 6gretmenlerden Ogrencilerin performansini ve yapilacak isler listesindeki

basari diizeyini degerlendirmeleri istemistir.

Arastirma sonuglarina gore, Ogretmenler her kategoride basarili olarak
goriilmektedir. Cogu veli bu derslerde ¢ocuklarinin miizikal yeteneklerinin gelistigine
inanmaktadir. Ogrenciler piyano derslerini, grup sarkilarim, diger calgilar1 ve
etkilesimlerini igeren grup faaliyetlerinden zevk almaktadir. Ogrenciler arasimdaki
rekabet Ogrencilerin gelisimini arttirdig1 i¢in bu durum olumlu olarak diisiiniilse de
bireysel ilginin yoksunlugu genellikle bir problem olarak gdriilmektedir.
Bireysellestirilmis yazilim programlari, kulakliklara erisim, evdeki alistirmalar igin
mevecut yazilim ve veli katilimi, 6grencilerin miizikal gelisimi i¢in Onemli olarak
diisiiniilmektedir. Ogretmenler grup programini yararli bulmaktadir ve miizik
konseptlerini pekistirmek ve 6grencilerin kendi kendilerine pratik yapmalarina imkan
saglamak icin bilgisayarli egitimi desteklemektedir. Grup piyano programinin ve
teknoloji kullaniminin miizik smiflarindaki yararlar1 ve dezavantajlar1 tartisilmas,
ogrenciler, veliler ve 6gretmenler, miizik siniflarindaki teknoloji alanlar1 ve yapilacak
arastirmalar i¢in tavsiyeler vermistir. Aragtirma teknolojik alanda yapilan ¢alismalarin
gitgide arttigmmi ve grup egitimindeki bu caligmalarin da kendi arastirmasiyla ayni

sonuca vardigini belirtmektedir.

Benson (1998) Texas Universitesi’nde hazirladigi doktora tezinde teknolojik
Ogretim ortaminin grup piyano Ogrencilerinin performanslarindaki basariya ve
davraniglarina olan etkisini incelemistir. Onalt1 katilimci teorik alistirmalar ve piyano
pargalarindan olusan dort parcanin her biri i¢in iki haftalik siirecte, lic defa bireysel
olarak c¢alisan dort deney grubuna boliinmiistiir. Arastirmanin sonucunda teknolojik
aletlerle alistirma yapan katilimcilarin, teknolojik aletleri kullanmayanlardan ¢ok daha
az zorlandiklar1 ifade edilmistir. Katilimcilarin tamami yapilan alistirmalarla
performanslarinin arttigmi ve yaptiklart alistirmalarin  etkili ve yararli oldugunu

belirtmistir.
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Tsai (2007) Claremont Universitesi’nde yaptigi doktora ¢aligmasinda, lisans
diizeyi birinci sinifta verilen grup piyano derslerinin igerigine odaklanmistir. Calismada
oncelikle grup piyano egitiminin 6nemi ve amaci, daha sonra ise ge¢mis yillardaki grup
piyano egitimini etkileyen yenilikler gézden geg¢irilmistir. Tsal, grup piyano egitiminin
derslerde uygulanmasini kolaylagtirmak i¢in uygun olan yeni teknolojilerin gelismeye
devam ettigini, boylece 6grenciler ve egitimciler icin yeni olanaklarin yaratilacagini

belirtmistir.

2.5. Elektronik Piyanonun Yararlari

Bir 6gretim araci olarak tasarlanan, amaci temel piyano becerilerinin elde
edildigi ve gelistirildigi etkili O0gretme/6grenme ortamini saglamak olan akustik
piyanolar, grup piyano egitiminde zaman igindeki yerini elektronik piyanolara
birakmigtir. Cilinkii grup piyano laboratuvarlarinda bulunan elektronik piyanolarin
Ogrenci ve Ogretmenlere sagladig yararlar ve kolayliklar, akustik piyanolara gére daha

fazladir.

Akustik piyanolarin biiyiikliigiinden dolay1 rahat taginamamast ve her sinifta
sinirl sayida Ogrenciyle ders yapilmasi, piyano egitiminin gelisimini engelleyen
sebeplerden bazilaridir (Young, 2010). Akustik piyanolarin aksine, elektronik piyanolar
daha ucuz ve hafiftir. Boylece yerlerinin degistirilmesi de kolaydir (Tsai, 2007). Bu
nedenlerden dolay: laboratuvarlardaki performans amagl akustik piyanolarin kullanimi
git gide azalmistir. 1960-1980 yillar1 arasi gelisen ve biiyliyen iiniversite grup piyano
programlar1 sayesinde elektronik piyano laboratuvarlari sayisinda artis goriilmistiir

(Lyke ve ark., 1996).

Elektronik piyanolarin en belirgin 6zellikleri dokunmaya duyarl tuslar, pedallar,
hoparlérler, kaydedilmis ritimlerin yan sira farkli calgi sesleri ve gercek akustik piyano
sesidir (Tsai, 2007). Elektronik piyanolarin kayit 6zelligine sahip olmasi; dgrencinin
caldigin kaydetmesine ve kendini dinleyip elestirmesine olanak saglamaktadir. Tsai’ye
gore (2007) modern elektronik piyanolar dgrencilerin kulak egitimi ¢aligmalarini daha
cok yapabilmesini saglamakta, baslangic piyano &grencilerinin basit kulak egitimi

alistirmalarini uygulamalar i¢in verimli bir ortam yaratmaktadir. Bu sayede dinleme
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becerilerini gelistiren 6grencilerin miizisyenlik konusunda kendilerini gelistirdikleri

goriilmektedir.

Elektronik piyano, kulakliklar sayesinde sinif igerisindeki gereksiz giiriiltiileri ve
benzeri problemleri ¢6zebilmektedir. Elektronik piyanolarda bulunan kulakliklar; her
bir 6grencinin sessizce ¢alismasina, sadece kendisini duymasina olanak tanimaktadir.
Kulaklik ag baglant1 sisteminin, laboratuvar denetimine baglantis1 sayesinde, 6gretmene
laboratuvar igerisinde kendi kulakliklarini kullanarak bireysel ve/veya grup igindeki
ogrencileri dijital olarak denetleme ve kontrol etme imkani verir. Ornegin, 6gretmen
smif i¢inde bir piyanonun veya biitin piyanolarin sesini tek bir tus dokunusu ile
calismay1 bireysel calismadan, grup calismasina gevirebilir ve biitlin 6grencilerin
piyanolarindaki ses baglantisim1 kapatarak sinifin dikkatini kendi iistiinde toplayabilir
(Ajero, 2009). Kaydediciler ve ritim iinitesi gibi ses yardimcilari, kulakliklar yardimiyla
ve kontrol merkezi araciligiyla 6grenciye, kiiglik bir 6grenci grubuna ya da biitiin sinifa
gonderilebilmektedir. Kulakliklar yardimiyla dersler ve kayitlar net bir sekilde
anlasilmakta, grup icindeki Ogrencilere bireysel Ogrenme deneyimi de

saglayabilmektedir (Lyke ve ark., 1996).

Elektronik piyano aynmi zamanda otomatik eslikleme Ozelligine de sahiptir.
Ogretmen, dgrencilerin birlikte caldig1 parcalarda 6grencilerin olas eszamanli (senkron)
calma sorununu Onlemek ve ritimsel biitlinliigii olusturmak i¢in piyano esligi yaparak
metronom vazifesi goriir. Ogretmen elektronik piyano iizerinden bir tempo ve eslik
modeli segebilmektedir. Pargayr calma sirasinda 6gretmenin segtigi tempo ve eslik
modeli akor degisimleri ile yonlendirilebilir. Ogretmen ¢ogu zaman eslik ¢almay: tercih
etse de, zaman zaman Ggretmenin elektronik piyanosuna eklenmis 6n kayit, MIDI ile
tim orkestra esliklerini ¢alma vb. teknolojik avantajlarin1 da kullanabilir. Bu durum
Ogretmene, laboratuvar icerisinde rahatca dolagsmasma, &grencilerin ellerini
gozlemlemesine olanak saglamaktadir. Elektronik piyano, ¢alinan akor isleyisine gore
eslik modelini kendisi devam ettirebilir. Bu 0Ozellik; Oonceden hazirlanmis MIDI
dosyalar1 olmadiginda, kendi basina parcaya uygun miizikal eslik figiirleri
tiretebilmektedir (Ajero, 2009). MIDI ve elektronik piyanolar geleneksel miizik

miifredatinin olagan gorevlerinin iistesinden kolayca gelebilmektedir (Shender, 1998).
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2.6. Grup Piyano Egitim Metotlar

Grup piyano egitiminde kullanilan kitaplarin icerigi 6zellikle piyanoda islevsel
becerileri kazandirmaya ve gelistirmeye odaklidir. Genellikle ABD’de basilan bu

kitaplar, farkli yas gruplarina ve seviyelere hitap etmektedir.

ABD’deki tiniversitelerde yaygin olarak uygulanan grup piyano programlarinda
kullanilan ders kitaplari, yan dali piyano yani ana sanat dali piyanodan farkli
Ogrencilerin ihtiyaglarini karsilayabilecek igerige sahiptir. Kitaplar; nota okuma, ¢alma,
eslikleme, dogacglama, dizi ¢alma, transpoze gibi temel becerileri gelistirmeye yoneliktir
(Tsai,2007). “Grup piyano kitaplari solo ve oda miizigi repertuvari, teknik ¢alismalar,
desifre, ¢okseslendirme, transpoze, improvize ¢alismalari ve miizik formlarinin analizi

gibi pek ¢ok aktiviteyi de igermektedir” (Kasap, 2005:199).

Cogu grup piyano ders kitabi, 6grencilerin grup piyano derslerinden aldig1 zevki
arttirmak, 6grencilere ritmik destek saglamak icin eslikleme alistirmalari, MIDI eslik
parcalart ve bunlarin yaninda piyano desifre Orneklerini de kapsar (Lancaster ve
Renfrow, 2004). Ayrica bu kitaplar standart MIDI disklerin yani sira CD ile piyasa
stiriilmektedir ve genellikle laboratuvarlarda kullanilmak tizere hazirlanmistir (Kasap,
2005).

McCalla’nin (1990) arastirmalarina gore, en ¢ok tercih edilen grup piyano

kitaplart:
1. Keyboard Musicianship (Piyanoda Miizisyenlik),
2. The Bastien Piano Series (Bastien’in Piyano Serisi),
3. The Modern Course for the Piano (Piyano i¢in Modern Metot) ve
4. Group Piano for Adults (Yetiskinler i¢in Grup Piyano)’dir.

Young (2010) McCalla’nin belirttigi kitaplara ek olarak ABD’de yaygin olarak

kullanilan baz1 grup piyano kitaplarini;

1. Piano for Developing Musician (Miizisyenligin Gelisimi i¢in Piyano),

2. Contemporary Class Piano (Cagdas Grup Piyano) olarak agiklamistir.
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da Costa’ya gore (2003) en iyi yardimci kaynak kitabin; D. Agay tarafindan
diizenlenen Classics to Moderns (Klasikten Moderne) ve B.Bartok’un Mikrokosmos
oldugu ortaya ¢ikmustir. Kitaplarda yer alan konular genellikle teorik olarak islense de
kitaplar islevsel becerileri gelistirmeye yonelik c¢alismalart da igermektedir.
Iceriklerindeki farkliliklara bakildiginda; Keyboard Musicianship teorik olarak, Group
Piano for Adults ise metot kitap olarak barok, klasik, romantik donemlere ait parcalari
igermektedir. Piano for the Developing Musician kitab1 da teorik, Contemporary Class
Piano ise metot kitap olarak yazilmistir ve her iki kitap da 20yy’a ait pargalari

icermektedir.

Yukarida bahsedilen metotlardan farkli olarak Alfred’s Basic Group Piano
Course (Alfred’in Temel Grup Piyano Metodu) (Kowalchyk ve Lancaster) adli metot
kiigiik yaslardaki baslangi¢ diizeyi 6grencileri i¢in hazirlanmistir. Daha ¢ok 6zel piyano
stiildyolarinda kullanilmas1 hedeflenen bu metot, teori, besteleme, kulak egitimi, desifre
yapma, solo repertuvar: ve teknik ¢alismalar1 kapsamaktadir. Kitap ile beraber piyasaya
sunulan CD ve MIDI disklerin yani sira, diger metotlardan farkli olarak, desifre

caligmalarina eslik eden orkestra diizenlemelerini de igermektedir (Kasap, 2005).

Lindsay (2006) yaptig1 arastirma sonucunda grup piyano egitiminde kullanilmak
lizere kitaplarin sayisinda artis oldugunu ortaya koymustur. Arastirmaci, arastirmasini
tiniversitede gOrev yapan grup piyano Ogretmenlerine kaynak saglamak amaciyla
hazirlamistir. Bireysel ve genel miizik derslerini, grup, orkestra ve koro provalarim
iceren c¢aligmada, grup piyano egitimi i¢in hazirlanan ve uygulanan etkinlikler ile etkili

Ogretim becerileri ortaya konulmustur.

2.7. Grup Piyano Ogretmeni

Grup piyano Ogretmenleri; miizisyenlikle birlikte piyano pedagojisini agikg¢a
anlamis olan, egitimsel ilkeleri, psikoloji ve grup yontemleri ile ilgili bilgi birikimine
sahip olan kisilerdir (Chin, 2002). Ogretmenler, 1953 ten itibaren NASM’ye gére kendi
piyano miifredatlarini hazirlamaya baslamistir (Skroch, 1991). Rast’a gore (1964) grup
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piyano Ogretmenleri, grup piyano egitimi ders miifredatlarin1 Ogrencilerin bireysel

diizeylerindeki ihtiyaglarini karsilayacak sekilde diizenlemelidir (Young, 2010).

Grup piyano egitimi dersleri, bireysel derslere gore daha ileri diizeyde bir
hazirlik yapmayi gerektirmektedir. Bu nedenle 6gretmen, miifredat hazirliginin ilk
asamasinda dersin amaglarin1 belirler. Bu hazirlik; uzun vadeli amaglar igin yillik,
donemlik veya aylik planlar1 kapsar. Bu durum, Ogretmenin haftalik ders plani
yapmasini kolaylastirir. Bu diizenlemeler sonucunda 6gretmen ders zamanini daha
verimli bir hale getirmekte, siirekli ve diizenli bir 6grenme deneyimi saglamaktadir

(Burkett, 1982).

Grup egitiminde ogretmen, liderlik rolii ve yonetim becerilerini istlenir.
Ogretmen ders sirasinda ortaya ¢ikabilecek ve dgrenme siirecini aksatabilecek olasi
gerginliklere karsi hassas olmalidir. Siif i¢inde olusabilecek olumsuz atmosfer biitiin
sinifin gelisimini aksatabilir. Ogretmen etkili liderlik yoluyla kontrolii saglamali ve
istediginde kontrolii grup iiyelerine paylastirarak ortaklasa calismayi desteklemelidir.
Boylece, Ogrencilerin birbirlerine ¢alma deneyimi kazanmasiyla birlikte, diger
arkadaslarindan ve 6gretmeninden alinacak yapici elestirilere imkan saglayan bir ortam
olusur. Sinif performansindaki bu tiir imkanlar, 6grencilerdeki giiven duygusu ve

karakter gelisimini destekler (Foo, 2005).

Piyano 6gretmeni grup piyano derslerinde hem birden fazla 6grenciye ayn1 anda
ders vermek, hem de grup ortaminda artistik piyano becerilerinin yani sira islevsel
piyano becerilerini de 6gretmek zorundadir. Piyano 6gretmeni bir 6grenci grubuna ders
vermeyi bilmenin yani sira bu islevsel beceriler ile donanmak zorunlulugu ile karsi

karsiya kalmaktadir (Uszler ve Larimer, 1984).

Piyano Ogretme yetkinligi; miizik teori bilgisi gerektirir. Armoni, form ve
besteleme stili miizikal anlayisin temelleridir. Hassas ve egitilmis bir kulak miizisyen
i¢in bir zorunluluktur. Ornegin; aym anda birden ¢ok &grencinin caldign durumlarda
ogretmen ritm veya dinamiklerdeki herhangi bir sapmayt fark etmelidir. Piyano
Ogretmenleri desifre yapabilmeli ve kendi becerilerini 6grencilerine gdsterebilmelidir.
Ogretmen yeni bir parcayla karsi karsiya kaldiginda &gretmenin bunu desifre

edememesi, 6grencilerde giiven kaybina neden olur (Robinson ve Jarvis, 1967). Grup
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egitiminde Ogretmenin beceri diizeyi, 0grencinin beceri diizeyinden daha onemlidir.
Ogretmenin 6nceligi, 6grencileri yeterli beceriye sahip olmasa da onlara miizikal
diisiinmeyi 6gretmek ve 6grencilerin grup derslerinden aldigi memnuniyeti saglamak

olmalidir.

Dogaglama yetenegi de 6grenci ve grup piyano egitimini yiiriitecek egitimciler
icin onemlidir. Ogretmen, sarkilara dogaglama eslik calabilmeli, okullarda kullanilan
genel miizik kitaplarindaki tek sesli ezgilere akor eslikleri gelistirebilmeli ve bilinen
sarkilar1 kulaktan calabilmelidir. Ogretmen dogaglama vb. becerileri dogru yontemlerle
farklt yaslardaki Ogrencilere sunabilmelidir (Bastien, 1989). Ayrica Robinson ve
Jarvis’e gore (1967) miizik tarihi bilgisi ve biyografisi, bestelemede sosyal ve cografi
etkiler, besteciler hakkinda kisisel bilgiler ve miizikle iliskili konular (gorsel sanatlar,
edebiyat), 6gretmene, dersleri sunus, miizik hakkindaki konular1 agiklama, kiyaslama

ve anlatma olanagi saglar.

Sonug olarak; grup piyano 6gretmeninin ders dncesinde iyi bir hazirlik yapmasi,
ders i¢inde liderlik roliinii iistlenmesi, artistik becerilerin yani sira islevsel beceriler ile
donanmis olmasi gerekir. Ayrica 6gretmen, grup egitiminin yararlari hakkinda bilgi
sahibi olup, bu egitimin yararli bir 6gretim modeli oldugundan emin olmalidir.
Ogretmen her &grencinin eksikliklerini kesfetmeli, bu eksiklikleri 6grenciye fark
ettirmeli ve bunlart etkili bir sekilde agmak i¢in 6grenciyi motive edip yeni ve gelismis
beceriler elde etmelerini saglamalidir. Bu nedenlerden dolayr grup piyano dgretmeni

olmak isteyen piyano 6grencilerinin yetistirilmesi i¢in farkli programlar yaratilmistir.

Amerikan Universitelerindeki miizik okullarinin hem lisans, hem de lisansiistii

diizeylerde bireysel ve grup piyano ogretim tekniklerinin sunuldugu “piyano pedagoji

199 ¢ 199 ¢

programlar1” mevcuttur. “Piyano pedagoji”, “grup piyano pedagoji”, “pedagoji agirlikli

performans”, “piyano pedagoji ve literatlir”” vb. isimler altindaki farkli programlar

gelecegin piyano dgretmenlerine sunulmustur (Uszler ve Larimer, 1984; Kasap, 2005).
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2.8. Grup Piyano Egitiminde Islevsel Beceriler

“Islevsel piyano becerileri, miizik &gretmenlerinin piyanoyu kendi miizik
siniflarinda daha etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan pratik piyano
calma becerileridir” (Kasap, 2005:149). Hunter (1973) ve Lyke’e gore (1968) miizik
Ogretmenleri icin, desifre yapabilme, eslikleme yapabilme, duyarak calabilme,
dogaclama yapabilme, transpoze edebilme, eslikli ¢alabilme, elestirel dinleyebilme,
akor dizisi ve kadans ¢alabilme, analiz yapabilme ve piyanoda teknik gelisim en 6nemli
goriilen islevsel piyano becerileridir. Graff (1984) bu becerilere ek olarak; modiilasyon
yapabilme, caldig1 sifrenin farkina varabilme, genis konumda yazilmis eserleri
okuyabilme (6rnegin: koro, orkestra eserleri) ve eserlerin partilerini piyanoda ¢alabilme,
milli marslart sdyleyebilme, birlikte ¢alabilme, piyano eserlerini ¢alabilme ve

ezberleyebilme becerilerinin de 6nemli oldugunu ifade etmistir.

Miizik ogretmenlerinin islevsel piyano becerilerini mesleki hayatlarinda
kullanmalar1, miizik derslerinin etkin, verimli ve amacina uygun bir sekilde yapilmasini
saglayacaktir. Bu nedenle miizik 6gretmeni adaylarinin bu becerileri kazanarak miizik

egitimi anabilim dallarindan mezun olmalar1 6nemlidir.

Asagida belirtilen islevsel piyano becerilerini her seviyedeki miizik 6grencisinin

uygulamasi gerekir;

1. Ortak olarak belirlenen sarki kitabindaki sarkilar1 bakarak soyleyebilme,

2. 1, IV, V derecelerini igeren basit bir piyano pargasini gordiigiinde
eslikleyebilme, dogaclama calabilme ve basit modiilasyonlar yapabilme;
ayni zamanda sarkilar1 ve eslikledigi parcalari farkli anahtarlara transpoze
edebilme,

3. Basit eslikli pargalart ve okul i¢in kullanilan ritmik aktiviteleri, basit piyano
bestelerini akici bir sesle sdyleyebilme ya da parcay: calgisiyla galabilme

(MENC,1953; McDonald, 1989).

Bir islevsel becerinin edinimi 6grencinin diger becerilerini gelistirmesine

yardim eder. Owens (1967) eslikleme calismalariyla hizli nota okumanin
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gelistirilebildigini belirtmigtir. Miizik okumanin, eslikleme yapma g¢alismasi ile
kolaylagtigini, transpoze ¢aligmasiyla da gelistigini ifade etmistir. Miizigin olusumu ve

yapimui eslikleme becerisiyle ilgilidir.

Dogaclama caligmalar1 da 6grenciye miizigin nasil olustugunu anlamaya yardim
eder. Dogaclama yapabilme, miizik dgrencilerinin yaraticilik ve teknik geligimleri igin
edinmeleri gereken bir beceridir (Montano, 1983). Bu nedenle miizik 6gretmeni
genellikle 6grencilerinden ya da 6grenci gruplarindan basit melodileri ya da caldigi

eslikleri dogaglama yapmasini ister (Lyke, 1968; Christensen, 2000).

Desifre yapabilme ve transpoze edebilme, grup piyano programinda gelistirilen en
onemli islevsel becerilerdir. Bu beceriler birbirine benzer ve birbirini pekistirir
niteliktedir. Desifre ve transpoze becerilerinin gelisimi diger piyano becerilerinin
gelisimden ayrilamaz. Bu becerilerin birbiriyle bir biitiin olarak gelistirilmesi, sinif
icindeki Ogrencilerin motivasyonunun artmasini ve aynt zamanda grup piyano egitimi
becerilerinin uygulanmasi igin elverisli bir ortam saglar (Collins, Lancaster, Lyke,
Monokowski & Thibodeaux, 1980).

Grup piyano egitimi, bir miizik egitim araci olarak kabul edilir ve miifredat
programinin igerigi artistik piyano becerileri yerine islevsel becerilere odaklidir (Uszler,
1992; Chin, 2002). Bu nedenle grup piyano egitiminin miifredati ana dal piyano
miifredatindan farkli olarak yan dal piyano i¢in tasarlanmis ve farkli becerilere vurgu
yapilmistir. Yan dal piyano &grencilerinin, mesleki hayatlarinda ihtiya¢ duyacaklari
piyano becerilerini gelistirmeleri gerekmektedir. Ciinkii yan dal piyano &grencileri igin;
desifre yapabilme, transpoze edebilme, eslikleme yapabilme, dogaglama yapabilme,
eslikli calabilme, duyarak calabilme ve notaya gecirerek calabilme, orkestra ve koro
eserlerini piyanoda calabilme becerilerini gelistirmek 6zel 6nem tagimaktadir (Lyke ve

Enoch, 1977).
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BOLUM 3

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin problemine ve alt problemlerinin ¢oziimiine iliskin
yontem agiklanmaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin modeli, gruplarin olusturulmasi,
veri toplama aracinin gegerlik ve giivenilirligi, verilerin ¢6ziimlenmesi ve

yorumlanmasi ele alinmastir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda 6grenim goren miizik 6gretmeni adaylarina
verilen grup piyano 6gretiminin, adaylarin piyanodaki islevsel becerilerinin (eslikleme
ve transpoze) gelisimine olan etkisini incelemek iizere yapilan deneysel nitelikte bir
calismadir. Aragtirma ile grup piyano Ogretiminin, miizik Ogretmeni adaylarinin

piyanoda eslikleme ve transpoze becerileri tizerindeki etkililik diizeyi belirlenmistir.

Deneysel arastirma, arastirmacinin kontrolii altinda degiskenler arasindaki
neden-sonug iligkilerini kesfetmek igin gézlenmek istenen verilerin tretildigi arastirma
alanidir (Sencer, 1978). “Deneysel model ile yapilan her aragtirmada mutlaka bir
karsilastirma vardir. Bu belli bir seyin kendi i¢indeki degisimleri ya da bu “sey”ler arasi

ayrimlarin karsilastiritlmasi anlaminda olabilir” (Karasar, 2005: 88).

Deneysel arastirmalarda bilimsel degeri en yiiksek denemeler, ger¢ek deneme
modelleriyle yapilanlardir. Bu nedenle, arastirmada gercek deneme modellerinden
“dntest-sontest kontrol gruplu model” kullanilmistir. Ontest-sontest kontrol gruplu
modelde, yansiz atama ile olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri deney, 6teki
kontrol grubu olarak kullanilir. Her iki grupta da deney Oncesi ve deney sonrasi

Olgmeler yapilir (Karasar, 2004).
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“Modelin simgesel goriiniimii:
G 1 R 01,1 X 01.2

Gy R 051 0,2 dir” (Karasar, 2004: 97).

Deneysel ¢alisma i¢in deney ve kontrol grubunu olusturan 40 O6grenciye
eslikleme ve transpoze becerilerinin durumunu belirlemek amaciyla 6n-test ve son-testte
kullanilmak tizere birbiriyle es degerde, sekiz Ol¢liiden olusan tonal (majér ve mindr
tonalitede) iki piyano parcgast hazirlanmistir (Ek-2). Deney ve kontrol gruplari bireysel
piyano derslerini boliimdeki sekiz 6gretim elemaniyla siirdirmiistiir. Deney grubuna
bireysel piyano derslerinin yani sira, alt1 hafta siiresince grup ortaminda piyano egitimi
verilmistir. Dersler 50 dakikalik siire i¢inde iki, ti¢ ya da dort kisilik gruplar halinde
islenmistir. Dersler, fiziksel sartlardan dolayr sadece iki adet piyano ile
gerceklestirilmistir. Bu nedenle, gerektigi durumlarda iki 6grenci bir piyanoyu birlikte
kullanmigtir. Kontrol grubu ise sadece bireysel piyano derslerini islemeye devam

etmistir.

Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Miizik Egitimi Anabilim Dali 6gretim elemanlarindan alinan uzman goriisleri
dogrultusunda; arastirmanin deney grubu Ggrencilerine alt1 hafta siiresince uygulanan
grup piyano derslerinin yeterli oldugu saptanmistir. Giinliik ders planindaki tinitelerde
islenen konular, o6grencilerden gelistirmeleri beklenen eslikleme ve transpoze
becerilerine dair olan konular1 kapsamaktadir. Asagidaki paragrafta deney grubu ile
yapilan grup piyano derslerinde islenen konulara ve hedeflere yer verilmistir. Ders

planlarinin ayrintilari ise EK-3’de yer almaktadir.

1.Hafta:
Unite: Major tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin grup icinde piyanoda

esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi.

Hedef: Basit zamanli (2/4, 3/4, 4/4) major tonalitede yazilmis ezgileri, bes
parmak pozisyonunda, I.ve V. dereceler ile belirtilen tona grup iginde transpoze

edebilme.
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2. Hafta:
Unite: Mindr tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin grup i¢inde piyanoda

esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi.

Hedef: Basit zamanl (2/4, 3/4, 4/4) minor tonalitede yazilmis ezgileri, bes
parmak pozisyonunda, i.ve V. akor dereceleri ile belirtilen tona grup i¢inde transpoze

edebilme.

3.Hafta:

Unite: Major tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin dominant, dominant 7°li
akorlar1 ve kirtk akor eslik modeli ile grup iginde piyanoda esliklenmesi ve baska bir
tona transpoze edilmesi.

-V - 1 ve | - V¢ - Takor baglantilarim grup iginde biitiin major tonlarda galmak

Verilen ezgileri grup i¢inde kirik akor eslik modeli (ilgili tonun 1.,3.,5.seslerinin
sirayla calimmasi. Or: Do majér tonunda: do-mi-sol) ile esliklemek ve baska bir tona

transpoze etmek

Hedef: Basit zamanli (3/4, 4/4) major tonda yazilmig sekiz veya onalt1 6l¢iiden

olusan ezgileri, bes parmak pozisyonunda, I-V7-Vg akorlarini kullanarak kirik akor eslik

modeliyle eslikleyebilme ve belirtilen tona grup i¢inde transpoze edebilme.

4. Hafta:

Unite: Major tonalitede yazilmis basit/bilesik zamanli ezginin sudominant,
dominant, dominant 7°1i akorlar1 ve Alberti bas/vals eslik modeli ile grup iginde
esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi.

-1V f; -I akor baglantisini biitiin major tonlarda grup i¢inde ¢almak

Verilen ezgileri Alberti bas veya Vals eslik modeli ile grup iginde esliklemek ve

baska bir tona transpoze etmek

Hedef: Basit/bilesik zamanli (3/4, 4/4, 6/8) major tonda yazilmis sekiz veya on

olgiiden olusan ezgileri, bes parmak pozisyonunda, I, V', V¢ IV, IV ¢ akorlarim
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kullanarak Alberti bas/Vals eslik modellerinden uygun olanmiyla eslikleyebilme ve
belirtilen tona grup iginde transpoze edebilme.

5.Hafta:

Unite: Major tonalitede yazilmis basit zamanl ezginin sudominant, dominant,
dominant 7°1i akorlar1 ve uygun eslik modeli (Akor, Kirik akor, Alberti bas/Vals eslik)
secilerek grup iginde esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi.

I-1V¢ -1-V"-T akor baglantisini biitiin major tonlarda grup iginde calmak

Verilen ezgileri uygun eslik modeli ile grup iginde esliklemek ve baska bir tona

transpoze etmek

Hedef: Basit zamanli (3/4, 4/4) major tonda yazilmis onalti veya yirmi dort

olgiiden olusan ezgileri, bes parmak pozisyonunda, I, V’, Vg ,

kullanarak uygun eslik modeliyle (Akor, Kirik akor, Alberti bas, Vals eslik)

\VA IVZ akorlarini

eslikleyebilme ve belirtilen tona grup i¢inde transpoze edebilme.

6. Hafta:

Unite: Mindr tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin sudominant, dominant,
dominant 7’li akorlar1 ve uygun eslik modeli (Akor, Kirik akor, Alberti bas, Vals eslik)
secilerek grup i¢inde esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi.

i-ivi-i-i7-i akor baglantisini biitliin minor tonlarda grup i¢inde ¢almak

Verilen ezgileri uygun eslik modeli ile grup i¢inde esliklemek ve bagka bir tona

transpoze etmek

Hedef: Basit zamanli (4/4) minor tonda yazilmis onalti 6l¢iiden olusan ezgiyi,
bes parmak pozisyonunda, i, V’, Vg . iv, Vs, iVZ akorlarin1 kullanarak uygun eslik

modeliyle eslikleyebilme ve belirtilen tona grup i¢inde transpoze edebilme.

Ogrencilerin 6n test ve son test uygulamalar1 arastirmaci tarafindan video ile
kaydedilmistir. Video goriintiileri {i¢ gozlemci tarafindan, arastirmacinin hazirladigi
piyano ile eslikleme ve transpoze alaninda gelistirilen performans testi (Ek-1) ile

degerlendirilmistir. Ug¢ gdzlemci, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 3.smifta 6grenim
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goren Ogrencilerin piyanodaki eslikleme ve transpoze becerilerini gozleyerek grup

piyano yonteminin bu beceriler iizerinde etkisinin olup olmadigini dlgmiistiir.
Arastirmanin deseni Sekil 1°de verilmistir:

Sekil 1. Arastirmanin Deseni

Deney Grubu . PerformansTesti __, Grup Piyano —y Performans Testi
(Majér-minor eser) Yontemi (Major-minor eser)

Kontrol Grubu —— Performans Testi —» -~ — Performans Testi
(Majér-minor eser) (Majér-minér eser)

Sekil 1’de goriildiigli gibi piyano ile eslikleme ve transpoze alaninda gelistirilen
15 maddelik performans testi, grup piyano &6gretiminden once ve sonra, deney ve
kontrol grubu 6grencilerine On test ve son test olarak uygulanmistir. Performans testi,
deney ve kontrol grubu 6grencilerinin major ve mindr tonalitedeki piyano pargalarina

ait video kayitlarina gére degerlendirilmistir.

3.2. Gruplarin Olusturulmasi

Arastirmanin  yapildigr 6grenci grubunu; 2010-2011 o6gretim yilinda Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi
Anabilim Dali’nda 3.sinifta 6grenim goéren 45 Ogrenci olusturmaktadir. Bir dgrenci

saglik problemlerinden dolay1 ¢alismaya katilmamistir.

44 Ggrenci On testte piyano ile eslikleme ve transpoze alaninda gelistirilen
performans testi ile degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucu elde edilen puanlara gére
ogrenciler es deger olacak sekilde 20’ser kisilik iki gruba ayrilmistir. Daha sonra bu
gruplarin es deger olup olmadiklari t testi ile kontrol edilmis ve ilgili gruplarin es deger
oldugu gortilmistiir (p>.5). Tesadiifi 6rneklem (random) yoluyla bu gruplardan biri
deney digeri de kontrol grubu olarak atanmistir. Boylece deney ve kontrol grubu

olusturulmustur.
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Major ve minor tonalitedeki piyano pargalarini ¢alma yoniinden de iki grubun
puan ortalamasi arasinda fark olmadig1 goriilmiistiir. Bu da deney ve kontrol grubunun
major ve mindr tonalitedeki piyano parcalarini ¢alma yoniinden esdeger oldugunu

gostermektedir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Konuyla ilgili literatiir taramasi yapildiktan sonra, grup piyano &gretiminin
miizik O6gretmeni adaylarinin piyanoda eslikleme ve transpoze becerilerine ait
gelisimlerini tespit etmek i¢in arastirmaci tarafindan Likert tipli “Piyano ile Eslikleme
ve Transpoze Alaninda Performans Testi” (Ek-1) hazirlanmistir. Performans testi
baslangicta 25 maddeden olusturulmustur. Bu maddelerden bazilari uzman goriislerine
gore ¢ikartilmistir ve madde sayis1 23 olmustur. Daha sonra testin maddelerine madde
analizleri uygulanmis ve ayirt edicilik giicii 0.30’un altinda olan maddeler ¢ikartilarak

nihai 6l¢ek 15 maddeye indirilmistir.

Performans testini degerlendirme amaciyla kullanilan piyano pargalarini,
Ogrencilerin 6nceden seslendirmis veya duymus olma ihtimalinin arastirma sonucunu
olumsuz etkileyebilecegi diislincesiyle, Ontest ve sontestte kullanmak iizere sekiz
oOl¢iilik major (no.1) ve mindr (no.2) tonalitede iki adet piyano pargasi yazilmis ve
cevap anahtari olusturulmustur (EK-2). Parcalar, Milli Egitim Bakanligi’nin yayinladigi
II. Kademe Kilavuz kitaplarinda yer alan sarkilarin diizeylerine gore ve Gazi
Universitesi, Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda gérev yapmakta olan bes &gretim

elemaninin goriisleri dogrultusunda boliimdeki iki 6gretim elemaniyla hazirlanmastir.

3.4. Gegerlik ve Giivenirlik Calismalar:

Bu bolimde 6lgegin gegerlik ve gilivenirlik ¢alismalarina iliskin bilgilere yer

verilmistir.
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3.4.1. Gegerlik Calismalari

Performans testinin gecerligi icin iki yonteme bagvurulmustur. Yontemlerden

biri kapsam gecerligi digeri de yap1 gegerligidir.

Performans testinin kapsam gecerligi icin alaninda uzman olan &gretim
iiyelerinin gériislerinden faydalanilmistir. Olgme aracinin maddeleri igin 10 uzmandan
(10 6gretim tiyesi) yararlanilarak baslangigta 25 maddelik 6l¢ek hazirlanmistir. Bu 6lgek
maddeleri hazirlanirken uzmanlara igerikle ilgili konu ve kazanimlari gosteren bir
belirtke tablosu verilmistir. Uzmanlarin daha onceden yazilan sorularin belirtke
tablosundaki kazanimlar1 yoklayp yoklamadiklar1 konusundaki goriisleri dikkate
almmistir. Uzmanlarmm %75°1 ilgili davranisi ilgili sorunun 6l¢tiigiinii ifade etmeleri
durumunda ilgili maddenin ilgili soruyu 6l¢tiigii kabul edilmistir. Bu islemin sonucunda

iki madde elenerek 23 maddelik 6l¢ek olusturulmustur.

Olgegin yapr gecerligi icin uzman olan Ogretim elemanlarinin goriislerine
bagvurulmus ve Ol¢ekteki maddelerin ilgili yapiya uygun olup olmadigi incelenmistir.
Uzman goériisleri ve yapilan analiz sonuglarinda 6lgegin maddeleri elenmistir. Olgegin
madde puanlar1 ile test puanlari arasindaki Pearson moment c¢arpim Korelasyonu
belirlenerek her maddenin ilgili yapinin bir gostergesi olup olmadigi belirlenmistir.
Yapilan analiz sonucunda madde test korelasyonlart .30’un altinda olan sekiz madde

Olcekten ¢ikarilmis ve 15 maddelik 6l¢ek olusturulmustur.

3.4.1.1. Majér ve Minér Piyano Parcalarma Gore Olcegin Madde Test

Korelasyon Degerleri

Yirmi i¢ maddelik 6lgegin madde-toplam korelasyonlari hesaplanmig ve Tablo

1’de verilmistir.
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Tablo 1. Madde Toplam Korelasyonlari

Diizeltilmis madde toplam korelasyonlari

Madde No Major Minor
ml .760 190
m2 NE) 657
m3 .833 789
m4 .827 797
m5 A27 645
m6 -.095 -.152
m7 776 730
m8 741 704
m9 -.230 -.219
m10 812 756
mil .180 103
m12 .798 681
m13 235 103
ml4 721 687
m15 .824 667
ml16 .835 788
m17 .255 .083
m18 123 -.377
m19 .769 702
m20 791 695
m21 811 803
m22 7165 752
m23 .688 202

Yukaridaki tablo 1°de maddelerin ayirt edicilik giiciinii gosteren madde toplam
korelasyonlar1 verilmistir. Madde-toplam korelasyonlarmin 0.30’dan biiyiik olmasi ve
negatif olmamasi gerekir (Biiyiikoztiirk ve ark., 2010). Tablodaki maddelere ait madde-
toplam korelasyonlari incelendiginde, 6lgegin maddelerinden hangilerinin ¢ikarilacagi
konusunda karar vermek i¢in hem major tonalitedeki hem de mindr tonalitedeki piyano
pargalart boyutunda yapilan analizler sonucu, madde-toplam korelasyonlart 0.30°un
altinda olan maddeler 6lgekten ¢ikarilmistir. Buna gore, madde 1, 6, 9, 11, 13, 17, 18 ve
23’tin  madde-toplam korelasyonlarinin  0.30’dan  kiiclik veya negatif oldugu
goriilmektedir. Bu maddelerin 6lgekten ¢ikartilmasi gerekir. Madde-toplam korelasyonu
ile incelenen 0.30’un altinda olan sekiz madde 6l¢ekten ¢ikarilmis ve 15 maddelik 6lgek

elde edilmistir. Olgekte yer alacak olan maddeler uzmanlar tarafindan incelenmis ve
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uzmanlar bu maddelerin, dgrencilerin transpoze ve eslikleme becerilerini dlgebilecegi

konusundan hem fikir olmuslardir. Boylece 6l¢egin son sekli verilmistir.

Major ve minor tonalitedeki piyano pargalar1 dlgiimlerine ait madde numaralari ve

madde-toplam korelasyon degerleri asagida tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2. Madde Toplam Korelasyonlar:

Diizeltilmis madde toplam korelasyonlari

Madde No Major Minor
ml .861 867
m2 874 856
m3 .884 880
m4 916 923
m5 .878 862
m6 875 890
m7 914 914
m8 .946 943
m9 .904 843
m10 877 835
mll 948 922
m12 .895 .899
m13 .829 845
ml4 924 884
m15 914 851

3.4.2. Guvenirlik Analizi

Olgegin giivenirligi icin ii¢ yonteme basvurulmustur. Bunlardan ilki testin tekrari
yontemi digeri gozlemciler arasi tutarlilik yontemi, sonuncusu da i¢ tutarlik

yontemlerinden biri olan Cronbach Alpha katsayis1 yontemidir.
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3.4.2.1. Test - Tekrar Test Giivenirligi

Test-tekrar test glivenirligi ile testin zaman ig¢indeki tutarlilig 6l¢iiliir. Bu amagla
iki zaman noktas1 arasindaki dlgiimlerin Pearson moment ¢arpim korelasyon katsayisi

hesaplanmasi gerekir.

Ayni sartlar altinda, iki hafta arayla, 44 6grenci ile degerlendirilen 15 maddeden
olusan Likert tipli dlgegin major ve mindr tonalitedeki piyano pargalar1 tizerindeki

performansa etkisi asagida verilmistir.

Major tonalitedeki piyano pargasi icin testin tekrar1 yontemiyle Pearson moment

carpim Korelasyon katsayis1 0.96, 0.001 diizeyinde (p<.001),

Minér tonalitedeki piyano pargasi i¢in Pearson moment carpim korelasyon
katsayis1 0.95, 0.01 diizeyinde (p<.01) 6nemli olarak bulunmustur. Bu deger test-tekrari
yontemiyle belirlenen giivenirlik katsayilarinin testin giivenirligi i¢in yeterli oldugunu

gostermektedir.

Iki hafta arayla 6grencilere yapilan islemler asagida agiklanmistir.

Birinci hafta; 6grencilere re major tonalitesinde, 3/4 tartim kalibinda yazilmig bir
piyano pargasi verilmistir. Major piyano pargasi, 1. derece ile baglamig ve bitmistir.
Parcaya ait diger derecelerin dgrenci tarafindan ifade edilmesi istenmis fakat bu esnada
ogrenci, I, IV, V, V' dereceleri ile sinirlandirilmustir. Ogrenci, sag elde ezgi, sol elde akor
eslik figiiriinii kullanarak, pargay1 belirledigi derecelerle eslikleme yaparak ¢almistir. Bu
islemden sonra 6grenciden, eslikledigi re major tonalitesindeki parcayi, do major

tonalitesine transpoze etmesi istenmistir.

Benzer islemlere minor tonalitede yazilmig bagka bir piyano pargasinda devam
edilmistir. Ogrenciye, do mindr tonalitesinde, 4/4 tartim kalibinda yazilmis bir piyano
pargasi verilmis ve dgrenciden parcaya ait derecelerin belirlenmesi istenmistir. Ogrenci,
i, iv, V, V' dereceleri ile simirlandirilmistir. Mindr tonalitedeki piyano pargasi da 1.

derece ile baslamis ve bitmistir. Ogrenci, sag elde ezgi, sol elde arpej eslik figiiriiyle,
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parcay belirledigi derecelerle esliklemistir. Daha sonra 6grenciden, eslikledigi do mindr

tonalitesindeki parcay1, re mindr tonalitesine transpoze etmesi istenmistir.

Her iki piyano pargasi i¢in de 6grencilere hazirlik asamasi i¢in ortalama bes-on
dakika zaman verilmistir. Calisma sonucu &grencilerin eslikledigi ve transpoze ettigi
major ve mindr tonalitedeki piyano pargalari arastirmaci tarafindan video ile ayri ayri
kaydedilmistir. Bu islemler sirasinda Ogrencinin davramiglarini etkileyecek hi¢ bir

miidahalede bulunulmamustir.

Iki hafta sonra 6grenciler, aym1 piyano pargalar iizerinde aymi islemleri tekrar
etmistir. Bu calisma sonuglart da yine video ile kaydedilmistir. Iki hafta arayla
kaydedilen, dgrencilerin ¢aldigi major ve mindr tonalitede yazilmig piyano pargalarina
ait video goriintiilerini ti¢ 6gretim elemani incelemis ve gelistirilen performans testi ile

Ogrencilerin eslikleme yapabilme ve transpoze edebilme becerilerini degerlendirmistir.

3.4.2.2. Degerlendirmeciler Arasindaki Tutarlihgim incelenmesi

Ayni Ol¢limler i¢in li¢ gozlemciye ait puanlarin giivenirligi, puanlar arasindaki
uyum ile Ol¢iiliir (Linn ve Gronlund, 1995). Goézlemciler arasindaki uyumun diizeyi
Konkordans uyum katsayist (Kendall'm W) ile Olgiilebilir (Biiylikoztiirk, Cakmak,
Demirel, Akgiin, Karadeniz, 2010).

Gozlemciler arasindaki tutarligi belirlemek maksadiyla Kendall’m Konkordans
uyum katsayilari hesaplanmistir. Major tonalitede olan piyano pargast i¢in 0.71, 0.01
diizeyinde (p<.01), mindr tonalitede olan piyano pargasi i¢in 0.82, 0.01 diizeyinde

(p<.01) korelasyonlar elde edilmistir.

Bu korelasyonlar gozlemciler arasindaki uyumun yeterli oldugunu
gostermektedir. Diger bir ifadeyle uyum Katsayilar1 gbézlemciler arasinda tutarliligin

oldugunu belirlemektedir.
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3.4.2.3. Cronbach’s Alpha Katsayisi

Olgegin maddelerinin kendi icindeki tutarliligin1 belirlemek igin cronbach’s alpha

katsayis1 yontemine bagvurulmustur.

Cronbach’s alfa 0.98 (p<.001) olarak elde edilmistir. Bu deger olgegin
maddelerinin birbiriyle tutarli olacak sekilde ilgili yapiy1 6l¢tiigiinii ve 6l¢egin gilivenilir

oldugunu gostermektedir.

3.5. Verilerin Analizi

Calismanin bu boliimiinde alt problemlerin test edilmesine iligkin istatistiksel

testler hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Bu ¢alismada deney ve kontrol grubunun dagilimi i¢in ilk olarak Kolmogorov-
Smirnov testi uygulanmis, verilerin karsilagtirilan gruplar i¢in normal dagilima uyup
uymadigr incelenmistir. Gozlenen deney ve kontrol grubunda gdzlemi yapilan 20’ser
Ogrenci oldugundan bu varsayimin mutlaka incelenmesi gerekmektedir (Biiylikoztiirk
ve ark., 2010). Veriler normal dagilima sahip oldugundan iki grubun
karsilagtirllmasinda  Independent  Sample t testi  kullanilmistir.  Gruplarin
karsilagtirilmasina iligkin testlerde varyans homojenligi varsayimi Levene testi ile

incelenmis ve hangi test istatistiginin dikkate alinacagina karar verilmistir.

Caligmada verilerin analizi i¢in deney grubunun son test-6n test fark puanlari ile
kontrol grubu &n test-son test fark puanlari belirlenmistir. Iki grubun fark puanlari
arasindaki farklar bagimsiz gruplar igin uygulanan t-testi ile test edilmis ve grup piyano
egitiminin dgrencilerin piyanoda eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede etkili
olup olmadigi ortaya konulmustur. Calismada analizler icin elde sonuglar 0.05
anlamlilik diizeyinde yorumlanmistir. Calismada yer alan analizler i¢cin SPSS 19.0 paket

programi kullanilmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boéliimiinde, deneysel calisma ile elde edilmis bulgu ve
yorumlara yer verilmistir. Bu boliimde ayrica, performans testinden elde edilen son test-
On test puan karsilagtirmalart ile dlgege iliskin genel karsilastirmalar yer almaktadir.
Karsilastirma tablolarinda tanimlayici istatistikler olan ortalama, standart sapma ve t

degerleri de verilmistir.

4.1. Deney ve Kontrol Grubunu Olusturan Ogrencilerin Major Tonalitedeki
Parca ile Performans Testinden Elde Ettikleri Puanlarm Son Test-On Test Fark

Puanlarna iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin bu kisminda grup piyano Ogretiminin, miizik egitimi bdliimi
iclincii sinif 6grencilerinin major tonalitede yazilmis piyano pargasi lizerinde eslikleme
ve transpoze becerilerini gelistirip gelistirmedigi sorulmaktadir. Bu hipoteze cevap
bulmak amaciyla deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin 6lgekten elde ettikleri son

test-6n test fark puanlarlnln madde bazinda X ’larI’ SS’lart ve t degerleri hesaplanmls

ve tablo 3’te verilmistir.
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Deney ve kontrol grubu égrencilerin major tonalitedeki piyano pargast ile performans
testinden elde ettikleri puanlarin son test-én test puan farklarimin X ’lgry, SS’lart ve t

degerleri

Madde Grup N X SS t p
1. Par¢anin tonuna uygun akor derecelerini Deney 20 195 g9 3.69%** .001
soyleyebiliyor mu? Kontrol 20 " o1
2.1T1§spit Zttigi akor. ﬁere%elerini; Ssol elde) Deney 20 141 103 277 .01
esliklemede armoni kurallarina gore Kontrol 20
baglayabiliyor mu? A9 1.07
3. Eslik figlirtinii istenilen sekilde calabiliyor mu?  Deney 20 173 103 ©9.04** .001
(akor-arpej eslik figiirleri) Kontrol 20 53 139
4. Sag eldeki ezgiyi ve sol eldeki_e_slik figlirling, Deney 20 148 72 3.61*** .001
eszamanl olarak ¢ok seslendirebiliyor mu? Kontrol 20 =0 08

5. Eslikleme sirasinda sag eldeki ezgiyi, yazildigs  Deney 20 1 g5 80 4.69** .001
sekliyle calabiliyor mu? Kontrol 20 31 a7
6. Eslikleme yaparken parga icerisindeki tartim Deney 20 159 g8g 4.34%* 001
kaliplarina dikkat edebiliyor mu? Kontrol 20 29 101

7. Parc_;e_mm 0l¢ii sayisina uygun eslikleme Deney 20 144 82 3.39** .001
yapabiliyor mu? Kontrol 20 20 111

8: Pargayl esliklerken bagladigi tempoda Deney 20 139 g9 3.05*** .001
bitirebiliyor mu? Kontrol 20 =2 93
9. Pargayl uygun el pozisyonunu koruyarak Deney 20 140 69 286> .01
eslikleyebiliyor mu? Kontrol 20 73 80

10. Sag eldeki ezgiyi yazildig: sekliyle yeni tona ~ Deney 20 1 gg 9o 448** .001
transpoze edebiliyor mu? Kontrol 20 =3 66

11. Parga i(;inds:l.(i dereceleri bagka bir tona Deney 20 142 g2 3.17** .001
transpoze edebiliyor mu? Kontrol 20 60 a2
(112. Trzinsp(.)z(e }ia[)lectlrl;en par(;glc:aki 1z;kor ) Deney 20 148 91 3.65*** 001

erecelerini (sol elde) armoni kurallaria gore Kontrol 20
baglayabiliyor mu? 58 .64

13. Transpoze yaparken parc¢a igindeki tartim Deney 20 141 g2 4.03** .001
kaliplarina dikkat edebiliyor mu? Kontrol 20 50 a1

14. Pargay1 6l¢ii sayisina uygun transpoze Deney 20 157 91 331*** .001
edebiliyor mu? Kontrol 20 o4 a7

15. Transp_o_ze y_aparken parcay1 basladig1 Deney 20 148 gg 231> .01
tempoda bitirebiliyor mu? Kontrol 20 a7 95

*%x p<01 *kk p<001

Tablo 3 incelendiginde, deney ve kontrol grubu o&grencilerinin maddeler

diizeyinde major tonalitedeki piyano parcasi Ol¢timlerine iliskin son test-6n test puan

farklar1 arasinda 1., 3., 4., 5., 6., 7., 8. maddelerde 0.01 diizeyinde, 2. ve 15. maddelerde

0.001 diizeyinde farkliliklar bulunmustur.
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l.madde i¢in [t(33=3.69;p<.001]; 2.madde igin [tzg=2.77;p<.01]; 3.madde i¢in
[t(3)=5.04;p<.001]; 4.madde i¢in [t3s=3.61;p<.001]; 5.madde igin [tzs=4.69;p<.001];
6.madde i¢in [t3s)=4.34;p<.001]; 7.madde icin [tz3=3.39;p<.001]; 8.madde igin
[t38)=3.05;p<.001]; 9.madde i¢in [t(33=2.86;p<.01]; 10.madde i¢in [t(33=4.48;p<.001];
11.madde igin [tzg=3.17;p<.001]; 12.madde icin [t(33=3.65;p<.001]; 13.madde igin
[t(3)=4.03;p<.001]; 14.madde i¢in [tz3=3.31;p<.001]; 15.madde i¢in [tsg=2.31;p<.01].

Eslikleme becerisine iliskin olan 1. ve 9. maddeler arasindan segilen 3. (Eslik
figiirtinii istenilen sekilde calabiliyor mu? [t3g=5.04;p<.001]) ve 5. (Eslikleme sirasinda
sag eldeki ezgiyi, yazildig1 sekliyle calabiliyor mu? [tzs=4.69;p<.001]) maddelerdeki

farklilik diger maddelere gore daha anlamli goziikmektedir.

Transpoze becerisine iliskin olan 10. ve 15. maddeler arasindan secilen 10. (Sag
eldeki ezgiyi yazildig1 sekliyle yeni tona transpoze edebiliyor mu? [t(3g=4.48;p<.001])
ve 13. (Transpoze yaparken parga igindeki tartim kaliplarina dikkat edebiliyor mu?”
[t3s)=4.03;p<.001]) maddelerdeki farkliik diger maddelere gore daha anlamh

gozikmektedir.

Son test-6n test puan farklarinin maddeler diizeyindeki major tonalitede yazilmis
piyano parcgast Olclimlerine iliskin anlamli farkliliklara bakildiginda, ogrencilere
uygulanan grup piyano derslerinin; major tonalitedeki bir piyano pargasina eslik
yapmak i¢in par¢aya uygun eslik figlirii bulma ve uygulama, eslikleme yaparken
parganin ezgisini dogru ve temiz bir sekilde ¢alma, transpoze ederken, par¢anin ezgisini
ve tartim kaliplarin1 dogru bir sekilde koruyarak calma becerilerine olumlu yonde bir

etkisi oldugu soylenebilir.
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B Deney H Kontrol

1.95

N
1.73

Fark Ortalamasi

M1 M2 M3 M4 M5 M6 M7 M8 M9 M10 M11 M12 Mm13 M14 M15

Madde

Sekil 2. Deney ve kontrol grubunu olusturan égrencilerin maddeler diizeyinde majér
tonalitedeki piyano par¢asina iliskin son test karsilastirmalart

4.2. Deney ve Kontrol Grubunu Olusturan Ogrencilerin Minor Tonalitedeki
Parca ile Performans Testinden Elde Ettikleri Puanlarin Son Test-On Test Fark

Puanlarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aragtirmanin bu kisminda grup piyano Ogretiminin, miizik egitimi bolimii
ticiincli snif 6grencilerinin mindr tonalitede yazilmis piyano pargasi tizerinde eslikleme
ve transpoze becerilerini gelistirip gelistirmedigi sorulmaktadir. Bu hipoteze cevap
bulmak amaciyla deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin dlgekten elde ettikleri son

test-6n test fark puanlarinin madde bazinda X ’lar1, SS’lar1 ve t degerleri hesaplanmis

ve tablo 4’te verilmistir.
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Deney ve kontrol grubu égrencilerinin minér tonalitedeki piyano parc¢asi ile performans
testinden elde ettikleri puanlarin son test-én test puan farklarimin X ’lgry, SS’lart ve t

degerleri

Madde Grup N X SS t p
1. Parcanin tonuna uygun akor derecelerini Deney 20 102 g9 2.30** .01
sOyleyebiliyor mu? Kontrol 20 35 03
2. Tespit ettigi akor derecelerini; (sol elde) Deney 20 153 8o 3.35*** .001
esliklemede armoni kurallarina gore Kontrol 20 64 89
baglayabiliyor mu? ) )
3. Eslik figiiriinii istenilen sekilde galabiliyor ~ Deney 20 179 106 5.16*** .001
mu? (akor-arpej eslik figiirleri) Kontrol 20 .50 126
4. Sag eldeki ezgiyi ve sol eldeki eslik Deney 20 161 g5 4.56*** .001
figiiriinii, eszamanl olarak ¢ok Kontrol 20 34 92
seslendirebiliyor mu? ' '

5. Eslikleme sirasinda sag eldeki ezgiyi, Deney 20 176 8 9.54*** .001
yazildig: sekliyle calabiliyor mu? Kontrol 20 33 77

6. Eslikleme yaparken parga igerisindeki Deney 20 181 92 5.46%** .001
tartim kaliplarina dikkat edebiliyor mu? Kontrol 20 18 96

7. Parcanin 6l¢ii sayisina uygun eslikleme Deney 20 11 81 9.30*** .001
yapabiliyor mu? Kontrol 20 29 99

8. Parcay1 esliklerken basladigi tempoda Deney 20 153 99 3.50*** .001
bitirebiliyor mu? Kontrol 20 48 9%
9. Parcay1 uygun el pozisyonunu koruyarak Deney 20 152 72 3.91*** .001
eslikleyebiliyor mu? Kontrol 20 57 a1

10. Sag eldeki ezgiyi yazildig: sekliyle yeni Deney 20 1g3 g3 3.42*** .001
tona transpoze edebiliyor mu? Kontrol 20 a1 9%

11. Parca igindeki dereceleri baska bir tona Deney 20 1g3 101 3.58*** .001
transpoze edebiliyor mu? Kontrol 20 ” o1

12. Transpoze yaparken parcadaki akor Deney 20 1724 g 4.35*** .001
derecelerini (sol elde) armoni kurallarina gére  “kontrol . 20 51 a1
baglayabiliyor mu? ) )

13. Transpoze yaparken parga i¢indeki tarttm  Deney 20 1gg 110 3.58*** .001
kaliplaria dikkat edebiliyor mu? Kontrol 20 60 116

14. Pargay1 Olcii sayisina uygun transpoze Deney 20 502 g5 4.73** .001
edebiliyor mu? Kontrol 20 63 o1

15. Transpoze yaparken pargayi bagladigi Deney 20 189 8 3.43*** .001
tempoda bitirebiliyor mu? Kontrol 20 88 1.00

*%x p<01 *k*k p<001

Tablo 4 incelendiginde, deney ve kontrol grubu o&grencilerinin maddeler

diizeyinde minor tonalitedeki piyano parcast Olglimlerine iliskin son test-6n test fark
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puanlari arasinda 1. maddede 0.01 diizeyinde, 2.,3.,4.,5.,6.,7.,8.,9.,10.,11.,12.,13.,14. ve
15. maddelerde 0.001 diizeyinde farkliliklar bulunmustur.

1.madde igin [t33=2.309;p<.01]; 2.madde i¢in [t(35=3.35;p<.001]; 3.madde i¢in
[t38)=5.16;p<.001]; 4.madde icin [tzs)=4.56;p<.001]; 5.madde i¢in [t(38)=5.54;p<.001];
6.madde i¢in [t(33=5.46;p<.001]; 7.madde i¢in [t(33=5.30;p<.001]; 8.madde i¢in
[t(3)=3.50;p<.001]; 9.madde i¢in [t3s=3.91;p<.01]; 10.madde igin [tzs=3.42;p<.001];
11.madde i¢in [t3s=3.58;p<.001]; 12.madde igin [tzg=4.35;p<.001]; 13.madde i¢in
[tz8)=3.58;p<.001]; 14.madde icin [t3g=4.73;p<.001]; 15.madde i¢in [tzg)=3.43;p<.01].

Eslikleme becerisine iliskin olan 1. ve 9. maddeler arasindan 5. (Eslikleme
sirasinda sag eldeki ezgiyi, yazildigr sekliyle calabiliyor mu? [tsg)=5.54;p<.001]) ve 6.
(Eslikleme yaparken parga igerisindeki tartim kaliplarma dikkat edebiliyor mu?
[t3)=5.46;p<.001]) maddelerdeki farkliik diger maddelere gore daha anlamh
goziikmektedir.

Transpoze becerisine iliskin olan 10. ve 15. maddeler arasindan ise 12. ve 14.
maddeler daha belirgin farkliliklar igermektedir. 12. (Transpoze yaparken parcadaki
akor derecelerini (sol elde) armoni kurallarma gore baglayabiliyor mu?
[ts)=4.35;p<.001]) ve 14. (Parcay: Ol¢li sayisina uygun transpoze edebiliyor mu?
[t)=4.73;p<.001]) maddelerdeki farkliliklar diger maddelere gore daha anlamh

goziikkmektedir.

Son test-6n test puan farklarinin maddeler diizeyindeki mindr tonalitede yazilmis
piyano parcasi Ol¢limlerine iligkin anlamli farkliliklara bakildiginda, ogrencilere
uygulanan grup piyano derslerinin; eslikleme yaparken ezgiyi yazildigi gibi ¢calma ve
tartim kaliplarina dikkat etme, transpoze ederken akor derecelerini armoni kurallarina
gore dogru bir sekilde baglama ve parganin 6l¢ii sayisina dikkat ederek transpoze etme

becerilerine olumlu yonde bir etkisi oldugu sdylenebilir.
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H Deney H Kontrol

2.02

1.88
1.89

1.76
1.81
1.81
1.83
1.83

Fark Ortalamasi

M1 M2 M3 L\ M5 Mé M7 M8 M9 M10 M11 M12 M13 M14 M15
Madde

Sekil 3. Deney ve kontrol grubunu olusturan 6grencilerin maddeler diizeyinde minér

tonalitedeki piyano par¢asina iliskin son test karsilastirmalart

4.3. Deney ve Kontrol Grubunu Olusturan Ogrencilerin Toplam

Puanlarinin Son Test-On Test Puanlar1 Yoniinden Karsilastiriimasi

Aragtirmanin bu kisminda grup piyano 6gretimi sonrasi, miizik egitimi boliimii
tiglincti sinif dgrencilerinin eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede deney ve
kontrol gruplari genel puanlarinin degisip degismedigi sorulmaktadir. Bu hipoteze
cevap bulmak amaciyla, deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin major ve mindr

tonalitedeki piyano parcalari ile elde ettikleri toplam puanlarin son test-On test fark

puanlarmin X *Jari, $S’lari, t degerleri hesaplanmis ve tablo 5 ve 6’da verilmistir.

Tablo 5
Deney ve kontrol grubunu olusturan d&grencilerin major tonalitedeki parca ile
performans testinden elde ettikleri toplam puanlarin son test-6n test puanlarinin

X ‘lar1, SS’lar1 ve t degerleri

Grup N X SS t p
Deney 20 1.54 74 4 .81%** .001
Kontrol 20 51 .61

*** n< 001
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Tablo 5 incelendiginde deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin major
tonalitedeki piyano parcasina ait puanlart arasinda anlamli farklilik oldugu
goriilmektedir [tzs=4.81;p<.001]. Ortalama degerler incelendiginde deney grubu
ogrencilerindeki son test-Oon test puan farkinin kontrol grubu 6grencilerine gére daha

fazla oldugu sOylenebilir.

Tablo 6
Deney ve kontrol grubunu olusturan d&grencilerin mindr tonalitedeki parca ile
performans testinden elde ettikleri toplam puanlarin son test-on test puanlarinin

X ’lari, SS’lar1 ve t degerleri

Grup N X SS t p
Deney 20 1.70 .79 5.09%** .001
Kontrol 20 48 12
*** n< 001

Tablo 6 incelendiginde deney ve kontrol grubundaki ogrencilerin mindr
tonalitedeki piyano parcasina ait puanlart arasinda anlamli farklilik oldugu
goriilmektedir [t3g=5.09;p<.001]. Ortalama degerler incelendiginde deney grubu
Ogrencilerindeki son test-On test farkinin kontrol grubu 6grencilerine gore daha fazla

oldugu soylenebilir.

Major ve minér tonalitedeki piyano pargalarina ait olgtimler igin, deney ve
kontrol gruplarinin fark puanlari karsilagtirilmasina iligkin histogram grafigi asagida
verilmistir.

1,80 - 1,70
1,60 - 1,54

1,40
1,20
1,00

B Deney
0,80 - = Kontrol
0,60 -
0,40 -

0,20 -

0,00 -

Major Mindr

Sekil 4. Ogrencilerin fark puanlarina gére deney ve kontrol grubu karsilastirmalar
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Tablo 5-6 ve Sekil 4 incelendiginde; deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin
aldiklar1 puanlar birbirinden farklilik géstermektedir. Deney grubundaki 6grencilerinin,
eslikleme ve transpoze becerilerinin gelismesine iliskin puanlari, kontrol grubundaki
ogrencilerin puanlarindan yiiksektir. Dolayisiyla, grup piyano egitiminin 6grencilerin bu

becerilerine olumlu yonde bir etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug olarak; okul sarkilari diizeyinde major ve mindr tonalitedeki piyano
parcalarini eslikleme yapma ve transpoze etmede grup piyano egitiminin etkili bir
yontem oldugu ve grup piyano egitimi ile 6grencilerin gelecekteki mesleki ihtiyaglarina
daha iyi hazirlanacagi gorilmektedir. Varilan bu sonug, c¢alismanin bulgulariyla da

desteklenmektedir.

Grup piyano egitimine dair yurt iginde deneysel ya da kuramsal nitelikte
yapilmis bir ¢aligmaya rastlanmasa da, yurt disinda bu alanda yapilan arastirmalar bu
bulgular1 dogrular niteliktedir. Kasap (1999), Kou (1985), Locke (1986), Shender
(1998), Chin (2002), Laughlin (2004), Young (2010) tarafindan yapilan anketler, Yang
(1994), Betts ve Cassidy’ye (2000) ait deneysel ¢alismalar sonucunda; grup piyano
derslerinin performans becerilerine olumlu yonde etkisinin yani sira piyanodaki islevsel
becerileri kazandirmaya ve uygulamaya imkan sagladigi ve bu egitimin etkili, pratik bir

yontem oldugu vurgulanmastir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde yapilan arastirma ile elde edilen bulgulara ve yorumlara dayali
olarak elde edilen sonuglara ve Onerilere yer verilmektedir. Sonuglarin agiklanmasinda

arastirmanin alt problemlerinin sunulusundaki sira izlenmektedir.

5.1. Sonug¢

1. Grup piyano 6gretiminin major tonalitede yazilmis piyano parcasi iizerinde
eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede deney ve kontrol grubunu olusturan
Ogrencilerin performans testinden aldiklar1 son test puanlarma iliskin bulgulara
bakildiginda, eslik figiiriinii istenilen sekilde calabilme (akor-arpej eslik figiirleri) ve
eslikleme sirasinda sag eldeki ezgiyi, yazildig1 sekliyle calabilme becerilerindeki
olumlu gelismeler diger becerilere gore daha fazladir. Transpoze becerisine iliskin olan,
sag eldeki ezgiyi yazildig1 sekliyle yeni tona transpoze edebilme ve transpoze yaparken
parca igindeki tartim kaliplarina dikkat edebilme becerilerindeki farkliliklar da diger
becerilere gére daha anlamli goziikkmektedir. Major tonalitedeki piyano pargasi lizerinde
belirtilen bu becerileri uygulamada, deney ve kontrol grubu o&grencileri son test
Olclimlerinde deney grubu lehine anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir. Bu
bulgular; grup piyano egitiminin major tonalitedeki piyano pargasi iizerinde eslikleme

ve transpoze becerilerini gelistirmede olumlu yonde etkili oldugunu gdostermektedir.

2. Grup piyano O6gretiminin mindr tonalitede yazilmis piyano pargasi lizerinde
eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede deney ve kontrol grubunu olusturan
ogrencilerin performans testinden aldiklar1 son test puanlarina iliskin bulgulara
bakildiginda, eslikleme sirasinda sag eldeki ezgiyi, yazildigi sekliyle calabilme,
eslikleme yaparken parca igerisindeki tartim kaliplarina dikkat edebilme becerilerindeki

farkliliklar diger becerilere gore daha anlamlidir. Transpoze becerisine iligkin olan,
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transpoze yaparken pargadaki akor derecelerini (sol elde) armoni kurallarina gore
baglayabilme, parcayr 6l¢ii sayisina uygun transpoze edebilme becerilerindeki anlaml
farkliliklar diger becerilere gore daha fazladir. Minor tonalitedeki piyano pargasi
tizerinde belirtilen bu becerileri uygulamada, deney ve kontrol grubu 6grencileri son test
Ol¢iimlerinde deney grubu lehine anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir. Bu
bulgular; grup piyano egitiminin mindr tonalitedeki piyano pargasi iizerinde eslikleme

ve transpoze becerilerini gelistirmede olumlu yonde etkili oldugunu gostermektedir.

3. Grup piyano Ogretiminin deney ve kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin
eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmede toplam puanlarina iliskin bulgulara
bakildiginda, deney grubu 6grencilerinin grup piyano egitimi sonrasi son test puanlari,
kontrol grubunun son test puanlarindan yiiksektir. Bu durum hem majér hem de mindr
tonalitedeki piyano pargalari i¢in de gegerlidir. Bu bulgular, 6grencilere uygulanan grup
piyano egitiminin, onlarin major ve mindr tonalitedeki piyano parcalarini eslikleme ve
transpoze becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili bir diizeyde oldugunu

gostermektedir.

5.2. Oneriler

Arastirma sonuglarina iliskin ve gelecekteki arastirmalara 11k tutabilecek

Oneriler agsagida siralanmaistir:

1. Miizik Egitimi Anabilim Dali miifredat programlar: islevsel becerilerin miizik

ogretmenligi meslegindeki 6nemi goz Oniine alinarak yeniden diizenlenmelidir.

2. Islevsel becerilerin kolaylikla ve etkili bir sekilde uygulandigi grup piyano
yaklasimi, miizik egitimi anabilim dallar1 miifredat programlarinda yer

almalidir.

3. Grup piyano yontemine iligkin ulusal, uluslararasi konferanslar, seminerler

ve/veya sempozyumlar yapilmalidir.
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Grup piyano yontemini uygulamak i¢in grup piyano Ogretmenleri

yetistirilmelidir.

Yurt disinda grup piyano Yyaklasimini uygulayan {niversitelerin miizik
boliimleriyle, Tiirkiye’de bulunan miizik egitimi anabilim dallar1 arasinda

degisim programlar1 diizenlenmelidir.

Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda grup piyano yaklasimini uygulamak
amaciyla miizik laboratuvarlari kurulmalidir. Grup piyano egitimi alaninda
yapilan teknolojik gelismeler takip edilmeli ve 6grencilerin bu arag-gereclerden

yararlanmasi saglanmalidir.

Grup piyano yaklasimi metotlar1 genellikle Amerika’da yazilmis ve basilmistir.
Bu nedenle arastirma icin yapilan grup piyano derslerinde farkli iilkelerin ve
kiiltiirlerin bestecilerine ait piyano eserleri kullanilmigtir. Bu eserlerin yani sira
Tiirk bestecilerinin yazdig1 eserler de grup piyano derslerinde kullanilabilir ve
yeni grup piyano metotlar1 yazilabilir. Ayrica, Tirk sanat miizigi ve halk

miizigine ait dagarcik da grup piyano miifredati i¢erisinde dgretilebilir.

Aragtirmanin yapildig fiziki sartlar iki piyano ve her derste en fazla dort 6grenci
katilimi ile siirlanmistir. Fiziksel imkanlar zenginlestirilerek (6rn: piyano ve
Ogrenci sayisinin arttirilmasi, piyanolara ait kulaklik bulunmasi vb.) arastirma

tekrarlanmalidir.

Miizik 6gretmeni adaylar: ile yapilan bu c¢alisma, farkli yas grubunda olan ve

farkli amaglara sahip piyano 6grencileri ile yapilmalidir.

Arastirma igin gelistirilen performans testi eslikleme ve transpoze becerilerini

konu alan farkli arastirmalar i¢in de kullanilabilir.

Bu arastirmada sadece Gazi Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
ogrenim goren Ogrencilerin eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmeye

yonelik grup piyano dersleri yapilmistir. Arastirma diger miizik 6gretmeni
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yetistiren kurumlarda Ogrenim goren miizik Ogretmeni adaylarmma da

uygulanabilir.

Arastirmada Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goéren Ogrencilerin
eslikleme ve transpoze becerilerini gelistirmeye yonelik grup piyano dersleri
yapilmistir. Gelecekteki arastirmalarda farkli iglevsel becerilere (6rn: dogaglama
ve desifre calabilme, c¢okseslendirme yapabilme, analiz edebilme vb.) yer

verilmelidir.
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Ek-1 Piyano ile Eslikleme ve Transpoze Alaninda Performans Testi

Saym Ogretim Elemann,

Bu test; liglincii sinif 6grencilerinin piyanoda eslikleme ve transpoze becerilerini
O0lcmek amaciyla hazirlanmistir. Sizden istenen, 6lgekte verilen her maddenin dikkatlice
okunmasi, bu maddelerde belirtilen becerileri Ogrencilerin ne oOl¢lide yaptiginin
gbzlenmesi ve ilgili kutucugun altindaki bosluga (X) isaretini koyarak cevaplarinizin
belirtilmesidir.

Goriisleriniz ve test sonuglari, yalnizca bu konudaki davranislar1 belirlemek igin
kullanilacaktir. Calismanin saglikli yiiriitiilebilmesi yoOniinde biiyliik onem tasiyan
katkilarinizdan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Arastirmaci Demet AYDINLI

Tamamen | Oldukga | Orta Biraz
Diizeyde

Hic¢

1. Par¢anin tonuna uygun akor derecelerini
sOyleyebiliyor mu?

2. Tespit ettigi akor derecelerini; (sol elde)
esliklemede armoni kurallarina gore
baglayabiliyor mu?

3. Eslik figiirlinii istenilen sekilde ¢alabiliyor
mu? (akor-arpej eslik figiirleri)

4. Sag eldeki ezgiyi ve sol eldeki eslik figlirlini,
eszamanli olarak ¢ok seslendirebiliyor mu?

5. Eslikleme sirasinda sag eldeki ezgiyi,
yazildig: sekliyle ¢alabiliyor mu?

6. Eslikleme yaparken parca icerisindeki tartim
kaliplarina dikkat edebiliyor mu?

7. Parganin 6l¢ii sayisina uygun eslikleme
yapabiliyor mu?

8. Parcayi esliklerken basladigi tempoda
bitirebiliyor mu?

9. Parcay1 uygun el pozisyonunu koruyarak
eslikleyebiliyor mu?
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10. Sag eldeki ezgiyi yazildig: sekliyle yeni
tona transpoze edebiliyor mu?

11. Parga i¢indeki dereceleri baska bir tona
transpoze edebiliyor mu?

12. Transpoze yaparken par¢adaki akor
derecelerini (sol elde) armoni kurallarina gore
baglayabiliyor mu?

13. Transpoze yaparken parga i¢indeki tartim
kaliplarina dikkat edebiliyor mu?

14. Parcay1 6l¢ii sayisina uygun transpoze
edebiliyor mu?

15. Transpoze yaparken pargayi basladig
tempoda bitirebiliyor mu?




Ek-2 Arastirmanin Deneysel Siirecinde Kullanilan Tonal Parcalar

No.1: Major Tonalitede Yazilmis Piyano Parcasi

No.l
Cabukea Erdal Tugcular
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S — s
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1 . _ 1
j B
] ! = I ! fr— T
1

| Ezgide verilen bosluklara 1, 1V, V, V derecelerinden uygun olanini yazimz.

2. Akor eslik figiriiyle eslikleyiniz.

3. Do majér tonuna aktarimz.



No.2: Minér Tonalitede Yazilmis Piyano Parcasi

No.2

A Orta Hizda Faruk Kanca
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I. Ezgide verilen bosluklara I IV, V., Vderecelerinden uvgun olanim yazmiz,
2. Arpej eslik figiiriivle eslikleviniz,
3 Re Mindr tonuna aktanmz.
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Majpor Tomalitede Y armlmig Prvano
Pargasing At Cevap Anshian - Mo |
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Mmir Tonaltiede Yazilmg Pryvano
Pargasing At Cevap Anshtan-No.2

Ezgi: Faruk Kanca
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Ek-3 GUNLUK DERS PLANI

UNITE 1

A. BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi: Grup Piyano Egitimi

Sinif: Lisans-3

Unitenin Adi: Major Tonlarda Bes Parmak Pozisyonu

Siire: 50 Dakika

Ogrenme-6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi ve
gOsterip yaptirma yontemi

Kaynak Kitap ve Metot:

Cangal, Nurhan. Armoni,

Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano

Arac-gerecler: Ayni sinifa konulmus iki adet akustik piyano

UNITE YA DA KONUNUN ORUNTUSU
Major tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin grup icinde piyanoda

esliklenmesi ve bagka bir tona transpoze edilmesi.

ANA NOKTA
Major tonalitede yazilmis basit zamanl ezgiyi grup i¢inde piyanoda esliklerken

ve bagka bir tona transpoze ederken islem basamaklarina uyulmalidir.

YARDIMCI NOKTALAR

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonda oldugu ¢alarak gosterilmelidir.

Tuslar lizerine bes parmak konumlandirilmalidir.

Sag el yazildig1 gibi calinmalidir.

Sol el belirtilen akor dereceleri ile ¢alinmalidir.

Transpoze yapilacak tonalitenin 6zellikleri ¢alarak gosterilmelidir.

Ezgi istenen tonaliteye grup i¢inde transpoze edilmelidir.
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HEDEF: Basit zamanl (2/4, 3/4, 4/4) major tonalitede yazilmis ezgileri, bes
parmak pozisyonunda, I. ve V. dereceler ile belirtilen tona grup i¢inde transpoze

edebilme.

Davranislar

1. Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

2. Ezginin tonunu ¢alarak soyleme,

3. Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslari tizerine konumlandirma,

4. Sag eli yazildig1 sekilde ¢alma,

5. Ezgiye ait tonun I. ve V. derecelerini ¢alarak saptama,

6. Sol elde belirtilmis 1. ve V. dereceleri ¢alma,

7. Sol elde belirtilmeyen diger 1. ve V. dereceleri 6gretmen denetiminde ¢alarak
belirleme,

8. Ezgiye ait Ol¢iilerin altinda yer alan bosluklara belirlenen dereceleri ¢alarak
yazma,

9. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgi, sol elde 1. ve V. dereceler ile grup iginde
calma,

10. Sag ve sol el yazildig: gibi ¢alinamadiysa diizelterek tekrar calma,

11. Transpoze edilmesi istenen tonun degistirici isaretlerini ¢alarak gosterme,

12. Ezginin yeni tondaki baglangi¢ sesini ¢alma,

13. Ezginin yeni tondaki I. ve V. derecelerini ¢alarak gosterme,

14. Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslari {izerine konumlandirarak

ezgiyi grup iginde yeni tona transpoze etme.

B. GIRIS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin “Majér tonalitede yazilmis bir okul
sarkisini, bigimsel biitlinliiglinii bozmadan en basit sekilde nasil eslikler ve baska bir

tona transpoze edebilirsiniz?” sorusunu sormasi. Tartigma ortam1 agmasi.

2. GUDULEME: Miizik 6gretmeni oldugunuzda, biitiinliigiinii koruyarak

esliklediginiz ve gerektiginde rahatga farkli tonlara transpoze edebildiginiz bir okul
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sarkist ile miizik derslerinizin etkili gegmesini ve dgrencilerinizin miizik derslerinden

daha ¢ok zevk almasini saglayabilirsiniz.

3. GOZDEN GECIRME: Bu dersin sonunda, armonik analizi yapilmamis
(sifreleri belirtilmemis), bes parmak pozisyonunda calinabilecek, major tonalitede
yazilmis basit bir ezgiyi grup icinde en temel sekilde eslikleyebilecek ve onu yakin

tonlara transpoze edebileceksiniz.

4. DERSE GECIS: Ogretmenin ders 6ncesinde hazirladig sekiz olgiiliik, basit
zamanda, major tonalitede yazilmis bir ezgiyi 6n hazirllk yapmadan grup iginde
eslikleme yapmasi ve ezgiyi baska bir tona transpoze etmesi. Daha sonra 6gretmenin
ogrencilere “hepiniz bu ezginin 6nce esliklemesini yapacak sonra da grup i¢inde bagka
bir tona transpoze ederek calacaksiniz.” demesi. Ogrencilerin asagidaki etkinlikleri

sirastyla yapmasi.

C. GELISTIRME BOLUMU

ETKINLIKLER-1

1. Iki dgrenciyle yapilan grup piyano calismasinda her bir &grencinin bir
piyanoyu kullanmasi. Ug ya da dort dgrenciyle yapilan grup piyano ¢alismasinda ise iki

Ogrencinin piyanonun farkli oktavlarimi kullanacak sekilde bir piyanoyu paylasmasi.

2. Ogretmenin 6nceden hazirlamis oldugu, piyano iizerinde orta do notasindan
do! notasina kadar yazilmis, beyaz tuslarda baslayan major dizileri (C, D., E., F., G., A,,
B., C.) ve bu dizilerin akorlarin1 i¢eren alistirma kagidini (no.l) her bir 6grenciye

dagitmasi.

3. Ogretmenin 6grencilere gecmis yillardaki armoni derslerinde dizileri ve
dizilerin ozelliklerini 6grendiklerini sdylemesi ve alistirma kagitlar1 ilizerinde yazan
dizileri gostererek dizilerin admi ve Ozelliklerini (degistirici isaretlerini) c¢alarak

hatirlatmasi.
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4. Diziler hakkinda anlasilmayan bir seyin olup olmadigini sormasi ve dizilerin

akor sesleri konusuna gegilecegini sdylemesi.

5. Ogretmenin &grencilere asagidaki sorular1 sormast:

SORULAR

YANITLAR

1.Akorun tanimini
yapiniz.

1.“Herhangi bir ses iizerine iicliiler ¢ikilarak kurulan ve en az {i¢
sesten olusan ses kiimelerine akor denir.”

2.Akor olusumunu
anlatip piyona
lizerinde gosteriniz.

2.“Akorlar, herhangi bir ses iizerine Ugliiler ¢ikarak elde edilir.
Bu tiir akorlara iigiil akorlar denir. Uzerine akor kurulan en
alttaki sese kok ses (temel) denir. Bu sesten bir {iglii araligi
yukaridaki ses akorun tigliisii (li¢lii) ve yine kok sesten bir besli
aralig1 yukarida bulunan ses ise akorun beslisi (besli) denir.”

3.Major ve mindr
akorun niteliklerini
anlatiniz ve
piyanoda gosteriniz.

3.“Ugiil akorlar bir ses iizerine iigliiler ¢ikilarak elde edildikleri
icin, icerdikleri tcliilerin niteliksel 6zelliklerine gore ayrilirlar.
Ik ticliisii B3’lii, ikinci iigliisii k3’li olan iiciil akorlara majdr
akor, bu akorun tersine ilk ti¢liisii k3’14, ikinci ticliisii de B3l
olan akorlara minor akor denir.”

Ogrencilerin yaptig1 tanimlarin grup iginde tartisilmasi, yanlis veya eksik varsa

ogrencilerle birlikte diizeltilmesi. Ogretmenin, mindr tonalitedeki diziler ve akorlarla

ilgili ¢alismalarin bir sonraki derste yapilacagini soylemesi.

ARA OZET: Ogretmenin “Akorlar, herhangi bir ses iizerine iicliiler ¢ikarak

elde edilir ve {i¢liilerin niteliksel 6zelliklerine gore ayrilirlar” diye agiklama yapmasi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Az 6nce dagittigim beyaz tuslarda baslayan major

dizileri igeren bir numarali aligtirmaya gegecegiz.” demesi. Asagidaki etkinlikleri

sirastyla yaptirmasi.

ETKINLIKLER-2

1. Ogrencilerin alistirmayr (no.1) kendi kendilerine tanimalari i¢in dgretmenin

onlara kisa bir sure serbest zaman vermesi.
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2. Ogretmenin dgrencilerden orta do’nun piyano iizerindeki yerini calarak

gostermelerini istemesi.

3. Ogretmenin dgrencilere major dizileri calarken dogru parmak numaralarini

kullanmalar1 gerektigini hatirlatmas.

4. Ogretmenin dgrencilere alistirmanin hangi major tonlari igerdigini sormasi ve

ogrencilerden teker teker alistirmay1 ¢almalarini istemesi.

5. Her bir 6grenci alistirmay1 ¢alarken diger 6grencilerin ve dgretmenin de onu

dinlemesi.

6. Her Ogrenci alistirmayi teker teker calip, birlikte calmaya hazir hale
geldiginde oOgrencilerden hep beraber g¢almalarini istemesi. Grup dort kisiden az

oldugunda 6gretmenin de 6grencilerle birlikte calmasi.

7. Alistirmayr birlikte c¢alarken, 6grencinin sadece kendi caldigini degil

arkadaslarinin ne ¢aldigini da dinlemesi gerektigini 6gretmenin soylemesi.

8. Alistirmanin birka¢ kez tekrarindan sonra orta do notasindan do' notasina
kadar yazilmig, siyah tuslarda baslayan major dizileri (Db, Eb, Gb, Ab, Bb, Db) igeren

iki numarali (no.2) alistirma kagitlarin1 dagitmasi.

9. Ogretmenin 3’ten 10’°a kadar etkinlikleri sirastyla benzer sekilde yaptirmas.

ARA OZET: Ogretmenin “Dizi ¢alismalarinda dizilerin degistirici isaretlerini

ve parmak numaralarin1 onemseyerek ¢almaliy1z” diye agiklama yapmasi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de beyaz/siyah tuslarda majér tonalitelerde

b

yazilmig akor ¢alismalarina gececegiz.” demesi. Asagidaki etkinlikleri sirasiyla

yaptirmast.
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ETKINLIiKLER-3

1. Ogretmenin beyaz tuslarda yazilmis major akorlar1 (F,C,G,D,A,E.B) iceren

calisma kagidini (no.3) 6grencilere dagitmasi.

2. Az oOnce bahsedilen major kurulumunu kisaca tekrar ederek Ogrencilerin

alistirmay1 kendi kendilerine tanimalari i¢in onlara kisa bir siire serbest zaman vermesi.

3. Ogretmenin yazilan her bir tonun, bes parmak pozisyonu i¢inde ¢almmasi

gerektigini sOylemesi.

4. Ogrencilerin alistirmay1 teker teker galmasi ve ayni zamanda alistirmanin

hangi tonalitede ¢alindiginin 6gretmen tarafindan belirtilmesi.

5. Her bir 6grenci alistirmayi ¢alarken diger 6grencilerin ve 6gretmenin de onu

dinlemesi.

6. Her Ogrenci alistirmayi teker teker calip, birlikte calmaya hazir hale

geldiginde 6grencilerin hep beraber ¢calmasi.

7. Alistirmay1 birlikte calarken Ogrencinin sadece kendi caldigimi degil

arkadaslarinin ne ¢aldigini da dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.

8. Alistirmanin birka¢ kez calinmasindan sonra siyah tuslarda yazilmis major

akorlar1 (Gb, Db, Ab, Eb, Bb) i¢eren ¢alisma kagidini (no.4) 6grencilere dagitmasi.
9. Ogretmenin 2’den 10°a kadar etkinlikleri sirasiyla benzer sekilde yapmast.
ARA OZET: Ogretmenin “Akorlar1 herhangi bir sesin iizerine iigliiler ¢ikarak

elde ederiz. Ilk iicliisii B3’lii, ikinci iigliisii k3’lii olan akorlara major akor denir.” diye

aciklama yapmasi.
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ARA GECIS: Ogretmenin “Sol anahtar1 ve fa anahtari icin ayr1 ayri yazilmis
alt1 olgtiliik alistirmalar iizerinde transpoze galismasi yapacagiz.” diye agiklik getirmesi.
Dort adet alistirmay1 igeren yeni bir ¢alisma kagidini (no.5, no.6, no.7, no.8) 6grencilere

dagitmasi.

ETKINLIiKLER-4

1. Ogretmenin “Bir ezgiyi yazildig1 tondan inici veya ¢ikici olarak baska bir
tona, ezginin araliklarini koruyarak tasiyabilmemize aktarim (transpoze) denir.” diyerek

transpoze konusuna giris yapmasi.

2. Ogrencilerin iki adet sol anahtar1 iizerinde, iki adet fa anahtar1 iizerinde

yazilmis alt1 6lgliden olusan alistirmalari (no.5, no.6, no.7, no.8) calarak tanimasi.

3. Ogretmenin ilk aligtirmayi (n0.5) sag elde, bes parmak pozisyonunda yazildig

gibi calmasi.

4. Calan alistirmanin do major tonunda yazildigin1 ve do majoriin degistirici

hicbir isaret almadigini alistirmay1 ¢alarak hatirlatmasi.

5. Ogretmenin Ogrencilere transpoze yapmadan &nce aktarilacak tonalitenin

ozelliklerine dikkat edilmesi gerektigini sdylemesi.

6. Transpoze edilecek tonun re major oldugunu sdylemesi ve re majoriin

degistirici isaretlerini ¢alarak gostermesi.

7. Transpoze yapmadan Once, alistirmaya ait Olgiilerdeki sesleri teker teker
diistinmek yerine, Olgiileri tonal biitiinliik icinde diistinmenin O6grencilere kolaylik

saglayacagini sdylemesi ve bunu ¢alarak gostermesi.

8. Ogretmenin do majdr tonalitesinde yazilan ve re major tonalitesine transpoze
ettigi alistirmayi, 3’ten 7’ye kadar islem basamaklarini tekrar ederek mi major

tonalitesine transpoze etmesi.
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9. Ogretmenin asagidaki aligtirmalar1 her dgrenciye yeteri kadar tekrar ettirmesi

ve dgrencileri bu esnada gozlemesi. Dogru yapanlara pekistireg vermesi.

SORULAR GOZLEM
SONUCU

1.Sol anahtarinda do major tonunda yazilmis alistirmayi, re majér ya | a) Gozlendi.
da mi major tonuna, sag el ile bes parmak pozisyonu igerisinde | b) Gozlenmedi.
transpoze ediniz.

2.Fa anahtarinda fa major tonunda yazilmis alistirmay1, sol majér ya | a) Gozlendi.
da la major tonuna, sol el ile bes parmak pozisyonu igerisinde | b) Gozlenmedi.
transpoze ediniz.

3.50l anahtarinda re bemol majér tonunda yazilmis alistirmayi, mi | a) Gozlendi.
bemol major ya da sol bemol major tonuna, sag el ile bes parmak | b) Gozlenmedi.
pozisyonu igerisinde transpoze ediniz.

4.Fa anahtarinda sol/ bemol majér tonunda yazilmis alistirmayi, la | a) Gozlendi.
bemol major ya da si bemol major tonuna, sol el ile bes parmak | b) Gozlenmedi.
pozisyonu igerisinde transpoze ediniz.

ARA OZET: Ogretmenin “Ezginin ilk tonalitesine ve transpoze yapildiktan

sonraki tonalitesine ait 6zelliklere hakim olunmalidir.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Transpoze galismasina, birlikte eslikleyecegimiz bir

piyano pargasi ile devam edecegiz.” demesi.

ETKINLIKLER-5

1. Ogretmenin “Dersin basinda bir okul sarkismin bicimsel biitiinliigiinii
bozmadan en basit sekilde nasil eslikler ve baska bir tona transpoze edebiliriz?” diye
tartismistik. Simdi size dagitacagim 4/4 tartim kalibinda, re major tonunda olan sekiz
oOl¢iiliik ezgiyi (n0.9) en basit sekilde eslikleyerek calacagiz, sonra da mi major tonuna

transpoze edecegiz.” diye agiklamasi.
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2. Ogretmenin ezgiyi calmasi. Ezginin tonu olan re major dizisinin 1. ve V.
derecelerini calarak gostermesi ve ezginin her bir 6lgiisiiniin 1. veya V. derece ile

esliklemeye uygun oldugunu séylemesi.

3. Ogretmenin “Re majér tonunun 1.,3., ve 5. seslerinin, ezgide yogun olarak
kullanildig1 olgiilerde I.derece (temel-tonik), 2.4. ve 5. seslerinin yogun olarak
kullanildig1 olgiilerde V.derece (besli-dominant), ezginin baslangi¢ ve bitis seslerinde

ise l.dereceyi kullanarak ezgiyi ¢alacagiz.” diye agiklamasi.

4. Ogretmenin, &grencilerden ezginin altinda yer alan bosluklara uygun

dereceleri yazmalarini istemesi.

5. Ogrencilerin 6gretmenin agiklamasindan yola ¢ikarak, ezgide hangi seslerin
cokca kullanildigimi birlikte ¢alarak belirlemesi ve dereceleri ezginin altinda yer alan

bosluklara yazmasi.

6. Yazilan derecelerin grup icinde tartisilmasi ve yanlis yazilan derece varsa

tekrar anlatilarak hemen duzeltilmesi.

7. Sag elde ezgiyi, sol elde yazilan akor derecelerini iki el ile birlikte bes parmak
pozisyonunda &grencilerin sirayla ¢almasi. Gerekirse dgretmenin, 6grencilerden tekrar

calmalarmni istemesi.

8. Ogrencilerin ezgiyi yeteri kadar galmasindan sonra &gretmenin transpoze
caligmasia gegilecegini sdylemesi ve dgretmenin transpoze ile ilgili dikkat edilmesi

gereken noktalar1 6grencilere hatirlatmasi.

9. Ogretmenin mi major tonunun baslangig sesini belirtmesi ve sag elinin birinci
parmagimi ve sol elinin besinci parmagini (fa anahtarinda) mi tusunun {izerine

konumlandirmasi.

10. Transpoze yapmadan Once, alistirmaya ait Olgiilerdeki seslerin her birini
teker teker diisiinmek yerine, Olciileri tonal biitlinliik i¢inde diistinmenin 6grencilere

kolaylik saglayacagini sdylemesi ve bunu calarak gostermesi.



106

11. Ogretmen transpoze yaparken degisen tonaliteleri 6grenciye sdylemesi.

12. Ogretmenin re major tonundaki ezgiyi mi majore transpoze ettikten sonra
Ogrencilerden bunun tekrarini istemesi ve “Re major tonundaki ezgiyi, bes parmak

pozisyonunda mi major tonuna transpoze ediniz.”demesi.

13. Her 6grencinin sirayla re major tonundaki ezgiyi, anlatilan noktalara dikkat

ederek mi major tonuna transpoze etmesi.

14.Ogrenciler hazir oldugunda, dgretmenin dgrencilerden birbirlerini dinleyerek

hep birlikte ¢almalarini istemesi.

15.0grencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar c¢almasi. Birbirlerini dinleyip

calan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu tizerinde tartismasi.

D. SONUC BOLUMU

1. SON OZET: Piyanoda major tonalitede yazilmis bir okul sarkisini, bigimsel
biitiinligiinii bozmadan eslikleyebilme ve bagka bir tona transpoze edebilme becerisine

sahip olmak, miizik 6gretmeninin alanina olan yetkinligi agisindan 6nemlidir.

2. TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiillemenin aynis1.

3. KAPANIS: Ogretmenin dikkati cekme boliimiinde sordugu soruyu aynen

sormast. Ogrencilerden yanit almasi.

E. SINAMA ve OLCME BOLUMU

Yonerge: Davraniglar: su anahtara gore dereceleyiniz.
1. Gozlenmedi

2. Ogretmenin yardimiyla yapti

3. Kendi basina yapt1
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Davranislar Dereceler
1 2 3

1. Ezgiyi (no.10) asagidaki istenen etkinliklere gore galma

a) Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

b) Ezginin hangi tonalitede oldugunu ¢alarak séyleme,

c¢) Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslari {izerine konumlandirma,

d) Sag eli yazildig: sekilde ¢alma,

e) Ezginin tonunun I. ve V. derecelerini ¢alarak saptama,

f) Calarak saptadigi I. ve V. dereceleri 6l¢iiniin altina yazma,

g) Sag elde ezgi, sol elde I. ve V. dereceleri kullanarak iki el ile birlikte ezgiyi ve
esligi grup icinde ¢alma,

h) Ezginin aktarilacagi yeni tonun degistirici isaretlerini ¢alarak gosterme,

1) Ezginin yeni tondaki I. ve V. derecelerini ¢alarak sdyleme,

i) Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslart {izerine konumlandirarak

mi bemol major tonundaki ezgiyi re bemol major tonuna grup iginde transpoze etme.
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UNITE 2

A. BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi: Grup Piyano Egitimi

Smif: Lisans-3

Unitenin Adi: Minér Tonlarda Bes Parmak Pozisyonu

Siire: 50 Dakika

Ogrenme-6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi ve
gosterip yaptirma yontemi

Kaynak Kitap ve Metot:

Cangal, Nurhan. Armoni,

Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano

Arag-gerecler: Ayni sinifa konulmus iki adet akustik piyano

UNITE YA DA KONUNUN ORUNTUSU
Minér tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin, grup iginde piyanoda

esliklenmesi ve bagka bir tona transpoze edilmesi.

ANA NOKTA
Minor tonalitede yazilmis basit zamanli ezgiyi grup i¢inde piyanoda esliklerken

ve baska bir tona transpoze ederken islem basamaklarina uyulmalidir.

YARDIMCI NOKTALAR

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonda oldugu ¢alarak gosterilmelidir.

Tuslar lizerine bes parmak konumlandirilmalidir.

Sag el yazildig1 gibi calinmalidir.

Sol elde belirtilen akor dereceleri ¢alinmalidir.

Transpoze yapilacak tonalitenin 6zellikleri ¢alarak gosterilmelidir.

Ezgi istenen tonaliteye grup i¢inde transpoze edilmelidir.
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HEDEF: Basit zamanl (2/4, 3/4, 4/4) mindr tonalitede yazilmis ezgileri, bes
parmak pozisyonunda, i.ve V. akor dereceleri ile belirtilen tona grup icinde transpoze

edebilme.

Davranislar

1. Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

2. Ezginin hangi tonda oldugunu calarak gosterme,

3. Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslari iizerine konumlandirma,

4. Sag eli yazildig1 sekilde calma,

5. Ezginin tonunun i.ve V. derecelerini ¢alarak saptama,

6. Sol elde belirtilmis i.ve V. dereceleri ¢alma,

7. Sol elde belirtilmeyen diger i. ve V. dereceleri 6gretmen denetiminde ¢alarak
belirleme,

8. Ezgiye ait Olciilerin altinda yer alan bosluklara belirlenen dereceleri galarak
yazma,

9. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgi, sol elde i. ve V. akor dereceler ile ezgiyi
grup i¢inde ¢alma,

10. Sag ve sol el yazildig: gibi calinamadiysa diizelterek tekrar calma,

11. Transpoze edilecek yeni tonun degistirici isaretlerini ¢alarak saptama,

13. Ezginin yeni tondaki baslangig sesini ¢alarak gosterme,

14. Ezginin yeni tondaki i. ve V. derecelerini ¢alarak gosterme,

15. Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslari iizerine konumlandirarak

ezgiyi grup iginde yeni tona transpoze etme.

B. GIRIS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: “Gegen derste dgrendiklerimizi hatirlayarak, minor
tonalitede yazilmis bir okul sarkisini bigimsel biitiinliigiinii bozmadan en basit sekilde
nasil eslikler ve baska bir tona transpoze edebilirsiniz?” sorusunu sormasi, tartisma

ortami agmasi.

2. GUDULEME: Mizik ogretmeni oldugunuzda; majér ya da mindr

tonalitelerde yazilmis okul sarkilarin1 gérdiigiiniiz ilk anda en basit sekilde eslikler ve
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sarkiyr gerektiginde farkli tonlara transpoze edebilirseniz, 6grencilerinizin ses sinirina
uygun sarkilart rahatlikla eslikli ¢alabilir ve bu sayede onlara genis bir sarki dagarcigi

sunabilirsiniz.

3. GOZDEN GECIRME: Bu dersin sonunda, armonik analizi yapilmamis
(sifreleri belirtilmemis), bes parmak pozisyonunda g¢alinabilecek minor tonalitede
yazilmig basit bir ezgiyi grup i¢inde en temel sekilde eslikleyebilecek ve onu yakin

tonlara transpoze edebileceksiniz.

4. DERSE GECIS: Ogretmenin, ders 6ncesinde hazirladigi sekiz 6lgiiliik, basit
zamanda, mindr tonalitede yazilmis bir ezgiyi, 6n hazirlilk yapmadan grup iginde
eslikleme yapmasi ve ezgiyi baska bir tona transpoze etmesi. Daha sonra 6gretmenin
Ogrencilere “Hepiniz bu ezginin Once esliklemesini yapacak sonra da baska bir tona
grup iginde transpoze edeceksiniz.” demesi. Ogrencilerin asagidaki etkinlikleri sirasiyla

yapmasi.

C. GELISTIRME BOLUMU

ETKINLIKLER-1

1. Iki dgrenciyle yapilan grup piyano calismasinda her bir &grencinin bir
piyanoyu kullanmasi. Ug ya da dort grenciyle yapilan grup piyano galismasinda ise iki

Ogrencinin piyanonun farkli oktavlarimi kullanacak sekilde bir piyanoyu paylasmasi.

2. Ogretmenin dnceden hazirlamis oldugu, piyano iizerinde orta do notasindan
do! notasia kadar yazilmis, beyaz tuslarda baslayan mindér dizileri (Cm, Dm, Em, Fm,
Gm, Am, Bm, Cm) ve bu dizilerin akorlarini igeren aligtirma kagidini (no.l) her bir

ogrenciye dagitmasi.

3. Ogretmenin gecen derste major dizilere ve dizilerin 6zelliklerine dair
caligmalar yaptiklarmi hatirlatmasi ve bir numarali alistirma kagidi {izerinde yazan
mindr dizileri gostererek dizilerin adim1 ve o6zelliklerini (degistirici isaretlerini)

Ogrencilere calarak gostermesi.
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4. Ogretmenin “Gegen dersimizde akorun tanimindan, majér ve mindr akorun

niteliklerinden bahsetmistik. Tekrar etmek isteyen var mi1?”’ diye sormasi.

5. Ogrencilerin tanimlar1 iizerinde tartisilmasi, yanlis ve eksik varsa

diizeltilmesi.

6. Ogrencilerin alistirmayr (no.1) kendi kendilerine tanimalari i¢in dgretmenin

onlara kisa bir slire serbest zaman vermesi.

7. Ogretmenin, dgrencilere piyanoda mindr dizileri galmadan dnce dogru parmak
numaralarmi kullanmalar1 gerektigini ve dizilerin orta do notasindan baslanarak

calinacagini hatirlatmasi.

8. Ogretmenin 6grencilere alistirmanin hangi mindr tonlar1 icerdigini sormasi ve

ogrencilerden teker teker alistirmayi ¢almalarini istemesi.

9. Her bir 6grenci alistirmayi ¢alarken diger 6grencilerin ve 6gretmenin de onu

dinlemesi.

10. Her oOgrenci teker teker calip birlikte ¢almaya hazir hale geldiginde
ogrencilerden alistirmay1 hep beraber calmalarini istemesi. Grup dort kisiden az

oldugunda 6gretmenin de 6grencilerle birlikte calmasi.

11. Alstirmayr birlikte calarken, Ogrencinin sadece kendi ¢aldigimi degil

arkadaglarinin ne ¢aldigini da dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.
12. Alistirmanin birka¢ kez beraber ¢alinmasindan sonra orta do notasindan do*
notasina kadar yazilmis, siyah tuslarda baslayan mindr dizileri (C#m, D#m, F#m, G#m,

A#m, C#m) igeren alistirma kagitlarini (n0.2) 6gretmenin 6grencilere dagitmasi.

13. Ogretmenin 6’dan 10°a kadar etkinlikleri sirasiyla benzer sekilde yaptirmasi.
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ARA OZET: Ogretmenin “Dizileri calarken, dizilerin degistirici isaretlerini ve

parmak numaralarini dnemseyerek ¢almaliyiz.” diyerek agiklamasi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de beyaz/siyah tuslarda baslayan, minér
tonalitelerde yazilmis akor g¢alismalarina gegecegiz.” demesi. Asagidaki etkinlikleri

sirastyla yaptirmast.

ETKINLIKLER-2

1. Ogretmenin beyaz tuslarda baslayan minér akorlart (Fm., Cm, Gm, Dm, Am,

Em, Bm) i¢eren ¢alisma kagidini (n0.3) 6grencilere dagitmasi.

2. Az dnce bahsedilen mindr akor kurulumunu kisaca tekrar ederek 6grencilerin
alistirmay1r kendi kendilerine tanimalari i¢in onlara kisa bir siire serbest zaman

vermesi.

3. Ogretmenim yazilan her bir tonun bes parmak pozisyonu iginde galinmasi

gerektigini sOylemesi.

4. Ogrenciler alistirmay1 teker teker calarken, galinan mindr tonalitenin admin

ogretmen tarafindan sdylenmesi.

5. Her bir 6grenci alistirmay1 ¢alarken diger 6grencilerin ve dgretmenin de onu

dinlemesi.

6. Her oOgrenci alistirmayr teker teker ¢alip, birlikte calmaya hazir hale

geldiginde 6grencilerin hep beraber calmasi.

7. Alistirmayr birlikte calarken Ogrencinin sadece kendi caldigimi degil

arkadaslarinin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.

8. Alistirmanin birkag kez c¢alinmasindan sonra Ogretmenin siyah tuglarda
yazilmig mindr akorlart (F#m, C#m, G#m, Ebm, Bbm) igeren ¢alisma kagidini (no.4)

ogrencilere dagitmasi.
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9. Ogretmenin 2’den 10°a kadar etkinlikleri sirasiyla benzer sekilde yapmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “Bir 6nceki derste, akorlar1 herhangi bir sesin iizerine
ticliiler ¢ikarak elde ettigimizi sOylemis ve major akor kurulumunu aciklamistik. Major
akorun tersine ilk tgliisti k3’11, ikinci tigliisii B3’1i olan akorlara da Mindr Akor denir.”

demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Sol anahtar1 ve fa anahtari igin ayr1 ayri1 yazilmis
altt Olgiilik alistirmalar {izerinde transpoze calismasi yapacagiz.” demesi. Dort adet
alistirmay1 iceren Yyeni bir c¢alisma kagidimi (no.5, no.6, no.7, no.8) o&grencilere

dagitmasi.

ETKINLIiKLER-3

1. Ogretmenin “Gegen dersimizde, bir ezgiyi yazildig1 tondan inici veya gikict
olarak bagka bir tona, ezginin araliklarin1 koruyarak tasiyabilmemize transpoze
(aktarim) denildiginden bahsetmistik. Major tonalitede yazilmig alistirmalari, ezgileri
yakin tonlara transpoze etmistik. Bu haftaki dersimizde mindr tonalitede yazilmig
alistirma ve ezgileri yakin tonlara transpoze edecegiz.” diyerek transpoze konusuna giris

yapmasl.

2. Ogrencilerin iki adet sol anahtari iizerinde, iki adet fa anahtari iizerinde

yazilmis alt1 6l¢iiden olusan aligtirmalari (n0.5, n0.6, no.7, no.8) calarak tanimasi.

3. Ogretmenin do mindr tonunda yazilmus ilk alistirmayr (no.5) sag el bes

parmak pozisyonunda yazildig: gibi ¢calmasi.

4. Ogretmenin Ogrencilere transpoze yapmadan &nce transpoze edilecek

tonalitenin dzelliklerine dikkat edilmesi gerektigini sdylemesi.

5. Calinan alistirmanin do minér tonalitesinde oldugunu ve do minériin

degistirici isaretlerini ¢alarak hatirlatmasi.
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6. Transpoze edilecek tonun re mindr oldugunu ve re mindriin degistirici

isaretlerini ¢alarak gostermesi.

7. Alistirmada bulunan Olgiilerdeki sesleri teker teker diisiinlip transpoze
yapmaya ¢alismak yerine, Olgiileri tonal biitiinliik icinde diisiinmenin Ogrencilere

kolaylik saglayacagini ¢alarak gostermesi.

8. Ogretmenin do mindr tonalitesinde yazilan ve re mindre transpoze ettigi
alistirmay1, 3’ten 7’ye kadar islem basamaklarini tekrar ederek mi mindr tonalitesine

transpoze etmesi

9. Ogretmenin asagidaki alistirmalari her 6grenciye yeteri kadar tekrar ettirmesi

ve 0grencileri bu esnada gozlemesi. Dogru yapanlara pekistireg vermesi.

SORULAR GOZLEM SONUCU
1.Sol anahtarinda do minér tonunda yazilmig aligtirmayi, re a) Gozlendi.
minér ya da mi minor tonuna, sag el ile bes parmak b) Gozlenmedi.

pozisyonu igerisinde aktariniz.

2.Fa anahtarinda fa minér tonunda yazilmis alistirmay1, sol a) Gozlendi.
minor ya da la minor tonuna, sol el ile bes parmak b) Gozlenmedi.
pozisyonu igerisinde aktariniz.

3.50l anahtarinda do diyez minér tonunda yazilmisg a) Gozlendi.
alistirmay1, ya da fa diyez minér tonuna, sag el ile bes b) Gozlenmedi.
parmak pozisyonu igerisinde aktariniz.

4.Fa anahtarinda fa diyez minér tonunda yazilmis a) Gozlendi.
aligtirmayi, sol diyez minor ya da si bemol mindor tonuna, sol b) Gozlenmedi.
el ile bes parmak pozisyonu igerisinde aktariniz.
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ARA OZET: Ogretmenin “Ezginin ilk tonalitesine ve transpoze yapildiktan

sonraki tonalitesine ait 0zelliklere hakim olunmalidir.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Transpoze galismasina birlikte eslikleyecegimiz bir

piyano parcasinda devam edecegiz.” demesi.

ETKINLIKLER-4

1. Ogretmenin “Gegen dersimizde bir okul sarkisinin bigimsel biitiinliigiinii
bozmadan en basit sekilde nasil eslikler ve baska bir tona transpoze edebiliriz?” diye
tartismistik ve major tonalitede yazilmig bir ezgiyi eslikleyip, yakin bir tonaliteye
transpoze etmistik. Simdi size dagitacagim 4/4 tartim kalibinda, sol mindr tonunda,
sekiz olgiiliik ezgiyi (n0.9) 6nce en basit sekilde eslikleyerek ¢alacagiz sonra da la

mindr tonuna transpoze edecegiz.” demesi.

2. Ogretmenin ezgiyi ¢calmasi. Ezginin tonu olan sol mindr dizisinin i.ve V. akor
derecelerini ¢alarak goOstermesi ve ezginin her bir Olglsiiniin i. veya V. akor

dereceleriyle esliklemeye uygun oldugunu sdylemesi.

3. Ogretmenin “Sol mindr tonunun 1.,3. ve 5. seslerinin, ezgide yogun olarak
kullanildig1 olgiilerde i.derece (temel-tonik), 2.,4. ve 5. seslerinin yogun olarak
kullanildig 6l¢iilerde V.derece (besli-dominant), ezginin baslangig¢ ve bitis sesinde ise i.

derece kullanacagiz.” diye agiklama getirmesi.

4, Ogretmenin, ogrencilerden ezginin altinda yer alan bosluklara uygun

dereceleri yazmalarini istemesi.

5. Ogrencilerin 6gretmenin agiklamasindan yola cikarak ezgide hangi seslerin
cokca kullanmildigini birlikte calarak belirlemesi ve ezginin altinda yer alan bosluklara

yazmasl.

6. Yazilan derecelerin grup iginde tartisilmasit ve yanlis yazilan derece varsa

tekrar anlatilarak hemen duzeltilmesi.
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7. Sag elde ezgiyi, sol elde yazdiklar1 akor derecelerini iki el ile birlikte bes
parmak pozisyonunda 6grencilerin sirayla calmasi. Gerekirse 6gretmenin 6grencilerden

tekrar calmalarini istemesi.

8. Ogrencilerin ezgiyi yeteri kadar calmasindan sonra dgretmenin transpoze
calismasina gegilecegini soylemesi ve transpoze ile ilgili dikkat edilmesi gereken

noktalar1 68rencilere hatirlatmasi.

9. Ogretmenin ezgiyi la mindr tonuna transpoze edecegini sdylemesi ve la mindr
tonunun baslangig¢ sesini belirtip, sag elinin tiglincli parmagini do tusunun iizerine, Sol

elinin besinci parmagini (fa anahtarinda) la tusunun {izerine konumlandirmasi.

10. Transpoze yaparken, seslerin her birini teker teker diisiinmek yerine, sesleri
tonal biitiinlik i¢cinde diisiinmenin kolaylik saglayacagimi sdylemesi ve bunu calarak

gostermesi.

11. Ogretmenin ezgiyi yeni bir tona transpoze ederken degisen tonaliteleri

sOylemesi.

12. Ogretmen sol mindr tonundaki ezgiyi la mindr tonuna transpoze ettikten
sonra Ogrencilerden bunun tekrarimi istemesi ve “Sol minor tonundaki ezgiyi, bes

parmak pozisyonunda la minor tonuna transpoze ediniz.”demesi.

13. Her 6grencinin teker teker sol minor tonundaki ezgiyi, anlatilan noktalara

dikkat ederek la mindr tonuna transpoze etmesi.

14. Ogrenciler hazir oldugunda o6gretmenin Ogrencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

15. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar ¢almasi. Birbirlerini dinleyip

calan 6grencilerin, transpozesi yapilan ezginin dogrulugu iizerinde tartismasi.
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D. SONUC BOLUMU

1. SON OZET: Piyanoda minér tonalitede yazilmis bir okul sarkisini, bigimsel
biitiinliiglinii bozmadan eslikleyebilme ve baska bir tona transpoze edebilme becerisine

sahip olmak, miizik 6gretmeninin alanina olan yetkinligi agisindan énemlidir.

2. TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiilemenin aynisi.

3. KAPANIS: Ogretmenin dikkati ¢ekme béliimiinde sordugu soruyu aynen

sormasi. Ogrencilerden yanit almasi.

E. SINAMA ve OLCME BOLUMU

Yonerge: Davranislari su anahtara gore dereceleyiniz.
1. Gozlenmedi

2. Ogretmenin yardimiyla yapt

3. Kendi basina yapti

Davranislar Dereceler
1 2 3

1. Ezgiyi (no.10) asagidaki istenen etkinliklere gore calma

a) Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

b) Ezginin hangi tonalitede oldugunu ¢alarak gosterme,

c) Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslari iizerine konumlandirma,

d) Sag eli yazildig: sekilde ¢alma,

e) Ezginin tonunun i.ve V. derecelerini ¢alarak saptama,

f) Ezginin i. ve V. derecelerini galarak 6l¢iiniin altina yazma,

g) Sag elde ezgi, sol elde i. ve V. dereceleri kullanarak iki el ile birlikte ezgiyi
ve esligi grup icinde ¢alma,

h) Ezginin aktarilacagi yeni tonun degistirici isaretlerini ¢alarak gosterme,

1) Ezginin yeni tondaki i. ve V. derecelerini ¢alma,

1) Her iki elin bes parmagini piyanonun dogru tuslar iizerine konumlandirarak

mi bemol mindr tonundaki ezgiyi fa minor tonuna grup iginde transpoze etme.
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UNITE 3
A. BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi: Grup Piyano Egitimi

Smif: Lisans-3

Unitenin Ad: : Dominant ve Dominant 7°1i Akorlar

Siire: 50 Dakika

Ogrenme-o6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi ve
gosterip yaptirma yontemi

Kaynak Kitap ve Metot:

Cangal, Nurhan., Armoni,

Lancester, E.L., Renfrow, K.D., Alfred’s Group Piano

Arag-gerecler: Ayni sinifa konulmus iki adet akustik piyano

UNITE YA DA KONUNUN ORUNTUSU
Major tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin dominant, dominant 7°1i akorlari
ve kirik akor eslik modeli ile grup iginde piyanoda esliklenmesi ve baska bir tona

transpoze edilmesi

-V - 1 ve | - V¢ - Takor baglantilarim grup iginde biitiin major tonlarda galmak

Verilen ezgileri grup i¢inde kirik akor eslik modeli (ilgili tonun 1.,3.,5.seslerinin
sirayla calinmasi. Orn: Do major tonunda: do-mi-sol) ile esliklemek ve baska bir tona

transpoze etmek

ANA NOKTA

Major tonalitede yazilmig basit zamanli bir ezgiyi I-Vg-l veya I-Vg-l akor

baglantilari ile grup i¢inde, piyanoda kirik akor eslik modeliyle esliklerken ve baska bir

tona transpoze ederken islem basamaklarina uyulmalidir.
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YARDIMCI NOKTALAR

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonalitede oldugu ¢alarak gosterilmelidir.

Ezginin armonik analizi yapilmalidir.

Ezgiye ait tonalitenin tonik, dominant, dominant 7’li akorlar1 g¢alarak
belirlenmelidir.

Sag elde ezgi ve sol elde belirlenen dereceler 6nemsenerek ¢calinmalidir.

Kirik akor modelinin olusumu piyano lizerinde ¢alarak gosterilmelidir.

Ezqi, sol elde belirlenen dereceler ve kirik akor modeli ile grup iginde piyanoda
esliklenmelidir.

Transpoze edilecek yeni tonun degistirici isaretleri ¢alarak gosterilmelidir.

Armonik analiz ile belirlenen akor dereceleri yeni tonalitede ¢alinmalidir.

Ezgi, kirik akor eslik modeli ile esliklenerek grup iginde yeni tonaliteye
transpoze edilmelidir.

HEDEF: Basit zamanli (3/4, 4/4) major tonda yazilmis sekiz veya onalti

Olciiden olusan ezgileri, bes parmak pozisyonunda, I-V7-V§ akorlarin1 kullanarak kirik

akor eslik modeliyle eslikleyebilme ve belirtilen tona grup i¢inde transpoze edebilme.

Davranislar
1. Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,
2. Ezginin hangi tonda oldugunu ¢alarak gdsterme,

3. Ezgiye ait tonalitenin I-V7-Vg derecelerini 6gretmen denetiminde c¢alarak

belirleme,
4. Belirlenen akor derecelerini sol elde ¢alma,

5. Ezgiye ait dl¢iilerin altinda yer alan bosluklara yazilabilecek uygun dereceleri
calarak bulma,

6. I-V7—V§ derecelerinden uygun olanlarin harf sembollerini ezginin iistiinde yer
alan bosluklara, Roma rakamli sembollerini de ezginin altinda yer alan bosluklara
Ogretmen denetiminde ¢alarak yazma,

7. Piyanonun dogru tuslari tizerinde bes parmagi konumlandirma,

8. Sag eli yazildig1 sekilde calma,
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9. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgiye, sol elde yazilan derecelerin Roma
rakamli sembollerine dikkat ederek ezgiyi grup i¢inde ¢alma,

10. Kirik akor eslik modelinin olusumunu piyano lizerinde c¢alarak gosterme,

11. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgiyle, sol elde belirlenen derecelerle, ezgiyi
kiritk akor eslik modeli ile grup i¢inde eslikleme,

12. Transpoze edilecek yeni tonun degistirici isaretlerini galarak gosterme,

13. Onceden yazilan harf sembolleri yeni tonda ¢alma,

14.Yeni tonda calimacak ezginin baglangic sesi lizerinde bes parmagini
konumlandirma,

15. Piyanonun dogru tuslari tizerinde bes parmak pozisyonunda sag elde ezgi ve

sol elde kirik akor eslik figiiriiyle ezgiyi yeni tona grup ig¢inde transpoze etme.

B. GIRIS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin, bir okul sarkismi &grencilerin 6nceki
derste dgrendikleri bicimde esliklemesi ve yakin bir tona transpoze etmesi. Daha sonra
ogrencilere “Bu okul sarkisint dominant ve dominant 7°1i derecelerini kullanarak, kirik
akor eslik figiiriiyle nasil eslikler ve bagka bir tona transpoze edersiniz?” sorusunu
sormasi. Istekli Ogrencilerin piyanoda calarak denemesini saglamasi. Yapilan
denemelere dogru yada yanlis dememesi. Ogretmenin “Bu ¢aldiklarinizi unutmaym. Bu
derste 6grendiklerinizle ¢aldiklarinizin dogru olup olmadigint kontrol edebileceksiniz.”

demesi.

2. GUDULEME: Miizik 6gretmeni oldugunuzda, bir okul sarkismi farkli
dereceler ve eslik modelleri ile eslikleyerek 0Ogrencilerinizin miizikal algilarinin
gelismesini saglayabilirsiniz. Esliklediginiz parcalar: farkli tonlara rahatlikla transpoze

ederek 6grencilerinizin ses sinirina uymayan sarkilari da derslerinizde isleyebilirsiniz.

3. GOZDEN GECIRME: Bu dersin sonunda, armonik analizi yapilmamis
(sifreleri belirtilmemis), bes parmak pozisyonunda ¢alinabilecek major tonda basit bir
ezgiyi; dominant, dominant 7’li akorlarmni kullanarak, kirik akor eslik modeliyle grup

icinde eslikleyebilecek ve onu yakin tonlara transpoze edebileceksiniz.
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4. DERSE GECIS: Ogretmenin cesitli majér tonlarda 1-V&-1 ve I-V&-I
baglantilarinin nasil olustugunu piyano iizerinde gdstermesi. “Once teker teker sonra
hep birlikte tiim major tonlarda bu baglantilar1 ¢alacagiz.” demesi. Ogrencilerin

asagidaki etkinlikleri sirasiyla yapmasi.

C. GELISTIRME BOLUMU

ETKINLIKLER-1

1. Iki &grenciyle yapilan grup piyano calismasinda her bir &grencinin bir
piyanoyu kullanmasi. Ug ya da dért 6grenciyle yapilan grup piyano ¢alismasinda ise iki

Ogrencinin piyanonun farkli oktavlarini kullanilacak sekilde bir piyanoyu paylagmasi.

2. Ogretmenin Once asagidaki sorulart Ogrencilere sormasi sonra sordugu

sorularin yanitlarin1 piyano tizerinde ¢alarak, agiklama yapmasi.

SORULAR YANITLAR

1.Dominant akorunun | 1.“Major ve mindr dizilerin V.basamagi lizerine kurulan akora
tanimini yapiniz. dominant (D) denir. Bu akor, kullanildigi dizinin II. ve
ozellikle “yeden” Ozelligi tasiyan VII. basamak seslerini
igermesiyle yiirliyticiiliik etkisi gli¢lii bir akordur.”

2.Dominant akorun 2.“Minor tonalitelerde (¢ogu kez) dominant akorunun iigliisiine
olusumunu anlatiniz. | rastlayan VII. basamak sesi (yeden) tizlestirilir ve bdylece
aslinda minor bir akor olan dominant akoru, tgliisii
tizlestirilerek major bir akor haline getirilir.”

3.Dominant 7’1i 3.“Dominant 7’li akoru, sudominant temelini de igine alan dort
akorunun tanimini sesli bir akordur. Dominant akoruna katilan bu yeni sesin,
yapiniz ve olusumunu | dominant temeliyle arast 7°1i bir aralik oldugu i¢in, bu akora
anlatiniz. “dominant 7’li akoru” denmistir. D7 denilen bu akorda iki

uyumsuz aralik (disonans) vardir. Biri temel ile yedili
arasindaki 7’li (veya bunun g¢evrilmesinden olusan biiyiik 2’11),
digeri ise dominant 3’liisii olan yeden (sansibl) ile 7’li
arasindaki eksik 5’li (veya bunun cevrilmesinden olusan artik
4’li=triton=li¢ tam ses) aralifidir. Bu uyumsuz aralilarin
etkisiyle, zaten gergin durumda olan dominant akoru,
gerginligini daha da artirmaktadir.”




136

ARA OZET: Ogretmenin “I-VS-1 ve I-VE-1 baglantilarimin nasil olustugunu

bilmeliyiz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de I-V$ —1 ve 1-V¢-1 baglantistyla yazilmis
major akorlar1 ¢alacagiz ve belirtilen tonlara transpoze edecegiz.” demesi. Asagidaki

etkinlikleri sirastyla yaptirmasi.

ETKINLIKLER-2

1. Ogretmenin anlattig bilgilerden yola ¢ikarak, dominant ve dominant 7°li

akorlarinin olusumuna piyanoda ¢alarak 6rnek gostermesi.

2. 1-VS-1 ve I-VE-I baglantisini herhangi bir major tonalitede temel konumda

piyanoda ¢almasi.

3. Ogretmenin, dgrencilerden asagidaki dominant ve dominant 7°li akorlarina

dair alistirmalar1 piyanoda ¢almasini istemesi ve 6grencileri bu esnada gozlemesi.

SORULAR GOZLEM SONUCU
1. Dominant ve dominant 7’li akorlarinin a) Gozlendi.
olusumunu piyanoda ¢alarak gosteriniz. b) Gozlenmedi.
2.1-V-1 ve I-V-I baglantisim do major tonunda temel a) Gozlendi.
konumda caliniz. b) Gozlenmedi.

3.1-Ve-1 ve 1-V-I baglantisini dilediginiz herhangi bir a) Gozlendi.
major tonda temel konumda ¢aliniz. b) Gozlenmedi.
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4. Ogrencilerin caldiklar1 akorlar hakkinda tartisilmasi, yanlis veya eksik varsa

diizeltilmesi.

5. Ogretmenin, majér dizilerde (C, G, D, A, E, B, F, Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb)
6 - . o c o eex .
I-V;-1 baglantistyla yazilan akorlart igeren alistirma kagitlarini (n0.1) her bir d6grenciye

dagitmasi.

6. Bir numarali aligtirmanin I-Vg-l baglantis1 ile yazilmis major akorlar

icerdigini ve Ogrencilerin Once teker teker sonra hep birlikte bu akorlar1 c¢alacagini

sOylemesi.

7. Ogrencilerin kendi kendilerine alistirmay1 (no.1) tanimalar igin dgretmenin

onlara kisa bir silire serbest zaman vermesi.

8. Ogrencilerin alistirmay1 teker teker ¢almasi ve calinan akorun tonalitesinin

Ogretmen tarafindan sdylenmesi.

9. Her bir 6grenci alistirmayi ¢alarken diger 6grencilerin ve gretmenin de onu

dinlemesi.

10. Her Ogrenci alistirmayr teker teker calip, birlikte ¢almaya hazir hale
geldiginde 6grencilerin alistirmayi hep beraber ¢almasi. Grup dort kisiden az oldugunda

ogretmenin de 6grencilerle birlikte galmasi.

11. Alstirmayr birlikte calarken Ogrencinin sadece kendi ¢aldigint degil

arkadaglarinin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.

12. Alhstirmanin birka¢ kez beraber calinmasindan sonra Ogretmenin I-Vg-l

baglantisiyla major akorlar1 (C, F, G, C) igeren ¢alisma kagidimi (no:2) transpoze

calismasi i¢in 6grencilere dagitmasi.
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ARA OZET: Ogretmenin “I-VS-I baglantisin1 farkli major tonlarda piyanoda

rahatlikla calmaliy1z.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de I-Vg-l baglantisiyla yazilmis major
akorlar1 calacagiz ve belirtilen tonlara transpoze edecegiz.” demesi. Asagidaki

etkinlikleri sirastyla yaptirmasi.

ETKINLIKLER-3

1. Ogretmenin dagitmis oldugu I-VS-I baglantisiyla yazilmis major
akorlar1 (C, F, G, C) igeren alistirmay1 6grencilerin kisa bir siire serbest zaman iginde

kendi kendilerine tanimalari.

2. Ogretmenin dgrencilere alistirmanin hangi majdr tonlarda yazildigini sormasi

ve ardindan Ogrencilerden teker teker I-Vg-l baglantisiyla yazilmis C, F, G, C

tonalitelerine ait akorlar1 sirayla ¢almalarini istemesi.

3. Her bir 6grenci alistirmayi ¢alarken diger 6grencilerin ve 6gretmenin de onu

dinlemesi.

4. Ogrenciler alistirmay1 teker teker galip birlikte galmaya hazir hale geldiginde

ogrencilerin alistirmay1 hep beraber calmasi.

5. Alstirmayr birlikte c¢alarken Ogrencinin sadece kendi ¢aldigimi degil

arkadaslariin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini soylemesi.

6. Ogretmenin transpoze alistirmasmna gecilecegini sdylemesi, asagidaki
alistirmalarin  6grenciler tarafindan piyanoda calinmasini istemesi ve bu esnada

ogrencileri gézlemlemesi.
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SORULAR GOZLEM SONUCU
I-V2-1 baglantist ile Do Maj., Fa Maj., Sol Maj., Do Maj. a) Gozlendi.
tonlarinda yazilmis akorlar1 asagida verilen tonlarda sirayla b) Gozlenmedi.
caliniz.

-Re Maj., Sol Maj., La Maj., Re Maj.
-Re bemol Maj., Sol bemol Maj., La bemol Maj., Re bemol Maj.
-Mi Maj., La Maj., Si Maj., Mi Maj.
-Mi bemol Maj., La bemol Maj., Si bemol Maj., Mi bemol Maj.

7. Ogretmenin bu alistirmalar1 her &grenciye yeteri kadar grup iginde tekrar

ettirmesi. Dogru yapanlara pekistire¢ vermesi.

ARA OZET: Ogretmenin “I-Vg-I baglantilarin1 farkli tonlarda rahatlikla ¢almali

ve istenilen tona transpoze etmeliyiz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Transpoze calismasia kirik akor eslik modeliyle

eslikleyecegimiz bir piyano parcasi ile devam edecegiz.” demesi.

ETKINLIKLER-4

1. Ogretmenin “Kirik akor eslik figiiriinii, simdi size dagitacagim 3/4 tartim
kalibinda, la bemol major tonunda sekiz Olgiiliik bir piyano pargasi iizerinde
tantyacagiz. Once pargayr yazildig1 gibi calacagiz ve sonra si bemol majér tonuna

transpoze edecegiz.” demesi. (n0:3)
2. Ogretmenin pargay1 bastan sona ¢almasi.

3. Parganin sol elinde kirik akor eslik modelinin kullanildigin1 ¢alarak

gdstermesi.

4. Ogretmenin kirik eslik figiiriiniin olusumunu anlatmadan once akor eslik

modelini piyano {lizerinde ¢almasi.
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5. Akor eslik modelini 6rneklemek i¢in 6gretmenin herhangi bir tonun 1.,3. ve 5.

seslerini ayni anda ¢almasi.

6. Ogretmenin “Simdi ayn1 anda c¢aldigim bu ii¢ sesle kirik akor eslik modelini

olusturacagim.” demesi.

7. Birlikte c¢aldigi akor seslerini teker teker ayni ritm kalibi iginde sirayla

calmasi.

8. Akor eslik modelini bu sekilde olustururuz demesi.

9. Ogretmenin ¢aldig1 la bemol majér tonundaki (no.3) parcayi, sag elde ezgi,
sol elde kirik akor eslik figiirii ile bes parmak pozisyonunda 6grencilerin sirayla grup

icinde calmasi.

10. Ogrencilerin ezgiyi yeteri kadar ¢almasindan sonra transpoze calismasina
gecilecegini sdylemesi ve transpoze ile ilgili dikkat etmeleri gereken noktalar

Ogrencilerehatirlatmasi.

11. Ogretmenin ezgiyi si bemol major tonuna transpoze edecegini sdylemesi, si
bemol major tonunun baslangi¢ sesini belirtmesi ve sag elinin {i¢lincii parmagini re
tusunun, sol elinin (fa anahtarinda) besinci parmagini si bemol tusunun {iizerine

konumlamasi.

12. Transpoze yaparken, seslerin her birini teker teker diisinmek yerine hangi

ton i¢inde ¢alindiginin dnemsenmesi gerektigini hatirlatmasi.

13. Transpoze yaparken degisen tonaliteleri ¢alarak gdstermesi.

14. Ogretmenin la bemol major tonundaki ezgiyi si bemol majér tonuna
transpoze ettikten sonra Ggrencilerden bunun tekrarini istemesi ve “La bemol major
tonundaki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda si bemol major tonuna grup iginde

transpoze ediniz.”demesi.
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15. Ogrencilerin sag elinin ii¢iincii parmagm transpoze edilecek yeni tonun

baslangi¢ sesi iizerine konumlamasi.

16. Sol elde bulunan kirik akorlar1 yeni tonda ¢almasi.

17. Sag elde ezgiyi, sol elde kirik akor eslik figiiriinii kullanarak iki el ile birlikte
bes parmak pozisyonunda Ogrencilerin ezgiyi sirayla yeni tona grup icinde transpoze

etmesi. Gerekirse 6gretmenin 6grencilerden tekrar galmalarini istemesi.

18. Ogrenciler hazir oldugunda &gretmenin &grencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

19. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte ¢almasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu tizerinde tartigmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “flgili tonalitenin 1.,3. ve 5. seslerini ayni anda
caldigimizda akor eslik modelini, ayni ritm kalib1 i¢inde sirayla ¢aldigimizda ise kirik

akor eslik modelini olustururuz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Derse, akor eslik modeli ile eslikleyecegimiz ve
farkl1 bir tona transpoze edecegimiz yeni bir piyano pargasi ile devam edecegiz.”

demesi.

ETKINLIiKLER-5

1. Ogretmenin “Simdi size dagitacagim 4/4 tartim kalibinda, do major tonunda
sekiz olgiiliik ezgiyi 6nce akor eslik modeli ile grup iginde eslikleyecegiz sonra da la

major tonuna transpoze edecegiz.” diye agiklamasi. (no.4)

2. Ogretmenin ezgiyi piyanoda bastan sona ¢almasi. Ezginin tonu olan do majér

dizisinin tonik, dominant, dominant 7°1i derecelerini piyanoda ¢alarak gostermesi.
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3. Ezginin her bir 6lgiisiiniin bu derecelerden uygun olan biriyle esliklenecegini

sOylemesi.

4. Ogretmenin “Do major tonunun 1.,3. ve 5. seslerinin ezgide yogun olarak
kullanildig1 6lgiilerde  tonik (I), 2.,4.,5. ve 7. seslerinin yogun olarak kullanildigi
olgiilerde dominant (V' veya Vg ), ezginin baslangi¢ ve bitis sesinde ise tonik (I)

derecelerini kullanacagiz.” demesi.

5. Ogrencilerin armonik analizini yaptiklar1 ezgiye ait derecelerin harf
sembollerini ezginin iistlinde yer alan bosluklara, Roma rakamli sembollerini de ezginin

altinda yer alan bosluklara 6gretmen denetiminde yazmasi.

6. Ogrencilerin sirayla dnce sag eldeki ezgiyi sonra da belirledigi dereceleri akor

eslik modeliyle grup i¢inde ¢almasi.

7. Ogrencinin her iki elin bes parmagmi piyanoda dogru notalar iizerine

konumlamasi.

8. Ogrencinin ezgiyi belirledigi dereceler (Roma rakamli semboller) ve akor

eslik modeliyle iki eli ayn1 anda piyanoda grup i¢inde esliklemesi.

9. Farkl1 6l¢iilerde farkli dereceler yazan 6grenciler varsa bunlarin grup iginde

diger derecelerle kiyaslanmasi ve dogrulugunun 6gretmen tarafindan belirlenmesi.

10. Ogrencilerin ezgiyi hep birlikte grup icinde piyano ile esliklemesi ve

Ogretmenin transpoze calismasina gecilecegini soylemesi.

11. Ogretmenin la major tonalitesindeki degistirici isaretleri piyanoda c¢alarak

hatirlatmasi.

12. Ogretmenin az once yazilan harf sembollere bakarak, ezginin sol elindeki
akorlar1 6nce do major tonalitesinde sonra da la major tonalitesinde akor eslik modeliyle

Ogrencilerden teker teker calmalarini istemesi.
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13. Ogretmenin &grencilere ezgideki armonik ¢izgiyi/gidisi, ezginin harf
sembollerine bakarak takip edebileceklerini ve bu sayede transpoze yapmanin

kolaylasacagini sGylemesi.

14. Ogretmenin ogrencilerden ezgiyi her iki eli birlikte konumlandirarak
calmalarini istemesi ve 6grencilerin sag elini ezginin yeni tondaki baslangic sesine, sol
elini de yeni tondaki akorun {izerine bes parmagini konumlamasi.

15. Ogrencilerin sirayla piyanonun dogru tuslart iizerinde bes parmak
pozisyonunda sag elde ezgi ve sol elde akor eslik modeliyle, do major tonalitesindeki

ezgiyi la major tonalitesine grup iginde piyanoda transpoze etmesi.

16. Ogrenciler hazir oldugunda oOgretmenin Ogrencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

17. Ogrencilerin ezgiyi grup iginde yeteri kadar galmasi. Birbirlerini dinleyip

calan O0grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu iizerinde tartigmasi.

D. SONUC BOLUMU

1. SON OZET: Bir okul sarkisini esliklerken ve baska bir tona transpoze

ederken islem basamaklarina uyalim.

2. TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiilemenin aynis1.

3. KAPANIS: Ogretmenin dikkati ¢ekme boliimiinde sordugu soruyu aynen

sormast. Ogrencilerden yanit almas.

E. SINAMA ve OLCME BOLUMU

Yonerge: Davranislari su anahtara gore dereceleyiniz.
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1. Gozlenmedi
2. Ogretmenin yardimiyla yapt

3. Kendi basina yapti

Davranislar Dereceler
1 2 3

1.Ezgiyi (n0.5) asagidaki istenen etkinliklere gore ¢alma

a) Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

b) Ezginin hangi tonalitede oldugunu piyanoda calarak gdsterme,

c) Ezgiye ait tonun I-V7-Vg (tonik, dominant, dominant 7°1i) derecelerini calarak
ayristirma,

d) Belirlenen derecelerin harf sembollerini ezginin tstiinde yer alan bosluklara,
Roma rakamli sembollerini de ezginin altinda yer alan bosluklara ¢alarak yazma,

e) Sag eldeki ezgiyi, sol elde belirlenen akorlarla kirik eslik modeliyle piyanoda
grup i¢inde eslikleme,

f) Transpoze edilecek olan mi major tonalitesinin degistirici isaretlerini ¢alarak
gosterme,

g) Yeni tonda galinacak ezginin baslangi¢ sesi iizerinde her iki elin parmaklarini
konumlandirma,

h) Re major tonalitesindeki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda dogru notalar
tizerinde sag elde ezgi, sol elde kirik akor eslik modeli ile mi major tonalitesine grup

icinde piyanoda transpoze etme.
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no.2
Majér Akerlarla 1-V-1 Calismasi
3
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Yukaridaki alistirmay belirtilen sifrelerde galarak tekrarlayimz.

1. Re Maj., Sol Maj., La Maj., Re Maj. DGAD
2. Re bemol Maj., Sol bemol Maj., La bemol Maj., Re bemol Maj. (D> Gt A» Db)
3. Mi Maj., La Maj., Si Maj., Mi Maj. (E A B E)

4. Mi bemol Maj., La bemol Maj., Si bemol Maj., Mi bemol Maj.  (E> Ab Bb E»)
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Lancaster vd.
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Si bemel major tonuna transpoze edilecek.
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no.4

HAMAMBOCEGI (LA cucARACHA)

Lancaster vd.

(Meksika)
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La majér tonuna transpoze edilecek.
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no.5
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Mi majér tonuna transpoze edilecek.
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UNITE 4
A. BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi: Grup Piyano Egitimi

Smif: Lisans-3

Unitenin Adi: Sudominant Akoru

Siire: 50 Dakika

Ogrenme-o6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi ve
gosterip yaptirma yontemi

Kaynak Kitap ve Metot:

Cangal, Nurhan.,Armoni,

So6zer, Vural., Miizik Ansiklopedik Sozliik,

Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano

Arag-gerecler: Ayni sinifa konulmus iki adet akustik piyano

UNITE YA DA KONUNUN ORUNTUSU
Major tonalitede yazilmis, basit/bilesik zamanli ezginin sudominant, dominant,
dominant 7’li akorlar1 ve Alberti bas/vals eslik modeli ile grup iginde esliklenmesi ve

baska bir tona transpoze edilmesi

-1V 2 -I akor baglantisini biitiin major tonlarda grup i¢inde ¢almak

Verilen ezgileri Alberti bas veya Vals eslik modeli ile grup iginde esliklemek ve

bagka bir tona transpoze etmek

ANA NOKTA

Major tonda yazilmig basit/bilesik zamanl bir ezgiyi, 6nceki derste kullanilan |,
\ Vg, V6 akorlarina ek olarak 1V, IVE akorlar1 ve Alberti bas/Vals eslik modeliyle grup
iginde piyanoda esliklerken ve baska bir tona transpoze ederken islem basamaklarina

uyulmalidir.
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YARDIMCI NOKTALAR

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonda oldugu calarak gosterilmelidir.

Ezginin armonik analizi piyano iizerinde ¢alarak yapilmalidir.

Ezgiye ait tonun tonik, sudominant, dominant, dominant 7’li akorlar1 calarak
saptanmalidir.

Sag elde ezgi ve sol elde belirlenen dereceler dikkat edilerek ¢calinmalidir.

Alberti bas/Vals eslik modellerinin olusumu piyano {izerinde c¢alarak
gosterilmelidir.

Ezgi, sol elde belirlenen dereceler ve Alberti bas/Vals eslik modeli ile grup
icinde piyanoda esliklenmelidir.

Transpoze edilecek yeni tonaliteye ait degistirici isaretler ¢alarak gosterilmelidir.

Armonik analiz ile belirlenen akor dereceleri yeni tonalitede ¢alinmalidir.

Ezgi, Alberti bas/Vals eslik modeli ile esliklenerek grup iginde yeni tona

transpoze edilmelidir.

HEDEF: Basit/bilesik zamanli (3/4, 4/4, 6/8) major tonda yazilmis sekiz veya

on dlgiiden olusan ezgileri, bes parmak pozisyonunda, 1, V', V¢, IV, IV akorlarim

kullanarak, Alberti bas/Vals eslik modellerinden uygun olaniyla eslikleyebilme ve

belirtilen tona grup iginde transpoze edebilme.

Davranislar
1. Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,
2. Ezginin hangi tonalitede oldugunu calarak gosterme,

3. Ezgiye ait tonalitenin I, V', V¢, IV, IVS derecelerini ogretmen denetiminde

calarak belirleme,
4. Belirlenen akor derecelerini sol elde ¢alma,
5. Ezgiye ait dl¢iilerin altinda yer alan bosluklara yazilabilecek uygun dereceleri

calarak bulma,

6.1, V', V¢, IV, IV¢ derecelerini kullanarak uygun derecelerin harf sembollerini

oOl¢iilerin tistiinde yer alan bogsluklara, Roma rakamli sembollerini de ezginin altinda yer
alan bosluklara 6gretmen denetiminde ¢alarak yazma,
7. Piyanonun dogru tuslari tizerinde bes parmagi konumlandirma,

8. Sag eli yazildig1 sekilde calma,
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9. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgiye, sol elde yazilan derecelerin Roma
rakamli sembollerine dikkat ederek ezgiyi grup i¢inde ¢alma,

10. Alberti bas/Vals eslik modelinin olusumunu piyano iizerinde ¢alarak
gosterme,

11. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgiyle, sol elde belirlenen derecelerle, ezgiyi
Alberti bas/Vals eslik akor modeli ile grup i¢inde eslikleme,

12. Transpoze edilecek yeni tonaliteye ait degistirici isaretleri ¢alarak gosterme,

13. Onceden yazilan harf sembolleri yeni tonalitede ¢alma,

14. Yeni tonalitede calinacak ezginin baglangi¢ sesi lizerinde bes parmagini
konumlandirma,

15. Piyanonun dogru tuslar1 iizerinde bes parmak pozisyonunda sag elde ezgi ve
sol elde Alberti bas/Vals eslik modeliyle ezgiyi yeni tonaliteye grup iginde transpoze

etme.

B. GIRIS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin “Bir okul sarkisini piyanoda esliklemeden
once sececegimiz eslik modeline nasil karar veririz?” sorusunu sormasi. Istekli
ogrencilerin, eslik modeli secerken dikkat ettikleri noktalar1 piyanoda c¢alarak
gostermesi. Ogretmenin yapilan denemelere dogru ya da yanlis dememesi ve “Bu
caldiklarimizi unutmaym. Bu derste Ogrendiklerinizle caldiklarinizin dogru olup

olmadigini denetleyebileceksiniz.” diyerek agiklama yapmasi.

2. GUDULEME: Bir okul sarkisi esliklerken tonik, sudominant, dominant ve
dominant 7’li derecelerini sarkinin uygun ve dogru yerlerinde kullanabilmek, ¢esitli
eslik modelleri hakkinda bilgi sahibi olup, sarkinin karakterine uygun eslik modeliyle
sarkiyr calabilmek ve gerek duydugunuzda sarkiyr bagka bir tona aktarabilmek;

eslikleme ve transpoze becerilerini sinif i¢inde rahatlikla uygulayabildiginizi gosterir.
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3. GOZDEN GECIRME: Bu dersin sonunda, armonik analizi yapilmamis
(sifreleri belirtilmemis), bes parmak pozisyonunda ¢alinabilecek major tonda yazilmisg
basit bir ezgiyi; sudominant, dominant, dominant 7’li akorlarin1 kullanarak, Alberti
bas/Vals eslik modeliyle grup iginde eslikleyebilecek ve onu yakin tonlara transpoze

edebileceksiniz.

4, DERSE GECIS: Ogretmenin ¢esitli major tonlarda I-IVZ—I baglantisinin nasil
olustugunu piyano iizerinde calarak gdstermesi. Ogretmenin “Once teker teker sonra
hep birlikte tim majér tonlarda bu baglantilar1 grup iginde calacagiz.” demesi.

Ogrencilerin asagidaki etkinlikleri sirasiyla yapmasi.

C. GELISTIRME BOLUMU
ETKINLIKLER-1

1. Iki &grenciyle yapilan grup piyano calismasinda her bir &grencinin bir
piyanoyu kullanmasi. Ug ya da dort grenciyle yapilan grup piyano galismasinda ise iki

Ogrencinin piyanonun farkli oktavlarini kullanacak sekilde bir piyanoyu paylagmasi.

2. Ogretmenin “Majér ve mindr dizilerin IV. basamag: {izerine kurulan akora
sudominant (S) denir. Ug ana akordan biri olan bu akor, iizerine kuruldugu IV. basamak
ve igerdigi VI. basamak sesinden dolayr “yiiriiyiicii” bir 6zellik tasir. Major ve mindr
dizilerin I.basamagi “eksen” kabul edildiginde, dominant akorun koksesi olan V.
basamak list beslide, sudominant akorunun koksesi olan IV. basamak ise alt beslide yer

alir.” diyerek sudominant akorunu piyanoda calarak agiklamasi.

3. Ogretmenin I-IVi-I baglantisiyla tiim major dizilerde yazilmis akorlari igeren
alistirma kagidim1 dagitmadan Once, dgrencilerden asagidaki alistirmalarin piyanoda
calinmasini istemesi. Ogrenciler bu alistirmalar1 yaparken &gretmenin onlar

gozlemlemesi.
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SORULAR GOZLEM SONUCU
1.Sudominant akorun olusumunu piyano tizerinde ¢alarak a) Gozlendi.
gosteriniz. b) Gozlenmedi.
2.1-1V¢-1 baglantisint do majér tonunda temel konumda a) Gozlendi.
caliniz. b) Gozlenmedi.
3.|-|V2-| baglantisin1 dilediginiz herhangi bir major tonda a) Gozlendi.

b) Gozlenmedi.
temel konumda ¢aliniz.

4. Ogrencilerin ¢aldiklar1 akorlar {izerinde tartisilmasi, yanlis veya eksik varsa

diizeltilmesi.

5. Ogretmenin, I-IVZ-I baglantisiyla tiim major dizilerde (C, G, D, A, E, B, F,
Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb) yazilmis akorlar1 igeren alistirma kagitlarin1 (no.1) her bir

Ogrenciye dagitmasi.

6. Ogrencilerin alistirmay1 kendi kendilerine tanimalar icin dgretmenin onlara

kisa bir sure serbest zaman vermesi.

7. Ogrencilerin alistirmay1 teker teker ¢almasi ve calinan akorun tonalitesinin

Ogretmen tarafindan sdylenmesi.

8. Her bir 6grenci alistirmay1 ¢alarken diger 6grencilerin ve dgretmenin de onu

dinlemesi.

9. Her Ogrenci teker teker c¢alip birlikte calmaya hazir hale geldiginde
ogrencilerin aligtirmayr hep beraber ¢almasi. Grup dort kisiden az oldugunda

O0gretmenin de dgrencilerle birlikte ¢almasi.

10. Alstirmayr birlikte calarken Ogrencinin sadece kendi c¢aldigimi degil,

arkadaglarinin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.
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11. Alstirmanin birka¢ kez beraber ¢alinmasindan sonra Ggretmenin I-IV?}-I

baglantisiyla major akorlar1 (C, F, G, C) iceren g¢alisma kagidin1 (no.2) transpoze

caligmasi i¢in her 6grenciye dagitmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “I-IV-Z-I baglantisinin nasil olustugunu bilmeli ve bu

baglantiya ait akorlari, dizileri farkli tonlarda rahatlikla ¢almaliy1z.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de I-IVi-I baglantisiyla yazilmis major
akorlar1 grup i¢inde piyanoda galacagiz ve belirtilen tonlara transpoze edecegiz.” diye

aciklamasi ve agagidaki etkinlikleri sirastyla yaptirmasi.

ETKINLIKLER-2

1. Ogrencilerin I-IVi-I baglantisiyla yazilmig major akorlar igeren iki numarali

alistirmay1 kendi kendilerine tanimalari i¢in 6gretmenin onlara kisa bir siire serbest

Zaman vermesi.

2. Ogretmenin dgrencilere alistirmanin hangi major tonlarda yazildigini sormasi

ve ardindan Ogrencilerden teker teker I-VZ-I baglantisiyla yazilmis C, F, G, C

tonalitelerine ait akorlar: sirayla ¢almalarini istemesi.

3. Her bir 6grenci alistirmay1 ¢alarken diger 6grencilerin ve dgretmenin de onu

dinlemesi.

4. Ogrenciler alistirmay1 teker teker calip birlikte galmaya hazir hale geldiginde

ogrencilerin aligtirmay1 hep beraber ¢calmasi.

5. Alstirmayr birlikte calarken Ogrencinin sadece kendi ¢aldigini degil,

arkadaglarinin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.
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6. Ogretmenin C, F, G, C tonalitelerine ait akorlarin farkli tonalitelere transpoze
edilecegini sOylemesi ve ogrencilerden asagidaki aligtirmalari ¢almalarini istemesi.

Ogrenciler bu ¢alismay1 yaparken 6gretmenin onlar1 gézlemlemesi.

SORULAR GOZLEM SONUCU
I-Vo-I baglantist ile Do Maj., Fa Maj., Sol Maj., Do Maj. a) Gozlendi.
tonlarinda yazilmis akor baglantilarin1 asagida verilen tonlarda b) Gozlenmedi.

sirayla caliniz.

- Re Maj., Sol Maj., La Maj., Re Maj.

- Re bemol Maj., Sol bemol Maj., La bemol Maj., Re bem Maj.
- Mi Maj., La Maj., Si Maj., Mi Maj.

- Mi bemol Maj., La bemol Maj., Si bemol Maj., Mi bem. Maj.

7. Ogretmenin bu ahistirmalar1 her dgrenciye yeteri kadar grup icinde tekrar

ettirmesi. Dogru yapanlara pekistire¢ vermesi.

ARA OZET: Ogretmenin “I-IVi-I baglantisina ait akorlar1 farkli tonlara

rahatlikla transpoze etmeliyiz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Transpoze calismasina Alberti bas ve vals eslik

modelleriyle eslikleyecegimiz bir piyano parcasi ile devam edecegiz.” demesi.

ETKINLIKLER-3

1. Ogretmenin “Alberti bas eslik modelini, simdi size dagitacagim 4/4 tartim
kalibinda, sol major tonunda yazilmis sekiz olgiilik bir piyano pargasi tizerinde
tantyacagiz. Once parcay1 yazildig1 gibi sol majér tonunda calacagiz ve daha sonra fa

major tonuna transpoze edecegiz.” demesi. (no.3)



158

2. Ogretmenin pargay! bastan sona ¢almasi. Parca i¢inde kullanilan dereceleri
ogrencilere ¢alarken belirtmesi.
3. Parganin sol el partisinde Alberti bas eslik modelinin kullanildigin1 c¢alarak

gostermesi.

4. Ogretmenin Alberti bas eslik modelinin olusumunu ¢alarak anlatmas.

5. Ogretmenin Alberti bas eslik modelini 6rneklemek igin sectigi herhangi bir

tonalitenin 1.,3. ve 5. derecelerini ¢alarak gostermesi.

6. Dereceleri sirayla temel, besli, tiglii, besli seklinde, 4/4 ritm kalib1 iginde sol

elde piyanoda ¢almasi.

7. Ogretmenin “4/4 yazilmis parcalarda Alberti bas eslik modelini

kullanabiliriz.” demesi.

8. Alberti bas eslik modeline neden Alberti bas denildigini ve bu eslik modelinin

yogun olarak kullanildigi donemi/ bestecileri kisaca anlatmasi.

9. Ogretmenin: “Domenico Alberti 1700’lii yillarda yasamis, Venedikli bir
bestecidir. Besteci olarak Endimione, Galetea ve Olimpiade adli operalarina karsin
adin1 glinlimiize ulastiran yapitlari, klavsen i¢in yazdig1 sonatlardir. Bu sonatlarda sol
elin bas partilerinde ezgiye armonik ve yumusak bir fon olusturacak bigimde eslik ettigi
arpej ya da kirik akorlar siirekli kullandigi igin, bu ‘bas’ stiline 6liimiinden sonra
Alberti bas: ad1 yakistirildi. Haydn, Beethoven, Mozart ve 19. Yiizyil bestecileri ezgiyi

on plana ¢ikaran yapitlarinda Alberti bas teknigini uyguladilar.” agiklamasini yapmasi.

10. Ogretmenin galdig1 sol major tonundaki (no.3) pargay, dgrencilerin sag elde
ezgi, sol elde Alberti bas eslik modeli ile bes parmak pozisyonunda sirayla grup ig¢inde

¢almasi.

11. Ogrencilerin ezgiyi yeteri kadar calmasindan sonra dgretmenin dgrencilere
transpoze caligmasina gegilecegini sdylemesi ve transpoze ile ilgili dikkat etmeleri

gereken noktalar1 hatirlatmasi.



159

12. Ogretmenin ezgiyi fa major tonuna transpoze edecegini sdylemesi ve
ardindan fa major tonunun baslangic sesini belirtmesi. Ogretmenin sag elinin birinci
parmagini fa tusunun, sol elinin besinci parmagini (fa anahtarinda) fa tusunun iizerine

konumlamasi.

13. Transpoze yaparken seslerin her birini teker teker diisiinmek yerine hangi ton

icinde ¢alindiginin 6nemsenmesi gerektigini hatirlatmasi.

14. Transpoze esnasinda degisen tonaliteleri ¢calarak gostermesi.

15. Ogretmenin sol major tonundaki ezgiyi fa major tonuna transpoze ettikten
sonra Ogrencilerden bunun tekrarini istemesi ve “Sol major tonundaki ezgiyi, bes

parmak pozisyonunda fa major tonuna grup i¢inde transpoze ediniz.”demesi.

16. Ogrencilerin sag elinin birinci parmagini aktarilacak yeni tonun baslangig

sesi lizerine konumlamasi ve ezgiyi yeni tonda ¢almasi.

17. Ogrencilerin sol elinin besinci parmagm aktarilacak yeni tonun baslangic

sesi lizerine konumlamasi ve sol elde yazilmis dlgiileri yeni tonda ¢almasi.

18. Sag elde ezgiyi, sol elde Alberti bas modelini kullanarak iki el ile birlikte bes
parmak pozisyonunda 6grencilerin ezgiyi sirayla yeni tona grup i¢inde transpoze etmesi.

Gerekirse 6gretmenin dgrencilerden tekrar ¢almalarini istemesi.

19. Ogrenciler hazir oldugunda &gretmenin &grencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

20. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte ¢almasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu iizerinde tartigmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “lgili tonalitenin 1.,3. ve 5. derecelerini; sirayla
temel, besli, ticlii, besli seklinde, 4/4 ritm kalibi iginde ¢aldigimizda Alberti bas eslik

modelini olustururuz.” demesi.
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ARA GECIS: Ogretmenin “Simdiye kadar kullandigimiz eslik modellerinden
farkli olarak vals eslik modeli ile ¢alacagimiz ve sonrasinda farkli bir tona transpoze

edecegimiz yeni bir piyano pargasi (n0.4) ile derse devam edecegiz.” demesi.
ETKINLIKLER-4
1. Ogretmenin “Vals eslik modelini simdi size dagitacagim 3/4 tartim kalibinda,
mi bemol major tonunda, sekiz oOlgiilik bir piyano pargasi ilizerinde taniyacagiz.
Ogretmenin “Pargay1 dnce yazildig: tonalitede ¢alacagiz sonra da re major tonalitesine

grup i¢inde transpoze edecegiz.” demesi.

2. Ogretmenin pargay1 piyanoda bastan sona ¢almasi. Par¢a icinde kullanilan

dereceleri 6grencilere galarken belirtmesi.

3. Parganin sol elinde vals eslik modelinin kullanildigini galarak gostermesi.

4. Ogretmenin vals eslik modelini piyano iizerinde calarak 6rneklemesi.

5. Vals eslik modelini 6rneklemek i¢in 6ncelikle sectigi herhangi bir tonalitenin

1.,3. ve 5. derecelerini galarak gostermesi.

6. Dereceleri 6nce temel, sonra tglii-besli, ticlii-besli seklinde, 3/4 ritm kalibi

iginde ¢almasi.

7. Ogretmenin “3/4 ritm kalibinda yazilmis pargalarda vals eslik modelini

kullanabiliriz.” demesi.

8. Ogretmenin dersin baginda ¢aldigi mi bemol majér tonundaki (no.3) pargayi,
ogrencilerin sag elde ezgi, sol elde vals eslik modeli ile bes parmak pozisyonunda

strayla grup i¢inde ¢almasi.

9. Ogrencilerin ezgiyi yeteri kadar galmasindan sonra &gretmenin transpoze

calismasina gegilecegini sdylemesi.
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10. Ogretmenin parganin re major tonuna transpoze edilecegini sdylemesi ve re
major tonunun baslangig sesini belirtmesi. Ogretmenin sag elinin dérdiincii parmagimni la

tusunun, besinci parmagini (fa anahtarinda) re tusunun tizerine konumlamasi.

11. Ogretmen pargay1 transpoze ederken degisen tonaliteleri belirtmesi.

12. Ogretmenin mi bemol majér tonundaki ezgiyi, re majér tonuna transpoze
ettikten sonra 6grencilere “Mi bemol major tonundaki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda

re major tonuna grup iginde transpoze ediniz.”demesi.

13. Ogrencinin sag elinin dérdiincii parmagin aktarilacak yeni tonun baslangig

sesi lizerine konumlamasi ve ezgiyi yeni tonda ¢almasi.

14. Ogrencilerin sol elinin besinci parmagm aktarilacak yeni tonun baslangig

sesi lizerine konumlamasi ve sol elde yazilmis dlgiileri yeni tonda ¢almasi.

15. Ogrencinin ezgiyi, sol elde vals eslik modelini kullanarak iki el ile birlikte
bes parmak pozisyonunda sirayla yeni tona grup iginde transpoze etmesi. Gerekirse

ogretmenin 6grencilerden ezgiyi tekrar ¢almalarini istemesi.

16. Ogrenciler hazir oldugunda 6gretmenin Ogrencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

17. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte galmasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu iizerinde tartigmast.

ARA OZET: Ogretmenin “flgili tonalitenin 1.,3. ve 5. derecelerini; temel, iiglii-
besli, Ugli-besli seklinde, 3/4 ritm kalib1 iginde ¢aldigimizda vals eslik modelini

olustururuz.” demesi.
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ARA GECIS: Ogretmenin “Simdiye kadar dgrendigimiz akor dereceleri ve
uygun olan bir eslik modeli ile grup icinde eslikleyecegimiz ve sonrasinda farkli bir
tona transpoze edecegimiz yeni bir piyano pargasi (n0.5) ile derse devam edecegiz.”

demesi.

ETKINLIKLER-5

1. Ogretmenin “Simdi size dagitacagim 4/4 tartim kalibinda, do majér tonunda
10 olgiiliik ezgiyi (n0.5) uygun eslik modeli ile eslikleyecegiz sonra da la major tonuna

grup i¢inde transpoze edecegiz.” demesi.

2. Ogretmenin ezgiyi bastan sona ¢almasi. Ezginin tonu olan do major dizisine

ait tonik (1), dominant (V' veya V? ), sudominant (IV veya 1V¢) akorlarini piyanoda

calarak gostermesi ve ezginin her bir dl¢lisliniin bu derecelerden biriyle esliklenecegini

sOylemesi.
3. Ogrencilerin armonik analiz yaparak, grup icinde birlikte belirledikleri
derecelerin harf sembollerini ezginin istiinde yer alan bosluklara, Roma rakamli

sembollerini de ezginin altinda yer alan bosluklara 6gretmen denetiminde yazmasi.

4. Ogrencilerin sag elde bes parmagmi piyanoda dogru tuslar iizerine

konumlandirmasi ve ezgiyi yazildig: sekilde ¢almasi.

5. Ogrencilerin ezgiyi, belirledigi derecelerle (Roma rakamli semboller), sag

elde ezgi, sol elde akor eslik modeli ile piyanoda grup i¢inde esliklemesi.
6. Ogrencinin 4/4 ritm kalibinda yazilmis pargaya uygun eslik modelini segmesi.
7. Eslik modeli se¢imi uygun degilse 6gretmenin aninda diizeltmesi.

8. Ogrencilerin sirayla sag eldeki ezgiyi ve sol elde yazilan akor derecelerini

Alberti vals eslik modeli ile bes parmak pozisyonunda grup icinde esliklemesi.
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9. Farkh olgiilerde farkli dereceler yazan &grenciler varsa bunlarin diger
ogrencilerin yazdiklar1 derecelerle grup i¢inde kiyaslanmasi ve dogrulugunun 6gretmen

tarafindan belirlenmesi.

10. Ogrencilerin ezgiyi hep birlikte piyanoda grup icinde esliklemesi ve daha

sonra 0gretmenin derse transpoze c¢alismasiyla devam edilecegini soylemesi.

11. Ogrencilerin az dnce yazilan harf sembollere bakarak, ezgiyi do major
tonalitesinde tekrar akor eslik modeliyle ¢almasi ve daha sonra 6gretmenin dgrencilere

do major tonalitesindeki ezginin la major tonalitesine transpoze edilecegini sdylemesi.

12. Ogrencinin sag elinin birinci parmagm ezginin yeni tondaki baslangig
sesine, sol elinin 1.,3. ve 5. parmaklarini da yeni tondaki akorun {izerine konumlamasi

ve akor eslik modeliyle pargay1 yeni tona transpoze ederek galmasi.

13. Ogretmenin akor eslik modeliyle transpoze edilen par¢anin, dgrencilerden bu

sefer de Alberti vals eslik modeli ile la major tonuna transpoze etmelerini istemesi.

14. Ogretmenin &grencilere ezgideki armonik ¢izgiyi/gidisi, ezginin harf
sembollerine bakarak takip edebileceklerini ve bu sayede transpoze yapmanin daha

kolay olacagini soylemesi.

15. Ogrencilerin piyanonun dogru tuslari iizerinde, bes parmak pozisyonunda
sag elde ezgi ve sol elde Alberti bas eslik modeliyle do major tonalitesindeki ezgiyi la

major tonalitesine piyanoda sirayla transpoze etmesi.

16. Ogrenciler hazir oldugunda &gretmenin o6grencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

17. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar ¢almasi. Birbirlerini dinleyip

calan 6grencilerin, aktarilan ezginin dogrulugu lizerinde tartismasi.
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D. SONUC BOLUMU

1. SON OZET: Bir okul sarkisim esliklerken ve baska bir tona transpoze

ederken islem basamaklarina uyalim.
2. TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiilemenin aynis1.

3. KAPANIS: Ogretmenin dikkati ¢ekme boliimiinde sordugu soruyu aynen

sormasi. Ogrencilerden yanit almasi.

E. SINAMA ve OLCME BOLUMU

Yonerge: Davranislari su anahtara gore dereceleyiniz.
1. Gozlenmedi

2. Ogretmenin yardimiyla yapt

3. Kendi basina yapti

Davranislar Dereceler
1 2 3

1. Ezgiyi (no.6) asagidaki istenen etkinliklere gore ¢alma

a) Piyano ¢almaya uygun sekilde oturuma,

b) Ezginin hangi tonalitede oldugunu piyanoda calarak gosterme,

c) Ezgiye ait tonun 1, V', Ve, IV, IV tonik, sudominant, dominant, dominant
7’11) derecelerini ¢alarak saptama,

d) Belirlenen derecelerin harf sembollerini ezginin istiinde yer alan bosluklara,
Roma rakamli sembollerini de ezginin altinda yer alan bosluklara ¢alarak yazma,

e) Sag eldeki ezgiyi, sol elde belirlenen akorlarla ve uygun eslik modeli (Kirik

akor, Alberti bas veya vals eslik modelleri) ile pargay1 grup iginde eslikleme,
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f) Transpoze edilecek olan fa major tonalitesinin degistirici isaretlerini ¢alarak
gosterme,

g) Yeni tonda ¢alinacak ezginin baslangig sesine ait tuslar {izerinde bes parmagi
konumlandirma,

h) Mi bemol major tonalitesindeki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda dogru
notalar tizerinde sag elde ezgi, sol elde uygun eslik modeli ile fa major tonalitesine grup

i¢inde piyanoda transpoze etme.
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no.2

Major Dizilerde l-lVﬁ-l Calismasi

Do Maj. Fa Maj.

b
1
[N
\]
1
ANANE
BT
RS
AN
1

Pianc
b
: Z = £ 2 ——
F /1 1) |} | 1 1
1 T T | |
T T T
1 1Ve 1 L Vs 1
5n Sol Maj. Do Maj.
s : g = | —
o B i Z 2 z
g
=23 = = Z £ Z =
1 1] |} |+
‘ % ! !
1 1Va I 1 1Va 1
4 4

Yukandaki alistirmayi belirtilen majér dizilerde galarak tekrarlayiniz.

. Re Maj., Sol Maj., La Maj., Re Maj. (DGAD)

. Mi Maj_, La Maj.. Si Maj_, Mi Maj. (EABE)

. Re bemol Maj., Sol bemol Maj., La bemol Maj., Re bemol Maj. ( Db G> Ab Db)
. Mi bemol Maj ., La bemol Maj., Si bemol Maj., Mi bemol Maj. (E» AbBb E»)

P P R N



169

no.3

Lancaster vd.

o
188}
ol
. L 1IN
L 100 o
| 10EE o«
| RN o
ol A
L THER
R L 1NN}
L JEEE
N AN
L 100 o
| 10 [ HEE
o
T L
Sannl =l
A
NG N
S — T —
=)
S
=

-

"

#*

Fa majér tonuna transpoze edilecek.



170

no.4

Lancaster vd.

-
i

I

ﬁ;:

Re major tonuna transpoze edilecek.



171

no.3

Lancaster vd.

F/

s 3

%
2z

Il
L]

s

La major tonuna transpoze edilecek.




172

no.6

Lancaster vd.

[Ca

Bk

e

L]

Ll ]
iy

&
o

F

| & e WL 3

Fa majér tonuna transpoze edilecek.



173

UNITE 5
A.BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi: Grup Piyano Egitimi

Smif: Lisans-3

Unitenin Adi: Major Tonlarda Sudominant ve Dominant Akor Baglanislari

Siire: 50 Dakika

Ogrenme-o6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi ve
gosterip yaptirma yontemi

Kaynak Kitap ve Metot:

Cangal, Nurhan., Armoni,

Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano

Arag-gerecler: Ayni sinifa konulmus iki adet akustik piyano

UNITE YA DA KONUNUN ORUNTUSU
Major tonalitede yazilmis basit zamanli ezginin sudominant, dominant,
dominant 7°1i akorlar1 ve uygun eslik modeli (Akor, Kirik akor, Alberti bas/Vals eslik)

ile grup i¢inde esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi

I-IVZ -1-V'-I akor baglantisini biitiin majér tonlarda grup i¢inde ¢almak

Verilen ezgileri uygun eslik modeli ile grup iginde esliklemek ve bagka bir tona

transpoze etmek

ANA NOKTA

Majér tonda yazilmis basit zamanlh bir ezgiyi I, V', Vg , 1V, Vs, IVi akorlari ile

grup i¢inde piyanoda esliklerken uygun olan eslik modeli se¢ilmelidir ve baska bir tona

transpoze ederken islem basamaklarina uyulmalidir.
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YARDIMCI NOKTALAR

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonda oldugu calarak gosterilmelidir.

Ezginin armonik analizi piyano iizerinde ¢alarak yapilmalidir.

Ezgiye ait tonun tonik, sudominant, dominant, dominant 7’li akorlar1 galarak
saptanmalidir.

Sag elde ezgi ve sol elde belirlenen dereceler dikkat edilerek ¢calinmalidir.

Ezginin tartim kalibina uygun eslik modeli piyanoda ¢alarak se¢ilmelidir.

Ezqi, sol elde belirlenen derecelerle, uygun eslik modeli ile esliklenmelidir.

Transpoze edilecek yeni tonalitenin degistirici isaretleri ¢alarak soylenmelidir.

Armonik analiz ile belirlenen akor dereceleri yeni tonalitede ¢alinmalidir.

Sag eldeki ezgi ve sol eldeki dereceler uygun eslik modeliyle yeni tona grup

icinde transpoze edilmelidir.

HEDEF: Basit zamanl (3/4, 4/4) major tonda yazilmis onalt1 veya yirmi dort
olgiiden olusan ezgileri, bes parmak pozisyonunda, I, V’, Vg N \VA IVZ akorlarini
kullanarak uygun eslik modeliyle (Akor, Kirik akor, Alberti bas, Vals eslik) grup i¢inde

eslikleyebilme ve belirtilen tona transpoze edebilme.

Davranislar
1. Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,
2. Ezginin hangi tonalitede oldugunu ¢alarak gosterme,

3. Ezgiye ait tonalitenin I, V', V¢ | IV, IVS  derecelerini 6gretmen denetiminde

calarak saptama,

4. Belirlenen akor derecelerini sol elde ¢alma,

5. Ezgiye ait dl¢iilerin altinda yer alan bosluklara yazilabilecek uygun dereceleri
calarak bulma,

6. I, VI, V¢, IV, IV¢ derecelerini kullanarak derecelerin Roma rakamli

sembollerini ezginin altinda yer alan uygun bosluklara 6gretmen denetiminde ¢alarak
yazma,

7. Piyanonun dogru tuslari tizerinde bes parmagi konumlandirma,

8. Sag eli yazildig1 sekilde calma,

9. Her iki eli aym1 anda; sag elde ezgiye, sol elde yazilan derecelerin Roma

rakamli sembollerine dikkat ederek ezgiyi grup ig¢inde ¢alma,



175

10. Ezginin tartim kalibina uygun eslik modelini piyanoda ezgiyi galarak se¢me,

11. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgi ve sol elde belirlenen derecelerle, ezgiyi
uygun eslik modeli ile grup i¢inde eslikleme,

12. Transpoze edilecek yeni tonaliteye ait degistirici isaretleri ¢alarak gosterme,

13. Onceden yazilan harf sembolleri yeni tonalitede ¢alma,

14. Yeni tonalitede calinacak ezginin baglangi¢ sesi lizerinde bes parmagini
konumlandirma,

15. Piyanonun dogru tuslar1 lizerinde bes parmak pozisyonunda sag elde ezgi ve

sol elde uygun eslik modeliyle ezgiyi yeni tonaliteye grup i¢inde transpoze etme.

B. GIRIS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin “Bugiine kadar isledigimiz derslerde,
major ya da mindr tonalitede yazilmis sekiz-on alt1 6l¢iiden olusan kolay ezgileri tonik,
sudominant, dominant, dominant 7’li dereceleri ve segtigimiz uygun eslik modelleri ile
eslikledik ve sonrasinda eslikledigimiz ezgileri bagka tonlara transpoze ettik. Bu
dersimizde de yine ayni islemleri yapacagiz fakat calacagimiz piyano pargalari nceki
derslerde caldiklarimiza gére daha uzun yazilmis olup, parcalar farkl ritimsel 6geleri

(senkop vb.) icerecek.” demesi.

2. GUDULEME: Ogrendiginiz bilgilerle sekiz olgiiliik bir okul sarkisini
rahatlikla eslikleyebilir ve yakin tonlara transpoze edebilirsiniz. Bu becerilerinizi daha
farkli tiirde ve zorlukta yazilmis parcalarda da uygulamak icin ¢aba gdstermelisiniz.
Boylece becerilerinizin gelismesini saglayacak ve Ogrencilerinize farkli eserleri

dinleme, sdyleme imkani yaratabileceksiniz.

3. GOZDEN GECIRME: Bu dersin sonunda, armonik analizi yapilmamis
(sifreleri belirtilmemis), bes parmak pozisyonunda ¢alinabilecek major tonda yazilmis
bir ezgiyi sudominant, dominant, dominant 7’li akorlarini kullanarak, 6grendiginiz eslik
modellerinden (Akor, Kirik akor, Alberti bas, Vals eslik) uygun olanini segip grup

icinde eslikleyebilecek ve onu yakin tonlara transpoze edebileceksiniz.
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4. DERSE GECIS: Ogretmenin ¢esitli major tonlarda I-IVi -1-V'-I baglantisnin
nasil olustugunu piyano iizerinde calarak gdstermesi. “Once teker teker, sonra hep
birlikte tiim majér tonlarda bu baglantilar ¢alacagiz.” demesi. Ogrencilerin asagidaki

etkinlikleri sirastyla yapmast.

C. GELISTIRME BOLUMU
ETKINLIKLER-1

1. Iki &grenciyle yapilan grup piyano calismasinda her bir &grencinin bir
piyanoyu kullanmasi. Ug ya da dért 6grenciyle yapilan grup piyano ¢alismasinda ise iki

Ogrencinin piyanonun farkli oktavlarini kullanilacak sekilde bir piyanoyu paylagmasi.

2. Ogretmenin I-1V-1-V'-1 baglantisiyla tim major dizilerde yazilan akorlari
iceren alistirma kagidini dagitmadan dnce ogrencilerin asagidaki alistirmalart piyanoda
uygulamalarmi istemesi. Ogrenciler bu alistirmalar1 piyanoda calarken 6gretmenin

onlar1 gézlemlemesi.

SORULAR GOZLEM SONUCU

1.1-IV-1-V'-l baglantisin1 do majér tonunda temel konumda | a) Gozlendi.

b) Gozlenmedi.
caliniz.

a) Gozlendi.

2.1-1V-V'-1 baglantisim1 dilediginiz herhangi bir major tonda b) Gozlenmedi

temel konumda caliniz.

3. Ogrencilerin caldiklar1 akor baglantilar1 {izerinde tartisilmasi, yanhs veya

eksik varsa diizeltilmesi.
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4, Ogretmenin, I-1V-1-V'-1 baglantisiyla majér dizilerde (C, Db, D, Eb, E, F, Gb,
G, Ab, A, Bb, B, C) yazilan akorlar1 igeren alistirma kagitlarini1 (no.1) her bir 6grenciye
dagitmasi.

5. Ogrencilerin bir numarali alistirmayr kendi kendilerine tanimalar1 igin

ogretmenin onlara kisa bir siire serbest zaman vermesi.

6. Ogrencilerin alistirmay1 teker teker ¢almasi ve calinan akorun tonalitesinin

O0gretmen tarafindan sdylenmesi.

7. Her bir 6grenci alistirmay1 ¢alarken diger 6grencilerin ve dgretmenin de onu

dinlemesi.

8. Her ogrenci teker teker calip birlikte calmaya hazir hale geldiginde
Ogrencilerin alistirmayr hep beraber c¢almasi. Grup dort kisiden az oldugunda

Ogretmenin de 6grencilerle birlikte ¢almasi.

9. Alistirmayr birlikte c¢alarken 6grencinin sadece kendi caldigini degil,

arkadaglariin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.

10. Alistirmanin birkag kez beraber ¢alinmasindan sonra 6gretmenin I-IVZ-I-VE-

| baglantisiyla major akorlar1 (C, F, G, C) igeren g¢alisma kagidin1 (no.2) transpoze

calismasi i¢in her 6grenciye dagitmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “I-IVZ-I-V?-I baglantisin1 farkli tonlarda rahatlikla

calmaliy1z.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de I-IVZ-I-V?-I baglantisiyla yazilmig major
akorlar1 grup icinde calacagiz ve belirtilen tonlara transpoze edecegiz.” demesi.

Asagidaki etkinlikleri sirasiyla yaptirmasi.
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ETKINLIKLER-2
o S 6 16 5 : L
1. Ogrencilerin I-IV -I-Vc-l baglantisiyla yazilmis majér akorlari igeren iki
numarali alistirmay1 kendi kendilerine tanimalart i¢in 6gretmenin onlara kisa bir siire
serbest zaman vermesi.
2. Ogretmenin dgrencilere alistirmanin hangi majdr tonlarda yazildigini sormasi

ve ardindan Ggrencilerden teker teker I-IVS-I-VE-I baglantisiyla yazilmis C, F, G, C

tonalitelerine ait akorlar1 sirayla ¢almalarini istemesi.

3. Her bir 6grenci alistirmay1 ¢alarken diger dgrencilerin ve dgretmenin de onu

dinlemesi.

4. Ogrenciler alistirmay: teker teker calip birlikte ¢almaya hazir hale geldiginde

Ogrencilerin alistirmay1 hep beraber ¢calmasi.

5. Alstirmayr birlikte calarken ogrencinin sadece kendi caldigimi degil,

arkadaslarinin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektiginin sdylemesi.

6. Ogretmenin transpoze ¢alismasina gegcilecegini sdylemesi ve dgrencilerden
asagida belirtilen alistirmalar1 piyanoda calmalarini istemesi. Ogrenciler bu alistirmalar

calarken 6gretmenin onlar1 gézlemlemesi.

SORULAR GOZLEM SONUCU
I-Vi-I-Vg-I baglantis1 ile Do Maj., Fa Maj., Sol Maj., Do Maj. a) Gozlendi.
tonlarinda yazilmis akor baglantilarin1 asagida verilen tonlarda b) Gozlenmedi.

sirayla caliniz.

-Re Maj., Sol Maj., La Maj., Re Maj.
-Re bemol Maj., Sol bemol Maj., La bemol Maj., Re bem. Maj.
-Mi Maj., La Maj., Si Maj., Mi Maj.
-Mi bemol Maj., La bemol Maj., Si bemol Maj., Mi bemol Maj.

7. Ogretmenin bu alistirmalar1 her dgrenciye grup icinde yeteri kadar tekrar

ettirmesi. Dogru yapanlara pekistire¢ vermesi.
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ARA OZET: Ogretmenin “I-IVS-I-VE-l - baglantisim  farkli  tonlara

rahatlikla transpoze etmeliyiz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “J.S.Bach’a ait bir minuet ile dersimize devam
edecegiz. Her bir 6lgiisiiniin tizerinde harf sembollerinin belirtilmis oldugu bu pargay1
bugiine kadar 6grendigimiz dereceleri kullanarak, akor eslik modeliyle grup iginde

eslikleyecegiz.” demesi.

ETKINLIKLER-3

1. Ogretmenin “Simdi size dagitacagim 3/4 tartim kalibinda, sol major tonunda

onalt 6lgiiden olusan minueti I, IV, I, V¢, | dereceleri ve akor eslik modeli ile grup

icinde eslikleyecegiz.” demesi. (no.3)

2. Ogretmenin minueti iki eli ayni1 anda; sag elde ezgiyi, sol elde minuetin
Ol¢iilerinin tizerinde yazan harf sembolleri akor eslik modeli ile bastan sona piyanoda

calmasi.
3. Ogretmenin &grencilerden minuetin tekrar ¢almmasini istemesi.

4. Her Ogrencinin minueti teker teker sag elde ezgiyi, sol elde belirtilen

dereceleri akor eslik modeli ile piyanonun dogru tuslari tizerinde ¢almasi.

5. Ogrenciler birlikte ¢almaya hazir hale geldiginde 6grencilerin hep beraber

minueti calmasi ve galarken ayn1 zamanda arkadaslarinin da ne ¢aldigini dinlemesi.

6. Minuetin yeteri kadar ¢alinmasindan sonra Ogretmenin yeni bir pargaya

gecilecegini sOylemesi.

7. Ogretmenin “Simdi size dagitacagim 4/4 tartim kalibinda, fa diyez major

tonunda, onaltr dlgiilik parcayi, lizerinde belirtilen 1, IV, I, V¢, | dereceleriyle, akor

eslik modeli ile eslikleyecegiz ve fa major tonuna transpoze edecegiz.” demesi. (no.4)



180

8. Ogretmenin parcayr iki el aym anda; sag elde ezgiyi, sol elde ezginin
Ol¢iilerinin altinda belirtilmis olan dereceleri akor eslik modeliyle esliklemesi.

9. Pargayi esliklerken degisen akorlarin isimlerini sdylemesi.

10. Ogretmenin dgrencilerden parcayr bastan sona sirayla calmalarini istemesi.

11. Ogrencilerin sirayla sag elde ezgiyi, sol elde belirtilen dereceleri akor eslik

modeli ile grup i¢inde calmasi.

12. Ogrencilerin yeteri kadar tekrarindan sonra ezgiyi birlikte ¢almasi ve

Ogretmenin bu parganin transpoze edilecegini soylemesi.

13. Ogretmenin transpoze edilecek olan fa majér tonunun baslangig sesini
belirtmesi ve sag elinin besinci parmagini la tusunun, sol elini de uygun akorun (fa-la-

do) iizerine konumlamasi.

14. Transpoze yaparken seslerin her birini diisinmek yerine hangi ton iginde
calindiginin 6nemsenmesi gerektigini hatirlatmasi ve degisen tonaliteleri ¢alarak

belirtmesi.

15. Ogretmenin fa diyez major tonundaki ezgiyi fa majér tonuna transpoze
ettikten sonra 6grencilerden bunun tekrarini istemesi ve “Fa diyez major tonundaki

ezgiyi, bes parmak pozisyonunda fa major tonuna grup iginde transpoze ediniz.”demesi.

16. Ogrencilerin sag elinin birinci parmagmi transpoze edilecek yeni tonun

baslangig sesi tizerine, sol elini de yeni tondaki akorun iizerinde konumlamasi.

17. Ogrencilerin fa diyez major tonalitesindeki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda
dogru notalar iizerinde sag elde ezgi, sol elde akor eslik modeli ile fa major tonalitesine
sirayla grup icinde piyanoda transpoze etmesi. Gerekirse dgretmenin dgrencilerden

tekrar calmalarini istemesi.
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18. Ogrenciler hazir oldugunda &gretmenin &grencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

19. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte ¢almasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu tizerinde tartigmasi.

D. SONUC BOLUMU

1. SON OZET: Bir okul sarkisin1 esliklerken ve baska bir tona transpoze

ederken islem basamaklaria uyalim.
2. TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiilemenin aynisi.

3. KAPANIS: Ogretmenin dikkati ¢gekme boliimiinde sordugu soruyu aynen

sormasi. Ogrencilerden yanit almasi.

E. SINAMA ve OLCME BOLUMU

Yonerge: Davranislari su anahtara gore dereceleyiniz.
1. Gozlenmedi

2. Ogretmenin yardimiyla yapti

3. Kendi basina yapti

Davramslar Dereceler
1 2 3

1.Ezgiyi (no.5) asagidaki istenen etkinliklere gore ¢alma

a) Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,
b) Ezginin hangi tonalitede oldugunu piyanoda ¢alarak gésterme,
c) Ezgiye ait tonun I, V', V¢, IV, IV (tonik, sudominant, dominant, dominant

7°1i) derecelerini galarak saptama,
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d) Belirlenen derecelerin sembollerini ezginin altinda yer alan bosluklara ¢alarak
yazma,

e) Parcanin tartim kalibina uygun eslik modelini (Kirik akor, Alberti bas veya
vals eslik modelleri) pargay: ¢alarak segme ve belirlenen akorlarla pargay1 grup iginde
eslikleme,

f) Yeni tonda g¢alinacak ezginin baslangi¢ sesi iizerinde sag ve sol elde bes
parmagini konumlandirma,

g) Si bemol major tonalitesindeki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda dogru
notalar iizerinde sag elde ezgi, sol elde uygun eslik modeli ile do major tonalitesine grup

icinde piyanoda transpoze etme.
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Majir Dizilerde l-lVg-l—Vﬁ—l Calismasi
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Yukarndaki aligtirmayi belirtilen gifrelerde galarak tekrarlayimz.

1. Re Maj., SolMaj., La Maj., Re Maj. {DGAD)
2. Mi Maj., La Maj., Si Maj., Mi Maj. {(E ABE)

3. Re bemol Maj , Sol bemol Maj., La bemol Maj, Re bemol Maj. {Db Gt A» D)
4. Mi bemol Maj., La bemol Maj., Si bemol Maj., Mi bemol Maj. (E»> Ab Bb E»)
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no.3
Sol Major Minuet
(Anna Magdelana'nm Kitabindan)
Johann Sebastian Bach
Allegro moderato (1685-1750)
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Fa major tonuna transpoze edilecek.
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no.5

DURGUN GECE

(Silent Night)

Franz Griber
(1787-1863)
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UNITE 6
A. BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi: Grup Piyano Egitimi

Smif: Lisans-3

Unitenin Adi: Minér Tonlarda Sudominant ve Dominant Akor Baglanislari

Siire: 50 Dakika

Ogrenme-6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi ve
gosterip yaptirma yontemi

Kaynak Kitap ve Metot:

Cangal, Nurhan.,Armoni,

Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano

Arag-gerecler: Ayni sinifa konulmus iki adet akustik piyano

UNITE YA DA KONUNUN ORUNTUSU
Minor tonalitede yazilmig basit zamanli ezginin sudominant, dominant,
dominant 7°1i akorlar1 ve uygun eslik modeli ile (Akor, Kirtk akor, Alberti bas, Vals

eslik) grup i¢inde esliklenmesi ve baska bir tona transpoze edilmesi
i-ivi-i-i7-i akor baglantisini biitiin mindr tonlarda grup iginde ¢almak

Verilen ezgileri uygun eslik modeli ile grup i¢inde esliklemek ve baska bir tona

transpoze etmek

ANA NOKTA
Minér tonalitede yazilmis basit zamanl bir ezgiyi i, V', Vg , 1V, Vs, ivi akorlari
ile grup i¢inde piyanoda esliklerken uygun eslik modeli secilmelidir ve baska bir tona

transpoze ederken islem basamaklarina uyulmalidir.



190

YARDIMCI NOKTALAR

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonda oldugu calarak gosterilmelidir.

Ezginin armonik analizi piyano iizerinde ¢alarak yapilmalidir.

Ezgiye ait tonun tonik, sudominant, dominant, dominant 7’li akorlar1 calarak
saptanmalidir.

Sag elde ezgi ve sol elde belirlenen dereceler dikkat edilerek calinmalidir.

Ezginin tartim kalibina uygun eslik modeli c¢alarak secilmelidir.

Ezqi, sol elde belirlenen derecelerle, uygun eslik modeli ile esliklenmelidir.

Transpoze edilecek yeni tonaliteye ait degistirici isaretler ¢alarak soylenmelidir.

Armonik analiz ile belirlenen akor dereceleri yeni tonalitede ¢alinmalidir.

Sag eldeki ezgi ve sol eldeki dereceler uygun eslik modeliyle yeni tona grup

icinde transpoze edilmelidir.

HEDEF: Basit zamanl (4/4) mindr tonda yazilmis onalt1 6l¢iiden olusan ezgiyi,
bes parmak pozisyonunda, i, V', Ve, iv, Ve, iv?  akorlarini kullanarak, uygun eslik

modeliyle grup iginde eslikleyebilme ve belirtilen tona transpoze edebilme.

Davranislar

1. Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

2. Ezginin hangi tonalitede oldugunu ¢alarak gosterme,

3. Ezgiye ait tonalitenin i, V7, V2, iv, Vs, iv$ derecelerini ogretmen denetiminde
calarak saptama,

4. Belirlenen akor derecelerini sol elde ¢alma,
5. Ezgiye ait Olgiilerin altinda yer alan bosluklara uygun dereceleri calarak

bulma,

6. i, V', V&,

iv, Vs, iVZ derecelerini kullanarak, derecelerin Roma rakamli
sembollerini ezginin altinda yer alan bosluklara 6gretmen denetiminde ¢alarak yazma,

7. Piyanonun dogru tuslari tizerinde bes parmagi konumlandirma,

8. Sag eli yazildig1 sekilde calma,

9. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgiye, sol elde yazilan derecelerin Roma
rakamli sembollerine dikkat ederek ezgiyi grup ig¢inde ¢alma,

10. Ezginin tartim kalibina uygun eslik modelini ezgiyi ¢alarak se¢me,
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11. Her iki eli ayn1 anda; sag elde ezgiyle, sol elde belirlenen derecelerle, ezgiyi
uygun eslik modeli ile grup i¢inde eslikleme,

12. Transpoze edilecek yeni tonaliteye ait degistirici isaretleri ¢alarak gosterme,

13. Onceden yazilan harf sembolleri yeni tonalitede sol elde ¢alma,

14. Yeni tonalitede calinacak ezginin baslangi¢ sesi iizerinde ikin elin bes
parmagint konumlandirma,

15. Piyanonun dogru tuslar1 lizerinde bes parmak pozisyonunda sag elde ezgi ve

sol elde uygun eslik modeliyle ezgiyi yeni tonaliteye grup i¢inde transpoze etme.

B. GIRIS BOLUMU

1. DIKKATI CEKME: Ogretmenin “Mindr tonalitede yazilmis bir piyano
pargasmni tonik, sudominant, dominant ve dominant 7°1i derecelerini kullanarak 6nce
uygun eslik modeli ile eslikleyecegiz sonra da parcay1 yakin tonlara transpoze edecegiz.
Ayrica bugiine kadar derslerde kullandigimiz eslik modellerini yeni pargalar tizerinde
tekrar edip calacagiz ve transpoze ¢aligsmalarina da bu pargalar lizerinden devam

edecegiz.” demesi.

2. GUDULEME: Bir okul sarkismi farkli dereceler ve eslik modelleri ile
eslikler ve farkli tonalitelere akici bir sekilde transpoze edebilirseniz, miizik 6gretmeni
oldugunuzda, miizik derslerinizin etkili geg¢mesini ve &grencilerinizin  miizik

derslerinden daha ¢ok zevk almasini saglayabilirsiniz.

3. GOZDEN GECIRME: Bu dersin sonunda, armonik analizi yapilmamis
(sifreleri belirtilmemis), bes parmak pozisyonunda ¢alinabilecek minér tonalitede yazili
bir ezgiyi sudominant, dominant, dominant 7’li akorlarini kullanarak, 6grendiginiz eslik
modellerinden (Akor, Kirik akor, Alberti bas, Vals eslik) uygun olani/olanlarini segip

grup i¢inde eslikleyebilecek ve onu yakin tonlara transpoze edebileceksiniz.

4. DERSE GECIS: Ogretmenin gesitli minor tonlarda i-ivi-i-V7-i baglantisinin
nasil olustugunu piyano iizerinde calarak gdstermesi. “Once teker teker sonra hep
birlikte tiim minér tonlarda bu baglantilari ¢alacagiz.” demesi. Ogrencilerin asagidaki

etkinlikleri sirastyla yapmasi.
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C. GELIiSTIRME BOLUMU
ETKINLIKLER-1

1. Iki 6grenciyle yapilan grup piyano calismasinda her bir &grencinin bir
piyanoyu kullanmasi. Ug ya da dort 6grenciyle yapilan grup piyano ¢alismasinda ise iki

Ogrencinin piyanonun farkli oktavlarini kullanilacak sekilde bir piyanoyu paylagsmasi.

2. Ogretmenin, i-ivi-i-V7-i baglantisiyla minor dizilerde yazilmis akorlart (Am,
Bbm, Bm, Cm, Dbm, Dm, Eb, E, F, G, Ab, A) igeren alistirma kagitlarin1 (no.1) her bir

Ogrenciye dagitmasi.

3. Akor aligtirmalarin1 ¢almaya ge¢meden Once, Ogretmenin asagidaki

alistirmalar1 her Ogrenciye yeteri kadar tekrar ettirmesi ve bu esnada Ogrencileri

gozlemlemesi.
SORULAR GOZLEM SONUCU
1. i-ivi-i-Vli baglantisin1 la minor tonunda temel konumda a) Gozlendi.

b) Gozlenmedi.
calniz.

a) Gozlendi.

6 /T s o e e
2. I-1v, -V'-1 baglantisini dilediginiz herhangi bir minér tonda b) Gozlenmedi,

temel konumda ¢aliniz.

4. Ogrencilerin caldiklar1 akor baglantilar1 {izerinde tartisilmasi, yanlis veya

eksik varsa diizeltilmesi.

5. Ogretmenin bir numarali alistirmaya gegilecegini sdylemesi ve dgrencilerin
bir numarali alistirmay1 kendi kendilerine tanimalart icin onlara kisa bir siire serbest

Zaman vermesi.
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6. Ogrencilerin alistirmay1 teker teker ¢almasi ve galinan akorun tonalitesinin
Ogretmen tarafindan séylenmesi.
7. Her bir 6grenci alistirmay1 calarken diger 6grencilerin ve 6gretmenin de onu

dinlemesi.

8. Her ogrenci teker teker calip birlikte ¢almaya hazir hale geldiginde
ogrencilerin alistirmayr hep beraber ¢almasi. Grup dort kisiden az oldugunda

O0gretmenin de dgrencilerle birlikte ¢almasi.

9. Alistirmayr birlikte c¢alarken 6grencinin sadece kendi caldigini degil,

arkadaglarinin da ne ¢aldigini dinlemesi gerektigini 6gretmenin sdylemesi.

10. Alistirmanin birkag kez beraber ¢alinmasindan sonra 6gretmenin i-iVi-i-V7-I

baglantisiyla minér akorlari (Am, Dm, Em, Am) igeren ¢alisma kagidini (no:2)

transpoze ¢alismasi icin her 6grenciye dagitmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “i-ivg-i-V7—I baglantisin1 farkli tonlarda rahatlikla

calmaliyiz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi de i-iVZ-i-V7—I baglantisiyla yazilmis minor
akorlar1 igeren ¢alismay1 grup i¢inde calacagiz ve belirtilen tonlara transpoze edecegiz.”

demesi. Asagidaki etkinlikleri sirasiyla yaptirmasi.

ETKINLIKLER-2

1. Ogretmenin dagitmis oldugu i-ivi-i-V7-I baglantisiyla yazilmig mindr akorlari

iceren iki numarali alistirmay1 6grencilerin kendi kendilerine tanimalari i¢in onlara kisa

bir siire serbest zaman vermesi.
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2. Ogretmenin &grencilere alistirmanin hangi major tonlarda yazildigini sormasi

ve ardindan Ggrencilerden teker teker i-ivS-i-V'-I baglantisiyla yazilmis Am, Dm, Em,

Am tonalitelerine ait akorlar1 sirayla ¢calmalarini istemesi.

3. Her bir 6grenci alistirmay1 calarken diger 6grencilerin ve 6gretmenin de onu

dinlemesi.

4. Oprenciler alistirmayi teker teker calip birlikte ¢almaya hazir hale geldiginde

Ogrencilerin alistirmay1 hep beraber ¢almasi.

5. Ogretmenin alistirmay birlikte calarken 6grencinin sadece kendi ¢aldigini

degil, arkadaglarinin da ne ¢aldigini1 dinlemesi gerektigini sdylemesi.

6. Ogretmenin asagida belirtilen akor baglantilarmin farkli tonalitelere transpoze
edilecegini sOylemesi, dgrencilerden bu alistirmalar1 piyanoda c¢almalarini istemesi ve

ogrencileri bu esnada gézlemesi.

SORU GOZLEM SONUCU

i-ivi-i—V7—i baglantisi ile La Min., Re Min., Mi Min., La Min. a) Gozlendi.
tonlarinda yazilmis akor baglantilarin1 asagida verilen tonlarda b) Gozlenmedi.

sirayla caliniz.

-Si Min., Mi Min., Fa diyez Min., Si Min.

-Do Min., Fa Min., Sol Min., Do Min.

-Si bemol Min.,Mi bemol Min., Fa Min., Si bemol Min.

-Do diyez Min., Fa diyez Min., Sol diyez Min., Do diyez Min.

7. Ogretmenin bu alistirmalar1 her dgrenciye grup icinde yeteri kadar tekrar

ettirmesi. Dogru yapanlara pekistire¢ vermesi.
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ARA OZET: Ogretmenin “i-iv$-i-V'-i baglantisim farkli tonlara rahatlikla

transpoze etmeliyiz.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Onceki derslerde gordiigiimiiz Alberti bas ve vals
eslik modellerini, Mindr tonalitede yazilmis piyano parcalarini eslikleme yaparken
kullanacagiz. Once 4/4 tartim kalibinda, la mindr tonunda yazilmis sekiz olgiiliik bir
piyano pargasini (no.3) Alberti bas eslik modeli ile eslikleyecegiz ve si minor tonuna
transpoze edecegiz. Sonra da 3/4 tartim kalibinda, mi minér tonunda yazilmis sekiz
Olctiliik bir piyano parcasini vals eslik modeli ile eslikleyecegiz ve fa mindr tonuna

transpoze edecegiz.” demesi.

ETKINLIKLER-3

1. Ogretmenin la mindr tonunda, Alberti bas eslik modeli ile yazilmis pargay1
bastan sona piyanoda calmasi. Parc¢a i¢inde kullanilan dereceleri pargayi calarken

ogrencilere belirtmesi.

2. Ogretmenin ¢aldig1 parcay1, dgrencilerin sag elde ezgi, sol elde Alberti bas

eslik modeli ile bes parmak pozisyonunda sirayla grup i¢inde ¢calmasi.

3. Ogrencilerin yeteri kadar tekrarindan sonra pargayi hep birlikte galmast.

4. Ogretmenin transpoze ¢alismasina gegilecegini sdylemesi.

5. Ogretmenin si mindr tonunun baslangig sesini belirtmesi ve sag elinin birinci
parmagint ve sol elinin besinci parmagini (fa anahtarinda) si tusunun {iizerine

konumlamasi.

6. Ogretmenin ge¢mis derslerde oldugu gibi, transpoze yaparken hangi ton

icinde ¢aldigini, degisen tonaliteleri belirtmesi.
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7. Ogretmenin Alberti bas eslik modeliyle yazilmis pargay1 piyanoda si minor
tonuna transpoze ettikten sonra dgrencilerden bunun tekrarini istemesi ve “La minor
tonundaki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda si mindr tonuna grup ig¢inde transpoze

ediniz.”demesi.

8. Ogrencilerin sag elinin birinci parmagini Ve sol elinin besinci parmagini

transpoze edilecek yeni tonun baslangig sesi tizerine konumlamasi.

9. Sag elde ezgiyi, sol elde Alberti bas modelini kullanarak iki el ile birlikte bes
parmak pozisyonunda 6grencilerin ezgiyi sirayla yeni tona grup iginde transpoze etmesi.

Gerekirse 6gretmenin 6grencilerden tekrar ¢almalarini istemesi.

10. Opgrenciler hazir oldugunda Ogretmenin, Ogrencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

11. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte ¢almasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu tizerinde tartigmasi.

12. Ogretmenin “Dersimize mi mindr tonalitesinde yazilmis, vals eslik
modeliyle esliklenmis bir piyano pargasi ile devam edecegiz ve bu pargayr fa mindr
tonuna transpoze edecegiz.” demesi. (no.4)

13. Ogretmenin mi mindr tonunda, Vals eslik modeli ile yazilmis parcayr bastan
sona piyanoda c¢almasi. Parga iginde kullanilan dereceleri c¢alarken Ogrencilere

belirtmesi.

14. Ogretmenin caldig1 pargay1, sag elde ezgi, sol elde vals eslik modeli ile bes

parmak pozisyonunda dgrencilerin sirayla grup i¢inde ¢almasi.

15. Ogrencilerin yeteri kadar tekrarindan sonra pargay1 hep birlikte ¢calmasi.

16. Ogretmenin transpoze calismasina gegilecegini sdylemesi.
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17. Ogretmenin fa mindr tonunun baslangic sesini belirtmesi ve sag elinin
besinci parmagini do tusunun {izerine, sol elinin besinci parmagini fa tusunun iizerine

konumlamasi.

18. Transpoze yaparken degisen tonaliteleri ¢alarak gostermesi.
19. Ogretmenin vals eslik modeliyle yazilmis parcayr piyanoda transpoze
ettikten sonra 6grencilerden bunun tekrarini istemesi ve “mi mindr tonundaki ezgiyi,

bes parmak pozisyonunda fa minér tonuna grup i¢inde transpoze ediniz.”demesi.

20. Ogrencilerin sag elinin ve sol elinin besinci parmagmi transpoze edilecek

yeni tonun baslangi¢ sesi iizerine konumlamasi.

21. Sag elde ezgiyi, sol elde vals eslik modelini kullanarak iki el ile birlikte bes
parmak pozisyonunda 6grencilerin ezgiyi sirayla yeni tona grup i¢inde transpoze etmesi.

Gerekirse 6gretmenin 6grencilerden tekrar ¢almalarini istemesi.

22. Ogrenciler hazir oldugunda 6gretmenin &grencilerden hep birlikte

calmalarini istemesi.

23. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte ¢almasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu iizerinde tartigmasi.

ARA OZET: Ogretmenin “Alberti bas ve Vals eslik modelleri kullanilarak
esliklenmis minor pargalar1 piyanoda grup iginde ¢aldik ve belirtilen yakin tonalitelere

transpoze ettik.” demesi.

ARA GECIS: Ogretmenin “Simdi size dagitacagim 2/4 tartim kalibinda, re
mindr tonunda, 12 6l¢iiden olusan piyano parcasini lizerinde belirtilen harf sifrelerle, i-
ive-i-V'-i derecelerini kullanarak, kirik akor eslik modeli ile grup iginde eslikleyecegiz

ve mi mindr tonuna transpoze edecegiz.” demesi. (n0.5)
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ETKINLIiKLER-4

1. Ogretmenin sag elde ezgiyi, sol elde dereceleri (dlgiilerin iizerinde yazilan
harf sembolleri dikkate alarak) ayn1 anda piyanonun dogru tuslar1 {izerinde akor eslik

modeliyle par¢ay1 bastan sona piyanoda ¢almasi.

2. Ogretmenin pargay1 ¢alarken degisen dereceleri belirtmesi.

3. Parganin tekrarmi 6grencilerden istemesi.

4. Ogretmenin ¢aldig1 parcayr ogrenciler sirayla bes parmak pozisyonunda

piyanoda dogru tuslar tizerinde akor eslik modeli ile grup i¢inde ¢almasi.

5. Ogrenciler birlikte ¢calmaya hazir hale geldiginde dgrencilerin hep beraber

pargayi ¢almasi ve ayn1 zamanda arkadaslarinin da ne ¢aldigin1 dinlemesi.

6. Ogretmenin bu parca iizerinde transpoze ¢aligmasina gecilecegini sdylemesi.

7. Ogretmenin transpoze edilecek olan mi mindr tonunun baslangic sesini
belirtmesi, sag elinin birinci parmagini mi tusunun tizerine, sol elinin birinci, liglincii ve

besinci parmaklarint mi mindr akoruna ait mi, sol, si tuslarinin {izerine konumlamasi.

8. Ogretmenin gecmis derslerde oldugu gibi, transpoze yaparken hangi ton

icinde caldigini, degisen tonaliteleri belirtmesi.

9. Ogretmenin parcay1 transpoze etmesinden sonra 6grencilerden bunun tekrarini
istemesi ve “Re minor tonundaki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda mi mindr tonuna

grup i¢inde transpoze ediniz.”demesi.

10. Ogrencilerin sag ve sol elinin birinci parmagini transpoze edilecek yeni
tonun baglangi¢ sesi iizerine, sol eli de yeni tondaki akor seslerinin {izerine

konumlamasi.
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11. Sag elde ezgiyi, sol elde akor eslik modelini kullanarak iki el ile birlikte bes
parmak pozisyonunda dgrencilerin ezgiyi sirayla yeni tona grup i¢inde transpoze etmesi.

Gerekirse d6gretmenin 6grencilerden tekrar ¢almalarini istemesi.

12. Ogrenciler hazir oldugunda 6gretmenin &grencilerden hep birlikte parcay:

calmalarini istemesi.

13. Ogrencilerin ezgiyi grup icinde yeteri kadar birlikte ¢almasi. Birbirlerini

dinleyip ¢alan 6grencilerin, transpoze edilen ezginin dogrulugu iizerinde tartigmasi.

D. SONUC BOLUMU

1. SON OZET: Minér tonalitede yazilmis bir piyano parcasmi esliklerken ve

baska bir tona transpoze ederken islem basamaklarina uyalim.
2. TEKRAR GUDULEME: Bastaki giidiilemenin aynisi.

3. KAPANIS: Ogretmenin dikkati ¢ekme boliimiinde sordugu soruyu aynen

sormasi ve dgrencilerden yanit almasi.

E. SINAMA ve OLCME BOLUMU
1.Ezgiyi (n0.6) asagidaki istenen etkinliklere gore ¢alma

a) Piyano ¢almaya uygun sekilde oturma,

b) Ezginin hangi tonalitede oldugunu piyanoda ¢alarak gésterme,

c) Ezgiye ait tonun i, V', V¢, iv, Ve, ivS  (tonik, sudominant, dominant,
dominant 7°1i) derecelerini piyanoda ¢alarak saptama,

d) Belirlenen derecelerin sembollerini ezginin altinda yer alan bosluklara

piyanoda ¢alarak yazma,
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¢) Parcanin tartim kalibina uygun eslik modelini (Kirik akor, Alberti bas veya
vals eslik modelleri) piyanoda calarak segme ve belirlenen akorlarla parcay1 grup iginde
eslikleme,

f) Yeni tonda ¢alinacak ezginin baslangi¢ sesleri tizerinde sag ve sol elde bes
parmagint konumlandirma,

g) La mindr tonalitesindeki ezgiyi, bes parmak pozisyonunda dogru notalar
tizerinde sag elde ezgi, sol elde uygun eslik modeli ile sol mindr tonalitesine grup iginde

piyanoda transpoze etme.
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no.2
Minir Dizilerde i-iv;i-Vzi Calismasi
4 5
La Minér (Am) Re Minér (Dm)
) |
i — . ; - b -
R e— : : —2 Z
Rt - L
Piano
o | | b -
, g—r— 5= £ L £ E—
&7 = &7 o [~} I | il I
[d | | |
i ive i Vs i i v i Vs i
3 5 4 5
7 Mi min¢r (Em) La Minor (Am})
9 ‘l 7 g} g } ! !
== u | | |
n i 2 % 7 |¢
- ] | | ]
) Il | P T ]
F O .4 - [+, -l = 24 -
< i # = % i | %
A
i ive i Vo i i Vs i Ve i
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Yukaridaki aligtirmayi belirtilen minér dizilerde galarak tekrarlayimz.
1. Si Minér, Mi Minér, Fa diyez Minor, Si Minor (Bm, Em,Fim..Bm)
2. Do Minér, Fa Minér, Sol Minér, Do Minér {Cm,Fm,Gm,Cm)
3. Si bemol Min., Mi bemel Min., Fa Min., S bemol Min. (B»m,Ebm,Fm,Bbm)

4. Do diyez Min., Fa diyez Min., Sol diyez Min., Do divez Min. (Cém,Ffm G#m,C3m)
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Fa minor tonuna transpoze edilecek.
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Mi minor tonuna transpoze edilecek.
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Sol minér tonuna transpoze edilecek.



208

EK-4 izin Yazsi

T.C.
GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGU
( Ogrenci Isleri Dairesi Baskanhg )

SAYI :B.30.2.GUN.0.72.01.38/ 6 {50 -2(L S l2 now
KONU : izin

EGIiTiM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

LGl : a) 12/11/2010 tarih ve B.30.2.GUN.0.44.72.00/8913 sayili yazimz.

b)Universitemiz Gazi Egitim Fakiiltesi Dekanliginim, 20/12/2010 tarih ve B.30.2.GUN.0.12.72.
02/5960 sayih yazis.

Enstitiiniiz, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Ogretmenligi Bilim Dah Doktora
programi ogrencisi Demet AYDINLI'min, Dog.Dr.Belir TECIMER’in damigmanliginda ytriittigi
“Miizik Ogretmeni Adaylarinin Okul Sarkilarm Eslikleme ve Transpoze(Aktarim) Becerilerinin
Gelistirilmesinde Grupla Ogretimin Etkisi” konulu tezi ile ilgili olarak anket uygulamasi
yapabilmesine izin verilmesi hakkindaki ilgi (a) yaziniz, Universitemiz Gazi Egitim Fakiiltesi
Dekanligina iletilmis olup; alian cevabi ilgi (b) yazinin bir 6rnegi ekte gonderilmistir.

Bilgilerinizi rica ederim.

Prof.Dr.Duran ALTIPARMAK
Rektor Yardimgist

Ek:
-llgi (b) yaz1 (1 sayfa)
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CIAZ]

ONIVERSITESI

T.C.
GAZI UNIVERSITESI )
GAZI EGITIM FAKULTESI DEKANLIGI

SAYI :B.302.GUN.0.12.72.02/ SG60

KONU : izin

PRI T

GA_Zi UNIVERSITEST REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Dairesi Baskanhgima

[LGI: 06.12.2010 tarih ve B.30.2.GUN.0.72.01.38/5588-19968 sayili yaziniz .

Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali Doktora programi 6grencisi, Demet AYDINLI'mn Dog.Dr.Belir
TECIMER'in  damgmanhginda yurittigi  “Mizik Ogretmeni Adaylarmm Okul
Sarkalarmm Eslikleme ve Transpoze (Aktarim) Becerilerinin Gelistirilmesinde Grupla
Ogretimin Etkisi® konulu tezi ile ilgili olarak Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Egitimi Anabilim Dah 3.smuf dgrencilerine anket uygulama istegi Dekanhgimizea

uygun gorilmiistiir,

Bilgilerinizi ve gercgini saygilarimla rica ederim.

WM. dshton

Prof.Dr.Mustafa SAFRAN
DEKAN

Gazi i—'.gnim Fakiltesi Deka
Faks: (0 312) 223 86 93 ¢-pi

sevier- ANKARA Telcfon: (312) 202 8090 - (312) 202 80 91- (3121 203 80 92

weaziedutr  Elektronik A8 www gel gaziedu.lr
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Ek-5 Miizik Ogretmenligi Lisans Programi

MUzIK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

210

A: Alan ve alan egitimi dersleri, MB: Ogretmenlik meslek bilgisi dersleri, GK: Genel kiiltiir dersleri

I. YARIYIL Il. YARIYIL
KODU DERSIN ADI TIU[K KODU DERSIN ADI T|U|K
A |Miiziksel isitme Okuma Yazma | 2123 A [Miiziksel isitme Okuma Yazma |l 2(2]8
A |Piyanol 110101 A |Piyanoll 11011
A |Bireysel Calgi | 110]1 A [Bireysel Calgi 110(1
A |Bireysel Ses Egitimi | 11011 A [Bireysel Ses Egitimi Il 11011
A |Okul Calgilari | (Gitar-Baglama-Blokfiit) 021 A [Okul Calgilari Il (Gitar-Baglama-Blokfiit) 0f2]1
GK__ [Miizik Kiiltlri 2102 A |Korol 0(2]1
GK |Felsefe 2|10f2 GK [Genel Miizik Tarihi 2{0]2
GK__|Tirkee I: Yazi Anlatim 2|10f2 GK__[Tirkee II: S8zl Anlatim 2(0]2
GK _[Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi | 2|02 GK |Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi Il 2(0]2
GK_[Yabanci Dil | 31013 GK__|Yabanci Dilll 3103
MB | Egim Bilimine Giris 31013 MB __[Egiim Psikolojisi 310]3
TOPLAM 19( 4 (21| |[TOPLAM 17| 6 |20
Ill. YARIYIL IV. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T{U]| K| [KODU DERSIN ADI T|U|K
A [Miiziksel isitme Okuma Yazma Il 21213 A |Miiziksel isitme Okuma Yazma IV 212(3
A [Piyano lll 1101 A [Piyano IV 1]10(1
A |Bireysel Calgi Il 110101 A |Bireysel Calgi IV 11011
A |Bireysel Ses Egitimi |l 11011 A [Bireysel Ses Egitimi IV 11011
A |Koro I 2(2]3 A |Koro lll 212(3
A |Armoni-Kontrpuan-Eslik | 2|10f2 A [Armoni-Kontrpuan-Eslik II 2({0]2
A |Geleneksel Tlirk Halk Miizigi 2(0]2 A |Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Uygulamasi 01211
A |Okul Calgilari (Gitar-Baglama-Blokdif) III* 0[2]1 A [Elektronik Org Egitimi* 0[2]1
GK__[Tirk Miizik Tarihi 2102 GK _|Bilgisayar Il 2123
GK [Bilgisayar | 21213 GK | Turk Egitim Tarihi* 2]10]2
MB  |Ogretim ilke ve Yontemleri 3/of3 MB  [Olgme ve Degerlendirme 3(0](3
TOPLAM 18| 8 |22]| |TOPLAM 16]/10|21
V. YARIYIL VI. YARIYIL
Kobu DERSIN ADI T|U]| K| [Kobu DERSIN ADI T|U]|K
A [Miizik isitme Okuma Yazma V 202 A |Miiziksel isitme Okuma Yazma VI 2(0]2
A |PiyanoV 11011 A |Piyano VI 11011
A |Bireysel CalgiV 1101 A [Bireysel Calgi VI 1]10(1
A |Armoni- Kontrpuan-Eslik 11l 2(0]2 A |Armoni-Kontrpuan-Eslik IV 210f2
A [Koro IV 1122 A |KoroV 11212
A |Orkestra/Oda Miizigi | 11212 A |Orkestra/Oda Miizigi Il 11212
A |Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi 2|10f2 A [Geleneksel Tiirk Sanat Mizigi Uygulamasi 0[2]1
A |Eslik Calma* 01211 A |Calgi Bakm Onarim Bilgisi* 0(2]1
A |Egitm Miizigi Dagar! 2102 A |Mizik Bigimleri 2102
GK [Giincel ve Popiiler Miizikler* 2({0]2 MB _ [Sinff Ynetimi 2102
MB | Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi 2123 MB  [Ozel Ogretim Yontemleri | 2213
TOPLAM 16| 8 |20| [TOPLAM 14]10|19
VII. YARIYIL VIII. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T|U]|K]| |KODU DERSIN ADI T|U|K
A |Piyano VII* 110101 A |Koro ve Yonefimi 0]2]1
A |Bireysel Calgi VII 110]1 A [Orkestra/Oda Miizigi ve Yonetimi 1122
A |Koro VI 21213 A |Bireysel Calgi ve Ogretimi 1101
A |Orkestra/Oda Mizigi Il 11212 A |Okul Oncesi Miizik Egitiminde Genel Yaklagmlar* | 0 | 2 | 1
A |Tirk Mizigi Cokseslendirme* 0(2(1 A |Egitm Mizigi Besteleme 212(3
A |Ozel Ogretim Yontemleri Il 2213 A [Piyano ve Ogretimi 1]0]1
GK  [Topluma Hizmet Uygulamalari 1122 MB  [Ogretmenlik Uygulamasi 216[5
GK |Oyun, Dans ve Miizik* 021 MB | Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yénetimi 2{0]2
GK__|Bilimsel Aragtrma Yontemleri 2|10f2 MB_|Ozel Egitm* 210(2
MB _|Rehberlik 31013
MB  |Okul Deneyimi 11413
TOPLAM 14(16|22| |TOPLAM 11(14|18
Teorik Uygulama Kredi Saat
GENEL TOPLAM
125 76 163 201






