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Aragtirmanin  birinci  boliimiinii; problem durumu, arastirmanin amaci,
arastirmanin  Onemi, problem ciimlesi, alt problemler, arastirmanin sinirliliklari,
arastirmanin sayiltilari, tanimlar ve terimler ikinci boliimiinii; kavramsal cerceve ile
ilgili arastirmalar ve konu ile ilgili yazilmis arastirmalar {igiincii boliimiinii; yontem
dordiincii boliimiinti; bulgular ve yorumlar besinci bdliimiinii; sonu¢ ve Oneriler

olusturmaktadir.

Ankara il merkezinde bulunan vitraylarin incelenmesi sonucunda elde edilen

vitray ¢aligmalari, bu sanatla ilgilenen kisilere yazili kaynak olusturacaktir.
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Saym Prof. Dr. Mediha GULER’e, arastirma boyunca beni destekleyen degerli
ustalarima, ¢ok sevgili aileme ve her konuda yanimda olup deste§ini hi¢bir zaman

esirgemeyen c¢ok degerli ablam Meral OZKOCAK ’a sayg1 ve siikranlarimi sunarim.

Mustafa KARTAL
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OZET

ANKARA IL MERKEZINDE BULUNAN VITRAYLARIN INCELENMESI

KARTAL, Mustafa
Yiiksek Lisans, Dekoratif Uriinler Egitimi Bilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Doc. Dr. Lale OZDER
Aralik — 2012

Aragtirmanin amaci, Ankara il merkezinde bulunan vitraylarin yerinde
incelenerek, kullanim alanlari, vitray yapiminda kullanilan arag-geregleri, kullanilan
renkleri, teknik oOzellikleri, desen Ozellikleri, kompozisyon o6zellikleri, ve islem

basamaklarinin belgelenmesidir.

Bu arastirmada survey (tarama) yontemi kullanmilmistir. Konu ile ilgili yazili

kaynaklar incelenerek yararlanilmstir.

Ankara il merkezindeki vitray ¢aligsmalar1 aragtirmanin evrenini olusturmaktadir.
Ankara’da vitray ¢aligmakta olan ustalardan tesadiifi yontemle segilen 25 usta ve 50

adet vitray calismalar1 6rneklem olarak alinmustir.

Aragtirmada verilerin toplamasi amaciyla uzman goriisleri alinarak 25 soruluk
bir anket diizenlenmis ve 25 kisiye uygulanmistir. Anket formunda vitray sanati ile
ilgilenen kigilerin demografik 6zellikleri, mesleki o©zellikleri, vitray sanatinin
kullanildig1 alanlar, vitray sanatinda kullanilan arag-gereglerin temini, vitrayin {iretim
asamasi ve degerlendirilmesi, vitraylarin teknik, renk ve desen Ozellikleri, vitray
sanatcilarinin is ve sosyal giivenceleri ile en ¢ok yasadiklar1 kazalar, vitray sanatinin
eski degerini koruyup korumadigina ve ge¢mis ile giliniimiizde yapilan vitraylardaki
farkliliklara dair sorulara cevap aranmustir. Anketlerin her bir sorusunun her bir
seceneginin toplam frekanslarinin (f) ytlizdeleri (%) alinarak dagilimlar1 yapilmis ve

tablolar haline getirilerek yorumlar1 yapilmstir.
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Tesadiifi yontemle belirlenmis 50 adet vitray c¢alismasi i¢in bilgi formu
diizenlenmigtir. Diizenlenen bu bilgi formlarinda her bir 6érnege iliskin malzeme, renk,
teknik, desen, kompozisyon, kaynak kisi kiinyesi bilgileri agiklanmistir. Bu bilgilere

dayali olarak iiriin 6zelliklerini agiklayan tablolar olusturularak yorumlanmustir.

Arastirmaya katilanlarin biiyiik ¢ogunlugunun ortadgretim mezunu oldugu
goriilmiistiir. Katilimcilarin  ¢ogu vitray sanatini meslek liselerinde 0grenmistir.
Arastirmaya katilanlarin ¢ogu baska kisilerin atdlyelerinde is¢i olarak bu sanati icra
etmektedir. Arastirmaya katilan kisilerin en ¢ok tiffany vitray teknigini uyguladiklari
goriilmektedir, bilgi formlarindan elde edilen bilgiler bu sonucu desteklemektedir.
Katilimeilarin - ¢ogunlugunun vitraylarda geometrik desenli motifleri kullandigi

goriilmektedir, bilgi formlarindan elde edilen bilgiler bu sonucu desteklemektedir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, dekoratif sanatlar, dekoratif {iriinler, vitray,

tiffany vitray, cam
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ABSTRACT

THE STAINED CLASS INVESTIGATION WHICH ARE LOCATED IN THE
CENTER OF ANKARA

KARTAL, Mustafa
Master Degree, Decorative Products Science
Thesis Advisor: Yrd. Dog Dr. Lale OZDER
December - 2012

The aims of investigations are, to research the stained classes which are located
in Ankara center, to certificate their usage places, the tools which are been used for
stained classes, used colors, the technical features, patterns features, the composition

features and processing steps.

In this investigation survey technical has been used. The written sources which

have a connection to the subject have been investigated and used.

The center of Ankara is the main place for searching stained class. 25 experts
and 50 pieces stained class works have been chosen coincidentally in stained class

worker who have been in Ankara as an example.

By taking the experts opinion, for to gather the survey informations 25 questions
inquiry Regulated and it has been tried on 25 people. In the survey, we searched the
answers to these questions; the people’s habits, the jobs features, the places where
stained classes are used, to get the tools of stained classes when making, the production
process and evacuate them, the technic, colors and patterns of stained classes, the
accidents, social and jobs insurance of the stained classes artists, to check if they protect
the stained class art and asked them if is there any difference making the stained class
art compare the past times to today. All the surveys' each questions's each options
taking total frequencies(f) percents(%) were dispatched and were commented by

combining them to the colums.



The information form is been prepared from 50 pieces stained class work which
are chosen with coincidental. In these information forms, you can find every example’s
tool, colour, technic pattern, composition, weld people information. According to these

informations, the products features’s tables are been made and are been commented

The people who joined to the survey, we can see clearly that most of them are
graduated from primary school. Most of them learned the stained class art from jobs
high schools. Most of the people who joined to this survey, they are working other
people’s workroom. It can be seen clearly that most of the people who joined to survey,
they are generally use tiffany stained class technic. This can be sustained from the
informations which we get from information forms. It can be clearly seen that most of
the people use geometric patterned motif stained class. This can be sustained from the

informations which we get from information forms.

Key words: Handcrafts, decorative arts, decorative products, stained class,

tiffany stained class, class
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BOLUM I

1. GIRIS

Bu boliimde arastirmaya konu olan problem durumu agiklanmis, arastirmanin
amaci, Onemi, varsayimlar, smrhliklar belirtilmis, arastirmayla iligkili temel

kavramlarin anlamlar1 agiklanmugtir.
1.1. Problem Durumu

Insan, dogasinda olan yaraticilik giicii ile gesitli malzemeleri, gesitli sanatsal
tiriinlerine doniistiirebilmektedir. Cam sanati1 da gliniimiize kadar olan gelisiminde ¢ok
farkli sekillerde ve mekanlarda kullanilmistir. Ham maddesi cam olan vitray sanatinin

sanat tarihi icerisinde 6zel ve saygin bir yeri vardir.

Misirlilarin cam iifleme aletini bulmasiyla baslayan cam sanati Romalilarda
vitraya doniigmiistiir. Vitray tekniginin ilk defa Romalilar tarafindan uygulamaya
dokiilmesi, vitray sanatinda merkez kabul edilir. Biitiin bu ilkler camin islenilirligini
arttirtp, sadece Ortiicii degil, dekoratif baglamda da mekandaki zenginligi korumustur

(Esmer, 1996 s.1-2).

Camin bulunmasi1 ve i¢ mekanda 1518 etkisiyle birlikte kullanilmasi, cam
haricinde kullanilan deri, kumas, maden ve tas1 malzeme olarak geri plana itmistir.
Camin mekana kazandirdig1 goriintii, tarih boyunca cesitli asamalardan gecirilmis ve
donem dénem begeniler dogrultusunda degisik tekniklere tanik olmustur. Insanoglu
devaml yenilige agik bir yapiya sahiptir monotonluktan uzak, begeni yetisinin giiclii
oldugunu uygulamis olduklar1 islerde gostermistir. Farkli zamanlarda yeni buluslarla,
malzeme, olanaklarin degismesiyle farkli uygulamalar yapmislardir. Mimarinin i¢ ve dis
mekaninda tek tip malzeme kullanildig1 bilinmektedir. Bu tek tip malzeme ile yapilan
mekanlar ise kat1 ve geometrik bir karakter gostermektedir. Hakim olan beton ve ahsap
malzemelerin yapida yarattigi tek diize goriintii, artik yerini cama birakip ylizeyde

degisimlere olanak saglamistir (Maral, 1970 s.7).



Cagimizda teknolojinin hizla gelismesi estetik kaygilar ve farkliliklar, vitray

sanatinda ¢agdas tasarimlarin hizla devreye girmesini saglamistir.

Vitray, Insanlarm bulunduklari mekani siisleme ve duygularimi ifade etme
ihtiyacindan dogan c¢ok farkli ve 6zgiin bir sanattir. Isikli cam resmi sanati, her seyden
once renkli ya da renksiz cam parcalarindan resim yapmak ve onlar1 1518in Oniine
yerlestirmekten ibarettir. Bu yerlestirme mimariye uygunluk, dolayisiyla 11k diizeni iyi

¢Oziimlenmelidir (Maral,1970 s.9).

Vitray sanati, ge¢misten giinlimiize kadar olan gelisiminde sadece kullanilan
teknikler ve malzemelerdeki degisiklikler disinda, uygulandigi alanlarda da
degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler Ankara il merkezinde c¢esitli alanlarda
bulunan vitraylar incelendiginde goriilmektedir. Otellerde, 6zel miilklerde, o6zel
koleksiyonlarda, is yerlerinde, aligveris merkezlerinde, hastanelerde ve camilerde

vitraylarin ¢ok cesitli 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

Vitray sanat1 basta mesleki egitim veren kurumlar olmak iizere, ¢esitli kurumlar

ve kisilerce ele alinarak gelistirilip yayginlastirilmaya c¢alisiimaktadir.

Bu calismada; El sanatlarinin igerisinde ¢ok onemli bir yere sahip olan vitray
sanatinin, giinlilk yasantimizda giderek yayginlagsmasi ve bu alanda az sayida ¢alisma
yapilmis olmasi bu alanda ¢aligma yapilmasi ve ¢aligmalarin belgelenmesi gerekliligini

ortaya ¢ikarmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Ankara il merkezinde bulunan vitraylarin yerinde
incelenerek  kullanim alanlari, kullanilan arag-gerecler, vitray {iretimi ve
degerlendirilmesi, iiretiminde kullanilan teknik, desen, renk ve kompozisyon
ozellikleri, vitray sanatinin eski degerini koruyup korumadigi ve gecmis ile

glinlimiizdeki vitraylarin farklarina dair bilgilerin ortaya konulmasi ve belgelenmesidir.
1.3. Arastirmanin Onemi
Vitray, her yonii ile mekéan siisleme sanatinin vazgecilmez unsurudur.

Ankara boélgesinde bulunan mimarilerin i¢ ve dis mekan silislemesinde bu



vazgecilmez tavir goze carpmaktadir. Ankara il merkezinde bulunan vitray o6rneklerinin
Oonemi giderek artmaktadir. Bunlari tespit etmek bu arastirma i¢in énemlidir. Arastirma

daha sonraki arastirmalara kaynak olma 6zelligi tastyacag: diisiiniilmektedir.

Bu nedenle arastirma, Ankara il merkezinde bulunan i¢ ve dis siislemede
kullanilan vitraylarin ele alinarak, inceleme sonucunda sorunlarin tespit edilmesi ve
¢oziim yollar1 aranmasi ile bu sanatin gelisimine ve egitimine daha verimli olarak

devam edilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Problem Ciimlesi

Ankara il merkezinde bulunan, mimari mekanlar siislemekte olan vitraylarda,
farkli kullanim alanlarinin tespit edilmesi, uygulanan teknik, renk, desen, kompozisyon
ozellikleri nelerdir? Kullanilan ara¢ ve gerecler nelerdir? Konu ile ilgilenen ustalarin bu

sanat ile ilgili gorlis ve Onerileri nelerdir? Coziim Onerileri neler olabilir?

1.5. Alt Problemler

Problem cilimlesindeki ana soru dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevap

aranmistir

1. Vitray sanat ile ilgilenen kisilerin demografik 6zellikleri nelerdir?

Vitray sanati ile ilgilenen kisilerin mesleki 6zelikleri nelerdir?

Vitray sanatinin kullanim alanlar1 nerelerdir?

Vitray sanatinda kullanilan arag-gerecler nelerdir? ne sekilde temin ediliyor?

Vitrayin liretimi ve degerlendirilmesi ne sekilde yapiliyor?

A

Vitray tiretiminde kullanilan teknik, desen, renk ve kompozisyon 6zellikleri

nelerdir?

7. Vitray sanatgilarinin is ve sosyal giivencesi var midir? En ¢ok yasadigi
kazalar nelerdir?

8. Vitrayin sanati eski degerini koruyor mu? Ge¢mis ile gilinlimiizdeki

vitraylarin farklar1 nelerdir?

1.6. Varsayimlar

Bu arastirma asagida belirtilen varsayimlara dayali olarak yiiriitiilmistiir.



1. Arastirma i¢in belirlenen yontemde hazirlanan anketler arastirmanin amacini

gerceklestirecek niteliktedir.

2. Arastirmanin yonteminde kullanilan anketlerin hazirlanmasinda basvurulan

uzman goriisleri yeterlidir.

3. Arastirma i¢in se¢ilen 6rneklem evreni temsil edecek niteliktedir.

4. Arastirma kapsaminda goriislerine bagvurulan bireylerden saglanan bilgiler

objektif niteliktedir.

1.7. Arastirmanin Simirhliklar

1. Aragtirma Ankara il merkezinde bulunan tiim vitray teknikleri ile sinirhdir.

2. Arastirmada elde edilen bilgiler yontemde belirlenen bilgi toplama araglari ile

sinirlidir.

3. Arastirma 2010 -2012 yillar1 arast ile sinirlidir.

1.8. Tamimlar / Terimler

Alcilh Vitray: Algi profiller arasinda renkli camlarin yer almasindan olugsmus

vitray teknigidir (Deliduman, 2001 s.2).

Ahsap Citalar: Calisma yiizeyinde, desenin kenarina monte edilerek

kursunlarin, kenarlarin diizgiin durmasini saglar(Deliduman, 2001 s.14).

Antik Camlar: Bu camlar, kiire seklinde sisirilen camin diizeltilmesiyle elde

edilir( Tuncer, 2001 s.26).

Asitleme (graviir) Vitray: Hidroflorik asitin cami etkilemesinden
(eritmesinden) yararlanilarak yapilan tekniktir. Sablaj (mat) cam {izerine asitleme

uygulanir(Deliduman, 2001 s.2).

Bakir Folyo: Bakir folyo, vitray tekniginde cam kenarlarim1 sarma isleminde

kullanilir. Cam pargalarinin kenarlarina, " U " kesitinde kaplanan bakir seridin bir



ylzeyi yapiskandir ve farkli kalinliklar1 vardir. Bakir seritler, elle ya da seritleme

makinesi kullanilarak kaplanir(Deliduman, 2001 s.17).

Betonlu Vitray: Betonlu vitrayda bag elemani, ¢imentodur. Dayaniklilik

acisindan, yapiminda kalin camlar kullanilmasi tercih edilir(Deliduman, 2001 s.2).
Bezemeli Cam: Bezemelerle siislenmis cam(Arseven. 1998. Cilt 1. s.313).

Bezir Yag ve Ustiibe¢: Bezir yag: ile karstirilan iistiibec, boza kivamina
getirilip siiriildiigiinde vitraya saglamlik verir. Cam kursun baglantisi arasina stiriiliir.

Bu siralamada elde edilen macun vitraya saglamlik verir(Deliduman, 2001 s.16).

Boyama vitray: Cam {istii boyama islemi ile yapilan teknige denir. Vitraymn
yapiminda cam boyast ile fir¢a, piiskiirtme veya ipek baski (serigrafi) yontemleri

uygulanir(Deliduman, 2001 s.2).

Cam: Cam i¢in pek ¢ok tanim yapilmustir. Bunlar i¢inde en kapsamlisi“Isitildigt
zaman yliksek derecede akicilik kazanan, akitildik¢a ve sogudukc¢a katilasan, en
sonunda da durgunlasan inorganik bir sistem” tanimlamasidir(Eczacibagi, 1997. Cilt 1.

5.312).

Camalti Resmi: Camin arka yiizeyine toz boya, guvas, yagliboya hatta
giiniimiizde akrilik boyayla yapilan resim tiirii. Goriinliste kagit ya da tuvale yapilan
resme benzer. Ancak ¢alisma yontemi bu resimlerin tersidir. Resmi yapmaya desenden
ve en iistte goriinen ayrintilarla baslanir. Imza ve tarihi en basta koymak gerekir. Daha
sonra ¢izgiler arasindaki yiizeyler ve en son olarak da fonda goriinen renkler uygulanir.
Kimi zaman camin boyanmayan yiizeyinden goriinen zeminine yaldizli kagit, ayna,

Tiirkiye’deki bazi 6rneklerde de kumag kullanilmistir(Eczacibasi, 2008. Cilt 1. s.286).

Cam (Mine) Mozaik: 1. Hamuru, bir renkle boyanarak dokiilmiis ve bir mik’ab
seklinde kesilmis kiiciik cam pargalarindan yapilan mozaik(S6zgen, Tanyeli. 1986.
s.85). 2. duvarlar1 tezyin etmek iizere yapilacak mozaik resimlerde kullanilan, tavla zari
gibi kiiciik mikap seklindeki renkli camlardan kesilmis parcaciklar. Bunlarla yapilan

mozaiklere cam mozaik denir(Arseven. 1998. Cilt 1. 5.320).



Camalt1 Resim : Camin arka yiizeyine toz boya, guas, yagliboya ve akrilikle

calisilan bir oguk resim teknigidir( Aksoy, 2006 s. 3).

Cam Pensesi: Camu cizilen hat boyunca aymrmak (kirmak) icin kullanilir.

Siradan ev penseleride bunun yerini tutar(Tuncer, 2001 s.31).

Cam Yuvasi: pencere cercevelerinde camin oturmasi i¢in kayitlara agilan

lambal1 kisim. Bunlarin ¢evirdigi bosluga cam evi denir(Arseven. 1998. Cilt 1. s.323).

Cetvel, Gonye: Desen ¢izimi, dlcme ve kesmeye kadar cesitli asamalarda

kullanilmaktadir(Deliduman, 2001 s.12).

Cekig: Bir paneli kursunlarken cami1 ve kursunu saglamlastirmak i¢in kullanilan

at nali ¢ivilerini ¢eki¢lemeye yarar( Tuncer, 2001 s.31).

Cicekli Cam: iizerine ecza ile c¢icekler ve tezyinat motifleri islenmis

camlar(Arseven. 1998. Cilt 1. s.313).

Civi: Ucu keresteye veya duvara girecek iki seyi birbirine tutturmak igin sivri
olarak yapilmis muhtelif boyda ince madeni kisa c¢ubuk. Kullanildig1 yere ve

biiyiikliigiine gére muhtelif isimler alir(Arseven. 1998. Cilt 1. s.413).

Dokme Doldurma Vitray: Camin eritilerek dokiilmesinden veya cam
pargalarinin tasiyict cam iizerinde firinlanmasindan olusur. Bu teknikte genlesme en

onemli sorundur(Deliduman, 2001 s.2).

Diizeltme Pensesi: Camin kenarinda kalmis istenmeyen parcalar1 ezmek veya

kirmak i¢in kullanilir( Tuncer, 2001 s.31).

Elmas (Cam Kesici, Cam Elmasi) : 1. Cam kesmek i¢in ucunda sivri bir elmas
parcasi bulunan sapl kiiciik alet. Cam kesen de denir (Arseven. 1998. Cilt 1. s.323). 2.
Camlarin kesilmesinde kullanilir. Camlarin cinslerine gore kesici uglar1 farkli olup el
tutus sekline gore saplart farkli bigimde iiretilmis olanlart da bulunmaktadir

(Deliduman, 2001 s.13).

Emprime ( Buzlu )Camlar: Renksiz camlar iizerine desen ve dokular yapilarak

elde edilmektedir. Bir yonii piiriizlii(dokulu) diger tarafi diizdiir. Uzerindeki desen



cesitlerine gore isimlendirilirler ve 151k gegirgenligi dokusuna gore degisir. Renksiz ve

renklilerini bulmak miimkiindiir(Tuncer, 2001 s.26)

Eskiz: 1. Ik calisma taslagi. 2. Deneme 3. bir proje, tasarim yada sanat eserini

sonug bi¢cimiyle ortaya koymadan 6nce yapilan 6n hazirlik.(Atan. 2006. s.137)
Gaz Yag: Kesiciyi (elmas) yaglayip temizlemeye yarar(Deliduman, 2001 s.16).

Grisaille (Griye Boyama): Bu griye, siyaha, kahverengine kacan ve 11k

gecirmeyen metal oksitlerden ve cam tozlarindan meydana gelmistir( Maral, 1970. 5.96)

Havya: Kalayin ve kursunun yiizde elli veya altmis erimesini saglayan havya,
kursunlu vitray tekniginde kursun uglarin birlestirilmesi amaciyla lehimleme isleminde
kullanilir. 80-200 Watt arasinda demir veya bakir u¢lu havyalar tercih edilir. Bakir
folyo wvitray tekniginde de farkli kalinlikta wuglart olan lehim makineleri

kullanilir(Deliduman, 2001 s.14).

Humuz: Camlara renk vermek i¢in cam yapilan mahlita muhtelif madeni

oksitlere verilen addir(Arseven. 1998. Cilt 1. s.310)

Kanal (Vitray) Makasi: 1. Kartona ¢izilmis 1/1 oranindaki desen, tek ¢izgiden
olugsmus(desen konturlar1) ise kursun ¢ubuklarin ara kalinlig1 kadar bosluk birakilarak
camin kesilmesi isleminde kullanilir. Ancak kursun ¢ubuklarin desende ara kalinligi
belirtilmis ve camimn adlindan bu ¢ift c¢izgi goriilebiliyorsa kanal makasinin
kullanilmasia gerek yoktur(Deliduman, 2001 s.13). 2. Vitray makas1 kursunun “H”
harfi seklinde olan kesitinin “H” nin orta ¢izgisini meydana getiren kalinlik kadar bir

genislik kartondan ¢ikarir(Maral.1970. s.40)

Kazima: Diiz camlara cam iistii ¢calismasi olarak yapilacak bu calisma, yiliksek
devirli olarak donen taslarla cam iizerine kazima ve oyuklar agilarak yapilan bir ¢alisma

teknigidir( Tuncer, 2001 s.79).

Katedral Cam: Bir yiizii piiriizlii diger yilizeyleri diiz camlardir. Bu piiriizler
sayesinde 15181 yakalar ve biliylik Olgiide 1s1kli ve karanlik ton degisimleri gosterir.

Arkasin1 gostermemekle birlikte 1yi parildarlar ve 15181 yayarlar( Tuncer, 2001 s.26)



Kontiir: Bir resimde betilerin siirlarin1 belirleyen ¢izgi(S6zgen, Tanyeli. 1986.

s.114)

Koparma Vitray: Koparma cam flizerinde kumlanan kisimlarin sicak tutkal

kullanilarak koparilmasi islemidir( Tuncer, 2001 s.76).

Kumlama (Matlastirma, Sablaj) Vitray: 1. Kompresor ile camin
matlagsmasindan yararlanilarak yapilan tekniktir(Deliduman, 2001 s.2). 2. Kumlama,
camin yiizeyine basingli hava ile kum pilskiirtmek suretiyle cam yiizeyini
pliriizsiizlestirerek yapilan bir ¢alisma seklidir. Calismanin renkli veya renksiz cama

uygulanabilme imkan1 vardir(Tuncer, 2001 s.74).

Kursun Cubuklar(Raylar): Tek kanalli, U tipi kursun raylar koselerde
kullanilir. Iki tarafli H tipi raylar ise gesitli kalinliklarda (4mm-12mm'lik), istii diiz
yada kavislidir(Deliduman, 2001 s.13).

Kursun Cekme( Enjeksiyon) Makinesi: Cubuk halindeki kursunlarin oyuklu
ve istenilen kalinliktaki Olgiiye gore sekillendirilmesinde kullanilir(Deliduman, 2001

s.14).

Kursun Kesme Bicagi (Caki): Kursun cubuklarin istenilen uzunluklara gore

kesilmesi isleminde kullanilir(Deliduman, 2001 s.14).

Kursunlu Vitray: Camlarin kursun profillerle istenilen diizeyde yan yana monte

edilmesi ile yapilir(Deliduman, 2001 s.2).

Lehim: Vitray parcalarini yapistirmak i¢in eritilerek kullanilan kalay ve kursun

karigimidir. (60/40 oranlidir, %60 kalay %40 kursun kullanilir).

Macunlama: temizleme yapilan vitrayin macunlanmasina gelince; temizlenen
vitray lizerine bezir yagiyla kaba iistiibe¢ boza kivamina getirildikten sonra vitrayin
lizerine yayilir. Firca yardimiyla camla kursun arasina girmesi saglanir. Daha sonra

temizlenir. Bu islem vitrayin iki yiiziine de uygulanir(Tuncer, 2001 s.46).

Opal Camlar (Opalin, Siit Cami) : Opal camlar beyaz renktedir. Biinye
bakimindan plaka camlara benzer. Is181 yaygin olarak dagitir. Isik gecirme 6zelligi

olmakla birlikte tam saydam degildir. Camin biraz arkasinda bulunan cisimlerin



goriintiilerini ge¢irmez. Bu tip camlarda renksiz bir cam {izerine yapim sirasinda ince

bir ikinci kat beyaz cam gecirilmesiyle elde edilir( Maral, 1970 s.31)

Pense: Diiz ve genis agizli olan penseler cam piiriizlerini temizlemek ve kursun

orme islemi sirasinda kullanilan ¢ivileri ¢ikarmakta kullanilir(Deliduman, 2001 s.16).

Plaka Camlar: Iki ayrn renk plakasindan meydana gelmis olup, bunlar
genellikle hafif renkli veya renksiz camlarin iizerine cam yapimi esnasinda ¢ok ince bir

renkli cam tabakasinin kaplanmastyla elde edilir( Tuncer, 2001 s. 26)

Polyester Vitray: Cam parcalar1 yerine polyester kullanilarak uygulanan teknigi

polyester vitray adi verilir(Deliduman, 2001 s.2).

Reosta: Havya sicakligimin istenilen 1siya gore ayarlanmasi isleminde

kullanilir(Deliduman, 2001 s.15).

Revzen: Pencereye Tiirkler “gdzenek” derlerdi. Selguklular Fars¢a’dan alarak
rovzen demisler, sonralart Osmanlilar revzen diye adlandirmiglardir. Bugiin revzen
kelimesi, nakishh cam veya Fransizca vitrail kelimesinden gelen vitray (cam resim)

karsilig1 olarak kullanilmaktadir( Tuncer, 2001 s.53).

Sandvi¢ Vitray: Iki cam arasinda cam parcalarinin katlar halinde kullanilarak
sikigtirllmasindan  olusur. En oOnemli o6zelligi ¢ boyutlu bir vitray teknigi

olmasidir(Deliduman, 2001 s.2).

Strafor (Kopiik): Alcili vitray tekniginde, cam alginin temas etmesini dnlemek

amaciyla kullanilir(Deliduman, 2001 s.17).

Siinger, Metal Egesi: Havya uclarinin temizlenmesinde ve diizeltilmesinde
(sivriltilmesi) metal egesi kullanilmaktadir. Ayrica hafif nemli bir siinger de havyanin

ucunu temizlemeye yarar(Deliduman, 2001 s.17).

Sise Cami, Dilim camlar: Bu cins camlarin yapiminda kare bir prizma
kullanilir. Ufleme ¢ubuguyla bir prizmanin i¢ine cam iiflenir. Bdylece sisirilen cam
kalibin seklini alir. Daha sonra disariya alinan bu cam koseleri kesilerek parga camlar

elde edilir(Tuncer, 2001 s.28).
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Tel Fir¢a: Sirlama macununun kursun g¢ubuklar ve cam arasina germesini
saglamada ve kursun c¢ubuklarin camlar1 tutmasi i¢in kenarlarinin ezilmesi isleminden

sonra sert firca kullanilmalidir(Deliduman, 2001 s.17).

Tiffany (Bakir Folyo ) Vitray: Daha cok opal camlardan yapilir. Ozel bir
bantla, kesilmis camlarin etrafi ¢evrilir, daha sonra lehim yapilarak birlestirilir ve

karartilir. Bu teknik, ¢ok ince ¢aligsmaya elveriglidir(Deliduman, 2001 s.2).

U: Genellikle vitrayda “H” seklindeki ¢cubuklar igte, “U” ¢ubuklar ise kenarda
kullanilir( Tuncer, 2001 s.40).

Vernik: Siiriildiigli yiizeyde koruyucu bir katman olusturan ve parlaklik veren

malzeme(S6zgen, Tanyeli. 1986. 5.249).

Vitray: Istenen deseni verecek bigimde diizenlenmis madeni kayitlar arasina
renkli ya da boyali camlar yerlestirilerek yapilan pencere bezemesi(Eczacibasi, 2008.

Cilt 3. 5.1594).

Yapistirma (Mozaik) Vitray: /. Diiz cam iizerine cam parcalarinin
yapistirilmasi ile yapilmaktadir. Cam arasinda kalan bosluklar, istenildigi takdirde siyah
kontur olarak dolgu macunu ile doldurulur(Deliduman, 2001 s.2). 2. Yapistirma vitray,
biiyiik olciilii isler iiretebilen oldukca pratik bir vitray teknigidir. Yapistirma vitrayda,
alg1, kursun veya bakir tasiyicilarin kullanilmasima gerek olmayip, diger vitray
tekniklerinde oldugu gibi kesilip hazirlanmis renkli camlarin diiz plaka cam iizerine cam
yapistiricist ile yapistirilmak suretiyle yapilir. Bu teknik oldukca biiyiik pargasiz isler
tiretmek imkan1 saglar. Bu c¢alismada maksimum biiyiiklik camlarin {istline

yapistirilacagi camin 6l¢iisiine baglidir(Tuncer, 2001 s.65).
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BOLUM 11

2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. ANKARA iLi HAKKINDA GENEL BIiLGi
2.1.1. Adinin Kaynagi

Ankara adinin kaynagi kesin olarak bilinmemekle birlikte, belgelere
dayanmayan ve gilinimiize kadar gelen sdylentilere gore; tarihte bahsedilen ilk adi
Galatlar tarafindan verilen ve Yunanca capa anlamima gelen Ankyra’dir. Daha sonra
degiserek sirastyla Ancyre, Engiliriye, Engiirii, Angara, Angora, ve Ankara

olmustur(Ankara 11 Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1, Ankara Rehberi. 2004 s.15 ).
2.1.2. Tarihsel Gelisimi

Ankara ilinin bilinen tarihi Frigler ile baslar.(M.O. XII. YY.) Ankara ilinde
Friglerin oturduguna dair en kesin belgeler bu sehrin iki yerinde yapilan sistemli
kazilarda elde edilmistir. Ankara'nin Frigler ¢aginda genis bir yerlesmeye sahip
oldugunu gosteren kazilardan biri de Cankir1 Kap1 Hamami kazisidir(Temel Britannica,

Cilt 1. 1999 s. 275).

Ankara'da sirayla Frigler Lidyalilar, Persler, Galatlar, Romalilar, Bizanslilar,
Selguklular, Osmanlilar yasamistir. Osmanlilar Ankara'y1 ilk 1354'te Orhan Gazi Bey
zamaninda ele gegcirilen Karahanlilarin egemenligine giren kent cesitli catismalara sahne

oldu.

Ankara yoresi 1413'te teslim olarak Osmanli yOnetimiyle 6zdeslesmis
kozmopolitik yasantinin simgesi, dis etkilere agik bir liman kenti olan baskent birakildi.
Ulkenin ortasinda, ulusun biitiinlesmesini saglayacak yeni yonetimi simgeleyecek yeni

bir bagkent se¢ildi(Ana Britannica. Cilt.2 1993 s. 308).
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2.1.3. Cografi Konumu

Tiirkiye Cumhuriyetinin bagkenti olan, iilkenin orta kuzey kesiminde il ve il
merkezi kent 30613 kilometrekarelik yiizolglimiiyle Tiirkiye'nin ikinci biiytik ilidir.
Doguda; Yozgat, Kirsehir, Corum, Batidan; Eskisehir, Kuzeyden; Bolu, Cankiri
Gilineyden; Konya Gliney-dogudan da Nigde illeriyle cevrili.

Orta Anadolu platosunun kuzey kesiminde yer alan Ankara ile daglk ve
ormanlik Kuzey Anadolu ile kurak Konya arasinda bir gecit alanidir. Sinirlart Kuzey
Koroglu Daglarinin orman ve steple kapli gliney amaglarina uzanir. Bu daglarin giiney
kollar1 yer yer il sinrlar igine girer ve gittikce algalan ilin orta kesimlerinde bir plato
goriinimii olarak giineyde tuz golii havzasi ve Cihanbeyli Yaylasiyla birlesir.
Kizilirmak ve kollar1 ilin dogu smirii, Sakarya irmagi ise bati smirimi belirler(Ana

Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi. Cilt.2. 1999 s.104).
2.1.4. Ankara ilinde Yaygin Olan EI Sanatlar

Eski Ankara'da oldukca gegmis sayilabilecek biri deri islemeciligidir. Bugiinkii
Bent deresinin bulundugu yerde yerlesen debbaglar ham deriyi islemigler. Mesin, kosele
sahtiyan haline getirirlerdi. Saraglar bunlarin {izerine ipek ve sirma isleyerek son derece
degerli giyim esyalar1 hazirlarlardi. Ozellikte kirmizi sahtiyanlardan yapilan kirmizi
cizmeler ¢ok begenirlerdi. Ancak digerleri gibi bu sanatta Avrupa mallarinin rekabetine
dayanamamistir. 19. yy sonlarindan baglayarak siirekli gerilemis ve son ustas1 Hiisnil
Rasit Dedenin Oliimiinden sonra tiimiiyle unutulmustur(Yurt Ansiklopedisi. Cilt.1.
1981. s. 685).

Ankara ¢ok zengin folklore sahiptir. Halk oyunlari, tiirkiiler, eski el sanatlari,
gelenek ve gorenekler bu zengin folklorun birer parcasidir. El sanatlari bir halk
kiiltiirtidtir(Onuk, Akpinarli, Ortag, Ayda, Kiigiikkomiirler, Koklii, 2005 s. 8) Ankara’da
cok cesitli esya, alet ve hizmet iiretildigi bilinmektedir. Ankara'da el sanatlariyla
ugrasan esnaf gruplarina; bezirciler, ¢anakeilar, dikisciler, hathafcilar, yemeniciler,
debbaglar, sofucular, saf perdahgilar, yorgancilar, kiirkciiler, kaptancilar, kececiler,

cergiciler girer.

il cevresinde Ayas'ta yiin corap dokuma, Beypazari'nda giimiis islemeciligi,

bakircilik, kusak ve havlu dokumaciligi, Nallihan'da igne oyaciligit ve halicilik
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gelismistir. Ayrica bakir ve glimiis isciligi, dericilik ve el nakislart yapilir(Acar. 1978
s.102).

2.2. EL SANATLARI VE TARIHCESI

“Sanat; baz1 diislincelerin amaglarin durumlarin ya da olaylarin beceri ve diis
giicli kullanilarak ifade edilmesine ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratici insan
etkinligidir’(Keskiner, 1987 s. 25). Sanat ve sanat iirlinleri ¢agdas ¢aga ve toplumdan
topluma ¢ok farkli bi¢cimlerde degistirilmistir. Ama buna karsin biitiin insanlik tarihi
boyunca var olmustur. Sanatin asil 6zelligi, belirli bir nesne iiretmeyi amacglayan bir
etkinlik olmasidir. Sanatin ayirt edici 6zelliklerinden en onemlisi yaraticiliktir. Sanat
iiriinlerin belli mesajlar vardir. Uretildikleri ¢agin deger yargilarmni, teknik, arag gereg,
beceri estetik yonlerini, diinya goriislerini yapilarini belgeler.

Sanatin eksiksiz bir tanimini yapmak oldukca giictiir. Bu tanimin istege ve
gilidiileme amaclara bagl olarak devirlere ve toplamlara gore degistirebilmektedir. Yani
kisilerin sanattan bildiklerine goére tanim degisiklik gosterebilir. Sanat; insanlarin
yeteneklerini sadece pratik yani fayda saglamaya yonelik amaglar icin degil everenin ve
diinyanin sirasina erigebilmek, kisisel bunalimlarini yatistirmak heyecanlarin1 doyurmak
ve nihayet ruhsal 6zlemlerini uygun diizeyde yasayabilmek istegiyle kullanmasi ve
degerlendirmesi anlamina gelir. Insanin insan olma yazgisma ve kosulumu yenme
kendini agabilme ¢abasidir(Ana Britannica. Genel Kiiltiir Ansiklopedisi. Clit 4. 1986
s.146).

Geleneksel Tiirk Sanatlarinda var olan ge¢mise bagimlilik olgusu, genellikle
klasik donem diye tanimladigimiz 16 yy Osmanli sanatlarmin zirveye ulastigi dénemi

kapsamaktadir(Aktan, 1989 s. 4).

Anadolu'ya geg¢miste de konargdcer Ozelligini tasiyan Tiirk milletinin
hayvanciliga ve tarima dayanan ekonomisi, Cumhuriyet doneminin ilk yillarina kadar
devam etmis ve el sanatlarinin en nadide Ornekleri bu donemler icerisinde, 6zellikle

Osmanli imparatorlugu déneminde verilmistir.

Yerlesik diizene gecilmesi, Cumhuriyetin ilan1 degise ¢ag ve endiistri toplumuna

yonelme gibi nedenler; toplum yasamiyla birlikte ihtiyaglarinin degisimini de

13



14

beraberinde getirmistir(Aluntas, 1999 s. 2)

Tiirk sanatlar1, donemin kosullar1 icinde dogmus zamanin gereksinimlerine yanit
verdigi siirece yasamis, ¢agin ilerleyen kosullarinin gerisinde kalarak tarihsel siirecini

tamamlamistir( Aktan, 1989 s. 2).

EI sanatlari; bir milletin yiizyillar boyu siire gelen ve kugsaktan kusaga aktarilan

en 6nemli kiiltiir varligidir(Kuban. 2003 s. 80).

EI sanatlari, insanlarin tabiat sartlarindan korunma, 6rtiinme ve ortme ile yasam
kosullaria kolaylik saglama ihtiyacindan ortaya ¢ikmistir(Giiler, Kamiloglu, 2008 s.
198). Daha sonra siislenmek ve artan ihtiyaglar1 karsilamak tizere gelistirilmeye

baslanmistir.

Insanin, dogaya yakin, dogayla i¢ ice oldugu donemlerde gerek ortiinme gerekse
korunma amaciyla tirettigi tirlinler ilk tasarimlardir. Bireyin ihtiyaglarindan kaynaklanan
el becerisine dayanan biiylik emek ve sabirla {irettigi bu iirlinler "EI Sanatlar1" olarak

adlandirilmigtir(Aksel. 1971 s. 120).

Insanlarin giinliik ge¢im kaynaklarini saglamanm yaninda, bos zamanlarda
genelde kisisel kullanim i¢in yapilan ara¢ - gere¢ olarak aciklanabilen el sanatlari, el
becerisi ve basit araglarla yapilmis {riinleri kapsar. Bu iirlinler tarihsel ge¢misi icinde
yerine gore gilinlilk kullanim esyasindan silis ev esyasina, ¢eyizlik esyadan hediyelik
esyaya pek ¢ok iirlinii i¢ine alan dayanikli tiiketim mallar1 olarak tanimlanabilir(Aytag.

1982.s. 1).

EI sanatlari; insanlarin gereksinimlerini karsilayacak ugraslar seklinde ortaya
cikmis, yasayis Ozelliklerini ve iklim kosullarina uygun gelismeler gostererek belirli

kiiltiirlerin 6zelliklerini yansitir(Aluntas, 1999 s. 2).

EI sanatlar ilk insanlarin hayat ihtiyaclarini saglayacak faaliyetlerle baglar. Bu
yolla ortaya c¢ikan eserler insan kabiliyetine, yasayis Ozellikleriyle iklim sartlarina

uygun gelismeler gosterir(Oztiirk, 2003. s. 7).

Anadolu'ya geliste de konargoger 6zelligi tasiyan Tiirk milletinin hayvanciliga

ve tarima dayanan ekonomisi Cumhuriyet doneminin ilk yillarina kadar devam etmis ve
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el sanatlarmin en nadide ornekleri bu donemler igerisinde Osmanli imparatorlugu
doneminde verilmistir. Hatta bu donemde meslek bilgileri ve dayanigma topluluklar

kurularak egitime 6zel 6nem verilmistir.

Halkin el sanatlarin1 sevmesi, devam ettirmesi bazi lilkelerde gelenege baglh
kalmasindan bazi iilkelerde de ekonomik sebeplerden dolayidir. Makinelesme,
sanayilesme yurdumuzda el sanatlarinin aleyhine olmus bir¢ok ¢esitlerinin yapiminin,

kullaniminin unutulmasina giinliik hayatimizdan silinmesine yol agmustir.

2.2.1. El Sanatlarinin Ozellikleri

ElI sanatlar1 bir milletin kiiltiir ve kisiliginin en canli belgelerinden sayilir.
Asirlar boyu, toplumun yasam zevki, Oykiisii, sanat anlayisi ve el becerisiyle
biitiinleserek, insan ruhunun derinliklerinden eserlerine, incelikle aksettigini
gordiigiimiiz Tiirk el sanatlarinin, baska milletlere nasip olmayan ¢ok zengin, muhtesem

bir gegmisi vardir(Baslangig, 1984 s. 97).

Tiirk el sanatlarindaki motifler, desenler. Kompozisyonlar, halkimizin istiin
zevkini, inceligini, zarafetini yansitir. Sanat diinyasinin zenginligini, duygularinin
asaletini aktarir. Malzeme, renk, motif ve kompozisyon bakimindan, bize 6zgii sadelik

yoniinden de karakterini hemen belli eder.

Desenlerin sadeligi kompozisyonlarin uyumlulugu Tiirk el sanatlarinin baslica

ozelliklerindendir.

a. Gelenege dayanan bir karakter tasir.

b. Milli sanat zevkini gelistirir, temsil eder.

¢. Yaraticilik fikrini gelistirir.

d. Aile i¢inde zevk ve sanat egitimini saglar.

e. Toplum hayatinda ve diislincede bir evrim hazirlar.
f. Aile masraflarinda tutumlulugu saglar.

g. El sanatlar1 hayatin aynasidir.

h. Kiiltiirlerin nesilden nesile aktarilmasini saglar.

i. Elde ve basit araglarla yapilmasi gibi 6zellikleri vardir(Ziiber, 1972 s. 21-42)
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2.2.2. El Sanatlarinin Siiflandirilmasi

Osmanli'dan Cumhuriyete geleneksel yollarla, (¢eyiz gelenegi, miras, diigiin,
Olim vb. giinler) ekonomik ve sosyal nedenlerle, iletisim aracit gegmisten gliniimiize
belgeler, rehabilitasyon agisindan yararlar Ozellikleriyle gelebilen el sanatlari
tiriinlerindeki zenginlik ve cesitlilik bu iirlinlerin belirli gruplar altinda toplanmasini
gerektirmistir. Bu gruplarda teknik, kullanim alani, hammadde vb. ortak o6zellikler
diisiiniilerek ~ yapilmaktadir. Buna gore el sanatlarim1  hammaddesine gore

grupladigimizda;(Ercebeci, 2005 s. 31)

2.2.2.1. Hammaddesi Lif Olan El Sanatlar1

1. Hayvansallif olanlar: (yiin, tiftik, tavsan yiinii, deve yiinii, kec¢i kili, ve ipek):
Hali, kilim, kege, kolon, 6rgii corap, eldiven, tozluk, kece, battaniye cesitli kumaslar,

cuvallar, ¢adir, islemeler, torbalar, heybeler, yastiklar, kusaklar vb.

2. Bitkisellif olanlar (Pamuk, keten, kenevir, jiit vb.): Dantel, ortiiler, yaygilar,

torbalar, yelken bezleri sicim, iplikler, yazmalar, mendil, bohga, oyalar vb.

3. Kimyasallif olanlar: Kumaglar, perdeler, oOrtiiler, ¢orap, eldiven, torbalar,

iplikler, yazmalar, mendiller, yaygilar vb.

2.2.2.2. Hammaddesi Tas Olanlar

1. Degersiz taglar: Cesmeler, hanlar, mihraplar, mezar taslari, degirmen taslari,

(yalahler), doven (¢akmak tas1), 10g tasi, dibek vb.

2. Degerli taslar: Kolye, bilezik, kemer, kiipe, gerdanlik, tesbih, agizlik, rozet,
biblo, bigak, baston vb.

3. Mermerler: Biblolar, mihraplar, ¢esmeler, hanlar, takilar vb.

2.2.2.3. Hammaddesi Aga¢ Olanlar: Tarim araglari, el sanatlar1 araglari, ak-

sesuar, mimari elemanlar, mutfak araci, savas araci, miizik araci vb.

2.2.2.4. Hammaddesi Toprak Olanlar: Kerpig, comlek, ¢ini, seramik vb.

2.2.2.5. Hammaddesi Maden Olanlar: Kapi, pencere, marangoz aletleri,
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mutfak esyalari, 1sinma araglari, tarim, savas, mimari esyalar, miizik aracglari, bakir

sanatlari, pring esyalar, altin, giimiis, esyalar, aksesuarlar vb.

2.2.2.6. Hammaddesi Deri Olan El Sanatlari: Kosum takimlari, miizik arag-
lar1, giyim egyalar1 ve aksesuari, kiirk, ciltcilik, tarim araglari, mobilya, boyun ve

kemikten yapilan egyalar, takilar, mimari eleman siislemesi, biblolar, vb.

2.2.2.7. Hammaddesi Ince Dallar, Saplar ve Cesitli Agac Seritleri: Sepetler,
cantalar, an kovani, mobilya, mimari eleman, yaygi semer vb. (Arl, 1990 s. 17 -

Oztiirk, 1994 s. 113).
El sanatlarimiz1 kullanim alan1 yoniinden siiflandiracak olursak;
1- Giinliik kullanim egsyalar1
2- Ev dekorasyonunda kullanilan esyalar
3- Giyim ve giyim aksesuarinda kullanilan esyalar
4- Siislemede kullanilan esyalar
5- Kitap ve ciltler
Ayrica El sanatlarimizi teknigine gore de gruplandirmak miimkiindiir.
1- Dokumacilik sanat1 (kirkitli, mekikli, ¢arpara, mekiksiz dokumalar)
2- Oriiciiliik sanat1 (igne, sis, t1g, firkete mekik, bitkisel oriiciiliik)
3- Islemecilik Sanat: (Tiirk isi, hesap isi, dival isi vb.)
4- Oymacilik, Kakmacilik Sanati (Tas, agag, maden)
5- Comlekgeilik Sanati (Comlek, seramik vb.)
6- Dericilik Sanat1

7- Minyatiir
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8- Yazim sanatlar1 (hat)

Zengin konu iislup ve teknikle iiretilen el sanatlari insanlarin becerilerine,
yasayis tarzina ve iklim sartlarina gore gelismeler gostererek her yeni donemde yeni bir
anlayisla yasamistir. Kisisel ve toplumsal biitiin sanat 6zelliklerini kendi kiiltiirel,
ortamindaki yeniliklerle zenginlestirerek giliniimiize kadar ulagtirmistir. Tiirk insaninin
el yetene8i ve cagdas sanat anlayigina uygun soyut varligini devam ettirmistir. El
sanatlar1 kirsal alanda yasayan bireylerin tarimla ugragmadiklart bos zamanlariin
degerlendirilmesi, isgiicliniin hareketlendirilmesi, elde edilen {iriinlerle {iretici
ihtiyaglarinin karsilanmasi ve aynm1 zamanda pazarlanarak gelir saglanmasi yoniinden

bireye, aileye, iilkeye katkida bulunmaktadir(Ercebeci, 2005 s. 33).

2.3. CAM iLE ILGIiLi GENEL BiLGIi
2.3.1. CAMIN TANIMI

Cam, yiiksek derecede 1sitildiginda yumusayip akici duruma gelen, soguyunca
ise kat1 bir hal alarak kullanilan bir maddedir. Cam, “Isitildig1 zaman yiiksek derecede
akicilik kazanan, akitildikca ve sogutulduke¢a katilasan, en sonunda da durgunlasan

inorganik bir sistem” dir(Eczacibasi, 1997. Cilt 1. s.312).

Dogal ve yapay olmak iizere ikiye ayrilan cam, yapay sekilde olusturulmadan
Once tabiatta dogal halde bulunmaktaydi. Bunlar; tektays (tektites), obsidyen (obsidian),
purnis (purnice), lekatelieriyt (lechatelierite) ve neceftas1 (kaya kristal) denilen, yiiksek
erime derecesine sahip camlardir. Lechatelierite; simseklerin bigimlendirmesi ile,
tektites; meteorik kaynakli goktasindan, purnice ise lav eriyiginin sonucunda meydana
gelmislerdir. Obsidyen ve neceftasi en ¢ok bilinen dogal camlardir. Volkanik patlamalar
sonucunda olusan obsidyen, kirildiginda yiizeyinde siyah ve parildayan bir goériiniim

sergilemektedir.(Rona.1997 s.312)

Obsidyen, i¢indeki oksitlerden dolayi, siyah, kahverengi, gri, kirmizi gibi
degisik renklerde bulunmakla birlikte saydam, yar1 saydam, renkli yada yar1 renksiz
sekilde yaygin olarak da goriilmektedir. Ge¢miste, bu dogal camdan sert olmasi

nedeniyle mizrak ucu, ok ucu, bigak ve ¢esitli kesme araglar1 yapilmistir. Bu da camin
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kesicilik 6zelliginden yararlanildigin1 géstermektedir. Neceftasindan ise, dogal giizelligi
sebebiyle daha ¢ok yiizeyi tasla asindirilarak siis esyalar1 yapiminda yararlanilmistir. Bu

kaya kristaller, altigen prizmalar bigiminde olup, iri kuartz kristallidir.

Romalilar tarafindan ¢ok kullanilan bu malzeme, italya ve diger iilkelerde sanat
alaninda kullanilmigtir. Kalin goriiniimiinden dolay1 tasla asindirma teknigine uygun
olmasit pek c¢ok sanat¢i tarafindan benimsenmis ve sanat yapitlar1 bigimine
doniistiiriilmiistiir. Yapay cam iiretiminin gelistirilmesiyle, kaya kristal 6nemini yitirmis
ve zamanla sadece kiigiik siis esyalarinda kullanilmaya baglanmistir. Tamami dogal
camdan olan ve giinlimiize ulasan en eski ¢anak-¢odmlek formundaki mutfak geregleri,
M.O. 7000 yillarina aittir. Siinger tas1 ve Erzurum civarinda bulunan oltu tas: da dogal

cama Ornektir.

Gilintimiizde kullanilan cam, yapay camdir. Camin ana maddesi silika (silis,
silica) yani kumdur. Bu kum i¢inde demir bulundurmayan 6zel bir kumdur. Deniz
kiyisinda, plajda bulunan kum degildir. Kumun igerisinde demir varsa, harmana bazi
maddeler katilarak bu demir yok edilmistir. Silis (kum); kuartz (quarts), kristobalit,
tridimit, cakmak tasi, tas ocaklarindaki kum, tasin meydana gelisinden veya toprak
altindaki birikintilerden elde edilen kristal formlarin i¢inde yer almaktadir. Kuartz, saf
silikadir ve kum formunda oldugu i¢in cam yapiminda kristobalit, tridimit, cakmak tasi
icinde en uygun olanidir.

Cam, yalniz bagina silisden olugsmaz. “Camin % 90’dan fazlasini, 2000 y1l 6nce
oldugu gibi, kireg, soda ve kum olusturmaktadir”(Obelik, 2011 s.1). Silisyumoksit
(S102) ¢ok yiiksek 1s1da eridigi i¢in (2000 °C ve iistii), buna sodyumkarbonat (Na2CO?3)
yani soda ilave edilir. Boylece erime sicakligi 1400 - 1500 °C’ye inmis olacaktir. Ancak
bu karisim, icine soda ilave edildiginden, kat1 hale geldigi zaman, suda eriyecektir.
Bunu 6nlemek i¢in de yapilan karisima kalsiyumkarbonat (CaCO3) yani kireg ilave
edilir. “Yalmz SIO2 tek basina eritilmeye kalkildigi zaman 2000 °C’nin iistiinde bir
sicaklik istiyor ve erirken de kursun gibi birdenbire eriyor.”( Ormanci, 1990 s.95 )

“Camm  temel  hammaddeleri silis(silisyumdioksit- ~ SIO2),  potas
(potasyumkarbonat-K2CO3), soda (sodyumkarbonat- Na2CO3) ve kirectir
(kalsiyumkarbonat- CaCO3). Bu elemanlarin yiiksek 1sida ergitilmesiyle cam
olusmaktadir.”( Ozgiimiis ,2000 s. 3)
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Bu maddeler karistirilarak bir harman elde edilir. Erime dereceleri 1450 °C’ye
kadar diisiiriilen bu harmanlar, toz seklindedir. Hazirlanan bu harman aksamdan ocaga
konur, sabah ise sivi cam halini alir. iginde cam madeni bulunan bu ocaklar hig
kapatilmaz. Eger sivi cam -ki buna maden denilir- hazir ise ocak aksamlar1 kisilir,
calisilacagl zaman ise agilir. Maden hazir oldugu halde ocak aksam kapatilirsa, sivi
haldeki cam sertlesecektir. Bu cami, tekrar sivi hale getirmek icin daha fazla enerji
harcayip, zaman kaybedileceginden, geceleri kisilmasi daha ekonomik olacaktir.
Hazirlanan bu harman akiskan macun kivamina geldikten sonra sekillendirilmeye
baslanabilir. “Isitma islemi, kiitlenin tam iizerinde yakilan gazlar yardimi ile saglanir.
Isitilan karistmdan macun kivaminda cam hamuru elde edilir. Akic1 duruma gelen cam
hamuru, sonra ¢ok degisik yontemlerle bicimlendirilir.”( Demir.1985. 5.3 )

Camin rengi, harmanlama yapilirken gesitli metal oksitler ile saglanir. iki bin yil
once harmani renklendirmek i¢in kullanilan pek ¢ok karigim, ozellikleri bakimindan
glinlimiizde kullanilanlar ile hemen hemen ayni nitelikleri tasir. Cam iireticisi ya da
sanat¢1, formlarin kullanilacagi yere gore yumusak, daha sert ya da hassas camlar elde
etmek i¢in harmana farkli hammaddeler atabilmektedir. Karistirillan hammaddeye gore

de 1s1 dereceleri degismektedir.

Icine fazla miktarda kursun oksit konulan cam sert olacagindan, erime sicaklig
da diismektedir. Bu sekilde olusturulan cam, heykel bicimlendirmesinde oldukca
elverigli bir konuma getirilmis olacaktir. Gerek dokiim, gerekse kesilerek

bicimlendirmede sanat¢inin tercih edecegi bir cam olma 6zelligi gostermektedir.

Atesle ilgili sanatlar (seramik, ¢inicilik, camcilik), atesin bulunmasi ve yiiksek
derecede 1silara ulasilmasi ile beraber gelisme gostermistir. Ik zamanlar kiigiik
atolyelerde iiretime baslayan cam, zaman ilerledikce fabrikalara tasinmis, sanat nesnesi
olarak cam atolyelerinde, sanatgilar tarafindan sekillendirilmistir(Kii¢likerman,1985

s.23).
2.3.2. CAMIN TARIHCESI

“Cam ile ilgili biitiin kaynaklarda camin bir rastlanti1 sonucu bulundugu sdylenir.
Bunlarin i¢cinde Romali tarih¢i Elder Pliny tarafindan nakledilen 6ykii ise en yaygin
olamdir”(Giinay, Yilmaz, 2010 s.5). Hikayeye gore; Suriye’nin Mt.Carmel dag:

cevresinden ¢ikan Belus nehrinin denize dokiildiigii kutsal kiyilarda ayinler yapilir,
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nehrin kumu ¢ikartilip suyla yikanarak temizlenirdi. Bir giin glihergile tasiyan Finikeli
denizciler bu kutsal kiyilara gelip demirler, kiyiya inerler. Yemek ve dinlenmektir
amacglari. Kumlarin arasinda ocak yapacak tas parcast yoktur. Onlarda gidip
gemilerinden giihergile bloklar1 getirirler. Atesi yaktiklarinda kum ve giihergilelerin
birlikte tepkimeye girmesiyle o zamana kadar hi¢ gérmedikleri bir sivi ortaya ¢ikar. Bu
camdir. (Art-Dekor, 1993 Temmuz-Agustos). Bu hikayenin dogrulugu kanitlanmamis
olmasina ragmen yapilan deneylerde odun atesinin camlagmay1 saglayabilecek 1silara

ulastig1 kanitlanmgtir.

Camin kesfinden sonra kayitlara ge¢cmis buluntular, cam boncuk kalintilaridir.
M.0.3.yiizyila kadar orta dogu ve Misir’da yapilmistir. Kil bir kabin iginde eritilip
ipligin etrafina dolanarak yapilan musir boncuklar1 altinla ya da ¢ok degerli taslarla
esdeger goriiliip kiymetli bir taki malzemesi olmustur. Sihirli gili¢lere sahip oldugu
diisiiniilen mavi boncuklar giiniimiizde halen Yunanistan, Tiirkiye ve orta dogu’da nazar
boncugu olarak koétii ruhlart kovmak i¢in kullanilir. Canak ¢omlek formundaki islevsel
mutfak esyasi olarak ilk cam &rneklerde M.0.3000 yillarindan énce Misir kiiltiiriinde

goriilmektedir.

Camin kayitlara gecis tarthi yeni Kralllk donemiyle birlikte Misir’da
baslanmigtir. “Belgeler Misir’da eski Krallik doneminden kalan pek ¢ok cam {iretim
atOlyelerinin, araclari, potalar1 ve ¢esitli iirlinleriyle birlikte bulundugunu gosteriyor”

(Kiigtikerman, 1985 s.32).

Misirlilar cami siis objesi veya ¢anak ¢omlek gibi formlarin diginda mimari
siislemelerde de kullanmiglardir. Gelismis olan dokiim tekniginin sayesinde, camdan
heykel rolyef ve mozaikler de yapmislardir. Dokiim teknigiyle iiretilen bir heykelcik ve

rolyef belki de heykel sanatinin ilk cam tiriinleridir.

Misirla birlikte M.O.1.yiizy1l boyunca Akdeniz’de pek ¢ok cam merkezi ortaya
ctkmustir. 11k iifleme teknigi Suriyeliler tarafindan kesfedilmistir. I¢i bos, cubuklar ve
borular yapan Suriyeli ustalar rastlanti eseri 1sitilmis bir borunun erimesi ve i¢indeki
havanin tamamen bitmesi sonucunda tekrar i¢ine hava iiflenerek bir balon olusturulmasi
sonucunda bu teknigin bulundugu ifade edilmektedir. Zaten giiniimiize kadar eriyik
haldeki ve i¢ine hava iiflenen tiim camlar, 6nce balon formunu alir sonra da igine

girecegi kalibin ya da hiinerli ustanin elinde tasarlanmis bir bi¢cimin yapisina donisiir.
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Camin bu gizemli tarihsel gelisimi, Sezar’in Misir’1 istilasiyla Roma’da
Avrupa’nin pek ¢ok kentinde ve doguda devam etmisti. “Imparatorlugun hiikiim
stirmekte oldugu muazzam biiyiikliikteki alan, fetihler ile alinan bdlgeler ve ticaret cam
objelerin Iskandinavya ve Ingiliz adalari kadar kuzeyde, Cin’e kadar da doguda

taninmasini sagladi” (Kohler, 1998 s.11).

Cam Islam sanatinda énemli merkezlerin ortaya ¢ikmasiyla gelisim gdstermistir.
Bizans da ise cam; altin ve glimiisle birlikte ele alinmis, boya ve temel pigmentlerin
kullanim1 gelistirilmistir. Bizans’ta yetisen ustalarin Viyana’ya gelmesiyle biiyiik bir
cam merkezi kurulmus ve Viyana basli basina bir cam merkezi olmustur. Daha sonra
cam atdlyelerinin Murano Adasina tasinmasiyla da, cam’da Murano ekolii donemi
gelismistir. Venedik’te ¢alisan Fransiz cam ustalar1 Artnuveau’nun etkisiyle daha pek
cok bitki motifi ve formuyla camda yeni bir donem baslattilar. En taninmislar1 Nancy
okulundan birka¢ sanatc¢iydi. Bunlardan en 6nemlisi Emile Galle’dir. Nancy’den bir
cam sanatg¢isinin oglu olan Emile Galle, aldig1 sanat egitiminin yani sira cam zanaatinda
da yetenek sahibi idi. Nancy okulunun bir iiyesi olan Nouveau, sanati dogrultusunda
cam calismalar1 yapt1 (Kohler, 1998, s.16). Emile Galle aldig1 botanik egitimiyle, cam
teknolojisine dair deneysel bilgileriyle Art Nouveau’nun 6nemli uygulayicilarindan

oldu.

Diger 6nemli sanat¢1 da Henry Cros’tur. Pate de Verre kullanan ilk sanatci olan
Cros, Misirli sanatgilara dykiinerek yaptigi heykelleriyle doneme hem teknik hem de

nitelik agisindan damgasini vurmustur.

Cam’in bu tarihsel gelisimi Amerika’da da devam etmistir. Amerika’da birkag
ylizyillik ge¢misi olan cam sanati, diger cam merkezlerine nazaran biraz soniik ge¢se de
giiniimiizde diger konularda da iliskin heykellerinden 6rnekler sunulacak, 6énemli cam

sanatcilar1 yetistirmistir.

Selguklu doéneminden bu yana Tiirkler de cam iiretilmistir. Istanbul’un
alimmasindan sonra camcilik merkezi bu kent olmus, 6zellikle 17. ve 18. yy.’larda
camcilik oldukca ilerlemistir. 19.yy baglarinda Cubuklu ve cevresinde yaygin bir
camcilik vardir. Ozellikle Cesmibiilbiil olarak {in kazanan cam teknigine “beykozisi” de

denilmektedir. Tiirkiye’de ilk modern cam fabrikasi 1934°te Pasabahg¢e’de kurulmustur.
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Bugiin degisik alanlarda {iretim yapan bir¢ok cam fabrikasi bulunmaktadir(Rona, 1997

5.315).
2.3.3. CAM CESITLERI

“Camin gilinlimiize kadar gelisinde farkli asamalardan gectigini ve farkli
teknikler kullanildigini goérmekteyiz. Gegmisten giliniimiize dogru gelindiginde cam
yapim tekniklerinde ¢ok fazla bir degisim olmamistir”(Eker, 2010 s.149). islenmemis
madde olan cami kullanim alanlarina gore gruplandirilabilir. Sicak cam {izerine calisan
sanat¢1 i¢in, cam sec¢imi ve camu 1sitma islemleri ¢ok onemlidir. Ciinkii camin tiirii

yapilacak olan uygulamaya birebir etki etmektedir(Atalay, 2006 s.13).
2.3.3.1. Tabaka Cam

En basit 6rnegi pencere camidir. Yiizdiirme islemiyle yapilir ve erimis halde
kaliplarin i¢ine dokiiliir. Cilali ve parlak yiizeye sahip olan bu cam tiirii 2mm ile 25mm
arasi tabakalar halinde iiretilebilir. Sert bir cam tiiridiir ve firinda her tiirlii isleme
olanak verir. Kesilmesi kolaydir 1sil ortamda kolay erir ve biikiilebilir. Biikme
yontemlerinde kullanim kolaylig1 olan bu cam tiirli iizerine konulan kalibin bigimini
kolayca alir ve istenilen forma uygun bir yiizey olusturur(Atalay, 2006 s.17).(Bkz. Sekil
No: 1)

Sekil No: 1- Tabaka Cam(Atalay, 2006 s.18)
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2.3.3.2. Cam Cubuklar

Cesitli renklerde ve uzunluklarda fretilen cam c¢ubuklar1 genelde lamba
yapiminda kullanilmasina ragmen bu cam tiirii de firinda bigimlendirmeye uygun bir
yapiya sahiptir. Kalip ¢calismalarinda uzun seritler halinde kullanilabilirliginin yan1 sira
kirilarak kii¢iik pargalar halinde ¢okertme tekniginde de kullanilabilir. Bu cam tiiriiniin
de renk segenekleri, form ¢alismalarinda heykelin renklilik degerini arttirip yiizeyde
renkli resimsel etkiler verebilir. Orijinalinde 15181 gecirme 6zelligi olmamakla birlikte,
bu cam tiirli de kiitle olusturulduktan sonra c¢esitli islemlerle parlayip 15181

yansitabilir(Atalay, 2006 s.18-19). (Bkz. Sekil No: 2)

Sekil No: 2- Renkli Cam Cubuklar

2.3.3.3. Kiil¢e Cam

Bu cam tiirii metal kaliplara dokiilerek cesitli bigimlerde (kiilge, topak, dbek)
tiretilmektedir. Tekrar kullanim amagli tretilen bu cam tiirli, biitiin veya parcaciklar
halinde kullanilabilir. Bu teknik ilk 14. yiizyilda Akdenizli cam ustalar1 tarafindan
kullanilmistir. “Cam tarihinin hemen her doneminde bdyle ham cam bloklarinin
hazirlanip, cam bi¢imlendiren atdlyelere dagitildigi izlenebilir. Hatta bugiin bile
geleneksel yollarla camcilik yapan kiigiik atdlyeler, bu yolla saglanan camlar

kullanmaktadir ya da onceden kullanacaklar1 degisik camlar1 hazirlayip sogutarak
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katilastirmakta ve sonradan bunlart  gerektigi kadar pargalaylp eriterek

bigimlendirmektedir" (Kii¢iikerman, 1985 s.37). (Bkz. Sekil No: 3)

Sekil No: 3- Kiilge Halinde Cam(Karslioglu, 2007 s.44)

2.3.3.4. Toz Halinde Cam

Toz halindeki camin net bir 6lgiisii yoktur. Biiyiik parcalarin kirilarak kiigiik
parcalar halinde gruplandirilmasiyla olusur. Kirma ve ezme yontemiyle yapilirlar.
Kirildiktan sonra ¢esitli Olgiilerdeki eleklerle inceden kalina dogru elenerek
gruplandirilirlar. Metal kiricilarla kirilan ya da ezilen cam kiriklarinin i¢indeki kirma
islemi esnasinda cam kiriklarinin ig¢ine karisan metal tozlarin asitle ya da giiclii

miknatislarla temizlenmesi gerekmektedir.

Toz halinde cam elde etmenin diger bir yontemi de soklama yontemidir. 500
derecede 1sitilan cami suyun igine birakilarak sok etkisiyle dagitilip pargaciklara
ayrilmasiyla elde edilir. Bu yontemle elde edilen cam kiriklar1 kirma ve ezme
yontemiyle elde edilen toz camdan daha kaliteli ve temiz kullanim olanagi saglar. Sokla
elde edilen cam kiriklarinin i¢ine yabanct maddeler karismadigi i¢in seffaflik ve

parlaklik derecesi olarak sicak ¢alismada kaliteli bir sonug verir. (Bkz. Sekil No: 4)
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Sekil No: 4- Toz Halinde Cam

Toz halindeki cam kiriklar1 sicak dokiim i¢in hazirlanan cam hamuru ve Pate de
Verre teknigi i¢in uygun bir kullanim 6zelligine sahiptir. Firin 1s1sinin derecelerine gore
istenildiginde homojen bir yap1 istenildiginde de tam erime olmamasinin sonucunda

yilizeyde noktaciklar halinde dokusal bir etki verebilir(Atalay, 2006 s.20).
2.3.3.5. Vitray Camm

Tabaka halinde iiretilen bu cam silindir yontemiyle elde yapilir. Cesitli renklerde
tiretilen bu cam, genellikle vitray i¢in kullanilmasina ragmen firinlamaya da uygundur.
Plaka halinde biikme tekniginde kullanilabilirken pargaciklar halinde ¢okertme
tekniginde de olumlu sonuglar vermektedir. Degisik renklerde olmasi yapilacak
heykelde renkli uygulama olanag1 saglar. Vitray ¢alismalarinda 15181 gecirme 6zelligi
olan bu cam tiirli, heykel caligmalarinda kiitle kalinligina gore 15181 gecirgenlik
ozelligini kaybetmesine ragmen, zimparalama ve cilalama igleminden sonra rengini

koruyarak parlayan ve yansitan bir goriiniim alir(Atalay, 2006 s.18). (Bkz. Sekil No: 5)

Sekil No: 5- Renkli Vitray Cami
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2.3.3.5.1. Antik Camlar

Ilk camlar daire seklindedir, caplar1 30 ile 45 cm. arasinda degisir.
Bunlar ortasina dogru farkli kalinliklar ve fazla parlak ilk gosterirler. Bu tiir

camlar kiire seklinde sisirilen camin diizeltilmesiyle meydana gelirler.

Gilinlimiizde yapilan antik camlar Ortacag camlarinda bulunan 6zelliklere
sahip bir yapidadir, Once cam iifleme gubugu ile bir silindir kalip igersinde
iflenir. Elde edilen silindirik cam boyuna kesilir ve yaygin bir firina konulur,

agilmasi saglanir, Dolayisi ile dikdortgen bir cam tabakasi elde edilir.

Bu tip camlarin kalinligi 3mm. kadardir. Antik camlarin 6zelligi

kalinliklarinin farkli olusundandir. Renkler kalinliklara gore degisiklik gosterir.

Ayrica ¢ok kuvvetle sisirilmis antik camlar vardir. Bu camlardaki
siskinlikler normal antik camlardan daha fazla pirildar. Ciinkii bunlar 15181 daha
fazla alir ve kirarlar. Bu sebepten dolay1 ¢ok defa faydali bir 6zellik olarak daha

az saydamdirlar.
2.3.3.5.2. Sise Cam veya Kalin Tabaka Camlar

Bu tiir cam yapiminda kare prizma bir kalip kullanilir. Ufleme ¢ubugu
dikey tutularak adi gecen kalip igersine cam tiflenir ve camin kalibin seklini
almasi1 saglanir. Boylece kare prizma seklinde bir sise elde edilir. Kaliptan disari
alinan sise lfleme ¢ubugundan ayrilir ve sise sogutulur. Daha sonra kenarlari
koselerinden kesilerek ayrilir. Boylece dort tabaka cam ve bir de kiigiik bir dip
parca elde edilir.

2.3.3.5.3. Katedral Camlar

Pres edilmis ve parlatilmis biiyiik tabakalar halindedir, Bir ytizi piiriizli
diger yiizii diizdiir. Yiizeydeki piiriizler sayesinde 1s1k yakalar ve biiyiik olciide
151kl1 ve karanlik ton degismeleri gosterir. Arkasini gostermemekle birlikte ¢ok

iyi parildar ve 1sildar.
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2.3.3.5.4. Plaka Camlar

Iki ayr1 renk tabakasindan meydana gelmis camlardir. Bunlar genellikle
renksiz ya da hafif renkli bir cam iizerine yapim sirasinda ¢ok ince ve renkli bir

cam tabakas1 gecirilmesiyle yapilir.
Bu gibi camlar vitrayda asitle pentiir yapabilme olanagi saglar.
2.3.3.5.5. Opal Camlar (Siit Cam)

Opal camlar beyaz renktedir. Biinye bakimindan plaka camlara benzer.
15181 yaygin olarak dagitir. Isik gecirme 6zelligi olmakla birlikte tam saydam
degildir. Camin biraz arkasinda bulunan cisimlerin goriintiilerini ge¢irmez. Bu
tip camlarda renksiz bir cam {izerine yapim sirasinda ince bir ikinci kat beyaz

cam gecirilmesiyle elde edilir.
2.3.3.5.6. Emprime Camlar

Renksiz camlar lizerine fabrikasyon desen ve dokular yapilarak elde
edilir. Cogunlukla bir ylizii piiriizlii (dokulu veya desenli) diger yiizii diizdiir.
Uzerindeki desen ve dokulara gore ¢esitli isimler alir. Bu tiir camlarda da camin
cinsine, kalinligina ve dokusuna gore 1s1k gecirgenligi, arkasini gosterme

durumlar1 degisir. Ekseriya renksiz olmakla birlikte renklileri de vardir.
2.3.3.5.7. Kalin Camlar

Kalinhigr 2-2,5 cm. arasinda degisebilen ve 20x30 cm. boyutlarinda
plakalar halinde yapilir. Bu boyutlardan daha fazla veya az olanlar1 da vardir.
Plakalarin iizerinde piiriizler ve i¢inde hava kabarciklari bulunur. Betonlu
vitrayin dogmasini saglayan bu camlarin en biiylik o6zelligi kalinligindan
yararlanilarak kabarciklar attirilir. Dolayisiyla de 1sildama ve ayni rengin ton ve

nuans farklari elde edilir.

Fransa'da Boussois tarafindan yapilan renkli ve renksiz iki tarafi da diiz
biiyiik tabakalar halinde kalin camlar vardir. Bunlar 10 m” ye kadar biiyiik
olabilir.(Maral, 1970 s. 30-31)
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2.4. CAM BICIMLENDIRME TEKNIKLERI
2.4.1. SICAK BICIMLENDIRME TEKNIKLERI

Camda sicak bigimlendirme 1s1l ortamin saglandigi firinlarda gergeklesir.
Yiizyillar boyunca cam sanatcist degisik bigimlerde firmnlar kullanmstir. Ufleme
tekniginin bulunusuna kadar cam {iretimi firinlarda yapilmstir. Ufleme tekniginin
bulunmasiyla iiretim hem kolay hem de daha seri bir duruma gelmigtir. Bunun
sonucunda firinda bigimlendirme, serbest bi¢cimlendirme olarak adlandirilmistir. Bu
yontemde tek ve 6zgiin sanat nesnesi liretim mantig1 olan sanatcilarca tercih edilmis ve
kullanilmustir. Ozellikle de 20. yiizyillda camin sanatgilar tarafinda materyal olarak
goriilmesi ve kabul edilmesi, firinda sicak cam ¢aligsmalarina modern anlamda bir ivme

kazandirarak gilinlimiiz sanatinin tercih edilen bir teknigi olmustur.

Firinda sicak cam bigimlendirmenin modern anlamda 6nciisii Pate de Verre (cam
hamuru) teknigini bulan ve kullanan Henri Cross’tur. “Modern Pate de Verre tekniginin
babas1 Henri Cross arastirmalarma 1880’lerde ezilmiscamla dokiime basladi. integral
renkli heykel yapma istegiyle basladig1 firinlamay1 tek yol olarak gordii (Cummings,
1997 5.46).

Cok zahmetli ve sabir isteyen sicak cam ¢alismalarinda sanat¢inin yaraticiliginin
yani sira, camin kimyast iizerine tahmini bilgiler ve firinla camin koordinasyonuna dair
teknik bilgi donaniminin olmasi sarttir. “Firinda c¢alisan insanin yaraticiligi, onun hangi
sartlarda neyin etkili olacagini tahmin edebilme kapasitesine ve camla galisirken
yaratabilece8i ana etkenlere dayalidir. Taninmis stronomici Sir Froyd Hayle’e gore
“bizler yapabileceklerimizle ¢cok kontrol ediliriz. Eger bazi denklemleri ¢ozebilirsek o

yolda devam edebiliriz”.

Bu da, bir anlamda rastlantiy1r iyi tahmin etme, sonucu sezme olarak camin
dogasinin, sanatg1t tlizerindeki zorlayici etkisini, giiclinii gostermektedir. Sicak
bicimlendirme yontemlerinin diger ana kosullarindan biride kalip asamasidir. Kalip cam
caligmalarda sonucun iyi ya da kotli olmasina etki eden 6nemli bir kosuldur. Kalibin
kalinlig1, inceligi, biiyiikliigi, kiigiikliigii ve i¢indeki karisimin niteligi cama siirprizlerle

dolu bir siire¢ kazandirir. “Camin olmasint umdugumuz sekle gore kosullar1 hazirlarken
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sOylenmeyen, ancak bilinen bir anlayis vardir. Materyal size hak ettiginizden ya da

umdugunuzdan ¢ok daha fazlasini verebilir” (Cummings, 1997 s. 47).
2.4.1.1.Cam Hamuru (Pate De Verre ) Teknigi

Cam hamuru teknigi kirik cam pargaciklarinin hamur kivaminda bir karigim
saglandiktan sonra 1s1l ortamda direngli bir kalibin i¢ yada dis formunu almasina denir.
“En basit haliyle Pate-de-Verre, bos bir kalibi cam tanecikleriyle doldurmak ve
taneciklerle tek bir form yaratmak icin bir arada eritilene kadar 1sitmak anlamina gelir”

(Cummings, 1997 s.108).

Bu teknikte camin rengine ve formuna dnceden karar verilebilmektedir. Sonug
siirprize agik olmamakla birlikte kullanilan cam taneciklerinin boyutlari, ylizeydeki
saydamligi, yar1 saydamligi ya da opakligi belirlemektedir. Tanecikler kiigiildiikce,
pargaciklarin birbirlerine tutundugu noktalar ¢ogaldig: icin, seffaflik degeri azalmakta,
parcgaciklar biiyiidiik¢e birbirlerine tutunma ylizeyleri genislemekte ve parcaciklarin var

olan seffaf yiizeyleri, seffaflik derecesini arttirmaktadir.

Bu teknikte kullanilan cam tanecikleri un kadar ince piring tanesi kadar biiyiik
olabilmektedir. Genellikle termal sokla parcalanan cam tanecikleri tercih edilmektedir.
Tanecikleri genellikle sicak cam1 suya dokerek yapmuslardir. Bu siire¢ tanecikler istenen
boyuta ulasana kadar tekrar edilir. Ilk par¢alanma tamamlandiktan sonra cami sadece

550 dereceye kadar 1sitmak yeterlidir (Cummings, 1997 s.107).

Bu teknigin ilk zorunlulugu agik kalip tekniginin kullanilmasidir. Islemin rahat
ve sonucun milkemmel olmasi i¢in elimizin yada kullandigimiz aletlerin rahatca
calisacagi aciklikta kalip agzinin olmasi gerekmektedir. Yapilacak ilk iglem hazirlanmis
ve nemlendirilmis cam hamurunun kalibin i¢ yiizeyine elle yada ¢esitli aletlerle fikse
edilmesidir. Biitlin yiizey ince taneciklerle kaplandiktan sonra istenilen et kalinligi
saglanir. Bu da genelde 1 cm ya da 2 cm’dir. Bu islem bittikten sonra kalibin i¢
yilizeyine kaplanan cam hamurunun nemini atmasi i¢in belli bir siire beklenir. Bu nem
atma islemi tamamlandiktan sonra firinlama esnasinda karisimin kendini birakmamasi
icin, kalibin ic¢i destek amaglh 1siya dayanikli pudralanmis kagitlarla doldurulur.
Yaklasik bir hafta siliren firinlama isleminden sonra kalip cikarilir ve yiiksek 1sidan

dolay1 sertligini kaybetmis olan kalip karigtmi camin yiizeyinden temizlenir. Cam form
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ortaya ciktiktan sonra temizleme ve parlatma amagh islemlere tabi tutularak istenilen

etki saglanir. (Bkz. Sekil No: 6)

Sekil No: 6- Pate de Verre Teknigi Uygulama Semasi(Atalay, 2006 s.23)
2.4.1.2. Esnetme ve Eritme Teknigi

Eritme tekniginin manti§1, cam pargaciklarinin 1si1l ortamda sertligini
kaybederek, onceden belirlenen kaliba ya da ylizeye yerlestirilerek, yer ¢cekimi giicline
direnmeden i¢inde bulundugu ortamin bi¢imini almasidir. Ayni genlesme katsayilarina
sahip olan cam pargaciklarinin uyumu firinlama asamasinda ve sogutma asamasinda

tasarlanmis olan formun kiitlesini muhafaza etmesini saglar.

Bu teknikte erimenin minimum seviyede tutulmasi gerekir ki bu da yaklasik
750-800 °C civarindadir. Genelde diiz yiizeylerde kullanim kolaylig1 saglayan bu
teknikle rolyef uygulamalar1 yapilabilir. Eger ii¢c boyutlu formlar yapilmak istenilirse

erime saglandiktan sonra cam sicak haldeyken miidahale edilerek form verilebilir.

Asamalarin1 ¢izmis oldugumuz semayla anlatmak istersek birinci asamada
hazirlanan kalibin icerisine cam pargaciklar1 yerlestirilir. (Bkz. Sekil No: 7) Ikinci
asamada cam pargaciklart 6n 1sinmada deforme olmaya baslarlar ki bu da 6500C de
gerceklesir. Bu asamada cam parcaciklar1 eriyerek yapiskanlik kazanir ve hem
parcgaciklarin birbirlerine kaynagmalar1 gerceklesir hem de yer¢ekimi sayesinde birbirine
yapisan pargalar kalibin formunu almaya baslar. (Bkz. Sekil No: 8) Ugiincii asamada
firmi sicaklik derecesi 7000C derecededir ve bu asamada erimeye baslayan cam
parcaciklar1 akiskanlik kazanarak tam bir homojenite gergeklesir. Gergek anlamda erime

bu asamada gerceklesir. Dordiincii asamada ise firin sicaklik derecesi 800 derecededir
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ve istenilen iist erime derecesi bu asamada gergeklesir. (Bkz. Sekil No: 9) Cam
pargaciklari tamamen birbirine kaynasmasi ve kalibin icindeki yiizeylere tamamen
oturmast saglanir. Bu eritme isleminin siiresi uygulama yapan sanatcilarin deneyimleri
sonucunda belirlenir. Istenilen etki yakalanana kadar bu siire uzayabilir ya da kisa

tutulabilir.

Sekil No: 7- Esnetme ve Eritme Teknigi Uygulama Semasi 1. Yerlesme(Atalay, 2006
s.25)

Sekil No: 8- Esnetme ve Eritme Teknigi Uygulama Semasi 2. Is1 Verme(Atalay, 2006
s.25)

Sekil No: 9- Esnetme ve Eritme Teknigi Uygulama Semasi1 3. Cokme-
Kaynagma(Atalay, 2006 s.25)

Bu islem sonrasinda birbirine kaynayan cam pargalar1 lokal 151k yansimalari
olusturur. Is181 yakalayan yansitan ve 15181 kiran yiizey zenginligi ve dokusal efekt
olusturur ki bu da heykelde diger malzemelerin yilizey dokularina karsilik, camda igsel

ve her an degisebilen bir dokusal zenginlik kazandirir.

2.4.1.3. Dokiim Teknigi

Serbest bicimlendirme yontemlerinden bir digeri olan cam dokiim teknigi bu

tezde ele alinan teknikler i¢inde {i¢ boyutlu obje liretme amacl olan, heykel sanat1 i¢in

32



33

en uygun ve sanatgilar arasinda genis kullanim alan1 olan bir tekniktir. Kendi i¢inde de
pek cok yontemi olan bu teknigin kullanilmasi ¢ok eskilere dayanmakla birlikte camin
geemis tarihini inceledigimiz zaman, giiniimiiz teknolojisi dogrultusunda {iretilen

tiriinler kalitesinde 6rneklere de rastlamaktayiz.

Orneklerden  birisi eski Misir  uygarhgnda karsimiza ¢ikan  Kral
Tutankamon’dan dnce Misira yaklasik 60 yil krallik yapmis olan Amenhotep 1l’nin
biistiidiir. (Bkz. Sekil No: 10) Bu biist kayitlara ge¢mis olan ve bilinen en eski cam
dokiim teknigi kullanilarak yapilmis insan portresidir. "Eski zaman (antik) cam
heykeller ¢ok enderdir. Bu bilinen en eski cam portrelerden bir tanesidir. Muhtemelen
TUTANKAMON’den 60 yil onceki misir krali AMENHOTEP’in basint gosteriyor.
Cam ustalig1 zanaatt Amenhotep’in hiikiimdarlig1 zamaninda Misir’da ortaya ¢ikmustir.

Bu kafa cok dikkatli bir sekilde muhtemelen basit bir heykeltiras tarafindan islenmistir.

Sekil No: 10 — Misir Krali Amenhotep (Atalay,2006 s.27).

Diger 6nemli bir 6rnekte Augustus’un biistiidiir. (Bkz. Sekil No: 11) Balmumu
teknigiyle yapilmis olan bu calisma yilizeyde sonradan olusan catlaklariyla firinda
yapilan dokiim tekniginin kesin bir kanitidir. Balmumundan c¢alisilan bu model,

sonradan kaliplanarak balmumunu 1sitma ya da buhar yontemiyle kaliptan ¢ikarip, kalip
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icinde olusan negatif bosluga cam doldurularak elde edilmistir. Biitiin detaylarin
goriiniir olmast ytiksek 1s1 kullanilarak dokiim yapildiginin gdstergesi olup catlaklarda,
yiiksek 1sinin her zamanki riskinin bir sonucudur. Bu teknikleri kisaca siralayacak

olursak(Atalay,2006 s.26-27);

Sekil No: 11- Augustus’un Biistii (Atalay,2006 s.28)
2.4.1.3.1. Biiyiik Cam Kiitlelerle Dokiim Teknigi

Bu yontem diger dokiim yontemlerine nazaran saydamligin en ¢ok saglandigi
yontemdir. Saydamlik derecesi tam olmamakla birlikte gorme kalitesindeki yari
saydamlik iyi bir dokiim sonrasinda yakalanmaktadir. Bunun nedeni de yapilan forma
uygun bir cam kiitlenin kalibin iginde 1s1yla ¢ok az degistirilerek camin var olan yapisini
muhafaza edip cam kiitlenin saydamligim1 kalip ic¢indeki forma aktarilmasidir. Bu
dokiim daha 6nceden hazirlanmis ve camlastirilmis kiilge camlarla olanaklidir. Sekilde
goriildiigii gibi kalibin igine yerlestirilen biiylik cam kiitleleri 1s1l ortamda akigkan bir
duruma gelerek kalibin negatif boslugunu doldurmaktadir. Renk c¢esitliligi hazir
malzemenin olanaklartyla elde edilir. Calismanin boyutlarini da cam kiitlelerin 6l¢iisii

belirlemektedir(Atalay,2006 s.28). (Bkz. Sekil No: 12)
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Sekil No: 12- Biiyiik Cam Kiitlelerle Dokiim Teknigi Uygulama(Atalay,2006 s.29)
2.4.1.3.2. Cokertme Teknigi

Dokiim tekniklerinde ele aliman diger bir yontemde c¢okertme teknigidir.
Teknigin adindan da anlagilacagi gibi 1s1l ortamda eriyen camin ¢dkmesi ve kaliba
oturmast asil amactir. Kiiglik cam kiriklarinin kullanildigi bu yontemde agik kalip
kullanmak zorunludur ve da oncede diger boliimlerde bahsettigimiz gibi parcaciklarin
boyutlar1 ne kadar biiyiik olursa camin goriiniirdeki kalitesi de yani seffaflik derecesi de
o kadar belirgin olur. Tam erimenin kullanilmadig1 bu teknikte hem cam kalitesini
bozmamak hem de 1siya maruz kalan kiitlenin firindan c¢ikarildiktan sonra termal
soklara maruz kalmamasi igin 1s1 derecesi diisiik seviyelerde tutulmalidir. Amag¢ cam
parcaciklarinin kirik yiizeylerinin birbirleriyle kaynasmasi ve her pargacigin biinyesinde
muhafaza ettigi seffafligin genel kiitleye aktarilmasidir. Is1 ne kadar yiiksek tutulursa
hem cam kalitesi bozulur hem de firinlama sonrasi ¢atlama ve kirilmalar olusur.
Cokertme tekniginde iki yontem vardir. Semalarla da anlatilan bu yontemlerden
birincisinde agz1 acik olan kalibin, agz1 yiiksek tutularak formun olusmasina yetecek
kadar cam kirig1 koyarak firinlamadir. ikincisi de firma verilen kalibin icerisindeki cam
kiriklarinin ¢okmesi sonucu gerektiginde, disaridan miidahalelerle cam ilave edilerek

islemin kalip dolana kadar stirdiiriilmesidir. (Bkz. Sekil No: 13)
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Sekil No: 13- Cokertme Teknigi Uygulama Semasi(Atalay,2006 s.30)
2.4.1.3.3. Akitarak Dokme Teknigi

Akitarak dokiim tekniginde iki kalip kullamlmaktadir. Ustte yiiksek 1stya
dayanikli i¢inde erimeye hazir cam kiriklarinin bulundugu seramik bir kap alt tarafta ise
eriyen camin akarak asil formun olusacagi ikinci bir kalip kullanilir. Bu teknikte dikkat
edilmesi gereken en 6nemli unsur, alt taraftaki kalibin teknik olarak bu dékiime uygun
yapilmasidir. Bunun i¢inde kalipta var olan i¢sel bosluklarin cam akigini siirekli kilacak
sekilde olusturulmasi gerekmektedir. Ustteki kalipta eriyerek akiskan bir davramisa
gecen cam alt taraftaki kalib1 dibinden itibaren doldurmaya baslar. Eger kalip agzi1 dar
tutulursa bu akma islemi kalibin {ist kisimlarinda camin kalip ylizeyine temasiyla tikanir
ve kalibin alt kisimlarinda dokiim islemi gerceklesmez(Atalay,2006 s.31). (Bkz. Sekil
No: 14)

Sekil No: 14- Akitarak Dokiim Teknigi Semasi(Atalay,2006 s.32)
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Kesintisiz bir cam akis1 saglanmalidir. Bunun icinde istteki kalibin altinda
bulunan delikle kalip agzinin 6lgiilerinin birbirine uyumlu olmasi gerekmektedir. Cam
akiginin ¢apinin kalip agz1 genisliginden daha kiigiik olmas1 gerekmektedir. Cam akis1
ve kaliba ulasma mesafesi de akan camin ¢apini belirlemektedir. Bunu ayarlamakta bu
teknigi kullanan sanatcilarin deneyimleriyle belirlenir. Ciinkii her form kendi i¢inde bu

degerleri barindirir ve sabit bir kuralt bulunmamaktadir.

Bu teknikte de camin niteligini arttirmak ve seffaflik derecesini yiikseltmek igin
bliyiik cam kiriklar1 kullanilmalidir. Birden fazla bosluga sahip kaliplar i¢in iist taraftaki
cam tasiyict kaplarin sayilarn da arttirilabilir. Ya da st taraftaki kalibin dokiim
deliklerinin sayist arttirilabilir. Bu dokiimde cesitli renk karigimlart uygulanabilir.
Istenilen renkteki cam kiriklar1 kullanilarak rastlantisal yiizey etkileri saglanabilir

(Atalay,2006 s.32).
2.4.1.4. Bitkkme Teknigi

Biikme teknigi genis uygulama alani olan ve sonucu birebir etkileyen birkag
yontemden olusmaktadir. Bu teknigin ana bilesenleri de diger teknikler gibi 1s1l ortam,
cam, asil formun olusacagi kalip ya da platform ve yer ¢ekimidir. Genelde plaka
camlarla uygulanan bu teknikte cam parcalarinin deforme edilerek bigimlendirilmesi
amactir. Diger biitiin sicak cam tekniklerindeki firinlama siirecleri gibi tabaka halindeki
pencere caminin firinin i¢indeki diizenege yerlestirilerek belli bir kivama gelene kadar
1sitilmas ve istenilen forma adapte olana kadar bekletildikten sonra soguma agamasini

icermektedir(Atalay,2006 s.33).
2.4.1.4.1. Kalip icinde Biikme Teknigi

Bu teknikte 6nceden hazirlanmis olan bir alt kalip ve {izerine 1siyla yerleserek
istenilen formun olusacagi bir veya birkac¢ parcadan olusan plaka camlar kullanilir. En
ince 3mm en kalinda 15 mm’lik plaka camlar kullanilir. Is1 ve yer¢ekimi cam plakanin
kaliba ¢okmesini saglamaktadir. Bu yontemde istenilen form 6nceden belirlenerek bu
forma uygun o6l¢iideki cam kullanilir. Uygun 1s1 ortaminda kalibin {istiine konulan cam

plaka biitiin ylizeylere temas edebilir(Atalay,2006 s.34). (Bkz. Sekil No: 15)
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Sekil No: 15 - Kalip I¢inde Biikme Teknigi Uygulama Semasi(Atalay,2006 s.34)

Firin igindeki 1s1 derecesi yapilacak tasarima etki etmekle birlikte, istenilen
erime derecesi de camin yapisinit muhafaza etmesini saglamaktadir. 6000C derecede
erimeye baglayan cam plaka 700 derecede yercekiminin sayesinde yavasca kaliba oturur
ve kalip i¢indeki negatif ylizeylere temas eder. Yiiksek 1s1 bu teknikte risk
olusturmaktadir. Eger yiiksek 1s1 kullanilirsa cam plaka tam akiskanliga ulasir ve
ylizeylere oturan cam akarak kalibin dibine birikir. Bu yontemde cam seffafligimi
kaybetmemekle birlikte degisik renklerdeki cam plakalar kullanilarak gorsel efektler
arttirtlabilir.

2.4.1.4.2. Kahp Uzerinde Biikme Teknigi

Kalip tizerinde biikme teknigi kalip i¢inde biikme teknigiyle ayni mantiga
sahiptir tek fark iki teknikteki yiizey farkidir. Birisinde camin kaliba oturan yiizeyi

digerinde ise tam tersi goriiniir olmaktadir.

Camin istiine konulmasi i¢in sabit bir kalip kullanilir iizerine konan cam
plakanin dengesini saglamak zordur. Camin kaliba degen yiizeyi kaliptan kaynaklanan
soguk bir bolge olusturmasindan dolay1 ¢atlamayi tetikleyebilir. Kalibin {izerine konan
cam 1styla sertligini kaybederek kalibin {izerine ¢oker ve alttaki kalibin formunu alir. Bu
teknikte de istege gore renkli cam kullanilir. Bu iki teknikte de her sanat¢inin deneyimi

ve gozlemi, firinlama siirelerini belirlemektedir(Atalay,2006 s.35). (Bkz. Sekil No: 16)
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Sekil No: 16- Kalip Uzerinde Biikme Teknigi Uygulama Semasi(Atalay,2006 s.36)

2.4.1.5. Ufleme Teknigi

Ufleme ¢ubugunun bulunusu cam bigimlendirme ydntemlerine biiyiik bir ivme

kazandirmistir. Bu teknigin bulunusuna kadar ilkel yontemlerle iiretilen cam esyalar bu

cubuk sayesinde daha hizli ve ¢ok sayida iiretimi saglamistir. "o giine kadar, sinirh

tekniklerle, sinirli sayida ve sinirli bigimlerde iiretilebilen cam, birdenbire bu sinirlarini

asivermigtir. Giinliikk yasanti i¢cin pek c¢ok yeni konular ve bicimler camdan

yapilabilmeye baslamistir. "(Kiiclikerman, 1985 s.56)

Cam {iretiminin artigin1 saglayan bu teknik: “6zel olarak hazirlanmig bir madeni

boru, pota i¢inde sivi durumda bulunan cama daldirilir ve hafif¢ce dondiiriilerek iizerine

cam saritlir ve yine uygun hizla dengelenip dondiirerek disar1 alinir. Bu sivi
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durumundaki cam biraz soguyup akiciligi azalinca borunun ucundan yavasca iiflenirse,
cam sismeye baslar ve diizgiin bir kiire olusur. Ayn1 zamanda biraz daha soguyarak
tamamen katilasir. Bu kiiclik kiire, artik tekrar potadaki erimis cama daldirilip,
cevresine bir kez daha biiyiik bir cam kiitlesi olusturmak i¢in hazirdir” (Kiigiikerman,

1985 s.54). (Bkz. Sekil No: 17).

Biiyiik bir ustalik ve hiiner isteyen bu islem ¢ubugun ucuna alinan cam
kiitlesinin {iflenerek bigimlendirilmesiyle devam eder. Bu islem direkt kalibin i¢ine veya
serbest bicimde yapilir. Cubugun ucunda ki cam tekrar 1sitilarak ayni sicaklikta ki cam
ilaveler yapilabilir. Bu da kullanim esyasindan ¢ok heykel sanatina yonelik bir

islemidir.

Sekil No: 17 - Cam Ufleme Teknigi(Atalay,2006 s.38)
2.4.1.6. Pres Teknigi

Ezme yOntemi olarak da adlandirilan bu teknik direkt olarak erimis durumdaki
camin, Onceden hazirlanmig iki kalibin arasinda sikigtirllmasiyla gerceklesir. Bu
teknikte cam kalinlig1 yapilacak olan forma sinirlayict bir unsur teskil eder. Genelde
yilizeysel tasarimlar i¢in kullanilan bu yontem, heykel yapimi iginde elverigli bir
tekniktir. Her ne kadar hacim genisligi olmasa da baz1 6zel tasarimlarda birka¢ parga,

sonradan bir araya getirilerek ii¢ boyutlu olarak diizenlenebilir. (Bkz. Sekil No: 18)
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Sekil No: 18 - Pres Teknigi Uygulama Semasi (Kiigiikerman, 1985 s.49)

2.4.2. SOGUK BiCiIMLENDIiRME TEKNiKLERI

Cam (meta) ve sanat nesnesi olarak varlik degeri kazandigi doénemden
giiniimiize kadar kesilip, yontulup, oyma islemi uygulanip parlatilmistir. Bu islemler
genelde camin soguk evresinde yapilmaktadir. Uflenen veya firindan ¢ikan cam
soguduktan sonra, gerek dekor amagli gerekse rotus amacli bu islemlere tabi
tutulmustur. Bu islemler ¢ok yeni olmamakla birlikte en eski kalinti cam objelerinde

dahi karsimiza ¢ikmaktadir. Eskiden bu islemlerin uzun ve zahmetli bir siireci kapsardi.
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Giiniimiizde bu islemler teknoloji sayesinde kolaylagsmakla birlikte, sanat¢ilarin 6niine
sinirsiz olanaklar sunmaktadir." Neyse ki bugiin bu yontem bu kadar zahmetli ve
giiriiltiili degil. Eski moda yontem hala ise yarar durumda. Fakat yeni yliksek teknoloji
eseri elmas gerecleri, biiyilk cam pargalarini 151k hiziyla parlatabiliyor. Sanatgilarin
kullanabilecekleri heyecan verici bir¢ok yontem ve bigimlendirilmis cami kesme, oyma,
parlatma ve monte etme yoluyla gorsel ifade yaratmada kullanabilecekleri bir ¢ok yeni
yol sunmaktadir. Tabaka halindeki camlar, dokiim yoluyla yapilmis kat1 bloklar ve
heykelsel formlar, sisirilmis i¢i bos formlarin timii kesilip oyulup, parlatilabiliyor ve

monte edilebiliyor. (Kohler, 1998 s.143)

Bu boliimde bahsedecegimiz teknikler sayesinde soguk cam, heykel sanatinin en
eski maddeleri (tas, ahsap) gibi nitelik kazanmistir. Her ne kadar tas ve ahsap gibi kendi
icinde mukavemeti olmasa da, bu teknikler dogrultusunda camin kendi kimligine uygun
yontemler gelistirilmis ve camda istenilen form zenginligi ve gorsel efektler kolayca

uygulanir olmustur.
2.4.2.1. Cam Kesme Teknigi

Soguk bigimlendirme tekniklerinden bir tanesi de cam kesme teknigidir. “...M.O.
4.binden beri Misir’da ve Mezopotamya'da kullanilmaktadir” (Giirler, 2001 s.7). Bu
yontemin ¢esitli kullanim alanlar1 vardir birincisi plaka cami1 kesmek ikincisi kiitle
camin iizerinde keserek bicimlendirmek. Bir digeri de iifleme teknigiyle iiretilmis
tasarimi  keserek bicimlendirmek. Plaka cami kesme yontemi daha c¢ok vitray
sanat¢ilarinin kullandigi bir teknik olmasina karsin, giinlimiizde cam caligan sanatgilar
tarafindan camin kesilip pargalar1 birlestirilerek kiitle etkisi yakalamak sonradan gesitli
islemlere tabi tutmak amagl kullanilmaktadir. Onceleri elmas uclu kalemler sayesinde
yapilan bu islemde ama¢ camin yiizeyine bir kirilma ¢izgisi ¢ekerek basing karsisinda
bu ¢izgi sayesinde cami iki pargaya ayirmaktir. Giiniimiizde ise bu islem elmas uglu
elektrikli testereler sayesinde her sekilde kesim yapma olasilig1 tanir. "Bugiin piyasada
icinde gdmme sogutma sistemi bulunan testerelerin bir¢ok ¢esidi ve boyutunu bulmak
miimkiin. Bigak agizlar1 ¢ogunlukla elmas kaplama fakat piyasada daha ucuza karbit

bigcaklarda bulunmaktadir. "(Kohler, 1998 s.145)

Bu yeni makineler ve elmas uclar sayesinde cam kesme islemi asindirma

yaparak gerceklesmektedir. Cesitli kalinliklardaki bu elmas uglar yapilacak tasarimin
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bicimine gore veya kesilecek camin kalinligina gore, islevsel bir deger kazanmaktadir.
Bu kesim esnasinda yiiksek 1stya maruz kalan cami sogutmak icin, su kullanilmaktadir.
Bir aparatla testerenin ucuna baglanan su haznesinden belirli oranlarda su vererek camin
icinde var olabilecek tansiyon riskini ortadan kaldirmak, kirilma ve g¢atlama riskini
minimuma indirmek gerekmektedir. Cok i1yi tavlanmis bir camin bile igerisinde yiik
(gerilim) bulunur. Is1 bu yiikii agirlastirir ve camin c¢atlamasina sebebiyet verir. Her
hangi bir yliksek-hizli makine metodu kullanimi1 boyunca, tiim camlar ya su ile ya da

kesme soliisyonu ile soguk olarak muhafaza edilmelidir. (Bkz. Sekil No: 19)

Sekil No: 19 - Cam Kesme Makinesi (Karslioglu, 2007 s.76)

2.4.2.2. Tasla Asindirma Oyma Teknigi

Tasla agindirma teknigi soguk cam bigimlendirme tekniklerinden bir digeridir.
Soguk ve sert cama uygulanan bu teknikte de, 1siya maruz kalan camda termik sok
olusmamasi nedeniyle sulu asindirma metodu kullanilir. Yakin zamana kadar iki
asamali uygulanan bu teknikte, seramik diskler kullanilirdi ilk asamada cami agindirmak
icin kaba silikon karbit tanecikleri kullanilirken; ikinci agamada yiizeyi tesviye amagh
ince korondum taneleri kullanilmaktaydi. Kullanilan bu silkon karbitler c¢esitli
numaralarda olup kalindan inceye numaralanip taslama asamasinda bu numara sirasina

gore uygulama yapilirdi.

Giliniimiizde bu teknik i¢in metal baglamali ince elmas tanecikli diskler

kullanilir. Yiiksek kullanma performansi gosteren ve daha uzun Omiirlii olan bu

43



44

disklerle her boydaki ve kalinliktaki cam kolayca yontulur ve istenilen gorsel etki
verilebilir. Tagla asindirilan camin gorsel olarak etkisi, arkadan gelen 15181 ve
goriintiileri kirtyor olmasidir. Bu sekilde cam parlaklik ve zengin 1siklilik degeri
kazanir. Ayrica bu disklerin diger bir avantaji da elmas kiriklariin i¢inde bulundugu
metal bagin asindirma esnasinda, ortaya ¢ikan yiiksek 1siya absorbe ederek, olusacak
termik soku ortadan kaldirabilmesidir. Taglama islemi sonrasinda seffafligin1 kaybedip
matlagsan cama cilalama islemi uygulanir. "Keceye tutma denilen bu islem i¢in dikey
konumda bulunan sikistirilmis kege diskler kullanilir. Keceyle parlatma islemi igin
genelde aliiminyum oksit kullanilir. Kegenin iizerine ya da camin iizerine siiriilen bu
malzeme yliksek devirle birlikte kege ve cam yiizeyde olusan 1s1 ve basing sonucu
yiizeydeki c¢izikleri eriterek camin ylizeyini seffaflastirir ve parlatir. “Yontma ve
parlatma siireci, cam objenin yiizeyinde ylizmekte olan ve ¢izik goriintiisii veren yontu
tanelerini ve materyalin minicik pargaciklarin1 oradan kaldirmay: da kapsar. Ne kadar
1yi cins cilalama maddesi kullanilirsa, bu ¢iziklerin boyutlar1 da o kadar kiiciik olur.

“(Kohler, 1998 5.147)

Onceleri sabit makinelere bagli olan elmas diskler gelistirilerek minimize
edilmistir. Minimize edilen bu diskler el frezelerine uygun boyutlarda getirilmis ve bu
yontma iglemini daha serbest bicimde yapilmasini saglamistir. Her tiirlii formu yontma
islemini olanakli kilan bu freze uclariyla tas ve ahsap yontar gibi cam yontulabilmekte
ve istenilen ebatlardaki cam heykel olarak varlik degeri kazanabilmektedir. (Bkz. Sekil
No: 20)

Sekil No: 20 - Cam Taslama Makinesi(Karslioglu, 2007 s.73)
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2.4.2.3. Kumla Asindirma Teknigi

Kumlama teknigi daha cok resimsel ifade amacl ylizeysel tasarimlar igin
kullanilmasina ragmen, camdan bitmis {i¢ boyutlu bir heykelde ylizeysel etkiyi arttirmak
ve cesitli gorsel efektler denemek i¢in uygulanmasi zorunlu bir tekniktir. Bu teknik
“1870'de Amerikali kimyac1 Benjamin Tilgman tarafindan bulunmugtur.”(Canav, 1984

s.25)

Bu teknikte amag¢ asindirici islevi olan taneciklerin basingli  hava
kompresdrleriyle ¢esitli boylardaki tabancalarla cam yiizeye piiskiirtmektir. Pliskiirtiilen
bu parcaciklar cama hizla garparak kiiciik kirilmalara yol agar bu kirilmalar sonucunda
camin yiizeyindeki saydamligi yok eder ve azda olsa icbiikey ylizeyler olusmasini
saglar. Bu islemin uygulanacagi alanlar ¢izilerek bu alanlar disinda kalan yiizeyler
maskelenir. Bu islem iginde plastik filmler ve koli bantlar1 kullanilir. Islem bittikten

sonrada camin yiizeyindeki plastik film tabakasi alinir.

Gegmiste bu teknik i¢in kum kullanilirken giintimiizde genellikle korondum ve
silikon karbit tanecikleri kullanilmaktadir. Bu taneciklerin boyutu ve cam yiizeye
uygulanacak basing asindirma iglemi yapilacak yiizeyin dokusunu ve formunu belirler.
Bu teknikte her cm2 alana 2 ile 25 kg kum piiskiirtiiliir. Bu islem esnasinda da cam
stirtinmeden dolay1 belli bir 1s1tya maruz kalmaktadir ve bu 1s1 arttig1 takdir de tansiyonu

iyl alinmamig bir camda ¢atlamalar ve kirilmalar olusabilmektedir.

Bu islem sadece camin yiizeyinde matlik etkisi saglamaz ayni1 zamanda camin
ylizeyinde kirilmalar ve asinmalar sonucunda rolyef etkisi de olusturur. Bu teknikle
rolyef uygulamalar1 yapilabilir. Tabi bu kum taneciklerinin kalinligi ve piiskiirtme
tabancasinin 6lgiisiiyle dogru orantilidir. Kumlama islemi tek bir, noktaya siirekli
tutuldugu zaman o yiizeydeki asinma orani yiiksek olacagindan dolay1 negatif bir ylizey
olusur. Eger bu yiizeyler yaratic1 bireyin kontroliinde gerceklesirse, bu teknikle rolyef
ve li¢ boyutlu heykel yapimi olanakli olmaktadir. Dolayisi ile yapilacak tasariminda bu

teknigin ve camin teknik 6zellikleriyle uyumlu olmasi sarttir. (Bkz. Sekil No: 21)
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Sekil No: 21 — Kumla Asindirilmigs Cam (Klein, 1992 s.129)
2.4.2.4. Asitle Asindirma Teknigi

Asitle asindirma teknigi, cam iiretiminin baglamasiyla birlikte bulunup
gelistirilen ve giiniimiizde halen uygulanan diger bir tekniktir". Ilk olarak bu teknik,

1670’lerde Henry Lehmann tarafindan Bohemya’da uygulanmistir" (Canav,1984 s.23).

Bu teknikte hidrofluorik (HF) asit kullanilmaktadir. Asindirilmak istenen cam
ylizeyi, bu asidin etkisine maruz birakilir. Siilfiirik asit ve fluorspar (kalsiyum flortir)
arasindaki reaksiyon sonucu ortaya ¢ikan hidrojen floriir gazi, camin aginmasini saglar.
Camin asinan yiizeyinin seffaflig1 yada opakligi bu uygulama esnasinda kullanilan asit
orani ve safligiyla dogrudan ilgilidir. Asit saf kullanildigi zaman tam bir transparan etki
saglanmakla birlikte suyla karistirildigi zaman bu transparan etki c¢esitli tonlarda

opaklasarak yiizeyde mat bir beyazlik saglamaktadir.

Camin yiizeyindeki bu opak mat etki, iki ayr1 yontemle yapilabilir. ilki camin
ylizeyinin asit buharina tutulmasiyla, ikincisi de potassium fluoride asit ve madeni bir
asitle saglanir. Beyaz olan yiizey etkisinin etkili olmasi i¢in ammonium bifluoride
karigimi kullanilir. Bu beyaz mat etkinin sedef parlakliginda olmasi istenildiginde de
ammonium bifluoride camin yiizeyine piiskiirtiilerek yapilir. Bu islemden sonrada aside

maruz kalan camin yiizeyi suyla yikanir.

Asidin agindirma siiresini de aside katilan su miktar1 belirler. Ayn1 zamanda bu
siire hizlandirilmak istendiginde, cam sicaklifinin az, asidin 1lik kullanilmasi

gerekmektedir. Asinmasi istenilmeyen bolgelere de maskeleme isleminin yapilarak bu
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ylzeylerin kapatilmas1 gerekmektedir. Bu maskeleme islemi de genellikle balmumu
veya parafinle yapilir. Bu islemde cam yiizey komple ince bir parafin tabakayla
kaplanir. Yapilan tasarim dogrultusunda yiizey cizilerek ve kesilerek uygulamanin
olacag: alanlardaki parafin tabakasi camin yiizeyinden alinir. Camin yiizeyinde kalan
parafin tabakas1 ayni1 zamanda camin sicaklik derecesini azaltir ve cam ylizeyinin serin
kalmasini saglayarak asidin asindirma etkisini arttirir. Bu islem sonrasinda cam yiizey
asidin etkisine birakilir ve islem bittikten sonra cam suyla yikanir ve parafin tabakasi
temizlenerek asitle agindirilan yiizey ortaya ¢ikar. Bu uygulamayla ¢ok detayli ve derin
asindirmalar istenildiginde bu iglemin defalarca yapilmasini gerektiren uzun bir ¢alisma

stireci gerekmektedir.

Asitle agindirma teknigi her ne kadar dekoratif yiizeysel tasarimlarda kullanilsa
da heykel icerikli ¢calismalarda rélyef uygulamalar1 yapmak i¢in olanak saglamaktadir.
Ayrica sicak dokiimle elde edilmis iic boyutlu cam kiitlelerin yiizeylerinde de ¢esitli

efektler elde etmek icinde kullanilabilmektedir(Atalay, 2006 s.45).

2.5. VITRAY (ISIKLI CAM RESMI)
2.5.1. VITRAYIN TANIMI

Isikli cam resmi (Vitray), Fransizca' da "vitrail", Ingilizce' de “‘stained glass"

ve Almanca' da ““glasmalerei" di ye adlandirilmaktadir.

Giinlimiizde vitrayin, birbirine yakin olsa da birka¢ tanimi yapilmaktadir.
Renklendirilen cam tabakalan, daha onceden eskizi yapilan tasarimlar, sekline
uygun kiiclik parcalar halinde kesilir. Bu kesilen parcalarla al¢i, demir veya
kursundan cergevelere tutturularak hazirlanmis kompozisyonlara vitray denir. Bu
kompozisyonlar, renkli ya da renksiz camlardan olusup, genellikle pencere ve

kapilara uygulanmaktadir.

“Isikli cam resmi sanati, her seyden Once renkli ya da renksiz cam
pargalarindan resim yapmak ve onlart 15181n Oniine yerlestirmekten ibarettir. Bu
yerlestirmede mimariye uygunluk, dolayisiyla 1sik diizeni iyi ¢éziimlenmelidir”

(Maral, 1970 s.9).
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Tanimin olusmasinda, ¢izim asamasindaki tasarim, cam, ara eleman ve 151k
biiyiik faktordiir. Onun igindir ki, ¢ok iyi bir vitrayda bu sayilanlardan herhangi

birisi eksik ise tanimlamakta bir¢ok zorlukla karsilagabilinir.

Sonug olarak, cam parcgalarinin, mekana bagli kalarak yapilacak eskizin, 151k
siizgecinden gecirilip, tasarimi estetik begeni dogrultusunda alci, kursun, beton
veya diger ara elemanlarla baglanarak (mekana uyan ara eleman olmas1 kaydiyla)

gerceklestirilen bir teknik olarak tanimlanabilir. (Esmer, 1996 s.3)
2.5.2. VITRAYIN TARIHCESI VE GELISIiMI

“Glinlik hayatimizi, yasamimizi daha bir renklendiriveren, aydinlativeren
ogeler”(Giinyaz, 1985 s. 47). Arkeologlarin yaptiklar1 kazilarda Neolitik ¢aglara ait cam
veya cama benzer maddelerden yapilmis siis esyalar1 bulunmustur. Fakat camin ilk 6nce
nerede ve kimler tarafindan yapildigr ortaya konulamamustir. “I. yiizyilda Pliny’nin
hikayesine gore cam Fenikeli tacirler tarafindan bulundugu séylenmektedir. Suriye’deki
Caraielus Tepeleri arasinda, bataklik bir bolge vardir. O zamanlar Belus Nehri bu

batakliktan bagslayarak Ptolemars eyaletine yakin bir yerde denize dokiiliir.

Tacirler Belus kiyilarina tasidiklari nétron (Soda karbonati) yiikleriyle kamp
kurarlar ve kamp atesinin {lizerine koyduklar1 yemek kaplarini nétron bloklarla atesin
iistiinde tutarlar. Ertesi giin uyandiklarinda ¢ok sasirirlar. Ates ndtron ve kumu eriterek

o ana kadar gérmedikleri cami1 olusturmustur.

Bununla birlikte bulunan en eski cam parcalar1 bu bulustan birkag yy. 6ncesine
aittir. Misirhilarin iifleyerek cam esyalar1 bulma yonteminden sonra gelismis ve
yayilmistir. Uzerinde tarihi yazili en eski cam M.O 1551-1527 yillarinda yasayan
Firavun Amen Hatep’e ait bir boncuktur. Bu da Misirlilarin teknik yonden ne kadar ileri

olduklarina isaret etmektedir(izer, 2005 s. 40).

Pompei, Hargularion, Arezya, Stranbura, Manyas, Trev ve Roma’da yapilan
kazilar sonucu ele gecen parcalar, vitrayin M.S. 1. yiizyildan beri yapilmakta oldugunu

ortaya koyar.

flk vitray teknigini Romalilar bulmustur. Bu teknigi agmis olduklar1 kiiciik

delikleri, camlarla kapatarak kullanmiglardir. Daha sonralar1 delikleri tasiyan kaideler,
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bronz, bakir, kursun, al¢1 ve mermer olmak iizere c¢esitlenmistir. VII. yy gelindiginde
Araplarin Bizanslilardan aldiklar teknigi, daha ¢ok tezyini motiflerle islemislerdir. X.
ve XI. yy. de bircok kaynak, bu teknikte aga¢ cercevelerin ana eleman olarak
kullanildigin1 agiklamaktadir. XI. yy. ait kaynaklar bu eserlerden bu giine ait bir iz
kalmadigin1 gostermektedir (Esmer, 1996 s. 6).

Roma Imparatorlugunun yikilisindan Gotik Mimarinin ortaya ¢ikismna kadar olan
siirede Roman usulii pencereleri, cam heniiz biiylik yiizeylerde iiretilemedigi i¢in, dar ve
dairesel tepeliydi. Pencere bosluklari ise tas, mermer, aga¢ ve metalden claustralar ile
ortiililyordu. Hiristiyanlik felsefesindeki degisimler orta cag yapi kaidelerinin de
degismesine sebep olmus ve vitray sanati da bu vesile ile ilerleme kaydetmistir. Eskiden
Fresk, Mozaik ve Heykeller ile ifade edilen Hiristiyanlik bilgileri simdi pencerelerdeki
resimler vasitasi ile aktariliyordu. Bu dénem vitray sanatgilari cam boyama ve cama

renk verme tekniklerini gelistirmisler, (Kanbay, 2004 s. 81).

Xll.yy. da yapilan vitray teknigi tamamiyla ilkel yontemlerle acilan kursun
yuvalarina, kizdirilmis havyalarla istenilen biiyiikliikte kesilen camlarin yerlestirilmesi,
Xll.yy. dan sonra kendini aratir duruma getirmistir. Vitray teknigi artik sabri ve
malzemenin olanaklarini bir kenara atip, XIII. yy. da kendini boyanin i¢inde bulacaktir.

(Kanbay, 2004 s. 81)

XII. yy. da camin kursun ve benzeri kaidelerinden siyrilip artik bir yagli boya
tablo kimligini kazanmasi vitray sanatini duraklamaya sokmustur. Camlarin nakis isler

gibi boyanmasi cam ile tuvali ayni1 kefeye koymustur.(Maral, 1970 s.12).

Vitrayin XV. yy daki ¢okiisii Tiirkler icin bir baslangi¢ olmustur. Pek ¢ok yazili
kaynakta, Islam diinyasmin, fazlaca cam merkezlerinin ortaya ¢ikmasina tanik oldugunu
gosterir. Bu tarih 9.yy ortalarina denktir. 17 ve 18.yy da camcilik gelisim agisindan da

onem gosterir (Esmer, 1996 s. 12).

Osmanlilar 16.yy da kendi dini mekanlarina vitray1 ulagtirmiglar. Osmanli da
vitray, Hiristiyanlardaki gibi dini temalarn isleyemedigi icin, Osmanli‘nin dini
mekanlarinda cami bir slisleme unsuru olarak kullanilmistir. Vitray birlestirme unsuru

da farkli; Bat kursun kullanirken Osmanl1 alg1 kullanmistir (Oztas, 1995 s. 165).
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Bu donemlerde cam atdlyeleri ve giihergile ocaklar1 Bakirkdy de Baruthane-i
Amire civarindaydi. Buradaki imalatin biiyiik boliimiinii Osmanli mimarisinde 6nemli

bir yeri olan renkli pencere camlari olusturuyordu (Mengiis, 2010 s. 35).

Tirkler vitrayda kendilerine 6zgli bir teknik gelistirmislerdir. Eskiden, ayna
cami, mineli cam, bezemeli cam, buzlu, cicekli, gébekli, hareli, isli, kaplama renkli,
kavratmali cam cesitlerini kullanan Tiirkler, pencerede bulunan camlarin kayitlarimi ilk
once c¢amurdan, daha sonra algidan yapmuslardir. 1557 yilinda insa ettikleri
Stileymaniye caminde, Kanuni Tiirbesi ve Topkapi Sarayinda bu teknigin en giizel
orneklerini sunmuglardir. Giiniimiizde de orta 6gretim ve yiiksek dgretim kurumlarinda
verilen vitray egitim programlari, lilkemizde ilk olarak 1950°li yillarda Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulunda yer almistir. Devler Giizel Sanatlar Akademisin de ise 1970’li
yillarda Ferruh Basaga tarafindan vitray teknikleri uygulatilmaya baslanmistir (Oztas,

1995 s. 43)
2.5.2.1. Vitrayin Dogusu ve Bati’daki Gelisimi

Arkeologlarin yaptiklar1 kazilarda siginmak amaciyla kullanilan yapilara
rastlanmistir. Bu sigiaklarda 15181 ve havay1 alabilmek icin delikler agmiglar ve giinliik
ve mevsimlik hava degisimleri yiiziinden tamamen yada kismen bu delikleri gesitli
gereclerle Ortmeye g¢alistiklar1 goriilmiis, bunun icinde tas, alg1, ahsap ve madenden
parmaklik ve kafesler, yine ahsap, maden, deri, kumas vb. malzemelerden kapak ve
panjurlar yapmislar boylelikle yagmur, kar, riizgar, toz, duman, sicak, soguk, hayvan ve

boceklerden korunmuslardir.

Ilerleyen zamanla birlikte estetik duygusuna sahip kisiler cesitli geometrik
sekiller kullanarak, degisik Orneklerle, motiflerle, materyallerini gelistirerek
diizenlemeye baglamiglardir. Saray ve kosklerde degerli ve ayn1 zamanda 1s1k gegiren
taglar kullanilmistir (elmas, ziimriit, vb.). Boylece vitray ortaya ¢ikmus, ilkel ve Onciil

orneklerde dogmus oldu(izer, 2005 s. 40-41).
2.5.2.1.1. Ronesans’in Etkisi

Ronesans’la birlikte 1400'de matbaanin bulunusu, tahta kalipla basilmis
resimleri yayginlastirdi. Bu olayda vitray sanatini etkiledi. Clinkii popiiler desenler bir

sanatct olmaksizin bir boyaci tarafindan yeniden firetilebiliyordu. XV. yiizyilin
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sonlarinda zararli olan Ronesans ustalarinin etkisi, gelisimi 300 yildan daha uzun olan

yeteneklerin kaybolmaya baglamasina neden olmustur.

Vitray ustaliginda daha diisiik bir azalma goriilen XVII. yiizyilin 2. yarisinda
hanedan armaciligina ait resimli boyamalar ortaya ¢ikmis Avrupa’da XVIII. yiizyildan
itibaren kullanilmistir. XVIIL. yiizyilin sonlarinda vitraya olan ilgi olduk¢a diisiiktii ve
daha 6nceden yapilmis eserler bakimsizliktan ve gercege benzemeyen restorasyonlardan
dolay1 zarar gormekteydi. Fakat bu ylizyilda vitraya olan ilgideki kiigiik bir ates sonraki

ylizyilda olaganiistii bir aleve doniismiistiir(www.artvitray.blogspot.com).

2.5.2.2. Almanya’da Vitray

Werden, Dijonda, Bergen’de Reim katedralin en eski renkli vitray kalintilarina
Almanya’da rastlanir. Biri Lorschta IX. de kii¢iik sekillerle siisleyen cam esyalar vardi.
Camlar kursunla c¢ercevelenmis, killerin icinde renklendirilmis bircok “girzay”
tabakalartyla boyanmistir. XVI. yiizyila kadar taslak c¢ikartmaya yarayan siyah beyaz
teknigi kullanilmistir. Daha sonra kursunlanip birlestirilip lehimlenen vitraylar demir
cubuklar arasma yerlestirilerek kullamldi. 1827'li yillarda Alman vitrayciligi Italya
sanatindan etkilenmis vasat, sadece Incil’e yonelik eserler verilen bir sanat olmustur.
Barok ve Rokoko stilindeki zengin ve heyecan verici eserleri Amerika ve iskogya’da
dahil olmak iizere Avrupa iilkelerine ihra¢ edilmistir. Bu eserlerin bircogu yasanilan iki

Diinya savasi sirasinda kaybolmustur.

Savag sonrasi Alman vitray1 sanat¢ilarindan Georg Meisterman, savas oncesi ve
sonras1 vitray sanatgilari arasinda bir bag kurmustur.1952'de Koéln’de Bati Alman

Radyo istasyonu I¢in olusturdugu azametli pencere biiyiik bir yanki uyandirds.

Devrin diger yetenekli sanatcilar1 ise; 1983°de Manster Hilltrup’taki Polis
Akademisinin pencerelerini savas sonrasi Alman vitrayinin tipik 6zelliklerine uygun
olarak yapan Joachi’m Klas ve Jochem Paensgen ve Zarif desenleri vurgulayan

Wilhelm Buschulte’dir(www.vitray.com.tr).

2.5.2.3. Fransa’da Vitray

Fransa’da XII. Ylizyila ait birgok vitray bulunmustur. Minyatiire benzeyen

Roma islubundaki vitraylar Mans Katedral’inde ve Angeriste Gargilesse-
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Dampresre’de, Vendéme’da bulunmaktadir. ile-de-France’to Jaint Denis’in XII.

Yiizyilin ortasinda biiyiik bir vitray merkezi oldugu sanilmaktadir.

Fransa’da kilise vitraylar1 her iki diinya savasinda da zarar gormiis, ortacaga ait
bircok pencere korunmak i¢in sokiilmiis, kilise ve katedrallerin ¢ogu tamamen yikilmais,
ayakta kalmay1 basaranlarin ise ¢ikarilmamis pencerelerinin biiyiik bir kismi savasta
kaybedilmistir. Sanatcilar iki savas arasinda, 1919'da kurduklar1 “Ateliler d’Art Jacre”
gibi vitray sanat1 atdlyelerinde toplanip zarar gérmiis camlarin restorasyonuyla ilgilenip,

bu arada yeni fikirler gelistirmislerdir.

Jean Hebert-Stevens o donemin en begenilen atdlyesine sahipti ve 1927'de
Oussuarre de Douaumonf taki kilisenin igini yapmadi i¢in istek gelmis ve o Georges
Desvallieres’i desinatér olarak yayina almistir. 1937'de birgok {inlii vitray sanatcisina
Notre-Dame-de Toute-Grace Kilisesinin dizayni i¢in ¢agr1 yapilmasiyla, farkl stillerin
birlesiminden dogan ama tam anlamiyla basar1 gosteremeyen yeni dini vitray yorumu
olusturulmustur. Bu da dini vitray camlarinda soyut tarzin kullanimina ydnelik bir

baslangi¢ olmustur(www.biraz.tk).
2.5.2.4. Amerika’da Vitray

Eski Amerikan kolonilerinde ¢ok az sayida olan cam ustalar1 {ilkedeki
yetersizliklerden dolay1 bu konudaki becerilerden yoksundular. Cogunlugu Ingiltere’den
gelen sanatgilarin Avrupa gelenek ve modasini getirmesiyle gercek anlamda vitrayin ne
oldugu anlasilmig ve bununla ilgili bir okul agilmistir. Amerika, Avrupa’nin savasg
sonras1 sanatcilart ve desinatorleriyle kiyaslanabilecek etkili isimlere sahip olmakla
birlikte, daha ¢ok vitrayin mimaride kullanim yollarim arastirmistir. Bunun en 1yi 6rnegi
1960'larda Robert Sowers tarafindan yapilmis Kennedy Havaalanindaki Amerikan Hava
Yollan Terminalinin 650 m?lik cam duvaridir. Bu yillarda Amerika’da renkli camlara
yonelik canli ve popiiler bir hareket yayildi. Hareketin verdigi mesaj basitge, vitrayin

zevkli olduguydu.

Louis Comfort Tiffany adli geng bir sanat¢1 1880 yilinda kendisi gibi ¢alismalar
yapan John la Forge ile tanisarak birlikte “Favrile” olarak adlandirdiklar1 yeni bir cam
tirettiler. ” Favrile” cam kendisinin ve diger renklerle yol yol boyanmisti ve renk giiclii

olup ihtimaller sinirsizdi. Gokkusagi goriinlimiindeki bu tasa ” Opalescent” (1s1klan renk
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renk yansitan) adi verildi. Cok kisa silirede popiilaritesi Amerika’dan Avrupa’ya

yayildi(Bayrak, 2012 s. 48).

Resim ve Sanat stiidyolarinin en iyi cami kullanmak istemeleri sonucu parlak
renklerle ince zarafeti birlestiren yeni bir cam {iretildi. Bu camin 6zelligi merkezinin
kenarlara gore daha kalin olmasi ve bu sekilde ortada daha yogun bir renk yaratmasiydi.
Bu yeni camin kullanimi, kursun ara g¢ergeveleri kompozisyonun daha onemli bir
parcasi haline getirdi. Duna keza pembe, mavi, altin pembesi ve ziimriit yesili gibi giiclii
ve canli renklerin kullanim1 Resim ve Sanat vitrayinda ayirt edici bir 6zellik olarak

belirdi. Bu cama ise “Jlab Cam’ adi1 verildi.

Amerika’da yiizyilin degisimi sirasinda en 6nemli nokta, Opalescent camlarin
kullanimiydi. Mimari Rénesans, gii¢lii ve net ¢izgilerin kullanildigi ince klasizme dogru
ilerliyordu. Bu devirde her ne kadar Louis Tiffany, kiliseler i¢cin kendine 6zgii
dizaynlarda, pencereler iirettiyse de kilise vitraylar1 genellikle Gotik gelenegine bagh

kalda.

Amerika’nin Avrupa’daki biiyiik savasa girmesiyle Opalescent, cama olan
ragbet diistii. Ayn1 sekilde vitraylarla dekore edilmis muazzam biiyiikliikte evler inga
etme coskusu azaldi ve bunun yerini dis mahallelerde kiigiik evler aldi. Bu olayin ¢ok
fazla renkli cam kullanimina kars1 duyulan tepki ile birlesince, vitray eserleri moda dis1

ve istenmez oldu.

Kilise geleneginin yikildigr dénemlerde Opalescent camlara duyulan ilgi sona
ermis ve yeni bir Neo-Gotik stil ortaya ¢ikmisti. Avrupa’da oldugu gibi burada da,
resimli kilise pencerelerinin tek diize geleneginin sinirlamalarindan kurtulmak igin,
entelektiiel ve estetik bir hareket gelistirdi. Cogu Hiristiyan olmayan sanatgilar
tarafindan soyut tarz ve sembolizmle camlarda, hizla degisen diinya sartlarinda baris ve
diizeni anlatan motiflerle kilisede yeni bir amac1 ifade etmislerdir. Hiristiyan olanlarda
bu yeni sanat sekli icinde tinsellik konusunu islemeye baslamislar ve bdylece yeni bir

vitray kavrami ortaya ¢ikmustir.

Bununla birlikte geleneksel resimli stil ve boyama, Almanya’da ¢ok az olmakla

birlikte Ingiltere ve Amerika’da hala gegerliligini koruyor ve bunun en iyi drnekleri
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Irlanda’nin kuzeyinde yiizyilin ilk yaris1 icinde kendini gdstermektedir(Bayrak, 2012 s.
49).

2.5.2.4. Ingiltere’de Vitray

[lk saf diger iilkelerdeki vitraylardan etkilenmemis Ingiliz vitrayin
belirleyebilmek olduk¢a gii¢ bir istir. Bu donemde c¢ok az miktarda cam vitray
tiretilmekte ve renkli camlar Avrupa’dan getirilmekteydi. En eski vitrayin 1178'de
tamamlanan Cartenbury Katedralindeki kuzey giilii penceresi oldugu sanilmakla
birlikte, York Manastirinda 1150'lerden kalma daha eski 6rneklerin var oldugu da
diisiiniilmektedir. Biiyiik ingiliz katedralinin kurulmas1 ve énemli Sakson kiliselerinin
biiylitiilmesi monastik manastirlarin  azametiyle rekabet baslatti. Zengin vitraylar,
miitevazi mahalle kiliseleri de dahil olmak iizere komsularin1 ve cemaatlerini etkilemek

icin kisa bir zamanda tiim camlar dolduruldu.

Buna kars1 inzivaya cekilmis kisiler kilisede ¢ok fazla siis olmasinin insanin
aklini celdigini iddia ederek, 1134 yilinda kiliselerinin pencerelerinde sadece diiz cam
kullanilabilecegini ilan ettiler. Bunun sonucunda “grisaille” olarak bilinen gri / yesil
renkte basit geometrik ve dogal desenlerden olusan dizayn gelisti. Bu ¢alismanin en iyi
ornekleri York Manastirinda bulunan 5 Kiz kardes Penceresi Hereford Katedralinde yer

alan Lady Chapel penceresidir.

John Piper’in dizayn ettigi vaftiz boliimiindeki pencere, katedral 1962'de takdis
edildiginde biiyiik ilgi uyandirdi ve Ingiliz vitray1 bir atilm gerceklestirerek &nceki

yargilan kirip kendini gelistirmeye baslamistir(www.artvitray.blogspot.com).
2.5.2.5. Osmanh Doneminde Vitray Sanati

Islam mimarisine cam, pencere vitray1 olarak girmis, kadeh, siirahi, kandil, tabak
gibi giinliik yasantinin gerecleri olarak genis 6lgiide kullamlmistir. Islam sanatinda cami
Isleri XII. Yiizy1l sonlarinda Memluklu ve Eyyubi devirlerinde en parlak devresine
ulagmustir. Tiirk sanati iginde camin kullanildigr Orta Asya’ da yapilan kazilar sonucu

ele gecen cam parcalari ile agikca goriilmektedir.

Anadolu’ ya gelip yerlesen Selguklular cam esyayr da beraberlerinde

getirmistirler. Selguklu mimarisinde genelde Artuklular da goriilen semsiye denen
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camlar kullanilmistir. Selguklu yapilarindaki cam islerinin ¢ok iyi gelistigi de
pencerelerdeki bazi izlerden anlasilmaktadir. Bu devir mimarisinde cam abidevi
yapilarda binalar1 aydinlatmaktan ziyade dekoratif bir giizellik veren Filgiizii desenli,
al¢1 pencereler kullanilmistir. Selguklularda bu isgilige Revzen denilmektedir. Konya ile
Beysehir Golii batisinda Selguklu Sultan1 Alaadin Keykubat (1219-1237) 1n yaptirdigi
Kubat — Abad Saraylar kalintilarinda, saray odalarini dolduran molozlar temizlenirken,
saray pencerelerine ait ve ¢ogu yuvarlak ve ¢cogu bombeli pek ¢ok renkli cam pargasi
bulunmustur. 1965 yilinda Kubat — Abad’ ta yeniden yapilan kazilarda yine bol
miktarda mavi, yesil, san, kahverengi renklerdeki kalin kenarli yuvarlak bu cam
parcalarinin kalin al¢1 gozeneklere yerlestirilerek vitray halinde sarayi siislemis olacagi

distiniilmektedir.

Osmanli cam isleri onceleri Selguklularin etkisi altinda gelisip daha sonra
kendine 6zgii yeni bir iislup meydana getirmistir. Istanbul fethinden sonra Osmanlilarin
cam imalat merkezi olmus ve cam sanayi biiylik gelisme gostermistir(Bayrak, 2012 s.

51).

Ozellikle bu gelismeyi renkli pencere camlan ile kandiller, siirahiler, vazolar,
fincanlar {izerinde gérmek miimkiin XVI — XVIIL. yiizyillarda Istanbul’ da yapilan cam
Islerinin iinii diger iilkelere de yayilmustir. Cam imalatindan ayri olarak bazi dis

memleketlerden de ithalat yapilmistir.

Osmanli doneminde birgok cam atdlyesi bulundugu halde biiyiik tabaka cam
dokiilmesi miimkiin olmamistir. Cubuklu ve Beykoz’ da bulunana cam atolyelerinde iyi
kalite cam ve billur cam esyalar iiretilmistir. Ozellikle ” ¢esni biilbiil ” denilen vazo
tiriiyle biiylik iin yapmislardir. Diiz cam, renkli cam ve billur cam olmak iizere3 tiir
cam iretilmis ve Revzen-i menkus (nakisl pencere) uygulamalar1 yapilmistir. Biiyiik
pencere diizeylerinin kaplamasi i¢in, kiigiilk boyutlu cam parcalan bir kayit sistemi
icinde bir araya getirilerek kullanilan bir teknik olan Revzen-i menkus cam dokme
tekniginin gelismesi, renkli camlarin dokiilmesi, cam kesimini kolaylastiran aletlerin
ortaya cikmasiyla bu pencereler ¢cok degisik tekniklerde yapilir olmus ve bdylece
kendine 6zgii bir sanat dali olmustur. Islevsel gdrevi yam sira dinsel yapilarin ig

siislemelerinde vazgecilmez bir 6ge olmustur.
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Osmanli doneminde, Obiir sanat dallarinda oldugu gibi al¢1 revzenlerin en iyi
ornekleri XVI. yiizyilda goriiliir. Bunlarda nargigegi, lale, karanfil gibi klasik siisleme
sanatinin en kendine 6zgii motifleriyle geometrik siislemeler biiylik yer tutar(Bayrak,
2012 s. 52). Bu donemin en giizel algili vitray Ornekleri 1557 yilinda insaati
tamamlanan Siileymaniye Camisi pencerelerinde(Bkz. Sekil No: 22), Sarhos Ibrahim

adiyla anilan inlii sanatkarin doktiigii renkli camlarda goriiliir (Yetkin, 1974 s:7).

Sekil No: 22 - Siilleymaniye Camiinde Uygulanmis Bir Vitray
Ornegi(Kiigiikerman, 1998 5.64)

2.5.2.6. Tiirkiye’de Vitray

“Vitray eski mimarimizin derinliginde yatan bir sanat tiirtidiir’(Isik, 1985 s.28).
Osmanlilar 16. asirda kendi dini mekanlarina vitray1r ulastirmiglar. Osmanli’da vitray
Hiristiyanlardaki gibi dini temalar isleyemedigi i¢cin, Osmanli dini mekanlarinda cam,
bir siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Birlestirme unsuru da farkli; Bati kursun
kullaniyor, bizimkiler al¢1 maalesef, al¢inin baglayiciligi hem ¢ok zayif, hem biiyiik bir
yiizeyi perdeler, maskeler camin gegirgen ylizeyi azalmis olur(Bkz. Sekil No: 23). Alg1
vitrayin bir zaafi bu, ikincisi bakim ve restorasyonunun fevkalade giicliigii. Alg1 vitray

demotable degildir. Kimse onu sokiip, iskele kurup, bakimini yapamaz. Alg1 vitray en
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olgun donemini 18.-19. asirlarda yasamis. Bugiin ise ¢ok yozlagsmis durumda. Dini
mekanlarda vitray kullanimi konusunda bu arada baska bir sey daha sdylemek
istiyorum. Hat sanat1 Osmanlida fevkalade gelistigi haldeki Is1dm aleminde en gelismis
hat bizdedir fakat vitray teknolojisiyle biitlinlestirilememis. Sanat¢t zamaninda bunu
kullanmak istemisse de, al¢1 vitrayla basarisiz olmus. Ama hat sanatin1 kursun vitraya
uyguladiginizda ¢ok basarili oluyor(Bkz. Sekil No: 24), Tifanny teknigiyle ¢cok daha iyi
¢ozlimler bulmak miimkiin tabii(Bayrak, 2012 s. 50-51).

Sekil No: 24 - Kursunlu Baglant1 Ornegi
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2.5.2.7. Vitrayla Ilgili Cesitli Donemlerdeki Yaklasimlar

Ingiltere ve Avrupa’daki Resim ve Sanat hareketi vitray ¢aligmalarim etkiledigi
zamanlarda Louis Comfort Tiffany’nin eserleri Amerika’da biiyiik ilgi uyandirmaya
basladi. Kendisine ait Opalescent cami kullanarak 1885 yilinda Samuel Colman ile
Tiffany Cam Sirketini kurdu ve stili tiim iilke de moda haline gelip linii Avrupa’ya

yayildi. New York’ta birgok 6nemli isi iistlendi.

Tiffany’nin vitraylar ilgi ¢ekti ve bir¢ok iinlii, zengin kisinin evlerinin vitray
islerini aldi. Ozellikle Bagkan Chester Arthur doéneminde Beyaz Saray’in

dekorasyonuyla mesleginin zirvesine ulasti. (Bkz. Sekil No: 25)

LAy
y T
o=

Sekil No: 25 - Louis Comfort Tiffany’nin Yapnus Oldugu Bir Vitray Ornegi (Klein,
Lloyd, 2000 s.208)
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Fransa’da Samuel Bing ile tanisip Paris’te birlikte caligtilar. 1892'de giiclii ve
ayrilmis renkleri miicevher benzeri kiigiik cam parcalariin kullanimi ve serbest akici

tarziyla sade bir dekorasyon olup yeni resim anlayisi olan herkesi memnun etti.

Samuel Bing, 1895'de Paris’te pencereleri Pierre Bonnard Edouard Vuilland ve
Ker-Xavier Roussel’in dizaynlarina gore Tiffa tarafindan yapilan “La Maison de L’Art
Nouveau adinda bir diikkan act1 ve diikkanin adin1 tagiyan yeni bir sitil ortaya ¢ikti. Bu
sitil; Girdap seklinde donen asimetrik naturalizm, bir kam¢1 ucuyla sona eren net yilansi
cizgiler zarif, duygulara hitap eden bayan figiirleri ve abartilmis ¢icek ve diger organik

motiflerle karakterize edilebilir.

Yeni ticari binalarin ve magazalarin bu sitil ile sik bir goriiniim kazanabilmesi
islemleri hizlandirildi ve vitray binalar da temel eleman haline geldi. Kiliseler ve hatta
orta siif evler bile pencerelerini doldurmak icin vitray talep etmeye basladilar.
Cagdas vitray sanatinin en giizel drneklerini yaratanlardan biri olan Chagall, ilk vitray
penceresini 1957 yilinda Assy’de kuruldugunda 70 yasindaydi. Diger sanatgilardan

bagimsiz kalmis ve sanata essiz katkilari, heyecan verici ve siirekli bir etki yaratmistir.

Assy’den sonra yaptigi en Onemli ¢alisma 1960 ve 1965 yillan arasinda
Metz’deki katedral i¢in yaptigi calismadir. 1962 yilinda Kudiis’teki Hadassah Tip
Merkezi i¢in 12 pencere iiretmistir. Yahudi sanatinda yasak oldugu i¢in insan resmi

yapmaktan ka¢inmis, insan karakteristiklerine sahip sembol ve hayvanlar resmetmistir.

John Piper 1962'de Coventry Katedrali i¢in dizayn ettigi vaftiz bolimiindeki
biiyiik pencere Ingiliz vitray dizayninda bir doniim noktas1 olarak kabul edilmektedir.
Piper Ingiliz geleneginden ¢ok Fransiz geleneginde dizaynlar ve kartonlar iiretmis fakat

bunlarin cama uygulanmasini Patnck Reyntiens’e birakmustir.

Vitray Sanati, esintisini dinden alan Avrupa’nmin ortagaga ait biiyiik kilise
binalarmin siislemesinde ortaya ¢ikmistir. Fakat Neo-Gotik sitilinin hizli gelisimi dini
olmayan bir vitray ihtiyact dogurdu. Binalarda bol miktarda siisleme ve dekorasyon yer
almaya baslad1 ve tahta, tas veya tugla isi pencereler 6zenle hazirlanmis renkli camlarla

birlestirildi.
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Amerikali taninmis mimar Louis Sullivan vitray1r genis Ol¢liide kullanmustir.
Sullivan ve Frank Lloyd VVright binalarda vitraymn ahenkli ve fonksiyonel kullanimini

farketmislerdir.

XIX. yiizyilin baglar1 ile 1. Diinya savasi arasindaki yillarda, vitraya olan ilgi
ragbet azalmaya basladi. Frank Lloyd Wright’'m Prairie sitili evleri bu konuda bir
sondur ve bundan sonra yeni mimar ve desinatorler renkli cam kullanimindan
uzaklagmiglardir. 1904'de Baskan Roosevelt, Tiffany’nin Beyaz Saray’daki vitray
caligmalarinin s6kiilmesini emretmis ve dini binalara yonelik olmayan vitray ¢alismalari
giderek azalmistir. Art Nouveau dekorasyonuna duyulan ragbette azalarak yerini
serbest-akici tarzda naturalistik Art Deco sitiline birakmigtir Bu sitil geometrik ve kdseli
motifleriyle, o donemin daha az gosterigli ve fonksiyonel mimari tarzina daha iyi uyum

gostermistir.

Vitrayla ilgili bu diisiis sirasinda Almanya’da vitraya karsi taze ve canli bir
yaklagim goriilmekteydi. Soyut ressam Jan Thorn Prikker’in calismalari etkili ve
kaliciydi. Basit renk ve big¢imlerle sade bir sitil gelistirdi. 1932'de 6liimiinden sonra
Anten Wendling ve Hemnch Camperdonk, soyut Alman vitrayinin etkilerini siirdiiriip

bu sitili savas sonrasi elde ettigi iistiin pozisyona tagidilar(www.vitray.com.tr).

2.6. VITRAY CESITLERI

Vitray, yapimindaki yoOntemlere gére ya da camin yan yana getirilisinde

kullanilan malzemeye gore siniflandirilir:

2.6.1. Kursunlu Vitray: Kursunlu vitray, cam parcalarinin islenis bakimindan
cok el verisli bir maden olan kursunla, birbirine baglanarak meydana getirilen teknigin

adidir (Maral, 1970, s. 30).

2.6.2. Al Vitray: Algili vitray teknigi, camlarin bir biriyle baglantisinin alg1
ile saglandigi, is bittikten sonra tekrar bir miidahalenin zor olacagi, genelde cami

siislemesinde yer alan ve Tirklere 6zgii bir tekniktir (Kokli, 1995 s. 34).

2.6.3. Betonlu Vitray: Betonlu vitrayda bag elemani, ¢imentodur. Dayaniklilik
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acisindan, yapiminda kalin camlar kullanilmasi tercih edilir( Deliduman, 2001 s.2).

2.6.4. Fiizyon Vitray: Fiizyon, kaynastirma, birlestirme anlaminda bir ifadedir.
Camlarin aralarindaki birlestirme unsurlarinin kaldirilarak eritme yontemiyle birlestirme
teknigidir. Son dénem vitray ve cam sanatcilarmin tercih ettigi, daha ¢ok calisma
alanina imkan veren daha estetik bir calisma teknigidir. Daha ¢ok giinliik kullanim

esyalarinda dekoratif olarak da kullanilabilirliginin cazip yonii 6n plandadir.

Fiizyon tekniginde iiretim yapmak i¢in 6zel fiizyon firini, firinlamaya dayanikli
camlar ve kaliplar gereklidir. Istenilen isin tasarimi yapildiktan sonra camlar kesilerek
kaliplar tlizerine yerlestirilerek sekillendirilir ve firmlanir. 800-1200 °C’de eritilerek
kaynastirilan camlar belirli 1silarda sogutulur ve kullanima hazir hale getirilir(Kilig,

2011 s. 33).

2.6.5. Yapistirma (Mozaik) Vitray: Diiz cam {izerine cam parcalarinin
yapistirilmasi ile yapilmaktadir. Cam arasinda kalan bosluklar, istenildigi takdirde siyah

kontur olarak dolgu macunu ile doldurulur.

2.6.6. Sandvi¢ Vitray: iki cam arasinda cam pargalariin katlar halinde
kullanilarak sikistirilmasindan olusur. En 6nemli 6zelligi tic boyutlu bir vitray teknigi

olmasidir(Deliduman, 2001 s.2).

2.6.7. Bakir Folyo (Tiffany) Vitray: Tiffany Teknigi adini Amerikali sanatgi
Louis Confort Tiffany den alir. Kesilen cam pargalarinin etrafinin bakir folyolarla
sartlip kursun lehimlerle birlestirilmesinden olusan teknigin adidir (Biiyiik Larousse,

1986. s. 11530).

2.6.8. Polyester Vitray: Cam pargalar1 yerine polyester kullanilarak uygulanan

teknigi polyester vitray ad1 verilir(Deliduman, 2001 s.2).

2.6.9. Yigma Vitray: Vitraymn deseninde kullanilacak renkteki camlar esit
genisliklerde kesilir. Diger tarafta uygulanacak eskize ¢izilmis desen iizerine diiz cam
konulur. Bu camin iizerine esit kalinlikta kesilmis renkli camlar dik olarak birbirine

yapisik ard arda desenin sekline gore dizilmesiyle olusan vitraydir.
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2.6.10. Cam Ustiine Calisma Vitraylar:

2.6.10.1. Boyama Vitray: Cam iistii boyama islemi ile yapilan teknige denir.
Vitraymn yapiminda cam boyasi ile firga, piiskiirtme veya ipek baski (serigrafi)

yontemleri uygulanir.

2.6.10.2.Kumlama Vitray: Kompresor ile camin matlasmasindan yararlanilarak

yapilan tekniktir.

2.6.10.3. Asitleme (Graviir) Vitray: Hidroflorik asitin cami etkilemesinden
(eritmesinden) yararlanilarak yapilan tekniktir. Sablaj (mat) cam {izerine asitleme

uygulanir.

2.6.10.4. Kakma ve Koparma Vitray: Cam iizerine kazima islemi ile yapilan
tekniktir. Yiiksek devirli motor uglarina takilan degisik profilde zimpara taslari ile

yapilir. ( Deliduman, 2001 s.2 )

2.7. VITRAYIN KULLANIM ALANLARI

Vitray, Onceleri yaygin olarak dini amacl yapilarda kullanilmistir. Giiniimiizde

ise sivil mimaride de uygulanmis 6rneklerini sik olarak gérmekteyiz

Glinlimiiz modern mimarisinde bir¢ok Ornekleri bulunan vitray is merkezleri,
oteller, bankalar ve benzeri yerlerde kullanilmaktadir. Ayrica dekoratif malzemelerde de

uygulanmaktadir.
Vitray1 kullanim alanlarma gore iki boliimde inceleyebiliriz:

1- Bolme, ayirma ya da kapatma malzemesi olarak ¢esitli madeni, ahsap ve
beton gibi ingaat malzemelerinde yapilan konstriiksiyonlarin uygulamalarinda; saydam
veya yart saydam olarak bir milimetreden cam tugla kalinligmma kadar kapilarda,
pencerelerde; mimaride duvarlarda veya zemin ve tavanda, paravan ve kismi

ayirmalarda.

2- Dekoratif (Siisleme) elemani olarak saydam veya yart saydam renkli
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camlardan ¢esitli tekniklerle birlestirilerek iiretilen abajur, kutu, miicevher ve c¢esitli

dekoratif esyalarin yapiminda kullanilmaktadir. ( Deliduman, 2001 s.10)

2.8. VITRAYIN ENDUSTRIDEKI YERI

Vitray sanatinin endiistrideki yerini incelerken vitrayin ana maddesi camin

tarihsel gelisimini ve iiretimini bilmemiz gerekmektedir.

Camin teknik ozellikleri, kimyas1 ¢ok zor, karigik ve ayni zamanda ayri bir
uzmanlik alamidir. Camin degisik liretimlerinde ayr1 ayr1 uzmanlik gerekir. Eski Misir
ve Romalilardan da eskiye dayanan camciligin yaygin {iretimine, 7. yiizyildan sonra
ulagilmistir. Bu gelismenin kolay verilebilir bir ilerleme oldugu diisliniilmemelidir. Bu
yiiz yildan 6nce, camlastirict maddelere ender rastlaniyor ve pahali olarak bulunuyordu.
Bir kirmizi cam pargasi, eski Misir'da hakiki bir yakut parcasiyla es deger
tutulmaktaydi. Cam ve hakiki taslar, birbirinden ayirt edilmeksizin ayni degerde camin
elde edilmesindeki gii¢liigiin yani sira, cam hakkinda bilmemiz gereken bilgilerin
birgogunun uzun bir siire gizli tutulmasi, vitrayda kullanilan camlarin tlkeler arasinda

farkli sekillenmesine ve renklendirilmesine neden olmaktadir.

Cam iretimi, olduk¢a pahali bir sektordiir. Camin yaninda degisik vitray
tekniklerine gore diger gerekli malzemeler ve isciliklerle maliyet ¢ok daha yiiksek
olmaktadir. Bu durum gecmiste vitray sanatinin belli alanlarda kullanilmasina,
geregince yayginlagmamasina neden oluyordu. Orta Cag'da ¢cogunlukla dini yapilarda
yer alan vitray, biliylik halk kitlelerine kars1 anlatime1 veya hikayeci olarak kiliselerde;
giin 151¢1ndan faydalanma ve gorsel anlatim olarak cami, medrese ve tlirbelerde yaygin

olarak kullanilmistir.

Anadolu'da Arturlular ve Selguklular azmaninda yapilan cami ve medreselerde
kullanilan "semsiye" adli cam ¢esitleri dikkate degerdir. Kubad Abad kazilarinda gesitli
renkte diiz ve bombeli, yuvarlak camlar, bir kismi al¢1 i¢ine gémiilii olarak meydana
cikarilmistir. Bunlar Alaaddin Keykubat Sarayi'nin pencerelerini siislemek amaciyla

kullanilmistir(Aslanapa, 1989 s 340).

Osmanlt Doneminde 1554-1557 tarihleri arasinda Siileymaniye Camisi i¢in
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Sarhos Ibrahim’in yaptig1 renkli camlar ¢cok meshur olmustur. Bu camlarla yapilan
pencere siislemeleri, al¢ili vitray teknigi ile Tiirk sanatinin kendine 6zgii gelistirdigi en

tistiin 6rneklerdendir(Yetkin, 1974 s:7).

Renkli cam(vitray)sanatinin dogusunu da bir bakima camin bulunus
donemindeki teknik yetersizliklere baglayabiliriz. Ciinkii cam teknigi baslangicta biiyiik
tabakalar halinde biiylik diizeyleri kaplayacak boyutlarda iiretilebilmeye elverisli
olsaydi, kiigiik cam parcalarinin mozaik gibi yan yana eklenmesi dolayisi ile vitray

sanatinin dogmasi gergeklesmeyecekti veya daha sonraki donemlere rastlayacakti.

Glinlimiizde, biitliniiyle "diizenlenmis" bir ¢evre i¢inde yasamaktayiz. Bu yasanti
icinde kullandigimz her tiirlii nesne de "iiretilmistir", Uretim, ancak bir tasarlama
stirecinin biitiinliigli i¢cinde ortaya konulabilir. Kii¢iik ya da biiyiik, ucuz ya da pahali,

her tiirlii bicimin dnceden tasarlanmis olmasi gerekmektedir.

Genis kapsamli endiistri tasarimi olgusunun bulundugu ortam igerisinde, vitray
sanatim1 dekoratif esyalarda da gormekteyiz. Ornegin bugiin cesitli abajurlar, kutular

veya ziynet esyalarinin iiretimi de seri olarak imal edilmektedir.

Gelisen ve kitle tiikketimine cevap veren vitray yapimi, seri liretime yonelmisse
de siis esyas1 ve mimarideki kullaniminda, el is¢iligi iiretimi ile sanatsal 6nemini devam

ettirmektedir. (Deliduman, 2001 s.10-11)
2.9. BAKIR FOLYO ( TIFFANY ) VITRAY YAPIM ASAMALARI
2.9.1. Kullanilan Arac¢ ve Gerecler

Kalem: kagit iizerine yazi veya ¢izim i¢in kullanilan aracgtir(Mengiis, 2010 s.
49).

Ceki¢: Citalarin masaya sabitlenmesinde ve Oriilen vitraym sikistirilmasinda
kullanilir Civi ¢akmak, madenleri dovmek gibi islerde kullanilan ve bir sap ile dovecek

bir maden boliimden yapilmis arag(Mengiis, 2010 s. 49). (Bkz. Sekil No: 26)

Civi: Iki seyi birbirine tutturmak igin cakilan, ucu sivri, bash, metal veya

agactan yapilmis ufak ¢ubuk, mih.(www.nedirnedemek.com) . (Bkz. Sekil No: 26)
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Sekil No: 26 - Cekig¢ Civi

Pense: Cami ¢izilen hat boyunca ayirmak (kirmak) i¢in kullanilir(Tuncer, 2001

s. 31). (Bkz. Sekil No: 27)

Sekil No: 27 - Pense

Elmas: Cam kesmek i¢in ucunda sivri bir elmas pargasi bulunan sapl kiiglik

alet. Cam kesen de denir (Arseven. 1998. Cilt 1. s.323).(Bkz. Sekil No: 28)

Sekil No: 28 - Elmas
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Lehim: Lehim yaparken kullanilan, bir makaraya sarilmis halde satilan, kursun

kalay karigimi tel(Mengiis, 2010 s. 49). (Bkz. Sekil No: 29)

Sekil No: 29 - Lehim

Lehim Suyu: Iehim suyu, is parcasi birlesme ylizeyinin kimyasal temizliginde
ve havya ucunun temizlenmesinde kullanilir(Milli Egitim Bakanligi, 2005 s. 5).(Bkz.
Sekil No: 30)

Sekil No: 30 - Lehim Suyu

Cam: Cam i¢in pek ¢ok tanim yapilmistir. Bunlar i¢inde en kapsamlisi“Isitildigt

zaman yiiksek derecede akicilik kazanan, akitildikca ve sogudukca katilasan, en
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sonunda da durgunlasan inorganik bir sistem” tanimlamasidir(Eczacibasi, 1997. Cilt 1.

s.312). (Bkz. Sekil No: 31)

Sekil No: 31 - Cam

Gaz Yagi: Elmasin temizligini ve bakimini yapmaya yarar. Ayni zamanda elmas
cami ¢izerken ¢izigin i¢ine akarak camin sogumasini yavaglatarak kirilmasini

kolaylastiran s1vi malzemedir. (Bkz. Sekil No: 32)

Sekil No: 32 - Gaz Yagi

Bakar Folyo: Bir kenar1 yapiskanli, diger kenar1 bakir ve aliiminyumdan olusan

bant seklinde folyo (Esmer 1996. s. 20). (Bkz. Sekil No: 33)
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Sekil No: 33 - Bakir Folyo

Havya: Elektronik bilesenleri birbirine veya plakaya lehimlemek icin lehim
telinin eritilerek tatbik edilmesinde kullanilan, genellikle elektrikle ¢alisan (direngli)
wsiticilardir(Mengiis, 2010 s. 47). (Bkz. Sekil No: 34)

Sekil No: 34 - Havya

Rodaj (Grinder) Makinesi: Kesilen camlarin ¢apaklarinin alinmasinda ve

diizeltilmesinde kullanilir bu isleme “taslama” da denir. (Bkz. Sekil No: 35)
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Sekil No: 35 - Rodaj (Grinder) Makinesi

Patina Asiti: Tiffany vitray yapiminda kullanilan bakir folyonun
oksitlenmesini 6nlemek i¢in vitray lizerine siiriilen kimyasal bir maddedir (Esmer, 1996

s. 22). (Bkz. Sekil No: 36)

Sekil No: 36 — Patina Asiti

2.11.2. Bakir Folyo (Tiffany) Vitray Yapim Asamalar:

Bu calismada cift tarafli ayna yapilacaktir. Ik olarak yapilacak olan iiriiniin

deseni kartona ¢izilir. (Bkz. Sekil No: 37)
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Sekil No: 37 - Kartona Desen Cizimi

Cizilen desen numaralandirilir ve camlarin renkleri kaliplar i¢in iizerinde
belirtilir. Bu iglemin yapimu kaliplar1 camin iizerine ¢izecegimiz zaman renklerinin ve

parcalarin birbirine karismamasina yardimcei olacaktir. (Bkz. Sekil No: 38)

Sekil No: 38 - Desenin Kalip i¢in Numara ve Renklendirilmesi

Numaralandirma ve renklendirme islemi bitince kaliplar maket bicagi veya
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makas ile kesilir. (Bkz. Sekil No: 39)

Sekil No: 39 - Kaliplarin Kesilmesi

Kaliplar kesildikten sonra iizerindeki renklere gbre camlarin tizerine ¢izilir.

(Bkz. Sekil No: 40)

Sekil No: 40 - Kaliplarmn Cam Uzerine Cizimi

Tim parcalarin kaliplarinin ¢izimi bittiginde, ¢izilmis olan pargalar elmas
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yardimi ile ¢izilir(kesilir). (Bkz. Sekil No: 41)

Sekil No: 41 - Camin Elmas ile Kesilmesi

Kesilen camlar elle yada pense yardimi ile kirilir(koparilir). (Bkz. Sekil No: 42)

Sekil No: 42 - Camin Pense ile Kirilmasi

Tiim pargalarin kesimi bittikten sonra parcgalarin ¢apaklarinin alinmasi ve kesim
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hatalarinin diizeltilmesi icin taglama (rodajlama) islemine gecilir. Bu islem cam
kenarlarim1 diizelterek desen hatlarinin diizglin ¢ikmasinda ve folyo sarmmi ile

bastirilmas: islemlerinde camin ¢apakli ylizeyinin elimizi kesmemesine yardimci

olacaktir. (Bkz. Sekil No: 43)

Sekil No: 43- Camlarin Taslanmasi (Rodajlanmasi)

Taslanan camlar folyonun daha iyi yapisabilmesi i¢in havlu veya bezle silinerek

temizlenir ve kurulanir. (Bkz. Sekil No: 44)

Sekil No: 44 - Camlarin Kurulanmasi
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Kurumus camlarin kenarlarina bakir folyo sarimina gecilir. Bu islemde camu,
folyonun tam ortasina gelecek sekilde sarmaya 6zen gosterilmelidir(Bkz. Sekil No: 45).

Bu islem vitrayin hatlarinin hep ayni kalinlikta olmasini saglayacaktir.

Sekil No: 45 - Camlarm Folyo Ile Sarilmasi

Camlara bakir folyo sarildiktan sonra kalem veya elmasmn sap1 gibi sert bir
cisimle folyonun {istiine bastirilarak geg¢ilir. Bu islem folyonun cam yiizeyine daha

saglam tutmasi i¢in yapilan bir islemdir. (Bkz. Sekil No: 46)

Sekil No: 46 - Sarilmis Folyonun Bastirilmasi
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Sarilmis camlarin birlestirilmesi i¢in camlar desenin sinir ¢izgilerine sifir olacak
sekilde desene yerlestirilir. (Bkz. Sekil No: 47) Vitrayin boyutu biiyiik veya parca sayist
fazla ise vitrayin Ol¢ii sinirlarin1 tasmamasi icin diiz ylizeylerde c¢ita, egimli yiizeylerde

ise ¢ivi cakilarak sinirlar sabitlenir.

Sekil No: 47 - Camlarin Desene Yerlestirilmesi

Desene yerlestirilen camlarin lehimlemesi islemine gecilir. Lehimin bakir folyo
tizerinde rahat hareket edip yayila bilmesi i¢in bakir ylizey tlizerine lehim suyu siiriiliir.

Bu islem firga, siinger veya fisfis ile yapilir.(Bkz. Sekil No: 48)

Sekil No: 48 - Camlara Lehim Suyu Siiriilmesi

Desene gore dizilmis ve lehim suyu siiriilmiis olan camlarin {istiinde kalan bakir

seritleri ilizerine lehim seritlerin ucu tutulup havya ile lehimlerin eritilmesi saglanir.
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Eriyen lehimlerin bakir folyo iizerine yapismasiyla (tutturulmasiyla) lehimleme islemi

yapilmis olur.(Bkz. Sekil No: 49)

Sekil No: 49 - Camlarin Lehimlenmesi

Her iki vitrayinda aynali kismi1 olan 6n yiizliniin lehimleme islemi bittikten sonra
vitraylarin arka yiizleri birbirine yaslanarak kenarlarindan lehimle islemi ile vitraylar

birbirine puntalanir. (Bkz. Sekil No: 50)

Sekil No: 50 - iki Vitraym Birbirine Puntalanmasi

Puntalama isleminden sonra iki vitraym birbirine tamamen Ilehimlenmesi
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islemine gecilir. Vitraymn kenarlar1 egimli oldugundan lehimin havya ile eritilirken
lehimlenecek ylizey disina akmamasi icin vitray yavas yavas cevrilip diiz zeminler

olusturularak lehimlenir. (Bkz. Sekil No: 51)

Sekil No: 51 - Vitraymn Kenarlarinin Lehimlenmesi

Lehimleme islemi tamamen bittikten sonra vitray su ile yikanarak temizlenir.
Temizleme islemi bittikten sonra vitrayin patineleme(karartma) islemine gegcilir.
Temizlenen vitrayin {izerine bez veya siinger yardimu ile siiriilen petine, lehimin rengini
her yerde ayni derecede karartincaya kadar yiizeye siiriilmeye devam edilir. (Bkz. Sekil

No: 52)

Sekil No: 52 - Petine Asidinin Stirtilmesi
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Bu islemden sonra vitray tekrar bol su ile yikanip kurulanir ve vitrayin yapimi

tamamlanmis olur.(Bkz. Sekil No: 53)

Sekil No: 53 - Yapimi Tamamlanmig Vitray

2.10. ILGILi ARASTIRMALAR

Esmer (1996) “Isikli Cam Resmi (Vitray)” adli Yiiksek Lisans Tezinde,
vitraymn teknik yoniiniin incelendigi tezin ilk boliimiinde tanimi, tarihgesi ve

gliniimiiz Oncesi ve sonrasi kullanim alanlarindaki ¢esitliligi ele alindi.

Ikinci boliimde ise vitray igin gerekli olan 15181n 6nemi ve vitrayda
gercekten estetik olarak gozde bir begeni etkisi yaratmasi gerektigi belirtildi.
Teknik uygulamanin gerceklesmesinin sadece, el becerisine kaldigi, fakat 6zgiin
bir vitrayin ortaya koyulmasinin sadece teknige degil, 1sikla birlestigi andaki
gorkemliligine bagli oldugu anlatilmaya ¢alisildi. Bu dogrultuda yapilan calisma
resim ve sekillerle desteklendi. Isik'tan sonra vitrayda kullanilan cam tiirleri ele

alindu.

Ugiincii  boliimde, vitray tekniklerinin baslangicindan bize gegisindeki
farklilig1 ve daha sonra ¢ikan bir¢ok teknik uygulama asamalariyla anlatilmaya

calisildi. Bu boliim sekillerle daha anlasilir hale getirildi. Bu baglamda arastirmay1
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inceleyen herkesin kolayca okuyup, 0zgiin anlamda isler c¢ikarabilecegi

diistintilerek tamamlandi.

Dordiincii ve son boliimde ise biitiin bu teknik asamalarin gergeklesmesi
icin 1yi bir tasarim bilgisine sahip olunmasi gerektigi diisiiniilerek, tasarimin
tanimiyla, vitray uygulamasindaki tasarim farkliliklari, yapilan tasarimin mekana
uyumlulugunun 6nemli bir faktor oldugu belirtildi. Ayrica hangi tasarimin, hangi
mekana, hangi teknikte uygulanabilecegi, yanlis bir tasarimla baglanan
uygulamanin, gorsel bozukluga neden olacagi belirtildi. Normal bir camc1 goziiyle
yapilan, bir ka¢ vitray tasarimi da Ornekle gosterildi. Son bdliimde belirtilen
tasarim asamasi vitray sanatinda temel taslardan birini olusturur. Tasarim asamasi
teknik uygulama kisminin titizligi ve diizenliligi kadar, uygulamaya geg¢isteki ilk
adim1 olusturdugu i¢in gerekli goriildii. Okullarda verilen bu konudaki egitim
icerisinde, Ogrencinin bu asamadaki eksikligi goézlendiginden dolay1 ekleme

zorunlulugu hissedildi.

Mengiis (2010) “Istanbul ve Antalya ilinde Bulunan Mimarilerin Siislemelerinde
Kullanmilan Vitraylarin Incelenmesi” adli Yiiksek Lisans Tezinde, Istanbul ve Antalya
ilinde bulunan otellerde, okullarda, 6zel miilklerde, is yerlerinde Pastanelerde,
sinemalarda ve sanatgilarin 6zel koleksiyonlarinda bulunan vitraylarin yerinde
incelenerek, c¢esitlerinin, yapim asamalarinin, kullanildigi alanlarin, kullanildigi

tekniklerin, renk ve desen 6zelliklerinin ortaya konulmasidir.

Arastirmanin ig¢inde veri toplamak amaciyla uzman goriigleri yardimiyla bir
anket diizenlenmis ve bu anket 6grenciler, vitray sanatcilart ve egitmenlerden olusan
toplam 50 kisiye uygulanmistir. Arastirmanin calisma evrenini 2008-2009 yilinda
Istanbul ve Antalya ilinde secilen vitray yapan atdlyeler, yiiksek okullar ve iretilen 100
iriin ¢esidi olugturmustur. Arastirma sonuglarinin analiz ve yorumlanmasinda frekans

ve ylizde dagilimlar1 dikkate alinmistir.

Vitray sanati ile ilgilenen kisilerin ¢ogunlukla 6n lisans diizeyinde oldugu, vitray
sanatin1 yliksek 6gretim kurumlarindan 6grendikleri ve en ¢ok i¢ dekorasyon alaninda
uyguladiklar1 belirlenmistir. Vitraylarda bitkisel desenlerin' 6n planda oldugu, en c¢ok

kullanilan teknigin Tiffany teknigi oldugu belirlenmistir.
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Meslek liselerinde ve yiiksek Ogretim kurumlarinda verilen egitimin, vitray
sanatim O6grenmekte yeterli oldugu tespit edilmistir. Piyasadaki vitraylarin en ¢ok
Marmara iiniversitesi ve Akdeniz iiniversitesinde bulunan meslek yiiksek okullarina ait

olan atdlyelerde tasarlanip yapildig: belirlenmistir.

Aragtirma bulgularina dayali olarak; vitray iireten ve satis yapan atdlyelerde
karsilagilan giicliiklerde kalifiye eleman azligi, buralarda kullanilan ara¢ ve gerecin
teknolojinin gerisinde kaldigi, vitray sanatiyla ilgilenen kisilerin is ve sosyal
giivenliklerinin saglanmamasi sebebiyle sanata eskisi gibi ragbet olmadigi ve bu sanati
arastirip belgelemek isteyen arastirmacilarin kaynak bulmada giicliiklerle karsilastiklar:
belirlenmistir. Bu gibi sorunlara sahip 6zellikle iiretim yapan atdlyelerin sayisinin

oldukc¢a azalmakta oldugu goézlemlenmistir.
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BOLUM III

3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi, evren ve drneklem, veri toplama aracinin

gelistirilmesi verilerin toplanmasi ve ¢éziimlenmesinde yapilan islemler agiklanmistir.
3.1. Arastirmanin Yontemi
Bu arastirmada survey (tarama) yontemi kullanilmistir(Karasar, 2000 s.15).
Arastirmada anket ve bilgi formlari ile toplanan bilgiler yorumlanmistir.
3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Ankara il merkezindeki tiim vitray c¢aligmalar1 arastirmanin evrenini
olusturmaktadir. Ankara’da vitray c¢alismakta olan ustalardan tesadiifi yontemle evreni
temsil edecek nitelikte secilen 25 usta ve 50 adet vitray ¢alismalar1 6rneklem olarak

alimmustir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan uzman goriislerine

bagvurularak son sekli verilmis olan anket ile bilgi formlar1 hazirlanmistir.

Arastirmanin amacinda belirlenen niteliklere uygun olarak 25 sorudan olusan
anket hazirlanmigtir. Anket 25 vitray ustasina bizzat uygulanmistir. Dagitilan anket

sayis1 kadar sonug toplanmustir.

Anket formu ile vitray sanati ile ilgilenen kisilerin; demografik ozellikleri,
mesleki 6zellikleri, vitray sanatinin kullanildig1 alanlar, vitray sanatinda kullanilan arag-
gereclerin temini, vitrayin iiretim agamasi ve degerlendirilmesi, vitraylarin teknik, renk

ve desen ozellikleri, vitray sanatcilarinin is ve sosyal giivenceleri ile en ¢ok yasadiklari
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kazalar, vitray sanatinin eski degerini koruyup korumadigina ve ge¢cmis ile giiniimiizde
yapilan vitraylardaki farkliliklara dair sorulara cevap aranmistir. Anketlerle toplanan

nicel ve nitel bilgiler tablolastirilarak yorumlanmustir.

Piyasada {iretilip mimari yapilara monte edilen 50 adet vitray i¢in bilgi formu
diizenlenmigtir. Bilgi formunda yer alan vitraylar, sergilendikleri mimari mekanlar

ziyaret edilerek tespit edilmistir.

Diizenlenen bu bilgi formlarinda her bir vitraya ait 6rnek no, fotograf no,
inceleme yeri, inceleme tarihi, {irlin kullanim alani, {riin boyutlari, kullanilan
malzemeler, kullanilan teknikler, kullanilan renkler, desen 6zellikleri, kompozisyon ve
kaynak kisi kiinyesi 6zelliklerine yer verilmistir. Bilgi formlartyla vitraylarda uygulanan
teknik, uygulanan desen, uygulanan kompozisyon ve renk 6zellikleri tablolastirilarak

yorumlanmustir.

Arastirmaci tarafindan c¢aligma ortaminda ¢ekilmis olan sekillerde (resimler)

kaynakga baglaci belirtilmemistir.

3.4. Verilerin Analizi

25 kisiye uygulanan 25 soruluk anket ve 50 adet bilgi formundan elde edilen
verilerin 6lgme aracinin gelistirilmesinde ve verilerin analizinde, 6lgme degerlendirme
uzmaninin goriislerine basvurulmustur. Verilerin analizinde her bir sorusunun her bir
seceneginin toplam frekanslarimin (f) ytlizdeleri (%) alinarak dagilimlar1 yapilmis ve
tablolar haline getirilerek yorumlar1 yapilmistir. Birden fazla se¢enekli sorularin yilizde

incelemesinde toplam say1 ve yiizde verilmemistir.

Elde edilen bilgiler ilgili bagliklar ile tablolar halinde bulgular ve yorumlar

boliimiinde verilmistir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde verilerin analizi sonunda elde edilen bulgular, arastirmanin alt
problemleri dogrultusunda tablolastirilarak ortaya konulmus ve yorumlar1 yapilmistir.
Anket ve bilgi formlari ile ilgili birden fazla segenegin isaretlendigi tablolarda toplam

deger ve frekans verilmemistir.
4.1. Vitray Sanati Ile flgilenen Kisilerin Demografik Ozellikleri

Bu boliimde ankete katilan kisilerin cinsiyetleri, yaslari, 6grenim durumlari,

medeni hallerine iliskin goriisleri yer almaktadir

Tablo 1 - Kisilerin Cinsiyet Durumunu Gosteren Dagilim

Cinsiyet f %
Erkek 17 68
Kadin 8 32
Toplam 25 100

Tabloda 1 de goriildiigli gibi arastirmaya katilan kisilerin % 68’1 erkek ; %32’ si
kadindir. Bu sonuglara gore vitray sanati ile ugrasan kisilerin ¢ogunlugunun erkek

oldugu goriilmektedir.

Tablo 2 - Kisilerin Yas Durumunu Gésteren Dagilim

Yas Dagilim f %

18-25 2 8

26-30 4 16
31-35 6 24
36-40 5 20
41 ve lizeri 8 32
Toplam 25 100
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Tabloda 2 de gorildiigli gibi arastirmaya katilan kisilerden en ¢ok yas grubu
%32 ile 41 yas ve lizeri, en az yas grubu ise %8 ile 18-25 yas grubudur. Bu bilgiler bize
vitray sanati ile ugrasan kisilerin orta yas ve orta yas ilizeri oldugunu, genglerin bu

sanata yeterince ilgi duymadigini gosteriyor.

Tablo 3 — Kisilerin Ogrenim Durumunu Gosteren Dagilim

Ogrenim Durumu f %
Ilkégretim 1 4
Ortaogretim 17 68
On Lisans 3 12
Lisans 2 8
Yiiksek Lisans ve Uzeri 2 8
Toplam 25 100

Tabloda 3 de goriildiigli gibi arastirmaya katilan kisilerden en ¢ok grup %68 ile
ortaggretim mezunu, en az grup ise %4 ile ilkogretim mezunudur. Bu sonuglara gore
ankete katilanlarin biiyiik ¢ogunlugu bu sanati meslek lisesinde aldiklar1 temel ile

devam ettirmisleridir.

Tablo 4 - Kisilerin Medeni Durumunu Gosteren Dagilim

Medeni Hali f %
Evli 18 72
Bekar 7 28
Toplam 25 100

Tabloda 4 de goriildiigii gibi arastirmaya katilan kisilerden %72’si evli, %28’1
bekardir. Bu sonuglara gore ankete katilanlarin ¢ogunlugunu evliler olugturmaktadir. Bu
durum vitray sanati ile wugrasan ustalarin  evlerini  ge¢indirebildiklerini

distindiirmektedir.
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4.2. Vitray Sanati Ile Ilgilenen Kisilerin Mesleki Ozelikleri

Bu boliimde ankete katilanlarin kisilerin vitray sanatini nereden 6grendikleri, ne
kadar zamandir vitray yaptiklari, vitray disinda hangi sanatlarla ugrastiklari, vitray
caligmalarin siirdiikleri yer ve meslek liselerinde aldiklar1 egitimin yeterliligine iliskin

bilgiler yer almaktadir.

Tablo 5 - Kisilerin Vitray Sanatini Kimden Ogrendiklerini Gosteren Dagilim

Vitray Sanatimin Ogrenildigi Yer f %
Aile - --
Meslek Lisesi 12 48
Yaygin Egitim (Kurs) 2

Yiiksek Ogretim 1 4
Usta — Cirak 10 40
Toplam 25 100

Tabloda 5 de goriildiigii gibi arastirmaya katilan kisilerin en fazla grubu %48 ile
Meslek Liseleri olustururken, hi¢ birinin vitray sanatin1 ailelerinden 6grenmedigi
goriilmektedir. Buda bu sanati devam ettiren ustalarin bu ise meslek lisesinden sonra

basladigini ve devam ettirdiklerini gdstermektedir.

Tablo 6 — Kisilerin Ka¢ Yildwr Vitray Sanatiyla Ilgilendigini Gisteren Dagilim

Vitray Sanatinda Calisma Yih f %
1-5 3 12
6-10 5 20
11-15 4 16
16-20 5 20
21-30 7 28
31 yiul ve iizeri 1 4
Toplam 25 100
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Tabloda 6 da goriildiigli gibi arastirmaya katilan kisilerin en ¢ogu %28 ile 21-30
yillar arasi, en azinin ise %12 ile 1-5 yillar arasi bu sanat ile ugrasanlar1 olusturdugu
goriilmektedir. Bu sonuclar vitray sanatiyla ugrasanlarin bu ise halk arasinda
cekirdekten deyimi ile tanimlanan kiiclik yaslarda basladigi ve devam ettirdigini

gostermektedir.

Tablo 7 — Kigilerin Vitray Sanati Haricinde Ugrastiklart Sanatlart Gésteren

Dagilim

Ugrastiklar1 Diger Sanatlar f %

Ebru -- --

Ahsap Oymacihg: -- --

Seramik 1 4
Resim 3 12
Diger - --
Baska Sanatla Ugrasmiyorum 21 84
Toplam 25 100

Tablo 7 de goriildiigli gibi arastirmaya katilan kisilerin %84 {iniliniin vitraydan
baska bir sanat dali ile ugragsmadigi, en ¢ok ugrasilan sanat dalinin ise %12 ile resim
sanati oldugu goriilmektedir. Bu sonuglara gore ankete katilan kisilerin en ¢ok
ugrastiklar1 sanat dalinin vitrayla i¢ ice olan vitrayin ana hatlarini, rengini desenini

belirleyen ve destekleyen resim sanati oldugu goriilmektedir.

Tablo 8 — Kigsilerin Vitray Calismalarin Siirdiirdiigii Yeri Gosteren Dagilim

Vitray Calismalarim Siurdiirdiigii Yerler f %
Kendi Atolyem 5 20
Baskasiin Atolyesi (Isyeri) 18 72
Kuruma Ait Atolye 2 8
Diger -- --
Toplam 25 100
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Tablo 8 de goriildiigii gibi arastirmaya katilan kisilerin en ¢ogunu %72 ile
baskasinin atdlyesinde calisanlar, en azini ise %8 ile kuruma ait atdlyelerde ¢alisanlarin
olusturdugu goriilmektedir. Bu sonuglara gore ankete katilan kisilerin biiyiik
cogunlugunu bagka atdlye ve is yerlerinde is¢i olarak hizmet veren vitray ustalari

olusturmaktadir.

Tablo 9 — Kisilerin Egitim Kurumlarindaki Vitray Derslerinin Yeterliligini

Gosteren Dagilim

Egitim Kurumlarindaki Vitray f Y
Derslerinin Yeterliligi °
Evet 13 52
Hayir 2 8
Kismen 10 40
Toplam 25 100

Tablo 9 da goriildiigii gibi arastirmaya katilan kisilerin en ¢ogunu %52 ile evet
diyenler en azim ise %8 ile hayir diyenler olusturmaktadir. Bu sonuglara gore ankete
katilan kisilerin ¢ogunlugu meslek liselerinde bu sanat ile ilgili aldiklar1 bilgiyi

piyasadaki islerligine gore yeterli olarak gérmektedir.

4.3. Vitray Sanat¢ilarimin Urettikleri Vitraylarin Kullamm Alanlarina

Mliskin Bilgiler

Bu boliimde ankete katilan kisilerin vitraylar1 hangi mekanlara uyguladiklar1 ve
giinliik kullanilan esyalar olarak en ¢ok ne sekilde karsilastiklarina iliskin bilgiler yer

almaktadir.
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Tablo 10 - Kisilerin Vitray Sanatint Hangi Mekdnlara Uyguladiklarim

Gosteren Dagilim

Vitraymn Uygulandig1 Mekénlar f %
Cami 6 24
Kilise 2 8
Villa Konak- Isyeri (Ozel Miilk) 21 84
Is Merkezi 9 36
I¢ Dekorasyon 3 12

Tablo 10 da goriildiigii gibi arastirmaya katilan kisilerin en ¢ogunu %84 ile villa
konak ve isyeri diyenler, en azini ise %8 ile kilise diyenler olusturmaktadir. Bu
sonuglara gore ankete katilan kisilerin vitray sanatin1 daha ¢ok 6zel miilk sahiplerinin ev

ve igyerlerinde kullanmak amactyla yaptirdigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 11 — Kisilerin Vitray Sanatimi Giinlitk Kullanimda En Cok Ne Sekilde

Gordiiklerini Gosteren Dagilim

Vitray Giinliik Kullanimda En Cok f Y

Ne Sekilde Goriilmektedir °
Vitray Tablo Olarak 3 12
Pencere Cam Olarak 13 52
I¢-Dis Mekan Kap1 Cami Olarak 7 28
Dekoratif Uriin Olarak 2 8

Toplam 25 100

Tablo 11 de goriildiigii gibi aragtirmaya katilan kisilerin en ¢ogunu %52 ile
pencere cami olarak, en azin1 ise %8 ile dekoratif {iriin olarak diyenler olugturmaktadir.
Bu sonuca gore pencere cami olarak kullanim, gerek dogal 15181 daha ¢ok ve devaml

almasindan gerekse kullanim kolayligindan dolay1 daha ¢ok tercih sebebi olmustur.
4.4. Vitray Sanatinda Kullamlan Arac-Gereclerin Teminine iliskin Bilgiler
Bu boliimde ankete katilan kisilerin vitray sanatinda kullanilan arag-geregleri
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kolay bulup bulamadiklar1 ve nereden temin ettiklerine iliskin bilgiler yer almaktadir.

Tablo 12 - Kisilerin Arac-Geregleri Kolay Bulup Bulmadiklarint Gosteren

Dagilim
Arac-Gereclerin Kolay Bulunup
f %

Bulunmamasi

Evet 12 48
Hayir 5 20
Kismen 8 32
Toplam 25 100

Tablo 12 de goriildiigii gibi arastirmaya katilan kisilerin en ¢gogunu %48 ile evet
en azint ise %20 ile hayir diyenler olusturmaktadir. Bu sonuca gore vitrayda kullanilan

arac ve gerecler rahatlikla bulunabilmektedir.

Tablo 13 - Kisilerin Arag-Gerecleri Nerden Temin Ettiklerini Gosteren

Dagilim
Arac-Gereclerin Temin Edilmesi f %
Yurt icinden 16 64
Yurt Disindan 9 36
Toplam 25 100

Tablo 13 de gorildigi gibi arastirmaya katilanlarin %64’tinii yurt iginden,
%36’sin1 yurt disindan diyenler olusturmaktadir. Bu sonuca gore vitray sanatinda

kullanilan arag¢ ve geregler yurt i¢in rahatlikla temin edilebilmektedir.
4.5. Vitraym Uretim Asamasi ve Degerlendirilmesine iliskin Bilgiler

Bu boéliimde ankete katilan kisilerin vitray iiretiminde en ¢ok hangi asamada
sorun yasadiklari, tasarimdaki degisikliklerin neye bagli oldugu, bitmis vitrayin

degerlendirilmesini neye gore yaptiklarina iliskin bilgiler yer almaktadir.
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Tablo 14 — Kisilerin Uretimde En Cok Hangi Asamada Sorun Yasadiklarin

Gosteren Dagilim

En Cok Sorun Yasanilan Asama f %
Desenin Belirlenmesi 11 44
Renklerin Belirlenmesi 8 32
Teknigin Belirlenmesi 5 20
Uygulanacak Alanmin Belirlenmesi 1 4

Toplam 25 100

Tablo 14 de goriildiigii gibi aragtirmaya katilanlarin en ¢gogunu %44 ile desenin
belirlenmesi, en azim1 ise %4 ile uygulanacak alanin belirlenmesi diyenler
olusturmaktadir. Bu sonuca gore vitray iliretiminde en ¢ok sorun yasanilan asamanin
alternatifinin ¢oklugundan kaynaklanan vitraya uygulanacak desende yasandigi

goriilmektedir.

Tablo 15 — Kisilerin Tasarimda Yapilacak Degisiklikleri Neye Bagladigina
Iligkin Fikirlerini Gosteren Dagilim

Vitray Tasariminda Yapilacak f o
Degisikliklerin Niteligi ’
Mekandaki Isik Miktarina 15 60
Kullanilacak Cam Kalinhigina 4 16
Mekéandaki Is1 Degisimine 1 4
Kullanilacak Camin Dokusun

o 5 20
Farkhihgina
Toplam 25 100

Tablo 15 de goriildiigii gibi arastirmaya katilanlarin en cogunu %60 ile
mekandaki 151k miktarina diyenler, en azin1 ise %4 ile mekandaki 1s1 degisimine
diyenler olusturmaktadir. Bu sonuca gore vitrayimn tiim ahengini ortaya koyan 1518in 6n
plana ¢iktig1 ve tasarimlardaki degisikligi etkileyen ana etmenin 151k oldugu ortaya

cikmaktadir.
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Tablo 16 — Kisilerin Bitmis Olan Vitrayt Degerlendirmede Kriterlerini

Gosteren Dagilim

Bitmis Vitrayin Degerlendirilmesinde f %
Vitray Hatlarinin Birbirini Takibi 20 80
Bulundugu Yer Ve Cevreyle Uyumu 17 68
Herhangi Kaza Sonucundaki Giivenligi 15 60
Diger - -

Tablo 16 da goriildigii gibi arastirmaya katilanlarin en ¢ogunu %80 ile vitray
hatlarinin birbirini takibi diyenler, en azim ise %60 ile herhangi kaza sonucundaki
giivenligini diyenlerden olusmaktadir. Bu sonuca gore vitray sanatcilarinin en fazla
onem verdikleri seyin ortaya ¢ikardiklari iirlinlerin birbirine olan uyumu oldugu ortaya

konulmaktadir.

4.6. Vitraymn Uretiminde Kullanilan Teknik, Desen ve Renk Ozelliklerine
iliskin Bilgiler

Bu boliimde ankete katilan kisilerin vitray iiretiminde kullanilacak teknik ve
deseni belirleyen ana etmenlere, vitray yapiminda en ¢ok kullanilan tekniklere, vitray
yaptirmak isteyen kisilerin vitray teknigini tercih sebeplerine, vitrayi siislemede en ¢ok
kullanilan desenlere, en c¢ok hangi renkleri tercih ettiklerine iliskin bilgiler yer

almaktadir.

Tablo 17 — Kisilerin Vitray1 Uygulayacagi Alana Goére Teknik Ve Desen

Ozelligini Belirleyen Etmeni Gisteren Dagilim

Teknik ve Desen Ozelligini Belirleyen Etmen f %
Vitrayin Boyutlari 9 36
Kaza Sonucunda Olusabilecek Hasar 5 20
Talep Eden Kisinin Istekleri 11 44
Diger -- --

Toplam 25 100
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Tablo 17 de goriildiigli gibi arastirmaya katilanlarin en ¢cogunu %44 ile talep
eden kisinin istekleri diyenler, en azim ise %20 ile kaza sonucu olusabilecek hasar
diyenler olusturmaktadir. Bu sonuca gore vitrayin Ozellikleri talep eden kisinin
isteklerine cevap verecek dogrultuda tasarlandigi ve uygulanmaya gecildigi ortaya

konulmaktadir.

Tablo 18 — Kisilerin Vitray Yapiminda En Cok Uyguladigi Teknigi Gésteren

Dagilim
En Cok Kullanilan Teknikler f %
Kursunlu Vitray 4 14
Alcil Vitray 2 8
Boyama Vitray 6 24
Kumlama Vitray 11 44
Tiffany Vitray 23 92
Fiizyon Vitray 18 72

Tablo 18 de goriildiigii gibi arastirmaya katilanlarin en ¢ogunu %92 ile tiffany
vitray diyenler, en azin1 ise %S8 ile al¢ili vitray diyenler olusturmaktadir. Bu sonuca gore
gerek renk seceneklerinden gerek vitray sanatgisi tarafindan uygulamasinin
kolayligindan gerekse kullanicinin tercih etmesinden dolay: tiffany vitray daha c¢ok

uygulanmaktadir.

Tablo 19 — Kisilerin Vitray Teknigi Secimindeki Tercihlerini Gésteren Dagilim

Kisilerin Vitray Teknigindeki f o
Tercih Sebepleri ’
Vitrayn Fiyati 11 44
Desen Ozelligi 3 12
Kullanim Yeri 3 12
Daha Onceden Begendigi ) 2
Vitray1 Tercih Etmesi

Vitray Ustasinin Yonlendirmesi 6 24
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Tablo 19 da goriildiigii gibi arastirmaya katilanlarin en ¢cogunu %44 ile vitrayin
fiyat1 diyenler, en azin1 ise %8 ile daha dnceden begendigi vitrayi tercih etmesi diyenler
olusturmaktadir. Bu sonuca goére vitray teknikleri arasindaki fiyat farklar1 vitray

tekniginin se¢iminde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tablo 20 — Kisilerin En Cok Kullandig1 Deseni Gosteren Dagilim

Kullanilan Desenler f %
Bitkisel 8 32
Hayvansal 2 8
Geometrik 11 44
Sembolik 3 12
Dogadan Stilize 1 4
Toplam 25 100

Tablo 20 de goriildiigii gibi arastirmaya katilanlarin en ¢ogunu %44 ile
geometrik diyenler, en azini ise %4 ile dogadan stilize diyenler olusturmaktadir. Bu
sonuca gore kesilmesi, islenmesi hem de seri iiretimde daha hizli sonug¢ vermesi

beklenilen geometrik desenlerin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir.

Tablo 21 — Kisilerin En Cok Kullandig1 Renkleri Gosteren Dagilim

Kullanilan Renkler f %
Mavi ve Tonlar 21 84
Kirmizi ve Tonlar: 17 68
Yesil ve Tonlan 17 68
Sar1 ve Tonlar: 18 72
Turuncu ve Tonlan 9 36
Gri ve Tonlari 4 16
Mor ve Tonlari 10 40
Kahverengi ve Tonlar 14 56
Beyaz ve Tonlar 18 72
Seffaf ve Tonlari 20 80
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Tablo 21 de goriildiigii gibi arastirmaya katilanlarin en ¢ogunu %84 ile mavi
tonlar1 diyenler, en azini ise %16 ile gri ve tonlar1 diyenler olusturmaktadir. Bu sonuca
gore vitray uygulamasinda en c¢ok kullanilan rengin mavi ve tonlar1 oldugu

goriilmektedir.

4.7. Vitray Sanatcilarimin Is ve Sosyal Giivencesi fle En Cok Yasamlan
Kazalara iliskin Bilgiler

Bu boliimde ankete katilan kisilerin is ve sosyal gilivencesi ile vitray yapiminda

en ¢ok yasadiklar1 kazalara iligkin bilgiler yer almaktadir.

Tablo 22 — Kisilerin Iy ve Sosyal Giivencesini Gisteren Dagilum

Calisanlarin is ve Sosyal ¢ o
Giivenlikleri 0
Evet 21 84
Hayir 4 16
Toplam 25 100

Tablo 22 de goriildiigii gibi aragtirmaya katilanlarin %84 liniin evet, %16’sinin
hayir dedigi goriilmektedir. Bu sonuca gore is ve sosyal giivencesi bulunan ¢alisanlarin
tamamint uzun yillar hizmet veren ustalar olustururken is ve sosyal gilivencesi

bulunmayan kismini bu sanata yeni baslayan ustalar olusturmaktadir.

Tablo 23 — Kisilerin En Cok Yasadiklar: Kazalar: Gosteren Dagilim

Vitray Yapiminda En Cok f Y
Yasanilan Kazalar ?
Cam Keserken ve Kirarken 17 68
Lehim Yaparken 1 4
Vitray1 Monte Ederken 7 28
Diger -- --
Toplam 25 100
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Tablo 23 de goriildiigli gibi aragtirmaya katilanlarin en ¢ogunun %68 ile cam
keserken ve kirarken diyenler, en azin1 ise %4 ile lehim yaparken diyenler
olusturmaktadir. Bu sonuca gore sanatgilar daha ¢ok cam kesimi ve kiriminda olusan

cesitli sebeplerden dolay1 kazalar gegirmektedir.

4.8. Vitrayin Eski Degerini Koruyup Korumadigi ve Gegmis ile

Giiniimiizdeki Vitraylarin Farklarina iliskin Bilgiler

Bu boliimde ankete katilan kisilerin vitray sanatimin eski degerini koruyup
korumadigi ile ge¢miste yapilip giiniimiize kadar ulasan vitraylarla giiniimiizde yapilan

vitraylarin farklarina iliskin bilgiler yer almaktadir

Tablo 24 - Kisilere Gore Vitray Sanatimn Eski Degerini Koruyup

Korumadigini Gosteren Dagilim

Vitray Sanati1 Eski Degerini f Y

Koruyor Mu? °
Evet 13 52
Hayir 5 20
Kismen 7 28
Toplam 25 100

Tablo 24 de goriildiigii gibi arastirmaya katilanlarin en ¢gogunun %352 ile evet, en
azimin ise %20 ile hayir dedigi goriilmektedir. Bu sonuca gore giintimiizde vitray sanati
eski degerini muhafaza etmenin yani sira yeni yeni agilan vitray atolyeleri ile 6rgiin ve

yaygin egitimde yer bulmasi sonucunda 6nemini her gegen giin artirmaktadir.
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Tablo 25 — Kisilere Gire Gegmis Ile Giiniimiizdeki Vitraylar Arasindaki

Farklart Gosteren Dagilim

Gegmis le Giiniimiizdeki Vitraylar f Y
Arasindaki Farklar °
Teknik Acisindan Farkh 7 28
Motif A¢isindan Farkh 4 16
Renkler Acgisindan Farkh 1 4
Arac-Gere¢ Acisindan Farkh 13 52
Kullanim Alam A¢isindan Farkh -- --
Toplam 25 100

Tablo 25 de goriildiigli gibi arastirmaya katilanlarin en ¢ogunu %52 ile arag-
gere¢ acisindan farkli diyenler, en azin1 ise %4 ile renkler agisindan farkli diyenler
olusturmaktadir. Bu sonuca gore gecmiste kullanilan arag-gerecglerin gelisen teknoloji

ile gelisim gosterdigi, farklilastigi ve kolaylastigi goriilmektedir.

4.9. Bilgi Formlarinda Bulunan Vitraylarin Arac¢-Gere¢, Teknik, Desen,

Renk ve Kompozisyon Acisindan incelenmesi

Bu boélimde bilgi formunda yer alan vitraylarda kullanilan arag-gerecler,
kullanilan teknikler, kullanilan desenler, kullanilan renkler, kompozisyon o6zellikleri ve

kompozisyonda c¢aligma teknigine iliskin bilgiler yer almaktadir.
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Tablo 26 - Bilgi Formundan Elde Edilen Vitray Sanatinda Kullanilan

Araglart Gosteren Dagilim

Vitray Uretiminde Kullanilan Araglar f )
Elmas 50 100
Cetvel 48 96
Pense 47 94
Makas 47 94
Lehim Makinesi 36 72
Cekic - Civi 36 72
Pisirme Firini 11 22
Boyama Pipeti 2 4
Kusun Bicagi 1 2
Kumlama Makinesi 1 2
Maket Bicagi 1 2
Ragle 1 2
Plotter 1 2
Kompresor 1 2
Kontor Makinesi 1 2

Tablo 26 da goriildiigii gibi bilgi formundan elde edilen bilgilere gére en ¢ok

kullanilan %100 ile elmas, en az kullanilan araglar ise %2 ile kontér makinesi,

kompresor, plotter, ragle, maket bicagi, kumlama makinesi ve kursun bicagidir. Bu

sonuca gore elmasin vitrayda sanatinda ¢ok Onemli bir yerinin oldugu ve vitray

sanatinin her alaninda kullanildig1 séylenebilir.
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Tablo 27 - Bilgi Formundan Elde Edilen Vitray Sanatinda Kullanilan

Geregleri Gosteren Dagilim

Vitray Uretiminde Kullanilan gerecler f %
Cam 50 100
Kalem 49 98
Tasarim kartonu 49 98
Lehim 36 72
Lehim suyu 36 72
Lehim suyu 36 72
Bakar folyo 35 70
Patine asidi 32 64
Cam boncuklar 4 8
Cam boyasi 2 4
Kontor 2 4
Kursun serit 1 2
Kursun bicag: 1 2

Tablo 27 de goriildiigii gibi bilgi formundan elde edilen bilgilere gére en ¢ok

kullanilan %100 ile cam, en az kullanilan gerecler ise %?2 ile kursun serit ve kursun

bicagidir. Bu sonuca gore vitrayin ana malzemesi olan cam vitrayin her asamasinda

kullanilmaktadir.

Tablo 28 - Bilgi Formunda Bulunan Vitraylarda Kullanilan Tekniklere

Iligkin Bilgileri Gosteren Dagilim

Kullanilan Teknikler f %
Kursunlu Vitray 1 2
Algih Vitray -- --
Boyama Vitray 2 4
Kumlama Vitray 1 2
Tiffany Vitray 35 70
Fiizyon Vitray 11 22
Toplam 50 100

98



99

Tablo 28 de goriildiigli gibi bilgi formlarindan elde edilen bilgilerde en fazla
%70 oraninda tiffany vitray, en az ise %2 ile kursunlu ve kumlama vitray
bulunmaktadir. Bu sonug piyasada en ¢ok tiffany vitrayin varligini belirtirken Tablo 18

de ki anket sonuglarini dogrular niteliktedir.

Tablo 29 — Bilgi formunda Kullan Vitraylardaki Desenlere Iliskin Bilgileri

Gosteren Dagilim

Kullanilan Desen f %
Bitkisel 20 40
Hayvansal 9 18
Geometrik 30 60
Sembolik 7 14
Dogadan Stilize 5 10

Tablo 29 da goriildiigi gibi bilgi formlarindan elde edilen bilgilerde en ¢ok %60
ile geometrik desen, en az ise %10 ile dogadan stilize desen kullanilmistir. Bu sonuca
gore Ankara il merkezinde bulunan vitraylarda agirlikta olarak geometrik desenler

kullanilmigtir. Bu bilgiler Tablo 20 de ki anket sonuglarini dogrular niteliktedir.

Tablo 30 — Bilgi formunda Kullan Vitraylardaki Renklere Iliskin Bilgileri

Gosteren Dagilim

Kullanilan Renkler f %
Mavi ve Tonlan 37 74
Seffaf Cam Rengi 37 74
Kirmiz1 ve Tonlar1 33 66
Sar1 ve Tonlar1 33 66
Yesil ve Tonlar 27 54
Mor ve Tonlan 24 48
Turuncu ve Tonlar 21 42
Kahverengi ve Tonlar1 14 28
Beyaz ve Tonlan 11 22
Siyah 5 10
Pembe 5 10
Gri 2 4
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Tablo 30 da goriildiigii gibi bilgi formlarindan elde edilen bilgilerde en ¢ok %74
oraninda seffaf cam rengi ile mavi ve tonlari, en az ise %4 ile gri renk kullanilmigtir. Bu
sonuca gore Ankara il merkezinde bulunan vitraylarin biiylik ¢ogunlugunda seffaf cam
ile mavi ve tonlarinda renkler kullanilmistir. Bu bilgiler Tablo 21 de ki anket

sonuclarint dogrular niteliktedir.

Tablo 31 — Bilgi Formunda Kullan Vitraylardaki Kompozisyon Ozelliklerine
Iliskin Bilgileri Gisteren Dagilim

Kompozisyon Ozellikleri f %
Acik Kompozisyon 24 48
Kapah Kompozisyon 26 52
Toplam 50 100

Tablo 31 de goriildiigii gibi bilgi formlarindan elde edilen bilgilerde %52 kapali
kompozisyonda, %48 a¢ik kompozisyonda ¢alisma bulunmaktadir. Bu sonuca gore,
oranlarin birbirine ¢ok yakin olmasi her iki kompozisyonda da hemen hemen ayni

sayida ¢aligma yapildiginin gostergesidir.

Tablo 32 — Bilgi Formunda Kullan Vitraylardaki Kompozisyonda Calisma
Teknigine Iliskin Bilgileri Gosteren Dagilim

Kompozisyonda Calisma

o f %
Teknigi
Serbest Calisma 32 64
Merkezi Calisma 17 34
Tekrara Dayalh Calisma 1 2
Toplam 50 100

Tablo 32 de goriildiigii gibi bilgi formlarindan elde edilen bilgilerde en ¢ok %64

ile serbest ¢alisma, en az ise %2 ile tekrara dayali ¢calisma, bulunmaktadir. Bu sonuca
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gore yapilan vitraylarda daha cok asimetrik serbest diizendeki c¢aligsmalar talep

gormektedir.
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BOLUM V

5. SONUC ve ONERILER

Arastirmanin bu boliimde, aragtirmanin bulgulari dogrultusunda elde edilen
sonuglar ve bu sonuclara dayali olarak vitray iiretiminin gelisiminde yararli olacagi

diisiiniilen 6neriler getirmeye ¢alisilmistir.
5.1. Sonug¢

Ankara il merkezindeki vitraylarin incelenmesi konulu bu arastirmada; Vitray
sanat1 ile ilgilenen kisilerin demografik 6zellikleri, mesleki ozelikleri, is ve sosyal
giivenceleri, yasadiklar1 kazalar, vitray sanatinin kullanim alanlari, kullanilan arag-
geregler, vitrayin tretimi ve degerlendirilmesi, liretiminde kullanilan teknik, desen,
renk ve kompozisyon 6zellikleri, vitray sanatinin eski degerini koruyup korumadigi ve
gecmis ile gilinlimiizdeki vitraylarin farklarima dair arastirma yapilmis ve asagidaki

sonuclara ulasilmistir.

Aragtirma kapsamina alinan 25 kisiye uygulanan anket formundan ve 50 adet

bilgi formundan elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglar sunlardir;

Arastirmadan elde edilen sonuglar degerlendirildiginde vitray sanatiyla
ilgilenenlerin daha ¢ok erkekler oldugu goriilmiistiir. Bu sanatla ugrasanlarin ¢ogunun
41 yas ve istinde oldugu tespit edilmistir. Arastirmaya katilanlarin biiyiik
cogunlugunun ortadgretim mezunu oldugu goriilmiistiir. Arastirmaya katilan kisilerin

cogunlugunun evli oldugu goriilmiistiir.

Aragtirmaya katillanlarin ¢ogu bu sanati meslek liselerinde Ogrenmistir.
Arastirmaya katilanlarin ¢ogunun 20 yili askin siiredir bu sanati yapmakta oldugunu
gostermektedir. Arastirmaya katilanlarin ¢ogu vitray sanatindan baska bir sanatla

ugrasmamaktadir. Ayrica baska kisilerin atolyelerinde is¢i olarak bu sanati icra
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etmektedir. Katilimcilarin ¢ogunlugu meslek liselerinde verilen derslerinin yeterli

bilgiyi sagladigini diisiinmektedir.

Arastirmaya katilan kisilerin biiyiikk cogunlugunun vitray sanatini villa konak ve
13 yeri gibi 0zel miilklere yaptiklar1 goriilmektedir. Katilimcilarin vitrayr giinliik

kullanimda en ¢ok pencere cami olarak gordiikleri tespit edilmistir.

Arastirmaya katilan kisiler vitray sanatinda kullanilan ara¢ ve gerecin kolay
bulundugunu diisiinmektedir. Ayrica ¢ogu ara¢ ve gereclerini yurt iginden temin

etmektedirler.

Arastirmaya katilan kisiler vitray iiretim asamasinda en ¢ok desen belirleme
asamasinda sorun yasamaktadirlar. Aragtirmaya katilan kisilerin ¢ogunlugu vitray
tasarimindaki degisikligi vitrayin takilacagi mekandaki 1sik miktarina baglamaktadir.
Arastirmaya katilan kisilerin ¢ogunlugu bitmis vitrayda en 6nemli kriterin vitraydaki

hatlarin birbirini takibi olarak yorumlamislardir.

Arastirmaya katilan kisiler vitraym uygulanacagi alana gore teknik ve desen
Ozelligini belirleyen etmenin, vitrayr talep eden Kkisinin istekleri dogrultusunda
olusturuldugunu belirtmektedir. Arastirmaya katilan kisilerin en c¢ok tiffany vitray
teknigini uyguladiklar goriilmektedir. Aragtirmaya katilan kisilerin ¢ogunlugu vitray
yaptiracak kisilerin yapilacak olan vitray teknigini se¢mesinde, vitray teknikleri
arasindaki fiyat farklarinin etkili oldugunu belirtmislerdir. Arastirmaya katilan kisilerin
c¢ogunlugunun vitraylarda geometrik desenli motifleri kullandig1 goriilmektedir.
Aragtirmaya katilan kisilerin vitray yapiminda en ¢ok mavi ve tonlarimi kullandiklari

goriilmektedir.

Aragtirmaya katilan kisilerin ¢ogunlugunun is ve sosyal giivencesinin oldugu
goriilmektedir. Katilimcilarin en ¢ok cam keserken ve kirarken kaza gecirdikleri

goriilmektedir.

Katilimcilarin ~ ¢ogunlugunun, vitray sanatinin eski degerini  korudugu
diisiincesine sahip oldugu goriilmektedir. Arastirmaya katilan kisilerin ¢ogunlugunun
gecmiste yapilan ve gilinlimiize kadar ulasan vitraylarla, glinlimiizde yapilan vitraylar

arasinda kullanilan arag-gereclerin farklilik gosterdigini diisiindiikleri goriilmektedir.
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Bilgi formlarindan elde edilen bilgiye gore vitray sanatinda en ¢ok kullanilan
aracin elmas en c¢ok kullanilan gerecin ise cam oldugu goriilmektedir. Bilgi
formlarindan elde edilen bilgiye gore incelenen vitraylarin biiylik cogunlugunu tiffany
teknigindeki vitraylar olusturmaktadir. Bilgi formlarindan elde edilen bilgiye gore
incelenen vitraylarin biiyiik cogunlugu geometrik desenli motiflerden olusmaktadir.
Bilgi formlarindan elde edilen bilgiye gore incelenen vitraylarda en ¢ok mavi ve tonlari
ile seffaf cam rengi goriilmektedir. Bilgi formlarindan elde edilen bilgiye gore incelenen
vitraylarda kapali kompozisyon daha ¢ok uygulanmistir. Bilgi formlarindan elde edilen

bilgiye gore incelenen vitraylar daha ¢ok serbest kompozisyon ¢alisilmstir.

5.2. Oneriler

Bu arastirmada elde edilen bulgulara gore, ilgililere ve bu konuda yapilacak

aragtirmalara yon vermesi amaciyla asagida oneriler gelistirilmistir.

1. Arastirma kapsaminda vitray sanatiyla ilgilenen kisilerin orta yag ve tizerinde
oldugu tespit edilmistir. Buna gore; ustalarin kalifiye genclere ihtiyac
duyduklar1 g6z oOniline alinarak genclerin bu sanata yonlendirilmeleri icin
caligmalar yapilabilir.

2. Arastirma kapsaminda vitray sanatiyla ilgilenen insanlarin tamaminin is ve
sosyal giivenliginin saglanmadig1 tespit edilmistir. Buna gore; vitray
sanat¢ilarinin her alanda is ve sosyal giivenlikleri saglanilabilinir.

3. Arastirma kapsaminda vitray sanatiyla ilgilenen kisilerin  biiyiik
cogunlugunun bu sanati meslek liselerinden 6grendikleri tespit edilmistir.
Buna gore; meslek liselerindeki vitray boliimlerinin ¢ogaltilabilir ve halk
egitim merkezlerinde meslek edindirme kurslar1 agilabilir.

4. Arastirma kapsaminda vitray sanatini aragtirmak isteyen kisilerin literatiir
sikintilartyla karsilastiklar: tespit edilmistir. Buna gore; bu sanata ilgi
arttirilmali ve yapilmis olan yurt i¢i ve yurt dis1 yayimlarinin aragtirma yapan

kisilerin ulasabilecekleri merkezi birimlerde toplanmasi saglanabilir.
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EK -1 ANKET FORMU

ANKARA iL MERKEZINDE BULUNAN VITRAYLARIN iNCELENMESI

Degerli Vitray sanatgisi;

Bu anket, Ankara il merkezindeki vitraylarin iiretici goriislerine dayanarak

incelenip degerlendirilmesi amaciyla hazirlanmistir.

Anket 8 bolimden olugmaktadir. 1. bolimde(1.-4. sorular)  demografik
Ozellikleriniz, 2. boliimde(5-9. sorular) mesleki Ozelikleriniz, 3. boliimde(10-11.
sorular) vitrayin kullanim alanlari, 4. boliimde(12-13. sorular) kullanilan arag-gerecler,
5. bolimde(14-16. sorular) vitrayin iiretimi ve degerlendirilmesi, 6. boliimde(17-21.
sorular) vitray iiretiminde kullanilan teknik, desen ve renk ozellikleri, 7. boliimde(22-
23. sorular) is ve sosyal giiveniz ile en ¢ok yasadig1 kazalar, 8. boliimde(24-25. sorular)
vitraym sanati eski degerini koruyor mu? Vitray sanatinin ge¢mis ile glinlimiizdeki
farklarimi belirlemek amaciyla diizenlenen sorular bulunmaktadir. Ankete vereceginiz
dogru ve igten cevaplar aragtirmaya biiyiik katki saglayacaktir. Bilgiler sadece bu
arastirma i¢in kullanilacaktir ve anket uygulanan kisilerin adi ve soyadi gizli

tutulacaktir.

Yardimlariniz i¢in tesekkiir ederim

Mustafa KARTAL
Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii Dekoratif Uriinler Egitimi Boliimii Yiiksek Lisans Ogrencisi
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Admiz Soyadiniz: ........oooiiiii

1. Cinsiyetiniz?
a) Erkek
b) Kadin

2. Kag yasindasiniz?
a) 18-25
b) 26-30
¢) 31-35
d) 36-40

e) 41 veiizeri

3. Ogrenim durumunuz?
a) Ilkdgretim

b) Ortadgretim

¢) On lisans

d) Lisans

e) Yiiksek lisans ve iizeri

4. Medeni haliniz?
a) Evli
b) Bekar

5. Vitray sanatini kimden 6grendiniz?

a) Ailemden

b) Orgiin egitim kurumlarindan (meslek liseleri)
¢) Yaygin egitim kurumlarindan (kurslar)

d) Yiiksek 6gretim kurumlarindan

e) Usta - ¢irak iliskisi ile
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6. Kag yildir vitray sanatiyla ilgileniyorsunuz?
a) 1-5

b) 6-10

¢) 11-15

d) 16-20

e) 21-30

f) 31 veiizeri

7. Vitray sanat1 haricinde bagka hangi sanatla ugrastyorsunuz?

a) Ebru

b) Ahsap Oymaciligi

¢) Seramik

d) Resim

€) DIZerleri ..o

f) Vitray haricinde bir sanat dal1 ile ugrasmiyorum

8. Vitray sanatgcisi olarak ¢aligmanizi siirdiirdiigiiniiz yer?
a) Kendi atdlyem

b) Baska sanatcinin atélyesi (is yeri)

) Kuruma ait atolye

d) D o)

9. Vitray sanati ile ilgili aldiginiz egitim kurumunda verilen vitray dersleri, bu
sanat1 6grenmek isteyenlere yeterli derecede teknik ve teorik bilgi sunuyor mu?

a) Evet

b) Hayir

¢) Kismen
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10. Vitray sanat1 daha ¢ok hangi mekanlarda uygulaniliyor? (Bu soruya birden
fazla cevap verebilirsiniz.)

a) Cami

b) Kilise

¢) Villa-Konak-isyeri (Ozel miilk)

d) Is merkezleri

e) Ic dekorasyon (ev aksesuarlari)

11. Vitray sanat1 giinliik kullanimda en ¢ok ne sekilde goriilmektedir?
a) Vitraydan yapilmis tablo olarak

b) Vitraydan yapilmis pencere olarak

) Vitraydan yapilmis i¢ ve dis mekan kap1 camu olarak.

d) Vitraydan yapilmig dekoratif iiriin olarak

12. Vitray sanatinda kullanilan arag-gerecleri kolay bulabiliyor musunuz?

a) Evet
b) Hayir
c) Kismen

13. Vitray sanatinda kullanilan arag-geregleri nereden temin ediyorsunuz?
a) Yurticinde vitray sanat1 ile ilgili satis yerlerinden

b) Yurt disinda vitray sanati ile ilgili satis yerlerinden

14. Vitray iiretiminde en ¢ok sorun yasadiginiz agama hangisidir?

a) Desenin belirlenme asamasi
b) Renklerin belirlenme asamasi
c) Teknigin belirlenme asamasi

d) Uygulanacagi alanin belirlenme asamasi
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15. Vitrayin tasariminda yapilacak olan degisiklikler neye baglhdir? ( Bu soruya

birden fazla cevap verebilirsiniz.)

a) Mekandaki 15181n miktarina ve yoniine

b) Kullanilacak camlarin kalinligina

) Vitrayin bulundugu mekandaki 1s1 degisimine
d) Kullanilan camin dokusunun farkliligina

16. Bitmis olan vitraylarin degerlendirmesini yaparken en ¢ok nelere dikkat
edilmelidir? (Bu soruya birden fazla cevap verebilirsiniz.)

a) Uygulanan vitrayda hatlarin birbirini takip edip etmedigine.

b) Bulundugu yer ve ¢evre ile uyumlu olup olmadigina.

¢) Bulundugu yerde herhangi bir kaza sonucunda olusacak can ve mal

giivenligine

17. Vitrayin uygulanacak oldugu alana gore teknik ve desen 6zelligini belirleyen
ana etmen hangisidir?

a) Vitrayin boyutlar

b) Herhangi bir kaza sonucu can ve mal kaybini en aza indirme diislincesi

¢) Vitray talep eden kisinin istekleri

18. Vitray yapiminda hangi teknikleri daha ¢ok kullaniyorsunuz? (Bu soruya
birden fazla cevap verebilirsiniz.)

a) Kursun vitray teknigi

b) Alg1 vitray teknigi

¢) Boyama vitray teknigi

d) Kumlama vitray teknigi

e) Tiffany vitray teknigi

f) Fiizyon vitray teknigi
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19. Vitray yaptirmak isteyen kisilerin vitray teknigi se¢imindeki tercih sebebi

daha cok hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)

20.

a)
b)
c)
d)
e)

21.

Vitrayn fiyati

Vitrayin desen 6zelligi

Vitrayin kullanim yeri

Daha 6nceden begendigi vitrayi tercih etmesi

Vitray ustasinin yonlendirmesi

Vitray siislemede en cok kullanilan desen hangisidir?
Bitkisel desenler

Hayvansal desenler

Geometrik desenler

Sembolik desenler

Dogadan stilize desenler

Vitray sanatinda hangi renkleri daha ¢ok kullantyorsunuz? (Bu soruya birden

fazla cevap verebilirsiniz. )

a)
b)
<)
d)
e)
f)
g)
h)
i)
1))

22,

a)
b)

Mavi ve tonlari
Kirmizi ve tonlar1
Yesil ve tonlar1

Sar1 ve tonlari
Turuncu ve tonlar1
Gri ve tonlar1

Mor ve tonlari
Kahverengi ve tonlar1
Beyaz ve tonlar1

Seffaf cam rengi
Vitray sanatini yaparken is ve sosyal giivenliginiz var mi1?

Evet

Hayir
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23. Bir vitray yapilirken en ¢ok yasanilan kaza hangisidir?
a) Cami keserken ve kirarken yaralanma
b) Lehim yaparken yaralanma

¢) Vitrayr mekana monte ederken yaralanma

24. Sizce vitray sanati eski degerini hala koruyor mu?
a) Evet
b) Hayir

¢) Kismen

25. Gegmiste yapilan ve giiniimiize kadar ulagan vitraylar ile bugiin yapilan
vitraylar aralarindaki en biiytik fark size gore hangisidir?

a) Kullanilan teknikler acisindan farkl

b) Kullanilan motifler agisindan farkl

¢) Kaullanilan renkler agisindan farkli

d) Kullanilan arag -gereg agisindan farkl

e) Kullanim yeri agisindan farkl
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EK -2 BILGi FORMLARI

BiLGi FORMU

Ornek No i1

Sekil No 154

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04 /2011
Uriiniin Kullanim Alam  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 62cm Boy: 185cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Yesil, kirmizi, mavi, kahverengi, mor, turuncu,
seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Bitkisel (yapraklar ve sazliklar), hayvansal
bezeme (kus)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren
vitray yesilin tonlarin1 igeren ¢esitli yapraklarin ve sazliklarin arasinda birisi yerde
kanatlarin1 agmis digeri ise u¢makta olan kirmizi ve tonlar1 agirlikta olan biiyiik kuslar
yer almaktadir. Desen dogadan stilize edilerek yumusatilmistir. Vitray 1s18mi giiclii
almasindan dolayr kullanilan renklerin tiim canliligimi sergilemektedir. Bu caligsma
merdiven boslugunda pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

BiLGi FORMU

12

:55

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Kap1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar

Eni: 60cm Boyu :

Kullanilan Malzemeler

Araclar

Gerecler

Kullanilan Teknik

Kullanilan Renkler
turuncu, fiime, seffaf cam rengi

Desen Ozelligi
geometrik ( helezon )

Kompozisyon

120

90 cm Capr: --

: Pigirme firii, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
: Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
: Fiizyon Teknigi

: Sar1, kirmizi, mavi, kahverengi, yesil,

Sembolik figiirlii ¢alisma (figlirlii g¢alisma)

: Kapali kompozisyon serbest desen oOzelligi

gbsteren bu vitray Orneginde tek parca seffaf cam {lizerine stilize edilmis bayan yiizii
figliri bu bayanin rengarenk saclarindan baslayan kivrimlarin cesitli helezonlar
olusturmas1 vitraya hareketlilik kazandirmistir. Fiizyon vitray teknigi uygulanan bu
calisma kapi vitrayi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi
Adi Soyadi

Dogum yih ve yeri
Ogrenim Durumu

Meslegi

: Feray OCAL
: 1968 / Diyarbakir
: Ortadgretim

: Vitray imalatinin yani sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

:3

: 56

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Vitray tablo
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Uriiniin Boyutlar
En: 60cm Boy: 120 cm Cap : --

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem
Kullanilan Teknik : Fiizyon Teknigi
Kullanilan Renkler : Sar1, kirmizi, mavi, beyaz, mor, yesil, seffaf

cam rengi
Desen Ozelligi : Geometrik (daireler)
Kompozisyon : Kapali kompozisyonda serbest desen ozelligi

gosteren vitray fiizyon teknigi ile seffaf cam lizerine geometrik desenler kullanilarak
olusturulmustur cam panodur. Desende kullanilan daireler gezegenleri temsil ettigi
varsayilarak bir galaksi kompozisyonu olusturulmustur.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyad: : Feray OCAL

Dogum yih ve yeri : 1968 / Diyarbakir

Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray imalatinin yani sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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BiLGi FORMU

Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

14

: 57

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 58cm Boy: 85cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, mavi, agik kahverengi, mor, turuncu,
yesil, krem beyaz, pembe,

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler) Geometrik (elips, karelaj)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 6&zelligi
gosteren vitray geometrik desenlerle krem beyaz zemin iizerine dikdortgen
yerlestirilmis dikdortgenin kdselerine ve uzun kenarlarina oval motifler yerlestirilerek
desen yumusatilmistir. Dikdortgenin i¢ine elips yerlestirilmis. Elipsin merkezinde saks1
icinde pembe ve kirmizi renklerden olusan yesil yaprakli bir buket yerlestirilmis olan
tiriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum y1ih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

: 58
: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 65cm Boy: 100 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, kursun bicagi, cekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, kursun seritler, lehim, tasarim
kartonu, kalem, kursun ¢ubuk, lehim suyu, cam boncuklar

Kullanilan Teknik : Kursunlu Vitray Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, yesil, turuncu, sari, seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Geometrik (kare, daire)

Kompozisyon : Acik kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray seffaf cam rengi iizerine caligilmis. Merkeze biiyiik boyutta birbirini
cevreleyen ii¢ parca kare yerlestirilmis. Geriye kalan kareler ve daireler gelisi giizel bir
bicimde serpistirilerek form olusturulmus. Bu kursunlu vitray {riinii pencere
aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU
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Ornek No 16
Sekil No : 59
inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011

Uriiniin Kullanim Alam  : Kap1 Vitray
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Uriiniin Boyutlar
En: 49cm
Kullanilan Malzemeler

Araclar
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler
kalem, lehim suyu, lehim

Kullanilan Teknik
Kullanilan Renkler
Desen Ozelligi

Kompozisyon

128

Boy: 95cm Cap: -

: Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray

: Renkli camlar, kristal camlar, tasarim kartonu,

: Tiffany Teknigi
: Seffaf cam rengi
: Geometrik (daire, karelaj)

Kapali kompozisyon merkezi desen o6zelligi

gosteren vitray dikdortgen karelajlamanin iginde merkezi vitrayin iist yarisinda bulunur
sekilde c¢alisilmistir. Calismanin alti diiz iist kismi ise kemer bigimde yapilmistir.
Vitrayin merkezindeki kristal parcalarin yogun kullanilmasi hem c¢alisma merkezinin
dikkat ¢ekiciligini hem de kristal camda olusan kirilma ile renk ciimbiisiiniin yogunluk
kazanmasini saglanan bu vitray kapi vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi
Adi Soyadi

Dogum yih ve yeri
Ogrenim Durumu

Meslegi

: Salih AKSOY
: 1965 / Yozgat
: Ortadgretim

: Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No 17

Sekil No : 60

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011

Uriiniin Kullamm Alam  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 85cm Boy: 150 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : San, kirmizi, mavi, kahverengi, ac¢ik hardal,
turuncu

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler) geometrik (dikdortgen, kare)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 6&zelligi

gosteren vitray geleneksel halt motiflerimizin stilize edilerek yapilmig bir ¢aligmasidir.
Calismanin merkezini sekizgen halkalar olusturmaktadir bu halkalarin disinda kirmizi
rengin hakim oldugu bir motif bu motifin disinda mavi zemin bulunmaktadir. Bu zemin
iistiinde ¢esitli renk ve desende ¢igeklerin ve yapraklarin yer aldigi bir boliim bu boliimi
cevreleyen kirmizi dikdortgen bir serit bulunuyor. Seridin digindaki alanin sar1 zemini
iistinde mavi renk tonlarinda ¢igekler ve yesil yapraklar bulunuyor bu zemini
cevreleyen kirmizi seritler {iriiniin sinirlarin belirlemektedir. Uriin pencere aydilatmasi
olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Murat AKBOGA
Dogum yih ve yeri : 1964 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No

Sekil No

Inceleme Yeri

Inceleme Tarihi
Uriiniin Kullanim Alam
Uriiniin Boyutlar:

En: --

Kullanmilan Malzemeler

Araclar

: 8

: 61

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Dekoratif irtin

Boy: -- Cap: 25cm

: Pigirme firin1, elmas, cetvel, pense, vitray makast
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Gerecler
Kullanilan Teknik
Kullanilan Renkler
Desen Ozelligi

Kompozisyon

132

: Renkli camlar, tasarim kartonu,
: Fiizyon Teknigi
: Mavi, siyah, turuncu, mor, seffaf cam rengi

: Geometrik (daire)

Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren iriinde renkli cam parcaciklarinin tabagi cevreleyen bir daire olusturdugu
goriilmektedir. Tabagin cevresi dalgalidir ve bu dalgalar merkeze dogru giderek
kiiciiliip kaybolmaktadir. Tabak dekoratif {iriin olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi
Ad1 Soyadi

Dogum yih ve yeri
Ogrenim Durumu

Meslegi

: Yiiksel TUZEL
: 1974 / Kastamonu
: Ortadgretim

: Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No :9

Sekil No 162

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011

Uriiniin Kullanim Alam  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 60cm Boy: 90 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Yesil, mavi, kahve rengi, kirmizi, sar1, mor
Desen Ozelligi : Bitkisel (cigekler) geometrik (dikdortgen)
Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen 0Ozelligi

gosteren vitrayda, dikdortgen igine yerlestirilmis tizeri bezemeli bir saks1 i¢ginde bulunan
yesil tonlarda yapraklari olan kirmizi sar1 ve mor renklere sahip bir ¢igek
resmedilmistir. Uriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No : 10

Sekil No : 63

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :23/04/2011
Uriiniin Kullanim Alam1  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 55cm Boy: 85cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, turuncu, beyaz, pembe

Desen Ozelligi : Hayvansal (kus)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda suda yiizen bir kugu resmedilmis. Mavi renk tonlarinin kullanildig1 dalga
goriiniimii verecek sekilde boliintiiler atilan zeminde bayaz ve lila renklere sahip bir
kugu bulunmaktadir. Uriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi

136



Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

BiLGi FORMU

: 11

: 64

: Ozel Miilk
:23/04/2011

: Kap1 Vitrayi

137
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Uriiniin Boyutlar
En: 68cm Boy: 190 cm Cap : --

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
Kullanilan Teknik : Fiizyon Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mor, yesil, sar1, pembe

Desen Ozelligi : Geometrik (daire)

Kompozisyon : Acik kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray cesitli renkteki parcalarla merkezden disariya dogru helezon daireler
olusturularak bir derinlik kazandirilmaya ¢alisilmis olan {iriin kapt vitrayr olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Feray OCAL

Dogum yih ve yeri : 1968 / Diyarbakir

Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray imalatinin yani1 sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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BiLGi FORMU

Ornek No 112

Sekil No : 65

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :23/04/2011

Uriiniin Kullanim Alam1  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar

En: 550cm Boy: 265cm Cap: --
Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray

makasi, ¢ekig, ¢ivi
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Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Krem beyaz, hardal sarisi, turuncu, kahverengi
Desen Ozelligi : Sembolik, Geometrik (elips, karelaj)
Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest diizende tekrara

dayal1 desen 6zelligi gosteren vitrayda Karelajlama yapilan krem beyaz zemin {izerine
hardal sarist elips daireler yerlestirilmis vitraya canlilik kazandirmak i¢in turuncu ve
kahverengi renklerde kivrimli parcalar eklenmistir. Dort parcadan olusan iiriin pencere
aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

T3
- ) 1\

Ornek No : 13

Sekil No 1 66

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011

Uriiniin Kullamm Alam  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar

En: 120 cm Boy: 120 cm Cap: --
Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi
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Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, mor, yesil, krem beyaz, beyaz, kirmizi,
turuncu,

Desen Ozelligi : Bitkisel (cicekler), Geometrik (daire, karelaj),
hayvansal (kus)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitrayda yemek servisi yapan bir kus resmedilmis bu kusu ¢evreleyen bir daire
olusturulmus dairenin disina bir kare serit doniilmiis bu seridin disina bitkisel motifler
islenerek resmin smirlart belirlenmistir. Bu iirlin pencere aydinlatmasi olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

: 14

nek No

St

o

1 67

kil No

%

S

: Is Merkezi

=

:22/04/2011

=

: Pencere Aydinlatma

iiniin Kullanim Alam

St

U
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Uriiniin Boyutlar
En: 95cm Boy: 135cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, mor, kahverengi, sari, turuncu, kirmizi,
yesil.

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler) geometrik ( karelaj )

Kompozisyon : Acik kompozisyon merkezi desen &zelligi

gosteren vitrayda zemine karelajlama yapilmis. Vitraymn merkezine oturtulan vazo
icinde c¢esitli renkte ve desende c¢iceklerin resmedildigi vitray iirlinii pencere
aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

.
.

.

.

BiLGi FORMU

15

68

Ozel Miilk
29/04 /2011

Pencere Aydinlatma

145
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Uriiniin Boyutlar
En: 85cm Boy: 125cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, mavi, agik kahverengi, mor, sari,
turuncu, yesil, krem beyaz,

Desen Ozelligi : Sembolik figiirli calisma (figiirli c¢alisma)
geometrik (daire, karelaj)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren
vitrayda mutfakta yemek pisiren bir kadin resmedilmis. Stilize edilen bu resimde
agirlikli olarak sicak renkler kullanilmistir. Bu iiriin pencere aydinlatmasi olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Yiiksel TUZEL
Dogum yih ve yeri : 1974 / Kastamonu
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No 1 16

Sekil No : 69

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :26/04/2011

Uriiniin Kullanim Alamt  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 58cm Boy: 89 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, kahverengi, mor, krem beyaz, kirmizi.
Desen Ozelligi : Dogadan Stilize

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda dogadan bir manzara resmedilmistir. Vitrayin sag alt boliimiinde bir tepecik
tizerinde deniz feneri sol alt boliimiinde ise denizi simgeleyen mavi ¢izgiler
bulunmaktadir. Vitraym iist boliimiinde farkli renk pargalariyla gokylizii resmedilmis
tiriin, pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No 117

Sekil No : 70

Inceleme Yeri : Is Merkezi
Inceleme Tarihi :24/04/2011

Uriiniin Kullanim Alam1  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar:

En: 147 cm Boy: 94cm Cap: --
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Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekic, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, cam boncuklar, tasarim kartonu,
kalem, lehim, bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, sar1, kirmizi, yesil

Desen Ozelligi : Geometrik (dikdortgen, daire, karelaj)
Kompozisyon : Agik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray c¢esitli renkteki camlarin gelisi glizel bir sekilde geometrik pargalarla
birlestirilmesiyle olusturulmus. Vitraya hareketlilik kazandirmak i¢in dairesel renkli
boncuk demetleri ile kristal kesim seffaf camlar kullanilmis olan iirin pencere
aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

118

271

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Kap1 Vitray1

151
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Uriiniin Boyutlar
En: 75cm Boy: 188 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Seffaf renkte camlar, tasarim kartonu, kalem,
lehim, bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Geometrik (karelaj)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gostermektedir. Vitraymn merkezini geometrik desenli, kristal kesimli bir motif
yerlestirilmis. Zemini buzlu cam olan vitrayin dis kismina kristal kesimli dikddrtgen
serit olusturulmus. Bu {irlin kap: vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No : 19

Sekil No : 72

Inceleme Yeri : Is Merkezi
Inceleme Tarihi :26/04/2011
Uriiniin Kullanim Alami  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar
En: Boy : Cap : 130
Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi
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Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, yesil, hardal sar1, seffaf cam rengi.

Desen Ozelligi : Hayvansal (kus) geometrik (daire)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitrayin merkezinde bir kus resmedilmistir. Kusun bir ayagi1 yere basiyor diger
ayaginda tepsi ile servis yaptig1 sembolize edilmistir. Bu {irtin pencere aydinlatmasi
olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No :20

Sekil No ¢ 73

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :05/05/2011
Uriiniin Kullanim Alam1  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 110cm Boy: 128 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, turuncu, beyaz, seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Dogandan Stilize, Hayvansal (kus)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda bir deniz manzarasini resmedilmis. Vitrayin ortasina yakin bir yere kadar mavi
tonlariyla bir deniz simgelenmis, denizde yiizen bir kayik ve ufuk ¢izgisinde yarim daire
seklinde giines bulunmaktadir. Vitraymm st tarafinda bulutlar ve wugan kuslar
resmedilmistir. Bu {iriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Adi Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

B i

S 0 )
¢ B> :

o \Y: >
RN

[T

: 21

174

: Is merkezi
:29/04/2011

: Vitray Tablo

157
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Uriiniin Boyutlar
En: 50cm Boy: 175 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Kumlama makinesi, elmas, cetvel, kum, maket
bicagi, ragle, plotter, kompresor.

Gerecler : Renkli camlar, folyo, kalem, boya

Kullanilan Teknik : Kumlama Teknigi

Kullanilan Renkler : Gri

Desen Ozelligi : Bitkisel (gigekler)

Kompozisyon : Acik kompozisyon tekrara dayali desen 6zelligi

gosteren vitray, hatai motifinde bir demet ¢igegin tekrarina dayali olarak tasarlanmis ve
desen boliimii gri renge boyanmustir. Desen vitray tablo olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No 122

Sekil No : 75

Inceleme Yeri : Cami

Inceleme Tarihi :12/05/2011
Uriiniin Kullamim Alam1  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar

En: 94cm Boy: 52cm Cap: --

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray

makasi, ¢ekic, ¢ivi
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Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi,sar1, mavi, mor, kirmizi.

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢cigekler) geometrik (kare)
Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen oOzelligi

gbsteren vitrayda, vitrayin boylamasina ortasindan simetrisi alinarak uygulanmis.
Vitrayin i¢ bolimiinde yapraklar ve c¢icekler kullanilmis. Cigeklerin digina kare ve
dikdortgenlerden olusan seritler yerlestirilerek vitrayin sinirlart belirlenmis. Bu {iriin
pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Yiiksel TUZEL
Dogum yih ve yeri : 1974 / Kastamonu
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

:23

276

: Cami
:19/04/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 130cm Boy : 280 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, sar1, mavi, kirmizi, yesil

Desen Ozelligi : Bitkisel (cicekler) geometrik (karelaj)
Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray yirmi boliimden olugmaktadir. Boliimler birbirini takip eden hatlara
sahiptir. Vitrayin dis ¢evresinde ayni desenin tekrar1 olan ¢igekler kullanilmis. Bu iiriin
pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi

162



Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

124

277

: Is Merkezi
:20/05/2011

: Pencere Aydinlatma

163
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Uriiniin Boyutlar
En: 24cm Boy: 97 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, sari, seffaf cam rengi, mor, mavi.

Desen Ozelligi : Sembolik

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray, cesitli renkteki camlarin bir harmoni olusturacak sekilde serpistirilmesiyle
yapilmis. Bu iirlin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Adi Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

: 25

: 78

: Ozel Miilk
:11/05/2011

: Kapi1 Vitray1

165
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Uriiniin Boyutlar
En: 58cm Boy: 85cm Cap: -

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
Kullanilan Teknik : Fiizyon Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, yesil, mor, sari,

Desen Ozelligi : Bitkisel (cigekler)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray birbirini takip eden iki parcadan olusmaktadir. Vitrayda zeminden yiikselen
yapraklar ve c¢igekler stilize edilerek calisilmig olan bu iiriin kapi1 vitrayr olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Feray OCAL

Dogum yih ve yeri : 1968 / Diyarbakir

Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray imalatinin yani1 sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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BiLGi FORMU

Ornek No : 26

Sekil No : 79

Inceleme Yeri : Cami

Inceleme Tarihi : 18/04 /2011
Uriiniin Kullanim Alam  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 73cm Boy: 73 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, sar1, mavi, mor, yesil, seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Bitkisel (gigekler) geometrik (kare, Ttiggen,
dikdortgen)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen ozelligi

gosteren vitray yogunlukta geometrik hatlardan olusmaktadir. Desen simetrik dort
parcadan olugmakta merkezinde yapraklar ve cigeklerin bulundugu motifi kareleyen
seridin dis boliimiinii geometrik kare, liggen ve yarim elips daireler bulunuyor. Bu iiriin
pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

127

: 80

: Ozel Miilk
:13/05/2011

: Kap1 Vitray1

169
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Uriiniin Boyutlar
En: 65cm Boy: 98 cm Cap: -

Kullanilan Malzemeler

Araglar : Pigirme firin1, elmas, cetvel, pense, vitray makast
Gerecler : Renkli cam tozlari, tasarim kartonu, kalem,
Kullanilan Teknik : Fiizyon Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, mavi, seffaf cam rengi, siyah, sari1.
Desen Ozelligi : Sembolik Figiirlii Calisma

Kompozisyon : Kapali kompozisyon figiirlii desen 0Ozelligi

gosteren vitrayda, seffaf cam rengi lizerine renkli cam tozlar1 kullanilarak geleneksel
kiyafetleri ile ayakta duran bir efe resmedilmistir. Bu iiriin kap1 vitray 6rnegi olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Feray OCAL

Dogum yih ve yeri : 1968 / Diyarbakir

Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray imalatinin yani1 sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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BiLGi FORMU

: 28

Ornek No

: 81

Sekil No

: Ozel Miilk

inceleme Yeri

inceleme Tarihi

:27/04/2011

Uriiniin Kullanim Alani

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 58cm Boy: 85cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, mavi, acik kahverengi, mor, turuncu,
Desen Ozelligi : Dogadan Stilize

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda, suya a¢ilmis bir yelkenli stilize edilerek resmedilmis. Mavi ve kirmizi rengin
hakim olarak kullani1ldig1 vitray iiriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Adi Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

BiLGi FORMU

:29

1 82

: Ozel Miilk
:29/05/2011

: Kap1 Vitrayi
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Uriiniin Boyutlar
En: 70cm Boy: 185cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, sar1, kirmizi

Desen Ozelligi : Geometrik (elips, karelaj)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray dokuz pargadan olusmaktadir. Parcalarda birbirini takip eden seritler
dikdortgen olusturmaktadir. Vitrayda alt ve {ist boliim olmak iizere iki merkezi kristal
motif bulunmaktadir. Bu iiriin kap1 vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

: 30

: 83

: Ozel Miilk

: 18/05/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 54cm Boy: 72 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, yesil, sari, kirmizi, mavi,
kahverengi.

Desen Ozelligi : Bitkisel (gigekler)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen 6&zelligi

gosteren vitrayda, seffaf cam rengi zemin {lizerinde yesil yapraklarin arasinda yiikselen
farkl1 renklerde ¢icekler resmedilmis. Bu iirlin pencere aydinlatmasi olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Yiiksel TUZEL
Dogum yih ve yeri : 1974 / Kastamonu
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No : 31

Sekil No : 84

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011
Uriiniin Kullamm Alam  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar
En: 136cm Boy: 76 cm Cap: --
Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi
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Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi, cam boncuklar

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, sar1, mavi, mor, kirmizi, yesil.
Desen Ozelligi : Geometrik (dikdortgen, kare, daire)
Kompozisyon : Acgik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray, agirlikli olarak seffaf cam rengi olan yatay seritlerden olusmaktadir. Bu sadeligi
vitrayin merkezine yerlestirilen ¢ok sayida kii¢iik boyuttaki rengarenk dairelerden disari
sacilan renklerle vitraya canlilik ve hareketlilik kazandirilmistir. Bu iiriin pencere
aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

:32

: 85

: Is Merkezi
:09/05/2011

: Kapi1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar
En: 67cm Boy: 186 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi, cam boncuklar

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, yesil, turuncu, sar1.

Desen Ozelligi : Geometrik (daire, kare, dikdortgen)
Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray, seffaf cam renginde degisik dokularda emrime camlardan olusan zemin {izerine
mavi renkte parcalar ve kristal pargalar serpistirilerek canlilik kazandirilmis. Vitraym
orta bolimiine yatay olarak sik sekilde yerlestirilen kiiclik boyutta yesil tonlarin
yogunlukta oldugu boncuklar ise vitraya hareketlilik kazandirmistir. Bu iiriin kapi
vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No :33

Sekil No : 86

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :20/04 /2011

Uriiniin Kullamm Alam  : Kap1 Vitray:
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Uriiniin Boyutlar
En: 64cm Boy: 112 cm Cap: --
Kullanmilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, kirmizi, sari, yesil

Desen Ozelligi : Geometrik (kare, dikdortgen)

Kompozisyon Agik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray, seffaf cam rengi olan degisik dokularda emprime camlardan olusan zemin
lizerine mavi, kirmizi, sari, yesil renkte ve seffaf cam renginde kristal pargalar
serpistirilerek canlilik kazandirilmig. Vitrayin birbirine dik olarak gelen yatay ve dikey
hatlarina serbest ¢izgide hatlar eklenerek vitraya hareketlilik kazandirmistir. Bu iiriin
kap1 vitray1 olarak kullanilmaktadir

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

BiLGi FORMU
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134
: 87

: Ozel Miilk

:18/03/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 60cm Boy: 90 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Mavi, kirmizi, beyaz, seffaf cam rengi, siyah
turuncu

Desen Ozelligi : Dogadan Stilize

Kompozisyon : Agik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda yelkenlerini agmis bir gemi resmedilmis. Mavinin tonlar1 kullanilarak
olusturulan denizde kirmizi, siyah ve turuncu renklerden olusan beyaz yelkenlerini
acmis kirmizidan renkte iic adet bayragi bulunan gemi motifi islenmis. Gokyiiziinde
mavinin agik tonlarinin yaninda seffaf cam rengi emprime camlar kullanilmistir. Bu
tiriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No

Sekil No

Inceleme Yeri

Inceleme Tarihi
Uriiniin Kullamim Alam
Uriiniin Boyutlar

En: 90cm
Kullanilan Malzemeler

Araclar

: Ozel Miilk

:29/04/2011

: Pencere Aydinlatma

Boy: 140 cm Cap: --

: Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
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Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
Kullanilan Teknik : Fiizyon Teknigi
Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, turuncu, sari, mor,

kirmizi, yesil.
Desen Ozelligi : Geometrik (daire, helezon), Sembolik

Kompozisyon : Acgik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren
vitrayda seffaf cam rengi {lizerine tek parca helezonlar yan1 sira parca camlarla yapilan
helezonlar yapilmig. Diiz serit camlardan ¢esitli yonde akintilar olusturularak bir renk
climbiisli olusturulmus. Bu {irlin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Feray OCAL

Dogum yih ve yeri : 1968 / Diyarbakir

Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray imalatinin yani1 sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

BiLGi FORMU

: 36

: 89
: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Kap1 Vitrayi

187

187



188

Uriiniin Boyutlar
En: 6lcm Boy: 94 cm Cap: -

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Elmas, boyama pipeti,

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, kontur,
cam boyas.

Kullanilan Teknik : Boyama Vitray

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, kirmizi, yesil, siyah

Desen Ozelligi : Bitkisel (cigekler, yapraklar)

Kompozisyon : Agik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda seffaf cam rengi emprime cam iizerine siyah kontur kullanilarak cesitli
dalgalarla yapilan c¢icekler ve yapraklar olusturulmus. Bu ¢igekler kirmizi renk
tonlarinda yapraklar ise yesil renk tonlarinda boyanmis. Bu iirlin kapr vitrayr olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

BiLGi FORMU

: 37

: 90

: Ozel Miilk
:23/06/2011

: Kap1 Vitrayi
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Uriiniin Boyutlar
En: 47cm Boy: 128 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Geometrik (elips, karelaj kare.)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray, seffaf cam rengi farkli desenlerdeki emprime camlarin igine
yerlestirilen kristal camlardan olugsmaktadir. Vitrayin dort kosesine yerlestirilen kristal
motifler merkeze yerlestirilen elips motifle desteklenmis olan bu {iriin kap1 vitrayi
olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

BiLGi FORMU

: 38

: 91

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 55cm Boy: 85cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patina asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, sar1, mor,

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler) Geometrik (daire) Stilize
Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen 0Ozelligi

gosteren vitray, seffaf cam rengi emprime cam zemine koseleri yumusatilarak doniilen
dikdortgen serit icine stilize edilerek yerlestirilen saks1 i¢inde bir ¢icek resmedilmistir.
Cesitli renkteki ciceklerin yanmi sira vitrayda yuvarlak kristal kesim camlarda
kullanilarak vitraya canlilik kazandirilmistir. Bu iirin  kapr vitrayr olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No : 39

Sekil No : 92

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :14/04 /2011
Uriiniin Kullanim Alam1  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 95cm Boy: 80 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, kahverengi, sar1, yesil, kirmizi,
beyaz

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler), Geometrik (dikdortgen)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen 0&zelligi

gosteren vitray ikili pencerede kullanilmig ve dort pargadan olusmus pargalar arasindaki
cita bosluklarinda motif birbirini takip eder sekilde tasarlanmistir. Desen ortadan
boylamasina simetri olarak c¢alisilmig. Motifte zeminden yiikselen dallar {izerinde ¢esitli
yapraklarin  ve ciceklerin yer aldigi bu dirlin pencere aydinlatmasi olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No : 40

Sekil No : 93

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011

Uriiniin Kullamm Alam  : Kap1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar
En: 40cm Boy: 82 cm Cap: -
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu.

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Geometrik (elips, daire)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray elips formunda yapilmis vitrayin igine vitraymm genel formunu
bozmayacak sekilde emprime camdan bir elips serit doniilmiis. Seridin igini
merkezleyecek sekilde kristal kesim bir motif yerlestirilerek olusturulan vitray kapi
vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alani

BiLGi FORMU

41

.

.

94
Ozel Miilk
14/05/2011

Kap1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar
En: 45cm Boy: 100 cm Cap : --

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,

Kullamilan Teknik : Fiizyon Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, turuncu, mor, kirmizi,
sarl

Desen Ozelligi : Sembolik, Geometrik (daire, liggen)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen 0&zelligi

gosteren vitrayda geometrik desen kesilen parcalar ile gelisi giizel kirllan cam
parcaciklart kullanilarak olusturulmustur. Geometrik formda kesilen cam pargalar
zemin cami lizerine istenilen sekilde dizildikten sonra bos da kalan zemine cam
parcaciklart serpistirilmistir. Vitraym taban boliimiine yakin yerde iicgenlerden ve
dikdortgen olan parcalardan bir yay olusturulmus. Bu iiriin kap1 vitrayr olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Yiiksel TUZEL
Dogum yih ve yeri : 1974 / Kastamonu
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

Ornek No 142

Sekil No : 95

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04/2011
Uriiniin Kullanim Alam  : Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: -- Boy: -- Cap : 130 cm
Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu.

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Geometrik (elips, kare, karelaj)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray seffaf cam rengi emprime camin kullanildig1 zemin igine yerlestirilen
kristal kesim motiflerden olusmaktadir. Vitraya karelajlama yapilmis ve her koseye
kristal kesim baklava dilimi diye tabir edilen karelerden konulmustur. Merkeze
yerlestirilen desenin gobeginde bulunan motiften ana motifin sagina ve soluna bir adet
yerlestirilmistir. Dis ¢evresine yakin bir boliime gene kristal kesim daire seklinde bir
serit doniilen vitray {iriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

BiLGi FORMU

143

: 96

: Ozel Miilk
:20/05/2011

: Pencere Aydinlatma
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Uriiniin Boyutlar
En: 55cm Boy: 105 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, mavi, yesil, mor, sar1

Desen Ozelligi : Hayvansal (kus)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitray da seffaf cam rengi emprime cam zemin iizerine ¢esitli renkte stilize edilmis
ucusan kuslar resmedilmis. Alt1 diiz, iistii kemerli olan bu vitray iirlin pencere
aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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BiLGi FORMU

. _f}
=
Ornek No : 44
Sekil No : 97

inceleme Yeri
inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

: Ozel Miilk

:29/04/2011

: Kap1 Vitrayi
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Uriiniin Boyutlar
En: 42cm Boy: 104 cm Cap : --
Kullamilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu.

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi

Desen Ozelligi : Geometrik (elips, kare, karelaj)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon merkezi desen 0Ozelligi

gosteren vitray, seffaf cam rengi emprime cam igine yerlestirilen kristal kesim
pargalardan olusmaktadir. Vitrayin merkezine yerlestirilen ana motifin kenarlarindaki
seritlere kare parcalar yerlestirilmis, bu parcalarin disina dikdortgen kristal kesim serit
doniilerek vitray tamamlanmistir. Bu {irtin kap1 vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Salih AKSOY
Dogum yih ve yeri : 1965 / Yozgat
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

BiLGi FORMU

145

: 98

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Kapi1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar
En: 56cm Boy: 98 cm Cap: -

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
Kullamilan Teknik : Fiizyon Teknigi
_ Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, yesil, kirmizi, turuncu, sari,
mavi, mor
Desen Ozelligi : Bitkisel (gigekler)
Kompozisyon : Acik kompozisyon serbesti desen oOzelligi

gosteren vitrayda seffaf cam rengi zemin iizerinde yiikselen yesillikler i¢indeki ¢esitli
renklerde cigekler resmedilmistir. vitrayin alt1 diiz listii kemerli olarak yapilmistir. Bu
tiriin kap1 vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Adi Soyadi : Mustafa YILDIZ
Dogum yih ve yeri : 1968 / Kayseri
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatgisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullamim Alam

BiLGi FORMU

1 46

: 99

: Ozel Miilk
:29/04/2011

: Kap1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar
En: 60cm Boy: 178 cm Cap : --

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
Kullamilan Teknik : Fiizyon Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, mavi, acik kahverengi, mor, turuncu,

yesil, krem beyaz, pembe, seffaf cam rengi seffaf cam rengi
Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler), Hayvansal (balik)

Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren
vitrayda denizin dibi resmedilmistir. Denizin altinda yiikselen bitkiler arasinda ylizen
cesitli renk ve tirde baliklar resmedilmistir. Bu {riin kapt vitrayr olarak
kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyad: : Feray OCAL

Dogum yih ve yeri : 1968 / Diyarbakir

Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray imalatinin yani sira resim ve sanatsal

etkinliklerini sergilerle devam ettirmektedir.
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BiLGi FORMU

Ornek No : 47

Sekil No : 100
Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04 /2011

Uriiniin Kullanim Alam  : Dekoratif Uriin
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Uriiniin Boyutlar
En: 110cm Boy: 70 cm Cap: --
Kullanilan Malzemeler

Araclar : Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray
makasi, ¢ekig, ¢ivi

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,
bakir folyo, lehim suyu, petine asidi

Kullanilan Teknik : Tiffany Teknigi

Kullanilan Renkler : Kirmizi, mavi, acik kahverengi, mor, turuncu,
yesil, krem beyaz, pembe, seffaf cam rengi.

Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler), Hayvansal (balik)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen oOzelligi
gosteren vitrayda denizde ylizen yunus resmi stilize edilerek ¢alisilmis. Boyuna
merkezden simetri olarak calisilan desende mavi emprime cam zemin i¢ine beyaz renkte

ylizen yunus ve vitrayin alt tarafindan yiikselen yapraklar yer almaktadir. Bu {iriin dolap
kapag1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Adi Soyadi : Yiiksel TUZEL
Dogum yih ve yeri : 1974 / Kastamonu
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

1 48

: 101

: Ozel Miilk
:19/04/2011

: Kap1 Vitrayi
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Uriiniin Boyutlar
En: 60cm Boy: 180 cm Cap : --

Kullanilan Malzemeler

Araglar : Kontur makinesi, elmas, boyama pipeti,

Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, kontur,
cam boyas.

Kullanilan Teknik : Boyama Vitray

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, turuncu, siyah

Desen Ozelligi : Bitkisel (gigekler)

Kompozisyon : Kapali kompozisyon serbest desen 06zelligi

gosteren vitray desenlerin birbirini takip ettigi iic par¢adan olusmaktadir. Vitray da
birbirinin tekrar1 olan zemininden yiikselen dallardaki yaprak ve ¢iceklerin
resmedilmistir. Bu {iriin kap1 vitray1 olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Muhammet COSKUN
Dogum yih ve yeri : 1983 / Ankara
Ogrenim Durumu : Ortadgretim

Meslegi : Vitray sanatgisi
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BiLGi FORMU

Ornek No : 49

Sekil No : 102

Inceleme Yeri : Ozel Miilk
Inceleme Tarihi :29/04 /2011
Uriiniin Kullanim Alam1  : Pencere Aydinlatma

Uriiniin Boyutlar

En: 105cm Boy: 95cm Cap: --
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Kullanilan Malzemeler

Araclar
makasi, ¢ekic, ¢ivi

Geregler
bakir folyo, lehim suyu, patine asidi

Kullanilan Teknik
Kullanilan Renkler
Desen Ozelligi

Kompozisyon

214

: Lehim makinesi, elmas, cetvel, pense, vitray

: Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem, lehim,

: Tiffany Teknigi
: Yesil, kahverengi, mavi, sari, kirmizi, mor, beyaz
: Dogadan Stilize

: Agik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda doga stilize edilerek resmedilmistir. Resmedilen vitrayin 6n bdliimiinde
rengarenk cicekler ve ylkselen bir agacin govdesi bulunmaktadir. Vitrayin orta
boliimiinde deniz ve daglar goriiliir {ist boliimiinde ise gokylizii ve agaclarin yapraklari
bulunmaktadir. Bu {iriin pencere aydinlatmasi olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisi Kiinyesi
Adi Soyadi

Dogum yih ve yeri
Ogrenim Durumu

Meslegi

: Muhammet COSKUN
: 1983 / Ankara
: Ortadgretim

: Vitray sanatcisi
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Ornek No

Sekil No
Inceleme Yeri
Inceleme Tarihi

Uriiniin Kullanim Alam

BiLGi FORMU

: 50

: 103
: Is Merkezi
:29/04/2011

: Kapi1 Vitray1
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Uriiniin Boyutlar
En: 55cm Boy: 90 cm Cap: -

Kullanilan Malzemeler

Araclar : Pigirme firmi, elmas, cetvel, pense, vitray makasi,
Gerecler : Renkli camlar, tasarim kartonu, kalem,
Kullamilan Teknik : Fiizyon Teknigi

Kullanilan Renkler : Seffaf cam rengi, yesil, kirmizi, sar1, mavi, mor
Desen Ozelligi : Bitkisel (¢igekler), Hayvansal (kus)
Kompozisyon : Acik kompozisyon serbest desen 6zelligi gosteren

vitrayda bir dala konmus kus resmedilmistir. Seffaf cam rengi lizerinde yesil yapraklar
arasinda bir dala konmus kirmizi, sari, mavi renklere sahip stilize edilmis papagan
motifi islenmistir. Bu iiriin kap1 vitray olarak kullanilmaktadir.

Kaynak Kisinin Kiinyesi

Ad1 Soyadi : Yiiksel TUZEL
Dogum yih ve yeri : 1974 / Kastamonu
Ogrenim Durumu : Ortadgretim
Meslegi : Vitray sanatcisi
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