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GIRIS

Genglik, toplumun en 6nemli sosyal gruplarindan birini olusturmaktadir. Giiniimiiz
toplumlarinda, gengler diinya niifusunun biiyikk bir c¢ogunlugunu meydana
getirmektedir. Bu sosyal kategori igerisinde barindirdig1 potansiyel nedeniyle, toplumsal
alanda 6nemli bir kategori olarak degerlendirilmektedir. Genglik kavramu, tarihsel siireg
baglaminda ele alindiginda; kavramin sanayi devrimiyle birlikte toplumsal alanda
belirmeye basladigi, modernite ve kentlesme sonucu toplumsal alanda meydana gelen
degisim ve doniistimlerin etkisiyle, toplumsal bir kategori olarak ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan genglik kavrami is giicii i¢in de
potansiyel bir kategori olarak goriilmiis ve tretime dahil edilmistir. Ancak siireg
icerisinde toplumlarin sosyoekonomik politikalarinin ve donemin kosullarinin

gereklerine uygun olarak sekillenmistir.

Toplumlarin yasadigr degisim ve doniisiimler, yeni teknolojilerin gelismesi,
bilginin deger kazanmasi1 ve benzeri gelismeler genglige bakisi da etkilemis ve yeni
cagin kosullarmma uygun genglik ve bu kosullara uygun beklentileri karsilayacak
genclere ihtiya¢ duyulmustur. Bu siirecte, bireylerin sahip oldugu kosullar, yasam
tarzlari, egitim kosullar1 ve nitelikleri acisindan ciddi degisiklikler meydana getirmistir.
Literatiirde genclikle ilgili bircok tanimalama bulunmasina ragmen, gengligi tek bir
tanimla aciklamak miimkiin degildir. Bu durum gengligin homojen bir grup

olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Genglik kavrami, igerisinde barindirdigi potansiyel nedeniyle bir¢ok akademik
arastirmanin konusu olmustur. Kavram; sosyoloji, psikoloji, siyaset bilimi, gelisim
psikolojisi, biyoloji ve daha bircok alanda ciddi arastirmalarin  konusunu
olusturmaktadir. Bu baglamda gen¢lik ve sinema iligkisi ele alindiginda, sinemanin
hayat1 biitlin boyutlartyla ele alan ve kaynagini hayattan alan bir alan olmas1 noktasinda

genclik konusuyla ilgili galigmalara yer vermesi kaginilmazdir.

Sinema alaninda yapilan ¢alismalara bakildiginda, ge¢misten giinlimiize kadar
cekilen filmlerde dogrudan veya dolayli olarak da olsa genglik temsillerine yer verildigi

goriilmektedir. Ozellikle son donemlerde geng ana karakterlerin yer aldigi sinema



filmlerinde bir artis goriillmeye baglamistir. Bunun temelinde gengligin artik biitiin
alanlarda varlik gostermeye baslamasindan ileri gelmektedir. Siyasal alanda yapilan
calismalarda da artik genclik politikalarina dair konulara yer verilmekte ve genglikle
ilgili caligmalar artis gostermektedir. Devlet planlamasi genglik ile ilgili ¢aligmalara
programinda yer vermekte ve iilke kalkinmasina katkida bulunacak, tlkeyi ileri
tasiyacak gencler yetistirmek icin bir¢ok arastirmayi desteklemekte ve bu amaca uygun

gengclik politikalari iiretmektedir.

Sinema ile ilgili akademik ¢aligmalara bakildiginda, genglik ve sinema iliskisini ele
alan calismalarin ¢ok sinirl oldugu goériilmektedir. Bu baglamda bu ¢alismanin genglik
ve sinema iliskisi konusunda arastirma yapacak olanlar i¢in kaynak niteligi tagimasi
caligmayr Onemli kilmaktadir. Sinema ve genglik iligkisini direk olarak ele alan
calismalara baktigimizda Nejat Ulusay tarafindan 1991 yilinda yiiksek lisans tezi olarak
hazirlanan *’Tiirk Sinemasinda Genglik’’ ¢calismasi disinda alanla ilgili ciddi ¢alismalara
rastlanmamaktadir. Sinemanin izleyici kitlesinin ¢ogunlugunun geng¢ bireylerden
olustugu varsayimindan hareketle sinema alaninda yapilan akademik calismalarin bu
konuyu dikkate almamas1 diisiindiiriictidiir. Bu diisiincelerden hareketle <*2000 Sonrasi

Tiirk Sinemasinda Genglik Temsilleri’” adli tez galismam1 yapmaya karar verdim.

Bu ¢alismada sinemasal iiretimlerin bir bi¢imde toplumsal kurgulara ipuglar1 veren
unsurlar oldugu yargisindan yola ¢ikarak, sinema filmlerinde verilen genglik
temsillerini inceledim. Tezin birinci boliimiinde, ‘Genglik Kavrami ve Tiirkiye’de
Genglik® basligi altinda genglik kavraminin genel tanimlari ve tarihsel siireci ele
alimmustir. Daha sonra kimlik, kusak ve ergenlik kavramlari aciklanarak, genclik
kavraminin detayli bir sekilde degerlendirilmesi yapilmistir. ‘Genglik ve Kiiltiir iliskisi’
alt baghig altinda, kiiltiiriin tanim, kiiltiir yapilari, kiiltiiriin genglik kavramiyla iligkisi-
sosyallesme, kiiltiirlenme ve degerler sistemi- ele alinmig, daha sonra genclik kiiltiirii
aciklanarak, genglik kiltiirii ve iilkemize yansimalari, toplumda yer alan gencglik
algilarma yer verilmistir. Birinci bdliimiin son kisminda ise gencgligin yasadigi sorunlar

ele alinmistir.

Tezin ikinci bdliimiinde ‘Genglik, Toplumsal Yap1 ve Degisen Dinamikler’ baglig
altinda 2000 sonrasi Tiirkiye’sinin degisen dinamikleri, bu dinamiklerin etkisiyle ortaya
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cikan gencligin siyaset ve ideolojilerle iligkisi, aile, akran gruplariyla, moda ve
tilketimle iligkileri ele alinmigtir. Daha sonra toplumsal yapi icerisinde degisen bu
dinamiklerin 2000 Sonrast Tiirk Sinemasi’na etkileri incelenmis, bu baglamda da
gecmisten giinlimiize Tirk Sinemasi’nda ele alinan konular filmlerden ornekler
verilerek donemsel periyotlar halinde agiklanmistir. Ayrica “’Genglik Temal1 Filmler ve
Gengligin Sinemada Temsil Bigimleri’” baslig1 altinda 2000 sonrast Tiirk sinemasinda
¢ekilen filmlerden ornekler verilerek, genglik temsillerinin analizi yapilmis, son olarak
da 2000 sonrasi1 Tiirk sinemasinda yer alan filmlerde ele alinan genglik sorunlar

saptanmaya calisilmistir.

Tezin iiciincii ve son boliimiinde ise °2000 Sonrast Tiirk Filmleri ve Ornek
Filmlerin Analizi’’ bashig1 altinda 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda g¢ekilen filmlerden,
genglik temsillerinin detayli bir sekilde islendigi on film derinlemesine incelenerek,
analizi yapilmistir. Bu filmler, Uzak (Nuri Bilge Ceylan, 2002), Kader (Zeki
Demirkubuz, 2006), Girdap (Talip Karamahmutoglu, 2008), Cakal (Erhan Kozan,
2010), Cogunluk (Seren Yiice, 2010), Smav (Omer Faruk Sorak, 2006), Mutluluk
(Abdullah Oguz, 2007), Nefes: Vatan Sagolsun (Levent Semerci, 2009), Iki Geng Kiz
(Kutlug Ataman, 2005) ve Zenne (Caner Alper-Mehmet Binay, 2011) filminden

olusmaktadir.

Orneklem grubuna dahil edilen filmlerin seciminde yonetmenin bakis ag1s1, filmde
genclik temsillerine yer verilis bigimi, farkli sorunlarin yansitilmis olmasi, genglerin
igerisinde bulundugu ortamlar, genglerin sosyoekonomik diizeyleri ve genglerin toplum
icinde konumlandirilis sekli gibi faktorler goz oniinde bulundurulmustur. Bu baglamda
orneklem grubuna dahil edilen filmler, Oykiileri iizerinden sosyolojik okumalar

yapilarak incelenmistir.

Inceleme basamaklari; filmin kiinyesi, filmin &ykiisii, filmde yer alan genglik
temsillerinin demografik ozellikleri ve filmin genel degerlendirmesi seklinde
yapilmistir. Bu yol haritas1 izlenerek 2000 sonrasi Tiirk Sinemasinda genglik
temsillerinin sosyal, ekonomik, toplumsal ve siyasal olaylarla iliskileri irdelenmis,
tarihsel siire¢ icerisinde gengligin gecirdigi asamalar ve glinlimiiz gencliginin igerisinde

bulundugu durum belirlenen 6rnek filmler lizerinden incelenmstir.



I. BOLUM: GENCLIK KAVRAMI VE TURKIYE’DE GENCLIK OLGUSU
1. GENCLIK KAVRAMI VE GENCLIK TANIMLARI

Genglik, sosyal bilimlerde hala belirsizligini koruyan bir kavramdir. Literatiirde
genglikle ilgili farkli tanimlamalar yapilmakta, degisik fikirler ileri siiriilmektedir.
Kavram sosyoloji, psikoloji, fizyoloji, antropoloji ve daha bir¢cok farkli disiplinin
calisma alam igerisinde yer almaktadir. Giiniimiizde diinyada geng niifusun ¢ogunlukta
olmasi genglik iizerine calismalar yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Gengler sosyal,
ekonomik ve siyasal politikalarin gelistirilmesi agisindan da potansiyel hedef kitlesini
olusturdugu ig¢in giiniimiiz toplumlar1 genclerle ilgili caligmalarin gerekliliginin
bilinciyle hareket ederek bu hedef kitle iizerinde etkili olmak, gengleri yonlendirmek ve

bu potansiyel giicii kontrol altina almak i¢in genglik lizerine yogunlagmaktadir.

Tarihsel baglam igerisinde genglik kavraminin gelisimsel siireci incelendiginde
kavramin ilkel ve geleneksel toplumlarda yer almadig1 goriilmektedir. Toplumsal yapi,
sosyal ve ekonomik alanlarda yasanan degisim ve doniisiimler sonucunda toplumlarin
sanayi devrimini yasamasi, endiistrilesme ve moderniteyle birlikte kavramin toplumsal
alanda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Toplumlarda yasanan bu degisim ve doniisiimler
sonucunda genclik kavrami toplumsal yapi igerisinde yer almaya baslamistir. Gelisim
psikolojisi, bireyin diinyaya geldigi ilk andan 6liinceye kadar hayatinda gecirdigi belirli
gelisimsel donemleri oldugunu varsayar. Bu baglamda genclik déonemi de ¢ocukluk ve
yetigkinlik arasinda bir ge¢is donemi olarak tanimlanir. Genglik doénemi bireyin
hayatina yon verdigi tercihlerini yaptig1 ve yetiskinlige hazirlandigi bir donem olarak
kabul edilir. Bu donemi yasayan bireylerin, kendilerine ait tercihleri, tutumlari, algilari
hayata bakis acilari, benimsedikleri ideolojiler, miizik tarzlari, giyim kusam tarzlar1 ve
burada sayillamayan daha bir¢ok 6zellikleri bulunmaktadir. Genglik kavraminin tarihsel
gelisimi, kapsami, toplumsal yapi icerisindeki konumu ve gengligin anlagilmasi
agisindan kavramin teorik ¢ercevesi, farkli tanimlamalari, donemsel ozellikleri

incelenmeye calisiimistir.



1.1. Genglik Kavraminin Tanimm

Bireyin, ana rahminde olusmaya bagladig ilk andan Oliinceye kadar yasadigi
zaman dilimi igerisinde birbirinden farkli siireclerden gectigi diisiiniilmektedir. Bu
zaman dilimi igerisinde belirli gelisim donemleri bulunmaktadir. Bu donemlerin her biri
kendi igerisinde, bireyin farkli alanlarda gelisimine yon veren birtakim &zellikler
barindirmaktadir. Her doénemin kendine 06zgii psikolojik, fizyolojik ve sosyolojik
ozellikleri bulunmaktadir. Bu Ozellikler yasanan doneme 0Ozgii farkliliklar
gostermektedir. Mustafa Kog, bu konuda bireyin ¢ocuklugundan yashligina kadar
gelisen bu stirecin farkli gelisim donemlerine ayrilarak incelenebilecegini ifade etmis,
bu yasam ¢izgisinin dikkate alinarak bireyin hayatinin genel hatlariyla; c¢ocukluk,
ergenlik/genglik, yetiskinlik ve yaghilik gibi ana gelisim donemlerine ayirarak
incelemenin miimkiin oldugunu vurgulamigtir. Ko¢’un da belirttigi gibi, gelisimsel
acidan bireyin yas1 ve yasanilan donemin Ozellikleri gbz Oniine alinarak bdyle bir
siniflandirmaya gidilmesine ragmen, s6z konusu siireglerin 6znesinin insan olmasi ve
biyolojik, psikolojik ve sosyal gelismelerin es zamanli olmamasi gibi nedenlerden otiirii
genglik cagiminin baglangici ve bitisi ile ilgili net bir sonuca ulagilmasini ve donemlerin
kesin sinirlarla ayrilmasini olanaksiz kilmaktadir (Kog, 2004: 231; Bulut, 1985: 330).
Gelisimsel donemlerin 6znesinin insan olmasi, bu donemlerin diinyanin her yerinde
standart bir sekilde yasanmasini ve yas araliklarinin kesin c¢izgilerle ayrilmasini

zorlagtirmaktadir.

Ayrica gencligi cesitli yas araliklart ve belirli donemler arasinda gecis donemi
olarak ya da yasamin bir evresi olarak ele alan yaklasimlar biyolojik temeli 6n plana
cikararak bir kategorizasyon gerceklestirdigi gengligin sosyolojik boyutunu ve
sosyolojik etkenlerin genclik tizerindeki etkilerini gézard: ettigi i¢cin bu yaklagimlarin
degerlendirme acisindan tek bagina yeterli ve saglikli olmadigini sdylemek miimkiindiir
(Wyn ve White, 1997; Kentel, 2005; Liikiislii, 2005; Alemdaroglu, 2005; Kurtaran vd.
2008). Gengligi bu sekilde ele alan yaklasimlar incelendiginde gengligin “homojen” bir
grup olarak degerlendirildigi dolayisiyla grubun olusumuyla ilgili nedenlerin yok
sayilldigr goriilmektedir. Oysa genglik biyolojik temelle sinirlandirilamayacak kadar

dinamik, kapsayic1 ve siirekli degisen dontisen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu kisitlamanin  gengligi tanimlamada yetersiz ve eksik kalmast bundan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii yasanilan donem, bireyin igerisinde bulundugu sosyal ¢evre,
bireyin sahip oldugu kiiltiirel degerler, icerisinde yer aldig1 sosyoekonomik yapilar,
yasanilan iilke ve donemin “politik atmosferi”, “iklim kosullari” bu ve bunun gibi
sayilabilecek daha bircok neden bu siireci ve gelisimsel donemleri yasayan bireyi
etkilemektedir. Dolayisiyla bu gelisimsel donemler icin yapilan yas ve 6zellikler ile
ilgili kategorizasyonlarin degiskenlik gostermesi dogaldir. Bu donemlerin belirli
ozellikler g6z Onilinde bulundurularak siniflandirilmasinin  temelinde, bilimsel
caligmalarin yapilmasina olanak verilmesi ve ¢alisma alanlan ile ilgili ortak bir dil

olusturabilmek gibi nedenler yatmaktadir. Bu smiflamanin bilimsel ¢aligsmalarin

yapilabilmesi i¢in bir zorunluluktan ileri geldigini belirtmek gerekir.

Bireyin yasaminda 6nemli bir yere sahip olan genclik donemi, bu ¢alismanin ana
konusunu olusturmaktadir. Genglik dénemi ve doneme adini veren genclik kavrami
incelendiginde kavramin ¢ok boyutlu oldugu ve bireyin yasaminda ¢ok énemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Genglik donemi, ¢ocukluktan yetiskinlige geg¢is donemi
olarak degerlendirilmektedir. Bu noktada bireyin, kendini gergeklestirmesi, kisiligini
olusturmasi acisindan 6nem tasimaktadir. Genglik donemi, bireyin yetiskinlik donemine
dair se¢imlerini yaptigi ve gelecege dair kararlarin verildigi bir donem olarak da

degerlendirilebilir.

Genglik kavraminin literatiirde birden ¢ok tanmimlamasi bulunmaktadir. Bu
baglamda gencligin, degisik disiplinler tarafindan farkli sekillerde anlamlandirildig:
goriilmektedir. Dolayisiyla genglik kavramini tek bir tanimla sinirlandirmak miimkiin
olamamaktadir. Her iilkenin kendi sosyoekonomik yapisi, sosyal ve gelisim seviyesine
gore farklilik gosteren gencglik tanimlari yapilabilmektedir (Danisoglu, 1992: 4).
Gengligin tanimlanmasinda her disiplinin kendine 6zgii kriterleri bulunmakta ve kavram
bu baglamda tanimlanmaktadir. Biyoloji, sosyoloji, psikoloji, antropoloji ve diger
bilimler ile bu bilimsel alanlarda yapilan calismalar baglaminda ele alindiginda,
tanimlamanin sinirlarinin genisledigi goriilmektedir. Dolayisiyla genglik kavraminin
tam olarak neyi ifade ettigi konusunda ortak kabul géren bir tanimdan s6z etmemiz de

miimkiin olamamaktadir (Giir vd., 2012: 22; Danisoglu, 1992: 4; Alemdaroglu, 2005:
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23). Genglik kavrami, bir¢ok farkli degiskeni biinyesinde barindirmakla birlikte, genglik
donemi olarak kabul edilen siireci yasayan bireyler, donemin; sosyal, psikolojik,
fizyolojik, ekonomik ve politik degiskenlerinin kendilerinde yarattigi etkilerin
sonucunda dénemi birbirilerinden farkl1 sekillerde yasamaktadirlar. Ornegin gelisimsel
acidan ayn1 donemi yasayan, ayni yas araliginda olan iki bireyi ele aldigimizda, bu iki
bireyin sosyoekonomik durumu, egitim diizeyi, yasam standartlari, aile yapilari, sosyal
cevreleri ve diger etkenler bu iki bireyin ayni donemi farkli sekillerde yasamalarina
neden olmaktadir. Dolayisiyla doneme adimi veren kavram, gengligin sinirlarinin
genisligi, donemin kendine oOzgii Ozelikleri ve diger etkenler genglik {izerine
derinlemesine bir analizin yapilabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu nedenle, ifade

edilen kavramlarin detayl1 bir sekilde incelenmesi gerekmektedir.

Sosyolog Ayca Alemdaroglu’nun da belirttigi gibi, geng¢lik kavraminin tanimi
toplumlarin yapisina ve toplumsal kosullara gore farkliliklar gostermektedir. Yasamin
genglik olarak adlandirilan dénemi, yagsanan toplumsal kosullara gore sekillenmekte ve
farkli deneyimlerin yasanmasina olanak vermektedir. Dolayisiyla farkli sosyal
siniflardan gengler; toplumsal, siyasal ve ekonomik siirecleri degisik bir sekilde
deneyimledikleri i¢in standart bir genc¢lik tanimi1 yapilamamakla birlikte sosyal, kiiltiirel,
toplumsal, siyasal ve ekonomik alanlarda yasanan bu farkliliklar standart bir genglik
tanim1 yapmay1 zorlagtirmaktadir. Alemdaroglu ve diger arastirmacilarin da dikkat
cektigi gibi, genglik cocukluk ve yetiskinlik arasinda bir gegis siireci olarak
tanimlanmaktadir (Giir vd., 2012: 14; Alemdaroglu, 2005: 23). Literatiirde ¢cocukluk ve
yetiskinlik donemlerine ait evrensel bir tanimlama olmadig i¢in bu iki dénem arasinda
yer alan genglik doneminin de evrensel bir tamimlamasimi yapmak miimkiin
olamamaktadir. Alemdaroglu gengligi, gencleri ortak birtakim 6zelliklerle tanimlamay1
saglayan, toplumsal doniisiimlerin ortak deneyimi olarak tanimlamakta ve diinyada
yasanan biiylik 6lgekli siyasal ve ekonomik doniisiimler, devletin toplumsal iiretimi ve
boliistimii  yonlendirmekteki siyaseti ve egitim ideolojisini genclerin yasadiklari
kosullar1 ve toplumsal zihniyetini olusturan temel faktorler olarak degerlendirmektedir
(Alemdaroglu, 2005: 23). Genglik kavramina iliskin tanimlamalara bakildiginda, farkl
kriterlerin g6z onilinde bulundurularak tanimlamalarin yapildigi, bazi tanimlamalarin

donemin 6zelliklerini g6z onlinde bulundururken, bazilarinin ise bireyin yas araliklarini
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g6z Onilinde bulundurularak yapildigi goriilmektedir (Bulut, 1985: 329; Tiirkarslan ve
Yurtkuran Demirkan, 2007 akt. Giir vd., 2012: 15). Farkli kriterler goz oOniinde
bulundurularak yapilan bu tanimlara gegmeden once, genglik kavramanin diinya tarihi
icerisindeki gelisimsel siirecine bakildiginda kavramin, dolayisiyla adin1 bu kavramdan
alan genclik doneminin ¢ocukluk ve yetiskinlik arasinda bir yerde konumlandirildig
gorilmektedir. Genglik tarihsel siire¢ baglaminda incelendiginde ilk ve orta caglarda
toplumsal bir kategori olarak varklik gostermemistir. Phillipe Aries, cocukluk donemi
ile ilgili caligmalarinda Ortacag Avrupa toplumlarinda ¢ocukluk kavraminin sosyal bir
kategori olarak yer almadigini ve toplumsal yapi1 igerisinde yer alan g¢ocuklarin
yetigkinler tarafindan “yetiskinlerin minyatiirii” seklinde algilandiklarini ileri stirmiistiir
(Aries, 1973 akt. Liikiislii, 2009: 19). Aries’in ifadesi baglaminda bir degerlendirme
yapildiginda Ortacag Avrupa toplumlarinda yaygin olan bu algi dogrultusunda ¢ocukluk
ve yetiskinlik arasinda yer alan genglikten s6z etmek miimkiin olamamaktadir. Ilkel ve
geleneksel toplumlarda bu gegis donemi yer almamais, hatta bireyler ¢cocukluk dénemini
yagsayamadan yetiskinlige bir takim sorumluluklar alarak direk ge¢is yapmustir. Bu
sorumluluklarda bireyin yetigkinler gibi aileye ekonomik anlamda katki saglamasi, aile
sorumluluklarini listlenmesi veya liretime katki saglamasi gibi birtakim islevlerin yerine

getirilmesi seklinde ifade edilebilir.

Ilk donemlerde toplumsal bir kategori olarak goriilmeyen genclik, endiistri
toplumunun ortaya c¢ikmasiyla birlikte toplumsal yapi igerisinde goriiniir olmaya
baglamigtir. Genglik tarihi baglaminda yapilan caligmalar incelendiginde gengligin
modernizmin etkisiyle sanayilesme, sehirlesme, egitimdeki gelismeler ve diger
alanlardaki degisim ve doniistimlerin sonucunda toplumsal bir kategori olarak ortaya
ciktigr goriilmektedir. Demet Liikislii, geleneksel toplumlarda, gengligin bagka bir ifade
ile ¢ocukluktan yetiskinlige gecis silirecinin, giinlimiiz genclik siireciyle kiyaslandiginda
cok daha kisa bir siireyi kapsadigini ifade etmektedir. Ayrica bu ge¢isin belirli ritiiellere
dayandigin1 belitmektedir (Likiisli, 2009: 19). Bu verilerden de anlasilacagi iizere
gengligin eski donemlerde toplumsal bir kategori ve bir donem olarak var olmadigini,
degisen ve doniisen kosullar dogrultusunda, endiistrilesme ve modernitenin getirdigi
yeni toplumsal kosullar sonucu ortaya ¢ikan “modern sanayi toplumunun” olugmasiyla

toplumsal alana girmis bir kavram oldugunu séylemek miimkiindiir. Jones, genglik ile
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ilgili caligmasinda, gengligin modern zamanlarda ortaya ¢ikmis toplumsal bir kategori
oldugunun altin1 ¢izer (Jones, 1988: 707 Akt. Giir vd., 2012: 15). Bu baglamda alanla
ilgili yapilan ¢aligmalardanda anlasilacagi iizere gengligin moderniteyle birlikte endiistri
toplumunun olugmasi sonucu ortaya ¢ikmis toplumsal bir kategori oldugu
goriilmektedir. Ilkel ve geleneksel toplumlarda genglik kavramina toplumsal bir
kategori olarak yer verilmeyisi, c¢ocukluktan yetiskinlige gecisin hizli bir sekilde
gerceklesmesi, donemin sosyoekonomik politikalarinin bir geregiydi. Geleneksel olarak
bireyin ¢ocukluktan veya ¢ocuklukla ayni kategoride degerlendirilen genclikten
yetiskinlige gecisin gostergesi olarak bireyin tretime katilmasi ve birtakim
sorumluluklar1 iistlenmesi belirleyici olmaktaydi. Nitekim literatiire bakildiginda da
diinyanin genelinde ilk ¢aglardan itibaren bu gostergelerin tiim toplumlarda benzer bir
sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Bu konuyla ilgili ¢alismalara baktigimizda Fend’in
de bu gostergelere vurgu yaptigi goriilmektedir.

Fend, genglikten yetiskinlige gecisi belirleyen iki temel gOstergenin, aile
sorumlulugunu ve is sorumlulugunu tstlenmek oldugunu ifade etmistir (Fend, 2006:
80). Bu bilgiler dogrultusunda geleneksel toplumlardaki sosyal yasam konusunda
birtakim degerlendirmelerde bulunmak olanakli hale gelmektedir. Dolayisiyla genclik
kavraminin endiistrilesme ve buna paralel olarak modern toplumlarin olusmasinin
sonucunda ortaya ¢iktigmi sdylemek miimkiindiir. Genglik kavraminin sosyal ve
toplumsal alanda ortaya ¢ikmasinin sonucunda genglik dénemi, ¢ocukluk ve yetiskinlik
donemleri arasinda bir yerde konumlandirilmis ve belirli yas araliklari igerisinde

degerlendirilmistir.

Geleneksel toplumlar ile giiniimiiz toplumu karsilastirildiginda, gegmiste genglik
doneminin glinlimiizdeki kadar genis bir zaman araligima yayilmadigi, aksine
cocukluktan yetiskinlige gecis siirecinin daha kisa tutuldugu yani hizli bir gegisin s6z
konusu oldugu goriilmektedir. Bu gecis siirecinin daha hizli olmasinin temelinde ge¢mis
donem toplumlarinda bireyin potansiyel isgiicii olarak goriilmesi ve iretime
katilmasiyla birlikte yetiskinlige gecisin saglanmasi yatmaktadir. Bu konuya dair
Petersen ve Mortimer’in g¢aligmalarina bakildiginda, cocuk ve genclerin geleneksel

toplumlarda isgiliciiniin bir parcast olarak goriildiigii ve aile ekonomisine katki
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sagladiklar1 ifade edilmektedir. Ancak endiistrilesmeyle birlikte is alanlarinda da
uzmanlagma ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi ve buna paralel olarak egitimin ihtiya¢ haline
gelmesi, egitimin siirece yayilmasi ve buna benzer etkenler gen¢ olarak
degerlendirilebilecek kategorinin toplumsal alanda isgiiciine katilimin1 geciktirmis bu
durumda cocukluktan direk yetiskinlige gecis olay1r sekteye ugramis ve genglik
olgusunun toplumsal hayatin igerisinde yer almasma olanak vermistir (Petersan ve
Mortimer, 2006). Modern toplum olarak nitelendirilen giiniimiiz toplumlarinda genglik
déneminin uzun siirmesinin ve daha genis bir siirece yayillmasinin temelinde de geng
olarak nitelendirilen bireyin, bu tiir sorumluluklar1 daha geg¢ tistlenmesi, ekonomik

bagimsizligini daha geg¢ yasta elde etmesi ve bunun gibi etkenler belirleyici olmaktadir.

Gilinlimiiz toplumlarinda bireyin sosyal hayatin igerisinde daha ge¢ yer almasinin
temelinde egitim silirecinin uzamasi gosterilebilir. Toplumda genglik donemine ait
zaman araliginin uzamasi 6zellikle 19.ylizy1l sonrasinda “kentlesme”, “sanayilesme”, ve
“okullasma” gibi sosyal siireclerin toplumsal alanda yer almasiyla birlikte
gerceklesmistir. Birey is hayatina atilabilmek ve iiretime dahil olabilmek i¢in siirekli bir
rekabet halindedir. Ilkokul egitim siirecinden baslaylp {iniversite egitimini
tamamlayincaya kadar sectigi alanla ilgili belirli bir donanima sahip olabilmek i¢in uzun

bir egitim siirecinden ge¢mek durumundadir. Dolayisiyla bu siirecin uzamasi gencin

sorumluluk tistlenme yas araligini 6telemektedir.

Son donemlerde 6zellikle gelismis ve gelismekte olan iilkelerde lisans egitimi
sonrasinda genglerin yiiksek lisans ve doktora programlarina devam etmesi bu araligi
daha da genisletmekte ve yasin iist sinirimi yiikseltmektedir. Kisaca ifade etmek
gerekirse eski donemlerde ortalama 16-25 yas aralig1 kabul edilen genglik donemi bu
egitim periyodlarinin degisiklige ugramasiyla 30’lu yaslara kadar uzayabilmektedir
(Likiisla, 2005: 69-70). Bu baglamda gliniimiizde egitim siirecinin uzamasi sonucunda,
toplumsal degisim ve doniisiimlerin etkisiyle, aktif hayatin igerisinde yer alma yasi
ilerlemekte ve buna paralel olarak ‘geng’ tanimi da degisiklige ugramaktadir. Toplumsal
alanda var olmaya baslayan genglik sosyal, kiiltiirel, politik ve diger alanlardada varlik

gostermeye, etkili bir kategori olmaya baslamistir.
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Yapilan calismalara bakildiginda Avrupa’da gengligin toplumsal alanda 19. yiizyilda
belirdigi ve toplumda 6zellikle siyasal alanda toplumsal bir kategori olarak dnemli bir
yer edinmeye basgladigi goriilmektedir (Liikislii, 2009: 14). Gengligin siyasal alanda
varlik gostermesi 19. yilizyila denk gelmektedir. Modern siiregte ulus devletlerin ortaya
cikmasiyla birlikte genclik, bir yandan ulus devletler tarafindan insa edilen, 6te yandan
yeni toplumun ingasinda 6zne konumunda olan 6nemli bir kategori olarak toplumsal
alanda yer almaktadir (Liikiisli, 2009: 20; Giir vd.. 2012: 16). Tarihsel siireg
degerlendirildiginde, gengligin toplumsal alanda yer almasi, 6zellikle 19. yilizyildan
itibaren siyasal alanda goriiniir olmasiyla birlikte, tiim diinyada esdeger bir sekilde odak
noktas1 haline gelmeye baslamis, siyasal alandaki akimlarin hedef kitlesi konumuna
gelmistir. Devletler kendi ideolojilerini yaymak ve ideolojilerinin siirekliligini saglamak
adina gelecegin yetiskinleri olarak gordiikleri gengleri etkilemek, kendi hedefleri
dogrultusunda yetistirmek ve ideolojilerini benimsetmek i¢in genclige yonelmeye

baglamistir.

Diinyanin bir ¢ok iilkesinde yeni ideolojilerin koklesmesi ve istenilen toplumun
olusturulmasi i¢in genglik harekete dahil edilmeye calisilmistir. Bu duruma diinya
tarihinden 6rnek verilecek olursa; Laura Malvano bir makalesinde, fasist diizenin hakim
oldugu Italya icin gengligin, fasizmin “homo novus”unu simgeledigini ifade ederken,
Eric Michaud, nazizmle ilgili makalesinde Hitler’in konusmalarinda siirekli olarak
gencglerin O0liimsiiz Almanya’nin geleceginin simgesi oldugunu vurguladigini ayrica
devrim Oncesi Rusya’sinda da Lenin’in ve devrimcilerin rejim ve gencligi
Ozdeslestirdigi yapilan arastirmalardan anlasilmaktadir (Likisli, 2009: 21). Bu
baglamda tarihsel siire¢ icerisinde 6zellikle 19.ylizyilda gencligin siyasal alanda varlik
gostermesi ve ulus devletlerin ingasiyla birlikte genglerin, ideolojilerin siirekliliginin
saglanmasi agisindan dnemli bir konuma gelmesiyle birlikte tiim diinyada genglik 6nem
kazanmaya baslamis ve ideolojilerin devamlifiginin saglanmasi agisindan siyasal
giiclerin hedef Kkitlesini olusturmaya baglamistir. Genglik kavraminin tarihsel siireg
acisindan ortaya ¢ikis seriiveni ve toplumsal alanda bir kategori olarak varlik gosterme
stireci kisaca irdelendikten sonra genc¢lik doneminin yas araliklari géz Oniinde
bulundurularak yapilan genclik tanimlamalarina bakildiginda bu tanimlamalarinda

farklilik gosterdigi goriilmektedir. Bu durum, hem kavramin tanimlamasinin hem de yas
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araliklarinin standart olmadiginin ve degisen doniisen toplumsal yapilardan etkilenerek
sekillendiginin gostergesidir. Bu degiskenligin temelinde kavramin tarihsel ve

toplumsal baglamdaki degisikliklerden etkilenmesi yatmaktadir.

Genglik kavraminin tanimi; biyolojik, sosyolojik, psikolojik ve toplumsal
gelisme, degisim ve doniistimler esas alinarak yapilmakta, ancak bu alanlardaki sosyal
gelismelerin her daim eszamanli olmamasi nedeniyle gencglik ¢aginin baslangici ve bitisi
noktasinda kesin bir sonuca ulagmak ve kesin sinirlar koymak miimkiin olamamaktadir (
Bulut, 1985: 330). Genglik donemi ile ilgili litaratiirde, herkesge kabul edilmis standart
bir yas araligi olmamakla birlikte, bazi ¢alismalar, 12-24, 12-26, 15-24, 15-30 yas grubu
araliklarimi geng olarak tanimlamaktadir. Birlesmis Milletler (BM), Diinya Bankasi
(WB), UNDP gibi uluslararast kuruluslar, gengligin evrensel bir olgu oldugunu
varsayarak 15-24 yas araligindaki bireyleri “gen¢” olarak nitelendirirken (Giir vd,
2012: 15; UNDP, 2008 akt. Neyzi, 2011: 25), UNESCO genci; sosyal konumuna gore
15-25 yas araliginda 6grenim goren, yasamini devam ettirmek i¢in ¢alismak zorunda
olmayan ve ailesi ile birlikte yasayan birey olarak tanimlamakta (Alkan, 2002: 109)
ancak ayni zamanda gengligin degisken ve heterojen bir grup oldugunu vurgulayarak
gen¢ olma tecriibesinin bolgelere ve lilkelere gore biiylik degisiklikler gosterebildigini
ifade etmektedir. Ingiliz Milletler Toplulugu Genglik programi ve bu paralelde hareket
eden diger benzer kuruluslar ise gencligi 15-29 yas araliginda bulunan bireyler olarak
tanimlamakta, ayrica Avrupa Birligi’'ne ait bazi raporlarda da yine 15-29 yas
araligindaki bireyler geng¢ olarak tanimlanmaktadir (Giir vd., 2011: 15). Avrupa Birligi
ve Avrupa Komisyonu’na iiye iilkelerde genglik tanimi ulusal politikalara bagli olarak
degiskenlik gostermekte, genel olarak genglik 16-29 yas araliginda bulunan bireyleri
tanimlamakla birlikte 16-19 yas araligi, 20-24 yas aralig1 ve 25-29 yas aralig1 olmak
tizere iilke politikalarinin ihtiyaclarina paralel olarak 3 ana alt guba ayrilmaktadir
(Yurttagiiler, 2007: 46). Bu verilerden de anlasilacag lizere tiim diinyada standart bir
yas arali@i bulunmamakla birlikte, belirlenen yas araliklar1 birbirine yakinlik
gostermektedir. Ayrica bu araliklarin belirlenmesi asamasinda devletlerin ulusal

politikalart etkili olmaktadir.
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Gengligin tarihsel siireci, gengligin tanimlanma sinirlari, tanimlamalardaki
biyolojik yas araliklar1 ve genel olarak genglik kavraminin toplumsal alanda bir kategori
olarak ortaya ¢ikis siirecini inceledikten sonra genclik ile ilgili bir 6n bilgiye sahip
olmak olanakli bir hal aldi. Simdi genclik kavramimin sosyolojik tanimlamasina
gegmeden Once kimlik (identity), kusak/jenerasyon (generation) ve ergenlik
(adolescence) kavramlarini kisaca tanimlamak gencligin kavramsal gelisiminin daha net

bir sekilde algilanmasi agisindan yararli olacaktir.

Genglik olarak adlandirilan kitleyi olusturan bireylerin kimlik bulma ¢abalari,
toplumsal, sosyal, ekonomik ve politik agidan igerisinde bulunduklar1 tarihsel siire¢
itibariyla igerisinde yer aldiklar1 jenerasyon ve jenerasyonun sahip oldugu ozellikler
kavramin tanimint sekillendirmektedir. Ergenlik kavrami ise cogu alanda yapilan
calismalarda genglik kavraminin yerine kullanilmakta, genglik ve ergenlik kavramlari
birbiriyle esdeger bir sekilde ifade edilmektedir. Oysa ergenlik ve genglik sahip
olduklar1 6zellikler agisindan birbirinden farkli olmakla beraber genclik, ergenligi de
icerisinde barindiran, iist yas sinirinin daha genis oldugu ve ayni zamanda gelisimsel
asamalarin Ozelliklerini de bilinyesinde barindiran bir gelisim donemi olarak tanimlanir
(Kulaksizoglu, 1999: 34-35; Kog, 2004: 234). Genglik genis bir kavram olarak
literatiirde yer almaktadir. Dolayisiyla kimlik, jenerasyon ve ergenlik kavramlarinin
aciklanmasi, genglik kavraminin daha belirleyici bir sekilde anlagilmasi agisindan

gerekli goriilmektedir.
1.2.Kimlik (identity):

Kimlik (identity) kavrami bireyin tanimlanmasi agisindan biiylik Onem
tasimaktadir. Bagka bir deyisle bireyin toplumsal yapi i¢erisinde ne tiir bir bigimde yer
aldig1 kimligi ile ifadesini bulmaktadir. Bu baglamda “kimlik, “kimsin, nesin, necisin,
nereden geliyor ve nereye gidiyorsun” sorularina verilen farkli ve degisken cevaplarin
toplamin1” (Deliormanli, 2006: 10)  biinyesinde barindiran bir kavram olarak
nitelendirilebilir. Hemen hemen biitiin toplumlarda farkli biriyle karsilasma durumunda
kisiye yoOneltilen sorular kisinin kim olduguna, dolayisiyla kimligine yonelik
referanslarin 6grenilmesine yoneliktir. Bu noktada kimlik toplumda kisinin yer almasi

ve kendisini ifade etmesinin bir arac1 olarak degerlendirilebilir.
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Kimlik kavrami, kiiltiirel ¢alismalar, sosyoloji, psikoloji ve daha bir¢ok sosyal
bilimin ¢alisma alanina dahil ettigi bir kavramdir. Kiiltiirel arastirmalar kimligi birey ve
gruplarin kendi kimlik ve benlik algilarini insa siirecindeki islevi nedeniyle merkeze
almaktadir. Kimligi onun disinda ve ondan farkli olan (6teki) bir seye karsi sorumlu
tutan yaklasimlardan yararlanmaktadir (Edgar, Sedgwick, 2007: 175-176). Birey ve
gruplarin kisilik olusumunda ve benlik algilarinin olusmasinda 6nemli bir rol iistlenen
kimlik bu baglamda ele alindiginda genglerin ve genclik olarak ele alinan donemin
anlasilmasi agisindan da 6nem arz etmektedir. Verilen bilgiler 1inda yapilan literatiir
taramasi ve arastirmalarda kimlik ile ilgili tanimlara bakildiginda; Yep, kimligi “bireyin
kendisini belirli bir sosyal, cografi, kiiltiirel ve politik baglam igerisinde algilama
bi¢imi” (Yep, 1998: 79 Akt. Deliormanli, 2007: 11) olarak tanimlarken, Weeks, kimligi
kisiyi diger insanlarla ortak ve farkli kilan ozellikleri niteleyen bir ait olma sorunu
(Weeks, 1998: 85) olarak tanimlamaktadir. Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji Sozligii adli
eserinde kimligi, insanin kendini tanimlama ve konumlamasinin ifadesi olarak
aciklamakta, kimligin insanin kendisini sosyal diinyasinda nasil tanimladigi ve nasil
yansittigini, kisinin kim oldugu ve nerede durduguna iliskin bir cevap oldugunu ifade
etmektedir. Ayrica kimligin birey veya grubun kendini diger birey veya gruplardan ayirt
edici Ozelliklerinin biitiinii olarak tanimlanabilecegine dikkat c¢ekmektedir. Bilgin,
kimligin tanimmin daima bir digerine gore yapildigini ve digerinden, Gtekinden
gectigini  vurgulamistir  (Bilgin, 2007: 201).  Yapilan kimlik tanimlamalarina
bakildiginda; kimligin aslinda bireyin kendisini algilayisiyla ilgili bir kavram oldugu,
aynt zamanda bireyin kendisini digerlerinden ayirt eden bir yapiya sahip oldugu

gorilmektedir.

Bu baglamda genglik olarak nitelendirilen grubun veya grubu olusturan
bireylerin 0Ozellikleri onlart diger grup ve bireylerden ayirt etmek ve gengligi
tanimlamak agisindan 6nem arz etmektedir. Kimligin, bireyin kendini algilayis1 ve buna
paralel olarak bagkalarimin bireye iliskin algilariyla baglantili bir kavram oldugu
sOylenebilir. Birey, kimligini tanimlarken kendini digerleri ile karsilastirir, benzer ve
farkl1 yanlarin1 ortaya koyar. Digerleriyle olan benzer ve farkli yanlarini ortaya
koymada kimlik, i¢cermenin oldugu kadar ayni zamanda dislanmanin da bir iriiniidiir

(Morley ve Robins, 1997: 74). Kisacas1 kimlik bireye bir 6zgiinliik kazandirir, onu 6zel
14



kilar ve bireyi digerlerinden ayiran en 6nemli kriter olarak ifade edilebilir. Bu bilgiler
dogrultusunda kimligin bireyi bir grubun igerisine dahil ederken ayn1 zamanda diger
gruplarin diginda biraktigin1 yani bir farklilagma yarattigimmi belirtmek miimkiindiir.
Genglik, ¢ocukluk ve yetiskinlik donemlerinden kimlik ile ayrigmaktadir. Bilgin’in de
belirttigi gibi, kimligi ayirt edici 6zelliklerin biitiinii olarak tanimlamak miimkiindiir.
Dolayisiyla kimligin tanimi1 daima digerine gore yapilmakta, digerinden/6tekinden
gecmektedir (Bilgin, 2007: 201). Psikoloji ve sosyoloji disinda kalan bazi bilimler ise
kimlik farklilasmasiyla ilgili degisik yaklagimlar sergilemektedir.

Douglas Kellner, kimlik kavramiyla ilgili c¢alismasinda, Antropolojik
halkbilimde, ozellikle geleneksel toplumlarda insan kimliginin degismez nitelikte
oldugunu, kimlikten otlirii bir farklilasmanin s6z konusu olmadigint vurgulamigtir
(Kellner, 2001: 187). Farkli alanlarda kimlikle ilgili degisik degerlendirmeler yapilmasi
sosyal bilimler agisindan normal olarak karsilanmaktadir. Kimlik kavrami ozellikle
bireyin sosyolojik baglamda degerlendirilmesi noktasinda belirleyici olmaktadir. Genel
olarak kimlik olusum siirecine bakildiginda bu siirecin karmasik bir siire¢ oldugu ve
bir¢ok etken dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. Birey bu siiregte gevresinden,
icerisinde bulundugu ailenin, toplumun yasam kosullarindan, toplumsal degerlerinden
etkilenir. Cevresindeki kosullar1 degerlendiren birey, kendisini sekillendirirken nasil bir
birey olacagina karar verirken etrafindaki rol modelleri dogrultusunda ne olup
olmayacagina karar vererek kimlik olusum siirecini tamamlar. Bu noktada kimlik kisisel

bir olgu oldugu kadar ayn1 zamanda toplumsal bir olgudur.

Kimlik olusumu kisinin g¢evresiyle etkilesimi, kendisini ve ¢evresini
algilayisinin ve ¢evreyle kurdugu iletisimin bir iirlinii oldugu i¢in dinamik bir siiregtir.
Bu noktada kimligin degisen, doniisen degerler ve kosullar dogrultusunda sekillendigi
ve farkli boyutlarda ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Kisaca ifade edilecek olursa
kimlik, kisinin igerisinde bulundugu siireg, ¢evre ve kosulardan etkilenmekte ve bu
etkenler kimligin ortaya ¢ikmasinda belirleyici rol oynamaktadir. Kimlik ve genclik
kavramlar1 arasinda iliski kuruldugunda genglerin, bulunduklar1 gelisimsel asama
acisindan kimlik olusumunun gerceklestigi donemde bulunmalart 6nem tasimaktadir.

Genglik donemindeki en Onemli unsurlardan biri de kimlik olusumudur. Yapilan
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calismalara bakildiginda bir¢ok kimlik kuraminin benlik ve benlik dis1 arasindaki
farkliliklara degindigi gorilmektedir. 1900’14 yillarda kimlik ile ilgili calismalar
“otonom benligin” gevreyle belirli bir iligkiye girdikten sonra gelistigini saptamislardir.
Bu konuda c¢alismalarda bulunan Mead, benligin gelismesi siirecini agiklamak igin
kademeli bir siire¢ Onerisinde bulunmustur. Mead’e gore ¢ocuklar, kendileri i¢in “ben”
kavramini kullanarak benligin ¢evre ve sosyal etkilesimler sonucu yonlendirilmesiyle
otonom bir benlik algis1 gelistirirler. Bu baglamda Mead, benligin sosyal c¢evreden
etkilendigine ve kimligin sosyal c¢evrenin etkisiyle sekillendigine dikkat c¢eker. Yani
benligin sosyal ¢evrenin sundugu orneklerle ortaya c¢iktigini, rol temelli olduguna ve
kisileraras1 etkilesim sonucu ortaya ¢iktigmma vurgu yapar (Giir vd., 2012: 13). Bu
durumla ilgili psikologlarin c¢alismalarina bakildiginda psikologlar bireyin g¢evreyle
etkilesiminin benlik olusumuna etki etmesini 6nemsemekle birlikte kimlik olusumunun
tam anlamiyla ¢evresel faktorlerin bir sonucu olmadigini, kisinin ruhsal biitiinliigiiniin
bir parcasi olduguna dikkat c¢ekmislerdir. Erikson, biitiinsel bir kimlik insasinin
psikolojik bir siire¢ oldugunu, bu siirecin yillar alabilecegini ifade etmistir. Erikson,
alanla ilgili birgok calisma yapmis ve psikolojik gelisim modelinde kisisel ve sosyal
kimlik gelisiminin hayat boyu devam eden kimlik olusum siirecinin farkh
asamalarindan ibaret oldugunu belirtmistir (Erikson, 1959 akt. Giir vd., 2012: 14).
Kisaca kimlik olusumuyla ilgili birgok alanda ¢alisma yapilmis ve kimlik olusumuna

iligkin farkli degerlendirmelerde bulunulmustur.

Kisisel kimlik kuramlarmin disinda bazi sosyolojik c¢alismalar sonucunda,
sosyologlarin gelistirdikleri kimlik kuramlarinda ise bireyin icerisinde yer aldig1 ¢evre
ve sosyal gruplarin etkileri 6n plana ¢ikarilmistir. Bu noktada psikolojik ve sosyolojik
kimlik kuramlar1 birbirinden farklilik gostermektedir. Psikolojik ¢alismalarda birey ve
benlik daha etkili gosterilirken, sosyolojik ¢aligmalarda c¢evre, sosyal gruplar ve gruplar
arasindaki etkilesimin kimlik olusumunda daha etkili oldugu vurgulanmistir. Bu
noktada her iki alanda da yapilan saptamalarin kimlik olusum siirecinde etkili oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii birey kendi ruhsal biitinliigii ve yasadigi g¢evrenin
etkisiyle, bulundugu sosyal sinifi, kiiltiirel degerleri, iilkenin sosyoekonomik durumu,

siyasal atmosfer ve buna benzer bir¢ok etkenin toplamindan etkilenerek kendi kimligini
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olusturmaktadir. Daha acik bir ifade ile birey, igsel ve digsal etkenlerin toplaminin bir

sonucu olarak bir kimlik olusturmaktadir.

Kimlik kavraminin kullanim alanlarina baktigimizda, kavramin birden ¢ok
kullanim alaninin oldugu goriilmektedir. Kimlik kavrama, etnik, politik, dinsel, kiiltiirel,
cinsel, ideolojik ve daha bir¢cok toplulugun ifadesinde kullanim alan1 bulmaktadir. Bu
kullanim alaninin genisligi, gen¢ligin kimlik olusumunda kendini gostermektedir.
Kimligi, yapilan ¢alismalar 1s18inda, bireyin kendini var etmesi agisindan 6nemli bir
olgu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu baglamda her bireyin i¢erisinde bulundugu
toplumsal siiregten etkilenerek kendine ait, digerlerini disarida birakan bir kimlik
olusturdugu goriilmektedir. Birey ve gruplarin olusturdugu kendine has kimlikler ilgili
gruplar icerisinde ortak algilar olustururken, grubun disinda kalan ve gruba gore oteki
olan topluluga gore farkli bir yagsam algis1 icermektedir. Bu baglamda toplumsal alanda
genglik olarak ifadesini bulan topluluk kendi igerisinde bir takim ortak algilar
olustururken, toplumun geri kalanindan farkli bir yasam algisiyla hareket etmektedir.
Ayrica biitiin bu 6zelliklerin yani1 sira genglik donemi toplumsal yapi icerisinde bir gecis

donemi olarak ele alindig1 i¢in de farkli bir kimlik olarak degerlendirilmektedir.
1.3. Kusak/Jenerasyon (Generation) :

Kusak/ jenerasyon (generation) kavrami, Fransizca “generation” soOziinden
gelmektedir. “Dogus, soy, nesil” anlamlarina gelen bu sz Tiirk¢e’ye jenerasyon olarak
gecmistir  (www.toplumdusmani.net). Jenerasyon kavrami genel olarak toplumda
meydana gelen sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hareketlilikler sonucunda olusmus zaman
araliklarinin ifadesinde kullanim alani bulmaktadir. Giiniimiizde genclik en 6nemli
jenerasyonlardan birini olusturmaktadir. Toplumsal, kiiltiirel, politik ve daha birgok
alandaki hareketlenmeler gengligin etkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Gengligin her alanda
hareketlenmesi ve degisimi yaratmasi, gencligin ayn1 zamanda toplumsal alanda 6nemli
bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Sosyal ve siyasal alanda da genglik 6nemli bir

potansiyel olarak goriilmektedir.

Geleneksel olarak kusak kavrami, bir ebeveyn ve cocuklarimin dogumlari
arasindaki zaman dilimini ifade etmektedir. Bireyin anne ve babasiyla kendi dogumu

arasinda kalan zaman dilimi kusak kavramiyla tanimlanmaktadir. Bu yas temelli tanima
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gore, bir kusak ortalama 20-25 yillik siirece denk gelmektedir. Dolayisiyla bu biyolojik
tanima gore, her bin yillik bir doneme yaklasik 20-25 yil araliklarla bir kusak
yerlesmekteydi (Keles, 2011: 130). Ancak giiniimiiz kosullarinda bu zaman
araliklarinin tekrar gozden geg¢irilmesi gerekmektedir. Toplumsal yap1 dinamik bir
ozellik gostermekte, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, teknik alanlarda siirekli degisim ve
dontigiimler yasanmaktadir. Bu degisimlerin etkisiyle toplumsal yap1 da siirekli kendini
dontistiirmekte ve bu durum da bireyin yagamini sekillendirmektedir. Bu baglamda nesil
olarak ifade edilen zaman araliklarinin degisimi de bu degisimlere paralel olarak ortaya

¢ikmaktadir.

Toplumsal yapiya baktigimizda, sosyoekonomik kosullardan egitime, ¢alisma
alanlarindan iletisim teknolojilerine kadar birgok alanda degisimin yasandigi
goriilmektedir. Bu degisimlerin etkisiyle birey ve bireyin igerisinde yer aldigi zaman
dilimini tanimlamak i¢in kullanilan kusak kavrami i¢in tanimlanan 6zelliklerin degisimi
yani zaman araliklarinin esneklik gostermesi de kacinilmaz hale getirmistir. Geg¢misle
giiniimiiz toplumlar1 karsilastirildiginda, giiniimiiz toplumlari, yeni teknolojiler, is
alanlarinin farklilagmas1 ve uzmanlasma, degisen kariyer ve calisma secenekleri ve

farklilasan degerler dolayisiyla hizli bir degisim ve doniisiim yasamaktadir.

Toplumsal hayatin bu denli degismesi kusaklarin yas araliklarina da
yansimaktadir. Bu noktada kusak i¢in yapilan biyolojik yas simir1 esas alindiginda
gecmise gore bu araligin daha uzun bir slireye yayildigr gézlenmekedir. Bunun temel
nedeni gilinlimiizde ebeveyn olma yasinin daha yukariya ¢ekilmis olmasidir. Ciinkii
giiniimiiz bireyleri is, kariyer, uzmanlagma, egitim siiresinin uzamasi, lisansiistii
egitimin yayginlagsmasi ve buna benzer nedenlerden Otiirii daha ge¢ evlenmekte ve
dolayisiyla daha ge¢ ¢ocuk sahibi olmaktadirlar. Tim bu nedenlerden Otiirii kusak
olarak ifade edilen ebeveyn ve cocugun dogumu arasindaki zaman dilimi ge¢mis
donemlere gore daha uzun bir siirece yayilmaktadir. McCrindle ve Wolfinger’in de
calismalarinda belirttigi gibi, ortalama olarak ebeveynler ve cocuklarmin dogumlari
arasindaki zaman dilimi iki on yildan ii¢ on yila bir esneme gdstermis drnegin, 1982
yilinda, ilk bebegini diinyaya getiren bir kadinin ortalama yas1 25 iken, giiniimiizde bu

yas 31 olmustur (McCrindle and Wolfinger, 2010 akt. Keles, 2011: 130). Bu 6rnekten
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de anlagilacag: tizere donemsel kosullar, jenerasyonlari belirleyen zaman araliklarinin

degismesinde de belirleyici olmaktadir.

Jenerasyon ile ilgili literatiir incelemesi yapildiginda, Toplumbilim Terimleri
sozliigiinde; ortalama 25-30 yillik yas gruplarini olusturan bireyler toplulugu olarak
tanimlanip nesil ve kusak kelimeleri ile es anlamli bir kullanima sahip oldugu
belirtilirken, Tirk Dil kurumu Felsefe Terimleri sozliigii jenerasyonu ortalama ayni
yillarda dogan, ayni donemin kosullarmi, dolayisiyla benzer sikintilari, sorunlari,
yasamis benzer sorumluluklarla yiikiimlii olmus bireyler toplulugu olarak ifade etmekte,
Tarih Felsefesi ve kiiltiir tarihinde ise “kusak” kavrami eski yada mevcut anlayisa gore
yeni bir anlayista birlesen ve eskiden belirgin ¢izgilerle ayrilan bireylerin olusturdugu
topluluk olarak karsiligim1 bulmaktadir (http://tdkterim.gov.tr/tbs/, akt. Keles 2011:
131). Bu tanimlardan hareketle jenerasyonun belirli donemlerde birtakim ortak
Ozelliklere sahip bireylerin, benzer kosullarda yasamasi sonucu ortaya ¢ikan

topluluklarin ifadesi i¢in kullanildigini séylemek miimkiindiir.

Her jenerasyon yasadigi donem igerisinde toplumsal yapinin doneme 06zgii
dinamiklerinin etkisiyle sosyal, kiiltiirel, politik etkilesimler sonucu kendine ait sosyal
bir kimlik olusturarak, donemi yeniden insa eder, ayn1 zamanda dénem igerisinde ortaya
cikan farkli alandaki bu hareketler de bireyin sosyal kimligini olusturmasina yon veren
kosullar1 ortaya ¢ikardigi icin bir anlamda birey de donem tarafindan insa edilmis olur.
Bu noktada karsilikli bir insa siireci s6z konusu olmaktadir. Birey donemi insa ettigi
i¢in etken, 6zne konumundayken, ayn1 zamanda dénemin dinamikleri sonucu meydana
gelen kosullardan etkilenerek bu insa siirecini gerceklestirdigi i¢in edilgen bir konumda
da yer almaktadir. Dolayisiyla siireg ¢ift yonli bir etkilesim igerisinde ger¢eklesmekte,
bu ¢ift yonlii etkilesim sonucu kusaklar ortaya ¢ikmaktadir. Edgar Morin bu baglamda
kusak kavramina atifta bulunurken, “bir yandan genclerin yaraticisi olan bir zaman,
diger yandan da genglerin yarattigi bir zaman anlayis1” nin varlifini dile getirmistir
(Morin, 1962 akt. Ozmen, 2011: 33). Toplumsal yap1 igerisindeki genclik tanimini ve
genglerin kimlik gelisimini bu baglamda agiklamak miimkiindiir. Toplumsal kosullar
gencligin kimligini olustururken, genclikte bu olusumun iginde yaratici bir yapi

sergilemektedir. Buradan da anlagilacagi gibi jenerasyon olusumunda donemin sosyal,
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politik, ekonomik ve diger kosullari, donemin genglerine bir kimlik yaratirken,
genclerde bu zamanin igerisinde yaratici bir rol oynamakta, dolayisiyla s6z konusu
donem barimndirdign 6zellikler itibariyla jenerasyonlar: sekillendirirken, jenerasyonu
olusturan bireyler de kendine ait 6zellikleri, algilari, tutum ve davranislariyla dénemi
sekillendirmektedir. Bu baglamda diisiinceler, deger yargilari, algi, tutum ve davranislar

yeni jenerasyonlarin ortaya ¢ikmasiyla degisime ugramaktadir.

Yeni jenerasyonlar kendinden Onceki jenerasyonlarin deger yargilart ve
diistinceleriyle catismakta, dolayisiyla bu ¢atigmanin sonucunda yeni jenerasyonel bir
kimlik olusmaktadir. Jenerasyon kavramina iliskin yapilan tanimlamalara bakildiginda,
Jean- Clude Largée jenerasyonu, ayni tarihsel olayin igerisinde yer almis, aynt donemi
yasamis, ayni toplumsal kosullarda sosyalize olmus ve ayni kolektif kimlige ait olmus
bireylerin olusturduklari topluluk olarak tanimlamaktadir ( Largée, 1991: 7 akt. Ozmen,
2011: 34). Bu baglamda ortak deger ve anlayislar, yasanan kosullar, tutum ve
davraniglar jenerasyon olusumunda etkin bir rol oynamaktadir. Lower ise her
jenerasyonda grubu olusturan bireylerin, dolayisiyla jenerasyonun kendine has
ozellikleri, deger yargilari, tutum ve davraniglari, zayif ve giiclii yonleri oldugunu ifade
etmistir (Lower, 2008: 80-84). Tanimlamalara bakildiginda en 6nemli vurgunun ortak
bir takim deneyimlere, zamana ve kosullara yapildig goriilmektedir. Jenerasyondan sz
edilebilmesi i¢in bireyin ortak bir zaman diliminde yasamis olmasi, bir takim ortak
kosullardan etkilenmis olmasi gerekmektedir. Ortaya c¢ikan bu kosullarin etkisi
sonucunda birtakim ortak tepkilerin gelismesinin jenerasyon olusumunda etkili oldugu
gozlenmektedir. Nitekim kusak kavramini sosyolojik baglamda temellendiren Karl
Mannheim de bu noktaya vurgu yapmaktadir. Mannheim, ger¢cek bir jenerasyonel
biitiinliik olusturabilmenin ayni tarihsel ve sosyal ortamda dogmaktan gectigini, s6z
konusu jenerasyonlarin tarihsel miraslarina bagliliklarinin da kendileri i¢in vazgecilmez
bir sart oldugunu, dolayisiyla ge¢misteki deneyimlerin gencler iizerinde etkili olup,
gengleri yonlendirdigini ve buna paralel olarak genclerin referans aldiklart modeller
olusturdugunu ifade etmektedir ( Mannheim, 1990 akt. Ozmen, 2011: 34). Jenerasyon
kavramiyla ilgili caligmalar 19. Yiizyildan beri siiregelmektedir. Jenerasyon sosyolojik
baglamda temellendirilmekte, birey ve gruplarin olusturdugu bu donemlerin

birbirleriyle iliskisi ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Her donemde meydana
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gelen jenerasyonlar donemin kosullart igerisinde degerlendirilmekte, ayni donemde
ortaya ¢ikan jenerasyon icerisinde de algi, tutum ve degerlerin etkisiyle farkliliklar

olabilmektedir.

Mannheim’in ifade ettigi gibi; toplumsal smif ve jenerasyonlar her duruma
uygun egilim gosterebilmekle birlikte, her jenerasyonel biitiinliikte birbirinden farkli
“jenerasyon tiniteleri” bulunmaktadir. Bu iiniteler ayni tarihsel olaylar karsisinda farkli
tepkiler verebilmektedir (Mannheim, 1990 akt. Ozmen 2011: 34). Bu agiklamadan da
anlasilacag: lizere ayni jenerasyona tabi bireylerin, ayni1 olaylara kars1 farkli tepkiler
gostermesi olagandir. Tepkilerin benzerlik ve farklilik gostermesi ayni jenerasyona tabi
olmaktan ziyade, ayni sorunlar, problemler ve benzer sikintilar1 yasamak, ortak
degerlere sahip olmak, sosyoekonomik anlamda benzer yasantilar yasamak ve daha
birgok ortak kosullara sahip olmaktan kaynaklanmaktadir. Yasanilan ortamda bireyi
etkileyen kosullarin ortakligi verilen tepkilerin benzer olmasinda etkilidir. Ornegin
ekonomik sikintis1 olmayan, rahat kosullarda yasayan bir iiniversite genci ile bu
kosullara sahip olmayan smif arkadasinin iiniversite harglariyla ilgili eylemlere karsi
tutumlar1 arasinda farkliliklar olmasini bu durumla agiklamak miimkiindiir. Ciinkii
bireyin tepkileri igerisinde yasadigi donemin kosullarinin, sosyoekonomik yapisinin,

kiltiirel degerlerinin ve ¢evresel kosullarin toplaminin iirlintidiir.

Jenerasyonlarin birbirinden farklilik gostermesi, donemin sosyal, ekonomik,
kiiltiirel, tarihsel, politik ve diger olaylarin etkisiyle meydana gelen &zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda yeni teknolojiler, iletisim alanindaki gelismeler, kitle
iletisim araglarinin yayginlagmasi ve etki alaninin gittikce genislemesi, sosyal medya,
kullanilan dil, bakis acilari, algilar, yontem ve uygulamalar acisindan gilinlimiiz
kusaklar1 arasinda kusaklar arast farkliliklarin ortaya c¢ikmasinda ve kusak
catigmalarinin yagsanmasinda etkili olmaktadir. Yaman, kusaklar arasi yaklagim
farkliliklarinin degisen ve doniisen toplumsal kosullar nedeniyle olagan oldugunu,
gecmiste var oldugu gibi bundan sonraki donemlerde de bu fakliliklarin varligini
stirdiirecegini belirtmistir (Yaman, 2006: 188). Bu baglamda kusaklar aras1 farkliliklarin
stirekli degisen ve donilisen toplumsal kosullara bagli olarak varligini siirdiirmeye

devam edecegini belirtmek miimkiindiir.
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Genel olarak jenerasyon kavramini degerlendirdigimizde yukaridaki tanimlardan da
anlagilacag1 iizere, her jenerasyonun donemsel dinamiklerin etkisiyle olusmus,
jenerasyonu diger jenerasyonlardan ayiran kendine ait tarihsel degerleri ve kendine 6zgii
olusturdugu bir kimligi vardir. Bu degerlerin ortaya ¢ikmasi, kimligin olusumu, bir
onceki kusaktan aldiklar1 degerlerin yeniden iiretilmesi ile miimkiin olmaktadir. Siireg,
bu sekilde kendini revize ederek degisen kosullar dogrultusunda yeni kusaklari
meydana getirmektedir. Her kusak tarihsel, toplumsal siirecin belli bir doneminde
diinyaya geldigi i¢cin o doneme has ortak yasam olanaklarina ve dénemin kosullarindan
kaynaklanan bir takim tecriibelere sahiptir. Bu bireyler arasindaki ortaklik bilingli bir
ortaklik olmak, bir kusak bilincine donlismek zorunda degildir ancak bu kusak
bilincinin temeli bu ortak deneyimlerden kaynaklanmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde
mevcut her kusak icerisinde de birbiri ile celisen fikirlere sahip alt gruplar
olabilmektedir, bu farkliliklar bu etkilerin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Alemdaroglu,
2005: 3). Kusak icerisinde farkli alt gruplarin varligi yine gruplarin donemsel
kosullarindan etkilenme ve bir takim ortak deneyimler yasamalariyla alakali bir
durumdur. Bu farkliliklarin ortaya ¢ikmasi da son derece dogaldir. Her ne kadar bireyler
ayn1 kusak icerisinde yer alsa da toplumsal degerleri, hayata bakis agilari, olaylara
yaklasimlari, ideolojik goriisleri ve diger etkenler bu farkliliklarin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de ortaya c¢ikan sag, sol olaylart 6rnek
verilebilir. Dénemin kosullart icerisinde benzer yas grubundan gencler, hayata bakis
acilar1 ve benimsedigi sosyal, kiiltlirel degerler dogrultusunda sag veya sol gruplarin
ideoloji ve degerlerini benimseyerek kendilerine yakin gordiikleri, degerlerinin
ortlistiigli gruplara dahil olmuslardir. Bu noktada kisinin hayata bakis acis1, benimsedigi
degerler ve algilar1 dahil olduklar1 grubun belirlenmesinde etkili olmaktadir. Dolayisiyla
ayni donemde, ayn1 kusak icerisinde yer alsa da hayata bakis agist ve benimsedikleri
degerleri birbirinden farkli olan bireylerin varlifi ayni jenerasyon igerisinde de

farkliliklarin ortaya ¢ikmasini kaginilmaz bir hale getirmektedir.

Tim bu tanimlar1 inceledikten sonra kusak kavraminin genglik kavrami ve
gencler tlizerinde nasil bir etkisi oldugu konusunda birtakim degerlendirmelerde
bulunmak ve gen¢ jenerasyonlarin kimlik olusum siiregleri hakkinda fikir yiirlitmek

daha anlamli olacaktir. Verilerden de anlasilacag iizere, geng jenerasyonlar, toplumsal
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yapt icerisinde insa ettikleri sosyal ve kisisel kimliklerini donemin getirdigi
dinamiklerin etkilesimi sonucunda, bir 6nceki kusaktan aldiklar1 degerleri revize ederek
ve kendi jenerasyonlarina uyarlayarak yeniden insa siirecine girmekte ve yeni bir sosyal

kisisel kimlik olusturarak kendi kusaklarini meydana getirmektedirler.

Kolektif tutum ve degerlerin olusumunda ortak yasantilar, benzer kosullar,
deneyimler 6nemlidir. Her jenerasyonun kendine ait bir tarihi ve deneyimleri sonucunda
olusturdugu bir birikimi vardir. Onceki kusaklar yeni kusaklara sosyal kiiltiirel degerler
anlaminda bir miras birakir. Yeni kusaklar bu miras1 devralir, degisim, ¢atisma ve
dontisiimler sonucunda toplumsal kosullar dogrultusunda kendi jenerasyonlarinin sosyal
kimligini insa ederler. Bu baglamda kusaklar arasi bir deger, kiiltiir ve bilgi
aktarimindan s6z edilebilir. Kusak kavrami, kusaklarin varlig1 toplumsal yapi icerisinde
kusak ¢atismasi olarak adlandirilan bir kavrami ortaya ¢ikarmistir. Catisma kavrama, iki
ya da daha fazla kisinin veya grubun birbirlerini reddetmelerini ifade etmektedir
(Fichter, 1966: 230 akt. Tezcan, 1997: 15). Catisma bu ifadeden hareketle her toplumda
bireyler arasi, gruplar arasi, kusaklar aras1 veya iki farkli olusum arasinda meydana
gelen iliski bicimi olarak tanimlanabilir. Catismanin belirti bigimleri ise, incitici sozler,
incitici hareketler, mimik ve jestler, fiziksel saldiri ve daha bircok farkli sekilde
meydana gelebilir. Catisma iki taraf arasindaki anlagsmazlik bi¢imlerini igerir (Fichter,
1966: 230 akt. Tezcan, 1997: 15). Bu baglamda toplumsal ¢atismayi, taraflar arasinda
olugan anlagsmazlik ve bu anlagsmazlik sonucunda ortaya ¢ikan uyum sorunu,

dengesizlik, diizenin bozulmasi seklinde ifade etmek miimkiindiir.

Birey ya da grup arasinda meydana gelen goriis farkliliklari, uyusmazliklar orada
bir catisma oldugunu gosterir. Kusak catismasit degerlendirildiginde ge¢misten
giiniimiize yasanan kusaklar arasi catigsmalarin temelinde gengler ve ebeveynlerin
birbirinden farkli diisiincelere sahip olmalari, farkli tutum ve davraniglar sergilemeleri
yatmaktadir. Genglerin olgulara yaklagimi ebeveynlerin yaklasimlarindan farklilik
gosterdigi icin bu olgular karsisindaki tutum ve davraniglari da ebeveynlerinkinden
farkli olmaktadir. Dogal olarak bu farklilik olaylara bakis agisini etkilemekte ve geng ile

ebeveyn arasinda bu noktada anlagsmazlik meydana gelmektedir. Ortaya ¢ikan
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anlagmazliklar ve bu anlagmazliklarin tetikledigi catigmalar kusak ¢atismasini meydana

getirmektedir.

Kusak catismasinin ortaya ¢ikmasinda geng ve ebeveynin degerler sisteminin
birbirinden farkli olmasi ve iki tarafin da sosyallesme siireclerini farkli sekillerde
yasamasi etkili olmaktadir. Geng ve ebeveyn sosyallesme stirecinde kendine ait degerler
sistemi olusturmakta, bu degerler dogrultusunda sosyallesme siirecini ger¢eklestirmekte
ve kendine ait bir kimlik olusturmaktadir. Bu noktada gen¢ ve evebeynin yasanan
olaylar karsisinda farkli tutum ve davraniglar sergilemesi bu degerlerin farkliligindan
kaynaklanmaktadir. Birbiriyle farkli olan bu degerlerin catismasi kusak catismasini
meydana getirmektedir. Degerler sistemi bireyin ¢ocukluk ve ergenlik donemlerinde
edindigi deneyimler sonucu olusmaya baslar ve bu siire¢ bireyin kisiliginin olugmast
acisidan da 6nemli bir donemdir. Birey ¢cocukluk doneminden itibaren toplumsal yasam
icerisinde kendine ait kisisel bir degerler sistemini olusturur, bu kisisel degerler sistemi
bireyin igerisinde yer aldigi toplumun diger liyeleriyle paylastigi kiiltiir tarafindan
bicimlendirilir (Bradshow vd., 2001: 127). Kisaca ifade edilecek olursa sosyalizasyon
ve degerler sisteminin olusmasi toplumsal yap1 igerisindeki etkilesimler sonucu bireyin
icerisinde bulundugu kiiltiir tarafindan sekillenerek ortaya ¢ikar. Bireylerin farkli
degerler sistemine sahip olmasi ve toplumsal yapinin siirekli bir degisim ve doniistim
gecirmesi geng olarak nitelendirdigimiz grup ve ebeveynleri bu noktada karsi karsiya

getirir ve kusak catismast meydana gelir.
1.4.Ergenlik(Adolesance) :

Ergenlik (Adolesance), daha c¢ok bireyin biyolojik ve psikolojik gelisimini
tanimlayan bir kavram olarak ifade edilmektedir. Cogu kaynakta bireyin yasaminda yer
alan c¢ocukluk donemi ve yetigkinlik donemi arasinda yer alan gegis donemi olarak
tanimlanmakta, genglik donemi ile ayn1 anlamda da kullanildig goriilmektedir. Ergenlik
donemini degisik acilardan incelemek miimkiindiir. Alanla ilgili yapilan ¢aligmalara
bakildiginda fizyolojik gelisim, toplumsal etkiler ve duygusal gelisim farkli boyutlardan
ele alinmistir. Ergenlik donemi ¢ogu arastirmaci tarafindan fizyolojik olgunlasmay1
iceren bir yaklagimlar biitiinii olarak degerlendirilmistir (Kog, 2004: 232). Ergenlik

donemi ve genglik donemi ¢ogu caligmada ayn1 donem seklinde ifade edilse de genclik
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ve ergenlik donemleri birbirinden farkli 6zellikler barindirmakta, genclik ergenlik
donemini de biinyesinde barindiran daha kapsamli bir siireci ifade etmektedir. Ergenlik
daha ¢ok bireyin biyolojik ve psikolojik gelisimini tanimlarken, genclik ise toplumsal
kosullarinda etkili oldugu daha genis alana yayilan bir donem olarak tanimlanabilir.
Genglik donemi, bireyi toplumun gereklerine yani sosyal c¢evrenin kendisinden
beklentilerini karsilamaya yonelik talepleri barindiran, diger bir ifade ile bireyi sosyal
olgunluga erismeye hazirlayan bir nevi gecis dénemi vazifesi gérmektedir (Ozyurt ve
Dogan, 2002: 7). Bu baglamda genclik ve ergenlik birbirinden farklilik gostermektedir.
Daha agik bir ifade ile ergenlik gec¢is donemindeki bireyin fizyolojik gelisimine vurgu
yapar, genclik ise fizyolojik gelisimi de biinyesinde barindirarak bireyin sosyal,

toplumsal alandaki gelisimini ifade eder.

Ergenlik donemi ile ilgili tanimlamalara bakildiginda, Unesco ergenligi, bireyin
Ogrenim gordiigii, ekonomik bagimsizligina kavusmadigi ve evli olmadig: bir gelisim
donemi olarak tanimlamakta ve ergenlik ile genclik i¢in ayn1 tanimi kullanmaktadir.
Ergenlik donemi Unesco’nun tanimlamasina gore 15-25 yaslari arasindaki bireyleri
ergen olarak tanimlarken, Birlesimis Milletler ergenlik doneminin yas araligi olarak 12-
25 yas araligim vermektedir (Kog, 2004: 233). Yas araliklar1 farkli kaynaklarda
degisiklik gostermekle birlikte tiim kaynaklarda birbirine yakin araliklarin verildigi
goriilmektedir. Psikoloji sozliigiindeki tanim incelendiginde ergenlik, bireyin gelisim
doneminde cocukluk cagmin bitisiyle birlikte s6z konusu donemin baglangicindan
fizyolojik olarak eriskinlige ulasincaya kadar gecen bir gelisim donemi olarak ifade
edilmektedir. Bu donem, fizyolojik bir takim degisikliklerle kendini géstermektedir. Bu
degisim kizlarda adet géorme ve gogiislerin biliylimesiyle; erkeklerde ise yiizde killarin
¢ikmasi ve sesin kalinlagsmasiyla ortaya ¢ikar. Ergenlik genel olarak da 13-22 yaslar
arasini kapsayan bir gelisim donemi olarak tanimlanmaktadir (Budak, 2000: 269).
Ergenlik donemi tanimda da belirtildigi gibi kizlarda ve erkeklerde fizyolojik anlamda
bir takim degisimlerin yasanmasiyla ger¢eklesmektedir. Bireylerdeki bu fizyolojik
degisimler baz1 noktalarda bireyi rahatsiz etmekte bireyin kendisi ve ¢evresiyle sorunlar

yasamasina yol acabilmektedir.

25



Ergenlik donemi bireyin fizyolojik, psikolojik, duygusal degisimler yasadigi inis
¢ikislt bir donemdir, bu noktada birey donemi yasarken kendi bedeninin degisimine ve
diger alandaki degisimlere alisma siirecini de yasamaktadir. Ergenlik psikolojisi
alaninda calisan G. Stanley Hall donemi “firtinali ve stresli” bir donem olarak
tanimlamistir (Gander and Gandiner, 1995: 404). Bu tanimlama ergenlik donemi ve bu
donemde 6zellikle duygusal anlamda yasanan siireci anlamlandirmak agisindan 6nemli
bir referans olarak verilebilir. Bu bilgiler dogrultusunda ergenlik donemini biyolojik,
fizyolojik ve psikolojik acidan degisimlerin yasandigi, bireyin kendisinde meydana
gelen bu degisimlere uyum saglamaya calistigi bir donem olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bireyde meydana gelen biyolojik ve fizyolojik degisimlerin yani sira,
sosyal anlamda da g¢evreye uyum, iliskiler, statii ve daha bir¢cok alanda sorunlarin
yasandig1 bir siire¢ olarak degerlendirilmektir. Birey bu déonemde birgok problemle bas
etmek ve yasanan degisimlere uyum saglamak durumunda kalir. Bu baglamda ergenlik
bireyin bir yandan kendini anlamaya, bir yandan da kendi kimligini kazanmaya

basladigi bir donem olarak tanimlanabilir.

Kimlik, kusak ve ergenlik kavramlari agiklandiktan sonra gengligin igerisinde
bulundugu durum, genglik gruplarinin olusumu, genclerin ebeveynleriyle ve diger
kusaklarla ¢atisma nedenleri biraz daha netlik kazandi. Bu baglamda genglerin farkli bir
grup olarak ifade edilmesinde grubu olusturan bireylerin kendine ait kimlikler
olusturmasi, aynt donemi yasayan bireylerin toplumsal yapi igerisinde siirecin kosullari
ve degerler dogrultusunda jenerasyonlari meydana getirmesi kisaca bu kavramlarin
birbirini biitlinleyen ve gencligin olusmasinda etkin rol {istlenen kavramlar oldugu
verilen bilgilerden anlasilmaktadir. Genglik, icerisinde bulundugu toplum i¢in farkls,
dinamik ve belirsizliklerin yogun oldugu bir grup olarak ele alinmaktadir. Caligmada
vurgulandigi gibi gengligin anlasilmasi agisindan kisilik olusumu ve kimlik olusturma
siireci Onem tasimaktadir. Bu baglamda kiiltiirlenme ve kisiligin olusum siireci de
gengligin anlagilmasi agisindan iizerinde durulmasi gereken konulardir. Gengligin
toplumsal boyutuyla ele alinmasi, tutum ve davramislarin anlasilmasi ve degerlerini
anlamlandirmak agisindan kiiltiir, genclik kiiltiiri, genc¢ligi potansiyel hedef kitlesi
olarak ele alan tiiketim kiiltiiri kavramlar iizerinde durmak g¢alismanin biitiinligii

agisindan onem tasimaktadir
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2. GENCLIK VE KULTUR ILiSKiSi

Sosyallesme stireci bireyin dogumuyla baglayan ve yasam boyu devam eden bir
stirectir. Birey bu sosyallesme siirecinde igerisinde dogdugu kiiltiiriin normlar1, degerleri
ve toplumsal yapisindan etkilenerek kisiligini sekillendirir. Bu baglamda kiiltiir bireyin
kimligini olusturmasi, hayat1 6grenmesi ve toplumsal yapinin bir {iyesi olmasi agisindan
onemlidir. Genglik ve kiiltiir iliskisi ele alindiginda kiiltiiriin, genglerin topluma dahil
olmasi, sosyallesmesi, kendini var edebilmesi agisindan Onem tasidigi, bu nedenle
bireyin kiiltiir ve kiltiir igerisinde var olan degerlerle siki bir iliski igerisine girdigi
gorilmektedir. Genglik doneminin yetigkinlige ge¢is donemi olarak goriilmesi ve bu
gegis slirecinin ayni zamanda bireyin kimlik olusumunun gergeklestigi donem olarak
degerlendirilmesi goz oniinde bulunduruldugunda kiiltiiriin genglik {izerindeki etkileri

daha da belirleyici olmaktadir.

Geng, c¢ocukluk doneminden itibaren toplumsallasma siirecini yasar, bu
toplumsallagsma stireci, gencin igerisinde dogdugu toplumun kiiltiiriine ve kiiltiiriin
urettigi degerlere gore gerceklesmekte, dolayisiyla ebeveynler ¢ocuga kiiltiirii ilk olarak
aile icerisinde vermektedir (Tezcan. 1997: 73). Aile igerisinde aldig kiiltiir
dogrultusunda anlamlandirmalara giden ¢ocuk kiiltiirel referanslar ¢ercevesinde kimlik
olusumunu tamamlamaya ve sosyal hayata dahil olmaya baslar. Dolayisiyla kiiltiir ve
genglik 1iligkisi onemlidir. Genglik ve kiiltlir iliskisini irdelerken kiiltiirtin tanimi,
kapsamui, kiiltiirlenme siireci ve kisilik olusumuna etkileri, genclik doneminin toplumsal
yap1 icerisinde yer almasiyla birlikte ortaya ¢ikan ve genglik kiiltiirii olarak literatiirde
yer alan genglere ait kiiltiirii ve bunlarin Tiirk gengligi iizerindeki yansimalari ele
aliarak giiniimiiz gencliginin algilar1 ve glinlimiizde genglik sorunlari saptanmaya
calisilmistir. Gengligi anlamlandirmak, genglerin kendine ait degerler sistemini anlamak
ve glinlimiizde genglerin olusturduklar1 algilar ile yasadiklart sorunlari anlamak
acisindan genglik ve kiiltiir iliskisinin degerlendirilmesi ¢aligmanin biitiinliigli a¢isindan

gerekli goriilmistiir.
2.1. Kiiltiir

Kiiltiir kavrami, farkli baglamlarda farkli anlamlara geldigi i¢in kiiltiirii tek bir

tanimla sinirlandirmak miimkiin degildir. Literatlire bakildiginda kiiltiiriin birgok
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tanimlamas1 bulunmakla birlikte bu tanimlamalarin higbiri tlizerinde ortak kabul géren
bir goriisiin mevcut olmadigi, kavram ile ilgili kuramsal yaklagimlarin farkli
tanimlamalar1 bulunmakla birlikte her kuramin kiiltiirii kendi kriterleri dogrultusunda
degerlendirdigi goriilmektedir. Nitekim Amerikali antropologlardan Alfred Kroeber ve
Clyde Kluckhohn’un 1952 yilinda kiiltiir tanimiyla ilgili yaptiklar1 ¢alismada farkli
akademik alanlardan ve popliler kaynaklardan kiiltiiriin yaklasik 162 tanimmini
derlemeleri (Smith, 2007: 13; Erdogan ve Alemdar, 2002: 253) kiiltiir kavraminin ne
kadar ¢ok farkli taniminin oldugunu gostermekte ve ayni zamanda kiiltiiriin anlamsal
zenginligini agikca ortaya koymaktadir. Son yiizyilda kiiltiirle ilgili ¢alismalarin
yogunlastig1 ve farkli disiplinlerler tarafindan incelendigi goriilmektedir. Nitekim kiiltiir
antropoloji, sosyoloji, psikoloji, sosyal psikoloji, siyaset bilimi kisaca sosyal bilimlerin

hemen hemen her alani i¢in 6nemli bir inceleme alanini olusturmaktadir.

Kiiltiirle ilgili tanimlara bakildiginda davranis¢1 yaklasimlar kiiltiirii paylasilan,
O0grenilmis insan davranisi olarak tanimlarken kiiltiiriin 6grenilmis bir sey oldugunu ve
biyolojik bir temeli olmadigini ifade ederler (Erdogan, Alemdar, 2002: 255). Kiiltiiriin
birden ¢ok tanimlamasi bulunmakla birlikte genel olarak en yaygin bi¢imiyle kiiltiiriin
belirli bir toplulugun, grubun yasam tarzini, benimsedigi degerleri, inancini, tutum ve
davranislar1 ve iletisim tarzlarini biinyesinde barindiran kendine ait yasam tarzi olarak
ifade etmek miimkiindiir ( Bilgin, 2007: 215). Bu baglamda kiiltiiriin o kiiltiire sahip
olan topluluga ait birtakim degerleri, tutum ve davraniglari barindirdig1 ve gruba ait bu
degerlerin sonucunda meydana geldigi sdylenebilir. Bu tanimlamalar kiltiiriin insanin

irettigi diisiince ve davraniglarin toplami oldugunu ortaya koymaktadir.

Insanlar icerisinde meydana geldikleri bir baska deyisle igerisinde dogduklar
toplumun kiiltiirii icerisine dogarlar ve icine dogduklari bu kiiltiir tarafindan
sekilledirilirler, kiiltlir varligini korur ve kesintisiz devam eder, yani bu insanlar kiiltiir
icerisine dogar, kiiltiir tarafindan sekillenirler ve oldiiklerinde de bu kiiltiir yasamaya
devam eder (Erdogan, Alemdar, 2002: 254). Bu noktada kiiltiir; biitiin insanlarin
yasamlarinda kars1 karsiya kaldiklari, bir sekilde temasta bulunduklari, ayn1 zamanda

grubu ve grubu olusturan bireyi etkileyen ve bireye ait degerlerden etkilenen, bu
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degerleri biinyesinde barindiran bir kavramdir. Giindelik yasam pratikleri igerisinde

meydana gelen etkilesimler, yasantilar kiiltiirii olusturmaktadir.

Kavramla ilgili calismalar incelendiginde kiiltiire ait iki 6nemli unsurun insanin
bir sey olusturma ve insa etme yetenegi ile dili kullanma yetenegi oldugu
belirtilmektedir (Edgar ve Sedgwick, 2007: 101). Kiiltiir incelendiginde kiiltiiriin aslinda
insana ait herseyi barindirdigi, insana ait insan eliyle olusmus herseyin de kiiltiirii
olusturdugu goriilmektedir. Dolayisiyla kiiltiir insanin insasinin sonucu olarak ortaya
citkmis ve insan kendi ingasi olan bu kavramdan etkilenerek degerler sistemini bu
kavram iizerinden temellendirmistir. Kiiltiir ve kiiltiir igerisinde yer alan insan iliskisi
irdelendiginde kiiltiiriin insan tizerindeki etkisinin ne denli biliylik oldugu goériilmektedir.
Giinliik yasanti igerisinde alinan tiim kararlar, se¢imler, bireylerin iletisimi, biribirleriyle
etkilesimi, hatta bireyin kendilik algisi, kimlik olusumu kiiltiir tarafindan
bigimlendirilir. Kiiltiir birey tarafindan insa edilmekte ayni zamanda bireyi

bi¢imlendirmektedir. Dolayisiyla ¢ift yonlii bir insa siirecinden s6z etmek miimkiindiir.

Kiltiirti genel olarak tanimlamak gerekirse insana ait tiim {lretimlerin toplami
olarak ifade etmek miimkiindiir (Erdogan ve Alemdar, 2002: 253). Son donemlerde
teknolojinin hizla gelismesi ve dolayisiyla kitle iletisim araglarimin yayginlagmasi ve
etki alanlarmin gelismesi kiltliriin degisim ve doniisiimiinde ciddi bir sekilde etkili
olmaya baslamistir. Bu etki 0Ozellikle televizyon ve sinema araciliiyla
gerceklesmektedir. Televizyon ve sinema Triinlerinin kaynagi toplumsal yasamdir.
Dolayisiyla bu kitle iletisim araglar1 toplumsal yapidan beslenerek olusturduklar
iriinleri meydana getirirken toplumsal ve kiiltiirel degerler birtakim miidahaleler sonucu
doniismekte ve kiiltiiriin yeni boyutlara tasinmasinda etkili olmaktadir. Sonug itibariyla
kiiltiir kavramryla ilgili genel bir degerlendirme yapildiginda kavram i¢in yapilan biitiin
tanimlamalarin dogru oldugu sdylenebilir, ¢linkii yapilan her tanimlama kiiltiiriin farkli
bir boyutuna agirlik vermektedir, dolayisiyla her tanim biitlinlin bir pargasini ifade
etmekte bu durum da kiiltliriin anlamsal zenginligi ve kavramin anlam yelpazesinin
genisliginin goriilmesi acisindan gereklilik ve 6nem arz etmektedir. Genel hatlariyla
kiiltiir tanim1 yapildiktan sonra sosyallesme, kiiltiirlenme, degerler sistemi Genglik

kiiltiirti ve kiiltiirin gencler iizerinde nasil bir etki yarattig1 agiklanmaya calisilacaktir.
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2.2. Sosyallesme, Kiiltiirlenme ve Degerler Sistemi

Biyolojik bir varlik olarak diinyaya gelen insan, biitiin yasamini toplumsal bir
yapinin igerisinde siirdiiriir. Yani insan toplumsal ortamda varlik gosteren, toplumsal
yapinin degerleri, kurallari ve yasam kosullarina adapte olan, bu yapinin icerisinde bir
takim sosyal roller {istlenen, sosyal denetim siirecine dahil olan, yasadigi toplumun
kiiltiire] degerlerini benimseyen, toplumsal yapinin bu mekanizmalariyla girdigi
etkilesim sonucunda kisilik kazanan ve biitlin bunlara bagli olarak davranig ve
eylemlerde bulunan bir varlik olarak tanimlanir (Armagan, Armagan, 1988: 127). Bu
baglamda kisinin toplumsal yap1 icerisindeki etkilesimler sonucunda kisilik kazanma
siireci toplumsallagsma olarak ifade edilir. Sosyallesme siireci dogum olayiyla baglayan
ve yasamboyu devam eden bir siirectir. Bireyin dil edimini kazanmaya baslamasiyla
birlikte sosyal aligveris bi¢iminde kendini goOstermeye baslar. Sosyal aligverisin
baslangicit toplumsallagmanin baslangict olarak kabul edilir (Cherlin, 1996: 410).
Sosyallesme siireci, degerler, inanglar, kurallar ve bu unsurlara benzer kiiltiire ait biitiin
maddi olmayan ya da baska bir ifadeyle kiiltiirlin manevi unsurlarini 6grenme ve

bunlara uyma, bu unsurlar1 tanima ve kendi yasantisina uyarlama islemidir.

Bireyler sosyallesme yoluyla igerisinde yer aldiklar1 toplumun kiiltiirlerini
Ogrenirler, kiltiirtin 68renilmesi noktasinda bireyin kullandig1 sosyallesme araglari
farklilik gostermektedir. Cocuklar, kiiltiirlerini biiyiik bir ¢ogunlukla “referans grup”
olarak ifade edilen aile {iyeleri, arkadaslar1 6gretmenleri ve akraba olarak nitelendirilen
kisilerle etkilesim yoluyla &grenirler (Bradshow vd., 2001: 134; Giingor 1993: 48). Bu
durumda birey Ogrendiklerinin biiylik bir ¢ogunlugunu sosyal 6grenme siirecinde
edindigi deneyimler sonucunda kazanmaktadir. Dolayisiyla degerlerin temeli de
cocukluk, ergenlik ve genglik donemlerinde atilmakta ve degerler bu siirecin sonucunda
sekillenmektedir. Bu durum sosyallesme silirecinin en 6nemli 6zelligini olustururken
ayn1 zamanda bu siirecin birey i¢in oneminin de altin1 ¢izmektedir. Sosyallesme siireci
bireye icerisinde yasadigi ve ait oldugu toplumun degerleri ve normlarmin 6gretildigi
bir siire¢ oldugu gibi ayn1 zamanda toplumun devamliliginin saglanmasi bu degerlerin
aktarilmasi agisindan bireye yetiskin olma metotlarinin da empoze edildigi ve bireye

cocuk yetistirme yontemlerinin de 6gretildigi uzun bir siirectir.
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Sosyal 6grenme eylemi icerisinde yapilmasi gerekenler, genel olarak bireyin etrafindaki
o0grenme kaynaklarini diger bir deyisle rol modellerini model almasi veya onlari taklit
etmesi ile gergeklesir. Toplumsal davranislardaki kurallasma bireylerin toplumsal
yasamdaki statiilerini, bulunduklari yeri saptamalarimi ve ayni zamanda etkilesim
igerisinde bulunan bireylerin karsilikli tutum ve davraniglarindaki kaygi ve kuskunun
ortadan kalkmasini saglama konusunda 6nemli bir rol istlenir (Armagan, Armagan,
1988: 127). Birey i¢in icerisinde dogdugu aile ilk sosyallesme siirecinin gerceklestigi
alandir. Cocuk, herseyi ilk olarak ailesinde goriir ve rol modelleri aile bireyleridir. Bu
ortamda gordiiklerini 6grenir ve bu bilgilerini asama asama kendi sosyal yasantisi
igerisinde uygulamaya calisir. Dolayisiyla bireyin kisilik olusumunda oncelikli olarak
ailesi ve sosyal cevresinin ¢ok biiyiik etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilk
ogrenmeler ailede gerceklestikten sonra birey 6grenme alanini genisleterek yasama dair
bilgileri sosyal ¢evre olarak nitelendirdigimiz mahalle, okul ve akran gruplar ile

etkilesime gecer. Bu topluluklar sosyallesme siirecinde 6nem kazanmaya baglar.

Sosyal cevrenin 6grenme iizerindeki etkilerinin en yogun ve kritik oldugu
donemin ergenlik ve genglik donemleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cilinki
ozellikle ergenlik donemi bireyin en yogun sekilde arkadaslarimin beklenti ve
degerlerine uygun davranma egiliminin gosterildigi donem olarak isaret edilir. Bu
noktada ergenlik ve genclik donemleri bireyin kisilik olusumu ve sosyallesmesi
acisindan kritik donem olarak goriilebilir. Nitekim gen¢ bu donemlerde bazi noktalarda
ailesiyle catigmalar yasar ve ailenin degerleri ile kendi referanslar1 sonucunda kazandigi
degerler arasinda uyusmazliklarin farkina varir. Bu, kusak catismasinin ortaya
¢ikmasindaki temel nedenlerden biridir. Ciinkii toplumsal yap1 dinamik bir yapidir ve
toplumsal degismeler toplumun iiyelerinde ve ilk olarak toplumun en temel birimi olan
ailede, aile bireylerinde gozlemlenir. Bireylerin hayatinda daha once onemli olan
birtakim seyler degisir ve yeni seyler 6nemli olarak algilanmaya baslar. Yani yerini yeni
onemli seylere birakir, bireyler daha once yiikledikleri anlamlarin yerine yeni anlamlar
yiiklerler ve bu noktada degerlerde bir degisme meydana gelir. Baz1 degerler kolayca
degisebilirken ve bu degisim siireci kolay bir sekilde kabul edilirken bazi degerlerin
degismesi ve bu degisimin kabullenilmesi daha zor olmaktadir. Ornegin giindelik

yasant1 giindeminin sundugu maddi igerikli degerler daha kolay degisirken (Copur,
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Safak, 2001: 313), cocuk yaslarda kazanilan tutum ve davraniglar ve bunlarin dayandigi
degerlerin degismesi ¢ok daha zordur (Kagitgibasi, 1999: 133). Bu noktada
sosyallesmenin ilk donemi olan g¢ocukluk doéneminde kazanilan degerlerin giindelik
yasant1 iiriinii olan maddi degerlere oranla daha zor degistigini sdyleyebiliriz. ilerleyen
siireclerde bireylerin bazi noktalarda kati olmalar1 ve degisime karsi direnmelerini
bununla aciklamak miimkiindiir. Degisime kars1 direng gosteren bu degerler agirlikhh

olarak kiiltiirel sistem ve inang sistemine yonelik degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiltiirlenme, en genis anlamiyla, bireylerin kiiltiirel degerleri edindigi,
icsellestirdigi ve bu degerlere uygun davranislar sergiledigi siire¢ olarak tanimlanir
(Armagan, Armagan, 1988: 132). Kiiltiirlenme siireci bireyin toplumsallastigi siiregtir.
Bu siiregle birey ailesi ve sosyal g¢evresi aracilifiyla kazandigi kiiltiirel degerleri
i¢sellestirerek toplumsallasma siirecini tamamalar ve bu kazanimlar bireyin kisilik
olusumuna da temel teskil eder. Siiphesiz bireyin biitiin davranislarin1 bu siireglerle
aciklamak miimkiin degildir. Ciinkii birey toplumsal bir varlik olmanin yani sira ayni
zamanda psikolojik bir varliktir. O nedenle bireyin toplumsallasmayla kazandigi
degerler, tutumlar ve davranislardan farkli olarak kendi beklentileri, toplumun igerisinde
bulundugu biitiin kosullarin etkisi, kendi kisisel tutum ve diisiinceleri de davranis
olusumunda etkili olabilir. Burada 6zellikle tizerinde durulmasi gereken nokta bireyin
kiiltiirlenme siireciyle 6grendigi ve igsellestirdigi degerlerin, bireyin toplumsallasma
stirecinde etkili oldugu ve bu siirecin bireyin kisilik olusumunda temel olusturdugunun

vurgulanmasidir.

Birey toplumun bir iiyesi oldugu i¢in tutum ve davramiglarini sergilerken
toplumsal degerleri, igerisinde yasadigi toplumun kiiltiirlinii, manevi degerlerini goz
onlinde bulundurmak durumundadir. Ayrica ailesi ve cevresi araciligiyla 6grendigi
degerler onun yasam bicimini de sekillendirmekte ve onun ait oldugu toplumun diger
tiyeleriyle benzer davranislar sergilemesinde ortak birtakim tutumlar gelistirmesinde
etkili olmaktadir. Bu noktada sosyallesme, kiiltiirlenme ve kisilik arasinda bir baglanti
kuruldugunda kisiligi organik yapinin {iriinii olan bireyin dogustan getirdigi fizyolojik
ozelliklerle, toplumsal ¢evresi araciligiyla elde ettigi sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin

karsilikli ve dinamik etkilesimlerinin olusturdugu uyumlu bir biitiin olarak tanimlamak
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miimkiindiir (Armagan, Armagan, 1988: 133). Gegmisten giiniimiize biitiin toplumlarda
bireylerin yasadigi toplumun degerlerine uygun tutum ve davranislar sergilemesinin ve
kendi toplumlarinin bir 6rneklemi olmalarinin temelinde bireyin sosyallesme siireciyle

bu toplumun degerlerini siirekli olarak yeni nesillere aktarmasi yatmaktadir.

Genel olarak sosyallesme diger bir deyisle kiiltiirlenme siirecleri ve bu siireclerin
bireyin toplumsallagmasindaki etkileri irdelendikten sonra deger kavrami ele alinacak
olursa degerin toplumsal siirecin her asamasinda 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Deger
ile ilgili tanimlamalara bakildiginda deger kavraminin da cesitli bilimler tarafindan
farkl sekillerde ele alindig1 goriilmektedir. Felsefe sozIiigli degeri “6znenin ya da zihnin
teorik bir tavir ya da yoneliminden ¢ok, pratik bir tavir ya da yonelimin ifadesi” olarak
tanimlarken degerin nesneye ait diger Ozelliklerine ek olarak atfedilen bir nitelik
oldugunu vurgular. Ayrica degerin “olan ve olmasi gereken” arasindaki ayirimi
icerdigini ve her daim olumlu veya olumsuz bir sey olarak goriildiigline dikkat ¢eker
(Cevizci, 2002: 248). Toplumsal yapi1 igerisinde bazi olgularin, varliklarin durumunu
anlatmak acisindan degerden yararlanilir. Bu noktada deger somut veya soyut
kavramlarin 6nemini anlatmak i¢in kullanilan soyut bir 6l¢ii birimi olmakla birlikte,
canli1 ve cansiz varliklarin, olay ve olgularin durumunu ifade etmek i¢in kullanilan
sOzclik olarakta ifade edilebilir ( Koknel, 2007: 19). Yani tutum ve davraniglari, olaylari

ele aldigimizda bu durumu ifade etmek icin dl¢iit olarak deger kavramindan yararlanilir.

Insan bir konuda karar vermek igin birtakim degerlendirmelerde bulunur ve
degeri de bunu gergeklestirmek i¢in 6lgiit olarak kullanir, aslinda deger neyin iyi, neyin
kot olduguna dair inangtir (Bilgin, 2003: 80). Degerin inang olarak ele alinmasi
psikoloji biliminde, insan davranislarinin yol gostericisi olarak ele alinmasindan
kaynaklanmaktadir (Glingor, 1993: 18). Parsons, degerleri toplumsal sistemin yapisal
Ogeleri igine dahil eder. Degerlerin sosyal sistemin oOriintii siirdiirme islevini yerine
getirdigini, degerlerin sosyal eylemlerin yontem, ara¢ ve amaclar1 belirlemesinde etkili
oldugunu, dogrudan veya dolayli olarak birey veya grubun 6zelliklerini ayirt edici bir
kavram oldugunu ifade eder. Bu kavramlastirmanin yani degerin kiiltiir veya sosyal
yapiyla karsilastirilabilen mantikli bir yapt oldugunu sdyler (Parsons, 1962: 395). Bu

noktada degerlerin sosyal eylemleri gerceklestiren bireyin toplumsal eylemleri
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gergeklestirirken  karsilastigit  durumlarda nasil davranmasi  gerektigine iliskin

kararlarinda bir kolaylastirici islevi gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Toplumsal yap1 icerisinde olusturulan degerler, bireyin yasaminda yol gdsterici
bir islev goriir, bu paralelde hareket eden birey kendine ait bir degerler sistemi
olusturur, olusturulan bu degerler sistemi de bireyin icerisinde yasadigi toplum ve
topluma ait kiiltiir tarafindan bi¢imlendirilir (Bradshow vd., 2001: 127). Toplumlarin
degerler sistemi onlarin kiiltlirlerine ait tirlinlerdir. Bu kiiltiir {irlinleri toplumu olusturan
bireye ait davraniglarin temellerinin olusmasinda etkili bir rol iistlenirler. Parsons,
degerlerin toplumsal kurallar veya davranisa ait kurallar aracilifiyla ifade edildigini
vurgular. Bu degerlerin toplumsal yap1 icerisinde i¢ biitiinliik ve diizeni saglama
konusunda bir islevi oldugunu dolayisiyla bu degerlerin bireye bir takim sorumluluklar
yiikledigini ve bu sorumluluklarin sonucunda ortaya ¢ikan davranmislarin toplumda
diizenin saglanmasinda etkili oldugunu soyler (Layder, 2006: 19). Degerler, bireyin
yasaminda ve sosyal ¢evresinde meydana gelen olaylara anlam vermesinde belirleyici
bir rol iistlenmektedir. Aileden baslayarak toplumsal yapi igerisinde bireyin neyi yapip
neyi yapmamasi konusunda belirleyici hiikiimler olarak kendini gosterir (Glingor, 1993:
50). Degerler ile ilgili genel bir degerlendirme yaptiktan sonra degerlerin toplumsal
yapinin devamliligi ve kiiltiiriin korunmasi agisindan Onemi ortaya c¢ikmaktadir.
Bireyler toplumsal yapi icerisinde kiiltiir araciligiyla 6grendiklerini degerleri araciligiyla
i¢csellestirerek bu degerlere uygun davraniglarda bulunmakta dolayisiyla degerler
toplumsal yapinin devamliligr ve toplumsal diizenin korunmasi agisindan {istlendikleri

gorevi yerine getirmektedir.
2.3.Genglik Kiiltiirii

Yasanilan ylizyilda “Genglik kiiltiirii” olarak diinya tizerinde varligini sitirdiiren
bir kiiltirden s6z etmek mimkiindir. Geng¢ olarak ifade edilen bireylerin,
ebeveynlerinin sahip oldugu kiiltiirel degerlerin disinda birtakim kiiltiirel degerlere
sahip olduklarinin kabul edilmesi sonucu 1950 ve 1960’11 yillarda sosyoloji alaninda
genglik kiltlirii disiincesi ortaya ¢ikti (Edgar ve Sedgwick, 2007: 403). Bu baglamda
gengclik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasinin temelinde ebeveyn ve gencin kiiltiirel degerlerinin

farklilagsmas1 yatmaktadir. Ebeveyn i¢in gecerli kiiltiirel degerlerin geng olarak ifade
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edilen bireyler i¢in gegerliligini yitirmesi; 6onem derecesinin azalmasi ve gengler igin
anlam ifade etmemesi kisaca yetiskinler tarafindan genel gecer olan bu kiiltiirel
degerlerin, gengler icin ayni gecerliligi tasimamasi ve anlamini yitirmesi, deforme
olarak goriilen degerlerin disinda gence hitap eden bir takim degerlerin 6n plana ¢ikmasi
ve iki kusak arasindaki kiiltiirel deger farkliliklarinin genglik kiiltiiriiniin olusmasinda

etkili oldugu sdylenebilir.

Bu baglamda gengligin sahip oldugu degerler, sahip oldugu tutum ve davraniglar
ebeveynlerin genel gecer olarak degerlendirdigi kiiltiirel degerlerden farklilik
gostermektedir. Bu farkliliklar ergenlik deneyiminin icerdigi biyolojik, psikolojik ve
sosyal etkenlerin yaninda genclerin bos zaman etkinliklerinden, tiikketim aligkanliklarina
kadar bir¢ok etkeni bilinyesinde barindirmaktadir. Giiniimiizde teknolojinin hizla
gelismesi, kiiresellesmenin etkisi, kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi genglik
kiltiirlerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Berger, genglik Kkiiltiiriiniin belirleyici
Ozelliklerinden birinin modernlesme ve modernlesmenin rasyonalligine karsi durus
oldugunu belirtir. Genglerin modern yasamin kontrol yontemlerine karsi ¢ikislart ve bu
kars1 ¢ikis sonucunda kendilerine ait degerler {liretmeleri giyim kusam tarzi
olusturmalari, dayatilandan farkli bir dil kullanmalari, farkli davraniglar sergilemeleri
bir alt kiiltiir ortaya ¢ikmasini saglar (Oguz, 2008: 69). Metropollerde ikamet eden
genclik kirsal alanda yasayan genglere oranla daha potansiyel bir tiiketici kitlesini
olusturmaktadir. Okul disinda gecirdikleri zaman dilimlerinde bos zamanlarini ¢ok
farkl sekillerde gecirebilecek olanaklara sahip olmalart ayni yas grubuna ait bireylerin
bir araya gelmesi sonucu yetigkinlerin diinyasindan olduk¢a farkli bir kiiltiirii
olustururlar ve bu kiiltiir ““ genclik kiiltiirii” olarak karsiligini bulur (Asutay, 2001: 3-4).
Genglerin tiiketim toplumu igerisindeki konumu incelendiginde genclerin tiiketim
acisindan potansiyel bir hedef kitlesi olusturmasi genclerin tiiketime yonelik

calismalarin odagina yerlestirilmesine neden olmustur.

Genel olarak Tiirkiye gencligi ele alindiginda genclerin tiiketim egilimlerinde
kiiresel markalara yoneldikleri goriilmektedir. Giyim kusam tarzlari, kullandiklari
triinler, dinledikleri miizik tarzi, kendi aralarinda kullandiklar1 dil agisindan

farkliliklarini ortaya koyarlar.
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2.4. Genglik Algilar ve Gengligin Sorunlar

Genglik donemi, bireyin bir¢ok agidan hayatini etkileyen bir donemdir. Birey,
genclik doneminde sosyal ¢evresi ve icerisinde yer aldigi toplumun kiiltiirii araciligiyla
kazandig1 degerleri igsellestirerek kendisine bir perspektif cizer. Sosyal cevre ve
igersine dogdugu toplumun kiiltiirii tarafindan sekillendirilen birey bu siirecte kisilik
olusumunu gergeklestirir. Bu donemde igerisinde bulundugu toplumun sosyoekonomik,
politik ve kiiltiirel degerleri araciligiyla kendine ait degerler sistemini olusturan birey bu
dogrultuda tutum ve davranislar sergiler, benimsedigi degerler dogrultusunda yasam
tarzin1 belirler ve hayatini nasil siirdiirecegine karar verir. Yani gelecekte kim, ne, nasil
biri olacagin1t bu donemde igsellestirdigi ve benimsedigi degerler dogrultusunda
sekillendirir. Bu nedenle genglik donemi bircok agidan kritik ve bireyin hayatina yon

verici etkileri agisindan 6nemli bir donem olarak tanimlanabilir.

Birey genglik doneminde birgok sorunla karsi karsiya gelmektedir. Kimlik
arayisi, toplumsal yapiya adaptasyon saglama cabasi, kendini ger¢eklestirme, meslek
secimi, es se¢imi ve hayatiyla ilgili bircok alanda se¢imlerde bulunma noktasinda olan
geng bu stireglerde bir¢ok sorun yasamaktadir. Genglerin kars1 karsiya kaldigi sorunlari
irdelemeden Once toplumun genglere yaklagimini, gencleri nasil gordiigiinii, genclerle
ilgili toplumsal algiy1 agiklamak sorunlarin saptanmasi agisindan yararli olacaktir. Bu
baglamda toplumsal yapr1 igerisindeki “genglik algisi” irdelendiginde toplumun genglige
karst kaliplagmis birtakim algilarin mevcut oldugu goriilmektedir. Genglik algilarini
irdelemeden once algi kavraminin neyi ifade ettigini agiklamak genglik algilarina dair

analizlerin anlasilmasi agisindan yararl olacaktir.

Alg1 daha genis bir ifadeyle sosyal algi kavrami, bireyin digerlerini tanima,
anlamlandirma siirecleri olarak ifade edilmekte, sosyal psikoloji alaninda bu konuyla
ilgili yapilan aragtirmalar bireyin digerlerinin &zelliklerini, tutum ve davraniglarini
algilama tarz1 tizerinde yogunlagmaktadir (Bilgin, 2007: 23). Bu noktada genglik algilar
toplumun genclige bakisi, onlar1 anlamlandirmasi ve genglerin toplum tarafindan nasil
algilandiklar1 baglaminda ele alinacaktir. Toplumsal yap1 igerisindeki “genglik algist”
ele alindiginda toplumun gencligi genellikle ilk kez Hegel’in “Tinin Gorilingiibilimi

(1986)” adli eserinde kullandig1 “Zeitgeist” yani “zamanin ruhu” olarak Tiirkce’de
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karsiligint bulan bir bakis agisiyla ele aldigi goriilmektedir. Zamanin ruhu kisaca
donemin igerisinde bulundugu genel durumu ifade eder. Bu baglamda ¢agin degerleri,
toplumun igerisinde bulundugu kosullar, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapis1 ve gelecege

dair beklentilerinin genclik algisini sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir.

Toplumun gengleri tanimlarken ya da bazi durumlarda degerlendirme yaparken
stirekli bir karsilastirma icerisinde oldugu goriilmektedir. En basit 6rnegiyle toplumun
temel birimi olan aile, ailedeki geng bireyi bir konuda elestirirken bir kiyaslama yoluna
gider ve simdiki zamanla kendi genglik donemi arasinda bir degerlendirme yaparak
gencin tutum ve davranisina yonelik olumsuz bir degerlendirmede bulunur. Bu
elestiriler genelde orf ve adetler, manevi degerler, yasam tarzi, giyim kusam, bos zaman

etkinlikleri konularinda yogunlagmaktadir.

Toplumsal yapinin genelinde gencin toplumsal olaylara ve igerisinde bulundugu
toplumun degerlerine yonelik tutum ve davramislart yetigkinler tarafindan kendi
degerleri ile kiyaslanarak -elestirilmektedir. Toplumun genglik algisi ise genglerin
apolitik, bireyci, toplumsal olaylara karsi duyarsiz, bencil oldugu yoniindedir. Bu
noktada toplumun genclik algisinin genci belirli kaliplar igerisine yerlestirme, kendileri
icin anlamli, belirli kriterlerle degerlendirme yoluna gittigi goriilmektedir. Konuyla
ilgili ¢alismalara bakildiginda “Tirkiye’de Genglik Calismalar1 ve Politikalar1” adli
kitapta toplumda iki tiir genel genglik algisinin mevcut oldugu goriilmektedir.
Bunlardan ilki gengleri “enerjisi ““ faydaya doniistiiriilmesi gereken bir grup olarak
algilayan yaklasimken ikincisi ise, yeterince bilingli olmadiklar1 igin “koti”
aligkanliklardan ve “kétii niyetli” yonlendirmelerden korunmasi gereken bir topluluk
olarak algilayan yaklasimdir. Asli Telli Aydemir, bu iki goriisiin de problemli oldugunu,
iki yaklagimda da gengleri “gercek hayata” baska bir ifadeyle yetiskinlige hazirlamak
icin bir “On donem” olarak yaklasildigin1 dolayisiyla genglerin o giinkii konumlarinin
yok sayildigini sdylemektedir (Telli Aydemir, 2011: 13). Liikiislii ,“Giintimiiz Tiirkiye
Gengligi” adl1 makalesinde giinlimiiz gencliginin toplumda varsayilan alginin aksine bir
yaklasim sergilemektedir. Liikiislii calismasinda son donem genglik kusaginin
sOylenenin aksine diinyadan bihaber, “vurdumduymaz”, bencil bir kusak olmadigini, bu

elestirilerin aksine genclerin siyasal alanda faaliyet gdsteren politikacilar1 ve sistemi
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sorunlar1 ¢ozmekte yetersiz gordiiklerini ve bu baglamda otoriteyi elestirdiklerini
vurgular (Telli Aydemir, 2011: 16). Bu calismalar g6z oniinde bulunduruldugunda
toplumun genclik algisinin sorunlu olduguna yonelik elestirilerin varlig1 goriilmektedir.
Ozellikle 2000 sonrast Tiirk gengligine bakildiginda teknolojinin hizli gelisimi,
kiiresellesen diinya, kitle iletisim araglarinin etkisi, egitim sistemi, uzmanlagma ve
toplumsal yap1 igerisinde daha bir¢ok gelisimin etkisiyle genglerin degisim yasamasi

kagiilmazdir.

Gengligin homojen bir grup olmadig1 ger¢egini gz dniinde bulundurdugumuzda
gencligi belirli kaliplar igerisine sikistirarak tanimlamaya c¢alismak sorunlu ve yanlis bir
yaklagim olacaktir. Ancak genel bir degerlendirme yapilacak olursa son dénem
gencliginin ozellikle teknolojinin gelismesi ve kiiresel bir diinyaya dogru hizli bir
doniisiimiin yaganmasi sonucunda biiyiik bir degisim ge¢irdigi goriilmektedir. Genglerin
birbirleriyle iletisim kurma yontemleri, kullandiklar1 dil, kiiltiirel degerlere karsi
tutumlari, politik goriisleri, dini inanglari, toplumsal cinsiyet kavramina yaklasimlari,
yasam tarzlari, tliketim aliskanliklari, meslek secimleri, eglence kiiltiirleri, miizik
tarzlar1 kisaca hayatlarinin her alaninda bir degisim ve doniigim yasadiklari
gozlenmektedir. Bu degisim ve doniisiim toplumsal yapinin ve bireyin dinamik bir yap1
sergilemesinden otiirii gerekli ve kaginilmazdir. Calismamizda bu siireci, degisim ve
doniistimii olumlu veya olumsuz olarak degerlendirmekten ziyade temel amag toplumsal
yapt igerisinde genglik algisinin ne yonde oldugu, bu alginin ve buna paralel olarak
gencligin icerisinde bulundugu durumu analiz etmektir. Bu nedenle toplumsal yap1

i¢erisindeki mevcut durum analiz edilmistir.

Glintimiizde toplumsal yapi igerisinde ayri1 bir kategori olusturan genglerin
karsilastig1 sorunlara bakildiginda Birlesmis Milletler Genglik Raporu na gore diinya
genelinde issizlik ve egitimsizlik geng¢lik sorunlarmnin baginda gelmektedir ( United
Nations, 2005 akt. Giir vd., 2012: 21). Bu baglamda Tirkiye gengligi ile ilgili
calismalar da benzer sonuglar vermektedir. Genglerin sorunlarini kategorize etme
noktasinda grubun heterojen ve birbirinden ¢ok farkli kesimlerden bireyleri i¢inde
barindirdigin1 goz oniinde bulundurdugumuzda her kesime ait gencligin kendi yasam

kosullarina dair sorunlar1 da farklilagsmaktadir. Genel hatlariyla ifade edilecek olursa,
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gengligi sadece belirli bir grup tizerinden degerlendirmemek farkliliklar1 kapsayacak bir
analiz yapmak gerekmektedir. Bu baglamda gengligi sinirli gruplarla ifade etmemek
gerekmektedir. Ornegin gencleri sadece 6grenci veya erkeklerden olusan bir grup olarak
ele almamak, calisan, igsiz, bekar, erken yasta evlilik yapan geng yetiskinler, egitimini
yarida birakmak zorunda kalanlar, sinava hazirlananlar, hem issiz hemde egitimsiz
olanlar, kirsal alanda yasayanlar, kentte yasayanlar, temel zorunlu egitimden sonra
okula devam etmeyenler, evde bekleyen geng kizlar, zorunlu askerlik gérevini bekleyen
ya da silah altinda olan gengler (YADA, 2008: 60) seklinde genis bir yelpazade
degerlendirmek gerekir. Kisaca toplumun farkli kesimlerinden farkli sosyoekonomik
kosullar altinda yasayan ve gencligin farkli unsurlarini olusturan bireylerin de

unutulmamasi ve bu degerlendirmenin igerisinde yer almasi gerekmektedir.

Bu farkliliklar1 g6z Oniinde bulundurarak gencgligin farkli kesimlerinin
karsilastigi sorunlara baktigimizda issizlik, egitim, istthdam gibi genel sorunlarin
yaninda her kesimin kendi yasam alaniyla ilgili sorunlarinin da oldugu goriilmektedir.
Ornegin iiniversite gencligiyle ilgili yapilan bir arastirmaya gore, genclerin genel
sorunlart toplumun sorunlariyla benzerlik gostermekle birlikte, genglere has bazi ek
sorunlarmn oldugu da goriilmektedir (Ozyurt ve Dogan, 2002). Bu arastirmaya gore
tiniversite gencligine dair sorunlar; maddi ve manevi sorunlar, saglik sorunlari,
beslenme sorunlari, psikolojik sorunlar, barinma sorunlari ulagim ve istihdam sorunlari
ile rehberlik sorunlar1 seklinde saptanmustir. Universite gencligine yonelik baska bir
saha arastirmasinda ise Tirkiye’de genglerin yasadigi en dnemli sorunun aile i¢i siddet,
uyusturucu bagimliligi ve maddi sorunlarin olusturdugu egitimsizlik oldugu sonucuna
ulasilmistir ( Giir vd, 2011: 22). Genel olarak Tiirkiye gengligi ele alindiginda, gengligin
toplumsal yapi1 igerisinde karsilagtigi ilk sorun ebeveynleriyle ve yetiskinlerle ¢atigma
yasamasi yani baska bir ifadeyle kusak catismasidir. Degerleri, tercihleri ve yasam tarzi
yetiskinlerden farkli olan gengler, yetiskinler tarafindan kontrol edilmeye,
yonlendirilmeye ¢alisilmakta ve gencgligi kendilerince belirledikleri ideal kaliplara

oturtmaya caligma ¢abalar1 bu ¢atismanin yaganmasini giindeme getirmektedir.

Gengligin karsilastigi bir diger sorun alani ise ekonomik alandir. Ekonomik gelir

diizeyi disiik ailelerden gelen gengler maddi sorunlar yagamaktadir. Bu maddi sorunlar
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gencin kendisini sosyal alanda akran gruplarina gore eksik ve oOteki hissetmesine yol
actig1 icin gencin sosyal gelisimini olumsuz ydnde etkilemektedir. Ozellikle kirsal
alandan kente gdcilin yasanmasiyla birlikte metropollere gelen gencler bu sorunu ciddi
bir sekilde yasamaktadir. Egitim, is, istihdam sorunlarinin da birlesmesiyle kirsal
alandan gelen bu gencler eksik yonlerini tamamlamak ve kendilerini sosyal ortamda var
edebilmek adina mafya, gete ve oOrglitsel iliskilere bulagsma tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmakta uyusturucu, alkol ve buna benzer maddeler kullanma egilimi
gosterebilmektedir. Ayrica giliniimiizde kitle iletisim araclarinin 6zellikle televizyonun
sundugu elit, zengin ve konforlu hayatlara ulasabilmek adina yine bu mafyatik iliskiler

ya da fuhus ve uyusturucu batagina saplanma tehdidiyle karsi karsiya kalmaktadirlar.

Tiirkiye gengliginin karsilagtigi bir diger sorun da ideoloji, siyasi goriis, etnik
koken ve inang sorunudur. Farkli etnik kokene ya da dini inanglara sahip gengler
toplumsal alanda dislanma, &tekilestirilme sorunlar1 yasamaktadir. Egitim sistemi ile
ilgili problemler de genglik i¢in ciddi problemler olusturmaktadir. Gelecekte iyi yasam
standatlarina sahip olabilmek ve saygin bir meslek sahibi olabilmek i¢in iyi bir egitim
almak zorunda olan bireyler ilkdgretimden baslayarak yogun bir ¢alisma temposu igine
girmekte ekonomik kosullari elverigli olmayan gencler bu siireci daha sikintili
gecirmektedir. Egitimin ticari bir alan haline gelmesi tizerine dersane, etiit merkezleri
benzer kurumlara gitmek zorunda kalan gengler bu siireci sancili bir sekilde
yasamaktadirlar. Iyi bir is sahibi olmak icin birgok smavi gegmek, iyi derecede yabanci
dil bilmek, lisansiistii egitim yapmak, rakiplerine karsi fark yaratmak zorunda kalan

gencler bu sikintili siirecten kaynakli psikolojik problemler yasamaktadirlar.

Genglerin karsilastigi ciddi problemlerden biri de cinsel taciz, istismar ve
siddete maruz kalmadir. Aile i¢i cinsel istismardan, egitim kurumlarina kadar toplumun
biitiin yapilar icerisinde cinsel taciz ve istismara maruz kalma tehlikesiyle karst karsiya
olan gengler bu tiir durumlara maruz kaldiginda, travma yasamakta ve dmiir boyu bu
travmadan kurtulamadigi i¢in ¢areyi ya intihar etmekte ya da kagmakta bulmaktadir.
Biitiin bu sorunlar disinda gengler icerisinde bulunduklar1 ortamda beklentilerine

karsilik bulamadigi i¢in yalmizlik, iletisimsizlik, yabancilagma gibi sorunlar da
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yasamaktadirlar. Bu tiir problemlerin temelinde de sosyal alana adapte olamamalar ve

bu duygular araciligiyla yasadiklar ger¢eklikten kagma egilimi yatmaktadir.

Genel olarak toplumsal yapi icerisindeki genclik algist ve gengligin karsi karsiya
kaldig1 problemler analiz edildikten sonra calismanin ikinci boliimiinde genglik ve
toplumsal yap1 igerisinde degisen dinamikler ele alinmistir. Degisen dinamikler
paralelinde 2000 sonras1 Tiirkiyesi ve gencglerin toplumsal yapinin kurumlar ile
iligkileri irdelenmistir. Genglik ve siyaset, ideolojiler, aile, moda tiiketim aligkanliklar1
arasindaki iligkiler ele alinarak gengligin giiniimiizde igerisinde bulundugu durum
saptanmaya c¢alisilmistir. Bu veriler 1s18inda toplumsal yapi igerisinde meydana gelen
degisimlerin 2000 sonrasi Tiirk sinemasina etkileri incelenmis ve bu doénemden
giiniimiize ¢ekilen filmlerdeki genclik temsilleri, bu temsiller araciligiyla da sinemada

ele alinan genclik sorunlari analiz edilmistir.
II. BOLUM:
GENCLIK, TOPLUMSAL YAPI VE DEGIiSEN DINAMIKLER

Toplumsal yap1 ele alindiginda toplumsal yapinin 6znesinin birey oldugu,
toplumun bireylerden olugan bir yapr oldugu goriilmektedir. Alan ile ilgili literatiir
incelendiginde bir ¢ok arastirmaci toplumu, modern anlamiyla, icerisinde insan
gruplarinin  yasadigi, bu insanlarin etkilesimi sonucu iligkilerin ortaya ¢iktig1,
kurumlarin meydana geldigi ve insan iligkilerinin biitiin boyutlariyla ele alindig1 bir
diizenleme olarak degerlendirmektedir (Edgar, Sedgwick, 2007: 342). Bu baglamda
toplumbilimsel agidan bir degerlendirme yapildiginda toplum olarak nitelendirilen
gruplarin  meydana getirdigi biitiin yapilarin toplamin1 toplumsal yap1 olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Degerler sistemi, iligkiler, sosyoekonomik ve politik
faaliyetler, siyasal yapilar, hukuki diizenlemeler, gelenek ve gorenekler, toplumsal
normlar, kisaca yasamin biitiin alanlarinda yapilan diizenlemeler toplumsal yapiyi

meydana getiren etmenler olarak degerlendirilebilir.

Toplum dinamik bir yapidir, dolayisiyla toplumun meydana getirdigi biitiin
yapilarin devamliligini saglamasi agisindan bu yapilarin dinamik bir sekilde degisim ve

dontigimii kaginilmaz bir hale gelmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde toplum ve
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meydana getirdigi yapilar incelendiginde diinyada mevcut olan tiim toplumlarin, var
olduklart donemin kosullar1 igerisinde bir degisim ve doniisiim siireci yasadiklari
goriilmektedir. Mevcut biitlin yapilar cagin gereklerine uygun olarak gelismek,
devamliligini siirdiirmek ve kosullara uygun olarak kendini giincellemek durumundadir,
aksi takdirde devamliliklarin1 saglamalari, gilinceli yakalamalar1 ve ilerleme

kaydetmeleri miimkiin olamaz.

Giiniimiizde gelisen yeni teknolojiler, kitle iletisim araclarinin yeni teknolojilerle
birlikte ¢ok genis alanlar1 etkilemesi ve bu gelismelerin paralelinde ortaya g¢ikan
kiiresellesme olgusu ve benzer gelismeler toplumun farkli boyutlara evrilmesinde etkili
olmustur. Kiiresellesme olgusu, oncelikle ekonomik alanda goriilmiis daha sonra biitiin
alanlarda varhigint gostermeye baglamistir. Kiiresellesmenin her alanda varlik
gostermesiyle birlikte toplumsal ve kiiltiirel anlamda meydana gelen gelismeler ulus
devlet simirlarin1 asan yeni iligkileri ortaya c¢ikarmis dolayisiyla diinyanin farkli
cografyalar1 arasindaki mesafe kavrami ortadan kalkmistir. Marshall McLuhan’in
1960’11 yillarda ortaya attig1 “Global Village- kiiresel kdy” kavrami yeni teknolojilerin
yayginlagmasi ve kiiresellesmenin biitiin alanlarda etkili olmasiyla bir anlamda karsilik

bulmustur.

Toplumun yapis1 ve toplumsal alandaki dinamiklerin de§ismesi bireyin yasamini
¢ok yonlii etkilemistir. Calismanin ana konusunu olusturan genglik de bu durumdan en
cok etkilenen toplumsal kategori olarak degerlendirilebilir. Tarim toplumundan sanayi
toplumuna geg¢is, kirsal alanlardan kente dogru bir hareketliligi beraberinde getirmis bu
durum bireyin yasam tarzini, gecim kaynaklarini, aile yapisim1 kisaca tiim yasamini
etkilemistir. K6yden kente go¢ hareketleri ve sanayilesmeyle birlikte kent merkezli
toplumlarin olusmasi 19. yiizyildan itibaren diinyanin bir¢ok yerinde goriilmektedir.
Koyden kentlere dogru hareketliligin nedenlerine iligkin yapilan ¢aligmalar
incelendiginde, ¢alismalarin ¢ogu bu hareketliligin temel nedeninin ekonomik kokenli
oldugunu, teknoloji ve ulasim araclarinin gelismesiyle bu hareketliligin artis
gosterdigini vurgulamaktadir (Uner, 1986: 366; Yilmaz, 2005: 131; Ozmen, 2011: 37).
Bu hareketlilik sonucunda kent toplumlarinin meydana gelmesi toplumun yeni

sorunlarla karsilasmasiyla sonuglanmistir.

42



Koyden kente go¢ olgusu barinma, is, adaptasyon, degerlerin degismesi, geleneksel
modern catigmast gibi sorunlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Kente gocle birlikte
gecekondulagma olgusu giindeme gelmistir. Barinma sorunuyla karsilasan bireyler
kentin kenar mahalleleri ve kentin disinda yerlesim alanlar1 kurmaya baslamis, bu
durumda kente gelen bireyler bir yandan geldikleri ortama uyum saglamaya c¢alisirken
Ote yandan eski degerlerini de tasimaya ve yasam tarzlarin1 kentte de devam etmeye
caligmislardir. Gecekondu yapilar1 Tiirkiye’de 1948’den itibaren yapilmaya baslanmis o
yillarda sayist 30 bin olan gecekondularin 2002 yilinda 2 milyon saytya ulasmis oldugu
ve bu alanlarda yasayan insan sayisinin 11 milyonu buldugu yapilan alan arastirmalari
sonucundan anlasilmaktadir (Keles, 2002: 557). Bu durum da beraberinde farkli bir

yapinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir.

Toplumsal alanda meydana gelen bu degisim ve doniisiimler genglerin aile
iligkileri ve akranlariyla iligkilerinin degismesinde, tiikketim aligkanliklar1 ve degerlerinin
sekillenmesinde etkili olmustur. Biitiin bu etkenler {ilkelerin olusturdugu politikalarin
sekillenmesinde de etkili olmaktadir. Genglik ¢aligmalariyla ilgili uluslararast politika
ag1 tarafindan yapilan son anket sonuglari; diinyada birgok iilkenin ulusal kiiltiirel
politika olustururken karsilastigi en biiyliik zorlugun kiiltiirel farkliliklarin kabul
edilmesi ve farkli etnisitelerden meydana gelen azinlik gruplarinin temel hak ve
menfaatlerinin korunmasi noktasinda meydana geldigini vurgulamaktadir (Baeker,
2000: 1 akt. Heaven and Tubridy,...: 156). Bu durumda kiiltiiriin kiiresellesmesi farkli
etnisitelerden bireylerin ortak alanlarda varlik gostermesi ve diinya gengliginin, degisen
ve donilisen dinamiklerin etkisiyle sekillenmesi baglaminda yeni sorun alanlarinin ortaya

ciktig1 goriilmektedir.
2.1. 2000 Sonras: Tiirkiye’sinin Degisen Dinamikleri

Tiirkiye tarithi baglaminda iilkenin toplumsal yapis1 ele alindiginda
Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra &zellikle 1950°li yillarda birgok arastirmaci
tarafindan Tiirkiye’de toplumsal anlamda 6nemli degisim ve doniisiimlerin meydana
geldigi ifade edilmektdir. Tiirkiye’de siyasal alanda tek parti doneminin sona ermesi,
ekonomik alanda tarimsal tiretimden sanayilesmeye dogru bir yonelisin hiz kazanmasi

ve toplumsal acidan kirsal alanlardan kentlere dogru hizli bir gé¢ hareketinin yaganmasi,
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iilkenin toplumsal ve sosyoekonomik yapisinda onemli degisimlerin yasanmasiyla
sonuglanmistir. Ozellikle teknolojik gelismelerin {iretim alanlar {izerindeki etkisi ve
buna paralel olarak 1960’1 yillardan sonraki siirecte sanayilesmenin hiz kazanmasiyla
birlikte yagsanan yogun gocler sehirlesmeyi on plana ¢ikarmis, bu yonelimin sonucunda
da gecekondulasma olgusu giindeme gelmistir. Kente yapilan yogun gocler kirsal
alanlardaki niifus yogunlugunu azaltmis ve benzer toplumsal gelismeler sonucunda,

tilkenin toplumsal gelisim dinamikleri 6nemli 6l¢iide etkilenmistir.

Tiirkiye’nin toplumsal yapisinda meydana gelen degismeler genel boyutlariyla
degerlendirildiginde, bu degisimlerin oncelikli olarak kiiltiirel ve siyasi alanlarda
yasandigini, ancak cumhuriyetin ilk dénemlerinden itibaren bu degisimlerin ekonomik
ve sosyal alanlara yayildigi gézlenmektedir. Tiirk siyasetinin ekonomik ve sosyal
alanlardaki yonelimi, gelisimini iilkenin maddi gelisimine uygun bir zeminde
gerceklestirme egilimi gostermistir (Karpat, 1967:1-2). Genel olarak 2000 sonrasi ve
giinlimiiz Tiirkiye’nin sosyal yapisini analiz edebilmek adina tarihsel siire¢ igerisinde
ozellikle Cumhuriyet sonrasindan giiniimiize iilkenin sosyal, ekonomik ve politik alanda

nasil bir siirecten gegtigi ve bu siireglere iliskin degerlendirmeler 6nem tagimaktadir.

Genel olarak Cumhuriyet’in kurusundan giiniimiize iilkenin toplumsal alanda
yasadig1 gelismeler ele alindiktan sonra 2000 sonrasina bakildiginda tarim, sanayilesme
ve giiniimliz sanayi sonrast toplum kavramlari 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkiye
giinimiizde tam anlamiyla sanayilesme silirecini tam ve saglikli bir sekilde
tamamlayamamis olmasimna ragmen gelisen teknolojiler ve diinyay:r etkisi altina alan
kiiresellesmenin etkisiyle giiniimiizde de hizli bir degisim ve doniisiim yasamaya devam
etmektedir. Giiniimiizde kentlesme oran1 giderek artmakta ancak altyap1 yetersiz oldugu
icin bu gelisim paralelinde istihdam, saglik, egitim, barinma sorunlarin1 da beraberinde
getirmektedir. Bu sorunlar gengler iizerinde olumsuz etkiler yaratmakta ve genclik
olarak tanimladigimiz toplumsal gruplarin algilari, tutum ve davranislari, yasam tarzlari,

degerleri tizerinde etkili olmaktadir.
2.1. 1. Genglik, Siyaset ve Ideolojiler

Siyaset tarihsel siire¢ igerisinde ele alindiginda toplumu meydana getiren en

onemli kurumlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Siyasal yap1 toplumun biitiin
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alanlarini etkisi altina almakta egitimden sanata, aileden dini inaclara kadar toplumu
biitiin boyutlariyla etkilemektedir. Bu baglamda siyaset toplumu olusturan bireylerin
yasamlarint bircok boyutuyla etkileyen onemli bir alandir. Siyaset toplumun biitiin
boyutlariyla iligkili oldugu i¢in siyaseti toplumdan bagimsiz bir sekilde ele almak
miimkiin degildir (Sugur, 2012: 73). Genglik ve siyaset iliskisi ele alindiginda biitiin
toplumlarda gengligin siyasal partiler ve olusumlar tarafindan potansiyel bir hedef

kitlesi olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Genglerin potansiyel hedef kitlesi olarak degerlendirilmesinin temel nedeni
gencligin toplumda degisime agik, yonlendirilebilir ve gelecegin yetigkinleri olarak
goriilmesinden ileri gelmektedir. Bu nedenle biitiin yasal ve yasadisi siyasi olsumlar
gencleri kendi kontroliine almak ve kendi emellerini gergeklestirmek adina genglikle
ilgili faaliyetlere agirlik vermekte ve gen¢ niifusu kendi tabanina ¢ekmeye
calismaktadir. Ornedin ge¢misten giiniimiize kurulan siyasi partilerin tiimiinde genclik
kollar1 olusumunun varligi bu goriisleri desteklemektedir. Ayrica ideolojik sag ve sol

orgiitlerinin de tabaninin biiylik cogunlugu geng bireylerden meydana gelmektedir.

Genglik ve siyaset iligkisine yonelik yapilan arastirma ve anketlere bakildiginda
son donem gengliginin siyasi faaliyetlere katiliminin az oldugu, genclerin siyasal
partilere iiyelik, dernek ve benzeri kuruluslara katilim, vb. aktivitelere yonelik mesafeli
oldugu goriilmektedir. Nitekim alanla ilgili arastirma sonuclar1 incelendiginde
Liikiisli'niin de belirttigi gibi, 1999 yilinda yayimlanan Tiirkive Gengligi 98: Suskun
Kitle Biiyiite¢ Altinda adli arastirma sonuglarina gore genglerin sadece %3.7’si herhangi
bir siyasal partinin resmi olarak {iyesidir. Siyasi partiler disinda herhangi bir dernek
veya kurulusa iye genglilerin orani ise %3 oranindadir. Bu veriler g6z Oniinde
bulunduruldugunda gencligin siyasete karsi ilgisi goriilmektedir. Genglerin siyasete ve
siyasal alana dair faaliyetlere kars1 mesafeli durusu ve ilgisizligi toplumda gengligin
“apolitik” olarak algilanmasi ve depolitize bir genglik olarak anlamlandirilmasi
sonucunu dogurmaktadir (Liikiisli, 2009: 146). Genglerin siyasete karsi ilgisiz olmalari
ve siyasal alandan uzak durmalarimin temelinde siyasetin genclerde giivensizlik
yaratmasi, siyasal alanda gen¢ kadrolara yetki verilmemesi, genglerin yonetimde aktif

olarak katilim gosterememesi gibi nedenler etkili olabilmektedir. Siyasal alanda her ne
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kadar mesru olarak demokratik bir sistem ve ¢ok partili bir siyasal yasam mevcut olsa
da pratikte bazi politikact ve siyasal partilerin iilke siyasetinde yillardir aktif rol
oynamalart ve bir anlamda siyaseti tekellerine almis olmalari, ayrica siyasal iliski ve
dengelerin sosyal yagamda torpil, kayirma ve referans olarak kullanilmasi, yolsuzluklar,
gorevi kotiiye kullanma, kendi ¢ikarlarini 6n plana ¢ikarma gibi eylemlerin politikacilar
tarafindan sergilenmesinin de gencligin siyasetten uzaklasmasina ve siyasal siireglere,

kurum ve kuruluglara giivenmemesinde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
2.1.2. Genglik, Aile ve Yeni iliskiler

Aile kurumu toplumun en kiigiik birimini olusturmaktadir. Aile kurumu farkl
yaklasimlar tarafindan ele alinmis ve kavramla ilgili bir¢cok ¢alisma yapilmistir. Ailenin
toplumun en kiiciik birimini olusturmasi ve bireyin sosyal hayata adim attig1 ilk alan
oldugu icin toplumsallasma anlaminda iizerinde Onemle durulmaktadir. Literatiire
bakildiginda aile kurumu ile ilgili bir¢ok arastirmanin yapildig1 ve kavramla ilgili birgok
tanimin oldugu goriilmektedir. Aile en temel anlamiyla anne, baba ve g¢ocuklardan
meydana gelen birbirine dogrudan akrabalik baglariyla bagl olan en kiigiik toplumsal
kurumu olusturmaktadir (Sugur, 2012: 126). Diinyada bir¢ok toplumda ¢ocuklarin ilk

ogrenmelerini gergeklestirdigi ve toplumsallastigi yer ailedir.

Ailenin temel islevi biyolojik ve kiiltiirel yeniden tiretim olarak ifade edilmekte;
yani ailenin temel islevi c¢ocuklarin diinyaya getirilmesi ve yetistirilmesi olarak
karsiligini bulur (Gokalp, 2012: 80). Aile kurumu ve kavramla ilgili tamimlamalar farkli
kiiltir ve toplumlarda farkli sekillerde algilanabilir. Toplumda yasanan degisim ve
dontigiimler aile kurumunu etkilemekle birlikte ayni zamanda aileden de
etkilenmektedir. Dolayisiyla toplumsal yap1 ve aile kurumu arasinda karsilikli bir
etkilesimden s6z etmek miimkiindiir. Bu baglamda toplumsal alanda yasanan sosyal,
ekonomik, politik kosullarin degismesi aile kurumunda da birtakim degisikliklere yol
acmistir. Genglik ve aile iliskisini aciklamak icin ¢ok derinlikli analizlere ihtiyag
duyulmaktadir. Bu nedenle genclik ve aile iliskisini kisaca ifade edecek olursak ailenin;
genglerin yetismesinde, kendilerine ait degerlerini olusturmalarinda, kimlik olusum
stireclerinde ve toplumsallagmalarinda etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Gengler

ve ebeveynleri farkli donemlerde ve farkli kosullarda yetistikleri i¢in olaylar karsisinda
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da farkli tutum ve davranislar sergilemekte dolayisiyla bu durum genci ve aileyi karsi
karsiya getirmekte ve catismalarin yaganmasina yol agmaktadir. Genglerin aile ile
yasadig1 temel problemler kisaca ifade edilecek olursa, genglerin yasam tarzi, giyim
kusami, arkadas secimleri, miizik tarzlari, tiikketim aliskanliklar, duygusal iliskileri
ornek verilebilir. Genglerin secimleri ebeveyn ve gencler arasindaki catigmalarin
nedenlerini olusturmaktadir. Ciinkii ebeveynler kendi disiincesindeki ideal genci
olusturmak i¢in gencin yasam alanina miidahale etmekte ve onu kendi kaliplarina uygun
bir bireye doniistiirme cabasi icerisine girmektedir. Buna karsilik genclerde bu
miidahaleyi kabul etmemekte ve kendi degerleri dogrultusunda kisiligini olusturma
cabasi igerisine girmekte dolayisiyla bu durum iki taraf arasinda c¢atismalarin

yasanmasina yol agmaktadir.
2.1.3. 2000 Sonras: Tiirk Sinemasinda Genglik, Moda ve Tiiketim Iliskisi

Tiiketim, en genel anlamiyla iiretilen mal ve hizmetlerin; insanlarin gereksinim
ve isteklerini karsilamalari amaciyla kullanilmasidir (tuketim.nedir.com). Moda ig¢in ise,
toplumun tiikketim egilimlerini belirleyen tiiketim anlayisi, belirli bir siire gegerli olan
toplumsal begeni, degisiklik gereksinimi ile gegici bir siire toplum yasamina dahil olan
yenilik gibi tammlar yapilabilmektedir. Ulkemizde Cumhuriyet 6ncesi donemlerde
halkin gida, kiyafet, vb. seyleri segme yahut begenmemesi pek olas1 goriillmemektedir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda halk, ulusal kurtulus savasindan ¢ikmis olmanin etkisiyle
yipranmig diisiik yasam standartlarinda hayatini siirdiirme gabasi igerisindeydi. Yeni
devletin kalkinmak ve toparlanmak i¢in zamana ihtiyaci vardi. Bu sebeple bu donemde
de halk arasinda tiikketim kiiltiirii ve modadan s6z etmek pek miimkiin degildir. Ancak
ilerleyen yillarda iilkenin kalkinmasina paralel olarak, halkin refah seviyesinin
artmastyla birlikte tiiketim kiiltiirli yayginlasmaya, halk modayr takip etmeye
baglamigtir. Yasam standartlarinin yiikselmesi ve devletin kalkinmasiyla birlikte gelir
diizeyi artan insanlar, temel ihtiyaclarini karsilayabildikleri i¢in farkli ihtiyaglara
yonelmisglerdir. Toplumun i¢inde yasanan degisim ve doniisiimleri, donemin kosullarina
uygun bir bi¢imde beyaz perdeye aktaran sinema, siireci bir ayna gorevi gorerek tirettigi
eserlerde yansitmistir. Donemin tiiketim aligkanliklarin1i ve moda konusunu farkl

temsillerle perdeye tasimistir. Bu temsiller icerisinde genglik temsillerine de yer
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verilmistir. Tiirk sinemasina ait eserler donemsel olarak incelendiginde toplumun moda,
tiketim ve liikks yasama dair tutum ve davranislarina iligkin fikir sahibi olmak
mimkiindiir. Filmler {izerinden bireylerin igerisinde bulunduklar1 doneme ait
tutumlarin1 analiz etmek c¢ekilen filmlerdeki ornek temsiller iizerinden olanakli
olmaktadir. 2000 sonrasi filmlere bakildiginda bu baglamda incelenebilecek filmlerden
biri olan ki Gen¢ Kiz (Ataman, 2005) adl filmde, anne olan Leman’in liiks yasamak ve
marka modelleri alabilmek, modayi takip edebilmek igin bedenini satarak seks is¢iligi
yapmasi, Leman’in kiz1 olan Handan’1n liikse olan diiskiinliigii sebebiyle, zengin oldugu
icin bir erkekle birlikte olmasi ve ardindan iinlii olmaya ¢alismasi donemi yasayan
bireylerin tiiketime yonelik algisinin, tiikketime ve liikse olan diiskiinliigiiniin gostergesi

olarak verilebilir.

Hemso (Ugur, 2001) adli sinema filminde de benzer bir tema yer almaktadir.
Filmde bedenini satarak para kazanan geng¢ kadinin evlenmeyi diisiindiigii sevgilisi bu
durumdan haberdardir. Gen¢ kadin, bu isi evlerine ¢ok giizel esyalar almak, daha
kaliteli yasamak i¢in yaptigimi1 iddia etmekte, sevgilisi de bunu dogru bulup
kabullenmektedir. Bu 6rnekten anlasilacag lizere, insanlar liiks bir yasam ve daha fazla
tilketebilmek igin ahlaki degerleri yok sayabilmekte ve daha iyi kosullarda yasamak
adina kisiliklerinden 6diin vererek isteklerine karsilik bulma ¢abasi i¢ine girmekte, bu
cabayi sergilerken de tiim degerlerinden kolaylikla vazgegerek, ahlaki ¢okiintii yagayan

bireyler haline gelebimektedir.

2000 sonrasi Tirk sinemasinda ¢ekilen filmler incelendiginde, filmlerde siklikla
¢ok pahali arabalarin, pahali marka takim elbiseli adamlarin, elmaslarla dolasan
kadinlarin gosterilmesi toplumda yasayan bireylerin kendi ger¢ekliginden koparak, daha
fazla tiikketim ihtiyact duymasina sebep olmaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin dayattig
“tiikettikge varsin”  diisiincesinin  yayginlastigi  goriilmektedir. Orneklem igine
alinabilecek filmlerden Kurtlar Vadisi (Akar, 2006) adli filmde, siirekli pahali arabalar
ve takim elbiseyle dolasan adamlarla, yalilarda, konaklarda yasayan is adamlari
gosterilerek halk daha liiks olana 6zendirilmektedir. Daha standart hayatlarin anlatildig:
filmlere bakildiginda da benzer bir durumla karsilagilmaktadir. Bu tiir filmlerde de

bireyin igerisinde bulundugu sosyoekonomik durumu sorun olarak gosterilmekte bu
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sorunun asilmasi i¢in sinif atlama cabalari tiirlii yollardan izleyiciye sunulmaktadir.
Filmlere bakildiginda temel karsitliklarin fakir ve zengin bireyler lizerinden yapildigi
goriilmektedir. hikayelerde iki keskin ug¢ vardir. Bir yandan ekonomik giicii elinde
bulunduran smnirsiz tiketme giiclinii elinde bulunduran kesim, bir tarafta ise
sosyoekonomik gelir diizeyi diisiik olan kesim ikinci kesimdeki bireyin temel ¢abasi bu
sorunundan bir sekilde kurtulup diger gruba dahil olabilmektir. Bu noktada basariya
ulagsmak igin biitiin yollar1 dener. Bu karsitliklar1 6rnekleyecek birgok film mevcuttur.
Ornegin; Mustafa Hakkinda Her sey (Irmak, 2004) adli filmde, bir yanda hayatini
kazanmak i¢in taksicilik yapan taksi soforii varken 6te yanda istedigi her seye kolaylikla
sahip olabilen tinlii bir reklamci vardir. Cakal (Kozan, 2010) adli filmde bir tarafta zor
gecinen marangoz ¢iragi, ote tarafta son model arabalarda gezen mafyanin elemanlari
vardir. Burada sayamayacagimiz kadar ¢ok 6rnegi bulunan bu durum, filmlerde farkl
sekillerde karsilik bulmaktadir. Filmlerde kullanilan biitiin gostergeler bireyin
bilingaltinda bireyi liikkse, tiiketime ve paraya yonlendirmekte, ve paranin nasil hangi
yolla kazanildiginin 6nemli olmadigini, paranin gii¢c oldugunu ve ne olursa olsun o giice

ulagimasi gerektigini ortiik bir sekilde iletmektedir.

Kisacasi, sinema filmlerinde anlatilan konulara bakildiginda seyirciye
benimsetilen karakterlerin liiks icindeki yasami, giydigi elbiseler, taktigi takilar halkin
tilketme arzusunu arttirmaktadir. Bunun temel nedenlerinden biri bireyin kendisini
ekranlarda gordiigii karakterlerle Ozdeslestirmeye calisma istegidir. Bu istegi
sonucu ona benimsetilen karakterlerin kullandig1 esyalar1 tilkketmeye baslamasidir. Bu
baglamda, filmlerdeki karakterler izleyicinin tiiketme istegini arttirarak onlar1 daha ¢ok
tilketmeye sevk etmektedir. Eger filmdeki {inliiniin giydigi ayakkabiy1 giyerse ya da o
tinliiniin kullandig1 takilar1 takarsa kendisini onun gibi hissettmekte ve gegici bir
mutluluk yasamaktadir. Bu noktada iiretilen sinema filmleri ve televizyon dizilerinde
film karakterlerine ait esyalarin ¢cok hizli bir sekilde her tabakadan insanin ulasabilecegi
kalitede pazara striildiigii goriilmektedir. Buna en giizel 6rneklerden biri son donemde
cok izlenen diziler arasinda yer alan Muhtesem Yiizyil dizisine ait Ornektir. Hiirrem
Sultan karakterini canlandiran Meryem Uzerli’nin filmde kullandig1 yiiziik ¢ok kisa bir

zamanda “Hiirrem yiizigi” olarak pazarlarda yerini buldu. Bu yiiziigi mahalle
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pazarinda, kuyumcularda ya da ¢ok biiyilk AVM’lerden bulmak miimkiin hale geldi.
Bu iirlinlin bu sekilde piyasaya siiriilmesinin temelinde de her sinifa ait bireyin satin
alma giicline uygun olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii bu bu yliziige en zengin
kadin da, en fakir kadin da sahip olmak isteyecek dolayistyla her kesime uygun iiriiniin
erisilebilirligi tiiketimin arttirilmasi agisindan 6nemli bir stratejidir. Bu sekilde sinema
ve televizyonda yer alan filmlerin donemsel olarak bir seylerin moda olarak
algilanmasinda etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu istek ve moday1 takip etme
kaygis1 beraberinde siirekli tiikketme hastaligini getirerek, insanlarin ne kadar tiiketirse

tiikketsin doyuma ulasmayip mutsuz olmasina sebep olmaktadir.

2.2.Toplumsal Yapr Icerisinde Degisen Dinamiklerin 2000 Sonrasi Tiirk

Sinemasi’na Etkileri

Sinema, hayat1 biitiin boyutlartyla ele aldig1 i¢in toplumsal yapidaki her degisim
sinemada karsiligin1  bulmaktadir. Konularini toplumun yasantilarindan, sanatsal
tiretimlerinden, kiiltiirinden, degerlerinden alan sinema bu anlamda toplumsal
degisimlerden etkilenirken ayn1 zamanda kendi iiretimleriyle de toplumu etkilemektedir.
Hayattan aldig1 konular kurgulayarak sinemasal bir dille izleyiciyle bulusturan sinema,
izleyicinin kendisine karsidan bakabilmesini ve giindelik hayatta farkina varamadig ya
da umursamadig1 birtakim olaylara, olgulara iliskin bir daha diisiinmesine olanak
tanimaktadir. Bu baglamda toplumsal yap1 igerisinde meydana gelen sosyoekonomik,
politik, kiiltiirel degisimlerin 2000 sonrasinda ¢ekilen filmlere yansidigint sdylemek
miimkiindiir. Genel olarak Tiirkiye sinemasinda ele alinan konular incelenerek
toplumsal yapinin ve degisen dinamiklerinin sinemadaki yansimalari ve sinemaya

etkileri analiz edilmeye caligilmistir.
2.2.1 Sinemada Ele Alinan Konular

Tiirk sinemas: tarihine bakildiginda, sinematograftan oncesiyle ilgili kesinligi
olan belge ve kayitlar bulunmamaktadir. Sinemanin tilkemize girisiyle ilgili arastirmalar
yapildiginda iki O6nemli isim goze carpmaktadir. Alexander Promio ve Sigmund
Weinberg. Promio, Lumiere’ nin sinemayla ilgili ¢calismalar yapmak lizere diinyanin
dort bir yanina gonderdigi asistanlardan biridir. Promio’ nun Istanbul’un birkag

fotografini ¢ekmesinden sonra, sinema ilk olarak saraya girer. Bertrand isimli bir
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Fransiz sihirbaz, Avrupa ve Amerika’ da yeni bir bulus olarak gosterilen sinemayi
saraya tanitir. Sigmund Weinberg ise sinemanin halka acik olarak gosterilmesinde
basrol oynayan kisidir. Sinema bu donemden yaklasik on yil sonrasina kadar gezgin bir
yap1 gosterse de, mesrutiyetin ilanindan sonra, yerlesik sinema olarak agilan ilk
sinemayr Weinberg, Pathe Sinemasi adiyla acar. Bu tarihten sonra yerlesik sinema

anlayistyla sinemacilik ilerleme gostermeye baslar (Unal, 2007: 1).

Tiirkiye’ de sinemanin yerlesmesi ve gelismine bakildiginda ise iilkemizde
cekilen ilk filmin Makedonyali Manakis kardesler tarafindan c¢ekildigi tezi
dogrulanmistir. Diger bir uzlasim ise 1914’ten sonra Fuat Uzkinay tarafindan g¢ekilen
belgesel filmin, bir Tirk tarafindan ¢ekilen ilk film oldugu goriisiidiir. Belgesel filmin
konusu ise, ulusal onuru zedeleyen Aya Stefanos Rus Abidesi’nin yikilisidir. Sinemanin
ilkeye ilk girdigi donemlerde Karagdz temsilinin konu edildigi sinemada, bu donemde
iilkenin i¢inde bulundugu durumu ilgilendiren bir konuya gec¢is oldugu goriilmektedir.
Aymi dénemlerde iilkede cekilen ilk konulu film olan Himmet Aga mn Izdivaci adl

film, Moliere’nin {inlii ‘Zoraki Nikah’ adl1 oyunundan yapilan bir uyarlama seklindedir.

Ayni tarihlerde Mehmet Rauf’un yazdig: piyesten Pence adli film ve hakkinda
yeterli derecede bilgi olmayan Casus adli film ¢ekilmistir. Penge adli filmde o donemde
anlatilmasi ve tasvip edilmesi hi¢ de uygun olmayan bir konu olan ‘cinsellik’ konusu
islenmistir. Kadin erkek iliskilerini anlatan filmde, bir kadimin birden fazla erkekle

iliskiye girmesi o donem i¢in kabul edilebilecek bir sey degildir.

Sonraki donemde ¢ekilen Miirebbiye adli film, ahlak dis1 davraniglar sergileyen
ecnebi bir kadimin hikayesini anlatmaktadir. Bu anlamda isgal kuvvetlerine karsi
gizliden bir protesto niteligi tasimaktadir. Ayn1 donemde ¢ekilen birgok filmde,
benzer bir temanin hakim oldugu goriilmektedir. 1922 de ¢ekilen Bir Facia-i Ask
filminin konusunu, bugiin sik¢a karsilasilan ask cinayetlerinden biri olusturmaktadir. O
donem igin farkl bir konu olan ask cinayeti, sonraki donemde ¢ekilecek olan bir¢ok

filme de konu itibariyle kolaylik saglamis ve temel olusturmustur.

Tiirk kadin oyunculariin ilk kez yer aldigi ve ayni adli romandan uyarlanan
Atesten Gomlek adli film, kurtulus savasinin heniiz sicak olan heyecanini konu edinir.

Sonraki siiregte de Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi filmlerin konusuna bakildiginda, kadin
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erkek iliskileri, sehvet tutkusunun insanin basina getirdikleri, ask cinayetleri gibi
konularin islendigi goriilmektedir. (Unal, 2007: 16) Bu dénemden sonra ise, ¢ekilen
filmlerin sayisinda artma olmakla birlikte bu donemin ikinci diinya savasina denk
gelmesinden otiirii bazi duraksamalar yasanmistir. Ulke, savasa dogrudan dahil
olmadigr halde ikinci diinya savasi sinemanin gelisimini etkilemistir. Bu dénemde
cekilen filmlerde, ¢cagin ve imkanlarin gelismesine paralel olarak degisik yontem ve
teknikler de kullanilmaya baslamis, ancak filmlerin konular1 c¢ogunlukla edebiyat

uyarlamalar1 seklinde devam etmistir.

1950’11 yillardaki sinema filmlerinin konusuna bakildiginda, ask temasinin
siklikla kullanildig: filmlerin olmasinin yani sira, agk temasi iizerinden savas, yalmzlik,
fakirlik, ihanet, milliyet¢ilik, kahramanlik gibi temalarin da bu filmler {izerinden temsil
edildigi, islendigi goriilmektedir. Bu donemde cekilen Cete adli filmde Rus prensesi
Nina ile Kiran bey arasinda gecen ask cevresinde Kiran beyin cetesiyle istanbul'da isgal
kuvvetlerine karsi miicadele etmesinin konu edinilmesi, Allah Kerim adli filmin II.
Abdiilhamit doneminde II. Mesrutiyet 6ncesinde gegerek, padisah'a muhalif olan
pasalardan birinin kizt olan Aysesin ile gen¢ kizin nisanlisi olan Kerim
ve zaptiye subay1 Fettah arasinda gegen ask ve intikam hikayesini konu edinmesi,
Cakircali Mehmet Efe adli biyografik filmin 1872-1911 yillar1 arasinda izmir’de
yasamis Mehmet Efe’nin hayatin1 konu edinmesi, Yiizbast Tahsin adli filmin, Kurtulus
Savagi sirasinda yaralanan Siivari Yiizbast Tahsin hafizasini yitirerek, Kuyucak
koyilinde koyiin 6gretmeni Belkis ile aralarinda duygusal bir iliski baslamasi iizerine,
Belkis’in Tahsin'i iyilestirmek i¢in Eskisehir'de bulunan 6gretmen arkadasi Pakize'ye
mektup yazarak doktor istemesi sonucu Tahsin'in aslinda Pakize'nin 6ldii sanilan kocasi
oldugu ortaya ¢ikmasi, gibi bir konu edinmesi, vb. bu tezi dérneklendirmektedir. Yine bu
donem filmlerinde islenen konularin bir 6zelligi de ilk kez kdy konusunun islenmis
olmasidir. 1960’lh yillardaki sinema filmlerinin konusuna bakildiginda, ¢ocuk
yildizlarin parlamaya basladigi bu donemde ‘Aysecik’ karakteri iizerinden birgok film
cekilmis, aile dramlarinin konu edildigi filmlere ve sevginin 6neminin vurgulandigi
temalara yer verilmistir. Bu konularin yani sira bu donemde ¢ekilen filmlerde de ask,
ihanet, ayrilik gibi temalara yer verilmeye devam edildigi goriilmektedir. Ancak

donemin sinema konularina bakildiginda daha ¢ok, ¢cocuk yildizlarin ortaya ¢ikmasinin
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baslangici olarak aile iliskilerinin konu edildigi filmler dikkat ¢ceker. Yine bu déonemde

Kemalettin Tugcu’ nun uyarlamalarina yer verilmistir.

1970 sinemasindaki filmlerin konulari, dnceki yillarin konularindan farkli
olarak, uyarlama komedileri de igermistir. Bu donemde dikkat ¢eken bir unsur da
1960’1 yillarda sinemaya adim atan Yilmaz Giiney’in bu donemdeki filmlerinin
konusudur. Ulusal ve uluslararas1i alanda bir¢ok Odiiliin sahibi olan bu filmlerin
konularini; tére, namus, cehalet, bagnazlik, kabadayilik, ihanet, mafyatik iligkiler gibi
konular olusturmustur. Ozellikle kdyden sehre gelen insanlarin bunalimlari, yanls

yollara sapist, ¢ikis arayisi ve caresizligi filmlerin konusunu olusturmustur.

1980 donemi sinemasina bakildiginda, darbenin etkisiyle her seyin yasaklandigi
bu donemde aykir1 konularin yahut ¢cagin atmosferine ters diisecek konularin islenmesi
s06z konusu degildir. Bu donemdeki konular da 6nceki donemlerde islenen konularin
devami niteligindedir. Filmlerde tére ve namus, ihanet, kotii yola diisen kadinlar gibi
konularin islenmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Bu donem filmlerinde dikkat
ceken nokta, giildiirii filmlerinin salt izleyiciyi eglendirmek i¢in yapilmamasi, bunun
yani stra izleyiciyi diisiindiirmek de istenmesidir. Bu dénemde ¢ekilen Doktor Civanim
(Tibet, 1982) adhi film, Cigek Abbas (Cetin, 1982) adli film, vb filmler bunu
orneklendirmektedir. 1990’11 yillardaki sinema filmlerinin konusuna bakildiginda,
onceki donemlerde denenen aile dramlari {lizerinden bir seri kiiciik Ceylan filmi
cekilmistir. Benzer senaryolara sahip olan bu filmlerde, ana tema her zaman ac1 ¢eken
kiiciik kiz ¢ocugunun aci dolu hikayesidir. Yine bu donemde kdyden kente gogiin
insanlar {izerindeki etkilerinin konu edildigi filmler s6z konusudur. Ornegin Boynu
Biikiik Kiiheylan (Tokatlh, 1990) adli film, koyden kente gd¢ eden ibrahim ve iki
karisinin kente geldikten sonra yasadiklar1 degisim ve doniisiimleri konu edinmistir. Bu
donemde islenen diger bir konu 12 Eyliil darbesinin insanlar iizerinde biraktig1 etkidir.
Memduh Un’iin ¢ektigi Biitiin Kapilar Kapaliydi (Un, 1990) adli film, bu konunun
islendigi bir filmdir. Politik 6gelerin hayatin i¢indeki temsiline iliskin olarak 6rnek
verebilecegimiz film Koltuk Belas: (Tibet, 1990) dir. Bu donemde dikkat ¢eken diger
bir film olan Tatar Ramazan serisi (Giilgen, 1990) ise toprak agalarina, haksizliga,

rigvetcilige boyun egmeyen bir adamin hikayesini konu edinmektedir. Ayrica donem
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boyunca edebiyat alanindan eserlerin 6zellikle roman uyarlamalarinin yogun bir sekilde

sinemaya uyarlandig1 goriilmektedir.

2000’11 yillara gelindiginde sinema filmlerinin kendinden 6nceki donemlerde ele
alian konularin yaninda, ¢ok farkli konulara da yer verdigi goriilmektedir. Bir yandan
tilke sorunlarinin yer aldig1 etnik, politik, toplumsal cinsiyet, terdr, militarizm, yozlasma
ve benzer konular1 isleyen filmlere yer verilirken ote yandan bireyin ruhsal
bunalimlarim anlatan, varolugsal sorunlarini 6n plana ¢ikaran yabancilagsma, yalnizlik,
kisisel bunalimlar1 6n plana ¢ikaran filmler yer alir. Ayrica psikolojik, gerilim, polisiye,
korku, komedi, trajedi, tarih ve daha birgok tiirde filmin ¢ekildigi goriilmektedir. Cagin
degismesi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte film ¢ekimlerinde kullanilan yontem ve
tekniklerin gelismesine paralel olarak, filmlerin kalitesi de degismistir. Bu anlamda
cagin gereklerine gore izleyicinin filmden beklentisi de farklilagmaktadir. Kisacasi,
iilkemizde sinemada yer alan konulara baktigimizda her dénemin kendi imkan ve
ihtiyaclarina gore konu yarattigini, sinemada yer alan konularin toplumun hazir
bulunusluk diizeyine gore secildigini ve bu konularin toplumun gergekligini yansitmaya

calistig1 goriilmektedir.

Bu durum yalnizca Tiirk sinemasi agisindan degil diinya sinemasi agisindan da
boyledir. Ulkeler, bulunduklar1 ¢agin gereklerine uygun olarak sinema konularini
toplumsal alanda tiretilen eserlerden ve dolayisiyla o eserlere kaynaklik eden toplumsal
olaylardan almaktadir. Sinemada yer alan konular1 bir anlamda i¢inde bulunulan ¢agin
ihtiya¢ ve kosullar1 sekillendirmektedir. 2000 sonras1 Tiirk sinemasia bakildiginda
filmlerde ¢ok farkli konularin islenmeye basladigi goriilmektedir. Diinya sinemasi
igerisinde ozellikle Hollywood sinemasinda yer alan aksiyon, fantastik ve bilimkurgu
tiirtinde cekilen filmlerin genis izleyici kitlesine sahip oldugu gorilmektedir. bu durum
iilke sinemalar1 i¢in bir handikap yaratsa da son donemlerde farkli tiirlerde iiretilen
filmlerin festivallerde 6n plana ¢ikmasi ve giindeme gelmesi izleyici profilinin degisim

gosterdigine yonelik ipuglar1 olarak degerlendirilebilir.
2.2.2 Gengclik Temal Filmler ve Gengligin Sinemada Temsil Bicimleri

2000 sonras1 Tiirk sinemasma bakildiginda ¢ekilen filmlerde dogrudan ya

dolayl1 olarak genglik temsillerine yer verildigi goriilmektedir. Sinemada yer verilen
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karakterler, toplumun i¢inden karakterler olduguna goére filmlerin, ana karakterleri ya
da yan karakterleri iizerinden yapilan bu temsiller, giiniimiizde gengligin durumu
hakkinda bilgi vermektedir. Yapilan genglik temsilleri, ¢cagimiz gencliginin sorunlarini
ve igerisinde bulunduklari durumun analizi agisindan orneklem olusturmaktadir.
Genglik temsillerinin yeraldigi filmler incelendiginde Neseli Genglik (Taner, 2007) adli
sinema filminde neredeyse tiim karakterler gen¢lerden olusmaktadir. Bu filmde genglik
temsili, gercek hayatin igindeki duygularin, acilarin, sorunlarin tamamindan bir haber
olan gengler iizerinden yapilmaktadir. Oyle ki bu filmde, genglerin yegane istegi ve
amaci seks yapmak olarak gosterilmektedir. Film, izleyicisinde genglik déneminde
bireylerin baska hi¢bir sorunu olmadigi, diinyadaki problemlerin hicbirinin gencleri
ilgilendirmedigi, genglerin tim hayatinin seks yapmak ve fantezi kurmaktan ibaret
oldugu seklinde bir algi olusturmaktadir. Bu anlamda gerceklikten uzak ve gencligin
yozlagmis, i¢i bosaltilmis hale gelisinin gostergesi olan bir film niteligi tasimaktadir.
Benzer bir 6rnek olarak gosterilebilecek olan Cilgin Dershane (Aksoy, 2007) filminde
de gengler, ask-cinsellik ikilisi diginda bir sorun yasamamaktadir. Filmde dershanenin
kapanacak olmasi seklinde ekonomik sorunlari ve Ogrencilerin dershane kapanmasin
diye dayanigsma gostermesi gibi davranislari sergilemeye calismasi az oranda var olsa da
bu davraniglar karikatiirize edilmis, dershane ortami ve 6grencilik ger¢ege aykiri bir

bicimde yansitilarak, yozlasmis ve niteliksizlesmis bir genglik temsili yapilmistir.

Yozlagmis genclik temsili yapilan bir diger film olan Kadri’'nin Gétiirdiigii Yere
Git (Aslan, 2009) adli filmde de ana karakterin, seks ve cinsellik disinda bir sey
diisiinmedigi, hayat1 zevkten ibaret olarak algiladigi goriilmektedir. Yine burada yer
veremeyecegimiz kadar ¢ok sayida filmde benzer Kkarakter yapilarindakii gengler
tizerinden genglik temsili yapilmaktadir. Bu anlamda, ¢ekilen filmlerin biiyliik bir
kisminda, hayattan kopuk, acglik sorunundan, savaslardan-Gliimlerden, duygusal

problemlerden uzaklagmis genclik temsillerine yer veridigi goriilmektedir.

Bunun disinda ¢ete, mafya ve kabadayilik iliskilerinin yer aldig1 ve genglerle
iliskilendirildigi filmlere bakildiginda Kabaday: (Vargi, 2008), Cakal (Kozan, 2010),
Kara Kopekler Havlarken (Er, 2010) gibi filmlerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu filmlere

bakildiginda uyusturucu, siddet, adam o6ldiirme eylemlerinin gengler tarafindan
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tistlenildgi goriilmektedir. Sinif atlama, daha liiks bir yasama ulasma, gii¢ kazanma ve
belirli bir statiiye ulagsmanin yolu olarak bu olusumlarin igerisine giren genglerin
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Filmlerde dikkat c¢ekici ortak nokta bu tiir ¢etelere bulasan
gengclerin aileleriyle problem yasamasi, sosyoekonomik standartlarinin diisiik olmas1 ve
egitim diizeylerinin diisiikliigiidiir. Bu referanslardan hareketle genglerin bu tiir yasadisi
olusumlara bulasmasinin temelinde yatan nedenlerin aile iliskilerinin saglikli olmamasi,

egitimsizlik ve ekonomik problemler oldugu vurgulanmaktadir.

Anlat Istanbul (Unal, 2005) adli film, geng karakter yoniinden olduk¢a zengin
olmasimin yani sira farkli genglik temsillerine yer vermesi agisindan da olduk¢a 6nemli
bir film 6zelligi tasimaktadir. Filmde fahiselik yapan geng karakterler iizerinden, koti
yola diisen genglerin yasadigi bunalim ve bu olumsuz kosullardan kurtulmak igin
gosterdikleri caba dikkat ¢ekerken, 6te yandan bu yola diisen kadinlarin giin be giin
umutsuzluga siiriiklenisi anlatilmaktadir. Zengin bir ailenin ¢ocugu olan iki kardesin
hikayesinde ise, akli dengesi tam olarak yerinde olmayan kiz kardesinden faydalanmaya
calisan agabey profili lizerinden insanlarin bencil oldugu ve degerlerinden uzak diistiigii
vurgulanmaktadir. Yagh kocasini kandirarak, mahallenin fotograf¢isiyla birlikte olan
geng kadin Kkarakteri giinimiiz gengligindeki ahlaki ¢okiintiiniin temsili seklinde

gosterilmektedir.

Ayni adli romandan uyarlanan Kiskanmak (Demirkubuz, 2008) filminde ise
kiskang kiz kardes karakteri iizerinden psikolojik sorunlari olan bir geng temsiline yer
verilir. Sevgisiz biiyiiyen, abisine ayricalik taninirken haklar1 elinden alinan geng kiz,
saplantili, kiskan¢ ve acimasiz bir kisilige donlismiistiir. Bu temsil {izerinden yapilan
vurgu, ebeveynlerin yanls tutum ve davranislarinin sagliksiz genclik temsilleri ortaya
cikmasina sebep olmasidir. Bana Sans Dile (Irmak, 2001) filminde arkadaslarini rehin
alarak, hikayelerini anlatmalarini isteyen karakter i¢e kapanik ve siradan bir karakterken
birden doniiserek herkesin  dikkatini  kendi {izerine ¢eker. Yalmizligindan,
siradanlhifindan boyle sira disi bir sey yaparak kurtulmaya calisir. Bu karakterin
yasadigi temel sorun anne sevgisinden mahrum biiylimiis olmasidir. Filmde hikayelerini
anlatan gencglerden biri, annesinin onu ¢ocukken dolaba kitledigini ve ¢ok korktugunu

anlatir. Bu anlamda gelisim psikolojisi agisindan kritik donemde yasanan sorunlarin
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ilerleyen donemlerde kisilik yapisindaki bozulmalara sebep oldugunun vurgusu
yapilmaktadir. Filmde anlatilan biitiin hikayelerin ortak noktasi, filmde yer alan biitiin
karakterlerin problem yasamalarinin temelinde aileleriyle olan iligkilerin saglikli

olmamasi olarak gosterilmektedir.

2000 sonrasinda g¢ekilen diger filmlere baktigimizda korku, dogaiistii olaylar,
fanatizm, farkli cinsel yonelimlere sahip bireylerin sorunlari, yalmzlik, varolugsal
problemler ve benzeri konularin islendigi goriilmektedir. Okul (Taylan, 2004), Biiyii
(Oguz, 2004), Ask Tutulmas: (Seker, 2008) korku, dogaiistii giiclerin ve fanatizmin ele
alindig1 filmlere 6rnek gosterilebilir. Bu filmlerin ¢ogu gengligi s1g, ylizeysel ve dar
perspektifli bir sekilde yansitmakta, yasanan sorunlar ve genglerin icerisinde bulundugu
durum gerceklikle bagdasmasa da izleyicide genglige yonelik olumsuz algilar

olusturmaktadir.

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda genclik temsillerine iliskin genel bir
degerlendirme yapildiginda son dénem gengliginin ¢ogunlugunun gercek yasamdan
kopuk, bireyci, kendi zevkine diiskiin, siddete meyilli, sorgulamaktan uzak, belirli bir
goriise sahip olmayan, yalniz, kendine yabancilagmis, degerlerini yitirmis, sosyal
iliskilerinde problem yasayan, mutlulugu cinsellik, para, uyusturucu ve benzeri
bagimlilik yapan maddelerde arayan, amagsiz bireyler olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Bunun disinda politik, ideolojik, etnik ve cinsel ayirimcilik konularinin
islendigi filmlerde yer almaktadir. Ancak bu tiir temsillerin yeraldigi filmler digerlerine

oranla daha az yer almaktadir.
2.2.3. 2000 Sonrasi1 Tiirk Sinemasinda Ele Alinan Genglik Sorunlar:

2000 sonrast Tiirk sinemasinda cinsellikten ideolojik catigmalara, madde
bagimliligindan yabancilasmaya kadar bir¢ok soruna yer verilmekle birlikte, yer verilen
genglik temsillerin tiim genglik sorunlarimi kapsamasi miimkiin degildir. Bu anlamda
sinemada yer verilen genglik sorunlarini, toplumsal alanda varlik gosteren sorunlarin
yansimalar1 olarak ifade etmek miimkiindiir. Genel olarak 2000 sonrasinda c¢ekilen
filmlere ve ele aldiklar1 konulara bakildiginda; Nefes (Semerci, 2009) filminde farkl
etnik kokene sahip bireylerin 6tekilesme sorunu yasadigi goriilmektedir. Bunun yani

sira Zenne (Alper, Binay, 2012) filminde farkli cinsel yonelimlere sahip olan genglerin
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yasadig1 sorunlara dikkat ¢ekilirken, bu genclerin farkli cinsel yonelimlerinden dolayi
otekilestirildigi gortilmektedir. Bu baglamda farkli etnisite, farkli cinsel yonelim, ve
diisiik sosyoekonomik sinifa ait bireylerin toplum tarafindan o&tekilestirildigi ve
bireylerin bu anlamda ciddi travmalar yasadigi verilen temsiller iizerinden analiz
edilmektedir. Gengligin diger bir sorunu egitimsizliktir. Yasam sartlarindan dolay1
egitim almaktan mahrum kalan gengler, sorunlariyla basetme konusunda yetersiz
kaldiklar1 ve toplumda saygin bir konuma gelemedikleri i¢in kendilerini yetersiz ve
eksik hissetmekte ve bu eksiklik duygusu onlarin bunalima girmesine ve hayattan
beklentilerinin kalmamasina dolayisiyla gergeklikten kopmalarina neden olabilmektedir.
Bu durum genclerin zararlh aliskanliklar edinmesine yol agabilmekte dolayisiyla bir

diger problem alani olan madde bagimlilig1 giindeme gelmektedir.

Diinyada son donemlerde zararli aligkanliklar ve madde bagimligi artis
gostermistir. Madde bagimliginin nedenlerine bakildiginda degisen sosyoekonomik
kosullar, egitim siiresinin uzamasi, kiiresellesmenin yayginlik kazanmasiyla birlikte
ilgili zararli ve bagimlilik yapan maddelere erisim kolayligi, genglerin serbest zaman
etkinliklerine ayirdig: siirenin artis1 (Giir vd., 2012:25) gibi nedenler gosterilmektedir.
Madde bagimlilig: biitiin gelir diizeyindeki gencgleri farkli nedenlerle etkilemektedir.
Ornegin Sosyoekonomik gelir diizeyi diisiik ailelerin ¢ocuklar1 sefaletten, eziklikten ve
asagilanmaktan biktiklar1 bunaldiklar1 ve sorunlarini ¢6zemeyip kendilerini biraktiklari
icin madde bagimlisi olurken, iist diizey ekonomik gelire sahip gengler ise yalnizlik,
doyumsuzluk, ailenin sevgisizliginden veyahut tiim isteklerinin kolayca yerine
getirilmesinden dolay1 olusan mutsuzluk ve bunalim gibi nedenlerden &tiirii madde
bagimlis1 olmaktadir. Bu durum farkli karakterler {izerinden sinemada temsil edilmekte
ve genglerin uysturucu kullanimina ve bunun nedenlerine dair referanslar sunmaktadir.
Sinemada temsili yapilan gengligin en biiyiik sorunlarindan biri de issizliktir. Issiz kalan
gengcler, ya bunalima diismekte ya da sorumlu olduklar1 bireylere bakabilmek i¢in yanlis
yollara sapmaktadir. Egitim sisteminin gengler iizerindeki olumsuz etkileri bir diger
problem alanim1 olusturmaktadir. Egitim sisteminin kurgusundan dolay1 gencler okula
adim attiklar ilk andan itibaren bir yarisa girmis sekilde basarili olmak, iyi bir meslek
sahibi olmak ve kendini kanitlamak i¢in uzun bir siiregten gegmek ve kendi rakipleri

arasinda fark yaratmak zorundadir. Bu durum genclerin psikolojik anlamda sorunlar
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yasamasina ve yipranmasina yol agmaktadir. Egitim sisteminin yarattig1 sorunlu gengler

sinemadaki genglik temsillerinde karsiligint bulmaktadir.

Gilinlimiiz gengliginin sorunlarindan biri de yabancilasma sorunudur. Cagin
getirdigi yabancilagsma sorunu, bireyin ailesinden, ¢evresinden, kiiltiirlinden kopmasi ve
kendini bunlara ait hissetmedigi gibi s0zii ge¢en unsurlardan kendinde higbir sey
gorememesidir. Bu sorun beraberinde yalnizlasma ve bunalim sorunlarmi da
getirmektedir. Kendini gergeklestirme sorunu, géze ¢arpan bir diger sorundur. Birey
gerekli gelisimsel donemlerdeki kazanimlarini belirtilen nedenlerden 6tiirti saglikli bir
sekilde kazanamadigi i¢in bir sonraki donemde bunun sikintisim1 yasamakta ve bu
durum kendisiyle ilgili ciddi sorunlar yasamasina yol agmaktadir. Bu baglamda
filmlerdeki genglik temsillerini ele aldigimizda toplumsal yapr igerisinde yasanan biitiin
sorunlarin farkli sekillerde ve farkli karakterler {izerinden sinema temsillerinde karsilik
buldugunu ve sinemadaki genclik temsillerinin toplumsal yapinin yansimalar1 oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Genel olarak 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda ele alinan genglik sorunlarini
kisaca; cinsellik, yabancilagsma, issizlik, egitim, farkli cinsel yonelimler, madde
bagimliligi, psikolojik sorunlar, dtekilesme, yalnizlagsma, kendini gerceklestirememe,
basarisizlik, tiiketim hastaligi, yetersizlik, ideolojik ¢atismalar, kiiltiirel sorunlar, inancgla

ilgili sorunlar seklinde 6zetlemek miimkiindiir.
III. BOLUM:
2000 SONRASI TURK FiLMLERI VE ORNEK FILMLERIN ANALIZi

Tirk sinemasi ilk eserlerini verdigi andan itibaren filmlerde toplumun degisik
kesimlerinden bireylerin temsillerine yer verildigi goriilmektedir. Sinema toplumsal
yapiyla paralel bir gelisim gostermis ve toplumsal olaylarin, donemsel o6zellikleri o
donemde ¢ekilen filmelere konu olmustur. Calismamizin bu bdliimiinde 2000-2013
yillar igerisinde ¢ekilen filmler incelenerek bu filmlerden genglik temsillerine farkli
acilardan yaklasan ve gengligi farkli boyutlariyla, yasadiklar1 sorunlar1 ve igerisinde
bulunduklart durumu anlatan on film derinlemesine analiz edilmistir. Bu filmlerin

secilmesinde yonetmenin bakis agisi, filmin sinemasal anlatim dili, filmin igerigi,
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yoetenin konuyu ele alis tarzi, filmin yansittigi donem, gencligin yasadigi sorunlarin
tiiri ve boyutlari, filmde yeralan genglik temsillerinin sosyoekonomik durumu, egitim
diizeyi, igerisinde yer aldigi sosyal simif ve daha bircok kosul g6z Oniinde
bulundurulmustur. Tezin sorunsali 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda ¢ekilen filmlerde
gengligin nasil ele alindigidir. Bu baglamda incelenen 6rnek filmler {izerinden Tiirk
gencliginin toplumsal yap: igerisindeki durumu ve yasadigr sorunlar incelenmeye

caligilmistir.

Bu anlamda siireci degerlendirerek gengligin igerisinde bulundugu durumu,
gencligin toplumsal yasamdaki algist ve genglik problemlerini farkli boyutlariyla
sinemaya tasiyan bu filmler iizerinden genel bir degerlendirme yapilmistir.
Degerlendirme basamaklart filmin kiinyesi, filmin Oykiisii, filmde yer alan genclik
temsillerinin demografik 6zellikleri, gencligin durumu/filmdeki gen¢ karakterlerin
analizi ve filmin genel degerlendirmesi seklinde yapilmis ve bu referanslar

dogrultusunda filmin sosyolojik film elestirisi baglaminda okumas1 yapilmstir.
3.1. UZAK (2002)

3.1.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Yapimcr: Nuri Bilge Ceylan

Goriintii yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan

Kurgu: Ayhan Ergiirsel

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak (Yusuf), Muzaffer Ozdemir (Mahmut), Zuhal
Gencer Erkaya (Nazan), Nazan Kirici, Ebru Yapici, Feridun Kog, Fatma Ceylan

Yapim: NBC Film
Yapim yili: 2002, Tiirkiye
Ozellikler: 35mm Renkli
Siire: 110°
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Filmin Aldig1 Odiiller:
2002 Antalya Film Festivali

e Enlyi Film

e Enlyi Yonetmen

e En lyi Senaryo

e En lyi Yardimc1 Erkek Oyuncu (Mehmet Emin Toprak)
2002 Ankara Film Festivali

e Enlyi Film

e Enlyi Yonetmen

e En lyi Kurgu

e En lyi Goriintii Yonetmeni

e En lyi Yardimc1 Kadin Oyuncu (Zuhal Gencer Erkaya)
2002 Ar1 Burnu Odiilleri

e Enlyi Film

e Enlyi Yonetmen
2003 SIYAD Odiilleri

e Enlyi Film

e Enlyi Yonetmen

e En lyi Goriintii Yonetmeni
2003 Istanbul Film Festivali

e Enlyi Film

e Enlyi Yonetmen

e FIPRESCI Odiilii
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2002 Cannes Film Festivali
e Jiiri Ozel Odiilii
e En lyi Erkek Oyuncu (Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak)
2003 Cinemaya Film Festivali
e Enlyi Film
2003 FIPRESCI Odiilleri
e Enlyi Film
2003 Cinemanila Film Festivali
e Enlyi Film
2003 Film Camera Film Festivali
e Jiiri Ozel Odiilii
2003 Chicago Film Festivali
e (Gumis Hugo
2003 Montpellier Film Festivali
e Enlyi Film
e Elestirmenler Odiilii
2003 Trieste Film Festivali
e Enlyi Film
2003 Beyrut Film Festivali
e Enlyi Film
e En lyi Senaryo
2004 Mexico City Film Festivali
e Enlyi Yonetmen

e En lyi Goriintii Yonetmeni
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2004 Singapur Film Festivali

e Enlyi Film

e Enlyi Yonetmen

e En lyi Erkek Oyuncu (Mehmet Emin Toprak)
3.1.2. Filmin Oykiisii

Uzak filmi, hayatini kazanmak, yeni yerler gorebilmek ve yabanci iilkelere
gidebilmek hayaliyle yasadigi kdyden ayrilip Istanbul’da gemilerde is aramaya gelen
Yusuf (Mehmet Emin Toprak) ve Istanbul’a uzun yillar énce yerlesen akrabasi Mahmut
(Muzaffer Ozdemir) arasindaki iliskiyi anlatir. Yusuf, biiyiik hayallerle yasadig1 kdyden
Istanbul’a gelir. Amaci, geldigi sehirde kendine yeni bir hayat kurmaktir. Kdyden
Istanbul’a daha once gelmis ve burada uzun yillardir yasamakta olan akrabasi
Mahmut’un yanina gelir. Yusuf Mahmut’u ¢ok dnemser, onu idolii gibi goriir. Mahmut,
Yusuf’un gelisini ve kendi evinde kalmasini istemez ancak ilk basta bunu kendisine
belli etmeden ondan kurtulmaya calisir. Yusuf geldigi ilk giin Mahmut’a haber vermis
olmasina ragmen Mahmut, Yusuf’un gelisini 6nemsemez ve Yusuf ilk giin apartmanin
girisinde saatlerce Mahmut’un eve donmesini bekler. Mahmut, Yusuf’un gelisini kendi
0zel hayatina miidahale olarak gordiigii i¢in Yusuf’un bu gegici siire evinde kalmasi onu
lyice rahatsiz eder ve Yusuf’a hicbir sekilde yardime1 olmadigr gibi onu dislar, alay eder

ve siirekli ona kars1 olumsuz davraniglarda bulunur.

Yusuf, ilk geldigi andan itibaren Mahmut’un koydugu kurallarla karst karsiya
kalir. Evde nasil davranmasi gerektigi, nerde oturup kalkmasi gerektigi ve daha birgok
konuyla ilgili kural Yusuf’un karsisina konur, bu durum ve Mahmut’un davraniglar
Yusuf’un degerleri ve i¢inden geldigi kiiltiirle ¢atigsa da Mahmut abisine kargi olumsuz
diistinmek istemez. Mahmut’un kent yasamina iyice entegre olmasi, siniklesmesi,
kiiltiirel degerlerinden, hedeflerinden uzaklasmasi ve yalnizlagsmasi, hatta kendine
yabancilasmasi Yusuf’un varligiyla Mahmut tarafindan tekrar tekrar hissedilir, bu
durum Yusuf’un istenmeme duygusunu daha baskin hale getirir. Dolayisiyla

Mahmut’un Yusuf’a evde kotii davranmasi, is konusunda yardimer olmadigr gibi onu
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kiiciik distirerek torpil istedigi icin azarlamasi ve en sonunda onu hirsizlikla itham

etmesi Yusuf’un sessizce oradan ayrilmasina yol agar.
3.1.3. Filmde Genglik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde genclik temsili Yusuf karakteri {izerinden verilmistir. Yusuf 20’li
yaslarda; bekar, kirsal kesimde yetismis bir gengtir. Egitim durumu hakkinda bir bilgi
verilmese de kirsal kesimden gelmis olmasi, is¢i statiisiinde gosterilmesi ve basvuru
yaptigi is tiirlerinden egitim durumunun kentte nitelikli bir is bulma konusunda yetersiz
oldugu anlagilmaktadir. Yeni bir hayat kurma hayaliyle kdyiinden ayrilmis ve
Istanbul’da yasayan fotografci ve yonetmen akrabast Mahmut’un yanma gelmistir.
Istanbul’a gelme amaci iyi bir is bulma ve yeni bir hayat kurmaktir. Is icin yiik
gemilerine basvurur, bagvurularinin sonu¢lanmasi i¢in bekler. Akrabast Mahmut’tan
kendisine yardimci olmasini utana sikila rica etse de olumlu bir sonu¢ almadigr gibi,

Mahmut tarafindan torpil istemekle su¢lanir.
3.1.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterinin Analizi

Uzak filminde Yusuf karakteri iizerinden kirsal kesimdeki gencligin kent
kiiltiiriyle karsilagtiginda yasadigi bosluk, degerlerin karsiligini bulamamasi ve gencin
icerisine girdigi bunalim verilmektedir. Filmdeki temel ¢atismalar kent ve kirsal kesim
arasindaki degerlerin, kiiltiirlin, yasam pratiklerinin bireyi nasil doniistiirdiigli ve bireyi
nasil yabancilastirdig: ile ilgilidir. Orta yas temsili olarak verilen Mahmut uzun bir siire
once kente yerlesmis ve kent onu degerlerinden kopararak yalnizlastirmis, hatta kendi
degerlerine, kendi kendisine dahi yabancilagtirmistir. Filmde bu baglamda temel
catismanin Kentli Mahmut ve kente gelen, orada hayata tutunmaya calisan gencin
arasinda yasandigr gorilmektedir (Akbulut, 2005: 27). Yusuf degerlerine bagl,
akrabalik 1iligkilerini 6nemseyen, dostluk, akrabalik kavramlarini ciddiye alan bir
genctir. Kirsal kesimin kiiltiirlinii ve degerlerini temsil eder. Saf duygularla hareket eden
Yusuf sevgisini, ilgisini ve duygularin1 maskeler altinda gizlemez. Nitekim apartmanda
iki kez gordiigii kiza karsi hissettiklerini ona sdylemek i¢in birka¢ kez girisimde
bulunmasina ragmen basaramaz, sonrasinda kizin bagka bir erkekle bulustugunu
goriince kizdan vazgecmek zorunda kalir. Kentte karsilastigi durumlardan sonra kendi

degerlerinin burada anlam ifade etmediginin farkina varmasiyla duygusal bir boslugun
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igerisine diiser. Saflik, diirtistliik, saygi, akrabalik, agsk kavramlarinin icerisinin ne kadar
bosaltildiginin farkina varmasi onun kente, yeni yasama ve insanlara karsi biitiin
heyecanii ve iyi duygularini koreltir. Akrabasi tarafindan yapilan biitlin elestirileri,
alaya almalar1 sorun haline getirmeyen Yusuf i¢in hirsizlikla su¢clanmak bardag: tasiran
son damla olur. Bu olay, onun habersiz ve hicbir sey sdylemeden Mahmut’un evinden

cekip gitmesiyle sonuglanir.
3.1.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Uzak filminde genglik temsili olarak gosterilebilecek karakterler incelendiginde;
Yusuf karakterinin tasra gengliginin temsili olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir.
Yusuf disinda filmde genclik temsili olarak gosterilebilecek diger bir karakter de
apartmanda karsilastigi geng kizdir. Geng kiz ile ilgili detayli sahneler olmadigi halde
filmdeki referanslardan ailesiyle birlikte yasayan, bir atdlye ya da bir fabrikada isci
olarak calisan, kendi egitim seviyesinde ve ekonomik standartlarina uygun bir sevgilisi
olan gen¢ kiz temsili olarak verilmektedir. Bu karakter {iizerinden aslinda
sosyoekonomik standartlari benzer olan ayn1 yas grubundaki biitiin geng kizlarin benzer

yasamlarina da vurgu yapilmaktadir.

Tagrali gengligin temsili olarak karsimiza ¢ikan Yusuf karakteri iizerinden tasra
genglerinin Ozelliklerini okumak, karsilastiklart sorunlart analiz etmek miimkiindiir.
Yusuf kirsal kesimde geleneksel degerlerle yetismis bir genctir. Yusuf temsili
tizerinden, kirsal kesim gengligi analiz edildiginde egitim ve kiiltiir diizeyi diisiik,
sosyoekonomik standartlar1 sinirli, hayatini kazanmak ve yeni bir hayat kurmak i¢in
uygun kosullar1 kirsal alandan uzaklasarak biiyiik sehirlerde aramak zorunda kalan bir
genglikten s6z etmek mimkiindiir. Bu karakterler iizerinden genclik sorunlarina
bakildiginda; ozellikle sosyoekonomik standartlarin diisikk oldugu ailelerde yetisen
genclerin Oncelikle egitim ve istihdam sorunlarinin oldugu dikkat ¢cekmektedir. Yeterli
egitimi alamayan gencler, niteliksiz kosullarda hayatini kazanmak durumunda
kalmakta; sosyal, kiiltiirel gelisim diizeyleri de yasam standartlariyla bir paralellik
gostermektedir. Bu durum genglerin modern yasamin getirdigi kosullara uyum
saglayamamasi ve yeni diizende “6teki” konumuna diiserek yalnizlagmasini ve kendi

degerleriyle catigan bireyin kendine yabancilagsmasi sorununu giindeme getirmektedir.
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3.2. KADER (2006)

3.2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz

Goriintii yonetmeni: Zeki Demirkubuz

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Vildan Atasever(Ugur), Ufuk Bayraktar(Bekir), Engin Akyiirek(Cevat),

Ozan Bilen(Zagor), Miige Ulusoy, Settar Tanriogen, Erkan Can, Mustafa Uzunyilmaz,

Glizin Alkan, Hikmet Demir, Goniil Calgan
Yapim: Mavi Film-Inkas Film
Yapim yili: 2006, Tiirkiye-Yunanistan Ortak Yapim
Ozellikler: 35mm, Renkli
Siire: 103’
Filmin Aldig1 Odiiller:
2007 Uluslararasi istanbul Film Festivali
e En lyi Yonetmen(Zeki Demirkubuz)
e En lyi Erkek Oyuncu(Ufuk Bayraktar)
e FIPRECI Odiilii
2007 Ankara Uluslararast Film Festivali
e En lyi Yonetmen (Zeki Demirkubuz)
e En lIyi Kadin Oyuncu (Vildan Atasever)
e Enlyi Yardimc1 Kadim Oyuncu (Miige Ulusoy)
2007 Niirnberg Film Festivali(Almanya)

e Enlyi Film
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2006 Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali
e Enlyi Film
e En lyi Geng Yetenek(Ufuk Bayraktar)

3.2.2. Filmin Oykiisii

Kader filmi, bir kadin ugruna ailesinden, degerlerinden, yasamindan
vazgegebilen ve o kadinla olabilmek ugruna her seyi goze alabilen bir adamin
hikayesini konu alir. Bekir, Ugur adl1 kadina asiktir. Ugur’sa basi beladan kurtulmayan
dahasi bela arayan, sug¢ islemeye bagimli olan Zagor’ a asiktir. Bekir, asik oldugu
kadinin bir bagkasina tutkulu bir sekilde asik oldugunu bildigi halde, sevdigi kadindan

vazgecememektedir.

Zagor suca bagimli oldugundan hapishaneyi sik sik ziyaret eden bir karakterdir.
Bir firsatim1 bulup hapishaneden kagmayi basarir. Hapishaneden kagisindan sonra,
bogucu bir yaz gecesinde bir dizi aksiligin arka arkaya gelmesi sonucu Cevat’la
kavgaya tutusur. Ve kavga ettigi adami acimadan dldiiriir. Cevat, Ugur’un geng ve glizel
tivey annesinin sevgilisidir. Babasi felgli olan Ugur ve erkek kardesi, anneleriyle iliski
yasayan Cevat sayesinde gecinebilmektedir. Zagor’un Cevat’1 6ldiirdiigi gece, Ugur da
ortadan kaybolur. Cevat’in oldiiriilmesiyle, Ugur’un erkek kardesi, annesi ve felcli
babasi i¢in ¢ok zor giinler baslar. Hikayenin ana karakteri olan Bekir ise bir anlamda
kurtulus sanst bulur. Ugur artik gittigi icin, Bekir’in gen¢ kizla birlikte olabilme
umutlar1 da gitmistir. Normal bir hayata baslamak igin bir firsat yakalar, ailesini
dinleyerek annesinin uygun gordiigii bir kizla evlenir. Ancak birkag ay sonra Zagor’ un
Izmir’de iki polisi 6ldiirerek, yakalanmas: iizerine Ugur’un, Istanbul’a geri dénmesiyle
Bekir’in i¢inde yeniden umutlar yeserir. Geng adam kendine engel olamaz ve sevdigi
kadimin pesine diiser. Ugur’un pesinden pavyonlardan, karanlik yollardan geger ve ne

yaparsa yapsin bu tutkudan vazgecemedigi gibi, sevdigi kadinla da birlikte olamaz.
3.2.3. Filmde Yer Alan Genclik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki gen¢ karakterlere baktigimizda; Bekir ailesinin agtii bir isletmede
patron durumundadir, orta gelir diizeyine sahip bir ailenin ogludur. Gegimini, islettigi

hali diikkkanindan saglamaktadir, klasik bir yasam silirmektedir. Sosyal faaliyetlere
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ayiracak vakti yoktur. Ugur, felgli babasinin yani sira iivey annesi ve kardesiyle birlikte
yasayan, egitimsiz bir gen¢ kizdir. Buldugu isler gecicidir, annesinin iligki yasadigi
Cevat ge¢inmelerine yardim eder. Ugur’un kardesi de egitimsiz bir delikanlidir, bir
kahvehanede garsonluk yapmaktadir. Cevat, mafyatik iliskileri bulunan, mahalle
sakinlerine gore orta halli sayilabilecek bir genctir. Filmdeki Zagor karakteri, ge¢imi de
dahil olmak iizere her tiirlii ihtiyacin1 yasa dis1 yollardan karsilayan, belali bir
karakterdir. Zagor’un arkadaslar1 olarak izledigimiz gencler, aylaklik eden, bulduklar

gecici islerde calisan, egitimsiz ve amagsiz genglerdir.
3.2.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Bekir; ailesinin kaliplarini 6nemseyen, smirlar1 agmak istemeyen bir kisilik
yapisina sahip gibi goriinse de bir kadmmin pesinden giderek, tiim hayatin1 geride
birakmasi ve istedigi dogrultuda hareket etmesi, onun istedigi bir sey ugruna tiim
kaliplarin1 yikabildigini gostermektedir.  Bekir’in zaaflarina yenilerek, batakliga
stiriiklenen bir hayatin igine diismesi saglam bir iradesi olmadiginin ve otokontrol

saglayamayarak, mantikl diisiinemediginin gostergesidir.

Zagor karakterin kolaylikla insan dldiirebilmesi, bu karakterin caniligini ve vahsete olan
egilimini gostermektedir. Cinayet islerken sogukkanli olmasi ve bir cinayet isledikten
kisa bir siire sonra, iki kisiyi daha 6ldiirmesi bunu gostermektedir. Duygusal anlamda da
sorunlu ve suca bagimli biri olmasinin yam sira, bencil ve gamsiz bir kisilik yapisi
sergilemektedir. Ugur karakterinin Zagor’a asirt bir tutkuyla bagl olmasi, sevdigi
adamin bir katil ve su¢a egilimli biri oldugunu bildigi halde onu sevmeye devam etmesi,
bu karakterin de sorunlu bir karakter oldugunu gostermektedir. Geng¢ kadinin, Bekir
karakterinin karsiliksiz agkini kullanmasi, gen¢ adama her istedigini yaptirmasi ve Bekir
karakterinin onun i¢in nelerden vazgectigini, nasil belalarin i¢ine girdigini bildigi halde
onu mutlu etmek i¢in hi¢bir girisimde bulunmamasi ancak onu yaninda tutmaya devam
etmesi Ugur karakterinin de 6ziinde ne kadar bencil ve acimasiz bir karakter oldugunu
gostermektedir. Cevat karakteri filmin en masum karakteri olarak gosterilmektedir.
Oysaki evli bir kadinla iliski yasamaktadir. Seyirci burada bir ikilem ic¢ine diismektedir.

Ancak Cevat karakteri incelendiginde, seyirci de bu karakteri lanse edildigi gibi
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algilamaktadir. Cevat, oldukca duygusal ve korumaci bir kisilik yapisina sahiptir. Oyle

ki, sevgilisinin tacize ugrayan oglu i¢in girdigi doviiste dldiiriliir.

Filmde dikkat ¢eken bir diger geng karakter, Ugur’un erkek kardesidir. Carpik iliskilerin
ve aci dolu bir yasamin siirdiiriildiigii evinde, giivenebildigi kisi annesinin sevgilisi
Cevat’tir. Delikanli sinirli biridir ancak zayiftir. Kahvehanedeki serserilerin tacizine
ugrar ancak ise ihtiyaci oldugu i¢in caresizce susmak durumunda kalir, ancak tacizlerin
artmast onu ¢ileden ¢ikarir ve tepkisini etrafindaki herkese kiifiir ederek, herkesi

tersleyerek gostermeye ¢alisir.
3.2.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Kader filmi, gergek¢i bir bakis acgisiyla ele alinmaya ¢alisilmis, giiniimiiz
sinemasinda arabesk olarak tabir edilebilecek dram agirlikli filmlerden biridir. Filmde
yer verilen karakterlerin neredeyse tamaminin sorunlu bir kisilik yapisina sahip olmast
dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda, hayatin igindeki karakterlere ‘i¢cebakis’ yontemiyle
bakildiginda, sorunlu kimlik yapilariin daha fazla oldugunun goriilecegi mesaji
verilmektedir. Oyunculuklarin genel itibariyle iyi oldugu filmde, yeni yiizlerin
olmasiyla birlikte profesyonel oyunculara da yer verilmesi filmin niteligini arttirmistir.
Filmde rol alan geng yiizlerin bir¢ok 6diil almasi, gen¢ oyuncularin filmdeki kaliteli
oyunculugunu dogrular niteliktedir. Film, hayatin i¢ine bir kamera yerlestirilerek dogal
seyrinin izlenmesi seklinde c¢ekilmis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Ancak yasananlar
gercekte kabullenilmeyecek kadar ugtur. Karsiliksiz bir ask oldugunu hemde kadinin
baska adami sevdigini bile bile Bekir’in Ugur’un pesine diismesi, ondan
vazgecememesi ve onu bu sekilde bile kabul etmesi gergeklile bagdasmaz. Bu anlamda
yonetmenin basarili oldugu soylenebilir. Bekir’in Ugur’a karsi Oniine gegemedigi
duygular1 saplantiya doniisiir. Bunun sonucunda Bekir’in filmde defalarca doniisiim
gecirmesine sahit olunur. Bekir bu saplantilar1 nedeniyle gergeklikten kopar, kisiligi
siliklesir ve kimliksizlesir. Kisaca bu saplantili ask ve Ugur’a duydugu bu Oniine
gecilemez tutukusu onu kendisine karsi bir diigmana c¢evirir ve bu diisman yaninin

Ugur’a her yaklasmasi Bekir’i yok eder.

Filme genclik temsilleri agisindan baktigimizda ise, giinlik yasantinin i¢inde sik

rastlanilan karakterler oldugu gibi, kendini gizleyen siklikla karsilasmadigimiz genclik
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temsillerine de yer verildigi goriilmektedir. Filmin genclikle ilgili bir iletisinin
olmasindan ziyade, gercek hayata ayna tutan, yasamdan bir kesiti alip gozler oniine
seren bir yapisi oldugu goze ¢arpmaktadir. Ancak bu yap1 ve igerik giinliik hayatta sik
rastlanilan ya da mesrulasmis bir durum degildir. Toplumsal yasamda yasak iligki, fuhus
ve benzer olaylar yasansa dahi bir erkegin bir kadinin bagka bir erkegi sevdigini bile
bile onun yaninda olmak icin herseyi kabullenmesi cok az rastlanilabilecek bir
durumdur. Bu nedenle filmin igerik agisindan toplumsal yapi icerisinde yer alan farkli

yasantilari ve temsilleri barindirdigint sdylemek miimkiindiir.
3.3. GIRDAP (2008)

3.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Talip Karamahmutoglu

Senaryo: Onur Aydin

Goriintii yonetmeni: Ege Ellidokuzoglu

Kurgu: Ismail Akbulut

Oyuncular: Ozan Bilen (Umut), Emre Canpolat (Siileyman), ibrahim Iris (Ismail), Eda
Ozerkan (Zeynep), Fuat Saka (Ibrahim Hoca), Ali Siirmeli (Salman), Selcuk Yontem

(Umut’un babas1), Teoman Kumbaracibasi
Yapim: Kuzey Yapim

Yapim yili: 2008, Tiirkiye

Ozellikler: Renkli

Siire: 100’

Filmin Aldig1 Odiiller:

3.3.2 Filmin OyKiisii

Yonetmenligini Talip Karamahmutoglu’nun yaptigi Girdap filmi, {niversite
smavimi kazanarak Istanbul’a gelen Umut karakterinin déniisiim hikAyesini anlatir.
Umut, Istanbul Universitesi’ni kazandiktan sonra Antalya’dan Istanbul’a gelir ve okula

kaydin1 yaptirir. Yurt ¢ikmadigi i¢in kendisine kalacak bir yer arayisina giren Umut,
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tiniversitenin kantininde gordiigi ilan aracilifiyla kiralik bir ev ve ev arkadasi bulur.
Tanistig1 ev arkadast kiranin daha ucuza gelmesi i¢in Umut’a baska bir ev arkadasi da
alabileceklerini soyler. Bu teklif Umut’a cazip gelir ve {ligiincii ev arkadaslariyla birlikte
bulduklart kiralik eve yerlesirler. Umut ilk baslarda dini ve ideolojik baglamda keskin
gorlsleri olmayan kendi halinde bir geng olarak gosterilir. Tanistig1 sinif arkadaslariyla
birlikte vakit geciren Umut, simif arkadasi Zeynep’e asik olur ve birlikte olmaya
baslarlar. Umut okuldan arta kalan zamanlarinda da har¢gligin1 ¢ikarmak i¢in anlastigi
bir turizm acentesinde tur rehberligi yapmaktadir. Glinliik hayati; okula gitmek, kiz
arkadas1 ve grup arkadaslariyla birlikte gezmek, gece partilere gitmek ve arta kalan
zamanlarinda terciimanlik yapmaktan ibarettir. Ev arkadaslariyla iliskisi ilk zamanlar
aynt evi paylagmaktan ibarettir. Ailesini telefonla diizenli bir sekilde arar, kiz
arkadasina zaman ayirir onunla vakit gegirmekten keyif alir. Zeynep, yurtta kaldigi i¢in
genelde Umut’un evine gelir ve orada hem birlikte vakit gecirirler, hem de cinsel
anlamda birliktelik yasarlar. Bu durum boyle devam ettikten kisa bir siire sonra,
arkadaglariyla birlikte yasadigi 6grenci evinde bir takim garip olaylar yasamaya
baslayan Umut, bir kirilma noktasi yasar. Bu kirilma noktasi ayni zamanda Umut’un

doniigiimiin baglangici olacaktir.

Bir sabah ev arkadasi Siileyman c¢igliklar iginde uyanir. Umut ve Ismail
Siileyman’in odasina gittiklerinde odadaki biitiin egyalarin ters dondiigiinii goriir ve
sasirirlar. Ik basta buna inanmak istemezler hatta birbirlerine siipheyle bakarlar. Bu
olayr ¢ozmek adina hep birlikte ayn1 odada yatmaya karar verirler. Birlikte yattiklar
gecenin ertesi giinli yine aynit durumla karsilagirlar. Bu durum {istiine ev arkadaslar
Ismail onlara bir din adami olan Ibrahim hocaya gitmelerini teklif eder, ilk basta
tereddiit etseler de Ibrahim hocaya gitmeyi kabul ederler. ibrahim hocanin evdeki
duruma dair verdigi bilgiler onlar1 hem sasirtir, hem de korkmalarina neden olur.
Hocayla goriistiikten sonra ev sahibinin egyalar1 oldugu i¢in agmamalar1 gerektigini
sOyledigi odanin kapisin1 agmaya karar verirler. Oday1 agtiklarinda odada depolanmis
higbir esyanin olmadigin1 odanin dayali doseli oldugunu goriirler. Odada duran ahsap
elbise dolabini agarlar ve elbise dolabinda bir Canakkale sehidine ait {iniforma goriirler.
Gordiikleri hocanin anlattiklarint destekler niteliktedir. Bunun iizerine ev sahibiyle

konusurlar, ev sahibi bu tiniformanin kendi dedesine ait oldugunu ve bunu gémmesi
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gerektigini ancak bunu yapamadigr i¢in orda biraktifini sdylemesi ve onlara eger
isterlerse bu T{niformayr mezarliga gomebileceklerini sOylemesi tiizerine gengler
tiniformayr mezarliga gomer ve eve donerler. Eve geldiklerinde dehset icerisinde
tiniformanin kanepede durdugunu goriirler. Umut ve arkadaslari, bu durumdan ¢ok
etkilenir. Tekrar Ibrahim hocaya giderler. Hocanin ydnlendirmeleri dogrultusunda
hareket etmeye baslarlar. Bu durumdan sonra diizenli olarak hocanin evinde yapilan
sohbetlere ve grubun ‘sohbet’ adi altindaki toplantilarina katilmaya baslarlar. Umut, bu

noktada dine ilgi duymaya ve alanla ilgili yaymlar1 okumaya baslar.

Bu durum, ev arkadaslarina yakinlagmasina ve buna paralel olarak sevgilisi ve grup
arkadaslarina daha az zaman ayirmasina yol agar. Umut’un bilgilenme kaynaklarinin
degismesi ondaki doniisiimii de hizlandirir. Umut, arkadas ¢evresini ve yasam tarzini
eskisine taban tabana zit bir sekilde degistirir. ibadete ve dine ydnelen Umut, yasam
tarzin1 bu dogrultuda sekillendirir. Bu yasam tarzi ve bilgilenme kaynaklari onu

“limmetg¢i” bir yapinin igine siirtikler.

Bu noktada Umut’un sectigi yasam tarzi ve dini inanci ibadet etmekle sinirli kalmaz ve
kendini siyasal bir olusumun igerisinde bulur. Bu doniisiim ailesini, arkadas grubunu ve
kiz arkadasini ¢ok rahatsiz eder. Ancak Umut’un benimsedigi yeni anlayis hepsine galip
gelir. Tercihini yeni yasam tarzindan yana kullanan Umut, ailesinden ve arkadas
cevresinden uzaklasir. Siyasal bir kimlige biirlinen Umut, kin ve nefret duygulariyla

hareket eden saldirgan bir kisiye doniisiir ve filmin sonunda “intihar eylemcisi” olur.
3.3.3. Filmde Yer Alan Genglik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde tniversite gencligi ele alinmaktadir. Gengler aileden farkli bir yerde
yasamaya baslayan 18-20’li yas gruplarindan bireylerdir. Ogrenci olduklari i¢in bir iste
calismamakta, gecim kaynaklarini burslar ve aileden aldiklar1 parayla saglamaktadirlar.
Umut, Antalya’dan geldigi ve daha once Ingilizce rehberligi konusunda tecriibesi
oldugu icin bir turizm acentesinde turist rehberligi yaparak ek bir gelir kaynag: elde
etmeye calismaktadir. Onun disindaki karakterler sadece oOgrenci olarak gosterilir.

Temel gorevleri 6grenciliktir. Onun disinda sorumlu olduklar: bir is yoktur.

72



3.3.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Girdap filminde yer alan genclik temsillerine baktigimizda, filmde iniversite
gencliginin temsil edildigi goriilmektedir. Filmin dykiisii Umut karakterini odagina alir.
Umut karakteri lizerinden iiniversite gengliginin dini, siyasi yapilanmalar ve terdr
orgilitleri tarafindan nasil kendi saflarina ¢ekildigi anlatilmakta ve gencleri kazanmak
icin kullandiklar1 yontemler filmde Umut temsili lizerinden verilmektedir. Umut’u son
donem Tirkiye’sinde muhafazakar, milliyet¢ci duygularla vatani kurtarma adina
ideolojik, siyasi yapilanmalar tarafindan ele gecirilen genglerin temsili olarak ifade
etmek miimkiindiir. Filmde dini ve manevi duygular1 kullanarak gencligi ele ge¢irmeye
calisan yapilanmanin toplumsal yasamdaki farkli versiyonlarinin da dolayli bir sekilde
temsil edildigini ifade etmek miimkiindiir. Bu filmi, aslinda giinlimiiz Tiirkiye’sinde
genclerin siyasi, ideolojik, terdrist veya farkli yapilanmalar i¢in nasil potansiyel bir
hedef kitle olusturdugunu ve bu yapilanmalarin gengleri kendi {iyeleri haline getirmek
i¢cin onlar {izerinde oynadiklar1 oyunlarin nasil iiretildigini gosteren bir érneklem olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Umut ilk baglarda solcu, Kemalist bir aileden gelen bir geng olarak temsil edilir.
Universiteyi kazanmast, ailesinden ayr1 bir yerde yasamasi ve dgrenci evinde kalmaya
baslamasiyla birlikte yasadigini sandigi mistik olaylarin etkisiyle sag, muhafazakar ve
islami bir olusumun igerisine girer. Ev arkadaslarinin araciligiyla dini inanglara ve bu
inanct temsil ettiklerini iddia eden gruba ilgi duymaya ve grubun referans olarak
gosterdigi ilgili yayinlar1 okumaya baglar, ancak referanslari gergeklerden uzak ve
manipiile edicidir. Okudukga, arastirdik¢a doniisiim onun i¢in kaginilmaz bir hal alir.
Cok sevdigi ailesi ve kiz arkadasini bile goremez olur, yeni bilgi kaynaklarinin
referanslariyla onlart yonlendirmeye c¢alisir. Nitekim babasiyla konusmalarinda
kullandig1 kelimeler, selamlagsma bigimi, hatta annesi ve kiz kardesinin Ortiinmesini
talep etmesi, kiz arkadasma eger kendisiyle birlikte olmak istiyorsa imam nikahi
kiymalar1 gerektigini sOylemesi Umut’un ne kadar farkli bir c¢izgiye geldigini
gostermektedir. Umut’un referans aldigi kaynaklar oylesine etkili olur ki, doniistimiin

sonunda Umut militanlagir ve bu son onun intihar eylemi gergeklestirmesiyle noktalanir.
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Filmdeki diger genglik temsillerine baktigimizda Umut’un ev arkadaslari Ismail ve
Siileyman inangli ve miitevazi yasayan, dinine bagl ve dinin gereklerini yerine getiren
Cuma namazini diizenli olarak camide kilan, kimseye karismadan hayatini siirdiiren orta
halli ailelerden gelmis gengler olarak temsil edilirler. Saf, iyi niyetli ve samimi
tavirlartyla Umut’a yaklasan bu ev arkadaslarinin 6rgiitiin profesyonel iiyesi olduklarini
filmin sonunda Ogreniriz. Zeynep toplumsal anlamda giinimiiz toplumunda varolan
genclik algismin tipik bir temsili olarak gosterilir. Giliniimiizde toplumun genglik
algistyla Ortiisen Zeynep temsili, liniversiteyi kazandigi i¢in ailesinden bagimsizlasarak
ayr1 yasamaya baslayan, cinselligini dzgiirce yasayan, gezmeyi eglenmeyi seven, bar ve
eglence merkezlerine gitmeyi, alkol tiiketmeyi giinliik aliskanliklara doniistiirmiis, rahat

hareket eden, ozgiirligiine diiskiin bir temsil olarak gosterilmektedir.
3.3.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Genglik donemi bireyin tercihlerini yaptigi, yasam tarzini sekillendirdigi bir
donem olarak tanimlanmaktadir. Gengler ayn1 zamanda toplum igerisinde dinamik ve
degisimi yaratma potansiyeli yiikksek bir grup oldugu i¢in birgok kesim i¢in potansiyel
hedef kitlesini olusturmaktadir. Girdap filmi, son donem Tirkiye’sinin igerisinde
bulundugu karmasik durumun bir boyutunu ele almaktadir. Film apolitik sayilabilecek
bir gen¢ olan Umut’un trajik dykiisii iizerinden ilerlemektedir. Umut’ un politik bilinci

ve dini inanci, ailesinden ve egitim hayatinda gordiiklerinden ibarettir.

Filmde Tarih hocasinin kendisine hediye ettigi Atatiirk posterini asmasi ve ailesi
lizerinden verilen referanslara bakilacak olursa Umut karakteri, Atatiirk¢li diislinceyi
benimseyen, ortalama kiiltlir diizeyine sahip bir gen¢ olarak gosterilmektedir. Filmin
ilerleyen boliimlerinde Umut’un, yetistirilme tarzi, benimsedigi degerler ve kendi yasam
tarzinin tam tersi bir karaktere donistiigii gozlenmektedir. Bu doniisiimiin ¢ok hizl
gerceklesmesi ve keskin olmasi filmin gercekciligini ve etkisini azaltmaktadir. Filmin
teknik ve sinematografik analizinden ziyade gengligin temsili ve yasadiklar1 sorunlar
acisindan irdeledigimizde filmin, ideolojik sag ve sol orgilitlerin gencleri nasil kendi
saflarina c¢ektiklerini, bunu gergeklestirmek i¢in kurduklar1 komplo teorilerini
gostermeye calisir. Sag muhafazakar olarak ifade edilen bu oOrgiit temsilcilerinin

genclerin dini inanglarini, milli duygularini ve manevi degerlerini kullanarak nasil
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kullandiklarimi ve gencleri bu tiir orgiitlerin icine ¢ekerek gengler iizerinden nasil rant
elde ettiklerini, genclerin hayatlarini hice sayarak kendi ¢ikarlar i¢in onlar1 acimasizca
nasil harcadiklarin1 gostermektedir. Bu noktada genglerin inanglari, manevi degerleri ve
duygularinin ¢ikar gruplari tarafindan somiiriildiigii ve bu tiir olusumlarin giiniimiiz

gengligini tehdit ettigini soylemek miimkiindiir.

Film sinematografik 6geler ve senaryo agisindan problemler barindirsa da 2000
sonras1 ¢ekilen filmler igerisinde dini duygularin istismarini ve sag, muhafazakar
goriiniimlii terdr Orgiitlerinin gengler iizerindeki etkisini gostermeye c¢alistigi igin
orneklem igerisine alinmistir. Ayrica bu 6rneklem sadece sag, muhafazakar veya dini
referans alarak hedef kitleyi etkilemeye calisan Orgiitleri degil ayn1 zamanda toplum
icerisinde milliyet¢i, solcu ve daha birgok farkli referans noktasiyla hareket eden
yapilanmanin da 6rneklemini olusturmaktadir. Referans kaynaklar1 ne olursa olsun, bu
tiir olusumlarin igerisindeki isleyisin benzer oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Nitekim Tiirkiye de bu duruma 6rnek olusturacak bir¢ok olay yer almaktadir. Genglerin
intihar eylemi gerceklestirmesinden kendini yakmasina, goziinii kirpmadan oliime
gidecek kadar radikallesmesine varana dek yasanan olaylar goriilmektedir. Bu durum
gencler ya da hedef kitle iizerinde olusan etkinin yansimasi olarak goriilebilir. Bu agidan
Girdap filmi {zerinden bir genellemeye giderek, ideolojik Orgiitlerin kendi
arglimanlarin1 kullanarak gencleri orgiitsel yapilar igerisine gektiklerini ve bu gencleri

kendi ¢ikarlari i¢in kullandiklarini ifade etmek miimkiindiir.
3.4. CAKAL (2010)

3.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Erhan Kozan

Senaryo: Sertan Telli

Goriintii yonetmeni: Dogan Sarigiizel

Kurgu: Lewo

Oyuncular: Ismail Hacioglu(Akin), Ugur Polat(Fahrettin), Erkan Can(Celayir), Cetin
Altay(Idris), Naci Tasdogen(Mecit), Damla Sénmez(Deniz), Turgay Taniilkii(Fethi),

Deniz Karaoglu(Mete)
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Yapim: Kaan Korkmaz, Zeynep Askin Korkmaz
Yapim yili: 2010, Tirkiye
Ozellikler: Renkli
Siire: 86’
Filmin Aldig1 Odiiller:
2011 16. Sadri Alisik Odiilleri
e En lyi Erkek Oyuncu (Ismail Hacioglu)
3.4.2. Filmin Oykiisii

Filmde hi¢c sevmedigi babasi ve agir bir hastaligin pengesine diisen annesiyle
yasayan Akin’in annesinin Oliimiiniin ardindan, sevgilisi tarafindan da terk edilmesi
sonucu i¢ine diistiigli koca bosluktan kurtulmaya calisirken gegirdigi dontistim anlatilir.
Akin, siradan hayatin i¢indeki siradan bir insan olmaktan ¢ikip, karanlik bir diinyanin
icinde ‘aranan adam’ olur. Mafyayla bir arkadasi sayesinde tanisir. Kaybedecek hicbir
seyi kalmamis olan gen¢ adam, korkusuz bir sekilde verilen her isi yapar. Cesareti ve
kendinden geg¢misligi, mafyanin iist kademesinde bulunan Fahrettin’in goziinden
kagmaz. Fahrettin, kendisinin ve dolayisiyla mafyanin en iistii olan Celahir’e, ise yeni
aldig1 bu delikanlidan s6z eder. O sirada, mafyanin iist diizey elemanlarindan biri,
icinde bulundugu gruba ihanet etmistir. Bunun iizerine Fahrettin ve Celahir, ihanet eden

grup iiyesini Oldiirtmeye karar verir.

Fahrettin’in Onerisiyle bu is1 yapma gorevi Akin’a verilir. Akin, ilk tanistig
giinden beri kendisine ‘gakal’ diye seslenen grup iiyesinden nefret ettigi i¢in bu isi
zevkle yapacagini soyler. Nitekim, adami yakalayip tek kursun sikarak arkasini doner.
Arkasini doniince yerde yatan yarali adamdan bir kursun yiyerek yaralanir. Yaralaninca,
Fahrettin adamlarina Akin’in 6ldiiriilmesi emrini verir. Ama Akin’in arkadasi bu emre
itaat etmez, Fahrettin ve Celahir’i 6ldiirerek yarali Akin’1 yanina alarak kagmaya karar
verir. Fahrettin ve Celahir’in 6liimii, Akin ve arkadasiin onlarin yerine ge¢mesinin
gostergesidir. Akin bu kirli diinyanin igerisine girer. Filmde bu tiir bir sonun tercih

edilmesinin nedeni, bu karanlik diinyanin icerisinde bireylerin degistigi ancak kisir
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dongiinlin devri daim dondiigiiniin vurgusunun yapilmak istenmesidir. Patron artik

Akin’dir ancak bu siire¢ onu devirecek olan baska bir Akin’in gelmesiyle sona erecektir.
3.4.3. Filmde Yer Alan Genglik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Akin, yirmili yaslarinda gec¢imini mahalle marangozunun yaninda ¢iraklik
yaparak saglayan bir genctir. Deniz on dokuz yasinda, ge¢imini bir kuaforde agdacilik
yaparak saglayan bir gen¢ kizdir. Akin da Deniz de ailelerinden destek almak bir yana,
evin gecimini saglamaya calisan genclerdir. Filmdeki diger gen¢ karakterler olan
Akin’1n ti¢ arkadas1 da yirmili yaslarinda issiz bir grup genctir. Filmdeki bir diger geng
karakter olan Idris de yirmili yaslarindadir, mafyanm islettigi bir kumarhanede ayak
islerine bakmaktadir. Bu anlamda, yirmili yas gruplarinda ve gecimini kendi c¢abalariyla

saglamak zorunda olan karakter temsillerine yer verildigi goriilmektedir.
3.4.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Filmde temsili yapilan gen¢ karakterlere genel anlamda ayni perspektiften
bakilmis ve gencligin ortak sorunlari1 ele alinmistir. Filmdeki Akin karakteri egitimsiz,
Iyi ve kotii bir birey olma arasinda gidip gelen, 6ziinde duygusal ama sartlardan dolay1
acimasiz bir hale gelen bir karakter temsili olarak gosterilmektedir. Deniz karakteri,
egitimsiz ve ailesine bagli, ge¢imini saglamak, kendi ayaklari tizerinde durmak zorunda
kalan bir gen¢ kiz ornegidir. Bir sevgiliyle birlikte olarak ailesinin ¢izdigi sinirlarin
disina ¢ikmis olsa da, yol ayrimina geldiginde sevgilisini degil ailesini se¢gmesi ailesine
bagimli bir karakter yapist oldugunu gostermektedir. Filmdeki bir diger gen¢ karakter
olan Idris, dostluga ve dostlarina deger veren, mafyanin yaninda galigsa da bir insan

6ldiiremeyen, bu isi yalnizca gecimini saglamak icin yapan bir karakterdir.
3.4.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Filmde genel anlamda genclerin yasadigi ekonomik ve ailevi sorunlar dikkat
cekmektedir. Filmdeki tim gen¢ karakterlerde ekonomik sikintiin etkileri
goriilmektedir. Oyle ki filmin ana karakteri olan Akin, yalmzca psikolojik nedenler
yiiziinden degil bir anlamda ekonomik nedenler yiliziinden mafyanin igine girmektedir.
Cocukken sahip olamadigi bir akvaryumun sikintisini hala c¢eken delikanlinin ise

girdikten sonra bir akvaryuma sahip olmaya c¢aligsmasi sahnesinden, ekonomik durumun
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iyi olmamasi sonucu bireylerde eksiklik hissinin olustugu ve bireyin bu histen kolayca
styrilamadigr goriilmektedir. Yine filmdeki Deniz karakteri on dokuz yasinda olmasina
ragmen sevdigi erkekle birlikte olma hakkini bile kullanamaz ¢iinkii ailesinin ekonomik
durumu kétiidiir, Deniz calisarak kirayr 6demek, evi gecindirmek zorundadir. Bu
baglamda filmde deginilen asil sorun, ekonomik durumun bozuklugunun beraberinde

yanlis yollara sapma sonucunu getirmesidir.

Filmde genglerin ekonomik sikintilar nedeniyle sorun yasamasinin yani sira,
ailede i¢ huzurun olmamasi nedeniyle bireylerin aileden uzaklagsmasi ve yanlis yollara
sapmasi sorununun ortaya ¢ikisina vurgu yapilmaktadir. Genel olarak film sevgisiz ve
sorunlu yetigen genglerin yasadigl sorunlar1 ifade ederken genclerin sosyoekonomik ve
ailevi nedenler yiiziinden karanlik bir diinyanin igerisine itildigine vurgu yapmaktadir.
Kendini yasadig1 ortama ait hissetmeyen ve ailesine, kendisine ve toplumsal degrlerine
yabancilasan bireyin kendini varedebilmek i¢in bulastig1 kirli diinya ve o kirli diinyanin

acimasiz kosullarini yansittigi i¢in Cakal filmi 6rnekleme dahil edilmistir.
3.5. COGUNLUK (2010)

3.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Seren Yiice

Yonetmen Yardimcisi: Ahmet Yilmaz

Senaryo: Seren Yiice

Yapimer: Sevil Demirci, Onder Cakar

Yiiriitiicii Yapimer: Ozkan Yilmaz

Goriintii yonetmeni: Baris Ozbiger

Kurgu: Mary Stephen

Oyuncular: Bartu Kiigiikcaglayan(Mertkan), Esme Madra(Giil), Settar Tanridgen,
Nihal Koldas, Erkan Can, Cem Zeynel Kili¢, Feridun Kog¢, Mehmet Unal, ilhan

Hacifazlioglu

Yapim yili: 2010, Tirkiye
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Ozellikler: Renkli
Siire: 110’
Filmin Aldig1 Odiiller:
47. Antalya Altin Portakal Film Festivali
e Enlyi Film
e Enlyi Yonetmen
e En lyi Erkek Oyuncu (Bartu Kiiciikcaglayan)
23. Angers Avrupa Ilk Film Festivali
e Biiyiik Jiiri Odiilii
12. Mumbai Film Festivali
e Enlyi Film
e En lyi Erkek Oyuncu (Bartu Kiigiikgaglayan)
67. Venedik Film Festivali
e Gelecegin Aslani- “Luigi De Laurentiis * Ik Film Odiilii
43. Sinema Yazarlar1 Dernegi Odiilleri
e En Iyi Erkek Oyuncu Performansi (Bartu Kiiciik¢aglayan)
e Enlyi Yardimci Kadin Oyuncu Performansi (Nihal Koldas)
e En lyi Yardimci Erkek Oyuncu Performansi (Settar Tanridgen)
e En lyi Senaryo
4. Yesilgam Odiilleri
e Enlyi Film
e En lyi Senaryo
e Enlyi Geng Yetenek (Esme Madra)

e Turkeell Ik Film Odiilii
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22. Ankara Uluslararasi Film Festivali

e En lyi Yardimec1 Erkek Oyuncu Odiilii (Settar Tanridgen)

e Umut Veren Yeni Erkek Oyuncu Odiilii (Bartu Kiigiikgaglayan)
3.5.2. Filmin OykKiisii

Cogunluk filmi, tst-orta siif olarak tanimlayabilecegimiz bir Tiirk ailesinin
kiiciik oglu Mertkan (Bartu Kiigiikcaglayan)’t odagina almaktadir. Mertkan 20’li
yaslarda, aile tarafindan simartilarak biiyiitiilmiis, kendini gerceklestirememis ve
babasinin giidiimiinde hareket eden bir gen¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lise
egitiminden sonra askere gitmemek i¢in acik 0gretim fakiiltesine kayit yaptirmis okul,
egitim ve dgrencilikle alakas1 olmayan bir karakterdir. Insaat sektdriinde is adami olan
otoriter babasinin ofisinde zaman zaman getir gotiir isleri yapmaktan baska higbir
sorumlulugu olmayan Mertkan, kendi gibi birka¢ zengin arkadasiyla birlikte stirekli bos
bos gezen, pahali arabalara binen, marka {iriinler kullanan, higbir {liretim faaliyetinde
bulunmadigr halde stirekli tiiketen ve kendisini bu sekilde var etmeye calisan bir

karakterdir.

Otoriter, sozde muhatazakar ve milliyetci soylemleri baskin olan babanin (Settar
Tanri6gen) bir minyatiirii olan Mertkan’in hayati tamamen babasinin kontroliindedir.
Hayatinda ailesi ve ¢evresi tarafindan hata ya da yanlis olarak nitelendirilen uyumsuz
davraniglarini, yasadig1 sorunlar1 ¢dzen kisi olarak baba gosterilir. Baba Mertkan’in rol
modeli, koruyucusu ve rehberi olarak lanse edilir. Nitekim filmin sonunda babanin
amacina ulagarak kendi istegine uygun bir Mertkan yarattig1 ve amagsiz, sig diisiinceli,
yonlendirilme gereksinimi duyan oglunu kendi siifinin niteliklerine sahip bir bireye
dontistiirdiigii  goriilmektedir. Mertkan, zaman zaman eve ge¢ kaldiginda ya da
istenmeyen bir davranis sergilediginde otorite olan baba tarafindan cezalandirilir. Bu
ceza bazen elindeki arabasina bir miiddet el koyma, babadan harclik alamama, bazen de
babasinin sahip oldugu santiyeye getir gotir isleri yaptirma olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Mertkan’in babastyla ilk ciddi ¢atismasi, babasi ve ¢evresi tarafindan etnik
kokeni ve sosyoekonomik durumundan 6tiirii 6tekilestirilen Giil (Esme Madra) ile iliski

yasamaya baglamasiyla ortaya ¢ikar.
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Baba kendi milliyetine, ekonomik statiisiine uygun olmayan benimsedigi yasam
standartlarina  sahip olmayan kisaca kendisine benzemeyen Oteki olarak
konumlandirdig1 Giil’tin ogluyla arkadaslik etmesini reddeder. Bu arkadaslig1 istememe
sebeplerini aciklarken o6tekilestirdigi Giil ve onun gibileri din iman bilmez, vatan haini
boliicii ve terdrist olarak tamimlar. Bu noktada babanin milliyet¢i, 1irk¢1 ve sozde
muhafazakar yapist somutlagsmaktadir. Mertkan, ilk catismada babanin otoritesine
boyun eger ve kendilesme, Ozgiir iradeyle hareket etme, Ozgiir bir birey olmak ig¢in
tagimast gereken ozellikleri elde etme miicadelesi olarak ifade edilebilecek bir smav
olarak goriilen bu c¢atismadan maglup c¢ikar, aslinda bdyle bir istegi de
bulunmamaktadir. Baba ve ogul arasinda yasanan bu sézde ¢catismanin galibi baba olur.
Mertkan, babanin otoritesini kabul ederek babanin ¢izdigi yolu benimseyerek,

cogunlugun asli liyeligine ge¢mis olur.
3.5.3. Filmde Genglik Temsillerinin Demografik ozellikleri

Filmde genclik temsilleri Mertkan, Giil, Mertkan’in arkadaslari, Giil’iin ev
arkadast ve kismen Mertkan’in abisi ilizerinden verilmektedir. Filmde odak noktasi
Mertkan’dir. Mertkan yirmili yaslarda, acik Ogretim fakiiltesine kayitli, herhangi bir
sorumlulugu olmayan bir gengtir. Giil de ayn1 yas grubunda olmakla birlikte, bir
tiniversitede oOrglin egitimde Ogrencilik yapan, ayni zamanda gec¢im sikintisiyla
bogusarak alternatifler iiretmeye calisan gen¢ bir kizdir. Yine Giil’tin arkadasi,
tiniversite Ogrencisi bir gen¢ kizdir. Mertkan’in arkadas grubu da kendisiyle benzer
ozellikler tasiyan bir akran grubudur. Filmde ‘gen¢ yetiskinlik® donemi olarak
adlandirabilecegimiz donemde bulunan kisi, Mertkan’in abisidir. Otuzlu yaslarinda, evli
ve bir ¢ocuk babasi olan abi profili babasinin sirketinde ¢alisan, rutin bir hayat siiren bir

karakter olarak karsimiza gikar.
3.5.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Filmde yer alan genclik temsilleri incelendiginde genel olarak genglerin
bagimsizlagamayan, kendi kararlarin1 veremeyen ve aileye, otoriteye bagimli bireyler
olarak temsil edildikleri goriilmektedir. Mertkan ve arkadaglari aileye baska bir deyisle
otorite kabul edilen babaya bagimli karakterler olarak temsil edilir. Giil otoriteyi

reddederek bireysellesmeye calisan ve bu nedenle okumasina izin vermeyen ailesinden
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kacan bir temsildir. Giil’in bu davranis1 bagimsiz bir karakter goriinlimii sergilese de
Merkan’la birlikte olmasi ve zaman zaman onunla evlenme hayalleri kurarak bunu dile
getirerek kurtulusu baska bir erkekte aramasi Giil’tin de bagimli bir karakter oldugunu
gostermekte ayrica kurtulus icin evliligin ¢ikis noktasi olarak verilmesi de eril bakis

acisinin toplumsal yapidaki bakinligina vurgu yapmaktadir.
3.5.5 Filmin Genel Degerlendirmesi

Filmde Mertkan karakteri {izerinden yozlasan, kendi kararlarin1 veremedigi gibi,
saglikli bir kisilik yapist gelistiremeyen bir genclik temsili izlenmektedir. Yine bu
karakterde, ¢ogunlugun ne sekilde diisiindiigii, nasil kalip yargilara sahip oldugu iletisi
gonderilmektedir. Bu geng iizerinden seyirci, toplumumuzda farkli etnik kékene sahip
insanlarin nasil ‘6teki’lestirildigi gergegiyle de ylizlesmektedir. Seyirci, 6tekilestirmenin
yalnizca etnik kokene bagli kalmadigi, simifsal anlamda da sorun yarattigini
gormektedir. Mertkan karakterinin babasi, orta-iist diizey ekonomik gelire sahip bir
adamdir. Giil ise smifsal anlamda, alt simif bir ailenin kizidir. Bu da otoriter baba
tarafindan benimsenmemesinin, istenmemesinin bir diger nedeni olacaktir. Filmde
dikkat ¢eken diger bir nokta, muhafazakar olarak goriinen, esnaflar tarafindan adil,
namuslu ve soziiniin eri olarak nitelendirilen baba karakterinin oglu Mertkan’in bir
taksiciyi zarara ugratmasi sonucu, taksiciye kars1 gosterdigi adaletsiz davranistir. S6zde
dinine, imanina bagli bu karakter aslinda yasadigini iddia ettigi dinin gereklerini yerine
getirmemekte ve bunu kendince yorumlayarak, kurallari istedigi sekilde algilamaktadir.
Yine bu karakterin asir1 milliyetgi tavri ve erkekligin ancak askere gitmekle oldugunu
iddia etmesi, militarist zihniyetin toplumsal yapidaki baskinligina vurgu yapmaktadir.
Babanin torununa oyuncak olarak, plastik bir silah almasi, erkekligini 6ven sozciiklerle
konusmasi kalip yargilarin1 ¢ocukluktan baglayarak aile bireylerine empoze etmeye

basladigin1 gostermektedir.

Mertkan’in annesi roliindeki kadin profiline bakildiginda, otoriteye boyun egen
bir kadin tipi sergilenmektedir. Evlendigi adamla mutlu olamayan kadin, adeta hayati
bosvermis, gelisine yasamaya karar vermistir. Filmin bagka bir tarafindaki Giil
karakteri, bir gen¢ kizin bastirilmaya ¢alisilan davraniglarini, 6zgiirce yasama istegini ve

bu ugurda verdigi miicadeleyi anlatir. Fakir bir ailenin kizi olan Giil, liniversiteyi
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kazanip kacip gelmis olsa da biiyilik sehirde bir¢ok sikinti yasamaya devam etmektedir.
Ornegin sehrin en iicra, yoksul mahallerinden birinde yasamaktadir. Yasamini
siirdlirebilmek ve egitimine devam edebilmek i¢in cesitli islerde ¢alismaktadir. Bu
noktada Giil miicadeleci bir tavir sergilese de Merkan gibi biriyle birlikte olmas1 ve
kurtulusu bir erkekle evlenmektte bulmaya ¢alismasi karekterin zayifligini ve toplumsal
yapidaki eril bakisin varligini1 géstermektedir. Giil’iin {iniversite okumasini geleneklere
aykir1 goren ve bu nedenle onu cezalandirmak isteyen ailesi ise toplumda kadinin nasil
bir konumda oldugunu gostermek adina Onem tasimaktadir. Toplumun birgcok
kesiminde kiz g¢ocuklarimin egitim hakkindan yoksun birakilmasi, kadinlara evde
oturmasi, ¢ocuk dogrumasi ve ev kadini olmasi disinda bir sans verilmemesi ayrica
tizerinde durulmasi gereken bir sorundur. Bu durum kadinin heniiz 6zgiirlesemedigi,
Ozgiirlesmek bir yana temel haklarindan biri olan egitim hakkini bile kullanamadig,
kullanmak igin sinirlart zorladiginda ise tiirlii tiirlii baskilara maruz kaldigi hatta bazen
temel haklarin1 kullanmaya calisan kadiin verdigi miicadelede kendi yasam hakkinin

bile elinden alinabildigini gostermektedir.
3.6. SINAV (2006)

3.6.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Omer Faruk Sorak

Senaryo: Yigit Giiralp

Goriintii yonetmeni: Veli Kuzlu

Kurgu: Cagn Tiirkkan

Oyuncular: Ismail Hacioglu (Mert), Yagmur Atacan (Sinan), Riiya Onal (Gamze),
Caner Ozyurtlu (Kaan), Volkan Demirok(Ulug), Okan Bayiilgen (Levent), Tuba
Biiytikiistiin (Zeynep 0gretmen), Jean Claude Van Damme (Charles)

Yapim: Bocek Yapim
Yapim yili: 2006, Tiirkiye
Ozellikler: Renkli

Siire: 120’
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Filmin Aldig1 Odiiller:
Filme ait herhangi bir 6diil bulunmamaktadir.
3.6.2 Filmin OyKiisii

Yonetmenligini Omer Faruk Sorak’in yaptigi Swmmav filminde farkli ailevi
sorunlar1 olan bir grup lise 6grencisi gencin uygulanan sinav sisteminin zorluklarina
kars1 smav sorularmi calarak, iiniversiteyi kazanmak icin yaptiklarn girisimler
anlatilmaktadir. Mert’in annesi kanser hastasidir ve tek istegi oglunun iiniversiteyi
kazandigint gormektir. Gamze, annesinin dirdirrmdan ve onu evlendirmeye
calismasindan bikmis, bir ¢ikis yolu aramaktadir. Sinan’in polis memuru olan babasi
olduk¢a asabi ve siddet taraftari biridir. Oyle ki isi ogluna ve karisina siddet
uygulamaya kadar vardirmaktadir. Sinan ¢ikisi tiniversiteyi kazanip evden kurtulmakta
aramaktadir. Kaan, hakkiyla kazanma taraftart olan, basarili bir 6grencidir. Ailesi
oldukca iyi niyetli olsa da bilingsiz davranip delikanlinin paniklemesine ve stresinin

artmasina sebep olmaktadir.

Kaan smavi kazanip bir daha bu stresi yasamamak i¢in ¢abalamaktadir. Bir
asiret cocugu olan Ulug da egitimini devam ettirerek hem aile i¢inde gordiigii saygiy1
arttirma hem de iiniversiteli olma hayali kurmaktadir. Herkesin kazanmak icin bir
sebebi oldugundan kafa kafaya vererek, ¢6ziim arayisina girerler ve ¢areyi sinav
sorularin1 ¢almakta bulurlar. Bu durumda onlara yardim edecek kisinin daha 6nce ayni
lisede okuyan, tiim dersleri kopya ile gecen bir kopya ¢ekme uzmani olarak adini
okulun tarihine yazdiran ‘Kolsuz Levo’ lakapli Levent Lemi olduguna karar verirler.

Ama beklemedikleri bir tepkiyle karsilasirlar.

Caresizlik i¢ine distiikleri an Ulug, yillar once ‘sana bor¢landim’ diyen bir
Ingiliz hirsiz dostunu hatirlar ve ondan yardim istemeye karar verir. ingiliz hirsiz
Charles, Ulug icin Tiirkiye’ye gelir ve genglerin hazirladigi plana dahil olur. Gengler
sorulart ¢almay basardiklarini diisiiniir ve sinava girer ama hayatin gercegiyle tam da

sinav aninda karsilasip hayatlarinin dersini alirlar.
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3.6.3. Filmde Yer Alan Genclik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde lise gencligi ele alinmaktadir. Sinan, Gamze, Ulu¢ ve Kaan
karakterlerinin tek isi 6grencilik olarak gosterilmektedir. Sorumlu olduklart baska bir
sey yoktur. Ancak arkadaslarindan birka¢ yas biiyiik olan Mert karakteri, bir yandan
okuluna devam etmeye ¢alisirken bir yandan da hasta annesine bakmak ve yasamini

stirdiirebilmek i¢in bir ayakkab1 magazasinda tezgahtar olarak ¢alismaktadir.
3.6.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Filmdeki karakterlerin hepsi temelde ailede sorun yasamaktadir. Aile i¢inde
yasanan giivensizlikler, psikolojik tacizler karakterlerin sorunlu birer kimlik olarak
karsimiza ¢ikmasina sebep olmaktadir. Mert karakteri, evin liderligini iistlenen, hasta
annesine bakmak ve onu mutlu etmek i¢in olmadik yollar1 deneyecek kadar bagimli ve
duygusal bir karakter olarak goze carpmaktadir. Gamze karakterine baktigimizda evdeki
baskici, otoriter anne ve otorite olamayan, yalnizlasan baba arasinda sikisip kalan bir
gencin 0zgiir bir yasam i¢in ¢ikis arama ¢abalar1 ve ¢irpinislart goriilmektedir. Benzer
bir yap1 Sinan karakterinde de goriilmektedir. Sinan, polis babasinin mafya babalarinin
ayakeist oldugunu goriince adalete olan inanct yok olurken, kendisi ve annesine siddet

uygulayan babasina olan nefreti ve 6fkesi katlanmaktadir.

Filmdeki farkli genclik temsili, Kaan karakteri tizerinden yapilmaktadir. Kaan’in
maruz kaldig psikolojik siddet ve tacizler tamamen ailesinin asir1 ilgisi ve tutumundan
kaynaklanmaktadir. Ayrica Kaan karakteri iizerinden bu yas grubundaki dostluk
iligkisine deginilmektedir. Kaan arkadaslarina asla ‘hayir’ dememekte, onlarla her tiirlii
belanin i¢ine girmekten kaginmamakta ancak sorulari ele gecirdikten sonra sorulari
istemedigini belirterek herkesi biiylik saskinliga ugratmaktadir. Temsili yapilan ‘ideal
geng’ profili; dost canlisi, hayat bir¢ok zorluga maruz biraksa da hak yemeyen ve

vicdan sahibi geng olmay1 gerektirmektedir.
3.6.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Filmde genel anlamda ‘sistem elestirisi’ yapilmakla birlikte, egitim sisteminin
gerek egitimci gerek idareci gerekse 6grenci ayaginin ¢liriidiiglinii, yozlastigini ve bu

yozlasma ve i¢i bosaltilmighgin yalnizca gencleri psikolojik sorunlu bireyler haline
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getirmekle birakmayip, ailelerin de ¢ocuklariyla iletisimsizlik yagamasi ve ¢ocuklarin
aileden kopmasina sebep oldugu mesaji verilmektedir. Sistem en basindan yanlis olarak
kurgulanmistir. Ezberci 6grenci yetistiren, modern teori olan ‘yapilandirmaci egitim
teorisi’ ne ve Ogrencilerin yalnizca iki zeka alanina goére degerlendirmenin yanlis
olacagini, bunun yerine farkli zeka alanlarinin hepsini degerlendirmemiz gerektigini
belirten ‘coklu zeka kurami’ na uygun bir yapilanmasi olmayan bu egitim sistemine
elestiri yapilan filmde, 6grencilerin Onlerine konan engelleri agmak i¢in asosyalleserek
ve hatta vicdani ve insani 0zelliklerinden uzaklasarak yalnizca basar1 odakli yasamaya
baslamasi ve bu yolda yapilacak her seyi miibah gérmesinin bireylerden degil egitim

sisteminden kaynaklandig1 vurgulamaktadir.

Filmden ¢ikarilan bir diger sonu¢ yine Kaan karakteri lizerinden verilmektedir.
Kaan, tiim zorluklara katlanarak sorulari ¢almayr basardiktan sonra vicdaninin sesini
dinleyerek sorulari almay1 reddetmisti. Bu vicdani ve ahlaki davranistan sonra girdigi
simnavda ¢Ozdigii sorulari gayet basit bulmus ve boéylece odiillendirilmisti. Burada
bireyin birseyi basarmasi ve odiillendirilmesi igin bir c¢aba gostermesi ve emek
sarfetmesi gerektigine vurgu yapilmaktadir. Bu noktada bireyin sistemin yanlis oldugu
durumlarda sistemin yanlishigina karst yanlis bir davranista bulunmaktan ziyade,
oncelikle sistemin yanlishgini ortaya ¢ikaracak basariyr sergilemesi ve sonrasinda

gerekli elestirileri yaparak sistemi degistirmek i¢in ¢abalamasi gerektigi yontindedir.
3.7. MUTLULUK (2007)

3.7.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Abdullah Oguz

Senaryo: Abdullah Oguz, Elif Ayan, Kubilay Tuncer, Ziilfii Livaneli

Goriintii yonetmeni: Mirsad Herovic

Kurgu: Levent Celebi

Oyuncular: Ozgii Namal(Meryem), Murat Han (Cemal), Talat Bulut (irfan), Lale
Mansur (Aysel), Mustafa Avkiran (Ali Riza), Emin Giirsoy (Tahsin)

Yapim: Ans Yapim
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Yapim yili: 2007, Tirkiye

Ozellikler: Renkli

Siire: 105’

Filmin Aldig1 Odiiller:

En Iyi Gériintii Yénetmeni Odiilii (1. Yesicam Odiilleri 2008)

En lyi Kadin Oyuncu (6. Pune Uluslararasi Film Festivali-2008)

Halk Jiirisi Odiilii (13. Niirnberg Tiirkiye/Almanya Film Festivali-2008)
En Iyi Miizik (40.Siyad Tiirk Sinemasi Odiilleri -2007)

En Iyi Miizik (40.Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri -2007)

3.7.2 Filmin OyKiisii

Yonetmenligini Abdullah Oguz’un iistlendigi Mutluluk filmi, Ziilfii Livaneli’nin
ayni adli romanindan sinemaya uyarlanmigtir. Kimligi belirsiz biri tarafindan bekareti
bozulan on yedi yasindaki Meryem, amcasinin oglu Cemal askerden gelip onu
Oldiirmek i¢in uzaklara gotiirene kadar bir ahirda tutulur. Meryem yasayan bir 6liiye
donmiistiir. Oylesine suskun ve tiikenmistir ki eli kolu bagl bir sekilde tutuldugu ahirda
yasamak i¢in bir caba gostermeden 6liimii bekler. Babasi kizi i¢in kahrolsa da yiiz yillik
geleneklerinin buyurdugu emir bellidir. Meryem ‘kirli’ dir ve ailesinin namusuna leke
diisiirmiis, baslarin1 6ne egmistir. Haliyle bu kara lekenin temizlenmesi gerekmektedir.
Cemal askerden dondiigiinde aile meclisinin ona yiikledigi ilk vazife Meryem’i

Istanbul’a gétiiriip onu orda dldiirerek, ailenin namusunu temizlemektir.

Cemal, Meryem’i 6ldiirmek {izere yanina alip yola koyulur. Bir yandan geng
kizin kirli oldugunu diisiiniip ondan tiksinse de bir yandan i¢inde filizlenen ask geng
kiz1 6ldiirmesine engel olur. Cemal bu ikilem iginde kivranirken, rastgele tanistiklari
profesdr irfan sayesinde hayata ve olaylara baska bir agidan bakmayr 6grenir ve
Meryem’in kirli oldugu diisiincesinden kurtulur. Bu ikilemin iginden siyrildiginda ise
gergegin pesine diiser ancak 6grendikleri onu derinden yaralar. Cemal, sevdigi kadinin
yani Meryem’in tecaviizciisiiyle yiizlesmek icin topraklarina geri doner ve aci gergegi

Ogrenir; tecaviizcii Meryem’in amcasi, Cemal’in babasi Ali Riza’dir. Tahsin olanlari
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ogrenince abisi Ali Riza’yr vurur, Cemal de sevdigi kizin yanina doner. Filmde
romanda gerc¢eklesen sondan farkli bir son vardir ¢iinkii romanda Meryem, kaldiklari
sahil kasabasinda is¢i olan bir ailenin ogluna asik olarak onlarin yaninda kalirken,

Cemal yoluna tek basina devam etmektedir.
3.7.3. Filmde Yer Alan Genglik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde temsili yapilan genclerin demografik 6zelliklerine bakildiginda, Meryem
karakterinin egitimsiz ve pasif oldugu goriilmektedir. Genglik temsillerine bakildiginda
egitimsiz, aileye bagimli, gelenek ve gorenekler dogrultusunda yasayan bireyler goze

carpmaktadir.
3.7.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Filmde Giineydogu Anadolu Bolgesinde yasayan iki gencin hikayesi ve karakter
ozellikleri lizerinden aslinda Tiirkiye'nin farkli bolgelerinde yasayan tiim gencleriyle
ilgili bir genelleme yapilmakta ve bolge insaninin geleneklerine ve goreneklerine dair
bir kaniya varilmaktadir. Cemal karakteri, giinah-ayip-namus kaliplarinin iginde sikisip
kalan gelenekgi bir yapida gosterilmektedir. Oyle ki, askerdeyken uykusunda cinsel
iliski yasayip bosaldiginda ertesi glin uyanip buz gibi soguk bir suyla yikanip, yasadigi
sugluluk duygusundan kurtulmak i¢in durmadan af dilemektedir. Meryem karakterinin
yaptiklar1 ve hayata bakisi ise bolgedeki ve hatta iilkenin genelinde kizlarin tecaviizlere
maruz kalip, 6liimlere mahkum edilse bile sustugunu, sorgulama, ka¢ma hakkim
kullanamadigini, 06zgilirliigli elinden alinmig birer nesne olarak var oldugunu

gostermektedir.

Filmdeki erkek gen¢ karakter Cemal, geleneklerine siki sikiya bagli, ataerkil
anlayisa sahip bir delikanhidir. Oyle ki asik oldugu gen¢ kiza karsi hissettikleri,
Meryem’e olan tutkusu bile bu anlayistan gelen kati kurallarin1 degistirmesi, tabularini
yikmasi i¢in yeterli olmamaktadir. Cemal karakterinin bir diger 6zelligi, duygusalligi ve
egitimli bir bireyin tavsiyeleri ve yOnlendirmeleriyle fikirlerini esnetebilmesi ve
degistirebilmesidir. Yani aslinda Cemal, sorgulayabilen ve sorguladiginda ugruna
sevdigi kadindan vazgectigi degerlerinin i¢inin bosaltilmis oldugunu gorerek,

duvarlarini yikabilen bir gengtir.
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Meryem karakteri, lilkemizde hala—konusamayan-sesini duyuramayan, ¢iglik
atamadan Oliime mahkum edilen genclerimizin gercekligini anlatmaktadir. Meryem
yillar yili i¢inde bulundugu geleneksel yapinin sinirlarini agamamistir. Sonunda da
heniiz ¢ocuk yastaki kalbi ve beyninin kaldiramayacagi bir darbe almig, bu darbeden
sonra kendisine ¢izilen kadere mahkumiyeti kabul etmis, sessizce sonunu beklemeye

koyulmustur.
3.7.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Film, Tiirkiye’nin kanayan bir yarasina parmak basmaktadir. Susmaya mahkum
edilen, egitimsiz birakilan gen¢ kizlarin tiirlii taciz ve tecaviizlere ugramasi ve bunun
sonucunda suglu olarak gosterilip, 6liime mahkum edilmeleri temasini islerken, ensest
iligkiler de carpict bir gergeklikle ele alinmaktadir. Bu film, dinin ve torelerin tamamen
cikarlar dogrultusunda kullanildigi, yargisiz infazlara sebep oldugu ve insanlar
uyusturan, sorgulama gereksinimlerini yok eden olgular olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
Bu iki kavramin 6zellikle iilkenin birgok bolgesinde yasayan insanda yarattigi tahribat

gosterilmektedir.

Ote yandan batida yasayan, fazlaca batililasan bireylerin de insani degerlerini
kaybetmeye basladigini, farkli bir sekilde yozlastigini, ¢agdas ve modern olarak
nitelendirdikleri tutum ve davranislan sergilerken bunu sadece goriintiide yaptiklari i¢in
aslinda kendilerine yabacilastiklarini, kimliksizlestiklerini vurgulamaktadir. Bu
bireylerde goriilen aile ici iliskilerdeki ylizeysellik, kopukluklar, asir1 Ozgiirlik
sebebiyle iligkilerin Oonemini yitirmesi ve yalnizlasma, kendine yabancilagma gibi
unsurlar  filmde  vurgulanmaktadir. Elit  tabakanin  elit  kiiltiirii  olarak
nitelendirebilecegimiz akademi cevresindeki iliskilerin samimiyetten ne kadar uzak
oldugu ve iginde insani birtakim duygulara sahip olan bireyleri nasil bogup tiiketmeye
calistigi gosterilmektedir. Tiim bunlarin disinda bu cevrelerde yasayan bireylerin
halktan yani toplumdan ne kadar kopuk yasadigimi ve aslinda halka ne kadar

yabancilastig1 anlatilmaktadir.

Ne gilineydogu ve i¢ bolgelerde yasanan baskici ve toreci anlayisin ne de kendi
insanina yabancilagtiran asir1 batili yaklagimin dogru olmadig: sonucuna ulagilmaktadir.

O halde tilkenin iki ayr1 ucunda iki farkli diinya vardir. Birinde sessiz ¢igliklariyla 6len
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kadinlar, 6te yanda hayatin gercekliginden kopmus, yabancilasmis insanlar. Mutluluk
filmi, mutlulugun; ne geleneklere korii koriine, sorgulamadan baglanmakla nede
kendine ve topluma yabancilasmakla elde edilmesinin miimkiin olmadigini

vurgulamaktadir.

3.8. NEFES: VATAN SAGOLSUN (2009)

3.8.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Levent Semerci

Senaryo: Levent Semerci, Hakan Evrensel, M. Ilker Altinay
Goriintii yonetmeni: Levent Semerci, Vedat Ozdemir
Kurgu: Erkan Erdem- Levent Semerci

Oyuncular: Mete Horozoglu, Birce Akalay, ilker Kizmaz, Emre Yetim, Baris Bagci,
Engin Baykal, Ozgiir Eren Kog, Gokge Ozyol

Yapim: Levent Semerci

Yapim yili: 2009, Tiirkiye

Ozellikler: Renkli

Siire: 128’

Filmin Aldig1 Odiiller:

2009- Altin Bamya Odiilii

2010- 3. Yesilgam Odiilleri En Iyi Film Odiilii

2010- 3. Yesilgam Odiilleri En lyi ilk Film Odiilii

17. Adana Altin Koza Film Festivali En Iyi Yonetmen Odiilii
3.8.2 Filmin OyKiisii

Film, kirk kisilik asker grubu ve Mete Yiizbasi’nin giineydogunun Irak
sinirindaki bir karakolda terdre karsi verdigi miicadeleyi anlatmaktadir. Yiizbasinin
askerleri farkli bolgelerden bir araya gelmistir. Film birka¢ askerin yakinlastirilan

hikayesi iizerinden tiim askerlerin sorunlarmna, korkularina ve yalnizliklarina
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deginmektedir. Yiizbasi iyi ve kontrollii bir adamdir ancak asker arkadasinin teror
orgiitii iiyeleri tarafindan oldiiriilmesinden sonra 6fkesi ve kini ¢ok biiyiir. Isi, yaral
olan bir teror Orgiitii liyesini ele gegirdiginde tedavisiz birakip Oliime terk etmeyi
diistinecek kadar kontrolsiizlesmeye vardirir. Bir yandan ¢ok yakin siirdaki terdr
orgitli lideriyle ugrasirken bir yandan da askerlerine askerlik dersi vermeye
calismaktadir. Yasadiklarindan ¢ok bunalan yiizbasi, geride biraktig1 askina ¢ok biiyiik
bir 6zlem duymakta ve bu onu daha da caresizlestirmektedir. Son olarak terdr orgiitii
liderinin sevdigi kadin ele gecirilince catisma kaginilmaz olur. Terdr orgiitii iiyeleri
saldirtya baslar ve isler ¢igirindan ¢ikar. Catisma siirerken, ylizbasi 6liimiinii beklemeye

karar verir. Ve seyirci, ylizbasinin kendiyle olan hesaplagsmasina tanik olur.
3.8.3. Filmde Yer Alan Genglik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde askerlik cagindaki gencler temsil edilmektedir. Yirmili yaslarda ve farkli
egitim diizeyindeki bu gengler, Anadolu’nun farkli cografyalarindan vatani gorevlerini
yapmak i¢in gelmektedirler. Burada beraber gecirdikleri siire i¢inde, hikayeleri
tizerinden egitim durumlarindan ve sosyoekonomik durumlarina kadar onlarla ilgili
bir¢ok bilgiyi dgreniriz. Gelen genglerin iginde iiniversite mezunu gengler bulunmakla
birlikte ¢ogunlugu egitim diizeyi diisiik vasifsiz gengler olusturmaktadir. Anadolu’nun
farkli bolgelerinden gelen gencler arasinda kiiltiir aligverisi olurken, seyirci bir yandan
da etnik ve kiiltiirel yapilarindan kaynaklanan catismalarina sahit olmaktadir. Genglerin
¢ogunun egitim diizeyi diisiiktiir. Kirsal kesimde yasayan ve gelir diizeyi diisiik ailelerin

cocuklarinin ¢ogunlukta olmasi yine dikkat ¢ekici bir noktadir.
3.8.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Militarizmin gengler iizerindeki etkisinin anlatildigi filmde, genglerin ortak
noktast saf ve temiz duygularla sistemin icine dahil olmalanidir. Her geng,
cocuklugundan beri ‘vatani gorev’ olarak Ogretilen, ‘tam erkek olma’ i¢in gecilmesi
gereken bir sinav olarak tanimlanan askerlik 6devini yapmaya gelirken, militarist
diisiincenin ve sistemin onlar iizerindeki etkisinden bir haber olarak gosterilmektedir.
Cografyalar farkli olsa da gencler i¢in amag¢ aynidir. Amag, vatani savunmak ve huzuru,
birligi korumaktir. Bu yas grubundaki genclerde gozlenen bir diger karakteristik 6zellik

asir1 heyecanli, inangli ve yasama tutkuyla bagl olduklar1 gercegidir. Bu baglilik onlar1
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bir tiir korkuya itse de i¢cinde bulunduklari toplumun onayimi almak ve devletin dayattigi
sorumlulugu yerine getirip kurtulmak i¢in tiim korkularinin iizerine giderek askere
gitmislerdir. Bu anlamda karakter Ozellikleri genel olarak benzer bir yapida
gosterilmektedir. Keza askerlik gorevini yapmak icin gelen gengler, aym seyler i¢in
kaygilanmakta, ayn1 seylere giilmekte, aym seylerden korkmaktadir. Askere gelen
gengler ayni yas grubunda olmasina ve bulunduklari konum geregi benzer is ve
gorevleri yapmalarma ragmen geldikleri aile, kiiltiir, degerler, egitim diizeyi,
sosyoekonomik ve politik yapilarin farkli olmasi biitiin karekterlerin her nekadar asker

ad1 altinda tektiplestirilse de farkli birer birey olduklarina vurgu yapmaktadir.
3.8.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Film genel olarak degerlendirildiginde askerlik kurumu ve zorunlu askerlik
konusu ele alinmaktadir. Ulkede yasanan olaylar terdrizmin toplumsal yasamda yarattig
derin tahribatlar ve askerlik sisteminin birey iizerindeki psikolojik etkileri insani bir
bakis acisiyla ele alinmistir. Filmde genglerin vatani koruma 6devini yerine getirmek
icin hayatlarin1 kaybetme riskiyle karsilagtiklarini ve bu nedenle hayatlarini
kaybettiklerini gostermektedir. Ulkede yasanan olaylarin medya tarafindan nasil
manipiile edildigi, insan hayatinin belirli amaglar ugruna nasil hige sayildigi, medyanin
yasananlar tizerinden nasil nemalanmaya c¢alistigi vurgulanmustir. Ayrica asker ve
terorist Orgiit iyeleri karsithigr {izerinden bireylerin duygu, diisiince ve psikolojik

durumlar verilerek yasananlar yansitilmaya caligilmistir.

Filmde Yiizbas1 Mete’nin sevdigi kadina yazdig1 mektup, insan yasami ve vatan
savunmasint, halkin ve devletin vatandasa dayattig1 degerlerin karsilastirmasi seklindeki
bir belge niteligini tasimaktadir. Bu mektup yiizbasinin duygular1 aracilifiyla aslinda
biitiin askerlerin duygularinin temsili olarak verilen bir mesaji icermekte, hicbir seyin,
higbir degerin insan yasamindan daha onemli olmadigina vurgu yapmaktadir. Orada
bulunan biitlin askerlerin ve diger orgiit liyelerinin 6zlinde insan oldugu kendilerine ait
yasamlar1 oldugu ve toplum tarafindan mekanik birer robot olarak algilanmalarinin veya
sadece gorevi yerine getirmekle sorumlu mekanik bireyler olmadiklarinin altim
cizmektedir. Bu anlamda filmin genel itibariyle, ¢ok yonlii ve insani bir bakis agistyla

konuyu ele aldigi goriilmektedir. Film ayrica yasanan savaslarin, catismalarin insan
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hayatin1 nasil tahrip ettigini ve genglerin bu siirecte ne kadar olumsuz etkilendigini

gostermesi agisindan énemlidir.

3.9. IKi GENC KIZ (2005)

3.9.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Kutlug Ataman

Senaryo: Kutlug Ataman, Perihan Magden

Goriintii yonetmeni: Emre Erkmen

Kurgu: Kutlug Ataman

Oyuncular: Hiilya Avsar, Feride Cetin, Vildan Atasever, Sezgi Mengi, Murat Prosgiler
Yapim: Murat Celikkan, Giilen Hurley

Yapim yili: 2005, Tiirkiye

Ozellikler: Renkli

Siire: 107’

Filmin Aldig1 Odiiller:

2005- 42. Altin Portakal Film Festivali ‘En Iyi Yénetmen Odiilii’

2005- 42. Altin Portakal Film Festivali ‘En Iyi 2. Film, Jiiri Ozel Odiilii’
2005- 42. Altin Portakal Film Festivali ‘En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii -Vildan Atasever’
2005- 42. Altin Portakal Film Festivali ‘En Iyi Goriintii Y6netmeni Odiilii’
2005- 42. Altin Portakal Film Festivali ‘En Iyi Ses Tasarim Ve Miksaj Odiilii’
2006- 17. Ankara Uluslararast Film Festivali ‘En lyi Film Odiilii’

2006- 17. Ankara Uluslararas Film Festivali ‘En Iyi Senaryo Odiilii’

2006- 17. Ankara Uluslararas1 Film Festivali ‘En Iyi Yénetmen Odiilii’

2006- 17. Ankara Uluslararas1 Film Festivali ‘Umut Veren Gen¢ Kadm Oyuncu Odiilii-
Feride Cetin’
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2006- Asya Sinemas1 Film Festivali ‘Jiiri Ozel Odiilii’

2006- Sinema Yazarlar1 Dernegi ‘En lyi Film Miizigi Odiilii’

2006- 25. Uluslararasi istanbul Film Festivali ‘En Iyi Yonetmen Odiilii’
3.9.2 Filmin OyKiisii

Film, Leman ve kiz1 Handan ile, aniden hayatlarina dahil olan Behiye’nin basina
gelenleri konu edinmektedir. Leman, yillar 6nce kocasi tarafindan terk edilmis, kiiciik
kiztyla ortada kalmistir. Hayatini siirdiirebilmek ve kii¢iik kizina bakabilmek i¢in tiirli
arayiglara giren gen¢ kadin, sonunda viicudunu kullanarak para kazanmaya karar
vermistir. Para kazanabilmek i¢in c¢arpik iliskiler yasayan Leman, tiim esnafa borglu
oldugu halde eline gecen paray1 liikks i¢cin harcamaktadir. Kizt Handan, annesinin neler
yaptiginin farkinda oldugu gibi, asir1 6zgiirliikten ve sevgisizlikten bunalmis, bir ¢ikis
yolu arayisina girmistir. Annesi, Handan’in {iniversiteyi kazanmasii her seyden g¢ok
istese de Handan okuldan bikmis, gelecegi icin bambagska planlar yapmaya baglamstir.
Yalnizligin ve bunalimin tam ortasinda oldugu bu dénemde hayatina ‘Behiye’ isimli
geng kizin dahil olmasiyla hayatina renk ve heyecan gelmistir. Behiye, bambagka bir

aile yapis1 ve kiiltiirden gelme, iiniversite 6grencisi bir geng kizdir.

Baskici abisi, anne ve babasindan usanmis, 6zgiirlesme arayisina girmistir. Bu
ortak amaglar1 gen¢ kizlarin daha da yakinlagsmasina ve yalnizliklarin1 gidermelerine
yardimc1 olmaktadir. Beraber c¢ilginca seyler yapmaya ve korkularinin iistiine gitmeye
baslamaktadirlar. Behiye, Handan’a kars1 garip hisler icine girse de Handan zengin ve
inlii olma hayalleri kurmaktadir. Hikayenin sonunda bu iki gen¢ kiz, yollarinin

bambaska olduguna karar vermekte ve herkes kendi gercekligine donmektedir.
3.9.3. Filmde Yer Alan Genclik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmdeki genc¢ karakterler olan Handan, Behiye, Behiye’nin agabeyi ve Erim’in
demografik 6zelliklerine bakildiginda Handan karakterinin 6grenci oldugu ve gec¢imini
annesinden aldig1 hargliklarla siirdiirdiigli, Ogrencilik disinda bir isi olmadig
gorilmektedir. Behiye karakteri de iiniversite 6grencisi bir gen¢ kizdir. Basarili bir
ogrenci oldugu igin iyi bir okulu kazanmistir, okulun sagladigi imkanlar ve ailesinin
katkilariyla gecinmeye caligmaktadir. Behiye’'nin agabeyi, otuzlu yaslarinda bir is¢idir.
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Gegimini ¢alistig1 isten saglayan geng adam, egitimsiz bir birey olarak gosterilmektedir.
Erim karakteri de ogrencidir. Zengin bir ailenin oglu oldugundan ge¢im sikintisi
cekmemekte, her ihtiyaci ailesi tarafindan fazlaca karsilanmaktadir. Yapmas: gereken

tek is 6grencilik olarak gdsterilmektedir. Sorumlu oldugu baska bir is bulunmamaktadir.
3.9.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Filmdeki gen¢ karakterlere bakildiginda, genglerin bozuk kisilik yapilarinin
temelinde aile faktoriiniin biiyiik 6lciide etkili oldugu gozlenmektedir. Aile yapisinin
kisilik gelisimine olan etkisi bireylerin yasamlarinin belirli bir doénemiyle sinirl
kalmayip, yasamlarin1 genis bir yelpazede etkilemektedir. Karakterler {izerinden varilan
bir diger sonug, genglerde benzer sebeplerden dolayr yasanan yalmizlik hissidir.
Yalnizlagan gencler, olmadik yollara sapmakta ve yalnizliklarin1 gidermek i¢in tiirlii
denemeler yapmaktadir. Oyle ki, yalmizlik hissi bazi noktalarda bireylerin cinsel
yonelimlerinin farklilagmasina sebep olabilmektedir. Bu baglamda 6rnek olarak verilen
Behiye karakterinin, abisi ve babasinin baskici tutumuna, hayata bakisina ve bu geng
kizin yagamina olan miidahalelerinden dolay1 gen¢ kiz erkeklere karsi olumsuz hisler
gelistirmeye baslamig, bunun sonucunda hemcinslerine yakinlagma egilimi géstermeye

baglamistir.

Filmde gengligin i¢inde bulundugu diger bir durum da, zengin genglerinin
diinyay1 algilama seklidir. Para ve seks iizerine kurulu bir diinyada yasayan gengler,
hayatin zorluklarindan, 6liimlerden, felaketlerden bir haber yasayan bireyler olarak
gosterilmektedir. Bu ornek sosyoekonomik gelir diizeyi yiiksek ailelere mensup
genglerin hazci ve toplumsal olaylara duyarsiz bir tavir sergilediklerini gostermektedir.
Yasam kosullarinin kendilerine sagladigi olanaklar1 kendi kisisel zevkleri ve eglence
icin kullanan bu tip genglerin i¢inin bosaltilmig, yoz ve anlamsiz hayatlarina vurgu
yapar. Handan karekteri lizerinden ise {inlii olma, zengin olma ve kendini bu sekilde var

etmeye calisan, kendi gercekliginden kagan, amagsiz genglige vurgu yapilmaktadir.
3.9.5. Filmin Genel Degerlendirmesi
Filmde genel anlamda yalnizlagsma, aile iliskilerinin bireyin yasamini ne olgiide

ve ne sekilde etkiledigi konular1 ele alinmaktadir. Farkli aile yapilarinda yetisen
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genclerin hayata bakislarinin ve iyi bir gelecek algilarinin irdelendigi filmde, gencligin
genel anlamda yozlagsmis, kendine ve degerlerine yabancilasmis bir yapida oldugu
goriilmektedir. Ciinkii filmdeki tiim karakterler, yalnizca kendi gergekligini yasayan,
diinyada ve kendi iilkelerinde yasayan diger genglerin durumundan bir haber olan
genglerdir. Filmde genclerin yalnizca sosyal-sinifsal durumlarina deginilmis, bunun
etkileri ele alinmigtir. Bu anlamda filmde gengligin siyasi olaylara bakisi veya ideolojik
yapist ile ilgili bir mesaj olmadig1 goriilmektedir. Bir kitap uyarlamasi olan filmde,
kitabin gercekligine bagl kalinmis, sinirlar buna gore ¢izilmistir. Acikca belirtilmemis
olsa da filmde lezbiyenlik temasi bulunmaktadir. Farkli bir egilimin sebebinin, bir
kadinin karsi cinsteki bireyleri algilama seklinin verdigi tiksintiden kaynaklandigi imasi
yapilmistir. Film, yaygmn bir kani olan, baski altinda yetisen yani lizerinde otorite
kurularak yetisen bir ¢ocugun daha diizgiin bir kisilik yapisina sahip olacagi
diisiincesinin yanlisligin1 da gozler oniine sermektedir. Bu kaninin aksine otoriter bir
tutumla yetistirilen bir cocugun 6zgiirliigiin eksikligini en az yasamsal ihtiyaclar kadar
hissettigini ve buna kavusmak icin ¢irpinsa ve hatta elde etse de saplantili, bozuk bir
kisilik yapisina mahkum oldugu goriilmektedir. Ve yine bir diger kaninin aksine, asir
Ozgiirliik i¢inde biiyiitiilen ¢cocuklarin da saglikli bir benlik biitiinliigiine kavusmasinin
miimkiin olmadigi goriilmektedir. Bu baglamda burada filmin bir diger mesaji,
ailelerinin ¢ocuklarini yetistirirken dengeli davranmasi gerektigi, agir1 uglara kagmamasi
gerektigi olarak degerlendirilebilmektedir. Sonug olarak /ki Gen¢ Kiz filminin hayata
kendi pencerelerinden bakan, toplumu ve yasanan gerceklikleri gormekten uzak
toplumsal olaylara karsi duyarsiz, aile iliskileri sorunlu, baska hayatlara 6zenen,
degerlerini kaybetmis, bireysel hazlar1 6n planda tutan, Ozenti ve kendini

gerceklestirememis genglik temsillerine yer verdigi goriilmektedir.
3.10. ZENNE (2011)

3.10.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Caner Alper, Mehmet Binay

Senaryo: Caner Alper

Goriintii yonetmeni: Norayr Kasper
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Kurgu: Jasmin Guso

Oyuncular: Erkan Avci, Jale Arikan, Tolga Tekin, Riichan Caligkur, Tilbe Saran
Yapim: Hiilya Duyar, Aykut Kayacik

Yapim yili: 2011, Tiirkiye

Ozellikler: Renkli

Siire: 101°

Filmin Aldig1 Odiiller:

48. Uluslararasi1 Altin Portakal Film Festivali En Iyi Ik Film Odiilii

48. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali En Iyi Yardimec1 Kadin Oyuncu Odiilii
48. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu Odiilii

Ulusal En Iyi Uzun Metraj Film SIYAD Jiirisi Odiilii: “Zenne” (M. Caner Alper —
Mehmet Binay)

SIYAD Ulusal Film Odiilleri En Iyi Goriintii Yonetmeni Odiilii
SIYAD Ulusal Film Odiilleri En lyi Film Odiilii
3.10.2 Filmin OyKiisii

Filmin oykiisii, iilkemizde yasanan ger¢ek bir olaydan esinlenerek kaleme
alinmustir. Gelenekgi bir ailenin oglu olan Ahmet Yildiz farkli cinsel yonelime sahip bir
bireydir. Ve bu sebeple babasi tarafindan oldiirtilmistiir. Filmin kurgusal Gykiisiine
bakildiginda, ti¢ farkli karakterin bir rastlanti sonucu bir araya gelmesi ve siki bir
dostluk kurmalar1 iizerinden anlatilan bir hikayeyle karsilasilmaktadir. Hikayenin
baskahramanlarindan Ahmet, iiniversite 0grencisi olan zeki bir gengtir. Daniel Bert,
zennelerle ilgili ¢aligma yapmak i¢in gelen iinlii Alman fotografcidir. Can ise binbagi
olan babasimi ter6ér olaylarinda kaybetmis, saglikli olarak askere giden abisini de
dondiiglinde ruhen hastalikli olarak géren ve bu sebeplerle annesi tarafindan askere

gonderilmemek istenen, hayatin1 ‘zennelik’ yaparak siirdiirmeye ¢aligan bir genctir.

Can, farkli cinsel bir yonelime sahip olmasina ragmen fiziksel anlamda bu tiir bir

birlikteligi kabul de etmemektedir. Yani egiliminin farkli oldugunun farkinda olmakla
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birlikte, bu tiir bir birliktelik yasamamaktadir, yasayanlara karsi tutumu da net
olmamakla birlikte biraz mesafelidir. Ahmet, Can araciligi ile Daniel Bert ile tanisir ve
iligkileri baslar. Daniel, zaman i¢inde Ahmet’in ondan bir sey sakladigini hisseder.
Ahmet’i takip etmeye basladiginda, iri yar1 bir adamla bulustugunu ve bu adama
oldukga yiiklii miktarda para verdigini goriir. Sorup sorusturdugunda ise Ahmet’in ac1
gercegiyle yiizlesir. Annesi Ahmet’i takip etmesi i¢in pesine bir adam takmustir, bu
adam da gen¢ adamin sirrin1 6grenince bunu kullanmaya baslamis, eger para vermezse
bunu ailesine anlatacagini sdylemistir. Ahmet de caresizlik i¢inde ¢alisip kazandigi tiim
parayl bu adama vermeye baglamistir. Hal boyle iken, Ahmet yasadiklarindan bunalip
durumu babasina anlatmaya karar verir. Bir yandan da askerlikten kurtularak, vizesini
alip sevgilisi Daniel ile birlikte Almanya’ya kagma planlarina baglar. Can da askerlik
yapmak istemediginden ¢are arayisindadir. Ancak askerlik subesinden onay alabilmek
icin cinsel iligki esnasinda ¢ekilmis fotograflara ihtiyaci vardir. Ama o, boyle bir iligki
yasamak istememektedir. Bu sebeple caresizlik icindedir. Can, askerlik subesine
zennelik kiyafetleri ile gider ancak bu onlar i¢in tatmin edici bir kanit degildir, Can’a
cinsel tacizde bulunurlar. Can, siddete ugramis olsa da ¢iirlik raporunu almayi basarir ve
bir dans okulu acarak hayatina devam eder. Ahmet ise cinsel iligski esnasinda c¢ekilmis
fotograflariyla subeye basvurunca ciiriik raporunu alir. Tiim islemlerini hallettikten
sonra, sevgilisi ile ertesi giin yola ¢ikmak i¢in hazirliga baglar. Gitmeden 6nce babasini
arayarak cinsel kimligi ile ilgili gercegi anlatir. Yola ¢ikmadan onceki gece Daniel’in
dondurma istemesi ilizerine evden ¢ikar. Dondurmayi alip eve dondiigli esnada sokak

ortasinda babasi tarafindan dldiiriiliir.
3.10.3. Filmde Yer Alan Genclik Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Ahmet, yirmili yaslarinda bir {iniversite 6grencisidir. Gegimini ailesinden gelen
para disinda, matematik ve fizik derslerinden 6zel ders vererek kazanan zeki bir
ogrencidir. Filmin diger bir gen¢ karakteri olan Can ise, yasadigi askerlik sorunu
yiiziinden diizenli bir ig bulamamakta, yalnizca ‘zennelik’ yaparak ge¢imini saglamaya
calismaktadir. Askere gotiiriilme korkusu yliziinden dogru diiriist sokaga dahi ¢ikamaz
ve kagak bir yasam siirer. Canin abisi ise gittigi askerlik gérevi sonucu akli dengesini

kaybetmis ve bakima muhta¢ bir hale gelmistir. Ahmet’in kizkardesi ise Ahmet’le

98



birlikte Istanbul’da yasamakta ve okumaktadir. Ancak annesinin baskisi ve ekonomik
kosullarin uygun olmadiginin ileri siiriilmesi tizerine okuldan alinir ve Urfa’ya ailesinin

yanina donmek zorunda kalir.
3.10.4. Gengligin Durumu/ Filmdeki Gen¢ Karakterlerin Analizi

Filmdeki Ahmet karakteri, duygusal, anlayish, empati kurabilen ve yer yer
kurdugu empati sebebiyle duygusal ¢okiintii yasayan, gelenekleri ve istedikleri yani
ideal benligi ile gercek benligi arasina sikisip kalan bir geng profili ¢izmektedir. Ne
olmak istediginin, nasil yasamak istediginin farkindadir ama ailesini hi¢e saymayacak,
onlart iizmemek i¢in gergek kimligini gizleyecek kadar vefali ve duygusal bir kisilik
yapisindadir. Ancak Daniel ile bir iliski yasamaya basladiktan sonra ne kadar savasirsa
savassin, ger¢ek kimliginden, oldugu kisi olmaktan kurtulamayacagini anlar ve olmasi
gereken kisiyi oynamaktan vazgecer. Kendi gergek kimligini dnce kendisi kabul eder
sonra da bunun biitiin sonuglarini1 goze alarak ailesiyle paylasir. Filmdeki Can karakteri
de duygusal bir karakter yapisi gostermektedir. Kimliginin zorlagtirdig1 hayat1 yasarken
bir yandan da ailesinden geriye kalan saglikli tek kisi olan annesini lizdligl i¢in yikim
yasamaktadir. Kendini inkar etmemekte, oldugu gibi davranmakta ve mutlu oldugu isi
yapmaktadir. Ancak resmi sorumluluklar, prosediirler onun hayatin1 ¢ekilmez bir hale
getirmistir. Sonug itibariyle filmde temsili yapilan genglik karakterleri iizerinden,
gergek cinsel kimlikleri ile toplumun dayattigi kimlikleri arasinda gidip gelen, sonunda
ise gercek kimliklerinden siyrilmanin imkansiz oldugunu anlayarak, her zorluguna
ragmen hayati gergek kimlikleriyle yasamaya karar veren genclik temsillerine yer

verilmektedir.
3.10.5. Filmin Genel Degerlendirmesi

Zenne filminde farkli cinsel yonelime sahip bireylerin yasadigi sorunlar ele
alimmaktadir. Farkli cinsel yonelime sahip genglerin toplumsal yasamin igerisinde
kendini ifade edememesi, kabul gormemesi ve diglanmasi sonucu hayati ne kadar biiyiik
zorluklarla yasadigi, bu zorluklar1 olusturan nedenin ise diger insanlarin onlara bakis
acilar1 ve kalip yargilarmi kiramamalar1 oldugu vurgulanmaktadir. Filmde diger bir
mesaj da farkli cinsel yonelimlere sahip bir bireyin dogu ya da bati1 kokenli olmasinin,

yasadig1 zorluklar1 degistirmedigini ancak doguda hala toreye uyma geleneginin devam
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etmesi ve insanlarin bir baska bireyin cinsel yonelimi yiiziinden namuslarina leke
distiigiinii diisiinebilmesi sebebiyle, dogu kokenli ailelerin ¢ocuklart 6liime mahkum
edilebildigi gergegini gostermektir. Bu anlamda dogu ve bati kokenli ailelerin farkli
cinsel yonelime sahip c¢ocuklari arasinda bir farklibk oldugu wvurgusu dikkat
cekmektedir. Yine bu filmde dikkat ¢eken bir diger nokta ‘anne’ faktoriidiir. Glineydogu
kokenli bir ailenin ¢ocugu olan Ahmet’in annesi ne kadar sert ve gelenekg¢i bir tutum
izleyerek, oglunun dliimiine sebep olmakta ise bat1 kokenli bir aileden gelen Can’in
annesi, cocugunu her tiirlii beladan korumak icin ¢irpinmakta, onu yasatabilmek icin
savas vermektedir. Bu anlamda iki farkli anne arasinda gelisim psikologu olan
Rogers’in ‘kosulsuz kabul’ kavrami ag¢isindan farklilik goériilmektedir (Deniz, 2007:
350-351, Unlii, 2011: 79). Can’n annesi ¢ocugunu kosulsuz kabul ile kucakladig igin
Can yagamina devam edebilmektedir. Ahmet’in annesi ise ¢ocugunun bu 6zelligini,
kafasindaki kaliplara sigdiramadigi ve onu oldugu gibi kabullenmedigi i¢cin Ahmet’i
hayatinin baharinda 6liime terk etmektedir. Filmde diger bir vurgu devletin cinsiyetgi
politikalarina yoneliktir. Devlet, farkli cinsel kimlige sahip olan vatandaslarina sahip
c¢itkmamakta, onlarin yasam haklarinin elinden alinmamasi igin gerekli Onlemleri

almamaktadir.

Bunun yam sira devletin tiirlii kademelerindeki kisiler-askerlik subesindekiler
gibi- cinsel yonelimi farkli olan bireylere, insani bir sekilde davranmamakta, bir insani
asagilayabilecek ne varsa sOylemekte ve karsilarindaki bireylerin kisiligini hice sayan
davraniglar sergilemektedir. Sonug itibariyle, toplumun biitiin yapilarindaki algilar
nedeniyle (sokaktaki insandan devletin biitiin kurumlarina) farkli cinsel yonelime sahip
bireylerin insanlik dis1 davranislara maruz kaldig1 ve bireylerin empati kurmak yerine
bu yonelime sahip bireyleri yadirgamay1 ve yargilamayi tercih ettigi vurgulanmaktadir.
Toplumun bu bireylere kars1 tutumlart onlar1 6tekilestirmekte, toplumun disina itmekte
dolayisiyla toplumda kendine yasam alani bulamayan bu bireyler yalnizlagsmakta,
istemedikleri kosullara boyun egerek eriyip gitme tehlikesiyle karsi karsiya

kalmaktadirlar.
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SONUC

Sinema ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren toplumsal yasamin biitiin alanlariyla
etkilesime girmis ve bu alanlarda yapilan iiretimlerden yararlanarak eserlerini ortaya
koymustur. Sinemanin iretimlerinin kaynagimi toplumsal yasamdan almasi, hayati
yansitmasindan ileri gelmektedir. Bu baglamda sinemadaki her iiretim toplumsal
yasamin kiiciik bir Orneklemini olusturmakta ve bize hayata dair referanslar
vermektedir. Sinemasal iirlinlerden hareketle toplumun yasadigi degisim ve doniisiim,
yasanan olaylar ve toplumsal yasama dair biitiin alanlarla ilgili bilgi sahibi olmak
olanaklidir. Her ne kadar sinema friinleri kurgulanmis gerceklikler olsa da bu
kurgularin arka planinda yasanmis gerceklikler yer almaktadir. Bu baglamda sinema

tiriinleri ayn1 zamanda tarihe diislilmiis birer not olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sinemasal iriinlerin bir bi¢cimde toplumsal kurgulara iliskin ipuglar1 veren
unsurlar oldugu yargisindan hareketle, gengligin 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda temsil
bi¢imlerini ele alan bu c¢alisma; Tiirk sinemasindan segilen 6rnek filmler {izerinden
gencligin tarihsel siirecte nasil ortaya ¢iktigi, ne tiir degisim ve dontigiimler gecirdigi ve
giiniimiizde nasil bir konumda olduguna dair bir analiz yapildi. Calismanin genel
boyutlariyla bir degerlendirmesini yapacak olursak; gencligin ge¢misten giinlimiize
gelis seriiveni, sinema ve genclik iliskisi, sinemada yer alan genglik temsilleri ve
genclerin yasadig sorunlar ile genglerin sahip oldugu 6zellikler 6rnek filmler lizerinden

yapilan okumalara gore su sekilde saptand.

Genglik sanayi devrimi sonrasinda moderniteyle birlikte toplumsal alanda varlik
gostermeye basladi. Gengligin toplumsal alanda varolmasi ve siire¢ icerisinde biitlin
alanlara dahil olmasiyla birlikte potansiyel bir gii¢c haline geldi. Gengligin biitiin sosyal,
siyasal ve ekonomik olusumlar i¢in potansiyel bir hedef kitlesi haline gelmesiyle
birlikte, bircok alanda genclikle ilgili politikalar gelistirilmeye baslandi. Dolayisiyla

genclik, bircok akademik ¢alismanin da konusu oldu.

Sinema ve genglik iligkisi ele alindiginda, ge¢misten giinlimiize kadar iiretilen
biitlin sinemasal tiriinlerde dogrudan veya dolayl1 olarak da olsa, genglik temsillerinin
yer aldig1 goriilmektedir. Sinemada yer alan genclik temsilleri iizerinden genclige dair

bir degerlendirme yapildiginda, genglerin yasanilan donemin sosyal, politik, kiiltiirel ve
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sosyoekonomik kosullarindan etkilendigi, kisilik gelisimi ve kimlik olusumlarinin
donemin kosullart dogrultusunda sekillendigi gozlenmektedir. Gengler igerisinde
yasadiklart toplumun degerleri dogrultusunda bir kimlik gelistirmekte ve sosyallesme
stirecinde, gerceklestirdikleri biitiin 6grenmeleri de toplumsal alandan aldiklar
referanslar araciligiyla ger¢eklesmektedir. Kisaca birey, yasadigi toplumun degerlerinin

bir iirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baglamdan hareketle, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda yer alan genglik
temsillerine bakilarak; gencligin durumu, yasadigi sorunlar ve toplumsal alandaki
konumu incelendi. Tezin yola ¢ikis amaci; bir yargiya varmaktan ziyade, sinema
filmleri iizerinden siireci degerlendirerek, giinlimiiz gengliginin sinemada nasil temsil
edildigine yonelik bir analiz yapmaktir. Bu baglamda, ¢alisma Tiirk sinema tarihine
genel bir bakistan hareketle, 2000 ve sonrasinda ¢ekilen filmler icerisinden arastirmanin

amacina uygun on filmin derinlemesine bir analizi yapilarak gerceklestirildi.

Filmlerin se¢iminde, yonetmenin bakis agisi, gencligin filmde ele alinis
bicimleri, filmin genglige farkli bakis agilarryla bakmaya olanak vermesi ve filmin
Oykiisii etkili oldu. Analizi yapilan filmlere bakildiginda Uzak filminde bireyin kendine
yabancilagmasi, yozlagsmasi, deger yitimi ve benzer problemler yasadigi ayrica genglerin
igsizlik, egitimsizlik gibi sorunlarla karsilastigi verilen temsiller {izerinden
goriilmektedir. Kader filminde yer alan genclik temsillerine bakildiginda filmde yer
alan karakterlerin c¢ogunun problemli kisilerden olustugu goriilmektedir. Filmde
saplantili, carpik iliskiler gdze ¢arpmaktadir. Imkansiz askin anlatildigr film genglerin
icerisine diistiigli duygusal bunalimlar1 anlatir. Kiifiir, siddet, ¢arpik iliskiler, istthdam
sorunu filmde dikkat ¢eken unsurlardir. Yonetmenligini Talip Karamahmutoglu’nun
yaptigi Girdap filminde Umut karakteri tizerinden tniversite gen¢ligi ve yasadiklari
sorunlar ele alinmaktadir. Filmde aileden ayrilarak iiniversiteye giden genglerin yasadigi
sosyoekonomik sorunlar ve karsi karsiya kaldiklar1 durumlar ele alinmaktadir.
Univeriste genglerinin yasadis drgiitler tarafindan nasil ele gecirildigi ve kendi amaglari
icin gencleri nasil kullandiklar1 gosterilmektedir. Cakal filmi giiniimiiz gengliginin tipik
sorunlarindan biri olan mafya, ¢ete ve benzeri orgiitlere bulasan gengligi anlatmaktadir.

Kolay para kazanma, yiikselme ve konformist bir yasam ozlemi duyan genglerin
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mafyaya bulasarak yasadiklar1 sorunlar Akin’in Oykiisii iizerinden anlatilmaktadir.
Seren Yiice’nin Cogunluk filmi son donem gengliginin diisiinmekten yoksun, sorgulama
yetenegini yitirmis, yonlendirilmeye muhtag genglerini anlatmaktadir. Sinav filminde
ise lise cagindaki genglerin temel sorunlarindan biri olan iiniversiteye giris sinavi
sorunu ele alinarak sistemin gencler iizerindeki tahribat1 anlatilmaktadir. Orneklemi
olusturan bir diger film ayni isimle sinemaya uyarlanan Mutluluk filmidir. Film
toplumdaki tére ve ensest sorununa ayna tutmakta ve genglerin bundan nasil
etkilendigini anlatmaktadir. Militarizm ve askerlik konusunu ele alan Nefes filmi
genclerin askerlik sorunu iizerinden savasin ve catismalarin gengler {izerinde yarattigi
olumsuz etkileri anlatmaktadir. Kutlug Ataman’in ydnetmenlgini yaptign Iki gen¢ Kiz
filmi sagliksiz aile iligkileri nedeniyle sevgisiz yetisen gengligi ve farkli cinsel
yonelimlerle ilgili sorunlar1 én plana ¢ikarmaktadir. Orneklemin son filmi olan Zenne
filminde ise farkli cinsel yonelimleri olan genglerin toplumsal yasamda yasadigi
zorluklar, karsilastig1 problemler ve yasam miicadeleleri anlatilmaktadir. Incelenen
filmlerde genel olarak genglerin, yalnizlik, yabancilasma, sevgisizlik gibi duygusal
problemler yasadigi; madde bagimliligi, kotii aliskanliklar, fuhus, illegal Orgiitler
tarafindan kullanilma, taciz, tecaviiz ve benzeri olaylara maruz kaldigi saptanmistir.

Bunun disinda genglerin istihdam, barinma, egitim sorunlari yasadig1 gériilmektedir.

Genel olarak calisma degerlendirildiginde ge¢misten gilinlimiize kadar g¢ekilen
filmlerde toplumsal yapinin gecirdigi degisim ve doniistimlerin toplumsal yap1
icerisinde meydana gelen biitiin kurumlar1 etkiledigi dolayistyla kurumlardan
etkilendigi goriilmektedir. Bireyler icerisinde yasadiklar1 toplumsal yapinin ve dénemin
kosullar1 dogrultusunda sekillenmekte ve bu dogrultuda kendilerine ait kimlikler
olusturmaktadir. Sinema kaynagini1 hayattan alarak toplumsal yapida meydana gelen
degisim ve doniisiimleri yansitmaktadir. Genglik temsillerine bakildiginda iiretilen
sinemasal iretimlerde doneme 0zgii sorunlarin ve yasanan problemlerin farkli
boyutlarda ve farkli bakis agilariyla karsilik buldugu goriilmektedir. Bu baglamda 2000
sonras1 Tiirk sinemasinda genclerin temsil bi¢imleri 6rnek filmler iizerinden analiz

edilmistir.
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Ek-1 Tezde Yararlanilan Filmler
Atesten Gomlek (1923)
Yiizbast Tahsin (1950)

Cete (1950)

Allah Kerim (1950)

Cakircali Mehmet Efe (1950)
Aysecik (1960)

Kanimin Son Damlasina Kadar(1970)
Doktor Civanim (1982)

Cigek Abbas (1982)

Biitlin Kapilar Kapaliydi (1990)
Boynu Biikiik Kiiheylan (1990)
Koltuk Belas1 (1990)

Tatar Ramazan (1990)

Bana Sans Dile (2001)

Uzak (2002)

Okul (2004)

Biiyii (2004)

Iki Geng Kiz (2005)

Anlat Istanbul (2005)

Siav (2006)

Mutluluk (2007)

Neseli Genglik (2007)

Cilgin Dershane (2007)

Mubhsin Ertugrul
Orhon Murat Ariburnu
Cetin Karamanbey
Semih Evin

Faruk Kenc¢
Memduh Un
Yavuz Figenli
Kartal Tibet

Sinan Cetin
Memdubh {in
Erdogan Tath
Kartal Tibet

Melih Giilgen
(Cagan Irmak

Nuri Bilge Ceylan
Yagmur-Durul Taylan
Orhan Oguz
Kutlug Ataman
Umit Unal

Omer Faruk Sorak
Abdullah Oguz
Mesut Taner

Faruk Aksoy
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Kabaday1 (2007)

Girdap (2008)

Ask Tutulmasi (2008)

Nefes: Vatan Sagolsun (2009)
Kadri’nin Gotiirdigi Yere Git (2009)
Kiskanmak (2009)

Cogunluk (2010)

Cakal (2010)

Zenne (2011)

Omer Vargi

Talip Karamahmutoglu
Murat Seker

Levent Semerci

Onur Tan

Zeki Demirkubuz
Seren Yiice

Erhan Kozan

Caner Alper- Mehmet Binay
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Ek-2 (2000-2013 Film Listesi)

2000 YAPIMI FiLMLER

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Balalayka- Ali Ozgentiirk

Dar Alanda Kisa Paslasmalar- Serdar AKAR
Fasulye- Bora TEKAY

Giile Giile- Zeki OKTEN

Oliim Pesimizde- Mahir AKYOL

Dansoz- Savas AY

Herkes Kendi Evinde- Semih KAPLANOGLU
Komser Sekspir- Sinan CETIN

Oyunbozan —Nesli COLGECEN

2001 YAPIMI FILMLER

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Bana Sans Dile — Cagan IRMAK

Bu Film Bitmez- Rafet EIl ROMAN

Biiyiik Adam Kiiciik Ask- Handan IPEKCI

Filler ve Cimen- Dervis ZAIM

Hemso- Omer UGUR

O da Beni Seviyor- Baris PIRHASAN

Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi- Osman SINAV
Sellale- Semir ASLANYUREK

Vizontele- Yilmaz ERDOGAN

10) Yazgi- Zeki DEMIRKUBUZ
11) Maruf- Serdar AKAR

12) Son- Levent KIRCA

13) Yesil Isik- Faruk AKSOY
2002 YAPIMI FILMLER

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Banka- Sinan CETIN

Dokuz- Umit UNAL

Icerideki- Ahmet KUCUKKAYALI

[tiraf- Zeki DEMIRKUBUZ

Karsilasma- Omer KAVUR

Mumya Firarda- Erdal Murat AKTAS

Sir Cocuklari- Umit Cin GUVEN, Aydin SAYMAN
Uzak- Nuri Bilge CEYLAN

Adiilhamit Diiserken- Ziya OZTAN

10) Giilim- Zeki OKTEN
11) O Simdi Asker- Mustafa ALTIOKLAR
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12) Rus Gelin- Zeki ALASYA
13) Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak- Ahmet ULUCAY

2003 YAPIMI FILMLER

1) Asmali Konak: Hayat- Abdullah OGUZ
2) Camur- Dervis ZAIM

3) Giz- Ulas AK

4) Ingaat- Omer VARGI

5) Metropol Kabusu- Umut Cin GUVEN
6) Omergip- Zeki ALASYA

7) Bekleme Odasi- Zeki DEMIRKUBUZ
8) Hababam Smifi Merhaba- Kartal TIBET
9) Mustafa Hakkinda Hersey- Cagan IRMAK
10) Neredesin Firuze- Ezel AKAY

11) Okul — Durul-Yagmur TAYLAN

12) Vizontele Tuuba- Yilmaz ERDOGAN

2004 YAPIMI FILMLER
1) Biiyii- Orthan OGUZ
2) G.O.R.A- Omer Faruk SORAK
3) Korkuyorum Anne —Reha ERDEM
4) Teberik Sanssiz- Tung BASARAN
5) Yazi Tura— Ugur YUCEL
6) Anlat istanbul- Selim DEMIRDELEN, Kudret SABANCI, Yiicel YOLCU, Umit
UNAL, Omiir ATAY
7) Aym Karanlik Yiizii- Biket ILHAN
8) Balans ve Manevra- Teoman
9) Egreti Gelin- Atif YILMAZ
10) Goniil Yarasi- Yavuz TURGUL
11) Hababam Sinifi Askerde- Ferdi EGILMEZ
12) Hirsiz Var- Oguzhan TERCAN
13) iki Geng Kiz- Kutlug ATAMAN
14)Kalbin Zamani- Ali OZGENTURK
15) Melegin Diisiisii- Semih KAPLANOGLU
16) Pardon- Mert BAYKAL

2005 YAPIMI FiLMLER

1) Babam ve Oglum- Cagan IRMAK
2) Banyo- Mustafa ALTIOKLAR

3) Dabbe- Hasan KARACADAG
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4) Organize Isler- Yilmaz ERDOGAN

5) O simdi Mahkum- Abdullah OGUZ

6) Sen Ne Dilersen- Cem BASESKIOGLU

7) Sans Kapiyr Kirinca- Tayfun GUNEYER

8) Maskeli Besler :intikam Pesinde- Murat ASLAN
9) Cenneti Beklerken- Dervis ZAIM

10) Hababam Sinifi 3,5- Ferdi EGILMEZ

11) Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii-Ezel AKAY
12) Keloglan Kara Prens’e Karsi- Tayfun GUNEYER
13) The net 2.0-Charles VINKLER

2006 YAPIMI FiLMLER

1) 2 Siiper Film Birden -Murat SEKER

2) Anne ya da Leyla Mesut-UCAKAN

3) Ankara Cinayeti- Durul-Yagmur TAYLAN

4) Beyza’nin Kadinlar1 -Mustafa ALTIOKLAR

5) Bes Vakit- Reha ERDEM

6) Beynelmilel- Muharrem GULMEZ, Sirr1 Siireyya ONDER
7) Cinliler Geliyor -Zeki OKTEN

8) Diin Gece Bir Riiya Gordiim - Ulas AK

9) Diinyay1 Kurtaran Adam’in Oglu- Kartal TIBET
10) Eve Giden Yol 1914 -Semir ASLANYUREK
11) Eve Déniis- Omer UGUR

12) Hayatimin Kadimisin -Ugur YUCEL

13) Hokkabaz -Ali Taner BALTACI, Cem YILMAZ
14) Iklimler- Nuri Bilge CEYLAN

15) i1k Ask- Nihat DURAK

16) Kader- Zeki DEMIRKUBUZ

17)Kisik Ateste 15 Dakika- Neco CELIK

18) Kurtlar Vadisi Irak -Serdar AKAR

19) Kii¢iik Kiyamet —Durul-Yagmur TAYLAN

20) Siav- Omer Faruk SORAK

21) Takva -Ozer KIZILTAN

22) Unutulmayanlar -Ayhan SONYUREK

23) Amerikalilar Karadeniz’de 2 -Kartal TIBET
24)Barda -Serdar AKAR

25) Emret Komutanim: Sah Mat- Taner AKVARDAR, Mustafa ALTIOKLAR
26) Gomeda- Tan Tolga DEMIRCI

27) Maskeli Besler: Irak- Murat ASLAN
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28) Pars: Kiraz Operasyonu- Osman SINAV
29) Polis -Onur UNLU

30) Sis ve Gece-Turgut YASALAR

31) Umut Adasi- Mustafa KARA
32)Kiralik Oda- Murat ERGUN

2007 YAPIMI FILMLER

1) Adem’in Trenleri -Baris PIRHASAN
2) Anka Kusu -Mesut UCAKAN

3) Avrupali- Ulas AK

4) Bir Thtimal Daha Var- Ugur ULUDAG
5) Beyaz Melek- Mahsun KIRMIZIGUL

6) Cumhurbaskam Oteki Tiirkiye’de- Zeki ALASYA

7) Cilgin Dersane -Faruk AKSOY
8) Janjan- Aydin SAYMAN
9) Kabaday1- Omer VARGI

10) Kutsal Damacana -Kamil AYDIN, Ahmet YILMAZ

11) Mavi Gézlii Dev -Biket ILHAN

12) Mutluluk- Abdullah OGUZ

13) Romantik- Sinan CETIN

14) Sakli Yiizler-Handan IPEKCI

15) Soziin Bittigi Yer- ismail GUNES

16) Yumurta -Semih KAPLANOGLU

17) Zeynep’in 8 Giinii- Cemal SAN

18) Riza -Tayfun PIRSELIMOGLU

19) 120- Ozhan EREN, Murat SARACOGLU
20) Ara -Umit UNAL

21) Cocuk- Onur UNLU

22) Peri Tozu -Ela ALYAMAC

23) Hayattan Korkma- Berrin DAGCINAR
24) Semum-Hasan KARACADAG

25) Ulak -Cagan IRMAK

26) Cennet- Biray DALKIRAN

27) Sonbahar- Ozcan ALPER

2008 YAPIMI FILMLER

1) Giiz Sancisi- Tomris GIRITLIOGLU

2) Cilgin Dersane Kampta- Faruk AKSOY
3) Miras- Tarkan OZEL, Aydin SAYMAN
4) Maskeli Besler: Kibris- Murat ASLAN
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5) Melegin Sirlari- Aclan BUYUKTURKOGLU

6) O... Cocuklar1 -Murat SARACOGLU

7) Ask Tutulmasi- Murat SEKER

8) Avanak Kuzenler -Oguzhan TERCAN

9) Plajda- Murat SEKER

10) Nokta- Dervis ZAIM

11) Nekriit- Ulas AK

12) Vicdan- Erden KIRAL

13) Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz -Ulas INAC, Atl INAC
14) Gélgesizler-Umit UNAL

15) Devrim Arabalari- Tolga ORNEK

16) Issiz Adam- Cagan IRMAK

17) Seytanin Pabucu- Turgut YASALAR, Hilal BAKKALOGLU
18) Girdap-Talip KARAMAHMUTOGLU

19) Kirpi —Erdal Murat AKTAS

20) Osmanli Cumhuriyeti- Gani MUJDE

21) U¢ Maymun- Nuri Bilge CEYLAN

22) Muro:Nalet Olsun icimdeki Insan Sevgisine- Ziibeyr SASMAZ
23)A.R.0.G -Cem YILMAZ

24) Kadri’nin Gotirdigii Yere Git —Onur TAN

25) iki Dil Bir Bavul-Orhan ESKIKOY, Ozgiir DOGAN
26) Recep Ivedik- Togan GOKBAKAR

2009 YAPIMI FILMLER

1) Giinesi Gordiim-Mahsun KIRMIZIGUL

2) Karanliktakiler -Cagan IRMAK

3) Kanimdaki Barut -Haluk PIYES

4) Kaptan Feza- Umit UNAL

5) Bornova Bornova- inan TEMELKURAN

6) Kiskanmak- Zeki DEMIRKUBUZ

7) Tirkler Cildirmis Olmali- Murat ASLAN

8) Uzak Ihtimal- Mahmut Fazil COSKUN

9) Melekler ve Kumarbazlar- Ertekin AKPINAR
10) Sizi Seviyorum- Mustafa Ugur YAGCIOGLU
11) Kanalizasyon- Alper MESTCI

12) Nefes: Vatan Sagolsun-Levent SEMERCI

13) Kolpagino - Atil INAC

14) Neseli Hayat- Y1ilmaz ERDOGAN

15) Kurtlar Vadisi:Gladio- Sadullah SENTURK
16) Dabbe 2- Hasan KARACADAG
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17) Ask Geliyorum Demez- Murat SEKER

18) 7 Kocali Hiirmiiz -Ezel AKAY

19) Abimm- Safak BAL

20) Gecenin Kanatlari-Serdar AKAR

21) Kara Kopekler Havlarken -Mehmet Bahadir Er- Maryna Gorbach
22) Kutsal Damacana 2: itmen- Korhan BOZKURT
23) Ejder Kapami- Ugur YUCEL

24) Gelecekten Bir Giin- Bogachan DUNDAR

25) Romantik Komedi- Ketche

26) Ses- Umit UNAL

27) Ay Lav Yu- Sermiyan MIDYAT

28) Yiiregine Sor — Yusuf KURCENLI

29) Biisra- Alper CAGLAR

30) Dersimiz: Atatiirk- Hamdi ALKAN

31) Kopriidekiler- Asli OZGE

32) Borak- Alper MESTCI

33) Eyyvah Eyvah — Hakan ALGUL

34) Recep Ivedik 2 -Togan GOKBAKAR

2010 YAPIMI FILMLER

1) Yahsi Bati- Omer Faruk SORAK

2) Recep Ivedik 3-Togan GOKBAKAR

3) Deli Dumrul Kurtlar Kuslar Aleminde- Oguz YALCIN
4) Son Istasyon- Ogulcan KIRCA

5) Veda- Ziilfi LIVANELI

6) Cok Filim Hareketler Bunlar- Ozan ACIKTAN
7) Off Karadeniz- Nur DOLAY

8) Esrefpasalilar- Hiiddaverdi YAVUZ

9) Denizden Gelen- Nesli COLGECEN

10) Herkes mi Aldatir?- Kamil AYDIN

11) Ad1 Ask bu Eziyetin- Suat Oktay SENOCAK
12) Prensesin Uykusu- Cagan IRMAK

13) Vay Arkadas- Kemal UZUN

14) Newyork’ta Bes Minare- Mahsun KIRMIZIGUL
15) Av Mevsimi- Yavuz TURGUL

16) Memlekette Demokrasi Var- Siileyman NEBIOGLU
17) Agir Abi- Oguzhan UGUR

18) Kagit- Sinan CETIN

19) Cakal- Erhan KOZA

20) Cakallarla Dans- Murat SEKER
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21) Sultan’in Sirri- Hakan SAHIN

22) 7 Avlu- Semir ASLANYUREK

23) Hayde Bre- Orhan OGUZ

24) Memleket Meselesi- Isa YILDIZ

25) Mahpeyker- Tarkan OZEL

26) En Mutlu Oldugum Yer- Kagan ERTURAN

27) Kubilay- Ahmet AKINCI

28) Eyyvah Eyvah 2- Hakan ALGUL

29) Kar Beyaz-Selim GUNES

30) Hiir Adam: Beditlizzaman Said Nursi- Mehmet TANRISEVER
31) 5 No’lu Cezaevi- Cayan DEMIREL

32) Kutsal Damacana: Dracoola- Korhan BOZKURT
33) Giinah Kegisi- Cenk OZAKINCI

34) Kurtlar Vadisi: Filistin- Ziibeyr SASMAZ

35) Ask Tesadiifleri Sever- Omer Faruk SORAK
36) Incir Regeli- Aytag AGIRLAR

37) 72. Kogus- Murat SARACOGLU

38) Kaybedenler Kuliibii- Tolga ORNEK

39) Car Agaci- Handan IPEKCI

40) Golgeler ve Suretler- Dervis ZAIM

41) Gise Memuru- Tolga KARACELIK

42) Bir Zamanlar Anadolu’da- Nuri Bilge CEYLAN
43) Sag- Tayfun PIRSELIMOGLU

2011 YAPIMI FiLMLER

1) Ya Sonra- Ozcan DENiZ
2) Bul Beni- Evre TURKEL
3) Bizim Biiyiik Caresizligimiz- Seyfi TEOMAN
4) Devrimden Sonra- Mustafa Kenan AYBASTI
5) Merdiven Alti- Nur AKALIN
6) Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim- Serdar AKAR
7) Anadolu Kartallari- Omer VARGI
8) Entelkoy Efe koye Karsi- Yiiksel AKSU
9) Dedemin Insanlari- Cagan IRMAK
10) Ay Biiyiirken Uyuyamam- Serif GOREN
11) Yangin Var- Murat SARACOGLU
12) Ask ve Devrim- Serkan ACAR
13) Stimela’nin Sifresi: Temel-Adem KILIC
14) Nar — Umit UNAL
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15) Labirent- Tolga ORNEK

16) Unye de Fatsa Arasi- Esra ALKAN

17) Kurtulus Son Durak- Yusuf PIRHASAN

18) Zenne- Caner ALPER, Mehmet BINAY

19) Berlin Kaplani- Hakan ALGUL

20) Giizel Giinler Gorecegiz- Hasan Tolga PULAT
21) El Yazisi- Ali VATANSEVER

22) Can- Rasit CELIKEZER

23) Babamin Sesi-Zeynel DOGAN, Orhan ESKIKOY
24) Topraga Uzanan Eller-Omer CAN

25) Komik Bir Ask Hikayesi-Ciineyt YOSULCAY

2012 YAPIMI FiLMLER

1) Bu Son Olsun —Org¢un BENLI

2) Fetih 1453- Faruk AKSOY

3) Siipertiirk- Tamer KARADAGLI

4) Kaos : Oriimcek Agi- Cem GUL

5) Ayaz-Hakan KURSUN

6) Sen Kimsin?-Ozan ACIKTAN

7) Canakkale Cocuklari-Sinan CETIN

8) N’apcaz Simdi?-Ozgiir OZBERK

9) Topragmn Cocuklari-Ali Adnan OZGUR
10) Araf-Yesim USTAOGLU

11) Evim Sensin-Ozcan DENIZ

12) Gozetleme Kulesi-Pelin ESMER

13) Moskava’nin Sifresi: Temel-Adem KILIC
14) Eve Déniis: Sartkamis 1915-Alphan ESELI
15) Tas Mektep-Altan DONMEZ

16) Agliga Doymak-Ziibeyr SASMAZ

17) Karaoglan-Kudret SABANCI

18) Hiikiimet Kadin-Sermiyan MIDY AT

19) Mutlu Aile Defteri-Nihat DURAK

20) CM101MMXI Fundamentals- Murat DUNDAR
21) G.D.O Karakedi-Murat ASLAN
22)Jin-Reha ERDEM

23) Mahmut ile Meryem-Mehmet A. OZTEKIN
24) Sabit Kanca-Alper MESTCI

25) Atesteki Kagitlar-Avni KUTUKOGLU

26) EI-Cin-Hasan KARACADAG
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27) Hile Yolu-Ersin KANA
28) Atatiirk’iin Fedaisi Topal Osman-Atilla AKARSU
29) Arkadasim Max-Murat SEKER

2013 YAPIMI FIiLMLER

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
)

Kelebegin Riiyasi-Yilmaz ERDOGAN

Romantik komedi 2:Bekarliga Veda- Ketche
Hititya:Madalyonun Sirri-Cengiz DEVECI, Ulas Cihan SIMSEK
Selam-Levent DEMIRKALE

Bir Hikayem Var-Talip KARAMAHMUTOGLU

Bir Gevrek, Bir Boyoz, iki de Kumru-Osman DIKICILER

Celal ile Ceren-Togan GOKBAKAR

Gelmeyen Bahar-Emrah ERDOGAN

Canakkale Yolun Sonu-Serdar AKAR, Kemal UZUN

10) Ask Kirmizi-Osman SINAV
11) Hayatboyu-Asli OZGE
12) Karayel Poyraz-Levent INANIR
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OZET

Sinema ortaya ciktig1 ilk andan itibaren biitliin sanat dallariyla bir etkilesim
icerisine girmis ve bu alanlarda iiretilen eserlerden yararlanmistir. Bunun temelinde
sanat eserlerinin konusunu hayattan almasi, sinemanin ise hayati1 yansitmasindan ileri
gelmektedir. Sinemanin gergegin en etkili temsil yollarindan biri oldugu diisiincesinden
hareketle sinemasal {iretimlerin toplumsal yasantinin birer kiigiikk 6rneklem evrenini

olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu c¢alisma, sinemasal iiretimlerin bir bi¢cimde toplumsal kurgulara iliskin
ipuclar1 veren unsurlar oldugu yargisindan yola ¢ikarak, sinemasal eserlerde olusturulan
genglik temsillerini incelemektedir. Bu baglamda, genglik kavrami, kavramin farkl
disiplinlerdeki tanimlamalari, kavramin ortaya ¢ikisinda etkili olan unsurlar ele alinmas,
kiltiir kavrami ve genglik kiiltiirii irdelenerek genglik kiiltiiriiniin - Ttirkiye’deki
yansimalart ve genglik algilari, 2000 Sonrast Tiirk Sinemasinda gengligin temsil
bigimleri orneklem olarak belirlenen on film iizerinden yapilan sosyolojik analizlerle

¢Oziimlenmeye c¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Genglik, Temsil, Sinema, Genglik Kiiltiirii, Genglik sorunlari
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ABSTRACT

Cinema has been interacting all branches of arts since the first moment it emerged and
has taken advantage of the works given in these branches. This is because of works of
arts take their topics from life and cinema reflects the life. On the thought that cinema is
one of the most effective representation ways of reality, it is possible to say that

productions of cinema form a small sample universe of social life.

This study deals with the representations of youth formed in the productions of cinema
based upon the thought that productions of cinema are the factors giving clues about the
social speculations in any way. From this point of view, the concept of youth, the
definitions of the concept in different disciplines, the factors effective in the emergence
of the concept have been dealt with, the concept of culture and the culture of youth have
been examined, the reflections of the culture of youth over Turkey and the perceptions
of youth, the ways of representation of youth in Turkish cinema after 2000 have been
tried to be resolved through sociological analyses made on ten films determined as

samples.

Key words : Youth, Representation, Cinema, Culture of Youth, problems of youth
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