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ONSOz

Lisans egitimimi belirli bir anlamda (bunu ima eden bazi belge ve sodzlere
dayanarak) 'basarili' olarak tamamladim. Ancak bu basarinin 'belirli bir formati iyi
tekrar etmek’ ile ilintili olabilecedi yoninde slUphelerim olustu. Kendime haksizlik
etmek istemem ancak 6te yandan kendi kendimi degerlendirmekten de kaginiyorum.
Kaldi ki, iTU'deki lisans egitimim boyunca genellikle kendi disiincelerinden ¢ok,
karsisindaki kisinin bireysel 6zellikleri ve yonelimlerini dnplana ¢ikartmak amacinda
olan egitimcilerle karsilastim. Tabiki hem onlarin, hem de benim bunu ne kadar
gerceklestirebildigimiz tartisilabilir.

Tdm bunlarin yaninda, mezun olmamla beraber, okulun besleyici, Gretken, disinme
eylemini tetikleyici ortamindan uzak kaldigimda kendimi surekli yenilemek igin
gerekli araglara hakim olup olmadigimdan da emin degildim. Lisans egitimi, bende
bir miktar var olduguna inandigim bazi icgudu ve dusinme pratiklerini gerekli arac
ve yoOntemlerle donatmasi bakimindan tam da ihtiyacim olan seydi, ancak ote
yandan yazma ve okuma gibi kisisel olarak o gline kadar edinemedigim bazi eylem
bicimlerini bana kazandirmakta vyetersiz kalmisti. YuUksek lisansin bana
kazandiracag! seyin evrensel ve tarihsel baglamda bir duginme alani ile beni daha
yakindan tanistirmasi olabilecegini distndim.

Bu anlamda lisans, benim icin ne kadar yogun ve disiplinli bir calisma dénemi idiyse,
yiuksek lisans da bir o kadar avare bir g¢alisma ve disinme ddnemi olarak
gerceklesti. Zira bir yandan da lisans egitimim boyunca blylk bir hiz ve aclikla
edindigim bazi davranis ve aligkanliklari sorgulamak niyetindeydim. Bu bilingli ve
planh bir karardi ve simdi ise yaradigini hissedebiliyorum.

Tabiki tim bunlarin gerceklesebilmesi icin oncelikle beni meydana getiren aileme,
anneme, babama ve kardesim Mutlu'ya tesekkir etmem gerekir. Daha sonra bana
bu dinyadaki tim iyi seyleri hatirlatan Didem'e ve beni kendi ailelerinden biri olarak
kabul eden ailesine destekleri icin binlerce kez tesekkir ederim. Beni ben yapan,
onimdeki hayati ciddi bicimde belirleyen bir dénemin aktorleri olarak, Lisans
dénemim boyunca karsilastigim, karsilasmadigim tim iTU Mimarlik Fakiiltesi
kadrolari ve dgrencilerine, 6zelikle de arkadaslarima ¢ok tesekkur ederim. Bunlar
arasinda benimle bir danismandan ¢ok bir arkadas gibi ilgilenen ve tim birikimini
benimle paylasan ipek Akpinar'a, muhtesem sevecenligi ile psikolojik desteginin
yaninda tezimi de bastan sona okuyarak degerli yorumlari ile buyidk katkilar
saglayan Ozlem Berber'e, tez yazma tecriibelerini benimle paylasan Beril Sezen'e
Ozel tesekkurlerimi sunarim. Bu arada tabiki hayatim boyunca vazgecemeyecegim
istanbul'a ve yiiksek lisans dénemimim avare zamanlarini en verimli kilan
Hamburg'a ve oradaki arkadaslarima, Avrupa'nin hostellerine ve Balkan'larin eski
trenlerine de tesekkdrler... YUksek lisans dénemimim bir baska unutulmaz bolimu
de Eskisehir Osmangazi Universitesi'nde konuk olarak mimari proje dersi verme
surecimiz ve dolayisi ile bu surecin en dnemli pargalarindan olan ve bir yil siren
Eskisehir-istanbul yolculuklarimizdir. Bunu bizim icin mimkiin kilan basta Levent
Sentiirk olmak (izere tim OGU kadrolarina, aldi§1 davete bizi de ¢alisma arkadaglari
olarak dahil eden Tomris Akin'a, bu slreci inaniimaz keyifli ve besleyici kilan diger
grup arkadaslarim Ali Pasaoglu ve Didem'e ve de oradaki tim o6grencilerimize
tesekkdrler.

Bu tezin olugsma silreci belirgin bigcimde Bilent Tanju'nun verdigi "Mimarlik'ta
Elestirel Dusiunce" adh derse katildigim zaman baslamistir. Kendisini tanimis
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olmanin degeri anlatilamaz ve kendisine daima sevecen, gercekten dinleyen,
herkese agik tavirlarindan dolayi ¢cok tesekkur ederim.

Ocak 2013 Tutku Seving
(Mimar)
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ZAMAN-MEKAN KAVRAMININ MiIMARLIGA ETKILERI
OZET

Bu c¢alisma, informel yerlesimlerle zaman-mekan kavramini bulusturmak suretiyle
yeni mimarliklari gériinir kilmak amacindadir. informel siiregler esasen mimarlik
Uretiminin bir alternatifi olarak degil, kaginilmaz bir pargasi, yonu olarak gorilmelidir.
Zaman-mekan kavrami bu distinceyi anlamlandirmayi olanakli kilar. Bu g¢ercevede
yapilacak olan, mekani zaman kavrami ile birlikte bir sireg, bir olug(um) olarak
tariflemek, tekil mekan, obje ile iliskisi tanimlanmis olan Mimarlk Disiplini ve meslek
insani, muellif olarak Mimar yerine mimarlik edimi ile hareket eden mimarin zaman-
mekan ile iligkisini kurmak, tariflenilen zaman-mekan kavraminin érnekler tUzerinden
farkli acilimlarini ortaya koymak olacaktir.

Zaman-mekan kavrami, dedisim, hareket, cokluk, entropi, olus, iliskisellik gibi
kavramlar yardimiyla acilacaktir. Hareket, zaman ve mekanda tanimlanir, zaman
degisimlerle algilanir. Mekan kavrami gibi temsiliyetler Uzerinden disinmenin
sonucu olan bir ve ¢ok kavramlari yerine zaman-mekan bir ¢okluklar diinyasi olarak
tariflenecektir. Oyleyse uretimlerini ve soylemlerini mekan kavrami (zerinden
surdlren Mimarlik Disiplini'nin zaman-mekan ile iligkisi nedir? Zaman-mekan, bir
disiplin ile iligki kurabilir mi, yoksa buradan yeni mimarlik Grinleri ve yapma bicimleri
kesfetme imkani mi dogacaktir?

Bu anlamda Mimarlk Disiplinine tabi olmayan mimarlik Ureticilerine ve onlarin
retimlerine bakmak faydali olacaktir. informel yerlesimler ve informel Uretim
surecleri zaman-mekan kavrami ile mimarlik arasinda bir bag kurulmasini oldukga
olanakli kilmaktadir. Mimarlk Disiplininin sdylemlerinin aksine, informel Gretimler,
gegcici, bir yandan kollektif diger yandan bireysel Uretimler ve zamana direngli
olmayan yapilardir. Onlar surekli bir inga halidedirler. Bu insa, hem fiziksel, hem de
sosyal insay! beraber kapsar ve yuritir. Bu durumda zaman-mekan bir micadele
alani olarak tariflenir.

Ote yandan, Mimarlik Disiplini gergekten sdylemlerini gergeklestirebilmekte midir,
yoksa sOylemleri ile Uretimleri farklilagsmakta midir? Eger ayri ayri zaman ve mekan
kavramlari gegerliligini yitirmig, yerlerine tek bir butln olarak zaman-mekan kavrami
gelmigse, tum mimarlar kaginilmaz olarak zaman-mekanda Uretim yapmakta ve
onun tum etkilerine kaginilmaz olarak acik ve tabi olmaktadirlar. Karatani (2006)
mimarhgin olumsal oldugunu ve herzaman yapanin kontrolini asan bir Uretim
oldugunu sdyler. Bu olumsallik mimari ve Uretimini yikan, ortadan kaldiran bir olgu
degil, onu baglam, doga ve diger tim aktorler ile iligkisi bulunmayan bir Uretim
yapmaktan alikoyan bir olgudur. Bu anlamda informel Ureticilerin ve Urinlerinin
Mimar'dan farkl olarak énemi, olumsallik ve entropi ile barisik bir Gretim sirecine
sahip olmalaridir. Ancak burada sorulmasi gereken bir diger soru formel ve informel
Uretim sureclerinin birbirlerine karsit ve alternatif iki Gretim bigcimi olup olmadigidir?
Bu anlamda formel ile informelin gundelik hayat icerisinde hangi alanlarda, hangi
miktarlarda budtlnlesebilecegini, beraber c¢alisabilecedini aramak &nemli bir
arastirma konusu olarak goérinmektedir.
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AFFECTS OF SPACE-TIME CONCEPT ON ARCHITECTURE
SUMMARY

This work, aims to make visible new ways of doing and thinking architecture by
bringing space-time concept and informal settlements together. Space-time concept
is neighter found recently, nor assented by majority and accepted in daily life. It is
still a high level philosophical issue. Nevertheless, it is very easy to find features of
space-time concept in daily life. Although it is everywhere at anytime, it is easier to
find it in informal processes which are not dependent to mainstream discourses. In
this case, informal processes should not be seen as an alternative to the traditional
ways of doing architecture, but an inevitable part of it. Space-time concept, makes
possible to give a meaning to this comprehension. Therefore, in this work; space is
going to be explained as a process, a being itself by the presence of time. It is going
to be tried to find explainations to relations between architectural act (instead of
Architectural Dicipline), architect (as an actor), performer (instead of Architect as
author, authority) and space-time concepts. And these issues are going to be
projected and argued due to three examples which are informal settlements or
productions.

First of all, there is going to be a recent description or explanation of space-time in a
way subjective due to recent discussions because it is an endless issue which can
easily have contact to any subject in history. In this sense, space-time concept, is
going to be unpacked via its sub-concepts like; change, motion, multiplicity, entropy,
being and relativity. Time can only be perceived by changes and changes occur by
movements of matter in space-time. Motion can only be defined in both space and
time. If so, time concept depends on movement and transformation of matter.

Space (without time) is described by concepts of 'one and multiple'. According to
these concepts for example two chairs can be identical to each other. So you can
produce 'one' chair and duplicate the 'same' chair millions time more. Indeed, what
you can duplicate may only be representation of the chair. The fact that you can
never put two of these chairs in same space-time is proof of they are not the same.
So, in this instance, Bergson produces the concept of 'multiplicity' instead of 'one
and multiple'. He suggest us to comprehend whole world as multiplicities. In this
case, how the relationship will established between space-time and Architectural
Dicipline which has composed its production and discourse via space? Is it possible
to establish a relation between space-time and a dicipline? Or will we discover new
ways of doing and thinking architecture when we think architecture via space-time?

In this case, looking at informal settlements and productions as architectural
productions which does not involve to Architectural Dicipline may be useful. Informal
settlements are in a struggle in space because of their illegality and in time because
of their temporality. So anyhow they produce with terms of space-time. Thus, they
make possible to discover the bond between architecture and space-time. In
contrast with Architectural Dicipline, informal productions are temporary, in a
manner individual and at the same time collective productions which are not
resistant to time. They are aware of their productions are evanescent. They know
that there is always a risk of demolishment of their settlement, but they never built to
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let it collapse or be demolished. They are ready for struggle. They constantly build,
in another words, building or settlement is always in a being process. It can also be
described as a performance. This situation brings productions which are constantly
changing, transforming and formless in time. This is one of the terms of multiplicity.
At the same time, we can describe them in terms of multiplicity because, they are
produced by a collective (not a hierarchical group) and sustained by every one of
individuals of the collective again. And this endless construction contains physical
and social constructions together in the same time.

Exploring three chosen examples in specific will make more visible the bond we are
looking for between space-time and architecture.

First of these three examples is Kowloon Walled City from Hong Kong. It is a very
compact, one huge settlement instead of consisting of singular buildings. And more
importantly, in contrast of its field size, it is almost a complete city itself by its
enormous variety of functions, spaces and human profiles. In this most crowded
settlement in the world, struggle is a must in any moment of time and anywhere.
People didn't live in good and healty conditions in this settlement, (on the other hand
some of them were not complaining) but is this the fault of informality?

Second example is Torre David from Caracas, Venezuela. It is unexpectedly a
vertical informal settlement. It is a squated unfinished skyscraper. This situation
brings two main issues. First of these, it is located in the very center of the city. And
secondly, any high building has some extra difficulties of building like circulation and
infrastructure. The importance of this example is people who live in Torre David
solve these architectural problems by being a collective. Besides, Torre David is not
a complete informal production, but an informal production on a formal production
and formal again. So the question is if formel and informal productions can work
together?

Third example is Dalyans from Tekirdag, Turkey. With this example there is going to
be more chance to focus on the product itself as an informal architecture and
production process. In this sense, production processes and relationship between
the producer and the product are going to be examined. Another issue which makes
these informal buildings important for this research is the relationship of these
buildings with nature. Is the building act has to be against nature or is there a
chance for mankind to build with nature?

If space and time concepts are not valid anymore seperately, and space-time exists
instead, than it means that any architect has to produce in space-time and any
architectural production is open to the all affects of space-time. Even if Architect
encircled by whole doctrines of the dicipline, he/she still causes discoveries in
space-time consciously or unconsciously while producing architecture. Karatani
said that architecture is contingent and it is a production which always go beyond
the control of the producer. In this case, the importance of informal producers,
different from Architects, that they produce harmoniously with these facts. In
addition, there is a question needs to be asked; does formal and informal production
processes opposite or alternative to each other? In this sense, it may be a good
research question that in which areas and proportions in daily life formal and
informal can be combined?

As a result, comprehension of space-time affect and change almost everything we
know, but maybe it affects architecture most. In a way, ways of doing architecture
and architectural product has been changing tremendously in ages, on the other
hand there are still things which stays almost same for ages. For sometime now,
space-time has been making a shift on architecture. According to this shift
architecture is not a product which stays still but is a being in time. And Architect is
not producing 'Monuments' anymore, but maybe potentials. He/she is not "'The One'
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but a catalyst. Informel settlements and productions are places which these already
occur and visible.
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1. GIRIS

'Mimar' diye tanimlanan kisi, Mimarlik egitimi ile kargilasana dek mimarlik hakkinda
gundelik deneyimleri dolayisi ile bir fikir ve biling gelistirir. Ve herkes gibi o da
Mimarlik egitimi almadan 6nce de bazen farkinda olarak bazen olmayarak informel
mimarhk yapar. Mimarlik editimi ile karsilastigi andan itibaren ise mesele onun, o
ana kadarki deneyimleri, kisiligi ve disiplinin giincel ve tarihi 6gretileri arasindaki bir
uyum, uyumsuzluk, yani zorlu ya da yumusak bir muicadele halidir. Burada
Ogretilerin deneyimin ya da deneyimin ogretilerin yerini almasi muamkuinddr ve
muhtemelen belirli oranlarda her ikisi de gergeklesir. Bu ¢calismada mekan kavrami
Mimarlik Disiplinin 6égretilerini, zaman-mekan kavrami ise deneyimleri anlamak ve

aciklamak igin daha uygun kavramlar olarak gértlmastar.

1.1 Arastirmanin Amaci

Zaman-mekan kavrami oldukga temel ve mimarhgin 6tesinde hayatin buatininu
etkileyen, hayat hakkindaki dusince ve kavrayislarimiza dogrudan etki eden bir
kavramdir. Bu anlamda bu tezin amaci zaman-mekana dair butlincil bir kavrayisa
ulagmak ya da bu kavramin tarihsel geligimini batinuyle ortaya koymak dedgildir.
Ancak kisaca sodylenebilir ki bu kavram, ayri ayri ve kendi bagina var olan zaman ve
mekan kavramlarinin yerine gecen ve onlari gecersiz kilan bir kavram olarak ele
alinmaktadir. Bu c¢alismada, zaman-mekan ile ilgili glincel kavrayisi yine onun
guncel alt kavramlari ile belirli bir cercevede ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu
cerceveyi ortaya koyarken uluslararasi literatliri yeni yorumlarla Turkiye mimarlik
glindemine tasiyan Bilent Tanju'nun kaynak, ders ve seminerleri bu calismaya
onculik etmektedir. Ortaya konulacak bu kavrayis sonraki bélimlerde yapilacak

incelemelere rehberlik edecektir.

Zaman kavramindan ayri ve duragan bir mekan kavramindan bahsetmenin
olanaksizh@i kaginilmaz olarak bu kavram isiginda Uretimini sirdiren Mimarlk
pratiklerinin ve hatta Mimarin da tanimlarini gézden gegirmeyi zorunlu kilacaktir. Bu
tez calismasinda; 'Mekan't milk edinen, onu organize ederek ideal ve duragan bir
'form'a kapatabilecegi iddiasinda bir tahakkim pratigi olarak Mimarlik disiplini yerine,

herkes tarafindan ve her an ortaya ¢ikan mimarlik edimi ile gergeklesen uretimlerin



niteliklerini ortaya ¢ikarmak amaclanacaktir (Tanju, 2010). Bu durumu gézlemlemek
ve buradan bir sdylem uretmenin énunu agmak Uzere 'Mimarlik Disiplini' haricinde
Uretilen yapilasmalar ele alinacaktir. Bunu mimkin kilacak olan informel
yerlesimlerdir. informel yerlesimlerin sirece dayali Uretimler olmalari, driinlerini
surekli ve sonuglanmayan bir micadele ile gergeklestirmeleri, yani fani Uretimler
olduklarinin farkinda olmalari onlari zaman-mekan kavraminin bilesenleri ile retim

yapmaya goturmektedir.

1.2 Arastirmanin izlegi

Tdm bunlarin 1si§ginda, bu tez cgalismasi, ilk once ikinci bolimde zaman-mekan
kavramina yogunlasacak ve bu kavrami anlamlandiran diger glincel kavramlarla
iligkilerini aciga cikaracaktir. Cokluk, entropi, olus gibi kavramlara odaklanmak bir
yandan zaman-mekani anlamlandirmayi mimkun kilarken, diger yandan da yeni bir
dil kurulmasini saglayacaktir. Mimarlhigi zaman-mekan baglaminda kavramak igin bu

yeni dil hayatidir.

Ardindan, Ugincl bélimde, bir dnceki bolimde kurulmus olan kavrayis ve kullanilan
kavramlar, zaman-mekani bir micadele alani olarak tariflememize olanak
saglayacaktir. Bu kavrayis esliginde urinU 'mucadele’ olan ve zaman-mekanda
uretim yapan informel yerlesimlerin ve Uretimlerin niteliklerine ve hangi kosullarda
Uretim yaptiklarina odaklanilacak ve U¢ tane informel yerlesim incelenecektir.
informel yerlesimler gegicilikleri, miiellifsiz olmalari ve zamana direncli yapilar olmak
yerine zaman-mekanda uretim yapmalari dolayisi ile Mimarlik Disiplini'nin diginda
konumlanirlar. Mekani zaman kavramindan soyutlayan Mimarlik Disipilini, Gretimini
aciklarken temsiliyetler Uzerinden duslinerek sézgelimi iki yapinin birbirine
indirgenebilecegini, onlarin 'ayni' oldugunu ve o 'form'unu koruyacagini varsayarak
bir ve ¢ok kavramlarini kullanabilir. Her nekadar bu da bir yanilsama olsa da
informel Uretimleri agiklamak igin bu kavramlar is gérmemektedir. Her noktasinda ve
zamanda surekli farklilasan bireysel Uretimler olarak informel UGretimler belirgin bir
bicimde 'cokluk'lar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, ileriki bélimlerde onlari
'Mimarsiz Mimarlik'lar olarak adlandirmak yerine yeni bir mimar pozisyonu daha

tanimlamamiza da olanak saglayacaktir.

Orneklerden ilki olan Kowloon Walled City, kent dlgeginde bir informel yapi olmasi
bakimindan incelemeye degerdir. Tarihi ile politik olarak da hep bir micadele alani
olagelmis bdlgenin informel yasami ve bunun mimari karsiliklari incelenecektir.
Hemen tim informel yapilarin ¢okluklar olarak tariflenebilmesi durumu burada da

karsimiza ¢ikmaktadir.



ikinci 6rnek olan Torre David, alisiimadik bir bicimde diisey bir informel yerlesim
olmasi bakimindan incelenmeye deger gorilmuistir. Bunun yaninda bu &érnek,
digerlerinin aksine, formel ve informel slreclerin birbirini izlemesi ile ortaya ¢gikmasi
bakimindan mimarhdin informellik ile iligkisini incelemek bakimindan énemli bir
ornektir. Bu vyerlesim ile dogrudan ilgilenen Brillembourg (2012) gelecegin
mimarhginin formel ile informelligin bir kombinasyonunda oldugunu séylemektedir.
Bu bakis tek bir tarafta durmanin o6tesinde pozisyonlar Uretmesi bakiminda

onemlidir.

Uclincti 6rnek olan Dalyanlar ise bize yapi 6lgeginde bir inceleme yapma imkani
sunacaktir. Bununla beraber, bu yapilarin doga ile kurduklari iliski de informelligin
baska yonlerini aciga cikarma firsati doguracaktir. Doganin etkilerini minimize etme
pesinde bir anlayisin aksine, burada doga, bir bigimde yapinin insa slrecine

katiimaktadir.

Daha sonra Uglnci bdlimden edinilen bulgular bize dérdincid bdlimde mimarin
pozisyonunu sorgulama imkani yaratacaktir. Bu bélumde meslek olarak Mimarhigin
aktérd Maellif Mimar ile mimarlik ediminin aktord informel Gretici karsilastirilacaktir.
Buradan birden fazla mimar pozisyonunun oldugu sonucu ortaya gikacak ve
maelliflik yerine, potansiyeller agiga c¢ikaran, UrinU bir enerji ve micadele olan

uretici pozisyonunun nitelikleri vurgulanacaktir.

Bu calisma, mimarlik ortaminda gerceklesen elestiri ve tartismalari da géz énine
alarak pozisyonunu, araglarini ve sureglerini surekli yenileme ¢abasinda olan
kisilere yeni yollar tGretmenin énini agmak Uzere yapilmistir. Bu anlamda zaman-
mekan kavrami ile informel mimarlik Gretimlerinin blylk oranda ortlistigi ve bu
durumun yeni mimarlik yapma bicimleri dogurabilecegi disunulmuistir. Bu anlamda
disuncelerimizi ve dilimizi zaman-mekan kavrami baglaminda yeniden kurmak
kaginilmazken, bununla baglantili olarak informellik ile formelligin iligkileri tzerine

arastirmalar surdurtlmelidir.






2. ZAMAN-MEKAN

“Baskalagsma seyin 0zlidir ya da tézidur, seyi surenin terimleriyle disindigimizde

kavradigimiz iste bu baskalasmadir.” (Deleuze, 2006)
Platon, icindeki nesnelerden bagimsiz, kendi basina var olan bir (absolut)
mekandan bahsederken, Aristoteles, etkilesen varliklarin sekillendirdigi ve bu
etkilesimlerin olusturdugu bir takim glc alanlari ile olusan bir (rolatif) mekandan
bahsetmistir (Glveng, 2012). Bu anlamda zaman-mekan kavrami Aristoteles'in
kurdugu kavrayisa yakin gorilebilir. Einstein yorumcusu Minkowski, "Zaman-mekan
ayrimi yok; mekan-zaman uzayl, tek bir zamanmekan sdrekliligi var." demistir
(Glveng, 2008'de atifta bulunuldugu gibi). Mekanin, zaman kavramindan yoksun bir
bigimde ele alinmasi, onun duradan, biitiiniiyle ele gegcirilebilir’ ve hicbir degisim ve
mudahale olmaksizin sekillendirilebilir bir sey olarak algilanmasina yol agmistir.
Mimarligin nesnesi olarak goérilen 'mekan’ kavraminin bu kavranig bicimi,
kaginilmaz olarak mimarlik Grinind, alanini, ona bakis bigimlerini ve mimarlik yapis
bigimlerini de sekillendirmistir. 'Mimarlik disiplini' olarak adlandirilan alanda Uretim
yapan kisilerin blyuk bir kisminin idea Gretme pesinde olmasinda bu durumun etkisi
blyUk olmalidir. Bu durumda Tanju (2008) “...modern tarihleri boyunca birbirlerinden
bagimsiz iki soyut kategori olduklari varsayillan zaman ve mekanin birbirleri ile
iliskisi nedir?" sorusunu sorar. Bu soruya cevap aramak adina bu bélimde zaman-
mekanin iliskisel kavram aglari ortaya konmaya c¢alisilacaktir. Boylece mimarhgin
ilgi ve Uretim alanlari, zaman-mekan kavrayisi Uzerinden yeniden tanimlandiginda,
mimarhk Griiniin ne olabilecegi ve hangi streclerle Uretilebilecedi ile ilgili de fikir

Uretme imkani dodacaktir.

2.1 Degisim, Fark, Cokluk

Sosyal bilimci Moore zaman ile degisim kavramlarinin karsilikli iligkisini tariflemek
icin soyle demistir; “Zaman yoksa degisim olmaz; fakat dedisim yoksa zaman
kavranilamaz!” (Guveng, 2008'de atifta bulunuldugu gibi). Zaman ve degisim
kavramlarinin kacinilmaz ve dogrudan bir iligkisi vardir. Zaman, ancak degisimlerle

algilanir ve degisimler de, maddenin zaman-mekanda hareketi ile gerceklesir.

' (ing.) Capture: ele gegirmek, esir etmek. Bu kelime ingilizcede fotograf gekme eylemi igin de kullanilir.
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Buradan cikartilabilecek ilk sey zamanin homojen ritmi olan bir ardisiklik olmadigi,
degisim Urettigi ve algilara bagli oldugudur. Ayni zamanda, tersine bir iligki ile
degisimler de zamani Uretir. Oyleyse zaman kavrami, maddeye ve maddenin yer ve
sekil degistirmesine bagl bir kavramdir?. Yani hareket, ancak zaman ve mekan
icinde tanimlanir ve bitliin olaylar zaman ve mekan igerisinde gergeklesir. Bu olgu,
bir baska ornek ile, insan odaginda acgiklanacak olursa sdyle denilebilir; insanlar ve
bitin canlilar kaginilmaz olarak bir degisim ve hareket Ureticisidirler (6rn. kalp
atislari, kan dolasimlari, biyoritimleri, enerji ihtiyag ve Uretimleri sonucu...). Oyle ki,
canli kalmanin 6énkosulu mutlak duraganliga varmamak, hareketin surdurtlmesidir
(burada mutlak duraganliktan kastedilen canli ile onu ¢evreleyen uzamdaki degisim
hizlarinin birbirine esitlenmesidir). Dolayisi ile degisim ve hareket kavramlari bir
yandan da canlilar ile zaman-mekan kavrami arasinda bir bag kurulmasini saglar;
canlilar zamani hem kendi bedenlerinde hem de c¢evrelerinde gerceklesen
degisimler dolayisi ile algilarlar. Oyleyse, insan bedeni, mekanda var olmanin
Otesinde kendi bagina dahi bir zaman-mekan tanimlar. Bergson da (2007) beden ile
onu gevreleyen uzayin ve beden ile degisimin iligkisini sdyle aciklar; “Bedenim uzay
icinde yer degistirdikge, tim diger imgeler de degisir; bedenim ise, tersine,
degismeden kalir. Dolayisiyla bedenimi, elbette, tim diger imgelerimi
baglayabilecedim bir merkez yaparim.” Oyleyse, degisim kavrami, tekil ve duragan
mekan kavramindan, zaman-mekan kavramina gegis igin dnemli kavramlardan
biridir.

Tanju (2008), zaman-mekan kavrami ile ilgili varsayim olarak iki kavrayistan
bahseder: Birincisinde daha 6nce sdylendigi gibi zaman ve mekan saf olarak ele
gecirilemeyen, her zaman bilesik olarak bir arada olan iki kavramdir. ikincisinde ise
buna ek olarak bu iki kavram bilesik varliklari icinde iki farklilik egilimini olustururlar;
mekan niceliksel, zaman ise niteliksel farkhligin Ureticisidir. "Dolayisiyla zamanin
mekandan dislanmasi niteliksel farkliliklarin diglanmasi demektir." Clnkl Bergson'a
gore sure kendisinden farklilasan sey, madde ise, kendisini tekrarlayan seydir
(Deluze, 2002). Fark kavramini anlamak Uzere oncelikle Bergson'un bahsettigi 'bir’
ve 'cok' iliskisine bakiimaldir. Bati felsefesine ait bu kavrayisa gore ornegin, bir
kalem ve bu kaleme identik (6zdes) binlercesi daha olabilir. Yani bu anlayisa gore,
'bir kalem' ve herbirinin birbirinin ayni oldugu farzedilen 'cok kalemler' vardir. Ancak
bu kalemlerin her birinin fabrikada gecirdigi suregte, oradan raflara ulasana kadar

gecirdigi suregte, bir kigi bir tanesini eline aldigi anda ona uyguladigi basing, nem

2 Bu durum ayni zamanda su kelime ile de iligkilendirilmelidir;
Motion (ing.) : Hareket, yer degistirme, devinim.



vs. gibi kiguk kiguk, akla gelmeyek kadar ¢ok sayida onu ddénistiren etkeni bir
kenara birakalim, bu kalemlerin herhangi ikisinin hi¢cbir zaman ayni zaman-mekanda
bulunamayacak olmasi gergedi bu kalemlerin higbirinin birbirinin ayni olmadiginin
kanitidir. Bir ve ¢ok iliskisinde maddenin kendi ickin yapisindan ziyade, onun askin,
idealize edilmis ve teklestiriimis 'form'u goérilir. Bergson da bu kavrayisa itiraz
ederek bunun yerine '¢okluk' kavramini onerir; yani bu, kalemlerin her birinin bir
digerine indirgenemeyecek tikel farkliliklari oldugu anlamina gelmektedir. Bunun
yaninda, bu farkhliklar sire ile de artma egilimindedir. Bergson, tim dinyayi boyle
bir 'cokluk'lar diinyasi olarak kavramayi énermistir. (Tanju, 2012) 'Cokluk’' kavrami,
zaman-mekan kavraminin anlasilabilmesi igin hayati degere sahiptir. Bu anlamda
Deleuze (2006) de zamanin 'bir' ve 'gok' iligskisinde kavranamayacagini, ancak bir
'cokluk' olarak kavranabilecedini sdyler. Ancak 6te yandan zamanin kendi ¢okluk

tiriine uygun olarak bir 'bir' oldugunu da ekler.

Ozetlenecek olursa, homojen bir akisa sahip olmayan zaman-mekan igerisinde, tikel
farkhliklarin gérandr oldugu ve zamanda olusan degisimler ile bu farkliliklarin arttigi

bir 'gokluk'lar diinyasindan bahsedildi.

Zaman ve mekan kavramlarinin ayrilamaz tek bir kavram olugunun kabulu ile
zaman-mekanin sirekli bir degisim, baskalasma yani olus halinde bir varlik oldugu
da sdylenmis olunur. Entropi kavrami bu olus dlinyasi icerisinde gerceklesen dnemli

olaylardan biridir ve olug halindeki zaman-mekani kavramamiza yardimci olacaktir.

2.2 Entropi

Entropi, fizik alaninda ortaya ¢ikmis, termodinamigin ikinci yasasi olarak bilinir. Bu
kavram, daha sonra felsefe gibi baska alanlara da transfer edilmeye baslanmistir.
Konuyu aciklamaya oncelikle entropi hakkindaki bazi tanim ve agiklamalarla
baslanabilir;
Entropi kanunu: "Kainatta her sey, kendini minimum enerji ve maksimum dizensizlige
cekmek ister." Aslina bakarsaniz tanimdaki "maksimum diizensizlik" kavrami da bir "disuk
enerji" egilimini ifade eder, ancak kanunun biraz daha anlasilabilir olmasi igin guzel bir
ilavedir. (Url-2)
Buradaki dizensizlik ifadesi, bir miidahale ile, belirli bir gliciin korudugu bir diizenin
ortadan kalkmasini ifade etmektedir. Ote yandan, sonugta olusan iligkiler agi da yine
yeni bir diizen olarak ifade edilebilir.
Bir kabin igine o kabi ikiye bélen bir bélme yerlestirip, sonra bélmenin iki tarafina birbirinden

farkli iki sivi doldursak, bélmeyi ¢ektigimiz zaman, ¢ok kisa bir middet icinde iki farkli sivinin

birbirine karistigini goruriz. Kabi karistirmayip, calkalamasak bile, bir sire sonra iki sivi
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tamamen ve homojen bir sekilde birbirine karigir. Ayni sey gazlar i¢in de s6z konusudur. Bu
karisma olaylari da “geriye ddndurulemez” hadiselerdir. Birbirine karismis iki sivinin
kendiliginden tekrar ayrilmasi, karisan gazlarin herbirinin bir kdseye toplanarak birbirinden
ayri durmasi mumkin degildir. (Url-1)

Yani entropi daima sifir ya da pozitif olabilir, negatif olamaz ve geri dédurtlemez bir

olaydir.
Budha, "Bilesik olan herseyin eninde sonunda ¢ézulecegdini, dagilacagini" séyler. Budha'ya
gore bu, evrensel bir yasadir ve istisnasi yoktur. Entropi yasasindaki evrensel "duzensizlige
gidis" olgusu, Budha dislincesinde de yer almaktadir. Ayrica Budha disulncesince, bu
dizensizligin ardindan yeniden dizenlilik gelecegi éngérulmemistir. (Url-2)

Yine burada da herseyin dagiimaya meyilli oldugu ve ardindan kendiliginden eski

hale dénlsin olmayacagi ifade edilmektedir.

Yukarida bahsedilenleri anlamlandirmak adina biraz daha bilgiye basvurulmalidir.
Termodinamigin birinci yasasi enerjinin korunumu yasasidir. Bu yasa, kisaca su
anlama gelir; “Enerji yoktan var edilemez ve vardan yok edilemez, sadece bir

sekilden digerine donusur.” (Url -3)

Termodinamigin entropiyi agiklayan ikinci yasasi ise énceki yasada bulunan énemli
bir eksikligi tamamlayacaktir. Bu yasa da kisaca sdyle tariflenir; “Bir 1s1 kaynagindan
Is1 gekip buna esit miktarda is yapan ve baska hi¢cbir sonucu olmayan bir déngu elde
etmek imkansizdir. (Kevin-Plank Bildirisi)* (Url -3). Yani bu cumle, 1sI enerjisinin
tamaminin mekanik ise donustirilmesinin imkansiz oldugunu ifade eder. Bu, su
anlama gelmektedir; sistemde daima bir 'kacak' vardir. Yani birinci yasada eksik
olan sey, enerjinin bir bicimden bir bagkasina dénislrken tamaminin, oldugu gibi
donismedigi, bazi dngdrilemeyen sapmalarin gergeklestigidir. Bu kiglcuik tanim
eklentisi fizik alanindan c¢ikarak felsefeden, mimarliga kadar birgok alanda bulyuk
dusunsel donusumlere yol agmistir. Entropi kavrami, bilim dinyasindaki kesinlikgi,
herseyi butlndyle bilinebilir géren bakis agilarinin sonlandiriimasi gerektigini bilim
dinyasina hatirlatan kavramlardandir. Entropi kavrami ortaya konulmadan &énce,
determinist dlslince sistemine sahip Pierre Simon Laplace, "Bana herhangi bir
sistemin gecmis ve simdiki koordinatlarini verin, size onun gelecegini sdyleyeyim."
diyecek kadar ileri gidebilmistir. (Abrams ve Sardar, 2010) Entropi kavrami ise
dogada herseyin kesin olarak bilinebilecedi ve hesaplanabilecedi anlayisini sona
erdirmistir. Buradan cikarilabilecek genel kani, yapilan her eylemin mutlaka ¢ok
kUgik de olsa éngérulenin disina sapan bir kismi olacagidir. Hesaplarda daima bir
aclk cilkacak, formdiller ancak belirli sapma paylar ile ‘idealize' ederek
kullanilabilecektir. Entropi kavrami, herseyin yiprandigini, dagildigini  ve

sistemlerdeki dizensizligin ve rastgeleligin daima artma egiliminde oldugunu ifade
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eder (Url-4). Bu sebeple entropi kavrami, tam da madde ile zaman-mekan
kavramlarini bulugturmamiza olanak saglayan kavramdir. Entropi, maddenin en az
enerji harcayarak varligini strdlrecegi konum ve bicime dogru surekli bir hareketi ve
donlsumudir. Bir baska deyisle entropi, fiziksel dinyanin doénlsum igerisinde
oldugunu ve bu doéntsimin mutlak bir kontrolinin mumkdn olmadidr anlamina
gelir. Oyleyse bu durum, insanin zaman-mekan (zerindeki tasarruflarini dogrudan
etkilemektedir. insan, temsiliyetler (izerinden yaratti§i ‘idea'lari zaman-mekana
koyamaz ve zaman-mekanda degisime ugramayacak askin bir idea yaratamaz. Her
yapma, insa etme zaman-mekanda bir donusturmedir, mutlak bir hakimiyetle
surdurtlemez, 6ngdrulenin disina ¢ikan kisimlari olacaktir ancak zamana yayilmis
bir miicadelenin parcasi olacaktir. Hundertwasser de (Cesur, 1997'de alintilandigi
gibi) 60'h yilarda 'Mimarlikta Rasyonelizme Karsi Kif' adli manifestosunda bu
anlayisi destekleyen su cimleleri yayinlamistir;
Tiras bigadl paslandiginda, duvar yizeyinde kiflenme oldugunda, odanin kdsesi yosun
tutmaya bagslayip da geometrik agilar yuvarlanmaya basladiginda, mikroplar ve mantarlarla
birlikte evin icine yasam giriyor diye sevinmeliyiz. Her zamankinden daha bilingli olarak, bize
ogretecek ¢ok seyi olan arkitektonik degisikliklere tanik oluyoruz.
Bu soéylem, Mimar'in yarattigi askin idea fikrinin gergceklesmesinin olanaksiz
oldugunu ve mimari Urinidn entropiye tabi oldugunu ifade etmektedir. Bataille ise,
entropiye 6rnek olarak 'toz'u gosterir. Entropiyi, herseyin devamli pargalanarak toza
doénusmesi, tozun dinyay: istila egilimi ve temizlikgilerin toz ile olan umutsuz
muUcadelesini érnek gostererek aciklar. Bunun yaninda her imalatin kendi atigini da
beraberinde getirdiginden bahseder. Bu, sistemdeki 'kacak'tan kaynaklanmakta, her
eylem hedefinden belirli bir miktar sapmaktadir. Yani bir Gretim her nekadar 'idea’
Uretme, tim dizensizlik ve dngdrulemezlikleri ortadan kaldirma iddiasinda olursa
olsun, yine de kaginilmaz olarak belirli sapmalara ugrayacak ve iddiasinin tam tersi
Uretimlere de sebep olacaktir. Yve-Alain Bois (1997), Bataille'in ev dlgeginde verdigi
'toz' drnedine kent dlgedinde bir karsilik dnerir; bunu, 'zone' kavrami ile agiklar.
Kapitalist bir girisim olarak kent, surekli '¢cop'u, atik'' (yani 'zone'lari) yeniden
dolagima sokmanin yollarini icat etmeye calisir. Bu kavram, bir sonraki bélumde

ornekler ile iligkilendirilerek aciklanmaya devam edilecektir.

Entropi kavraminin sagladigi muglak kavrayisa gore surekli donasim halinde olan

zaman-mekan bir baska kavram olan olus kavrami ile de tariflenir.

% Zone (Fr) : Bitkin, halsiz diismus, tikenmis, perisan. (Merak disi, ilgi disi, gosteri degeri olmayan.)
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2.3 Olus - Yapma

Olus* (olusum) kavrami kaginilmaz olarak bir siirec tanimlar. E§er mekan kavrami
donmus bir imgeye karsilik geliyorsa, zaman-mekan kavrami bir 'olus'a karsilik gelir.
'Yapma' ise besbelli bir eylemi tanimlar, bir yaratma, ya da bagka bir deyisle
donistirme surecidir. Kojin Karatani (2006), mimariyi yapma ve olus kavramlari ile
tartisir. Karatani, ‘mimari’ kelimesini hem ¢ok genis anlamiyla edebiyat, matematik,
felsefe gibi alanlardaki eylem ve soylemlerin striktiriine dair bir metafor olarak
(arkitektonik), hem de yapma, kurma, insa etmeye dair dar ancak yine de oldukga
genis bir alana yayilan anlamiyla kullanir. Karatani bu iki kavrami tartismaya
Platon'dan baslar ve onun mimari kdkeni olan metaforlari kullanimini 6n plana

¢lkarir. Karatani'ye gore Platon, olus' karsisinda 'yapma'yl - kararsizhgl ve

belirsizligi bertaraf edecek bir 'yap!1' olusturma girisimi..." olarak gordr.
Platon, filozofu tanimlamaya calisirken, mimari bir metafor olarak kullanir. Platon’a gore
mimari, herseyden cok, kiginin butiin “oluslara” onlari “yapiglar’ olarak yeniden insa ederek
direnmesine ya da tahammul etmesine olanak sunan etkin bir konum anlamina gelir:
"Koékendeki anlamiyla poiseis yalnizca yaratma anlamina gelir, yaratma da, bildiginiz gibi, gok
cesitli bigcimler alabilir. Yokluktan varliga ¢ikan bir seyin sebebi olan her tirlii eyleme poiseis
denilebilir ve bitin zanaatlardaki bitln islemler poiseis'in tirleridir, bunlarla ugrasan herkes
de yaraticidir."

Platon bdylece mimar ve filozof arasinda bir bag kurar. Fakat Karatani, Platon'un

mimariyi metaforik olarak ele aldigini belirtir. Platon'un el emegini kligimsediginden,

mimariyi sadece metaforik olarak ele aldigindan bahsederken, kendisi mimariyi

maddilikle énemli bir bagi olan bir 'yari-olus' olarak tanimlar. Bu anlamda bir diger

'vari-olug' olarak nitelendirdigi sey ise matematiktir.

Metafor olarak 'mimari' kavrami Kurt Gddel'in 'tamamlanmamiglik’ teoreminin
matematigi sarsmasina kadar hakim metafor pozisyonunu korur. 1970’lerde ise
genis anlamiyla birgok farkli alanda kullanilan ‘mimari’ metaforunun yerini ‘metin’
metaforu alir. Roland Barthes’in yaptigi metin ve eser ayrimi da olug ve yapma

ayrimi ile benzer bir alana yonelir ;

“

. eser, anlami yazara bagiml, kendine yeterli bir butlinken, metin, egemen
konumundaki yazara bagvurmaksizin anlamlandirmalar Ureten, alintilar ve

metonimik kaymalardan dokunmus bir kumas... “

Karatani'ye goére o zamanlar metin metaforunun mimarideki karsiligi ise sonradan

postmodernism olarak adlandirilan egilimdir. Bu egilim, olusu yapmaya Ustin tutar.

* Olus ile ilintili Marx'in terimi : 'dogal olarak gelismislik' (Naturwiichsigkeit) (Karatani, 2006)
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Karatani ise metne olan bu kayisa sempati duymasinin yaninda c¢ekinceleri
bulundugundan bahseder. O, yapibozumculugun gergeklesebilmesi icin ciddi bir
yap! kurma faaliyetinin gerekli oldugu goérusindedir. "Cunkd kurma ve insa etme
iradesini bir yaniyla da olumluyor Karatani. Romantikler gibi 'olug'u olumlayarak
¢lkmaktan yana dedil yapma'nin karsisina - zaten olusun da kaotik bir sey
olmadigini saptanabilir bir bicimi oldugunu ileri strtyor." Karatani, bahsettidi iligkileri
matematik Uzerinden ise su sekilde kurar;
Matematige karar verilemezligi sokan kisi Kurt Godel oldu. Benim perspektifimden
yapibozumculuk, bigimsellestirildigi zaman, Godel'in kanitiyla ayni degerdedir. Yine de bu,
matematigin ne Ustlnliginid ne de acizligini gosterir. Godel'in kaniti bize, matematigi
arkitektonize etme girisiminin matematiksel bir temelde degil, matematiksel temellerin
olanaksizliginda sonuglandigi bir vaka sunar. Ne var ki Goédel'in matematiksel temelin
olanaksizligini kanitlamasi, matematik icin kisitlayici olmaktan ¢ok Ozgurlestirici birseydir.
Matematik, bagintiya, iliskiye odaklanan bir incelemedir: Matematigin bir sayl ve nicelik
incelemesi oldugunu sdyleyen romantik distincenin aksine, matematik yalnizca bagintiy
irdeler - bu agidan bakinca, sayi ve nicelik bile baginti bigimleridir.
Bu anlamda mimarlikla matematik arasinda tekrar ve daha glcli bir analoji
kurulacak olursa; mimarligin da bagintiya, iliskiye odaklandigini soylenmelidir.
Oyleyse mimarligi ézgiirlestirmek adina da mimari temellerin olanaksizli§i tizerine
disunulebilir mi? Bu soru Uzerine tezin 'Micadele Alani Olarak Zaman-Mekan'

bdéliumunde 6zellikle de 6rnekler Uzerinden dustinme firsatlari yaratilacaktir.

Karatani'ye goére mimarlik bir olaydir ve bununla beraber mimarlik birgok aktor ve
etken ile kacinilimaz iliskisi dolayisi ile olumsaldir®. Bu tespit gok hayatidir. Bu
sebepten, mimarlik hi¢cbir zaman bir ideanin gercgeklestiriimesine doénlsemez.
Tasarim daima donismeye yazgilidir. "Tasarim, Wittgenstein'in "oyun" terimine
benzer; kendisinin de belirttigi Uzere, oyunda oynariz ve - kurallari da oynarken
olustururuz. Higbir mimar baglamdan bagimsiz degildir. Mimari, yapanin kontrolin(

asan bir yapis ya da olus olmasi anlaminda, kusursuz bir olaydir."

Karatani'nin sdyledikleri agilarak tekrar edilecek olursa; Mimarlik kim tarafindan ve
hangi kosullarda yapiliyor olursa olsun kacginilmaz olarak bir tir kontrol araci, bir
tasariyr gergeklestirme cabasidir ancak burada goézden kagiriimamasi gereken
nokta onun olumsalligi yani daima yapanin kontrolunli asacak olmasidir. Bu
olumsallik ise mimari ve mimariyi yikan, ortadan kaldiran birsey degil, ancak onu

'6teki' ile kurulacak iliskiden azade bir tasarim yapmaktan alikoyan bir olgudur ;

° Olumsal(lik) agiklamasi igin bkz. Ek A
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Platon, metafor olarak mimara hayrandi, ama dinyevi bir emekgi olarak mimari hor
gOruyordu, c¢linkl gercek mimar, hatta mimarinin kendisi, olumsaliga aciktir. Ne var ki
olumsallik, tasarimcinin idealinin aksine, ger¢cek mimarinin ikincil ve her zaman yikilma
tehlikesi icinde oldugu anlamini barindirmaz. Tersine, olumsallik, higbir mimarin "6tekiyle" -
musteri, ekip ve tasarim sireciyle ilgili diger etkenlerle- kurulan iligkilerden bagimsiz bir
tasarim belirleyememesini saglar.

Buradan 'yapma'nin olus karsiti bir kavram oldugu c¢ikariimamalidir. Zira yapma

eyleminin kendisi bir olus strecidir. Belki su sekilde sdylenebilir; yapma, slregelen

olusa muadahil olma bigimleridir.

Jackson Pollock'un da resim alaninin olumsalliga tabi oldugunun farkinda olarak
uretim yapmis bir kisi oldugu kisaca bu tartismaya eklenebilir. Bu anlamda o,

olumsalligi da resmi yaparken bir arag¢ olarak kullanir.

Sekil 2.1 : Jackson Pollock resim yaparken (Url-5).
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2.4 iligkisellik - Sinir

Sekil 2.2 : Maddenin dagilimi ve mekanin farkli tanimlarini irdeleyen eskiz. (Tutku

Seving)

Deleuze’iin disuncesi madde ve maddenin halden hale akigi Gzerinedir, bir diger
deyisle, mekan (aslinda zaman-mekan) maddenin dagiiimi ve hareketi ile olusur
(Tanju, 2008). Bu kavrayis her nesnenin ¢evresi (yani onu olusturan seyler disindaki
hersey) ile sonsuz bir iliskiler agi icerisinde bulundugu anlamina gelir. Onceki
bolimlerden c¢okluk, entropi, olus gibi kavramlar hatirlanacak olursa zaman-
mekandaki devinim, doéndstmlerle her nesnenin kurdugu iliskilerin de her an
degisime ugradigi rahatlhikla soéylenebilir. Bu iligkiler adi igerisinde var olan nesne
tahayyulinu Bergson (2007) soyle aciklamistir;

. sinir sistemi, onu besleyen organizma olmadan, organizmanin soluk aldigi atmosfer
olmadan, bu atmosferin iginde ylzdigu toprak olmadan, etrafinda diinyanin déndigu giines
olmadan canl diye dusinulebilir mi? Daha genel olarak, bu nesne kendi fiziksel 6zelliklerini
tim diger nesnelerle strdurdtgd iliskilerden aldigina gére ve her bir belirlenimini, hatta sonug
olarak kendi varligini evrenin butuninde isgal ettigi yere borglu olduguna gére, yalitiimig
maddi bir nesne kurgusunda bir tir sagmalik yok mudur?

Zaman-mekan kavraminin acilimlari dolayisi ile artik iliskilerinden bagimsiz,
soyutlanmis bir nesne tahayylll kurulamaz. Bu, tim sinirlarin muglaklasarak uzama
ve zamana yayilmasi anlamina da gelir. Oyleyse maddenin dagilimi ile olustugunu
sOyledigimiz mekan da zamanda ve uzamda dagilan, sinirlari muglak ve degisken
bir olgudur. Mekani olusturan bilesenleri ve iligkileri aciklamaya sodyle bir érnek
Uzerinden devam edilebilir: Oncelikle 1sik, hava, koku, insan, toz, vs. gibi birgok
etmenin mekana dahil oldugu, onu olusturan etmenlerden olduklarini gbézden
kagirmamak adina sdylenmelidir. Burada bahsi gegcen, mekani olusturan seylerin
timU durmaksizin bir degisim, hareket halindedirler, dolayisi ile mekanin kendisi de
dyle... Oyleyse en basit haliyle mekani olusturan bilesenlerden biri olan IsIgin
mekandaki siddetinin, yonundn, dagihiminin, ya da renginin degismesi o mekani
batindyle farkli bir mekan yapacaktir. Bunun yaninda eger mekanin sinirlari

sorunsallastirilacak olursa su sorular sorulmalidir; érnegin bir binanin duvarlari
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orada igerisi ve disarisi diye tanimlanabilecek sinirlari kesin bir mekan olusturmaya
yeter mi? O mekanin sinirlari herkes icin ve her an ayni midir? Ornegin pencereden
disariyr gériyorsam bu mekanin sinirlari benim igin nasil gizilebilir? Higbir pencere
olmasa dahi ses, hava ve hatta 1si aligverisi devam etmeyecek midir? Bu duruma
Ulus Baker (2003) de sdyle bir 6rnek vermistir;
Ses en net sinirdir. Sinirlar gorulebilirlik ile iligkili gorinir daha ¢ok. Oysa evlerimizde
yalnizca duvar inga etmeyiz, bitisikteki komsumuzun evdeki konusmalari duymamasi da
gerekir. Muzikteki izolasyon en az sinemadaki kadraj kadar énemli bir sorundur. Ses her
haliyle en az goriintli kadar mekansaldir ve bir araziyi isgal eder.
Kaldi ki sesin, mekan olmadan var olamayacadi bilgisi onun zaman-mekan ile
dogrudan bagini tartismasiz ortaya koyar. Ses, i1sik, hava gibi bilesenlerin timindn
mekani olusturan bilesenlere dahil oldugu asikar olduguna gére zaman-mekanin

sinirlarinin kigilere ve zamana bagl olarak degisken oldugu da asikardir.

Bu anlayis, bir baska deyisle nesne temelli temsil kavrami (object based) yerine,
alan temelli (object like) nesne ile de acgiklanir. Nesne temelli dislince sistemine
gére nesne, sinirlari ve iligkileri belirli kendi basina var olabilen bir seydir. Ote
yandan, alan temelli kavrayis nesneleri surekli etkilesimde bulunan, dolayisi ile
kendinden menkul olmayan seyler olarak gérir. Ornegin denizler, ormanlar, daglar
nesne gibi davranan ancak sinirlar belirsiz ve her an degisen alan temelli 6geler
olarak gorulir. Bu anlamda bir orman her ne kadar sinirlari belirsiz olsa da kendisi
sinirlarinda ibaret olarak da gorilemez. (Glveng, 2012) Ancak 6te yandan tim

varlik diinyasini bu sekilde gérmek mimkuandur.

imge kavramini maddeyi bicimlendiren sey olarak genis bir cercevede ele alan
Bergson (2007), beden, algi, madde ve imge kavramlari Uzerinden sekillendirdigi
‘tasarim’ kavramini aciklarken, tasarimin eklenerek degil, sonsuz iligkiler agi
icerisinden eksilterek yapilabileceginden bahseder. Mevcudiyet ve tasarim
arasindaki farki belirleyen nedir, bunlar arasindaki mesafeyi ne belirler? Eger
tasarim, mevcudiyetten fazla ise bu durumda mesafe asilmaz olur. Yok, eger
mevcudiyetten tasarima eksiltilerek gegciliyorsa durum farklidir. Maddi nesne, tim
diger imgelerle olan sonsuz baglari igerisinde dolaysiz bir varolusa sahiptir. Dolaysiz
varolusunu tasarima donudstirecek olan sey ise bu badlarinin bir kismindan
vazgececek, kendi Uzerinden akip gecen iletiler (zerinde bir etkide bulunacak
olmasidir.

Mevcut imge ve nesnel gergeklik olan onu, tasarlanan bir imgeden ayirt eden sey, diger

imgelerin her bir noktas| Uzerinde kendisinin her bir noktasiyla etkide bulunma, tim aldigini

aktarma, her bir etkiye esit ve karsit bir tepkide bulunma ve sonugta, evrenin enginligi icinde

yayilan dénusimlerin her yénde lGzerinden gegtigi bir yol olma zorunlulugudur. Eger bu imgeyi
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tek basina birakabilirsem, eger onu 6zellikle kabugundan soyutlayabilirsem, bir tasarima

dondstirirum. Tasarim tam da buradadir, ama daima guculdir; tam eyleme gececegi anda,

varligini stirdiirme ve bagka bir sey halini alip yitip gitme zorunlulugu onu etkisizlestirmistir.
Bu konuda Gordon Matta-Clark’in igleri Gzerine disinmeye degerdir. Matta-Clark’i
onemli kilan seylerden biri, onun mimar kimligini askiya almadan mimarligin
geleneksel nesnesi ile oynayarak basladigi isin sanat ile mimarlik arasinda yeni bir
alan yaratarak bir mimarlik elestirisine variyor olmasidir. Bu durum, ayni zamanda
onun mimarlhk alanindan uzaklasmadan, konvansiyonel mimar Kkimliginden
uzaklagsmasi ve kendisine yeni kimlikler yaratmasi baglaminda da énemlidir. Matta-
Clark, mevcut yapilara uyguladigi kesikler ve eksiltmeler ile mekanin sinirlarini
tartismaya acar. Kendisiyle yapilan bir réportajda Matta-Clark (2012), higbirsey
yapmadan, ya da insa etmeden mekandaki katmanlar, tabakalar, vb. birbirinden
ayrilmis seylere dair bir karmasa yarattigindan bahseder. S6z gelimi yuz yildir orada
duran bir yapi bazi midahaleler sonucu yeni ve bambaska iliskiler kazanarak blyuk

donisumler gecirmistir. Adeta bir 'yapit'l 'olus'a acar Matta-Clark.

Sekil 2.3 : Matta-Clark, binanin hem duvarlari ve déosemelerinde, hem de tarihsel
belleginde oyuklar acarken... Bu oyuklardan iceri mutlaka birseyler
sizacaktir. (Url-6)

15



Oyleyse 6zetlenecek ve 6nceki kavramlarla tekrar iliski kurulacak olursa, sinirlari ve
bilesenlerinin iligkileri strekli dedisim, donlisim halinde olan zaman-mekan, sirekli
bir olusum, olus halindedir. Mekan bir slirectir ve ancak zaman kavrami ile birlikte
digunaldigunde anlamlidir. Mekan surekli yeni fikirlerle karisarak Uuretiimeye
(tdretilmeye) devam edecektir. Bu durum sehirler Gzerinden disunuldiginde ¢ok
daha gorundr olur. Mekanin tekil, tek ve mutlak bir anlami yoktur, zaman-mekan
ancak bir c¢okluk olarak algilanabilir. Deleuze'in (2006) deyimiyle; "Varlik yada
zaman, bir cokluktur; ama asla '¢ok' dedildir, kendi ¢okluk tlrine uygun olarak
birdir."

bir ve gok . sinr

o - / \|I
EEEEEE . |
idea zamanmzllkl \\ 4

cokluk
B [T 4] - T <
B E BERS
// . - -1\
entropi | olumsallik s ek N liskisellik
olus , - . N ¥
ey
- - b o \
s e e ¥ o /Ao d ~SNCAT -
oA ¥R ER\ s 1 - =le T
5% o A 1~ e i~ Al
R T !
\ 1 §;€ T ",
\ 9 4
5 - = o

Sekil 2.4 : Bu bolimdeki kavramlarin iligkilerini gdsteren tablo.

Bu bdlimde bahsedilen, birbirleri ile ¢ok siki iligkiler igerisinde olan kavramlar,
zaman-mekan kavrayisini olusturmamiza yardim ederler. Bu kavrayis 6zetlenecek
olursa; zaman-mekanin daimi bir dontisum icerisinde oldugu, bir olus ya da sureg
olarak kavranmasi gerektigi sdylenebilir. Duragan, tim iliskilerden soyutlanmis bir
mekan tahayyilll olanaksiz oldugu gibi, ayni sekilde soyutlanmis bir nesne

tahayyull de déyledir. Zaman-mekan, maddenin dagilimi ile olusur ve sonsuz iligkiler
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agd! icerisinde var olur. Bu anlamda zaman-mekanin sinirlari da muglak ve

degiskendir.

Bir tasarimin, hi¢ degismeden ve higbir etken tarafindan donUstiriimeden
gerceklesmesi olanaksizdir. Ornegin bir binanin fiziksel anlamda var edilmesi yani
insasi godzle gorilir bir 'siirec'tir. Bunu takiben binanin sosyal (ve fiziki®) anlamda
var edilmesi yani baska bir dizlemde insasI s6z konusudur ve bu da bir siregctir.
TUm yapilar bu sureglerle var olurlar ve higbir zaman slre¢ sona erip bitmis bir Grln
dogurmaz, “Hayat slrdugu surece imalat devam eder, bir anlamda hayat tam da bu
imalattir.” (Tanju, 2008). Zaman-mekan surekli iliskilerle ve micadelelerle var olan

bir siire¢ ya da olustur.

Bu anlayisa gore duragan 'mekan' kavrami Uzerine kurulmus mimarlk anlayisi da
olanakliigini yitirir. Oyleyse zaman-mekan kavrayisinin bilinci ile nasil mimarlk
yaplilabilir? Bir sonraki bélimde incelenecek informel yerlesimler bu soruya cevaplar

aranmasina yardimci olmayi hedeflemektedir.

® Fiziksel doénlsim higbir zaman son bulmaz, bkz. entropi.
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3. MUCADELE ALANI OLARAK ZAMAN-MEKAN

Surekli bir dénisim, olus halinde tarif edilen zaman-mekanda bir Uretim yapmak da
kacinilmaz olarak bir slireci ve mucadeleyi gerektirir. Bu durum, mimarlik disiplini
Uzerinden dusundldiginde ise bir c¢eliski ortaya c¢ikar; Sabit bir 'mekan’
kavramindan yola ¢ikan mimarlik disiplini, askin ve ideal forma mimkiin oldugunca
yaklasmak ve bu sayede dinya Uzerinde duracak 'zamansiz' bir eser, Urun, deger
Uretme yanilsamasi Gzerine kuruludur.
"Mekanin dogrudan organizasyonuna soyunan Mimarlik ve tirevi pratikler ise, mekanin
akiskan transformasyonunu ideal ve duragan bir forma kapatmaya c¢alisarak mekani mulk
edinen, oteki vektorleri organik yerlerine baglayarak glicsiizlestiren tahakkim pratikleridir."
(Tanju, 2010)
Ve bu degerin de ancak o 'form'a sadik kalinarak korunabilecegi anlayisi hakimdir.
Oyleyse zaman-mekan kavrayisi Uzerinden disinlldiginde, mimarlik nasil
gerceklesecektir? Bu durumda 6ncelikle hatirlanmasi gereken sey, zaman-mekanda
gerceklesen Uuretimlerin askin degil, ickin ya da insan uretimi, yani fani Gretimler
olarak gorulmesi gerektigidir. Bu sdylem, oncelikle mimarligi bir 'disiplin' olmaktan
cikarip, bir eylem alani olarak tariflemeye yol acar. Ve bdylece mimarlik, herkese
aclk bir eylem alani haline gelir. Bu, mimarhd: 'cokluk' kavrami {zerinden
disinmenin hem dénsarti, hem de getirisidir. Boylece kisilerin 6znellikleri tasarim ve
insa slrecine katilmis olur. Tanju'ya (2008) gore "Herhangi bir pratik iginde bir fikir
sahibi olmak ise, imalatin ve imalat sonucu ortaya ¢ikan olayin niteliksel farklilik
Uretme potansiyelinin bilincinde bir 6znellik insa slreci ya da 6zne olus surecidir."
Bu tlr dretim slrecleri ve Urlnler 'dislnen imalatlar' olarak da tanimlanmistir.
Baker'in Deleuze'den hareketle drettigi 'disinen imalat' kavramini agiklamak igin
Tanju (2008) , onlarin "... ickinlik dizleminde ya da basitge hayatin iginde canli
emek tarafindan imal edildigini ..." sdyler. Oyleyse fani Uretimler gergeklestiren bir
mimarlik nasil mimkin olacaktir? Bu soruya cevap aramak adina bakilacak yer,

informel yerlesimler olacaktir.
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3.1 informel Yerlesimler

Mimarhk Uretiminin buglin zaman-mekan tartismasi baglaminda i¢inde bulundugu
durumu ve celigkilerini ¢dézimleyebilmek adina, mimarlik disiplininin araclarini
kullanmayan, kendine 6zgl sulregleri, araclari, iligkileri olan informel mimarlik
Uretimlerine bakmak faydali olacaktir. Burada ele alinacak o&rnekler &nceki
bolimlerde zaman-mekan tartismasi baglaminda ortaya konulmus kavramlarla tarif
edilebilen ya da o kavramlari ¢agristiran orneklerdir. Sosyolojik, ekonomik, politik
bircok alanda tartismalar Ureten informel yerlesimler bu tezde zaman-mekan

kavrami ile mimarlik ediminin iligkisini kurmak Uzere incelenecektir.

informel yerlesimler, gecicilikleri ile zamanda, illegallikleri ile de mekanda miicadele
ederler ve yer tutarlar. Yani informel yerlesimciler zaman-mekani kullanarak Gretim
yaparlar. Ornegin Tirkce'deki 'gecekondu’ sézciigii, bir anda, gdz acip kapayincaya
kadar yapiliveren bir Uretimi ¢agristirir. Bu anlamda bir performansi da c¢agristirir.
Ancak 6te yandan, bu performans bir kerelik bir performans degil, yerlesimin hayati
boyunca surecek bir performanstir. “Hayat sirdigu slrece imalat devam eder, bir
anlamda hayat tam da bu imalattir.” (Tanju, 2008) ingilizce’de ise 'squatter house'
isgalci evi, baskasinin yerini isgal eden (dolayisi ile kanunen gegici) gibi anlamlara
gelir. Davis (2007) de informel yerlegsimcilerin gegicilik ile iligkisini su sekilde
aciklamistir;

. Uglincli Diinya'da her vyil yiizbinlerce, bazen milyonlarca yoksul (bunlar arasinda
gecekondu sakinleri oldugu kadar yasal kiracilar da vardir) mahallelerinden zorla tahliye
edilmektedir. Bu nedenle yoksul kentliler gogmendirler, kent planlamacisi Tunde Agbola'nin
memleketi Lagos'taki insanlarin durumunu betimlerken sdyledigi gibi, "ebedi bir yeniden iskan
surecinin gegici unsurlaridir.”

informel yerlesimler, illegal yapilar olarak 'diizen disI' Giretimler ve yasam alanlaridir.
‘Duzeni’ saglayan her tarlG idarenin otoritesi disinda hareket eden bir tasarlama,
yapma, insa etme eylemidir. Bu anlamda muellifsiz yapilar olduklar da
soylenmelidir. Muellif kelimesinin ingilizce'deki karsiigi olan ‘'author' kelimesi
‘authority' (otorite) kelimesi ile ayni kokten gelmektedir. Muellif ile otoritenin iligkisi bir

sonraki bolimde daha detayl ele alinacaktir.

Bu ylzden bu bodlgelerde yasayan insanlar ve gerceklesen eylemler cogunlukla
'sapkin' olarak goriimus, gosterilmistir. Bu anlamda stphesiz, bu dretimler mimarlik
disiplinin de disina sapmis mimarlik Uretimleridir. Buradaki sapma ifadesi 'ideal bir

form', bir tir 'idea' yaratma yanilsamasindan sapma anlaminda olumlu bir sekilde
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kullaniimaktadir. Bu anlamiyla informel Uretimler 'formless', yani bigimsiz ya da
Tanju'nun cevirisi ile tipsiz’ yapilardir.
Form kelimesi, hem transformasyon, deformasyon ve morfoloji benzeri akraba kelimeleri
hatirlatmak, hem de degismeyen, ideal ve tarihdisi form yanilsamasini surekli giindemde
tutmak amaciyla bicim kelimesi yerine, bu metinde tercih edilmistir. Hemen belirtiimeli ki, bu
metin modernlik kavraminin sabit form yanilsamasinin ¢o6zilmesi/kaybi oldugu akilda
tutularak yazildi. Bu baglamda, modernizmin diger bir tanimi s6z konusu ¢6zilmenin/kaybin
olumlanmasi, formsuzlasma, en iyisi tipsizlesme olarak verilebilir. Her sey ve herkes -olumlu
anlamda- tipsizdir artik, ama tipsizlerin arasinda en tipsizi ise ¢okluktur. Modernist tavirlar
kargisinda, Mimarlik pratiginin sadece form degil, ama tip/tipoloji ve kentsel morfoloji anlatilari
ile Mimarlik Tarihinin mimarligin deformasyonu/yozlagsmasi anlatilari, tahakkim talebi olarak
dikkat cekicidir. (Tanju, 2010)
Daha 6nce olug-yapma isimli bolumde bahsedildigi gibi Karatani (2006), mimariyi,
“yapanin kontrolinl asan bir yapis ya da olus olmasi anlaminda kusursuz bir olay.”
olarak goérlr. Bu anlayis, bir yapinin agkin bir konuma yerlesmesini olanaksiz kilar,
yapinin olumsalligina vurgu yapar ve ona yapilacak hi¢cbir midahalenin onun
tasarimi ya da varligindan dislanmamasini saglar. Bu surekli miadahaleler yapiyi
olusturan esas seylerdendir. Bu anlamda informel yerlesimler bu anlayisla en
barisik Uretimlerdir. informel yerlesimler, gegicilik fikrini icinde barindirir ancak ayni
anda kalici olmayi da umarlar. Bu yapilar miidahaleler ve miicadelelerle olusur. En
basindan her informel Uretici, Uretiminin bir giin yikilma tehlikesi ile karsi karsiya
oldugu gercegdini akhinin bir kdsesinde tutar, ancak higbiri Uretimini yikilsin diye
yapmaz, buna karsi micadele etmeyi géze almistir. Bu ylzden onun askin bir
Uretim olmasi beklentisi yoktur. Bu anlamda informel Uretimler, mekani degil,
zaman-mekani kullanarak yapilan uretimlerdir. Entropinin farkindadirlar ve onunla

samimi bir micadele igerisindedirler.

informel (retimlerin malzemelerinin godu insa edenin ulasilabilirlik kriteri ile
belirlendiginden bir tur samimiyete sahiptir. Malzemelerinin blyuk bir kismi da
buluntu ya da devsirmedir. Bunlar, onun icatgilik yénlinU kuvvetlendirir, onu, yapit
olmaktan uzaklastirip olus olmaya yaklastirir. informel iretici, bir esnafin koliye
mallari yerlestirirken yaptidi anlik planlamay yada geliri ile giderlerini eslestirmek

Uzere hesap yapan Kisi gibi dnceden planlamalar yapar. Bunlar isini kolaylastirmak,

! tipsiz: 'Formless' kelimesini ¢evirirken Tanju'nun (2012) 'bigimsiz' yerine kullandigi kavramdir. Tanju,
'tipsiz'i olumlu anlamiyla kullanir. 'Tip'den (type), 'tipoloji'den (typology) uzak, dolayisi ile bir ve gok
iligkisi ile degil, bir gokluk olarak tarif edilebilen yapilar olarak agilabilir. Bu kelimenin Tirkge'deki,
dislanmayi, ana akimin diginda olmay tarifleyen ya da gagristiran anlamlari da konu ile alakahdir.
Tanju, bu kavrama 6rnek olarak Frankenstein'i gdsterir. Frankenstein, bir 'yamali boh¢a'dir. Yani 'ideal
bir form'a sahip olmaktan ziyade bir ¢okluktur. Bununla beraber, 'ideal form'dan sapmig, sapkin bir
olusum olmasi sebebiyle toplum igin tekinsizlige yol agan bir gulyabanidir. Bu durum, informel
yerlesimlerle de dogrudan baglantilidir.
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enerjisini ve kaynaklarini verimli kullanmak ve ortaya cikaracagi Grinu iyilestirmek
adinadir. Onun yaptidi is dipediz tasarimdir. Fakat disipline dahil mimarin sahip
oldugu, kullandigi araglara sahip olmadigindan tasarimin bambaska bir diizeyde ve
surecte gergeklestigini dikkate almak gereklidir. Tim bu planlamalara ragmen
informel Ureticinin slrecinde formel olandan kesinlikle farkli olan seyler vardir.
Ornegin o, mimarlik disiplininin anladigi anlamda bitirilmis bir tasarima sahip
olmadan énce blyiik oranda kullanacadi malzemelere sahiptir. Ote yandan onun
aslil 6zelligi, zaten bitirilmis bir tasarima higbir zaman sahip olmayacak olmasidir.
Kullanacagl malzemeler ¢ogunlukla endustriyel malzemeler gibi birbirleri ile iliskileri
de dnceden tanimlanmis olan malzemeler degildir. informel (retici, biyiik oranda
yaparak tasarlar. Bu durum, onun surecini mimarlik disiplinininkinin tersine cevirir ve
olumsalliga temasini artirir ve goértnir kilar. Onun, meslek insani olarak mimarin
yaptigi gibi tepeden bakarak UrlGnundn batininl kavrama ve kontrol etme, batln
malzeme ve bilegenleri tek bir fikir liderliginde yonetme ihtimali yoktur. Bu
hakimiyetsizlik sonugta Grinin bir 'gokluk' halini alimasina yol agar. Cokluk, zaman-
mekanda bir homojenlik, ilelebet surmesi beklenen tek ve mutlak bir 'uyum'un
beklenmemesi, mekanin her dl¢cedinde ve zamanin sudrekliliginde muidahaleye,
doénlsume agik olmak anlamina gelir. Bu anlamda ¢okluk kavrami zamani igermesi
baglaminda gegcicilik kavramiyla gok siki bir iliski icerisindedir. informel yerlesimler,
bir ‘an’da s6zgelimi bir yuzyil 'ayni bicimde' var olmasi beklenerek yapilan 'zamana
direncli' yapilar degildir. Onlarin varliginin surekli bir tGretimle, dénligumle, mucadele

ile olacagi aciktir.

3.2 Ornek incelemeleri

Bu yonde belirlenmis ¢ yapiyl ortaya koyarak tariflemeye calismak, yukarida
bahsedilen strecin niteliklerini agiga c¢ikartmayr ve zaman-mekan kavraminin
Ozellikle mimarlik Gzerinden yaratabilecedi farkh tartismalari canlandirmayi mimkin

kilacaktir.

Bu Ug ornegin ilki olan Kowloon Walled City, tekil informel Gretimlerden olusmus bir
yerlesim olmaktan ziyade adeta kendi basina informel bir kent halini alacak, bir
kentin tim islevlerini Ustlenecek kadar yogunlasmis bir érnek olmasi baglaminda
o6nemlidir. Dolayisi ile bu kadar kompakt bir bicimde yogunlasmis ve dinyanin en
yogun ve 24 saat yasayan bir yerlesim bolgesi olmasi bakimindan incelenecek,

bdyle bir ortamin mimarlik Uretiminin informel olarak nasil saglandigina bakilacaktir.

ikinci érnek olan Torre David, alisiimadik bir bicimde, diisey bir informel yerlesim
olmasi bakimindan ele alinacaktir. Bu durum, onu kentin merkezinde bir informel

22



yerlesim yapmakta ve tasarlama, insa etme eylemine yeni (6zellikle altyapisal)
zorluklar eklemektedir. Bununla beraber, Torre David'in basindan sonuna informel
sureglerle degil, formel ve informel slreglerin birbirini izlemesi ile Uretilmis olmasi da

bu 6rnegi incelemeye deger kilmistir.

Uglincli érnek olan dalyanlar ise bize tekil olarak informel mimarlik Grindnin
kendisine odaklanma firsati sunacaklardir. Bu anlamda yapinin Uretim surecleri ve
yapan Kisi ile yapinin iligkisi incelenecektir. Bu yapilari degerli kilan bir diger etmen

de doga ile kurduklari iligkidir.

3.2.1 Kowloon Walled City, Hong Kong

Sekil 3.2 : Hong Kong'dan 1986 yilinda ¢ekilmis bir hava fotografi (Url-8). O yillarda
dahi Hong Kong'un yodun bir kentsel dokuya sahip oldugu ve

merkezinde ylksek yapilarin ¢cogunlukta oldugu gortulebiliyor.
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Hong Kong, 1839 yilindan 1997 yilina kadar ingiliz'lerin kolonisi olmus, bu siire¢
icerisinde 1941 yili icerisinde Japonya tarafindan isgal edilmis fakat daha sonra
tekrar Ingiliz'lerin kontroliine gegmistir. 1997 yilinda ise egemenligini kazanmis ve

Cin Halk Cumhuriyeti'ne bagh bir Ozel Yénetim Bolgesi haline gelmistir.

Hong Kong'un yiiz dlcimii 1100 km? civarindadir. Bu buiyiikliik yaklasik olarak
istanbul'un 5'te 1'ine denk gelir. Niifusu ise 2010 sayimina gére yedi milyonun biraz
Uzerindedir. Bu durum, Hong Kong'un diinyada yogunlugu en yiksek yerlesim
yerlerinden biri oldugu anlamina gelir. Bélge, nemli, astropikal iklim kusaginda olup,

tim sene boyunca ortalama sicaklik min. 18 max. 31 C civarindadir. Bunun yaninda

bolca yagis goralur.

Sekil 3.3 : Hong Kong'un yogunlugunu goésteren, 2008'e ait bir fotograf (Url-9).

Hong Kong, dinyanin énemli finans ve ticaret merkezlerindendir. Bunda limanin
etkisi buyuktlr. Ekonomi, servis sektdrli tarafindan domine edilmistir. Gayrisafi
Yurtici Hasilanin %90'in1 servis sektorleri, %9'unu sanayi olusturur. Bdlgenin
ihracatinin blyuk cogunlugunu bagka ulkelerden ya da Cin'den hazir aldigi GrGnler
olusturur. Ozellikle Cin'in politik olarak iligkilerinin kétl oldugu Ulkelere Uriin ihracati

Hong Kong uzerinden saglanmaktadir. (Url-9)
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Sekil 3.4: KW.C.'yi gosteren, (yukaridan asagiya) 1865,1973 ve 1989 yillarinda
cekilmis Ug¢ fotograf... 73'den sonra, c¢evreye yayillmis barakalarin

kaldiriimasi ile bdlge yogunlugunun en Ust duzeye c¢iktigi gorulebiliyor

(Lambot ve Goddard, 1993).
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Sekil 3.6 : KW.C. cephe gérinimi (Lambot ve Goddard, 1993).

Hong Kong'un Kowloon yarimadasinda bulunan bdlge 10-13.yy.larda tuz elde edilen
bir bélge olmasi ile 6énemli bir ticaret merkezidir. Tuz ticaretinin korunmasi ve
kontroll icin bdlgeye askerler yerlestiriimis ve bir kale yaptirilmistir. 1841'de
ingiliz'lerin Hong Kong adasini isgal etmesinden sonra, daha biyik bir alan
duvarlarla (surlarla) cevrilerek 1847'de suanki adi ile Kowloon Walled City
olusmustur. Bu bélge, tarih boyunca ingiltere ile Cin'in Hong Kong adasini kontrol
etme cabalarinda énemli aktérlerden olmustur. Ancak 1954'de isyancilarin sehri ele
gecirmesi sebebiyle surlara ilk saldiran ingiltere degil yine Cin'in kendisi olmak
durumunda kalmistir. Duvarlarin yikiimasi ise Ikinci Dinya Savasi sirasinda
meydana gelir. Duvarlarin yikilmasiyla bélgede yerlesim artmaya baglar. 1960'larda,
adeta tarihte isyancilarin sehri ele gecirdigi zamana benzer bigimde yine Cin

hikimeti bu bodlgeye midahale ederek buradaki informel yerlesimleri yikma
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denemesine girismis ancak polis ile sakinler arasinda c¢ikan buyuk g¢atismalar
sonucu hedefe varilamamistir. 1973'den sonra ise ¢evreye yayillmis olan birkag katli
informel yapilagmalarin kaldiriimasi ile adeta gérinmez bir duvar olustugu ve alanin
iceri dogru ta ki 1s1gin dahi girecegi yer kalmayana kadar yogunlastigi gordlebilir
(bkz. Sekil 3.5-6). 1987'de ise Hong Kong hikimeti bir kez daha yikim kararini
aciklamis, yikim ise suren muzakereler sonucu 1993'te baslayip 1994'te
bitebilmistir. 1995'te de burada insa edilen parkin aciligi yapiimistir. Yikim dolayisi
ile burada yasayanlara tazminat verilmistir. Burada isletmesi olanlardan verilen
tazminatin miktarindan memnun oldugunu belirtenler de, memnun olmadigini
belirtenler de vardir. (Lambot ve Goddard, 1993) En sonunda burada
azimsanamayacak buyukllkte sirmekte olan kayitdisi ekonomi, kayit altina alinmis
yeni bir bicime sokulmustur. informel, sapkinligin simgesi olan, tekinsizlige yol acan
yapilasma ve alan, formel, 'zamansiz' ve 'ideal' bir 'form'a geri sokulmus, sisteme
dahil edilmigtir. Bu 'form' tabiki kimsenin itiraz edemeyecegi 'ideal' bir 'form' olan
'park'tir. Ancak siradan bir park da degil 'Cin Stili' bir 'mize park'... Boylece bir
coklugun yerine idealize, askin anlamlari olan, tek 'tip' kullanimlar Ureten bir alan
yaratiimig, tim 6ngoérilemezlikler ve tekinsizlikler ortadan kaldiriimigtir. Daha dnce
Entropi adli bélumde bahsedildigi gibi entropinin gdstergesi ve kentteki karsihgi
olarak bir 'zone' haline gelmis, kentin tozu ve atigi haline gelmis bu bdlgesel

yapilagsma kapitalist bir girisim olarak kent tarafindan yeniden dolagima sokulmustur.
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Sekil 3.7 : KW.C. Park, yénlendirme plani (Url-11).
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K.W.C., yikilmadan oOnceki halinde sadece konaklama iceren bir bdlge degildir.
Burasi bir yandan tim digslanmis ya da illegal profillerin (sex isgileri, uyusturucu
kullanici ve saticilari, mafya Gyeleri, vb.) yasam ve is gorme alani iken, diger yandan
da cesitliligi akil almaz derecede ylksek bir Gretim merkezidir. Buradaki
isletmelerden bazilari sayilacak olursa; lisanssiz disgilerden, bitkileri ve kurutulmus
havvanlari ilag olarak kullanan informel eczanelere, noodle Ureticisinden, domuz eti
isleyen atllyelere, dokuma atdlyesinden, tuvalet kagidi Ureticisine, marketten,
kuafére kadar akla gelmeyecek kadar ¢ok ve cesitli Uretim ve ticaret mekanindan
bahsedilebilir. Bu Uretim mekanlari illegal olmasina karsin bir kismi Grlnlerini ucuz
Uretimin avantaji ile tim dlnyaya ihra¢ dahi etmistir. Bu informel Uretim diinyasinin
aktorlerinin kendi yapilarini da Uretiyor olmalarinda herhalde sasilacak higbirsey

yoktur.

Burada is yapanlarin ¢cogu azimsanmayacak paralar kazanmiglardir. Dolayisi ile
genellikle gecekondu bodlgeleri icin akla gelen, buraya yerlesmis ya da burada
yasayan hemen herkesin buna muhta¢ oldugu icin burada yasadigi savi oldukga
naif olacaktir. Yine de bu alanda yerlesimin artmasiyla yasam sartlarinin ve saglik
kosullarinin her gecen gin insani sartlardan daha fazla uzaklasmis oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Burada cocuktan yasliya hemen herkes glinde
yaklagik 12 saat giin 1g1§1 gérmeden calismaktadir. Ote yandan burada yasamis
hatta burada dogup buylyenlerin anlattiklarina gére burada yasayan herkes
buradan sikayetci de degildir. (Lambot ve Goddard, 1993) Ancak her hallkarda
burada sorgulanmasi gereken sey, informellik ile kot sartlarin iligkilendirilmesi
durumudur. Koétu sartlar informelligin bir sonucu ya da sugu mudur? Ya da 'formel
dil', kendini mesrulastirmak igin informelligi sirekli marjinellestirmek, asiri uglarda
konumlandirmak amacinda midir?
Gecekondu mahallelerinin sug, hastalik ve umutsuzluk yerleri oldugu seklindeki ¢arpitiimig
fikirden bunun tam zitti bir fikre, yani gecekondu mahallelerinin kendi baslarinin c¢aresine
bakabilecegdi, gonul rahathgiyla kendi hallerine birakilabilecedi fikrine gegmek aptalca olur.
(Seabrook, 1996)
S6zU gegen yerde yasamanin sakinlerin kendi 6zgur tercihleri oldugu
savunulamazsa da, ‘dis dinya’dan itildikleri pozisyonlar sonucu burada kendilerine
yeniden bir ‘yasam’, bir tlr direnis ve belirli dlglilerde ‘6zgurlik’ alani insa etme
firsatini yaratabilmeleri bu yapiyi ve boélgeyi herkes icin gekici kilan seydir. Burada
Uzerinde durulacak sey de sosyal ve mekansal olarak kurduklari bu 6zgurlik alanini
insa edis bigimleri, strecleri ve araglari olacaktir. Bu érnekten, insanlarin hayatin her
alaninda ve aninda gercgeklestirdikleri direniglerin mekanlarin niteliklerini belirleyen
temel seylerden oldugu sonucu cikarilabilir. Dolayisi ile 'kayitli' ve 'kuralli', yani
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formel yasamin disina itilen yada gikan, sirekli bir direnis ve micadele ile var olan
K.W.C. sakinlerinin yapilarinin da mimarlik disiplininin anladidi anlamda ‘planli’ ve

'duragan’' olmasi beklenilemezdi.

Sekil 3.8 : KW.C.'nin bir topografya olarak cephe ve catisina bakig (Lambot ve
Goddard, 1993).

Buradaki yapilarin hem fiziksel ve islevsel, hem de psikolojik ve sosyolojik olarak i¢
ice gegmeleri buradaki iliskisel aglari gozler énune serer. Bu durum K.W.C.'deki
yapilagsmayi, iligkilerinden yalitimis ve zamanda dondurulmus bir obje olmanin ¢ok
uzagina tasir. Oyle ki, bu bitiini belirgin parcalara ayirmak mimkiin degildir. Bu
biatindn iginden bir 'bina'yl obje olarak ayirip ¢ikarmak ne gorsel, ne strikturel, ne
de islevsel olarak mumkin degildir. Burada zaman-mekanin sinirlarinin
muglaklastigi kolaylikla soylenebilir. Zaman-mekan sonsuz iliskilerle olusan bir
sure¢ ise K.W.C. de her anlamiyla organik baglarla yasayan bir butine, bir
organizmaya donusmustir. Bu yapinin bir batin olarak tanimlanmasi, belirli
tekrarlardan olusan homojen bir yapi olmasindan dedgil, tam tersine her noktasinin
bir digerinden farklilagsarak bir ¢cokluk olarak meydana gelmesindendir. Bu anlamda
K.W.C. tam bir yamali bohga, 'tipsiz' bir Uretim ve kentin 'Frankenstein'idir. (bkz.
tipsiz, sf.19)

1987°de yapilan bir devlet arastirmasina gére bu bdlgede (0.026 km2 alanda)
yaklasik 33000 kisinin yasadigi tahmin edilmistir (baska bir kaynaga gére ise 50000
(Portisch, 1989) ). Bu da km? basina diisen insan sayisi bakiminda buranin diinya
Uzerindeki en ylUksek yogunluga sahip yer oldugu anlamina gelmektedir (Url-1).
Oyleyse bu yapinin bigimi, gehresi, igerigi binlerce insan tarafindan yaratilmakta, her

an istemsizce ve gerek duyuldukg¢a istemlice degistiriimektedir. Bunun yani sira
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informellik, doganin da bu slrece daha fazla dahil olmasina yol agmistir. Yagmur
suyunun ve rutubetin bu yapilar batininin her tarafina sizdigindan, farelerin
buradaki yasamin dogal bir parcasi haline geldiginden burasi hakkinda c¢ekilen
belgeselde bahsedilmektedir (Portisch, 1989). Burada entropinin etkileri gdzle
gérilir diizeyde yiiksektir. Ornegin, yapinin maruz kaldigi rutubetin yapida yarattigi
surekli donustim (bir diger deyisle bozulma) karsisinda orada yasayanlarin sirekli
bir fiziksel micadele vermeleri gerekir. Zaman-mekan dizleminde verilen bu
mucadele sosyal dizlemde orayi kontrol etme gabasindaki mafya Uyelerine karsi
verilen miicadele ile de benzerdir. insan daima miicadelelerini kolaylastirmak hatta
ortadan kaldirmak, daha fazla micadele etmek zorunda kalmayacagi bir dinya
yaratmak icin calisirsa da miicadele hayatin temelindedir. insan, miicadeleden
uzaklastigi olglide varli§i azalacaktir. “Hayat surdiga sirece imalat devam eder, bir

anlamda hayat tam da bu imalattir.” (Tanju, 2008)

all 3 i

Sekil 3.9 : 'Cokluk' olarak tariflenebilecek bir tretim, K.W.C. cephesinden bir kisim
(Lambot ve Goddard, 1993).

Oyleyse Kowloon Walled City'nin geleneksel bir mimarlik triiniinden baslica farkinin
binlerce kisinin her gun ve her an verdigi micadele ile dénlserek surekli bir olusum
icerisinde olan bir yapi oldugu soylenebilir. Bu plansiz (6n ¢alismasiz) miicadele her
zaman en uygun ve en verimli mekani yaratmaya yaramayabilir. Zaten sorun, ideal,
askin bir forma ulasma yanilsamasidir. Esasen burada olumlanan ve vurgulanan
micadele kavrami geleneksel mimarlik sirecine alternatif bir sire¢ de degildir.

'Mimarlik disiplini', micadele kavramina savas ilan etmis olsa dahi mimarlik ve
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mimar hicbir kosulda ve higbir zaman bu micadeleden azade olmamistir ve
olamayacaktir (Karatani, 2006). Mimarin niteliksel fark tUretmesi bu muicadele ile

iligkisine baghdir.

Sekil 3.10 : KW.C.'deki Uretim mekanlarindan bazilari (Lambot ve Goddard, 1993).
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Japon bir ekibin boélgenin bosaltiimasi sirecinde burada yaptigi ¢alismalar sonucu
olusturulan asagidaki kesit, yapilasmanin striktirel, alt yapisal, sosyal, iligkisel
aglarininin, kisilerin zaman-mekani kullanma bigimlerinin okumasini daha olanakl

kiliyor.

Sekil 3.11 : K\W.C. kesitinin bir bélimii®. Hitomi, T. (Url-13).

Sonug¢ olarak zaman-mekan kavraminin acgilimlari ile uyumlu bir muhteviyati olan
informel Uretim ve yasam sireclerinden &grenilecek ¢ok sey olmasinin yaninda,
formel sistemlerle de belirli diizeylerde iligkilerinin kurlabilmesi, bitiindyle romantize
edilmemesi bakimindan o6nemli goérinmektedir. Bu &Ornekten o&grenilebilecek
seylerden biri yasam igindeki uretim bigimlerinin oldukga genis bir ag ile ve

kacinilmaz olarak birbirlerine dogrudan bagli olduklari olabilir.

8 Kesitin tamamini incelemek icin bkz. Ek-B (Url-13).
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3.2.2 Torre David, Karakas

Sekil 3.12 : Venezuela'nin dinyadaki konumu (Url-14).

Sekil 3.13 : Venezuela'nin baskenti Karakas'in havadan gorinimu. Sol asagida

tepeleri kaplamis informel yerlesimler (Url-15).

Venezuela ekonomisinin en buylk girdisini petrol ve dodalgaz ihracatlari olusturur.
Son yillarda yapilan kesifler sonucunda 2012 yilinda dinyanin en buyuk petrol
rezervlerine sahip Ulkesi drumuna gelmigstir. (Url-16) Bu sayede dinyadaki en ucuz
benzin de Venezuela'dadir. Bu llkede yasayanlar elektrik, su ve iIsinmaya da gok az
miktarlarda Ucret Oderler. Fakat bu durum Ulkede gelir esitsizliginin éndne
gecilebilmesini saglayamamistir. Bununla beraber Ulkede yeterli konut Uretimi de
yoktur. Butin bu verilerin olusturdugu ortam, insanlarin blytuk boélimudndn kendi

yerlesimlerini Uretmesine, kendi yapilarini inga etmesine sebep olmustur. Ulkenin
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konumu dolayisi ile tim yil boyu 20 °C civarinda olan ortalama hava sicakligi da
insa etme faaliyetinin maliyetini ve karmasikhdini azaltmasi anlaminda insanlarin
kendi yerlesimlerini kurmalarini kolaylastirir. Ornegin Ulkenin yaklasik alti buguk
milyon nifusa sahip bagkenti Karakas'ta yapilarin %40" informeldir ve nifusun
%60" informel yerlesimlerde yasamaktadir (Brillembourg, 2012). Bu da yaklasik dort
milyon insan eder. Bu sehirdeki Petare bdlgesi dinyanin en buyluk gecekondu
bolgesi olarak gosterilmektedir. Son yillarda ise bu duruma karsilik benzer kosullara
sahip komsu (lke Kolombiya'da "En glzeli en fakire." slogani ile bu tir boélgelere
bazi hizmetler goéturiimeye baslanmistir (Kanipak, 2012). Venezuela'da da bu tir
yerlesimlerle ilgili arastirmalar yapan, projeler treten mimarlik ofisleri, sivil toplum
orgutleri bulunmaktadir. Bunlardan biri Urban-Think Tank adli mimarlik ofisidir. Bu
grubun galisma ve arastirmalari, sivil toplum o6rguatlerinin talebi ya da destegi ve
belediyenin onayi ve maddi destegi ile informel yerlesim bdlgelerinin sorunlarini
tespit etmek ve gidermek amaci ile bazi hizmetler yapilmaya baglanmistir. Bunlar
arasinda daglik bdlgede olusmus informel yerlesimlerin ulagsim sorununu ¢6zmek
Uzere gergeklestiriimis teleferik projesi, halka agik spor kompleksleri, otistik gcocuklar
icin okul gibi projeler vardir. Brillembourg, gelecegin mimarliginin formel ile

informelin bir kombinasyonu olmasi gerektigini savunmaktadir. (Brillembourg, 2012)

Sekil 3.14 : Urban-Think Tank'in 'Metrocable' projesi, Karakas. (Url-17).

Ancak U-TT'in projeleri informel yerlegsimlere belirli yagsamsal destekleri sunmak
Uzere hazirlanmis olsa da, kendileri birer mimarlik tGriini olarak informel yerlesimler
arasinda tum formalitesi ile dururlar. Bu projeler informel yerlesimleri yerlebir edip
onlarin yerine gegmeye calisan, kendisinin onlardan daha iyi isleyecegini savunan

projeler dedildir, onlara yasamasi icin gereken destedi vermek amacindadir. Bu
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anlamda onlari kabul edip onlarla yan yana duracak projeler igin miicadele edecek

kadar cesurdurlar, ancak i¢ ice gegecek kadar degil...

Sekil 3.15 : Gratao Community Center, Brezilya. Urban-Think Tank (Url-18).

Ornegin, yukarida gorselleri bulunan Gratao Community Center ele alinacak olursa,
proje seffaf, kullanilabilir kamusal alanlar yaratmasi, insanlari rahatlikla binanin igine
almasi gibi acilardan ¢ok olumlu ve cevresi ile barigiktir. Ancak 6te yandan yapinin
kullanicilarinin yapinin tasarim ve ingai faaliyetlerine katilimalarina izin vermek
niyetinde olmamistir. Bu konuda onca insai ve organizasyonel tecribesi bulunan
informel, bireysel mimarlara givenmek yerine, onlara bitmis bir yapi sunar ve yine
tim o informel yapilasmanin ortasina formel bir bicimde oturmay: tercih eder. Oysa

tabiki cevrede yasayanlar bu yapiyi da degistirebildikleri 6l¢tide kullanacaklardir. Bu
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anlamda kullanimla inga birbirine dogrudan baghdirlar. Kullanim bir inga, inga da bir

kullanimdir.

Bu projelere ek olarak Venezuela hikumetinin bir de Turkiye ile, konut agigini
kapatmak Uzere yapmis oldugu bir anlasma vardir. Tlrkiye'nin petroldeki disa
bagimliigi da géz éninde bulundurularak yapilmis anlasmaya goére, TOKi'nin
Venezuela'da yapacagi toplu konutlar karsiliginda Tlrkiye Venezuela'dan petrol
alacaktir (Karanfil, 2012). Bu anlasmadan anlasilacagi Uzere burada da hukimet
su¢ oranlarini distrmek, vatandaslarinin daha saglikh ortamlarda yasamasi
gibiamaclara ulagsmak icin informaliteye degil kendi formalitesine giivenmektedir. Ya
da bir hidkimetin mesru kilinabilmesinin ancak bu sekilde mimkin oldugunu
distinmektedir. Bu ortaklidin sonucunda informel c¢okluklardan olusan mevcut
yerlesimler yerine tim formalitesi ile getirilecek bir ve gok iligkisi ile Uretilen TOKI
binalarinin nasil sonuglar doguracagi muhtemelen 6numuzdeki yillarda tekrar

tartisma konusu olacaktir.

Sekil 3.16 : Solda Karakas'in ¢okluk iligkisi Uzerinden Uretilmis informel yerlesim
bolgesi Petare'den bir gérinti (Url-19), sagda formel sureglerle, bir ve

cok iligkisi Uizerinden Uretilmis TOKI'nin Tiirkiye'deki bir projesi (Url-20).

Sekil 3.17 : Torre David ve yakin gevresi, Karakas (Url-10).
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Torre David de baglam igerisinde dogmus olmasina ragmen diger informel
uretimlerden kayda deger farkliliklari vardir. 190 metre yuksekliginde ve 45 katl olan
bu yapi, Venezuela'nin en ylksek Uglncl yapisidir. Binanin maellif mimari Enrique
Gomez'dir. 1990 yilinda bir banka igin ofis yapisi olarak insa edilmeye baslanmis,
binanin 'Torre de David' diye taninmasinin da sebebi olan yatirmcisi David
Brillembourg 1993 yilinda vefat etmistir. Hemen ardindan 1994'te Venezuela'da
bankacilik krizi ¢cikmasiyla sirket iflas etmis ve bina timuiyle hikimetin kontroliine
gecmistir. 2007 yilinda ise insanlar bu binayi isgal etmeye baslamiglardir. Bugin bu
binada 3000'den fazla kisi yasamaktadir (Brillembourg, 2012). Bu ylzden burasi
'informel disey topluluk' ya da 'disey gecekondu' olarak da adlandiriimaktadir.
Dusey bir informel yerlesimin digerlerinden en buylk farki ise bodyle bir binanin
gerektirdigi  altyapi  sistemleridir. Ornegin bu 45 kath binada asansor
bulunmamaktadir. Bunun vyerine ilk 15 kat boyunca devam eden otoparkin
rampalarini  kullanan bir servis, insanlari 15. kata c¢ikarir, sonrasinda ise
merdivenlerle devam edilir. Bunun yaninda su ve elektrik tesisati gibi gereksinimleri
de insanlar kendileri karsilamiglardir. Burada yasayanlar buradaki fiziksel insa ile
birlikte tim sosyal gerekliliklerini de ingsa etmiglerdir. Bu binanin bir ydneticisi,
neredeyse her katta marketi (bodega), giriste telsizli guvenligi vardir. Yapinin

informalitesini koruyabilmesi bir butln olarak ¢aligmasina baghdir.

Binada yasayan insanlarin mekanin sekillendirimesine, tasarlama ve inga etme
faaliyetlerine bizzat katilmalari, bir topluluk olmanin hem gereklerini daha kolay
yerine getirmelerini hem de avantajlarini daha kolay kullanmalarini saglamaktadir.
Toplulugun ingasi ile binanin ingasi birbirlerinden ayri degillerdir. Bdylece buranin
zaman-mekanda olusan ve yasayan bir sistemi oldugundan bahsetmek muimkin
olur. Dolayisi ile kimse yapinin heryerinde ve herzaman 'dogru' ya da 'iyi' ¢alisacak
bir mekan garantisi beklemez. Bunu belirleyecek olan onlarin zaman-mekanda
verdikleri mucadeledir. Zaman-mekan iligkilerle var olan bir slrectir ve bu iligskilerden

bagimsiz tahayyul edilemez.
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Sekil 3.18 : Torre David'in 'tasarlanmis' rasyonel striktird ile 'informel mimarlar'in

karakteristik bireysel tretimlerinin Ust Uste bindigi cephesi (Url-21).
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Sekil 3.22 : Ortak alanlar (Url-21).
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Sekil 3.23 : Torre David'in planlanmis ve gergeklesmekte olan halleri (Url-22).

Bu yapli, geleneksel bicimde, tek bir kisi ya da grubun belirli fikirleri liderliginde
zamana direngli bir sekilde, tim yapiyr olusturma niyetleri ile olusturulmaya
baslanmis ancak bu slre¢ olumsalligi ve idealarin olanaksizligini hatirlatircasina
sekteye ugramistir. Daha sonra ise binlerce kisinin her birinin tikel farkhliklarinin
dogrudan rol aldigi, zamanla degismeye acik bir bicimde yeni bir yaratim surecine
girmis ve halen bu sire¢ devam etmektedir. Bu anlamda higbir yapinin 'bittigi' iddia
edilemezse de bu yapidaki gézle gorilir donisum ve ¢okluk onun 'bitmig' bir yapi

olmadigini agik¢a ortaya koyar.

Buradaki bir bagska mesele ise informel mimarlarin giindelik Uretimlerini dogrudan
doga Uzerinde degil de, mimarlik disiplininin i¢erisinde Uretilmig bir Grin GUzerinde
yapiyor olmalaridir. Bu yapinin bir kismi mimarlik ve muhendislik disiplinlerinin
glncel sdylemleri cercevesinde uUretilmistir. Bu kismi belirli bir diizen, rasyonalite,
tasarlanmis tekrarlardan olusur ve tim ydnleri ile tasarlanmis bir organizasyon ile
uretilmistir. insanlar, bu, Uretimi yarida kesilmis 'tasarim'a eklemlenmis ve onu
dénustiirmeye baslamiglardir. Ornegin Torre David'in mevcut cephe fotograflarina
bakilirsa rasyonel striktir ile bireysel mimarlarin drettigi her noktasinda farklilasan
Uretimlerin Ustlste bindigi gdrulebilir. Bu durum, bu oélgekte bir informel yapinin
olusmasina olanak saglamistir. Kowloon Walled City'den farkli olarak bu yapida
yasayanlar formel hayatin belirli dl¢llerde disinda olmalarina ragmen, onunla belirli

baglari kurma ihtimalleri de artmistir. Bu anlamda Brillembourg'un (2012) gelecegin
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mimarliginin formel ile informelin bir kombinasyonunda olacagdi s6zu burada daha
fazla anlam kazanmaktadir. Bu yapi, geleneksel anlayis ve slreclerle Uretilmeye
baslanmig, daha sonra informel Ureticiler tarafindan devir alinmis ve simdi tekrar
formel araglara sahip bir mimarlik/arastirma ofisi bu informel Ureticilere destek

olacak bir proje hazirlamistir.

Sekil 3.24 : Urban-Think Tank grubunun Torre David icin hazirladidi dneriden
gorseller. Solda yapinin genel gorindmu (Url-23), sagda onerilen

sirkiilasyon sistemi (Url-24).

Brillembourg'un Colombia Universitesi Mimarlik Boélimi'nde kurdugu 'SLUM
Lab'deki 'slum'® kelimesinin yorumlanarak uretiimis acilimi da informelligi olumlar
niteliktedir ; Sustainable Living Urban Model (Surdirilebilir Kentsel Yasam Modeli)
(Url-25).

° Slum: 1. gecekondu mahalles 2. eski kullaniimayan ev, yikiimis harabe 4.fakir semt 8.kenar mahalle
(Url-26)
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3.2.3 Dalyanlar, Tekirdag

Sekil 3.25 : Sarkdy, Tekirdag'in Marmara denizine gére konumu (Url-10).

Bu siirsel yapilarin bir siire de konu olmus olmalari sasirtici degildir ;

istanbul deyince aklima

Kocaman bir dalyan gelir

Kimi pasli bir 6rimcek agi gibi
Gerinir Beykoz'da

Kimi Fenerbahge’de yan gelir
Dalyanda kirk tane Orkinos

Kirk degiren tagi gibi dénmektedir
Orkinos dedigin baliklarin sahi
Orkinos mavzerle goziinden vurulur
Denizin icinde agaglar devrilir

Kan ¢anagina déner dalyanin yizi
Cam gobegi yesili bulanir

Bir ¢irpida kirk Orkinos

Reisin sevingten dili dolanir

Bir marti gelir konar direge

Atilan kolyosu havada yutar

Bir bagkasini beklemez gider
Balik¢i glilimser tath tath

Adi Marika’dir bu martinin der

Her zaman bdéyle gelir gider ... (Url-29)
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Sekil 3.26 : Sarkdy'deki dalyanlar, fotograflar: H.T. Senglin. En Ustteki (Url-27),
digerleri (Url-28).
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Diger bir adi ‘daldir-¢cikart’ olan bu yapilar balik avlamayi kolaylastirmak, imkanh
kilmak ve yayginlastirmak Uzere, yerel akil, teknik, malzeme ve sureclerle Uretilmis
yapilardir. Bunun yaninda dalyanlar, balik tutma sirecinde ya da diger zamanlarda
iginde, Uizerinde vakit de gegirilen yapilardir. iTU Mimarlik Fakiiltesinden bir grupla
bu yapilari gdézlemlemeye giden Dereli, bu yapilari ve yapilig sureglerini su sekilde
aktarmistir;
"Daire kesitli boru profillerin denize gakilmasindan sonra kargilikh iki profil demir ya da
ahsaplar ile birbirlerine baglaniyor ve bdylece bir ayak olusmus oluyor. Agustos ayindaki bu
inga, kiyidan boy kurtarincaya kadar denizin icinde, boyu gecen yerlerde de daha dnce
cakilmig ayaklara takilan uzatma konsol veya denize kurulan uzun ayakli ahgap masalarla
balyozlarla gakilarak gergeklesiyor. Sira sira ayaklar kurulduktan sonra; her biri digeri ile
uzun ya da kisa ahsap kalaslarla birlestiriliyor ve bdylece denizin yaklasik yirmi bes otuz
metre igine uzanan bu yaplilar ortaya cikiyor. Her daldir gikart farkh ihtiyaglara gore boyu
degisen bir kulibecige de sahip. Bazisi sadece, agin indirilip kaldirimasini saglayan bir
cikrik icin rizgardan ve yagmurdan korunakh dért duvar iken; bazisi soba yatak vb. diger
mobilyalari, depolama alanlarini; dolayisiyla da farkh islevleri karsilayacak sekilde
donanimli..." (Url-30)
Bu vyapilar, bir tir yazili olmayan bilgi, tecribe ve kdiltir birikimi ile insa
edilmektedirler. Bir ¢ok kritere bagll balik avlama eylemine dair deneme-yaniima
yoluyla elde edilmis, kesfedilmis ve kisiden kisiye, kusaktan kusaga aktarilan bilgiler
bu yapilarin temelini olusturur. Bir dalyanin koyun tam neresinde konumlanacagi bu,

zaman igerisinde ortaya ¢ikarilmig yari-mistik bilgilere baglidir.

Derme-catma goéruntulerinin ve informel Uretim sireglerinin verdigi izlenimin aksine
bu yapilar resmi, ruhsati olan, vergisi 6denen yapilardir. Ancak devlet, diger
herhangi yapilarda yaptigi, ya da yaptigini iddia ettigi gibi bu yapilarin yapim
sureclerini, malzeme kalitelerini ve sonugcta ortaya c¢ikan Urlini denetlemez. Burada
vergisi ddenen sey kamusal bir alanda yer tutma ve maddi gelir elde etme beklentisi
ya da potansiyelidir. Yapim slreci butlnlyle yerel insanlar tarafindan kendi
imkanlari ile gerceklestirilir. Bu anlamiyla bu yapilar, formel ve informel arasinda

ilging bir konumda bulunurlar.

Dalyan sahipleri ya da Ureticilerinin onlarla iligkileri bir 6mre yayilir. Bu insanlarin
birgodu, onlarla en az 20-30 yillik bir hikayeleri oldugundan bahsederler. Kimileri ise
50-60 yildir dalyan Uzerinde oldugunu soyler. (Dereli ve dig., 2011). Bu iliski, bir kez
de tersten okunacak olursa, yapinin kendisinin de bir Smru (kullanim émru degil), bir
yasantisi oldugu vurgulanmis olur. Neredeyse canli bir varlk, karakteri, fiziksel
yapisi degisen, donlsen bir insan gibi bu yapilarin da dmdurleri boyunca bir olusum

icerisinde olduklari sdylenebilir.
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Dalyanlarin, su gibi hareketli, degisken bir 6genin, zeminin Uzerinde olmalari da
onlarin mekansal o6zellikleri agisindan belirleyici édelerden olabilir. Bu yapilar,
insanin ¢oklukla insa etme zemini olan karanin bitiminden denize dogru uzanirken
bir anlamda insa eden kisi, ingsa etme eylemi Uzerindeki kontroliini de bir nebze
daha dogaya terk eder. Bu 'hakimiyet azalmasi' yapiya etki eden olumsallidi artirir,
onu bir olusa surikler. Bu durum, dalyanlarin doda ile kurduklar iliski agisindan da
onemlidir. Bu yapilar bir bakimdan doga ile ¢ok naif bir iligki kurarlarken, 6te yandan
¢ok guclu bir iligki kurarlar. Dalyanlar, insanin kendini dogadan, doganin
kosullarindan izole etmek, korumak igin insa ettigi yapilar degil, aksine adeta insan
ile doganin beraber insa ettikleri, olusturduklari yapilardir. Bu anlamda olusum hep

surer.

Konaklama amaci ile insa edilen informel yapilarda illegal olma durumundan
kaynaklanabilen kisa slrede insa etme ihtiyaci, burada doga ile micadeleden
kaynaklanir. Yaklasik bir hafta gibi kisa bir surede insa edilebilen bu yapilar,
'zamana direngli' olarak insa edilmezler. Belli araliklarla tadilat goérir ve bazen de
yeniden yaplilirlar. (Dereli ve dig., 2011) Yani bir ‘an’da sdzgelimi bir ylzyil varligini
ayni bicimde sdrdirmesi beklenerek insa edilen yapilar degil, zamani, dénisimu

icsellestirmis ve onunla beraber olusan yapilar olarak var olurlar.

Aktif olarak hem Mimar, hem de Akademisyen kimligini surdirmesi bakimindan
Mimarlik disiplinine belirli él¢ilerde dahil olan Kahvecioglu, 'A¢ik Mimarlik' adli radyo
programinda 'Mimarhigin Mimarsiz Hali' olarak ele alinan bu yapilari séyle tarifler
(Dereli ve dig., 2011);

Ne bir eksigi var, ne bir fazlasi var, siis yok, gereksiz yapisal eleman yok ama eksik birsey de

yok. Hersey olmasi gerektigi gibi, calismasi gerektigi gibi...

Deniz Uzerine konmus, bdyle yabancilasarak bir uzmana yaptiriimig strukturler, yapilar degil,

bizzat kendilerinin yaptiklari yapilar.
Kahvecioglu, bu yapilarin iglerligine, samimiyetine ve siirselligine gonderme
yapmaktadir. Burada ise, bu tarifi bir arag olarak kullanarak, mimarlik disiplininin
'zaman'l diglayan yaygin dilini sorunsallastirmak denenebilir. Ornegin tarifin ilk
kismi, bu yapilarin mutlak 'dogru’ formlarina ulastigini ¢agristirabilir. Bu anlayisa
gOre bu yapilar tamamlanmis ve bundan sonra bu yapilara yapilacak her midahale
onlarin bozulmasina, yozlasmasina, degerlerini kaybetmelerine sebep olacaktir.
Tabiki Kahvecioglu bunu kastetmez. O, tam da bu, disiplinin disinda Uretilmis
yaplilarin informelligine bir 6vgiude bulunmaktadir. Ancak bu tarifi, bir kez de zaman-
mekan tartismasini géz 6ninde bulundurarak yeniden kurmayi deneyelim; "Bu

yapllar, butin eksikleri ve fazlalariyla, bir olusum igerisindedirler. Her bir elemanini
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sus ya da her bir elemanini zaruri eleman olarak gérmek mimkundur, kaldi ki bu,
zamana ve kisiye bagl olarak degisecektir. Onlarin, toplumsal, glindelik hayatta
onlarla iligkiye gecen herkes ve hersey icin degisken dederleri vardir. Bu anlamda
bazen iyi ¢alisirlar, bazen kétl... Mikemmel, ideal ve askin bir formlari yoktur,
ancak degisken, mudaheleye ve micadeleye agik bir formsuzluklari vardir. Bu
anlamda, zaman-mekanda 'tipsiz' yapilardir." Mimarlik disiplini, Gretimi zamandan
soyutlamaya meyillidir ve buna uygun bir dil olusturmustur. informel Gretimlerin farki

ise zaman-mekanda uretim yapiyor olmalaridir.

Tarifin ikinci kisminda ise Kahvecioglu'nun 'baglamdan ve diger aktérlerden kopmus,
herseyi bilmeye ve kendi basina yapmaya muktedir bir uzman kimlik' yanilsamasina
elestiri getirdigi agiktir. Ancak Kahvecioglu'nun, kullanicinin yapiyi bizzat kendisinin
yapmasini olumlamasi 'Mimar'in pozisyonunu bir kez daha sorgulanmaya

acmaktadir. Oyleyse, informel Ureticiler ile 'Mimar'in iligkisi nasil kurulacaktir?

Sonug olarak, yukarida ele alinmis olan Gg¢ yapi, 6nce tek tek ve daha sonra da

birlikte ele alinacak olursa;

Birinci 6rnegin yer aldigi Hong Kong kenti tarih boyunca hem politik ve askeri olarak,
hem de dunyanin en yogun kentlerinden olmasi sebebiyle micadelenin yogun
oldugu bir kenttir. Kowloon Walled City bdlgesi ise tarih boyunca ticaretin yogun
oldugu ve zaman zaman informel eglence kultirinin de yogunlastigi bir bdlge
olmustur. Bu durum, burayi daima bir ¢ekim merkezi haline getirmis, burada bir
toplanma gerceklesmis ve formel hayata karsi bir direnis birikmigtir. Tim bu
kosullarin olusturdugu mimari yapi binlerce kisinin her an dénigslime ugrattigi bir
'‘cokluk' olarak zaman-mekanda olugsmaktadir. Yapi, tamamlanmis bir 'form'a sahip
olmanin ¢ok uzaginda, bir iligkiler yumagi haline gelmis, bir olus halindedir. Bu
anlamda sanki bir dag gibi, nesne temelli bir bakisa degil, alan temelli bir bakisa

aclk bir érnek olusturur.

ikinci 6rnegin yer aldigi Giney Amerika (lkelerinde hizli ekonomik gelismenin
getirdigi hizh go¢ sonucu informel yerlesimler oldukga yaygindir. Venezuela'nin
Karakas kenti ise informel yerlesimlerin en yogun oldugu kent olmasi ile bu duruma
en iyi 6rnektir. Bu anlamda hikimet bir yandan bu informel yerlesimleri ortadan
kaldirmak icin planlar yaparken, diger yandan mevcut yerlesimlerin sorunlarini
gidermek uzere gelistirilen projelere destek vermek durumunda kalmistir. Boyle bir
ortamda ortaya ¢ikmis olan Torre David ise kentin merkezinde, insasi yarida kalmig
formel bir yapinin, informel yerlesimciler tarafindan iggal edilerek informel Gretimlerle

hayatini sdrdidrmesiyle olusmustur. Bu durumda, bu yapida yasayan informel
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Ureticilerin sorunlarini gidermek Uizere projeler yapan Mimar Brillembourg gelecegin
mimarliginin formel ile informelin bir kombinasyonunda oldugunu sdéylemektedir. Bu
durum informelligi marjinallestirme ¢abasinda olan tahakkim pratiklerine bir cevap

olarak goruilebilir.

Uclincli érnek olan dalyanlar, tekil informel mimarlik Uretimleri olarak Uriinin
kendisine ve doga ile iliskisine odaklaniimasina olanak vermistir. informel insa
surecinin izlerini Uzerinde tasiyan bu siirsel yapilar yine kusaktan kusaga aktarilan
informel bilgi birikimi ile olusmaktadirlar. Bunun yaninda doganin etkilerine timduyle
acik olmalari dolayisi ile surekli bir dontsum igerisindedirler. Bu anlamda 'zamana
direncli' yapilar olarak degil, daha naif ve degisken iligkilerle var olurlar. Dodanin
yapinin déndsim sdrecine katilmasina izin vermek bir 'bozulma' olarak degil, bir

kazanim olarak gorulebilir.

Sonu¢ olarak, bu ¢ vyapinin ortak niteligi Uretimlerini zaman-mekanda
gerceklestirmeleridir. Bu yapilarin agkin bir 'dogru’ formu yoktur. Onlar, surekli
doénlsum ile var olurlar. Bu anlamda kisi ve aktorler insa surecine dogrudan katki
yapar ve bu insa slreci hi¢ bitmez. Yapi, her noktasinda tikel farkhliklarin ortaya
¢iktigi bir '¢cokluk' halini alir. TUm bunlarin yaninda, bu drneklerin ortaya ciktiklari
ortam ve kent ile kendi 6zellikleri arasinda dogrudan baglantilar oldugu saptanmistir.
Bu durum baglam ile dogrudan iliskide olmalarindan kaynaklaniyor olabilir. Bir

anlamda bu yapilari inga eden baglamin kendisidir.

Oyleyse tim bu informel sireglerle, Mimarlik disiplininden bagimsiz Uretilen
artnlerin 'Mimar' ile iligskisi nedir? Bu baglamda Mimar kime denir ve mimarin Grinu
ne olabilir? Bu sorulara cevap aramak tzere bir sonraki b6limde mimarin pozisyonu
ve rolu tartigilacak, Mimarlik Meslegi ile mimarlik edimi karsilastirilacak ve bunlarin

zaman-mekan ile iligkileri ortaya konulacaktir.

Asagidaki tablo, ikinci bélimde bahsi gegcen kavramlarla ¢lincli bélimde incelenen
ornekleri bulusturmayi denemektedir. Bu tablodaki hemen her kavram buradaki t¢
ornegdin timu icin gecerli olsa da her 6rnek igin bazi kavramlar daha fazla 6n plana
cikmaktadir. Ornegin, Kowloon Walled City iligkisellik kavramini anlamlandirmak icin
daha iyi bir 6rnekken, Torre David olumsalligi tartismak igin daha iyi bir 6rnek olarak

gbrinmektedir.
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Bu bolimdeki drneklerle kavramlari eslestiren tablo.

Sekil 3.27
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4. MIMARIN POZiSYONU VE ROLU UZERINE

Onceki bélimlerde, dondurulmus ve tek basina var olabilen, tek bir fikir
¢ercevesinde, tek bir kisi ya da grubun liderliginde ve 6zellikle de tek bir 'an'da
sekillendirilebilecek bir 'mekan' kavraminin olanaksizligindan bahsedildi. Onun
yerine daimi bir dénisim ve olus halinde olan, ancak ve ancak bilesik halde
bulunabilen 'zaman-mekan' kavrami benimsendi. Bu anlayisa goére, zaman-mekan,
izleyicileri, kullanicilari, Ureticileri ve doga tarafindan her an donlsume tabidir,
olumsaldir ve her an yeniden kurularak surekli bir olusum igerisindedir. Bu durum,

zaman-mekanda bir 'idea' yaratmayi imkansiz kilar.

Zaman-mekan kavrami ile edinilen bu kavrayis, mimarligin da herkese acgik ve her
an gerceklesebilen bir tasarlama-yapma-ingsa etme slreci, bir olus olarak
tariflenmesini zorunlu kilar. Bu kavram dolayisi ile mekani kullanan ya da mekanda
bulunanlarin da bu dénusime dahil ve mudahil olduklari tartismaya dahil olur. Bu
noktada mimarlik edimi ile Mimarlik Meslegi birbirlerinden ayrilmaya baglar. Tim bu
bagdlamlar igerisinde insanlarin mimarlk edimi ile iligkilerini ve farkli mimar

pozisyonlarinin varhgini sorgulamak kaginiimaz olmaktadir.

4.1 Mimarhk Meslegi Ve Mimarlik Edimi

insanlar kendi binalarini insa ederler. insa edilmis binalardaki evlerini insa ederler.
Mutfagi insa eder insan, sonra mutfakta bir yemek insa eder. Yemegi insa ederken
mutfagdi yeniden insa eder, daha sonra yemek masasini... Yatagdi insa ederek uyur
ve sevigir insan. Isine giderken kenti insa eder, ve tim bunlar da insani... Tim
bunlar her insanda farkli oranlarda bulunan ve farkh oranlarda ag¢iga ¢ikan 'mimarlik
edimi' ile gergeklesir. Zannedilenin aksine diinyamizda tasarlama ve insa etme
faaliyetlerinin buyuk ¢ogunlugu informel sireclerle ortaya ¢ikmaktadir. Herhalde su
tartisiilmaz bir gercektir ki mimarlik edimi, sadece 'Mimar' Gnvani ile 'yetkilendirilmig'
kisilere ait degildir. Mimarlik edimi, herkeste, her an ve her yerde aciga ¢ikabilir.
Kullanimin kendisinin mimarhik edimi ile dogrudan iliskisi oldugu gibi, bilindik
anlamiyla bir binanin insasi da mimarlik edimi ile baglantili olarak gerceklesir.

"Kullanici da mekanin mevcut halinde en az mimar kadar etkilidir, ¢clinki tipki metni
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okuyan kisi gibi surekli yapiyr mimarin hi¢c éngérmedigi bicimlerde kullanir yani

yeniden insa eder." (Yilmaz, 2009)

Mimarhgi kendine meslek edinmis kisilerin mimarlik edimi ile baglari da mutlaka
degisken ve tartismalidir. Meslek edinmekten kasit hem mimarlik edimini sirekli ve
bilingli olarak kullanmak ve ac¢iga ¢ikartmak yolu ile 6zellikle baskalari icin Gretimler
yapanlari, hem de 'Mimarlik Disiplini' icerisinde belirli bilgi ve tecriibelerle
donatilarak 'Mimar' Unvani ile 'yetkilendiriimesi' sonucu mimarlik yapan Kisileri
kapsamaktadir. Bu 'disiplin' icerisinde Uretim yapanlar 'muellif' olarak adlandirilirlar.
Yani Urettikleri Grtnler hakkinda belirli bir sahiplikleri ve s6z haklari oldugu iddiasi
s6z konusudur. Bunun mumkin olabilmesi iginse o Urdndn sabit kalmasi,
degismemesi, degistiriimemesi, hicbir midahaleye ugramamasi yani 'zamansiz'
olmasi gerekmektedir. Bu tezde de zaman-mekan kavrami Uzerinden belirli bir
cercevede tarif edilen kavrayis duslnullecek olursa bunun oldukga sorunlu ve
olanaksiz bir tutum oldugu ve esasen bir yanilsama oldugu sodylenebilir. Ancak
burada esas farkedilmesi gereken sudur; sabit olan sey Urinin kendisi degil, onu
sunus ve ona bakis bigimleridir. Mimarhk pratigi icerisinde Uretilen tim Grlnler her
hallkarda ve kaginilmaz olarak zaman-mekanda var olur ve varliklarini strddrurler,
dolayisi ile zaman-mekanin tim etkilerine agiktirlar. Mimar, disiplinin tim kurallari ve
Ogretileri ile kusatilmis olsa dahi zaman-mekanda Uretim yapar, sapmalar Uretir ve
bilin¢cli ya da bilingsizce kesiflere yol agar. Disiplinin yaptidi ise, bunlari gérmeyi
engellemek, sadece kendi belirledigi seyleri gérinir kilmaktir. Bu nedenle disipline
dahil olmayan informel Ureticiler daha savruk, 'tipsiz' Uretimler yapma imkanina

sahiptirler.

4.2 Miiellif Olarak Mimar Ve informel Mimarlik Ureticisi

’d\ )

Sekil 4.1 : Marlene Dumas tarafindan yapilmis 'Death of the Author' isimli resim
(Url-31).
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Miiellif kelimesinin ingilizce'deki karsihdi 'author'dir. Bu kelime 'authority’ (otorite)
kelimesi ile ayni kdkten gelmektedir. Yani muellif bir otoritedir, konusunda ‘'uzman’,
disiplininin belirledigi alan dahilinde neredeyse herseyi bildigi iddiasinda, dolayisi ile

0 alanda s6z sdyleme yetki ve glctinu elinde bulunduran kisidir.

ingilizce'deki "authority", diger bati dillerindeki akrabalari gibi, "fikir", "karar", "glic" anlamina
gelen Latince "auctoritas"dan geliyor. TDK'nin s6zIigu ise otorite kelimesinin karsilidi olarak
yetke kelimesini 6neriyor; kuskusuz stz konusu yerinde 6neriyi, yetkenin fikir, karar ve giigten
kaynaklandigi biciminde okumak gerekiyor. Otoritenin, sozliikte anilmayan, ama gindelik
kullanimda yaygin karsilagilan diger karsiligi uzman da bu baglamda yerini buluyor; fikir,
karar ve gli¢ sahibi, kisaca yetkeli, yetke sahibi. Ote yandan, yine TDK sézligiinde, yetkeli
otoriter kelimesinin karsihdi olarak veriliyor dolayisiyla fikir, karar ve gli¢ sahibi uzman, bu
niteliklerinden 6tira otoriter de oluyor. Ancak kavram zincirinin birbirini besleyen, kendi igine
kapali ¢evrimi bununla da kalmiyor: "Author"un kdkeni de ayni yerden, yaratan, ilerleten,
gelistiren, yukselten anlamina gelen, Latince "auctor" kelimesinden geliyor. Herhangi bir metni
yazan, nesneyi tasarlayan, kisacasi herhangi bir tretimin muellifi ("author"), Uretimi ile glg

sahibi haline geliyor. (Tanju, 2010)
Muellif, Grettigi Grinin de mutlak olarak kendisi tarafindan uretildigi, dolayisi ile de
ona belirli bir 6lgide sahip oldugu, diger insanlarin ancak onu belirli kurallar
dahilinde kullanabilecegi iddiasini yaratir. Muellif ile Grini arasinda dogrudan ve
baska hickimse ve higbirsey ile iliski kurmayan bir bag oldugu varsayilir. Dolayisi ile
mduellifin Grindnd de kendisinden bagkasi asla 'tam olarak’ anlayamayacaktir. Diger
insanlar ancak bu mevcut ve 'askin' anlama yaklasmaya cabalayabilirler. 1960'I
yillarda Roland Barthes'in 'Muellifin Olumd' adli yazisi ile bu anlayisa karsi
cikilmaya baslanmistir. Boylece kendini ¢evresindeki tim iligkilerden soyutlayan,
kendisi ile UrinU arasinda herseyden bagimsiz ve mutlak bir bagin bulundugu
iddiasindaki muelliflik anlayisi gegerliligini yitirir. Bundan boyle, okuyucu muellifi
anlamaya g¢alismak yerine, kendisi de bir dretici olmustur. Her okuyucu bir Uretici ve
her okuma bir Gretimdir.
Tasarimi  hayata gegirme slrecindeki dinamiklerin yaninda, mekéani fiziksel olarak
deneyimleyenlerin, yani kullanicilarin esere olan etkilerini de gbézardi etmemek gerekir.
Barthes’in “siklikla metnin yazarin egilimleri ile gelistigi ve her okumada yeni bir metin insa
edildigi” séylemini, mimarlik ve gorsellik teorisi profeséri Jonathan Hill mimari agidan
tasarimci ve kullanici arasindaki iliski ile 6zdeslestirir. Hil'e gore Barthes’'daki yazar-metin-
okuyucu iliskisi mimar-yapi-kullanici iligkisi olarak dusunulebilir. Kullanici da mekanin mevcut
halinde en az mimar kadar etkilidir, ¢cinki tipki metni okuyan kisi gibi surekli yapiyr mimarin
hic 6ngérmedigi bicimlerde kullanir yani yeniden insa eder. (Yilmaz, 2009)
Mimarlik, nasil yasamin vazgecilemez bir pargasi ise onun Ureticisi yani mimar da
Oyledir. Ancak bu tezde yapilan tim tartismalarin dnderliginde mimarin kim oldugu

ve hangi suregler ve araclarla tretim yapti§i da yeniden disundlmelidir.
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Ronesansin safagi ile isim hakkini, romantik dénemde vyaratici (genius) kimligini,
modernizmle ise “kahraman” statlsiini kazanmis mimari tahtindan indirip gdmme vazifesi,
biz 20. ylzyilin ikinci yarisinda baslayan ve adinda hala uzlasilamayan slirecin mimarlarina
dustu ne yazik ki. Bu infazi, mimarlik okumalarinin dogumu, yani bir diger adiyla mimarlik
elestirisinin (kritiké / kritikds: yargllama) yasami adina yapsak da, telaffuzu dahi hizin
veriyor. O ylizden uyariyorum “ey okuyucu”, bu yolculuk 6limin kederini ve dogumun
sancisini tasiyor (Yilmaz, 2009).
Bu konuda Foucoult da Barthes'in 'Muellifin Olimi' makalesine génderme yaparak
soyle demigtir; “Aciktir ki muellifin yoklugunu bos bir slogan olarak tekrar etmek
yararsizdir. Daha ziyade, biz muellifin kaybolusu ile ortaya ¢ikan boslugu yeniden
arastirmalyiz.” (Yilmaz, 2009'da atifta bulunuldugu gibi) Muellifin 6limu, Urdn ile
Uretici arasindaki batun iligkilerin yok olmasi seklinde anlasilmamalidir. Eser-muellif
iliskisi, diger herkesi aradan g¢ikarmak ve koca bir iliski agini gérmezden gelmek
anlaminda muhakkak gecerliligini yitirmistir ancak trin ile onu Ureten(ler) arasinda
muhakkak bir iliski mevcudiyetini strdirecektir. Ancak bu iliski zamanda degisken
ve sadece belirli kigilere ait bir iligkidir degildir. Bu konuda Pasaoglu (2011), muellif
ile dogrudan baglantisi olan telif kavramini irdelerken sinemayi da isin icine katarak
'telif ani' kavramini onerir;
"Telif &n1', bizim sinema ve mimarlidi, olagelen seyler degil de belli bir anin iki ayri yakasinda,
ayri sinirlarla yapilan Uretimler olarak gérmemizi saglayan sdyleme vermeye calistigim isim.
Bu sdyleme gore sinema ve mimarlik yapiti, telif &nindan énce yaraticilari, telif &nindan sonra
da deneyimleyicileri tarafindan yasanir, Uretilir. Bu sdylemin igindeyken, sinema sozciigiinden
telif aninin 6ncesinde ve sonrasinda varolan bir sinema yapitinin, kendine ait surekliligi
kastedilir. Ozetle, bir filmin gésterim, bir yapinin ise agilis yili bu dogum anini imler. Boylece
telif eylemi miellif ile eser tarihini ayni anda Uretir. Filmlere ve yapilara verilen éddller, bu telif
yillari ve muellifleri sabitlemekle veya yeniden tretmekle mesgul olur. Bu iki alanin Griinlerinin
teliflerinden yetmis sene sonra édillendirildigineyse hi¢ rastlamayiz. Zaten bu durumda 6dil
kime verilecektir?
Telif an1 kavrami, zamani ve diger aktoérleri de isin igine katarak Uretici ile Urln
arasinda daha gegici ve naif bir baglanti kurmaya c¢alisir. Bu ag¢idan, masanin
basinda oturup kararlar alan, idea Uretme pesinde, bu kararlarin gergeklik
dinyasina oldugu gibi, hicbir degisime ugramadan uygulandigini varsayan, kendini
mekani sekillendiren tek ya da ender aktorlerden goren, daha 6nemlisi mekani
sekillendirebildigini 6ngoéren, eser Ureten, eserin tek sahibi ve mduellifi oldugunu
distinen 'Mimar' pozisyonu gecerliligini yitirmistir. Onun yerine, ¢ogdul s6zlere kapi
acacak, yapit olmaya direnen 'dislinen imalatlar' ve onlarin informel Ureticileri
gelmektedir (Pasaoglu, 2011).

“Dustnen imalatlar’ olarak mimarlik ve sinema ise “devamli olarak kendilerini treten, ortaya

cikan” imalat bigimleridir. ikisinin de zamansalliklarini vurgulamak, ortaya cikis, olagelis
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(becoming) olarak varliklari (izerinde durmak demektir. Bu sekilde mimarlik ve sinemanin
daha ¢ogul ve daha olasiliklara agik tanimlarini yapmak mimkun olur." (Pasaoglu, 2011)
Karatani (2006), mimarligin hicbir kosulda bir idea olarak tasarimin
gerceklestiriimesine dénlisemeyecegini sdyler. Clinkl ona gére mimarlik, bir olaydir
ve olumsaldir'®. Mimarinin doga ve diger tim aktorlerle kaginilmaz iliskisi onu
dénusmeye yazgili yapar. Mimar higbir zaman baglamdan bagimsiz olamaz ve
mimari, yapanin kontroliini asan bir yapis, ya da olustur. Yani mimar, zannettiginin
aksine (e@er zannediyorsa), hicbir zaman sonucu tahmin edemez ve mekani
(aslinda zaman-mekani) bitiinlyle kontrol altina almasi mimkiin degildir. Oyleyse
mimarlik Uretim slrecleri ve iligkileri tarih boyunca benzer sekillerde gerceklesiyor
olmasina ragmen sadece 'meslek insani olarak Mimar' kendini farkli halisinasyonlar
icerisine sokuyor olabilir mi?
Ustelik, giinimiiz mimarhigin Gretim sireglerinde tek hakim aktérin mimar oldugunu ve
dolayisiyla sonucgta ortaya c¢ikan eserin tUmiyle mimarin disinsel yaratisi oldugunu
sOylemek biraz safdil hatta belki de ¢addisi bir yaklasim olacaktir. Mimar tasarimini yaparken
mal sahibinin talepleri, maddi durumu ve mevcut yonetmelik hikUmleri ile ¢evrelenir. Bu
sinirlayicilara verdidi tepkilerin mimarin durusunu belirledigini dustinsek bile, bir de insaat
surecindeki aktorlerin sayisini hesaba katmanizi 6neririm. (Yiimaz, 2009)
Mimarin tim baglam ve aktorlerle iligki igerisinde Uretim yapmasinin 6tesinde, bir de
meslek olarak Mimarlik ile ilgisi olmayan, mimarligin ideolojik kismina buyuk oranda
tabi olmayan insanlarin hayatin akigi igerisinde mimari Uretimleri s6z konusudur.
'Mimarsiz mimarlik' olarak da adlandirilan bu durumun farkina varilmasi ile de
mimarin pozisyonu bir kez daha sorgulanmaya baslanmistir. Bu anlayis ile herkesin
mimarlhk yapabilecegi ve hatta zaten vyaptigi gorusu belirir. Bu durumu
Hundertwasser de 70'li yillarda su sekilde dillendirmis ve mimarlik ediminin herkese
aclk bir alan olarak kabul gormesi gerektigini savunmustur;
Resim sanati ve heykel sanati simdi 6zgurdir, ¢unkd bugin, herhangi biri [bu sanatlarin
alaninda] herhangi bir ¢calisma yapabilir ve sonra onu sergileyebilir. Oysa mimarlikta [...] bu

temel 6zgurlik henliz yoktur; ¢linkll ingaat yapabilmek igin kisinin énce bir diplomaya sahip

olmasi gerekmektedir. Neden?

Herkes bina yapabilmeli; bu inga etme 6zgirligld var olmadigi siirece buginin planh
mimarligi sanat olarak nitelenemez. Bizde mimarlik, Sovyetler Birligi'ndeki resim gibi denetim
altindadir]...]

Bireyin insa etme arzusuna higbir yasak getiriimemelidir! [...] Bdyle bir binanin, zaman iginde

¢okmesi tehlikesiyle kargilasmayi géze almaliyiz ve bu yeni inga yonteminin neden olacagi bu

10 Olumsal(lik) agiklamasi i¢in bkz. Ek A
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yikilma [...] bizi bu kararimizdan vazgecirmemelidir]...]

icinde oturanlar tarafindan yapiimis olan bu derme-gatma binalardan biri yikilacak olsa,
genellikle once cgatirdar, dolayisiyla, insanlar kagabilirler. Bu olaydan sonra igindekiler,
oturduklari binaya kargi daha elestirel, daha yaratici olacaklardir ve eger c¢ok dingildek
gOrunlyorsa, duvarlari kendi elleriyle saglamlastiracaklardir[...] (Tumer, 2010'da atifta
bulunuldugu gibi)
Ancak her hallkarda yasal yollarla olmasa da tarih boyunca 'Mimar' olmayan kigiler
de yapilar ingsa etmis, 'Mimarlik' yapmiglardir. Aristoteles'in mantigina gore ise
burada bir celiski mevcuttur: Bir sey ya 'A'dir ya da 'A' degildir, yani birisi ya
mimardir ya da mimar degildir (Timer, 2010). Aslinda hepimizin bildigi gibi burada
birbirinden ayirarak ortaya koymamiz gereken en az iki farkli mimar tanimi vardir;
birincisi, iggudusel, kisiye 0zgu, kisinin yetenek, egilim, istek ve tecribeleriyle
gerceklestirilen bir eylem olarak mimarlik yapan informel mimar, digeri ise, bir kiginin
'Mimarlik Disiplini' icerisinde belirli bilgi ve tecriibelerle donatilarak 'Mimar' Gnvani ile
'vetkilendirilmesi' sonucu Mimarlik yapan Kkisidir. Yani su sdylenebilir; pekala
'vetkilendirilmig' kisiler arasinda mimar olmayanlar ve 'yetkilendiriimemis' kisiler
arasinda mimar olanlar olcaktir. Oyleyse mimardan bahsederken kisinin eylemleri
temel alinarak konusulmalidir. Bu anlamda informel mimarlarin Grlnlerinin heyecan
uyandirmasi zamana direngli bir mekan anlayigi ile degil, zaman-mekan anlayisi ile
Uretim yapmalarindan kaynaklaniyor olabilir. Onlar muellif degil, treticidir. Urinleri
ile ilgili bir 'otorite ve gug¢' sahibi olma iddialari yoktur. Mimari sinirli bir alanin 6tesine
tasiyarak tasarimci olarak tarifleyecek olursak séyle bir tarif yapmak anlamli
gorinmektedir; Tasarimci, slregelen potansiyeller dinyasindan bazi durumlari
ortaya c¢lkarmak suretiyle ulasilabilir potansiyelleri artiran kisidir. Bu anlamda
Bergson (2007) da tasarimi bir 'ekleme' eylemi olarak degil, sonsuz iligkiler agi
icerisinden 'eksiltme' olarak tariflemistir. Tasarimcinin GrGnd bir enerji olabilir.
Dolayisi ile tasarimci hig bir zaman somut bir {riine sahip olamayacaktir. imgeler bu
enerjinin 6lU derileri, ondan arta kalan hatiralardir. Enerji ise yasamina devam etmek

icin coktan orayi terk etmistir.

Asagidaki tablo, bu noktaya kadar s6zli gegen kavramlari biraraya getirmektedir.
Tabloya gére hem mekan, hem de zaman-mekan kavramlarinin Urln, slire¢ ve
kisiler (izerinde baglantili etkileri oldugu gériinmektedir. Ornegin, kalici (zamansiz)
mekan, otorite sahibi uzmanlar tarafindan, 6grenilmis sireglerle Uretilirken; zaman-
mekanin tipsiz trini kollektif bicimde, deneyip yanilan kisiler tarafindan bir sonsuz

mucadele sureci ile Uretilmektedir.

54



zaman-mekan mekan
(informel ) ( formel)
Grin cokluk yapit
tipsiz (formless) idea (askin)
Frankenstein ideal
diisiinen imalat meta
gecici kalic1 (zamansiz)
cokluk bir ve cok
iliskisel siir
sureg olus proje
miicadele sabit
performans uygulama
deneysel dgrenilmis
ongoriilmez onbicimci
daima, siirekli basi-sonu belli
kisi | informel mimar | muellif mimar

kollektif
miiellifsiz
otorite disi
gocebe
'sapkin’
deneyen-yanilan

hiyerarsik
miiellif (author)
otorite sahibi
yerlesik
uzman
‘dgrenen’
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Sekil 4.2 : Bu tez galismasinda s6zu gegen kavramlari kategorize eden tablo.
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5. SONUG

Bu tez calismasinin amaci, uzunca bir stredir bir ¢ok alanda Uzerinde c¢aligilan
zaman-mekan kavramina dair giincel bir gerceve ¢izmek ve bu baglamda ginimiz
mimarligina elestirel bir goz ile bakmak olmustur. Bunu yaparken secilen ornekler
cogunluk tarafindan 'Mimarlik Uriini' oldugu kabul edilen 'Mimarlik Disiplini'ne dahil
ornekler degil, mimarlik ile iliskisi daha belirsiz informel drneklerdir. Zira mimarlik
alaninin zaman-mekan kavrami ile iligkisi de halen belirsiz ve hamdir. Bu anlamda

bu galisma bir iligski kurmayi denemektedir.

Bu tez calismasinda 6ncelikle zaman-mekan kavramina, onun Kilit alt kavramlari
yardimiyla odaklanilarak bu kavramin yaratti§i ve yaratabilecegi tartismalar ortaya
konmaya calisiimistir. Bahsedilen alt kavramlarin tartisma ortamlari ¢ogunlukla
felsefe alaninda gerceklesse de 6rnedin fizik alanindan entropi kavrami, edebiyat
alaninda baslayan muellifin 8limu ile ilgili tartisma, matematik alaninda belirsizlik
kurami gibi diger alanlardan yararlanilarak olusturulmus tartismalar da tartisma
ortamini zenginlestirerek kavrayisimiza yardimci olurlar. Olusg, entropi, ¢cokluk gibi
kavramlar zaman-mekanin (eski kavrayisa gdre mekan) kavranmasini mumkin
kilan kavramlar olarak islev gorurler. Mimarligin olmazsa olmaz bir alanini olusturan
bu yeni kavrayis kacginilmaz olarak yeni bir mimarlik anlayisi da dogurur. Bu
anlayisa gore mimarlik edimini her bireye ve her ana yaymak muimkin ve
kacinilmaz olmakta ve bu durum yeni bir de mimar tanimi yapmayi gerektirmektedir.
Bu baglamda nasil mimarlik belirli yetkilerle donatilmig kisilerin tekelinde olamazsa,
mimar kimligi de ebedi bir UGnvan olarak ediniimek yerine Kkisinin eylemleri

cercevesinde herseferinde yeniden degerlendirilecek bir sifat olmalidir.

TUum bu bakis gergevesinde genel kavramsal tartismayi gunumuz mimarlik ortamina
yansitmak ve iligkileri daha gorunur kilabilmek adina bu calismada dinyadan ve
Tuarkiye'den informel mimarlik Uretimleri incelenmistir. Bu incelemeler, mekan
kavraminin sundugu dondurulmus imgeden kurtularak, zaman-mekani bir miicadele
alani olarak tarifleme imkani dodurur. Bununla beraber 'Mimar' olmayan insanlarin
Urettigi informel Uretimlerin birer mimarhk Grini oldugunu kabul etmek meslek
insani olarak 'Mimar'in pozisyonunu da sorgulamayi kaginilmaz kilar. Bu sorgulama
sonucu mimarhk ediminin herkese ait oldugu, 'muellif olarak Mimar' ile mimarligi

glndelik yasantinin bir parcasi olarak gerceklestiren informel mimarlik Ureticisi
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olmak tzere en az iki farkl pozisyonun bulundugu ortaya ¢ikar. Gegmiste 'muellif'e
yapilan saldirilar zaten bu ikinci pozisyonu agida cikartmaylr amaglamaktaydilar.
Bugin gergeklesen tartismalar dolayisi ile amaglarina ulasmis olduklarini gérmek
sevindiricidir. Bdylece meslek insani olarak Mimar'in da halUsinatif pozisyonlardan
kurtularak kendini daha gergcek pozisyonlarda konumlandirmasi mumkidn

olabilecektir.

Bu tez calismasindan elde edilmis bir bulgu olarak, yaplya zaman-mekan
cercevesinde bakmak, yapinin sosyal insasi ile fiziksel ingasinin birbirine hayati
derecede badli oldugunu ortaya c¢ikarmistir. Zaman-mekan ¢ercevesinde
mimarligin, bir eylem, olay, olus olarak tariflenme gerekliligi biraz da bundan
olmalidir. Bu anlamda insa ¢cok genis bir anlama sahip olur. Doganin da insa
siirecindeki rolii daima tartismali olmustur. insan doganin etkilerini bertaraf etmek
icin mi insa eder ya da kendi lehine c¢evirmek icin mi? Bu calismanin
disundurdikleri sonucu insanin doga ile beraber inga etmesinin de s6z konusu
olabildigi ortaya konmustur. Bu durumun ise hayat boyu strecek bir mucadeleyi
gerektirecegi de aciktir ve bu durum zaman-mekanda Uretim yapmanin kaginilmaz

sonucu olarak gorulmelidir.

Mimarlk, duragan dedil, olmakta olan, mimarin kendisinin de bu degisimin icindeki
Oznelerden  biri  oldugu, donlstiren, donustirilen ve deformasyonun,
transformasyonun sirmekte oldugunun farkinda bir Gretim olarak tanimlanabilir mi?
Bu anlamda Disiplinin &gretileri tarafindan kusatiimis olan 'Mimar'lar informel
mimarlardan 6grenmenin yollarini bulabilecekler midir? Mimarligi zaman-mekan
kavrami esliginde duasiinmek ve informel Uretimlere zaman-mekanda (retilen

mimarlik Grlnleri olarak bakmak bu sorulara cevaplar tretmemize olanak saglar.

icinde bulundugumuz cagdin genel disiince yapisi baglaminda informel (retimleri
'k6tl' olarak géren bakis agisi yayginhdini kaybetmekte ve onlara daha tarafsiz,
potansiyeller barindiran bir arastirma alani olarak bakan kisi ve calismalar
artmaktadir. Bu anlamda informel yapilari incelemenin bir kesif olmadigi aciktir.
Ancak bu cgalisma, informel mimarlk Uretimlerini hedef alarak zaman-mekan ile
mimarhgin iliskisine bir nebze daha odaklanmayi amacglamistir. Bunun yaninda bu
calisma formel ile informelin bir arada bulunma ihtimalini de giindeme getirmistir. Bu
calismayi takiben yeni ¢alismalarin bu alana yénelmesi 6nemli gériinmektedir. Zira
teorik bir cercevede belirli iligkileri kurmayi amaclayan bu calisma daha goézlem,

deneyim ve kesif odakli galismalara 6nculik edebilir.

58



KAYNAKLAR

Abrams, |. ve Sardar, Z (2010). KAOS; Diizensizlikteki Diizeni Anlamak igin, Ntv
Yayinlari, Istanbul.

Baker, U. (2003). Onséz, iki Kon_ferans; Yaratma Eylemi Nedir? Miizikal Zaman,
Norgunk Yayincilik, Istanbul.

Bergson, H. (2007). Madde ve Bellek, Dost Kitabevi, Ankara.

Bois, Y. A. ve Krauss R. E. (1997). Formless; A Users Guide, Zone Books, New
York.

Brillembourg, A. (2012). RSA/RDA Fall 2012 Lecture Series: Alfredo Brillembourg,
< http://www.youtube.com/watch?v=0A9VTX17GKk >, alindigi tarih:
30.12.2012.

Cesur, M.G. (2006). Aykiri Bir Mimar Olarak Friedensreich Hundertwasser, Yuksek
Lisans Tezi, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiis(, Istanbul

Clark, G. M. (2012). Gordon Matta-Clark. Lemis Yayin, istanbul.
Davis, M. (2007). Gecekondu Gezegeni, Metis Yayinlari, istanbul.

Dereli, C. ve dig. (2011) 'A¢cik Mimarlik' radyo programi, Konu: Sarkdy, Tarih:
03.11.2011, < http://acikmimarlik.blogspot.com/p/podcast.html >,
alindigi tarih: 15.01.2013.

Deleuze, G. (2002). Issiz Ada Ve Diger Metinler, Baglam Yayincilik, istanbul.
Deleuze, G. (2006) Bergsonculuk, Otonom Yayincilik, istanbul.
Guglii A.B. ve dig. (2002). Felsefe Sézliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara.

Guveng, B. (2008). Mimarlik: Zaman, Mekan ve Degisim. Zaman-Mekan (Sf. 108-
117). Yem Yayin, Istanbul.

Giveng, M. (2012) Seminer: Mekan Kavraminin Kisa Tarihi, gergeklestigi tarih:
27.11.2012, EAA, Istanbul.

Kanipak, O. (2012) istanbul neden 6grenmiyor?, alindig tarih: 08.10.2012, Radikal
Gazetesi.

Karanfil, N. (2012) Veneziiella TOKI'yi Bekliyor, alindigi tarih: 24.12.2012, Radikal
Gazetesi.

Karatani, K. (2006). Metafor Olarak Mimari. Metis Yayinlari, istanbul.

Lambot, I. ve Goddard, C. (1993). City of Darkness; Life in Kowloon Walled City,
Watermark Publications, UK.

Pasaoglu, A. (2011). Sinema ve Mimarlik: ki Diisiinen Imalat,
<http://www.hayalperdesi.net/dosya/84-sinema-ve-mimarlik-iki-
dusunen-imalat.aspx >, alindigi tarih: 04.12.2012

Portisch, H. (1989). Belgesel: 'Kowloon Walled City’ Hakkinda,
< http://www.youtube.com/watch?v=LGhvEcbAnxc >, alindi§i tarih:
14.01.2013

59



Seabrook, J. (1996). In the Cities of the South: Scenes from a Developing  World.
Verso Books, London.

Tanju, B. (2008). Mekan-Zaman ve Mimarliklar. Zaman-Mekan (Sf. 168-185). Yem
Yayin, Istanbul.

Tanju, B. (2010). Mimarlik: imkanmekan Sirimd, /'mka_nmekan; Kamusal Alanda
Kiiciik Olgekli Miidahaleler, Scala Matbaa, Istanbul.

Tanju, B. (2012). Seminer: Modern ve Tipsiz; Frankenstein Uzerine Bir Konusma,
gercgeklesidi tarih: 14.12.2012, EAA, Istanbul.

Tuamer, G. (2010). Mimar Olmayan Mimarlar, < http://v3.arkitera.com/k308-mimar-
olmayan-mimarlar.html >, alindigi tarih: 04.12.2012

Url-1 < http://www.turkcebilgi.com/entropi/ansiklopedi >, alindigi tarih: 19.01.2013.
Url-2 < http://tr.wikipedia.org/wiki/Entropi >, alindigdi tarih: 19.01.2013.

Url-3 < http://tr.wikipedia.org/wiki/Termodinamik >, alindigi tarih: 29.11.2012.
Url-4 < http://tr.wikipedia.org/wiki/Entropi >, alindidi tarih: 29.11.2012.

Url-5 < http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/42/Namuth_- Pollock.jpg >, alin-
digi tarih: 02.01.2013.

Url-6 < http://art110.wikispaces.com/file/view/Gordon_Matta-Clark.Conical.jpeg/319
86779/Gordon_Matta-Clark.Conical.jpeg >, alindigi tarih: 18.01.2013.

Url-7 < http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d3/ Hong_Kong Lo
cation.svg/1000px-Hong_Kong_Location.svg.png >, alindigi tarih:
10.01.2013.

Url-8 < http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b0/HK010.jpg >, alindigi
tarih: 10.01.2013.

Url-9 < http://en.wikipedia.org/wiki/Hong_Kong >, alindidi tarih: 10.01.2013.
Url-10 < http://maps.google.com >, alindigi tarih: 29.12.2012.

Url-11 < http://www.lcsd.gov.hk/parks/kwcp/graphics/layout_plan_lLjpg >, alindigi
tarih: 14.01.2013.

Url-12 < http://en.wikipedia.org/wiki/Kowloon_Walled_City >, alindidi tarih: 25.11.
2012.

Url-13 < http://www.deconcrete.org/wp-content/uploads/2010/03/Kowloon-Cross-
section-low.jpg >, alindid tarih: 19.01.2013.

Url-14 < http://en.wikipedia.org/wiki/File:VEN_orthographic.svg >, alindi§i tarih:
31.12.2012.

Url-15 < http://archiloci.com/torre-david-gran-horizonte-wins-best-project-at-13th-
architecture-venice-biennale/ >, alindigi tarih: 29.12.2012.

Url-16 < http://en.wikipedia.org/wiki/Venezuela >, alindigi tarih: 19.01.2013.

Url-17 <  http://www.plataformaarquitectura.cl/2011/07/05/metro-cable-caracas-
urban-think-tank/24metro-cable-ccs-utt-3823/ >, alindigi  tarih:
31.12.2012.

Url-18 < http://www.u-tt.com/projects_Grotao.html >, alindigi tarih: 31.12.2012.

Url-19 < http://cakeandbacon.blogspot.com/2011/09/solution-for-petare.html >, alin -
digi tarih: 29.12.2012.

Url-20 < http://www.yapi.com.tr/Haberler/toki-mersini-akdeniz-oyunlarina-hazirliyor_
87122.html >, alindid1 tarih: 29.12.2012.

60


http://v3.arkitera.com/k308-mimar-olmayan-mimarlar.html
http://v3.arkitera.com/k308-mimar-olmayan-mimarlar.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Termodinamik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Entropi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/42/Namuth_-_Pollock.jpg
http://art110.wikispaces.com/file/view/Gordon_Matta-Clark.Conical.jpeg/
http://en.wikipedia.org/wiki/Kowloon_Walled_City

Url-21 < http://www.dezeen.com/2012/09/01/why-should-the-poor-live-in-the-slums-
if-there-are-empty-office-towers-in-the-city-asks-justin-mcguirk/ >,
alindigi tarih: 29.12.2012.

Url-22 < http://www.lars-mueller-publishers.com/en/torre-david >, alindigi tarih:
29.12.2012.

Url-23 < http://www.eluniversal.com/arte-y-entretenimiento/120830/la-torre-david-
fue-reconocida-con-el-leon-de-oro-en-venecia >, alindigi tarih:

30.12.2012.

Url-24 < http://www.metalocus.es/content/en/blog/torre-david >, alindigi tarih:
31.12.2012.

Url-25 < http://offcite.org/2012/10/10/diagramming-the-slum-or-slumming-the-
diagram-on-alfredo-brillembourg’s-lecture >, alindigi tarih:
30.12.2012.

Url-26 < http://www.seslisozluk.net/?word=slum >, alindigi tarih: 31.12.2012.

Url-27 < http://metaleptik.blogspot.com/2011/10/sarkoy-gezisi-balkc-dalyanlar.html
>, alindigi tarih: 15.01.2013.

Url-28 < http://metaleptik.blogspot.com/2011_10_01_archive.html >, alindigi tarih:
15.01.2013.

Url-29 < http://www.siirleri.org/siir/3959/Istanbul+Destani.html >, alindigi tarih:
15.01.2013.

Url-30 < http://nobonnobon.blogspot.com/2011/10/sarkoy.html >, alindig: tarih:
15.01.2013.

Url-31 < http://www.boumbang.com/wp-content/uploads/2011/10/Death_of the
Author.jpg>, alindigi tarih: 12.12.2012.

Yilmaz, A. (2009). Mimarin Oliimii: Elestirel Bakista Miiellifin Yeri, Mimarlik Dergisi,
Mimarlar Odasi, Ankara.

61


http://www.boumbang.com/wp-content/uploads/2011/10/

62



EKLER

Ek A : Olumsal(lik)
Ek B : Kowloon Walled City Kesiti
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EkA:

Olumsal(lik) : En genel anlamda, zorunluluk ile olanakli olmayanin karsin olarak,

olmasi da olmamasi da olanakli olan seyin durumu. Baska turla
sdylendikte, gerek varliga gelmede gerekse eyleme gegcmede zorunlu
olmama, degisimin ve 0Ozgur istencin etkilerine agik olma durumu;
degisime ve rastlantiya tabi olan, rastlantilarin insafina kalmis varligin
durumu ya da niteligi. Mantik diliyle sdylendikte, énermelerin zorunlu
olarak dogru ya da yanlis olmamasi durumu; hem kendisi hem de
degillemesi olanakli olan énermelerin niteligi. (10

Bir seyin olumsal olarak meydana geldigini sdylemek, onun meydana
gelmeyebilecegini de sdylemektir; dinyayr olumsal olarak
disinmekse onun varolmayabilecedini de disltinmektir. Felsefede,
Ozellikle de mantikta, ne zorunlu olarak dogru ne de zorunlu olarak
yanlis olan dnermelere olumsal dnermeler denir. Olumsal bir 6nerme
dogru olabilecegi gibi yanlis da olabilir. Baska bir deyisle, olumsal
onermeler zorunlu degildir ama olanakhdir. O halde bunlarin karsitlari
da olanakhdir. Zorunlu bilimsel yasalarla aciklanabilen dinyanin
bilimsel olarak zorunlu oldugunu disinen kimi felsefeciler, bilimsel
zorunluluk ile mantiksal zorunlulugun birbiriyle karistiriimasi
nedeniyle dinyanin olumsal géziuktigini savunmaktadirlar. (111

Ote yandan mantikgi deneycilerin, zorunlu dogrularin mantiksal
bakimdan analitik ve totolojik (ess6zll; genellemeli) olmalarindan
otlrd dianya hakkinda yeni bilgiler verip veremeyeceg@i konusunda
kugkulari bulunmaktadir. Batun bunlar, bize neredeyse tum deneyim
ve bilgimizin olumsal tirden oldugunu disutndurtebilir.

(Giiglii ve dig., 2002)
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