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ONSOZ

Endiistriyel yontemler kullanilarak {iretilmis sofra seramiginin yine
endiistrinin gelistirdigi yeni tekniklerle sanatta ifade araci olarak kullanilabilecegine
ve sofra seramiginin geleneginden gelen anlatimlarla da neler yapilabilecegine dair
ornekleri ortaya koyan bu calismanin; sanatgilarin, seramigin malzemesine ve

mecrasina iligkin bakis acisini genisleterek, yol gosterici olacagini iimit ediyorum.

Sanatta Yeterlik tezi danismanhigimi yiiriiten degerli hocam, Yrd. Dog. irfan
AYDIN’a, esirgemedigi degerli fikirleri, hosgoriisii ve kaynak bulma konusunda
verdigi destek ic¢in tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica g¢aligmam sirasinda vakit
ayirarak degerli fikirlerini paylasan, Prof. Ates ARCASOY’a, ‘Dekor Yontemleri’
dersi kapsaminda ‘Dekorlu sofra seramiginin sanatsal yeni yorumu’ baglikli
sunumumu yapabilmem i¢in bana ders saatini aywrarak destek olan, Prof. Giil
OZTURANLI’ya ve ¢alismami yon bulmasinda emegi gecen cok degerli hocam
Prof. Beril ANILANMERT e de siikranlarim1 sunuyorum.

Calismaya bilimsel aragtirma 6zelligi kazandiran sanatcilarla yapilan anketin
sonuclart da bu tezin gelisimi ag¢isindan Onemli olmustur. Tezin Kaynakga
Boliimiinde isimleri yer alan sanatcilara da degerli vakitlerini ayirarak anketi

yanitladiklari i¢in ayrica tesekkiir ederim.

Hayatimin her asamasinda oldugu gibi, egitim hayatimin da bu en 6nemli
smavlarmdan birini verirken, sabirla yamimda olan annem Leman DINCER’e ve
yabanci kaynaklardan yaptigi ceviriler ile yardimeci olan ablam Aylin DINCER
OZSOY basta olmak iizere tiim aile bireylerine desteklerinden dolayr minnettarim.
Iyi bir es ve ebeveyn olmanim yaninda, iyi bir akademisyen olarak da bana &rnek
olan, tez c¢alismama cevirileriyle, anketlerin olusturulmasinda ve her asamada
fikirleriyle destek veren sevgili esim; Ozgiir KIRCA’ya, yapabileceklerime beni

inandirdig1 ve hayatimda oldugu i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.

Aygiin DINCER KIRCA, 2012



OZET

Endiistri Devrimi sonrasi ortaya c¢ikan gelismeler, sosyal ve siyasi yasami
etkiledigi gibi, sanata da damgasin1 vurmustur. Dekoratif sanat olarak tanimlanan bir
donemde seramik nesneler ilizerine yansiyan desenler ve portreler bize, sosyal ve
siyasal ortamin durumu hakkinda ilk elden bilgi vermektedirler. Jean Baudrillard’in
da dedigi gibi “nesnelere bir statii kazandiran sey, toplum diizenidir”. Endiistri iiriini
seramik nesneler toplum diizeni ig¢inde kendilerine bir statii elde edebilirken, el
emegi seramik nesneler zanaat {irlinii olarak goriilmiis, modernizmin yasandig1 sanat
ortamina ‘sanat nesnesi’ olarak girmeyi basaramamislardir. Bu nedenle, seramik 20.

yiizyilin ortasina kadar endiistri agirlikli olarak gelisimini siirdiirmiistiir.

Devrim sonrasi sanatta ortaya ¢ikan teknikler ise, giindelik yasamla sanati
bulusturmanin bir yolu olarak gelismistir. Bu tekniklerde giindelik yasamda siklikla
kullanilan endiistri iirinii nesneler, sanat diinyasina ‘hazir nesne, buluntu nesne’
olarak girmistir. Giindelik hayat1 kusatan bu nesneler arasinda ‘seramik nesneler’
ayr1 bir oneme sahiptir. Hem yiizyillar boyu saklanarak giiniimiize ulasabilecek kadar
saglam, hem de yere diislip saniyeler i¢inde paramparca olacak kadar kirilgandirlar.
Saklanabildikleri takdirde, ya miizelerde, ya da nesilden nesile aile yadigar: olarak
biifelerde muhafaza edilirler. Ote yandan, bu nesneler zaman igerisinde demode
olduklar1 ya da eskidikleri i¢in de ikinci el esya satan magazalara terk edilebilirler ve

kirildiklarinda ise, asla eskisi gibi olmazlar.

Bu tez c¢alismasi; endistriyel yontemler kullanilarak iiretilmis sofra
seramiklerinin islevlerine yabancilastirilarak, ancak; kimliklerine sadik kalinarak
nasil yeniden degerlendirilebilecegine dair teknikleri ve uygulamalar1 ortaya
koymay1 amacglamaktadir. Kullanim nesnesi ve islevsel nesne olmanin 6tesinde bir
degere sahip bu nesnelerin, sanat nesnesi olarak degerlendirilebilecegi ortamin
varlig1 bu siireci hazirlayan faktorlere deginilerek ve bu konuda g¢alisan sanatcilarin
da gorisleri alinarak gosterilmistir. Sonug olarak; bu calisma, cagdas seramik
sanatinda, endiistriyel seramik nesnelerin, sanat baglaminda kullanilarak yeni sanat

egilimlerine nasil yon verdigini sunmaktadir.
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ANAHTAR KELIMELER: Endiistri iiriinii seramik nesne, Sofra seramigi, Cagdas

seramik sanati1, Sanatsal doniisiim, Sanat nesnesi.



SUMMARY

The developments in the aftermath of industrial revolution affected fine arts
as much as they influenced social and political life. During the so-called “decorative
art” era, the images and portraits reflected on ceramic objects inform us, from the
first hand, about the status of the social and political life. As Jean Baulliard stated
“what gives a status to the object is the order of the society”. Whilst the ceramic
objects of industrial production could obtain a status for themselves within the order
of the society, hand-created ceramic objects were seen to be craft objects and could
not mange to penetrate into the modernism-oriented art medium as “art objects”.
Thus, ceramics pursued its development mostly form the industrial aspect until the

mid 20th century

The techniques emerged in arts after the revolution, incidentally, arose as a
means of merging casual life and arts. Industrially produced objects frequently used
in casual life entered the arts world as ‘ready-mades’ or ‘found objects’. ‘Ceramic
object’ has a particular significance among these objects that spreads into the casual
life. They are so durable that they can be kept through centuries and are able to reach
the present, at the same time, so fragile that can be shattered into pieces in a moment.
If they are kept so long, they can be preserved in museums or in our houses as family
inheritance through generations. On the other hand, they can be left to a second hand
shop on grounds that they are old or outmoded; and if they break, they will never be

the same.

This dissertation aims at introduce the techniques and applications that are
used to re-evaluate the industrially produced ceramic objects alienating them from
their functions, yet preserving their identities. The existence of the artistic climate, in
which these objects involving a value beyond functionality or utilizations can be
evaluated as art objects, is shown by mentioning the factors that prepare this process
and by getting input from the artists that work in the aforementioned scope. To sum
up, this study presents how the industrially produced ceramic objects, being used in

the context of arts, give direction to new tendencies in contemporary ceramics art.



VI

KEY WORDS: Industrially produced ceramic object, Tableware, Contemporary

ceramics art, Artistic transformation, Arts object.
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TABLO LIiSTESI

Tablo 4.1 Re-Dish tiretim asamalari
(http://www.edgyjapan.jp/2010/03/20100302-1.html)



1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Bu tez calismasi; ¢agdas seramik sanatinda, endiistriyel yontemlerle tiretilmis
sofra seramiginin, hazir nesne olarak seg¢ilip, yeniden degerlendirilme tekniklerinin
ve uygulamalarinin incelenerek, gelisim siirecinin sanatsal, kiiltliirel ve sosyal
cercevede degerlendirilmesini ve gilincel sanat egilimlerindeki yansimalarinin

belirlenmesini amag¢lamaktadir.
1.2. Calismanin Kapsami

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi olan ve kapsamini belirleyen soru sudur: Islevsel
haliyle ve formuyla tiim gozlerce kaniksanan sofra esyasi seramik nesnelerin, bu
hal ve formlarin disinda islevlerine yabancilastirilarak ortaya cikarilmasinin

sanatsal acidan sonuglar nelerdir?

Burada “islevine yabancilastirilmak™ deyisi, seramik malzemeyi imal edenin
Oongoriisii ve iradesi disinda tamamen yeni kavramsal algilamalara yol agacak yeni bir
hal ve/veya form ortaya konulmasi olarak agiklanabilir. Peki, neden boyle bir arayisa
girilmistir? Kuskusuz cevap, seramigin bir giizel sanatlar disiplini olarak bugiinkii

yerini almasinin oldukg¢a sancili ve nispeten geg siirecinde gizlidir.

En genel haliyle islevine yabancilastirilmak kavramina verilebilecek temel
ornek Marcel Duchamp’m “Fountain/Cesme” adli ¢alismasidir. Duchamp’in
giindelik yasamin icinde yer alan bir nesneyi sanat eseri olarak ortaya koymasi,
nesnenin aligilagelmis konumunun degistirilip izleyiciye yeniden sunulmasi ayni

zamanda nesnelere bakma ve gorme bi¢imlerini de sorgulamistir.

Ozelde ise islevine yabancilastirilmak deyimi -s6z konusu tez calismasinda
aciklanacagi lizere- sofra seramigi oOzelinde ele alinacak, yenileme/iyilestirme
(restorasyon/rehabilitasyon), yeniden yorumlama, gibi sanatsal amagli yaklagimlar

incelenecektir. Zira bu nitelikteki eserlerin gogunlugu sofra seramigi ile ilgilidir.



Ayrica hazir seramik nesneler kuskusuz bu tez calismasinda ayrintili olarak
incelenemeyecek kadar gesitli ve genis bir yelpazeyi kapsar. Bu nedenle seramik
malzemelerin genis uygulama yelpazesinin tamami ¢alismaya dahil edilemeyecektir.
Seri tretim/hazir yapim seramik nesneler tezin kapsaminda tutulurken, serbest
sekillendirme yontemiyle iiretilen seramiklerden sadece konusu hazir sofra seramigi

ile ilgili olanlar 6rnek olarak kullanilacaktir.
1.3. Smirhhklar

Yap1 seramigi olarak adlandirilan yer / duvar karosu, saglik geregleri ile
seramik malzeme kapsamindaki yapt malzemeleri, laboratuar malzemeleri, 1s1-Ses

yalitim malzemeleri ve izolatorler bu ¢alismanin diginda birakilmistir.
1.4. Calismanin Yontemi

(Cagdas seramik sanatinda “doniisiime ugramis hazir seramik nesnenin yeri”
aragtirtlirken, yazili kaynaklardan yararlanildigi gibi, internet ortamindaki kaynaklar
da taranmig, konu ile ilgili c¢alisan sanat¢ilar ve ¢alismalarimin belirlenmesi
hedeflenmistir. Konu ile ilgili kaynaklar1 zenginlestirmek amaciyla, sanatcilarla ve
tasarimcilarla dogrudan iletisim kurulup, direkt olarak kendilerinden caligmalar
hakkinda bilgi ve goriisleri alinmaya c¢alisilmistir. S6z konusu  bilgiyi
standartlastirmak ve bilimsel veri niteligini korumak amaciyla anket yontemine

basvurulmus, bu anket sonuglarinin degerlendirilmesi de ¢alismaya yon vermistir.

Internet kaynaklar1 ve anket sonuglariyla birlikte, kaynaklar arasinda nemli
bir yer tutan siireli yayinlar da ¢calismanin gilincel olabilmesine katkida bulunmustur.
Elde edilen bilgilerin daha verimli sunulabilmesi i¢in anlatim goérsel dokiimanlarla da

desteklenmistir.



2. ENDUSTRI DEVRIMi

18.yiizyilda basta Ingiltere’de olmak iizere Avrupa’da bir dizi devrim
gergeklestirilmistir. Bu yiizyil, makinenin kesfinin simgeledigi endiistri devrimi ile
baglamistir. “Sanayi Devrimi ya da Endistri Devrimi, Avrupa'da 18. ve 19.
yiizyillarda yeni buluslarin iretime uygulanmasi ve buhar giiciiyle c¢alisan
makinelerin “makinelesmis endiistriyi” dogurmasi, bu gelismelerin de Avrupa'daki
sermaye birikimini arttirmasi olarak tanimlanabilir”.!  Bu sayede iiretilmis olan
buharli trenler ve gemiler ile kitalararasi iliskiler artmis, kiiltiirel yasamin sinirlari
baska kitalara dogru genislemis, Amerikali sanat¢ilar Avrupa’da egitim almis, biiyiik
sanat yapitlarinin ucuz kopyalari ¢ogaltilabilmis, Dogu’dan ithal edilen sanat
yapitlart yalniz sanatin gelismesine katkida bulunmamis, ayni zamanda halkin
begenisini ve koleksiyonculugu da etkilemistir. Telgraf ve telefon ile baski
teknigindeki gelismeler ile ucuzlayan gazete ve dergiler sayesindeyse uluslararasi bir

biling olusturmustur. Endiistri irlinii bu nesneler ve malzemeler 20. ve 21.yilizyilda

sanatcilara esin kaynagi olmuslardir.

Sanatin gelisim siirecine genel olarak baktigimizda, Sanayi\Endistri Devrimi
oncesi (Tarim ¢agi) ve Sanayi\Endiistri Devrimi ¢agi olarak iki ayr1 donem olarak
incelemek olanaklidir. Her iki donem birbirinden uslup, iilke ve zaman ayrimlarim
da asan kesin bazi farkliliklarla ayrilir. Sanatsal yaratma siireci bu iki c¢agda
birbirinden tiimiiyle farklidir. “Yiiksek sanat” olarak yeniden adlandirilan bu zamana
kadar ki sanat anlayis etkisini gitgide kaybetmeye baslamis, “alcak sanat” diye tabir
edilen yeni bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisi kisaca; endiistri iiretimi nesneleri
sanat¢ilarin eser olarak sanat ortamina tagimalarinin klasik giizel sanatlar anlayisi ile

Ortlismemesi olarak tanimlayabiliriz.

“Buhar giiciiyle calisan ilk makine, seramik iiretiminde kullanilmaya baslar.”
Ingiliz Thomas Newcomen ilk ticari buharli makineyi icat eden kisi olarak kabul

edilmektedir.

! Oral SANDER, Siyasi Tarih,141.
? Figen ISIKTAN, Teknik Dekor Yontemlerinin Ozgiin Seramik Yapitlarda Kullanim, 49.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa

1750’lerde sofra ve siis esyasi lreten seramikgiler kiiciik aile atdlyeleri
halinde ¢aligmakta iken, yarim yiizy1l gibi kisa bir siirede iiretimin biitliin kurallar
degiserek, iyi orgiitlenmis fabrikalar kurulmustur. Endiistrilesme doneminin firinlara
ve lretim yontemlerine getirdigi yeniliklerle seramik {iretimi biiyiikk Olgiide
etkilenmis, 18.ylizyildan itibaren seramik iiretimi biiyiik bir endiistri dali haline

gelmistir.

Resim 2.1 Minyatiir tugla yapim makinesi, Thomas Newcomen, Staffordshire, 1719.

Sanayinin gelismesine bagli olarak teknoloji, ¢cagimiz toplumunun kiiltiirel
yasamina da girmis ve her alanda etkisini gostermistir. Sosyal hayatta, toplum iginde
yasayan insanlart bunalima siiriikleyecek kadar olumsuz olaylara sebebiyet
vermesinin yaninda, insan hayatin1 kolaylastiran bir takim ¢ézlimleri de beraberinde
getirmistir. Tarihsel silire¢ igerisinde bakildiginda o6zellikle seramik sanatinin ve
sektoriinlin giinlimiizdeki konumunu etkileyen ve hazir nesne kavraminin ortaya

¢ikmasina neden olan devrim, bu tezin baslangi¢ noktasidir.

2.1. Endiistrilesme Siirecinde Sofra ve Siis Seramiginin Durumu ve Gelisimi

Batida seramigin bir sanat olarak modern ticarete dahil olmas1 16. ylizyilin

sonlarinda Cin porselenlerinin aristokrat kesim tarafindan koleksiyon amaciyla



toplanmasiyla baglar. Bu porselenler o kadar revacgtaydi ki, kudretli Kral Augustus en
tutkulu koleksiyonculardan biri olmasi itibariyle, “Dragoon Vazolar1” olarak bilinen
bir grup Cin vazosuna, kendi sahsi muhafizin1 degis-tokus etrnistir.3 Batida seramik
tiretme girisimlerinde bulunulmus olsa da, simyaci Johann Friedrich Bottger,
1810°da Kral Augustus’un “zoraki misafiri” olarak tutuldugu sirada seramik
formiiliine rastgelene kadar bu miimkiin olmamistir. Bu rast gelis oldukc¢a ironiktir.
Bottger aslinda Augustus porselen ve benzeri zevklerini almakta kullansin diye adi
metalleri altina ¢evirmeye calistyordu. Bunun yerine Bottger porseleni kesfedince
Augustus Meissen Porselen Fabrikasi’ni kurarak Avrupa’da ilk gercek (sert) porselen
tiretimini baglatti. “Bundan sonra basta Almanya olmak iizere Avrupa’da porselen

“weisses gold™* olarak anilmistir.”

Resim 2.2 “Dragoon Vazolar1”, siralti kobalt mavi boyanmig porselen, (h: 102cm.) , Cin, Qing
Hanedan1 (1644 - 1911), Kangxi donemi (1662-1722) Dragonervasen Porselen Miizesi, Dresden
Devlet Sanat Koleksiyonu, Almanya.

Meissen Porselen Fabrikasi’nin kurulmasinin hemen ardindan Avrupa’daki
diger Krallar, Kraligeler ve Prensler onu takip ederek Almanya’da Meissen disinda
Nymphenberg, Hollanda’da Rosenberg, Danimarka’da Royal Copenhagen, Isveg’te
Rostrand, Fransa’da Sévres gibi biiyiik porselen fabrikalari agtilar. Ortaya cikan
islere bir 6zellik (sayginlik) kazandirmak adina gézde ressamlar ve heykeltiraslar
tutularak seckin ve pahali takimlar tasarlatilmis ve boyatilmistir. Resim 2.3 (b)’de

verilen Sévres porseleni fotografi 1813 yilina aittir. Bu yillar begeni normlarinin

% Garth CLARK, Homer, Ceramics and Marketplace Anxieties, Ceramic Millennium, 317.
* Weisses Gold (Almanca), Beyaz Altin (http://de.wikipedia.org)
® Prof. Ates ARCASOY, Mayis 2012 tarihli goriismeden alinmustir.



siirlandig1 ve porselenin sanattan daha ziyade varlik ya da zenginlik isareti olarak
atfedildigi bir donemdir. “Eski Cin uzmanlar1 porselende nesnesinin safligini
severlerdi. Halbuki batida takimlar kraliyet sofralarini taklit etmek ig¢in altinla
kaplanir, misafir porselenleri bir sanat formundan ¢ok bir para birimi, deger araci
olarak goriiliirdii.”® Amerikan porselenlerinde de 6zgiirlik miicadelesinin oldugu
yillarda sadece siis nesnesi degil, aynt zamanda miicadelenin anlatildigi nesneler

olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

(@ (b)

Resim 2.3 (a) ‘Bagimsizlik (Liberty)” Fincani ve tabagi, Union Porcelain Works, 1879 (b) Sévres
Porselen Fabrikasi, 1813, Caydanlik, (h:20,5 cm.) Dekorator (bigimsel) Etienne-Charles Le Guay,
Dekorator (dekoratif) Jacques-Nicolas Sisson.

Genis anlamda bir seramik piyasas1 kurulmasi Josiah Wedgwood sayesinde
olmustur. “Firmmlarin niteliklerini degistiren, pirometreyi bulan ve torna ile
sekillendirmeyi biiyiik ol¢iide gelistiren Wedgwood, ¢agdas seramik endiistrisinin
babasi olarak bilinmektedir.”” Bir pazarlama dehasi olan Wedgwood ingiltere’deki
kalburiistli tabaka arasinda bir ‘vazo ¢ilginlig’’ yaratmis, o zamanlar moda olan
antika merakini kullanmigtir. Wedgwood en degersiz, en ucuz seramik kilini alip,
kralige Charlotte’un Neoklasik soylu sofralarina layik hale getirmistir. Wedgwood

John Flaxman® gibi taninmig sanatgilara tasarim yaptirmis, hatta William Blake”’e

® Bkz. (3) CLARK, 318.

" Hande KU RA, Endiistriyel Seramik Tasariminda Bi¢im, Malzeme ve Uretim Yoéntemleri
iliskisi, Bildiri Metni, 7.

& John Flaxman (1755 - 1826) ingiliz Heykeltras ve Teknik Ressam (http://en.wikipedia.org)

¥ William Blake (1757-1827) ingiliz sair, ressam ve mistik vizyoner (http://tr.wikipedia .org)



bile kendi katalogunu resimletmistir. Staffordshire ¢omlekeilerinin kaba, geleneksel
pazarlarina kiyasla Londra’da ¢ok daha segkin kitleye hitap eden, “Londra galerisini”
acmistir. Wedgwood ilk numaralanmig seramik sanat parcasi olarak, zamaninin en
popiiler Roma cam vazosu olan “Portland Vazosunu Jasperware'® versiyonu olarak
tiretmistir. Portland vazosunun Jasperware kopyasini Yunan Sokagi’ndaki Soho
galerilerinde sergilemis, bu pargay1 gormek isteyenlere bilet kesmis, hatta bu vazoyu
Avrupa’daki diger hanedanlara turneye cikartmistir. Wedgwood’un kurnazligi ve
zevkli pazarlama stratejileri, seramigin ‘antik ve saygideger bir sanat’ oldugu fikrini

satmistir.

Resim 2.4 Wedgwood Comlekgilik, Portland Vazosunun Jasperware versiyonu, 1791, (h:24.8cm),
Londra.

1880-1890’11 yillarda etkisini gosteren, Fransizca; “fin de siécle”, bir ¢agin
sonu anlamina gelen donemde ise sofra seramigi, dort tiir lretim birimince
tiretilmekteydi. Bunlar; Liiks {iiretime odaklanmis, calisanlarinin yiiksek vasifh
teknisyenler, onemli sanatgilar ve tasarimcilardan olusan, ¢ogu Kraliyet, Devlet ya da
Kamu himayesindeki koklii porselen fabrikalari, daha kii¢iik uzmanlagsmis seramik
fabrikalar1 ya da “sanat ¢omlekgileri” ile bireysel ¢omlekgi at6lyelerdi. Dordiinciisii

ise, diger iiciiniin aksine, nicelige ve genis pazar alanina odaklanmig, biiyiik 6lgekli

10 Jasperware: Josiah Wedgwood tarafindan gelistirilen teknik (Bernard H. CHARLES, Pottery and
Porcelain; Aglossary of Terms, 120.)



fabrika temelli imalathanelerdi.” Bu dénem modernizme gegiste onemli rol

oynamistir.

1878-1884 yillar1 arasinda Fransa’da etkisini gosteren Japonizm déneminde

ise, Avrupa porselenleri tizerinde Japon sanatinin figiirlerine yer verilmistir.

Resim 2.5 (a) ‘Kyoto servis’ Tatl tabagi, Ureticisi: Creil & Montereau, 1878 -1884, porselen, siralti
dekor ve baski resim boyama, altin, (R:21cm.), Musée d'Orsay, Paris (b) Pierre Bonnard (1867-1947)
1906- 1910 yillar1 arasinda dekorlanmig, earthenware, (R:25.5cm), Musée d'Orsay, Paris

Ancak bazi Fransiz ressamlar bu etkiden kendilerini siyirabilmigler ve
seramik nesneleri dekoratif sanatin Otesinde ylizeyler olarak gorebilmislerdir.

Agirlikli olarak Fransiz ressamlardan olusan ‘Nabi’*?

adli grupta yer alan Pierre
Bonnard gibi sanatgilardan olusan Nabi Grubu, yiiksek (major) sanat olarak bilinen
resim, heykel ve mimari ile algak (mindr) sanat olarak degerlendirilen dekoratif
sanatlar arasindaki hiyerarsiyi kaldiracak bir proje yaptilar. Amaglar1 sanat ve
giindelik yasami yakinlastirmak olan bu projede abajurlar, duvar kagidi, vitray, duvar
halilar1 ve seramikler gibi giindelik nesneleri kullandilar.'® Pierre Bonnard tarafindan
yapilmis Resim 2.5 (b)’de verilen fotografta yer alan tabak dekorunda, ¢iplak bir
kadin ve ayagimin dibinde kopegi yer almaktadir. Kopegin yer aldigi boliimiin bir
eskizi ise, kiigiik bir cergeve igerisinde tabagin yer aldigi c¢ergevenin iginde

sergilenmistir.

1 paul GREENHALGH, Radical Ornament: Ceramics at the Fin De Siécle, Ceramic Millennium,
68.

'2 Nabi: Sair Cazalis’in birbirlerine arkadaslik ve dostluk duygulariyla baghliklarindan dolay: ‘Nabi’
(peygamber) adim verdigi bir gruptur.(Ahmet SISMAN, Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, 157.)
Pierre BONNARD, Decorated Plate, (http://www.musee-orsay.fr)



Her iki 6rnekte yer alan seramik nesneler iizerinde o donemlerde heniiz bu
isimlerle anilmiyor olsalar da kolaj ve asamblaj gibi tekniklerin varlig

hissedilmektedir.

Ulkemizde ise; o doneme kadar Orta Asya’dan gelen “cinicilik” gelenegi
hakimdi.** Ancak Osmanli Hanedani’nin batidaki her tiirlii gelismeyi yakindan takip
ediyor olmasindandir ki, 18. yiizyildan baslayarak, Istanbul’da porselen iiretmek igin
girisimler olmustur. “Galata, Balat, Ayvansaray, Eyiip ve Beykoz’daki daginik ¢ini
ve ¢omlek imalathanelerinde beyaz pisen, porselene benzer seramikler yapilmaya
baslandi. Bunlardan saptanabilen en eskileri ‘Alim Zade Omer Efendi’ miihriinii
tastyan porselenlerdi. Alim Zade, siparis vererek tirettirdigi yerli ve yurtdisindan

getirttigi porselenlere kendi adin1 vurduruyordu.

Bat1 tekniginde porselen {iretimi girisimi ilk kez Abdiilmecid (1839-1861)
doneminde baslatilmistir. Bu dénemde Beykoz-Incirli Koyii'nde, 1845 yilinda,
Tophane Nazir1 Fethi Pasa’nin dnderliginde, hammaddesi yurtdisindan getirtilen bir
seramik fabrikasi kurulmustur. Burada iiretilen, porselene ¢ok yakin seramiklere
‘Eser-i Istanbul’ damgas1 vurulmustur. ‘Eser-i Istanbul’ damgasi, istanbul’da yapilan
{iretimin standart, kaliteli ve Tiirk Isi olduguna géstermek iddias: ile kullanilmistir.
Beykoz Fabrikasi’nda iiretilen porselenler kaliteli, ancak maliyetleri ¢ok yiiksekti.
Diger yandan, Saray da kendi verdigi siparislerin parasini 6ddemiyordu. Beykoz

Fabrikas1 1875 yilinda parasizlik ve bakimsizliktan kapandi.”

Resim 2.6 Yildiz Porselen Tabak,1894 tarihli Damgali, Eski Tiirk¢e Halid Naci imzal1.

1 Oktay ORHUN, Cumhuriyet Déneminde Seramik Sanayimizin Kurulusu ve Gelisimi,16.
15
Bkz. (5).
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“Beykoz Fabrikasi’nin kapanmasindan 15 yil sonra 1892 yilinda Yildiz
Saray1 bahgesinde Yildiz Porselen Fabrikasi kurulmustur. Bu kurulustan sonra
Cumhuriyet donemine kadar endiistriyel iretim yapan bir fabrikaya

ras‘tlannmmlstlr.”16

“Yildiz Cini Fabrikasi’nin ilk miidiiric ‘Dat’ isimli bir Fransiz’dir. Ayrica
Fransiz elgisinin Onerisiyle, porselenleriyle tinlii olan ‘Sévres’ fabrikasindan bir¢ok
usta da getirilerek iiretimde caligtirilmaya baslammlstlr.”17 Bu ustalarin ¢alismalarina
Sévres Porselenlerinin etkileri yansimustir. Ornegin, Resim 2.6’daki &rnekte de
verildigi tlizere Sévres porselenlerinde siklikla yer alan “Pompadour Pembesi”
kullanilmigtir. Ayrica Fransizlara 6zgii peyzaj goriintiileri de bu yansimalarin bir

baska ornegidir.

18. ylizyillin sonuna gelindiginde modern seramik pazari (her ne kadar
endistrinin himayesinde olsa da) saglikli bir bi¢imde ve ger¢ek manada kurulmus
idi. 19. ylizyilin basindan itibaren ise, demokratik parlamenter yonetim diizeninin
yarattigi ve siiratlendirdigi bilimsel teknolojiye dayanan endiistrinin, monarsi
yonetim donemindeki el sanatlari {iretimine son verdigi gozlenmektedir. Giderek
makine endiistrisi ile birlikte monarsi yonetimli toplum hayatinin tiim diizenini
saglayan kurumlarimin ortadan kalkmaya baslandigi goriilmektedir. Monarsi
yonetimli toplum hayatinin ¢oziiliisii birdenbire olmamistir ve demokratik
parlamenter teknoloji caginin bir buguk ylizyili bu ¢oziiliis ile gec;mistir.18 Bu stiregte

yasanan olaylar, giindelik kullanim nesneleri {izerinden izlenebilmektedir.
2.2. Sofra Seramiginin Propaganda ve Am Amach Kullanilmasi

Sanat, binlerce yillik émrii boyunca mitolojik olaylar, din, giinliik yasam,
toplumsal ve ekonomik gelismeler ve politika gibi konulardan kaynak olarak
yararlandig1 gibi tiim bu gelismelerden de etkilenmistir. Sanatin gelisiminde 6nemli

bir iilke olan Rusya 1864’ten itibaren, maddeyi ve devamli liretimi temel alan

' Hacer YILIKOGLU, Tiirk Seramik Endiistrisinde Uriin Bicimlerindeki Gelisimin
Degerlendirilmesi, 8.

" Kenan MORTAN, Onder Kiiciikerman ile 40. Y1l Konusmalar1,206.

¥ Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, 229.
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Marksizm ile tanmismig, bu anlayis iilkede ve farkli cografyalarda “sosyalist
gercekeiligi” savunan insanlar yetistirmistir. Buna sanatcilar da dahildir. “Sosyalist
gercekeilik ‘sanat i¢in sanat’ anlayisina, bigimcilige ve soyuta karsi ¢ikmaktadir.

Amaci, ulusal halk sanatini1 olusturmak olmustur.”19

Sanatci/tasarimcei ile toplumsal/sosyal yap1 arasindaki iliskinin belirleyiciligi
Rusya’da Carlik donemine dayanmaktadir. “7 Nisan-26 Temmuz 2010 tarihleri
arasinda Topkap1 Sarayr Has Ahirlar’da “Osmanli Sarayinda Rusya” adli sergide 60
kisilik 974 parcadan olusan II. Katerina’nin yaptirdigi meshur yemek servisi
takimlart “Arabesque” ve 800 parcadan olusan “Kabinetski” sergilenen eserler
arasindadir. Her bir tabagin {izerine II. Katerina’nin yaptirdigi faaliyetlerin
resmedilmesi, diinya’da ilk kez porselen nesnelerin propaganda amacl kullanildigini

gésterir.”20

Ayrica Rus halkin1 6ven, ilahi muzaffer ve c¢ok uluslu Rus
Imparatorluguna methiyelerin yer aldigi daha sonralari parga sayismin 4500’lere
ulastig1 bu takimlar, ikili dostluklar kurmak amaciyla diplomatik hediye olarak ¢esitli
tilkelerin hiikiimdarliklarina génderilmistir. Serginin adindan da anlasilacag: tizere bu

devletlerden biri de Osmanli Imparatorlugu olmustur.

Resim 2.7 ‘Berlin Tatli Servisi’nden iki parga, 1770-1772, Meissen Porselen Fabrikasi, Almanya,
Porselen; Sir iistii boya ve yaldiz dekoru.

Ote yandan Biiyiik Katerina’ya armagan edilmek iizere Prusya Krali II.

Friedrich tarafindan “Berlin tath servisi” olarak bilinen iizerinde Rusya ordusunun

19 Derya UZUN, Modernizm ve Sanat Akimlarindan Notlar, (http://www .sanatteorisi.com)
20 «Osmanh Saraymda Rusya” sergisi, 7 Nisan-26 Temmuz 2010, istanbul.
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Tiirklere karst zaferini konu edinen, hag ve imparatorluk tugralariin bulundugu
porselenlerin iiretimi i¢in Almanya’daki Meissen porselen fabrikasina siparis verdigi
bilinmektedir.?! Béylece Rusya’nin giicii ve Imparatorige’nin basarist Avrupa

tarafindan kabul gormiistii.

@ (b)

Resim 2.8 (a) Imparatorluk Porselen Fabrikasi, porselen tabak (b) Sergei Vasilievich, 1919,
‘Propaganda Tabak’ Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd.

1917°de Ekim devrimi olarak da anilan Bolsevik devrimden sonra Carliga ait
porselen fabrikalart Sovyet yonetimince ele gecirilmis, bu nedenle iiretim bir siire
askiya alinmistir. Zira porselen dekorcularmin 6niinde hem teknik hem de siyasi
problemler vardi. Oncelikle tiim porselenlerin iizerinde ¢arligin iki bash kartal
bulunacagi icin dekor el ile yapilmaliydi. Siyasi problem ise liiks tiiketim ve ayricalik
karsit1 bir ideolojide zarif Cin porselenlerinin nasil sunulmasi gerektigiydi.22 Bu
duruma ¢oziim; Komiinist Partinin devlet eliyle yaptirilan sanat ve tasarimi
yonetmek i¢cin Agitprobyro’yu (Ajitasyon ve Propaganda Biirosu’nu) -sonradan
Agitpro olarak anilmistir- kurmas: ile bulunmustur. “Ekim devriminin
propagandasini yapmak i¢in devrim Oncesi bosluklar1 kullanarak Sergei Vasiliyevich

Chekhonin (1878-1936), Kasimir Malevig, Maria Vasilievna Lebedeva (1895-1942)

2! Eleanor SHELTON, Porcelain and Politics: How Table Services Reflected the Romanovs'
Worldview, (http://quod.lib.umich.edu)

22 sarah ARCHER, Kitchen Table Politics: ‘Obamaware’ Campaigns for Change, One Mug at a
Time, ( http://obamascribe.blogspot.com/)



13

ve Nikolay Suetin gibi tasarimcilar porselenleri politik posterlerdeki sloganlar ve

motiflerle, miting dekorasyonlariyla siislediler.”??

Gerek Carlik doneminde, gerekse Bolsevik devrimi sonrasi porselen yemek
takimlarmin birer propaganda malzemesi olarak kullanildigin1 goérmekteyiz.
Anlagilacag iizere, porselen, sadece estetik degeri olan ya da ihtiya¢ duyulan bir
kullanim nesnesi olmasinin 6tesinde giindelik yasanti icinde hem halka ulagmanin bir
yolu, hem de diplomatik iligkiler igerisinde hediye olarak kullanilarak gii¢

gosterisinin bir sembolii olmustur.

(@) (b)

Resim 2.9 (a) Yildiz Porselen Fabrika-i Himayunu, Topkap1 Saray1 Miizesi Koleksiyonu. “Sultan
Abdiilmecit”in portresinin yer aldig1 kahve fincani. (b) 32 adet padisah portreli fincan takimi, Sultan I.
Osman’dan, Sultan Abdiilaziz’e kadar, 1897.

Giliniimiizde Topkapi Sarayr Miizesi’nde bulunan, 19. yiizyila ait kahve
fincanlarinda da padisahlara ait portrelere rastlanmaktadir. Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayunu’nda tiretilen fincanin iizerinde ampir etkili, altin yaldizli zeytin dallari ile
cevrelenmis bir madalyon igerisinde “Sultan Abdiilmecit”in portresi yer almaktadir.

Resmin altinda kirmiziyla 31 yazilmistir ki, bu rakam 31. padisahi betimlemektedir®*.

Ittifak porselenleri olarak bilinen, 1914-1916 yillari arasinda, 1. Diinya
Savasgt ittifak iilkeleri olan Osmanli-Almanya-Avusturya Macaristan Imparatorlari ve
Bulgaristan Krali’'nin resmedildigi hatira porselen havan Resim 2.10 (a)’da
gosterilmigtir. “I. Diinya Savasi bir malzeme savasiydi. Porselen tabak canak, afis,
cam giinliik esyalar propaganda amagli kullaniliyordu. Savas propagandasi igeren

yurtseverlik motifleri ittifak {ilkelerin bayrak, flama gibi sembolleri énemli devlet

2 Charlotte&Peter FIELL, Design of the 20th.Century, 26
% Tiim Saraylarin Hatirina; Sarayda bir Fincan Kahve, TBMM. Milli Saraylar Yayini, 174.
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adamlarinin portreleri bu nesnelere yansimisti. Bunlarin iiretim amaglari satiglarindan

elde edilecek gelirle savasin finansmanina katkida bulunmaktr.”?

19. yiizyilda Fransiz porselen ve siis esyalarinda an1 amacli kullanimlar goze
carpmaktadir. Resim 2.10 (b)’de XVI. Louis ve sevgililerinin tasvir edildigi an
nesnesi olan tabak, Sévres porselen fabrikasinin {iretimidir. Orijinal altin ¢ergevesi
icinde korunuyor olmast bu nesnenin islevine yabancilagtirilmig, kullanima yonelik
iiretilmemis oldugunun ve sanat eseri olarak degerlendirildiginin bir gostergesidir.
Kullanilan derin pembe tonu 'Pompadour Pink' olarak bilinen “Pompadour
Pembesi”dir. 1721-1764 yillar1 arasinda yasamis, “Madam Pompadour” olarak anilan
Pompadour markizi, Fransa Krali 15. Louis’in en {inlii gézdesiydi. Basta Sévres
olmak {izere enerjisini iireticileri tesvik icin harcamistir. Ozellikle porselene olan
tutkusu sayesinde, Cin’den getirilen vazolara rokoko tarzi eklemeler yaparak, Sévres

porselenlerinin kaderini deg“;is,tirmistir.26

(@) (b)

Resim 2.10 (a) ittifak Porseleni, havan. (b) 19.yiizy1l Sévres porselen tabak, (R:52cm.) Orijinal altin
yaldiz ¢ercevelidir.

Amerikan tarihinde ise, kolonilik doneminde, Amerikan kolonilerinin
¢ogunun parlamentosunun reddettigi, ingiltere tarafindan konmus olan damga vergisi
bulunmaktadir. Kanuna isyanin; iizerinde “Damga vergisine son!” sloganinin yer

aldig1 seramik caydanliklarla yapildig1 goriilmektedir. Bagbakan Georges Grenwill

% Hiilya Ede UCTA, Ge¢mise Davetlisiniz Efendim, Sergi Katalogu, 18-30 Ocak 2003.
% The Real Madame de Pompadour, (http://www.nationalgallery.org.uk)
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tarafindan ortaya konan vergi, diger vergilerin aksine, Amerika’daki Bagimsizlik

savasina kadar varan 6nemli bir dava haline donilismiistiir.

(@ (b)

Resim 2.11 (a) Joshia Wedgwood ¢aydanlik, Amerikan pazarmna sunulmus iiriin, 1765, ingiltere,
“Success to Trade in America" (Amerika’da ticarete bir sans) & "No Stamp Act” (Damga vergisine
hayr) (b) Hartley Greens & Co. Leeds, ingiltere, 1770, Creamware.

Josiah Wedgwood’un o dénem ingiltere’de iiretip, Amerika’ya pazarladigi
caydanlik 6rnegi Resim 2.11 (a)’da gosterilmistir. Propaganda amagh kullanilan bu

ornekle, Wedgwood pazarlama stratejilerindeki basarisini bir kez daha gostermistir.

Amerika’da kolonilerden devlete gecis doneminde ise, vatanseverlikle ilgili
seramikler dikkati gekmektedir. Uzerinde Amerikan idolleri yer alan bu seramiklerin
biiyiik bir kismu Ingiltere ve Cin’de yaptirilmustir. Baskilar gogunlukla kusursuz olsa
da bazi Amerikan ikonlarmin portrelerindeki muglak hatlar ve bakislar dikkat
cekmektedir. Resimdeki sert porselen yaklasik 1800-1815 yillarinda Philedelphia’l
sanat¢1 David Edwin’e ait bir graviirden kopyalanmistir. Resim 2.12(a)’daki goriinti,
Georges Washington’in kendisini yalnizca andiran bir portresinin basildigi

caydanligi géstennektedir.28

Cin’den ithal edilen porselenlerin bircogunda 6nemli bir Amerikan ikonu
olan kel kartal goriilebilmektedir. Bu hayvan hem vatansever bir sivil toplum
kurulusu olan Cincinnati Orgiitiiniin amblemi, ayn1 zamanda da Amerika Birlesik

Devletleri resmi miihrii olarak kabul edilmektedir.®

%" No Stamp Act, (http://americanhistory.si.edu)
%8 Bkz. (22) ARCHER
% HEILBRUNN Timeline of Art History, (http://www.metmuseum.org)



(@ (b) (c)

Resim 2.12 (a) Georges Washington’in portresi, David Edwin’e ait graviirden kopya, 1800-1815. (b)
Marquis de Lafayette& George Washington fotografi baskili ani nesnesi, 1820’ler. (c) “Tapinak
Melegi”, 1784-85, (R:24cm.) Metropolitan Sanat Miizesi.

Birgok 19. yiizyill 0Ornegi, ani1 porselenlerinin popiiler imajlar1 nasil
kullandigmi ve kitlelere nasil daha ¢ok yaydigini gostermektedir. Bagimsizlik savasi
kahramant Marquis de Lafayette hem Fransa’da hem de Amerika Birlesik
Devletleri’'nde 6zgiirliik davasinin sembolii olmus, ve 1820’lerde bir vatanseverlik ve
nostalji dalgasini baglatmistir. Bir tarafina George Washington’in bir tarafina da
Lafayette’in resminin islendigi Resim 2.12 (a)’da gosterilen vazo, baskan James
Monroe’nun kendisini ulusun 50. yili i¢in 1824-25’te yaptigi Amerika Birlesik
Devletleri turuna (The American Farewell Tour) davet etmesi anisina iiretilen bir an1

nesnesidir.

20. ylizy1’da da seramik nesneler an1 ve propaganda amagli kullanilmaya
devam etmistir. “Kiiltiirel Devrim” isimli porselen yemek tabaginda, kizil ordu
tiniformali Mao 6n plandadir. Tabagin merkezinde Tayvan’i da i¢ine alan Cin
haritasinin iizerinde “Ulke kirmizidir” slogami yer almaktadir. Tartigmali bu

haritanin hemen altinda insanlarin birligi, beraberligi gésterilmektedir.g()

Romanya’da, 1965-1989 tarihleri aras1 Romanya Komiinist Partisi (PCR)
Genel Sekreteri, 1967 yilindan itibaren Devlet Konsiilii Baskan1 ve 1974-1989 yillari
arasinda Romanya Cumhurbagkan1 olan Rumen politikaci, Nikolay Cavusesku

portreli porselen nesneler propaganda amagli kullanimlara baska bir 6rnektir.

%01930 Shanghai and More, (http://www.1930shanghai.com)
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(@) (b)

Resim 2.13 (a)Kiiltiirel Devrim, Mao ve Kizil Ordu, (R: 6.25cm.) 1970 6ncesine ait porselen tabak
ornegi, (b) ‘Nikolay Cavusesku’ portreli seramikler, Romanya Tarihi Ulusal Miizesi

Tim bu esyalar belirli bir fikri belirli bir kitleye iletmek ve yaymak igin
tasarlanmig ve tretilmislerdir. Varliklarini bugiin hala siirdiirmeleri ve bir¢cogunun
miizelerde bulunmasi muhtemelen hedefledikleri kitleye ulasip burada karsilik
bulduklarim1 isaret etmektedir. Her bir oOrnek iizerindeki resim bagka bir
ortamdan/kaynaktan gelmistir: bir mit, bir resim, bir baski veya bir graviir. Porselen
tizerindeki goriintii ile bagka bir gorsel bilgi kaynag: arasinda bir iliski bulunmakta,
bu sayede porselen mevcut bir imge veya fikir {izerinden gii¢ almaktadir.

Dekorasyonun hikayesel giicli bu eserlerin kaynagidir.

2.3. Endiistri Devrimi Sonras1 Ortaya Cikan Hareketler

20. yiizyilda etkisini gosteren modernizm ile seramigin birlikteliginden
bahsetmek pek de miimkiin degildir. “Yiiksek sanat yerine algak sanattan tiireyen
seramik, dekorasyon ve siisleme gibi pagan sanatlarinda yer almistir ve iki temel
bicim tipi olan ¢anak ve figiir, modernist ilkeler tarafindan hasta/bozuk olarak
degerlendirilmistir. Canaklar ise farkli tiir bir sorun ortaya c¢ikarmistir. Cok
karmasiktir, ¢ok fazla anlam yiklidiir, cok evseldir, gegmis ve gelecekle ilgili ¢ok
fazla eslestirme uyandirmaktadir. Basitge, modernizm agisindan bir sanat formu
olarak ugrasilmasi fazlasiyla karmakarisik ve zordur. Ancak endiistriye kaydirilip;

beyaz sirli, sade, siisleme veya diger farklilastirici bir uygulama olmadan sofra egyasi
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yapilirsa kurtarilabilecegi/telafi edilebilecegi diisliniilmiistir. Bu da bazi tuhaf
durumlar yaratmistir. Ornegin New York’taki modern sanat miizesi diyelim ki bir
caydanlig1 fabrika imalat1 ise koleksiyonuna dahil edebiliyor iken, daha iyi tasarim
ilkelerine sahip olsa dahi el yapimi ise reddediyordu. Bunun arkasindaki neden
yiizeysel olarak olduk¢a mantikliydi: Endiistri proletaryaya el sanatlarindan daha iyi
hizmet edebiliyordu. Aslen modernizm sosyal bir hareketti, diisman ise burjuvazi ve
cokmekte olan zevkleriydi.”31 Tim bu nedenlerden dolayr seramik alanindaki
caligmalar, 20. yilizyilin ortalarina kadar tasarimin giiclendirilmesi yOniinde
geligmistir. Ancak hem endiistrisi hem sanat, hem de zanaat ayagi bulunan seramigin
bu birlikteligi sagladig: siirece gelisebilecegi de gozlerden kagmamustir. Bu gelisimi
Endiistri devrimi sonrasi ortaya c¢ikan sanat hareketlerinden izlemek yerinde

olacaktir.
2.3.1. Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi

Endiistrilesmenin gelismesi, sosyal yapilasma ve emekgilige yol gosterdi.
Daha modern ve daha ucuz iiretimlere olanak sagladi. ingiltere endiistriyel durumunu
gelistirerek 1850°lerden sonra hem zanaat (el sanatlar1) okullarinda hem de sanat
akademilerinde geleneksel egitim sistemine yenilikler getirdi. Ancak bu siirecin
beraberinde getirdigi olumsuzluklara tepki gecikmeyecekti. Makineler gelistikge el
emegi ikinci plana atilirken, buna tezat olarak “el isinin” (dolayisiyla el sanatlarinin)
manevi degeri yeniden kesfedilmisti. “Ingiliz sanat¢1 John Ruskin bir sosyal reform
ile makine tiretiminden vazgecilmesini istiyordu. William Morris o zamanlar ¢agdas
kabul edilen modern tasarimlardan nefret ediyor, her sandalye, masa ve yatagin, her
kasik, catal ve bardagin yeniden yaratilmasini diisiiniiyordu. Bu diislincesinden
hareket eden birgok atblyenin etkisi, Sanat ve El Sanatlar1 (Arts and Crafts)

hareketinin dogmasina neden oldu”*.

38 Garth CLARK, Meaning and Memory: The Roots of Postmodern Ceramics, 1960-1980,
Postmodern Ceramics, 8.

%2 Magdalena DROSTE, Bauhaus, 10.
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Resim 2.14 Rookwood Comlekgilik, 1898, Cincinnati Miize Merkezi, Cincinnati, Ohio.

20. yiizyila gecildiginde Sanat ve El Sanatlar1 hareketi Amerika’da da etkili
oldu. Mimar Frank Lloyd Wright (1867-1959), bina ve mobilya tasarimlarinda akim
ile iligkili tasarimlar yapti. Sanat ¢omlekciligi Ohio’da, Rockwood’ta baslayip, tiim
ilkeye yayildi. Cogunlugu kadin olan dekoratorler, alg1 kaliplara dokiilmiis seri
tiretim formlar1 el dekoru ile renklendiriyorlardi. Boylece Amerika’daki sanat ve el
sanatlari {iriinleri her ne kadar Ingiltere’deki akimin orijinal giindemine kars1 olsa da,
cokca olarak firetiliyordu. Asil ironik olan ise, dekoratorlerin bir sira {izerinde

oturarak calismasiydi, ayni fabrikalarda oldugu gibi.?’3

Avrupa’da baglayan, Amerika’ya kadar etkisi yayillan, makinelesmis
endiistriye kars1 olan bu hareket, zamanla amacini asti. El emegi {riinlerin fiyatinin
seri Uretime gore daha fazla oldugundan, hitap ettigi kesim burjuva ile sinirl kaldi.
Ayrica talebi karsilamak igin seri iiretime benzer bir ¢caligma sistemi benimsendi. Bu
da William Morris’in 6ngordiigiinden olduk¢a farkli bir durum olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

%% Kate BONANSINGA, Multiplicity Contemporary Ceramic Sculpture, 11.
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2.3.2. Werkbund Akimi

Endiistri devrimi sonrast makine iiretimi lriinlerde bi¢cim sorunu ortaya
cikmistir. “Bigimlerde makine ile liretime uygunluk, yalinlik ve standardizasyon
saglanmas1 gerekliligi endiistri ve treticileri “makine ile iiretilebilecek bigim nasil
olmalidir?” sorusuna itmis, bunun sonucunda da sanat ve endistri arasindaki iliskiyi

sorgulayan “Werkbund” akimi baglamustir.”**

Almanya’da ortaya ¢ikan akimda iilkenin kendine 6zgii tarihsel kosullarinda
sanatla endiistriyel iiretimin uyumlu birlikteligini insa etme g¢abasinin iirlinii ve
ortami olusmustur. Alman ekonomisi endiistrilesmeye Ingiltere ve Fransa’dan daha
ge¢ baglamasina karsin 19. yiizyilin son ¢eyreginde biiyiik bir atilim yapmis ve bu
iilkelerle rekabet edebilecek diizeye gelmisti. Ancak Ingiltere ve Fransa’nin
sOmiirgeleri gibi bu iiretimi eritecek bir pazarlari olmadigi i¢in nitelikli {irlin liretme

cabasina girmislerdir.

Resim 2.15 Henry Van de Velde, Meissen Porseleni, Victoria&Albert Miizesi Koleksiyonu, Londra,
1903.

Endiistri {iriiniiniin liretilme kosullar1 ve bigimi, 19. ylizyildan beri sanatc1 ve
tasarimc1 ¢evrelerini mesgul eden baslica sorunlardan biriydi. Werkbund akimiyla
“Sanat ve El Sanatlar1 Hareket™1 ile baslayip, “Art Nouveau” c¢evrelerince siirdiiriilen

bu tartismanin uzantisi niteliginde bir ortam olusmustur.

% Hande KURA, Endiistriyel Seramik Tasariminda Bi¢im ve Uretim Yéntemleri, Sanatta Yeterlik
Eser Calismasi, 21.
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“Art Nouveau seramikleri bir¢cok farkli kaynagin kullanimimi tam olarak
sergilemektedir. Yeniden diizenlenmis tarih her yerdedir, sembolizmin psikolojik

olarak yogun kullanimi1 ana unsurdur ve doga her bilesendedir.”*®

Art Nouveau sanatc¢ilarindan Henry Van de Velde ise endiistriye 1limli
bakmis, sanatsal yaraticiligin endiistri tiretime yol gostermesiyle, yani sanat¢ilardan
gelecek iradi bir cabayla olumsuzluklarin asilabilecegini ileri stirmiistiir. Werkbund,
19. ylizyil ortasinda endiistrinin tiimiiyle yadsinmasiyla baslayip, sanat ve zanaat ile
baristirilmasi goriisiine dogru evrilen bir egilimin 20. yiizyildaki tagiyicist olmustur.
Endiistri ile sanatin igbirliginin, endiistriyi verimsiz ve kullanim degeri olmayan
tiriinler iiretmekten, sanati da modern toplum ig¢inde islevsiz kalma tehlikesinden
koruyacagi, birbirleri iizerinde terbiye edici bir etki yaratarak toplum yararina isleyen
bir mekanizmayr kurabilecekleri diislincesi, birligi bir arada tutan baglica

motivasyonlardan biri olmustur.®

Her ne kadar mimarlik alaninda kullanilmis olsa da, tasarim ve tasarimci

kimliginin ilk kez ortaya ¢iktig1 bir akim olmasindan dolay1 6nem tasir.
2.3.3. Omega Isligi (Workshop)

20. yiizyilin baslarinda, ingiltere’nin genel sanat ortaminda, geleneksellige
baglilik s6z konusuydu. Avrupa’daki gelismeler pek anlasilamiyordu. Sanat¢i ve
elestirmen Roger Fry, Ingiltere’de 1930’lara dek, iilkenin sanat ortaminin genel
begeni diizeyini belirleyen en etkin kisisi olmus, diislincelerini benimseyen ya da

tiimiiyle tepki gosteren gruplar olusmustur.®’

Roger Fry, 1913’te, Londra’da, avangart sanatgilart bir araya getirerek
Omega Workshops Ltd. sirketi olarak kapilarini halka agti. Sirket kapsaminda hem
sanat galerileri hem de sanat¢i atolyeleri bulusturulmus ve bir miidiir, bir is¢i ve
sanatg1 asistanlariyla hizmet verilmeye baslanmistir. Vanessa Bell, Duncan Grant ve
Roger Fry sirket yoneticisi olarak gérev yapiyor olsa da, sirketin itici giicli ve asil

kurucusu Roger Fry idi. Kendisinin selefi olan William Morris, Sanat ve El Sanatlar

% Bkz. (11), GREENHALGH, 68.
% Sakir ECZACIBASI (Ed.), Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, 1901.
%7 Sakir ECZACIBASI (Ed.), Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, 852.
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Hareketi tasarimcilarindan farkli olarak, sosyal reformla veya makine iiretimini
protesto etmekle ilgilenmiyordu. Ancak giizel sanatlar ve dekoratif sanatlar
arasindaki ayrimin yanlis oldugunu gérmiis ve bunu ortadan kaldirmak istiyordu.

Kisaca; “Uygulamali sanatlarin acikli durumunu diizeltmeyi” amagliyordu.

Resim 2.16 Omega Workshops (a) (Roger Fry’a atfedilmis) Omega harfi ile boyali tabak, 1913,
Courtauld Galerisi, Londra. (b) (Duncan Grant’a atfedilmis) Tekne resmedilmis tabak, 1913, sir iistii
boyanmus ticari tabak, (R:25cm.) The Courtauld Galerisi, Londra

Fry’mn diisiincesi nesnelerin, onlar1 tasarlayan sanat¢inin iinlinden ziyade,
estetik kaliteleri icin alinmasi gerektigi yoniindeydi. Dolayisiyla, hicbir tasarima
imza veya isim yazilmamasi konusunda israrciydi. Tasarimlar yalnizca  Q ’ isareti
konularak miihiirleniyor ve iizerlerinde hicbir isim bulunmuyordu. Omega harfinin
0zelligi yunan alfabesinin son harfi olarak 19.ylizyilda bir konu hakkindaki “son s6z”

anlaminda kullanilmasidir.®

2.3.4. Bauhaus Okulu

Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle agilan Bauhaus
okulu da Rus Konstriiktivistleri gibi, estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaclara
yonelmis bir yapr olarak kurulmustur. Sanat ve zanaati bulusturmayr ve
doniistiirmeyi amaclayan Bauhaus diisiincesinin temelinde, geleneksel akademik
sanat egitiminin toplumun gereksinmelerine ¢6ziim {iretebilecek sanatgilart

yetistirebilmenin ¢ok uzaginda oldugu inanci vardir. Okulun kurucusu mimar Walter

%8 Exhibition Archive Beyond Bloomsbury: Designs Of The Omega Workshops 1913-19,
(http://lwww.courtauld.ac.uk)
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Gropius (1883-1969), bu diisiinceden yola ¢ikarak ‘yapi evi’ anlamina gelen Bauhaus
adin1 verdigi bir tiir at6lye-okul tasarlamistir. Gropius bu okulda zanaatgilarin ve
sanatcilarin egitimde ve iiretimde birlikte ¢alismasin1 6ngérmiis, giizel sanatlar ile
uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok etmeyi amaglamistir. “Sanat ve teknoloji:
yeni bir birlik” sloganiyla yola ¢ikan Bauhaus, endiistriyel iiretime yonelik yeni bir
model iiretmeye calismustir.*® Gropius’in bu idealleri cercevesinde Bauhaus’ta
seramik c¢alismalari, usta ¢odmlek¢i Max Krehan ile bagladi. Seramik atolyesinin
baslangicta geleneksel ¢omlekeilik merkezi olan Burgel’e yakin bir yerde kurulmasi,
Weimar’lilarda okula karst bir diismanlik yaratmis, yapilan tasarimlara “Bolsevik
Sanat1” yakistirmast yapilmistir. Sonunda Krehan tarafindan Weimar’a 30km.
uzaklikta olan Dornburg’ta seramik atdlyesi i¢in uygun bir mekan olusturmustur.
Burada seramik kaplarin bazilari, form ustasi heykeltiras Gerhard Marcks ile isbirligi
icerisinde deneysel olarak yapildi. 1923’te ¢omlekei atdlyesi teknolojik bir atilim

yaparak, ¢comlekei ¢arkindan dokiimle sekillendirmeye gegmistir.

(@) (b)

Resim 2.17 (a) Kazimir Malevich, 1923,  20. yilizyil modern islevsel heykel o6rnegi.
(16.5x24.1x9.1cm.) Gloria&Sonny Kamm (b) Wasilly Kandinsky

1920’lerin Almanya’sinda Bauhaus felsefesi, ozellikle de donemin sanatgi
birliklerinden Is¢i Sanat Konseyi’yle baglantisi olanlar, kii¢iik bir kesime ‘liiks’
iiretmek yerine genis bir kesime ‘kullanigli’ yasam alanlar1 yaratabilmek diisiincesi
tizerine kurulmustur. 1923 yilina kadarki dénem, kismen tutuculuk baskisi altinda,

romantik evre olarak goriilmiistiir. Bu tarihten sonra, basta Kandinsky ve Moholy-

% Ahu ANTMEN, 20.yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, 107.
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Nagy olmak tizere, Van Duesburg, Lissitzky ve digerleri ile birlikte, Konstriiktivizm

ve Supramatizm’i baslatmiglardir.

Konstriiktivizm ve Supramatizm gibi Rusya ¢ikisli akimlarin ¢ok kullandigi
malzemelerden biri seramik olmamasina ragmen, bu akimlarin liderlerinden
Vladamir Tatlin ile Malevi¢ ve Kandinsky basta olmak tlizere sanatcilar da bazi
onemli seramik nesneler iiretmiglerdir. Kandinsky daha cok dekoratif islerle
ugragsmis, yiiksek enerjili, renkli ¢izimlerini sofra seramigine islemis, ancak Ti¢
boyutlulukla ilgili bir kaygi hissetmemistir. Malevig 1915°te Siipramatist seramik
sanatina baglamis olsa da asil olarak taninmasi 1920’de kendisinden ‘Leningrad
Devlet Porselen Fabrikasi’ tarafindan bir ¢aydanlik ve kupa tasarlamasi iizerine davet
yoneltilmesiyle olmustur. Islevi indirgeyerek bir ¢caydanlik ‘fikri’ yaratmus; bir hazne
ve kulp olarak ortaya ¢ikacak iki kaba hatli hacmi yine kabaca birlestirmistir (Resim
2.17 a) Kupa karisik bir ig-dis iliskisi ile yaridan kesilmistir. Islevsel bir nesneyi
soyuta cevirerek Malevig, hem siipramatist bir sanat nesnesi yaratmayi bagarmis,
hem de 20. yiizyillda ¢omlek¢iye soyut, islevsel olmayan bir rol bigmistir.
Comlekeinin geleneksel kaplart modern sanat ile doniistiiriilerek formun sekli ile
form metaforlar1 halini almis, islevle kavramsal olarak birlesip iyice

mugléklasmlstlr.40

(@) (b)

Resim 2.18 Theodor Bogler, (a) Mocca makinasi, (h:25.5cm.) 1923. (b) Kombinasyonlu ¢aydanlik,
(h:12.7cm.), 1923.

0 Nancy SELVAGE, Art Versus Craft; The Issue of Craftsmanship in Twentieth Centrury Art,
Ceramic Millenium, 13.
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Rus Konstriiktivizmi, her ne kadar Malevi¢’in (bi¢imsel sadelik) ve
Picasso’nun (kolaj, asamblaj) islevsellikten uzak sanatsal yaklagimlarindan beslense
de 1917 devrimiyle, kurulacak yeni topluma inananlarin onciilii§iinde gelistigi icin
Ozlinde “bicimi belirleyen islevdir” diisiincesiyle sekillenmistir. Bu agidan
bakildiginda her iki yaklasim da yeni bir diinyanin insas1 siirecinde sanatin yeni bir

sekilde islevsellestirilmesi konusunda hemfikirdir.**

Theodor Bogler’in, dokiimle sekillendirme yontemi kullanilarak iiretilen,
mocca makinesini ve modiiler tasarim prensibi temelli kombinasyonlu ¢aydanhigini
da igeren endiistriyel iiriin prototipleri yapilmistir. Resim 2.18 (a)’da gosterilen {iriin
dort parcali kombinasyondan olusmaktadir. Bu prototipin bir versiyonunun porselen
fabrikasinda {iretilebilirligi denenmis, ancak ¢ok karmasik yapida olmasi maliyeti
arttirdigindan seri tiretime uygun bulunmamistir. Yine de bu tip kaplar giinlimiiz
tasarimcilarina ilham kaynagi olmus, bir¢ok islevi ayni iiriinde toplayan tasarimlar

yapilmustir.

Atolye, birka¢ ¢omlek ve porselen fabrikasi ile temaslarim1i korumus,
tirtinlerini 1923°te Leipzig ve Frankfurt’taki ticari fuarlarda ve 1924°te Stuttgart’taki
Werkbund (German Work Federation) sergisinde basari ile tanitmigtir. Bu tanitimlar
sonucunda cesaret verici geri doniisler alinsa da, endiistri bu tiir ¢alismalarin
fabrikada tiretilebilecegine ikna olmamistir. Bu nedenle okul, seramik {iretimini
kendi kendine genisletmeyi silirdlirmiistiir. Sonu¢ olarak {iretimde, seri liretimin
karakteristigini ifade eden bir¢cok form tasarlayan Bogler ve Lindig tarafindan

dokiimle sekillendirilebilen ¢omlekler baskin olmustur.42

Gortldiigii gibi aslinda Bauhaus’un sanat ve el sanatlarimi birlestirme
diisiincesinin ardinda, giizel sanatlarin yiiksek sinif i¢in yiiksek sanat anlayisia bir
tepki vardir. Bu anlayisin kapsamina giren sanat eserlerinin, iglevsel olmamasina
ragmen giizel ve pahali olduklari, dolayisiyla da zenginlerce alinacak liiksten Oteye
gidemeyeceklerini diistiniiyorlardi. Eger sanati islevsel hale getirirlerse, yiiksek sanat
kavramini yikarak halk i¢in hem islevsel hem de ucuz tasarimlarla yeni ve ulasilabilir

bir sanat kavramu tarif edebileceklerine inaniyorlardi.

*1 Bkz. (39) ANTMEN, 104,
*2 Bkz. (32) DROSTE, 70.
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2.3.5. Leach Okulu

1920’lerde, sanat seramigi pazarinin diisiise gecmesiyle, atdlye seramigi
pazar1 yaygmlasmistir. Bernard Leach, 20.yiizy1l seramiginin tartismali en ¢ok etki
birakan figiirii olarak, ¢dmleklerin ucuz olmasi1 gerektigi ilkesi ile fiyatlandirma
yapmada 1srarcit olmustur. “Bu 1srarcilikta ekonomik bir sebep yoktur, sebep tercih
edilen siyasi bir motivasyonla takinilmig ahlaki bir tutumdur. Endistri her bir erkege
ve kadima miikemmelce yapilmis ve uygun maliyetle tasarlanmig sofra takimlar1 ve
dekoratif egyalar sunabilmekteyken neden ¢dmlek de resim ve heykel gibi pahali
olmalidir?”*® Dahasi Leach koleksiyonculart genis ve varliklt bir grup idi. Ama

fiyatlandirma ahlaki ile ilgili fikirleri benimsendi.

Bernard Leach’in ¢alismalar ve felsefesi birgok modernist ve anti-modernist
egilime isaret eder. Leach’in Japon seramigini oryantalize eden yaklasimi (raku gibi)
dogu ve bati estetigini birlestirme arzusuna odaklanir, bu arzu bir modernizm
belirtisidir. Dahasi fikirlerin bu tarz yakinlagsmasi “malzemeye diiriistliik™i ifade
eden “‘uluslararasi bir tarz’a doniisecektir. Bu tarz bir meta-Oykiisel bir anlatim
“bicim, isleve uyar” vecizesini siar edinen uluslararast modernist mimari tarzinda
zaten ilerleye gelmisti. Bundan daha 6nemlisi Leach, bir¢ok seramik¢inin saygisini
uyandiran ve bazilarinin da uzun donemde bir takim seramik uygulamalarinin

zararina isledigini savundugu, tam yetkin bir otoriteye doniismiistii.

Resim 2.19°da, Sasaniler’den etkilenilmis** tiim yiizey dekorlu Islami dekor
anlayisinin bir 6rnegi olan tabagi, batili bir sanat¢inin ‘dogu etkisi’ tasiyan eseri
olarak gdrmekteyiz. Uzerindeki tasvirlere bakilacak olursa, ‘doga’ temas1 ve William
Blake’e ait siirden birkag misranin yazi 68esi kullanilarak olusturuldugu
goriilmektedir. Ingiltere’nin yetistirdigi en énemli sanat adamlarindan biri olarak
goriilen Blake’e hem Bernard Leach’in hem de Soetsu Yanagi’nin hayranhgi

bilinmektedir. Hatta Yanagi’nin, William Blake hakkinda yazdigi bir kitabi ile

* Bkz (3) CLARK, 325.
* Prof. Beril ANILANMERT, Nisan 2012 tarihli gériismeden alimustir.



27

‘Blake and Whitman’ adinda yaymladig: bir dergisi de bulunmaktadir.*® Bu ¢alismast

ile degerlendirildiginde Leach’in modernist tavri dikkat ¢ekmektedir.

Resim 2.19 Bernard Leach, Seramik Tabak.

William Blake’e ait “Kuslar ve Cigekler” adli siirden alinan misralar;

“Ulu enginliklere isiktan kanatlar takarken
Yiice mavi ve parlak deniz kabuklarina karsi yankilaniyor;
...Miithig giines bu kiiciik kusa bakarak dagin tepesinde dikilirken

Biitiin doga onu dinliyor. 46

Leach’in anti-modernist egilimleri ise, seramik yapimi uygulamalarina bir tiir
ruhaniyet kazandirma g¢abasi ile ilgiliydi. Bu anlamda makine hakimiyetindeki bir
cagin soyutlayan etkilerine giiglii bir direng gostererek ¢omlek yapimiyla organik bir
ilisgkiye donilis arzusu vardi. Bu Leach’in nesnelerini seri liretme arzusunu ifade
etmesine ragmen boyleydi. Fakat o islevsellik ve dekorasyon arasinda ¢ok kritik bir
dengenin ifade buldugu seramikler iiretmek konusunda daha ¢ok ugrasmisti. Onun bu
‘yeni denge’ teklifi, comlekgilerin kendilerini adayarak calismalari fikri ile ruhanilik
acisindan  kolaylikla  baglanabilirken, ayn1 zamanda evrensel dongiiyili
tamamlayabilmek adina kendi ¢amurlarin1 da kazip ¢ikarmalar ile ilgili Leach

diisiincesiyle de ilintilidir. Bu da ¢ok giizel yapilmis bir grup seramik {iriiniin ruhani

** Soetsu YANAGI, The Unknown Craftsman: A Japanese Insight into Beauty, Kitap tamtimindan
(http://lwww.amazon.com)
% Kathleen RAINE, Blake and Tradition, Cev: Ozgiir KIRCA, 162.
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ve ustalikli (romantik) gelismesine yol vermis, ancak ayni zamanda kendilerini
zamana uydurmayr reddeden ve savas sonrast donemdeki Onemli estetik
tartismalardan kendilerini ¢gekmis seramikgilerin bahanesi olmustur.

Mingei (Halk Sanatini) yaratan filozof Soetsu Yanagi ise, Japonlarin

geleneksel “nesneler yapilmaz, dogarlar” *

anlayisini tam anlamiyla kesfeden ilk
kisi olarak bu anlayis1 endiistrilesme siirecindeki Japonya’da giindelik kullanim
nesnesi olan seramiklerine yansitmistir. Mingei felsefesi ile yaratilan isler, seri olarak
bir tornadan ¢ikmis olsalar bile birbirlerinden faklidirlar. Bu farkliliklar, sir hatalar1

ya da sekillendirme sirasindaki parmak izleri ile birbirinden ayrilir.

Bernard Leach seramikte geleneksel yoOntemlerin Onemini vurgulayan
calismalar yaparak doneminde bir¢ok sanat¢iya onciiliik etmis olmasina ragmen, bu
geleneksel yontemlere kati bagliligi sebebiyle Garth Clark gibi elestirmenler
tarafindan seramik sanatinin sanat olarak kabuliinii geciktirdigi gerekgesiyle
elestirilere maruz kalmistir. 1920-1950 yillar1 arasinda seramikte ¢ok az kisitli olarak
yiiksek-sanat icra edilmistir.*® Zira el sanatlarindaki siisleme/isleme gibi usta el
is¢iligi degerli olmakla birlikte, Leach’in savundugu salt ¢omlekg¢ilik gelenegi ile
giizel sanatlardaki temsili anlatima karsilik gelmeye yetmemistir. Ancak, 2. Diinya
Savasi’ndan sonra (1939-1945) bu model degismeye baslamistir. Bu noktada geng
nesil seramikgiler, az ¢ok modernist bir ¢ergevenin iginde sira dis1 olan gii¢lii bir
sanat icra etmislerdir. Ingiltere’de Lucie Rie, Hans Coper ve Ruth Duckworth (nazi
rejiminden kagan {ic gogmen) gevsek bir modernizm dahilinde, Constantin Brancusi,
Alberto Giacometti ve Henry Moore’un mirasindan etkilenerek ¢agdas bir tarzda
caligmiglardir. Modernist akima ge¢ gelmis olsalar da, 6ziinde modernizmin;
malzemede gerceklik, kavramda saflik, orijinallik, yaraticilik, ©6ze baglhlik,

dekorasyonun reddi gibi degerlerini paylasiyorlardi.

Buraya kadarki bolimde Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan hareketler
tizerinde durulmustur. Tiim bu sanat olaylarinin i¢inde seramigin, ince bir ¢izgiyle
ayrilan, sanat/zanaat/tasarim, sanat eseri/lirlin, nesne/slis gibi ikilemleri yasadigini

gormekteyiz. 1950’11 yillara kadarki siirecte seramik, diinya capinda ya ¢omlekei

" Bkz. (45), YANAGI, Kitap tanitimindan.
* Bkz. (31), CLARK, 9.
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tornasinda, ya da teknik gelismeler sayesinde dokiimle sekillendirilebilen kullanima
yonelik fretilen kap-kagaklar olarak goriilmektedir. Ancak 20.ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren sanat diinyasinda, ylizyilin basinda ortaya ¢ikan yeni tekniklerin
giindelik nesneleri kullanarak avangart sanat akimlarinin sasirtma ve sok etme gibi
taktikleri sayesinde seramigin siklikla kullanildigi gozlemlenmektedir. Avangart
sanat akimlarimin hazir nesneyi ele alis bicimleri dogrultusunda gelistirilen bu

tekniklerin baslicalar1 Boliim 2.4 dahilinde tanimlanmaktadir.

2.4. Endiistri Devrimi Sonrasi Sanatta Ortaya Cikan Teknikler

19. yiizyilin bagindan giiniimiize plastik sanatlardaki tasvir sanatinin sona
erisi ve nesnenin kendi goriintiisiiniin yerini almas1 s6z konusudur. Ozellikle resim
ve heykeldeki nesne goriintlisiiniin kaybolmasi ve sadece nesnenin geometrik
altyapisini ortaya ¢ikaran soyut unsurlar1 goriilmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin
nesneye farkll bir agidan yaklastigini, bir bagka degisle gérme bi¢imini degistirdigini
sOylenebilir. Bu bakis a¢is1 sanata yeni bir anlayis getirmistir. Bu yeni anlayis, 6nce
Stirrealizm’deki iligkisiz unsurlarin kompozisyonunda; daha sonra bir seyin tasviri
yerine 0 nesnenin sanat eserinde bizzat yer almasinda; esit birimler halinde ii¢
boyutlu nesnelerin yan yana ya da st iiste diizenlenmesine dayanan anlatim
bicimlerinde goriilmektedir. Bu tiir diizenlemelere ¢agdas sanatta ikinci boyutta
kolaj, fotomontaj, ti¢ boyutlu olarak; montaj (kurgu), asamblaj ve mixed-media

olarak anilan karigik tekniklerde rastlamaktay1z.

Bu bdliimde bahsi gegen tekniklerin ortaya c¢ikist ve tanimlari iizerinde
durulmustur. Cagdas sanatta nesnenin yer aldig1 tiim sanat akimlari i¢inde kullanilan
bu tekniklerin seramikteki uygulamalarina, Bolim 3 ve Boliim 4’te ayrintili olarak

deginilmektedir.

2.4.1. Kolaj (Yapistirma)

Endiistri devrimi sonrasi baski teknigindeki gelismeler ile ucuzlayan gazete
ve dergiler sayesinde donemin sanatgilarina esin kaynagi olacak nesneler ortaya

cikmistir. Kolaj, “elde bulunan her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemenin
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bir ylizey iizerine yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde
edilir. Boylelikle, kendileri sanatsal bir nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca
yeni bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilmalar1 sayesinde bir sanat yapiti
meydana getirirler. »*° Bilindigi iizere, kolaj, bir sanat terimi olarak, Georges Braque
ve Pablo Picasso ile birlikte kiibizmde kullanilmaya baglanmistir. Hatta 6yle ki, onlar
sayesinde bu terim sadece bir resim yapma teknigi degil, resim tiirii haline gelmistir.
Kiibizmle birlikte resim ylizeyinde boya ile yapilan parcalanmalar, bu defa farkh
malzemelerin yiizeye yapistirilmasiyla elde edilmistir. Yani, kol4jin sanat olarak

kabulii kiibizm ile baslamistir.

Aslinda fakli malzemelerin bir arada kullanilmast daha eskilere
dayanmaktadir. Kolaj kiibizm ile sanat teknigi kabul edilene kadar gecen siirede
Misir heykellerinin gozlerine yar1 degerli taslarin yerlestirilmesi; ilkel kavimlerde
mask ve heykellerde deniz kabuklarinin ve hayvan disleri kullanimi; Misir
rolyeflerinde, Bizans, Rus ve benzeri ikonlarda altin ya da madeni kaplamalarin
kullanimi; ahsap, mermer, tas, seramik ve kemik gibi alisilmis malzemenin diginda
farkli malzemelerin kullanilmasi gibi kolaj niteligi tasiyan orneklere rastlanmistir.
Doguda 10. yiizyilldan sonra Japonya’da metinsel kolajlar1 kullanirken Avrupa“ya
koldj, daha ge¢ girmistir. 18. yiizyilda yeni yil kartlar1 kullanilmaya baslanmustir.
Kralige Victoria ¢aginda, dergi ve yeni yil kartlarindan kesilmis parcalarla oda
bdolmelerine, somine ve ocak paravanlarina koldja benzer bir teknikle siisleme

yapildig bilinmektedir.>

Kiibist kolajin ilk orneklerinde karsilasti§imiz malzeme, kagit olmustur.
Papiér collé diye adlandirilan bu Orneklerde, gazete kagidinin kullanilmasi
rastlantisal degildir. Ozellikle teknolojinin gelismesi ile bir anlamda yapay olarak
uretilmis, gazete kagidi, el ilanlari, reklamlar, etiketler gibi resim yiizeyine yakin
endiistriyel nesneler tercih edilmistir. Bu da endiistri devrimi ve matbaa makinesinin

sanat iizerindeki etkilerini gdstermektedir. Ilk kagit kolaj 6rnegi olarak kabul edilen

* M.SOZEN, U.TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 134.
%0 Alev OSKAY, Kiibist Kolajlar, 52.
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calisma Georges Braque’in karakalem ve ahsap gortinimli duvar kagidi kullandig:

“Meyve tabagi ve Bardak™ isimli ¢caligmast olmugtur.”

(@) (b)

Resim 2.20 (a) Georges BRAQUE, “Meyve Tabagi ve Bardak”, 1912. (b) Pablo Picasso “Gitar”,
1913, Kesilmis ve yapistirtlmis kagit, baskili kagit, miirekkep, karakalem, tahta iizerine ve renkli kagit
tizerine tebesir, (66.4 x 49.6 cm.), New York.

Kiibizmin, hem klasik modernizme hem de postmodernizme acilan ikili bir
dogas1 vardir. Coziimsel(analitik) kiibizm, sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina,
dolayisiyla sanatin saflastirilmasina; biresimsel(sentetik) kiibizm ise, tam tersine
sanat dis1 seylerin sanata dahil edilmesine yol agmistir. Malevi¢ ve Mondrian gibiler
birinci yaklagimdan, Duchamp ve ardillar ikinci yaklagimdan eserler iiretmiglerdir.
Yine aslinda sanat dis1 kavramlar olan kurgu (montaj) ve yapistirinin (kolaj) sanat
diinyasina girisi de biresimsel kiibizmle birliktedir.*? Kolajda sanatsal iiretim siireci,
sadece bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olur. Theodor Adorno’nun da
sOylemi ile Braque’in koldji kullanmasi “kendini resim yapmanin zahmetli

55 53

stirecinden kutarma” > arzusuyla agiklanir.

Kolaj teknigi sadece resim alaninda kullamlmamstir. Ornegin; 19. yiizyilda

yasamis Danimarka’li yazar Hans Christian Andersen (1805-1875), bir seri kesilmis

5! Sakir ECZACIBASI (Ed.),Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt, 1033.
52 Mehmet YILMAZ, Modernizm’den Postmoderniz’e Sanat, 344
%% Herta WESCHER, Die Collage, 22.
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kagit parcalar1 ile cok sasirtict koldjlar yapmistir. Kendi hikaye kitaplarinin kapak
tasarimlarini bu teknigi kullanarak olusturmustur. Onun bu isleri de sonralar1 teknigi
gelistirerek kullanan Max Ernst (1891-1976) ve Joseph Cornell (1903-1972) gibi

sanatcilara esin kaynagi olmustur.

| Putsbumtecte.
abler for 8dr
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@ (b)

Resim 2.21 (a) H.C.Andersen, sepetin iginde iki adamla balon, mese agaci yapragi, bir kugunun
kanatlarinda balerin. (b) Kitap kapagi.

Ayrica sair Guillaume Apollinaire (1880-1918), modern kent insaninin
yasantisini yansitmada, yapistirma resim tekniginin ¢ok etkili olacagi goriisiindeydi.
Apollinaire, duydugu konusmalari, boliik pdrciik bir bicimde, ama kendine 6zgii bir
yontemle siirlerinde yan yana getiriyordu. irlandali yazar James Joyce un Ulysses’i,
onemli dil degismelerine yer veren bu tiirden bir kolj tekniginin kullanildig1 biiyiik
bir kompozisyondur. Miizikte besteciler, orkestranin bilinen miizik aletlerinin
seslerinin yaninda, Klaxon adli bir sirketin 1914 yilinda piyasaya cikardigi,
arabalardaki elektrikli korna sesi de dahil olmak iizere, yazi makinelerinin, polis
diidiiklerinin ve telefonlarin seslerini de bir arada kullandiklari deneysel c¢alismalar

yapmuslardir.®

Kol4j teknigi, sanat ve giindelik yasam arasindaki bariyeri yikarak, modern
insanin degisen ihtiyaglarina sanatlariyla cevap vermede onemli bir arag¢ olarak
kullanilmistir. Bu teknik, ayrica, sanat nesnesinin statiisiine iliskin ¢esitli sorulari

giindeme getirmistir. ilk kez geleneksel malzemenin 6tesinde, kitle kiiltiiriine 6zgii

> Meltem NOYAN, Kolaj, Ready-made, Asamblaj, Geng Sanat, 15.
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giindelik, siradan malzemelerin sanat yapisinin 6gesi haline gelmesi biiyiik bir adim
olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin simirlarin bir 6lgiide
erimesinde etkili olmustur. Sanat nesnesinin malzemesi ve mecrasma iliskin bir
sorgulamay1 giindeme getiren bu yaklasim, 20. yiizyilin sonraki adimlarina iliskin
ipuclar1 tagimakta; Dada kolajlarina ve fotomontajlara, Pop kol4jlarina, giiniimiize
kadar uzanan dijital koldjlara ve hatta dekal teknigi sayesinde seramik nesneler

tizerinde de bu teknigin kullanilmasina temel olusturmaktadir.
2.4.2. Kurgu (Montaj)

Endiistri devrimiyle birlikte modern diinyanin 6nemli kavramlarindan biri
haline gelmis bir diger teknik ise, “montaj” olmustur. “So6zciik olarak kurma, ¢atma,
takma anlamina gelen montaj, daha g¢ok c¢agdas teknolojiyle baglantili olarak
kullanilmaktadir. Ornegin bir makine, kendisini olusturan parcalarin birbirine monte
edilmesiyle meydana getirilir, kurgulanir. Burada dikkat edilmesi gereken sey, en
kiiciiginden en biiyligline, her parcanin kaderinin daha iiretilmeden ¢ok Once
belirlenmis oldugudur. Montaj, iste onceden fliretilen bu pargalarin belli bir biitiin

icinde bir araya getirilmesi isidir.”>

“Montaj sanat1” terimi ise, ilk olarak Hans Sedlmayr’in, 1.basim1 1955 yilina
ait, “Modern Sanat Devrimi- Die Revolution der Modernen Kunst” adli kitabinda
ortaya atilmistir.>® Montaj olarak nitelendirilen sanat, nesnelerin parcalanigindan
c¢ikarilan unsurlarin birbirlerine yabancilagtirilmasi ile olusan bir kompozisyona
dayanmaktadir. Ancak, bu arada parcalar ilk anlamlar yitirirler. Hazir nesne
kullanan sanatcilar, bir nesnenin sanat unsuru olabilmesi i¢in gercekteki islevini
yitirmesi konusunda hemfikirdirler. Nesnelerin maddesel goriiniis bigimlerinin
altinda yatan baska anlamlar vardir. “Nesnelerin biinyesinde bulunup goriinmeyen
yeni unsurlar, enerji, dolasim ve hizdir. Dis goriinlimlerinin nesnelere ait yapisal i¢
gercekleri vermemeleri yiiziinden onlarin gercek degerlerini arastiran bilim,
¢ozlimleme icin nesneyi nasil parcaliyorsa, plastik sanatlarda da nesnenin

parcalanmasiyla yeni sanat unsurlarinin yapilmasi olanagi doguyordu. Nesnelerin

% Mehmet YILMAZ, Modernizm’den Postmoderniz’e Sanat, 344.
*® Bkz. (18) TURANI, 219,
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gorilinlis biitiinligl terk edilip, parcalanmis unsurlarin kompozisyonu séz konusu

olunca kendiliginden bir montaj, bir yeniden kurma geregi ortaya ¢cikmaktadir.”’

Resim 2.22 Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Oliidoga” Tuval iizerine yagli boya, musamba, ip,
(30x38cm.), 1912.

“Montaj” kavraminin unsurlarini ana hatlariyla incelerken sinema alanindaki
kullanimin1 bunun disinda birakmak gerekir. Ciinkii sinemada montaj, o alanin bir
parcasidir. i1k kez kiibist kolajlarda ifade edilen montaj kavrami, Dadaizm’le birlikte
uygulanmaya baslanmis, bu teknikle birlikte; tahta, ip, cam, kumas pargalar1 veya

fotograflar, 1915’lerden bu yana sanata yeni unsurlar olarak girmistir. %8

“Montaj, gercekligin fragmanlara ayrilmis olmasin1 gerektirir ve eserin
olusturulma evresini tarif eder. Ornegin; Picasso’nun tuvalin iizerine yapistirdig1 bir
sepet pargasi, pekala bir kompozisyonun amacina hizmet edebilir. Ama bir sepet
olarak, icerigi degistirilmeksizin resme eklenen bir gerceklik fragmanidir. Sanat
eserine gerceklik fragmaninin eklenmesi, o eseri derin bicimde degistirir. Sanatgi
yalnizca bir biitiin sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme baska bir statii verir;
¢linkii resmin pargalar ile gergek arasinda, organik sanat eserinde s6z konusu olan
iligski yoktur: Artik bu pargalar gerceklige isaret eden birer gosterge degil, gergekligin

kendisidir.”™®

" A.g.k. 220.
%8 Bkz. (19), UZUN
% peter BURGER Avangard Kuram, 148.
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Sanatginin artik gergege Oykiinmeye degil ama ozgiirlestirilmis bir dil igcinde
gercegin esdegerliklerini bulmaya calistigt andan baslayarak, kullanilan malzeme
yeni bir islev kazanmakta ve bu malzemenin se¢imi sinirsiz bir hale gelmektedir. Ote
yandan sanat yapitinin nesnel kabulliniin amag¢lanmasi, her biri digerinin yerini

tutabilen hazir nesnelerin kullanimini kolaylastlrmaktadlr.ﬁo
2.4.3. Fotomontaj

20. ylizyilin baginda kisa araliklarla ortaya cikan sanat akimlari iginde
fotograf, cesitli bicimlerde ele alinip, farkli sanatsal tekniklerle kendisine yeni
mecralar edinmistir. “Ilk uygulanan fotomontajlarda genellikle basit bir bigimde
birden fazla negatif bir araya getirilereck montaj yapiliyordu. Ancak Dadaist sanat
icinde siklikla kullanilan bir yontem olarak, hem birden fazla negatif kullaniliyor
hem de ¢esitli dergi, gazete, reklam afisleri ve atiklar vs. gibi birgok yardimci

malzeme, kes-yapistir yontemiyle fotomontaj uygulantyordu.”®*

1920’1i yillarin baginda fotomontaj, Berlin dadacilar1 John Heartfield, George
Grosz ve Raoul Hausmann’in reklamlardan ve gazetelerden elde ettikleri, onlar
cesitli bicimlerde orijinal olarak gelistirerek kullandiklari bir fotograf teknigi olarak
ortaya cikmistir. Bu teknik; bir fotograftan kesilen parcalarin, zemin olarak
kullanilacak bir baska fotografa yapistirilmasi ile yeni bir fotograf goriintiisiiniin elde
edilmesini saglar. Fotograf goriintiilerinin bu sekilde yeniden diizenlenmesi teknigine
‘caligmayt bir araya getirme-yapilandirma’ anlaminda “fotomonta;j” teknigi denir. Bu
teknikte baska fotograflardan kesilen pargalari birlestirerek olagandisi nesneler ve
goriintliler elde edilebilir. Fotomontaj, salt izleyicinin ilgisini ¢ekmenin disinda,
politik ve toplumsal degeri olan konularda giiclii tepkiler yaratmak i¢in de
kullanilmistir. Ornegin; Grosz ve Heartfield, Nazilere kars ¢ikan, saldiran ve onlart
sok edici fotomontaj serileri TUretmislerdir. Niyetleri “hayali” olanla g¢esitli

zamanlarda yaganan “gercek”leri bir araya getirmektir.

% Bkz. (54), NOYAN, 14.
®1 A. Beyhan OZDEMIR, ideolojik Bir Anlatim Bicimi Olarak Kolij ve Fotomontaj Yéntemi,
(http://lwww.beyhanozdemir.com/ )
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1920’1i yillarda tasarim ve mimarligin yani sira, 6zellikle de sinema ve tiyatro
gibi biiylik yiginlara seslenen sanatlarda Rus etkisine rastlaniyordu. 1922'de
toplulugu ile Berlin'e gelen tiyatro sanatgisi Aleksandr Tairov, Alman yOnetmen
Erwin Piscator, ressam George Grosz, John Heartfield ve yazar Wieland Herzfelde,
birlikte ve ayr1 ayri etkinliklerinde hem Kkiiltiirel protestoda bulunuyorlar, hem de
siyasal degismeyi amagliyorlardi. George Grosz, John Heartfield'le tanisir tanismaz
“yapistirma resim” (kolaj) alaninda isbirligi yapmaya basladi. Cok gegmeden de o
donemde yayinlanan dergi ve kitaplarda Grosz ve Heartfield'in kol4jlarina,

desenlerine ve dergi kapaklarina yer verilmistir.

MAAKOBCKHH

@) (b)

Resim 2.23 John HEARTFIELD, (a) “Ust insan Adolf”, 1932 (Peter BURGER, Avangard Kuramu,
144,145) (b) Aleksandr RODHCHENKO, “Pro Eto” (Bununla Ilgili), 1923.

Rus  Konstriiktivistleri  Grosz'la  Heartfield'in  yapitlarina  hayranlik
duyuyorlardi. 1921 yilinin Eyliil ayinda Aleksandr Rodhchenko resim sanatinin
6ldiiglinii agikliyordu. Ancak Rodhchenko, gorsel imgeler elde etmek istedigi zaman
fotomontaja daha sonra da fotografa dondii. 1923'te Mayakovsky'nin arkadasi Osip'in
karist Lily Brik'e olan askiyla ilgili “Pro Eto” (Bununla Ilgili) adli bir siiri
yayinlanmisti. Rodhchenko, konuyla yakindan ilgili olmasi nedeniyle bu siir i¢in bir
dizi fotomontaj hazirladi. Bu fotomontajda, Mayakovsky'le Lily'nin goriintiileri

tekrar tekrar karsimiza cikiyor, Lily'nin ¢ocuk, gen¢ kiz ve kadin olarak degisik
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goriintiileri yansitiliyordu. Rusya'da o donemdeki siyasal durum, fotomontaji Grosz

ve Heartfield'in kullandig1 gibi polemik amaglarla kullanmaya elverisli degildi. %
2.4.4. Asamblaj

Asamblaj, 20. yiizyil sanatinda goriilen bir sanatsal iiretim bi¢imidir. Sanat
yapitin1 boyama, c¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle olusturmay:
yadsiyarak, onun sanatsal amaclarla ortaya konmamis dogal ya da endiistriyel
nesnelerin veya parcalarin yeni bir diizen iginde bir araya getirilisleriyle
yaratilmaktadir. Fotomontaj ve kol4j, aslinda birer asambla; tiiriidiir. Fakat asamblaj
cesitli malzemenin ya da ayr1 cinsten nesnelerin bir araya getirildigi ii¢ boyutlu yapit

olarak tanimlanmaktadir.

-

Resim 2.24 Edgar DEGAS, ‘On Dort Yagindaki Kiigiik Balerin’, 1879-1881 (Ny Carlsberg Glyptotek
(2 Mart — 31 Aralik 2010), Danimarka).

Paris’teki bir dans okulunda 6grenci olan Marie Van Goethem’in modellik
yaptigt Edgar Degas’nin ‘On Dort Yasindaki Kiiciik Balerin® adli orijinal
calismasinin ilk kez, 1881°de Paris’te VI. “izlenimciler” sergisinde sergilenmesi,
heykel tarihinde, asamblaj kullaniminin somut bir kanit1 olarak nitelendirilebilir.

2010 yilinda Danimarka’da Ny Carlsberg Glyptotek’te siireli sergi kapsaminda

%2 A.g.m., (http://www.beyhanozdemir.com)
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70’ten fazla bronz heykel ile sergilenen bu esere; korse, tutu, bale ayakkabilar1 ve
kurdele ile baglanmis sa¢ Orgiili bir peruk, gerceklik fragmani olarak girmistir.
Kopyasi yerine orijinalinin kullanildigi bu nesnelerle sanat ile gergeklik arasindaki
zithk keskinlesmistir. Eser, sergi icerisinde incelendiginde diger bronz heykellerden

ayrilarak on plana ¢ikmakta, gercekmis izlenimi vermektedir.

Kol4j etkisi tasiyan asamblajin kokeninde iki temel amag¢ yatmaktadir.
Bunlardan biri Edgar Degas’nin yaptig1 gibi gercegi sanat iirliniine dogrudan katmak,
oteki geleneksel olmayan zengin malzeme tiirlerini degerlendirmektir. 1912°den
baslayarak Picasso ve ardillart ¢esitli malzemelerden olusmus konstriiksiyonlar
yaparak bu amagclara yonelmislerdir. Asamblajin plastik degeri konstriikktivizm ve
soyut heykelciligin bazi akimlarinca arastirildiysa da, onu olusturan 6geler arasinda
dogan yeni iliskilerin sagladigi anlam zenginligi hazir nesnelerde (ready-made)
0zellikle de Duchamp’in kullandigi hazir nesnelerde, Schwitters’in asamblajlarinda,

Dadac1 fotomontajlarda ve gergekiistiicii nesnelerde agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

(@) (b)

Resim 2.25 (a) Raoul HAUSMANN, ‘“Mekanik Kafa (Zamanimizin ruhu)”, buluntu nesnelerle
asamblaj, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Centre Pompidou, Paris, 1920. (b) Joseph CORNELL,
‘Isimsiz’, 1945. Ulusal Kanada Galerisi, Ottawa.

Raoul Hausmann’in ‘mekanik kafa’si, Dadacilarin aklin iflas1 olarak gordiigii
savag ve saldirganlik ruhunun bir tiir simgesidir. Peruk standi olarak kullanilan ahsap
kafanin tizerindeki mezura rasyonel akla gondermede bulunurken, tepesindeki metal
asker bardagi savasi ¢agristirmaktadir. Bir kulaginda baski rulosu, diger kulaginda

bir kameranin vidalarimi tasiyan tahta kafanin ensesinde bir ciizdan durmaktadir.
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Biitiin bu buluntu nesneleri Hausmann, onemsiz dis etkenlerle sekillenen insan
bilincini gozler dniine sermek amaciyla bir araya getirmistir.”® Bu asamblajda hazir
nesneler ait olduklar yerlere konumlandirilmamislardir. Her biri farkl: bir ima degeri
tasimaktadir. Ancak bir araya geldiklerinde yepyeni bir anlama yol agmaktadirlar.

Asamblaj tekniginin Onciilerinden Joseph Cornell’in sanat ¢aligmalar ise,
“Birinin ¢opii bir digerinin hazinesidir® soylemi ile paralellik gosterir. Buluntu
nesneleri bir araya getirerek onlar1 ¢erceveli kutular icinde sergiledigi eserleriyle
taninir. Gerek Degas’nin gerekse Hausmann’nin asamblaji kullanim gesitlerine
yonelik ornekler ¢ogaltilabilir. Kuskusuz hazir imalat kullaniminin bu nesnelerin
eseri olusturma siiresini indirgeyerek sanatgiya zaman kazandirmasi s6z konusudur.

Bu sayede donemin sanat¢ilari bu tiirden eserlerden ¢okga tiretebilmislerdir.
2.4.5. Kanisik Malzeme (Mixed Media)

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren siklikla kullanilmaya baglayan terim
“Ayni1 sanat yapiti i¢inde farkli sanat dallarina 6zgli malzemeleri kullanma anlayigini
ve bu anlayisla iiretilmis yapitlari niteler. Ornegin, resim, miizik, filmi birlikte igeren
bir gosteri ‘mixed media’ olarak adlandirilabilir.”®® Mixed-media bir kol4j tiiriidiir.
Bu béliimde anlatilan teknikleri kapsar. Iki veya ii¢ boyutlu érnekleri olabilir, ancak
mixed-media’y1 kolaj ve asamblajdan ayiran farkli disiplinlerdeki sanat nesnelerini
ve olaylarmin bir arada kullaniliyor olmasidir. Sonugta ortaya ¢ikan gorsel bir sanat

eseridir.

Karigik teknigi eserlerinde siklikla kullanan Robert Rauschenberg’in
caligmalar1 karmasik ve derindir. Goriiniirde nesneler, ylizeyde daginik ve rastgele
bir araya getirilmis gibi dursalar da, aslinda hicbir sey sansa birakilmaz. Onun
bileskeleri duvardan c¢ikar, izleyicinin atmosferine girer ve bu sayede buluntu
nesneler sanat eserine donisiir. ‘Monogram’ (1955-59) belki de sanatginin en
bilindik eseridir. Dort taraftan izlenebilir eserde, referanslarin sentezinden gelen

coklu anlamlar her taraftan ayr1 degerlendirilebilir.

%3 Bkz. (39), ANTMEN, 120.
% Joseph Cornell: A Treasured Artist, (http://startstudioarts.si.edu)
% Bkz. (49), SOZEN-TANYELI, 163.
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Teknolojik gelismelerin sundugu her tiirli yazili, gorsel ve dijital gelismeyi
sanatin i¢ine alan teknik, Fluxus akiminda siklikla kullanilmistir. Bunda Fluxus
sanat¢ilarinin geldikleri alanlarin cesitliliginin etkisi biiyiiktiir. “Litvanya gd¢meni
olan Maciunas, sanat tarihgisi, mimar ve miizikbilimcidir. Benjamin Patterson, hem
Ottowa Flarmoni orkestras1 hem de Almanya’daki ABD. ordusunda bas gitar

caliyordu. Georges Bretcht kimyaci; Robert Watts miihendisti.”®

(@ (b)

Resim 2.26 (a) Robert RAUSCHENBERG, Karigik Malzeme ‘Monogram’, 1959. (b) Ben
PATTERSON, “A Short History of Twentieth CenturyArt”: International touring edition 1989-1994.

Goriiliiyor ki; kolaj ve fotomontaj iki boyutlu yilizeyde uygulanan bir teknik
iken, asamblaj birden ¢ok nesnenin bir araya gelerek olusturduklari {i¢ boyutlu
kompozisyondur. Kurgu (montaj) bu uygulama siireci igindeki bir gegis teknigidir.
Karigik Malzeme (Mixed media) bu tekniklerle gesitli sanat dallarini bir araya getiren
bir uygulama olarak karsimiza g¢ikar. Biitiin bu teknikleri igeren ve kapsayan en
onemli faktdr ise hazir nesne kullanimidir. Gorsel sanatlarda gosterge olarak
nesnenin tek basina ya da yerlestirme iginde bir 6ge olarak kullaniimas1®” olarak
tanimlanan “nesne sanati” ilk olarak resim sanatinda karsimiza ¢ikmig, zamanla diger
sanatlarda da etkisini gostermistir. Sanatta hazir nesnelerin belirtilen teknikler ile
kullanimi, resim, heykel ve fotograf gibi bir¢ok sanat disiplinini bir araya getirmis,
yeni bir sanatsal olusumun i¢ine sokmustur. Bu olusumun i¢ine seramik sanati da
kisa bir siire sonra entegre olmus, seramik nesneler, Boliim 4’te anlatildig1 iizere

video ve performans sanati dahilinde kullanilmustir.

% Mehmet YILMAZ, Modernizm’den Postmoderniz’e Sanat, 263.
%7 Sakir ECZACIBASI (Ed.), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1341



3. NESNE —INSAN ILISKiSININ SANAT VE TASARIMA ETKIiSi

3.1. Endiistriyel Nesne ve Sanat Nesnesi

Endiistri Devrimi sonrasi sanatta ortaya ¢ikan tekniklerden de anlasilacagi
lizere, endiistriyel olarak firetilmis nesneler oOzellikle de cagin bu en buhranh
doneminde sanata dahil olmuslardir.

Nesne, “Belli bir agirligi ve hacmi, rengi, maddesi olan her tiirlii cansiz

88 olarak tanimlanmaktadir. Eger ki nesne, “Ham maddeleri islemek,

varlik, sey, obje
enerji kaynaklarini yaratmak i¢in kullanilan yontemlerin ve araclarin biitiinii” olarak
tanimlanan endiistri liretimi ise, ‘endiistriyel nesne’ olarak tanimlanir. Sanat eseri ise;
“yaraticilik ve ustalik sonucu ortaya c¢ikan {stlin ve degerli eser” olarak
tanimlanmaktadir. Endiistri {irinii nesne, kullanima yonelik tretilmistir, sanat

nesnesinin bdyle bir kaygis1 yoktur.

Resim 3.1 Bruno MUNARI, ‘Munari’nin Catallar1’, Gimiis, (21,6cm.), 1958.

1966’da Amerika’daki Modern Sanatlar (MOMA) Miizesi’nin, Mimari ve
Tasarim boliimii tarafindan agilan, “Degismis Nesne” (The Object Transformed)
sergisindeki eserlerin ¢ogu tasarim nesnelerinden ilham almis olan sanat
nesnelerinden olusmaktaydi. Bu serginin kiiratorleri inanilmaz bir 6ngoriiyle gelecek
onyillarda tasarim teorisinin odagmi olusturacak paradigmalar1 sekillendirmis
oldular. Ozellikle béliim yoneticisi Arthuir Drexler ve kiiratér Mildred Constantine

tasarimin hissi ¢ikis noktasini ortaya koydular. Soyle yazmiglardi: “....Bir¢ok nesne

% TDK Tiirkce Sozliik, (http://www.tdk.gov.tr)



42

‘psikolojik sicaklik bolgesi’ olarak adlandirilabilecek bir yeri kaplar... Herhangi bir
nesne ile iligkilendirdigimiz duygusal igerik o nesnenin kendisinden ¢ok daha
fazlasina baghdir... Bu nesne bir bagkasiyla ilintilendiginde, bir baskasindan
ayrildiginda veya tek bir detay1 degistirildiginde gizli kalmis iligkilendirmeleri ortaya
cikarabilir. Ortaya ¢ikan benzestirme yeteri kadar giiclii ise, en bilindik insan yapimi
nesneler bile iglevsel bir imkan sunmanin Gtesinde hissi bir nesneye; bir ‘sanat
eserine’ doniisebilir.”®® Yani nesneler iizerinde yapilacak degisiklik, bu nesnelerin
cok farkli bir baglamda degerlendirilmesine, bir tasarim nesnesinin bir sanat

nesnesine doniigebildigine isaret etmektedir.

Miizedeki sergide yer alan Kusama, Meret Oppenheim, Man Ray ve Bruno
Munari gibi sanatc¢ilara ait gilinliik esyalarin fantastik temsilleri, sanat ve tasarim
arasindaki iliskiyi yeniden ele almistir. Rolla May’in de dedigi gibi; “Nesneler
bizimle basit bir bicimde konusmazlar; kendilerini, bizim onlar1 bilme yollarimiza
uydururlar da. O halde zihin diinyay1r etkin bir bigimlendirme ve tekrar —

.. . . . - 5570
bi¢imlendirme siirecidir.”

Temel sorunu varlik olan felsefi disiplin Ontoloji  agisindan
degerlendirildiginde ise; gliniimiizde ‘sanat yapiti’ yerine ‘sanat nesnesi’ ifadesinin
tercih edildigini goriiyoruz.”* Bu da bizi artik ‘yapit’ kelimesinin altinda yatan
yapanin kim oldugunu degil, ‘nesne’ kelimesi altinda ne oldugu sorusuna

yonlendirmektedir. Yani artik yapanin degil, yapilan seyin 6nemi vardir.

20. yiizyilda bu kavramlar i¢ igce ge¢mis ve sanatgilar, ‘nesne-insan’
iliskisinden yola ¢ikarak, ‘nesne-sanat’ iligskisini kurmuslar ve insana ulasabilecekleri
yollar1 aramislardir. Onceki boliimde bahsedilen koldj, asamblaj, montaj ve mixed-
media gibi sanatta nesne kullanim tekniklerinin Gtesinde, nesneyi dogrudan
kullanarak izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi basarmislardir. Bilinen en 6nemli Grnegi

“hazir nesne” tanimiyla ortaya konan seramik bir “pisuar”dir.

% paola ANTONELLLI, Objects of Design From The Museum of Modern Art, 249.
" Rollo MAY, Yaratma Cesareti, 142.
™ Deniz SENGEL, Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanater; Yeni Ontoloji, Onsoz sayfas.
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3.2. Hazir Nesne Kavraminin Ortaya Cikisi

“Bir sanat yapit1 olarak benzerleri arasindan secilip degerlendirilmis, tizerinde
bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmis ya da {izerindeki degisiklik sadece tiretimi

» 12 glarak

sirasindaki rastlantilara bagli olarak ortaya ¢ikmis enddistri iiriinii obje
tanimlanan hazir nesne ilk kez 1910’larda dada akiminin iinlii beyni Marcel

Duchamp tarafindan 6ne siiriilmiistiir.

“Marcel Duchamp hazir nesne terimini 1915°te ilk buluntu sanat yapiti1 olan
Bisiklet Tekeri’ni tanimlamak i¢in ortaya atmistir. 1917°de, “R. Mutt” mahlasiyla
imzaladig1 bir pisuardan ibaret Fountain (Cesme) isimli eseri ise sanat diinyasini
altiist etmistir. Duchamp tarafindan imzalanmis bir siselik (sise destegi) olan Bottle

Rack ise ilk saf hazir nesnesi olarak kabul edilir. "

Duchamp’in kullandig1 ilk hazir nesnesi olmasa da 20. yiizyilin’in en ¢ok
tartisilan yapiti “Cesme” adli eseri olmustur. Bu eserin ortaya konus sekli, yliksek
sanat anlayisint yerle bir edecek niteliktedir. Bir yandan Amerikali bir sanatci
tarafindan imzalanmis izlenimi verirken, diger taraftan Almanca’da “fakirlik”
anlamina gelen “armut” kelimesini eserine isim olarak vermesi, sanat¢inin kelimeleri

de calismanin bir pargasi olarak kullandigina 6rnektir.

Resim 3.2 Ozel Koleksiyon, Ready-made (Hazir Nesne), 1950 New York.

"2 Bkz. (49), SOZEN-TANYELI, 199, 200.
73 Calvin TOMKINS, Duchamp: A Biography, 183.
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Kar amaci giitmeyen Sanat Bilim Arastirma Laboratuvari’nin (Art Science
Research Laboratory) kurucularindan heykeltiras, gazeteci Rhonda Rolan Shearer’in
yaptig1 arastirmalar, Duchamp’in kendi hazir nesnelerini iiretmis olabilecegini
gostermektedir. Zira o zamanlarda kullanimda olan kar kiirekleri ve sise destekleri
gibi benzer siradan esyalar lizerine yapilan kapsamli arastirmalar sonucunda bile
sanat¢ininkilerle herhangi bir eslesme kaydedilememistir. Pisuarin ise 1iyice

incelendiginde esasen islevsel olmadigi g,t')riilml'istiir.74

Amerikal1 sanat tarihgisi, yazar Kirk Varnedoe (1946-2003) ve William A.
Camfield, Bedfordshire Pisuar modelinin (Resim 3.3) Duchamp’in 1917 tarihli

modeline ¢ok benzedigini fakat aynis1 olmadigini ifade etmektedirler.

/\ THE TRENTON FPOTTERIEE COMPANY
\ i ) o 5
Flat Back “Bedfordshire” Urninal with Lip ©RANE
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Resim 3.3 1916 Crane Bedfordshire pisuar, Trenton Seramik miihiirli.

Gilinlimiizde de seramik sanatinda, sanatgilarin hazir seramik esyalar1 birebir
uygulayip, sanki seri liretim nesnesi goriintiisii vererek aslinda seramik heykel olarak
kullandiklar1 dikkati ¢ekmektedir. Bu tip caligmalarda 6nemli olan nesnenin ima

degeridir.

R.Mutt imzali ¢alisma, Alfred Stieglitz tarafindan fotograflanmis ve seramik
sanatgis1 Beatrice Wood tarafindan avangart bir yaym olan The Blind Man’deki bir
makalede savunulmus, modern sanatin bir simgesi haline gelmistir.”” Eserin aslinm
bulunamamasindan dolay1 orijinal olup olmadig1 tartismalar1 eserin fotografi

tizerinden yiirtitilmiistiir.

" Rhonda Roland SHEARER, Marcel Duchamp: A readymade case for collecting objects of our
cultural heritage along with works of art, The Marcel Duchamp Studies Online Journal
(http://www.toutfait.com)

> New York Dada, (http://www.beatricewood.com)
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Biitiin bunlar bir yana, sanat yapitt olmaktan ziyade, sanat alanindaki
geleneksel yaratma yontemlerine bir elestiri olarak yorumlanabilecek “Cesme” adli
caligmanin aslinda sanat olarak kabul gdérmesi gibi de bir iddias1 yoktur, yalnizca
sanat olarak algilanabilecegi bir anlayis ortaya koymak istemistir. Esas amacladig,
“sanat” denilen, adeta dini bir deger kazanmis olan bir seyin kutsalligini yikmis
olmaktir.” Ayrica bir goriintiiyii bize birebir sunan ve dahi olarak tanimlanan
‘sanat¢1’nin yerini ‘makine’nin aldigini da ortaya koymustur. Bu eser ile sanat¢inin,
endiistrinin karsisina hazir nesneyi ¢ikartmasi ile gosterdigi provokatif yaklagimin
yani sira, diisiinceyi 6n planda tutarak kavramsal sanatin temelini de olusturdugu

goriilmektedir.

Hazir nesne; seri liretim mallardan herhangi birinin, ¢cevresinden soyutlanarak
tek basmna bir kaide istlinde “sanat yapiti” olarak sergilenmesi olarak da
tamimlanmaktadir.”” Ancak bu segilen nesnenin esasinda seri iiretimin bir parcasi

oldugu gercegini degistirmez.

Hazir nesne kavraminin ¢ikis nesnesi olan pisuar’in seramik malzemeden
tiretilmis olmasi bir tesadiifiin sonucu mudur? Bu nesnenin se¢ilmis olmasinin iki
onemli nedeni vardir; hem bir seri liretim nesnesi olmasi, hem de giindelik yasamdan
cikarilip, islevine soyutlanarak yeniden ortaya konmasi. Sonug olarak nesne bigimi
ve gorlintiisii amac¢ olmaktan c¢ikmistir. Giindelik yasamda siklikla kullanilan
nesnelerden, yasanilan mekanlarin bircok boliimiinii kusatan seramik malzeme bu
defa sanatin konusu/nesnesi olmustur. Siiphesiz sanat¢ilarin hazir nesneleri
kullanmalarinin ana nedeni, mevcut anlamlar1 ve insan ile olan iliskileridir. Bu iliski

bir takim degerler iizerine kuruludur.
3.3. Nesne’nin Degerinin Sofra Seramigi Uzerinden Incelenmesi

Gilindelik yasamda siklikla kullandigimiz nesneleri segerken toplumsal,
ahlaki, estetik, islevsellik gibi bircok neden etkili olabilir. Ayrica begenerek
sectigimiz bir nesneyi bugilin artik modasi gectigi, eskidigi, eski islevini yerine

getirmedigi ya da duygusal sicakligini yitirdigi i¢in onu bir an 6nce elden ¢ikarmak

"® Deniz SENGEL, Cagdas Diisiince ve Sanat, 20.
" Sakir ECZACIBASI (Ed.), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,773.
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isteriz. Tam tersi de olabilir: Eskiden hi¢ 6nemsemedigimiz bir nesne, ne olduysa,
birdenbire ilgimizi c¢ekebilir ve simdiye kadar neden fark etmedigimize
sasirabiliriz.”® Tam bu noktada endiistri ile sanat arasinda bir koprii gibi duran
tasarimcilar ve sanatgilar devreye girmektedirler. Tasarimcilar, bu 6nemini yitirmis
nesneleri yeniden yorumlayarak yeni bir islevle bize sunarlar. Sanatcilar ise bu

nesneleri yeniden anlamlandirarak karsimiza koyarlar.

“Nesnelerle kullanicilar1 arasindaki nesnel iligki bir Olclide yapanin
yonlendirmesindedir; bu nesneleri ne zamanlar, hangi siklikla ve nasil kullandigimiz
gibi. Birgoklarina gore nesnelerin esas rolii bir ise yaramaktir ve giivenilir olmaktir.
(Ornegin; Martin Heidegger Varolus Felsefesi) Bir tiiketicinin bakis agisiyla

Baudrillard’in 6nerdigi her nesnenin iki 6nemli amaci vardir; kullanilmak ve

sahiplenilmek.”"

Resim 3.4 Clare TWOMEY, ‘Sonsuza Dek (Forever)’ Nelson Atkins Sanat Miizesi, Kansas, ABD, 9
Ekim, 2010—2 Ocak, 2011.

Tasarimcilar nesnenin ‘igse yarama’ roliinden, ‘kullanilmak’ nedeninden yola
cikarak nesneleri doOniistiirlirler. Sanatgilar ise, ‘giivenilir’ olma roliinii,
‘sahiplenilmek’ amacini kendilerine temel alirlar. Bu agidan bakinca glinliik
nesnelerle sahiplerinin iliskisi 6zellesir ve bu iliskiye anlam yiikleyen bir takim
baglar teskil edilmis olur. Baudrillard’in yaptig1 gibi nesnelere deger sistemi

olusturmak bu karmagsik iligkiyi aciklamada yeterli olmayabilir, diger yandan

’8 Malcom BARNARD, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, (Mehmet Yilmaz’in 6nséziinden alintr)
™ Adriana IONASCU&David SCOTT, Common Object, Common Gestures, Ceramics; Arts and
Perceptions, Cev. Ozgiir Kirca, 86.
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nesnelerin sanat ya da endiistri iiriinii olsun, insan iiretimi oldugunu unutmamak

gerekir.

Baudrillard’in ‘sahiplenilmek’le ilgili diislincesini destekleyen su calisma
ornek olarak verilebilir; Clare Twomey, Amerika, Kansas’taki Nelson Atkins
Miizesi’'nde yer alan 1345 parcalik tarihi Burnap koleksiyonun bir pargasi olan
Sandbach fincanindan Ingiltere’nin kuzeyinde yer alan bir porselen fabrikasi, Hartley
Greens & Co. Leeds Pottery’nin de destegiyle 1345 adet lretmistir. Bunlar1 ayni
miizede sergileyen sanatgi, sonsuza kadar bu parcay: saklayacaklarini beyan eden bir
anlasma imzalamalar1 sartiyla sergi ziyaret¢ilerinin bu porselen nesnelerden birine
sahip olabilecegini belirtmigtir. 10.000 kisi zaman kavrami, sahiplenme ve

sorumluluk konularinin énemini vurgulayan bu anlagmay1 imzalamistir.®°

"ATATURK
KAHVE
FINCANI

Resim 3.5 Yildiz Porselen Fabrikasi tiriin standi, Atatiirk Fincanu.

Sahiplenme ile ilgili verebilecegimiz bir diger 6rnek ise; yukaridaki fotografta
yer alan Cumhuriyet doneminde Yildiz porselen tarafindan iiretilen fincandir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin favori fincani
olmasindan dolay: giiniimiizde ‘Atatiirk kahve fincan1’ olarak anilmaktadir. Nesne ile

kisinin 6zdeslestirilmesi olarak da degerlendirilebilir.

Bir baska ornek ise, New York’taki Whitney Miizesi’nde Fluxus sanatgisi
Yoko Ono’nun, yaklasik 200 kisi oniinde mavi-beyaz Cin Porseleni bir vazoyu
kirarak sergiledigi performanstir. Once vazoyu ne kadar sevdigini ve 6zleyecegini
belirten bir konugma yapmis, ardindan onu siyah bir ortiiye sararak, bu ortii i¢inde bir

cekicle paramparca etmistir. Niyeti bir arkadasinin dliimiiyle yasadigi, kaybetme

8 Claire TWOMEY, Forever, (http://www.claretwomey.com)
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hissini ifade etmek ve o arkadasi hatiralarda yasatmaktir. Yoko Ono daha sonra
izleyicilerden bu parcalardan birini almalarimi1 ve 10 yil sonra ayni yerde ayni
kisilerin bulunup bu parcalari birlestirmelerini istedi.®* Tahrip edilen bu nesnenin, bir
seramik nesne, bir porselen vazo olmasi aslinda bir¢ok nedenden dolayr yersiz
degildir. Malzemenin kirilganligi, tarihsel baglantilar1 ve onemi (goreceli), baska
hicbir nesnede veya malzemede olmayan, anilarla, zamanla, hizmet ettigi tim

amaclarla baglantilidir.

Resim 3.6 Yoko ONO (a) Whitney Miizesi, New York. (b) Yoko Ono’nun asistanlari. () Yoko Ono
Fotograf: Felix Herzogenrath.

Tabii bu durum baska sorular1 da giindeme getirmektedir. Bir bagka
sanatginin g¢alismasi olan bu nesneyi yok etmek kabul edilebilir oluyor da, 6rnegin
neden bu bir resim ya da fotograf olsaydi bu derece kabul edilebilir olmazdi? Oyle
olsayd: miize bu harap etme islemine azicik bile izin verir miydi? Neden belli bash
nesneler igin bu farkli deger sistemi, ¢ifte standart gegerlidir? % Muhtemelen
seramigin  deger sistemi i¢inde c¢ok On siralarda  gdriinmemesinden

kaynaklanmaktadir.

Nesnelerin sahip olduklar1 degerlerle ilgili, 20. yiizyilin iinlii filozof ve

sosyologlarindan Jean Baudrillard’in yukarida bahsedilen deger sistemi su sekildedir:

Birinci deger nesnenin islevsel degeri; aletsel amacidir. Ornek olarak bir
dolma kalem yazar ve bir buzdolab1 sogutur. Karl Marx’in “kullanim degeri” tabiri

bu birinci degere oldukca benzemektedir.

81 Cynthia HAVEN, Yoko Ono Reflects on Her Life, Work and Public Perception, (http:/ /news.
stanford .edu)
82 paul Mathieu, Shards and Fragments (http://www.paulmathieu. ca)
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ikinci deger nesnenin takas degeri; yani ekonomik degeridir. Bir dolma
kalem {i¢ kara kalem edebilir ve bir buzdolab: {i¢ aylik is sonucu kazanilan maas
edebilir.

Uciincii deger nesnenin sembolik degeri; yani bir konunun bir nesneye baska
bir konu ile alakali deger tahsis etmesidir. Bir dolmakalem bir 6grencinin mezuniyet
hediyesini veya panel konusmacisi 6diiliinii sembolize edebilir ya da bir pirlanta

evlilik niyetli agkin kamuya ilaninin sembolii olabilir.

Son deger nesnenin imd degeri; yani bir nesneler sistemi igerisindeki
degeridir. Belirli bir dolma kalem, fazladan herhangi bir islevsel fayda
saglamamasina ragmen, baska bir dolma kaleme goére sayginlik ima edebilir ya da
higbir islevselligi bulunmayan bir elmas yiiziik “zevk veya mevki” gibi belirli sosyal

degerlere isaret edebilir.®®

Bu degerleri sofra seramigine uyarladigimizda; Birinci degere gore aletsel
amaci; yeme-igme eylemini kolaylastirmak i¢in kullamlan tasiyicilardir. Ikinci
degere gore ekonomik degeri; arkasina vurulan miihiirde yer alan markaya gore
saptanmaktadir. lyi kalitede, estetik kaliteye sahip, koklii porselen fabrikalarmin
tiriinleri her zaman diger markalardan ¢ok daha yiiksek fiyatlara alict bulmaktadirlar.
Ucgiincii  degere gore, birgok kiiltiirde porselen sofra takimlari kadinla
iligskilendirilmis, 6zellikle iilkemizde olmazsa olmaz ¢eyizlerin baginda gelmektedir.
Son degere gore ise, nesneler sistemi i¢inde insanoglunun yiizyillardir hayatinda yer
alan vazgecilmez nesneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her kiiltiire ait farkli bir

yaklasim olsa da seramik kullanim esyalarinda bir takim ortak jestler hakimdir.

Tez kapsaminda, hazir seramik nesnenin, sofra ve siis esyasi Ozelinde
degerlendirilmesinin en 6nemli nedeni, diger seramik nesnelerden ayiran o6zelligi;
manevi degeridir. Bu sayede nesiller boyu aile yadigar1 olarak saklanmis, gliniimiize
degin tim kirllganligina ragmen oOzenle korunarak ulasmis seramik takimlar
bulunmaktadir. Bu da onlar1 koleksiyoncularin sahip olmak istedikleri ‘antika’ degeri

tasiyan nesneler haline getirmektedir.

8 Jean BAUDRILLARD, The Consumer Society: Myths And Structures, 42.
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Bu nedenledir ki, antika porselen piyasasinda porselen bir parganin degerini
ne kadar eski oldugu belirler. Ayrica; “...porselen nesnenin hem fiyatt hem de
piyasada gorecegi talep, nesnenin mevcut hasar durumu ile yakindan ilgilidir. Ancak
¢ok eski, nadir ve onemli porselen nesneleri arttk miikemmel durumda bulmak
neredeyse imkansizdir. Bu ylizden de bu tip porselenler hasarli olsalar bile ¢ok
yiiksek fiyatlara alict bulurlar. Fabrikadan hasarli / defolu iiretim olarak ¢ikmis
nesnelerden ise (eger 6zel bir calisma / deneme parcasi degilse) miimkiin oldugunca
kaginmak gerekir”84 Yani; nesilden nesile elinize ulasan bir seramik nesne, ne
durumda olursa olsun degerlidir. Ancak fabrikalarin kusurlu iretimlerinin antika

degeri yoktur.

Resim 3.7 Kjell RYLANDER, “Isimsiz”, 2000-2001.

Soru su sekilde de sorulabilir; Hangi nesneler saklamaya deger, hangisi
atilabilir? Kjell Rylander’in ‘Isimsiz’ adli ¢alismasinda, anonim, seri iiretim bir
fincan, ¢ocuk oyuncak servisinden seckin, zengin dekore edilmis bir demlikle birlikte
kullanilmistir. Ayni boyuttadirlar ancak bu ayni1 degerde olduklar1 anlamina gelir mi?
Pek c¢ok kisi muhtemelen cocuklugumuzdan gelen seylere bagli anilarin onlar
kantinde her giin kullandigimiz siradan bir fincandan daha degerli kildigim
soyleyecektir. Oyleyse deger, bireyin duygu ve zevklerini temel alan, 6znel bir
kavramdir. Fakat degeri belirleyen sey, kiiltiirel geleneklere de baghdir. Antropolog
Michael Thompson, Rubbish Theory: The Creation and Destruction of Value (1979)

adli kitabinda nesnelerin degerde nasil degisebildigine dair tam bir teori

8 Aylin SIPAHIOGLU, Sahte Porselenleri Nasil Anlariz?, (http://koleksiyonerim.blogspot.com)
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gelistirmistir. Nesnelerin kaderini belirterek iki ana kategoride bir ayrim yapmistir:

. . . .85
stirekli ve gegici.

Eger nesneye manevi bir deger yiiklendiyse bu onu “siirekli” yapar. Giinliik
seramik esyalar bu nesnelerin arasinda basta gelirler; gerek ergonomisi, gerek
purtizsiizligli, gerek dekoratifligi ve kullanirken bize verdikleri rahatlik hissi

vazgecilmezdir.

Resim 3.8 Daniel SPOERRI, 1979.

Nesneler tizerindeki “gecicilik™ ise; yaklasik yarim yiizyil 6nce, 1960’larda
‘yeni gercek¢i’ Romen kokenli Isvigreli sanatgi Daniel Spoerri’nin yaptigi, Tuzak-
Tablo (tableaux pieges) adinda seri iiretim seramik tabaklardan olusan “an
asamblajlar’” tizerinden agiklanabilir. Bu calismalar, bulasiklar ve diger acayip
nesnelerin yapay bir masa istiine yapistirilmasi ile olusturulan rolyef heykellerden
meydana gelmekte, gercek yemek artiklariyla tamamlanmakta ve sonra bu hayat
dilimi kompozisyonlar1 galeri duvarlarina dikey olarak asilmaktadir. Masalarin bu
sekilde giinliik hale doniistiiriilmesiyle Spoerri, giinliik kullanim nesnelerini alginin

gri dis ¢izgisinden ylikselterek aligiimamais bir ilginin odagi yapmlstlr.86

8 Jorunn VEITEBERG, Object in Transition; The Ceramic Art of Kjell Rylander, Ceramic; Arts
and Perception, Cev. Aylin Dinger Ozsoy, 95.

8 Glen R. BROWN, Multiplicity, Debasement&Redemption, Ceramic: Art and Perception, Cev.
Ozgiir Kirca, 55.
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Daniel Spoerri yapitlarinda, ‘rastlanti” ve ‘gecicilik’ temalarini kullanir.
Ormnegin; ‘Tuzak-Tablo’larinda, yemek artiklarimin olusturdugu rastlantisal
kabartmalar, sanat¢inin eyleminin, bagkalarinin ona hazirladigi ya da biraktig1 6geleri
bir yiizey iistline tespit etmekle siirli oldugunu ortaya koymaktadir. Kullanilmais,
eskimis bir nesne, sanat olarak tekrar kullanilabilmektedir.”®’ Spoerri’nin bu
calismalar1 giiniimiizdeki buluntu nesne olarak tabak kullanimlarinin da temel

olusturmaktadir.

“Esyalarla duygusal iliski fikrini duygusal miize diisiincesine doniistiiren ilk
kisi olarak da bilinen Spoerri, 1979 yilinda, Almanya’nin Koéln sehrinde, siradan

giinliik hayat esyalarini 6ne ¢ikaran bir sergi agmig, ona “Duygusal Miize” demistir.

Ote yandan; Tuzak-Tablo ¢aligmalarmin garip dondurucu etkisine ragmen
igerdigi seramik gesitliliginin sanatsal degeri yalnizca sans eseridir: sanat baglaminda
yasamaya devam ettikleri siirece tiim buluntu nesnelerin sahip oldugu bir kalitedir
bu. ironik olarak ele alirsak, Spoerri’nin tabaklarmi, kurumus yemek artiklarindan
temizlemek, onlarin  degerini yok edecek, onlar1 gilinliik siradanlhiga
dondiirebilecekti.®® Burada da vurgulandig1 {lizere nesneler iizerindeki yasanmighk

hissi nesneyi ‘siirekli’ kilar, aksi halde, ‘gegicilik’ kaginilmazdir.

Neden bazi seramik kupalar favorimizdir de bir digeri ayni isleve sahipken
degildir? Ingiltere’de yaslar1 17 ila 75 arasinda degisen 30 goniillii katilimciyla,
kapsami sadece seramik fincan ve kupalar ile smirh tutulmus bir arastirma
yapilmustir.®® Arastirmanm amaci; seramik nesne tasarimina duygusal faktdrlerin

etkisini incelemektir.

Ozetle; nasil goriindiigii  (duygusal), nasil isledigi ve hissettirdigi
(davranigsal) ve ne anlama geldigi (ifade) olmak iizere ii¢ ana baslikta favori olan ve
olmayan kupalar degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak, kullanicilar bu kupalar1 tercih

ederken bireysel, sosyal, duygusal ve kiiltiirel zevkleri etkili olmaktadir.

¥ Semra GERMANER, 1960 Sonrasi Sanat, 59.

% Bkz. (86), BROWN, 55.

% Emma LACEY, Contemporary Ceramic Design for Meaningful Interaction and Emotional
Durability, (http://www.ijdesign.org)
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BUTUNLUK

TASARIM

Deger, Etik, Duristliik,
Caliskanlik, Seckinlik,
Kullanim, Amag, Anlam,
Kimlik, Uygun Ozellikte
Malzemeler

SURECI _
Dengeli, Dokunsal,
Oyun, Samimiyet, Yenilik, Kullanima Davetkar, Kolay,
Mizah, Yanhs, Miisvedde, Ulasilabilir, Duyusal, Incelikli

Risk!

ISLEV

Rahat, Kullanish, Kisisel,
Ulasabilirlik, Eglenceli,
Kolay, lyi ¢alisan

Sekil 3.1 Emma LACEY, Seramik Sofra Egyasinda Tasarima Etki Eden Faktorler.

Bu tercihler farkli kiiltiirlerde farkli ihtiyaclari dogurmaktadir. Ornegin;
Uzakdogu’daki yeme igme gelenegi, Avrupa’dan farklidir. Japonya’daki bir c¢ay
takimi i¢in nesnenin iki elle kavranabilir ve bu nedenden dolay1 kalin cidarli olmasi
gerekirken, Avrupa’da fincanlarda kulp tercih edilmektedir. Bu tip dokunsal faktorler

nesne ile aramizdaki bagin kiiltiirel etkilerini akla getirmektedir.

3.4. Tasarimda Kiiltiirlere Gore Sofra Seramigi ve Kusurluluk Ogesi

Yiizyillar boyunca seramik nesneler, hizmet ettikleri kiiltiiriin ihtiyaglarina
uygun diisecek sekilde olusturulmuslardir. Basit kaplar, ilk olarak yiyecek ve igecek
taginmasinda, eski kiiltiirlerin torensel ayinlerinde kullanilmiglardi. Kaplarin sekil ve
yiizeyleri, izleri gliniimiizde bile goriilebilen temel islevsellikleri, yiizyillar boyunca
korunarak, kiiltlir ve kullamimdaki degisikliklere uyum saglayacak sekilde

gelismistir.

“1900’de Martin Kardesler, Kelt, Ortagag ve Iran c¢omlekgiliginden
esinlenmis kaplar yapmaya baslamislardir. Bununla birlikte 20. yiizyilin baslarindan

itibaren Viktorya Donemi dekoratif nesnelerinin hosgoriisiinii yansitan Gotik dirilisin
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etkisi altinda kalarak ‘Wally Birds’ ad1 verilen kus figiirlii kap heykelleri ile grotesk
yiiz ¢omleklerine dogru dallara ayrilmiglardir. 80 yil sonra Modernistler Lucie Rie ve
Hans Coper, nesneyi islevselliginden daha da uzaga tasiyarak kabin igindeki ve
disindaki alanlara odaklanmislardir.”® islevsel ya da degil bu kaplar hayatimizin bir

pargasi haline gelmislerdir.

“Bourriaud (2001) nesneler ve jestler arasindaki karsilikli etkilesime
deginmistir. Nesneler hareketlerden dogmustur, kullanim nesneleri islevlerini iyi
sergilediklerinde bu hareketleri yaptikca kaybolurlar ve biz giinliik yasamimizda fark
etmeden rutinler ve ritiieller arasinda eritiriz onlar1. Ciinkii bizim jestlerimizin bir
uzantisina doniisiirler, viicutlar1 iyi adapte olmustur ve bizim tepkilerimizi anlar, ¢ok
uyumlu cevap vererek ihtiyaglarimizi karsilarlar. Bir nesne adeta ellerimizin sekline
adapte oldugunda, ihtiyaglarimiza hizmet ederken jestlerimize denk bir maddeyi
(somutlugu) temsil eder.”™ Ornegin bir Cinli’ye cay istedigini anlatmak icin iki
elinle tas tutup iciyor gibi yaparsin; bir Ingiliz’e bunu anlatmak istediginde sag elinin

serce parmag1 havada olur kibarca igiyor gibi yaparsin. ikisi de sana cay getirir.

Bu acidan seri lretimdeki ¢ay takimlari, kap-kacak bize aslinda koklii bir
geleneksel kiiltiirii temsil etmektedirler. ihtiya¢ gérmenin yaninda bizim alisilagelen

yasayan geleneklerimizin bir par¢asi olmuglardir.

Seramik nesneler bu ritiiellerle i¢ ice gegmistir. Sadece bigim ve islevde degil
eslik ettikleri ritiiellerle ihtiyacimizi karsilarlar, viicut hareketlerimize tepki vererek
onlar1 tamamlarlar. Bu sadece sofra seramigi elemanlarinda degil, ayn1 zamanda
vazo ve biblo gibi seramik esyalarda da boyledir. Bazen bir sivi dskmeye veya ¢icegi
koymaya yarasalar da, asil iglevleri dylece durarak evimizi siislemektir. Seramigin
ruhsal iglevini bu tiir nesnelerde daha iyi goriiriiz; ortamlar1 insanlastirir, evlerimizi
renklendirerek heykelsel bir dille bize hizmet ederler. Baska bir deyisle bu nesneler
“kullaniglt ve giizel olan ayriminin daha eski oldugu bir diinyaya aittirler”. Bunlari

hem gorsel hem fiziksel olarak deneyimleriz. Evsel seramikler giinliik aktivitelere

% Claire TWOMEY, Object Making, Breaking the Mould, Cev. Aylin Dinger Ozsoy, 3.
% Bkz. (79), IONASCU-SCOTT, 86.
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deger ve anlam kattigimiz bazi ritiielleri sekillendirmeleri agisindan onemlidirler.

Boylelikle estetik zevkin nesneleri haline gelirler.*

Seramik sanat¢isi Ray Hearn de islevin dstiinde ve Otesinde ‘“seramik
nesneleri yalnizca faydaci anlamda degil, ayn1 zamanda duygusal, bir ritiiel ve
seremoni baglaminda islevsel olarak ve islevin 6tesinde manevi nitelikte de anlam

ifade etmekte oldugu”®®

seklinde degerlendirmektedir.

Resim 3.9 Sogiit Deseni Efsanesi, Kokeni Cin, soylu Mandarin kiz1 Koong-see ile Chang adli soylu
bir aileye mensup olmayan, kavusamayan iki sevgilinin hikayesi, iki giivercin deseni bu agiklar1 tasvir
etmektedir.

Tiim bunlarin yani sira sadece nesnenin bi¢imi degil, lizerindeki deseni de
onem kazanmustir. Kiiltiirler arasinda etkilesimler bu desenler {iizerinden de
anlasilabilir. Ornegin; seramik kaplardaki mavi ve beyaz (Quing Hua) Cin’de Yuan
hanedanindan beri gelistirilip kullanilagelmistir. Muhammed mavisi Mogol
egemenligi zamaninda Iran’dan Cin’e getirilirdi. Ming hanedanhiginda imparator,
mavi ve beyaz seramikler iiretip imparatorluk emrinde kullandirmak i¢in Jingdezhen
adli bir sehir kurdu. Ching hanedanligi zamaninda ise kobalt mavi renklerin
kullanim1 ve ince ¢izgi boyamalar seramik sanatinin onemli 0geleri haline geldi.
Avrupalilar Cin’deki mavi ve beyaz porselenleri kesfettiklerinde, ¢cok gegmeden
onemli bir ticaret mali haline geldi ve mavi-beyaz seramikler kiiltiirel bir ikon olarak

goriilmeye basland1.**

Mavi-beyaz desenlerin en iinliisii olarak bilinen sogiit deseninin, ortaya
ciktigi yer olan Cin’de el dekoru yapilmaktayken, Avrupa’daki siiriimlerinde

cogunlukla transfer baski teknigi kullanildigi bilinmektedir. Bu desenin tekrarlari

% A.g.m., 86.

% Ray HEARN, Above and Beyond Function, Ceramics TECHNICAL, 39.

% James TARRANT, The Medium is the Message, Ceramic: Arts And Perception, Cev. Ozgiir
Kirca, 25.
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esnasinda her ne kadar hikayeyi anlatan ana unsurlar yerinde kalsa da kii¢iik de olsa

degisiklik gostermektedirler.

Mavi — Beyaz porselenlerin Avrupa’ya tasinmasindan sonra yasadiklari
bozulmaya kars1 Uzakdogulu seramik sanatgilarindan gelen elestiriler sanatgilarin
eserlerine yansimistir. Hong Kong’lu seramik sanatcis1 Sin-ying Ho “Binary Code”
adli pargasi ile Kelt, Misir ve Roma sembolleriyle dijital dili karistirarak, dilin
aslinda kodlar ve isaretlerden meydana geldigine vurgu yapmaktadir. Bu
calismasiyla Ho, bu karsilastirmalarin anlagilmaz olmalar1 gerektigini ¢iinkii kiiltiirler
arasinda gevirisi yapilamayacak elemanlar oldugunu ileri siirer.” Kanada’da yasayan
bir Asyali olarak Brandan Tang ise, ¢alismalarinda teknolojik gelismeleri kiiltiirel

nesneler lizerinde Japonlarin karikatiir sanatt manga ile betimlemektedir.

@) (b) (©)

Resim 3.10 (a) SIN-YING HO, ‘Sagmalik (Gibberish)’, 2001. (b) SIN-YING HO, ‘Binary Code’,
2006 (c) Brendan TANG, ‘Manga Oromlu’serisinden, ver 4.0-h, seramik ve mixed media (karisik
malzeme) 2009, ver 5.0-b, seramik ve mixed media (karisik malzeme), 2008

Tezin son boliimiinde yer alan Orneklerde de izlenebilecegi gibi kiiltiirler
arasinda ortak bir dil olusturan bu formlar ve desenler ¢agdas seramik sanatinda
siklikla kullanilmistir.

Sofra seramiginin kiiltiirel etkilerine genel olarak bir goz attigimizda 6rnegin;
Uzakdogu kiiltiirlinlin genis tarihinde, giinliik hayatla yakindan iligkili porselenlerin
asla basit olmadigini, Cin kiiltiiriinde, doga ve evrene biiyiik saygi oldugunu, etiket
ve etiklerin degerli oldugunu goriiriiz. Porselenlerin  hacimleri, sekilleri,
dekorasyonlar1 ve kaliteleri, kasten ya da bilingsiz bir sekilde etiket ve etiklerin

kurallarii kontrol altina almak ya da gdstermek i¢in kullanilmislardir.

% A.g.m., 25.
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Eski zamanlarda Cin imparatorlari, asiller ve bilgeler, kendilerini bu duyarl
yola adamiglardi. Bagka bir diinyanin tadim1 ¢ikarmak umuduyla hayatlar1 boyunca
kullandiklar1 porselenleri yer alt1 saraylarinda tutmalari, dikkat ¢ekicidir. Porselen,
dinsel torenlerin parcast oldugu zaman, diizgiinliigiliniin, sakinligi ve keskinligi ile
‘Bagkalarin1 sevenler sevilmeli, baskalarin1 sayanlar sayilmali’ diyen Cin felsefesini
ima eden sirlarin ve renklerin ¢arpict zarafetinin zevkine varilabilir. Saygimizi
gosterdigimizde kendimiz ve evren arasindaki ebedi ahengin ideal alemine gireriz.
Bu, Cin felsefesinin de ortak konusu olan insan ve doganin miikemmel

biitiinlesmesinin ruhudur.*®

() (b)

Resim 3.11 (a) Shino (Japon sir teknigi) cay késesi, (b) Raku teknigi ile pisirilmis, kirmizi, siyah sirh
cay seti.

Japon kiiltiiriinde de benzer sekilde dogaya saygi vardir. 16. ylizyillda Sen
Rikyu tarafindan son haline getirilen ¢ay seremonisinin oziinde, doganin farkina
varma ve dogal diinya ile iliskimiz bulunmaktadir. Cay seremonisinin merkezinde
basitlik ve miikkemmel olmama hali, kusurluluk olarak tanimlayabilecegimiz wabi®’
estetigi yer alir. Ornegin; bir tasin oyuguna dolan su ya da riizgar tarafindan heykel

goriintiistinii alabilen bir agag gibi.

Wabi-Sabi kavrami Zen Budizm ile iligkilidir. Zen Budizm Hindistan kokenli

olup, 6. yiizyilda Cin’e, 12. yiizyilda ise Japonya’ya kadar ulagmustir.”® Resim 3.11

% Dr. Shang YONG, Eternal Reverence, Ceramic: Arts And Perception, Cev. Aylin Dinger Ozsoy,
25.

%" wabi-sabi (Japonca) — Japon Konsepti, ‘Hayatin i¢indeki kusurluluklarimn giizellige odaklanarak,
bliyiime ve cirimenin dogal doniisimiinii barig iginde kabullenmek® (http://spaceshipeart
.wordpress.com)

% Japanese Aesthetics, Wabi-Sabi, and the Tea Ceremony, (http://art.unt.edu/)
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(a)’da gosterilen kiiciik cay kasesi, tiim zen felsefesini tek basina temsil etmeye
yeterlidir. Gosterigsiz, sinirlarini bilen ve saf olma haliyle Zen diisiincesini
orneklemektedir. Zen, Japonya’nin tarihsel ve ulusal kimligi hakkinda bilgi verdigi
kadar essiz estetik duygusunu da yansitmaktadir. Bundan dolayidir ki Zen
diisiincesini tastyan bu cay kaseleri paha bicilemez ulusal hazine olarak kabul
edilmektedir. Uzakdogu’da seramik nesneler kadar, onlart yapan kimseler de
onemlidir. Japonya’da 1894-1978 yillar1 arasinda yasamis ¢omlek ustasi Shoji

Hamada 1955 yilinda iilkenin ‘yasayan ulusal degeri’ unvanini almistir.

Resim 3.11 (b)’de yer alan kéaselerin sirlar1 geleneksel Japon raku pisirim
teknigi ile elde edilmistir. ‘Raku’ kelimesi, ‘mutlu olma’, ‘haz alma’ gibi iyi olma

halleri anlamlarini taslmatktadlr.99

Wabi —Sabi sadece Uzakdogu iilkelerini etkisi altina almig bir giizellik
anlayis1 degildir. Diinya’da da genis bir alana da yayilmis olan bu anlayisin
temelinde, tekdiize iiretim tasarimlarin karsisina insan elinin sicakligini yansitan,
yaraticiligini disa vuran, yeni mesajlar tastyan, farkli goriisler ortaya koyan nesneler

yaratma diisiincesi vardir.

@ (b)

Resim 3.12 Hella JONGERIUS, (a) ‘B-Seti (B-Set)’, Sirli porselen, Ureticisi: Royal Tichelaar
Makkum, tasarimcinin koleksiyonundan (prototip) 1997 (b) ‘Delf Mavi B-Seti (Delft Blue B-Set)’,
Porselen, sir, bronz (kulp), plastik iplik,; el boyamasi1 Delf Mavisi dekor, 2001.

Avrupa’ya baktigimizda da, “aile yadigan tabaklar, kirik ya da ¢atlak, aile

bireyleri i¢in yeni ve kusursuz tabaklardan daha degerlidirler. “Hollandali sanatg1

% Bernard H. CHARLES, Pottery and Porcelain; A Glossary of Terms, 213.
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Hella Jongerius, ‘ideal’ formdan uzak, bilerek kusurlu yemek takimini tasarlarken
hem bu duygulari, hem de seramik kiltiiriiniin genis yelpazesini yansitmayi
amaclamis. Yiiksek 1silarda firinlanan tabaklarin her biri farklidir. Yedi pargalik bir
servis: bir kase ve tabagi, bir biiyiik bir de kiigiik bardak, biiyiik ve kii¢iik birer tabak

ve siirahi.”*®

Cok yiiksek derecede firinlanmis formlardan olusan B-Set’in her bir pargasi
biraz deformedir. Bu kusurlu sofra seramigi setinde, her ne kadar seri iiretim nesnesi
olsa da bireysellik yaratilmistir. Ayrica aymi kaliplar kullanilarak iretilen ‘Delf
mavisi B-Set’ geleneksel dekorun ¢agdas ifadeye nasil ¢evrildiginin bir gostergesidir.
“Lahey’deki Gemeentemuseum’un istegi lizerine 2001°de Hella Jongerius
kiiratorligiinde gergeklestirilen ‘Detaylariyla Delf” sergisinin bir pargast olarak
tasarlanan bu iriin eski iretim teknikleri ile ileri teknoloji sistemlerini bir araya
getiriyor. Jongerius’un gelencksel Delft Mavisi motifleri elle ya da bilgisayar
yardimiyla ekleyerek olusturdugu takimin en c¢arpict pargalarindan  biri,
Gemeentemuseum’daki “sasirtmacal1” testiden esinlenerek tasarlanan bakir kulplu

kiigiik testidir.”*%*

(a) (b)

Resim 3.13 (a) Paola NAVONE, ‘Kirik Takim (Broken Dinnerware)’, Richard Ginori 1735, 2010 (b)
Tamir edilmis “Kuliibe” tabaklar serisinden, 1790.

‘Kirtk yemek takimi® koleksiyonu, 2010 yilinda, italyan mimar ve eklektik

urlin tasarimcisi olarak da taninan Paola Navone tarafindan, Richard Ginori 1735

100 t1ella JONGERIUS, Garanti Galeri, Sergi Katalogu, 4.
101 A gk, 6.
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igin tasarladigi bir yemek takimidir. Takimdaki her parcada per¢inlenmis catlak
dekoru ku