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ONSOZ

Bu calismada; klasik miizik diinyasinin zirvedeki ismi olan Johann Sebastian
Bach’in yagamini siirdiirdiigii Barok Donem incelenerek, bestecinin hayati ve miizik
dili ele aliacaktir. Ayrica Johann Sebastian Bach’in lavta i¢in yazmis oldugu Preliid

Fiig Allegro BWV 998 eserinin detayli analizi yapilacaktir.

Ayrica ¢alismamin Johann Sebastian gitar repertuarinda 6nemli bir yere sahip
olan bu eser Bach’in yorumlanmasi en keyifli eserlerinden biridir. Bu ¢aligmanin tiim

miizisyenlere detayli bir Tiirk¢e kaynak olusturmasini diliyorum.

Calismalarimin basindan sonuna kadar yaklasimlariyla bana yardimci olan tez
danigmanmim Yrd. Dog. Ozgiir Tuncer’e, énemli fikirleriyle her zaman yanimda olan
ve kaynaklarin bulunmasinda yardimini esirgemeyen Duygu Giirbiiz’e, iizerimde ¢ok
biiyiik emekleri olan Bekir Kiigiikay’a ve tiim hocalarima ayr1 ayn tesekkiirlerimi

sunarim.

Mayzs, 2013 Ahmet PEKDAG



OZET

Bu caligmada, klasik miizik tarihinin zirvedeki ismi olan Johann Sebastian
Bach’in miizik anlayis1 ve Preliid Fiig Allegro BWV 998 (Lavta i¢in) eserinin analizi

yer almaktadir.

[Ik boliimde, Barok donemin miizik sanati {izerindeki etkileri, ikinci boliimde

ise Johann Sebastian Bach’in biyografisi ve bestecilik anlayis1 yer almaktadir.

Caligmada son olarak Johann Sebastian Bach’in Preliid Fiig Allegro BWV 998
(Lavta i¢in) eserinin genel yapisi ve 6zellikleri incelenmektedir. Ayrica ii¢ boliimden

olusan bu eserin ayrintili bir form analizi yer almaktadir.

ANAHTAR KELIMELER : Preliid, Fiig, Allegro, Lavta, Barok, Bach
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SUMMARY

In this study, the understanding of music of the top name in the history of
classical music Johann Sebastian Bach and his work Prelude Fugue Allegro BWV
998 (for Lute) is analyzed.

In the first part, the effects of Baroque Era on the art of music; in the second
part, the understanding of the composer Johann Sebastian Bach and his biography are
discussed.

Lastly, the general structure and characteristics of the work Prelude Fugue
Allegro BWV 998 (for Lute) by Johann Sebastian Bach are analyzed. In addition, it
includes a form analysis of the work consisting of three sections.

KEY WORDS: Prelude, Fugue, Allegro, Lavta, Baroque, Bach
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, Johann Sebastian Bach’in Preliid Fiig Allegro BWV 998
baslikli lavta eserinin armonik ve form analizini yapmak, ayrica Johann Sebastian
Bach’in yasadigi donemin ozelliklerini ve bu donemin miizik sanati lizerindeki
etkilerini, bestecinin hayatin1 ve bestecilik stilini inceleyerek tiim miizisyenler icin

onemli bir kaynak olusturmaktir.

1.2. Caliysmanin Kapsam

Bu ¢alisma, Johann Sebastian Bach’in eseri olan Preliid Fiig Allegro BWV 998

baslikli lavta eserinin detayl bir analizini icermektedir.

Calismada ilk olarak, Barok donemin miizik sanati tlizerindeki etkisi
incelenmistir. Bu donemde kullanilan formlar ve siisleme notalar1 agiklanarak Barok

donem bestecilerine yer verilmistir.

fkinci bolimde Johann Sebastian Bach’in biyografisi ayrintili bir sekilde
incelenmis, ardindan Johann Sebastian Bach miiziginin 6zellikleri acgiklanmus,

besteciligi ve yarattig1 eserler incelenerek aciklanmistir.

Ucgiincii boliimde ise Johann Sebastian Bach’in lavta i¢in yazmis oldugu Preliid

Fiig Allegro BWV 998 adli eserinin armonik ve form yapisi analiz edilmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Calismada ilk olarak 17. yiizyilda Barok donemin miizik sanati {izerindeki
etkileri incelenecek, Johann Sebastian Bach’in biyografisi ve bestecilik dili hakkinda
bilgiler verilecek, 19. ylizyilda gelisimini tamamlayip giiniimiizdeki seklini almis
olan klasik gitar repertuarina katkilar1 incelenecektir. Son olarak da Preliid Fiig

Allegro BWYV 998 lavta eserinin analizi yapilacaktir.



2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Barok Donem’in Miizik Sanat1 Uzerindeki Etkileri

Miizik alaninda Barok dénem, operanin dogusunda biiyiik etkileri olan italyan
besteciler Gesualdo, Monteverdi, Frescobaldi ile 1600’lii yillarda baslamis, Bach’in
Olimiiyle son bulmustur. Portekizcede, bi¢imsiz inciler anlamina gelen barocco
sOzciigii kendi doneminde degil, 18. yiizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya
baslanmigtir. Yalin ve diizenli sanati dngoren klasik donem sanatcilar1 tarafindan
kullanilan bu terim kendinden onceki donemi kiiciimseme ve c¢liriitme ¢abasi igine
girildigini gozler Oniline sermistir. Ancak zevkli, gosterisli, dekoratif olani temsil
eden Barok donem ger¢ek anlamini 19. yiizyil elestirmenleri tarafindan bulmustur.
Barok donem ile miizik Ronesans donemdeki tekdiizelikten kurtulmus ve glintimiize
kadar devam eden kalic1 izler birakmustir. 150 yila yayilan bir siireci etkileyen Barok
akimi, kimi miizik tarihgilerine gore iki, kimine gore iic evreli bir donemdir.
Herkesin kabul ettigi ortak diisiince ise "Ge¢ Barok" olarak adlandirilan son

donemde Johann Sebastian Bach'in 6nemli bir yere sahip oldugudur.

Barok donemle birlikte, miizik kontrast kavrami ile tanisir. Ayni tinilardaki

calgilar birbirleriyle savasircasina karsitlik olusturarak eserlerde yerlerini alirlar.

Barok miizigin yapisindaki en belirgin 6zellik olan kontrastlarin kullanilmasiyla
birlikte kongertolar devri baslamistir. Ronesans donemde hep aynmi seviyede
kullanilan ses siddeti, Barok dénemde kullanilmaya baslanan piano (diisiik ses) ve
forte (yliksek ses) kavramlar ile biiyiikk 6nem kazanmistir. “Ronesans’in ideal ses
anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigi ¢okseslilik ilkesine dayalidir. Barok donemin
ideal ses anlayist ise, temel bir bas ses ve siislii bir tiz sesin, yalin bir armoni
araciligiyla birlestirilmesinden dogar. Besteciler, bas ve tiz sesin, iki temel melodi
cizgisi gibi yazilmasi ve bas sesin gliciiniin, belirli bir calgi ile arttirilmasini,
uzamasini Oongormiislerdir. Barok donemde, siirekli-bas (basso continuo) olarak
anillan  bu  Ogenin  gerekliligi, Olgun Barok bestecilerinin  armoniyi
zenginlestirmeleriyle ortadan kalkar. Tiim Barok miizigin 6zelligi olan siirekli bas

calgilari, lavta, klavsen, org ya da gitardir. Siirekli bas, miizigin Ronesans



tekniginden Klasik donem teknigine dogru yolculuk ettigi; yalin, ¢izgisel melodi

yapisindan, armonik derinligin zenginligine dogru yol aldig1 kalin bir ¢izgidir.”!

Barok donemin 6nemli yeniliklerinden biri de eser i¢inde bagka bir boliime gecis

yaparken ya da eser bitirilirken bunun net bir sekilde ifade edilmesi olmustur.

Bu donem bestecileri “Kromatizm’de o6zglirlesme yolunda 6nemli bir atilim
gercgeklestiriyordu. 1600’lerde Gesualdo’nun kromatik armoninin sinirlarint zorlayan
tislubu, 17. yiizyildaki bestecileri de ¢ok etkilemisti. Ozellikle dogaglamaya izin

veren ¢algisal yapitlarda kromatizm kullanimi yaygimlasmaya baslamigstr.”

Ayrica, Barok donemle birlikte besteciler eser iginde bir anahtardan digerine
gecis ozelligiyle bag kurmaya baslamistir. Bach’in fyi Diizenlenmis Klavye adli eseri
bu yeniligi anlamak i¢in 6nemli bir 6rnektir. Ayrica bu eser Preliid ve Fiig formunu
en giizel sekilde orneklemistir. Barok donem ile birlikte ¢algi miizigi de Onem
kazanmig ve besteciler sadece calgilar1 diisiinerek bir¢ok eser yazmistir. Vokal ve
calgt miiziginin birlesmesi de bu donemde gerceklesmistir. Eslik gorevi goren
calgilar ile insan sesi birlesmistir. Vokal hareketli ve siislii bir tavir sergilerken, eslik
calgilar ise tekdiize bir hareket sergilemistir. Monteverdi’nin opera ve madrigalleri,
Barok donemin ilk yillarinda onemli bir yer edinmis ve gelecek yillar icin yol
gosterici olmustur. Bu dénemde 6nem kazanan vokal miizik kompozisyonlar1 olan,
madrigal ve oratoryolar tek bir yonden ayrismaktadir; madrigaller din dis1 konular

igerirken, oratoryo tamamen dini tema tizerine kuruludur.

2.1.1. Barok Donem’de Siiit Formu

Kontrastlar iizerine kurulan donem miiziginde, ritmik yapida da biiyiik
gelismeler olmustur. Saraya hizmet eden miizigin en 6nemli 6zelliklerinden olan

dans bi¢imleri bu gelisimin en belirgin 6rneklerini sunmaktadir.

Bu danslarin genel 6zellikleri su sekildedir: Pavane 4/4’liik agir bir yapidadir,
Gaillarde 3/2’lik hizl1 bir yapidadir, Allemande 4/4°1ik agir bir yapidadir, Courante

" Evin ILYASOGLU, Zaman I¢inde Miizik, 26.
? jlke BORAN, Kivileim Yildiz SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 85.



3/4’liik agir bir yapidadir, Bourre 4/4’liik hizli bir yapidadir, Sarabande 3/2’lik agir
bir yapidadir, Gavotte 4/4°liik pek hizli olmayan bir yapidadir. Chaconne 3/4’liik agir
bir yapidadir. Siciliano 6/8’lik agir bir yapidadir. Menuet 3/4’liik agir bir yapidadir.
Gigue 6/8’lik hizli bir yapidadir. Bu danslardan en az dordiiniin art arda siralandigi
calglt miizigi formuna siit denmektedir. En 6nemli 6zelliklerinden biri art arda gelen
danslarin tempolarinin farkli ritmik yapiya (agir-hizli-agir vb.) sahip olmasidir.
“Cesitli iilkelerin halk danslarindan olusan siiit formunda boliimler karakter ve tempo
olarak ne kadar farkli olsalar da, tonalite ve besteleme bi¢imi agisindan ayni diizene
sahiptirler. Her boliimiin iki kisma bolinmesinden olusan bu eserlerde, birinci
kistmda ana tondan komsu tona gidis vardir. ikinci kistmda ise komsu tondan ana

tona gidis goriilmektedir.”

2.1.2. Barok Donem’de Sonat Formu

Barok donemde ortaya ¢ikan diger bir form ise Sonat formudur. Sonat formu da
stiit formu gibi boliimlerden olusan calgisal bir bicimdir. Erken Barok dénemde bir
veya iki calgi i¢in olan sonatlar, Ge¢ Barok donemde ise iki ¢algi ve bir siirekli-bas 1
iceren yapidadir. Boliimleri ayni siiit formundaki gibi birbirine karsit (hizli-agir-
hizlt) kontrastlar1 i¢eren tempo yapisindan olusmustur. “Sonat bigimi, Barok orkestra
yapitlarindan uyarlanmis; {i¢ boliimlii ve ayni tempo diizenini koruyan senfonik
yapitlar i¢in de senfoni ya da kongerto yerine bazen sonat denmistir. Arcangelo
Corelli (1653-1713), solo ve trio sonatlartyla sonatin boliim sayisint ve boliimlerin

siirelerini standart bir 6l¢iiye baglamustir.”*

2.1.3. Barok Donem Siisleme Notalari

Barok donemin en Onemli 6zelligi olan siisleme sanati, donem bestecilerinin

kendi yazi stillerini ortaya ¢ikardigi onemli unsurlardan biri olmustur. Bir miizik

3 Serkan AGIR, Barok Dénem Klavsen Eserlerinin Klasik Gitara Uygulanmasindaki Yontemler,
Yaymlanmis Yiiksek Lisans Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 12.

* Evin ILYASOGLU, Zaman icinde Miizik, 32.



eserinde normal notalardan daha kiiciik ebatlarda notalar ve 6zel isaretler seklinde
karsimiza ¢ikan siislemeler, eserin normal akisini engellemeksizin donemin gosterisli
yapisini agikca ortaya koymaktadir.

“Siis notalar1 ezgi i¢indeki bazi notalar1 digerlerinden ayirmak, one ¢ikarmak,
belirgin hale getirmek veya sadece siislemek amaciyla notanin iistiinde belirtilen
kurallasmus isaretlerdir™

“Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenisi ylizyillar iginde degisim gdstermistir.
Bu yiizden “siislemeler” konusu “korkulu” olarak nitelenir. 17. yiizyilin bir siisleme
terimi ve onun yazida gosterilisi, sonralart farkliliklar kazanmigtir. Sonugta,
giiniimiiz miizik¢isinin ya da miizik 6grencisinin siisleme terim ve isaretlerini dogru
bicimde bellemesi ve uygulamasi gerekir. Barok miizikte siislemeler yogun olarak
kullanilmigtir. Bunun nedeni sadece siislemecilik egilimi degildir: Ses ya da calgi
miizigi, 6zellikle klavyeli ¢algi miizigi, 6nemli sesleri renklendirmek ve belirtmek
icin aciklik-koyuluk ayrimi yapilamayan bir cagda, siislemesiz, ¢iplak ve cansiz
birakilmis olurdu. 1700 dolaylarinda miizigin gerektirdigi kaygan renk ve deyis i¢in
kullanilan stislemeler, o zaman bagvurulan yollardan yalniz biriydi. Fransizlar,
siisleme c¢esidini notanin lizerinde gosterirler, Almanlar ise bos birakirlardi.
Glinlimiizde terim ve isaretlerin kesin bi¢cimde agikliga kavusturulmus olmasi
356

gerekmektedir

Sachs, siislemeleri genel olarak iki ¢esitte belirler:

1. Tek notaya bir can, bir soluk vermeye yarayanlar: Appogiatura, mordent
ve tril.
2. Bir notadan 6tekine gidis gelisi yumusatan siislemeler: Grupetto, Trita vb.

(akt. Say, 2000)

5 Lale FERIDUNOGLU. Miizige Giden Yol Geng Miizisyenin El Kitaba, 81.
¢ Ahmet SAY. (2000). Miizik Tarihi, 220.



2.1.4. Barok Donem Bestecileri

2.1.4.1. Erken Barok
Adrian Le Roy (1550 - 1580)

Leonardo Meldart Fiamengo (1550 - 1600)
Fabrizio Dentice (1550 - 1600)
Pomponio Nenna (1550 - 1613)

Pedro de Cristo (1550 - 1618)

Giovanni Gabrieli (1553 - 1612)

Alonso Lobo (1555 -1617)

Gabriele Villani (1555 - 1625)

Manuel Rodrigues Coelho (1555 - 1635)
Thomas Morley (1557 - 1603)

Conte Alfonso Fontanelli (1557 - 1622)
Don Carlo Gesualdo (1560 - 1613)

Peter Philips (1560 - 1628)

William Brade (1560 - 1630)

Dario Castello (1560 - 1640)
Hieronymus Praetorius (1560 - 1629)
John Angus (1562 - 1595)

Jan Pieterszoon Sweelinck (1562 - 1621)
John Bull (1562 - 1628)

John Dowland (1563 - 1626)



Sebastian Aguilera de Heredia (1565 - 1627)
Ascanio Mayone (1565 - 1627)

Giles Farnaby (1565 - 1640)

Duarte Lobo (1565 - 1646)
Alessandro Piccinini (1566 - 1638)
Frei Manuel Cardoso (1566 - 1650)
Claudio Giovanni Antonio Monteverdi (1567 - 1643)
Girolamo Conversi (1570 - 1590)
Diomedes Cato (1570 - 1615)
Giovanni Paolo Cima (1570 - 1622)
Alphonso Ii Ferrabosco (1570 - 1628)
Bartolme de Selma (1570 - 1638)
Thomas Lupo (1571 - 1627)

Filips de Magalhaes (1571 - 1652)
Michael Praetorius (1571 - 1621)
Daniel Bacheler (1572 - 1618)
Thomas Tomkins (1572 - 1656)
Francisco de Peraza (1575 - 1600)
Thomas Weelkes (1575 - 1623)
William Simmes (1575 - 1625)

John Coprario (1575 - 1626)

Estevao Lopes Morago (1575 - 1630)



Estevao de Brito (1575 - 1641)

Giovanni Maria Trabaci (1575 - 1647)
Ennemond Gaultier (1575 - 1651)
Francisco Correa de Arauxo (1576 - 1654)
Thomas Ford (1580 - 1648)

Giovanni Girolamo Kapsberger (1580 - 1651)
Edward, Lord Herbert of Cherbury (1582 - 1648)
Gregorio Allegri (1582 - 1652)

Thomas Simpson (1582 - 1628)

Robert Johnson (1583 - 1633)

Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643)
Orlando Gibbons (1583 - 1625)

Heinrich Schutz (1585 - 1672)

Johann Hermann Schein (1586 - 1630)
Samuel Scheidt (1587 - 1654)

Francesco Turini (1589 - 1656)

Nicholas Strogers (1590 - 1620)

Juan Gutierrez de Padilla (1590 - 1664)
Jacques Gaultier (1592 - 1652)

John Jenkins (1592 - 1678)

Tarquinio Mercula (1594 - 1665)

Heinrich Scheidemann (1595 - 1663)



Biagio Marini (1597 - 1660)

Luigi Rossi (1598 - 1653)

Bernardo Storace (1660)

John O'Keover (1600 - 1663)

Etienne Moulinie (1600 - 1669)
Denis Gaultier (1600 - 1672)
Girolamo Fantini (1602 - ?)

William Lawes (1602 - 1645)

Jacques Champion de Chambonnieres (1602 - 1672)
Don Marco Uccellini (1603 - 1680)
Frangois Du Fault (1604 - 1670)

Joao Lourenco Rebelo (1610 - 1661)
Luigi Battiferri (1610 - 1682)

Henri Dumont (1610 - 1684)

Michel Lambert (1610 - 1696)

Pablo Bruna (1611 - 1679)

Francesco Lopez Capillas (1612 - 1673)
Christopher Simpson (c. 1615 - 1669)
Johann Jakob Froberger (1616 - 1667)
Joan Cererols (1618 - 1680)

Matthias Weckmann (1619 - 1674)

Johann Rosenmiiller (1619 - 1684)



Anthoni Van Noordt (1620 - 1675)
Matthew Locke (1621 - 1677)
Dietrich Becker (1623 - 1679)

Johann Heinrich Schmelzer (1623 - 1680)
Jan Adam Reincken (1623 - 1722)
Jacques Gallot (1625 - 1696)

Louis Couperin (1626 - 1661)
Charles Mouton (1626 - 1710)
Johann Caspar Kerll (1627 - 1693)
Lelio Colista (1629 - 1680)

Johann Michael Nicolai (1629 - 1685)
Jean-Baptiste Lully (1632 - 1687)
Andres de Sola (1634 - 1696)

Sieur de Sainte-Colombe (1635 - 1690)
Jean-Henri d'Anglebert (1635 - 1691)
Esaias Reusner (1636 - 1679)

John Baston (?- 1700)

Cesare Bendinelli (?- 1700)

Gaspard Le Roux (? - 1707)

Dietrich Buxtehude (1637 - 1707)
Bernardo Pasquini (1637 - 1710)

Diogo Dias Melgas (1638 - 1700)
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Pavel Josef Vejvanovsky (1640 - 1693)

Carolus Harquart (1640 - 1701)

Alessandro Stradella (1642 - 1682)

Johann Anton Losy van Losymthal (1643 - 1721)
Marc-Antoine Charpentier (1644 - 1704)
Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644 - 1704)
Juan Bautista Jose Cabanilles (1644 - 1712)

John Blow (1648 - 1708)

Nicola Matteis (? - 1714)

Giovanni Maria Capelli (1648 - 1726)

Pieter Bustijn (? - 1729)

2.1.4.2. Ge¢ Barok
Petronio Franceschini (1650 - 1680)

Bernardo Clavijo del Castillo (1650 - 1700)
Antonio de Salazar (1650 - 1715)

Johann Jacob Walther (1650 - 1717)
Robert de Visee (1650 - 1725)

Domenico Gabrieli (1651 - 1690)
Arcangelo Corelli (1653 - 1713)

Georg Muffat (1653 - 1704)

Johann Pachelbel (1653 - 1706)

Pablo Nassarre (1654 - 1730)



Vincenz Lubeck (1654 - 1740)

Marin Marais (1656 - 1728)

Michel-Richard Delalande (1657 - 1726)
Giuseppe Torelli (1658 - 1709)

Henry Purcell (1659 - 1695)

Sybrant Van Noordt, Jr. (1660 - 1705)
Johann Kuhnau (1660 - 1722)

Sebastian Duron (1660 - 1716)

Alessandro Scarlatti (1660 - 1725)

Andre Campra (1660 - 1744)

Jean-Fery Rebel (1661 - 1747)

Georg Bohm (1661 - 1733)

Friederich Wilhelm Zachow (1663 - 1712)
Elizabeth Jacquet de la Guerre (1664 - 1729)
Johann Christoph Pez (1664 — 1716)
Nikolaus Bruhns (1665 - 1697)

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1665 - 1746)
Charles Frangois Dieupart (1667 - 1740)
Antonio Lotti (1667 - 1740)

Michel Pignolet de Monteclair (1667 - 1737)
Jean Hyacinthe Theodore Gilles (1668 - 1705)

Frangois Couperin (1668 - 1733)



Miquel Lopez (1669 - 1723)

Louis Marchand (1669 - 1732)

Antonio Caldara (1670 - 1736)

David Kellner (1670 - 1748)

Giovanni Bononcini (1670 - 1747)
Tomaso Albinoni (1671 - 1750)

Antoine Forqueray (1672 - 1745)
Francesco Mancini (1672 - 1737)
Andre-Cardinal Destouches (1672 - 1749)
Francesco Antonio Bonporti (1672 - 1748)
Jeremiah Clarke (1674 - 1707)

Jacques Hotteterre (1674 - 1762)

Michel de la Barre (1675 - 1743 or 1744)
Johann Georg Reinhardt (1676 - 1742)
Louis-Nicolas Clerambault (1676 - 1749)
Antonio Lucio Vivaldi (1678 - 1741)
Johann Georg Pisendel (1678 - 1755)
Georg Friedrich Kauffmann (1679 - 1735)
Jan Dismas Zelenka (1679 - 1745)
Camilla de Rossi (1680 - 1740)

Giuseppe Valentini (1680 - 1740)

Jean-Baptiste Loeillet (1680 - 1730)
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Georg Philipp Telemann (1681 - 1767)
Johann Mattheson (1681 - 1764)
Jean-Francois Dandrieu (1682 - 1738)
Jean-Joseph Mouret (1682 - 1738)
Johann Christoph Graupner (1683 - 1760)
Johann David Heinichen (1683 - 1729)
Jean-Philippe Rameau (1683 - 1764)
Alessandro Marcello (1684 - 1750)
Francesco Durante (1684 - 1755)
Giuseppe Matteo Alberti (1685 - 1751)
John Reading (1685 - 1764)

Louis Antoine Dornel (1685 - 1765)
George Frideric Haendel (1685 - 1759)
Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Giuseppe Domenico Scarlatti (1685 - 1757)
Le Sieur de Machy (1686 - 1692)
Benedetto Marcello (1686 - 1739)

Nicola Antonio Porpora (1686 — 1768)
Sylvius Leopold Weiss (1686 - 1750)
Francesco Xaverio Geminiani (1687 - 1762)
Johann Friedrich Fasch (1688 - 1758)

Giovanni Lorenzo Somis (1688 - 1770)
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Ferdinand Zellbell (1689 - 1765)

Joseph Bodin de Boismortier (1689 - 1755)
William Babell (1690 - 1723)

Paolo Benedetto Bellinzini (1690 - 1757)
Jean Jacques-Christophe Naudot (1690 - 1762)
Thomas Roseingrave (1690 - 1766)

Pietro Baldassare (1690 - 1768)

Francesco Barsanti (1690 - 1772)

Gottfried Heinrich Stolzel (1690 - 1749)
Francesco Maria Veracini (1690 - 1768)
Gottlieb Theophil Muffat (1690 - 1770)
Unico Wilhelm Van Wassenaer (1692 - 1766)
Giuseppe Tartini (1692 - 1770)

Christoph Forster (1693 - 1745)

Johann Samuel Endler (1694 - 1762)
Louis-Claude Daquin (1694 - 1772)

Johan Helmich Roman (1694 - 1758)
Giuseppe Sammartini (1695 - 1750)
Pietro-Antonio Locatelli (1695 - 1764)
Pierre Fevrier (1696 - 1764)

Konrad Friedrich Hurlebusch (1696 - 1765)

Johann Melchior Molter (1696 - 1765)
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Maurice Greene (1696 - 1755)

Johann Joachim Quantz (1697 - 1773)
Jean Marie l'aine Léclair (1697 - 1764)
Francois Francoeur (1698 - 1787)
Joseph Gibbs (1698 - 1788)

Johann Adolph Hasse (1699 - 1783)

2.2. Johann Sebastian Bach’1in Biyografisi

Bach ailesinin 1520 yilinda dogdugu bilinen en eski iiyesi Hans Bach ile
baslayan bu miizisyen soyagaci, 21 Mart 1685 yilinda Eisenach’ta dahi bir ¢ocugun

diinyaya gozlerini agmasiyla olusumunu tamamlamistir.

Johann Ambrosius ve Elizabeth Laemmerhirt’in dordiincii ¢ocugu olarak
diinyaya gelen Johann Sebastian Bach adim1 ona karsi vaftiz babalik gorevini

istlenen Sebastian Nagel ve Johann Georg Koch’tan almistir.

Bach ailesine katilan bu bebegin miizikten baska bir meslege yonelebilecegini
kimse diisiinmemis ve beklenildigi lizere Johann Sebastian’in miizige olan ilgisini ve
yetenegini gostermesi fazla uzun siirmemistir. Babast Ambrosius’un {istiin bir miizik
formasyonuna sahip olmasi ve annesi Elizabeth’in kiiltiirlii bir burjuva ailesinden
gelmesi onun sanatsal ve kiiltiirel acidan 6nemli bir donanima sahip olmasim
saglamugtir. Ik olarak babasindan keman galmayr dgrenen Johann Sebastian, ayrica
Eisenach’ta bestecilik yoniiyle 6nemli bir yer edinen biiyiik kuzeni Johann Christoph
Bach’in sayesinde daha g¢ocuk yaslarda org konusunda da biiylik bir deneyim
kazanmistir. “Johann Christoph’un tamiri ve yapimiyla ilgilendigi orglari tiim
incelikleriyle tanima firsat1 bulan Bach icin bu ¢algi, tiim yasami boyunca ilk goz

agrisi olarak kalacakt:.”’

7 Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 25.
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Sekiz yasinda gerekli temel egitimini almak icin kentteki Latince okulunda
O0grenim gérmeye baglayan Bach’in hayat1 3 Mayis 1694’te annesinin 6liimii ve 24
Subat 1695°te babasinin Sliimiiyle tamamen altiist olmustur. Hem yetim hem 6ksiiz
kalmasindan sonra biitiin velayetini iizerine alan biiyiikk kuzeni Johann Christoph
Bach onu gorev yaptigi St. Michael Kilisesi’nin bulundugu Ohrdurf kentine

goturmustur.
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Sekil 2.1

Bach’in yasamindaki 6nemli duraklar.

2.2.1. Ohrdurf (1695-1700)

Bach icin ¢ok zorlu gegen Ohrdurf yillar1 ayn1 zamanda her anlamda 6grenme ve

hayatin zorluklarini tanima dénemi olmustur. Bach, bu donemde Johann Froberger
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(1616-1667), Johann Pachelbel (1653-1706), Dietrich Buxtehude (1637-1707) gibi
bestecilerin eserlerini inceleyip tanima firsati bulmustur. Okyay’a gore: “Eserlerde
kesfettigi giicliiklerden ve c¢oziimlerden her biri, onu adeta bir miknatis gibi
¢ekiyordu. Baskalarin 6grettiklerinden ¢ok, kendi kesfettikleri onu mutlu ediyordu.
Miizik bilgisini ve birikimini bu yolla arttirtyordu.”® Yasami boyunca kullanacagi bu

yontem Ohrdurf yillarinda ortaya ¢ikmustir.

“ Bach’in yagam oykiilerinin hemen hepsinde yer alan bir 6ykii Ohrdurf yillarina
rastlar. Bu Oykii ayn1 zamanda bestecinin 6grenme yoOntemlerini de gozler Oniine
sermektedir. Anlatilanlara goére bestecinin agabeyi Johann Christoph, g¢esitli
bestecilerin eserlerinin notalarini bir dolapta sakliyor ve kaybolmasina karst kilit
altinda bulunduruyordu. Bach bu eserlere ulasmak ve onlar1 kopya ederek kendi
kendine calismak istedigi halde, agabeyi Christoph kardesini hala o olgunlukta
gormiiyordu. Sonunda Bach, eserleri gece herkes uyurken gizlice ele gecirmeyi ve ay
1s1ginda kopya etmeyi denemeye basladi. Bu sayede miizik tarihinin biiyiik
ustalarinin nasil beste yaptigini inceleme olanagi buluyordu. Ama bir siire sonra
durumu fark eden agabeyi Johann Christoph, kardesini bu calismadan men etti.
Bununla birlikte bu yontem, tiim yasami boyunca Bach’in en sevdigi ve en sik
basvurdugu yol olacakti. Sonraki yillarda Vivaldi’nin eserleri basta olmak iizere
kendinden 6nceki bestecilerin yapitlarini hi¢ ¢gekinmeden kopya etmis, onlar1 bagka
calgilar i¢in yeniden diizenlemis ve onlardan 6grendiklerini kendi eserlerinde iistiin
dehasiyla yeniden islemistir. Bu, Bach’in yarattig1 her seyi, akil ve mantigin 1s18inda

biiyiik bir sabirla ortaya ¢ikardigmin en iyi érnegidir.”

Bach, bu donemde agabeyinden aldigi miizik egitimi ile Johann Pachelbel’in
koral preliid ve koral c¢esitlemelerini yakindan inceleme firsati bulmus ve

kantatlarindaki korallerinde Pachelbel’in etkisinde kalmustir.

On bes yasina gelen Bach, iki ¢cocugu diinyaya gelen agabeyine yiik oldugunu ve
artik kendi ayaklari {izerinde durabilecegini diisiinmeye baslamistir. Ogretmeni Elias

Herda’nin 1srariyla St. Michael Kilisesi korosunda egitim gérmek iizere Liineburg’a

8 Erdogan OKYAY, Johann Sebastian BACH “O bir dere degil, o bir deniz”, 18.
? Aydin BUKE, Bach Yasamm Ve Eserleri, 28.
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dogru yola koyulmustur. Kisitli maddi durumundan dolay1 egitimi ugruna yaklasik

ticyliz elli kilometrelik yolu yiirlimekten ¢ekinmemistir.

2.2.2. Liineburg (1700-1703)

Bach’in St. Michael Kilisesi’nde egitim gérmeye baslamasi1 hem sanatsal hem de

ekonomik ac¢idan katki saglamistir.

Biike’ye gore; “Bach’in koroda sarki s6ylemesi hem cok genis bir dini miizik
repertuarint yakindan tanimasini sagliyor hem de belirli bir gelir elde etmesine
yardimci oluyordu. (...) Bach’in Liineburg’taki en biiyiik kazanci, kilise eserlerinin
yan1 sira Fransiz miizigini de tanimasidir.”'® Ayni konu hakkinda ilyasoglu: “Bugiin

elimizde Bach’tan kalan en eski org besteleri bu dénemde yazilmustir.”'" demistir.

Bach, Liineburg yillarinda tiim Almanya’da {inlii olan orgcu Jan Adams
Reinken’i dinleyebilmek ve o giline kadar gorebilecegi en biiyiikk kilise orgunu
yakindan incelemek i¢in Hamburg’a gitmeye karar vermistir. Daha Once bir¢cok
yolculugunda yaptig1 gibi maddi sikintilar dolayisiyla elli kilometrelik yolu yiiriimek

zorunda kalmuistir.

Hollandal1 besteci Adams Reinken’in Almanya’da bu kadar taninmasinin en
biiylik sebebi dogaclamalar1 ve uzun koral girisleri olmustur. Bach, Reinken’in bu

yoniinii gordiikten sonra dogaglama konusunda daha da cesaretlenmistir.

Hamburg gezilerini siklagtiran Bach, burada kazandigi tecriibelerle egitimini

tamamlamis oldugunu diisiiniip biiyiik bir 6zgiivenle is aramaya baslamistir.

2.2.3. Arnstadt (1703-1707)

Biiyiik bir yanginda zarar goren Arnstadt’taki Bonifatius Kilisesi yeniden insa
edilmis ve kilise i¢in yeni bir org yapimina Johann Friedrich tarafindan baslanmus.
Bu donemde alisilageldigi iizere yapilan orgun kullanilabilirliginin bir jiiri tarafindan
onay gormesi gerekmekteydi. Kilise yoneticileri bu gorev i¢in Bach’t ve Johann

George Kallenberg’i davet etmisti. Bu davet Bach’in kilise orgunda ne denli

' Aydin BUKE, Bach Yasamu ve Eserleri, 31.
" Evin ILYASOGLU, Zaman I¢inde Miizik, 39.
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ustalagtigini gostermistir. Kilise i¢in yapilan bu yeni orgun denenmesi sirasinda
Bach’in ¢alisindan ¢ok etkilenen kilise yoneticileri hi¢ diisiinmeden Bach’1 kilise

orgculuguna getirmislerdir. 14 Agustos 1703’te Bach ilk ciddi gorevine baglamistir.

“Arnstadt yillar1 Bach’in ilk bestelerinin de ortaya ¢iktigi yillardir. Bunlar
cogunlukla org i¢in olmakla birlikte, iglerinde klavsen igin bestelenmis olan
Capriccio ayn bir yer tutar. BWV 992 numarali eser Capriccio bestecinin programda
Fransiz Barok miizik eserlerinden nasil etkilendigini agik¢a gozler oniine serer.”'? En

eski org bestelerini bu donemde yazmuistir.

Kilise yoneticileriyle Bach arasinda yapilan anlagsmaya gore alinan seksen
gulden karsiliginda kilise orgculugunun yaninda kiliseye bagli 6grenciler icin miizik
egitmenligi konusunda da anlagma saglanmistir. Ancak bu durumun bestecilik
yagamini zorlamasit Bach’in Arnstadt’tan ayrilmasinin en énemli sebeplerinden biri
olacaktir. Geng yasinda kantorluk gorevine getirilmesi ve kendinden yasca biiyiik
ogrencilerinin olmasi derslerde otorite kuramamasina neden olmustur. Ogrencisiyle
yasadig1 fiziksel boyutlara varan tartigmanin ardindan kilise yoneticilerinin bu
duruma tepkisiz kalmasi, bu gorevde ¢ok istekli olarak bulunmayan Bach’in yeni

gdrev yeri aramasina neden olmustur.

1705 yilinda tiim Avrupa’da taninan Meryem Ana Kilisesi’nde orgculuk
gorevini yapan Buxtehude ile tanismak i¢in gorev yerinden dort haftalik izin almis ve
ikiyliz kilometrelik yolu yiiriiyerek Liibeck’e gitmistir. Ancak dort haftalik iznini
asarak dort ay Libeck’te kalmasi kilise yoneticilerinin 6fkelenmesine neden
olmustur. Bunun yaninda 6grencileriyle de ilgilenmemesinden dolay1 kiliseyle arasi
iyice acilmistir. Okyay, bu durumla ilgili soyle bir tahlilde bulunmustur:
“Arnstand’ta kismen kendisinin sebep oldugu bu siirtiigmeler bize, onun ilerideki
yillarda daha da belirginlesecek iki karakter 6gesini gostermesi yoniinden ilgingtir.
Birincisi, Bach’in gururlu ve hatta biraz kibirli davraniglar1 ve inat¢iligi, ikincisi ise,
bestecilikte gosterdigi sabir ve basari ile celisen sabirsiz 6gretmenligi ve yeteneksiz

kimselerle ugrasmadaki basarisizligidir.”"?

'> Aydin BUKE, Bach Yasamu Ve Eserleri, 44.
13 Erdogan OKYAY, Johann Sebastian BACH “O bir dere degil, o bir deniz”, 28.
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Bach, bu olaydan sonra Miihlhausen’deki St. Blasius Kilisesi orgcusunun liimii

lizerine bagvuruda bulunmus ve gosterdigi ustalikla gorevi devralmstir.

Biike bu donemle ilgili sunlar1 belirtmistir: “Her seyden 6nce Bach burada
yepyeni ve ¢ok modern bir orgla ¢alisma sansina sahip olmustur. Devrin en gézde
org yapimcisinin elinden ¢ikan bu enstriiman, meslek yagaminin ilk basamaklarini
¢ikmaya baslayan delikanli i¢in biiylik bir sansti. Cok yogun olmayan gorevinden
arda kalan zamanlarin1 daima orgunun basinda gegiren Bach, bu piyangonun en ¢ok
farkinda olan kisiydi. Liibeck’e yaptig1 gezi ve Buxtehude’nin yaninda gegen giinler

onun egitiminin son dénemlerini olusturuyordu.”'*

2.2.4. Miihlhausen (1707-1708)

Haziran ayinda Miihlhausen’e yerlesen besteci, ekim ayinda da kuzeni Maria
Barbara ile evlenmistir. Bunun yani sira yeni sec¢imlerin yemin tdreni i¢in
besteledigi kantat tiim sehir halkinca ¢ok begenilmis ve bir anda kentte en ¢ok

konusulan isim haline gelmistir.

Bach bu dénemde sadece org eserlerinde degil vokal miizikte de kendini kanitlar

duruma gelmistir.

Miihlhausen déneminin Bach igin sona ermesinin tek nedeni sehirdeki St.
Blasius ve Meryem Ana Kiliseleri arasindaki dini karsithiktir. Kilisede c¢alinan
miizigin nasil olacagi konusundaki karsit diisiinceler arasinda kalan Bach isini
yapamaz hale gelmistir. Weimar’dan saray orgunun denenmesi i¢in gelen davetin bu
doneme denk gelmesi Bach icin 6nemli bir sans olmustur. Bach, bunun iizerine kilise

gorevlilerine yazmis oldugu dilekceyle gérevinden ayrilmak istedigini belirtmistir.

2.2.5. Weimar (1708-1717)

14 Temmuz’da Weimar’a giden Bach, dokuz yil gorev yapacagi saray

orgculuguna baslamistir. ilyasoglu bu donemi su sekilde degerlendirmektedir:

'* Aydin BUKE, Bach Yasamu Ve Eserleri, 52.
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“Weimar, org i¢in yazdigi eserlerin verimli bir donemidir. Preliid ve fligleri, bildik
koral ezgiler iizerine yazdig1 koral preliidleri, Buxtehude’den esinlenmistir.”"> Ayni
konu hakkinda Tarcan ise: “Org i¢in en giizel eserlerinin bazilarin1 Weimar’da veren,
bu dalda teknik miikemmelligin doruguna ulasan Bach hem diik ve saray, hem de

meslektaslari indinde kendisine tartisilmaz bir itibar sagladi.”'® demistir.

Dort aylik hamile esiyle geldigi Weimar’da yedi ¢ocuk sahibi olan Bach ailesi o
dénem c¢ok yaygin olan bebek Oliimleri nedeniyle {i¢ cocugunu kaybetmistir.
Hayatin1 devam ettiren ¢cocuklarindan Wilhelm Friedemann ve Carl Philipp Emanuel

miizik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Weimar, Bach i¢in hem maddi hem de profesyonel kariyeri agisindan énemli bir
adimdir. Soylulara hizmet verdiginden dolayr maasi kilisedeki maasmin iki katina
cikarilmistir. Diger bir énemli olay ise Bach’in italyan miizigi ile karsilasmasidir.
Diik Ernst August’un iivey kardesi Prens Johann Ernst’in miizige olan ilgisi bilgi
birikimini arttirmak i¢in gittigi Hollanda gezisinde Antonio Vivaldi’nin eserlerinin
de arasinda bulundugu notalar1 fark etmesini saglamistir. Bunlar1 ¢ok begenen prens
tilkesine dondiiglinde benzerlerini miizisyenligine ¢ok giivendigi Bach’tan istemistir.
Boylece Bach her zaman uyguladifi yontemle italyan miiziginin de inceliklerini
gorme firsatt bulmustur. Kendi kontrpuan miizigine harmonik planlama ve tematik

gelisimi eklemek i¢in bu konuya tam anlamiyla hakim olana kadar beklemistir.

“J. S. Bach yasami boyunca Almanya sinirindan hi¢ disari ¢ikmadan, ancak
yakin c¢evresindeki bestecilerle yetinmis, ama her iilkenin stiline c¢alisip kendi
miiziginde dziimlemeyi basarmistir.”'” “Kendinden sonra gelenler (yani klasikler)
gibi, hicbir sekil tipine karsi tercih duygusu giitmemistir; hepsini kullanmis ve
durmadan yenilerini yaratmistir.”'® Bach, bu doénemde {inini Weimar disina
tasimistir. Miizigin en 6nemli yazarlarindan biri olan Johann Mattheson Hamburg

kitabinda Bach’tan “Weimar’in {inlii orgcusu” olarak bahsetmistir.

Weimar'daki ¢aligma ortamimdan memnun olmasina karsin saraym yodnetimini

elinde bulunduran iki soylunun karsilikli ¢ekismelerinin igini yapmasina engel olacak

' Evin ILYASOGLU, Zaman i¢inde Miizik, 39.

16 Hiilya TARCAN, Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma, 17-18.
" Evin ILYASOGLU, Zaman I¢inde Miizik, 39.

'8 Albertine MORIN, Johann Sebastian Bach, 15.
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hale gelmesi Bach’in Weimar’dan ayrilma istediginin baglica nedenlerinden
sebeplerinden biridir. Bu sirada Bach’in org konusunda uzmanligini duyan Halle
kenti yoneticileri Pazar Kilisesi i¢in yapilacak yeni orgun yapimiyla ilgili fikir almak
icin Bach’1 davet etmislerdir. Bach burada kaldigi iki haftalik siiregte Halle
yoneticilerini ¢ok etkilemis ve gorev yapmasi i¢in teklif almistir. Fakat Bach’a teklif
edilen iicret Weimar’da aldig1 iicretten daha az oldugu icin Bach bu teklifi geri

gevirmistir.

Bach, Halle déniisiinden sonra konzertmeisterlik gorevine getirilmistir. Bu goérev
sayesinde Bach saray orkestrasinin en yetkili kisisi haline gelmistir. Ancak bir siire
sonra Kothen’deki biiyiik saray orkestrasinin basma gegme sansi bulan Bach
sorumluluklarinin arttirilmasina ragmen uzun zamandir bekledigi ve artik zamaninin
geldigini diisiindiigli miizik direktorligiiniin verilmemesi sonucunda Weimar’dan
ayrilma karar1 almistir. Okyay’a gore: “Bach’in istifa mektubuna diikiin yaniti, onu
bir ay siireyle hapsetmek oldu. Hapis cezasini ¢ektikten sonra da Bach’1 isinden ve

. 19
Wiemar’dan kovdu.”

2.2.6. Kothen (1717-1723)

1717°de Kothen’de baslayan orkestra yoneticiligi gérevi onun en mutlu dénemi
olmustur. Bu dénemde bir¢ok kent kilisesinden aldig1 org inceleme teklifleri onun bu
konuda uzman oldugunu bir kez daha gostermistir. Yine bdyle bir gezi sirasinda
esinin Olimi gerceklesmis ve Bach Kothen’e dondiigiinde esinin mezariyla
kargilasmistir. Bir yil i¢inde korist Anna Magdelena Wilcken ile evlenmistir. Bach’in

yeni esinden on ii¢ cocugu olmustur.

“1722°ye dek yasadigi Kothen yillar1 Bach’in en mutlu donemidir. Keman
kongertolari, Ingiliz ve Fransiz Siiitleri, Brandenburg Kongertolar1, Preliid ve Fiigler,
Iyi Tampere Edilmis Klavsen, hep bu dénemin neseli iiriinleridir. Geng¢ Prens
Leopold miiziksever ve yeniliklere agik bir patron, ayni zamanda bir Kalvinist

oldugu i¢in Bach burada daha ¢ok din dis1 eserler yazmistir. Ciinkii, Kalvinizm

19 Erdogan OKYAY, Johann Sebastian Bach “O bir dere degil, o bir deniz”, 40.
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mezhebinin térenlerinde miizigin ¢ok az yeri vardir.”** Bach, bu Kalvinist sarayda
kilise miizigi yapmak zorunda olmadigi icin ¢ok sayida oda miizigi eseri yazma

firsat1 bulmustur.

Prens Leopold’un evlendikten sonra miizige olan ilgisinin azalmasi besteciyi ¢ok
fazla etkilemistir. Prensin orkestra tizerindeki bu olumsuz etkisi Bach’in yeni eserler
ortaya c¢ikaramamasina sebep olmustur. Bunun yaninda ¢ocuklarinin egitimini de

diisiinen Bach, Kothen’den ayrilma karar1 almistir.

Leipzig’deki Saint Thomas Kilisesi Kantoru’nun 5 Haziran 1722’de 6lmesinin
ardindan kantorluk se¢imlerine katilan Bach, yazdigi iki kantatla jiiriye kendini

kanitlamig ve bu gorevinin bagina getirilmistir.

2.2.7. Leipzig (1723-1750)

Leipzig, Bach’in yasami boyunca en uzun siire gorev yaptigr kent olmustur.
Ayrica Leipzig, Bach’in en yogun donemi olarak da tarihe ge¢mistir. Bu doneme
kadar olgunlagmis olan Bach genglik donemine nazaran Leipzig’de almis oldugu

kantorluk gérevini uzun siire basarili bir sekilde siirdiirmiistiir.

Leipzig’e gelmesinin baslica sebebi, Saint Thomas Kilisesi Kantoru sifat1 ile
yasaminin en biiyiikk amacini gergeklestirebilme imkanina kavusma umudu olmustur.

Bu amag ise Tanr1’ya miizikle hizmet etmektir.

Bach’in Leipzig donemindeki en onemli goérevi yapilan ayinler igin siirekli
kantat yazmak olmustur. Bu déonemde neredeyse haftada bir kantat yazmak zorunda
olan Bach’in bu dénemdeki koral kantatlar1 miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Bach, koral kantatlarinin ilk ve son boliimlerini metnin aymi sozleri {izerine
bestelemeyi se¢mistir. Onemli Bach arastirmacilarindan Christoph Wolff, bu metin
sOzlerinin Andreas Stiibel’e ait olabilecegini One siirmiistiir. Bunun nedenini ise

Stiibel’in 6limiinden sonra Bach’in kantat yazmay1 birakmasidir.

Bach, kentteki Thomas Kilisesi’nin yaninda Nikolai Kilisesi, Yeni Kilise ve

Petri Kilisesi’nin de sorumlulugunu iistlenmistir. Bu kiliselerde kantor ve miizik

2 Evin ILYASOGLU, Zaman i¢inde Miizik, 40.
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yoneticiligi gorevleri Bach’in sorumlulugu altinda olmustur. Ayrica bu donemde
kentteki {iiniversite Ogrencilerinden olusan Collegium Musicum adli orkestray
calistirmaya baglamasiyla calgi miizigine yeniden bir yoOnelme yasamistir.
“Kantorluk gorevlerinden bagka, bir de Thomas okulunun doérdiincii ve igiincii

smiflarma Latince dersi vermekle yitkiimlitydi.”'

Leipzig’teki 6grencilerinin
bazilar1 Barok donemin 6nemli bestecileri arasina girmislerdir. Bunlar arasinda
Johann Ludvig Krebs (1713-1780), Johann Phlipp Kirnberger (1721-1783), Johann
Gottlieb Goldberg (1727-1756), Carl Friedrich Abel (1723-1787) ve Johann
Gottfried Miithel’i (1728-1788) sayabiliriz. Bu 0Ogrencileri Bach’in eserlerini
kopyalayarak sonraki kusaklara aktarmislardir.

Bach’in yagsamindaki son on yili kendisi acisindan tam bir zirvedir. Biike,
Bach’in son on yilin1 su sekilde degerlendirmektedir: “Cogunlugu belirli bir siparis
olmadan bestelenen bu yapitlar, onun kendinden sonraki kusaklara aktarmak
istediklerini en yalin ve Ogretici bir bicimde bir araya getirdigi 6rneklerdir. BWV
1079 Miizikal Sunu’yu bir anlamda siparis olarak kabul etsek bile, BWV 1080 Fiig
Sonati, BWV 232 Si minor Missa, BWV 870-873 Iyi diizenlenmis Klavye 2. Defter
gibi yapitlari Bach’in eserleri arasinda ¢ok ozel bir yeri vardir.”** “1745’te Fiig
Sonati’ni bestelemeye bagslayarak yalin bir temanin, fiig ve kanon yontemleriyle,
“ayna benzeri” tersten okunarak, cevrilerek, degistirilerek, nasil ¢esitlendirilip
zenginlesecegini kamitlar*

Prusya Krali Biiylik Friedrich’in sarayma 1747’de yaptig1 gezi Bach’in en
medyatik yolculugudur. Bu gezinin diger dnemli noktas1 da Bach’in Silbermann’in
forte-pianolarini da ilk olarak Prusya Krali’nin sarayinda denemis olmasidir. Ayrica
bir baska olay da bu gezinin dnemine isaret eder. Bach, Kral’in verdigi temay1
isleyerek bilmecelerle dolu eser olan Miizikal Sunu’yu Kral’a ithaf etmistir.

1749 yilma geldigimizde Bach’in saghginin kotiilesmeye  basladigi
goriilmektedir. Seker hastaligindan ve kiigiik yaslardan beri ¢ok ¢alistifindan dolay1
gozleri zarar gormiis ve kor olmustur. Zaman zaman iyilesmeler goriilse de temmuz

aymda gecirmis oldugu felg onun sagligmi daha da kotii etkilemistir. Ozellikle bir

org koralinin sozleri, yaklasmakta olan sonu gozler Oniine sermektedir:* Tanrim

2! Giiltekin ORANSAY, Bach Kilavuzu, 11.
> Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 160.
» Evin ILYASOGLU, Zaman i¢inde Miizik, 41.
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tahtinin Oniline c¢ikan/ Benden, bu giinahkar kulundan/ Yalvaririm esirgeme/
Bagislayict yiizlinii”

28 Temmuz Sali giinii saat 20.15’te, kendinden sonraki her ¢agda oncii olmus,
her ¢agin miizigine yol gostermis, klasik miizigin duayeni Bach diinyaya gozlerini
yummustur.

“Temmuz 1750 yilinda 6ldiigiinde, kontrpuanin kompleks ve teorik
aciklamasinin yer aldigi “The Art of Fugue” isimli biiyiik ¢alismasi yarim kaldi.”**
“Yaklasik 70 yil sonra Bach’in yaptigi miizik biiyiikk 6l¢iide unutulmustu. 1892
yilinda besteci ve virtiioz Felix Mendelssohn, Bach’in St. Matthew Passion eserini
icra ederek Bach’in eserlerini yeniden giindeme getirdi. 1850 yilinda Bach’in biitiin
eserleri basildi. Yiizyilin sonuna dogru Bati Miizigi’nde sonunda istedigi ve hak

ettigi yeri buldu.”®

Johann Sebastian Bach Hakkinda Baz1 Yorumlar :

“Robert Schumann onun hakkinda; miizigin ona ¢ok sey bor¢lu oldugunu (bir
dinin kurucusu kadar) sdylemistir.

Robert Schumann : “Hepimiz onun kotii birer taklitcileriyiz”.

20. yy. yazar ve elestirmenleri onun kadar iyisini bulamazlar :

Onlara gore ; ondan Once ve sonra gelenlerin higbiri miizigi onun kadar
i¢sellestirememistir. Igine islercesine, siiri ilimle, duygular: teknikle bir 6rnegi daha
olmamacasina birlestirmistir.

Bach, hayatin1 ve tiim yeteneklerini insanliga ulasmak ve sesini duyurmak igin
adamustir.

Bach, miizigin derinlemesine kisisel olabilecegi gibi ayn1 zamanda da tiim
insanlara ulagabilecegini, hitap edebilecegini gdstermistir.

O, ruhundaki sabr1 ve insaniyeti ile geg¢misin polifonik miizigine hayat
vermistir. O, Barok miizigin zirvedeki ismidir. O, sanat tarihinin titanidir. Onun,
kompozisyon teknigindeki ustaliginin esi benzeri yoktur.

Onlara gore : onun, diisiince ve hassasiyetinin esi benzeri yoktur.

2% Jonathan BUCKLEY, Classical Music, 9.
Z Otto L. BETTMAN, Johann Sebastian Bach,
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Daha higbir miizisyen yoktur ki olugsmus miizikal durumun tiim olasiliklarini
gorebilsin.

Iddia edilir ki: onun miizigi katkisizdir. Ovgiiniin berisinde, o ondan 6nce
gelenleri golgede birakmis ve milkemmelligin balansinin giizelligini takip etmistir.

Senfoni diigkiinleri arasinda ismi gegenlerin birer ekolii vardir. Fakat besteciler
arasinda elestirmenlere gore Bach bir ekoldiir.”*
“L. V. Beethoven , Bach’in bitmez tilkkenmez eserlerini isaret ederek “O Bach

olarak degil, deniz olarak anilmali.” demistir.”*’

2.3. Johann Sebastian Bach’in Besteciligi

“Johann Sebastian Bach’in kontrapunktik yazidaki istiinliigli hi¢bir c¢agda
asilamamistir. Polifonik yapmin kontrapunktik cizgilerle en giizel bir bigimde
kaynastig1 eserleri 6zellikle org ve klavsen icin yazdig: fiigleridir.

1- Org toccata’lar (virtiidzik bir italyan formu), baz1 fiigleri ve bircok orkestra
eserlerindeki siiriikleyici ritmi Bach’in stilinin 6zelligidir.

2- Bach’1in armonik dehasi kontrapuntal becerisi ile ayn1 seviyededir.

3- Zenginlik, ¢esitlilik ve kromatizm genellikle eserlerinde gdze carpar.

4- Bach enstriimantasyonu, Barok Cag’in bir 6zelligi olarak renksizdir.

5- Bach’in saglam bir form diizeni, inceligi ve ciimlelerin birbirine mantikli
baglantis1 her eserinde goze carpar.

Albert Schweitzer’e gore; Bach’in miiziginin en 6nemli yani, sembolik ifade
kullanmasindadir. Vokal miizikte metnin genel anlam ve havasini verebilmek i¢in
cesitli yollara bagvurur. Aciyr ve istirabi inici kromatizm ile canlandirir; neseyi ve
sevinci uzayip giden sekizlik ve onaltilik notalarla ifade eder. Bach, yenileyici
olmaktan c¢ok bir yerlestiricidir. Toccata stilini, Buxtehude vasitasiyla
Frescobaldi’den, klavsen i¢in partita ve siiitlerinin stillerini Fransiz klavsen
ekollinden, orkestra miiziginin siiriikleyici ritmini Corelli ve Vivaldi’den, koral
teknigini Venedik okulundan almistir. Armonisi ise tamamen Alman ekoliidiir**

“Bach’in giiniimiize kalan 1080 eseri, genelde su agilardan degerlendirilir:

% Phil G. GOULDING, Classical Music, 96-97.
" Frederich V. GRUNFELD, Great Men Of Music Johann Sebastian Bach, 16.
** Emel Celebioglu, Tarihsel acidan evrensel miizige giris, 36
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1. Calgt ve ses eserleri yonlerinden
2. Alman, Fransiz ve italyan geleneklerine yakinliklar1 agisindan
3. Yasami icinde yer alan donemlere gore: Arnstadt, Miihlhausen, Weimar,

Kéthen ve Leipzig.” *

2.3.1. Johann Sebastian Bach’in Kullanmis Oldugu Eser Tiirleri

2.3.1.1. Kantatlar

ftalyanca sarki sdylemek anlamma gelen cantare kelimesinden tiiremistir.
Agirlikli olarak dini yapitlardan olusan kantatlar, din dis1 konular da icermektedir.

“Bach’in eserleri s6z konusu oldugunda, neredeyse biitiin kaynaklarda, ilk siray1
kantatlart alir. Bestecinin bini askin eseri incelendiginde kantatlarin ve org
eserlerinin toplaminin, tiim eserlerin yarisindan fazla oldugu goriiliir. Bu say1 aslinda

genel bir ifadeyle Bach’in bestecilik kariyerinin 6zeti gibidir.”°

2.3.1.2. Motetler (BWYV 225 —231)

“Ortagag’dan beri kullanilan bu form Bach’a gelene dek uzun bir ge¢mise
sahipti. Leipzig’te sabah ve aksam ayinlerinde, cenaze torenlerinde orgun preliidii

ardindan orkestra esliginde koro tarafindan sdyleniyordu.”'

2.3.1.3. Missalar (BWYV 232 —243)

“Bach’in dini yapitlar1 i¢inde missalarin 6zel bir yeri vardir. Her seyden once
Lutherci mezhebe mensup olan bestecinin Katolik ayinlerinin vazgeg¢ilmez miizigi
olan missa bestelemesi olduk¢a sasirticidir. Ancak bu durum, ozellikle Bach
doneminde yaygin olan bir aligkanliktan kaynaklaniyordu ve temelleri Martin

Luther’in ayin yontemi ve dili tizerindeki goriislerinde gizliydi.”**

¥ jlke BORAN, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bati Miizigi,

3% Aydin BUKE, Bach Yasamm ve Eserleri, 195.

3 Hiilya TARCAN, Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Cahsma, 25
32 Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 305
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2.3.1.4. Oratoryolar ve Pasyonlar (BWYV 244 — 249)

Pasyon Oykiilerinin kilise ayinleri i¢inde ayr1 bir 6nemi ve ¢ok 6zel bir yeri
vardir. Incil’de Isa’nin ¢ektigi acilarin ve ¢armiha gerilisinin anlatildig: bu béliimler,
13. yiizyilda kiliselerde okunurken farkli bir uygulamaya gerek duyuldu. Bu
uygulamayla, bir anlamda tiyatroda metnin ve diyaloglarin farkli aktorler tarafindan
okunmas1 gibi, Incil de farkli kisiler tarafindan okunmaya baslandi. Buna gore,
havarilerin sdzlerini okuyan, Isa’nin sdzlerini aktaran ve kalabaligin fikirlerini dile
getirenler artik farkli kisilerdi. Boylece ozellikle Paskalya doneminde yapilan bu
ayinler yari teatral bir havaya biirlinmeye basladi.

“Bir siire sonra bu uygulamada miizik de kullanilmaya basland1 ve kiliselerde
en eski birlikte sOyleme tarzi olan “Gregoryen Koral”ler bu anlatima yardimeci
olmaya basladi. Boylece ortaya ¢ikan forma “Koral Pasyon” deniyordu.”*

“Pasyonun en gelismis bi¢cimi olarak Bach’in eserlerindeki yap1 karsimiza cikar.
Orkestra tinisinin zenginlestigi, resitatiflerin yer yer arioso bir havaya biiriindiigii ve
tipik Barok opera aryalariyla zengin korolarin ve korallerin yer aldigi bu yapi,
oratoryolardaki yapiyla biiyiik benzerlikler gosterir. Pek cok formda oldugu gibi

pasyonda da Bach, zirveyi ve kusursuzlugu temsil eder.”*

2.3.1.5. Dort Sesli Koraller (BWYV 439 — 524)

“Protestan mezhebinde korallerin biiyiilk 6nemi vardi. Cilinkii koraller sayesinde
Incil’in sdylediklerini halkin anlayabilecegi bicimde konusulan dilde sunma imkani

< 35
saglantyordu.”

2.3.1.6. Org Eserleri (BWYV 525 -771)

“Bach yasadig1 donemde, tiim miizik ¢evrelerince olaganiistii yetenekli bir orgcu
olarak taniniyordu. Bu konuda kimsenin en kiigiik bir kuskusu yoktu. Zaman zaman
bestecinin eserlerini “eski moda” bulan ve kontrpuanin dar kaliplar1 arasina sikigip

kalmakla suglayanlar bile, onun org calmadaki ustaligi hakkinda higbir olumsuz

3 Aydin BUKE, Bach Yasamm ve Eserleri, 267
3 Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 267-268

33 Hiilya TARCAN, Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Cahsma, 24
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degerlendirme yapmiyordu. Gergekten de Bach’in ilk goz agris1 olan org, yasami

boyunca en iyi ¢aldig1 ve en iyi tanidigi ¢algi olma Szelligini korudu.” *

2.3.1.7. Klavsen Eserleri (BWYV 772-994)

“Bach’in Leipzig doneminde besteledigi ve 1731-41 yillar1 arasinda yayimladigi
Clavier Ubung (Klavye Calismasi) bashkli yapitinda, hem klavsen hem de org igin
cesitli eserler yer aliyordu. Bu bize, bestecinin klavyeli calgilar1 bir biitlin olarak

diistindiigiinii gosteriyor.™’

2.3.1.8. Solo Keman icin 3 Sonat ve 3 Partita (BWYV 1001-1006)

“Bestecinin 1720°de besteledigi bu yapitlar, giiniimiiz keman dagarinin temel
taslarindan  biridir. Besteci eserlerini, “Esliksiz Bas I¢in Sonatlar” olarak
adlandirmistir. Alt1 yapitin ¢t kilise sonati, diger ii¢li de oda sonati formundadir.
Ancak giiniimiizde oda sonati terimi kullanilmadigi i¢in, bu yapitlar “partita” olarak

adlandirliyor.”®

2.3.1.9. Solo Viyolonsel icin 6 Siiit (BWYV 1007-1012)

“Bach’in oda miizigi eserleri arasinda ¢ok farkli bir yere sahip olan bu alt1 siiit,
ozellikle 20. yiizyilin efsanevi cellisti Pablo Casals sayesinde unutulmaktan
kurtulmus ve repertuardaki yerini almistir. Casals’in eserleri halk onilinde ¢calmasinin
ardindan, tiim cellistler icin vazgecilmez yapitlar haline gelen Viyolonsel Siiitleri,
Bach’1n, tipki solo keman eserlerinde oldugu gibi, tek bir ¢algida akil almaz boyutta

bir diinya yaratabilmesinin en énemli drnegidir.”

2.3.1.10. Solo Fliit icin Sonat (BWYV 1013)

36 Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 324
37 Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 333
¥ Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 375
* Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 384
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2.3.1.11. Oda Miizigi Eserleri (BWYV 1014-1040)

“Bach doneminde “oda miizigi” kavrami bugiin anladigimizdan biraz daha farkl
bir anlam tastyordu. O donemin aligkanliklarina gore, calgi miizigi eserlerinin
neredeyse hepsi oda miizigi olarak adlandiriliyordu. Bir anlamda kilise ve sahne
yapitlarinin  disinda kalan tiim eserler i¢in ayni tanimlamanin gegerli oldugu
sOylenebilir. Bu yaklagima gore, Bach’in solo calgilar i¢in yazdigi eserler, iki ve {i¢

calgi i¢in sonatlar ve kongertolar oda miizigi yapitlaridir.”*

2.3.1.12. Kongertolar ve Orkestra Eserleri (BWYV 1041-1071)

“Bach’in calgi miizigi eserleri arasinda ¢ok 6nemli bir yer tutan kongertolar ve
orkestra siiitleri Kothen ve Leipzig donemlerinde yazilmistir. Bu eserlerden en
onemlileri, Brandenburg Koncertolari, Keman ve Klavsen Icin Kongertolar ve
Orkestra Stiitleri dir.

Bach bu eserlerde Italyan “concerto grosso” ve “solo kongerto” formlarindan

izler tastyan, hepsi degisik yapida kongertolar bestelemistir.”*!

2.3.1.13. Kanonlar

“Temanin imitation (taklit) bigiminde devamli olarak tekrarlandigi bir miizik
formudur. Bu tekrarlar tonun oktavinda, beslisinde veya herhangi bir aralikta

ger(;eklesebilirler.”42

2.3.2. J. S. Bach’in Klasik Gitar Repertuarina Katkilar

Bach’in yasamini siirdiirmiis oldugu Barok dénemde, giiniimiizde kullanilan
Torres Gitar’n atalarindan Lavta kullanilmistir. Bach Lavta igin 7 eser yazmis ve bu
eserlerin tiimi gliniimiizde kullanilan Torres Gitar’a uyarlanmigtir. Eserler giiniimiiz
klasik gitar sanat¢ilarinin konser repertuarlarinda yorumlanan eserler arasinda sikca

tercih edilmektedir.

** Aydin BUKE, Bach Yasamu ve Eserleri, 374
4 Aydin BUKE, Bach Yasam ve Eserleri, 399
42 Hiilya TARCAN, Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma, 100
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2.4. Preliid Fiig Allegro BWYV 998 (Lavta icin) Eserinin Genel Ozellikleri

Bach’in en iyi lavta eserlerindendir. Ozellikle uzun ve karmasik yapiya sahip
olan Capo’lu Fiig’e ragmen lavta ile calinisi olduk¢a dogal bir etki yaratmustir.

Bach bu eseri 1740-1745 yillar arasinda Leipzig’de bestelemistir.

“Bach’in kendi elinden ¢ikmis el yazmasi nota Ueno Gakuen College’de
yasamini siirdiirmektedir. Orjinal bashg1 “Prelude pour la Luth” olan el yazisinin
Bach’a ait olduguna inanilmaktadir. Bu el yazmasi nota ¢ift porteli olup soprano ve
bas anahtar1 kullanilmistir. 78-96 metronom hizindaki notasyon metodu, Alman kisa
el metoduna doniigmiistiir. Bu eserin transkripti modern miizige daha sonradan Car!/
Philipp Emmanuel Bach tarafindan eklenmistir. Ozellikle giris miiziginin stili, birbiri
ile st lUste kesisen ahenkli melodilerin birbirleriyle karisimindan bir Barok lute

kompozisyonunun karakteristigini tasimaktadir.” **

2.4.1. Preliid

“Latince’den gelen Preludium giris parcasidir. Kilisede korallerden dnce cemaati
baslayacak olan ayine hazirlamak ve koroya tonaliteyi belli etmek i¢in, dogaglama
gibi calinan foccata benzeri akici pargalardir. Eski dans Siiitlerinde /ntrada adim
alarak yeni bir giris parcasi olan Introduction’a ddniismiistiir. Barok devrinde de
Siiitlerin baginda yer alan giris parcast olmus daha sonra Bach’in Esit Diizenli Klavye
adr altinda topladig1 Preliid ve Fiiglerde, Fiigle ayn1 tonda yazilan 6zgiin bir bigim

haline gelmistir.”**

2.4.2. Fiig Formu

“Polifonik formlarmn zirvesi sayilan fiig de taklit esasna dayanir ve Italyanca
kacis anlamini tasiyan fugare fiilinden tiireyen Fuga kelimesinden gelir. Temanin bir
sesten bagka bir ses partisine gecisi kagisa benzer. Fiig tek temali oldugu gibi iki

veya ii¢ temal1 da olabilir.”*

* Frank KOONCE, Johann Sebastian Bach The Solo Lute Works, 7
* Lale FERIDUNOGLU, Miizige Giden Yol, 123
* Lale FERIDUNOGLU, Miizige Giden Yol, 110
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“Flige esas olan ve fiig boyunca sik sik duyulan temanin ozelliklerini sdyle

siralayabiliriz.

1-) Tonalitenin ¢ogunlukla temel ya da beslisi ile ve kiigiik bir sustan sonra

baslar.
2-) Belirli bir tonalite ¢evresinde kalir ve cok kez ses alani bir sekizliyi ge¢mez.

3-) Kendine o6zgii ezgisel ve tartimsal goriiniimii i¢inde bir biitiindiir. Ilk

dinleyiste anlasilir ve akilda kalir bir 6zelligi vardir.

4-) Belirgin kalis cizgisiyle tonalitenin temel veya tigliisiinde biter (modiilasyon

yapmissa, ayni sekilde yeni tonalitenin temel veya tigliisiinde biter.)

5-) Genellikle bir motif ya da bir ciimle olur.”*

“Flig yapis1 sekil bakimindan ii¢ boliimde incelenebilir:

1-) Sergi boliimiinde konu ve cevap her ses partisinde sirasiyla par¢anin

tonalitesinde duyurulduktan sonra orta boliim baglar.

2-) Gelisme boliimii olan orta boliim episode adini alir. Gelisme boliimii konu,
karsi-konu ve coda bdliimlerinden alinan elemanlarin kontrpuan kurallarina gore
birbirine katilarak istenildigi gibi islendigi ve yakin tonlara modiilasyon yapildigi

bolumdir.

Fiigde armoniyi zenginlestirmek veya tamamlamak amaciyla yer alan bolmelere

ara miizigi veya serbest bolmeler denir.

3-) Finalde konu yine ana tona doner, ses partileri konu tamamlanmadan
birbirlerini keserek giris yaparlar. Buna stretto denir. Stretto Italyanca dar sikisik
demektir. Strettoda konunun degisiklige ugramasiyla nota degerleri modelden daha
kisa olabilir. Buna azaltilmis diminue veya modelden daha uzun degerlerden
olusmasi durumunda artirilmis augmante adi verilir. Ters ¢evrilmis inversion halinde

ise inici araliklar ¢ikici, ¢ikicr araliklar inici yonde hareket eder.

% Nurhan CANGAL, Miizik Formlari, 185-186
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Fiigiin sonunda coda veya istege bagli pedal yer alir. Pedal tonik veya dominant

.. .. 47
sesinin bas partisinde uzamasidir.”

2.4.3. Allegro

Allegro; Italyanca bir kelime olup canli, neseli bir cabuklukta anlamina
gelmektedir. 132-144 aras1 metronom hizini temsil etmekte olan Allegro terimi bazi

formlarda boliim bagligi olarak da kullanilmaktadir.

" Lale FERIDUNOGLU, Miizige Giden Yol, 110-111
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2.5. Preliid Fiig Allegro BWYV 998 (Lavta icin) Eserinin Analizi

2.5.1. Preliid

1.61¢ii (SERIM)
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2. Ol¢li tonun 5. derecesinde yani dominant {izerinde ana motifin serbest

taklididir.
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Sekil 2.3

3. 0l¢ii bir ¢esit ara miizigi niteligindedir. 3. dl¢iide ara miizigini baslatan motifin
devaminda yer alan 4. ve 5. dlciiler buradaki ara miiziginin serbest taklididir.

Ara miizigini baslatan motifte, ana motifin yani 1. 6l¢iinlin serbest taklidinden

tiiretilmistir.
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6. dlciiden itibaren B kesiti (GELISIM) baslar. B kesitinin baslangi¢ motifi ana
motifin La Major tonundan siki taklidiyle baglar. 7. ve 8. Olgiiler B kesitinin ana

motifinin serbest taklitleridir.
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9. olcliden itibaren Mi mindr tonunda bir ara miizigi baslayip 13. Olciiniin
sonuna kadar devam eder. Bu ara miizigi 11. dlgiiden itibaren ana motiften faydalanir

ve armoni yliriiyiisii karakteri tagir.
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Ara Miizik
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14. dlgiiden itibaren gelisim bolmesinin 2. kesiti Si mindr tonunda ana motifin

serbest taklidiyle baslar.

GELISIV/ 2, KESIT
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Sekil 2.7

15. 6l¢iiden itibaren 24. 6l¢iinlin sonuna kadar Fa#mindr, Mi minodr ve Re Major
tonlarinda armoni yiiriiyiisii karakterinden olusan uzun bir ara miizigi kullanilir. Bu
ara miizigi icerisinde kullanilan motifler bazen ana motifin serbest taklidi, bazen de

diger ara miizigi motiflerinin serbest taklitleridir.
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Ara Miizik
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25. dlgiide gelisim bolmesinin (3. kesitin) Sol Major tonunda ana motifin siki

taklidi kullanilarak baslar.

GELISIiM/ 3. KESIT
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Sekil 2.9

27. olgliden itibaren 40. 6l¢ciideki puandorka kadar ¢ok daha uzun bir ara miizigi
baslar. Bu ara miizigi daha dnce gelen ara miizikleri gibi ¢esitli tonlarda dolasir ve

armoni yiirliylisli karakterindedir. Diger ara miiziklerinden farkli olarak 33. dl¢iiden
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itibaren sikisarak 36. Olciiye kadar gelisimini stirdiirmektedir.
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36. ve 37. ol¢iilerde ise bu sikismanin da 6tesinde {igiincii bir parti devreye girer.
Belki de burada amaglanan yeniden serim kesitine yaklasirken bunu hazirlayan bir
doruk noktasi olusturmak olabilir. Dolayisiyla bu yogunlagsmadan sonra gelecek olan
yeniden serim kesiti daha belirgin bir sekilde duyulacaktir. 40. Sl¢iiden itibaren bu

yogunlagma kisa bir baglant1 kopriisiiyle bizi yeniden serim kesitine baglar.
42. l¢ii (YENIDEN SERIM)

42. olgiiden itibaren baglayan yeniden serim Re Major tonu igerisinde siki ve

serbest taklitler yaparak ve bazi altere seslerle ilerleyen bir karakterde sonlanir.
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BAGLANTI KOPRUSU YENIDEN SERIM
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Sekil 2.11

Finale yaklastigimizda, ii¢ partiye genisleyerek ve seyir bakimindan inici bir

karakterle kapanarak sonlanir.

2.5.2. Fiig

2. kesitin ilk kesite oranla radikal bir bicimde onaltilik notalarla yiirtiylicii bir
ozellik tagimasi ve yer yer varyasyonu animsatan motif hareketleri sebebiyle ve da
capo isaretiyle tekrar basa donmesi ile menuet formuna benzer bir yapi igerisinde

kurgulanmis bir fiig 6zelligi tasimaktadir.

1. kesitte, Menuet’in A bolmesi olarak gelen sergi boliimiinde klasik okul fiigii
geleneginin disina ¢ikan bir plan goze ¢arpmaktadir. Arka arkaya gelen dort tane

tema girisinin kurgusuna baktigimizda su plani goriirtiz:
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Soru niteliginde olan ana tema Re Major tonunda, cevabi La Major tonunda
iken; tliclincii girisle gelen soru niteligindeki ana temanin cevabi ise Sol Major

tonundadir.

1 — Tema (Soru) Re Major

Fugue TEMA (SORU)
| |
| ‘
'\mu T = 2 d_‘ .':
¥ I
Sekil 2.12
2—Cevap La Major (V. derecesinde)
3 n ) - h 1 | ! 1 |
¢ o 1 T r — T
\\CE\-’AP/

Sekil 2.13

3 — Tema (Soru) Re Major tonunda

T _Fu __f___t..-t-f

Sekil 2.14
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4 — Cevap Sol Major (IV. Derecesinde)

Sekil 2.15

2. giris ile 3. giris arasinda (5. ve 6. Olgiiler) kisa siireli bir ara miizigi vardir. 3.
girig ile 4. giris arasinda da (9. ve 10. odlgiiler) yine yaklasik iki 6l¢ii siiren ancak

ilkine gore daha yiiriiyiicli bir 6zellik tagiyan ikinci bir ara miizigi bulunmaktadir.
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Sekil 2.16

Sergi boliimiiniin 2. kesiti La Major tonunda, 1. kesitteki tema cevabinin serbest
taklidiyle baslar. Hemen ardindan Re Major tonunda ana fiig temasi buna cevap
verir. Bu 6zellik iki kesiti birbirinden ayiran tema ve cevabin rollerinin ve siralarinin

oo

degistigi bir yapidadir.
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Sekil 2.17

17. 6lgiiden 21. Ol¢iiniin basina kadar uzun soluklu ve armoni yiiriiyiislerinden
olusan bir ara miizigi kullanilmistir. Bu ara miiziginin oncekilerden farki, 6zellikle
bas hattinda gelen dortliik nota hareketlerinin ana tema igerisindeki yanasik

hareketlerden olusmasidir.

ARA MITIR

Sekil 2.18

3. Kesit: 21. dlctide 1. kesitte Sol Major tonunda gelen dordiincii giris temasi ile

3. kesit baslamustir.
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3. kesitin cevap niteligindeki ikinci girisi, ana fiig temasinin Sol Major’den siki
taklididir ve gesitli partilere dagilarak kendini gizlemistir. Ilk iki hareket iist partide,
iciincli ve dordiincli hareketler orta partide ve sonrasi alt partide olmak iizere
doniigiimlii olarak temay1 sergiler. Sergi boliimiinii sonlandiran bu kesit 25. dlgiiden
27. dl¢iiye kadar bir dncesindeki ara miizigi 6zelliklerini gostererek, daha sonra da

Re Major tonuna bir kadans hareketi yaparak sonlanir.

Sekil 2.20

Gelisim Bolmesi ( Meniiet’in B Bolmesi)

Gelisim bolmesinin en énemli 6zelligi varyasyon niteligi tasimasidir. Daha 6nce

sekizlik hareketlerle gelen serim boliimiine karsilik asagi yukari armonik yapinin
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onaltilik hareketlerle gelmis olmasidir. Bu radikal hareket Menuet’teki A’dan B’ye

gecisteki yapiya benzerlik gostermektedir.

Acik olarak ilk defa ana tema 35. Ol¢iiniin ikinci vurusunda auftackt olarak
geliyor. Ara partide Re-Do#-Re-Mi-La-Si-Do#-Re temasi var; bu tema fiigiin orijinal

temasidir. Ara partide gelen ve gelisen bir tema yapisidir.
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Sekil 2.21

37. olgiiniin basindan itibaren ara miizigi baglamaktadir. Ara miizigini alt
partideki su hareketten anliyoruz: Re-Mi-Fa#-Sol bir kalip ve Mi-Fa#-Sol-La ikinci
bir kalip; ve hemen ardindan da 39. 6lgiiniin ikinci vurusundan itibaren yine alt
partide La-Fa#-Sol-La-Re-Mi-Fa#-Sol temasi geliyor. Yani, 1. kesitte dordiincii giris
olarak gelen Sol Major temasinin aynisi, dolayisiyla iki tema arasina bir tane ara

miizigi yerlestirildigi goriilmektedir. 41. 6l¢iiniin ilk vurusuyla bu tema bitmektedir.
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41. 6l¢iinlin basindan baslayip 61. Ol¢iiniin ikinci vurusuna kadar siiren bir ara
miizigi yazilmistir. Burada neredeyse 20 6l¢li boyunca siiren bir ara miizigi ilk kez
goriilmektedir. Ara miizigi su sekilde ayirt ediyoruz: Tema yapisi ya da temanin karsi
konusuna ait bir yap1 yoksa veya temanin gizlenmis bir sekli yoksa genellikle armoni
yiriiyiislii partilere ya da serbest partilere rastliyoruz. Serbest partilerin ve armoni
yiirliylislerinin oldugu yerler esittir ara miizigi demektir. Bu yap1 fiig formunun ve

Barok miizigin temelinde 6nemli bir yere sahiptir.
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ARA MUZIK
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61. Olciinlin ikinci vurusundan itibaren tema hareketinin baslangi¢ hareketi
goriilmektedir. Bu baslangi¢ hareketi ilk dort hamle olarak ayni sekilde Re-Do#-Re-
Mi olarak iist partide gelmektedir, daha sonra beklenen La-Si-Do#-Re hareketini

gizlenmis olarak iist partide goriiyoruz.

Bu hareket 63. 6l¢iiniin ilk vurusuyla tamamlanmustir.

P |
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Sekil 2.24

63. Olcliniin ikinci vurusundan itibaren tekrar ara miizigi baslamistir. Fiig
temasinin yanasik hareketlerle geldigini sOyledigimiz bdliimler, apojetiirlerin
¢oOziilmesi ve yanasik hareketler acisindan benzerlik gostermektedir. 71. 6l¢iiniin son
dortliigiinde onaltilik varyasyon hareketleriyle ara miizigine devam edilmistir, daha
once dortliik notalarla gordiiglimiiz ara miizigi hareketlerini burada sekizlik notalarla
alt partide goriiyoruz. Ornegin; 72. dl¢iide Do-Si-La#-Fa# — Si-La-Sol#-Mi — La-Sol-
Fa#- Re — Sol-Fa#-Mi-Re seklinde goriilmektedir.
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75. Olgiiniin ikinci vurusundan itibaren temanin ilk notasi olan Re dortliikk nota
ile geliyor. Re’den sonra 6l¢ii baginda Do#’1 goriiyoruz ve hemen ardindan La-Sol#-
La hareketi var. Daha sonra da onaltiliklarla tekrar Re notasini goriiyoruz. Onaltilik
notalarla yine fiig temasinin tiglincii hamlesi olan La-Sol-La hareketini goriiyoruz.
Tema’nin dordiincii hamlesi olan Mi notas1 76. dlgiide iist partide duyulmaktadir ve
daha sonra Sol-Fa-Mi olarak onaltiliklarla devam etmistir. Temanin besinci hamlesi
olan La bu kez giliclii zamanda degil, ikinci zamandaki onaltiliklarla gelmistir.
Temanin altinct hamlesi olan Si notasi yine 6l¢ii basinda gelmistir. Daha sonra La-
Sol-Fa# hareketi onaltilik notalarla, Do# hareketi yani sondan bir 6nceki hareket
onaltilik notanin sonunda gelmis ve 77. dl¢iiniin basinda da onaltilik Re notasi ile fiig

temast sonlanmustir.
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77. Olglinlin ikinci dortliigiinden itibaren cevabi niteligindeki ikincil tema
dedigimiz tema, La-Fa#-Sol ile baslamis; coda isaretiyle basa doniis yapip La-Re-
Fa#-Sol#-La hareketiyle tamamlanmistir.
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Normal klasik tonal fiiglerde de oldugu gibi, ara miiziklerde ve tema

Sekil 2.26

giriglerindeki ton planlar1 birbirine hep yakin olan tonlardan kurgulanmistir. Mesela
bir ton varsa, onun bir ariza fazla ya da bir ariza eksik olan tondan gelmesi gibi.

Ornegin, Son Romantik dénemde ki gibi radikal ton degisimlerine rastlamryoruz.

Aksine birbirine hazirlayici niteliktedir, alterasyonlarin ¢ok olmasinin sebebi de
bir yandan budur. Bu durum gegisler arasinda daha yumusak ton gecisleri

saglamaktadir.

Kesitler arasindan degerlendirirsek 1. ve 2. kesit arasindaki en Onemli
kompozisyonal farklilik varyasyon farki ve onaltilik hareketlerin 6n plana ¢ikmis

olmasidir. Bu onaltilik hareketler aslinda fiig temasinin gizlendigini gostermektedir.

Ikincisi, ikinci ara miizigin agirlig 1. kesite gore cok daha fazla. Neredeyse bir,
bir bucuk sayfaya yayilan ara miizigi gorilmektedir ve bu durumla 1. kesitte

kesinlikle karsilasilmamaktadir.

1. kesit ile onaltiliklarin geldigi kesit arasindaki fark: 1. kesitte temalarin girisleri
fazla, ara miizikleri az idi; 2. kesitte ise iki sayfay1 bulan genis ara miiziginin yaninda

azinlikta kalan temalar varda.
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Bu ara miiziklerinin igerisinde 2. kesitte, 1. kesite gore ¢ok fazla altere nota ve
ton gegisi goriilmektedir. Nedeni ise; 2. kesit fiiglerde genelde gelisim kesiti oldugu
icin buralarda ana tonun ¢ok disinda kalan diger yakin tonlara siirekli ve ani gecisler
yapilip daha sonra tekrar eski tonlara doniildiigli goriiliir. Bu plan icinde genellikle

yakin tonlara gidildigi goriilmektedir.

24. olciideki strettodan bahsedecek olursak: Stretto, sikisma demektir. Dort sesli
fiiglerde, dort partide ve tamamen temalarin orijinaline bagl kalarak yapildiginda

buna Siki Stretto; daha serbest yapildiginda ise Serbest Stretto denmektedir.

24. olgiide lst partide fliglin tema yapisinda dort tane dortliikk hareketle gelip
devami gelmeyen bir Re-Mi-Fa#-Sol hareketi goriilmektedir. Alt partide de Sol
Major tonda biten cevap temasi gelmektedir. Bu iki parti iist iiste gelmektedir.

Dolayistyla burada kullanilan stretto, serbest anlamda kullanilan strettodur.

STRETTO
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2.5.3. Allegro

Baslangi¢ tonuna doniis olup, baslangi¢c temasina doniis olmamasindan dolay1
tamamen iki bolmeli Lied formunun 6zelligini tagimaktadir. Ton bakimindan Re
Major-La Major-Re Major (I-V-1) A-B-A yapisinda fakat temaya doniis olmadigi
icin 1. kesit A kesiti, 2. kesit B kesiti olarak goriilmektedir.

Siirekli sekizlik ve onaltilik dengesi iizerine tempolu bir yapida olmasindan

Preliid karakterindeki bir Lied 6zelligi tagimaktadir.
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Bu gibi yapilarin en 6nemli Ozellikleri, baslangicta kullanmis oldugu ritmik
yapiy istikrarli bir sekilde bolim sonuna kadar siirdiirmesidir. Bu istikrarli yap1
icerisindeki farkliliklar da melodik koselerin kirilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Mesela; siral1 bir yapiya karsilik bir siire sonra pargal bir yap: gelmesi gibi. Ornegin;
1. olgiide ve 2. oOlgiide Es-Re-Do#-Si-La-Sol-Fa#-Si-La-Sol-Fa#-Mi yanasik

hareketler ve belirli bir yere kadar diiz hareket goriilmektedir.

Allegro
5@, Rl P NT
= 7

Sekil 2.28

Fakat 3. ve 4. dl¢iiden itibaren bu yanasik hareketler kiigiik kirilmalarla Re-Do#-
Re Mi-Fa#-Re-Mi-Fa#-Sol-Re-Do#-Sol yon degistirmektedir.
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Sekil 2.29

Bu kirilmalarm oldugu yerlerde bazi kdseler goriilmektedir. Ornegin; 5. ve 6.

Olciilerdeki Fa#-La-Re-Do#-Re-La-Si-Re-Do#-Si-La-Sol

> 9 ,ﬁu oo I I
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Sekil 2.30
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8. ve 9. dl¢iilerdeki Re-Fa#-Si-Do#-Re-La-Sol#-La-Si-Sol#-Fa#-Si
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Sekil 2.31
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10. ve 11. dlgiilerdeki Mi-Sol#-Do#-Re-Mi-Si-La-Si-Do#-La-Sol-Do#
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Sekil 2.32

12. ve 13. olgiilerdeki Fa#-La-Re-Mi-Fa#-Re-Si-Do#-Re-Mi-Fa#-La
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Sekil 2.33

Bunlar hep armoni yiiriiyiisii dedigimiz karakterden kaynaklanan kes-yapistir

yontemini gdosteren hareketlerdir.

Diger kes-yapistir yontemlerinden farkli olarak 16. dl¢tideki son kirilma hareketi

7’11 aralik olarak goriilirken 18. Olctideki kirilma hareketi 3°li aralik olan Re-Si

seklinde goriilmektedir.
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Sekil 2.34

19. ve 20. Olgiide ana temanin La Major (V) {izerindeki transpozesi

duyulmaktadir.
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Sekil 2.35

19. olciiden 26. 6l¢iiniin sonuna kadar gam agirlikli kadansa hazirlayict bir ara

miizik duyulmaktadir.
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Sekil 2.36
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27. olgliden basglayan kadans kesitinde ana karakter olan gam, augmantasyona

ugratilarak (genisletilerek) kullanilmistir.

'::mH; Tmﬁji :
Eimanivii

Sekil 2.37

33. dlgliden itibaren B kesiti La Major tonunda baslamistir.
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Sekil 2.38
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37. ve 38. Ol¢ii B temasinin Re Major tonu iizerindeki transpozesi olarak

gorilmektedir.
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Sekil 2.39



Uzun zamandir goriilmeyen gam hareketleri 40. dl¢liden itibaren 5 dl¢ii boyunca

stirerek tekrar goriilmektedir.
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Sekil 2.40

45. ve 46. dlgiilerde boliimiin ana temasimin Mi mindr tonundaki transpoze hali

goriilmektedir.

AN

Sekil 2.41

49. ve 53. olgiiler aras1 diger gam hareketlerinden farkli olarak her 6l¢iiniin son
iki notasi ayrik olarak bir sonraki Olgiiniin ilk vurusundaki nota ile kisa bir gam

hareketi olusturmaktadir.

Sekil 2.42

55. olglide kadans yaparak B bdlmesinin 2. kesitine Mi mindr tonunda gegis
yapilmaktadir. Kesitin basinda 49. dl¢tideki yukar1 yonlii islemeleri inversion (ayna)

yaparak kullanilmistir.
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Sekil 2.43

Yine aymi sekilde 61, 62 ve 63. oOlciilerde de inversion (ayna) hareketi

goriilmektedir.

61—f) & _JF=|F=H —~» ,_i
R

Sekil 2.44

65. Olciiden itibaren daha Once yukariya ¢ikict olarak yapilan hareket, asagiya
cikici hareket olarak ikiliden tgliiye, ticliiden dortlitye olan hareket tersten yapilmis

sekliyle goriilmektedir.

Sekil 2.45

69. Olciiden itibaren B bolmesinin 3. biiyiik kesitinin Re Major tonunda basladigi

goriilmektedir.



75. dlgliden itibaren uzun siiredir goriilmeyen kirik hareketler goriilmektedir.

Sekil 2.46
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Sekil 2.47
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91. oOlgiiden itibaren, 27. ol¢iide baslayan A bdlmesinin La Major’de gelen

kadans1 Re Major tonuna transpoze edilerek sunulmus ve boliim bitirilmistir.
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Sekil 2.48
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3. SONUC VE ONERILER

Preliid Fiig Allegro BWV 998, Johann Sebastian Bach’in lavta igin yazmis
oldugu bu eserin, orijinal tonu Mi bemol Major olup, klasik gitar solistleri tarafindan
gitara en uygun duate yapisina sahip olan Re Major tonunda yorumlanmasi tercih

edilmektedir.

Stiit 6zelligi tasiyan, ancak siiit formunun en 6nemli 6zelliklerinden olan en az
5-6 bolimden olugmasi ve farkli ritmik yapilardaki boéliimlerin ardi ardina
siralanmasi 6zelliklerinin goriilmemesi tam anlamiyla Siiit denememesinin en 6nemli

nedenidir.

Preliid Fiig Allegro BWV 998, Johann Sebastian Bach’in lavta eserleri arasinda
miizikal anlatim agisindan klasik gitar repertuarinda, kayit ve konserlerde solistler

tarafindan en fazla yorumlanan eser 6zelligini tagimaktadir.

Bu calisma ile Preliid Fiig Allegro BWV 998 eserini yorumlayacak olan

miizisyenlerin faydalanabilecegi bir kaynak olusturulmaya ¢aligilmistir.

Yorumsal olarak bakildiginda, Barok miizik porte i¢inde kalan, kara kalemin
tonlariyla ifade edilebilecek sinirli bir yapiya sahiptir. Motifler arasindaki
farkliliklarin kiiciik olmasindan dolayi, yorumcu, enstriimaninda Sul/ Ponticello ve
Sul Tasto bolgelerini sik sik kullanarak bu kiiciik farkliliklarin daha belirgin hale

gelmesini saglayabilir.

Farkliliklar1 belirginlestirmek icin kullanilabilecek diger bir yontem ise, siyah
ve beyaz renkler arasindaki zit renk farkliliklar1 gibi keskin piano ve forte gegislerini

kullanmaktir.

Barok donem siislemeler acisindan siirekli degisimlerin ve her enstriimana gore
farkl1 siisleme notalarinin kullanilabilmesi agisindan altin ¢agmi yasadigi bir

donemdir. Tempo agisindan da esnetmelere basvurulmamaktadir.

Barok donemde, rsOpriz olan bir boliim varsa, yorumcu o bdliimiin tekrarini
genellikle ayn1 ¢almamalidir. Ikinci tekrarlar yorumcunun kendi siislemelerini ve

kendi niianslarini ekledigi boliim olarak da yorumlanabilir.
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4. EKLER

Kantatlar

Noel oncesi 1. pazar (Dominica 1 Adventus Christi/ 1. Advent) BWV 36, 61, 92
Noel oncesi 3. pazar (Dominica 3 Adventus Christi / 3. Advent) BWV 141
Noel oncesi 4. pazar (Dominica 4 Adventus Christi / 4. Advent) BWV 132

1. Noel giinii (Feria 1 nativitatis Christi / 1. Winhnachtsfesttaf) BWV 63, 91,
110, 142, 191,197a

2. Noel giinii (Feria 2 nativitatis Christi / 2. Winhnachtsfesttaf) BWV 40, 57, 121
1. Noel giinti (Feria 3 nativitatis Christi / 3. Winhnachtsfesttat) BWV 64, 133,
151

Noel ertesi Pazar (Dominica post nativitatis Christi / Sonntag nach
Winhnachten) BWV 28,122, 152

Yeniyil giinii/ Isa yalvacin siinneti (Festo circumcisionis Christi/Fest der
Beschneidung Christi / Neujahrstag)BWV 14, 41, 143, 171, 190, ek 8

Yeniyil ertesi pazar (Dominica post festum circumcisionis Christi / Sonntag
nach der

Beschneidung Christi) BWV 58, 153

Gortinme kutsal giinii (Festo epiphanias/Epiphanis) BWV 65, 123

Goriinme ertesi 1. pazar (Dominica 1 post epiphanias/1.Sonntag nach
Epiphanias) BWV 32,124, 154, 217

Gortinme ertesi 2. pazar BWV 3, 13, 155

Goriinme ertesi 3. pazar BWV 72, 73, 111, 156

Goriinme ertesi 4. pazar BWV 14, 81

70. Giin (Septaugesimae) BWYV 84, 92, 144

60. Giin (Sexagesimae) BWV 18, 126, 181

Paskalya oncesi 4. pazar (Oculi) BWV 80a

Paskalya oncesi 7. pazar (Estomihi) BWV 22,23, 127, 159

Hurma pazar1 (dominica palmarum aut festo Mariae annunciations/Palm —
Sonntag/Fest Mariae Verkiindigung) BWV 182
1. Paskalya giinii (feria paschatos/Osterfest) BWV 4, 15, 31, 160, 249



61

2. Paskalya giinii (2. feria paschatos/2. Osterfesttag) BWV 6, 66

3. Paskalya giinii (3. feria paschatos/3. Osterfesttag) BWV 134, 145, 158
Akpazar/Kiigiik paskalya (Quasimodogeniti/Weisser Sontag) BWV 42, 67
Paskalya ertesi 2. Pazar (Misericordia Domini) BWV 85, 104, 112

Paskalya ertesi 3. Pazar (Jubilate) BWV 12, 103, 146

Paskalya ertesi 4. Pazar (Cantate) BWV 108, 166

Paskalya ertesi 5. Pazar (Rogate) BWV 86, 87

Paskalya ertesi 6. Pazar (Exaudi) BWV 44, 183

Isa’nin gbge cikist giinii (festo ascensionis Christi/Himmelfahrt Christi) BWV
11,37,43,128

Pentakot 1. Giinii (festo pentecostes/Pfingstfest/1. Pfingsfesttag) BWV 34, 59,
74,172,218

Pentakot 1. Glinii (feria pentecostes/Pfingstfest/2. Pfingsfesttag) BWV 68, 173,
174

Pentakot 3. Giinii BWV 175, 184

Ucliibirlik giinii ertesi 2. Pazar BWV 2, 76
Ugliibirlik giinii ertesi 3. Pazar BWV 21, 135
Ucliibirlik giinii ertesi 4. Pazar BWV 24, 177, 185
Ucliibirlik giinii ertesi 5. Pazar BWV 88, 93
Ucliibirlik giinii ertesi 6. Pazar BWV 9, 170

Ucliibirlik giinii ertesi 7. Pazar BWV 107, 186, 187, ekl
Ucliibirlik giinii ertesi 8. Pazar BWV 45, 136, 178
Ucliibirlik giinii ertesi 9. Pazar BWV 94, 105, 168
Ucliibirlik giinii ertesi 10. Pazar BWV 46, 101, 102
Ucliibirlik giinii ertesi 11. Pazar BWV 113, 179, 199
Ucliibirlik giinii ertesi 12. Pazar BWV 35, 69, 137
Ucliibirlik giinii ertesi 13. Pazar BWV 33, 77, 164
Ucliibirlik giinii ertesi 14. Pazar BWV 17, 25, 78
Ucliibirlik giinii ertesi 15. Pazar BWV 51, 99, 100, 128
Ucliibirlik giinii ertesi 16. Pazar BWV 8, 27, 95, 106, 161
Ucliibirlik giinii ertesi 17. Pazar BWV 47, 114, 148

Ucliibirlik giinii ertesi 18. Pazar BWV 96, 169
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Ucliibirlik giinii ertesi 19. Pazar BWV 5, 48, 56, ek2

Ucliibirlik giinii ertesi 20. Pazar BWV 49, 162, 180

Ucliibirlik giinii ertesi 21. Pazar BWV 38, 98, 100, 109, 188

Ucliibirlik giinii ertesi 22. Pazar BWV 55, 89, 115

Ucliibirlik giinii ertesi 23. Pazar BWV 52, 139, 163

Ugliibirlik giinii ertesi 24. Pazar BWV 26, 60

Ugliibirlik giinii ertesi 25. Pazar BWV 90, 116

Ucliibirlik giinii ertesi 26. Pazar BWV 70

Ucliibirlik giinii ertesi 27. Pazar BWV 140

Meryem’in arinmasi (festo purificationis Mariae/Fest Marid Reinigung) BWV
82, 83, 125, 157, 158, 161

Meryem’e haber giinii (festo annunciationis Mariae/Fest Marid Verkiindigung)
BWV 1, 182

Meryem ziyareti (feto visitationis Mariae/Fest Marid Heimsuchung) BWV 10,
147

Johannes giinii (festo St. Joannis Baptistae/Fest Johannis des
Taufers/Johannisfest) BWV 7, 30, 167, 220

Mihael giinii (festo Michaelis/Michaelisfest) BWV 19, 50, 130, 149, 219
Reform bayrami (31 Ekim, festo reformationis/Reformationsfest) BWV 79, 80
Hangi giline 6zgii oldugu belirtilmemis dinsel kantatlar: BWV 21, 51, 54, 97,
117, 31, 150, 189, 192, 200, 221,22, 223, 224

Secim kantatlari: BWV 71, 119, 69, ek4, 120, 69a, ek3, 29, 137, 193

Evlilik kantatlari: BWV 34a, 120a, 195, 196, 197

Org kutsamasi: BWV 194

Cenaze miizikleri: BWV 53, 106, 118, 157, 198, ek16, 17

Diinyasal kantatlar: BWV 30a, 46a, b, c, 134a, 173a, 193da, 201, 205, 205a,
206, 207, 207a, 208, 208a, 209, 210, 210a, 211, 216, 216a, 249a, b, ek5-15, 18 —
19.

Motetler (BWYV 225 —231)

BWYV 225 Singet dem Herrn ein neues Lied (Efendimize yeni bir sarki soyleyin)



BWYV 226 Der Geist hilft unsrer Schwachheit (Ruh, giigsiizliigiimiizde destek
olur)

BWYV 227 Jesu meine freude (Isa, sevincim)

BWYV 228 Fiirchte dich nicht, ich bin bei dir (Korkma, yanindayim)

BWV 229 Komm, Jesu, komm! (Gel Isa, gell)

BWYV 230 Lobet den Herrn, alle Heiden (Efendimizi 6viin, tiim dinsizler)
BWYV 231 Sei Lob und Preis mit Ehren (Saygiyla 6vgii sana)

Missalar (BWYV 232 — 243)

BWYV 232 si mindr missa, Leipzig 1733
BWYV 233 Fa Major missa, Leipzig 1737?
BWYV 234 La major missa, Leipzig 1737/38?
BWYV 235 si min6r missa, Leipzig 17377
BWYV 236 Sol Major missa, Leipzig 1737/38?
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BWYV 237-242 Missa boliimleri (Do Major, Re Major, re mindr, Sol Major, 5 Re

Major Sanctus, 1 sol mindr Christe elesion)

BWYV 243 Re Major Magnificat (ilk versiyonu Mi-bemol Major)

Oratoryolar ve passionlar (BWYV 244 — 249)

BWYV 244 St. Matthew Passion (Matthduspassion) Matta azab1

BWYV 245 St. John Passion (Johannespassion) Yahya azabi

BWYV 246 St. Luke Passion (Lukaspassion) Luka azabi1

BWYV 247 St. Mark Passion (Markuspassion) Mark azabi BWV 248 Cristmas
Oratorium (Weihnachts-Oratorium) Noel Oratoryosu

BWYV 249 Easter Oratorium (Oster-Oratorium) Paskalya Oratoryosu
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Dort sesli koraller (BWYV 439 — 524)

BWYV 439-507 Dinsel arki ve aryalar (Schemelli’nin sarki albiimiinden sifreli ve
sifresiz bas ile)

BWYV 508-518 Sarkilar ve aryalar (Anna Magdalena Bach’in 2. albiimiinden,
1725)

BWYV 519-523 Bes dinsel sarki

BWYV 524 Qoudlibet (eksiktir)

Org eserleri (BWYV 525 —771)

BWYV 525 Mi-bemol Major Trio Sonat no.1
BWYV 526 do mindr Trio Sonat no.2
BWYV 527 re mindr Trio Sonat no.3
BWYV 528 mi min6r Trio Sonat no.4
BWYV 529 Do Major Trio Sonat no.5
BWYV 530 Sol Major Trio Sonat no.6
BWYV 531 Do Major Preliid ve Fiig
BWYV 532 Re Major Preliid ve Fiig
BWYV 533 mi mindr Preliid ve Fiig
BWYV 534 fa mindr Preliid ve Fiig
BWYV 535 sol minor Preliid ve Fiig
BWYV 536 La Major Preliid ve Fiig
BWYV 537 do minér Preliid ve Fiig
BWYV 538 re mindr Toccata ve Fiig
BWYV 539 re mindr Preliid ve Fiig
BWYV 540 Fa Major Toccata ve Fiig
BWYV 541 Sol Major Preliid ve Fiig
BWYV 542 sol minor Fantezi ve Fiig
BWYV 543 la minor Preliid ve Fiig
BWYV 544 si mino6r Preliid ve Fiig
BWYV 545 Do Major Preliid ve Fiig
BWYV 546 do minér Preliid ve Fiig
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BWYV 547 Do Major Preliid ve Fiig

BWYV 548 mi mindr Preliid ve Fiig

BWYV 549 do minoér Preliid ve Fiig

BWYV 550 Sol Major Preliid ve Fiig

BWYV 551 la minoér Preliid ve Fiig

BWYV 552 Mi-bemol Major Preliid ve Fiig
BWYV 553 Do Major

BWYV 557 Sol Major

BWYV 554 re mindr

BWYV 558 sol minor

BWYV 555 mi min6r

BWYV 559 la minér

BWYV 556 Fa Major

BWYV 560 Si-bemol Major

BWYV 561 La Major Fantezi ve Fiig (Bach’in oldugu kuskuludur, bir 6grencisine
ait oldugu da diistiniilmektedir)

BWYV 562 Do Major Fantezi ve Fiig (Bach’in oldugu kuskuludur, bitmemis bir
eser olmasina ragmen sik seslendirilir)

BWYV 563 Fantasia con Imitatione (Benzetmeli fantezi) si minor
BWYV 564 Do Major Toccata, Adagio ve Fiig
BWYV 565 re mindr Toccata ve Fiig

BWYV 566 Mi Major Toccata

BWYV 567 Do Major Preliid

BWYV 568 Sol Major Preliid

BWYV 569 la minor Preliid

BWYV 570 Do Major Fantezi

BWYV 571 Sol Major Fantezi

BWYV 572 Sol Major Fantezi

BWYV 573 Do Major Fantezi

BWYV 574 do minér Fiig

BWYV 575 re minor Fiig

BWYV 576 Sol Major Fiig

BWYV 577 Sol Major Fiig “Alla Gigue”



BWYV 578 sol minor Fiig

BWYV 579 si minor Fiig

BWYV 580 Re Major Fiig

BWYV 581 Sol Major Fiig

BWYV 582 do minér Paskalya ve Fiig

BWYV 583 re mindr trio

BWYV 584 sol mindr trio

BWYV 585 do minor trio

BWYV 586 Sol Major trio

BWYV 587 Fa Major Arya

BWYV 588 re minér Kanzon

BWYV 589 Re Major Alla breve

BWYV 590 Fa Major Pastoral

BWYV 591 Kii¢iik Uyumlu Labirent

BWYV 592 Org Kongertosu no.1 Sol Major
BWYV 593 Org Kongertosu no.2 la minor
BWYV 594 Org Kongertosu no.3 Do Major
BWYV 595 Org Kongertosu no.4 Do Major
BWYV 596 Org Kongertosu no.5 re mindr
BWYV 597 Org Kongertosu no.6 Mi-bemol Major
BWYV 598 Org i¢in pedal alistirmasi. (Pedal-Exercitium)
BWYV 599-644 Org kitab1 (Orgelbiichlein)
BWYV 645-650 Cesitli Tiirden Alt1 Koral
BWYV 651-668 Cesitli Tiirden Onsekiz Koral
BWYV 669-689 Koral islemeleri

BWYV 690-713 Kirnberger Dermesi’nden Koral Islemeleri
BWYV 714-740 Koral islemeleri

BWYV 741-765 Koral Preliidleri

BWYV 766-768 Cesitlemeler (Partite Diverse)
BWYV 769 Kanonsal ¢esitlemeler

BWYV 770 Cesitlemeler (Partite Diverse)
BWYV 771 Cesitlemeler



Klavsen eserleri (BWYV 772-994)

BWYV 772-801 iki ve Ug Sesli Envansiyonlar
BWYV 806-811ingiliz Suitleri

BWYV 812-817 Fransiz Suitleri

BWYV 818 la minor Suit

BWYV 818a la minor suit (yeniden diizenlenmis)
BWYV 819 Mi-bemol Major Suit
BWYV 820 Fa Major uvertiir (suit)
BWYV 821 Si-bemol Major suit
BWYV 822 sol minor suit

BWYV 823 fa mindr suit

BWYV 824 La Major suit

BWYV 825-830 Alt1 Partita

BWYV 831 si mindr Partita “Fransiz uvertiiri”
BWYV 832 La Major Partita

BWYV 833 Fa Major Preliid ve Partita
BWYV 834-845 Cesitli suit boliimleri
BWYV 834 do mindr Allemande
BWYV 835 la mindr Allemande

BWYV 836 sol mindr Allemande
BWYV 837 sol mindr Allemande
BWYV 838 Allemande ve Courante
BWYV 839 sol minor Sarabande
BWYV 840 Sol Major Courante

BWYV 841 Sol Major Menuet

BWYV 842 sol mindr Menuet

BWYV 843 Sol Major Menuet

BWYV 844 re min6r Scherzo

BWYV 845 fa mindr Gigue

BWYV 846 Do Major 4 sesli

BWYV 847 do minor 3 sesli

BWYV 848 Do-diyez Major 3 sesli



BWYV 849 do-diyez minor 5 sesli
BWYV 850 Re Major 4 sesli

BWYV 851 re minor 3 sesli

BWYV 852 Mi-bemol Major 3 sesli
BWYV 853 mi-bemol mindr 3 sesli
BWYV 854 Mi Major 3 sesli

BWYV 855 mi minor 2 sesli

BWYV 856 Fa Major 3 sesli

BWYV 857 fa mindr 4 sesli

BWYV 858 Fa-diyez Major 3 sesli
BWYV 859 fa-diyez minor 4 sesli
BWYV 860 Sol Major 3 sesli
BWYV 861 sol minor 4 sesli

BWYV 862 La-bemol Major 4 sesli
BWYV 863 sol-diyez minér 4 sesli
BWYV 864 La Major 3 sesli

BWYV 865 la minor 4 sesli

BWYV 866 Si-bemol Major 3 sesli
BWYV 867 si-bemol mindr 5 sesli
BWYV 868 Si Major 4 sesli

BWYV 869 si mindr 4 sesli

BWYV 870 Do Major 3 sesli
BWYV 871 do mindr 4 sesli

BWYV 872 Do-diyez Major 3 sesli
BWYV 873 do-diyez minér 3 sesli
BWYV 874 Re Major 4 sesli

BWYV 875 re minor 3 sesli

BWYV 876 Mi-bemol Major 4 sesli
BWYV 877 mi-bemol mindr 4 sesli
BWYV 878 Mi Major 4 sesli

BWYV 879 mi minor 3 sesli

BWYV 880 Fa Major 3 sesli

BWYV 881 fa mindr 3 sesli
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BWYV 882 Fa-diyez Major 3 sesli

BWYV 883 fa-diyez mindr 3 sesli

BWYV 884 Sol Major 3 sesli

BWYV 885 sol mindr 4 sesli

BWYV 886 La-bemol Major 4 sesli

BWYV 887 sol-diyez minér 3 sesli

BWYV 888 La Major 3 sesli

BWYV 889 la mindr 3 sesli

BWYV 890 Si-bemol Major 3 sesli

BWYV 891 si-bemol minor 4 sesli

BWYV 892 Si Major 4 sesli

BWYV 893 si minér 3 sesli

BWYV 894 la minor Preliid ve Fiig

BWYV 895 la minoér Preliid ve Fiig

BWYV 896 La Major Preliid ve Fiig

BWYV 897 la minoér Preliid ve Fiig

BWYV 898 Si-bemol Major Preliid ve Fiig
BWYV 899 re mindr Preliid ve Kiiciik Fiig
BWYV 900 mi mindr Preliid ve Kiiciik Fiig
BWYV 901 Fa Major Preliid ve Kiiciik Fiig
BWYV 902 Sol Major Preliid ve Kiigiik Fiig
BWYV 903 re mindr Kromatik Fantezi ve Fiig
BWYV 904 la minér Fantezi ve Fiig

BWYV 905 re mindr Fantezi ve Fiig

BWYV 906 do minér Fantezi ve Fiig

BWYV 907 Si-bemol Major Fantezi ve Fiig
BWYV 908 Re Major Fantezi ve Fiig
BWYV 909 do minér Kongerto ve Fiig (Bach’in olduu kesin degildir)
BWYV 910 fa-diyez minor Toccata ve Fiig
BWYV 911 do minér Toccata ve Fiig
BWYV 912 Re Major Toccata ve Fiig
BWYV 913 re mindr Toccata ve Fiig

BWYV 914 mi min6r Toccata ve Fiig
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BWYV 915 sol minor Toccata ve Fiig

BWYV 916 Sol Major Toccata ve Fiig

BWYV 917 sol mindr Fantezi

BWYV 918 do minér Fantezi

BWYV 919 sol minor Fantezi

BWYV 920 do mindr Preliid

BWYV 921 la mindr Preliid

BWYV 922 si mindr Prelid

BWYV 923-932 Dokuz Kiigiik Preliid

BWYV 933-938 Alt1 Kiigiik Prelid

BWYV 939-943 Bes Kii¢iik Preliid

BWYV 944-962 Cesitli Fiigler ve Fiigatolar

BWYV 963 Re Major Sonat

BWYV 964 re minor Sonat

BWYV 965 la mindr Sonat

BWYV 966 Do Major Sonat

BWYV 967 la min6r Sonat

BWYV 968 Sol Major Adagio (BWV 1005, 3. Solo keman sonatindan ilk
boliimiin uyarlamasidir)

BWYV 969 sol minér Andante (Bach’in oldugu kuskuludur)

BWYV 970 re mindr Presto (Bach’in oldugu kuskuludur)

BWYV 971 Italyan Kongerto, Fa Major.

BWYV 972-987 Solo Klavsen i¢in Kongertolar

BWYV 988 Goldberg Varyasyonlar1 (30 Cesitlemeli Aria)

BWYV 989 italyan bi¢iminde cesitlemeli aria, la minor

BWYV 990 Saraband ve ¢esitlemeler, Do Major (Bach’in oldugu kuskulu sayilir)
BWYV 991 Arya ve cesitlemeler (Bach’in oldugu kuskulu sayilir)
BWYV 992 Cok sevgili Agabeyinin ayrilisi izerine Kapris, Mi Major
BWYV 993 mi min6r Kapris

BWYV 994 Do Majér Applicatio



Solo Keman icin 3 Sonat ve 3 Partita (BWYV 1001-1006)

BWYV 1001 sol mindr Sonat no.1
BWYV 1002 si mindr Partita no.1
BWYV 1003 la min6r Sonat no.2
BWYV 1004 re minor Partita no.2
BWYV 1005 Do Major Sonat no.3
BWYV 1006 Mi Major Partita no.3

Solo viyolonsel i¢in 6 Siiit (BWYV 1007-1012)

BWYV 1007 Sol Major Suit no.1

BWYV 1008 re mindr Suit no.2

BWYV 1009 Do Major Suit no.3

BWYV 1010 Mi-bemol Major Suit no.4
BWV 1011 do minér Suit no.5

BWYV 1012 Re Major Suit no.6

Solo Fliit icin Sonat (BWYV 1013)

BWYV 1013 Sonat la minor

Oda miizigi eserleri (BWYV 1014-1040)

BWYV 1014-1019 Keman ve Klavsen i¢in 6 sonat

BWYV 1020 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat sol minor

BWYV 1021 Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat Sol Major

BWYV 1022 Keman ve Klavsen i¢in Sonat Fa Major

BWYV 1023 Keman ve Siirekli bas i¢in Sonat mi mindr

BWYV 1024 Keman (ya da Fliit) ve Siirekli bas i¢in Sonat do minor
BWYV 1025 Keman ve Klavsen i¢in Suit La major

BWYV 1026 Keman ve Klavsen i¢in Fiig sol minor

BWYV 1027 Viyola da Gamba ve Klavsen i¢in Sonat no.1 Sol Major
BWYV 1028 Viyola da Gamba ve Klavsen i¢in Sonat no.2 Re Major
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BWYV 1029 Viyola da Gamba ve Klavsen i¢in Sonat no.3 sol minor

BWYV 1030 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat no.1 si mindr

BWV 1031 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat no.2 Mi-bemol Major

BWYV 1032 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat no.3 La Major

BWYV 1033 Fliit ve Siirekli bas i¢in Sonat no.1 Do Major

BWYV 1034 Fliit ve Siirekli bas i¢in Sonat no.2 mi minér

BWYV 1035 Fliit ve Siirekli bas i¢in Sonat no.3 Mi Major

BWYV 1036 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen igin Sonat no.1 re mindr
BWYV 1037 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen igin Sonat no.2 Do
Major

BWYV 1038 Iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen i¢in Sonat no.3 Sol
Major

BWYV 1039 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen i¢in Sonat no.4 Sol
Major

BWYV 1040 Keman, Obua ve Siirekli bas i¢in Calgisal boliim, Fa Major

Koncertolar ve orkestra eserleri (BWV 1041-1071)

BWYV 1041 Keman, Yayli Calgilar ve Siirekli bas i¢in Kongerto no.1 la minor
BWYV 1042 Keman, Yayli Calgilar ve Siirekli bas i¢in Kongerto no.2 Mi Major
BWYV 1043 iki Keman, Yayli Calgilar ve Siirekli bas icin ikili Kongerto re
mindr

BWYV 1044 Fliit, Keman, Klavsen ve Yayl Calgilar icin Uglii Kongerto la mindr
BWYV 1045 Keman ve Orkestra i¢in Sinfonia Re Major

BWYV 1046 Brandenburg Kongertosu no.1 Fa Major (Kongertino: 2 Ob. Fgt. 2
Kiigiik kmn.)

BWYV 1047 Brandenburg Kongertosu no.2 Fa Major (Kongertino: BLFI., Ob.,
Trp., Kmn.)

BWYV 1048 Brandenburg Kongertosu no.3 Sol Major

BWYV 1049 Brandenburg Kongertosu no.4 Sol Major (Kongertino: 2 BL.FL.,
Kmn.)

BWYV 1050 Brandenburg Kongertosu no.5 Re Major (Kongertino: Fl., Kmn.,
Klv.)



BWYV 1051 Brandenburg Kongertosu no.6 Si-bemol Major

BWYV 1052 Klavsen ve Yayl Calgilar i¢in Kongerto no.1 re minor

BWYV 1053 Klavsen ve Yaylh Calgilar i¢in Kongerto no.2 Mi Major

BWYV 1054 Klavsen ve Yayl Calgilar i¢in Kongerto no.3 Re Major

BWYV 1055 Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto no.4 La Major

BWYV 1056 Klavsen ve Yayl Calgilar i¢in Kongerto no.5 fa minor

BWYV 1057 Klavsen, 2 Blokfliit ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto Fa Major
BWYV 1058 Klavsen ve Yayl Calgilar i¢in Kongerto no.7 sol minor

BWYV 1059 (Tamamlanmamis bir klavsen kongertosu oldugu diisiiniiliir)
BWYV 1060 2 Klavsen ve Yayl1 Calgilar i¢cin Kongerto no.1 do mindr

BWV 1061 2 Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto no.2 Do major

BWYV 1062 2 Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto no.3 do mindr

BWYV 1063 3 Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto no.1 re minor

BWYV 1064 3 Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongerto no.2 Do Major

BWYV 1065 4 Klavsen ve Yayl1 Calgilar i¢cin Kongerto la mindr

BWYV 1066 Suit no.1 Do Major (2 Ob. Fgt. Yaylilar ve Siirekli bas i¢in)
BWYV 1067 Suit no.2 si minér (Flt. Yaylilar ve Siirekli bas icin)

BWYV 1068 Suit no.3 Re Major (2 Ob. 1 Fgt. 3 Trp. Timp. Yaylilar ve Stirekli
bas i¢in)

BWYV 1069 Suit no.4 Re Major (3 Ob. 1 Fgt. 3 Trp. Timp. Yaylilar ve Stirekli
bas igin)

BWYV 1070 Yaylilar ve Siirekli bas i¢in Suit sol mindr (Bach’in oldugu
kuskuludur)

BWYV 1071 Sinfonia, Fa Major (1. Brandenburg Kongertosunun 3. Bolimii ve

Polacca kismui ¢ikarilarak yapilmis bir yeniden diizenlemesidir.)

Kanonlar

BWYV 1072 Sekiz Partili Kanon (Marpurg i¢in)

BWYV 1073 Dort Partili Kanon L. F. Hudemann igin)
BWYV 1074 Dort Partili Kanon (J. M. Gesner i¢in)

BWYV 1075 Iki Partili Kanon (Mizler’in dernegi igin igin)
BWYV 1076 Alt1 Partili Kanon (J. G. Fulde igin)
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BWYV 1077 Ug Partili Kanon (J. Walther icin)

BWYV 1078 Yedi Partili Kanon (Belki B. Schmidt/Faber i¢in)

BWYV 1079 Miizikal Sunu (The Musical Offering/Musicalisches Opfer)
BWYV 1080 Fiig Sanat1 (Die Kunst der Fuge/The Art of the Fuga)

Lavta Eserleri

BWYV 995 Lavta suiti no.3 sol mindr

BWYV 996 Lavta suiti no.1 mi mindr

BWYV 997 do mindr Partita

BWYV 998 Preliid, Fiig ve Allegro, Mi-bemol Major
BWYV 999 do minor Preliid

BWYV 1000 sol minér Fiig
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