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DIJITAL VIDEO TEKNOLOJILERI VE SINEMADA YENi URETIM
OLANAKLARI

Bu tez ¢alismasinda, dijital video teknolojilerinin teknik iiretim araglart
acisindan pahali ve ulasilmas: kolay olmayan sinema sanatina getirdigi yeni iiretim
olanaklari incelenmistir. Bu olanaklar, bir sinema filminin tiretimde iki temel teknik
unsur olan ¢ekim (hareketli goriintiiniin elde edilmesi) ve ¢ekim sonrasi iglemleri (post
prodiiksiyon) baglaminda degerlendirilmistir. Bu ¢alismada, dijital video teknolojileri
daha onceki donemlerde hareketli goriintii tiretim yontemleri olan "seliiloit film" ve
"analog video" donemleri ile karsilagtirilarak, sinema iiretim olanaklari agisindan
nelerin "yeni" oldugu ve bu yeniliklerin ozellikle diisiik biitceli bagimsiz sinemacilart

nasil etkiledigi arastirimistir.



GENERAL KNOWLEDGE

Name and Surname

: Cem Yildirim

Field : Radio Television Cinema
Programme : Radio Television

Supervisor : Assistant Professor Goksel Aymaz
Degree Awarded and Date : Master's Degree - May 2013
Keywords : Digital Video, Analog Video, Film,

Moving Images, Camera, Post Production

ABSTRACT

DIGITAL VIDEO TECHNOLOGIES AND NEW POSSIBILITIES IN
FILM PRODUCTION

This thesis examines the new opportunities brought on by the latest

developments in digital video technologies to the art of cinema, which is an expensive

and hard to reach art form in terms of technical production tools. These new

opportunities are examined in terms of two technical phases of cinema, which are

"producing the moving image" and "post production” processes. This thesis, tries to

explain what is "new" in terms of the technical production of moving images, and its

effects on especially low-budget independent filmmakers by comparing digital video

technologies with the previous methods of producing moving images, which were

"celluloid film” and "analog video".
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KISALTMALAR

2K: 2000 Piksel Yatay Coziintirliik

4K: 4000 Piksel Yatay Coziintirliik

CCD: Charge - Coupled Device (Yiiklenme Ilistirilmis Arac)

CD: Compact Disc (Kompakt Disk)

CMOS: Complementary Metal - Oxide Semiconductor (Biitiinleyici Metal Oksit
Yariiletken)

DCP: Digital Cinema Package (Dijital Sinema Paketi)

DV: Dijjital Video

DVD : Djjital Video Disk

EDL: Edit Decision List (Kurgu Kararlar1 Listesi)

FIBRESCI: Uluslararasi Film Elestirmenleri Birligi

GB : Gigabayt



HD: High Definition (Yiiksek Tanimli)

Hz: Hertz

Mbps: Megabits Per Second (Saniyede Mega bit Miktart1)

Mhz: Mega Hertz

mm: Milimetre

VTR: Video Tape Recorder (Video Bant Kaydedici)

DVD : Djjital Video Disk



“Sinema - arka arkaya gelen resimlerle siirsel ve gizemli bir anlam
varatarak hikaye anlatma sanati — antik bir sanat dalidir ve “seliiloit film
seridi” ise sadece onun simdiki “son” teknolojik evresidir. Son, ancak “en
son” degil. Yakin bir gelecekte “seliiloit film” ve “video bant” olmadan da
sinema yapuyor olacagiz”.

1959 Yilinda iki ing¢lik ilk video bant

ortaya ciktiginda Isvecli film elestirmeni Bengt Idestam-Almquist 'in gelecege iliskin
yaptig1 yorum.
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1. GIRIS

Insanoglu, dogas1 geregi varhginmn ilk yillarindan beri siirekli bir hikaye
anlatma ihtiyaci igerisinde olmustur. Hikayeler, insanlik tarihi boyunca kiiltiirlerin ve
geleneklerin  siirdiiriilmesini  saglamig, ayrica yasadigimiz bu gizemli diinyanin

zihinlerde agiklanmasina da yardime1 olmustur.

Binlerce yil boyunca hikaye anlatmak icin kullanilan araglar, keskin kaya
pargalarindan renkli boyalara, deri tuvallerden miirekkeple yazilan kelimelere, el yapimi
kitaplardan matbaalarda kitleler i¢in hazirlanan basili yayinlara ve nihayetinde hareketli
goriintiilere yani sinemaya kadar gelismis ve degismistir. Sinema sanatinda ise hareketli
gorilintliyli yakalama ve sunma araci olan "seliiloit film" ise yiizyili agskin bir siire
degismeden kalmistir. Ancak seliiloit film, hem materyal olarak hem de bu materyalin
bir sinema filminin olugmasinin degisik siireclerinde gecirdigi asamalar olarak cok
pahal1 bir aractir. Dolayisiyla, sinema bir yiizyil boyunca ¢ok pahali ve bu nedenle de
icra etme olanagi zor olan bir sanat dali olarak kalmigtir. Bu durum ge¢cmiste belki de
pek cok hikayenin sinema yolu ile anlatilma olanagina ulasamamasina neden olmustur.
Hareketli goriintiilerle hikaye anlatma olanagina sadece belirli parasal imkanlari

ellerinde bulunduranlar ve biiyiik film stiidyolar1 sahip olmuslardir.

1950'lerde ortaya c¢ikan analog video teknolojisi ise seliiloit film yontemine
gbre daha ucuz bir yontem olmasina ragmen ileride gorecegimiz boliimlerde acgiklanan
teknik ve estetik nedenlerden Otiirii tam olarak film materyalinin bir alternatifi

olamamustir.

Bir sinema filmi yapiminin teknik agidan iki dnemli ayagi olan hareketli
goriintliniin elde edilmesi ve ¢ekim sonrasi iglemleri, son on bes yil boyunca degisik

asamalarla mekanik ve analog yontemlerden dijital yontemlere doniismiistiir.

Son yillarda iletisimin vazge¢ilmez unsurlarindan biri olan bilgisayar
teknolojisinin temelini olusturan ve bu tez calismasinin da ana bagliginda bulunan
“dijital” kelimesi giiniimiizde ¢ok sik bir sekilde kullanilmaktadir. Giinliik yagsantimizda

cep telefonlarindan kisisel bilgisayarlara, internetten evlerde filmler seyrettigimiz DVD



oynaticilarina kadar hayatimizin her alaninda varligini siirdiiren pek c¢ok arac dijital

teknolojinin birer iirtinleridir.

“Dijital” kavrami en basite indirgendiginde, modern bilgisayarlarin bilgiyi
isleme yontemidir. Konsept olarak basit, ancak uygulama olarak karmasik olan dijital
stiregte, her tiirlii bilgi (buna “resim” de dahil) “1”ler ve “0”lardan olusan bir takim
dizinlere indirgenir. Bu siire¢ bilgisayarlarin bilgiyi islemesi, kopyalamasi ve
kurgulamasi icin gereklidir. “Dijital” kavrami, ayrica sinema filmi iiretim yontemlerini
devrimsel olarak degistiren yeni teknolojileri de ifade eden bir kavram olarak ele

alimmaktadir.!

“Dijital” olgusunu daha net bir sekilde kavrayabilmek icin oncelikle neredeyse
kendisiyle zit anlamli olarak algilanmakta olan “analog” kavrami {izerinde durmak
gerekir. Insan olarak diinyay1 analog bir sekilde algilariz. Gérdiigiimiiz ve duydugumuz
her sey aslinda bilginin duyu organlarimiza kesintisiz bir aktarimudir.” ilker Canikligil,
“Dijital Video ile Sinema” isimli ¢aligmasinda “Analog” kelimesinin Tiirk¢eye
“Orneksel” olarak c¢evrilebilecegini ancak “benzesme”nin daha iyi bir ¢eviri
olabilecegini ¢iinkii “analog kayit” dedigimizde soz ettigimiz seyin kaydedilenle
gercegin birbirine benzemesi oldugunu belirtir.’ Analog sinyal aslinda yasadigimiz
hayat demektir. Gorme, isitme, tat alma, dokunma, koklama duyularimizin tiimii analog
algilama bicimlerine; kulak, g6z, burun, dil ve deri ise analog algilayicilara
verilebilecek en giizel orneklerdir. Analog sinyal kesintisiz ve siireklidir. Sonsuz
noktadan olusur gibi bir tanimlama da yapabiliriz. Bir amfiden ¢ikip hoparlore giden
elektriksel ses sinyali ve hoparlérden ¢ikip kulaklarimiza ulasan akustik ses sinyali
analog sinyal formatlarina 6rnek olarak verilebilir. Her ikisi de siirekli, kesintisizdir ve

i¢lerinde sonsuzluk barindirirlar. Sinemada, dijital kayit teknolojileri ortaya ¢ikmadan

! Brian McKernan, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post Production and Distribution, New
York: The McGraw-Hill Companies, Inc., 2005, s.16.

2 Analog, http://www .techterms.com/definition/analog (5 Kasim 2012)
3 Ilker Canikligil, Dijital Video ile Sinema, 1.Basim, Istanbul: Pusula Yayinlari, 2007, s.19

4 Analog-Dijital Sinyal Nedir?, 2011, http://sesmuhendisligi.com/index.php/en/component/k2/item/67-analog-
dijital.html (10 Kasim 2012)



once 20. yiizy1l boyunca degismeden var olan film ve dijital olmayan video (VHS-

Betacam gibi) “hareketli goriintii elde etme” yontemleri analogdu.’

Analog kayitta, 151k ve sesteki degisimler elektrik sinyallerindeki degisimler
olarak temsil edilirler. Eger bir kimsenin sesini mikrofon ve kasetle kaydetmek
istedigimizde o kisinin sesi ylikseldiginde mikrofondan kaset kaydediciye giden sinyalin
voltaj1 da yiikselecektir. Gergek sesin ylikselip algalmasi, elektrik sinyalinin de yiikselip
alcalmasi ile direkt olarak baglantilidir. Dijital kayittaki mantik ise ses sinyallerindeki
anlik degisimleri Ol¢lip bunu sayilarla ifade ederek kaydetmektir. Daha sonra
kaydedilen bu sayilarla olusturulan listeyi referans alarak orijinal sinyali yeniden elde
edebiliriz. Bunu basit bir 6rnekle agiklamak gerekirse, biliylik ve beyaz bir kagit
tizerinde hareket etmekte olan bir kaplumbaganin yol aldig1 izi kaydetmek istedigimizi
farz edelim. Kaplumbaganin kuyruguna bir kalem sabitleriz ve kaplumbaga ilerledikge,
hareketleri o kalem tarafindan kagida c¢izilecektir. Bu, bir nevi analog kayittir. Bu
yontemin yani sira sunu da yapabilirizz Bir cetvel alip, bir seri Ol¢limlerle
kaplumbaganin izlerini kayit altina alabiliriz. Ornegin “bir dakika sonra, basladig1
yerden 8 cm ileriye ve 6 cm saga dogru, ikinci dakikada 14 cm ileriye ve 8 cm sola
dogru hareket etti” gibi. Bu da bir nevi dijital kayit 6rnegidir. Daha sonra elimizdeki
Olclimleri referans alarak kaplumbaganin aldigi yolu bagka bir kagitta yeniden

olusturabiliriz.

Bu 06rnegi ele alarak analog ve dijital kayitlar arasindaki 6nemli bir farki da
aciklayalim. Diyelim ki ilk yaptigimiz kayitta (kaplumbaganin kuyruguna sabitlenmis
kalemle yapilan bir tiir analog kayit) kaplumbaganin yaptig1 izleri diger insanlarla da
paylasmamiz, o insanlarin da bunu bagkalariyla paylasmalar1 gerektigini farz edelim.
Bunu ilk yapilan kayitin, baska kagitlara da kopyasinmi ¢izerek yapabiliriz. Ve diger
insanlarinda bizim goénderdigimiz kopyayi referans alarak baska kagitlara c¢izim
yapacagini goz oniinde bulunduralim. Ancak bu durumda diger kopyalar orijinalinden
farkli ve degisik ebatlarda olabilecek ve hatta kopyalarin kopyalari giderek orijinalinden
uzaklagabileceklerdir. Eger daha once de belirttigimiz bir tiir dijital kayit 6rnegi olarak

kaplumbaganin hareketlerini cetvelle 6l¢iip rakamsal notlar almis olsak, aldigimiz bu

> McKernan, s.17



rakamsal notlar1 bir liste halinde génderdigimiz kisiler kaplumbaganin almis oldugu
yolu, herhangi bir deformasyona ugramadan orijinalinin birebir aynisi olarak sonsuz kez
yeniden {iretebilirler.® Goriildiigii gibi dijital teknolojide, analogda oldugu gibi gergegin
kendisine benzeyen bir kopyasinin ¢ikarilmasi degil, gercegin bir takim Olc¢limlerle
sayisal verilere doniistiiriiliip kayit altina alinmasi, ve bu kayitlarin orijinal halinden bir

sey kaybetmeden sonsuz kez ¢ogaltilabilmesine imkan verilmesi s6z konusudur.

[lker Canikligil ise “analog” ve “dijital” kayit kavramlarin1 su sekilde agiklar ve

orneklendirir:

“Bir plagin iizerindeki izler onlar: yaratan ses dalgalarina benzerler. Bir
gitarin sesini plaga kaydettigimizde yaptiginiz sey gitardan ¢ikan hava
titresimlerini plagin iizerine kaziyarak taklit etmektir. Daha sonra plak
calimirken bu defa igne aymi titresimleri elektrik sinyallerine doniistiiriir.
Elektrik sinyalleri amfi araciligiyla giiclendirilir ve kolonlar: titrestirirler.
Kolonlar havayi titrestiriv, hava da gelip bizim kulak zarimizi titrestirir.
Béylece ses yeniden iiretilmis olur. Bu Jérnekte oldugu gibi analog
(6rneksel) kayit teknolojisinde benzesme vardir. Yani plagin iizerindeki
girinti ¢cikintilar gitarin havada yarattigi titresimlerin kopyasidir. Ayni plagi
alp baska bir formatta ( oOrnegin kaset veya baska bir plak)
kopyaladigimizda ses bozulur ciinkii ikinci kusak kayita gecilmistir ve son
kopyada elde ettigimiz ses girinti ¢ikintilar: artik ilkine eskisi kadar sadik
degildir. Sadece deneme icin bir kag kere ayni isi tekrarlasaydik sesin
gittikce kotiilestigini  gorebilirdik . Analog sistemlerdeki bu olguya
“generation loss” (kusak kaybi) adi veriliyor. Audio CD bildiginiz gibi
dijital yani sayisal kayit ortamidw. Yani bu disklerin yiizeylerini
inceledigimizde ses dalgalarina benzer girinti ¢ikintilar goremezsiniz. Ses
dalgalar sayilara doniistiiriilmiis ve sadece “bir” ve “sifir” seklinde ifade
edilerek kaydedilmiglerdir. Bunun nedeni bilgisayarlarin ayut edebilecegi

iki temel durum olmasidir. Bilgisayar sadece elektrigin varligini ve

6 Steven Ascher ve Edward Pincus, The Filmmaker’s Handbook: A Comprehensive Guide For The Digital Age,
New York: Penguin Group,1999, s.199



voklugunu anlayabilir. Kelime haznesinde bagska harf yoktur: Elektrik yoksa
“sifir” , varsa “bir”. Ozetle Audio CD plaktan farkli olarak ses

dalgalarimin sayisal olarak (0 ve 1’lerle) saklandig bir ortamdir.”

Biitiin bu o6rnek ve aciklamalarin {lizerine “analog” kayit, gercegin kesintisiz
olarak “kendisine benzeyen” fiziksel bir kopyasinin cikarilmasi, “dijital kayit” ise
gercegin bir takim Ol¢limlerle rakamsal verilerinin ¢ikarilip yeniden olusturulmasidir

seklinde 6zetleyebiliriz.

35 mm film materyali ve VHS, Betacam ve U-matic gibi “dijital olmayan
video", “analog” formatlardir. Bu formatlar temsil ettikleri ger¢ek goriintliniin fiziksel
birer tasviri olduklar i¢in “analog” olarak agiklanirlar. Film analogdur, ¢linkii “film”
gercek yasam unsurlarindan (insanlar, agaglar vb.) yansiyan 1s18in kimyasal bir katmani
etkilemesiyle (pozlama) olusan bir seri ayr1 fotograf karesinden meydana gelir. Analog
video ise, kesintisiz ve degisken voltaj sinyallerinin manyetik bir bandin {izerine
kaydedilmesiyle olusur. Bu degisken elektrik voltajlar1 kesintisiz ve degisken 1s1k
dalgalarin1 yansitirlar. (Insan gozii ve kameranin gordiigii 151k da aslinda bu kesintisiz
ve degisken dalgalardir.) Videoda, dalga yiikselmeleri ve alcalmalar1 (voltaj) ile dalga

boylar1 arasmdaki mesafe goriintii ve ses bilgisini tasir.® Bu bilgiler yukarida da

belirtildigi lizere manyetik bantlara kaydedilir.

Bu video bantlar zamanla (teknolojinin de gelisimiyle birlikte) degisik
formatlarda iretilmeye ve kullanilmaya baslanmistir. Gorilintiiniin  kaydedilmeye
baslandig1 ilk zamanlarda ve sonrasinda televizyon yayincilifina da gecildiginde,
hareketli goriintlinii kaydinin miimkiin oldugu tek medyum filmdi. Filmin gdsterime
hazir hale gelmeden 6nce bir takim laboratuvar islemlerinden gegmesi, goriintiiye daha
hizli ulasim gereksinimi doguran televizyon yayimciligini “goriintii kaydi” konusunda
yeni arayiglara yoneltti. Bunun {izerine calismalar halihazirda “ses™ bilgisinin de
kaydedildigi manyetik bantlara yéneldi.’ Ilk profesyonel video video bant formati olan

“2 ing Quad”, Ampex firmasi tarafindan 14 Nisan 1956 yilinda Chicago’da yapilan

! Canikligil, s.19-20
8 McKernan, s.17

? The History of Video and Related innovations, http://inventors.about.com/library/inventors/blvideo.htm (25 Kasim
2012)



Ulusal Televizyon Yayimncilar1 Birligi Fuarinda® tanitilmigtir. 20 yil boyunca endiistri
standart1 olan bu bant formatinin diginda, ilerleyen yillarda Sony firmasi tarafindan
gelistiren “U-matic” video bant formati ile birlikte “Betacam” formati yaygin olarak
kullanilmaya baglanmistir. Profesyonel olarak kullanilan bu analog video bant
formatlarinin disinda, amator kayit ve evlerde gosterilmek iizere iiretilmis olan
“Betamax”, “VHS”, “VHS-C”, “V-8”, “Hi-8” gibi analog video formatlar1 da ortaya
cikmustir.

Dijital video teknolojisinin gelismesiyle birlikte farkli dijital video bant
formatlar1 ortaya ¢ikmus, dijital goriintii ve ses bilgileri kaydinin giderek bu bantlar
yerine “bilgisayar disklerine” kaydedilmeye baslanmasiyla birlikte yeni medyumlar

ortaya ¢ikmig ve “manyetik bant” kullanimi giderek yok olmaya yiiz tutmustur.

Dijital kayit, goriintii ve sesin diizenli araliklarla 6rneklenmesiyle olusur. Her bir
ornekleme zamanin o anindaki voltajin bir dl¢climiidiir. Daha sonra bu voltaj dl¢timii
bant ya da disklere kaydedilerek sayisal verilere doniisiir.'” Dijital teknolojide bu
rakamsal veriler “ikilik sistem” (binary code) olarak adlandirilir. Bizim giindelik
yasamda kullandigimiz say1 sistemi onluk sistemdir. “Binary code” ise bilgisayarlarin
kullandigr “ikilik sistemdir”. Bu sistemde yalnizca iki rakam vardir: Sifir ve bir.
Bilgisayarlar sadece bu ikisini kullanarak diger sayilar ifade edebilir.'" Bu sistemde
ornegin “5” rakami 101 olarak ifade edilebilir. ikilik sistemdeki her rakam bir “bit” dir.
( Boylece “101” ii¢ bitlik bir veridir.) 8 “bit”, 1 bayt1 olusturur.” 1 “megabayt”, 1
milyon “bayt” dan olusur. Hareketli goriintiiyii dijital olarak kaydetmek cok biiyiik
miktarlarda “bir” ler ve “sifir’lar dan olusan verilerin islenebilmesini gerektirir. Iste
bilgisayarlar ve mikro islemciler tam da bu gorevi yerine getirmek igin

tasarlanmislardir."

Gilinlimiizde yaygin olarak kullanilan dijital video kameralar, goriintii ve sesleri

bilgisayarlarin bilgileri sakladig1 ayn1 dijital formda (bitler) manyetik bant ya da hard

10 Ascher ve Pincus, s.199
i Canikligil, s.20
12 Ascher ve Pincus, s.199
13 McKernan, s.18



disklerde saklarlar. Bu, goriintii ve seslerin kameralardan ya da VTR (Video Tape
Recorder- Video bant kaydedicisi) ’lerden bilgisayarlara, ya da bilgisayarlardan kamera

ya da VTR lere herhangi bir sekilde kayip olmadan aktarilmasina imkan verir."*

Dijital video ticari olarak ilk kez 1986 yilinda Sony firmasinin “D1” format: ile
tanitildi. Video sinyallerini dijital formlarda sikistirilmamis’ olarak kaydeden DI
formati, ¢cok pahali bir sistem olmasi nedeniyle bir kac¢ biiyilik televizyon sirketinin
disinda pek kullanilmamis ve yaygilasamamisti. Nihayet yine Sony firmas: tarafindan
cikarilan “Dijital Betacam™ formati ile TV yapimlarinda dijital video kullanimi
yayginlasmistir. Daha sonralar1 MiniDV, DVCAM, DVCPRO, gibi daha ucuz, standart
¢Oziiniirlikli ve manyetik bantlara kaydedilen formatlar ortaya ¢ikmis, yiiksek
¢ozinlirliikli (high- definition) formatlarin da yayilmasiyla birlikte HDV , DVCPRO
HD, HDCAM gibi yine manyetik bantlara kaydedilen yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital video

formatlar1 yaygin olarak kullanilmaya baslanmaistir.

Ozellikle 2005 yili sonrasinda dijital video kayitlar1 manyetik bantlar yerine
taginabilir hard disklere yapilmaya baslanmis ve bu yeni sistem “Tapeless” (kasetsiz)
olarak adlandirilmistir. Bu sistemle, yiiksek miktarlarda veri tireten dijital goriintii ve
ses kayitlar1 manyetik bantlarin  kisitlayict  kayit alanlarina baglhh  kalmadan,
uncompressed (sikistirmasiz) olarak 35 mm film materyalinin sahip oldugu
¢cOziiniirliiklere yakin dijital goOriinti iretebilme imkanin1 ortaya c¢ikarmistir.
Gilinlimiizde sinema filmi yapimlarinda yagin olarak kullanilan bu sistemlerin baslicalar
“RED” kamera ve Arri firmasinin ¢ikardigr “Alexa” isimli kameradir. Ayrica Cannon
firmasinin ¢ikardigi, aslinda birer “profesyonel dijital fotograf makineleri” olan "5D
MARK II" ve "7D" isimli modeller, kiigiik hafiza kartlarina yiiksek ¢oziintirliiklii dijital
video kaydi yapabilmektedir. Bu fotograf makineleri giiniimiizde ¢ok popiilerleserek

yaygin bir sekilde “hareketli goriintii” iiretiminde kullanilmaktadir.

14 Gary S. Stager, The Digital Video Revolition, 2001, http://www.highbeam.com/doc/1G1-97117674.html (25
Kasim 2012)

i Sikistirma (compression): Dijital video ¢ok biiyiik miktarlarda verilerden olusur. Yiiksek ¢oziiniirlikli bir tek video
karesinin olugmasi bile ¢cok fazla sayisal bilgiyi gerektirir. Bu yiliksek oranda veriyi tasimak ve iletmek zordur.
Sikistirmanin amact miimkiin olan en yiiksek goriintii ve ses kalitesini koruyarak veri miktarini azaltmaktir. Veri
miktar1 azaltildiktan sonra dijital videonun saklanmasi, iletilmesi ve kullanilmas1 kolaylasir.



Dijital video teknolojilerinde hareketli goriintiiyii elde etmek i¢in kullanilan
araclar, analog araclara gore hem daha ucuzdur hem de analog siirecteki yiiksek
maliyetli pek ¢ok asama dijital siirecte ortadan kalmistir. Biitiin bu degisimlerin
sonucunda hareketli goriintii elde etmek i¢in gerekli olan araglar cok daha fazla kisi
tarafindan ulagilabilir olmus, hikayelerin sinema sanati ile anlatilabilme sansi

yiikselmistir.

Dijital video teknolojilerinin getirdigi bu yeni olanaklar1 iyi bir sekilde
kavrayabilmek icin, hareketli goriintiiniin ortaya ¢ikis1 ve ayrica seliiloit film ve analog
video donemindeki iiretim sartlarin1 ve asamalarini anlamak gerektiginden, dijital video

teknolojilerine girmeden dnce s6z konusu konular da bu ¢alismada irdelenmistir.

Ilerleyen béliimlerde dijital video teknolojileri ile sinemada degisen iiretim
siiregleri incelenirken, diinya genelinde ve iilkemizde bu yeni olanaklardan

sinemacilarin nasil yararlandigina da deginilmis ve iki 6rnek film tizerinde durulmustur.

Yaklagik yirmi yildir sinema sektoriiniin degisik branslarinda ¢alismis biri
olarak, sinema filmi iiretim siireglerindeki bu degisimlere ve ortaya ¢ikan yeni iiretim
olanaklarina bire bir tanik oldum ve c¢ektigim kisa filmlerle ben de bu olanaklardan

faydalandim. Bu nedenle tez ¢calismami bu konu iizerinde yiiriitmeye karar verdim.

Dijital video teknolojileri de, kendi donemi igerisinde inanilmaz bir hizla
degismekte ve gelismektedir. Bu nedenle, bu calismada dijital video iiretim araglari
degisik grup basliklar icerisinde degerlendirilmistir. Bu ¢alismada yeni iiretim araglari,
gorsel unsurlarla da desteklenerek aciklanmaya calisilmistir. Bu hizli degisim siirecleri
icerisinde, bu calismada "yeni" olarak tanimlanan bir dijital video {iretim araci ya da

yontemi bir kag yil igerisinde "eski" olarak tanimlanabilir.



2. DIJITAL VIDEO ONCESIi SINEMADA URETIM KOSULLARI:

FiLM (PELIiKUL) DONEMIi VE ANALOG VIDEO

2.1 Film Teknolojisinin Ortaya Cikis1

Bir sanat dali olmanin yaninda ayni1 zamanda bir tiir “teknolojiyi” de ifade eden
sinema, bir asirdan fazla bir zamandir varligmi siirdiirmektedir. I 1k sinema iiretim
araclar1 1890’larda neredeyse es zamanli bir sekilde Amerika, Fransa ve Ingiltere’de
ortaya ¢ikmaya ve sunulmaya bagladi. Sinema yirmi yil igerisinde biitiin diinyaya
yayildi. Sofistike bir teknoloji gelistirerek diinyadaki biitiin kentsel alanlarda en popiiler
eglence araci olarak girisimcilerin, sanatcilarin, politikacilarin ve bilim adamlarinin
ilgisini ¢ekti ve 6nemli bir endiistri olmaya dogru yol aldi.” Her endiistri alaninda
oldugu gibi 6zellikle teknoloji ile ayrilmaz bir iligki igerisinde olan sinemanin iiretim
kosullarinda da, diger teknolojik gelismelere bagli olarak bu yiliz yili asan zaman

boyunca pek ¢ok degisim yasandi.

Yapay 151tk ve objeleri kullanarak sentetik “diger” gercekligin yaratilmaya
calisildigi en eski gorsel deneyim-eglence formati, kokeni binlerce yil dncesine dayanan
“g6lge oyunlaridir”. Kukla karakterler, 15181n yansittig1 bir perde arkasindan izleyicilere
sunulurdu. Kulalarin performansina genellikle bir anlatict ve miizik eslik ederdi. Orta
cag boyunca bu tiir oyunlarin {inii Ortadogu’dan Avrupa’ya kadar yayilmisti. Daha
sonra optik cihazlarin kullanimi projeksiyon olgusunu degistirecek ve nihayetinde
goriintiilerin yeniden iiretimi (kaydi) gergeklesecekti.'® Sinemanin ortaya ¢ikisi tek bir
bulusa, tek bir mucide dayanmamaktadir. Hareketli goriintii (moving image) elde etme

cabalar1 cesitli iilkelerde ve c¢esitli bicimlerde goriilmeye baslanmistir. 17. Yiizyilin

15 Geoffrey Nowell-Smith (Ed), Diinya Sinema Tarihi, Ahmet Fethi (gev.), 2.Basim, Istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
2008, s.11

16 Jill Nelmes (Ed.), An Introduction to Film Studies, Londra: Routlege, 1999, s.64



baslarinda 151k, obje ve lens gibi fotografin temel unsurlarini olusturan bilesimlerle
deneysel uygulamalarda bulunuluyordu. 1646 yilinda Jesiut Athanasius Kircher
tarafindan yayimlanan bir dokiimanda, lensleri kullanarak goriintiileri yansitmanin
cesitli yontemleri tartigiliyordu. Bu ilk denemeler “biiyiilii fener” teknolojisinin
habercisi olarak degerlendirilmektedir. Bu denemeleri yapanlarin arasinda belki de en
tinlii olan1 Belgikali Etienne Gaspard Robert’dir. Genel olarak “Robertson” olarak
bilinen bu kisi, 1798 yilinda “Phantasmagoria” adin1 verdigi sasirtict ve heyecan verici
fener gosterisini biitiin Avrupa boyunca gergeklestirdi.'” Belgikali bilim adami Joseph
Antonie Ferdinand Plateau (1881-1883) ‘goriintiiniin kalicilig1’ {izerine arastirmalarini
1829°da yayinlad1 ve 1836’da ‘strokoboskip etki’nin yasalarimi gelistirdi. Plateau’nun
bu bulgularina gére bir saniye icinde on alti resim bir hareketi olusturuyorsa ve bu
resimler bir saniye i¢inde ardisik sekilde goze gosterilirse, bakisin tembel duyusu
bunlar1 bir araya getirir ve gergekci bir hareket olarak algilar. Plateau, 1832°de hareket
yanilsamasi yaratan bir alet gelistirdi. Ayn1 donemde, Viyana Politeknik Enstitii’nde
geometri profesorii olan Simon Ritter Von Stampfer ondan bagimsiz olarak aym kesfi
yapti. Plateau kendi aletine “Fenakistikop” dedi, Stampfer ise “Strokoskob” adin1 verdi.
Bu aygitlar, on iki ya da daha fazla hareket evresi resminin pesi sira yerlestirildigi,
lizerinde ince araliklar bulunan ve dénen bir disketten olusuyordu.” Bunlarla birlikte
19. ylizy1l boyunca cesitli optik cihazlar ortaya c¢ikmaya basladi. Bunlardan ilki,
“Thaumatrope” denilen ve aslinda basit bir oyuncak olan karton bir diskti. Bu diskin iki
ylizeyine de yerlestirilmis olan iki ayr1 goriintii vardi. Bu disk, kenarlarma baglanip
biikiilen iplerin ¢ekilmesiyle dondiiriiliince, bu iki ayr1 goriintiiniin tek bir goriintii gibi
algilanmasi illiizyonunu yaratiyordu. “Thaumatrope”in popiilaritesi diger cihazlarin da

kisa siirede ortaya ¢ikmasina yol agt1."”

Bu cihazlardan biri, 1834 yilinda William Horner’in patentini aldig1 “Zoetrope”
olarak adlandirilan ve bir silindirin i¢ine bir seri resmin yerlestirilip, silindirin

dondiiriilerek goriintiiniin  hareketlendirilmesi prensibiyle calisan basit bir aletti.

17 Nelmes, s.65
18 C.W. Ceram, Sinemanin Arkeolojisi, Hasan Aydin (¢ev.), 1. Basim, Istanbul: Agora Kitapligi, 2006, 5.6

19 Nelmes, s.65
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Silindirin i¢ine bakan kisi, ard1 ardina gelen goriintiideki insanin hareket ettigi sanisina
kapiliyordu.® “Zoetrope” ve “Thaumatrope” gibi aygitlar insanoglunun “hareketli

goriintii” kavramini daha da ileriye gétiirecek galigmalara girismesine yol agmistr. *'

Bu cabalarin basinda “Pinhole Camera” ve onun biraz daha gelismisi olan
“Camera Obscura” gelir. Bu tiir caligmalardaki yontem, kiiclik bir delik ya da
mercekten gecen 15181n, gorlintliyil bir yiizey lizerine yansitmasina dayaniyordu. Camera
Obscura’yr kullanarak hareketli goriintliyli bir yiizeye yansitmak miimkiindii ancak bu
goriintliyli kaydetmek hi¢ bir sekilde olanakli degildi. Ancak, hareketli goriintiiyii
yeniden {iiretme cabalar1 farkli denemelerle devam etti. Bu denemelerin amaci hem
bilimsel hem de ticariydi ve “hareketi” ¢dziimlemeyi ve yeniden liretmeyi amagliyordu.
Burada sinemanin ortaya cikisi agisindan en 6nemli kisim, bu denemelerin belirli bir
hizda fotograflar ¢cekerek (saniyede en az on ya da on iki kare ve genelde daha yiiksek
sayilarda) ve bunlar1 ayn1 hizda gostererek “hareketi” en dogal haliyle yeniden liretmeye

calisarak yapilmastydi*

1870’11 yillarda Kaliforniya'da ¢alisan Edward Muybridge ile Fransa’da bulunan
Etienne-Jules Marey isimli bilim adamlar1, insan ve hayvan hareketlerini gozlemleyerek
hareketin foto grafik kayitlarim1 elde etmek iizere deneyler yaptilar.”> Edward
Muybridge’in yaptig1r deneyin amaci dortnala kosan bir atin dort ayaginin da ayn1 anda
yerden kesilip kesilmedigini belirleyebilmekti. Muybridge, saniyenin binde ikisi kadar
bir pozlamay1 saglayabilen, kendi gelistirdigi 6zel bir obtiiratore sahip 24 adet kameray1
kullanarak “hareketi” goriintiilemeyi basardi. Cekilen bu goriintiiler, yine Muybridge
tarafindan gelistirilen “Zoopraxiscope” isimli aygit kullanilarak oynatilabiliyordu.
Bugiinkii modern sinemanin temel tasi sayilan “Zoopraxiscope” da, ¢ekilen fotograflar

doner bir cam diske basiliyor ve bu disk belirli bir hizda ¢evrildiginde arka arkaya

20 Riza Kirag, Sinemanin ABC’si, 1.Basim, Istanbul: Say Yaynlari, 2012, 5.21
2 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, 1.Basim, De Ki Yayinlar1, Ankara, 2006, s.18

22 Paolo Cherchi Usai, “Koékenler ve Ayakta Kalanlar”, Geoffrey Nowell-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi i¢inde
(22-29), Ahmet Fethi (gev.), 2.Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2003, 5.22

2 James Monaca, Bir Film nasil Okunur: Sinema Dili, Tarihi ve Kurami, Ertan Yilmaz (gev.), 5.Basim, Oglak
Yaymcilik: Istanbul, 2002, 5.74
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hizlica beliren fotograf kareleri bir fener vasitasiyla ylizeye yansitilarak hareketli

goriintii saglantyordu.*

Sekil 1: Edward Muybridge’in Deneyi

Kaynak: The Horse in Motion, http://en.wikipedia.org/wiki/File:The Horse in Motion.jpg (15 Kasim
2012)

Etienne-Jules Marey ise 1882’de bir saniyede arka arkaya 12 kare fotograf
cekebilen taginabilir ve hafif “Photograhic Gun” isimli bir aygit gelistirdi. Bu aygit
“sinema kameras1” nin baslangici olarak kabul edilmesine ragmen, Etienne-Jules Marey
daha hizli obtiiratore sahip bir aygit gelistirene kadar gercek anlamliyla “hareketli
goriintliyli” elde etmek miimkiin olmamisti. Marey, daha sonralar1 saniyede 100 kareye
kadar ¢ekim yapabilecek daha ilerlemis mekanizmalara sahip kameralar da gelistirmisti.
Ancak bu kameralar, giiclii ve bu hizda bir ¢ekim i¢in uygun bir film malzemesini

gerektiriyordu.

24 Eadweard Muybridge, http://www.britannica.com/EBchecked/topic/399928/Eadweard-Muybridge (14 Kasim

2012)
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1889°da Kodak sirketinin kurucusu olan George Eastman, yar1 saydam, seliiloit
makara filmini gelistirdi. Bu, Etienne-Jules Marey’in daha gelismis olan kameralar1 i¢in

ideal bir malzemeydi.”

Etienne-Jules Marey ve Eadweard Muybridge’in ¢alismalari sonucunda 19.yy
sonlarindaki pek ¢ok arastirmaci ‘“hareketli goriintii” elde etmenin pratik olarak
miimkiin oldugunun farkina vardilar. Ancak tam anlamiyla basarili bir kamera, Thomas
Edison ve birlikte calistigit William Kennedy Laurie Dickson tarafindan gelistirildi.
Modern sinemanin ortaya ¢ikisi agisindan bakildiginda Edison ve Dickson, sadece
belirli tek bir bulus degil, bir grup “buluslar” biitiiniinden olusan karmasik bir iletigim
sistemi gelistirdiler. Biitlin bunlar1 yaparken kendileri gibi “hareketli goriintliyli”
kaydetmek ve yeniden iiretmek {izerine arastirmalar yapan Edward Muybridge ve
Etienne-Jules Marey’in ¢alismalarindan etkilendiler. Ancak Edison’un daha &nce

gergeklestirdigi basarilar da onlarin bu konudaki arastirmalarma esin kaynagi olmustu.”

Edison, 1876’da ses dalgalarimin kaydedilip yeniden iiretilebildigi
“Phonograph”1 (Gramofon) icat etti ve kisa bir siire sonra da bunun “gorsel” karsiligin
tasarlamak icin galigmalara basladi.”’” Edison’un “hareketli goriintiiyii” yeniden iiretmek
icin yaptig1 ilk calismalar, daha 6nce yine kendisinin gelistirdigi gramofon aygitina
benzeyen, bir silindir {izerinde bulunan mikroskobik boyutlardaki fotograflar olarak
sonu¢ verdi. Daha sonralari, nitroseliillozdan yapilma film seritleri ve seliiloitlerle de
denemeler yapildi. Ancak, 1889°da Edison, nitroseliiloz tabanli Eastman-Kodak filme
ulastiginda gercek anlamda bir sinema makinesi ortaya c¢ikti. Bu yeni aygita
“Kinetoscope” adim verdiler.”® “Kinetoscope”, cekilen goriintiilerin genis bir kutuya
yerlestirilerek, kiiciik bir gozetleme deliginden ancak bir seferde ve tek bir kisi

tarafindan seyredilebilecegi bir diizenekten olusuyordu. Kinetescope bir projektor

25 Nelmes, 5.66

26 Charles Musser, History of The American Cinema Vol.1 - The Emergence of the Cinema: The American
Screen to 1907, 1.Basim, Londra: University of California Press, 1994, s.55

2 Richard Griffith ve Arthur Mayer, The Movies, 1.Basim, Londra: Spring Books, 1957, s.1

28 Paul Rotha, The Film Till Now, New York: Mayflower Books, 1960, s.68
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degildi ancak, bir 151k kaynagi iizerinden gecen film seridinin yarattig1 hareket illiizyonu

ile sinemasal projeksiyonun temel mantigini ortaya koymus oldu.

Sekil 2: Kinetescope

Kaynak: Edison-Kinetoscope 1894, http://www.ssplprints.com/image/85244/nmpft-photo-studio-edison-
kinetoscope-1894 (25 Ocak 2013)

Bununla birlikte, Avrupa’da da filmi perdeye yansitabilecek ve Edison’un
Kinetescope’u ile “Biiyiilii Fener” in bir g¢esit kombinasyonu olabilecek bir aygitin
gelistirilmesi {izerine arastirmalar ve deneyler yapiliyordu.” Louis ve Auguste Lumiére
kardesler, sinemayr uluslararasi capta ticari bir yatirma doniistlirebilecek bir

projeksiyon sistemi gelistirdiler. Lyon’da bulunan aile sirketleri ‘Lumiere Fréres’,

» Rotha, s.69
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Avrupa’nin en biiyiik fotograf klisesi iireticisiydi. 1894 yilinda yerel bir Kineteskop
gostericisi, Lumiere kardeslerden Edison tarafindan satilan kisa filmlerden ¢ok daha
ucuzunu yapmalarini istedi. Nihayetinde 35 mm film kullanan ve bir dikis makinesinin
calisma mekanizmasini model alan “Cinématographe” adin1 verdikleri kiigiik ve zarif
bir kamera gelistirdiler. Bu kamera, ayn1 zamanda pozitif kopyalar1 ¢ikaran bir baski
makinesi ve projektor islevi de goriiyordu. Lumiére kardesler, filmleri saniyede on alt1
kare olarak ¢ekmeye karar verdiler ve bu sonraki yirmi y1l boyunca uluslararasi bir
¢ekim standardr olarak kaldi. Bu sistemle cekilen ilk film, Lumiére kardeslerin Mart
1985'de gerceklestirdigi “Fabrikadan Cikan Isciler’di. Bu film 22 Mart 1985°de Paris’te
halka gosterildi.”

Sekil 3: Lumiere Kardesler’in Cinematographe’1

Kaynak: The Lumiere’s Cinematographe, http://www.institut-
lumiere.org/english/lumiere/cinematographe.html (25 Ocak 2013)

30 Kristin Thompson ve David Bordwell, Film History: An introduction, 2. Basim, New York: The McGraw-Hill
Companies, Inc., 2003

15



Lumiére kardesler sadece “hareketli goriintiiniin™ ilk kez tatmin edici bir sekilde
kaydedilmesi ve perdeye yansitilmasini saglamamis, ayn1 zamanda sinemanin bir “kitle
eglence aract” olarak da yayilmasinda 6nemli bir rol oynamuslardir.’’ “Hareketli
goriintliyli” yeniden iiretme olgusu olan sinema, sesli sinemaya gecilmesi ve renkli
filmlerin ortaya cikist gibi sayisiz yeniliklerle birlikte teknolojik baglamda evrimini
stirdiirmiistiir. Bu evrim giliniimiizde bile sasirtict bir sekilde degismeye ve gelismeye

devam etmektedir.

Edison ve Lumiére Kardesler’in sinema olgusunun ilk seklini ortaya ¢ikarmis
olmalarina karsin, ‘hareketli goriintiiniin’ yayginlagabilmesi i¢in asilmasi gereken gesitli
sorunlar mevcuttu. Teknik acidan en dnemli sorun, nihayetinde ‘hareket yanilsamasini’
en iyi sekilde olusturacak ‘goriintii yakalama’ yontemini bulmakti. Bu sorun film
kameralarinin ve film materyalinin gelisimi ile ¢oziildii. Sinemanin ilk yillarinda,
kameralar saniyede sadece 16 ya da 20 kare ¢ekim yapabiliyorlardi. Bu da 1920’lere
0zgli sallantili ve sigramali goriintiilerin olusmasimna neden oluyordu. Kamera
teknolojilerindeki gelismelerle birlikte saniyede daha fazla kare ¢ekme olanagi dogdu
ve bunun sonucu olarak da goriintiiler daha dogal ve daha yumusak olarak elde

edilmeye basland.

‘Hareketli goriintiinlin’, eglence endiistrisinin onemli bir ayag:1 haline gelmesi,
bilim adamlarimi film teknolojisini gelistirme konusunda motive etti. Teknolojik
gelisimlerin temel amaci, ‘film seyretme’ deneyimini daha keyifli bir hale getirmekti.
Yaklasik 30 dakika siiren, sallantili siyah-beyaz filmler, artik biiyiikk bir endiistriyi
besleyecek olan seyircinin ilgisini siirdiirmeye yetmeyebilirdi. Artik kesin olarak
biliniyordu ki, teknolojik yenilikler ve icerik daha ¢ekici olursa, ‘hareketli goériintii’
biiylik bir getirisi olan karli bir sektore doniisebilirdi. Bu yeni firsat, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki eglence sektorii onciileri tarafindan 6nemsendi ve bu da teknolojik

gelisimleri hizlandirdi. 19. Yiizyilin sonlarinda ve 20. Yizyilin baslarindaki tiim bu

3 Nelmes, 5.66
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gelismelere, sinemanin biiyiik bir endiistri olacaginin fark edilmesi de eklenince kamera

teknolojilerindeki gelismelerin de 6nii agilmis oldu.™
2.2 Film Teknolojisi ile Goriintiiniin Elde Edilmesi: Film ve Film Kamerasi

Sinema filmleri, televizyon reklamlar1 ve video ile ¢ekilmemis televizyon
filmleri, standart 35 mm negatif film ile gekilir. Geleneksel 35 mm kameralar agirdir ve
kira bedelleri yiiksektir.*> 35 mm seliiloit film, sinemamn ilk yillarindan giiniimiize
kadar -kullanim1 giderek azalsa da- sinemada bir yiizyili askin bir zamandir hareketli
goriintli elde etmenin ‘ham maddesi’ olarak kullanilmaktadir. 35 mm film formati, tiim
diinyada ¢ekim ve projeksiyon standardi olarak kabul edilmistir. “35mm” adi, film

malzemesinin genisliginden gelmektedir.

Sekil 4: 35 mm Film Kamerasi

Kaynak: Film Camera, http://www.nationalmediamuseum.org.uk/globalmedia/nmem/32521 2.JPG (26
Ocak 2013)

32 Ananda Mitra, Digital Video: Moving Images and Computers, Newyork: Chelsea House Publishers, 2010, s.21

33 Peter W. Rea ve David Irwing, Sinema ve Videoda Kisa Film: 2. Cilt, Selguk Taylaner (¢ev.), 1.Basim, Istanbul:
Es Yayinlari, 2004, 5.96
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Cekim i¢in 35 mm ham ‘negatif’ filmler kullanilir. Ham film kutular1 degisik
uzunluklarda olabilir ancak standart 300 metre ham film yaklasik 11 dakikaya tekabiil
eder.*® Film siirecinde, ¢ekilen goriintiiyii, ¢ekimden hemen sonra gérmek miimkiin
degildir. Pozlanan 35 mm film, ¢ekimden sonra film laboratuvara gonderilerek yikanir
ve ancak bu ‘negatif’ orijinalden basilacak bir pozitif kopya ile ¢ekilmis olan goriintiiye
bakabilmek miimkiin olur. Film kamerasinin igerisine kaset yerine 1s18a duyarli film
bobinleri yerlestirilir.”® Film kamerasinin ¢alisma prensibi su sekildedir: Kamera,
sahneden gelen 15181n objektif igerisinden gegerek, negatif filmin kii¢iik dikdortgen bir
alanina (kare) yansitilmasini saglar ve bdylece pozlama olusur. Pozlama esnasinda,
objektiften gegen 151k filmin {lizerine diiser ve kimyasallarla kapli bir seliiloit bandin
tizerinde toplanir. Kimyasallar 1sikla reaksiyona girer ve ancak banyodan sonra

goriilebilecek bir goriintii olustururlar.

Film kameras1 saniyede 24 kare iiretir. Her bir kare 1s18a tutulduktan sonra
obtiirator (Ortiicl) ile objektiften gelen 15181n Onii kesilir. Pozlanan film karesi, kamera
mekanizmasindaki bir tirnak ile asagiya cekilir ve obtiiratdriin yeniden agilmasiyla
birlikte yeni bir film karesi pozlanir. Cekim siireci bu sekilde devam eder. Bu kesik
kesik olan siirece “aralikli hareket” (intermittent movement) adi verilir. Temel olarak
biitiin film kameralar1 ayn1 prensip iizerine ¢alisir. ** Ilk zamanlarda filmi dondiirme
islemi mekanik bir kol yardimi ile elle yapilirken sonradan gelisen teknoloji ile adim
motorlar (step motor) ile yapilmaktadir. Film kameralarinin gévdeleri, hi¢ bir sekilde
151k gecirmeyecek bir yapidan olusmaktadir.”” 1890°larda Thomas Edison’un yaptig1 ilk
filmlerde, yaklasik 35 mm genisliginde ‘seliiloz nitrat’ tabanli film malzemesi
kullaniliyordu. Nitrat tabanli film, yiiksek derecede yanici 6zelligi olan bir malzemeydi

ve hatta zamanla eskidik¢e patlayicit haline bile doniigebilirdi. Robert Flaherity’nin

34 Matthew Wagenknecht, The Actual cost of Film, http://www.matthewwagenknecht.com/the-actual-costs-of-film/,
(3 Subat 2013)

35 Salim Akdogan, Kameramanhk Meslegine Giris, 2.Basim, Ankara : Palme Yayinlari, 2010, s. 180
36 Ascher ve Pincus, s.4

37 Akdogan, s.180
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“Kuzeyli Nonook™ (Nonook of the North) isimli tinlii belgesel filminin ilk versiyonun
onemli bir kismi sigara kiilleri nedeniyle zarar gdrmiistii.”® ‘Seliiloz nitrat’ tabanh
filmler biiylik yanginlara ve insan kayiplarina yol acinca atese ve 1siya dayanikli filmler
iiretilmeye baslandi. Boylece ‘“nitrat tabanli” filmler yerini ‘seliiloz asetat” tabanl

filmlere birakt1.*

1920’lerde 35 mm’ye daha ucuz bir alternatif olarak 16 mm film iiretilmeye
baslandi. Alan olarak daha kisithh bir pozlamaya sahip olan bu formatla g¢ekilmis
goriintiiler 35 mm ile yan yana projeksiyona tutuldugunda, bunlarin ¢ok daha grenli
(noktacikll)) ve daha az kesin oldugu goriilebiliyordu. Ancak ilerleyen yillarda
teknolojik gelismelerin objektiflere, kameralara ve film malzemesine getirdigi
yeniliklerle 16 mm profesyonel film yapiminda da kullanilmaya baslandi. 1970°1i
yillarda “Siiper 16” format1 gelistirildi. ‘Siiper 16°, yine 16 mm genisliginde, ancak
normalde filmin iki kenarindaki perforelerin (film {izerindeki sira sira delikler) isgal
ettigi kenar alanlarindan birini de kapsayarak, normal 16 mm filme gore %40 daha fazla
goriintli kaydi yapmaya imkan veriyordu. Kodak firmasinin gelistirdigi 8 mm ¢apindaki

"Siiper 8" ise, ancak kisisel ve amatdr amaglar icin kullaniliyordu.®

Film kameralar1 genelde birden ¢ok film formatin1 kullanmazlar. Hangi format
icin (16, 35 mm gibi) liretilmislerse sadece o film takilabilir. Film boyutu biiyiidiikge,
15181n diisecegi alan miktar1 arttig1 i¢in goriintii kalitesi de artmaktadir. Ancak, biiyliyen
format ise maliyet demektir.* Genel bir kural olarak, bir filmin ¢ekim format: ne kadar
biiylikse, perdeye yansiyacak goriintii kalitesi de o kadar iyi, ancak o derece daha
pahali, biiyiik ve agir ekipmanlar gerektirir. Bu nedenle, sinema salonlarinda gosterime

girmeyi amaclayan profesyonel sinema filmleri genellikle 35 mm formatinda ¢ekilir.

38 Ascher ve Pincus, s.4
39 Kirag, s.132
40 Ascher ve Pincus, s.5

' Akdogan, 5.182
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Sekil 5: 35 mm Film

Kaynak: 35mm Film, http://fc02.deviantart.net/fs47/£/2009/231/7/e/35mm_film_III by indietextures.jpg
(26 Ocak 2013)

Filme ¢ekerken, hepsi 1s18a farkli tepki veren ¢ok cesitli ham film malzemesi
kullanilir. Nerede kullanilacaklarina (igeride yapay i1sikla, disarida giin 1s181yla), 15182
duyarlhiliklarina, (yiiksek, orta ve diisiik) ya da boyutlarina (siiper 8, 16 mm ya da 35
mm) ve ne c¢esit renk lrettiklerine gére ham film malzemesi bir ¢ok farkli ceside

ayrilir.”

Film kameralarinda kayit, film bobini iizerine yapildigindan, bir kere pozlanan
filmin {izerine artikk yeni bir kayit miimkiin degildir. Bu nedenle, film kamerasi
kullanilan sinema filmi ¢ekimlerinde, film bobininin maliyetleri yiiziinden, “cok prova
ve az ¢ekim” yoluna gidilir. 16 mm'lik bir filmde saniyede 24 kare hizinda bir dakikalik
bir ¢cekim i¢in 10,974 metre, 35 mm'lik bir film i¢inse 27.432 metrelik bir film gerekir.
Birde bunlarin oyuncu tarafindan eksik ya da yanlis sdylenen tekrarlarla bir ka¢ kere
cekildigi diisiiniildiigiinde ortaya ciddi bir film bobini maliyeti ortaya ¢ikmaktadir. Film
kameralari, video kameralara gore ¢cok daha kaliteli goriintii verirler. Ancak, film
bobinlerinin maliyetleri ve post prodiiksiyon asamasindaki zorluklar1 nedeniyle video

kameralara gore daha zahmetli bir islem gerektirirler.”

42 Jane Barnwell, Film yapiminin Temelleri, 1.Basim, Istanbul: Literatiir Yaymlari, 2011, s.128

43 Akdogan, s.181
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2.3 Film Doéneminde Cekim Sonrasi Islemleri (Post Prodiiksiyon)

Film, kamerada pozlandig1 andan itibaren sinema salonlarinda seyirci karsisinda
gosterilene kadar pek cok asamadan gecer. Film materyalinin kurgu i¢in hazirlanmast,
kurgu ve kurgu sonrasi islemlerinin tiimii “post prodiiksiyon” olarak adlandirilir. Post
prodiiksiyon, sadece bir hikaye anlatmak amaciyla farkli ¢ekimlerin birlestirildigi
‘kurgu’yu degil, ayn1 zamanda gorsel efektler, dublaj, ses efektleri, miizigin eklenmesi,

ve final gosterim i¢in yapilan renk diizeltmelerini de igcermektedir.

Bir sinema filminin yapimindaki post prodiiksiyon asamasi, cok yonli ve
karmasik olmasi nedeniyle filmin ¢ekim siiresinden ¢ok daha uzun bir zamani kapsar.
Ornegin bir filmin ¢ekim siireci iki ay siirmiigse, yalnizca kurgu asamasi bunun iki katt
ya da ¢ok daha uzun bir zaman dilimini kapsayabilir. Film yapiminin popiiler imaji,
setteki yonetmen, kameranin basindaki goriintii yonetmeni ve kostlimleriyle kamera
oniinde bulunan oyunculardan olusur. Yonetmen, kameraman ve oyuncular gorevlerini
yerine getirirler ve film yapilmis olur. Ancak bu ¢ekimler aslinda film yapimi
asamasinin sadece bir baslangicidir. Daha sonra, yonetmen, kameraman, oyuncular ve
diger ekip tarafindan iiretilen bu ham goriintiilerin ses, miizik, gorsel efektler, gibi diger
iceriklerle harmanlanarak kurgusunun yapildig1 post prodiiksiyon asamasi gelir. Bu
asama ayrica kurgucu (editor), ses kurgucusu, ses efektlerini hazirlayan foley sanatgisi

ve gorsel efekt sanatgisi gibi pek ¢ok kreatif insanin da katkisini gerektirir.

Post prodiiksiyon siireci, adlandirildig: gibi aslinda cogunlukla ¢ekimler bittikten
sonra baglamaz. Daha dogrusu, yapim asamasinda, ¢ekim siireciyle de biitiinlesmis bir
olgudur. Post prodiiksiyon, bir filmin dagitim ve gosterimi i¢in gerekli olan ara ve final
unsurlar1 kadar hem goriintiiniin hem de sesin hazirlik, kurgu ve ‘bitirme (finishing)’

asamalariyla da i¢ igedir.*

Sinemanm ilk yillarinda, filmler kisa tiyatro oyunlarina benziyorlardi. I Ik

filmlerin siireleri oldukc¢a kisaydi ve en fazla bir ka¢ sahneden olusuyorlardi. Kesintisiz

44 Leon Silverman, The New Post Production Workflow: Today and Tomorrow,
http://motion.kodak.com/motion/uploadedFiles/US plugins acrobat en motion_hub Post Production2.pdf, s.16 (27
Ocak 2013)
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aksiyonlar, filmlerin talepleri karsilayacak kadar hizli bir siirede yapilmalarina olanak
tantyordu. Cok kisa siirelerde ¢ekimleri bitirmek durumunda olan yonetmenler, zor bir
sahnede ya da cekimler sirasinda istenmeyen bir durum ve ya bir talihsizlik
yasandiginda c¢ekimi durdurup sorun ¢oziildiigiinde en son kalinan yerden cekime
devam ettiklerinde, devamlilikta bir kesinti olmadigim fark ettiler.” Yonetmenler,
nihayetinde ¢ekimi durdurup, kameray: farkli bir a¢i1 ve pozisyona yerlestirmenin
hikayeyi daha ilgin¢ hale getirdiginin farkina vardilar ve bu giderek kabul goéren bir
uygulama halini aldi. Ancak ‘kurgu’, sadece planlari birlestirmek ve film makaralarinin
sonlarini kisaltmak amaciyla yapiliyordu. 1903 yilinda, Edwin S. Porter’in 10 dakika
uzunlugunda ve 14 sahneden olusan “Biiyiik Tren Soygunu” filminde ayr1 mekanlar ve
zamanlarda yapilmis ¢ekimlerin “paralel kurgu” teknigiyle birlestirilmesiyle sinemaya
yeni bir soluk getirilmistir. Porter, bu teknikle ayni zaman diliminde fakat farkh
mekanlarda gerceklesen iyi ve kotii karakterlerin hikayelerini gostermistir. Kurgunun
gelismesiyle anilan diger filmler ise D.W Griffith’in 1915 yilinda gergeklestirdigi “Bir
Ulusun Dogusu” ve Sergei Eisenstein’in 1925 yapimi “Potemkin Zirhlis1” filmleridir.
Kurgu, ham filmi kesip iki ucundan birlestirme eyleminden dogup, bir hikaye anlatma
sanatma doniismiistiir. * Kurgu, sinemay1 diger sanat dallarindan ayiran ve sinemaya ait

en onemli ozelliktir.
2.3.1 Filmin Yikanmasi ve is kopyalar1 (Workprints)

Film déneminde, bir ¢cekim biter bitmez, yonetmenin goriintiileri hemen gormesi
miimkiin degildi. 35 mm negatif filme yapilan cekimlerin izlenebilir ya da
kurgulanabilir duruma gelmeden 6nce, film laboratuvarlarinda bir takim islemlerden
gecmeleri gerekmektedir. Bu islemler, orijinal kamera negatiflerinin yikanmasi
(processing) ve On izleme ve kurgu i¢in pozitif is kopyalarinin ¢ikarilmasidir. Cekim
siirecinde, kameradan c¢ikan pozlanmis negatif film kutular1 dikkatli bir sekilde

isaretlenerek (pozlanmamis ham filmlerle karistirilmamalari i¢in) ¢ekim giinii sonunda

*

Edwin S. Porter’in “Biiyiik Tren Soygunu” filmininde trendeki bir kavga sahnesinde ¢ekim durdurulup,
oyunculardan birinin yerine maket yerlestirilip ¢ekime kalinan yerden devam edilmis, ve bu maket diger oyuncu
tarafindan hareket eden trenden atilmigtir.

45 McKernan, s.84
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film raporu ile birlikte, gerekli film banyo islemleri yapilmak iizere film laboratuvarina

gonderilir.*

Film emdilsiyonlari, jelatin iizerinde bulunan giimiis kristal tozlardan olusur. Bu
kristaller 1s18a maruz kaldiginda (film pozlandiginda), az bir miktarda giimiis bi¢im
degistirir. Bi¢cim degistiren bu glimiis miktar1 goriintiiyii olusturur. Ancak cok kii¢iik
olduklarindan goriintii belirmez. Pozlanmis film {izerindeki bu gizli goriintiiyli ortaya
cikarmak ve goriiniir kilmak i¢in, kontrollii 6zel laboratuvar kosullarinda yapilan islem

“filmin yikanmas1’ (processing) olarak adlandirilir.”’

Yikanan negatif filmlerin ‘izlenebilir’ olmasi i¢in bu negatif filmlerden pozitif
“is kopyalar1” (workprints) basilir. Is kopyalar1 basmanin diger amaci da orijinal kamera
negatiflerini herhangi bir riske atmadan, g¢ekilen filmleri izleyebilmek ve kurgusunu
yapabilmektir. Cekim giinii sonunda laboratuvara teslim edilen negatif kamera
orijinallerinden gece boyunca is kopyalar1 basilir ve yonetmen ya da yapimec1 ertesi giin
ya da aksam bunlar1 goriip degerlendirebilir.* Is kopyalari, yikanmus filmin tamamindan
ya da secilen baz1 boliimlerinden basilir. Bu is kopyalar ile filmin kurgu asamasina

gegilir.
2.3.2 Film Kurgusu

Sinemanin ilk zamanlarindan yaklasik 1925 yilina kadar film kurgusu i¢in
kullanilan araglar sadece bir biiyiitec ve bir ¢ift makasti. Ayrica, bir insanin film
pargasinin bir ucunu bir eliyle burnu hizasina getirip, diger eliyle filmin geri kalanini
tutup kolunu iyice yan tarafina agtiginda olusan film boyutunun yaklasik ii¢ saniyeye
denk geldigi biliniyordu. O yillarda, kurgu odasi bir nevi terzi diikkkanina benziyordu.
Kurgucularin ¢ogu kadindi. Kurgucu, laboratuvardan gelen filmi projeksiyona takarak
bir kez seyrediyordu. Daha sonra hareketsiz film karelerini biiyiitegle inceleyerek ve bu
karelerin projeksiyonda gordiigii hareketli hallerinin nasil oldugunu hatirlayarak, elinde

makasla uygun oldugunu diisiindiigii yerlerden filmi kesiyordu. Kurgucu, biiyiik bir

46 Biilent Kiigiikerdogan, Turhan Yavuz ve Ibrahim Zengin, Video ve Film Kurgusuna Giris, Istanbul: Es
Yayinlari, 2005, s.87

47 Film Processing, http://www.theimageforum.org/pdfs/technical/processing.pdf (27 Ocak 2013)

48 Ascher ve Pincus, s.474
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sabir ve i¢giidii ile bu sekilde filmin kaba kurgusunu bitiriyordu. Bitirilen kaba kurgu
projeksiyon makinesine takilarak, yonetmen ve yapimci ile birlikte seyrediliyor ve
degisiklik istekleri not alintyordu. Daha sonra kurgucu, kurgu odasina donerek elindeki
notlara gore eklemeler, ¢ikartmalar, uzatmalar ve kisaltmalar yapiyordu. Yapilan bu
yeni versiyon da tekrar gosteriliyor, film yapimci ve yonetmeni memnun edecek

duruma gelene kadar bu déngii devam ediyordu.”

Hollanda’dan Amerika Birlesik Devletlerine go¢ eden Iwan Serruier, portatif bir
film projektorii lizerine ¢aligmalar yiiriitiiyordu. Serruier, 1917 yilinda tahta bir dolap
icine yerlestirilmis portatif bir projektdriin, yapilan giinliik film ¢ekimlerini ofislerinin
konforunda seyredebilme imkanina sahip olacak olan yapimcilarin ilgisini ¢ekebilecegi
fikrini gelistirdi. Serruier, 1923 yilinda “Moviola” adin1 verdigi bu makinelerden on bes
adet tretti. Ancak bir yil icerisinde sadece ii¢ adet satabilmesine karsin, ‘Moviola’in
film kurgusu i¢in kullanilabilecegini diisiinen bir kurgucu ile tarihi 6nem tasiyan bir
bulusma gergeklestirdi. Bu ana kadar, kurgucularin sabit film karelerini hareket halinde
gormeden, tekrar tekrar yapmalar1 gereken kurgu siireci ¢ok zaman aliyordu. Serruier,
‘Moviola’dan projeksiyon lambasi ve objektifini sokerek makineyi ters ¢evirdi ve bir
izleme lensi ekledi. Kurgucular, kendilerine film karelerini hareket haline gormelerine
imkan veren Moviola’y1 ¢ok sevdiler. Sonunda, Warner Bros.’tan MGM stiidyolarina
kadar tiim Hollywood kurgucular1 Moviola’ya adapte oldular. Serruier, daha sonra bir
dikis makinesi motoru ile entegre edilmis olan “Moviola Midget” i gelistirdi. Sesli
sinemaya geg¢isle birlikte Moviola’ya, optik ses kafalar1 eklendi. Ancak, kesintili ortiicii
(obtiiratér) mekanizmasi ile calisan Moviola’nin bazi dezavantajlar1 da vardi.
Kurgucunun gordiigli goriintii ¢ok kiigiiktii ve oOrtiici mekanizmasi1 ¢ok giirtiltiilii
calistyordu. Ayrica, kurgucu film seridini elle yliklemek durumunda oldugundan filmi
en fazla normalden iki kat hizla sarabiliyordu.® Moviola, temelde planlar1 isaretlemek
ve kesmeleri degerlendirmek amaciyla kullaniliyordu, ancak filmi birlestirme islemi

kurgu masasinda yapiliyordu. Moviola’da goriilen goriintii kiigiik olmasina karsin

49 Walter Murch, In The Blank Of An Eye: A Perspective on Film Editing, 2.Basim, Los Angeles: Silman-James
Press, 2001, s.75

30 McKernan, s.85
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keskindi. Bu makine ile ¢alismak ¢ok yorucuydu ve biiyiik bir enerji gerektiriyordu.

Kurgucu ¢ogu kez ayakta ¢alismak durumundaydi.”

Sekil 6: Moviola Film Kurgu Makinesi

Kaynak: Moviola, http://www.molinaripixel.com.ar/wp-content/uploads/2012/10/moviola.jpg (30 Ocak
2013)

Film kurgusundaki bir sonraki evrim ise, kurgucunun oturarak calismasina
imkan veren ve cesitli film ve ses kafalarini1 barindiran, ayrica Moviola’ya gore daha
giiriiltiisiiz calisan ve “flatbad” olarak adlandirilan yassi film kurgu masalarinin
gelistirilmesiydi. “K.E.M” ve “Steenbeck” markalar1 tarafindan tretilen bu film kurgu
masalari, doner bir prizma mekanizmasi sayesinde daha sesiz calisiyor ve filmleri
normalden ¢ok daha hizli bir sekilde oynatabiliyordu. Bu sistemler, kurgucuya on

dakikalik film seritlerini Moviola’ya gore cok biiyiik bir ekranda izleme olanagi

> Ascher ve Pincus, s.369
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sagliyordu. Film kurgusu, “Avid” gibi dijital sistemler yayginlasana dek uzun yillar

boyunca bu “flatbed” kurgu sistemleri kullanilarak yapilmustir.”

Sekil 7: Steenbeck Film Kurgu Masasi

Kaynak: Steenbeck Filmschneidetische, http://www.hff-
muenchen.de/studium/2/6/filmschnitt/steenbeck%20schneidetisch%202.jpg (30 Ocak 2013)

Pozitif is kopyalari, kurguya baslamadan Once sahne numaralarina gore
pargalara ayrilarak her bobin iizerine sahne numaralar1 yazilir ve kurgu odasinda raflara
dizilir. Kullanilacak olan ses de, manyetik ses filmlerine aktarilarak pozitif is

kopyalariyla birlikte kurgu i¢in hazirlanir.”

Kurgu masasi iizerinde pozitif is kopyasi ile birlikte manyetik ses filmlerinin

52 McKernan, s.86

53 Kiigiikerdogan, Yavuz ve Zengin, s.87
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takildig1r yuvarlak tablalar vardir. Bu tablalar bir motor araciligi ile hem pozitif is
kopyasin1 hem de manyetik ses filmini senkronize bir sekilde ileriye ve geriye oynatir.
Oynatilan filmin saniyedeki kare hiz1 perfore deliklerine gecen disli makaralar ile sabit
tutulur. Film iizerindeki goriintiiyli izlemek ic¢in kurgucunun tam karsisina gelecek
bicimde yerlestirilmis bir monitdr vardir. Bu monitore goriintiiyli optik olarak yansitan
goriintli lambasi ile bir mercek araciligiyla goriintiiyli kesintisiz aktaran bir prizma
sistemi vardir. Kurgu masasinda filmi oynatip durdurmak ve gerektiginde ileri geri
sarmak i¢in kullanilan bir kumanda kolu kullanilir. Kurgu makinesi iizerinde bulunan
kontrol diigmeleri, goriintii ve ses tablalarini birlikte ya da birbirlerinden bagimsiz
olarak hareket ettirmeye olanak tanir. Pek ¢ok kurgu masasinda filmin, metre, fit ve
kare olarak uzunlugunu gdsteren dijital bir gosterge vardir. Ayrica, manyetik ses filmi
tizerindeki ses izini okuyan bir manyetik ses kafasi bulunur. Filmin ses eslemesinde
genellikle manyetik ses filmleri kullanilir. Ayn1 film gibi 6zel bir makas araciligiyla, ses
filmi belirli bir egimde kesilerek ses kurgusu yapilir. Esleme islemi sonunda monitérde
goriilen goriintiiniin sesi de es zamanli olarak masa tlizerindeki bir ses amfisi yardimi ile

hoparlérlerden duyulabilir.™

Kurgu sirasinda kesilen pozitif is kopyalar1 6zel bir yapistirict bant ile birbirine
eklenir. Goriintii kurgusu i¢in film her zaman iki kare arasindaki siyah ¢izgiden kesilir.
Teknik olarak belirli bir diizenleme yaptiktan sonra planlarin kesilmesi islemi baslar.
Bunun i¢in kurgucu filmi izlerken filmi kesecegi ilk ve son kareleri beyaz bir asetat
kalem ile isaretler. Kurgucu, 35 mm. ve 16 mm. filmlerin kesilmesinde kullanilan 6zel
bir makas ile filmi kestikten sonra bu film pargasinin sonuna siyah “amors” ya da
baslangi¢ “amorsu” ekleyerek yeni bir bobin olusturur. Daha sonra kurgu sirasina gore
diger planlar kesilerek bobine eklenir ve bdylece her bir sahne i¢in filmin kurgusu bu
sekilde bitirilir.”” Pozitif is kopyalartyla yapilan filmin kurgusu bittikten ve yonetmen ve
yapimct tarafindan da onayladiktan sonra kurgu “kilitlenir”. Bu asama sinema
literatiirlinde “picture lock” olarak bilinir. Film, “picture lock™ yapildiktan sonra

kurguda herhangi bir degisiklik yapilmaz.*® Bazi planlarin ve efektlerin kurgu siirecinde

>4 Kiigiikerdogan, Yavuz ve Zengin, s.90
>3 Kiigiikerdogan, Yavuz ve Zengin, 5.92

36 Barbara Clark ve Susan j. Spohr, Guide to Post Production for TV and Film, 2. Basim, Massachusetts: Focal
Press, 2002, s.154
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olusturulmas1 gerekmektedir. Bunlar “optikler” (opticals) olarak adlandirilir ve
geleneksel olarak optik baski makinelerinde {iretilirler. “Optikler”e ornek olarak,

gecmeler, geriye okumalar ve goriintii lizerindeki yazilar gosterilebilir.

16 mm ve 35 mm film seridinin kenarma iiretici tarafindan ‘gizli’ bir takim
veriler konulur. Bu veriler film yikandiktan sonra belirgin duruma gelir ve yikanmis
negatif filmden basilan is kopyalarina da basilir. Bu bilgiler, iiretici firmanin adi, film
kimlik numarasi, ve her bir film karesini ayr1 ayr1 numaralandiran “key numbers” ya da
“edge numbers” dir. Gilinlimiizde ham filmlerin iizerinde ¢ogunlukla makineler
tarafindan okunabilen “key numbers” m bir tiir barkod versiyonu olan “keycode”
bulunur. “Key numbers”, her film karesinin bir numara ile tammlanmasim saglar.”
Pozitif is kopyalar1 ile yapilan kurgu bittikten ve “picture lock’ yapildiktan sonra, filmin
kurgusu iizerinde kullanilan her bir planin ilk ve son karelerinin “key numbers” 1 not
edilir ve bir liste olusturulur. Bu listeye “Negatif Kurgu Listesi” (Negative Cut List)
denir.”® Bu liste referans alinarak filmi ¢ogaltmak ve gosterim kopyalari hazirlamak

amaci ile kameradan ¢ikan orijinal negatif filmlerin kurgusu yapilir.
2.3.3 Negatif Kurgu (Negative Cut — Conforming)

Negatif kurgu, film yapimu siirecinin en titizlik isteyen ve en ¢ok dikkat edilmesi
gereken asamalarindan birisidir. Is kopyalariyla yapilmis olan kurgunun kameradan
cikan ve bagka bir kopyasi olmayan orijinal kamera negatiflerine birebir eslenmesi
gerekmektedir. Bu agamada negatif filme bir zarar gelmesi, filmin tamamen yok olmasi
anlamma gelmektedir. Negatif film, ilk once sahne ve planlara bdliinerek ayrilir.
Boylece negatif kurgu sirasinda her bir sahneyi bulmak kolaylasir. Negatif kurgucu,
kurgucu ve asistanlari tarafindan saglanan, sahne ve plan bilgileri ile planlarin baslangic
ve bitis “key number”larini igeren “Negatif Kurgu Listesi” ni referans alarak negatif
filmleri birlestirmeye baslar. Negatif kurgucu, bir yanda elinde pozitif is kopyasini da
bulundurarak, hem listedeki numaralari hem de numaralarda belirtilmis olan film
karelerini de birbirleriyle karsilastirarak teyit eder. Bu karsilastirmada hem negatif film

hem de pozitif is kopyas1 iizerindeki film karesi birbirinin karsiligi olmalidir. Ciinkii iki

37 Ascher ve Pincus, s.129

58 Clark ve Spohr, s.154
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plan birlestirildiginde, birlestirme yerinde ilk planin son karesi, ikinci planin ise ilk
karesi yok olur. Bu is kesinlikle biiyiikk bir sogukkanlilik gerektirir. Negatif kurgu
genellikle bir hafta siirer. Negatif kurgu bittikten sonra gdsterim kopyalar1 ¢ikarilmaya

baslanir.”
2.3.4 Filmin Cogaltim ve Gosterimi

Tamamlanmis negatif orijinal kopyadan basilan ilk kopya, “sifir kopya” (4Answer
Print) olarak adlandirilir. “Sifir Kopya”, ¢ogaltim kopyalar1 ya da ara cogalticilar
cikartilmadan 6nce tamamen kontrol amaciyla ¢ikartilir. Bir takim hatalar varsa orijinal
negatif film kontrol edilip diizeltilerek yeniden basilir. Bu kopya, optik ses izi de
tastyabilir ve eger goriintii sorunsuz ise gosterim kopyasi olarak da kullamlabilir.” Ses
miksajinin hazir olmadigr durumlarda ya da ¢esitli diger nedenlerle kimi zaman ‘sifir
kopya® sessiz olarak basilir. Yapmmci firma sifir kopyay:r onayladiktan sonra filmi

cogaltma islemlerine gegilir.

Sekil 8: Filmin Baski ve Cogaltma Stirecleri

Kaynak: Optical Workflow,
http://motion.kodak.com/motion/uploadedFiles/US plugins acrobat en motion_newsletters filmEss 19
_Optical Workflow.pdf (01 Subat 2013)

39 Silverman, s.26

* Tiirk Sinemasi’nda, bu ilk kopya bosa gitmesin diye Anadolu illerine gonderilir ve bu nedenle ayn1 zamanda
“Anadolu Kopyas1” olarak da adlandirilirdi. Bkz: http://www.videokurgumontaj.com/kurgu-ve-kurgu-cesitleri-
nelerdir.html

60 Ascher ve Pincus, s.500
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Orijinal negatif, genellikle ‘sifir kopya’ disinda gosterim kopyalarinin ¢ogaltimi
icin kullanilmaz. Ciinkii yapilan her bir cogaltma negatif filmi giderek yipratir ve filmin
en orijinal kaydi olan bu kopya zarar goriir. Bu nedenle orijinal negatif filmi korumak
amaciyla, sinema salonlarina gonderilecek ¢ok sayida gosterim kopyasi basmak i¢in bir
takim “ara” kopyalar olusturmak gerekmektedir. I 1k ¢ikarilacak kopya “ara pozitif”
(Interpositive)” dir. Bu asamada negatif film, 6zel olarak formiile edilmis “ince grenli
film malzemesi’ne (fine grain film stock) basilarak “ara pozitif” olusturulur.”’ “Ara
pozitif” lerin taban1 turuncudur ve normal kopyalardan daha yogundur. Bunlar gdsterim
icin kullanilamazlar. Bir sonraki agsamada ‘“‘ara pozitif” kopyadan bu kez ‘“‘ara negatif”
(Internegative) kopyalar ¢ikartilir. “Ara Negatif”, orijinal negatif filmin kayipsiz bir
kopyas1 olarak diisiiniilebilir. “Ara negatifler” gosterim kopyalar1 (Release Prints)
cogaltmak i¢in kullanilirlar.”” Boylece filmin orijinal negatif kopyas: korunmus olur.
Film kac¢ salonda gosterime girecekse, o miktarda gosterim kopyalar1 basmak
gerekmektedir. Biiyiik yapimlar i¢in ¢ok sayida “ara negatif” basilir, ¢linkii bunlardan
belirli bir sayida is kopyas1 basildiginda yipranmaya baglarlar. Genel olarak tek bir “ara
negatif” kopyadan 800 ya da 1000 adet gdsterim kopyasi basildiginda o ““ara negatif”
yipranmis olarak kabul edilir.”  Basilan filmler, sinema salonlarmda 35 mm film

projektorleri kullanilarak seyircilere gosterilir.

2.4 Uretim Olanaklar1 Acisindan Film Doneminin Genel Bir

Degerlendirmesi

Hareketli goriintliyli yaratmak ve big¢imlendirmek i¢in tiimiiyle film
teknolojisinin kullanildig1 dénemde, bir sinema filminin ¢ekim siirecinden baslayarak
sinema salonlarinda izleyici karsisinda gosterime girene kadar gegirdigi siireci

degerlendirdigimizde gordiigiimiiz asamalar siras1 ile su sekildedir:

1. Cekim (Film kameras1 ve 35 mm ham negatif film)

61 Silverman, s.29

62 OpticalWorkflowhttp://motion.kodak.com/motion/uploadedFiles/US plugins acrobat en motion newsletters_fil
mEss 19 Optical Workflow.pdf (01 Subat 2013)

63 Silverman, s.29
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2. Filmin yikanmasti (Processing)

3. Pozitif is kopyalar1 (Workprints)

3. Kurgu

4. Optikler (Opticals)

5. Negatif Kurgu (Negative Cut — Conforming)
6. Sifir Kopya (Answer Print)

7. Ara Pozitif (Interpositive)

8. Ara Negatif (Internegative)

9. Gosterim kopyalar1 (Release Prints)

Bir sinema filminin ¢ekim asamasinda kullanilan 35 mm ham negatif film
miktar1 projeye ve ydnetmenin ¢alisma sekline gore degismektedir. Ornegin 1996
yapimi, Doug Liman tarafindan yonetilen “Swingers” isimli diisiik biitceli bagimsiz
filminin ¢ekimlerinde 90 kutu ham film*, Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptigi
2010 yapimi “Av Mevsimi” isimli filmde 316 kutu ham film®, Onur Unlii’niin y&nettigi
“Polis” filminde ise yaklasik 200 kutu ham film kullanilmistir.*® Filmlerin kutu fiyatlari
film markasima, film tiriine ve yapimcit firmanin yaptigt pazarh@a gore
degisebilmektedir. Ayrica bir alternatif olarak kameraya yiiklenen ancak hig
kullanilmadan kutusuna tekrar yerlestirilen ve “Recans” olarak adlandirilan filmleri cok

daha ucuz fiyata almak miimkiindiir.

Negatif ham filmin maliyeti disinda is kopyalari, optikler, sifir kopya, ara pozitif

ve negatiflerde kullanilan “film” miktar1 da filmin biit¢esine eklenir. Negatif film pahali

64 Eden H. Wurmfeld ve Nicole Laloggia, IFB-Los Angeles Independent Filmmaker’s Manuel, 2.Basim,
Massachusetts: Focal Press, 2004, s.98

65 Av Mevsimi Kamera Arkasi ve Yapim Notlari, http://www.beyazperde.com/dosyalar/sinema/dosya-4403/ (3 Subat
2013)

66 Polis Filmi Basin Biilteni, www.sadibey.com/dosyalar/Basin.../P/Polis_ Onur_Unlu_02.doc (3 Subat 2013)
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bir hammaddedir. Ayrica, ¢ekimden baslayarak gosterim kopyalarinin sinema
salonlarina dagitimima kadar ki biitiin post prodiiksiyon islemlerinde de pozitif ve
negatif ham filmler ¢cok sayida kullanilir. Laboratuvar iglemleri de pahalidir. Biitiin bu
islem ve maliyetler, ‘hareketli goriintii’ ile hikaye anlatma sanati olan sinemay1, ¢ok
pahali bir sanat dali haline getirmistir. Uzun bir donem, bu sanati icra etmenin tek
olanagi ‘film teknolojisi’ni kullanmakti. Bu nedenle sinema yapma olanagina ancak
biiylik stiidyolar ve maddi olarak belirli imkanlar1 elde eden ya da belirli parasal

desteklere ulasabilmis kisi ya da kurumlar sahip olabiliyordu.

Degisen ve ilerleyen teknoloji ile birlikte, film disinda da hareketli goriintiiyii
elde etmenin daha ucuz ve daha fazla insanin ulasabilecegi alternatifleri ortaya ¢ikmaya
basladi. Bu alternatiflerden ilk olani “analog video”dur. Ancak analog video, filmin
yerine gegen ya da bir donemi kapatan bir teknoloji degil, hareketli goriintiiyli elde

etmek i¢in ucuz ve hizli bir alternatif olmustur.
2.5 Bir Alternatif Olarak Analog Video

Hareketli goriintiiyii elde etmenin tek ve ayni zamanda ¢ok pahali bir yontemi
olan ‘film’e, elektronik teknolojilerindeki gelismelerle birlikte yeni bir alternatif dogdu.
Bu gelismeleri tetikleyen siire¢ televizyonun ortaya cikmasi ile baglamistir.”’
Televizyon yayinlarinin basladig: ilk yillarda yayinlar “canli” olarak yapiliyordu. Bu
nedenle yayinlar aksam saatlerinde ve belirli zaman araliklariyla sinirliydi. Bu da
televizyon stlidyolarina ¢ok biiyiik bir yilik bindiriyordu. Ayrica yayin esnasinda bir hata
oldugunda ya da istenmeyen bir durum yasandiginda bunlarin tekrar1 ya da
kurgulanabilmesi gibi bir durum séz konusu degildi. Televizyon programlarini
kaydetmenin tek olanagr “film teknolojisi” idi. Ancak film siirekli yayin yapan

televizyonlar i¢in uzun vadede ¢ok pahali bir alternatifti.”®

1956’ ya kadar televizyon yayinlarini kaydetme olanagi yoktu. VIR (Video
Tape Recorder — Video Bant Kaydedici)’ler heniiz gelistirilmemisti. Bu nedenle canl

olarak yapilmast miimkiin olmayan yayinlar ve haber goriintiileri filme ¢ekiliyordu.

67 Mitra, s.30

68 David Oven ve Mark Dunton, The Complete Hanbook Of Video, New York: Penguin Books 1982, 5.10
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Ciinkii o donemdeki video kameralar stiidyo disina cikarilip elde ya da omuzda
kullanilamayacak kadar bliylik ve hantal cihazlardi. Bu nedenle yayimlar ¢ogunlukla
canli yapiliyor, tekrarlanmasi gereken yayinlar ise “kineskop” denilen bir yontemle

televizyon ekranlarindan filme gekiliyor ve sonra film iizerinden gosteriliyordu.”

Ik “video bant kaydedici” (VTR), 1951 yilinda, Ampex sirketinin arastirma
takimimin lideri olan Charles P. Gingsburg tarafindan gelistirildi. Bu cihaz iki ing
(vaklasik bes santimetre) genisliginde olan manyetik video bantlarina goriintii ve ses
kaydi yapilmasina olanak taniyordu. Bu cihazin satis1 ilk olarak 1956 yilinda 50,000
dolara yapildi.” Elektronik teknolojilerinde bu gelismeyle birlikte, hareketli

goriintiilerin elde edilmesi filmden, elektronik bir medyum olan videoya ge¢mis oldu.

Video kamera, 151k ve golgeyi saklanabilen elektriksel bilgiye c¢eviren bir
cihazdir. Geleneksel film kamerast gibi video kamera da, hareketli goriintii
yanilsamasini gergeklestirebilmek i¢in, saniyede belirli sayida araka arkaya gelen
kareleri kaydeder. Ancak video kamerada her bir kare elektriksel bilgi olarak kaydedilir.
Kaydedilen bu goriintiilerin kalitesinin yiikselmesinin Oniinii agan gelisme CCD
(charged coupled device) olarak adlandirilan elektronik devrelerin ortaya ¢ikmasiyla
baslamistir. CCD, 1950 yilinda Willard Boyle ve George Smith adlarinda iki bilim
adami tarafindan icat edilmistir. CCD’ler daha onceden 151k ve golgeyi elektriksel
sinyallere ¢evirmek icin kullanilan cihazlardan ¢ok daha kiigiiktii ve kisa zamanda biitiin
video kameralarda kullanilmaya baglandi. CCD, goriintiiniin elektriksel bir bilgi olarak
kolayca manyetik bantlara kaydedilebilen voltaj degisimlerine doniistiiriilmesini
sagladi. Gorinti ile ilgili bilgi, voltaj degisimlerine dayanan analog veriler olarak

kaldi.”!

Ilerleyen yillarda pek ¢ok analog video kayit formatlar1 ortaya cikti. Bunlarin
basinda, 90’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan “dijital video devrimi” ne kadar profesyonel

video kayit formati olarak kullanilan Sony firmasinin iirettigi “Betacam” gelir. Betacam

%9 Canikligil, s.11

70 Film And Video: History and Technical Aspects,
http://mhprofessional.com/downloads/products/0071791361/0071791361 chap01.pdf, s.8 (13 Mart 2013)

" Mitra, s.32

33



formati ¢ogunlukla profesyonel yapimlarda kullanilirken bunun yani sira S-VHS ve Hi-
8 gibi formatlar da amator kisa film ve belgesel yapimlarinin c¢ekimlerinde

kullanilmustir.

Analog video, ¢cok pahali olan film teknolojisine bir alternatif olarak film yapim
siirecinde uzun bir dénem yer almustir.” 1980°1i yillarda Tiirkiye’ de sinema sektdriiniin
yasadigr ekonomik krizin yol actigi bir video dénemi yasanmis ve video oynatici
cihazlar1 evlerde yayginlagsmaya baslamisti. Bu donemde cekilen filmlerin 6nemli bir
boliimii sinema salonlarinda gosterime girmeden direkt olarak video izleyicisi igin
hazirlaniyor ve dagitiliyordu. Sinema perdesine yansimayacak bu filmlerin ¢ekimleri ise
cok daha ucuz bir ydntem olarak dogrudan analog video kameralarla yapiliyordu.”
Bunlarin disinda analog video, televizyon filmleri ve dizilerinde, belgesel filmlerde ve
kisa filmlerde filme alternatif olarak uzunca bir donem kullanilmistir. Rus Belgesel
sinemac1 Marina Goldovskaya, videonun kendisine getirdigi yeni olanaklar1 su sekilde

aciklamaktadir :

"1989'da ilk video kamerami aldigim andan itibaren benim igin
veni bir donem bagladi. Artik yapimcilara ve biiyiik televizyon sebekelerine
bagli degildim. Bir proje fikrinin onaylanmasi icin aylarca, hatta bazen
¢cok daha uzun zaman beklemek zorunda da degildim. Hemen ¢ekimlere
baslayabilirdim. Cok biiyiik miktarlarda paralar harcamak zorunda
kalmadan, wuzun siireli projelerimi  gerceklestirebiliyordum. Benim
profesyonel yasantim,  video kamera oncesi ve sonrasi olarak iki

donemdir."™

72 Sonja Schenk ve Ben Long, The Digital Filmmaking Handbook, 4. Basim, Massachusetts: Course Technology,
2012, 5.43

73 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazlar, 1. Basim, Ankara: imge Kitabevi, 1994, s.110

74 Marina Goldovskaya, Woman With a Movie Camera, 1. Basim, Texas: University of Texas Press, 2006, s.198
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2.5.1 Analog Videonun Filme Gore Avantajlari

Analog videonun, hareketli goriintii elde etme olanag1 olarak film materyaline
kars1 pek ¢ok avantaj ve dezavantajlar1 vardi. Oncelikle ham madde olarak video bant,
filme gore c¢ok daha ucuzdu. Ayrica filmde oldugu gibi, c¢ekilen goriintiileri
izleyebilmek ve kurgulayabilmek i¢in pek c¢ok laboratuvar islemlerinden gecilmesi
gerekmiyordu. Video bandin iizerine goriintii ile birlikte ses kaydi da yapiliyor ve kurgu
esnasinda goriintli ve sesi eslemek zorunda kalinmiyordu. Film ile ¢ekilen goriintiileri,
ancak orijinal negatiflerin laboratuvarda yikanip bunlardan pozitif is kopyalar1 ¢ikararak
gérmek miimkiindii. Analog videoda ise ¢ekilen goriintiileri kameraya bagli bir monitor
araciligr ile ¢cekimden hemen sonra gérme imkani vardi. Bdylece film yikama, pozitif
film bedeli, baski bedeli gibi bir takim laboratuvar giderleri de ortadan kalkmis
oluyordu. Dolayisiyla, analog video teknolojisiyle ¢cok daha diisiik biitceli yapimlar
ortaya koyma olanagi vardi. Ayrica analog video yapimlari, filme gore ¢ok daha az
teknik ekip ve ekipman gerektirdiginden c¢ekimler ¢ok daha hizli bir sekilde

ilerleyebiliyor ve bu da biit¢eleri dnemli Slgiide diisiiriiyordu.

Sekil 9: Sony Betacam Analog Video Kamera

Kaynak: Sony BVW-3004 BetaCam SP, http://visualalchemy.tv/wp-
content/uploads/sony _bvw300a_betacamsp_side.jpg (14 Mart 2013)
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Sekil 10 : Betacam Video Bant

Kaynak: BetaCam Video Tape,
http://realistvideo.com/sites/4/component_storage/component_image/BetaCam.jpg (14 Mart 2013)

2.5.2 Analog Videonun Filme Gore Dezavantajlar:

Analog video teknolojileri, iiretim olanaklar1 agisindan yukarida anlatilan tiim
avantajlarina karsin, filme karsi tam anlamiyla bir alternatif olamamistir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri analog video goriintiisiiniin filmle karsilastirildiginda ¢ok
diisiik olan ¢oziiniirligiidir. 4096*3112 (4K olarak da adlandirilir) piksele esit olan 35
mm film ¢dziiniirliigiine” karsin™, analog video goriintiisii ise 720*576 pikseldir.”” Bu
¢Oziiniirlik televizyon yaymlar1 ve video dagitimi i¢in uygun olsa da, sinema

salonlarinda gdsterime girecek yapimlar i¢in uygun degildi. Analog video kameralar1 ile

" Film ¢Ozliniirligi, film formatina ve goriintiiniin en ve boy oranina (aspect ratio) gore ¢ok farkliliklar gosterebilir.
Burada ele alinan ¢ozliniirliik 35mm tam kare (full frame) film ¢oziintirliigadiir.

7 Kodak/Cineon Resolution Table, http://www.celco.com/FormatResolutionTableKodakCineon.asp (14 Mart 2013)

76 Video Learning Guide for Flash: NTSC and PAL video standards,
http://www.adobe.com/devnet/flash/learning_guide/video/part06.html (14 Mart 2013)

36



cekilen goriintililer sinema salonlarinda gosterilmek iizere 35 mm filme aktarilsa da bu

goriintiilerin film kamerasi ile degil, video kamera ile ¢ekildikleri agikca ortada olurdu.

Sekil 11 : Video ve Film Coziiniirligi

Kaynak: 4K Comparation, http://www.man.poznan.pl/images/4k compariton 2 g.jpg (14 Mart 2013)

Analog video kameralarinin kullandig1 lensler, ¢ogunlukla kamera {izerinde sabit
olarak bulunan “zum” lenslerdir. Film kameralarinda oldugu gibi, ¢ikarilip takilan ve
farkli gorsel estetik ve anlatim amaglart i¢in kullanilan farkli agilardaki lensleri
kullanamazlar. Bu nedenle analog video kameralar1 ile cekilen goriintiilerde, film

kameralari ile olusturulan “alan derinligi’ni (depth of field) elde etmek zordu.”

Video kayit formatlar1 diinyanin gesitli bolgelerinde ¢oziiniirliikk ve bir saniyede
cekilen kare sayis1 bakimindan farkliliklar gostererek cesitli formatlara ayrilmistir. Son
elli y1l boyunca video bantlara kaydedilen iki ana sinyal tiirii vardir: NTSC ve PAL.
“Yiiksek ¢oziintirliiklii” (HD-High Definition) video formatlarinin ortaya g¢ikmasiyla
birlikte NTSC ve PAL formatlar1 “standart ¢oziiniirlikkli” (SD- Standart Definition)

olarak adlandirilmaya baslanmigtir. NTSC (National Television Systems Comittee)

" Bir cisme netlik yaptigimizda, bu cismin 6niinde ve arkasinda bulunan cisimlerin net oldugu fakat daha 6nde ve
arkadaki cisimlerin net olmadig: goriiliir. Netlik yaptigimiz cisim ve bir miktar dniindeki, bir miktar arkasindaki net
olan cisimleri kapsayan alanin tiimiine net alan derinligi denir. Bu konuda ayrintil1 bilgi i¢in bkz.

http://www kameraarkasi.org/objektifler/terminoloji/alanderinligi.html
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Amerika kitasinin biiylik bir ¢ogunlugu, Tayvan, Japonya ve Kore’de kullanilan
televizyon ve video standardidir. Her bir kare 525 yatay satirdan olusur. Bu sistemde,
saniyede 29.97 kare vardir. PAL (Phase Alternating Line) ise, Avrupa’nin ¢ogu iilkeleri,
Avusturalya, Hindistan, Brezilya, Cin ve pek ¢ok Afrika iilkesi tarafindan kullanilan
televizyon ve video standardidir. Her bir kare 625 yatay satirdan olusur ve bir saniyede
25 kare vardir. SECAM, temellerini PAL’den alan bir video sistemidir. Sadece Fransa,
Polonya, Haiti ve Vietham’da kullanilir.”” Biitiin kamera, VTR (Video Bant Kaydedici)
ve monitdrler bu sistemlere gore iiretilirler. Bu durum da, biitiin diinya iizerinde bir
cekim ve gosterim standardi olusturmus ‘film’ kargisinda analog videonun 6nemli bir
dezavantajidir. Ornegin bir Avrupa iilkesinde, bir Kuzey Amerika iilkesinin video
standartlariyla yapilan bir ¢ekimin post prodiiksiyon ya da gosterimi direkt olarak
yapilamazdi. PAL bantlart NTSC sistemlerine aktarmak gerekirdi ki bu da 6nemli

Olciide goriintii kalitesinden 6diin vermek anlamina gelirdi.

Sinema filminde goriintliiyli olusturan karenin en boy orami (aspect ratio)
cogunlukla 1.85:1 iken, standart video sistemlerinde ise bu oran 1.33:1 (4:3) diir.”* Bu
nedenle diisiik biitceleri nedeniyle c¢ekimleri standart video kameralariyla yapilmis
projelerin goriintiileri, daha sonradan sinema salonlarinda gosterilmek amaciyla filme
basildiginda, bu iki format arasindaki en boy oranlar1 farkindan dolay1 film karesinin
sag ve sol tarafinda siyah bosluklar olusur. Bunu 6nlemek icin projeyi filme basmadan
once, video goriintiisiinii ist ve alt taraftan keserek, filmin sahip oldugu en boy oranina
getirmek gerekir. Bu da sinema literatiiriinde “re-framing” olarak adlandirilan, her bir

planm “yeniden ¢ergevelenmesi” anlamma gelen uzun bir ¢alismay1 gerektirir.”

7 Final Cut Pro 7 User Manuel — Standard Definition Video,

http://documentation.apple.com/en/finalcutpro/usermanual/index.html#chapter=C%?26section=3%26tasks=true ( 15
Mart 2013)

78Charles Poynton, Digital Video and HD, 2.Basim, Massachusetts: Morgen Kaufman Publishers, 2012, s.4

* 2006 yilinda Post Prodiiksiyon Siipervizorii olarak ¢alistigim, yonetmenligini Pelin Esmer’in yaptig1 ve ¢ekimleri
standart ¢oziiniirliikli bir video kamera ile yapilan “Oyun” isimli belgesel filmin sinemalarda gosterilmek lizere
filme basilmasi karari verildiginde, siiresi yaklagik 70 dakika olan bu projenin tiim planlarimin tek tek yeniden
cergevelendirilmesi (re- framing) sahsim tarafindan yapilmistir.
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Sekil 12 : Goriintliniin En Boy Oran1 (Aspect Ratio)

Kaynak: Shooting with anamorphic lenses or not?, http://www.dslrfilmmaker.com/wp-
content/uploads/2012/05/aspectRatiol.png ( 20 Mart 2013)

2.5.3 Analog Videoda Cekim Sonrasi Islemleri (Post Prodiiksiyon)

Analog video ile yapilan c¢ekimler,  herhangi bir laboratuvar islemi
gerekmeksizin 6n izleme ve kurguya hazirdir. Uzerine kayit yapilmis video bantlardaki
goriintli ve sesler bir oynatici cihaza (player) yerlestirilerek, bir monitor aracilifiyla 6n
izleme ve se¢im yapilir. Segilen planlar bir kaydedici cihaza (recorder) yerlestirilen bos
bir video banda (master kaset) tek tek kaydedilerek kurgu yapilir.” Kurgu islemi, bu
oynatic1 ve kaydedici cihazlar iizerlerinde bulunan diigmelere parmaklarla basilarak
oynatma, kaydetme, ileri ve geri sarma gibi fonksiyonlar1 kullanarak elle yapilabilecegi
gibi, cogunlukla bu cihazlarin bagli bulundugu ve onlar1 kontrol eden bir “editor cihaz1”

kullanilarak yapilir.

7 Ascher ve Pincus, s.399
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Sekil 13: Analog Video Kurgu Seti

Kaynak: Production Facilities — Video Editing, http://www.csudh.edu/televisionarts/facilities-
editingsystems.html (20 Mart 2013)

Analog video kurgusu dogrusaldir (Lineer). Segilen goriintii ve sesler master
kasete sira ile aktarilir.* Bu nedenle kurgu islemi yapilirken ¢ok dikkatli olmak gerekir.
Gortintiiler bir kez master kasete kaydedildikten sonra, bir hata ile karsilagildiginda ya
da bir takim diizeltmeler yapilmasi gerektiginde kaydedilmis master kaset iizerinden bir
gorilintli ya da sesi ¢ikarmak, uzatmak ya da kisaltmak miimkiin degildir. Bir plan
degistirilmek istendiginde, yeni plan ancak master kasete kaydedilmis goriintii ve
seslerin iizerine kaydedilerek eklenir. Var olan bir kaydin {izerine yeniden bir goriintii
kaydetmek, goriintii kalitesini diisiireceginden bu, pek de tercih edilen bir durum

degildir.

80 Jason J. Tomaric, The Power Filmmaking Kit, Massachusetts: Focal Press, 2008, s.337
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Analog videoda, bir kasetteki goriintii bagka bir kasete aktarildiginda goriintii
kalitesi kayb1 yasanir. Artik goriintli ve renkler orijinal kasette oldugu gibi degildir. Bu
durum “kusak kayb1™®' (generation loss) olarak adlandirilir. Bu duruma, manyetik video
bantlarinin yapisi ile goriintiilerin bir cihazdan digerine kablolar aracilig: ile gegerken
sinyal kaybetmesi neden olur.*” Boylelikle kusak kaybu, ilk olarak kurgu asamasinda
daha sonra da gosterim kopyalar1 olarak master kasetten yapilan cogaltmalarda
kacinilmaz olarak meydana gelmektedir. Ancak ilerleyen yillarda “dijital video

teknolojilerinin” ortaya ¢ikmasiyla bu sorun dnemli 6l¢iide azalacaktir.

81 Canikligil, s.11

82 Audio/Video Glossary-Generation Loss,
http://www kramerelectronics.com/academy/default.asp?keyword=GenerationLoss (21 Mart 2013)
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3. DIJITAL VIDEO VE YENIi URETIM OLANAKLARI

"Bir belgesel projesini gergeklestirmek icin bir yerden para
gelmesini bekleyerek o hikaye icin "dogru am" ve dolayisiyla hikayeyi
kaybetmeyi riske alamam. Dijital Teknolojilerin sagladigi imkanlar
sayesinde, artik miitevazi bir biitce ile filmler yapabiliyor ve de film

yapmay: ézgiirce deneyebiliyoruz". "

Marina Goldovskaya (Rus Belgesel Sinemaci)

3.1 Dijital Video Devrimi

Analog videodan sonra hareketli goriintiiyii elde etme teknolojilerindeki en
onemli degisim, goriintii ve sesi kaydederek bunlar1 filmde ve videoda oldugu gibi
kimyasal ve elektriksel bilgiler yerine sayisal verilere dontistlirecek dijital cihazlarin
gelismesi olmustur. Dijital sistemler, biitiin bilgilerin 0 ve 1 rakamlarinin kombinasyonu
olarak kaydedildigi “ikilik sistem verileri”’den (binary data) olusur. Diger bir deyisle,
CCD’lerin kaydettigi voltaj 0 ve 1 rakamlarina ¢evrilir. Bu da belirli voltaj degerlerini
ikilik sistem verilerine doniistiiren bir ¢evirici cithaz (ADC — Analog to digital
converter) sayesinde gerceklesir. CCD, ¢ok kii¢iik pargaciklardan olusur. Goriintii, her
biri CCD’nin belirli bolimlerine diisen 11k miktarini temsil eden bir seri ikilik sistem

rakamlarindan olusan veriler olarak kaydedilir. Biitiin bu veriler gériintiiyii olusturur.®

Dijital video, analog videoya gore daha kalitelidir. Ciinkii dijital sinyalde daha
onceki bolimde degindigimiz analog videonun islenmesinde ve yeniden iiretilmesinde
olusan bozulma ve kusak kaybi (genaration loss) s6z konusu degildir. Analog sinyal,
kurguda oldugu gibi her defasinda yeniden kaydedildiginde °‘sinyal giiriiltiisiinde’
(signal noise) bir artis olur ve dolayistyla goriintii kalitesi bozulur. VHS formatinda bir

video kaseti kopyaladigimizda goriintii kalitesinin nasil diistiigiinii acik¢a gérmiisiizdiir.

83 Goldovskaya, s.201
84 Mitra, s.32

42



Filmde de, ornegin 6zel efektlerin gerektirdigi cifte pozlamalar (double exposure)
yapildiginda gorsel taneciklerin (grain) miktarinda artis meydana gelir. Bu nedenle eski
bilim kurgu filmlerinde gorsel efektler sakil durmaktadir. Ancak dijital sinyalde “1”,
“1” dir. “0” ise” “0” dir. Bu rakamlarin birbiri arasinda bozulmaya neden olabilecek gri
bir alan yoktur. Dijital bir goriintii, on kez, yirmi kez ve hatta elli kez kopyalandiginda
bile orijinal goriintliiniin aynisidir. Bu nedenle dijital bantlara bazen “klon” adi
verilmektedir. Plak dinlerken duydugumuz cizirtili sesleri artik CD dinlerken duymuyor
oldugumuz gibi, dijital videoda da goriintii kalitesi 6nemli dlgiide gelismistir.*> Dijital
video kamera, objektife giren goriintiiyli ve mikrofondan gegen sesi ikilik sistem verileri
olarak bilgisayarlarin anlayacagi bir dile ¢evirir. Dijital video kameranin avantaji, biitiin
bu verileri kayipsiz olarak kaydedebilmesidir. Saniyede yirmi bes kare olarak ¢ekilen bu
goriintli ve sesteki veri miktar1 ¢ok biiyiik boyutlardadir ¢iinkii biitiin renk, 151k miktar1

ve ses farkliliklar: sayisal verilere gevrilir. Bu veriler kaset ya da diske kaydedilir.*

Goriintiileri ve sesleri tamamen dijital veri olarak kaydeden kameralar 1990’11
yillarin sonlarina dogru ortaya ¢cikmaya basladi. Bu kameralar on yedi kamera {ireticisi
firmanin tlizerinde anlastiklar1 ve kisaca DV (Digital Video) olarak adlandirilan yari
profesyonel yeni bir video formatinda kayit yapiyordu.*” Tarihte ilk kez yar1 profesyonel
kameralarla ¢ekilen goriintiiler kasetlere sayisal veri olarak kaydediliyordu ve bu da

DV’yi bir devrim haline getiren en 6nemli olguydu.®

Dogma 95 akiminin 6ncii yonetmenlerinden Thomas Vinterberg’in “Solen” (The
Celebration) isimli filmi 1998 yilinda tek CCD’li amator bir DV kamera ile ¢ekilmistir.
Aslinda ilk basta filmin ¢ekimlerinin 16 mm film ve Betacam video ile yapilmasina
karar verilmisti. Ancak ¢ekimlerin baglamasindan kisa bir siire dnce ilk DV kameralar
piyasaya c¢ikar ¢ikmaz ydnetmen Vinterberg ve goriinti yonetmeni Anthony Dod

Mantle, filmi DV kamera ile cekmeye karar verdiler. Bu film, gii¢lii hikayesi ve basarili

85 McKernan, s.18

86 Winston Steward, Digital Video Solutions, Ohio: Muska & Lipman Publishing, 2002, s.22

87 John Rice, “Digital Recording”, John Rice ve Brian McKernan (Ed.), Creating Digital Content-Video
Production For Web, Broadcast and Cinema i¢inde (95-110), New York : MGraw-Hill, 2002, s.99

88 Canikligil, 5.30
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oyunculariyla Cannes Film Festivalinde jiiri 6zel 6diilii alarak sanatsal ve ticari bir
basar1 sagladi. Bu filmin basarisi diinya genelinde geng sinemacilara 6nemli bir mesaj
gonderdi : Ucuz DV kameralarla iyi bir uzun metrajli sinema filmi yapmak miimkiindii.
Beyaz perdeye film sunabilmek i¢in artik milyon dolarlar degerindeki teknik
ekipmanlara gerek yoktu. Diisiik biit¢eli Amerikan filmi “Blair Cadist” (The Blair

Witch Project ) da bu mesaji destekleyen bir yapim olmustur.”

Dijital video, sinemacilara pek c¢ok giiclii ve yaratici secenekler ile onemli
ekonomik firsatlar sunmustur. Sinema yapmak icin ¢ok pahali olan negatif ham film ve
laboratuvar islemleri olmadan da film g¢ekebilme imkani, o olanaklara ulasamayan
kimseler i¢in bir devrim niteligindedir. Bu dijital devrimin Oniinli agan ise hareketli
goriintli elde etme maliyetini ¢ok asagilara ¢eken dijital video kameralar1 ve dogrusal

olmayan (non-linear) kurgu sistemleridir.
3.2 Dijital Video Kameralari

Dijital video kameralar1 son on yil igerisinde bag dondiiren bir hizla gelismis ve
cesitlenmistir. Siirekli daha dstin 6zellikleri olan kamera modellerinin teknik
beklentileri hizla arttirmasi nedeniyle, piyasaya yeni ¢ikan bir kamera modeli bir kag y1l
icerisinde eskiyebilmektedir. Bu kameralar1 incelerken, yar1 profesyonel ve profesyonel
olarak kullanim alanlarina, ¢oziiniirliiklerine ve kayit yaptiklart medyumlarin (kaset-

hafiza kart1) yapisina gore gruplandirmak gerekmektedir.
3.2.1 Standart Tanimh (SD- Standart Definition) Dijital Video Kameralar

“Yiksek Tanimmli” (HD-High Definition) olarak adlandirilan yiiksek
¢Oziiniirliiklii video kayit formatlar1 ortaya ¢iktiktan sonra, bunlardan daha 6nce var
olan ve standart bir ¢oziiniirliigli olan video sistemleri, “Standart Tanimli” (SD-
Standart Definition) olarak adlandirilmaya baglandi. Standart tanimli dijital video
kameralar PAL sistemlerinde 720*576 piksel, NTSC sistemlerinde ise 720*480 piksel

¢oziiniirliiklerinde goriintii elde edebiliyorlardi.” Bu kameralar goriintii ile senkronize

89 Lasse Svanberg (Ed.), The EDCF Guide to Digital Cinema Production, Massachusetts: Focal Press, 2004, 5.7

%0 Canikligil, 5.30
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olarak en az iki ya da dort kanal ses kaydedebiliyordu.”” Bu kameralar, ayn1 zamanda
hem c¢ekilen goriintlilerin aninda seyredilebilecegi hem de goriintii ve seslerin
aktarilmasinda kullanilabilecek birer VTR (Video Tape Recorder) islevi de goriiyordu.
Her bir kayit formatinin kendine 6zgii kaset format1 vardi. Bu kameralar 16:9 goriintii
oraninda cekim yapabilen bazi 6zel modellerin disinda cogunlukla 4:3 goriintii
oraninda kayit yapiyordu. Saniyede 24 kare ¢ekim yapabilen bazi modellerin disinda
biiyiik oranda, PAL sistemi i¢in saniyede 25 kare, NTSC sistemleri iginse saniyede

29.97 kare ¢ekim yapiyorlard:.”
3.2.1.1 DV Kameralar

DV, 1990’Ih yillarin ortalarinda pek ¢ok kamera treticisi firmanin bir araya
gelerek, "amator kullanicilarin dijital video kayit formati olmasi" {izerine anlagmaya
vardiklar1 bir sistemdir. DV, amatér ve yar1 profesyonel kullanicilar i¢in uluslararasi
pazara sunulan ilk dijital kayit formatidir. DV kavramini ortaya ¢ikaran ve standartlari
belirleyen bu firmalar, Sony, Panasonic, JVC, Philips, Sanyo, Hitachi, Sharp,
Thompson, Mitsubishi, ve Toshiba’dir. Daha sonralari bu firmalara yenileri de eklenmis
ve DV konsorsiyumuna altmigtan fazla iiretici firma dahil olmustur.” DV, genel olarak
‘dijital video’yu ifade etmek i¢in kullanilsa da, aslinda ‘DV25’ sikistirma (compression)

teknigi kullanilarak elde edilen belirli bir video formatm ifade eder.”

DV formatinda 6.35 mm boyutundaki metal buhar1 bazli kasetler kullanilarak
dijital video kaydi yapilmaktadir. Diger formatlarla karsilastirildiginda ¢ok ucuz bir
fiyat1 olan standart bir MiniDV kasete yaklasik altmis dakikalik goriintii kaydi
yapilabilir. Bir kutu 35 mm film ile yaklasik on bir dakika ¢ekim yapilabildigini goz
onlinde bulundurursak, bu film yapimi acisindan ¢ok Onemli bir avantajdir. DV

kameralarin 6rnekleme orami PAL sistemlerinde 625 satir icerisinde 4:2:0 dir. DV

ot Denise Ohio, Five Essential Steps in Digital Video, Indiana: Que Publishing, 2002, 5.265
92 Schenk ve Long, s.54

% Akdogan, s.156

94 A Digital Video Primer, An introduction to DV Production, Post-Production and Delivery, Adobe Digital Video
Gorup, 2004, s.13.
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formatinda kare i¢i sikistirma yapilir ve 25 mbps’lik veri akis hizi kullanilir.”” Bu
kameralarin 48 khz ve 16 bit olarak iki kanala yaptig1 ses kaydi CD kalitesinden biraz
listiindiir.”® Video 6rnekleme oranlari, veri akis hizi, bant genisligi gibi 6zellikler

standart olsa da her markanin kamera tasarimlari birbirinden farklidir.

DV kameralarda ve okuyucularda (VTR) goriintiilerin ve seslerin sayisal giris
ve cikislarina olanak saglayan, Apple firmasmin gelistirdigi IEEE-1394 ya da daha
genel olarak “firewire” olarak adlandirilan bir aktarim kapist bulunuyordu. Bu aktarim
kapisi sayesinde DV kamera bir tek kablo ile bilgisayara ya da okuyucuya
baglanabiliyor, goriintii ve sesler hi¢ bir kayba ugramadan sayisal olarak diger cihazlara
aktarilabiliyordu. Tek bir kablo ile, hem goriinti hem de ses giris ve cikislar
yapilabilirken ayn1 zamanda kamera ve okuyucular bilgisayar tarafindan kumanda
edilebiliyordu. Bu kapi, analog videonun kurgu icin bilgisayar sistemlerine
aktarilmasinda kullanilan pahali “capture” kartlarina olan ihtiyact da ortadan

kaldirtyordu.”’

DV kameralarin ilk 6rnegini Sony firmasi 1995 yilinda ¢ikardi. “VX 1000~
isimli bu model ii¢ adet CCD ye sahipti. Bir ka¢ bin dolara satin alinabilen bu
kameranin tirettigi goriintii ve ses kalitesi, donemin kosullarindaki mevcut pahali analog
kameralarla karsilastirildiginda bir devrim niteligindeydi. Genel olarak DV
goriintlisliniin ¢ozlinlirliigii, zamaninin tiiketici seviyesindeki en iyi formati olan analog
S-VHS ile karsilastirildiginda yaklasik %25 daha kaliteliydi. DV, VHS kaydin yaklagik
iki kat1 oranda yatay ¢oziiniirliige sahipti. Diislik fiyathh DV formati, daha énceden en
yiiksek seviyedeki profesyonel analog format olan Betacam ile neredeyse ayni derecede
bir goriintii kalitesi sunuyordu. Bu durum, diisiik biitceli filmler yapan sinemacilar i¢in

cok 6nemli bir gelismeydi.”

% Ohio, s.21
96 e
Canikligil, s.30

97 Larry Lemm, A Quick Guide to Video Formats, Matt York Ve Stephen Muratore (Ed), Digital Video Maker-
Guide To Digital Video And DVD Production i¢inde (7-12), 3. Basim, Massachusetts: Focal Press, s.10

%8 Russel Evans, Practical DV Filmmaking, 2.Basim, Massachusetts: Focal Press, 2006, s.11
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Sekil 14 : Sony VX1000 DV kamera

Kaynak: Sony DCR VX 100, http://clear.unt.edu/sites/default/files/sony-dcr-vx1000.jpg (3 Nisan 2013)

Sekil 15 : MiniDV Kaset

Kaynak: The Advantages of Mini DV Tapes, http://www.ehow.com/list 7638016 advantages-mini-dv-
tapes.html (3 Nisan 2013)
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[Ik iiretildikleri zamanlarda DV kameralariin sinema filmi yapimi agisindan en
onemli dezavantaji, televizyon yayin teknigi ve analog video déneminden miras alinan
"interlaced" (bindirmeli) tarama ile goriintiilerin olusturulmasiydi. Her bir video karesi,
en lUstten bagslayarak bir seri yatay satirlarin taranmasi ile olusur. Televizyon
yayinciliginin ilk olarak ortaya ¢iktig1 yillarda, mevcut olan bant genislikleri bir video
karesinin tiim satirlarin1 sorunsuz olarak iletmekte yetersiz kaliyordu. Buna ¢6ziim
olarak her bir video karesini olusturan satirlari iki ayr1 parca olarak iletmeyi denediler.
Bu sekilde olusan "yarim" resimlerden her birine "field" (alan) ad1 verildi. En yukaridan
baslayarak oncelikle tek numarali satirlardan olusan alani (odd fields), hemen ardindan
da c¢ift numarali satirlardan olusan alanlar1 (even fields) ileterek insan goziiniin
algilayamayacagi bir bi¢gimde tek bir video karesini olusturdular. Bir saniyede 25 adet
video karesinin bulundugu PAL sistemlerinde, bir saniyede ardina gelen 50 adet "alan",
video goriintiisiinii olusturmaktaydi. Film'de ise her bir kare biitiin bir goriintiiyii

olusturur. Bu nedenle film karesi "progresif" (progressive - kademeli) tir.”

Sekil 16 : Interlaced ve Progresif Video

Kaynak : Sonja Schenk ve Ben Long, The Digital Filmmaking Handbook, 4. Basim,
Massachusetts: Course Technology, 2012, .38

9 Schenk ve Long, s.37
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"Interlaced" video ile yapilan g¢ekimler "progresif" olan sinema filmine
aktarildiginda yasanan en biiyiik sorun ise 6zellikle hareketli planlarda video karesini
olusturan alanlarin (field) Sekil 17' de goriildiigii gibi istenmeyen bir bi¢imde ortaya
cikmasrydi.”

Sekil 17: Interlaced Video

Kaynak: What Is Deinterlacing, http://www.100fps.com, (2 Mayis 2013)

Ancak 1ilerleyen yillarda "progresif' olarak kayit yapabilen dijital video
kameralar gelistirildi. Panasonic firmasinin iirettigi “AG DVX 100 A” modeli kamera
ise Mini DV kasetlere progresif olarak saniyede 24 kare ¢cekim yapabilen (24p) ilk yari
profesyonel DV kameradir. Bu kamera ayni zamanda tercihe bagl olarak 25 kare

interlaced (bindirmeli) ( NTSC igin saniyede 29.97 kare) ¢ekim yapabilmektedir.'”

*

Video filme basilmadan 6nce post prodiiksiyon asamasinda video goriintiisiine "de-interlace" ad1 verilen bir filtre
eklenerek bu sorun ¢oziilmeye galisilsa da, bu zahmetli ve goriintii kalitesinin diismesine neden olabilecek bir
¢Oziimdiir.

100 Scott Billups, Digital Moviemaking, 2. Basim, Michigan: Michael Wiese Productions, 2003, s. 64
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Sekil 18 : Panasonic 24p Kamera

Kaynak: Panasonic AG DVX 1004 DV Cinema Camera Kit,
http://www.alangordon.com/rental/DVCAM/panasonic/dvx100a.php, (5 Nisan 2013)

Thomas Vinterberg’in DV kamera ile ¢ektigi “The Celebration” disinda,
1999°da Win Wenders’in “Buena Vista Social Club”, 2001°’de Richard Linklater’in
“Waking Life” ve “The Tape”, 2002’de Danny Boyle’un “28 Days Later” filmleri de
DV kameralarla ¢ekilmis filmlerden bazilaridir. DV kameralarin sinema filmi iiretimine
getirdigi bu devrim, Tirk Sinemasi’n1 da etkilemistir. 2004°te Ugur Yiicel’in “Yaz1
Tura”, 2005°te Ulas Inan¢’in 42. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde en iyi film
odiiliinti kazanan “Tiirev” ve Pelin Esmer’in diinya ¢apinda ses getiren ve onlarca 6diil
kazanan “Oyun” isimli uzun metrajli belgesel sinema filmi, Tirk Sinemasi’nda DV
kameralarla gekilmis ilk sinema filmleridir.'” “Oyun” isimli uzun metrajli belgesel

filmin toplamda doksan dort saatlik (94 adet MiniDV kaset) ham goriintiisii vardir.'”

101 Canikligil, .30

102 Yapim Notlar, http://www.oyuntheplay.com/tr_yapim_not.htm, (16 Nisan 2013)
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DV kameranin sagladigi bu olanak olmasaydi, 35 mm ya da 16 mm ve hatta analog
video sartlarinin getirecegi yliksek maliyetlerle bu filmi ger¢eklestirmek miimkiin

olmayacakti.
3.2.1.2 DVCAM ve DVCPRO Kameralar

Sony ve Panasonic firmalari, DV formatinin kendi markalari i¢in tescillenmis
olan birer versiyonlarini ¢ikardilar. Sony firmast DVCAM, Panasonic ise DVCPRO
formatlarin1 ortaya ¢ikardi. DVCAM ve DVCPRO, haber amac¢li kullanim i¢in DV
formatinin gelistirilmis birer tiirevleridir. Ancak DV’ye gore farkli boyutlarda ve tiirde
kasetler kullanirlar. Bu iki formatta iiretilmis kameralar da, yar1 profesyonel DV
kameralarda bulunmayan gelistirilmis kayit Ozellikleri mevcuttur. Bu kameralar,
Betacam SP gibi analog kameralara gore ¢cok daha ucuz, hafif, kiiclik boyutta ve daha

diisiik enerji tiiketen profesyonel kameralardir.'”

Sekil 19: Sony DVCAM Kamera

Kaynak: Sony DVCAM DSR-400P, http://www.fa-bt.com/products.aspx?catid=7, (3 Mayis 2013)

103 Peter Ward, Digital Video Camerawork, 1. Basim, Massachusetts : Focal Press, 2000, s.38
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DVCAM formati, 1996 yilinda Sony firmasi tarafindan gelistirilmistir. Bu format,
DV formatinda kullanilan 5:1 sikistirma oranimi ve 4:2:0 o6rneklemeli 8 bit dijital
komponent kayit kullanir. DVCAM, dogrusal (linear) kurgu uygulamalar1 i¢in ideal
olan (frame accurate editing) kare i¢i (intra-frame) sikistirmaya dayanir. Bu formatin
DV formati ile oynatici (playback) uyumlulugu vardir. DVCAM cihazlar1 herhangi bir
ek adaptore gerek duymadan direkt olarak DV kasetleri okuyabilirler. DVCAM
kasetleri standart ve mini olmak tizere iki farkli boyuttadir. Standart kasetlere 184, mini

kasetlere ise yaklasik 40 dakika kayit yapilabilir.'”!

Sekil 20: Standart ve Mini DVCAM Kasetler

Kaynak: Sony DVCAM Tape, http://avmediastore.targetd.com/shop-by-
department/dvcam/products/sony-dvcam-tape/, (3 Mayis 2013)

Panasonic firmas: tarafindan piyasaya siiriilen DVCPRO formatinda ise 6.35
mm’lik metal partikiillii kaset kullanilir ve 63 dakikaya kadar kayit yapilabilir. Normal
DVCPRO’larda (DV formatinda oldugu gibi) 25 Mbps olan veri hizi, 1997 yilinda
gelistirilen DVCPROS50 formatinda 50 Mbps’e ¢ikartilmistir. Bu formatta 4:2:2
ornekleme kullanilir ve sikistirma orami 1/3.3’diir. Baz1i kamera modelleri hem

DVCPRO hem de DVCPROS50 formatlarinda kayit yapabilme imkani saglamaktadir.

104 Akdogan, s.157
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Veri aktarim hizinin artmasinin, banda kayit siiresinin azalmasina yol agmasi nedeniyle
DVCPROS50 formatinda ancak 33 dakikaya kadar kayit yapilabilmektedir. Fakat
DVCPRO50 formatinda, DVCPRO’ya goére daha kaliteli bir kayit elde edilir.'”
DVCAM' de oldugu gibi DVCPRO formati da kare i¢i sikistirmaya dayanir ve

dolayisiyla dogrusal kurgu i¢in sorun ¢ikarmayacak bir formattir.'*

Sekil 21: Panasonic DVCPRO Kamera

Kaynak : 4J-SDX900 2/3 inch IT-3CCD DVCPROS50 Camera-Recorder,
http://www.engineerdir.com/product/catalog/15586/ (4 Mayis 2013)

105 Akdogan, 5.159

106 Ward, s.38
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Sekil 22: DVCPRO Kaset

Kaynak: DVCPRO Videotape, http://users.rowan.edu/~winkler/equipindex/index.html (4 Mayis
2013)

3.2.1.3 Dijital Betacam

Dijital Betacam, ya da bilinen diger isimleriyle Digi-Beta ve D-Beta olarak da
anilan bu format, 1997 yilinda Sony firmasi tarafindan analog Betacam SP formatinin
gelistirilmis dijital bir versiyonu olarak ¢ikarildi. 10 bit 6rnekleme ve 4:2:2 sikistirma
frenkas1 olan Dijital Betacam formati, goriintii kalitesi ve performans bakimindan
DVCAM ve DVCPRO formatlarindan daha iistiin ancak daha pahaldir.'” Yiiksek
goriintii kalitesi nedeniyle standart ¢oziiniirliikteki televizyon yayinlari i¢in giiniimiizde

bile baslica temel yayin format: olarak tercih edilmektedir.'®

Dijital Betacam kasetleri,
analog Betacam SP kasetleri ile aymi sekilde ve biyiikliiktedir. Kameraya takilan

standart boyuttaki Dijital Betacam kasetlere 40 dakikaya kadar, sadece kaydedici

107 Schenk ve Long, s.37

108 David Leathers, “Tools And The Trade”, John Rice ve Brian McKernan (Ed.), Creating Digital Content-Video
Production For Web, Broadcast and Cinema i¢inde (95-110), New York : MGraw-Hill, 2002, s.72
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cihazlara (VTR) takilabilen biiyiik kasetlere ise 124 dakikaya kadar kayit yapilabilir. Bu
kameralarda dort kanal ses kaydi yapilabilir.

Sekil 23: Dijital Betacam Kamera

Kaynak: Sony DVW-970P, http://www.avtplus.de/Sales/Broadcasttechnik/Kameras/Digital-
Betacam/Sony-DVW-970P.html (4 Mayis 2013)

Sony firmasinin DVW - 970P modeli olarak piyasaya siirdiigii Dijital Betacam
kamera 25 kare progresif (25p) ve 16:9 goriintii oraninda ¢ekim segeneklerini sunarak

film goriiniimlii gekimler elde etmeyi saglar.'”

109 Akdogan, .162
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Sekil 24: Dijital Betacam Kaset

Kaynak: Digital Betacam Tapes, http://www tapecity.co.uk/acatalog/info_1068.html (5 Mayis
20013)
Dijital Betacam formati, sinema filmi yapiminda énemli yonetmenler tarafindan
kullanilmistir. Lars von Trier'in yOnetmenligini yaptigi, Cannes Film Festivali'nde
"Altin Palmiye" odiilii kazanan, Oscar adayliklar1 olan ve uluslararast film

festivallerinde toplam yirmi sekiz 6diil kazanmis olan'’

2000 yili yapim1 "Karanlikta
Dans" (Dancer in the Dark) filmi, Dijital Betacam kamerayla c¢ekilmistir. Dijital
Betacam formatinda cekilmis olan diger uzun metrajli sinema filmlerin bazilar1 ise
sunlardir : Per Fly'in yonetmenligini yaptig1 2000 y1l1 yapimi "The Bench" ve 2003 yili
yapimu olan "The Inheritance", Anette K. Olesen'in yonetmenligini yaptigr 2002 yili

yapimi olan "Minor Mishaps". '

3.2.2 Yiiksek Tamimh (HD-High Definition) Video Kameralar

Cozlintirliigii, standart  ¢oziiniirliklii  sistemlerden  (Pal  :720*576,

NTSC:720*480) yiiksek olan tiim video sistemleri, "yliksek tanimli" ( High Definition)

10 Awards for Dancer in The Dark, http://www.imdb.com/title/tt0168629/awards?ref =tt awd (5 Mayis 2013)

i Jens Ulff-Mgller, The Danish Digital Experience, Lasse Svanberg (Ed.), The EDCF Guide to Digital Cinema
Production iginde (59-68), Massachusetts: Focal Press, 2004, s.68

56



ya da evrensel genel kullanimi ile kisaca "HD" olarak adlandirilirlar. HD, ayni
zamanda kameralari, kurgu ekipmanlarini, objektifleri, iletim araglarimi ve de kayit
formatlarin1 da tanimlayan genel bir terimdir. HD, genel olarak standart tanimli kayit
sistemlerinden ¢ok daha yiiksek bir kaliteyi sunar. HD tanimi ayrica 2K ve 4K
¢oziiniirliiklerinde kayit yapan “dijital sinema kameralarin1” da kapsamaktadir.'” Sony
firmasi, HD video sistemlerini 1970'li yillarin baslarinda gelistirmeye basladi. Bu
sistemlerin 1125 satir ¢oziiniirliigii vardi ve saniyede 30 kareden olusuyordu. Goriintii,
16:9 goriintii oranina genisletilerek genis ekran sinema filmi goriintiisiine ve
kompozisyonuna benzetilmeye calisildi. 1980'li yillarin baslarinda ise ilk test yayinlari
basladi. Ancak tamamen analog bir sistem olmasi nedeniyle ve de 60 Hz ve 50 Hz
olarak diinya genelinde kullanilan iki tiirli elektronik sisteme gore tasarlanmasi
gerektiginden, bu sistemi diinya ¢apinda bir standart yapmak sorunlu oldu. Bu sistemin
tanitim1 ve degerlendirilmesi diinya genelinde tiim iilkelerde yapildi. Ancak bu sistemin
tilkketici bazindaki televizyon alicilar1 ¢ok biiyiik boyutta ve pahaliydilar. Bununla
beraber, bu sistemin kullanilmasi, o0 zaman var olan tiim elektronik ekipman, devreler,
mikserler ve hatta tlim kablolarin degistirilmesini gerektiriyordu. Bu nedenlerle global
televizyon pazarlar1 bu sisteme pek ilgi gostermediler. Ancak yiiksek giiclerdeki
elektronik devreleri ve dijital sinyal islemcilerinin gelismesiyle birlikte, HD

teknolojilerinin 6nii énemli 6lgiide agilmis oldu.'”

HD'nin gelistirilmesinin ana nedenlerinden biride bu sistemi diinya ¢apinda tek
bir televizyon standardi haline getirmekti. PAL, NTSC, SECAM ve bunlarin
varyasyonlar1 olan analog televizyon sistemleri birbirleriyle uyumlu degildi. Goriintiileri
bir sistemden digerine aktarmak icin 6zel islemler gerekiyordu ve bu islemler de

goriintii kalitesinin diismesine neden oluyordu. HD standartlari, diinya video standartlari

112 Michael Brennan, The 45 Most Frequent Questions And Statements on HD Production , Lasse Svanberg (Ed.),
The EDCF Guide to Digital Cinema Production i¢inde (30-41), Massachusetts: Focal Press, 2004, s.25

13 Roland Sterner, HD Systems and Cameras, Lasse Svanberg (Ed.), The EDCF Guide to Digital Cinema
Production iginde (13-25), Massachusetts: Focal Press, 2004, s.13
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arasinda bir uygunluk cabasini temsil eder. HD, bazi kisitlamalar1 ortadan kaldirsa da,

tamamen yeni ve halen de gelismekte olan bir takim standartlar1 da ortaya ¢ikard:.'*

Farkli HD formatlar1 genellikle dikey ¢oziiniirliik miktarlar1 ve hemen yanina
eklenen "i" ya da "p" harfleri ile tanimlanirlar. Bu harfler goriintii kaydinin bindirmeli
(interlaced) ya da progresif olduguna isaret ediyordu. Cogu kez bu formatlar
tammlanirken saniyede kaydedilen kare sayis1 da eklenir. Ornegin “1080/25p”, 1080
satir dikey ¢Oziliniirliigiine sahip, saniyede 25 progresif kare olarak ¢ekilmis bir formati
ifade ediyordu. Pek ¢ok uzun metrajli sinema filmi yapiminda kullanilmis olan “Sony
CineAlta”, 1080p sistemdir. Bunun anlami, goriintiiniin 1080 satir dikey yiiksekligi ve
her bir satir i¢in 1920 piksel yatay ¢oziintirliikkten olustugudur. Bazi HD kameralar ise
1280%720 gibi daha diisiik bir ¢oziiniirliikte ¢cekim yapar. HD sinema uygulamalart igin,
kameranin saniyede c¢ekecegi kare sayisi, filmin ¢ekildigi {ilkenin televizyon
standartlarina gore belirlenir. Kuzey Amerika iilkeleri gibi saniyede 30 kare kullanilan
NTSC sistemini kullanan iilkelerde filme aktarma kolaylig1 i¢in saniyede 24 kare, PAL
sistemini kullanan {ilkelerde ise post prodiiksiyon esnasinda sorun yaratmayan 25 kare

tercih edilir. '

Kayit teknolojilerindeki bu degisimle birlikte, 35 mm ve 16 mm film
kameralariyla calismaya alismis olan deneyimli goriintii yonetmenlerinin sinema filmi
yapimlarinda “film goriinlimlii” goriintiiler tiretebilmeleri i¢in, bu yeni dijital kameralar
tizerinde bir takim beklentileri oldu. Bu beklentilere gore dijital kameralar asagidaki

ozellikleri tagimaliydi.

1. “Film” duygusunu olusturabilmek i¢in “filme yakin bir goriinti” (film look)

olusturabilme kapasitesi.

2. Genel planlarda dahi detaylar iyi bir sekilde kaydedecek bir goriintii keskinligi

(sharpness) ve ¢oziintirliigii.

3. Si1g bir alan derinligi olusturabilme imkan.

14 Marcus Weise ve Diana Weynand, How Video Works, 2. Basim, ), Massachusetts: Focal Press, 2007, s.135

115
Sterner, s.13
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4. Kaydedilen goriintii iizerinde tam bir hakimiyet kurabilmek i¢in renkli vizor.
5. Degisebilen, “bir saniyede cekilen kare sayis1” secenekleri.

6. Yiiksek kontrastli goriintiiler elde edebilmek i¢in, genis pozlama imkan.

7. Degisik odak uzunluklarinda yiiksek kaliteli lensler kullanilabilmesi.

8. Karanlik kutu (matte box), netlik takibi (follow focus), vizor uzatmasi gibi

aksesuarlarin kullanimina olanak vermesi

9. Cekimlerden sonra post prodiiksiyon sirasinda renkleri ve pozlamayi

diizeltebilme imkani.

HD djjital kameralarin ilk tretildikleri yillarda goriintii ve sesler manyetik
kasetlere kaydediliyordu.  Ancak c¢ok biiyiilk miktarlarda verilerden olusan HD
goriintiilerini manyetik banda sigdirabilmek icin bu verilerin sikistirilmasi gerekiyordu.
Ancak bu durum kameralarin iirettigi goriintiilerin kalitesinin diismesine neden
oluyordu. Daha sonraki teknolojik gelismelerle birlikte goriintiiler hafiza kartlarina ve
hard disklere sikistirmasiz olarak kaydedilmeye baslandi ve yiiksek kalitede goriintiiler
elde etme imkani1 dogdu. Bu hafiza kartlariin kayit siireleri, manyetik kasetler kadar

uzun degildi ama asla bir 35 mm negatif film kutusundan daha az degildi."®

3.2.2.1 Kasetlere Kayit Yapan HD Kameralar

3.2.2.1.1 HDV

HDV, tiiketici bazindaki kullanicilar i¢in gelistirilmis yiiksek tanimli (high-
definition) bir video formatidir. Diger HD formatlarina goére c¢ok daha fazla
sikistirilmistir ve dolayisiyla irettigi goriintii kalitesi de diger HD formatlarina gore

diisiiktiir.""”

HDV kameralar, standart DV kasetlerine kayit yaparlar ve DV formati ile
aym veri frekansini kullanirlar.'”® Sony ve JVC firmalan, disiik fiyath HDV

kameralarin1 2004 yilinda piyasaya ¢ikardilar. Bu kameralar mini DV kasetlere 10801 ve

16 Sterner, s.14
17 Schenk ve Long, s.57

'8 Bob Harvey, How To Make Your Own Video Or Short Film, 1.Basim, Oxford; How To Books Ltd., 2008,
5.172
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720p ¢oziiniirliiklerinde kayitlar yapabiliyorlardi. HDV formati, kareler arasi sikistirma
(interframe compression) teknigini kullanir.'"® HDV kameralarinda standart DV
formatinda da kayit yapabilme segcenegi bulunur. Bu formatin kamera ve oynaticilari
DV formatinda yapilmis kayitlar1 da okuyabilirler. HDV ve DV formatlar1 ayni kaset
tiiriinli ve veri transfer frekansini kullandigindan, bu iki formatta da yapilabilen kayit
stiresi birbirine esittir. Dolayisiyla bir mini DV kasete HDV formatinda 60 dakika kayit
yapilabilir.'?

Sekil 25: Sony HDV Kamera

Kaynak : Brian Mc Kernan, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post
Production and Distribution, New York: The McGraw-Hill Companies, Inc., 2005, s.79
HDV kameralar, Tiirk Sinemasi’nda pek ¢ok uzun metrajli sinema filmi ve
belgesel filmin ¢ekimlerinde kullanilmustir.'”! Yénetmen Mehmet Eryillmaz’in “Hazan

Mevsimi” ve Selim Evci’nin “Iki Cizgi” isimli uzun metrajli ilk sinema filmleri ile

19 McKernan, s.78
120 Wiese ve Weynand, s.195

121 Ceyhun Karabag, “Dijital Sinema 1. Boliim” Broadcasterinfo, Say1 86 (Haziran 2011), s.116
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yonetmenligini Bing6l Elmas’in yaptigr “Pipa’ya Mektubum” isimli belgesel filmi,

Tirk Sinemasi’nda HDV formatinda g¢ekilen filmlerden bazilaridir.
3.2.2.1.2 DVCPRO HD

DVCPRO HD formati, Panasonic firmasinin standart ¢oziiniirliklii DVCPRO
formatmin gelistirilmis HD versiyonudur.'” Bu format ayn1 zamanda DVCPRO 100
olarak da bilinir.'”” Bu formatta ¢ekim yapan kameralarda DVCPRO formatinda
kullanilan aymi kasetler kullanilir. Bu kasetlere DVCPRO HD formatinda 46 dakika
cekim yapilabilir. 4:2:2 6rnekleme ve 1.67:1 sikistirma oranina sahiptir. 2000 yilinda
Panasonic firmasi tarafindan gelistirilen bu kameralarda bir saniyede ¢ekilen kare sayisi
icin farkli secenekler bulunmaktadir. Saniyede 4 ile 60 arasinda kare ¢ekim yapilabilir.
Boylece dogal yavas okuma (slow motion) ya da hizli okuma efektleri c¢ekimler
sirasinda elde edilebilir. Bu kameralar s6z konusu bu 6zellikleri nedeniyle genellikle

“Varicam” olarak adlandirilirlar. Bu formatin veri aktarim hizi 100 Mbps’dir.'**

Sekil 26: Panasonic AJ-HDC27 VariCam

Kaynak: Brian McKernan, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post Production and
Distribution, New York: The McGraw-Hill Companies, Inc., 2005, 5.76

122 Akdogan, 5.207
123
Poynton, s5.483
124 <
Akdogan, 5.207
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3.2.2.1.3 HDCAM

Sony firmasi, 2000 yilinda tanittig1 ti¢c adet 1920*1080 piksel ¢ip tastyan HDW
F900 modeli dijital video kamera ile goriintii kayit teknolojileri diinyasini 6nemli dl¢iide
etkiledi. Bu yeni format HDCAM olarak isimlendirildi ve kayit i¢in yarim inglik video
bantlar kullanildi. Bu yeni kayit formati kisa bir siire sonra uluslararasi bir norm oldu.
Bu kameralarin piyasaya siiriilmesindeki temel amag, sinema filmi yapimlarinda 35 mm
film kameralarin yerine kullanilmasiydi. Sony firmas1 2002 yilinda HDW F750, F750P
ve F730 modellerinde yeni kameralar piyasaya siirdii. HDCAM kasetlere 48 dakikaya
kadar kayit imkani vardi. HDCAM formatinda ¢ekilen bir sinema filminin yapiminda
harcanabilecek kamera kira bedeli ve kayit medyumu kombinasyonu tutari, 35mm ve
hatta 16mm film tutarinin énemli 6l¢iide altindaydi. Buna ragmen HDCAM kameralarla

cekilen goriintiiler oldukga kaliteliydi.'”

Sekil 27: Sony HDW- FOOOR HDCAM Kamera

Kaynak: Sony HDW-F900R (HDWF900R) Flagship CineAlta HDCAM,
http://www.creativevideo.co.uk/index.php?t=product/sony _hdw-f900r (9 Mayis 2013)

125 Paul Wheeler, High Definition Cinematography, 2.Basim, Massachusetts: Focal Press, 2007, s.181
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Bu kameralarin saniyede 24 progresif kare c¢ekebilme o6zelligi sinema filmi
yapimlari i¢in idealdir ve bu nedenle pek ¢ok filmin c¢ekimlerinde kullanilmistir. Bu
kameralar ayn1 zamanda “CineAlta” olarak da bilinir. Film goriintlisiine daha yakin bir
goriintli elde edebilmek amaciyla bu kameralarin biinyesinde bir takim 6zel filtreler

bulunur.'*

Sekil 28: HDCAM Kaset

Kaynak: Sony HDCAM Video Tape, http://www.panavision.co.nz/images/_large/BCT40HD jpg
(9 Mayis 2013)
Unlii yénetmen George Lucas, 2002 yilinda “Star Wars” filminin ¢ekimlerini
Sony HDW- F900 HDCAM kamera ile yapmistir. HDCAM formati 6zellikle, 2006-
2009 yillarr arasinda Tiirk Sinemasi’nda da yogun bir sekilde kullanilmistir. Ornegin,
yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in 2006 yilinda ¢ektigi ve Cannes Film Festivali’'nde
FIBRESCI odiiliinii kazandig1 “Iklimler”, yonetmen Reha Erdem’in yine aym yilda
cektigi ve ulusal ve uluslararas: film festivallerinde biiyiik ses getiren “Bes Vakit” ve

yonetmen Pelin Esmer’in 2009 yilinda c¢ektigi “I1°’e 10 kala” filmleri HDCAM

126 Akdogan, 5.206
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formatinda ¢ekilmistir.'”’

kullandigi, HDCAM formatmin gelismis bir modeli olan HDCAM SR kameralarini

Sony firmas1 2003 yilinda ise daha yogun partikiillii kaset

piyasaya siirdii. Bu formatta 4:4:4 sikistirma orani ile HDCAM’ e gore ¢ok daha kaliteli

goriintii elde etme imkan1 vard:.'*
3.2.2.2 Hafiza Kartlar1 ve Hard Disklere Kayit Yapan HD ve Dijital Sinema

Kameralar

HD goriintiileri video kasetlere kaydetmenin pek ¢ok dezavantaji vardir. Daha
once de belirttigimiz biiyiikk miktarlarda veri olusturan HD goriintiilerini yarim inglik
video bantlara sigdirabilmek icin bu verilerin sikistirilmasi gerekiyordu. Kayit igin
HDCAM ve DVCPROHD gibi var olan video kaset formatlarinin kullanilmasi, veri
sikistirmast ve kisith renk ¢oziniirliigi dolayisiyla goriintii kalitesinden 6diin
verilmesine neden oluyordu. Bu formatlarin hi¢ birinde 1920*1080° den daha biiyiik
¢Oziiniirliiklerin kaydedilmesi olanakli degildi. Boylece var olan kayit teknolojisi ile HD
kameralarla 2K ve 4K ¢oziiniirliiklerinde goriintiiler elde edilemiyordu. Ayrica kasetlere
kaydedilmis goriintiilerin post prodiiksiyon i¢in aktarilmasi gercek zamanda (real time)

yapilmasi gerektiginden, pahali ve zaman alan bir siiregti.'”

Ancak zamanla dosya
tabanl (file-based) goriintii kayit sistemleri gelismeye ve yayginlasmaya basladi. Bu
sistemlerde goriintiiler, kaset yerine hafiza kartlar1 ya da hard disklere dijital veri
dosyalar1 olarak kaydedilir. Hafiza kartlarina kaydedilen bu goriintiiler baska hard
disklere kopyalanarak tekrar tekrar kullanilabilir. Bdylece, yapimlarda kaset maliyeti
onemli Olcilide ortadan kalkmis olur. Artik bu verileri kisith video bantlara sigdirmak
gibi bir zorunluluk olmadigindan, sikistirmasiz 2K ve 4K gibi cok daha biiyiik
¢oziiniirliiklerde goriintiiler elde etme imkan1 dogdu. Ayrica ¢ekilen goriintiilerin birden
fazla kopyalar1 ¢ok kolay bir sekilde elde edilerek, ¢cok daha az bir masrafla yedekleme
yapilabilir. Bu sistemlerde ¢ekilen goriintiiler direkt olarak kurgu sistemlerine

aktarilabileceginden, ¢ekimlerden hemen sonra kurguya baslayabilme olanagini saglar.

Cekimden kurguya uzanan bu yeni is akisi "tapeless workflow" (kasetsiz is akis1) olarak

127 Canikligil, s.232
128 Akdogan, 5.206

129 Chiris Carey ve Digerleri, “The Mastering Process”, Charles S. Swartz (Ed.), Understanding Digital Cinema
i¢inde (83-116), Massachusetts: Focal Press, 2005, s.110

64



adlandirlir.

3.2.2.2.1 Panasonic P2

Bu kameralar, DVCPRO HD formatinda ¢ektigi goriintii ve sesleri “P2” adi
verilen hafiza kartlarina sayisal veriler olarak kaydederler. Bu hafiza kartlar1 16 GB, 36
GB ve 64 GB’lik gesitli kapasitelerde iiretilirler.”® 32 GB kapasiteli bir P2 kartina
DVCPRO HD formatinda 1920*1080 c¢oziintirliikte 80 dakika kayit yapilabilir. Cift
hafiza kart1 girisi bulunan AG-HPX170 PJ gibi modellerde iki hafiza kart1 kullanarak bu

siire iki katina cikartilabilir."!

Bu ozellik, ¢cekimler sirasinda biten film magazini ya da
video kaset degisimi nedeniyle ¢ekimlerin kesintiye ugramasini ortadan kaldiran 6nemli
bir avantajdir. Bu hafiza kartlar1 dolduktan sonra, i¢indeki video dosyalar1 tasinabilir
hard disklere kopyalanarak tekrar tekrar kullanilabilir. Bu kameralarla tercihe bagh

olarak standart ¢oziiniirliikklii goriintiiler de elde edilebilir.

Sekil 29: Panasonic P2 Kamera

Kaynak: P2HD Solid-State Camcorder AG-HPX170PJ,
http://www.panasonic.com/business/provideo/AG-HPX170PJ.asp (10 Mayis 2013)

130 Barry Braverman, Video Shooter- Storytelling With HD Cameras, 2. Basim, Massachusetts: Focal Press,
2010, 5.169

131 P2HD Solid-State Camcorder AG-HPX170PJ, http://www.panasonic.com/business/provideo/AG-HPX170PJ.asp
(10 Mayis 2013)
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Sekil 30: Panasonic P2 Hafiza Karti

Kaynak : Digital Media P2 Cards, http://www.panasonic.com/business/provideo/AJ-P2E064FG.asp (10
Mayis 2013)

P2 Hafiza kartlar1 “solid state” adi verilen, icinde hareket eden bir parca
bulunmayan disklerdir. P2 kameralarin igerisinde, kasetlere kayit yapan video
kameralarda oldugu gibi hareket eden bir video kayit kafas1 ve donen bir video bant
yoktur. Boylece bu kameralar kayit esnasinda herhangi bir ses ¢ikarmazlar. P2 hafiza
kartlar1, bir video kaseti olumsuz yonde etkileyecek hava, 1s1, toz gibi kosullarda video

kasetlere gore ¢ok daha dayaniklhidirlar.'*
3.2.2.2.2 RED Kamera

"Red One" adi verilen, dijital 4K c¢Ozilinilirliiglinde goriintii iiretebilme
kapasitesine sahip ilk dijital sinema kamerasi RED firmasi tarafindan 2006 yilinda Las

Vegas'da gergeklestirilen NAB" fuarinda tanitildi. Genel satiglar1 ise 2007 yilinda

132 Technology Overview: DVCPRO P2, ftp://ftp.panasonic.com/pub/panasonic/drivers/PBTS/papers/P2-WP.pdf (10
Mayis 2013)

*
National Association of Broadcasters (Ulusal Yayimcilar Birligi)
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basladi. "Red One", ilk olarak sinema filmi ¢ekimlerinde kullanilmak iizere tasarlandi.
Pek cok yonden geleneksel 35 mm sinema kamerasina benzemektedir. Red kamera
4096*2048 (24.4 mm * 13.7 mm) boyutunda CMOS algilayiciya sahiptir. Bu da RED
kameranin, ekstra bir adaptore ihtiyag olmadan geleneksel sinema kamerasi
objektiflerini kullanabilmesini saglar. Bdylece sinemacilarin tercih ettigi "alan
derinligi"ni elde etme imkani1 dogar. Red kamera, HD kameralara gore ¢ok daha yiiksek
¢oOziiniirliiklerde ¢ekim yapabilir. Boylece sinema filmi ¢ekimi i¢in, HD kameralara
gbre ¢ok daha uygundur. Bu kameranin 2K ve 4K ¢oziiniirliiklerinde ¢ekim yapabilme

secenekleri bulunur.'”

Sekil 31: 4K, HD ve Standart Tanimli Coziintirliiklerin Karsilastirmasi
Kaynak : Red One, http://www.red.com/products/red-one#features (11 Mayis 2013)

Red kamera ile ¢ekilen goriintiiler direkt olarak RED firmasi tarafindan tiretilen
hard disklere ya da hafiza kartlarina kaydedilir. Kesintisiz uzun ¢ekimler i¢in kamera

tizerine takilabilen 128 GB ya da 320 GB hard diskler ile 8 ve 16 GB kapasiteli hafiza

133 Red Basics, http://gearrental.com/RedSite/FAQs.htm (11 Mayis 2013)
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kartlar1 mevcuttur. 320 GB kapasiteli RED hard disk'e, 4K ¢oziiniirliigiinde iki saatin
tizerinde, 8 GB kapasiteli RED hafiza kartina ise 4K ¢oziiniirliigiinde dort dakika
civarinda, 2K c¢oziiniirliglinde ise yaklasik sekiz dakikaya kadar goriintli kaydi
yapilabilir. Bu hafiza kartlar1 piyasada satilan her tiirlii kart okuyucu cihaz tarafindan

okunabilir ve kolayca kurgu sistemlerine aktarilabilir."**

Sekil 32: Red One Kamera

Kaynak : Red One, http://www.red.com/products/red-one#gallery, (11 May1s 2013)

134 Red Basics, http://gearrental.com/RedSite/FAQs.htm (11 Mayis 2013)
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Sekil 33: Red Hafiza Kart1

Kaynak : Red CF Card 16 GB, http://www.red.com/store/products/red-cf-card-16gb, (11 Mayis
2013)

Bu kamera, sikistirmasiz RAW ve RED firmasi tarafindan gelistirilmis olan
REDCODE formatlarinda kayit yaparlar. Bu formatlar pek ¢ok kurgu yazilimi
tarafindan taninir, ancak bu formatlar c¢ok biliylikk miktarda sayisal veriler
olusturdugundan, filmlerin kurgusu bu orijinal formatlarda yapabilmek i¢in giiclii
donanimlara sahip olmak gerekmektedir. Red kameralarla c¢ekilmis goriintiilerin
kurgusu, bu donanimlara sahip olmadan da, daha ucuz donanimli kurgu sistemlerinde de
yapilabilir. Bu siiregte orijinal RAW ya da REDCODE formatlarinda c¢ekilen
goriintiiler, RED firmasiin web sitesinden indirilebilen ve iicretsiz olan yazilimlarla
baska formatlara cevrilerek, daha diisikk ve ucuz donanimlhi kurgu sistemlerinde
kurgusu yapilabilir. Ayrica kameranin kendisi de siirekli giincellenen yazimlar

eklenerek giincellenebilmektedir.'

Red kamera ile ilk c¢ekilen film, "Yiiziklerin Efendisi" filmi ile tanman

yonetmen Peter Jackson'un 2008 tarihinde ¢ektigi "Crossing The Line" isimli kisa

135 Introduction to RED,
http://s3.amazonaws.com/red 3/downloads/manuals/RED_Survival Guide Complete v1.pdf (11 Mayis 2013)
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filmdir. RED firmasi, kameranin tanitiminin da yapilmasi amaciyla filmin yapimeiligini
tstlenmistir. Bu filmden sonra RED kameranin satislari 0nemli Olgiide artmustir.
Yonetmen Lars von Trier, 2009 yilinda gerceklestirdigi "Antichrist" isimli filmi RED
Kamera kullanarak ¢ekmistir. Ulkemizde de 2009 yilindan itibaren pek ¢ok ticari ve
bagimsiz uzun metrajli sinema filminin c¢ekimleri RED kamera ile yapilmistir."
Ornegin 2010 yili yapimu, diisiik biitgesi nedeniyle 35 mm film ile ¢ekilmesi olanaksiz
olan, bagimsiz "Kirik Midyeler" isimli uzun metrajli sinema filmi RED kamera ile

cekilmistir.
3.2.2.2.3 Arri Alexa

Bir tiir dijital sinema kameras1 olan "Arri Alexa", geleneksel 35 mm film
kameras: iireticisi olan Arri firmasi tarafindan ilk kez 2010 yili Nisan ayinda tanitild.
Alexa, Arri firmasinin daha once {irettigi "Arriflex D-20" ve "D21" modellerindeki
dijital kameralardan sonra, dijital sinema diinyasinda ilk ciddi atagi ve RED kameraya
kars1 verdigi bir cevaptir. Bu kameralar Arri firmasmin gelistirdigi sikistirmasiz
"ARRIRAW" formatinda ve Apple firmasinin gelistirdigi "Apple ProRes", ya da Avid
firmasinin gelistirdigi "DNxHD"  formatlarinda goriintii kaydeder. "ARRIRAW"
formatinda goriintii elde edebilmek icin Arri firmasi tarafindan onaylanmis harici 6zel

bir kayite1 cihaza (recorder) ihtiyag vardir."’

136 Karabag, s.117

13 7A lexa,http://www.arri.com/camera/digital cameras/cameras/camera_details.html?product=9&cHash=a8f59¢1416
c47217aec16bb89bb2a36¢c (11 Mayis 2013)
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Sekil 34: Arri Alexa Dijital Sinema Kamerasi

Kaynak : Alexa,
http://www.arri.com/camera/digital_cameras/cameras/camera_details.html?product=9&cHash=a8f59¢141
6c47217aec16bb89bb2a36¢ (11 Mayis 2013)

Kamera iizerinde ise goriintii kaydi, SxS adi verilen hafiza kartlarina yapilir. Bu
kartlar icin iki adet giris yeri vardir. I stenirse ayn1 goriintii iki karta da aym anda
kaydedilerek yedekleme yapilabilir. 32 GB kapasiteli bir SxS karta saniyede 24 karede
Apple ProRes 4444 formatinda 15 dakika, Apple ProRes 422(HQ) formatinda ise 20
dakika goriintli kaydi yapilabilir. Bu formatta yapilan ¢ekimler, bagka herhangi 6zel bir
islem gerektirmeden direkt ve hizli olarak "Apple Final Cut Pro" kurgu yazilimina
aktarillarak kurgulanmaya hazirdir. Bu kameralarda Siiper 35 boyutunda CMOS
algilayicilar kullanilir ve 2080*%2160 ¢oziiniirliigiinde goriintiiler elde edilir. Alexa

kameralarda, geleneksel 35mm film kameralarda kullanilan objektifler kullanilabilir."*

Giinlimiizde pek ¢ok uzun metrajli sinema filminin ¢ekimleri Alexa kameralar
kullanilarak yapilmaktadir. Ulkemizde de giderek tercih edilen ve yayginlasan bir
kameradir. Yonetmen Yesim Ustaoglu'nun 2012 yilinda gergeklestirdigi "Araf" isimli
uzun metrajli sinema filmi Alexa kamera ile ¢ekilmistir. Bu kamera, ililkemizde uzun
metrajli sinema filmlerinin yaninda, televizyon dizilerinin de ¢ekimlerinde yaygin bir

sekilde kullanilmaktadir.

138 Technical Data, http://www.arrimedia.com/alexa/technical-data (11 May1s 201 3)
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Sekil 35: Arri Alexa Kameralarda Kullanilan SxS Hafiza Hartlar

Kaynak: SxS PROCards,
http://www.arri.com/camera/digital cameras/cameras/camera_details.html?product=251&subsection=acc
essories&cHash=3ef1649615651eaa21712aa0ec085eal (11 Mayis 2013)

3.2.2.3 Yiiksek Tanimh (HD) Video Kaydi Yapabilen Fotograf Makineleri:
DSLR

"DSLR (Digital Single Lens Refllex)", objektifi degistirilebilen dijital fotograf
makinelerine verilen isimdir. Diger bir degisle "DSLR", teknolojik degisimin fotograf
makinelerine yansimasidir. DSLR' de goriintii, CCD ya da CMOS algilayicilar

’ Giiniimiizde bu DSLR fotograf makinelerinin biiyiik

kullanilarak olusturulur.”
cogunlugunun, yiiksek tanimli (HD) video ¢ekme 6zelligi vardir. HD video ¢ekimi i¢in
en yaygin olarak kullanilan DSLR'lar ise Canon firmasinin iirettigi "5D Mark 11" ve "7
D" modelleridir. Bu kameralar yiiksek kalitede HD goriintiiler elde edilmesini
saglayarak, iist diizeydeki dijital video kameralara 6nemli bir alternatif olmuslardir.

Hatta dijital sinema kameralar1 disinda, HD kameralar arasinda en iyi goriintii kalitesini

139 DSLR ve SLR nedir? Fark, avantaj ve dezavantajlar: nelerdir?, http://www .turknikon.com/dslr-ve-slr-nedir-

farklari-nelerdir-585 (12 May1s 2013)
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sagladig bile iddia edilebilir.'*

Sekil 36: DSLR Fotograf Makinesi

Kaynak : Sonja Schenk ve Ben Long, The Digital Filmmaking Handbook, 4. Basim, Massachusetts:
Course Technology, 2012, .87

DSLR'larin film yapim olanaklar1 agisindan en 6nemli noktasi, boyle yliksek
kalitede video goriintiileri saglayan bu fotograf makinelerinin satig fiyatinin 2500 dolar
civarinda olmasidir. Bu DSLR'larin, goriintii kalitesi bakimidan en yakin rakibi olan
dijital sinema kameralarinin  20.000 dolar civarindaki satig fiyatlar1 ile
karsilagtirildiginda 6nemli bir 6zelliktir. DSLR'larin iki 6nemli 6zelligi, diger pek ¢ok
dijital HD video kameradan ¢ok daha kaliteli goriintiiler iiretmesini saglar. Bu
ozelliklerden biri, biiyiik goriintii algilayicilart (sensor), digeri de degistirilebilen
objektifler kullanabilir olmasidir. Ancak DSLR'larin oncelikli olarak birer "fotograf
makineleri" olarak tasarlanmis olmalari nedeniyle sinema filmi yapimi agisindan bir
takim dezavantajlari  vardir. Oncelikle DSLR'larm govdeleri, video kamera
govdelerinden farklidir. DSLR'lar, hareket i¢in tasarlanmamistir. Bu da "netlik

yapmak" gibi bazi 6zellikleri kullanmay1 zorlastirir.'”'  Fakat, DSLR'lar1 daha

140 Schenk ve Long, s.87

14l Schenk ve Long, s.211
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ergonomik hale getirmek ve ¢ekim deneyimini bir "video kameraya" benzetmek icin
Sekil 36' da goriildiigii gibi pek ¢cok donanim ve aksesuar gelistirilmistir. Bunlarin
disinda, DSLR'lar ses kaydi yapabildikleri halde, bu ses kayitlar1 profesyonel bir
yapimda kullanilabilecek bir kalitede degildir. Bu nedenle c¢ekimlerinde DSLR

kullanilan yapimlarda ayr1 bir ses kayit iinitesi kullanilir. '**

DSLR kameralar, fotograflar1 oldugu gibi video goriintiilerini de kii¢iik hafiza
kartlarina kaydederler. 21.1 megapiksel ¢oziiniirliikte tam kare CMOS algilayiciya sahip
olan Canon 5D Mark II DSLR, 1920*180 piksel boyutlarinda HD video kaydi yapar. Bu

kameralar diisiik 151k kosullarinda bile ¢ok iyi sonuglar verir. '*

DSLR kameralar, diinya genelinde ve ililkemizde basta diisiik biitceli yapimlar
olmak iizere pek ¢ok sinema filminin ¢ekiminde yogun bir sekilde kullamlmaktadir.'*
Yonetmen Darren Aronofsky'nin Oscar 6diillii "Siyah kugu" (Black Swan) filminin bir
boliimii Canon 5D Mark I ile gekilmistir.' Misirli ydnetmen Ahmad Abdalla'nin 30.
Istanbul Film Festivali'nde "Altin Lale" 6diiliinii kazanan "Mikrofon" isimli sinema
filminin tiimii Canon 7D fotograf makinesi ile ¢ekilmistir. DSLR ile ¢ekilen ilk Tiirk
filmi ise yonetmen Kerem Topuz'un, 8. Atlanta Underground Film Festivalinde "En Iyi
Yabanci Film" ddiiliinii aldig1 "Film" isimli yapimdir.'* Yénetmen Selim Evci ise ikinci
uzun metrajli sinema filmi olan "Riizgarlar"i Canon 5D Mark II ile ¢gekmistir. DSLR
kameralar, uzun metrajli sinema filmlerinin yaninda belgesel ve kisa filmlerin

yapiminda da yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

142 Schenk ve Long, s.88

'3 Canon EOS 5D Mark 11,
http://www.canon.com.tr/For Home/Product_Finder/Cameras/Digital SLR/EOS 5D Mark 11/ (12 Mayis 2013)

144 Ceyhun Karabag, “Dijital Sinema 2. Boliim” Broadcasterinfo, Say1 87 (Temmuz - Agustos 2011), s.116

145 Black Swan (2010) Technical Specifications, http://www.imdb.com/title/tt0947798/technical?ref =tt dt spec (12
Mayis 2013)

146 Fotograf Makinesiyle Cekilen Filmler, 2012, http://www.stargundem.com/teknoloji/1290135-fotograf-
makinesiyle-cekilen-filmler.html (12 Mayis 2013)
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3.3 Dijital Videoda Cekim Sonrasi islemleri (Post Prodiiksiyon)

Kurgu ve diger ¢cekim sonrasi iglemlerinin dijital olarak yapilmasi, goriintiilerin
dijital kameralarla elde edilmesinden ¢ok daha dnce baslamistir. "Yildiz Savaslar1" (Star
Wars) filminin yonetmeni olan George Lucas'in sahibi oldugu Lucasfilm sirketi
tarafindan 1984 yilinda gelistirilen "EditDroid" sistemi ilk "dogrusal olmayan" dijital
kurgu sistemidir. Bu sistemde kurgu, pozitif film is kopyalar1 ya da analog video
kasetler yerine dijital diskler kullanilarak yapiliyordu. Bu sistemde goriintiiniin belirli
bir yerine ulagmak i¢in, goriintiileri ileri ya da geriye sarmak gerekmiyor, s6z konusu
goriintli boliimiine aninda ulasiliyordu. Bu nedenle bu tiir kurgu sistemlerine "dogrusal
olmayan" (non-linear) kurgu sistemleri denilmeye baslandi. "EditDroid", yavas calisan
ve basarisiz bir sistem olmasina ragmen, Avid Technology firmasinin gelistirdigi
"Media Composer" sistemi gibi post prodiiksiyon diinyasinda ¢igir acan ve yapim
sonrast is akislarini tiimiiyle degistiren dijital kurgu sistemlerinin ortaya ¢ikmasinin ve
gelismesinin &niinii agmuis oldu.'"’

1990'larda giderek yayginlasan bu sistemler, pahali donanimlardan olusuyordu
ve ancak biiyiik stiidyolar ve post prodiiksiyon sirketleri tarafindan satin alinabiliyordu.
Bu sistemler, giinliik ya da saatlik olarak kiralaniyordu. Bu kira bedelleri, diisiik biitceli
bir yapimi zorlayabilecek tutarlardaydi. Ancak 2000'li yillarin ortalarindan itibaren
bilgisayar sistemlerinin gelismesi ve ucuzlamasi ile birlikte, dijital video kayit
teknolojilerinin de ortaya ¢ikisiyla bu pahali donanimlara gereksinim kalmadan ok
daha wucuz ve ulasilabilir "dogrusal olmayan kurgu sistemleri (non-linear)"
yaginlagsmaya basladi. Avid firmasinin ¢ikardigi “Media Composer”, ve Apple
firmasmin gelistirdigi “Final Cut Pro” gibi kurgu sistemleri, pahali donanimlardan
bagimsiz bir sekilde, sadece yazilim (software) olarak kisisel bilgisayarlarda kurulabilir
hale geldi. Boylece, bir sinema filmi {iretiminin ¢ekimlerden sonra 6nemli bir asamasi
olan post prodiiksiyon siirecleri de diislik biitceli ve bagimsiz yapimlar icin ulasilabilir

bir alan olmaya basladu.

147 McKernan, s.24
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3.3.1 Dogrusal Olmayan (Non -Linear Kurgu Sistemleri)

Dogrusal (linear) analog video kurgusu, ham ¢ekimlerden secilen goriintiilerin
ve seslerin bir video kasetten digerine arka arkaya kaydedilerek kurgulanmasi temeline
dayaniyordu. Dogrusal olmayan (non-linear) sistemlerde ise goriintiileri ve sesleri
oynatmak, organize etmek ve kurgulamak i¢in bilgisayar kullanilir. Dogrusal (linear)
olan analog video kaset kurgusunda, goriintilerin kaydimin yapildigi kasetten
istedigimiz planlar1 secerek bunlar1 bos bir kasete (master kaset) kaydediyorduk. Farz
edelim ki A, B ve C planlarin1 bu sira ile master kasete kurguladik. Eger daha sonradan
B planini biraz uzatmak istedigimizde ya da A ve B planlarinin arasina yeni bir D plani
yerlestirmek istedigimizde bunu gerceklestirmek i¢in kaydediciye (recorder) yeni bir
master kaset yerlestirip biitlin kurguyu en basindan yeniden yapmamiz gerekirdi.
Dogrusal olmayan (non-linear) kurgu sistemlerinde ise kasetlerdeki goriintii ve sesler
bilgisayarlarin hard disklerine aktarilir. Bu bu aktarma isine "sayisallastirma"
(digitizing) ya da '"yakalama" (capturing) denir.” Goriintii ve seslerin belirli bir
boliimiine ulasmak icin planlar ileri veya geri sarma zorunlulugu yoktur. Hard disk,
istenilen boéliime ¢ok hizli bir sekilde ulasma (random access) imkami verir.'* Dogrusal
(linear) analog video kurgusunda eger iki plan arasina ge¢me efekti eklemek istersek
ticiincii bir VTR'ye ihtiyacimiz olacakti. Dogrusal olmayan (non-linear) sistemlerde ise

bu tiir islemler ¢ok kolay ve hizli bir sekilde yerine getirilebilir.

Fiziksel film kurgusu ise, her zaman dogrusal olmayan (non-linear) bir kurgu
sistemidir. Bu siirecte eger bir plani kisaltmak istiyorsak, atmak istedigimiz bolimii
kesip ayirirdik. Ve kestigimiz boliimii filmin geri kalan kismina yapistirirdik. Filmin
geri kalan kisminda yapilmis olan kurgular bu islemden etkilenmezdi. Bu nedenle

fiziksel film kurgusu da dogrusal olmayan (non-linear) bir siirectir. Ancak dogrusal

*

"Sayisallastirma" (digitizing) terimi analog materyali dijital bir forma doniistiirme eylemidir. Eger video ve ses
materyali dijital bir kamera ile ¢ekilmisse (6rnegin DV kamera), bu goriintii ve sesler hali hazirda dijitaldir ve
dogrusal olmayan (non-linear) kurgu sistemine aktarilma sirasinda sayisallastirilmasi gerekmez. Bu durumda dijital
materyallerin kurgu sistemlerine aktarilmasi eylemine "yakalama" (capturing) denir.

148 Ascher ve Pincus, s.416
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olmayan (non-linear) dijital kurgu ile karsilastirildiginda ¢ok ilkel kalan bir siirectir.'*

Sekil 37: Dogrusal Olmayan (Non-Linear) Bir Kurgu Unitesi

Kaynak: Steven E. Browne, High DefinitionPostproduction:Editing and Delivering HD Video,
Massachusetts: Focal Press, 2008, s.67
Dogrusal olmayan (non-linear) kurgu sistemleri "veri" (data) ve "medya" olmak
tizere iki temel unsur iizerine kurulur. Veri, bir kurgu yazilimi vasitasiyla goriintii ve
seslerden olusan medyaya verilen komutlar1 icerir. Bu yazimlarla, bilgisayarin hard
diskine yiliklenmis olan goriintii ve seslere hangi siralamada ve hangi siirelerde
oynatilacaklarini bildiren komutlar verilir. Kurgu, aslinda verilen bu komutlarin bir
biitiiniidiir. Dolayistyla, aslinda kesilen ya da uzatilan hi¢ bir sey yoktur. Kesme ve
uzatma islemleri sanal olarak temsili bir sekilde yapilir. Kurgu sirasinda hard disklere

yliklenmis olan orijinal goriintii ve sesler hi¢ bir sekilde bu kurgu islemlerinden

149 Bob Turner, “The Nonlinear Age”, John Rice ve Brian McKernan (Ed.), Creating Digital Content-Video
Production For Web, Broadcast and Cinema i¢inde (79-93), New York : MGraw-Hill, 2002, s.80
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etkilenmez. Bu nedenle dogrusal olmayan (non-linear) kurgu islemleri "zarar vermeyen"
(non destructive) bir yapiya sahiptir. Dogrusal olmayan (non-linear) kurgu literatiiriinde,
goriintii ve seslerin belirli pargalarina "klip" adi verilir. Kullanilan kurgu yaziliminda bu
kliplerin siirelerine ve hangi sirada oynatilacaklarina karar verilerek kurgu yapilmis
olur. ™ Bunlarla birlikte, bir sahnenin kurgusu birden fazla, hatta yiizlerce degisik
versiyonda yapilabilir. Iki plan, birbirinden ¢ok farkli bir sekilde, yiizlerce versiyon
halinde birbirine baglanabilir. Bunu fiziksel film kurgusunda uygulamak kolay degildi,
clinkii kurguda filmin kendisi fiziksel olarak kesiliyordu. Bu ancak orijinal negatiften
cok fazla sayida is kopyast ¢ikarmakla miimkiin olabilirdi ama bu da pek pratik bir
yontem olmazdi. Analog video kurgusunda bunu yapmak icinse siirekli yeni bir master

kaset kullanmak gerekirdi.

“Iklimler”, “U¢ Maymun” ve “Bir zamanlar Anadolu’da” filmlerini dijital
kameralarla c¢ekip, kurgularimi kendi ofis ortamimna kurdugu non-linear kurgu
sistemlerinde yapan yonetmen Nuri Bilge Ceylan, sz konusu filmleri sahne sahne

farkl versiyonlarla kurgulayarak anlatim olanaklarin1 zorlamistir."'

Dogrusal olmayan (non-linear) kurgu sistemleri, sadece goriintiileri kesme ve
birlestirme aracit degil, aym1 zamanda grafik, gorsel efektler, jenerik, alt yazi, ses
kurgusu gibi bir takim isleri de yerine getirerek sanal bir stiidyo 6zelligi de tasir.
Gilinlimiizde bir sinemaci, ge¢gmis donemlerde yiizbinlerce dolar degerinde olan bu
araclara, dijital video teknolojilerindeki gelismeler sayesinde ev ya da ofisindeki masa

listii ve hatta diziistii bir bilgisayarda sahip olabilmektedir.'”*
3.3.2 Offline ve Online Kurgu

Red ve Arri Alexa gibi kameralarla yapilan ¢ekimlerle edilen yiiksek kalitede 2K

ve 4K ¢oziiniirliiklerindeki goriintiiler, ¢ok biiyiik boyutlarda verilerden olusan dijital

150 Ascher ve Pincus, s.416

151 Nuri Bilge Ceylan: “Meselem insan denilen muammay: ve onun bagh oldugu daha da biiyiik muammay:
anlamlandirmaya ¢alismak”’, Mithat Alam Film Merkezi Soylesi ve Panel Y1llig1 2011,
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/768 7-NBC.pdf, s.124 (14 Mayis 2013)

152 Ascher ve Pincus, s.416
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dosyalardir. Dolayistyla bu goriintiilerin kurgusu i¢in hizli, yiiksek kapasiteli ve pahali
hard diskler, giiclii islemcileri olan bilgisayaralar, dogru renkleri gosteren pahali

153 T{im bu donanimlara

monitdrler ve diger bir takim 6zel donanimlara ihtiyac¢ vardir.
biiyiik stiidyolar ve post prodiiksiyon sirketleri sahiptir. Bir sinema filminin kurgusu bir
kac ay, bazen de aylarca siirebilir. Bu durumda filmin kurgusunu post prodiiksiyon
sirketlerinde yapmanin maliyeti ¢ok biiyliktiir ve diisiik biitceli bagimsiz filmler
genellikle boyle bir olanaga sahip degildir. Bu nedenle kameradan ¢ikan yiiksek
¢Oziiniirliiklii orijinal goriintiilerin, diisiik ¢oziintirliiklii, hard disklerde ¢cok daha az yer

kaplayan ve kurgu icin pahali donanimlar gerektirmeyen formatlarda kopyalari

cikartilir. Bu kopyalar orijinal goriintiilerin kare kare bir kopyasidir.

Her bir video karesi kayit edildigi anda bu video karelerine ayrica kamera
tarafindan birer kimlik numaralar1 da kaydedilir. Boylece her bir video karesinin bir
kimlik numaras1 ya da bagka bir deyisle bir adresi vardir. Video karelerinin kayit
esnasinda aldiklar1 bu kimlik numaralarina “timecode” denir."”* Bununla beraber bu
goriintiilerin kaydedildigi her bir video kaset ya da hafiza kartina da birer numara tayin
edilir. Bunlarda “reel” numaralaridir. Yiiksek ¢oziiniirliiklii orijinal goriintiilerin, daha
diisiik ¢oziintirliikklii kopyalar1 c¢ikartilirken ayni zamanda her bir video karesinin
“timecode” ve “reel numaralari” da kopyalanir. Boylece diisiik c¢oziiniirlikli bu
kopyalar “timecode” bilgisi ve “reel numaralar1” temelinde kameradan ¢ikan orijinal

goriintiilerle direkt bir iligki icerisindedir.

Diisiik c¢oziiniirlikli bu goriintiiler pahali olmayan bilgisayar sistemlerine
yiiklenerek kurgu yapilir. Orijinal kamera goriintiilerine dokunmadan bu diisiik
¢Oziiniirliiklii kopyalar {izerinde yapilan kurguya “offline kurgu” denir. Boylece pahali

post prodiiksiyon stlidyolarina gitmeye gerek kalmadan ev ya da ofis ortaminda bir

153 Transcoded REDCODE Editing Workflow,
http://documentation.apple.com/en/finalcutpro/professionalformatsandworkflows/index.html#chapter=11%26section
=3%26tasks=true (15 Mayis 2013)

154 Adobe Premiere Pro / Working with Timecode,

http://help.adobe.com/en_US/premierepro/cs/using/WS1c9bc5c2e465a58a91cf0b1038518aef7-7f81a.html (15 Mayis
2013)
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filmin kurgusu “offline” olarak tamamlanabilir.

Filmin offline kurgusu tamamlandiktan sonra, kurgunun yapildig1 kurgu yazilimi
tarafindan bir “kurgu kararlar listesi” ¢ikartilir. Bu liste bir bilgisayar dosyasidir. Bu
listeye EDL (Edit Desicion Lists) denir."” Bu listede kurguda kullanilan planlarm
baslangi¢ ve bitis karelerinin timecodelar1, filmin hangi siiresinde basladiklari, hangi

stiresinde bittikleri ve bu planlarin ait oldugu “reel numaralar1” bilgileri bulunur.

Offline kurgusu biten projenin EDL’i ve orijinal kamera goriintiileri yiiksek
kapasiteli donanimlara sahip olan bir post prodiiksiyon sirketine gétiiriiliir. EDL dosyasi
burada bulunan yiiksek kapasiteli kurgu sistemlerine yiiklenir. Offline olarak bitirilmis
kurgu, bu sistemlerde EDL dosyasi baz alinarak yiiksek ¢o6ziiniirliiklii orijinal kamera
goriintiileri ile otomatik olarak eslestirilir ve filmin yliksek ¢oziiniirlikli bir “master”
kopyast olusturulur. Bu siire¢ “online kurgu” olarak adlandirilir. “Online kurgu”
siirecinde ayrica filmin renk diizeltmesi, 6zel efektler ve jenerik gibi islemler de

yapilir.'*

153 Leathers, s.73

156 Ascher ve Pincus, s.417- 418
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Sekil 38: Yonetmen Nuri Bilge Ceylan ve Kurgucu Bora Goksingdl “Bir
Zamanlar Anadolu’da” Filminin Offline Kurgusunu Yaparken.

Kaynak: Nuri Bilge Ceylan, “Bir Zamanlar Anadolu’da Kurgu Giinliigii”, Altyaz1 Aylik Sinema
Dergisi Ozel Eki, Cilt.1, Say1.110 (Ekim 2011,) s.1

Offline kurgu ile giiniimiizde bir film yonetmeni, filminin kurgusunu kendi ev ve
ofis ortaminda yaparak, dijital videonun var olmadigi yillarda oldugu gibi post
prodiiksiyon sirketlerinin gilinliikk kira bedelini hesaplama stresini yasamadan,
hikayelerini degisik versiyonlarla anlatmayir deneme ozglirliigiinii yasayarak dijital

video devriminin sagladigi bu olanaklardan faydalanabilmektedir.

3.4 Dijital Video Doneminde Dagitim ve Gosterim

Lumiere kardeslerin, 28 Aralik 1985 tarihinde Paris’te yaptiklar ilk gésterimden
itibaren ylizyili agkin bir siiredir, 35 mm film formati sinema filmlerinin dagitim ve
gosterim formati olarak degismeden varligini siirdiirmiistiir. Sinema salonlarinin biiyiik
bir cogunlugunun, gosterimleri 35 mm film projektorleri kullanarak yapmak durumda

olmalar1 nedeniyle , dijital video teknolojilerinin gelismeye ve yayginlagsma basladigi
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2005-2012 yillar1 arasinda, filmler dijital olarak cekilse bile gosterim i¢in 35 mm film
formatina aktarilmak durumundaydilar. Dijital teknolojiler kullanarak iiretilmis bir
sinema filmini, sinema salonlarinda vizyona sokabilmek icin, s6z konusu filmi 35 mm
filme aktarmak ve bunlardan gdsterim kopyalar1 ¢ogaltarak sinema salonlarina
dagitmak, diisiik biitceli bagimsiz yapimlarinin olanaklarini zorlayan bir durumdu.
Ancak, giiniimiizde yliksek ¢oziiniirliikkli dijital projektorler gelismekte ve giderek daha
fazla filmin gdsterimi, sinema salonlarinda dijital olarak gerceklesmektedir. Boylece bir
filmin ¢ekiminden, goOsterimine kadar olan siire¢, hi¢ bir sekilde film pelikiilii

kullanilmadan tamamlanabilmektedir.'”’

Sinema filmleri, yliksek ¢0ziiniirlikli dijital projeksiyon makinelerinde en
yaygin olarak "DCP" (Digital Cinema Package- Dijital Sinema Paketi) olarak
adlandirilan bir formatta gosterilir. Bir tiir dijital film ¢iktis1 olan DCP, goriintii ve ses
icin 6zel bir veri formati igerir. DCP standartlari, yedi biiyiik Hollywood stiidyosu
tarafindan olusturulmus olan "Dijital Sinema girisimcileri" (DCI - Digital Cinema
Initiatives) birligi tarafindan "Dijital Sinema Sistem Ozellikleri" bashg altinda
belirlenmigtir. Tek bir standardin belirlenmesiyle, farkli format karmasasinin
yasanmasina ve diinya ¢apinda yapilacak film dagitimlarinda ¢ikabilecek olasi sorunlara
engel olmak hedeflenmisti. Bununla beraber, dijital video dagitiminda tek bir standardin
olmasi, sistemin korsan filmcilige karsi daha korunakli olmasmi saglamistir. DCP
sistemi, lisans tlicretinin olmamasi, yiiksek giivenlik seviyesi, iistiin ses ve goriintii
kalitesiyle 35 mm filmin varisi olarak kabul edilmektedir."® DCP hazirlanirken video
icerigi "JPEG 2000" formatinda sikistirilir, sifrelenir ve paketlenir. Bu paket icerisinde
film, ses ve sayisiz altyazi vardir. I stenildigi kadar altyazi kullamilabilir ve gosterim
oncesinde tipki bir DVD'de oldugu gibi, altyazi makinist tarafindan segilebilir. Ancak
ses i¢in bdyle bir secenek yoktur. Video igeriginin korsan filmcilige karst korunmasi ve
gosterim gelirlerinin garanti altina alinmasi amaciyla video igeriginin belirli bir alici
tarafindan kullanilabilmesini ve dagitimcinin istedigi kadar gosterim yapilabilmesini

saglayan "KDM (Key Delivery Message)" adi verilen 6zel bir sifreleme sistemi

157 Karabag, “Dijital Sinema 2. Bolim", s.118

158 Aytekin Birkon, "DCP nedir?”, http://www.fonofilm.com.tr/index.php?cmd=pages&id=69 (16 Mayis 2013)
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gelistirilmistir. Bu sifreleme sistemi 6zel bir lisans gibi goriilebilir. Sifrelenmis DCP
icerigini, sadece Ongoriilen alic1 kendi anahtari ile acgabilir. Sifre, gosterim yapilacak
salondaki makinenin seri numarasina gore Uretilmis sertifika ile DCP'yi hazirlayan
firmanin sertifikasinin birlesimi ile tiretilen bir sifredir. Bu sistemde sifrelenmis icerik,
bir dagitim aginda vizyon gosterimleri i¢in ya da film festivallerinde tek bir 6zel
gosterim icin paketlenebilir. Uzun metrajli bir sinema filminin 2K ¢6ziiniirliigiinde, ti¢
terabayt boyutunda bir master kopyasi, DCP'ye cevrildiginde 250 gigabayt olur.
Sinema salonlarmin iizerinde uydu data alicilar1 vardir ve yurtdiginda gelen filmlerin
tamami1 bu sekilde transfer edilmektedir. Bununla birlikte DCP'ler sinema salonlarina
hard diskler icinde ya da internet iizerinden dagitilir. I nternet iizerinden dagitim
iilkemizde yaygin olmamakla birlikte, daha ¢ok alig veris merkezlerindeki sinema
salonlarinda yapiliyor. Alisveris merkezlerindeki sinemalara bir server kuruluyor ve
projeksiyonlara tek merkezden veri génderiliyor. Bu sistem drnek olarak "Istinye Park"

alisveris merkezinde bulunan sinema salonlarinda mevcuttur.'”’

Bir sinema filminin, DCP gibi dijital dosya tabanli bir sistemle dagitilmasi ve
gosterilmesi, 35 mm gosterim kopyasindan ¢ok daha ucuz ve kolaydir. Giiniimiizde,
dijital dosya tabanli gosterim kopyalar1 hazirlamak i¢in gelistirilen yazilimlar piyasada
satilmaya baslanmigtir. Ornek olarak "Doremi CineAsset" isimli yazilim sayesinde,
"Final Cut Pro" kurgu yazilimindan direkt olarak DCP ¢ikis1 alinabilmektedir. Ancak,
DCP dosyalariin kalite kontroliiniin yapilmasi, dijital projeksiyona sahip bir sinema
salonunun kiralanmasini gerektirebilir. Bu nedenle pek c¢ok film yapimcisi, dijital
gosterim  kopyasmin bir post prodiiksiyon sirketi tarafindan yapilmasini tercih

etmektedir.'®

159 SEYAP ( Sinema Eseri Yapimcilart Meslek Birligi) 29 Subat 2012 Tarihli "Dijital Sinema, Dijital Cekim, Dijital
Post Prodiiksiyon ve Dijital Dagitim konulu toplantisi”, http://www.se-yap.org.tr/wp-
content/uploads/2012/03/29subatcarsamba.pdf (16 Mayis 2013)

160 Schenk ve Long, s.440
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Sekil 39: 4K Coziiniirliikte Bir Dijital Sinema Projeksiyon Makinesi

Kaynak : Sinema Diinyasinda 35mm’den 4K’ya Yolculuk, http://www.arttek.com.tr/sinema-dunyasinda-
35mmden-4kya-yolculuk/ (16 Mayis 2013)

Dijital projeksiyonlu sinema salonu sayisi diinya genelinde hizli bir sekilde
artmaktadir.' Dijital gosterim teknolojileriyle birlikte, gegmiste oldugu gibi ¢ekilen
ancak 35 mm'ye aktarilip gdsterim sanst bulamayan filmlerin, bundan sonra gosterim
olanagi bulacagi diisiiniilmektedir. Artitk onemli film festivalleri de dijital kopya
basvurularii kabul etmekte ve filmleri dijital projektorlerden de gosterebilmektedir.
Yine ge¢mis yillarda yiiksek maliyetler nedeniyle 35 mm gosterim kopyasina sahip
olmayip, onemli film festivallerine basvuramayan bagimsiz sinemacilar, artik bu
festivallere dijital kopyalar ile katilabilme olanagina sahipler. 2013 yili Subat ayinda
gerceklesen 63. Berlin Film Festivali'ne katilan sinema filmlerinin biiyiik ¢ogunlugu,

yirmi adet yiiksek ¢ozinirlikli dijital projeksiyon cihaziyla dijital olarak

161DaVid Hancock, Thanks for the memories: It's the end of an era as 35mm film declines, 2011,

http://www.filmjournal.com/filmjournal/content display/news-and-
features/features/technology/e319d8bb28649c6da4d1d61£39d3e¢90700a (16 Mayis 2013)

84



gosterilmistir.'*
3.5 Film Materyalinin Sonu

Son bir kag¢ yilda dijital video teknolojilerinin gelisip yayginlagmasiyla, diinya
genelinde 35 mm ¢ekilen film sayis1 giderek azalmaya basladi. Dijital projeksiyon
teknolojilerinin gelismesi ve dijital sinema salonlarinin sayisinin artmasi ile ¢cok daha
fazla film sadece DCP gibi "dijital gosterim kopyalar1" ile sinema salonlarina
dagitilmaya baslandi. Bu da film laboratuvarlarina olan ihtiyaci giderek azaltti ve bu
laboratuvarlarda yavas yavas kapanma durumuna geldi. Bdylece seliiloit filmin
kullanim1 giderek azalmaya basladi. I lging bir &rnek bu durumu o6zetleyebilir:
Yonetmen Martin Scorsese'nin filmlerinin yaklasik kirk yildir kurgusunu yapan ve i
Oscar odiillii kurgucu Thelma Schoonmayer, yonetmenin kisisel koleksiyonu igin
Scorsesenin 1993 yili yapimi "Masumiyet Cag1" isimli filminin 35 mm bir kopyasini
dagitimcer firma Sony' den talep etti. Ancak Sony firmasindan bir yetkili, filmin 35 mm
bir kopyasini saglayamayacaklarini, ¢iinkii Los Angeles’taki "Technicolor" film

laboratuvarmin artik film kopyasi basmadigmi sdyledi.'”

Seliiloit film kullaniminin neredeyse bitme derecesine gelmesi 132 yillik Kodak

sirketinin iflasini1 aciklamasina neden oldu.'®

Diinyada 35 mm film ¢ekim kameras1
iireten li¢ biiyiik marka olan, Amerikan "Panavision", Fransiz "Aaton" ve Alman
"Arri", firmalarinin st diizey yetkilileri, bundan bdyle film kameralari
tiretmeyeceklerini, biitiin enerjilerini ve uzman kadrolarmi dijital sinema kameralari
iiretimine yonlendireceklerini beyan ettiler. Arri firmasinin kamera iiretim bdliimii

baskan yardimecisi Bill Russel'in agiklamasi su sekildeydi:

162 Doremi Appointed Official Digital Cinema Partner For Berlinale 2013, 2013,
http://www.doremilabs.com/archive/doremi-appointed-official-digital-cinema-partner-for-berlinale-2013/ (16 Mayis
2013)

163 Daniel Egan, With 35mm Film Dead, Will Classic Movies Ever Look the Same Again?, 2012
http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2012/11/with-35mm-film-dead-will-classic-movies-ever-look-the-
same-again/265184/ (16 Mayis 2013)-

164 Foto Finis: Kodak iflas etti, 2012, http://www.ntvmsnbc.com/id/25315097 (16 Mayis 2013)
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"Gerek Hollywood'dan, gerekse diinyamin diger iilkelerindeki
sinema  endiistrilerinden ~muhafazakar yaklagimli  bazi  yapimci ve
yonetmenler bizlere kizip duruyorlar, fakat éniimiize gelen sirket raporlar
ise bambaska seyler soyliiyor. 35 mm ekipmana yonelik talep kesin olarak
sona erdi. Bizim ol¢egimizdeki bir sirket yilda bir, hadi bilemediniz iki
kamera siparigiyle yasayamaz. Ki artik o kadar bile ¢ok zor geliyor. Bu
saatten sonra negatifle calismakta israr eden yonetmenler var ise birakin bu
sanat¢ilary, onlarin  ¢ocuklar:t tarafindan bile kullanilmaya devam
edilebilecek saglamlikta kameralar iirettik. Bu kameralar yillar boyunca
veryiiziindeki hemen her iilkeye satildi. Arzu ettikleri takdirde, o cihazlar

kiralayp ya da satin alip, negatif tabanli film cekmeyi siirdiiriirler."

Boylece, 120 yi1l boyunca hareketli goriintiilerin elde edilmesinde,
dagitilmasinda ve gosterilmesinde kullanilmis olan seliiloit film yerini neredeyse

tamamen dijital video teknolojilerine birakmis oldu.'®

165 | ..
Ali Murat Giiven, Galiba bu kez '35 mm analog sinema'nin isi gercekten de bitti,

http://yenisafak.com.tr/yazarlar/AliMuratGuven/galiba-bu-kez-35-mm-analog-sinemanin-isi-gercekten-de-bitti-
/31038 (16 May1s 2013)
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4. DIJITAL VIDEO VE TURK SINEMASI

Dijital video teknolojilerinin diinya genelinde yayginlasmasi ve genislemesi
Tiirkiye'de de sinema filmi yapim siire¢lerini 6nemli bir sekilde etkilemistir. Sinemanin
teknik iiretim araglar1 olan kamera ve kurgu olanaklarina ulasim kolaylasmis, ¢ok daha
fazla insan sinema yoluyla hikayelerini beyaz perdeye yansitabilmistir. Pek ¢ok geng
sinemac1 ilk uzun metrajlar1 sinema filmlerini, dijital video teknolojilerinin getirdigi
yeni olanaklarla gerceklestirmislerdir. Bu yeni olanaklarin etkileri, hem vizyona giren
film sayilarinda, hem de ulusal film festivallerine basvuran filmlerin sayilarindaki

artigla goriilmiistiir.

4.1 2005 Y1l Sonrasinda Dijital Video Teknolojilerinin Etkisiyle Tiirk

Sinemasinda Goriilen Uretim Artist

2005 yili sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda iiretilen film sayisinda énemli bir artis
meydana geldi. 1994 -1995 yillarinda ortalama on iki yerli film vizyona girmisti. 2005
yilinda vizyona giren yerli film sayis1 27 iken, 2011 yilinda toplam 70 yerli film
vizyona girdi.'® Bu iiretim artiginda kuskusuz, 2004 yilinda ¢ikarilan 5224 sayih
“Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimasi Ile Desteklenmesi Hakkinda
Kanun” ile sinemanin devlet tarafindan desteklenmesinin énemli bir etkisi olmustur.'®’
Ancak bu iiretim artisini tamamiyla bu destege baglamak dogru degildir. Ciinkii kiiltiir
bakanliginin ilk film yonetmenlerine verdigi destek ortalama 250.000 Tiirk Lirasi
civarindadir. Bu miktar tek basina, teknik iiretim kosullari agisindan 35 mm film
olanaklarinda bir filmi tamamlamaya yeterli degildir. Aym yillarda gelismeye ve
yayginlasmaya baslayan dijital video teknolojilerinin de etkisiyle ¢ok daha diisiik

biitgelerle ¢cekim ve post prodiiksiyon olanaklarina ulasilabilir olmus, bu da sinema filmi

166 Tiirkler Kendi Filmlerini Seviyor, 2012, http://www.sabah.com.tr/Sinema/sinema/2012/01/29/turkler-kendi-
filmlerini-seviyor (17 Mayis 2013)

167 Tiirk Sinema Tarihine Genel Bir Bakus, http://www.sinema.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=117, (17 Mayis 2013)
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tiretimindeki artis1 dogrudan etkilemistir. Ayrica tretim artisi sadece uzun metrajh
sinema filmlerinde olmamis, ayn1 zamanda cekilen belgesel ve kisa film sayilarinda da

Oonemli atislar meydana gelmistir.

Tablo 1

2005 -2011 Yillar1 Arasinda Tiirk Sinemasi’nda Vizyona Giren Film Sayilari

TOPLAM TURK
TOPLAM FiLM TURK FILMLERI
YIL SEYIRCI SAYISI FiLMi SEYIRCI YUZDE
2011 42.298.500 288 70 21.222.541 50%
2010 41.064.394 252 65 21.706.524 53%
2009 36.899.954 255 69 18.790.700 51%
2008 38.465.046 265 50 23.074.291 60%
2007 31.161.700 247 40 11.875.820 38%
2006 34.860.844 238 34 17.800.496 51%
2005 27.250.989 221 27 11.441.856 42%

Kaynak : Tiirkiye Film Sektorii 2011 Ozet Raporu,
http://cdn.iksv.org/media/content/filess  KOPRUDEBULUSMALAR 2011Sektor.docx
(17 May1s 2013)

Tablo 1' de goriildiigii lizere alt1 y1l igerisinde Tiirkiye'de vizyona giren yerli film
sayilarinda 6nemli bir artis goriiliirken, ayni zamanda yerli film izleyici oran1 da
artmustir. 2005 yilinda izleyici tarafindan seyredilen yerli film miktari, 2011 yilinda iki
kat artmustir.

Sinema kariyerinde yaptig1 tiim filmleri dijital video olanaklar ile gerceklestiren
geng yonetmenlerden biri olan Pelin Esmer, “Bir Giin” gazetesine verdigi bir roportajda,

dijital video teknolojilerinin iiretim olanaklarina etkisini su sekilde belirtmektedir:
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“...dijital teknolojinin Tiirkiye'ye girmesi, bir filmin yapimint daha
da kolaylastirdi, gecmisin daha cetin kosullarini yumugatti. Bu agidan
baktigimizda pek ¢ok insan kendi anlatmak istedigi hikdyeler ve
karakterlerle birlikte sinemaya geliyor. Dijital teknoloji ¢ok sayida insanin
sinema yapmasina olanak tanidig él¢giide daha demokratik bir ortam yaratti
bile denilebilir. Biitiin engeller ortadan kalkti demiyorum, ama genelde
daha gergeklestirilebilir  bir hale geldi denilebilir. Farkli seylerin

denenmesine olanak taniyor. "

4.2 Ulusal Film Festivallerine Basvuran Yerli Film Sayillarinda Artis

Ulkemizde sinema filmi yapimi i¢in 35 mm seliiloit filmin kullanildig1 iki binli
yillarin baglarina kadar I stanbul, Antalya, Ankara ve Adana film festivallerinde
yarigmaya bagvuran filmlerin sayis1 yedi veya sekizi gegmiyordu.'® Dijital video
teknolojilerinin gelismeye basladigi 2005 yilindan itibaren giiniimiize kadar bu say1
giderek artmaya basladi. 2009 yilinda gergeklestirilen 46. Altin Portakal Film Festivali
Ulusal Uzun Metraj dalinda yarigmak i¢in c¢ofunlugunu genc¢ yonetmenlerin ilk
filmlerinin olusturdugu toplam 43 film bagvurdu. Bu, Altin Portakal Film Festivali'nin
tarihinde rekor bir saytydi. Festivale ayni yil, 230 kisa metrajli film ve 90 belgesel film

170

basvurusu yapildi. ™ 2012 yilinda yapilan 19. Altin Koza Uluslararas: Film Festivali

Ulusal Uzun Metraj Film yarigmasina ise 42 film bagvurdu.'” 2013 yilinda yapilan 32.

68 Yeni sinemanin Onde Gelen Isimlerinden Pelin Esmer : Dijital Teknoloji Sinemamizi Demokratiklestirdi, 2009,
http://www .birgun.net/research_index.php?category code=1250069925&news_code=1250520886&year=2009&mon
th=08&day=17 (17 Mayis 2013)

169 Riza Kirag, "Festivaller ya da kasinmak bazen zihin agar!", 2010,
http://www.birgun.net/cultures_index.php?news_code=1285936743&year=2010&month=10&day=01 (18 Mayis
2013)

170 Sinemaya Portakal’dan iyi haber: Gengler geliyor, 2009, http://www.evrensel.net/v2/haber.php?haber id=56721
(18 Mayis 2013)

17 Altinkoza'da yarisacak filmler belli oldu, 2012, http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/765930-
altinkozada-yarisacak-filmler-belli-oldu (18 Mayis 2013)
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Istanbul Film Festivali'nin ulusal yarisma béliimiine ise 39 uzun metraj ve 46 belgesel

film bagvurmustur. Bu filmlerin tiimii dijital kameralarla ¢ekilmistir.'”

4.3 Tiirk Sinemasinda Dijital Video Teknolojilerinin Sundugu Uretim

Olanaklarindan Yaralanan Diisiik Biitceli iki Bagimsiz Film Ornegi

Tirk Sinemasi’nda, 2005 yili sonrasinda 35 mm seliiloit filmle
gerceklestirilmeleri miimkiin olmayan pek ¢ok diisiik biitceli bagimsiz film, dijital video
teknolojileri sayesinde hayat bulmustur. Bunlardan ulusal ve uluslararasi film
festivallerinde pek ¢ok 6diil kazanmig olan, yonetmenligini Pelin Esmer'in yaptig1 2009
yili yapimi "11'e 10 Kala" ile yonetmenligini Seyfettin Tokmak'in yaptigi 2011 yili
yapimi "Kirik Midyeler" filmlerinin farkli dijital video olanaklarindan nasil
yararlandiklarini 6zetle 6rnek olarak gosterecegim. Bu iki film de diisiik biitcelerle ve
zor kosullarda gerceklestirilmistir. Bu filmleri se¢mis olmamin diger bir nedeni ise, bu
filmlerin kurgularim1 sahsen yapmis olmam ve kurgu disinda diger post prodiiksiyon

asamalarinda da bulunmamdir . '”
4.3.1 "11'E 10 Kala" (")rnegi

2005 yilinda MiniDV formati ile ¢ektigi "Oyun" isimli belgesel filmi ile ulusal
ve uluslararasi festivallerde 6nemli basarilara imza atan gen¢ yonetmen Pelin Esmer,
2009 yilinda ilk uzun metrajl sinema filmi projesi olan "11'e 10 Kala" y1 ger¢eklestirdi.
Filmin konusu kisaca sekildedir : Emniyet Apartmani'nin doérdiincii katinda yasayan
Mithat Bey, yillardir biriktirdigi, evinde kendisine sadece kii¢iik bir yasam alani birakan
koleksiyonlarin1 o giine kadar karsisina c¢ikan her tiirlii tehdide karsi korumayi
basarmistir. Koleksiyonunun devamliligini bozmamak i¢in aradigi herhangi bir parca
onu I stanbul'un her kdsesine gotiirebilir. Mithat Bey igin I stanbul onun koleksiyonu

kadar smirsizdir. Ali i¢in Istanbul, Emniyet Apartmani ve gevresiyle sinirlidr.

172 Nuray Mustu, (Nuray.Mustu@iksv.org), Istanbul Film Festivali, Cem Yildirim'a kisisel e-posta,
[cemyildirim@plato.edu.tr] (16 May1s 2013)

173 Cem Yildirim, http://www.imdb.com/name/nm0947982/ (17 Mayis 2013)
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Sekil 40: 11'E 10 Kala Filminden Bir Sahne

Kaynak : http://www.11el0kala.com/images/11e_10 kala 02.jpg (17 Mayis 2013)

K&yiinden Istanbul'a geldiginde apartmana kapici olarak giren Ali, kiz1 kapici
dairesindeki rutubetten astima yakalaninca, daha iyi kosullar saglayana kadar bir siire
once ailesini kdye geri yollamistir. Apartmanin diger sakinleri deprem endisesi ve daha
degerli bir eve sahip olma istegiyle binay1 yikip yeniden insa etmeyi tercih edince,
Mithat Bey'in koleksiyonlar1 ugruna verdigi savaslarin en zorlusu baslar. Bina yikilirsa
Mithat Bey koleksiyonlarini kaybedecektir, Ali de hem evini, hem isini. Artik apartman,
yalniz yasayan bu iki adamin ortak kaderidir. Koleksiyonun devamlilig1 i¢in baslayan
iliskileri, Mithat Bey'in Ali'ye I stanbul'u devretmesiyle farkli bir boyuta gecer,

birbirlerinin kaderlerini fark etmeden degistirdikleri bir noktada biter.

Filmde, "Mithat Bey" karakterini yonetmenin kendi amcas1 olan Mithat Esmer
canlandirmistir. Mithat Bey, profesyonel bir oyuncu degildi ve hatta bu konuda hi¢ bir
deneyimi de yoktu. Bu nedenle planlar ¢cok sayida tekrarlardan olusuyordu. Filmin yar1
belgesel havasi ise plan siirelerinin olduk¢a uzun olmasini gerektiriyordu. Biitiin bu

cekimler ve tekrarlar eger 35 mm filmle yapilmaya kalkilsaydi, bu filmin altindan
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kalkilamaz bir maliyeti olurdu.

"11'e 10 Kala" filminin gekimleri HDCAM formatinda yapildi.' Cekimler
bittiginde toplam 54 adet HDCAM kaset vardi HDCAM kasetlere yaklasik 45
dakikalik goriintii kaydi yapilabildiginden, burada toplamda yaklasik 40 saatlik bir ham
goriintli s6z konusudur. Bu 40 saatlik ham goriintliniin, projenin biitgesi gbz Oniinde
bulunduruldugunda 35mm filmle c¢ekilmesi olanaksizdi. Bu 40 saatlik goriintiiyii
cekebilmek icin 11 dakika ¢ekim yapilabilen yaklasik 118 kutu standart 35 mm negatif
filme ihtiya¢ olacakti. Ayrica cekilen filmlerin laboratuvara goénderilip yikatilmasi
gerekiyordu. Film yikatildiktan sonra ayrica, negatif orijinallerin 6n izleme ve kurgu
icin video bantlara aktarilmasi gerekiyordu. Bu projenin, bu miktarda ham 35 mm film
kutusunu ve laboratuvar islemlerini karsilayacak bir biitgesi yoktu. Dijital video
teknolojileri bu filmin gerceklestirilmesine olanak tanidi ve filmin ¢ekimleri HDCAM
formatinda yapildu.

Filmin bazi sahneleri, Eminonii semtinin kalabalik cadde ve sokaklarinda
cekildi. HDCAM kamera, 35 mm ekipmana gore ¢cok daha hafifti ve her an kayda girip
cikarak, ekibin bu tiir zor mekanlarda hizlica hareket edebilmesini sagliyordu. 45 dakika
cekim yapilabilen HDCAM kasetleri ise, 35 mm film kamerasinda oldugu gibi her 11
dakikada bir film magazini degistirme zorunlulugunu ortadan kaldirtyordu. Bu da

cekimlerin hizlica yapilip, belirli bir ¢ekim biitcesi cergevesinde kalabilmeyi sagliyordu.

Filmin ses kaydi ise dijital olarak hard disklere, dijital ses dosyalar1 olarak
kaydedildi. Bu ses dosyalar1 farkli mikrofonlardan gelen dort kanal ses kaydini
iceriyordu. Ayni zamanda goriintiilerin kaydedildigi HDCAM kasetlere ise kamera

mikrofonu ile referans sesi alinabiliyordu.

Bu 40 saatlik HDCAM goriintiilerinin kurgusu ¢ok uzun bir zaman dilimini
kapsayacagindan, yine biitgesel nedenlerle kurgunun bir post prodiiksiyon sirketinde

yapilmasi da c¢ok zordu. Bu nedenle orijinal HDCAM kasetler, MiniDV formatina

174 Teknik Bilgi, http://www.11el0kala.com/teknik.html (17 May1s 2013)
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aktarildi. Her bir HDCAM kaset, bir MiniDV kasete kopyalandi. Bu MiniDV kasetler

ayn1 zamanda HDCAM kasetlerdeki "timecode" verilerini de bire bir tagtyordu.

Film ekibinin kalacak yer ve ayni zamanda ofis olarak kullandig1 bir yere "Final
Cut Pro" offline kurgu sistemi kuruldu. MiniDV formatindaki kiigiik ve ucuz bir el
kamerasi, bir "fire-wire" kablo ile "Final Cut Pro" yazilimimnin yiikli oldugu masaiistii
bilgisayara baglandi. MiniDV kasetler, tek tek kurgu programina yiiklendi. Daha sonra
hard diske kaydedilmis olan orijinal harici sesler de kurgu programina yiiklendi. Her bir
cekim plani, ait oldugu ses dosyasi ile eslestirilerek senkronizasyon yapildi. Proje

offline kurgu i¢in hazirdi.

Burada yonetmen Pelin Esmer, kurgucu Ayhan Ergiirsel ve ben filmin offline
kurgusuna basladik. Filmin offline kurgusu yaklasik dort ay boyunca devam etti. Filmin
kurgulanmis ilk versiyonu dort saatin iizerindeydi. Bu versiyon {izerinden filmin
kisaltilmig farkli versiyonlar1 yapildi. Ayrica her bir sahnenin de, kendi igerisinde
alternatifli farkli kurgular1 yapildi. Baz1 planlar hizlandirilip yavaslatilarak, farkl
duygular yaratilmaya calisildi. Bir takim planlarda c¢ergeveye yakinlasarak, goriintiiniin

kompozisyonu yeniden olusturuldu.

Filmin final kurgusu ise 110 dakikaydi. Bu siirecte 40 saatlik ham goriintiiden,
110 dakikalik boliim kullanildi. Cekilen ham goriintii miktarinin, filmde kullanilan
goriintli miktarina orani (shooting ratio) 1:21'dir. Cekilen her 21 dakikanin sadece 1
dakikasi filmin final kurgusunda kullanilmistir. Boylesine bir oran, hi¢ bir diisiik biitceli

yapim i¢in 35 mm film sartlarinda miimkiin degildir.

Biitiin bu siire¢ ve farkli anlatim denemeleri, "Final Cut Pro" gibi non-linear
offline kurgu sisteminin sagladigi olanaklar sayesinde yapilabilmistir. Offline kurgu
bitince, "Final Cut Pro" yazilimindan alinan EDL (kurgu kararlar1 listesi) ve orijinal
kamera kasetleriyle birlikte bir post prodiiksiyon sirketine gidildi. Burada offline
kurgudan alinan EDL, yiiksek kapasiteli bir online kurgu tinitesine aktarildi ve yapilmis
olan offline kurgu, orijinal cekimlerle otomatik olarak eslestirilerek filmin yiiksek
¢Oziiniirliiklii bir versiyonu olustu. Burada filmin renk diizeltme ve gorsel efektleri de

yapildiktan sonra filmin HDCAM formatinda bir ana master1 oldu.
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Film ilk kez 28. Uluslararasi I stanbul Film Festivali kapsaminda, Emek
Sinemasi'nda dijital projeksiyon ilizerinden HDCAM formatinda gosterildi. Ancak o
tarihlerde, sinema salonlarinin 6nemli bir cogunlugunun 35 mm film iizerinden gdsterim
yapmast nedeniyle, filmi vizyona sokmak icin 35 mm filme aktarilmak zorundaydi.
Kiiltiir Bakanligi'nin bu projeye sagladig: "yapim sonrasi destek" sayesinde film 35 mm
filme negatif filme aktarilabildi. Daha sonralar1 sinema salonlarinda gosterilmek tizere
bundan gosterim kopyalari ¢ikartildi. Bu film ulusal ve uluslararasi festivallerde 6nemli
odiiller kazandi. "11'e 10 Kala" filmi g¢ekimden kurguya, tliimiiyle dijital video

teknolojilerinin sagladigi olanaklarla gerceklestirilmistir.

4.3.2 "Kirik Midyeler" Ornegi

Kirik Midyeler filmi, yonetmen Seyfettin Tokmak'in ilk uzun metrajli film
projesidir. Kiiltiir Bakanligi'ndan yapim destegi almis olan filmin konusu kisaca su
sekildedir : Hakim ve Faysal, Almanya'daki akrabalarinin yanina gidebilmek umuduyla
Istanbul'a ¢alismaya gelen Mardinli iki ¢ocuktur. Faysal, bir lokantada bulasik¢ilik
yaparken ele avuca sigmayan Hakim, midyecilik yapmanin yollarini arar. Ciink{i ona
gbre Almanya'ya gitmek igin gereken paray1r ancak bu yolla bulacaklar. Kumkapi'da
gocmenlerin kaldig1 virane bir pansiyonda yasayan cocuklara Afrikali Babunte de
yardim edecektir. Kalp hastas1 kizinin tedavisi i¢in Tiirkiye'ye gelen ve ayni pansiyonda
kalan Medina ise ¢ocuklar1 uzaktan uzaga kollamaktadir. Pansiyon sahibi Cevat'insa
cocuklarla ilgili bagka karanlik planlar1 vardir. Ancak Medina'nin ansizin ortadan

kaybolmasiyla biitlin planlar alt iist olur.

Hakim ve Faysal rollerini canlandiran ¢ocuk oyuncularin daha 6nceden hi¢ bir
oyunculuk deneyimi yoktu. Bu nedenle "11'e 10 Kala" filminde oldugu gibi ¢ok tekrarl
bir film olmasit kaginilmazdi. Film, Kiiltiir Bakanligi'ndan destek almis olmasina
ragmen, bu projenin 35 mm film kosullarinda ¢ekilmesi olanaksizdi. Filmin ¢ekimleri,
2008 yilinda popiiler olmaya baslayan "RED ONE" dijital sinema kameras1 ile 4K
¢oziiniirliigiinde yapildi. Filmin ¢ekimlerinin yapildig: Istanbul'un Kumkap:1 semtinde,

ayni zamanda film ekibinin de kaldig1 bir otel odasina masaiistii bir bilgisayar ve bir kag

94



hard diskten olusan "Final Cut Pro" offline kurgu sistemi kuruldu.

Filmin ¢ekimlerinde, kiralanmig olan RED kamera ile birlikte gelen ve aym
zamanda "dijital magazin" olarak adlandirilan sekiz adet "RED" hafiza kart1 kullanildi.
Bu hafiza kartlarindan dordii 16 GB, diger dordii ise 8 GB biiyiikliigiindeydi. 16 GB
biiyiikliigiindeki hafiza kartlarina yaklasik sekiz dakika, 8 GB biiytikliigiindeki hafiza
kartlarina ise yaklasik dort dakika kayit yapilabiliyordu. Cekimlerden gelen hafiza
kartlar1 hard disklere kopyalandi ve tekrar sete gonderilerek aymi kartlar ¢ekimlerde
tekrar tekrar kullanildi. Boylece, filmin yapiminda herhangi bir film magazini ya da

video kaset harcamasi olmadi.

Sekil 41: Kirik Midyeler Filmi Kamera Arkast

Kaynak : http://www kirikmidyeler.com/Kategori/galeri/ (18 May1s 2013)
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Cekimlerden gelen orijinal goriintiiler, "REDCODE" formatindaydi. Bu format
cok yiiksek miktarlarda verilerden olusmaktaydi. Dolayisiyla, otel odasina kurmus
oldugumuz "Final Cut Pro" kurgu sisteminin donanim yapisi bu formati oldugu gibi
kurgulamak i¢in elverisli degildi. Bu nedenle "REDCODE" formatindaki goriintiiler,
mevcut donanimin daha rahat ve sorunsuz ¢alisacagi "Apple ProRes" formatina ¢evrildi.
Bu format ¢ok daha diisiik miktarlarda verilerden olugmasina ragmen, c¢ok iyi bir
goriintii kalitesi sunmaktaydi. "Apple ProRes" formatina ¢evirilen klipler, ayn1 zamanda

orijinal kliplerin "kart numaras1" ve "timecode" bilgilerini de tasiyordu.

Filmin sesleri ise, dijital dosyalar olarak hard diske kaydediliyordu. Cekimden
gelen sesler kurgu sistemine kopyalaniyor, ait oldugu goriintii ile eslestirilerek
senkronizasyonlart yapiliyordu. Senkron islemleri biten sahnelerin ise kurgusuna
geciliyordu. Cekimler devam ederken bir yandan da kurgu yapiliyor, ¢ekim bitiminde
yonetmen kurgu odasma gelerek, o giin c¢ekilmis sahneleri kurgulanmig olarak
seyredebilme imkanina sahip oluyordu. Eger yonetmenin memnun kalmadig1 bir sahne
ve ya hatali ya da eksi bir ¢ekim varsa, hemen ertesi giin telafi edilebiliyordu. Bu, ilk

filmini ¢eken bir yonetmen i¢in ¢ok dnemli bir olanakti.

Filmin otuz giin siiren ¢ekimleri bittiginde yaklasik 38 saatlik ham goriintii
vardi. Bu proje eger 35 mm film ile ¢ekilseydi, 11 dakikalik ¢ekim yapilabilen yaklasik
208 kutu ham filme ihtiyac olacakti. Ancak tekrar tekrar kullanilabilen hafiza kartlari

sayesinde bu filmde hig bir sekilde "kayit medyumu" harcamasi yapilmadi.

Filmin kurgulanmis final versiyonu 93 dakikadir. 38 saatlik ham goriintiiye
sahip olan filmin ¢ekim orani 1: 24.5'dir. Cekilen her 24.5 dakikanin 1 dakikasi, filmin

final kurgusunda kullanilmstir.

Cekimler bittiginde ayn1 zamanda filmin kaba kurgusu da bitmisti. Filmin offline
kurgusu ¢ekimlerden sonra da bir ka¢ ay daha devam etti ve filmin final kurgusu bitmis
oldu. Daha sonra "Final Cut Pro" yazilimindan alinan EDL (kurgu kararlar listesi) ve
hard disklere kopyalanan orijinal "REDCODE" goriintiilerle birlikte bir post
prodiiksiyon sirketine gidildi ve offline kurgu, orijinal kamera goriintiileriyle

eslestirilerek filmin online kurgusu yapilmis oldu.
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Filmin ilk gosterimleri Istanbul Film Fsetivali ve Saraybosna Film Festivalinde,

15 Daha sonra filmin

dijital projeksiyon cihazi lizerinden HDCAM formatinda yapildi.
DCP versiyonu hazirland1 ve 6 DCP kopya ile sinemalarda vizyona ¢ikarildi. Bu film
hi¢ bir sekilde 35 mm filme basilmadi ve filmin hi¢bir yapim asamasinda seliiloit film

kullanilmadi.

175
Broken Mussels,

http://www .sff.ba/film/show/id/15087?sf culture=en&symfony=a753a7386fe6c61b43a909¢363ed29fa (17 May1s
2013)
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7. SONUC

Bir yiizyili asan siire boyunca sinema sanatinin tek iiretim aract olan seliiloit film
cok pahali bir materyaldi. Bu pahali materyalin disinda, bir sinema filmini iiretmek i¢in
gerekli olan ekipman kiralar1 ve post prodiiksiyon asamalar1 gibi diger unsular da
sinemay1 ¢ok pahali bir sanat dali haline getiriyordu. Bu nedenle her hikaye, her proje,
beyaz perdede izleyici karsina ¢ikma sansini elde edemiyordu. Hareketli goriintii
yoluyla hikaye anlatmanin bu denli yliksek maliyetli bir sanat dali olmas1 nedeniyle,
ancak belirli bir parasal giicii ellerinde bulunduran zengin yapimcilar ve biiyiik

stiidyolar hangi hikayelerin beyaz perdeye yansiyacagina karar verebiliyorlardi.

Televizyonun icat edilmesinin tetikledigi, filme goére daha ucuz olan ve
elektronik hareketli goriintli elde etme yontemi olan analog video ise, en basta film
¢Oziiniirligl ile karsilastirildiginda cok kiigiik kalan ¢oziiniirliigii olmak {izere, post
prodiiksiyon islemleri sirasinda goriintii kalitesi kaybi yasamasi ve diger teknik

kisithiliklar1 nedeniyle hi¢ bir zaman seliiloit filme kars1 gergek bir alternatif olamadi.

1990'l1 y1llar da ortaya ¢ikan DV formati ve Apple firmasinin gelistirdigi "Fire-
Wire" sistemi, sinema filmi {iretimi agisindan bir devrimin baslangici sayilmaktadir. Bir
kac bin dolara satin alinabilen DV kameralar, ucuz ve kiigiik video bantlara yaklasik
altmis dakika kadar dijital goriintii kaydedebiliyordu. Bu dijital goriintiiler, "Fire-Wire"
kablolar1 ile kisisel bilgisayarlara kayipsiz olarak aktarilip kurgulanabiliyordu. DV
formatin1 devrim haline getiren en biiylik 6zelligi, cekim ve kurgu gibi hareketli goriintii
iiretim araclarina sahip olunabilmesi sayesinde ¢ok diisiik biitcelerle sinema sanatinin
icra edilebilmesiydi. DV formati ile c¢ekilen filmlerin 6nemli uluslararasi film
festivallerinde basarilar kazanmasiyla bu format diinya ¢apinda ilgi goriip yayginlasti.
Ulkemizde de Ugur yiicel, Pelin Esmer, Ulas Inang, Ahmet Ulugay gibi yonetmenler ilk

uzun metrajli sinema filmlerini DV format: ile ¢ektiler.

DV formati, 6nemli bir alternatif olarak bagimsiz sinemacilara sagladigi bu
firsatlara ragmen yine analog video da oldugu gibi 35 mm filme gore diisiik

¢Oziiniirliigl ve sikistirllmig verilerden olusmasi nedeniyle tam olarak seliiloit filmin bir
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alternatifi olamadi. Ancak dijital video teknolojilerindeki gelismeler hiz kesmedi ve
yiiksek ¢oziiniirlikli HD goriintii sistemleri ortaya ¢ikti. Dijital video giderek seliiloit
filme yaklasiyordu.

Zamanla, hem ¢ekim hem de post prodiiksiyon asamalarinda seliiloit filme
oranla ¢ok daha diisiik biitcelerle gerceklestirilebilen HD filmler yayginlagsmaya basladi.
Bu noktada sadece diisiik biitgeli bagimsiz yapimlar degil, ticari filmler de dijital
teknolojilerin bu olanaklarindan faydalanmaya basladi. Yedeklenip tekrar tekrar
kullanilabilen hard diskler ya da hafiza kartlarina ¢ekim yapabilen kameralarin ortaya

cikmasiyla, ham video kaset bedelleri biit¢elerden eksilen bir harcama kalemi oldu.

Yiiksek c¢oziniirlikli hareketli goriintii kaydi yapabilen ve degistirilebilir
objektifler kullanabilen dijital fotograf makineleri ortaya ¢ikti ve bunlar bir ka¢ bin
dolara satin alinabiliyordu. Nihayetinde bir ka¢ yil gibi kisa bir zaman zarfinda 2K ve
4K gibi 35 mm filme esit ve hatta daha fazla ¢oziiniirliiklerde hareketli goriintii
tiretebilen "RED" ve "Arri Alexa" gibi dijital sinema kameralar1 ortaya ¢ikt1 ve seliiloit

film ile ¢ekilen sinema filmlerinin sayilar1 giderek azalmaya basladi.

Dijital video teknolojileri ayn1 zamanda, sinema filmlerinin dagitim ve gdsterim
yontemlerini de kolaylastirdi. Yiksek c¢oziiniirlikli projeksiyon cihazlarinin
gelismesiyle birlikte, bir sinema filmi ¢ekimden gdsterime hig¢ bir sekilde seliiloit film
kullanilmadan tamamen dijital ortamlarda gergeklestirilebilir oldu. Dijital filmin fiziksel
olarak dagitilma zorunlulugu olmadigindan, nakliye ve c¢ogaltim masraflar1 da

inanilmaz 6l¢iide azalmis oldu.

Daha ulasilabilir ve ucuz olmanin yani sira dijital videonun seliiloit filme gore

diger avantajlar ise sunlardir:

1. Kopyalama: 35 mm film gdsterim kopyalar1 orijinal negatiften kopyalanirken,
her kopyalamada orijinal negatif yipranirdi. Dijital videoda ise kopyalama yapilirken
sadece sayisal veriler klonlandigindan, orijinal kopya hi¢ bir sekilde zarar gérmez. Her

bir kopya orijinal kopya ile bire bir ayn1 kalitededir.

99



2. Manipiilasyon: Dijital videoda renkleri ve sekilleri ¢ok kolay bir sekilde
degistirebilme ve miidahale edebilme imkani vardir. Ayrica gercek goriintiileri ve
bilgisayarlar tarafindan olusturulmus goriintiileri aynt kompozisyon i¢inde isleme

imkani vardir.

3. Giivenlik : Dijital sinema kopyalarin sifrelenebilmesi ve sadece bu sifreye
sahip belirli alicilar tarafindan belirli bir sayida seyredilebilip kopyalanamamasi, filmin

calinip korsan bir sekilde dagitilmasini engeller.

Dijital video teknolojileri sayesinde sinema filmi iiretim olanaklari, sinemanin
ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren hi¢ bir zaman giiniimiizde oldugu gibi ulasilabilir
olmamistir. 2005-2013 yillarinda ililkemizde hem vizyona giren film sayilar1 artmis hem
de film festivallerine basvuran yerli film sayilarinda 6nemli artislar olmustur. Tiirk
Sinemasi’nda, dijital video 6ncesi donemde hayata gegirilme olanagi olmayan pek ¢ok
film projesi uluslararas1 festivallerde 6nemli ddiiller almistir.  Dijital video, ulasilabilir
olmanin yani sira sinemacilara biitce, gise ve yapimci baskisi gibi kaygilar yagamak
zorunda kalmadan yeni ve deneysel anlatim yollarin1 arama ve uygulama 6zgiirliiglinii

de saglamistir.
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