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ONSOZ

Insanin var olma nedenlerinden olan bir arada yasama gereksinimini saglayan
dil, bir arada yasayan insanlarin olusturduklar1 topluluklarin biinyesinde sekillenmis
boylelikle her dil, diger bir toplulugun biinyesinde sekillenenden farkli bir yap:
kazanmig ve kendine has bir kiiltiir gelistirmistir. Bu sekilde farklilasan dil ve kiiltiirler
nedeniyle toplumlarin birbirini anlama, birleriyle iletisim kurma gereksinimi, ¢evirinin
dogmasina yol a¢mis, diller farklilastikga ceviri de bir zorunluluk olarak ortaya
cikmigtir. Farkli dil ve kiiltiirler arasinda iletisimi saglayan geviri olgusu, temel olarak
yazili ve sozlii olmak iizere iki diizeyde gerceklesmektedir. Ancak glinlimiizde, kendi
iilke sinirlarin1 agan farkli alanlardaki filmlerle birlikte gorsel-isitsel ¢eviriden oldukca
fazla soz edilir olmustur. Bu yeni ¢eviri tiiriinde, yazili g¢eviriyi kapsayan gorsel
cevirinin yani sira, sozlli ¢eviriyi de kapsayan isitsel ¢eviri s6z konusudur. Ayrica diger
tim c¢eviri etkinliklerinden c¢ok daha fazla kitleye ulasabilme imkaninin olmasi
dolayisiyla gorsel-isitsel ceviri, konumuz itibariyle film cevirisi, baska diinyalarin
kapisini agarak ve onlara taniklik etmeyi saglayarak kiiltiirlerarasi iletisimde on plana

cikmakta, aktarildiklari dil ve kiiltiirde farkindalik yaratmakta ve onlar1 etkilemektedir.

Film ¢evirisinde, filmin tarzi, tiiri, igerigi, anlami, islevi, dili (sinema dili) gibi
dokusunu olusturan ozelliklerin gozetilerek hedef dile aktarilmasi, sozii edilen tiim
niteliklerin hedef kiiltiirde yansitilmasi, bunu yaparken de hedef dil ve kiiltiiriin
ozelliklerinin de dikkate alinmasi gerekmektedir. Aksi halde film, 6zglinligiini ve
sanatsal dokusunu yitirerek, hedef dil izleyicisi {izerinde benzer etkiyi

gosteremeyecektir.

Glinlimiizde, farkli diller ve kiiltiirler arasinda hem gorsel hem de isitsel
diizlemde iletisim ve etkilesim saglayan filmlerin ¢evirisinde basvurulan yontemlerden,
giin gectikge iilkelerde tercih edilme orani artan dublaj yonteminin odagini olusturan

esleme, arastirmamizin da odak noktasini olusturmaktadir.

Film g¢evirisi, gorsel-isitsel dogasi nedeniyle diger tiim c¢eviri tiirlerinden

ayrilmaktadir. Film c¢eviri yontemlerinden olan dublaj ise eslemeli gorsel ve isitsel
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ceviri gerektirmesi nedeniyle, daha agik bir ifadeyle, gorsel diizlemde yer alan, yazili
iletiler, jest ve mimikler, beden dili gibi s6zsiiz iletisim dgeleri ile isitsel diizlemde yer
alan diyaloglar, nidalar, tonlama, vurgu gibi ses bilesenlerinin birbiriyle eszamanli ve
uyumlu olmasini gerektirmesi dolayisiyla, diger tiim film g¢evirilerinden ayrilmaktadir.
Tiim bu 6zellikli durumuyla diger film ceviri yontemlerinden ayrilan dublaj ¢evirisi de

buna kosut olarak diger gorsel-isitsel metin tiirlerine gore farklilik arz etmektedir.

Yabanci filmlerin ¢eviri yoluyla, 6zellikle de dublaj yoluyla oldukg¢a fazla
kitleye ulagmasi, hedef dil izleyicisi iizerindeki etkileri, ¢evirisinde dikkat edilmesi,
gozetilmesi gereken dilsel ve dil dist unsurlarin, teknik ayritilarin vb. oldugu
diisiiniildiiglinde, film ¢evirisinin diger ¢eviri tiirlerinden ¢ok daha fazla sorumluluk ve
dikkat gerektirdiginin bu nedenle de ¢ok daha zor bir is oldugunun farkina varmamak

miimkiin degildir.

Dillerin farkli yapilarindan kaynaklanan nedenlerin de etkisiyle birgok c¢eviri
tiiriinde rastladigimiz, ¢evirmeni, kaynaga bagli kalmak ile eseri veya metni anlagilir
kilmak arasinda birakan, bir dile ve kiiltiire 6zgii atasdzleri, deyimler, dil oyunlar1 gibi
dilsel 6gelerin yani sira, dublaja iliskin yukarida belirttigimiz diger nedenlerden dolayz,
¢evirmenin tiim bu etkenlere gore olusturmasi gereken film metninde (tekstte) ekleme,
cikarma, kisaltma, degistirme gibi degisiklikler yapma 6zgiirliigii kisitlanmaktadir. Zira
cevirmen, sadece bir metin ¢evirisi yapmamakta, ayn1 zamanda eslemeyi de saglamaya,
daha agik bir ifadeyle bu metni filmin gorsel diizeminde yer alan unsurlarla ortiisecek
ve senkron olacak sekilde diizenlemeye c¢aligmaktadir. Bunu yaparken de tekstte

belirtmesi gereken teknik kisaltmalari, isaretleri de unutmamasi gerekmektedir.

Film cevirisinde esleme yaparken karsilasilan ¢eviri sorunlarini ele aldigimiz bu
calismada, g¢eviribilime genel bir bakistan sonra, film ve sinema, film cevirisi, film
cevirmeni, film ¢eviri yontemleri, dublaj ve eslemeye iliskin kuramsal bilgilere detayli
olarak yer verilmistir. Bu kuramsal bilgilerin uygulanabilirligini sinama agisindan
inceledigimiz Alman yapimi “Das Leben der Anderen” adli sinema filminin
televizyonda yayimlanmak {iizere Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT)
tarafindan gerceklestirilen “Baskalarinin Hayat1” adli Tiirk¢e dublaji karsilastirilmistir.
Dublajli filmin, orijinal filmin, iceriksel ve bigimsel niteliklerini hangi diizeyde igerdigi;

hedef dilde dogallig1 yakalayip yakalayamadigi, anlamsal biitiinliigii hedef dilde ne
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kadar sagladigi; gorsel-isitsel diizlemde eslemenin ne kadar saglanabildigi, esleme

kaynakli ¢eviri sorunlari incelenerek analiz edilmistir.

Tez c¢alismasina basladigim siralarda yeni dogmus olan oglum ile ¢alismami
yarlladigim siralarda dogmus olan kizima ayirmam gereken zamandan calarak
hazirlamaya calistigim, bu nedenle de iiglinci ¢cocugum olarak nitelendirdigim bu
calismayr hazirlamamda benden deste§ini esirgemeyen ve yol gosteren degerli
danmismanim Prof. Dr. Altan Alperen’e, bana esin kaynagi olan, her asamada yol
gosterip yardimint esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Tahsin Aktas'a, bu zorlu
stiregte biiyiik bir sabir gosterip destegiyle bana gii¢ veren esime, Ozellikle Almanca
kaynak teminimde yardimci olan ve Almanya’da akademisyen olma yolunda ilerleyen
kardesime, benden manevi desteklerini esirgemeyen degerli aileme, bu siiregte kimi
zaman ihmal ettigimi diisinerek huzursuz oldugum ancak varliklartyla huzur buldugum

¢ocuklarima tesekkiir ederim.

Sevtap GUNAY KOPRULU
Nisan, 2013
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OZET

FiLM CEVIRISINDE ESLEME YAPARKEN KARSILASILAN
CEVIRI SORUNLARI

GUNAY KOPRULU, Sevtap
Doktora, Alman Dili Egitimi Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Altan Alperen

Nisan-2013, 551 sayfa

Film c¢evirisini ¢eviribilim kapsaminda ele aldigimiz bu caligmamizda,
giiniimiizde kiiltiirler arast bilgi aktariminda 6nemli bir yere sahip olan filmlerin
cevirisinin diinyada ve Tiirkiye’deki durumu belirtilerek izleyici tarafindan en ¢ok
tercih edilen dublaj yontemi ayrintilt bir sekilde ele alinmistir. Dublaj siirecinde, gorsel
ve isitsel agidan eslemeye dikkat edilmesi gerektigi vurgulandiktan sonra, esleme
yaparken karsilasilan ¢eviri sorunlari, bu sorunlarin nasil asilabildigi, neden asilamadigi
gibi sorunsallar ortaya konulmustur. Bu baglamda, bir toplumun tarihi ge¢misini
irdelemesi sebebiyle kiiltiirel 6zellikler tasiyan “Das Leben der Anderen” adli Alman
yapimui filmin, “Bagkalarinin Hayat1” adl1 Tiirk¢e dublaji karsilastirilarak incelenmistir.
Incelememizde, cevirmeninin karsilastifi sorunlar, bu sorunlara nasil ¢oziimler
getirdigi, dilsel ve dil dis1 etkenlere, ozellikle de eslemeye dayali olarak karsilagilan
ceviri sorunlar1 gibi birgok husus ayrintili bir sekilde orneklendirilmis ve analiz

edilmistir.

Dublaj yoluyla film gevirisinde, dogal olmayan deyislerin ve bazi yitimlerin s6z
konusu oldugu; karsilasilan giigliiklerin, sadece dil ve kiiltiir farkliligindan degil, aym
zamanda dil dis1 unsurlardan ve eslemeyi saglama cabasindan kaynaklandigi, bu
nedenle esdegerligin zorlastig1; karsilasilan sorunlar1 asmakta kullanilan yollarin, filmin
biitiinliiglinde ve anlaminda bozulmalara neden oldugu goézlemi ve savindan yola ¢ikan
calismanin odagini, esleme yaparken karsilagilan ¢eviri sorunlar1 olusturmaktadir. Bu
amacla yapilan incelemede ¢evirmen kararlarini etkileyen etkenler saptanarak, bu
kararlarin dublajin kalitesine etkisi, ele alinan Alman yapimi filmin Tiirk¢e dublaji ile

orneklendirilerek sorgulanmaktadir. Filmlerin betimleyici ¢eviri yaklagimi gercevesinde
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karsilagtirmali incelemesi neticesinde elde edilen sonuglarin, dublaj ceviri tiirli igin

dizgelestirilmesi yolunda bir adim atilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Film Cevirisi, Dublaj, Esleme, Ceviri Sorunlari
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ABSTRACT

TRANSLATION PROBLEMS OF FILM TRANSLATION
BY SYNCHRONIZATION

GUNAY KOPRULU, Sevtap
Ph. D., Department of German Language Teaching
Supervisor: Prof. Dr. Altan Alperen
April-2013, 551 pages

With this study, in which we have considered movie translation in the scope of
translation studies, dubbing method, the most preferred form of film translation by the
audience, is explicated meticulously by defining the place of film translation, which
today has an important place in intercultural information transfer, in Turkey and in the
world. After emphasizing that audio-visual synchronization should be paid attention in
the process of dubbing, problematic subjects such as translation problems encountered
in synchronization process, how to overcome these problems and why they are not
overcome are expressed. In this context, German made movie “Das Leben der
Anderen”, which has cultural characteristics because of the fact that it looks into the
history of a society, has been studied in comparison with its Turkish dubbed version
named “Bagkalarinin Hayat1”. In this study, numerous subjects such as problems that
translator encounters, what kind of solutions he/she brings to these problems, linguistic
and paralinguistic factors, and especially translation problems based on synchronization,

have been exemplified and scrutinized.

Translation problems encountered during synchronization comprise the main focus of
the study, based on the observation and thesis that it is possible to have some unnatural
expressions and losses in dubbing; that problems encountered result not only from
differences between languages and cultures but also from paralinguistic factors and the
effort to maintain synchronization and for this reason equivalence becomes difficult,
and that methods used to overcome encountered problems cause distortions in integrity
and meaning of the film. In the study conducted with this purpose, the factors affecting

translator’s decision has been defined and effects of these decisions on the quality of
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dubbing have been questioned by exemplifying the German made movie and its Turkish
dubbed version. A step is being taken towards the systematization of the results, derived
from the comparative analysis of the films in the framework of descriptive translation

approach, for the dubbing translation.

Key words: Film Translation, Dubbing, Synchronization, Translation Problems.
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS

Tiim yasami boyunca insanin konusmaya, kendi tiirliyle iletisim kurmaya,
varligimmi bildirmeye ve varliginin kendisine bildirilmesine ihtiyaci vardir. Bu ihtiyag
icerisindeki insan, sOzlii veya soOzsiiz ¢esitli iletisim yollarina bagvurur. Her tiirlii
iletisim, insanin psikolojik gereksinimlerinin sonucudur ve kendini tanimasi, tanitmasi

ve doniit alarak kendini degerlendirmesinde 6nemli rol oynar.

Insan icin bu kadar 6nemli olan iletisiminin temeli dildir. “Dil, diisiince, duygu
ve isteklerin, bir toplumda ses ve anlam yoOniinden ortak olan 6geler ve kurallardan
yararlanilarak bagskalarina aktarilmasini saglayan, ¢ok yonlii, ¢ok gelismis bir

dizgedir.”!

(Aksan, 1995: 55). Dolayisiyla insan, diisiiniirken, konusurken, yazarken,
dinlerken simgelerden olusan dili kullanarak, onun araciligiyla, var olma nedenlerinden

olan bir arada yasama gereksinimini saglar.

Insanlarin bir arada yasayabilmesinde etkili olan dil sayesinde olusan insan
topluluklari, kendi biinyesinde kendi dillerini sekillendirmistir. Boylelikle, bir arada
yasayan insanlarin olusturdugu her toplulugun biinyesinde sekillenen dil, diger bir
toplulugun biinyesinde sekillenenden farkli bir yap1 kazanmis ve kendine has bir kiiltiir
gelistirmistir. Kaplan’in (2000: 163) da belirttigi gibi dil, dildeki ifade sekilleri, bir
toplumun c¢aglar boyunca yasadigi biitiin duygu, diisiince ve hayallerinin akislerini
gostermektedir. Bu sekilde farklilasan dil ve kiiltiirler nedeniyle toplumlarin birbirini
anlama, birbirleriyle iletisim kurma sorunu ortaya ¢cikmistir. Birbirlerini anlama cabasi
icine giren toplumlarin iletisim gereksinimi, g¢evirinin dogmasina yol a¢gmus, diller

farklilastikca ¢eviri de bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmustir.

! Orijinali italik olan alint1, anlam karisikligina neden olmamak icin italik yazilmamustir.



Hizla kiiresellesen diinyada, farkli dillere sahip toplumlar arasinda gelisen
ekonomik, teknik, kiiltlirel, sosyal ve cografik iligkilerin iletisim boyutunu olusturan
ceviri etkinliginde, bir dili farkli yapidaki baska bir dile aktarirken bir¢ok sorunla
karsilasilir. “Dillerin ayr1 diinya goriislerini ve degisik kiiltiirleri yansitmalari, 6zellikle
her dilde anlatim yolunun, gercegi anlatma big¢iminin farkliligi, bir dilden Gtekine geviri
yapmay1 gliclestiren baslica etkenlerdendir” (Aksan, 1995: 74). Unutulmamalidir ki,
ceviri her seyden Oonce anlami iletmelidir. Bu nedenle ¢eviride her iki dil arasinda
anlamsal (semantik) esdegerlik olarak tanimlanabilecek olan degismeyenin korunmasi

gerekir.

Anlamsal esdegerligi 6n planda tutarak basarili bir c¢eviri etkinligini
gerceklestirmesi i¢in c¢evirmenin, ¢eviri siirecinde yer alan dillerin sosyokiiltiirel
yapisini da bilmesi gerekir. Dilin, icinde yasadig kiiltiirden ayr1 diisiintilemeyecegi gibi,
kiiltiiriine bagl anlamlar kazandigini1 da unutmamak gerekir. Bir dilin kendi i¢cinde dahi
esanlamli sozciikler olarak goriilen sozciikler, icinde kullanildiklar1 baglama gore farkl
anlamlar tagiyabilmektedir. Ornegin, “bas” ve “kafa” sozciikleri esanlamli olmasina
karsin, her zaman birbirinin yerine kullanilamaz; “basi ¢ekmek” sozii ile “kafayi
cekmek” soOzii birbirinden tamamen farkli anlam igermektedir. Bu durum, farkli
kiiltiirlerin dilinden ¢eviri s6z konusu oldugunda daha bariz ortaya ¢ikar. Unalan’in da
belirttigi gibi, kullanilan ifadeler kiiltiir yiiklii olduklarindan sifrelerinin ¢6ziimii, diger
bir deyisle ifadenin ¢evirisi ve hedef dil icerisinde kullanimi ¢ok zordur (2010: 18). Bu
nedenle cevirmen, her iki dili, dilin icinde gelistigi kiiltiirii, kiiltiire gore sekillenen

dilsel kullanimlari, kiiltiiremleri ¢ok 1yi bilmelidir.

Yabanci insanlari, ortamlari, mekanlari, yasantilari, bilinen dil ile sunan,
boylelikle farkli dil ve kiiltiirleri birlestiren ceviri etkinligi, glinlimiizde teknolojinin
hizla gelismesine bagli olarak son zamanlarda gorsel-isitsel medyada daha etkin
olmustur. Kitle iletisim araclari, 6zellikle gorsel-isitsel araclar, kiiltiirel degisime uyum
saglama siirecinin kisalmasina yardimci olur, genis halk kitlelerini ideolojik, dilsel ve
kiiltiirel acidan bigimlendirir. Gorsel-isitsel medya (araglar) denilince akla ilk gelenler
kuskusuz televizyon ve sinemadir. Iginde yasadigimiz toplum, oldukca fazla kitleye
ulagsan ve boylelikle kitle iletisimini saglayan televizyon ve sinema iriinii filmlerden

cok fazla etkilenmektedir.



Film c¢evirisi sayesinde, diinyanin bagka bir yerinde, tamamen yabanci
kiiltiirlerden insanlari, mekanlari, olaylari kendi ortamimizda ve kendi dilimizde
izleyebiliriz. Olaylar ya New York’ta, ya Paris’te, Moskova ya da Berlin’de geger,
ancak konusulan dil kendi dilimizdir. Boylelikle, farkli dil ve kiiltiirleri tanima firsati
bulur, onlar1 anlamaya baglariz. Diislinsel diinyamizda, gordiiklerimiz ve duyduklarimiz
hakkinda diislinlir ve onlar1 yorumlariz. Bu farkli diinyayr kendimizle ve cevremizle
kiyaslariz. Bu sayede bilgi diizeyimiz artar ve degisik bakis acilar1 kazaniriz. ‘Oteki’leri

anlamaya basladigimizda ise, onlara kars1 hosgoriimiiz artar.

Farkli kiiltiirleri bize yakinlagtiran ve onlart taniylp anlamamizi saglayan
televizyon veya sinemada izledigimiz filmlerde, kulagimiza ulasan seslerin arkasinda
bambagska sesler vardir aslinda. Bu biiyiilii diinyay1 bize kendi dilimizde sunan ise,
“dublaj”dir. Farklh kiiltlirleri yansitan filmleri ¢ok rahat anlamamizi saglayan dublaj
haricinde, “altyazi1”, “iistten konusma” gibi baska film c¢eviri yontemleri de vardir

elbette. Bunlarmn arasindan, filmin tiiriine en uygun olan geviri yontemi segilir. Ornegin

belgesellerde sik¢a kullanilan teknik iistten konusmadir.

Hem gorsel hem de isitsel olmasi sebebiyle film ¢evirisi, yazinsal ¢eviriden
farklilik gosterir. Bir film c¢evirmeni, her iki dil, dilsel kullanim ve kiiltiirel 6zellikleri
cok 1iyi bilmenin yam sira, edebi metin ¢evirmeninden farkli olarak, kaynak kiiltiiriin
sosyokiiltiirel baglamlarinda isitsel ve/veya gorsel bilgi aktaran dgelerle de basa ¢ikmak
zorundadir. Ornegin, bir Alman, “deli misin” anlaminda, isaret parmagiyla alnma bir
kac kez hafifce vururken, bir Tiirk bunun i¢in havada ampul c¢evirme hareketi yapar.
Cevirmen bu tarz dil disi/gorsel ogeleri hedef dile aktarmalidir. Diger yandan, yine
yazinsal metin ¢evirisinde olmayan, ses ve goriintiiniin senkronu, esleme gibi detaylara
da dikkat etmek zorundadir. Ozetle, film gevirmeni, orijinal filmin sagladig1 etkinin
benzerini hedef kiitiirde de saglayabilmek i¢in, bir¢ok dilsel, dilsel olmayan (dil dis1),
sosyokiiltiirel ve teknik unsurlar1 dikkate almak ve tim bunlar1 genellikle ¢ok kisa bir

zaman zarfinda yapmak zorundadir.

Diger bir agidan ise, yabanci bir filmin ¢evirisinde, hedef dil toplulugunun tarihi,
kiiltiirli, politik yapisi, dil politikast vb. de dikkate alinmak zorundadir. Bunun i¢in
iilkemizde yaymlanan yerli ve yabanci tiim filmler, Radyo ve Televizyon Ust

Kurulu'nun (RTUK) denetiminden ge¢mektedir. Bu Kurulun gérevi, radyo ve



televizyon yayinlarini teknik ve igerik yoniinden diizenlemek, yayinlarin kamu hizmeti
anlayis1 igerisinde, kanunda belirtilen yayimn ilkelerine uygun olarak yapilmasini
saglamaktir (RTUK, 2011: 82). Bunun disinda, yabanci filmi kiralayan veya satin alan
kurumun da yayin ilkeleri s6z konusu olabilir. Bu durumda ¢evirmenin, ¢eviri isini, hem
kanunda belirtilen yayimn ilkelerini hem de kurumun kendi yayin ilkesini gozeterek
gerceklestirmesi gerekecektir. Goriildiigi tizere film cevirisi, yazinsal ¢eviriden oldukca

farklidir ve hi¢ de kolay bir etkinlik degildir.

Yabanci film g¢evirileriyle, bir toplumun veya ulusun kiiltiirel degerlerinin, bagka
bir toplum ve ulusa aktarilarak kiiltiirlerarasi iletisim saglandig1 bir gergektir. Oldukga
fazla kitleye ulasabildigini de goz Oniine alirsak, filmlerin, kiiltiirel iletisimde ne denli
onemli oldugunu goriiriiz. Bu durumda film ¢evirileri de bu iletisimi saglayan en etkin
araglardan biri olarak kabul edilebilir. Bu sayede alimlanan yabanci dil, kiiltiir ve
degerler sonucunda zenginlesen dil ve kiiltiir hazinesi toplumun ve ulusun gelismesine

katkida bulunur.

Hem gorsel hem de isitsel olmasi nedeniyle izleyicisine her iki kanaldan ulagan
filmlerin etkilerinin, daha hizl1 ve uzun siireli olacagi muhakkaktir. Izleyici gordiiklerini
ve duyduklarini bir sentezden gegirerek veya gecirmeden giinliik hayatinda uygulamaya
baslar. Bu baglamda, kaynak dilin hedef dil {izerindeki etkisinden bahsetmek gerekir.
Bu etkiyi dublaja baglayan yazar Burgin Erol, “Ingilizce’den Tiirkge’ye Film Cevirileri
Uzerine Baz1 Gozlemler” adli makalesinde (1988) “Amerikanvari” ifadelerin nasil Tiirk

kiiltiiriine yerlestigini sdyle belirtir:

Bu filmlerdeki Amerikanvari “Hey!” hitap tarz1 Tiirk kiiltliriine aykir1 olmakla beraber
filmlerdeki asir1 kullanim sonucu artik giindelik yasama bile girmistir. Bu drneklerin en
“ifrad1” ve Tiirkge’de film g¢evirmenlerinden once hi¢ mi hi¢ duyulmamis olan1 “Oo,
yoo!” ifadesidir. Bu da yalnizca “Yoo!” veya “Hayir!” olarak alinmalidir (Erol, 1988:

33).

Bu 6rnekle, film ¢eviri iginin ne kadar 6nemli oldugunu ve film ¢evirmenlerini,
diger alan cevirmenlerine kiyasla ne denli biiyiikk bir sorumlulugun ve sorunun
bekledigini bir kez daha gérmiis oluyoruz. Iki kiiltiir arasinda bir koprii olarak

degerlendirebilecegimiz film cevirileri kaliteli olmalidir ki, kiiltiirler arasinda saglikli ve



giivenli bir gecis saglanabilsin. Bunun i¢in de miimkiin mertebede her agidan esdeger
bir ceviri gerekmektedir. Ancak, dilsel ve kiiltiirel farkliliklardan dolayr bir¢ok
diizlemde esdeger bir ¢evirinin s6z konusu olamayacagi gergeginden dolay1 oncelikle

anlamsal esdegerligin saglanmasi gerekmektedir.

Belirttigimiz bu baglamlarda ele alacagimiz calismamizda, ceviri etkinligi ile
ilgili genel bilgilere yer verildikten sonra film cevirisi ile baglantili kavramlar
aciklanacak, filmle ilgili genel bilgilerin ardindan film ¢evirisi ve film ¢evirmeni ele
almacaktir. Film ¢eviri yontemleri belirtildikten sonra asil konumuz olan dublaj ve
esleme ayrintili bir sekilde irdelenecektir. Elde edilen bulgular, Alman yapimi “Das
Leben der Anderen” adli film ile bu filmin Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) tarafindan yapilan “Baskalarinin Hayat1” adli Tiirk¢e dublaji ile karsilastirmali
bir sekilde degerlendirilecektir. Kaynak dil ve kiiltiire 6zgii ifadelerin, kiiltiiremlerin
dublajda ne sekilde var olduguna, bir bagka deyisle ¢evirmenin bu oOgelerin gectigi
yerlerde degistirme, ekleme, ¢ikarma ve kisaltma gibi kararlar alip almadigina; filmin
Tiirkce cevirisinde kullanilan dilsel se¢imlerin ve igerik diizeyinde yapilan
degisikliklerin filmin bigcemini ve dilsel agidan hedef dili nasil etkiledigine bakilacaktir.
Filmin ¢evirisi ve seslendirilmesi siirecinde, goriintii ve ses eslemesini saglamak adina
orijjinal film diyaloglarinda yapilan degisiklikler incelenecektir. Ceviri yaparken
cevirmenin izledigi yol, uyguladig: yontemler, karsilastig1 zorluklar, bunlarla nasil basa

cikabildigi, vazgectikleri, 6diin verdikleri vb. analiz edilecektir.

Tiirkiye’de gosterilen yabanct sinema filmlerinde ¢ogunlukla altyazi
kullanilirken televizyonda yayinlanan hemen hemen tiim yabanci filmler Tiirkge
seslendirilmektedir. Tiirk¢e seslendirilen bu filmlerden, basta ¢izgi filmler ve ¢ocuk
filmleri daha sonra ise, dizi filmler ve Oykiilii filmler dublajlanirken, belgeseller {istten
konusma seklinde verilmektedir. Arastirmamizda kullanilan “film” kavramiyla
belirtilmek istenen, aragtirmanm smrliligi geregi, sadece uzun metrajli sinema
filmleridir. Ceviribilimsel kapsamda ele aldigimiz arastirmamizin konusunu, genel
anlamda “film c¢evirisi”, dar anlamda “dublaj” olustururken, odagini ise “esleme”

olusturmaktadir.



1.1 Problem Durumu

Glinlimiizde kiiltiirlerarasi iletisime oldukc¢a 6nem verilmektedir. Bu iletisimin
en yaygin ve en fazla oldugu alan gorsel-isitsel medyadir. Gorsel-isitsel medya
denildiginde akla ilk gelenler televizyon ve sinemadir. Yaygin iletisim aracit olan
televizyon ve sinemada izledigimiz filmler sayesinde, dilimizi ve kiltliriimiizi
gelistirme imkani buluruz. Farkli dil ve Kkiiltiirleri taniyarak onlari kendi dil ve
kiiltiirtimiizle kiyaslar, farkliliklar1 ve benzerlikleri goriip degerlendiririz. Bize yabanci
olan kiiltiirleri taniyip anlamaya baslamamiz sayesinde de ‘Gtekiler’e karsi hosgoriimiiz

artar.

Dolayistyla, hizla kiiresellesen diinyada, farkli dillere sahip toplumlar arasinda
gorsel ve isitsel anlamda bir nevi koprii vazifesi géren film ¢evirilerine 6nem verilmesi
gerekir. Daha agik ifade etmek gerekirse, film ¢evirileri saglam ve kaliteli olmalidir ki,
iki kiiltlir arasinda saglikli bir gec¢is yasanabilsin. Bu gegislerde ¢evirmen, kiiltiirler ile
diller arasindaki farkliliklardan dolayr cesitli giicliiklerle karsilagmaktadir. Bu
giicliklerden birini, yazinsal cevirilerde de s6z konusu olan, bir ulusun kiiltiirtinii
yansitan niikteli sozler, ikilemeler, mecazlar, atasozleri, deyimler gibi dilsel etkenlerin,
o kiiltiirden tamamen farkli bagka bir kiiltiirii yasayan bir dile ¢evrilmesi olusturmakta
iken digerini, filmde yer alan, gorsel bilgileri ve iletileri iceren dil dis1 etkenlerin de
cevrilmesi gerekliligi olusturmaktadir. Ayrica dilsel ve dil dis1 etkenlerin disinda, bir de
eslemeyi, diger bir deyisle ses ve goriintli uyumunu saglamak adina ¢eviride dikkate
alinmas1 gereken hususlar, film cevirmenin isini zorlagtiran etkenler arasinda yer

almaktadir.

Ozellikle “yedinci sanat” olarak nitelendirilen sinema filmlerinin gevirisinde, bu
tarz dilsel ve dil dis1t sinematografik unsurlarin cevirisinde yasanan zorluklar
asillamadig1 veya zorluklar1 agsma cabasiyla kaynak dildeki doku bozuldugu takdirde,
film, sanatsal niteligini kaybedebilir. Dolayisiyla, orijinal filmin kendi izleyicisi
lizerinde yarattig1r etkinin aynisinin veya benzerinin, dublajli filmi izleyen izleyici
tizerinde goriilemedigi fark edilir. Bu durumda, basarili ve kaliteli bir film cevirisi

gerceklestirilememesi nedeniyle saglikli bir kiiltiirlerarasi iletisimden de bahsedilemez.



Kisaca belirttigimiz bu bilgiler 1s1ginda, aragtirmamizda, bir film c¢evirisinin
basar1 ve kalitesini etkileyen g¢eviri kaynakli etkenler gosterilmeye ¢alisilacak, ceviride
sorun olusturan sinematografik etkenlerden esleme kaynakli ¢eviri sorunlari, ¢eviribilim
kapsaminda ele alinip incelenerek somut ¢oziim Onerileri sunulmaya c¢alisilacaktir. Yerli
literatlirde film c¢evirisi alaninda yapilan lisansiistii ¢alismalar mevcut olsa da, film
cevirisi ve dublaj siirecinde eslemede karsilasilan ¢eviri sorunlar1 baglaminda yapilan
caligmalar yok denecek kadar azdir. Bu nedenle, calismamizin ilgili literatiire katki

saglayacagi kanaatindeyiz.

1.2 Arastirmanin Amaci

Glinlimiizde oldukg¢a biiyilk dnem tasiyan ve bu konuda caligsmalarin arttig
kiiltiirlerarasi iletisim, filmler araciligiyla hem gorsel hem de isitsel olarak iki kanaldan
saglanabilmektedir. Bu a¢idan yabanci filmlerin cevirisi de biiylik bir Onem
tasimaktadir. Film gevirileri sayesinde yabanci bir kiiltiirli tanima firsat1 bulunmakta, iki
kiltiir karsilastirilmakta, kendi dil ve kiiltiir 6zelliklerinin farkina varilmakta, yabanci
kiltiire kars1 hosgorii artmakta, olaylara bakis acis1 degismektedir. Tiim bunlar, hedef

dil ve kiltirinu etkilemektedir.

Arastirmamizin amaci, bu niteliklerden dolayr konu olarak ele aldigimiz film
cevirilerinde en ¢ok tercih edilen dublaj yonteminin geviri siirecinde ortaya ¢ikabilecek
dilsel ve dil dis1 sorunlari, 6zellikle filmin goriintii-s6z uyumu kapsaminda, bir baska
deyisle ¢eviri metnin goriintilye uygulanmasi asamasinda karsilagilan esleme nedenli
ceviri sorunlarini irdeleyerek, igerigin yani sira sanatsal ve bicimsel 6zelliklerin ¢eviride
korunup korunmadigini ortaya koymak, hedef dile aktarimda yapilan degisiklikler,

nedenleri ve izleyici tizerindeki etkilerini ¢geviribilim kapsaminda degerlendirmektir.



1.3 Arastirmanm Onemi

Her toplumun kendi kimligini olusturan 6gelerin basinda gelen dil, kiiltiir, sosyal
hayat, gelenck ve goreneklerin c¢evirmen tarafindan bilinmesi, ¢eviri kalitesini
etkilemesi bakimindan bir zorunluluktur. Kaynak dilden hedef dile ¢eviri yaparken, bu
unsurlar géz oniinde bulundurulmalidir. Ozellikle de gorsel-isitsel olan film cevirisinde,
hem kaynak dilin hem de hedef dilin bu 6zelliklerini tanimak, ceviri slirecinde amag
dildeki esdeger ifadeleri bulmak agisindan ¢ok onemlidir. Bu sayede kiiltiirlerarasi

iletisimde 6nemli bir yeri olan filmlerin cevirileri kaliteli ve basarili olur.

Film c¢evirisiyle gerceklesen Kkiiltiirlerarast iletisim bir dongli niteliginde
diistintilebilinir: Yabanci filmin ¢evirisi yapilir, hedef dil izleyicisi filmi izler, filmdeki
dilsel kullanimlar1 kendi dilinde kullanmaya bagslar. Boylelikle izledigi filmler
izleyicinin kiiltiiriinii ve dilini olumlu veya olumsuz yonde etkiler. Bu izleyici kitlesinin
ait oldugu kiiltiiriin gdstergesi filmler de baska kiiltiirleri ve dilleri etkiler. Bu sekilde bir
etkilesim siirer gider. Bu acidan bakildiginda, etkilesimin olumlu gergeklesebilmesi igin
kaliteli ve saglikli bir ¢evirinin saglanabilmesi oldukg¢a biiylik 6nem tasimaktadir.
Calismamizda, film c¢evirisi ve seslendirilmesi siirecinde karsilasilan ¢eviri sorunlarini

asabilmek icin bagvurulan yollarin, hedef dil lizerindeki etkileri ele alinacaktir.

1.4 Arastirmanin Varsayimlari

e Film cevirisinde, orijinal diyalog metninden hedef dile yapilan aktarimlarda
bazi yitimler s6z konusudur.

e (Ceviri uygulamalarinda, film cevirilerinde ortaya ¢ikan giicliikler, sadece dil
ve kiiltiir farklihgindan degil, ayn1 zamanda ses ve gorlintii uyumunu
saglama (esleme) ¢alismasindan da kaynaklanmaktadir.

e Film ¢evirmenini etkileyen dilsel ve dil dis1 etkenlerin haricinde dis etkenler
de bulunmaktadir.

e Ayni dil grubuna ait olmayan dillerin dil unsurlarinin ortiismemesi, iki dilin

birbirine aktariminda, esdegerlik saglanmasin giiglestirmektedir.



¢ Film cevirisinde, filmdeki gorsel diizlem iletileri de dikkate alinmalidir.

e Film cevirisinde karsilasilan sorunlari agabilmek igin basvurulan ekleme,
cikarma, degistirme gibi yontemler, filmin biitiinliigiinde ve anlaminda
bozulmalara neden olabilmektedir.

e Film g¢evirisinde temel amag¢ anlamin korunmasi, boylelikle yanlis veya

farkli anlamalarin 6nlenerek benzer etkinin olusturulmasidir.

1.5 Arastirmanin Simirhhiklar:

Arastirma, film ¢evirilerinde ortaya ¢ikan alt alanlar, dublaj asamasindaki ceviri
sorunlari, eslemeyi saglamak i¢in izlenen yontemler ve Alman yapimi “Das Leben der
Anderen” sinema filminin, TRT tarafindan seslendirilen “Baskalarinin Hayat1” adl

¢evirisinde karsilasilan ¢eviri ve esleme sorunlarinin incelenmesi ile sinirli kalmastir.

1.6 Tanimlar

Arastirmada, ¢eviribilim ve film c¢evirisi kapsaminda yer alan kavramlar,

arastirma siirecinde bilimsel literatiire bagl kalinarak ayrintili bigcimde tanimlanacaktir.

Dil: insanlarm duygu ve diisiincelerini bildirmek iizere sdzciiklerle veya
gereclerle yaptiklar1 anlasma: Tiirkce, Fransizca, Ingilizce, Almanca veya isaret dili vb.
(TDK, 1972: Dilbilgisi Terimleri Sozligii)”. Bir insan toplulugu i¢inde kullanilan s6zlii
dillik yollarinin biitiinii (TDK, 1949: Dilbilim Terimleri Sézligii)’. F. de Saussure’e
(1916/1998: 38) gore dil, “hem dil yetisinin toplumsal iirliniidiir, hem de bu yetinin
bireylerce kullanilabilmesi i¢in toplumun benimsedigi zorunlu bir wuzlagimlar

butinudar”.

? http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 20 Ocak 2011°de alindu.
3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 20 Ocak 2011°de alindu.
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Kiiltiir: “Bir toplumu ya da halki duyus, diisiiniis, yasayis bakimindan
obiirlerinden ayiran ve gerek Ozdeksel gerek tinsel alanlarda olusturulan iirlinlerin
tiimii” (TDK, 1974: Egitim Terimleri S6zLigii)*. Kiiltiir, insan yigmnlarini millet haline
getiren, milletleri millet yapan maddi, manevi ortak deger ve miiesseseler biitliniidiir

(Kaplan, 2000: 22).

Ceviri: “1. Bir yapitin, bir dilden baska bir dile aktarilmasi. 2. Bir dilden bir
baska dile aktarilan yapit” (TDK, 1974: Yazin Terimleri Sozligi)’. “Ceviri bir karar

stireci, normlara dayali karar anlar1 ve karar tiirleri toplamidir.” (Bulut, 2002: 3).

Ceviribilim: Ceviri sorunlarin1 ele alan, bir ¢eviri kurami araciligiyla olgular
degerlendirmeye, sorunlara ¢6ziim getirmeye calisan, dilbilimin yani sira gostergebilim,
edimbilim, yorumbilim, vb. dallarin katkilarindan da yararlanan karma nitelikli ve
olusum i¢inde bulunan dal (Vardar, 2002: 60). Ceviri etkinligini uygulama alan1 olarak

bilinyesinde barindiran bilim dalidir (Eruz, 2003: 19).

Esdegerlik (Alm. Aquivalenz; ing. Equivalence): Karsilikli igerme bagintisi.
Ornegin 6zdes cevreleri olan dgeler esdegerlik gosterir (Vardar, 2002: 94). Ceviride
esdegerlik, kaynak dil metni ile hedef dil metni arasinda sozciik ve dilbilgisi yoniinden
yeterli olgiide denklik kurma ve bununla birlikte kaynak dildeki bir bildiriyi anlam,
bigcem, iletisim ve kiiltiirel bakimdan hedef dilde en dogal bigimde yansitma olgusudur.

(Aktas, 1996: 94).

Yeterlik/Uyarhik (Alm. Adiquatheit; Ing. adequacy): “Dil olgularma iligkin
betimleme ve/ya da agiklamalarin bu olgulara uymasi, bunlar1 gerektigi bicimde

yansitmas1”(Vardar, 2002: 203).

Anlambilim (Alm. Semantik; ing. semantics): “Dili anlam yoniinden ele alan,
gostergenin gdsterilen boliimiinii ya da igerigi essiiremli ve artsiiremli acilardan

inceleyen dilbilim dali.” (Vardar, 2002: 18).

* http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 20 Ocak 2011°de alind1.
> http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 20 Ocak 2011°de alind1.
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Gostergebilim (Alm. Semiologie; ing. Semiology, semiotics): Toplum yasam1
icinde ele aliman gosterge dizgelerini inceleyen; anlamlamay1 ele alan dal. Cesitli
gostergebilim akimlari, toplumsal yasamin {iriinii olan, dilsel ya da dil dis1 gosterge
dizgelerini, dogal dillerin disinda kalan gdsterge dizgeleriyle yazinsal dil gibi dogal
dilden tiireme ikincil dilleri, anlamlamayi inceler, anlamsal etkinlige iliskin kavramsal

simge dizgeleri tasarlar (Vardar, 2002: 107-108).

Film cevirisi (Alm. Filmiibertragung, Filmiibersetzung; ing. film
translation): Film gostergelerinin, kaynak kodlar dizgesinden hedef kodlar dizgesine
aktarimi1 Delabastita (1989/1990: 76-77). Film ¢evirisi, yabanci dildeki bir filmin hedef
dile yazili veya sozlii aktarimidir. Yazili aktarim altyazi seklinde gergeklesirken sozlii
aktarim, bir baska ifadeyle seslendirmesi dublaj, {istline okuma, anlatan vb. sekillerde

gerceklesmektedir.

Dublaj (Alm. Synchronisation; ing. dubbing): “Dublaj, yabanc1 filmin 6zgiin
konusmalarinin yazili ¢eviriyle ve altyazi halinde agiklanmasi yerine, dogrudan dogruya
Tirkce konusmalarla yer degistirmesi anlaminda, genis halk kitlelerine doniik bir

yontemdir.” (Onaran, 1978: 89).

Seslendirme (Alm. Synchronisieren, Vokalisierung; ing. dubbing): 1. Bir ses
negatifinin sesli alicida kullanilip islemelikte islendikten sonra ses pozitifi elde edilmesi
ve bu pozitifin, goriintii pozitifi ile birlestirilmesi. 2. Filme optik ya da miknatisli ses
yolu eklenmesi isi. 3. Sesin dogrudan dogruya yaymlanmamast durumunda, bu sesin

saptanma yontemleri (Ozon, 1981: 261).

Esleme (Alm. Synchronitit; ing. synchronization): 1. Goriintii ile ses
kusaklar1 arasinda gerekli bagi anlatir genel terim. 2. Ses ile resmin ya film iizerindeki
yerleri ya da bunlarin goriintiiliik {izerinde isitilme ve gorlilme zamanlariyla ilgili
durum. 3. Bir sesin, ilgili oldugu resimle uyusumunu saglama; goriintii ile sesin birlikte,
diizgilin olarak gitmesi durumu. 4. Esleme imleri yardimiyla alic1 1sitacindaki tarama ile

almag 1s1tacindaki tarama arasinda tam bir uyusum saglama (Ozon, 1981: 110).



12

2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde, calismamizin genel anlamda konusunu olusturan “film ¢evirisi”
hakkinda oOnceki yillarda yapilmis olan lisansiistii ¢alismalardan ve yayimlanmis

eserlerden soz edilecektir.

Literatiir taramasi neticesinde, arastirmamizin odak noktasini olusturan, film
ceviri yontemlerinden olan dublaj siirecinde Ozellikle esleme yaparken karsilasilan
ceviri sorunlarini irdelemis olan detayli bir Tiirk¢e ¢alisma yapilmamis oldugu, genel
anlamda film cevirisi kapsaminda, altyazi ve dublaj yontemlerine iligkin Almanca,
Ingilizce ve Fransizca lisansiistii ¢aligmalarin yapilmis oldugu goriilmiistiir. Ayni
zamanda, lisansiistii ¢alismalar haricinde, film cevirisi ve dublaji konu alan Tiirkce
kaynak da ¢ok kisithdir. Yazili eser (kitap) anlaminda bu alanda higbir kaynak

bulunmazken, bazi bilimsel makaleler ve bildirilere rastlanmistir.

Buna karsin, Almanya’da, film ¢evirisi, dublaj ve esleme siirecine iliskin bir¢ok
lisansiistli caligma oldugu gibi bu konuda yayimlanmis oldukga fazla yazili eser de

mevcuttur.

2.1 Tiirkiye’de Yapilmis Olan Calismalar

2.1.1 Lisansiistii Calismalar

Film c¢eviriyle ilgili iilkemizde onbir lisansiistii ¢alisma bulunmaktadir ve
bunlardan sadece iki tanesi doktora c¢alismasidir. Doktora calismalari Fransizca ve
Ingilizce dillerinde hazirlanmistir. Yiiksek Lisans calismalarm dordii Tiirkce, besi
Ingilizce hazirlanmistir. Bu bilimsel ¢aligmalarin 6zet bilgilerine, Yiiksek Ogretim

Kurumu’nun (YOK) internet sayfasindan ulasilmistir.
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Bas (1997), “Zur Filmiibertragung aus dem Deutschen ins Tiirkische im Rahmen
der Ubersetzungswissenschaft” (Ceviribilim gergevesinde Almancadan Tiirk¢eye Film
Cevirisi) basliklt Almanca hazirlamis oldugu yiiksek lisans ¢alismasinda, Almanya’da
yayinlanmis olan iki dizi filmin Tiirk¢e dublajli yayinlarin1 materyal olarak temel almis
ve c¢eviribilim kapsaminda film ¢evirisi ile esleme hakkinda goriislere yer vermistir.
Bas, bu ¢alismasinda eslemeyi, dudak eslemesi, kantitatif esleme, kalitatif esleme, jest
ve mimik eslemesi, paralinguistik esleme olmak iizere bes bashk altinda

siniflandirmustr.

Yener Okyayuz (1997), filmin ozellikleri ve Onemini, film c¢eviri tiirlerini,
diinyadaki ¢eviri politikalar1 ve kisitlamalari, film ¢evirisi yapilirken gozetilmesi
gereken hususlari, film gevirisinde goriilen kayiplari, film g¢evirmeninde bulunmasi
gereken ozellikleri, Ingilizce hazirlamis oldugu “The Problem of Losses in Film
Translation from English into Turkish” (Ingilizceden Tiirkgeye Film Cevirilerinde

Kayiplar Sorunu) adli yiiksek lisans ¢alismasi kapsaminda ele almistir.

Aver (2003), Fransizca hazirlamis oldugu “L’adaptation et la Traduction
Cinematographiques: Une Etude sur les Problemes de Soustitrage et de Doublage”
(Sinemada Uyarlama ve Ceviri: Altyaz1 ve Dublaj Sorunlar1 Uzerine Bir Inceleme) adli
doktora tezinde, sinema c¢evirmenligi konusundaki yontemleri ve zorluklar1 ortaya
koymaya calismistir. Film ¢evirisi siirecinde filmin anlamini olusturan dilsel ve dil dis1
kodlarin bir biitiinliik icerisinde ele alinmasi1 konusunda bir inceleme yapmistir. Sinema
ile edebiyatin birbirinden nasil etkilendigini ve edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasi
konusunu irdeleyerek, film ¢evirisini yonlendiren sinematografik ve film dis1
kisitlamalari, edebiyattan sinemaya uyarlanmig, Tirkge altyazili ve Tiirk¢e dublajh
ceviri yontemini belirlemede, ¢evirinin ne amagla yapildiginin 6nemli bir etken oldugu
sonucuna varmistir. Avci bu ¢alismasinda eslemeyi fonetik, sanatsal ve metinsel esleme

olmak tizere ii¢ baslik altinda ele almistir.

Yetkin (2009), Ingilizce hazirlamis oldugu “Analyzing the Translatability in
Subtitled Humor in the Turkish Cultural and Linguistic Context” (Tiirk Kiiltiirel ve
Dilsel Baglaminda Altyazili Mizahta Cevrilebilirligin Analizi) baglikli doktora tezinde,

dilbilim ve geviribilim gergevesinde, Ingilizceden Tiirkceye yapilan bir vaka incelemesi
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kapsaminda altyazi ¢evirisinde taglama ve ironiye dayali mizahin kiiltiir ve dil yoniinden
cevrilebilirligini incelemistir. Bu incelemesini, bir animasyon iiriinii ve durum komedisi
niteligi tasiyan Amerikan yapimu bir diziden sectigi bdliimlerle drneklendirmistir. Ironi
ve taslama, kaynak metin ve hedef metin arasindaki mizahi farkliliklar, altyazi temelli
metin kisaltma stratejileri, dil dis1 kiiltiire baglh referanslari incelemigtir. Bu
incelemesinin sonucunda, film ¢evirisinde mizahi 6ge kayiplarinin olabildigini, mizahin
kisiden kisiye, karakterden karaktere, i¢inde bulunulan ruh haline gore degiskenlik
gosterebildigini ve bu durumun da mizahi ogelerin anlasilmasini ve sonugta ortaya

cikan mizahi 6ge kayiplarin etkileyebilecegini ortaya koymustur.

Emek (2009), ceviribilim etkinliklerinin, kiiltiirel ve dilsel etmenlerce nasil
etkilendigini, kiiltiirel ve dilsel dgelerin yogun bir sekilde goriildiigii bir filmi ele alarak,
kitle iletisiminin bir iiriini olarak film ¢evirilerinin ne tiir detaylarla gergeklestirildigini,
Tiirk¢e hazirlamis oldugu “Stanley Kubrick’in “Otomatik Portakal” Filminin, Tiirk¢eye

Cevirisinin Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans ¢alismasinda incelemistir.

Erdogan (2009), Tiirk¢e hazirlamis oldugu “Altyazi ve Dublaj Cevirileriyle
Ilgili Yéntem ve Tekniklerin Ceviribilim Agisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans
calismasinda, kiiltiiriin, dilin ve dilsel olmayan Ogelerin film c¢evirisi metnindeki
onemini, bu ogelerin ¢evirisinde izlenen stratejiler ve edebi cevirilerde oldugu gibi bu
metinlerin hedef alicida orijinaldeki gibi etki birakmasi i¢in izlenen yolu irdelemistir.
Bunun i¢in oOncelikle ¢eviri kuramini genel anlamda ele almis, sonrasinda da film
cevirisinde kiiltlirlin 6nemini incelemistir. Film c¢evirisini degerlendirdigi boliimde ise,
gorsel-isitsel medya, gorsel-isitsel metinlerin ¢evirisi, film ve film ¢evirisi, film aktarim
cesitleri lizerinde durmustur. Dublaj ve altyazi olarak ele aldig1 film ¢eviri yontemlerini
detayli bir bigimde incelerken eslemeyi, icerik eslemesi, dudak eslemesi, beden dili, jest

ve mimik eslemesi, karakter eslemesi olarak ele almistir.

Akfirat’in (2010), Tiirkce hazirladigi “Ikna Odakli Metin Tiirleri Olarak
Reklam Metinleri” baglikli yiiksek lisans ¢alismasini ii¢ boliimden olusmustur. Birinci
boliimde, hedef dil odakli islevsel ¢eviri kurami olan Skopos Kurami, kuramcilarin
varsayimlari, kuramin icerdigi kavramlarla ilgili bilgilere yer verildikten sonra ¢eviri
stireci, katilimcilari, temel agilari, kaynak ve hedef metin yaklasimlari, metin tiirleri

tizerinde durulmustur. Arastirmanin ikinci boliimiinde, genel anlamda reklamcilik,
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reklam metin Ozellikleri ve ¢evirisi incelenmistir. Son bélimde ise, reklamcilik
tarthinde Onemli bir yeri olan bir marka sirketinin uluslararasi reklam stratejileri,
sirketin kullanmis oldugu bazi kampanyalar Skopos Kuram1 ve metin tiirleri baglaminda

ele alinmustir.

Sayman (2011), Tirkiye’de yapilan film ¢evirilerinin kalitesini, yabanci bir
dizinin altyazili ve dublajli versiyonlarinin c¢evirilerini, bu ¢evirilerin izleyiciler
tarafindan nasil alimlandigini, lilkemizdeki film c¢evirilerinin kalitesini ve kaliteyi
belirleyen unsurlari, Ingilizce hazirlamis oldugu “The Quality of Audiovisual
Translation in Turkey and the Course of the Production Process: An Empirical Study on
the Subtitled and the Dubbed Versions of Will and Grace” (Tiirkiye’de Yapilan Film
Cevirilerinin Kalitesi ve Uretim Siireci Arasindaki Iliski: Will & Grace’in Dublajli ve
Altyazili Versiyonlar1 Uzerine Ampirik Bir Calisma) adli yiiksek lisans calismasinda ele
almistir. Sayman bu ¢alismasinda eslemeyi, dublaj basligr altinda irdelemistir. Burada,
dudak eslemesini, dil i¢i (interlingual) dublaj olarak ele almistir. Dublaj bashig: altinda

ayn1 zamanda kinetik eslemeden de bahsetmistir.

Keskin (2011), Tiirk¢e hazirlamis oldugu “Film Cevirilerinde Kaliplagmis
Deyislerin Durumu” baslikli yiiksek lisans ¢aligmasinda, genel anlamda Tiirkiye’de film
cevirisi siireglerini ve bu tiiriin ¢eviri tirlinlerini belirleyen normlari, altyazi baglaminda
ele almistir. Film cevirilerinin, Tiirk¢enin s6zdizimsel ve anlambilimsel yapisina aykiri
ifadeler igerdigi savindan yola ¢ikan Keskin, Ingilizce sinema filmlerinden yapilan
cevirilerde, kaynak metinlerde sik kullanilan kalip deyislerin, altyaz1 cevirisiyle
Tiirkgeye aktarim siirecinde aldig1 bigcimler ve siireci yonlendiren kararlar: irdelemistir.
Cevirmen kararlarmi etkileyen unsurlar1 saptayarak bu kararlarin, Tiirk¢ede dogal
olmayan deyislere yol actig1 savinin gecerligini altyazi yontemiyle cevrilen Ingilizce iki

filmde 6rneklerle sorgulamistir.

Sahin (2012), Ingilizce hazirlamis oldugu “Dubbing ss a Type of Audiovisual
Translation: A Study of its Methods and Constraints Focusing on Shrek 2” (Bir Film
Cevirisi Tiirli Olarak Dublaj: Shrek 2 Ozelinde Metot ve Sinirlamalarin Incelenmesi)
baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda, film g¢evirisinde goriilen kisitlamalar1 ve
problemleri bir ¢izgi sinema filmi Orneginde sistematik olarak ortaya koymus ve

cevirmenin ceviri stratejilerini hedef odakli yaklasim ve yerlilestirme yaklagimi
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gercevesinde incelemistir. Sahin bu arastirmasinda, film g¢evirisini seslendirme
kapsaminda ele almistir. Seslendirme basligi altinda inceledigi dublajda eslemeden
bahsetmektedir. Eslemeyi dudak eslemesi ve igerik eslemesi olarak simiflandirmistir.
Esleme temelli yaklagim bashigl altinda Fodor ve Whitman-Linsen’in esleme
simiflandirmalarin1  belirtmistir. Bu esleme tiirlerinden dudak eslemesini ve igerik
eslemesini daha detayli ele almigtir. Daha sonra g¢eviri siirecinde ¢evirmenin yaklagimini
irdelemis, bulgularini, Amerikan yapimi bir ¢izgi animasyon filmini irdeleyerek

orneklendirmistir.

Galic (2012), Ingilizce hazirlamis oldugu “Literary and Audiovisual Translation
of Figures of Speech: Bridget Jones's Diary in Croatian and Turkish” (Yazin
Cevirisinde ve Gorsel-isitsel Ceviride S6z Sanatlari: Bridget Jones'un Giinliigii Adl
Kitabin ve Filmin Hirvatca ve Tiirk¢e Cevirileri) baslikli yiiksek lisans tezinde, iki ayri
cevirinin arasindaki anlagsmazliklarin kiiltiirel farkliliklardan kaynaklandigina dair
varsayimin 1s1ginda Bridget Jones’un Gilinliigli’niin Hirvatca ve Tiirk¢e cevirilerini
karsilastirmayr amaglamistir. Bu amagla, Bridget Jones’un Giinliigii kitabi ve filme
uyarlanmasinda bulunan s6z sanatlarina odaklanmistir. Kitap ve film uyarlamasinin
analizlerini yapmis, Hirvat ve Tirk kiiltiirlerine ait ¢eviri normlarinin birbirine goére
hangi Olciide farkli olduklarini, altyazi yontemiyle film ¢evirisini iki kiiltiiriin ¢eviri
yaklagimlarini incelemistir. S6z sanatlarinin karsilastirilmasinin  yaninda ornekleri,

ceviri slirecinde uygulanan ceviri yontem ve stratejileri ¢ergevesinde irdelemistir.

Goriildugi  tizere, Tiirkiye’de film ¢evirisi kapsaminda yapilan lisansiistii
caligmalardan sadece dort tanesi esleme konusunu ele almistir. Ancak, bu c¢aligmalarda
esleme, arastirmalarin odagini olusturmamaktadir. Bu nedenle de esleme konusu, fazla
ayrintiya girilmeden genel anlamda irdelenmistir. Bu dort calismadan, sadece
Erdogan’m 2009 yilinda yapmis oldugu “Altyazi ve Dublaj Cevirileriyle Ilgili Yontem
ve Tekniklerin Ceviribilim Agisindan Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans calismasi
Tiirk¢e hazirlanmistir. Ancak, Erdogan, bu arastirmasinda ‘esleme yaparken karsilasilan
ceviri sorunlari’mi ele almamistir. Bu agidan bakildiginda, “Film Cevirisinde Esleme
Yaparken Karsilasilan Ceviri Sorunlar1” baslikli bu ¢calismamiz bu anlamda yapilmais ilk

calisma niteligindedir.
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2.1.2 Yayimlanms Eserler / Calismalar

Tiirkiye’de, yukarida belirttigimiz lisansiistii caligmalar haricinde genel anlamda
film ¢evirisine iliskin yayimlanmig eser (kitap) olarak hi¢bir kaynak bulunmamaktadir.

Literatiir taramasi sonucunda, seslendirme baglaminda sadece iki eser bulunmustur.

Aksoy’un 2006 yilinda yayimlanan “Seslendirme Sanati” adli kitabi,
seslendirme sanatina ilgi duyanlar ve bu alanda yetismek isteyenler i¢in bir kaynak
niteligindedir ve Tiirkiye’de yazilmis ilk seslendirme kitabidir. Aksoy, seslendirme
sanatina ilgi duyanlarin, bu konuda bir kaynak bulamadiklarindan dolay1 yasadiklari
zorluklardan hareketle yazdigi bu kitabinda seslendirmenin ortaya ¢ikisi ve dnemini,
film seslendirmesini, seslendirme sanatc¢ilarina yonelik teorik ve teknik bilgileri ele

almstir.

Seslendirme alaninda yayimlanmig olan diger bir eser ise Kag¢an’in 2010 yilinda
yayimlanan ve seslendirme kurslarinda temel kitap, konservatuarlar i¢in yardimer kitap
olma niteliginde olan “Seslendirmeye Girig” adli eseridir. Kagan, bu eserinde,
seslendirmeye ilgi duyan ve seslendirme meslegine yeni baslayacak seslendirmecilere
yardimc1 olmak i¢in temel bilgilere yer vermekte, seslendirme tarihi, seslendirme
stiidyolar1, seslendirmenin efsane isimleri, seslendirme yonetmenleri gibi pek ¢ok

konuyu ele almaktadir.

Film ¢evirisi ve seslendirmesi kapsaminda Tiirkiye’de arastirmalarin bu kadar
kisitli sayida olmasi nedeniyle bu alanda yapilan bildiri, makale gibi diger arastirmalara

da yer verme ihtiyaci hissedilmistir.

Bengi, 12-13 Nisan 1990 tarihinde diizenlenen “Cagdas Ceviri Kurami ve
Uygulamalar1” baglikli seminerde sunulan “TV - Film Cevirileri. Cagdas Ceviri Kurami
Cercevesinde Bir Inceleme” baslikli bildirisinde, éncelikle filmin tanimini yaparak film
cevirisinde karsilagilan kisitlamalar1 ele almistir. Bu amagla Tiirkiye’de yayinlanan bazi
yabanci dizi filmleri esas alarak bunlarin g¢evirileri lizerinde betimleyici bir ¢alisma
yapmustir. Yapilan betimleyici c¢aligmalar neticesinde, film c¢eviri metinlerinde dil

diizeyinde bir¢cok kayma saptamistir. Buna gore sozciiklerde goriilen kaymalarin ¢ogu,
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ag1z eslemesi kaynaklidir. Bengi’nin bu bildirisi 1991 yilinda Hacettepe Universitesi,
Miitercim Terclimanlik Bolimiiniin hazirladigi  “Ceviribilim  ve Uygulamalar1”

Dergisinde yayimlanmustir.

Aktas ve Kocak, 2012 yilinda Kastamonu Egitim Dergisinde yayimlanan “Das
Wesen der Synchronisationsforschung” baglikli arastirmalarinda, yabanci film
senaryosunun ceviri siirecini ve filmdeki diyaloglarin dublajinin nasil yapildigini
bilimsel literatiir 1s1g¢1nda irdelemislerdir. Bunun i¢in 6nce dublaj kavraminin tanimin
ve Ozelliklerini ayrintili bir sekilde vermisler ve sonra da filmdeki sdylemlerin
cevirisinde ve eslestirilmesinde (seslendirilmesinde) ortaya ¢ikabilecek sorunlari somut
orneklerle tartisilmiglardir. Bu baglamda Ingilizce film diyalog listelerinden alinan
sOylem orneklerinin Almancaya nasil aktarildigi ve bu dil ve kiiltiirde eslestirmenin
nasil yapildigin1 analiz etmislerdir. Bu siire¢ i¢inde ortaya cikabilecek olasi sorunlari

saptayarak sorunlara yonelik somut ¢6ziim 6nerilerinde bulunmuslardir.

Tespit edilebilen diger bildiri ve makaleler ise sunlardir:

Yilmaz’in (1998), “Senkronize Ceviride (Film / Belgesel) Degiskeler ve Dublaj”
baslikli arastirmasi, Hacettepe Universitesi Ceviribilim ve Uygulamalar1 Dergisi’nde

yayimlanmistir.

Boztas ve Yener’in (1998). “Film Cevirilerinde Bigem Aktarimi ve Dil
Degiskeleri Uzerine Bir Calisma” baslikli calismalari, Hacettepe Universitesi

Ceviribilim ve Uygulamalar1 Dergisi’nde yayimlanmuistir.

Demirel ve Ataseven’in (2006) “Gérsel-Isitsel Alanlarda Ceviri ve Tiirkiye’de
Toplumsal Yararlar” bashkli ¢alismalari, Hacettepe Universitesi Ceviribilim ve

Uygulamalar1 Dergisi’nde yayimlanmustir.
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2.2 Almanya’da Yapilms Olan Calismalar

2.2.1 Lisansiistii Calismalar

Literatiir taramasit sonucunda Almanya’daki iiniversitelerde, film g¢evirisi
baglaminda bir¢ok ¢alisma yapilmis oldugu goériilmiistiir. Bu ¢alismalar arasinda dénem
sonu tezi, liniversite bitirme tezi, yiiksek lisans tezi ve doktora tezi yer almaktadir. Film
cevirisi kapsaminda, belgesel ¢evirileri, altyazi, iistten konusma ve dublaj yontemleri
ele almmustir. Bunlardan altyazi ve dublajla ilgili calismalar c¢ogunluktadir.
Almanya’da, lilkemizde oldugu gibi tiim lisansiistli ¢aligmalarin toplandigi bir merkez
veya kurum bulunmadigi igin bu literatiir taramasinda olduk¢a zorlandigimi
belirtmeliyim. Bu alanda yapilan tezlerin bir¢oguna, Leipzig ve Frankfurt am Main
sehirlerinde bulunan Alman Milli Kiitiiphanesi’nin (Alm. Deutsche Nationalbibliothek)
internet adresinden (http://www.dnb.de/DE/Home/home node.html) ulasilmistir. Bu
kiitiiphanede bulunan tezleri internet iizerinden temin etme sans1 olmadig1 i¢in, sadece
icerik ve/veya Ozet bilgilerine ulasilabilinmistir. Ancak, tezlerin ¢ogunlugu
yayimlanmis oldugundan, ¢aligmada yararlanilmak {izere bazilar1 Almanya’dan temin

edilmistir.

Film c¢evirisi kapsaminda yapilmis olan calismalar1 sinirlandirma amaciyla,
aragtirma konumuzla ilgili en yakin ¢aligma olmasi nedeniyle dublaji ve/veya esleme
sorunlarini konu alan ve Almanca hazirlanmis lisansiistii arastirmalardan bazilari

sunlardir:

Hesse-Quack, 1967 yilinda K&éln Universitesinde doktora tezi olarak hazirladig
ve 1969 yilinda yayimlanmis olan “Der Ubertragungsproze8 bei der Synchronisation
von Filmen” baslikli ¢aligmasinda, yabanci film seslendirmesini (dublaj1) sosyolojik
acidan ele almistir. Yazar, ele aldigr on iki film esliginde, dublaj siirecini, bu siirecte
yapilan degisiklikleri, bu degisikliklerin nedenlerini, degisikligi hangi asamada kimlerin
yaptigini, siireci etkileyen kontrol mekanizmalarii arastirmistir. Yazar, ayn1 zamanda
1945°den 1962°ye kadar Almanya’da gosterime girmis olan film basliklarin1 ve diyalog
metinlerini de analiz etmistir. Arastirmalar1 sonucunda, yabanci filmlerde karsilasilan
dil engelinin agilabilmesini saglayan dublajin, gercekte, hedef dil toplumunun

sosyokiiltiirel ilkelerine, normlarina ve degerlerine adaptasyonu oldugu sonucuna
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varmigtir. Buna gore dublaj, sadece dil engelinin asilmasini degil ayni zamanda

sosyokiiltiirel engellerin asilmasini da saglamaktadir.

Pisek’in, 1992 yilinda doktora tezi olarak kabul edilen “Die GroBle Illusion”
konulu arastirmast 1994 yilinda yayimlanmistir. Pisek bu calismasinda, Amerikan
yapimi Ui¢ farkli filmin Almancaya cevirisi iizerine durum incelemesi yapmistir. Bu
incelemesinde filmin orijinal dilinden yapilan ¢eviri metnini etkileyen dudak eslemesi,
jest ve mimik eslemesi gibi etkenleri ortaya koymustur. Diyalog metninin ve
sahnelendirilmesinin tam bir analizi, hangi iceriksel degisikliklerin filme bagli oldugunu
hangilerinin diger etkenlerden kaynaklandigini gostermektedir. Ayrica, ele alinan
diyalog metninin ¢evirisi, kitap olarak ortaya konan “edebi” (yazinsal) gevirisiyle
kiyaslanarak ceviri metninin medyaya bagh etkileri konusunda ilgin¢ karsilastirmalar

yapilmustir.

Wehn (1994), “Probleme der Synchronisation von Fernsehserien am Beispiel
von Produktionen mit Englisch als Original- u. Deutsch als Zielsprache — Dargestellt an
Hand der beiden deutschen Synchronfassungen der US-amerikanischen Kriminalserie
“Magnum”” baglhikl yiiksek lisans ¢alismasinda televizyon dizilerinde dublaj sorununu,
Ingilizceden Almancaya cevrilen Amerikan yapimi dedektif dizi filminin iki farkli

Almanca dublajini incelemistir.

Pruys (1997), Tiibingen Universitesinde doktora tezi olarak hazirladigi “Die
Rhetorik der Filmsynchronisation: wie ausldndische Spielfilme in Deutschland zensiert,
verdndert und gesehen werden” adli ¢calismasinda, film cevirilerinde kullanilan altyazi
ve dublaj yonteminde sadece dil aktariminin olmadigini, bunun haricinde, kimi zaman
orijinal filmin arka plan sesleri, miizik ve kesitlerinde de degisiklikler yapildigini
belirtmistir. Almanya’da yapilan dublajlarin tarihi siirecini ele almis, retorik analiz
yontemi yardimiyla, film dublajinda potansiyel olarak ne yapabilecegini, dublaji
etkileyen yasal ve teknik etkenleri ortaya koymaya calismistir. Elde edilen sonuglari,
filmlerden alinan kesitlerle 6rneklendirmistir. Pruys’in bu lisansiistii ¢aligsmasi ayni

yilda yayimlanmistir.

Kurz, 2006 yilinda yayimlanan “Filmsynchronisation aus

iibersetzungswissenschaftlicher Sicht. Eine kontrastive Synchronisationsanalyse des
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Kinofilms “Lock, Stock and Two Smoking Barrels”” adli akademik c¢alismasinda,
Amerikan yapimi sinema filminin seslendirmesinin karsilagtirmali analizini yapmustir.
Calismasina, film seslendirmenin tarihi gelisimi ile baglamis ve bu siiregte teknik, tarihi
ve kiiltiirel yonlerini dikkate alarak filmlere uygulanan sansiirlere de deginmistir. Dubla;j
ve altyazi yOnteminin avantaj ve dezavantajlarini incelemistir. Arastirmanin agirlik
noktasini analiz edilen sinema filminin ¢evirisi olusturmustur. Burada film cevirisi,
ceviribilim ac¢isindan degerlendirilmistir. Orijinal diyalog metni ile ¢eviri metni
orneklerle kiyaslanmistir. Kurz bu c¢alismasinda eslemeyi, kantitatif dudak eslemesi,
konusma hizi, kalitatif dudak eslemesi, ¢ekirdek esleme, ses faktorii olarak ele almistir.

Dublajda hedef kiiltiirel etkenleri, dilsel 6zellikleri ve bunlarin ¢evirilerini, atasozleri,

deyimler, dil oyunlar1 gibi dilsel 6zelliklerin ¢evirilerini incelemistir.

Cedeiio Rojas, 2006 yilinda hazirladigt ve 2007 yilinda yayimlanan
“Arbeitsmittel und Arbeitsabliufe beim Ubersetzen audiovisueller Medien:
Synchronisation und Untertitelung in Venezuela und in Deutschland” baglikli doktora
tezinde, Veneziiella ve Almanya’da yapilan gorsel-isitsel ¢eviri etkinligini
karsilastirmali olarak incelemistir. Bu sliregte karsilagilan sorunlari g¢eviribilimsel ve
medyabilimsel yaklasimla irdelemistir. Yazar ayrica, her iki lilkenin sinema / film ve
televizyon tarihi ile dublaj ve altyazi tarihi siirecini ayritili bir sekilde ele almigtir.
Dublaj ve altyazi yontemiyle yapilan ¢evirilerde dil 6zelliklerinin g¢evirileri, diyalekt
cevirileri lizerinde durmustur. Bu iki ceviri yonteminde belirli bir ¢eviri veya islem

seklinin olup olmadigini analiz etmis, tespitleri 6rneklendirmistir.

Hronova (2008), “Analyse einer audiovisuellen Ubersetzung aus dem

9999

Spanischen ins Deutsche am Beispiel von “Todo sobre mi madre™” adli yiiksek lisans
calismasinda, Ispanyolcadan Almancaya gorsel-isitsel ceviri incelemesi yapmustir.
Gorsel-isitsel metin ve cevirisi, film dili ve aktarimi, gorsel-isitsel c¢eviri yontemleri,
esleme tanimi ve yontemlerini irdeleyerek gorsel-isitsel ceviri siirecinde ortaya ¢ikan
sorunlart drneklendirmek igin Ispanyol yapimi bir filmin Almancaya cevirisinden

kesitler alarak somut sonuclara varmistir. Hronova’nin bu arastirmasi ayni yil

yayimlanmustir.

Seifferth, 2009 yilinda hazirladig1 ve ayni y1l yayimlanmis olan “Die deutsche

Synchronisation amerikanischer Fernsehserien” adli doktora tezinde, dublaji kuramsal
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ve teknik agidan ele alarak Almanya’da yapilan dublajlarin kalitesine deginmistir.
Dublaj eylemi siirecinde karsilagilan ceviri sorunlarini Amerikan yapimi TV dizisi
orneklemesi esliginde irdelemistir. Son olarak da Almanya’da yapilan dublajlarin

kalitesini artirabilecek onerilerde bulunmustur.

Jahn, 2009 yilinda hazirladigt ve 2010 yilindan yayimlanmis olan “Zum
Umgang mit Kulturspezifika bei der Synchronisation von TV-Serien: Eine kontrastive
Analyse der US- amerikanischen TV-Serie “Sex and the City” und ihrer deutschen
Synchronfassung” baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda film ceviri yontemlerinden olan
dublaji sadece dil bazinda bir ¢eviri olarak ele almamis ayn1 zamanda esleme agisindan
da degerlendirmistir. Film c¢evirmeninin edebi metin c¢evirmeninden farkliliklarini

ortaya koymustur.

Zeumer, 2010 yilinda hazirlamis oldugu “Uberlegungen zur den Anforderungen
an eine addquate Filmsynchronisation. Untersuchungen zu Filmen von Quentin
Tarantino und ihren deutschen und spanischen Synchronfassungen” baghikli yiliksek

lisans tezinde Ingilizce bir filmin Almanca ve Ispanyolca dublajlarini analiz etmistir.

Goriildugii iizere Almanya’da eslemeyi de kapsayan film dublaji veya baska bir
deyisle gorsel-isitsel ¢eviri lizerine Alman dilinde hazirlanmis bir¢ok akademik calisma
bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarin pek ¢ogu da yayimlanmistir. Burada yer almayan bir¢cok

calisma daha bulunmaktadir.

2.2.2 Almanca / Ingilizce Yayimlanmus Eserler

Mounin’in 1965 yilinda yayimlanan ve 1967 yilinda “Die Ubersetzung.
Geschichte, Theorie, Anwendung” olarak Almancaya cevrilmis olan eserinin ana
konusu ¢eviridir. Ceviri kapsaminda film de ele alinmistir. Ceviri ve filmin incelendigi
boliimde oncelikle dublaj tarihi incelenmistir. Yabanci film seslendirmesinin (dublajin),
ceviri sanatinin en iist basamaginda oldugunu belirten yazar, iyi bir seslendirme i¢in
dikkat edilmesi gereken esleme Ozelliklerine de deginmistir. Bunun i¢in Almanca ve

Fransizca deyis orneklerini ele almistir. Burada bir ifadeyi sdylerken yapilan agiz, jest
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ve mimik hareketlerini, iki dilin timce yapilarinin farkliligindan kaynaklanan tonlama
zamanindaki uyumsuzlugu, aksan, diyalekt gibi sdyleyis Ozelliklerinin farkliligindan

kaynaklanan uyumsuzlugu vb. irdelemistir.

Fodor’un 1976 yilinda yayimmlanan “Film Dubbing” baslikli kitabi yabanci
esleme alaninda yapilan ilk kapsamli calisma niteligindedir. Yazar calismasina
oncelikle dublajin tanimin1 yaparak baslamistir. Daha sonra dublajda semiyotik ve
estetik sorunlar1 incelemistir. Dublajda eslemeyi fonetik esleme, karakter eslemesi,

igerik eslemesi olarak siniflandirmistir.

Whitman-Linsen (1992), Amerikan filmlerinin Almanca, Fransizca ve
Ispanyolcaya dublaj cevirisi iizerine 1991 yilinda hazirlamis oldugu “Through the
Dubbing Glass. The synchronization of American motion pictures into German, French
and Spanish” adli doktora tezi ¢aligmasinda, dublajin tanimini yaptiktan sonra esleme
tiirlerini ele almistir. Esleme tiirlerini, gorsel esleme ve isitsel esleme olmak {izere iki
grupta toplamistir. Gorsel esleme basligr altinda, dudak eslemesi, hece ve bosluk
eslemesi, kinetik esleme; isitsel esleme bashgr altinda kendine has vokal tiiri,
paralinguistik ve prozodik etkenler, kiiltiirel degiskenler, aksan ve diyalektler yer
almisgtir. Bunlarin haricinde siiregen ve siliregen olmayan esleme belirtilmistir.
Whitman-Linsen, dublaj siirecini, teknik islem ve siiregte yer alan kisiler olarak
inceledikten sonra, film cevirisini ele almistir. Film c¢evirisini kiiltiirleraras1 aktarim
acisindan da ele alan Whitman-Linsen, film basliklarinin ¢evirisini de irdelemistir. Son
olarak kuramsal bulgulari, Amerikan yapimi filmlerin ¢evirileri kapsaminda
degerlendirmistir. Dublaji, orijinal filmin ¢ogaltilmas1 veya iiremesi seklinde
degerlendiren arastirmaci, film aktariminda temel hedefin, orijinal filmin kalitesini

yakalamak oldugunu savunmaktadir.

Herbst (1994), “Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien:
Phonetik, Textlinguistik, Ubersetzungstheorie” adli kitabinda dublaji geviribilim
kapsaminda ele almistir. Dublaj teknigi, dublaj siireci, farkl iilkelerde film cevirisi,
dublaj ve altyazi, dublaj ve altyaz1 iilkeleri, dublaj ve altyazinin avantaj ve
dezavantajlari, Biiyiikk Britanya’da ve Almanya’da dublaji ele almistir. Dublajda
eslemeyi, dudak eslemesi, kantitatif dudak eslemesi, konusma hizi agisindan dudak

eslemesi, kalitatif dudak eslemesi, paralinguistik esleme olarak siniflandirarak
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paralinguistik esdegerlik, ses faktorli, karakter esdegerligi konularini incelemistir.
Seslendirme sorunu acisindan diyalekt ve aksani irdelemistir. Ceviri metinlerin

Ozelliklerini belirtmis, sSeslendirme kuraminin temel unsurlarini analiz etmistir.

Karamitroglou (2000), “Towards a methodology for the investigation of norms
in audiovisual translation” adli kitabinda, Oncelikle gorsel-isitsel ¢evirinin ve alt
dallarinin tanimini yapmistir. Gorsel-isitsel ¢eviri ve ¢eviri kuramini, ¢eviri normlarini
kuramsal yaklagimla ele almistir. Gorsel-isitsel c¢eviride normlarin dizgesel
sorusturmasini ve Yunanistan’da altyazi ve dublaj arasinda se¢ime iliskin durum analizi

yapmistir.

Bréautigam’in (2001), “Lexikon der Film- und Fernsehsynchronisation. Stars
und Stimmen: Wer synchronisiert wem in welchem Film?” adli kitabi, sinema ve
televizyon filmlerinin dublajinda kullanilan seslere, baska bir degisle seslendirme
sanat¢ilarina yoneliktir. Hangi filmde hangi seslendirme sanatcilari seslendirme
yapmuistir, hangi {inliiler kimler tarafindan seslendirilmistir sorularini cevaplamistir. Bu

isimleri bir liste seklinde vermesi nedeniyle bu eseri sozliik niteligindedir.

Goldstein ve Golubovic’in (2009) editorligiinii yaptigr “Foreign language
movies - dubbing vs. subtitling” bashikli yayimin temel konusu film cevirisidir. Bu
ceviri kapsaminda yabanci filmlerin ¢evirileri lizerine yapilan arastirmalarla kuramlari,
yontemleri ve sonuglar1 irdelenmistir. Yabanci filmlerden yapilan ¢eviriler cesitli
yonleriyle ele alinmistir. Kitap, film c¢evirisi iizerine yazilmig on bes makaleden
olusmustur. Makalelerin yazarlari, film g¢evirisiyle akademik anlamda ilgilenmislerdir.
Makaleler dort temel baslik altinda toplanabilir: bilimsel temeller ve diger goriisler,
dublaj ve altyaz1 lizerine arastirmalar, gesitli iilkelerde gorsel-isitsel peyzaj ve son
olarak yabanci filmlerin ve yabanci dil edinimindeki yeri. Kitapta konularla ilgili
uygulamali analitik inceleme de yer almistir. Ayrica film cevirilerinin, iiniversite

diizeyinde yabanci dil edinimi siirecinde kullanimina yer verilmistir.

Pahlke (2009), “Handbuch Synchronisation: von der Ubersetzung zum fertigen
Film” adli kitabinda film seslendirmesinin Almanya’daki tarihi siirecini, seslendirme
yonetmenlerini ve film c¢evirmenlerini, {inliileri seslendiren Alman seslendirme

sanatc¢ilarini ele almistir.



25

Jiingst (2010), ¢eviri derslerinden biri olan gorsel-isitsel ¢eviriye dgrencilerin
ilgilerinin artmas1 {izerine Ogrencilere veya kendini bu alanda gelistirmeyi
amaglayanlara yardimci1 olmasi amaciyla hazirladign “Audiovisuelles Ubersetzen: ein
Lehr- und Arbeitsbuch” adli kitabinda, gorsel-isitsel ¢eviri, altyazinin tercih edildigi
iilkeleri, dublajin tercih edildigi Tlkeleri, gorsel-igitsel metin ¢evirmeni, ders
materyalleri, film yapisi basliklariyla konuya giris yaptiktan sonra altyazi, dublaj ve
iistten konugsma yontemlerini incelemistir. Dublaj kisminda eslemeyi, davranis eslemesi,
paralinguistik ve c¢ekirdek eslemesi, dudak eslemesi seklinde iic bashk altinda
irdelemistir. Aragtirmasinin devaminda sesli filmleri, duyma oziirliiler i¢in altyazi ve
yorumlamayi, miizik ve gorsel-isitsel ¢eviri siirecini, filmin sesli ¢evrilmesi eylemini,

bu konulara yonelik sorunlar1 ve ¢ézlim Onerilerini ele almistir.

Eichler (2010), ¢eviribilim kapsaminda farkli metin tiirlerine gére en 6nemli
ceviri yontemleri ve bunlarin gorsel-isitsel metinlere faydalarii tartistigt “Die
Filmtrilogie “The Lord of the Rings” und seine deutsche Synchronfassung. Eine
iibersetzungskritische Analyse” adli eserinde, bir filmin veya dizi filmin vb. dublajla
cevrilmesini kisaca ele aldiktan sonra, sinemaya uyarlanan yirminci yiizyilin en énemli
bu edebi eserinin Almanca seslendirilmesini, elestirel yaklasimla incelemistir. Incelenen
filmden kesitler alinarak yiiziin iizerinde olumlu ve olumsuz c¢eviri Ornekleri
degerlendirilmesi yapmustir. Eichler’in bu eseri, 2009 yilinda hazirladigi akademik

calismasina dayanmaktadir.

Wisniewski, 2011 yilinda yayimlanan “Synchronisation und Zensur in der BRD
zwischen 1950 wund 1960. Eine Untersuchung der Synchronfassungen von
“Casablanca”, “Notorious” und “Mrs. Miniver”” bashkli akademik c¢alismasinda,
kuramsal a¢idan dublaj, gorsel-isitsel c¢eviri baglaminda dublaj, ¢eviribilim agisindan
dublaj, film metni, film ¢evirmeni, dublaj siireci, altyazi, film sansiirleri konularini ele
alarak Amerikan yapimi filmlerin dublajlarii orijinali ile karsilagtirmali bir sekilde

analiz etmistir.

Panier, Weiflbach, Wisniewski ve Brons’un, 2012 yilinda yayimlanan
“Filmiibersetzung: Probleme bei Synchronisation, Untertitelung, Audiodeskription”
baslikli caligsmalarinda fim ¢eviri yontemlerini ve sorunlarini ele almiglardir. Panier,

belgesel filmlerde altyazi yontemiyle ¢eviride karsilasilan sorunlari, Fransiz yapimi bir
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belgesel film iizerinde oOrneklendirerek incelemistir. Brons, film c¢eviri sorunlari
kapsaminda diyalekt sorununu ele alarak Fransiz yapimi bir filmi bu agidan irdelemistir.
Wisniewski ise, F.Alman Cumhuriyetinde 1950°den 1960°a kadarki siirede dublaj ve
uygulanan sansiirleri ele almistir. Son olarak Weillbach, ses tanimi ve Almanya ve

Ingiltere’de sesli filmleri incelemistir.

Keseberg (2010), “Possibilities and limitations within the German dubbing of
“South Park™ adli kitabinda, ABD’de biiytiik ilgi géren animasyon televizyon dizisi bir
filmin Almanya’da ayni ilgiyi gormemesini kiiltiirel ve dilsel aktariminda yasanan
sorunlardan kaynaklandigini ileri siirmekte, film gevirisinde seslendirmede imkan ve

sinirliliklar incelemektedir.

Film ¢evirisi, dublaj, esleme alaninda yapilan bazi ¢aligmalar1 da sadece isim

olarak belirtecek olursak:

Dries, J. (1995). Dubbing and subtitling: guidelines for production and

distribution.

Orero, P. (2004). Topics in Audiovisual Translation.

Zieminski, M. (2008). Linguistische Aspekte der Filmsynchronisation Polnisch-

Deutsch: Anredeformen und Personennamen in der Filmiibersetzung.
Zottl, B. (2010). Moglichkeiten und Grenzen der sprachlichen Ubertragung von
Humor im Film: Eine empirische Untersuchung anhand der TV-Serie “Police Squad!”

sowie der daraus hervorgegangenen Filmreihe “The Naked Gun”.

Waurzinger, C. (2010). Die Problematik der Filmsynchronisation: Vertraute

Dialoge und fremder Schauplatz.

Incalcaterra-McLoughlin, L. (2011). Audiovisual Translation. Subtitles and
Subtitling: Theory and Practice.

Miiller-Schwefe, G. (1983). Zur Synchronisation von Spielfilmen.
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Yabanci filmlerin dublaji alaninda yapilmis olan c¢alismalara baktigimizda,
Alman ve Ingiliz dilinde bircok yayimlanmig esere rastlamak miimkiin iken, iilkemizde
dublaji ve film cevirisini, ceviribilim kapsaminda ele alan yayimlanmis bir eser
bulunmadigini; ayni sekilde, iilkemize kiyasla Almanya’da bu alanda daha fazla

lisansiistii ¢alismanin yapilmis oldugunu goriiyoruz.
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3. YONTEM

Uc bolimden olusacak olan calismanm birinci boliimiinde g¢eviribilim
kapsaminda ilgili bilimsel temel ve kavramlarin agiklanmasi, ikinci bdliimde film ve
dublajin ayrintili bir sekilde ele alinmasi yer alacaktir. Aragtirmanin {igiincii boliimiinii
ise, kaynak dilden hedef dile ¢evrilen filmlerde kiiltiirel, sosyal ve dilsel farliliklardan
kaynaklanan g¢eviri sorunlarinin yani sira dil dis1 etkenlerden kaynaklanan ve 6zellikle
esleme yaparken karsilasilan ceviri giigliiklerinin tespiti amaciyla, ama¢ hedefli
ornekleme yontemiyle bir Alman dram filminin Tiirk¢e dublajinin karsilagtirilmasi
olusturacaktir. Ornekleme sonucunda film cevirmenlerinin esleme yaparken
karsilastiklar1 c¢eviri sorunlar1 tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Dolayisiyla arastirmada,
nitel ve nicel arastirma yontemiyle elde edilen bulgular, tiim boyutlariyla degerlendirilip

betimsel analiz edilerek tiimevarim yapilacaktir.

3.1 Evren

Arastirmanin evrenini film g¢evirisi, bir bagka ifadeyle gorsel-isitsel ceviri
kapsaminda yer alan dublaj yonteminde, bir toplumun dilsel zenginligini ve kiiltliriinii
gosteren dilsel 6zelliklerin cevirisinde karsilagilan giicliikler ile dil dis1 etkenler ve

eslemeden kaynaklanan ¢eviri sorunlar1 olusturacaktir.

3.2 Orneklem

Arastirmanin 6rneklemini, Alman yapimi “Das Leben der Anderen” adli filmin,
“Baskalarinin Hayat1” adli dublajli Tiirk¢e cevirisinde, eslemeyi saglama cabasindan
kaynaklanan ceviri gii¢liiklerinin incelenmesi ve orijinal diyalog metni ile ceviri

metninden somut 6rnekler alinarak karsilastirilmasi olusturacaktir.
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3.3 Veri Toplama Teknikleri

Daha ¢ok ikincil veri kaynaklarindan yararlanilacak olan arastirmada, birinci ve
ikinci boliimleri, diger bir degisle kuramsal verileri olusturmak icin literatiir taramasi
yapilacaktir. Elde edilen veriler 1s181inda, arastirmanin 6rnekleme boyutunu olusturmak
amaciyla s6z konusu Almanca filmin Tiirk¢eye c¢evrisinin karsilastirilmasindan
faydalanilacaktir. Bu amagla filmden aliman orneklemler, betimsel analiz edilerek

degerlendirilecektir.

Ikincil veri kaynaklarinin temini igin, basta Milli Kiitiiphane olmak iizere,
Hacettepe Universitesi Kiitiiphanesi, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi, Almanya’daki
tiniversite kiitliphaneleri, Alman Milli Kiitiiphanesi, Alman Kiltiir Merkezi
Kiitiiphanesi ile ¢esitli internet sitelerinden ve Ankara YOK Tez Tarama Merkezi’nden

yararlanilacaktir.

Ayrica, TRT seslendirme stiidyolarinda ve 6zel seslendirme stiidyolarinda
yabanct filmin seslendirilmesi siireci gozlemlenecek, seslendirme sanatcilariyla,
seslendirme yoOnetmenleriyle ve film cevirmenleriyle karsilikli goriisiilerek siireg

hakkinda goriislerine bagvurulacaktir.

3.4 Verilerin Analizi

Arastirmada, ceviri biliminin kuramlar1 dogrultusunda agirlikli olarak ikincil
veri kaynaklarindan yararlanilarak ve birincil veri kaynaklarina da bagvurularak nitel bir
analiz yapilacak, amag¢ hedefli 6rnekleme yontemiyle incelenen s6z konusu filmin

cevirisinden elde edilen sonuclar betimsel bir yaklasimla degerlendirilecektir.
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4. BILIMSEL TEMEL VE KAVRAMLAR

Bir ¢alisma hangi alanda yapiliyor oluyorsa olsun mutlaka ¢alismanin temelini
olusturan kavramlar s6z konusu olur. Calismanin saglam temeller iizerine insa edilmesi
gerekliliginden dolayr Oncelikle bu temel kavramlarin aydmliga kavusmasi
gerekmektedir. Calismamizin genis anlamda konusu ceviribilim c¢ercevesinde film
cevirisi olmasi1 nedeniyle Oncelikle ¢eviribilim ve bir filmin gevirisi ile bagmntili bazi
temel kavramlari, tanim ve yaklasimlar1 ele almamiz gerekecektir. Bu anlamda, bu
boliimde, ceviri biliminin temelleri olan dil, kiiltiir, ¢eviri etkinligi, ¢evirmen, ¢eviri

yaklasimlari, kuramlar1 vb. konular tizerinde durulacaktir.

4.1 Dil, Kiiltiir ve Ceviri

Insanlik tarihinde, insanlarin birbirleriyle resim diliyle, bazi sekillerle veya
hareket ve tavir dilini kullanarak bir sekilde anlasma yollar1 arayiglarmin oldugu
bilinmektedir. Bu sekilde birbiriyle anlagsma c¢abalarinin sonucunda ortaya ¢ikan ve
insanlar arasi iletisimi saglamada ¢ok Onemli bir yeri olan dil, insanin, “duygularini,
diisiincelerini,  isteklerini  biitiin  incelikleriyle ac¢iga  vurmasma, yasamini
stirdiirebilmesine olanak saglar” (Aksan, 1995: 11); o6zelliklerini, yasayisini, diinya
gOriisiinili, yasam felsefesini, inanglarini yansitir. Nitekim bir iletisim araci olan dil
araciligiyla kendimizi ifade ederken kullandigimiz soézciikler, soyleyis seklimiz,
tavrimiz vb. karsi tarafa, icinde yasadigimiz kiiltiir, ¢evremiz, egitim durumumuz

hakkinda birgok bilgi verir.

Giliniimiize dek bir¢ok bilim adami ve diisiiniir tarafindan dilin pek ¢ok tanimi
yapilmistir. Bunlardan bir tanesi olan iinlii Yunan diisiiniirii Platon, dili, “kendi 6zel
diisiincelerini sesin yardimiyla, 6zne ve yliklem’ler araciligiyla anlasilabilir duruma

getirmek” seklinde tanimlamistir (akt. Aksan, 1995: 55).
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Fransiz dil bilgini olan André Martinet’e (1960) gore ise, “bir dil, insan
deneyiminin, topluluktan topluluga degisen bigimlerde, anlamsal bir igerikle sessel bir
anlatim kapsayan birimlere, [...] anlambirimlere ayristirilmasini saglayan bir bildirisim

aracidir” (akt. Vardar, 2002: 144).

Dili bir kagida benzeten Saussure (1916/1998: 166), “diisiince kagidin 6n yiizi,
ses ise arka yiiziidiir. Kagidin 6n yiiziinii kestiniz mi, ister istemez arka yliziinii de
kesmis olursunuz. Dilde de durum ayni: Ne ses diisiinceden ayrilabilir, ne de diisiince

sesten” demektedir.

Dilbilimci Berke Vardar’in hazirlamis oldugu Aciklamali Dilbilim Terimleri
Sozligii'nde “dil, belli bir insan topluluguna 6zgi, ¢ift eklemli sesli gostergeler dizgesi”
(2002: 71) seklinde tanimlandiktan sonra, F. de Saussure’iin yaptigt ve birgok
dilbilimcinin benimsedigi ayrima gore, dil yetisinin toplumsal iiriinii olan dilin, bu
yetinin bireylerce kullanilabilmesini saglayan ve toplumca benimsenmis olan uzlagimsal
bir diizeni oldugu belirtilmektedir. Daha sonra dilin gostergebilimsel ve anlambilimsel

acidan tanimlarina yer verilmektedir:

Hem gosterenlerle gosterilenlerin birlesmesiyle olusan bir dizge, hem de bu birlesimin
iriinii olan gostergelerle bunlar1 olusturan ve bunlarin olusturdugu oOgelerin isleyis
kurallarin1 igeren bir diizenektir. A. Martinet’nin tinlii tanimina gore “bir dil, insan
deneyiminin, topluluktan topluluga degisen bigimlerde, anlamsal bir igerikle sessel bir
anlatim kapsayan birimlere, bagka bir deyisle anlambirimlere ayristirilmasini saglayan
bir bildirisim aracidir; bu sessel anlatim da, her dilde belli sayida bulunan, 6z
nitelikleriyle karsilikli bagintilar1 bir dilden 6biirliine degisen ayiric1 ve ardisik birimler,

baska bir deyisle sesbirimler bigiminde eklemlenir (Vardar, 2002: 71-72).

Ulkemizin saygin dilbilimcilerinden olan Dogan Aksan (1995: 55) ise dili,
“diistince, duygu ve isteklerin, bir toplumda ses ve anlam yoniinde ortak olan ogeler ve
kurallardan yararlanilarak baskalarina aktarilmasini saglayan, ¢ok yonlii, cok gelismis

bir dizge”  seklinde tanimlamaktadir.

% Alint1 aslinda italiktir, ancak anlam karigikligina neden olmamak igin italik yazilmamistir.



32

Tik Dil Kurumu’nun (TDK) internet sayfasinda ise dil, insanlarin
diistindiiklerini ve duyduklarini bildirmek i¢in kelimelerle veya isaretlerle yaptiklari
anlagsma; bir ¢aga, bir gruba, bir yazara 6zgii s6z dagarcig1 ve s6z dizimi; diisiince ve
duygular1 bildirmeye yarayan herhangi bir anlatim araci olarak tanimlanmaktadir

(TDK, Giincel Tiirkce Sozliik).”

Dilbilimci Muharrem Ergin’e gore ise dil, “insanlar arasinda anlasmay1 saglayan
tabii bir vasita, kendisine mahsus kanunlar1 olan ve ancak bu kanunlar ¢ergevesinde
gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis bir gizli antlasmalar

sistemi, seslerden oOriilmiis ictimail bir miiessesedir” (1988: 3).

Dil, yalnizca insanlar arasinda anlagsmayi saglayan bir iletisim araci degildir. Dil,
ayn1 zamanda bir toplumun, ulusun bireyleri arasinda anlagsma saglayan yerlesik bir
dizgedir, Tiirkge, Japonca, Bulgarca gibi (Aksan, 1995: 51). Bir toplumu olusturan
biitiin bireyler, bu ortak anlagma aracini kullanir. Bu bakimdan dil, her toplumda bir
sosyal akrabalik bag1 olusturmustur. Bunun disinda dil, bir diisiince aracidir. “Diisiince
dile dayanarak, daha dogrusu dille kaynasarak gorevini yapabilir” diyen Vendryes
(1968/2001: 21) distinmek i¢in dilin gerekli oldugunu, diisiinceyi ifade edebilecek bir
aract olmadan diislincenin de dogamayacagini savunur. Bu durumda diisiinceyi
olusturan ve gelistiren dil engellendiginde diisiince de engellenmis olur. Dolayisiyla
ancak dilini olusturan, yiicelten bir ulus gercek bir diisiince etkinligi gosterebilir. Dili
ilkel kalmis bir ulus, kiiltiir yasaminda da ilerleme gosteremez (Theato, 1991: 160).
“Wilhelm von Humboldt, uluslarin karakterlerini ve kiiltiirlerini dillerinde aragtirmak
gerektigine inanmistir” diyen Akarsu (1998: 7), Humboldt’un, dili bir ulusun kiiltiir
diizeyini gosteren en iyi ara¢ olarak kabul ettigini ve ancak kendi diline dayanan,
kendi dilinde ilerlemeler yapan bir ulusun, gercek bir kiiltiiriin yaraticist olabilecegini
savundugunu sdylemektedir. Bu anlamda dil, yeni fikirlerin ve yaraticiligin
kaynagidir. Dilin bu iki temel 6zelligi, onu kiiltiir dedigimiz toplum ve millet
kimliginin en biiyiilk koruyucusu, yaraticis1 ve gelistiricisi durumuna getirmistir
(Korkmaz, 2002: 4). Kisaca sOyleyecek olursak dil, “ayn1 zamanda her yoniiyle bir
ulusun kiiltiirliniin de aynasidir; insanin ve uygarligin en 6nemli belirtisi ve araci,

dildir*® (Aksan, 1995: 13).

7 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 13 Eyliil 2012 tarihinde alindu.
8 Alintinin asli italiktir, ancak herhangi bir anlam karisikligina neden olmamak i¢in italik yazilmamistir.
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Aksan ile ayn1 dogrultuda, “dil, bir milletin hayatinin aynasidir” diyen Kaplan
(2000: 163), dil, insan hayatinin her anina refakat ettigi icin dile, dildeki ifade
sekillerine bakinca bir milletin ¢aglar boyunca yasadigi biitiin duygu, diisiince ve
hayallerinin akislerinin bulunabilecegini belirtir. Bu agidan her milletin dili, o milletin
caglar boyunca yasadigi tarihin adeta Ozetidir (Kaplan, 2000: 140). Bu nedenle,
toplumun gelisimiyle dilin gelisimi arasinda ¢ok siki bir bag vardir. Millet ilerleyip
gelistikge, o milletin dili de gelisir; gelismis bir dille de yiiksek bir kiiltiir meydana
getirilebilir (Unalan, 2010: 29-30). Dolayisiyla, toplumun pek ¢ok 6zelligi, yasayisi,
gelenekleri, yasam felsefesi, inanclari, kisacasi kiiltiirii, dilin gelismislik diizeyinden

etkilenir.

Diger yandan, bir dilin gelisimini etkileyen bir¢ok faktér vardir. Bunlardan
bazis1 toplumsal kaynaklidir ve toplumlarin i¢inde yasadiklari kosullarin sonucudur.
Iklim, toprak ortiisii, yerlesim, ¢evre kosullar1 da dilin gereksinim ve bi¢imine etki eder
(Vendryes 1968/2001: 23-24). Arapcada devenin renk niianslarin1 anlatan yilize yakin
sOzciik olmas1 (Kaplan, 2000: 112) gibi yerlesim yeri deniz kenari olan bir toplumun

atasozleri ve deyimleri de ona gdre olacaktir.

Bir milletin kimligi, kiiltiiriinde, gelenek ve goreneklerinde gizlidir ve tiim
bunlar da o milletin dilinde kodlanmistir. Her dilin kendine 6zgii bir diinya goriisii
vardir. Her dilde, bu evren diizeni baska bir bi¢imde yorumlanmaktadir. Maddi ve
manevi kiiltlirlin sinirlart igine giren biitiin kavram ve sdzciikler dilin i¢inde yer
almaktadir. Bu bakimdan dil, kiiltiiriin ilk ve temel unsurudur (Unalan, 2010: 31). Ayni
dili konusan insanlar baskalarindan ayr1 bir topluluk teskil eder. Dilin yan1 sira din, 6rf
ve adetler vb. de 6nemli rol oynar. “Sosyologlar milletleri millet yapan maddi, manevi

ortak deger ve miiesseselerin hepsine “kiiltiir” adin1 veriyorlar” (Kaplan, 2000: 22).

Dili farkli yonleriyle ele alan tiim bu yaklasimlardan, dil ile kiiltiiriin birbirinden
ayrn disiiniilemeyecegini, hatta dilin, kiiltliriin temelini olusturdugunu gériiyoruz. Dilin

toplumla ve onun kiiltiiriiyle olan iligkisini Aksan sOyle agiklar:

Bir ulusun yavayis bicimi, inanglari, gelenekleri, diinya goriisii, ¢esitli nitelikleri ve
hatta tarih boyunca bu toplumda meydana gelen cesitli olaylar iizerinde higbir bilgimiz

olmasa, yalnizca dilbilim incelemeleriyle, bu dilin s6z varliginin, sdz hazinesinin
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derinligine inerek biitiin bu konularda ¢ok degerli bilgiler ve giivenilir ipugclar

edinebiliriz (Aksan, 1995: 65).°

“Kiiltiir denilince karsimiza bir yigin hadise ¢ikar. [...], bir toplumda, tabiatin
disinda, insan elinden ve dilinden ¢ikma her sey kiiltiir kavramina girer” (Kaplan, 2000:
27). Insana dair her seyle ilgili olmas1 nedeniyle olduk¢a genis olan kiiltiir kavramina

iligkin yapilan tanimlar da ¢ok yonliidiir.

Ibrahim Arslanoglu, kiiltiir kavramimin dilimize, Fransizca ve Amerikancadan
olmak {izere iki kaynaktan geldigini, Fransizca kiiltiiriin Tiirk¢ce karsiliginin “irfan”,
Amerikan’ca kiiltiiriin karsiliginin “medeniyet” oldugunu belirtmektedir. Bu durumda,
Fransizca kiiltiirden kastedilen daha c¢ok sosyologlarin manevi kiiltiir dedikleri
kiiltiirdiir. Amerikanca kiiltiirden anlagilan ise, maddi kiiltiir diger bir deyisle
medeniyettir (Merig, 1986: 15, akt. Arslanoglu, 2001: 243). Arslanoglu (2001: 246),
Latince bir sozciik olan kiiltiiriin, topragi tarima hazir hale getirmek anlamina geldigini,
nitekim Cumbhuriyet doneminde bir siire kiiltlirii ifade etmek icin “ekin” sozciliglinlin
kullanilmis oldugunu, ancak bu sdzciigiin yaygin kabul gérmemesi nedeniyle daha

sonra terk edildigini ifade etmektedir.

Insanin kokenini, toplumsal ve kiiltiirel ydnlerini inceleyen antropolojik
yaklasim agisindan kiiltiir tanimlarina baktigimizda, E.B. Taylor’a gore, kiiltiir, “bilgiyi,
imani, san’ati, ahlaki, hukuku, oOrf-ddeti ve insanin cemiyetin bir {iyesi olmasi
dolayisiyla kazandigi diger biitiin maharet ve itiyatlar1 ihtiva eden miirekkep bir
biitliin”diir; Edward Sapir'e gore ise “atalardan gelen maddi-manevi degerler yekiinu”
kiiltiirdiir (akt. Kafesoglu, 1983: 15). Yine, kiiltiirii tarihi bir birikim olarak
degerlendiren Zeynep Korkmaz (2002: 4), insana iliskin bir kavram olarak kiiltiiri, “bir
toplumun tarih boyunca biriktirdigi degerler biitiinii” olarak tanimlamaktadir. Bu

tanimlara gore kiiltiir bir mirastir.

Kiiltir ve Turizm Bakanligi’'nin internet sayfasinda kiiltiir soyle

tanimlanmaktadir:

? Aslinda italik olan alinti, anlam karigikligina neden olmamast i¢in normal yazilmstir.
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Kiiltiir, bir toplumu diger toplumlardan farkli kilan, ge¢misten beri degiserek devam
eden, kendine 6zgii, sanati, inanglari, 6rf ve adetleri, anlayis ve davraniglar ile onun
kimligini olusturan yasayis ve disiinlis tarzidir. Topluma bir kimlik kazandiran,
dayanigma ve birlik duygusu verdigi toplumda diizeni de saglayan maddi ve manevi

degerlerin biitiiniidiir."

Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkce Sozliigline gore ise, kiiltiiriin tanimi

sOyledir:

Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile
bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin Sl¢iislinli gosteren araglarin biitiinii [...]. Bir topluma veya halk

topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiini."'

Gorildugii tizere, kiiltire farkli acilardan yaklasilarak farkli tanimlar ortaya
konulmustur: Uygarlik/medeniyet anlamina gelen kiiltiir; egitimli olma durumuna isaret
eden kiiltiir; gilizel sanatlar olarak estetik alandaki kiiltiir; liretme, tarim, ekin, ¢ogaltma

ve yetistirme alaninda, teknolojik ve biyolojik kiiltiir.

Bu baglamda Unalan, farkli bilim dallar1 iginde farkli acilardan ele alinan kiiltiir
kavramimin c¢esitli tanimlarina yer verdikten sonra kavrami, “ Kiiltiir, bir milletin
gecmise ait maddi ve manevi yasantilarinin toplami; bugiline ait olarak da milleti
olusturan fertlerin duyus, diisiinlis ve davranis birligi i¢inde olmasidir.” olarak

tanimlamaktadir (2010: 153).

Bir toplumun i¢inde olusan kiiltiir, insanlarin bir arada yasamaya baglayarak bir
topluluk olusturmasi ve ortak bir yasami paylasmasiyla ortaya ¢ikarak tarih boyunca
gelismistir. Kiiltliriin temelini olusturan dil, “duygu ve diisiinceyi insana aktaran bir
vasita oldugu i¢in, insan topluluklarimi bir yi§in veya kitle olmaktan kurtararak,
aralarinda “duygu ve diislince birligi” olan [...] “millet” haline getir[mist]ir” (Kaplan,
2000: 35). Kiiltiiriin ve dilin gelisiminde farkli kiiltiirlerin birbirleriyle olan iliskisi en
onemli rolii oynar. Aym dili ve kiiltiiri paylasan topluluklarin olusturdugu milletlerin

“Oteki” milletlerle tarih boyunca maddi ve manevi etkilesimde bulundugu bilinen bir

' http://www.kultur.gov.tr/TR,24295/kultur.html adresinden 30 Ekim 2012°de alind1.
" http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 30 Ekim 2012’de alindu.
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gercektir. Bu baglamda Kaplan (2000: 30) “yiiksek seviyede olan higbir kiiltiir “saf”
degildir. Medeni milletlerin istisnasiz hepsi baska milletlerin kiiltiirlerinden istifade

etmislerdir” demektedir.

Farkli dil ve kiiltiirlere sahip toplumlarla temasa ge¢ilmesi neticesinde karsiliklt
olarak dil ve kiiltiir bazinda etkilenmeler kaginilmaz olur. Dolayisiyla, her dilde, diger
dillerden alinma sozciikler oldugu gibi kiiltirde de degisimler yasanir. Bu iki farkli
yasamlarin karsilagsmasi siirecinde iletisimi saglayan ise ceviri etkinligidir. Dil, nasil
insanin i¢inde yasadigi toplumla iletisim kurmasini sagliyor ise, g¢eviri etkinligi de,
toplumlar aras1 diizeyde zorunlu hale gelen iletisimin kurulmasini saglamaktadir. Bu
anlamda, toplumlar arasinda iletisimin saglanmasinda ceviri isi bir gereklilik olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu agidan bakinca ceviri olgusu bir iletisim araci olarak karsimiza

cikar.

Ancak c¢eviri olgusu salt bir iletisim arac1 degildir, g¢eviri ayni zamanda
“simirdtesi bilgi tasima islemi” (Camdereli, 1995: 109) de goriir. Ceviribilimci Aksit
Goktiirk (2004: 14), bu anlamda ¢evirinin, anlamin bir dilden baska bir dile aktarimdan
ibaret olmadigini, somut insan yasamiyla i¢ ice oldugunu belirterek ceviriyi bu yoniiyle,
“bagka dillerin tanimladigi baska diinyalarin tanitilmasi” seklinde tanimlamaktadir.
llerleyen boliimlerde daha ayrintili bir sekilde gorecegimiz iizere, gevirinin tanmmu,
cevirinin ele alimig bigimi, tarihi siire¢ icinde degisiklige ugramistir. Zamanin
gerekliliklerine gore, donemlerde 6ne ¢ikan bakis acisina, inanisa gore degisen geviri
yaklagimlariyla ¢evirinin anlami ve tanimi da degismistir. Ayrica, bu kavramin, i¢inde
gelistigi tarihi slirece bagli olarak farkli dillerde farkli anlamlarda kullanilmasi ve farkli

sekillerde tanimlanmasi da s6z konusudur.

Ceviri kavraminin sozliik tanimlarina baktigimizda genel anlamda ¢evirinin “bir
dilden bagka bir dile aktarim” seklinde tanimlandigini ve yazili aktarimdan

bahsedildigini goriiriiz.

TDK’nin Giincel Tiirkge Sozliigii’'nde ¢eviri, “bir dilden bagka bir dile aktarma,

cevirme, terclime” olarak tanimlanmaktadir. Yine TDK’nin Yazin Terimleri Sozligli'ne
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gore ise ceviri “1. Bir yapitin, bir dilden bagka bir dile aktarilmasi. 2. Bir dilden bir

12 5larak tanimlanmaktadir.

baska dile aktarilan yapit.
Almanya’nin 6nemli sozliiklerinden olan Wahrig’te (2006: 1285) ise ¢eviri, “bir
metnin veya bir kitabin bir dilden baska bir dile aktarilmasi” olarak benzer bicimde

tanimlanmaktadir.

Alman edebiyatbilimci Gero von Wilpert’in hazirlamis oldugu “Sachwdorterbuch

der Literatur”"

adli sozliikte, sozlii ¢eviri olan terciimanliktan ve film c¢evirisinden
farkli olarak ¢eviriyi, “bir metnin bir dilden baska bir dile yazili aktarimi1” seklinde

tanimlanmaktadir (Wilpert, 1989: 977).

Snell-Hornby (1994), dilbilimsel agidan g¢eviriyi, kodlarin doniistiiriilmesi (Alm.
Umkodierung) veya degisimi (Alm. Substiution) olarak tanimlayan Koller’e (1972: 69f)
gore, L;’in dil gosterge dokiimleri (Alm. Sprachzeicheninventars) olan a;, ay, a; ...
Ogelerinin, L,’nin dil gdsterge dokiimleri olan b;, by, bs ... dgeleriyle degistirilebilir
oldugunu aktarir. Ancak, Koller’in bu tanimima katilmayan Snell-Hornby, ¢evirinin,
cevirmenin pasif yonlendirici, iletici konumunda oldugu, salt kodlarin doniistiiriilmesi
isleminden ibaret olmadigini belirtir. Ona gore ¢eviri, birimlerin dogrusal dizimiyle de
ilgili degildir, aksine, bir “olusum” (Alm. Gestalt) olarak, biitiinciil, 6zetleyiciligin
Otesinde bir yap1 olarak, metinle ilgilidir. Ayrica dil, bir kiiltiirel ¢ercevenin icinde
belirli bir durumda ortaya ¢ikar. Bu anlamda Vermeer’in ¢eviriyi, kiiltiirel bir aktarim
olarak, metni de, sosyokiiltiiriin sdzle ifade edilen kismi1 olarak tanimladigin1 belirten
Snell-Hornby, buna gore cevirinin, metnin dnceden belirlenen duruma gore, “hedef
kiiltiirtin bir pargas1” olarak yeniden olusturulmasi seklinde tanimlanabilecegini ifade

eder (Snell-Hornby, 1994: 13).

Ayni sekilde, Vernay’in (1991: 28) de, “ceviri basitce, bir kaynak dilin isaret
varliklarmin bir hedef dilin isaret varliklariyla degistirilmesi degildir, aksine, kaynak
metin igeriginin baska bir dil araciliyla yeniden verilmesidir” seklindeki tanimindan,
Koller’in “Umkodierung” olarak degerlendirdigi c¢eviri yaklasimina katilmadigim

sOyleyebiliriz.

' http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 30 Ekim 2012’de alindu.
'3 Edebiyat Terimleri Sozligii
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Diger yandan, ¢eviriyi bir iirlin olarak yorumlayan Vardar (2002: 60) “ceviri, bir
dilde (kaynak dil) diizenlenmis bildirileri anlam ve bicem bakimindan esdegerlik
saglayarak bir baska dile (erek dil) aktarma islemi; bu islemin gergeklesmesiyle ortaya

c¢ikan iirlindiir” derken, ¢eviride esdegerlige isaret etmektedir.

Ceviri etkinliginde esdegerligin korunmasi gerektigini savunan bir bagka
ceviribilimci ise Wolfram Wilss’tir. Alman ¢eviribilimci Wilss’e (1977: 72) gore ¢eviri
metin isleme ve metni yeniden olusturma siirecidir ve bu sliregte, kaynak dil metni
icerik ve bigemi korunarak miimkiin oldugunca esdeger bir hedef dil metnine

dontstiiriliir.

Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi, ceviri, sadece diller arasinda degil aynm
zamanda kiiltlirler arasinda da bir kdprii vazifesi goriir. Zira ¢eviri etkinliginde farkli
toplumlarin kiiltiirleri, dilleri birbiriyle karsilagir, tanmisir ve karsilikli etkilesimde
bulunur. Camdereli’nin de belirttigi gibi, her dil kendi kiiltiir yapisina 6zgii semboller
diizeni kullanir ve kendi kiiltiiriiniin biitiin gondermelerini ve kavramsal olgularini
anlama dontistiiriirken her kiiltiir de kendi deneyimini en 1yi kendi diliyle agiklar (1995:
109). Dolayisiyla ceviri, sadece bir dil aktarimi olamayacag: icin ¢eviri tanimlarinda,
dilsel aktarimin yamn sira kiiltiirel aktarimdan da s6z edilmelidir. Bu baglamda, Boztas

(1992: 249) ¢eviriyi, “diller ve kiiltiirler aras1 bir aktarim” olarak tanimlar.

Diger yandan, bir milletin tiim o6zellikleri, karakterleri dillerinde goriilebildigi
icin, Humboldt’un, milletlerin diinya goriislerinin dillerinden anlasilabilecegine isaret
ettigini belirten Akarsu (1998: 62), bir dilin hi¢gbir kavraminin tam olarak diger bir dile

aktarilamamasini da buna baglamaktadir.

Buraya kadar yapilan tamimlardan goriiyoruz ki, ¢eviri kavramina iligkin
tanimlarin kapsami genislemektedir. Bununla ilgili olarak Stolze (1994: 13), ¢eviri
olgusu ile ilgili farkl1 goriislerin gelismesiyle, ¢eviri kavraminin taniminin da degistigini
Almanya’nin en koklii ve en segkin sozliikklerinden olan “Brockhaus™ adli sozligiin
farkli yillardaki basimlarindan Ornekler vererek agiklamaktadir. Stolze, Brockhaus
sOzliigiiniin 1957 yilinda yayimlanan 16. basiminda ¢eviri kavraminin “yazili veya sozlii
olanin bir dilden bagka bir dile aktarim1” seklinde tanimlandigini, ancak tam olarak agik

olmayan bu tanimin kisa siirede asildigini belirtmektedir. Nitekim ayni sozligiin 1974
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yilindaki 17. basiminda “bir terciiman veya miitercim vasitasiyla, sozlii veya yazil
olani, bir dilden (kaynak dilden) baska bir dile aktarim” seklinde ifade edildigini
belirtmektedir. Stolz, daha sonra Brockhaus sozliigiiniin 1994 yilinda yayimlanan 19.
basiminda ise ¢evirinin, bilgisayar dilbilimi (Alm. Computerlinguistik) ve filoloji (Alm.
Philologie) olmak iizere iki farkli sekilde tanimlarmin yapildiginmi belirtmektedir. Adi
gecen sozligiln filoloji agisindan ¢eviri tanimina baktigimizda, ¢evirinin, “bir metnin,
belirli bir esdegerlik gerekliliklerinin de dikkate alinarak, baska bir dilde yeniden
verilmesi vasitasiyla aktarinminin yazili seklidir” olarak tanimlandigini goriiyoruz.

(1994: 14),

Saglikli  bir g¢eviri etkinliginden bahsedebilmek i¢in, dil olgularinin,
olusturulduklar1 veya iiretildikleri kiiltiirel cerceve icinde taninip degerlendirildikten
sonra agiklanmis olmasi gerekmektedir (Camdereli, 1995: 112). Zira geviri, kiiltiirel ve
toplumsal bir ¢oziimleme islemidir. Her toplum ve kiiltiir farkli 6zelliklere sahiptir ve
ceviri etkinliginde en ¢ok dikkat edilmesi gereken husus budur. Dillerin kendi
kiiltiirlerini olusturduklarina dair sdyle bir 6rnek verebiliriz: Alman kiiltiiriinde kutsal
olan “sarap” iken, Tirk kiiltiiriinde “ekmek” kutsaldir. Bu nedenle de “kutsal sarap”,
“kutsal ekmek™ olarak aktarilmak durumunda kalabilir. Dolayisiyla, kiiltiirel sifreli bir
dilin ¢ozlimlenmesi ve ayrimina varilmasinin ardindan ayni islem hedef dile yonelik
olarak tekrar islenerek hedef kiiltiiriin sifresine islenmelidir. Burada, ¢eviri etkinliginin
hi¢ de basit olmadigi, ceviri esnasinda dilin kiiltiirden bagimsiz islem goremeyecegi, bu
nedenle dilsel aktarimdan ziyade kiiltiirel aktarimin daha ¢ok dnem arz ettigi agikca
goriilmektedir. Bunun neticesinde, dil-kiiltiir baglaminda dili, i¢inde yasadig: kiiltiiriin
ayrilmaz bir parcasi olarak degerlendirdigimizde, ceviri etkinliginde karsimiza c¢ikan
sorunlarin, g¢eviri sorunu olmaktan Ote, dilin, kendi kiltiirii icerisindeki islevi ve

kullanimina iligkin sorunlar oldugunu goriiyoruz.

Bir toplumun dili, tarihi, kiiltiirii gibi bircok unsurun dikkate alinarak kaynak
dilin hedef dile aktarildig1 karmasik bir siire¢ olan geviri etkinliginin sonucunda, 6teki
dil ve kiiltiirler tanir, bilinen ile bilinmeyen karsilagtirilir ve bunun sonucunda da belki
bilinen ufuklarda yeni pencereler acilir. Ceviri etkinligi vasitasiyla “dil, edebiyat veya
kiiltiir, inanglar1 kalabaliklara yayarak onlar1 yakip yikan bir firtina haline getirebilir

veya onlara karanlik gecelerinde yol gosteren bir 151k olur” (Kaplan, 2000: 120). Bu
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acidan bakildiginda, ceviri etkinliginin ne denli 6nemli bir is oldugu agikca

goriilmektedir.

4.2 Cevirinin Tarihi Gelisimi'*

Insanlarin varliklarini siirdiirebilmesi igin birlikte yasadigi diger insanlarla
iletisim kurmas1 gerektigi gibi, toplumlarin da varliklarini siirdiirebilmesi icin diger
toplumlarla iletisim kurmasi gerekmektedir. Bu durumda iletisim araci olarak ortaya
cikan geviri olgusu, yazili kaynaklara gore M.O. 4500 yilina uzanmaktadir. Ancak
evrende iki ayr1 dili konusan insanoglunun var oldugundan bu yana cevirinin de var
olmus olmasi olasidir. Dolayisiyla, glinlimiizde ceviribilimin uygulama alanina giren
ceviri olgusu, evrenin en eski ugraslarindan biridir. Evrenin en eski ugraslarindan
olmasina ragmen ¢eviri olgusu, 6zerkligini ancak 20. ylizyilda kazanabilmistir; bu tarihe
kadar, yazinbilim, dilbilim gibi farkli alanlarin etkisi altinda yardime1 bir arag olarak ele

alinmustir.

Cevirinin imgesi, Eski Ahitte anlatilan “Babil Kulesi” sdylencesidir. Bu
sOylenceye gore, goge ulasan bir kule yapmak isteyen Babil halkina kizan Tanr1 onlart
cezalandirmak i¢in tek bir dil konusan Babillileri birgok dil konusup birbirini anlayamaz
hale getirir. Iletisim sikintis1 yasayan Babilliler kentlerini terk ederek dagilir. Her ne
kadar sdylencede Tanrinin Babillileri ¢ok dillilikle cezalandirdig: anlatilsa da, Babil’in
aslinda M.O. 2000 yillarinda ayr1 dillerin konusuldugu (Vermeer, 1998: 45), yogun
olarak ticaret yapilan ¢ok kiiltiirlii bir merkez oldugu da ileri siiriilmektedir (Eruz, 2003:

22-23).

Kaynaklarda M.O. 2000°1i yillardan itibaren ceviri olgusunun bir meslek olarak
icra edildigi belirtilmektedir (Aktas, 1996: 9). Karmasik ve ilging bir etkinlik olan ¢eviri
olgusunun uzun ve kapsamli gelisimi, ¢alismamizin temel sorunsalinin disinda yer
almasi nedeniyle, ilkcagdan baslayarak 20. ylizyilin sonuna degin caglara gore kisaca

ele alinacaktir.

' Bu boliimde, Aktas (1996: 8-70), Eruz (2003: 22-48), Koksal (2005: 13-32), Savory (1968/1994: 42-
57) ve Dino’nun (1978: 104-110) ¢alismalarindan faydalanilmistir.
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4.2.1 llk¢agda Ceviri

“Eskigag” olarak da adlandiriln ilk¢ag (Alm. Altertum; ing. Antiquity) “tarihce
bilinen en eski zamanlardan, genellikle Bat1 Roma Imparatorlugunun ¢okiisiine (476)

degin gecen zaman kesimi”dir (TDK, 1974: Tarih Terimleri Sozligii)"’.

Cevirinin ilk izleri M.O. 4500’e kadar uzanmaktadir. Bu yillarda ¢ok dilliligin
egemen oldugu Mezopotamya’da, ¢ivi yazisiyla yazilmis iki ve ii¢ dilli kil levhalar
bulunmustur. Buradan Mezopotamya’da g¢eviri etkinliginin s6z konusu oldugu
anlasilmaktadir. Anadolu’da da g¢eviri olgusunun izlerine rastlanmaktadir. Ornegin
Karatepe, Aslantas’ta (Adana/Osmaniye) M.O. 800 yillarina uzanan Hitit Kalesi’nin
girisinde Hititce ve Fenikece iki dilli bir metin bulunmaktadir. Eski Misir’da da M.O.
3000 yillarinda yogun bir geviri etkinligi hiikiim siirmiistiir. M.O. ikinci yiizyilda dort
veya bes Asya dilinde Siimerlerin “Gilgamis” siirinin pargalar halinde yorumlar
bulunmustur. Kataraktta ayni metnin aciklanmasinda iki dilin kullanildigin1 gosteren
yazitlar elde edilmistir (Newmark, 1981; akt. Koksal, 2005: 13). Cevirmenler
kervanbasi olarak ya da is goriismelerini yiiriiten, konunun uzmani olarak gorev
yapmustir. M.O. 2000 — 1000 yillar1 arasinda esirlerden de, asil ailelerden de
cevirmenlik yapanlar olmustur. Cevirmenlerin yazili ve sozlii ¢eviriler disinda halkla
kralin ve Oliimlilerle Tanrilarin arasinda arabuluculuk yapan saygm bir kimligi

olmustur (Eruz, 2003: 23).

Ronald (1982), Likyali bir ¢ocugun, Biiyiik Iskender’in Iran’1 isgali sirasinda
(M.O. 300-327) iskender’e iki dilde yorumlayicilik yaptigini belirtir (akt. Koksal, 2005:
13). “Romalilar, uygar Bati diinyasina ulastiginda, sayisiz yazitlar bilinen dillere
cevrilmisti. Yorumlama, bu donemde gozde bir ugras haline gelmistir” (Koksal, 2005:

14).

Diger insan bilimlerinin yani sira ¢eviri ile de ugrasan donemin onde gelen
bilginlerinden Yunanli Livicus Andronicu Lucrus (takriben M.O. 280-207), M.O. 240
yilinda Odysseia’yr manzum olarak Latinceye ¢evirmistir. Livicus’un bu g¢evirisi, ilk

sanatsal ¢eviri olarak kabul edilmektedir. Yunanca ve Latinceyi ¢ok iyi bilen bu bilgin

' http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 22 Kasim 2011°de alind1.
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ceviri etkinliginin yayginlagsmasinda 6nemli rol oynamistir (Koksal, 2005: 14). Daha

sonra da iki dil arasinda bir¢ok ¢eviri (daha ¢cok Yunancadan Latinceye) yapilmistir.

Ceviri alaninda diger 6nemli kisi ise, Marcus Trillius Cicero’dur (M.O. 106-43).
Newmark’a (1981) gore, Cicero, bir ¢evirmenin retorik¢i veya yorumcu olmasi
gerektigini savunur, birebir ¢eviriye karst ¢ikar. Eflatun’a gore ise Cicero, dinamik
olarak esdeger yapi1 kullanir ve sozciikleri bigimsel olarak esdegerdir (akt. Koksal, 2005:
14).

Ceviri ile ugrasan diger bir dnemli isim ise lirik siir ustasi olarak da bilinen
Horace’dir (M.O. 65-8). Sozciigii sdzciigiine aktarma taraftari olan Horace’a gore
cevirinin amaci, kaynak metnin sahip oldugu imgeyi ve metnin sozciik, s6zdizimi ve
anlam yapisint miimkiin oldugunca koruyarak iki sozel ylizey arasinda anlami
yerlestirmektir. Horace’in aksine Aziz Jerome ise, anlam ¢evirisinden yana olarak
sOzcligii sozciigiine ceviriye siddetle karst ¢cikmistir. Jerome, kendisinden sonra gelen
Luther’i ve Dryden’1 oldukca etkilemistir (Newmark, 1981: 4, akt. Koksal, 2005: 14-
15).

4.2.2 Ortacagda Ceviri

Ortacag (Alm. Mittelalter; ing. Middle ages), “Ilkgag ile 1453 ya da 1492'de
basladig1 varsayilan Yenicag arasinda kalan zaman kesimi’dir. (TDK, 1974: Tarih

Terimleri Sozligii)'C.

Yaklasik olarak 5. yiizyildan 15. yiizyila kadar devam eden Ortagagda
Hiristiyanligin yayilmasi ceviri etkinliginin gelismesinde etkili olmustur. Hiristiyanligin
yayilmasinin ¢eviriyle miimkiin olacagi goriisiiniin hdkim olmasi nedeniyle kilise ve
krallar ¢eviri etkinliginin gelismesini tesvik etmislerdir. Bu donemde edebiyat alaninda
Latinceden Roman dillerine ¢ok sayida ceviriler yapilmistir (Aktas, 1996: 12). Ancak,
Ortacagdaki ¢evirilerde daha ¢ok dini metinler ele alinmigtir. Kutsal kitaba gosterilen

saygidan dolay1 “birebir” ¢eviri yontemi uygulanmigtir.

' http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 22 Kasim 2011°de alindu.



43

8. ve 9. yiizyilda Arap aleminin dogmasi ve gelismesinde Yunan ilmi temel
olusturmustur. Yunan yazarlarin eserleri Suriyeli bilginler tarafindan c¢evrilmistir.
Bunlar Bagdat’a gelerek Aristo, Eflatun, Galien, Hippokrates ve diger bilginlerin
eserlerini Arapgaya g¢evirmislerdir (Savory, 1968/1994: 43). Diinyanin her tarafindan
her dilde yazilmus kitaplar; Mezopotamya’dan, Iran’dan, Misir’dan, Orta Asya’dan ve
Hint’ten alimler Bagdat sehrine gelmis ve sehir adeta bir ¢eviri okulu haline gelmistir.

Boylelikle Bagdat, dogu diinyasinin bilim merkezi olmustur.

Kendisinden 6nce gelen Yunan mirasim1 devralmis olan Islam medeniyetinin
birikimi Bat1 tarafindan devralinnustir. 8. yiizyilda Islam diinyasindaki ceviri faaliyetleri
gibi, 12. yilizyilda da Batida ceviri donemi baslamistir. Ceviri hareketinin doruk
noktasina ulagtig1 12. yiizyil, ¢eviri yoluyla dogu diinyasini bat1 diinyasiyla tanistiran bir
donemdir. Bu donemde Arapg¢adan Latinceye ceviriler yapilmistir. Astronomi ve

felsefeye iligskin baz1 eserler Latinceye ¢evrilmistir (Savory, 1968/1994: 43-47).

Bagdat’in yerini ispanya’nin Toledo sehri almus, bir ¢eviri okulu agilmis ve bir
ceviri heyeti, Arapcayr Latinceye cevirmekle ugrasmistir. Ancak burada yapilan
ceviriler Yunancadan Siiryaniceye, Siiryaniceden Arapcaya, Arapcadan Latinceye gibi
zincirleme, dolayisiyla da dolayli cevirilerdir. Esas Grek metinlerinin kopyalart M.S.
1200 yilinda Toledo’ya gelmeye baslamistir (Savory, 1968/1994: 43-44). Toledo sehri,
M.S. 714’te cevirinin en biiyiik merkezi haline gelmistir. Bu donemde Aristo’nun pek

cok Arapca yorumu Latinceye ¢evrilmistir (Koksal, 2005: 16).

13. yilizyilda da Arapcadan Latinceye ceviriler yapilmaya devam edilmistir. Bu
donemde birgok Islam bilgininin eserlerinin Latinceye ¢evrilmesiyle, bati Alemine yeni
bilimsel inceleme konular1 ve materyalleri saglanmistir. Bunlarla biitlin bat
iilkelerindeki bilim adamlar1 ilgilenmeye baglamistir (Aktas, 1996: 17-18). Cok sayida
Yunanca eser Avrupa’ya tasinmis ve bu durum 13. ylizyilda Yunanca eserlerin

Latinceye ¢evrilmesini daha da hizlandirmistir.

14. yiizyi1l da ceviri acisindan Onemli bir donem olmustur. Zira bu asirda
matematik, astronomi, fizik, kimya, felsefe gibi eserlerle bilgi sahasi genisleyen bir

aydinlar sinifi olusmustur. Yunanca eserleri ¢evirilerinden okuyan bu aydinlar sinifi, bu
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bilimsel eserlerin orijinallerine karsi iglerinde bir ilgi ve istek uyandigi i¢in onlari

incelemeye yonelmislerdir (Aktas, 1996: 14).

Akil yiiriitme, felsefe ve mantigin agir bastigi bu déonemde ceviriyle ugrasan
bilim adamlarindan olan Chaucer (1340-1400), cevirilerinde, birebir ve anlamsal

dogrulugu, bicemsel miikkemmellige tercih etmistir (Kdksal, 2005: 16-17).

Ortagag’da Incil cevirileri de yapilmistir. Incil’in Ingilizceye ilk gevirisi John
Wycliffe (1330-1384) tarafindan yapilmustir. Ona gore Incil, her insanin anlayabilecegi
bir dilde yazilmaliydi. Bu nedenle de Incil’i gevirirken serbest ceviri yontemini
kullanmistir.  Wycliffe’in Incil ¢evirisi ve diger biitiin Incil cevirileri 1408’de
yasaklanmistir (Koksal, 2005: 17-18).

Bu donemin 6nemli isimlerinden biri de Eflatun’un ve Aristo’nun eserlerini
cevirerek Ronesans’in gelismesine biiyiik katki saglayan Italyan hiimanist Leonardo
Buruni’dir (1369-1444). Buruni, sozciiklerin ve anlamlarin birbirine feda edilmemesi
gerektigini vurgulamis, eklemeleri ve ¢ikarmalart kabul etmeyerek taklit etmeden yana

olmustur (Koksal, 2005: 18).

Bu dénemde Tiirk diinyasinda egitim ve 6gretimin Arapg¢a olmasi ve ¢evirilerin
de bu dille yapilmasi dolayisiyla Tiirk kiiltiiriiniin Arap dili ile Arap-Fars kiiltiiriinlin
etkisi altinda sekillendigi soylenebilir (Aktas, 1996: 19). Uzun bir siire c¢esitli
milletlerden islam dinine donen kisiler ceviri islerinde gérevlendirilmistir. 1169°da Girit
Savasi’ndan sonra bir Yunan, ¢evirmenlerin basina getirilmistir. Daha sonra ceviri isi
ozellikle disislerini ilgilendiren ceviriler, Istanbul’da Fener Patrikhanesinde yasayan
Yunanlilarin tekeline gegmistir (Koksal, 2005: 30). Bununla birlikte, 14. yy.da, bilimsel
alanda yapitlar cevrilmistir; bunlar 6zelikle hiinkarlarin 6zel ilgi duyduklari, Arap ve
Fars kaynakli ansiklopedik derlemelerdir. Tahta gegen sultanlarin diisiincelerine, siyasal
ve toplumsal kosullara bagl olarak, geviri yapitlarinin segimi farkli olmustur. Once tipla
ilgili yapitlar sonra cografya, kozmografya ve gokbilime iliskin yapitlar ¢evrilmistir

(Dino, 1978: 106-107).



45

4.2.3 Yenicagda Ceviri

Yeni¢ag, “Orta Cagin bitiminden (1453 veya 1492'den) Fransiz Ihtilali'ne (1789)
kadar siiren ¢ag”dir (TDK, 1974: Tarih Terimleri Sézligi)'’.

16. ve 17. yy.da yeniden Eski Yunan idealleri 6énem kazanmaya baslamistir.
Ortagagda din olgusunun 6nemine karsin, bu yiizyillarda artik insan ve bilim 6n plana
geemistir. Yerel dillerin incelemesine bu donemlerde baslanmistir. Resmi dil olan
Latincenin yerini halk dillerinin almaya baglamasiyla tim bilim dallarinda Latinceden
halkin konustugu yerel dillere ceviriler yapilmistir. Yapitlar incelenirken kaynaga

dontlmistiir (Eruz, 2003: 28).

15. yy.da matbaanin icat edilmesiyle yapilan ¢evirilerin hacminde artis olmus ve
ceviri kurami gelistirme yoniinde de ciddi girisimler yapilmistir. 16. ve 17. yy.da ¢eviri
kuraminin gelisimine katkida bulunan en 6nemli isimler, Martin Luther (1483-1546),
William Tyndale (1434-1536), Etienne Dolet (1509-1546), Francois de Malherbe
(1555-1628), Lawrence Humphrey (1527-1590), George Chapman (1559-1634),
Abraham Cowley (1618-1667), John Denham (1615-1669) ve John Dryden’dir (K&ksal,
1995: 24).

Yine matbaanin icadiyla Latince, Arapga, Ibranice, Yunanca bilmeyen
okuyucularm sayis1 artmugtir. Katolik kilisesi, Incil’in yeni ulusal dillere sozciigii
sozcligiine degil de, anlam1 anlamina g¢evirme zorunlulugunu getirmistir. Bu anlayis
dogrultusunda Martin Luther 1522-1534 yillar1 arasinda ilk kez Incil’in tamamim
Almancaya ¢evirmistir. Luther’in ¢eviri anlayisinda “anlasilabilirlik” esastir. Onun ig¢in

onemli olan anlam1 aktarmaktir (Aktas, 1996: 21-22).

Bu yiizyilda 1. Elizabeth dénemi, ayn1 zamanda Ingiltere’de ilk biiyiik ceviri
donemi olurken, 2. Elizabeth donemi de ikinci bir ¢eviri donemi olmustur. Cevirilerde,
yazarlarin edebi yeteneginden ziyade, yazdiklarinin manasi lizerinde duruldugu i¢in ¢cok
nadir asil metinden ¢eviri yapilmistir. Bir eserin ¢evirisinden ceviri yapilmaya devam

edilmistir. Ornegin Grekce yazilan bir yapittan Latinceye, Latinceden Fransizcaya,

' http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 5 Aralik 2011°de alind1.
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Fransizcadan Ingilizceye ¢eviri seklinde zincirleme geviri s6z konusu olmustur. isin ehli

olmayan kisiler tarafindan geviriler yapilmistir (Savory, 1968/1994: 45-46).

Alfonso de Madrigal, anlam c¢evirisi ve sozciigli sézciigiine c¢eviri lizerine
yapilmis olan tartigmalara dayali olarak yeni bir c¢eviri yontemi gelistirerek
‘yorumlama’ ve ‘sergileme’ ¢eviri ayrimi yapmistir. Yorumlama seklindeki ceviride,
cevirmen kaynak dildekilerin yerine hedef dildeki en uygun esdegeri arastirir, sergileme
ceviride ise, ¢cevirmen kendisini sozciigli sozciligiine ceviri ile sinirlamazken gerektigi
yerde de hedef dilde c¢evrilen metne eklemeler ve gondermeler yapar (Miremadi, 71-72,

akt. Koksal, 2005: 20).

17. yy. farkl iilke edebiyatlarinin kesfi ve gevirileri bakimindan zayif kalmistir.
Taninmis eserler, cevirileri asillarindan ¢ok farkli olmasi nedeniyle tutulmamistir. Bu
donemde Ingiltere’de en énemli cevirmenlerden biri John Dryden’dir. Dryden, geviri
isini ciddiye almis, ¢eviriyi bir sanat olarak gérmiis, bir ¢cevirmenin uymasi gereken bazi
kurallar1 oldugunu ve bir temel teorisi bulundugunu ilk defa anlatan olmustur. Bu
devirde en meshur cevirilerden birisi Thomas Shelton’un 1612 yilinda yapmis oldugu

‘Don Quixote’ ¢evirisidir (Savory, 1968/1994: 47-48).

Bu ylizyilda ceviride serbestlik anlayis1 egemen olmustur. Kuramcilar, ¢eviride
birebir yaklagimin anlami tam manasiyla yansitmadigi konusu iizerinde durmuslardir.
Dillerin yapisal farkliligindan dolay1 ¢evirilerde birebir esdegerlilik saglanamayacagina

deginen bu ¢evirmenler, serbest ¢eviriden yana olmustur (Koksal, 1995: 28).

4.2.4 Aydinlanma Caginda Ceviri

Aydinlanma ¢agi, 18. yy. Avrupasinda diisiiniis ve inanglarin, tiim baskilardan
kurtularak usun kilavuzlugunda bagimsizliga kavustugu donemdir (TDK, 1974: Tarih

Terimleri Sozligii)'®.

'® http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 10 Aralik 2011°de alind1.
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Aydinlanma Cagi olan 18. yy.da ceviri alaninda iki Onemli gelisme
goriilmektedir. Bunlardan birisi, 1750’11 yillara kadar, nesir ¢evirisinde birebir ¢eviri ve
serbest ceviri arasinda bir denge kurulmasi, digeri ise oldukca fazla teknik ¢evirinin
yapilmasidir. Newmark (1981: 38), birebir-serbest, tam-dogal, giizel-sadik c¢eviri
yontemlerine iliskin tartismalarin bu yiizyil boyunca siirdiiglinii belirtmektedir. Bazilari
konuyu yazar acisindan degerlendirirken, bazilar1 da okuyucular agisindan

degerlendirmistir (Koksal, 1995: 29).

Bu yiizyilda ¢eviri baska bir boyut kazanmistir. Kaynak metin tiimiiyle hedef
kiiltiir dili ig¢inde eritilmistir. Yerel diller gittikce daha biiyiik bir 6nem kazanmistir.
Matbaa sayesinde de her kesime ulagsmak kolaylagmistir (Eruz, 2003: 28-29). Avrupa’da
Oonemli ¢eviri ¢aligsmalar1 yapilmistir, birgcok ¢evirmen tarafindan Odysseia ve Ilias’in
cevirileri yapilmistir. Ceviri kuramiyla ilgili bazi1 yargilarin olustugu bu ¢agda sézctigii
sOzciigiine ceviri ile serbest ¢eviri yontemlerine iligkin siiren tartigsmalar neticesinde bu
iki yontem arasinda denge saglanmaya ¢alisilmistir. Bununla ilgili olarak yilizyilin son
on yilinda ceviri sanati iizerine ender kitaplardan biri yayimlanmistir. “Terciime
Prensipleri Uzerine Deneme” adli bu kitabin yazari Lord Woodhouselee’dir. Kitap,

1792°de basilmistir (Savory, 1968/1994: 49-50).

Alman bilgin Friedrich Schleiermacher, cevirinin bir yorum sanati oldugu
anlayisin ileri stirmiistiir. Boylece ¢eviri artik igerigi anlama ve yorumlama isi olarak
goriilmege baslanmistir. Wilhelm von Humboldt ceviri yaparken her dilin i¢yapisina
dikkat etmemizi ve bu yapiya saygili olmamizi onermistir (Kreuter, 1985: 31; Aktas,
1996: 33).

18. yiizyilda Fransa’daki 1789 Ihtilali oncesi hareketler ve sonrasinda ortaya
cikan yeni anlayislar ¢eviri sanati {izerinde de etkisini hissettirmis ve beraberinde
ceviride objektiflik (nesnellik) konusunu giindeme getirmistir. Ihtilalden sonra
Fransa’da ceviriyle ilgili calismalar 6zellikle ceviri elestirisi konusu ve bu konunun
Olctitleri lizerinde yogunlasmis ve cok sayida ¢evirmen tarafindan c¢evrilen eserlerin

elestirisi yapilmistir (Mounin, 1965/1967: 44; Aktas, 1996: 34).

Bati’da bu gelismeler olurken, iilkemizde en 6nemli geviri ¢aligmalart III. Ahmet

doneminde (1703-1730) baslamistir. Bu donemde bazi tarihi eserleri ¢evirmekle gérevli
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bir kurul olusturulmustur. Cevirmenler, askeri egitim kurumlarinda calisan yabanci
uzmanlar ve Ogreticiler ile iletisim kurmak i¢in kullanilmistir. Yine bu donemde,
Islamlik dis1 kiiltiir yapitlariyla da ilgilenilmis, Aristo fizigi ¢evrilmistir. II1. Selim ve II.
Mahmut doneminde Miisliman olan g¢evirmenlerin ve  yorumlayicilarin
gorevlendirilmesi konusunda girisimler yapilmistir (Dino, 2002: 107; Koksal, 2005:
30). Yine bu dénemde Islamiyet dis1 kiiltiir eserleriyle de ilgilenilmeye baslanilmustir.
III: Ahmet doneminde (1703-1730) tarih yapitlarin1 ¢evirmekle gorevli bir kurul

olusturulmustur.

4.2.5 Yakincagda Ceviri

Yakingag, “Fransiz devriminden (1789) giinimiize dek siiregelen zaman

kesimi”dir. (TDK, 1974: Tarih Terimleri Sézlﬁgﬁ)lg.

19. yiizyilda yapilan ¢eviri calismalarinda 6zellikle ¢eviri sanatinin nasil olmast
gerektigi iizerinde durulmustur. Bunlar arasinda serbest g¢eviri yontemini Onerenler
(Ingiltere’de Mathew Arnold) ve bunun aksini, birebir ¢eviri anlayisin1 benimseyenler
(Newmann) olmustur (Aktas, 1996: 35-36). Bu yiizyilda ¢eviride dogruluk ve bigemde
ise serbestlik benimsenmistir (Koksal, 2005: 23).

Biitlin devirlerin en meshur ¢evirisi olan 1854 yilinda Calderon’un alt1 piyesini
terciime ederek yayimlayan Edward Fitzgerald da, ceviri yaparken sozciigii sozciigiline
ceviriyi degil, okuyucu iizerinde estetik etkiyi korumay1 amaglamistir. Fitzgerald, 1859
yilinda Omer Hayyam’m Rubaiyat’in1 gevirerek yayimlamstir. 19. yiizyilin dnemli
cevirmenlerinden biri de Thomas Carlyle’dir. 1824 yilinda Goethe’nin ‘Wilhelm
Meister Lehrjahre’ adl1 eserini Ingilizceye ¢evirmistir (Savory, 1968/1994: 50-51).

Bu yiizyilda Fransa’da birgok c¢evirmen tarafindan desteklenen birebir ceviri
anlayisi, 1845 yilinda Profesér Egger’in ‘Homer’ cevirileriyle ilgili arastirmasinda

siddetle elestirilmistir. Egger ayrica, edebi eserlerin soziinii ettigimiz ¢eviri yontemiyle

' http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 11 Aralik 2011°de alind1.
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estetik, igerik ve Uslup 6zelliklerinin aktarilmasinin olanaksiz oldugunu ifade etmistir

(Aktas, 1996: 37).

Avrupa’da bu gelismeler olurken kaynaklara gore, ililkemizde 19. yilizyila kadar
esaslt ve ciddi bir aragtirma yapilmamistir. 19. yy.da, ceviri, teknik alanda, uygulamali
bilimlerin 6grenimine yonelik elkitaplar1 saglamak konusunda, 6zellikle ¢cok degerli bir
ara¢ olmustur; bodylece, trigonometri ve tip kitaplar1 c¢evrilmistir. 1832°de devletin
ihtiya¢c duydugu g¢evirmenleri yetistirmek i¢in kurulan Terciiman Odas1 ile 1839’dan
sonra kurulup gorev alani ¢eviri olan Enclimen-i Danis (akademi) adeta o donemin en
iyi yazarlarinin bilgi aligverisi yaptiklar1 yerler olmustur. Oncelikle yazin alanina geviri
yoluyla giren ve genellikle biiyilik bir cogunlugu Fransizcadan etkilenen roman, tiyatro
ve deneme gibi tilirlerin ortaya g¢ikmasiyla, ¢agdas Tiirk diizyazisi gelisme imkani
bulmustur. Reformlar ve Tanzimatin (1838) ilantyla Arap dili ile Arap-Fars kiiltiiriiniin

tstiinliigii sarsilmistir (Dino, 1978: 107).

Ceviri hareketinin bu donemden itibaren gelismeye baslamasiyla, Tiirk dili
kendine 6zgii niteliklerini bulmus, yonetim basta olmak iizere ¢ok sayida toplumsal
kurallar ve ticaret mahkemesi yasasi Fransizcadan c¢evrilmistir. Ayrica Osmanl
[mparatorlugunun bat1 diinyasiyla iligkilerini siirdiirebilmesi igin g¢eviriye &nem

verilmistir (Aktas, 1996: 41-42).

Tiim tarih boyunca siirekli olarak ‘sadik’ ve ‘serbest’ ¢eviri kavramlarinin s6z
konusu oldugu goriilmektedir. Genelde edebi ve dinsel metinlerin cevirisi kapsaminda
filolojik bir yaklasim olan kaynak metnin dokunulmazligi ¢ercevesinde olusan bu

tartismalar 20. yiizyila kadar devam etmistir (Eruz, 2003: 42-43).

20. yiizyilda 1. ve 2. Diinya Savaglar1 sonunda diinyanin yeni bir diizene gegcmek
zorunda kalmasiyla geviri gereksinimi olduk¢a artmustir. Miittefiklerin Ikinci Diinya
Savasi’na miidahalesiyle diller ve kiiltiirler yogun bir aligveris igine girmistir.
Uluslararasi orgiitlerin kurulmasiyla (BM, AB, UNICEF gibi) ¢eviri gereksinimi iiye ya
da aday olan tilkelerin artmasiyla her giin fazlalagmaktadir (Eruz, 2003: 47-48).

Bu yiizyilda, her iilkede bir¢ok ceviri yapilmistir. Baslarda bu g¢eviriler, maddi

amacli yapildiklar i¢in yeterince vasifli olmamistir. Bu donemde dilleri fazla yaygin
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olmayan iilkelerin edebiyatlar1, ceviriler sayesinde tanmmustir. lkinci Diinya
Savasi’ndan sonra geviri ile ilgili iki durum s6z konusu olmustur. Bunlardan biri,
cagdas yabanci edebiyat hakkinda bilgi sahibi olma istegi gittik¢e artmis, gazete veya
dergilerde ilmi her tiir ¢eviri yayimlanmistir. Digeri ise, klasik edebiyata kars1 duyulan

ilgi gliclenmistir (Savory, 1968/1994: 53-55)

Ceviri ile 1ilgili siiregelen tartismalara bilimsel boyut kazandirilmaya
calistimistir. Kaynak dil, kiiltlir ve metnin {stinliigi ilkesinden yola ¢ikarak
“cevrilemezIlik” kavrami ortaya atilmistir. 20. yiizyilda bu kez ¢eviri, yorumbilimsel
gelismeler agisindan incelenmistir. Zaman zaman serbest, zaman zaman da sadik ¢eviri
yaklagimi uygulanmistir. Ancak dizgesel bir ceviri yaklasimi goriilmemektedir (Eruz,

2003: 43).

20. yiizyilda daha ¢ok ¢eviri kuraminin gelismesine yonelik aragtirmalara agirlik
verilmistir. Bununla ilgili olarak Ingilizceden Tiirkceye 1994 yilinda cevrilen Theodore
Savory’nin “Tercime Sanati” adli ¢aligmasi anilmaya deger yapitlar arasindadir.
Ceviriyi bir sanat olarak degerlendiren Savory, bu arastirmasinda cevirinin ilkelerini

ayrmtili bir sekilde ele almugtir.*’

Bu donemde ceviri kuramina iliskin kayda deger baska bir arastirma ise
Koksal’m (1995) “Cevirt Kuramlar1” baslikli eserinde adindan soéz ettigi Eugene
Nida’nin (1959) “Principles of Translation as Exemplified by Bible Translating” adli
calismasidir. Koksal bu eserinde, Nida'nin goriislerinden bahsederken, ¢eviride amacin
kaynak dildeki bir metni miimkiin oldugunca esdeger bir metinle hedef dilde vermek
oldugunu ve bunu yaparken de bi¢im, anlam ve bicem bakimindan esdegerligin

saglanmasi gerektigini vurgulamaktadir (akt. Aktas, 1996: 45).

Daha ziyade ¢eviri kuramlarinin gelistirildigi bu ylizyilda, bu agidan elde edilen
bilgiler degerlendirilerek herkes tarafindan kabul edilen bir kuram sentezi
yapilamamustir. Her ne kadar ¢ok sayida arastirma yapilmissa da, bu arastirmalarin ¢ogu

ceviri eylemi ve bu eylemi icra eden ¢evirmenlerin gorevleriyle ilgili olmustur (Aktas,

2% Savory’nin bu ilkeleri ilerleyen béliimlerde ele alinacaktir.
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1996: 50). Osmanli doneminde ise, {iilkenin, teknolojik gelismeleri, yenilikleri

izleyebilmesi i¢in 0zellikle Tazminat doneminde ¢eviriye 6nem verilmistir.

Bu yiizyilda ¢eviri kuramini degisik agilardan inceleyenler arasinda, Sovyetler
Birligi’nde K.I. Tschukowski, R.K. Mignard-Belorutschow; Fransa’da Edmond Cary,
Almanya’da Werner Koller, Gert Jiager, Albrecht Neubert, Rolf Kloepfer, Katherina
Rei3, Wolfram Wilss gibi pek ¢ok arastirmaci sayilabilir.

20. ylizyilda Tirkiye’deki c¢eviri olgusuna baktigimizda, 1923 yilinda
Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle ¢eviri konusunda biiyiik bir gelisme olmustur. Mustafa
Nihat, “Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati” (1934) adli eserinde Tiirkceye cevrilen
eserler hakkinda uzun bir liste sunmus, ancak bu cevirilerin niteligi konusunda bilgi
vermemistir. Daha sonra 1935 yilinda “Tiirkgede Roman™ adli yapitinin bir boliimiinde
sadece Tanzimat hareketinden sonraki ilk cevirilere deginmistir. Hilmi Ziya ise,
“Uyanis Devirlerinde Terciimenin Roli” (1934) adli eserinde ¢evirinin, toplumlarin
fikir diinyasinin gelisiminde nasil bir etki yapabilecegi konusunu ele almis ve
Tanzimattan sonra Tirk toplumu iizerindeki etkilerinden de s6z etmistir (Aktas, 1996:

54).

Bu ii¢ arastirmanin disinda ¢eviri konusunda iilkemizde yapilan ¢alismalarin
cogunlugu cevirinin nasil yapilmasi gerektigi ile ilgilidir. Ayn1 zamanda 1yi bir ¢evirinin
ozelliklerine iliskin tartismalar1 ve ¢evrilen eserler hakkinda elestirileri de kapsar.
Tiirkiye’de 1939 yilinda bir “Terciime Biirosu” kurulmustur. Burada kisa siirede diizenli
bir ¢alismayla her dilden yiizlerce klasik ve temel eserlerin ¢evirisi yapilmistir. Bu biiro
ayrica, c¢eviri sorunlarina iliskin ¢ok sayida deneme, acgiklama, elestiri, ulusal ve
uluslararasi nitelikte arastirmalarin 6zetlerinin yer aldigi “Terciime” adinda bir dergi
yayimlamistir. Bu sayede, Tiirk dilinin yonlendirilmesi ve arastirilmasi, biiyiikk bir
gelisme gostermistir (Dino, 1978: 105; Aktas, 1996: 54). Bu biiro tarafindan
yayimlanan ‘Terciime Dergisi’nde amatdr ¢evirmenler denenmis, ¢eviri sorunlari ele
alinmis ve sayfanin karsisinda kaynak metnin hedef dilde ¢evirisi verilerek yabanci dil

O0grenimine katkida bulunulmustur (Koksal, 2005: 31).

Kisacas1 ¢eviri olgusu, uzun tarihi siirecinde cesitli asamalardan gecerek

giinimiize kadar gelmis ve bilim tarihini yonlendiren degisik akim, kuram ve
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yontemlerle siirekli olarak bir etkilesim igerisinde bulunmustur. Zamanla diger
bilimlerle olan dinamik ve ¢ok boyutlu iliskilerinde kendisi i¢in gerekli olan sentezlere
ulagmis, bir 6l¢iide siirlarin1 belirleyebilmis ve boylece kendine 6zgii nesnesi, kurami
ve uygulama ydntemleri olan bir bilim dali haline gelmistir. Insanoglu var oldugu,
disinmeye devam ettigi ve ayrica gerek insanlar gerekse toplumlararasi iligkiler
stirdiigii siirece, diger bilim dallar1 gibi ¢eviribilimi de gelisimini siirdiirecektir (Aktas,

1996: 69-70).

4.3 Ceviribilim

1930°1u yillara kadar dilbilimin bir alt alan1 olan uygulamali dilbilim biinyesinde
incelenen ¢eviri olgusu, diger bilimlerle olan iliskisinde kendi 6zgiil niteligini kazanarak
1940’lardan itibaren artik bagimsiz bir bilim olarak incelenmeye baslanmistir. Ancak,
ceviriden ceviribilime gecis evresi hi¢ kolay olmamistir. Ceviri etkinligini uygulama
alani olarak bilinyesinde barindiran ¢eviribilim, kabul gérmek igin 20. yilizyilda biiyiik
bir ugras vermistir (Eruz, 2003: 19).

Ceviribilim, “geviri sorunlarini ele alan, bir ¢eviri kurami araciligiyla olgulari
degerlendirmeye, sorunlara ¢oziim getirmeye ¢alisan, dilbilimin yani1 sira gostergebilim,
edimbilim, yorumbilim, vb. dallarin katkilarindan da yararlanan karma nitelikli ve
olusum i¢inde bulunan dal”dir (Vardar, 2002: 60). Ayrica, bir ulusun, yazin gelenegini
besleyen, yenileyen, canlandiran, vazgecilmez bir kaynak, etkin bir sahadir (Goktiirk,
2004: 80). Ceviri sadece dilleraras1 degil ayn1 zamanda kiiltiirleraras: bir edim olduguna
gore, ceviribilim de dallararasi, dillerarasi, kiiltiirlerarasi bir alanda varligini siirdiirmek

durumundadir (Bengi-Oner, 2001; 14).

Cevirinin 6zerk bir bilimdali olarak gelismesinde, ceviribilimciler James S.
Holmes ve Gideon Toury’nin c¢aligsmalari énemli bir rol oynamistir. Holmes’in 1972

yilinda gelistirdigi ¢eviri olgusunu aciklamaya yonelik kuramsal, betimleyici ve
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uygulama alanlarmi kapsayan biitiinciil ¢eviri modeli*' bu yeni bilimsel alanin adini
pekistirmis ve tartigmaya agmistir. Boylelikle, 1980’11 yillarda, ¢evirinin, dilbiliminden
ayr1, Ozerk bir bilim dali olarak kendi alanini olusturmasi bir zorunluluk olarak goriiliir
olmustur (Stolze, 1994: 165). Holmes (1988: 67-80), hedef dil, hedef metin ve hedef
kiiltiir odakli, kisaca hedef odakli g¢eviri ¢aligmalariyla, artik kaynak metne, kaynak
kiiltiire olabildigince sadik kalinarak g¢eviri yapmanin basarili bir ¢eviri i¢in yeterli
olmadigii savunmustur. Bu yeni anlayis ¢er¢evesinde, ¢evirinin dilsel aktarimla smirlt
kalmadigi, ceviride kiiltiirel etkilesimin de olduk¢a 6nemli oldugu ortaya g¢ikmuistir.
Ceviri kuramlarinda yasanan bu degisiklikler sayesinde, yalnizca c¢eviriden degil,

ceviribilimden de s6z etmek miimkiin olmustur.

Ceviri alanindaki bu yeni yaklasimdan yola ¢ikarak ¢evirinin 6zerk bir bilimdali
olarak kabul gérmesi i¢in ¢alismalarini siirdiiren Toury’nin 1980’li yillarda gelistirdigi
hedef odakli yaklasimiyla, ¢eviri olgusu daha biitiinliiklii bir bakis agisiyla incelenmeye
baslanmistir. Bu gelismeler 1s18inda ceviribilimde yeni bir paradigma olusmus,

cevirilim, 6zerk bir bilimdali olarak kabul gérmiistiir.

1970’11 yillarda yasanan paradigma degisikligiyle dilbilim, metni ve metni
olusturan etmenleri de dikkate almaya baslamistir. 1980°li yillara gelindiginde
metinbilimsel gelismeler kapsaminda dilin iletisimsel boyutu da incelemelere dahil
edilmistir. Biitiin bu siiregte yeni yeni filizlenen ¢eviribilim, dilbilimin kavramlarindan

yararlanmistir (Eruz, 2003: 49).

Vernay’e (1991: 27) gore, ceviribilim, kuramsal-yontemsel temelleri vermelidir.
Bu temeller, ¢eviri siirecinin yeterli (Alm. Adéquat) tanimlanmasina, cevrilebilirligin
imkan ve sinirlarinin belirlenmesine izin vermeli, isinin farkli sahalarinda ¢evirmene,
ceviriyi olusturan iki dilli iletisimin ¢esitli alanlarina adapte olabilmesini miimkiin kilan

caligma varsayimlari ve geviri stratejileri saglamalidir.

Glinlimiizde ¢eviribilim {i¢ ana temel alan {izerinde yapilandirilmistir. Bunlardan

ilki, ¢eviribilimin arka planini olusturan kuramsal alandir, digeri kuramsal alan i¢in veri

*! Holmes “The Name and Nature of Translation Studies” baslikli bu disiincesini, ilk olarak,
Kopenhag’da gerceklestirilen dilbilim kongresinde sunmustur, daha sonra bu bildirisini 1988 yilinda
yayimlamaistir.
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tabani olusturan betimleyici ¢alismalarin yer aldigi alandir, bir digeri ise tim c¢eviri
stirecini kapsayan ¢eviri uygulamalarmm yer aldigi alandir (Eruz, 2003: 18). Toury
(1995: 10), ¢eviribilimin aragtirma ve inceleme alanlarina iliskin bu ayrimi ilkin James
Holmes’lin getirmis oldugunu belirterek, her ne kadar bu ii¢ alan birbirinden bagimsiz
olarak adlandirilmis olsa da, siirekli karsilikli etkilesim halinde bulunan birbirine bagh
ii¢ alan olarak nitelendirir. Holmes’iin ilk olarak 1972 yilinda dile getirdigi bu {i¢ alani

sOyle acgiklayabiliriz:

1. Kuramsal Alan: Ceviri siirecinin ve geviri iirlinlerin ne oldugu ve ne olacagi
konusunu agiklamak ve bu konuda 6nceden tahminde bulunmak igin ilkeler,
kuramlar ve modeller olusturur.

2. Betimleyici Alan: Uriin, siire¢ ve islev odakli kuramsal yaklagimlar1 barindirir.
Uriin odakl1 ¢eviribilim, metin odaklidir ve var olan gevirilerin betimlenmesidir.
Betimlenen ceviriler, tek bir hedef metnin incelenmesi ya da farkli dillerdeki
hedef metinlerin karsilastirmali olarak incelenmesi seklinde olabilir. Islev odakl
ceviribilim, cevirilerin hedef dizge i¢indeki konumlarinin betimlenmesiyle
ilgilenir. Siire¢ odakl1 ¢eviribilim ise ¢eviri etkinligi sirasinda ¢evirmenin karar
verme siirecini arastirir.

3. Uygulamali Alan: Bu alan, 6grencilere metin tiirlerine ve metinlere yonelik
farkindalik kazandiran ceviri egitimini, kitaplar, sozliikler, terim bankalari,
ceviri i¢in gelistirilen bilgisayar programlar gibi ¢eviriye yardimc1 malzemeleri,
ceviriye iligkin bilesenlerin toplumsal roliinlin tanimlanmasi, hangi yapitlarin
cevrilmesi gerektigi, cevirmenin konumu gibi sorunsallarla ilgili ¢eviri
politikasin1 ve g¢evirinin yorumlanmasi ve degerlendirilmesini igeren ceviri

elestirisini kapsar (bkz. Holmes, 1988: 71-80).
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4.4 Ceviri Yaklasimlar1*

Yukarida da belirttigimiz gibi, c¢eviri etkinliginde, birtakim ilkeler ve kurallar
gelistirerek belirlenen hedeflere ulasabilmek i¢in ¢esitli yaklagimlar ortaya ¢ikmuistir.

Yaklagim, “bir sorunu ele alis, ona bakis bi¢imi”’dir (TDK, Giincel Tiirk¢e St')zh'ik).23

Ceviri olgusunun tarihi siireci boyunca siirekli sadik ve serbest gevirilerin konu
oldugunu gordiikk. Eruz (2003: 42), bu kavramlarin, zaman zaman verbum e verbo
(sOzcligii sozcligline ¢eviri), sensum de sensu (anlami aktaran ceviri), imitatio (kaynaga
Oykiinen ceviri), aemulatio (kaynaktan daha iistiin bir yapit yaratmaya yonelik ¢eviri
yaklasimi) gibi ifadelerle karsimiza ¢iktigini belirtir. Ceviri yaklagimlarini ifade etmek

icin kullanilan kavramlar farkli olsa da bu kavramlarin ifade ettigi sey aslinda aynidir.

Ceviri yaklagimlari, farkli donemlerde ortaya ¢ikabildigi gibi, ayni donem
icerisinde farkli g¢eviri yaklasimlarina rastlamak da miimkiindiir. Bu anlamda kimi
zaman kaynak metindeki sozciik yapilarina dahi sadik kalinmak istenmis, kimi zaman
da ¢ok daha serbest, uyarlama seklinde ceviriler yapilmistir. Ancak kaynaklardan
edindigimiz bilgilere gore, tarih boyunca somut bir sekilde birbirini izleyen, dizgesel bir
ceviri yaklasimi bulunmamaktadir (Eruz, 2003: 43). Ceviri tarihi siireci igerisinde
ortaya ¢ikan birgok ceviri yaklagimlarini, genel anlamda, miimkiin oldugunca sadik
ceviriyi hedefleyen kaynak odakli yaklasimlar ve bu yaklasimin aksine ceviride

serbestlik isteyen hedef odakli yaklasimlar seklinde gruplandirabiliriz.

Her donemde benimsenen farkli ¢eviri anlayist ve o doneme hakim olan sosyo-
ekonomik, kiiltiirel ve bilimsel gelismeler dogrultusunda donem doénem degisen ¢eviri
yaklasimlarina baktigimizda, M.O. 2. yiizyildan baslayarak 20. yiizyilin ilk yarisina
kadar olan yaklagimlarin hepsi kaynak odakli ¢eviri yaklasimi olarak adlandirilmaktadir.
Kaynak metne sadik kalma ilkesini benimseyen ve Oziinde c¢eviri siirecini
yonlendirmeyi amacglayan bu yaklagimlar, kuramsal agidan kapsayici ve aciklayici

olmaktan uzak olmakla birlikte ¢eliskili 6nermeler de icermektedir. Bu yaklagimlarda

2 Bir sorunu ele alis, ona bakis bigimi olan “yaklagim” kavraminm, bilimsel temel ve kurallar1 igeren
“kuram” kavramindan farkli anlamda olmasi nedeniyle, geviri yaklagimlarini ve kuramlarini ayri ayr
bagliklar altinda incelemeyi daha dogru buluyoruz.

3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 30 Eyliil 2012°de alind1.
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iyi ve dogru ceviriler, kaynak dil, kaynak metin, kaynak yazar ve kaynak kiiltiire tam
bagl kalarak iiretilen gevirilerdir (Oner, 1990: 10-11). Kaynak odakli yaklasimlarin
ortak noktasi ¢evirmeni, ¢eviri slirecinde yonlendirmeyi amaglamasidir. Ayrica, ¢eviri
siirecini ve ¢evirmeni yonlendirmek icin bir takim ilkeler ve kurallar ileri siirer. Ancak
kaynak metne sadik g¢eviri yaklagimiyla yapilan cevirilerde anlamin kaybolma, ¢evrilen
metinde anlam bulanikliginin ortaya ¢ikma ve metnin anlasilmaz olma ihtimali oldukca

yiiksektir.

Kaynak odakl1 ¢eviri yaklagiminin, hedef metnin olusturulmasinda esdegerligin
nasil saglanacagil sorununa bir ¢6ziim bulamamasindan dolay1 ortaya ¢ikan ve genelde
yazinsal ve dinsel metinlerin cevirisi kapsaminda, kaynak metnin dokunulmazligi
cergevesinde olusan geviri tartigmalar1 20. ylizyila kadar siirmiistiir. Bilimsel temele
dayandirilmaya caligilan tartigmalar, felsefe ve yazin alanindaki gelismelerden
etkilenmis ve kaynak dil, kiiltiir ve metnin Ustlinliigii ilkesinden yola cikarak hedef
kiiltiirde esdegerini bulma kaygis1 gliden ve metnin ¢evrilebilirligini tartisan filolojik
ceviri yaklasimlar1 kabul gormiistiir (Eruz, 2003: 50). 1970°1i yillardan itibaren bu ¢eviri
yaklasimlarinin yerini hedef odakl ¢eviri yaklasimi almistir. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi Holmes’lin 1972’de gelistirmis oldugu yeni ¢eviri anlayisiyla, o zamana kadar
gecerli olan kaynak odakl: ¢eviri yaklasimindan tamamen farkli olan hedef odakl ¢eviri
yaklasimi benimsenmistir. Holmes’ten bagka Toury’nin yani sira Vermeer, Even-Zohar
gibi ¢eviribilimcilerin ¢alismalar1 da bu yaklasimim benimsenmesine katkida

bulunmustur.

Ceviribilimde yeni bir paradigma olusmasina yol acan hedef odakli ceviri
vaklagiminda, g¢eviriyi bicimlendiren normlarin kaynak kiiltiir yerine hedef kiiltiir
tarafindan belirlendigi goriilmektedir. Bu yaklasima gore cevirilerin, hedef yazin ve
kiltiirde belli islevlere sahip olmalar1 gerekir ve ¢eviri, ancak hedef kiiltiir ortaminda bir
islevi yerine getirirse basarili olur. Bu yaklasimla yapilan serbest gevirinin amaci, eser
ile okuyucu arasindaki dil engelini ortadan kaldirarak kaynak metnin anlamini agik bir
sekilde hedef dil okuyucusuna sunarak eserin anlasilirhigini saglamaktir (Aktas, 1996:
91). Bu anlamda c¢eviri, kaynak metinden yararlanilarak, hedef okur i¢in olusturulan bir

urindir.
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Ceviri olgusu, donemsel ozelliklere gore farkli acgilardan degerlendirilip ele
alindig tarihi stireci igerisinde, temel olarak kaynak odakli ve hedef odakli yaklagimla
degerlendirilmis, ¢eviri malzemesini, geviri siirecini, ¢evirmeni, ¢eviri etkinligini, ¢eviri

irlinlinii vb. igeren gesitli temel ve kurallara oturtulmaya calisilmistir.

4.5 Ceviri Kuramlar

Oncelikle, bir sorunu ele alis, ona bakis bicimi olan “yaklasim” kavramindan
farkli degerlendirdigimiz “kuram” kavramina iliskin yapilan bazi tanimlar1 aktarmak

yerinde olacaktir.

Egitim alanmma gore kuram, diislince alaninda kalan bilgi ve bu nitelikteki
bilginin bilimsel temel ve kurallar1; gézlem konusu olan bir sinif olay ve iligki {izerinde
yapilan deneyler sonucu dogrulugu hemen hemen kesinlesen yontemli agiklamadir

(TDK, 1974: Egitim Terimleri Sozliigii).**

Yine, bilim ve felsefede kuram “deneyle karsitlik icinde, diisiince ile kazanilmis
bilgi, belli olaylarin ilkelerden kalkarak bilimsel olarak aciklanmasi ve tek tek bilgilerin
genel yasalar altinda toplanmasi, kendilerinden her tiirlii yasaliligin ve tek tek olaylarin

¢ikarilabilecegi ilkelere gore diizenlenmesi”dir (TDK, Felsefe Terimleri Sozliigii).*

Bu tanimlara gore kurami, yaklasimlarin ve bilgilerin, bilimsel temel ve
kurallara dayandirilarak yontemli ve bilimsel olarak agiklanmasi ve belirli ilkeler

altinda toplanmas olarak degerlendirebiliriz.

Ceviri olgusuna iligkin her tiirlii bilginin bilimsel temel ve kurallarini, ayrica
amag ve hedeflerini ortaya koyma gerekliliginden ortaya ¢iktigin1 sdyleyebilecegimiz
ceviri kuramlarimin tarihine baktigimizda, her donemde farkli kuramlarin 6n plana
ciktigin1 goriiyoruz. “Ceviri kuramlar1” seklindeki ifadeden de anlasilacagi iizere

ceviriye iligkin tek bir kuram s6z konusu degildir. Farkli yaklagimlara bagli olarak bilim

2 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 5 Ocak 2012’de alind1.
% http://tdkterim. gov.tr/bts/ adresinden 22 Eyliil 2012°de alind1.
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adamlar1 farkli kuramlar gelistirmistir. Bunlarin ortaya c¢ikisinda bilim adamlarinin
farkli goriislerinin olmasin1 da saglayan, her donemin kendine 6zgii dini, felsefi, siyasi,
sanatsal veya diisiinsel yapilanmasi nedeniyle farkli ¢eviri gereksinimlerinin

olusmasidir.

Diger yandan, tarih boyunca yapilan cevirilerde gevirmenler, ceviri siirecinde
edindikleri deneyim, arastirma, inceleme ve yorumlarini yaziya dokerek, diger
cevirmenlerle paylasarak kuram olusturmaya katkida bulunmus, c¢eviri alanini
zenginlestirmistir. Cicero (M.O. 106-43), Tiirkiye’de Aziz Jerome (Saint Jéréme) diye
de anilan Hieronymus (348-420), Etienne Dolet (1509-1546) ve Antoine de Berman
(1942-1991) adlar1 biiylik cevirmenler arasinda sayilmakta ve ceviri tarihinin ilk

kuramecilar1 olarak kabul edilmektedir (Goktas, 2005: 51).

Unlii bilge ve cevirmen Cicero, ¢evirinin, sdzciigii sdzciigiine mi, yoksa anlami
anlamina m1 yapilmasi1 gerektigi sorunu iizerinde durmustur. Cicero, orijinalin taklit
edilmesinden kacginilmasi gerektigini vurgulamistir. Cevirmenin, bir nevi, konusmaci
gibi dinleyicilerine gore hareket etmesi gerektigini belirtmistir. Sozcligli sozciigiine
ceviriyi degil, anlam ¢evirisini savunmustur. Ancak kavramlarin ve diisiincelerin dogru
ve aslina uygun aktarilmasini gerektiren felsefi igerikli metinlerde sozciigli sdzctigiine
ceviriden yana olmustur (Stolze, 1997: 17-18). Kisaca, Cicero’nun, ¢evirinin, hedef
kiiltiir ve alicilarina yonelik islevi oldugunu ileri siirerek anlam aktarimini odak aldigini
sOyleyebiliriz. Bu nedenle Cicero, cevirmenlerin ¢eviri siireglerini yonlendirmek

istememis, siire¢ sirasinda amaca Oncelik vermelerini Onermistir.

Ceviri kuramin diger bir Onciisii olan rahip, tarih¢i ve ¢evirmen Hieronymus ise,
ozellikle sozciiklerin dizilisinin dahi bir gizem icerdigini belirttigi kutsal metinlerin
cevirisinde kaynaga bagli kalma taraftar1 olmustur. Ancak kutsal yazilar haricinde
Cicero’yu Ornek alarak sozciigli sozciigiine ceviriyi degil, anlam c¢evirisini tercih

etmistir (Stolze, 1997: 19).

Cevirinin tarihi siirecinde de goriildiigii lizere, 20. yy.in ikinci yarisina degin
ceviri kuramlarinda, agirlikli olarak kaynak metin odakli dilbilimsel yaklagimlar
benimsenmistir (bkz. 4.2). Baz1 kuramcilar, bu donemde kaynak dil ile hedef dil

arasinda bir esdegerlik olup olmadigini tartigmastir.
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1980’lerde, hedef metin ile kaynak metin arasindaki iliskiyi tanimlayacak bir
ol¢iit olarak kaynak dil ve metne esdegerligi/yeterli dil kullanimin1 savunmay siirdiiren
dil odakli kuramcilar ve hedef metni kendi kosullar1 i¢inde degerlendirirken ¢eviri
normlart dogrultusunda verilen ¢eviri kararlarini ‘deger’ Olgiisii olarak alan esdeger
yerine ‘karsilik’1, ‘secenek’i yegleyen iletisim, kiiltiir ve yazinbilim odakli kuramcilar
esdegerligi sorgulamistir. “Ceviri kuramlarinda esdegerligin metinsel boyutuyla ilgili
tartismalar, esdegerlik kuramcilariyla yazin ve kiiltiir odakli ¢eviri kuramcilarinin
gorlsleri ve yonelimleri arasindaki farkliliklar, “dilin bilimiyle yazinin bilimi arasinda

kalan” ¢eviribilimin yolunu agan tartismalar yaratmistir.” (Bulut, 2000: 74, 82).

Wills (1991: 25), her cevirinin, bir metni hedef dilde yeniden yapilandirmaya
veya metnin diller arasi essiiremliligini saglamaya yonelik bir deneme oldugu
goriisiinden hareketle, farkli metin tiirlerinin, farkli ¢eviri yontemsel yaklasimlar ile
cesitli niteliksel ama¢ ve hedef gerektirdigini belirtir. Bu anlamda Friedrich
Schleiermacher (1768-1834), metin tiirlerinin ¢eviri yontemlerini belirleyebilecegi
gOriisiinii ileri slirer ve ‘sanat metni’ ile ‘bilim metni’ olarak tanimladigi metinlerde
okurun yazara gotiiriilmesini, ‘giindelik kullanim metinleri’nde ise yazarin okura
gotiirtilmesi gerektigini belirtir (akt. Kuran, 1995: 36). Bunun yani sira, kaynak dil ile
hedef dilin iletisimsel etkilerini, benzerliklerini ve farkliliklarim1 da dikkate alarak,
kaynak dilin iletisini hedef dildeki aliciya miimkiin oldugunca tarafsiz bir
degerlendirmeyle esdeger bir bicimde ulastirmanin yollarin1 da, bir kuram ¢ergevesinde

gostermek gerekmektedir (Wilss, 1996: 5-6).

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki siiregte hedef kiiltiirii 6ne ¢ikaran betimsel
yaklagimlarla c¢eviri, kiiltiiri de igine alan daha genis bir ¢ercevede incelenmeye
baslanmistir. Bu yeni anlayisa gore cevirinin salt ya da oncelikle dilsel bir aktarimla
sinirli olmadigl, ayn1 zamanda kiiltiirel bir aktarim oldugu goriisii benimsenmistir.
Benimsenen bu goriis ¢cercevesinde Even-Zohar ¢cogul dizge kuramini, bu kurami temel
alan Gideon Toury ise betimleyici ¢eviri kuramini, Erst-August Gutt da agiklayict

bildirisim kuramint gelistirmistir (Giindogdu, 2005: 95).

Gorildiigii lizere, degisik zamanlarda degisen bakis acisina ve ¢evirinin amacina
gore bireysel anlamda birgok kuram gelistirilmistir. O. Kade, A. Neubert ve G. Jager

tarafindan gelistirilen iletisimsel ¢eviri kurami, K. Reil}’in metin tiirii odakli ¢eviri
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modeli, Paepcke’nin yorumlayici ¢eviri kurami, E. Nida’nin evrensel ¢eviri kuramz, J.
Levy’nin yazin ¢evirisi kurami, A.Jumpelt’in teknik ve dogabilimleri ¢eviri kurami
bunlar arasinda en bilinenleridir. Bunlarin yaninda ayrica belirtilmesi gereken iki
onemli kuram Vermeer’in gelistirdigi Skopos Kurami ile islevsel c¢eviri kuramidir
(Giindogdu, 2005: 94). Ceviribilimin 06zgiil konumundan ve gercek c¢eviri
uygulamalarindan yola ¢ikarak olusturulan hedef odakli ¢eviri kuramlari, islevsel ¢eviri
kuramlart olarak nitelendirilmektedir. Kisaca diyebiliriz ki, gerektiginde kaynak metnin
betimlenmesini de igeren, ancak birincil olarak ¢eviri siirecini ve hedef metnin olustugu
kiiltiirel ortam1 dikkate alan, hedef odakli ¢eviri kuramlarinin ortak yonii, bu
kuramlarin, hedef metnin hedef kiiltiirde islevsel bir sekilde alimlanmak iizere

iretildiginden yola ¢ikmalaridir (Eruz, 2003: 50-51).

Ceviri alaninda tarih boyunca gelistiren kuramlara karst “birbirinin hem nedeni
hem de sonucu olabilecek yaygin bir gilivensizlik ve ilgisizlik gézlenmektedir” (Bengi,
1995: 9). Ceviri olgusuna iliskin gelistirilen kuralci, betimleyici, kaynak odakli ya da
hedef odakli biitiin kuramlar, ¢eviri olgusunun 6ziinii aciklamaya yarayacak genel bir
cerceve olusturamamistir. Kuram diizeyindeki bu calismalar, genellikle ¢eviri siirecini
on plana ¢ikararak cevirmeni yoOnlendirecek yontem Onermeleri ya da c¢eviri
uygulamalarini betimleme dogrultusundadir. Diger yandan ise, her ceviri etkinliginin
icinde bir¢ok kuramsal unsur bulunur. S$dyle ki, cevirmen, bilerek veya bilmeyerek,
onceden benimsemis oldugu yerlesik yaklasimlar veya yontemler gibi
kuramsallastirilmis veya agikg¢a belirtilmemis kurallara gére c¢eviri silirecini tamamlar.
Bu durumda ¢evirmen, farkinda olarak veya olmayarak yararlandigi kuramsal bilgilerle

kendi yontemini belirleyerek ceviri siirecini tamamlamais olur.

Tarih boyunca diller arasi ceviri konusundaki tartismalar, farkli kavramlar
kullanilmasina ragmen, birebir (s6zciigii sdzcligline) ceviri ve serbest (anlami anlamina)
ceviri lizerinde yogunlasmistir (Koksal, 2005: 32). Bu iki yaklasimi temel alarak
olusturulan bircok ¢eviri kurami oldugunu goriiyoruz. Calismamizin kapsami
cercevesinde, bu farkli kuramlardan aragtirmamizla en yakindan bagintili olmasi
nedeniyle iletisimsel ¢eviri kurami, skopos kuramu ile islevsel ¢eviri kuramim kisaca ele

alacagiz.
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4.5.1 [lletisimsel Ceviri Kuram

Iletisimsel ceviri kuramlarmin temeli, dogal iletisim modeline dayanmaktadir.
Bununla ilgili olarak konugsma esnasinda gostergelerin islevine isaret eden Alman
psikolog, filozof, iletisim bilimci, dilbilimci ve dil kuramei1 Karl Biihler’in, Platon’un dil
kuramindan etkilenerek, 1934°de gelistirdigi “Dilin Organon-Modeli” (Alm. Organon-
Modell der Sprache) iletisimin islevine yonelik gelistirilen modellerden en koklii
olanidir. Bu modelde, ii¢c 6nemli 6ge bulunmaktadir. Bunlar, gonderen islevi goren
‘konugmact’, alici islevi goren ‘dinleyici’ ve gonderge islevi goren ‘nesne ve

olgular’dir. Stolze, Biihler’in modelini su sekilde gorsellestirmistir:

Gonderge (Alm. Referent)
Simge (Alm. Symbol)
(Z belirler) (Alm. Z benennt)

/ ’
Semptom (Alm. Symptom) Sinyal (Alm. Signal)
(Z gosterir) (Alm. Z deutet an) (Z neden) (Alm. Z bewirkt)
Gonderen (Alm. Sender) Alan (Alm. Empfinger)

Sema 1: Organon-Modeli
(Kaynak: Stolze, 1997: 45)

Dil gostergesi (Z), ¢evresiyle liclii bir iliski i¢erisinde bulunmaktadir. Daha agik
bir ifadeyle (Z), bu ii¢ boyutlu iliski vasitasiyla bir “gosterge olarak islev gérmekte”dir.
Bu ii¢ baginti sunlardir: Konusmaci/génderen (Alm. Sender), dinleyici/alan (Alm.

Empféinger) ve tanimlayici nesneler ve olgular/gonderge (Alm. Referent). Gosterge,



62

aynt zamanda, nesneleri veya olgulart temsil eden birer simgedir (Alm.
Symbolfunktion). Gonderici aliciya gostergeler gonderdiginde, kendisini ifade etmis
olmaktadir. Bu bakimdan gosterge (ileti) ayn1 zamanda bir belirti (semptom) olma
Ozelligini tasimaktadir (Alm. Symptomfunktion). Gonderici gostergeyi ileterek alicinin
davranigin1 etkiler. Bu 0Ozelligiyle gosterge sinyal gorevini iistlenmektedir (Alm.

Signalfunktion) (Stolze, 1997: 45).

Goriildugii lizere, bir iletisimin gergeklesebilmesi i¢in bir ‘génderen’ ve
gonderenin ‘gostergeleri’ni (mesajini) alan bir ‘alict’ gereklidir. Dogal iletisim modelini
ceviri olgusuna uyarlayacak olursak, ¢eviride ayni mesaji ileten iki farkli gonderen ve
ayn1 mesaj1 alan iki farkli alici bulunmaktadir. Soyle ki, gonderen konumunda kaynak
dil yazari/konusani bulunmaktadir. Yazar/konusmaci, yazili, gorsel veya isitsel
sinyallerle iletmek istedigi bilgiyi/mesaji, kaynak dil/kiiltiir normlarinina uygun olarak
bir bakima kodlar. Kaynak dil alicisi da gonderilen bilgiyi kendi dil dizgesinde
coziimler. Ceviri olgusu devreye girdigin de ise, ¢evirmen yazar/konusmaci konumuna
gecer ve kaynak iletiyi, hedef dilde yeniden kodlayarak iiretir. Hedef dil alic1 da kendi
bilgi birikimine, dil ve Kkiiltiir bilgisine gore iletiyt ¢oziimler. Cevirmenin, kaynak
gonderenin iletmek istedigi mesaj1 dogru aktarabilmesi i¢in oncelikle kendisinin mesaji
dogru alimlamasi, daha sonra da geviri siirecine iligkin bir takim kararlar alarak, mesajin
icerik ve bicim diizlemlerine 6zellikle dikkat ederek aktarma yapmasi gerekmektedir.

Aksi halde hedef dil alicisi, bu yeni gondericinin iletmis oldugu mesaj1 ¢oziimleyemez.

Ceviriyi toplumlar aras1 bir iletisim araci olarak goren Gert Jager’e (1975: 36)
gore, metinlerin icerdigi belirli bilgilerin, ¢eviri etkinliginde g6z Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Zira bu bilgilerin iletisim agisindan bir islevi vardir. Bu
nedenle, bir dilden diger bir dile ceviri yaparken, kaynak metnin dncelikle iletisimsel
degerinin belirlenmesi, ardindan da hedef dilde aymi etkiyi saglayabilecek sekilde

iretilmesini Oneren Jéger, bu Onerisini iletisimsel ¢eviri olarak adlandirir.

Jager’in iletisimsel ceviri yaklasimi, Eugene Nida (1964: 159) tarafindan da
savunulmaktadir. Nida, ceviride igerigin bi¢imsel aktarimindan ziyade anlamin
iletisimdeki rolii ile olan iliskisi iizerinde durur. Bu amacla serbest ¢eviri anlayisina

uygun olan dinamik egdegerlik ilkesini ileri siirer. Diger taraftan Nida’nin ileri stirdiigii
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bicimsel esdegerlik ilkesi bildirinin hem yap1 hem de anlam 6zelliklerinin aktarilmasini

ongordiigiinden birebir ¢eviri anlayigini ¢agristirmaktadir (akt. Aktas, 1996: 73-74).

Nida’nin goriislerini benimseyen ve g¢eviri etkinligini, kaynak dildeki bir
metinden hedef dilde olabildigince esdeger bir metne giden; hedef dilde olusturulan
metnin igerik ve bicem olarak anlasilmasini gerektiren bir metin isleme ve yeniden
iiretme siireci olarak degerlendiren Wolfram Wilss’in (1977: 72) ¢eviri yaklagimina
gore, ceviri siirecinde cevirmen, kaynak metnin igerigini ve bicemini anlayarak
coztimledikten sonra metnin iletisimdeki etkisini de gozeterek esdeger bir sekilde hedef

dile aktarmalidir.

Werner Koller (1997: 112-113), cevirinin, sadece metni yeniden {iiretme
olmadigini, islevini yerine getirebilmesi i¢in bir metin iiretimi de olmasi gerektigini
(6rn. yorumlama, degistirme seklinde) ileri siirmektedir. Koller’in yorumlama ve analiz
ederek kodlama seklinde degerlendirdigi ¢eviri yaklasimi, Nida, Jager ve Wilss
tarafindan Onerilen iletisimsel ¢eviri yontemiyle ortiismektedir. Ona gore ¢eviri, kiiltiir
ve dil iliskisi olmak tizere iki baglamda incelenmelidir. Kiiltiir iligkisi, her metnin
iletisimsel bir islevi olmasindan yola ¢ikarak metnin kiiltiir baglamini; dil iliskisi ise
metnin yazildig1 dil disindaki bir dile aktarilma baglamimi konu almaktadir. Iletisimsel

ceviri anlayisinda metin baglaminda olusan anlamin topluca aktarimi biiyiik 6nem tagir.

Ozetle diyebiliriz ki, ceviri olgusunda hedef metin ve hedef alicnin 6ne
cikmasiyla ¢eviri, fakli toplumlar, fakli kiiltiirler ve farkli diller arasinda bir koprii
kurma o6zelliginden dolay: iletisimsel bir boyut da kazanmistir. Cevirinin iletisimsel
boyutunun temelinde yatan ise, bir eylem gerceklestirme istegidir. Iletisim birbirinden
farkl kiiltiir, dil ve insanlar arasinda oldugundan, ¢eviri bu farkliliklardan kaynaklanan

zorluklar1 da asma durumundadir.

4.5.2 Skopos Kuram

Vermeer’in bu kuraminin temelleri 1978 yilinda atilmigtir. Vermeer, 1978’de

kaleme almis oldugu “Ein Rahmen fiir eine allgemeine Translationstheorie” adh



64

yapitinda c¢ergevesini ¢izdigi skopos kuramimi gelistirerek, 1990°da “Skopos und
Translationsauftrag” adiyla yayimlamistir. Hedef, amag, gaye, kasit, erek, niyet
anlamlarini tasiyan “skopos” kavrami Yunanca bir sézciiktiir. Skopos kurami, ¢eviriye
islevsel bir yaklagimi savunur (Vermeer, 1996/2008: 3). Metinler, belli bir amaca ve
hedefe yonelik olarak iiretilen ‘edim’lerdir. Bdyle bir edim araciliiyla diger insanlarla
karsilikli etkilesime girilir ve iletisim saglanir. Bu edimde, durum, islev, alic1 ve kiiltiir
¢ok onemlidir. Ceviriye profesyonel bir bakis acisiyla yaklasan bu kurama goére, amag,
ceviriyi 1smarlayan tarafindan belirlenir. Ama¢ 6n planda olduguna gore de, iletisim
saglanmak istenen alicinin kiiltiir normlar1 dikkate alinarak ¢eviride gerekli esneklikler
yapilabilir. Ancak, sonugta ceviri, 6zglin metinden ¢ok farkli olmamalidir (Kuran, 1995:

48). Burada kuramin, edimbilimden yararlandigini goériiyoruz.

Skopos kavraminin ii¢ ayr1 bicimde, dolayisiyla da {i¢ ayr1 anlamda
kullanilabilecegini belirten Vermeer, hedef anlaminda ‘skopos’u, g¢eviri siireci; islev
anlaminda ‘skopos’u, c¢evirinin sonucu; amag¢ anlaminda ‘skopos’u, ¢evirinin yontemi,
dolayisiyla yontemin amaci olarak degerlendirir. Bu yaklasimla Vermeer, kuraminda,
siire¢ sonucu elde edilen {iirline 6nemli bir yer vermektedir. Vermeer’e gore, hangi
cevirinin yeterli sayilacagi, ¢evirinin amaci dogrultusunda belirlenecektir. Amag ise,
cevirmenin igverenle yapacagi goriisme cercevesinde saptanir. Boylelikle amacin
belirlenmesinde ¢evirmene onemli bir gorev diiser. Vermeer’in bu kurami, uygulamal
alan tizerine kurulmus oldugu icin kuramda vurgulanan, ¢eviri siirecidir. Vermeer’in
ifadesiyle “geviriye iliskin eylem”, kuraminin bir pargasidir ve ¢eviri, ¢eviriye iligkin
eylemlerden biridir. Eylemin sonuca ulasmasinda ‘amag’ belirleyici rol oynar. Bir
amaci bulunan ve hedefe yonelik olan her eylem bir sonuca, yeni bir duruma, yeni bir
nesneye yoneliktir. Bu eylem sonucunda bir hedef metin elde edilir; ¢eviri sonucunda
ise bir ¢eviri metin. Cevirinin basarili olmasi, amacin agik bir bi¢imde belirlenmesine
baghdir. Vermeer’in ¢eviriyi, ceviriye iliskin eylem ¢ergevesinde ele almasi, esdegerlik

iligkisine genis bir agidan baktigina isarettir (Bengi, 1995: 16-26).

Diger yandan, islevsellik {izerine kurulmus olan skopos kuraminda, kaynak
metnin, kaynak kiiltiir i¢inde ve kaynak kiiltiir i¢in tiretildigi, ¢cevirinin de hedef kiiltiir
icin Uretildigi belirtilir. Bu durumda kaynak metin ve hedef metin birbirlerinden farkli
olacaktir. Bu farklilig1 belirleyen etmenlerden biri ¢evirinin amacidir. Amag, aktarimin

tiirlinii de belirler (Bengi, 1995: 17-18).
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Bu kuramin, isleve yonelik yaklasimdan ziyade amag¢ odakli ceviri siireci
oldugunu goriiyoruz. Kurama gore, ceviri etkinligi siirecinde alacagimiz kararlar
amaclarimiz belirler. Hedef metin, kaynak metinle uyusabilir olmalidir, ancak, mutlaka
ortiismek zorunda degildir, 6nemli olan hedef metnin islevidir. Bir kaynak metnin
cevirisindeki uygunluk, kaynak ve hedef metin arasindaki iliskinin hedef metin amacini

dikkate alarak ¢evrilmesi anlamindadir (Vermeer, 1984: 139).

Vermeer, kuraminda, ¢eviri yontemine iliskin goriislerine de yer verir. En iyi
ceviri yonteminin ne olmast gerektigi konusunda her donemde sorun yasandigina
deginir. Kuramciya gore, ‘skopos’, agimlama, yeniden diizenleme gibi ¢eviri
stratejilerinin belirlenmesinde de yonlendirici olabilecektir. Bunlarin hepsi, ¢eviriye

iliskin eylem baglaminda ele alinir (akt. Bengi, 1995: 18).

Kisaca, bu kuram, alanin1 uygulamayla sinirlamig bir kuramdir ve g¢eviri siireci
odaklidir; geviri slirecini belirleyen etmen ise ¢gevirinin amacidir. Cevirmen bu kuramda
0zel bir konuma getirilmistir. Kuramin amaci, ceviri egitimini yonlendirmek olarak
degerlendirilebilir (Bengi, 1995: 18). Kuram, 6n planda tuttugu hedef metin, hedef
ilkede gorecegi isleme gore olusturulur. Amag, hedef metnin hedef kiiltiirde
islemesidir. Bu anlamda, ¢evirinin basarisi, islevsel, anlamsal ve sd6zdizimsel baglamda

hedef dilin kiiltiir ortamina uygunluna gore belirlenmektedir.

4.5.3 (lslevsel Ceviri Kuram

Ozellikle 1970’li yillardan itibaren, ceviriyi, bilimsel bir zemine oturtup
anlamay1 ve tanimlamay1 amaglayan arastirma alaninda sergilenen yapisalci tutumun,
ceviriyi anlamak ve tanimlamak acgisindan yetersiz kaldigi goriigiiyle bu egilimden
uzaklagilmaya baslanmis ve ¢eviride ‘islev odakli’ yaklasimlara daha agirlikli olarak yer
verilmistir. Bu goriis dogrultusunda Hans J. Vermeer 1978’de yayimlanan makalesinde,
metnin bir islevi oldugunu ve belli bir kiiltiir ortam1 ic¢inde belli bir islevi yerine
getirmesi gerektigini savunarak islevsel ¢eviri kuramlarinin temelini atmistir. 1984°te
Katharina Reil} ile yaptig1 “Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie” adli

ortak calismasinda, 1978’de genel olarak olusturmus oldugu “Skopos Kurami’ni
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genisleterek, ‘amaca uygun ¢eviri eylemi’ni anlatan yaklagimi gelistirmis ve uygulama
alanma yonelik gerekcelendirmistir (Eruz, 2003: 53-54). Islevsel ¢eviri kurammin
yaraticilart Reil ve Vermeer, bu kuramin, geleneksel dilbilim kaliplarina oturtulmus
ceviri kuramlarindan farkli olacagini, bu kuramla yeni paradigmalar olusturulacagini
belirtmistir. Bu kuramin 6zelligi, kaynak metni, hedef metni ve hedef aliciy1 6n plana
¢ikarmasi, ¢eviri siirecini, ¢eviri lirliniinii (Alm. Translat) ayrintili olarak betimlemesidir

(akt. Kuran, 1995: 47).

Reil ve Vermeer disinda, diger Alman ¢eviribilimcileri Kade (1980), Nord
(1988), Gerzymisch-Arbogast (1994) ve Koller (1997) ¢calismalartyla, ¢eviriyi anlamaya
ve tanimlamaya yonelik arastirma alaninda islev odakli egilime 6rnek teskil etmektedir.
Reifl ve Vermeer, c¢eviride amaca odaklanirken Otto Kade (1980), ¢eviride kod (Alm.
Kode) ¢ozme ve iletisim kavramlarina agirlik vermistir. Christiane Nord (1988),
ceviride islev boyutu {lizerinde durmustur; Heidrun Gerzymisch-Arbogast (1994),
ceviriye iligskin gelistirdigi yaklasimda belirleyici etken olarak ¢evirmeni kabul etmistir.
Werner Koller (1997) ise, calisgmasinda agirlikli olarak esdegerlik kavramini goz

oniinde bulundurmustur.

Ceviriyi bir iletisim araci olarak kabul ederek iletisimsel g¢eviri kuramini
benimseyen Nord (2001), esdegerlik gibi kavramlari sorgulayarak bunlarin goreceli
oldugunu belirtmis, bunun yerine kaynak metin yazarinin amacma sadik kalmaya
calismak anlaminda daha esnek bir kavram olan “baglilik” (Alm. Loyalitdt) kavraminin
kullanimin1 6nermistir. Bu bakis agisindan yola ¢ikan Nord, metinleri islevlerine gore
belgeleyici (Alm. dokumentarisch) ve araglt (Alm. instrumentell) olarak ikiye
ayrrmigtir. Kaynak metnin korunmasi ve kaynak metnin islevinin de bu tiirlere gore

aktarilmasi gerekliligine isaret etmistir (akt. Yiicel, 2007: 115-116).

Islevselliklerine gore metinleri smiflandiran diger bir geviribilimci ise Biihler’i
temel alan Reif’tir. Biihler’in (1934) Oragon Modelinde dilin, ii¢ islevi goze
carpmaktadir: Tanimlama (Alm. Bezeichnung), ifade (Alm. Ausdruck) ve ¢agr1 (Alm.
Appell). Rei3 (1971), arastirmalar1 sonucunda, Biihler’in bu ii¢ iletisimsel/gdstergesel
dil islevini temel alarak metinlerin islevlerini, agirliklarina gore, icerik odakli (Alm.
inhaltsbetont), bicim odakli (Alm. formbetont), cagr1 odakli (Alm. appellbetont) olarak
belirlemistir. Daha sonra Reifl’in (1976) yaklasimi, Biihler’in dilsel islevliginden,
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metinsel islevlige dogru degiserek gelismistir. Daha genis bir bakis agis1 sunan bu metin
tiiri yaklasimina gore Reil3 (1976: 20), hedef dile yonelik olan bilgilendirici metinleri,
‘igerik odakli’ (Alm. inhaltsbetont); estetik degerlerin belirleyici oldugu anlatimsal
metinleri ‘bi¢im odakli’ (Alm. formbetont); alicida belli tepkiler uyandirmak amaciyla
ceviride aliciyr etkilemeye yonelik olan islemsel metinleri ‘¢agri odakl’ (Alm.
appellbetont); son olarak ise, televizyon, tiyatro gibi farkli alanlarda karsilasilan ¢ok
arachi metinleri  ‘isitsel-aragsal odakli’ (Alm. audio-medial) metinler olarak
siniflandirmistir (akt. Stolze, 1997: 121-123). Burada Reil3, onceki tipolojiden farkli
olarak ¢eviride metin dis1 etmenleri de hesaba katmakta ve ¢evirmenin geviri siirecinde

alacagi kararlarin 6nemine isaret etmektedir.

Bir ceviride, kaynak metnin iletisi bicim, icerik ve bigemin olusturdugu bir
biitiin icerisinde yer almaktadir. Bu nedenle bir ¢evirinin en énemli amacinin ya da
islevinin kaynak metni ve iletisini aktarmak oldugu soylenebilir (Vermeer, 1994: 173).
Bagka bir ifadeyle, hedef odakli ¢eviri yaklasiminda “islevsel esdegerlik™ kavrami 6nem
kazanmaktadir. Bu durumda da kaynak metnin yarattig1 etkinin aynisi veya benzeri

ceviri metninde de ortaya ¢ikmalidir.

Dolayisiyla ¢evirmenin, kaynak metnin okuyucu veya dinleyici iizerinde
olusturdugu etkinin benzerini hedef dil okuyucusu veya dinleyicisi tiizerinde
olusturabilmesi i¢in kaynak dil ve kiiltiirinii ¢ok 1yi anlayip kavrayarak hedef dil ve
kiiltliriine esdeger bicimde aktarmasi1 gerekmektedir. Cevirmenin bunu saglayabilmesi

i¢in geviri siirecinde izledigi yol genel iletisim kurallarindan farksizdir.

Bu anlamda, Hans Konig ve Paul KuBBmaul, 1982°de kaleme aldiklar1 “Strategie
der Ubersetzung” adli eserlerinde, gevirmenin, alici ile iletisim saglayabilmesi igin,
alicinin  beklentilerini  bilmesinin, tepkilerini 1yi tanimasimin gerekliligi tizerinde
durmustur. Bunu yapabilmek i¢in ¢evirmenin, alicinin, i¢inde yasadigi sosyo-kiiltiirel
yapiyl, egitim durumunu, toplumdaki konumunu, cinsiyetini, hangi cografyada
yasadigin1 bilmesi, ayrica metnin hangi amaca hizmet edecegi hakkinda fikir sahibi
olmasi, sonra da bu metni hangi bicimde aliciya iletmesi gerektiginin farkinda olmasi
gerekmektedir (akt. Kuran, 1995: 48). Burada, alic1 beklentisini dikkate almak gerektigi

goriisiiniin islevsel ¢eviri kuramina etkisini goriiyoruz.
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Islevsel dilbilimin baslica kuramcilarindan olan Fransiz dilbilimci A. Martinet’in
gelistirdigi islevselci goriise gore, dogal dillerin temel islevi iletisimi saglamaktir.
Islevselcilik ¢ok sayida dil 6rnegini betimlemeye, her dildeki ulamlari saptamaya ve
diler arasindaki ortak 6zelliklerden ¢ok 6zgiil yapilari belirlemeye yonelir (akt. Vardar,

2002: 144).

Diger yandan, Amerikali ¢eviribilimeci Peter Newmark (1991), “The Curse of
Dogma in Translation Studies” adli makalesinde, islevsellik adi altinda son yillarda
kaleme alinan kuramlar1 elestirmektedir. Biihler’in, 1934’te davranis¢t ruhbilim
baglaminda gelistirdigi, metinleri islevlerine gore ilice ayiran Organon modelinin yillar
once Prag Dilbilim Okulu’nda uygulandigini, islevselligin 6neminin skopostan ¢ok dnce
anlasilmis oldugunu, bu yeni kuramlarin, zaten bilinen seylere yeni iddiali isimler
vererek ceviribilime yeni yaklasimlar getirdiklerini iddia etmenin ¢eviri olgusunu hafife
almak anlamma geldigini belirtmektedir (Newmark, 1991: 106, akt. Kuran, 1995: 49).
Buna karsin Vermeer (1996/2008: 13), ceviribilim iizerine yazmis oldugu dort

26 . ege 1.
»7® adli eserinde, kuramina iliskin

makaleden ilkini iceren “Ceviride Skopos Kurami
kars1 savlarin oldugunu belirterek, Holz-Ménttédri (1981,1984) ve Vermeer’den (1987
ve sonraki gelismeler) Once tutarli ve biitiinsel bir islev odakli ¢eviri kuraminin

bulunmadigini savunmaktadir.

4.6 Ceviri Yontemleri

Ceviri yaklagimlar1 ve kuramlarina baktigimizda kaynak dil odakli ve hedef dil
odakli yaklagimi temel alarak bir¢ok c¢eviri kurami gelistirildigini gordiik. Baz1 ¢eviri
kuramcilar, kaynak metinleri temel alarak ceviri yontemleri, bir baska degisle ¢eviri
siirecinde izlenecek yolu gelistirirken, baz1 kuramcilar ise, hedef metinlere yonelik

ceviri yontemleri gelistirmistir.

Bu anlamda Reil3, Biihler’in ii¢ dil islevinden yola ¢ikarak olusturdugu metin

tiirlerinin, ¢eviri yontemlerini belirledigini ve geviri siirecinde bu yontemler kullanilarak

2% Ozgiin adi: A Skopos Theory of Translation
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islevsel esdegerligin saglanmaya calisildigin1 savunmustur. Rei3, metinleri tiirlerine ve
gordiikleri islevlere gore simiflandirarak kaynak metnin islevini, hedef metinde
yansitmayi1 hedeflemistir. Daha once de belirttigimiz gibi, Rei3, metinleri genel anlamda
dorde ayirmaktadir (akt. Stolze, 1997: 121-127) (bkz. 4.5.3). Reif’in metin tiirlerine

gore belirledigi ceviri yontemlerini sdyle belirtebiliriz:

1. Anlama gore ceviri gerektiren ‘bilgilendirici metinler’ (Alm. informativer
Texttyp): Daha c¢ok igerik odakli olan ve haber, 6gretici yazi, gézlem, makale,
yasa vb. gibi aliciyr bilgilendirmeyi amaglayan metinlerdir. Bilgilendirici
metinler, i¢erigin degismezliginin korunmasi i¢in anlama gore ¢eviri gerektirir.

2. Ozdeslesme yoluyla ceviri gerektiren ‘anlatimci metinler’ (Alm. expressiver
Texttyp): Siir, 6ykii, oyun, roman gibi anlatici odakli, alict {izerinde etki
gbstermeyi amaglayan metinlerdir. ifadeye agirlik veren bu metinler, sanatsal
niteligin korunmasi i¢in 6zdeslesme yoluyla c¢eviri gerektirir.

3. Uyarlayian ceviri yontemi gerektiren ‘islemsel metinler’ (Alm. operativer
Texttyp): Propaganda, reklam, demagoji, yorum gibi tutum/eylem odakl
metinlerdir. Bu metin tiirleri, birtakim davranislan tetiklemek iizere ikna edici
bigcimde diizenlenen igerigin benzer sekilde iletilmesi icin uyarlayict ceviri
yontemini gerektirir.

4. Metin ozelligine gore ceviri gerektiren ‘isitsel-aragsal metinler’ (Alm.
audiomediale Texte): Radyo konusmasi, sarki metni, reklam metni gibi
metinlerdir. Yayinlanacak aracin (televizyon veya radyo olabilir) teknik
ozelliklerine gore hazirlanan bu metin tiirlerinin ¢evirisinde uygulanacak yontem
ise, kaynak metnin 6zelligine gore belirlenir. Ornegin, bilimsel konusmalar kisa,
etkili, anlagilir, reklam metinleri ¢arpici, yogun, kesin, goriintilye uygun
olmalidir. Reif3 daha sonra bu metin tiirlinii gelistirerek “coklu ortam” da denilen
“coklu-aragsal metinler” (Alm. multimediale Texte) kavramini kullanmistir. Bu
kavramdan gorsel-isitsel metinler kavrami ortaya ¢ikmistir (akt. Stolze, 1997:

121-127).

Ceviride, aslolanin kaynak metnin islevinin, ¢eviri metninde benzer sekilde
kurulmasinin, diger bir deyisle kaynak metnin isleviyle hedef metnin islevinin ayn
olacak sekilde ceviri (islevsel ¢eviri) etkinliginin gergeklestirilmesinin oldugunu ileri

siiren Reill (1986: 61), cevirmenlerin, kendilerinden istenilenler dogrultusunda metin
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tiirlerini degistirerek ceviri yapmalariin da s6z konusu olabilmesi nedeniyle kaynak
metnin islevi ile ¢evirinin islevinin birbirinden farkli olabilecegini, bu nedenle, kaynak
metnin  hangi amagla kimin ig¢in yazildigimin degil, hangi amacla kimin ig¢in
cevrildiginin 6nemli oldugunu savunur (Reil, 1986: 169-171). Bu agidan, Reif3’1n geviri

yontemleri hedef odaklidir.

Rei3, metin tiirlerine gore ¢eviri yontemi Onerirken, ¢eviri yontemini farkli bir
acidan ele alan Savory (1968/1994: 68-70), dort tip ¢eviri okuyucusu oldugunu
belirterek, bu okuyucu gruplarinin g¢eviriyi yorumlama yaklasimlarina gore geviri

yontemlerini belirler:

1. Serbest ceviri: Cevirinin yapildigt dili bilmeyen okuyucu, merak ettigi i¢in
okuyacagindan serbest ¢eviriden memnun kalir.

2. Sadik ceviri: Cevirinin yapildig1 dili 6grenmek lizere olan okuyucu, ¢eviri
yardimiyla dilin edebiyatin1 kismen 6grenmek icin okuyacagindan aslina sadik
ceviriden yararlanir.

3. Ceviri kokan ceviri: Kimi okuyucu da, o eseri orijinal dilinden daha once
okumustur, ancak zamanla o dili unutmaya basladigindan hatirlamak i¢in okur.
Bu okuyucu da, ¢eviri kokan bir ¢eviriyi tercih eder, bilingaltinda orijinal metni

okuyormus gibi hisseder (Savory, 1968/1994: 68-70).

Savory (1968/1994: 70), son olarak cevirinin yapildig1 dili ¢ok 1yi bilen bir
okuyucunun, kaynak metnin veya yapitin mana ve bigemini bildigi i¢in ¢evirinin nasil
yapildigini, orijinalinin giizelligini koruyup koruyamadigini gérmek ic¢in okudugunu

belirtir.

Anlamsal ceviri ve iletisimsel ¢eviri arasinda ayrim yapan Peter Newmark
(1988: 45) ise, “A Textbook of Translation” adli yapitinda, kaynak dili ve hedef dili

temel alarak sekiz ¢eviri yontemi 6ne siirmiistiir.

1. Sézciigii sdzciigiine ceviri (Ing. word-for-word translation),

2. literal (tam) geviri (Ing. literal translation)””

7 Newmark’mn “word-for-word translation” kavrami ile “literal translation” kavrami temelde “sozciigii
sozcligline ¢eviri”dir. Ancak Newmark, bu ayrimda, kaynak dilde kullanilan sézciiklerin dizilisinin, hedef
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sadik ceviri (Ing. faithful translation) ve

anlamsal cevirisi (Ing. semantic translation) kaynak dilin dikkate alindig1 grupta;
uyarlama (ing. adaptation),

serbest geviri (Ing. free translation),

deyimsel ceviri (Ing. idiomatic translation) ve

® N kW

iletisimsel ¢eviri (Ing. communicative translation) hedef dilin dikkate alindig1

grupta yer almaktadir.

1. Sozciigii sozciigiine ceviri yonteminde, sozcligiin kullanildigi baglama
bakilmaksizin ilk anlami, daha ¢ok sozlik anlami, ele alinarak sozciigii
sOzciigiine ve kaynak dilin sézciik sira dizilisi korunarak ceviri yapilir. Hedef
dilin gramer kurallar1 g6z 6niinde bulundurulmaz.

2. Literal (Tam) c¢eviride, kaynak dilin grameri, hedef dil esdegerlerine
donistiiriiliir, ancak, sozciikler, kullanildiklart baglamdan bagimsiz olarak
sozliik anlamlar1 temel alinarak tek tek cevrilir.

3. Sadik ¢eviri, kaynak dilin tam olarak baglamsal anlamini, hedef dilin gramer
yapist sinirlari igerisinde yeniden iiretmeye ¢alisir. Kiiltiirel sézciikleri aktarir ve
ceviride, dilbilgisel ve soOzliiksel agidan kaynak dil normlarindan sapma
derecesini de korur. Kaynak dil yazarinin amacina ve metni olusturma sekline
tamamen sadik olmaya calisir.

4. Anlamsal ¢eviri yontemi, sadik ¢eviriden, kaynak dilin estetik kullanimlarini
hedef dilde yansitmaya g¢alismasiyla ayrilir. Sozciiklerin kiiltiirel baglamlar
icerisinde veya metin baglaminda tasidiklar1 anlamlar1 hedef dile aktarilir. Sadik
ceviri daha uzlasmaz ve dogmatik iken, anlamsal ¢eviri, daha esnektir ve
cevirmene orijinaliyle sezgisel empati imkani saglar.

5. Uyarlama, en 6zgiir ¢eviri yontemidir. Daha ¢ok oyunlar (siir veya komedi tiirii)
icin kullanilmistir. Konular, karakterler, mekanlar genellikle korunmus, kaynak
dil kiiltiiri hedef dil kiiltiiriine doniistiiriilmiis ve metin yeniden yazilmistir.
Bunun i¢in bir tiyatro oyunu veya bir siir Oncelikle sozciigii sozciigiine
cevrilmis, daha sonra bir sair veya oyun yazari tarafindan hedef dile gore

uyarlanmistir.

dilin dilbilgisel yapisinin gozetilerek dizilmesine goére bir ayrim yapmustir. Buna gore, sozciik dizilisi
orijinaldeki gibiyse “word-for-word translation”, hedef dilin dilbilgisi kurallarina gore diizenlenmis ise
“literal translation”dur. Newmark’in bu ayrimini verebilmek i¢in, temelde ayni anlamda kullanilan bu iki
kavram i¢in “sdzctigii sozcligline geviri” ile “tam c¢eviri” kavramlarini kullandik.
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6. Serbest ceviri, orijinalinin seklinde veya bi¢iminde degildir. Daha ¢ok ‘dil i¢i
ceviri’ niteligindedir, kaynagin hepsi ¢evrilmez, ancak genellikle sozii uzatan ve
iddial1 bir yapida olmasi nedeniyle orijinalinden daha uzun olur.

7. Deyimsel ceviri, orijinal mesaj1 verir, ancak, orijinalde olmayan konusma dili ve
dil 6zellikleri tercih edildigi i¢in anlamin ince ayrimlar1 bozulma egilimindedir.

8. Tletisimsel ceviride, orijinalin igeriksel anlammin, alici tarafindan igeriksel ve
dilsel agidan kolay anlasilabilir ve kabul edilebilir olmas1 saglanmaya c¢alisilir

(Newmark, 1988: 45-47).

Ceviri kuraminin igerigini degisik agilardan agiklamaya ¢alisan Jean Paul Vinay
ve Jean Darbelnet’in belirttikleri g¢eviri isleminde s6z konusu olan etkenleri, ¢eviri

yontemleri olarak sdyle siralayabiliriz:

1. Bir sozciigiin kaynak dilden hedef dile dogrudan aktarilmasi.

2. Bir sozciigiin, bir ifadenin veya bir yapitin tiim unsurlarinin gevrilerek baska bir
dile, ses ve ¢ekim kurallarina uydurularak gegirilmesi.

3. Kaynak dil ile hedef dilin 6rtiismesi halinde sozciigii sozciigline sadik kalarak
gevirme.

4. Bir ifadeyi, iceriginde herhangi bir degisiklik olmaksizin bagka bir ifadeyle yer
degistirerek ¢evirme.

5. Bir ifadeyi, degisik bir bakis acisindan aktarma.

6. Kaynak dil ile hedef dil arasinda denklik, esdegerlik kurma.

7. Bir dildeki bir ifadeyi bagka bir dile uyarlama (akt. Aktas, 1996: 48-50).

Gortldiigii gibi, Vinay ve Darbelnet’in ¢eviri yontemleri, bizzat g¢evirinin
uygulanisi ile ilgili olup her bir metin i¢in gegerli olabilecek hususlardir (Aktas, 1996:
50).

Nida (1964: 17-18), “Towards a Science of Translation” adl1 ¢alismasinda John
Dryden’in gesitli ¢eviri yontemlerinden bahsederek bunlari, birebir (Iing. metaphrase),
serbest (Ing. paraphrase) ve taklit (Ing. imitation) seklinde siniflandirdigindan

bahsetmektedir (akt. Koksal, 2005: 3).
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Cevirinin, gelisim siireci igerisinde en genel anlamda birebir ceviri ve serbest
ceviri seklinde ayrildigin1 goriiyoruz. Serbest ¢eviri yontemi, kaynak metinde verilmek
istenen asil duygu ve diistincenin hedef dilde oldugu gibi ve en kiigiik ayrintisina kadar
yalin bir dille aktarilmasini 6ngoriirken, ¢evirmenin tam serbest hareket etme imkaninin
olmadig1 birebir ceviri yontemi ise, daha ziyade asil metnin bigimsel Ozelliklerinin
yansitilmasin1 hedeflemektedir (Aktas, 1996: 48). Burada sunu da belirtmeliyiz ki,
“glinlimiizde c¢eviri literatliriinde birebir ¢eviriye “anlamsal g¢eviri” ya da “anlam
cevirisi”, serbest ceviriye de “iletisimsel ¢eviri” adi1 verilmektedir” (Aktas, 1996: 221).
Ceviri olgusunun gelisim silirecinde, “serbest ceviri” anlayist kapsaminda, sik sik
uyarlama yontemine basvurulmustur (bkz. 4.2). Uyarlamada, kaynak dilde ve hedef
dilde aynt durumu ifade eden esdeger bir ifadenin kullanimi s6z konusudur. Diger bir
deyisle kaynak dildeki bir ifadenin hedef dilde karsiligi olmadigi durumlarda

uyarlamaya bagvurulmustur.

Bu anlamda, Vinay ve Darbelnet uyarlamayi, kaynak metin baglaminin hedef
metin kiiltiiriinde var olmamasi nedeniyle kaynak metni hedef kiiltiirde yeniden
yaratmanin gerektigi durumda basvurulmasi gereken bir ¢eviri yontemi olarak tanimlar
(akt. Baker, 1998: 6). Bu durumda, uyarlamada, kaynak dilin ait oldugu kiiltiirtin hedef
dilin kiiltiirtine doniistiiriilerek yeni bir metin yazilmis olur (Newmark, 1988: 46).
Kaynak metnin hedef dil kiiltiiriine gore degistirilmesi, anlatilan1 hedef dil alicisina

yaklagtirir.

Georges L. Bastin, ¢evirmenlerin uyarlamaya bagvurmalarinda etkili olan
unsurlari,

e dil kodlar1 arasindaki kopukluk (kaynak dildeki sozciiklerin hedef dilde
karsiliklarinin bulunmamasi),

e baglamsal yetersizlik (kaynak metindeki baglamin hedef kiiltiirde olmamast),

e tiir degistirme (bir sdylem tarzindan bagka bir sdylem tarzina gegme) ve

e iletisim siirecinin kesintiye ugramasi (yeni bir yaklagimin ya da farkli bir
okuyucu kitlesine hitap etme ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi) seklinde dort grupta
toplamistir (akt. Baker, 1998: 7).
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Genellikle kitaplarin kisaltilmast ya da farkli bir ara¢ yoluyla yeniden
olusturulmasi seklinde yapilan uyarlamalar, 6zgiin eserle karsilagtirildiginda degersiz ve
ikincil konumda olan olumsuz bir olgu olarak ve 6zgiin eseri degistirdigi i¢in ihanet
eden olarak goriilmistiir. Ancak ceviride 6zgiin esere tamamen sadik kalinarak hedef
dile aktarilirken 6zgiin olanin higbir sekilde degistirilmemesi, ayrica bu sekilde hedef
dildeki esdegerinin bulunmasi da miimkiin degildir. André Bazin’e (1995: 128) gore,
“Sozciligii sozciligiine ceviriyi ise yaramaz kilan, ¢cok serbest ¢eviriyi de kabul edilmez
gosteren ayni nedenlerden dolayr iyl bir uyarlama da asil yapitin sozlinii ve 0zinii

yeniden kurabilmelidir.”

ReiB3, Savory, Newmark, Vinay ve Darbelnet haricinde daha birgok ceviri
yontemi gelistiren bilim adamlar1 bulunmaktadir. Ancak calismamizin sinirliliklar

kapsaminda hepsini burada belirtmemiz miimkiin degildir.

4.7 Ceviri Prensipleri

Biitiin ceviri uygulamalarinda, bilingli veya bilingsiz, bir¢ok kuramsal oge
bulunmaktadir; zira Onceden benimsenmis yerlesik diisiinceler, yoOntemler ve

varsayimlar gibi acik¢a belirtilmeyen ilkelere gore ¢eviri yapilmaktadir.

Ceviri etkinligi siirecinde dikkate alinmasi gereken bu ilkeleri Ingiliz yazar
Theodore Savory (1968/1994: 57-58), ceviri prensipleri olarak ele almistir. Ona gore,
herkes tarafindan kabul edilebilecek ve biitiin ¢eviri etkinligini kapsayacak bir ¢eviri
kuramindan s6z etmek pek dogru olmaz. Zira bu kuramlari belirleyen kisiler arasinda da
bu konuda anlagsmazliklar vardir. Ancak, Savory, cevirmen adaylarina ¢eviri sanatinin
uygulamasiyla ilgili karsit segenekli bazi onerilerde bulunmustur. Bu 6nerileri birbirine

zit ciftler halinde sOyle ifade etmistir:

1. Bir ¢eviri ashinin sézctiklerini vermelidir. /
Bir ¢eviri ashinin fikirlerini yansitmalidir.

Bir ¢eviri okunurken orijinal bir eser hissini vermelidir. /

Ll

Bir ¢eviri okunurken ¢eviri oldugu belli olmalidir.
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Ceviri aslinin tislubunu aksettirmelidir. /
Ceviri miitercimin tislubunu vermelidir.
Ceviri aslinin yazildig1 devirde yazilmis gibi okunabilmelidir. /

Ceviri miitercimin ¢agdas1 bir eser gibi okunabilmelidir.

Y 0 N W

Ceviride hedef dil metninde ilaveler ve ¢ikarmalar olabilir. /
10. Cevirisi yapilan metne ilaveler yapilamaz ve ondan ¢ikarmalar olamaz.
11. Siir, diizyaz1 olarak ¢evrilmelidir. /

12. Siirin gevirisi siir olarak verilmelidir (Savory, 1968/1994: 57-58).

Bu listenin ilk iki sikki sdzcligli sozciigiine veya metne sadik birebir geviri ile
serbest ceviri sekillerini ifade eder. Savory, ceviride sadakatten bahsederken
kastedilenin sozciigii sozciligiine ceviri olmadigini, kaynak metnin bi¢imini, anlamini,
bicemini yansitan ve onun uyandirdigi etkinin esdegerini yaratmaya c¢alisan bir ¢eviri
tiiri oldugunu belirtir. Ona gore sozcligli sozcligline ¢eviri en ilkel ceviri tiiriidiir ve
kullanim alanlar1 farklidir. Sanat ¢evirilerinde bu geviri tiiriiniin kullanilmasi s6z konusu
olamaz. Dolayisiyla da ¢eviride biraz da serbestlik olmasi gerekir ki ¢eviri kolay ve
zevkle okunabilsin (Savory, 1968/1994: 59-60). Ancak serbest ¢evirinin de sinirlari

olmalidir, aksi takdirde aslindan ¢ok farkli anlamlar ¢ikabilir.

Savory’nin bir ¢evirinin ne olmasi gerektigine yonelik bu ilkeleri, ceviriye
iliskin bilimsel ifadeler degildir, daha ¢ok ceviri hakkinda kisisel goriis ve tespitlerdir
(Gerzymisch-Arbogast, 1994: 11). Ayrica, bu ilkeler, ¢cevirmene uygulama yoniinde bir

¢Oziim sunamamaktadir.

Nida (1964/2004: 107-109) ise bir ¢evirmenin g¢eviri siirecinde izlemesi gereken

belli bash asamalari su sekilde belirtmektedir:

1. Asil geviri islemine baglamadan 6nce belgenin bastan sona okunmasi gerekir.

2. Cevirmenin elindeki belgeyle ilgili bulunabilecek tiim bilgileri edinmesi, bu
arada yazilis, yayimlanis ve dagitim kosullarini 6grenmesi, ayni kaynaktan
gelsin gelmesin benzer tiirden bagka bilgilerle iliskisini belirlemesi ve o belgenin

yetkin bilginlerce yapilmais her tiirlii ayrintili incelemesini tanimasi 6nemlidir.
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3. Bir ¢evirmen baska c¢evirmenlerin caligmalarini ¢almamali, ancak onlarin
deneyimlerinden yararlanma ve yanlislarindan sakinma olanagini kullanmak i¢in
metnin eldeki ¢evirilerini karsilastirmalidir.

4. Higbir ¢eviriye sozciik ya da hatta sozciik o©be8i cevirisi bigiminde
baglanmamali, en kiiclik birim olarak uzun tiimceler ya da kisa paragraflar ele
alimmalidir.

5. 1lk taslagin birkag giin dinlenmeye birakilmas1 énemlidir. Béylece ¢evirmen ona
daha biiyiik bir nesnellik ve uzaklasmislik duygusu i¢inde yeniden donebilir,
gereksiz sozclikleri ayiklayabilir, anlam ve bigem yanliglarint diizeltebilir, temel
birimler arasindaki baglantilara 6zel bir dikkatle egilebilir.

6. Dilde sozsel bicimlerin yazili bicimlere agir basmasindan dolay1, bicemi ve ritmi
sinamak amaciyla ¢evirinin, bicimine gore, yiiksek sesle okunmasi 6énemlidir.

7. Metnin bagka birisi tarafindan okunmasiyla alimlayicilarin tepkilerinin
incelenmesi, ¢evirinin toplam etkisinin gegerliligi agisindan 6nemlidir. Cevirmen
okurun duraksamasina yol acan dolambagli ifadeleri fark edebilir; metni
dinleyenlerin yanlis anladiklarini sdyledikleri yerleri kaydedebilir.

8. Cevirinin diger yetkin cevirmenlere sunulmasi Onemlidir. Bu kisiler amag
dildeki bicem wustalari, ya da kaynak dil belgesinin anlam alanindaki
uzmanlaridir.

9. Metnin yaymma verilmek lizere gézden gecirilmesi gerekir. Cevirmen, bu son
asamada yazim ayrintilarina da biiyiik bir dikkatle egilmelidir (Nida, 1964/2004:
107-109).

Nida’nin belirtmis oldugu c¢eviriye iliskin bu prensiplerin, hem ¢eviri dncesi,
hem ¢eviri esnasinda, hem de ¢eviri sonrasinda uyulmas: gereken hususlar1 belirttigini
goriiyoruz. Ornegin, ceviri bittikten sonra baska birisi tarafindan okunmas1 ve tepkinin

gozlenmesi seklindeki bir uygulama, dogru ¢eviriye ulasmaya yonelik uygulamadir.

Ceviri alaninda gelistirilmis bir baska ¢eviri prensipleri ise, Nida’nin
prensiplerine olduk¢a benzerlik gosteren Alan Duff’a aittir. Yazar ve ¢evirmen olan
Duff (1989: 10-11), kuramsal bir ¢alisma olmadiginin 6zellikle altin1 ¢izdigi, yabanci
dil &gretmenlerine pratik bilgiler vermeye yonelik olarak hazirladigi “Translation”

(1989) adl1 yapitinda, ¢eviride uyulmasi gereken prensipleri soyle belirtmektedir:
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1. Anlam: Ceviri, kaynak metnin anlamin1 dogru olarak yansitmalidir. Anlam
kismen aktarilabildigi halde, keyfi ekleme veya ¢ikarma yapilmamalidir.

2. Bic¢im: Ceviride, sozciiklerin ve diisiincelerin dizimi, miimkiin oldugu kadar
orijinaliyle ayn1 olmalidir; zira kaynak metinde secilen sozciiklerin ve bunlarin
dizilisinin bir énemi bulunmaktadir. Bu durum, o6zellikle hukuki belgelerin,
garanti belgelerinin, sozlesmelerin vb. c¢evirilerinde 6nemlidir. Fakat dillerin
yapilarindaki farkliliklar c¢ogu kez sdzciiklerin  diziminde degisiklik
gerektirmektedir.

3. Igerik: Diller, ¢ogu kez belirli bir baglamda kendi bicimsel diizlemlerinde
farklilik gosterir (6rn. is mektuplar1). Bu farkliliklart ¢oziimleyebilmek igin
cevirmen, resmi/bigimsel veya sabit ifadeler ile kisisel ifadeler arasindaki farki
ayirt etmelidir.

4. Kaynak dil etkisi: Cevirinin sik sik yinelenen elestirilerinden biri, g¢eviri
metninin orijinal metne ¢ok yakin olmasidir, diger bir deyisle ‘dogal gelmiyor’
olmasidir. Cevirmenin fikirleri ve sozciiklerin secimi biiyiik Ol¢iide kaynak
metnin etkisi altindadir. Kaynak dilin etkisinden kurtulmay1 saglayan iyi bir yol,
metni bir kenara birakip, akildan (bakmadan) birka¢ tiimceyi yiiksek sesle
cevirmektir. Bu sekilde, goz, kaynak dil metnine sabitlendiginde akla
gelmeyebilen dogal diisiinceler gelisebilecektir.

5. Bigem ve aciklik: Cevirmen, orijinal bicemi degistirmemelidir. Ancak, metin
son derece dikkatsiz ve bastan savma yazilmis veya can sikici tekrarlarla dolu
ise, cevirmen okuyucunun hatir1 i¢in, kusurlar1 diizeltebilir.

6. Deyimsellik: Dildeki deyimsel ifadeler c¢evrilemez niteliktedir. Bunlar
atasOzlerini, Ozdeyisleri, 6zel dili (meslek dili, argo) ve konusma dilinde
kullanilan sdzleri ve deyimleri kapsar. Ifadeler, eger dogrudan cevrilemiyorsa
asagidakilerden biri uygulanmalidir:

- Orijinal sozciik tirnak i¢inde korunur: “yuppie”.

- Orijinal s6zciik ayrag iginde tam bir acgiklama ile birlikte verilir: Hint yazi
(kurak, sonbahar sonundaki sisli hava).

- Yakin bir es anlamli1 sozciik kullanilir.

- Deyimsel olmayan, acik diizyazi ¢eviri kullanilir (Duff, 1989: 10-11).

Duff’in ¢eviri prensiplerinin, Nida’nin c¢eviri prensipleriyle biiyiik oSlgiide

ortlistiiglinii  goriiyoruz. Duff’in  gelistirdigi bu prensiplerde, c¢evirmenin, bazi



78

durumlarda, hedef okur odakli olarak kaynak metinde degisiklikler yapabilecegi goriisii
dikkat  ¢ekmektedir. Burada, g¢evirmenin kaynak metni  diizeltmesinden
bahsedilmektedir. Duff’in bahsettigi anlamda, kaynak metnin diizeltilerek ¢evrilmesinin

dogrulugu tartisilabilir bir husustur.

4.8 Ceviri Tiirleri

Ceviri olgusuna getirilen farkli yaklasimlarla, ¢evirinin, hedef ve amagclarina,
kaynak odakli veya hedef odakli olmasina vb. gore c¢ok sayida smiflandirmalar
yapilmaktadir. Ceviriyi dilsel anlamda siniflandiran, yapisal dilbilimin en biiyiik
temsilcilerinden biri olan Rus asilli ABD’li dilbilimci Roman Jakobson (1959: 113),

gostergebilimsel bakis agisiyla geviriyi {i¢ tiire ayirmistir:

1. Dil i¢i ceviri (ing. intralingual): Dilsel gostergelerin, ayni dilin baska
gostergeleriyle yorumlanmasi, aciklanmasidir (Ing. rewording). Bunun igin
esanlamli sozciikler ve dolaylamalar kullanilir. Ancak esanlamlilik her zaman
esdegerlik demek degildir.

2. Diller arasi geviri (Ing. interlingual): Dilsel gostergelerin, baska bir dilin
gostergeleri araciligiyla verilmesidir. Diller arasinda tam bir esdegerlik
bulanamayacag1 goriisiinde olan Jakobson’a gore, bu nedenle diller arasi geviri,
cevirmenin baska bir kaynaktan aldig: iletiyi yeniden diizenleyip aktardigi bir
cesit dolayli anlatimdir (Ing. reported speech).

3. Gostergeler arast ceviri (Ing. intersemiotic): Dilsel gostergelerin, dil disi
gostergeler  dizgesiyle yorumlanmasidir; bir nevi doniistiirme (Ing.
transmutation) islemidir.  Ornegin yazi dilinin, isaret diline cevrilmesi

(Jakobson, 1981: 113-114).

Jakobson’un bu simiflandirmasi, ¢eviribilimde en ¢ok kabul gérmiis ¢eviri tiirii
siniflandirmasidir. Bu genel kabul gormisliige ragmen, Jakobson’un ¢eviri tiiri
siniflandirmasina kars1 goriiste olanlar da bulunmaktadir. Bir yazar, gazeteci, editor ve
cevirmen olan John Sturrock, Jakobson’un ceviriyi dil i¢i ve diller arasi seklinde

simiflandirmasimi gereksiz bir ayristirma olarak goriir. Sturrock’a gore, her ikisi de
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“yeniden soOzciikleme” olarak nitelendirilebilecek stireglerdir. Esanlami1 bulma sorunu
da, “ceviri ister iki farkli dil arasinda, ister ayni dilin i¢inde yapilsin, ayni kalir”
(Sturrock, 1991: 309, akt. Berk, 2005: 140). Karsit goriisler olsa da, Jakobson’un s6z
konusu smiflamasi, genel olarak ceviriyle ilgili tartigmalarda bir ¢ikis noktasi

niteligindedir.

Diger yandan, Toury’nin de belirttigi gibi, ¢ogu zaman yazili metinler
cevrilirken birden fazla gostergesel sinir1 gegmek zorunda kalir, “bir dildeki sozli bir
Oykiiniin baska bir dilde yazili ve yazinsal hale gelmesi; dinsel bir metnin laik bir
metne; yazinsal bir eserin yazindist bir metne doniistiiriilmesi gibi” (Toury, 1986: 1113,
akt. Berk, 2005: 141). Bu tiir 6rnekler, Jakobson’un siniflandirmasinda yer almamastir.
Toury bu eksikligi gidermek amaciyla Jakobson’un bu ii¢lii siniflamasma karsilik
“gOsterge ici ceviri” ve “gdstergeler arasi ¢eviri” olmak tizere iki temel ayrim Onerir.
Buna gore, gosterge ici geviri, dil i¢i ve diller arasi ¢eviri olarak orneklenebilecek dizge
i¢i ve dizgeler aras1 geviri olarak ikiye ayrilir. Gostergeler arasi ¢eviriden ise, dilsel bir
gostergenin dil dis1 bir gostergeye ¢evrilmesi anlasilir (Toury, 1986: 1113-1114, akt.
Berk, 2005: 141).

Postgate (1922: 1) ise, ¢eviri (yani bir ortamdan digerine aktarma veya tasima),
yorum (degistirme veya aynen aktarma) ve ag¢imlama (yazarin eski Uriinlerini giine

uydurma) arasinda ayrim yapmaktadir (akt. Koksal, 2005: 3).

Simdiye kadar yapilan geviriye iligskin siniflandirmalarin agirlikli olarak yazili
metin ¢evirilerine yonelik oldugunu goriiyoruz. Ceviriye farkli agidan yaklasan ve onu
salt metin ¢evirisi olarak ele almayan R.K. Mignard-Belorutschow ise, “Simultan
Cevirinin Ogretim Yontemleri” (1959) adli eserinde ¢eviriyi, yazili ve sdzlii olmak

tizere iki tiire ayirmistir. Bu ikisini de alt boliimlere ayirmistir:

1. Yazih geviri:
a. Yazili bir metnin yazili olarak c¢evrilmesi (bu ceviriyi asil ¢eviri olarak
nitelemektedir).

b. Yapilan konugmanin dikte edildikten sonra ¢evrilmesi.
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2. Sozli ceviri:

a. Yazil1 bir metnin sozlii olarak ¢evrilmesi. Burada daha 6nce kaleme alinan bir
konusma metninin okunduktan sonra ya da konusmaci tarafindan boliimler
halinde sunulurken, ¢evirmen tarafindan ¢evirisi s0z konusu olur.

b. Bir konusmanin sozlii olarak gevrilmesi. Burada ise, konusmanin hemen
ardindan veya konusma devam ederken ¢evirisi yapilmaya calisilir (akt.

Aktas, 1996: 46-47).

Yazili ve sozli olmak {izere iki ayr1 diizeyde gergeklesen ceviri islemi igin
kullanilan kavramlar, glinimiizde kimi zaman birbirine karigtirlmakta ve anlam
karisikligia yol agmaktadir. Ornegin dilimizde, sozlii ceviri i¢in kullanilan “terciime”
kavrami, kimi zaman “ceviri” kavraminin yerine kullanilarak hem yazili hem de sozlii

ceviriyi kapsamaktadir.

Bu anlamda, Alman ¢eviribilimcilerinden Kade (1968), “Translation” kavramini,
iki alt alan olan yazili ¢eviri (Alm. Ubersetzen) ve sdzlii ceviri (Alm. Dolmetschen) igin
bir iist kavram olarak kullanmaya baglamistir. Ayni sekilde, Alman ¢eviribilimciler
Reill ve Vermeer de, “Translation” sozciiglinii, yazili ve sozlii ¢evirinin iist alaninin adi
olarak kullanir (Reill ve Vermeer, 1984: 13, 76). Yine, Avusturyali ¢eviribilimci Snell-
Hornby (1999: 37) de, “Translation” kavraminin, yazili ¢eviri ve sozlii ¢eviri tiirlerinin

ist kavrami oldugunu vurgulamaktadir.

Ceviriye iligskin kavramlar, tarihi siireci igerisinde yerlesmeye baslamis, ¢eviri
olgusunun ¢ok boyutluluguna karsin daha anlasilir ve daha ayrintili kavramlar
kullanilmistir. Bu agidan Alman ¢eviri literatiiriine baktigimizda, ¢eviri olgusuna iliskin
kavramlarin baslangictan itibaren bu ii¢ kavramla karsilanmadigini goriiriiz. Reill ve
Vermeer, ¢eviribilimin bagimsizligim kazandigi ilk zamanlarda “Ubersetzung”
sOzciigiinliin hem genis anlamda “ceviri” i¢in hem de dar anlamda “yazili ¢eviri” i¢in
kullanildigin1 ve sadece sozlii ¢evirinin farkli bir sdzciikk olan “Dolmetschen” ile

karsilandigini belirtmektedir (Reil3 ve Vermeer, 1984: 13).

Yazili ve sdzlii geviri, Almancada oldugu gibi Latince ve Ingilizcede de degisik
kavramlarla ifade edilmektedir. Latincede sozlii ¢eviri i¢in “interpres”, yazili ¢eviri igin

ise “interpretari” kavrami kullanilmaktadir (Duden, Herkunftsworterbuch, s. 290, akt.
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Aktas, 1996: 3). Ingilizcede ise, yazili geviri isi i¢in “translation” sdzlii ceviri isi iginse
ayn1 zamanda “yorumlamak, degerlendirmek” anlamina gelen “interpretation” kavrami
kullanilir. Ancak Almanca “Ubersetzen” kavraminda oldugu gibi Ingilizcede de

“translation” kavrami genis anlamda ¢eviri i¢in kullanilmaktadir.

Ceviri tiirleri ayrica, c¢evirisi yapilacak metnin Ozelliklerine gore de
adlandirilmaktadir. Ornegin edebi metinlerin gevirisi “yazinsal geviri” veya “edebi
¢eviri”, tibbi metinlerin ¢evirisi “tibbi ¢eviri”, teknik metinlerin ¢evirisi “teknik ¢eviri”
olarak adlandirilmaktadir Bu ¢eviri tiirlerinin ¢evirisinde izlenecek yolu, bir baska
deyisle ¢eviri yontemini ise, ¢evirisi yapilacak metnin 6zellikleri, ¢evrilme amaci, hedef

kitlesi gibi etkenler belirler.

Giliniimiizde artik olduk¢a taninmis olan ve sik kullanilan bu ¢eviri tiirlerinin
arasinda, son yillarda olduk¢a Onem kazanmaya baslamis olan ve gorsel-isitsel

19

metinlerin ¢evirisini iceren “gorsel-isitsel ¢eviri 28 tiirii de anilmaya baslamistir.

4.9 Cevirmen

Cevirmeni, bir tek diinya fikrinin gitgide yayginlastig1 bugiinkii diinyada, onsuz
olunamayacak bir aracit olarak goren Ioanna Kuguradi (1988: 21), ¢evirmenin isini de

miizikteki virtiioziin isine benzetir: onsuz bir yapita ulasilamaz.

Gergekten de ¢evirmen, iki dil ve bu dilin kiiltiirii arasinda gegis saglayan bir
aracidir. Bu nedenle, ¢evirmenlerin yaptiklari is olduk¢a dnemli ve degerli bir istir. Bu
acidan bakildiginda, ¢evirmenlerin, bu 6nemli islerini layikiyla yerine getirebilmeleri
icin bazi vasiflarinin olmasi gerekmektedir. Ayrica, islerini ciddiye alarak, islerine
gereken Ozeni gostermeleri ve basarili bir c¢eviri igin gerekenleri yapmalar
gerekmektedir. Burada ¢eviriden kastedilen yalmizca yazili g¢eviri degildir, geviri
ifadesiyle ayni zamanda sozlii ceviri de kastedilmektedir. Dolayisiyla, ‘gcevirmen’

denilince de yazili ve sozlii ¢eviri isini yapan kisi (miitercim-terciiman) anlagilmalidir.

2% Bu metin tiit ilerleyen boliimlerde ayrintili olarak ele alinacaktir.



82

Tiirkgede “cevirmen” kavrami, anlam yiikli agisindan hem yazili hem de sozlii
ceviri etkinligini karsilamasina karsin, sozlii ¢eviri igini yapan ¢evirmen igin
“terciman”, yazili geviri etkinligini gerceklestiren g¢evirmen igin ise ‘“miitercim”
kavrami kullanilmaktadir. Ancak, iki ayr1 diizeyde gergeklesen ceviri islemi igin
kullanilan bu kavramlar giinlimiizde zaman zaman anlam karigikligina yol agmaktadir.
Soyle ki, glinlik kullanimda “terciman” denildiginde giiniimiizde hem s6zlii hem de
yazili ¢eviri isleri anlasilmaktadir. Ayni sekilde, Almancada, “miitercim” igin
“Dolmetscher”, “terciiman” icin “Ubersetzer” kavrami kullanilirken Ingilizcede
miitercim i¢in “translator”, tercliman ic¢in “interpreter” kavrami kullanilir. Yine
Fransizcada miitercim i¢in “translateur”, tercliman i¢in “truchement” denilmektedir.
“Translation” sozciligli, anadilden yabanci dile yapilan geviriler i¢in kullanilmaktadir

(Yalt, 1971: 1147, 1197, akt. Aktas, 1996: 3).

Nida (1964/1987: 104), eksiksiz bir ¢eviri i¢in, ¢evirmenin, her iki dili ¢ok iyi
bilmesi, cevirisini yapacagi konuyu ¢ok yakindan tanimasi, yazar ile biitiinlesebilmesi
ve metnin igerigini kavrayabilmesi, hedef dilde bigem yaratma ustalifinin olmasi

gerektigini ileri siirer.

Nida ile ayn1 dogrultuda, ceviri etkinliginin genellikle yabanci dilden anadile
ceviri seklinde gerceklestigini ileri stiren Theato’ya (1991: 161) gore, bir ¢evirmenin,
basaril1 olabilmesi i¢in, kaynak dil (yabanci dil) hakkinda ayrintili bilgiye sahip olmasi
ve bu dile duyarli olmasi; hedef dile (bu durumda anadiline) mutlak hakimiyetinin
bulunmasi, 6zellikle dile 6zgli kullanimlara hdkim olmasi; bunun yani sira aragtirilan
alanla ilgili yeterli tecriibeye ve iyi bir bilgi birikimine sahip olmasi gerekmektedir.
Theato’nun bahsettigi ilgili alanda yeterli bilgiye sahip olunmasi durumu igin, bir
cevirmenin aynm1 zamanda iyi bir edebiyatci, sair, tiyatrocu vb. olmasi gerektigi
sonucuna varabiliriz. Cevirmen, bu alanlardaki dile hakim olmalidir. Sozciikleri dogru
secip alana uygun ifade edebilmelidir. Bir edebi yaziy1 teknik bir dille, teknik bir yaziy1

edebi bir dille vermemelidir.

Bir ¢evirmenin bazi temel vasiflara sahip olmasi gerektigini belirten Kusterer’e
gore (1991: 187), bu temel vasiflarin basinda zekd yer alir. Zira ¢eviri demek, her
zaman Oncelikle anlamak, kavramak demektir. Bunun ig¢in sozciiklerin arkasina

bakmak, onlarin genellikle harelenmis yilizeyini kirmak ve mantigina inmek gerekir.
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Bunu basarabilmesi i¢in c¢evirmenin evvela zekdya, fark etme kabiliyetine ihtiyaci
vardir. Bu dogal zekdnm yanna daha sonra bilgi eklenmelidir. Ilkine sahip olmak
gerekir, sonrakini kazanmak ise Ogrenilebilir. Bir sonraki temel vasif dildir. Kiginin
tesadiifen iki dilli yetismis olmasi yeterli degildir. Cevirmenin digerlerinden daha
fazlasina, bir anadile ihtiyact vardir; burada anadilden kasit dile tamamen hakim
olmasidir. Kusterer’e gore, dil, her zaman ilk olarak ortak zihniyetin daha sonra da sahis
icin ince diisiincenin ifadesidir. Bu nedenle, eger o dili konusan toplumun tarihini,
geleneklerini ve hayat tarzlarmi dikkate almazsak dili gercekten anlayamayiz. Buna
gore ceviri isi, sadece muktedir olma ve bilme degil ayn1 zamanda bir zanaattir. Bu

zanaat da dil bilgisi ve 6grendiklerini yaziya dokme yetenegidir (Kusterer, 1991: 187).

Hedef dizge normlarinin, hedef dizge icinde olusturulan dil verilerinin ve
cagrisimlarinin ceviri etkinliginde yonlendirici olabilmesi nedeniyle g¢evirmen, ayni
dizge i¢inde (kaynak metin ¢oziimlemesinde ve anlamada) ve dizgeler arasi (hedef
metni olusturma siirecinde) iletisimde, dil verileri ile ¢cagrisimlar: arasindaki etkilesimin

farkinda olmalidir (Bengi-Oner, 2001: 37).

Savory, cevirmenin, ¢eviri yaptig dili ve kendi dilini ¢ok iy1 bilmesi noktasinda
bir tehlikeden bahseder. Yabanci bir dil 6grenip, o dile iyice hdkim olduktan sonra
edinilen bilgiler, 6grenilen kiiltiir, o kiiltiire 6zgii ifadeler vb. anadile olumlu oldugu
kadar olumsuz da etki edebilir (Savory, 1968/1994: 37). Bdyle bir durumda, ¢evirmen,
zamanla bu yabanci sozclkleri kaniksayarak cevirilerinde kullanmaya baglar. Bu
cevirilerin alicilar1 da, bu sozciikleri giinliik hayatlarinda kullanmaya baslayarak

dillerine yerlestirir.

Savory’nin bahsettigi bu tehlike durumuna karsit olarak, Hegel’in, “kendini
tanimanin yolunun bagkalarin1 tanimaktan gectigi” ifadesinden, insanin, c¢eviri
vasitasiyla bagka dilleri ve kiiltiirleri tanimakla kendi 6z dilinin inceliklerine daha iyi
vakif olabilecegi, dolayisiyla kendi dilinin gelismesine bu vesileyle katkida

bulunabilecegini sdyleyebiliriz (Kreuter, 1985: 31, akt. Aktas, 1996: 33).

Savory’e (1968/1994: 62-63) gore cevirmen, ¢evirisinin orijinal bir metin gibi
okunmasin1 saglamalidir. Bir baska deyisle okuyucu, bir ¢eviri metni okudugunu

hissetmemelidir. Ayrica ¢evirmen, daima yazara baghdir ancak bir geviri iirlinii de
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¢evirmenin orijinal bir ¢alismasidir ve onun diislincesinin iiriiniidiir. Bu nedenle
cevirmen kaynak metnin tiimce yapilarinda degisiklik yapabilir. Ancak bunu yaparken

tamamen 6zglir degildir. Cevirmeni sinirlayan ise hedef dilin ifade imkanlaridir.

Kisaca diyebiliriz ki, hedef dilin sozliikksel ve sdzdizimsel aracinin segimi
uyarinca bir dizi kararlar almas1 gereken ¢evirmenin, ¢ok yonlii bilgiye, keskin bir gdze
ve devamli acgik alicilara sahip olmasi gerekmektedir. Cevirmen, Savory’nin
(1968/1994: 25) de belirttigi gibi, yazarin sectigi- kendi duygu ve diislincelerine en
uygun olan —sozciige en yakin karsiligi bulmaya caligmali, bunu yaparken de yazarin
olas1 diisiincelerini, yazarin okurlarinin ve kendi okurlarimin olasi duygularini, yazarin
yazarken i¢inde yasadigi zamani ve kiiltliri hesaba katmalidir. Ceviri siirecinde
karsilastigr zorluklar, cevrilemezlik gibi durumlar karsisinda yaraticilifini ortaya

koymalidir.

4.9.1 Ceviri Siireci Zorluklar

Aragtirmacilar tarafindan ¢ok boyutlu karmagsik bir olgu olarak degerlendirilen
ceviri etkinliginin zorluk nedenini, ¢evirinin tanimin1 yaparak belirten Aktas, geviri

etkinliginin ¢etinligini sOyle ifade eder:

Ceviriyi “diller ve kiiltiirler aras1 bir aktarim” (Boztas, 1992: 249) ve “biitiin ¢aglarda
karsimiza ¢ikan bir etkinlik, c¢esitli uygarliklar arasinda koprii kuran, degisik
toplumlardan bireyleri birbirine yaklastiran, her tiir kiiltiirel degeri”, i¢inde olusturdugu
tarihsel ve toplumsal c¢evrenin disina tasiyan, o c¢evreden olmayan kisilerin
yararlanmasina sunan, uygarliklar aras1 bir iletisim ve bildirisim arac1” (Vardar, 1981:
172:173) olarak tanimlarsak, bu etkinligin ne kadar ¢etin bir ig oldugunu kabul etmek
zorunda kaliriz (Aktas, 1996: 1).

Boylesine ¢etin bir etkinlikle basa ¢ikmaya ¢alisan bir ¢evirmen, sorunlari,
kaynak ve hedef dil bilgisini, kurallarim1 ve kiltiiriinii, geleneklerini, diisiiniis
bi¢imlerini, deger yargilarini, iki dilin sozciik varliginin farkli degerdeki o6zelliklerini
cok iyi bilerek, her metin tiiriiniin kendine 6zgii bir tutum gerektirecegini ve kendine

0zgii kurallar olacagini gz oniinde tutarak asabilir. Ancak ¢evirmen, ¢eviri siirecinde,
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iki dile tam anlamiyla hakim olsa, anlatim yollarin1 iyi bilse, ¢evrilecek metni, sdylemi,
iletiyi iyi kavrasa, oteki dile aktarimin hangi yontemlerle gerceklesecegini bilse dahi
dillerin ortiismezligi ve sosyokiiltiirel dizgelerin farklilig1 nedeniyle belli bir bilgi yitimi

olmasini engelleyemez (Camdereli, 1995: 113- 114).

Farkli diller, farkli kiiltiirler, farkli yasanmisliklar demektir. Bu farkliliklar ¢eviri
etkinlinde biiyiik zorluklar olusturur. Cevirmen kendi kiltiiriine ve diger kiiltiire ait
Ozellikleri, gostergeleri taniyamayabilir veya bunlari, edinmis oldugu deneyimler
dogrultusunda yorumlayabilir. Kaynak dil iletisini yorumlarken tercih ettigi sozciikler
veya ifadelerde ¢evirmenin, kendi yasanmisliklari, diisiince ve duygular1 goriilebilir. Bu
anlamda, ¢eviride Oznelligin kaginilmaz olduguna deginen Nida (1964/1987: 105),
“aydin diirtistliigii, ¢evirmenin iletisim siireci i¢inde kisisel goriislerden olabildigince

arinmis olmasini gerektirir” demektedir.

Cevirmenin, g¢eviri siirecinde karsilastigi dilsel zorluklarin yani sira, kendine
yabanci olan Kkiiltiiriin, renklere, nesnelere ve olaylara yiikledigi farkli anlamlarin
farkinda ol(a)mamasindan kaynaklanan zorluklar da yer almaktadir. Giichan, bu
konuyu, devrime tepkilerini gostermek i¢in boyunlarina kirmizi mendil baglayan
Fransiz soylularinin kirmizi mendili, giyotinde can veren soylularin kanini1 animsatmast
gerceginden hareketle se¢gmis olmalariyla 6rneklendirmektedir. Goriildiigii gibi burada
giyotin ve kirmizi mendil arasinda bir iligki kurulmaktadir. Bu iligkiyi tanimayan bir
kisi, bu kiiltiirii de tanimamaktadir (1999: 47). Dolayisiyla, ¢evirmen, kiiltiirlerin ne tiir

anlamlar1 kullandigindan haberdar olmas1 gerekmektedir.

Ceviri slirecinde ¢eviri sorununu ortaya ¢ikaran en basit neden ise, ¢cevirmenin
sozliige bagvurmay1 ihmal etmesinden kaynaklanan yanilmadir. Cevirmen, en ufak bir
tereddiidiinde sozliige bakarsa, Theodore Savory’nin (1968/1994: 9) bahsettigi “aldatici

benzerlik” tuzagindan kurtulabilir. Savory, bununla ilgili olarak su 6rnegi vermektedir:

Ogrenci Latince luridi flores kelimesini okur okumaz, hi¢ diisiinmeden Ingilizceye lurid
flowers diye cevirir. Bu nevi giigliikler ciddi sayilmamalidir, ¢iinkii bunlar gercekte
miitercimin ihmalinden dogan neticelerden bagka bir sey degildir. Sozliige bakmig

olsaydi, o luridus’un karsilig1 olarak “sar1”’y1 bulacakti. (Savory, 1968/1994: 9).
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Bir dilin her sozcligliniin bagka bir dilde karsiligi olmayabilir. Dolayisiyla
cevirmen “dillerde doldurulamayan bosluklar” (Savory, 1968/1994: 11) nedeniyle zor
durumda Kkalabilir. Ornegin Tiirk kiiltiirine 6zgii olan hamurisi “gdzleme’nin
Almancada tam bir karsiligi yoktur. Ciinkii Alman kiiltiirinde hamurisi yapma
aliskanlig1 yoktur. Eskimolar “yilan” nedir bilmedigi gibi, Almanlar da gdzlemeyi

bilmez.

Ozetle, diller arasi1 geviride ortaya cikabilecek giigliikler yapisal farkliliklardan
kaynaklanabilecegi gibi, iki dil arasinda kiiltiir ayriliklarindan, degisik metin tiirlerinden
ve her bir tiiriin kendine 6zgili bi¢cim, anlam, bicem 06zelliklerinden de kaynaklanabilir.
Bilindigi gibi, her metin, yazarin bireysel iiretimi sonucunda olusmaktadir. Bundan
dolay1 i¢inde bulundugu dilden birtakim sapmalar da gosterebilir. Bu sapmalarla
birlikte, metinde yer alan sozciik ya da deyimlerin, mecazlarin yarattigi cagrisimlarin

hedef dilde karsiliklarinin belirlenmesi miimkiin olmayabilir (Aktas, 1996: 84).

4.9.2 Yaratia (Kreatif) Cevirmen

Yaratici (kreatif) sdzcligli olumlu anlam igeren bir sdzciiktiir ve bir sorunun var
oldugu diisiiniilen durumlarda yaraticilik faaliyeti s6z konusu olur. Bu baglamda, ¢eviri
etkinliginin karsilastig1 sorunlari ¢ézen ¢evirmen i¢in ‘yaratimci (kreator)’ diyebiliriz.
Yaratic1 bir faaliyet, sayet onun sonucunda sorun c¢oziiliirse uygun olur. Cevirmen,
kaynak metin ve hedef metin okuyucusunun beklenti ve ihtiyaglarina yonelik ceviri

gorevini yerine getirdigi takdirde yaraticidir (KuBBmaul, 2000: 18).

Bir sifat olan ‘yaratici (kreatif)’ s6zcligliniin mecazi anlam1 “zeka, diisiince ve
hayal giiciinden yararlanarak goriilmeyen yeni bir sey ortaya koyan, yapan”dir (TDK,
Giincel Tiirkge Sozliik).”’ Bir isim olan ‘yaratime1 (kreatdr)’ sdzciigiiniin sozlitk anlami
ise “Ozel yetenekle bir nesne veya eser ortaya koyan kimse”dir (TDK, Giincel Tiirkge

Sozliik).*

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 22 Aralik 2011°de alindu.
3% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 22 Aralik 2011°de alindu.
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Yapilan bu tanimlamalarda da belirtildigi gibi, ¢evirmeni su agidan ‘yaratimer’,
acik bir ifadeyle ‘yeni bir eser ortaya koyan kisi’ olarak gorebiliriz: KuBmaul’un (2000:
21-22) da belirttigi lizere, ¢evirmen, bagimsiz olarak bir metin yazmaz, ancak geviri
etkinligi sadece bir metnin baska bir dilde verilmesi de degildir. Cevirmen, hedef dil ve
kiiltiiri dikkate almak zorundadir. Bu nedenle de ¢evirmen, kaynak metinde neredeyse
her zaman bir seyler degistirmek zorunda kalir; bu anlamda ¢evirmen neredeyse her
zaman ‘yeni’ bir sey ortaya koyar. Orijinal metni okur gibi okunmasi gereken bir geviri
metninde, hedef dilin normlarina uyulmus oldugunu goriiriiz. Bunu saglamak igin
cevirmen bir anlatimda, sozdizimi degisiklikleri yapmak zorunda kalirsa belirli bir
sekilde yaratict davranmis olur. Yoruma ve dizgeye bagl degisikliklerin, bagka bir
deyisle, semantik acidan olmayan degisikliklerin yani sira, degisikliklerin edimsel sarth
oldugu durumlar da yaraticilik gerektirir. Bunun i¢in anlamsal uyarlama yapilir. Bu
esnada metnin hedef kiiltiiriin beklentileri ve ihtiyaclarina uydurulmasi s6z konusu olur,

bu da elbette ¢eviri amaciyla ortiismektedir (KuBmaul, 2000: 25).

KuBmaul’iin edimsel sartli degisiklik durumuna Ornek verecek olursak,
Tirk¢cede minnettarlik belirtmek i¢in kullanilan ‘eline saglik’ ifadesinin Almanca
cevirisinde sorunla karsilasilir, zira anlamsal karsilig1 miimkiin degildir, ¢iinkii hedef dil
okuyucular1 kaynak kiiltlirlin baz1 kavramlariyla higbir sey/dogru bir sey hayal
edemezler. Bu durumda cevirmen, ‘eline saglik’ ifadesinin hangi anlamda kullanildigini
dikkate alip ona gore bir g¢eviri yaparak, hedef kiiltiiriin dilinde esdeger anlamini
saglamak zorundadir. Bunun i¢in Almancada ‘harika olmus’ anlamina gelen bir ifade
kullanmas1 gerekecektir. Dolayisiyla ¢evirmen, hedef kiiltlirii dikkate alarak kaynak
metinde hi¢ ge¢cmeyen sozciigii kullanmak zorunda kalabilir. Bu durumda kaynak

metnin anlaminda da degisiklik yapmis olur.

KuBmaul (2000: 26), ¢eviride anlam degistirilmesiyle saglanmis olan yaraticiliga
sOyle bir 6rnek vermektedir: Eskimolar “giinliik baligimizi bugiin bize ver” diye dua
ederken Cinlilerin “giinliik bir ¢anak pirincimizi bugiin bize ver” diye dua etmeleri
gerekir ¢linkii Eskimolar i¢in balik, Cinliler i¢inse piring temel besin maddesidir.
Dolayisiyla Cinceye ceviri de ‘balik’ yerine ‘piring’ sdzciigli kullanilmalidir, boylelikle
ceviride yeni bir sey ortaya ¢ikar. Ozgiin dilde balik/piring séz konusu degildir.
Ceviride anlamlar degistirilmistir. Bu degisiklikler, sayet anlama ve amaca uygun ise

yaratic1 olarak kabul edilebilir. KuBmaul’iin bu 6rneginden, ¢evirmenin, hedef metne
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uydurmak icin deyimsel ifadenin bir kismin1 degistirdigi takdirde yaratimci oldugu

sonucunu ¢ikarabiliriz.

KuBmaul’a gore (2000: 45), bir gevirinin yaraticiligimi degisiklik ve yenilik
anlaminda irdeleyecek olursak, artgoriimlii (Alm. retrospektiv)®' — karsitsal (Alm.
kontrastiv)*> yaklagimi kullaniriz. Daha onceki o6rneklerimizle agiklayacak olursak,
‘balik’ yerine ‘piring’ sozciiglinliin kullanilarak c¢eviri yapilmasi ‘artgoriimli’, ‘eline
saglik’ yerine ‘harika olmus’ denilmesi ‘karsitsal’ ¢eviri yaklasimidir. Cevirinin, hedef
dil okuyucular1 agisindan uygunlugunu, éngoriimlii (Alm. prospektiv)®® — islevsel (Alm.
funktionell)*® olmasi agisindan, kaynak metne sadakatini de, artgoriimlii — karsitsal

olarak irdeleriz.

Gortliyor ki, ¢eviri etkinligi yaratict bir etkinliktir. Cevirmen, kaynak metni
once anlamalidir ve anladigini1 hedef dilde verebilmelidir. Bunun i¢in de kaynak metne
sadik kalmak yerine hedef dil ve kiiltiiriin normlarin1 dikkate alarak hedef metinde
uygun olan bazi degisikliklerle (bunlar kabul edilebilir degisiklikler olmalidir) veya
yeniliklerle kaynak metin ile hedef metin anlamsalliginin ayni olmasi saglamalidir.
Ancak bu durumda yaratici bir ¢evirmenden bahsedilebilir. Aksi takdirde hedef dil ve
kiiltiirin normlarin1 dikkate almadan olusturulan ceviriler ¢ogunlukla hedef kiiltiir
tarafindan ya ¢ok zor alimlanir ya da hi¢ alimlanamaz. Bu acidan ¢eviri, hedef dilde dile

getirilen anlamadir.

4.10 Ceviri Olgusuyla Baglantih Kavramlar

Ceviri, ¢cok boyutlu ve cetin bir is olmasi nedeniyle bir¢ok bilimdalinin bazi
kavramlarindan yararlanmaktadir. Bu sayede aciklanmasi ve islevi kolaylagmaktadir.
Bu nedenle, ceviri olgusuna c¢ok boyutlulugunun agiklanmasinda yardimci olan en

onemli bazi kavramlari belirtmekte fayda goriiyoruz.

! Artgoriimlii: “Bir bigimi yaratmis olabilecek daha eski bigimi arastiran dilbilimsel yaklasimi belirtir.”
(Vardar, 2002: 24).

32 Karsitsal: “Dilsel karsitliklar1 ele alan, ayrimsal.” (Vardar, 2002: 131)

33 Ongoriimlii: “Bir bigimin hangi bigimi verdigini arastiran dilbilimsel yaklasimi belirtir.” (Vardar, 2002:
154).

3 fslevsel: iletisim siirecinde belirli bir yeri bulunan, iletisim agisindan etkinligi olan (Vardar, 2002: 122).
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4.10.1 Esdegerlik

Ceviriye iligkin aragtirmalarda, dilbilimciler ve ¢eviribilimciler tarafindan bir¢ok
kez tanimlanmaya ve aciklanmaya g¢alisilmis olan esdegerlik kavrami, ¢eviribilimin
cekirdek kavramidir ve ¢ok anlamlilig1 nedeniyle bastan beri ¢eviri kuramcilar1 arasinda
tartisma konusu olmustur. Cevirinin anlamsal boyutunda bir degerlendirme 6lgegi olan
esdegerlik kavrami, kuramcilarin her biri tarafindan, bakis acisina gore ¢ok farkli
tanimlanmaktadir. Esdegerlik kavraminin her ¢eviri yaklagimina goére farkli tanimlanmis
ve geviriye iliskin arastirmalarda farkli degerlendirilmis olmasi nedeniyle, glinlimiize

dek s6z konusu kavram iizerinde heniiz tam bir goriis birligine varilamamustir.

Degisik alanlarla ilgili, ¢ok boyutlu bir islem olarak karsimiza ¢ikan ve sozlik
anlami acisindan ‘denklik’ soézciigiiyle aym1 anlamda goriilen esdegerlik kavrami,
ceviribilimsel baglamda Almancada “Aquivalenz” olarak, Ingilizcede “equivelence”
olarak kullanilmaktadir. Alm. “Aquivalenz”, Ing. “equivelence” olan sozciik, dilimizde,
agirliklt olarak “esdegerlik” olarak gegse de, kimi zaman “denklik” olarak da

kullanilmaktadir.

Wilss (1977: 159), esdegerlik kavraminin ne zaman ceviribilimsel alanda
kullanilmaya baglandigina iligkin kesin bir tarihin sdylenemeyecegini, bu kavramin
muhtemelen 6ziinde matematik alaninda kullanilan ve matematikte denklemlerde esitlik
isaretinin iki yanindaki ogelerin (x=y) birbirleriyle yer degistirebiliyor (y=x)
olmasindan yola ¢ikilarak ¢eviribilim alanina gegmis olabilecegini belirtir. Wilss ayrica,
esdegerligin ceviribilimsel alanda kullanimina iliskin Jager’in de yaklasimina deginir.
Jager’e gore, ceviribiliminde kullanilan esdegerlik kavrami, mantik biliminden (Alm.
Logik) gelmektedir; zira mantik, iki dilli ¢eviri (Alm. bilinguale Translation) kuraminin

bir gerekliligidir.

Ancak Nida’nin (1969) da belirttigi gibi, iki farkl dilde bu tarz bir esdegerlik
mimkiin degildir. Dil ve kiiltiir farkliliklarindan dolayi, gosteren ile gdsterilenler
arasmdaki iliski, dilden dile farklilik gdstermektedir. iki farkli dilde ayni goriinen iki
sozclk, her durumda birebir ayn1 degere sahip olamayabilir. Camdereli’in (1995: 113)

bu konuya agiklik getiren Orneginde, Fransizca “bois” sozciigii ve Tiirk¢edeki
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karsiliklar1 olan “tahta”, “ahsap”, “odun” sozciikleri yer almaktadir. Bu sozciikler

esanlamli olarak goriilse de esdegerli degildir.

Kuramcilarin farkli bakis agilariyla degerlendirdikleri esdegerlik sozciigiiniin
sOzliik anlamlarma baktigimizda, Vardar, “Aciklamali Dilbilim Terimleri SozIligi’nde
esdegerligi, “karsilikli icerme bagintist. Ornegin o6zdes cerceveleri olan &geler

esdegerlik gosterir” (2002: 94) seklinde tanimlanmaktadir.

TDK’nin Uygulayim Terimleri Sozligi’nde ise esdegerlik, “birbirine esit
degerde olan kavramlarin niteligi ve nesnelerin yapit bakimindan benzerlik 6zelligi”

olarak tanimlanmaktadir.>

Ceviride esdegerlik konusunda ilk yaklasim Eugene Nida’nin c¢alismalarinda
goriilir. Esdegerlik konusundaki diisiincelerini yaptig1 kutsal kitap cevirilerindeki
deneyimlerine dayandiran Nida i¢in, iletinin tam anlamiyla aktarilmasi kadar, aktarilma
bi¢gimi de dnemlidir. Bu anlamda Nida (1959), “Principles of Translation as Exemplified
by Bible Translating” adli ¢alismasinda, g¢eviride amacin, kaynak dildeki metnin,
miimkiin oldugu kadar esdeger bir hedef dil metni olarak tliretmek oldugunu savunur.
Bunu yaparken, s6z konusu esdegerlik, sadece bi¢im ydniinden degil, ayn1 zamanda

bicem ve anlam yoniinden de gozetilmelidir (akt. Aktas, 1996: 45).

Esdegerliligin ceviri siirecinde biiylik 6nem tasidigini belirten Wilss (1977: 72),
bu kavramla, kaynak dil metninin icerik ve bicem 6zelliklerinin hedef dil metninde tam
olarak yansitilmasinin kastedildigini belirtmektedir. Buna gore, igerik ve bigem
kavramlar1 6n planda tutularak bir biitiiniin birbirinden ayrilmaz iki pargasi gibi

degerlendirilmektedir.

Eylem ve yorumlama temelli yaklasimlar, esdegerlik kavramini prensipte
reddeden, onu eskimis, kullanilamaz ve aldatici olarak nitelendiren, duragan, anlama
dayali dilbilimsel esdegerlik kavrami sorusunu ortaya atmistir. Buna bagli olarak,
1984’te Reil ve Vermeer’in gelistirdigi ‘skopos kurami’, esdegerlik kavramini

reddetmemekle beraber onu aliciya yonelik islevsel yaklagimla biitlinlestirmeye calisir.

3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 09 Kasim 2012°de alind1.
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Reis ve Vermeer, esdegerligi, hedef metin ile kaynak metin arasinda, ilgili kiiltiirde esit
diizeyde ayni iletisimsel islevi yerine getiren bir iligski olarak tanimlar (Koller, 2004:

347-348).

Esdegerligin dinamik (devimsel) olmasi taraftar1 olan Koller, ¢evirinin iki tarafl
iliskisine isaret etmektedir. Buna gore, ilk sirada, kaynak metin ile olan iliski, ikinci
sirada ise, alicinin oldugu tarafta iletisimsel sartlara bagli olan iliski yer almaktadir.
Koller’e gore, duragan, kaynaga bagl bir ¢eviri, tamamen aliciya yonelik yapilan ¢eviri
kadar sorunlu olabilir. Kaynak metne sadik ¢evirideki tehlike, zor okunabilen, dogal
olmayan veya anlagilamayan bir ¢eviri olmasidir. Bunun en bariz 6rnegi, sézcigi
sOzciigiine yapilan g¢evirilerdir. Diger taraftan kaynak metin dikkate alinmadan hedef
odakli yapilan serbest ceviride ise, kaynak metinden oldukg¢a uzaklasilarak (6rnegin
konusu veya yapisi acisindan) kaynak metnin 6zgiinliigii zedelenmis olur (Koller 2004:

349).

Metinleri islevlerine gore simiflandiran Reill (1986: 68-71), diller arasindaki
esdegerlik iliskisinin tanimlanabilmesi i¢in metinlerin ‘dil i¢i’ ve ‘dil dis1’ etkenlerinin
saptanmas1 gerektiginin altin1 ¢izer. Reil3’1n bahsettigi dil i¢i etkenler, anlama, sozciik
bilgisine, dilbilgisi kurallarina, bigeme bagli etkenler; dil dis1 etkenler ise, duruma,

konuya, zamana, yere, alictya, konusmaciya ve duygusal etkilere bagl etkenlerdir.

Neubert (1968: 30) ise, ceviride esdegerligi sézdizim, anlam ve kullanim
(pragmatik) alanlarindan olusan gostergesel bir biitlin olarak degerlendirir ve bu

biitiiniin hi¢cbir boyutunun ihmal edilemeyecegini savunur (akt. Aktas, 1996: 95).

Goriildugi tlizere, ceviride esdegerlik baglaminda bilimsel olarak ele alinan
hususlarda kaynak metin ve hedef metin temel alinmaktadir. Ceviri siirecinde ¢evirmen,
bazen birebir esdeger bulabilir, bazen bir 6genin esdegeri i¢in bir¢ok segenek bulabilir,
bazen hig¢bir karsilik bulamaz, bazen de ancak sinirl dlgiide bir esdeger bulabilir (Aktas,
1996: 95). Diger yandan, kaynak dil 6gelerinin hedef dilde birgok karsilig1 olsa dahi,
bunlardan sadece bir tanesi belirtilen sartlar altinda (metin tiirli, bicem, islevselligi vb.)
esdeger olabilir. Temel goriis ise, kaynak metin ile hedef metin arasinda her diizeyde bir
esdegerligin her zaman i¢in miimkiin olamayacagidir. Aktag’in da belirttigi gibi, farkl

dil ailelerinden gelen iki dil arasinda, s6zciik, bi¢cim, bigem, islev ve anlam diizeylerinde
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her zaman bir esdegerligin olamayacag1 gibi, kaynak dil metninin karmasik bir dil
orgiisiinden olugmasi da hedef dilde gercek bir esdegerligin kurulmasini onler (1996:
94, 239). Farkli dillerin kendi kiiltiirlerine ait sézciik dagarciklarinin zenginligi veya
fakirligi ¢cevirmeni zorlayan bir olgudur. Soyle ki, sézciik dagarcigi zengin bir dilden
sozciik dagarcigi fakir bir dile geviri yapan bir ¢evirmen, kaynak dildeki sozciigiin
esdegeri bir soOzciigii hedef dilde bulmakta zorlanacaktir. Boyle bir zor durum
icerisindeki cevirmenin kisith alternatifler arasindan sectigi sézciik ise hedef dilde

anlamin bozulmasina veya yanlis anlamalara neden olacaktir.

Tim bu yaklasimlar 1s1ginda Ozetle soyle diyebiliriz: Ceviride esdegerlik
denildiginde, “kaynak dil metni ile hedef dil metni arasinda sdzciik ve dilbilgisi
yoniinden yeterli 6l¢iide denklik kurma ve bununla birlikte kaynak dildeki bir bildiriyi
(mesaj1) anlam, islev, {islup, iletisim ve kiiltiirel bakimdan hedef dilde en dogal bigimde
yansitma olgusu anlasilir” (Aktas, 1996: 94). Bu baglamda, ¢eviride esdegerlik,
kodlanmis dilsel gostergelerin aktarimiyla degil, onlarin anlam ve degerlerinin
aktarimiyla saglanabilir. Sunu da unutmamak gerekir ki, c¢eviride saglanmak istenen

esdegerlik, farkli yapidaki dil ve kiiltiirler nedeniyle her zaman olanakli olamamaktadir.

4.10.1.1. Esdegerlik Tiirleri

Ceviride esdegerlikle ilgili olarak kuramcilarin savundugu goriislere
baktigimizda, degisik alanlarla ilgili karmasik, cok boyutlu bir kavram oldugunu
goriiriiz. Dolayisiyla, ceviriyle ilgili esdegerlik kavraminin, sagin bilimlerde oldugu gibi
tek bir kavram olarak, dilsel iligkiler diizeyinde tam karsilik olamamasi, tam uygun
diismemesi nedeniyle ¢esitli dilsel iliskileri karsilayabilmek icin farkli esdegerlik tiirleri

ortaya ¢ikmuistir.

Daha once de belirtildigi gibi esdegerlik, hedef dil metni veya metin dgeleri ile
kaynak dil metni veya metin 6geleri arasinda c¢eviri iliskisidir. Cevirmen, metinler arasi
veya metin ogeleri arasinda iligkinin, anlam, etki, bicem, ifade 6zellikleri, iletisimsel ve
islevsel kosullar gibi, hangi ¢ercevede ve asamada arastirilmasi gerektigini belirlerken,

hangi esdegerlik tiirtinii kullanmasi1 gerektigine de karar vermelidir.



93

Bu anlamda, Werner Koller (1997: 216; 2004: 351), kaynak metni ve hedef
metni karsilagtirirken, kaynak metinde bulunan esdegerligi, niteliklerine ve islevlerine

gore bese ayirir:

1. Diizanlamsal esdegerlik (Alm. denotative Aquivalenz): Kaynak dildeki
herhangi bir dil 6gesinin, hedef dilde en somut bigimiyle yansitilmasidir. Bir
baska ifadeyle, kaynak metinde dil dis1 gerceklikle ilgili verilen bilgiler hedef
metne aktarilmalidir.

2. Yananlamsal esdegerlik (Alm. konnotative Aquivalenz): Toplumsal
kullanimlar, anlatim imkanlarmin 6zellikli se¢imi gibi unsurlarin olusturdugu
anlatim bicemlerinin sagladigi ¢agrisimlarin (6rn. konusma tarzi, sive, deyim
gibi) korunmasini kapsar.

3. Metin tiirii normlarina gore esdegerlik (Alm. textnormative Aquivalenz):
Belirli metinler i¢in gecerli olan metin ve dil normlarinin korunmasini kapsar.

4. Edimsel esdegerlik (Alm. pragmatische Aquivalenz): Kaynak metnin iletisimsel
islevinin yerine getirilmesi icin c¢evirinin, hedef dil alicisinin metni
alimlayabilmesini saglayacak bilgilerine gore uyarlanmasidir.

5. Bigimsel-estetik esdegerlik (Alm. formal-isthetische Aquivalenz): Kaynak
metnin belirli estetik, bicimsel ve bireysel tarz 6zelliklerini koruyan esdegerlik

tiriidiir (Koller, 1997: 216).

Koller’in bu bes tiir esdegerlik tanimlamasindan yola ¢ikarak ¢evirmenin, dilsel
ve sozciiksel bilgisinin yani sira yazarin ne demek istedigini, ne amacla ve kime
seslendigini ve nasil sOyledigini bilmesi gerektigini soyleyebiliriz. Koller, bu esdegerlik
tanimlamalarinin  sonucunda ¢eviribilimin {izerinde durmasi1 gerektigi esdegerlik

iliskisinin yananlamsal esdegerlik iliskisi olmas1 gerektigi sonucuna varir.

Anthony Pym ise, Werner Koller’in ortaya attig1 esdegerlik diizeyleri icinde
ozellikle alic1 odakli edimsel esdegerligin hala gegerli bir dlciit oldugunu, esdegerligi
tabu ilan etmekle “cevrilemezlik” sorununun da ¢ikmaza girdigini 6ne siirmektedir
(1997: 73). Pym’e gore, Snell-Hornby ve Nord gibi aragtirmacilar, esdegerlige karsi
goriigleriyle olumsuz bir siire¢ baglatmislardir (akt. Bulut, 2000: 74).
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Esdegerligin 6neminin kimi zaman bi¢im, kimi zaman ise igerik agisindan

vurgulandigini goriiyoruz. Ceviride esdegerligin tanimini yaparken Popovig ¢eviride

dort tiir esdegerlikten bahseder:

1.

Dilsel esdegerlik: Bu esdegerlikte kaynak dil metni ile hedef dil metni arasinda
dil diizeyinde benzerlik saglanir, diger bir ifadeyle sézciigli sdzciigiine g¢eviri
yapilir.

Dizisel esdegerlik: Dizisel anlatim eksenindeki oOgelerin esdegerligi s6z
konusudur. Dolayistyla, dilbilgisi 6gelerinin esdegerligi aranir.

Bicimsel esdegerlik: Benzer anlam degismezi ile anlatim benzerligini amagclar.
Hem kaynak hem de ¢eviri metnindeki 6gelerin islevsel esdegerligi aranir.
Metinsel (dizimsel) esdegerlik: Bir metnin dizimsel yapilanis1 yoniinden
esdegerligi, baska bir ifadeyle, sekil ve bicim esdegerligi aranir (akt. Koksal,
1995: 44).

20. yy.in Amerikali ¢eviri kuramcilarindan kutsal kitaplarin ¢evirilerinde 6nemli

bir isim olan Eugene Nida (1964/2004: 106) ise, esdegerligi bicimsel ve devimsel

esdegerlik seklinde iki gruba ayirmaktadir:

Bicimsel esdegerlik (Alm. formale Aquivalenz): Kaynak dildeki bir iletinin,
bigcim acisindan hedef dilde hazirlanmasidir. Buna gore, siir sanatini siir
sanatina, timceyi tiimceye, kavrami kavrama aktarmak gibi karsiliklar bulmanin
yollar1 arastirilir.

Devimsel/dinamik esdegerlik (Alm. dynamische Aquivalenz): Kaynak dil
metninin hedef dile dogal bir sekilde aktarilarak, hedef dil alicisinda esdeger
etkinin yaratilmasidir. Hem icerik hem de bi¢cim bakimindan esdegerlik aranir

(akt. Koksal, 1995: 44).

Ceviride, iletinin tam anlamiyla aktarilmasi kadar, aktarilma bi¢imini de

Oonemseyen bu goriise gore, hedef dilde ileti, kaynak metnin 6zgiin yapisi ile bir

biitiinliik igerisinde olusturulmalidir. Esdegerlikle ilgili olarak, dilsel, toplumsal, maddi,

dinsel ve cevresel kiiltiir olmak iizere bes alana dikkat ¢eken Nida, ¢eviri boyunca bu

olgularin hesaba katilmasi gerektigini ileri siirer.
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Kaynak metnin esdegerini saglama, hedef metnin hedef kiiltiirde, kaynak metnin
kaynak kiiltiirdeki islevine benzer isleve sahip olmasini saglama anlamindadir.
Dolayisiyla, geviriler geleneksel “sadik” ilkesinden uzaklasarak islevsel esdegerlik
kavramina, diger bir deyisle cevirmenin 6zgiin metni gerektiginde hedef kiiltiirdeki

islevine uygun olarak uyarlamasi ilkesine yonelmektedir.

Alman dilbilimci ve ¢eviri kuramci Juliane House, kaynak metin ile hedef metin
arasindaki esdegerlik iliskisini, kaynak metindeki anlamsal, edimsel ve metinsel
anlamlarin esdeger bicimde korunmasina gore tanimlar. Kaynak metne gore irdelenen
esdegerligi ortaya c¢ikarabilmek igin, belli bir ortamsal baglam igerisinde yaratilan
kaynak metnin islevinin ceviride de korunmasini House, islevsel esdegerlik (Alm.
funktionelle Aquivalenz) olarak adlandirir. Esdegerlik baglaminda ‘kapal1 ¢eviri’ (Alm.
verdeckte Ubersetzung; Ing. covert translation) ve ‘agik ¢eviri’ (Alm. offene
Ubersetzung; ing. overt translation) olmak iizere iki farkl1 ¢eviri yonteminden bahseden
House’a gore™®, acik ¢eviride, kaynak metnin islevi korunmadan aliciya ve onun
kiiltiiriine yabanci olan degerler degistirilmeden yansitilmaktadir. Ornegin bir liderin,
savag Oncesi halkina veya askerlerine yaptigi konusmanin cevirisi, hedef alicilar icin
ayni islevde olmayacaktir. Buna karsin, kapali ¢eviride, kaynak metnin kendi alicisi
tizerindeki etkisi/islevi korunarak, c¢eviride hedef kiiltiiriin degerleri, ‘sdylem diinyas1’
gbzetildiginden ve alicrtya dogrudan seslenme &n plandadir. Ornegin uluslaraasi
tanittmda olan bir {irtine ait reklamin farkli dillerdeki c¢evirilerinde ayni islev
hedeflenmektedir. Bu nedenle kaynak metinden sapmalarla daha ¢ok karsilasilmaktadir.

(House, 2002: 103-107).

Ceviride salt dil 6geleri degil, ayn1 zamanda kiiltiirel unsurlar da ¢ok énemlidir.
Dil ve kiiltiir unsurlariyla hedef dile aktarilan kaynak metnin, hedef dil alicis1 tarafindan
kolaylikla anlagilmasi ve bdylece iletisimsel esdegerligin (Alm. kommunikative
Aquivalenz) yerine getirilmesi gerekir. Ceviride hedef dil alicisimin dil ve Kkiiltiirel
ogeleri ile bir esdegerligin kurulup benzer etkinin ve iletisimin hedef dilde de

saglanmasi gerekir.

%% House’nin de belirttigi gibi, icerikleri bakimindan yeni olmayan bu kavramlar, Schleiermacher’in
‘yabancilastiricr” (Alm. verfremdende Ubersetzung) ve ‘yerellestirici’ ¢eviri (Alm. einbiirgernde
Ubersetzung) ile benzerlikler tagimaktadir.
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Esdegerlige iligkin bircok goriis yer almaktadir. Bu farkli esdegerlik tiirlerinden
bazilarma 6ncelik verilmesi gerektigini diisiinenler de s6z konusudur. Ornegin House,
islevsel esdegerlige oncelik verirken, Koller, yananlamsal esdegerligin 6n planda
tutulmasi gerektigini savunmaktadir. Giiniimiiz g¢eviribiliminde ise, igerik ve bigim

niteliklerinin dengede tutulmaya g¢aligilmas1 goriisii agir basmaktadir.

Esdegerlik ne kadar farkli smiflandirilirsa simiflandirilsin, g¢eviri etkinliginde
saglanmak istenen esdegerlik, farkli yapidaki dil ve kiiltiirler nedeniyle her zaman
olanakli olamamakta ve birebir Ortlisen mutlak bir esdegerlik c¢ogu kez
saglanamamaktadir. Bu nedenle ¢eviride, mutlak bir esdegerlik yerine agirlikli
esdegerlik tiirlinlin karsilanabilmesi 6nemlidir. Nida’nin (1969) da belirttigi gibi, dil
dizgelerinin farklilig1 ve dillerin farkli anlam-simge iliskilerinden olugmasi nedeniyle,

iki farkli dilde anlam ve bi¢im yoniinden tam bir esdegerlik miimkiin degildir.

4.10.1.2. Esdegerlik/Denklik ve Uyarhk/Yeterlik iliskisi

Ceviri olgusunun tarihi siirecinde, bir¢ok bilim insani tarafindan, ceviride
denklik ve esdegerlik sozciikleri esanlamli olarak ayni dogrultuda ve ayni agidan ele
almmistir. Ornegin, Levy, Jakobson, Popovi¢ gibi kuramcilar, g¢eviride bigemsel,
kaynak dil ile hedef dil arasinda anlamsal ve islevsel diizlemde bir denklik/esdegerlik
olup olmadigini aragtirmistir. Oysa esdegerlik ve denklik kavramlari icerdikleri anlam

agisindan birbirinden farklilik arz eder.

“Denklik” sozciigliniin genellikle “esdegerlik” kavramindan kagmak igin
kullanildigin1 ifade eden Bengi (1992: 178-179), “geviride amacin birebir
“esdegerliligi” saglamak oldugunu diisiinen ama boyle bir “es degerliligin”
saglanamayacagii bilenler, ceviriye iliskin bu gergegi vurgulamak icin egsdegerlik
yerine denklik sozciiglinii kullanmaktadirlar” demektedir. Bengi ayrica, giiniimiizde
esdegerlik kavraminin, denklik kavramiyla kastedilen anlami igine alabilecek bigimde

esneklik kazanmis oldugunu da belirtmektedir.
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“Denklik” kavrami, daha ¢ok “denk olma durumu, esitlik” (TDK, Giincel Tiirk¢e
Sozliik)’” anlami tagimaktadir. Dolayisiyla denklikte, bir niceliksel durum soz

konusudur.

Bu anlamda, Almancada da isim olan “Aquivalenz” sdzciigii ile sifat isim olan
“Aquivalent” sdzciigii ayrim1 yapilmaktadir. Almancadaki bu iki kavrami, Tiirkeye
“esdegerlik” ve “denklik” olarak aktarabiliriz. Zira Alm. “Aquivalent” kavramiyla
kastedilen nitel esdegerliktir. Boyle bir ayrimi yaparak denklik iizerinde duran Otto
Kade’ye (1968: 90) gore, ceviri birimi, kaynak dil metninin, igerik diizleminde
degismezlik sartlarin1 yerine getirerek, hedef dil metninde karsilik bulabilen en kiigiik
pargasidir. Bu goriise gore, hedef metin, kaynak metinde oldugu kadar esit ¢oklukta
(denklikte) ceviri birimlerinden olusuyorsa, bu c¢eviri, denk bir ¢eviridir (akt. Stolze,
1997: 60, 61). Kade ceviri birimlerinin denkligine iliskin, iki dil arasinda dizisel
diizlemde, iceriksel baglamda karsilasilabilecek potansiyel denkliklerden (Alm.
potentielle Aquivalente) bahseder. Bu denkliklere gre de esdegerlik belirlenir:

1. Bire bir denklik (biitiinsel esdegerlik) (Alm. totale Aquivalenz),

Bire ¢ok denklik (se¢imli esdegerlik) (Alm. facultative Aquivalenz),

Coga bir denklik (yaklasik esdegerlik) (Alm. approximative Aquivalenz),
Sifir denklik (sifir esdegerlik) (Alm. Null Agivalenz) (akt. Stolze, 1997: 61)

il

Kade’nin ¢eviri birimlerinin denkligine iliskin bu smiflandirmasi, Koller

tarafindan da ele alinmistir (bkz. Koller, 1997: 228).

Aslinda kaynak metnin tek bir 6gesine hedef metinde bir¢cok denklik karsilik
gelebilir. Bu durumda, metin diizleminde yukarida belirtilen “denkliklerden” bir tanesi
mutlaka uygun olacaktir. Kuramsal olarak karsilik getirilebilecek denklik tiirlerinin

sayis1 ¢eviribilim literatiiriinde tartisilmaktadir (akt. Stolze, 1997: 61).

Kade’nin, ¢eviride ‘igerik degismezligi’ kurali baglamindaki kaynak metin —
hedef metin denkligine yonelik bu yaklasiminda, denklik ve esdegerlik kavramlarinin

birbiriyle bagintili kullanilmis oldugunu gériiyoruz. Bu agidan, denklik kavrami ile

37 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinde 19 Aralik 2012°de alind.
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esdegerlik kavramlari, esanlamli olmasa dahi birbiriyle baglantili sozciiklerdir.
Esdegerlik ve denklik kavramlarina iliskin bu goriisler 1s18inda, ceviride, esdegerligin,
daha cok niteliksel diizlemde, denkligin ise niceliksel diizlemde gecerligi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Bu konuda, Dursun Zengin, “Tekerlemelerin Cevirisi” baslikli makalesinde,
esdegerlik kavramiyla, g¢eviride, kaynak ve hedef dil arasindaki iliskinin, diger bir
deyisle yeterli bir denkligin anlasildigini belirterek, ¢eviri etkinligi siirecinde kaynak ve
hedef dil arasinda her diizlemde bir denkligin kurulmasi gerektigini belirtmektedir

(2004: 46).

Esdegerlik kavraminin, ¢eviride tam olarak kullanilamadigi durumlarda tercih
edilen, esdeger sozciigiine alternatif bir soOzciikk olarak degerlendirilen denklik
kavraminin haricinde, ayn1 amagla kullanilan bagka bir kavram ise “yeterlik”tir (Alm.
Adiquatheit; Ing. adequacy). Vardar, “yeterlik” kavrami yerine “uyarlik” kavramini
tercih ederek tanimini, “dil olgularina iliskin betimleme ve/ya da agiklamalarin bu
olgulara uymasi, bunlar1 gerektigi bi¢imde yansitmasi (6rn. bir dilbilgisinin uyarligt)”

seklinde yapmaktadir (Vardar, 2002: 203).

Esdegerlik 1ile yeterlik sozciiklerinin iliskisine baktigimizda ise, Reif} ve
Vermeer’in (1984: 124) islevsel ¢eviri yaklasimlar1 ¢ercevesinde “yeterlik” (Alm.
Adiquatheit) ile “esdegerlik” (Alm. Aquivalenz) kavramlarini birbirinden ayirdiklarini
goriirliz. Bu kuramcilara gore, siire¢ odakli ve dinamik bir sézciik olan “yeterlik”,
ceviride, hedef metin ile kaynak metin arasinda siirekli var olan bir amag (Skopos)
iligkisi iken, {iriin odakli ve duragan bir sozciik olan “esdegerlik”, ¢eviride, hedef metin
ile kaynak metnin ve her iki kiiltiir arasinda ayn1 diizlemde ayni iletisimsel islevi yerine
getiren bir iligkidir  (1984: 139). Yine Reil}, “Moglichkeiten und Grenzen der
Ubersetzungskritik” (1971, 1986) adli yapitinda “yeterlik” ile “esdegerlik” kavramlar
arasinda ayrim yapmaktadir. Reifl, kaynak dil metninden hedef dil metnine aktarim
yapilirken, semantik ogelerde esdegerligin (Alm. Aquivalenz), sozliiksel dgelerde
yeterligin (Alm. Adiquatheit), dilbilgisel 6gelerde dogrulugun (Alm. Korrektheit) ve
bicemsel dgelerde uyusmanin (Alm. Korrespondenz) arandigini belirtmektedir (1986:
68-69).
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Diger yandan, ceviriyi bir eylem bi¢imi olarak degerlendiren Vermeer, Skopos
kuramima yonelik elestiriler dogrultusunda bu kuramini yeniden degerlendirdigi
“Skopos und Translationsauftrag” (1990) adli ¢alismasinda, Justa Holz-Maénttéri’nin
(1984) geviri eylem kurami baglamina dayanarak artik “esdegerlik” kavrami {izerinde
degil, onun yerine “yeterlik” (Alm. Adédquatheit) kavrami iizerinde durmustur (Eruz,
2000: 24). Vermeer’in kuraminda, yeterli olarak nitelenen ceviri, hedef kiiltiir kosullari
gbz oOnline alinarak yapilan geviridir (Bengi, 1995: 26). Holz-Manttari’ye (1984: 8)
gore, ceviri eylemi, timcelerin ya da metinlerin c¢evrilmesi isi degil, islevsel olarak

kiiltiirlerin birbirleri iizerine kurduklari1 engellerin kaldirilmas1 ¢abasidir.

Ayni sekilde, Reill ve Vermeer gibi, Jorn Albrecht (1990: 76) de, esdegerlik ve
yeterlik sozciigiinii, kavramsal olarak birbirinden ayr1 tutmaktadir. Ancak esdegerligi,
kaynak metin ile hedef metin arasinda sadece dilsel bir iligki olarak degerlendirmeyen
Albrecht’e gore, esdegerlikte metin ogeleri arasinda degil, metnin tiimii arasinda bir
degismezlik/aynilik (Alm. Invarianz) s6z konusudur. Buna karsin yeterlikte, kaynak
metin ile hedef metin arasinda bir iliski, diger bir deyisle ¢evirisi yapilacak olan kaynak
metin ile gozetilmesi gereken degismezlik/aynilik gereklilikleri arasinda iliski soz

konusudur.

Esdegerlik yerine daha somut bir 6l¢iit olarak “yeterlik” kavramini kullanmay1
yegleyen Vermeer gibi Gideon Toury de, ¢eviriyi, kiiltiirel baglaminda ele alarak, diller
aras1 yapisal ayrima dayandirdigi esdegerlik yerine “kabul edilebilirlik” (ing.
acceptability) ve “yeterlik” (ing. adequacy) olgiitlerini dikkate almustir. Israilli
ceviribilimci, 1970’11 yillarda yaptig1 ¢caligmalarinda, esdegerlik kavramina bir agiklama
getirir. Toury’ye gore esdegerlik, dar cergevede ele alinacak bir kavram degildir;
esdegerlik devamli devinim halinde, tarihsel ve soyut bir kavramdir. Bu soyut kavram
“yeterlik” ve “kabul edilebilirlik” olmak iizere yine soyut olan iki kutuptan olusur.
Ceviri, kaynak metin normlarma yakin &zellikler tasidiginda “yeterli ceviri” olarak
tanimlanirken, hedef dizge normlarma yakin oldugunda “kabul edilebilir ¢eviri” olarak
betimlenir (Bengi-Oner, 2001: 95). Buna gére, “yeterli ceviri”de, hedef kiiltiiriin
normlartyla bir uyumsuzluk yasanirken, “kabul edilebilir ¢eviri”de hedef kiiltiirde etkin
olan dilsel ve yazinsal normlara uyuldugu i¢in bdyle bir uyumsuzluk yasanmayacaktir.
Bu durumda Vermeer’in kuraminda hedef kiiltiir kosullar1 géz oniine alinarak yapilan

ceviri “yeterli” ¢eviri iken, Toury’e gore “kabul edilebilir” ¢eviridir.
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Diger yandan, ¢eviri degerlendirmesinde, hedef kiiltiiriin “kabul edilebilirligi” ve

3

kaynak metne olan “yeterli uygunluk” olarak tanimlanan iki kutbun arasina ceviriyi
yerlestiren Toury, c¢evirinin, her seferinde katildig1 dile, yabanci gelecek bigimler ve
bilgiler sunacagini, kaynak metne mutlak uygun bir sekilde gergeklestirilemeyecegini
belirterek ve hedef dilin kiiltiirel normlarinin kaynak metin yapilarinda kaymalara yol
acacagini ileri siirerek hicbir metnin tamamen kabul edilebilirligi veya uygunlugunun

saglanamayacagini savunmustur (akt. Aksoy, 2002: 46-47).

Ozetle, geviriyi dil ¢ifti baglaminda ele alan yaklasimlarm birgogunda, sézciik
ve metin diizeyinde kaynak metni temel alarak bir “denklik” ya da “esdegerlik” bulma
cabalar1 goriilmektedir. Bu iki kavramin yetersiz kaldigi durumlarda ise
“yeterlik”/uyarlik” ve “kabul edilebilirlik” tartismalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Ceviriye
iligkin tiim tartismalar ¢eviri olgusunu betimlemek yerine, kaynak dil ve kaynak dilde
yer alan tim dilsel Ogelere dilbilimsel veya sozliiksel diizeyde bir karsilik bulma

biciminde goriilen bir kavram tartigmasidir diyebiliriz.

4.10.2 Gostergebilim (Semiyotik)

Ceviriye iliskin yaklagimlara ve tanimlara baktigimizda, ¢evirinin ¢ok defa
gostergebilim agisindan da  degerlendirildigini  goriiyoruz. Alman  dilbilimci
Koschmieder (1953), ¢eviriyi soyle tamimlamistir: “Ceviri, kaynak dildeki gdstergenin
ne ifade ettigini bulmak, sonra bu ifade edilen seyin amag dilde hangi gosterge araciligi
ile ifade edilebilecegini saptayip, bu gostergeyi kullanmaktir” (akt. Kuran, 1995: 40).
Yine, Roman Jakobson (1959: 113-114), gostergebilim bakis agisiyla ¢eviriyi ‘dil i¢i
ceviri’, ‘diller aras1 ¢eviri’ ve ‘gdstergeler arasi ¢eviri’ olarak tice ayrrmistir (bkz. 4.8).
Ceviribilimi ile gostergebilimi birlikte degerlendiren birgok bilimsel yaklasim s6z
konusudur. Ayrica, ilerleyen bdliimlerde de gorece§imiz {izere, film cevirisinde
gostergebilim Ogelerinden yararlaniliyor olmasi nedeniyle ¢eviribilim ve gdstergebilim

iliskisine deginmek gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
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Saussure’e (1916/1998: 45-46) gore “dil, kavramlart belirten bir gostergeler
dizgesidir. Onun i¢in de, yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal
torenlerle, incelik belirtisi sayilan davranis bigimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle,
vb.,vb. karsilagtirilabilir. Yalnmiz, dil bu dizgelerin en oOnemlisidir”. Bu gosterge
dizgelerini betimlemek, gostergelerin birbirleriyle kurduklari bagmtilar1 saptamak,
anlamalarin eklemlenerek olugsma bicimlerini belirlemek gostergebilimin alanina girer.
(Rifat, 2000: 127). Gostergebilim, dil gibi bir kiiltiir arastirmasinda birgok 6zgiil
yaklasimi igeren genel bir terimdir ve dili farkli bir olgu i¢in genel bir model olarak

kullanir (Monaco, 2000/2009: 395).

Vardar (2002: 106) gostergebilimi (Alm. Semiologie, Semiotik; ing. semiology,
semiotics), “toplum yasami icinde ele alinan gosterge dizgelerini inceleyen dal;

anlamlamayi ele alan dal” olarak tanimlar.

Dolayisiyla gostergebilimin temelinde iki dnemli kavram bulunmaktadir. Bunlar,
gosterge (Alm. Zeichen; Ing. sign) ve gonderge (Alm. Referent; Ing. referent)
kavramlaridir. Gosterge de iki onemli kavramdan olusmaktadir: gosteren (Alm.
Signifikant; Ing. signifier) ve gosterilen (Alm. Signifikat; Ing. signified). Gosterge,
gosteren ve gosterilen kavramlari, tiim gosterge kuramlarimin temelini olusturur.
Gonderge, dil araciligiyla yeniden sunulan dis gerceklik nesnesine gondermede
bulunurken, gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse igerik
diizlemini olusturur. Bir baska deyisle gosteren, gostergenin 6zdeksel yoniinii (6rnegin
dilde sessel yapiy1) gosterir. Ornegin ‘masa’ gostergesinin gdstereni /m.a.s.a/ ses
dizisidir. Gosterilen ise, gostergenin kavramsal yoniinii (dilsel igerik) ifade eder (Kiran,
2001: 283-284). Dille ilgili bilimlerde, kendisinin haricinde bir seyi temsil eden ve bu
nedenle temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu,
vb. genel olarak gdsterge olarak adlandirilir. Bu agidan, sozciikler, simgeler, isaretler,

vb. gosterge olarak goriiliir (Rifat, 2000: 129).

Daha genis bir tanimla, gosterge, insanlarin birbirleriyle anlasmak amaciyla
kullandiklar1 Tiirkge, Ingilizce, Almanca gibi dogal diller, davranislar, jestler, sagir-
dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, reklam afigleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazinsal

yapitlar, resim, miizik, tiyaro, film gibi cesitli birimlerden olusan ve anlamli biitiinliik
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olusturan bir dizgedir. Boylelikle gdstergebilim, sadece dilsel gostergeleri degil, temsili

olan ve anlaml bir biitiin olusturan her birimi inceler (Rifat, 2000: 127).

Gostergebilimin temsilcilerine kisaca bakacak olursak, mantik¢t C.S. Peirce
(anlamlama  gostergebilimi) ve F. de Saussure (toplumsal gostergebilim),
gostergebiliminin Onciileridir. Peirce’e gére mantik, gostergebilimin bir baska adidir.
Saussure’iin 6ngordiigii inceleme ise toplumsal niteliklidir ve gostergelerin toplum
icindeki yasamini ele almayr amaglar. Diger bir gostergebilimci C. Morris,
gostergebilim icinde, gostergelerle konusan bireyler arasindaki iliskiyi inceleyen
edimsel boliim, gostergelerle gosterilen nesneler arasindaki bagintiyi ele alan anlamsal
boliim ve gostergelerin kendi aralarindaki bicimsel bagintilar1 {istliine egilen sozdizim
olmak {iizere ili¢ bolimden bahseder. Gostergesel alani, dile benzer bir yapiyla
karsilagilan tiim diizlemleri kucaklayan salt nitelikli bir biitiin olarak yorumlayan L.
Hjelmslev’e gore gostergebilim, konu dili bilimsel olmayan bir dil, bir {istdildir. Farkli
yorum ve yontemler nedeniyle gdstergebilim alaninda bir birlik saglanamamistir. E.
Buyssens, G. Mounin, L. Prieto, J. Martinet gibi gdstergebilimciler iletisim olgusunun
sinirlart i¢inde kalirken, R. Barthes gibi gostergebilimciler, toplumsal yasamin sundugu
cok genis olgular biitiiniinii, iletisim amaci igermemekle birlikte anlam tagimalari,
anlamlama eylemine konu olmalar1 bakimidan gostergebilime baglamiglardir (Vardar,

2002: 106-107).

Cesitli gostergebilim akimlari, toplumsal yasamin {iriinii olan, dilsel ya da dil
dis1 gosterge dizgelerini, dogal dillerin disinda kalan gdsterge dizgeleriyle yazinsal dil
gibi dogal dilden tiireme ikincil dilleri, anlamlamay1 inceler ve anlamsal etkinlige iliskin

kavramsal simge dizgeleri, tistdiller tasarlar (Vardar, 2002: 108).

Mehmet Rifat (1995: 58), Jean-Paul Vinay’'nin 6nce Jean Darbelnet ile birlikte
(Stylistique comparée du francais et de I’anglais, 1958) daha sonra da tek basmna (La
traduction humaine, 1968) gerceklestirdigi caligmalarinda ortaya koydugu ¢oziim
onerilerinin ¢eviri etkinligine genelde bazi kolayliklar sagladigini belirterek, bu ¢oziim
onerilerine dilbilim ve gostergebilim agisindan bazi eklemeler yapmistir. Buna gore bu

¢Oziim Onerileri soyledir:
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Aktarma: Bir sozciigiin, kaynak dilden hedef dile aynen taginmasidir. Bu durum
daha cok Kkiiltiirel farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Ornegin check-up sozciigii
dilimizde aynen kullanilmaktadir.

Oykiintii: Kaynak dildeki bir sdzciigiin, bir birlesik sdzciigiin veya dizim nitelikli
bir terimin igerigini ve bazen bi¢imindeki siralanis diizenini hedef dile birebir
ceviri teknigiyle, sozciigii sozciigiine ceviri yontemiyle tasimak. Ornegin
Tiirkgedeki bilim-kurgu sozciigli, Amerikan deyisi olan “science-fiction”
kavraminin dykiintiistdiir.

Sozciigii sozctigiine ceviri: Genellikle ayni dil ailesinden diller arasinda ¢ok sik
goriilen geviri tlirtdir. Farkli dil ailelerinden olan diller arasinda bu tiir geviri
genellikle hatali veya yanlis ¢eviri olarak nitelendirilmektedir.

Bi¢im degistirme: Kaynak dilde kullanilan bir sozciik tiirli yerine, hedef dilde,
bildirinin anlamini1 bozmadan, bir bagka sozciik tiiriinii koyma veya tlimcenin
dilbilgisel bi¢imini degistirmedir. Bi¢gim degistirme dil diizeyinde gergeklesir.
Bakis acist degistirme: Ayni dil gercekliginin, bir baska bakis acisina
yerlestirilerek verilmesidir. Bakis acis1 degistirme, diislince diizeyinde yapilir ve
boylece bildirinin derinlerine inilir. Bunun i¢in de, karmasik nitelikli metinlerin
cevirisinde, gostergebilimsel bir ¢oziimlemeye ihtiya¢ duyulur. Bu tiir bir
ceviriyi, dilici geviri drnekleriyle de agiklayabiliriz. Ornegin, “girilmez” yerine
“yasak istikamet” denilmesi.

Esdegerlik: Aynmi dildis1 gercekligin, bigem ve yapi agisindan biitiinliyle farkli
yollara bagvurarak verilmesidir. Dilsel birimlerin tek tek degil, bir biitiin olarak
cevirisi s6z konusudur. Esdegerligin saglanabilmesi i¢in, ¢evirmenin, her iki
dilin kiltiirtinii ¢ok iyi bilmesi ve gevirisini yaptigt metnin ‘gdnderge’sini,
gostergebilimsel agidan yorumlayabilmesi gerekmektedir. Ayrica, esdegerli bir
ceviriyle, hem bi¢cim degisikligi hem de bakis agis1 degisikligi kendiliginden
gerceklesmis olur. [Ornegin, Almancada kiigiik erkek cocuklari “mein kleines
Bérchen” (kiigiik ayicigim) soziiyle sevilir. Bu deyisinin Tiirk¢e esdeger karsiligi
“aslanim”dir].

Uyarlama: Cevirinin sinirlarint zorlayan, hatta asan bir yaklasimdir. Zira
bildirilerin yapisinda degismeler yapildig: gibi, kaynak dildeki bildirinin ilettigi
durum da ortadan kaldirilir. Reklam dili, uyarlamanin ¢ok sik kullanildigt
alanlardan biridir. Daha ¢ok, kaynak dildeki iletinin hedef dilde karsilig1
olmadig1 durumlarda bu yonteme basvurulur. (Rifat, 1995: 60-62).
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Gostergebilimin, anlam {iretiminin asamalarini arastiran bir bilimsel yaklasim
olarak temelde iki boyut icerir: Hem ele aldigi inceleme konularina (anlamli biitiinler,
gosterge dizgeleri) bakar, onlar1 ¢ozlimler ve yorumlar, hem de kendi ¢odziimleme
yontemine bakarak tutarli bir bicimde gelismeye calisir. Bir bagka deyisle,
gostergebilim, hem konu dilleri ¢oziimleyici bir kuramdir, hem de kendi kendinin

kuramini yapar (Rifat, 1995: 66).

Ceviri etkinliginin, anlamlama gostergebilimi agisindan oncelikle biligsel (Alm.
kognitiv) bir etkinlik oldugunu belirten Rifat’a (1995: 66) gore, ¢eviri, diislinsel boyutta
yasanan programli bir etkinliktir; zihinsel bir ‘doniig(tiir)iim’lin amaglandig1 islemler
biitiiniidiir. A dilinde iiretilmis bir anlam evreni (kaynak metin), B dilinde yeniden
iiretilmek amaciyla doniisiime ugratilacaktir (hedef metin). Ancak bu doniistiirim
isleminin basarili bir sekilde gerceklesebilmesi igin, ‘coziimleme/yorumlama’ ve
‘yeniden tliretim’ siire¢lerinin yasanmasi gerekmektedir. Kaynak metnin {iretim siirecine
yonelik olan ¢ézlimleme, ¢evirmenin yorumlayici edimiyle olusur ve gostergebilimcinin
calismasiyla Ortiisiir. Gostergebilimci, bir konu dili, kendi iistdiline doniistiiriirken,
cevirmen de bir metni, dnce bilissel diline sonra da yeniden bir baska dogal dile

dontstiiriir (Rifat, 1995: 66-68).

Mehmet Rifat’in bu yaklagiminin, dilbilimsel acidan ¢eviriyi, kodlarin
dontstiirilmesi (Alm. Umkodierung) veya degisimi (Alm. Substiution) olarak
tanimlayan Koller’in (1972: 69-71), bir dilin gostergelerinin, baska bir dilin
gostergeleriyle degistirilebilir oldugunu savunan goriisiiyle (bkz. 4.1) ayn1 dogrultuda

oldugunu goriiyoruz.

Sonug olarak, gostergeleri inceleyen bir bilim olarak gdstergebilim, bireyler ya
da topluluklar arasi iletisimi saglayan cesitli gosterge dizgelerinin iiretim, isleyis ve
algilanma stireclerini kapsar diyebiliriz. Bu agidan, gostergebilim, anlami {izerinde
toplumsal birlige varilmis bir dil gostergesinden (sozciik, davranig, nesne, vb.)
yararlanarak, bir baska kiside (alic1) belirli bir anlam dizisi yaratmaya ¢alisan bir kisinin
(gbnderen), gosterge olusturma, gostergelerle dizge kurma ve bunlar kanaliyla
iletisimde bulunmasini arastirmaktadir. Iletisimin amacinin anlama olmas1 dolayisiyla
da, tim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini ortaya g¢ikarmak ve

anlamli bir bitiinli ¢6ziimlemek i¢in varsayimsal tiimdengelimli bir y&ntemi
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benimseyen gostergebilim, bir metnin ya da goriintiiniin belirgin, ortada olan anlamini

degil, onun anlaminin arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglamaktadir.

4.10.3 Anlambilim (Semantik)

Gostergebilim ile i¢ ige olan anlambilim (Alm. Semantik; Ing. semantics),
dildeki birimleri anlam bakimindan ele alip inceleyen dilbilim dalidir (TDK, 2003:

Gramer Terimleri Sozliigi).*®

Vardar, anlambilimi “dili anlam yoniinden ele alan, gdstergenin gosterilen
boliimiinii veya igerigi eszamanl ve artzamanlt agilardan inceleyen dilbilim dali” olarak
tanimlar. Dilbilimsel anlambilim, “gdsterenle gosterilen arasindaki bagintilari, anlam
diizleminde goriilen degisimleri, dilsel yapilarin igerik acisindan ortaya cikardiklari

cesitli sorunlart inceler” (Vardar, 2002: 18).

Bugiin dil ¢alismalarinin en gelismis alanlarindan biri olan, dilin anlam ve
diisiince yaniyla ilgilenen anlambilim, 19. yy.n ortalarina dogru bilim diinyasinda
belirerek yiizyilin sonlarinda gelismeye baslamistir (Aksan, 1995: 30-31). 20. yy.
baslarinda dili kendi yapisi ve eszamanli boyut i¢inde inceleme yaklasimi gegerlik
kazaninca, anlambilim de, i¢kinlik diizlemine, daha agik bir ifadeyle, dilsel 6gelerin
sadece yapi i¢indeki bagint1 ve konumlarini ele alarak dil dis1 bir olguya yer vermeyen

diizleme, dizge ya da yap1 arastirmalarina yonelmeye baglamistir (Vardar, 2002: 18).

Anlambilimi farkli agilardan ele alarak degerlendiren bilim adamlari, farklh

anlambilim alanlar1 olusmasina neden olmustur:

1. Yapisal anlambilim: F. de Saussure’lin gosterdigi dogrultuyu izleyen Avrupali
dilbilimcilerin  olusturdugu yapisal anlambilim, genellikle belli sayida
anlambirimcige dayanarak anlambirimleri aciklamaya, bunlarin olusturdugu
yapiy1 belirlemeye anlamli birimleri ¢oziimlemeye yonelmektedir. Anlamsal

alan, kavramsal alan, sozliiksel alan, yapisal dilbilim ¢er¢evesinde dilin anlam

3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 10 Ocak 2013’de alindu.
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boyutunu enine boyuna irdelemekte, dilsel deger iizerinde odaklasan ¢alismalar
yapilmaktadir (Vardar, 2002: 18-19).

2. Soézliiksel anlambilim: Once en kiiciik anlamli birimler diizleminde igerigin
belirlenmesi gerektigini savunan dilbilimcilerin ortaya koydugu anlambilimdir
(Vardar, 2002: 19).

3. Sozdizimsel anlambilim: Anlamin, tiimce diizleminde ele alinmasindan yana
olan dilbilimcilerin olusturdugu anlambilimdir. Gergekte bu iki bakis acisi
(sozliksel, sozdizimsel) birbirini biitlinlemektedir: Anlambilim, anlamh
birimlerin dizisel diizlemdeki 6zelliklerini ve dgelerin tiimce i¢inde kurduklar
bagintilarin anlamsal yoniinii birlikte degerlendirmelidir (Vardar, 2002: 19).

4. Yorumlayict anlambilim: Uretici-doniisiimsel ~dilbilim cercevesinde N.
Chomsky’nin dilbilgisini, J. J. Katz, J. A. Fodor, P. M. Postal biitiinlemek
amaciyla yorumlayici anlambilimi tasarlamiglardir. Amag, sdylemleri, dilbilgisel
ve anlamsal agidan siiflandirarak anlam ayiric1 6gelerinin yani sira, bagdasma
kurallarin1 belirlemektir. Anlamsal bilesen, yap1 olusturmayan, var olan yapiy1
anlamsal 6zellikleriyle donatan bir bilesendir (Vardar, 2002: 19).

5. Uretici anlambilim: G. Lakoff ve J. D. McCawley tarafindan gelistirilen bu
anlambilim, anlamsal bilesene iliskin olarak, yorumlayici anlambilimin
yetersizligini gostermeye c¢aligmis, derin yapinin anlamsal nitelikli oldugunu
savunmustur (Vardar, 2002: 19).

6. Prototip anlambilim: Bir soézcik okudugumuzda veya duydugumuzda
zihnimizde ilk canlanan seydir. Uretici anlambilime (Alm. generative Semantik)
dayanan prototip anlambilim, biiylik oranda deneyim ve yasantilar tarafindan
belirlenmis olan gézlemleri icerir. Bu anlamda kesin bir sinir1, ¢ergevesi yoktur.
KuBmaul, bununla ilgili 6rnek olarak Eleanor Rosch’un klasiklesmis olan “kus”
ornegini verir. Kirlangi¢ ve agagkakan bu kategori i¢in tipik bir ornektir, ama
penguen veya tavuk degildir. Bir penguen veya tavuk bizim i¢in bir kusun
prototipi degildir; o daha ziyade bu kategorinin kesin olmayan simirlarinin

kenarinda bulur (KuBmaul, 2000: 108).

Cagdas dilbilim, bu anlambilim anlayiglar1 arasindaki ayrimin sonug olarak
sadece bir gosterim ayrilig1 niteligi tasidigini belirlemistir (Vardar, 2002: 19). Sonugcta,
kuramsal olarak, bir dilde anlamla ilgili her sey anlambilimin alanina girer. Bu anlamlar

bi¢cimbilgisinin, s6zdiziminin ya da sozciikbilimin {irettigi anlamlar olabilir. Dilin temel
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Ogesi olan “anlam, dildeki hem en dolaysiz, hem de kavranilmasi en gii¢ 6gedir” (Kiran,

2001: 239). Bir anlam iletmek, bir anlam aktarmak i¢in iletisim kurulur.

Bu durumda anlambilimde iki 6nemli anlamdan bahsetmek gerekir. Bunlar
“temelanlam” da denilen “diizanlam” ile “yananlam”dir. Bir sdzciliglin mantiksal,
degismez, nesnel anlamina diizanlam denir. Bu, sozliikkte gérdiigimiiz, o dili kullanan
herkes tarafindan benimsenmis nesnel anlamdir. Bir sozciigiin diizanlamina kullanim
sirasinda katilan ikincil anlamlara ise yamnanlam denir. Bu yananlamlar, iletisimde
bulunanlarin tiimii tarafindan algilanamayabilir, zira bunlar, “ikincil kavramlara,
imgelere, 6znel izlenimlere vb. iliskin duygusal, coskusal ikincil anlamlaridir” (Kiran,

2001: 255-256).

Diger yandan, Vardar’in (2002: 18) da taniminda belirttigi gibi anlambilimi,
gostergenin gosterilen boliimiinii veya igerigi eszamanli ve artzamanli acgilardan
inceleyen bilimdali olmasi acisindan kendi i¢cinde eszamanli ve artzamanlh olarak iki alt

dala ayrilmaktadir:

1. Eszamanli anlambilimi (Alm. synchronische Semantik): Dilin belirli bir zaman
kesitindeki durumunu tarihi degisme ve gelismelere girmeden inceleyen
anlambilimi dali eszamanli anlambilimi adini alir. Bu dalda, dilin sozciikleri;
anlamlari, kavram alanlar1 ve kapsamlar1 ile es anlamlilik, ¢ok anlamlilik, es
seslilik vb. acilardan ele alinmaktadir.

2. Artzamanli (Alm. diachronische Semantik) anlambilimi: Bu anlambilimi ise,
dilin anlamla ilgili olaylarini tarihi degisme ve gelisme siireci i¢inde ele

almaktadir (TDK, 2003: Gramer Terimleri Sozligii).*

Ozetle diyebiliriz ki, iletisim arac1 olarak dil, gostergeler dizgesidir. Her bir dil
gostergesi, analiz edilebilir, icerigi 6zelliklere ayrilabilir. Kaynak dilde ve onun hedef
dil cevirisinde ortak olan sey (tertium comparationis), ifade edilen seyin, diger bir
deyisle anlamin ayni1 olmasidir (Stolze, 1994: 41). Bu agidan anlambilim, gdstergeler ya
da sozciikler ile bunlarin gondergeleri arasindaki baglantiya agirlik verir ve adlandirma,

diizanlam, yananlam, dogruluk gibi Ozellikleri inceler. Ayn1 zamanda dilin yapisi,

3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 10 Ocak 2013’de alindu.
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diistince ve anlam arasindaki baginti gibi konular istiinde durur. Dolayisiyla
anlambilim, goriilebilen, duyulabilen ve belli bir anlami olan birimlerden olusan
gostergelerin anlamlarini ele aliyor olmasiyla, dogal diller disindaki anlamli dizgelerle
ilgilenen gostergebilimden ayrilmakta ve onun aksine, dillerdeki anlam evrenini

incelemektedir.

4.10.4 Yorumbilim

Cevirinin her seyden Once bir anlama ve anlatma oldugu fikrini ileri siiren
Schleiermacher’e gore, bu edimin yalnizca diller arasinda ger¢eklesmesi de gerekmez;
bir dilin farkli agizlari, farkli diizeylerde insan gruplar1 arasinda da gergeklesebilir
(Stoerig, 1969: 38-70, akt. Kuran, 1995: 36). Kuran (1995: 36), yorumbilim olarak
adlandirilan, Schleiermacher’in ileri siirdiigii bu yontemde, ¢evirmenin kendini yazarin
yerine koymasi, onun gibi diisiinmeye, onun gibi hissetmeye c¢alismas1 gerektigini,
ancak bu yontemle onu, diger bir deyisle “kendine yabanci olan1” anlayabilecegini ileri

suirer.

Gero von Wilpert, bir sanat olarak gordiigii yorumbilimi (Alm. Hermeneutik)
Sachworterbuch der Literatur adli sozliigiinde soyle tanimlar: “Yorumbilim, yazili bir
eserin anlamli bir sekilde agiklanmasi sanati, bir tefsir sanatidir, [...] ayrica, tefsirin
bilimsel kuramidir, anlamanin ve dilsel artikiilasyonun imkan ve kosullarma iliskin

diisiincedir” (1989: 370-371) .

Buna karsin, yorumbilimi, kuram, yontem veya yoOntembilimi olarak
degerlendirmeyen Alman filozof Hans-Georg Gadamer, “Hermeneutik: Wahrheit und
Methode. Erginzungen” (1960) adli eserinde yorumbilimi, ‘anlama’nin ve ‘anlasilan’in
dogru yorumlanma olgusu seklinde degerlendirmektedir. Gadamer’in gelistirdigi
yorumbilimsel yaklagima gore, ¢evirmenin yapacagi isin ne derece bilincinde oldugunu
ve bu bilincini isine nasil yansitacagim sorgulamak gerekir. Insanlar arasi anlasmayi
saglamak amaciyla, ¢evirmen kaynak dildeki bildiriyi, kaynak dil gostergelerinden
cozecek ve amag dildeki gostergeleri kullanarak, amag¢ dilde anlamli bir biitiin halinde

yeniden yapilandiracaktir. Bu siirecte once c¢evirmen kaynak metinle bir diyaloga
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girecek, daha sonra iki dil ve kiiltiiriin olusturdugu dizgeler arasinda iletisim baslayacak
ve bu iliski sonucu ortak bir iiriin olusacaktir. Kars1 dil ve kiiltlirle baglantili kuramda
cevirmene, i¢inde yetistigi kiiltiir yardimci olacaktir. Bunun sonucunda olusan metinde
cevirmen ile okurun beklentileri (Alm. Erwartungshorizont) Ortlisirse (Alm.

Horizontverschmelzung) ¢eviri amacina ulagsmis olacaktir.

Alman cgeviribilimcilerden Fritz Paepcke, yorumbilimsel yaklagimi benimsemis
olup, bu konuda 1970’den beri iirettigi diisiincelerini, 1986’da “Ubersetzen leben -
Ubersetzen und Textvergleich” adli eserinde yayimlamustir. Paepcke’nin ozelligi,
ceviride metinleri bir biitlin (Alm. Gestalteinheit) olarak ele almig olmasidir. Ayrica
metinlerde siirekli degisen bakis acisina dikkat ceken Paepcke, bu konuda metin
coziimlemelerinde yapilacak biitiin genellemelerin metin gercekligini saptirabilecegini
ve bundan siddetle kaginilmas1 gerektigini belirtmistir (Paepcke, 1986: 103, akt. Kuran,
1995: 50).

Metni ¢Ozebilmek i¢in Oncelikle metnin kavranmasi gerekmektedir. Kuran’a
(1995: 36) gore, metni kavrayabilmenin yolu ise ‘“yorumbilimsel dongii”den
gecmektedir. Metnin parcalarin1 anlayabilmek i¢in metnin biitiiniinii bilmek, metnin
biitiinlinii anlayabilmek i¢in de pargalarin1 tanimak gerekmektedir. Bu durumda
cevirmen, metnin en kii¢iik birimlerinden, sozciiklerden baslayip dilbilgisi kurallarma
ve metne gitmeli, sonra yine metinden en kiiclik birimlere donmeli ve “yorumbilimsel

dongii”’yili tamamlamalidir.

Ceviri olgusunun gelisim siirecine baktigimizda, yazili veya sozlii ¢evirilerde
yorumlamaya basvuruldugu goriilmektedir. Yazili metinlerden 6zellikle dini kitaplarin
cevirisinde yorumlamaya bagvurulmustur. Ancak bu sekilde ¢evrilen dini kitaplarin,
ozellikle Incil gevirisinin, okunmasi bir dénem yasaklanmistir. Dolayisiyla Kuran’mn
(1995: 50) da belirttii lizere, yorumbilimsel yaklagimlar, biiyiilk Ol¢lide sezgiye

dayandigi i¢in 6znel olmakla ve yeterince kesin olmamakla elestirilmistir.

Cevirmenin, yabanci bir dil/kiiltiir dizgesi ile kendi dil/kiiltiir dizgesi arasinda bir
aract oldugunu diisiiniirsek, yorumbilim de, s6z edilen dilin olagan yorumuyla tiim olast
yorumlarini belirleyip deyislerin her bir yorumda kazandiklari anlamlarini belirten,

dogruluk, gecerlilik, tutarlilik, icerme, esdegerlik gibi kavramlar1 tanimlayip deyisler ile
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anlamlar1 arasindaki iligkiler konusunda olasiliklar1 ortaya koyarak cevirmene, bu

araciliginda aracilik eder.



IKiNCi BOLUM

5. FIiLM

Giliniimiizde filmler yagsamimizin bir pargasi haline gelmistir. Cogumuz hemen
hemen her giin mutlaka bir film izleriz. Bu bazen sinemada, bazen evimizde, bazen
bilgisayarimizin basinda hatta artik tablet bilgisayarlarla (iPod’larla) her an her yerde
olabilir. Filmleri genellikle sagladiklar1i duygusal etkiler nedeniyle izleriz. Film
sayesinde bilgilenir, farkli diislinebilir, bilmedigimiz yerlere ve hayatlara yolculuk

edebiliriz.

Izledigimiz her filmin bizdeki etkisi farkli farklidir. Zira her filmin kendine has
bir tarzi, bir dili vardir. Bir filmin izleyiciye verilis yolu, bir baska deyisle Gykiiyii
sunma tekniklerinin kullanilig bicimleri, film karelerini belirleme ve bir araya getirme
yollar1 ve buna benzer daha bir¢ok yontem, filmin tarzini ve dilini olusturur. Farkl
tarzlardaki bu filmlerden farkli anlamlar dogar. Bu anlamlar1 alimlayan izleyicinin filme
verebilecegi olasi tepkiler, filmin iiretim slirecinde hesaplanir. Sonugta, izleyici kendi
Olgiitleri gergevesinde izlemis oldugu filmi “iyi” veya “kotii” olarak degerlendirir.
Ancak, Corrigan’in (2007/2008: 36-37) da belirttigi gibi, beklentilerin duruma uygun
olmasi, izleyiciye bir filmin basarisin1 ya da basarisizligini daha iyi degerlendirme
olanag1 saglar. Dolayisiyla, herhangi bir filmin ardindaki ekonomik ve ticari

belirleyicilerin dikkate alinmasi, perdedeki goriintiilere verecegimiz tepkinin daha

bilingli ve kapsamli olmasini saglayacaktir.

Bazen, bir filmi anlayabilmemiz icin, onu c¢evreleyen kiiltiirel kosullari
anlamamiz gerekir. Filmde islenen bir Oykiiyili, Oykiiyli yasayan bir karakteri, bir
mekan1 ya da bir yasam tarzini hi¢ yadirgamadigimiz, hatta ¢ok tanidik buldugumuz
zamanlar oldugu gibi, bunun tam tersi, bize ¢ok yabanci filmlerle de karsilasabiliriz.

Bunun nedeni filmlerin iginde bulunduklar1 kiiltiiriin bir pargasi olmasidir. Zira
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filmlerdeki diinyay1 algilama ve temsil etme bicimleri, kiiltiirden kiiltiire farklilik

gosterir.

Hayatimizda bu kadar yer edinmis olan filmler 19. yiizyilin sonunda bir halk
eglencesi olarak ortaya ¢ikmis, genis bir izleyici kitlesinin hayali gereksinimlerine hitap
ettikleri i¢cin de basarili olmustur. Filmleri yapanlar, izleyiciyi daha ¢ok etkileyebilmek

i¢in sinemadan yararlanmistir.

Hayatimizin vazgecilmezi olan film ile sinema kavramlarinin tanimlarina
bakacak olursak, TDK yaymlarindan olan Nijat Ozén’iin hazirlamis oldugu Sinema ve

Televizyon Terimleri Sozliigli'nde sinema alt1 farkli yaklagimla tanimlanmaktadir:

1. izleyicilerin filmleri topluca gérebilmeleri igin &zel olarak yapilmus yapi. 2. Herhangi
bir devinimi, diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini saptama, sonra
bunlar gosterici yardimiyla karanlik bir yerde goriintiiliik {izerine yansitarak devinimi
yeniden olusturma isi. 3. Bir iilkede sinemay1 olusturmak tizere gerekli kuruluslarin
tiimii, sinema igleyimi [...]. 4. Giizel sanatlarin bir dali olarak sinema sanati [...]. 5.
Sinemay1 olusturmak igin yapilan ¢aligmalarin tiimii, sinemacilik [...]. 6. Bir iilkenin
kendine 6zgii nitelikler tastyan ulusal sinemasi. (“Sinema”, sinematograf s6zciigliniin

kisaltmasidir).” (Ozon, 1981: 269).

Yine ayni sozliikte film ise dort farkl sekilde tanimlanmaktadir:

1. Sinema filmini gergeklestirmekte kullanilan, seliiloitten, saydam, esnek, biikiilebilir,
eni ve bigimi dl¢iinlere gore belirlenmis kusak; sinemanin ham 6zdegi. 2. Bunun, heniiz
alicida kullanilmamis, duyarkati etkilenmemis olani, bos film. 3. Ayni kusagin alicida
kullanilmig, lizerinde gizli goriintd olusmus olani, dolu film. 4. (Genel anlamda)
Gostericide kullanilmak {izere her seyi hazir, tamamlanmamig sinema yapiti. (Filmin
siyah-beyaz, renkli, dar, genis, sesli, sessiz, negatif, pozitif, vb. bircok ¢esidi vardir

[...]). (Ozén, 1981:115-116).

Diinyanin en uzun siiredir yayimlanan Ingilizce genel kiiltiir ansiklopedisi olan
Ana Britannica’da (1994, 28. Cilt: 46) sinema, “film iistiine saptanmis goriintiilerin ya
da cizilmis desenlerin 1sikla bir perdeye ardarda diistiriilerek hareketli goriintiiler elde

edilmesi temeline dayanan sanat dali” olarak tanimlanmaktadir.
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Film sozciigiiniin ilk kullanim baglamlarina baktigimizda, soézcligiin, ilk
baslarda, hareketli resimlerin kaydi ve gosterilmesi i¢in kullanilmis oldugunu
gorliiyoruz. Sinema sanati kapsaminda ise, kullanilan ylizeyden yola ¢ikilarak “film”
sOzclgi, filmin hareket eden fotograflardan olusmasi nedeniyle ‘“hareketli goriintii”
anlamma gelen Ingilizce “moving pictures” sozciigii kullanilmistir. Ancak, Lumiére
kardeslerin “cinematographe” adli aygiti icadindan sonra, bu aygit adinin kisaltilmis
sekli olarak “sinema” (Ing. cinema) sozciigii dilimize yerlesmistir. Nijat Ozon (2008: 3),

bununla ilgili olarak s6yle demektedir:

Sinema (cinéma) sozciigii, sinematografi (cinématographie) sdzcligiinden kisaltilmistir.
Lumiére Kardesler kendi buluslar1 olan aygita sinematograf (cinématographe) adim
vermiglerdi. Yunanca ‘kinéma, -atos = devinim (hareket)’ ile ‘graphein = yazmak’
sozciiklerinden tiiretilen sinematograf, ‘devinimi yazan, devinimi saptayan’ anlamina;

sinematografi de ‘devinimi yazma, saptama’ anlamina geliyordu. (Ozén, 2008: 3)

Fransiz kuramcilar, “film” ile “sinema” kavramlarina farkli agilardan yaklasarak
bu iki kavram arasinda ayrim yapmaktadir. “Filmsel” olan, bu sanatin kendi etrafindaki
diinya ile iliskisiyle ilgili yanidir, “sinemasal” olan tamamen sanatin igsel yapist ve
estetigiyle ilgilidir. “Sinema” seckin sanattir, “film” ise en genel terimdir. Bu iki
yaklasimdan her birinin i¢inde, popiiler ticari anlati sinemasina ve soyut filmden

avangarda uzanan birbirine tekabiil eden islevler tayfi vardir (Monaco, 2000/2009: 219).

Diger yandan, bir sonraki boliimde de goriilecegi iizere, Edison’un icadi olan
“kinetoskop”, filmi, tizerindeki bir delikten iceri bakmak suretiyle sadece bir tek kisinin
izleyebilmesi nedeniyle sinemanin dogusu olarak goriilmezken, Lumieré kardeslerin

~ 1o 6e

icat ettigi “sinematograf”, filmin goriintiislinii genis kitlelere gosterebilmesi nedeniyle
sinemanin dogusu olarak tarihe ge¢mistir. Dolayisiyla, sinemadan c¢ok daha oOnce
kesfedilmis olan film ile sinemanin, aynt anda genis kitlelere ulasabilme imkanlari

Olciisiinde birbirinden ayrildig1 goriilmektedir.

Bu calismada, film veya sinema sanatinin, geviribilim kapsaminda ele alinarak
bu sanatin gorsel-isitsel ¢evirisinde karsilasilan sorunlarin irdelenecek olmasi sebebiyle,
gorsel-igitsel araglarda kullanilan en genel terim olan ‘film’ sdzciigli aragtirmamiz

boyunca temel kavrami olusturmaktadir. Tim diinyada, filmlerin ilk gdsterim
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sahalarinin sinema salonlar1 olmasit nedeniyle, film kavramindan ziyade sinema
kavraminin kullanim1 daha yaygindir. Dolayisiyla, birgok alanda oldugu gibi bu alanda
da kaliplasmis kullanimlar vardir. Ornegin film tarihi degil sinema tarihi; film dili degil
sinema dili kavramsallasmistir. Bu sebeple, dilimize yerlesmis biitiinliiklii veya ikili
kavramlar ac¢isindan kimi yerlerde ‘sinema’ sdzctigli de kullanilmistir. Sinema veya film
sozciiklerinin kullanimlarinda temel amag, genel anlamda Oykiilii bir gorsel-isitsel
diizlemden bahsedilmesidir. Bu nedenle Fransizlarin yapmis oldugu anlamda “film” ile

“sinema” arasinda bir ayrim yapilmamustir.

5.1 Sinema Tarihi

Sinemanin kesfi, ¢esitli alanlardaki gelismelerle birlikte gerceklesmistir. 19.
yy.daki mekanik gelismelerle, bu dénem mucitleri, birbirinin icatlarina benzer icatlar
yapmistir. Bu nedenle, sinemanin tarihi gelisim siirecinde, sinemanin kesfi ile ilgili tek
bir bilim adami1 adina degil, farkli adlara rastlanilmaktadir. Birgok iilkede takriben ayni
tarihlerde, birbirine benzer ¢cekim ve gosterim aygitlarinin patentleri alinmistir (Abisel,

2010: 13).

Monaco (2000/2009: 220), biitiin sinema tarih¢ilerinin, sessiz ve sesli sinema

donemleri olarak ayirdiklar: sinema tarihini sekiz doneme ayirmistir:

1. Sinemanin tarith 6ncesi donemi, filme uygulandiginda 6nemli bir etkisi olan
diger sanatlarin belirli yonlerinin evrimi kadar °‘cinematographe’n biitiin
habercilerinin de gelisimini igerir.

2. 1896 ile 1912 yillar1 arasinda sinema tam anlamiyla ekonomik degere sahip bir
sanat olma yoniinde evrim ge¢irmistir. Bu donemin sonu, uzun metrajli filmin
ortaya ¢ikisidir.

3. 1913’ten 1927’ye kadar olan donem sessiz sinema donemini igerir.

4. 1928-1932 arasinda diinya sinemasi gecis donemindedir. Bu dénem, sinemada
estetik agisindan ilging degilse de, sinema bu dénemde ekonomik ve teknolojik

acidan 6nemli bir agsama kaydetmistir.
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5. 1932-1946 arasindaki donem, Hollywood’un altin ¢agidir. Bu siire zarfinda
filmler ¢ok biiyiik ekonomik basarilar elde etmistir.

6. II. Diinya Savasi’min hemen sonrasinda sinema, televizyonun meydan
okumasiyla karsi karsiya gelmeye baslamistir. Ekonomik agidan degilse de,
estetik acidan Hollywood artik hakim gii¢ degildir.

7. 1960’11 yillarin hemen basinda Fransa’da Yeni Dalga’nin ortaya ¢ikisi, sinema
tarthinin 7. doneminin (1960-1980) baslangicina isaret eder. Teknolojik
yenilikler, film ekonomisine yeni yaklasim ve sinemanin politik ve toplumsal
degerinin yeni anlami, Dogu Avrupa, Latin Amerika, Afrika, Asya ve hatta
Birlesik Amerika ve Bati Avrupa’da birgok “Yeni Dalgacilik”in ortaya
cikmasina yol agmustir.

8. 1980 yili, diinya sinema tarithinde “Yeni Dalga” ddneminin sonunu ve
postmodern sinema diyebilecegimiz bir digerinin baslangicin1 belirten bir
tarihtir. Bu tarih itibariyle hatta i¢inde yasadigimiz donemde filmler,
televizyonun, biitiin bicimlerine egemen oldugu farkli eglence ve iletisim
araglarinin parcas1 olarak goriiliir. Filmler gilinlimiizde de, diger iletisim
bigimleri i¢in prestijli modeller olarak is gérmektedir; ancak sinema bu genel
baglam i¢inde anlasilmamalidir. Sinema salonlarina yonelik uzun metrajli film
yapimi, bu iletisim sisteminin bir¢ok yoniinden sadece biridir (Monaco,

2000/2009: 220).

Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) Thomas Alva Edison (1847-1931),
genellikle sinemanin ortaya ¢ikisinda baglica rolii oynayan kisi olarak goriiliir. Edison,
genis gruplarin eglenmesi i¢in bir goriintiinlin yansitilmasindan ¢ok “kinetoscope” adin
verdigi kisiye 6zel izleme sisteminin iiretimiyle ilgilenmistir (bkz. Resim 1). Yunanca
“kineto” (hareket) ve “scopos” (bakmak) sozciiklerinden olusan kineteskop, bircok
Avrupali ve Amerikali mucit ve isadaminin esin kaynagi olmustur. Yine, kineteskop
lizerinde ¢alisarak, film ¢eken ve gosterimini gergeklestiren taginabilir bir kamera icat
eden Lumieré kardesler Aguste (1862-1954) ve Louis (1864-1948), bu makineye
“cinematographe” adini1 vermis ve patentini almistir (Kilig, 2008: 205; Abisel, 2010: 13-
29). Abisel (2010: 29-31), filmi, iizerindeki bir delikten igeri bakmak suretiyle sadece
bir tek kisinin izleyebildigi “kineteskop”un (bkz. Resim 1) aksine, Lumieré kardeslerin
“sinematograf’inin  (bkz. Resim 2) sayesinde gOriintiiniin genis Kkitlelere

gosterilebildigini belirtmektedir. Bu sayede Lumieré kardeslerin Paris’te ilk halka agik
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yaptiklar1 perdeye yansitilmis hareketli gosterimleri (1895), sinemanin dogusu olarak
tarihe ge¢mistir. Bu gosteri, tarihte “sinema” olarak adlandirilacak ortamin belirleyici
asamasi olarak bilinmekte ve bundan Onceki c¢alismalar, sinema Oncesi c¢alismalari

olarak nitelendirilmektedir (Kilig, 2008: 206).

Resim 1: Kinetoskop

(Kaynak: Abisel, 2010: 17))

Resim 2: Sinematograf

(Kaynak: http://www.victorian-cinema.net/cinematographel.jpg adresinden 22 Aralik 2012°de
alind1)
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“Sinemanin sihirbaz1” olarak anilan Fransiz yonetmen Georges Meliés (1861-
1938), Lumieré kardeslerin sinematograf gosterilerinden etkilenerek bir stiidyo kurmus,
kendi yazdig1r senaryolar ve kendi oyunculariyla beraber oOykiilii filmler ¢ekmeye
baslamistir. Meliés, bindirme, erime, hareketsiz goriintii, hizlandirilmis ve yavaglatilmis
hareket, kararma-acgilma, tersine hareket gibi teknikleri gelistirerek etkileyici bir anlatim
dili kurmustur. Meliés’in filmlerinde eylemler, kameranin uzaginda ve tam karsisindaki
sahnede diizenlenmis, kameranin agis1 veya dlgekler degismemistir. Sinemayi, gelecegi
olmayan bir bulus olarak degerlendiren Lumicre kardeslerin aksine Meliés, sinemay1
gosteri yonii ile var olabilecek olan bir sanat dali olarak gormiistiir (Abisel, 2010: 50-
58). Bu anlamda Monaco’ya (2000/2009: 250) gore, “sinema tarihinin merkezi gelisim
cizgisi temel olarak [...] filmin gergekligi taklit etmesi ile filmin gergekligi degistirme

giicli arasindaki diyalektigin bir iirlinii olarak goriilen sanat / endiistrinin gelisimidir.”

Lumieré kardeslerler, gozle goriinen gercek olaylar1 beyazperdeye aktarmaya
yonelirken, Melies gozle goriineni degil, hayalleri, masalimst konular1 bir &ykii
icersinde aktarmaya c¢alismistir. Sinemadaki bu farkli anlatim bi¢imleriyle birlikte,
gercekel ve bicimcei egilim ortaya cikmistir. Lumicre kardesler gercekei, Melics ise
bicimci olarak, sinemanin iki temel anlatim bi¢imi olan belgesel filmi ve dykiili filmi

ortaya koymuslardir (Kilig, 2008: 214).

Yaklasik 1903 yilina kadar filmlerin ¢ogu goriilmege deger yerleri ya da olaylari
gostermistir. 1904’ten itibaren anlat1 bigimi, ticari endiistride, film yapiminin en 6nemli
yontemi haline gelmis ve sinema, diinya ¢apinda onderligini slirdiirmiistiir. Fransiz,
Italyan ve Amerikan filmleri diinya pazarlarma egemen olmustur. Ingiltere’de birkag
girisimci, kendi film yapim donanimini icat etmis veya bu donanimi temin etmistir.
1895°ten 20. yiizyilin ilk yillarina kadar manzara goriintiileri ¢ekilmis, anlat1 filmleri ve

hileli filmler yapilmistir (Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 443-444).

Sinemanin klasik anlatim dilini gelistirerek ona sanatsal bir boyut kazandiran ise
Amerikali yonetmen David Wark Griffith (1875-1948) olmustur. Griffith, tasarladigi
sahnenin duygusal havasina, dramatik gerilimine bagl olarak ¢ekim dlgeklerini 6zgiirce
kullanarak filmsel anlatinin zenginlesmesini saglamistir. Onun c¢ekimleri, filmlerin

dramatik yapisina katkida bulunmustur. Sinema tarihinde kurguyu bilingli olarak
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uygulayan bu yonetmen, sinemanin neyi nasil anlatacagini belirleyen kisilerin basinda

gelir (Abisel, 2010: 93-114).

ABD’de Biography Company, Edison’un ‘kinetescope’undan daha iyi bir kisisel
gozetleme makinesinin yani sira daha iyi bir gostericiyi de ireterek, kisa silirede
Amerikan sinemasina egemen olmustur (Monaco, 2001: 224). Yeni bagimsiz Amerikan

sirketleri diinya pazarini doldurmaya baglamistir.

Fransa’da ise Meli¢s’in filmlerinin dagitim haklarini satin alan Charles Pathe
sirketlesme c¢aligmalarma baglamistir. Sinemada ilk tekeli kuran kisi olan Pathe,
1898’de kurdugu yapimevinin filmlerini Melies gibi satmayip kiralamay1 tercih etmis
ve daha genis izleyiciye ulagsmay1 basarmistir (Makal, 1996: 18). Fransiz sinemasi L.

Diinya Savasi’na kadar diinya sinemasini kontrolii altinda tutmustur.

Avrupanin diinya film pazarindaki egemenligi, 1905 yilindan itibaren sarsilmaya
baslamis ve 1. Diinya Savasi ile birlikte tamamen ortadan kalkmistir. Onun yerine,
Hollywood yapimi filmler, c¢arpict teknikleri, yildizlart ve biyiik tanitim
kampanyalariyla diinya pazarimi biiyiik oOl¢lide ele gecirmistir (Abisel, 2010: 83).
Hemen hemen her iilkeye yayilan Amerikan {iretim sisteminden olan Paramount Picture
Corporation, Universal Film Manifacturing Company, Twentieth Century-Fox ve

Warner Brothers isimli sirketler bugiin de faaliyet gostermektedir.

Amerikan sinemasi, dzellikle, Almanya, Ingiltere, Italya ve Fransa’da egemen
olmustur ve bu iilkelerin hepsi baslica film ireticisi iilkelerdir. Daha sonra Amerikan
sinemas1 1950’li yillarda yavas ama ciddi bir geri ¢ekilis yasamistir. Zira diinyadaki
izleyiciler ilk kez Asya sinemasini kesfetmeye baslamistir. Ozellikle Japon sinemasinin
Samuray filmleri oldukca dikkat cekmistir. Japonya gibi Hindistan da uzun yillar
verimli bir sinema endiistrisine sahip olmustur. Hindistan sinemasinin baglica {iriinii
miizikallerdir (Monaco, 2000/2009: 293-295; Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 444-
448).

1950 sonrasinda televizyon, goriintiiniin ¢ok net olmamasina ve sinemaya
kiyasla goriintli perdesinin ¢ok kii¢iik olmasina ragmen hizla sinemanin yerini almis ve

1950’1 yillar boyunca Hollywood’un egemenligine karst koymustur. 1957°de biiyiik
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Olciide televizyonun yayginlasmast nedeniyle sinemaya gidiste biliylik bir disis
yasanmistir. 1960’larda ve 1970’lerde sinemaya gitme azalmistir. Bu nedenle 1959°da
sinema endistrisi bir kriz yasamistir. Daha sonra 1980’lerde videokasetlere talep

artmistir (Monaco, 2000/2009: 219-248; Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 463-469).

Sinema salonlar1 filme dayali gosterimden sayisal gosterime gecerken, sinema
salonuna yonelik olmayan pazar ¢oktan sayisal teknolojiye, DVD’ye (Dijital Video
Disk) gecmistir. Gliniimiizde kullanilmaya devam eden bu teknoloji, tiiketiciler i¢in
oldukca avantajlidir. Zira disk, tasmabilir olup, videokasete gore daha az yer tutan
depolama alanina sahiptir ve iyi goriinti ve ses kalitesi sunmaktadir. Masaiistii
oynaticilarda, tasimnabilir oynaticilarda, oyun konsolunda ve bilgisayarda
gosterilebilmektedir. Bu nitelikleriyle, DVD, ev sinema (ing. home theatre)
sistemlerinin baslica dayanagi haline gelmistir; ayrica ¢ok yaygin bir sekilde mevcuttur

(Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 40).*°

5.1.1. Sessiz Sinema

Sessiz sinema [[Fr. cinema muet] [ing. silent film (motion Picture, cinematography)]
[Al. Stummfilm] S. 1. Sinemanin bulunusundan sesli sinemanin ortaya ¢ikisina kadar
uzanan donemdeki sinema. (Sesli film yapimina baslayan her iilkeye gore degisen bu
donem, genellikle 1895’ten 1930’a kadar uzanir). 2. Bu dénemin, kendine 6zgii dilini,
sanatini, deyisini, kurallarini, uygulayimini yansitan filmlerden olusan sinema. (Baslica
Ozellikler: Goriintiiniin egemenligi, gorsel Ogelerin istiinligi, anlatimm yalinhigi,

kurgunun agir basmasi, oyun anlayisi (mimikler), arayazilar). (Ozon, 1981: 265).

Sessiz film, “i¢inde, oyuncularin seslerinin duyulmadigi, konusmalarin yaziyla
(altyazi) verildigi filim”dir. (Film miizik esliginde gosterilirdi.)” (Meydan-Larousse, 11.
Cilt, 1981: 220).

Elle yapilmis resimlerin perdeye yansitilmasiyla (1877) sinema filmine dogru

adim atilmaya baglanmistir. Goriinen diinyanin aslina uygun hareketli kopyasin1 yapma

0 Sinema tarihine iliskin daha ayrintili bilgi igin, Bordwell ve Thompson’m “Film Sanati” (2008/2009:
444-463), Monaco’nun “Bir Film Nasil Okunur?” (2000/2009: 234-364) ve Abisel’in “Sessiz Sinema”
(2010) adl1 yapitlarina bakiniz.
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istegi sonucu 1888 yilinda icat edilen Kinetoscope adli ilk hareketli resim girigsiminde,
ses de yer almistir. Ancak, ses kullanimi, uzunca bir siire i¢in bir yana birakilmistir.
Fotograf olgusu, sinemanin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir. Bir hareketin
‘an’larinin duyarli seritler iizerine yazimlanmasi ve perdeye disiiriilerek izlenmesi
olgusu, sinema sozciigiiniin evrensel olarak kabiiliine neden olan Lumieré kardeslerin
cinematographe icadina yol agmistir. Lumieré kardeslerin sinematograf gosterisi (28

Aralik 1895) ilk sinema gosterisi olarak kabul edilmektedir (Abisel, 2010: 13-29).

1900’1 yillarda sinema, diinyanin pek ¢ok tilkesinde biiyiik ilgi gérmiistiir. Cok
kisa bir zaman i¢inde, bir dakikalik binlerce sessiz film ¢ekilmistir. 1914 yilinda, biiyiik
sehirlerde, koltuk kapasitesi bini asan salonlar agilmistir (Abisel, 2010: 37-39). Ancak
1920’lerde radyonun yayginlasmasmin da etkisiyle izleyici sayisindaki artis
duraklamaya baslarken, 1930’larin ekonomik krizi ve sessiz filmlerin televizyonda da
yaymlanmaya baslamasi, sinemaya giden izleyici sayisinda 6nemli bir diisiise neden
olmustur. Yaklasik otuz yil siiren sessiz film doneminde film tiirlerinin hemen hemen

hepsi ortaya ¢cikmistir (Abisel, 2010: 10, 115).

Sessiz filmlerde herhangi bir konusma/séz olmadigindan izleyiciyi filmde
yasanan olaylar hakkinda bilgilendirmek, olaymn gectigi yer ve zaman1 duyurmak, kitap,
mektup veya gazeteden alintilar1 yansitmak, film kahramanlarinin ¢ok énemli s6zlerini
aktarmak vb. i¢in, ¢ok sik olmamak kosuluyla “ara yazilar” olarak adlandirilan, film
sahneleri arasinda ekranda goriinen metin pargalart kullanilmistir. Genellikle siyah
zemin lizerinde beyaz yazilarla verilen bu yazilar, igerikleri bakimmdan son derece

ekonomik olmak zorunda kalmistir (Onaran, 1978: 87).

Filmdeki aksiyon lizerine yorum yapan ya da filmin atmosferini gili¢lendiren
resimler veya soyut dekorasyonlar sergilemek yoluyla ara yazilarin kendileri de filmin
grafik unsurlar1 haline gelmistir. Ornegin bir aktér kameraya dogru yaklasir, kendine
0zgli mimiklerle izleyiciyi etkiler ve dudaklarmi oynatir. Sonra goriintii kaybolur ve
perdede “Seni seviyorum Angelica” yazar. Daha sonra yeniden goriintiiye gelen aktor
etkileyici oyununu siirdiiriir, diz ¢oker ve dudaklarini oynatir. Bu kez perdede “Benimle
evlenir misin?” yazar. Ses olmadigindan dolay1 sessiz filmlerde izleyiciler oyuncunun

sesini kendi duymak istedigi sekilde algilar (Aksoy, 2006: 12-13). Dolayisiyla sessiz
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film mesajimi gorintiiler aracilifiyla aktardigindan sesli filme gore daha evrensel bir

dile sahiptir.

Izleyicinin, filmdeki oyuncunun ne hissettigini, nasil bir karakter yaratmaya
calistigini anlamasii kolaylagtirmak icin sessiz filmlerde jest ve mimikler {izerine
onemli Olclide vurgu yapilmast gerekmistir. Bazen de bu abartili oyunculugun nedeni

oyuncularin tiyatro deneyimlerini sinemaya aktarmalarindan kaynaklanmustir.

Diger yandan, sessiz filmlerin, sesten tamamen yoksun olmadigi bilinen bir
gercektir. Genellikle oyuncularin hareketlerine ve olaylara eslik eden canli miizikler
kullanilmistir. Bunun nedeni miizigin film atmosferini yaratmaya katkida bulunmasi ve

izleyicilere 6nemli duygusal ipuclar1 vermesidir.

Sessiz filmlerin, sessizlikleri, evrensel bir dile sahip olmalarini sagladigi igin
diger iilkelerde rahatlikla izleyici bulmalarin1 da saglamistir. Sessiz sinemada, filmlerin
kopyalarindaki yazilarin cevirisi ise, ayni sayida ara yazi ile ayni metin {izerinden
yapilarak filme eklenmistir. Kimi iilkelerde ise (6rn. Tiirkiye’de) bu ara yazilar, iistte
orijinal yazi, altta hedef dilde yazi, arada bir ¢izgi olacak sekilde izleyiciye sunulmustur

(Onaran, 1978: 87).

5.1.2. Sesli Sinema

Sinemanin yaklasik otuz yil siiren “sessiz” donemi, 1927 yilinda, “ses’in
gorlintiilere eslik etmeye baglamasiyla son bulmustur. Film seridi lizerine eslemeli
olarak yazimlanan diyalog, miizik, efekt ve dis seslerin kullanimi 1930’larda

yayginlagsmistir (Abisel, 2010: 307).

Ozon (1981: 263), sesli sinemay1 (Ing. sound film; Alm. Tonfilm), “sesli

filmlerle baslayan sinema donemi” olarak tanimlamaktadir.

Ses teknolojisinin devreye girisi Hollywood sirketlerinin gliglerini artirma

cabalar1 nedeniyle ortaya cikmustir. 1920°1i yillarda filmler heniiz sessiz gekilirken,
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1923 yilinda ii¢ erkek kardesin kurmus oldugu ‘Warner Bros’ film sirketi, imkanlarini
zorlayarak film goriintiileriyle senkron kayitlar1 kullanan ses sistemine yatirim
yapmistir. Sonunda da sirketin 1927 yilinda ¢ekmis oldugu ve sinemada devrim
yaratmis olan “The Jazz Singer” isimli sinema filmiyle sesli filme gecis baslamistir
(Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 456). Ancak bu filmde dikkati ¢eken bir husus
vardir ki, o da, filmin sadece sarkilarinin sesli olmasidir. Bu anlamda “Lights Of New

York” isimli sinema filmi bastan sona sesli ilk filmdir (Kagan, 2010: 13).

Sadece bir goriintii dili olarak gelismis ve kuramlari olusmus bulunan sessiz
sinemaya sesin girisi, aykiri bir tutum izlenimine neden olmustur. Bu nedenle Sergei
Eisenstein ve Charlie Chaplin gibi sinemanin biiyiikk ustalari, sesin sinemaya
sokulmasinin, onu Oldiirdiiglinii veya tiyatroya doniistiirdiiglinii diistinerek sesli
sinemaya karsi ¢ikmiglardir (Onaran, 1978: 87). Buna ragmen sesli sinemanin ortaya
cikisiyla birlikte izleyici sayisinda biiyiik bir artis olmustur. Sinema salonlarinin ¢ogu
sese uygun hale getirilmistir. 1930’lardan baglayarak tiim filmler sesli olarak ¢ekilmeye

baslanmistir.

Ancak bu yeni teknolojik gelismeyle birlikte baz1 zorluklar da ortaya ¢ikmustir.
Motorun giiriiltiisiinli mikrofon almasin diye kamera bir ses bdlmesinin igine
yerlestirilmis bu nedenle de kamera hareketi kisitlanmistir. Ayrica oyuncularin sesinin
kaydedilebilmesi i¢in kullanilan biiyiik mikrofon da sabit oldugundan oyuncularin da
hareketleri kisitlanmistir. Bu tarz sinirlamalarin sonucu bu donem biraz duragan
gecmistir. Ancak bu sorunlara daha sonra ¢oziimler bulunmustur (Bordwell ve

Thompson, 2008/2009: 458).

Sesli filme geciste sadece teknik nedenli sorunlar yasanmamustir. Yapimcilar
acisindan bu gecis, biiyiikk bir maddi gotiirii ve teknik donanim anlamina gelirken,
oyuncular i¢in ise yeni bir sanatsal gelisim anlamina gelmistir. Bu nedenle oyuncularin,
sozciiklerin yerini doldurmak icin vurgulu jest ve mimiklerle duygularin1 gostermeye
calistiklar1 temsil seklinden farkli bir temsil sekli 6grenmeleri gerekmistir. Sesin
devreye girmesi, en acimasiz etkiyi belki de oyuncular iizerinde yapmistir. Cekimler
sesli oldugu icin sesleri mikrofona, canlandirdiklar1 karakterlere uygun olmayan, ses
renkleri, aksanlari, dil bilgileri, ezber yetenekleri vb. yeterli olmayan pek ¢ok {inlii

yildiz sinema diinyasindan kayip gitmistir. Diger taraftan sesli filmlerle birlikte
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konusma yeteneginin de giindeme gelmesiyle tiyatro egitimi alan sanat¢ilar daha
basarili olmaya baglamistir (Aksoy, 2006: 11-13; Abisel, 2010: 309). Oyunculuk
alaninda Onemli degisikliklere yol acan sesin goriintiiye uygun olmasi gerekliligi

nedeniyle sesli sinema kendi yildizlarin1 yaratmastir.

Diger taraftan, sessiz filmde izleyici oyuncunun sesini kendi duymak istedigi
sekilde algilamasina karsin sesli filmde izleyici sanat¢inin oyununu izlerken sesini de
duyabiliyordu. Boyle bir olaya ilk kez tanik olan sinema izleyicisi bu yeniligi hemen

benimsemistir (Aksoy, 2006: 11).

Ses, sessiz filmin goriintiiye dayali evrensel karakterini de etkilemistir. Sessiz
film, mesajin1 goriintiiler aracilifiyla aktardigindan sesli filme gore daha evrensel bir
dile sahipken, bu durum, filmlerin seslendirilmesiyle degismistir. Filme sesin
eklenmesiyle filmin hitap kitlesi ve bolgesel sinirlari daha belirginlesmistir (Abisel,

2010: 309).

Sesin devreye girmesi, ayni zamanda dil engelini de giindeme getirmistir. Ortaya
¢ikan bu yeni sorun nedeniyle film piyasalar1 yavaglamistir. Dil engelini asarak film
piyasasini hizlandirmak icin gesitli ¢eviri teknikleri gelistirilmistir. Ik ve uzun siire
kullanilmis olan tekniklerden biri orijinal kaydin, seyredilecegi {lkenin diline
arayazilarla aktarilmasi olmustur. Ancak, sesin ve goriintlinlin arayazilar nedeniyle sik

sik kesilmesi, film estetigini olduk¢a olumsuz etkilemistir (Cedefio Rojas, 2007: 30-31).

Dil sorunu, film ihracatin1 6nemli derecede engellese de, ekonomik nedenlerden
dolay1 dis pazardan vazgeg¢ilememistir. Sorunun ilk ¢oziimii olarak bir filmin farkli
dillerde versiyonlarinin yapilmasi diisiiniilmiistiir. Boylelikle ayn1 senaryo, ayni teknik
ekip, aym1 dekorasyon ancak her biri farkli (Alman, Ingiliz veya Fransiz) oyuncularla
olmak iizere bircok bagimsiz film ¢ekilmistir (Cedefio Rojas, 2007: 31-32; Bréautigam,
2001: 9). Bu amagla 1929-1933 yillar1 arasinda biiylik yapim firmalar1 yurt digina gog
etmis, ayni film, istenen dili konusan oyuncularla farkli dillerde ¢ekilmistir. ingilizce
‘re-production’ olarak adlandirilan yontemden, o iilkenin dilini kullanarak estetigini ve
alimlamasin1 bozmadan seslendirmeyi saglanmis olmasina ragmen, ¢ok fazla zaman
kaybettirdigi, ¢ok pahaliya mal oldugu i¢in ayrica yeni oyuncularin iinlii Hollywood
yildizlar1 kadar dikkat cekmemesi nedeniyle vazgeg¢ilmistir (Karamitroglou, 2000: 8-9).
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Bu uygulamanin dezavantajlar1 nedeniyle daha sonra iilkenin tercihine gore, altyazi ve
dublaj yontemleri denenmistir (Cedefio Rojas, 2007: 32). Altyazili filmlerde izleyici
hem oyuncularin orijinal konusmalarini duyabiliyor, hem de ne demek istediklerini
okuyup anlayabiliyordu. Ancak altyazili filmler okuma yazmasi olmayan veya gérme
sorunu olan izleyiciler i¢in ¢ok da uygun degildi. Bu nedenle dublaj giindeme gelmistir.
Bu iki yontem, film c¢evirisinin bilinen yontemleri olarak bu giine kadar hayatta

kalmustir.

1932°den itibaren dublaj teknigi geliserek film ¢eviri yontemleri arasinda 6ne
¢ikmaya baslamistir. Dublaj aslinda en parlak donemini II. Diinya Savasi’ndan sonra
yasamistir. 1945 yilinda Amerikan bolgesinde ilk sinemalar, film gdsterimi icin lisans
almiglardir. Boylelikle film sektoriinde, dublaj firmalari da lisanshi kurulus olmustur

(Bréautigam, 2001: 10-13)

5.2 Tiirkiye’de Sinema

Tiirkiye’de sinemanin tarihi gelisimini, bir¢ok arastirmaci farkli sekillerde
donemlere ayirmistir. Bunlarin arasindan, Nijat Ozon’iin yaklasimi, daha yaygm kabul
gormiigliige sahiptir; aynt zamanda da, Tiirkiye’de sinema tarihini ilk bilimsel
donemlendirme cabasi olarak kabul edilmektedir. Bu donemlerin birbirinden keskin
cizgilerle ayrilmadigini, hatta kimi zaman birbirinin igine gegtigini belirten Nijat

Ozo6n’iin yaklasimina gore, Tiirk sinemasinin dénemleri sdyledir:

1. Ik Dénem (1914-1923): Hemen her sinemanin baslangig yillarinda yer alip, ilk
adimlarin atildigi, ilk denemelerin yapildigi donemdir.

2. Tiyatrocular Donemi (1923-1939): Tiirk sinemasinin, bir tiyatro sanat¢isinin ve
bu sanat¢inin yonetimindeki bir tiyatro toplulugunun elinde kaldig1 dénemdir.

3. Gegis Donemi (1939-1950): Tiyatrocular ile sinemacilar arasinda, bir cesit
kopri islevi goren, bir ayagi tiyatro bir ayagi sinemada olan sinemacilarin yer
aldig1 donemdir.

4. Sinemacilar Donemi (1950-1970): Tiyatroculara karsi bir tepki olarak ¢ikan

akimin oldugu donemdir.
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5. Geng/Yeni Sinema Donemi (1970-1987): 1970’ten giiniimiize dek uzanan son
donemdir (Ozon, 1995: 18-19).

Tiirkiye’de ilk sinema filmi gosterimi, II. Abdiilhamit doneminde, 1896 yilinda,
bir Fransizin Yildiz Sarayi’nda yaptig1 gosterimlerle baslamistir. Daha sonralar1 Fransiz
firmas1 Pathe’nin temsilcisi Romanya uyruklu Sigmund Weinberg’in yardimlariyla
Beyoglu yakinlarinda halka agik film gosterimi yapilmistir. Bu filmler genellikle kisa
metrajli belge ve giildiirii filmleri olmustur. Weinberg, halkin sinemaya gosterdigi
ilgiden dolay1, 1908°de, Tiirkiye’deki ilk sinema olan Pathe Sinemas1’m1 kurmustur. Ilk
Tiirk sinema gosterimi Cevat Boyer ile Murat Bey’in Sehzadebasi’nda 19 Mart 1908 de
baslattig1 gdsterimdir. Daha sonralar1 Sakir Seden ile Fuat Uzkinay, Tiirk sinemasinin
acilisint 6 Temmuz 1910°da gergeklestirmistir (Kiiltiir ve Turizm Balanhig, Milli
Kiitiiphane).*'

Tiirk sinemasinin kurumsallagmasi ve oykiilii film ¢alismalarinin baslamas ise,
Osmanli ordusunun biinyesinde olmugstur. 13 Subat 1914’te kurulan Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin sinema kolu caligmalar1 kapsaminda Sedat Simavi tarafindan, 1917
yilinda “Pence” ve “Casus” adinda oykiilii iki film cekilmistir. Ancak, bu filmler
giiniimiize ulasamamistir. 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmus,
yoneticiligine Sigmund Weinberg ve yardimciligina da Fuat Uzkinay getirilmistir. Ad1
gecen daire tarafindan, cephelerde savasan birliklerin hareketlerini, 6nemli olaylari,
askeri fabrikalarin calismalari, miittefik iilkelerden gonderilen yeni silahlarin
kullanilisin1 ve askeri manevralari gosteren belge tiiriinde birgok film cekilmistir
(Arslan, 2007: 53-54). 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen “Ayastefonos’daki
Rus Abidesinin Yikilig1” ilk Tiirk filmi olarak tarihe ge¢mistir.

1916 yilindan 1921 yilina kadar gecen siirede yasanan savas, iggaller, ekonomik,
siyasal ve toplumsal olaylar gibi tiim olumsuz kosullara ragmen Tiirk sinemasi var
olabilmistir (Arslan, 2007: 57). istiklal Savasi yillarinda birka¢ senaryolu film
yapilmigsa da Tiirk sinemast Muhsin Ertugrul ve Kemal Film ile firmalasmistir (Kiiltiir
ve Turizm Balanligi, Milli Kl'j‘a'jphane).42 1921°de Istanbul’da Tiirk Sinemasinin ilk dzel

film sirketi olan Kemal Film kurulmustur. Ertesi yil, Kemal Film sirketinin kuruculari

4 http://www.mkutup.gov.tr/menu/80 adresinden 10 Mart 2013’de alind1.
2 http://www.mkutup.gov.tr/menu/80 adresinden 10 Mart 2013’de alind1.
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Kemal ve Sakir Seden kardesler, o sirada yurt disinda olan Muhsin Ertugrul’a,
Tiirkiye’de film c¢ekmesi i¢in teklifte bulunmustur. Teklifi kabul eden Ertugrul,
Tirkiye’deki ilk sinema yonetmenligine baslamistir (Arslan, 2007: 59).

Daha sonra Ipek film sirketiyle anlasan Ertugrul’un, 1931 yilinda basladig
“Istanbul Sokaklarinda” adli film, Paris’te bir stiidyoda seslendirilip, sinemalarda
gosterime girerek Tirk sinemasinin ilk sesli Tiirk filmi olmustur (Kagan, 2010: 14).
Daha sonra ilk sesli Tirk filminin gordiigii biiylik ilgi ve yaptig1 biiylik gise hasilati,
sesli film ¢ekimini hizlandirmistir. Ancak, yurt diginda gergeklesen yiiksek maliyeti aza
indirmek i¢in Tirkiye’de sesli film stiidyosu kurulmasi kararlastirilmistir. Bu amagla,
1932 yilinda, Nisantasi’ndaki eski bir askeri firin, sesli film stiidyosu olarak yeniden
diizenlenmistir (Arslan, 2007: 127-128). Muhsin Ertugrul’un bir iki sesli belgesel film
denemesinden sonra ¢ektigi ve seslendirmesi Ipek¢i Kardeslerin Nisantasi’nda kurdugu
stiidyoda yapilan “Bir Millet Uyaniyor” filmi ise, Tiirkiye’de seslendirilen ilk Tiirk
filmi olmustur “(Kacgan, 2010: 14).

Faruk Keng ile bilimsel bir tarz gelistiren Tiirk sinemas: “Yilmaz Ali ve Dertli
Pinar” filmleri ile yeni bir asama kaydetmistir. Baha Gelenbevi’nin “Deniz Kiz1 ” adli
filmi ile Sadan Kamil’in filmleri, Tiirk tiyatrosunu sinema ile birlestirmistir. 1934’ten
sonra Vedat Orfi Bengii’niin Misir’a giderek bu iilke sinemasimn ilk &rneklerini
vermesi, Tiirk sinemasinda da melodramin yerlesmesinde etkili olmustur. Tiirk sinema
izleyicisinin begenisi melodrama doniik oldugundan, yonetmenler de hizla Misir
filmlerinin uyarlamalarim1 ¢ekmeye baglamiglardir. Muhsin  Ertugrul’un yonettigi
“Allah’in Cenneti” adli filmi tiiriiniin en iyi ask melodramidir ve sonraki yillarin
melodramlarinin ilk 6rnegini olusturur. 1950’11 yillardan sonra, sinemaya toplumsal
konularin yaninda agirlikli olarak melodramlar yer almistir. 1960’11 yillarda sinemaya,
melodram formuna bagli, ¢ocuk kahramanlarin rol aldigi “Sezercik”, “Omercik”,
“Aysecik” filmleri eklenmistir. Arabesk tarzin temellerinin atildig1 fakirlik, sakatlik,
karsiliksiz agklar, kader kurbanlar1 vb. dramatik Tiirk ekoliinii yaratmis ve senaryolar
ayni islup ve konular1 yillarca islemistir. Kisa zamanda ticari kaygilar sinemasal

Ogelerin Oniinli kesmisg, ayni tiir filmlerde ayni oyuncular kamera karsisina gegmistir.
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Hatta ayn1 senaryolar, donemin gbézde oyunculariyla defalarca yinelenmistir (Kiiltiir ve

Turizm Balanligi, Milli Kiitiiphane).*

Sinemanin anayurdu sayilan ABD’de ilk filmlerin ¢ekildigi yillarda, Tiirkiye’de
de sinemanin durumu ¢ok gerilerde degilken, belki de aradan gecen yillarda sinemanin
bir sanayi haline gelememis olmasi dolayisiyla filmler sesli ¢ekilememis sonradan
seslendirilmigtir. Tirkiye’de sinema sektoriiniin zayif kalmasinin nedenleri arasinda,
genellikle yapimcilarin sinemadan elde ettikleri geliri yine bu sektdére yatirmamalari,
sansiir kosullarinin agirligr ve sansiiriin konu kisitlamasi1 getirmesi sayilabilir. Birgok
nedenden dolay1r Tiirk sinemasi istenen noktaya gelememistir. Ancak seslendirme
sektorli hizli bir gelisme icinde olmustur (Aksoy, 2006: 14). Aksoy, bu sektore iliskin
sOyle demektedir:

Bu sektoriin en Onemli eksigi, uzun yillar dar bir sanat¢i kadrosunun disina
cikamayisidir. Yesilcam seslendirmesi, basarili olmasiin yani sira, hep ayni kisilerce
yapildig1 igin, bir anlamda kliselesmistir. Oyle ki, izleyici seslendirme sanatgisinin
sesini duydugu anda, onun konustugu karakterin iyi adam mi, kotii adam mi, komik mi
oldugunu derhal anlar hale gelmistir. Jon konusan sesler, uzun yillar bir elin parmak

sayisini bile bulamamustir. (Aksoy, 2006: 15)

1950’11 yillar Tiirkiye’de sinemanin hareket kazandig1 yillar olmustur. Bu yillar,
tiyatroya 0zgli temsil bi¢iminin sinemaya 0zgii olanla yer degistirmesine dayanarak
Tiirk sinema tarihinde “sinemacilar donemi” olarak anmilmaktadir. Bu yillarda Tiirk
toplumunun, “Amerikan tarzi yasam bi¢imi” ile tanigmasinda belki de en biiyiik rolii,
Tiirkiye’ye II. Diinya Savasi sirasinda giren Amerikan filmlerinin oynadigini
sOyleyebiliriz. Bu donemde Tiirkiye’deki sinema salonlarinin neredeyse tamaminda
Amerikan filmleri gosterilmistir. Avrupa film endiistrilerinin savas kosullariyla
yipranmasi ve Tirk Sansiir Kurulu’nun, Rusya ve Dogu Avrupa kokenli filmlerin
Tiirkiye’de gosterimine getirdigi yasak nedeniyle, Tiirkiye’deki sinema salonlarinda

Amerikan filmleri hakim olmustur (Kaya-Mutlu, 2003: 89-91).

Bu dénemde sinemada yabanci film seslendirmelerinde tek adres Istanbul

olmustur. 1968 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun (TRT) Ankara’da

s http://www.mkutup.gov.tr/menu/80 adresinden 10 Mart 2013’de alindi.
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yayina baglamasiyla yabanci film seslendirmesi, televizyonda da kendine yer edinmistir.
1972 yilinda televizyonda ilk kez “Bedava Diinya Gezisi” adli yabanci dizi Tiirkce
seslendirilmistir. Kurumun Tiirkge yaymm yapan kanalinda baslangic yillarinda
gosterilmis ithal TV dizilerinin biiyiik cogunlugu kendi iilkelerinde renkli olarak ¢ekilip
yayinlanmis olmalarina ragmen, ancak 1982 yilindan sonra renkli yaymna gecen TRT’de
siyah beyaz olarak yaymlanmistir. TRT nin politikas1 geregi tamami Tiirk¢e dublajh
olarak gosterilen dizilerin yine biiyiik cogunlugu ABD kékenli olmustur.**

5.3 Sinema Kuram

Sinema kurami (Ing. theory of the film; Alm. Filmtheorie, Theorie der Film),
“sinemadaki yaratma cabalarina yon veren, sinema yapitlarinin dayandigi ilkeleri
aciklayan, goriis, diisiinii, tutumlarin uyusumlu bir dizge i¢inde ortaya konmasindan

olusan bilgi”dir (Ozén, 1981: 272).

Sinema kuraminin hedefi, sinema olgusunu daha fazla anlamaktir. Toplumu
yansitan ve toplum hayatinda etkin bir yeri olan filmlerin incelenmesi ve ¢ézlimlenmesi
icin gelistirilen kuramlar, sinemayr anlamada, filmlerin yapildig1 toplum ve Kkiiltiir
arasindaki baglart kavramada etkili olmaktadir. Sinema kuramlarinin bir dizi

karsitliktan olustugunu belirten Monaco bu karsitliklar1 soyle siralar:

Uygulama (pratik) ile ideal arasindaki karsitlik olan birincisini, elestiri (pratik) ile
kuram (ideal) arasindaki ayrim giindeme getirir. Bununla yakindan iliskili baska bir
karsitlik, “kurallar koyucu” ve “tamimlayic1” kuramlar ile elestiri arasinda olamidir.
Kurallar koyan kurameci filmin nasil olmasi gerektigini diislinlir, oysa tanimlayict
kuramei yalmzca filmin ne olduguyla ilgilenir. ... Ugiincii ve en énemli karsitlik kuram
ile uygulama arasinda olanidir. Gergek sudur ki, higbir yonetmen sanat yapmak igin
kuramsal ¢alisma yapmak zorunda degildir. ... Ancak sinema sanati giderek daha

karmasik hale gelirken kuram ile uygulama arasinda bir koprii kuruldu. Ilgi ¢eken

* http://tr.wikipedia.org/wiki/TRT adresinden ve
http://tr.- wikipedia.org/wiki/1970%271i_ve 1980%271i_y%C4%B1llarda_TRT televizyonunda yay%C4
%B Inlanan_yabanc%C4%B1 _diziler adresinden 10 Mart 2013’de alind1.
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cagdas sinemacilarin ¢ogu oncellerinden farkli olarak, artik giiclii kuramsal temellere

dayaniyor (Monaco, 2000/2009: 368).

[k baslarda egitimli kisilerin sinemay1 fazla ciddiye almamasi nedeniyle ilk
donem sinema kuramlarinin ¢ogunun amaci saygin bir statii kazanmak olmustur. Bu
nedenle, sinema kuramina iligkin ilk yapitlarin ¢ogu kural koyucu olmustur. Ancak
giinlimiizde, sinema kuramlar1 giderek daha az talepkar ve daha ¢ok sorgulayici hale
gelirken, kural koyma yerine ¢ok daha bilimsel aragtirma yontemleri almistir (Monaco,

2000/2009: 369).

Freudcu diis psikolojisi, 1920’lerden itibaren bir¢ok sinema kuraminin
basvurdugu bir ¢oziimleme yontemi olmustur. Film olgusuna psikolojik ilkeleri
uygulamis olan felsefeci Hugo Miinsterberg’in sinemayi entelektiiel acidan
cOziimlemesi, yalnizca sinemanin gereksinim duydugu saygin statliyli saglamakla
kalmamig, ayn1 zamanda bugiin dahi sinema kuramlarinin en dengeli ve en nesnel

taslaklarindan biri olmustur (Monaco, 2000/2009: 371).

Iki sinemact V.I. Pudovkin ve Sergei Eisenstein sinema kuramlarmin gelisimini
derinden etkileyen “bigimci kuram”n, heniliz tam sistematik hale gelmemis yapisin
ortaya ¢ikarmistir. Aynt donemde Macar elestirmen, yazar ve yonetmen Béla Balazs da
bicimci diisiince ¢izgisini yakalamaya calismistir. Pudovkin, Eisenstein ve Balazs,
sinema i¢in kurallar koymaktan c¢ok sanatlarini tanimlamayi isteyen bir sinema

anlayisini hayata gecirmistir (Monaco, 2000/2009: 379).

Diger baslica sinema kuramcilarindan farkli olarak André Bazin, tek tek filmler
tizerine diizenli olarak yazi yazan bir elestirmendir. Kurami, onun pratik, tlimdengelimli
deneyimiyle derinden iliskilidir. Bazin ile birlikte sinema kuramu ilk kez bir regete ve
bildiri konusu olmaktan ¢ikmis, sinirlarinin ¢ok iyi farkinda olan tiimiiyle olgun
entelektiiel bir etkinlik haline gelmistir. Bazin, temelini uygulamadan alan
tiimdengelimci bir sinema kurami gelistirmeye caligmistir. Onun kuraminin biiyiik bir
boliimii 6zdeslesme ve tiirlerin elestirel incelemesi yoniinde ilerlemistir (akt. Monaco,

2000/2009: 385-388).



130

1950’11 yillarda sinema soyut yaratim kuramlarindan somut iletisim kuramlarina
gecis yapmaya baslamistir. Boylelikle, filmin, goriilebilir bir diisiince {iriinii oldugu ve
izleyicinin filme bir gerceklik ya da gergekligin diisti gibi degil de, baska bir bireyin
disavurumu olarak yaklasabilecegi anlasilmistir (Monaco, 2000/2009: 388).

Christian Metz, sinemayr bilimsel yontemlerle arastirarak sinemasal anlama
hiikmeden kodlar dizgesinin tam bir agiklamasma yonelmistir. Sinema kuraminin
dizisel ve dizimselleri i¢inde bir filmden nasil anlam ¢ikarilacagini ele almistir. Metz
daha once belirttigimiz “film” ile “sinema” arasindaki ayrimi (bkz. 5) koyarak, kodlar
anlayisinin filmin siirlarint astigini agiklamistir. Ona gore filmde isleyen bir¢ok kod,
kiiltiirinlin diger alanlarindan gelir. Bunlar “sinemaya 6zgii olmayan kodlardir”. Bir
kodlar hiyerarsisi vardir. Film tamamen bu kodlarin olast dizisidir (akt. Monaco,

2000/2009: 395-399).

1980°1ler ve 1990’larda Freudcu kuram geri ¢ekilmeye baslarken, daha onceki
yillarin gostergebilimsel kesifleri “biligsel sinema kurami” ve kiiltiirel arastirmalara
yonelmistir. Gostergebilimin epistemolojik (bilgi kurami ile ilgili) arastirmasinin
uzantisi olan biligsel sinema kurami, izleyicinin bir filmi anlama yolunu, filmleri nasil
okudugumuzu aragtirmaya calismistir. Kiiltlirel arastirmalar ise popiiler kiiltlir metinleri
ile izleyicileri veya okuyucular: arasindaki iligkileri, yani filmleri nasil kullandigimizi

anlamaya ¢alismistir (Monaco, 2000/2009: 401).

1980’lerin basindan bu yana, yiizeysel degerlendirmeler kuramlarin yerini
almistir. Sinema kuraminin simdiki gidisati kural koyuculuktan ¢ok tanimlayici olma
yoniindedir. Tamamen olgunlagmis bir sanat olarak sinema artik bagimsiz bir girisim
degil, kiiltiirimiiziin dokumasinda tamamlayic1 bir bilesendir (Monaco, 2000/2009:

400-402).

5.4 Sinema Dili

Sinema dili (Ing. film language; Alm. Filmsprache), “1. Sinemanin bir anlatim

araci olarak tasidig1 6zellik ve olanaklarin, kendine 6zgii sdzclik dagarciginin, bunlarin
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kullanilis bi¢iminden dogan deyisin olusturdugu dil. 2. Sinemanin gereklerine,
niteliklerine uygun anlatim yolu”dur (Ozén, 1981: 270). Sinema dili kavrami artik

herkes tarafindan bilinen ve sik¢a kullanilan bir kavram haline gelmistir.

Fransiz gostergebilimci ve sinema kuramcist Christian Metz’e gore film, giiglii
bir anlatim aracidir. Metz, sinemanin en kii¢iik birimi olan ¢ekimi, dilin tiimcesi gibi
gorir; her ¢cekim tek bir anlam tasir ve diger ¢cekimlerle bir araya gelerek yananlamlar
kazanir. Metz’e gore, yapisindan dolay1 yananlamlar yaratan sinemanin bagka yananlam
yaraticilarina gereksinimi yoktur. Zira sinemada, gosteren ile gosterilen aynidir.
Sinemada goriintiilerin gostereni gercege ¢ok benzedigi icin diizanlam olusur; bu
diizanlamlardan nasil bir yananlam olusacagr ise diger goriintiilerle/cekimlerle

biitiinlesmesine baglidir (akt. Belkaya, 2001: 76-77).

Monaco, sinemay1 biiyiikk Ol¢lide dile benzetmekle birlikte, sinema dilinin,
Ingilizce, Fransizca ya da matematik anlamimda bir dil olmadigini, her seyden once
sinemada gramer kuralina uymanin miimkiin olmadigim1 ve sdzciik bilgisi 6grenmek
gerekmedigini belirterek ‘“‘sinemanin grameri yoktur. Yine de sinema dili i¢inde
kullanilan belli belirsiz bir bicimde tanimlanmis bazi kurallar vardir” demektedir.

(2000/2009: 149-151, 167).

Kamera ile farkli zaman ve farkli mekanlarda kaydedilen ¢ekimlerin birbiri
ardina verilmesi (kurgu) yoluyla, geriye doniis teknigini kullanarak, o zamana kadar hep
ileriye akan zamanin sirasint bozan D. W. Griffith’in kullandig1 bu yontem, yakin
cekimler ve ‘pan’lar sinema dilinin olusumda (anlatimda) 6nemli bir etki saglamistir
(Abisel, 2010: 93-114). Bu agidan, Griffith, birgok sinema tarihgisi tarafindan “sinema

dilini olusturan” olarak kabul edilmektedir.

Sinema dili, konugsma dili veya yazinsal dil ile karsilastirllmaya calisilip, klasik
kuramcilar tarafindan sozciik ile ¢ekim, sahne ile tiimce, sekans ile de paragraf
acisindan benzetmeler yapilsa da Monaco (2000/2009: 157), bu benzetmelerin ¢ok
tutarli olamayacagini, zira sinemanin tek tek birimlerden ¢ok bu birimlerin bir araya

gelmesi ile olugan anlam stirekliligine dayandigin1 savunmaktadir:
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Gergek olan, sinemanin, yazili ve sozlii dillerden farkli olarak, boylesi birimlerinden
degil, ama daha ¢ok anlamin siirekliliginden olustugudur. Bir ¢ekim, bizim onda
okumay1 istedigimiz kadar enformasyon igerir ve ¢ekim iginde tanimladigimiz
birimlerin tamami nedensizdir. Bu nedenle sinema bize bir dil sunar ki, bu dil:
Gosterenin, gosterilenle neredeyse ayni oldugu kisa-devre yapmig gostergelerden olusur
ve temel bir birimi teshis edemedigimiz ve bu nedenle niceliksel olarak

tanimlayamadigimiz siirekli, boliinmez bir sisteme dayanir (Monaco, 2000/2009: 157).

Bir bagka degisle sinema gdstergebilimi, sinemay1 bir “dil” olarak tanimlar.

Sinema dilinin,

kodlanmis grameri, sayili s6zciigii, hatta bilimsel kullanim kurallar1 yoktur ve... bir dil
“sistemi” de degildir ama yine de dilin yaptig1 gibi, ayni iletisimsel islevlerin ¢ogunu
yerine getirir. ... Sinemanin grameri yoktur ama kodlar sistemi vardir. Bir vokabiileri
yoktur ama bir gostergeler sistemine sahiptir. Sinema ayni zamanda diger iletisim
sistemlerinin kod ve gosterge sistemlerini kullanir. Ornegin miizikal bir kod filmin
miizigi i¢inde ifade edilebilir. Anlatiya ya da resime ait bircok kod sinemada

kullanilabilir (Monaco, 2000/2009: 65).

Gorsel ve isitsel anlatim araci olan sinemanin kendine 6zgii bir anlatim dili
oldugu, sinema dilinin bir gosterge dizgesine sahip oldugu siiphesizdir. Sinema {riini
olan filmlerde, gorsel diizlemde yer alan gostergeler ile isitsel diizlem gostergeleri
Oylesine bir araya gelmis degildir. Oyuncularin fiziksel 6zellikleri, jest ve mimikleri,
kostlimler, dekor, sahne donanim1 vb. gorsel diizlem gostergelerini olustururken, sozler,
oyuncunun ses Ozellikleri ve konusma sekli, ses efektleri, miizik vb. isitsel diizlem
gostergelerini  olusturmaktadir. Her iki diizlem gostergeleri anlamli bir biitiinliik
olusturacak sekilde bir araya getirilir ve filmin gostergesel dizgesini olusturur. Hem
sOzlii, hem de hareketli gosteri bi¢imiyle filmler, gercekligin oldukca benzerini
verebilir. Boylelikle bir izleyici, gosterilen olayin tam igerisine girerek, Oykiiniin bir
sahnesini kendi benliginde hissedebilir, filmdeki karakterle 6zdeslik kurabilir. Sinema,

zaman ve uzam kavramlarini inanilmaz bi¢imde degistirip kullanabilir. Bu nedenle de

sinema, yazilt ve sozlii dillerin nadiren yapabildigi, kesin bilgi iletebilme 6zelligine
sahiptir. “Film, tahayylll edemediginizdir.” Dil sistemleri, diisiincelerin ve

soyutlamalarin somut olmayan (nonconcrete) diinyasiyla iliski kurmada ¢ok daha iyi bir
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ekipmana sahip olabilir ... ama onlar fiziksel gercekligin kesin bilgisini aktarma

kapasitesine sinema kadar sahip degildirler (Monaco, 2000/2009: 157).

Sinema dilinin anlatim olanaklarinin diger sanatlarin anlatim olanaklarindan ¢ok
daha zengin oldugu goriilmektedir. “Her sanat, sanat¢inin sdyleyebilecek bir seyi
oldugu ve bunu bu aragla soyledigi 6l¢iide, kendine gore bir dildir” diyen Bazin (1995:
19) bununla ilgili olarak “sinemanin anlatim olanaklar1 geleneksel sanatlarikinden
Oylesine zengin ve degisiktir ki, sinemay1 ayrica ele almak ve konusma diliyle boy

Olciisebilen tek anlatim teknigi saymak daha yerinde olur” demektedir.

Ancak, sinema sanati, sahip oldugu anlatim olanaklarini, Bagkan’in (1988: 368)
da belirttigi gibi yalnizca, zaten var olan hareketleri yansitmakta kullanirsa, bir ‘beceri
gosterisi’ olmaktan oteye gidemez. Sinema olgusunun bir sanat olabilmesini “belli bir
‘amacglilik’ giiderek, sozlii ve hareketli goriintii yolu ile belli bir ‘bildiri’ aktarmas1”
gerektigine baglayan Bagkan, “bu bakimdan, sinema anlatimi, genel olarak ‘bildirisim
modeli’ ve 6zel olarak da ‘insan-dili modeli’ igerisinde yorumlanabilir” (1988: 368-

374) demektedir.

Sinemaya kisilik kazandiran, sahneleri belli bir bicimde diizenleyerek belli bir
dizim elde eden kurgu asamasini, eldeki sozciiklerden yararlanarak bir timce meydana
getirmeye ve daha genis bir ¢apta alinirsa bir kitap yazmaya benzeten Baskan (1988:
374), bu acgidan ‘sinema dili’nin bir yerde ‘insan diline’ belli bir benzerlik gosterdigini

belirterek bununla ilgili bagka yapilan benzetmeleri de aciklar:

Eger kamera bir ‘kalem’ ise, sahneden sahneye ge¢is bir ‘virgiil’, sahne kararmasi bir
‘nokta’, ve sahne de ‘tiimce’ olarak yorumlanabilir; ayni yerde gegen sahnelerden
olusan bir dizi de ‘paragraf’ olarak alinabilir. Ne var ki, sinema dili, insan-diline
benzemek zorunda degildir. Cilinkii insan-dili yalnizca sozlii oldugu halde, sinema dili
hem sozlii konusma gostergelerinden, hem gorsel goriintii gostergelerinden, hem de
miizik gibi sesli gostergelerden yararlanan zengin bir anlatim aracidir (Bagkan, 1988:

375).

Baskan’in bu benzetmesi gibi, klasik kuram da, c¢ekimin filmin sdzciigi,

sahnenin onun tiimcesi ve sekansin da onun paragrafi oldugunu 6ne siirer. Ancak
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Monaco bu goriise katilmayarak, ¢ekimin, bir anlamin en kii¢iik birimi olan sdzciige esit
derecede benzemedigini ileri slirer. Ona gore, “¢ekimin bir siiresi vardir. Zamanin akist
icinde farkli bir dizi goriintli vardir. O halde tek bir goriintii, ¢cergeve filmdeki anlamin

temel birimini olusturmaz” (Monaco, 2000/2009: 156)

Film dilinin anlam kodlar1 iizerinde duran Chaume’ye (2004: 16) gore film,
sOzdizimsel kurallara gore bir araya gelmis olan bir dizi gosterge kodundan
olusmaktadir. Bu bir araya gelis, izleyicinin anlama ulasabilmesini saglayacak sekilde
olmaktadir. Chaume’ye (2004: 16-23) gore, her kod birgok gostergeden olusur ve bir
araya gelisleriyle anlamin olugsmasini saglar. Bu gostergesel kodlar sunlardir: dilsel kod
(Ing. linguistic code), dil dis1 kodlar (ing. paralinguistic codes), miizikal ve 6zel efekt
kodu (ing. musical code and the special effects code), ses diizeni kodu (ing. sound
arrangement code), ikonografik kodlar (Ing. iconographic codes), fotografik kodlar
(Ing. photographic codes), planlama kodu (ing. planning code), hareket(lilik) kodlari
(Ing. mobility codes), grafik kodlar1 (ing. graphic codes) ve sdzdizimsel kodlar (Ing.
syntactic codes). Chaume’nin gorsel-igitsel metinlerin anlamlarina yonelik bu on

kodunu, film dili agisindan degerlendirerek, kisaca soyle 6zetleyebiliriz:

1. Dilsel kod: Sozlii sdylemleri kapsar. Bu sdylemler, dogaclama seklinde degil,
planlidir.

2. Dil dis1 kodlar: Giilmeler, duraksamalar, ses yiiksekligi ve tonlama gibi ses
niteliklerini kapsar.

3. Miizikal ve ozel efekt kodu: Miizik, sarki ve 6zel ses efektlerini kapsar.

4. Ses diizeni kodu: Filmde yer alan bir karakterin veya nesnenin ¢ikardig: sesler,
diger bir deyisle hikdyenin icinde kalan sesler (Ing. diegetic sound) ile filmde bir
karaktere veya nesneye ait olmayan, ornegin arka fon miizigi gibi, goriintiiniin
disindan gelen sesleri (Ing. non-diegetic sound) kapsar.

5. Planlama kodu: Yakin ¢ekim, uzak ¢ekim, arka plan ¢ekim gibi ¢ekimin farkll
tiirlerini kapsar. Bu ¢ekimlerin olay 6rgiisiinde bir anlami1 vardir.

6. Hareket kodlar1: Bunlar, goriintiideki oyuncunun agiz hareketleri ile proksemik
ve kinetik kodlar1 igerir. Proksemik, karakterler arasindaki mesafe ile
karakterlerin kamera ile olan mesafeleri ile ilgilidir. Kinetik kod ise, drnegin
oyuncunun goz kirpmast gibi, oyuncunun hareketleriyle ilgilidir ve dilsel kod ile

senkron ve uyumlu olmalidir.



135

7. Ikonografik kodlar: Gorsel kanaldan iletilen en 6nemli kodlardir; gériintiisel
gostergeler (Ing. icons), belirticiler (Ing. indices) ve simgelerden (Ing. symbols)
olusur. Bu ikonografik simgelere, sozlii bir agiklama eslik eder veya etmez.

8. Fotografik kodlar: Filmde, renklerin kullanimi (kasitli bir renk kullanimi,
renklerin geleneksel bir anlami olabilir), perspektif, aydinlatmada olan
degisiklikleri kapsar.

9. Grafik kodlart: Bir film sahnesinde kullanilan, baglik, altyazi, metin veya ara
yazilar seklinde yazili mesajlar1 kapsar.

10. Sozdizimsel kodlar: Goriintiisel gostergesel ¢agrisimlar, bir sahneden baska bir
sahneye gecisler, bir sahnenin, anlatinin ve olay Orgilisiiniin gelisimindeki
pozisyonunu kapsar. Ornegin goriintiisel gdstergenin isitsel ve gorsel tekrarmin

bir anlami1 vardir (Chaume, 2004: 16-23).

Kurgu, mizansen, ¢ekim Olgekleri, kamera hareketleri gibi unsurlar, anlatinin
diger bir deyisle dilin olusmasina yardimer olur. Griffith’in, sinema dilinin en énemli
Ogesini olusturan kurguya yeni bir boyut getirmesi, montajin, sinema dili igerisinde ne
kadar onemli oldugunu gostermektedir. Sinema dilinin en 6nemli anlam yaratma araci
olan kurguyu Asiltiirk (2008: 33), “her seyden Once anlamlarin kaynastirilmasiyla yeni
anlamlar yaratma i¢in biitlinlinlin parcalarini dncelikle zihinde birlestirme; hi¢ degilse
cekimden ¢ekime, sahneden sahneye gegise estetik nitelik verme isi” olarak tanimlar.
Cekimleri, sinemanin sozciikleri olarak degerlendiren Asiltiirk (2008: 35), cekimler
arasindaki bagi, bigimsel ve anlamsal agidan insanlarin zihninde tamamlayan kurgunun,

sinemada anlam iiretiminde en 6nemli ara¢ oldugunu vurgular.

Onaran (1978: 86), sinemanin kendi basina bir dil oldugunu, bu dilin de goriintii
dili oldugunu ve ses Ogesinin ancak destekleyici olarak sonradan ortaya ciktigini
belirtir. Farkli {ilkelerin insanlari, kendi kiiltiirii, gelenek ve gorenekleri ¢ercevesinde
olaylar karsisinda degisik tepkiler gosterir. Ancak kimi durumlarda tiim insanlara 6zgii
ortaklasa tepkiler de wvardir. Onaran, bu nedenle sinemanin ticari bakimdan
evrenselliginin, tiim tlkelerin izleyicisinin yadirgamayacagi davranislart ve tepkileri
tercth eden filmlerin yapilmasina yol actigini ve sinemanin evrensel bir goriintii dili

durumuna sokuldugunu belirtir.
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Ozetle, sinema sanati, anlamim ve mesajin lretiminde ve iletiminde kendine
0zgii 6zel bir dil kullanmaktadir ve bu dil, anlam iireten gostergeler dizgesine sahiptir.
Kostliimler, dekor, sahne donanimi, 1siklandirma, ¢ekim bi¢imleri, miizik, ses efektleri
vb. ve bunlarin anlamli bir biitiinliikk olusturacak sekilde montaji ve kurgulanmasi,

sinema dilini olusturmaktadir.

5.5 Sinema Gostergebilimi ve Sinemada Anlam

Daha onceki boliimlerde gostergebilim kapsamli bicimde ele alinmistir (bkz.
4.10.2). Burada kisaca hatirlatacak olursak, gostergebilim “toplum yasami i¢inde ele
alian gosterge dizgelerini inceleyen dal; anlamlamayi ele alan dal” (Vardar, 2002: 106)
olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda gosterge ise, “kendi disinda bir seyi temsil eden
ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her g¢esit bigim,

nesne, olgu, vb.”dir (Rifat, 2000: 129).

Belgikali geviribilimei Dirk Delabastita, 1989 yilinda yayimlanan “Ceviri ve
Kitle iletisimi: Film ve TV Cevirilerinin Ekinsel Itici Gii¢ Olusturma Niteligi”** adli
eserinde film kavramimi, TV programlari, belgeseller vb. de kapsayacak sekilde genis
anlamda ele alarak, filmin c¢ok kanalli, ¢ok kodlu bir iletisim tiiri oldugunu
belirtmektedir. Filmle iletisim, iki kanaldan gerceklesmektedir: Hem gorsel kanal (151k
dalgalar1) hem de isitsel kanal (hava titresimleri) ayn1 anda kullanilmaktadir. Bu iki
kanal, film iletisini izleyiciye ulastirmaktadir. Filmin ger¢ek anlaminin olusturmasinda
ise kodlardan yararlanilmaktadir. Bir filme, anlaml1 gosterge olusturacak sekilde bigcim
veren ve izleyicilerin filmden anlam ¢ikarmasini saglayan sayisiz kod (sozel kodlar,
yazinsal kodlar, yakinlik/uzaklik kodlari, hareket kodlar1 vb) bulunmaktadir. Bu
kodlardan elde edilen gostergeler, cesitli bigimlerde birlestirilerek filmin makro-
gostergesini  olusturmaktadir. Bir film izlerken, izleyici, karmasik bir gosterge
biitiinliyle karst karsiya gelmektedir. Bu gostergelerin malzeme yapist neredeyse

biitliniiyle 6nceden belirlenmistir (Delabastita, 1989/1990: 73-75).

* (Ozgiin adi: Translation and Mass-communication: Film- and T.V.-translation as Evidence of Cultural
Dynamics
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Goriliiyor ki, filmlerin anlamlarinin ¢6ziimlenmesi ile gostergebilim arasinda
sik1 bir bag vardir. Sinema olgusunun tam ¢oziimlemesini sunma ve bu olguyu 6lgme
amaci giiden yari-bilimsel bir sistemle ise baslayan gdstergebilim, sinemanin dogasini
anlatmanin ortak miicadelesine Onemli katkilarda bulunmustur. Christian Metz,
Umberto Eco ya da Roland Barthes gibi miilkemmel bigemcilerin ellerinde
gostergebilimin araglart ¢ekici ve aydinlatict sonuglar iiretebilmistir (Monaco,
2000/2009: 396, 397). Giiniimiiz sinema gostergebilimcilerinin 6nde gelenlerinden olan
Umberto Eco, 1960’11 yillarin bagindan bu yana gostergebilimin gelisimini dort agamaya

ayirmistir:

1. asama: Eco’ya gore 1970’li yillarin basina kadar siiren birinci asamada
gostergebilim bagimsizlik miicadelesi verirken, dilbilimin kabul edilen
modellerine siki sikiya bagl kalmistir.

2. asama: Bu asama, gostergebilimcilerin kendi ¢oziimleme sistemlerinin basit ve
evrensel olmadigini anladiklarinda baglamstir.

3. asama: 1970’lerin basinda baslayan bu asamada gostergebilimciler filmin iiretim
siirecine yogunlagsmislardir. Burada, siirecin ve metinlerin olusumunun
gostergebilimi merkezde olmustur.

4. asama: 1975’te baslayan dordiincii asamada, dikkat iiretimden tiiketime,
metinlerin olusumundan metinlerin algilanigina kaymistir. Bu asamada sinema
gostergebilimi, Fransiz bilge Jacques Lacan’in Freudcu psikolojiye

yaklagimindan biiytik 6l¢iide etkilenmistir (akt. Monaco, 2000/2009: 396).

Sinema ile dil arasinda bir karsilagtirma yapan Metz’e gore imge bir sozciik,
sekans da bir tlimce olmamasina ragmen sinema bir dil gibidir. Sinemay1 diger dillerden
kesin olarak ayiran onun kisa devre goOstergesidir ve burada gosteren ile gosterilen
neredeyse aymidir. Normal dillerde, bir dili kullanmak i¢in insan onun seslerini ve
anlamlarmi, hem gosterenlerini hem de gosterilenlerini anlayabilmelidir. Ama bu
sinema dili i¢in gecerli degildir; zira sinemada gdsteren ve gosterilen neredeyse aynidir,
bir bagka degisle gordiigiimiiz anladigimizdir. Bu nedenle Metz, anlatima basvurmanin
sinemada merkezi 6neme sahip oldugunu diisiinmiistiir. Boylelikle sinemasal anlatida

iki onemli farkliliktan bahsetmistir (akt. Monaco, 2000/2009: 397-398):
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1. Temel anlam ve yananlam arasindaki farklilik: Metz, sinemanin en kiigiik birimi
olan ¢ekimi, tiimce ile esdeger tutmakta, her ¢ekimin tek bir anlam tagidigini,
baska g¢ekimlerle bir araya gelerek yananlamlar edindigini ileri siirmektedir
(Belkaya, 2001: 76).

2. Dizisel (paradigmatik) ve dizimsel (syntagmatik) yapilar arasindaki farklilik.
Dizisel: Cekmek i¢in neyin segilecegidir (ne ¢ekilecek).

Dizimsel: Bunun nasil kurgulanacagidir (nasil sunulacak). Sinemay1 diger
sanatlardan ¢ok net bir bigimde ayiran, bir anlamda en fazla “sinemasal” 6zellik

gosteren dizimsel kategoridir (Monaco, 2000/2009: 159).

Metz’in dizisel-dizimsel ayriminin Saussure’iin, dil gostergeleri arasindaki
dizisel (cagrisimsal) ve dizimsel iliskileriyle ayni dogrultuda oldugunu goriiyoruz.
Saussure’e gore (1916/1998: 178-183), dil gostergesi, dilin dizisel (¢agrisimsal) ve
dizimsel isleyisi icinde yer alir ve tiimce i¢inde birbirinin yerine alabilecek, anlam
acisindan birbiriyle uyumlu sozciikler dizisel, bunlarin bagli bulunduklar1 dilin kurallar:

cercevesinde siralanmasi (so6zdizimi) ise dizimseldir.

Monaco’ya (2000/2009: 37-38) gore, gostergebilimcilerin yaklagimi, sanat
dallar1 ve iletisim araglarini, hem dil ve dil dizgeleri olarak hem de yalnizca ne
dendigine degil, aym1 zamanda nasil dendigine bakarak arastirmaktadir.
Gostergebilimciler, kiiltiirel goriingiiler iginde isleyen kodlar1 ve yapisal dizgeleri

tanimlamaya ¢aligir, bunu dilbilimsel bir model kullanarak yapar.

Metz’in sinemada yananlamla ilgili goriisiine katilan Monaco bu goriisiinii soyle

belirtir:

Dogas1 geregi yazili/sozli dil analiz eder. “Giil” sozcligiini yazmak, giil ideasini
soyutlamak ve genellestirmektir. Dilbilimsel dillerin gercek giicii, onlarin
temelanlamsal yeteneginde degil, dilin yananlamsal yeteneginde yatar. Bir sdzciige
atfettigimiz anlam zenginligi, onun temelanlamini asar. ... Sinemanin da yananlamsal

yetenegi vardir (Monaco, 2000/2009: 157-158).

Sinemada, temel anlam ve yan anlamin haricinde mecaz anlamlar da, “bagka bir

deyisle, bir gostergenin dgelerini — gosteren ve gosterilen - birbiriyle yeni bir iliski
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icinde sunan mantiksal doniis”ler de s6z konusudur. Mecaz kavrami, durumlardan ¢ok
aksiyonlar olarak sinemayi daha dinamik bir bigimde gormemize olanak saglar

(Monaco, 2000/2009: 165).

Gostergebilimciler igin gosterge, gosteren ve gosterilenden olusur. Edebiyatta
gosteren (ses veya yazi / anlatim) ve gosterilen (anlamlar) iligkisi bu sanatin merkezinde
yer alir ve bu ikisi arasindaki iligki biiyiileyicidir. Ama sinemada gosteren ve gosterilen
hemen hemen Ozdestir. Sinema gostergelerini, dil dizgelerinin sozciiklerini
degistirdigimiz gibi degistiremeyiz. Sinemada bir giil, bir giiliin goriintiisii olan bir giil
goriintiistidiir, ne daha fazla ne daha az. Dil dizgelerinin giicii, gosteren ile gosterilen
arasinda cok biiyiilk farkin olmasindan, sinemanin giicii ise bdyle bir farkin
olmamasindan gelir (Monaco, 2000/2009: 154). Daha acik bir ifadeyle belirtecek
olursak, okudugumuzda veya duydugumuzda bir sozciigiin (gostergenin) gostereni
zihnimizde canlanir, ancak soOzciigiin ideasin1 kendi duygu, diisiince veya
yasanmusliklarimiza gore olustururuz. Sinemada ise, yonetmenin sayisiz objeler diinyasi
icinden secerek gosterdigi gostereni goriiriiz. Bu gosterenin gosterileni, diger bir deyisle
anlami1 zihnimizde olusur. Bu durumda, goriintiiniin, belirgin, apac¢ik ortada olan

anlamin1 degil, onun anlaminin arkasinda yatan anlami kesfetmeye calisiriz.

Anlam ve mesaj lireten gostergeler dizgesine sahip olan sinema filmleri, gorsel
ve isitsel gostergeler dizgesinden olugmaktadir. Oyuncularin yiizleri, goriintiileri,
kostiimleri, jest ve mimiklerinin yam sira 1siklandirma, efektler, ¢ekim bigimleri gibi
gorsel diizlem gostergeleri ile sozler, sesler, ses Ozellikleri, miizik, ses efektleri gibi
isitsel diizlem gostergeleri, filmin gostergeler dizgesini olusturmaktadir. Tiim bu isitsel
ve gorsel dgelerin birbiriyle uyumu ve bir biitiinliik olusturacak sekilde kurgulanmasiyla
da filmin anlam1 ortaya konur. Bu anlaml biitiinliik icerisinde diger sanat dallarindan
daha ¢ok hayata yakin olabilen filmleri izleyen izleyiciler, bu eylemlerini, gercek ile
gercek listli arasinda bir yerde gerceklestirirken genellikle filmdeki karakterle 6zdeslik
kurar. Izleyiciler, yasam birikimleri, diinya goriisii, yasanilan g¢evre, sahip olunan
statiiler etkisinde filmi anlamlandirir. Bu nedenle, filmde diizenlenen yananlamlarin, bu

etkenler dogrultusunda alimlanacaginin goz 6niinde bulundurulmasi gerekir.

Sinemanin, hem gostergebilimle hem de anlambilimle yakin iligski iginde

oldugunu goriiyoruz. Anlami disarida birakarak dille ilgili bir degerlendirme veya
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¢oziimleme yapilamayacagindan gostergebilim, zorunlu olarak anlami inceleyen
anlambilimi icermektedir. Boylelikle, film ¢6ziimlemesinde onemli bir yer sahibi olan
gostergebilim, anlamlara ulagimi mimkiin kilmaktadir. Kisacasi, gostergebilim,
sinemanin, yaptiklarini nasil yaptigin1 tanimlamaya yardimci olan mantiksal ve

cogunlukla aydinlatici bir dizgedir.

5.6 Sinema Sanatinda Uyarlama (Adaptasyon)

Edebi literatiirde, bir eseri, ¢eviri etkinligi ¢ergevesinde, konusuldugu toplumun
yasayisina, inanclarina uydurma olarak ele alman wuyarlama kavrami, sinema
literatiirlinde, esinlenen yazili eserin filme adaptasyonu olarak degerlendirilmektedir.
Halid Ziya Usakligil’in, 1900 yilinda kitap olarak yayimlanmis olan “Ask-1 Mennu”

adli eseri, hem sinemasal hem de yazinsal anlamda bir uyarlamadir.

Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sézliigii'nde uyarlamayi, “I.
Sinema i¢in hazirlanmamis bir metni sinemaya uygun bi¢ime sokma. 2. Sinema i¢in
hazirlanmis olan bir 6zeti, oyunculugun daha sonraki asamalarina dogru gelistirme”

seklinde tanimlanmaktadir (Ozon, 1981: 311).

Gero von Wilpert (1989: 6) ise uyarlamay1 soyle tanimlamaktadir: “Uyarlama,
edebi tiirti genellikle degistirmeyen islemin aksine, edebi bir eserin, 6zgiin olarak
diistiniilmemis olan baska bir edebi tiriin veya bir aracin gereksinimlerine
adaptasyonudur”. Bu tanima gore uyarlama, bir eser {lizerinde birtakim degisiklikler

yaparak bagka bir sanat dalina uygun duruma getirme isidir.

Bu tanimlardan da anlasilacag iizere uyarlamanin temelinde, bir aractan baska
bir araca gecerken yeni araca ve ortama uyum saglama bulunmaktadir. Bu anlamda
sinemada uyarlama, daha onceden varolan yazinsal, dramatik ya da miizik ile ilgili

kaynaklara dayandirilarak yapilan filmler i¢in kullanilmistir.

Sinema diger sanatlarla olan iligkisinde en gii¢lii bagin1 edebiyatla kurmustur.

Edebi eserlerden, ozellikle roman ve hikayelerden kolayca senaryo ¢ikabilecegi
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diisiincesi sinemacilar1 edebiyata yoneltmistir. Bunun neticesinde, genellikle basarili
olmus veya belirli bir saygilhigi kazanmis edebi eserlerden sinemaya uyarlamalar
yapilmistir. Bu anlamda uyarlama, daha once bagka bir amacgla hazirlanmis bir eseri,
cogunlukla bir romanin, senaryo bi¢imine doniistiirme islemidir. Bu ag¢idan uyarlamayi,
yazili dilin gorsel-isitsel dile (sinema diline) doniistliriilmesi anlaminda bir nevi
“gOstergeler arasi c¢eviri” olarak nitelendirebiliriz. Jakobson (1981: 114), dilsel
gostergenin dil dis1 goOstergelerle yorumlanmasmi (6rn. yazi dilinin isaret diline
cevrilmesi) “gdstergeler arasi g¢eviri” olarak adlandirmaktadir (bkz. 4.8). Yazili bir
eserin sinemaya uyarlanmasinda da bu anlamda bir doniistiirme s6z konusudur. Sdyle
ki, yazili gosterge sinemanin dil dis1 gostergeyi de iceren gorsel gostergesine
dontismektedir. Ancak bu gostergeye isitsel, diger bir deyisle dilsel gosterge de eslik
etmektedir. Bu nedenle uyarlama biitlinliyle olmasa da, kismen “gdstergeler arasi

ceviri” niteligindedir.

Elestirmenler, izleyicileri, uyarlama filmlerde ana metne olan baghlik
baglaminda ¢ok biiyiikk bir beklenti i¢cinde olmamalari, bunun o kadar da gerekli
olmadig1 konusunda uyarir. Roman iizerine kurulan filmler ile ilgili elestirilerin odak
noktasini, ele alinan romana bagl kalmaktan ¢ok sanatsal degerlilik olusturmaktadir. Bu
nedenle, bir sanat eserinden sinamaya yapilan uyarlamalara iligkin degerlendirme,
esinlendigi esere bagliligina gore degil, olusturulan yeni yapitin ne ortaya koyduguna
gore yapilmalidir. Bu anlamda, edebi eserlerin uyarlamalari, sadece sdzciiklerin
imgelestirilmesi olarak kalmamali yeni bir sanat eseri olabilmesi i¢in kendi tarzim

gelistirmelidir.

Andrew (1984: 98), yazil1 bir eserden filme uyarlama yapilirken, 6diing alma
(Ing. borrowing), kesisme (Ing. intersection) ve doniistiirmede sadakat (ing. fidelity of

transformation) gibi yontemlerin kullanilabilindigini belirtmektedir:

1. Odiing alma: Uyarlamada en sik kullanilan yéntemdir. Burada yonetmen, metnin
ana materyalini ve fikrini 6diing alir. Bu sekilde yapilan uyarlama, ddiin¢ alinan
konu veya basligin sayginligindan yola ¢ikarak izleyiciye ulasmay1 hedefler.

2. Kesisme: Odiing almanin tersi olarak tanimlanabilir.

3. Dontistiirmede sadakat: Bu yontemde ise orijinal bir metin sinema i¢in yeniden

iretilir. Sadakat, anlatinin Oziine ve ruhuna sadik kalmaktir. Karakterler,
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iligkiler, sosyal ve Kkiiltiirel konumlar metinde var oldugu gibi aktarilir.
Dontistiirmede edebi bir metin tipik senaryo formatina uyarlanir (Andrew: 1984:

98-103).

Sonug olarak uyarlama, daha once var olan yazili eserdeki karakterleri, yerleri,
olaylari, anlatilar1 vb. gorsel-isitsel diizleme tasima igslemidir. Ancak zaman siirlamasi
olmayan yazil1 eserde sayfalarca anlatilanlarin sinema uyarlamasinda, birkag¢ saat i¢inde
gozler Oniine serilmesi gerekmektedir. Bununla birlikte, uyarlama isleminde varsayilan
amag, konu alinan eserin ana temasini, eserin sanatsal degerliligini kaybetmeden sinema
perdesinde gosterebilmektir. Yazinsal bir yapittan, gorsel-isitsel bir ortama yapilan bu
gecis slirecinde, ‘dilsel kod’dan ‘gdrsel ve isitsel kod’a da bir geg¢is olmast dolayisiyla

gostergeler aras1 degisim de kaginilmaz olmaktadir.

Film ile filme uyarlanan eser arasindaki iliski, filmin esere hangi diizeyde bagh
kalmas1 gerektigi, siiregelen bir tartismadir. Yazili eserlerin senaryolastirilmasinda
yonetmenin filme yaklagimi 6nemlidir. Yonetmen, filmi, eserde yer alan karakterlere,
olay orgiisiine, anlatimina vb. oldukg¢a bagli kalarak beyaz perdeye aktarmay: tercih
edebilir ya da eserden tamamen farkl bir film olusturabilir veya filmi, eserin genel olay
orgiisiine ve dgelerine kismen bagli kalarak sinema dilinde yeniden verebilir. Yazili bir
yapitin, filme birebir aktarilmasinin miimkiin olamayacag1 kesindir; bu nedenle film,

kendi dogasi geregi yazili eserden farkli bir yapida olacaktir.

Diger yandan, ¢eviri etkinliginde, kaynak metnin ¢evirmen tarafindan bilissel
olarak alimlanmasi, degerlendirilmesi ve 6ziimsenerek ¢evirmenin duyusal diizleminde
yeniden olusturulduktan sonra hedef aliciya, onun dil ve sosyokiiltiirel ¢evresine uygun
diisecek sekilde aktarildigini diisiliniirsek, sinema uyarlamasmin da bir nevi geviri
etkinligi oldugunu sdyleyebiliriz. Zira uyarlama etkinliginde de kaynak bir metin, bu
metni uyarlamak iizere alan bir yonetmen veya senarist ve bu yeni uyarlanmis metnin
yeni hedef alicis1 s6z konusudur. Burada da ¢eviri etkinliginde oldugu gibi farkli hedef

alicilar olmasi nedeniyle, alicilara gore hareket etme durumu s6z konusudur.
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5.7 Film Yapim Asamasi

Bir filmi degerlendirirken veya incelerken, onun ortaya ¢ikis siireci agamalari
hakkinda kismen de olsa bilgi sahibi olunmasi1 gerektigi diisiincesinden hareketle, s6z

konusu siireci kisaca belirtmek istiyoruz.

Filmde, mizanseni olusturan oyuncular, aksesuarlar vb. dgeler, ayn1 zamanda
¢ekimin bir parcasidir. Cok sayida ¢ekim bir araya gelerek bir sahne ve ardindan bir
sekans olusturur; sekanslar ise bir anlati olusturmak amaciyla bir araya getirilir
(Corrigan, 2007/2008: 149). Tiim bu bir araya gelmeler neticesinde de bir biitiin olarak
film ortaya ¢ikar.

Bordwell ve Thompson (2008/2009: 15), filmin yapim siirecinde dort farkli

asamadan gectigini belirtmektedir:

1. Senaryo yazimi ve biit¢e olusturma asamasi: Bir film diislincesi gelisir ve bir
senaryo yazilmaya baslanirken proje i¢in finansal destek saglanir.

2. Film i¢in hazirlik asamasi: Senaryo az ya da ¢ok tamamlandiginda ve en azindan
bir miktar biit¢e olusturuldugunda, fiziksel yapim planlanir.

3. Cekim asamasi: Filmin goriintiilerinin ve seslerinin olusturuldugu asamadir.

4. Cekim sonras1 asama: Goriintiiler ve sesler son bi¢imlerinde bir araya getirilir.
Bu siireg, gorlinti ve sesi kurgulamayi, 6zel efektleri, miizik veya 0zel

diyaloglari ve de isimleri eklemeyi igerir.

Bordwell ve Thompson, filmin ortaya ¢ikis siirecini dort asamada belirtse de,

sinemacilar, bu siireci li¢ ana basamakta belirtmektedir:

1. Yapim/Cekim Oncesi asama: Bu asama hazirlik asamasidir. Bir senaryo satin
alinir veya yazilmasina karar verilir. Senaryo yazimu siirecinde projeye finansal
destek saglanir, oyuncu ve teknisyenlerle anlasilir. Yapim ekibi kurulur,
oyunculara roller dagitilir, provalara baslanir ve filme uygun mekan secilir. Bu

asamada yapimci ve yonetmen On plandadir.
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2. Yapim/Cekim asamasi: Yonetmen, oyuncularin performansin sekillendirir. Film
cekilir. Goriintii yonetmeni, kameraman, set amiri ve 151k sefini denetleyerek her
sahnenin nasil aydinlatilacagi ve cekilecegini yonetmene damisir. Goriinti
birimiyle paralel calisan birim, ses birimidir. Ses yonetmeni, ¢ekim esnasinda
diyalogu kaydeder. Bu asamada onemli rol oynayan bir baska birim ise, gorsel
efektler birimidir. Bu birim, kukla ve model yapanlardan sayisal diizenlemede
uzmanlara kadar ylizlerce ¢alisandan olusabilir.

3. Yapim/Cekim sonrasi asama: Bu asamaya her ne kadar ¢ekim sonrasi denilse de
bu asamanin isleri ¢ekimler bittikten sonra degil ¢ekimler sirasinda sahnelerin
arkasinda yapilir. Bu asamada, kurgu, ses birlestirme, gorsel ve isitsel efektler,
ozel efektler, miizik (besteleme) yapilir. Cekimler baglamadan 6nce anlasilan
kurgucu, ¢ekimler sirasinda iiretilen goriintiileri bir araya getirir, goriintii ve sesi
esleme ve ¢ekimleri sahnelere gore ayirma isini yapar. Bir filmde duydugumuz
seslerin ¢ok az1 film ¢ekimi sirasinda kaydedilir, ses efektleri sonradan eklenir.
Diyaloglar da, genellikle ¢ekim sonrasi asamada yeniden seslendirilir. Bu asama

. . 46
ayn1 zamanda, filmin dagitimi, pazarlanmasini, tanitimini da kapsar.

Film yapim asamalari, kesin bir sekilde birbirinden ayr1 degildir, hatta
birbirleriyle i¢ ice de olabilir. Ornegin filmin ¢ekimi igin gerekli olan finansman, filmin
cekim asamasinda bulunabilir. Diger yandan her asama kendinden onceki agamay1
degistirebilir. Ornegin senaryodaki aksiyonun anlatimi ¢ekim sirasinda biiyiik 6l¢iide

degistirilebilir (Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 15).

Diger yandan, film yapim isi, filmin sinemada gosterilecegi versiyonun hazir
olmastyla sona ermez. Yapimci ve yonetmenler birbirlerine danigarak uydu ve kablolu
televizyon versiyonunu hazirlatir. Basarili bir film i¢in yonetmenin kurguladig1 ya da
daha genis bir siirlimiin DVD kopyas1 yapilir. Baz1 durumlarda farkli iilkeler i¢in farkl

versiyonlar da hazirlanir.

46 http://perweb.firat.edu.tr/personel/yayinlar/fua_73/73 51244.doc adresinden 22 Aralik 2012°de alind1.
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5.8 Kitle iletisimi Acisindan Film

Insan, bir sekilde diger insanlarla iletisim kurmak zorundadir. Bu onun
dogasinda vardir. Insanlar arasindaki bu iletisim gereksinimi genellikle yiiz yiize
yapilarak giderilir. Ancak gittikce kiiresellesen diinyamizda yiiz ylize iletisimin yetersiz
hale gelmesiyle, insanlarin, etkilesimde bulunma imkani olmayan kisilerden de bilgi
alma ihtiyac1 dogmustur. Bu sekildeki iletisim gereksinimi neticesinde, gelisen teknoloji
sayesinde ¢ok sayida kisiye ulasabilmesiyle tek yonlii bir siire¢ olan “kitle iletisimi” ve

bu iletisimin saglanmasinda kullanilan “kitle iletisim araglar1” ortaya ¢ikmustir.

Kitle iletisimini, iletisim olgusunda c¢esitli ve karmasik olarak kullanilan
teknikler yelpazesinde yer alan kiiciik, ancak onemli bir kesim olarak degerlendiren
Aysel Aziz (2006: 10), “kitle iletisim” kavramini “bilgi, diisiince ve tutumlarin biiyiik
ve dagimik bir kitleye, bu amag¢ ic¢in gelistirilmis araglarla iletilmesi™’  olarak

tanimlamaktadir.

John B. Thompson’a gore kitle iletisimin iki 6nemli islevi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, simgesel mallarin, kurumsallagsmis tiretim ve yaymmdir; ikincisi ise, bu
mallarin {iretimi ve alimlamasi arasindaki temel bir kopusu kurumsallastirmasidir (akt.
Mutlu, 2005: 211-212). Kitle iletisimi, kitle iletisim araglarimin kullanimi ile hedef
kitleye ulagsmaktadir. Gazete, dergi, radyo, televizyon, sinema ve internet yaygin olarak
kullanilan kitle iletisim araglaridir. Bilgilendirme, haber verme, etkileme, kamuoyu
olusturma, kisileri toplumsallastirma, kiiltiiriin nesilden nesile gecisine ve gelisimine
katki saglama, egitme, eglendirme, farkli diinyalar1 tanima vb. imkan1 saglayan kitle
iletisim araglarindan sinema ve televizyon ise, bir iletiyi ¢oklu ortam aracilifiyla en

fazla topluluga ulastirabilen araclardir.

Daha once de belirtmis oldugumuz gibi (bkz. 5.4, 5.5), sinema veya
televizyonda yayinlanan filmler, ¢ok kanalli ve ¢ok kodlu bir iletisim tiiriidiir. Bir filmin
iletisi, gorsel kanal ve isitsel kanal olmak tiizere iki kanaldan es zamanli olarak
izleyiciye ulagsmaktadir. Bir filme anlamli gosterge olusturacak sekilde bi¢cim veren ve

izleyicilerin filmden anlam c¢ikarmasim1 saglayan bircok kod bulunmaktadir. Bu

7 Alint1 aslinda italiktir, ancak anlam karigikligina neden olmamak i¢in italik yazilmamustir.
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gostergelerin malzeme yapisi neredeyse biitiiniiyle 6nceden belirlenmistir. Bu nedenle
bir film tekrar tekrar gosterilebilmektedir. Bu niteliginden dolay1 film, ¢cogunlukla bir
kitle iletisim olgusu olarak kabul edilmektedir. Mekanik olarak yeniden iiretilebilme
Ozelligi sayesinde film, cografi sinirlar s6z konusu olmaksizin énceden belirlenmemis

biiyiik insan topluluklarina ulastirilabilmektedir (Delabastita, 1989/1990: 74-76).

Televizyon ve sinemalarda yayinlanan filmler, bir toplumun yasanti liriinlerini
siizgecten gecirerek kimi zaman egitici, kimi zaman eglendirici olarak toplumu
yonlendirebilen bir giice sahiptir. Ancak sanatin sekillenmesini, kitle iletisim araglarinin
giiclinli kazanmasini da toplum temin etmektedir. Bektag (2002: 102-103), baslangigtaki
islev ve yapisina bakildiginda, 19. yy.in sonunda yaratilan sinema teknolojisinin, basina
oranla tiikketime daha elverisli ve iletiyi aktarma agisindan daha etkili oldugunu belirtir.
Zira gorsel iletinin gerceklik etkisi sinemayi, yazili kaynaklara kiyasla daha cekici

kilmistir. Bu durum giiniimiizde de degismemistir.

Film izleyicileri, kendi hayatlarindan alintilarla harmanlanmis bu gercek ve
sanal aleme kendilerini yakin hisseder, filmde gordiigii kahramanlarla 6zdeslik kurar,
olay orgiisiiyle verilmek istenen mesajlar1 anlamlandirmaya calisir. Bu agidan sinema,
bir toplu davranig bi¢imi sergileyen ‘halk kitlesini’ ilk olusturan iletisim araglarindan
biridir. Monaco (2000/2009: 65), sinemanin, yeni bilgi alanlarini acan Onemli bir
bilimsel ara¢ oldugunu ve aym zamanda yazinin yedi bin yildan fazla siire dnceki

kesfinden bu yana ilk 6nemli genel iletisim araci oldugunu belirtir.

Filmler, genellikle duygulara ve bilingaltina seslenmek suretiyle etkisini gosterir.
Zihinlerde kalic1 olma 6zelligi nedeniyle, kisilerin tutumlarini, kanilarini etkilemekle
yetinmeyip degerlerin kdklesmesine de yardim eder (Bektas, 2002: 103). Filmler, gorsel
ve isitsel hareketli imgeler dizgesinden olusmasi dolayisiyla, kitlelerde ortak bir goriisii
olusturarak, yansittifi topluma aynm1 zamanda yeni kiiltiirel degerler getirerek
yonlendirici giice sahiptir. Bu acidan, Hesse-Quack (1969: 61) filmin, kitle iletisim
araglar1 arasinda sosyal kontroliin tercih edilen olgusu oldugunu belirtir. Sinema ile
daha eski sanatlar arsindaki en O6nemli fark, yeni sanatin kitlesel tretilebilirligi, ¢cok

daha fazla insana ulasabilmesidir.
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Sinemanin, kitleleri yonlendirme islevini ve kiiltiirel degisimleri yeniden
yorumlayarak yansitma gorevini listlenen, toplum hayatina ve kiiltiiriine sekil veren en
etkili iletisim araglarindan birisi olmas1 nedeniyle, sinema {iriinii olan filmlerin, anlami1
belirleyen gercegi sunus bigimi biiylik 6nem tagir. Elbette yonetmen, amagladig iletiyi
gonderirken gercegi belli olglide degistirir, ancak tamamen degistirmeyi se¢mez; var
olan ile olmasi gerekeni ya da imkansiz olani birbirine baglayarak isleyen filmin
anlaminin, izleyici tarafindan agimlanabilmesi i¢in yonetmenin Kkiiltiirel kodlar1 ile
izleyicinin kiltiirel kodlarmin oOrtiismesi gerekmektedir, aksi halde izleyici anlami
acimlayamaz (Belkaya, 2001: 76-77, 99-100). Filmler, icinde iretildigi doneme ait
siyasal, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal vb. alanlara iligkin izler, bilgiler, kodlar tasir.
Filmin ses ve goriintiisii, gerceklik iddiasinda bulunmadan, gerceklikten siiziilen ve her
zaman onun bir tasarimi olan gosterge/kod dizgeleridir. Bu nedenle, bir toplumun,
dilsel, kiiltiirel, sanatsal, siyasal vb. karakteristik Ozelliklerinin en etkin yansimasi

filmlerdedir.

Izleyicilerin bir film ile sunulan iletiyi algilamasi, kendilerine sunulan kurmaca
evrenin dilini anlamasina gore degismektedir. Monaco’ya (2000/2009: 249) gore,
izleyici, filmi anlar, yasar ve iki farkli perspektiften tiiketir. Bunlar sinemanin
sosyopolitik ve psikopolitik acilaridir. Sinemanin “sosyopolitik” acis1, filmin genelde
insan deneyimiyle nasil biitiinlestigini ve onu nasil yansittigini tanimlar. Sinemanin
“psikopolitik” acis1 ise, izleyicinin, film ile kisisel ve 0zgiil olarak nasil iligki
kurdugunu agiklamaya calisir. Boylesine yaygin popiiler bir olgu olmasi nedeniyle
sinema, sosyopolitik olarak modern kiiltiirde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir; bunun
yaninda gercekligi boylesine giiclii ve inandirict bigimde sunmasi nedeniyle de

psikopolitik olarak izleyiciler tizerinde biiyiik bir etkisi olmustur.

Gorsel ve isitsel anlamda farkindalik yaratan, bir bagka ifadeyle ses ve goriintii
olarak etki eden iletisim araglarinin basinda gelen televizyon ve sinema iirlinii olan
filmlerin oldukg¢a fazla kitleye ulasarak kitle iletisimini sagliyor olmasi nedeniyle
sinema, ag¢ik bir bigimde kolektif olarak “medya” adiyla bilinen daha genis iletisim ve
eglence sektorliniin/ortaminin  baglami i¢inde goriilmelidir. Gliniimiizde, modern
hayatin baslica toplumsallagtirict giicleri olan medya, c¢ok farkli bicimlerde hem
bilgilendirmek hem de eglendirmek icin kullanilmaktadir. Dolayisiyla, — “kiiltiir

aktarimi, toplumsal mirasin bir nesilden digerine aktarimi, [...] tiim kiiltiir edinim
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stiregleri, medya tarafindan etkilenmekte ve desteklenmektedir” (Hesse-Quack, 1969:
34). Kisacasi, birer kiiltiir iireticisi olarak kitle iletisim araglari, genis halk kitlelerini

ideolojik, dilsel ve kiiltiirel agidan bicimlendirmektedir.

5.9 Kiiltiirleraras fletisim A¢isindan Film

Giliniimiizde, bir¢ok ulusal devletin sinirlar1 i¢erisinde her ulustan insanlarin bir
arada yasityor olmasi nedeniyle farkli kiiltiirlerden insanlar, giinliik yasamlarinda
birbirleriyle karsilikli etkilesime girmektedir. “Kiiltiirleraras1 etkilesim, kendilerini
farkli kiiltiirel gruplar ya da etnisiteler olarak algilayan ve bu sekilde algilanan
topluluklar (cemaatler) arasinda, anlamin yaratimini, paylasimini ve miizakeresini

iceren her tiirlii iletisim olarak kavranmaktadir.” (Sar1, 2010: 22).

Farkli gruplardan insanlarin birlikte yagamak zorunda kalmasi, bunun sonucu
olarak ortaya ¢ikan sorunlara ¢oziim {iiretme zorunlulugu, farkli olani tanima ve
ogrenme istegi, “kiiltiirleraras1 iletisim” kavramini ortaya ¢ikarmustir. Kiiltiirlerarasi
iletisim, farkli kiiltiirler ya da altkiiltiirler ve bu kiiltlirlerin ve altkiiltiirlerin iiyeleri
arasindaki iletisim, etkilesim ve deneyimleri anlamlandirmaya g¢alismaktadir (Mutlu,
2004: 203). Dolayisiyla “kiiltiirleraras: iletisimin amaci, farkli kiiltiirlerden insanlar
arasinda gerceklesen iletisimi anlamak ve agiklamak, iletisim siirecleri ile ilgili
tahminlerde bulunmaktir” (Kartari, 2006: 13). Farkli kiiltiirlerden insanlar, bir araya
geldiklerinde iletisime gegerek birbirlerine kendi kiiltiirlerini  tanitmakta ve
aktarmaktadir. Farkli kiiltiirlerin taninmasi da kendi kiiltiiriiniin farkina varilmasini

saglamaktadir.

Yeni teknoloji ve haberlesme sistemlerinin kullanimi, diinya niifusunun artmasi
ve diinya ekonomik merkezlerinin degismesi kiiltiirler arasindaki iletisim ve etkilesimi
kacinilmaz kilmaktadir (Kartari, 2006: 9). Bu baglamda, birbirinden farkli kiiltiirlerin
karsilagsmas1 ve etkilesimi siireglerinde, kitle iletisim araglarinin nasil bir rol oynadigi,
s0z konusu farkliliklar: nasil temsil ettigi 6nem arz etmektedir. Bu noktada, giiniimiizde
en yaygin iletisim araglarindan televizyon ve sinema, dolayisityla da filmler 6n plana

cikmaktadir.
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Her iilkenin sinema filmi kendine 6zgii bi¢imde, gelenek ve goreneklerine uygun
davranig bigimleriyle kendi insanini anlatir ve oyuncu, canlandirdig1 karakterle, kendi
iilkesinin insaninin davraniglarini yansitir (Onaran, 1978: 86). Dolayisiyla, giiniimiizde
farkli kiiltiirleri tanimanin en yayginlasmis ve en etkili yolu yabanc1 filmlerdir. Bir film
izlerken karsilastigimiz ve fark ettigimiz ya da hi¢ fark etmedigimiz bir¢ok kiiltiirel
unsurlar, 6zellikle yabanci filmlerde daha ¢ok dikkatimizi ¢eker, zira aligmishigimizin
haricindedir. Bir karakterin giyimi, sagcinin sekli, “cay saati” yerine ‘“kahve zamani”
(Ing. Coffee Time) olmasi, “anneanne” veya “babaanne” yerine “biiyiikanne” (Alm.
Grossmutter) kullanilmasi, “simit” denildiginde goéziimiiziin gordiigii ile zihnimizde
kodlanmis olan goriintiiniin Ortlismemesi, farkli mobilyalar gibi daha bir¢ok kiiltiirel

unsurlarla karsilasiriz.

Bordwell ve Thompson’in da belirttigi gibi, her filmde bir anlatim, bir anlam
vardir ve bu anlamin biliyik bir kismi, diinyayla ilgili kiiltiirel olarak 6zel inanig
sistemlerinden ortaya c¢ikar, dolayisiyla ideolojiktir. Dini inamislarimiz, politik
goriislerimiz, 1rk, cinsiyet veya toplumsal sinifa dair diisiincelerimiz, hatta yasama dair
en yerlesmis diislincelerimiz ideolojik referans ¢ercevemizi olusturur (2008/2009: 63).
Bir filmde, toplumsal bir 6greti olusturan bu diislinceler biitiinliniin diger topluma
aktarilmasini saglayan film cevirileriyle, sadece dil engeli degil ayn1 zamanda
sosyokiiltiirel engeller de asilabilir. Bir kiiltiirde anlamli olan bir simge, baska bir
kiiltiirde anlamliligin1 yitirebilir veya istenilenden ¢ok daha farkli bir anlam
cagristirabilir. Boyle bir durumda, gorsel-isitsel ceviriyle, bu yabanci olan veya
anlamini yitirmis olan simge, hizmet ettigi toplumda yine anlamli bir simge haline

dontstiiriilebilir (Hesse-Quack, 1969: 51).

Bu acidan ¢eviri, sadece dilsel gostergelerin anlam1 da koruyarak aktarimi degil,
dil dis1 etkenlerin de anlamin olusmasinda etkili oldugu, kimi zaman metni
yorumlamayla degisikliklerin yapilabildigi bir siiregtir (Yiicel, 2007: 186). Cevirinin
takildig1 yerde, ifadenin veya metnin icerdigi anlami, mantigin1 vermek gerekir. Buna
iliskin bir 6rnek vermek gerekirse, bir Eskimo yilan bilmez, ancak bir yilan gérse onu
yilan1 gormeyen digerlerine kendi dilinde anlatabilir. Aymi sekilde c¢evirmen, bir
kiiltiirde yer almayan bir imgeyi, bu kiiltiire anlatarak kiiltiirlerarast iletisimi

saglayabilmelidir.
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Dilsel bir eylem sekli olan kiiltiirlerarasi iletisimin saglanabilmesi i¢in dncelikle
kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan ‘yanlis anlasilmalar’in dnlenmesi gerekir. Kartari
(2006: 32-33), [Kiiltiirleraras1  yanlis anlamalarin  6nemli kaynaklarimi sdyle

belirtmektedir:

Kiiltlirleraras1 iletisimde [...] s0zlii ve soOzsiiz kodlarin eszamanli ve paralel
kullaniminin mevcudiyetinden yola ¢ikilir. Cok dilli bireylerde anadil ile ikinci veya
liclincii yabanci dil arasinda ortiismeler ya da celiskilerin ortaya ¢ikmasi gibi, sozsiiz
kodlar diizeyinde de “denklik” ¢ok ender gozlenir. Her sozsiiz kodun kendine 6zgii
“stil”i, “tarz”1 vardir. Her birey, iiyesi oldugu kiiltiiriin “diislince tarzi”na, “diinya
gorilisii”ne dayali sozsiiz kodlar kullanir ve etkilesimde bulundugu bireyden, belirli
tepkiler, “feedback” bekler. Biitiin bunlar kiiltiirleraras1 “yanlis anlama”nin 6nemli

kaynaklarini olusturur (Kartari, 2006: 32-33).

Bir filmde, Oykiiniin gegtigi ortamin, sehrin, yasam bi¢iminin, jest ve mimiklerin
farkli olmasiyla goriintiiden ¢ikarilan sonu¢ ve goriintiiyii algilama da farkli olacaktir.
Tiim bu nedenlerden dolay1, bir film, kaynak kiiltiirtindeki etkinin aynisini farkli kiiltiir
izleyicileri lizerinde yaratamayabilir. Kiiltiirel farkliliktan kaynaklanan goriintii
algilanmasindaki farkliliklara iliskin Monaco (2000/2009: 151), 1920’lerde antropolog
William Hudson’un yapmis oldugu testten bahseder:

Hudson, Batil: kiiltiirlerle az da olsa iligki kurmus kirsal kesimde yasayan Afrikalilarin
iki boyutlu goriintiilerdeki derinligi Avrupalilar gibi anlayip anlamadiklarini sinadi.
Acik bir bicimde Afrikalilarin bunu yapamadiklarini buldu. Sonuglar ¢esitliydi. Teste
Batili anlamda yanit verenler mevcuttu ama genis bir kiiltiirel ve sosyolojik yelpazenin

basindan sonuna tektiptiler (akt. Monaco, 2000/2009: 151).

Goriintii algilanmasindaki farkliliklar dolayisiyla orijinal filmin sagladig: etkinin
aynis1 hedef kiiltiir izleyicisi lizerinde her zaman i¢in belki saglanamayabilir, ancak yine
de farkl dil ve kiiltiire 6zgii bir filmin ¢evirisinde, ayn1 etkinin saglanmasi hedeflenerek
yanlis anlamalar Onlenmelidir. Bunun i¢in de her iki kiltirde esdegerligin
saglanabilmesi gerekmektedir. Daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi gibi “esdegerlik”
kavraminda amag, 6zgilin metne dil diizeyinde esdeger bir ¢eviri metninin saglanmasidir
(bkz. 4.10.1). Ancak ceviri metni, hedef okuyucu iizerinde 6zgiin metnin kendi hedef

okuyucusunda yarattig1 etkinin esdegerini yaratmayabilir. Bunu saglayabilmek i¢in de,
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daha Once bahsettigimiz, iletisimi saglamada onemli bir etken olan “iletisimsel ve
islevsel esdegerligin”, Nida’nin (1969/2004: 106) bahsettigi “dinamik esdegerligin”
saglanmas1 gerekir. Bu anlamda, s6z konusu esdegerlikler, bir metin veya sdylemin
bagka bir kiiltiirel baglamda ayni islevi, benzer etkiyi yerine getirebilecegi anlamina

gelir. (bkz. 4.10.1.1).

Hedef dile aktarilmis bir filmde, orijinaline kiyasla her zaman igin algilanan
kalitede kayiplar goriildiiglinii, anlasilirhigin saglanabilmesi i¢in bazi kayiplarin goze
alinmasi gerektigini belirten Hesse-Quack (1969: 51-53), bu kayiplarin daha ziyade,
filmi, hedef toplumun kati norm ve degerlerine adapte etme c¢abasinda ortaya
cikabildigini, film gevirisinde, anlasilabilirlik ile efektif sapma arasindaki a¢inin az ve

kayiplarin kaginilmaz oldugunu ileri siirmektedir.

Diger yandan film cevirilerinde bir kontrol mekanizmasi s6z konusudur.
Boylelikle ceviride elemeler yaparak kendi kiiltiiriiniin degerler sistemini tehdit edecek
iceriklerin filmde miimkiin oldugunca az olmasi saglanmaktadir. Yine filmlerde
gosterilen sterotipler, tutum ve davranislar sayet hedef dil toplumunun temel degerlerini
tehdit edecek sekildeyse, duruma gore doniistiiriiliir ve hedef toplumun degerler
cergevesine uydurulur (Hesse-Quack, 1969: 54-55). Ancak tiim bunlar yapilirken,
orijinal filmin estetik etkisinin ve iletisinin, kalitesine zarar vermeden hedef dile
aktarilmasina dikkat edilmelidir. “Yabanci kaynakl filmlerin ¢evirisinde amag, filmin
aslinda oldugu gibi, goriintii diliyle konusma dili arasindaki uyumu ve anlam bagini

bozmamaktir” (Erol, 1988: 30).

Kiiltiirel 6zellikler, sadece dilsel 6zellikleri degil, isaretler, simgeler, renkler, yiiz
ifadeleri, jest ve mimikler, tavirlar gibi dil dis1 6zellikleri de kapsamaktadir. Hatta bu
yolla kurulan iletigim, sozlii iletisimden daha etkili olmaktadir. Kiiltiirel 6zellik tasiyan
bu sozsiiz iletisim, farkli kiiltiirlere mensup insanlar tarafindan farkli bigimlerde

degerlendirilip anlam belirsizligine veya yanlis anlamalara neden olabilmektedir.

Diger yandan, farkli bir kiiltiire mensup birey ile etkilesimde bulunuldugunda, o
kiiltiirlin orfleri, adetleri ve sosyal aliskanliklari, kisacas1 davranig modelleri ile belirli

toplumsal statiilere sahip bireylerin rolleri, kiiltiirlerarasi iletisimi etkileyen baslica
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faktorlerden oldugu i¢in (Kartari, 2006: 203-206), bir filmde yer alan bu tarz kiiltiirel

Ozelliklerin de, ¢eviride dikkate alinmasi zorunludur.

Ozetle, diger ceviri tiirlerinde oldugu gibi, film ¢evirisinde de kiiltiir 5nemli bir
yer teskil etmektedir. Filmde, insanlarin yasayis bicimi, hitap ve selamlama sekilleri,
duygu durum tepkileri, olaylar karsisindaki tutumlari, isimler, sarkilar, para birimi gibi
daha bir¢ok kiiltiirem yer almaktadir. Film ¢evirmeni, bu kiiltiire 6zgii dgeleri tanidig,
yorumladig1 ve analiz edebildigi 6l¢iide dogru bir sekilde hedef kiiltiire aktarabilir. Bu
stirecte elbette hedef kiiltiiriin de tiim inceliklerini ayni sekilde bilmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla, farkli kiiltiirel Ozelliklerden kaynaklanan anlasilmazliklarin ve yanlis
degerlendirmelerin Onlenebilmesi i¢in ¢evirmen, her iki kiiltliriin 6zelliklerini ve dili
kullanim bi¢imlerini ¢ok iyi bilmelidir. Bunun yani sira sunu da unutmamak gerekir:
Camdereli’nin (1995: 109) de belirttigi gibi, kiiltiirleraras: iletisimde, bir kiiltiir baska
bir kiiltiiri etkilemeye, ikna etmeye, denetlemeye calisabilmektedir. Bu nedenle bu
stirecte, hedef kiiltiiriin yapisini, yasama bakis acisini, simgelerini, degerlerini anlatan
dilini dogru kullanmak gerekir. Ancak bu durumda kiiltiirleraras: iletisim saglikli bir

sekilde gerceklestirilmis olur.

5.10 Film Cevirisi

Film c¢evirisini, film gostergelerinin, kaynak kodlar dizgesinden hedef kodlar
dizgesine aktarimi olarak niteleyen Delabastita (1989/1990: 76-77), film cevirisinin
olas1 yollarma iligkin bir sema sunmaktadir. Bu sema, ses kanaliyla goriintii kanali

arasindaki ayrima gore olusturulmustur.

Semanin aciklamasina gegmeden 6nce, semada kullanilan kavramlara iliskin bir
hususu belirtmekte yarar var: Gorsel ve akustik olarak siniflandirilmis olan kanallara
iligkin gosterge tiirlerinde, her iki kanal icin de sozel ve sozel olmayan gdstergelerden
bahsedilmektedir. Anlam kargasasina neden olmamasi adina, gorsel kanalin kodlarim
dilsel (yazilar) ve dilsel olmayan (renkler, isaretler, jest ve mimikler vb.) seklinde

degerlendirmekte yarar oldugu kanaatindeyiz.
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Gosterge
Akratim | tiirii repetitio | adiecto | detractio | substitutio | transmutatio
(kanal) | (kod)

G Sozel

0] gostergeler
R

S Sozel

E olmayan
L gostergeler
A Sozel

K gostergeler
U

S Sozel

T olmayan
I gostergeler
K

Sema 2: Kaynak Filmle Hedef Film Arasindaki Gizil Ceviri Bagintilart Semasi
(Kaynak: Delabastita, 1989/1990: 77).

Delabastita, bu semanin, film g¢evirisinde 6nde gelen dublaj ve altyazi yontemini

kapsamanin Otesinde bir amag tasidigimi belirtmektedir. Semada yer alan ilk siitun,

cesitli ceviri siireglerinin yiiriitiilmesinde temel alinacak film gostergelerinin tiirlinii

belirlerken, ikinci siitun ise, hangi tiir islemlerin kullanilacagini belirlemektedir. Bu

eksende yer alan kavramlarin karsiliklari ise sdyledir:

repetitio: film 6zglin malzemesinin tiim nitelikleri hi¢ degistirilmeden kopya

edilir (6rn. filmin adi, tema sarkisi, yapimla ilgili yazil bilgiler)

adiectio: yeni imgeler, diyaloglar veya sesler eklenir

deletio: gorsel ve/veya isitsel ve sozel ve/veya sozel olmayan gostergeler

cikarilmistir (kesintiler)

transmutatio: filmin gostergeleri, 6zdeslikleri korunarak, degisik diizen ve

bi¢imde yeniden iiretilir

substitutio: isitsel-sozel gostergeler degistirilir (Delabastita, 1990: 78).

Semada bos birakilan kareler igerisinde dublaj, ‘akustik sozel gostergeler X

substitutio’ karesinde yer almaktadir. Buna gore, kaynak film gdstergeleri, akustik sozel

gostergeler olmaksizin yeniden iiretilir; bunlarin yerine hedef dildeki akustik sozel

gostergeler konulur. Semada altyazi ise, ‘gorsel sozel [dilsel] gostergeler X adiecto’
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karesinde yer almaktadir: Buna gore, hedef filmin makro gostergesi, eklenen yeni
gorsel-sozel [dilsel] gostergeler (altyazilar) harig, kaynak film gostergesinin tam bir
kopyasidir. Dublaj ve altyazi haricinde semada, ‘akustik gostergeler X repetitio’
karelerinde ise, filmin akustik gdstergelerinin ¢ogu zaman miizikli kismini igeren ses

bandinin tekrarlanmasi yer almaktadir (Delabastita, 1990: 78).

Filmlerde, bu ¢eviri siireglerinin ¢ogu zaman birlestirilerek kullanildigini ifade

eden Delabastita, bu durumlarla ilgili baz1 6rnekler vermektedir:

Filmin adi, ana tema sarkist ve yapimla ilgili yazilar dogrudan kopya
edilebilir, ancak diyaloglarin yerine, onlarla senkron olacak sekilde bir metin
de konulabilir.

e iki ayri dilin kullanildig1 bir filmin gevirisinde, baskin dil dublajla verilirken,
diger dil altyaziyla verilebilir.

e Bir haber filminde, konusan bir tamigin ilk ve son sozleri c¢evrilmeden
verilirken (repetitio) konugmasinin orta kismi, dublaj yoluyla veya iistten
konusma yontemiyle ¢evrilerek verilebilir.

e Duyma engelli izleyiciler i¢in, dublajin yani sira altyazi da kullanilabilir

(Delabastita, 1989/1990: 78).

Delabastita, film c¢eviri yontemleri konusunda ¢evirmene 1s1k tutacagini
diistinerek olusturdugu semasinin “niceliksel” olduguna dikkat ¢cekerek semanin, sadece
filmin gosterge tiirlindeki yeniden dagilim Oriintiilerini verdigini belirtmektedir. Daha
acik bir ifadeyle, sema, film c¢evirisinde kullanilacak yontemde, orijinal filmin
gostergelerin yerine hedef dilde hangi gostergelerin konulacagini géstermektedir. Ancak
bu iki gostergeler dizisi arasindaki bigimsel, iceriksel vb. bagintilara iliskin bir 6nerme

igermemektedir (Delabastita, 1989/1990: 79).

Daha once de belirtmis oldugumuz tizere, bir filmde, simgeler, imgeler, isaretler,
renkler, miizik vb. bir¢ok gosterge kodundan olugmaktadir (bkz. 5.4). Tiim bu kodlar,
Delabastita’nin semasindaki gibi kesin bir sekilde birbirinden ayrilamaz. Bu nedenle bir
film ¢evirisi, salt diyalog cevirisi, diger bir deyisle sozel gosterge cevirisi olarak
diisiiniilemez. Film g¢evirisinde, filmin hedef dilde anlasilirliginin saglanabilmesi ve

anlamsal biitiinliigiiniin korunabilmesi i¢in, kaynak filmde yer alan ve filmin anlamsal
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biitiinliglinii olusturan tiim gostergelerin/kodlarin hedef dile aktarilmasi gerekmektedir.
Ancak tiim kaynak film gostergelerinin hedef dilde gosterilemeyecegi de bir gergektir.
Bu nedenle gostergeler arasinda 6nem sirasina gore tercih yapilmasi gerekecektir.
Dolayisiyla uygulamadaki durum, Delabastita’nin siniflandirmasi kadar agik/belirgin

olamayabilir, hatta cok daha karmasik olabilir.

Yabanci bir filmin g¢evirisinde hedef, kaynak {iriiniin hedef dile aktarilmasi,
hedef dil alicilar1 i¢in anlasilabilir hale getirilmesi ve bdylelikle benzer etkinin
saglanmasidir. Bunu yaparken de esdegerlik ile ilgili belirli kistaslara dikkat etmek
gerekmektedir. Film c¢evirisinde ekrandaki goriintii degistirilmeden, yapilan geviri,
lizerine islenir. Burada, oncelikli bilinmesi gereken filmin tarzidir. Filmler, aslinda
yazili bir metne dayanmaktadir. “Senaryo” olarak adlandirilan bu yazili metin
cekimlerde gorsellestirilmektedir. Dolayisiyla film cevirilerinde temel kaynak,
senaryodan elde edilen “diyalog metni”dir. Cevirmen, genellikle film ile birlikte
kendisine verilen bu diyalog metnini (¢eviribilimsel yaklasimla “gdrsel-isitsel metni”)
temel alarak cevirisini yapar. Bu nedenle ceviride, bu metnin tiirli/tarz1 yonlendirici
olmaktadir. Ornegin, bir sanat filmi sz konusuysa, cevirmenin, filmde gecen
kavramlar1 hedef dile dogru aktarabilmesi i¢in Oncelikle bu konuda bir 6n hazirlik
yapmas1 gerekebilir. Ayrica metnin bigemine de dikkat etmesi gerekecektir. Zira film
yapimcisy, genellikle yazi dilinden farkli sunum big¢imlerinden yararlanmaktadir.
Yapimci, filmde hem isitsel hem de gorsel kanaldan algilanan ¢esitli dilsel ve dilsel
olmayan mesajlar1 dyle tasarlar ki, hedef alicida istenen etki en kisa zamanda elde edilir.

Filmin bigemini olugturan bu tasarlamanin bozulmadan hedef dile aktarilmasi gerekir.

Ozetle, film cevirisinde, oncelikle her iki dil ve kiiltiiriin 6zellikleri ve incelikleri
cok 1yi bilinmeli, bu ozellikler gozetilerek, filmin ortaya ¢ikis amacina ve hedef
kitlesine uygun ceviri yapilmali, filmin bigemi bozulmadan hedef dile aktarilarak filmin
kendi izleyicisinin lizerinde olusturdugu etkinin aynisi1 olmasa dahi benzeri, hedef dil

izleyicisi lizerinde saglanabilinmelidir.
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5.10.1. Gorsel-Isitsel Metin

Gorsel-isitsel (odyoviziiel) terimi, “gérme ve isitme duyulariyla ilgili olan”
anlamina gelmekte olup, Fransizca “audio-visuel” sozcligiiniin Tiirk¢e karsiligi olarak

kullanilmaktadir.*®

Avrupa Birligi Gorsel-Isitsel Medya Hizmetleri Yonergesi amaci kapsaminda
“gorsel-isitsel” tanimi, sessiz filmleri kapsayan ancak ses iletimi veya radyo

hizmetlerini kapsamayan sesli veya sessiz hareketli goriintiileri ifade eder.*’

Sessiz filmlerin bu tanima dahil olmasinin nedenini, sOzsiiz olan sessiz
sinemanin aslinda sesten tamamen yoksun olmamasi olarak agiklayabiliriz. Bu filmlere,
miizik eslik etmis, goriintilye ve hikdyeye uygun ses efektleri kullanilmistir. Bu
durumda, hareketli goriintii saglayan televizyon, sinema, video vb. gorsel-isitsel araclar
olarak kabul edilirken, hareketli goriintli saglamayan gazete, dergi, radyo gibi araclar

kapsam dis1 kalmaktadir.

Gorsel-isitsel alanla ilgili olarak yapilan her tiirlii aragtirma, 1932 yilina kadar
uzaniyor olmasina ragmen, film veya medya alaniyla sinirli kalmig, ancak 1980’lerde
ceviribilimsel alana taginmistir (Orero, 2009: 130). Dolayisiyla, elli y1l boyunca gorsel-
isitsel metinler, ¢eviribilimsel agidan degerlendirilmemistir. Ancak, gelisen teknolojiyle
birlikte ortaya ¢ikan bu geviri tiirli, yine gelisen teknolojiye bagh olarak adindan sikc¢a

s0z ettirir olmustur.

Cevrisi yapilacak olan metnin tiirline gore c¢eviri yontemi belirleyen Reil3, bu
Ozellikli metin i¢in Once “isitsel-aragsal metinler” (Alm. audio-mediale Texte)
kavramimi kullanmistir. Reil, bu metinlerin yazili olarak kayda alinmis olsalar da
konusma veya sarki olarak alicinin kulagina ulastiklarini, bunu yaparken de dilsel
olmayan ortamdan yararlandiklarint ileri slirmiistiir. Rei3, “dilsel olmayan ortam”
sozliyle, oyuncunun jest ve mimigini, kostiimiinii, akustik araglari, miizigi vb.

kastetmektedir (1971, 1986: 49). Isitsel-aragsal metinlerin, sadece konusma veya

* http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 21 Kasim 2012°de alind1.
9 http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=0287c6b5-3219-47b8-87be-2c¢8c9c14cd70
adresinden 21 Kasim 2012°de alind1.
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sarkiyla hayata gecmedigine, dil dis1 ve teknik faktorlerin de etkili olduguna ilisikin
tartismalar sonucu ReiB3, “isitsel-aracsal” kavramini “cgoklu-aragsal” (Alm. multi-
medial) olarak degistirmistir. Bu metin tiirli, gorsel-isitsel biitiin iletisim aracglari i¢in
hazirlanan metinleri kapsar. Ornegin film sdzleri, film altyazilari, resimli roman
yazilari, opera sozleri vb. bu metin tiirii kapsamindadir. Bu tiir metinlerin ¢evirisinde,
iletisim aracinin niteligi, ¢eviri yonteminin belirlenmesinde etkendir (akt. Goktiirk:

1998: 85).

Gorsel-isitsel araglar ile baglantili olarak ortaya ¢ikan “gorsel-igitsel metin”, kisa
bir siire sonra kendi metin tiiriinii ortaya koymustur. Sadece, goriintiiyle ayn1 diizlemde
ve eszamanli olarak ifade edilebilen, yorumlanabilen ve cevrilebilen gorsel-isitsel

metnin bu 6zelligini Kurz (2006: 9), soyle ifade etmektedir:

Bu tiirde, isitsel metin tam etkisini, sadece goriintiisii ile bir arada olmasiyla agiga
¢ikarabilir. S6zIi veya (aslinda konugma igin diigiiniilmiis olan) yazili film diyaloglari,
gOrlintli olmadigi zaman carpitilir, ¢cok 6nemli sunum ortamindan yoksun birakilmig
olur; bdyle bir durum séz konusu oldugunda ise, sadece duruma gore degerlendirilebilir

veya diizenlenebilir (Kurz, 2006: 9).

Gorsel-isitsel metin ¢oziimlemesine yonelik arastirmalarinda film dilinin anlam
kodlar1 iizerinde duran Chaume’ye (2004: 16) gore, gorsel-isitsel metin, anlamin
iiretiminde  birlikte ¢alisan birgok koddan (Ing. signifying codes) olusan
gostergebilimsel bir yapidadir. Cesitli kodlarin i¢ hareketleriyle esas bilgi veya metnin
esas anlamu ¢oziilebilir. Film, s6zdizimsel kurallara gore bir araya gelmis olan bir dizi
gosterge kodundan olusmaktadir. Bu bir araya gelis, izleyicinin metnin anlamina
ulagabilmesini saglayacak sekilde olmaktadir. Cevirmen ise, bu kodlarin her birinin
islevi ile dilsel ve dilsel olmayan tiim gostergelerin olasi olugumlarini bilmek

zorundadir (Chaume, 2004: 16).

Daha once de belirttigimiz gibi (bkz. 5.4) Chaume, gorsel-isitsel metnin on farkli
kodundan bahsetmektedir: Chaume’nin bu gorsel-isitsel metin kodlarmni iki grupta

toplayarak kisaca soyle 6zetleyebiliriz:
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A. Tsitsel kanaldan ileti gonderen kodlar:

1.

Dilsel kod: Bir metnin dilsel kodu olmadan bir ¢eviriden soz edilemez.
Bir¢ok gorsel-isitsel metin, yazildigi gibi degil, sdylendigi gibi yazildigi i¢in
diger c¢eviri metinlerinden farklidir. Gorsel-isitsel metinler, her ne kadar
s0zlii metinler olarak goriilse de aslinda sOylemleri taklit eden yazili
metinlerdir. Bu sozlii sdylemler ise dogaglama seklinde degil, planlidir.
Diger yandan bu sOylemler, kaynak dilin kiiltiirel 6zelliklerini tagimaktadir.
Dolayisiyla yazili olan gorsel-isitsel metinler, argo sozler, kaba sozler, farkl
dillerin bir arada kullanimi, giinliik konugma sekli gibi 6zellikler tasiyarak
dogallik saglamaya calisir. Metnin bu 06zelligi, ¢evirmen i¢in sorun teskil
edebilir. Burada 6nemli olan ¢evirmenin her iki dilde bu acidan dengeyi
kurabilmesidir.

Dil dis1 kodlar: Giilmeler, duraksamalar, ses yliksekligi ve tonlama gibi ses
niteliklerini kapsar. Filmde diyaloglarin senkronuna dikkat etmesi gereken
cevirmen, cevirisinde yer almasi gereken bir dizi simgelere asina olmalidir.
Bu simgelerin bircogunun, boliimlerin 6zelliklerine gore belirli islevleri
vardir. Bunun i¢in soyle bir ornek verebiliriz: giilme gerektiren sahnelerde
cevirmen, parantez igerisinde “giilme” (6rn. (giilme)) yazarak o sahnede
gilme olduguna veya ii¢ nokta koyarak (...) konusmada duraksama

olduguna isaret eder.

. Miizikal ve 6zel efekt kodu: Miizik, sarki ve Ozel ses efektlerini kapsar.

Filmdeki sarkilar, miizigin ritmine, tinisina, kafiyesine vb. uyan bir ceviri
gerektirir. Sarki sozleri, film Oykisiinii tamamlayacak sekilde olabilir.
Cevirmen, bu sozleri altyaziyla verebilir veya sOylenmek tizere ¢evirebilir.
Ayrica c¢evirmen, filmin ses bandinda belirtilmemis olan 6zel efektleri de
cevirisinde belirtmelidir.

Ses diizeni kodu: Cevirmenin aktarmasi gereken isitsel kanaldan iletilen
kodlarin sonuncusudur. Filmde yer alan bir karakterin veya nesnenin
cikardigy sesler, diger bir deyisle hikayenin iginde kalan sesler (Ing. diegetic
sound) ile filmde bir karaktere veya nesneye ait olmayan, 6rnegin arka fon
miizigi gibi, goriintiiniin disindan gelen sesleri (Ing. non-diegetic sound)

kapsar. “Diegetic” ses, konusanin, goriintiide oldugu sahnelerde veya
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goriintiide olmadigr sahnelerde duyulabilir. Cevirmen bunlar1 ¢eviri

metninde belirtmelidir.

B. Gorsel kanaldan ileti e6nderen kodlar:

5. Planlama kodu (¢ekim tiirleri): Yakin ¢ekim, uzak ¢ekim, arka plan ¢ekim
gibi ¢ekimin farkli tiirleri vardir. Yakin c¢ekimlerde, g¢evirmen, dudak
hareketleriyle sesin eszamanliligina ve uyumuna 6zellikle dikkat etmelidir.
Buna “dudak eslemesi” veya “fonetik esleme” de denilmektedir.

6. Hareket kodlart: Bunlar, gériintiideki oyuncunun agiz artikiilasyonlar1 (Ing.
mouth articulation) ile proksemik ve kinetik kodlar1 igerir. Proksemik,
karakterler arasindaki mesafe ile karakterlerin kamera ile olan mesafeleri ile
ilgilidir. Kinetik kod ise, 6rnegin oyuncunun goz kirpmasi gibi, oyuncunun
hareketleriyle ilgilidir. Kinetik kodunun ig¢erdigi anlamin g¢eviride aktarilmig
olmasina dikkat edilmelidir. Bu kodlar, dilsel kod ile senkron ve uyumlu
olmalidir. Ayrica oyuncunun agiz hareketleri de dnemlidir. Fonetik eslemede
oldugu gibi, ses ile agiz hareketinin aym1 anda baglaylp bitmesi
gerekmektedir.

7. 1konografik kodlar: Gorsel kanaldan iletilen en 6nemli kodlardir. Cevirmen
i¢in sorunu, gevirideki ilgili goriintiisel gostergeler (Ing. icons), belirticiler
(Ing. indices) ve simgeler (Ing. symbols) olusturur. Bu ikonografik
simgelere, sozlii bir agiklama eslik etmedigi veya onlarin cevrilmeleri
hikayenin anlasilmasi i¢in elzem olmadig: siirece hedef dile aktarilmalari
gerekmez. Aksi durumlarda ise, ¢evirmen, bu simgeleri hedef dile dilsel
olarak aktarmay1 veya Ornegin kaynak metindeki simgeyi, hedef metinde
diyalog icerisinde aciklayici bir sekilde dolayli yoldan iletmeyi denemelidir.

8. Fotografik kodlar: Cevirmen, ayn1 zamanda, renklerin kullaniminda (kasith
bir renk kullanimi varsa, renklerin geleneksel bir anlami varsa vb.), bakis
acisinda, aydinlatmada olan degisiklikleri gevirisinde belirtmelidir. Ornegin
oyuncunun goriintiide olmadig1 sahneler icin GD (ing. OFF), goriintiide
oldugu ve dudak hareketlerinin goriildiigii sahnelerde G (Ing. ON)
simgelerini  kullanir. Ancak, renklerin kullaniminda ¢evirmen sorun
yagayabilir. Zira filmde kullanilan renklerin anlamlar1 kiiltiirlere gore

degisebilmektedir.
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9. Grafik kodlar: izleyici bir film sahnesinde yazili mesajlarla karsilasabilir. Bu
yazili mesajlar, baslik, altyazi, metin veya ara yazilar seklinde olabilir. Bu
dort tiir mesajin varlig1 dogrudan geviriyi etkiler, zira ¢evirmen, bunlarin
anlamlarini, her birinin beraberinde getirdigi bicimsel kisitlamalar
cergevesinde, hedef metne aktarmaya calistigi icin oldukga fazla vakit
karar verir.

10. S6zdizimsel kodlar: Gorlintiisel gostergesel cagrisimlarin farkinda olmak
cevirmene, gorsel-isitsel metinlerin, bir sahneden bagka bir sahneye
gecislerin ve bir sahnenin, anlatinin ve olay Orgiisiiniin gelisimindeki
pozisyonunun daha iyi anlagilmasinda yardimci olabilir. Bir goriintiisel
gostergenin isitsel ve gorsel tekrari, ¢cevirinin asirt uzunluguna neden olarak
senkronda sorun olusturabilir, bdyle bir durumda, bir adil (Ing. pronoun),
esanlam (Ing. synonym) veya eksilti (Alm. Elipse, Auslassung; Ing. ellipsis)
kullanimi ile bu tarz bir sorun ¢oziilebilir. Bir ifadenin anlamini ¢6zebilmek
icin ¢evirmen bir onceki veya bir sonraki sahneye bakabilir (Chaume, 2004:

16-23).

Chaume’nin  gorsel-isitsel metinlerin kodlarina/gostergelerine iliskin  bu
sinematografik yaklasiminin, Fodor’un, ilerleyen béliimlerde ele alacagimiz, film
dublajinda eslemeye iliskin siniflandirmasiyla ayni dogrultuda oldugunu goriiyoruz.
Chaume’nin bu yaklasimima gore film c¢evirisi, sadece ses ve goriintli uyumunun
saglanmast veya kisitlamalarin asilmasi degil, ayni zamanda farkli gorsel-isitsel

kodlarin tatmin edici etkilesimi (bu etkilesimin saglanmasi) ile ilgilidir.

Gorsel-isitsel metin, gesitli sekillerde var olabilir. Yelpaze, cizgi filmden TV
dizilerine, sinema filmine kadar uzanir. Bu yayimnlarin her biri, c¢eviride cesitli
gereklilikleri ortaya ¢ikarir. Gorsel-isitsel {iriinler arasinda sinema filmleri, gorsel-isitsel

metnin en karmasik seklini ortaya koyar.
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5.10.2. Gorsel-Isitsel Ceviri

Film ¢evirisinin ¢eviribilim kapsaminda degerlendirilmeye baslanmasiyla
birlikte, bu alanla ilgili yeni kavramlar gelistirilmistir. Bu anlamda, yapilan gevirilerin,
gorsel-igitsel metnin temel alinarak yapiliyor olmasi dolayisiyla, ¢eviri etkinligi, birgok

yabanci kaynakta “gorsel-isitsel ¢eviri” olarak yer almaktadir.

Sessiz filmler donemine kadar uzanan gorsel-isitsel c¢eviri, sinema ve
televizyonda gosterilen film ve programlarin g¢evirisi i¢in gelistirilen 6zel bir ¢eviri
yontemidir ve ceviri alaninda &nemli bir yere sahiptir. Onceleri sessiz filmlerde
sahnelerin arasina yerlestirilen yazili metinlerin gevirisiyle baglayan gorsel-isitsel geviri
etkinligi, sesli filmlerin ¢ikmasi ve Amerikan filmlerinin, farkli dillerde tekrar ¢ekilmesi

cabalartyla gelismistir.

Gorsel-isitsel ¢eviri, gorsel-isitsel metin sayilarinin giin gectikce artmasi
nedeniyle bilim adamlarinin ilgisini ¢ekerek son yirmi yilda, ¢eviribilim kapsaminda
degerlendirmis, boylelikle yasayan ve dinamik bir alan haline gelmistir. Bu nedenle ilk
baslarda bu ceviri tiirii i¢in “film ¢evirisi” (Ing. film translation) kavrami kullanilmustir.
Televizyonun, kitle iletisim araci olarak kabul edilmesiyle ve gorsel-igitsel metinlere
iliskin yeni yéntemler gelistirilmesiyle birlikte “medya gevirisi” (Ing. media translation)
hakkinda daha ¢ok konusulmaya baslanmistir. Yeni yeni kullanilmaya baslayan “coklu
ortam (multimedya) ¢evirisi” (Ing. multimedia translation) ise, gdrsel-isitsel ¢evirinin

coklu ortamsal 6zelligini vurgulamaktadir (Pérez-Gonzalez, 2008: 13).

Jiingst (2010: 1), genel anlamda gorsel-isitsel ¢eviriyi, hem goriilebilen hem de
duyulabilen parcalari olan ortam bigimlerinin (Alm. Medienformaten) ¢evirisi olarak
tanimlamaktadir. Jiingst’e gore, gorsel-isitsel ¢eviride, orijinal 6gede degisiklikler
yapilabilir. Bu 6genin pargalari, diger bircok ¢eviri tiirlerinden farkli olarak, elde tutulur
ve tamamlanir veya yeni dge parcalariyla birlestirilir. Burada ilk akla gelen sinema filmi
cevirisi veya dizi film g¢evirisidir. Ancak gorsel-isitsel ¢eviri internet sayfalarinin veya
bilgisayar oyunlarinin belirli bilesenleri gibi daha bircok alam1 da kapsamaktadir

(Jingst, 2010: 1-5).
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Pérez-Gonzalez (2008: 13), ¢eviribilimin bir alt dali olan gorsel-isitsel geviriyi,
“cok modlu” (ing. multimodal)® ve “cok kanalli” (ing. multimedial) metinlerin bir
dilden ve/veya Kkiiltiirden digerine aktarimi olarak tanimlamaktadir. Gorsel-isitsel
metinler, olusumu ve yorumlanmasi, bir¢ok semantik Ogenin bir araya gelmesine
dayandigindan ¢ok modludur. Gorsel-isitsel metinlerde, biiyiik anlam olusturan modlar,
dil, goriintii, miizik, renk ve perspektifi igerir. Anlam1 olusturan bu ¢ok sayida kod,
izleyiciye cesitli (gorsel, isitsel, yazili) kanallardan eszamanli ulasir. Bu agidan, gorsel

isitsel metinler ¢ok kanallidir.

Chaume Varela’ya (2003: 272-273) gore, gorsel-isitsel ¢evirinin diger g¢eviri
olgularindan farklilig1, metin 6zeligine dayanmaktadir. iletisini, iletisimin gorsel ve
isitsel olmak tlizere iki farkli kanalindan faydalanarak gonderen bir metin s6z
konusudur. Bu iletinin icerdigi bilgiler, farkli gosterge dizgelerinden veya kodlarindan
(Ing. sign systems or codes) olusmaktadir (bkz. 5.9). Bu 6zellikler, iletisimin sadece bir
kanalin1 ve sadece bir veya iki anlam kodunu (dilsel ve dil dis1) kullanan tiirlerde
bulunmamaktadir. Bu 6zelligin anlami tek tek kodlar araciligiyla ve bu kodlarin
etkilesimiyle belirlenir. Dolayisiyla gorsel-isitsel ¢eviride, sadece dilsel (Ing. linguistic)
kodlar degil, aymt zamanda dil dis1 (Ing. paralinguistic) kodlar da s6z konusudur;
nitekim bu ¢eviri tiiriinde, linguistik etkenlere eslik eden simgeler evreni, hareketler,
renkler, 6zel efektler de aktarilmaktadir (2003: 272-273). Chaume (2004: 23), bu
kodlarin her birinin c¢eviride dikkate alinmamasi durumunda, tam bir ceviriden

bahsedilemeyecegini ileri siirmektedir.

Gorsel-isitsel cevirinin seklini, hedef metin belirler. Ceviri, yazili da olabilir,
sozlii de. Sozlii bir sunum icin yazili geviri yapilir (Jiingst, 2010: 7). Ornegin, yabanci
bir filmin seslendirmesinde ¢eviri metni yazili sekildedir. Seslendirme sanatgilar
cevirmenin yazmis oldugu tekstten okuyarak seslendirmelerini yaparlar. En ¢ok

kullanilan ¢eviri tiirli, dublaj ve altyazidir.

Gorsel-isitsel metinlerin cevirisinde, her tliriin, kendi 6zelliklerine gore ele
alindigin1 belirten Goktiirk’e (2004: 28, 85) gore, bu metinlerin ¢evirisinde yontem,

metnin amacina uyumlu olarak ve iletisim aracinin niteligine gore belirlenmektedir. Bu

% fng. “mode” sozciigii, bi¢im, sekil, tarz veya kaynak anlaminda kullanilmus oldugundan, Tiirk¢ede
“tarz, bigim, sekil” anlaminda kullanilan “mod” s6zciigii tercih edildi.
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metinlerde, betimleyici, anlatimsal veya islemsel islevlerden biri agir basar. Cevirmen,
islevlerin metin i¢inde dnemlerine gore siralanisini incelemeli, 6ne ¢ikan islevin, ¢eviri
metninde de yansitilmasini saglamalidir. Bu nedenle, gorsel-isitsel metinler, birbirinden
farkl1 geviri siireglerine tabi tutulmaktadir. Ornegin, bilimsel bir radyo konusma metni,
bilgilendirici; televizyon ya da radyodaki bir reklam metni, islemsel; bir opera metni,
anlatimsal niteliklere sahip olmaktadir. Boylece, bilimsel radyo konusma metni, kisa,
etkili, anlasilir ve sozdizimi kolay kavranabilecek sekilde; reklam metni, kesin, yogun,
carpici ve kullanilmakta olan goriintiiyle iliskili; opera metni, esligindeki miizik ile
uyumlu olarak ¢eviri silirecine tabi tutulmaktadir. Diger yandan, metinler, yayilmalarimni
saglayacak aracin teknik oOzelliklerine gore hazirlanmaktadir. Ornegin, bir film
altyazilarinin ¢eviri siirecinde, ¢cevirmen, gorsel insan algisinin isleyis hizini ve saniyede
kavranabilecek harf sayisina degin hesaplamalar1 yaparken, operet metninin c¢eviri

stirecindeyse, once isitsel algiya odaklanmaktadir.

Goktiirk’lin gorsel-isitsel metin tiirlerinin, ¢eviri seklini belirledigine yonelik bu
goriisiinlin, Rei’in metin tiirlerine goére ceviri tliriiniin belirlenmesine yonelik
yaklagimiyla (bkz. 4.6) ayni dogrultuda oldugunu goriiyoruz. Buna gore, gorsel-isitsel
cevirinin, sadece filmleri ve televizyon programlarini degil, ayn1 zamanda radyo
programlarini, opera gosterimlerini de igeren bir iist kavram oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
durumda, Goktiirk’iin gorsel-isitsel ceviri yaklasimi, Avrupa Birligi Gorsel-Isitsel
Medya Hizmetleri Yonergesi’nde belirtilen gorsel-isitsel tanimindan (bkz. 5.10.1),
radyo yayinlarini kapsamasi agisindan farklilik arz etmektedir. Diger yandna, ad1 gecen
yonergede verilen tanim, ses iletimi veya radyo hizmetlerini kapsamazken, Jiingst ve
Pérez-Gonzélez’in taniminda, gorsel olmayan ve sadece isitsel olan yaymlar1 da

kapsamaktadir.

Film sézlerinin, film altyazilarinin, reklam filmlerinin, opera sdzlerinin, radyo
programlarinin vb. gorsel-igitsel metin kapsaminda yer aliyor olmasi nedeniyle, gorsel-
isitsel ceviri de dogal olarak bu alanlar1 kapsamaktadir. Ancak, arastirmamiz gorsel-
isitsel arag¢ iiriinlerinden sadece filmleri kapsiyor olmasi nedeniyle arastirmamizda,
genis anlamdaki “gorsel-isitsel ceviri” kavrami yerine, dar anlamda “film c¢evirisi”

kavrami kullanilmaktadir.
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5.10.3. Film Cevirmeni

Yazinsal metin ¢evirmeninden farkli olarak film ¢evirmeni, c¢evirisinde,
gorselligi de yasayarak olaylarin iginde olabilmektedir. Kendisi de bir okuyucu gibi
kendi hayalini yaratmak zorunda kalmadan gordiiglinii ve duydugunu yasayarak
cevirisini yapabilir. Belki de bu yiizden ¢evirisine, yazinsal metin ¢evirmeninden daha
fazla duygu katabilmektedir. Ancak bunu basarabilmesi i¢in Oncelikle her ¢evirmenin
tasimasi gereken temel Ozelliklerden biri olan, her iki dile hakimiyetinin olmasi
gerekmektedir. Dilin kiiltiirti, dilbilgisi, deyimleri, hicivler gibi incelikleri hakkinda

yeterli bilgiye sahip olmayan bir ¢gevirmen, ¢ok iyi bir filmi etkisiz hale getirebilir.

Daha 6nce bahsetmis oldugumuz genel anlamda her ¢evirmen i¢in gegerli olan,
cevirmenin tagimasi gereken Ozellikleri, yetileri gibi unsurlar (bkz. 4.9), temel anlamda
film ¢evirmeni i¢in de gecerlidir. Ancak, bir film ¢evirisinde ¢evirmenin herhangi bir
yazinsal ceviriye kiyasla dikkat etmesi gereken ¢ok daha farkli (teknik) hususlar vardir.
Ornegin, film gevirmeni, séz ve goriintii senkronunu geviri siirecinde dikkate almak

zorundadir.

Ceviri stirecinde c¢evirmeni etkileyen dis etkenler de s6z konusudur. Cevirmen,
ve hangi amacla yapildig1 gibi daha bir¢ok dis etkenle karsi karsiya kalir ve siirecin
yoniinii buna gore belirler. Bu baglamda Hesse-Quack (1969: 48), dil engellerinin
astlmasi i¢in gerekli olan ¢evirinin, aslinda daha ziyade “gevirmen toplulugu”’nda hakim

olan sosyokiiltiirel ilkelere, normlara ve degerlere uyum oldugunu ileri siirmektedir.

Farkli bir dil ve Kkiiltiiriin Uriinii olan yabanci filmlerin c¢evirisinde dikkat
edilmesi gereken bir husus da ifade tarzi, sdyleyis bi¢cimidir. Alaturka ifadelerin yabanci
film ¢evirisinde yerinin olmadigini belirten Aksoy (2006: 114), “Seslendirme Sanat1”

adli eserinde, bununla ilgili 6rnekler verir:

Ornegin kralige, kiigiik prensi kucagma alip severken:
“Yiice Rabbim seni 6vmiis de yaratmis. Kasini goziinii verene kurban olayim,” gibi bir
ifade kullanmaz. Ciinkii bu, bize 6zgii bir sOyleyis bicimidir.

Bir baska 6rnek:
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“Evde senden bagka kimse yok mu Peter? sorusuna karsilik, kiiciik Peter:
“Babamgil emmimgile gittiler, Adriyana yengem hastalanmus, yatak dosek yatryormus,”

demez (Aksoy, 2006: 114).

Dil, aktif bir sosyal olgudur ve sadece bireysel duygu veya diisiince tortusu
degildir. Bu nedenle, bagka bir kiiltiire aktarimlarda orijinal tiimcelerin degismesi
mimkiindiir. Cevirmen, tim bu bahsettigimiz etkenlerden dolayi, orijinal metnin
anlamin1 ve bigemini degistirmeyecek sekilde gerektiginde tiimce bazinda degisiklikler
yapabilir. Bu degisiklikler daha cok, filmin isitsel diizleminde ve/veya gorsel

diizleminde bulunan bilgilerin ¢evirisinde gergeklesir.

Gilinliik hayatta, bir diyalog esnasinda kisi, diisiincesini toparlayabilmek igin
konusmasina ara verir, sonra ya tiimceye yeniden baslar ya da fikrini degistirerek
timcesinin devamini getirmez ve basladigindan farkli bir tiimce kurar. Bu tarz
kopukluklar sozli iletisimi canli kilar, inanilir yapar. Filmde izledigimiz karakterin
konugmasinin da dogal ve inanilir olmasinin saglanmasi i¢in bu 06zelliklere dikkat
edilmesi gerekir (Whitman-Linsen, 1992: 31-32). Boyle bir dogallig1 saglamak i¢in

9% ¢¢

cevirmen, tekstte “hmmm”, “ben, sey” “...” vb. ifadeler ve simgeler kullanarak
konusma esnasinda bir duraksamalarin oldugunu belirtir. Bu baglamda Chaume (2004:
17), giilmeler, duraksamalar, ses yiiksekligi ve tonlama gibi ses niteliklerini kapsayan
“dil dis1 kodlar’dan (Ing. paralinguistic codes) bahseder. Chaume, bu kodlar1 gdsteren

simgeleri, cevirmenin, tekstte belirtmesi gerektigini vurgular.

Kendi izleyicileri i¢in olduk¢a dogal karsilanan orijinal filmdeki sozlii ifadelerin,
hedef dil izleyicisi i¢in de dogal ve konusulan dilmis gibi algilanabilmesi i¢in ¢evirmen,
halk agzini1 ve tabulagsmig sozciikleri ¢eviri metninde asliymis gibi verebilmelidir. Ancak
bunu yaparken, hedef dil iilkesinin kiiltiirel 6zelliklerini de gdzetmelidir. Ornegin
Amerikan filmlerinde kiifiirlii ve ahlaksiz sozciikler sik¢a kullanilir. Bunlarin Tiirk¢eye

cevirisinde ise sOylemler yumusatilarak verilir.

Diger yandan, cevirmen, filmde karakteristik bir konusma seklini, konusma
biciminden kaynaklanan yananlamlari, kisacasi, karakterin kullandig1 dilin 6zelligini
hedef dilde verebilmelidir. Ornegin, “kdylii konusmasi” olarak bilinen tarzda

konusmay1 “ben sana dimedim mi, geliyom diye” seklinde dilimize ¢evirebilir. Ancak,
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dilsel o6zelligin hedef dilde karsiligt yoksa ceviride zorluk yasanir. Karakterlerin
sosyolektleriyle 6n planda oldugu bir filmin, hedef dile aktarilmasi oldukca gii¢

olacaktir.

Filmde isitsel bilgilerin yan1 sira gorsel bilgiler de yer alir. Cevirmen, filmin
anlasilabilirligi acisindan 6nem tasiyan simgeleri veya kiiltlire 6zgii 6geleri, ayn1 sozlii
dilde oldugu gibi, hedef dil izleyicilerinin anlamasini saglamak i¢in aktarmalidir.
Ornegin Tiirk yapimi bir filmde Anitkabir ekrana gelirse, bu Tiirk izleyiciler i¢in
Atatiirk’lin yattig1 yer (ebedi istirahatgahi) anlamina gelir. Filmin olay orgiisiiniin
anlagilabilirligini saglamada bu bilgi 6nemli ise hedef dil izleyicisine aktarilmalidir.
Chaume’nin (2004: 18-19), ikonografik kodlar (Ing. iconographic codes) olarak
adlandirdig1 bu tarz gorsel kodlara, sozlii bir agiklama eslik etmedigi veya onlarin
cevrilmeleri hikdyenin anlasilmast i¢in elzem olmadigi siirece, ¢evirmenin bunlari
cevirmesine gerek yoktur. Chaume’nin (2004: 21) “grafik kodlar” (ing. graphic codes)
olarak ele aldigi, filmde yer alan, gazete basligi, mektup, reklam pankarti seklindeki
yazili bilgiler de hedef dile aktarilmahidir. Zira 6zgiin dili bilmeyen hedef dil izleyicisi

bu bilgileri anlayamayacaktir.

Filmde gegen gorsel mesajlar arasinda oyuncularin jest ve mimikleri de yer alir.
Bu baglamda Chaume (2004: 20) “hareket kodlari”ndan (ing. mobility codes)
bahsetmektedir. Buna gore, oyuncunun g6z kirpmasi gibi oyuncunun hareketleriyle
ilgili kinetik kodu da iceren hareket kodunda, anlamin ceviride aktarilmis olmasina
dikkat edilmelidir. Bu kodlar, dilsel kod ile senkron ve uyumlu olmalidir. Ornegin
Alman birine sans dilerken basgparmagini bastirir. Tiirkler ise, sans diledigi kisinin
sirtina hafifce vurur ve “hadi bakalim” der. Ancak, filmde kimi zaman kinetik koda,
dilsel kod eslik etmeyebilir. Daha ac¢ik bir ifadeyle, oyuncu beden dilini kullanirken
higbir sey sOylemez. Bu gibi durumlarda, her iki kiiltiir i¢in gegerli olan ve esdeger olan
bir beden dili s6z konusuysa c¢evirmenin miidahalesi gerekli olmaz. Ancak, farkl
anlamlardaysa veya hedef dilde karsilif1 yoksa ¢evirmen, hedef izleyiciye bu gorsel

bilgiyi aktarmalidir.

Film oyuncularinin, ¢ekim siirecinde, kendi bireysel birikimlerini kattiklar:
unutulmamalidir. Oyuncu, bir karakteri canlandirirken hem disiiniir hem de

yasantilastirir, bunun i¢in sanat¢inin hayal ve tasarimlari ayni anda igice kaynasir
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(Belkaya, 2001: 4). Oyuncularimn diislinsel siireglerinin yani sira, tiim bunlar sdzctiklere
nasil doktiigli de onemlidir. Film diyalogunda yer alan en kiigiik bir vurgulama, ses tonu
degisimi veya miizik notasi, yaraticilarinin kasten hedefledikleri bir 6ge olabilmektedir.
Cevirmenin, tiim bu detaylar1 kesfedip islemesi gerekecektir. Ceviri siirecinde, ¢eviri
dilinde yalniz igerik yoniinden degil, ses, sozciik, sozdizimi ozellikleri, yap1
Ozelliklerinin diizenlenisi ve tiim bu ogelerin kendi aralarindaki etkilesimleri ile

esdegerligin saglanabilecegi karsiliklar aranmaktadir (Goktiirk, 2004: 36).

5.10.4. Film Ceviri Yontemleri

Yabanci sinema filmleri, iilkemizde, sinema salonlarinda izleyiciye genellikle
Tiirkce alt yaziyla sunulmaktir. Ancak sinemada altyaziyla gosterilen ayni yabanci filmi
izleyici, bir siire sonra televizyonda, genellikle (hatta her zaman diyebiliriz) Tirkge
seslendirilmis olarak izlemektedir. Tiirkiye’de sinemada gosterilen yabanci filmlerin
cogu Amerikan yapim filmlerdir. Ayn sekilde televizyonda gosterilen belgeseller, dizi
filmleri, ¢izgi filmler gibi bircok film de genellikle Amerikan yapimidir. Bir donem
Tiirk televizyonlarinda Brezilya dizileri 6n plana ¢ikmistir. Ancak son yillarda Alman

yapimu filmler de televizyonlarda izlenmeye baslanmistir.

Ulkemizde, yabanci sinema filmlerinin izleyiciye sunumu, altyazi (Ing. subtitle;
Alm. Untertitel) ve dublaj (Ing. dubbing; Alm. Synchronisation) ydntemleriyle
gerceklesmektedir. Ancak, sinema filmleri disinda, televizyonda yayimlanan yabanci
filmlerin Tiirkgeye ¢evirisinde, filmin tilirline gore, daha farkli yontemler de
kullanilmaktadir. Ornegin belgesellerde “iistten konusma” (ing. voice-over; Alm.
Begleitkommentar, Ubersprechen), okul &ncesi cocuklarma yonelik programlarda

“uyarlama” (Ing. adaptation; Alm. Adaption) kullanilmaktadur.

Bu acidan Pruys (1997:198), yabanci filmlerin hedef dile aktarimlarinda bes

yontemden bahsetmektedir:
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Lippensynchrone Fassungen (Dudak eslemeli yontem)®'
Untertitelfassungen (Altyazili yontem)
Voice-over Faasungen (Ustten konusma ydntemi)

Kommentar (Yorum)

A o e

Kooperationsfassungen (Kooperasyon yontemi / Kombine yontem)

Pruys’in, yabanci filmlerin hedef dile cevirisine yonelik belirttigi bu ceviri
yontemlerinin iilkemizde kullanilan yabanci film ¢eviri yontemleriyle ayn1 oldugunu
goriiyoruz. Bu smiflandirma 1s1ginda bahsi gegen yontemleri kisaca agiklamaya

calisacagiz.

5.10.4.1. Dublaj

Yabanci dildeki filmi izleyiciye ulastirmada izleyiciler tarafindan en ¢ok tercih
edilen film ¢eviri yontemleri “dublaj” (ing. dubbing; Alm. Synchronisation) ve
“altyaz1”dir. Dublaj yontemi, ilerleyen boliimlerde bagli basina bir boliim olarak

degerlendirilecegi i¢in burada kisaca ele alinacaktir.

Dublaj yonteminde, hedef dile sozlii ¢eviri yapilmaktadir. Yabanci filmin
sozleri, hedef dile s6zlii olarak ¢evrilirken kaynak dilin sézleri hi¢ duyulmaz. Dublajin,
gorsel-isitsel ¢evirinin, sinema ve televizyon tirtinleri (film, dizi, sitcom vb.) i¢in adapte
edilmis bir tiiri oldugunu ifade eden Delia Chiaro (2009), dublajda, orijinal ses
kanalinin/kusaginin (diyalog), hedef dilin yeni ses kanaliyla degistirildigini belirtir. Ona
gbre, Fransa, Italya, Almanya, Ispanya gibi fazla niifuslu orta ve giiney Avrupa

tilkelerinde film ¢evirilerinde dublaj tercih edilmektedir.

Tiirkiye’de 1970’11 yillarda kullanilmaya baslanan dublajin tanimini Onaran

(1978: 89), “Dublaj, yabanci filmin 6zgiin konusmalarinin yazili ¢eviriyle ve altyazi

> Pruys’in “dudak eslemesi” olarak tanimladigi yontem aslinda dublaj yontemidir. Pruys, 1997 yilinda
yayimlanan Almanca doktora galismasinda, yabanci filmlerin hedef dile g¢evirisinde, goriintii ile sesin
eszamanli iglemesini gerektiren her tiirli ¢eviri yontemini “Synchronisation” kavraminin kapsaminda
degerlendirmistir (1997: 7). Bu nedenle dublaj anlaminda “Lippensynchron” kavramimi kullanmak
zorunda kalmustir.
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halinde aciklanmasi yerine, dogrudan dogruya Tiirk¢e konusmalarla yer degistirmesi

anlaminda, genis halk kitlelerine doniik bir yontemdir.” seklinde yapmaktadir.

llerleyen béliimlerde daha ayrintili olarak ele alacagimiz yerli ve yabanci
literatiirde dublaj kavrami, salt yabanci filmlerin seslendirilmesi icin degil, aym
zamanda yerli filmlerin ayni dilde sonradan seslendirilmesi i¢in de kullanilmaktadir.
Dublajin dil ici ve diller aras1 kullanimi agisindan Luyken, Herbst, Langham-Brown,
Reid, Spinhof ‘un yapmis oldugu tanim, genel bir tanim 6zelligindedir. Zira Luyken ve
digerleri (1991: 31), dublaji, ses kanalindaki orijinal konusmanin degistirilmesini
gerektiren, miimkiin oldugunca 06zgiin diyalogdaki siireyi, deyis seklini ve dudak

hareketlerini takip etmeye calisan bir siire¢ olarak tanimlamaktadir.

Dublaj siireci genel olarak dort asamadan olusur. ilk olarak senaryonun diyalog
metni (Ing. script) gevrilir, ardindan gevrilen metin hedef dilin konusma diline uygun
olacak ve oyuncularin dudak hareketlerine uyum saglayacak sekilde adapte edilir.
Ugiincii islemde, gevrilen diyalog metni oyuncular veya seslendirme sanatgilart
tarafindan seslendirilerek kaydedilir. Son olarak, yeni ses kaydi, orijinal kayit ile

bilestirilir (Chiaro, 2009: 144-145).

Hesse-Quack (1969: 51), dublaj yontemiyle, hedef izleyici i¢in yabanci ve
anlamsiz olan bir kaynak dil simgenin, hizmet verdigi toplum i¢in tekrar anlamli bir
simge haline getirebildigini belirtir. Boylelikle dublaj, sadece dil engelinin degil ayni

zamanda sosyokiiltiirel engellerin de agilmasini saglamis olur.

Bircok tilkede tercih edilen dublaj yontemiyle film ¢evirisi, diger yontemlerden
daha fazla iscilik gerektirirken ayn1 zamanda da daha masraflidir ve Almanya, ispanya,
Italya gibi, altyazin genelde veya sadece sinirli kapsamda kullanildig: iilkelerde daha
cok kullanilmaktadir. Dublaj1 tercih eden iilke izleyicilerine gore, altyaziyi tercih eden

tilkelerde, dublajli film keyfini yakalamak zordur (Baker, 1998: 96-97).
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5.104.2. Altyan

Altyaz1 (Alm. Untertitel; Ing. subtitling, subtitle), film cevirisinin en eski
seklidir denebilir. Sessiz film zamaninda altyazi, arayazilar seklinde kullanilmistir. 1929
yilindan itibaren, ilk sesli filmlerin yabanci iilke izleyicileriyle bulusmasiyla, film

cevirisinde, altyazi ve dublaj yontemleri 6n plana ¢ikmistir (Baker, 1998: 317).

Altyazi, “bir film ya da televizyon goriintiisiine bindirilen ve genellikle yabanci

dildeki sdylesmeyi ceviri olarak goriintiiniin altinda veren yazi”dir (Oz6n, 1981: 16).

Hurt ve Widler (1998: 261) altyaziy1, “bir film diyalogunun kisaltilmis ¢evirisi,
ekranda veya beyazperdede goriilen orijinalin ilgili kismiyla senkron olmas1™ seklinde

tanimlamaktadir (akt. Cedefio Rojas, 2007: 88).

Brautigam (2001: 24) ise, altyaziyla isitsel olanin gorsel olana ¢evrildigini, bir

baska ifadeyle altyazinin fonetigin grafige aktarilmasi oldugunu belirtmektedir.

Chiaro (2009: 145), Gottlieb’den (2001b: 87) yaptig1 alintiyla altyazinin,
“filmsel ortamda so6zlii mesajlarinin farkl: bir dilde olusturulmasi, yazili metnin bir veya
daha fazla kanalinin olmasi1 durumunda goriintiide orijinal yazili mesajla eszamanli

verilmesi” seklinde tanimlanabilecegini belirtmektedir.

T. Corrigan (2007/2008: 217) altyaziyl, diller arast c¢eviri kapsaminda
“genellikle film ¢ergevesinin altina yerlestirilen ve goriintiiye iligkin agiklama igeren ya

da diyalogu bir dilden digerine ¢eviren basili yazilar” seklinde degerlendirmektedir.

Dublajda oldugu gibi, altyaz1 da, diller arast ve dil ig¢i g¢evirilerde
kullanilmaktadir. Ornegin bazi TV programlari, isitme engelli izleyiciler icin altyazi
kullanmaktadir. Altyaz1 i¢in zaman ve alan sikintisinin olmasi, g¢eviride bazi dilsel
kisitlamalara neden olabilmektedir. Nitekim izleyicinin altyazi icerigini hizli bir sekilde
anlayabilmesi icin, net bir ifade, kisa tiimceler, basit s6zdizimi, diizenli noktalama
isaretleri tercih edilmelidir. Her altyazi mantikli s6zdizimsel birim olusturur, bu nedenle

de satir kesintilerine dikkat edilmelidir. Kisitli olan zaman ve alant miimkiin oldugu
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kadar etkin kullanabilmek i¢in, bazi diyaloglar atlanabilir veya eksiltili anlatimla®*
verilebilir. Ancak bunu yapabilmek i¢in atlanan veya kisaltilan yerlerden dolay: filmin

anlasilmazligina yol agmamasi gerekmektedir (Cedefio Rojas, 2007: 88).

Altyazinin en 6nemli avantaji filmin orijinal sesleriyle izlenebiliyor olmasidir.
Boylelikle filmin 6zgiinliigii bozulmamis oldugu gibi, kaynak dile (kismen) hakim olan
bir izleyici, onu altyazi ile kiyaslayabilir. Diger bir avantaji ise, dublaj teknigine kiyasla

daha az masrafli olmasi nedeniyle birgok iilke tarafindan tercih edilmesidir.

Altyazi i¢in en 6nemli dezavantaj ise, altyaziyr okumak i¢in dikkatin goriintiiden
yaziya kayiyor olmasi nedeniyle filmin tam takip edilememesidir. Bagka bir acidan
bakildiginda ise, altyazili filmlerin farkli bir dezavantaji, okuma-yazmasi olan ve iyi
gorebilen izleyici gerektirmesidir. Ancak her izleyici okuma-yazma bilemeyebilir veya
yaslt izleyiciler yaziyi takip edecek kadar iyi géremeyebilir. Yine, yazinin ekranda kalig
siiresi, yavas okuyan veya zor okuyan izleyiciler igin sorun olabilmektedir. Ozellikle

cocuk filmleri altyazili olamaz.

Bu dezavantajlar acisindan, Chiaro (2009: 151), dinlerken okumak zorunda
kalmalar1 nedeniyle bazi izleyicileri i¢in yorucu bir eylem olan altyazinin, gelisen
teknoloji sayesinde artik, kullanici dostu yoniinde iiretilmeye baslandigini, estetik
tasarimdan yoksun soluk renkli alt yazilarin yerine koyu renkte yazilmis alt yazilarin
aldiginm1 ifade etmektedir. Chiaro, bu teknik gelismelerin haricinde, alt yazilarda ayrica,
karmasik s6zdizimlerin yerini basit ifadelerin aldigini, yazim ve noktalama isaretlerine
dikkat edildigini, goz hareketini en aza indirgeyebilmek icin {ist satir alttakine gére uzun

olacak sekilde alt yaz1 tasarimlarinin gelistirilmis oldugunu da eklemektedir.

Yabanci bir filmin ceviri yontemi agisinda altyazi, konusulanin yazilana
doniistiiriilmesidir. Izleyici, yabanci dilde duydugunu, kendi dilinde okumaktadur.
Ancak, duyma ile okuma aynm1 hizda olamaz. Bu nedenle altyazida orijinal diyalog
metninde kisaltmalar veya metinden c¢ikarmalar yapilmaktadir. Hatta kimi zaman
diyalogun &zeti verilmek zorunda kalinabilmektedir. ifadeler kisa, 6z ve net olmalidir.

Zira film hem izlenmekte, hem dinlenmekte hem de okunmaktadir. Bu nedenlerden

52 Eksiltili anlatim, sadece anakavramun yer aldig1 timcedir (Wahrig, 2006: 440) Orn. “imdat!” sdzii,
aslinda “bana yardim edin” anlaminda séylenen bir sdzdiir.
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dolay1 altyazi metninin asil amaci, filmin anlasirhigini saglayabilecek sekilde ifadeler

kullanmaktir. izleyici, goriintiiniin anlamin1 altyaziy1 okuyarak tamamlamaktadir.

Diger yandan, altyazinin, teknik anlamda da tasimasi gereken Ozellikler s6z
konusudur. Oncelikle, yazi, gériintii ile uyumlu olmaldir. Bir baska deyisle oyuncunun
konusmasi ile altyazi eszamanli islemelidir. Yazinin ekranda kalma siiresi izleyicinin
muhtemel okuma hizina gore belirlenmektedir. Yazi1 karakteri ve boyutu belirlenmistir.

Bir defada kag satir yazi olmasi gerektigi bellidir.

Ancak, bu teknik oOzellikler/kisitlamalar nedeniyle altyazi metnini miimkiin
oldugunca kisaltmaya c¢alismak bir hata olur. Metin, miimkiin oldugunca degil,
gerektigince kisa olmalidir. Bir baska deyisle, metin, teknik sinirlamanin izin verdigi
Ol¢iide uzun olmalidir. Boylece filmin goriintii karesi ve senaryo diyalogu ile ilgili

aktarilmak istenen bilgi, alictya daha net ulasacaktir (Hurt ve Widler, 1999: 261).

5.10.4.3. Ustten Konusma

Yabanci dildeki bir filmi izleyiciye ulastirmanin baska bir yolu da “istiine
konusma” anlamindaki “iistten konusma” (Ing. voice-over; Alm. Ubersprechen)
yontemidir. Chiaro (2009: 152), {istten konusmanin, izleyiciler tarafindan arka planda
duyulabilen ancak c¢oziilemeyen orijinal sesin iistiinden dis sesin duyulabildigi teknik

olarak tanimlanabilecegini belirtmektedir.

Bu yontemde, hedef dilde bir ‘anlatan’ (ing. narrator) bulunmaktadir. Anlatan,
orijinal sesin iistiine konusmasina, orijinal konusma basladiktan bir kac¢ saniye sonra
baslar ve konusmasi, genellikle orijinal konugsma sona ermeden daha once sona erer.
Izleyici, kaynak dile akraba bir anadile sahip olsa dahi, arka plandaki orijinal konusma,
ilk ve son ifadeler haricinde net bir sekilde algilanamaz. Zira anlatanin sesinin rahat
duyulabilmesi ve anlasilabilmesi i¢in orijinal sesin yiiksekligi oldukca azaltilarak arka
planda duyulmaya devam edilir. Boylelikle filmin orijinalligi korunmaktadir (Cedefio

Rojas, 2007: 100; Chiaro, 2009: 152).
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Olgiilii anlatim tarzina bagli bu yéntem, daha ¢ok tarihsel dramalar1 veya vahsi
dogay1 isleyen belgesel filmlerin yani sira, roportajlarda, haberlerde, politik magazinde,
‘talk-show’larda, tanitici reklamlarda vb. kullamlmaktadir. Ornegin, “fragmanlarda
duydugumuz ses, TV’de kanalinin tanitiminda konusan goriinmeyen kisiyi ifade eder”

(Kacan, 2010: 20).

Bu durumda, olaylarin yaratict bicimde yorumlanmasi  seklinde
degerlendirebilecegimiz anlatinin (iistten konusmanin), sadece gergeklere dayandigini
sdylemek yanlis olur. Bununla ilgili olarak Chiaro (2009: 152), érnegin Italya’da,
reklam ve satig kanallarinin sik sik bu yontemi kullandigini belirterek bu tiir
programlarda kullanilan c¢eviri yOnteminin tonlamasinin, geleneksel belgesel
filmlerdekinden daha az ol¢iilii oldugunu ileri siirer. Ayrica, iirlinler igin referans
oluyorlarmig gibi davranan kisilerin, sanki programin iinli sefleri ve farkli tarihi

belgesellerde gorgii tan1igiymis gibicesine teatral seslendirildigini ifade eder.

Dublaj veya altyazi yontemini kullanan iilkelerde, iistten konusma yontemi
sadece haberler veya ¢ocuk programlarinda kullanilmaktadir (Baker, 1998: 321). Pruys
(1997: 19), Almanya’da, yabanci filmlerin %10’unun bu isleme tabi tutuldugunu, bunun
da biiyiik cogunlugunu haber ve belgesel filmlerin teskil ettigini, sinema filmi alaninda

bu yontemin ¢ok ender kullanildigini belirtmektedir.

Dubla; maliyetini karsilayamayan baz1 tlkelerde ise, Ornegin Rusya ve
Polonya’da, iistten konusma, daha cok filmleri ve dizileri ¢evirmede kullanilan bir
tekniktir ve burada tek bir kisi genelde tiim filmin biitiin rollerini seslendirmek zorunda

kalmaktadir (Cedefio Rojas, 2007: 100; Pérez-Gonzalez, 2008: 17-18).

Pérez-Gonzalez (2008: 16) ise, listten konusma yonteminin, gliniimiizde, Avrupa
ve Asya’da baz1 kiiciik pazarli iilkelerde uzun metrajli filmlerin ¢evirisinde

kullanildigini, zira bu yontemin dublaja kiyasla daha ucuz oldugunu belirtmektedir.

Tiirkiye’de ise iistten konusma, genellikle belgesel filmlerin yani sira, tanitici

reklamlarda, satis programlarinda, roportajlarda ve magazinde kullanilmaktadir.
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5.10.4.4. Yorum

Film ¢eviri yontemi olarak yorumun, sessiz sinema déneminde, oyuncularin
duygu durumlarimi izleyiciye ifade etmek, bazi sahnelere agiklik getirmek vb. igin
arayazilar seklinde kullanildig1 goriiliir. Buna en giizel 6rnek Chaplin filmleridir. Pruys
(1997: 198), film ¢eviri yontemi olarak yorumun, Almanya’da, sadece sessiz filmlerde
gorildiiglinii, 1980°li  yillarda yorumun, “arayazi’min yerine kullanildigini
belirtmektedir. Ornegin Chaplin filmlerinde arayazilarla verilen diyalog replikleri
izleyiciye ‘dis ses’ araciligiyla sozlii olarak aktarilmakla kalmamis ayni zamanda

goriintliideki olaylar zaman zaman s6zli olarak yorumlanmistir (1997: 77).

Bu anlamda kullanilan yorum yontemi, giiniimiizde kullanilmaya devam
edilmektedir. Ornegin kiiciik yas grubuna 6zel bir ¢ocuk programi olan “Baby TV”de
yayimlanan “Cuddlies” adli ¢izgi filmde karakterler hi¢ konugmamakta, karakterlerin
duygu ve diisiinceleri veya goriintiideki hareketler ve olaylar bir erkek dis ses
araciligiyla izleyiciye yorumlanmaktadir. Dolayisiyla yorumda, iistten konusma
yonteminde oldugu gibi bir anlatan s6z konusudur. Ancak, bu anlatanin farki, iistiine
konusma yapmamasi, sadece olay orgilisiine acgiklik getirecek ve karakterin

davraniglarin1 yorumlayacak bilgiler vermesidir.

Yorum yontemi, belgesellerde de kullanilmaktadir. Orijinal anlatanin sesinin
arka planda duyulmaya devam edildigi {iistten konusma yontemiyle de aktarilan
belgesellerde kimi zaman orijinal anlatan sesi tamamen silinir ve yerini hedef dilde
anlatanin sesi alir. Bu tarz sesli ¢eviri yontemi “yorum” yontemine girer (Baker, 1998:

321).

Pruys (1997: 77), gorme engelliler icin yapilan ekstra seslendirmenin de
yorumun Ozellikli bir sekli oldugunu ileri siirer. Yorumun bu seklinde, filmde gorsel
diizlemde yer alan 6nemli bilgiler bir dis ses vasitasiyla yorumlanarak gérme engelli
izleyiciye aktarilmaktadir. Boylelikle izleyici, gormekte zorlandig1 veya hi¢ géremedigi
gorsel diizlem bilgisini kagcirmamis ve bu tarz bilgi yitimi nedeniyle filmin anlam

biitiinliiglinden uzaklasmamis olur.
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5.10.4.5. Kooperasyon

Pruys (1997: 80), film gevirisinde hedef dil verisyonunda sadece kismen yabanci
Ogeler iceren filmlerin veya televizyon programlarinin ‘kooperasyon’ olarak ifade
edilebilecegini belirtir. Ornegin “Susam Sokag1” adli ¢ocuk programmin bir kismi
tamamen hedef dil iilkesinin katkisiyla gosterilmekte iken bir kismi ise Amerikan
yapiminin dublaj1 seklindedir. Veya Charli Chaplin’in 1916-1918 yillar1 arasindaki bes
kisa filmi Almanya’da sinemalarda gosterilirken bir piyanist ve bir anlatic1 yer almistir.

Film, miizik esliginde gosterilirken goriintiideki olaylar da yorumlanmustir.

Pruys’in “Susam Sokag1” 6rneginde kooperasyon yonteminde uyarlamanin s6z
konusu oldugunu goriiyoruz. Buradaki uyarlama kavramini, daha 6nce bahsettigimiz
ceviribilim kapsaminda uyarlama ile sinema sanati kapsaminda uyarlamanin karigimi
olarak degerlendirebiliriz. Genel anlamda uyarlamada (Ing. adaptation), kaynak metne
dayanan ancak, onu yeni bir kiiltiirel baglam i¢in degistirmis olan bir hedef metin s6z
konusudur (Baker, 1998: 7). Film ceviri yontemleri agisindan uyarlamada, belirli bir
kiiltiir ve kitle i¢in {iretilmis olan bir filmin, baska bir dile ve o dili kullanan insanlarin
icinde yasadigi kiiltiirel ozelliklere, hedef kitle 6zelliklerine (geng izleyiciler, ¢ocuk

izleyiciler vb.) gore adapte edilmesi s6z konusudur.

Tiirkiye’de uyarlama yontemiyle film gevirisine 6rnek olarak 1980’11 ve 1990’1
yillarda TRT’ de yayinlanmis olan “Susam Sokagi1” adli cocuk programi verilebilir. Bu
program, “Sesame Street” adli Amerikan yapimi g¢ocuk programinin Tiirk ¢ocuk
izleyiciler i¢in uyarlanmis seklidir. Boylelikle orijinal programdaki kisi, yer, mekan
isimleri, 6lciiler, olaylar vb. Tiirk diline ve kiiltiiriine uyarlanarak aktarilmistir. Ornegin
orijinalinde “Bert and Ernie” adli iki tipleme, Tiirkceye Edi ve Bidii tiplemesiyle
uyarlanmistir. Programin bazi boliimleri orijinalinin dublaji  seklinde iken bazi
boliimleri ise (0zellikle gercek oyuncularin yer aldigi béliimler) Tiirk oyuncular

tarafindan canlandirilmistir.

Diger yandan, filmlerde kimi zaman farkli c¢eviri yoOntemleri bir arada
kullanilmaktadir. Ornegin dublaj ydnteminde, hedef dile sézlii geviri yapilmaktadur;
yabanci filmin sozleri, hedef dile sozlii olarak cevrilirken kaynak dilin sozleri hig

duyulmaz. Ancak yabanci dilde konusan karakterler igeren bir filmin dublajinda
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ikilemler olusur. Bu tarz ¢ok dilli bir filmin dublajinda, kimi zaman, dublaj ile altyaziy:
birlikte kullanma egilimi goriiliir. S6z konusu yabanci dillerden biri, filmde baska bir
dilin ¢evirisinde kullaniliyorsa, zorluk daha da artacaktir. Bu durumda, altyazinin
kullanilmas1 elbette en bariz ¢oziimdiir (Chiaro, 2009: 159). Cok dilli filmlerin
cevirisinde, altyazi ve dublajin yani sira istten konusma da kullanilabilir. Boyle bir
durumda, Cedefio Rojas (2007: 100) dublaj ile altyazinin birlesimi olan karma (Ing.
Hybrid) uygulamadan bahseder. Filmlerde veya programlarda tercih edilen Hybrid,
Almanya’da daha ziyade sinemada kullanilmaktadir. Ornegin goriintiide olmayan ‘dis
ses’in konugmalar1 dublajlanirken, goriintiideki oyuncularin konusmalari orijinal kalir
ve altyazi yontemiyle hedef dile aktarilir. Dolayistyla filmin bir kismi yine orijinal

olandan izler tasir.

Kooperasyon yontemi sadece ¢ok dilli filmlerin ¢evirisinde degil tek dilli
filmlerin cevirisinde de basvurulan bir yontemdir. Ornegin dublaji yapilan bir filmde,
kaynak dilin sarkisi, hedef dilde korunarak altyaziyla verilebilir veya orijinal ses
oldukca kisilarak hedef dilde senkron c¢evirisi verilebilir. Goriildiigii {lizere, dublaj
yonteminde zaman zaman altyazi, listten konusma yontemlerine veya orijinal sese yer

verilebilmektedir.

Ulkemizde bu ydnteme genellikle ¢ok dilli filmlerde rastlamaktayiz. Izleyicinin
birden fazla dille karsilastig1 filmlerde orijinal dil dublajlanirken, diger dilde gecen
replikler altyaziyla verilmektedir. Bunun haricinde, yontem, bazi belgesel filmlerde de
kullanilmaktadir. Burada yorum hedef dilde yapilirken, roportaj altyazi ile

verilmektedir.
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6. DUBLAJ

Yabanci film ceviri yontemleri arasinda izleyiciler tarafindan en ¢ok tercih
edileni “dublaj”dir. Ulkemizde, sinemada gosterilen yabanci filmler, daha ¢ok altyazi
yontemiyle gosterime sunulurken, televizyonda gosterilen sinema filmleri ve yabanci

diziler ise ekseriya dublaj yontemiyle izleyiciye sunulmaktadir.

Bu arastirma siirecinde, yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilirken, dublaj
kavramiyla ilgili kavram kargasas1 yasanmistir. Dublajla ilgili aragtirma siirecinde yerli
kaynaklarda “seslendirme”, “senkronizasyon”, “esleme” kavramlariyla, Ingilizce
kaynaklarda ‘“dubbing”, “synchronization”, “sync”, “post-synchronization”, “post-
dubbing”  kavramlariyla, Almanca kaynaklarda  “Synchronisation”,  “Post-
synchronisation”, “Synchronitit”, “Lippensynchronitit” kavramlariyla karsilasilmistir.
Bu nedenle oncelikle bu kavramlari, basta sozliik anlamlari, daha sonra da bu alanda
aragtirmalarda bulunan bilim adamlarmin tanimlar1 ve yaklasimlarina dayanarak

aciklamaya ¢alismak yerinde olacaktir.

Tiirkce Kavnaklarda

Tiirkgede, Fransizca “doublage” sozciigiinden dilimize yerlesmis olan “dubla;”
kavrami yerine farkli kavramlar da kullanmilmaktadir. Ornegin TDK, sinema ve TV
alaninda kullanilan “dublaj” kavrami yerine “seslendirme” terimini Onermektedir.
Ayrica dublaj sozcligiinii, “yabanci dildeki filmlerin baska bir dile g¢evrilmesi isi”

olarak tanimlamaktadir (TDK, Giincel Tiirkge Sozliik)>.

Ulkemizin énemli ansiklopedi ve sozliiklerinden olan Meydan-Larousse’da (3.
Cilt, 1981: 887) “dublaj, sonradan sézlendirme’dir. Yabanci dildeki filimlerin yerli veya

baska bir dile ¢evrilmesinde kullanilir”” demektedir.

>3 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 29 Kasim 2012°de alindi
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Kagan (2010: 13) ise, dublaj kavramini sdyle tanimlamaktadir: “Sesli bir filmi
kendi dilimize gore seslendirme islemine dublaj denir. Yani film ikinci kez
seslendirilmis olur. Seslendirme bir film, dizi ya da animasyonun yiizde ellisine karsilik

gelir”.

Diger yandan, yerli ve yabanci literatiirde dublaj kavrami, salt yabanci filmlerin
seslendirilmesi i¢in degil, aym1 zamanda yerli filmlerin aymi dilde sonradan
seslendirilmesi i¢in de kullanilmaktadir. Dublaj yonteminin bu iki farkli kullanimina
isaret eden Berk (2005: 148), dublajla, herhangi bir filmdeki 6zgiin sesin bagka bir ses
tarafindan ortiildiigiinii belirtir. Buna gore, seslerin {izerine konugmalar ve esere ait her

tiirlii anlatim ve yorum, dublajin kapsamindadir.

Nijat Ozon’iin 1981 yilinda yayimlanmis olan “Sinema ve Televizyon Terimleri
Sozligli’nde seslendirme ile sdzlendirme ayrimi yapilmaktadir. Sozliikte seslendirme
(Ing. sound recording; Alm. Tonaufnahme, Tonaufzeichnung, Schallaufnahme,

Vertonung, Schallaufzeichnung) ti¢ farkli agidan tanimlanmaktadir:

1. Bir ses negatifinin sesli alicida kullanilip islemelikte islendikten sonra ses pozitifi
elde edilmesi ve bu pozitifin, goriintii pozitifi ile birlestirilmesi. 2. Filme optik ya da
miknatisli ses yolu eklenmesi igi. TV. 3. Sesin dogrudan dogruya yaymlanmamasi

durumunda, bu sesin saptanma yontemleri. (Ozon, 1981: 261).

Ad1 gecen sbzlikte soézlendirme (Ing. dubbing, overdubbing; Alm.
Synchronisation, Synchronisierung, Synchronisieren, Doublage) kavrami ise sOyle

verilmektedir:

1. Sdylesmenin, sonradan seslendirme yoluyla alinip filme katilmasi. 2. Goriintiilerle
birlikte almmamis sdylesmenin, sozlendirme isliginde ayni1 oyuncular ya da
bagkalarinca, dudak eslemesi yoluyla saptanmasi. 3. Yabanci bir dildeki sdylesmenin,

yine ayn1 yoldan ana dilinde verilmesi (Ozon, 1981: 279).**

* Ozon’iin bu tamminda “dudak eslemesi” ifadesi dikkatimizi cekmektedir.
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Nijat Ozon tarafindan hazirlanan “Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigi’nde
(1981), seslendirmenin teknik islem olarak, sézlendirmenin ise bugiinkii anlamda dublaj

ve sonradan seslendirme anlamlarinda kullanildigin1 goriiyoruz.

Yine iilkemizin kokli ve saygin kurumlarindan olan TRT Kurumu, dublaj
kavrami yerine, “seslendirme” kavramini kullanmayi tercih etmektedir. TRT nin
seslendirme kavramui ise, sadece yabanci filmlerin degil, yerli fimlerin seslendirilmesi
anlaminda kullanilmaktadir. Bir baska deyisle burada seslendirme, dil i¢iligi ve diller

arasiligi kapsamaktadir.

Meydan-Larousse’da (11. Cilt, 1981: 219) “seslendirme, sessiz bir filme
konusmalar, fon miizigi ve giiriiltii katmaktadir. Bu ii¢ kisim genellikle ayr1 kusaklar

tizerine kaydedilir, sonra birlestirme islemiyle tek bir kusaga gecirilir” denilmektedir.

Kacan (2010: 13) ise, seslendirmenin tanimini sdyle yapmaktadir: “Sessiz
cekilmis bir filme ya da animasyona seslendirme sanat¢ilari tarafindan ses verilmesi

islemine SESLENDIRME denir”.

Ayrica, dublaj kavrami i¢in Almanca ve Ingilizce kaynaklarda kimi zaman
“senkronizasyon” sozcligliniin kullanilmaktadir. Dilimize Fransizca “synchronisation”
sozclgiinden yerlesmis olan ‘“senkronizasyon” kavrami, TDK tarafindan “esleme”
olarak Tiirkcelestirerek, sinema ve TV alaninda, “goriintii ve ses kusaklar1 arasindaki

bag” anlaminda kullamlmistir (TDK, Giincel Tiirkge Sozliik).>

Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sézliigii'nde esleme kavraminin

tanimini su sekilde yapmaktadir:

1. Goriintii ile ses kugaklar1 arasinda gerekli bagi anlatir genel terim. 2. Ses ile resmin
ya film iizerindeki yerleri ya da bunlarin goriintiilik {izerinde isitilme ve goriilme
zamanlariyla ilgili durum. 3. Bir sesin, ilgili oldugu resimle uyusumunu saglama;

gorlintli ile sesin birlikte, diizgiin olarak gitmesi durumu. TV. 4. Esgleme imleri

55

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50b734ecc34342.942624
43 adresinden 29 Kasim 2012°de alind:.
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yardimiyla alici 1sitacindaki tarama ile almag 1sitacindaki tarama arasinda tam bir

uyusum saglama (Ozon, 1981: 110).

TDK, Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigi’nde ise esleme “bir oyun
caligmasinin son evresinde oyunculuk, dekor, giysi, 1siklama, ses ve goriintii etmenleri
gibi tiim dgelerin uyum iginde gelistirilmesi i¢in yapilan ¢ok yonlii biresim ¢aligmas1”

olarak tanimlanmaktadir.>®

Aksoy (2006: 45), “Seslendirme Sanat1” adl1 eserinde eslemeyi s0yle tanimlar:

Esleme, filmin goriinti ve ses kayitlarini eszamanli duruma getirmek demektir. Bu
yontem, daha ugrastirict olmakla birlikte, daha sagliklidir. Esleme sirasinda filmin her
karesi ile tek tek oynama olanagi vardir. Gerekirse goriintiiden birkag kare atilarak,

senkronun tam olarak oturmasi saglanir (Aksoy, 2006: 45).

Aksoy’un bu tanimlamasinda, eslemenin tamamen teknik bir islem siireci olarak
degerlendirildigini goriiyoruz. Dolayisiyla esleme islemini yapan teknik elemandir.
Seslendirme bittikten sonra teknik masada esleme yapilmaktadir. Aksoy ile yapilan
karsilikli soyleside, goriintii-ses eszamanliligini belirtmek icin pratikte hangi sézciigii
kullandiklar1 soruldugunda “senkron” sozciigliniin kullanildigimi belirtmistir. Zaman
zaman seslendirme esnasinda, seslendirme yonetmeninin “senkron olmadi” diyerek
siirect boldiigiinii, bu durumda filmin o sahnesinin, goriintiideki oyuncunun agiz
hareketleriyle uyumlu oluncaya kadar tekrar tekrar seslendirilmesi gerektigini ifade

etmistir.

Almanca Kaynaklarda

Dublaj kavraminin Almanca karsiligina baktigimizda ise, dublaj i¢in Almancada
“Synchronisation”, ”Synchronisierung”, “Nachsynchronisation” veya
“Synchronitit” kavramlarinin kullanildigini goériiyoruz. “Synchronisation” terimi,
Almancaya, Yunanca syn (yazilisi: ovv, anlami: es) ve chronos (yazilisi: ypdvoc,

anlami: zaman) sdzcliklerinin birlesimi olan “synchronos” (anlami: eszamanli)

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 29 Kasim 2012°de alind1.
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sozcliglinden gelmistir. Genel anlamda “synchronisation”, “iki siire¢ arasinda

eszamanlilik tretimi”dir (Meyers Grosess Taschenlexikon, Mannheim: 1995: 261).

Lensing (2009), filmde sesin olusturulmasi iizerine yazdigi kitabinda
“Synchronisation” veya “Synchronisierung” kavramlarinin, “film {iretim alaninda ses
ve gorlintiiniin eszamanli seyrinin olusturulmasi islemi” olarak tanimlandigini
belirtmektedir. Prodiiksiyon sonrasinda ses kanalinin séz diizlemi isleme tabi tutulur.
Diyaloglarin oldugu kesimlerin kaydinin ardindan metin, resim ile tekrar ortiistiiriliir.

Bu siirece “Automatic Dialogue Recording™’

(ADR) veya “Sprachsynchron”
denilmektedir (Lensing, 2009: 142). Leansing’in bu taniminda yine “synchronisation”
kavraminin teknik bir islem olarak degerlendirildigini goriiyoruz. Tiirk¢e’de “esleme”

kavraminin da teknik bir islem olarak degerlendirildigi gibi.

Ancak daha sonra “synchronisation” kavrami, anlam geniglemesiyle film
seslendirmesi anlaminda da kullamilmaya baslanmistir. Hatta “Synchronautor”
(eslemeye dikkat ederek dublaj ¢evirisi yapan g¢evirmen), “Synchronregisseur”
(eslemeyi dikkate alan seslendirme yonetmeni), “Synchronbuch” (seslendirilmek iizere
hazirlanmis diyalog metni), “Synchronsprecher” (seslendirme sanatgilarl) gibi

tanimlamalar da yapilmaktadir.

Almanya’nin saygin sozliiklerinden olan Duden’de, bir eylem olarak
senkronizasyon (Alm. synchronisieren), bir filmin ses ve goriintiisiiniin birbiriyle
uyumlu, eszamanli hale getirmek; yabanci dildeki bir filmi, kendi dilinde seslendirme
ve filmdeki oyuncunun dudak hareketleriyle sdylenen sozlerin birbiriyle Ortligmesini

saglayacak sekilde kaydetme isidir (Duden, 2010: 913).

Almanya’nin bir diger saygin sozliigii olan Wahrig’te senkronizasyon
sOzciigiine, dil i¢i ve diller arasi kullanimina isaret eden iki anlam yiiklenmistir: “1.
Birbirinden ayr1 kaydedilmis olan goriinti ses ve bandlarinin zamansal olarak
birlestirilmesi, 2. (yabanci bir filmde) Ses bandinin, filmin gosterilecegi iilkenin dilinde

hazirlanmas1 ve zaman olarak goriintii ile birlestirilmesi” (Wahrig, 2006: 1448). Burada,

>7 Otomatik Diyalog Kayd:
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senkronizasyon kavraminin, Tiirk¢ede teknik islem anlaminda “esleme” kavramiyla

ayn1 anlamda kullanildigin1 gériiyoruz.

Filmlexikon’da (Film Terimleri S6zligii’nde) “Synchronisation” kavrami, film

gevirisi, seslendirme ve teknik islem agisindan ele alinarak tanimlanmaktadir:

1. Film cevirisi anlaminda  “Synchronmisation”: (ing. dubbing, film
synchronization) Yabanci bir filmin, ilgili hedef dile, (sesli) aktarimidir. Burada
seslendirme sanatgilart ekranda gordiikleri oyuncunun agiz hareketleriyle
uyumlu olacak sekilde ellerindeki diyalog metnini seslendirirler.

2. Sonradan seslendirme anlaminda “Nachsynchronisation”: (ing.
postsynchronization, post-dubbing) Film iiretim siirecinin prodiiksiyon sonrast
asamasinda yapilan yeniden seslendirme islemidir. Ornegin, ses net olmamis
olabilir, oyuncunun sesi detone olmus olabilir. Bu gibi durumlarda o sahne
yeniden seslendirilir.

3. Ses-goriintii uyumu agisindan “Synchronisation”: Teknik bir islem olarak ses
kanaliyla goriintii seridinin eszamanli olarak eslenmesi islemidir (Film Terimleri

Sozligii).”

Alman ceviribilimci Thomas Herbst’e (1994: 1) gore “Synchronisation”,
“Onceden belirlenmis olan goriintii dizisini, baska bir dilin sesleri ile vermek™tir. Herbst,
burada ses ve goriintii iligkisinin, dudak eslemesi (Alm. Lippensynchronitit) veya ses
kalitesi gibi sorunlar1 da beraberinde getirdigini belirtmektedir. Herbst’e (1994: 53) gore
“Synchronitit” ise, “filmde goriintii bilgisi ile ses bilgisinin zamansal olarak
Ortlismesi”dir. Ses ve gorlintli izleri arasindaki farkliliklar ise “Asynchronie” veya

“Asynchronitéit” olarak adlandirilmaktadir.

Senkronizasyonu bir siire¢ olarak degerlendiren Cedenio Rojas’a (2007: 94) gore
ise, Synchronisation, orijinal dil diyaloglarimin ¢evirisi yapildiktan sonra,
seslendirmeciler veya oyuncular tarafindan kendi iilke dillerinde seslendirilerek

kaydedilmesi ve son olarak, goriintii ile birlestirilmesi siirecidir.

58 http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=suchen&tag=suchen&uid=1 adresinden 30 Kasim
2012’de alind1.
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Pruys (1997: 7) ise, 1895°ten 1997’ye kadarki tiim yabanci sinema filmlerinin
her tiirli ceviri islemini inceledigi yayimlanmis doktora tezi ¢aligmasinda,
“Synchronisation” kavramini, sessiz sinema filmlerinde bir anlatanin yaptigi
yorumlama olsun, altyazi olsun veya dudak eslemesine uygun yeni diyaloglar olsun,
yabanci sinema filmlerinin her tiirlii ¢evirisinde bir iist kavram olarak degerlendirmistir.
Pruys, altyazi ve sessiz sinemada kullanilan yorum yontemini de bu kavrama dahil
etmesini, sessiz sinemada bir piyanistin veya anlaticinin yorumunun, yazinin goriintii ile
eszamanli verilmesi zorunlulugu olan altyazi yonteminde oldugu gibi, ses-goriintii
senkronunun olmasina dayandirmaktadir. Burada Pruys’in  “Synchronisation”
kavramiyla, film g¢evirilerinde, goriintii ile eszamanli iglemesi gereken her tiirli geviri
yontemini vurgulamak istedigini goriiyoruz. Pruys’in bu yaklasimina gore Alm.
“Synchronisation”, goriintii ile senkron olmas1 gereken bir aktarim islemidir. Pruys, bu
kadar genis kapsamli degerlendirdigi “Synchronisation” kavramini, yabanci filmdeki
sozlerin yerine hedef dilde soézlerin yerlestirilerek cevrilmesi olarak dar anlamda
kullanabilmek i¢in, diger bir deyisle dublaj anlaminda “Lippensynchronitit”
(Lippensynchrone Fassungen) kavramini kullanmak zorunda kalmistir (bkz. Pruys,

1997: 198).

Diger yandan Pruys’in bu iist kavrami, yeni seslerin eklenmesi, orijinal seslerin
kesilmesi, sahnelerin yer degistirmesi gibi aktarimda yapilan tiim islemleri kapsayacak
sekildedir. Bununla ilgili olarak Pruys (1997: 6), film ¢evirisi eyleminde rol alanlarin
yaraticiligindan bahsederek, en iyi yaraticilik ©rnegi olarak Michael Curtiz’in
“Casablanca” filminin Almanca seslendirilmis versiyonunu gosterir. Alman
sinemalarinda 1952 yilinda gdsterime giren bu melodram filmde, Cek isyancilarin, artik
Alman isgalcilerinden kagmak zorunda kalmadiklarini (ki, Amerikan beyaz perdesinde
Alman askerlerinden kagmalar1  gerekmistir) belirtmektedir. Zira Almanca
versiyonunda, Alman isgal giiclerinin hepsi, yok olmustur. Bu nedenle de film,
orijinalinden 23 dakika daha kisa slirmiistiir. Pruys, ayrica, yaratici ¢evirmen veya
senkron yazar1 sayesinde, orijinal filmde kd&tii olan bir karakterin, yeni versiyonda iyi
bir karaktere doniigsebildigini belirtmektedir. Burada, Amerikan yapimi bir filmin,
Alman versiyonunda hem igerik hem de bi¢im agisindan degistirilmis oldugunu, esdeger
bir aktarimin yapilmamis oldugunu goriiyoruz. Film, hedef izleyicisi ig¢in

degistirilmistir. Ancak Pruys’in (1997: 79) da belirttigi gibi, glinlimiizde, bir¢ok film
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cevirisinde, bu tarz biiyiik igeriksel degisiklikler yapilmamaktadir. Orijinalin igerigi

miimkiin oldugunca korunmaktadir.

ingilizce Kaynaklarda

2% ¢ 2 e

Dublaj kavramiyla ilgili olarak Ingilizcede “dubbing”, “synchronization”, “post-
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synchronization”, “post-syncing”, “lipsynchronization” gibi kavramlar kullanilmaktadir.

Yerli literatiirde oldugu gibi, Ingilizce literatirde de dublaj kavrami, salt
yabanci filmlerin seslendirilmesi i¢in degil, ayn1 zamanda yerli filmlerin aynm dilde
sonradan seslendirilmesi i¢in de kullanilmaktadir. Ancak, burada soyle bir ayrim
yapilmaktadir: c¢eviri baglaminda “dubbing” kavrami kullanilirken, seslendirme
baglaminda teknik islemi de kapsayan “post-dubbing”, “post-synchronization” veya
“looping” kavramlar1 kullanilmaktadir. Nitekim daha iyi ses kalitesi veya karaktere
daha uygun bir ses tonu gibi nedenlerden dolay1 yeniden veya sonradan seslendirme
anlaminda Monaco, dublajin bu dil i¢i kullaniminin teknik isleyisini su sekilde izah

eder:

Ses kusaginin kurgusu, goriintiilerin kurgusundan biraz farklidir. Oncelikle, sette
gorilintiilerle ayn1 anda kaydedilen ses cesitli nedenlerle ise yaramayabilir. Kotii
cekilmig bir goriintii tamamen yararsiz olup yeniden c¢ekilmesi gerekirken, kotii
kaydedilmis bir ses kolayca onarilabilir ya da yerine bagka bir sey konabilir. Sonradan
bilestirme (post-dubbing) ya da seslendirme (looping) denen siirecte filmin birkag
saniyesi, bir ses stiidyosunda ¢ember biciminde diizenlenir ve seslendirme sanat¢isinin
sahnenin ritmini yakalayabilmesi i¢in defalarca tekrar okunur ve daha sonra da
diyalogunu goriintiiyle senkronize olarak sdyler. Daha sonra bu kaydedilir ve orijinal

ses kusagina eklenir (2000/2009: 130).

Dublajin dil i¢i ve diller arast kullanimi agisindan Luyken ve digerlerinin tanimu,
genel bir tamim Ozelligindedir. Zira Luyken ve digerleri (1991: 31) giinlik konusma
dilinde kullanilan “dubbing” kavraminin, “lip-synchronized” veya “lip-sync

dubbing” kavramlarim1 tanimlamak icin kullanildigim1 belirterek, dublaji, “ses

kanalindaki orijinal konusmanin degistirilmesini gerektiren, miimkiin oldugunca 6zgiin
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diyalogdaki siireyi, deyis seklini ve dudak hareketlerini takip etmeye calisan bir siire¢”

olarak tanimlamaktadir.

Whitman-Linsen’1n ise, bir filmi sonradan seslendirme veya dublaj anlaminda
sadece Ing. “synchronization” kavramimi kullanmaktadir. Whitman-Linsen (1992: 56-
57), bu kavramin farkli kullanimlarini, senkronizasyonu iice ayirarak ortaya

koymaktadir:

1. Pre-synchronization (Onceden seslendirme): Burada ilgili sahneden 6nce ses
kaydedilir. Ozellikle dans sahneleri i¢in 6nemlidir; zira oyuncularin metne degil
dans adimlarina yogunlasmalari gerekir. Cekimlerde ses olmadan sadece goriintii
kaydedilir ve daha sonra 6nceden kaydedilmis olan sesle senkron bir sekilde
birlestirilir. Bu tarz eslemeye film dilinde “Playback” denir.

2. Direct sound synchronization (Sesli cekim): Burada goriintii ve ses ayni anda
kaydedilir. Bu tiir kayda 6rnek olarak haber yayinlar1 veya canli réportajlar
verilebilir. Bu tiir kayitlarda ne dnceden seslendirme ne de sonradan seslendirme
miimkiin degildir.

3. Post-synchronization (Sonradan seslendirme): Bu seslendirme tiirii en
bilindik olanidir. Burada ¢ekilen film sahneleri sonradan seslendirilir. Ses ve
goriintli ayr1 ayr1 kaydedilir ve daha sonra senkron bir bi¢cimde birbiriyle eslenir.
Bu sadece yabanci filmlerin dublaji anlaminda degildir. Orijinal filmde ¢ekim
esnasinda rahatsiz edici sesleri kapatmak ya da daha iy1 bir ses kalitesi saglamak

icin de sonradan seslendirme kullanilir (Whitman-Linsen, 1992: 56-57).

Whitman-Linsen’in bu smiflandirmasinda genel anlamda Ing. “synchronization”
kavrammi, “seslendirme” anlaminda; Ing. “post-synchronization” kavrammi ise
“dublaj” anlaminda ele aldigin1 goériiyoruz. Bu anlamda yukarida yapmis oldugumuz
kavram tanimlamalariyla bir g¢eliski ortaya ¢ikmaktadir. Bu celiski, diller arasindaki
farkliliktan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle ¢alismamizda ayrintili bir sekilde kavram

tanimlamalarina yer verilmistir.

Cevirinin 6zel bir teknigi olarak degerlendirdigi Ing. “post-synchronization”

kavramint Voge (1977: 120) sOyle tanimlamaktadir:
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[...] burada oyuncular [seslendirme sanatgilari], diyalogun cevirisini yeni bir ses
kanalinda kaydeder. Ceviri, 6yle seslendirilir ve bicimlendirilir ki, goriintiideki agiz
hareketleri, seslendirme sanat¢isinin dudak hareketleriyle miimkiin oldugunca Ortiigiir

(Voge, 1977: 120).

Istvan Fodor (1976: 9) ise “Film Dubbing” adli yapitinda, “dubbing” kavrami

ile “synchronization” kavramini esanlamli tutarak s6yle tanimlamaktadir:

Sesin bu yeni kaydi, [...] goriintii ile Gyle eslesmelidir ki, yeni konusma sesleri,
artikiildsyon organlarimin goriinen hareketleriyle mitkemmel bir sekilde Ortiigsiin. Bu

siireg, “dublaj” veya “senkronizasyon” olarak bilinmektedir (Fodor, 1976: 9).

Dolayisiyla bu tanimi film sektoriine gore diisiiniirsek senkronizasyon, hem
gorsel hem de isitsel olan filmlerde ses ve goriintiiden olusan bu iki siirecin birbiriyle
uyumlu bir bicimde eszamanli olarak islemesidir. Bu tanimlardan gériiliiyor ki Almanca

ve Ingilizcede “senkronizasyon”, “dublaj” anlaminda da kullanilmaktadir.

Ozon, Ing. lip-synchronization kavraminmin Tiirkge karsihgi olarak “dudak

eslemesi” kavramini kullanmis ve kavramin tanimini da soyle yapmustir:

1. Sozlendirmede, goriintiiliikteki goriintiide yer alan dudak devinimlerine uygun ses
cikarma. (Bu esleme, hem siire bakimindan (yani sesin, dudak oynadigi vakit ¢ikip
durdugu vakit kesilmesi), hem de bi¢cim bakimindan (yani dudagin aldig1 bi¢ime uygun
ses cikarilmasi) yapilir). 2. Konusmalarda, ses ile goriintiiniin birlikte saptanmasi

(Ozon, 1981: 92).

Goriildiigii iizere, ne Tiirkcede, ne Almancada ne de Ingilizcede, bu konuda bir
kavram birligi saglanamamistir. Bu nedenle kimi zaman dublaj, kimi zaman
seslendirme, nadiren de esleme kavramlari ayni1 anlamda kullanilmaktadir. Nitekim
dublaj sozciigli, sadece yabanci dildeki bir filmin bagka bir dile ¢evrilmesi anlaminda
kullanilmamaktadir. Dublaj ayni zamanda “sonradan seslendirme” anlaminda da
kullanilmaktadir. Bir baska deyisle, sozsiiz ¢ekilen bir filmin daha sonra stiidyoda
seslendirilmesi iglemi i¢in de dublaj sozciigii kullanilmaktadir. Ancak, esanlamli olsalar

dahi, baz1 sozciikler, kullanildiklar1 baglama gore 6zellikle tercih edilmektedir. Veya
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daha oOnce de belirttigimiz gibi anlamlar1 ayni1 olmasina ragmen dilimize bazi
nedenlerden dolay1 yerlesmis kaliplasmis deyisler “film tarihi” degil de “sinema tarihi”
gibi ifadeler vardir. Bu nedenle kavramlarimizin, kendi alanlarindaki yaygin
kullanimlar1 da dikkate alinarak, i¢inde kullanildiklar1 baglama goére belirlenmeye

calisilmasi daha dogru olacaktir.

Dolayisiyla bu calismada, “seslendirme”, genel anlamda, bir filmin dil i¢i ve
diller aras1 seslendirilmesi seklinde iist kavram olarak; “dublaj”, dar anlamda, yabanci
bir filmin dil gostergelerinin hedef dil gostergeleriyle sdzlendirilmesi olarak; “esleme”,
dublaj kapsaminda, goriintii-ses uyumu anlaminda; son olarak “senkron” ise, esleme
kapsaminda, goriintii ve sesin sadece eszamanliligi anlaminda kullanilarak, arastirma
siirecinde yabanci kaynaklarin incelenmesi asamasinda yasanan kavram kargasasi
coziilmeye calisilacaktir. Boylelikle esleme, sadece teknik bir iglem olarak

degerlendirilmemis olacaktir.

6.1 Dublajin Onemi

Filmlerin, hem gorsel hem de isitsel kanaldan algilanmas1 nedeniyle, bir filmin
orijinal diyalogunun baska bir dile aktariminda her zaman gorsel kanalin da dikkate
alinmas1 gerekmektedir. Dublajli filmin, orijinali gibi dogal ve anlasilir olmasi, ancak,
filmin isitsel 6gelerinin yan1 sira, gorsel 6gelerinin de dikkate alinmasiyla saglanabilir.
Dolayisiyla, dublajli filmin isitsel unsurlarinin, orijinal filmin gorsel unsurlarina
miimkiin mertebede uymasi gerekmektedir. Bu nedenle, dublajin hedefi, filmin sanatsal
niteligini, tarzini, amacini ve hedef kitlesini dikkate alarak, yabanci dili anlagilir kilmak
ve izleyicide, duydugu sozleri, gordiigii oyuncular konusuyormus izlenimi yasatarak
konusmanin dogal karsilanmasini saglamak, bdylelikle orijinal filmin kendi izleyicisi
tizerinde gosterdigi etkinin benzerini dublajli film izleyicisi lizerinde de gdstermesini
miimkiin kilmaktir. izleyici dublajli filmi izlerken isitsel ve gdrsel unsurlarin homojen
bir sekilde biitiinlestigini goérmelidir. Bu yanilsama saglanamadigi zaman, izleyici,
filmden uzaklasir, gorsellik acisindan rahatsiz olur. Bu rahatsizliklarin en basinda,
goriintii-ses eslemesinin olmamasi gelir. Uyumsuzluklar filmin kabullenilmesini,

algilanmasini engelleyerek bu sanatsal caligmanin begeniyle izlenmesini zorlagtirir.
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Esleme, baska bircok sey gibi, degeri ancak yoklugunda anlasilan olgudur.
Aksoy’un (2006: 45) da ifade ettigi gibi, izleyici genellikle senkronun diizglinliigiinii
takdir etmez ya da filmin akis1 i¢inde senkronun nasil saglandig1 konusuyla ilgilenmez.

Ama bir aksama olmas1 halinde, bu durum derhal dikkatini ¢eker.

Dolayisiyla dublajda, oyuncunun agiz hareketleriyle seslendirme sanatgisinin
sOyleyislerinin ayn1 anda baglayip ayni1 anda bitecek sekilde senkron olmasinin yani sira
oyuncunun jest ve mimikleri, ses tonu, konusma hizi vb. ile duyulan sesin ve
konusmanin miimkiin oldugunda eslenmesine dikkat edilmelidir. Bagka bir ifadeyle, jest
ve mimiklerin sozlii ifadeyle bir biitlin olmas1 ve baglamlarin edimsel ¢agrisimlarinin
aym kalmasi gerekmektedir.”” Dublajda aym zamanda duygularin da aktarilmasi
gerektigi i¢in bu tarz eslemelere dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu anlamda, Whitman-
Linsen’a (1992: 17) gore, bir diyalog metninin yabanci bir dilde yeniden olusturulmast,
konusma eyleminin her bir gorsel gostergesinin dikkate alinmasini gerektirir. Zira
jestler, metnin anlam ve vurgusuyla bir biitlin olusturmali, edimin baglama uygunlugu

muhafaza edilmeli, ¢cagrisimlar doniistiiriilmeli ve dramatik gereklilikler gozetilmelidir.

Bir filmin dublaji genelde orijinal olanin iivey evladi olarak goriiliir. Orijinal
filmdeki oyuncular gozde olup tanmirken seslendirme sanatgilari genelde film
yildizlarinin gdlgesinde kalir ve isimleri gogunlukla ekranda dahi yer almaz. Aym
sekilde, senaryo yazarlar1 film ve edebiyat ¢evresinde biiyiik yanki uyandirabilirken,
film ¢evirmenleri anonim kalir. Ceviri alaninda da film ¢evirisi etkinligine diger ¢eviri
tiirlerine verildigi kadar deger verilmez. Whitman-Linsen’a (1992: 9) gore, ¢ok fazla
kitlelere ulasarak, kiiltlirleraras1 anlasmay1 ve sanatsal anlayisi etkileme ve tesvik etme
giicline sahip olan bu profesyonel alanin, bu kadar genis etki potansiyelinin olmasina

ragmen boyle hafife alinmasi ve hatta dnerilmemesi bir paradokstur.

Film ¢evirilerinin, 6zellikle de dublajli filmlerin, yazili metin cevirisine oranla
daha fazla aliciya (izleyiciye) ulastig1 bir gercektir. Avrupa’da, yabanci filmlerin ¢ok az
bir kismi 6zgiin dilde izlenmektedir. Cogu Avrupa iilkelerinde yabanci filmler dublaj
yoluyla gevrilmektedir. Agirlikli olarak da Ingilizce filmlerden geviriler yapilmaktadir.

Bu dublajli filmleri, kitap okumadan ziyade TV karsisinda zaman geciren milyonlarca

% Esleme tizerinde ilerleyen boliimlerde daha ayrintili olarak durulacaktir.
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insan her giin izlemektedir. Dolayisiyla film ¢evirisinin (dublajin) anlamu, kiiltiirlerarasi

olmasi ve egitim ve sanatsal iletisimin ihtiyaci a¢isindan tartisilmazdir.

Yabanci dildeki bir filmin baska bir dile dublaj yoluyla ¢evrilmesiyle olusturulan
filmler, bu filmler arasinda sinema filminin yam sira, televizyon dizileri, reklamlar,
belgeseller gibi her tiirlii gorsel isitsel materyaller de yer alir, sadece 6zgiin dil iilkesinin
imajin1 tasimakla kalmaz ayn1 zamanda hedef kiiltiirii ve hedef dili de etkiler. Yabanci
filmler araciligiyla hedef dile yerlesen veya adapte edilen sozciik veya deyislerin, dil
tizerindeki etkileri olumlu olabildigi gibi olumsuz da olabilmektedir. Bununla ilgili
olarak, yazar Burcin Erol, kaynak dilin hedef dil iizerindeki etkisini dublaja
baglamaktadir:

Bu filmlerdeki Amerikanvari “Hey!” hitap tarz1 Tiirk kiiltliriine aykir1 olmakla beraber
filmlerdeki agir1 kullanim sonucu artik giindelik yasama bile girmistir. Bu 6rneklerin en
“ifrad1” ve Tiirkge’de film g¢evirmenlerinden 6nce hi¢ mi hi¢ duyulmamis olani “Oo,
yoo!” ifadesidir. Bu da yalnizca “Yoo!” veya “Hayir!” olarak alinmalidir (Erol, 1988:

33).

Dublajin kullanimina iliskin olumsuz elestiriler, sadece hedef dil {izerindeki
olumsuz etkileriyle sinirli kalmamistir. Nitekim dublaj i¢in, sanatsal niyete zarar
verdigi, Ozgiin yapimi bozdugu ve kalitesini tehlikeye soktugu da soOylenmistir
(Whitman-Linsen, 1992: 13). Dublaj yonteminde, ses ve goriintiinlin senkron olmamasi
cok elestirilmistir. Ayrica bir oyuncunun sesinin, begenilen bagka bir sesle
degistirilemeyecegi, zira sesin bir insanin karakterinin ayrilmaz bir pargasi oldugu iddia
edilmistir (Cedefio Rojas, 2007: 32). Diller aras1 aktarimlarda kullanilan bu yontemle,
bazi filmlerin iceriginde degisiklikler yapilarak orijinalin degismesine ve bozulmasina
neden olundugu dahi sdylenmistir. Dublajin ¢ogu mubhalifleri, onu film sansiiriine
hizmet etmekle de suglamistir (Brautigam, 2001: 17-22). Diller arast dublajin neden
oldugu tahrifin, daha ziyade ig¢sel alanda, 6rnegin dil ve jest uyumunun bozulmasinda
gortldiigli ileri stiriilmiistiir. Bununla ilgili olarak Baldzs (1948/1961: 64), her dilin
kendine 6zgli ve o dili kullanan insanlar i¢in karakteristik olan anlamli jestlerinin
oldugunu, Ingilizce konusurken, konusmay1 Italyan jestleriyle desteklenilemeyecegini

ileri sirmektedir.
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Tiim bu olumsuz elestirilere ragmen film cevirisinde dublaj kullanilmaya devam
edilmektedir. Zira bu tarz olumsuz yaklasimlara karsin tercih edilmesinin nedeni,
tasidig1 6zelliklerin iistiin gelmesinden kaynaklanmaktadir. Oncelikle izleyici agisindan
avantajlar1 bulunmaktadir. izleyici, hem gérsel hem de isitsel olarak yabanci bir filmi
kendi dilinde izleme sansina sahiptir. Iyi ve kaliteli dublajli filmi begeniyle izleyerek,
orijinal filmin kendi izleyicisi iizerinde olusturdugu etkinin belki ayni olmasa da
benzerini yasayabilmektedir. Altyazili filmlerde oldugu gibi, okuma-yazma bilmek veya
iyi gorebilmek zorunda degildir. Ayn1 zamanda yazi takip etmesi gerekmedigi icin
rahatlikla filmi takip edebilmektedir. Dublajin, filmi yayinlamak isteyen taraf acisindan
avantajlar1 ise, kurumun veya iilkenin yayin ilkelerine ve ideolojisine uygun olacak
sekilde filmin igeriginin veya izleyici filmin 06zgiin diyalogunu duymadigi igin
sOylemlerinin  degistirilebilmesi, istenmeyen sahnelerin veya sOylemlerin film

karesinden ¢ikartilabilmesidir.

Diger yandan, film ¢eviri teknikleri arasindan dublaj, en pahali olan yontemdir.
Filmin dublaj siirecinde bir¢cok teknik ekip yer almaktadir. Bu ekip, c¢evirmen,
seslendirme yoOnetmeni, seslendirme sanatgilari, ses teknisyeni vb. kisilerden
olusmaktadir. Seslendirme isi de, diger yontemlere gore daha ¢ok zaman almaktadir. Bu
gibi etkenlerden dolay1 dublajin daha masrafli olmasi nedeniyle, bir iilkenin ekonomik

kosullari, film ¢evirisinde tercih edilecek teknigi belirlemede en biiyiik etkendir.

6.2 Dublajin Tarihi Siireci

Ug erkek kardesin kurmus oldugu ‘Warner Bros’ film sirketinin, 1927 yilinda
cekmis oldugu ve sinemada devrim yaratmis olan “The Jazz Singer” isimli sinema
filmiyle sesli filme gecis baslamistir (Bordwell ve Thompson, 2008/2009: 456) (bkz.
5.1.2). Sesli filmler, izleyiciler tarafindan ilgi gérmiis, boylelikle sinemaya ilgi artmigtir.
Ancak, sesli filmlerle birlikte dil sorunu da giindeme gelmistir. Zira daha dnce sessiz
olmalar1 nedeniyle evrensel dil 6zelligine sahip filmler, farkl dil topluluklar: tarafindan
rahatlikla izlenebilmekte iken, goriintii ile sesin birlestigi bu filmlerin yurt disina
ithracatinda dil engeli yliziinden zorluklar yasanmaya baglanmistir. Dil sorunu nedeniyle

film piyasalarinda bir durulma goriilmiistiir.
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Dil engelini asarak film piyasasin1 hizlandirmak igin gesitli ¢eviri teknikleri
gelistirilmistir. ik ve uzun siire kullanilmis olan tekniklerden biri orijinal kaydin,
seyredilecegi iilkenin diline arayazilarla aktarilmasi olmustur. Ancak, sesin ve
gorlintiinlin arayazilar nedeniyle sik sik kesilmesi, film estetigini olduk¢a olumsuz

etkilemistir (Cedefio Rojas, 2007: 31).

Bu nedenle dil sorununa ¢oziim arayiglari devam etmistir. 1929-1933 yillar
arasinda, filmler, istenen dili konusan oyuncularla farkli dillerde yeniden g¢ekilerek bu
soruna ¢0ziim bulunmaya c¢alisilmistir. Ancak bu yeniden tiretim yontemi, maddi agidan
oldukga pahali olmustur, fazla zaman almistir ve o iilke dilini konusan oyuncular, {inlii

Hollywood yildizlar kadar dikkat ¢ekmemistir (Karamitroglou, 2000: 8-9).

Bu uygulamanin dezavantajlari nedeniyle daha sonra iilkenin tercihine gore,
altyazi ve dublaj yontemleri denenmistir. Altyazili filmlerde izleyici hem oyuncularin
orijinal konusmalarin1 duyabilmekte, hem de ne demek istediklerini okuyup
anlayabilmekteydi. Ancak altyazida, filmde gegen diyaloglar oldukca kisaltilarak
verilmekte, altyaziyr okurken dikkat filmden uzaklagsmaktaydi (Cedeiio Rojas, 2007:
32). Boylelikle, dil engelini asabilmek i¢in alternatif bir ¢6ziim yolu olarak ortaya ¢ikan
dublaj yontemiyle, yabanci yapim filmler, tamamen dublaj yontemiyle hedef dile
cevrilerek yaymnlanmistir (Karamitroglou, 2000: 9). 1932‘den itibaren dublaj teknigi
geliserek film g¢eviri yontemleri arasinda 6ne ¢ikmaya baslamistir. 1940 yilinda, sesleri,
farkli kanallara ayiran bantlar kullanilarak, oyuncularin sesleri ile ses efektleri, ortam
sesleri ve miizik birbirinden ayrilmistir. Boylelikle, dublaj yonteminde bu teknolojiden
yararlanilarak sadece diyalog/so6z kanali degistirilmis, ses bandinin kalan kismina
miidahale edilmemistir (Karamitroglou, 2000: 9). Ses kanallarinin bu sekilde ayirarak
dublaj1 gerceklestirme sekli gilinlimiizde kullanilmaya devam edilmektedir. Dublaj
aslinda en parlak dénemini ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasamistir. 1945 yilinda
Amerikan bolgesinde ilk sinemalar, film gosterimi i¢in lisans almislardir. Boylelikle
film sektoriinde, dublaj firmalari da ilk lisansli kurulus olmustur (Bréutigam, 2001: 10-

13).

1970’1 yillarda TV’nin 6n plana ¢ikmast ve 1980’11 yillarda videonun popiiler
olmastyla dublajin rolii degismistir. Piyasa, diisiik biitceli filmlerle dolmustur. Bu

filmler, sinemada gosterilmek iizere yapilan filmler degil, dogrudan videolarla
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gosterilmek tizere yapilan filmlerdir. Bu da dublajin kalitesini olumsuz etkilemistir. Zira
bu filmlerin dublaj1 da, diisiik biit¢elerle yapilmak zorunda kalmigtir. Kiigiik stiidyolarda
gerceklestirilen dublajlar i¢in genellikle kaliteli ¢evirmen ve seslendirme sanatgisi
kullanilamamustir; bu da seslendirmenin genellikle monoton olmasina neden olmustur
(Kurz, 2006: 33). 2000’lerde ise, DVD popiiler olmus ve videolarin (VHS kasetlerinin)
yerini almistir. DVD’nin 6zelligi ¢ok dilli segeneginin olmasi ve altyaziyla orijinal filmi

izleyebilme imkaninin olmasidir.

6.2.1. Tiirkiye’de Dublaj

Tiirk sinemasinda sesli filmler ilk baslarda yurtdisinda 6zellikle de Fransa’daki
stiildyolarda ¢ekilmistir. Maliyetin yiiksek olmasi nedeniyle Tiirkiye’de sesli film
stiidyosu kurulmasina karar verilmistir. Bu amagla 1932 yilinda kurulan ipek Film
Sirketi, Istanbul’da Nisantasi’ndaki biiyiik bir firm1 yeni bastan diizenleyerek stiidyo
durumuna getirmistir. Bu sesli film stiidyosunda bir yandan sesli Tiirk filmleri ¢ekilmis,
bir yandan da yurtdisindan ithal edilen yabanci sinema filmlerinin Tiirk¢ce dublaji

yapilmustir (Arslan, 2007: 127-128).

Ahmet Sahin Aksoy’un “Seslendirme Sanati” (2006) adli eserinin 6nsdziinden
edindigimiz bilgilere gore, 1970 yilinda televizyon heniiz deneme yaymindayken
haftada 3 giin sadece Ankara, istanbul ve Izmir’de yaym yapilmistir. Yayinlanan filmler
Istanbul’da seslendirilip diger iki sehre hava yolu kargosuyla iletilmistir. Tek kisilik
anlatimlarda spiker kullanilmis, ancak cok sesli senkron seslendirme yapilamamaistir.
Ulastirma sorunu nedeniyle Ankara’da da dublaj yapilmasma karar verilmistir.

Boylelikle ilk olarak, bir Fransiz dizisinin Tiirk¢e dublaj1 yapilmistir.

1976 yilina kadar sadece Ankara’da yapilan televizyonda yayimlanacak olan
yabanci filmlerin seslendirme hizmetine (dublaja) Istanbul da katilmistir. O tarihe kadar
sessiz ¢ekilen Tiirk sinemasinin filmlerini seslendiren Yesilcam seslendirme sanatgilari,
boylelikle TRT Istanbul stiidyosunda yabanci filmlerin seslendirilmesine baglamigtir
(Kagan, 2010: 16-17). Dublaj, yabanci filmleri daha da zevkli kilan bir ugras olarak

basinda aydinlar olmasi nedeniyle de biraz prestijli bir is olarak goriilmiistiir.
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Tiirk Sinematek Dernegi’nin kuruculari arasinda yer alan, yazar kimligi ile de
bilinen Onat Kutlar, 1990 yilinda yayimlanan Metis Ceviri Dergisi’nde yer alan
sOylesisinde, sinemanin, diinyada ilk ortaya ¢iktiginda teknolojik bir bulus, merak verici
bir olay olarak goriildiiglinli, ancak bir siire sonra eglence olarak kabul edildigini,
tilkemizde ise neredeyse 1960’l1 yillara kadar sinemanin bir eglence araci olarak
algilandigin1 ifade ederek, o yillarda Tiirkiye’de dublaj yonteminin etkin olarak
kullanildigina dikkat ¢eker. Bu sdylesiden edindigimiz bilgiye gore, o donemde Marx
Brothers, Buster Keaton, Sarlo (Charlie Chaplin) filmleri yaygindir. Ancak, bu
sanatcilarin  kendilerine 0zgli bir mizah anlayist vardir. Bu mizah anlayisiyla
Tiirkiye’deki genis izleyici kitlesini bulusturmak kolay olmadigindan, onlari Tiirk
kiiltiirline uydurmanin yollar1 aranmistir. Bu durum, dublajin, baska bir anlamda
gelismesine yol agmistir. Soyle ki, Marx Brothers, Arsak Palabiyikyan adi altinda ve
Ermeni sivesiyle konusturularak kamuoyuna maledilmistir. Filmdeki espiriler, Tiirk
kiiltiirinde kabul goren espirilerle degistirilmistir. Kutlar, Ferdi Tayfur ve kardesi

Adalet Cimcoz’un bu konudaki ustaligina dikkat ¢eker (Metis Ceviri, 1990: 15-16).

Dolayisiyla, ilk seslendirme yonetmenleri arasinda, izleyiciye Lorel-Hardi’yi ve
Marx kardesleri sevdiren Ferdi Tayfur (1904-1958), onun kiz kardesi Adalet Cimcoz ve
Nazim Hikmet sayilabilir. Ferdi Tayfur, en ¢ok yabanci filmlere, 6zellikle de Marx
Brothers, Eddi Cantor, Laurel-Hardy gibi Amerikan sinemasmin biiylik komedi
yildizlarinin filmlerine yaptigi seslendirmelerle lnliidiir. Ferdi Tayfur’un kiz kardesi
tinlii seslendirme sanatgis1t Adalet Cimcoz’un belirttigine gore Tayfur, yabanci filmleri
seslendirirken halkin konustugu dilde, yalin timceler kullanmistir. Oyuncunun dudak
hareketlerine senkron bir sekilde seslendirme yapabilmek i¢in de sik sik devrik tiimceler
kullanmistir. Yabanci filmdeki oyuncunun agzi agik olarak bitirdigi tiimceyi agz1 kapali

olarak bitirmemistir (Onaran, 1978: 91).

Kendine 6zgili dogaclamalariyla hatirda kalmis olan Ferdi Tayfur, orijinal filmin
diyaloglarim1 sadece degistirmekle kalmamis, karakterlerin aksanlariyla da oynayarak
onlar1 daha asina kilmustir. Ferdi Tayfur’'un Almanca, Ingilizce ve Fransizca
senaryolardan dublaj esnasinda filme bakarak aninda ceviri yaparak seslendirme yaptig1
ve hatta oyuncunun canlandirdig1 karakteri Tiirk izleyicisinin kabullenip sevebilecegi

bir karaktere doniistiirebildigi de bilinmektedir. Ornegin Amerikan komedi oyuncusu
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Marx Brothers Tayfur sayesinde Tiirk izleyicisi tarafindan Arsak Palabiyikyan ismiyle

sevilerek izlenmistir. Bununla ilgili olarak Onat Kutlar sdyle demektedir:

Hatta bugiin, Marx Brothers’m bir filmini Ingilizce seyrettigimizde aym zevki
alamiyoruz; oradaki espirilerin Ferdi Tayfur’unkilerden daha zayif oldugunu
gordiigiimiiz oluyor. Bu tabii Ferdi Tayfur’un kisisel 6zelliklerinden kaynaklaniyor,
onun disindaki ¢ogu seslendirmede tam tersine miithis bir yavanlik ortaya c¢ikiyor

(Metis Ceviri, 1990: 16).

Bu da dublajin, Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarinda sadece bir filmin yabanci
dilden Tiirkceye cevrilmesi degil, uyarlamalar ve taklitler yoluyla daha tanidik
karakterlerin ve Oykiilerin yaratilmasi anlamima geldigini gdstermektedir. Dolayisiyla,
yabanci filmlerin ¢evirisinde tercih edilen yontem ve basarili bir dublaj, orijinal filmin
kalitesini artirabilmektedir. Bu tarz yaklasimda tercih edilen ¢eviri tiirii genellikle hedef

dil izleyicisine yonelik ceviridir.

Aksoy, “Seslendirme Sanati” adli eserinde, Tiirkiye’de seslendirme tarihiyle
ilgili bilgiler verirken ilk film cevirilerinin nasil yapildigina 6rnek olarak, Yesilgam’in
Ferdi Tayfur’lu yillarini yasamis ve gerek oyuncu, gerekse seslendirme sanatgisi olarak

uzun yillarin1 vermis bir emekgi olan Mustafa Dogan’1in anlatimina yer verir:

Ferdi Tayfur, sanatci kisiliginin yani sira, son derece zeki, yetenekli ve becerikli bir
seslendirme yonetmeniydi. Yabanci bir filmin orijinal sesini kulakliktan dinler, sonra da
stildyodaki seslendirme sanat¢ilarina donerek: Sen sunu sdyle, sen sunu, sen de sunu,
derdi. Oyle simdiki gibi ¢eviri metni, yazil tekst vesaire yoktu. Dinler ve aninda gevirip

hangi sanat¢inin ne sdyleyecegine karar verirdi (akt. Aksoy, 2006: 15)

Bir¢ok nedenlerden dolayr Tiirk sinemasi istenen noktaya gelememistir. Ancak
seslendirme sektorii hizli bir gelisme i¢inde olmustur. Bunun nedenini Aksoy (2006: 15)

sOyle acgiklar:

Bu sektoriin en Onemli eksigi, uzun yillar dar bir sanatgt kadrosunun disina
¢ikamayisidir. Yesilcam seslendirmesi, basarili olmasinin yani sira, hep aym kisilerce
yapildig1 i¢in, bir anlamda kliselesmistir. Oyle ki, izleyici seslendirme sanatgisinin

sesini duydugu anda, onun konustugu karakterin iyi adam mi, kotii adam mi, komik mi
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oldugunu derhal anlar hale gelmistir. Jon konusan sesler, uzun yillar bir elin parmak

sayisini bile bulamamustir (Aksoy, 2006: 15)

TV dizilerinin yaymlanmasiyla 1970 yilindan itibaren izleyiciler, sinema yerine
evlerinde film izlemeyi tercih etmistir. Bu dizileri seslendirenler, donemlerinde popiiler
olmustur. Bu 40 yillik siirede ¢ok basarili seslendirme sanatcilar1 yetismis ve Tiirkiye

seslendirme alaninda en basarili iilkelerden biri olarak gosterilmistir (Kagan, 2010: 14).

1980’11 yillarin baslarinda biitiin diinyada esen degisim riizgarindan Tiirkiye de
paymi almistir. Bunlarin en Onemlilerinden biri olan video cihazlar1 sayesinde,
sinemalarda izleme firsati bulunamayan bir film, istenilen zamanda izlenebilir olmustur.
Orijinal sesiyle ve altyazili olarak izlemek isteyenler de olmasina ragmen Tiirkge
seslendirilmis film izlemek isteyenlerin sayisi artmistir. Televizyon filmlerinin
seslendirilmesi yalnizca Ankara ve Istanbul’da yapildig: icin, eldeki sinirli sayiyla bu
isin {istesinden gelebilmek ¢ok zor olmustur (Aksoy, 2006: 108). Videonun bu hizli
yiikselisiyle sinema kiiltiirii neredeyse yok olma asamasina gelmistir. Cok az sinema

ayakta kalabilmistir. Aksoy, bu donemi soyle anlatir:

Baglangigta bir piyasa filmi seslendirilmeden 6nce, biiyiik bir ciddiyetle prova yapilirdi.
[...] Sonra kayda girilir ve zamana kars1 bir yarig baslardu. [...] Bir ¢eviriyi haftada ya da
on bes giinde yetistirmeye alismis olan ¢evirmenler bu tempoya ayak uyduramayinca,
acemi c¢evirmenler devreye girdi. Bu ¢eviriler o kadar kotiydi ki, sik sik kayit
durdurulur, ¢evirmenin ne demek istedigi tartigmaya agilirdi. [...] O sirada, 6zellikle
Almanya’daki gurbetgiler tarafindan ¢ok tutulan Hint filmleri furyasi vardi. Hint
filmleri Hintge ya da Urduca oldugundan, bu dilleri bilen ¢evirmen sikintisi yasaniyordu

(Aksoy, 2006: 109).

Telsiz Kanununda® yapilan degisiklikle 6zel kanallar devreye girmis ve kanal
sayist artmistir. Boylece video cihazlari eski dnemini yitirmistir (Aksoy, 2006: 111).
1990’larda Gzel televizyonlarin da agilmasiyla birlikte 6zel stiidyolar kurulmustur

(Kagan, 2010: 15).

% Bu Kanunun ad1 “Telsiz Kanunu” iken, 5/11/2008 tarihli ve 5809 sayili Kanunun 67. maddesiyle “Bilgi
Teknolojileri ve Iletisim Kurumunun Kurulusuna Iliskin Kanun” seklinde degistirilmistir (Aksoy, 2006:
111).
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6.3 Dublaj Asamalan

Yabanc filmin hedef dile ¢evirisinde, izleyiciler tarafindan en ¢ok tercih edilen
¢eviri yontemi olan dublaj etkinliginin bir biitiinliik igerisinde daha iyi kavranabilmesi
acisindan yontemin teknik isleyisi hakkinda, fazla ayrintiya girmeden kisaca fikir sahibi
olunmasinda yarar goriilmektedir. Bu nedenle dublaj yonteminin, dis llkelerdeki ve
tilkemizdeki agamalarin1 kisaca aktarmaya ¢alisacagiz. Bir firma veya kurum tarafindan
satin alinan veya kiralanan yabanci bir filmin, ¢evrilerek izleyiciye sunulmasinda
kullanilan dublaj yonteminin isleyisinin iki baslik altinda incelenmesinin nedeni ise, bu
stirecin, lilkemizde ve diger lilkelerde, temelde ayni1 olsa da 6nemli bazi farkliliklarinin

bulunmasidir.

6.3.1. Diger Ulkelerde Dublaj Asamalar1

Thomas Herbst’in 1994 yilinda yayimmlanan “Linguistische Aspekte der
Synchronisation von Fernsehserien: Phonetik, Textlinguistik, Ubersetzungstheorie” adl1
yapitindan elde ettigimiz bilgilere gore, bir firma veya kurum tarafindan satin alinan
veya kiralanan yabanci bir filmin cevrilerek izleyiciye sunulmasinda kullanilan dublaj
tekniginde belirli asamalar s6z konusudur. Herbst’in (1994: 13-18) bahsettigi bu
asamalari, bes baslik altinda soyle toplayabiliriz:

1. Ham ¢eviri (Alm. Rohiibersetzung; Ing. rough translation)

2. Esleme ceviri (Alm. Synchroniibersetzung; ing. sync translation)
3. Cekimler (Ing. Takes)

4. Kayit (Alm. Registrierung; ing. Register)

5

Son birlestirme (Alm. Endmischung; ing. Finalmix)

Dublajin gerceklesebilmesi icin, seslendirme stiidyosunda, orijinal filmin bir
kopyasi, filmin orijinal diyaloglarimin, kamera acilarinin, cergevelerinin ve filmin
akisinin yer aldigi metin (Ing. post-production script), kayit sistemi ve iizerinde sadece
ses etkilerinin (Alm. Gerdusche) ve miizigin yer aldig1 ses kanallarmin (ing. M+E

Track) bulunmasi gerekir (Kurz, 2006: 62).
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6.3.1.1. Ham Ceviri

Brautigam (2001: 32), Almanya’da dublaj teknigi siirecinin, orijinal diyalogun

ham ¢evirisi ile basladigini belirtmektedir.

Ham ¢eviri, orijinal diyalogun salt cevirisidir. Bu c¢eviri siirecinde, metin
miimkiin oldugunca sézcligli sézcligiine aktarilir. Hatta ham ¢eviride, orijinal metnin
gercek anlamda birebir ¢evirisi de yer almaktadir. Orijinal metnin, baglama uygun
cevirisinin yani sira parantez igerisinde birebir cevirisi de belirtilir. Dogrudan
cevrilemeyen deyisler, aciklanarak verilir. Ozellikle konusma dili, deyimler, atasdzleri,

mecazlar ve deyimsel ifadeler parantez igerinde agiklanir (Herbst, 1994: 201-202).

Ham ceviride, sozciik diizeyinde bir esdegerlik goézetilmedigi gibi, metin
diizeyinde de, ¢evirinin dogal yapida bir metin ortaya koymas1 gerektigi anlaminda bir
esdegerlik gozetilmemektedir (Herbst, 1994: 201-202). Bu nedenle ham ¢eviri tiimceleri

genellikle anlaml1 bir biitlinliik olusturmamaktadir.

Dublaj stirecinin ilk asamasi olan ham ¢eviri siirecinde, yapim sirketi tarafindan
film ile birlikte gonderilen film metni (Alm. Textmanuskripts), ¢eviriyi yapacak olan
cevirmene verilirken orijinal filmin bir kopyas1 verilmemektedir. Bununla ilgili olarak
Whitman-Linsen (1992: 105), sadece ¢ok nadir durumlarda ¢evirmene film egliginde
ceviri yapma imkaninin tanindigin1 belirtmektedir. Cevirmen, bu tek materyal ile filmin
ham cevirisini yapar. Ancak ¢evirmene verilen bu senaryo 6zelligindeki metin, her
zaman i¢in filmin son seklini yansitan metin (Ing. post-production script) olmayabilir.
Dolayisiyla, filmin ¢ekim asamasindan 6nce kaleme alimis olan film metni (Ing. pre-
production script), filmin ¢ekim asamasinda yapilan degisiklikleri icermedigi icin
yapilan ham c¢eviri ¢ok verimli olamamaktadir (Bakewell, 1987: 17; akt. Herbst, 1994:
16).

Cevirmen, ham g¢eviriyi filmi izlemeden gerceklestirdigi icin, filmin ilgili
sahnesinde ne oldugunu bilmeden, sadece kaynak dilde yazili olarak algiladigini hedef
dile aktarmaktadir. Bu nedenle ham c¢eviri, bir tasar1 niteligindedir. Ayn1 zamanda “kor

ceviri” (Alm. Blindiibersetzung) olarak da adlandirilan bu ¢eviri, nihai ¢eviri degildir;
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daha ¢ok seslendirme yonetmenine (rejisore) filmin konusu hakkinda fikir verir (Hesse-

Quack, 1969: 98; Whitman-Linsen, 1992: 105).

Tiim bu nedenlerden dolayr ham ¢eviri, dnce esleme cevirisi asamasinda daha
sonra da stiidyoda kayit esnasinda degisiklige ugrar. Ancak su da bir gergektir ki, ham
ceviriler, tekstin nihai seklini etkilemektedir. Bu degisikliklerin nedeni ise sadece
eslemeye yonelik degildir. Tiimcelerin hedef dilde diizgiin sézdizime sahip olmalari

gerektiginden de kaynaklanmaktadir (Herbst, 1994: 203-206).

6.3.1.2. Esleme Ceviri

Bu asamada ham c¢evirinin, eslemeyi saglayacak olan c¢evirmen (Alm.
Synchroniibersetzer) tarafindan “esleme g¢evirisi” yapilir. Cevirmen, ham ¢eviri metni
ve orijinal filmin bir kopyasi ile birlikte seslendirme sanatc¢ilarina hizmet edecek olan
eslemesi yapilmis metni (Alm. Synchronbuch) hazirlar. Esleme dikkate alinarak yapilan
ceviride, ham ¢eviri goriintiiye uymak zorundadir. Bu nedenle ¢evirmen, senkronu da
kapsayan eslemenin gerekliliklerini yerine getirir, bir bagka ifadeyle gorsel-isitsel
ogelerin bicimsel ve igeriksel uyumuna dikkat etmek zorundadir. Bu asamaya “esleme

ceviri” (Alm. Synchroniibersetzung) denilmektedir (Herbst, 1994: 16).

Esleme gozetilerek yapilan geviri, seslendirme stiidyosunda kayit i¢in esas teskil
eder. Kayit esnasinda seslendirme yonetmeni (Alm. Synchronregiseur) (seslendirme
yonetmeni genellikle esleme c¢evirmeni ile 6zdes olmamakla birlikte nadiren 6zdes
olabilmektedir) tarafindan eslemesi yapilmis olan ¢eviri metninde de degisiklikler
ongoriilebilir. Ozelikle de bu ceviri metninin konusulmas giic ise veya eslemeye uygun

degil ise degisiklikler yapilir (Herbst, 1994: 16).

Eslemeye dikkat edecek olan ¢evirmenin (Alm. Synchronautor) gorevi, 6zellikle
oyuncunun agiz hareketlerinin c¢ok belirgin oldugu yiiz ¢cekimi ve yakin g¢ekimli
sahnelerde kaynak ifade ile hedef ifadenin uzunluklarinin miimkiin oldugunca ayni
olmasimi saglamaktir. Diger yandan yakin ¢ekimlerde, oyuncunun dudak hareketleriyle,

bu harekete bagli olarak duyulmasi beklenen seslerin (6zellikle labiodental sesler ve
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bazi linlii harfler) miimkiin oldugunca ortiismesi gerekmektedir. Tiimce tiimce yapilan

ceviride, eslemeye ve anlam esdegerligine dikkat edilir (Herbst, 1994: 207-208).

Esleme ceviri, kayda alinacak olan teksti olusturdugu igin iizerinde birgok
degisiklik yapilmasi dogaldir. Zira seslendirme asamasinda beyazperdedeki goriintii,
metni, esmeyi dikkate alarak olusturan ¢evirmenin monitorden takip ettigi goriintiiden
daha biiyiik oldugu i¢in oyuncunun agiz hareketleri daha net secilebilmektedir. Ayrica
kayit asamasinda ilk defa metin, filmdeki goriintii iizerine okunmaktadir. Yapilmasi
ongoriillen degisiklikleri kayit asamasinda seslendirme sanatgilart ile seslendirme
yonetmeni belirler ve eslemenin saglandigina karar verilinceye kadar kayit
tekrarlanabilir. Degisikliklerle ilgili nihai karari ise seslendirme ydnetmeni verir. Zira

seslendirme sanat¢ilarinin aksine, filmi bastan sona bilen ve genellikle zaten eslemeyi

yapan kendisidir (Herbst, 1994: 208-209).

Bir filmin orijinal dilini bilmeyen bir seslendirme yonetmeni c¢ok nadirdir.
Ancak bunlarin arasinda ¢ok az1 profesyonel egitimli bir ¢gevirmendir. Bununla birlikte
genelde yonetmen, yazar, jornalist, eski seslendirme sanatcist ve bu meslege yabanci
olmayan kisiler ile seslendirme alaninda yillarin1 vermis kisiler (Hesse-Quack, 1969:
100) sayesinde en azindan ham ¢eviri metninde goriilen biiyiik hatalar, dubla;j siirecinin

bu ikinci asamasinda bertaraf edebilir.

6.3.1.3. Cekimler

Bir filmin dublaji Almanca ve Ingilizce “take” olarak adlandirilan cekimler
tizerine islenir. Bu teknik Almanya’da yaygin kullanilmaktadir. Burada, filmin
dublajinin yapilacag: kiigiik film boéliimleri (¢ekimleri) s6z konusudur. Bunlar en fazla
tic tlimcelik film kesitleridir. 45 dakikalik bir televizyon dizi filmi yaklagik 300
cekimden olusur (Herbst, 1994: 13).

Kesici (Alm. Cutterassistent) tarafindan film seridi ¢ekimlere ayrilir, bu ¢ekimler
daha sonra stiidyoda istenilen sirada seslendirilebilir. Bu sekilde ortaya ¢ikan yeni

diyaloglar, stiidyoda, metnin hedef dilde seslendirilmesi asamasinda kiiciik
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degisikliklere tabi tutulur, zira bu agsamadan once seslendirme yonetmeni metni gézden
gecirmis ve eslemeye uygun degisiklikleri yapmistir (Hesse-Quack, 1969: 98). Daha az
masrafli olmasi i¢in bir seslendirme sanatgisina ait tiim c¢ekimler, bir araya getirilir.
Dolayisiyla da film, filmin akisindaki sirayla degil seslendiren kisiye goére siralanir;
boylelikle zamandan tasarruf edilerek en kisa zamanda ¢ekimlerin seslendirilmesinin

bitirilmesi hedeflenir.

6.3.1.4. Kayit

Seslendirme stiidyosunda, seslendirme yonetmeni (Alm. Synchronregisseur),
seslendirme sanatcilart (Alm. Synchronschauspieler), kurgucu (Alm. Cutter), gosterimci

(Alm. Vorfiihrer) ve ses yonetmeni (Alm. Tonmeister) yer alir (Herbst, 1994: 13-14).

Seslendirme sanatcilari, kayit odasinda, bir monitdrden veya beyazperdeden kisa
bir mesafe uzaklikta yer alan masanimn arkasinda ayakta durur. Onlerinde konusulmasi
gereken tekstler (Alm. Synchronbuch) bulunur. Seslendirme sanatgisi, goriintiiyle
eszamanli olacak sekilde elindeki teksti mikrofona konusur. Bu esnada ydnetmen,
seslendirme sanatcilarina, nasil konusulmasi gerektigi, konusmanin hangi baglamda
gectigi, soz konusu sahnedeki olay, karakterin iginde bulundugu durum hakkinda bilgi
verir. Seslendirme yonetmeni bunu yapmalidir, zira seslendirme sanatcilar1 genellikle
filmin biitiinii hakkinda, hatta s6z konusu sahne hakkinda bilgi sahibi degildir. Ayrica
filmin her bir sahnesi veya bir dizinin her bir basamagi kronolojik bir sirayla
seslendirilmemektedir, aksine ayni seslendirme sanatgisinin seslendirmesi gereken

sahneler pespese siralanmaktadir (Herbst, 1994: 14).

Seslendirme yonetmeni, kurgucu ve ses yonetmeniyle birlikte kaydin eslemeye
uygun olup olmadigini da kontrol eder. Eslemenin saglanamamasi durumunda, baska
bir deyisle konusmanin goriintiiyle ortiismemesi durumunda kaydi durdurarak tekstte
degisiklikler oOngorebilir. Bu noktada Herbst, Strasser, Reimer, Gollwitzer ve
Riescher’den (1985: 2) yaptigi alintiyla, gosterilen bir c¢ekimde (goriintiide),
seslendirme sanat¢isinin - konustugu yerlerdeki ses kalitesine, sesin goriintiiye

uygunluguna bakildigini, eslemenin saglanamadigr yerlerde kaydin c¢ok kez
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tekrarlandigini, diizeltilmesi gereken seslendirme, tonlama, konusma sekli vb.
kalmayinca kadar yapilan kaydin, son bir kez daha dinlenip yeni bir ¢ekime gecildigini
belirtir (Herbst, 1994: 14). Cogu zaman tiim katilimcilar memnun olana kadar bu islem
tekrarlanir. Burada Herbst’in (1994: 13), teoride orijinal sesin dinlenebilecegini, ancak

uygulamada bunun ¢ok ender yapildigini belirtmesi dikkat ¢ekicidir.

Herbst ayrica, bagka bir teknikte, filmin c¢ekimler halinde olmadan da
seslendirilebilecegini belirtir. Bu teknikte, biitiin halinde olan film makarasi, ileri veya
geri sarilabilir. Konusmaya dair ipuclari, ekranin altinda elektronik olarak gosterilir.
Gortintii ve yonlendirici yazinin ayn1 anda goriilebilmesiyle, seslendirme sanat¢ilarinin
nasil konugmalar1 gerektigi kontrol edilebilir, sikisik veya daha genis yazilarla konugsma

hiz1 ayarlanabilir (1994: 13-14).

\
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Sema 3: Seslendirme Stiidyosu61 (Kaynak: Miiller, 1982: 126; akt. Herbst, 1994: 13)

6! A = Kayit odasi. Bu odada bulunanlar:
(S) = Seslendirme yonetmeni, (C) = Kurgucu
1 = Hoparlor, 2 = Seslendirmeyi kaydeden mikrofon, 3 = Baglant1 mikrofonu,
4 = Kurgucunun reji masasi, 5 = Seslendirme sanat¢ilarinin metinlerini koyduklari masa, 6 =
Beyazperde, 7 = Ses gecirmeyen cam bolme, 8 = Seslendirme sanatgilart
B = Projeksiyon odasi. Bu odada bulunanlar:
(V) = Gosterimei,
1 = Hoparlér, 2 = Baglant1 mikrofonu, 3 = Projektor,
4 = Kullanima hazir ¢ekimlerin oldugu film arsiv dolabi.
C = Ses kabini (ses gecirmez)
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Acikea goriiliiyor ki, stiidyoda seslendirme asamasinda, yabanci dilden ¢evrilen
diyaloglar, goriintii ile sesin eslenmesi adina bir kez daha degistirilmektedir. Diyalog
metninde, sadece gorsel-isitsel esleme nedeniyle degil, baska etkenler nedeniyle de
degisiklik ongoriilebilmektedir. Degisikliklerin hemen hemen yarisi, metnin kalitesini
artirmak icin yapilmaktadir. Ancak bunlar, sozciige dayali veya tiimceye dayali

degisikliklerdir ve genis Olciide bir degisiklik yapilmamaktadir (Herbst, 1994: 215).

6.3.1.5. Son Bilestirme

Sonugta ¢ekimler ve kayitlar ses teknisyeni tarafindan islendikten kesici
tarafindan kesim odasina alinir ve dogru siralara getirilip film ile senkron bir sekilde
kesilir. Bu islem sirasinda, eksik olan ayak sesleri, kap1 sesleri, motor sesleri gibi,
miizik ve efekt kanallar1 (Ing. M + E tracks) olarak da bilinen ‘uluslararas1 ses’ (Ing.
international sound) kanallar1 banda eklenir. Ses kayit asamasinda konugmalarin
kaydedildigi birden fazla konusma sesi kanali, bunun yami sira efekt kanallari,
uluslararas: ses kanallar1 ve son olarak goriintiiden olusan ogeler bir araya getirilir ve
birlestirilir. Birlestirmeyi yapan kurgucu ile ses yonetmeni birlesimi kontrol ederek,
karistmin  dengeli oldugundan emin olurlar. Nitekim miizigin, sesi arka planda
birakacak sekilde yiiksek olmamasi, diger ortam efektlerinin konusmay: bastirmamasi
veya cok arka planda kalmamasi gerekmektedir (Hensel, 1987: 15; akt. Herbst, 1994:
15). Boylelikle yeni kaydedilen sesin, goriintii ile milkemmel bir sekilde eslenmesiyle

“mix” asamasi sona ermis olur.

6.3.1.6. Ham / Esleme Cevirinin Dezavantajlar

Yukarida incelenen dubla;j siireci asamalarinda “ham c¢eviri” ve “esleme ¢eviri”
olmak tzere iki farkli ¢eviriden bahsedildigi goriilmektedir. Ceviri kuramcilar

tarafindan, dublaj isleminin oldukca fazla elestirilen yani, ¢eviri siirecinin ham ve

T = Ses teknisyeni,
1 = Hoparl6r, 2 = Baglant1 mikrofonu, 3 = Ses kontrol masasi
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esleme ceviri olmak iizere iki parca halinde olmasidir. Herbst (1994) ve Whitman-

Linsen’a (1992) gore, hedef versiyonlarin hatalar1 ham ¢eviriye dayanmaktadir.

Bu iki asamal1 ¢evirinin en biiyiik dezavantaji ¢agrisimlarin (Alm. Konnotation)
kaybolma ihtimalinin olmasidir. Bu durum, 6zellikle dil oyunlari, ironileri, mecazlari,

deyimsel kullanimlar1 ve siralamalar etkilemektedir (Kurz, 2006: 63).

Ham c¢eviri, tiim miiteakip islem asamalarinin temelini olusturur. Herbst’in
(1994: 201-215) kaynak metin ile ham ceviri, esleme ceviri ve esleme yapilarak
olusturulan metin (tekst) kiyaslamasiyla da tespit ettigi {izere, s6zciigii sdzcligline geviri
olan ham c¢evirinin metin 6zellikleri, tamamiyla metnin devam eden islem seyrinde de
yer alir ve sadece esleme ¢eviriye degil ayni zamanda tekstin son haline de etki eder. Bu
durumda, dublajli filmde de hala sézciigii sdzcligiine ¢evirinin izleri goriilebilir. Bunun
neticesinde hedef dil izleyicisi, hem oyuncunun sézlerine bir anlam veremez hem de
film dogalligin1 kaybeder. Dolayisiyla eslemenin hedef dil izleyici iizerinde orijinalinin
sagladig1 etkinin benzerini saglayabilme amaci basarisiz olur. Bu nedenle, eslemenin
dikkate alindig1 ceviride, ham ¢eviride goriilen tiim hatalarin ve eksikliklerin miimkiin
oldugunca giderilmesi gerekir ki, tekst, orijinalin mantigin1 verebilsin ve orijinaldeki

deyimsellik ve dogalligin aynini dublajl filmde de gosterebilsin.

Filmlerde, gorsel ve isitsel dgelerin birlikte degerlendirilmesi suretiyle anlama
ulasilabilmektedir. Sadece sozlerin degil, ayn1 zamanda goriintiiniin de bilgi tasiyicis
olarak gorev yaptig1 disliniildiigiinde, g¢evirmenlerin, ham c¢eviri siirecinde filmi
izleyememeleri ham ¢evirinin kalitesini olumsuz etkiler. Dolayisiyla ham ¢evirinin
kalitesi, dublaj siirecinin devamindaki agamalar1 hatta filmin tamamin1 etkileyecegi i¢in
ham g¢evirilerin, uzman c¢evirmenler tarafindan filmi izleyerek yapilmas: dublajin
kalitesini artiracaktir. Aksi halde ¢cevirmen filmi izleyemedigi i¢cin oyuncunun ses tonu,
ses diizeyi gibi paralinguistik ifade araclarini, sive veya tonlama gibi prozodik

ozellikleri kagirir. Bu durum esdeger ¢eviri sartlariyla tamamen g¢elismektedir.

Otto Hesse-Quack’in (1969) yaptig1 bir arastirmada Almanya’da kalifiye
olmayan ancak daha ucuz olan ham ¢eviri ¢evirmenleriyle ¢alisildigi goriilmiistiir. Bu
gercek, sektor iginde de tartisiimaktadir. Hesse-Quack (1969: 214) tarafindan sorulan

seslendirme alanindaki uzmanlarin ifadelerine gore, bu alanda, sanatsal sorumluluk
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yoktur ve acikca kazang gdzetilmektedir. Iyi olan ¢evirmen degil, ucuz olan gérevi

almaktadir.

Whitman-Linsen (1992: 122), dublaj siirecine iliskin yaptig1 detayli inceleme
sonucunda bazi &nerilerde bulunur. Bunlarin arasinda Fransa ve Ispanya’da da oldugu
gibi Almanya’da da ham ceviri ile seslendirilecek olan diyalog metninin ayni kisi
tarafindan yapilmasi gerektigi yer alir. Boylelikle hatalar azalacak, zaman ve masraftan

da tasarruf edilmis olacaktir.

6.3.2.  Tiirkiye’de Dublaj Asamalar

“Metis Ceviri” dergisinin 1990 yilinda yayimlanan sayisinda, televizyon igin
yapilan film ¢evirileri hakkinda bir TRT yetkilisiyle yapilmis olan sdylesiye gore, film
cevirilerinde ¢ogunlukla dublaj yontemini tercih eden TRT’de, o tarihlerde dublaj
teknigi siireci s0yle gergeklesmektedir: Video band veya sinema filmi seklinde olan film
materyali, kasetlere aktarilir, metni varsa, metinle birlikte ¢evirmene verilir. Ancak
filmlerin yaklasik dortte biri metinsiz gelebilmektedir. Metinli olanlarin bir kismu ise
senaryo metni seklindedir ve bu metinler de ¢ogunlukla reji sirasinda ydnetmenin
yaptig1 degisiklikleri icermemektedir. Kurumun g¢evirecegi filmler, ingilizce haricinde
baska bir dilde olsa dahi, mutlaka Ingilizce metinleri de gelmektedir. Ingilizce metnin
bulunmadigr durumlarda, kaynak dilde ¢evirmen bulmak gili¢ olmaktadir. Bu tiir
durumlarda piyasa arastirmasi yapilir, gevirmenlerin veya yonetmenlerin yardimiyla o
dili bilen kisiler arastirilir ya da konsolosluklara bagvurulur. Ancak konsolosluklarda
bulunan elemanlarin Tiirk¢eyi iyi bilmemelerinden dolayr istenilen sekilde ¢eviri
yapilamamaktadir. Bu nedenle, bu elemanlara, yalnizca konuyu meydana cikartacak,
karakterleri belirtecek sekilde bir kaba ¢eviri yaptirilir. Daha sonra bu metinler tecriibeli
cevirmenlere verilir, onlar, filmle beraber tekrar izledikten sonra senkrona ve dublaja
uygun bir c¢eviri haline getirir. Gorlintii dis1 konugmalar varsa, bunlari isaretler, filtreli
konusmalar varsa, telefon sesi vb. bunlari belirtir, uzun tiimceleri kisaltip kisa tiimceleri
uzatarak metni konusma diline uygun olarak redakte eder. Ceviriler geldikten sonra
seslendirme yoOnetmeni, c¢evrilen metinle birlikte filmi izler ve son rotuslari yapar.

Ardindan, metinler c¢ogaltilarak seslendirme asamasinda sanatgilara dagitilir.
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Seslendirme sanatcilar1 prova yaptiktan sonra da dublaja girilir. (Metis Ceviri, 1990:

19).

Kagan, 2010 wyilinda yayimmlanan “Seslendirmeye Giris” adli eserinde,

Tiirkiye’de uygulanan dublaj teknigini li¢ asamaya ayirmaktadir:

1.

2.

3.

Kayit Oncesi Asama: Bu asama yabanci filmin ydnetmene verilmesiyle baslar.
Oncelikle film kopyalanir ve varsa metniyle birlikte ¢evirmene gonderilir.
Cevirmen, filmin g¢evirisini tamamladiktan sonra, film ve g¢eviri metni (tekst)
seslendirme yonetmenine iletilir. Yonetmen, filmi izler ve gerekli diizeltmeleri
yapar. Daha sonra yonetmen, hangi rolii kimin konusacagini (cast), hangi
sanat¢inin, saat kagta kayda girecegini ve ne kadar ticret alacagini belirler. Son
olarak yonetmen yardimcisi seslendirme sanatgilarini arar ve seanslari bildirir.
Kayit Asamasi: Seslendirme sanatgilariyla birlikte kaydin yapildigi asamadir.
Kayit i¢in sanat¢ilarin diyalog metinleri hazirlanmistir. Yonetmenin yaptigi cast,
ya tulum® ya da tek tek, baska bir deyisle kanal® olarak kaydedilir. Bu asamada
yonetmenle birlikte reji odasinda ses teknisyeni de bulunur. Sanatgilar
ellerindeki metinlerden rollerini seslendirirken bir yandan da kulakliktan filmin
orijinal sesini dinler.

Kayit Sonras1 Asama: Bu asamada kaydi biten film ag baglantisiyla senkron ve

miks linitesine gonderilir. Kagan, bu asamayi da ikiye ayirir:

a. Senkron Asamasi: Oncelikle filmin senkronu yapilir. Buradaki senkron,
kayit bittikten sonra ses ve goriintliniin eslenmesidir. Film bastan bes ya da
alt1 kare cekilir. Sesi duyup konusmaya baslayana kadar birkac kare ge¢mis
varsayilir. Buna ragmen agza oturmayan sozciikler, tiimceler varsa bunlar
agizla uyum saglanana kadar ileri ya da geri kaydirilarak esleme saglanir.
Tecriibeli sanatcilarda senkron sorunu yasanmaz. Eko ve filtre olan repliklere
gerekli ses ayarlari yapilir. Gerekirse normal kaydedilen sesin siiresiyle
oynanarak konusma hizlandinlir ya da agirlastinlir. Ses gerekirse

kalinlastirilip inceltilir.

%2 Tulum kayit: Filmin seslendirilmesine bastan baslayip sona kadar gitmeyi ifade eder. Sahneler ya da
konusmacilar atlanmaz (Kagan, 2010: 97) (bkz. EK-4).

63 Kanal: Sesin kaydedildigi alan. Dijital oldugu icin resmini gérmek miimkiindiir. Patlama, bozulma
(distorsiyon) vb. bu resimde gérmek miimkiindiir. (Kacan, 2010: 71) (bkz. EK-4).
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b. Miks Asamast: Seslerin enterle® bir araya getirildigi asamadir. Bu asamadan

sonra her sey yayin bandina aktarilir (Kacan, 2010: 23-24).

Hakan Kagan’in “Seslendirmeye Giris” (2010) adli eseri, Ahmet Sahin
Aksoy’un (2006) “Seslendirme Sanati” adli eseri, TRT’den emekli seslendirme
yonetmeni Nuri Cevik’in “Temel Dublaj Teknigi” semineri ve TRT biinyesinde
seslendirme yonetmeni olarak gorev yapan Eser Celik ile yapilan yiizyiize
goriismelerden elde edilen bilgilere gore, bir filmin yurt disindan ithalinden Tiirkce
seslendirilmis olarak izleyiciye sunulmasina kadar olan siireci su sekilde

simiflandirabiliriz;

6.3.2.1. Ceviri Oncesi

Kurumun kiraladig1 veya satin aldig1 yabanci bir filmin 6ncelikle teknik kontrolii
yapilir. Montajli sesin orijinal diline, efekt seslere, HD kalitesine uyumuna bakilir. Daha
sonra filmi seslendirme midiirii izler ve midiirligiine bagli ydnetmenlerden birini,
filmin seslendirilmesiyle gorevlendirir. Filmi izleyen seslendirme miidiiriiniin yonetmen
secimi ile ilk adim atilmig olur. Yonetmen filmi inceler, filmin lisanina ve tiiriine gore
ceviriyi yapacak ¢evirmene karar verir. Filmin metni varsa filmin bir kopyast ile birlikte
cevirmene verilir. Kurumun maliyeti acisindan yabanci filmin metninin olmasi

onemlidir.

6.3.2.2. Ceyviri Siireci

Cevirmen, orijinal filmi izledikten sonra film ve diyalog metni yardimiyla film
cevirisini yapar. Hedef dildeki konusma siiresini kaynak dildeki siireye uydurabilmek
icin her iki dilin sozciik hecelerini sayar. Hatta iyi bir film g¢evirmeni goriintiideki
oyuncunun konusma giriginin / bitiginin a¢ik agizla mi1 yoksa kapali agizla m1 olduguna
da dikkat eder. Ayrica ¢evirmen, ¢eviri metninde seslendirme sanat¢ilarini yonlendirici

isaretler kullanir. Ornegin GD (goriintii dis1), F (filtre), Nida gibi. Seslendirme

5 Enter: Bir filmde yer alan konusmalarin digindaki biitiin sesler. Miizik, giiriiltii, zil sesi, telefon sesi vb.
filmin enteridir. (Kacan, 2010: 65) (bkz. EK-4).
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o . 1. 65 . . .
sanat¢isinin verecegi ‘es’ler belirtilir.”” Ayrica ¢evirmen kurumun kriterlerine uygun

sozciikleri kullanmaya 6zen gosterir. Cevirisi yapilan film yonetmene teslim edilir.

6.3.2.3. Denetim

Yonetmen, ¢evirisi tamamlanmis olan diyalog metnini metin denetimine
gonderir. Metin denetiminde, kurumun yayin ilkelerine uygun olmayan sozciikler, ya
metinden ¢ikartilir veya degistirilir. Gerekirse filmin anlamint bozmayacak sekilde
tiimcenin tamami degistirilir. Tiim bu degisiklikler kayda girmeden dnce gergeklestirilir.

Denetg¢ilerin “yayinlanir” onayindan sonra metin seslendirme yonetmenine gonderilir.

6.3.2.4. Rol Dagilimm

Yonetmen, denetimin uygun gordiigii degisiklikler, diizeltmeler, kisaltmalar
varsa, bunlart gozden gegirir, 6nemli degisiklikleri yapar. Bu degisiklikler ¢ikarma,
ekleme veya alternatif degisiklik seklinde yapilir. Degisikliklerden sonra yonetmen
filmi, Tirkce g¢eviri metni ile birlikte prova setinde izler ve c¢evirmenin belirttigi rol
dagilimina gore hangi rolii kimin seslendirecegine karar verir. Burada filmdeki
karaktere uygun rol dagitilir. Yonetmenin yaptigi bu calismaya cast ¢ikarma (casting),
ya da rol dagilimi (distriibisyon) ad1 verilir. YOnetmen ayrica, tedbir amaciyla her roliin

(6zellikle belli basli rollerin) yedek castini da hazirlar.

6.3.2.5. Seslendirme/Kayit

Y 6netmen, stiidyolardan sorumlu birimle goriisiir. Stiidyolarin uygunluguna gore
kayit yapacagi giinii ve saati belirler. Artik sira, sanatgilara haber vermeye gelmistir.
Asistanlar tarafindan sanatgilar tek tek aranarak, rol Onerisinde bulunulur. Bu
goriismelerin ardindan, cast kesinlik kazanir. Ses teknisyeninin son hazirliklarim
bitirmesi beklenir. Zaman1 gelince de stiidyoya girilir, kulakliklar takilir, mikrofonlar
ayarlanir ve yonetmenin “kayit” komutuyla filmin seslendirilmesine baslanir (Aksoy,

2006: 17-18). Seslendirme sanatgilari, seslendirmelerini los bir ortamda gergeklestirir.

55 Bu konuda “Film Cevirmeni” béliimiinde ayrintili bilgiler verilmistir.
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Zira Onlerinde, duvardaki biiyiik ekranda gosterilen filmi iyi gorlip takip etmeleri
gerekmektedir. Seslendirme stiidyosunun reji odasinda, seslendirme yonetmeni ve ses
teknisyeni bulunur. Yonetmen filmdeki senkron, dogru Tiirk¢e kullanim1 ve iyi oyun
gibi genel kaliteye yonelik kontrollerini yaparak kaydi yonetir. Sayfa cast1 olarak roller
verilir. Rollerini alan seslendirme sanatgilart stiidyoda genelde ii¢ mikrofon basinda
rollerini seslendirir. Seslendirme sanatgisi stiidyoya girdiginde once kulaklik takar,
bunun amaci reji odasindan yonetmenin komut ve uyarilarini duymak, ayrica filmin
orijinal sesini kayit sirasinda elindeki metin ile takip etmektir. YOnetmen, kayit
sirasinda  stiidyonun igindeki sanatgilarla iletisim saglayabilir. Stiidyo icindeki
sanatcilar, yonetmenin sesini kulakliktan duyar ancak genellikle cevap vermez, goz
gboze gelerek isaret diliyle iletisim kurar. Sanatgi, elindeki g¢eviri metni ile birlikte
kulakliktan gelen orijinal sese gore, kendi canlandiracagi orijinal ses geldiginde ayn
anda metindeki roliinii oyunlastirarak dublaja baglar. Seslendirme sahne sahne yapilir.
Her sahnenin seslendirenlerle birlikte Once provasi yapilir sonra kaydma gegilir.
Seslendirme sanatgis1 senkronu ve oyunu kulakliktan aldig1 orijinal ses sayesinde saglar.
Bu nedenle filmin orijinal sesin hangi dilde oldugunun 6nemi yoktur. Seslendiren bu
orijinal sesi giris ¢ikis yerlerini duymak icin kilavuz olarak kullanir. Dublaj esnasinda
sanatcilar fikirlerini belirtebilir. Buna gore de gerekirse ceviride degisiklikler

yapilabilir. Seslendirme islemi iki veya {i¢ giin igerisinde tamamlanir.

Resim 3: Stiidyoda kayit

Kaynak: http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/378074.asp adresinden Ocak 2013°de alind1.
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6.3.2.6. Son Birlestirme (Finalmiks)

Kayit bitince seslendirilen filmin dublaj bandi ile enter bandi eslenir, son
diizeltmeler yapilir. Yonetmenin gozetiminde, teknisyenler, seslendirilmis filme son
seklini verir. Eslemenin tam olmasi i¢in, film birka¢ kare one veya ileriye ¢ekilir. Tiim
bu islemlere son birlestirme (ing. finalmix) ad1 verilir. Bdylelikle film yayma hazir

duruma gelir.

Yaymna hazir duruma gelen film, yayinlanmadan 6nce, son sekliyle yeniden
denetime girer. Bu denetimde, genellikle filmin yayinlanmasina onay verilerek film
yayimlanir. Diger yandan denet¢iler, kurumun yayin ilkelerine uygun bulmadiklari
boliimler varsa, bunlart belirleyip yonetmene bildirir. Bazen de filmin yayinlanmasi

uygun bulunmaz, film tiimiiyle yayindan kaldirilir (Aksoy, 2006: 22).

Filmlerin, genis bir izleyici kitlesinin oldugu ve izleyicileri iizerinde olumlu ya
da olumsuz etkileri oldugu bir gercektir. Nitekim izleyicisini higbir sekilde etkilemeyen
bir film basarisiz demektir. Ozellikle de gengler ve cocuklar iizerinde yonlendirici etkisi
olabilmektedir. Bu nedenlerden dolayi, Aksoy’un da (2006: 123) ifade ettigi gibi
“dogru ve dozunda” bir denetim sarttir. Bu anlamda Tiirkiye’de bu isi RTUK
yapmaktadir.

Yabanci llkelerde ozellikle Almanya’da gergeklesen dublaj tekniginde, film
metni c¢evirisinin ham c¢eviri ve esleme c¢eviri olmak {izere iki asamali oldugunu
gormiistiik. Bu iki asamali g¢eviri siirecinin iilkemizde uygulanmadigini goriiyoruz.
Dolayistyla iki asamali c¢eviri siirecinden kaynaklanan bazi olumsuzluklar tilkemiz i¢in

gecerli degildir.

6.4 Seslendirme Sanatcilar:

Kagan (2010: 13), “sessiz ¢ekilmis bir filme ya da animasyona seslendirme

sanatcilar1 tarafindan ses verilmesi islemi”ni seslendirme; “televizyon ve sinema
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filmlerine, dizilerine, belgesellerine, televizyon programlarina, reklam ve tanitim
filmlerine, sesli kitaplara, DVD, VCD ve CD’lere, fonogram ya da canli yayin icracisi
olarak bir metne bagh kalarak ya da irticalen, seslendirme yapan nitelikli kisi”yi de

seslendirme sanatgisi olarak nitelemektedir (2010: 18).

Bu tanimlamalardan da anlasilacag: iizere, seslendirme sanatgisi sadece film
seslendirmesi yapmaz. Dolayisiyla iyi bir seslendirme sanatgisi sesini her alanda iyi ve
dogru kullanmay1 bilir. Farkli duygular1 sesiyle yansitabilir, sahnenin ruhuna uygun
yorgun, neseli, sinirli vb. duygular1 sesiyle verebilir, gerektiginde farkli sivelerle
konusabilir, kullandig1 sozciikleri kime karsi hangi duyguyla sdyledigini belirleyebilir
ve oyuncunun konusma hizin1 yakalayabilir. Aksi halde aglamasi, giilmesi, bagirmasi
vb. inandirict olmaz dolayisiyla da izleyicileri etkileyemez (Kagan, 2010: 30, 127).
Boylelikle seslendirme sanatgilart genellikle, diksiyonu diizgiin, yerinde vurgu ve

tonlama yapabilen profesyonel oyunculardir.

Seslendirme sanatcisinin sesindeki en ufak bir hata, titreme, vurgu, tonlama vb.
sOzclglin veya tlimcenin anlamina zarar verebilir (Kagan, 2010: 32). Bu nedenle
seslendirme sanat¢isinin bu hususlara dikkat etmesi gerekir. Bunun disinda “bos agi1z”,
“ag1z kalmas1” (kavramlarin tanimi i¢in bkz. EK-4) gibi esleme uyumuna; ah, of, iif gibi

nidalar1 da yerinde ve eksiksiz kullanmaya da dikkat etmelidir.

Ayrica seslendirme sanatgisinin seslendirecegi karakterin kisiligini tanimasi
onemlidir. Karakter neseli biri mi, alayci biri mi bilmelidir. Bunun haricinde film i¢inde
karakter degisikligi oluyorsa bunun ayrimini iyi yapmalidir. Ornegin filmin basinda
izleyici lizerinde ¢ok olumlu izlenim birakan bir aktdr, filmin sonunda aranan katil
c¢ikabilir. Ya da basta kimsenin sevmedigi bir adam aslinda iyi bir insan olabilir (Aksoy,

2006: 25).

Seslendirme sanatgis1 kayda girdigi andan itibaren elindeki metinden roliinii
okumaya baglar; bunu yaparken okuyor degil, konusuyor havasi vermelidir. Ayni anda
karsisindaki ekrandan filmi izleyerek tekstte belirtilmeyen bir nida, bir “agiz” olup
olmadigin1 kontrol eder. Kulakligindan filmin orijinal sesini dinlerken bir taraftan da
stiidyo icindeki sesleri, rol arkadaslarinin sozlerini takip eder (Aksoy, 2006: 35).

Boylelikle orijinal sesin niianslar1 hakkinda fikir edinirken, filmdeki olaylarla ilgili veya
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rol baglaminda bilgiler veren seslendirme ydnetmeninin sesini de duyabilir. Kayit
esnasinda seslendirme sanatcist teksti, orijinal filmin oyuncusunun hareketlerine ve

konusma 6zelliklerine miimkiin mertebede uygun olarak okur.

Seslendirme sanatcilarinin zamanlarinin kisitli olmasi nedeniyle, kayit dncesinde
filmi bastan sona biitiin halinde izleme ve bdylelikle kendi rolleri ve filmin konusu
hakkinda genel bir bilgi sahibi olma imkani bulunmamaktadir. Ayrica kayit, bir
biitlinliikk saglayacak sirada degil de, sadece seslendirmenin yapilacagi sahnelere gore
yapildigi i¢in seslendirme sanatgilarinin isi bu anlamda zorlagsmaktadir. Bu nedenlerden
dolayi, seslendirme sanatcilari seslendirmenin hakkini verebilmek i¢in seslendirme
yonetmeninin sadece her bir sahneden once verdigi kisitli bilgilere glivenmek

zorundadir.

Seslendirme sanatcilart kimi zaman, imkanlar 6l¢iisiinde, s6zlerine hareketleriyle
eslik edebilir. Bunu orijinal filmdeki sesin ozelliklerini yansitabilmek i¢in yaparlar.
Ornegin filmdeki oyuncu agzinda sigarayla konusuyorsa, seslendiren de iki parmagiyla

agzin hafiften kapatarak konusur.

Bir seslendirme sanatgisi, sanat yasami boyunca farkli kimliklerdeki ¢ok sayida
oyuncuyu seslendirir. Filmde yiiz yasinda bir adam varsa, onun seslendirmesi i¢in yiiz
yasinda bir sanat¢i, ya da kekemeyse kekeme bir sanat¢i vb. olamayacagi icin,
sanat¢cinin seslendirmedeki ustaligi 6n plana c¢ikar. Yasami boyunca i¢ki igmedigi halde

miikemmel sarhos konusan sanat¢ilar vardir (Aksoy, 2006: 38).

Seslendirme sanat¢ilarinin ne denli énemli oldugunu, Aksoy’un (2006: 138),

“Seslendirme Sanat1” adl1 eserinde yer alan su sézlerinden anliyoruz:

Cetin Tekindor, oyunculugu ve seslendirme sanatciligini ayni basariyla yliriitebilen
nadir sanatcilardan biridir. Onu, yetmisli yillarin baslarinda firtina gibi esen televizyon
dizisi Kagak’ta, Dr. Richard Kimble’1 seslendirenin sanat¢i1 olarak tanidik. Daha sonra
yedeksubaylik gorevi igin seslendirmeye ara verince, bu rolii Cihan Unal konusmus, o

da biiyiik siikse yapmisti.
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Tirkiye’de ¢ok tutulunca, Richard Kimble’t oynayan aktor tatilini gegirmek iizere

tilkemize gelmis ve havaalanina inisinden, ayrilisina kadar biiyiik ilgi gérmiistii.

David Janssen merak edip sormus: “Bu dizi diinyanin pek ¢ok iilkesinde yayinlandigi
halde, bu denli ilgi gérmedi, iilkenizde neden ¢ok tutuldu?”” Bu basarinin biiyiik dl¢iide
seslendirmesinden kaynaklandigi sdylenince de, Cetin Tekindor ile tanismak istemis.
Komutanliktan 6zel izin ¢ikarilmis ve bir araya getirilip tanistirilmiglar. David Janssen,
karsisinda giizel sesiyle oldugu kadar diizgiin fizigiyle de dikkat c¢eken bir Cetin
Tekindor goriince, kim bilir nasil sasirmistir (Aksoy, 2006: 138).

Eyliil 2012°de TRT’ye yapmis oldugum ziyarette, orada bulunan, Tiirkiye nin
degerli seslendirme sanatgilarindan olan ve bu ¢alismamda yararlandigim “Seslendirme
Sanat1” adli eserin yazari olan Ahmet Sahin Aksoy ile tanisip, icra ettigi meslegi
hakkinda sohbet etme sansim oldu. Aksoy’a, seslendirmede, seslendirme sanat¢isini en
cok zorlayan etkeni sordugumda, tecriibeli bir seslendirme sanat¢isinin zorlanmadigini
ancak bu ise yeni baglamis olan seslendirme sanatgilarinin yabanci nidalarin Tiirkce
ifadelerinin zorlayabildigini sodyledi. Aksoy’a, arastirmalarim esnasinda, orijinal
filmdeki atmosferin dublajda hissedilmemesinden bahsedildigini sdyledigimde, Aksoy,
giiniimiizde kullanilan teknolojilerle artik bdyle bir durumun séz konusu olmadigini,
oyuncunun oyunculugu ve sesiyle aktardigi duygular, seslendirme sanatg¢ilarinin da
sesiyle ¢ok 1yi yansitabildigini belirtti. Tekst ile ilgili bir sikint1 yasayip yasamadiklarini
sordugumda ise, ¢evirmenin yapmis oldugu ceviri metninde, imlalarin kullanimina
iliskin baz1 sorunlar yasayabildiklerini; seslendirme sanatcilarinin, giizel Tiirkce
kullanma, diksiyon gibi konularda egitimli olduklarini, bu nedenle ¢ok nadir de olsa,

tekstte diizeltmeler yapmak zorunda kaldiklarini ifade etti.

6.5 Dublaj Yonteminde Esleme

Dublaj yontemiyle film cevirisinde rol alan herkesin dikkat etmesi gereken ortak
nokta eslemedir. Film metninin ¢evirisi asamasinda yer alan c¢evirmen, seslendirme
asamasinda yer alan seslendirme ydnetmeni, seslendirme sanatcilar1 ve ses teknisyeni

gorintii ile sesin eslenmesine dikkat eder. Esleme kavramiyla belirtilmek istenen sadece
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senkron degildir elbette. Goriintii ile sesin uyumunda/ortiismesinde dikkat edilmesi
gereken, eszamanlilik diginda daha farkli hususlar da bulunmaktadir. Nitekim
oyuncunun belirgin dudak hareketlerine, bir baska deyisle telaffuz esnasinda dudagin
aldig1 sekle uygun seslerin secilmesine, sdze eslik eden beden diliyle uyumlu ve
senkron konusulmasina, karaktere uygun bir sesin se¢ilmesine, oyuncunun ses tonuna,
konusma hizina, vurgularina gore konusmanin sekillenmesine dikkat edilmesi

gerekmektedir.

Duyulan ses ile goriinen hareketin tam olarak eslenebilmesi amaciyla bazi
sozciikler baska bir sozciikle degistirilebilir, oyuncunun dudak hareketlerine uygun
sOzciikler secilebilir ya da bir metin pasaj1 kisaltilabilir. Kisaltmalarin, anlam kaymasi,
bilgi kayb1 veya diyalogun dogal durmamasi gibi olumsuz etkilerinin ortaya
cikmamasma da oOzellikle dikkat edilmelidir. Senkronu saglama amaciyla dogal
olmayan bir sekilde hizli veya yavas konusma veya eslemeyi saglayabilmek igin
alisilmadik s6z kullanma, soézciigii farkli baglamlarda kullanma, metnin bigem
diizlemini degistirme seklinde yapilan degisiklikler dublajin kalitesini olumsuz

etkileyerek izleyiciyi rahatsiz eder.

Dublajin basarisin1 ve kalitesini artirmak amaciyla dikkat edilmesi gereken bu
tarz kurallar, “esleme tiirleri” baslig1 altinda toplanarak siniflandirilmaktadir. Egleme
tiirlerinin ne kadar ¢ogu dikkate alinarak dublaj yapilirsa o kadar basarili bir dublajdan
bahsedilebilir. Dublaj alaninda arastirmalarda bulunan bir¢ok yabanci arastirmaci,
dublajin temelini olusturan eslemeyi olduk¢a detayli bir sekilde irdelemistir. Bu
baglamda g¢aligma yapanlar arasinda, Macar dilbilimci Istvan Fodor’un 1976 yilinda
yayimlanan “Film Dubbing: Phonetic, Semiotic, Esthetic and Psychological Aspects”
adli yapiti, Candace Whitman-Linsen’in, 1991 yilinda hazirladigr ve 1992 yilinda
yayimlanan “Through the Dubbing Glass. The synchronization of American motion
pictures into German, French and Spanish” adli doktora tezi ve Alman
dilbilimci/geviribilimeci Thomas Herbst’in 1994 yilinda hazirladigi ve aymi yilda
yayimlanan “Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien: Phonetik,
Textlinguistik, Ubersetzungstheorie” adli profosérliik tezi (Alm. Habilitationsschrift)

calismasi, dublajda esleme agisindan 6nde gelen yapitlardandir.
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Bu ¢ bilim insaninin, g¢eviribilim/dilbilim kapsaminda ele aldiklart dublaja
yonelik calismalari incelendiginde, tigiiniin de eslemeyi detayl1 bir sekilde inceledikleri
gorilmektedir. Dublajda esleme incelemeleri temelde ayni olsa da onemli bazi
farkliliklar da bulunmaktadir. Bu farkliliklardan birisi de “esleme tiirleri”

smiflandirmalaridir.

6.5.1. Esleme Tiirleri

Bu boliimde, Istvan Fodor’un (1976), Candace Whitman-Linsen’in (1992) ve
Thomas Herbst’in (1994) yukarida bahsedilen calismalarinda inceledikleri esleme
tirleri (kendi smniflandirmamizda ayrintisina girilecegi icin) kisaca belirtilerek,
tilkemizde boyle bir calisma ve dolayisiyla da bdyle bir siiflandirma yapilmamis
oldugu icin, bu ii¢ smiflandirma 1s18inda kendi simiflandirmamiz  yapilmaya

calisilacaktir.

e Istvan Fodor’a gore esleme tiirleri:

Eslemeyi bu baglamda ilk kez 1976 yilinda kullanan Istvan Fodor (1976: 10),
esleme tiirlerini genel olarak, “phonetik synchrony”, “character synchrony” ve “content
synchrony” olmak {izere ii¢ baslik altinda toplamaktadir. Fodor c¢alismasinin ilerleyen

boliimlerinde bu ii¢ esleme tiirlinii daha detayli olarak ele alir.

1. Fonetik Esleme (ing. Phonetic synchrony): Gériilen telaffuz (sdyleyis)
hareketleri ile duyulan ses arasinda birlik saglandigt durumda “fonetik
esleme”den bahsedilir. Fonetik eslemede kaynak dil ve hedef dil versiyonlari
fonetik olarak senkron olmalidir. Bir baska deyisle, bir film c¢evirmeni,
goriintiideki oyuncunun gozle goriilen artikiilasyon (Fr. articulation) hareketleri
ile seslendirme sanatgis1 tarafindan okunan tekst arasinda bir birlik

olusturabilmelidir.

2. Karakter Eslemesi (Ing. Character synchrony): Seslendirme sanatgisinin

(Ing. acoustic (dubbing) personifier) sesi (ses tmnis1, ses siddeti, konusma hizi
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vb.) ile oyuncunun goriiniisii, jest ve mimikleri, durusu arasinda bir uyum olursa
“karakter eslemesi” s6z konusu olmaktadir. Zira izleyicinin, duydugu sesin

gercekten ekrandaki oyuncuya aitmis izlenimine kapilmasi gerekir.

3. lIceriksel Esleme (Ing. Content synchrony): Ceviri metni ile orijinal filmin
eylem aksiyonunun (olay Orgiisiiniin) iceriksel olarak uyumu halinde iceriksel
eslemeden bahsedilir. Goriinen eyleme sadece oyuncunun jest ve mimikleri
degil aynm1 zamanda filmin gorsel diizlemindeki tiim non-verbal ve verbal
olgular1 da dahildir. Fodor (1976: 79) ayrica, goriintii ve sesin, filmin orijinal
seslendirmesinde oldugu gibi dublajinda da anlamli bir biitiinliikte kaynasmast

halinde iceriksel eslemeye ulasildigini belirtmektedir.

Fodor (1976: 21-72), bu smiflandirmasinda, fonetik esleme tiiriinii oldukca
ayrintilt olarak ele almistir. Ancak tiim bunlarin uygulamaya gecirilmesi ¢ok da
miimkiin gibi gériinmemektedir. Zira yaklasik 1,5 — 2 saat siiren bir filmin, seslendirme
stiidyosu ortaminda seslendirilmesi ve kayit islemi (bkz. Sema 3, Reim 3, Resim 4), tiim
ekip tarafindan en kisa siirede bitirilmeye calisilmaktadir. Bu nedenle de, izleyiciyi
rahatsiz edebilecek ve filmin igeriginde ve anlaminda 6nemli olan eslemelere daha ¢ok
O0zen gosterilmektedir. Diger yandan, kaydin sik sik kesilmesi, sanat¢ilarin filmden
uzaklagsmasina ve biitlinligii kaybetmelerine, konsantrasyonlarmin bozulmasina vb.
neden olarak verimi diisiirebilir. Fodor (1976: 77) ayrica, seslendirme sanat¢ilarinin,
oyuncunun ses performansina daha yakin bir performans saglayabilmeleri igin,
oyuncunun yaptigr bazi hareketleri stiidyoda yapmalarinin faydali olacagmni ileri
stirmektedir. Ancak bu bilgi kuramsal olarak dogru olsa da uygulamada miimkiin
degildir. Bu nedenlerden dolay1, Fodor’un eslemeye yonelik verdigi kuramsal bilgilerin
biiyiik bir ¢ogunlugunun bilinmesi gerekli bilgiler olmasina karsin, uygulamaya yonelik

olmadigini soyleyebiliriz.

e Whitman-Linsen’e gore esleme tiirleri:

Whitman-Linsen (1992: 19), “Through the Dubbing Glass” adli ¢alismasinda,
esleme tiirlerinin, birbiriyle i¢ ice ve baglantili olmalarina ragmen yine de siniflandirma

adina ayirmis oldugunu belirterek esleme tiirlerini, semantik, fonetik, psikolojik, estetik
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ve semiyotik baglamda, temel olarak gorsel ve isitsel esleme olmak {lizere ikiye

ayirmistir:

1. Gorsel/Optik Esleme (Ing. Visual/Optical Synchrony)
a. Dudak eslemesi (Fonetik esleme) (ing. lip synchrony (phonetic synchrony))
b. Hece telaffuzu eslemesi (Ing. syllable articulation synchrony)
c. Séyleyis uzunlugu eslemesi (Bosluk eslemesi veya ritimsel esleme) (Ing.
length of utterance synchrony (gap synchrony or isochrony))
d. Jest ve mimik eslemesi (kinetik esleme) (Ing. gesture and facial expression

synchrony (kinetic synchrony))

2. Isitsel/Akustik Esleme (ing. Audio/Acoustic Synchrony)
a. Kendine has ses 6zelligi (Ing. idiosyncratic vocal type)
b. Paralinguistik dgeler (ses tonu, ses tmnisi, ses perdesi) (Ing. paralinguistic
elements (tone, timbre, pitch of voice))
c. Prozodi (tonlama, melodi, hiz) (Ing. prosody (intonation, melody, tempo))
d. Kiiltiirel varyasyonlar (Ing. cultural variations)
e. Sive, aksan ve lehgeler (Ing. accents and dialects) (Whitman-Linsen, 1992:

19).

Whitman-Linsen (1992: 20-53) bu smiflandirmasin1 daha sonra ayrintilandirir ve

kimi alt sinmiflandirmalar1 da birlestirerek soyle degerlendirir:

1. Gorsel/Optik Esleme

a. Dudak Eslemesi (Fonetik Esleme): Bir filmi izlerken gorsel diizlemde, agiz
ve dudak hareketleri tutarsizliklarini algilariz. Bu anlamda, algiladigimiz ilk
tutarsizlik, oyuncunun goérdiigiimiz afiz ve dudak hareketlerinden
algiladigimiz  {inlii  ve 1insiiz telaffuzlarn, duydugumuz sesler ile
uyumsuzlugudur. Ikincisi ise, hece telaffuzunun gorsel ve isitsel
uyumsuzlugudur. Son olarak ise, eszamanlilik olarak da bilinen, ifadelerin
baslangic ve bitisinin gorsel ve isitsel algilanmasi agidan zamansal
esitsizligidir. Filmi izlerken izleyiciyi en ¢ok rahatsiz eden, oyuncu agzini

kapadiktan sonra sesinin duyulmaya devam edilmesi veya sesin bitmesine
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ragmen oyuncunun konugsma hareketlerinin devam etmesidir. Telaffuzlar
gorsel diizlemde oldukga belirgin olan sesler: ¢ift dudak {insiizleri /b/, /p/, /m/,
dis-dudak {tinsiizleri /f/, /v/ ve agik iinliilerdir. Giinlimiizde artik sadece gii¢lii
dudaksil sesler ortiistiiriilmeye calisiimaktadir.®® Genel olarak bir ifadenin ilk
hecesi ile son sesleri esleme agisindan belirleyici olmaktadir (Whitman-

Linsen, 1992: 20-23)

b. Hece ve Bosluk Eslemesi: Burada Whitman-Linsen iki alt siiflandirmayi,
“hece telaffuz eslemesi” ve “sdyleyis uzunlugu eslemesi’ni (bosluk eslemesi)
bir arada ele almistir. Bu esleme tiirli, bir ifadede hecelerin sayisi ve
ritimleri/uzunluklar: ile ilgilidir. Orijinal ifade ¢ok heceliyken, gevirisi az
heceli bir ifade olursa eslemede sorun yasanir. Boyle bir durumda
seslendirme sanat¢isi, konusmasini yavaslatmak veya heceleri uzatmak
zorunda kalir. Genellikle de tiimcenin baslangicini ve sonunu kendi okudugu
metin ile eslestirmeye c¢alisir. Elbette bunun tersi bir durum da s6z konusu
olabilmektedir. Bu durumda ise seslendirme sanatcisinin isi daha da zorlasir.
Nitekim bunu Onlemek i¢in orijinal metnin igeriginde degisiklik yapmak
gerekebilir. Dolayisiyla bu bir hece sayma ve bunlar1 ayn1 miktarda hecelerle
yer degistirme olay:r degildir. Diger yandan, bire bir say1 denkliligi olsa dahi
ritim degisebilmektedir (Whitman-Linsen, 1992: 28-33).

c. Kinetik Esleme: Bu esleme tiirii, oyuncunun jest ve mimikleriyle soziin
eslenmesini kapsamaktadir. Konusurken kullanilan jest ve mimiklerin genis
kiiltiirel farkliliklar1 gosterdigi bir gercektir. Bu nedenle de bir kiiltiirden
farkli bir kiiltiire gegislerde kinetik uyumsuzluklar yasanmasi kaginilmazdir.
Zira beden dilindeki bu uyumsuzluk her dil ve Kkiiltiiriin kendine 6zgi
hareketlerinin var oldugu gerceginden kaynaklanmaktadir. S6z konusu
farkliliklar, seslendirme sanatcisinin yetenegine bagl olarak, isitsel 6genin,
gorsel 0geye gore ayarlanmasiyla en aza indirgenebilir. Kaynak dilin jest ve
mimiklerinin hedef dilde tanmmmamasi1 veya farkli anlamlar igermesi

durumunda, yanlis anlamalar1 6nlemek icin sozlii ¢eviriye ihtiya¢ olacaktir.

66 Seslerin siniflandirilmasina iliskin detayli bilgi i¢in bkz. Ek-2 ve Ek3.
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Bu da oyuncunun goriintii dis1 oldugu sahnelerde s6z eklenmesi seklinde

yapilabilir (Whitman-Linsen, 1992: 33-38).

2. Isitsel/Akustik Esleme

a. Kendine has ses ozelligi: Izleyici, duydugu ses ile gordiigii oyuncu ve
karakteri biitlinlestiremezse rahatsiz olur. Daha acik bir ifadeyle, bir ses
duydugumuzda genellikle konugsmacinin fiziksel detaylar1 ile sesini
iliskilendiririz. Sese gore, kisinin boyunu, agirhigini, kisiligini, dis
gorlinliglinli, yasini, cinsiyetini vb. tahmin ederiz. Bu nedenle, Hesse-
Quack’in (1994: 214), dublajda uygun sesin nasil belirlenmesi gerektigine
iligkin arastirmasmin sonucunda da oldugu gibi, seslendirme sanat¢isinin,
oyuncunun veya karakterin sesine benzer bir sese sahip olmasi degil, sesinin
filmdeki karakterin ‘tipine’ uygun olmas1 gerekmektedir. Ancak orijinal sesin
film arasinda duyulmasi gerektigi durumlarda 6zgiin benzerlik bir avantajdir

(Whitman-Linsen, 1992: 40-43).

b. Paralinguistik ve prozodik ogeler: Burada Whitman-Linsen iki alt
siniflandirmay1 bir arada ele almistir. Paralinguistik ve prozodik ogeler, ses
tonu, ses tinisi, ses perdesi, tonlama, ezgi, tempo gibi sessel 6zelliklerin nasil
bir anlam icerdigini kapsamaktadir. Ses, insanin fiziksel 6zelliklerinin yam
sira, seving, iliziintli, heyecan, sikinti, sabirsizlik, 6tke, saskinlik gibi duygusal
durumlarin1 da yansitmaktadir. Bu agidan, 6rnegin prozodik 6geye bir 6rnek
olarak ses tonu, iletisimde muazzam bir rol oynar. Ses tonu, bir ifadenin
anlamin1 zayiflatabilir veya anlamsal icerigini kaydirabilir. Bu anlamda
seslendirme sanatc¢ilarinin sorumluluklar1 agirdir. Sanatgi, sesiyle bir rolii
canlandirirken ayni zamanda da o kisinin duygularini yansitmak zorundadir,
oyuncunun yasadiglr atmosferi yasamiyor olsa dahi. Oyuncunun bedensel
hareketlerinden kopuk bir sekilde, ruhu, ifadeyi, atmosferi, duyguyu sadece
sesi ile yansitmasi gerekmektedir. Bu durumu zorlastiran bagka etkenler de
bulunmaktadir: Seslendirme sanatgilar1 genellikle orijinal filmi biitiintiyle
gormemistir, kayit esnasinda da film kronolojik bir diizen iginde

seslendirilmemektedir (Whitman-Linsen, 1992: 45-46).
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c. Kiiltiirel cesitlilik, aksan, sive ve lehgeler: Duygularin disa vurumu,

kiiltiirden kiiltiire degisir. Whitman-Linsen bununla ilgili olarak Fodor’dan
bir alint1 yaparak, birinin 6liim haberine, kisilik olarak ayni tutulsalar dahi, bir
Fransiz, Italyan, Ingiliz veya Rus tarafindan (biraz) farkli sekillerde tepki
verildigini belirtir. Diger yandan, her kiiltiir igerisinde, farkli siveler, aksanlar
ve lehgeler bulunmaktadir. Bu dilsel deyis 6zellikleri, seslendirmede sorun
olusturur. Ornegin, filmdeki bolgesel aksan veya sive, hedef dile nasil
aktarilabilir? Orijinal filmde mevcut olan sive, hedef versiyonda yok edilmeli
midir? Orijinal dildeki bir sive, hedef dilde bir sekilde yansitilabilir belki
ancak lehgelerde durum daha zordur. Hesse-Quack (1994: 230), lehge ve
argonun hedef dilde esdegerinin bulunamayacagi kanaatindedir. Kuskusuz
lehge en zor olanidir ve hedef dilde verilmeye ¢alisildigi zaman genellikle
oyuncunun konusma 06zelligine uygun olmayabilir. Dublaj kavrami, aslinda
linguistik ve paralinguistik esdegerlik prensibine dayanmaktadir. Ancak, her
zaman i¢in hedef dilde bir esdeger bulunamayabilmektedir (Whitman-Linsen,

1992: 48-52)

Whitman-Linsen’in esleme yaklasimi, Fodor’a kiyasla daha uygulamaya yonelik

bilgiler icermektedir. Diger yandan Whitman-Linsen’in “hece ve bosluk eslemesi”

siniflandirmasinin senkrona yonelik bir siniflandirma oldugunu goriiyoruz.

Thomas Herbst’e gore esleme tiirleri:

Herbst (1994: 29-52), “Linguistische Aspekte der Synchronisation von

Fernsehserien” adli ¢alismasinda “dudak eslemesi” ve “paralinguistik esleme” olmak

tizere iki tip eslemeden bahseder. Herbst’in siniflandirmasi soyledir:

1. Dudak Eslemesi (Alm. Lippensynchronitit)

a.

Kantitatif Dudak Eslemesi (Alm. Quantitative Lippensynchronitt)

b. Kalitatif Dudak Eslemesi (Alm. Qualitative Lippensynchronitét)

C.

Konugma Hiz1 A¢isindan Dudak Eslemesi (Alm. Lippensynchronitét in bezug
auf das Sprechtempo)
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d. Artikiilasyon Netligi ve Ses Siddeti Acisindan Dudak Eslemesi (Alm.
Lippensynchronitit in Bezug auf Lautstirke und Artikulationsdeutlichkeit)
(Herbst, 1994: 32).

2. Paralinguistik Esleme (Alm. Paralinguistische Synchronitiit)
a. Jest ve Mimik Eglemesi (Alm. Gestensynchronitét)
b. Diger Paralinguistik Esleme (Alm. Weitere paralinguistische Synchronitit)
(Herbst, 1994: 50-52).

Herbst (1994: 32), dudak eslemesini, ilk etapta “kantitatif”, “kalitatif”,
“konusma temposu acisindan” ve “ses siddeti (hacmi) ve telaffuz belirginligi agisindan”
dudak eslemesi olmak tizere dérde ayirmis olsa da, daha sonra bu tiirleri aciklarken “ses

siddeti (hacmi) ve telaffuz belirginligi agisindan” dudak eslemesi ayrimini yapmamaistir:

1. Dudak Eslemesi: Dublajda konusma, goriintideki oyuncunun dudak
hareketlerine uydurulmaya caligilir. Dudak eslemesinde sadece “on-passage”
denilen, yiizlerin, Ozellikle de oyuncunun dudak ve c¢ene hareketlerinin
goriintiide oldugu c¢ekimlerde dnemlidir. Ayn1 zamanda oyuncular ¢ok belirgin
bir sekilde konusuyorsa da onemlidir (Herbst, 1994: 29-30). Herbst, dudak

eslemesini kendi arasinda {ige ayirmistir:

a. Kantitatif Dudak Eslemesi: Kantitatif dudak eslemesi, dudak hareketlerinin
niteliginden bagimsiz olarak, diger bir deyisle konusma hizindan ve konugma
sirasinda  dudaklarin  aldig1 sekilden bagimsiz olarak ses ve dudak
hareketlerinin senkronudur/eszamanliligidir (Herbst, 1994: 33).

b. Kalitatif Dudak Eslemesi: Kalitatif dudak eslemesi, olusumu i¢in konusma
organlarinin belirgin hareketlerini gerektiren sorunlu seslerin taninarak
telaffuzunun dudak sekli veya dudak hareketine uygunlugudur. Sadece bu
durumlarda kalitatif dudak eslemesine dikkat edilmesi gerektigi agiktir
(Herbst, 1994: 38-39).

¢. Konusma Hiz1 Agisindan Dudak Eslemesi: Konusma hizi, sadece dudak
hareketleri agisindan degil ayn1 zamanda semantik esdegerlik agisindan da

kisitlamalara tabidir (Herbst, 1994: 35).
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2. Paralinguistik Esleme: Paralinguistik kavrami burada ses tonu, ses diizeyi gibi
belirli 6zelliklerinin yan1 sira sozlii iletisimi destekleyen jestler, yiiz ifadeleri,
g6z hareketleri vb. kapsar. Herbst, paralinguistik eslemeyi de kendi arasinda

ikiye ayirmistir:

a. Jest ve Mimik Eslemesi: Kalitatif dudak eslemesine gore vurgulu hecelerin,
dudak hareketlerinin 6zel bir belirginligi nedeniyle 6zel bir anlam igerdigi
gercegl jest ve mimik eslemesiyle baglantilidir. Bu arada bir ifadenin
hareketin bir unsurunu igeren ve konusulan dil ile dogrudan iliskili olan tim
kinetik unsurlar1 jest olarak degerlendirilmelidir (Herbst, 1994: 50-52).

b. Diger Paralinguistik Eslemeler: Prensipte dudak hareketi de bir jesttir.
Diger jestler gibi dudak hareketinin de belirginligi, konusanin duygularini
yansitma anlaminda bir anlam tasiyabilir. Bu anlam sadece dudak
hareketleriyle degil paralinguistik fonetik 6zelliklerle de ortaya ¢ikabilmesi
nedeniyle esleme agisindan 6nemlidir. Ayrica belirgin dudak hareketleriyle
sesin yiiksekligi ve bogumlanma belirginligi gibi faktorler arasinda dogrudan

bir bagint1 vardir (Herbst, 1994: 52-53).

3. Karakter Esdegerligi (Alm. Aquivalenz des Charakters): Karakter
esdegerligi, bir roliin kisilik goriintlisiiniin orijinal filmde ve dublajli filmde
karsilanmasidir. Burada kisilik 6zelliklerinin sadece sesle degil bir dizi bagka

ozelliklerle de belirginlestigine dikkat edilmelidir (Herbst, 1994: 84-85).

Fodor’un (1976: 10, 72-77) “Character synchrony” olarak ele aldigi esleme
tiiriinii Herbst (1994: 84) kavram celiskisi nedeniyle “Aquivalenz des Charakters”
olarak tanimlamistir. Herbst, “synchrony” teriminin, ses ve goriintiiniin eszamanlilig
anlaminda kullanilmasi dolayisiyla Fodor’un kullandig1 baglamda kullanilamayacagina;
karakter eszamanlilig1 gibi bir kavramin olamayacagini, kavramin icerdigi anlamin,
ancak esdegerlik terimiyle verilebilecegini ileri siirer. Buna benzer kavram kargasasi
yasamamamiz i¢in dar anlamda ‘senkron’ kavrami yerine daha genis anlamda ‘esleme’
kavrami kullanilmistir. Bu ¢alismada, “esleme tiirleri” bashigi altinda siniflandirma
yapildig1 icin Herbst’in “karakter esdegerligi” kavramiyla vermek istedigi bilgileri

“karakter eslemesi” olarak adlandirabiliriz.
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Yukaridaki incelemelerden, terminoloji ve siniflandirma haricinde Herbst
(1994), Whitman-Linsen (1992) ve Fodor’'un (1976) esleme tiirleri ayriminin
birbirinden ¢ok da farkli olmadigi, daha acikcasi esleme tiirlerinin igerik olarak
birbirinden farkli olmadig1 sadece siiflandirma farkliliklar1 oldugu goriilmektedir. Bu
tic farkli simiflandirma 1s1¢inda ve TRT’de yapilan dublaj kaydi asamasindaki
gozlemlerime dayanarak, yabanci bir filmin ¢evirisi ve seslendirilmesi agamasinda

dikkat edilmesi gereken esleme tiirlerini soyle siniflandirabiliriz:

Ag1z Senkronu

Fonetik Esleme

Karakter Eslemesi

Dil Varyasyonlar1 Eslemesi

Gorsel Igerik Eslemesi

AN AN I A A e

Paralinguistik Esleme
a. Prozodik Esleme
b. Konusma Hizi Eslemesi

c. Beden Dili Eslemesi

6.5.1.1. Ag1z Senkronu

Ag1z senkronu, Herbst’in (1994: 33) de belirttigi gibi, ses ve agiz hareketinin
eszamanlilig: ile ilgilidir. Burada, sahnede goriinen ve konusmakta olan oyuncunun
kaynak dil ve hedef dil sdylemlerinin eszamanli seyri onemlidir. Dolayisiyla agiz
senkronu, dudagin telaffuz sirasinda aldig1 sekilden bagimsiz olarak, oyuncunun agzinin
hareket etmesiyle baslar ve/veya ayni anda biter. Hedef dil s6zleri, kaynak dil sozleriyle

her zaman i¢in ayn1 anda baglayip ayni anda bitmek zorunda degildir.

Oyuncunun goriintii dis1 (GD) oldugu sahneler, arkadan veya yandan cekildigi
sahneler ile oyuncunun GD iken s6ze baglamasi veya GD iken soziinii bitirmesi senkron
acisindan bir sorun teskil etmezken, oyuncunun 6nden ¢ekildigi ve agiz hareketlerinin

oldukga net goriilebildigi sahneler, 6zellikle de oyuncunun sdziiniin basindan sonuna
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kadar goriintiide oldugu yakin ¢ekimlerde senkronun saglanmasi bir zorunluluk olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Kameranin oyuncuyu ¢ekis agisina bagl olarak 6nem kazanan senkronda, gorsel
ve isitsel yollardan algilanan bir séziin baslangi¢ ve bitisi arasinda zamansal ortiisme
saglanmaya caligilir. Zira ayni ifade, farkli dillerde farkli uzunlukta olabilir. Bir dilde
sadece li¢ soOzciikle ifade edilen bir diisiincenin, baska bir dilde bes sozciikle ifade
edilmesi gerekebilir. Bu tarz farkliliklar, senkronu zorlastirmakta, bu nedenle ¢esitli

¢Oziim yollarina bagvurulmaktadir.

Dublaj siirecinde eslemeyi ilk dikkate almasi gereken kisi ¢evirmendir.
Cevirmenin, kaynak dil ve hedef dil repliklerinin uzunluklarin1 kontrol etmek i¢in hece
saymasi gerekebilir. Cevirmen, bunun neticesinde orijinalden daha uzun bir ifade veya
daha kisa bir ifade oldugunu tespit ederse, kaynak dil - hedef dil ifadeleri arasindaki
zaman farkini kapatabilmek i¢in eksiltileme, kaynak dil bilesenlerinden bazilarim
cikarma, adil kullanma gibi yollarla hedef dil repligini kisaltabilir veya “tabi ki”,
“elbette”, “dur bir kere”, “demek istiyorum ki gibi ifadeyi giliclendirici sozler ekleyerek
repligi uzatabilir. Cevirmenin, ekleme, ¢ikarma veya kisaltma yoluyla bertaraf etmeye
calistig1 senkron sorunu, kayit asamasinda, seslendirme sanatcisinin sdyleyis sekline
bagli olarak veya hecelerin/sozciiklerin sdylenis uzunluguna gore tekrar ortaya ¢ikabilir.
Boyle bir durumda, kayit esnasinda da, ekleme veya ¢ikarma yapilabilmektedir. Bunlari
yaparken orijinal sdylemin bi¢giminin ve igeriginin bozulmamasina dikkat etmek gerekir
elbette. Ozellikle, metnin sik sik kisaltilmasi, bazi bilgilerin atlanmasi filmin igerigini
olumsuz etkiler ve anlam bozulmasina veya kaybina neden olabilir, filmin biitiinliiglinde
ve atmosferinde bozulmalar goriilebilir. Bu nedenle, senkronu saglama amaciyla filmin
orijinal metninden bazi bilgiler cikartilacak ise, bu bilgilerin daha sonra filmin baska
boliimlerinde (6rnegin oyuncunun GD oldugu sahnelerde) verilebilir olmasina dikkat

edilmelidir. Aksi halde filmin anlam biitlinliigii ve anlasilirli§1 bozulabilir.

Senkronu saglamak icin ekleme, ¢ikarma veya repligi kisaltacak sekilde
tiimcelerde degisiklik yapma seklindeki ¢6ziim yollarinin haricinde, bagka bir ¢6ziim

secenegi ise, Herbst’in (1994: 35) de belirttigi gibi, daha yavas veya daha hizli
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konusmaktir. Senkronu saglamak i¢in basvurulan bu yontemi, seslendirme sanatcilar®’
uygulamaktadir. Ancak oyuncunun filmdeki konusmasi 6zel bir durum igermiyorsa
yaya yaya, uzata uzata konusmak ya da kesik kesik konugsmak bir hatadir (Kagan, 2010:
21). Zira genellikle konusma hizinin hizli veya yavas olmasi, semantik ve semiyotik
anlam igerir. Soyle ki, ¢cok yavas konusma, ilgisizlik veya bos vermislik gostergesi
olabilirken, hizli konusma sabirsizlik veya sinirlilik gostergesi olabilmektedir; kesik
kesik ve az sozciiklerle yavas yavas konusma, ‘su anda miisait degilim’ veya ‘rahat
konusamiyorum’ anlamini igerebilmektedir. Uygun olmayan konusma hizinin, anlami
degistirebiliyor olmasi nedeniyle, senkronu saglama amaciyla konusma hizi 6zgiirce
degistirilemez. Bu anlamda, Herbst’in (1994: 38) de ifade ettigi gibi, konusma hizi,
sadece senkronu saglama amaciyla degil, ayn1 zamanda semantik esdegerligi saglama
amaciyla da alyatrlammahdlr.68 Bu agilardan konusma hizinin da eslenmesi

gerekmektedir.

Diger yandan, hedef metnin orijinal metne kiyasla uzun veya kisa olusuna gore,
oyuncunun agzinin agik veya kapali olusuna bagli olarak soze erken veya geg
baslanabilir veya bitirilebilir (Herbst, 1994: 33-34). Ornegin hedef metnin kisa oldugu
durumda, oyuncu soziine baslarken belirgin bir dudak hareketi yoksa ve agzi aralik
sekildeyse soze ge¢ baslanabilir; hedef metnin uzun oldugu durumda ise oyuncu s6ziinii

bitirdiginde agzin1 hemen kapatmamis ise sdze devam edilebilir.

Gorsel diizlemde dublajin basarisini etkileyen en 6nemli etken olan senkronun
dikkate alinmamasi halinde, sdyleyisin dogalliginin bozulmasinin yanmi sira bir de
Whitman-Linsen’in (1992: 20) da belirttigi gibi, oyuncunun agzi hareket ederken sesin
olmamast (‘agiz kaldi’) veya oyuncu konusmasini ¢oktan bitirmis ve agiz hareketi
durmus olmasina ragmen sesinin duyulmasi kadar izleyiciyi rahatsiz eden baska bir sey
yoktur. Bu durumun sik olmasi, izleyicide orijinal filmi izliyormus hissinin bozulmasina

neden olur.

%7 Daha hizl1 veya daha yavas konusma, teknik islemle de miimkiindir.
% Konusma hizi, paralinguistik bir olgu olmasi nedeniyle ‘paralinguistik esleme’ baglig1 altinda
degerlendirilecektir.
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6.5.1.2. Fonetik Esleme

TDK’nin internet sayfasinda, dilimize Fransizca “phonétique” sozciiglinden
yerlesmis olan “fonetik™ sozciigii icin “ses bilgisi”, “sesleri biitiin 6zellikleriyle ve
ayrintilariyla gosteren, sescil” ve “ses yapisi, ses ozelligi” ifadeleri kullanilmaktadir

(TDK, Tiirk¢ede Bat: Kokenli Kelimeler Sozligii).*

Yine TDK’nin Tiyatro Terimleri Sozliigi'nde ise fonetik, “dilin ses ve ton
egitimi. Dil ritmi ve konusma temposu, 6zel olarak da konusma dinamizmini d6greten ve

tiyatro i¢in ¢ok 6nemli bir bilim kolu” seklinde tanimlanmaktadir.”

Fonetik sozciiginii “sesbilgisi” olarak Tiirkcelestiren Vardar, Aciklamali
Dilbilim Terimleri Sozligii'nde “bildirisim ag¢isindan tasidiklart ozellikleri ya da
islevlerini gdz Oniinde bulundurmadan sesleri somut gergeklikleri i¢inde, olusumlari,
aktarilmalar1 ve algilanmalar1 bakimindan inceleyen dal” olarak tanimlamaktadir (2002:

167).

Meydan-Larousse’da fonetik “(fr. phonétique). Konusulan dili meydana getiren
ses unsurlarinin incelenmesi.[...]. Telaffuz fonetigi’nin konusu, konusma organlari
tarafindan c¢ikarilan seslerin incelenmesini, bu seslerin ¢ikarilma tarzini (yani rol
oynayan cesitli organlarin durumlarin1 ve gerilimlerini) belirlemektir.” (4. Cilt, 1981:

747) seklinde tanimlanmaktadir.

Fonetik kavraminin Tiirkce karsiliginda, isim olan “ses bilgisi” veya “sesbilgisi”,
sifat olan “sescil” sozcliklerinin Onerildigini goriiyoruz. Calismamizda, “fonetik”
kavrami, bir bilim dali olarak degil, bir sifat isim olarak degerlendirilmektedir. Nitekim
yabanci kaynaklarda da sifat olarak kullanilmistir: Whitman-Linsen (1992: 20),
Ingilizce “phonetic”, Herbst (1994: 32), Almanca “phonetisch” sifat sdzciiklerini
kullanmistir. Dolayisiyla Ing. “phonetic” veya Alm. “phonetisch” olarak kullanilan
kavram, Tiirkge “sesbilgisel” veya “sescil” anlaminda bir sifattir. Bu anlamdaki sifat

sozciiklerin tanimina baktigimizda, sesbilgisel, “1. Sesbilgisine iligkin olan. 2. Ses¢il.”

% http://www.tdkterim.gov.tr/bati/? kelime=fonetik&kategori=terim&hng=md adresinden 19 Aralik
2012’de alindu.

70 http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=fonetik&kategori=terim&hng=md adresinden 19 Aralik 2012’de
alind1.
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seklinde; sesgil ise, “sesle ilgili olan, sese iliskin olan” seklinde tanimlanmaktadir
(Vardar, 2002: 167, 170). Calismamizda kullanilan ‘fonetik’ sozciligiiniin anlamu,
Vardar’in tanimindan hareketle, “seslerin olusumlari, aktarilmalar1 ve algilanmalar1” ile
ilgilidir. Diger yandan, ililkemizde bilimsel arastirmalarda ve iiniversitelerde verilen
derslerde’ “fonetik” s6zciigiiniin kullanimi yaygindir. Tiim bu nedenlerden dolay1, bu

calismada “fonetik esleme” kavraminin kullanilmasi tercih edilmistir.

Gorsel diizlem bilgileriyle, isitsel diizlem bilgilerinin bir biitiinliik olugturmasi
anlaminda degerlendirdigimiz esleme kapsaminda, dublajda gozetilmesi gereken
“fonetik esleme”, dudak sekli/hareketi ile sesin Ortiismesidir. Gorsel diizlemde,
oyuncunun dudak hareketleri, hangi sesleri duyacagimiza dair bir gostergedir. Gorsel
diizlemdeki bu gostergeyle isitsel bir beklenti olusur. Oyuncunun bu gorsel gostergesi,
seslendirme sanatgisinin  sozleriyle isitsel gostergelere, diger bir deyisle dil
gostergelerine doniiglir. Dolayisiyla burada bir gostergenin iki farkli kaynagi
bulunmaktadir: Oyuncu ve seslendirme sanatcisi. Oyuncu dilsel gostergelerin goriintii
diizleminde yer alirken, seslendirme sanatcist bu gostergelerin isitsel diizleminde yer
almaktadir. Bu nedenle fonetik eslemede bu iki farkli kaynaktan gelen gdstergenin,
gorlintii diizlemindeki kaynagi tarafindan dilsel gostergeye doniisiiyormusgasina bir
biitiinliik olusturacak sekilde birlesmesi gerekir. Bu anlamda, ‘fonetik esleme’ kisaca,

duyulan seslerin, goriilen dudak hareketleriyle uyumudur.

Fonetik esleme icin “kantitatif dudak eslemesi” (Alm. qualitative
Lippensynchronitéit) kavramini kullanmay1 tercih eden Herbst (1994: 38), fonetik
esleme icin ilk adimin, sorunlu seslerin, diger bir deyisle telaffuzu i¢in konusma
organlarinin’® belirgin hareketini gerektiren seslerin taninmasi oldugunu ve sadece bu
seslerde fonetik eslemeye dikkat edilmesi gerektiginin agik oldugunu belirtir. Belirgin
telaffuz hareketi gerektiren seslerin en dikkat ¢ekeni ise, bazi sessiz harflerdir. Bu

nedenle, sesli harflerin aksine sessiz harflerde daha fazla sorun yaganmaktadir.

Fonetik esleme kapsaminda sik sik kullanilan “artikiillasyon” kavraminin

anlamina ve kullanimina iligkin a¢iklama yapmak yerinde olacaktir.

7! dzellikle konservatuar miifredatlarinda ilgili ders "Fonetik" adiyla sunulmaktadir.
7 konusma organlari i¢in ‘artikiilasyon organlar1’ kavrami da kullanilmaktadir.
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Dilimize, Fransizca “articulation” sozciigiinden yerlesmis olan artikiilasyon
terimi, TDK tarafindan “bogumlanma”, olarak Tiirkcelestirilmistir (TDK, Giincel

Tiirkce Sozliik).” “Bogumlanma” sdzciigiiniin tanimu ise su sekilde yapilmaktadir:

Konusma organlarimizin (dudak, dil, damak, yanaklar, altgene) bogazimizdan ¢ikan
sese bicim vermek igin topluca caligmasi. Sessiz harflerin bir tiimcenin basinda ve
sonunda kesin, belirli bir bigimde ve sesli harflerin yiiksekligine, vurgularina renklerine

dikkat edilerek s6ylenmesi (TDK, 1983: Gosterim Sanatlar1 Terimleri Sozliigii).”

Bu tanima gore, “bogumlanma”, “telaffuz” ve “artikiildisyon” esanlaml

kavramlardir.

Diger yandan Meydan-Larousse’da bogumlama “ses c¢ikarken ses yolunun
herhangi bir yerindeki kapanma ve daralma” seklinde tanimlanmaktadir (2. Cilt, 1981:

463).

Vardar, Aciklamali Dilbilim Terimleri Sozligii'nde, “bogumlama” olarak da
kullanildigin1 belirttigi “artikiilasyon” terimi i¢in “eklemleme” (Alm. Artikulation; Ing.
articulation) s6zciiglinli kullanmayi tercih etmistir. Bu sdzciiglin tanimini ise, “sesleme

orgenleri’

araciligiyla sesleri olusturup cikarma; akcigerlerden gelen havanin belli
konumlara girmesini saglayan devinimlerin tiimii; 6zellikle de, ses yolunun kimi nokta

ya da bolgelerde daralmasi ya da kapanmas1” seklinde yapmistir (2002: 90-91).

Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi’'nde (11. Cilt, 1994: 137-138)
artikiilasyon veya bogumlama olarak da bilindigi belirtilen eklemleme, “ses bilgisinde,
ses yolunun (girtlak, yutak, agiz ve burun bosluklari) seslerin olusturulup ¢ikarilmasini

saglamak iizere belli konumlara girmesi” seklinde tanimlanmaktadir.

Fonetik sozciigiiniin Tiirk¢e karsiliginda yasanan terim kargasasina, artikiilasyon

sOzciigiinde de rastlanmaktadir. Nitekim artikiilasyon terimi icin “bogumlanma”,

7 http://tdkterim.gov.tr/bts/adresinden 12 Aralik 2012°de alind1.
™ http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 12 Aralik 2012°de alindu.
” Vardar’in tamminda gegen “sesleme 6rgenleri”, “ses 6rgenleri” “(Alm. Sprechorgane; ing. organs of
speech) “seslemeyi saglayan akcigerler, girtlak, agiz, dil, vb. ile bunlar1 yoneten kaslar’dir (Vardar, 2002:

172). Vardar, “ses drgenleri” i¢in “konusma orgenleri” de denildigini belirtmektedir.
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“bogumlama”, “eklemleme”, “eklemlenme”, “telaffuz”, “eklemlilik” (bkz. Vardar,

2002: 91) sozciikleri 6nerilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda ¢alismamizda, konusma seslerinin olusumu esnasinda
gorev alan organlar icin “konugma organlari” (bkz. EK-1), konusma organlarinda
konusma seslerinin olusturulmasina isaret etmek icin “bogumlanma”, sesin
olusumundan sonra dudaklarin aldigi sekille duyulmasina isaret etmek igin ise,

“telaffuz” kavramlar1 kullanilacaktir.

Whitman-Linsen’in (1992: 23) da belirtmis oldugu gibi, fonetik eslemede,
sadece, dudaklarin telaffuz hareketi ile bu hareketin neticesinde olusmasi/isitilmesi
beklenen seslerin Ortiismesi 6nemlidir. Yakin ¢ekimlerde, 6zellikle yiiz ¢ekimlerinde,
yiiziin 6nden goriintiide oldugu sahnelerde, olusumu i¢in konusma organlarinin belirgin
hareketini gerektiren sesler/harfler, fonetik eslemede sorun olusturur. Dudaklar, ¢ok
sayida iinli ve {insiiziin {retiminde temel konusma organi olarak gorev yapar.
Dudaklarin, ¢esitli derecelerde a¢ilma-kapanma, genisleme-daralma veya yuvarlaklasma
hareketleriyle, seslerin birbirinden farklilasmasi saglanir (bkz. EK-2, EK-3). Seslerin
olusmasinda alt ¢enenin agilip kapanma hareketi, alt dudagi etkileyerek iki dudak
arasindaki mesafenin degismesini saglar. Bu sekilde isitilme noktasina gelen konusma
sesleri iinlii ve iinsiiz olarak ¢ikar. Unlii harflerden, 6zellikle oldukca fazla agiz agilmasi
gerektiren sesler (Orn. /a/) veya oldukca giiclii bir dudak yuvarlamasi gerektiren sesler
(6rn. /o/, /u/) veya yayilan bir dudak hareketi gerektiren (6rn. /i/) seslerde sorun yasanir.
Unsiiz harflerde ise, olusumunda belirgin dudak hareketi gerektiren ve dudaklarn
tamamen kapali oldugu /b/, /p/, /m/ linsilizlerinde sorun yaganir. Bir harfin
bogumlanmasi ne kadar uzun siirerse dudak ve agiz hareketleri de o kadar belirgin ve
baskili olur (Herbst, 1994: 42-43; Whitman-Linsen, 1992: 23). Bu gibi durumlarda
eslemede, ilgili yerlerde yakin seslerin c¢ikarilmasina dikkat edilmesi gerekir. Bu
anlamda Fodor (1976: 71), sorunlu sesleri listeyerek bir transkripsiyon olusturmus ve
bununla cevirmen ve seslendirme yoOnetmenlerine pratikte faydali olabilecegini

dﬁsﬁnmﬁstﬁr.76

76 Sorunlu seslerle ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Herbst, 1994: 38-50, Fodor, 1976: 48-61.
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Elbette goriinen ve isitilen seslerin tam bir eslemesi miimkiin degildir. Daha
ziyade onemli olan ve dikkat edilmesi gereken, dublajda, belli bir dudak hareketiyle
sekillenen ve isitilen belli bagh seslere uygun seslerle esleme yapilmasidir. Zira bu
belirgin hareketlere bagli baz1 sesler izleyicinin 6zellikle dikkatini ¢eker. Ayrica, bir
ifade i¢inde gegen tiim belirgin telaffuzlu seslerin eslenmesinin miimkiin olamayacagi
icin, Whitman-Linsen’m (1992: 23) da belirttigi gibi, ifadenin basindaki ile sonundaki

seslerin eslenmesi daha onemlidir.

Fonetik esleme, sadece Ingilizce “on-passage” denilen, yiizlerin dzellikle de
oyuncunun dudak ve agiz hareketlerinin net bir sekilde goriintide oldugu (G)
durumlarda 6nemlidir. Konusmakta olan oyuncunun goriintiide olmadigi (GD), arkadan
veya yandan cekildigi sahnelerde, eslemeye dikkat edilmesine ihtiya¢ yoktur. Ancak,
yiiziin yakin ve detayli ¢ekimi esnasinda konusan kiginin dudak hareketleriyle soziin
veya sesin eslenmesine 0zen gosterilmelidir. Bunun yani sira, oyuncularin konusma
sekilleri ¢ok belirgin ise fonetik eslemeye daha ¢ok dikkat edilmesi gerekir (Herbst,
1992: 30). Filmin hangi ortamlarda gosterilecegi de bir o kadar 6énemlidir. Film 6rnegin
sinemada yani biiylik bir beyaz perdede oynatilacaksa uyumsuzluklar kiiclik bir ekranda

televizyonda izlenenden ¢ok daha dikkat ¢ekecektir.

Fonetik eslemeyi zorlastiran bu etkenlerin disinda, oyuncunun dudak
hareketlerinin belirgin ve net olmadigi durumlarda esleme sorun olmamaktadir.
Bunlardan biri oyuncu etkenlidir. Ornegin bir oyuncu konusurken agzin1 neredeyse hig
kimildatmiyorsa, esleme kismen kolaylagmis olur. Yine, bir oyuncu goriintiide olmasina
ragmen sarhos bir kisiyi canlandiriyorsa, temiz bir sekilde konugmayacagi icin esleme
de kolay olacaktir. Eslemeyi kolaylastiran diger bir etken ise, biyik ve sakaldir. Pos
biyikli, sakalli bir karakterde dudak hareketleri net goriilemeyecegi icin fonetik esleme

kolaylasacaktir (Herbst, 1992: 31).

6.5.1.3. Karakter Eslemesi

Fransizca “caractere” sozciigiinden gelen karakter kavrami, isim olarak “ayirt

edici nitelik” anlamindadir. Kisilik anlaminda ise, “bir bireyin kendine 6zgii yapisi, onu
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baskalarindan ayiran temel belirti ve bireyin davranis bi¢imlerini belirleyen, iistiin ana
ozellik”dir. Karakter kavraminin edebi alandaki anlami ise, “bir eserde duygu, tutku ve

diisiince yonlerinden ele alman kimse”dir (TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliik).”’

Dolayistyla, bir filmde, oyuncularin canlandirdiklar karakterler, duygu, tutku ve
diistince yonlerinden ele alinan kimselerdir ve kendine 6zgii yapisi, onu baskalarindan
ayiran temel belirtileri bulunmaktadir. Filmdeki karakterlerin, karakter oOzelliklerini
belirleyen, davraniglari, sesleri, konusma sekilleri ve soyleyis o6zellikleridir. Bu
baglamda Herbst (1994: 84), “karakter esdegerligi’nden (Alm. Aquivalenz des
Charakters) bahseder.

Her insanin kendine 6zgii, onun karakterini gdsteren bir sesi vardir. Insanin ses
rengi, ses diizeyi, ses tonu vb. kisiliginin gostergesidir. Hatta giiniimiizde sesten
karakter analizi yapilmaktadir. Bir ses duydugumuzda, zihnimizde, duydugumuz sese
gore bir sekil canlanir. Kisinin yasi, cinsiyeti, yapist ve 6zgil kisiligi hakkinda bir fikre
variriz. Dolayisiyla bir Arnold Schwarzenegger’nin goriintiisii ile ufak tefek, ince yapili
bir kisiye aitlik duygusu veren bir ses biitiinlesemez. Bu nedenle Tiirk sinemalarinda,
kendi sesi, filmlerde canlandirdig1 karakterlere ve onlarin goériiniimlerine ¢ok uygun
olmadigi icin Ciineyt Arkin, Toron Karacaoglu tarafindan seslendirilmistir.
Orneklerimizden de anlasilacag: iizere karakter eslemesinde, dncelikle sesin fiziksel
ozelligi 6nemli rol oynar. Ancak, bu bilgilerden, seslendirenin ses 6zelliginin, orijinal
filmdeki oyuncunun sesine yakin bir ses olmasi gerektigi algilanmamalidir, daha ziyade,
ses, karakterin kisiligine uygun olmalidir (Whitman-Linsen, 1992: 41). Filmdeki
karaktere uygun sesi belirleyen kisi, seslendirme yonetmenidir. Seslendirme yonetmeni
role uygun sesin se¢iminde karakter ozelliklerine ve bir sesin kiiltiirel kodlarina dikkat
etmelidir. Ornegin Almanlar icin itici gelen bir ses, Tiirkler icin ¢ekici gelebilir veya
Japonlar icin ¢ekici gelen bir ses, Ingilizler igin giiliing gelebilir. Ses ile karakterin bu
tarz biitiinlesmesinden dolay1 seslendirme sirketleri, iinlii oyuncular igin aym
seslendirme sanatc¢ilarim1 kullanmaya calisirlar ki, izleyicide saskinlik uyandirmasin.
Izleyiciler genellikle, kendi dilerindeki sese alisir ve o sesi goriintiideki figiirle
biitiinlestirir. Bu durum o6zellikle {inlii film yildizlar1 i¢in s6z konusu olur, zira iinli

yildizlarin seslendirenleri de genelde ayni kisi olur; bu nedenle oldukga iyi taninan

"7 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 12 Aralik 2012°de alind1.
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sesler vardir. Ornegin Tiirkiye’de Rocky ve Rambo’yu birgok serisinde Sezai Aydin
seslendirmistir. Hatta ayn1 zamanda oyuncu olan bazi seslendirme sanat¢ilari, film
yildizlarinin aranan sesleri olmalariyla {inlii olmuslardir. Bu nedenle bir filmde sik sik
gorlinen oyuncularin baska bir sesle goriinmeleri rahatsiz edici olabilir. Bu durumlarda

izleyicinin saskinlig1 kaginilmaz olur.

Diger yandan, konusma hizi da karakteristik Ozellik tasimaktadir. Yavas
konusan, rahat, sakin bir karakter goriintiisii ¢izerken, hizli konusan bir kisi, aceleci,
telagl, tez canli bir kisiligi ortaya koyar. Konusma hizi, filmdeki karakterin fiziksel
yapisiyla da iligkilidir. Soyle ki, karakter asir1 kilolu ise hizli konusamaz, zira nefes
darligt yasar. Bu baglamda konusma hizi, karakter eslemesi kapsaminda
degerlendirilmelidir. Ancak konusma hizinin ayni zamanda semantik ve semiyotik
anlamlar tasiyor olmasi nedeniyle, paralinguistik esleme kapsaminda da
degerlendirilmelidir. Orn. filmdeki karakter, hayal kiriklig1 yasiyorsa yavas, onemli bir
haberi acilen iletmek istiyorsa hizli konusur veya rahat konusamadigini anlatmak i¢in

diisiik ses tonuyla ve duraksayarak konusur.

Whitman-Linsen (1992: 39), sayet seslendirme sanat¢isinin sesi ve konusma
sekli, filmdeki oyuncunun sesiyle eslenemezse, ¢evirmen harika bir ¢eviri yapmis ve
miikemmel bir fonetik esleme saglanmis olsa dahi, bu durumun izleyici i¢in tamamen

nahos olacagini belirtir.

Ses 0zelligi ve konugma hizinin haricinde, karakter profilinde sosyolekt (Alm.
Soziolekt) de belirleyici bir etkendir. ‘Sosyolekt’ kavramini, “topluluk dili” olarak
Tiirkgelestiren dilbilimci ve ceviribilimci Berke Vardar’a gore topluluk dili “bir dilin
belli bir toplumsal 6bege 6zgii bigimi”dir (2002: 196). Degerli dilbilimcimiz Dogan
Aksan ise, ‘sosyolekt’ kavraminin ‘grup dili’ veya ‘6zel dil’ olarak da

adlandirildigindan bahseder:

Dilcilerin grup dili ya da ézel dil adimi verdikleri diller, bir toplumda, bireyin iginde
bulundugu sinifa, yasa, Ozellikle meslege gore belirlenen dillerdir. Son yillarin
calismalarinda bu tlir icin sosyolekt (sociolecte, socioleckt, Soziolekt) terimi
kullanilmaktadir ki, social ve dialecte s6zciiklerinin kisaltilarak bilesiminden olusan bu

terim, onun niteligini de asag1 yukari ortaya koyuyor (Aksan, 1995: 86, 87).
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Sosyolektte, kiiltlir agisindan birbirinden farkli diizeydeki insanlarin, ayni dili
kullanis bi¢imleri de birbirinden farklidir. Bu kisiler arasinda, ayni sozciiglin ses
Ozellikleri, sozdizimi yapilari, sozciik se¢imleri, sozclik dagarciklari yoniinden biiyiik
farkliliklar bulunmaktadir.”® Kiiltiir seviyesi daha diisiik bir kisi, sézciik dagarcigmin
yetersizliginden dolayr konusurken so6z varligindan daha az yararlanir, somut
kavramlara, somutlastirmalara fazla yer verirken, iyi bir kiiltiir birikimi olan kisi ise,

kavram ve sozciik zenginligi ile kendini gosterir (Aksan, 1995: 87).

Temelde, konusmada, deyim ve atasozlerinin sik kullanimi ile argo ve kaba sz
kullanimi, kiiltiir seviyesinin dugiikliigline, egitimsizlige, alt sinifa aitlige isaret
etmektedir. Ozellikle argo ve kaba sdz kullanimi, bir seviyesizlik ve saygisizlik
gostergesidir. Ancak genel olarak toplumun asagi tabakasinda kullanilan argo, okumus,
yetismis kisiler arasinda da kullanilmaktadir. Her iilkede, her dilde goriilen argo, toplum
icinde bir kesimin ya da obeklerin farkli bir bicimde anlagsmay1 saglamak amaciyla
olusturdugu 6zel bir dildir. Argonun soz varligi, ortak dilin sdzciiklerine 6zel anlamlar
vermek, bazi sozciiklerde bilingli degisiklikler yapmak, eskimis oOgelerden, dilin
lehgelerinden veya yabanci kokenli ogelerden yararlanmak suretiyle olusturulur

(Aksan, 1995: 89).

Ozetle belirtecek olursak, seslendirme ydnetmeni, filmdeki karakterin, yas,
cinsiyet, fiziksel goriiniisiine uygun sese sahip seslendirme sanatcisii’® segerken,
cevirmen, karakterin, sosyal sinifina, sozciik se¢imine, tiimce kuruluslarina, kisacasi
sosyolektine dikkat ederek cevirisini yapar. Son olarak seslendirme sanatgisi, kayit
asamasinda karakterin soyleyis sekillerine esdeger bir bi¢cimde seslendirmesini

gerceklestirir. Bu sekilde karakter eslemesi saglanmis olur.

78 Karakter eslemesi kapsaminda sosyolektin karakter belirleyici 6zelliklerinden, sozdizimi ve sozciik
dagarciklart degerlendirilecektir. Soyleyis sekli, ses oOzellikleri ise, °dil varyasyonlari eslemesi’
kapsaminda ele alinacaktir.

7 Sesini ¢ok iyi kullanan seslendirme sanatc¢ilarinin karakterin bu 6zelliklerinin bircoguna gore sesini
ayarlayabildigi veya teknik imkanlarla sesin renginin, tonunun degistirilebildigini de unutmamak gerekir.
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6.5.1.4. Dil Varyasyonlar1 Eslemesi

Hemen hemen her filmde karsilastigimiz dil varyasyonlari, film g¢evirisinde
ozellikle de dublaj yontemiyle ceviride biiyilk sorun olusturmaktadir. Her toplumun
farkli dil ve bu dilin i¢inde olustugu kiiltiirii vardir. Belirli bir kiiltiir i¢inde gelisen dil,
yine ayni kiiltiirlin i¢inde farkli kullanimlara sahiptir. Bu baglamda, lehge, agiz, sive ve

aksandan sz etmek gerekir.

Lehge/Diyalekt (Alm. Dialekt; Ing. dialect), bir dilin tarihsel, toplumsal,
kiiltiire] nedenlerle zaman ya da uzamda sOyleyis, dilbilgisi ve sozliikk agilarindan
farklilasmis bigimidir. Ornegin Ozbek lehgesi, Azeri lehgesi Tiirk lehgelerindendir
(Vardar, 2002: 143).

Agiz (Alm. Sondersprache; Ing. local language, vocational slang), “bir dil alan1
icinde goriilen konugsma bigimlerini, sdyleyis tiirlerini, kimi durumlarda da toplumsal
ozellikleri yansitan kullanimlarin her biri”dir. Yerel kullanim anlaminda agiz, lehgeye

karsit olarak, ¢ok dar bir alanda yer alir. Orn. tasra agz1 (Vardar, 2002: 14).

TDK’nin internet sayfasinda ise agiz (Ing. langage), “tiirlii sartlara ve hallere
gore, kullanilan dil” seklinde tanimlanarak ornek olarak sehirli agzi, tasra agzi, koyli
agz1, sokak agzi verilmektedir (TDK, 1949: Dilbilim Terimleri Sozligi)*®. Aym
kurumun Dilbilgisi Terimleri Sozliigi’nde (1972) agiz (Ing. local dialeckt), “(Derleme.
sive) Tarihi gelisim ve bolge etkisiyle, bir anadilin lehgesi i¢inde ses ve yapi
bakimindan goriilen kiiciik ayriliklar: Istanbul agzi, Gaziantep agzi, tasra agzi, Rumeli
agzi, Anadolu agizlar1 vb.” seklinde tanimlanmaktadir. Yine TDK’nin Gosterim
Sanatlar1 Terimleri Sozliigii'nde (1983) agiz (Ing. dialect) “kendine 6zgii sdyleyisi olan

yoresel konusma” olarak gegmektedir.®!

Vardar, Aciklamali Dilbilim Terimleri S6zliigii’nde agiz ile siveyi ayn1 anlamda
degerlendirerek sivenin tanimini sdyle yapmaktadir: “sive (Alm. Akzent, Fr. accent, Ing.
accent). Ayni dil g¢evresinde, bir yoreye, bir topluluga, vb. 6zgli konusma bicimi;

sOyleyis ozelliklerinin tiimii; ag1z” (2002: 188).

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 11 Aralik 2012°de alind.
81 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 11 Aralik 2012°de alindi.
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Aksan (Fr. accent) ise, “bir {ilkenin insanlarina veya bir ¢evreye 6zgii sdyleyis

ozelligi; vurgu”dur. (TDK, Giincel Tiirkge Sozliik).®

Vardar, “Fr. accent” kavramini Tiirkcede “sive” olarak alirken, Tiirk Dil
Kurumu, “Fr. accent” kavrammi Tirk¢ede “aksan” olarak kullanmaktadir. Ayrica

Vardar’in “ag1z” ile “sive”’yi esanlamli kullandigin1 gériiyoruz.

Dogan Aksan “lehge, bir dilin degisik {ilkelerde ve bolgelerde, yine aym
dilbirliginden kimselerce konusulan degisik bigimidir” seklinde lehge tanimini yaptiktan

sonra agiz ile lehgeyi su sekilde iliskilendirmektedir:

Bugiin Anadolu’da tek bir lehge konusulur ki, biz buna Tiirkiye Tiirkcesi adini
veriyoruz. Bolgesel, yoresel ayrimlar, ayni lehge icinde, [...] agiz’lara aittir. [...], Tiirk
ortak dilinin ya da yaz1 dilinin, Istanbul agzi iizerine kuruldugu kabul edilir. Ancak
Tirkce, Asyanin ve Avrupanin daha birgok fiilkelerinde, degisik lehgeler halinde
yasamaktadir. Rusya ve Iran’daki Azeri lehgesi, Tiirkmen lehgeci, Kazak, Kirgiz

lehgesi, bunlara 6rnek gosterilebilir (Aksan, 1995: 141).

Agiz (parler, Mundart), ayni lehge i¢inde, daha kiiciik yerlesim bdlgelerine 6zgii olan ve
daha kiiciik ayrimlara dayanan konusma bicimidir. Ornegin Tiirkiye Tiirk¢esinde,
Anadolu’nun ¢esitli ydrelerinin konusma bigimleri, agiz olarak nitelenebilir. Orta
Anadolu agizlari, Ankara agzi, Sivas agzi, Van agz1 gibi. Kimi dilciler lehg¢e kavramini

“ag1z ailesi” olarak tanimlar (Aksan, 1995: 142).

Lehge ile agiz ayrimmi belirttikten sonra Aksan, diger iilkelerde durumun

Tiirkiye’dekinden farkli olduguna da dikkat ¢eker:

Bagka diller i¢in durum bdyle degildir. Ornegin Almanya’da birbirine ¢ok yakin iki
kentin ayr1 lehgeler konustuklari goriilebilir. Bunlar iginden, bir baska Alman

lehgesinden ¢ok, Hollandacaya yakin olanlar bile vardir (Aksan, 1995: 141, 142).

Almancada bu kavramlarin anlamlar1 daha dogrusu kapsamlar1 biraz yer
degistirmistir. Soyle ki, “Dialekt” ile “Mundart” esanlamli kullanilir ve “Mundart”

“belirli bir bolgenin konusma sekli, diyalekt” olarak tanimlanir (bkz. Neues Deutsches

%2 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 11 Aralik 2012°de alind.
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Worterbuch, 1996: 209, 623). “Mundart”, Almancaya Yunancadan gelen “Dialekt”
sOzcligliniin Almanca karsiligidir. Eyaletlerden olusan Almanya’nin her bir eyaletinin
kendi “dialekt”i/”’Mundart™1 vardir. Ornegin Bavyera eyaletinin agzi/lehgesi “Bairisch”
olarak adlandirilir. Bir Bavyerali, Yiiksek Almancayi, “Bairisch” aksaniyla konusabilir,

ancak, “Bairisch” leh¢esiyle konusamaz.

Almanya’nin degerli sézliiklerinden olan Langenscheidt tarafindan hazirlanan ve
Karl Steuerwald’in kaleme almis oldugu “Langenscheidts Taschenwdrterbuch”
sozligiinde ise, Almanca Mundart, “diyalekt, lehge, sive, agiz” olarak
Tiirkgelestirilmistir (Langenscheidt, 1975: 335). Aym sozliikte sive, konusma tarzi
olarak “Sprechart; Sprechweise” olarak gecmekte (1975: 444, 446), Tiirkge agiz icin
Almanca “Sprechweise, Mundart” denilmektedir (1975: 22).

Lehge, agiz, sive ve aksan sozciiklerinin kullaniminda, bir kavram kargasasi
goriilmektedir. Arastirmamizda dil varyasyonlar1 eslemesi kapsaminda lehge, agiz ve
aksan kullanimlarinin hedef dilde yansitilmasi iizerinde durulacaktir. Bu baglamda
lehce/diyalekt, ayn1 dilbirliginden gelen, ancak farkli yapilanmis ve 6zerklesmis bir dil
haline gelerek, degisik iilkelerde veya bolgelerde, yine ayni dilbirliginden kimselerce
konusulan degisik bi¢imi olarak; agiz, aymi dil igersinde, daha kiiclik yerlesim
bolgelerine 6zgii olan ve daha kii¢iik ayrimlara dayanan konugma bi¢imi olarak; aksan
ise, farkli bir dil, leh¢e veya agiz kullanan bir kisinin, konugma sirasinda bir dilin
seslerini veya sozciiklerini farkli telaffuz etmesi olarak degerlendirilecektir. Sive ise,

sive ve ag1z ayrimi yapilmayarak, agiz kapsaminda degerlendirilecektir.

Bir filmde, karakterin diyalekti ve agzi, filmin ¢evirisinde ve seslendirilmesinde
¢ok onemli sorunlar olusturur. Kiiltiirel bir esdegerligin olmamasi nedeniyle de hedef
dile aktarilamaz ve filmin igeriginde ve anlaminda kayiplar yasanir. Dil
varyasyonlarinin, dublajli filmde orijinal filmdekiyle ayni cagrisimlarla verilebilmesi
zordur. Ornegin, eyaletlerden olusan Almanya’nin giineyinde yer alan Bavyera
eyaletinde kullamlan “Bairisch” lehgesi®, Tiirkiye'nin giineyinde kullanilan bir agiz
veya baska bir leh¢e kullanimiyla karsilanamaz. Dolayisiyla filmdeki karakterin etnik

ve yoresel kokenine isaret eden bu dil kullanimlari, film gevirisinde esleme yoluyla

8 Bairisch, dar anlamda ag1z, genis anlamda lehgedir. Almanya sinirlar1 icerisinde olsa da, kendine 6zgii
sOzciik kullanimlar1 vardir; Avusturya ve Isvicre’de kullanimina rastlanmaktadir.
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hedef dile aktarilamaz. Bu gibi durumlarda, ¢eviri metnine duruma iligkin bilginin
eklenmesi denenmelidir. Ornegin, filmde Almanya’nin giineyinde yer alan Bavyera
eyaletinden gelen ve bu eyaletin kendine 6zgii dilini konusan Hans karakteri i¢in, filmin
uygun bir sahnesinde, “Hans mi1 sOyledi?” yerine “gilineyli cocuk Hans mi1 soyledi?”
seklinde bir kullanimla, hedef dil izleyicisi karakterin kokeni hakkinda
bilgilendirilebilir. Ancak Herbst’in de ifade ettigi gibi, filmin ana konusunu bu 6zellikli
dil kullanimlari tizerine kurulu olaylar 6rgiisii olusturuyorsa, esleme imkansizlasir. Zira
higbir dilde yoresel veya bolgesel dil kullanimlarinin karsilig1 diger bil dilde yoktur. Bu
durumda yine de yapilan ve biiyilk basar1 saglayan dublajlar, sadece orijinal metin
hakkinda bilgi aktarimini saglayabilmis dublajli versiyonlar olarak anlagilmalidir (1994:
128).

Diger yandan, karakterin sosyal sinifina (sosyolekt) iliskin dil kullanimi ise,
diyalekt ve agzin esdeger aktarimina kiyasla daha miimkiindiir. Ornegin, filmde kiiltiir
seviyesi diisiik, saf bir karakter canlandiriliyorsa, karakterin bu 6zellikleri, belirli s6zciik
hazinesi kullaniminin yam sira, sozciiklerin telaffuzunda birka¢c 6nemli detayla hedef

dile yansitabilir.

Filmlerde kullanilan dilsel kullanimlarin aktarimina iliskin Cedéno (2007: 62),
“diatopik” (Alm. diatopisch) ve “diastratik” (Alm. diastratisch) ¢esitlilikten bahseder.
Cedéno’a gore, sayet sz konusu sosyal gruplar hedef dil toplumunda da olursa ve hedef
dilde esdeger varyasyonlar1 olursa, kaynak dilde kullanilan sosyolektler, hedef dilde
daha az sorun olur. Diatopik varyasyonlarin aksine, diastratik varyasyonlar, bdlgeye

bagli degildir ve bu nedenle her yerde kullanilabilir.

Cedéno’nun bu yaklagimina gore, lehge ve agiz “diatopik”, “diastratik” ise aksan
ve sosyolekttir. Cedéno’nun bu yaklasimi dogrultusunda soyle bir 6rnek verebiliriz:
Bilinen bir diyalekt, belli bir bolge ile iliskilendirilir (6rn. Bavyera Eyaletine ait
Bairisch Lehgesi) veya bilinen bir sive/agiz yine bir bolge veya sehir ile iliskilendirilir
(6rn. ‘usagu:m’ sozclgiinii duydugumuzda Karadeniz bolgesi cagrisim yapar veya
‘Angara’ diyen birisinin Ankarali oldugunu anlariz). Bu nedenle, nasil bir Vaho Agay,
laz usag1 Temel’in konusmasiyla (agziyla) izlemek giiliing olur ise, bir Brad Pitt’i de
“hadi gari nittirdin” derken izlemek bir o kadar hatta cok daha fazla komik ve anlamsiz

olacaktir. Ancak Tirk¢e konusmaya calisan bir Brad Pitt’i, kimi zaman /r/ leri
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yuvarlayarak kimi zaman ise /r/lere vurgu yaparak izlemek anlamsiz olmayacaktir. Ayni
sekilde filmdeki sosyetik simarik kizin sosyolektini, dublajda yansitmak ¢ok da zor

olmayacaktir.

Dolayisiyla, film ¢evirisinde ve dublajda biiylik sorun olusturan lehge ve agiz
kullaniminin aksine aksan, vurgulama, ses tonunun ayarlanmasi veya bigimsel
tasarlanma imkanlarmin olmasi nedeniyle, sosyolekt ise, kiiltiir diizeyini yansitan, ait
oldugu sosyal smmifi gosteren konusma sekilleriyle, soyleyis 0Ozellikleriyle
dublajda/eslemede kismen daha kolay olabilir. Bu tarz soyleyis ozellikli kullanimlar,
s6z diziminde, vurgu veya bicimsel degisikliklerle hedef dile yansitilabilir. Ornegin
“ondan daha biiyiik” yerine “onun gibi daha biiylik” seklinde, dil bilgisi (gramer)
acisindan veya bicimsel agidan bozukluklar kullanilabilir. Yine orijinal filmde bir
Ingiliz Almanca konusuyorsa, Tiirkce konusan bir Ingiliz gibi seslendirme yapilabilir.
Bu sekilde hedef dile yansitilan “yabanci olma” durumu, giiniimiiz filmlerinde oldukca

sik karsimiza ¢ikmaktadir.

6.5.1.5. Gorsel icerik Eslemesi

Filmde aynm1 anda hem isitsel hem de gorsel bilgi aktarimi s6z konusudur.
Boylelikle izleyici, isitsel gostergeler ile gorsel gostergeleri birlikte algilar; goriintii ve
ses bir biitlinliik olusturur. Gorsel diizlemdeki bilgiler, diger bir deyisle goriintii, isitsel
diizlemdeki bilgilerin, diger bir deyisle seslerin/sézlerin netlik kazanmasinda baglamsal
rol oynar. Dolayisiyla, bir sdylemin mantigi, ancak olaylarla bagintili oldugu zaman

ortaya cikar.

Bu nedenle, filmin olay orgiisiinde anlam tasiyan ve hedef dil izleyicisine
tamamen veya kismen yabanci olan gorsel diizlem gostergelerini anlasilir kilmak
gerekir. Gorsel diizlem gostergeleri arasinda, Chaume’nin, “grafik kodu” olarak
degerlendirdigi filmde gecen yazili dilsel gostergeler (6rn. gazete basliklari, mekan
adlari, mektup icerigi, yer adlari vb.) ile “ikonografik kod” olarak belirttigi filmde
belirtilmeyen ancak filmin anlam biitiinliigii acisindan énem tagiyan ogeler (6rn. tarihi

bir bina, kaynak dil izleyicisi tarafindan bilinen markalar vb.) yer alir (bkz. 5.4 ve
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5.10.1). Esdeger bir ceviri i¢in g¢evirmen, gorsel diizlemde yer alan bu bilgileri,
diyalogun olugmasinda dikkate almalidir. Ornegin filmdeki altyaziyla verilmis olan
mekan adlar1 veya goriintiideki gazete basliklari, hedef dile genellikle dis ses kanaliyla,
bu yazilar1 iginden okuyan bir kisi varsa, okuyan kisinin sesiyle monolog seklinde, diger

bir deyisle “kafa sesi” ile verilir.

Gorsel diizlemdeki bilgilerin, isitsel olarak aktariminda, goriintii ile sesin
senkron olmasina dikkat edilmelidir. Filmdeki bu bilginin goriintide oldugu siire
icerisinde hedef dildeki soziin baslayip bitmesi gerekir. Bu nedenle soziin, bu zaman
zarfina sigacak uzunlukta olmasi gerekir. S6ziin, bu zaman zarfin1 astig1 durumlarda
seslendirme sanatcis1 hizli okuma yoluyla senkron saglamaya caligabilir. Ancak buna
ragmen s6z héalen daha uzunsa kisaltilmalidir. Zira sahne degisimlerinde sesin devam
ediyor olmasi sorun yaratir. Soyle ki, gazetedeki haber basligini goésteren sozsiiz bir
sahneden sonra diyalogun bagladig1 bir baska sahneye gecilebilir. Bu gibi durumlarda

yazili bilgi, sadece icerigini aktaracak sekilde kisaltilarak sozlii bilgiye ¢evrilmelidir.

Diger yandan filmde, gorsel kiiltiirel veya tarihi dgeler veya bu goriintiilerle
ilgili agik veya gizli ifadeler yer alabilir. Gorsel icerik eslemesinde, gorsel diizlemde
bilgi akisini saglayan Ogelere isaret eden sozlii mesajlarin igeriginin de hedef dile
aktarilmas1 gerekmektedir. Sayet filmin ilerleyen sahnelerinde, dnceki sahnelerde gorsel
diizlemde iletilmis olan bir bilgiye isaret eden bir so6z sodyleniyor ise ve isaretin
bilinmemesinden dolayr filmi anlamada sikinti yasanacaksa, kaynak dildeki bu ifade
hedef dile mutlaka acik bir sekilde aktarilmalidir. Ornegin, bir geng, siir dinletisine
gider ve X sairinin 0zellikle bir siirini ¢ok begenir. Filmde sairin kim oldugu, kaynak dil
izleyicisi tarafindan bilindigi i¢in sairin adi zikredilmez. Filmin ilerleyen boliimlerinde
gencin sevgilisinin “ben X sairi hi¢ begenmiyorum, ¢iinkii...” dedigi ve gence, X sairini
stirlerini sevip sevmedigini sordugu goriiliir. Gen¢ de, X sairinin siirlerini kesinlikle
sevmedigini soyler. Sairin kim oldugunu bilmeyen hedef dil izleyicisi, gencin bu
davraniginin farkina varamaz. Bu nedenle ¢evirmenin, bu bilgi yitimini engellemek igin,
filmin uygun bir sahnesinde gencin begenmis oldugu sairin kim oldugu bilgisini hedef

dil izleyicisine iletmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla gorsel igerik eslemesinde, filmde kullanilan ve bir anlam tasiyan

gorsel ve isitsel diizlemde her unsurun tasidigr bilginin igeriginin hedef dile uygun bir
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sekilde aktarilmasina 6zen gosterilmelidir. Kaynak dildeki sdylemlerin hedef dile
aktariminda igerigin eslenebilmesi adma orijinal metinde bazi degisiklikler veya
eklemeler yapilabilir. Zira geviribilimsel anlayis, hedef alic1 i¢in kaynak metni anlasilir
kilmak adma bu tiir eklemeleri 6ngdérmektedir. Onemli olan filmin o sahnesinde

yaratilan atmosferin dublajda da saglanabilmesidir.

6.5.1.6. Paralinguistik (Dil Dis1) Esleme

Almanya’nin segkin sozliiklerinden Duden’de paralinguistik kavrami, dar
anlamda dilsel olmayan (6rn. konusma yogunlugu, yiiz ifadeleri), konugmaya eslik eden

veya onunla iliskili olgularla ilgilenen, dilbilimin bir dali olarak tanimlanmaktadur.®®

Paralinguistik kavrami, Hacettepe Universitesi Bilgisayar ve Ogretim
Teknolojileri Egitimi Boliimii derslerinde kullanilmak iizere hazirlanmis olan internet
sayfasinda ise, “iletisimin sozel olmayan 6geleri olan sesin frekansi, ses tonu, ses
uyumu, beden dili, jest mimik gibi sesin bilesenlerini inceleyen bilim” seklinde

tanimlanmaktadir.®

Genel anlamda paralinguistik ogeler, dili inceleyen “linguistik”ten farklidir ve
iletisimin sozel olmayan 6gelerinden sesin bilesenlerini inceler. Bir iletisimde, sozler
haricinde, bu dil dis1 6geler de kullanilmaktadir. Nitekim konusma hiziyla, sesin
yiiksekligi ile veya heceleyerek konugsma ile de kars1 tarafa mesa;j iletilir. Bir glilme
veya goz kirpma hareketi, sdylenen seyin ger¢ekten kastedilmediginin isareti olarak ses
tonu kadar iyi bir iglev goriir. Bu ag¢idan Herbst (1994: 50), film seslendirmesi
baglaminda paralinguistik kavramin, ses tonu, ses diizeyi gibi belirli 6zelliklerinin yan
sira sozIU iletisimi destekleyen jestleri, yiiz ifadelerini, géz hareketlerini vb. de
kapsadigini belirtmektedir. Arastirmalar, bir iletisimde yaklagik olarak soziin % 10, ses

tonunun % 30, beden dilinin ise % 40 etkili oldugunu gostermistir.

 http://www.duden.de/rechtschreibung/Paralinguistik adresinden 12 Aralik 2012de alindu.
8 http://bote.hacettepe.edu.tr/wiki/index.php/Linguistik, Para linguistik adresinden 12 Aralik 2012°de
alindi.
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Konusma diline, diger bir deyisle soze farkli bir anlam katan veya sdziin
anlammin pekistirilmesini saglayan dil dis1 ozellikler, soziin hangi baglamda
sOylendiginin anlasilmasina katki saglar. Bir soziin hangi baglamda sdylendigini
bilmeden sézii anlamaya c¢alismak, yanlis anlama riskini de beraberinde getirir. Ornegin
“tebrik ederim” sozii, dil dis1 dgelerin kullanimina bagli olarak takdir etmeyi veya

¢cekememezligi hatta basariya iligskin bir kuskuyu dile getirebilir.

Diger yandan filmde yer alan miizik esliginde yapilan hareketler ve sdylenen
ritimli sozler, sarkilarda ses tonunun algakligi, yiiksekligi, vurgulamalar, yapilan
hareketle s6ziin uyumu-uyumsuzlugu, sesin yumusakligi, sertligi vb. sozler disinda bir
anlam tagimaktadir. Bu nedenle, filmde miizik esliginde veya miizik olmadan bir anlam
iceren sarki sOyleniyor ise veya bir mesaj iletmek {izere ritimli, kafiyeli bir soz
sOyleniyor ise, bu sozlerin icerdigi anlamin hedef dile aktarilmasi, bunu yaparken de

goriintiideki hareketlerle esleme saglanmasi gerekmektedir.

Anlagilacag tizere, dil dis1 (paralinguistik) olgularin, anlami tamamlayict islev
gordiigl, hatta tasidigr anlamin, soziin tasidigr anlamdan ¢ok daha etkili oldugu bir
gercektir. Dolayisiyla dilin bu bilesenlerinin dublajda eslenmesi, filmin anlam

biitiinltigli acisindan olduk¢a énemlidir.

6.5.1.6.1 Biiriinsel (Prozodik) Esleme

Ses tonuyla, vurguyla, duraksamalarla vb. konusmaci dinleyiciye mesajlar
aktarir. Bunlar sesin bilesenleridir, diger bir deyisle, ifadenin sekilsel igerikleridir.
Dublajda, sozlerin goriintlii ile eslenmesinin yani sira, biiriin veya prozodi (Alm.
Prosodie; Ing. prosody) olarak adlandirilan ses ogelerinin de goriintii ile eslenmesi

gerekir. Oncelikle bu kavramlarin s6zliik tanimlarina bakalim.

TDK’nin Giincel Tiirk¢e Sozliigli'nde biiriin, “vurgu, ezgi, durak, ulama, ton,

uzunluk gibi konusma diline 6zgii 6gelere verilen ad” olarak tanimlanmaktadir.®

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 11 Aralik 2012°de alindu.
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Dilbilimci Berke Vardar (2002: 52) ise, Aciklamali Dilbilim Terimleri
Sozliigii’'nde biiriin kavramini, “titrem [ton], vurgu, durak, siire, vb. ses olgularinin

genel ad1” olarak tanimlamaktadir.

TDK, Fransizca “prosodie” sozciigiinden gelen prozodi kavramimi dilbilimsel
acidan, “vurgu, durak, ezgi gibi ses bilgisi 6gelerinin tamami1” seklinde tanimlamaktadir

(TDK, Giincel Tiirkce Sozliik).*’

Whitman-Linsen (1992: 45), seving, lziintli, heyecan, sikinti, sabirsizlik gibi
insan hislerinin tiim niianslarinin “prozodi” ile ifade edildigini, konusmada kullanilan

prozodik 6gelerin, genelde sozciigiin kendisinden daha anlamli olabildigini belirtir.

Prozodik ogeler, diger bir deyisle, ses tonuyla, seslerin uzunluk-kisalik ve
vurgusuyla ilgili konusma diline 6zgii dgeler, iletisimde biiyiik rol oynar. Oyle ki, kimi
zaman, konusmada duygular1 belirtecek bicimde ses tonunun degistirilmesi, ifadenin
kendisinden tamamen farkli celigkili bir anlam ortaya ¢ikarabilir. “Tabi ki sana
inaniyorum” veya ‘“glizel goriiniiyorsun” derken sesin tonuna ve vurgulamaya bagl
olarak birbirine zit iki farkli anlam olusabilir. Veya “hala gelmedi” ile “hala gelmedi”
arasinda /a/ sesinin uzunlugu ve ince veya kalin telaffuzu, anlam belirleyici rol oynar.
[lkinde babanin kiz kardesi “hala”dan bahsedilirken, ikincisinde halen, heniiz anlaminda

stireklilik ifade eden zarf niteligindedir.

Hafife alma, alay ve kinaye gibi konusma sekilleri genellikle prozodik dgelerin
yardimiyla tam anlamiyla ifade edilebilir (Whitman-Linsen, 1992: 45). Bu nedenle
filmin orijinal sozlerinin prozodik ozellikleri, hedef dilin sozlerinde de olmalidir.
Ancak, Mounin’in (1965/1967: 144) de ifade ettigi gibi, diller, tiimce kuruluslar ve
yapilar1 itibariyle birbirinden farklidir. Farkli dillerin, farkli s6z dizimleri olmasi
nedeniyle prozodik Ogelerin, hedef dildeki bir ifadede, kaynak dildekinden farkl
sozciiklerde veya hecelerde uygulanmasi gerekebilir. Prozodik ogelerin dillere gore

farklilik arz etmesi, dublajda kayit asamasinda sorun olusturabilir.

87

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50c712e2806ed0.755942
15 adresinden 11 Aralik 2012°de alind.
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Whitman-Linsen (1992: 46), filmin bu 6zelliklerinin ¢eviride kaybolabilecegine
isaret eder. Prozodik unsurlarin basarili olmasi her seyden dnce izleyiciyi rol yetenegi
ile sasirtabilen bir seslendirme sanatgisinin yetenegine baglidir. Seslendirme sanatgisi,
orijinal filmdeki oyuncunun duygularin1 kendi sesiyle yansitabilmeli, bunu sanki
filmdeki oyuncuymus gibi yapabilmelidir. Ancak seslendirme sanatgisinin bunu
basarabilmesini olumsuz etkileyen ¢evresel faktdrler bulunmaktadir. Ornegin
seslendirme sanatgisi, filmdeki oyuncunun set ekibiyle film setinde yasadig1 atmosferi
yasayamaz, kayit stlidyosunda oyuncunun filmde yaptig1r beden hareketlerinin aynisini

her zaman yapma imkan1 bulamaz.

Diger yandan, ¢evirmen, filmi izleyerek gerceklestirdigi ¢evirisinde, oyuncularin
repliklerinde yer alan bu prozodik oOgelerin tasidiklari anlamlari/mesajlari, tekstinde
belirtmelidir. Bu sekilde, seslendirmesini tekste gore yapan seslendirme sanatgilari,
soyleyislerini buna gore sekillendirecektir. Ornegin ¢evirmen, saskinlikla ve mutlu

19

olunarak sdylenen bir ifadenin sonuna iinlem isareti (!) koyarak, “—mi” soru eki
kullanilmadan vurgulamayla soru sorma tiimcelerinde sonuna soru isareti (?) koyarak
veya aglamakli bir sdylemde ifadenin basina parantez igersinde (aglamaklli) yazarak

ifadenin sekillenmesini saglayabilir.

6.5.1.6.2 Konusma Hiz1 Eslemesi

Bir konugsma veya diyalog siirecinde, kars1 tarafa mesajin iletilmesini saglayan
sadece sozler veya ses tonu degildir; konusmanin hizi da bir anlam iletir. Konusma hizi,
daha once agiz senkronunda da (bkz. 6.5.1.1) degindigimiz gibi senkronu saglama
amaciyla hizlandirilip yavaglatilabilmektedir. Ancak, konusma hizinin da semantik bir
iceriginin olmasi nedeniyle, bagka bir deyisle konusmanin yavas veya hizli olmasinin
bir anlam tasimasi nedeniyle, “oyuncunun filmdeki konusmasi 6zel bir durum
icermiyorsa” hizli veya yavas konusmak ciddi bir hataya neden olabilir (Kacan, 2010:
21). Ornegin yavas konusma, ilgisizlik veya bos vermislik gdstergesi olabilirken, hizli
konusma, acelecilik veya sinirlilik gostergesi olabilir. Gereginden hizli konusma veya

yayarak konusma durumunda “time code”un 6niine gegcmek ya da gerisinde kalmak gibi
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bir duruma yol acarsa seslendirme yoOnetmeni miidahale edecek ve “topla”, “yay”

tiiriinden uyarilarda bulunacaktir” (Kagan, 2010: 21).

Konugma hizini belirleyen birgok farkli etken vardir. Filmdeki karakter, hayal
kiriklig1 yasiyor ise yavas, onemli bir haberi acilen iletmek istiyorsa hizli konusur.
Ayrica oyuncu, kisilik yapisi geregi agirkanli olan bir karakteri canlandiriyorsa yavas,
tez canli bir karakteri canlandiriyorsa hizli konusur. Bunlarin haricinde karakter asir
kilolu ise hizli konusamaz, zira nefes darlig1 yasar veya yeni uyanmis ve uyku mahmuru

ise yavas konusur.

Kisacasi, konugma hizi, filmdeki karakterin duygu durumuna, kisilik ve fiziksel
ozelligine uygun olmalidir. Seslendirme sanatcisi, konusma hizini, karakterin iginde
bulundugu durumun o6zelliklerine ve karakterin kendi Ozelliklerine gore belirleyerek
eslemelidir. “Diizgiin konusmasi gereken bir oyuncuya seslendirmeci kendi heyecanini
katamaz” (Kacan, 2010: 21). Sunu da unutmamak gerekir ki, konusma hizin
belirlemede semantik esdegerlik, senkrondan daha énemli bir belirleyicidir. Bu nedenle
konusma hizi eslemesi, konusmanin yavas olmasini gerektiren bir anlam tasiyorsa

yavas, hizli yapilmasini gerektiren bir anlam igeriyorsa hizli olmalidir.

6.5.1.6.3 Beden Dili (Jest ve Mimik) Eslemesi

Uzun yillar siiren arastirmalar neticesinde, insanlarin birbirleriyle kurduklari
iletisimde sozciiklerden ¢ok daha fazla beden dilinin etkili oldugu tespit edilmistir.
Beden dili, jestler, mimikler, aradaki mesafe, temas gibi sdzsiiz mesajlar1 kapsar. Bu
sO0zsiiz mesajlar, diger kisilere gorsel sinyaller gonderir. Tiim bu unsurlar1 i¢ermesi
nedeniyle “beden dili yasanan sartlar i¢inde, birbirini izleyen hareketlerle deger ve
Onem kazanan, ses tonu ile desteklenen ve kelimelerle son seklini alan karmasik bir

siirectir” (Baltas ve Baltas, 2008: Sunus).

Sozlii iletisimi pekistiren hareketler genellikle “mimik™ olarak adlandirilan yiiz

ifadeleri ile “jest” olarak adlandirilan bas, el ve kol hareketleridir. Jest ve mimik diginda
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bedenin durusu, bacaklarin, ayaklarin hareketi vb. de anlam tasir. Ancak bunlar, bir

diyalog esnasinda jest ve mimik kadar on plana ¢ikmaz.

Bu kavramlarin sézliikk anlamlarina baktigimizda, dilimize, Fransizca “mimique”
sOzciigiinden yerlesmis olan “mimik” kavrami, TDK’ nin internet sayfasinda “1. Yiiz,
el, kol hareketleriyle diislinceyi anlatma sanati [...] 2. Duygulari, diisiinceleri belirtecek
bicimde yiizde beliren kimildaniglar, hareketler” olarak tanimlanmaktadir (TDK,
Giincel Tiirkce Sozliik).*

Yine, Fransizca “geste” sozcliglinden gelen “jest” kavrami ise, TDK’nin internet
sayfasinda “herhangi bir seyi aciklamak i¢in genellikle el, kol ve bas ile yapilan
icgiidiisel veya iradeli hareket” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, Giincel Tiirkce
Sozliik).*’

Thomas Herbst (1994: 50) ise jestin, “hareketin bir 6gesini iceren ve konusulan
dil ile dogrudan baglantili olan, bir ifadenin tiim kinetik ogeleri, 6rnegin kaslarin

kaldirilmasi, bas veya el hareketleri” olarak algilanabilecegini ileri siirmektedir.

Bu tanimlardan da anlasilacagi iizere, Herbst’in (1994: 50) yapmis oldugu jest
tanimiyla, TDK nin jest tanim1 arasindan 6nemli bir fark vardir: TDK nin jest tanimu, el
ve kol hareketlerini, mimik tanimi ise sadece yiiz hareketlerini kapsarken Herbst’in jest

tanim1 mimigi de icermektedir.

Beden dili ise, “duygu ve diisiincelerin yiiz ifadesi, beden durusu vb. yollarla

anlatildig iletisim bi¢imi”dir (TDK, Giincel Tiirkce Sozliik).”

Hem gorsel hem de isitsel kanaldan izleyicilere ulasan filmlerde, sozlii iletisim
kadar sozsiiz iletisim de etkilidir. fletisimde, sdzlerin ve konusma hizi, ses tonu, giilme,
vurgu vb. gibi prozodik Ogelerin yani sira beden dili, 6zellikle jest ve mimikler de bir

anlam tasir; hatta dilsel 6geler olmadan salt kendisi bir anlam iletir. Z. Baltas ve A.

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 12 Aralik 2012°de alindu.
% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 12 Aralik 2012’de alindu.
90

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50¢999207c0723.51916
774 adresinden 12 Aralik 2012°de alindi.
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Baltas’in (2008: 13) da belirttigi gibi, beden dili, sdzciiklerden ¢ok daha kolay anlasilir.

Bu agidan beden dili, evrensel olma 6zelligine sahiptir.

Beden dilinin, evrensel olma 06zelligi anlaminda, temel yasamsal degerlere
iliskin duygu ve disiincelerin ifade edilmesine iliskin yapilan kiiltiirlerarasi
arastirmalarda 6nemli benzerlikler bulunmus oldugunu belirten Z. Baltas ve A. Baltas
(2008: 24), “insan diinyanin her yerinde saskinligin1 veya 6fkesini, sahip oldugu aym
yiiz kaslarmi ¢ok benzer sekillerde kullanarak ifade eder” demektedir. Bu anlamda
cesitli kiiltiirlerde yapilan birgok arastirmadan elde edilen sonuglar, alti temel duygu
ifadesini aktaran ortak yiiz anlatimlari oldugunu gostermektedir. Bunlar mutluluk,

korku, 6fke, hayret, lizlintii ve tiksinti anlatimlaridir (Baltas ve Baltag, 2008: 47).

Duygu ve disiincelerin anlatiminda, bir bakis, bir durus, bir dokunus vb.
binlerce sozciikten fazla anlam icerir. Ozellikle gdzlerin filmde ¢ok 6zel bir yeri vardr;
her sahnede ¢cok 6nemli duygu anlatimlari, karakterin bakisinin yonii, gézlerini kullanisi
ve kaslarmin bigimiyle aktarilir. Gozlerin yani sira yiiziin en etkileyici pargalar1 kaglar
ve agizdir. Hepsi birlikte karakterin, bir duruma nasil tepki verdiginin gdstergesini
olusturur. Bunun disinda gozler yiiz icin ne ise, eller de beden i¢in odur. Eller dikkati
odaklar ve karakterin duygularini ve diisiincelerini akla getirir (Bordwell ve Thompson,
2008/2009: 134-135). Oyuncunun jest ve mimikleri haricinde yiirliylisii, durusu, oturusu
vb. de canlandirdig1 karakterin kisilik ve tutumuyla ilgili ok sey aktarir. Ornegin eller
yiiziin ¢evresinde, dizler de viicudu korumak i¢in ¢eneye dogru cekilirse, bedenin bu
(cenin) pozisyonu, kendini dig diinyaya kapatma isteginin veya bir korku duygusunun

gostergesidir.

Ancak “beden dili evrensel Ozellikleri sebebiyle bir yoniiyle kiiltiirden ve
toplumsal yapidan bagimsiz olma o6zelligine sahipken, bir yoniiyle de kiiltiirel ve
toplumsal yapiya siki sikiya baghdir” (Baltas ve Baltas, 2008: Sunus). Her dil ailesinin
kendine 6zgii, diger dillerden ayrilan geleneksel ifade sekilleri, farkli jest ve mimikleri
vardir. Bu nedenle, bu genel durumlarin disinda kiiltiire 6zgii ve o toplumu belirleyici
beden dili 6zellikleri, baska toplumlar tarafindan kolay anlasilamayabilir (Baltas ve
Baltas, 2008: 26). Bunu bir Ornekle anlatacak olursak, bir Alman alnina isaret

parmagiyla birka¢ kez vurarak “deli” isareti yapar. Bir Tiirk ise, bunun i¢in kafasinin



246

hizasinda elini ampul ¢eviriyormus gibi hareket yapar. Dilden dile ve kiiltiirden kiiltiire

fark eden beden dili, jest ve mimikler, eslemede sorun olabilir.

Kiiltiir farklilhigindan dolay1 farkli jest ve mimikler olabildigi gibi, bir jestin, bir
mimigin hedef dil kiiltiiriinde karsilig1 hi¢c olmayabilir veya yanlis anlasilabilir. Ornegin
bir Alman sans diledigini gdstermek i¢in, bagparmagini avucunun igine alarak diger
parmaklariyla bastirir ve bunu sans diledigi kisiye gosterir. Tiirk kiiltiirtinde ise, bu
isaretin bir anlam1 yoktur; sadece, bagparmagi incinen bir kisi bu parmagini avucunun

icine alir.

Kimi zaman ayni jest ve mimik, iki farkl kiiltiirde de bulunmasina ragmen
tamamen zit anlamlar igerebilir. Ornegin, Araplarin selamlasma seklinde, sag el &nce
g0giis iizerine konur, sonra alna gotiiriiliir ve son olarak da bastan yukari dogru el

savrulur. Bu isaret Hindistan’da tesekkiir anlamindadir.

Jest ve mimiklerin kullanimi1 cografik olarak da farklilik gostermektedir. Giiney
iilkelerinde jestlerle yapilan vurgulamalar, kuzey iilkelerinden daha fazladir. Arastirma
filmleri iizerinde yapilan incelemeler, aralarinda Tirkiye’nin de bulundugu Akdeniz
ilkelerinde jestlerin, kuzeyde yer alan Avrupa iilkelerinden daha sik ve daha biiyiik
hareketlerle kullanildigmi gdstermistir (Baltas ve Baltag, 2008: 58). Ornegin Japonlar
yiizlerini ¢ok az kullanir, italyanlar ise ellerini ¢ok kullamir. Tiirkler bir iletisim

esnasinda el ve kollarin1 ¢ok kullanir.

Yanlis anlamalar veya farkli degerlendirmeler sadece farkli dil ¢evrelerine ait
kiiltiirel farkliliklardan degil ayni zamanda, gonderen ile alicinin farkli toplumsal
gruplara ait olmalar1, farkli yas gruplarindan veya baska bir kiiltiir ¢gevresinden olmalar1
halinde de ortaya c¢ikar. Ancak ozellikle farkli kiiltiirlerden kisiler arasinda sozsiiz
iletisimde iletiler yanlis anlagilir veya yanlis yorumlanir. Farkli kiiltlirlerden insanlar
kars1 karsiya geldiklerinde genellikle ortak olan davranig bigimleri degil, farkli olanlar
dikkat ceker. Bu nedenle bir kiiltirde onemli bir rol oynamayan, ancak, kendi
kiltiiriimiizde olmadig1 i¢in dikkatimizi ¢eken davranislar bize tipik gelebilir. Filmde
bdyle durumlarda, sozlii ¢eviri gerekli olur ve bu so6zlii bilgi, sahneye uygun bir anda
eklenmelidir (Whitman-Linsen, 1992: 34). Goriintliideki beden dilinin anlamin1 agikliga

kavusturmak icin, filmin akisina uyacak sekilde, sahnenin bir yerine s6z eklenebilir.
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Ancak, ilerleyen sahnelerde eklenmek istenen sozlii bilginin yer alabilecegi uygun
goriintliler olmazsa ekleme yapilamayacagi i¢in hedef dil izleyicisi bu bilgiden yoksun
kalmis olur. Bu durum, o6zellikle filmin anlasilirhigimi engelliyorsa mutlaka
¢Oziimlenmelidir. Zira film c¢evirisinde hedef, filmi anlasilir kilmaktir. Farkli kiiltiirel
Ozelliklerden kaynaklanan ve filmin anlasilirhgmi olumsuz etkileyen beden dili
farkliliklarinin s6z konusu oldugu sahnelerde, bu dilinin semantik esdegerinin verilmesi
onemlidir. Bu sayede yanlis anlamalar dnlenebilir. Ornegin, oyuncu, hi¢ konusmadan,
isaret parmagiyla birkag¢ kez sakagina vuruyorsa, bunun ne anlama geldigini anlamayan
ekleyebilir. Bu agiklama amagli ekleme, seslendirme agamasinda, oyuncunun monolog

konusmasi, diger bir deyisle ‘kafa sesi’ seklinde verilebilir.

Filmde, oyuncu soziinii jest ve mimiklerle biitliinliiyorsa, filmin dublajinda,
gorsel diizlemde yer alan el, kol, bas, mimik vb. hareketin yapildig1 anda, sdylenmesi
gereken sOziin yer almasi gerekir. Bir baska deyisle beden diliyle sozli dil, senkron
olmalidir. Ayrica, soze, beden dili eslik ettiginde genellikle o ifadede bir vurgulama
vardir. Ornegin misafirine oturacag yeri gdsteren bir kisi “sdyle buyurun” derken vurgu
“soyle” sozciiglindedir. Sayet, oyuncu yer gosterme jestini yaparken “sOyle” sozi
senkron olamiyorsa, senkronu saglayacak sekilde devrik tiimce kurulabilir, hatta
gerekiyorsa tlimce degistirilir ve seslendirme sanat¢isi, ses tonu, vurgu ve ritim
yardimiyla konusma seklini oyuncunun jestine yaklastirir. Vurgulama, 6zellikle jest ve
mimikle bir biitlinliik olusturacak sekilde yapilmalidir. Dolayisiyla, seslendirilecek olan
ifade, oyuncunun beden diline gore sekillendirilmelidir. Aksi takdirde, s6z ile beden

dilinin eslenemedigi sahneler izleyiciyi rahatsiz eder.

Diger yandan, kiiltiirler ve yasam tarzlari arasinda da her zaman kesigmeler
oldugundan farkli kiiltiirler arasinda gecisler olabilir. Filmlerin, oldukca fazla izleyici
kitlesine ulasabilmesi, film cevirileriyle farkli dil ve kiiltiire sahip toplumlara da ulasma
imkaninin olmasi, bu farkl kiiltiirlerin birbirinden etkilenmesine neden olmaktadir. Z.
Baltas ve A. Baltag’in (2008: 51) da belirtmis oldugu gibi, Alman kiiltiiriinde, ‘evet’
icin bas, yukari-asagi hareket ettirilir, ‘hayir’ i¢inse iki yana sallanir. Tiirk kiiltiirtinde
ise, eskiden, ‘hayir’ olarak basi yukar1 kaldirma hareketi, ‘evet’ olarak da basi asag
indirme hareketi yapilirdi. Ancak artik, Tiirk kiiltiirinde de evet ve hayir i¢in Alman

kiltiiriindeki bas hareketleri yapilmaktadir.
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Gorildiigii lizere, esleme tiirleri, birbiriyle biitiinliik igerisindedir ve karsilikli
olarak birbirini etkililer (Whitman-Linsen, 1992: 53). Bir filmin dublajinin kalitesi, bu
siniflandirmalardan hangisine oncelik verilmesi gerektiginin dogru tespit edilmesine
baghdir. Ornegin oyuncunun yakin ¢ekimde oldugu ve dudak hareketlerinin cok
belirgin oldugu yiiz ¢ekimlerinde, fonetik esleme gerekirken, ayni sahnede bir de
goriintli diizleminde bir bilgi yer aliyorsa, fonetik eslemenin yani sira, gorsel igerik
eslemesinin de dikkate alinmas1 gerekecektir. Ancak bdyle bir durumda ¢evirmenin isi
daha da zorlasacaktir. Egleme tiirlerinden hangisine oncelik veya agirlik verilmesi
gerektigi konusunda bir genelleme yapilamaz, ancak ozellikli duruma gore karar
verilebilir. Bir sahnede, bir sdylemin icerigi onemliyse, yiiz ¢ekimi dahi olsa fonetik
eslemeyle ilgili bir ihmal kabul edilebilir. Veya oyuncunun ¢ok 6nemli anlamli bir
konusma yaptig1 bir sahnede, sahnenin atmosferinin ve igeriginin/anlaminin korunmus
olmasi, izleyicilerin fonetik eslemeye iliskin kiiclik ihmalleri gérmezden gelmesini
saglayabilir. Dublajda esleme Onemlidir, goriintii-ses uyumu hedeflenir, ancak bu

uyumdan daha 6ncelikli hedef, igerik ve bi¢cimin korunmasidir.

6.6 Dublaj Cevirisi

Gilinlimiizde, her yi1l basta Hollywood sinemasi olmak iizere bir¢ok {ilkede
filmler yapilmaktadir. Bunlar arasinda efsanelesen filmler de vardir. Bunun nedeni,
filmlerde islenen temalarin giincelligi, ilgingligi ya da toplum tarafindan ¢ok 1ilgi
gosterilen bir olayin islenisi olabildigi gibi, filmdeki anlatimin ¢ok etkili olmasi da
olabilir. Bu durumda c¢eviride anlatimin korunmasi gerekir ki, o iilke izleyicileri
tizerinde de benzer etkiyi saglayabilsin. Orijinalini izledigimiz bir filmin dublajh
versiyonunu izledigimizde ayni tadi alamamamizin nedeni yeterince iyi bir
seslendirmenin yapilamayisinin yani sira, yeterince iyi bir ¢evirinin de olmayisidir. Zira

“cevirmen, filmin anlatimini en ¢ok etkileyen kisidir” (Aksoy, 2006: 75).

Filmlerin, kiiltiirleraras1 iletisimde tstlendikleri rolleri daha 6nceki bdliimlerde
belirtmistik (bkz. 5.9). Bu nedenle, yabanci filmlerin her tiirlii ¢evirisi, kaynak dil ve
kiiltiir lizerindeki etkileri agisindan ¢ok Onemlidir. Kaynak dilin iletisini, gorsel

diizlemle uyum icerisinde hedef dille isitsel kanaldan aktaran dublaj ¢evirisi, diger film
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ceviri tiirlerinden, ozellikle de altyazidan ¢ok daha zordur ve ¢ok daha fazla 6nem arz

etmektedir.

Dublajda amag, yabanci dili ve dolayisiyla filmi anlasilir kilmak ve izleyicide,
duydugu sozleri, gordiigli oyuncular konusuyormus izlenimi yasatarak konusmanin
dogal karsilanmasini saglamaktir. Ancak bdylelikle orijinal filmin kendi izleyicisi
tizerinde gosterdigi etkinin benzeri, dublajli film izleyicisi iizerinde gosterilebilir.
Bunun i¢in, dublaj i¢in g¢eviri yapan ¢evirmenin, diger film ¢evirmenlerinden dikkat

etmesi gereken ¢ok farkli etkenler s6z konusudur.

6.6.1. Dublaj Cevirmeni

Filmler, kiiltlirleraras1 iletisimde olduk¢a 6nemli rol oynamaktadir. Yabanci
filmler sayesinde farkli dil ve kiiltiirler taninmakta, kendi dil ve kiiltiiriniin farkina
vartlmaktadir. Dublaj yontemiyle film ¢evirisinde, izleyiciye yabanci olan dil, bilindik
bir dile donligmektedir. Boylelikle izleyici, yabanci izler tasiyan filmi, kendi dilinde
rahatlikla anlayabilmekte, filmin biiyiisiine ¢ok daha rahat kapilarak, dublajin “benzer
tepki saglama” amacii yerine getirmektedir. Bunun ic¢in ¢evirmene biiyiik rol
diismektedir. Cevirmenin bunu basarabilmesi icin Oncelikle her ¢evirmenin tasimasi
gereken temel Ozelliklerden biri olan, her iki dile hakimiyetinin olmas1 gerekmektedir.
Dilin kiiltiirti, dilbilgisi, deyimleri, hicivleri gibi incelikleri vb. hakkinda yeterli bilgiye

sahip olmayan bir ¢evirmen, ¢ok iyi bir filmi etkisiz hale getirebilir.

Dublaj ¢evirmeni, daha dnceki boliimlerde belirttigimiz genel anlamda ¢evirmen
ozellikleriyle (bkz. 4.9) film cevirmenin tagimasi gereken Ozellikleri (bkz. 5.10.3)
tagimali, tiim cevirmenlerin ve film g¢evirmenlerinin dikkat etmesi gereken hususlara
dikkat etmelidir. Bunun yani sira dublaj ¢evirmeninin, yazinsal metin ¢evirmeninden
veya diger film ceviri yontemlerini kullanan ¢evirmenlerden farkli olarak dikkat etmesi
ve bilmesi gereken hususlar bulunmaktadir. Ornegin, sdziin, oyuncunun agiz
hareketlerine senkron olmasini saglamak zorunda olan ¢evirmenin, ¢eviri sdyleminin,
kaynak sdylemden daha uzun veya daha kisa oldugunu fark ettigi durumlarda hece

saymas1 gerekebilir. Hece sayma isleminde, okunan ile sdylenen arasinda farklilik
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oldugunu da dikkate almalidir. Soyle ki, “kalkamayacagim” 6 heceli, okunusu

“kalkamiycam” 4 heceli. Cevirmenin bu tarz teknik bilgilerinin olmasi gerekmektedir.”'

Diger yandan, izleyicinin, yakin ¢ekimde ve goriintiide olan oyuncunun dudak
hareketlerini rahatlikla takip edebildigi sahnelerde ¢evirmen, fonetik eslemeye dikkat
etmelidir. Bu baglamda Chaume (2004: 18), “planlama kodu”ndan (ing. the planning
code) diger bir deyisle “cekim tiirleri’nden (ing. types of shots) bahsederek, 6zellikle
yiiz ¢ekimlerinde, c¢evirmenin, “dudak eslemesi” olarak da adlandirilan “fonetik

esleme”ye dikkat etmesi gerektigini belirtmektedir. *

Film ¢evirisinde, ¢cevirmenin, ¢eviri metninde (tekstte) belirtmesi gereken teknik
hususlar da vardir (ayrintili bilgi i¢in bkz. EK-4). Ornegin gevirmen iist konusma olan
senaryolarda cevirisinde bunu belirtmek zorundadir. Bunu ya (iist) yazarak ya da (i)
yazarak yapar. Veya ekrandaki oyuncularin “goriintli dis1” oldugu sahnelerde, goriintii
disina ¢iktig1 halde konusan bir oyuncuyu seslendiren sanat¢inin sasirmamast igin,
cevirmen tarafindan tekste, (GD) isareti konulur. Oyuncunun yeniden goriintiiye
gelmesi halinde (G) isareti konulur ki, teksti izleyen ve goz ucuyla da ekrana bakan
seslendirme sanatcisi, dogru yerde oldugunu anlayabilsin (Aksoy, 2006: 63). Yine,
tekstte (F) isareti varsa, filtreli bir konusma yapilacagi anlamina gelir. Filtreli konugma,
sesin Ozel bir aygit yardimiyla degisiklige ugratilmasi demektir ve seslendirme
sanatcisiyla degil, teknikle ilgili bir konudur. Ses teknisyeni, filmin akisimi izleyen
yonetmenin uyarisiyla, filtreli konusacak sanat¢inin mikrofonunu, filtre cihaziyla
baglantilandirir. Filtreden ¢ikilacagi zaman da, yine yonetmenin talimatiyla filtreli sesi
normal hale getirir. Bu sirada seslendirme sanatgisi, her zamanki konugmasini stirdiirtir.

Filtreye girildigi i¢in sesinin tonunu degistirmez (Aksoy, 2006: 63-65).

Bunlarin disinda tekstte belirtilmesi gereken bir bagka hatirlatma da nidalardir.
Duygu ve diisiincelerimizi sozciikler yerine o sozciiklerin anlamindaki seslerle ifade
edebiliriz. Iste bir duygu ya da diisiince ifade eden sese “nida” denir. Baz1 ¢evirmenler
tekste yalmizca (Nida) yazarken, bazilar1 o nidanin acilimini da yazar. Baz1 ¢evirmenler

de nidanin cinsini belirtir (Aksoy, 2006: 71-73).

°! Dublajda dikkat edilmesi gereken senkronu daha ayrintili olarak 6.5.1.1°de ele alinmustir.
%2 Fonetik eslemeye iliskin daha ayrintili bilgi i¢in bkz. 6.5.1.2
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Bir gorsel-igitsel metin ¢evirisinde yer almasi gereken hatirlatmalar varken
belirtilmesi gerekmeyen noktalar da vardir. Ornegin film ¢evirilerinde sahneler,
sahnenin gectigi alanlara gore boliimlere ayrilmaz. Bir ¢ekim senaryosu olmayan
seslendirme ¢evirisinde buna gerek yoktur. Seslendirme sanatgisi filmi zaten izlemekte

ve onun ne sahnesi oldugunu gérmektedir (Aksoy, 2006: 77).

Cevirmen ayrica, filmde gecen konu ve konumlara da dikkat etmelidir. Ornegin
askerlikle ilgili komutlarda, ifadenin sert ve keskin olusu O6nemlidir. Bununla ilgili

olarak Aksoy, “Seslendirme Sanati” adl1 eserinde sdyle bir 6rnek verir:

Askerlikte “rahat” ve “hazir ol” komutlari, kesin ve sert bir ifadeyle soylenir. Oyle ki,
“hazirol” komutu, kesinlik kazanmasi i¢in “1” harfi diisiilerek, “hazrol!” olarak sdylenir.
Oysa Amerikan filmlerinde bu komut her biri birkag heceden olusan iki sozciikle ifade
edilir. Cevirmen senkronu tutturabilmek amaciyla, genellikle soyle yazar: “Hazuur /
Oo00000l.”

Bu yanlistir. Film Tiirk izleyicisi igin seslendirilecegine gore, komutlar da bize uygun
bir tarzda olmalidir. Soyle diizeltilebilir:

“Boliiiik / Hazrool.”

Bdylece hem yanlis yapilmamis, hem de senkron sorunu giderilmis olur (Aksoy, 2006:

55).

Tiim bunlarin disinda ¢evirmen, tekstte gecen sahis ismi, yer ismi, mekan ismi
gibi Ozel isimleri nasil telaffuz edilmesi gerekiyorsa, tekstte o sekilde yazmalidir
(Kagan, 2010: 119). Seslendirme sanatgisi bir “Alm. Heinrich-Heine” caddesinin veya
Alman ismi olan “Michael” isminin nasil okundugunu bilemeyebilir; bu nedenle de
Almanca “Miha:l” seklinde okumasi gereken ismi, Ingilizce “Maykil” seklinde
okuyabilir. Seslendirme aninda bununla ilgili bir sorun yasanmamasi i¢in ¢evirmenin,
ceviri metninde bu hususlara dikkat etmesi, bu tarz isimleri yazildigr gibi degil,
okundugu gibi yazmasi gerekir. Veya yukaridaki ornekte de oldugu iizere “boliiiik
hazrool” seklinde, soylenisin uzunlugunu belirtecek sekilde yazmasi gerekmektedir. Bu
baglamda Chaume (2004: 17), tekstleri (film metinlerinin ¢evirisini) “sdylemleri taklit

eden yazili metinler” olarak nitelendirmektedir.
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Cevirmen’in gdzden kagirmamasi gereken noktalardan bir tanesi de “sen” - “siz”
ayrimidir. Tiirk kiltiiriinde konusmalarda genellikle mesafeli olan “siz” (Alm. “Sie”)
seklinde hitap yerine samimi olan “sen” (Alm. “du”) seklinde hitap s6z konusudur.
Alman Kkiiltiirtinde 1ise, genellikle “siz” hitap sekli kullanilmaktadir. Dolayisiyla,
ceviride yasanan sorunlardan biri de “sen” — “siz” ayrimidir. Bu baglamda Aksoy
(2006: 95), “seslendirilmis sinema filmlerinin bazilarinda, bakarsiniz kisiler tanigir
tanismaz senli benli konusmaya baslar. Ozellikle farkli cinsten iki kisinin, aradan kabul
edilebilir bir slire gegmeden samimi olamayacag bilinmeli ¢evirilerde bu konuya dikkat
edilmelidir” demektedir. Insanlar aras1 iliskilerde sen/siz farki &nemlidir. Tiirk
kiiltiiriinde yakin insan iligkilerinde, arada seviye farki olmadigini hissettirmek igin
“sen”, yakin iliskide bulunulmayan, heniiz yeni tanmisilmis kisilere karsi aradaki
mesafeyi hissettirmek icin ise, “siz” kullanilir. Ayrica “siz”, bir saygi anlami1 da igerir.
Saygi duydugumuz birine (yasindan, mevkiinde vb. dolay1) “siz” diye hitap ederiz.
Ozellikle de galisma ortamlarinda iist diizeyde bulunan amirlere kars1 nezaket soziidiir.
Dolayisiyla sen/siz farki, bir kiiltiirel 6zellik tasimaktadir. Alman kiiltiiriinde ise, saygi
ve nezaket ifadesi olmasi nedeniyle “Sie” hitap seklinin kullanimi1 daha yaygindir.
Alman kiiltiirtinde, belirli bir yasa kadar kisilere “sen”, bir yastan sonra ise, “siz”” olarak
hitap etme gelenegi vardir. Ornegin, okullarda 6gretmenler yaklasik 16 yasma kadar
Ogrencisine “sen” diye hitap ederken, lisenin sonlarina dogru, 6zellikle de iiniversite
Ogrencisine “siz” diye hitap eder. Bir 6grenci ise 0gretmenine her zaman “siz” diye
hitap eder. Kimi dillerde ise, “sen” / “siz”” ayrimi yoktur. Ornegin Ingilizcede boyle bir
ayrim yoktur, her ikisi icin de “you” s6zl kullanilmaktadir. Bu nedenle “you” séziiniin

hangi anlamda kullamldigin1 (samimi/mesafeli), diyalogun siireci belirler. Ilk

tanigmalarda ise, “siz” anlamindaki “you” kullanimi yaygindir.

Diger yandan g¢evirmen, yabanci filmlerin c¢evirisinde alaturka sdylemlerden
kaginmalidir. Yabanc: kiiltiire 6zgii soylemleri yansitan ifadeler kullanmalidir. Ornegin

filmdeki bir Hiristiyan “Allah seni korusun” degil, “Tanr1 seni korusun” demelidir.

Dublaj cevirmeni ceviri siirecinde, diger c¢evirmenlerden ¢ok daha fazla dis
etkenlere maruz kalmaktadir. Cevirmen, ¢eviri isini veren kisi veya kurum/kurulusun
belirledigi kistaslar, ¢evirinin kimler i¢in ve hangi amacla yapildig: gibi daha bir¢ok dis
etkenle kars1 karsiya kalir ve siirecin yoniinii buna goére belirler. Arasgtirmamla ilgili

olarak, iilkemizin saygin seslendirme sanatc¢ilarindan olan Ahmet Sahin Aksoy ile
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gerceklestirdigim karsilikli goriisme esnasinda Aksoy, daha onceki yillarda TRT
kurumunun yapmis oldugu yabanci film g¢evirilerinde “domuz” sozciigiiniin
kullanilmasmin yasaklandigini, TRT yayin ilkeleri geregi, goriintiide bir domuz
olmasmma ragmen ne olursa olsun hicbir sekilde bu sdzciigiin kullanilmadigini

belirtmistir.

6.6.1.1. Isitsel Bilgilerin Cevirisi

Diger metin ¢evirilerinin aksine bircok gorsel-isitsel metinler seslendirilmek
tizere kaleme alinir. Bu nedenle Chaume’nin de (2004: 17) belirttigi gibi, gorsel-isitsel
metinler, her ne kadar sézlii metinler olarak goriilse de aslinda sdylemleri taklit eden

yazili metinlerdir. Bu sozlii soylemler ise, dogaglama degil, planlidir.

Filmde sdylenecek sozler her ne kadar dogaclama degil, planl olsa da, giinliik
yasantida konusma esnasinda yasanan kopukluklarin, sozlii iletisimi canli kilmasi ve
inanilir yapmasi nedeniyle, filmde izledigimiz karakterin konusmasmin da bu tarz
dogalliklar kullanilmaktadir. Dolayisiyla ¢eviride de konugmanin dogal ve inanilir
olmasiin saglanmasi i¢in bu 6zelliklere dikkat edilmesi gerekmektedir. Filmin orijinal
konusmasinda yer alan bu dogalliklar1 ¢evirmen, tekstte “hmmm”, “ben, sey” “...” vb.

ifadeler/simgeler kullanarak belirtmelidir.

Sinema dilini olusturan renk, alict devinimleri, sahne gegisleri vb. ile sozlii dilin
bilesenleri olan vurgu, ton, siire vb. bir anlam olugsmasinda énemli rol oynar, zira anlam
ancak bir dil araciligi ile var olabilmektedir (Biiker, 1991: 4-5). Filmde yer alan
sozlerdeki en kiigiikk bir vurgulama, ses tonu degisimi veya miizik notasi bir mesaj
iletmektir. Bir tiimceyi soyleyis seklimiz, segtigimiz sozcligi vurgulama bi¢imimiz,
konusma esnasinda duraksamalarimiz vb., her biri ifademizin anlaminmi etkiler. Hatta
tiimcenin temel anlamindan tamamen farkli yananlamlar ¢ikabilir. Ayrica ses tonumuz,
ses siddetimiz, konugsma tempomuz vb., kullandigimiz jest ve mimikler, bir anlamin
yorumlanmasinda ayirt edicidir. Tiim bu 6gelerde, seving, hiiziin, heyecan, can sikintis,
telag, korku gibi duygu durumu belirtileri fark ederiz. Cevirmenin, bu detaylar1 kesfedip

islemesi ve uygun bir sekilde hedef dile aktarmasi gerekmektedir. Bu baglamda
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Chaume (2004: 17), giilmeler, duraksamalar, ses yiiksekligi ve tonlama gibi ses
niteliklerini kapsayan “dil dis1 kodlar”dan (Ing. paralinguistic codes) bahseder. Chaume,

bu kodlar1 gdsteren simgeleri, cevirmenin, tekstte belirtmesi gerektigini vurgular.”

Kendi izleyicileri i¢in oldukca dogal karsilanan orijinal filmdeki sozlii ifadelerin,
hedef dil izleyicisi i¢in de dogal ve konusulan dilmis gibi algilanabilmesi i¢in ¢evirmen,
filmdeki karakterin kisiligini yansitan konusma seklini, kullandig1 sozciikleri, ¢eviri
metninde ashiymis gibi verebilmelidir. Ancak bunu yaparken, hedef dil iilkesinin
kiiltiirel 6zelliklerini de gézetmelidir. Ornegin Amerikan filmlerinde kaba ve ahlaksiz
sozciikler sik¢a kullanilir. Bunlarin  Tirkgeye ¢evirisinde ise, bu sdylemler,
yumusatilarak verilir. Diger yandan filmde koyli bir karakter canlandiriliyor ve koylii
agziyla konusuyor ise, bu karakterin sozlerini ¢evirmen, belirli bir bolge konusmasini
yansitmayacak ancak koyli konusmast oldugunu fark ettirecek sekilde hedef dile

aktarabilmelidir.”

Filmde kullanilan dil varyasyonlariin (sive, lehce, agiz vb.) hedef dile aktarimi
cogu zaman miimkiin degildir, hatta hi¢ miimkiin olmayanlar1 da vardir. Kiiltiirel
ozellikler tastyan bu dil kullanimlari, filmin anlam biitiinliigli icerisinde hedef dile
yansitilmak zorunda ise, dikkatli olunmali, bu dil varyasyonunu kullanan karaktere
uygun olacak bir dil kullanimiyla hedef dile aktarilmalidir. Yabanci film
seslendirmelerinde Istanbul agzi kullanilmasinin en &nemli nedeninin bu oldugunu
belirten Aksoy (2006: 114), bu kurala uyulmadig: takdirde, “Karadeniz agziyla konusan

bir Alain Delon, Urfa agziyla konusan bir Al Pacino, izleyiciyi giildiiriir’” demektedir.”

Diger yandan, ¢evirmen, filmde yer alan sarkilar ile 6zel ses efektlerini de, ¢eviri
metninde belirtmeli veya ¢evirmelidir (Chaume, 2004: 18). Filmde ge¢en miizikli veya
miiziksiz sarki sozleri, hedef dile iki sekilde aktarilabilir: ya sarki orijinal kalir ve
sadece sozleri altyazi ile verilir ya da seslendirme sanatgisi orijinal miizik esliinde
sark1 sozlerini seslendirir. Bu iki alternatiften hangisinin kullanilacagi genellikle sarki

sOzlerinin sahnenin anlam biitiinliigiindeki etkisine gore belirlenir.

» Bununla ilgili olarak daha ayrintili bilgi “paralinguistik esleme” (6.5.1.6.) kapsaminda

degerlendirilmistir.

* Filmdeki karakterin kisilik ozelliklerinin hedef dilde yansitilmasi, 6.5.1.3’de ayrintili olarak ele
alinmustir.

% Dil Varyasyonlarinin aktarimina iliskin daha ayrintili bilgi i¢in bkz. 6.5.1.4
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6.6.1.2. Gorsel Bilgilerin Cevirisi

Filmin hem isitsel hem de gorsel olmasi nedeniyle, filmde mesajlar sadece
sozlerle degil, bunun yani sira gorsel bilgiler de iletilmektedir. Cevirmen, filmin
anlagilabilirligi agisindan O6nem tasiyan simgeleri veya kiltiire 6zgii 6geleri, filmin
anlam bitlinliigiini korumak i¢in, hedef dile aktarmalidir. Bunun ig¢in altyazi
kullanilabilir veya filmin uygun sahnesinde s6z eklenebilir. Chaume’nin (2004: 18-19),
ikonografik kodlar (Ing. iconographic codes), olarak adlandirdig1 bu tarz gérsel kodlara,
sOzlli bir aciklama eslik etmedigi veya onlarin ¢evrilmesi, hikdyenin anlasilmasi i¢in
elzem olmadig: siirece, ¢cevirmenin bunlar1 ¢evirmesine gerek yoktur. Diger yandan,
Chaume’nin (2004: 21) “grafik kodlar” (Ing. graphic codes) olarak ele aldig1, filmde yer
alan, gazete basligi, mektup, reklam pankarti seklindeki yazili bilgileri 6zgiin dili
bilmeyen hedef dil izleyicisi anlayamayacag i¢in hedef dile aktarilmalidir. Bu yazili

bilgiler, altyaziyla, dis ses aracilifiyla veya kafa sesi olarak izleyiciye ulastirilir.”®

Chaume’nin (2004: 20) bahsettigi “hareket kodlarinin igerdigi mesajlarin da
hedef dile aktarilmasi  gerekmektedir. Oyuncunun beden dili  olarak
adlandirabilecegimiz bu kodlar, dilsel kod ile senkron ve uyumlu olmalidir. Kimi zaman
oyuncunun beden diline bir s6z eslik etmiyor olabilir. Daha acik bir ifadeyle, oyuncu
beden dilini kullanirken higbir sey sdylemez. Bu gibi durumlarda, her iki kiiltiir i¢in
gecerli olan ve esdeger olan bir beden dili s6z konusuysa ¢evirmenin miidahalesine
gerek yoktur. Ancak, farkli anlamlardaysa veya hedef dilde karsilig1 yoksa ¢evirmen,
hedef izleyiciye bu gorsel bilgiyi aktarmalidir. Bunun i¢in bir ‘i¢ ses’, diger bir deyisle

‘kafa sesi’ kullanabilir.”’

Filmlerde kullanilan yakin plan ¢ekimlerinde oyuncunun jest ve mimikleri
oldukca belirgin olmaktadir. Bu durumda agiz ve dudak hareketleri ile sdzlerinin ayni
anda baslayip aynm1 anda bitmesine, belirgin bogumlanma gerektiren seslerde dudagin
aldig1 sekil ile sesin uyumuna vb. dikkat edilmesi gerekir. Bu gibi durumlarda ¢evirmen,
sadece metni hedef dile ¢evirmekle kalmaz, ayn1 zamanda dikkat etmesi gereken bu
hususlar nedeniyle sozciik se¢imlerini ve ifade uzunluklarini da buna gore belirlemek

zorunda kalir.

% Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. 6.5.1.5
?7 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. 6.5.1.6.3
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Filmlerdeki hikayeler, karakterler, goriintiisel gostergeler (ikonografi) ve biitiin
bunlarin sinemasal tekniklerle anlatilma bigimleri; filmlerin diinyay1r anlamlandirip

yasananlar1 yeniden iiretme sekilleri “ideolojinin isleyisi”dir (Glichan, 1999: 3).

6.7 Dublaja Yonelik Elestiriler

Giinlimiizde pek ¢ok tilke tarafindan tercih edilen yabanci bir filmin hedef dile
cevrilerek seslendirilmesi isine, diger bir deyisle dublaj yontemine yonelik olumlu-

olumsuz birgok elestiri yapilmaktadir.

Dublaja yonelik yapilan olumsuz elestirilerin basinda, dublajin, bir yanilsama
veya orijinal olanin taklidi oldugu gelir. Bu agidan dublaj, diger bir 6nde gelen ¢eviri
teknigi olan altyaziyla karsilastirilir. Dublajin bir yanilsama oldugu dogrudur, zira

izleyiciye sanki tiim oyuncular onun dilinde konusuyormus gibi hissettirilmektedir.

Bu baglamda Kurz (2006: 54), dublajda, Reinert’in (2004: 74)’de belirtmis
oldugu gibi bir “gizli c¢eviri’nin (Ing. covert translation) séz konusu oldugunu, bu
nedenle, bir ceviri etkinliginin varliginin hemen fark edilmedigini belirtir.”® Covert
translation, yanilsamayi, sanki oyuncular hedef dili konusuyorlarmis gibi yaparak
saglar. Boylelikle s6z ve goriintii birligi ile sinematik yasanti elde edilir. Dublajin bu
ozelligi, altyaziya kiyasla bir avantajdir. Dublajin bu avantajina karsin Kurz (2006: 62)
altyazida, izleyicinin film esnasinda siirekli bir cevirinin séz konusu olduguyla
yiizlestigini belirtir. Bu durumda, Kurz’un yaklasimiyla altyazi teknigi ile film

cevirisinin bir nevi ‘acik eviri’ (Ing. overt translation) oldugunu sdyleyebiliriz.

Dublajdan ziyade, filmin kendisi bir yanilsamadir aslinda, izleyiciyi bir
stireligine bagka bir diinyanin i¢ine alir. Dublaj ise bu yanilsamanin saglanmasinda
sadece bir aracidir. Dublaj sayesinde yabanci dildeki filmler, soz konusu dili 6grenmeye
veya anlamak i¢in altyaz1 okuma c¢abas1 sarf etmeye gerek kalmadan genis bir izleyici

kitlesine ulasabilir.

% «Ccvert translation” ve “overt translation” kavramlarini House (2002: 105-107) de kullanmistir (bkz.
4.10.1.1). Ancak House bu kavramlar1 “islevsel esdegerlik” kapsaminda kullanmustir.
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Kurz’a (2006: 55) gore, dublajin avantajlarindan biri de, mizah ve dil oyununun
dublajda temsili olarak goriilebilmesidir. Zira mizah (fikralar) veya dil oyunlari, basarili
bir sekilde hedef dile aktarildiklarinda, sézel olarak ifade edilebildikleri i¢in, altyazili
ifadelerinden daha etkili ve eglenceli olmaktadir. Ancak Kurz bu noktada, dil
oyunlarinin belirli bir dereceye kadar cevrilebilir veya degistirilebilir olmasi nedeniyle
dublajli filmlerde, basarisiz espiriler ve dil oyunlar1 6rneklerinin hi¢ de az olmadigini

belirtir.

Ayrica izleyicilerin dikkatinin altyazidaki durumun aksine, goriintiiden
uzaklasmamas1 dublaj i¢in bir avantajdir. Ancak, dublajin bu avantajina ragmen, agiz
senkronunun veya fonetik eslemenin saglamak icin film diyaloglarinin degistirilmesi
dolayisiyla filmin Ozgiinliiglinden yitimler oldugu gerekgesiyle de olumsuz
elestirilmektedir (Cedefio Rojas, 2007: 83). Bununla baglantili olarak dublajda
eslemenin basarisiz olmasi durumunda izleyiciyi rahatsiz eden birgok goriintii-ses
uyumsuzlugunun ortaya c¢ikabilmesi durumu, dublaja yonelik yapilan olumsuz
elestirilerden bir baskasidir. Yukarida ayrintili bir sekilde ele aldigimiz gibi (bkz. 6.5.1)
bir filmde tiim esleme tiirlerinin hepsinin uygulanabilmesi pek miimkiin degildir. Her
filmde gorsel ve isitsel acidan dikkati ¢eken uyumsuzluklar bulunabilir. Ancak bunlar,

filmin kabul edilebilirligini neredeyse hig etkilemeyecek uyumsuzluklar olmalidir.

Dublajda, orijinal sesin yok olmastyla film oyuncusunun kisiliginin bir kisminin
da yok oldugu ileri siirtilmektedir. Bununla ilgili olarak Wolfgang Maier (1997: 13-14),
orijinal ses ve tmisimin kisi hakkinda belirli 6zellikleri yansitmasi ve oyunculuk
yetenegini gostermesi goz Oniline alindiginda, ses degisikliginin dublaj i¢in bir
dezavantaj oldugunu, bu durumun 6zellikle markan sesi olan veya konusma 6zelligi ile
taninan oyuncular i¢in gecerli oldugunu belirtmektedir. Bu noktada sunu da belirtmek
isteriz ki, iyl se¢ilmis bir ses, film oyuncusunun sesinin yerini alan seslendirme

sanat¢isinin sesi, oyuncunun karakterini orijinal sesten daha iyi yansitabilir.

Dublajda sesin yok olmasiyla ortaya c¢ikan baska bir yitim ise, filmlerde
kullanilan lehge, agiz ve aksanlarin, kisinin bolgesel veya sosyal kokeni hakkinda bilgi
verici olmasindan kaynaklanan bilgi yitimleridir. Ancak dublajin bu dezavantaji diger
biitiin film ¢eviri yontemlerinde s6z konusu olur. Orijinal ses duyuluyor olsa dahi hedef

dil izleyicisi, bu dilin kullanig 6zelliginin kaynagini ve ig¢erdigi anlami bilemez, zira
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kiiltiirleri farklidir. Film cevirilerinde bu tarz dil ozellikleri daima sorun olur. Bu
durumda bolgesel konusma dili kullanilmaz ve genellikle biitiin filmler gliniimiizde

Istanbul agziyla seslendirilir.

Dublaja yonelik yapilan olumsuz elestirilerden bir tanesi de, diger bir deyisle
dublajin bagka bir dezavantaji, orijinal filmde birden fazla lisan kullaniliyor ise,
izleyicinin zihninin karigmamasi i¢in seslendirme yonetmeninin birkag¢ yabanci dili yok
etmesidir. Ornegin orijinal dili Almanca olan bir filmde, Almanya’da yasayan bir Tiirk
kizi, Berlin’de bir yeri aramaktadir. Tiirke benzettigi birisinin yanma gider ve “Tiirk
miisiin?” diye sorar; cevap alamayinca “Koénnen Sie Deutsch” diye sorar. Karsisindaki
Italyan aksaniyla “ja, natiirlich” diye cevap verir ve Almanca konusmaya devam
ederler. Konusmanin sonunda Tiirk kizi cep telefonuyla arkadasini arayarak Tiirkge
konusurken, yeri tarif eden kisi de yanina gelen arkadasiyla italyanca konusmaya baslar.
Ancak Tiirk¢e dublajinda Tiirk kizi, “Tirk miisin” diye sorar, cevap alamayinca
“Almanca biliyor musunuz?” diye sorar. Karsisindaki de “Tabii ki” diye cevap verir ve
Tiirkce konusmaya devam ederler. Ayrildiklarinda ise, her ikisi de arkadaslariyla yine
Tiirk¢e konusur. Bu durumda diger kisinin Italyan oldugu bilgisi kaybolur. Izleyici her
ne kadar filmi, kendi dilinde izliyor olsa da yabanci bir iilkede, yabanci insanlarin
yabanci bir dil konustuklarinin bilincindedir. Buradaki asil sorun filmdeki Tiirkge ve
Italyanca konugmalarm Tiirkceye nasil aktarilacagidir. Bu gibi durumlarda, filmlerde
cok dilli bir ortamda herkes kendi dilinde konusurken orijinal konusma sesi korunur ve
cevirisi altyazi ile verilir veya {istten konugma teknigi kullanilir. Bu sekilde, dil ile dili

kullanan ayrilmamais olur; dilsel ¢esitlilik kaybolmamis olur.

Diger taraftan, daha 6nce de belirttigimiz gibi dublaj, yabanci film seslendirme
yontemleri arasinda en pahali olan ve zaman gerektiren bir iglemdir; ayrica karmasik bir
siirectir ve bu siirecin gerceklesmesinde bircok kisi gorev alir. Bu anlamda, dublaj
sektoriiniin, zaman sikintis1 ve finansal baski nedeniyle senkron isleminde kalite
sikintist yasadigina isaret eden Whitman-Linsen (1992: 13), sektorde, ‘hizli’ ve ‘ucuz’

sifatlarin, ‘nitelikli’ sifatindan ¢cok daha degerli oldugunu ileri siirmektedir.

Nezih Erdogan (2003) “Yesilcam'da Sessiz Bedenler, Bedensiz Sesler” isimli

makalesinde, 1997 yilinda, ‘sonradan seslendirme’ye iliskin ¢ikan bir tartigmadan
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hareketle Radikal Gazetesinin yliriittiigli bir arastirmada, bu alanda deneyimli kisilerin

dublaja iliskin goriislerini soyle alintilamistir:

Ornegin sinema tarihgisi ve yazar Bur¢ak Evren, dublajin “filmin dogalliktan uzaklasip
yapaylasmasina” neden oldugunu ileri siirerken, gen¢ yonetmen Mustafa Altioklar,
“sonradan seslendirme yapildiginda filmin inandiriciigr ortadan kalkiyor. Samimiyet

kalmiyor” diyordu. (Erdogan, 2003: 107).

Brautigam’a (2001: 23) gore dublajda eslemeyi saglamak adma diyalogun
degistirilmesiyle Oyle bir ciddi miidahale s6z konusu olur ki, sonucu “baska bir film”
olarak adlandirmak abartilmis olmaz. Zira dublajli filmde, orijinalinden farkli bir dil
kullantminin yani sira, tamamen farkli bir duygu, farkli bir melodi, farkli bir akustik
atmosfer de s6z konusudur. Briautigam’in bu yaklasimi, dublaja yonelik yapilan
olumsuz elestirilerle ayn1 dogrultudadir. Ancak Brautigam (2001: 24), bir dublaji,
orijinalin sagladig: etkiyi saglayabildigi i¢in iyi veya orijinalin sagladigi etkiden farkli
bir etki gosterdigi icin kotl olarak degerlendirilemeyecegini de savunur. Bu noktada
sirekli vurguladigimiz hususu yine sdylemeliyiz: Dublaj, benzer etki yaratma
amacindan hareketle gergeklestiriliyor olsa da, asil amag, filmin anlasilirh@ini

saglamak, bunu yaparken de filmin bi¢imini ve igerigini korumaktir.

6.8 Dublaj Ulkeleri

Mona Baker’in editorliiglinii yaptigi, “Routledge Encyclopedia of Translation
Studies” adli ceviri ansiklopedisinde, 1929 yilindan itibaren, ilk sesli filmlerin
uluslararas: izleyicilerle bulusmasiyla, film cevirisinde, altyaz1 (Ing. subtitling) ve
dublaj (ing. dubbing, post-synchronization) yéntemlerinin 6n plana ¢iktig1; film, TV ve
video ¢evirisi s6z konusu oldugunda ise diinyanin, dort bloga ayrildig: belirtilmektedir.

Bunlar, kaynak dil iilkeleri, dublaj iilkeleri, iistten konusma tlkeleri, altyaz iilkeleridir.

1. Kaynak dil iilkeleri: Ingilizce olmayan filmlerin ithalatiin neredeyse hig

yapilmadig1, Ingilizce konusan iilkelerdir. Bu iilkelerde, ithal edilen filmler,
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genellikle altyazilidir. Bu filmler de genellikle okuryazar kitleye yonelik sanat
filmleridir.

2. Dublaj iilkeleri: Ozellikle Almanca, Fransizca, Ispanyolca ve Italyanca konusan
iilkeler ve diger Avrupa iilkeleridir. Bu iilkelere ithal edilen filmlerin ve TV
programlarinin biiyiik bir kismi1 dublajlanir.

3. Ustten Konusma Ulkeleri: Rusya, Polonya ve diger biiyiik veya orta
blytikliikte dilsel topluluklar, dublaj maliyetini karsilayamayan iilkelerdir.
Ustten konusma tekniginde, filmde, goriintii dis1 bir anlatici, tim diyaloglar
hedef dilde seslendirir.

4. Altyazn Ulkeleri: Birgok Avrupa dis1 dilsel topluluklarin yani sira, okuryazarlik
orani yiiksek olan bazi kii¢iik Avrupa iilkeleridir. Bu iilkelerde, dublajdan ziyade
altyazi tercih edilir (Baker, 1998: 317-318).

Luyken’n, farkli Avrupa iilkelerinden dort bilim adamiyla birlikte hazirlamis
oldugu ve European Institute for the Media’ tarafindan 1991 yilinda yayimlanan
“Overcoming language barriers in television: dubbing and subtitling for the European
audience” adli calismada, televizyonda dil engellerini agma yollari, ozellikle de
Avrupali izleyiciler agisindan altyazi ve dublaj yontemleri incelenmektedir. Ad1 gecen
eserde, olduk¢a profesyonel bir yaklasimla, ilk kez, ¢eviri programlari, isgiicli
maliyetleri ve izleyici tercihlerine iliskin istatistikler sistemli bir sekilde derlenmistir.

Bu istatistiki verilere gore, dublaj ve altyazi iilkelerini s0yle belirtebiliriz:

Dublaj Ulkeleri

Dublaj Altyazi Ustten
Konugsma/Anlati
italya %100 %0 %0
Avusturya %97 %0 %3
Fransa %90 %8 %?2
Almanya %80 %10 %10
Ispanya %380 %0 %20
Tablo 1: Dublaj Ulkeleri (Kaynak: Luyken ve digerleri, 1991: 30)

% Avrupa Medya Enstitiisii/Béliimil
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Altyaz: Ulkeleri
Altyaz Dublaj Ustten
Konusma/Anlati

Hollanda %94 %I %5
Finlandiya %92 %0 %38
Yunanistan %90 %5 %5
Norve¢ %85 %1 %14
Danimarka %77 % 0 %23
Isvec % 71 %0 %29
Portekiz %70 %10 %20
Kibris %70 %0 %10
Belcika %53 %11 %9

Tablo 2: Altyaz1 Ulkeleri (Kaynak: Luyken ve digerleri, 1991: 33)

Dublaj ve altyazi, gorsel-isitsel ceviri teknikleri arasinda en g¢ok kullanilan
yontemdir. Luyken’in yapmis oldugu istatistik listesinde yer almayan Tiirkiye’de ise
sinemada gosterilen filmlerinin ¢evirisinde ekseriya altyazi kullanilirken televizyonda
gosterilen filmlerin cevirisinde dublaj kullanilmaktadir. Kurz (2006: 51), kimi iilkelerde
ise, her iki yontemin ayn1 anda kullanildigin1 belirtir. Buna gore, Belgika’da, Flamanca
(Hollandaca) konusulan kisimlarda altyazi teknigi, Valonca (Fransizca) konusulan
kisimlarda dublaj yontemi kullanilmaktadir. Yine Rusya’da, etkili Hollywood filmleri
dublaj yoOntemiyle, diger yaymlar ise, Tlstten konusma yOntemiyle izleyiciye
sunulmaktadir. Ustten konusma ydnteminde, tiim erkek oyuncular, tek bir erkek sesiyle,

biitiin kadin oyuncular ise, tek bir kadin sesiyle seslendirilmektedir.

Whitman-Linsen’a (1992: 18-19) gore, genellenecek olursa, kiigiik iilkelerin
finansal nedenlerden dolay1 altyaziyr tercih ettikleri, biliyiik ve niifusu kalabalik
tilkelerin ise, hedef dil izleyici sayisinin fazla olmasi nedeniyle dublaji tercih ettigi iddia

edilir.
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6.9 TRT’de Seslendirme (Dublaj)

Bu ¢aligmamda materyal temini konusunda destegini esirgemeyen seslendirme
yonetmeni Eser Bey ile yaptigim telefon goriismesiyle randevu alarak Batman filminin
seslendirilmesi anina sahit olmak {iizere, Eyliil 2012°de, Tiirkiye Televizyon ve Radyo
Kurumu’na (TRT) yaptigim ziyaret, benim ve calismam agisindan olduk¢a verimli

olmustur. Dublajin kayit asamasina iliskin gézlemlerimi belirtmek istiyorum:

Akustik ses yalitimi olan ve iki bolmeden olusan seslendirme stiidyosunun kayit
boliimiinde seslendirme sanatcilari, reji odasinda ise ses teknisyeni ve seslendirme
yonetmeni yer alir. Los bir ortam olan kayit boliimiinde ii¢ adet ayakli mikrofon ve ii¢
kulaklik ile biiyiik ekran bir LCD televizyon bulunur. Bu iki oda, birbirinden cam bdlme
ile ayrilir. Arkalar1 cam bdlmeye, reji odasina doniik duran sanatgilar, yaklasik 2
metrelik bir mesafede, karsilarindaki duvarda duran televizyondan filmi, ellerindeki
tekstlerden de diyaloglarin1 takip ederken kulakliklarinda da orijinal sesi

duyabilmektedir.

Resim 4: Seslendirme/Kayit

(Kaynak: Bagkent Universitesi [letisim Bilimleri Fakiiltesi, Web:

http://www.baskentiletisim.com/seslendirme-egitimi.html adresinden 18 Aralik 2012°de alind1)

Reji odasinda, masada oturan seslendirme yonetmeni, oniinde masanin iizerinde
duran kiigiik bir televizyondan filmi takip ederken kulakligindan da filmin orijinal sesini

dinler. Kayit odasindaki sanat¢ilarin seslerini de hoparlorden duyar. Miidahale etmesi
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gereken bir durum oldugunda reji masasindaki bir diigmeye basarak “kestik” der ve
sanat¢ilara konuyla 1ilgili direktifler verir. Seslendirme sanatcilari, yOnetmenin

direktiflerini, odalarinda bulunan hoparlérden duyar.

Resim 5: Seslendirme Y dnetmeni
(Kaynak Web: http://dekorasyontadilatfirmasi.com/tag/reji-odas%C4%B1-
yal%C4%B1t%C4%B 1 m-ustas%C4%B1.html adresinden 18 Aralik 2012°de alind1)

Seslendirme yonetmeniyle ayni masada oturan ses teknisyeninin Oniinde ise,
sesleri kontrol edebildigi bir ses {initesi ve iki adet monitdr bulunur. Bu monitérlerin
birinde, orijinal ses kanali ve hemen altinda yeni kaydedilen sesin oldugu kanal olmak
tizere iki ses kanalli yer alir. Teknisyen, bu ses kanallarimin dalgalanmalarini, inis-
cikislarimi kiyaslar. Orijinal sesin oldugu kanalda seste bir ¢ikis varken seslendirmede
ayni yerde bu ¢ikis olmadig1 zaman veya bunun tersi bir durumda yonetmene bildirir.

Veya seslendirme sanatcisinin konusmasi esnasinda bir “patlama”'®

oldugu zaman
kayit kesilir ve o boliim yeniden seslendirilir. Teknisyen, teknik imkénlar1 kullanarak
ses ile goriintliniin senkron olabilmesini saglar. Bunun icin ses kanalin1 birka¢ kare 6ne
veya ileri c¢ekebilir. Ayni zamanda konugsmanin geniglemesini/yayilmasimi veya
daralmasini/hizlanmasimi da saglayabilir. Bu teknik imkanlar sayesinde, seslendirme

sanat¢isinin tekrar seslendirme yapmasina gerek kalmaz.

190" Seslendirme sanatgisinin konusurken mikrofona ¢ok yakin olmasindan veya telaffuzundan

kaynaklanan seste anormal ¢ikis.



Resim 6: Ses Teknisyeninin Unitesi
(Kaynak Web: http://dekorasyontadilatfirmasi.com/tag/reji-odas%C4%B1-yal%C4%B1t%C4%B I m-
ustas%C4%B1.html adresinden 18 Aralik 2012°de alind1)

Seslendirme asamasinda, stiidyonun disinda koridorda birgok seslendirme
sanat¢ist sirasint beklerken diyalogunu calisir. Seslendirme yOnetmeni, sirasi gelen
sanat¢tyl, seslenerek cagirir. Sanatgi, yonetmenin oldugu odadan igeri kayit odasina
gecer. Bu esnada kisa bir ara verilmis olur. Diyalogu daha fazla olan sanatcilar, odadan
cikmayarak siralarini bekler. Yonetmen, filmi, orijinal sesi ve sanatcilarin sesini takip

ederken eslemeye iligkin bir sorun yasandiginda kaydi durdurur.

Sahit oldugum seslendirme aninda yonetmen, en c¢ok su esleme sorunlarinda

kaydi durdurmustur (“kestik” demistir):

1. Ogzellikle yakin g¢ekimlerde oyuncunun konusmasiyla seslendirme sanatgisinin
sOziiniin senkron olmadig1 durumlarda,

2. gorlintiide yer alan yazili bilgilerin seslendirilmesinde, yazinin ekranda kalis
siiresiyle sOziin senkron olmamasinda,

3. yliz ¢ekimlerinde oyuncunun dudak hareketlerine uygun seslerin (fonemlerin)
olmadig1 durumlarda,

4. oOzellikle aksiyon iceren sahnelerde filmin orijinalinde herhangi bir nida
olmamasina ragmen, eksikligi hissedilen nidalarin eklenmesi i¢in,

5. oyuncunun soziine eslik eden jest ve mimigine uygun sdyleyis seklinin
eslenememesinde, vurgularin, ses tonunun beden diline uygun olmadig

durumlarda,
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6. seslendirme sanatcisinin sesini, karakterin yansitmasi gereken duygusuna gore
ayarlayamadiginda,

7. sesin patlama yaptig1 durumlarda.

Seslendirme yOnetmeninin, tiim bu islemleri, ¢cok seri bir sekilde yaptigi
dikkatimi ¢ekmistir. Bunun nedeni sudur: Seslendirme sanatgilart bir siire sonra
yorulmaya baslayacak ve konsantrasyonlar1 bozulacaktir; kesitler halinde takip ettikleri
filmin biitiinligline iliskin sikint1 yasanirken, “kestik™ aralarinin da uzun siireli olmasi
dikkatleri iyice dagitacaktir; en énemlisi de stiidyoyu kullanma siirelerini agmamalari

gerekmektedir.

Kayit agsamasinda dikkatimi ¢eken bir husus, filmin bazi1 sahnelerinin, o anda
orada bulunmayan seslendirme sanatgilar1 tarafindan daha Onceden seslendirilmis
olmasiydi. Bu sahneler, filmin basrol oyuncularinin oldugu sahnelerdi. Bunun nedeni,
ozellikle basrol oyuncularini veya filmdeki 6zel bir karakteri (6rn. 6ziirlii bir ¢ocuk)
seslendiren 6nemli seslendirme sanatc¢ilarinin, bu kayit asamasinin karmasik siireci
icerisinde yer alacak vakitlerinin olmamasindan veya Istanbul’dan geldikleri i¢in zaman
sikintis1 yasamamalari i¢in, dncelikle bu sahnelerin/bu karakterlerin seslendirilmesinin
yapilmis olmasiydi. Bu bilgiyi veren Eser Bey, oOzellikle sehir disindan gelen
seslendirme sanatcilarinin  yol yorgunlarini atamadan stiidyoya girdiklerini de

belirtmistir.

Tanik oldugum seslendirme anindan sonra Eser Bey ile yaptigim goriigmede,
TRT’deki dublaj asamasinin isleyisi hakkinda bilgi edindim. Buna gore, Oncelikle
dublaji yapilmasi planlanan film, satin alinir. TRT filmi satin alirken veya kiralarken,
aslinda yaymlanma hakkini satin almaktadir. Dolayisiyla sozlesmesinde, telif hakkini
alirken ayn1 zamanda da her tiirlii degisiklikle ilgili hak bildirir. Bu s6zlesme uyarinca,
ornegin domuz etiyle ilgili sahneler veya cinsellikle ilgili sahneler ¢ikartilabilir, tilkeye
yonelik olumsuz imalar vb. degistirilebilir veya filmden ¢ikartilabilir. Filmler genellikle
diinyada gegerli olan “Betacam” kasetlerinde gelir. Filmin yaninda bir de filmin orijinal
metni ile Ingilizce metni gelir. Film, ydnetime gonderilir. Yonetim, yayin bantlari ile
orijinal metni seslendirme yonetmenine gonderir. Yonetmen orijinal filmi izler ve bir
cevirmen tayin eder. Cevirmen, uzmanlik alanina ve filmin orijinal diline gore

belitlenir. Film ile birlikte gelen Ingilizce metin, sayet filmin orijinal dilinde bir
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¢evirmen bulunamazsa (6rn. Hintge) filmin ¢evirisinde kaynak metin olarak kullanilir.
Cevirmene, metin ile birlikte orijinal filmin bilgisayarda izlenebilmesi i¢in ¢ozlintirligi
diisiiriilerek bir kopyas1 DVD ortaminda verilir. Cevirmen filmin ¢evirisini yapar. Eser
Bey ¢evirmenin filmi {i¢ yolla ¢evirebilecegini belirtmistir: Birinci yol: Cevirmen 6nce,
film ile birlikte kendisine verilen kaynak diyalog metninden ¢eviri yapar (ham ¢eviri),
daha sonra filmi izler ve g¢evirisini filmin diyaloguna gore diizeltir (esleme ceviri).
Ikinci yol: Cevirmen diyalog metnine hi¢ bakmaz, sadece filmi izler ve sahne sahne
cevirisini yapar. Ugiincii yol: Cevirmen, bilgisayarda ekranda hem filmi izler, hem
metni takip eder hem de cevirisini yapar. Ancak ilk yolla ilgili bir sikinti, film ile
birlikte gonderilmis olan bu metin, filmin ¢ekim asamasindan 6nce hazirlanmis
oldugundan ¢ekim esnasinda yapilan degisiklikleri kapsamamasidir. Bu nedenle de
metinde, filmden oldukca farkli diyaloglar veya mekdn ve olaylar yer alabilir.
Cevirmenden gelen ¢eviri metni (tekst) denetlenir. Kurumun ve yasal yayin ilkelerine
uygun olmayan sozler ¢ikartilir. Denetlenen metin yonetmene verilir. Yonetmen, metin
esliginde filmi tekrar izledikten sonra, filmdeki karakterlere uygun sese ve seslendirme
ozelligine sahip seslendirme sanatcilarini belirler. Bu isleme “Cast List” denir. Bu arada
stiidyo hazirlanir. Sanatg¢ilari organize eden kisi, tiim sanatgilari arar, giin ve saat
belirlenir. Hemen hemen tiim sanatcilar, ayn1 glin ve saatte hazir olacak sekilde
planlama yapilir. Hepsinin ayni ortamda bulunmasinin en 6nemli nedeni, duygu
etkilesimini yakalayabilmektir. Sayiya gore tekstler ¢ogaltilir. Kayit giinii ve saati
geldiginde hazir bulunan ekip stiidyoya geger. Seslendirme yOnetmeni, seslendirme
sanatcilaria, “sert oku”, “yumusak oku” gibi uyarilarda bulunur. Hatta kimi zaman,
ozellikle onemli (basrol gibi) ve ozellikli (6ziirli konusma gibi) rollerde sanatcilara
prova yaptirir. Hazirliklar tamamlaninca kayit baglar. Kayitta, yiiksek kaliteli
gOriintlinilin iizerine, stiidyoda kaydedilmis olan ses yerlestirilir. Bu isleme “esleme” ve
“mix” denir. Balans ayar1 yapilir. S6z ve ses ayarlanir, yaym bandina kaydedilir. Bu
islemden sonra yayin bandi, goriintii denetimine yollanir. Goriintli denetiminde, filmde
gecen reklam goriintiileri, miistehcen goriintiiler, sigara, alkol kullanimi gibi goriintiiler,
tilkemize hakaret iceren goriintiiler vb. tespit edilir ve mozaiklenir veya tamamen
cikartilir. Daha Once metin denetimde c¢ikartilmasi istenilmis olan kisimlar, filmden

cikartilmis m1 diye kontrol edilir. Bu islemlerden sonra film, yayina hazir hale gelir.
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TRT filmlerinde “bip”’leme olmamasinin nedeni bu kadar siki kontrollerin
yapilmasi olsa gerek. Normalde “bip”lenmesi gereken bircok s6z, bu kurumun

yayinladigi filmlerde genellikle yumusatilarak verilmektedir.



UCUNCU BOLUM

7. ALMANCA FIiLMIiN TOURKCE DUBLAJININ iINCELENMESI

Bu boliimde, daha 6nce kuramsal bolimde yapmis oldugumuz arastirmalar
neticesinde elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda, film g¢eviri siireci, filmin gorsel-isitsel
bir materyal olmasindan kaynaklanan ¢eviri sorunlari, ¢eviri silirecine yonelik tespitler,
ceviri siirecinde ve seslendirme/kayit asamasinda esleme yaparken karsilasilan geviri

sorunlart irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Uygulamaya yonelik incelememiz i¢in se¢mis oldugumuz “Das Leben der
Anderen” adli filmin dublaj yontemiyle cevirisinde, Whitman-Linsen, Fodor ve
Herbst’in esleme tiirlerinin 1s1ginda olusturdugumuz esleme tiirlerinden hangilerinin
uygulanmis olduguna, eslemenin nasil saglanmis olduguna bakilacak, eslemenin

saglanamadig1 durumlarda sorunun olasi1 kaynagi arastirilacaktir.

Bu baglamda ele alacagimiz hususlara iligkin inceleme materyallerimiz, filmin
Almanca diyalog kitabi, filmin Almancasi, filmin Tiirkgesi ve ¢evirmenin yapmis
oldugu ceviri metnidir. Bu noktada sunu belirtmeliyiz: Almanca metin, film ¢ekilmeden
once hazirlanmis olan metindir, Tiirkce metin ise, seslendirme siirecinde seslendirme
yonetmeni veya seslendirme sanatcilar1 tarafindan degisiklik yapilmadan Onceki

metindir, diger bir deyisle ¢cevirmenin hazirlamis oldugu teksttir.

Amacimiz film gevirisi elestirisi yapmak olmadigindan, adi gegen Almanca
filmin Tiirkce c¢evirisinde, daha ziyade, esleme cergevesinde karsilasilan ¢eviri
sorunlari, bu sorunlarmin nasil asildigi, asilamadiysa nedenleri iizerinde durulacak,
gerekirse ¢oziim Onerilerinde bulunulacaktir. Bunun disinda, esleme haricinde tespit

edilen ceviri sorunlar1 da ele alinacaktir.
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7.1  Film Hakkinda Genel Bilgiler

Orijinal ad1 “Das Leben der Anderen” (bkz. EK-6) olan 2006 Alman yapimi
film, Tiirk¢eye orijinal adin birebir ¢evirisiyle “Bagkalarinin Hayat1” (bkz. EK-5) olarak
cevrilmigstir. Florian Henckel von Donnersmarck, filmin senaryosunu yazmis ve ayni
zamanda yonetmenligini de yapmistir. Filmin o6nemli rollerinde Martina Gedeck
(Christa-Maria Sieland), Ulrich Miihe (Yiizbas1 Gerd Wiesler), Sebastian Koch (Yazar
Georg Dreyman), Ulrich Tukur (Yarbay Anton Grubitz), Thomas Thieme (Bakan Bruno
Hempf), Hans-Uwe Bauer (Gazeteci Paul Hauser) ve Volkmar Kleinert (sahne
yonetmeni Albert Jerska) oynamistir. Bu film, F.H. von Donnersmarck’in kendi basina

cektigi ilk uzun metrajli sinema filmidir.

Film, ABD’de “En lyi Yabanci Film Akademi Odiiliinii (Ing. Best foreign
language film of the year) ve aymi dalda Ingiltere’de BAFTA (ing. The British
Academy of Film and Television Arts), Danimarka’da Bodil ve Fransa’da César
Odiilleri'ni kazanmistir. Bu diillerin haricinde filme gesitli yarisma ve festivallerde 58
odiil daha verilmistir. 2006 Alman yapimi film, 2007 yilinda, Tiirkiye’de oncelikle
altyazili olarak sinemalarda gosterime girmistir. Daha sonra TRT Kurumu tarafindan,

televizyonda yaymlamak iizere filmin dublaji yapilmistir.

Almancadan Tiirk¢eye cevrilmis ve Tiirkge seslendirilmis film seceneginin ¢ok
fazla olmadigin1 sdylemek zorundayiz. Tiirkiye’de agirlikli olarak Amerikan yapimi
filmler Tirkceye ¢evrilmektedir. Ayni zamanda sinema filmlerinde, Tiirkce seslendirme

yerine altyazi seklinde ¢eviriler daha fazla kullanilmaktadir.

Calisma konumuz olan “esleme yaparken karsilasilan c¢eviri sorunlari”
kapsaminda, konumuza uygun bir film se¢iminde dikkate aldigimiz kriterler neticesinde
“Bagkalarinin Hayat1” adli dramatik donem filminin ¢evirisinin incelenmesine karar
verilmistir. Bu kriterlerin basinda, filmin dublajinin, giivenirligine ve ciddiyetine
inandigimiz TRT Kurumu tarafindan yapilmis olmasi yer almistir. TRT biinyesinde
Tirkce seslendirilmis, yapim tarihi eski olmayan filmler arastirildiktan sonra, bu filmi
segmemizin nedeni, Oskar 6diillii olmasi ve Almanya’nin tarihiyle ilgili bir film olmasi,

hemen hemen tiim kiiltiirler tarafindan bilinen bir konuyu islemesi (Dogu-Bati
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Almanya, Berlin Duvar), kiiltiirel 6geler icermesi, oyuncularin ekranda net goriiniiyor

olmasi gibi etkenlerdir.

Film, tarihi bir konuyu isledigi i¢in, filmde gorsel alanda kiiltiirel unsurlar yer
almaktadir. Nitekim filmde, Sovyetler Birligine ait anitlar ve dikili tas goze
carpmaktadir. Filmde ayrica, gorsel diizlemde yazili bilgi aktarimi oldukga fazladir.
Ornegin daktilo yazilari, kitap, dergi ve gazete basliklari, yer ve zaman belirten yazilar
vb. filmde oldukca fazla yer almaktadir. Bunun disinda filmde, Tiirk kiiltiiriine yabanci
gorsel ve isitsel dgeler bulunmaktadir. Filmin orijinalinde, oldukca fazla kisaltma
kullanilmaktadir, 06zellikle donemin Devlet Giivenlik Bakanligi temsilcilerinin
yiiriittiikleri sisteme ait 6zel kisaltmalar bulunmaktadir. Dilsel kullanimlar agisindan
siveli, aksanli, kaba s6z, argo soz kullanan karakter yer almaktadir. Diger yandan,

deyimler, fikralar, imal1 deyisler vb. dikkat ¢cekmektedir.

Dolayisiyla, ad1 gegen filmin se¢iminde kiiltiire 6zgii imalar, deyisler, kisi ve yer
isimleri, deyimler, hitap sekillerinin, kisacasi kiiltiiremlerin olmast etkili olmustur.
Ayrica filmin 2006 yapim olmasi, gilincel ceviribilimsel egilimlerin incelenmesi

acisindan 1y1 bir kaynak olmustur.

7.2  Filmin Konusu

Filmin konusu, 1984 yilinda baslar ve Berlin Duvari’nin yikilmasindan ve Dogu
ve Bat1 olarak ikiye ayrilmis olan Almanya’nin 1989 yilinda birlesmesinin iizerinden iki
y1l gectikten sonra, 1991 yilinda biter.

“Dogu Almanya” adiyla bilinen eski “Demokratik Almanya Cumhuriyeti”'"’
hiikiimeti, ¢okiisiinden bes yil 6nce iktidarini, son derece siki bir kontrol ve gozetleme

2

sistemiyle siirdiirmektedir. Bunu, Stasi'® olarak bilinen, Demokratik Almanya

Cumbhuriyeti Devlet Giivenlik Bakanligi'® giivenlik ve istihbarat organizasyonu olan

%" Alm. Deutsche Demokratische Republik (DDR)
192 Alm. Staatssicherheit sézciigiiniin kisaltmasidir
1% Alm. Ministerium fiir Staatssicherheit (MfS)
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gizli servis araciligryla yapmaktadir. Stasi’ye bagli binlerce muhbirin yaptig1 ihbarlar
sonucunda binlerce kisi gozetlenerek dosyasi tutulmustur. Hiikiimetin ve Stasi’nin

hedefi, “baskalarinin hayatlar1” hakkinda her seyi bilmektir.

Totaliter rejimin korunabilmesi i¢in devlet, lilkede kurdugu ¢ok gii¢lii ve yaygin
bir giivenlik ve istihbarat ag1 olan Stasi biinyesinde binlerce istihbarat elemani
calistirmaktadir. Bunlardan biri de ayn1 zamanda Orgiitiin akademisinde dersler veren
Yiizbas1 Gerd Wiesler’dir. Wiesler ve akademiden eski sinif arkadasi ve simdiki amiri
Yarbay Grubitz birlikte bir oyunun galasina gider. Galada bulunan Bakan Bruno
Hempf, Grubitz’e, oyun yazari Georg Dreyman’in rejim mubhalifi olabileceginden
kuskulandig@in1 belirterek, onun takip edilmesini ister. Oysa Dreyman, sanatgilar
arasinda rejime en sadik olandir. Ancak Bakanin Dreyman’i takip ettirme nedeni
farklidir. Zira Dreyman’in birlikte yasadigi sevgilisi, tiyatro oyuncusu Christa-Maria
Sieland ile ilgilenmektedir. Kariyerinde ilerlemesine yardimci olacagini hesaplayarak
Yarbay Grubitz, iilkede heniiz takip altina alinmamis ender sanatcilardan olan
Dreyman’1 da takibe almaya karar verir ve en 1yi elemani olan Yiizbas1 Wiesler’y1 bu is
icin gorevlendirir. Yilizbasi Wiesler, ekibiyle birlikte yazarin evine dinleme cihazlari
yerlestirir. Binanin cati1 katina da tam tesekkiillii bir dinleme istasyonu kurar. Kendi
sectigi eleman1 Kidemli Bascavus Leye Udo ile birlikte iki vardiya seklinde evi
dinlemeye baglar. Boylelikle Wiesler, artik 24 saat Dreyman’in hayatinin i¢indedir.

Yazarin her anin1 daktilosuyla kayda alir.

Bagslarda rejime biitiin kalbiyle bagli olan Dreyman, uyusturucu ilag aligkanligi
olan sevgilisinin, santaj yapilarak Bakan Hempf'le iliskiye zorlanmas1 ve yedi yildir is
verilmeyen muhalif sahne yonetmeni arkadagi Albert Jerska’nin intihara stiriiklenmesi
lizerine rejimi sorgulamaya baslar. Bat1i Almanya’da cikan “Der Spiegel” dergisinde
yayimlanmak lizere, Dogu Almanya’daki intiharlarla ilgili isimsiz bir makale gonderir.
Ciftin hayatina cok fazla girmis olan Wiesler, artik empati kurmaya baslamis oldugu
icin bu makaleden amirlerine bahsetmemistir. Rejime elestirel yaklagan makalenin

yayimlanmasi iizerine ¢ok sinirlenen yetkililerin Dreyman hakkindaki kuskular: artar.

Christa-Maria’nin kendisiyle bulusmama karar1 almasi iizerine sinirlenen Bakan
Hempf, onun tutuklanmasini saglar. Christa-Maria, kendini kurtarabilmek ig¢in

Dreyman’in dergi i¢in yazdigi makalede kullandig1 daktilonun saklandigi yeri sdylemek
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zorunda kalir. Christa-Maria’nin ifadesi iizerine eve baskin yapan Stasi adamlarindan
once Wiesler, daktiloyu evden cikarir. Ancak ihanetinden dolayr pismanlik duyan
Christa-Maria intihar eder. Wiesler’nin ihanetini sezen ama elinde kanit olmayan
Grubitz, onu gorevden alir ve ceza olarak mektuplarin gizlice agilip kontrol edildigi
kapali, glines gérmeyen bir boliime verir. Bu olayin ardindan 2 yil gecer. Berlin Duvari
yikilir ve iki Almanya birlesir. Stasi’nin biitlin arsivleri halka acilir. Zamaninda, gizlice
evinin dinlendigini ve hakkinda kayit tutuldugunu 6grenen Dreyman, bu belgeleri okur
ve onlar1 okuduke¢a kendine yardim eden kisinin Wiesler oldugunu 6grenir, onu arar ve
bulur; ancak onunla konusamaz. Bunun iizerinden iki y1l geger. Dreyman, “Iyi Bir Insan
Icin Sonat” adim verdigi yeni kitabini, kod adiyla Wiesler’ya ithaf eder. Kitabi satin
alan Wiesler, bu ithaf satirin1 goriir gérmez yillar 6nce yapmis oldugu iyiligin farkina

varilmis oldugunu anlar.

7.3  Filmin Tiirkce Dublajinin Esleme Baglaminda incelemesi

TRT nin yapmis oldugu dublajli film, arastirmamizin ana materyalini
olusturmaktadir. Ceviribilim kapsaminda ele alacagimiz filmin cevirisinde, oncelikle
filmin gorsel-isitsel uyumuna dayanan esleme kapsaminda karsilagilan ¢eviri
sorunlarina iligkin detayli bir inceleme yapildiktan sonra genel anlamda film ¢evirisine

iliskin ¢eviri sorunlar1 {izerinde durulacaktir.

Bu baglamda, oncelikle orijinal film izlenmis, filmin Almanca diyalog metni
(Alm. Dialogbuch) ile filmdeki diyaloglar karsilastirilmistir. Almanca diyalog

metninden bir Ornek:

INT. STASI-UNTERSUCHUNGSGEFANGNIS HOHENSCHONHAUSEN -
MORGEN

Ein GEFANGENER in Zivil wird von einem uniformierten Wiachter durch einen endlos

scheinenden Gefiangnisgang mit Linoleonboden gefiihrt, an Dutzenden Zellen vorbei.

Titel auf Bild: "November 1984, BERLIN-HOHENSCHONHAUSEN
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UNTERSUCHUNGSGEFANGIS DES MINISTERIUMS FUR
STAATSSICHERHEIT"

Pl6tzlich schalten sich in der Lénge des Ganges rote Warnlampen an.
WACHTER

Stehenbleiben. Blick nach unten.

Am Ende des Ganges wird iiber einen quer verlaufenden Korridor ein anderer
Gefangener in Gefangniskittel vorbeigefiihrt. Als er durchgegangen ist, geht das rote
Licht wieder aus.

WACHTER

Weitergehen.

Der Wichter fiihrt den ersten Gefangenen weiter durch die Génge, bis sie an der Tiir zu
einem der vielen Verhorzimmer stehenbleiben.
WACHTER

Anrede: Herr Hauptmann.

Er klopft an.
INT. HOHENSCHONHAUSEN, VERHORRAUM - ZUR GLEICHEN ZEIT

Onceki béliimlerde (bkz. 6.3.1.1, 6.3.2.2., 6.9), film ile birlikte diyalog metninin
de gonderildigini, bu metnin, sadece diyaloglar1 degil, filmin seyrini belirten bilgileri de
icerdigini belirtmistik. Orijinal film ile birlikte gonderilmis olan Almanca diyalog
metninden aldigimiz bu kesitten de anlasildig1 iizere, diyalog metni bir nevi Ozet

senaryo niteligindedir.

Filmin Almanca diyalog metni ile filmdeki Almanca diyaloglarin
karsilastirilmast neticesinde, yazili diyalog metninde ve kimi sahnelerde ¢ok az da olsa
degisiklikler yapilmis oldugu goriilmiistiir. Bu duruma iligskin birka¢ 6rnek verecek

olursak:
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e Filmde bir tiyatro oyununun galasi gdsterilmektedir. Oyunda yer alan bir
oyuncunun soOziinii bitirmesi beklenmeden iistten miizik girdigi icin repligini
nasil bitirdigi bilinmemektedir. Almanca diyalog metninde Marta, “Nein,
Schwester, glaube mir. Er ist gestiirzt. In seinen Tod. Das grofSe, starke Rad hat
ihn zermahlen. Ich sehe es, und wiird’ doch jeden Schrecken lieber sehen...
Warum bleibt mir dies Sehen nicht erspart? Elena, geh nach Haus und lege
Trauer an. Ich werde Deine Schicht zu Ende fiihren.” demektedir. Ancak
filmde Marta “Elena, geh nach Haus ...” dedigi esnada arka planda duyulmaya
baslanan miizik, s6ziin 6niine gegmis ve s6ziin devamini duyulmaz yapmustir.

e Oyunu izleyen Grubitz, Wiesler’ya metinde, “Ich sage Dir doch: Der ist
sauberer als sauber. Sogar Hempf kommt zu seiner Premiere. Wenn wir so
einen iiberwachen, schneiden wir uns ins eigene Fleisch” demekte iken,
filmde, “Ich sage Dir doch: Der ist sauberer als sauber. Sogar Hempf kommt zu
seiner Premiere. Wenn man so einen iiberwacht, dann schneidet man sich ins
eigene Fleisch” demektedir.

e Onemli bir goriismeyi kendi evinde yapabileceklerini sdyleyen Dreyman’a,
arkadas1 Hauser ‘olmaz’ anlaminda basini sallayarak bir yazi yazar ve
Dreyman’a gosterir. Diyalog metninde kagitta “/5 Uhr Bootssteg am
Teufelssee” yazdig belirtilmektedir. Ancak filmde goriilen kagitta “/5 UHR
EHRENMAL PANKOW” yazmaktadir. Nitekim filmin devaminda iskelede

degil, bir anitin (dikilitasin) 6niinde bulusurlar.

Almanca diyalog metninde yazan replikler ile filmde isitilen repliklerin veya
diyalog metninde belirtilen yazili mesajlar ile filmde goriilen gorsel diizlemde yer alan
yazilarin Ortiisgmemesi veyahut da filmin g¢ekilmesi planlanan mekanin daha sonradan
degistirilmesi nedeniyle diyalog metninde verilen mekan ile filmdeki mekanin ayni yer
olmamast gibi durumlar, filmin c¢ekim asamasinda diyalog metninde degisikler
yapildigin1 gostermektedir. Daha oOnceki boliimlerde diyalog metninin nihai metin
olmadigini, ¢cekimlerde degisiklikler yapilabildigini belirtilmistik (bkz. 6.3.). Almanca
diyalog metninde yer alan bilgiler ile filmde yer alan gorsel, isitsel veya yazili bilgilerin
ortiismemesi nedeniyle, Almanca film dikkatlice izlenerek elimizdeki Almanca metin

diizeltilmistir.
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Orijinal metin filme gore diizeltildikten sonra, g¢eviri metninin (teksttin)
incelenmesine gecilmistir. Oncelikle ceviri metni ile filmin Tiirkgesi kiyaslanmus,
metinde yer alan bilgiler ile filmde yer alan bilgiler arasindaki farkliliklar
isaretlenmistir. Bu farkliliklar, ¢evirmenin yapmis oldugu ¢evirinin de nihai metin
olmadigini, filmin seslendirilmesi asamasinda, seslendirme yonetmeninin metinde bazi

degisiklikler 6ngorebildigini gdstermektedir. Bununla ilgili 6rnekler verelim:

o Tekstte: Tutuklu 227: “Ben bir sey yapmadim!... Bir sey bilmiyorum” derken,
filmde “Ben bir sey yapmadim!... Hi¢bir sey bilmiyorum” demektedir.

e Tekstte: WISLER: “Islemedigi bir suctan dolayi sorgulanan masum bir tutuklu
gecen her saatte daha sinirli olur, zamanla bagirmaya ve isyan etmeye baslar..
Suglu ise sakinlesir, susar..ya da..aglar...(GD) ¢iinkii bilir ki haksiz yere burada
degildir ... (G) Eger birinin masum olup olmadigini bilmek istiyorsan direnci
kirthncaya kadar onu sorgulayacaksin” demektedir. Filmde: “Islemedigi bir
sugtan dolayr sorgulanan masum bir tutuklu gecen her saatte daha sinirli olur,
zamanla bagirmaya ve isyan etmeye baslar. Suglu ise sakinlesir, susar ya da
aglar. Ciinkii bilir ki haksiz yere burada degildir. Eger birinin masum olup
olmadigini bilmek istiyorsan direnci kirilincaya kadar onu sorgulayacaksin,
bunu unutmayin” demektedir.

e Tekstte: GRUBITS: “Bayan Zilant’1 gizlice evine getiren limuzinin plakasina
gelince...o araba bakan Hemp’e aitmis...” diyerek devam ederken, filmde “Bak
sana ne soyliycem. Bayan Zilant’i gizlice evine getiren limuzinin plakasina

gelince...o araba bakan Hemp e aitmis” demektedir.

Film izlenerek diizeltilmis olan orijinal metin ile yine film izlenerek diizeltilmis
olan tekst de kiyaslanmistir. Bu karsilastirmada, eslemeyi de dikkate alan ¢evirmenin
oncelikle ham ceviri yaptig1, daha acgik bir ifadeyle orijinal diyalog metninden g¢eviri

yaptig1 anlagilmistir:

e Almanca diyalog metninde olan ancak filmde olmayan sozler de g¢evrilmistir:
Ornegin, metinde, MARTA nin repligi: “Nein, Schwester, glaube mir. Er ist
gestiirzt. In seinen Tod. Das grofie, starke Rad hat ihn zermahlen. Ich sehe es,

und wiird’ doch jeden Schrecken lieber sehen... Warum bleibt mir dies Sehen
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nicht erspart? Elena, geh nach Haus und lege Trauer an. Ich werde Deine
Schicht zu Ende fiihren” olarak belirtilmektedir. Oysa filmde Marta “Nein,
Schwester, glaube mir. Er ist gestiirzt. In seinen Tod. Das grofse, starke Rad hat
ihn zermahlen. Ich sehe es, und wiird’ doch jeden Schrecken lieber sehen...
Warum bleibt mir dies Sehen nicht erspart? Elena, geh nach Haus und lege
Trauer an. Ich werde Deine Schicht zu Ende fiihren” derken sozlinlin “und
lege Trauer an. Ich werde Deine Schicht zu Ende fiihren” kismi
duyulmamakta, miizik 6n plana ¢ikmaktadir.
Ancak tekstte Marta’nin repligi: “Haywr kardesim, inan bana ... Yere yigildi..ve
oldii... Biiyiik ¢carkin digleri arasinda ezildi... Gordiim ... insant dehgsete diisiiren
o anlari... Neden bu gériintiiler pesimi birakmaz ki ... (GD) Elena! (ALT) Simdi
eve git ve yas ilan et. Ben senin islerini tamamlarim, merak etme” seklinde
belirtilmektedir. Dolayisiyla filmin Tiirkce dublajinda da, arka planda
duyulmaya baslayarak on plana gecen miizik, Marta’nin sdziinii bastiramamastir.
Cevirmen, cevirisini filmdeki replige gére yapmis olsa idi, repligin “ve yas ilan
et. Ben senin islerini tamamlarim, merak etme” kismi aktarilmamis ve filmde
de seslendirilmemis olacakti.

¢ Almanca diyalog metninde, 6nemli bir gériismeyi kendi evinde yapabileceklerini
sOyleyen Dreyman’a, arkadas1 Hauser’nin bir kagit gosterdigi ve kagitta “15 Uhr
Bootssteg am Teufelssee” [Saat 15’te Seytan Golii iskelesinde] yazdigi
belirtilmektedir. Filmde goriilen kagitta ise, “15 UHR EHRENMAL PANKOW”
[Saat 15°te, Pankow anitinda] yazmaktadir. Filmin bir sonraki sahnesinde de,
Pankow Parki’nda bir anitin (dikilitagin) 6niinde bulusulmaktadir. Ancak tekstte
bu yazili bilginin “Saat 15:00 seytan goliiniin rihtiminda” oldugu belirtilmis ve
filmde bu yazili bilgi, okuyan kisinin kafa sesiyle verilmistir. Filmin ilerleyen
sahnesinde, bir rihtim gormeyi bekleyen izleyici, bir amtin Oniinde

bulusuldugunu goriince sasirmaktadir.

Orijinal film, dublajli film, diyalog metni, tekst incelemelerinden sonra,
arastirmamizin odagini olusturan esleme yaparken karsilagilan g¢eviri sorunlari tespit
edilmeye calisilmistir. Esleme baglaminda tespit edilen c¢eviri sorunlari, daha 6nce
kuramsal kisimda olusturdugumuz esleme tirleri  smiflandirmast  uyarinca

gruplandirilmistir.
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7.3.1. Agiz Senkronu

Agiz senkronunda, sahnede goriinen ve konusmakta olan oyuncunun agiz
hareketleri ile soziiniin eszamanli olmas1 6nemlidir. Dolayisiyla agiz senkronu, dudagin
telaffuz sirasinda aldig1 sekilden bagimsiz olarak, oyuncunun agzinin hareket etmesiyle
baslar ve/veya oyuncunun agiz hareketinin durmasiyla ayni anda biter. Cevirmen, ¢eviri
stirecinde, seslendirme yonetmeni ise, seslendirme asamasinda agiz senkronuna dikkat
etmek zorundadir. Zira oyuncunun agiz hareketlerinin izleyici tarafindan rahatlikla takip
edilebildigi sahnelerde “agiz kaldi” olarak tabir edilen, oyuncunun agzi oynadig: halde
repligin/sesin olmamasi veya bunun tam tersi, oyuncunun agzi oynamadiglr halde
repliginin devam etmesi durumunda ortaya ¢ikan senkron sorunu, izleyiciyi oldukca

rahatsiz eder.

Senkrona iliskin 6rneklemler bulabilmek i¢in oncelikle filmin Tiirk¢esi ¢ok kez
izlenmistir. Sunu belirtmeliyiz ki, bir izleyici olarak filmin genelinde, sadece birkag
sahnede senkron sorunu dikkatimizi ¢ekmistir. Daha fazla 6rneklemler bulabilmek i¢in
film, daha dikkatli ve yavaslatilarak izlenmistir. Diger yandan, eslemeye iliskin
orneklemlere gegcmeden once yapmis oldugumuz genel incelemede, filmin dublajinda,
cevirt metninde (tekstte) ekleme, ¢ikarma gibi degisikliklerin yapilmis oldugunu tespit
etmistik (bkz. 7.3). Bu nedenle agiz senkronu kapsaminda kayit asamasinda tekstte
yapilan  degisikliklerin  nedenlerine iliskin  Orneklemler de arastirilmistir.
Orneklemlerimiz, senkron sorunun kaynagi, senkronu kolaylastiran etkenler ve senkron
sorunun nasil asilmaya calisilmis oldugunu gosterecek sekilde diizenlenmistir. Bu
sekildeki incelememiz esnasinda, senkron sorunun temel kaygisinin disinda tamamen

farkl bir kaygiyla (“bos ag1z” kaygisiyla) eklemelerin de yapilabildigi fark edilmistir.

7.3.1.1. Senkron Sorunu

Senkron sorunu temelde tiimcenin/repligin, orijinalinden daha kisa veya daha
uzun olmasi halinde ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, replikler ayni uzunlukta olsa dahi,

konusma hizinin yavas veya hizli olmasi da senkron sorununa neden olabilmektedir.
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Senkron sorunun asilabilmesi icin de c¢eviride degisiklikler yapilmak zorunda

kalinmaktadir.

1. Tiimcenin/Repligin kisa olmasi: Hedef dil repliginin, kaynak dil repliginden
daha kisa olmast nedeniyle ortaya ¢ikan senkron sorunu iki sekilde

goriilmektedir:

a. Tiimcenin kisa olmasi nedeniyle soze ge¢ baslama: Hedef dil repliginin,
kaynak dil repliginden daha kisa olmasi nedeniyle soze gec¢ basglanmasi,
oyuncunun agiz hareketlerinin sézsiiz kalmasina neden oldugu i¢in senkron

sorunu olusturmaktadir.

Ornek 1:

Dogu Almanya’da yasayan yazar Dreyman, Dogu Almanya’daki intihar
oranlariyla ilgili bir makale yazmistir. Bu makale gizlice, Bat1 Almanya’da bir
dergide yayimlanmistir. Bunun iizerine harekete gegen list diizey yoneticiler,
makalenin yazarimi arastirmaktadir. Makaleye c¢ok sinirlenmis olan General,
Yarbay Grubitz’i telefonla arayarak izahat istemektedir. Bu konuda ¢aligmalar
baslattigin1 anlatmaya c¢alisan Grubitz’in sozlii General tarafindan sik sik

kesilmektedir.

GRUBITZ: Genosse Armeegeneral...wir haben durch einen IM in der Spiegel-

Redaktion in Hamburg eine Lichtpause des Original Artikels bekommen.

sk sk sfe sk sk st sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sl sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk skeoske stk sk sk skeoske sk sk
(1:25:43)
GRUBITS: Hamburg’daki yazi isyerinde bulunan ajanimiz sayesinde yazinin bir

fotokopisini ele gegirdik.

Filmden aldigimiz bu kesitte, Grubitz 6nden yakin ¢ekimdedir ve dudak hareketi
cok belirgindir. Her iki tiimce uzunluklar1 kiyaslandiginda, Tiirkge tiimcenin,
Almanca tiimceden daha kisa oldugu goriilmektedir. Tiirk¢e repligin kisaligi

nedeniyle senkronu saglayabilmek icin s6ze daha ge¢ baglanmistir.
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“Genosse Armeegeneral, wir haben durch einen IM in der Spiegel-Redaktion..”

13

---- Hamburg’daki yazi isyerinde bulunan ajanimiz...”

Seslendirmede tiimceye “Genosse Armeegeneral” atlanarak baslanmasi senkron
sorunu olusturmustur. Goriintiide bu noktada, oyuncu agiz hareketinin olmasina

ragmen seslendirmede ses yoktur.

Bu senkron sorunu, “Yoldas generalim, Hamburg'ta derginin diizelti
boliimiindeki muhbirimiz sayesinde yazinin bir niishasint ele gegirdik” seklinde

bir ¢eviriyle engellenebilir.

Ornek 2:

Yiizbagi Wiesler, Bati Almanya’ya kagan bir kisiye yardim edildiginden
stiphelendikleri i¢cin Tutuklu 227’yi itiraf ettirmeye ¢aligmaktadir. Bu sorgulama
siirecini akademide derste kullanmak iizere kaydetmistir. Tutuklunun yalan

sOyledigini gosteren belirtilere isaret etmektedir.

WIESLER: Es sagt das selbe, wie am Anfang, Wort fiir Wort. Wer die Wahrheit
sagt, kann beliebig umformulieren. Tut es auch; ein Liigner hat sich genaue
Sitze zurechtgelegt, auf die er bei groler Anspannung zuriickféllt. 227 liigt. Wir
haben zwei wichtige Indizien und kénnen die Intensitédt erhdhen.

st ok sk ks ko o ok ok kst kb o ok ok kb ok e ok ok kst ok o ok ok kb ok ok ok ok ok
(0:03:49)

WISLER: Hep ayni ciimleleri kuruyor..Kelime kelimesine. (GD) Gergegi
sOyleyen kisi bunu istedigi sekilde ifade edebilir..ve eder de ... (G) Ama bir
yalanci ise soyleyecegi seyi zihninde kurar ve sadece baski altinda gercegi

sOyler ... 227 yalan soyliiyor... iki tane kanitimiz var.. ve baskiyi artirabiliriz

Filmden aldigimiz bu kesitte, Wiesler’nin yakin ¢cekimde olmasi nedeniyle agiz
ve dudak hareketleri ¢ok belirgindir. S6ziiniin son tlimcesinde senkron sorunu

goze carpmaktadir.

“Wir haben zwei wichtige Indizien und konnen die Intensitit erhohen”

--------- iki tane kanitimiz var.. ve baskiy1 artirabiliriz”
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Goriildiigii tizere “wir haben” sozclikleri bos kalmistir; oyuncu orijinalinde bu
sozleri soylerken Tiirkce seslendirmede herhangi bir séz yoktur.
Seslendirmesinde konusmaya, oyuncuyla aynm1 anda degil birkag¢ saniyelik bir

gecikmeyle baslanmistir.

Bu senkron sorunu, “Bizim iki tane kanitimiz var...” seklinde “bizim” iyelik

adilinin eklenmesiyle giderilebilir.

. Tiimcenin kisa olmasi nedeniyle soziin erken bitmesi (“agiz kald1”): Hedef
dil repliginin, kaynak dil repliginden daha kisa olmasi nedeniyle soziin erken
bitmesi, oyuncunun agiz hareketlerinin sézsiiz kalmasina neden olacagi igin

senkron sorunu olusturmaktadir.

Ornek:

Yiizbasi Wiesler, Tutuklu 227’yi sorgulama anini kaydetmistir. Akademide
verdigi derste bu kaydi drneklendirme i¢in kullanir. Konusmasini saglamak icin
Tutuklu 227, kirk saat kadar uyanik tutulmustur. Dersi dinlemekte olan bir
O0grenci bu durumu insanlik dis1 buldugunu séyler. Bunun iizerine Wiesler,

neden bu yonteme basvurduklarini agiklar.

WIESLER: ... Wenn Sie wissen wollen, ob jemand schuldig ist oder unschuldig,

gibt es kein besseres Mittel, als ithn zu befragen, bis er nicht mehr kann.

sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sl sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk skeoske stk sk sk skoske sk sk
(0:03:17)
WISLER: ...Eger birinin masum olup olmadigimi bilmek istiyorsan direnci

kirilincaya kadar onu sorgulayacaksin. Bunu unutmayin.

Bu sahnede oyuncu olduk¢a yakin ¢ekimdedir. Agiz ve dudak hareketleri ¢cok
belirgindir. Bu nedenle senkron hayli zorlagsmaktadir. Her iki tiimcenin
uzunluguna baktigimizda ekleme (“bunu untmayin”) olmadan Tiirk¢e metnin,
orijinal metinden olduk¢a kisa oldugunu goriiyoruz. Bunun nedeni, Tiirkce
repligin, orijinal repligin tiim metinbirimlerini igermiyor olmasidir. Cevirmen,
“eger birinin masum olup olmadigimi bilmek istiyorsaniz direnci kirilincaya

kadar onu sorgulamaktan baska daha iyi bir yol yoktur” seklinde olmasi
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gereken sdylemi, “eger birinin masum olup olmadigini bilmek istiyorsan direnci
karilincaya kadar onu sorgulayacaksin” seklinde ¢evirmistir. Film izlendiginde,
tekstteki replige “bunu unutmayin” soziiniin eklenmis oldugu goriilmektedir.
Cevirmenin yapmis oldugu atlama nedeniyle kisalan replikte “agiz kaldi”
durumunu Onlemek i¢in seslendirme yonetmeni kayit asamasinda “bunu

unutmayin” soziinii eklemistir.

Tiimcenin/Repligin uzun olmasi: Hedef dil repliginin, kaynak dil repliginden
daha uzun olmasi nedeniyle s6ziin ge¢ bitmesi, senkron sorunu olusturmaktadir.
Oyuncunun agzinin hareket etmemesine, dudaklarinin kapali olmasina ragmen

sOziin devam etmesi izleyiciyi rahatsiz etmektedir.

Ornek:

Yazar Dreyman, kendi evinde, arkadasi Paul Hauser ve Bati Almanya’da
yasayan ve oradaki bir dergide editér olan Hessenstein ile birlikte, Dogu
Almanya’nin aleyhinde gizlice yazacagi makale hakkinda konusmaktadir.
Dreyman’in evini dinlemekte olan Yiizbasi Wiesler, Hessenstein’in Dogu
Almanya hakkinda olumsuz elestirel konusmasi ve Dreyman ile Hauser’nin bu
konusmaya katilmasi iizerine sinirlenerek, bir rapor hazirlar ve durumdan
Yarbay Grubitz’i haberdar etmek i¢in onun yanina gider. Grubitz Wiesler’ya o
sirada Onilinde duran doktora tezinden Ornekler okur ve sozii bittikten sonra

Wiesler’ya neden geldigini sorar.

GRUBITZ: ... Haha, weilit Du, was das allerbeste ist: Die meisten von diesem
Typ 4, die wir so bearbeitet haben, die schreiben ei’ iiberhaupt nicht mehr, oder
malen nicht mehr, oder oder oder was auch immer so Kiinstler tun. Und das,
ohne dall wir irgendeinen Druck ausiiben, (GD) einfach so, sozusagen (G) als
Geschenk! ! Was fiithrt Dich zu mir? Entwicklungen im Falle Dreyman?

sk sk sk sk sie sk sk st sk s ske sk sk st sk sie sk sk sk sk sk sie sk sk st sk s sk sk sk st sk sie sk sk sk sk sie sk sk sk st sk st sk ske sk st sieosie sk sk skeoskeosieskeoske skesteoskoskesk sk sk
(1:19:13)

GRUBITS: ... (giilme) en iyisi ne biliyor musun?... bu sekilde davrandigimiz
dordiincii gruba giren sanatgilar, daha sonra ellerine kalem almiyorlar ya da

resim ya da her neyse iste... hi¢ baski yapmadan, kendiliginden gerceklesiyor.
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(GD) sanki bir hediye gibi... (G) boylesi giizel degil mi? Seni buraya hangi
riizgar att1 ... Drayman meselesindeki gelismeler mi?

Bu 6rneklemde oyuncu olduk¢a yakin ¢ekimdedir, agiz ve dudak hareketleri cok
belirgindir.  Oyuncunun repliginin uzun olmasindan dolayr sadece
orneklendirmek icin sdylemden, diger bir deyisle tirattan'®* aldigimiz bu kesitte,

oyuncunun son tiimcesinde senkron sorunu dikkat ¢ekmektedir.

“Was fiithrt Dich zu mir? Entwicklungen im Falle Dreyman?’

“Seni buraya hangi riizgar atti? Drayman meselesindeki gelismeler mi?’

Bu tiimcede oyuncu orijinalinde “Dreyman” derken Tiirkgesinde
“meselesindeki” demektedir. Soylemin devami olan “gelismeler mi” sozii bosta
kalmistir. Ancak oyuncu “Dreyman” dedikten sonra agzin1 hemen
kapatmaktadir. Bu nedenle “gelismeler mi” séziinde oyuncunun agzi tamamen
kapali durumdadir. Tiirkge repligin, Almanca replikle ayni anda bitmemesi

senkron sorununa neden olmustur.

Oyuncunun repligi “Seni buraya hangi riizgdr atti? Drayman meselesi mi?”
seklinde oldugunda, tlimcenin uzunlugundan dolay1r yasanan senkron sorunu
onlenebilmektedir. Almanca “Entwicklungen” (“gelismeler”) metinbiriminin
tiimceden ¢ikarilmasi, anlamda bir bozulmaya veya kayba neden olmayacaktir.
Zira Grubitz, durumda bir degisiklik, bir gelisme olmadan Wiesler’nin yanina
gelmeyecegini bilmektedir. Bu nedenle, senkronu saglama amaciyla “Drayman

meselesindeki gelismeler mi?” yerine, “Drayman meselesi mi?” denilebilir.

3. Konusma hizinin yavas olmasi: Kuramsal boliimde, konusmanin, senkronu
saglamak icin yavaglatilip hizlandirilabildigi, ancak bunun, karakter eslemesi ve
paralinguistik esleme gozetilerek yapilabilecegi belirtilmistir (bkz. 6.5.1.1.).
Inceledigimiz filmin bir sahnesinde, Almanca ve Tiirkge tiimcelerin ayn
uzunlukta olmalarina ragmen, seslendirmede senkron sorununun ortaya ¢iktigi

gorilmiistir.

1% Tirat: Bir oyuncunun uzun konusmasi. (Kagan, 2010: 89).
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Ornek:

Yazar Dreyman, dogum giinii dolayisiyla evinde bir parti diizenlemistir. Bu
partiye dostlarim1 ve arkadaslarini ¢cagirmistir. En yakin dostu sahne yonetmeni
Jerska da gelmistir. Ancak calisma yasagi olmasi nedeniyle bunalimda olan
Jerska, partide eglenmeyerek bir kenarda kitap okumaktadir. Bunu fark eden

Dreyman, dostunun yanina gider.

JERSKA: Ich hab Dir auch etwas mitgebracht.
DREYMAN: Bist Du wirklich hierher gekommen, um zu lesen?
JERSKA: Es ist immerhin Brecht. Ich komme mir vor wie ein Hochstapler unter

all diesen Leuten.

sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk skeosk skok sk sk kosk sk
(0:29:31)

YERSKA: Ben de sana bir hediye getirdim

DRAYMAN: Buraya gercekten kitap okumaya m geldin?

YERSKA: Ne de olsa Breht. Bu insanlarin arasinda sahtekar gibi hissediyorum.

“Bist Du wirklich hierher gekommen, um zu lesen?”

“Buraya gercekten kitap okumaya mi1 geldin?

Almanca tiimce ile Tiirk¢e tiimce, senkron sorununa neden olmayacak sekilde
ayn1 uzunlukta olmasina ragmen film izlendiginde Tiirkce tiimcedeki “geldin”
eylem sozciligli, oyuncunun Almanca repliginin bitmesiyle agzimi kapattig
karede soylenmektedir. Bu nedenle oyuncu agzi kapaliyken “geldin”
demektedir. “Geldin” eylem sozciiglinde yasanan agma nedeniyle senkron
sorunun ortaya c¢ikmasinin nedeni, konusma hizinin yavaslatilmis olmasidir.
Filmin Almancasinda, bu sahnede oyuncu daha hizli konusurken, Tiirk¢esinde

daha yavas konugmaktadir.
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7.3.1.2. Senkronu Kolaylastiran Etkenler

Filmin dublajmin senkron baglaminda incelenmesi esnasinda, senkronu
kolaylagtiran bazi etkenlerin oldugu goriilmistiir. Bu etkenler, filmin gorsel diizlemiyle,

oyuncunun GD oldugu karelerle, konusma aralarinda verdigi bosluklarla baglantilidir.

1. Oyuncunun, séziine baslarken veya soziinii bitirirken GD olmasi: Filmdeki
karakter konugmasina baslarken ya da konugmasimi bitirirken goriintiide degil
ise, senkron ¢ok fazla sorun olmamaktadir. Sadece dikkat edilmesi gereken
nokta, sdylem, orijinaliyle ayn1 anda baslamali ya da bitmelidir. Hem ayni anda
baslayip hem de ayni anda bitmek zorunda degildir. Bu durum, ¢evirmene

kismen bir rahatlik saglamaktadir.

Ornek:

Dreyman’in yazmis oldugu tiyatro oyununun galasinda kutlama yapilirken
Bakan Hempf, Dreyman’i ve basrol oyuncusu Christa-Maria Sieland’1 dven
konusmasindan sonra ikilinin yanina gider ve konusmasiyla ilgili yorumlarini

alir:

HEMPF: Wie hat Ihnen denn meine kleine Rede gefallen?
DREYMAN: Danke.
HEMPEF: (GD) Ihr Stiick (G) hat mir auch gut gefallen. (GD) Nein, wirklich,

war gut.

HAUSER: "Ingenieur der Seele"...Das war Stalin, den Sie zitiert haben.

sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk st sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk ske sk sk sk st sk sk skeoskeoskeosteoskoske skeoskeoskeoske sk sk skoskoskesk sk skosk
(0:13:02)

HEMPF: Yaptigim konusmay1 begendiniz mi?

DRAYMAN: Tesekkiir ederim

HEMPF: (GD) Ben de (G) oyunlarinizi ¢cok begendim... (GD) gercekten ¢ok

iyiydi.
HAUSER: Ruhun miihendisleri...Bunu sdyleyen Stalin’di.
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“(GD) Ihr Stiick (G) hat mir auch gut gefallen. (GD) Nein, wirklich, war gut.”
“(GD) Ben de (G) oyunlarinizi ¢ok begendim (GD) ger¢ekten ¢ok iyiydi.”

Oyuncularin yakin ¢ekimde oldugu bu diyalogda Bakan Hempf “Ben de
oyunlarmmizi ¢ok begendim... gercekten ¢ok iyiydi” sdziini sdylerken kamera
oyuncuyu farkli agilardan ¢ekmistir. “Ben de” derken arkadan, “oyunlarinizi ¢ok
begendim” derken onden, “gercekten ¢ok iyiydi” derken de tekrar arkadan ¢ekim
yapilmistir. Goriildiigii lizere, oyuncu repligine baslarken de repligini bitirirken
de goriintii disidir. Orijinal tiimceyle ¢eviri timcesinin ayni uzunlukta olmasiyla
senkron saglanmistir. Dolayisiyla repligin seslendirilmesi, oyuncunun sdziiyle
ayn1 anda baslayip ayni anda bitmektedir. Bu sayede diger bir karakter olan
Hauser’nin sohbete aniden sert bir girisle katilmasi, Hempf’in s&ziiniin
kesilmesine neden olmamistir. Her ne kadar oyuncunun GD oldugu karelerde
senkron sorun degilse de repligin orijinaliyle ayni anda bitmesi, diger
oyuncunun repligi ile cakigsmamasi (iistiine konusma olmamasi) anlaminda

onemlidir.

Oyuncunun, sdyleminde metinbirimleri arasinda verdigi bosluklar (‘es’ler)
ve GD oldugu kareler: Oyuncunun konusma sirasinda goriintii dis1 oldugu
karelerin siiresi, senkron i¢in degerlendirilmistir. Ancak bu durum c¢evirmene
kismen kolaylik sagliyor olsa da, senkronun saglanabilmesi i¢in metin

uzunluklarinin birbirinden ¢ok farkli olmamas1 gerekmektedir.

Ornek:
Yiizbas1t Wiesler, akademide ogrencilere, bir tutuklunun nasil sorgulanmasi

gerektigine iliskin ders vermektedir.

WIESLER: Ein unschuldiger Hiftling wird mit jeder Stunde, die man ihn ldnger
dabehilt, zorniger, wegen der Ungerechtigkeit, die ihm widerfdhrt. Er schreit
und tobt. Ein Schuldiger wird mit den Stunden ruhiger, und schweigt, oder
weint. (GD) Er weiB, daB3 er zurecht dort sitzt. (G) Wenn Sie wissen wollen, ob
jemand schuldig ist oder unschuldig, gibt es kein besseres Mittel, als ihn zu

befragen, bis er nicht mehr kann.
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(0:03:00)

WISLER: Islemedigi bir sugtan dolay1 sorgulanan masum bir tutuklu gecen her
saatte daha sinirli olur, zamanla bagirmaya ve isyan etmeye baglar. Sucluysa
sakinlesir, susar (GD) ya da aglar, ¢iinkii bilir ki haksiz yere burada degildir. (G)
Eger birinin masum olup olmadigin1 bilmek istiyorsan direnci kirilincaya kadar

onu sorgulayacaksin bunu unutmayin.

Bu orneklemde, satir sayis1 bazinda, Tiirk¢e repligin, Almanca replikten daha
kisa oldugu goriilmektedir. Bu kisaligin, “agiz kaldi” duruma neden olmasi
beklenir. Ancak her ne kadar Almanca metin, Tiirkce metinden daha uzun
goriilse de, Tiirkge metnin hece sayist (121) Almanca metinden (100) daha

fazladir:

“Is|le|me|di|gi bir sug|tan dol|la|yr sor|gu|la|nan ma|sum bir tu|tuk|lu ge|cen her
salat|te dalha si|nir|li o|lur, za|lman|la ba|girima|ya ve is|yan et|me|ye bas|lar.
Su¢|luy|sa salkin|le|sir, sulsar ya da agl|lar, ¢iin|kii bi|lir ki hakl|siz ye|re
bulralda de|gil|dir. E|ger bilrilnin ma|sum ol|lup ollma|di|gi|n bil|mek
is|tilyor|san di|ren|ci ki|ri|lin|calya ka|dar olnu sor|gu|lalya|cak|sitn bu|nu

u|nut|malyin” =121 Hece

“Ein un|schul|di|ger Hdft|ling wird mit je|der Stun|de, die man ihn ldn|ger
da|belhdlt, zor|ni|ger, we|gen der Un|ge|rech|tig|keit, die ihm wi|der|fihrt. Er
schreit und tobt. Ein Schul|di|ger wird mit den Stun|den ru|hi|ger, und schweigt,
oder weint. Er weifs, daf} er zu|recht dort sitzt. Wenn Sie wis|sen wol|len, ob
jelmand schul|dig ist oder un|schul|dig, gibt es kein bes|ser|es Mit|tel, als ihn zu

belfra|gen, bis er nicht mehr kann”= 100 Hece

Bu durumda da bir ‘agsma’ kaginilmaz olacaktir. Ne var ki, ne bir “agiz kald1”, ne
de bir ‘asma’ durumu s6z konusu olmamustir. Senkronun saglanmasini saglayan
etkenler sunlardir: Hece sayisini etkileyen etkenler ve hecelerin sdylenis
uzunlugu. Her ne kadar Tiirk¢e yazildig1 gibi okunan bir dil olsa da bunun aksini
gosteren Ornekler de bulunmaktadir. Ornegin fiillerdeki /a/ ve /e/ sesleri
telaffuzda /1/, /i/, lu/, /ii/ sesine déniisiir ve bu yazida gosterilmez. Ornegin ,

“alacak” — “alicak”, “bekleyen” — “bekliyen” olarak telaffuz edilir. Bu yazilis ve
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okunug farkliliklar1 sézciiglin sdylenis uzunlugunu ve siiresini etkiledigi igin
dolayli olarak senkronu da etkilemis olur. Bunun yami sira o6rneklemde,
Tirkgesinde “burada” ve “sorgulayacaksin” soOzciikleri okunusta “burada”,
“sorguliycaksin” seklinde telaffuz edilir. Dolaysiyla hece sayis1 degisir = 119
olur. Yazilan-okunan farki durumu, sadece Tiirk¢ede degil biitiin dillerde sz
konusudur. Ayni sekilde Almancada da bunun gibi farkliliklar vardir. Ornegin,
“ich habe einen Neuen” — “ich hab’ nen Neuen”, “was ist denn?” — “was is’n?”
olarak sdylenir. Diger yandan, oyuncunun GD oldugu siireler ile metinbirimler
arasinda vermis oldugu bosluklar (‘es’ler) senkron i¢in degerlendirilmistir. SOyle
ki, oyuncu goriintii disindayken soyledigi sozciikler Almancasinda 8 (Er weifs,
dafs er zulrecht dort sitzt), Tirkcesinde 22 (ya da ag|lar, ¢iin|kii bi|lir ki hak|siz
ve|re bur|da de|gil|dir ve u|nut|ma|ymn) hecedir. Bu durumda, oyuncu goriintiide
iken sdylenen soziin hece sayis1 Almancada 100 — 8 = 92, Tiirkgede 119 — 22 =
97 olmaktadir.

Filmden aldigimiz bu 6rneklemde yaptigimiz irdeleme neticesinde, senkronu
saglamak i¢in yapilan hece sayimmin, her zaman ic¢in dogru neticeye
ulastirmadigi, hece sayis1 kadar hecelerin sdylenis uzunluklarinin da senkronda
etkili oldugu, bunun yani sira oyuncunun GD oldugu karelerin siiresiyle,

sOyleminde verdigi ‘es’lerin senkron i¢in degerlendirilebilecegi goriilmiistiir.

Oyuncunun agzimin kapah olmamasi: Senkronun Onemli oldugu sahneler
oyuncunun goriintiide oldugu sahnelerdir. Burada dikkat edilmesi gereken, s6z
bitiminden sonra dudaklarin acgiklig1 veya kapaliligidir. Dudaklarin hafif aralik

oldugu kareye sdzde tasma yapilabilmektedir.

Ornek 1:

Yonetmen arkadasi Jerska’nmin kara listede olmasi nedeniyle uzun yillar
calisgamamasina bagli olarak bunalima girerek intihar etmesi iizerine rejimi
sorgulamaya baslayan yazar Dreyman, Dogu Almanya’da gerceklesen
intiharlarla ilgili gizlice bir metin yazar ve bu metnin Bati Almanya’da bir
dergide yayimlanmasi igin, arkadasi Hauser ile birlikte derginin editorii
Hessenstein ile kendi evinde goriisiir. Makalenin dergiye nasil hazirlanacagi

hakkinda konusurlar. Hessenstein, Dreyman’in evinin giivenli olup olmadigini,
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dinlenip dinlenmedigini merak eder. Hauser, Doguda ceza almadan istedigini
sOyleyebilecegi tek yerin Dreyman’in evi oldugunu sdyler. Bunun {izerine

Hessenstein soyle der:

HESSENSTEIN: (GD) Gut, dann lassen Sie uns (G) darauf anstoBlen. (GD)
Die Flasche ist ndmlich echt... (G) Auf daB3 Sie Gesamtdeutschland das wahre
Gesicht der DDR zeigen! (F) (GD) zum Wohl. Na es wird besser als scotisch.
Auf gutes Gelingen.
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(1:16:50)

HESSENSTAYN: (GD) Giizel... 0Oyleyse (G) bunun serefine kadeh
kaldiralim... (GD) bu sise gercek ¢iinkii... een Dogu Almanya’nin gercek
yiiziinii gostermek serefine.... (F) (GD) Hehehehehe... serefe... Ruslarinkinden

daha iyidir... basariniza

“darauf anstoBBen”

“bunun serefine kadeh kaldiralim”

Bu orneklemde yakin ¢ekimde olan Hessenstein’in agiz hareketleri rahatlikla
takip edilebilmektedir. Ayrica, oyuncunun konusmasinda bogumlanma
hareketlerinin net olmasi nedeniyle dudak hareketleri belirgindir. Filmin
orijinalinde oyuncu goriintiide iken “darauf anstoffen” soziinii sdylemektedir.
Tirkce cevirisinde ise “bunun gserefine kadeh kaldiralim” denilmektedir.
Gortildiigii tizere, iki sozcilik yerine dort sozciik sdylenmektedir. Dolayisiyla
tiimcenin “kadeh kaldiralim” kisminda oyuncunun agzi hareket etmemektedir.
Ancak oyuncunun “anstoffen” dedikten sonra agzi yari1 ag¢ik kalir ve bir
saniyelik bir beklemeden sonra agzini kapatir. Zira bu esnada hafif bir tebessiim
yapmaktadir. Dudaklarin bu bir saniyelik hafif aralik kalma siiresine “kadeh
kaldiralim” sdzciigii yerlesmistir ve “kaldiralim” sozctigiindeki /m/ ¢ift dudak
linsiiziinde de zaten oyuncunun agzi kapanmis oldugundan fonetik esleme

sorunu da olmamustir.
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Ornek 2:

Yiizbas1 Wiesler ile birlikte yemege c¢ikan Yarbay Grubitz, yazar Dreyman’i
gozetlemeye baglayan Wiesler’'nin tuttugu raporlar hakkinda konusurken
masanin diger ucunda oturan ii¢ kiginin yanina elinde tabldotuyla bir calisan
(Stigler) gelir ve oturur. Bu sirada da arkadaslarina partinin genel sekreteriyle
ilgili bir fikra anlatmaya baslar. Grubitz ve Wiesler’y1 fark edince susar ve oziir
diler. Grubitz fikrasina devam etmesi i¢in onu cesaretlendirir. Ancak fikranin
sonunda sert bir tavirla ¢alisanin ismini, riitbesini ve birimini sorar. Bunun igin

ceza alacagini ima eder.

STIGLER: Bitte...bitte...Genosse Oberstleutnant, ich, ich, ich hab’ doch nur...
ich hab’ doch nur...
GRUBITZ: Sie haben doch nur...unsere Partei verhohnt. Das war Hetze,

Und sicher nur die Spitze des Eisbergs. ....
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(0:37:17)

STIGLER: eh ..eh... bakin yarbayim ... ben ... ben sadece...

GRUBITS:  (U) sen sadece ... partimizle dalga gectin ... buna tahrik denir

... kuskusuz bu buz daginin goriinen kismu. ...

Oyuncularin yakin ¢ekimde oldugu bu sahnede Stigler’nin soziinii keserek onun
tiimcesine devam eden Grubitz’in repliginin “dalga gectin” kismi sdylerken
agiz hareketi yoktur ve agzi tam kapali degil yar1 aciktir. Bir sonraki tiimcesine
baslayana kadar da bir sessizlik siiresi vardir. Tiirkce seslendirmesinde “dalga
gectin” sozciikleriyle yasanan agma, bu bosluktan yararlanilarak telafi edilmistir.
Zira bu iki sozciigiin telaffuzunda belirgin bir dudak hareketi degil, ¢ok hafif bir
agiz hareketi yapilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu séz agmasinda agiz

senkronu sorunu yagsanmamistir.
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7.3.1.3. Senkron Sorununa iliskin Céziimler

Filmin dublajin inceledigimizde, bazi durumlarda ¢evirmenin veya seslendirme
yonetmenin senkronu saglayabilmek i¢in tekstte ekleme, ¢ikarma veya degistirme gibi

degisiklikler yaptig1 saptanmustir.

1. Ekleme yapma: Oyuncunun 6zellikle yakin ¢cekimde oldugu sahnelerde, hedef
metnin, kaynak metinden daha kisa olmasi nedeniyle yasanacak olan senkron
sorununu ¢ozmek i¢in, orijinal metinde olmayan bir metinbirim, hedef dil
repligine eklenmistir. Bu eklemelerde dikkat edilmesi gereken nokta, ekleme
nedeniyle sdoylemin anlaminda bir degisikligin veya anlamda bir bozulmanin

olmamasidir.

Ornek 1:
Oyuncu sevgilisi Christa-Maria’nin Bakan Hempf ile olan zorlama iligkisini
Ogrenen yazar Dreyman, bu iliskiyi bitirmek i¢in sevgilisini ikna etmeye ¢alisir.

Ancak Christa-Maria, buna mecbur oldugunu ve gerekgelerini sdyler.

CHRISTA-MARIA: Nein?... Brauche ich ihn nicht? Brauche ich dieses ganze
System nicht? Und Du? Du brauchst es ja dann auch nicht? Oder erst recht
nicht? Aber Du legst Dich doch genauso mit denen ins Bett? Warum tust Du es
denn? Weil sie Dich genauso zerstoren konnen, trotz Deines Talents, an dem Du
noch nicht einmal zweifelst. Weil sie bestimmen, wer gespielt wird, wer spielen
darf, und wer inszeniert. Du willst nicht so enden wie Jerska. Und ich will es
auch nicht! Und deshalb gehe ich jetzt...
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(0:56:25)

K.MARIA: Yok mu?... ona muhta¢ degil miyim? ... Biitiin bu sisteme muhtag
degil miyim? ... ya sen?... senin de ihtiyacin yok mu?.. Baslarda olmadi mi1?..
Her ne sdyleseler yapmiyor musun?.. Sen neden yapiyorsun?..Siiphe etmedigin

yetenegine ragmen.. seni de mahvedebilirler bunu_c¢ok iyi bilivorsun ...Ne

oynanacagini (F)(GD)veya kimin oynayip ve kimin yonetecegini onlar belirliyor
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... Sonunun Yerska gibi olmasini istemiyorsun ... ben de istemiyorum... bu

nedenle simdi gidiyorum.

“Weil sie Dich genauso zerstoren konnen, trotz Deines Talents, an dem Du noch
nicht einmal zweifelst”
“Siiphe etmedigin yetenegine ragmen.. seni de mahvedebilirler bunu ¢ok iyi

biliyorsun”

Oyuncunun yakin ¢ekimde oldugu bu sahnede, Tirkce tlimcenin, orijinal
tiimceden daha kisa olmasi nedeniyle yasanacak olan senkron sorununu ¢6zmek
icin “bunu ¢ok iyi biliyorsun” sozii eklenmistir. Tekstte cevirmen, “bunu
biliyorsun” seklinde bir ekleme yapmistir. Bu ekleme kayit asamasinda “bunu
cok iyi biliyorsun” olarak seslendirilmistir. Anlami pekistiren “cok iyi” niteleme
belirtecinin eklenme nedeninin, ¢evirmenin yapmis oldugu eklemeye ragmen
senkronun tam olarak saglanamamis olmasindan kaynaklanmis kanaatindeyiz.
Boylelikle “agiz kaldi” durumunun ortaya ¢ikmasit engellenmis, senkron
saglanmistir. Ayrica, bu eklemeler sdylemin anlaminda bir bozulmaya neden

olmamustir.

Ornek 2:

Yarbay Grubitz, igyerinde birlikte yemege ciktig1 arkadasi Yiizbasi Wiesler ile
yazar Dreyman’in evinin dinlenmesi hakkinda konusmaktadir. Wiesler,
Dreyman’in evini gozetlerken, Dreyman’in sevgilisi Christa-Maria’y1 bir

limuzinden inerken gérmiistiir ve aracin plakasinin aragtirilmasini istemistir.

GRUBITZ: Wegen Deiner Autokennzeichen-Anfrage von der Limousine, die
Frau Sieland nachts heimlich (GD) nach Hause gebracht hat...Es handelt sich
hier um den Wagen von Minister Hempf...Wiesler, fiihrende Genossen diirfen

wir nicht erfassen. ...
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(0:34:36)
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GRUBITS: Bak sana ne séyleyecegim. Bayan Zilant’1 gizlice (GD) evine

getiren limuzinin plakasina gelince...o araba Bakan Hemp’e aitmis... Wisler,..

ist dlizey yoneticileri gozetleyemeyiz...

“Wegen Deiner Autokennzeichen-Anfrage von der Limousine, die Frau Sieland
nachts heimlich nach Hause gebracht hat”
“Bak sana ne soyleyece@im. Bayan Zilant’1 gizlice evine getiren limuzinin

plakasina gelince”

Yakin ¢ekimde olan oyuncunun dudak hareketleri uyarinca senkronu saglamak
icin tlimceye orijinalinde olmayan metinbirim eklenmesi gerekmistir, zira hedef
dildeki soylem, kaynak dildekine nazaran daha kisadir. irdeledigimiz bu
orneklemde, “bak sana ne soyleyecegim” metinbirimi, kaynak metinde ve tekstte
yer almamaktadir. Dolayisiyla bu metinbirim, muhtemelen kayit asamasinda
eklenmistir. “Bak sana ne séyleyecegim” sozii, Turk kiiltiirinde 6nemli bir s6ze
baslamadan once karsi tarafin dikkatini ¢gekmek i¢in sOylenilen kaliplasmis bir
deyistir. Bu nedenle, senkronu saglamak amaciyla eklenmis olan bu deyis,

ifadenin anlamini olumsuz yonde etkilememektedir.

“Bos ag1z” izlenimini silmek i¢in replik ekleme: Senkronu saglamak icin
yapilan eklemelerle ilgili olarak filmde dikkatimizi c¢eken bir hususu da
belirtmekte fayda var. Senkron kaygisiyla yapilan eklemelerin asil amacinin
haricinde, farkli bir kaygiyla (“bos agiz” izlenimini ortadan kaldirmak igin)

yapildigini diisiindiigiimiiz bir sahneyle karsilagiyoruz.

Ornek:

Yazar Dreyman, evinde dogum giinii partisi vermektedir. Partide, yiiksek sesle
miizik dinlenmektedir. Icki isteyen arkadaslarina istediklerini getirmek iizere bir
odadan digerine gecen Dreyman, sohbet eden bir grup arkadasinin yanindan

gecerken onlara kisaca bir seyler sdyler ve yiirlimesine devam eder.
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CHRISTA-MARIA: Wollt ihr was trinken?

GAST 1: Gerne. Ne Selters.

GAST 2: Fiir mich Votka

DREYMAN: Ich hol euch was. Was soll das? Warum sitzt Albert dort ganz
alleine?

WALLNER: Er will nicht mit uns reden. Er hat uns alle abgewiesen.
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(0:28:57)

K.-MARIA: Bir sey i¢mek ister misiniz?

LINE: Maden suyu liitfen.

WALTER: Bana votka

DRAYMAN: Ben getiririm .. Merhaba, hemen gelivorum... Neler oluyor?

Albert neden tek basina orada?

WALLNER: Bizimle konugmak istemiyor. Hepimizi basindan savdi.

Filmin orijinalinde giiriiltillii bir ortamda, uzakta goriinen oyuncunun agiz
hareketinin olmasina ragmen repliginin olmamasina karsin, seslendirmede agiz
hareketinden dolay1 oyuncuya replik eklenmistir. Filmin dublajinda bu sahnede
Dreyman, siparigleri getirmek i¢in diger odaya giderken gordiigii arkadaslarina
“merhaba, hemen geliyorum” diyerek gecer. Filmin orijinalinde ise, oyuncunun
burada arkadaglarina bir seyler sdyledigi goriilmekte, ancak oyuncunun repligi
bulunmamaktadir. Filmin ¢evirisinde, izleyicide “bos agiz” diisiincesini
olusturmamak i¢in Dreyman’a, konsepte uygun replik eklendigi fark edilmistir.
Bu ekleme, izleyicinin, seslendirmenin yapilmamis oldugunu diisiinebilecegi

kaygisindan kaynaklanmis olabilir.

Cikarma yapma: Agiz hareketinin olmamasina ragmen repligin devam ediyor
olmas1 nedeniyle yasanan senkron sorununu engelleyebilmek ig¢in, anilmamasi
durumunda sdylemin i¢eriginde bir bozulmaya veya eksilmeye neden olmayacak
durumlarda, daha Once adi gecen metinbirimin tiimceden ¢ikartildig:

gorilmiistir.
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Ornek:

Dogum giinli partisi i¢in evde hazirlik yapan Dreyman ve Christa-Maria,
Dreyman’in artik hediye olarak kitap istemedigini konusmaktadir. Bu esnada
Christa-Maria, Dreyman’a hediyesini uzatir. Paketten kravat ¢iktigini goren
Dreyman, kravati baglayamayacagi i¢in biraz endiselenir. Christa-Maria bu

durumu fark eder.

CHRISTA-MARIA: Du hast doch gesagt, du willst keine Biicher...oder kannst
Du am Ende gar keinen Schlips binden, Du alter Arbeiterdichter?

DREYMAN: Ich, keinen Schlips binden? Ich bin im Schlips geboren. Du
vergifit, daB ich mich durch eigene Kraft von den Fesseln des Biirgertums

freikdmpfen mufte.
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(0:26:09)

KRISTA-MARIA: Kitap istemedigini sdylemistin... Kravat baglayamiyorsun
degil mi proletarya sairi?

DRAYMAN: Ben mi baglayamiyorum?... Kravatla dogmusum ben...

Sanirim unuttun ama ben burjuvazinin zincirlerinden savagarak kurtuldum.

“Ich, keinen Schlips binden? Ich bin im Schlips geboren”
“Ben mi (kravat) baglayamiyorum? Kravatla dogmusum ben”

Bu iki tiimcenin karsilastirilmasindan da goriilecegi iizere Almanca tiimceden
“kravat” sozcigl cikartilmistir. Aksi halde Tiirkge sOyleminde bir agsma soz
konusu olacaktir. Dreyman o esnada Christa-Maria’nin uzattig1 kutunun iginden
kravati ¢gikarmakta oldugundan, “kravat’ sozciigiiniin sdylenmemesi sorun teskil
etmemektedir. Zira daha 6nce ad1 gecen ve hakkinda konusulmaya devam edilen
kravat, goriintiide de zaten yer almaktadir. Bu durum ceviri i¢in, filmin hem

isitsel hem de gorsel olmasinin sagladigi bir avantajdir.

Senkronu saglamak icin adil kullanma: Daha 6nce belirtilmis olan bir nesne

veya 0zne i¢in bir sonraki tiimcede adil kullanilmastir.
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Ornek:

Oyuncu sevgilisi Christa-Maria’nin Bakan Hempf ile iligkisi oldugunu 6grenen
Dreyman, sevgilisinin kariyerini riske atmamak i¢in Bakan ile birlikte
oldugunun farkindadir. Yine sevgilisinin Bakan ile bulusmak iizere disari
c¢ikmak icin hazirlandigin1 géren Dreyman, onu kaybetmekten korktugunu
soyler. Bunun iizerine Christa-Maria, sadece birkac¢ saatligine gidecegini ve geri

donecegini, endiselenmemesi gerektigini belirtir.

DREYMAN: Friiher hatte ich immer nur vor zwei Sachen Angst: Vor dem
Alleinsein und vor dem Nicht-Schreiben-Konnen. Seit Alberts Tod ist mir

das Schreiben egal und ... andere Menschen auch. Jetzt habe ich nur noch

Angst, ohne Dich zu sein.

CHRISTA-MARIA: Heute Abend darfst Du Dich aber nicht flirchten. Ich gehe
ndmlich nur fiir ein paar Stunden weg.

DREYMAN: Wohin.
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(0:54:41)

DRAYMAN: Eskiden sadece iki seyden korkardim biri yalmizliktan, digeri ise
yazamamaktan. Albert’in oliimiinden bu yana artik hicbir sey
umurumda degil. Sadece seni kaybetmekten korkuyorum.

K.MARIA: Bu aksam korkmana gerek yok. Bir yere kadar gidip gelecegim.
DRAYMAN: Nereye?

“Seit Alberts Tod ist mir das Schreiben egal .... und andere Menschen auch”

“Albert’in 6llimiinden bu yana artik hicbir sey ... umurumda degil”

Filmin orijinalinde “Albert’in éliimiinden bu yana yazmak da umurumda degil,
diger insanlar da” seklinde olan tiimceyi ¢evirmen “Albert’in oliimiinden bu
vana artik hi¢hir sey umurumda degil” seklinde degistirmistir. Tiimcenin bu
sekilde degistirilmemesi halinde Tiirk¢e tiimcenin daha uzun olmasindan dolay1
senkron saglanamayacaktir. Cevirmen, daha dnce bahsedilmis olan “yazamama”
ve “yalniz kalma” korkusuna isaret eden “yazmak da umurumda degil diger
insanlar da” seklindeki tiimcede “yazma” ve “diger insanlar” metinbirimleri

icin “hi¢hiri” belgisiz adilindan yararlanarak tiimceyi “Albert’in éliimiinden bu
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vana artitk hi¢chir sey umurumda degil” olarak c¢evirmis, bu sekilde senkronu

saglamigtir.

Es/yakin anlamh séz(ciik) kullanma: Filmin dublajinda, Almancadaki bazi
soz(ciik)ler, es veya yakin anlamlarimi igeren soz(ciik)lerle hedef dile

aktartlmistir.

Ornek:

Dreyman, Bati Almanya’da bir dergide yayimlanmak tizere Dogu Almanya’da
yasanan intiharlar hakkinda bir makale yazmaktadir. Sevgilisi Christa-Maria nin
bu makaleden haberi yoktur. Dreyman bunu gizlemek zorunda kalmasindan

rahatsiz olarak durumu Christa-Maria’ya anlatmaya karar verir.

DREYMAN: Es ist kein Theaterstiick, das wir schreiben, Christa.
CHRISTA-MARIA: Du brauchst es mir nicht zu erzihlen.

>k 3k o sk sk sk sk s ok s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sk s sk sk s sk s sk sk sk sk sk sk sk sk skokosk
(01:23:59)

DRAYMAN: Yazdigimiz sey tiyatro oyunu degil, Krista

K.MARIA: Bana bir sey anlatmana gerek yok.

Elimizde mevcut olan ¢eviri metnine gore cevirmen, Christa-Maria’nin bu
sOylemini “bana bir sey anlatmak zorunda degilsin” seklinde c¢evirmistir.
Ancak dublajda oyuncu, “Bana bir sey anlatmana gerek yok” demektedir.
Buradan anlasiliyor ki, tiimce seslendirme esnasinda degistirilmistir. Bu sahnede
oyuncunun dudak hareketleri ¢ok belirgin degildir. Ancak agiz hareketi
goriilebilmektedir. Oyuncunun repligi ¢evirmenin g¢evirisine gore seslendirilmis

olsaydi bir agma s6z konusu olacakti:

“Du brauchst es mir nicht zu erzdhlen”
“Bana bir sey anlatmana gerek yok”

Cevirmenin tiimcesi: “Bana bir sey anlatmak zorunda degilsin”

Goriildigi tizere ¢evirmenin yapmis oldugu ceviride “degilsin™ sdzciiglinde, bir

asma olmaktadir. Bu nedenle cevirmenin “bana bir sey anlatmak zorunda
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degilsin” timcesi senkronu saglayabilmek icin “bana bir sey anlatmana gerek

yok” seklinde degistirilmis ve senkron saglanmaistir.

Konusma hizim degistirme: Arastirmamizin kuramsal kisminda, senkronu
saglamak i¢in konusmanin hizlandirilip yavaslatilabildiginden bahsetmistik (bkz.
6.5.1.1). Filmin bir sahnesinde orijinalinde oyuncunun olduk¢a hizli konusurken
Tiirk¢e dublajinda ayni oyuncunun aymi hizda konusmadigini daha yavas

konustugunu goriiyoruz.

Ornek 1:

Dreyman’in, Dogu Almanya’nin aleyhinde yazmis oldugu intihar oranlariyla
ilgili makale Bati Almanya’da isimsiz olarak yayimlandiginda biiyiik tepki
goriir. Dogu Almanya hiikiimeti derhal konuyu arastirmaya baslar ve makaleyi
kimin yazdigin1 bulmaya calisir. Ulkede muhtemelen tiim yazarlarin daktilolar:
ve daktilonun yazi 6zellikleri kayit altinda bulunmaktadir. Bu konuda uzman kisi
cagrilarak, yazi karakterinden daktilo ve yazar tespiti yapilmaya calisilir. Yazi

uzman bilgilerini paylasir.

SCHRIFTEXPERTE: ..und so komme ich zu dem Schlu}, daf} die
Schreibmaschine nur eine fiir den Export bestimmte, heimische
Reiseschreibmaschine modernster  Ausfiihrung sein  kann, mit grofiter
Wabhrscheinlichkeit das Modell Kolibri der VEB Groma Biiromaschinen. Wire

die Vorlage in schwarzer Tinte gewesen, konnte ich es noch bestimmter sagen.
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(1:26:10)
YAZI UZMANI: Bence daktilo sadece ihracata yonelik. muhtemelen kolbri

modeli yerli liretim. seyahat daktilosu oldugu sonucuna variyorum. eger siyah

miirekkep olsaydi o zaman daha kesin seyler sdylemek miimkiin olabilirdi.

ki soylemin karsilastirilmasindan da goriilecegi iizere ¢eviri metni orijinal
metinden bir hayli kisadir. Dolayisiyla da filmin orijinalinde oldukc¢a hizli
konusan, hatta neredeyse nefes almadan konusan yazi uzmani, filmin Tiirkce
seslendirmesinde daha diisiik tempoda konusmak zorunda kalmistir. Ayrica yazi

uzmani konusurken bedenini hafifce One arkaya hareket ettirerek konusma
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hizina adeta ritim tutmaktadir. Seslendirmede, konusma hizi daha diisiik ve ses
tonu sakin oldugu icin konusma hizi, konugmaya eslik eden beden ritmiyle
uyumlu olmamustir. Filmin orijinalinde, hizli konusma, karakteri aceleci/tez
canli gostermistir. Ancak bu acelecilik/tez canlilik durumu Tiirk¢e dublajinda
hissedilmemektedir. Kisaca, konusma hiz1 diisiiriilerek senkron saglanmustir.
Ancak senkronu saglamak amaciyla digiiriilen konusma hizi, karakter

eslemesini ve paralinguistik eslemeyi olumsuz etkilemistir.

Ornek 2:

Filmin sonlarina dogru Yarbay Grubitz, Yiizbasi Wiesler’nin, siipheli yazar
Dreyman’a yardim ettigini, kanit olarak aradiklar1 daktiloyu Wiesler’nin ortadan
yok ettigini anlar. Ancak bunu kanitlayacagi bir delili olmadig1 i¢in Wiesler’nin
gorev yerini degistirme karar1 alir. Bir ceza niteligi tasiyan, mahzende mektup

acma isinde gorevlendirilecegini sdyler.

GRUBITZ: Uber eines solltest Du Dir keine Illusionen machen, Wiesler:
Deine Karriere ist vorbei. Auch wenn Du natiirlich zu schlau warst, um Spuren
zu hinterlassen. Du wirst hochstens noch in irgendeinem Kellerloch Briefe
aufdampfen bis zu Deiner Rente. Das sind die nidchsten zwanzig Jahre. Zwanzig
Jahre. Eine lange Zeit.
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(1:52:02)

GRUBITS: Evet Wisler bu is buraya kadar.. Bundan bdyle kariyerin
bitmigtir... Her ne kadar geride iz birakmayacak kadar kurnaz (GD) olsan da...
en 1yi ihtimalle emekliligin gelinceye kadar bir depoda mektup ayiklarsin. ...

ontindeki yirmi y1l boyle gecer... (G) yirmi y1l ... uzun bir siire.

Tekstte cevirmenin cevirisi, “Wisler _anlayacagin.. bundan béyle kariyerin

bitmigtir... her ne kadar geride (GD) iz birakmayacak kurnaz olsan da... en iyi
ihtimalle emekliligin gelinceye kadar bir depoda mektup ayiklarsin. ... oniindeki

yirmi béyle geger... (G) yirmi yil heh ... uzun bir siire.” seklindedir.
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“Uber eines solltest Du Dir keine Illusionen machen, Wiesler”
“--- Evet Wisler bu is buraya kadar. ...”

Cev. cevirisi: “Wisler anlayacagin ... bundan boyle kariyerin bitmistir”

“Uber eines solltest Du Dir keine Illusionen machen” tiimcesindeki “sich
lllusionen machen” deyisinin anlami, bos beklenti icinde olmaktir. Almanca
deyisin Turk kiiltiiriinde igeriksel esdegerinde bir deyim kullanilmaktadir:
“hayal kurmak”. Cevirmen, bu deyimi kullanmayarak “Wiesler anlayacagin
bundan boyle kariyerin bitmistir” seklinde bir g¢eviri yapmistir. Seslendirme
yonetmeni, orijinaline kiyasla daha kisa olan ¢evirmenin tiimcesini senkronu
saglayacak sekilde degistirmek, tiimceye eklemeler yapmak zorunda kalmistir.
Tliimcenin bu sekilde degistirilmis olmasi1 sahnenin anlam biitiinliiglini
bozmamakta veya herhangi bir anlam degismesine neden olmamaktadir. Bu
nedenle, “kabul edilebilir” bir c¢eviri niteligindedir. Ancak, c¢evirmenin
tiimcesine yapilan eklemeler ve degisiklige ragmen repligin halen kisa kalmasi

nedeniyle senkronu daha iyi saglayabilmek i¢in, yayarak konusma yapilmistir.

Ornek 3:

Oyuncu Christa-Maria tutuklu olarak sorgulandigi i¢in bir gece eve
gidememistir. Serbest kalmasini, yazar sevgilisi Dreyman’t ele vererek
saglamistir. Serbest birakildiktan sonra eve gelen Christa-Maria, kendini
bekleyen ve nerede kaldigini soran Dreyman’in yiiziine bakamamaktadir. Bu

nedenle hemen dusa girmek ister.

DREYMAN: Christa!
CHRISTA-MARIA: Komm nicht nidher! Ich war bei Kerschners

Brandenburg - und es gab kein Wasser. Ich muf} erst duschen.
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(1:46:10)

DRAYMAN: Krista

K.MARIA: Yaklasma ... Brandenburk’daydim. Su akmiyordu ... énce dus

almaliyim
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“Komm nicht ndher! Ich war bei Kerschners Brandenburg - und es gab kein
Wasser. Ich muf} erst duschen”

“Yaklasma. Brandenburk’daydim. Su akmiyordu, 6nce dus almaliyim”

Almanca repligin, Tiirk¢e replikten daha uzun oldugu c¢ok acik goriilmektedir.
Ancak buna ragmen senkron sorun olmamistir. Bunun nedeni, dublajda,

konusma hizinin daha yavas olmasidir.

7.3.2. Fonetik Esleme

Dublajda “fonetik esleme” ifadesiyle belirtilen, bir sesin olusumun gerektirdigi
dudak hareketidir. Gorsel diizlemde, oyuncunun dudak hareketleri, hangi sesleri
duyacagimiza dair bir gostergedir, bu gostergeyle birlikte isitsel bir beklenti olusur.
Oyuncunun bu gorsel gostergesi, dublajla isitsel gostergelere doniisiir. Bu nedenle
fonetik eslemede, gorsel ve isitsel gostergenin, gorlinti diizlemindeki kaynagi
tarafindan dilsel gostergeye donilisliyormuscasina bir biitiinliik olusturacak sekilde
birlesmesi gerekir. Bu anlamda, fonetik esleme, duyulan seslerin, goriilen dudak
hareketleriyle uyumudur, bu nedenle de seslerin olusumunda dudagin aldigi sekil

onemlidir.

Bu baglamda inceledigimiz filmde, fonetik eslemeye iligkin Orneklemler
bulabilmek i¢in oncelikle filmin Tiirkgesi izlenerek, bir izleyici olarak dikkati ¢ceken
fonetik eslemeye iliskin sorunlu sahnelerin olup olmadigina bakilmistir. Tespit edilen
sahneler yavaslatilarak tekrar tekrar izlenmistir. Bunun neticesinde, elde ettigimiz
orneklemler, fonetik eslemeyi zorlastiran etkenleri, kolaylastiran etkenleri ve esleme

sorunun nasil asilmaya ¢alisilmis oldugunu gosterecek sekilde diizenlenmistir.

7.3.2.1. Fonetik Eslemeyi Zorlastiran Etkenler

Fonetik eslemeye iliskin tespitlerimizi ve agiklamalarimizi daha dogru

yapabilmek i¢in Orneklemler film yavaglatilarak analiz edilmistir. Bu sekilde
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gerceklestirilmis olan inceleme neticesinde fonetik eslemede, 6zellikle bazi seslerin
sorun olusturdugu saptanmistir. Kimi zaman ise, seslerin telaffuzu i¢in dudagin aldigi

seklin, algilamada yonlendirici oldugu goriilmiistiir.

1. Fonetik eslemede sorunlu sesler: Ozellikle belirgin dudak hareketi gerektiren
sesler, fonetik esleme acisindan sorun olusturmaktadir. Bu sesler arasinda /b/,
/m/, /p/ gibi iki dudagin kapanmasiyla olusan ¢ift dudak iinsiizler ile belirgin
dudak bi¢imlenmesiyle olusan /6/, /u/, /i/ gibi iinliiler, esleme agisindan zorluk

olusturmaktadir.

Ornek:
Yasa dist uyusturucu ila¢ kullandigi icin Bakan Hempf’in ihbari {izerine
tutuklanan ve Yarbay Grubitz tarafindan sorgulanmakta olan oyuncu Christa-

Maria, bir kurtulus yolu aramaktadir.

CHRISTA-MARIA: Ich kenne fast alle unsere Kiunstler. Ich konnte viel fiir Sie

herausfinden...
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(1:31:47)

K.MARIA: Ben bir ¢ok sanatc1 tantyorum.. Sizin igin bilgi toplayabilirim.

Bu orneklemde Christa-Maria yakin g¢ekimdedir ve dudak hareketleri takip
edilebilmektedir. Belirgin dudak hareketi gerektiren {insiiz sesler kapsaminda,
oyuncunun Almanca repliginde ¢ift dudak {iinsiizi (p, b, m,) olmadigim
goriiyoruz. Oyuncunun sOylemi daha ¢ok dis ard1 iinsiizlinden (t, d, s, n, 1, 1), ve
dis-dudak tinsiiziinden (f, v) olusmaktadir. Dolayisiyla dudaklar1 hig
kapanmamaktadir. Bu repligin Tiirk¢e cevirisinde ise, ¢ift dudak {insiiz sesleri
dikkat cekmektedir. Dublajdaki sdylemde gecen ¢ift dudak iinsiizlerin Almanca

s0ylemde gecen seslerle eslemesi soyledir:

“Ich kenne fast alle unsere Kiinstler. Ich konnte viel fiir Sie herausfinden’”

“Ben bir ¢ok sanat¢1 tantyorum. Sizin i¢in bilgi toplayabilirim.”
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Gortldiugu tizere, Tiirkge seslendirmesinde dudak uyumsuzlugunun en bariz
oldugu cift dudak iinsiizlerin karsisinda Almancada, iki dudagin kapanmadigi
dis ard1 iinsiizleri ve dis-dudak iinsiizleri bulunmaktadir. Dolayisiyla oyuncunun
yakin ¢ekimde oldugu bu sahnede fonetik esleme sorunu ortaya c¢ikmistir.
Tlimcenin, “famidigim bir¢ok sanat¢i var. Sizin igin ¢ok sey bulabilirim”
seklinde ¢evirisiyle, dudagin sesleri ¢ikarirken aldigi sekil acisindan fonetik

uyumsuzluk daha az olacaktir:

“Ich kenne fast alle unsere Kiinstler. Ich konnte viel fiir Sie herausfinden’”

“ ... Tamdigim birgok sanat¢1 var. Sizin i¢in ¢ok sey  bulabilirim.”

Ornek 2:

Christa-Maria, sonunun, devletin ¢alisma yasagl yliziinden uzun siiredir
yonetmenlik yapamayan ve bu nedenle bunalima girerek intihar eden Jerska gibi
olmasini istemedigi i¢in Bakan Hempf ile her Persembe olan randevusuna
gitmeye hazirlanirken Dreyman, Christa’nin bu muhtaglik yiiziinden gitmek
zorunda oldugu randevusundan artik haberdar oldugunu ve gitmesini
istemedigini soyler. Bunun flizerine duygulari karisan Christa-Maria evden
cikarak bir bara girer. Christa-Maria’nin gidip gitmeyecegini merak eden
Wiesler de ayni bara gitmistir. Wiesler, Christa-Maria’nin bara geldigini goriince

onunla konusur; oyuncuyu iyi tanidigini soyler.

CHRISTA-MARIA: Ich muf3 gehen.

WIESLER: Wohin gehen Sie?

CHRISTA-MARIA: Ich treffe eine alte Klassenkameradin; ich...

WIESLER: Sehen Sie, da waren Sie gerade gar nicht Sie selbst.
CHRISTA-MARIA: Nein?

WIESLER: Nein.

CHRISTA-MARIA: Sie kennen sie also gut, diese Christa-Maria Sieland...was

meinen Sie; wiirde sie einen Menschen verletzen, der sie iiber alles liebt? Wiirde
sie sich verkaufen, fiir die Kunst?

WIESLER: Verkaufen fiir die Kunst? Die hat sie doch schon. Das wire ein
schlechtes Geschift. Sie sind eine groB3e Kiinstlerin...wissen Sie das denn nicht?

CHRISTA-MARIA: Und Sie sind ein guter Mensch.
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K.MARIA: (nefes) Ben, gitmeliyim

WISLER:  Nereye gidiyorsunuz?

K.MARIA:  Eski bir simif arkadasimla bulusacagim

WISLER: Gordiiniiz mii?...(GD) iste simdi kendiniz gibi degildiniz
K.MARIA:  Oyle mi?

WISLER:  Evet.

K.MARIA: Demek ki bu Maria- Krista Zilant’1 (GD) iyi taniyorsunuz... (G)

Oyleyse sOyleyin... O, her seyden daha ¢ok sevdigi bir insan1 (GD) kirabilir
mi?... (G) Kendini sanat i¢in satabilir mi?

WISLER: (G) Sanat i¢in (G) mi? Zaten sanata sahip, degil mi? ... bu kétii bir
alis veris olurdu... siz biiyiik bir sanat¢isiniz ... bunu bilmiyor musunuz?

K.MARIA: Siz iyi bir insaniz.

“Sie kennen sie also gut, diese Christa-(GD) Maria Sieland...”

“Demek ki bu Maria-Krista Zilant’1 (GD) iyi taniyorsunuz...”

Oyuncularin yakin ¢ekimde oldugu bu sahnede fonetik esleme miikemmeldir.
Ancak eslemeyi saglayabilmek i¢in iki isimli olan oyuncunun isminin farklh
dizimde sdylendigini goriiyoruz. Karakterin filmin bagindan itibaren duyula
gelen isminin (Krista Maria Zilant) farkli dizimle sdylenmesi olduk¢a dikkat
cekmektedir. Bu durum, filmin biiyiisiine kapilan izleyicide bir an i¢in bir
uzaklagsmaya neden olmaktadir. Diger yandan, ¢eviride (muhtemelen eslemeyi
saglamak i¢in) eklenen “ki”” baglaci, Wiesler’nin soziinde hakli oldugunu, diger
bir deyisle Christa-Maria’nin bir arkadasiyla bulusacagini sdylerken dogruyu
sOylemedigini kabul etmis oldugunu gostermektedir. Ancak filmin orijinal
sOyleminden bodyle bir anlam ¢ikmamaktadir. Bu nedenle ceviri tiimcesinde

anlamsal yanliglik yasanmaktadir.

Algillama yanilsamasi: Tirkce sozciik/hece seslerinin, Almancadaki
sOzclik/hece seslerinin telaffuzundaki dudak hareketiyle ortiismemesi, s6zciiglin
yanlis telaffuz edildigi veya gramer hatasi yapildigi izlenimine neden olmustur.

Filmdeki sahneye bakmadan, sadece sozler dinlenildiginde tiimcede bu tarz bir
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hata s6z konusu degil iken, filmdeki ilgili sahne ile s6z birlikte takip edildiginde,

gramer hatasinin veya telaffuz hatasinin yapildigi izlenimine neden olmaktadir.

Ornek 1:

Yarbay Grubitz ile Yiizbas1t Wiesler igyerinde yemege ¢ikmistir. Masanin diger
ucuna oturan bir ¢alisan ikiliyi fark etmeden arkadaslarina yonetimin parti genel
sekreteriyle ilgili bir fikra anlatmaya baglar. Bu durumdan memnun olmayan

Grubitz fikranin sonunda c¢alisanin ismini sorar.

GRUBITZ: Ha ha, ja. Name? Dienstgrad? Abteilung?
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GRUBITS: Evet, evet. Ismin ... riitben, birimin?

“Name? Dienstgrad? Abteilung?”

“Ismin ... riitben, birimin?”

Bu oOrneklemde, yakin c¢ekimde olan oyuncu “Name” derken seslendirmede
“ismin” demektedir. Ancak dudak hareketi nedeniyle “esmin” deniliyormus gibi
algilanmaktadir. Telaffuz hatasi olmamasina ragmen ses-goriintii eslemesinde
fonetik Ortiismenin olmamasi, isitilende yanilsamaya neden olmaktadir. Bu
algilama yanilsamasini engellemek i¢in “ismin” sozcligii yerine “Name”

sozclgiindeki “na” hecesinin sOylenisine daha uygun olacak olan “adin”

sozclgi kullanilabilir.

Ornek 2:
Yiizbas1 Wiesler, akademide 6grencilere, bir tutuklunun ifadesinin dogru olup
olmadigin1 tespit etme yoOntemlerini anlatirken, yine fonetik uyumsuzluk

nedeniyle isitilende yanilma yaganmaktadir.

LEHMANN: Warum miissen Sie ihn so lange wachhalten? Ich meine, das ist

doch unmenschlich!
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WIESLER: Ein unschuldiger Hiftling wird mit jeder Stunde, die man ihn ldnger
dabehilt, zorniger, wegen der Ungerechtigkeit, die ihm widerfdhrt. Er schreit
und tobt. Ein Schuldiger wird mit den Stunden ruhiger, und schweigt, oder weint
-er weil}, dall er zurecht dort sitzt. Wenn Sie wissen wollen, ob jemand schuldig
ist oder unschuldig, gibt es kein besseres Mittel, als ithn zu befragen, bis er nicht

mehr kann
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(0:02: 55)

OGRENCI LEMAN: Neden uyumasina izin vermediniz? Bu,..insanlik dis1..6yle
degil mi?

WISLER: Islemedigi bir sugtan dolay1 sorgulanan masum bir tutuklu gegen her
saatte daha sinirli olur, zamanla bagirmaya ve isyan etmeye baslar.. Suclu ise
sakinlesir, susar..ya da..aglar...(GD) ciinkii bilir ki haksiz yere burada degildir
... (G) Eger birinin masum olup olmadigin1 bilmek istiyorsan direnci

kirilincaya kadar onu sorguliycaksin. Bunu unutmayin.

“... ob jemand schuldig ist oder unschuldig, gibt es kein besseres Mittel ...

“... masum olup olmadigin1 bilmek istiyorsan direnci kirilincaya ...”

Yakin ¢ekimde olan oyuncunun dudak hareketleri oldukca belirgindir. Dublajda,
goriintiideki  oyuncu, “gibf” sozcliglindeki /b/ insliziiniin = gerektirdigi
bogumlanma hareketini yaparken dublajinda “istiyorsan” sozcligiindeki /n/
sesbirimini (fonemi) telaffuz etmektedir. /b/ {linsiizii i¢in bogumlanmada iki
dudak tamamen kapali olmasi gerektiginden, seslendirmedeki “istiyorsan”
s6zciigiiniin /n/ sesbirimi, /n/ yerine /m/ gibi algilanmaktadir. Orneklemdeki bu
iki sesbirimi, Tiirk¢ede sahis adillarinin yerine ge¢mektedir. Bu nedenle, ‘sen
istiyorsan’ yerine ‘ben istiyorsam’ seklinde anlam ortaya ¢ikar; bu da gramer
hatasina isaret eder. Soyle ki, “...masum olup olmadigini bilmek istiyorsam
(ben) direnci kirilincaya kadar onu sorgulayacaksin (sen)”. Bu sekilde bir

algilamadan dolay1 izleyici, ifadenin anlamini anlamaya ¢alisacaktir.

Algilama yanilsamasini engelleyebilmek i¢in tiimce “eger birinin masum olup

olmadigimi  anlamak  istiyorsamiz,  direnci  kwrilincaya  kadar — onu
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sorgulamalisiniz” seklinde sdylenebilir. Bu durumda gorsel algilamadan

kaynaklanan isitsel yanilsama ortadan kaldirilmis olur.

7.3.2.2. Fonetik Eslemeyi Kolaylastiran Etkenler

Filmin dublajinin fonetik esleme baglaminda incelenmesi esnasinda, higbir
midahaleye gerek kalmadan eslemeyi kolaylastiran baz1 etkenlerin oldugu gortilmistiir.
Bu etkenlerden biri, oyuncunun fiziksel goriiniimii ile ilgilidir. Bir baska etken ise,
Almancada kullanilan bazi sozciiklerin Tiirkcede de ayni kullanilmas: diger bir deyisle
aktarma kullanimlarin olmasidir (bkz. 4.10.2). Diger bir etken ise, bazi Almanca
sozciiklerin karsiliginda kullanilan Tiirkge sozciiklerin aym1 veya benzer seslerle
baslamas1 veya bitmesidir. Son olarak, filmdeki karakterin konusurken, belirgin
bogumlanma hareketlerinin olmamasi1 da fonetik eslemeyi kolaylastiran etkenler

arasinda yer almaktadir.

1. Bogumlanma benzerligi: Isitilen Tiirkce sdzciigiin, oyuncunun gériinen telaffuz

hareketiyle Ortiisiiyor olmas1 senkronu kolaylastirmistir.

Ornek:

Wiesler, Bati Almanya’ya kagan bir kisiye yardim edildiginden siiphelendikleri
icin Tutuklu 227’yi itiraf ettirmeye calistifi sorgulama siirecini akademide
derste kullanmak iizere kaydetmistir. Tutuklunun yalan sdyledigini gosteren
belirtilere isaret etmektedir. Bunun birincisi, sorgulama siiresi uzadikga
tutuklunun aglamaya baslamasidir. Ikincisi ise, siirekli ilk ifadesini tekrarlamasi
bunu yaparken de ezberlemisgesine sozciigli sozciiiine ayni tlimceleri

kurmasidir. Bu iki 6nemli ipucu tutuklunun yalan séyledigini gdstermektedir.

WIESLER: Es sagt das selbe, wie am Anfang, Wort fiir Wort. Wer die Wahrheit
sagt, kann beliebig umformulieren. Tut es auch; ein Liigner hat sich genaue
Sétze zurechtgelegt, auf die er bei groer Anspannung zuriickfillt. 227 liigt. Wir

haben zwei wichtige Indizien und kénnen die Intensitit erhohen.
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(0:03:48)

WISLER: Hep aym ciimleleri kuruyor..Kelime kelimesine. (GD) Gergegi
sOyleyen kisi bunu istedigi sekilde ifade edebilir..ve eder de ... (G) Ama bir
yalanct ise sdyleyecegi seyi zihninde kurar ve sadece baski altinda gercegi

sOyler ... 227 yalan soyliiyor... iki tane kanitimiz var.. ve baskiy1 artirabiliriz

wir haben zwei wichtige Indizien und...

--- iki tane  kanitimiz var ve...

Daha once “Agiz Senkronu” incelememizde degerlendirmis oldugumuz bu
orneklememizde, Tiirkge tiimcenin kisa olmasi nedeniyle sdze gec baslanmig
oldugunu belirtmistik (bkz. 7.4.1.1). Diger yandan, Almanca “zwei” sdzciigiiniin
Tiirkce karsiligr “iki”dir. “Zwei” ve “iki” sozciiklerinin telaffuzunda dudak
hareketi aynidir. Bu iki farkli sézciigiin telaffuzu i¢in gereken bogumlanma

hareketlerinin birbirine benzer olmasi, fonetik eslemeyi kolaylagtirmistir.

Aym kullanilan sézciikler: Kisi ve yer isimleri gibi 6zel isimlerin, dublajda
ayn1 alinmasi fonetik eslemenin gereklerini yerine getirmesi agisindan biiylik
kolaylik olusturmaktadir. Diger yandan bu durum, tamamen hedef dile aktarilan
filmin orijinalinden izler tasiyarak, yabanci bir film oldugunun hatirlanmasina

yol agmaktadir.

Ornek 1:
Yiizbas1 Wiesler, 28 Eyliil’de Bati Almanya’ya kacan bir kisiye yardim eden
sahislar1 tespit etmek icin Tutuklu 227’yi sorgulamaktadir. Tutuklunun 28

Eyliil’de ne yaptigin1 sorar.

WIESLER: Beschreiben Sie mir doch bitte einmal, was Sie an diesem 28.
September gemacht haben.

227: Das hab ich doch schon zu Protokoll gegeben.

WIESLER: Bitte noch einmal.

227: (etwas auswendiggelernt): Ich war mit meinen Kindern im Treptower

Park spazieren, am Ehrenmal. Dort traf ich meinen alten Schulfreund Max
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Kirchner. Wir gingen zusammen zu ihm nach Hause und haben bis in die
spiaten Abendstunden Musik gehort. Er hat ein Telephon. Sie konnen ihn
anrufen. Er wird Thnen das alles bestétigen. Ich kann Thnen gern die Nummer
geben.
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WISLER: Bana 28 Eyliilde biitiin giin neler yasadigimizi anlatir mismiz?

Tutuklu 227: (GD) ifademde anlatmistim zaten...

WISLER: Tekrar anlatin

Tutuklu 227 (Ezberlemis gibi): Cocuklarimla birlikte Treptavir parkinda
gezintiye ¢ikmistim. Orada eski okul arkadasim Maks Kirhner'e rastladim. Hep
birlikte evine gittik ve orada ge¢ saatlere kadar miizik dinledik... (GD) Evinde
telefon var acip ona sorabilirsiniz. Sdylediklerimi onaylayacaktir..(F)

Numarasini verebilirim. ..

“Ich war mit meinen Kindern im Treptower Park spazieren, am Ehrenmal”

“Cocuklarimla  birlikte Treptavir parkinda gezintiye ¢ikmistim”

Filmin bu sahnesinde, yer ismi olan “Treptower Park” adinin, Almancasiyla
ayni yerde Tiirkcede de “Treptavir  parki” olarak gegmesi, fonetik eslemeyi
kolaylastirmaktadir.

“Dort traf ich meinen alten Schulfreund Max Kirchner”

GD  “Orada eski okul arkadasim Maks Kirhner'e rastladim”

Orneklemimizin devaminda, ayni sekilde, kisi ismi olan “Maks Kirhner” de,
Almanca sdylendigi yerle ayn1 yerde gegmektedir. Oyuncu Almancasinda “Dort
traf ich meinen alten Schulfreund” soziinii sOylerken GD iken “Max Kirchner”
derken goriintilye gelmektedir. Yine Tirk¢esinde de “Orada eski okul
arkadasim” derken GDdir ve “Maks Kirhner” derken goriintiiye gelmektedir.
Tiimcenin devaminda, “rastladim” derken de kafasini agagiya egmis oldugu i¢in

fonetik esleme sorunu olmamastir.
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Ornek 2:

Dreyman’in tiyatro oyununun galasinda Bakan Hempf, Dreyman ile
konusmaktadir. Hauser, ikilinin yanina gelerek Hempf’in daha once sOylemis
oldugu ve kime ait oldugunu hatirlayamadigim soyledigi bir soziin Stalin’e'® ait
oldugunu soyler. Hauser’'nin kendisini kiskirtmak istedigini fark eden Hempf

sOyle der:

Hempf: Ach ja. Tja, Ich provoziere eben auch mal gerne, Hauser. Aber anders
als Sie, weil} ich genau, wie weit ich dabei gehen darf. Ich bin da eher wie unser
(GD) lieber Dreyman. Er weill, dafl die Partei zwar den (G) Kiinstler
braucht, der Kiinstler die Partei aber noch viel mehr.
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HEMPF Hiht ... ben de bazen tahrik etmeyi severim bay Hauser ... ama sizden
farkli olarak smirlarimi daha iyi bilirim.. Daha ¢ok (GD) saymm Drayman
gibiyim. (G) Partinin sanatg¢ilara ihtiyac1 var ama onlarin da partiye cok

ihtiyaci var.

Oyuncunun goriintide (G) oldugu kesiti, fonetik esleme acgisindan

degerlendirecek olursak:

“..zwar den Kiinstler braucht, der Kiinstler die Partei aber noch viel mehr.”

“ Partinin sanatgilara ihtiyac1 var ama onlarin da partiye  ¢ok ihtiyaci var”

Filmi dikkatlice izledigimizde, fonetik eslemenin bu sekilde ¢ok giizel saglanmis
oldugunu goriiyoruz. Oldukga yakin ¢ekimde olan Hempf’in dudak hareketleri
cok net takip edilebilmektedir. Belirgin dudak hareketleri gerektiren ve filmde

dikkat ceken sesler, altin1 ¢izmis oldugumuz seslerdir. Almanca “Partei”

19 Josef Stalin, Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi Genel Sekreteridir (1922-1953). O
donemde Genel Sekreterlik makami aslen idari bir makamdir. Ulkemizdeki parti diizenlemesine gore
Genel Bagkanlik makamina tekabiil etmektedir. Filmde Hauser’in, Bakan Hempf’in kime ait oldugunu
hatirlayamadigi soziin Stalin’e ait oldugunu sdylemesindeki mana sudur: II. Diinya Savasi’ndan sonra
1945'te Almanya iggal bolgelerine ayrilmis, lilkenin dogu kesiminin yonetimi Sovyet Askeri Yonetimine
birakilmistir. Dolayisiyla Sovyet kontrolii altindaki bdlgede kurulan Alman Demokratik Cumhuriyeti’nin
iist diizey yoneticilerinden olan bir Bakan, anilan soziin, énemli Sovyet liderlerinden olan Stalin’e ait
oldugunu bilememistir.
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kavrami i¢in Tiirkcede “parti” sézcligl kullanilmaktadir. Bu iki metinbirim,
tiimce igerisinde ayni noktada kullanilmistir; bu durum fonetik eslemeyi

kolaylastirmistir.

Oyuncunun fiziksel 6zelligi: Filmde Wallner karakterinin, oldukc¢a biyikli ve
sakallt olmasi, dudak hareketlerinin goriilmesini engellemesi nedeniyle fonetik

eslemeyi kolaylagtirmistir.

Ornek:
Wallner, arkadagi Dreyman’in dogum giinii partisine katilmistir. Wallner, bir
arkadasi ile sohbet ederken yanina Dreyman gelir ve ona Albert’in neden tek

basina oturdugunu sorar.

DREYMAN: Ich hol euch was. Was soll das? Warum sitzt Albert dort ganz
alleine?

WALLNER: Er will nicht mit uns reden. Er hat uns alle abgewiesen.

sk sk sk sk sfe sk sk sk s ske sk sk sk sk sk ske sk sk sk ke sie sk sk sk sk s sie sk sk sk sk sie sk sk sk sk st sie sk sk sk sk sie sk sk sk skeoskeosieoske sk s skoskesieske sk skoskoskosk
(0:29:11)

DRAYMAN: Neler oluyor? Albert neden tek basina orada?

WALLNER: Bizimle konusmak istemiyor. Hepimizi basindan savda...

Filmde, biyikli ve sakalli oldugu icin dudak hareketleri belli olmayan tek
karakter Wallner tiplemesidir. Wallner, Dreyman ve Hauser’nin arkadasidir,

sakin bir kisiligi vardir ve ¢ok fazla konugsmamaktadir.

Bogumlanma hareketlerinin net olmamasi: Sahne yonetmeni Jerska, yasl bir
karakterdir. Devlet tarafindan calisma yasagi getirilmis olan Jerska, yilgim,
bikkin, heyecansiz ve isteksiz konusmaktadir. Bu nedenle, konusurken ¢ok fazla
vurgu kullanmamaktadir ve seslerin telaffuzunda dudak ve agiz hareketleri
baskili degildir. Jerska’nin bu konusma sekli, fonetik eslemenin kolaylagsmasini

saglamaktadir.
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Ornek:
Jerska, arkadasi Dreyman’in dogum giinii partisine gitmistir. Ancak hayattan
bezmis, melankolik bir ruh hali olmasi nedeniyle eglenmemekte, bir kosede

oturmus kitap okumaktadir. Onun halini fark eden Dreyman yanina gider.

JERSKA: Ich hab Dir auch etwas mitgebracht.
DREYMAN: Bist Du wirklich hierher gekommen, um zu lesen?
JERSKA: Es ist immerhin Brecht. Ich komme mir vor wie ein Hochstapler

unter all diesen Leuten.

sk sk sk sk sfe sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk skeoske sk sk sk skeosk sk skokosk
(0:29:31)

YERSKA: Ben de sana bir hediye getirdim

DRAYMAN: Buraya gergekten kitap okumaya mi geldin?

YERSKA: Ne de olsa Breht. Bu insanlarin arasinda sahtekar gibi

hissediyorum

Filmden alinan bu kesitte, konusurken her iki oyuncu da yakin g¢ekimdedir.
Ancak Jerska’nin, hayata kiismiis durusu nedeniyle hep aynm tonda konusmasi,
seslerin telaffuzunda dudak ve agiz hareketlerinin baskili olmamasi nedeniyle

oyuncunun repliklerinde fonetik esleme, ¢cok fazla sorun olmamistir.

7.3.2.3. Fonetik Esleme Sorununa fliskin Coziimler

Fonetik esleme kapsaminda inceledigimiz filmde, ¢evirmen veya seslendirme

yonetmeni, eslemeyi saglayabilmek i¢in tekstte ekleme, ¢ikarma veya degistirme gibi

degisiklikler yapmistir. Orijinal diyalogda olan bir metinbirim ¢ikarilmis veya olmayan

bir birim eklenmistir. Kimi zaman ise, tiimcede kii¢iik degisiklikler yapilmistir. Ancak,

fonetik eslemeyi saglamak adina yapilan bu degisiklikler, zaman zaman semantik

esdegerligi saglayamamuistir.

Ekleme yapma: Oyuncunun dudak hareketlerine uygun ses olmasi amaciyla

filmin baz1 sahnelerine, orijinal metinde olmayan s6z(ciik)ler eklenmistir.
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Ornek 1:
Yiizbast Wiesler, Bati Almanya’ya kacan bir kisiye yardim edildiginden
stiphelendikleri i¢in Tutuklu 227’yi sorgulamaktadir.

WIESLER: Herein. Setzen Sie sich. Hinde unter die Schenkel, Flichen nach
unten. Was haben Sie uns zu erzihlen?

227: Ich hab nichts getan. Ich weil3 nichts...

WIESLER: Sie haben nichts getan, wissen nichts...Sie glauben also, daf} wir
unbescholtene Biirger einfach so einsperren, aus einer Laune heraus?

e ok R ok oK ok KRR KRR R SRR SRR KRR R R SRR SRR R KR R R SR SRR R KRk R
(0:00:39)

WISLER: Gir! (GD) .... Geg suraya otur !... (G) Eller baldirlarin altina, (GD)
yere bakacak...Bize (G) ne anlatacaksiniz?

Tutuklu 227: Ben bir sey yapmadim!. Hi¢ bir sey bilmiyorum

WISLER: Demek bir sey yapmadiniz ve bilmiyorsunuz. Masum

vatandaglarimizi keyif olsun diye iceri atip ¢ikardigimizi mi zannediyorsunuz?

“Ich weil} nichts”

“Hig bir sey bilmiyorum”

Bu orneklememizde, tekstte cevirmen, “Bir sey bilmiyorum” olarak ceviri
yapmustir. Ancak film izlendiginde tutuklunun “Hi¢ bir sey bilmiyorum” dedigi
goriilmektedir. Bu sekilde Almanca “ich” sozciligliniin telaffuzunda dudagin
aldig1 sekle uygun olan “hi¢” sozciigli fonetik eslemeyi saglamistir. Diger
yandan, “bir sey bilmiyorum” tiimcesi, olumsuz yargi bildirmektedir. “Hig¢hir”
sifat sozciigli, belirsiz anlamda bir s6z olan “sey” ad sdzctigiinden dnce gelerek,
o adin bildirdigi varliktan bir tanesinin dahi olmadigin1 anlatmakta ve bdylelikle
“bilmiyorum” eylem sozcligiiniin anlamin1 pekistirmektedir. Bu nedenle ifadenin
anlaminda bir bozulmaya neden olmadig1 gibi, oyuncunun beden diliyle de ¢ok
iyl eslesmektedir. Zira oyuncu “hi¢chir sey” derken, omuzlarimi hafif yukari
kaldirmakta ve basini iki yana sallamaktadir. Boylelikle hem fonetik esleme hem

de beden dili eslemesi saglanmaistir.
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Ornek 2:

Dreyman’m, Dogu Almanya’nin aleyhine yazmis oldugu isimsiz makale ic¢in
kanit arayan Yarbay Grubitz, Dreyman’in, makaleyi yazmis oldugu daktiloyu
evinde sakladigin1 6grenince, kanit1 bulup Dreyman’1 tutuklamak i¢in eve bir
operasyon diizenler. Grubitz’i binanin girisinde karsilayan Wiesler, son

raporunu Grubitz’e teslim eder.

GRUBITZ: Du hattest es ziemlich eilig, von Hohenschonhausen loszufahren.
WIESLER: Noch lduft ja der OV ‘Lazlo’.

GRUBITZ: Sie sind beide in der Wohnung?

WIESLER: Ja. Der Bericht fiir heute.

GRUBITZ: Der letzte Tagesbericht des OV ‘Lazlo’.

stk ok sk ok Rk Rk R R R R R R R R R KRR R R R R KRR R ok kR Rk sk ok ok ok
(1:46:33)

GRUBITS:  Hohensénhauzin’dan ayrilamak igin epeyce aceleci davrandin
WISLER: Lazlo operasyonu hala devam ediyor...

GRUBITS: Ikisi de evde mi?

WISLER: Evet... Buglniin raporu

GRUBITS: Demek operasyonun son raporu bu. Lazlo’nun.

“Der letzte Tagesbericht des OV 'Lazlo™

“Demek operasyonun son raporu bu. Lazlo’nun”

Oyuncularin yakin ¢ekimde olduklar1 bu o6rneklemde, Almancadaki “der”
artikelinin sdylenisindeki dudak hareketine uygun olmasi i¢in orijinalinde
olmayan “demek” s6zcligli eklenmistir. Yine “OV” kisaltmasinda /v/ {insiiziiniin
telafuusuzundaki dudak hareketine'” uygun “bu” isaret adili eklenmistir.
Boylelikle yakin ¢cekimde oyuncunun oldukga belirgin olan dudak hareketlerine

uygun fonetik esleme saglanmistir.

2. Cikarma yapma: Oyuncunun dudak hareketlerine uygun ses olmasi amaciyla,

kaynak metinbirimlerinden bazilar ¢ikarilmistir.

196 Almancada /v/ iinsiiz harfi, “fav” olarak okunmaktadir.
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Ornek:

Dreyman’in tiyatro oyununun galasinda Bakan Hempf, Dreyman ile
konusmaktadir. Hauser, ikilinin yanina gelerek Hempf’in daha once sOylemis
oldugu ve kime ait oldugunu hatirlayamadigini soyledigi bir soziin Stalin’e ait
oldugunu soyler. Hauser’'nin kendisini kiskirtmak istedigini fark eden Hempf

sOyle der:

Hempf: Ach ja. Tja, Ich provoziere eben auch mal gerne, Hauser. Aber anders
als Sie weil} ich genau, wie weit ich dabei gehen darf. Ich bin da eher wie unser
(GD) lieber Dreyman. Er_weill, dafl die Partei (G) zwar den Kiinstler

braucht, der Kiinstler die Partei aber noch viel mehr.

>k 3k 2 sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk s sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk s sk s sk s sk sk s sk s sk s sk sk sk sk sk skosk ok sk
(0:13:15)

HEMPF Hiht ... ben de bazen tahrik etmeyi severim bay Hauser ... ama sizden
farkli olarak smirlarimi daha iyi bilirim.. Daha ¢ok (GD) saymm Drayman
gibiyim. (G) Partinin sanatg¢ilara ihtiyac1 var ama onlarin da partiye ¢ok

ihtiyaci var.

“Er weil, dal} die Partei zwar den Kiinstler braucht, der Kiinstler die Partei aber
noch viel mehr.”

“Partinin sanatgilara ihtiyaci var ama onlarin da partiye ¢ok ihtiyaci var.”

“Er weif3, dafs die Partei zwar den Kiinstler braucht, der Kiinstler die Partei
aber noch viel mehr” geklindeki tiimcenin Tiirkce karsiligr su sekilde olmalidir:
“Q biliyor ki, partinin sanat¢ilara ihtiyact var, sanat¢ilarin ise partiye daha ¢ok
ihtiyact var” veya “Q, partinin sanat¢ilara ihtiyaci oldugunu, sanat¢ilarin ise
partive daha c¢ok ihtiyact oldugunu biliyor”. Bu tiimceden, “er weifs”
metinbirimi ¢ikarilmistir ve tiimce, bu 6genin yer almamasina gore kurulmustur.

Oyuncunun sadece goriintiide (G) oldugu kesiti degerlendirecek olursak:

“..zwar den Kiinstler braucht, der Kiinstler die Partei aber noch viel mehr.”

“ Partinin sanat¢ilara ihtiyaci var ama onlarin da partiye  ¢ok ihtiyaci var”
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Almanca tiimcede “er” bir kisi adilidir ve Dreyman’t isaret etmektedir.
Siirlarini bilme konusunda kendini Dreyman’a benzeten Hempf, tiimcesine,
yine Dreyman iizerinden devam etmektedir. Ancak Tiirk¢e ¢evirisinde Hempf
Dreyman iizerinden degil, genel konusmaktadir. Bu durum, anlamda herhangi
bir degismeye veya anlam yitimine neden olmamistir. Diger yandan, filmi
dikkatlice izledigimizde, fonetik eslemenin bu sekilde ¢ok giizel saglanmis
oldugunu goriiyoruz. Oldukca yakin ¢ekimde olan Hempf’in dudak hareketleri
cok net takip edilebilmektedir. Bu nedenle fonetik eslemeyi saglamak adina

yapilan bu ¢ikarma yerinde olmustur.

Sozdizimini degistirme: Fonetik eslemeye iliskin 6rneklemler tespit edebilmek
amaciyla izlenen filmde, eslemeyi saglamak icin Tiirk¢e sozdizimlerinde bazi

degisikliklerin yapilmis oldugu goriilmiistiir.

Ornek 1:

Dreyman’in, Dogu Almanya’nin aleyhine yazmis oldugu makale i¢in kanit
arayan Grubitz, Dreyman’in, makaleyi yazmis oldugu daktiloyu evinde
sakladigin1 6grenince, kanitt bulup onu tutuklamak icin eve bir operasyon
diizenler. Grubitz’i binanin girigsinde karsilayan Wiesler, son raporunu Grubitz’e

teslim eder.

GRUBITZ: Du hattest es ziemlich eilig, von Hohenschonhausen loszufahren.
WIESLER: Noch lduft ja der OV ‘Lazlo’.

GRUBITZ: Sie sind beide in der Wohnung?

WIESLER: Ja. Der Bericht fiir heute.

GRUBITZ: Der letzte Tagesbericht des OV ‘Lazlo’.

st ok sk okt o ok ok kb ok o ok ok sk ko e ol ok sk ok ok e ok ok sk ok ok o ok ok ok
(1:46:33)

GRUBITS:  Hohensénhauzin’dan ayrilamak igin epeyce aceleci davrandin
WISLER: Lazlo operasyonu hala devam ediyor...

GRUBITS:  Ikisi de evde mi?

WISLER:  Evet... Bugiiniin raporu

GRUBITS: Demek operasyonun son raporu bu. Lazlo’nun.
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“Der_letzte Tagesbericht des OV ‘Lazlo’”
“Demek operasyonun son raporu bu. Lazlo’nun”

Cev.in ¢evirisi: “Lazlo operasyonun son raporu”

Cevirmenin yapmis oldugu “Lazlo operasyonun son raporu” seklindeki
sOzdiziminin, filmin dublajinda, “demek operasyonun son raporu bu.
Lazlo’nun” seklinde yer aldigi tespit edilmistir. Oyuncularin yakin ¢ekimde
olmalar1 ve dudak hareketlerinin ¢ok belli olmasi nedeniyle fonetik eslemede
sorun yasanmasi izerine sdzdizimi degisikliginin  yapilmig  oldugu
kanaatindeyiz. Diger yandan, Almancadaki “der” artikelinin sdylenigindeki
dudak hareketine uygun olmasi i¢in orijinalinde olmayan “demek” sdzcuigii
eklenmistir. Yine “OF” kisaltmasinda /v/ linsiiziiniin sOylenmesinde dudak
hareketini sekline uygun “bu” isaret adili eklenmistir. (Almancada /v/ iinsiiz
harfi “fav” olarak okunmaktadir). S6zdiziminde yapilan bu degisiklik, devrik
timce olusmasina neden olurken, fonetik eslemenin miikemmel olmasini
saglamistir. Ayrica, sézdizimi degisikligi ifadenin anlaminda bir bozulmaya

neden olmamustir.

Es/Yakin anlamh so6z(ciik) kullanma: Filmin Tiirk¢e dublajinda, Almancadaki
bazi metinbirimler, es veya yakin anlamlarimi iceren soz(ciik)lerle hedef dile

aktarilmistir.

Ornek 1:
Dreyman’in Dogu Almanya aleyhinde gizlice yazmis oldugu isimsiz makalenin
Bati Almanya’da bir dergide yayimlanmasi nedeniyle harekete gegcen Stasi

orevlileri, edindikleri bilgi Gizerine Dreyman’in evini aramaktadir.
, y

DREYMAN: Was suchen Sie denn?

LEITER: Geheimsache. Boysen und Miiller, Schlafzimmer und Flur, Greska
Kiiche, Bad, WC, Génge, Heise und Thomas Wohnzimmer, Arbeitszimmer. Los.
Was verbrennen sie darin?

DREYMAN: Schlechte Texte.

sk sk s s sfe ke s sk sk s sk s ke sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk stk sk s sk sk sk skoskeskoskosk sk

(1:34:26)
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DRAYMAN: Ne artyorsunuz

SEF: Gizli soyleyemem...(GD) Boysen ve Miiller yatak odasi ve antre...
Greska mutfak ..banyo ...(F) tuvalet koridor. Hayze ve Tomas (G) oturma ve
caligma odast ... hadi

SEF: Burada ne yakiyorsunuz?

DRAYMAN: Taslak metinleri

“ Schlechte Texte”
“Taslak metinleri”

Cevirmenin ¢evirisi: “Miisvedde metinleri”

Filmden aldigimiz bu 6rneklemde, ¢evirmenin yapmis oldugu sozciik tercihinin,
seslendirme asamasinda esanlamiyla degistirilmis oldugunu goriiyoruz. Zira
Almanca “schlechte” sifat sozciigiiniin fonetik soylenisine “taslak™ sifat
sOzciigiiniin fonetik sOylenisi daha uygundur. Bu esanlamli sozciik degisimiyle

fonetik esleme miilkemmel olmustur.

Ornek 2:

Christa-Maria, sonunun, kara listede olmasi nedeniyle uzun siiredir yonetmenlik
yapamayan ve bu nedenle bunalima girerek intihar eden Jerska gibi olmasini
istemedigi i¢in Bakan Hempf ile her Persembe olan randevusuna gitmeye
hazirlanirken Dreyman, Christa’nin bu muhtaclik yiiziinden gitmek zorunda
oldugu randevusundan artik haberdar oldugunu ve gitmesini istemedigini soyler.
Bu sirada onlart dinleyen Yiizbasi Wiesler da, Christa’nin gidip gitmeyecegini
merak eder. Vardiyasi biten Wiesler, Christa’nin evden c¢ikip ¢ikmadiginm
gorebilmek icin yakinlardaki bir bara girer. Duygular1 karisan Christa da evden
cikarak ayni bara gider. Yiizbasi, Christa’nin oraya geldigini goriince onunla
konusur. Onu iyi tanidigin1 belirterek Bakanin santajina boyun egmemesi i¢in

cesaretlendirmeye calisir.

CHRISTA-MARIA: Ein Schauspieler ist nie so wie er ist.
WIESLER: Sie doch. Ich habe Sie auf der Biihne gesehen. Sie waren da mehr so

wie sie sind, als...als Sie es jetzt sind.
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CHRISTA-MARIA: Sie wissen, wie ich bin?

WIESLER: Ich bin doch Thr Publikum.

st ok ok kst ko o ok ok ok stk ok ok Rk ok ok kR Rk Rk ok ok kR sk Rk ok ok ok ok ok ok ok ok
(1:00:59)

K. MARIA: Bir oyuncu asla oldugu gibi goriinmez.

WISLER: Siz oylesiniz. Sizi sahnede izledim. Orada daha ¢ok... kendiniz
gibiydiniz..ee yani simdikine gore.

K.MARIA: Bunu nereden biliyorsunuz?

WISLER: Ben sizin hayranimizim.

Tekstte ¢evirmen, “Ich bin doch Ihr Publikum” seklindeki tiimceyi, “ben sizin
seyircinizim” olarak c¢evirmistir. Ancak dublajda sOylemin, “ben sizin
hayrammnizim” seklinde seslendirilmis oldugunu goriiyoruz. Buradan anlasiliyor
ki, “seyircinizim” sodzciigii seslendirme aninda “hayrammizim” sozciugi ile
degistirilmistir. Sozctigin kullanildig1 baglamda Tiirk kiiltiirinde, “birinin
seyircisi olmak” degil, “birinin hayrani olmak” gecerli bir kullanimdir. Kayit
asamasinda “seyirci” sOzciigii yerine “hayran” sozciiglnlin kullanilmasinin
nedeninin bu olmasi biiyliik olasiliktir. Seslendirme yonetmeni, sozciigi
degistirerek, fonetik eslemenin daha 1yi olmasimi saglarken, Tiirk kiiltiirtindeki

deyis 6zelligini de korumustur.

“Ich bin doch Thr Publikum.”

“Ben sizin hayraninizim.”

Damak {insiizlerinden olan /y/ ile disard1 iinsiizlerinden olan /r/ harfinin birlikte
sOylenmesiyle dudagin aldig1 sekil, yuvarlak dudak iinliisii olan /u/ harfinin

107
Bu nedenle

fonetik sOyleminde dudak hareketleri benzer sekil almaktadir.
“hayraminizim> sdzcigl “seyircinizim” sdzciigline gore fonetik eslemeye daha
uygun olmustur. Zira bu sahnede oyuncu yakin ¢ekimdedir ve dudak hareketleri

oldukgca 1yi takip edilebilmektedir.

197 Seslerin smiflandirmasina iliskin ayrintili bilgi icin bkz. EK-2, EK-3.
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Ornek 3:
Dreyman, meslegini icra etme yasagi olan ve yash bir ¢ift ile ayn1 evde yasayan

arkadasi Jerska’y1 ziyaret eder, hal hatir sorar.

Dreyman: Wie gehts Dir?

Jerska: Gar nicht so schlecht. Der Larmpegel ist nicht immer so.

Dreyman: Ich weil3. Nur an Donnerstagen.
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(0:22:33)

Drayman: Nasilsin?

Yerska: Fena degil iste... burast hep boyle giiriiltiilii degildir

Drayman: Evet, sadece persembeleri.

“Ich weifl. Nur an Donnerstagen”
“Evet, sadece persembeleri”

[“Biliyorum, sadece persembeleri’’]

Filmin orijinal dilinde “ich weifs” ifadesi kullanilmaktadir. Bu ifadenin anlami
“biliyorum”dur. Ancak filmin Tirk¢e dublajinda “biliyorum” eylem sozciigi
yerine “evet” ilgeci kullanilmistir. Bu sekilde fonetik esleme daha iyi olmustur.
Ayni zamanda, “biliyorum” eylem soOzcligli yerine “evef” ilge¢ sOzciigliniin

kullanilmasi1 semantik esdegerlik agisindan bir sorun olusturmamaktadir.

Ornek 4:

Wiesler, Bat1 Almanya’ya kacan bir kisiye yardim edildiginden siiphelendikleri
icin Tutuklu 227’yi itiraf ettirmeye calistig1 sorgulama stirecini akademide derste
kullanmak tizere kaydetmistir. Tutuklunun yalan sdyledigini gdsteren belirtilere
isaret etmektedir. Bunun birincisi, sorgulama siiresi uzadik¢a tutuklunun
aglamaya baslamasidir. Ikincisi ise, siirekli ilk ifadesini tekrarlamasi bunu
yaparken de ezberlemisgesine sozciigli sdzciigline ayni tiimceleri kurmasidir. Bu

iki 6nemli ipucu tutuklunun yalan sdyledigini gostermektedir.
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WIESLER: Es sagt das selbe, wie am Anfang, Wort fiir Wort. Wer die Wahrheit
sagt, kann beliebig umformulieren. Tut es auch; ein Liigner hat sich genaue Sitze
zurechtgelegt, auf die er bei groer Anspannung zuriickfallt. 227 liigt. Wir haben

zwei wichtige Indizien und konnen die Intensitiit erhohen.

sk sk sk st sfe s sk she ke sk she sk st she sk sk she i sk she ke sk she sk sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk skeosie sk skeosie skeoskeoske skeoskeosk skeoskok sk
(0:03:48)

WISLER: Hep aymi ciimleleri kuruyor..Kelime kelimesine. (GD) Gergegi
sOyleyen kisi bunu istedigi sekilde ifade edebilir..ve eder de ... (G) Ama bir

yalanci ise sdyleyecegi seyi zihninde kurar ve sadece baski altinda gergegi sdyler

... 227 yalan soyliiyor... iki tane kanitimiz var.. ve baskiy1 artirabiliriz

“wir haben zwei wichtige Indizien und...”

(13

-—- iki tane  kanitimiz var ve...”

Oyuncunun olduk¢a yakin ¢ekimde oldugu bu orneklememizde, fonetik esleme
miikkemmeldir. Almancadaki “zwei” sozciigiiniin telaffuzunda dudagin aldig: sekil
ile Tiirkgedeki “iki” sdzcliglinlin telaffuzunda dudagin aldigi sekil aynidir. Yine
“wichtige” sdzcligiiniin “-ge” son hecesi, kanit sdzciigiiniin “-ka” ilk hecesiyle
eslenmistir. Wiesler’nin yakin ¢ekimde ve dudak hareketlerinin ¢ok belirgin

oldugu bu sahnede fonetik esleme saglanmstir.

Ancak tam anlamiyla bir semantik esdegerlik saglanamamistir. Soyle ki, Almanca
“Indiz” (-ien ¢ogul ekidir) “kanit” olarak ¢evrilmistir. Ne var ki, “kanit” kavrami
“Indiz” kavrammin semantik karsiligimi vermemektedir. Zira Indiz sozcigi
Latince “indicare” sozciigiinden gelmektedir ve “iz, belirti; siiphe uyandirici
durum” (Neues Deutsches Worterbuch, 1996: 444); “belli bir olguya yakin
olundugunu gosterir durum” anlami tasimaktadir (Duden, 2010: 515). Dolayisiyla,
Indiz kavrami, genel anlamda bir iddiadan ¢ok, kanittan az bir anlam icermektedir.
Tirkge karsiligi olarak kullanilan “kanif” kavraminin hukuk terimi olarak anlami
ise, “anlagsmazlik konusu olan seyde, yargicin kanilarimi olusturan sey, delil”dir
(TDK, Giincel Tiirkce S(izh'ik).108 Filmde iki kanit olarak anilan, tutuklunun

aglamaya baslamasi ve ilk ifadesini tekrarlamas1 durumu mahkemede kanit olarak

1% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 5 Ocak 2012’de alindu.
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sunulabilecek nitelik tasimamaktadir. Bu durumda kullanilabilinecek en uygun
kavram “ipucu” sozciigidiir. Ipucu, “insan1 aradig1 gercege ulastirabilecek iz,
emare” (TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliik)'” anlami tasimaktadir. Dolayisiyla “kanit”
kavrami, “Indiz” kavraminin tam anlamiyla semantik esdegeri degildir. Ancak
sunu da belirtmeliyiz ki, “kanit” kavrami “Indiz” kavraminin tam olarak semantik
esdegeri olmasa da, sozciigiin kaynak dildeki anlamindan ¢ok uzak bir anlam
tasimamaktadir. Bu nedenle de filmin anlam biitiinligiinii olumsuz etkileyecek bir

ceviri olmadigi i¢in “kabul edilebilir” bir ¢eviri niteligindedir.

Ornek 5:

Filmin Almancasinda “arrogant” soézcigli dort kez kullanilmistir. Arrogant
sozliikbirimi, kibirli, kiistah, ukala anlaminda kullanilan bir sifattir (Duden, 2010:
117). Filmin dublajinda, “arrogant” sdzcugi, ii¢c kez “kibirli”, bir kez de “ukala”

anlambirimleriyle karsilanmistir.

e Ornek 1:
Wiesler, fakiiltede Ogrencilere, tutuklunun sorgulanma siireci hakkinda ders

vermektedir.

WIESLER: Die Gegner unseres Staates sind arrogant. Merken Sie sich das. Wir
miissen Geduld haben mit ihnen. Etwa 40 Stunden Geduld.

sk sk sk s sie sk sk sk sk s ske sk sk sk sk sie sk sk sk sk sie sk sk sk sk sk sie sk sk sk sk sk sie sk sk sk st sie sk sk sk st st s sk sk sk sk sk s sk sk skeoskeosieskeoske sk skeoskeoskeosk sk sk
(0:02:07)

WISLER: Rejime karsi olanlar kibirlidir. Bunu aklinizdan gikarmaym. Onlara
kars1 sabirli olmaliy1z. Yaklasik 40 saat sabredin.

Bu orneklemde, oyuncu olduk¢a uzak ¢ekimdedir. Dolayisiyla fonetik esleme
kaygist bulunmamaktadir. Devletin sistemine karsi olanlar1 nitelendirdigi bir sifat
olarak “kibirli” sifat sozciigii kullanilmistir. Bu sozcilik “kendini biiyiik goren,
biyiiklenen, gururlu” (TDK, Giincel Tirkce Sozlik)''® kimseler icin

kullanilmaktadir. Filmde i¢inde kullanildig1 baglamda “Arrogant” sdzciigi, kibirli

109

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50ee9979edb53.627633
74 adresinden 5 Ocak 2012’de alind1.
"% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 13 Ocak 2012°de alind1.
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anlami tagimaktadir. Bu nedenle tiimcenin devaminda rejime karst olanlar
sorgularken uzun siire sabretmek gerektigi sdylenmektedir. Kibirli olduklar igin

onlardan bilgi almanin zorluguna isaret edilmektedir.

Ornek 2:
Dreyman’in yazmis oldugu tiyatro oyununu izlemek {iizere olan Wiesler,

Dreyman’t alkislar esliginde sahnede goriince Grubitz’e sOyle der:

WIESLER: Das ist genau der arrogante Typ, vor dem ich meine Studenten
immer warne.

GRUBITZ: Arrogant, aber linientreu. Wenn alle so wiren wie der, wér ich
arbeitslos. Er ist so ziemlich unser einziger Autor, der nichts Verdichtiges

schreibt, und den man trotzdem im Westen liest.

s e o R R R R R K R R R R R R K R K R R R R R R K R SR R R R R R R R K
(0:06:45)

WISLER: Tam da 6grencilerime uzak durmay1 égiitledigim Kibirli tiplerden.
GRUBITS: (GD) Kibirli ama ideolojiye sadik ... (G) Herkes onun gibi olsaydi
issiz kalirdim. Ulkemiz hakkinda kotii yazilar yazmadig: halde Batida okunan tek

yazarimiz.

“Das ist genau der arrogante Typ, vor dem ich meine Studenten immer warne”

“Tam da 6grencilerime uzak durmay: 6giitledigim kibirli tiplerden”

Bu orneklemde oyuncu yakin c¢ekimdedir ve dudak hareketleri takip
edilebilmektedir. Oyuncu filmin orijinalinde “immer warne” derken dublajda
“kibirli tiplerden” demektedir. Dolayisiyla “immer” — “kibirli” sézciigiindeki ¢ift
dudak iinsilizii ses uyumu nedeniyle fonetik esleme sorunu olmamistir. Bu
orneklemde “Arrogant” sozcligii yerine kullanilan “kibirli” sozciigii, icinde
kullanildig1 baglama uygundur. Zira goriintiideki Dreyman’in “biiyiiklenen,

gururlu” bir durusu vardir.
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e Ornek 3:
Hauser’ya Bati Almanya’ya gecis yasagi getirildigini 6grenen Dreyman, Christ-

Maria’ya sOyle der:

DREYMAN: Wundert Dich das? Wenn er sich so arrogant verhélt, dann muf} er

mit so etwas rechnen.

st sk sk s sk sk sk ok sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sl sk sk sk sie sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk ko sk sk sk sk sk sk sk ki sk sk sk sk skoskoskoskosk ok

(0:48:18)

DRAYMAN: Buna sasirdin m1? Bu kadar ukala olursa sonuglarina da katlanir.

Bu orneklemimizde ¢evirmen, Dreyman’in, tutumunu biraz abartili buldugu
gazeteci arkadasi Hauser i¢in “ukala” sozcuigiinii kullanmistir. Oyuncu yakin

cekimdedir ve dudak hareketleri takip edilebilmektedir.

“Wenn er sich so arrogant verhilt, dann muf3 er mit so etwas rechnen”

“Bu kadar wukala olursa sonuclarinada katlanir.”

So6zciiglin iginde bulundugu baglama baktigimizda, “kendini akilli ve bilgili
sanan, bilgiclik taslayan” kimse (TDK, Giincel Tiirkce Sozliik)'" i¢in kullanilan
“ukala” sifat sozciigii timcede belirte¢ olarak kullanilmistir. “Ukala” belirtecinin
kullanilmaszi, “kibirli” veya “kiistah” belirte¢lerinin kullanilmasindan daha uygun
olmustur. Zira filmin ilk sahnelerinde Hauser, Dreyman’a kars1 bilgi¢lik
taslamistir. Dolayisiyla bu sahnede cevirmenin, “kibirli” anlambirimi yerine
“ukala” anlambirimini tercih etmesi, hem fonetik esleme hem de semantik

esdegerlik agisindan isabetli bir karar olmustur.

7. Nida Kullanma: Filmin Tirk¢e dublajinda, oyuncunun goriintiideki dudak

hareketlerine uygun nida kullanilmistir.

Ornek:
Wiesler ile birlikte yemege c¢ikan Grubitz, Dreyman’t gozetlemeye baslayan

Wiesler’nin tuttugu raporlar hakkinda konusurken masanin diger ucunda oturan

"1 http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 14 Ocak 2012°de alind1.
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iic kisinin yanina elinde tabldotuyla bir calisan gelir ve oturur. Bu sirada da
arkadaslarina partinin genel sekreteriyle ilgili bir fikra anlatmaya baslar. Ancak
Yarbay Grubitz ve Wiesler’y1 fark edince susar ve 6ziir diler. Grubitz fikrasina
devam etmesi i¢in onu cesaretlendirir. Ancak fikranin sonunda sert bir tavirla

caliganin ismini, riitbesini ve birimini sorar. Bunun i¢in ceza alacagini ima eder.

GRUBITZ: Ha ha, ja. ha ha. Name? Dienstgrad? Abteilung?

MITARBEITER: L.ich? Stigler. Unterleutnant Axel Stigler. Abteilung M.
GRUBITZ: Ja. Ich brauche wohl nicht zu sagen, was das fiir Thre Karriere
bedeutet, was Sie da gerade getan haben.

STIGLER: Bitte...bitte...Genosse Oberstleutnant, ich, ich, ich hab doch nur...
ich...

GRUBITZ: Sie haben doch nur...unsere Partei verhohnt. Das war Hetze, Und
sicher nur die Spitze des Eisbergs. Das werde ich dem Biiro des Ministers

melden.

s e o o o o R R R R R K R K R R R R R R o R K R K R K R R K R R R K
(0:36:56)

GRUBITS: Evet Evet... ismin ... riitben, birimin?

STIGLER: Benim mi?...Stigler... (GD) astegmen Aksel Stigler, birim M
GRUBITS: Peki, kariyerin i¢in bunun ne anlama geldigini sdylememe gerek var
mi1?... Bu yaptiginla--

STIGLER: ehm ..ehm... bakin yarbayim ... ben ... ben sadece...

GRUBITS: (U) sen sadece ... partimizle dalga gegtin ... buna tahrik denir...

kuskusuz bu buz daginin goriinen kismai ... (GD)bunu bakana bildirecegim .....

“Bitte...bitte...Genosse Oberstleutnant, ich, ich, ich hab doch nur... ich...”

“ehm ..ehm... bakin yarbayim ... ben ... ben sadece”

Orneklemde, calisan kekelemeye baslamistir; rica belirten “bitte” sdziinii ¢ok
sessiz ve cekingen sOylemektedir. Almancadaki “bitte” so6zlikkbirimi yerine
Tiirkcede “liitfen” sozliikkbirimi kullanilmaktadir. Ancak bunun yerine, oyuncunun
agiz ve dudak hareketlerine ve sozcligiin kullanildig1 baglama ¢ok uygun olan bir

nida kullanilmistir. Boylelikle fonetik esleme kusursuz olmustur.



325

Adil kullanma: Fonetik eslemeyi daha iyi saglayabilmek i¢in kimi zaman 6zne

yerine adil kullanilmistir.

Ornek:

Yazar Dreyman, evinde dogum giinii partisi vermektedir. Partide, Dreyman’in
yakin arkadasi olan gazeteci Paul Hauser, hoglanmadigi yonetmen Schwalber ile
tartismaya baslamak tiizeredir. Durumu fark eden Dreyman, yanlarina gider,

Paul’i susturur ve onun adina Schwalber’den 6zur diler.

HAUSER: Ah mein Lieblingsregisseur. Warte, Warte doch mal, Warte.. Ich
muss mit dir reden. Bitte, erklére mir doch noch einmal genau, wie Du in diese
Position gekommen bist. Durch Talent, natiirlich, natiirlich, aber was hast du
sonst noch gemacht?

HAUSER: Dass Du Nichtskonner bei der Stasi bist, das wei3 doch jeder! Ja sag
es doch. Sag es doch..

SCHWALBER: Das ist eine unglaubliche Unterstellung!

DREYMAN: Paul!!

HAUSER: Was?

DREYMAN: Schwalber, entschuldigen Sie meinen Freund. Er hat zuviel
getrunken.

HAUSER: Was sollte denn das? Du weil3t doch, dal} der bei der Stasi ist.

s ek sk ook ks ok ok kot kot ok o ok sk sk sk sk o ok sk kb sk o ok sk sk sk ok ok ok ok ok ok
(0:30:16)

HAUSER: Iste benim favori yonetmenim de burada. Sana bir sorum var ... Hey
hey bekle dur dur.dur Bu pozisyona nasil geldigini bana agiklayabilir misin?
Litfen Hi1?. Yeteneginle mi? Tabii ... tabii... Ama daha..bagka neler yaptin? ..
senin gibilerin stasi i¢in (F)(GD) calistigini herkes bilir.

SVALBER: (U)(F) Bu korkung bir iftira

HAUSER: Iftiraymus, hi¢ de degil.

DRAYMAN: Paul

HAUSER: Ne?

DRAYMAN: Svalber onu mazur goriin. ickiyi fazla kacird:

HAUSER: Bu neydi simdi ha?... Staside ¢alistigini sen de biliyorsun
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“Schwalber, entschuldigen Sie meinen Freund”

“Svalber, onu mazur gorin”

Tekstte cevirmen tiimceyi “Svalber arkadasimi mazur goriin. Ickiyi fazla kagirdr”
seklinde g¢evirmistir. Tiimce bu sekilde kalmis olsa idi, fonetik karsiliklar su

sekilde olacakti:

“Schwalber, entschuldigen Sie meinen Freund”

“Svalber, arkadasimi mazur gorin.

Cevirmen, Almanca tiimcede kullanilmis olan “Freund” (“arkadas”) isim
sOzciigiinii ¢evirisinde kullanmistir. Cevirisiyle ilgili bir sorun bulunmamaktadir.
Ancak c¢ok yakin c¢ekimde olan Dreyman’mn dudak hareketleri takip
edilebilmektedir. Bu nedenle, muhtemelen seslendirme yoOnetmenin yapmis

oldugu adil kullanimi, fonetik eslemeyi daha iyi saglamistir.

7.3.3. Karakter Eslemesi

Karakter eslemesinde, filmdeki karakterlerin kisilik 6zelliklerini, duygu ve
diisiinciilerini yansitacak sekilde ses tonu, ses rengi, konusma hizi, sosyolekti, diger bir
deyisle konusma sekli, sozciik kullanimi ve sozdizimine iliskin 6zelliklerin
orijinaldekiyle miimkiin mertebede ayni1 olmasi gerekmektedir. Bu baglamda, karakter
eslemesinde, karaktere uygun ses se¢imine, ses tonunun karakterin profil 6zelligini
yansitip yansitmadigina, konusma hizina, dilsel kullanima bakilmistir. Bu niteliklere
yonelik O0rneklem seciminde, filmde dikkat ceken sekiz tipleme, karakter eslemesi

kapsaminda incelenmistir. Bu karakterler sunlardir:
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Oyuncu Christa-Maria Sieland: Urkek, narin bir kisilige
sahiptir. Giivensiz ve tedirgin bir ruh hali vardir. Siirekli
uyusturucu ila¢ kullandig1 icin sakin ve algak sesle
konusur. Hareketleri ¢ok hizli degildir. Film boyunca

hicbir zaman ses tonunda duygu durumunu gdsteren

yiikselis olmamistir. Otuzlu yaslardadir. Giyimine 6zen

Resim 7: Christa-Maria Sieland ~ gOsterir, daima bakimlidir.

Yazar Georg Dreyman: Orta boylarda, normal kiloda, ellili
yaslarda, sempatik bir karakterdir. Genelde sakin yapili,
| kendini kontrol edebilen, mantigt 6n planda olan, asir1
duygusal tepkileri olmayan rahat bir kisilige sahiptir. Ses
tonu ¢ok yiiksek degildir. Toplum igerisinde saygi duyulan

bir yazardir. Miitevazi bir yasantis1 vardir. Rahat giyinmeyi

Resim 8: Georg Dreyman sever.

Yiizbas1 Gerd Wiesler: Minyon tipli, ellili yaslarda bir
karakterdir. Asir1 diizenli, prensip sahibi, kurallar konusunda
kat1 bir kisiliktir. Ses tonu yliksek degildir. Atiktir;
miitevazidir; donuk bakiglidir. Film boyunca ayn1 gri kiyafeti
giymistir.

Resim 9: Gerd Wiesler

Yarbay Anton Grubitz: Gorevinde ylikselme pesinde olan,
bunun i¢in istleriyle iliskilerini sicak tutmaya calisan, alt
riitbedekilere kars1 sert ve alayci davranabilen bir kisiliktir. Iri

yapili olmasi dolayisiyla sesi de giirdiir. Eglenceli bir kisiligi

vardir.

=

Resim 10: Anton Grubitz
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Bakan Bruno Hempf: Altmishi yaslarda, tok sesli, kilolu,
yavas hareketli bir karakterdir. Kendinden emin, bulundugu
makamin  giiclinli  kisisel amacglart  i¢in  kullanabilen,

emretmesini seven, istedigi olmayinca ofkelenen ve intikam

pesine diisen bir kisiliktir. Konusma esnasinda inis ¢ikislar

Resim 11: Bruno Hempf yoktur.

Gazeteci Paul Hauser: Ellili yaslarda, zayif ve dinamiktir.
Aceleci bir kisiligi vardir, hizli konusur. Aklindan gegeni hemen
sOyler; sivri dillidir. Sozleri imalidir. Genellikle her seye muhalif

olur.

Resim 12: Paul Hauser

Kidemli Bascavus Laye Udo: Hafif kilolu, orta boylu, otuzlu
yaslarda, daginik bir karakterdir. Rahat bir kisiligi vardir. Bolge
agziyla konugmaktadir. Bu nedenle baz1 sozciiklerin telaffuzunu

degisik soylemektedir.

Resim 13: Laye Udo

Yazi Uzmani: Minyon tipli, zayif, orta yaslarda bir
karakterdir. Isine saygili ve hakimdir. Hizl1 konusan ve hizli
hareket eden bir karakterdir. Yoresel konusma 6zelligi vardir;

/t/lere vurgu yaparak genizden konusmaktadir. Ciddi bir

goriintiisii vardir.

Resim 14: Yazi Uzmani



329

7.3.3.1. Karakterlerin Ses Rengi

Filmin Almancasi ile Tiirkgesi pes pese izlendiginde, karakterlerin ses 6zellikleri
arasindaki farklilik dikkat cekmektedir. Ancak dnemli olan orijinal sese uygun bir sesle
seslendirme yapilmasi degil, karaktere uygun bir sesle seslendirme yapilmasidir. Filmde
en ¢ok dikkat ¢eken sekiz oyuncunun ses 6zelliklerine baktigimizda, dublajdaki ses ile

goriintiideki karakterin birbiriyle biitiinliik olusturdugunu goriiyoruz:

e Christa-Maria’nin kendine giivenen goriintiisiine ragmen tirkek ve narin bir
kisiligi vardir. Dublajda, karakterin bu kisilik 6zelligini yansitan ve “cana
yakin ses” olarak tabir edilen, “kulaga hos gelen, yumusak, duygulu, icten
ses” (Kagan, 2010: 49) kullanilmastir.

e Dreyman, kendine giivenen, kendinden emin ve duygularini kontrol edebilen
bir kisiligi vardir. Dublajda, karakterin bu profil 6zelligini yansitan ve

“bariton” olarak tabir edilen orta kalinlikta bir ses (bkz. EK-4) kullanilmigtir.

e Minyon tipli Wiesler’nin soguk ve kuralct bir kisiligi vardir. Dublajda, onun

bu karakter 6zelliklerini yansitan bir ses rengi s6z konusudur.

e Dublajdaki ses rengi, Grubitz’in alayci ve kibirli kisiligini ortaya koyabilen

bir sestir.

e Dublajda, Hempf’in yasina, fiziksel 6zelligine uygun giir ve tok bir ses, diger

bir deyisle “bas” ses kullanilmistir.

e Dublajda, Hauser’nin dinamikligini ve aceleci kisiligini yansitan hafif ince

bir ses kullanilmistir.

e Udo, rahat ve dagmik bir kisilige sahiptir. Dublajda kullanilan ses, onun bu

kisilik 6zelligini yansitmaktadir.
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e Dublajda, yaz1 uzmaninin minyon tipini ve aceleciligini ortaya koyan hafif

ince bir ses se¢imiyle karakter-ses rengi uyumu saglanabilmistir.

7.3.3.2. Karakterlerin Dilsel Kullanimi

Karakterlerin  konusurken segtikleri soOzciikler, tiimce kurma sekilleri
(sOzdizimi), goriis, duyus ve anlayislarin1 gosteren anlatis Ozellikleri, kisacas1 sosyal

statiisiinii ve kisiliklerini yansitan sosyolektlerine iligskin sunlar1 sdyleyebiliriz:

e Christa-Maria Sieland: Urkek bir kisilige sahip oldugu icin, sozlerine dikkat
eder. Dikkat c¢ekecek, tepki gorecek soz sdylemez. Konugsma sekli, etnik
kokenine isaret etmemektedir. Konusmasinda alt veya iist sinifa aitlige iliskin

bariz bir belirti bulunmamaktadir.

Ornek:
Oyuncu sevgilisi Christa-Maria’nin Bakan Hempf ile olan zorlama iliskisini
Ogrenen yazar Dreyman, bu iligkiyi bitirmek icin sevgilisini ikna etmeye ¢alisir.

Ancak Christa-Maria, buna mecbur oldugunu sdyler.

CHRISTA-MARIA: Nein?... Brauche ich ihn nicht? Brauche ich dieses ganze
System nicht? Und Du? Du brauchst es ja dann auch nicht? Oder erst recht
nicht? Aber Du legst Dich doch genauso mit denen ins Bett? Warum tust Du es
denn? Weil sie Dich genauso zerstoren konnen, trotz Deines Talents, an dem Du
noch nicht einmal zweifelst. Weil sie bestimmen, wer gespielt wird, wer spielen
darf, und wer inszeniert. Du willst nicht so enden wie Jerska. Und ich will es
auch nicht! Und deshalb gehe ich jetzt...

sk sk sk sk sie sk sk st sk s ske sk sk st sk sie sk sk sk sk sk sie sk sk st sk s sk sk sk st sk sie sk sk sk sk sie sk sk sk st sk st sk ske sk st sieosie sk sk skeoskeosieskeoske skesteoskoskesk sk sk
(0:56:25)

K.MARIA: Yok mu?... ona muhtag degil miyim? ... Biitiin bu sisteme muhtag
degil miyim? ... ya sen?... senin de ihtiyacin yok mu?.. Baslarda olmadi mi1?..
Her ne soyleseler yapmiyor musun?.. Sen neden yapiyorsun?..Siiphe etmedigin

yetenegine ragmen.. seni de mahvedebilirler bunu ¢ok iyi biliyorsun ...Ne
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oynanacagint (F)(GD) veya kimin oynaylp ve kimin yonetecegini onlar
belirliyor ... Sonunun Yerska gibi olmasmi istemiyorsun ... ben de

istemiyorum... bu nedenle simdi gidiyorum.

Orneklemimizi olusturan bu sahne, film boyunca Christa-Maria’nin ne
diisiindiiglinii ve nasil hissettigini agik¢ca ve samimiyetle ifade ettigi tek sahnedir.
Christa-Maria, Bakan Hempf ile olan randevusuna hig¢ istemeyerek gitmektedir;
aksi halde meslegini icra etmesini engellemelerinden korkmaktadir. Zira yakin
bir tanidiklari, yonetmen Jerska, bdyle bir cezaya carptirilmigtir ve intihar
etmistir. Christa-Maria, ¢ok sakin ve yumusak bir ses tonuyla konusmaktadir.
Duygusal bir konusma yapmaktadir. Film boyunca 6fke belirten veya kaba bir
s0z kullanmamis olan Christa-Maria’nin “du legst Dich doch genauso mit denen
ins Bett” s6zii bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Almanca “sich ins Bett legen” s6z
Obeginin anlam1 yatmak, yataga uzanmaktir; bu s6z 6begine “mit denen” sozii
eklendiginde anlami “birisiyle yatmak” olmaktadir ve filmde i¢inde kullanildig:
baglamda mecazi anlam tagimaktadir. Mecazi anlamda kullanilan bu séz 6begi
(sich mit jemendem ins Bett legen), Almanca “mit jemandem ins Bett gehen”
deyimini ¢agristirmaktadir. Bu deyimin anlami, birisiyle cinsel iligkide bulunmak

"2 By anlamda

veya birisiyle gizli sakli temasa ge¢mektir (Deyimler Sozligi).
Tirkcede “biriyle diisiip kalkmak” deyimi kullanilmaktadir. Bu deyimin anlama,
yasa ve tore dis1 sik sik bir araya gelmek; biriyle ¢ok yakin arkadaslik etmektir
(Aksoy, 1988: 741). Dolayistyla Christa-Maria’nin “du legst Dich doch genauso
mit denen ins Bett” timcesi, kendisinin Bakan Hempf ile istemeden birlikte
oldugunu, buna mecbur oldugunu ve bundan duydugu ofkeli rahatsizlig
belirtmektedir. Diger yandan tiimcede kullanilan “genauso” metinbirimi,
Dreyman’in da sistemin ileri gelenleriyle iyi gecinmeye ¢aligmasina, onlara ters
diisecek bir so6z veya davranista bulunmamaya dikkat etmesine, dolayli olarak
onlarin istedigi sekilde yazip hareket etmesine, bir nevi isbirligine isaret
etmektedir. Ancak bu soz Tiirkceye, “her ne soyleseler yapmiyor musun”

seklinde aktarilmistir. Soru amagli olmayan, ancak durumu soru tiimcesi seklinde

yargilayan “her ne soyleseler yapmiyor musun” sézili, mecazi anlamda kullanilan

"2 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=ins+Bett+gehen&bool=relevanz&gawoe=an&suchspalte%5B%S5D=rart_
ou adresinden 12 Ocak 2013’de alind1.
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ve kaba deyis niteliginde olan deyimi ¢agristiran Almanca s6z 6begi ile bigimsel
ve iceriksel agidan Ortiismiiyor olsa dahi, Christa-Maria’nin Bakan Hempf ile
mecburen goriistiigiine isaret ettigi ve iginde kullanildigi baglama uygun bir

ceviri oldugu i¢in kabul edilebilir niteliktedir.

Diger yandan, Christa-Maria’nin bu tiradi, kisa tiimcelerden olugmaktadir.
Almanca kisa olan tiimceler, Tiirkceye de kisa tiimceler seklinde aktarilmistir.
Replik, her iki dilde de soru tiimceleriyle baslamaktadir. Tiimce aralarinda
verilen kisa bosluklar, dublajda korunmustur. Tiimcelerin birbiriyle uyumunda,
Ozelden genele daha sonra genelden tekrar Ozele dogru bir anlatim goze
carpmaktadir. Bu anlatim sekli dublajda korunmustur. Karakterin konusmasi her
iki dilde de yalin, duru ve aciktir. Christa-Maria’nin kisiligini yansitan konusma
bicimi ¢eviride korunmustur. Ancak, Almanca replikte basta soru seklinde
kurulan tlimceler, bir noktadan sonra yanit seklinde kurulmaktadir. Almanca

tiimcelerin bu yapisal 6zelligi, Tiirkge tiimcelerde yok olmustur:

“Nein?... Brauche ich ihn nicht? Brauche ich dieses ganze System nicht? Und
Du? Du brauchst es ja dann auch nicht? Oder erst recht nicht? Aber Du legst
Dich doch genauso mit denen ins Bett? Warum tust Du es denn? Weil sie Dich
genauso zerstoren kénnen, trotz Deines Talents, an dem Du noch nicht einmal
zweifelst. Weil sie bestimmen, wer gespielt wird, wer spielen darf, und wer
inszeniert.” Bu replikte, “Du brauchst es ja dann auch nicht? Oder erst recht
nicht? Aber Du legst Dich doch genauso mit denen ins Bett?”” metinbirimleri,
yap1 olarak soru tiimcesi 6zelliginde olmasa dahi, oyuncunun sdyleyis sekli ve
Almanca diyalog metninde tiimce sonlarina konulan soru isaretleri, s6z konusu
tiimcelerin, eksiltili anlatim yapisinda birer soru tiimcesi oldugunu
gostermektedir. Soyle ki, bu tiimcelerin sonunda sdylenmeyen s6z “nicht war?”
soru tiimcesidir ve anlami “degil mi?”’dir. Bu soru tiimcelerinden sonra yanit
tiimceleri yer almaktadir. “Weil” ile baslayan tiimceler, yanit tiimceleridir.
Almanca repligin bu boliimii, dublajda séyle yer almaktadir: “Yok mu? Ona
muhtag degil miyim? Biitiin bu sisteme muhtag degil miyim? Ya sen? Senin de
ihtiyacin yok mu? Baslarda olmadi mi? Her ne soyleseler yapmiyor musun?
Sen neden yapiyorsun? Siiphe etmedigin yetenegine ragmen seni de

mahvedebilirler bunu ¢ok iyi biliyorsun. Ne oynanacaginit veya kimin oynayip ve



333

kimin yonetecegini onlar belirliyor.” Goriildigii lizere, “Du brauchst es ja dann
auch nicht? Oder erst recht nicht? Aber Du legst Dich doch genauso mit denen
ins Bett?” tiimceleri Tirkgeye dogrudan soru tiimcesi seklinde aktarilmistir:
Senin de ihtiyacin yok mu? Baglarda olmadi mi? Her ne soyleseler yapmiyor
musun? Almanca tiimcelerin bigimsel 06zelliklerini koruyabilmek igin
tiimcelerin, “Oyleyse semin de ihtiyacin yok. Ya da heniiz yok. Ancak sen de
onlarla diistip kalkiyorsun” seklinde cevrilmesi gerekmektedir. Bu ifadenin
sonunda saklanan soru tiimcesi ise, “ 0yle degil mi?” soziidiir. Diger yandan, soru
tiimcelerinden sonra “weil” ile baslayan yanit tlimcelerinin, Tirk¢cede bigimsel
esdegerini bulmadigini goriiyoruz: “Sen neden yapryorsun? Siiphe etmedigin
vetenegine ragmen seni de mahvedebilirler bunu ¢ok iyi biliyorsun. Ne
oynanacagini veya kimin oynayip ve kimin yénetecegini onlar belirliyor.” Bu
timcelerin, Almanca tliimcelerle bi¢imsel esdegerde olabilmesi igin, “weil”
bicembiriminin “¢iinkii” bigembirimiyle verilmesi gerekmektedir: “Sen neden
vapiyorsun? Ciinkii siiphe etmedigin yetenegine ragmen seni de mahvedebilirler.
Ctinkii neyin oynanacagini, kimin oynayacagini ve kimin yonetecegini onlar
belirliyor.” Dublajda, tiimcelerin bicimsel 6zellikleri korunamamis olsa dahi
igerikleri  korunmustur. Kaynak dil metinbirimlerinin  bigimsel olarak
degistirilerek aktarilmis olmasmin nedeni senkronu saglama veya fonetik

eslemeyi saglama cabasindan kaynaklanmis olabilir.

Georg Dreyman: Filmde, sadece birka¢ sahnede duygularini rahatga
gosterebilmistir. Bu sahnelerde kizginlik belirten sozler kullanmistir. Konusma
sekli, halktan bir kisi oldugunu yansitmaktadir. Giinliik konusmalarinda, yazar

kisiliginin vermis oldugu 6zellikli bir dil kullanim1 gériilmemektedir.

Ornek:

Dreyman, oyununun galasinda oyuncu sevgilisi Christa-Maria ile dans
etmektedir. Kendilerine dikkatlice bakan Bakan Hempf’in bakislarindan rahatsiz
olmustur. Haz etmedigi Bakanin bu bakislar1 i¢in Christa-Maria’ya sunlari

soyler:
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DREYMAN: Warum schaut der uns immer so an? Was macht der {iberhaupt

hier? Ich glaube, der hat einen Narren an Dir gefressen.

sk 3k sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s ke sk sk sk sk sk sk ke sk sk sk sk sk s ke sl sk sk sk sk sk ke sk sk sk sk sk sk sk sk sk stk sk skoskosk skok

(0:11:36)
DRAYMAN: Neden bize dyle bakiyor?...... (GD) Ne isi var burada? ... Sanirim

sana hayran kaldi.

Bu orneklemde Dreyman, Bakanin bakislarindan duydugu rahatsizligi kaba bir
tabirle dile getirmektedir: “Ich glaube, der hat einen Narren an Dir gefressen”.
Genellikle halk arasinda kullanilan ve kaba bir deyim olan Almanca bu deyis,
birisini ¢ok begendigini gosteren, ancak hayran olmanin 6tesinde rahatsiz edici
bir bakist olan kisiler i¢in séylenmektedir (Deyimler Sozliigii).!"> Almanca kaba
bir deyis olan bu deyim, Tiirk¢eye “birisine hayran kalmak™ deyimiyle
aktarilmistir. Ancak Tirkcesinde yine bir deyim kullanilmis olmasina ragmen,
Dreyman’in, halk arasinda kullanilan bu kaba tabiri, hedef dilde
yansitilamamistir. Zira “sana hayran kaldr” sdziinden bir rahatsizlik durumu ve
haz etmeme durumu ortaya ¢ikmamaktadir. Dolayisiyla bu geviri, Dreyman’in
sOyleyis bicimini yansitmamaktadir. Ancak incelige aykirt olan bu Almanca
deyimin, daha yumusak bir deyimle karsilanmis olmasi igeriksel ve bigimsel

yeterlikte olmasi nedeniyle kabul edilebilir niteliktedir.

Diger yandan, “warum schaut der uns immer so an? Was macht der iiberhaupt
hier?” soru tiimceleri, dublajda da “neden bize o6yle bakiyor? Ne isi var
burada?” seklinde soru tiimceleri ile verilmistir. Ancak bu soru tiimcelerinde
bazi anlambirimlerin atlanmis oldugunu goriiyoruz. Kaynak replikten ¢ikarilmisg
olan “immer” anlambirimi, “so” belirte¢ so6zciigiinii nitelemektedir; “iiberhaupt”
anlambirimi ise, i¢cinde kullanildig1 tiimcede siiphe, endise belirtmektedir. Bu
durumda “immer” anlambirimi i¢in “sirekli”, “liberhaupt” anlambirimi igin ise
“ki” anlambirimi kullanilmalidir. Bu nedenlerden dolayi, Dreyman’in konusma

tislubunu olusturan kaynak dil dizgesi icinden segilen dilsel dgelerin hedef dil

dizgesi igerisinde yer almiyor olmasi veya esdeger dgelerden olusmuyor olmast,

' http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=~~einen%20Narren%?20an%?20jemandem%20%2F%20etwas%20gefress
en%?20haben&bool=relevanz&suchspalte%5B%5D=rart_ou adresinden 1 Aralik 2012’de alind1.
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karakterin duygularini ifade etmek icin olusturdugu dil kullanimini ve {islubunu

yansitamamistir.

Dreyman’in konusmasinin bigimsel ve igeriksel esdegerde olabilmesi i¢in replik
sOyle olmalidir: “Neden bize siirekli oyle bakiyor? Ne isi var ki burada? Sanki

seni yiyecekmis gibi bakiyor.”

Wiesler: Konusmasinda daima bir mesafe, bir resmiyet vardir. Samimiyet
belirten herhangi bir ifade sekli veya sozclik kullanimi yoktur. Filmin
orijinalinde ve dublajinda, konusma esnasinda hi¢ nida kullanmamistir.
Konusmast daima planlanmis bir konusma seklindedir, bosluklar igermez.
Karakterin kisiligini yansitan bu konusma sekli, dublajda korunmustur. Ancak

kimi repliklerde ifade bi¢ciminde degisiklikler yapilmistir.

Ornek:

Yiizbast Wiesler, makalenin yazarinin Dreyman oldugunu itiraf etmis olan
Christa-Maria’y1, bu kez, makalenin yazildigi daktilonun nerede oldugunu
sOylemesini saglamak icin sorgulamaktadir. Wiesler, tiyatro oyuncusu olan
Christa-Maria’nin tek korkusunun meslegini icra edememek oldugunu bildigi

i¢cin, onun bu hassas noktasindan yola ¢ikarak itiraf ettirmeye ¢calismaktadir.

WIESLER: Noch 10 Stunden. Nein, eigentlich in neun einhalb wird Herr
Roessing vor das Publikum treten und ansagen, dal Sie wegen -einer
UnpaBlichkeit leider nicht spielen konnen. Und das wird das letzte Mal sein, dal3
man in der Theaterwelt von Thnen gesprochen hat... Wollen Sie das? Sagen Sie
uns, wo das Beweismaterial versteckt ist.

CHRISTA-MARIA: Es gibt keine Beweise. Es gibt keine Schreibmaschine. Das
habe ich erfunden.

WIESLER: Ich hoffe nicht. Denn dann miissen wir auch Sie hierbehalten. Eine
falsche Aussage im Verhor ist gleichbedeutend mit Meineid. Das heifit ungefahr
zwel Jahre Haft. Dreyman muBl sowieso ins Gefdngnis. Dafiir geniigt IThre
Aussage und das belastende Material, das wir bereits jetzt in der Wohnung

gefunden haben. Retten Sie jetzt wenigstens sich selber. Sie wiirden nicht
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glauben, wie viele Menschen hier wegen sinnlosem Heroismus im Gefangnis
sitzen. Denken Sie an Thr Publikum.

st ok ok kst ko ko ok ok ok ko sk Rk ok ok ks Rk Rk ok ok kR sk ok ok ok ok ok ok ok ok ok
(1:40:19)

WISLER: On saat sonra... yo yo dokuz buguk saat sonra Bay Réssink
seyircilere bir rahatsizliginiz nedeniyle sahne alamayacaginizi bildirecektir...
(GD) bu tiyatro diinyasinda adinizin anildigi son an olacaktir...(G) bunu mu
istiyorsunuz... (GD) delillerin nerede saklandigini bize séyleyin

K.MARIA: (GD) Delil yok ki ... daktilo da yok .. (G) onu ben uydurdum
WISLER: (GD) Umarim dyle degildir... (G) Yoksa sizi de burada tutmak
zorunda kaliriz... sorgu sirasinda (GD) yalan ifade vermek yaklagik iki yil hapis
cezast demektir... (G) Drayman zaten hapse girecek... bunun i¢in (GD) ifadeniz
ve zaten bulmus (G) oldugumuz deliller yeterli olacak... (GD) simdi kendinizi
kurtarin..(G) anlamsiz kahramanlik yapan ka¢ kisinin burada oldugunu bir

bilseniz... seyircilerinizi unutmayin.

Repligin basinda Wisler, Almancasinda “noch 10 Stunden. Nein, eigentlich in
neun einhalb”, Tlrk¢esinde ise “on saat sonra... yo yo dokuz buguk saat sonra”
demektedir. Wiesler’nin, asir1 disiplinli, soguk, anlagilir, kesin ve diizgiin
konusan kisilik yapisini diisiindiigiimiizde, onun kisiliginde birisinin, 6zellikle de
sorgulama esnasinda, igsbasinda iken, “yo, yo” demesi beklenmemektedir. Bu
nedenle, “on saat sonra, hayw! Daha dogusu dokuz buguk saat sonra...” seklinde
veya senkron sorunu olmamasi agisindan “hayir” sézctigii ¢ikartilarak “on saat
sonra, daha dogusu dokuz bucuk saat sonra...” seklinde bir ifade, karakterin

konusma tislubunu daha dogru yansitacaktir.

Sozdizimine baktigimizda ise, “Noch 10 Stunden. Nein, eigentlich in neun
einhalb wird Herr Roessing vor das Publikum treten und ansagen, daff Sie

wegen einer UnpipBlichkeit leider nicht spielen konnen. Und das wird das letzte

Mal sein, dafy man in der Theaterwelt von IThnen gesprochen hat... Wollen Sie

das? Sagen Sie uns, wo das Beweismaterial versteckt ist.” repliginde agirlikli
olarak birlesik tlimceler kullanildigini, bu tiimcelerin de ilgi tlimceleri (Alm.
Relativsatz) seklinde yapilandirildiklarin1 goériiyoruz. Hint-Avrupa dil ailesinin

Avrupa Kolunun Germen Dillerine giren Almanca, Ural-Altay dil ailesinin Altay
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Kolundan olan Tiirkgeden farklidir. Almancanin tiimce yapisi, Ozne-Yiiklem-
Nesne seklinde, Tiirkgenin ise, Ozne-Nesne-Yiiklem seklindedir. Dolayisiyla
Almancada, niteleyen, nitelenenden sonra yer alirken, Tiirk¢ede niteleyen,
nitelenenden 6nce gelmektedir. Bu baglamda, Almanca replikteki ilgi tiimceleri,
Tiirkge replikte, Tiirk¢enin s6zdizimine gore yapilandirilmistir: “On saat sonra...

vo yo dokuz buguk saat sonra Bay Réssink seyircilere bir_rahatsizliginig

nedeniyle sahne_alamayacagimizi bildirecektir... (GD) bu tiyatro_diinyasinda

adimizin_anuldigi son an olacaktir...(G) bunu mu istiyorsunuz... (GD) delillerin

nerede saklandigini bize soyleyin.”

Bunlarin haricinde, Almancasinda iki tiimce seklinde olan “Eine falsche Aussage
im Verhor ist gleichbedeutend mit Meineid. Das heifst ungefihr zwei Jahre
Haft” ifadesi, Tiirkgesinde “ist gleichbedeutend mit Meineid’ sozii gikartilmis
oldugu icin “sorgu sirasinda yalan ifade vermek yaklasik iki yil hapis cezasi
demektir’ seklinde tek tiimce olarak verilmistir. Almanca tiimceden c¢ikartilan
metinbirim, “yalan ifade verme”nin bedelinin agirligin1 géstermek icin yapilan
bir kiyaslama, benzetme tiimcesidir. Almancasinda, yalan ifade vermek, yalan
yere yemin etmekle esdeger tutulmaktadir. Dublajda, Almancadaki bu benzetme
atlanarak dogrudan neticesi sdylenmektedir. Her iki kiiltiirde de “yemin”in ne
kadar Onemsendigini diisiiniirsek, sorgu asamasinda olan bir kisiye bunun
hatirlatilmak istenmesi, sorgulanan kisi lizerindeki baskiyr artiracaktir. Bu
benzetmenin atlanmis olmasi, soziin etkisinin azalmasina neden olmaktadir.
Almanca ifadenin, bigimsel ve igeriksel agidan tam olarak yansitilabilmesi i¢in
cevirisi, “sorgu swrasinda yalan ifade vermek, yalan yere yemin etmekle ayni

anlama gelir. Bu da yaklasik iki y1l hapis (cezasi) demektir” seklinde olmalidir.

Diger yandan, Wiesler, daha 6nce Christa-Maria ile karsilasmis ve konusmustur.
Bu konugsmada, onun kendine giivenmesini, cesaretli davranmasini saglayacak
sozler soyleyerek Bakan Hempf ile bulusmaya gitmekten vazgegmesinde etkili
olmustur. Zira oyuncu Christa-Maria, meslegini icra etmesinin engellenmesinden
korktugu igin Bakan Hempf ile zoraki goriismektedir. Orneklem icin filmden
aldigimiz bu kesitte, Wiesler, daha 6nceki konusmalarina da isaret etmektedir:
“Denken Sie an Ihr Publikum” — “Seyircilerinizi unutmaym.” Onceki

konusmalarinda “Publikum” sdzciigi, “hayran” olarak aktarilmistir (bkz. 7.4.2.3,
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Es/Yakin Anlamli S6z(ciik) Kullanma, Ornek 2). Ancak bu drneklemde “seyirci”
olarak kullanilmistir. Almanca “Publikum” sézciigii i¢in iki farkli yakin anlaml
sozciklerin  kullanilmis  olmasi, izleyicinin, Wiesler’'nin daha onceki
diyaloglarina isaret ettigini anlamasini zorlastirmaktadir; diger bir deyisle,
ikilinin daha onceki diyaloglarinin ¢agristm yapmasint engellemektedir. Bu

nedenle tiimce “hayranlarinizi diigiiniin” seklinde olmalidir.

Tim bu etkenlere dayanarak, kaynak dil repliginde karakterin iletisini ifade
etmek i¢in olusturdugu yiizeysel yapinin, diger bir deyisle dil kullaniminin,
karsisindaki sahsi etkilemek icin 6zellikle ve dikkat ederek sectigi sozciiklerin,
kurdugu tiimcelerin, hedef dil dizgesi icerisinde olmamalar1 veya ayni etkide
olmamalar1 nedeniyle repligin bigem birimlerinin sézdizimsel ve anlamsal

diizlemde esdegerde olmadiklarini sdyleyebiliriz.

Grubitz: Espirili ve rahat kisiligi sozlerine de yansimaktadir. Karakterin
konusma {iislubu, “teklifsiz konusma” olarak tabir edilen niteliktedir. Daha agik
bir ifadeyle, Yarbay, iist riitbelilerle ve sanatcilar hari¢ diger kisilerle ekseriya,
senli benli, samimi, resmi olmadan konugmakta ve ona gore davranmaktadir.
Ayrica, konusma esnasinda ‘“h1” “ha” gibi nidalarn1 sik kullanmakta,
konusmasinda ‘es’ler vermektedir. Kisa tiimcelerin yan1 sira uzun tiimceler de

kurmaktadir.

Ornek:
Yarbay Grubitz telefonda konusmaktadir. Kapinin 6niinde bekleyen Yiizbasi
Wiesler’y1 goriince, eliyle iceri girmesini isaret eder. Telefon goriismesinden

sonra Wiesler ile konusur.

GRUBITZ: Ja, sag ihm, wenn er den IM enttarnt, dann wird es nicht nur keine
Gemeindeversammlungen mehr geben, dann wird seine ganze Kirche
geschlossen. So einfach ist das... Ja, soll er den Papst anrufen und sich
beschweren....Ja...jetzt los, ich habe mich lange genug mit diesem Blodsinn
beschiftigt.., ja.

GRUBITZ: Wiesler! Gut, dal Du da bist. Ich mu Dir was zeigen.

“Haftbedingungen fiir Politisch Ideologische Diversanten der Kunst-Szene nach
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Charakterprofilen”. Na, ist das wissenschaftlich? Und schau mal hier. Da..
Dissertation betreut durch Professor Anton Grubitz! Wie gefillt Dir das? Ist
doch groBartig, hn? Hn? Ich hab ihm zwar nur ne Zwei gegeben —die sollen
nicht gleich denken, dass Promovieren bei mir einfach ist — aber es ist wirklich

erstklassig.

sk sk sk sk sfe s st she ke sk she ke sk she sk sk she ke sk she sk sk she ke sk sk sie sk sfeosie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk skeosie sk sk sk sk skeosie skeoskeoske skeoskeosk skeoskok sk
(1:17:44)
GRUBITS: Oyleyse ona sdyle eger ajanimiz1 agi8a ¢ikarirsa kilisesi de kapatilir
. isterse papayl arayip sikayet¢i olsun.. hadi bu sa¢maliklarla yeterince
ugrastim, kapatiyorum kapatiyorum hadi ... Wisler, iyi ki geldin sana bir sey
gosterecegim. ‘“sanat mubhaliflerinin karakteristik profil 6zelliklerine gore
tutuklanma kosullar1” ¢ok bilimsel degil mi?. suraya baksana danismanligini
profesér Anton Grubits’in yaptigi doktora tezi..nasil .miilkemmel degil
mi?..(GD) Hi1? ... ger¢i not olarak...(G) sadece iyi verdim. benimle doktora
yapmanin ¢ok da kolay olmadigin1 diistinmesinler diye...(GD) ama ... gergekten

birinci sinif...

Bu 6rneklemde, Yarbayin konusma iislubu sdyledir: Araya mesafe koymadig: alt
riitbedekilere “sen” diye hitap etmektedir: “Ja, sag ihm...”, “Gut, daf3 Du da
bist”. Karakterin bu konusma bigimi, hedef dilde korunmustur: “Oyleyse ona

soyle”, “Wisler, iyi ki geldin sana bir sey gosterecegim’”.

Halk arasinda kullanilan konusma dilini kullanmaktadir: “Ja...jetzt los, ich habe
mich lange genug mit diesem Blodsinn beschdftigt.., ja.” Karakterin bu konugma
Ozelligi dublajda korunmustur: “Hadi bu sacmaliklarla yeterince ugrastim,
kapatiyorum kapatiyorum hadi”’. Soylemin Tiirkge cevirisinde, kaynak dilde
olmayan ‘“kapatiyorum, kapatiyorum hadi® s6ziiniin eklenmis oldugunu
goriiyoruz. Filmde oyuncunun, telefonu kapatmak istedigi, bu nedenle de
karsisindakinin soziinli bitirmesi i¢in acele ettirdigi fark edilmektedir. Boyle bir
durumda, Tirk kiltiiriinde “hadi kapatiyorum hadi” s6zii halk arasinda cok
kullanilmaktadir. Kaliplasmis deyis niteliginde olan bu soziin replige eklenmis
olmasi, filmdeki atmosferin yakalanmasini saglamistir.

Diger yandan, Yarbayin konusmasinda samimiyet sezilmektedir. Almancada

sezilen bu samimiyet, Tilirk¢esinde de saglanabilmistir:
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“Wiesler! Gut, daf3 Du da bist. Ich muf3 Dir was zeigen”.
“ Wisler, iyi ki geldin sana bir sey gosterecegim”;
“Na, ist das wissenschaftlich? Und schau mal hier”

“Bilimsel degil mi? Suraya baksana”;

Yarbay ayrica nidalar kullanmaktadir: “Wie gefdllt Dir das? Ist doch grofartig,
hn?” — “Nasil, miikemmel degil mi? Himm...” Grubitz’in bu konusma nitelikleri

hedef dile yansitilabilmistir.

Bunlarin haricinde, filmin genelinde, Bakanlik c¢alisanlar1 teskilatla ilgili
kisaltmalar kullanmaktadir. Bakanlik calisanlarinin bir nevi sosyolektini
olusturan bu kisaltmalar, Tiirk izleyicisi i¢in yabanci oldugundan genellikle
igerikleriyle aktarilmistir. Bu 6rneklememizde de “/M” kisaltmasinin kullanilmig
oldugunu goriiyoruz. “IM”, “Inoffizieller —Mitarbeiter” s6z 0Obeginin
kisaltmasidir''* ve “gayriresmi isbirlik¢i” anlamma gelmektedir. Almancadaki
“IM” kisaltmasi, dublajda “ajan” olarak yer almistir. Kisaltmanin agilimiyla
degil, tasidigr anlama esdeger bir anlambirimle verilmis olmasinin nedeni ise,
senkron sorununu 6nlemektir. Diger yandan, “IM” kisaltmasi kaynak dilde sik
geciyor olmasit nedeniyle sorun olusturmazken, hedef dilde kisaltmanin
“gayriresmi igbirlik¢i” seklinde agiliminin kullanilmasi kabul gérmeyecektir. Bu
nedenle, bu s6z dbeginin anlamina es veya yakin anlam kullanilarak hedef dile

aktarilmasi dogru bir yaklagimdir.

Karakterin konugma iislubunu olusturan bigem birimlerden soézdizimsel
diizlemle ilgili yapida ise, kaynak dil dizgesi igerisinde olusturulmus olan
s6zdizimi hedef dil dizgesi igerisinde gozetilmistir. Ornegin, “Ja, sag ihm, wenn
er den IM enttarnt, dann wird es nicht nur keine Gemeindeversammlungen mehr
geben, dann wird seine ganze Kirche geschlossen. So einfach ist das... Ja, soll er
den Papst anrufen und sich beschweren....Ja...jetzt los, ich habe mich lange
genug mit diesem Blodsinn beschdftigt.., ja” repliginde “wenn.....dann" seklinde
kosullu tiimce kullanim1 ve ilk tiimcenin belirttigi kosulun gerceklesmesi halinde

ortaya ¢ikacak iki sonug belirtilmektedir: “Evet, ona soyle, eger ajanimizi desifre

14 bkz. http://www.stasiopfer.com/abkuerz.html adresinden 22 Agustos 2012’de alind:.
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ederse o zaman sadece kilise toplantilari iptal olmakla kalmaz, Fkilisesi de
kapatilir. Bu kadar basit. Evet, isterse papayi arayp sikayetci olsun. Tamam
hadi, bu sa¢maliklarla yeterince ugrastim, hadi”. Alman Kkiiltiirinde her yil,
“Gemeindeversammlung” olarak adlandirilan kilise toplantilar1 yapilmaktadir.
Bu toplantilarda {iyeler, kilisenin isleyisi, faaliyetleri hakkinda goriislerini
belirtir, bir sonraki yilin planlart yapilir. Dolayisiyla bu toplantilar, kilise
sorumlusu i¢in 6nemlidir. Bu nedenle filmin orijinalinde, ajanin desifre olmasi
halinde bu toplantilarin yapilmasina izin verilmeyece8i hatta kilisenin
kapatilacag1 seklinde tehdit niteligi tasiyan sozler sdylenmektedir. Bu bilgi,
filmin dublajinda atlanmistir ve ajanin desifre olmasi halinde sadece kilisenin
kapatilacagi s6ylenmektedir. Telefonun diger ucundaki kisi muhtemelen bunun
bu kadar kolay olmayacagini, papanin devreye sokulacagini sdyliiyor olmali ki
Grubitz, “bu kadar basit” demektedir. Ceviride bu bilgi de atlanmistir. Ancak bu
bilgiler, kaynak kiiltiire iliskin detayli bilgilerdir ve hedef kiiltiirde bdyle bir
uygulama bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢eviride bu bilgilerin atlanmis olmast

filmin anlam biitiinliigii acisindan bir sorun olusturmamaktadir.

Orneklememizdeki anlatim bozuklugunu da belirtmek gerekirse, “Wie gefiillt
Dir das? Ist doch grofartig, hn? Hn? Ich hab ihm zwar nur ne Zwei gegeben —
die sollen nicht gleich denken, dass Promovieren bei mir einfach ist — aber es
ist wirklich erstklassig” timcesinde Grubitz, danismanligim1 yaptigi doktora
tezini aslinda tezi ¢ok begenmis olmasina ragmen yine de tez i¢in sadece “zwei”
(iki) verdigini sdyler. Alman not sisteminde “zwei” notunun Tiirk not sisteminde
karsihigt “B” veya “iyi”dir. Bu acidan hedef kiiltiir odakli bir ceviri
gerceklestirilmistir. Ancak Grubitz’in “iyi” vermesinin nedeni, kendisinin “notu
bol” bir egitimci olarak goriilmek istememesidir. Bu nedenle “not olarak sadece
iyi verdim, benimle doktora yapmanin kolay oldugunu diisiinmesinler diye,
ama gerc¢ekten birinci sinif” demektedir. Bu tiimce “benimle doktora yapmanin
cok da kolay olmadigint diisiinmesinler diye” seklinde cevrilerek iki olumsuz
sOzclgiin yan yana kullanimi (kolay olmadigint diisiinmesinler) anlatim
bozukluguna neden olmustur. Tiimce, “benimle doktora yapmanin ¢ok da kolay

olmadigini gorsiinler diye” seklindede ¢evrilmelidir.
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Bakan Hempf: Altmisl yaslardaki karakter, bulundugu konuma gore degil daha
cok duygularina gore konusmaktadir. Konugmasinda, halk arasinda kullanilan

deyislere ¢cok yer vermektedir. Kaba tabirler kullanmaktadir.

Ornek:

Bakan Hempf, hakkinda ¢ok iyi seyler diisiinmedigi yazar Dreyman’in tiyatro
oyununu izlemistir. Oyun bittikten sonra Yarbay Grubitz, Bakan’in yanina gider.
Bakan bir siire sonra sozii Dreyman’a getirir. Grubitz’e onun hakkinda ne
diisiindiigiinii sorar. Yarbay, Bakan’in sorus seklinden ve Dreyman’a bakisindan
olumsuz diisiincede oldugunu sezer ve Dreyman’in belki de siiphe edilecek birisi

oldugunu soyler. Bunu duyan Bakan keyiflenir.

HEMPF: Ich hore viel iiber Ihre Arbeit. Kulturen sind in guten Hénden, sagt
man. Ja, Ihr Name fillt oft in der Partei.

GRUBITZ: Wir sind Schild und Schwert der Partei, Genosse Minister. Das ist
mir zu jedem Augenblick bewult.

HEMPF: Was halten Sie von ihm?

GRUBITZ: Georg Dreyman? Vielleicht-...

HEMPEF: Vielleicht was?

GRUBITZ: Vielleicht ist er nicht so, nicht so sauber wie es scheint...

HEMPF: Haha! Grubitz! Deshalb sind Ménner wie Sie und ich an der Spitze!
Normaler Stasi-Trottel hitte jetzt gesagt: Einer der besten unseres Landes,
linientreu... den ganzen Kise. Wir sehen mehr! Sie werden es ganz nach oben
schaffen, Grubitz. Ja, ja. An dem ist was faul. Das sagt mir mein Bauch. Und
der liigt nicht. Nachste Woche Donnerstag Abend ist bei Dreyman eine Feier. Da
kommen einige dubiose Leute, Hauser und das ganze Gesocks. Versuchen
Sie, bis dahin was aufzubauen. Diskreten, kleinen OV, Mainahmen A und B,
nur in seinen Riumen, nichts Auffilliges. Er hat méchtige Freunde. Es darf
niemand was von dem OV mitbekommen, bis wir was gefunden haben. Aber
wenn Sie gegen den was finden, dann haben Sie einen ganz dicken Freund im
ZK. Sie verstehen, was ich meine.

GRUBITZ: Genosse Minister, einen schonen Abend.
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(0:09:34)
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HEMP: (GD) Hakkiizda isinizle ilgili ¢ok sey duydum. Kiiltiir boliimiiniin
emin ellerde oldugu sdyleniyor. Partide de hep sizden bahsediliyor.

GRUBITS: Partinin kili¢ ve kalkan1 olarak ...(GD) Saym Bakan, bunun her an
farkindayim.

HEMPF: (GD) Hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

GRUBITS: (GD) Georg Drayman... Belki --

HEMPF: Belki ne?

GRUBITS: Belki de goriindiigii kadar.. temiz degildir

HEMPF: (GD) H1 h1 h1 Grubits. (G) Iste bu nedenle senin ve benim gibiler is
(GD) basinda. Bagka bir Stasi ajam olsaydi rejime sadik ve (G) lilkemizin en
tyilerinden oldugunu sdylerdi. Ama biz ileriyi goriiyoruz. (GD) Kariyerinde ¢ok
ilerleyeceksin Grubits. Evet, (G) ic¢giidiilerim onun goriindiigi gibi
olmadigim sdyliiyor. (GD) Oniimiizdeki hafta Drayman bir parti diizenleyecek.
Hauser gibiler yeni bir hareket baslatmay1 deneyecek. (GD) O zamana kadar
bir seyler yapmaya calisin. Kiiciik ve gizli bir operasyon icin (G) tedbirler
alin. Caktirmadan odasini dinleyin. Onun da niifuslu tanidiklar1 var. Bu
durumdan (G) kimse haberdar olmamali.. Taa ki biz bir sey bulana kadar. Eger
bir seyler bulacak (G) olursamiz, merkez komitede siki bir dostunuz var
demektir. (GD) ne demek istedigimi anladiniz sanirim.

GRUBITS: Sayin Bakanim. lyi aksamlar dilerim.

Filmden alinan bu kesitte, Bakan Grubitz, hoslanmadigi Dreyman hakkinda
olumsuz bilgiler bulup Dreyman’1 tutuklatmak istemektedir. Dreyman’a kars1 bu
yaklagiminin nedeni, Dreyman’in sevgilisi olan Christa-Maria’ya olan ilgisidir.
Bu nedenle pirdmiyerde, Yarbay Grubitz’e, Dreyman’1 izlemesi talimatini verir.
Filmin bu sahnesinde, Almancasinda, Bakan ile Yarbay arasindaki mesafeli
konusma dikkat ¢ekmektedir. Bakan, iist konumda olmasina ragmen, Yarbay’a
daima “siz” (Alm. “Sie”) diye hitap etmektedir. Ancak Tiirk¢e dublajinda

sOylemin basinda “sen”, sdylemin sonlarinda ise, “siz” diye konusmaktadir.

Diger yandan, film boyunca Bakanin sdylemine dikkat edilirse, Bakanin ¢ok da
seviyeli konusmadig goriilmektedir. Bu nedenle, olduk¢a mesafeli seyreden bir

diyalogta Bakanin “¢aktirmadan odasini dinleyin® s6zii dikkat c¢ekmesi
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gerekirken, Bakanin konusma tarzina uygun bir sézciik se¢imi olmustur. Ayrica,

bu sozciikle fonetik esleme de ¢ok giizel saglanmistir:

“pur in seinen Raumen, nichts Auffilliges. Er hat méichtige Freunde.”

“Caktirmadan odasini dinleyin. Onun da niifuslu tanidiklart var”

Bakan Hempf’in kaba sozler kullandigr da goriilmektedir. Almancada kizma
s0zli olan “Trottel”, akilsiz, budala, alik; bunak; pisirik, mendebur, siimsiik,
stinepe anlamlar1 tasimaktadir (Langenscheidt, 1975: 483). Akilsiz ve budala ile
esanlamda kullanilan “ahmak” sozciigl, icinde kullanildigi baglama en uygun
olan kavramdir. Ayrica tlimcenin devaminda Almancasinda “den ganzen Kdse”
denilmektedir. Almanca “Kdse” sdzcligli mecazi/deyimsel anlamda “Unsinn” ile
esanlamlidir ve Tiirkge karsihigr “sa¢malik”tir. Dolayisiyla “ahmak” yerine
“ajan” kullanilmas1 ve “Kdise” (“sagmalik’) metinbiriminin atlanmis olmasi,
iceriksel esdegerligi saglayamamistir. Diger yandan Hempfin sézdizimine
baktigimizda, Hempf 6nce temel tiimceyi sdylemekte, daha sonra onu agiklayan
yan tiimceye ge¢mektedir: “Normaler Stasi-Trottel hditte jetzt gesagt: Einer der
besten unseres Landes, linientreu... den ganzen Kdse.” Cevirmen tiimceyi “Bagska
bir Stasi ajam olsaydi rejime sadik ve iilkemizin en iyilerinden oldugunu
soylerdi” seklinde c¢evirmistir. Bu nedenle Almanca sdylemin bi¢imsel
esdegerligi saglanamamistir. Bu tiimce su sekilde olmahidir: “Siradan bir Stazi
ahmag olsayd: derdi ki, iilkemizin en iyilerinden, rejime sadik...ve daha bir¢ok

sacmalik”.

Yine filmin orijinalinde 6zellikle kullanilan baz1 anlambirimlere rastlanilmistir:

“Da kommen einige dubiose Leute, Hauser und das ganze Gesocks.”

“Hauser gibiler yeni bir hareket baslatmayi deneyecek.”

Almanca “dubios” sozciigii, slipheli veya kuskulu anlaminda kullanilan bir
sifattir (Duden, 2010: 283). “Gesocks” sozciigii halk arasinda Almanca
“Gesindel” sozliikkbirimi yerine kullnilmaktadir (Neues Deutsches Worterbuch,
1996: 370) ve Almanca “Gesindel” pejoratif (kiiglimseyici) sozciigi,

kiigiimsenen, insanlar i¢in kullanilmaktadir ve pislik, ayaktakimi gibi anlamlari
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vardir (Duden, 2010: 436). Almancadaki “Gesocks” metinbirimi i¢in Tiirkge,
“stirli” veya “ayaktakimi” sozliikbirimleri kullanilmaktadir (Langenschadt, 1975:
239). Dolayisiyla tiimce aslinda “Bazi siipheli insanlar gelecektir, Hauser ve tiim
ayaktakimr” olmasi1 gerekirken, “Hauser gibiler yeni bir hareket baslatmayt
deneyecek” seklinde, tamamen degistirilerek c¢evrilmistir. Oyuncunun yakin
cekimde oldugu bu kesit yavaglatilarak izlendiginde, tiimcenin “bazi siipheli
insanlar gelecektir, Hauser ve tiim ayaktakimi” seklinde kullanilmasiyla, fonetik
esleme veya senkron agisindan bir sorun olmayacagi goriilmiistiir. Dolayisiyla
tiimcenin degistirilmis olmas1 esleme kaygis1 nedeniyle degildir. Bu sekilde bir
degistirmeyle tlimcenin anlami da degismistir ve filmin ilerleyen sahnelerinde
izleyicide, Hauser’min bir hareket baslatmasi beklentisi olusmasina neden
olmustur. Ancak partide, Hauser ve arkadaglar1 herhangi bir hareket

baslatmamaktadir.

Filmin orijinali izlendiginde, Dogu Almanya Devlet Giivenlik Bakanlig:
caligsanlarinin, yoneticilerinin kullandig1 belirli baz1 sézciiklerin ve kisaltmalarin
oldugu goriilmiistiir. Filmin Almancasinda dikkat ¢eken bu kisaltmalarin, filmin

Tiirk¢e dublajinda agilimlarinin tagidigr anlamlariyla yer aldigini goriiyoruz:

“Diskreten, kleinen OV, Mainahmen A und B, ... im ZK.”

“Kliigiik ve gizli bir operasyon icin tedbirler alin. ... merkez komitede”

Filmin konu aldig1 tarihi donem incelendiginde, bu tarz kisaltmalarin ¢ok sik
kullanildig1  goriilmektedir. Bu kisaltmalar, donemin “Devlet Giivenlik
Bakanligi’nin kullandigi kisaltmalardir. “OV” = “Operativer Vorgang™"
kisaltmasi olup, “operasyon siireci” anlamindadir; “Mafnahmen A” = “Abhéren
des Telefons™ (telefonlarin dinlenmesi), “Mafsnahmen B” = “Warzen” (bocek

yerlestirilmesi) anlaminda kullamlmaktadir (bkz. Spiegel Dergisi)''® “ZK” ise,

“Zentralkomitee” kisaltmasi olup, “merkez komite” anlam tasimaktadir.'"’

'3 bkz. http://www.stasiopfer.com/abkuerz.html adresinden 29 Mart 2012°de alind1.
16 http://www.spiegel.de/spiegel /print/d-13681057.html adresinden 5 Nisan 2012°de alind1.
17 http://www.ddr-wissen.de/wiki/ddr.pl? Abkiirzungen Z adresinden 20 Nisan 2012’de alind1.
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Hauser: Heyecanl1 bir kisilige sahip olmasi nedeniyle hizli konusan gazeteci
Hauser, distlindiklerini aninda sdylemektedir. Duygular1 konusmasina
yansimasina ragmen, en kizgin anlarinda dahi kimse i¢in kotii bir tabir veya
kaba s6z kullanmamistir. Duygularimi agik¢a sdyleyemedigi durumlarda

igneleyici, tahrik edici sozler sdylemektedir.

Ornek:

Yazar arkadasi Dreyman’in dogum giinii partisine gelen gazeteci Hauser, partide,
Stasi adl1 gizli servisin isbirlik¢ilerinden oldugundan emin oldugu bir yonetmeni
gdriir ve onun iizerine giderek nasil yonetmen olabildigini sorar. Isbirlik¢i olmasi
nedeniyle bu pozisyona gelebildigini itiraf etmesini ister. Konugma ilerledikce
ses tonu yiikselir ve kizginlig1 artar. Durumu fark eden Dreyman, yanlarina gider
ve Hauser’y1 susturarak onun adma ydnetmenden 6ziir diler. Dreyman’in bu
davranigina bir anlam veremeyen Hauser, evden ayrilmak iizereyken kapida

Dreyman ile sinirli bir sekilde konusur.

HAUSER: Du bist so ein jammerlicher Idealist, da} Du fast schon ein Bonze

bist. Wer hat denn Jerska so kaputtgemacht? Genau solche Leute, Spitzel,

Verriter und Anpasser! Irgendwann musst du Position beziehen, sonst bist
du kein Mensch. Wenn Du je etwas unternehmen willst, dann melde Dich bei

mir. Ansonsten brauchen wir uns nicht mehr zu sehen.
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HAUSER: Oyle zavalli bir idealistsin ki neredeyse kodaman olmussun..
Yerska’yr da iste bu tiir muhbirler ve sisteme uyan insanlar perisan etti.
Eger taraf belirlemezsen demek ki insan degilsin. Olur da bir seyler yapmak

istersen nerede oldugumu biliyorsun. Yoksa bir daha goriismeye gerek yok.

Filmden aldigimiz bu kesit, Hauser’'nin en kizgin oldugu anlardan biridir.
Hauser’nin konugma iislubu, bu 6rneklemde ¢ok belirgindir. Sectigi sozciikler ve
kurdugu tiimceler dikkat c¢ekicidir. Almanca “Bonze” metinbiriminin Tirkce
karsilig1 “niifuzlu sahsiyet; parti kodamani”dir (Langenscheidt, 1975: 141). Alay

iceren bir s06z olan “kodaman™ sozciigiinlin kullanilmasi bigimsel ve igeriksel
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esdegerligi saglamaktadir. Almanca “kaputtmachen” sozciigliiniin Tiirkge
karsilig1 zarar vermek, bozmaktir. Bir nesne i¢in degil de bir insan igin

kullanildiginda “perisan etme” eylem 6begi, yerinde bir kullanimdir.
Diger yandan Hauser’nin repliginde, Almanca “Relativsatz” olarak tabir edilen
ilgi tiimcelerinin, diger bir deyisle, aciklayict yan tiimcelerin yer aldigi

gorilmektedir:

“Du bist so ein jdmmerlicher Idealist, daf3 Du fast schon ein Bonze bist.”

Oyle zavall1 bir idealistsin ki neredeyse kodaman olmussun

“Wer hat denn Jerska so kaputtgcemacht? Genau solche Leute, Spitzel ...”

“Yerska 'yt da iste bu tiir muhbirler ve sisteme uyan insanlar perisan etti”

[Kim Jerska’y1 mahvetti? Iste bu tiir insanlar, muhbirler... ]

“Irgendwann musst du Position beziehen, sonst bist du kein Mensch”

“Eger taraf belirlemezsen demek ki insan degilsin”

[Bir giin taraf secmek zorundasin, yoksa insan degilsin]

Sézdizimi agisindan inceledigimiz bu ii¢ tiimcede, Ozne-Yiiklem-Nesne seklinde
olan Almanca s6zdiziminin ilk tiimce disinda korunmamis oldugunu goriiyoruz.
Ikinci tiimce kaynak dilde, iki farkli tiimce (soru-yanit tiimceleri) seklindedir.
Ancak hedef dilde bu tiimceler birlestirilerek verilmistir. Uciincii tiimcede ise,
Almancasinda, yargi bildiren ilk tiimcede belirtilen yarginin gergeklesmemesi
halinde ortaya c¢ikacak sonug, yan tiimcede belirtilmektedir. Bunun i¢in ilk
tiimcede “miissen” modal/yardimct fiili kullanilarak bir zorunluluk anlami
katilmistir. Yan tiimcede ise, temel tiimcenin bildirdigi yarginin, zorunlulugun
olmamasi durumunda ortaya ¢ikacak sonucu belirtmek i¢in “sonst” zarf sozciigii
kullanilmistir.  Tiirk¢esinde ise, “miissen” modal fiiline karsilik olarak

gereklilik/zorunluluk kipi yerine “eger” baglaciyla sart kipi kullanilmistir.

“Kim Jerska’yr mahvetti? Iste bu tiir insanlar, muhbirler...” “Bir giin taraf
se¢mek zorundasin, yoksa insan degilsin”, seklinde olmasi gereken gevirinin,

“Yerska’yt da iste bu tiir muhbirler ve sisteme uyan insanlar perisan etti’, “Eger
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taraf belirlemezsen demek ki insan degilsin” seklinde yapilmis olmasi, Tiirkge
sOylemin, Almanca sdylemin bi¢im niteliklerini icermemesine neden olmustur.

Ancak iceriksel esdegerlik saglanmistir.

Udo: Rahat bir kisiligi vardir. Bolge agziyla konusmaktadir. Bu nedenle bazi

seslerin/sozciiklerin telaffuzunu degisik soylemektedir.

Ornek:

Yiizbas1 Wiesler, kidemli bascavus Udo ile vardiyali olarak yazar Dreyman’in
evini dinlemektedir. Wiesler, nobeti almaya gelmistir. Wiesler’'nin kayitlara
geemedigi hususlar vardir. Bunlardan birisi, Dreyman’in, Bati Almanya’da
yayimlanmak iizere, Dogu Almanya’nin aleyhinde bir makale yazdigidir. Bu
bilgiyi tistlerinden saklamis olan Wiesler, Udo’ya bir tiyatro oyunu yazdiklarini
sOyler. Udo, dinlediklerinden, bunun bir tiyatro oyunu olmadig1 bagka bir sey
oldugu sonucuna vardigini sOylemesi lizerine Wiesler panikler ancak belli

etmez. Riitbesini kullanarak Udo’ya geri adim attirmaya ¢alisir.

WIESLER: Dann verhalten Sie sich nicht wie einer! Ich habe Sie fiir diese
Aufgabe ausgewdhlt, weil es hiel3, dal Sie die Technik beherrschen und keine
Fragen stellen. Uberlassen Sie das Denken Ihren Vorgesetzten.

UDO: Schon gut, Genosse Hauptmann. Ick geh dann mal. Schénen
Tag...noch, eh, guten Tag....gute Arbeit!...eh, ick meine ick wiinsche Thnen
gute Arbeit.
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(1:14:08)

WISLER: Oyleyse ¢ok bilmis davranmayin... ben sizi bu goreve teknige hakim
oldugunuz ve soru sormadiginiz i¢in sectim... diisiinme kismini amirlerinize
birakin...

UDO: Emredersiniz yiizbasim. Ben artik gideyim... iyi ¢aliymalar. Kolay

gelsin. Size keyifli cahsmalar dilerim efendim. Iyi giinler.

Almancada “schon gut” soOzii sinirli olan tarafi yatistirmak amach

kullanilmaktadir. Tirk¢ede “tamam tamam” anlamindadir. Ancak ast-iist
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iligkisinde bir bascavusun bir ylizbasina “famam tamam” demesi miimkiin
degildir. Diger yandan “emredersiniz” demesi de, Udo’nun karakteriyle tam
ortiismemektedir. Bu nedenle “elbette” veya “tabi ki” demesi, kaynak sOyleme
daha esdeger bir soyleyis olur. Diger yandan “Ick geh dann mal” s6ziinde “mal”
bir zarftir ve bu tiimceye kattig1 anlam Tiirk¢ede “bari” zarfiyla karsilanabilirken
cevirisinde kullanilmamistir. Bu 6rnekteki “ick™ soyleyis sekli ise, hedef dilde
verilemez, zira Tiirkgede bunu karsilayan bir sdyleyis bicimi yoktur. Filmin
orijinalinde oyuncu “gute Arbeit” eksiltili anlatimi kullanmaktadir. Bu séz
sOylenis sekline gore iki anlama gelmektedir: Birincisi “iyi is”, ikincisi “iyi
calismalar”. Udo “gute Arbeit” sOziinlin “iyi is” anlaminda Wiesler’nin
calismasin1 degerlendiriyormus gibi olmamak i¢in bu eksiltili anlatima agiklik
getirmeye calisir: “ick meine ick wiinsche Ihnen gute Arbeit” (“yani, size iyi
calismalar diliyorum™). Ancak eksiltili anlattmin bu sekilde ifadesinden
kaynaklanan bir yanlis anlama durumunun Tiirk¢ede olmamasindan dolayi
ceviride zorluk yasanmaktadir. Tiirkgede, bir calismay1 degerlendirmek i¢in “iyi
1s”, kolay gelsin anlaminda ise, “iyi ¢alismalar” veya “iyi isler” denilmektedir.
“Is” sozciigiine eklenen “-ler” eki soziin anlamini degistirmektedir. Udo nun
karakterini gosteren konusma bicimi, “elbette yoldas yiizbasim. Oyleyse ben
gideyim bari. Size giizel giinler...sey iyi giinler, iyi igler. Yani size iyi ¢alismalar
dilerim” geklinde bir ¢eviriyle, kisiligini yansitan sézciik secimlerine ve konugma
bicimine daha yakin olmakta ve karakterin kisilik o6zelligi daha 1yi

yansitilmaktadir.

Yazi Uzmam: Hizli konusan ve atik bir karakterdir. /r/lere vurgu yaparak

genizden konusmaktadir. Konusurken beden dilini ¢ok kullanmaktadir.

Ornek 1:

Dreyman’in, Dogu Almanya’nin aleyhinde yazmis oldugu intihar oranlariyla
ilgili isimsiz makale Bat1 Almanya’da yayimlandiginda biiyiik tepki goriir. Dogu
Almanya hiikiimeti derhal konuyu arastirmaya baglar ve makaleyi kimin
yazdigim bulmaya c¢alisir. Ulkede muhtemelen tiim yazarlarin daktilolar1 ve
daktilonun yazi 6zellikleri kayit altinda bulunmaktadir. Bu konuda uzman kisi
cagrilarak, yazi karakterinden daktilo ve yazar tespiti yapilmaya calisiimaktadir.

Yazi1 uzmani bilgilerini paylagir.
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SCHRIFTEXPERTE: ..und so komme ich zu dem Schluf}, daBl die
Schreibmaschine nur eine fiir den Export bestimmte, heimische
Reiseschreibmaschine modernster Ausfiihrung sein kann, mit grofBter
Wabhrscheinlichkeit das Modell Kolibri der VEB Groma Biiromaschinen. Wire

die Vorlage in schwarzer Tinte gewesen, konnte ich es noch bestimmter sagen.
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(1:26:10)

YAZI UZMANI: Bence daktilo sadece ihracata yonelik. muhtemelen kolbri
modeli yerli liretim. seyahat daktilosu oldugu sonucuna varityorum. eger siyah

miirekkep olsaydi o zaman daha kesin seyler sdylemek miimkiin olabilirdi.

Yazi uzmani, yazi analizi konusundan iyi anlayan ve bir anlasmazlig
¢oziimlemek icin kendisine basvurulan kimse olarak bir bilirkisidir. Durusu,
kesin ve net konugsma 6zelligi nedeniyle tirada (uzun replik) “bence” diyerek
baslamasi, karakter profiline uygun olmamistir. Almancasinda, “bence” ifadesini
gosteren “meiner Meinung nach” veya “meinerseits” ifadeleri yoktur. Bunun tam

“«“

tersi elde edilen bir sonugtan bahsedilmektedir. . ve boylelikle daktilonun,
ihracata yonelik yerli iiretimin son siiriimlerinden sadece biri olabilecegi
sonucuna variyorum, biiyiik olasilikla VEB Groma biiro daktilolarimin Kolibri
Modeli. Siyah miirekkep kullanilmis olsaydi daha kesin konugabilirdim.”
seklinde olmas1 gereken replikten reklan niteligi tasiyan “VEB Groma” marka
ad1 ¢ikarilmistir. Belirte¢ olan “nur” (“sadece”) sdzciigii ¢eviride sozdiziminde
farkli yerde kullanilmis oldugundan anlamda degismeye neden olmustur. Soyle

ki, daktilo sadece ihracata yonelik degil, ihracata yonelik daktilolardan sadece

bir tanesidir.

Diger yandan repligin orijinalinde yazi uzmani, kendinden emin bir sekilde
arastirmalarini ve sonuglarim1 “ben” seklinde agiklamaktadir. Ancak Tiirk¢esinde
“ben” veya “biz” belirtilmeden konusmaya genel bir sekilde devam
edilmektedir. Diger yandan, replikten bazi sozciiklerin ¢ikarilmis olmasi
nedeniyle kaynak tiimceye kiyasla daha kisa olan hedef dil tiimcesinin senkron
sorununa yol agmamasi i¢in konusma hizi1 yavaslatilmistir. Tiim bu etkenler
neticesinde karakterin kisilik gostergesi olan konusma bicimi dublajda esdeger

bir bicimde yansitilamamistir. Ancak, genel anlamda kabul edilebilir bir
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ceviridir. Zira repligin icerigi hedef dile aktarilmistir ve filmin anlam

biitiinliiglinde bir kayba neden olmamaktadir.

7.3.3.3. Karakterlerin Konusma Hiz1

Cok kez belirtilmis oldugu iizere, konusma hizi, karakter gostergesi
olabilmektedir. SOyle ki, hizli konusan bir kisi tez canli bir kisilik goriintiisii ¢izerken,
yavas konusan bir kisi ise agirkanl bir kigilik goriintiisii ¢izmektedir. Diger yandan,
asirt kilolu bir kisi, zayif bir kisiye nazaran ¢ok hizli konusamaz. Bu kapsamda ele
alman konusma hizini, filmdeki karakterler arasindan se¢mis oldugumuz sekiz

tiplemenin kisilik 6zelliklerinin gdstergesi olarak su sekilde degerlendirebiliriz:
Christa-Maria Sieland: Urkek, narin bir kisilige sahip olmasi ve siirekli
uyusturucu haplar kullanmasi nedeniyle alcak bir ses tonuyla ve sakin

konusmaktadir.

Dreyman: Kendinden emin olmanin verdigi rahatlikla sakin konusmaktadir.

Duygu durumunun degistigi anlarda ses tonu ve konusma hizi artmaktadar.

Wiesler: Fazla konusmayr sevmediginden dolay1 az ve 6z konusmaktadir. Bu

nedenle de konusmasi aceleci degildir.

Grubitz: Konusmay1 seven bir kisiligi oldugu i¢in ve sdyleyecedi cok sey
oldugunda hizli konugmaktadir.

Hempf: Asir kilosu ve yas1 geregi ¢ok hizli konusamamaktadir. Hizli konustugu

zamanlarda nefes sikintis1 yagamaktadir.

Hauser: Muhalif ve tez canli kisiligi nedeniyle hizli konusmaktadir.

Udo: Filmde ¢ok az repligi olan Udo karakterinin konusmasi, genellikle yavastir.
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Yaz1 Uzmani: Film boyunca sadece bir sahnede yer alan bu karakterin, tiradi
(uzun repligi) esnasinda konusma hizi, minyon tipi ve atik davraniglarini

yansitacak sekilde hizlidir.

Filmin Almanca seslerinden bagimsiz olarak, sesin karaktere uygunluguna gore
bir tespit yapabilmek i¢in filmin Tiirk¢e dublaji farkli zamanlarda ¢ok kez izlenmistir ve
neticede sesin ve konugma hizinin karakterin profiline uygun oldugu goriilmiistiir.
Kisilik 6zelliginin bir gostergesi baglaminda degerlendirilen konusma hizi agisindan
dikkat ¢eken tek karakter yazi uzmani olmustur. Yaz1 uzmani, minyon tipi, aceleci ve
sabirsiz yapisi geregi hizli konusmaktadir. Filmin orijinalinde, olduk¢a hizli konusan,
hatta neredeyse nefes almadan konusan yazi uzmani, filmin Tiirk¢e seslendirmesinde
daha diisik tempoda konusmaktadir. Hizli konusma karakteri aceleci gostermistir.

Ancak bu acelecilik durumu Tiirkge versiyonunda hissedilmemektedir.

7.3.4. Dil Varyasyonlar1 Eslemesi

Her toplumun farkli dil ve bu dilin i¢inde olustugu kiiltlirii vardir. Belirli bir
kiiltiir icerisinde gelisen dil, yine ayni kiiltiirlin i¢inde farkli kullanimlara sahiptir.
Yabanci filmlerin dublaj yoluyla hedef dile aktarilmas: siirecinde, bir kiiltiire 6zgii dil
kullanim1 baglaminda, lehge, agiz ve aksan kullanimlariyla karsilagilabilinmektedir. Bir
kiiltire o6zgli bu o6zellikli dil kullanimlari, esleme acisindan olduk¢a sorun

olusturabilmektedir.

Filmin orijinali, dil varyasyonlarinin tespiti amaciyla ¢ok kez izlenmistir. Filmin
orijinalinde, Yiksek Almancadan ayrilan ve Almancadan tamamen farkli ses, yap1 ve
s0zdizimi 6zellikleri olan bir lehge kullanimina rastlanmazken, filmin bir sahnesinde,
kisa bir tiimce seklinde Fransizca soz sOylendigi goriilmektedir. Bunun haricinde,
Almanca sozciikleri farkli telaffuz eden dort karakter dikkat ¢ekmektedir. Bu dort
karakterden iki tanesinin telaffuz sekli sadece agiz niteliginde iken, sarhosu canlandiran
bir diger karakterin kisa olan tek tlimcesinde, agiz ve argo kullanimi fark edilmektedir.

Dordiincii karakterin konusmasinda ise aksan hissedilmektedir.
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7.3.4.1. Agiz Kullanim

Filmin Almancasinda, Almanca sozciikleri farkli telaffuz etmeleri nedeniyle agiz

kullanimina isaret eden ti¢ karakter dikkat ¢ekmektedir. Bu karakterlerden Hauser’nin

amcasi Frank ile Udo’nun telaffuz sekli sadece agiz niteligindedir. Sarhosu canlandiran

bir karakterin kisa olan tek tiimcesinde, agiz ve argo kullanimi s6z konusudur.

1.

Filmde ¢ok fazla repligi olmamasina ragmen, Kidemli Bascavus Udo’nun

konusmasinda bazi sozciikleri farkli telaffuz etmesi dikkat ¢ekmektedir.

Ornek:

Yiizbast Wiesler, yazar Dreyman’t dinlemekle gorevlendirilmistir. Wiesler,
Dreyman’1, Kidemli Bas¢avus Udo ile birlikte vardiyali olarak dinlemektedir.
Nobeti Udo’dan almaya gelen Wiesler, Batt Almanya’ya gizlice gegis yaptigini
diislindiigii gazeteci Hauser’nin sesini duyunca saskinligini gizleyemez. Bu

konuda Udo ile kisa bir diyaloglar1 olur.

WIESLER: Das ist Hauser...

UDO: Klar ist det Hauser.

WIESLER: Der ist gar nicht im Westen... Die schreiben zusammen ein... -
Theaterstiick. Zum Jubildum. 40. Jahrestag.

UDO: Also, mir klingt det ja nicht nach Theaterstiick.

WIESLER: Wonach klingt es denn fiir Sie?

UDO: Ja. Ick weil} nicht, aber nicht nach Theaterstiick.

WIESLER: Sie machen sich viele Gedanken, Oberfeldwebel Leye. Sie sind doch
kein Intellektueller...?

UDO: Ick, nee...also sowat bin ick nicht.

WIESLER: Dann verhalten Sie sich nicht wie einer! Ich habe Sie fiir diese
Aufgabe ausgewihlt, weil es hieB3, da3 Sie die Technik beherrschen und keine
Fragen stellen. Uberlassen Sie das Denken Ihren Vorgesetzten.

UDO: Schon gut, Genosse Hauptmann. Ick geh dann mal. Schonen Tag...noch,
eh, guten Tag....gute Arbeit!...eh, ick meine ick wiinsche Thnen gute Arbeit.
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(1:13:29)

WISLER: Bu Hauser ...

UDO: Tabi ki Hauser

WISLER: Bati Almanya’da degilmis ... birlikte bir tiyatro oyunu yaziyorlar...
Cumhuriyetin kirkinct yili i¢in

UDO: Bana.. tiyatro oyunu gibi gelmedi ama

WISLER: Peki sizce neye benziyor?

UDO: Ee..Bilemiyorum ... ama tiyatro oyunu degil iste

WISLER: Cok fazla kafa yoruyorsunuz bascavus Laye..sanat sever degilsiniz,
Oyle degil mi?

UDO: Hayir efendim ... ben onlardan degilim

WISLER: Oyleyse ¢ok bilmis davranmayin... ben sizi bu goreve teknige hakim
oldugunuz ve soru sormadiginiz i¢in sectim... diisiinme kismini amirlerinize
birakin...

UDO: Emredersiniz yiizbasim. Ben artik gideyim... iyi ¢aliymalar, kolay

gelsin. Size keyifli calismalar dilerim efendim. Tyi giinler.

Orneklemde, Udo’nun yoresel konusma dilini, bir baska deyisle agiz
kullandigimmi goriiyoruz. Siradan bir vatandas goriintiisiinde olan, diger bir
deyisle halktan biri olan Udo’nun kullandig1 agiz, Berlin agzidir. Berlin agzinda

sOzctiklerin, Yiiksek Almancadan farkli telaffuz sekilleri vardir:

Berlin agzi Yiiksek Almanca

“Klar ist det Hauser” “Klar ist das Hauser”

“mir klingt det ja nicht nach...” “mir klingt das ja nicht nach...”
“Ick weif3 nicht,” “Ich weif3 nicht”

“Ick, nee...also sowat bin ick nicht” “Ich, nein also sowas bin ich nicht”
“Ick geh dann mal” “Ich gehe dann mal”

“ick wiinsche Ihnen gute Arbeit” “ich wiinsche Ihnen gute Arbeit”

3

Udo, ayrica, halk agziyla konustugu i¢in “nee” nidasi yapmaktadir; bu nida
“yooo” seklinde Tirkgelestirilebilir. Filmin orijinalinde fark edilen bu ydresel
konusma sekli, Tiirk¢e dublajinda verilememistir. Agizlarin ve lehgelerin hedef

dile aktarilmasinin zorlugundan daha oOnce bahsetmistik (bkz. 6.5.1.4).




355

Berlinlilerin soyleyis 6zelligi olan “ick” sozii Tiirkgeye “men” olarak aktarilmaz.
Zira boyle bir soyleyis, Tiirk izleyicisine Azerileri cagristiracaktir. Ancak
Udo’nun, yasadig1 sehrin agziyla konustugu i¢in kimi sesleri farkli telaffuz
etmesi Tiirkgeye aktarilamayacak olsa da, agiz kullanimi, sosyolekt acisindan
degerlendirildiginde, diger bir deyisle sosyal smif gostergesi olarak ele
alindiginda, Udo’nun bir nevi koylii agz1 seklindeki konusma o6zelligi, hedef
dilde kimi sdzciikleri halk agziyla sdyletilerek yansitilabilir. Ornegin orijinalinde
Udo “Ja. Ick weif3 nicht, aber nicht nach Theaterstiick” demektedir. Bu replik
“Ee..Bilemiyorum ama... tiyatro oyunu degil iste” seklinde Tirkcelestirilmistir.
Soylem “ee..Bilemiyom ... ama tiyatro oyunu degil iste” seklinde sdylenebilir.
Veya “Ich, nee...also sowat bin ick nicht” seklindeki soz, “Hayir efendim ... ben
onlardan degilim” olarak ¢evrilmistir. Bu tlimce, “Ben mi, yooo ... ben dyle bisi
degilim” seklinde Tiirkgelestirilebilir. Boylelikle halktan biri olan ve &yle bir
imaj cizen Udo’nun konugmasinda sozciikleri farkli sdyledigi, halk agzimi

kullandig1, hedef dile bir nebze de olsa yansitilabilmis olacaktir.

Filmde Udo’nun disinda yoresel konusmayr bir sarhosun kisacik olan soru

tiimcesinde de goriiyoruz:

Ornek:

Wiesler, Christa-Maria’nin Bakan Hempf ile bulusmaya gidip ditmeyecegini
merak etmistir. Dinleme isini Udo’ya birakip evden ¢ikar. Ancak Dreyman’in
Christa-Maria’y1 ikna edip edemedigini merak ettigi i¢in de evden uzaklasirken
sik sik kapiya bakar. Siiphe ¢ekmemek i¢in evin yakinindaki bir barin arkasina
saklanarak evi gozetlemeye baslar. Ancak tam o esnada barin disinda duran

karanliktaki, yiizii se¢ilmeyen sarhos konusur.

BETRUNKENER: Wat glotzn so?
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(0:59:01)

SARHOS: Neye bakiyorsun?

Bu 6rneklemimizde, sarhos bir kisi, Wiesler’ya, sarhos agziyla ve yoresel deyis

ozelligiyle, nereye baktigin1 sormaktadir. Almancada, argo ve asagilayici bir s6z
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olan “glotzen” sodzciigiiniin anlami, gozlerini iyice acarak bakmaktir (Duden,
2010: 449). Bu sozclglin haricinde, sarhos, bulundugu sehrin telaffuz

(13 29

ozelliklerini de kullanmaktadir. Nitekim “was” sOzcligli yerine

(13 99

wat
demektedir. Filmin orijinalinde sarhosun konusma {islubu korunarak, “ne

dikizliyon 6yle” seklinde bir deyisle hedef dile aktarilabilir.

Filmde dikkati ¢eken bir baska agiz ise, filmde ¢ok az repligi bulunan bir

karakterdir. Bu karakter, Hauser’nin amcasi Frank’tir.

Ornek:
Dreyman’in evinin dinlenip dinlenmedigini 6grenmek icin Dreyman, Frank ve
Wallner bir plan yapar. Plan1 uygularlar. Frank, telefonla Dreyman’1 arayarak

planin basarili oldugunu haber verir.

DREYMAN: Ja, gut, dann bis bald. Vielen Dank.

HAUSERS ONKEL: Tscho

sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk skeosk sk skoskosk skok sk
(1:11:31)

DRAYMAN: Tamam, tamam Oyleyse... sonra goriisiiriiz

HAUSER’IN AMCASTI: (F)(GD) Hosea Kal.

Almanca vedalasma soOzli olarak kullanilan bir¢ok s6z vardir: “Auf
Wiedersehen”, “Wiederschauen™, “Tschiiss” vb. Bunlardan “Tschiiss” olarak
sdylenen vedalasma sozii genellikle halk arasinda kullanilir. Orneklemimizde bu
sOzlin “Tscho” olarak sdylenmis oldugunu goriiyoruz. Halk arasinda yaygin
kullanim1 olan “Tschiiss” ifadesinin sdylenisi “7Tschd” olarak hem kisaltilmig
hem de kalinlasgtirilmistir. Bu sekildeki sOylenis espirili bir vedaglama olarak
kullanilmaktadir. Tiirk¢ede, keyifli veya neseli vedalagsmalarda halk arasinda
kullanilan “baaay” tarzinda bir vedalasma so6ziidiir. Bunu hedef dil izleyicisine
esdeger bir bicimde vermek olduk¢a zordur. Bu nedenle ¢evirmen, bu sozciigii
Tiirkgeye normal ve klasik bir vedalasma sozciigii olan “Hos¢a kal” soziiyle

vermistir.
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7.3.4.2. Aksan Kullanimi

Filmde dikkati ¢eken agiz haricinde, bir karakterin lehce aksaniyla konustugu
fark edilmistir. Bu karakter, zayif, minyon tipli, aceleci ve kendinden emin bir kisilik
yansitan yazi uzmanidir. Yazi uzmani, Yiiksek Almanca sozciikleri ve gramerini
kullanmaktadir, ancak sozciikleri, Saksonya bolgesi lehgesiyle konusmaktadir. Bu
nedenle, karakter, konusurken sert iinsiizlere (bkz. EK-2, EK-3) 6zellikle de /r/lere

vurgu yapmaktadir ve /o/ linliisiinii /6/ olarak telaffuz etmektedir.

Ornek:

Dogu Almanya aleyhinde gizlice bir makale yazilmistir. Dogu Almanya’daki
intihar oranlartyla ilgili olan bu makale Bati Almanya’da bir dergide
yayimlanmustir. Ust diizey yoneticilerden, makalenin yazarinm bulunmasi

talimatini alan Yarbay Grubitz, konu ile ilgili olarak yazi uzmanini ¢agirir.

SCHRIFTEXPERTE: ..und so komme ich zu dem Schlufl, daf} die
Schreibmaschine nur eine fiir den Export bestimmte, heimische
Reiseschreibmaschine modernster Ausfithrung sein kann, mit groBter
Wahrscheinlichkeit das Modell Kolibri der VEB Groma Biiromaschinen.
Wire die Vorlage in schwarzer Tinte gewesen, konnte ich es noch bestimmter

sagen.
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(1:26:10)

YAZI UZMANI: Bence daktilo sadece ihracata yonelik. muhtemelen kolbri
modeli yerli {iretim. seyahat daktilosu oldugu sonucuna vartyorum. eger siyah

miirekkep olsaydi o zaman daha kesin seyler sdylemek miimkiin olabilirdi.

Yazi uzmani, orijinal dilde konusurken, sert {insiizlere, 6zellikle /r/lere vurgu
yapmaktadir ve genizden konusma olarak bilinen /k/, /g/ gibi, agiz ve burun
boslugunun arka béliimiinde bogumlanan sesleri farkli telaffuz etmektedir.
Ayrica /o/ Unliilerini /6/ye yakin bir sekilde telaffuz etmektedir. Karakterin
Saksonya lehgesinden kaynaklanan bu telaffuz sekli, diger bir deyisle aksam
hedef dilde yansitilamamistir. Oysa hedef dilde en kolay eslemesi yapilabilecek
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dil varyasyonu aksandir (bkz. 6.5.1.4). Yazi uzmaninin bu aksani, ayni sekilde
/t/lere vurgu yapilarak ve /k/, /g/ gibi agiz ve burun boslugunun arka boéliimiinde
bogumlanan sesleri farkli telaffuz ederek saglanabilir. Boylelikle yazi uzmaninin
Saksonya bolgesine ait dilin aksaniyla konustugu bilgisi aktarilamayacak olsa

dahi, aksanli konustugu bilgisi yitirilmemis olacaktir.

7.3.4.3. Yabanci Dil Kullanimi

Dil varyasyonlar1 eslemesi kapsaminda inceledigimiz filmde, kaynak dilden
farkli telaffuz edilen lehge, agiz, aksan kullanimlarmin haricinde, kaynak dilden
tamamen bagimsiz, yabanci bir dil kullanilmis oldugu goriilmistiir. Yabanci dil
kullanimin1 da dil varyasyonlari eslemesi kapsaminda degerlendirmek daha dogru

olacagi icin filmde gecen Fransizca tiimce 6rneklemi burada incelenecektir.

Ornek:

Christa-Maria, Dreyman’in dogum giinli i¢in evde hazirlik yapmaktadir. Eve
gelen Dreyman’a dogum giinlinde kravat takacagina dair vermis oldugu soziinii
hatirlatir.  Kravati olmadigim1 sdyleyen Dreyman’a hediyesi olan kravati

uzatirken Fransizca tiimce soyler.

CHRISTA-MARIA: Und vergif} nicht, dal Du mir versprochen hast, dal Du zu
Deinem Geburtstag einen Schlips anziehst.

DREYMAN: Das wiirde ich ja gerne machen, ich habe leider keinen.
CHRISTA-MARIA: Bon anniversaire!

DREYMAN: Ein Schlips?
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(0:25:53)

KRISTA-MARIA: Dogum giiniinde kravat takacaktin, séz vermistin, unutma.
DRAYMAN: isterdim ama yazik ki kravatim yok

KRISTA-MARIA: Mutlu yillar!

DRAYMAN: Kravat m1 aldin?
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Film boyunca sadece bir kez yabanci dil kullanilmistir. Christa-Maria,
Dreyman’a aldig1 hediyeyi uzatirken, Fransizca “dogum giiniin kutlu olsun”
veya “iyi ki dogdun” anlamina gelen “Bon anniversaire!” demektedir. Ancak
filmin Tiirk¢e dublajinda Fransizca olan bu tiimce, aynen birakilmamais, “Mutlu
villar” ifadesiyle Tirkceye aktarilmistir. “Bon anniversaire!” sdz Obeginin,
“dogum giiniin kutlu olsun” veya “iyi ki dogdun” olarak degil de, “mutlu yillar”
seklinde aktarilmis olmasinin nedeni, bu s6z G6beginin senkrona ve fonetik
eslemeye uygun olmasidir. Filmde bu s6zilin Fransizca sdylenmesinin, 6zel bir
anlammin olmamasi ve Tirkc¢eye cevrilmesinin filmin anlam biitiinligiini
olumsuz etkilemeyecek olmasi nedeniyle boyle bir ceviri gergeklestirilmis
olmasi muhtemeldir. Diger yandan Fransizca soziin ayni birakilmasi, Tiirk
izleyicisinde, Christa-Maria karakterinin aslinda bir Fransiz oldugu siiphesi
olugmasina neden olabileceginden Fransizca soziin, Tiirk¢eye ¢evrilmesi dogru

bir yaklagim olmustur. Zira Christa-Maria, Fransiz asilli degildir.

7.3.5. Gorsel icerik Eslemesi

Filmde, gorsel bilgi aktarimi da s6z konusudur. Bu gorsel bilgi aktarimina kimi
zaman isitsel bilgi de eslik etmekte, kimi zaman ise, gorsel bilgi aktarimi, salt gorsel
diizlemde kalmaktadir. Gorsel diizlemdeki bilgiler, isitsel diizlemdeki bilgilerin netlik
kazanmasinda baglamsal rol oynar. Dolayisiyla, bir sdylemin mantigi, ancak olaylarla

bagintili oldugu zaman ortaya ¢ikar.

Gorsel diizlem gostergeleri arasinda, filmde gecen gazete basliklari, mekan
adlar1, mektup icerigi, yer adlar1 vb. gibi yazili gostergeler, filmde belirtilmeyen, ancak,
filmin anlam biitlinliigii agisindan dnem tagiyan ogeler (6rn. tarihi bir bina, kaynak dil
izleyicisi tarafindan kesinlikle bilindigi i¢in filmde belirtilmeyen mekéanlar, ne oldugu
sOylenmeden gosterilen dgeler vb.) ve salt gorsel bilgi yer alir. Bu baglamda filmde

tespit edilen gorsel gostergeler ve bu gorsel gostergelere isaret eden sozler sunlardir:
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7.3.5.1. Gorsel Diizlem Bilgisinin Yorumlanmasi

Gorsel igerik eslemesi kapsaminda tekrar tekrar izledigimiz filmde,
Almancadaki bazi ifadelerin, Tiirkgeye farkli aktarildigi ve bu aktarimin, filmin goérsel
diizlemine gore yapildig: fark edilmistir. Dolayisiyla ¢evirmen, filmin hem gorsel hem
de isitsel olmasindan yararlanmis ve gorsel diizlem bilgisine eslik eden isitsel bilgiyi
yorumlayarak aktarmistir. Cevirmenin bu sekildeki yorumlamalari i¢in yaratici geviri
Ornegi diyebiliriz. Zira daha once de bahsetmis oldugumuz gibi, ¢cevirmen, anlagilirlig

daha iyi saglayabilmek i¢in orijinal metinde olmayan, tamamen farkli bir ifade

kullanmaktadir (bkz. 4.9.2).

Ornek 1:
Yiizbas1 Wiesler ile Yarbay Grubitz Dreyman’in yazdii oyunu izlemek i¢in
tiyatroya gitmistir. Oyunu izlemek i¢in locada oturmaktadirlar. Bakan Hempf’i

goren Grubitz, Wiesler’ya, Bakanin oturdugu yeri tarif eder.

GRUBITZ: Minister Bruno Hempf, auf 1 Uhr. Parkett. Du weif}t, daB3 er beim
MIS war? Bevor sie ihn in die Kulturabteilung des ZK holten? Hat ziemlich

aufgerdumt in der Theaterszene, damals.

sk sk sk sk sk ske sk st sk st ske sk sk st sk st ske sk sk sk s sk ske sk st sk st sk sk sk sk sk st sk ske st sk st sk sk sk st sk st skeoske sk steoskeoste sk sk seoskeosieoske sk sk skeoskeskesk sk sk
(0:06:24)

GRUBITS: Bruno Hempf ii¢iincii siranin ortasinda oturuyor. Bakan olmadan
once devlet gilivenlik bakanliginda siradan biriydi. Kiiltiir subesine gectikten

sonra alanda epey bir temizlik yapti.

“Minister Bruno Hempf, auf 1 Uhr. Parkett.”

“Bruno Hempf iiciincii siranin ortasinda oturuyor.”

Almanca “Minister Bruno Hempf, auf I Uhr. Parkett” tlimcesinin Tirkce
karsilig1 soyledir: “Bakan Bruno Hempf, saat bir yoniinde. Zeminde”. Burada bir
sosyolekt ifade kullanildigini gériiyoruz. Iki riitbeli asker kendi aralarinda yer
tespiti yapmaktadir. Yarbay Grubitz bu sozleri sdylerken GD olur ve Bakan

Hempf’in oturdugu yer ekrana gelir. Dolayisiyla tiimcenin  “Bruno Hemp
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tictincii stramin ortasinda oturuyor” seklinde c¢evrilmis olmasi, senkron veya
fonetik esleme kaygisindan kaynaklanmamaktadir. Ancak kaynak dil
tiimcesinin, kaynaga sadik bir sekilde hedef dile aktarilmis olmasi durumunda
tiimcenin anlasilirligl giiclesmis olur. Bu nedenle ¢evirmen, kaynak tiimcede
olmayan sozler kullanarak, kaynak dil tiimcesini, goriintiiyii destekleyecek ve
cok daha anlasilir kilacak sekilde, filmin gorsel diizlem bilgisinden yararlanarak
serbest bir ¢eviri gerceklestirmis, gorsel diizlem bilgisine iliskin sozlii bilgiyi
yorumlayarak hedef dile aktarmistir. Zira halk arasinda, askeri sosyolektte

oldugu gibi bir yer tarifi yapilmamaktadir.

Ornek 2:
Wiesler ile Grubitz isyerinde yemege gider. Yemekhanede masalar riitbelere
gore ayrilmistir. Alt diizey calisanlarin masasima oturan Wiesler’yi, Grubitz

uyartir.

GRUBITZ: Warst lange nicht mehr hier: Der Stabstisch ist dort.

WIESLER: Irgendwo muf3 der Sozialismus doch beginnen.
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(0:34:24)

GRUBITS: Yanlis yere oturuyorsun... kurmaylarin masasi burada.

WISLER: Sosyalizmin bir yerlerde baslamasi gerek.

Almanca “warst lange nicht mehr hier” tlimcesinin Tirkge cevirisi “uzun
suredir gelmiyorsun herhalde” seklindedir. Filmde bu tiimcenin yerine “yanlis
yere oturuyorsun” denilmektedir. Gorsel diizlem bilgisine eslik eden Almanca
sOzde, imal1 bir s6z sOyleme goriilmektedir. Grubitz, bu sozii sdyleyerek yanlis
yere oturdugunu ima etmektedir. Almanca tlimcedeki bu ima, Tiirk¢ede
dogrudan sodylenmistir, boylelikle ceviri gorsel diizleme de olduk¢a uygun

olmustur. Gorsel yorumlama yapilmis ve icerik eslemesi saglanmaistir.
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7.3.5.2. Yazih Gorsel Diizlem Bilgisi

Filmde oldukca ¢ok yazili bilgi aktarimi s6z konusudur. Bu yazili (gorsel)

bilgiler, hedef dile isitsel yolla aktarilmistir. Yazili bilgilerin isitsel yolla aktariminda

senkrona dikkat edilmis oldugu gorilmiistiir. Daha acik bir ifadeyle, isitsel yolla

aktarimda, yazinin ekranda kalis sliresiyle so6z eszamanlidir. Filmde tespit edilen yazili

bilgileri su sekilde siniflandirabiliriz:

1.

Altyazilar: Filmde, yer ve zaman bildiren yazilar altyazi seklinde verilmistir. Bu

altyazilar, dublajda, ‘dis ses’ araciligiyla isitsel bilgiye doniistliriilmiigtiir.

Ornek 1:
Filmin basinda, resmi kiyafetli bir gorevli, elleri arkada bagli sivil birini, uzun

bir koridorda kolundan tutarak ilerletmektedir. Bu esnada ekranda yazi1 goriiliir:

NOVEMBER 1984, BERLIN-HOHENSCHONHAUSEN,
UNTERSUCHUNGSGEFANGIS DES MINISTERIUMS FUR
STAATSSICHERHEIT
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Kasim 1984, Berlin Hohengonhavsen. Devlet Giivenlik Bakanliginin Sorusturma

Hapishanesi

Filmin orijinalinde sadece gorsel yolla aktarilan bu yazili bilgi, Tirkge
dublajinda isitsel yolla hedef izleyiciye aktarilmaktadir. Yazili gosterge, isitsel

gostergeye doniistiiriilmiistiir. Bunun i¢in ‘dis ses’ kullanilmistir.

Ornek 2:
Wiesler, tutuklu 227’yi sorgularken sahne degisir. Birden bir amfi ortamina
gecilir. Wiesler bu sahnede 6grencilere ders vermektedir. Wiesler’nin konugmasi

devam ederken ekranda yazi goriiliir.
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STASI-HOCHSCHULE POTSDAM-EICHE
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Stasi Yiiksek Okulu, Potsdam-Ayhe.

Bu oOrmneklemde, yazili bilgi, Wiesler’'nin konusmasi esnasinda ortaya
cikmaktadir. Dublajda, dis ses araciligiyla aktarilan altyazi, Wiesler’nin
konusmasiyla cakigsmistir (“iist” konusma olmustur). ‘Dis ses’in, Wiesler’nin
sOzlinii bastirmast nedeniyle de karakterin konusmasinin bir kisminin

anlasilmasi zorlasmistir.

Arayazilar: Filmde, bir tek sahnede arayazi goriilmektedir. Filmin adin1 belirten

bu arayazi, Tiirkgeye sesli olarak aktarilmistir.

Ornek:

Grubitz, Wiesler'nin amfide verdigi dersin bitmesiyle Wiesler’ya, tiyatroya
gideceklerini ve hemen ¢ikmalar1 gerektigini sdyler. Bu sahneden sonra ekranda
siyah zemin lizerinde beyaz bir yazi belirir. Bu yazidan sonra tiyatro sahnesine

gegilir.

Das Leben der Anderen
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(0:06:12)
BASKALARININ HAYATI

Filmin adin1 veren bu yazi, Tiirk¢eye yine bir ‘dis ses’ araciligiyla isitsel olarak

aktarilmaktadir.

Kapak yazilari: Filmde, dergi, kitap, brosiir gibi yayimlarin kapaklarindaki
yazilar, kimi zaman ‘dis ses’ aracilig1i ile kimi zaman ise, yaziyr okuyan

karakterin ‘kafa sesi’ olarak verilmistir.
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Ornek 1:

Wiesler ile Grubitz, Dreyman’in yazdigi tiyatro oyununu izledikten sonra
Grubitz, Bakan Hempf’in yanina gitmek iizere locadan ayrilir. Yalniz kalan
Wiesler, oyunun brosiiriinii okumaya baglar. Eline aldig1 brosiiriin kapagindaki
“Gesichter der Liebe” yazis, “askin yiizleri” seklinde ‘dis ses’ araciligtyla hedef

dile aktarilmstir.

Ornek 2:

Dreyman, evinde dogum giinii i¢in verdigi parti sona erdikten sonra Christa-
Maria ile birlikte hediyeleri agmaktadir. Yakin arkadasi Jerska’nin hediyesini
actiginda kendisine bir piyano partitiirii hediye ettigini goriir, kapaginda “Sonate
vom guten Menschen” yazmaktadir. Ekranda net bir sekilde goriilen bu yaz1 ‘dis
ses’ araciligiyla ve yazi ile ayn1 zamanda “iyi insanin sonati” olarak isitsel yolla

izleyiciye aktarilmigtir.

Ornek 3:

Dreyman’m, Dogu Almanya’daki intihar oranlarma iliskin hazirladigi makale,
Bati1 Almanya’da “Spiegel” dergisinde yayimlanmistir. Dergi, Grubitz’in elinde
ekrana gelmektedir. Derginin kapaginda, “DDR. Die geheime Selbtmord-
Statistik” yazmaktadir. Dergi kapaginda yer alan bu gorsel bilgi, hedef dil
izleyicisine, kapak yazisinm1 Grubitz okuyormuscasina “Dogu Almanya’nin Gizli

Intihar Istatistigi” olarak aktarilmaktadir.

Daktilo yazilari: Filmde, agirlikli olarak daktilo yazisi yer almaktadir. Yazar
Dreyman’in evini dinlemekle gorevlendirilmis olan Yizbas1t Wiesler ve
Bascavus Udo, kulakliktan duyduklar1 bilgileri, daktiloda yazarak kayda
gecirmektedir. Bu sekilde tutulan raporlar, Yarbay Grubitz’e teslim
edilmektedir. Filmin orijinalinde, izleyici, rahatlikla yaziy1 takip edebildigi i¢in,
bu yazili bilgi sozsiizdiir. Ancak Tiirk izleyicisi yaziyr takip edebilse dahi, ne
yazdigim1 anlayamayacagi i¢in yaziyr yazan kisinin ‘kafa sesi’ ile

aktarilmaktadir.
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Ornek 1:
Dreyman’in evini dinleyen Wiesler, duydugu 6nemli hususlari, daktilo ile saati

de belirterek kaydetmektedir.

“Lazlo” und CMS packen die Geschenke aus. Danach vmtl. Geschlechtsverkehr.
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Hediyeleri aciyorlar, daha sonra da muhtemelen yatacaklar.

Filmin bu kesitinde, goriintide Wiesler’nin daktiloya yazdigi yazi soyledir:
“Lazlo” und CMS packen die Geschenke aus. Danach vmtl
Geschlechtsverkehr.” lizleyicinin birlikte takip ettigi bu yazi, hedef dil
izleyicisine Wiesler’nin sesiyle “hediyeleri agiyorlar, daha sonra da
muhtemelen yatacaklar” seklinde aktarilmaktadir. Almanca tiimcenin ¢evirisi
aslinda soyledir: “Lazlo ve CMS, hediyeleri agiyorlar. Sonra muhtemelen

2

birlikte olacaklar.” Tiimcede Dreyman i¢in “Lazlo” kod adinin kullanildigini,
Christa-Maria Sieland i¢in ise “CMS” kisaltmasinin kullanildigini goériiyoruz.
Daha once ikilinin adlarinin bu sekilde sifrelenmis oldugunu belirten bir sahne
yoktur. Bu sifreler, ilk defa bu sahnede ge¢cmektedir. Bu sahneye, Dreyman ile
Christa-Maria’nin hediyeleri agtiklar1 sahneden sonra gecilmistir. Dolayisiyla
muhtemelen bu nedenle “Lazlo” ve “CMS” kod adlar1 hedef dile aktarilmamaistir.
Yazi, Wiesler’nin daktiloda yazmasiyla senkron ilerledigi i¢in, yazinin isitsel

yolla hedef dil izleyicisine aktarilmasinda senkron sorunu bulunmamaktadir.

Ornek 2:

Yazar Dreyman’in gazeteci arkadas1 Hauser’ya, Bati Almanya’ya ¢ikis yasagi
verilmigtir. Bu haberi, Christa-Maria, Dreyman’a soyler. Dreyman, Hauser’nin
cok ukala olmasi nedeniyle bunu hak ettigini diistinmektedir. Bunun {izerine
onlar1 dinlemekte olan Kidemli Bascavus Udo, Dreyman’in bu goriisiini

daktiloda kayda gegirir.
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“Lazlo” befurwortet Ausreiseverbot fur Hauser.
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(0:48:32)

Lazlo ¢ikis yasagini onaylar.

Filmden aliman bu kesitte, yaziyr Udo yazdigi i¢in, onun sesiyle hedef dil
izleyicisine aktarilmaktadir. Yazinin ¢evirisi soyledir: “Lazlo, Hauser 'nmin ¢ikig
yvasagint onayliyor”. Bu orneklemde Dreyman’a verilen “Lazlo” kod adi hedef
dil izleyicisine aktarilirken Hauser’nin adi aktarilmamaktadir. Hauser’ya ¢ikis
yasag1 verilmis oldugu zaten biliniyor olmast dolayisiyla ¢eviri, anlamda bir

eksiklige neden olmamaktadir.

Mesaj yazisi: Filmin bir sahnesinde, nerede ve ne zaman bulusacaklarini
kimsenin duymasin1 istemeyen Hauser, bu bilgileri arkadasina yazarak

gostermektedir.

Ornek:
Evinin dinlendigini bilen Hauser, Dogu Almanya’daki o6lim oranlarini
konusmak {izere evine gelen Dreyman’a, nerede bulusacaklarim1 yazarak

gosterir.

15 UHR EHRENMAL PANKOW.
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(1:07:14)

Saat 15°te seytan g6liiniin rthtiminda.

Bu orneklemde, kaynak dildeki yazinin igeriginin tamamen degistirilerek hedef
dile ¢evrilmis oldugunu goriiyoruz. Zira filmin kaynak dilinde su yazmaktadir:
“Saat 15°te Pankow da, anitta”. Bunun yerine kendisine seytan golii rthtiminda
bulusacaklari bilgisi verilen izleyicide, filmin devaminda Dreyman’in, Hauser’y1
bir dikilitasin (anitin) Oniinde bekledigini  gordiigiinde bir saskinlhik

uyanmaktadir. Bu hatanin nedeni, ¢evirmenin, gevirisini diyalog metninden
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(Alm. Dialogbuch) yapmis olmasidir. Bu metin, film ¢ekiminden 6nce yazilan

metindir ve filmin nihai halini yansitmamaktadir (bkz. 7.3).

6. Gazete bashg yazisi: Filmin son sahnelerinde, filmin konu aldig1 donemde olan

gelismeleri belirten gazete yazisi goriilmektedir.

Ornek:

Christa-Maria’nin  o6liimiiyle operasyon sonlandirilir. Grubitz ile Wiesler
arabayla giderken hi¢ konusmaz. Grubitz, gazete okur, Wiesler de arabayi
kullanir. Grubitz arabadan inince, koltuga koydugu gazetenin ilk sayfa haberinin

baslig1 ekranda goriiliir:

Michail Gorbatschow Generalsekretdr des ZK KPdSU gewihlt
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(1:52:35)

Mihael Gorbagov Sovyetler birliginin komiinist partisinin yeni genel baskani

secildi.

Gazete baghiginda “ZK” (Zenral Komitee) ve “KPdSU” (Kommunistische Partei
der Sowjetunion) kisaltmalarinin oldugunu goriiyoruz. Bu kisaltmalardan “ZK”
(Merkez Komite) ceviride atlanirken “KPdSU” (Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi) ac¢ilimiyla aktarilmistir. Diger yandan “Generalsekretdr” sozcigi,
“Genel Sekreter” olarak degil, “Genel Baskan” olarak ¢evrilmistir. O tarihlerde
“parti genel sekreterligi”, “parti genel baskani” statiisiinde bir yetkiye sahip
oldugu i¢in “genel baskan” seklinde bir c¢eviri, o tarihlerdeki mevkiinin

giinlimiiz mevkiine uyarlanmasiyla igerik odakl bir ¢eviridir. Bu yazi, hedef dile

dis ses araciligryla aktarilmigtir.

7.3.5.3. Yazih ve Sozlii Gorsel Diizlem Bilgisi

Filmde, kimi zaman, gorsel diizlemde yer alan yazilara ayni zamanda séz de

eslik etmektedir. Ekranda goriilen yazi, kimi zaman yazan kisinin sesiyle verilirken,
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kimi zaman ise, okuyan kisinin sesiyle verilmektedir. Bir soziin eslik ettigi yazilar, uzun
yazilardir. Uzun yazilari, izleyicinin takip etmesi zor olacagindan, yazilar isitsel yolla

da aktarilmaktadir.

Ornek 1:

Dreyman, Bakan Hempf ile bulusmaya gitmeye hazirlanan Christa-Maria’y1
vazgecirmek icin onunla konusur. Onun, kiminle bulusmaya gitmek iizere
oldugunu bildigini sdyler. Dreyman ile Christa-Maria arasinda, duygusal bir
konusma gecer. Wiesler, onlar1 dinlemektedir. Bu esnada Udo, dinleme ndbetini
devralmak i¢in gelmistir. Wiesler, diistinceli bir sekilde evden ayrilir. Ertesi giin,

Udo’nun raporunu okur.

Bei meiner Ubernahme streiten “Lazlo” und CMS dariiber, ob CMS zu dem
Treffen mit der Klassenkameradin (?) gehen soll. Schlielich geht sie. “Lazlo”
scheint hieriiber ungliicklich. Nach etwa 20 Minuten kehrt CMS aber schon zu
“Lazlo” zuriick, zu seiner und meiner Uberraschung. Er scheint hieriiber sehr
gliicklich. Heftige Intimititen folgen. Sie sagt, sie wird jetzt nie mehr weggehen.
Er sagt wiederholte Male: “Jetzt werde ich die Kraft haben. Ich werde etwas
tun.” Hiermit ist vmtl. gemeint, daB3 er ein neues Theaterstiick schreiben wird.
Die Stiickeproduktion von “Lazlo” war ndmlich tiber die letzten Wochen von
Schwierigkeiten geplagt. Was sie mit ihren AuBerungen meint, ist unklar:
Vielleicht, daf3 sie sich mehr um “Lazlos” Haushalt kiimmern will, als zuvor.
Der Rest der Nacht verlduft friedlich.
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(1:03:16)

Benim Nobetimde Lazlo ve CMS eski bir siif arkadasiyla bulusup
bulugsmayacagini tartistyor... nitekim gidiyor... Lazlo bu olaya {ziiliiyor...
yaklasik yirmi dakika sonra CMS hem beni hem de Lazlo’yu sasirtarak geri
dontiyor... Lazlo bunu i¢in ¢ok mutlu oluyor... bunu atesli bir iligki takip
ediyor... CMS bir daha asla gitmeyecegini sOyliiyor. Lazlo da siirekli o giicii
bulacagimi ... bir seyler yapacagini soyliiyor... burada yeni bir tiyatro oyunu
s6z konusu olabilir ... CMS’nin ne demek istedigi anlagilmamaktadir ... gecenin

geri kalanini evde huzur i¢inde gegiriyorlar... biitiin gece yasananlar bu kadar.
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Bu o6rneklemde, gece nobetini devralan Udo’nun, ndbeti boyunca olanlari
yazdig1 yazi 6n plandadir. Gorilintiide hem yazi vardir, hem de yazi igeriginin
gorlntiisii. Yazi, Dreyman ve Christa-Maria ile ilgilidir. Goriintiide akip giden
yazinin arka planinda, yazimin anlattign ile eszamanli olarak olay
canlandirilmaktadir. Ayrica, yazi, filmin orijinalinde de oldugu gibi, yaziyi
okuyan Wiesler'nin kafa sesi olarak degil, Udo’nun sesiyle verilmektedir.
Goriintiideki yazinin isitsel olarak da verilmesinin nedeni, yazi goriintiide
olmasma ragmen arka planda yazinin igeriginin canlandirildigi goriintiilerin
olmasi, ayrica yazinin ¢ok uzun olmasi nedeniyle izleyici tarafindan takip
edilememesidir. Ancak, iki metin kiyaslandiginda hedef metnin daha kisa
oldugunu goriiyoruz. Bunun nedeni kaynak metinden ¢ikarmalar yapilmis
olmasidir. Cevirmen tekstte metni s0yle cevirmistir: “Benim Nobetimde Lazlo ve
CMS' eski bir smif arkadasiyla bulusup bulusmayacagimi tartisiyor... nitekim
gidiyor... Lazlo bu olaya iiziiliiyor... yaklasik yirmi dakika sonra CMS hem beni
hem de Lazlo’yu sasirtarak geri déniiyor... Lazlo bunu icin ¢ok mutlu oluyor...
bunu atesli bir iliski takip ediyor... CMS bir daha asla gitmeyecegini soyliiyor.
Lazlo da siirekli o giicii bulacagini ... bir seyler yapacagini soyliiyor... burada
veni bir tiyatro oyunu soz konusu olabilir ... ¢iinkii son zamanlarda oyunlarda
stkinti yastyordu ...CMS nin ne demek istedigi anlasilmamaktadir ... belki de ev
isleriyle daha fazla mesgul olacagini kastediyor olabilir ... gecenin geri kalanini
evde huzur icinde gegiriyorlar... Biitiin gece yasananlar bu kadar.” Tekstten
yapilan c¢ikarmalar, metnin igerigini bozmamaktadir. Burada sadece yazinin

iceriginin verilmesine dikkat edilmistir.

Ornek 2:

Filmin sonunda, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesiyle birlikte, halk bazi
haklarina kavusur. Bunlardan biri de hakkinda tutulan tutanaklar1 veya kayitlar
okuma hakkidir. Bakan Hempf’ten, zamaninda goézetildigini 6grenen Dreyman,
hakkinda tutulan kayitlar1 gérmek ister. Gelen dosyalarin ¢okluguna sasirir.
Dosyalar1 okumaya baglar. Kayitlar arasinda Chrisya-Maria’nin da ifadesinin

oldugunu goriir.
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Ich, Christa-Maria Sieland, verpflichte mich freiwillig, inoffiziell mit dem
Ministerium fiir Staatssicherheit zusammenzuarbeiten. Dieser Entschluss beruht
auf meiner Uberzeugung, dass ich durch die Zusammenarbeit einen direkten
Beitrag unserer Republik leisten kann...Georg Dreyman ist der Autor des
“Spiegel” Artikels: “Von einem der riibermachte”...Mithelfer sind Paul
Hauser...

sk 3 sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s ke sk sk sk sk sk sk skeosk sk sk
(2:01:05)

Ben Krista- Maria Zilant kendi istegimle Devlet Giivenlik Bakanlig: ile isbirligi
yapmayt kabul ediyorum...Cumhuriyetimize bir katkida bulunabilecegimi
diisiindiigiim i¢in bu karar1 verdim... Georg Drayman bir dergide yayimlanan

“Kars1 tarafa gegmeyi basaran biri’’ adli makalenin yazaridir.

Christa-Maria’nin sesiyle verilen bu yazi, ekranda ara ara goriilmektedir.
Kamera, yazi ile Dreyman’in yaziy1 okurken ki yiiz halini gostermektedir. Hedef
dile aktarimda, dergi admin (Spiegel) ve “Mithelfer sind Paul Hauser...”
(vardimcilart Paul Hauser ve...) sozinilin yer almadigimi goriiyoruz. Filmin
basindan itibaren dergi ad1 verilmemistir. Bu bilgilerin atlanmis olmasi, yazinin

iceriginde bir degisiklige veya hataya neden olmamaktadir.

Ornek 3:

Hakkindaki kayitlar1 okuyan Dreyman, saskinlik igerisindedir. Kayitlarda,
zamanin hiikiimetini ¢ok kizdiran makalesinin hazirlik asamasindan hig
bahsedilmemektedir. Onun yerine, cumhuriyetin kirkinci yil kutlamalar: i¢in bir

tiyatro oyunu yazilmakta oldugu kaydedilmistir.

WIESLER (V.0.): Bei dem Besuch handelt es sich um Paul Hausers Onkel aus
Westberlin. Sie erzdhlten ihm von dem Theaterstiick, das Hauser und 'Lazlo' fiir
den 40. Jahrestag der Republik schreiben wollen.

GRUBITZ (V.0.): Wir erwarten genauere Angaben zum geplanten

Jubildumsstiick. Inhaltsangabe etc.
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WIESLER (V.0.): Inhalt des ersten Aktes: Lenin ist in stindiger Gefahr. Trotz
steigenden Drucks von auflen bleibt er bei seinen revolutiondren Plidnen ... Lenin
ist sehr erschopft.

sk sk sk sk sk sk sk sfe sk sk sk ske sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sfe sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sfeosk sk sk sk sk skeoskosk sk
(2:00:03)

WISLER (KS): S6z konusu misafir Paul Hauser’in Bat1 Berlin’deki amcasidir. ..
Ona kirkinct yil i¢in yazacaklari tiyatro oyunundan s6z ediyorlar...yazilmasi
beklenen eser ile ilgili daha ayrintih bilgi istiyoruz... ... birinci perdenin

konusunda Lenin siirekli artan dis tehditler nedeniyle baski altinda olmasina

ragmen devrim planlarindan vazge¢miyor... Lenin ¢ok yorgundur.

Bu sahnede hakkindaki belgeleri okumakta olan Dreyman’in jest ve mimigi ile
verdigi tepkinin agik¢a goriilmesi i¢cin kamera Dreyman’in okumakta oldugu
yaziyl degil, Dreyman’1 gostermektedir. Okudugu yazi ise, yazi sahiplerinin
sesiyle izleyiciye aktarilmaktadir. Wiesler, Dreyman’in intiharlar hakkinda bir
makale yazdigim1 gizli servisten saklamistir. Kayitlara, Dreyman ve
arkadaslarinin, devletin kirkinct kurulug yili i¢in bir tiyatro oyunu yazmakta
olduklarimi gecirmistir. Grubitz’in eserle ilgili o6zet bilgi istegi, dublajda
Grubitz’in sesiyle degil, Wiesler’nin sesiyle verilmistir. Bir oyuncunun
repliginin baska bir oyuncu tarafindan seslendirilmis olmasindan kaynaklanan
esleme hatasi s6z konusudur. Kafa seslerindeki bu karisiklik, anlamda da
karisikliga neden olmaktadir: Wiesler’nin, kendi sakladig: bilgiyle ilgili ayrinti
bilgi istemesi anlamsizdir. Filmde, gorsel diizlemde yer alan bilgilerde farkli kisi
veya olaylar s6z konusu ise, bu bilgilerin isitsel olarak aktariminda da bu
ayrimin verilebilmesi gerekir. Bunun i¢in de olay sahipleri tarafindan isitsel bilgi

aktarimi yapilmalidir.

7.3.6. Paralinguistik Esleme

Bir iletisimde kars1 tarafa mesaj iletmede, soziin yani sira, sesin frekansi, ses
tonu, jest ve mimik gibi iletisimin sozel olmayan Ogeleri de kullanilir. Ses tonu,

vurgulama gibi ses bilesenlerinin yani sira konusma hizi veya bogumlanma netligi de
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bir paralinguistik dgedir. Bunlara ilave olarak, konusma esnasinda, dilsel olmayan pek
cok isaret de kullanilir. Paralinguistik kavrami, bu isaretleri de kapsar. Bir giilme veya
g6z kirpma hareketi, sdylenen seyin gergekten kastedilmediginin isareti olarak ses tonu
kadar iy1 bir islev goriir. Tiim bu iletisim Ogeleri, dublaji yakindan ilgilendiren
etkenlerdir. Konugma diline, diger bir deyisle soze farkli bir anlam katan veya soziin
anlammin pekistirilmesini saglayan bu dil dis1 6zellikler, soziin hangi baglamda

sOylendiginin anlasilmasina katki saglar.

Inceledigimiz filmde miizik kullamilmstir. Kimi sahnelerde, arka fonda
sahnedeki olay orgiisiine uygun sozIlii miizikler kullanilmis, kimi zaman ise, filmdeki bir
karakter (Dreyman) miizik yapmistir. Karakterin kendi yaptig1 miizik s6zsiiz oldugu i¢in
herhangi bir esleme gereksinimi ortaya c¢ikmamistir. Arka fonda kullanilan

miiziklerdeki sozler (sarkilar) ise orijinal birakilmistir.

7.3.6.1. Prozodik Esleme

Yabanc bir filmin dublaj yoluyla ¢evirisinde, goriintii ile sesin/soziin birbiriyle
ortlismesi/uyumu anlaminda degerlendirdigimiz eslemede, oyuncularin sdyledikleri
sozlerin haricinde, dikkat edilmesi gereken dil dis1 etkenler arasinda ses tonu, vurgu,
konusma arasindaki duraksamalar vb. s6ze anlam yiikler. Dolayisiyla dublajda, ifadenin
sekilsel igerikleri olan ve “biiriin” veya “prozodi” (Alm. Prosodie; Ing. prosody) olarak

adlandirilan bu ses dgelerinin de goriintii ile eslenmesi gerekir.

1. Soru niteliginde tonlama: Bir s6z tonlamayla veya vurgularla degisik anlamlar
kazanabilir. Filmde de tonlamalar veya vurgular nedeniyle bazi sozciiklere
anlam ytiklenildigi goriilmiistiir. Soru tlimcesi olmayan sdze, soru anlami

yiikleyen tonlama yapilmistir.

Ornek 1:
Fakiiltede dersi biten ve toparlanmakta olan Yiizbas1 Wiesler’nin yanina eski

okul arkadasi ve simdiki amiri Yarbay Grubitz gelir. Grubitz eski okul
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giinlerinden bahsederken Wiesler neden geldigini sorar. Grubitz’in kendini

tiyatroya davet etmek istedigini 6grenen Wiesler sasirir.

WIESLER: Was steht an?

GRUBITZ: Warum glaubst Du eigentlich immer, da ich mit einem
Hintergedanken zu Dir komme? Ich wollte Dich nur ins Theater einladen.
WIESLER: Ins Theater.

GRUBITZ: Ich habe gehort, daB Minister Bruno Hempf heute Abend ins
Theater geht. Da sollte ich als Leiter der Abteilung fiir Kultur Prisenz zeigen. ...
st ok sk kst ook ok ok ok ok stk ok ok ok ok ok stk ok Rk Rk ok ok kb ok ok ok ok kb ok ok ok ok
(05:52)

WISLER: Cikar agzindaki baklay1?

GRUBITS: Neden her seferinde bi art niyetle geldigimi diisiiniiyorsun? (GD)
Sadece tiyatroya davet edecektim.

WISLER: Tiyatro mu?

GRUBITS: Kiiltir Bakam1 Bruno Hemp’in de gelecegini duydum.. Kiiltiir

boliimiiniin bagkan1 olarak orda boy gostersem iyi olur. ...

Almancadaki “ins Theater” sozciigi diiz anlamda bir soru tiimcesi degildir.
Ancak filmin orijinalinde, Wiesler’nin “ins Theater” soziinde beklenmedik bir
durum oldugu i¢in saskin olundugunu gosteren bir ses tonu, sdyleyis sekli soz
konusudur. Oyuncu “Theater” derken sesini hafifce yiikselterek hafif bir
heceleme ve vurgulama yapmaktadir. Bu prozodik ogeler, sozciige, “neden”
sorusunu katmaktadir. Nitekim Grubitz de diyalogun devaminda neden davet
ettigine dair agiklama yapmaktadir. Tiirk¢e seslendirmede dogrudan “fiyatro
mu?” seklinde soru tiimcesi kullanilmistir. Bu soru soziinden saskinligin
“tiyatro” ile ilgili oldugu anlam1 ¢ikmaktadir. Oysa saskinlik “tiyatroya gitmek”
ile ilgilidir. “Tiyatro mu?” yerine “Tiyatroya mui?” denilmesi, saskinligin

yoniiniin dogru olmasini saglayacaktir.

Ornek 2:
Dreyman’in yazdig1 oyunu izleyen Grubitz ve Bakan Hempf, tiyatroda Dreyman

hakkinda konugsmaktadir. Oyundan sonra sahnede dolasan Dreyman’a bakan




374

Hempf, goziinii Dreyman’dan ayirmadan, Grubitz’e onun hakkinda ne

diisiindiigiinii sorar.

HEMPF: Was halten Sie von thm?

GRUBITZ: Georg Dreyman? Vielleicht-...

HEMPF: Vielleicht was?

GRUBITZ: Vielleicht ist er nicht so, nicht so sauber wie es scheint...

sk sk sk sk sfe s sk she ke sk she sk sk she sk sk sk sie sk she sk sk she sk sk sk sie sk sfe s sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk sk sie sk skeosie sk skeosie skeoskeoske skeskeosk skeskok sk
(0:09:50)

HEMPF: (GD) Hakkinda ne diistinliyorsunuz?

GRUBITS: (GD) Georg Drayman... Belki ehm--

HEMPF: Belki ne?

GRUBITS: Belki de goriindiigii kadar.. temiz degildir.

Filmin orijinal diyalogunda Bakanin sorusu iizerine Grubitz’in “Georg
Dreyman” derken ‘-man’ hecesine “Dreyman mi?” anlaminda bir tonlama
yaptig1 goriilmektedir. Ancak Tiirkge seslendirmesinde bdyle bir tonlama
yoktur. Bu nedenle de sanki Bakan’in “bu kim?” sorusuna cevap

veriliyormuscasina “Georg Dreyman’ denilmektedir.

Isme yapilan vurgu: Filmde, birgok seyi elestiren ve sivri dilli bir karakter olan
gazeteci Paul Hauser’yr arkadasi Dreyman sik sik susturmak zorunda

kalmaktadir.

Ornek:
Bakan Hempf ile yazar Dreyman, Dreyman’in tiyatro oyunu hakkinda
konusmaktadir. Bakan Hempf, yazarin oyunlarini uzun zamandan beri takip

ettigini soyler. Bunun lizerine Hauser, dayanamaz ve soze karisir.

HEMPF: Wissen Sie, ich verfolge ja die Entwicklung unseres Theaters schon
seit langem.

HAUSER: Ja Friiher haben Sie sie ja beruflich verfolgt, nicht.

DREYMAN: Paul...
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HEMPF: Ist schon in Ordnung, Dreyman. Herr Hauser und ich, wir kennen uns
schon viele Jahren. Herr Schwalber, auch Sie haben heute Abend ganze Arbeit
geleistet. Dreyman, ich bin zufrieden, dal Sie jetzt mit solchen Regisseuren
arbeiten. Es hat auch andere Zeiten gegeben.

st sk sk sk sfe sk sk sfe sk sk s ske sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk ske sk sk sk sk skeoske sk sfeoske sk seosk sk sk skeskosk skoskosk ok
(0:13:42)

HEMPF: Biliyor musunuz, tiyatronuzu uzun zamandan beri takip ediyorum.
HAUSER: Sanrim mesleginizden dolayi, degil mi?

DRAYMAN: Paul

HEMPF: Sorun degil Drayman. Hauser ile birbirimizi iyi anliyoruz. Yoldas
Svalber.. Siz de bu aksam 1iyi i ¢ikardimiz. Drayman, artik boyle yonetmenlerle

calistiginiz i¢in cok memnunum ... O hep bdyle degildi.

Orneklemde, Dreyman, arkadasini sdzlerine dikkat etmesi anlamimda uyarmak
icin onun admi soyler. “Paul” ismine yapilan vurgu, “susar misin?” anlami

tagimaktadir.

Tiimce ogeleri arasinda verilen °‘es’ler (molalar): Konusma esnasinda
birakilan saniyelik bosluklar ile yanlis tonlamalar, tlimcenin anlaminda

degismelere neden olmustur.

Ornek:

Tiyatro oyununun galasinda Bakan Hempf ile oyunun yazari Dreyman
konusmaktadir. Bakan Hempf, Dreyman’a, daha once birlikte calistigi
yonetmenden memnun olmadigini sdyler. Bahsettigi bu yonetmen, Jerska’dir ve

Dreyman’in en yakin arkadasidir.

DREYMAN: Sie sprechen von Jerska. Ich bin ja der Meinung, dal3 Sie ihn zu
hart beurteilt haben. Sicher er hat mit seinen AuBerungen iiber die Stringe
geschlagen. Keine Frage. Aber: Versetzen Sie sich doch fiir einen Moment in

seine Lage, Sie als Ehrenmann: Er kann seine Unterschrift von dieser

Erklarung nicht zuriickziehen. Genosse Hempf. Der Mann konnte im Westen an
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jedem Theater arbeiten. Aber er will ja nicht weg. Weil er fest an den
Sozialismus glaubt. an dieses Land. Sein Berufsverbot ist-..
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DRAYMAN: Yerska’dan m1 bahsediyorsunuz?... Bence onu ¢ok yargiladiniz.
Konugmalarinda ... (GD) haddini astig1 dogru, buna siiphe yok. (G) Ama.._bir

de olaya .. onun agisindan bakin..hi. Haysiyetli biri olarak,.. o bildiriden

(GD) adm geri ¢ekemezdi. (G) Bay Hemp, Yerska batida istedigi tiyatroda
calisabilir (GD) ama gitmek istemiyor (G) ¢ilinkii sosyalizme yiirekten bagli.. Bu

iilkeye de ..Kara listede olmasi—

Jerska’ya c¢alisma yasagi verilmistir. Bu hassas konuda konugmaya calisan
Dreyman, sozlerine dikkat etmeye caligmaktadir. Bu nedenle de sik sik
metinbirimler arasindaki boslugu uzatmaktadir. Almanca “Versetzen Sie sich
doch fiir einen Moment in seine Lage, Sie als Ehrenmann” ifadesinin Tirkce
karsilig1 “Onurlu bir kisi olarak siz, bir dakikaligina kendinizi onun yerine
koyun” seklindedir. Burada Dreyman, Bakan Hempf’i Jerska’nmin artniyetli
davranmadigi, kotii bir niyetinin olmadigi konusunda ikna etmeye, Bakanin
Jerska’yr anlamasini saglamaya ¢alismaktadir. Bu nedenle de “onurlu bir kisi
olarak siz” derken Ozellikle “siz” ve “onurlu” sozciklerine vurgu yapmaktadir.
Zira Bakanin onurlu bir kisi oldugunu belirterek onu yumusatmak amaci
giitmektedir. Asil sdylenmek istenen “siz olsaydiniz, haysiyetli bir kisi olarak o
bildiriden adimizi geri ¢eker miydiniz?” sorusudur. Ancak cevirisinde vurgunun
orijinalindeki anlami verecek sekilde olmamasi nedeniyle haysiyetli olan kisi
Jerska’ymis gibi anlagilmaktadir. Ayrica sifatin bu sekilde 6zne degistirmesine,
timcenin ortasinda sdylenen “olmaz mi” anlamindaki “/4:” nidasi da neden
olmustur: “onun agisindan bakin..hi. Haysiyetli biri olarak,.. o bildiriden adini
geri ¢ekemezdi”. Oyuncularin yakin ¢ekimde olmasi ve dudak hareketlerinin
takip edilebilmesi nedeniyle bdyle bir boslugun verilmis oldugunu diisiiniiyoruz.
Ancak, fonetik eslemeyi saglamak adina tiimcenin anlaminin de§ismesine izin

verilmemelidir. Zira anlamin dogru aktarilmasi daha 6nemlidir.

Diger yandan, “er kann seine Unterschrift von dieser Erkldrung nicht

zurtickziehen” tiimcesinde iki tane adil kullanilmaktadir. Jerska’ya isaret eden
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“er” kisi adili ve bahsi gegen bildiriye isaret eden “dieser” isaret adili.
Tilimcenin cevirisine baktigimizda “o bildiriden adini geri ¢ekemezdi” seklinde
tek bir adil kullanildigimi goriiyoruz. Tirkge tiimcedeki “o” adili, Jerska icin
kullanilan bir kisi adili midir, yoksa bahsi gegen bildiriyi gdsteren bir isaret adili
mudir anlagilmamaktadir. Bu nedenle tiimcenin, “o, o bildiriden adini ¢cekemez”
seklinde olmas1 gerekmektedir. Ancak, iki adilin yan yana kullanimi, anlam
bulanikligina neden olabileceginden, tiimce “Jerska, o bildiriden adini ¢ekemez”

seklinde olmas1 gerekmektedir.

Cevirmenin yonlendirici/teknik notlari: Replikte oyuncunun konusmasina
hangi duygu durum gostergesiyle basladigi hakkinda seslendirme sanatgisina
bilgi vermek amaciyla cevirmen tekstte parantez icerisinde prozodik ifade

sekillerine yonelik notlar yazmustir.

Ornek:

Bati Almanya’ya gizlice kagan bir kisiye yardim edildigi diisliniilmektedir.
Yiizbas1 Wiesler, konu ile baglantis1 olabileceginden siliphelendikleri bir kisiyi
sorgulamaktadir. Uzun siire sorgulanan tutuklu, artik yorgun diismiistiir ve

direnci kirilmig, aglamaya baslamistir.

227 (mit allerletzter Kraft): Schulfreund Max Kirchner. Wir sind zusammen zu
ithm nach Hause gegangen und haben Musik gehort bis in die spiten
Abendstunden....Er hat ein Telephon. Sie konnen ihn anrufen. Er wird das alles
bestitigen...

s ek ek el s s s o sl s Rk R s R o s Rk R R s R s Rk R R s R s Rk R R s R s ok ok
(0:03:25)

Tutuklu 227: (F)(GD) (aglamakli) Maks Kirhner... (F-CIK)(G) Hep birlikte
evine gittik ve... orada ge¢ saatlere kadar miizik dinledik... Evinde telefon var

acip ona sorabilirsiniz. Soylediklerimi onaylayacaktir.

Bu oOrneklemimizde, uzun siire sorgulanmakta olan tutuklu artik yorgun
diigmiistiir ve direnci kirilmaya baslamistir. Bu nedenle aglamaya basglar.
Ifadesine aglamakli devam eder. Cevirmen oyuncunun bu prozodik ifade seklini

parantez igerisinde belirterek seslendirme sanatcilarini yonlendirmektedir. Diger
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yandan ¢evirmen metinbirimleri arasinda verilen ‘es’leri belirtmek icin, verilen
‘es’lerin siiresine baglt olarak iic nokta (...) veya dort-bes... nokta (......)

kullanmustir.

7.3.6.2. Beden Dili Eslemesi

Yabanci filmlerin ¢evirisinde, kiiltiirel farkliliklardan dolay1 ifadeye eslik eden,
ifadeyi gili¢lendiren jest veya mimiklerde farkliliklar olabilmektedir. Her iki kiiltiirde,
aynt jest veya mimik kullaniliyor olsa dahi, icerdikleri anlamda farkliliklar
olabilmektedir. Bu nedenle, bir anlam tasiyan beden dilinin i¢erdigi anlamin hedef dile
aktarilmasi 6nemlidir. Diger yandan, beden dili eslemesi yaparken, hareketin anlaminin
aktarilmasinin yani sira, anlami agiklayan soz ile hareketin senkron olmasma dikkat
edilmelidir. Konusma esnasinda, soze eslik etmesi agisindan en ¢ok jest ve mimikler
kullanilmaktadir. Jest ve mimiklerde esleme sorununun baslica etkeni, hedef kiiltiirde
karsihiginin olmamasi veya sozdizimlerinin her iki kiiltiirde farkli olmasidir. Ornegin
Almancada bir tiimce “Ozne — Yiiklem — Nesne” seklinde iken Tiirkcede “Ozne —
Nesne — Yiiklem” seklinde yapilanmaktadir. Ayrica Almancada ilgi tiimcesi oldukga

farkli kullanilmaktadir.

Bu baglamda incelemis oldugumuz filmde, sadece bir sahne disinda, Tiirk
kiiltiiriine yabanci bir jest veya mimik hareketine rastlanilmamistir. Filmde sz esliginde

yapilan hareketlerin yani sira sozsiiz yapilan hareketler yer almaktadir.

1. Sozsiiz jest ve mimik: Anlamini destekleyen bir soziin eslik etmedigi jest ve

mimik yapilmaktadir.

Ornek:

Dreyman’in Dogu Almanya’da gerceklesen ve kayda alinmayan intiharlarla
ilgili yazmis oldugu makaleyi kayitlarinda belirtmeyen Wiesler, Grubitz’in
kendisini telefonla arayarak bu konuyla ilgili bilgisi olup olmadigma dair hig
beklemedigi sorusu iizerine, konu hakkinda bilgisi oldugunu belirten bir soz

sOyler ve aninda pisman olur.
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GRUBITZ: Wiesler. Hast Du von diesem Selbstmordartikel gehort?
WIESLER: Im Spiegel, ja.

ok KR KRR KRR SRR SRR RS SRR SRR SRR R SRR R KRR R R R Rk
(1:28:00)

GRUBITS: Wisler, su intihar yazisindan haberin var mi1?

WISLER: Dergideki mi, evet?

Wiesler, agzindan kagirdigi “dergideki mi” soziiyle, konu hakkinda bilgisi
oldugunu ifade etmis olmustur. Ancak, bunu istemeyen Wiesler, verdigi bu
aciktan dolayi, bu so6zii sdyler sdylemez, “ah, bunu sdylememeliydim” anlami
tasiyan hareket yapar: basini hafifce 6ne eger, gozlerini sikica kisar ve ahizeyi
tutmayan diger elini bas1 hizasinda kaldirarak yumruk yapar. Bu jest ve mimik
hareketi Tiirk kiiltiiriinde de ayni anlami tagimaktadir. Bu nedenle anlamini
destekleyen bir s6z esliginde yapilmamis olan bu jest ve mimik, hedef kiiltiirde

de ayn1 anlami tagiyor olmasi nedeniyle bir esleme sorunu olusturmamustir.

Sozlii jest ve mimik: Yapilan jest ve mimik ile ayni anda sdylenen soz,

hareketin anlamini desteklemektedir.

Ornek 1:
Grubitz, Bakan Hempf ile bakanin arabasinda bulusur. Bakanin sdylediklerini

sOziiyle onaylarken, bas hareketiyle onaymni desteklemektedir.

HEMPF: Steigen Sie ein. Wenn Sie ein Mitarbeiter hintergeht, dann strafen Sie
ihn nach Kréften, oder etwa nicht?

GRUBITZ: Doch! Doch, doch!

HEMPEF: Auch eine Frau, oder etwa nicht?

GRUBITZ: Selbstverstandlich
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HEMPF: Arabaya binin..... Eger bir mesai arkadasimniz ihanet ederse onu
cezalandirirsiniz,.. 6yle degil mi?

GRUBITS: Evet, evet tabi
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HEMPF: Bir kadin bile olsa.. yaparsiniz.
GRUBITS: Elbette

Bu orneklememizde, Grubitz “evet, evet, tabi” derken basini her sézciikte asagi
yukar1 hareket ettirmektedir. Yine “elbette” derken de basimi asagi yukari
hareket ettirmektedir. Bu onaylama hareketi Tiirk kiiltiiriinde de ayni1 sekilde ve
anlamdadir. Hedef kiiltiirde de ayni anlami tagiyan onaylama hareketi, soz ile

senkron oldugu i¢in jest eslemesi saglanmistir.

Ornek 2:
Wiesler, raporunda bildirmedigi makale yazisiyla ilgili olarak, Grubitz’e
telefonda bilgi vermek zorunda kalmistir. Bu konuda evde bir faaliyet

olmadigin1 soyler.

GRUBITZ: Wiesler, das ist jetzt sehr, sehr wichtig, fiir meine Karriere und fiir
Deine Karriere. Hat er irgendetwas erwihnt, wer dahinter stecken kdnnte? Oder
hast Du Ideen?

WIESLER: Ich glaube nicht, dal er etwas erwidhnt hat. Nein, er hat nichts

erwahnt.
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GRUBITS: (GD) (F) Dinle Wisler hem benim kariyerim hem de (G) senin
kariyerin i¢in bu ¢ok dnemli. Bunun arkasinda kimin olabilecegine dair bi sey
sOyledi mi?... senin bi fikrin var m1?

WISLER: Hayir, bundan bildigim kadariyla hi¢ s6z etmedi. Hayir s6z etmedi.

Wiesler, bu konuda bir sey duymadigini séylerken ilk soyledigi tam net olmayan
ifadesini kisa ve daha net bir sekilde “hayir soz etmedi” diyerek kesinlestirir.
“Hayir” derken bagini iki yana hafifge sallayarak beden dilini de kullanir. Alman
kiiltiiriinde kullanilan bu “hayir” jesti, aslinda Tiirk kiiltiirtinde bas1 yukar1 dogru
hafifce kaldirma seklinde yapilmaktayken, kiiltiirleraras: etkilesim yasanmasi
nedeniyle, artik Tiirk kiiltiiriinde de “hayir” anlaminda basi iki yana hafifce
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sallama hareketi yapilmaktadir (Z. Baltas ve A. Baltas, 2008: 51). Dublajda,

“hayir” sozii ile oyuncunun basini iki yana hafifce sallama hareketi senkrondur.

Ornek 3:

Wiesler, Tutuklu 227’yi sorgulama anmi kaydetmistir ve bu kaydi fakiiltede
derste Ornek olarak kullanmaktadir. Tutuklunun yalan sdyledigini anlayan
ogrenciler kendi aralarinda fisilti halinde konusmaya baslar. Bunun {izerine
Wiesler kayittaki 6nemli bir detayr kagirmalarini istemedigi icin Ogrencilerin

sessiz olup dinlemelerini ister.

WIESLER: Ruhe! RUHE!!... Horen Sie...Kann mir jemand sagen, was das ist?
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(0:04:46)
WISLER: (U) Sessizlik!... Sessizlik!... Dinleyin ...(vida sesi) ...bunun ne

oldugunu kim sodyleyebilir?...

Orneklemimizde Wiesler, “dinleyin” derken, isaret parmagiyla kulagin
gostermektedir. Bu beden dilinde kiiltiirel farklilik bulunmamaktadir. Ayrica s6z
ile isaret arasinda da uyumsuzluk bulunmamaktadir. S6z ve isaret dili

senkrondur.

Farkh anlam tasiyan jest ve mimik: Filmde, Alman ve Tiirk kiiltlirlinde, ayni
anlamda kullanilmayan, ancak i¢inde kullanildigi s6z baglaminda yanlis bir

anlama neden olmayan beden dili kullanilmistir.

Ornek:

Yarbay Grubitz, isyerinde yemekhanede masanin diger ucuna oturan bir
calisanin parti genel sekreteriyle ilgili fikra anlatmak iizereyken kendini fark
ederek susmasi ve Ozilir dilemesi iizerine bunda bir sakinca gormedigini ve

anlatmaya devam edebilecegini sOyler.

GRUBITZ: Nein, nein, nein, ich bitte Sie, Kollege, ich bitte Sie; man wird doch

wohl {iber den Staatsratsvorsitzenden noch lachen diirfen. Erzdhlen Sie ruhig.
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Den Witz kenn ich wahrscheinlich sowieso schon. Ha, ha.. Hm, na kommen
Sie, erziihlen Sie.
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GRUBITS: Rica ederim yoldas, rica ederim.. Herhalde parti sekreterine biraz
giilmemizde sakinca yoktur ... muhtemelen fikray1 biliyorumdur.. (Giiler) Ama

siz anlatin Litfen.

“na kommen Sie, erzidhlen Sie.”

“Ama siz anlatin liitfen.”

Oyuncu Almancasinda “na kommen Sie” (i¢inde kullanildig1 bu baglamda, “hadi
anlatin” anlaminda bir sozdiir) derken, ayni hizada masanin biraz uzaginda
oturan calisana kolunu uzatarak elini acip avug ici yukar1 bakacak sekilde “hadi”
isareti yapmaktadir. Oyuncunun bu isareti esnasinda dublajda, “ama siz”
denilmektedir. El isareti, “siz” i¢in yapilmis gibi olmustur. Orijinalinde “hadi”
anlami tasiyan jest, dublajinda “siz” isareti anlami tasimaktadir. Ancak, her iki
kiiltiirde, her iki anlamda da ayni el isareti yapiliyor olmasi dolayisiyla, jest ile
ayn1 anda sodylenen ifadenin anlami birbirini desteklemektedir. Dolayisiyla jest

esleme sorunu yaganmamustir.

Hedef kiiltiirde karsihgl olmayan beden dili: Filmin genelinde, Tirk
kiiltiiriine tamamen yabanci bir beden diline rastlanilmamigtir. Bu nedenle beden
dili eslemesinde ¢ok fazla sorun yasanmamistir. Sadece asagida
orneklendirecegimiz beden dilinin Tirk kiiltiiriinde karsiliginin olmamasi

nedeniyle ¢eviride ve eslemede sorun yaganmuistir.

Ornek:

Dreyman’1, Yiizbas1 Wiesler ile birlikte vardiyali olarak dinleme gorevi verilen
Kidemli Bas¢avus Udo biraz rahat bir kisilige sahiptir. Konusmalar1 resmiyetten
uzaktir. Dolayisiyla bu rahatligi beden dilinde de hissedilmektedir. Vardiya
degistirmeye gelen Udo, Dreyman’t dalgin bir sekilde dinlemekte olan
Wiesler’ya sOyle der:
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UDO: Na, Chef, bin ich piinktlich? Lassen Sie mich raten, was die gerade
machen. Zack Zack Zack. Na kommen Sie. Ich iibernehme schon. Ick kann ja

nicht verantworten, daB Sie wegen mich Uberstunden machen.
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UDO: (GD) Nasil amirim... tam vaktinde geldim mi?... ne yaptiklarini tahmin
edeyim mi?(G) Hhihithih1 eh cik cik... Yerinize ben bakarim artik. Benim

yiizlinden fazla mesai yapmanizi istemiyorum.

Bu orneklemde oyuncu, Alman kiiltiiriinde cinsel iliskide bulunuldugunu
gosteren beden hareketi ile bu harekette sdylenen ve tek basina herhangi bir
anlam icermeyen nida “zack zack zack” kullanmistir. Ancak Tiirk kiiltiiriinde bu
hareket ve nidanin karsiligi bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu noktada ceviride

zorlanilmistir. Dolayisiyla beden dili eslemesi saglanamamustir.

Ayrica bu hareketin devaminda oyuncu iginde kullanildigi baglamda ‘“hadi
kalkin” anlaminda “na kommen Sie” derken ayni anlami tagiyan ve Tiirk
kiiltiirtinde de ayni anlam1 veren el isateri yapmaktadir. Oturan birisine “hadi
kalk” derken Tiirk kiiltiirtinde de ayni isaret kullanilmaktadir. Oyuncu bu isareti
yaparken dublajda, “yerinize” demektedir. “Hadi” sozii, sozel olarak degil gorsel
olarak, beden diliyle sOylenmis olmustur. “Yerinize ben bakarim artik”
denilmesi de “kalkin” anlamini icermektedir. Bu nedenle beden diliyle sz

arasinda bir uyumsuzluk olmamastir.

Sekron sorunu: Filmde, sozdizimi (sentaks) farklilig1 nedeniyle kimi sahnelerde

s0z ile beden dili senkron olamamustir.

Ornek 1:

Dreyman evinin gizli istihbarat orgiitii Stasi tarafindan dinlenip dinlenmedigini
arkadaglariyla birlikte planladiklar1 bir oyunla kontrol etmistir. Bu planin
sonucunda evinin dinlenmedigi kanisina varan Dreyman artik evinde ¢ok daha
rahat bir sekilde konusur. Hatta biraz ileri giderek istihbarat Orgiitiini

kiiciimserken daha 6nce kullanmaya cesaret edemedigi sozleri sarf eder.
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DREYMAN: Wer hitte gedacht, dal unsere Staatssicherheit so unféhig ist?
Wer hiitte gedacht, daB} es solche I-I-I-di-o-ten sind!!
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DRAYMAN: Gizli servisimizin bu kadar beceriksiz olacagi kimin aklina gelirdi

ki? Bu kadar geri zekah olacaklar1 kimin aklina gelirdi ha!

“Wer hitte gedacht, daB3 es solche I-I-I-di-o-ten sind!!”

“Bu kadar geri zekali olacaklar1 kimin aklina gelirdi ha!”

Orneklemde, Dreyman evinin dinlenilmedigini 6grenince bir rahatlama ve cosku
igerisine girer. Bu nedenle hareketini bilingli olarak abartili yapar. Film boyunca
Dreyman’in duygularimi bu kadar belirgin ve abartili gosterdigi tek andir
diyebiliriz. Oyuncu “es solche I-I-I-di-o-ten sind’ derken arkasi kameraya
doniiktiir. Bu sekilde kameradan uzaklasarak pencereye dogru yiiriirken ses
tonunu yiikseltir, kollarin1 yukar1 yanlara dogru acar ve “I-I-I-di-o-ten” derken
de ellerini bu hecelemeye ve vurguya uygun sekilde titreme seklinde kesik kesik
hareket ettirir. Ancak Tiirkce seslendirmesinde, ellerin hecelemeye uygun
sekildeki bu hareketiyle soz ortiismemektedir, diger bir deyisle hareket ile s6z
senkron degildir. Dublajda, oyuncu bu hareketi yaparken, “gelirdi ha”
demektedir. Bunu sdylerken arkasi doniik oldugu i¢in fonetik esleme kaygisi soz
konusu degildir. Bu nedenle sozdizimi degistirilerek, vurgulanan sozciik ile

beden dili senkron hale getirilebilir:

“Wer hitte gedacht, daB3 es solche I-I-I-di-o-ten sind!”

“Kimin aklina gelirdi bu kadar ge-ri-ze-ka-h olacaklar1!”

Ornek 2:

Dreyman evinde dogum giinii partisi vermektedir. Hauser Stasi i¢in ¢alistigini
diislindiigii yonetmenin {izerine gider. Durumu fark eden Dreyman Hauser’yi
uyarir. Sinirlenen Hauser ¢ikmak i¢in montunu giymeye c¢alisirken Dreyman

yanina gelir.
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HAUSER: Du bist so ein jammerlicher Idealist, da3 Du fast schon ein Bonze
bist. Wer hat denn Jerska so kaputtgemacht? Genau solche Leute, Spitzel,

Verriter und Anpasser! ...
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(0:31:09)
HAUSER: Oyle zavalli bir idealistsin ki nerdeyse kodaman olmussun..

Yerska’yl da iste bu tiir muhbirler ve sisteme uyan insanlar perisan etti. ...

Bu sahnede oyuncunun basiyla iki defa igerdeki insanlar1 isaret ettigini
gorilyoruz. Ilk bas isaretinde Jerska’yi, ikincisinde ise Schwalber’i isaret
etmektedir. Filmin Tiirkgesinde ikinci bas isareti, soz ile senkron degildir.
Oyuncu, bas isaretini yaparken “iste bu tiir” demesi gerekirken, “muhbirler”
demektedir. Bas ile yapilan gosterme isareti bir refleks seklindedir. Konugma
esnasinda “bu” veya “su” derken isaret ettigimiz kisi veya nesne ayni ortamda
bulunuyorsa ister istemez nesnenin/kisinin bulundugu veya daha Onceden
bulunmus oldugu yere dogru basimizla isaret ederiz. Ancak filmden aldigimiz
bu kesitte Hauser, “iste bu tiir” derken degil “muhbirler” derken bas hareketini
yapmaktadir. Jest, kendini yonlendiren sézden birka¢ kare ge¢ kalmaktadir. Bu

nedenle de s6z ile isaretin senkron olmamasi dikkat cekmektedir.

Eslemeyi bozan ceviri: Filmin birka¢ sahnesinde, Almanca tiimcenin farkl

cevrilmis olmasi nedeniyle s6z ile beden dili eslenememistir.

Ornek:

Tiyatronun galasinda Dreyman ile Christa-Maria canli miizik egliginde dans
etmektedir. Onlart dikkatlice izleyen Bakan Hempf birden miizigi kestirir ve
mikrofonu alarak once Dreyman’t ardindan da Christa-Maria’y1 dven sozler
sOyler. Bakanin Dreyman’a iltifat ettigini goren Hauser, Dreyman’in yanina

gelir ve kulagina dogru sdyle der:

HEMPF:... Und Georg Dreyman... ist einer der bedeutendsten Ingenieure
unseres Landes.

HAUSER: Entziickend, Deine Bettgenossen...
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DREYMAN: Paul. Hor auf!

HEMPF: Und natiirlich auf Christa-Maria Sieland. Sie ist die schonste Perle der
Deutschen Demokratischen Republik. ...
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HEMPF: (GD) Georg Drayman da iilkemizin en onemli miihendislerinden
biridir.

HAUSER: Yoldasin ne yumurtlayacak bakalm...

DRAYMAN: Paul... kes sunu...

HEMPEF: Ve tabii Krista- Maria Zilant. Siiphesiz ki kendisi Demokratik

Cumbhuriyetimizin en giizel incisidir. ...

Bu o6rneklemde, Hauser’nin “yoldasin ne yumurtlayacak bakalim” sozii, filmin
sahnesinde icinde kullanildigi baglamda kabul edilebilir bir ¢eviridir. Ancak
sOziiniin hemen ardindan yaptig1 “vay be” anlamindaki dudak biizerek basini ¢ok
hafif 6ne arkaya sallama hareketi, bu soziinii desteklememektedir. Orijinalindeki
“Entziickend, deine Bettgenossen” ifadesinin Tiirkce karsilig1 “harika, senin su
dostun” seklindedir. Hauser bunu, Bakan Hempf Dreyman’it 6vdiigi i¢in
sOylemistir ve bir hiciv sezilmektedir. Ancak cevirisinde, hiciv niteliginde bir
hayret etme durumu yoktur. Kaynak dildeki tiimce, hedef dile ¢ok farkli
aktarilmistir ve tamamen farkli bir anlam tasimaktadir. Tiimcenin bu sekilde
degistirilerek hedef dile aktarilmis olmasi filmin ilgili sahnesinde anlamsal
acidan bir sorun teskil etmemektedir. Ancak kaynak tiimceden farkli bir geviri
yapilmis olmasi, séze eslik eden mimigin anlamsiz ve yersiz durmasina neden

olmustur.

7.3.6.3. Konusma Hiz1 Eslemesi

Bir konusma siirecinde, karsi tarafa mesajin iletmesini saglayan sadece sozler
veya ses tonu degildir; konusmanin hizi da bir anlam iletir. Konugsmanin yavas veya
hizl1 olmasinin bir anlam tagimasi nedeniyle, oyuncunun filmdeki konugsma hizinin 6zel

bir nedeni yoksa hizl1 veya yavas konusmak, séze farkli bir anlam katabilir. Ornegin
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¢ok yavas bir konusma hiz1 ilgisizlik veya bos vermislik gostergesi olabilirken, hizli
konusma da sabirsizlik veya sinirlilik gostergesi olabilir. Uygun olmayan konusma hizi,
anlamin deg8ismesine veya bozulmasina neden olabilir. Bu anlamda, konusma hizi,

semantik esdegerligi saglama amaciyla ayarlanmalidir.

Genel olarak filmin dublajinda, konusma hiz1 agisindan bir esleme sorunu dikkat
cekmemektedir. Ancak, filmin orijinalinde, birka¢ karakterin duygu gostergesi olan
hizl1 konusma sekillerinin, dublajda daha yavas olmasi, onlarin duygu gostergelerinin
farkli algilanmasina neden olmustur. Diger yandan, filmin ¢ok kez izlenmis olmasina
ragmen, dublajda, duygu durum degisikligine neden olan belirli bir hizli konugsmaya

rastlanmamuistir.

Ornek 1:

Dreyman’in, Dogu Almanya’nin aleyhinde yazmis oldugu intihar oranlariyla
ilgili isimsiz makale Bat1 Almanya’da yayimlandiginda biiyiik tepki goriir. Dogu
Almanya hiikiimeti derhal konuyu aragtirmaya baglar ve makaleyi kimin
yazdigim bulmaya c¢alisir. Ulkede muhtemelen tiim yazarlarin daktilolar1 ve
daktilonun yaz1 6zellikleri kayit altinda bulunmaktadir. Bu konuda uzman kisi
cagrilarak, yazi karakterinden daktilo ve yazar tespiti yapilmaya caligilmaktadir.

Yaz1 uzmani bilgilerini paylagir.

SCHRIFTEXPERTE: ..und so komme ich zu dem Schluf}, da} die
Schreibmaschine nur eine fiir den Export bestimmte, heimische
Reiseschreibmaschine modernster Ausfiihrung sein kann, mit grofBter
Wabhrscheinlichkeit das Modell Kolibri der VEB Groma Biiromaschinen. Wire

die Vorlage in schwarzer Tinte gewesen, kdnnte ich es noch bestimmter sagen.
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YAZI UZMANI: Bence daktilo sadece ihracata yonelik. muhtemelen kolbri
modeli yerli iiretim. seyahat daktilosu oldugu sonucuna varityorum. eger siyah

miirekkep olsaydi o zaman daha kesin seyler sdylemek miimkiin olabilirdi.

Iki sdylemin karsilastirilmasindan da goriilecegi iizere, ceviri metni orijinal

metinden bir hayli kisadir. Bunun nedeni, hedef dile aktarilmasi elzem olmayan
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ayrint1 iceren tiimce Ogelerinin, Tiirkge metinbirimleri arasinda yer almamis
olmasidir. Diger bir deyisle ¢ikarmalarin yapilmis olmasidir. Dolayisiyla da
filmin orijinalinde olduk¢a hizli konusan, hatta neredeyse nefes almadan
konusan yazi uzmani, filmin dublajinda, daha diisiik tempoda konusmaktadir.
Konusma hizinin disiiriilmesinin nedeni senkronu saglamaktir. Ayrica yazi
uzmani konusurken bedenini hafifce One arkaya hareket ettirerek konusma
hizina adeta ritim tutmaktadir. Seslendirmede konusma hizi daha diisiik ve ses
tonu sakin oldugu icin, bedeniyle tuttugu ritim ile konugsma hizi arasinda
tutarsizlik ortaya ¢ikmistir. Hizli konusma karakteri aceleci gdstermistir. Ancak
bu acelecilik durumu Tiirk¢e dublajinda hissedilmemektedir. Kisaca, konusma
hiz1 diisiiriilerek senkron saglanmistir. Ancak senkronu saglamak amaciyla

diisiiriilen konusma hizi, paralinguistik eslemeyi olumsuz etkilemistir.

Ornek 2:

Yazar Dreyman’in, gizlice Dogu Almanya’nin aleyhinde yazmis oldugu makale
Bat1 Almanya’da bir dergide isimsiz olarak yayimlanmistir. Makalenin yazarini
arastiran Dogu Almanya yoneticileri, uyusturucu hap kullanmaktan tutuklanmig
olan Dreyman’in sevgilisi Christa-Maria’y1 bu konuda bilgisi olup olmadigina
dair sorgulamistir. Sevgilisi Dreyman’in, makaleyi yazdigi daktilonun yerini
sOylemek zorunda kalan Christa-Maria serbest birakilir ve eve gelir. Kisa bir
siire sonra eve operasyon diizenlenir. Yarbay Grubitz, daktilonun saklandig
bolmeyi agmak Tlizereyken Christa-Maria ile Dreyman goz gbze gelir.
Dreyman’in silipheli ve hayal kiriklig1 yasadigimi gosteren bakislari iizerine
Christa-Maria kosarak evden ayrilir ve yoldan gegen bir araca carpar. Yere
yigilan oyuncuyu goren Yiizbast Wiesler, kosarak onun yanma gider. Ne
yapacagini bilemez. Telaglanmistir. Ne oldugunu anlayamaz. Delili yok etmis
olmanin verdigi rahatlikla disarida beklemekte iken bu olanlar1 anlayamamustir.

Wiesler, Christa-Maria ile konusmaya calisirken kogsarak Dreyman gelir.

CHRISTA-MARIA: Ich war zu schwach... Ich kann nie mehr gutmachen, was
ich getan habe.

WIESLER: Es gibt nichts gutzumachen, verstehst Du? Es gibt nichts
gutzumachen...Ich habe die Ma-...

DREYMAN: Verzeih mir! Verzeih mir! Verzeih mir! Verzeih mir! Verzeih mir!
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K.MARIA: Cok zayiftim ... artik yaptigim seyleri artik telafi edemem
WISLER: (GD) Telafi edilecek bir (G) sey yok... ben be ben dakti...
DRAYMAN: Affet beni... affet beni.. affet beni affet beni affet...(aglama)

Filmden aldigimiz bu kesitte, endiselenmis, sasirmis, telaslanmis olan Wiesler,
yerde kanlar i¢inde yatan Christa-Maria’ya hizli hizli bir seyler sOylemeye
caligmaktadir. Soylemek istedigi sey, daktiloyu saklamis oldugudur. Wiesler,
filmin orijinalinde, dublajina kiyasla daha hizli ve aceleci konusmaktadir.
Wiesler’nin iki repligi karsilastirildiginda, Tiirk¢e repligin daha kisa oldugu
goriilmektedir. Almancasinda ilk tiimcesini tekrarlayan Wiesler, Tiirk¢esinde ilk
tiimcesini tekrarlamak yerine kekelemektedir. Film boyunca Wiesler’nin daima
net ve kararli konusmasinin oldugunu dikkate alirsak buradaki kekelemesinin
heyecanindan ve telasindan kaynaklandigini diisiinebiliriz. Bu nedenle
orijinalinde olmayan kekeleme izleyiciye ¢cok da tuhaf gelmemektedir. Ancak,
Wiesler'nin “telafi edilecek bir sey yok” derken ki sakin konugmasi dikkat
cekmektedir. Almanca replikten bazi metinbirimlerin ¢ikarilmis olmasi
nedeniyle kisa kalan Tiirk¢e sOylem ile goriintiiniin senkron olabilmesi amaciyla
konusma hizinin diisiiriilmek zorunda kalinmis olmasi muhtemeldir. Oysa olay
orgiisii icerisinde Wiesler'nin daha hizli ve telasli konusmas1 gerekmektedir.
Replik “Telafi edilecek bir sey yok, anliyor musun, yok. Ben ben dakti-...”
seklinde bir ¢eviriyle konusma hizi eslemesi ve tasidigi anlamin hedef dilde

verilmesi saglanmis olur.

7.4 Filmin Dublajinin Ceviri Baglaminda incelemesi

Incelemek iizere ele aldigimiz “Baskalarinin Hayat:” adli film, arastirmamizin
odak noktasini olusturan konusu itibariyle oOncelikle esleme kapsaminda
degerlendirilmistir. Filmi, ceviribilim kapsaminda genis anlamda film cevirisi, dar

anlamda dublaj yontemiyle film c¢evirisi agisindan degerlendirdigimizde ise,
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belirtmemiz gereken baska hususlar da bulunmaktadir. Amacimiz film gevirisi elestirisi
yapmak olmadigindan dolayi, g¢eviribilim kapsaminda dublaji degerlendirecek olursak

sunlar1 belirtebiliriz:

1. Ozel isimlerin okundugu gibi yazilmasi: Arastirmamizin kuramsal boliimiinde,
filmdeki isimlerin yanlis telaffuz edilmemesi i¢in ¢evirmenin, isimleri yazildig
gibi degil, okundugu gibi yazmasi gerektigi belirtilmistir (bkz. 5.10.1 ve 6.6.1).
Inceledigimiz filmin dublajinda, isimler, tonlama ve kiigiik telaffuz incelikleri
disinda genel anlamda dogru sdylenmektedir. Zira g¢evirmen tekstte, filmde

gecen isimleri okundugu gibi yazmistir.

Ornek 1:
Dogu Almanya’da, donemin devlet gilivenlik/gizli servine, Almanca
“Staatssicherheit” sozciligiiniin kisaltmasi olan “Stasi” denilmektedir. Film

boyunca bu kisaltma ¢ok sik kullanilmstir.

JUNGE: Bist Du wirklich bei der Stasi?

WIESLER: Weifit Du iiberhaupt, was das ist, die Stasi?

sk sk sk sk sk sk st sk st sk sk sk sk sk sk ske sk sk sk sk sk sk sk sk sk st ske sk sk sk sk sk sk ske sk sk sk sk sk sk st sk st sk sk skeoskeoskeosteoskeoske skeoskeoskeoske sk skeoskeskoskesk sk skeosk
(0:52:49)

COCUK: Gergekten Stasi i¢in mi calisiyorsun?

WISLER: Sen Stasi’nin ne oldugunu biliyor musun,.. peki?

Bu sozciigiin telaffuzu “Sta:zi” seklindedir. /a/ sesi, hafif vurgu yapilarak ve
biraz uzatilarak sdylenmektedir. Tiirkcede ‘Adil’ ismindeki /a/ {inliisiiniin
soylendigi sekilde telaffuzu vardir. Ancak filmin Tiirk¢e seslendirmesinde,
“Sta:zi” olarak telaffuz edilmesi gereken ismin, “Stasi” seklinde /a/ uzatilmadan
ve vurgulanmadan, /s/ Tlnsiizii ise, /z/ olarak degil /s/ olarak telaffuz

edilmektedir. Ancak bu telaffuz sekli, filmde olumsuz bir etken degildir.

Ornek 2:
Isyerinde yemek yemekte olan Grubitz ile Wiesler, Dreyman’mn dinlenmesi

hakkinda konusmaktadir. Dreyman’in evini gozetlerken, Christa-Maria’y1 bir
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limuzinden inerken géren Wiesler, plakanin arastirilmasini istemistir. Grubitz,

plakanin Bakan Hempf’e ait oldugunu soyler.

GRUBITZ: Wegen Deiner Autokennzeichen-Anfrage von der Limousine, die
Frau Sieland nachts heimlich nach Hause gebracht hat...Es handelt sich hier um
den Wagen von Minister Hempf...Wiesler, filhrende Genossen diirfen wir nicht

erfassen. ...
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(0:34:36)

GRUBITS: Bak sana ne sdyliycem. Bayan Zilant’1 gizlice evine getiren
limuzinin plakasina gelince...o araba bakan Hemp’e aitmis... Wisler,.. {st

diizey yoneticileri gozetleyemeyiz...

Bu Orneklemde ti¢ farkli ismin gegtigini goriiyoruz: “Sieland”, “Hempf” ve
“Wiesler”. Bu isimlerin telaffuzlart soyledir: Sieland = Zi:land; Hempf = Hempf;
Wiesler = Vi:sla. Vi:sla’daki /la/ Tirkcede cigek ismi olan ‘lale’ sozciiglindeki
/la/ gibi, hafif inceltilip uzatilarak sdylenmektedir. Ancak filmde Tiirkce
seslendirmede bu isimler su sekilde telaffuz edilmektedir: Sieland = Zilant;

Hempf = Hemp; Wiesler = Visler.

Ornek 3:
Bati Almanya’ya gizlice kacan bir kisiye yardim edildigi diistiniilmektedir.
Yiizbas1 Wiesler, konu ile baglantis1 olabileceginden siliphelendikleri bir kisiyi

sorgulamaktadir.

227: Ich war mit meinen Kindern im Treptower Park spazieren, am Ehrenmal.
Dort traf ich meinen alten Schulfreund Max Kirchner.
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(0:01:49)

Tutuklu 227: Cocuklarimla birlikte Treptavir parkinda gezintiye ¢ikmistim.
Orada eski okul arkadasim Maks Kirhner'e rastladim.
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Filmin Almancasinda Treptower Parki, “Treptuvua” seklinde telaffuz edilirken,

Tiirkge seslendirmede “Trepta:vir” denilmektedir.

. Yaymn ilkelerinin ceviriye etkisi: Inceledigimiz filmin farkli kurumlar/sirketler
tarafindan Tiirkge ¢evirisi yapilmistir. Ancak biz TRT tarafindan yapilmis olan
ceviriyi temel alarak incelememizi gerceklestiriyoruz. Bu incelemede TRT
tarafindan tercih edilen veya edilmeyen sozciikler oldugu dikkatimizi ¢ekmistir.
Ayn1 zamanda RTUK’iin yaym ilkeleri de ¢evirmeni ydnlendiren onemli bir

etkendir.

Ornek 1:
Yiizbas1 Wiesler, bir aksam evine hayat kadini1 ¢agirir. Kapi zilinin ¢alindigin

duyunca diyafondan kadina yolu tarif eder.

WIESLER: Guten Abend. 11. Etage, rechter Gang.

FRAUENSTIMME: Ich bin schon oben.

WIESLER: Wie sind Sie denn ins Gebdude gekommen?

PROSTITUIERTE: Hier wohnen noch andere Jungs vom MfS. Ich glaube, bei
Dir war ich noch nie.

WIESLER: Das glaube ich auch nicht.

PROSTITUIERTE: Na, hat das gutgetan?

WIESLER: Bleib....doch noch etwas...bei mir.

PROSTITUIERTE: Ich kann nicht. Ich habe um halb den nédchsten Kunden. Ich
arbeite nach Termin.

WIESLER: Halb zwei? Das schaffen Sie sowieso nicht mehr.
PROSTITUIERTE: Klar schaffe ich das. Mach Dir 'mal keine Sorgen. Und das
ndchste Mal langer buchen. TschiiB3.
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(0:45:49)

WISLER: lyi aksamlar ... on birinci kat sagdaki koridor

KADIN: Yukaridayim.. zaten

WISLER: (GD) Binaya nasil girdiniz. ..

KADIN: Bakanliktan bagkalar1 da burada oturuyor ...sanirim buraya daha dnce

hi¢ gelmedim




393

WISLER: Ben de sanmiyorum

KADIN: Nasil? Iyi miydi?

WISLER: Biraz daha kalmani istiyorum

KADIN: Kalamam. Bir bucukta baska bir miisterim var ...(GD) randevulu
calistyorum

WISLER: Saat bir buguk? ... Zaten yetisemezsin ki

KADIN: (GD) Tabi ki yetisirim merak etme... Sonraki randevuyu daha uzun
al... hosca kal

Asagidaki diyalogun oldugu sahnelerin filmden ¢ikarilmis oldugunu goriiyoruz:
KADIN: Nas1l? Tyi miydi?

WISLER: Biraz daha kalmani istiyorum

KADIN: Kalamam. Bir bugukta baska bir miisterim var ...(GD) randevulu

calistyorum

Ornek 2:

Yazar Dreyman’in yonetmen dostu Jerska, calisma yasagi nedeniyle bunalima
girerek intihar etmistir. Dostunun intihar etmesi iizerine Dreyman, artik sistemi
elestirmeye ve bununla ilgili bir seyler yapmaya baslamistir. Bunun i¢in Dogu
Almanya’da gerceklesen intiharlar hakkinda bir makale yazar ve yakin arkadasi
gazeteci Hauser’ya, bunun Bati Almanya’da yayimlanarak ses getirmesini
istedigini sdyler. Bunun iizerine Hauser, Bati Almanya’da, tanidig1 bir dergi

(Der Spiegel) editorii oldugundan bahseder.

HAUSER: Das wire was fiir den “Spiegel”. Mit einem der Redakteure bin ich

ganz gut befreundet, Gregor Hessenstein. Kennst Du ihn?
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(1:08:11)
HAUSER: Bu, dergi i¢in uygun... Editérlerden Gregor Hesenstayn ile ¢ok

yakiniz. Onu taniyor musun?

Dergi ad1 olan “Spiegel” 6zel ismi, geviride, 6zel isim belirtilmeden sadece cins

isim belirtilerek, “dergi” olarak verilmistir. Derginin adinin kullanilmamis




394

olmasimin nedeni herhangi bir esleme sorunu degildir. TRT nin yaymn ilkeleri
geregi, reklam niteligi tasiyan isimleri verme taraftar1 olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Derginin adi sadece bu sahnede degil film boyunca hig
kullanilmamistir. Bu bilginin hedef dile aktarilmamis olmasi, filmin anlam

biitiinligilinii olumsuz etkilememistir.

Ornek 3:

Gazeteci Paul Hauser’nin amcasi, Wallner ve yazar Dreyman, Dreyman’in
evinde plan yapmaktadir. Plan, Bat1i Almanya’ya gecis yasagi olan Paul’ii, nasil
gizlice Bati Almanya’ya gecirebilecekleri hakkindadir. Hauser’nin amcasi,
Paul’ii, altin rengindeki Mercedes-Benz markali arabasinda saklayarak sinirdan
gecirmeyi diistinmektedir. Sinir1 gececeklerinden de neredeyse emindir. Bu
nedenle smir1 gectikten sonra kutlama ic¢in “Schultheiss” birasi i¢eceklerini
sOyler. Yapilan bu plan gergek bir plan degildir. Dreyman’in evinin dinlenip
dinlenmedigini anlamak ic¢in bir oyundur. Ev dinleniyor ise, Hauser’nin
amcasinin  altin  saris1t  Mercedes’i  tespit edilerek simirdan  ge¢mesi
engellenecektir. Sayet smirdan geg¢mesi engellenmez ise, ev dinlenmiyor

demektir.

HAUSERS ONKEL: Henry-Heine-StraBe. Immer Henry-Heine-Strale. Die
kennen mich da schon, die Jungs. Mich und meinen goldenen Benz. Ich bin
richtig befreundet mit den Grenzern. Glaubt mir: In zwei Stunden da rufe ich
euch an, mit ner Flasche Schultheiss in der Hand, gebe Euch die gute
Botschaft durch: Paul ist driiben.
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(1:09:32)

HAUSER’IN AMCASI: (F)(GD) Her zaman Haynrich Hayne caddesinden.
daima Haynrich Hayne caddesinden ... oradaki ¢cocuklar beni ve (G) altin sarist
otomobilimi tanir. Onlarla arkadas bile sayilinz ..(F-CIK)(G) iki saat i¢inde sizi

arayacagim ve size iyi haberi verecegim. Paul karsida diye size bildirecegim.

Bu o6rneklemde, Almanya’nin diinyaca {inlii otomobil markalarindan biri olan
Mercedes Benz, Almancada yaygin kullanimi olan “Benz” ismiyle

kullanilmistir. Ancak Tiirkge gevirisinde “ofomobil” olarak kategori ismiyle
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kullanilmistir.  “Benz”  markasinin, hedef dil izleyicisi tarafindan
anlagilamayacaginin diisiiniilmiis olmasi1 muhtemeldir. Bu durumda “Benz”
olarak degil, Tiirkiye’de ¢ok bilinen “Mercedes” adiyla verilebilirdi. Ancak bu
da yapilmayarak sadece ‘“otomobil” olarak cevrilmistir. Bu da bize, yaymn
ilkeleri geregi marka adinin sdylenmemis oldugunu gostermektedir. Filmin
orijinalinde, Ozellikle arabanin markasinin belirtilmesinin nedeni, takip
edilmesini  istemelerinden  kaynaklanmaktadir. Ancak filmde, planin
uygulanmas1 sahnesi yoktur, bu nedenle de Hauser’nin amcasinin arabasi hig
gosterilmemektedir. Diger yandan, dublajda, bira ismi ve markasi da tamamen
cikartlmistir. Tiirk televizyon kanallarinda higbir filmde bira reklami olacak
sekilde bir emare yer almadigi diisiiniildiigiinde, tekstte neden yer almadigi
anlagilabilmektedir. Bu atlamalarin nedeni, reklam niteligi tasiyan marka
isimlerinin verilmemesidir. Bu tarz atlamalar, filmin anlam bitiinligini

olumsuz etkilememektedir.

. Adil kullanim: Filmin g¢eviri metninde sik sik siz/sen, ben/biz gibi sahis
adillarinda degisiklik yapildig1 dikkatimizi gekmistir. Ornegin, diyalog “biz” ile
baslaylp “ben” ile devam etmekte veya nezaket belirten “siz” ile baslayip

diyalogun aralarinda “sen” denilmektedir.

Ben/Biz Uyumsuzlugu: Oyuncularin kimi zaman tliimceye “ben” olarak

baslayip “biz” olarak bitirdikleri goriilmiistiir.

Ornek:
Bati1 Almanya’ya kacan birine yardim edildigi diisiincesiyle, kagan kisinin yakin
cevresinden olan bir kisi tutuklanmistir. Yiizbasi Wiesler, tutukluyu

sorgulamaktadir.

WIESLER: Sie haben nichts getan, wissen nichts...Sie glauben also, da} wir
unbescholtene Biirger einfach so einsperren, aus einer Laune heraus?

227: Nein, ich...

WIESLER: Wenn Sie unserem humanistischen System so etwas zutrauen, dann
hitten wir ja schon Recht, Sie zu verhaften, auch wenn sonst gar nichts wire...

Wir wollen Threm Gedéchtnis ein wenig nachhelfen, Héftling 227... Ihr Freund
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und Nachbar, ein gewisser Pirmasens, Dieter hat am 28. September
Republikflucht begangen. Und wir haben Grund zu der Annahme, dafl ihm

geholfen wurde.
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WISLER: Demek bir sey yapmadimz ve bilmiyorsunuz. Masum
vatandaslarimizi keyif olsun diye igeri atip ¢ikardigimizi mi1 zannediyorsunuz?
Tutuklu 227: (GD) Hayir, ben--

WISLER: (GD) Baska bir sebep olmasa dahi, vatandaslarimiza (G) zarar verme
diistincesi bile sizi tutuklamaya yeter de artar. (GD) Hatirlamamiza biraz
yardimci olayim Oyleyse, tutuklu 227. Dostun ve komsun olan Primasens Diter
28 Eylil’de Bati Almanya’ya kagti. Ona yardim edildigine dair ciddi

siiphelerimiz var.

Ben / Biz

Wiesler, sorgulamadaki tutukluyla sorgulamanin basindan itibaren ‘biz’ olarak

konusmaktadir:
... daf} wir unbescholtene Biirger... - ... atip ¢ikardigimz. ..
... unserem humanistischen System... -...vatandaglarimiza

(hiimanist sistemimiz)
... hitten wir ja schon Recht... - ... tutuklamaya (hakkimz olurdu)
Wir wollen... - ... yardimci olayum (istiyoruz).
Und wir haben Grund... - ... siiphelerimiz var

Wiesler, filmin bu sahnesine ait repliginde tiimcelerini “ben” olarak degil “biz”
olarak kurmustur. Tekil olan “ben” adili yerine ¢ogul olan “biz” adilim
kullanmasinin nedeni, Bakanlik adina orada bulundugunu ve Bakanlik adina bu
sorgulamay1 yaptigini belirtilmek istemesidir. Ancak cevirisinde “biz” olarak
siiregelen diyalogun bir tiimcesinde (“hatirlamaniza biraz yardimct olayim
oyleyse”) “ben” denilmekte, sonra yine “biz” olarak devam edilmektedir. Bu
sahnede oyuncu GD oldugu i¢in esleme sorunu yoktur. Dolayisiyla sahis adili
degisikligi, esleme kaygisindan kaynaklanmamaktadir. Diger yandan, filmin
Almancasinda Wiesler, tutukluya sadece “siz” (Alm. Sie) diye hitap etmistir.

Ancak Tirkge g¢evirisinde, bir tiimcede “sen” olarak sOylendigi goriilmektedir:
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“Dostun ve komsun olan Primasens Diter...” Bu Ornegimizdeki, sahis adili

degisikligi de eslemeyi saglamak amagl degildir.

Ben/Siz kargasasi: Filmin bir sahnesinde, oyuncunun soziinii, “ben” olarak
kendine yonelik kurdugu, ancak g¢evirisinde “siz” olarak karsi tarafa yonelik ve

cogul olarak kurulmus oldugu goriilmiistiir.

Ornek:

Yonetmen Jerska’nin intiharindan sonra rejimi sorgulamaya baslayan yazar
Dreyman, Dogu Almanya’da gergeklesen intiharlarla ilgili edebi bir metin yazar
ve bu metnin Bat1 Almanya’da bir dergide yayimlanmasi i¢in Hauser ile birlikte
derginin editorii Hessenstein ile evinde goriisiir. Makalenin dergiye nasil

hazirlanacagi hakkinda konusurlar.

HESSENSTEIN: (Kopthorer): Warum die Rate '67 am Hochsten war, das ist fiir
uns Westler verstidndlich. Aber 1977, das miissen Sie schon erkldren. Sie miissen
doch die sozialen Umstidnde deutlicher machen.

DREYMAN: Es soll ein literarischer Text bleiben. Keine journalistische
Hetzschrift.

HESSENSTEIN: Der Text ist groBartig wie er ist. Ich will doch nur
sicherstellen, daf3 er auch bei uns richtig verstanden wird.

[...]

HESSENSTEIN (kopthorer): Das hier kann ich vielleicht umschreiben.
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(1:13:09)

HESSENSTAYN: (F) 1967°de intihar oraninin yiiksek oldugu dogru. Peki ama
1977. Bunu aciklamak zorundasimiz. Sosyal kosullari daha iyi anlatmaniz
gerekiyor

DRAYMAN: Edebi bir metin olarak kalmali.. Basin kigkirtmasi istemiyorum
HESSENSTAYN: Metin bu haliyle de giizel... Sadece batida yasayanlarin da
anlamasini istiyorum o kadar.

[...]
HESSENSTAYN: (F)(GD) Belki bunu degistirebilirsiniz...
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Bu oOrneklemde “belki bunu degistirebilirim” yerine “degistirebilirsiniz”
denildigi goriilmektedir. Bunun nedeni muhtemelen diyalogun baslangicidir.
Zira editor makalenin bir kisminda agiklamaya ihtiya¢ oldugunu belirtir. Bu
diyalogun arasina, Wiesler ile Udo’nun diyalogu girer. Daha sonra tekrar editore
doniiliir. Bu arada evdekilerin ne konustuklar1 bilinmemektedir. Editér soziine
“belki  bunu degistirebilirim” seklinde devam etmis olsaydi, neyi
degistirebilecegi bilinmiyor olacakti. Ancak “degistirebilirsiniz” dediginde daha

once bahsedilen makaledeki degisikligi kastettigi diisiiniilmektedir.

Sen/Siz kargasasi: Tiirk kiiltiirinde konugmalarda genellikle mesafeli olan “siz”
seklinde hitap yerine samimi olan “sen” seklinde hitap s6z konusudur. Alman
kiiltiiriinde ise, genellikle “siz” hitap sekli kullanilmaktadir. Dolayisiyla, ¢eviride
yasanan sorunlardan biri de “sen” — “siz” ayrimudir. Insanlar arasi iliskilerde
sen/siz farki 6nemlidir. Tirk kiltiiriinde yakin insan iligkilerinde, arada seviye
farkt olmadigini hissettirmek i¢in “sen”, yakin iliskide bulunulmayan, heniiz
yeni tamisilmis kisilere karsi aradaki mesafeyi hissettirmek icin ise, “siz”
kullanilir. Ayrica “siz”, bir saygr anlami da igerir. Saygi duydugumuz birine
(yasindan, mevkiinde vb. dolay1) “siz” diye hitap ederiz. Ozellikle de ¢alisma
ortamlarinda iist diizeyde bulunan amirlere karsi nezaket soziidiir. Dolayisiyla
sen/siz farki, bir kiiltlirel 6zellik tasimaktadir. Alman kiiltlirlinde ise, saygi ve
nezaket ifadesi olmas1 nedeniyle “Sie” hitap seklinin kullanimi daha yaygindir.
Incelemekte oldugumuz filmde konum ve yakinlik derecesine gore sen/siz
ayriminin - yapildigint  goriiyoruz. Ancak ayrim, orijinalinde ve Tiirkce
cevirisinde farklilik gostermektedir. Filmde en ¢ok repligi olan alt1 kisiyi ele

alacak olursak:

Yizbast Wiesler:

Wiesler’nin film boyunca konustugu herkese ‘siz’ diye hitap ettigi goriilmiistiir.
Wiesler’nin ‘sen’ diye hitap ettigi tek yetiskin, eski okul arkadasi ve simdiki
amiri Grubitz’tir, ‘sen’ diye hitap ettigi diger kisi ise, asansérdeki cocuktur.
Ayrica daha 6nce her zaman ‘siz’ diye hitap ettigi Christa-Maria’ya 6liim aninda
‘sen’ diye hitap eder. Wiesler’nin diyalog kurdugu ve ‘siz’ diye hitap ettigi
kisiler: Tutuklu 227, 6grencileri, Bayan Meineke, ¢alisan1 Udo, hayat kadini,
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tiyatro oyuncusu Christa-Maria, gardiyan. Goriildiigii lizere Wiesler, tutuklu
olsun, c¢alisan1 olsun, hayat kadini olsun higbir sekilde ayrim yapmaksizin

herkese ‘siz’ diye hitap etmistir.

Yarbay Grubitz:

Grubitz, film boyunca iletisimde bulundugu herkese genelde ‘siz’ diye hitap
etmistir: Bakan Hempf, calisan Stigler, oyuncu Christa-Maria, yazar Dreyman,
sekreteri, general, yazi uzmani, sef, cezaevi ndbetcisi. Ancak Grubitz, kisiligi
geregi kimi zaman ise, 6zellikle kendinden alt riitbedekilere ve yakin olduklarina
‘sen’ diye hitap etmektedir. Ornegin Wiesler’ya ve telefonda goriistiigii kisiye

‘sen’ olarak hitap etmektedir.

Bakan Hempf:
Bakan Hempf’in de film boyunca herkese ‘siz’ diye hitap ettigi goriilmektedir:

Grubitz, Dreyman, Hauser, soforii, sahne yonetmeni Schwalber. Bakan’in tek
sen dedigi kisi gizli bir sekilde kendisiyle iliski kurmaya zorladigi oyuncu
Christa-Maria’dir.

Yazar Dreyman:

Dreyman’in film boyunca ‘siz’ diye hitap ettigi kisiler: Bakan Hempf, birlikte
calistif1 yonetmen Schwalber, Hauser’nin amcasi, Bayan Meineke, dergi editorii
Hessenstein. Goriliyoruz ki, Dreyman mesafe koymak istedigi calisma arkadasi
Schwalber’e de ‘siz’ diye hitap etmektedir. Dreyman’in sen dedikleri: kiz
arkadas1 Christa-Maria, dostu ve eski ¢alisma arkadasi olan yonetmen Jerska,

arkadaslar1 Hauser ve Wallner, taksi soforti.

Ovuncu Christa-Maria:

Christa-Maria’nin film boyunca sadece Dreyman, ve oyuncu arkadaslaria ‘sen’
diye hitap ettigi, Wiesler ve Grubitz’e ‘siz’ diye hitap ettigi goriilmiistiir. Bakan
Hempf, Hauser ve editor Hessenstein ile kurdugu diyaloglarda sen/siz ayrimina

iliskin herhangi bir hitap sozii kullanmamastir.
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Gazeteci Hauser:

Siz dedikleri: Bakan Hempf. Sen dedikleri: Arkadaslari Dreyman ve Wallner,
Christa-Maria, Schwalber. Hauser’nin yonetmen Schwalber’e ‘sen’ demesinin
nedeni ona kizginlig1 nedeniyle saygi gdstermedigini hissettirmek istemesidir.
Christa-Maria’ya sen deme nedeni ise, ona olan yakinligi degil (zira ona
giivenmemektedir), arkadasinin kiz arkadasi olmasidir. Hauser, Hessenstein ile
de konusur, ancak sen/siz ayrimina iliskin herhangi bir hitap sekli

gorilmemistir.

Filmin Tiirkge cevirisinde yukarida ayrintilt bir sekilde ele alinan alt1 kisinin
hitap sekillerinin genellikle korundugu goriilmektedir. Bu nedenle bu kisimda
orijinalindeki hitap seklinden farkli olarak cevrilmis olan o6rneklemleri ele

alacagiz.

Ornek 1:
Bat1 Almanya’ya kagan birine yardim edildigi diisiincesiyle, kacan kisinin yakin
cevresinden olan bir kisi tutuklanmistir. Yiizbast Wiesler, tutukluyu

sorgulamaktadir.

WIESLER: Herein. Setzen Sie sich. Hinde unter die Schenkel, Flichen nach
unten. Was haben Sie uns zu erzéihlen?

227: Ich hab nichts getan. Ich weil} nichts...

WIESLER: Sie haben nichts getan, wissen nichts...Sie glauben also, daf} wir
unbescholtene Biirger einfach so einsperren, aus einer Laune heraus?

227: Nein, ich...

WIESLER: Wenn Sie unserem humanistischen System so etwas zutrauen,
dann hitten wir ja schon Recht, Sie zu verhaften, auch wenn sonst gar
nichts wire... Wir wollen Ihrem Gedichtnis ein wenig nachhelfen, Héftling
227... Ihr Freund und Nachbar, ein gewisser Pirmasens, Dieter hat am 28.
September Republikflucht begangen. Und wir haben Grund zu der Annahme,
daf} ihm geholfen wurde.

>k 3k sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk s st s sk sk sk sk s s sk sk sk sk sk s sl sk sk sk sk s sie sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sie sk sk sk sk sk sk skosk skokeosk

(0:00:39)
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WISLER: Gir! (GD) .... Geg suraya otur !... (G) Eller baldirlarin altina, (GD)
yere bakacak...Bize (G) ne anlatacaksiniz?

Tutuklu 227: Ben bir sey yapmadim!. Higbir sey bilmiyorum

WISLER: Demek bir sey yapmadiniz ve bilmiyorsunuz. Masum
vatandaslarimizi  keyif olsun diye iceri atip c¢kardi@imizi mm
zannediyorsunuz?

Tutuklu 227: (GD) Hayir, ben--

WISLER: (GD) Baska bir sebep olmasa dahi, vatandaslarimiza (G) zarar
verme diisiincesi bile sizi tutuklamaya yeter de artar.. (GD) Hatirlamaniza
biraz yardimci olayim oyleyse, tutuklu 227. Dostun ve komsun olan
Primasens Diter 28 Eyliil’de Bat1 (G) Almanya’ya kacti. Ona yardim edildigine

dair ciddi siiphelerimiz var.

Bu orneklemde, sen/siz hitap tutarsizligi goriilmektedir. Wiesler, tutukluya bir
‘sen’ diyerek hitap etmekte bir siire sonra da ‘siz’ diye hitap etmektedir. Bu

tutarsizligin nedeni fonetik esleme kaygisi degildir.

Ornek 2:
Yiizbas1t Wiesler, yiiksek okulda ders anlatmaktadir. Bir 68rencisinin sorusunu

yanitlar.

LEHMANN: Warum miissen Sie ihn so lange wachhalten? Ich meine, das ist
doch unmenschlich!

WIESLER: Ein unschuldiger Héftling wird mit jeder Stunde, die man ihn linger
dabehilt, zorniger, wegen der Ungerechtigkeit, die ihm widerféhrt. Er schreit
und tobt. Ein Schuldiger wird mit den Stunden ruhiger, und schweigt, oder weint
-er weill, da3 er zurecht dort sitzt. Wenn Sie wissen wollen, ob jemand schuldig
ist oder unschuldig, gibt es kein besseres Mittel, als ihn zu befragen, bis er nicht

mehr kann.
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(0:02:49)

OGRENCI LEMAN: Neden uyumasma izin vermediniz? Bu insanlik
dis1..0yle degil mi?
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WISLER: Islemedigi bir suctan dolayr sorgulanan masum bir tutuklu gegen her
saatte daha sinirli olur, zamanla bagirmaya ve isyan etmeye baslar.. Sugluysa
sakinlesir, susar..(GD) ya da..aglar...¢iinkii bilir ki haksiz yere (G) burada
degildir. Eger birinin masum olup olmadigimi bilmek istiyorsan direnci

kirillincaya kadar onu sorgulayacaksin. Bunu unutmayin.

Fakiiltede ders anlatan Wiesler 6grencisinin sorusunu (0grencisi ‘siz’ olarak
hitap etmistir) yanitlarken ‘sen’ hitap seklini kullanmistir. Bunun, hedef kiiltiire
yonelik ¢eviri yaklasimindan kaynaklandigin1  diislinliyoruz. Zira Tiirk
kiiltiirlinde, iiniversite diizeyindeki egitim yerlerinde hocalar, &grencilerine

genellikle “sen” seklinde hitap etmektedir.

Ornek 3:
Bakan Hempf ile Yarbay Grubitz, oyunun galasina gittikleri Dreyman hakkinda

konusmaktadir.

HEMPF: Ich hore viel iiber Ihre Arbeit. Kulturen sind in guten Hénden, sagt
man. Ja, Ihr Name fillt oft in der Partei.

GRUBITZ: Wir sind Schild und Schwert der Partei, Genosse Minister. Das ist
mir zu jedem Augenblick bewuft.

HEMPF: Was halten Sie von ihm?

GRUBITZ: Georg Dreyman? Vielleicht-...

HEMPF: Vielleicht was?

GRUBITZ: Vielleicht ist er nicht so, nicht so sauber wie es scheint...

HEMPF: Haha! Grubitz! Deshalb sind Minner wie Sie und ich an der Spitze!
Normaler Stasi-Trottel hitte jetzt gesagt: Einer der besten unseres Landes,
linientreu... den ganzen Kise. Wir sehen mehr! Sie werden es ganz nach oben
schaffen, Grubitz.
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(0:09:34)

HEMPF: (GD) Hakkinizda isinizle ilgili ¢cek sey duydum. Kiiltiir boliimiiniin

emin ellerde oldugu sdyleniyor. Partide de hep sizden bahsediliyor.
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GRUBITS: Partinin kili¢ ve kalkani1 olarak ...(GD) Saymn Bakan, bunun her an
farkindayim.

HEMPF: (GD) Hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

GRUBITS: (GD) Georg Drayman... Belki--

HEMPF: Belki ne?

GRUBITS: Belki de goriindiigii kadar.. temiz degildir

Hempf: H1 h1 h1 Grubitz. iste bu nedenle senin ve benim gibiler isin basinda.
Baska bir Stasi ajan1 olsaydi rejime sadik ve {lilkemizin en iyilerinden oldugunu

sOylerdi. Ama biz ileriyi goriiyoruz. Kariyerinde ¢ok ilerleyeceksin Grubitz.

Filmin Almancasinda, Bakan Hempf, Grubitz’e daima ‘siz’ (Alm. Sie) diye
hitap etmektedir. Ancak Tiirk¢e dublajinda Bakan Hempf ‘siz’ diye hitap etmeye
basladig1 Grubitz’e bir siire sonra ‘sen’ demeye baglar. Filmin ilerleyen
boliimlerinde ise, Bakan Hempf’in Grubitz’e tekrar ‘siz’ diye hitap ettigi

goruliir.

Ornek 4:

Bakanlik yemekhanesinde Yarbay Grubitz ve Yiizbagi Wiesler, yemek
yemektedir. Masanin diger ucuna oturan Astegmen Stiegler, arkadaslarina fikra
anlatmaya baslar. Ancak Yarbay ile Yiizbasim1 goriince susar. Yarbayin izin
vermesi lizerine fikrasini anlatmaya devam eder. Fikranin sonunda Yarbay,

kizgin bir ses tonuyla Astegmene ismini ve riitbesini sorar.

STIGLER: Ich hab’ wieder nen neuen: Also, Honecker kommt friih morgens in
sein Biiro, 6ffnet das Fenster, siecht die Sonne und sagt:... Was is’n? Oh,
entschuldigung, dh, das war... ich... ich hatte...

GRUBITZ (jovial): Nein, nein, nein, ich bitte Sie, Kollege, ich bitte Sie; man
wird doch wohl liber den Staatsratsvorsitzenden noch lachen diirfen. Erziihlen
Sie ruhig. Den Witz kenn ich wahrscheinlich sowieso schon. Ha, ha.. Hm, na
kommen Sie, erzihlen Sie.

[...]

GRUBITZ: Ha ha, ja. Name? Dienstgrad? Abteilung?

MITARBEITER: L.ich? Stigler. Unterleutnant Axel Stigler. Abteilung M.
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GRUBITZ: Ich brauche Ihnen wohl nicht zu sagen, was das fiir lhre
Karriere bedeutet, was Sie da gerade getan haben.

STIGLER: Bitte...bitte...Genosse Oberstleutnant, ich, ich, ich hab doch nur... ich
hab doch nur...

GRUBITZ: Sie haben doch nur...unsere Partei verhohnt. ... Das war Hetze,
Und sicher nur die Spitze des Eisbergs. Das werde ich dem Biiro des Ministers
melden. Hahaha. Das war doch nur Spaf3! Hahahaha! Der war gut, ha? Aber

Ihrer war auch gut.
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STIGLER: (GD) Yeni bir fikra 6grendim. (G) Séyle: Honeker sabah ofise gelir,
(GD) pencereyi agar (G) giinesi goriir ve soyle der. Ne oldu? Oo
Afedersiniz..cok 6ziir dilerim.. ben sadece--

GRUBITS: Rica ederim yoldas, rica ederim.. Herhalde parti sekreterine biraz
giilmemizde sakinca yoktur. Muhtemelen fikray1 biliyorumdur. Ha ha ha. Ama
siz anlatin liitfen.

[...]

GRUBITS: Evet evet... ismin ... riitben, birimin?

STIGLER: Benim mi?...Stigler... (GD) astegmen Aksel Stigler, birim M
GRUBITS: Peki, (GD) Kkariyerin i¢cin bunun ne anlama (G) geldigini
soylememe gerek var mi?... Bu yaptiginla--

STIGLER: eh ..ch... bakin yarbaymm ... ben ... ben sadece. ..

GRUBITS: Sen sadece ... partimizle dalga gectin ... buna tahrik denir...
kuskusuz bu buz daginin goriinen kismi. (GD) Bunu bakana bildirecegim. Ha

hah ha. Sadece sakaydi... iyiydi ama, degil mi?... Ama senin fikran da iyiydi ...

Filmin Almancasinda Yarbay, Astegmene daima “siz” (Alm. Sie) demistir.
Tirkgesine baktigimizda ise, Yarbayin, Astegmene once “siz” dedigi, diyalogun
devaminda ise “sen” dedigi goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde, riitbeli mesleklerde,
ast-lst iliskisinde, genellikle ‘ilist’ olanlar, ‘alt’ olanlara “sen” seklinde hitap

etmektedir.

. Replik karisikhigi: Filmin dublajinda bir sahnede, konusmakta olan oyuncunun

repliginin bir kismi, yaninda bulunan diger oyuncuya yazilmigtir.
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Ornek:

Gazeteci Paul Hauser’nin amcasi, Wallner ve yazar Dreyman, Dreyman’in
evinde plan yapmaktadir. Plan, Bati Almanya’ya ge¢is yasagi olan Paul’ii, nasil
gizlice Bati Almanya’ya gecirebilecekleri hakkindadir. Hauser’min amcasi,
Paul’ii, arabasiyla sinirdan gegirmeyi diistinmektedir. Yapilan bu plan gercek bir
plan degildir. Dreyman’in evinin dinlenip dinlenmedigini anlamak icin bir
oyundur. Ev dinleniyor ise, Hauser’nmin amcasinin sinirdan ge¢mesi
engellenecektir. Sayet smirdan gegmesi engellenmez ise, ev dinlenmiyor

demektir.

DREYMAN: Also, Herr Hauser, mir erscheint das alles doch ziemlich riskant.
WALLNER: Ja. Da muf3 ich Georg Recht geben. Einfach die Riickbank
ausbauen, und Thren Neffen darunter verstecken... ich weill nicht...ich weil3
wirklich nicht

HAUSERS ONKEL: Glaubt mir, Jungs: Die schauen da nicht darunter. Ein
biBchen mit dem Spiegel unter die Achsen, ein billchen aufm Auspuff
rumgekloppt, und ab geht er! ich bin driiben, Paul auch. Ne, ne, das sind nicht

die.. die Hellsten an der Grenze. Thr seht das vollkommen falsch.
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(1:09:05)

DRAYMAN: Bay Hauser, biitiin bunlar bana biraz riskli geliyor ...

WALLNER: Evet,.. bu konuda Georg’a katiliyorum. Yegeninizi koltugun
altina m1 saklayacaksiiz? Bilmiyorum, gercekten hi¢ emin degilim
HAUSER’IN AMCASI: Merak etmeyin arkadaslar oraya bakmazlar.. Aynayla
alt takimlara biraz da egzoza bakar, sonra da giderler. Ve biz de sinirdan gegeriz.
WALLNER: Paul de ben de...

HAUSER’IN AMCASI: Oradakiler o kadar uyanik tipler degil... Tamamen

yanlig diislinliyorsunuz.

Almancasinda Paul’iin amcasiin repligine ait olan “Paul de ben de” sdziinii
filmin dublajinda Wallner’nmin soyliiyor olmasi, anlam kargasasina neden
olmustur. Bu durum, izleyicinin, Wallner sanki “Paul de sen de” demesi
gerekirken yanlis sdylenerek “Paul de ben de” demis gibi diisiiniilmesine neden

olmaktadir.
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5. Fiil kiplerinin kullanimina yénelik hata: Filmin kimi sahnelerinin ¢evirisinde
orijinaliden farkli fiil kiplerinin kullanilmis olmasi ifadenin anlaminin

degismesine neden olmustur.

Ornek 1:
Yarbay Grubitz ile tiyatroya giden Yiizbasi Wiesler, oyunun yazari Dreyman’1

stipheli goriir. Bu diisiincesini Grubitz ile paylasir.

GRUBITZ: Und, wie hat's Dir gefallen? Guter Mann, der Dreyman, was?
WIESLER: Ich wiirde ihn iiberwachen lassen.

GRUBITZ: Uberwachen? Das Unterrichten verdirbt deinen Instinkt, Wiesler.
WIESLER: Die OPK wiirde ich sogar selbst iibernehmen.
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GRUBITS: Begendin mi? ... Sence de Drayman iyi degil mi?

WISLER:  Onu gozetletecegim.

GRUBITS:  Gozetletmek mi? ...Ders vermek icgiidiilerini iyice kdreltmis.
WISLER:  Gozetlemeyi kendim iistlenece@im.

“Ich wiirde ihn iiberwachen lassen”
“Onu gozetletece@im”

[Onu gozetlettirirdim]

“Die OPK wiirde ich sogar selbst {ibernehmen”
“Gozetlemeyi kendim iistlenecegim”

[Hatta gozetlemeyi kendim {iistlenirdim]

Bu 6rneklemimizde Almanca “werden” yardimci fiilinin “Konjunktiv II”” (dilek-
kosul kipi) hali “wiirde” kullanilmistir. Konjunktiv II, emin olunmayan, olmasi
istenen olaylar1 ifade etmekte kullanilir. Almanca “Ich wiirde ihn iiberwachen
lassen” tiimcesi, “ben olsaydim” kosul kipi atilarak kurulmus olan bir tiimcedir:

“Wenn ich wdre”, wiirde ich ihn iiberwachen lassen”. Wiesler bu sozi,

Grubitz’in “Sence de Drayman iyi degil mi?” seklindeki sorusu iizerine

sOylemektedir. Wiesler, “Ich wiirde ihn iiberwachen lassen” (“onu
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gozetletirdim”) soziyle, Grubitz’in fikrine katilmadigini belirtmektedir. “Onu
gozetletirdim” ve “hatta operasyonu kendim iistlenirdim” seklinde olan
Almanca tiimcelerde yapilan degisiklikler, ifadenin igeriginde c¢ok fazla bir
degisiklige neden olmamis olsa dahi, anlaminda bozulmaya neden olmustur.
Soyle ki, “onu gozetletecegim” seklinde bir ifade kesinlik icermektedir; karar
verilmistir. Ancak kaynak dilde kullanilan ifadede bir kesinlik yoktur ve fikir

bildirme anlaminda bir timcedir.

Ornek 2:

Dreyman, evinin dinlenip dinlenmedigini 6grenmek i¢in arkadasi Wallner ve
Paul Hauser’nin amcasi ile birlikte bir plan yapar. Plana gore, Paul’iin amcasi,
Bati Almanya’ya cikis yasagi olan yegeni Paul’ii, gizlice arabasiyla sinirdan
gegirecektir. Ancak bu plan sahte bir plandir, Paul ger¢ekten simnir
gegmeyecektir. Sayet gizli servis Dreyman’in evini dinliyor ise, Paul’iin siniri
gecmesini engellemek i¢in harekete gececek, ancak amcanin arabasinda Paul’i
bulamayacaktir. Smir1 gegen amca, Dreyman’a telefon ederek planin yolunda
gittigini, planda sdylenenlerin gercekten yapilmis olsaydi, Paul’iin siir1 gegmis

olacagini soyler.

Hausers Onkel: O.k. Wie versprochen: Paul wiire driiben...

Dreyman: Ah, iiberhaupt keine Kontrolle?

Hausers Onkel: No, keine besonderen Kontrollen. Nur das Ubliche. So schlimm
sind die Jungs da gar nicht. Also, er wiire driiben.
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Hauser’in amcasi: Tamamdir. S6z verdigim gibi (F) (GD) Paul sinir1 gecti.
Dreyman: Hi¢ kontrol olmadi m1?

Hauser’in amcasi: (F) Kontroller her zaman ki gibi. Sana s6ylemistim. Siirdaki

cocuklar o kadar fena degildir.. Atlattik onlari.

“Wie versprochen: Paul wiire driiben...”
“So6z verdigim gibi Paul sinir1 gecti”

[S6z verdigim gibi Paul sinir1 gecmis oldu]
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“Also, er wére driiben.”
“Atlattik onlar1.”

[Yani sinir1 gecmis oldu]

“Paul wdre driiben” tiimcesinde, Almanca “sein” (olmak) yardimci fiilinin,
“Konjunktiv II” (dilek-kosul kipi) hali “wdre” kullanilmistir. Konjunktiv II,
gergekte olmayan, emin olunmayan, olmasi istenen olaylar1 ifade etmekte

2

kullanilir. Almanca “Paul wdre driiben...” eksiltili timcedir. Bu soz, aslinda
devam etmesi gereken bir timcedir = “Paul wdire driiben, wenn er

mitgekommen wdre”. Bu timcenin anlami sudur: “Paul gelmis olsaydi (siniri)

gecmiys olacakt”. Bu nedenle kesin olan “gecti” szl yerine, gercekte olmayan
durum belirten “ge¢mis olacakti” s6zii daha uygundur. Zira Paul smir
gegmemistir, gizli servise bir oyun oynanmistir. Dinleniyor olsalardi araba daha
iyi aranacakti, ancak her zamanki arama yapilmistir. Her zamankinden daha siki
bir arama yapilmadig:1 i¢in, dinlenmediklerinden emin olan amca, Paul’iin
gercekte gecmedigini belirten “Paul wdre driiben” (Paul ge¢mis olacaktr)
sOzilinli rahatlikla sdyleyebiliyor. Ancak Almancada “wdre” kipi, Tiirkcede su
anlama da gelebilmektedir: Paul arabada degildi, ancak arabada olsaydi siniri
gecmis olacakti; Paul arabada olmadig1 halde, sanki arabada saklaniyormus gibi
plan yapilip hareket edilmistir. Bu durumda Paul farazi olarak smir1 ge¢mis
olmustur. Bu anlamda telefon konusmasinda Paul’lin amcas1 “soz verdigim gibi
Paul sinirt gegmis oldu” demelidir. Ancak boyle bir kullanimla, bu telefon
goriismesini dinleyen Wiesler, gercekten Paul’iin smir1 gectigini diisiinebilir.
Nitekim filmde Wiesler, Paul’iin sinir1 gegtigini diislinmektedir; bunun bir oyun
oldugunu anlamamistir. Wiesler’nin boyle diislinmesini, ancak “séz verdigim
gibi Paul smir1 gegmis oldu” s6zii saglayabilir. Bu nedenlerden dolayi,
cevirmenin “Paul simir1 gegti” ve “atlattik onlart” seklindeki cevirisi, kesin bir
ifade olmasi nedeniyle, orijinal tiimcedeki muallaklik  durumunu
yansitmamaktadir. Dolayistyla ifadenin imali anlami, hedef dile aktarilamayarak
izleyicide saskinliga neden olmaktadir. Zira izleyici, bunun bir oyun oldugunu
bilmesine ragmen, “Paul siniri gegti” ve “atlattik onlari” sdzleriyle ‘oyun

muydu, gercekten sinirt gecti mi’ arasinda tereddiite diismektedir.
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Ornek 3:
Dogu Almanya’daki intihar oranlar1 hakkinda Bati Almanya’da bir dergide
yayimlanmak {izere makale hazirlamak isteyen Dreyman, arkadaslariyla birlikte,

bununla ilgili olarak rahatlikla konusabilecekleri bir yer diisiinmektedir.

DREYMAN: Meine Wohnung ist sauber. Ich sag's euch.

WALLNER: Na ja wenn man nur irgendwie sicher sein konnte!

HAUSER: Ich hitte schon eine Idee, wie wir Deine Wohnung {iiberpriifen
konnten... Thr kennt doch meinen Onkel Frank, der jeden Samstag aus West-

Berlin zu Besuch kommt, mit seinem dicken goldenen Mercedes...

sk sk sk sk sfe ke sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk skeoskeosk sk skokeskokosk sk
(1:08:42)

DRAYMAN: Size sdyledim benim evim temiz.

WALLNER: Evet.. Ama keske emin olabilseydik...

HAUSER: Bakin ben nasil emin olacagimizi buldum sanirim... Amcam Frank’1
tantyorsunuz (GD) her Cuma bat1 Berlin’den bizi ziyarete gelen. Hani altin sarisi

biiylik bir otomobili olan...

“Meine Wohnung ist sauber. Ich sag's euch.”

“Size soyledim. Benim evim temiz”

Almanca metinde “size séyliiyorum. Benim evim temiz” olan tiimce, Tiirkgeye,
“size soyledim. Benim evim temiz” seklinde cevrilmistir. “ich sag es euch”
tiimcesinde zaman kipi simdiki zamandir. Ancak cevirisinde gegmis zaman kipi
kullanilmistir. Bu yanlis zaman kullanimi, tlimcenin anlaminda degismeye
neden olmustur. “Size séyledim, benim evim temiz” ifadesinde bir olmus bitmis
durum s6z konusudur. Dreyman, evi kontrol edilmis ve hakli ¢iktigin1 belirtmek
istiyormus gibi bir anlam s6z konusudur. Ancak, “size soyliiyorum” seklindeki
kullanimda neticelenmis bir durum degil, iddia edilen veya 1israr edilen bir
durum s6z konusudur. Bu nedenle tiimce “size soyliiyorum, benim evim temiz”

seklinde olmalidir.

Anlam biitiinliigiiniin bozulmasi: Filmin bazi sahnelerinde, yapilan ceviri

nedeniyle, ifadenin anlam biitlinliigli bozulmustur. Bu durum, kimi zaman
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metinbirimin degistirilmesinden, kimi zaman kaynak metinbirimin yanlis
yorumlanmasindan, kimi zaman ise esanlamli karsilik yerine yakin anlam

kullanilmasindan kaynaklanmustir.

Ornek 1:

Yazar Dreyman’in evini dinlemekle gorevli olan Ylizbasi Wiesler, yazarin,
Dogu Almanya’nin aleyhinde bir makale yazdigini kayitlara gecirmeyerek bu
bilgiyi saklamistir. Makalenin Bati Almanya’da yayimlanmasiyla konu hakkinda
sorusturma baglatilir. Yarbay Grubitz, Dreyman’in yazmis olabileceginden
stiphelenir. Bu nedenle, Dreyman’in evini dinlemekte olan Wiesler’y1 arayarak,

konu hakkinda bilgisi olup olmadigini sorar.

GRUBITZ: Wiesler. Hast Du von diesem Selbstmordartikel gehort?

WIESLER: Im Spiegel, ja.

GRUBITZ: Und woher?

WIESLER: Hauser hat Dreyman angerufen und ihm davon erzihlt.

sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk skeosk skok skoskesk skosk sk
(1:28:00)

GRUBITS: Wisler, su intihar yazisindan haberin var mi?

WISLER: Dergideki mi, evet?

GRUBITS: (F)Durum ne?

WISLER: Hauser tam ii¢ kez Drayman’1 arad1 ve bundan s6z etti.

Diyalog esnasinda, Wiesler'nin dergide c¢ikan makaleden haberi oldugunu
ogrenen Grubitz, bu bilginin kaynagini sorar: “Und woher?”. Almancasinda
“nasil/nereden haberin oldu” anlamindaki bu soru tiimcesi, “durum ne” seklinde
Tiirkgeye aktarilmistir. Birisinin bir konudan haberdar oldugunun anlagilmasi
iizerine yoneltilecek soru “nasil haberin oldu?” veya “nereden haberin oldu?”
olmalidir. Baglama uygun olmayan “durum ne?” sorusu, diyalogun anlam

biitiinliiglinli bozmaktadir.

Ornek 2:
Yiizbas1 Wiesler, Bat1 Almanya’nin aleyhinde yazilmis olan ve Bati Almanya’da

yayimlanan isimsiz makalenin yazarinin Dreyman oldugunu itiraf etmis olan
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Christa-Maria’y1, bu kez, makalenin yazildigi daktilonun nerede oldugunu
sOylemesini saglamak i¢in sorgulamaktadir. Wiesler, tiyatro oyuncusu olan
Christa-Maria’nin tek korkusunun, meslegini icra edememek oldugunu bildigi

icin, onun bu hassas noktasindan yola ¢ikarak onu itiraf ettirmeye ¢alismaktadir.

WIESLER: ... Ich lasse Sie sofort frei und wir schlagen erst zu, wenn Sie bei
ithm sind. Erstaunt zu spielen - das werden Sie doch wohl schaffen. Und heute
Abend sind Sie wieder im Theater. In Threm Element. Vor ihrem Publikum.
Sagen Sie mir, wo die Unterlagen sind. Wo sind sie?

sk sk sk sk sk sk st sk sk ske sk sk sk sk sk ske sk st sk sk sk sk she st sk st sk ske sk sk sk sk ske sk st sk st sie sk sfe st sk st sk ske sk sk kst sk sk steskeoskeoskeoske sk skeskoskesk sk sk
(1:42:03)

WISLER: ... sizi hemen serbest birakirim...baskini onun yanindayken
diizenleriz... (GD) sasirmis gibi davranabilirsiniz... tstelik (G) bu aksam yine
sahneye de ¢ikarsiniz...(GD) tiim enerjinizle.. (G) seyircilerinizin karsisina...

bana belgelerin nerede oldugunu sdyleyin .. nerede?

Almanca “Abend sind Sie wieder im Theater. In IThrem Element’ ifadesinde
gecen “in seinem Element sein” sdz Obegi bir deyimdir. Almanca bu deyim,
asina olmak; bilgili, yetkili olmak; bir etkinlikte kendini glivende/rahat

hissetmek anlaminda kullanilmaktadir (Deyimler Sozligii).''®

Dolayisiyla
“Abend sind Sie wieder im Theater. In IThrem Element”’ ifadesinde, oyuncunun
bilgisinin ve yetkisinin olmasi, diger bir deyisle ait oldugu yer olmasi nedeniyle
kendini rahat ve giivende hissettigi, tiyatrodan bahsedilmektedir. Bu nedenle
timce “Bu aksam yine tiyatro sahnesinde olursunuz. Ait oldugunuz yerde”
seklinde olmalidir. Ancak tekstte, “ait oldugunuz yer” anlamindaki “in Ihrem
Element” sdzii, “tiim enerjinizle” olarak ¢evrilmistir. ifadesi alinmakta olan ve
bir gece tutuklu tutulan Christa-Maria’nin hi¢ enerjisinin kalmamis oldugu
gorlintiilerden c¢ok net anlasilmaktadir. Buna ragmen, “tiim enerjinizle”

denilmesi, izleyicide saskinlik uyandirmaktadir. Wiesler, bu sozii sdylerken

goriintli disidir, dolayisiyla esleme kaygisi bulunmamaktadir. Buna ragmen

"8 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=~~in%20seinem%20Element%20sein&bool=relevanz&suchspalte%5B
%35D=rart_ou adresinden 5 Mart 2013’de alind1.
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sOzcliglin iceriginin degistirilmis olmasindan kaynaklanan anlam biitiinligliniin

bozulmasi, filmi izlerken dikkat ¢cekmektedir.

Ornek 3:

Yiizbagi Wiesler ve Kidemli Basg¢avus Udo, Dreyman’i vardiyali olarak
dinlemektedir. Wiesler, Dreyman’in Bati Almanya’da Spiegel dergisinde
yayimlanmak {izere Dogu Almanya’daki intiharlar hakkinda bir makale
yazdigini kayitlara gegmez; Dogu Almanya’nin kurulusunun 40. yilina iliskin
bir tiyatro oyunu yazilmakta oldugunu belirtir. Durumdan siiphelenen Udo’yu,

bu konuyu fazla incelememesi i¢in kendi tarzinda uyarir.

WIESLER: Die schreiben zusammen ein... - Theaterstiick. Zum Jubildum. 40.
Jahrestag.

UDO: Ja. Ick weil} nicht, aber nicht nach Theaterstiick.

WIESLER: Sie machen sich viele Gedanken, Oberfeldwebel Leye. Sie sind
doch kein Intellektueller...?

UDO: Ich, nee...also sowat bin ick nicht.

sk sk sfe sk sk st sk sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk ske sk sk sk sk sk sk sk s skeoske sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk skeoske stk sk sk skoske sk sk
(1:13:49)

WISLER: ... birlikte bir tiyatro oyunu yaziyorlar... Cumhuriyetin kirkinc yilt
i¢in

UDO: Bilmiyorum ama... tiyatro oyunu degil iste.

WISLER: Cok fazla kafa yoruyorsunuz bascavus Laye..sanatsever degilsiniz,
Oyle degil mi?

UDO: Hayir efendim ... ben onlardan degilim.

“Sie sind doch kein Intellektueller?”

“Sanatsever degilsiniz, 6yle degil mi?”

Almanca metinde gecen “Intellektueller” kavramimin anlami “fikir adamzi/insani,
diisiinsel ¢alisan”dir (Neues Deutsches Worterbuch, 1996: 453). Bu sozciigiin
karsiligt olarak Tiirkgede aym1 anlamimi tasiyan aktarma bir sozcik
kullanilmaktadir: “entelektiiel”. Tiirkge “entelektiiel” sozliikbiriminin anlami

“bilim, teknik ve kiiltlirlin degisik dallarinda 6zel 6grenim gormiis (kimse),
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aydin, miinevver” dir (TDK, Giincel Tirkce Sozlik).''” Bu sozliikbirimi
Almanca metinbirimiyle, hem bi¢imsel hem de iceriksel esdegerdedir. Ancak
cevirmenin kullanmis oldugu “sanatsever” kavrami “sanati tutan, sanati1 koruyan
ve yasatan (kimse)” (TDK, Giincel Tiirk¢e Sozlik)'?® anlami tasimaktadir.
“Entelektiiel” sozcliglinden ¢ok da uzak bir anlamda olmamasma ragmen
“sanatsever” sOzciigii, kaynak dildeki anlami tam olarak yansitmamaktadir.
Kaynak dildeki anlambirimin (/ntellektueller) hedef dilde aktarmasi (entelekiiel)
kullaniliyor olmasma ragmen “sanatsever” sozciigiiniin kullanilmis olmasi,
diyalogun anlam biitiinliigiinii bozmustur. Zira Wiesler’nin sorusuna, Udo’nun
verdigi yanit ve c¢ekingen sdyleme sekli, sanatseverlik bir sugmus izlenimini

vermektedir.

7. Anlam bozuklugu/bulanikhigi: Almanca sozlerden, bazi metinbirimlerin
cikarilmis olmasi, ¢ikarillan birimlerin yerine baska birimlerin konulmasi veya
dillerin tiimce yapisindan kaynaklanan farkliliklar nedeniyle s6zdizimi ile ilgili

sorun, anlam bulanikligina neden olmustur.

Ornek 1:
Yiizbas1 Wiesler, Bati Almanya’ya kacan bir kisiye yardim eden sahislar1 tespit
etmek i¢in Tutuklu 227°yi sorgulamaktadir.

WIESLER: Sie haben nichts getan, wissen nichts...Sie glauben also, daB} wir
unbescholtene Biirger einfach so einsperren, aus einer Laune heraus?

227: Nein, ich...

WIESLER: Wenn Sie unserem humanistischen System so_etwas zutrauen,
dann hiitten wir ja schon Recht, Sie zu verhaften, auch wenn sonst gar
nichts wire... Wir wollen Threm Gedéchtnis ein wenig nachhelfen, Hiftling
227... Thr Freund und Nachbar, ein gewisser Pirmasens, Dieter hat am 28.
September Republikflucht begangen. Und wir haben Grund zu der Annahme,

daB3 ihm geholfen wurde.

sk sk sfe sk sk sk sie sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk st skeoske sk sk sk sk s stk sk sk sk skeosie sk sk skeoske stk sk skeoskoske sk sk

"% http://tdkterim.gov.tr/bts/ adresinden 15 Ocak 2012°de alind1.
120

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50eea9d341baf5.177555
07 adresinden 15 Ocak 2012’de alind1.
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(0:01:02)

WISLER: Demek bi sey yapmadiniz ve bilmiyorsunuz. Masum
vatandaslarimizi  Keyif olsun diye iceri atip ckardi@imizi m
zannediyorsunuz?

TUTUKLU 227: (GD) Hayuir, ben--

WISLER: (GD) Baska bi sebep olmasa dahi, vatandaslarnmiza (G) zarar
verme diisiincesi bile sizi tutuklamaya yeter de artar.. (GD) Hatirlamaniza
biraz yardimci olayim dyleyse, tutuklu 227. Dostun ve komsun olan Primasens
Diter 28 Eyliil’de (G) Bat1 Almanya’ya kagti.. Ona yardim edildigine dair ciddi

stiphelerimiz var.

Bu orneklemimizde, “Wenn Sie unserem humanistischen System so etwas
zutrauen, dann hdtten wir ja schon Recht, Sie zu verhaften, auch wenn sonst gar

b

nichts wadre...” seklindeki Almanca tlimcenin anlaminin tamamen degismis
oldugunu goriiyoruz. Tiirkce c¢evirisinde “vatandaslarimiza zarar verme
diigiincesi bile sizi tutuklamaya yeter de artar” denilmektedir. Bu tlimceden,
tutuklunun vatandaglara zarar vermeyi planladigi yoniinde bir anlam
cikmaktadir, oysa tutuklanmasi i¢in yeterli olabilecek olan gerekge, onun sistem
hakkindaki olumsuz diislincesidir. Almanca tiimcenin esdeger icerigi soyledir:
“Baska bir sey yapmamis olsaniz dahi, insancil sistemimiz hakkinda béyle bir
sey diisiinmeniz, sizi tutuklamamiz icin yeterlidir.” Bahsedilen insancil sistem
hakkinda diisiiniilen seyin ne oldugu bir dnceki tiimcede belirtilmistir: “masum
vatandaslarimizi keyif olsun diye iceri atip ¢ikardigimizi mi zannediyorsunuz’.
Almanca tiimceden “insancil sistemimiz hakkinda béyle bir sey diigiinmeniz”
metinbirimi ¢ikartilarak, bir 6nceki tiimceye isaret eden “vatandaslarimiza zarar
verme diisiincesi” eklenmistir. Bu sekilde bir degisikligin nedeninin, Almanca
tiimcedeki “so etwas” s6z Obeginin isaret ettigi bir 6nceki tlimcede gecen “Sie
glauben also, dafp wir unbescholtene Biirger einfach so einsperren, aus einer
Laune heraus” yargisimin vardiglr sonucun temel alinmasi olabilir. Zira bu ilk
tiimcede, “masum vatandaglarimizi keyif olsun diye iceri atip ¢ikardigimizi mi
zannediyorsunuz” yargisindan ¢ikarilabilecek sonug¢, masum vatandaglara zarar
verildigidir. Ceviride ikinci tiimce bu sonug lizerine kurulmustur. Ancak bu

sekilde bir ¢eviri, ifadenin biitiiniinde anlam bulanikligina neden olmaktadir.
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Diger yandan, anlam bulanikligina neden olan, “Baska bir sebep olmasa dahi,
vatandaslarimiza zarar verme diigiincesi bile sizi tutuklamaya yeter de artar..”
tiimcesi, “Baska bir sebep olmasa dahi, vatandaslarimiza zarar verdigimizi
diigiinmeniz bile sizi tutuklamaya yeter de artar..” seklinde bir diizeltmeyle

ifadenin igeriginde bir sapmaya neden olmadan aktarilmasini saglayacaktir.

Ornek 2:
Yarbay Grubitz, danismanligin1 yaptig1 bir doktora tezi hakkinda odasina gelen

Yiizbag1 Wiesler ile konusmaktadir.

GRUBITZ: Wiesler! Gut, dal Du da bist. Ich mul Dir was zeigen.
“Haftbedingungen fiir Politisch Ideologische Diversanten der Kunst-Szene
nach Charakterprofilen”. Na, ist das wissenschaftlich? Und schau mal hier.
Da.. Dissertation betreut durch Professor Anton Grubitz! Wie gefillt Dir das? Ist
doch groBartig, hn? Ist doch groBartige Arbeit. Ich hab ihm zwar nur ne Zwei
gegeben —die sollen nicht gleich denken, dass Promovieren bei mir einfach ist —

aber es ist wirklich erstklassig.
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(1:17:56)

GRUBITS: Wisler, iyi ki geldin sana bir sey gdsterecegim. Sanat
mubhaliflerinin karakteristik profil 6zelliklerine gore tutuklanma kosullar:
cok bilimsel degil mi?. Ha hah ha. suraya baksana danismanligini profesor
Anton Grubits’in yaptig1 doktora tezi..nasil .miikkemmel degil mi?..(GD) H1? ...
gerci not olarak...(G) sadece iyi verdim. benimle doktora yapmanin ¢ok da

kolay olmadigin1 diisiinmesinler diye...(GD) ama ... ger¢ekten birinci sinif...

Almanca tiimcede, birbirine ilgeglerle ve ilgi ekiyle baglanan isimlerden olusan
bir tiimce s6z konusudur: “Haftbedingungen fiir Politisch Ideologische
Diversanten der Kunst-Szene nach Charakterprofilen”. Tliimcenin anlami sdyle
olugmaktadir: Tutuklanma kosullari, kim i¢in? Siyasi ideoloji muhalifleri igin,
hangi muhalifler? Sanat diinyasindan mubhalifler, neye goére tutuklanma kosullar1?
Karakter profillerine gore. Dolayisiyla tiimce soyledir: “Sanat diinyasindan olan
siyasi ideoloji muhaliflerin karakter profillerine gére tutuklanma kosullary”.

Ancak bu tiimce “sanat muhaliflerinin karakteristik profil ozelliklerine gore
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tutuklanma kogsullarr” seklinde ¢evrilerek muhalif olma yonii saptirilmistir.
Tiirk¢ede, niteleyen (sifat) nitelenenden (6zne/nesne) once gelmektedir. Bu
nedenle “sanat muhalifleri” seklindeki belirtisiz isim tamlamasi, “sanatin
muhalifleri” seklinde belirtili isim tamlmasi olarak “sanata karsi olanlar” anlami
tagimaktadir. Oysa kars1 olunan “siyasi ideoloji”’dir. Anlam bozulmasina neden
olan etkenler, ceviride “siyasi-ideoloji” anlambiriminin atlanmis olmasi ve
Almancada iyelik eki olusturan ve 6rneklemimizde isim tamlamasi yapan artikel
kullaniminin, Tiirk¢e sozdiziminde kullanimina iliskin muhtemelen gézden
kacan durumdur. Soyle ki, normal kullanimda iyelik bildiren ve ¢ekime
ugrayarak ‘die’ iken ‘der’ olan artikel, onlinde olan ismin neye ait oldugunu
belirtmekte, diger bir deyisle isim tamlamasinda kullanilmaktadir. Ornegin
‘Schliissel der Tiir = ‘kapinin anahtarr’. Tiirk¢ede iyelik eki bildiren —nin eki
atilarak ‘kapi anahtar’’ seklinde belirtisiz isim tamlamasi kullanimi s6z konusu
olmaktadir. Bu sekilde kullanimdan hareketle “Diversanten der Kunst-Szene”=
“Sanat(in) muhalifleri” seklinde ¢evrilmistir. Ancak muhalif isminin kullanimina
iligkin farkli bir durum s6z konusudur: ‘Birseye karsi/muhalif olmak’ anlaminda
kullanilan “muhalif” ismi, Onilinde kullanilan seye kars1 olan kisi anlami
tasimaktadir. Bu nedenle Almancasinda muhaliflerin sanat camiasindan
olduklarin1 belirtmek amaciyla kullanilan isim tamlamasinin Tiirkgedeki
sO0zdizimine iliskin sorun nedeniyle ve Almancasindaki “siyasi ideolojik”
sOztiniin kullanilmamis olmasindan kaynaklanan bir anlam bozuklugu ortaya
¢ikmistir. Dillerin ayrimindan kaynaklanan durumlarda, ¢eviribilimsel kapsamda,
anlamim netlesmesi i¢in c¢eviride ekleme veya sozdizimi degisikligi
ongoriilmektedir. Bu baglamda Almanca tiimce su sekilde de cevrilmelidir:
“Siyasi ideolojiye muhalif sanatgilarin, karakter profillerine gore tutuklanma
kosullart” veya “Sanat diinyasindan olan siyasi ideoloji muhaliflerin karakter
profillerine gore tutuklanma kosullari”, ¢evirmenin cevirisi ise, “sanatgi olan
muhaliflerin  karakteristik profil ozelliklerine goére tutuklanma kosullarr”

seklinde bir diizeltmeyle kabul edilebilirligi saglanabilir.

8. Sozdizimi farkhhgi: Almanca ve Tirkge iki farkli dil ailesine ait olmasi
nedeniyle tiimce yapilari, sozdizimleri birbirinden farklidir. Dolayisiyla hem
gorsel hem de isitsel olan film ¢evirisinde, tiimcenin yarida kesilmesi ve

tiimceye farkli devam edilmesi, ¢eviride zorluklara neden olabilmektedir.



417

Ornek 1:
Yiizbas1t Wiesler, is doniisii, dairesine ¢ikmak igin asansore bindigi esnada 7
yaglarinda bir ¢ocuk da asansore biner. Cocuk bir siire Wiesler’ya baktiktan

sonra onun Stasi ajani olup olmadigin1 sorar.

WIESLER: Weilit Du iiberhaupt, was das ist, die Stasi?

JUNGE: Ja. Das sind schlimme Minner, die andere einsperren...sagt mein Papa.
WIESLER: So, wie heifit denn Dein...

JUNGE: Mein was?

WIESLER: ...Ball. Wie heilit denn Dein Ball?

JUNGE: Du bist aber komisch. Bélle haben doch keinen Namen.

stk ok ook Rk Rk R R R KRR R R R R SRR R R R KRR Rk R ok kKRR Rk ok ok
(0:52:55)

WISLER: Sen Stasi’nin ne oldugunu biliyor musun,.. peki?

COCUK: Evet, babam baskalarin1 hapse atan kotii adamlar oldugunuzu
sOyliiyor...

WISLER: Peki ...adn ne senin?

COCUK: Benim mi?

WISLER: Topun? ... Onun adi ne?

COCUK: Cok komiksin. Toplarin ad1 olmaz ki!

Orneklemde Wiesler, asil sdylemek istedigi seyden vazgegerek soziinii yarida
keser ve tlimcesine farkli devam eder. Cocuga tam babasinin adin1 soracak iken
duraksadigi i¢in ¢ocuk da sdylenmemis olan nesneyi/ismi soracak sekilde soru
yoneltir. Filmin Tirkcesinde s6zdizimi farkliligindan dolayi, tiimcenin yarida
kesilerek soziin degistirilmis olmasi, ¢eviri sorununa neden olmustur. Diyalogun

cevirisi soyle olmalidir:

WISLER: Sen Stazi’nin ne oldugunu biliyor musun, peki?

COCUK: Evet. Bagkalarmi hapse atan kotii adamlar oldugunu sdyliiyor...
babam.

WISLER: Oyle mi? Adi ne senin...

COCUK: Benim ne?

WISLER: Topun? ... Topunun adi ne?
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COCUK: Cok komiksin. Toplarin ad1 olmaz ki!

Ornek 2:

Yazar Dreyman, Dogu Almanya’da yasanan intiharla ilgili bir makale
hazirlamaktadir. Bu makale Bati Almanya’da bir dergide yayimlanacaktir.
Makale, Dogu Almanya’nin aleyhinde oldugu i¢in gizli yazilmaktadir. Dogu
Almanya’daki intihar oranlarina ulasmaya c¢alisan Dreyman, bununla ilgili
konusmak icin arkadasi gazeteci Hauser’nin evine gider. Hauser kapiy1 acar
acmaz konuya giren Dreyman, intihar oranlariyla ilgili bilgiye ulasmaya
calistigini soylemek iizereyken Hauser hizla s6ziinii keser ve Dreyman’in s6ziinii

tamamen farkli bir anlam iceren tiimceyle tamamlar.

DREYMAN: Ich habe versucht, Statistiken zu bekommen, die zeigen —
HAUSER: ..die zeigen, wieviel erfolgreicher unsere Staatsicherheit arbeitet als

wir so allgemein glauben.

>k sk 2 sk sk s sk s sk s sk sk sk sk ook s sk sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s ke sk sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk sk sk skosk skosk sk ko
(1:06:35)

DRAYMAN: Gizli servisimizin sandigimizdan daha—

HAUSER: (ii)Bak daha iyi ¢alistigin1 gosteren bilgilere ulagsmaya calistim inan

bana...

Bu o6rneklemde, Dreyman’in s6ziinii yarida kesmesiyle yarim kalan tiimceyi
Hauser devam ettirmektedir. Ancak Hauser’nin devamimi getirdigi bu tiimce,
Dreyman’in sdylemeyi hedefledigi tiimce degildir. Dreyman soziine “Ben
istatistikleri temin etmeye c¢alistim, (seyleri) gosteren....” (0lim oranlarmi
gosteren istatistikleri kastetmektedir) seklinde baglamistir. Ancak Hauser, evinin
dinlendigini bildigi i¢in Dreyman’in ne sdylemek istedigini anlayarak hemen
sOzlnii yarida keser ve “gizli servisimizin sandigimizdan ne kadar ¢ok daha iyi
calistigimi gosteren” seklinde tiimceyi tamamlar. Ceviri metninden, Dreyman’in
sOylemek istedigi tiimce tahmin edilememektedir. Su sekilde bir geviriyle,

Dreyman’in asil sdylemek istedigi konuya isaret edilmis olunur:

DRAYMAN: Istatistikleri temin etmeye calistim, seyleri gosteren --
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HAUSER: gizli servisimizin sandigimizdan ne kadar ¢ok daha iyi ¢alistigin

gosteren

. Hitap sozleri: Almancadaki bazi hitap sozciikleri yerine, dublajda farkli hitap

sozctikleri kullanildig1 goriilmektedir.

Ornek 1:
Filmin orijinal dilinde Yarbay Grubitz, Bakan Hempf’e film boyunca her zaman

“Genosse Minister” diye hitap etmistir.

GRUBITZ: Genosse Minister, einen schonen Abend.

sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk skeoske sk sk st sk sk skeoskoskeoskeskeosk sk skosk sk
(0:10:09)

GRUBITS: Saymn bakamim.. Iyi aksamlar dilerim.

Orneklemimizde, Grubitz’in dudak hareketleri goriilmemektedir. Dolayisiyla
senkron veya fonetik esleme kaygisi bulunmamaktadir. Buna ragmen “Yoldas
Bakan” olarak degil “Sayin Bakan” olarak kullanmilmistir. Ulkemizde Bakanlara
“Sayin Bakamm” diye hitap edilmesi yaygin bir kullanimdir. Dolayisiyla

ceviride hedef kiiltiirdeki kullanim 6zellikleri gozetilmistir.

Ornek 2:
Yarbay Grubitz, oyuncu Christa-Maria’y1 gece gizlice evine getiren limuzinin

Bakan Hempf’e ait oldugu hakkinda Wiesler ile konusmaktadir.

GRUBITZ: ... Es handelt sich hier um den Wagen von Minister Hempf...

Wiesler, fiihrende Genossen diirfen wir nicht erfassen.

sk sk s sk s ke sk sk sk s sk s ke sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk stk sk sk skeosk skosk skoskesk skosk sk
(0:34:49)
GRUBITS: ... O araba Bakan Hempf’e aitmis. Wisler, iist diizey yoneticileri

gozetleyemeyiz. ...
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Filmden aldigimiz bu kesitte “fiihrende Genossen” soziiniin birebir g¢evirisi
“lider yoldagslar”dir. Bir Bakandan bahsedildikten sonra lider yoldaslar soziiniin
kullanilmis olmasi iist diizey yoneticilere isaret etmektedir. Bu nedenle hedef
kiiltiirde “lider yoldaglar” soziiniin gecerli bir kullaniminin olmamasi nedeniyle
“list diizey yoneticiler” seklindeki c¢eviri hedef kiiltiire yonelik bir ¢eviri

olmustur.

Ozel isimler: Almanya’da yayimlanan bir gazete isminin, filmin orijinal dilinde

kullanilmis oldugunu, ancak gazete adinin, dublajda gegmedigini goriiyoruz.

Ornek:

Yazar Dreyman, Berlin duvarinin yikilarak Dogu ve Bati Almanya’nin
birlesmesinden sonra, gizli servisin gozetledigi kisiler hakkindaki belgelerin
halka acilmasi iizerine, hakkinda tutulan kayitlara bakmak ister. Dosyalari
okuyan Dreyman, kendisine diizenli olarak bir kuryenin getirdigi Bati Almanya
gazetesinin, gizli servis tarafindan tespit edilmis oldugunu ancak, siiphe

uyandirmak istemedikleri i¢cin buna g6z yumduklarini anlar.

WIESLER (V.0O.): “Lazlo” bekommt von einem Kurier ohne behdrdliche
Genehmigung tiglich die Frankfurter Allgemeine Zeitung ins Haus geliefert.

sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk skeosk skok skoskesk skosk sk
(1:59:35)

WISLER: (KS) Lazlo’ya makamlarin izini olmadig: halde kurye ile bir gazete

teslim ediliyor.

Cevirmenin tekstinde “Lazlo’ya makamlarin izini olmadigi halde kurye ile
Frankfurter Allgmayne teslim ediliyor.” seklinde c¢eviri yapmis oldugu
goriilmektedir. Almancasinda “Frankfurter Allgemeine Zeitung” (Frankfurter
Allgemeine Gazetesi) ifadesinde bunun bir gazete oldugu belirtiliyor olmasina
ragmen c¢evirmen “Frankfurter Allgemeine nin bir gazete oldugunu belirtmeden
ceviri yapmistir. Ancak hedef dil izleyicisi bu 6zel ismin bir gazeteye ait
oldugunu bilemez. Bu nedenle 6zel ismin yanina ait oldugu tiir veya cins ismi de

aciklayici bir bilgi olarak eklenmelidir. Seslendirme yonetmeni, 6zel ismin ait
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oldugu cins ismi vermis, ancak 6zel ismi de ¢ikarmistir. Film ¢evirisinde reklam

niteligi tasiyan marka isimler verilmemektedir.

Fikra cevirisi: Filmin Almancasimi izlerken donemin iist diizey yonetici
hakkinda anlatilan fikra dikkatimizi c¢ekmistir. Bu fikranin dublajda nasil
verildigine baktigimizda ayni etkinin saglanamamis oldugunu goriiyoruz. Zira

fikra, tarihi ve kiiltiirel 6zellik tagimakta ve dil oyunu icermektedir.

Ornek:
Yarbay Grubitz, donemin yonetimindeki parti genel sekreteri (bugiinki
anlamiyla genel bagkani) hakkinda bir astegmenin fikra anlatmasi {iizerine,

kendisi de parti genel sekreteri hakkinda bir fikra anlatir.

GRUBITZ: ...Ich kenn noch nen Besseren. Was ist der Unterschied zwischen
Erich Honecker und ‘nem Telephon? Na? Na, keiner! “Aufhingen!

Neuwihlen!”

>k 3k ok sk sk s sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk skosk ko sk

(0:37:49)
GRUBITS: ... Ben de anlataymm bir tane bak ... Erih Honeker ve telefon

arasindaki fark nedir? ..ha? ... fark yok ki ...kapat ve bir daha dene...

“Aufhédngen! Neuwihlen!”

“kapat ve bir daha dene”

Filmde Almanca “aufhdngen” eylem sozciigli ozellikle kullanilmaktadir. Bu
sOzcliglin sozlik anlami “asmak™tir. Telefonla baglantili kullaniminda sozciik,
duvara dikey durumda asili olan telefonlarda ahizeyi yerine asarak telefonu
kapatmak i¢in kullanilir. Teknolojinin bu kadar gelismemis oldugu zamanlarda
telefon kuliibelerinde, isyerlerinde, kimi evlerde duvarda asili duran telefonlar
bulunmaktaydi. Bu donemlerde telefonu kapatmak i¢cin Alman kiiltiiriinde “den
Horer aufhdngen” sézciigii kullanilmistir. Ancak, glinlimiizde daha ¢ok masa
iistiinde duran telefonlar kullanilmaktadir. Bu telefonlar1 kapatmak i¢in ise,
Alman kiiltiiriinde “den Horer auflegen” deyisi kullanilmaktadir. Yine telefon

baglaminda “Neuwdhlen” eylem sdzciigii ise, yeni bir numara ¢evirme isi i¢in
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kullanilmaktadir. Bu durumda bir nevi slogan seklindeki “Aufhdngen!
Neuwdhlen!” deyisinin igerdigi anlam olarak cevirisi sdyledir: “As! Yenisini
se¢!” Bu fikranin ortaya ¢ikmasina neden olan donemde, her vatandas devlet
tarafindan takip edilmistir. En kiigiik siiphede gozetim altinda tutulmus,
sorgulanarak igeri atilmig ve siirekli baska siipheliler aranmistir. Yarbay Grubitz,
bu fikray1 anlatmasinin bir gayesi vardir. Astegmenin anlattig1 fikrada, genel
sekreterle siyasi anlamda dalga gec¢ilmektedir. Ancak Grubitz’in fikrasinda,
genel sekreterin  diktatorliigline, siyasi yaklasimina isaret edilmektedir.
Grubitz’in bu fikrayr anlatmasinin amaci, Astegmene, bu davranisindan dolay1
hakkinda islem yapilacaginin sinyallerini vermektir. Nitekim filmin sonunda

astegmenin cezalandirilmis oldugunu goriiyoruz.

12. Kizma sézleri: Filmin orijinali izlendiginde, ¢ok nadir kizma sozii kullanildig:
goriilmiistiir. Kaynak dildeki bu kizma sozleri, hedef dile, hedef kiiltiire uygun
bir sekilde aktarilmistir.

Ornek:

Yazar Dreyman, binanin girisinden ziline basildigini duyar ve otomatik
diigmeye basarak binanin giris kapisini agar. Ancak zile basilmaya devam eder.
Bunun iizerine Dreyman, kapinin komsulari tarafindan kilitlenmis oldugu i¢in

acilamadigini diistinerek komsularina kizar.

DREYMAN: Jaa... Diese Idioten!...

sk sk sk sk ske sk sk st sk st sk ske sk st sk st sk ske sk sk s sk sk sk st sk st sk ske sk st sk st sk ske sk sk st sk sk sk st sk st sk sk sk steoskeoste sk sk seoskeosieske sk sk skeskoskesk sk sk
(0:41:36)

DRAYMAN: Bir dakika. Su beyinsizler!

Almanca “Idiot” sozciigii, bunak, akilsiz, budala, alik anlamlarinda
kullanilmaktadir (Langenscheidt, 1975: 274). Filmin bu kesitinde Almanca
“Idiot” sOzcigi i¢in “beyinsizler” sozciigii kullanilmistir. Almanca “Idiot”
sOzciigii, bu sahnede, komsular icin kullanilmaktadir. Komsular, binanin giris
kapisin1 kilitledikleri icin Dreyman, daire icindeki otomatik kap1 agma
diigmesinden kapiyr acamamustir. Bunun iizerine komsularna diisiincesizler

anlaminda “beyinsizler” demesi uygun bir sézciik se¢cimi olmustur.
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Kaba sozler: Filmin orijinali izlendiginde sadece birka¢ sahnede, kaba séze
rastlanmis olmasina ragmen, filmin Tiirkge dublaji izlendiginde higbir kaba
sozliin kullanilmamis oldugu fark edilmistir. Bunun nedeni, Tiirkiye’de
televizyonda yayinlanan filmlerin yayindan once kontrolden ge¢mesidir. Bu
kontrolii Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) yapmaktadir. RTUK iin yayin
ilkesine uygun olmayan ifadeler iceren bir filmin yaymlanmasmi RTUK
yasaklamaktadir. Zira RTUK 6112 sayili Kanunun 8. maddesinin 1. fikrasinin
(m) bendinde, “Tiirk¢enin, 6zellikleri ve kurallar1 bozulmadan dogru, giizel ve
anlasilir sekilde kullanilmasini saglamak zorundadir; dilin diizeysiz kaba ve argo

kullanimina yer verilemez” ilkesi yer almaktadir (RTUK, 2011: 54).

Ornek 1:
Astegmen Stigler, donemin iktidarda olan parti genel sekreteri Honecker ile ilgili

bir fikra anlatir.

STIGLER: Und die Sonne antwortet: “Guten Morgen lieber Erich.” Und am
Mittag geht Erich wieder zum Fenster, macht es auf, sieht die Sonne und sagt:
“Guten Tag liebe Sonne.” Und die Sonne sagt: “Guten Tag lieber Erich.” Und
abends, nach Feierabend geht Honecker wieder ans Fenster und sagt: “Guten
Abend liebe Sonne.” Und die Sonne sagt nichts. Also fragt er nochmal: “Guten
Abend liebe Sonne. Was hast du?” Und dann sagt die Sonne: “Ach leck mich
doch am Arsch. Ich bin jetzt im Westen.”

sk sk sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk skeoskeosk sk skokeskokosk sk
(0:36:25)

STIGLER: Giines de cevap verir. eh ... giinaydin sevgili Erih ... 6glen Erih
(GD) yine pencereye gider ve (G) iyi gilinler giines der, giines de iyi gilinler Erih
diye cevaplayarak karsilik verir. Eeh. Mesai bitiminden sonra Honeker yine
pencereye gider ve iyi aksamlar sevgili glines der fakat giinesten cevap alamaz...
tekrar sorar ve giines su cevabi verir... (GD) senden bana ne ... (G) gormiiyor

musun, ben artik batidayim ... hahahah

Bu orneklemde filmin orijinalinde “Ach leck mich doch am Arsch”
denilmektedir. Almancada, ‘beni rahat birak’, ‘bana ne’ anlaminda kullanilan bu

kaba deyisin, Tiirk¢eye, kaba olmayan ve deyisin anlamin1 veren “senden bana
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ne” soziiyle ¢evrilmis oldugunu goriiyoruz. Bu degisiklik filmin akisini, olay

orgiisiinii vb. etkilememistir. RTUK ilkeleri geregi kaba s6z kullanilmamustir.

Ornek 2:

Yazar Dreyman’mn, Dogu Almanya’nin aleyhinde yazmis oldugu intihar
oranlaryla ilgili makale, Bati Almanya’da yayimlanmistir. Makaleyi géren Dogu
Almanya generali, Yarbay Grubitz’i arayarak konu hakkinda bilgi vermesini

ister. Ancak ¢ok ofkelidir.

GRUBITZ: Genosse Armeegeneral...wir haben durch einen IM in der Spiegel-
Redaktion in Hamburg eine Lichtpause des Original Artikels bekommen.
ANDERE SEITE: Haben Sie bekommen ja? Gratuliere. Wer hat das Schei3ding

geschrieben?
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(1:25:46)

GRUBITS: Hamburg’daki yaz1 isyerinde bulunan ajanimiz sayesinde yazinin bir
fotokopisini ele gegirdik

GENERAL: (F)(GD) gecirdiniz demek. Kim yazmis peki?

Bu orneklemde, Generalin sinirli hali konugsmasina da yansimistir ve ofkeyle
kaba sozler soylemektedir. “Wer hat das Scheifiding geschrieben” sozii, hedef
dile “kim yazmig peki” seklinde aktarilmistir. Almanca “Scheiffding” sézciigi,
kizilan bir durum karsisinda, kizgmligin odagini olusturan nesneler igin
kullanilan kaba bir kullanimdir. Bu kaba sozciiglin ¢eviride atlanmasiyla,
kizginligin boyutu, siddeti hafiflemektedir. Bu nedenle kaynak dildeki kaba
sozciik, hedef dile “kim yazmis bu lanet seyi” seklinde aktarilarak kizgmligin
temelini olusturan yaziya isaret edilmis ve kizginhigin boyutu kismen de olsa
korunmus olacaktir. Diger yandan, bdylelikle ses tonundaki kizginlik sézlere de

yansitilmig olacaktir.

Ornek 3:
Dogu Almanya’daki intihar oranlari hakkinda Dreyman’in yazmis oldugu
makale, Batt Almanya’nin prestijli dergilerinden olan “Der Spiegel” dergisinde

yayimlanarak ses getirmistir. Makale, isimsiz yayimlanmistir. Makalenin kimin
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tarafindan yazildigimi aragtiran Grubitz, Generalin bu konuyla ilgili olarak

kendisini aramasi ve kizmasi tizerine ¢ok sinirlenerek Wiesler’y1 arar.

GRUBITZ: Ein Spiegel-Redakteur hat am 27. unter verdecktem Namen den
Grenziibergang an der Bornholmer Strale passiert und sich 4 Stunden hier
aufgehalten. Gregor Hessenstein. Die Abteilung VI hat ihn bis zum Prenzlauer
Berg verfolgt und dann aus den Augen verloren. Hatte der irgendwie Kontakt zu
Georg Dreyman?

WIESLER: Hitte ich das nicht im Bericht vermerkt?

GRUBITZ: Jaja.. natiirlich, aber...irgendwie riecht dieser Text nach
Schriftsteller. Ich wire erstaunt, wenn ich mich da irre.... also halt die Ohren
offen. Scheifle!

stk ok sk ok Rk Rk R R R R R R R R R KRR R R R R KRR R ok kR Rk sk ok ok ok

(1:28:28)

GRUBITS: 20 Eyliilde bir derginin editdrii sahte isimle Bornholmer caddesi
(GD) (F) sinir kapisindan gecis yapip dort saat bizim tarafta kalmis ... altinci
birimdeki ajanlarimiz onu takip etmis ama daha sonra izini kaybetmisler...
Georg Drayman ile iliskiye gecti mi?

WISLER: Bunu raporumda yazardim, (F)degil mi?

GRUBITS: Yaa tabi. ... bu bir metin yazarmmn isine benziyor.. bu konuda

yanildigimi zannetmiyorum.. kulaklarini dort a¢ ... lanet olsun

Orneklemimizde, Almanca “Scheifie” olarak kullanilan kizgmlik belirten kaba
s0z, Turkceye “lanet olsun” olarak aktarilmistir. Almanca “Scheiffe” szl i¢in
Ingilizler “Shit” kullanilmaktadir. Bu deyislerin i¢inde kullanildiklar1 baglamda,

Tiirk kiiltlirtinde “lanet olsun™ veya “kahretsin” sozciikleri kullanilmaktadir.

Deyimler: Soyut anlamlar igeren, kiiltiirii yansitan deyimlerin cevirisi, oldukca
sorunlu olabilir. Kaynak dilde kullanilan deyimlerin, hedef dilde karsiliklarinin
olmamast durumunda c¢eviri daha da zorlasir. Bu nedenle, bu tarz soyut
ifadelerin, mecazli sézlerin i¢inde kullanildiklar1 baglamla degerlendirilmesi ¢ok
onemlidir. Filmin orijinali incelenirken oldukc¢a fazla deyimin ve mecazlarin

kullanilmis oldugu fark edilmistir. Bu deyimlerin ¢evirilerine bakildiginda, kimi
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zaman semantik esdegerde deyimle karsilandiklari, kimi zaman agilimlarinin

verildigi, kimi zaman ise tamamen atlandiklar1 goriilmistiir.

e Semantik acidan esanlamli deyimler: Kaynak kiiltiirii yansitan deyimler, hedef

dile semantik esdegerde bir deyim kullanimiyla aktarilmistir.

Ornek 1:
Tiyatroda Yarbay Grubitz ile Yiizbast Wiesler, oyunun yazarit Dreyman
hakkinda konusmaktadir. Grubitz, Dreyman’in rejime sadik bir yazar oldugunu

diistinmektedir. Wiesler ise, Dreyman’1 siipheli buldugunu ima etmektedir.

GRUBITZ: Und, wie hat's Dir gefallen? Guter Mann, der Dreyman, was?
WIESLER: Ich wiirde ihn iiberwachen lassen.

GRUBITZ: Uberwachen? Das Unterrichten verdirbt deinen Instinkt, Wiesler.
WIESLER: Die OPK wiirde ich sogar selbst {ibernehmen.

GRUBITZ: Ich sage Dir doch: Der ist sauberer als sauber. Sogar Hempf kommt
zu seiner Premiere. Wenn man so einen iiberwacht, dann schneidet man sich
ins eigene Fleisch. Ich gehe kurz hinunter.
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(0:08:45)

GRUBITS: Begendin mi? ... Sence de Drayman iyi degil mi?

WISLER: Onu gozetletecegim

GRUBITS: Gozetletmek mi? ...Ders vermek i¢giidiilerini iyice koreltmis.
WISLER: Gézetlemeyi kendim iistlenecegim

GRUBITS: Adamin temiz oldugunu sdyledim sana. Yoksa Hempf, promiyerine
gelmezdi. Boyle birini gozetletirsen kazdigin kuyuya diisersin. Ben asagi

iniyorum.

Kaynak dilde, kendine zarar vermek, kendi ¢ikarlarima karsi hareket etmek

anlamin1 iceren “‘sich ins eigene Fleisch schneiden” deyimi (Deyimler

Sozliigi)'?! hedef dile “kazdigi kuyuya diismek” deyimiyle aktarilmustir.

2! http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=ins+eigene+fleisch+schmeiden&bool=relevanz&gawoe=an&suchspalte
%5B%S5D=rart_ou adresinden 21 Kasim 2012’de alind1.
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Tiirkgede “kazdigi kuyuya diismek” deyimi, bagkasi i¢in hazirladigr kotiiliige
kendi ugramak (Aksoy, 1988: 917) anlamini igcermektedir. Filmde, Yarbay,
yazar Dreyman’in rejime sadik bir yazar oldugundan ve takip edilse dahi higbir
sonug elde edilemeyeceginden ¢ok emindir. Yarbaya gore, bunun aksi bir durum
s6z konusu olmus olsa idi, Bakan Hempf onun oyununu izlemeye gelmezdi. Bu
nedenle yazara yonelik yapilacak olan bir operasyondan iist diizey yetkililer
memnun olmayacak, operasyona tepki gosterecektir. Bu baglamda, her iki dil
deyimi de su anlamdadir: Yazar Dreyman’in aleyhinde bir seyler bulmaya
calisirken Yiizbasi kendine zarar verecektir. Dolayisiyla hedef kiiltliir deyimi,

kaynak kiiltiir deyimi ile semantik esdegerdedir.

Ornek 2:

Yiizbast Wiesler, Bakan Hempf’in talimati {izerine yazar Dreyman’
gozetlemeye baglar. Bir gece yine Dreyman’in evini gozetlerken, Dreyman’in
sevgilisi olan oyuncu Christa-Maria’nin, evin oniinde bir limuzinden indigini

goriir. Bunun {izerine limuzinin kime ait oldugunun arastirilmasini ister.

GRUBITZ: Wegen Deiner Autokennzeichen-Anfrage von der Limousine, die
Frau Sieland nachts heimlich nach Hause gebracht hat...Es handelt sich hier um
den Wagen von Minister Hempf...Wiesler, filhrende Genossen diirfen wir nicht
erfassen. Ich habe die Erwéhnung aus Deinem Bericht gestrichen. In Zukunft
nichts schriftliches mehr dariiber. Wenn es etwas gibt, dann miindlich an mich.
Wir helfen also einem ZK Mitglied, seinen Rivalen aus dem Weg zu schaffen.
Ich brauch Dir wohl nicht sagen, was es, angesichts dieser neuen Information,

fiir meine Karriere bedeutet, und fiir Deine, wenn wir etwas finden...?
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(0:34:36)

GRUBITS: Bak sana ne sdyliycem Bayan Zilant’i gizlice evine getiren
limuzinin plakasina gelince...0o araba Bakan Hemp’e aitmis... Wisler,.. ist
diizey yoneticileri gozetleyemeyiz... bu nedenle, raporundaki ifadeyi
sildirdim... Bundan bdyle bu konuda sadece bana..sozlii bilgi vereceksin... biz
merkez komitedeki bir iiyenin rakibini saf dis1 birakmasina yardim ediyoruz...
Bunun benim kariyerim agisindan ne anlama geldigini sdylememe gerek yok..

senin i¢in de ... Tabi eger bir sey bulursak
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Almanca “jemanden aus dem Weg schaffen” deyiminin anlami, “birini elimine
etmek, devredist birakmak™tir (Deyimler Sozligi).'”? Tirkee “saf disi
birakmak” deyiminin anlami “dizinin disina ¢ikarmak; islemez duruma
getirmek™tir (TDK, Atasézleri ve Deyimler Sozligi).'” Her iki dildeki

deyimler, semantik esdegerdir.

Ornek 3:

Yarbay Grubitz, Yiizbas1 Wiesler ile birlikte yemek yemektedir. Bu sirada, yazar
Dreyman’in evinin gizlice dinlenmesi hakkinda konusurlar. Dreyman’in yakin
arkadas1 gazeteci Hauser’ya, Bati Almanya’ya cikis yasagi vermislerdir. Bu
durumda Hauser, Bati Almanya’da verecegi konferansa gidemeyecektir.
Grubitz, Dreyman ve arkadaglarinin bununla ilgili olarak bir seyler diislinerek

harekete gececeklerini tahmin etmektedir.

GRUBITZ: Wir haben Hauser die Ausreisegenehmigung fiir die Konferenz zum
Kulturabkommen nicht gewéhrt. Vielleicht bringt das was ins Rollen. Die
Beiden sind ja sehr eng... Und, wie lauft's zwischen CMS und dem Minister?
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(0:54:04)

GRUBITS: Kiiltiirel anlasma konferans: i¢in Hauser’e yurt dis1 cikis izni
vermedik. Belki bu onlar1 harekete gecirebilir. Peki, Bakanla... Bakanla Krista-

Maria’nin arasi nasil?

Almanca “etwas ins Rollen bringen” deyiminin anlami, bir seyi harekete
gecirmek, bir seye neden olmaktir (Deyimler Sézlﬁgﬁ).124 Hedef dilde kullanilan
“harekete gecirmek” deyiminin anlami “yapmaya baslamak”tir (Aksoy, 1988:
842). Dolayisiyla ceviri, kaynak dildeki deyime semantik ag¢idan esanlamli bir
hedef dil deyimiyle gerceklestirilmistir.

"2 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=aus+dem+Weg+schaffen&bool=relevanz&gawoe=an&suchspalte%5B%
5D=rart_ou adresinden 25 Kasim 2012°de alindi.

'2 http://tdkterim.gov.tr/atasoz/ adresinden 25 Kasim 2012’de alindu.

"2 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=ins+Rollen+bringen&bool=and&gawoe=an&suchspalte%5B%S5D=rart
ou adresinden 15 Aralik 2012°de alind1.
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Ornek 4:

Dogu Almanya’nin aleyhinde isimsiz olarak yazilmis olan makaleyi goren
General, telefonla Yarbay Grubitz’i arayarak izahat ister. Telefon goriismesi
gergin gecer, General ¢ok Ofkelenmistir. Bu makaleyi yazan kisiyi bulamazsa

Grubitz’i kursuna dizecegini sdyleyerek telefonu kapatir.

GRUBITZ: Genosse Armeegeneral...wir haben durch einen IM in der Spiegel-
Redaktion in Hamburg eine Lichtpause des Original Artikels bekommen.
ANDERE SEITE: Haben Sie bekommen ja? Gratuliere. Wer hat das Scheif3ding
geschrieben?

GRUBITZ: Er wufte auch nicht, wer der Autor war. Aber aufgrund des
Schriftbildes der Schreibmaschine kénnen wir -...

ANDERE SEITE: ...konnen wir. Sie konnen iiberhaupt nichts. Jetzt bringen Sie
mir endlich Namen.

GRUBITZ: Das werde ich, Genosse Armeegeneral, sobald es Ergebnisse -...
ANDERE SEITE: Das will ich hoffen. Sonst stelle ich Sie an die Wand.

s e o R R R R R K R SR R K R R R SR R SR R KRS R R R SR R SR R R R R K K
(1:25:43)

GRUBITS: Hamburg’daki yazi isyerinde bulunan ajanimiz sayesinde yazinin bir
fotokopisini ele gegirdik

GENERAL: (F)(GD) gecirdiniz demek. Kim yazmis peki?

GRUBITS: (U)Bunu bilmiyorum ama yazmnin daktilo karakteri sayesinde bir
seyler bulabiliriz belki

GENERAL.: Siz higbir sey beceremezsiniz. Bana bir isim getirin...

GRUBITS: Bir seyler bulur bulmaz bildirecegim yoldas generalim...
GENERAL: Umarim. Yoksa seni kursuna dizerim...

Almanca “jemanden an die Wand stellen” deyiminin anlami birini vurmak,
ldiirmektir (Deyimler Sozligii).'’” Bu deyim genellikle mecazi anlamda,
kizginlik aninda karsidaki kisiyi tehdit etmek icin kullanilmaktadir. Filmden

alman bu kesitte, ¢cok oOfkelenmis olan General, Grubitz’e, makaleyi kimin

'2 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=Wand+stellen&bool=relevanz&gawoe=an&suchspalte%5B%5D=rart o
u adresinden 18 Aralik 2012°de alind1.
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yazdigini bulamazsa onu o6ldiirecegini soyleyerek tehdit etmektedir. Almanca bu
tehdit iceren deyim, Tiirkceye “birini kursuna dizmek” deyimiyle aktarilmistir.
Tirk¢ce deyimin anlami, “verilen Olim cezasimni askerl bir kitanin attigi
kursunlarla yerine getirmek; oOldiirmek”tir (TDK, Atasozleri ve Deyimler
Sozliigii).'*® Eski kullaniminda gergek anlamda kullanilan bu deyis, giiniimiizde
bir deyim olarak, gergek anlaminin disinda, korkutma ve tehdit etme amagh

kullanilmaktadir. Her iki deyim de, semantik agidan esanlamli ve esdegerlidir.

e Semantik agidan esanlamli olmayan deyimler: Kaynak kiiltiirli yansitan deyim,

hedef dile semantik esdegerde aktarilamamaistir.

Ornek 1:
Oyunun galasinda yazar Dreyman ile oyuncu Christa-Maria dans etmektedir.
Christa-Maria ile ilgilenen Bakan Hempf, siirekli olarak onlara bakmaktadir.

Dreyman, bu durumdan rahatsiz olur.

DREYMAN: Warum schaut der uns immer so an? Was macht der itiberhaupt

hier? Ich glaube, der hat einen Narren an Dir gefressen.
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(0:11:36)

DRAYMAN: Neden bize dyle bakiyor? Ne isi var burada? Sanirim sana hayran
kald.

Almancada, birini/bir seyi ¢ok begenmek anlamini iceren ‘“‘einen Narren an
Jjemandem/etwas gefressen haben” deyimi (Deyimler Sozliigi)'?’ kaba bir
tabirdir, kendisinden haz edilmeyen kisiler i¢in kullanilir ve daha ¢ok dikkatli ve
uzun siire rahatsiz edici bakilmasi halinde sdylenir. Bu deyim, hedef dile yine
cok begenmek anlaminda “hayran kalmak” deyimiyle aktarilmistir. Ancak,
anlam diizleminde kaynak sdylemin icerigini hedef dilde karsilayacak, kaynak
dil islevine uygun bir deyim kullanilamamustir, dolayisiyla kaynak dil deyimi ile

hedef dil deyimi semantik agidan esanlamli degildir. Zira bu s6ziin yoneltildigi

2% http://tdkterim.gov.tr/atasoz/ adresinden 18 Aralik 2012°de alind1.

" http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=~~einen%20Narren%?20an%?20jemandem%20%2F%20etwas%20gefress
en%?20haben&bool=relevanz&suchspalte%5B%5D=rart_ou adresinden 1 Aralik 2012°de alind1.
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kisiye karst negatif bir duygu beslenildigi hissedilmemektedir. Dolayistyla
Dreyman’in kullanmis oldugu tislup da yansitilamamigtir. Bunun yerine “sanki

seni yiyecek gibi bakiyor” denilerek semantik esdegerlik saglanabilir.

Ornek 2:

Christa-Maria, Dreyman’a hediye aldig1 kravat1 verir. Hi¢ kravat takmamis olan
Dreyman, bunu nasil yapacagini bilemez ancak itiraf da etmez. Diger odaya
giderek aynanin karsisinda baglamaya calisir. Bu arada karst komsusu Bayan
Meineke’nin evine girmek lizere oldugunu duyar, kendisinden yardim ister.
Kendisi baglamig gibi Christa-Maria’nin yanina gider. Dreyman’i, karsisinda
kravatin1 takmis olarak géren Christa-Maria, ¢ok sasirir, zira Dreyman’in bunu

basaramayacagindan eminmistir.

CHRISTA-MARIA: Du hast doch gesagt, du willst keine Biicher...oder kannst
Du am Ende gar keinen Schlips binden, Du alter Arbeiterdichter?

DREYMAN: Ich, keinen Schlips binden? Ich bin im Schlips geboren. Du
vergiflt, daB ich mich durch eigene Kraft von den Fesseln des Biirgertums
freikdmpfen mufte.

CHRISTA-MARIA: Dann lege sie nur fiir mich noch einmal an, die Fesseln...
DREYMAN: So, Schlips binden, ist doch ne Kleinigkeit! Frau Meineke! Bitte
Frau Meineke kommen Sie fiir einen Moment rein. Sie kdnnen doch sicher einen
Schlips binden! Sie konnen sich nicht vorstellen, wie dankbar ich Thnen bin.
Geht es Thnen nicht gut.

FRAU MEINEKE: Doch. Mir geht es gut.

DREYMAN: Fertig? GroBartig. Das ist perfekt. Besser gehts nicht. Das muss
aber unser Geheimnis bleiben. Koénnen doch ein Geheimnis bewahren?

FRAU MEINEKE: Doch.

CHRISTA-MARIA: Donnerwetter! Und ich dachte wirklich, Du kannst es nicht.
Du hiiltst doch sonst nicht mit Deinen Fihigkeiten hinterm Berg.
DREYMAN: Du AHNST ja nicht, was ich sonst noch alles kann!

st ok sk okt o ok ok kb ok o ok ok sk ko e ol ok sk ok ok e ok ok sk ok ok o ok ok ok
(0:25:53)

KRISTA-MARIA: Kitap istemedigini sdylemistin... Kravat baglayamiyorsun

degil mi proletarya sairi?




432

DRAYMAN: Ben mi baglayamiyorum?... kravatla dogmusum ben... Sanirim
unuttun ama ben burjuvazinin zincirlerinden savasarak kurtuldum.

K.-MARIA: O halde bir de binim i¢in bagla bu zincirleri

DRAYMAN: eveeet...bagla bakalim... ¢ocuk oyuncagi. (nefes) ......
(fisildayarak) Mayneke... Bir dakikaligina igeri gel liitfen... kravat
baglayabiliyor musunuz?... size nasil minnettarim bilemezsiniz...(GD) iyi
misiniz?

MAYNEKE: Evet... Evet iyiyim.

DRAYMAN: Tamam mi?...(GD) harika...milkemmel ... iyi is ¢ikardiniz... bu
aramizda kalsin liitfen ... sir tutabilirsiniz degil mi?

MAYNEKE: tabii.

K.MARIA: Vay canma. Baglayamazsin diye diisiinmiistiim. Oviinmeye gelince
kimseye pabuc¢ birakmazsin da...

DRAYMAN: Baska neler yapabildigimi bir bilsen.

“Mit etwas (nicht) hinter dem Berg halten” seklindeki Almanca deyimin anlami
bir seyi gizle(me)mektir (Deyimler Sozliigii).'”® Kaynak kiiltir deyimi,
yapacagindan vazgegmemek anlaminmi igeren “kimseye pabug¢ birakmamak”
deyimiyle (Aksoy, 1988: 1001) hedef dile aktarilmistir. Bdylelikle
“yeteneklerini gizlememek” anlaminda kullanilmis olan kaynak dil deyimi,
icinde kullamildig1 baglamda “Oviinmekten vazge¢cmemek” anlaminda
kullanilmis olan hedef dil deyimiyle verilmistir. Bu deyimlerin film i¢inde
kullanildiklar1 baglama baktigimizda, Christa-Maria, Dreyman’in sevgilisidir ve
genellikle siirekli birliktedirler. Buna ragmen Dreyman’in kravat baglayip
baglayamadigini bilmemektedir, zira Dreyman hi¢ kravat takmamstir. Christa-
Maria’nin, Dreyman’in yazarliktaki yetenegini herkesin bilmesine isaret ederek
Dreyman’in yeteneklerini normalde saklamadigini, kullandigini belirtmek
amactyla kullandig1 Almanca deyim, Tiirkgeye sanki Dreyman dviinmeyi seven
bir insanmis gibi aktarilmistir. Bu nedenle semantik esdegerlik saglanamamaistir.

Ancak hedef dilde kullanilan bu deyim, i¢inde kullanildig1 baglamla tamamen

"2 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=hinter+dem+Berg+halten&bool=relevanz&gawoe=an&suchspalte%5B
%5D=rart_ou adresinden 5 Aralik 2012°de alind1.
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zit olmamasi, hedef dizge normlarina yakin olmasi ve sahnenin anlam biitiinliigii

icerisinde bir tezatlik olusturmamasi nedeniyle kabul edilebilir bir ¢eviridir.

Kaynak kiiltiirde bir deyim olmayan bazi sozler, hedef dile semantik esdegerde

bir deyim ile aktarilmistir.

Ornek 1:

Yiizbagi Wiesler, liniversitede ders vermektedir. Dersin bitiminde Yarbay
Grubitz gelir. Wiesler’ya kendilerinin de bir zamanlar bu siralarda oturduklarini
sOyler. Grubitz’in bir sey sdylemek i¢in gelmis oldugunu tahmin eden Wiesler,

hemen konuya girilmesini ister.

GRUBITZ: Das war Gut. Das war richtig gut. Erinnerst Du Dich noch, wie wir
hier zusammen saflen, vor..20 Jahren?...Weilit Du, dal} sie mir eine Professur
angetragen haben? Du siehst, es kommt nicht auf gute Noten an im Leben.
Obwohl meine dank Dir ja gar nicht so schlecht waren.

WIESLER: Was steht an?

GRUBITZ: Warum glaubst Du eigentlich immer, dal ich mit einem

Hintergedanken zu Dir komme? Ich wollte Dich nur ins Theater einladen.
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(0:05:30)

GRUBITS: lyiydi, gergekten ¢ok iyiydi... Hatirlar misin.. yirmi yi1l 6nce biz de
bu siralarda otururduk... (Nefes) Haberin var m1? Profesorliik teklif ettiler...
Goriiyorsun hayat iyi nota bakmiyor.. Gergi sayende benimkiler de fena degildi.
WISLER: Cikar agzindaki baklay.

GRUBITS: Neden her seferinde bir art niyetle geldigimi diisiiniiyorsun? Sadece

tiyatroya davet edecektim.

Bu 6rneklemde, filmin orijinal dilinde “sirada ne var, ne demege c¢alisiyorsun,
neler oluyor” anlamindaki “was steht an?” eksiltili deyis, bir deyim degildir.
Almancada bu deyis, acik sdylemekten kacinilan bir sorunu sonunda agiklamak
anlaminda kullanilan “baklayr agzindan ¢ikarmak™ deyimi (Aksoy, 1988: 612)
ile hedef dile aktarilmistir. Tiirk kiiltliriinde “cikar agzindaki baklayr” deyisi, bir
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sey sOylemek niyetinde olan ancak lafi dolandiran, uzatan kisilere
sOylenmektedir. Filmde, Wiesler, Grubitz’in sdyledikleri haricinde bagka bir sey
sOylemek niyetinde oldugunu sezerek “cikar agzindaki baklayr” demektedir. Bu
deyim i¢inde kullanildigi baglama ¢ok uygundur. Bu nedenle her iki dilin
ifadeleri bi¢imsel esdegerde olmasa da, igeriksel esdegerdedir. Diger yandan, bu

deyim yerine “sadede gelelim” deyimi de kullanilabilir.

Ornek 2:
Dreyman, evinde dogum giinii partisi vermektedir. Partiye yakin arkadaslarini
davet etmistir. Hediye olarak kitap istememistir. Dogum giiniine, elinde kiigiik

bir hediye ile gelen bir arkadasi, Dreyman’a hediyesini uzatir.

GAST 1: Meister! Unsere Gaben!

DREYMAN: Ich hab’ doch ausdriicklich gesagt: Keine Biicher. Danke.
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(0:28:49)

WALTER: Ustat! Cam sakizi coban armagani.

DRAYMAN: Kitap istemedigimi 6zellikle soylemistim degil mi... sag ol.
WALTER: Rica ederim.

Filmde hediyeyi uzatan karakter, Almanca “Gabe” kavramim kullanmistir. Bu
sOzcliglin anlam1 “birisine hediye, kiiglik hediye anlaminda verilen sey”dir
(Duden, 2010: 404). Tiirkgesinde ise, verilen bir hediyenin sunuldugu kimseye
degerine uygun olmadigini ve verenin giiciiniin ancak buna yettigini 6ziir yollu
anlatmak icin sOylenen “cam sakizi ¢oban armagani” atasozii (TDK, Atasozleri
ve Deyimler Sézligi)'® kullamlmustir. Filmin ilerleyen sahnesinde bu
hediyenin, ahsap bir salata g¢atali oldugu goriilmektedir. Kitap istemedigini
Ozellikle belirten Dreyman’a, “sana kitap degil, kiiciik bir hediye getirdik”
anlaminda kullanilmig olan “Gabe” sozciigiiniin, hedef dile ayn1 anlami1 tagiyan
bir atasoziiyle verilmis olmasi semantik esdegerligi saglamistir. Diger yandan bu
sahnede filmin orijinalinde “rica ederim” repligi olmamasina ragmen dublajda

oyuncuya replik eklenmistir.

129 ttp://tdkterim.gov.tr/atasoz/?kategori=atalst&kelime=%E7am+sak%FDz%FD&hng=tam adresinden 1

Mart 2013°de alindi.
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e Kaynak kiiltiirde bir deyim olmayan bazi sozler, hedef dile semantik esdegerde

olmayan bir deyim ile aktarilmistir.

Ornek:
Yarbay Grubitz, Yiizbasi Wiesler’yr tiyatroya davet eder. Neden tiyatroya

gideceklerini merak eden Wiesler’ya, tiyatroya Bakanin da gelecegini soyler.

GRUBITZ: Ich habe gehort, daB Minister Bruno Hempf heute Abend ins
Theater geht. Da sollte ich als Leiter der Abteilung fiir Kultur Prisenz zeigen.
Es geht um 19 Uhr los. Wir sollten gleich aufbrechen.

R
(0:06:01)

GRUBITS: Kiiltir Bakam1 Bruno Hempf’in de gelecegini duydum. Kiiltiir
boliimiiniin baskani1 olarak orada boy gostermem iyi olur. Aksam yedide

basliyor, hadi hemen ¢ikalim.

Almanca “Prdsenz” soOzciigiiniin anlami  ‘“hazir bulunma, var olma”dir
(Duden)."® Dolayisiyla da “Présenz zeigen”, varhgmi gosterme, goriinme
anlami tagimaktadir. Tiirk¢e bir deyim olan “boy gdstemek”, “bir is yapmayarak

2

sadece gosteris icin bir yerde bulunmak” anlami tasimaktadir (Aksoy, 1988:
659). Kaynak dilde deyim olmayan bir deyis, hedef dile semantik esdegerde
olmayan bir deyimle aktarilmistir. Zira, Grubitz’in amaci1 boy gostermek degil,
Bakan da gelecegi icin orada (hazir) bulunmaktir. Ceviride, iceriksel ve bigimsel
esdegerlik gozetilerek deyim kullanilmadan “orada olsam iyi olur” seklinde

ceviri yapilmalidir.

e Kaynak dildeki bazi deyimler, hedef dile deyim kullanilmadan, anlamlariyla

aktarilmistir.

50 http://www.duden.de/rechtschreibung/Praesenz adresinden 10 Aralik 2012°de alind1.
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Ornek 1:

Yazar Dreyman evinde, Bat1i Almanya’da yayimlanan bir derginin editorii ile
gorismektedir. Bu goriismeyi ayarlayan Paul Hauser de vardir. Editor
Hessenstein, Dreyman’1 yazacagi makale ile ilgili olarak uyarmaktadir. Zira
makale, Dogu Almanya aleyhindedir. Bu nedenle gizlilik ve dikkat c¢ok
onemlidir. Dogu Almanya’da yayimlanan her yazinin hangi daktiloya ve kime
ait oldugunun gizli servis orgiitii Stasi tarafindan bilinmekte oldugundan emin
olan editér, Dreyman’a yeni bir daktilo getirmistir. Kendisinin zaten bir
daktilosu oldugunu sdyleyen Dreyman’a neden yeni bir daktilo getirdigini

anlatir.

DREYMAN: Ich habe schon eine Schreibmaschine.

HESSENSTEIN: Deren Schriftbild ldngst von der Stasi erfalft ist. Wenn dieser
Text an der Grenze abgefangen wird, mit Ihrer Maschine geschrieben, dann sind
Sie am nidchsten Tag in Hohenschonhausen. Und, dass das nicht gerade viel
Spass macht, davon kann Paul ein Lied singen, was? ...
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(1:15:58)

DRAYMAN: Benim daktilom zaten var

HESSENSTAYN: Yazi karakteri Stasi tarafindan ¢oktan kaydedilmistir.. Sizin
daktiloda yazilan metin (G) sinirda yakalanirsa.. kendinizi Hohensonhauzen’de
bulursunuz... bunun pek de eglenceli olmadigin1 Paul de teyit edebilir, degil

mi?...

Almanca “von etwas ein Lied singen konnen” deyiminin anlami, bir seyi kendi
tecriibesiyle bilmektir (Deyimler Sézh’igﬂ).131 Metinde gecen
“Hochenschonhausen”, hapishanenin bulundugu sehrin adidir. Editor, yeterince
dikkatli davranmazsa, Dreyman’in da, Paul gibi kendini hapishanede
bulabilecegini ima etmektedir. Almanca “von etwas ein Lied singen kénnen”
deyimini karsilayan Tiirkge bir deyim veya atasozii bulunmamaktadir. Bu

nedenle g¢evirmen, ceviride, Almanca deyimin, icerdigi anlamiyla hedef dile

B http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=eint+Lied+singen+k%C3%B6nnen&bool=and&gawoe=an&suchspalte%
5B%5D=rart_ou adresinden 17 Aralik 2012’de alindu.
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aktarmigtir. Deyimin agilimi yapilarak semantik esdegerlik saglanmistir. Zira
“bunun pek de eglenceli olmadigint Paul de teyit edebilir” sdziinden Paul’iin bu

ad1 gegen hapishaneye daha once yolunun diismiis oldugu anlasilmaktadir.

Ornek 2:

Bakan Hempf, oyuncu Christa-Maria’y1 kendisiyle diizenli olarak her hafta
bulugsmaya zorlamaktadir. Yazar Dreyman’i seven Christa-Maria, Hempf ile
bulusmaya gitmez. Bunun {izerine Hempf sinirlenir. Christa-Maria’y1
cezalandirmak ister. Bunun icin Christa-Maria’nin zayif noktasin1 kullanir.
Christa-Maria, yasa dist ilag kullanmaktadir. Bu ilact temin ettigi yeri tespit
ettiren Hempf, bu bilgiyi arabasina ¢agirdigi Yarbay Grubitz’e verir ve Christa-

Maria’ya zarar vermesini ister.

HEMPF: Steigen Sie ein. Wenn Sie ein Mitarbeiter hintergeht, dann strafen Sie
ihn nach Kréften, oder etwa nicht?

GRUBITZ: Doch! Doch, doch!

HEMPF: Auch eine Frau, oder etwa nicht?

GRUBITZ (beflissen): Selbstverstindlich

HEMPF: Und ist nicht jeder, der einem groflen Mann dient, sein Mitarbeiter?
GRUBITZ: Das konnte man so sagen. Miisste man vielleicht sogar so sagen.
HEMPF: Dort wird sie ihre illegalen Psycho-Pharmaka beziehen. Christa-Maria
Sieland. Ich denke, Sie sollten es wissen. Es fallt in ihren Bereich. Ob Sie ihr das
Genick brechen oder nicht, ist Ihnen {iberlassen. Ich will sie auf jeden Fall nicht

wieder auf einer deutschen Biihne spielen sehen. Und jetzt verschwinden Sie.
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(1:29:20)

HEMPF: Arabaya binin..... Eger bir mesai arkadasiniz ihanet ederse onu
cezalandirirsiniz,.. dyle degil mi?

GRUBITS: Evet, evet tabi

HEMPF: Bir kadin bile olsa.. yaparsiniz.

GRUBITS: Elbette

HEMPF: Onemli birine hizmet eden herkes. .. onun elemani degil midir?

GRUBITS: Oyle oldugunu sdyleyebiliriz... hatta belki de dyledir...
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HEMPF: Krista- Maria Zilant, yasa dis1 ilaglari1 buradan temin ediyor...
Bilmenizde fayda var bu isle sizin birim ilgileniyor... onu yakalamak veya
yakalamamak size kalmis... ama onu bir daha tiyatro sahnesinde gérmek

istemiyorum ... anladiniz mi? ... simdi inin arabadan

Almanca mecazi anlamda kullanilan “jemandem das Genick brechen” deyiminin
anlamu, “mahvetmek, harabeye ¢evirmek”tir (Deyimler Sozligii)."*> Bu deyimin
sozciik bazinda ¢evirisi “birinin boynunu kirmak” seklindedir. Hempf, bu
deyimi, Christa-Maria’ya ¢ok kizdig1 ve onu cezalandirmak, perisan gérmek
istedigi icin sdylemektedir. Ancak tlimcenin cevirisinde “yakalamak™ fiili
kullanilmis oldugundan ifade, kaynak ifadenin icerdigi anlami tasimamaktadir.
Dolayistyla orijinal metnin igerigi ceviri metninde kaybolmustur. Ceviride,
“yakalamak” yerine, “kemiklerini kirmak” deyimi kullanilarak, bicimsel ve
iceriksel esdegerlik saglanabilir. Bdoylelikle, Hempf’in konusma {islubu da

yansitilmig olacaktir.

e [Kaynak dildeki bazi deyimler, hedef dilde atlanmustir.

Ornek 1:
Oyuncu Christa-Maria, yazar sevgilisi Dreyman’in gazeteci arkadasi Hauser’nin
Bati Almanya’ya gecisinin engellendigi haberini almistir. Hauser’dan pek

hoslanmayan Christa-Maria, Hauser’nin bu durumunu Dreyman ile paylasir.

CHRISTA-MARIA: Georg. Hast Du schon gehort, wegen Hauser?

DREYMAN: Nein. Was denn?

CHRISTA-MARIA: Seine Vortragsreise in den Westen fillt flach. Er kriegt
keinen Reisepall.

DREYMAN: Wundert Dich das? Wenn er sich so arrogant verhélt, dann muf3 er

mit so etwas rechnen. Wiirdest Du den ausreisen lassen, an deren Stelle?
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(0:48:09)

2 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=Genick+brechen&bool=and&gawoe=an&suchspalte%5B%S5D=rart ou
adresinden 17 Aralik 2012°de alind1.
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K.MARIA: Georg ... Hauser’ in basina gelenleri duydun mu?

DRAYMAN: Hayir ... ne olmus?

K.MARIA: Bati Almanya’daki konferanslar i¢in pasaport alamiyormus
DRAYMAN: Buna sasirdin mi?... Bu kadar ukala olursa sonuclarina da

katlanir. Onlarin yerinde olsaydim ben de ¢ikmasina izin vermezdim.

Almanca “flachfallen” deyiminin anlami “iptal olmak/etmek”tir (Deyimler
Sozligi).'” Bu deyim igin Tiirkge karsiiginda bir deyim kullamlmadigi ve
deyimin replikten tamamen ¢ikarilmis oldugu goriilmektedir. Kaynak dildeki bu
deyim, bir isin gergeklestirilememesi anlamini igeren “suya diismek” deyimi
(Aksoy, 1988: 1051) kullanilarak aktarilabilir. Christa-Maria, Dreyman’in
arkadaslarindan ¢ok fazla hoslanmamaktadir. Bu nedenle, Hauser’nin ¢ikis izni
alamiyor olmasi, onu etkilememistir. Bu umursamazligi, sozlerinden ve bu
sahnedeki tavirlarindan belli olmaktadir. Bu nedenle “Bafi Almanya’daki
konferansi suya diistii. Pasaport alamiyormus” seklindeki bir ¢eviri ile
oyuncunun repligindeki bu anlam korunmus olur. Ancak, kaynak dildeki bir
deyimin atlanmis olmasi, kontekstte bir bozulmaya neden olmadig i¢in kabul

edilebilir bir ¢eviri niteligindedir.

15. Ozellikli séylenen sahis isimleri: Filmin bir sahnesinde sahis isimlerinin her
zamankinden farkli sdylendigi goriilmiistiir. Isimlerin bu sekilde kullanilmasinin

bir nedeni ve anlami vardir.

Ornek:

Dreyman, evinin dinlenip dinlenmedigini 6grenmek icin arkadaslariyla birlikte
bir plan yapar. Bu plana gore, Bati Almanya’ya gecis yasagi olan Paul
Hauser’y1, amcasi, arabayla gizlice sinirdan gegirecektir. Gizli servis Stasi’nin,
Paul’i siirekli gozetlettigi bilinmektedir. Paul, disarida kendisini siirekli takip
eden Stasi adamina “Rolf” ismini takmistir. Dreyman’in, Rolf’iin, Paul’ii takip

etmesi dolayisiyla, Paul’lin arabada saklandigim1 gormiis olabileceginden

133 http://www.redensarten-
index.de/suche.php?suchbegriff=flachfallen&bool=relevanz&gawoe=an&suchspalte%5B%5D=rart_ou
adresinden 12 Aralik 2012’de alind1.
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endiselenmesi iizerine Paul’iin amcasi, bunun miimkiin olmadigini, Stasi adami

olan Rolf’ii atlattiklarini alayci bir sekilde soyler.

DREYMAN: Was ist eigentlich mit Pauls Stasi-Mann?

WALLNER: Rolf.

HAUSERS ONKEL: Rolf, Rolfeken, Rolfeken glaubt, da3 Paulchen zu Hause
ist. So, und jetzt muB3 ich los, nicht, dass der Junge mir erstickt in der Karre, war
ja schade um den, nicht wahr? -kopthorer- O.k., alles Gute. Thr hort von

mir...von uns.

R I

(1:09:52)

DRAYMAN: Paul’iin Stasi adamina ne oldu?

WALLNER: Rolf

HAUSER AMCASI: Rolf mu?... Rolf.. Rolf Paul’iin evinde oldugunu santyor
. artik gitmem gerek.. yoksa ¢ocuk araba da havasizliktan bogulacak. Yazik

olur dyle degil mi? ... (F)(GD) Tamam mu... benden haber bekleyin.

Filmden alman bu kesitte, filmin orijinal dilinde sahis isminin sdylenisinin
ozellikle degistirildigini goriiyoruz. “Rolf’ sahis ismi, “Rolfeken” olarak, “Paul”
ismi de “Paulchen” olarak soylenmektedir. Tiirkcede de benzer kullanimlar
bulunmaktadir: “Aysecik”, “Alis” vb. gibi. Sahis isimlerine getirilen bu tiir
eklerin bazi imalari, anlamlar1 bulunmaktadir. Hauser’nin amcasinin “Rolfeken”
ve “Paulchen” demesi onlarla ilgili bir ima i¢cermesinden kaynaklanmaktadir.
Hauser’nin amcasi rahat mizagh bir kisilige sahiptir ve 6zelligi konusmasina da
yansimaktadir. Amca, “Rolf, Paul’ii evinde saniyor, yazik Rolf’e” anlaminda
“Rolfeken”; hem magdur hem de yegeni oldugu i¢in de “Paulchen” kullanmustir.
Tiirk¢eye isimlerin bu imalardan yoksun olarak cevrilmesi yanlis bir ceviri
olarak  degerlendirilemez belki ancak anlami eksik c¢eviri  olarak
degerlendirilebilir. Bu nedenle bu isimler, Tiirk¢eye “Rolfciik” ve “Paulciik”
olarak g¢evrilmelidir. Tiirkcede isimlere getirilen “-cik™ eki, eklendigi isme su
anlamlan yiiklemektedir: Kiiciik ve sevimli olma (minik kedicik gibi); zavallicik
anlaminda acima duygusunu gosterme (yavrucuk cok {islimiis gibi); alayh
kiiciimseme (ne oldu Alicik, kalakaldin gibi); daha ¢ok kendinden kiigiikler i¢in
sevgi gostergesi (Semracigim geldi gibi). Diger yandan, “Rolf” ismi, Rudolf
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isminden tiiremistir. Almanya’da ¢ok kullanilan bir isim olan Rudolf, “sanl
kurt” anlami tagimaktadir.'** Paul’iin, kendisini takip eden Stasi ajanina bu ismi
vermesinin nedeni, ismin anlamindan kaynaklanmis olabilir. Soyle ki, Paul,

ajana Rolf diyerek, avini takip eden kurt nitelendirmesi yapmis olabilir.

16. Kiiltiiremler: Film Almanya’da gectigi ve Almanya’ya 0zgii temasi
oldugundan, diyaloglarda kaynak kiiltiire isaret eden ve hedef kiitiirde olmayan

konular, durumlar, kurumlar, imalar ve ifadeler s6z konusudur.

Ornek 1:
Bat1 Almanya’ya kacan bir kisiye yardim edildigi diisiiniildiigii i¢in, bu konuyla
baglantis1 olabileceginden siiphelenilen zanli sorgulanmaktadir. Olay giiniinde

ne yaptigini anlatmaktadir.

227: Ich war mit meinen Kindern im Treptower Park spazieren, am Ehrenmal.

Dort traf ich meinen alten Schulfreund Max Kirchner.
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(0:01:49)
Tutuklu 227: Cocuklarimla birlikte Treptavir parkinda gezintiye ¢ikmistim.

Orada eski okul arkadasim Maks Kirhner'e rastladim.

Bu tiimcede Tiirk¢e karsiligi “ami” olan Almanca “Ehrenmal” metinbirimi
ceviride atlanmustir. Ince, uzun ve oval seklinde yapilanmis olan Treptower
Parki, Berlin’de biiyiik ve {inlii bir parktir. Filmde bahsedilen anit, parkin bir
ucunda yer alan, elinde kili¢, kucaginda ¢ocuk olan bir heykeldir. Tutuklu 227,
bu anit1 soziine ekleyerek okul arkadasi ile karsilagtigi alani kiigiiltmiistiir. Diger
yandan, Alman kiiltiirlinde Treptower Parki denildiginde insanlarin aklina bu
anit gelmektedir. Ancak Tiirk izleyicisi i¢in bdyle bir ¢agrisim s6z konusu
degildir. Filmin ilerleyen boliimlerinde, tutuklunun bu soziine isaret eden bir
goriintli s6z konusu degildir. Bu nedenle de anitin geviride atlanmis olmasi bir

sorun teskil etmemektedir.

Bbkz. http://de.wikipedia.org/wiki/Rudolf adresinden 5 Ocak 2013’de alindu.
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Ornek 2:

Dreyman’in, yonetmen dostu Jerska, devletin kendisine getirmis oldugu ¢alisma
yasagl nedeniyle bunalima girerek intihar etmistir. Cenazesinde bulunan
Dreyman olduk¢a {izgiindiir. Dreyman, bu intihar olayr {izerine Dogu
Almanya’da yasanan intiharlar hakkinda bir makale yazmayir planlar.
Dreyman’in yazmayi1 planladigi makale, izleyiciye kafa sesi olarak

aktarilmaktadir.

DREYMAN: Von einem, der Riibermachte: Die Staatliche Zentralverwaltung
fiir Statistik in der Hans-Beimler-Strafle zihlt alles, weill alles. Wieviele
Schuhe ich pro Jahr kaufe (2,3), wie viele Biicher ich im Jahr lese (3,2) und wie
viele Schiiler jedes Jahr mit 1,0 ihr Abitur machen (6347).
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(1:04:59)

DRAYMAN: (Kafa sesi). Diger tarafa ge¢cmeyi basaran biri: Merkez Idarenin
Hans Baymler sokagindaki Istatistik Kurumu her seyi sayiyor...her seyi
biliyor... yilda kag¢ ayakkabi aldigimi, 2 nokta 3, kag kitap okudugumu..3 nokta

2.. ve kag lise 6grencisinin pekiyi dereceyle okulu bitirdigini.. 6347 sayiyorlar

Bu 6rneklemimizde cevirinin hedef dil odakli degil, kaynak dil odakli oldugunu
goriiyoruz. Kaynak dilde gegen kurum adi (“Die Staatliche Zentralverwaltung
fiir Statistik”) hedef dilde ayni gérevi gdren kurum adiyla (“Deviet Istatistik
Kurumu”) kullamlmayarak “Merkez Idarenin Istatistik Kurumu” seklinde
cevrilmistir. Kafa sesi olmasi nedeniyle esleme kaygisi olmayan bu tiimce, hedef
dil izleyicisi i¢in yabancilasmaya neden olmaktadir. Ceviri, hedef kiiltiir odakl
yapilarak soyle olmalidir: “Hans-Beimler Caddesi nde bulunan Devlet Istatistik

Kurumu her seyi sayar ve bilir’.

Diger yandan repligin devaminda cevirinin hedef kiiltiire gore yapilmis
oldugunu goriiyoruz. Alman egitim sisteminde kullanilan not sisteminde en
yiiksek not “1”dir ve “Abitur” en yiiksek lise diplomasidir. Devletin tuttugu
istatistikler arasinda liseyi en iyi dereceyle bitirenlerin de yer aldigini belirten
“wie viele Schiiler jedes Jahr mit 1,0 ihr Abitur machen” ifadesi Tiirk¢eye “kag¢

lise oOgrencisinin pekiyi dereceyle okulu bitirdigini” seklinde aktarilmistir.
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Boylelikle kaynak kiiltiirii yansitan kullanimlar, hedef kiiltiire gore eklemeler ve

acilimlar yapilarak esdeger bir ¢eviri yapilmistir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, bu sahnede gecen sozlerin hedef dil odakl

¢evrilmis oldugunu goriiyoruz:

Ornek:
Dreyman, Dogu Almanya’daki intihar oranlartyla ilgili makalesini yazmaya

baslamistir.

DREYMAN: Die Staatliche Zentralverwaltung fiir Statistik in der Hans-

Beimler-Strafie zahlt alles, weill alles. Wieviele Schuhe ich pro Jahr kaufe

(2,3), wie viele Biicher ich im Jahr lese (3,2) und wie viele Schiiler jedes Jahr

mit 1,0 ihr Abitur machen (kopthorer)(6347)... dann schweigt unser....
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(1:21:37)

DRAYMAN: Devlet Istatistik Kurumu her seyi sayiyor...her seyi biliyor...
yilda kag ¢ift ayakkabr aldigimi, 2 nokta 3, kag kitap okudugumu..3 nokta 2.. ve

kag lise 6grencisinin pekiyi dereceyle okulu bitirdigini.. 6347 sayiyorlar

Bu orneklemde, daha dnce kaynak odakli yapilan ¢evirinin bu kez hedef kiiltiir
odakli yapilmis oldugunu gériiyoruz. Kaynak dilde, Devlet Istatistik
Kurumu’nun bulundugu cadde ismi (“Hans-Beimler-Straf3e”) c¢eviride
atlanmistir.  Ayrica kaynak dilde gecen kurum adi (“Die Staatliche
Zentralverwaltung fiir Statistik”) hedef dilde ayn1 gorevi goren kurum adiyla
(“Devlet Istatistik Kurumu’) kullanilmistir. Ceviri kaynak dil odakli yapilmus
olsa idi, sdyle olacakti: “Hans-Beimler Caddesi’nde bulunan Devlet Istatistik
Merkez Dairesi her seyi sayar ve bilir’. Kurumun bulundugu cadde isminin
onceki orneklemde oldugu gibi, Alman egitim sisteminde kullanilan not sistemi
de hedef kiiltiirdeki kullanimina gore aktarilmistir. Boylelikle kaynak kiiltiirii
yansitan kiiltiiremler, hedef Kkiiltiire gore eklemeler ve acilimlar yapilarak

esdeger bir ¢eviri yapilmistir.
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17. Atlamalar: Filmde yer alan ve hedef kiiltiire yabanci olan ayrintili bilgiler,

filmin anlam biitiinliigiinii bozmayacak sekilde atlanmistir.

Ornek 1:

Dreyman’in, Dogu Almanya’nin aleyhinde yazmis oldugu intihar oranlariyla
ilgili makale Bati Almanya’da yayimlandiginda biylik tepki goriir. Dogu
Almanya hiikiimeti derhal konuyu arastirmaya baslar ve makaleyi kimin
yazdigin1 bulmaya calisir. Ulkede muhtemelen tiim yazarlarin daktilolar1 ve
daktilonun yazi 6zellikleri kayit altinda bulunmaktadir. Bu konuda uzman kisi
cagrilarak, yazi karakterinden daktilo ve yazar tespiti yapilmaya calisiimaktadir.

Yazi uzmani bilgilerini paylasir.

SCHRIFTEXPERTE: ..und so komme ich zu dem Schlu}, daf} die
Schreibmaschine nur eine fiir den Export bestimmte, heimische
Reiseschreibmaschine modernster Ausfilhrung sein kann, mit grofter
Wabhrscheinlichkeit das Modell Kolibri der VEB Groma Biiromaschinen.
Wire die Vorlage in schwarzer Tinte gewesen, konnte ich es noch bestimmter

sagen.
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(1:26:10)
YAZI UZMANI: Bence daktilo sadece ihracata yonelik. muhtemelen kolibri

modeli yerli iiretim. seyahat daktilosu oldugu sonucuna variyorum. eger siyah

miirekkep olsaydi o zaman daha kesin seyler sdylemek miimkiin olabilirdi.

Orneklemimizde, fimin orijinalinde koyu renkte belirtmis oldugumuz boliimde
daktilo, markasiyla birlikte detayli bir sekilde tanimlanmaktadir: “... ve
boylelikle su sonuca variyorum: daktilo sadece ihracat amach yerli iiretimin son
surtimii olabilir, biiyiik olasilikla VEB Groma biiro daktilolarinin Kolibri
Modeli. Siyah miirekkep kullanilmis olsaydi daha kesin konusabilirdim.” Filmin
orijinalinde bu bilginin veriliyor olmasmin nedeni, filmin konusunu olusturan
donemin 6zelliklerinden bir parca olmasidir. Ancak bu detayli bilgi, o donem
hakkinda ¢ok fazla bilgisi olmayan hedef dil izleyicisi i¢in ¢ok gerekli bir bilgi
degildir. Ayica, bu detayin atlanmis olmasi filmin anlam biitiinliigiinti olumsuz

etkilemektedir. Bu nedenle, hedef kiiltiire aktarilmasi elzem olmayan bu ayrintili
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bilgi, ¢eviride atlanarak hedef dil izleyicisi i¢in yabanci olan kaynak dil 6zellikli

marka ismi, sadece model ismiyle verilmistir.

Ornek 2:

Oyuncu Christa-Maria tutuklanir; yazar sevgilisi Dreyman’in, Dogu
Almanya’nin aleyhindeki makalenin yazari oldugunu itiraf etmek zorunda kalir.
Makalenin yazildig1 daktilonun nerede saklandigi sorulur. Christa-Maria,
Dreyman’in, daktiloyu evinde sakladigini da sdylemek zorunda kalir. Verdigi
bilgilerle isbirlik¢i olarak nitelendirilerek serbest birakilan Christa-Maria eve
gelir. Bir gece eve gelmemis olan Christa-Maria’y1 merak eden Dreyman, onu

kapida karsilar.

DREYMAN: Christa!
CHRISTA-MARIA: Komm nicht ndher! Ich war bei Kerschners Brandenburg

- und es gab kein Wasser. Ich muf3 erst duschen.
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DRAYMAN: Krista

K.MARIA: Yaklasma ... Brandenburk’ daydim ... su akmiyordu ... dnce dus

almaliyim.

Cevirmen aslinda filmin bu sahnesini soyle cevirmistir: “Yaklasma.
Brandenburk’daki Kersnerslardaydim. Su akmiyordu. Once dus almaliyim”.
Ancak ¢evirmenin bu sekildeki cevirisinden aile adi (soyad) “Kerschner”
¢ikarilmis, sadece sehir ismi “Brandenburk™ alinarak hedef dile aktarilmistir. Bu
sehir ismi hedef dil izleyicileri tarafindan rahatlikla bir sehir olarak
algilanabilecegi i¢in aciklama amacglh eklemeye (“Brandenburk sehrindeydim”
seklinde) gerek duyulmamistir. Ancak hedef dil izleyicisinin kaynak dildeki 6zel
isimlerin ne oldugunu anlayamayacagi kaygisinin oldugu durumlarda isim
aciklamasiyla birlikte verilmelidir. Orneklemimizi olusturan sahnede Christa-
Maria yandan c¢ekilmistir ve goriintii net degildir dolayisiyla fonetik esleme

kaygis1 bulunmamaktadir. Ag1z senkronuna dikkat edilmesi yeterli olacaktir.
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Eklemeler: Ceviride yapilan eklemeler, hedef kiiltiirde anlasilirligi saglamak,
kaynak kiiltirde olan ancak hedef kiiltiirde olmayan kullanimi
anlatmak/aciklamak amagli yapilmistir. Bazi sahnelerde ise, bu amagla

yapilmas1 gereken eklemeler yapilmadigi i¢in anlamda bozulmalar olmustur.

Ornek 1:
Filmde televizyon haberleri de yer almaktadir. Haberler, filmin déneminin

onemli olaylarin1 yansitmaktadir.

NACHRICHTENSPRECHER: ...Bundesforschungsminister Riesenhuber, der
den Bericht eingebracht hatte, betonte, dass es zur Rettung bereits geschddigter
Wailder kein Patentrezept gébe. Anspannung im deutsch-deutschen
Verhiltnis — Das Nachrichtenmagazin der “Spiegel” veroffentlichte heute als
Titelgeschichte den Text eines ungenannten ostdeutschen Autors zum
Selbstmord in der Deutschen Demokratischen Republik. AnlaB3 war eine Reihe
von Suiziden prominter Ost-Berliner Kiinstler, zuletzt des Theaterregisseurs
Albert Jerska. Jerska hatte sich nach einem 7 Jahre anhaltenden Berufsverbot,
am 5. Januar dieses Jahres das Leben genommen. 1977 horte die DDR auf, ihre
Selbstmordstatistik zu verdffentlichen. In diesem Jahr hatte Ungarn als einziges
europdisches Land eine hohere Rate..
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TELEVIZYON: (F) Raporu sunan federal arastirma bakami Rizenhuber zarar
gérmiis ormanlar1 kurtarmak i¢in ellerinde hazir recete olmadigini vurguladi.
Alman — Alman iliskilerinde gerilim .. Magazin dergisinde bugiin ¢ikan ve
kapaktan verilen haberde demokratik Almanya’da gerceklesen intiharlarla ilgili
ismi agiklanmayan dogu Almanya yazarinin kaleme aldig: bir haberi yayinlad...
son olarak tiyatro yonetmeni Albert Yerska olmak iizere 6nemli bir ¢ok dogu
Alman yazarinin intihar1 bu metnin kaleme alinma sebebiydi... Yerska yedi
yillik calisma yasaginin ardindan bu yil bes ocakta intihar etti... 1977°de
Demokratik Almanya Cumbhuriyeti intihar istatistiklerini yayimlamaktan
vazgecmisti... o yil daha yiiksek intihar oranina sahip tek Avrupa iilkesi

Macaristan’d1
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Filmdeki televizyon haberinde filmin orijinalinde “Anspannung im deutsch-
deutschen Verhdltnis” haber baslhigi altinda Dreyman’in makalesinin haberi
yapilmaktadir. Bu haber baslig1 Tiirk¢eye “Alman — Alman iliskilerinde gerilim”
seklinde cevrilmistir. Bu ifadeden Almanya’nin kendi i¢inde yasadigi bir
gerilimin s6z konusu oldugu anlasilmaktadir. Oysa Dogu Almanya ile Bati
Almanya arasindaki gerilimden bahsedilmektedir. Bu nedenle birebir seklinde
yapilan geviri, kaynak ifadenin igerdigi anlami degil, tamamen farkli bir anlami
tasimaktadir. “Dogu-Bati Alman iliskilerinde gerilim” seklinde ekleme yapilarak
hedef dile aktarilan tiimceyle, iki iilke arasindaki gerilimden bahsedildigi

anlasilmis olacaktir.

Ornek 2:
Bati Almanya’ya kagan birine yardim edildigi diislincesiyle, kagan kisinin yakin
cevresinden olan bir kisi tutuklanmistir. Yiizbagi Wiesler, tutukluyu

sorgulamaktadir.

WIESLER: Wenn Sie unserem humanistischen System so etwas zutrauen, dann
hitten wir ja schon Recht, Sie zu verhaften, auch wenn sonst gar nichts wire...
Wir wollen Threm Gedéchtnis ein wenig nachhelfen, Héftling 227... Thr Freund
und Nachbar, ein gewisser Pirmasens, Dieter hat am 28. September
Republikflucht begangen. Und wir haben Grund zu der Annahme, dafl ihm
geholfen wurde.

227: Ich wei3 dariiber gar nichts. Er hat mir nicht mal gesagt, dal er ‘riiber

wollte. Ich hab’s erst im Betrieb erfahren.

sk 3k sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk s sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sie sk sk sk sk sk s sie sk sk sk sk sk sfeosie sk sk sk sk sk s sie sk sk sk sk sk sk skosk ko sk
(0:01:12)

WISLER: Baska bir sebep olmasa dahi, vatandaslarimiza zarar verme diisiincesi
bile sizi tutuklamaya yeter de artar.. (GD) Hatirlamaniza biraz yardimc1 olayim
Oyleyse, tutuklu 227. Dostun ve komsun olan Primasens Diter 28 Eyliil’de Bati
Almanya’ya kagti.. Ona yardim edildigine dair ciddi sliphelerimiz var.

Tutuklu 227: Higbir fikrim yok... Batiya kactigindan bile haberim yoktu ...

Gittigini isyerinde 6grendim.
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Bu orneklemde, Almancasinda “Republikflucht” denilmektedir. “Cumhuriyete
kagis” seklinde birebir cevirisi olan bu kavram Tiirkgeye “Bati Almanya’ya
kacti” seklinde cevrilmistir. Boylelikle kavramin igerdigi anlam, hedef dile

aciklayici nitelikte aktarilarak esdegerlik saglanmistir.

Dogrulugu teyit edilemeyen ekleme yapma: Filmin bir sahnesinde orijinalinde
bulunmayan bir sdzciigiin, ¢eviriye eklenmis oldugu goriilmiistiir: Filmde siirekli
Bakan olarak soylenen kisinin (Hempf) hangi alanda Bakanlik yaptigi asla
belirtilmemis olmasina ragmen, dublajda sadece bir yerde Hempf’in Kiiltiir
Bakani oldugu bilgisi verilmektedir. Ancak filmin orijinalinde, bu bilginin

dogruluguna isaret eden herhangi bir s6z bulunmamaktadir.

Ornek:

Fakiiltede dersi biten ve toparlanmakta olan Yiizbasi Wiesler’nin yanina eski
okul arkadasi ve simdiki amiri Yarbay Grubitz gelir. Grubitz’in kendini
tiyatroya davet etmek istedigini 6grenen Wiesler sasirir. Grubitz, Bakanin da
galaya gelecegini ve kiiltiir boliimili baskani olarak kendisinin de orada olmasi

gerektigini sOyler.

WIESLER: Was steht an?

GRUBITZ: Warum glaubst Du eigentlich immer, dal ich mit einem
Hintergedanken zu Dir komme? Ich wollte Dich nur ins Theater einladen.
WIESLER: Ins Theater.

GRUBITZ: Ich habe gehort, daB Minister Bruno Hempf heute Abend ins
Theater geht. Da sollte ich als Leiter der Abteilung fiir Kultur Prasenz zeigen. ...
stk ok ok ks ok sk ok ok ok kR Rk Rk Rk ok kR sk Rk Rk R kR sk sk ok ok ok sk ok ok ok ok
(0:05:52)

WISLER: Cikar agzindaki baklay1?

GRUBITS: Neden her seferinde bi art niyetle geldigimi diisiiniiyorsun? (GD)
Sadece tiyatroya davet edecektim.

WISLER: Tiyatro mu?

GRUBITS: Kiiltiir Bakam1 Bruno Hemp’in de gelecegini duydum.. Kiiltiir

boliimiiniin bagkan1 olarak orda boy gdstersem iyi olur. ...
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Filmin orijinalinde, hicbir sahnede, Hempf’in hangi alanda Bakanlik yaptig1
belirtilmemis olmasina ragmen filmin ¢evirisinde, “Kiiltiir ~Bakani”
denilmektedir. Cevirmen, Hempf’in Kiiltiir Bakani oldugu sonucuna suradan
varmis olabilir: Yarbay Grubitz, timcenin devaminda, “Kiiltiir béliimiiniin
baskani olarak orda boy gostersem iyi olur” demektedir. Bakanin hangi alanda
Bakanlik yaptiginin filmde belirtilmemis olmasinin bir nedeni olabilir. Filmde,
bulundugu makami  kotiye kullanan ve  ‘kétii karakter’  olarak
nitelendirebilecegimiz Hempf karakterinin filmdeki makama, siyasi bir elestiriye
neden olmamak, filmin konusunu olusturan donemdeki ilgili birim Bakanina
isaret etmis olmamak i¢in Ozellikle belirtilmemis ve bir belirsizlik saglanmak

istenmis olabilir.

20. Metinbirimlerin ¢ikarilmasindan kaynaklanan anlam degismesi: Filmin
orijinal tiimcesinden bazi sozlerin ¢ikarilmis olmasi, ifadenin anlaminda

eksilmelere neden olmustur.

Ornek:

Yazar Dreyman, Dogu Almanya aleyhinde bir makale yazmistir. Bu makale Bati
Almanya’nin prestijli dergilerinden birinde isimsiz olarak yayimlanmis ve
sansasyon yaratmistir. Gizli servis, bu makalenin yazarin1 aramaktadir.
Yoneticiler, Dreyman’dan siiphelenmektedir. Dreyman’in oyuncu sevgilisi
Christa-Maria tutuklanmigtir. Serbest birakilabilmesi i¢in, Christa-Maria’nin
makalenin yazarmin Dreyman oldugunu itiraf etmesi gerekmistir. Christa-
Maria’nin ifadesi lizerine Dreyman’in evinde arama yapan gizli servis
elemanlari, arama esnasinda bir¢ok esyaya zarar vermistir. Ancak arama emrini

gerceklestiren sef, prosediirler geregi Dreyman’ bilgilendirmektedir.

LEITER: Hier die Adresse des Ministeriums. Sollte wider Erwarten etwas

beschiidigt worden sein, konnen Sie Vergiitung verlangen.

DREYMAN: Ich bin sicher, es ist alles in bester Ordnung.

sk sk sfe sk sk sk sie sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk st skeoske sk sk sk sk s stk sk sk sk skeosie sk sk skeoske stk sk skeoskoske sk sk
(1:36:17)

SEF: Burada Bakanliginin adresi yazili ... esyalarmmz zarar gordiiyse

tazminat talebinde bulunabilirsiniz.
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DRAYMAN: Her seyin yerli yerinde oldugundan eminim.

Almanca ifadede “Sollte wider Erwarten etwas beschddigt worden sein, kénnen
Sie Vergiitung verlangen” gizli bir tehdit fark edilmektedir. Goriintiilerde
esyalarin zarar gordiigli cok agiktir. Bu soziin iizerine Dreyman, “her seyin yerli
yverinde oldugundan eminim” demek zorunda kalmistir. Orijinal tiimceden,
“sanmiyorum ama” veya “beklenenin aksine” anlamindaki “wider Erwarten”
metinbiriminin ¢ikarilmis olmasi, ifadede bulunan gizli tehdidin, hedef dil
ifadesinde yer almasin1 engellemistir. Oyuncunun ¢ok yakin ¢ekimde olmamasi
ve konusma esnasinda bir ara arkasin1 doniiyor olmasi nedeniyle senkron veya
fonetik esleme sorunu bulunmamaktadir. Bu nedenle tiimce “burada Bakanligin
adresi yazili. Sanmiyorum ama eger esyalariniz zarar gordiiyse tazminat

talebinde bulunabilirsiniz” seklinde ¢evrilmelidir.

Birebir karsihklar1 olmayan sozciikler: Inceledigimiz filmin kimi
sahnelerinde, Almancada kullanilan baz1 sozciiklerin,  Tiirkgede birebir

karsiliklarinin olmamasi ¢eviride zorlanmaya neden olmustur.

Ornek:

Yiizbast Wiesler, bir sorgulama anini kaydetmistir ve Ornek olarak derste
ogrencilere banttan dinlettirmektedir. Tutuklunun farkli araliklarla stirekli ayni
ifadeyi vermesine dikkat ¢ekmek isteyen Wiesler, dgrencilere tutuklu 227°nin

ifadesinde dikkati ¢ceken bir sey olup olmadigini sorar.

WIESLER: Fillt Ihnen etwas auf an seiner Aussage?

Lehman: Es sagt das gleiche, wie am Anfang.

Wiesler: Es sagt das selbe, wie am Anfang, Wort fiir Wort. Wer die Wahrheit
sagt, kann beliebig umformulieren. Tut es auch; ein Liigner hat sich genaue

Sétze zurechtgelegt, auf die er bei groBer Anspannung zuriickfillt. ...

sk sk sfe sk sk sk sk sk sk sfe sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s skeoske sk sk sk sk sk skeoske sk sk sk sk s skeosk sk sk sk sk sk skeoske sk sk sk sk sk skeoske sk steoske stk sk sk skoskeoskok sk

(0:03:46)

Ogrenci Lehman: Ik ifadesini tekrarhyor.
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Wisler: Hep ayni ciimleleri kuruyor. Kelime kelimesine. Gergegi sdyleyen kisi
bunu istedigi sekilde ifade edebilir ve eder de. Ama bir yalanciysa sdyleyecegi

seyi zihninde kurar ve sadece baski altinda gercegi soyler.

Almancada “gleiche” ile “selbe” sozcikleri arasinda anlam farkliligi vardir.
Almanca “gleich” sifat sozciigli tamamen ayni 6zelliklere sahip, farkli olmayan
anlamindadir (Duden, 2010: 446); “selb” isaret adil1 ise 6zdeslik kurar (Duden,
1988: 847). “Gleich” sdzciigii, “esit; ayni, benzer” anlamlan tasirken, “selber”
sOzcugii, “bizzat kendisi” anlamini tasimaktadir (Langenscheidt, 1975: 243;
431). Bu ayrimin tlimce igerisinde, kaynak dildeki kullanimiyla hedef dile
aktarilmas1 miimkiin degildir, zira bu farklilig1 tek bir sozciikle yansitan Tiirkce
karsihigr bulunmamaktadir. “Ilk ifadesinin aymsim soyliiyor” / “ilk ifadesinin
bizzat kendisini soyliiyor” seklinde bir ceviri hedef dil i¢indeki kullanima
esdeger degildir. Bu nedenle, ¢evirmen, bu iki sozciikle kastedilen anlami

vermeye c¢aligarak basarili bir ¢eviri gergeklestirmistir.

Ornek 2:

Christa-Maria tutuklanmistir. Dogu Almanya aleyhinde yazilmig olan isimsiz
makalenin yazariin sevgilisi Dreyman oldugunu itiraf etmek zorunda kalmistir.
Bu itirafindan dolay1 kendini suglu hisseden Christa-Maria, bu kez sug aleti olan
daktilonun nerede oldugunu itiraf ettirmek icin sorgulanmak tizere getirilmistir.
Christa-Maria, arkas1 doniik bir sekilde oturmus kendini bekleyen Yiizbasi
Wiesler’ya, baski altinda olmanin, sugluluk hissinin ve kendine zarar verilecegi

diisiincesinin verdigi ruh haliyle kibar davranmaya calisarak soyle der:

CHRISTA-MARIA: Sie sind also mein "Fiihrungsoffizier". Dann fiihren Sie

mich!
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(1:49:09)

K.MARIA: Demek emir subayim sizsiniz? ... o halde bana emredin.

Filmde, Devlet Giivenlik Bakanligi’na bagl gizli istihbarat Grgiitiinde gorevli

calisanlar arasindaki hiyerarsi, riitbelerle belirlenmistir. Bu nedenle de bir¢ok
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ritbe adi gegmektedir. Bu riitbelerden kimilerinin hedef dilde karsiligi
bulunurken kimilerinin ise karsilifi yoktur. Bu orneklemde kaynak dilde
kullanilan askeri bir kavramin (“Fiihrungsoffizier”) tiimcenin devaminda
kullanilan sozciikle (“fiihren Sie mich’) biitlinliik olusturmasi igin tercih edilen
“emir subayligi” konumu, kaynak dildeki “Fiihrungsoffizier” konumuyla
esdeger degildir. Dogu Almanya doneminde kullanilan “Fiihrungsoffizier”
kavramiyla, devlete bagl istihbarat orgiitiiniin gizli servisi olan “Stasi” i¢in
calisan, gizli servise disaridan bilgi akis1 saglayan gorevliler (istihbaratgilar)
belirtilmektedir. Bu istihbaratgilar, tegmen diizeyinde bir riitbeye sahiptir;
gozetim altina aldiklar kisilerin itiraf etmelerini saglayarak onlar1 ajanlar1 veya
isbirlik¢ileri olarak niteler. Bu ajan ve isbirlik¢ilerden elde ettigi onemli bilgileri
komutanlarina bildirir. Bu kisiler, resmi veya gayri resmi isbirlik¢ilerine,
ajanlarina, bilgi toplamalar1 i¢in gerekli olan her tiirlii yardimi yapar, onlar
yonlendirir, yol gosterir.'”> Tiirkgede kullamlan “Emir Subayr” kavrami ise,
devlet ve hiikiimet baskanlariyla komutanlarin yaninda bulunan ve onlarin
emirlerini yerine getirmekle gorevli subaylar i¢in kullanilmaktadir. Riitbe sinir1
olmayan Emir Subaylari, istihbarat isleriyle gorevli degildir. Almancada
kullanilan ~ “Fiihrungsoffizier” konumunun esdeger karsihigi Tiirkgede
bulunmamaktadir. Ceviride, “emir subayr” kavraminin tercih edilme nedeninin,
timcenin devaminda kullanilan “bana emredin” ifadesinden kaynaklanmis
olabilecegi muhtemeldir. Zira Almancasinda da ‘‘fiihren Sie mich” (beni
yonlendirin) denilmektedir. Diger yandan “Emir Subayr” kavrami, “emreden
subay” anlami degil, emrinde bulundugu iist diizey komutanindan “emir alan
subay” anlami tagimaktadir. Filmde kullanildigi baglam igerisinde “Emir
Subayr”’, emrettigi icin “Emir Subayr” olarak adlandirildig1 sonucu ¢ikmaktadir.
Dolayistyla Almanca “Fiihrungsoffizier” kavrami ile bu kavramin karsilig
olarak kullanilmis olan “Emir Subayr” kavrami semantik esdegerde degildir. Bu
nedenle ceviride, “emir subayi” yerine “sorgulama subayr” kavrami
kullanilabilir. Tutuklu kalmak istemeyen Christa-Maria, daha once, makale
yazarinin Dreyman oldugunu itiraf ederek isbirlik¢i olarak nitelendirilmistir.
Simdiki sorgulamasi, istenilen bilgiyi elde etme amacglhidir. Bu durumda kaynak

dil tiimcesi, hedef dile “demek sorgulama subayim sizsiniz? O halde buyrun

133 bkz. http://de.wikipedia.org/wiki/F%C3%BChrungsoffizier adresinden 21 Aralik 2012’de alindu.
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sorgulayin” seklinde aktarilabilir. Bu sekilde tam bir esdegerlik saglanamiyor

olsa dahi kabul edilebilir bir ¢eviri gergeklestirilmis olur.

Ornek 3:

Filmin son dakikalarinda, duvarin yikilmasiyla birlikte Dogu-Bati Almanya
birlesir. Yazar Dreyman, zamaninda hakkinda rapor tutuldugunu &grenince,
hakkindaki dosyalar1 incelemek ister. Dreyman hakkindaki dosyalari getiren
gorevli ne kadar ¢ok dosya oldugunu goriince saskinligini belirtecek bir soz

sOyler.

BSTU-MITARBEITER: Alle Achtung!
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(1:59:00)

ERKEK: Saygilar.

Almancadaki sagkinlik ifadesi olan “Alle Achtung” sézi Tirkgeye “saygilar”
olarak c¢evrilmistir. Bu sozii, tekerlekli arabayla dosyalar1 getiren yash bir
gorevli soylemektedir. Gorevli, dosyalara bakarak “alle Achtung” der ve hafifce
dudak biikerek ¢ikar. Almanca “alle Achtung” sozii, “vay be” veya “vay canmna”
anlaminda saskinlik ve hayret belirten bir ifadedir. Tiirkcede “saygilar” sozii,
sOylenis sekline, tonlamaya, kullanildigi baglama gore farkli anlamlar
kazanabilir. Filmde kullanildig1 baglamda “saygilar” sozi, “ne kadar ¢ok dosya
varmis” veya “bu kadar dosyayr okumak kolay gelsin” anlamlar1 tasiyabilir.
Ancak bunun i¢in anlama uygun bir sOyleyis seklinin olmas1 gerekmektedir. Bir
baska deyisle sozciiglin biiriinsel eslemesinin yapilmasi gerekmektedir. Ancak
filmin Tiirk¢e dublajinda, diiz bir sekilde, herhangi bir ima eder tonlama
olmaksizin “saygilar” denilmektedir. Bu sekilde bir sdyleyis ile yapilan mimik
uyumsuzluk gostermektedir. Zira oyuncu “saygilar” derken sadece dosyalara

bakmakta ve hafif dudak bikmektedir.

Yaygin kullanim: Hedef dil kiiltiiriinde yaygin kullanimi olmamasi nedeniyle

dikkati ¢eken sozciikler:
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Ornek:
Yiizbast Wiesler, sorgulanmak iizere igeri giren tutukluya nasil oturmasi

gerektigini soyler.

WIESLER: Herein. Setzen Sie sich. Hinde unter die Schenkel, Flichen nach
unten. Was haben Sie uns zu erzéhlen?

227: Ich hab nichts getan. Ich weil} nichts...
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(0:00:38)

WISLER: Gir! (GD) Geg suraya otur !... (G) Eller baldirlarin altma, yere (GD)
bakacak...Bize (G) ne anlatacaksiniz?

Tutuklu 227: Ben bir sey yapmadim!... Higbir sey bilmiyorum.

Almanca “Schenkel” sozciginiin Tiirkce karsiigi “wyluk, baldir”dir. Yine
Almanca “Bein” sozclginiin Tiirk¢e karsihigi “bacak’tir. Filmde “Bein”
sOzcligii yerine “Schenkel” sozciiginiin kullanilma nedeni, bacagin uyluk
kisminin kastedilmesidir. “Schenkel” bacaktan ¢ok baldira isaret etmektedir. Bu
nedenle de ¢evirmen, sézciik diizeyinde bir esdegerlik saglamak i¢in ¢evirisinde
“baldir” sozciigiinii kullanmistir. Gorilintiide de tutuklunun ellerini baldirlarinin
altina koydugu goriilmektedir. Ancak Tirkgede, ellerin baldirlarin altina
konulmasi seklinde bir sdylem pek yaygmn degildir. Bu nedenle “eller
baldirlarin altina” yerine “eller bacaklarin altina” seklinde uyarlama bir

ceviriyle, hedef iilkenin dilsel kullanima uygun bir ¢eviri yapilmis olacaktir.

Kisaltmalar: Filmin orijinalinde c¢ok fazla kisaltma kullanilmistir. Bu
kisaltmalarin bir kismi, Alman kiiltiiriinde gilinliik hayatta bilinen ve kullanilan
kisaltmalardir. Bir kismi ise, donemin Devlet Giivenlik Bakanligi’nda kullanilan

kisaltmalardir.

Ornek 1:
Yarbay Grubitz ile Yiizbag1i Wiesler, Dreyman’in yazmis oldugu tiyatro oyununu
izlemek iizere tiyatroya gitmistir. Oyun baslamadan Once sahnede goriinen

Dreyman hakkinda konusurlar.
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GRUBITZ: Georg Dreyman, der Dichter.

WIESLER: Das ist genau der arrogante Typ, vor dem ich meine Studenten
immer warne.

GRUBITZ: Arrogant, aber linientreu. Wenn alle so wéren wie der, wér ich
arbeitslos. Er ist so ziemlich unser einziger Autor, der nichts Verdéchtiges
schreibt, und den man trotzdem im Westen liest. Fiir ihn ist die DDR das
schonste Land der Welt.
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(0:06:43)

GRUBITS: Georg Drayman. Bir yazar.

WISLER: Tam da 6grencilerime uzak durmay1 6giitledigim kibirli tiplerden.
GRUBITS: Kibirli ama ideolojiye sadik. Herkes onun gibi olsaydi issiz kalirdim.
Ulkemiz hakkinda kotii yazilar yazmadigi halde batida okunan tek yazarimiz.

Onun icin iilkemiz diinyanin en iyi yeri.

Almanca “DDR”, “Deutsche Demokratische Republik” (Demokratik Alman
Cumbhuriyeti) soziiniin kisaltmasidir ve Almanlar tarafindan yaygin kullanilan,
herkes tarafindan bilinen bir kisaltmadir. Devletin tam isminin kisaltmasi olan
“DDR”, Tirkge cevirisinde de “DDR” olarak veya acilimimin (“Demokratik
Alman Cumhuriyeti”’) bas harfleriyle “DAC” alinirsa hedef dilde herhangi bir
anlam tagimaz. Zira hedef kiiltirde bu kisaltma kullanilmamaktadir.
“Demokratik Alman Cumhuriyeti” seklinde acilimiyla hedef dile aktarilmasi
durumunda ise, ifadenin kaynak ifadeden daha uzun olmasi nedeniyle esleme
saglanamaz. Bu nedenlerden dolayi, en uygun sozciik “iilkemiz” olarak hedef
dile aktarilmustir. Ulkemiz soziiyle Dogu Almanya’nm (Demokratik Alman
Cumhuriyeti’nin) kastedildigi asikardir. Bdylelikle semantik esdegerlik ve

fonetik esleme saglanarak basarili bir ¢eviri gerceklestirilmistir.

Ornek 2:

Dogu ve Bat1 Almanya’nin birlesmesinden sonra, Dreyman’in ayni oyunu tekrar
sahnelenmektedir. Daha 6nce bu oyunda basrolii Dreyman’in sevgilisi Christa-
Maria oynamistir. Ancak geg¢miste yasanan kotii olaylar nedeniyle intihar
etmistir. Bu olay1r Dreyman hi¢bir zaman unutmamistir. Oyunu izlemekte olan

Dreyman, bu kotii olay: hatirladigi i¢in dayanamaz ve salondan ¢ikar. Orada eski
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Bakan Hempf ile karsilasir. Christa-Maria’nin intiharina sebep olan Hempf de

ayn1 kotli anilar nedeniyle salondan ¢ikmustir.

HEMPF (0O.S.): Zu viele Erinnerungen, was? Mir ging es genauso. Ich mufite
auch raus. Aber was hor ich von ihnen? Nichts mehr geschrieben seit der
Wende? Das find ich nicht gut. Nach allem, was unser Land in Sie investiert
hat... Im Gunde versteh ich Sie, Dreyman. Was soll man noch schreiben in
dieser BRD: Nichts mehr da, woran man glauben kann, nichts mehr, wogegen
man rebellieren kann. Es war schon in unserer kleinen Republik. Das verstehen

viele erst jetzt.
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(1:54:56)

HEMPF: (GD) Cok fazla an1 degil mi?... Ben de dayanamadim ve ¢iktim...
Birlesmeden sonra bir daha yazmadiniz... Bunu hi¢ onaylamiyorum... size
yapilan bu kadar yatirimdan sonra... ama siz de haklisinizz Drayman artik
inanilacak deger de kalmadi kars1 ¢ikilacak diizen de ...6yle degil mi Drayman

kiiciik Cumhuriyetimiz giizeldi h1? Ancak simdi degerini anladilar.

Bu o6rneklemde, kisaltmanin bulundugu tiimcenin tamamen atlanmis oldugunu
goriiyoruz. “BRD” kisaltmasi, “Federal Alman Cumhuriyeti”nin Almancasi olan
“Bundesrepublik Deutschland” isminin kisaltmasidir. Orijinalinde “aslinda sizi

anliyorum Dreyman. Bu Federal Alman Cumhuriyeti’nde ne yazilabilir ki,

artik inanilacak bir deger de kalmadi, karsi ¢ikilacak diizen de > seklinde olan

tiimce “ama siz de haklisiniz Drayman artik inanilacak deger de kalmadi karst

¢tkilacak diizen de” olarak hedef dile aktarilmistir. Hempf, orijinal tiimcede,
F.Almanya’da inanilacak diizen veya kars1 ¢ikilacak bir sistemin olmadig icin
Dreyman’in yazacagi bir konunun olmadigint soéylerken iki seye isaret
etmektedir: ‘Inamilacak deger’ sozii, Dreyman’in daha 6nceki yazilarinin ana
temasi olan ‘insanin degisebilecegine olan inanci’na, ‘karsi cikilacak diizen’
sOzii ise, Dreyman’in Dogu Almanya’daki intiharlar hakkinda sistemi elestiren
makalesine yoOnelik imalardir. Ancak orijinal replikten c¢ikarilan tiimce, bu
anlamda bir bilgi kaybina neden olmamaktadir. Zira sdziin basinda, Dreyman’in

artik yazmadig belirtilmistir.
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Ornek 3:
Dreyman’in yazmis oldugu tiyatro oyununu izleyen ve Dreyman’in tavirlarini
gozlemleyen Yiizbast Wiesler, Yarbay Grubitz’e, Dreyman’dan siiphelendigini

ve onun gozetletilmesi gerektigini diisiindiigiinii belirtir.

GRUBITZ: Und, wie hat's Dir gefallen? Guter Mann, der Dreyman, was?
WIESLER: Ich wiirde ihn iiberwachen lassen.

GRUBITZ: Uberwachen? Das Unterrichten verdirbt deinen Instinkt, Wiesler.
WIESLER: Die OPK wiirde ich sogar selbst iibernehmen.

st ok ok ks ook o ok ok kst ok ok ok ok ok kst ko ok ok kst ok sk R ok ok ok ok ok ok ok ok
(0:08:45)

GRUBITS: Begendin mi? ... Sence de Drayman iyi degil mi?

WISLER: Onu gozetletecegim

GRUBITS: Gézetletmek mi? ...Ders vermek iggiidiilerini iyice kdreltmis.
WISLER: Gozetlemeyi kendim iistlenecegim.

Almanca “OPK”, “Operative Personenkontrolle” isim 6beginin kisaltmasidir.
Donemin Devlet Giivenlik Bakanliginda kullanilan kisaltmalardan biridir.
“OPK”, stiphelilerin, dinleme veya gozetleme yoluyla takibini igerir.’® Bu
kisaltmanin, Tiirk¢ceye oldugu gibi aktarilmasi durumunda Tiirk izleyicisi ne
denilmek istendigini anlayamayacaktir. Bu nedenle kisaltmanin igerigini
Ozetleyen “gozetlemek” eylem sozciigli kullanilmistir. Dolayisiyla bir faaliyet
ismi kisaltmasi, bir eylem sozciikle degistirilmistir. Boylece, kaynak dilin hedef

dilde anlasilirlig1 saglanmustir.

Ornek 4:
Bakan Hempf’in talimatiyla gozetlenme karari alinan yazar Dreyman’in evine
gizlice dinleme cihazlar yerlestirilecektir. Yarbay Grubitz, Yiizbas1 Wiesler’ya,

yarin bu islemin yapilacagini sdyler.

136 bkz. http://www.stasiopfer.com/abkuerz.html adresinden 21 Aralik 2012°de alind.
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GRUBITZ: Der OTS steht ab morgen friih auf Dein Zeichen fiir die

Verwanzung bereit.

sk 3k sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk sk ke sk sk sk sk sk sk ke sk sk sk sk sk s ke sk sk sk sk sk sk skeosk sk sk

(0:16:02)
GRUBITZ: Birim, dinleme tertibatin1 yerlestirmek icin emrini bekliyor.

Almanca “OTS”, “operativ-technische Sektor” kavraminin (opretatif-teknik
birim) kisaltmasidir. “OTS,” gozetleme, dinleme icin gerekli donanimin
bulundugu ve uygulandigi birimdir."” Birim adimin kisaltmasi olan “OTS”
yerine, sadece “birim” denilmesi yeterli olmustur, zira tiimcenin devaminda

birimin gorev alani belirtilmektedir.

37 bkz. http://www.stasiopfer.com/abkuerz.html adresinden 21 Aralik 2012°de alind.



8. SONUC VE ONERILER

8.1 Sonug

Insanlarin varliklarini siirdiirebilmesi icin birlikte yasadigi diger insanlarla
iletisim kurmas1 gerektigi gibi, toplumlarin da varliklarini stirdiirebilmesi i¢in diger
toplumlarla iletisim kurmasi gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda, iletisim araci
olarak ortaya ¢ikan ceviri olgusunun, evrende iki ayri dili konusan insanoglunun var
oldugundan bu yana var olmus olmas1 olasidir. Dolayisiyla, giiniimiizde ¢eviribilimin

uygulama alanina giren ¢eviri olgusu, evrenin en eski ugraslarindan biridir.

Tarihi siireci igerisinde c¢eviri olgusu, yazili metin c¢evirisi kapsaminda
degerlendirilmis, bu metinlerin ¢evirisinde, “sadik ¢eviri” ve “serbest ¢eviri” seklinde
iki farkli yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda kimi zaman kaynak metindeki s6zciik
yapilarina dahi sadik kalinmak istenmis, kimi zaman da ¢ok daha serbest, uyarlama
seklinde ceviriler yapilmistir. 20. yilizyilin ilk yarisina kadar olan yaklasimlarin biiytik
bir c¢ogunlugu birebir ¢eviri niteligindeki kaynak metin normlarina bagli kalma
anlayisinda olduklart i¢in “kaynak odakli ¢eviri” yaklasimi olarak adlandirilmaktadir.
20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, bu yaklagimin aksine, hedef kiiltiir normlarina
oncelik vererek hedef dil ve kiiltiir normlarimi dikkate alan “hedef odakli ¢eviri” anlayisi
benimsenmistir. Gelisim slirecinde ¢evirinin, sézciigii sozciigiine mi, yoksa anlami
anlamina m1 yapilmasi gerektigi sorunu lizerinde durulmus, ¢evirinin, hedef kiiltiir ve
alicilarina yonelik islevi oldugunu ileri siirerek anlam aktarimini savunanlar oldugu
gibi, 6zellikle sozciiklerin dizilisinin dahi bir gizem icerdigine inanilan kutsal metinlerin
cevirisinde kaynaga bagl kalma taraftar1 olanlar olmustur. Bu dogrultularda gelistirilen
kuramlar arasinda, hedef metin ile kaynak metin arasindaki iliskiyi tanimlayacak bir
Olclit olarak esdegerligi savunan kuramlar ¢ok tartisilmistir. 20. ylizyilin ikinci
yarisindan sonraki siliregte ortaya ¢ikan anlayisa gore ¢evirinin salt ya da oncelikle dilsel
bir aktarimla sinirli olmadigi, ayni zamanda kiiltiirel bir aktarim oldugu goriisii
benimsenmistir. Kuramcilar, anlayislar1 dogrultusunda g¢eviri yontemleri gelistirmistir:
Metin tiirlerine gore c¢eviri yontemleri (Reif}), okuyucu beklentilerine yonelik g¢eviri

yontemleri (Savory), kaynak dili ve hedef dili temel alan ¢eviri yontemleri (Newmark),
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ceviri iglemi etkenlerine gore ¢eviri yontemleri (Vinay ve Darbelnet) gibi bir¢ok geviri
yontemi gelistirilmistir. Bu yontemler, kaynak metinleri temel alan yontemler ve hedef

metinlere yonelik yontemlerdir.

Cevirinin degerlendirilmesinde temel 6l¢iit olarak goriilen “esdegerlik”, tartigila
gelen bir olgudur. Kaynak dil sdylemiyle hedef dil sdyleminin, anlam, bicem, islev ve
iletisim agisindan es degerde olmasi anlamini tasiyan “esdegerlik”, ¢eviri etkinliginde
mutlaka gozetilmesi gereken bir olgudur. Bu baglamda, ceviride esdegerlik, kodlanmis
dilsel gostergelerin aktarimiyla degil, onlarin anlam ve degerlerinin aktarimiyla
saglanabilir. Ceviribilimciler ve dilbilimciler tarafindan farkli esdegerlik ¢esitleri ortaya
konulmustur: “Diizanlamsal esdegerlik”, ‘“vananlamsal esdegerlik”, ‘“‘metin tiirii
normlarina gore esdegerlik”, ‘“edimsel esdegerlik”, “bigcimsel-estetik esdegerlik”,
“dilsel esdegerlik”, “dizisel esdegerlik”, “dizimsel esdegerlik” vb. Esdegerlik ne kadar
farkli siniflandirilirsa siniflandirilsin, geviri etkinliginde saglanmak istenen esdegerlik,
farkli yapidaki dil ve kiiltiirler nedeniyle her zaman olanakli olamamakta ve birebir
ortiisen mutlak bir esdegerlik saglanamamaktadir. Bu nedenle, ¢eviride mutlak bir
esdegerlik yerine agirlikli esdegerlik tiirliniin karsilanabilmesi énemlidir. Ceviriyi dil
cifti baglaminda ele alan yaklasimlarin birgogunda, sozciik ve metin diizeyinde kaynak
metni temel alarak bir “denklik” ya da “esdegerlik” bulma cabalar1 goriilmektedir. Bu
iki kavramin yetersiz kaldigi durumlarda ise “yeterlik” veya “kabul edilebilirlik”

tartismalar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Ceviri olgusunun yorumlanmasit ve normlarinin belirlenmesinde, ¢ok defa
“gostergebilim”, “anlambilim” ve “yorumbilim”den faydalanildigi goriilmistiir.
“Gostergebilim”, bir metnin ya da goriintiiniin belirgin, ortada olan anlamin1 degil, onun
anlammin arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglamaktadir. “Anlambilim”™ ise,
gostergeler ya da sozciikler ile bunlarin gdndergeleri arasindaki baglantiya agirlik
vermekte, adlandirma, diizanlam, yananlam, dogruluk gibi 6zellikleri incelemektedir.
Dolayisiyla anlambilim, goriilebilen, duyulabilen ve belli bir anlam1 olan birimlerden
olusan gostergelerin anlamlarini ele aliyor olmasiyla, dogal diller disindaki anlamli
dizgelerle ilgilenen gostergebilimden ayrilmakta ve onun aksine, dillerdeki anlam
evrenini incelemektedir. “Yorumbilim” ise, dilin olagan yorumuyla, tiim olasi

yorumlarini belirleyip, deyislerin her bir yorumda kazandiklari anlamlarini belirten,



461

dogruluk, gegerlilik, tutarlilik, icerme, esdegerlik gibi kavramlari tanimlayarak, deyisler

ile anlamlar1 arasindaki iligkiler konusunda olasiliklar1 ortaya koymaktadir.

Arastirmamizda, ¢eviri ve ¢eviriye iliskin onemli bilimsel temel ve kavramlarin
incelenmesinden sonra ¢alismamizin temeli olan film, dublaj ve esleme konusu detayl

bir sekilde ele alinmistir.

Hayatimizda olduk¢a 6nemli bir yer edinmis olan filmler, 19. yiizyilin sonunda
bir halk eglencesi olarak ortaya c¢ikmis, genis bir izleyici Kkitlesinin hayali
gereksinimlerine hitap ettikleri i¢in de basarili olmustur. Filmleri yapanlar, izleyiciyi
daha c¢ok etkileyebilmek icin sinemadan yararlanmistir. Sinemanin sanatsal
kaynaklarinin ¢ogu sinemacilar tarafindan kesfedilmistir. Sinemanin kesfi, ¢esitli
alanlardaki geligsmelerle birlikte gerceklesmistir. 19. yy.daki mekanik gelismelerle, bu
donem mucitleri, birbirinin icatlarina benzer icatlar yapmistir. Sinemanin gelisimi,
genel anlamda, oyuncularin seslerinin duyulmadigi, konusmalarin “ara yazilar” ile
verildigi filmlerin dénemini kapsayan “sessiz sinema” ve oyuncularin konugsmalarin
yazilar aracilifiyla degil, sesle/sozle verildigi filmlerin donemini kapsayan “sesli
sinema” olmak tlizere iki donem altinda degerlendirilmektedir. Tiirkiye’de ise, sinema,
bilimsel olarak, ilk denemelerin yapildig1 “ilk donem”, Tirk sinemasinin, bir tiyatro
toplulugunun elinde kaldig1 “tiyatrocular dénemi”, “gecis dénemi”, tiyatroculara kars1
bir tepki olarak ¢ikan akimin yer aldig1 “sinemacilar donemi” ve giiniimiize dek uzanan
“yeni sinema donemi” seklinde bes donem altinda degerlendirilmektedir. Sinemay:
anlamak, sinemadaki yaratma cabalarma yon vermek, sinema iriinleri olan filmlerin
dayandigi ilkeleri aciklamak amagli goriislerin, yaklasimlarin, tutumlarin birbiriyle
uyum ve bir biitiin icerisinde ortaya konulmasini saglamak iizere “sinema kuramlarr”

gelistirilmistir.

Diger yandan, insan gercekligini yansitan sinema sanati, anlamin ve mesajin
tiretiminde ve iletiminde kendine 6zgli 6zel bir dil kullanmaktadir ve bu dil, anlam
iireten gostergeler dizgesine sahiptir. Dolayisiyla sinema {iriinii olan filmler, gorsel ve
isitsel gostergeler dizgesinden olusmaktadir. Kostiimler, dekor, sahne donanimi,
1siklandirma, ¢ekim bigimleri, miizik, ses efektleri vb. ve bunlarin anlamli bir biitiinliik

olusturacak sekilde montaj1 ve kurgulanmasi, “sinema dili’ni olusturmaktadir.
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Arastirmamiz esnasinda, sinemanin, hem “gostergebilim” hem de “anlambilim”
ile yakin iligki icinde oldugu goriilmiistiir. Film ¢éziimlemesinde 6nemli bir yer sahibi
olan ve sinemanin, yaptiklarini nasil yaptigin1 tamimlamaya yardimeci olan
“gostergebilim”, anlamlara ulasimi miimkiin kilmaktadir. Anlami1 disarida birakarak
dille ilgili bir degerlendirme veya ¢oziimleme yapilamayacagi icin de “anlambilim”den

faydalanilmaktadir.

Bir filmi degerlendirirken veya incelerken, onun ortaya ¢ikis asamalar1 hakkinda
kismen de olsa bilgi sahibi olunmasi gerektigi diisiincesinden hareketle, arastirmamizda
film yapim asamasma da yer verildikten sonra film, kitle iletisimi ve kiiltiirlerarasi
iletigim agisindan ele alimmustir. Birer kiiltiir lireticisi olarak kitle iletisim araglari, genis
halk kitlelerini ideolojik, dilsel ve kiiltlirel olarak bigimlendirmektedir. Bu baglamda,
kitle iletisim araglarinin, nasil bir rol oynadigi, s6z konusu farkliliklari nasil temsil ettigi
onem arz etmektedir. Bu noktada, giinlimiizde en yaygimn iletisim araglarindan
televizyon ve sinema {iriinleri filmler 6n plana ¢ikmaktadir. Filmler sayesinde, izleyici,
farkli kiiltiirlerden insanlarin, dilini, kiiltliriinii, yasam tarzini, c¢evresini vb. goriip
duyarak tanir, onlar1 anlamaya baslar, boylelikle yabanciya kars1 hosgoriisii artar, kendi
dilinin ve kiiltiiriiniin farkina varir. Farkl dil ve kiiltiirlerin gelismesine katkida bulunan
yabanci filmlerin gevirisi, bu nedenlerden dolay1 biiylik bir 6neme sahiptir. Filmde,
insanlarin, yasayis bi¢imi, hitap ve selamlama sekilleri, tepkileri gibi daha bir¢ok
kiiltiiremler yer almaktadir. Farkh kiiltiirel 6zelliklerden kaynaklanan anlasilmazliklarin
ve yanlis degerlendirmelerin onlenebilmesi i¢in, kiiltiiremlerin ve dilin, taninip, dogru
yorumlanip analiz edilerek hedef dile aktarilmasi, her iki kiiltiirin 6zelliklerinin ve dili
kullanim bi¢imlerinin ¢ok 1yl bilinmesi gerekmektedir. Ancak bu durumda
kiiltiirleraras1 iletisim saglikli bir sekilde gerceklestirilmis ve negatif etkilenmeler

Onlenmis olur.

Yabanci filmlerin, hedef dile aktariminda kullanilan ceviri tiirii “gérsel-isitsel
ceviri” olarak adlandirilmaktadir. Arastirmamizda “film ¢evirisi” olarak ele aldigimiz bu
ceviri tiirlinde, c¢evirinin  yapildi§i metin  “gorsel-igitsel  metin”  olarak
degerlendirilmektedir. Gorsel-igitsel metinlerin, gorsel kanaldan ve isitsel kanaldan
iletilen on farkli kodundan bahsedilmektedir. Yazili olan gorsel-isitsel metinlerin,
kaynak dilin kiiltiirel 6zelliklerini tasiyan ve dogallifini saglayan niteliklerini iceren

“dilsel kod”, glilmeler, duraksamalar, ses yliksekligi ve tonlama gibi ses niteliklerini
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kapsayan “dil dis1 kodlar”, miizik, sarki ve 6zel ses efektlerini igeren “miizikal ve dzel
efekt kodu”, filmde yer alan bir karakterin veya nesnenin ¢ikardig: sesler ile goriintiiniin
disindan gelen sesleri kapsayan “ses diizeni kodu”, isitsel kanaldan ileti gonderen
kodlardir. Diger yandan, ¢cekimin farkl tiirleriyle iletilen “planlama kodu”, goériintiideki
oyuncunun agiz ve dudak hareketleri ile proksemik ve kinetik kodlar1 iceren “hareket
kodlar”, gorintiisel gostergeler, belirticiler ve simgelerden olusan “ikonografik
kodlar”, renklerin kullanimina, bakis agisina, aydinlatmaya iliskin “fotografik kodlar”,
film sahnesindeki yazili mesajlar1 iceren “grafik kodlar”, goriintiisel gostergesel
cagrisimlarla olusan “sozdizimsel kodlar”, gorsel kanaldan ileti gonderen kodlari

olusturmaktadir (Chaume, 2004: 16-23).

Film cevirisinde, 6ncelikle her iki dil ve kiiltiiriin 6zellikleri ve incelikleri ¢ok 1yi
bilinmeli, bu 6zellikler gozetilerek, filmin ortaya ¢ikis amacina ve hedef kitlesine uygun
cevirisi yapilmali, bunu yaparken de cevirisel esdegerlik ile ilgili belirli kistaslara dikkat
edilmeli, filmin igerigi ve bicemi bozulmadan hedef dile aktarilarak filmin kendi
izleyicinin iizerinde olusturdugu etkinin aynisi olmasa dahi benzeri, hedef dil izleyicisi
tizerinde saglanabilinmelidir. Film cevirilerinde temel kaynak, senaryodan elde edilen
“diyalog metni”dir ve bu metnin tarzi, ¢eviride ydnlendirici olmaktadir. Ornegin, bir
sanat filmi s6z konusuysa, ¢evirmenin, filmde gecen kavramlari hedef dile dogru

aktarabilmesi i¢in dncelikle bu konuda bir 6n hazirlik yapmasi gerekebilir.

Yazinsal metin ¢evirmeninden farkli olarak film c¢evirmeni, film gevirisinde,
gorselligi de yasayarak olaylarin i¢inde olabilmektedir. Kendisi de bir okuyucu gibi
kendi hayalini yaratmak zorunda kalmadan, gordiigiinii ve duydufunu yasayarak
cevirisini yapar. Belki de bu ylizden ¢evirisine, yazinsal metin ¢evirmeninden daha fazla
duygu katabilir. Ancak bunu basarabilmesi icin Oncelikle her cevirmenin tasimasi
gereken temel Ozelliklerden biri olan, her iki dile hakimiyetinin olmas1 gerekmektedir.
Dilin kiiltiirii, dilbilgisi, deyimleri, hicivler gibi incelikleri vb. hakkinda yeterli bilgiye
sahip olmayan bir ¢evirmen, ¢ok iyi bir filmi etkisiz hale getirebilir. Yazinsal metin
cevirmenleri i¢in gegerli olan, ¢evirmenin tagimasi gereken Ozellikleri, yetileri gibi
unsurlar, temel anlamda film ¢evirmeni i¢in de gegerlidir. Ancak, bir film ¢evirisinde
cevirmenin herhangi bir yazinsal ¢eviriye kiyasla dikkat etmesi gereken ¢ok daha farkli
hususlar bulunmaktadir. Tiim ¢eviri siireclerinde bilingsizce de olsa, Onceden

benimsenmis yerlesik diisiinceler, yontemler ve varsayimlar gibi agik¢a belirtilmeyen
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ilkelere gore ¢eviri yapilmaktadir. “Ceviri prensipleri” olarak ele aldigimiz bu ilkeler,
ceviri Oncesinde, g¢eviri esnasinda ve ceviri sonrasinda uyulmasi gereken hususlari

belirtmektedir.

Sessiz film doneminde filmlerin ses/sdz icermemesi nedeniyle ceviri sorunu
yasanmazken, 1920’li yillarda sesli filme gegisle birlikte ¢eviri sorunu ortaya ¢ikmaistir.
Giindeme gelen dil sorununu asmak igin farkli ceviri teknikleri gelistirilmistir. Ik ve
uzun siire kullanilmis olan tekniklerden biri orijinal kaydin, izlenecegi lilkenin diline ara
yazilarla aktarilmasi olmustur. Daha sonra, filmler, istenen dili konusan oyuncularla
farkli dillerde yeniden ¢ekilmistir. Bu uygulamanin dezavantajlart nedeniyle de iilkenin
tercihine gore, altyazi ve dublaj yontemleri denenmistir. Ancak altyazili filmler okuma
yazmasi olmayan veya gorme sorunu olan izleyiciler tarafindan kabiil gérmemistir.
Kimi tilkelerde ise, iistten konugma yontemiyle ¢eviri kullanilmistir. Ancak altyazi veya
istten konugma yoluyla gerceklestirilen yeni versiyonlar, bilgide ve duygusal yasantida
biiyiik kayiplara neden olduklar1 gerekgesiyle itibar géormemistir. Boylelikle, dil engelini
asabilmek i¢in alternatif bir ¢6zlim yolu olarak ortaya ¢ikan dublaj yontemi gelismistir.
Dublajda, sesleri, farkli kanallara ayiran bantlar kullanilarak, oyuncularin sesleri ile ses
efektleri, ortam sesleri ve miizik birbirinden ayrilmistir. Boylelikle, dublaj yonteminde
bu teknolojiden yararlanilarak sadece diyalog/s6z kanali degistirilmis, ses bandinin
kalan kismina miidahale edilmemistir. Ses kanallarinin bu sekilde ayirarak dublaji
gerceklestirme sekli giiniimiizde kullanilmaya devam edilmektedir. Ulkemizde ise,
sinema salonlarindan gosterilen yabanci filmlerin Tiirk¢ce dublaji 1930’lardan sonra
yapilmustir. 1970’1i yillarda, ilk olarak bir Fransiz dizisinin Tiirk¢e dublaji yapilarak
televizyonda yaymlanmigtir. TV dizilerinin yayinlanmasiyla 1970 yilindan itibaren
izleyiciler, sinema yerine evlerinde film izlemeyi tercih etmistir. Televizyon dizilerini
seslendirenler, donemlerinde popiiler olmustur. Bu kirk yillik siirede ¢ok basarili
seslendirme sanatgilar yetismis ve Tiirkiye seslendirme alaninda en basarihi tilkelerden

biri olarak gosterilmistir.

Sesli filme gecisle baslayan film c¢eviri yontemleri arayisinin neticesinde
giiniimiizde, en cok tercih edilen yontemler, izleyicinin, kendisine yabanci olan orijinal
sOzlerin anlamini yaz1 olarak takip ettigi “altyazi”, filmi kendi dilinde duydugu sozlerle
takip ettigi ancak orijinal sesi arka planda duymaya devam ettigi “iistten konusma”,

orijinal sesi hi¢ duymadan filmi tamamen kendi dilinde sesle takip ettigi “dublajdir.
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Ulkemizde sinemalarda gosterilen yabanci filmler izleyiciye “altyazi” ile sunulurken,

televizyonda gosterilen filmler, genellikle dublajla sunulmaktadir.

Arastirmamizin temelini olusturan dublaj, film ceviri yoOntemleri arasinda
izleyiciler tarafindan en ¢ok tercih edilen yontemdir. Zira dublajda izleyici, filmi
anlamak i¢in yazi takip etmek zorunda degildir ve duydugu sozler ve sesler ekranda
gbrlinen oyuncuya aitmis izlenimine kapilarak, filmi daha dogal bulmaktadir. Dublajli
filmin, orijinali gibi dogal ve anlasilir olmasi, ancak, filmin isitsel 6gelerinin yani sira,
gorsel ogelerinin de dikkate alinmasiyla saglanabilir. Dolayisiyla, dublajli filmin isitsel
unsurlarinin, orijinal filmin gorsel unsurlarina miimkiin mertebede uymasi, diger bir
deyisle eslemeye dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu nedenle, dublajin hedefi, filmin
sanatsal niteligini, tarzin1 (bicemini), amacini ve hedef kitlesini dikkate alarak, yabanci
dili anlasilir kilmak ve izleyicide, duydugu so6zleri, gordiigli oyuncular konusuyormus
izlenimini uyandirmak, sozlerin dogal karsilanmasini saglamak, bdylelikle orijinal
filmin kendi izleyicisi iizerinde gdsterdigi etkinin benzerini hedef dil izleyicisi lizerinde

de gostermesini miimkiin kilmaktir.

Arastirmamizda, dublaj etkinliginin bir biitlinlik igerisinde daha 1yi
kavranabilmesi acisindan yontemin teknik isleyisi hakkinda fikir sahibi olunmasinda
yarar gOriildiigli i¢in yonteminin, dig iilkelerdeki ve tilkemizdeki asamalar1 kisaca
aktarilmistir. Ulkemizdeki ve yabanci iilkelerdeki dublaj asamalari karsilastirildiginda,
dis tilkelerde, farkli iki ¢evirmen tarafindan uygulanan ham ceviri ve esleme ceviri
seklindeki iki asamali ¢evirinin, lilkemizde uygulanmadigi, ¢evirinin esleme de dikkate

almarak tek bir kisi tarafindan yapildig1 goriilmiistiir.

Dublaj yontemiyle film cevirisinde rol alan herkesin dikkat etmesi gereken ortak
nokta “esleme”dir. Film metninin ¢evirisi asamasinda yer alan ¢evirmen, seslendirme
asamasinda yer alan seslendirme yOnetmeni, seslendirme sanatcilart ve ses teknisyeni
goriintii ile sesin eslenmesine dikkat eder. Esleme kavramiyla belirtilmek istenen sadece
senkron degildir elbette. Goriintii ile sesin uyumunda/Ortiismesinde dikkat edilmesi
gereken, eszamanlilik disinda daha farkli hususlar da bulunmaktadir. “Esleme tiirleri”
olarak detayli bir sekilde ele aldigimiz bu hususlar, ¢eviribilimciler tarafindan farkli
siiflandirmalara tabi tutulmustur. Bu alanda onemli isimler olan Fodor, Whitman-

Linsen ve Herbst’in goriislerine yer verilmistir. Bu {i¢ bilim adaminin siiflandirmalari
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1s18inda kendi smiflandirmamiz yapilmistir. Buna gore, sdylenen s6z ile oyuncunun
agiz hareketlerinin eszamanliligina “agiz senkronu”, Ozellikle yakin ¢ekimde olan
oyuncunun belirgin dudak hareketlerine uygun sesin secilmeye c¢alisilmasina “fonetik
esleme”, ses, sO0z, konusma sekli, vb. ile karakterin biitiinliik olusturmasina “karakter
eslemesi”, telaffuz 6zellikli aksan, lehge, agiz kullanimlarin hedef dilde yansitilmasina
“dil varyasyonlari eslemesi”’, filmde yer alan gorsel ve yazili bilgilerin, kiiltiirel
dokularin hedef dile aktarilmasina “gorsel icerik eslemesi”, filmde bir anlam tasiyan, bir
mesaj ileten dil dis1 etkenlerin, O6gelerin hedef dilde yansitilmasina “paralinguistik
esleme”, paralinguistik esleme kapsaminda, ses tonu, vurgu gibi sesin bilesenlerinin
icerdigi anlami1 yansitacak sekilde aktarimina “prozodik esleme”, filmdeki karakterin bir
ozelligi olan veya duygu durumunu yansitan konusma hizinin hedef dilde korunmasina
“konusma hizi eslemesi” ve son olarak da oyuncunun beden diliyle ilettigi mesajlarin
hedef dilde dogru anlasilmasinin saglanmasma ve sozlii mesaj ile bir biitiinliik
olusturacak sekilde eslenmesine “beden dili eslemesi” denilmistir. Bu esleme tiirleri bir
ceviri tiirli niteliginde degildir; zira esleme kavramiyla, goriintii ile ses ve sdziin

Ortiigmesi, bir biitlinliik saglamas1 vurgulanmaktadir.

Filmlerin, kiiltiirleraras1 iletisimde tstlendikleri rolleri, farkli dil ve kiiltiirleri
tanitmak, kendi dil ve Kkiiltlirliniin farkina varilmasmi saglamak, °‘6teki’ye kars
hosgoriiyli artirmak gibi nitelikleri nedeniyle, yabanci filmlerin ¢evirisi, kaynak dil ve
kiltlir tizerindeki etkileri acisindan ¢ok Onemlidir. Bu acidan, kaynak dilin iletisini,
gorsel diizlemle uyum igerisinde hedef dille isitsel kanaldan aktaran dublaj cevirisi,
diger film ceviri tiirlerinden ¢ok daha fazla 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla dublaj
cevirmenin de bu dogrultuda sorumluluklar1 bulunmaktadir. Cevirmen, film ¢evirisinde
dikkat edilmesi gereken biitiin genel hususlart bilmeli ve bunlara dikkat etmeli, ayrica,
isitsel ceviri yapiyor olmanin da getirdigi teknik bilgiye sahip olmali ve gerekli 6zeni
gostermelidir. Zira ancak basarili bir dublaji izleyen kisi, filmi, kendi dilinde rahatlikla
anlayabilmekte, filmin biiyiisiine ¢ok daha rahat kapilarak, dublajin “benzer tepki

saglama” amacin yerine getirmektedir.

Goriiliiyor ki, film gevirisi, hem gorsel hem isitsel 6zellik tasimasi nedeniyle
yazinsal ¢evirilerden ¢ok daha ¢etin bir istir. Film ceviri yontemleri arasindan da dublaj,
diger film g¢eviri yontemlerine kiyasla ¢cok daha zahmetli bir istir. Ayn1 zamanda

digerlerine nazaran daha pahal1 bir islemdir. Bu nedenle her iilke dublaj yoluyla ¢eviriyi
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tercih etmez. Ozellikle Almanca, Fransizca, Ispanyolca ve Italyanca konusan iilkeler ve
diger Avrupa iilkeleri “dublaj™ tercih eden iilkelerdir. Rusya, Polonya ve diger biiyiik
veya orta biiyiikliikte dilsel topluluklar, dublaj maliyetini karsilayamayan ve bu nedenle
“Ustten konugma” yontemini tercih eden {lkelerdir. Bircok Avrupa dis1 dilsel
topluluklarin yani sira, okuryazarlik orani yiiksek olan bazi kii¢iik Avrupa iilkelerinde

dublajdan ziyade “altyaz1” tercih edilmektedir.

Uc ana béliimden olusan arastirmamizin birinci ve ikinci béliimiinde, kuramsal
veriler ve bunlarin degerlendirilmesiyle olusturulan altyapidan sonra, ii¢lincii boliimde,
aragtirmanin 6rneklemini olusturan Alman yapimi “Das Leben der Anderen” adl1 filmin,
“Baskalarimin Hayati” adli Tirkce dublajli ¢evirisinde, eslemeyi saglama ¢abasindan
kaynaklanan c¢eviri gli¢liiklerinin incelenmesi ve orijinal diyalog metni ile geviri
metninden somut Orneklemler alinarak karsilastirilmas: yapilmistir. Ceviri sorunlari
baglaminda inceledigimiz film, daha once kuramsal bilgiler 1s1ginda olusturdugumuz
esleme tiirleri siiflandirmamiz dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeden

sonra, esleme haricinde filmin ¢evirisinde karsilasilan ¢eviri sorunlar1 incelenmistir.

Incelemek iizere sectigimiz “Baskalarimin Hayat:” adli filmde, Dogu Almanya
adiyla bilinen eski “Demokratik Almanya Cumhuriyeti” hiikiimeti doneminde,
uygulanan son derece siki kontrol ve gdzetimin neticeleri konu alinmistir. Film politik
rejim elestirisinden daha ¢ok, kisilerin ruh hallerini derinlemesine inceleyen, karakter

tahlilleri yapan bir filmdir.

Arastirmamizin  odagin1  olusturan egsleme yaparken karsilasilan c¢eviri
sorunlarma ge¢meden Once, Oncelikle orijinal film izlenmis, filmin Almanca diyalog
metni ile filmdeki diyaloglar karsilastirilmistir. Yazili kaynaklardan edindigimiz,
diyalog metninin sadece diyaloglar1 degil, filmin seyrini belirten agiklamalar1 da
icerdigi bilgisinin dogrulugu goriilmiistiir. Zira orijinal film ile birlikte gonderilmis olan
Almanca diyalog metni, bir nevi ozet senaryo niteligindedir. Daha sonra filmin
Almanca diyalog metni ile filmin Almanca diyaloglart karsilastirilmis, bunun
neticesinde, yazili diyalog metninde ve film sahnelerinde bazi degisiklikler yapilmis
oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla film ile birlikte gelen metin, nihai metin degildir ve
filmin ¢ekim agsamasinda yapilan degisiklikleri icermemektedir. Bu nedenle Almanca

metin, film izlenerek diizeltilmistir. Daha sonra filmin Tiirk¢e metni ile Tiirkge dublaji
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kiyaslanmistir. Bu kiyaslama neticesinde, c¢evirmenin yapmis oldugu metinde
degisiklikler yapilmis oldugu goriilmiistiir. Bu da bize, ¢evirmenin yapmis oldugu ¢eviri
metninin (tekstin) de nihai metin olmadigini, seslendirme/kayit asamasinda ifadelerde
degisiklikler yapilabilecegini gostermistir. Film izlenerek diizeltilmis olan orijinal metin
ile yine film izlenerek diizeltilmis olan tekst de kiyaslanmistir. Bu karsilagtirmada,
cevirmenin orijinal diyalog metninden ¢eviri yaptigi anlasilmigtir. Zira Almanca
metninde yer alan ancak filmde degistirilmis olan bir bilgi, metne gore g¢evrilmistir.
Orijinal film, dublajli film, diyalog metni, tekst incelemesinden sonra, arastirmamizin
odagint olusturan “esleme yaparken karsilasilan ¢eviri sorunlarr” tespit edilmeye
calisilmigtir. Bu baglamda, c¢evirmenin ve seslendirme ydnetmeninin yapmis oldugu
ekleme, ¢ikarma, kisaltma, tiimce degistirme vb. degisiklikler tespit edilmis, bunlar bir
diizen icersinde verilmeye ¢alisilmistir. Bu asamada, Almanca film ile Tiirk¢ce dublaji
cok kez izlenmistir. Hatta film, yavaslatilarak izlenmistir. Bu yavaslatma sayesinde ses,

s0z - gorlintii, hareket eslemesi ¢cok daha iyi tespit edilebilmistir.

Amacimizin film g¢evirisi elestirisi yapmak degil, ¢eviribilim kapsaminda
dublajda esleme yaparken karsilasilan g¢eviri sorunlarina iligkin kuramsal bilgilerin
uygulamadaki yerlerini gostermek oldugundan, kuramsal bilgiler 1s18inda filmden
ornekler tespit edilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda gerceklestirdigimiz inceleme
stirecinde, elde ettigimiz kuramsal bilgiler haricinde uygulamada farkli yollarin da
olabildigi goriilmiistiir. Arastirmamizin kuramsal kisminda olusturdugumuz esleme
tirleri smiflandirmamiz kapsaminda filmden aldigimiz kesitler incelenmis, eslemeyi
zorlagtiran ve kolaylastiran etkenler, ¢evirmenin basvurdugu ¢oziim yollari, gézden
kagirdiklar1 vb. tespit edilerek gerektiginde ¢6ziim Onerilerinde bulunulmustur. Nitel ve
nicel arastirma yoOntemiyle, ceviribilim kapsaminda degerlendirilen film cevirisinde,
dublajda esleme yaparken karsilasilan ¢eviri sorunlarina iligkin elde ettigimiz bulgulari

sOyle ozetleyebiliriz:

Almanca filmden alinan kesitler ile bu kesitlerin Tiirk¢e cevirilerinin esleme
kapsaminda incelenmesi neticesinde, kuramsal olarak elde ettigimiz bilgilerin biiyiik bir
cogunlukla uygulamaya yonelik oldugu goriilmiistiir. Diger yandan, kuramsal bilgilerin,
uygulamada beklenen sonucu vermedigine de tamiklik edilmistir. Soyle ki, agiz

senkronu saglamak i¢in yapilan hece sayiminin, her zaman ic¢in dogru neticeye
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ulagtirmadigi, hece sayisi kadar hecelerin sylenis uzunluklarin ve sozciik aralarinda

verilen bosluklarin da senkronda etkili oldugu goriilmiistiir.

Filmin dublajinda, senkrona, 6zellikle oyuncunun goriintiide (G) oldugu ve agiz
hareketlerinin goriilebildigi, yakin c¢ekim sahnelerinde dikkat edildigi goriilmiistiir.
Orijinalinden daha kisa olan repliklerde senkronu saglamak icin séze ge¢ baslanmig
veya erken bitirilmistir. Ancak bu durum, oyuncunun belirgin dudak hareketlerinin
olmast nedeniyle kimi zaman, “agiz kaldi” durumunu engelleyememistir. S6ze gec
baslanmasi veya erken bitirilmesi, telaffuzunda belirgin dudak hareketi gerektirmeyen
seslerden olusan sozciiklerin sdylendigi durumlarda sorun olmamustir. “Agiz kaldi”
durumunu engellemek i¢in ifadeye soz(ciik) veya nida eklenmistir. Filmdeki karakterin
konusmasina baslarken ya da konusmasini bitirirken goriintiide olmamasi ise, senkronu
kolaylastirmistir. Bunlarin haricinde, senkronu saglamak i¢in konusma hizi

yavaglatilmistir. Ancak bu durum karakterin profil 6zelligini, duygu durum gostergesini

ve konusma hizinin beden diliyle uyumunu zedelemistir.

Hedef dil repliginin, kaynak dil repliginden daha uzun olmasi nedeniyle séziin
gec bitmesi senkron sorunu olusturmustur. Ancak soOziin ge¢ bitmesine ragmen
senkronun sorun olmadigi da gézlemlenmistir. SOyle ki, oyuncunun s6ziinii tamamlamig
olmasina ragmen agzini hemen kapatmamis olmasi ve agan soziin, olusumu i¢in belirgin
dudak hareketi gerektiren sesleri icermemesi, senkronu kolaylastirmistir. Diger yandan,
oyuncunun konusma sirasinda goriintii dist oldugu karelerin siiresi ile konusma
sirasinda verdigi aralarin senkronu kolaylastirdigi goriilmiistiir. Bunlarin disinda kimi
zaman isimlerin yerine adil kullanilmig, kimi zaman tekrar niteliginde oldugu i¢in
cikarma yapilmig, kimi zaman ise tiimceyi kisaltacak sekilde es veya yakin anlamli

s0z(ciik)ler kullanilmistir.

Senkrona iligkin film analizimiz esnasinda, 6zellikli bir durum fark edilmistir:
“Bos ag1z” durumunu engellemek i¢in replik ekleme. Filmin orijinalinde, kameraya
dogru yaklasmakta olan oyuncunun arkadaslariyla konustugu goriilmekte ancak repligi
bulunmamaktadir. Tiirkce dublajinda ise, izleyicinin “bos ag1z” izlenimine kapilmamasi

icin baglama uygun replik eklenmistir.
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Filmin dublajinda, senkronu saglamak i¢in bagvurulan tiim bu yollarin, baglama
uygun olmasina, ifadenin igerigini ve bi¢imini degistirmemesine, diger bir ifadeyle
karakterin {islubuna uygun olmasina ekseriya dikkat edildigi gorilmiistiir. Filmin
genelinde, izleyiciyi oldukga rahatsiz eden bir senkron sorunu goze carpmamaktadir.
Diger yandan, senkronu saglamak i¢in seslendirme yOnetmeninin kayit asamasinda

replikte baz1 degisiklikler 6ngordiigii saptanmistir.

Oyuncunun goriintiide oldugu sahnelerde ve Ozellikle oyuncunun dudak
hareketlerinin net bir sekilde goriildiigii durumlarda fonetik esleme 6nem kazanmaistir.
Ozellikle ¢ikis yeri dudak olan /b/, /p/, /m/ gibi iinsiizler ile dudaklarin yuvarlak ve diiz
olusuyla telaffuz edilen /o/, /u/, /i/ gibi unliilerin, fonetik esleme agisindan oldukca

sorunlu sesler oldugu goriilmiistiir.

Filmde, izleyicinin 6zellikle dikkatini c¢ekebilecek olan seslerin eslenmesine
0zen gosterildigi, bu anlamda, oncelikle tiimce baslangi¢larindaki ses uyumuna dikkat
edildigi, tiimce sonlarindaki ses uyumunun ikinci sirada yer aldigi goriilmiistiir. Diger
yandan, isitsel beklentiyi yonlendiren agiz/dudak hareketleri, kimi zaman seslerin,

yanlis telaffuz edildigi izlenimine neden olmustur.

Film incelememizde, herhangi bir miidahaleye gerek kalmadan fonetik eslemeyi
kolaylastiran unsurlarin oldugu saptanmistir. Bunlar, her iki dilde ayni kullanilan
sozcuklerin (aktarma sozciikler) veya benzer seslerin sozdiziminde aymi noktada
gecmesi, karakterin ¢ok belirgin dudak hareketlerinin olmamasi ve sakal ve biyigiin

olmasidir.

Fonetik eslemeyi saglamak icin, tiimcede adil veya es/yakin anlamli sozciik
kullanilmis, s6zdizimi degistirilmis, nida, ses veya sozclik eklenmis veya c¢ikarilmistir.
Kimi zaman ise, tiimcenin soézdiziminde degisiklik yapilmistir. Yapilan bu
degisikliklerin, yer aldig1r baglama uygun olmasina, iceriksel ve bicimsel esdegerligi
saglamasina dikkat edilmistir, ancak bazen de tam bir esdegerlik saglanamayarak ‘kabul
edilebilir’ ¢eviri gergeklestirilmistir. Fonetik esleme baglaminda ele aldigimiz
orneklemlerde, 6zne yerine adil kullanimi, nida kullanimi, sézdizimi degisikligi,
Almanca metinbirimini ¢ikartarak Tiirk¢e tlimceyi buna gore olusturma, anlam

pekistirici 6ge kullanma, ifadenin bicimsel ve iceriksel Ozelliklerine zarar vermezken,
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es/yakin anlaml s6zciik kullanimlarinda semantik esdegerligin saglanamamis oldugu da
olmustur. Es/yakin anlamli sézciik se¢iminde hedef kiiltiir igerisindeki kullanimi da
dikkate alinmistir. Biitiin seslerin fonetik eslemesinin imkansiz olmasi nedeniyle filmde,
fonetik esleme baglaminda yaklasik bir benzerlik yeterli olmustur. Diger yandan,
seslendirme yoOnetmeninin, fonetik eslemeye iliskin miidahalesinin, senkrona iliskin

miidahalesine kiyasla daha az oldugu goriilmiistiir.

Karakter eslemesi agisindan yaptifimiz  incelememizde, seslendirme
sanat¢ilarinin  ses oOzelliklerinin, filmdeki biitiin karakterle biitiinlestigi, seslerin,
karakterlerin yasi, cinsiyeti, yapist ve ozgil kisiligine uygun oldugu goriilmiistiir. Diger
yandan, karakter belirleyici etken olarak konusma hizi ve sosyolekt eslemesini
orneklendirebilmek icin filmden sekiz karakter segilerek incelenmistir. Bu
karakterlerden yedisinin konusma hizi kisilik 6zelliklerini yansitmakta iken bir tanesinin
(yazi uzmani) konusma hizinin orijinalden daha yavas olmasi nedeniyle, aslinda
heyecanli, aceleci ve tez canli olarak algilanan karakterin filmin dublajinda daha sakin
bir karakter olarak algilanmasina neden olmustur. Konusma hizinin diisiiriilmesinin
nedeni arastirildiginda ise, karakterin repliginin orijinalinden c¢ok daha kisa olmasi
nedeniyle senkron kaygisi oldugu tespit edilmistir. Senkronu saglamak adina konusma
hizinin diisiiriilmesi, karakterin kisilik profilinin degismesine neden olmustur. Ancak bu

bilgi degisimi, filmin anlam biitiinliigiinii olumsuz etkilememistir.

Ayn1 zamanda, bir toplumda, bireyin i¢inde bulundugu sinifa, yasa, ozellikle
meslege gore belirlenen dilleri temsil eden sosyolekt acisindan degerlendirilen karakter
eslemesinde, ele aliman sekiz karakterin tiimce kuruslarina, sdzdizimlerine, soézciik
secimlerine, kaba tabirlerine, argo, deyim gibi 6zellikli dil kullanimlarina bakilmigtir.
Genellikle karakterlerin profil 6zelligini belirlemede etken olmas1 nedeniyle karakterin
sosyolektine uygun sézdizimi kullanildig1 tespit edilmistir. Diger yandan karakterlerin
argo veya kaba s6z ve deyim kullanimlar1 genellikle korunmustur. Cevirmen, asiri
argoya veya asir1 kaba soze kacan sozleri ise, yumusatarak aktarmis veya atlamistir.
Cevirmenin bu tutumunun nedeni, daha 6nce de belirtmis oldugumuz yaym ilkeleri
gereklilikleridir. Ancak cevirmen, kimi zaman Almanca deyimleri veya argo sdzleri,
mecazli anlatimlari, Tirk¢ede ayni nitelikte esdeger karsiliklarinin olmasia ragmen,
anlamlariyla aktarmig, kimi zaman ise, tam tersi bir aktarim gergeklestirmistir. Cok

nadiren de olsa, bu sekildeki tutumunda senkron kaygisi belirleyici rol oynamastir.
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Diger yandan, filmde, Bakanlik ¢alisanlarin sik sik kullandiklar1 kisaltmalara
ve Ozellikle kullanmay1 tercih ettikleri sozciiklere rastlanilmistir. Cevirmen, filmin
konusunun temelini olusturan doneme iliskin bu 6zellikli dil kullanimini hedef dilde
hissettirebilmistir; Bakanlik c¢alisanlarinin  sosyolekt o6zelligi tasiyan kisaltma
kullanimlarini, basarilt bir sekilde hedef dile aktarmis, bunun ig¢in kisaltmalarin
acilimlarinin anlamlarin1 hedef dile aktarma yolunu tercih etmistir. Zira kisaltmalari,

acilimlariyla Tiirkgeye aktarmis olmasi halinde senkron sorunuyla karsilasacaktir.

Dil varyasyonlart eslemesi kapsaminda, lehce, agiz ve aksan ele alinmustir.
Inceledigimiz filmde, leh¢e kullanimmna rastlanilmamistir. Farkli bir dil anlaminda
sadece bir tiimce olarak Fransizca kullanilmistir. Fransizcay: kullanan kisinin bir Alman
olmasi, kisa bir timce olmasi ve Fransizca sdylenmesinin herhangi 6zellikli bir anlam
tasimamasi nedeniyle sozlii olarak Tiirkgeye cevrilmistir. Filmde agiz kullanan ve bu
nedenle telaffuz farkliligi olan kidemli bas¢avus Laye Udo ile bir sarhosun telaffuz
sekilleri hedef dilde yok olmustur. Filmde bolge aksaniyla konusan yazi uzmaninin
/r/lere vurgu yaparak, /o/ Unliisiinii /6/ye yakin bir sekilde telaffuz ederek ve genizden
konusmasi da hedef dilde yok olmustur. Dolayisiyla filmin dublajinda, dil varyasyonlari

eslemesine dikkat edilmemistir.

Gorsel icerik eslemesi kapsaminda filmin orijinalinde, gorsel diizlemde yer alan
yazilarin bir kismi sozlii, bir kismi ise sOzsiiz olarak yer almaktadir. Filmde altyazi
seklinde, tarih, saat, sehir, yer, kurum, mekan bildiren yazilar kullanilmistir. Bu
altyazilar, dis ses kanaliyla Tiirk¢eye cevrilmistir. Bir nesne {iizerinde yer alan
yazilardan oyun adi, beste adi ve gazete haber bashgi, dis sesle verilirken, daktilo
yazilari, yazan kisinin sesiyle, bulusma yerini ve zamanini bildiren yazi, dergi adi ve
kapak bashgr (dergi adi verilmemistir) okuyan kisinin sesiyle verilmistir. Filmin
orijinalinde olmayan ancak Tiirk¢e dublajinda, film baglamadan O6nce siyah zemin
tizerinde yer alan ve filmin konusunu olusturan Dogu Almanya dénemine iliskin
bilginin yer aldig1 Ingilizce yazi, dis ses kanaliyla hedef dile aktarilmistir. Bu sdzsiiz
bilgi ileten yazilar, yazinin goriintiide oldugu siireyi asmayacak sekilde seslendirilmistir.

Diger bir deyisle yazinin goriintiide kalig siiresi ile sozlii ¢evirisi senkrondur.
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Farkedilen ozellikli bir durum ise, yazili gostergeyle iletilen bir mesajin
(bulugma yeri) dublajda goriintiideki yazinin ¢evirisi seklinde olmamasidir. Dublajda
gecen bulusma yeri, filmdeki degil diyalog kitabinda yer alan bulusma yeridir. Bu
nedenle filmin ilerleyen sahnelerinde yazili mesaja isaret eden goriintiilerin yer almasi,
daha acik bir ifadeyle, bulusma noktas1 olarak verilen bilgi ile bulusulan yerin farkli

olmasi, izleyicide sagkinliga neden olmaktadir.

Bunlarin haricinde, s6zsiiz olarak yazi yoluyla iletilen mesajlarin yani sira sdziin
eslik ettigi yazilar da olmustur. Bunlardan daktiloda yazilmig olan durum raporu, onu
okuyan kisinin sesiyle hedef dile aktarilirken, ekrana gelen metin, yazarlarinin sesiyle
hedef dile aktarilmistir. Cevirmen, tekstte, bu ses ayrimlarini karakterin adinin yanina
(kafa sesi) yazarak belirtmistir. Ancak filmin bir sahnesinde, orijinalinde dis ses
esliginde verilmis olan yazinin, dublajda, yaziy1 okuyan kisinin sesiyle verilmis oldugu
goriilmustiir. Diger yandan, filmin son sahnelerinde, birden fazla kisi tarafindan
yazilmis olan metin, izleyiciye okuyan kisinin sesiyle degil, metni yazan kisilerin
sesiyle verilmistir. Ancak filmin dublajinda, bu ses ayrimlarina dikkat edilmemis olmas1
nedeniyle, orijinalinde iki farkli karaktere ait seslerle aktarilan bilgilerin dublajinda bir
tek kisiye aitmis gibi tek kisinin sesinden verilmis olmasi, metnin anlam biitiinliigiinde

bozulmaya ve anlam kargasasina neden olmustur.

Diger yandan, filmin hem gorsel hem de isitsel olmasi, c¢evirmene, gorsel
diizlem bilgisine eslik eden s6ziin yorumlanarak cevrilmesi imkani, diger bir deyisle
yaratici ¢eviri yapma imkani saglamistir. Cevirmen, soziin kullanildigr baglama uygun
yorumlama yapmustir. Kimi sahnelerde, bu nedenle orijinal soziin igerdigi detay bilgi
yorumlama nedeniyle hedef dilde yok olmustur, ancak sahnenin anlam biitiinligi

bozulmamistir.

Filmde, hedef dile aktarilmamis olan yazili bilgilere de rastlanilmistir. Filmde
bir binanin girisinde asili olan ve filmin 6nemli karakterlerinden olan Christa-Maria’nin
ciktig1 yere iliskin bilgi veren “dis doktoru” yazili tabela, hedef dile aktarilmamistir. Bu
atlama, karakterin kullandig1 uyusturucu ilaglari nereden temin ettigine iliskin bilgi
kaybina neden olmustur. Ancak ilerleyen sahnelerde ilaglarin bir doktordan alindigin
gosteren sahneler yer almaktadir. Bu nedenle kismi bir bilgi yitimi s6z konusudur. Yine

filmin sonlarinda, kurum adi tabelas1 ile binada asili bez iizerinde yazili olan bir yazi
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hedef dile aktarilmamustir. Filmin basrol oyuncularindan olan bir karakterin zamanin
Devlet Giivenlik Bakanligina bagli gizli servis tarafindan hakkinda tutulmus olan
raporlart okumak iizere gittigi kurumun adinin yazili oldugu tabeladaki yazi ile iki
Almanya’nin birlesmesinden sonra artik boyle bir gizliligin kalmadigina isaret eden ve
herkesin ziyaret edebilecegini belirten bez afiste yer alan “Willkommen” (“hos
geldiniz”) yazisi, hedef dile aktarilmamistir. Bu durum yazilarin filmde yer alma
gayelerinin, diger bir deyisle igerdikleri anlamin hedef dilde yok olmasina, dolayisiyla

anlasilirligint olumsuz etkilememektedir.

Paralinguistik esleme, iletisimin sézel olmayan 6geleri olan sesin frekansi, ses
tonu, ses uyumu, konusma hizi, jest ve mimik gibi sesin bilesenlerini kapsamaktadir. Bu
baglamda sesin frekansi, ses tonu, vurgu vb. gibi ses bilesenleri “prozodik esleme”
kapsaminda, konusurken yapilan jest ve mimik gibi hareketler “beden dili eslemesi”
kapsaminda ve duygu durumu gostergesi olan hizli veya yavas konusma ise “konusma

hizi eslemesi” kapsaminda degerlendirilmistir.

Karakterin duygu durum gdostergesi olarak sozciiklere veya hecelere yaptiklari
vurgular1, tonlamalari, seslerini yiikseltmeleri acisindan degerlendirilen prozodik
eslemede seslendirme sanatcilarinin eslemede oldukca basarili olduklart goériilmiistiir.
Seslendirme sanatcilarini yonlendirmek ic¢in c¢evirmenin tekstte bazi ilave bilgiler
belirtmis oldugu saptanmustir. Oncelikle gevirmen, yer, mekan, kisi isimleri gibi 6zel
isimleri yazildig1 gibi degil sdylendigi gibi yazmistir. Boylelikle seslendirme sanatgisi

bu isimleri dogru telaffuz edebilmistir.

Konugma dilinde tonlama, vurgulama, duraksama, heceleme vb.nin soze
kattiklar1 anlam, yazi dilinde bir {inlem isareti (!), bir soru isareti (?), bir saskinlik isareti
(!?7) vb. isaretleri yoluyla verilebilmektedir. Cevirme, sézlin hangi amagla sdylendigi,
icerdigi duygulari, soziin yoni vb. hakkinda seslendirme sanatgisina ipucu vermek i¢in
bu isaretleri tekstte dogru ve yerinde kullanmistir. Bunlarin haricinde ¢evirmen,
prozodik eslemeyi saglayabilmek i¢in, tlimcenin veya soOzciiglin basina parantez
icerisinde (aglamakli), (giilerek), (alayli) gibi ipuclart yazmistir. Prozodik esleme
kapsaminda inceledigimiz film gevirisinde, ¢evirmenin bu niteliklere ekseriya dikkat

ettigi, sadece birka¢ noktada, noktalama isaretinin kullanilmamis olmasindan
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kaynaklanan vurgulama hatasi yasanmis oldugu ve ifadenin yoniiniin degistigi

gOriilmistiir. Ancak bu durum, sahnenin anlam biitiinliiglinli olumsuz etkilememistir.

Paralinguistik acidan konusma hizimt belirleyen etkenler olarak, kisinin iizgiin
olmasi, uyku mahmuru olmasi, asir1 sagkin olmasi, heyecanlanmis olmasi, acelesinin
olmasi gibi durumlar1 incelenmistir. Bu baglamda inceledigimiz filmde, duygu durum
gostergesi kapsaminda konusma hizi eslemesi, genel olarak saglanabilmistir. Sadece
birka¢ sahnede, repliklerin daha kisa olmasi nedeniyle senkronu saglamak adina
konugsma hizinin yavaslatilmis oldugu goriilmiistiir. Bu durum, karakterlerin

paralinguistik gostergesinin farkli degerlendirilmesine neden olmustur.

Filmde, soziin eslik ettii veya etmedigi, Tiirk kiiltiirlinde ayni1 anlamda olan
veya olmayan beden dili yer almaktadir. Bastan sona defalarca izlenen filmde, beden
dili eslemesine iliskin oldukca dikkat ¢eken bir sahne tespit edilmistir. Bu sahnede,
Tiirk kiiltiiriine yabanci bir beden dili kullanildigr ve bu harekete nidanin eslik ettigi
goriilmistiir. Tiirk kiiltlirtinde yeri olmayan bu beden dili ¢cevirmeni zorlamistir. Buna
ragmen, bu beden dilinin ve sozciigin hangi anlamda kullanildiklari, icinde

kullanildiklart baglamdan anlasilabilmektedir.

Diger yandan, iki dilin sdzdizimlerinin farkliligindan dolay1, bir ifade esliginde
yapilan jest veya mimik ile onu destekleyen sOziin senkron olamadigi sahneler
olmustur. Ancak bu durum igeriksel acidan bir sorun olmadigi i¢in beden dilinin
anlamini olumsuz etkilememistir. Ayrica, ¢cevirmenin ifadeyi yorumlayarak ¢evirmesi
nedeniyle, bu ifadeye eslik eden mimigin s6z ile biitiinlesmedigi i¢in anlamsiz bir hal
almasina neden oldugu goriilmiistiir. Bunlarin haricinde, filmde kullanilan sozlii veya
s0zsiiz jest ve mimikler Tiirk kiiltiiriine yabanci degildir. Bu nedenle esleme sorunu

yasanmamistir.

Kuramsal bilgiler ve bu bilgilerin uygulamadaki yerine iliskin yaptigimiz film
cevirisi incelememizden elde ettigimiz bulgulara istinaden eslemeye yonelik sunlari

sOyleyebiliriz:
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Senkron

Senkron, oyuncunun goriintiide oldugu ve agiz hareketlerinin goriilebildigi,
Ozellikle de yakin ¢ekim sahnelerinde 6nemlidir. Senkronu saglamak i¢in yapilan hece
sayimi, her zaman i¢in dogru neticeye ulastirmamaktadir. Hece sayis1 kadar hecelerin
sOylenis uzunluklar1 ve sozciik aralarinda verilen bosluklar da senkronda etkilidir.
Senkron sorununun iki nedeni bulunmaktadir: Hedef dildeki repligin, kaynak dildeki

replikten daha kisa veya daha uzun olmasi.

Repligin kisa olmasindan kaynaklanabilecek senkron sorunu,

replige ekleme yapma (nida, sézciik veya soz seklinde ekleme),

- konusma hizin1 yavaglatma,

- sozclik sayisini artiracak sekilde es veya yakin anlamli s6z(ciik) kullanma,

- sOze gec baglama veya

- s0zi erken bitirme yoluyla asilabilmektedir.
Soze gec baslanmasi veya erken bitirilmesi, “agiz kaldi” durumunun ortaya ¢ikmasina
yol agmamalidir. Bunun i¢in oyuncunun goriintiide oldugu sahnede konusmaya
baslamis oldugunu veya soziine devam etmekte oldugunu gosteren belirgin dudak

hareketlerinin olmamas1 gerekmektedir.

Repligin uzun olmasi halinde ise,

- c¢ikarma yapilabilir,

- konusma hiz1 yavaglatilabilir,

- isim yerine adil kullanilabilir,

- tiimceyi kisaltacak sekilde es veya yakin anlamli s6z(ciik) kullanilabilir,

- konusma sirasindaki duraksamalar degerlendirilebilir.
Oyuncunun konusma arasindaki duraksamalar1 senkron i¢in degerlendirilebilir. Bu
durum ¢evirmene kismen kolaylik sagliyor olsa da, senkronun saglanabilmesi i¢in metin
uzunluklarinin birbirinden ¢ok farkli olmamasi gerekmektedir. Yine burada da dikkat
edilmesi gereken husus, oyuncunun sdziine ara vermesinin bir anlam tagimasi
durumunda dublajda da bu aranin korunmasi gerekeceginden, bu sz arasi, senkron i¢in

degerlendirilemez.

Diger yandan, oyuncunun, konusmasina baslarken ya da konusmasini bitirirken

gorlintiide olmamasi senkron i¢in bir avantajdir. Bu durumda sdylem, orijinali ile ayni
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anda baslamak veya bitmek zorunda degildir. Ancak burada da dikkat edilmesi gereken
hususlar s6z konusudur. Oyuncu goriintii disinda GD iken, konugmaya bagladiginda
veya konusmasini bitirdiginde, diger oyuncunun repligi ile ¢cakismamalidir. Senkronu
kolaylastiran baska bir etken ise, oyuncunun konusmasi esnasinda GD oldugu karelerin
stiresidir. Bu siirede orijinalinden daha fazla sézciik veya daha az sézciik kullanma sansi

vardir.

Bunlarin haricinde, aslinda bir senkron sorunu olmayan ancak filmin
orijinalindeki “bos agiz” durumunun hedef dil izleyicisinin dikkatini c¢ekecegi
disiiniiliigli durumlarda, oyuncuya replik eklenebilmektedir. Senkronu saglamak igin
yapilan ekleme, ¢ikarma, es/yakin anlam veya adil kullanimlarinda ifadenin igerik ve
bicimi korunmalidir. Diger yandan, senkronu saglamak i¢in seslendirme yonetmeni,

kayit asamasinda replikte bazi1 degisiklikler ongoérebilmektedir.

Fonetik Esleme

Fonetik esleme, oyuncunun goriintiide oldugu sahnelerde ve 6zellikle oyuncunun
dudak hareketlerinin net bir sekilde takip edilebildigi yakin g¢ekimlerde Onemlidir.
Belirgin  dudak hareketleri gerektiren seslerin telaffuzu fonetik eslemeyi
zorlastirmaktadir. Ozellikle ¢ikis yeri dudak olan /b/, /p/, /m/ gibi {insiizler ile
dudaklarin yuvarlak olusuyla sdylenen /o/, /u/ ve diiz olusuyla sdylenen /i/ gibi tinliiler,
fonetik esleme agisindan oldukga sorunlu seslerdir. Ceviride, séylemdeki biitiin seslerin
fonetik eslemesi imkansizdir. Bu nedenle oOzellikle dikkat c¢eken dudak hareketi
gerektiren seslerin eslenmesine 6zen gosterilmelidir. Bu anlamda, daha ziyade, tiimce
baslangic ve bitislerindeki sesler ile vurgulanarak sdylenen sozciiklerin baslangic

seslerinin eslenmesi onemlidir.

Diger yandan, gorilen agiz veya dudak hareketleri isitsel beklentiyi
yonlendirmektedir. Bu beklenti kimi zaman seslerin yanlis telaffuz edildigi izlenimine
neden olabilmektedir. Bu izlenim nedeniyle sdylemin anlami degisebiliyor ise,
cevirmenin bu algilama hatasina neden olan sese iligkin miidahale etmesi
gerekmektedir. Cevirmen genel olarak fonetik eslemeyi saglamak i¢in,

- 0Ozne yerine adil kullanilabilir,

- nida kullanilabilir,

- sozdizimi degisikligi yapilabilir,
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- anlam pekistirici 6ge kullanilabilir,
- es veya yakin anlamli sozciik kullanilabilir.
Yapilan bu degisikliklerin, yer aldig1 baglama uygun olmasina, iceriksel ve bigimsel

esdegerligi saglamasina dikkat edilmelidir.

Herhangi bir miidahaleye gerek kalmadan fonetik eslemeyi kolaylastiran
unsurlar da bulunmaktadir. Bunlar, kaynak dildeki bir sézciigiin hedef dilde aktarma
sozclkle karsilanmasi nedeniyle her iki dilde aymi kullanilan sézciiklerin veya
ayni/benzer seslerin sdylemde ayni noktada geg¢mesi, karakterin ¢ok belirgin dudak
hareketlerinin olmamas1 ve sakal/bryiginin olmasidir. Yine, bir oyuncu goriintiide
olmasina ragmen sarhos bir kisiyi canlandiriyorsa, temiz bir sekilde konusmayacagi icin
esleme kolaylasacaktir. Diger yandan, seslendirme yonetmeni, kayit asamasinda,

gerektiginde fonetik eslemeye iligkin miidahalede bulunmaktadir.

Karakter Eslemesi

Karakter eslemesi, sesin yapisal 6zelligi, konusma hizi ve sosyolekt baglaminda
degerlendirilmistir. Kisinin sesinin yapisal 6zelligi, yasi, cinsiyeti, yapist ve 0zgiil
kisiligi hakkinda bilgi verir. Karaktere uygun sesin secilmesi, ¢eviribilimsel bir sorun
degildir ve bu sec¢imi, seslendirme yonetmeni yapmaktadir. Filmdeki tiplemenin
karakteristik 6zelliklerini yansitan diger bir 6ge ise, konugsma hizidir. Yavas konusan bir
kisi, rahat, sakin bir karakter goriintiisii ¢izerken, hizli konusan bir kisi, aceleci, telasl,
tez canli bir kisiligi ortaya koyar. Bu nedenle, konusma hizi, filmdeki karakterin kisilik
ozelligine uygun olmalidir. Bu acidan bakildiginda konusma hizi1 da bir ¢eviri sorunu
degildir, ancak, dublajda, konusma hizini etkileyen g¢eviriyle baglantili baz1 etkenler s6z
konusudur. Soyle ki, ceviri sdylemin kisa olmasi nedeniyle senkronu saglamak ig¢in
yavas konusulmasi veya ¢eviri sdylemin uzun olmasi nedeniyle senkronu saglamak i¢in
daha hizli konusulmasi gerekebilir. Bu baglamda, ¢evirmenin, 6zellikle oyuncunun

goriintliide oldugu sahnelerde replik uzunluklarina dikkat etmesi gerekmektedir.

Ceviri ile dogrudan iligkili olan 6ge ise sosyolekttir. Bir toplumda, bireyin i¢inde
bulundugu simifa, yasa, 6zellikle meslege gore belirlenen dilleri temsil eden sosyolektte,
tiimce kurulusu, sozciik se¢imi, sozciik dagarcigi, kisinin karakter 6zelligi acisindan
belirleyici rol oynamaktadir. Almanca ve Tiirkgenin farkli dil ailelerine ait olmalari

nedeniyle iki dilin tiimce yapilarinda farkliliklar s6z konusudur. Bu nedenle
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sozdizimleri farklidir. Kuramsal olarak s6zdizimi agisindan cevirinin, hedef dilin
normlarina gore yapilmasi gerekmektedir. Ancak sozdiziminin karakterin profil
Ozelligini belirlemede etken olmasi nedeniyle, karakterin sosyolektine uygun sézdizimi
yapilmalidir. Diger yandan, karakterin sozciik se¢imlerinin farkina varilmali, hedef
dildeki esdegeri belirlenebilmelidir. Karakterin kullandig1 argolar, kaba deyisler,
deyimler, atasozleri, mecaz, dolayli anlatimi vb. karakterin profil 6zelligini yansitmasi
acisindan baglayicidir. Bu nedenle ¢evirmen, karakter eslemesini saglayabilmek i¢in, bu
dil ozelliklerinin farkina varabilmeli ve hedef dile esdeger bir sekilde aktarmalidir.
Diger bir deyisle karakterin iislubunu korumalidir. Ancak ¢evirmen, argo ve kaba soz
kullanimlarinin ¢evirisinde tamamen bagimsiz hareket edememektedir, tilkenin kiiltiirel
ozellikleri dikkate alinarak belirlenmis olan yasal yayin ilkeleri dogrultusunda hareket
etmek zorundadir. Bu nedenle film ¢evirilerinde, cinsellikle ilgili igerikler, vahset iceren
ifadeler genellikle hedef dile igeriksel esdegerde aktarilmamakta, sosyal elestiriler
genellikle etkisizlestirilmekte, hedef dil {ilkesine veya vatandaslarina yonelik olumsuz
imalar ¢ikartilmaktadir. Deyimler, atasozleri, mecazlar vb. ise, hedef dilde ayn1 nitelikte
esdeger karsiliklariyla kullanilmalidir. Bunlarin haricinde, ¢evirmen, filmin konusunun
temelini olusturan déneme iligkin 6zellikli dil kullanimini fark etmeli, bu kullanimlarin
icerik ve bigim Ozelliklerini koruyarak c¢evirisini yapmaya calismalidir. Belirli bir grup
veya topluluk tarafindan kullanilan, dolayisiyla sosyolekt ozellik tasiyan kisaltmalar,
hedef dilde anlagilamayacag icin, senkron veya fonetik esleme sorunu olusturmayacak
ve anlagilabilecek ise agilimlariyla, aksi halde icerikleriyle hedef dile aktarilmalidir.
Ogzellikli dil kullanimlarmin hedef dilde karsiliginin olmamasi halinde iceriklerinin

hedef dile aktarilmas1 gerekmektedir.

Sunu da unutmamak gerekir ki, karakterlerin sosyolektleriyle 6n planda oldugu
bir filmin, hedef dile aktarilmasi oldukga gii¢ olacaktir. Sayet s6z konusu sosyal gruplar
hedef dil toplumunda da olursa ve hedef dilde esdeger varyasyonlar1 olursa, kaynak

dilde kullanilan sosyolektler, hedef dilde daha az sorun olacaktir.

Dil varyasyvonlar1 Eslemesi

Dil varyasyonlar1 kapsaminda, ayni dil igerisindeki farkli telaffuz sekillerinin
hedef dilde miimkiin mertebede yansitilmas1 énemlidir. Zira dil igerisindeki bu farkl

telaffuz sekilleri, karakterin kokenine, sosyal sinifina, kiiltiir diizeyine iliskin mesaj
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vermektedir. Bu agidan bir filmdeki lehce, agiz ve aksan kullanimlarina dikkat

edilmelidir.

Bir dilden ayrilarak kendine 6zgii bir dil yapis1 gelismesiyle ortaya ¢ikan ve bir
milletin veya bir toplulugun kullandig1 dil haline gelen lehcenin hedef dile aktarilmasi
imkansizdir. Ornegin Almanya’nin giineyinde bulunan Bavyera eyaletine ait lehgenin
kullanildig1 bir film, Tiirk¢e dublajinda Tirkiye’nin giineyinde bulunan Akdeniz agziyla
verilemez. Bu gibi bir durumla karsilasan c¢evirmen, lehge, onu kullanan kisinin
kokenine iliskin mesaj niteligi tasiyorsa, bu bilgiyi diyalog esnasinda eklemelerle hedef
dil izleyicisine iletebilir. Bunun haricindeki durumlarda bu baglamda bilgi yitimi

kag¢inilmazdir.

Agiz kullaniminda ise durum biraz daha farklidir. Zira daha kiiclik yerlesim
bolgelerine 6zgii olan ve daha kiiciik ayrimlara dayanan konusma bi¢imi olan agizda,
anadil tamamen degismis degildir. Agiz kullanimini iki agidan degerlendirebiliriz:
Filmde agiz, bir bolge agzinin konusma bicimine iliskin mesaj veriyor ise, ayni lehce
gibi degerlendirilmelidir. Ancak sosyelekt baglaminda bir agiz kullanimi s6z konusu
ise, sdyleyis seklinin hedef dile aktarimi bir nebze daha kolaylasir. Ornegin, koylii
agziyla konusan bir kisinin konusma bi¢imi, hedef dil kiiltiiriinde koylii kisilerin

konusma sekilleriyle verilebilir.

Son olarak aksan, hedef dilde en kolay aktarilabilecek bir dil varyasyonudur.
Filmde aksanli konusan bir karakter, konusma sirasinda hangi sese vurgu yapiyorsa
dublajinda da ayni sese vurgu yapilarak karakterin aksanli konustugu hedef dil
izleyicisine aktarilabilir. Bunun yani sira aksan eslemesinde dikkat edilmesi gereken
hususlar bulunmaktadir. Filmde karakterin aksani, onun anadiline/hangi millete ait
olduguna isaret ediyor ise, dublajda bu bilgiyi saglayacak sekilde aksanlh
konusulmalidir. Ancak incelemis oldugumuz filmde de s6z konusu oldugu gibi, aksan
kullanimi, sive anlaminda, karakterin iilke igerisinde belirli bir ydreye ait oldugunu
gosteriyor ise, bu bilgi ¢eviride yok olmaya mahkiimdur. Béyle bir durumda, karakterin
iilke icerisinde hangi yoreden oldugu bilgisi, filmin anlam biitiinliigii icin 6nemli bir
bilgi ise, dublajda uygun bir sahnede bu bilgi verilmelidir. Bunun haricinde karakterin
hangi yoreden oldugu bilgisi elzem bir bilgi degil ise, karakterin aksani, hangi seslerde

hissediliyor ise, aymi seslerin ayni sekilde telaffuzu ile hedef dile aktarilmasi
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gerekmektedir. Bu sekilde, karakterin hangi yoreden oldugu bilgisi yitirilmis olsa dahi,

farkli bir yoreden oldugu bilgisi korunmus olacaktir.

Diger yandan, aym dil igerisindeki bu farkliliklarin haricinde filmde farkli diller
de kullanilabilmektedir. Almanca bir filmde, Ingilizce, Fransizca veya Tiirkce replikler
yer alabilir. Boyle bir durumda filmdeki yabanci dil replikleri izleyiciye ii¢ yolla
aktarilabilir: Birincisi, replik aynen birakilir ve altyaziyla izleyiciye aktarilir, ikincisi,
anlam kargasasina neden olmayacak sekildeyse sozlii ¢evirisi yapilir, iigiinciisii, iistten

konusma yoluyla hedef dile aktarilir.

Gorsel icerik Eslemesi

Filmin gorsel diizlemindeki bilgiler, isitsel bilgilerin netlik kazanmasinda
baglamsal rol oynar. Bu nedenle, filmin olay orgiisiinde anlam tasiyan ve hedef dil
izleyicisine tamamen veya kismen yabanci olan gorsel diizlem gostergelerini anlagilir
kilmak gerekir. Gorsel diizlem gostergeleri arasinda, filmde gecen gazete basliklari,
mekan adlari, mektup icerigi, yer adlart vb. gibi yazili gostergeler, herhangi bir s6ziin
eslik etmedigi jest ve mimikler, filmin anlam biitiinliigli agisindan 6nem tastyan gorsel
Ogeler (Orn. tarihi bir bina, kaynak dil izleyicisi tarafindan kesinlikle bilindigi icin
filmde sozlii olarak belirtilmeyen mekanlar vb.) yer alir. Esdeger bir ceviri igin
cevirmen, gorsel diizlemde yer alan bu sozsiiz gostergeleri, cevirisinde dikkate

almalidir.

Izleyiciye yazi yoluyla iletilen mesajlar, sozlii veya sozsiiz olabilir. Sozsiiz
gosterilen yazilar genellikle yer ve zaman bildiren yazilar (6rn. kurum adi, bina adi, yil,
tarih, saat vb.), baglik ve isim bildiren yazilar (6rn. gazete/dergi isimleri, haber bagliklar
vb.) veya olay bildiren yazilar (6rn. gazete haberi) seklindedir. Filmde altyaziyla
verilmis olan mekan adlari, tarih ve zaman bildiren yazilar, hedef dile genellikle dis ses
kanaliyla aktarilir. Bir nesnede yer alan (gazete basliklar1 gibi) yazilar dogrudan ekrana
geliyor ise, dis ses kanaliyla, bir karakter tarafindan sozsiiz olarak okunuyor ise, bu

kisinin sesiyle monolog seklinde, diger bir deyisle “kafa sesi” ile verilir.

Sozsiiz olarak yazi yoluyla iletilen mesajlarin yani sira soziin de eslik ettigi

yazilar olabilmektedir. Ornegin mektup okuyan kisiyle birlikte izleyici de mektubun
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yazilarini takip edebilmektedir; okuma sesi ya okuyana ya da yazana aittir. Cevirmenin

bu ayrima dikkat etmesi ve tekstte bunu belirtmesi gerekmektedir.

Kimi zaman ise, izleyiciye bir metin gosterilmeye baslanir, bu metni okuyan
birisi vardir ancak metin birden fazla kisi tarafindan yazilmistir ve izleyiciye okuyan
kisinin sesiyle degil metni yazan kisilerin sesiyle verilmektedir. Cevirmenin, 6zellikle
bu duruma dikkat etmesi ve tekstte bunu belirtmesi gerekmektedir. Metnin, tek bir
kisiye aitmis gibi tek sesle verilmesi halinde metnin anlam biitiinliigii bozulabilir, anlam

kargasasina neden olabilir.

Soziin eslik ettigi yazili bilgilere iliskin ses ayriminin haricinde, gorsel
diizlemdeki bilgilerin, isitsel aktariminda, goriintii ile sesin senkron olmasina dikkat
edilmelidir. Hedef dildeki soziin, yazili/gdrsel bilginin goriintiide kaldig: siire icerisinde
baslayip bitmesi, s6ziin, bu zaman zarfina sigacak uzunlukta olmasi gerekir. S6ziin, bu
zaman zarfim1 astigt durumlarda seslendirme sanatgisi hizli okuma yoluyla senkron
saglamaya calisabilir. Ancak buna ragmen s6z yine de uzun ise, kayit esnasinda
kisaltilir. Zira sahne degisimlerinde sesin devam ediyor olmasi sorun yaratir. Bu gibi
durumlarda yazili bilgi, sadece icerigini aktaracak sekilde kisaltilarak sozlii bilgiye

¢evrilmelidir.

Diger yandan, filmin hem gorsel hem de isitsel olmasi, ¢evirmene, gorsel
diizlem bilgisine eslik eden sozlii ifadeyr yorumlama imkani tanimaktadir. Soyle ki,
gorsel diizlem bilgisine eslik eden soziin yorumlanarak ¢evrilmesi imkan
bulunmaktadir. Elbette bu yorumlama, baglama uygun olmali ve orijinal ifadenin
iceriginde bir kayba neden olmamalidir. Boyle bir bilgi kaybina neden olan bir
yorumlama, anlam biitiinliiglinii olumsuz etkilemedigi siirece, esdeger degil, kabul

edilebilir bir ¢eviri niteliginde olacaktir.

Paralinguistik Esleme

Paralinguistik esleme, iletisimin sézel olmayan 6geleri olan sesin frekansi, ses
tonu, ses uyumu, konusma hizi, jest ve mimik gibi sesin bilesenlerini kapsamaktadir.
Konusma hiziyla, sesin yiiksekligi ile veya telaffuz netligi ile de mesaj iletilir. Soze
farkl1 bir anlam katan veya soziin anlaminin pekistirilmesini saglayan bu dil dist

Ozellikler, soziin hangi baglamda sdylendiginin anlasilmasina katki saglar. Bir soziin
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hangi baglamda soylendigini bilmeden, s6zii anlamaya calismak, yanlis anlama riskini
de beraberinde getirir. Bu baglamda sesin frekansi, ses tonu, vurgu vb. gibi ses
bilesenleri “prozodik esleme” kapsaminda, konusurken yapilan jest ve mimik gibi
hareketler “beden dili eslemesi” kapsaminda ve duygu durumu gostergesi olan hizli

veya yavas konusma ise “konusma hizi egslemesi” kapsaminda degerlendirilebilmektedir.

Filmlerde, miizige soziin veya sarkinin eslik ettigi, hatta kimi zaman sarki
sOylenerek dans edildigi sahneler yer alabilmektedir. Bu gibi durumlarda, bu ii¢ alt
eslemenin miizigin ritmine uygun olmasi gerekmektedir. Soyle ki, miizige eslik eden
sO0z veya sarkida miizigin ritmine gére veya imalara gore vurgulamalar, tonlamalar,
duraksamalar olabilmekte, sdzler kimi yerde hizli, kimi yerde yavas sdylenebilmekte ve
genellikle sozlerde kafiye olmaktadir. Ayrica miizigin ritmine uygun beden dili de

kullanilabilmektedir.

Prozodik Esleme

Her dilin kendine 6zgii bir vurgusu ve ritmi vardir. Bu nedenle sesler, farkli
dillerde farkli degerlerle tonlanir, vurgulanir. Ancak kisinin ses tonu, vurgulari,
duraksamalar1 gibi ifadenin sekilsel igerikleri, bir anlam tasimaktadir. Oyle ki, kimi
zaman, konusmada duygular belirtecek bicimde ses tonunun degistirilmesi, ifadenin
kendisinden tamamen farkli celigkili bir anlam ortaya ¢ikarabilir. S6ze yan anlamlar
katan bu prozodik ogeleri kullanan seslendirme sanatgisi, orijinal filmdeki oyuncunun

duygularini kendi sesiyle bu sekilde yansitabilmektedir.

Prozodik eslemede cevirmenin teknik bilgisine bagli olan hususlar da s6z
konusudur elbette. Oncelikle c¢evirmen, yer, mekan, kisi isimleri gibi 6zel isimleri
yazildigr gibi degil sdylendigi gibi yazmalidir. Boylelikle seslendirme sanatgisi bu
isimleri dogru telaffuz edebilir. Bunun haricinde ¢evirmen, oyuncularin, saskinliklarini,
Ofkelerini, endiselerini gosteren tonlamalari, vurgulari, ses siddetlerini, duygularin
yoniinii, diger bir deyisle nedenini, kaynagin1 gosterecek sekilde ceviri yapmalidir.
Konugma dilinde tonlama, vurgulama, duraksama, heceleme vb.nin soze kattiklari
anlam, yaz1 dilinde bir {inlem isaretinin (!), bir soru isaretinin (?), bir saskinlik isaretinin
(17), bir bosluk isaretinin (...) vb. isaretlerin kullanilmasiyla verilir. Bu nedenle yazili
ceviri yapan ¢evirmen, soziin hangi amacla sdylendigi, i¢erdigi duygulari, séziin yoni

vb. hakkinda seslendirme sanatgisina ipucu vermek i¢in bu isaretleri dogru ve yerinde
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kullanmalidir ki, seslendirme sanatgisi tonlama, vurgulama, heceleme veya
duraksamalarin1 dogru yerde yapabilsin. Bu isaretler haricinde, séz dizimlerinde
sozctklerin yeri de vurguyu belirlemektedir. Yiikleme yakin olan sézciikte vurgu vardir.
Bu nedenle g¢evirmenin Tiirk¢e sdzdizimindeki sozciik vurgu noktalarina da dikkat

etmesi gerekmektedir.

Bunlarin haricinde ¢evirmen, prozodik eslemeyi saglayabilmek igin, tiimcenin
veya sdzciigiin basina parantez igerisinde (aglamakli), (giilerek), (alayli) gibi ipuglari
yazabilir. Bu ipucglarmi goren seslendirme sanatgisi seslendirmesini buna gore

yapacaktir.

Konusma Hiz1 Eslemesi

Sesli iletisimde, konusmanin hizli veya yavas olmasi birgok anlam tasimaktadir.
Omegin, hizli konusma, sabirsizlik, acelecilik, telas, sinirlilik gostergesi iken, yavas
konusma, sakinlik, ilgisizlik, hayal kiriklig1 vb. gostergesidir. Konusma hizi, karakterin
profil oOzelligine, yasina, kilosuna, iri yapili veya minyon olusuna gore
degisebilmektedir. Genellikle yashlar, asir1 kilolular veya iri yapililar daha yavas
konusurken, gengler, kilolu olmayanlar veya minyon tipliler daha hizli konugmaktadir.
Sakin, agirkanl kisiligi olanlar daha yavas, tez canli, aceleci veya heyecanl tipler daha
hizli konusmaktadir. Konusma hizinin bu yonii karakteristik 6zelliklerle ilgilidir.
Paralinguistik agidan konusma hizin1 belirleyen etkenler ise, kisinin {izgiin olmasi, uyku
mahmuru olmasi, asir1 saskin olmasi, heyecanlanmis olmasi, acelesinin olmasi gibi

etkenlerdir.

Bunlarin haricinde hedef dil repliginin kaynak dil repliginden uzun veya kisa
olmas1 da dolayli olarak konusma hizinda belirleyici etkendir. Soyle ki, repligin kisa
olmas1 halinde senkronu saglamak icin yavas konusulur, uzun olmasi halinde ise, hizl
konusulur. Bu durum, karakterin paralinguistik gostergesinin yanlis degerlendirilmesine
neden olabilmektedir. Bu nedenle cevirmen, replik uzunluklarina dikkat etmelidir.

Hedef dil repligi, kaynak dil repliginden ¢ok uzun veya ¢ok kisa olmamalidir.

Beden Dili Eslemesi

Hem gorsel hem de isitsel kanaldan izleyicilere ulasan filmlerde, sozlii iletisim

kadar sozsiiz iletisim de etkilidir. Iletisimde, sozciiklerden ziyade beden dilinin etkili
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oldugu kabul edilmektedir. So6zli iletisimi pekistiren hareketler genellikle “mimik”
olarak adlandirilan yiiz ifadeleri ile “jest” olarak adlandirilan bas, el ve kol
hareketleridir. Yiiziin en etkileyici parcalar1 kaglar, agiz ve gozlerdir; jestlerde ise eller,
dikkati odaklar, karakterin duygularin1 ve diisiincelerini akla getirir; hepsi birlikte
karakterin, bir duruma nasil tepki verdiginin gostergesini olusturur. Jest ve mimik
disinda bedenin durusu, bacaklarin, ayaklarin hareketi vb. de anlam tasir. Ancak bunlar,

bir diyalog esnasinda jest ve mimik kadar 6n plana ¢ikmaz.

Temel yasamsal degerlere iliskin duygu ve diisiincelerin ifade edilmesi
konusunda yapilan kiiltiirlerarasi aragtirmalarda 6nemli benzerlikler bulunmustur. Soyle
ki, diinyanin her yerinde saskinlik veya 6fke, ayn1 yiiz kaslarinin ¢ok benzer sekillerde
kullanilmasiyla ifade edilmektedir. Bu anlamda farkli kiiltiirlerden insanlarin bu jest ve
mimikleri semantik esdegerdedir. Ancak beden dilinin, kiiltiirel ve toplumsal yapiya siki
sikiya bagli olmasi nedeniyle kiiltlirlerarasi farkliliklar1 ¢ok daha fazladir. Her kiiltiiriin,
geleneksel ifade sekilleri, farkli jest ve mimikleri vardir. Bu nedenle, bu beden dili
ozellikleri, baska toplumlar tarafindan kolay anlasilamayabilir. Kiiltiir farkliligindan
dolay1 farkli jest ve mimikler olabildigi gibi, bir jestin, bir mimigin hedef dil kiiltiiriinde
karsilig1 hi¢ olmayabilir veya yanlis anlasilabilir. Kimi zaman ayni1 jest ve mimik, iki
farkl kiiltiirde de bulunmasina ragmen tamamen zit anlamlar igerebilir. Ozellikle farkl
kiiltiirlerden kisiler arasinda sozsiiz iletisimde iletiler yanlis anlasilir veya yanlis
yorumlanir. Filmde boyle durumlarda, sozlii ¢eviri gerekli olur ve goriintiideki beden
dilinin anlamini agikhi§a kavusturmak icin, filmin akisina uyacak sekilde, sahnenin bir
yerinde soz eklenebilir. Bu agiklayici ilave sz, seslendirme asamasinda, oyuncunun
kafa sesi seklinde verilebilir. Farkli kiiltiirel 6zelliklerden kaynaklanan ve filmin
anlasilirligint  olumsuz etkileyen beden dili farkliliklarinin s6z konusu oldugu
sahnelerde, bu dilin semantik esdegerinin verilmesi Onemlidir. Bu sayede yanlis

anlamalar Onlenebilir.

Filmde beden diline s6z de eslik ediyor ise, beden diliyle sozlii dil, senkron
olmalidir. Ayrica, soze, beden dili eslik ettiginde genellikle o ifadede bir vurgulama
vardir. Bu durumda, goriintii ile s6z senkron olacak sekilde devrik tiimce kullanilabilir,
hatta gerekiyorsa icerigi degistirilmeden tiimce degistirilir ve seslendirme sanatgisi, ses
tonu, vurgu ve ritim yardimiyla konugma seklini oyuncunun jestine yaklastirir.

Vurgulama, o6zellikle jest ve mimikle bir biitlinliik olusturacak sekilde yapilmalidir.
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Dolayisiyla seslendirilecek olan ifade oyuncunun beden diline goére belirlenmelidir.
Seslendirme sanatgisinin sézlinliin basglangic ve bitisi, vurgulama yeri ¢ok 1iyi
ayarlanmalidir. Aksi takdirde, soz ile beden dilinin eslenemedigi sahneler, izleyiciyi
rahatsiz edecektir. Diger yandan, farkli dil ailelerine ait olan dillerde, sézdizimi
(sentaks) farkliligi nedeniyle beden diliyle soziin eslenmesi saglanamayabilir. Boyle
durumlarda, s6zdizimi degistirildiginde soziin anlaminda bir degisme veya bozulma

olmayacak ise, beden diliyle s6z senkron olacak sekilde so6zdizimi degistirilebilir.

Aragtirmamiz gosteriyor ki, esleme tiirlerinin her biri birbirinden tamamen
bagimsiz degildir; aksine birbirleriyle biitiinliik igerisindedir ve karsilikli olarak
birbirlerini etkilemektedir. Filmin iceriksel ve bicimsel esdegerligi saglanarak yapilan
bir film dublajinin kalitesini, esleme siniflandirmalarindan hangisine oncelik verilmesi
gerektiginin dogru tespit edilmesi de etkilemektedir. Ornegin, oyuncunun yakin
cekimde oldugu ve dudak hareketlerinin ¢ok belirgin oldugu sahnelerde, fonetik esleme
gerekirken, ayn1 sahnede bir de goriintii diizleminde yazil1 bir bilgi yer aliyorsa, fonetik
eslemenin yani sira, gorsel icerik eslemesinin de dikkate alinmasi gerekecektir. Boyle
bir durumda ise ¢evirmenin isi daha da zorlasacaktir. Sahnelerde, esleme tiirlerinden
hangisine dncelik veya agirlik verilmesi gerektigi konusunda bir genelleme yapilamaz,
ancak Ozellikli duruma gore karar verilebilir. SOyle ki, bir sahnede, bir sdylemin igerigi
onemliyse, yakin ¢ekim dahi olsa fonetik eslemeyle ilgili bir ihmal kabul edilebilir veya
oyuncunun ¢ok dnemli anlamli bir konusma yaptig1 bir sahnede, semantik esdegerligin
saglanmis olmasi, izleyicilerin fonetik eslemeye iliskin olarak kiiciik ihmalleri
gormezden gelmesini saglayabilir. Bu konuda bir genelleme yapilamiyor olsa da,
dublajda filmin anlam biitiinliigliniin gozetilmesi gerektiginden, esleme yaparken
ozellikle anlamin bozulmamasina dikkat edilmesi gerektigini sdyleyebiliriz. Kimi
zaman fonetik eslemeyi saglamak adina ifadenin igeriginin goz ardi edildigine iliskin,
Alman yazar ve c¢evirmen Ludwig Harig (1986: 65), “Die Zeit” isimli Alman
gazetesindeki “Gelingt immer und klebt nicht” baslikli bir makalesinde sunlari

sOylemektedir:

Esine ev islerinde yardim edebilmek i¢in krep yapmak isteyen adam, karisina “liitfen,
bana bir sans ver” der. “Birak da bir deneyeyim” degil, sanki krep yapmak, giliniin en

onemli igi, hayatinin firsati, selamete ermesiymis gibi, “bana bir sans ver” der. “Bana
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bir sans ver” der, zira Amerikancasinda “give me a change” demektedir ve “change”
sOzciigil, “sans” sozciigii ile miikemmel bir sekilde eslenmektedir.

Agiz ve burun boslugu, tist ve alt digler, dil ucu ve 6n damak, dilin ah vahlarina karar
vermektedir, duygu genisligi veya diisiince derinligi degil. Boylece fonetik agidan krep
yapmak, ... tek firsat, son imkan, son ¢are olmaktadir ve bunu kagiran kisi artik

umutsuz vakadir. (Harig, 1986: 65).'*®

Esleme yaparken karsilagilan ¢eviri sorunlari baglaminda yapilan film
incelemesi asamasinda, eslemeye iliskin ¢eviri sorunlar1 haricinde, filmin hem gorsel
hem de isitsel olmasina bagli olarak cevirisinde yasanan baska zorluklarin oldugu,
bunun yani sira, filmin gorsel-igitsel olmasinin ¢evirmen i¢in kolaylik da saglayabildigi
goriilmiistiir. Bu nedenle, eslemeye iliskin ¢eviri sorunlarinin analizinden sonra esleme
haricinde, genel anlamda karsilasilan ¢eviri sorunlar1 ve ceviriyi kolaylastiran etkenler

ele alinmistir. Bu baglamda yapilan tespitleri soyle 6zetleyebiliriz:

e Oncelikle ham geviri, daha sonra esleme geviri yapilmis olmasi ve ham g¢evirinin
yapildig1 diyalog metninin filmin ¢ekim asamasindaki degisiklikleri icermiyor
olmas1 nedeniyle ceviri ile filmin kimi sahneleri arasinda uyumsuzluk olmustur.

e Filmin hem gorsel hem de isitsel olmasi nedeniyle dikkat edilmesi gereken
esleme, c¢evirmen ic¢in baglayicidir ve ¢eviride zorluklar ortaya
cikarabilmektedir. Ancak diger yandan, filmin goérsel olmasi nedeniyle, film
cevirisinde gorsel bilgilerin yorumlanarak hedef dile aktarilma sans1 vardir. Bu
durum ¢evirmen i¢in bir avantaj olmustur.

e Cevirmen i¢in baglayici olan bagka bir etken ise, yayin ilkeleridir. Cevirmen,
oncelikle yasal yayin ilkeleri, daha sonra da ceviriyi isteyen tarafin/kurumun
yayin ilkeleri dogrultusunda cevirisini gergeklestirmistir.

e Repligin uzun oldugu boliimlerde adil kullanimlarinda kargasa yasanmustir.
Soyle ki, “ben” ile baglanan replik “biz” olarak veya “sen” ile baslanan replik
“siz” olarak bitirilmistir. Bu durum ise sdylem biitiinliiglinlin bozulmasina neden
olmustur.

e “Ben” olarak kurulmus olan kaynak dil repligi, hedef dil repliginde ““siz” olarak

sekillendirilmistir.

B8 hitp://www.zeit.de/1986/40/gelingt-immer-und-klebt-nicht adresinden 21 Ekim 2012°de alinarak
cevirisi yapildi.
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Kiiltiir farkliligr nedeniyle, bir diyalogda saygi ve mesafe belirten “siz” ile
teklifsiz konusma sekli olan, diger bir deyisle samimiyet gdstergesi olan “sen”
ayriminda sorun yasanmistir.

Oyuncu replikleri karistirilmistir.

Orijinalinden farkh fiil kiplerinin kullanilmasi, ifadenin anlaminda deg8ismeye
neden olmustur.

Diyalogun veya repligin anlam biitlinliiglinii bozan s6z degisiklikleri yapilmistir.
Soyle ki, soru tliimcesinin degistirilmesi nedeniyle diyalog akist bozulmus,
timcenin degistirilmesi nedeniyle anlam bozulmus veya sozciigiin yakin
anlaminin kullanilmasi nedeniyle anlam degismistir.

Filmin kaynak dilinde, konusma sirasinda tiimcenin tamamlanmamasi ve soze
farkli devam edilmesi ¢eviri sorunu olusturmustur. Diller arasindaki s6zdizimi
farkliligindan kaynaklanan bu ¢eviri sorunu, kimi zaman tiimcenin tamamen
degistirilmesine neden olmustur.

Filmin kaynak dilinde kullanilan ve kendi izleyicileri tarafindan biiyiik oranda
bilinen kisaltmalarin hedef dile aktarimi g¢eviribilimsel agidan ¢ok sorun teskil
etmese de filmin gorsel-isitselligi nedeniyle senkron ve fonetik esleme
baglaminda sorun olusturmustur. Bu baglamda kisaltmalar, hedef dile
acilimlariyla degil, genellikle 6zilinii verecek sekilde c¢ok kisa olarak
aktarilmistir.

Filmde gegen ‘bay’, ‘bayan’, ‘sayin’, ‘yoldas’ vb. hitap sekilleri, hedef dil ve
kiiltiirtindeki kullanim sekline gore ¢evrilmistir.

Filmde gecen reklam niteliginde olan 6zel isimler (6rn. dergi veya gazete ismi,
ara¢ markasi vb.) hedef dile aktarilmamistir. Hedef dil izleyicisine yabanci olan,
ancak kaynak dil izleyicisi tarafindan neye ait oldugu bilinen bu tiir 6zel isimler,
ait olduklar1 kategori ismiyle hedef dile aktarilmistir.

Cevirisi basli basina bir sorun olan fikranin ¢evirisinde, fikranin anlatildig
baglam dikkate alinmis, bu baglama uygun bir sekilde ve bicemi de korumaya
dikkat edilerek g¢evirisi yapilmistir. Ancak fikralarda ekseriya dil oyunlar1 sz
konusu oldugu i¢in bigem korunamamastir.

Bir dilin 6zellikli dil ¢esitlerinden olan argo ve kaba soz cevirilerinde hedef dil
ve kiiltiir gozetilmis, bu nedenle, yumusatilarak hedef dile aktarilmistir. Bu

aktarimlarda yine yayin ilkleri baglayici rol oynamaktadir.
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Filmdeki karakterlerin soézdizimleri, genellikle hedef dile aktariminda
korunmustur.

Deyim, mecaz vb. sekillerde ortaya cikan ve kiiltiirel 6zellikler tasiyan dil
kullanimlarinin hedef dile aktariminda igeriksel/semantik ve bi¢cimsel/bigemsel
esdegerlik genellikle saglanmistir. Bu dil kullanimlarinin hedef dilde esdegeri
olmayanlarin igerigi/anlami hedef dile aktarilmistir. Deyim olmayan bazi
sOylemler ise, anlamina esdegerde bir deyimle aktarilmistir. Kimi zaman, hedef
dilde, kaynak dildeki s6ylemle semantik esdegerde olmayan deyim kullanilmig
veya deyimler atlanmigtir.

Ozellikli soylenen sahis isimlerinin cevirisinde, 6zel isim hangi anlamda
degistirilerek soyleniyor ise, hedef dilde bu anlam1 yansitacak bir kullanim1 var
ise kullanilmalidir (6rn. zavallicik anlaminda “-cik” ekinin ismin sonunda
kullanilmasi gibi). Ancak bu durum c¢eviride goz ardi edilmistir.

Filmde yer alan kiiltiirel 6gelere iliskin detaylar, hedef dilde atlanmistir.

Objelere ait detayl bilgiler, aktarimlart elzem olmadigi i¢in atlanmustir.

Kaynak dilde kaliplagsmis sOyleyis sekilleri, eksiltili soylemler vb. hedef dile
semantik esdegerlik saglanacak sekilde agiklayici eklemelerle (sozciik veya kisa
tiimceler seklinde) hedef dile aktarilmistir.

Filmin kaynak repliginden yapilan ¢ikarmalar nedeniyle hedef dilde anlam
degismesi yasanmistir.

Hedef dilde karsilig1 olmayan sozciikler veya deyislerin cevirisinde, en yakin
anlamlarini igeren sozciik/s6z kullanilmistir.

Bazi isimlerin g¢evirisinde, ismin kullanildig1 baglama goére hedef dildeki yaygin
kullaniminin dikkate alinmayarak baglama gore es veya yakin anlaminin
kullanilmamis olmasi, hedef dil tiimcesinde bir yabancilasmaya neden olmustur.

Bir sozciikler icin kullanilan es/yakin anlamini igeren sozciikler, asil sozciigi
anlamsal olarak karsilamadigi igin iceriksel esdegerlik saglanamayarak bilgi
yitimine neden olmustur.

Gorsel diizlemde yer alan bazi bilgiler, bilgileri gereksiz yere tekrarlamis
olmamak icin, bu bilgilerin hedef kiiltiirde kullanimi olmadig1 icin, hedef
izleyicisi tarafindan bilinmesi elzem olmayan detay bilgiler oldugu igin
cikarilmustir.

Diger yandan, agiklama amacl eklemeler yapilmaistir.
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e Filmin orijinalindeki sosyolektler hedef dile aktarilmaya calisilmistir. Ag1z ve
aksan ise, hedef dile aktarilamamistir. Bu nedenle, bu dil varyasyonlarini
kullanan karakterlerin ait olduklar1 bélgelere iliskin bilgi kayb1 olmustur.

e (evirmenin, ekleme, ¢ikarma, a¢imlama, yorumlamalari, salt esleme
kaygisindan degil, hedef dilin evrenine uygun olmasina dikkat edilmesinden,
daha acik bir ifadeyle, hedef dil odakli ¢eviri anlayisindan da kaynaklanmastir.

e Cevirmen, miimkiin mertebede yabanci sozciik kullanmamistir; Tiirkceyi
bozabilecek “cevirice” ifadelere rastlanilmamustir.

e (Cevirmenin ve seslendirme yonetmeninin, bilingli veya bilingsiz olarak bilimsel

yaklagimlar1 kullanmis olduklar1 da dikkat ¢cekmektedir.

Arastirmamizin sonunda elde ettigimiz bulgulart degerlendirdigimizde, dublaj
yontemiyle film cevirisinde, s6z konusu filmin hedef dile mutlak bir esdegerlikte
aktarilamadigr ancak kaynak dildeki filmin bir biitiin olarak igerik ve bigiminden
uzaklasilmadigi, kimi zaman esdeger ceviri degil ‘kabul edilebilir ¢eviri’ yapilmis
oldugu goriilmiistiir. Farkli dil ailelerinden gelen Almanca ile Tiirkge arasindaki dilsel
farkliliklar ile kiiltiirel farkliliklar dikkate alindiginda, mutlak bir esdegerligin
saglanmas1 imkansizdir. Bu nedenle farkli dil ve kiiltiirlere ait film ¢evirilerinde bazi
kayiplarin ortaya ¢ikmasi kacinilmazdir. Dolayisiyla 6zellikle gorsel-isitsel tirlinlerin
cevirisinde, 6zglin olanin iceriginin ve biceminin korunarak yapilan ¢eviriler sonucunda
ortaya ¢ikan yeni Uriiniin hedef alicis1 lizerinde benzer etkiyi olusturabilecek sekilde bir
esdegerligin amaglanmas1 gerekmektedir. Diger bir deyisle ¢eviride, her bir
birimin/6genin esdegerini saglamaya c¢alismak yerine biitiiniin esdegerligi 6n planda

tutulmalidir.

8.2  Oneriler

Ug asamadan olusan bu arastirmamiz neticesinde goriildii ki, hedef kitleye gorsel
ve isitsel yoldan ulasan film cevirisi etkinliginde, cevirisi yapilan filmin ¢ikis amaci,
hitap ettigi kesim, kaynak ve hedef dil/kiiltiir dgelerinin ozellikleri, ¢eviri politikasi,

ceviri siirecini etkileyen dis etkenler vb. mutlaka dikkate alinmasi gereken hususlardir.
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Diger yandan, film ceviri etkinliginde, ¢evirmenler oldukc¢a Onemli ve zor bir is
iistlenmekte, yazinsal ¢eviri yapan bir ¢evirmenden ¢ok farkli etkenlerle basa ¢ikmak
zorunda kalmaktadir. Filmin anlam oOrgilisiinde, anlami pekistirmek, abartmak,
kolaylastirmak ve bdylelikle daha etkin sunabilmek i¢in, yazili, sozli, isitsel ve gorsel
kanallar bir uyum icerisinde kullanilmaktadir. Bir dile ve kiiltlire 6zgii s6z sanatlari, dil
oyunlari, mecazli anlatimlar vb. kullanan yazinsal metinlerin bu niteliklerini tasimanin
yani sira filmler, yazili ortamda yer alan s6z konusu nitelikleri, sese doniistiirerek isitsel
diizleme, harekete doniistiirerek de gorsel diizleme tagimakta ve bunlar1 uyum igerisinde
kendi ortamlarinda sergilemektedir. Bahsedilen nitelikleriyle diger sanat dallarindan
farkli ozellikler tagiyan filmlerin bir baska dil ve kiiltiire aktarimi da diger aktarim
tirlerinden farklilik gostermektedir. Film gevirisinin giicliigii, dilsel olan ve olmayan
Ogelerin ve bu Ogelerin olusturdugu anlamin ¢oziimlenerek, hedef dil ve kiiltlirde
yeniden olusturulmasi siirecinde, filmin kendine &zgiiliigliniin korunarak, kaynak dil
izleyicilerinin verdigi tepkinin benzerinin hedef dil izleyicisinin de vermesini saglamaya
calismasinda yatmaktadir. Bu nedenle sadece dilsel degil, dil dis1 dgeleri de aktarmak,
gorsel olan ile isitsel olanin bir biitiinlik ve uyum igerisinde olmasia dikkat etmek,
seslendirme asamasina yonelik teknik ceviri bilgisine sahip olmak, kendisinden
istenilen normlar1 dikkate almak gibi birgok gereklilikler igerisinde etkinligini
tamamlamak zorunda kalan film ¢evirmeni, bu siirecte kendisine bir takim 6zgiirliikler

tanimakta, kimi zaman ise, yaratici gevirmenlik 6rnegi sergilemektedir.

Film cevirisinde (dublajda) asil amag, filmin igerigini ve bicemini koruyarak
hedef dile aktarmak ve bdoylelikle filmin, kendi izleyicisi lizerinde gosterdigi etkinin
aynist olmasa dahi benzerini hedef dil izleyicisi iizerinde de gostermesini
saglayabilmektedir. Bu nedenle dublajli film, orijinal filmin fikirlerini yansitmalidir ve
izleyiciye, orijinal filmi izliyormus hissini vermelidir. Ancak her ne kadar yabanci film

cevirileri bu hedefle gergeklestiriliyor olsa da,

bu yabanci kaynakli filmleri seyreden herkes bilir ki bu filmler Tirkiye’de
gecmemektedir ve Tiirkge bu filmlerin anadili degildir. Oyleyse bu filmlerdeki esleme
sorununu ¢ok abartarak, Tiirk¢e’yi bozarak tiimiiyle yabanci, pek de bir yarar1 olmayan

“cevirice” ifadeleri dile sokmamaliyiz (Erol, 1988: 33).
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Film ceviri tarihinde, izleyiciye orijinal filmi izliyormus hissini vermek igin
ceviride asirtya kagildigi donemler olmustur: Bir donem Almanya’da yabanci filmlerin
isimleri ve filmde yer alan kiiltiire 0©zgli adlandirmalar Almancalastirilmistir.
“Alemannitis” olarak adlandirilmis olan bu islemin amaci, sanki orijinal film
izleniyormus izlenimini vermek olmustur. Bunun igin yabanci isimler, Almanca
isimlerle degistirilmis, hatta bazilar terciime edilmistir. Ornegin, “Mr.Smith” Almanca
“Herr Schmidt” olarak ¢evrilmis, “Hamburger”, “Frikadelle” olmustur (Kurz, 2006: 30-
31).

Farkl1 bir kiiltiirtin {iriinii olan bir filmin hedef izleyici iizerinde ayn1 veya benzer
bir etkiyi saglamasini bekleme noktasinda sdyle bir ayrima dikkat etmek gerektigi
kanaatindeyiz: Film cevirisinde bdyle bir hedefin olmasi yerinde bir tutumdur, ancak
hedef kitle iizerinde de olmas1 beklenen etki, izleyiciye gore, dublajli filmin atmosferine
gore degisebilmektedir, bu nedenle, film ¢evirisinde benzer bir etki yaratmanin elestiri

agisindan bir basari 6l¢iitii olarak goriilmemesi gerekir.

Arastirmamizin kuramsal ve uygulamali béliimlerinden edindigimiz bilgiler
1s1g¢inda dublaj cevirisinin basarili olabilmesi i¢in ¢evirmenin dikkat etmesi gereken

hususlara iligskin su onerilerde bulunabiliriz:

1. Cevirmen, g¢eviri eylemine baslamadan once,
e orijinal filmi dikkatle izlemeli, filmin igerigi ve bigemi hakkinda fikir edinmeli,
e film hakkinda, filmin tiirii/tarz1 hakkinda bilgi sahibi olmali.

2. Cevirmen, ¢eviri eyleminde,

e ceviriye Oncelikle ham ¢eviri yaparak baglamamali, filmi izleyip eslemeli ¢eviri
yapmalidir; film ile birlikte gonderilmis olan diyalog metnini (Alm.
Dialogbuch), ceviri siirecinde karsilastigi anlasilmasi giic sahnelerin (6rn. iist
konusmalarin, labarbalarin oldugu sahneler vb.) netlik kazanmasi icin
kullanmalidir,

e ceviriye sozciik, hatta sozciik 6begi ¢evirisi bigiminde baslamamali, bir biitiin
olarak repligi ele almaldir,

e filmin s6z varligini, sozciiklerin anlamlarini, ilgili baglamda yakalamali, kaynak

metni bu sekilde ¢oziimlemelidir,
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cevirisinde Oncelik, 0zgiin olanin igerik (anlamini) ve big¢imini (bigemini)
ceviride dogru olarak yansitmak olmalidir,

anlam aktarilabildigi halde, keyfi ekleme, c¢ikarma veya degistirme
yapmamalidir,

ancak bigemi koruyan ifade, anlasilirligi engelliyor ise, anlami verecek sekilde
bicemi degistirmelidir,

kaynak dilde se¢ilen sozciiklerin ve s6zdiziminin bir énemi/anlami bulunuyor
ise, fikir ve sozciiklerin diizeninin ¢eviride miimkiin oldugu kadar korunmasina
dikkat etmelidir,

kaynak ifadelerin, belli bir baglam igerisinde gosterdikleri farkliliklara duyarl
olmali, metin icerisindeki ifade farkliliklarini ayirt etmelidir,

kaynak dildeki deyimleri, atasozleri, 6zdeyisleri, 6zellikli dili (sosyolekt, argo,
kaba s6z) vb. tanimali, bilmeli ve bunlar1 hedef dile esdegerleriyle aktarmalidir,
ancak hedef dil iilkesinin kiiltiirel Ozelliklerini gozeterek ceviri yapmasi
gerektiginden, hedef dil izleyicisini rahatsiz edebilecek dilsel kullanimlar
gerektiginde yumusatarak vermelidir,

kaynak dildeki 6zellikli dil kullanimlarinin hedef dile aktarilmasinin miimkiin
olmadig1 durumlarda, sozciiglin aciklamasini vererek, es/yakin anlamli sézciik
kullanarak veya deyimsel ifadeyi, deyimsel olmayan diiz bir anlatiyla hedef dile
aktarmalidir,

kaynak dilin ifade sekliyle hedef dilin ifade seklini karistirmamali, ¢evirisini
hedef dilin soyleyis sekline gore yapmalidir,

karakterlerin konusma iisluplarini koruyarak ¢eviri yapmalidir,

sahis adillarinin tutarli olmasina dikkat etmelidir, “sen” — “siz” ayrimim iyi
yapabilmelidir,

gramer hatalarindan kaynaklanan anlam bozulmalarina dikkat etmelidir,

filmde gegen konu ve konumlara dikkat etmeli, ifadelerin keskinligini, sertligini,
yumusakligini vb. kullanildigi baglama gore belirlemelidir,

kaynak kiiltire 0zgii sOylem seklini yansitmali, alaturka sdylemlerden
kagimmalidir,

filmde yer alan sarkilar ile 6zel ses efektlerini de, ¢eviri metninde belirtmeli,

gerekiyorsa ¢evirmelidir,
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o filmdeki ikonografik kodlar1 gerektiginde sozlii bir agiklamayla verilebilecek
sekilde hedef dile aktarmalidir,

e filmin gorsel diizleminde yer alan yazili bilgileri, yazinin ekranda kalis siiresine
senkron olabilecek sekilde ¢evirmelidir,

e seslendirme sanatgilarini, ses teknisyenini ve seslendirme yd&netmenini
yonlendirici ve bilgilendirici nitelik tagiyan bilgileri c¢eviri metninde
belirtmelidir,

o tekstte gecen sahis ismi, yer ismi, mekan ismi gibi 6zel isimleri okunusg sekline
gore yazmalidir,

e hedef dil kullaniminda kaynak dilin etkisinden kurtulmay1 saglamak i¢in, kaynak
metni bir kenara birakip, filmi izleyerek goriintii esliginde replikleri
seslendirmelidir, boylelikle ayn1 zamanda s6ziin goriintii ile uyumunu, diger bir
deyisle eslemeyi sinamayabilir, duraksamalara yol agan dolambagcli ifadeleri fark
edebilir, yanlis anlasilabilecek yerleri tespit edebilir.

3. Cevirmen, g¢evirisini teslim etmeden evvel,

e yaptigi ceviriye bir slire sonra, nesnellik ve uzaklagsmiglik duygusu iginde
yeniden bakmalidir, boylelikle gereksiz sozciikleri ayiklayabilir, anlam ve bigem
yanlislarini diizeltebilir, temel birimler arasindaki baglantilara dikkatle egilebilir,

¢ filmin daha Once altyazi veya farkli yontemlerle ¢evirisi yapilmis ise, bunlardan
yararlanma ve yanliglarindan sakinma olanagini kullanmak i¢in filmin eldeki
cevirilerini karsilastirabilir,

e ceviri metnini (teksti) tekrar gézden gecirmeli, yazim ayrintilarina biiyiik bir

dikkatle egilmelidir.

Filmlerin, farkli dil ve kiiltlirleri tanitiyor olmasi baglaminda film ¢evirisi, bir
kiiltiir aktarimi isidir ve c¢evirmenler de, kiiltiirler arasinda bir koprii vazifesi
gormektedir. Bu nedenle cevirmenler, her iki dil ve kiiltiirli, orf, adet, gelenek ve
goreneklerini, inanglarini, tarihi ge¢mislerini ¢ok 1yi bilmelidir. Bu acidan,
cevirmenlerin, ¢evirisini yaptiklar1 dil alaninda egitim gormiis kimseler olmasi
verimliligi artiracaktir. Ancak, yabanci bir dil 6grenip, o dile iyice hdkim olduktan sonra
edinilen bilgiler, 6grenilen kiiltiir, o kiiltiire 6zgii ifadeler vb. anadili olumlu oldugu
kadar olumsuz da etkileyebilmektedir. Iki kiiltiir arasinda etkilesime neden olan

filmlerin cevirisi kaliteli olmalidir ki, kiiltiirler arasinda saglikli ve giivenli bir gecis
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saglanabilsin. Bu nedenle, ¢evirmenin, sadece ¢eviri yaptig1 dili ve kiiltiiriinii degil, ayni

zamanda kendi dilini ve kiiltiiriinii de ¢ok iyi bilmelidir.

Diger yandan ¢evirmen, her ne kadar her iki dil ve kiiltiirli cok 1yi bilirse bilsin,
dillerin dilbilimsel ve sosyokiiltiirel yapilarinin farkliligi sebebiyle, belli bir bilgi yitimi
olmasini engelleyemeyecektir. Bu nedenle her film ¢evirisi, orijinal filmden birtakim
sapmalar gosterir. Hedef dilin s6zciiksel ve s6zdizimsel aracinin se¢imi uyarinca bir dizi
kararlar almas1 gereken ¢evirmenin, ¢ok yonlii bilgiye, keskin bir géze ve devamli agik
alicilara sahip olmasi, c¢eviri siirecinde karsilastigi zorluklar, c¢evrilemezlik gibi
durumlar karsisinda yaraticiligini ortaya koymasi gerekmektedir. Yaraticiligin kaynak
metne sadik kalarak saglanmasinin miimkiin olmamasindan dolay1, ¢evirmen, hedef dil
ve kiiltiir normlarim1 dikkate alarak, hedef dil ve kiiltiirlinde kabul goérecek bazi
degisikliklerle veya yeniliklerle, semantik esdegerligi saglamalidir. Cevirmenin
yaraticiligl, dublaj ekibinin basarili ¢alismasiyla biitlinlesince, hedef dil versiyonunun
izleyici tarafindan daha ¢ok begenilmesine, ilgi gérmesine neden olabilir. Filmler, dilin,
kiiltiirlin ve toplumsal yasamin bir iirlinii olmasi nedeniyle dil ve Kkiiltiir kodlu
triinlerdir. Bu kodlar1, farkli dil ve kiiltiirlere ulastirabilmenin yolu ise, basarili bir
ceviri etkinligidir. Arastirmamiz gostermistir ki, dublajda, yanlis ses se¢imi, yanlis
sozciik se¢imi ve yanlis tlimce yapisi, tonlama ya da vurgu hatasi nedeniyle kaliteli bir
filmin etkisiz hale gelmesini 6nlemek i¢in, ¢eviren, yoneten ve seslendiren isini iyi ve

dogru yapmalidir, elbette bu iicliiye teknik isi yapacak kisi de dahildir.

Dublajda, kaynak dilden hedef dile sozlii bir aktarim s6z konusudur. Yabanci
filmin gorsel diizleminde bir degisiklik yapilamaz, ancak isitsel diizleminde yapilabilir.
Orijinal filmde, her iki diizlem bir biitiinliik icerisindedir ve kaynak dil kiiltiirlini, bu
kiltliriin gorsel ve isitsel 6zelliklerini yansitmaktadir. Bir biitiinliik ve uyum igerisindeki
gorsel diizlem ile isitsel diizlem dublajda birbirinden ayrilmakta, isitsel olan
degistirildikten sonra tekrar gorsel ile birlestirilmektedir. Bu nedenle, degistirilen isitsel
diizlemin, miimkiin oldugunca gorsel diizlemle bir biitiinliik saglayacak sekilde, diger
bir deyisle gorsel-isitsel esleme saglanacak sekilde degistirilmesi, ayni zamanda filmin,

anlam biitlinliigli, amac1 ve bigeminin de korunmus olmas1 gerekmektedir.

Filmlerin, izleyici kitlesi tizerindeki etkileri, toplumun dilini, kiiltiiriini, diger

kiltlirlere bakisini, yaklasimini etkileyebilen bir gilice sahip olmasinin yani sira, film
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cevirileriyle bu faktorlerin sinir 6tesine ve kiiltiirlerarasi iletisim boyutuna taginmast
dolayistyla film cevirilerinin 6nemi bir kat daha artmaktadir. Diger yandan dublaj
etkinliginin ne kadar zor bir silire¢ oldugunun da goriilmiis olmasiyla tiim bu faktorlerin
onemsenmesi, film c¢eviri etkinliginin giinlimiizde daha degerli goriilmesini ve
onemsenerek yapilmasini saglamalidir. Iyi ve verimli bir geviri etkinligi, kiiltiirlerarasi
iletisimin sorunsuz islemesi ve boylelikle orijinal filmin yabanci dil izleyicilerine

sorunsuz ulasabilmesi i¢in 6nemlidir.

Arastirmaya, film cevirisi ve dublaj konusunda yapilan bilimsel g¢aligmalar
taranarak baglanildiginda, bu alanda Tiirk¢e kaynagin hi¢ yok denecek kadar az sayida
oldugu fark edilmistir. Bunu, Kacan’in (2010: 9) su sozleri de dogrulamaktadir: “Seksen
yillik Tiirk seslendirme tarihini diisiinecek olursak elde yiizlerce arastirma, kitap, belge
olmast gerekir. Ne yazik ki eldeki kaynaklar yok denecek kadar azdir.” Bilimsel
literatilir taramasindan sonra bu alanda eksikligi hissedilen bilimsel ¢alismalara katkida
bulunabilmek amaciyla, Almanca hazirlamak {izere baslanilan arastirmanin Tiirkce
hazirlanmasina karar verilmistir. Film c¢evirisinin basar1 ve kalitesini etkileyen ¢eviri
kaynakli etkenleri, ceviri sorunu olusturan sinematografik etkenleri, c¢eviribilim
kapsaminda ele alip inceledigim ve bu sorunlara yonelik somut ¢oziim oOnerileri

sunmaya ¢alistigim bu arastirmamuin, ilgili literatiire katki saglayacag: kanaatindeyim.

Diger yandan, 2009 yilinda, calismamin konusunu belirlemek amaciyla yaptigim
on calismada, 2009 yilinda Tirkiye’de arastirdifim ve ulasabildigim c¢ok sayida
tiniversitede film cevirisine yonelik bir boliimiin veya dersin olmamasi konumu
belirlemede Onemli bir etken olmustur. Bu konuda, Almanya’daki iiniversiteleri
taradigimda, “film cevirisi”, “gorsel-isitsel ¢eviri” gibi basliklar altinda derslerin
verilmekte oldugunu, hatta bu derslerin ¢cok daha once miifredatta yer almis oldugunu
gordiim. Caligmami tamamladigim 2013 yilinda, iilkemiz {iniversitelerinde, bu anlamda
bir gelisme olup olmadigimi teyit etmek istedigimde beni ziyadesiyle mutlu eden bir
sonucla karsilagtim: Artik {ilkemiz iiniversitelerinde de film ¢evirisine iliskin dersler yer
almaktaydi. Bu netice, aragtirmamizin basindan itibaren siirekli vurguladigimiz, film
cevirisinin, kiiltiirlerarasi iletisim, tilke dili ve kiiltiirii acisindan oneminin akademik
alanda dikkate alinmis oldugunu gostermektedir. Heniiz birkag¢ {iniversite olan “film

cevirisi” veya daha genis kapsamda “gdrsel-isitsel ¢eviri” alanina yonelik derslerin ve
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girigsimlerin, bu tarz bilimsel calismalar sayesinde daha ¢ok yayginlagsmasina katkida

bulunacag diistincesindeyim.

Hatta giliniimiizde sinemanin toplumlar1 yonlendirmede (maniiple etmede) dev
bir sanayi alani olmasi, kiiltiirlerarasi iletisim ve etkilesim agisindan 6nemli bir islev
gormesi nedeniyle film ¢evirmenliginin énemli bir gorev iistleniyor olmasi dolayisiyla
bu alana yonelik bir boliim kurulabilir: Film Cevirmenligi Anabilim Dali. Veya daha
genis kapsamli olmasi agisindan, sadece film cevirilerini degil, ayn1 zamanda tiyatro
oyunu ¢evirilerini, opera ¢evirilerini, belgesel film ¢evirilerini, reklam filmi ¢evirilerini,
radyo oyunu ¢evirilerini vb., kisaca gorsel ve isitsel alanda yer alan tim yapitlarin

cevirisini de kapsayacak olan bir béliim kurulabilir: Gorsel-Isitsel Ceviri Anabilim Dali.

Son olarak, aragtirma siirecinde, TRT Kurumuna yapmis oldugum ziyarette,
sahit oldugum dublaj kayit aninda dikkatimi ¢eken bir hususu o6zellikle belirtmek
istiyorum. Kayit agsamasinda, Tiirkce repligin kaynak dil repliginden daha uzun olmasi
nedeniyle senkron sorunu yasanmistir. Bu duruma miidahale eden seslendirme
yonetmeni, tekstte yazili olan replikten ¢ikarmalar yapmistir. Ancak, buna ragmen
senkron sorunun devam etmesi iizerine repligi degistirmistir. Ayrica, yine bir sahnede,
tekstte yer alan bir ifadenin, i¢inde kullanildigi baglamda ¢ok anlamli olmamasi
nedeniyle repligin anlamsal biitiinliiglinde bozulmaya yol agmasi iizerine, seslendirme
yonetmeni, tekstteki ifadeyi tamamen degistirerek, repligin biitiiniine uygun hale
getirmistir. TRT deki bu gozlemim haricinde, incelemis oldugumuz filmin ¢evirisinde,
tekstteki kimi sozlerin, dublajda farkli gectigini gordiilk. Bu da bize, c¢evirmenin
cevirisinin nihai olmadigini, kayit asamasinda esleme kapsaminda degistirildigini
gostermistir. Ancak seslendirme yonetmeninin yapmis oldugu tiim bu degisiklikler
dogaclama niteligindedir. Bu nedenle bu yaklasimin dogrulugu tartisilabilir.
Seslendirme yonetmeninin, kayit agsamasinda, kisitli zaman diliminde hizli bir sekilde
almasi gereken bu tarz kararlarin, daha dogru olabilmesi i¢in ya yonetmenin, kaynak dil
hakkinda bilgisinin olmasinin ya da kayit asamasinda cevirmenin de orada hazir

bulunmasinin ¢ok daha saglikli olacagi kanaatindeyim.

Diger yandan, iiniversitelerin kimi boliimlerinde (genellikle c¢eviribilim
boliimiinde) verilmeye baslanan film cevirisine yonelik derslerden daha iyi sonug

alimabilmesi i¢in, &grencilere, sinema ve televizyon alaninda gerekli bilgilerin de
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verilmesinin yararli olacagini diisiiniiyorum. Boylelikle, sinema ve film alaninda, bu
alan trilinlerinin farkli bir dile ¢evirisi kapsaminda edinilecek bilgiler, ¢cevirmenlerin,

ceviri etkinlikleri siirecinde daha isabetli kararlar almalarini saglayacaktir.

Gliniimiizde, artan talep dogrultusunda giderek yayginlasan film cevirilerinin,
kiiltiirlerarasi iletisime katkisi, kendi dilimize ve kiiltiiriimiize olan etkisi, ‘Otekiler’e
yaklasimimizda oynadigi rolii diisiiniildiiginde ne denli 6nemli oldugunu gérmemek
miimkiin degildir. Bu nedenle, alanda ihtisaslasmaya gidilmesi ve uygulamaya iliskin
belirttigim bu hususlarin da dikkate alinmasi halinde, siire¢ sonunda ortaya c¢ikan
iirtiniin kalitesinin artacak olmasi nedeniyle, film g¢evirisine yonelik yapilan olumsuz

elestiriler ve yaklasimlar da azalacaktir.



EKLER

EK-1: BOGUMLANMA YERLERIi'*

O 0 1IN DN K W —

e e e e e e N
O 002N NP W —O

. D1s Dudak (exolabial)

. I¢ Dudak (endolabial)

. Dis (dental)

. Dis Yuvasi (alveolar)

. Art Dis Yuvasi (postalveolar)

. On Damak (priipalatal)

. Damak (sert damak) (palatal)

. Art Damak (yumusak damak) (velar)
. Kiigiik Dil (uvular)

. Yutak (pharyngal)

. Girtlak (glottal)

. Girtlak Kapag: (epiglottal)

. Dil Kokii (radikal)

. Dil Ustii Arkas1 (posterodorsal)
. Dil Ustii Onii (anterodorsal)

. Dil Palasi (laminal)

. Dil Ucu (apikal)

. Dil Ucu Alt1 (sublaminal)

. Geniz Boslugu'*

9 Tiirkge Kaynak: Demir ve Yilmaz (2011: 11)
Almanca Kaynak: http://de.wikipedia.org/wiki/Artikulationsort adresinden 1 Subat 2013’de alind1.

140 Almanca kaynakta yer almamaktadir.
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EK-2: TURKCE SESLER'!

Unsiizler (Sessiz Harfler)

Cikis Yerine SERT YUMUSAK
Gore Stirekli Siireksiz Siirekli Siireksiz
Dudak f p m, v b
Dis S, § Gt jyLnr,z c,d
Damak - k g,y g
Girtlak h - - -
Dudak Unsiizler:
Cift dudak tnsiizleri: /b/, /m/, /p/
Dis-dudak tinstizleri: /17, /v/
Girtlak tinstizii: /h/
Damak tinstizleri: /g/, /k/, /y/
Dis ard1 uinstizleri: /c/, /¢/, /d/, [j/, I/, /1], Isl, Is/, It/, Iz/
Unliiler (Sesli Harfler)
Diiz Yuvarlak
Genis Dar Genis Dar
Kalin a 1 0 u
Ince e i 0 il

e Bogumlanma noktasina gore vokaller:
- Agzin arkasinda olusanlara kalin vokal denir.
- Agzn Oniinde olusanlara ince vokal denir.

e Dudaklarin durumuna gore vokaller:
- Dudaklarin diiz olusuyla sdylenen vokaller.
- Dudaklarin yuvarlak olusuyla sdylenen vokaller.

e Agiz boslugunun genislik ve darhgina gore vokaller
- Agiz boslugunun genisligiyle sdylenen vokaller.
- Agiz boslugunun daralmasiyla sdylenen vokaller.

4! Kaynak: Kagan (2010: 211, 212).
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EK-3: ALMANCA SESLER

Unsiizler (Sessiz Harﬂer)142
Plosiv Nasal Frikativ | Approximant | Lateral Vibrant
Approximant

b, p m

Bilabial
f,v,w

Labiodental

td n S, Z 1 r
Alveolar

i

Palatal

k,g X
Velar

q
Uvular
h

Glottal

Kaynak: http://de.wikipedia.org/wiki/Aussprache der deutschen Sprache adresinden 13 Subat 2013’de
alindi.

Plosiv: Patlamali

Nasal: Genizden

Frikativ: Stirekli/Stirtiismeli
Approximant: Sesin telaffuzu bir
sonra gelen iinlii tarafindan etkilenir
Vibrant: Titrek

Bilabial: Cift dudak {insiizii.
Labiodental: Dis-dudak {insiizii.
Alveolar: Dis ardi tinsiizii.
Palatal: Damak {insiizii.

Velar: Artdamak {insiizii.
Uvular: Kiictikdil iinsiizii.
Glottal: Girtlak linsiizi.

Unliiler (Sesli Harfler)

on arka
labial degil labiopalatal
kapal i y (ii)
orta e 0
acgik a

Kaynak: Backer (1998:37)

142

Sema http://de.wikipedia.org/wiki/Aussprache der deutschen Sprache adresindeki bilgilere gore
olusturulmustur.
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EK-4: SESLENDIRME TERIMLERI SOZLUGU

Agiz kald1 (kisa kaldi): Oyuncunun agzi oynadigi halde ceviri metninde sézciik
kalmadig1r durumda soylenir. Bir ya da birkag sozciik eklenmesi gerekir. (Kagan, 2010:
39). Repligi bittigi halde oyuncunun agz1 hala oynuyorsa “agiz kaldi” denir.

Atlama: Konusmacinin tiimcedeki bazi ses, hece ya da sozciikleri okumamasi, atlamasi.
(Kagan, 2010: 42).

Bariton: Orta kalinliktaki erkek sesi.

Bas: En kalin erkek sesi.

Bos agiz: Filmde agz1 oynadigi halde, ¢eviri metninde ya da senaryoda replik
yazilmamis olmasi. (Kagan, 2010: 49). Filmde oyuncu konustugu halde seslendirme
yapilmamis, atlanmis olmasi.

Cana yakin ses: Kulaga hos gelen, yumusak, duygulu, icten ses. (Kagan, 2010: 49).
Cast: Rol dagilimi. Kimin hangi rolii konusacagini gosterir. Castta kimin hangi sayfada
konustugu belirtilir. Eger oyuncu ile seslendirenin sesleri uymuyorsa buna ‘yanlis kast’
denir. (Kagan, 2010: 49).

Cmmbiz: Bir sozciik ya da tiimcenin kayittan sonra c¢ikartilip degistirilmesi. (Kagan,
2010: 49). Tiimceler i¢cinde aradaki bir tlimceyi girip yeniden kaydetmektir. Bu alinan
bir par¢ada diizeltme yapmak icin kullanilir. Boylece sozlerin tamami degil hatali yer
diizeltilir. (http://www.seslendirme.org/sozluk/cimbiz.htm adresinden 13 Mart 2013’de
alind1).

Dis ses: Ekranda ya da perdede goriinmeyen kisinin sesi. Filmde yer alan yazilar dis ses
tarafindan seslendirilir. (Kagan, 2010: 51).

Dublaj: daha 6nce seslendirilmis olan yabanci bir filmin, animasyonun ya da dizinin
farkl bir dilde yeniden seslendirilmesidir. (Kagan, 2010: 64).

Efekt: Film, dizi, animasyon seslendirmelerinde, hareketleri izlemesi gereken seslerin
dogal kaynaklardan ya da bunlarin disinda optik, mekanik vb. yontemlerle
gerceklestirilmesidir. Glinlimiizde biiyiik olgiide bilgisayardan yararlanilir. (Kagan,
2010: 65).

Enter: Bir filmde yer alan konusmalarin disindaki biitiin sesler. Miizik, giiriiltii, zil sesi,
telefon sesi vb. filmin enteridir. (Kagan, 2010: 65).

Filtre: Telsiz, radyo, megafon, telefon, TV vb. etkilerin yaratilmasi i¢in ses masasindan
mikrofona yapilan ayar. Konusma eger filtre gerektiriyorsa ¢evirmen tekstte bunu (F)

olarak belirtir. Gliniimiizde dijital sistem kullanan stiidyolarda bu s6z ya da tiimceler
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(replikler) isaretlenir ve senkron — miks {initesinde bu ayar yapilir. (Web:
http://www.seslendirme.org/sozluk/filtre.htm adresinden 15 Mart 2013°de alind).
Fonogram: Sinema eseri gibi gorsel-isitsel eserler i¢cindeki ses tespitleri hari¢ olmak
lizere, bir icrada yer alan seslerin veya diger seslerin veya ses temsillerinin tespit
edildigi ses tasiyicisi fiziki ortam. (Kagan, 2010: 67).

Fragman: Sinemalarda gelecek programda ya da televizyonda yer alacak filmi tanitmak
amaciyla, dnceden gosterilen kisa parca, tanitma filmi. Filmin ya da dizinin konusu,
yonetmeni ve oyunculari tamitilir. (Kagan, 2010: 67).

Kafa sesi: Agiz oynamadigi halde konusmanin oldugu durumlarda kullanilir. Mektup
okuyan biri ya da aklindan gegenleri duydugumuz seslerde hafif bir eko verilir. (Kagan,
2010: 69).

Kanal: Sesin kaydedildigi alan. Dijital oldugu i¢in resmini gérmek miimkiindiir.
Patlama, bozulma (distorsiyon) vb. bu resimde gérmek miimkiindiir. (Kagan, 2010: 71).
Kase: Uc saat anlaminda kullanilir. Sanatg1 stiidyoda kayda basladiktan sonra ii¢ saat
icinde calismanin bitirilmesi gerekir. Ug saati asarsa caligma sanatci anlasmaya gore
yarim ya da bir kase daha alir. Sanat¢inin anlastigi {i¢ saatlik ticrete kase denir. (Kagan,
2010: 71).

Kayit: Bir filmin, dizinin ya da reklamin seslendirme sanat¢ilari, ses teknisyeni ve
yonetmenle birlikte seslendirme stiidyosunda seslendirilmesi islemine denir. (Kagan,
2010: 72).

Miks: Senkron asamasindan sonra ses ve enterin bir araya getirilmesi, eslenmesi.
(Kacan, 2010: 72).

Nida: Konusmanin disinda kalan ve seslendirmecilerin agzindan ¢ikan iinlemler.
Bagirma, seslenme, inlemek, nefes almak, nefes vermek, ¢iglik atmak, korku {inlemi ya
da aaa, ahhhh, ufff, iiff, off, hmmmmmmm vb. (Kagan, 2010: 72-73).

Optik ses: Kayit sirasinda sanat¢inin kulagina kulakliktan gelen filmin sesini ifade eder.
Kulakliktan gelen ses eger yiiksekse hassas olan mikrofonlardan bu ses kayda girer.
Sanatcilarin sesi fazla agmamasi ve yonetmenin bdyle bir durum karsisinda kaydi
durdurup uyarmasi gerekir. (Kagan, 2010: 73).

Rabarba / Labarba: Filmlerde, dizilerde kalabalik sahnelerde, kalabalig1 olusturan
oyuncularin hep bir agizdan konugmasidir. Kimin ne dedigi ¢cogu zaman anlasilmaz. Her
kafadan bir ses c¢ikar. Anlasilir oldugu yerde sahneyle ilgili anlamli sozler olmali.

(Kacan, 2010: 75-76).
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Redakte: Ceviri teknigini bilmeyen bir kimse tarafindan ¢evirisi yapilmis film metnini,
filmin akiciliina, dilbilgisi kurallarina ve senkronuna uygun hale getirme islemidir.
(Kagan, 2010: 78).

Reji odasi: Stiidyoda yapilan seslendirmenin takip edildigi, kaydin yapildigi, yonetmen
ve teknisyenin bulundugu odaya denir. (Kagan, 2010: 79).

Replik: Oyuncunun rolii geregi bir kerede konustugu sozlerin tiimii. Bir sézciik birkag
sozctuk bir tiimce ya da birkag tiimce de olabilir. (Kagan, 2010: 80).

Senkron (Esleme): Ses ve goriintiinlin uyusmasidir. Goriintiiyle sesin eslesmemis
olmasi rahatsiz edicidir. Yani ses goriintiiyli takip etmeli 6nde ya da geride olmasi
rahatsiz eder. Senkron asamasinda sozlerin agza oturmasi saglanir. Yerli film ya da
orijinal film, seslendirme isleminin ardindan senkron yapilir. Seslendiren bir filmde
konusan karakterlerin agiz hareketlerine gore tlimcelerin tam olarak yerlestirilmesidir.
Yani yabanci dilde konusan karakterin Tiirkgceye c¢evrilmis olan tiimceleri sadece
uzunluk olarak eslenir. Agiz hareketlerinin basladigi yerden bittigi yere kadar olan
alanlara ses yerlestirilir. Yerli filmde ise yapilan is hecelere hatta harflere dahi dikkat
edilmesi gerekir. Agi1z hareketiyle ses birebir uymalidir. (Kagan, 2010: 80).
Seslendirme stiidyosu: Seslendirme kaydinin yapildig: stiidyo. Stiidyo ve reji odasi
olmak {tizere iki temel boliimden olusur. Reji odasinda seslendirme yonetmeni ve sesci
bulunur. Bunlara ek olarak aktarma, senkron, miks {initeleri yer alir. (Kagan, 2010: 80-
81). Reji odastyla arada camli bir bdlme vardir. Stiidyoda filmin izlendigi bir monitor ve
sanatcilarin sesleri duymak igin taktig1 kulakliklar bulunur.

Ses rengi (ses timsi): Insanlarin sesleri kulagimiza birbirinden farkli gelir. Bazi
insanlarin sesini duydugumuzda kim oldugunu biliriz. Ses rengi kisiyi tanimamizda
ayirt edici bir 6zelliktir. Sesin kisiye 6zgii tinisina ses rengi denir. (Kagan, 2010: 81).
Ses teknisyeni (ses¢i): Kayitlarda sesi kaydeden teknik eleman. Seslendirme
yonetmeninin talimati dogrultusunda gerekli ayarlar1 yapar. Seslendirme kaydinda
teknikten sorumlu kisi.

Seslendirme yonetmeni: Filmin seslendirme yonetmeni, hangi rolii kimin konusacagi
konusunda tek yetkilidir. Seslendirme yOnetmeni casti yaparken, rolii kimin
konusacagina, tulum kayit mi kanal m1 olacagina, hangi giin ve hangi saatte kayit
yapilacagina karar verir. Metin iizerinde gerekli degisiklikleri ve diizeltmeleri
(yaymlanacak kanalin yayin politikasina gore) yapmaya tam yetkilidir. Kayitta
gerekirse bir sozciigii, bir timceyi ya da repligi degistirir. (Kacan, 2010: 191).
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Tm: Yiiksekligi ve siddeti ayn1 olan sesleri birbirinden ayirt etmeyi saglayan ses
ozelligi. (Kagan, 2010: 89).

Tirat: Bir oyuncunun uzun konusmasi. Kendi kendine konusmasi. (Kagan, 2010: 89).
Seslendirme sanat¢isinin bir defada sdyledigi parca.

Tonlama: Metni okurken ya da repligi sdylerken sesimizi tiimcelerin anlamina gore
ayarlamaya tonlama denir. Tonlamayla sesimize 6fke, nefret, lirkeklik vb. duygularini
yiikleriz. (Kagan, 2010: 217-218).

Tulum kayit: Filmin seslendirilmesine bastan baslayip sona kadar gitmeyi ifade eder.
Sahneler ya da konusmacilar atlanmaz. Kanal yapilmaz. (Kagan, 2010: 97).

Ulama: Unsiizle biten bir sozciikten sonra iinliiyle baslayan bir sozciik geliyorsa iki
sOzciik birbirine baglanarak okunur. (Kagan, 2010: 212). Birinci sozciigiin ilk sesinin
birlikte sdylenmeleri kurali.

Vurgu: Konusurken veya bir pargayr okurken, bazi heceleri veya sozciik gruplarin
iistiine basarak sdyleriz veya okuruz. Bu sdyleyis 0zelligine vurgu denir.(Kagan, 2010:

229).
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EK-5: SESLENDIRMEDE KULLANILAN KISALTMA VE iSARETLER

(alt) ALT: Oyuncularin konusmalari esnasinda fonda duyulan seslerdir. Arkada
duyulan televizyon, radyo, disaridan gelen sesler (alt) olarak belirtilir.

(E) EKO: Bir riiya sahnesinde ya da magarada gecen bir sahnede, satonun genis
salonunda konusmalara eko verilir. Biiytik kilise, tiyatro salonu, genis alan, kii¢tik kiip
i¢i, uzun koridor vb. o sahnenin gectigi ortama uygun sesi olusturmak i¢in kullanilir.

(F) FILTRE: Radyodan, televizyondan, telefondan, hoparlrden, megafondan vb. gelen
seslerdeki farkliligi ortaya c¢ikartmak igin yapilan ayar. Konusan bir robot ya da
bilgisayar olabilir. Bu durumda konusmacinin kesik kesik konusmasi istenebilir. Ancak
sese metalik bir hava vermek i¢in de filtre islemi uygulanir.

(GD) GORUNTU DISI: Konusan kisiyi gormiiyorsak replikte bu (GD) olarak belirtilir.
Konusan kisinin arkasi doniik olarak konusuyor olabilir, yiizii gériinmiiyor olabilir ya
da karanlikta konusuyor olabilir. Konusan kisiyi dinleyen goriiniiyor olabilir. Yani
dinleme detay1 vardir ekranda. Bu durumda repligin basinda (GD) olarak belirtilir. (G)
ya da (GD) nin metinde yer almasi, konugmanin hizli m1 yavas mi konusulmasi
gerektigi konusunda yol gosterici olur. Orijinal film seslendirmesi provasiz yapildigi
icin bu ayrintilar konugmaciya kolaylik saglar.

(G) GORUNTU: Goriintii dis1 olarak konusan oyuncu gériintiiye girdiginde o sozciigiin
basinda (G) kisaltmasiyla ifade edilir.

(0) / (UST) UST: Oyuncular ayn1 anda konusuyorsa yani birinin sozii bitmeden digeri
ya da digerleri de ayni1 anda konusuyorsa, repliklerin basina iist oldugunu belirten
kisaltma konur. Seslendiren sanatcilar da diger konusmacilarin repligi devam ederken
konusmalidir.

Kaynak: Kagan, (2010: 103-114).

Parantez i¢i yazilar

Bir sozciigiin ya da bir tiimcenin yani repligin nasil okunacagini agiklayan yazilara
denir. Seslendirme sanat¢isina yol gosterir. Bu bir nida seklinde de olabilir. Parantez ici
yazilar: Sinirli, bagirir, aglar, oksiiriir, esner, neseli, fisiltiyla, kekeleyerek vb. (Kacan,

2010: 115)
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Noktalama isaretleri

Metinde yer alan noktalama isaretleri sesinizle oynarken size yol gdsterici olacaktir.
Timce sonunda yer alan nokta, konusmada duraklama yapilmasi gerektigini belirtir.
Virglil ve noktali virgiil ise daha kisa duraklamalar1 ifade eder. Soru isareti
gordiigiimiizde o tiimcenin tonu degisir. Ug nokta tiimceyi havada birakir. Cevirmenin
noktalama isaretlerini yanlis koymasi pek cok karisikliga neden olur. (Kagan, 2010:
121)

Sus isaretleri: Kesin bir siiresi yoktur. Bir siire beklenecek anlamina gelir.
/ Kisa Durak

// Orta Durak

// Uzun Durak (Kagan, 2010: 122)
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EK-6: TURK SINEMALARINDA KULLANILAN FIiLM AFiSi

A niLLenl
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DAS LI"BI"M DER ANDEREN
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wowvw hanterfilms.com

Kaynak: Web:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ba%C5%9Fkalar%C4%B 1n%C4%B1n_Hayat%C4%B1 adresinden
12 Ocak 2013’de alind1.
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EK-7: ALMAN SINEMALARINDA KULLANILAN FiLM AFiSi

Martina Ulrich Sebastian Ulrich
Gadeck Muhe Koch Tukur

In einem System der Macht
ist nichts privat.

4

.Iﬁ.-

Das Leben
der Anderen

LS
HYGINE B H
WIUCHA s H

"

Kaynak: Web:
http://www.google.de/search?q=das+leben+der+anderen&hl=tr&tbo=u&tbm=isch&source=univ&sa=X&
ei=TYkfUaynKov34QTWxYGQDQ&sqi=2&ved=0CEgQsAQ&biw=1140&bih=500 adresinden 22 Ocak
2013’de alind1.
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