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ÖZET 

CANLI MODEL ÇALIŞMALARININ EĞİTİM FAKÜLTELERİNDE VERİLEN 

SANAT EĞİTİMİNE ETKİSİ 

ÜLGER, Sevgi 

Yüksek Lisans, Resim-İş Öğretmenliği Bilim Dalı 

Tez Danışmanı: Prof. Nur GÖKBULUT 

Temmuz–2011, 139 sayfa 

 

 

Bu araştırmanın amacı; sanat eğitiminde canlı modele bakış açısının ve canlı 

modelden desen çalışmalarının, eğitim fakültelerinde verilen sanat eğitimi üzerindeki 

olumlu ve olumsuz etkilerinin araştırılması ve bu etkilerinin ortaya çıkarılmasıdır. 

 

Araştırmanın çalışma grubunu, sanat eğitimi veren yükseköğretim 

kurumlarından Gazi Üniversitesi, Gazi Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Ana 

Bilim Dalı, Resim-İş Eğitimi Bilim Dalı’nın 7 öğretim üyesi ve 15 öğrencisi 

oluşturmaktadır. 

 

Araştırmada, nitel verilerin toplanması aşamasında öncelikle gerekli literatür 

taraması yapılmış, daha sonra uzman görüşleri alınarak yarı yapılandırılmış bir görüşme 

formu oluşturulmuş ve bu görüşme formu çalışma grubuna bireysel olarak 

uygulanmıştır. Uygulama sonucunda elde edilen veriler metin belgesi haline getirilmiş 

ve araştırmacı tarafından yorumlanmıştır. 

 

Yapılan araştırma sonucunda; canlı modelin sanat eğitimi sürecinde “olmazsa 

olmaz” bir yapı unsuru olduğu ortaya çıkmıştır. Bu bulgular ışığında, sanat eğitiminde 

canlı model çalışmalarının gerekliliğine yönelik öneriler çalışmanın son kısmında yer 

almaktadır. 

 

 

Anahtar Kelimeler: Sanat Eğitimi, Desen, Canlı Model, Çıplak Model, Nü 
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ABSTRACT 

THE EFFECT OF LIVE MODEL STUDIES ON ART EDUCATION AT 

EDUCATION FACULTIES 

ULGER, Sevgi 

Masters Degree, Department Of Art Teaching 

Thesis Supervisor: Prof. Nur GÖKBULUT 

July-2011, 139 pages 

 

 

The purpose of this study is to introduce and reveal the positive and negative 

effects of view to live model on art education and pattern studies from live model on art 

education provided at faculties of education. 

The study group of the research is composed of 7 teaching staff and 15 students 

from a higher education institution offering education of art which is Art of Painting 

Education in Department of Fine Arts at Gazi University. 

In this study, during qualitative data collection phase firstly the integral material 

is searched thoroughly then, taking expert opinions an interview form is developed and 

this interview form is applied to study group individually. The data obtained as a result 

of the application is converted into a text document and interpreted by the researcher.  

The result of the study reveals that live model is, “sine qua non”, an essential 

component structure in art training process. With the scope of these findings, 

recommendations for the essential live model studies are provided in the last part of the 

study.  

 

 

 

 

Key Words: Art Education, Design, Live Model, Naked Model, Nude 
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BÖLÜM I 

 

GiRi  

 

Ara rman n bu bölümünde, problem durumu, ara rman n amac , ara rman n 

önemi, ara rman n varsay mlar , ara rman n s rl klar , tan mlar  konusunda bilgi 

verilmi tir. 

 

1. 1. Problem Durumu 

 

Canl k formsal bir yap lanman n ötesinde, zengin içerik ve devinimle yüklüdür. 

nsan n her türlü hal ve tavr  canl nda ya ar ve yans r. Ba ka hiçbir canl da ya da 

nesnede canl  insan bedeninde oldu u kadar zenginli e rastlamak olas  de ildir. Peki, 

canl  modele nas l bakmal , nas l yararlan lmal ? üphesiz bu ve bunlara benzer birçok 

soru sorulup yan tlar bulunabilir. Sonuçta canl  model gerek yans tt  gerekse kar da 

uyand rd yla, sanatsal yaratmada bir s çrama tahtas  olabilir. 

 

Bat ’da sanat n Antik gelenekten kaynaklanan gözlem ve inceleme esaslar na 

dayal  akademik e itim süreçlerinin canl  ve cans z modeller üzerinden yap t olu turma 

ilkesi, bilindi i gibi Rönesans’tan devral nan köklü bir uygulamad r. Bu uygulama 

görme ve saptama eyleminin ba ar  bir sonuç vermesinde, estetik de erlerin yeterince 

kavran p ö renilmesinde modelden çal man n gere ini ve önemini durmaks n ön 

plana ç karm , teknik ve yöntemler ne olursa olsun, modelden desen çiziminin yol 

gösterici i levine her zaman öncelik tan r (Özsezgin, 2009: 100-101). 

Türkiye’de resim sanat n bat  yöntemlere göre ö renilip ö retilmesi 

sürecinde, model kullanma gere i de kaç lmaz bir ihtiyaç olarak kendini göstermi , 

ancak bu ihtiyaç, kültürel ve sosyal nedenlerle ço u zaman sert engellerle kar la r. 

Bedri Rahmi, ilk kez 1929’da, kad n model bulmakta ça da lar na fark atm  

olan Çall ’n n atölyesine girdi inde canl  modelle tan  yazar. O zamana kadar hep 

heykel modeller üzerinde çal . Bir süre daha böyle çal sa, Akademi’den 

so uyaca  kan ndad r. Modeli ilk kez ç plak gördü ünde yad rgamam r. Çal maya 

ba lay nca, kar ndaki kad n ç plakl  dü ünmez bile. Gene Bedri Rahmi’nin 
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notlar ndan ö rendi imize göre, 1936’da Akademi’de ç plak model olarak bir erkekle 

kar la an biri, bu okulu ‘edebin testere ile do rand  yer’ olarak tan mlard . Bedri 

Rahmi bunu hayretle kar lamaz gene de. Çünkü o dönemde ç plak modeli yad rgayan 

okumu  yazm lar, hatta büyük edebiyatç lar bile vard r (Özsezgin, 2009: 101). 

Yap lan yorumlar, hem model hem de ‘ç plak’ olarak canl  insan n sanat 

itiminde kullan lmas n, Cumhuriyetin ilk y llar na gelinceye kadar, bir etik ve 

gelenek sorunuyla kar la  ortaya koymaktad r. Sanat e itimini, canl  model 

olgusu d nda dü ünmek ku kusuz ki mümkün de ildir. Bugün geldi imiz nokta, 

bütünüyle sevindirici olmasa bile, birtak m engellerin –hiç de ilse görünürde- bertaraf 

edildi ini, ama daha pek çok mesafe al nmas  gerekti ini göstermektedir. Örne in; Gazi 

Üniversitesi, Gazi E itim Fakültesi, Resim Bölümünde, kurulu  a amas nda yer verilen 

kadrolu canl  model konusu; 1970 lere kadar sürmü  ve giderek ihmal edilmi tir. Desen 

derslerinde canl  model konusu, zamanla önemsenmeyerek, ö rencilerin s rayla model 

olmas  biçiminde sürdürülmü tür. Halen de, canl  model atölyesi olmakla birlikte, desen 

derslerinde canl  model yerine çe itli objeler, torslar kullan lmakta veya ö renciler 

modellik yapmaktad rlar. 

Sanat ele tirmeni Prof. Dr. Ayla Ersoy “Canl  Modelin Sanat E itimindeki Yeri” 

konulu panel konu mas nda ülkemizde sanat e itimi veren fakültelerdeki canl  model 

nt na u söyleriyle vurgu yapmaktad r “Görev yapt m Marmara Üniversitesi 

Atatürk E itim Fakültesi Güzel Sanatlar Bölümü' nde y llarca modelsiz e itim yap ld . 

Uzun mücadelelerden sonra canl  modelin önemini anlamaya ba layan yöneticilerimiz 

son y llarda bize iki canl  model kadrosu verebildiler. Son birkaç y ld r modelden 

çal ma yapt rabiliyoruz, ama yeterli olmuyor. Alt  yüz ö renciye, iki modelle resim 

itimi vermenin ne derece ba ar  sa layaca  da ayr ca tart lmas  gereken bir 

durumdur” (Ayan, 2006: 83). 

Sanatsal ve sanat e itimi amaçl  çal malarda canl  modelden desenin hem 

sanatç lar için, hem de e itim sürecinde olan bireyler için gerekli oldu u bilinmektedir. 

Ülkemizde e itim sistemi içinde, sanat e itiminde canl  model çal malar ndan 

yeterince yararlan lamamaktad r. Dolay yla sanat e itiminde “Canl  Model” 

kullanman n önemi ara rman n problemi olarak ele al nm r. 
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1.2. Ara rman n Amac  

Bu ara rma ile sanat e itiminde canl  modele bak  aç n ve canl  modelden 

desen çal malar n, e itim fakültelerinde verilen sanat e itimi üzerindeki etkilerinin 

ortaya ç kar lmas  amaçlanmaktad r. Bu amaca yönelik olarak ö rencilerin ve sanat 

itimcilerinin canl  model konusunu nas l de erlendirdiklerinin belirlenmesi 

amaçlanm r. 

 

1.3. Ara rman n Önemi 

Sanatç  sanat  olu tururken esin kayna  olarak do adan faydalan r. nsanlar 

da do al olarak bu esin kayna n içindedir. nsan  tan madan do ay  tan maya ve 

yorumlamaya imkan yoktur. Bir sanatç n insan  ve do ay  tan mas , etraf  

gözlemlemesiyle ba lar, ancak sadece bakmak yeterli de ildir; sanat yap  

üretebilmek için bakt  görmeyi ö renmek gerekir. Bu ba lamda; insans z do a 

dü ünülemeyece i gibi, insan figürü olmadan da plastik sanatlar e itimi dü ünülemez. 

Sanat e itimi veren fakültelerde canl  modelden çal malara yeterince önem verilirse, 

buralarda sadece ö retmen yeti mez, nitelikli ö retmenler de yeti ir. K p yok edilen 

heykeller, sansüre maruz kalan nü eserler, sald ya u rayan sanatç lar, toplum 

taraf ndan sanat n ne denli anla lmad n bir kan r. Özellikle toplumun sanat  

anlayabilmesi ya da anlama çabas  gösterebilmesi için ileride sanat e itimcisi olacak 

bireylerin bu noktada iyi yeti tirilmesi gerekmektedir. 

Canl  modelle yap lan çal malar, modeli ayr nt lar yla inceleme, modelin 

bütününü resim yüzeyine yerle tirme, bütün ve parçalar aras nda denge kurarak bütün 

bu parçalar n görünü lerini çizgiyle do ru olarak ifade edebilme, modelin iskelet 

yap ndaki ki isel özelliklerini vurgulayabilme, a ve modelin görünü üne göre çizgi 

de erlerini kullanarak hacim ve plan  ifade edebilmeyi ö retir. Bunlar da sanat e itimi 

için olmazsa olmaz kurallard r. 

Bu ba lamda canl  modelden çal ma, sanatç  aday na bakmay  de il, görmeyi 

reten en önemli yöntemlerden birisidir. 

Sonuç olarak bu ara rma; sanat ö rencisinin yar na haz rlamas nda ve sanat 

ortam na bir fayda sa larsa, sanat n genel geli mesine de katk  yapm  olacakt r.  
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1.4. Ara rman n Varsay mlar  

1. Görü melerde, görü mecilerin sorulara aç k yüreklilikle cevap verdikleri 

varsay lm r. 

2. lgili yerli ve yabanc  literatürün bu alana ili kin kuramsal bilgilenmeye 

yeterli katk  sa lad  varsay lm r. 

 

1.5. Ara rman n S rl klar  

Ara rma; 2010 - 2011 e itim - ö retim y nda, Gazi Üniversitesi, Gazi E itim 

Fakültesi, Güzel Sanatlar E itimi Ana Bilim Dal , Resim-  Ö retmenli i Bilim 

Dal ’n n 15 atölye ö rencisi ve 7 ö retim üyesi ile s rl r. 

renciler; 4. S f Resim ve Heykel Anasanat Atölye ö rencileri aras ndan 

Random (yans z, seçkisiz) yoluyla seçilmi lerdir. Ö retim üyeleri ise; desen ve 

Anasanat Atölye dersi veren ö retim üyeleri aras ndan ayn  yöntemle seçilmi tir. 

 

1.6. Tan mlar 

Anatomi : nsan vücudunu olu turan kas ve kemik sisteminin ara lmas yla, etüdüyle 

ra an bilimsel bir disiplin alan  (Artut, 2007: 356). 

Artistik Anatomi (Sanatsal Anatomi) : Sanat anatomisi, ekiller anatomisi, resim ve 

heykel anatomisi vb. biçimde adland lan sanatsal anatomi, insan bedeninin morfolojik 

yap  incelemektedir. Sanatsal anatomide amaç, insan bedeninin yap  ve bu yap  

olu turan formlar n, yüzeylerin ald  ve alabilece i görünümlerin nedenlerini, bilimsel 

verilere dayanarak ortaya koymakt r (Atalay, 1998: 28). 

Canl  model: Bir grup sanatç n canl  bir modele bakarak yapt klar  çizim veya resim 

çal mas  (Cumming, 2008: 481). 

plak model / Nü : Resim atölyelerinde ressamlar n ayn  konu çevresinde 

çal malar  sa lamak amac yla modellik yapan, soyunup poz veren kad n ya da erkek 

(Atan, 2006: 94). 
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Nü olmak, insan n derisinin, vücudundaki k llar n, bu durumda ç kar p at lamayacak 

bir çe it örtüye dönü mesi demektir. Nü’lük ç plak vücudun bir nesne olarak görülmesi 

demektir (Berger, 2009: 54) 

Desen : Resim sanatç n ya da ö rencisinin eskiz ve etüd niteli inde ve genellikle 

karakalem, füzen gibi malzemelerle yapt  çal ma (Atan, 2006: 105). 

Eskiz : Bir proje, tasar m ya da sanat eserini sonuç biçimiyle ortaya koymadan önce 

yap lan ön haz rl k, taslak (Buyurgan ve Buyurgan, 2001: 165). 

Etüt : nceleme, ara rma anlam na gelir. Bir objenin etüdü demek, o objenin görünen 

tüm özelliklerinin ayr nt  olarak gereç üzerine aktar lmas r (Balc  ve Say, 2002: 24).  

Figür: Genel anlamda resimde kullan lan canl  eleman. ki ve üç boyutlu çal malarda 

insan ve hayvan formunun kullan lmas . nsan figürü, hayvan figürü gibi (Pekmezci, 

2003: 172). 

Kanon : Modül ad  verilen bir ölçü biriminden yararlan larak insan vücudunun oran ve 

boyutlar  saptayan bir ölçme sistemidir (Parramon, 1997: 13). 

Kompozisyon: Armoni. Uyumla birle tirilmi  bir bütün içinde, sanat eseri 

elemanlar n hepsini organize etme dü üncesi (Bigal , 1976: 470). Ayr  ayr  parçalar  

uyumlu biçimde bir araya getirerek bir bütün olu turma i i (Türk Dil Kurumu, 2005: 

401). 

Model: Bir sanatsal çal mada anlat lmak üzere seçilen nesne (obje) (Pekmezci, 2009: 

152). 

Oran : Yüzey üzerinde objeler aras  büyüklük küçüklük, darl k geni lik uyumu (Atan, 

2006: 270). 

Proporsiyon : Parçalar n birbiriyle olan ili kileri, oran (Y lmaz, 2009: 429). 

Rakursi : salt m. Bir insan, nesne ya da ba ka bir konunun resmini yaparken derinlik 

yan lsamas  olu turmak, yani onun mekanda geriye do ru gidi ini göstermek için 

kullan lan bir betimleme yöntemi (Keser, 2009: 267-268). 

Sanat e itimi: Sanat e itimi, bireyin duygu, dü ünce ve izlenimlerini anlatabilmede 

yeteneklerini ve yarat  gücünü estetik düzeye ula rmak amac  ile yap lan tüm e itim 

çabalar r (Türkdo an, 1984: 2). 
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BÖLÜM II 

LG  ARA TIRMALAR 

Canl  modelden söz etmek -bu ister giyinik olsun, ister ç plak olsun- bedenden 

söz etmektir. Bu da sanat e itiminin ba at ö retim kal plar ndan birisidir.  

Bu ba lamda, de ik bak  aç lar  ve yakla mlarla ele al nm  konuya yak n 

görülen tezlerden baz lar unlard r: 

Anadolu Üniversitesi, E itim Bilimleri Enstitüsünde, Atl ’n n (2010) haz rlad  

“Güzel Sanatlar E itiminde Ç plak Model Kullan na li kin Ö renci Görü leri” 

konulu yüksek lisans tezi’ nde; ç plak modelin günümüze de in gelen tarihsel süreçte 

kullan  ve bu konuda ya anan çe itli sorunlar ele al nm ; sanat e itimi alan 

rencilerin konuyla ilgili görü leri veri toplama sonucunda ç kan bulgular nda 

incelenmi tir. Ara rman n sonucunda, uygulamaya kat lan ö rencilerin ç plak model 

alg lar n de kenlik göstermekte oldu u ve ç plak modelin niteli i ve kullan m ekli 

ile ilgili karars z olduklar  saptanm r. 

           Gazi Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsünde, Onar’ n (1991) haz rlad  “Bat  

Anlay na Yönelik Türk Resim Sanat na “Ç plakl k” n Giri i” konulu yüksek lisans 

tezi’ nin amac ; Türk resim sanat na “ç plak’ n nas l ve hangi ko ullarda girdi i, bu 

konuda çal an ilk sanatç lar n olguya nas l bakt klar , günümüz Türk resim sanat  

içindeki “ç plak” n anla lmas na k tutmakt r. 

           Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsünde, 

Kumru’nun (2006) haz rlad  “Ba lang ndan Cumhuriyet’e Türk Resminde Ç plak” 

konulu yüksek lisans tezi’ nde; reel ve tinsel olarak, Türkiye’ de ve Türk sanat nda; bu 

ikililikten farkl  yönlerde beslenerek anlam kazanan cinsellik olgusu ve bir ba lam 

olarak Türk sanat nda, özellikle ç plak konusunda hangi örneklerin verildi i, çal man n 

amac  olu turmu tur. Bu amaç do rultusunda, öncelikle ç plak ve cinsellik 

kavramlar n; Bat da ne, Do uda ne oldu u, kar la rmal  olarak irdelenmi tir.  

Çukurova Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsünde, Karasu’nun (2006) 

haz rlad  “Resimde Ç plak Gövdeyi Alg lama Ba lam  Olarak Mekan” konulu yüksek 

lisans tezi’ nde; ç plak insan gövdesinin alg lan  yönlendiren mekân unsuru ve 

mekân n, anlam  toplumsal kurallar içerisinde bulan yönlendirici etkisinin nas l 
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olu tu u ara lm r. Resimde ç plakl n gerçeklikle kurdu u ili kinin 

çözümlenmesinde, resmin izleyiciye sundu u olanaklar içerisinden mekân 

düzenlemesinin yönlendirici özellikleri, izleyicinin ç plakl  alg lay  ile mekân n 

niteli i aras ndaki ba  örnekler üzerinden incelenmi tir. Bedene yakla mlar n zamanla 

de ti i gerçe inden hareketle bedenin bir durumu olarak ç plakl n yüklendi i 

toplumsal, kültürel ideolojik anlamlar da ara rma s ras nda önemsenmi tir. 

 

Marmara Üniversitesi, E itim Bilimleri Enstitüsünde, Y ld m’ n (2008) 

haz rlad  “Bat  Sanat nda nsan Bedeni ve De en Anlam ” konulu yüksek lisans tezi 

ile Antik Yunan sanat ndan ça da  sanata, bedenin tasvirlerinden yola ç larak, 

bedenle ilgili ne söylendi i gözlenilmeye çal lm r. Yine bu ara rma ile bugün 

kökle mi  oldu unu dü ündü ümüz yarg lar n nas l olu tu una bak lm , insan n 

fiziksel boyutunun, yani bedenin, sanatta ne tür anlamlara aç labildi inin, malzeme 

olarak bugünün sanat na kadar süregelmi  bu dayan kl  kavram n ne tür estetik 

yarg lar n boyunduru u alt nda kald n arkeolojisi yap lmaya çal lm r. Ayr ca; bu 

anlamlar  nesnel olarak gözlenen süreç içindeki serüveninin ve bat  sanat nda bedenin 

de en anatomisinin gözlenmesinde kronolojik olarak süreklili i olan bir kaynak 

olu turulmaya çal lm r.  

 

Trakya Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsünde, Tekinel’in (2007) haz rlad  

“Türk Resim Sanat nda Ç plak” konulu yüksek lisans tezi, alan yaz n taramas  

modelindedir. Ara rmada, Türk resim sanat nda 19. yüzy ldan ba layarak, Cumhuriyet 

ve günümüze kadar geçen süreçte; nü konulu resimler incelenmeye çal lm r. Bunun 

için, Avrupa ve Cumhuriyet öncesi ve sonras  Türk resim sanat  aç klayan yaz  

kaynak ve sanatç lar n resim ve röprodüksiyonlardan yararlan lm r. Ara rman n 

sonucunda elde edilen bulgulara bak lacak olursa; sanatç lar n “nü” konusunda resim 

çal malar  yapma ve ürünlerini sergileyebilme olanaklar , Cumhuriyet öncesi ve hemen 

sonras na oranla, çok de mi  ve sürekli bir geli im göstermi tir. Sanatç lar n yapt klar  

kompozisyonlar, renk ve biçimlendirme yenilikleri, üretilen yap tlarda özgün bir nitelik 

kazanma yolunda sürmektedir. 
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BÖLÜM III 

 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

 

Ara rman n bu bölümünde; sanat e itimine ve canl  model çal malar n 

tarihsel sürecine de inilmi , canl  model kavram  ayr nt  bir ekilde ele al nm r. 

 

3.1. Sanat ve Sanat E itimi 

 

Sanat, bireyin iç dünyas nda kendini tan mas , kendini ve buna ba  olarak di er 

bireyleri de kabul etmesi ve sevmesi için bir gereklilik; toplumsalla mas , dünyay  

tan p de tirebilmesi için her zaman önemli bir araç olmu tur. 

Bigal ’ ya (1976) göre “Ruhsal bir de er olan sanat; varl n özü, insan zekas n 

eseridir” (s.29). nsan n, kendini ve kendi d ndaki gerçekleri kavramas nda ve 

anlamas nda iki yönü vard r. Birincisi mant k ve ak l gücüdür. Mant k ve ak l bilim ve 

teknolojiyle ilgilidir. kincisi ise duygu yönüdür. nsan n duygu yönü ise sanatla ili kili 

sm r. nsan n ak l yönünün geli mesi kadar duygu yönünün de doyurulmas  gerekir. 

Duygu yönünün doyurulmas  ruhsal dengeyi sa lar. Bu anlamda sanat n sa alt m 

(tedavi) görevi de vard r (Balc  ve Say, 2002: 7). Sanat, insanl k tarihinin her 

döneminde var olan bir olgudur. nsanl n geçirdi i evrimler ya ama biçimlerini, 

ya ama bak lar , sanat biçimlerini ve sanata bak lar  de tirmi , her dönemde ve 

her toplumda, sanat farkl  görünümlerde ortaya ç km r (Af ar, 1993: 57). 

Sanat n ne oldu u konusu zamana, toplumlara, çe itli sanat alanlar na göre baz  

de iklikler göstermektedir. Bu bak mdan bilimsel olarak s rland lm  net bir 

tan  yapmak olas  olmamakla birlikte, temelde insan n duygu ve dü üncelerini 

çe itli araç ve gereçlerle d a vurumudur. ç dünyan n d a yans mas r. Bunu yaparken 

estetik kayg  ta r.  

Sanatta zevki (haz alma duygusunu) belirleyen baz  ö eler vard r ki, bunlar n 

ba nda duygu ve dü ünce gelir. nsandaki haz duygusu sanat n temel unsurudur. Haz 

duygusunu kald rd z zaman sanat yap yla birey aras nda mekanik bir ba  olu ur. 

Haz duygusunun geli imi, bireyin entelektüel-dü ünsel geli imiyle yak ndan ilgilidir. 

Çünkü sanat yap  bireyin alg lad , kavrad  bir ö edir. Dolay yla alg lanan ö e, 
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önce duyguland r, sonra dü ündürür. Yani sanat yap  hem alg lanan, hem 

duyguland ran, haz veren, dü ündüren bir ö edir (Artut, 2007: 19-20). 

Sanat e itimi ise; sanat n tüm alanlar  içine al r ve salt e itim sisteminden 

farkl  olarak daha çok; bireyin ruhuna hitap eder. Duygu ve dü ünceler bu anlamda ön 

plandad r ve önemlidir. Bu iki unsurun uyumunun sa lanmas  bir anlamda e itimin de 

temel amaçlar ndand r.  

Sanat e itimi, “sadece yeteneklilerin e itimi için bir “lüks” de il, herkes için 

gerekli bir ki ilik e itimidir. Burada sanat e itiminden amaçlanan, sanatç  yeti tirmeye 

yönelik e itim de il, bireyin sanat yoluyla e itimi, yani bireyin estetik e itimidir” 

(Gençayd n, 1990: 44). 

 

Bu anlamda sanat e itimi, hiçbir çocu u sanatç  yapmay  amaçlamaz, her çe it 

meslek sahibi olacaklar n hepsine yöneliktir. nsan ruhunun yüceltilmesi, psikolojik 

farkl klar n gözetilerek bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmas , ruh sa  

aç ndan dengeli bir ki i yaratma çabas  yine genel e itimin amaçlar  içerisindedir 

(Türkdo an, 1986: 15). 

Teknoloji ve makine devrini ya ad z ça zda belki tüm ça lardan daha 

fazla estetik bir e itime “Sanat E itimine” ihtiyaç duyuyoruz. Endüstri ça  bize yeni 

bir dü ünme sistemini ö retir. Ça  d  kalmamak için, bireylerin topluma kar  

sorumluluk duyan, toplumdan gücünü alan, olu turucu ve yap  dü ünmeyi 

benimsemeleri gerekir. Yoksa endüstri ça , yaln z teknik bir olgu gibi görür, ça da  

bir dü ünme sistemi kurulamazsa, ülkede, insanca ça da  bir ya am ya an lamayaca  

gibi, taklitten öte de gidilemez (Telli, 1990: 6). 

Sanat e itimi anlay  içinde yer alan, duygu, alg lama, imgeleme, dü ünme, 

yarat , üretici kavramlar n plastik sanatlar n olu umunu sa layan temel yap  ta lar  

içinde ö renciye ya atmak; onu görebilen, sezebilen, ara ran, dü ünen, üretken 

bireyler haline getirerek, yarat  ve yap  güçlerini geli tirmek, sanat u ra nda 

örne e ba ml  ve ezbere dayal  de il, bilinçli tav rlar almalar  ve ça n 

gereksinimleri do rultusunda çözümlemelere varabilmelerini sa layabilmek; sanat 

itimcisinin görevidir (Balamir, 1999: 16). 
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Sanatç  olma yolundaki her birey kendi biçimlerini olu tururlar ve bu olu um bir 

süreç içerisinde gerçekle ir. Bu sürece “Sanat E itimi” diyoruz. te bu süreçte ö renci 

ile sanat e itimcisi ba  ba ad r. E itimci deneyimini teknik ve estetik aç dan 

rencisine aktarmakla yükümlüdür. O her eyi bilen, karar veren de ildir. O 

renendir, olu turand r. Ö rencilerine de er verir, kendi be enisini ve çal ma 

yöntemini onlara empoze etmez. Böyle bir e itim ortam nda da ö renciler sürekli 

geli irler. Sanat e itimi, ö rencilere son derece geni  bir özgürlük tan maktad r. Bu 

özgürlük s rs z dü ünce ve duygulara, s rs z ara rma ve denemelere olanak tan r. 

Böylelikle ö renciler kendi dünyalar  tan yarak yarat  güçlerini geli tirirler. Bunun 

sonucunda da plastik sanatlar n temel unsurlar  ö renmi  olurlar.  

 

3.2. Canl  Model Çal malar n Tarihsel Süreci 

 Bu ba k alt nda, Avrupa sanat , Do u sanat  ve daha sonras nda Türk Resim 

sanat  ara rma konusuna katk  sa layacak nitelikte ele al nm ; canl  modelin 

geçmi ten günümüze nas l bir yol izledi i, sanatsal çal malarda ve sanat e itiminde 

nas l kullan ld  üzerinde durulmaya çal lm r. 

 

3.2.1. Avrupa Sanat  Tarihinde Canl  Model 

Bilindi i üzere sanat tarihinde “canl  model”den yola ç larak çok de ik bak  

aç lar  ve yakla mlarla, çok farkl  biçemlerle yap lm  say z yap t yer almaktad r. lk 

örneklere M r piramitlerinin in aat nda çal an kölelerden yap lm  betimlemelerde 

rastlar z. Antik Yunan ve Roma dönemi sanat yap tlar nda çok daha zengin örneklerle 

kar la z (Ayan, 2006: 12). 

Antik Yunan sanatç  ba lang çta M rl  ve Asurlu sanatç lar n heykellerinden 

etkilenmi lerdir. Fakat daha sonras nda Yunan sanatç  bu dura an k lavuzundan 

lm , gerçe e yani do rudan insana yönelmi tir. Örne in M.Ö 450 y llar nda ünlü 

Yunan heykelt ra  Miron’un, heykellerini yaparken gerçek sporcular  model olarak 

kulland  bilinmektedir. nsan ç plakl  Yunan heykellerinde ilahi bir boyut 

kazanmaktad r. Bu heykeller tümüyle pürüzsüzdür ve kusursuz güzelli in gücünü 

yans tmaktad r (Gombrich, 2004: 90) 
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Roma’da, model kullan lmad  kesin olarak biliniyor. Roman ve Gotik 

dönemlerinde, modelin olmamas  ba nazl ktan ötürü de il; tamamen ihtiyaç 

duyulmad  içindir. O dönem insan  -sanatç - dinî anlay  gere i hayata sadece 

manevi boyutta bakmakta ve kendisini öteki dünya göçüne haz rlamaktad r. Bu yüzden 

resmi ifade ederken model kullanmaya gerek duymam r. 

Dinsel nedenlerle “modelsiz” diye nitelendirebilece imiz Gotik dönemden sonra 

canl  model, Orta Ça ’daki bu temsili betimlemesinin yerine, Rönesans ile yeniden ete 

kemi e bürünmü tür. 15. yüzy lda figürün ç plak vücut olarak ele al nmas nda ressam 

Masaccio olgusu önem arz etmektedir (Resim1). Masaccio (1401-1428), Rönesans 

resminin ba lat  kabul edilir. 

 

Resim 1. Masaccio 1426–1427 

Rönesans sanatç lar , insan bedeni üzerinde uzun çal malar yapm lar, her 

sanatç  taraf ndan, her zaman kullan labilecek ideal uyumun pe ine dü mü lerdir. Ayn  

dönem ressamlar ndan olan Leonardo da Vinci; anatomiyle yak ndan ilgilenmi , 

kadavralar  inceleyerek bilimsel aç dan da birçok ara rma yapm r. Leonardo da 

Vinci’nin canl  modelden çal mak üzerine ilginç ve bugün de bizim için geçerli 

say labilecek görü leri vard r. Özellikle Codex Atlanticus’ta, canl  modelin -ç plak canl  

modelin- ressamlar için çok önemli bir çal ma konusu oldu unu Da Vinci u sözleriyle 
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dile getiriyor: “Ey ressam, ç plak insan vücudunu anlayan, onu karakteristik 

özellikleriyle kavrayan, oranlar  do ru saptayabilen, evrenselli e ula r”. ki yüz yirmi 

sekiz anatomik çizimin, Da Vinci’nin hem canl  hem de cans z modellere olan engin 

ilgisinin de bir kan r. 

 

Resim 2.  Leonardo da Vinci “Vitruvius Adam ” 1492 

Rönesans’ n di er bir ustas  olan Michalengelo’nun (1475-1564) resim ve 

heykellerindeki ç plak figürleri yaparken sporcular  model olarak kulland  

bilinmektedir (Edgü, 1978: 19). Heykellerin hepsinde Antik Yunan ve Roma döneminin 

özellikleri görülür. Eserlerinde yer alan insanlar (kad nlar dahil) kasl  ve atletik 

vücutludur.  

Michelangelo her eyden önce bir anatomi ustas yd . Bu yetene ini bazen co ku 

ile kullan r, bazen ise a k ve abart ya kaçard . lacak bir teknik beceriye sahip 

olan Michelangelo’nun yap tlar  bir bütün olarak ele al nd nda esin kayna n, insan 

vücuduna duydu u kuvvetli ilgi oldu u ve e i bulunmaz bir an tsall kla de er kazand  

görülür. Michelangelo’nun heykelde elde etti i ba ar lar sanat tarihindeki benzerleri 

aras nda en önemlilerinden olup ayn  zamanda Rönesans devrinin ikinci yar nda 

heykelde görülen geli meleri de en iyi ortaya koyanlar r (Conti, 1997: 36). 
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Resim 3.  Michelangelo ‘Davut Heykeli’ 1501-1504 

 

Gerek Leonardo gerekse Michelangelo’nun üzerinde önemle durdu u, bir 

ressam n ilk incelemesi gereken konunun ‘ç plak insan bedeni’ oldu udur. 

Matisse, bir yerde, modellerinin insan ‘figürleri’ oldu una, ancak iç mekanda bu 

figürlerin hiçbir ekilde ‘figüran’ anlam na gelmedi ine de inir. Sanatç ya göre, bu 

plak modeller, kendi çal mas n ana konusu ve vazgeçilmez elemanlar r. Rubens 

‘den Rembrandt’a ve modernlere gelinceye kadar, modeller bilindi i gibi sanat n 

olu umunda birtak m temel i levler yüklendikleri gibi, sanatç lar n ya amlar nda da 

serüven odaklar  olmu lard r (Özsezgin, 2009: 100-101). 

Rönesans’tan 19.yy.a uzanan süreçte ç plak modelden çal mak, genel olarak 

sanat n en yüksek kategorisi olarak nitelendirilen tarih resminin özünü olu turan an tsal 

yap tlar üretmekte çok gerekli oldu u için her genç sanatç n e itiminde olmazsa 

olmaz bir ko uldu, ç plak modeli çok iyi çal  olmak gerekirdi. Hatta 19.yy.da 

geleneksel resmin savunucular , klasik bir idealle tirmeye ve zamanlar ötesi bir 
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evrenselli e gölge dü ürdü ü gerekçesiyle an tsal bir resimde giyinik figürün 

bulunmamas  gerekti ini söylüyorlard . 16.yy. sonu,17.yy. ba nda kurulmaya ba lanan 

sanat akademilerinde e itim programlar n temelini, genellikle bir erkek ç plak 

modelden çal mak olu turuyordu. Bunun yan  s ra sanatç lar ve ö renci gruplar , 

modelden çal ma seanslar  için özel olarak atölyelerde de bulu urlard . Sanatç lar ve 

özel akademiler s k s k kad n modelden de çal rlard , ancak kad n modelden çal mak 

devlet sanat okullar nda ta 1850 y na dek, hatta kimi kurumlarda bazen sonras nda da 

yasaklanm  (Antmen, 2008: 136-137). 

Canl  model, Avrupa sanat  tarihinde yüzy llar öncesinden bu yana akademinin 

vazgeçilmez bir parças  olmu  ve önemsenmi tir. 

 

3.2.2. Do u Sanat nda Canl  Model 

Avrupa’n n do usunda kalan Hindistan, Çin, Japonya ve Türk- slam 

sanatlar nda, sanatç lar n modeli önce izleyip, sonra zihinlerinde kalanlar  resmettikleri 

dü ünülmektedir. Genel olarak Do u’da, çal man n yap  an nda k lavuz niteli i 

gören e  zamanl  bir model kullan  söz konusu de ildir. Avrupa’n n do usunda kalan 

ülkelerin sanat nda modele -ç plak modele- ili kin yakla mlar Bat dan ve birbirlerinden 

farkl  olmu tur. 

Do u sanat  içinde Hint sanat ndan bahsetmek gerekirse; bu sanat n ba tan a  

plaklarla dolu oldu unu söyleyebiliriz. Minyatürleri din ile ilgili tasvirlerdir. Dinsel 

inanc n ö elerinden biri de cinsel a kt r. Bu durumda ç plakl k da kaç lmaz bir hal 

al r. Hint tap naklar n içine d na yontulmu , hatta dü ünülebilecek tüm konularda, 

sevi en insan figürleri vard r. Burada ç plaktan, daha da ileri giderek cinsellikten söz 

edebiliriz, ancak buradaki figürler birer simgedir, yani canl  model kullan lm  olsa bile, 

gerçek karakterler yans lmad  için onlardan faydalan lm r diyemeyiz. 

Çin ve Japon sanat nda, ç plak figürlere, pornografik konulu resimlere s kça 

rastl yoruz. Bu iki ülke, muhafazakar bir kültür yap  sergilemelerine ra men, çe itli 

cinsel birliktelik anlar n tasviri, y kanan kad nlar n gözetlenmesi gibi konular  

resimlerine s kl kla yans tm lard r. Fakat bu resimlerdeki ç plaklar n varl , bir ç plak 

modelin varl na i aret etmez. Resimlerde, figürlerin gerçekçi olmayan anatomik 

duru lar  vard r. Bu da bize modelden çal lmad  izlenimini do urmaktad r. 
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Resim 4.  Kuroda Seiki -Trypticon resminden ayr nt , 1900, Tokyo 

 

3.2.3. Türk Resim Sanat nda Canl  Model 

Türk resim sanat nda minyatürlerin önemli bir yer tuttu u, slaml ktan Osmanl  

dönemine ve Bat ya aç lmalara kadar, üslup ve ak mlara göre sürekli de im geçirdi i 

bilinen bir gerçektir. slam sanat n bir kolu olan Türk minyatürleri, Arap, Hint ve ran 

minyatürlerine baz  özellikleri ile yakla r, ama bu Do u memleketlerinden ayr  olarak 

yapmac kl ktan uzak, toplumun günlük ya am  ile ilgili ürünler vermi tir. 18.yüzy la 

kadar Türk resim sanat n tek egemen türü olan minyatürlerde, bu günlük ya am 

konular nda figürlere s kl kla rastlar z, hatta Türk resim sanat nda figür tasvirlerine en 

çok minyatürlerde rastlan r diyebiliriz. 

Türk- slam Sanat nda figürün tasvir edilmesine yönelik uygulanan dini yasak o 

denli güçlüdür ki minyatür sanatç lar n tarihi konular ve el yazmalar nda dahi ço u 

kez takma isimlerle resimlerine imza att klar  görülür (Elibal, 1973: 224). Buna ra men 

Türk- slam sanat nda ç plaktan söz etmek her ne kadar bu yasak nedeniyle mümkün 

de ilmi  gibi dü ünülse de örneklere rastlanmaktad r. Bu örneklere bak ld nda ç plak 

kad n ve erkek figürlerin s rl  bir gözlemle yap ld  anla r fakat bunlar n canl  bir 
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modelden yararlan larak yap lmad , al lagelmi  bir ablona göre yap ld  

dü ünülmektedir. 

15. yüzy lda Fatih Sultan Mehmet, talyan sanatç  Gentile Bellini’yi bugün 

Londra National Gallery’de sergilenen kendi portresini yapt rtmak üzere ça rmas na 

ra men Bat  tarz  resim, Osmanl mparatorlu u’nda benimsenmemi  bunun yerini 

genelde minyatür sanat  alm r. Geçen süre zarf nda Osmanl mparatorlu u’na 

gelerek çal malarda bulunan Bat  baz  sanatç lar n oldu u bilinse de bu sanatç lar n 

saray ve çevresinden büyük destek gördükleri dönem, Osmanl ’n n Avrupa ile 

ili kilerini artt rd  Bat la ma dönemi olmu tur. Ayr ca Osmanl  minyatür sanat n 

geleneksel çizgisinden ayr lmaya ba lamas  da yine ayn  döneme rastlamaktad r (http:// 

www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/gs.htm). 

Sanayi-i Nefise Mektebi, 1883 y nda Osman Hamdi Bey’in giri imiyle resmi 

bir sanat okulu olarak aç lm  ve Bat  akademilerinin e itim anlay  benimsemi tir. 

Osman Hamdi dönemi, ne erkek ne de çirkin kad n ç plak modelin olmad  dönemler 

olarak anlat lmaktad r. Bu dönemde Hikmet Onat ve arkada lar  bu durumdan s p 

atölyeye bir Çingene k  getirmi lerdir fakat bunu ö renen Osman Hamdi “Siz deli 

misiniz çocuklar, nerede san yorsunuz kendinizi? Buras  Türkiye, böyle eyleri 

kald rmaz. Hemen kovunuz o çingeneyi. Yak nda in allah Avrupa’ya gideceksiniz, 

orada bol bol kad n, ç plak kad n resmi yapars z!” diyerek sert bir uyar  da 

bulunmu tur (Berk ve Özsezgin, 1983: 18-19). 

Malik Aksel’in an  türündeki yaz lar nda de inmi  oldu u bir sorun olarak 

kar za ç kan canl  model, 1908 me rutiyetinden sonra bile, erkek ve k z ö rencilerin 

ayr  e itim gördükleri okullarda ö rencilerin etüd yapmalar na olanak verecek ‘canl ’ 

model bulmak mümkün olmam , ancak ko ullar n iti iyle sokaktan toplanan i sizler, 

hamallar ve bir ara stanbul’a gelen beyaz Ruslar ya da yüz ya  a  Zaro A a gibi 

tiplerden bu amaçla yararlan lm r (Özsezgin, 2009: 101). 
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Resim 5.  Hikmet Onat Atölyesi'nde ç plak model ve ö renciler, 1935. 

Arseven (1993), Sanayi-i Nefise Mektebi’nde sanat e itiminin nas l 

yürütüldü ünü hat ralar nda u ekilde aktarmaktad r: "Sol taraftaki atölyede beyaz 

gömlekli birkaç ki i çamurdan heykeller yapmakta, sa  taraftaki atölyede be  on talebe, 

kimi ayakta, kimi sandalyeye oturmu  kar lar ndaki yüksek bir sand k üstünde duran 

pos b kl  ve hamal k yafetli bir adam n ya  boya resmini yap yorlard . smini 

sonradan ö rendi im talyan ressam  Valeri de bu resimlerden birini tashih ediyordu" 

(sf. 41). 

nâs Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ayr cal , Türkiye'de ilk kez kad n modeli 

atölyeye getirebilmi  olmas r. Müdürlük ve atölye hocal  birlikte yürüten Mihri 

Mü fik Han m' n giri imleri sayesinde, genellikle Rum ve Ermeni kad nlar aras ndan 

seçilen kad n modellerden yararlan lan nâs Sanayi-i Nefise Mektebi'nde erkek model 

için bellerine pe tamallar ba lanm , torsolar kullan lm r (Öndin, 2003: 147). Bir 

müddet sonra model olarak giysili, ya  bir erkek getirilmi tir. Bu Zaro A a’d r. Ona 

ili kin an lardan birinde, Zaro A a’n n mektebe ça ld ktan ve burada üç gün boyunca 

modellik yapt ktan sonra bir daha da oraya u ramad  anlat r. Bunun nedeni olarak 

Zaro A a; k zlar n hep ona bakt klar , göz k rp p yana , ba  ok ad klar , 

hepsinin de huri gibi olduklar  ve onlarla ba  edemeyece ini söylemi  ve bir daha da 

modellik yapmam r. Zaro A a’n n ölümü dünya medyas nda ilgi uyand rm , 157 

ya nda ölen Zaro A a’n n haberi “dünyan n en ya  adam  öldü” eklinde 

duyurulmu tur.  
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Aslen tulumbac  olan Arnavutköylü Sandalc  Hristo, Sanayi-i Nefise Mektebi 

resim bölümünün Zaro A a’dan sonra bilinen bir di er canl  modelidir. Yirmili 

ya lar ndayken devaml  olarak ücret kar  modellik yapm r. Ünlü tarih yazar  

Re ad Ekrem Koçu, bir kitab nda Hristo’ nun sandalc k yaparken Ressam Nazmi Ziya 

ile kar la  ve ressam n ona bir saat ç plak model olmas  kar nda iki mecidiye 

kazanaca ndan bahseder. Gelgelelim Hristo, ressam ile Beylerbeyi’nde bir yal ya gider 

ve orda ilk ç plak modellik deneyimini ya ar. Ressam Nazmi Ziya, mektebe gelip 

modellik yaparsa, sandalc ktan daha fazla kazanaca  söyler Hristo’ya ve mektebin 

yerini tarif eder. Bir gün be  paras z kalan Hristo, mektebe gider. Model olarak 

geldi ini söyledikten sonra, pazarl k bile yapmadan talebelerin çal  yere götürülür. 

Üç saat utanarak model olmas  kar nda ald  bir mecidiyeyi az bulur ve bir daha da 

gelmem  diyerek  oradan  ayr r  ama  ertesi  gün  yine  gider.  Y llar  sonra  Hristo  A a,  

kumar ve içki illetine bula , bata a saplanm  ve mahvolmu  bir haldedir. Be  

paras z kald  bir gün yine akl na mektep gelir ve solu u orda al r. Modellik için 

geldi ini söyleyince, kap , üstü ba  dökük, ayaklar  ç plak Hristo A a’ya bakar ve 

onu kap dan kovar. Hristo A a’n n serüveni 1958’de yetmi  ya  a n olarak 

ölmesiyle son bulmu tur (galeriinter.net). 

Canl  model atölyelerinin ba lang  olan Sanayi-i Nefise Mektebi ve nas 

Sanayi-i Nefise Mektebi Cumhuriyet’in ilan  takip eden iki y l içinde 

birle tirilmi lerdir. 

 

3.3. Canl  Model Kavram  

 Bu ba k alt nda; canl  model çal malar n bir basama  niteli indeki tors 

çal malar ndan, figür çal malar ndan, insan figürü çiziminde üzerinde önemle durulan 

kanon sisteminden, figürde anatomik yap dan ve sanatsal anatomiden, son olarak da 

canl  modelden yap lan portre çal malar ndan bahsedilmi tir. 

3.3.1. Canl  Modele Geçi te Bir Basamak “Antik Modelden (Tors) Desen” 

Antik torslar, ülkemizde sanat e itimi derslerinin vazgeçilmez ders araçlar ndan 

biridir. Tors, zaman n ve tarihin tahribi nedeniyle k ld  için ba , kol ve bacaklar  

olmayan, Antik dönemin ideal insan tipi ve ölçüleri ile yap lm  gövde heykelidir. 

Apollo ve Afrodit torslar  bunlar n en çok bilinenleridir. 
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Resim 6. Sanat e itiminde kullan lan kad n ve erkek Antik torslar 

3.3.1.1. Antik Modelden (Torstan) Etüt 

Günümüzde antik torslar, sanat e itimi veren kurumlarda ve pek çok sanat 

atölyesinde desen çal malar  için model olarak kullan lmaktad r ve insan figürünün 

temeli olan tors çizim çal malar  yap lmaktad r. Çünkü desende, insan figürü çizimine 

hareketsiz modelden (torstan) çizimler ile ba lanmas  gerekmektedir. Bu hareketsiz 

heykeller bize pek çok çizim yapma imkan  sa lar. Modelin hareketsizli i, çal ma 

süresinin s rl  olmay  yönünden pratik yararlar  vard r. Ne kadar çok çizim yap rsa 

ideal insan figürü ölçüleri de o denli yakalanm  olur. K sacas  tors etütleri canl  model 

çal malar  için önemli bir basamakt r.  

Antik tors etütleriyle kazan lan birikimin canl  modelden çal malara geçi te, 

tan ma ve alg lama aç ndan sa lad  katk lar  birkaç basamak alt nda toplamak 

mümkündür: 

nsan vücudunun üçüncü boyutunun kavranmas   

-Vücut bütünlü ünü olu turan içyap n, gö üs kafesi, gö üsler, kar n bo lu u, kas k 

ba lant lar , bel, kalça, omuz, kol, boyun ba lant lar  ve bunlar n birbirleri ile ili kileri  

-Çe itli kaslar n yap lar n, hareketlerinin, yönünün, ba lant  noktalar n kavranmas  

-Doku ve yap  farkl klar n sezilmesi  

-Cans z bir heykelden ve torstan çal ma ile canl  bir modelden çal ma aras ndaki 

fark n anla lmas  ve canl n anlat n çizime ve resme etkisinin sezilmesi 

(Pekmezci, 2003:129). 
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“Etüt, plastik sanatlarda nesneyi ve do ay  incelemeyi amaçlayan disiplinli, 

sab rl  bir akademik çal mad r. ... Torstan etüt, bütünlü ü olan insan gövdesi formunun 

kütle etkisini, maddesel özelli ini en yal n biçimde betimlemeyi amaçlar. Bunun için 

çizgi ile anlat m yollar ndan her biri uygulanabilir” (Pekmezci, 2009: 116). 

Her ö renci, her sanatç  aday  ve sanatç  kendince desene ba lar ve kendine göre 

bir çal ma yolu izler. Ki isel bir çal ma yöntemi her zaman olmal r ama zaman 

kayb  önlemek, bununla birlikte çal ma iste i ve zevkini kaybetmemek istiyorsak 

önce torsun formunun genel planlamas  yapmak, daha sonra ayr nt lara girmek 

gerekir. Bu canl  model çal malar nda da böyle olmal r. Çünkü ba tan girilen ayr nt  

en küçük bir yanl ta tüm desenin silinmesini ve yeni ba tan çizilmesini gerektirir.  

Resim 7. Tors çiziminin genel haz rl   

Bir tors etüdünde çal man n a amalar u ekilde özetlenebilir: 

•Resmin veya desenin gerçekle ece i kâ t veya tuval gibi resim alan n istedi imiz ve 

amaçlad z kompozisyona göre bölümlenmesi, tasarlanmas ,  

•Modelin, antik torsun hangi aç dan, nereden, hangi k etkisinde çizilece inin mekânla 

birlikte tasarlanmas ,  

•Modelin yatay, dikey ve e imli bölümlemelerinden yararlanarak oranlaman n ve 

geometrik plânlaman n yap lmas ,  
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•Her a amada kalemle ölçüm, oranlama ve kar la rma yap lmas  ve genel 

yerle tirmeden sonra ayr nt lar n incelenmeye ve çizilmeye ba lanmas   

•Çizimin her a amas nda çizimden biraz uzakla arak ve modelle çizim ayn  aç  içinde 

görülerek kar la lmas , 

•Çizimin genelinin her a amada kontrol edilerek görülen yanl lar n ve aksakl klar n 

an nda düzeltilmesi,   çizimin yeterli ve istenen sonuca ula na inan ncaya kadar 

incelemeye ve çizmeye devam edilmesi (Pekmezci, 2009: 117).  

 

Resim 8. Antik modelden (torstan) etüt çal malar  

 

3.3.2. Figür Çal malar   

Figür, ressam n gizemi üstünde her daim kafa yordu u en ilgi çekici konulardan 

biri, adeta sanr  bir hastal kt r. Bu konu, tarih öncesi insanlar n ma ara duvarlar na 

yapt  resimlerden günümüze kadar süregelmi , sonsuz de imlere u rayarak varl  

sürdürmü tür. Hemen hemen her ressam figürü –insan figürünü- eserlerinde konu 

etmi tir. Soyut olsun, kübist ya da pop-art bir anlay la yap lm  olsun, eserlerde insan  

ça ran bir detay mutlaka vard r. 
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Figür, genel anlamda sanatsal bir çal mada betimlenen insan ve hayvan 

resimleridir. 

Bir figür çizmek, büyük bir gözlem yetene i ve bol miktarda uygulama 

gerektirir. Özellikle insan vücudunun oran-orant lar n, parçalar  aras ndaki 

koordinasyonun, anatomik yap n iyice ö renilmesi gerekir. Bu, ressam için büyük 

bir sab r ve mücadele gerektiren bir konudur. E er bunlar tam olarak ö renilmezse, 

yap lan çal malarda di er konulara göre hatalar hemen dikkat çekecektir. 

 

3.3.2.1. nsan Figürü Çiziminde Kanonlar 

Do ada canl  olsun, cans z olsun her ey bir ölçü, bir nizam içinde var olmu tur. 

nsan vücudu incelenirse kollar, bacaklar, ba  ve eller aras nda de mez ölçülerin 

mevcut oldu u ve bu organlar n boy ile enlili i aras nda bir ölçü (orant ) içinde var 

oldu u anla r. nsan vücudunun ölçüsü M r, Yunan gibi eski milletlerin hatta 

Polyclete, Lysippe, Leonardo gibi büyük ressamlar n kabul ettikleri tipe göre görü  ve 

anlay lar yla ba ka ba kad r. Bu anlay lar, vücut parçalar n birbirine kar  olan 

orant lar  en uygun ve güzellik bak ndan en düzgün olarak gösteren vücut 

organlar na ait kurallar ve esaslar koymu lard r. Bu kurallar, artistik anatomi 

terimlerinde “kanon” ad  al r (Ça larca,1996: 47). 

Parramon (1997) kanonu “modül ad  verilen bir ölçü biriminden yararlanarak 

insan vücudunun oran ve boyutlar  saptayan bir ölçme sistemi” olarak 

tan mlamaktad r (s.13). Anatomi bilgisinin yan  s ra, figür çiziminin kusursuz bir 

ekilde ö renilmesini sa layacak bir di er unsur i te bu kanonlard r. 

nsan figürünün orant lar  saptamak için elimizde üç kanon bulunmaktad r: 

-Normal figürler için yedi buçuk ba k kanon. 

deal say lan figürler için sekiz ba k kanon. 

-Kahraman figürleri için sekiz buçuk ba k kanon. 

Sanatç lar taraf ndan genelde kullan lan kanon, ideal insan figürü orant lar na uygun 

olan sekiz ba k kanondur (Parramon, 2005: 10). 
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3.3.2.1.1. Erkek Figürünün deal Oranlar  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 9.  deal erkek figürü oranlar  

-Figür, sekiz ba  yüksekli inde, iki ba  geni li indedir. 

-Göbek çukurundan omuz aras na çizilen dikey çizgi ile iki meme ortadan ikiye ayr r. 

-Ayn  çizgi a  do ru çizildi inde ap  aras  ve bacaklar n tam ortas ndan geçer. 

-Omuz geni li i, iki ba  uzunlu u kadard r. 

-Çene alt ndan meme ucuna kadarki mesafe bir ba  yüksekli i, kas klara kadarki mesafe 

ise iki ba  yüksekli i kadard r. 

-Her iki dirsek de göbek deli inin biraz üstünde, a  yukar  bel hizas ndad r. 

-Bilekler kas klarla ayn  hizadad r. 

-Avucu aç p eller a ya serbest b rak ld nda, elin uzunlu u yüzün uzunlu una 

ittir. 
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-Kas klardan ayak parmak uçlar na kadarki mesafe dört ba  yüksekli i kadard r 

(MEGEP,2008: 4). 

 

3.3.2.1.2. Kad n Figürünün deal Oranlar  

Kad n vücudu yüksekli i 6.5 ile 7.5 ba  yüksekli i kadard r. Kad n figürü ile 

erkek figürü aras nda baz  farklar vard r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 10.  Erkek ve kad n figürü oranlar n kar la rmas  

Bu farklar: 

-Kad n ba , erke inkinden daha küçüktür. 

-Kad n omuzlar , erke in omuzlar ndan daha dard r. 

-Gö üsler daha a da, meme uçlar  da erke e göre biraz daha a dad r. 

-Kad n beli erkek belinden daha incedir. 
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-Göbek deli i daha a dad r. 

-Kalçalar nispeten daha büyüktür. 

-Çene ile meme ucu oran  bir ba  yüksekli i kadard r. 

Bunlar kad n figürünün belirgin özellikleridir (MEGEP, 2008: 5). 

 

                         

Resim 11. “ plak kad n ve erkek figürleri” Sabri Berkel (1933) 
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3.3.2.1.3. Çocuk Figürlerinde Oranlar 

 

Resim 12. Çocuk figürlerinin oranlar  

Yeni do mu  bebe in kanonu: Ba , vücudun di er bölümlerine oranla iki kat 

daha büyüktür. Vücut ile kol ve bacak aras ndaki orant lar yeti kinlerle ayn r, bacaklar 

ise oldukça k sad r. 

ki ya nda bir çocu un kanonu: ki ya nda bir çocu un figürü, 5 modülden 

meydana gelir. Ba , gene vücuda oranla büyüktür. Bacaklar henüz uzamam , kalçalar 

ve kar n vücudun di er bölümlerine göre daha geni tir. 

Alt  ya nda bir çocu un kanonu: Figür, 6 modülden meydana gelir. Vücut 

geli iminden dolay  boy daha uzundur; kar n geni li i daralmaya, bel k vr  ortaya 

kmaya ba lar. Vücut, yeti kin insan ölçülerine daha yak nla r. Gö üs ve meme 

uçlar n yeri yeti kin figürü ile ayn r. 

On iki ya nda bir çocu un kanonu: Figür 7 modülden meydana gelir. Çocuk 

vücudunda gö sün geli mesi tamamlanmad ndan gö üs ile kalça ayn  geni liktedir. 

Kaslar  yeterince geli memi tir. Kas k, kar n ve meme uçlar  yeti kin insan kanonuyla 

ayn r (MEGEP, 2008: 6-8). 
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3.3.2.2. Figürde Anatomik Yap  

nsan formu bir bütündür. Ancak bu formu meydana getiren ö elerin her birinin 

kendine özgü yap sal form özellikleri vard r. Ba n, boynun, gövdenin, kol ve 

bacaklar n ayr  ayr  kendi yap sal özellikleri içinde incelenmeleri gerekir. 

Plâstik sanatlarda anatomi çal malar nda, vücudun ta  ve genel 

hareketlerin belirleyicisi olan iskeleti tan man n ve incelemenin çok önemli yararlar  

olacakt r. nsan vücudu bu iskelet sistemini saran et ve kas dokusundan meydana gelen 

bir yap ya sahiptir. Bu nedenle organlar n kemik yap lar , biçimlerini belirlemede rol 

oynar. Köprücük kemi i, kürek kemi i, kol ve bacak kemikleri ilk bak ta bile 

görülebilen iskelet parçalar r. nsan figürü çizimlerinde baz  organlar n hareketlerini 

çizebilmek için kemik yap lar  ve iskeletin hareketlerini öncelikle belirlemek gerekir. 

Çizimde, hangi giysi içinde olursa olsun, modelin içyap , iskelet sistemi dü ünülerek 

gerçekle tirilmelidir (Pekmezci,2009: 130). 

 

Resim 13. Michelangelo Anatomi Çizimleri 
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3.3.2.2.1. Elin ve Aya n Anatomik Yap  ve Çizimi 

El: nsan eli muhtemelen yarat lm  en esnek araçt r. Ellerimizi bir eyi 

kald rmak, tutmak, s kmak, hatta ileti im dahil birçok amaç için kullan z. Tüm bu 

yapabildikleriyle ellerimiz hiç üphesiz vücudumuzun çizmek için en karma k 

parçalar ndan da biridir. Elleri çizmek için h zl  ve kolay bir formül yoktur. Sadece 

sanatç  ellerin anatomik yap  iyi tan mal r.  

Elin uzunlu u geni li inin iki kat r ve elin alt yar  kare biçimindedir. El 

kafan n dörtte üçü uzunlu undad r. Geni li i de burundan çeneye kadard r. Parmak 

uzunluklar n ölçümlendirili i orta üçüncü parma a göre ç kar r. Bu en uzun 

parmakt r ve boyu avucun boyuna e ittir. Orta parma  norm olarak kullan nca, i aret ve 

dördüncü parmaklar orta parmak t rna n alt noktas nda biterler, küçük parmakta 

dördüncü parma n ikinci eklemine kadar uzan r. Ba parmak avucun orta noktas ndan 

baslar, i aret parma n ilk bo umunda sona erer. Ba parmak hariç parma n her 

bölümü bir öncekinin üçte ikisi boyundad r (Çakmak, 1993: 58). Ba parma n ucuyla 

öbür parmaklar n orta bo umlar  tam bir kavis olu turmaktad r. Elin iskeleti elin d  

yap  biçimlendirir. Parmaklar bo um noktalar nda, el serbest ya da s lm  

durumdayken birbirine paralel dairesel çizgilerle birle tirilebilir. Parmaklar olmadan 

avuç içinin uzunlu u ayak taban n uzunlu unun yar na e ittir ( Dere ve O uz, 1996: 

41). T rnaklar n uzunluklar , ba  parmak dahil olmak üzere küçük parma n orta 

noktas ndan her parma n üçüncü k sm na kadard r. 

 

                                              

               Resim 14. Ölçü birimi olarak el      Resim 15.  El etüdü, Albrecht Dürer 
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Ayak: Aya n uzunlu u ön kolun uzunlu u kadard r. Aya n geni li i büyük 

parmaktan küçük parma a yar m kafa geni li indedir. Ayak uzunlu u dört e it parçaya 

ayr r: 1-önden arkaya topuk k sm , 2- oyuk k sm , 3-büyük parmak topu, 4- büyük 

parmak. Topu un ön taraf n üzerindeki bir noktada bilek ve ayak birle ir. ç bilek 

kemi inin yüksekli i, topu un boyuna e ittir veya ayak boyunun dörtte biridir. 

 

Ayaklar n duru  pozisyonu hemen hemen de mez ekilde vücut merkezi 

çizgisinden d a do rudur. Bacaklar içe do ru k vr ld  sürede de ayak yönünü korur ve 

a do rudur. Aya  çizerken kemer ve oyu u hemen kavislendirilmelidir. Aya n 

temel formunu olu turur. Aya n üst k sm  uzun bir kayak çubu unun eklini olu turur. 

Alt yüzeyin çiziminde önce basit bir ayak izi çizilir, gereken inceltilme yap r. Topuk 

kemi i üzerinde geni  bir tokmak vard r ve bu çiftli topuk konturlar  yarat r. Aya n 

küçük parmaklar , büyük parmaktan farkl  bir ritim hareketine sahiptir. Büyük parmak 

yukar  do ru k vr rken, küçük parmaklar zemine basarak kavramaya çal r (Çakmak, 

1993 : 60). 

 

 

 

Resim 16. Ayak çizim a amalar  
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Resim 17. Önden çizilmi  ayak etüdü 

 

3.3.2.2.2. Boyun Anatomisi 

 

ekilde boyun, çeneden boyun çukuruna kadar önden görünü te yar m 

kafa boyundad r. Yandan görünü te, çene kontörüyle çene noktas ndan boyun birle ir. 

Boyun önden çene kadar geni  de ildir. Kafa dönü , k vr lma, uzama hareketleri ile 

boynu sürekli çeker. De mez bir kural olarak boyun, çenenin hareket pozisyonunu 

takip eder. Burnun ortas ndan ba layan çizgi, dudaklar n ortas ndan çizilerek a  inip 

larynx (adem elmas ) üzerine dü er (Çakmak, 1993: 64).   

 

3.3.2.2.3. Kolun ve Baca n Anatomik Yap  ve Çizimi 

 

Kol: Kolu, üst ve alt olmak üzere iki k mda incelersek, üst kol koltuk alt ndan 

dirse e kadarki k md r ve bir ba  yüksekli i kadard r. Alt kol ise dirsekten bile e 

kadar olan k md r. Dirsekten sonra kal nla an ve bile e do ru incelen bir yap ya 

sahiptir. Alt kol bilekten dirse e kadar bir el kar  boyutundad r. Di er bir 

ölçülendirme ise alt kol dirsek içinden bile e kadar bir el uzunlu undad r diyebiliriz. 
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Resim 18. Üst ve alt kol ölçüleri 

 

Bacak: Dört ba  boyundad r. Kalçadan a k kemi i hizas na kadar olan çizginin 

ortas  dizkapa  hizas na rastlar. Ayak yüksekli i ¼ ba  büyüklü ünde olup, bir baca n 

tam boyu dört art  bir çeyrek ba  büyüklü ünü bulur. 

 

 
          Resim 19. Bacak uzunlu u                 Resim 20. Bacak çizim a amalar  
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3.3.2.3. Artistik (Sanatsal) Anatomi  

Birçok anatomi tan  göz önüne al nd nda Y ld m (1999) anatominin 

tan  “insan vücudunun yap  inceleyen bilim dal ” olarak yapar. Anatomi terimi 

yaln z ba na kullan rsa, insan anatomisi anlam na gelir (s.18). 

 

 
Resim 21. Leonardo Da Vinci, Anatomi Çizimi 

 

Resim ve heykel gibi görsel sanatlarda insan vücudunun boyutlar  ve 

orant lar  inceleyen bilim dal na “Artistik Anatomi” denir. Latince“ars; artis” (sanat) 

kelimesinden türetilen bu terimin Türkçe kar  “Sanatsal Anatomi”dir. Frans zlar 

“Anatomie Artistique”, ngilizler “Artistic Anatomy” tabirlerini kullan rken, Almanlar 

ve onlara ba  Do u Avrupa ülkeleri “Plastiche Anatomie” (Plastik Anatomi) deyimini 

tercih ederler. 

19. yüzy lda Frans z ekolünün öncülü ünde bir bilim dal  olarak adland lan 

Artistik Anatomi, asl nda içerik olarak daha da eski y llara dayanmaktad r. Bu konuda 

en kapsaml  çal malar  20. yüzy l ba lar nda Frans z ressam - hekim Paul Richer 

yapm r. Richer’ n 1906 y nda yay nlanan “ nsan vücudu hakk nda yeni artistik 

anatomi – Erkek” ve 1920 y nda yay nlanan “Yeni artistik anatomi – Kad n” ba kl  

iki kitab  vard r. Bu kitaplarla Sanatsal Anatomiyi antropometrik ve istatistik ara rma 

yöntemleriyle bilim haline getirmi  ve “ortalama Avrupa insan ” n n beden 

proporsiyonlar  hakk nda somut veriler ortaya koyabilmi tir. 
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3.3.3. Portre Çal malar  

Bu ba k alt nda insan ba n yap  ve oranlar ndan hareketle canl  modelden 

portre çizimi aç klanmaya çal lm r. 

3.3.3.1. nsan Ba n Yap  ve Oranlar  

nsan ba  oval bir yap ya sahiptir. Ba n geni li i yüksekli inin üçte ikisi 

kadard r (saç n yüksekli i hariç). Di er bir deyi le ba ; geni li i iki buçuk, yüksekli i 

üç buçuk birim boyutlar nda bir dikdörtgen içinde yer al r. 

 

      
Resim 22.  Ba n kar dan görünü ü ve göz geni li i ile oranlanmas  

 

Gözü birim olarak ald zda ise ba n yüksekli i yedi, geni li i be  göz 

büyüklü ü kadard r (Resim 22). 

Çizime ba larken yatay ve dikey eksen çizgileri çizilip ba n geni lik ve 

yüksekli i eksen çizgileri üzerine i aretlenir. Yukar da verilen ölçüler ideal ba  

ölçüleridir. Bu ölçüleri bilmek imgesel çizimler yaparken ba n proporsiyonlar  

hat rlamada yard mc  olabilir. Fakat her insanda ölçüler karakteristik yap ya ba  

olarak farkl k gösterebilir. Bu yüzden canl  modelden çizim yaparken, ka za 

çizece iniz yatay ve dikey aks (eksen) çizgileri üzerine (ölçü alma tekni ini kullanarak 

ba n en veya yüksekli inden birini birim alarak di erini tespit edip) i aretlemeniz daha 

uygun olacakt r. Dikey ve yatay aks çizgileri ba  it parçalara ay r (modele tam 

kar dan bak ld nda) (Megep, 2008). Yatay aks çizgisi gözün tam ortas ndan, dikey 

aks çizgisi burnun tam ortas ndan geçer. nsan ba  kafatas ndan itibaren yatay aks 

çizgileri ile 3 ½ parçaya böldü ümüzde, saç ba lang ç noktas  ile çene bitimine kadarki 

m üç e it bölümden olu ur. Birinci bölüm saç çizgisi ile ka  hizas  aras nda, ikinci 
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bölüm ka  hizas  ile burun alt  çizgisi aras nda, üçüncü bölüm ise burun alt  çizgisi ile 

çene alt çizgisi aras ndaki bölümden olu ur. Kafatas  ba lang ç noktas  ile saç hizas  

aras nda kalan bölüm ise 1/3 bölümün yar  kadard r. Kulak, ka  ile burun alt noktas  

aras ndaki mesafede yer al r. Burun geni li i iki göz aras ndaki mesafeye e ittir (Resim 

23) . 

 
                                       Resim 23. Ba n oranlar  

 

3.3.3.2. Canl  Modelden Portre Çizimi ve Otoportre 

“Ah, portre. Portre. Modelin dü üncesini, ruhunu yans tan portre...” Van Gogh. 

Keser  (2009)  ‘e  göre  portre;  ad  ve  kimli i  belli  olan  bir  kimsenin  ki isel  

özelliklerini betimleyen figür resimleridir. Portre M r’dan beri uygulanm r ama 15. 

yüzy ldan itibaren benzerli in yakalanmas  önem kazanm r. Her dönemde yap lan 

portreler o dönemin sanat ve güzellik anlay  yans tmaktad r. Örne in Rönesans 

dönemindeki portrelerde ki iler genellikle idealize edilmi  ve gerçek ki isel özellikleri 

betimlenmi tir. Romantikler ve ekspresyonistler daha çok modelin duygular  

yans tmay  amaçlam r (s. 259). 

Portre, i in içine benzetme de girdi i için oldukça zor ve beceri isteyen bir 

sanatt r. Fakat ba n ve yüzün oranlar  bilmek uygulamada, çizim yapan ki iye 

kolayl klar sa layacakt r. Bu oranlar  ö rendikten ve yeterince uygulama yapt ktan 

sonra gerçek hayattan, yani canl  modelden çizimler yapmaya haz r duruma geliriz. 
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Ba  çizebilmek için, bir önceki bölümde bahsedilen ba n genel ölçü ve 

orant lar  dikkatli bir biçimde incelememiz gerekir. Bu ölçü ve orant lar  saptamak 

için de bilim adamlar  ve sanatç lar “kanon” olarak bilinen bir ölçü sistemini 

kullan rlar. Bu önemli bir yol göstericidir. Çünkü insan ba  çiziminin kolayl , ba n 

ve yüzün oranlar  bilmekten geçer. Figür çal malar nda ya da portre sanat  

renirken bu oran-orant lar, yani kanon dedi imiz bu ölçü sistemi ba lang çta çok 

yararl  olacakt r. 

Çizime ba lamadan önce model, ayr nt lar  dikkate al nmadan gözlemlenmeli, 

daha sonra basitçe ba n formu çizilmelidir. Ba n genel yap  aks çizgileri ile çizilip, 

ayr nt lar n yerleri (gözün, burnun, a n, kula n yerleri) aks çizgileri üzerinde 

belirlenmelidir. Daha sonra karakteristik yap  üzerinde durulmal , n geli  yönüne 

göre desene hacim kazand lmal  ve çal ma bitirilmelidir. 

 

.  

 

Resim 24.  “Ateliê Maurício Takiguthi” Canl  modelden portre çal malar  

Otoportre : Bir sanatç n kendisinin yapm  oldu u ve ngilizce kar  “self 

portrait” olan kendi portresi. Resim sanat nda, sanatç n kendini dile getirmeye yönelik 

en kesin tavr  oto portre olarak kar za ç kar. Oto portre, sanat tarihinin vazgeçilmez 

konular ndan biridir. Sanatç lar, sanat tarihi boyunca oto portre yapmaya s k s k 

gereksinim duymu tur (Keser, 2009: 243) . 
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Kendi portresini çal mam  olan sanatç  yok denecek kadar azd r. Rönesans 

döneminden sonra çok s k örneklerini gördü ümüz otoportrelerin ba nda Van 

Gogh’unkiler gelmektedir. Sanatç n kendi portresini defalarca çal  ve çe itli 

teknikler kulland  görmekteyiz. 

  

Resim 25. Van Gogh, Picasso, Caravaggio otoportreleri 

 

     

       Resim 26. Leonardo da Vinci “Kendi Portresi” 
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BÖLÜM IV 

YÖNTEM 

 

4.1. Ara rman n Modeli 

Canl  model çal malar n e itim fakültelerinde verilen sanat e itimine etkisinin 

olup olmad  belirlemeye çal an bu ara rma nitel bir ara rmad r. “Nitel ara rma, 

gözlem, görü me ve doküman analizi gibi nitel veri toplama yönteminin kullan ld , 

alg lar n ve olaylar n do al ortamda gerçekçi ve bütüncül bir biçimde ortaya konmas na 

yönelik nitel bir sürecin izlendi i ara rma olarak tan mlanabilir”  (Y ld m ve im ek, 

2006: 39).  

Nitel ara rmada en çok kar za ç kan yedi özellik vard r. Do al ortamda 

duyarl k, ara rmac n kat mc  rolü, bütüncül yakla m, alg lar n ortaya konmas , 

ara rma deseninde esneklik, tümevar mc  analiz ve nitel veridir (Y ld m ve im ek, 

2006: 41). Bu yöntemin kullan lmas n nedeni, konu hakk nda Gazi Üniversitesi, Gazi 

itim Fakültesi, Resim-  Ö retmenli i Bilim Dal ’nda sanat e itimi alan atölye 

rencileri ve bölüm ö retim üyelerinden birincil kaynak olarak bilgi toplamaya ve 

görü lerini almaya çal makt r. 

Konuyla ilgili literatür taramas  yap larak kavramsal çerçeve olu turulmu tur. 

Veri toplama arac  olarak görü me tekni i kullan lm r. Görü me, en az iki ki i 

aras nda sözlü olarak sürdürülen bir ileti im sürecidir (Özgüven, 1980: 12). Karasar’a 

(2005) göre görü me (interview, mülakat) “sözlü ileti im yoluyla veri toplama 

(soru turma) tekni idir” (s.19). Bu görü melerde görü ülen, dinleyici gereksinmelerini 

kar layabilmeli, görü me sonunda sorular  ve cevaplar  s ralanmal  ve özetlenmeli, 

görü ülen ah s güdülenmeli, kendi gereksinmeleri ile söylenenler aras nda ili ki 

kurabilmelidir. Her görü menin kendine özgü yön ve özellikleri vard r (Sa lamer, 1975: 

63). Görü me türlerinden de yar  yap land lm  görü me formu yakla  

benimsenmi tir. 
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4.2. Çal ma Grubu 

Ara rman n çal ma grubunu; 2010 – 2011 e itim - ö retim y nda Ankara’da 

sanat e itimi vermekte olan e itim fakültelerinden Gazi Üniversitesi, Gazi E itim 

Fakültesi, Güzel Sanatlar E itimi Ana Bilim Dal , Resim-  Ö retmenli i Bilim 

Dal ’nda 4.s fa devam eden 15 Resim ve Heykel Anasanat Atölye dersi ö rencisi ve 

ayn  bölümün Anasanat Atölye ve desen derslerine giren 7 ö retim üyesi 

olu turmaktad r. 

 

  De kenler          Cinsiyet        f       % 

 retim Üyesi 

              

          Bayan       1       14 

          Erkek       6       86 

  renci 

              

          Bayan       8       53 

          Erkek       7       47 

 

Tablo 1. Çal maya kat lan ö retim üyelerinin ve ö rencilerin cinsiyet da  

 

4.3. Verilerin Toplanmas  

   Çal man n ilk a amas nda, konu ile ilgili literatür taranarak bulgular n 

yorumlanmas  için kuramsal temel olu turulmu , literatür bilgilerinden elde edilen 

verilerin nda, canl  model çal malar n e itim fakültelerinde verilen sanat 

itimine etkisini tespit etmek amac yla, yar  yap land lm  bir görü me formu 

geli tirilmi tir. Çal man n ara rma sorular n olu turulmas nda 5 ö retim üyesi ile 

görü ülmü , yöntem ve sorular n alan  kapsay p kapsamad na ve amaca uygun olup 

olmad na ili kin uzman görü leri al narak,  görü me formuna son hali verilmi tir.  

             Görü menin planlanma süreci: 

 

 Haz rlama; görü menin özel amaçlar n kararla lmas , yönteminin 

belirlenmesi, cevaplay  hakk nda bilgilerin edinilmesidir. 
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 Düzenleme; görü me için uygun bir ortam n sa lanmas , sorular n haz rlanmas , 

görü mede yer alacak cevaplay  ve görü mecinin zihinsel olarak sürece haz r 

olmas r. 

 Görü menin Yönetimi; görü mecinin kar ndakine sayg  olmas  ve dikkatle 

dinlemesi, görü mecinin cevaplay  güdülemesidir. 

 Kapan ; görü mecinin görü menin sonuna gelindi ini bildirmesidir. 

 De erlendirme; görü menin s ca  s ca na de erlendirilmesidir (Balc , 2006: 

159). 

   Be  uzman görü ü al nd ktan sonra olu turulan görü me formu, yukar da 

bahsedilen plana göre Gazi Üniversitesi, Gazi E itim Fakültesi, Güzel Sanatlar E itimi 

Ana Bilim Dal , Resim-  Ö retmenli i Bilim Dal ’nda e itimine devam eden 15 

renciye ve üniversitenin 7 ö retim üyesine uygulanm r. Çal man n amac na göre 

10 sorudan olu an ve derinlemesine veri elde etmeyi amaçlayan yar  yap land lm  bu 

mülakat formu, her ö renci ve ö retim üyesine bireysel olarak uygulanm r. Yani 

görü ler, her bir bireyle ayr  ayr  randevu al narak sözel olarak elde edilmi tir. 

Görü meler, ara rmac  taraf ndan ses kay t cihaz  ile kay t edilmi tir.  

 Görü meciye sorular metin olarak verilmi  ve görü menin kaydedilece i 

belirtilmi tir. Ö rencilerin ve ö retim üyelerinin ara rma konusu ile ilgili görü lerini, 

ayn  bak  aç ndan de erlendirebilmek amac yla görü mecilere ayn  görü me sorular  

yöneltilmi tir. 

 

4.4. Verilerin Analizi 

   Canl  model ile çal ma uygulamalar n sanat e itimine etkisi üzerine, 

üniversite ö retim üyelerinin ve resim ö retmenli i okuyan ö rencilerin görü leri, ses 

kay t cihaz  ile kay t edilip daha sonra düzenlenerek metin belgesi haline getirilmi tir. 

Görü meler s ras nda elde edilen veriler düzenlendikten sonra ara rman n amac  

do rultusunda, ara rmac  taraf ndan yorumlanm r. 
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BÖLÜM V 

BULGULAR VE YORUM 

 

 Bu bölümde, ara rmada elde edilen veriler, de erlendirilip yorumlanm r.  

 

5.1. Sanat E itimcilerinin Canl  Modelden Çal ma Konusuna li kin Görü leri 

   Sanat e itimcilerine sorulan “Plastik sanatlar e itiminde canl  model 

çal malar n gereklili ine inan yor musunuz? Neden?” sorusuna verilen cevaplar n 

incelenmesi sonucunda tüm kat mc lar n hemfikir cevaplar verdi i görülmektedir. 

Hepsi de plastik sanatlar e itiminde canl  model çal malar n gerekli oldu una dair 

görü  bildirmi lerdir. Bu ba lamda, insan kendini en iyi yine insanda tan yaca  için 

sanat e itiminde canl  model çal malar n önemli bir yeri vard r. Ayr ca bu çal malar 

anatomi e itiminin ilk art  olarak görülmektedir. Çünkü insan yap n anatomik 

özelliklerini ve yap sal niteliklerini, oranlar  tan mak, bilmek, insana önemli 

birikimler kazand r. Bu birikimlerle insana ili kin üretimlerinin niteli i artar. Bu 

yüzden canl  model çal malar  görsel alg n e itimi için gereklidir, hatta zorunludur 

denilebilir. Çal ma grubunda yer alan ö retim üyelerinin görü leri a daki gibidir: 

(ÖE.1): Tabi ki inan yorum. Plastik sanatlar e itiminde canl  model çal malar  

gereklidir. Neden diyeceksin? Çünkü biliyorsun, bizim e itim fakültelerinde desen 

dersimiz var. Desen dersinde eskiden e itim fakülteleri zaman nda da modelimiz 

olurdu. Yani ondan çal rd k. te insan bedeni, insan anatomisi, onun çizimi, oranlar 

orant lar vs. desen dersinin birçok problemi, o canl  model çal malar yla çözülebilir 

diye dü ünüyorum. 

(ÖE.2): Tabi, inan yorum. Her zaman için, en güzel, o alt n oranlar dedi imiz o 

oranlar, yani de ik hayvanlarda da var ama en güzeli insan anatomisinde vard r, en 

uygun formlar insan anatomisinde vard r. Sanatç lar da çal malar nda bir estetik uyum 

ararlar. O oranlar n birbirleriyle olan ili kisini ararlar. Onun için canl  modelden her 

zaman, ister çizim, ister renkli yap lacak çal malar n tüm sanatç lara katk n bir 

ayr cal  vard r. 
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(ÖE.3):Evet, inan yorum.  Hatta canl  model çal malar n Temel Sanat E itimi 

içinde zorunlu olarak yer almas  gerekti ine de inan yorum. Ba ka deyi le canl  model 

çal malar  temel sanat e itiminin olmazsa olmazlar ndand r. Görsel alg n e itimi için 

zorunludur. Canl  model çal malar nda temel mimetik obje (taklit objesi) insand r. 

Sadece görsel sanatlarda de il bütün sanat dallar nda dolayl  ya da do rudan temel konu 

insand r. nsan n vücut yap n bilinmesi de ancak canl  model çal malar yla 

gerçekle ecektir. 

(ÖE.4): Evet, inan yorum. Zira resim sanat  tarihine konu ba lam nda 

bak ld nda, insan figürünün tarihin her döneminde a rl  korudu unu, hiçbir 

zaman da bu a rl  kaybetmedi i görülecektir. 

(ÖE.5): Evet bence gerekli, anatomiyi çözümleyen plastik aç dan pek çok sorunu 

çözümler. 

(ÖE.6): Plastik sanatlar e itiminde canl  model çal malar n gereklili ine 

kesinlikle inan yorum. Yoktan var etmeyip do adan taklit edilmelidir öncelikle. Soyut 

çal malar somutun yorumlanmas r. Bu yüzden somut kesinlikle bilinmelidir. 

(ÖE.7): Kesinlikle gereklidir. Hatta birinci s fta bitmeyip bu e itimin 4 senelik 

itim boyunca devam etmesini tercih ederim. nsan anatomisi tasar m yaparken her 

zaman ana malzemeyi olu turmaktad r. Canl  model desen çiziminde ka t kalem kadar 

önemli bir durumdad r. 

 

Sanat e itimcilerinin “E itim fakültelerinde canl  model çal malar ndan 

yeterince yararlan ld  dü ünüyor musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplar 

incelenmi , bütün kat mc lar n “canl  model çal malar ndan yeterince 

yararlan lmad , fakültelerde ö rencilerin s rayla model durarak bu alandaki 

ihtiyaçlar  giderdikleri, giyinik modelden çal man n da ö renciler için yan lt  bir 

durum, bir olumsuzluk oldu u” eklinde görü  belirttikleri görülmü tür.  Ayr ca son 

yap lan düzenlemeler ile birlikte desen derslerinin a rl  kaybetti i ve formasyon 

derslerine önem verildi i de görü ler aras ndad r. Sanat e itimi için canl  modelden 

çal mak plastik sanatlar disiplini için temel te kil etmektedir. Özellikle ç plak model 

olmazsa olmaz yap  ta r.  Günümüz sanat e itiminde, ö rencilerin, temel 
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ihtiyaçlar ndan biri olan canl  model çal malar ndan yeterince yararlanmad , hatta 

yararland lmad  söyleyebiliriz. Ö retim üyelerinin görü leri a daki gibidir: 

 

(ÖE.1): Ben, e itim fakültelerinde, Türkiye genelini çok iyi bilmiyorum ama 

canl  model çal malar n olmad  biliyorum. Bu nedenle yararlan ld  

dü ünmüyorum. Bizde de bir canl  model vard , ama o da bir oluyor, bir olmuyor ve 

galiba u anda da tamamen kalkm . Yani e itim fakültelerinde canl  modelden art k 

yararlan lm yor, maalesef...  

(ÖE.2): E itim fakültelerinde canl  model çal malar ndan yeterince 

yararlan ld  dü ünmüyorum. Yani bir zamanlar, E itim Enstitüsü’ yken bile 

okullarda canl  modeller vard . Ondan sonra, yeteri kadar gerçek anlamda profesyonel 

modeller bulundurulmamaya ba land . Ö renciler birbirlerine poz veriyorlar, kendileri 

yeteri kadar bu konuda e itimli olmad klar  için k sa süreli poz veriyorlar ve model 

dururken yapt klar  ufak tefek hareketler arkada lar na olumsuz yönde etki ediyor. Ama 

profesyonel canl  modeller olsa, daha faydal  olur. 

(ÖE.3): Dü ünmüyorum. Ancak bu soruyu açmak gerek; Canl  model deyice ne 

anl yoruz? E er bu i i gerekti i gibi profesyonelce yapan bir ki i olarak anlam yorsak o 

zaman yasak savma anlay  içinde olsa canl  model çal malar  yap yor diyebiliriz. 

Bildi im kadar yla bu anlamda e itim fakülteleri resim i  e itimi anabilim dallar n 

hiçbirinde kadrolu canl  model yok. O zaman bu ihtiyaç nas l kar lan yor? Yayg n 

olarak atölye derslerinde ö renciler kendi aralar nda s rayla model duruyorlar. Tabi ki 

giysili olarak...  

(ÖE.4): Dü ünmüyorum. Zira e itim fakültelerinde son yap lan düzenleme ile 

birlikte desen dersleri a rl  kaybetmi , resim atölye dersleri ise neredeyse yar  

yar ya kredi olarak indirilmi  durumdad r. Yap lan bu düzenleme her derste oldu u gibi 

uygulamal  dersleri de verimsiz hale getirmi , figüratif çal malar n geçi tirilmesine 

neden olmu tur. 

(ÖE.6): E itim fakültelerinde canl  model çal malar ndan yeterince 

yararlan ld  dü ünmüyorum. Güzel Sanatlar Fakültelerinde, özellikle Mimar Sinan 

ve Marmara Üniversitelerinde bir ara canl  model olmad  baz  arkada lar mdan 

biliyorum. Hiç canl  model çal mas  yapmadan mezun olan ö renciler vard .  
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“Sizce canl  model, tors ve nü çal malar n sanat e itimi aç ndan 

farklar  nelerdir?” sorusuna ö retim üyelerinin verdikleri cevaplar incelendi inde, 

baz  kat mc lar n, hepsinin - giyinik canl  model, tors ve nü - görsel alg n 

geli mesine hizmet etti i ve bu aç dan yararl  oldu u eklinde görü  beyan ettikleri 

görülmü tür. Baz lar  da, torsun sadece ba lang ç oldu u, canl  modelden ve özellikle 

nü çal malar ndan daha fazla yararlan lmas  gerekti ini vurgulam lard r. Di er bir 

m kat mc  da, torsun standart, statik bir cans z model oldu unu, uzun süreli 

çal malara imkan verdi ini, canl  model çal malar n da insan vücut yap n yani 

anatominin kavranmas  aç ndan gerekli oldu unu belirtmi lerdir. Öyleyse tors, giyinik 

canl  model ve nü çal malar  aras nda uçurum denecek kadar büyük farklar olmamas na 

ra men, nü model çal malar n di erlerinden daha fazla öne ç kt , çünkü insan 

vücudunun anatomik yap  daha iyi kavratt  ve sanat e itiminde gerekli oldu u 

görülmektedir diyebiliriz. Ö retim üyelerinin verdikleri yan tlar a ya al nm r: 

 

(ÖE.1): Canl  model oldu u zaman, zaten isminden de belli, canl  bir insan 

bedeni görüyorsun. nsan bedenindeki oranlar  görüyorsun. Onlar  çizgiyle aktarmak 

ba ka bir ey, bir de tors dedi imiz ey de, yani o cans z, farkl  bir malzeme, onunla 

yap lan çal malarla, canl  modelden çal malar elbette ki ayn  olmaz. 

(ÖE.2): Evet, hiçbir zaman için canl  modelin yerini ne tors, ne arkaik güzel 

klasik heykeller alamaz. Çünkü o heykellerde de bir ba ka sanatç n tasarruflar  vard r. 

O orda kendi dü üncesini o heykellere yans r. Hiçbir zaman için bire bir, tam bir 

anatomi kopya edemezler. Yapt klar  heykellerde estetik ideal ölçüler arayarak yaparlar 

ve ya onlar  deforme ederler. Yani ikisinden biri mutlaka, sanatç n dü ünceleri, 

görü leri yapt  esere yans r. 

(ÖE.3): Hepsi görsel alg n geli mesine hizmet eder. Bu aç dan hepsi yararl r. 

Tors, statik olan cans z modeldir.  Desen çal malar nda, parça–bütün ili kisini, hareket 

anlay  kavramada görsel alg n geli mesinde ilk temel çal malar olarak yer 

almal r. Tors statik (sabit, dura an) oldu undan ö renci hareket bozulmas  kayg  

olmadan uzun süreli çal abilir. Ancak, canl  model çal malar  insan vücut yap n 

(anatomi) kavranmas  aç ndan gereklidir. Giysili modeller bu amaca pek hizmet 

edemez.  Giysinin içindeki vücudun dirili ini ve ayr nt  hatlar , geçi leri yeterince 

kavranamayaca  gibi giysinin yap  ön plana ç kar larak anatomik yap n do ru 

olarak gösterilmesinde güçlük çekilir. Bu nedenle modelin ç plak olmas  (nü) önemlidir. 
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O zaman ö renci vücut kas iskelet yap  daha iyi kavrar ve oran-hareket anlay , iç 

yüzeyleri, geçi leri daha do ru gözlemler, bu anlamda görsel alg  da geli tirmi  olur. 

(ÖE.4): Plastik bir meyveden yap lan çal ma ile gerçe inden yap lan çal ma 

aras ndaki fark neyse canl  modelle tors aras ndaki farkta odur. nsan bir çal ma 

yapacaksa hissederek yapmal r. Hissetmeden yap lan çal malar ku kusuz verimsiz 

olacakt r. 

 (ÖE.5): Modelden çal ma, oran orant  ve anatomik olarak görünenin aktar  

konusunda bilgilendirir. Tors anatomik detaylar n çözümlenmesinde yard mc  olacakt r. 

Nü çal mas  anatomik yap n ve pek çok detay n bütünde alg lanmas na fayda 

sa layacakt r. 

(ÖE.6): Tors standartt r. Tors statiktir. Tors bitmi  bir i tir. Tors ba  ba na bir 

heykel de ildir. Ba , kollar  ve ayaklar  yoktur torslar n. Sonradan ba , kollar  ve 

ayaklar  k lm  bir heykele kesinlikle tors diyemezsiniz. Süreç içerisinde k lm  olan 

Artemis heykeli buna bir örnektir ve bu örnekler ço alt labilir. Nü ve canl  model 

özeldir. Tors ise genel. Nü ki iye özeldir. Tors, vücut anatomisinin orant lanm  

sistemidir. Bilindik orant lar  kullanmak hep ayn  ve benzer olan  yapmam za neden 

olur. Örne in; bir daire içerisine temel çizgiler belirleriz ve burun buraya, gözler 

buraya, dudak ve kulaklar buraya diye orant lar z. Bu orant  hep örnek al rsak 

birbirine benzer portreler elde ederiz. Oysa ki iyi ki i yapan farkl klar r. Bu farkl  

da o orant n d na ta arak ancak ula abiliriz. 

Torslar n standart olduklar  söylemi tim. Tors ile çal mak anatomi dersinin ilk 

basama r ve çal mak gerekir. Canl  model ile çal mak ise ikinci ad md r ve 

muhakkak çal mak gerekmektedir. 

Bana canl  model soruldu unda ben canl  modeli giyinik model olarak 

alg yorum bu soruda. Üzerindeki k yafet materyallerinin harekete verdi i tepkilerdir 

olarak yorumluyorum. Örne in; drapeler ara lmal r. Avrupal  bir sanatç n 

çal malar ndaki drapeleri problemsiz olarak alg layabiliyorum. Bunun nedenini de bu 

sanatç lar n canl  modelden direkt olarak çal klar na ba layabiliyorum. Roma 

yafetlerini bu drapeler için örnek verebilirim. Ayn  renkte olup farkl  kuma lar  olan 

bir eseri olu turmaya çal  dü ünürsek, canl  bir modelden mi daha iyi bir sonuç 
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al z yoksa iki boyut alg lad z bir foto raftan çal arak m ? Elbette canl  

modeldendir cevab z. 

itmenli im s ras nda ö rencilerime tors ile çal malar yapt yorum. Yapt rma 

amac m anatomiden daha çok torsun malzemesini çizgilerle ifade verip 

vermeyeceklerini çözümlemek. Canl  modelden ve özellikle nü den çal mak en do ru 

olan r. Tors sadece ba lang çt r. 

(ÖE.7): Canl  modelin nü ve k yafetli olarak iki ekilde de çal lmas ndan 

yanay m. Nü modelde insan anatomisine hakim olunabilirken, k yafetli olan da ise 

kuma lar n yaratt  dokular ile modelin üzerinde bu kuma lar  ta mas  tasar mc lara 

iki farkl  malzemeyi, dokuyu bir arada kullanma imkan  gözler önünde sermektedir. 

 

retim üyelerinin “Canl  model çal malar n görsel alg  bak ndan 

faydalar  nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplardan baz lar  özetle “canl  modelin 

görsel alg daki katk lar  saymakla bitmez” “bu çal malarla görsel alg  yönümüz daha 

zl  geli ir” “canl  model çal malar  gördü ünü alg layabilmek, onu do ru bir biçimde 

yüzeye aktarabilmek aç ndan önemlidir” “tors ve ya heykelden ziyade, istenilen 

hareketin verilebilmesi aç ndan canl  model çal malar  daha zengindir” eklindedir. 

Bu ba lamda denilebilir ki; canl  model çal malar ; insan vücudunun üçüncü boyutunu 

kavrat r, vücut bütünlü ünü olu turan kalça, omuz, kol, bacak vb. ba lant lar  ve 

bunlar n birbirleri ile ili kilerini görmemize katk  sa lar, ayr ca torstan farkl  olarak 

daha canl  ve gerçekçi bir anlat ma olanak sa lar diyebiliriz. Görü ler a ya 

al nm r: 

 

(ÖE.1): Canl  model çal malar  tabi ki görsel alg , gördü ünü iyi alg layabilme, 

iyi derken do ru alg layabilmek, canl  bir varl k var orada ve onu çizgiye dökebilmek, 

onu leke de erleriyle ka da aktarabilmek oldukça zor bir i . Çizgisiyle, hareketiyle, bir 

de perspektif dedi imiz ey de giriyor i in içine. Rakursi dedi imiz, desende 

renilmesi gereken, yani çizim bilgileri, perspektif bilgileriyle ilgili de bir sürü eyler 

girmi  oluyor. Gördü ünü alg layarak onu do ru bir biçimde ka da aktarabilmek, 

bunlar da tabi ki çok önemli. 
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(ÖE.2): Canl  modelin görsel alg daki katk lar  saymakla bitmez. Yani o kadar 

çok katk  vard r ki sen fark nda olmadan, sürekli canl  modelden çal an bir sanatç  

görsel alg  geli tirir. Ama ille de bu canl  model mi olacak? Görsel çizimler bir bitki 

üzerinde de olabilir, bir do ada ki da  ta  üzerinde de olabilir. Yani oradan da görsel 

alg  geli tirir. Ama en güzel geli im yine dedik ya insan anatomisinde, en uyumlu 

formlar insan anatomisindedir. nsan anatomisini yaparken, görsel alg  yönü de daha 

zl  bir ekilde geli ecektir. 

(ÖE.3): Canl  model çal malar  insan vücudunun anatomik yap  kavrat r, 

oranlar  görmemizi ve alg lamam  sa lar. Bunun sonucunda da do ru uygulamalar 

yap lacakt r. 

(ÖE.4): Do ruyu ö renmek için bir arac r. Bakmak yeterli de ildir, 

bakt  do ru alg lay p çal malar za uygulayabilmemiz için canl  model 

çal malar na ihtiyaç duyar z.  

 (ÖE.5): Canl  model hareket eden bir yap ya sahip oldu u için, hareketin 

sonraki a amalar n alg lanmas na ve olu turulacak eserde meydana gelebilecek 

sorunlar n çözümlenmesinde fayda sa layacakt r. 

(ÖE.6): Canl  olan  her  ey  somut  oland r.  Bizler  temel  e itimde  kalem ile  ölçü  

almay  ö renerek ba lar z ama sonras nda gözümüz al r ve kalem ile ölçüyü almay  

rak z. lerleyen zamanlarda da ustala zda tek ölçümüz göz ve bilgilerimiz olur 

ama yeni biriysek muhakkak hayal etmek yerine görmeyi ö renmek gerekir. Yani 

yeniysen illa ki görmek zorundas nd r.      

(ÖE.7): Tors veya heykel gibi dura an, donuk formlarda harekette s r varken 

canl  modelin hem ten, kuma  dokusu, hem de istenilen pozlar n verilebilmesi aç ndan 

daha zengin olmas  uygulamada çe itlilik ve kolayl klar sa lamas  yönünden avantaj 

sa lamaktad r. 

 

retim üyelerinin “Sizce canl  model çal malar , figür çal malar  için ön 

ko ul mudur?” sorusuna ili kin görü leri genel olarak ön ko ul oldu u yönündedir. 

Sadece bir ö retim eleman  ön ko ul olmad  yönünde görü  bildirmi tir. Soruya 

verilen cevaplar özetle “ nsan bedenini tan mayan sanatç  figüratif eserleri do ru 
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çözümleyemez.” “Canl  modeli kavrayamayan bir ki i figür çal malar nda ba ar  

olamaz.” eklindedir. O halde, görü lerin ço unlu una bakarak canl  model çal malar  

figüratif çal malar için bir ön ko uldur, çünkü soyut çal malar bile öncesinde do adan 

etüt yapmay  gerektirir diyebiliriz. Görü ler a daki gibidir: 

 

(ÖE.1): Canl  model çal malar yla i e ba lamak, figürü kavramak, figür çizimi 

önemlidir. Resme aktaraca n figür tabi ki böyle ezber bir eyleri resme aktarmak de il. 

Hani bunlar, canl  model çal malar yla sende, figür çizimi vs. i te onun duru u, 

perspektifi, rakursi gibi de erler geli irse figüratif çal malar için bir ön ko ul olabilir. 

(ÖE.2): Elbette ön ko uldur. Canl  modelden çal rken faydaland z o ölçü 

oranlar, kanon dedi imiz sistem, anatomik yap  kavrayabilmemiz ve muhakeme 

edebilmemiz için büyük önem te kil ediyor. Sa lam bir anatomi bilgisine sahip 

olmazsak, figüratif çal malarda ba ar  sa layamay z. Hatalar dikkat çekici olur. 

(ÖE.3): Kesinlikle... Canl  modeli kavrayamayan bir ki i figür çal malar  nas l 

yaps n? Deforme edilmi  ya da stilize edilmi  figür çal malar  da gerçe in 

özümsenmemesi durumunda ba ar  olamaz. En soyut çal malar n bile do an n, 

figürün etüdünden, özümsenmesinin üzerine in a edildi i bilinen gerçekliktir. 

(ÖE.4): Evet, ön ko uldur. Her basamak önemlidir sanat e itiminde. Soyut 

çal malar yapabilmek için nas l önce somutu yani do ay  çözümlüyor, etüt ediyoruz, 

bu da ayn ekilde önemlidir. 

(ÖE.5): Elbette ön ko uldur, insan bedenini tan mayan sanatç  figüratif eserleri 

do ru çözümleyemez. Anatomisi sakat eserler üretir. 

(ÖE.6): Canl  model çal malar  figüratif çal malar için ön ko ul de ildir ama 

olsayd  eksilerinden çok art lar  olurdu. Örne in; peyzaj çal malar nda direkt do adan 

çal mak gerekir. Canl  modelde de göz direkt görür ve direkt alg lar. Birinci elden 

çal mak en makbul olan r. 

Rodin’i örnek verebilirim. Rodin’in çal malar nda kendisinin ö renmeye 

çal n yontma tekni i mi veya abartma tekni i miydi bilinmese de Roma dönemi 

heykellerinden çal malar yapt  bilinmektedir. Bir heykelden heykel çal mas  
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yapmak, çal may  daha da abart  hale getirecektir. Çünkü hem o sanatç n gözlemleri 

hem de bizim gözlemlerimiz eklenecektir. 

(ÖE.7): Kesinlikle ön ko uldur. Canl  modelden yap lmam  desen 

çal malar nda derinlik alg  fazla etkili yans lamayaca  veya alg lanamayaca  için 

üç boyutlu modelden çal mak iki boyutlu fotokopi ya da heykel gibi donuk formlardan 

çal maya göre daha avantajl  olacakt r. 

 

“Ünlü sanatç lar n modelden çal malar na bak larak da anatomi 

renilebilinir mi?” sorusuna ö retim üyelerinin verdi i yan tlar k smen oldu u 

yönündedir. Bu tür çal malar n belli ölçüde yarar  olaca , canl  modelden çal mak 

yerine bu tarz çal malar n çok fazla yap lmas  durumunda taklitçi bir anlay  

kazan laca  belirtilmi tir. Bu durumda ünlü sanatç lar n modelden çal malar na 

bak larak anatomi ö renilmez ama k smen katk  sa layabilir diyebiliriz. Görü ler u 

ekildedir: 

 

(ÖE.1): renilebilir belki. Orada da bir tak m oran orant lar, anatomik bilgiler 

aktar lm r. 

(ÖE.2): Evet, ünlü sanatç lar n canl  model çal malar na bak larak anatomide 

bir eyler ö renilebilir. Ö renilmez diye bir ey yok. Ama bir canl  modelde 9/10 daha 

zl  ö renecekse, bir ba kas n eserlerinden kopya yaparak 1/10, hatta 0.5 gibi, bir 

renci üzerinde, e itiminde katk  olur. Çünkü yap lan çal malar n ço u iki 

boyutludur. Ama canl  model üç boyutludur ve üç boyutlu bir yüzey ili kisi, k ili kisi 

o an ki ortamda ki o heyecan n yerini hiçbir ey tutmayacakt r. 

(ÖE.3): Bu tür çal malar n belli ölçüde yarar  olur. Ancak canl  modelden 

çal madan görsel alg n geli mesi mümkün de ildir. Ayr ca sürekli olarak sanatç  

röprodüksiyonlar ndan çal mak ö rencinin üslup geli imini de olumsuz olarak 

etkileyebilir. Taklitçi bir anlay  kazanabilir. 

(ÖE.4): Katk  sa layabilir. Ancak canl  model çal malar n yerini hiçbir zaman 

tutmaz. Dünyan n en iyi Rembrant kopyalar  yapsan z sizi nereye kadar ta yabilir ki? 
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(ÖE.5): Sanatç lar kendi yorumlar  da i in içine katt klar  için sadece bununla 

yetinilmesi pek sa kl  olmaz. 

(ÖE.6): Ünlü sanatç lar n canl  model çal malar na bak larak anatomi 

renilebilir ama bence yeterli olmayacakt r. Çünkü genel anatomiye o sanatç n 

gözünden bakm  olaca z ve bizim gözlemlerimizde muhakkak abartmam za sebep 

olacakt r. 

(ÖE.7): K smen evet, ö renilmeye çal lsa bile izleyici ancak sanatç n 

gözüyle, aç yla yla konuya hâkim olmayla s rland lacakt r. 

 

“E itim fakültelerinde ç plak modelden çal mak ö renci tercihine 

rak lmal  m ? Neden?” sorusuna, çal maya kat lan 7 ö retim üyesinin 7 si de 

kesinlikle b rak lmamal  yönünde görü  bildirmi lerdir. Dikkat çeken görü lerden biri 

“Doktor olacak ki inin anatomiyi bilmemesi, insan  tan madan doktor olmas  gibi bir 

durum”, bir di eri de “Bir fizik dersinde ya da matematik dersinde herhangi bir konuyu 

atlama ans z var m ?” Bu görü lerden yola ç karak e itim fakültelerinde ç plak 

modelden çal man n son derece önemli oldu unu ve bunun ö renci tercihine 

rak lmamas  gerekti ini söyleyebiliriz. Ö retim üyelerinin görü leri a da 

belirtilmi tir: 

 

(ÖE.1): B rak lmamal .  Yani ö renci zaten model bulmu , çal mamas  biraz 

tuhaf bir durum. Ben ö renci olsam, canl  model olsa ko a ko a gider çal m ahsen. 

rencinin burada istememesi gibi bir durum olmamas  gerekir diye dü ünüyorum. 

Ama olabiliyor tabi. 

(ÖE.2):Canl  modelin bire bir ç plak olmas  gerekir mi? Yani olsa daha iyi, en 

ideali odur ama ille de bire bir ç plak olacak diye de bir ey yok. Anatominin belirli 

yerlerini görebilece i bir ekilde modellerin olmas  her zaman için ideal eyler. Tam 

pla  da ne kadar bulabiliriz bu ülkede, bu artlarda onu da bilmiyorum. Yani ö renci 

tercihi diye bir ey söz konusu olamaz, e itim ö retimde bir ey gerekliyse, ö renci onu 

benimser, ona göre kendisini haz rlar. 
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(ÖE.3): Kesinlikle zorunlu tutulmal r. Bu neye benzer biliyor musunuz? 

Sözgelimi bir T p ö rencisinin “kadavra” dersini almakta tercih hakk  tan maya. 

Kadavra üzerinde anatomik bilgilere sahip olmayan bir ö renci hekim olabilir mi? 

San m ba ka bir ey söylemeye gerek yok. 

(ÖE.4): Bence b rak lmamal . Bir fizik dersinde ya da matematik dersinde 

herhangi bir konuyu atlama ans z var m ? 

(ÖE.5): Doktor olacak ki inin anatomiyi bilmemesi, insan  tan madan doktor 

olmas  gibi bir durum bir doktor için ne kadar gerekliyse, sanatç  ya da sanat e itimcisi 

olacak ki i içinde gerekli, tercihe b rak lmamal . 

(ÖE.6): Ç plak model çal mak ö renci tercihine b rak lmamal r. Ö renciye 

rak ld nda ö renci farkl  bir teknik güdebilir. Örne in; ö renci dokulara 

yo unla mak isteyebilir. Ayr ca ç plak model dinin ve siyasetin yan  s ra psikolojik 

aç dan da problemler yaratabilir. Baz  insanlar bir cinsel organ  görmekten psikolojik 

sorunlar ya ayabilir ve t bben bu tür insanlar n var olduklar  da bilinmektedir. Bana 

göre muhakkak ç plak model çal lmal  diye dü ünsem de bu dersin seçmeli olmas  

taraftar m. Ç plak modeli seçen ö renci daha çok bilgi ö renecektir seçmeyen ise 

daha az bilgiyle mezun olacakt r. 

(ÖE.7): E itim program nda zorunlu olmas  gereklidir. E er modelden 

çal mayacaklarsa anatomi e itimlerini nas l alacaklar? 

 

“Sizce neler canl  model kapsam na girer? Bebekler ve hayvanlarda canl  

model olarak de erlendirilebilinir mi?” sorusuna ö retim üyelerinin verdi i 

cevaplar n incelenmesi sonucunda tüm kat mc lar n benzer görü lerde birle ti i 

görülmektedir. Canl  model denilince akla yeti kin kad n – erkek modeller gelmektedir. 

Onlarda hareketin ifade edilmesi problemati i a r basmaktad r. Di er taraftan bebekler 

ve hayvanlardaki farkl  oran-orant lar, farkl  anatomik yap  da, her ne kadar 

hareketlerinde kontrolü sa layamasak da çal malar za zenginlik kataca ndan canl  

model olarak de erlendirilmelidir gibi görü ler ortaya ç km r. Bu görü lerden baz lar  

da verilmi tir: 
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(ÖE.1): Canl  modelde nü çal malar  da olabiliyor de il mi? Nü çal malar nda 

bedenin anatomisini vs. hatlar  görebiliyorsun. Bebekler ve hayvanlar dedi imiz 

zaman biraz daha farkl  tabi ki. Yani onlardaki oran-orant lar farkl , anatomik yap  

farkl , onlar  biraz daha farkl  kategoriye koymakta yarar var. 

(ÖE.2): Her ey, yani bir obje bile, dura an bir obje bile modeldir. Yani ille de 

insan olacak diye bir ey yok. Hayvanlar da güzel canl  modeldir. Ama hayvanlar 

sürekli ayn  pozu vermeyeceklerdir. Ya uyku halindeyken yakla abilirsin ve yahut çok 

zl , hayvan hareketliyken hareketlerini gözlemleyip imgeselden tamamlayabilirsin. 

Ben mesela ilk y llar mda hep devetabanlar  model olarak kullanm md r. Oradan da 

görsel alg  geli tirmeye çal md r. Bebekler uyku halindeyken, hareketliyken 

onlar n da desenlerini çizebiliriz. 

(ÖE.3): Tan m olarak girer. Ancak kan ksanm  anlam yla canl  modelden kas t 

yeti kin insand r.  Tabi ki bebek, çocuk, hayvan figürleri de çal lmal r. 

(ÖE.4): Her türlü canl  bu kapsama girer. Tabi ki bebekler ve hayvanlarda bunun 

içerisindedir. 

 (ÖE.5):De erlendirilebilinir. Do ada incelenebilecek pek çok model canl  

model olarak kullan la bilinir ama erkek ve kad n figür e itimde temel unsurlard r. 

(ÖE.6):Canl  sayabilece imiz her ey canl  modele girebilir. Bebekler ve 

hayvanlar da kesinlikle birer canl  modeldir. Dü ünün bir kere, her heykel sadece insan 

de ildir. Canl  ve cans z her ey nas l model olabiliyor ise bir bebek ve bir hayvan da 

canl  oldu u için birer canl  modeldir. 

(ÖE.7): Kesinlikle de erlendirilebilir, hatta farkl  boy, kilo, cinsiyetten 

modellerle çal mak alg da zenginlik yarataca ndan gereklidir. 

 

retim üyelerine sorulan “Canl  modelden yap lan çal malar n soyut veya 

somut konulu sanat uygulamalar nda görsel ifadelendirmelere ne tür katk lar  

oldu unu dü ünüyorsunuz? Sizce soyut sanat  tercih edenlerin canl  model 

çal malar na gerek var m ?” sorusuna verilen yan tlar benzerlik te kil etmektedir. 

Genellikle “somut ve soyut sanat olsun, hepsinin temelinde do ay  etüt etme ve canl  

model çal malar  yatmaktad r” görü leri mevcuttur. Soyut sanat, mekan ve figürü 
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reddeden, d  gerçekle ilintisi olmayan bir anlay  olmas na ra men, öncesinde mutlaka 

do adan çal malar yapmay  gerektirir. Bir figür soyutlamas nda bile sa lam bir 

anatomi bilgisi olmak zorundad r. ster somut, ister soyut konulu çal malar olsun, 

temelinde mutlaka canl  model çal malar  yer alm r ve almal r. Görsel alg n bu 

çal malarla geli mesi son derce önem arz etmektedir. O halde; gerçe i etüt etmeden, 

özümsemeden soyut-somut sanat icra edilemez diyebiliriz. Ö retim üyelerinin görü leri 

daki gibidir: 

 

(ÖE.1): Canl  modelden yap lan çal ma, yani somut da olsa, soyut da olsa her 

türlü sanatsal uygulamaya bence katk  olur. Çünkü soyutta da ne yapacaks n, zaten 

belli bir temelden yola ç kaca n için, onu al p kendince bir de ime, bir 

fakl la rmaya u ratacaks n belki. Bu görsel ifadelendirmelere elbette ki bir katk  

vard r. Soyut çal may  tercih edenlerin canl  modelden çal mas na gerek yoktur diye 

bir durum yoktur. Yani bu canl  modelden çal ma bir tak m eylerin temelidir. Temeli 

oldu u için de önce, hani ne derler, okuma yazmay  ö rendi imiz gibi önce A B C’ leri 

reniyoruz. Bu da onun gibi bir ey. Önce figür çal may , canl  modelden çal may , o 

oranlar  ö renip ondan sonra o oranlar üzerinde de iklik yaparsak daha sa lam bir 

temele oturmu  olur yapt z sanat eserini. 

(ÖE.2): Canl  modelden yap lan çal malar soyut ve ya somut, görsel ve ya 

görsel olmayan her sanatç ya katk  vard r, yad rganamaz. Öylesi bir ey ki resimdeki 

estetik kurallar, yani görsel yap lan çal malarda da ayn r, soyut yap lan çal malarda 

da ayn r. Yani soyut çal man n estetik kurallar  ile, estetik elemanlar  ile, görsel 

çal man n estetik kurallar  ve estetik elemanlar  farkl  de ildir. kisi de ayn r. Nas l 

müzik de 8 nota 8 kural varsa, görsel sanatlarda da, plastik sanatlarda da 8 eleman, yani, 

doku, çizgi, nokta, renk, aç k-koyu-gri de erler gibi 8 estetik eleman z, 8 de estetik 

kural z var. Alt n oranlar, ritm, denge, tekrarlar, uygunluk, koram gibi 8 tane estetik 

kural z var. Bununla ister soyut resim yapars n, ister görsel resim yapars n. Nas l ses 

sanatç lar , müzikçiler 8 notayla klasik müzik, 8 notayla bilindik halk müzi i gibi 

müzikler yap yorlarsa, resimde de bu elemanlarla soyut ve görsel resimler yap r ve 

canl  modelin sanatç ya katk  hiçbir zaman göz ard  edilemez. 

(ÖE.3): Görsel sanatlar n temelinde canl  model çal malar  zorunlu olarak yer 

almal r. nsan n vücut yap n ö renilmesi için bu gereklidir. Soyut çal malar n 
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temelinde de do a vard r, insan vard r. Gerçe i etüt etmeden, özümsemeden soyut 

sanata  geçilemez.  Soyut  sanat n  ç  noktas  da  do ad r.  Soyut  sanat  tercih  etme  

gerçe in özümsenmesinden sonra olur. Sonraki a amad r. Sanata do rudan soyut 

sanatla ba lanmaz, ba lanamaz. 

(ÖE.4): Domates olmadan salça nas l olmuyorsa, somut çal malar  ö renmeden 

de soyut çal malar  ö renmek do ru olmaz. Önce bir eyin asl  bilmek gerekir. 

(ÖE.5):Somut olan  bilmeden soyut çözümlemelere gidemezsiniz, o sebeple önce 

figürü anatomik olarak çözümleyeceksiniz, sonra bu alt yap yla soyut yorumlamalara 

gideceksiniz, öbür türlü temelsiz bina gibi olur. 

(ÖE.6):Canl  modelden yap lan çal malar n soyut veya somut konulu sanatsal 

uygulamalarda, görsel ifadelendirmede temel oldu unu dü ünüyorum. Soyut için somut 

olana ihtiyaç vard r. Somutu bilmeden neyin soyutu olu turulacak? Temel kavram 

somuttur. 

(ÖE.7): Nas l 4 i lem yapmadan ileri matematik ö renilemiyorsa canl  modelden 

çal ma yap lmadan, de il soyut çal ma, hiçbir desen çal mas n ön çal mas  

mümkün olmayabilir. 

 

Ara rmaya kat lan ö retim üyelerinin “Günümüz sanat e itiminde canl  

modele bak  aç  sizce nas ld r?” sorusuna ili kin görü leri genel olarak “Canl  

modelin sanat e itiminde gereklili inin art oldu una inan yorum. çerisinde 

bulundu umuz 21. yüzy lda, hala canl  modelin gereklili inin tart yor olmas , asl nda 

ülke olarak sanat alt kültürümüzün ne kadar eksik oldu unun bir göstergesidir.” 

“Günümüz e itim fakültelerinde canl  model çal malar  çok fazla olmad na göre çok 

da fazla sanki bunun gereklili ine inanm yorlar gibi.” “Canl  modele bak n pek sorun 

oldu unu sanm yorum, sorun nü çal malar nda, bu devirde hala ç plak modelle 

çal maya kar  ba nazca yakla anlar olabiliyor.” eklindedir. Sadece bir ö retim 

eleman , di er ö retim elemanlar ndan farkl  olarak “Sanat e itimlerinde canl  modele 

bak , herhangi bir objeye bak tan farkl  olmam r.” eklinde görü  bildirmi tir. Bu 

yorumlardan yola ç karak, geleneksel toplumlarda “canl  modelden” derken, giyinik 

modelden de il de “nü” modelden çal malar sorun olmaktad r, hala baz  muhafazakar 
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kesimler taraf ndan tepki görmektedir diyebiliriz. Bu konuda kat mc lar n belirttikleri 

görü ler u ekildedir: 

 

(ÖE.1): Günümüz e itim fakültelerinde canl  model çal malar  çok fazla 

olmad na göre çok da fazla sanki bunun gereklili ine inanm yorlar gibi. Yoksa canl  

model bulmalar  konusunda ya da onu bir ders kapsam nda, i te canl  modeli koymalar  

sorun oluyor belki, o nedenle canl  model kullanam yorlar. Bu biraz farkl k gösteriyor 

tabi, canl  modele ne gerek var diyebiliyorlar. Biraz böyle tutucu çevrelerin canl  

modele kar  yani sanatla u ra an bir kimsenin böyle bir bak a sahip olmas  bile bir 

garip, çünkü o modeli çizerken, o bir bedendir. Orada oran  görürsün, hareketi görürsün, 

yumu akl  görürsün, farkl  bir ey göremezsin, yani çal an, sanatla u ra an ki i, baz  

kimseler farkl  bir ey görüyor galiba, o da onlar n kafalar nda ki eyden ileri geliyor, 

anlams z de erlerden ileri gelen bir ey. Ama maalesef günümüzde bir bak  aç  var, 

ay pt r, günaht r gibi bir tutuculuk da var. Sanatla u ra an kimselerin bir nü çal mas na, 

bir canl  model çal mas na tutucu gözle bakmas  kadar anormal bir ey de olamaz. 

(ÖE.2): Günümüz sanat e itiminde, bizim ülkemizi mi soruyorsun, yoksa di er 

ülkeleri mi, di er tüm dünya ülkelerini soruyorsan hiçbir zaman için canl  modelin 

yerini bir ba ka ey almam r, almayacakt r. 

(ÖE.3): Geleneksel toplumlarda canl  model nü çal malar  sorun olmaktad r. Bu 

durum kökten dinci yönetimlere sahip, laiklik anlay n olmad  geleneksel toplum 

yap  ülkelerde ç plak canl  model çal malar  söz konusu dahi olamaz. Ülkemizde ise 

laik demokratik bir cumhuriyet olmam z nedeniyle yasal olan bir yasak bulunmamakla 

birlikte toplumun muhafazakâr kesimince canl  model çal malar  tepki görmektedir. Bu 

tepki asl nda ça da a, geli mi li e tepkidir. Konumuza dönecek olursak, e itim 

fakülteleri bünyesinde yer alan Resim-  E itimi Anabilim dallar nda kadrolu canl  

model olmay n bana göre nedeni bu zihniyetin üniversitelerin yönetici kadrolar nda 

rl kl  olarak yer almas ndan kaynaklanmaktad r. 

(ÖE.4): Canl  modelin sanat e itiminde gereklili inin art oldu una inan yorum. 

Ancak toplumumuzda öyle bir yarg  var, Canl  model dendi i zaman ilk akla gelen nü 

çal malar. Canl  modelin illaki ç plak olmas  gerekmez. Dersin konusuna göre bazen 

plak bazense giyinik olabilir. Her canl  model illaki ç plak olmak zorunda de ildir. 

çerisinde bulundu umuz 21. yüzy lda, hala canl  modelin gereklili inin tart yor 
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olmas , asl nda ülke olarak sanat alt kültürümüzün ne kadar eksik oldu unun bir 

göstergesidir.  

(ÖE.5):Canl  modele bak n pek sorun oldu unu sanm yorum, sorun nü 

çal malar nda, bu devirde hala ç plak modelle çal maya kar  ba nazca yakla anlar 

olabiliyor, ald  etmeden e itimin güçlendirilmesi ad na bu tür yakla mlar  ve 

dü ünceleri y kmam z gerekti ine inan yorum. 

(ÖE.6): Canl  model konusunda canl  modelin olmay , ya fakültelerin 

bütçelerinin olmay na ya da o fakülte dekan n siyasi görü üne ba layabilirim. 

(ÖE.7): Günümüz sanat e itiminde de önceki dönemlerdeki sanat e itimlerinde 

de canl  modele bak , herhangi bir objeye bak tan farkl  olmam r. 

 

5.2. Sanat E itimi Alan Ö rencilerin “Canl  Model” Konusunu 

De erlendirmelerine li kin Görü ler 

Ara rmaya kat lan 15 Resim-  ö retmenli i ö rencisinin 15’i de “Plastik 

sanatlar e itiminde canl  model çal malar n gereklili ine inan yor musunuz? 

Neden?” sorusuna hemfikir cevaplar vermi lerdir. Hepsi de canl  model çal malar n 

sanat e itimi içerisindeki gereklili ine inanmaktad rlar. Canl  model çal malar n 

yarat klar  geli tirdi ini, özgün çal malar ortaya koyabildiklerini, anatomiyi daha 

iyi kavrad klar , görme eyleminin daha iyi gerçekle ti ini belirtmi lerdir. Sadece bir 

renci canl  model çal malar n gerekli oldu unu fakat bunun ö renci tercihine 

rak lmas  gerekti ini savunmu tur. Bu görü lerden yola ç karak sanat e itiminde canl  

model kullanmak, bakmay  de il de görmeyi ö renmek ve özellikle insan anatominin 

kavranmas  aç ndan son derece önemli ve gereklidir denilebilir. Kat mc  ö renci 

görü leri a daki gibidir: 

 

(Ö.1): Evet. Canl  model çal mas  temelde anatomi bilgisi  ve  oran duyumunu 

ölçmeyi hedefledi i için üzerinde durulmas  gereken bir konudur. 

(Ö.2): Evet. Üç boyuttan iki boyuta aktar m becerisinin esas oldu u bir alanda, 

çal malar n canl  model olmadan yap lmas  yöntem esas na ayk r.                                
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(Ö.3): Desen dersi ve dersin içeri inde yer alan insan veya hayvan anatomisini 

çözmeye yönelik her çal man n kesinlikle bireye getirdi i faydalar yads namaz. 

Nedenine gelecek olursak günümüz sanat alanlar nda, animasyon, oyun, film vb. 

alanlarda i e ba lamadan önce ilk ba ta ka t üzerinde her ey tasarlan r, siz bir oyuna 

karakter yapacaksan z insan anatomisini iyi bilmeli ona göre tasar m ç kartman z 

gerekmektedir. Ayn ey filmlerde de gerekli. Bir filme storyboard haz rlan rken gene 

ayn eyler söz konusu olur. E er soyut, insan d  bir varl k (karakter) tasarlanacaksa 

gene insan veya hayvan anatomisinden yola ç larak çok farkl  sonuçlar al nabilir. O 

yüzden derslerde model olay  kesinlikle gerekli, fakat 3 saatte bir model çizmek yerine 

10’ar dakikal k k sa k sa farkl  duru lar çal mak çok daha faydal r. Bunun yan  s ra, 

uzun süreli olarak modeli detayl ca çal mak da gereklidir. 

(Ö.4): Evet, çünkü var olan gerçe i gördükten sonra farkl klar, yarat klar 

ortaya ç kar.  

(Ö.5): Öncelikle gelene in sürdürülmesi ve hareketli bir formun çal lmas  

birçok aç dan gerekli görüyorum. 

(Ö.6): Evet, ancak model çal malar  tercihe ba  olmal r. Figür resmi 

renmek için gerekli oldu unu dü ünüyorum. 

 

(Ö.7): Evet, çünkü plastik sanatlar asl nda akla ilk gelenin aksine, sadece resim 

ve heykeli de il, birkaç sanat dal  birden kapsar ve ortaya do ru bir eyler 

karabilmek için canl  model çal lmas  gereklidir. 

 

(Ö.8): Canl  modelden çal mak gereklidir. Canl  modeldeki çözümleme ba ka 

hiçbir yöntemle (natürmort çal makla, tors etütleri yahut heykellerden çal makla) 

kar lanmaz. 

(Ö.9): nan yorum. Canl  model desen e itiminde çok önemlidir. Ama 

sonras nda dönü türebilmek de önemli. 

(Ö.10): Evet, ama seçmeli bir ders olmal  model dersi. steyen ö rencilerin 

seçebilece i bir ders olmal . 
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(Ö.11): Plastik sanatlar e itiminde canl  model ve kadavralara ili kin 

çal malar n gereklili ine inan yorum. Anatomi bilgisi görsel sanatlar n temelini 

olu turur. Desende, anatomide üç boyutlu alg  esast r. 

 

(Ö.12): Plastik sanatlar e itiminde ufku geni  ve özgürlükçü e itim anlay n 

gereklili ine inan yorum, bu ba lamda e itim alan ah slar n ihtiyaç ve istekleri 

do rultusunda canl  ve nü modellerin de gereklili ini savunuyorum. 

(Ö.13): nan yorum, çünkü insan figürü geçmi ten günümüze kadar resim 

sanat n içinde var olmu tur,  bundan sonra da var olacakt r. 

(Ö.14): E itim sürecinde ö rencilere “neler canl  model olabilir” sorusunun 

ard ndan mezun olsalar dahi canl  modelle ve özellikle canl  insan modelleriyle 

çal malar  a lanmal r. Bir sanatç  canl  modeli iyi çözümlemelidir ki bu çözümleme 

o sanatç da hem somutu hem de soyutu tetikleyebilsin. Somut olan ne kadar do ru 

çözümlenebilirse soyutta o kadar ba ar  elde edilir. Canl  modelden çal madan 

renilen anatomi sadece teoride kalan bir hapishane olacakt r. Sanatç  kendisini asla 

tamamlam  hissetmeyecek ve özgür olamayacakt r. Bunu örneklendirmek gerekirsek; 

bir doktor hiç görmedi i ve incelemedi i bir anatomiyle ne kadar hastalar n üzerinde 

etkin ve kontrollü olabilir ve doktorluk yapabilir. Bana göre; model hem canl ,  hem 

cans z hem de ç plak olmal r. Böylesi modellerle çal an sanatç  sanat n ruhuna ihanet 

etmeden do ru olan  yapm  olacakt r aksi halde çal mas  yapan ki i bana göre ne 

sanatç r, ne de yapt  bir sanat eseridir. Dü ünün bir kere; psikolojide de model alma 

kavram  vard r. Bir çocuk biri ya da birilerini model alarak karakterini olu turur. 

Modelsiz olu turulan bir karakter nas l bir karakter olaca  belirsizli i gibi modeli 

olmayan bir sanatç  belirsizce ürünler yapar. K sacas  modelsiz bir hayat  

dü ündü ümde sanat  yorumlamak bana son derece saçma gelmektedir. 

 

(Ö.15): Evet inan yorum. Tarihsel süreçte resim sanat  inceledi imizde estetik 

yarg lar n de erlendirilmesi aç ndan insan figürünün önemi tart lamayacak bir 

konum içermektedir. Bu do rultuda da görsel yetisinin geli imde, teknolojik ayg tlar n 

ya da araçlar n günümüzde önemli bir yere sahip olmas na kar n, canl  gözlemin bireye 

katk  di er teknolojik araçlardan daha fazlad r. E itim fakültelerinin sadece kodlanm  

retmen yeti tirmemesi gerekti ini dü ünürsek, sanat  ve de erlerini e itim olarak 
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almam  ve bu konuda uygulama yapmam  sanat e itmenlerinin yetersiz ve verimsiz 

olaca  ku ku götürmezdir. 

 

“E itim fakültelerinde canl  model çal malar ndan yeterince 

yararlan ld  dü ünüyor musunuz?” sorusuna kat mc  ö rencilerin hemen hemen 

hepsi “canl  model çal malar ndan yeterince yararlan lm yor” eklinde cevap 

vermi lerdir. Son on y ll k süre içerisinde e itim fakültelerindeki atölye derslerinin 

büyük oranda azalt ld  ve formasyon a rl kl  derslerin saat say n artt ld , canl  

model çal malar ndan genelde büyük ehirlerdeki okullar n ve özellikle güzel sanatlar 

akademilerinin yararland , e itim fakültelerinin ise bu konuda duyars z kald  

görü ler aras ndad r. Pekmezci (2009), günümüzde pek çok üniversitede canl  model 

konusunun yeterince önemsenmedi ini belirtmi tir (s.120). Öyleyse, e itim 

fakültelerinde, ö rencilerin, temel ihtiyaçlar ndan biri olan canl  model çal malar ndan 

yeterince yararlanmad  söyleyebiliriz. Baz  ö renci görü leri a dad r: 

(Ö.1): Plastik sanatlarda okuyan ö rencilerin ciddi anlamda model s nt  var. 

Özellikle ilk y llarda anatomik çal ma yapamayan ö rencilerin sanat anlay n 

geli mesinde s nt lar ya anacakt r. nsan vücudunu çizmek çok zordur. Ancak, bu 

rencilerin mutlaka yapmas  gereken bir çal mad r.  

(Ö.3): Ülkemizdeki okullarda canl  modelden resim yapma olay  pek dikkate 

al nm yor. Baz  okullarda hala ö renciler model oluyor. Hocalar bu olaya pek dikkat 

etmeyince ö rencilerde “çizelim, ders bitsin de gidelim” mant nda çal yor ve bu 

aç dan ülkemizde model çizme ve insan anatomisini anlamay  sa layan çal malar n pek 

bir faydas  olmuyor. 

 

(Ö.7): Hay r; ne yaz k ki bunun s nt  ya yoruz. Asl nda yeteri kadar 

verildi i dü ünülse de bizler çok daha fazla canl  model çal lmas  gerekti ine 

inan yoruz. 

(Ö.9): Gözlemledi im kadar  ile büyük ehirler d nda canl  model kullan  

pek yayg n de il. Güzel Sanatlarda canl  model zorunlu veriliyor ve sonras nda atölyede 

yine çal yor. 

(Ö.10): Hay r, yararlan lam yor. 
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(Ö.12): Ki isel olarak yan tlarsam evet yeterince yararland  dü ünüyorum. 

(Ö.13): Asl nda yararlan lmas  gerekli ama ço unlukla akademilerde 

yararlan yor. Genelde e itim fakülteleri bu konuda duyars z.  

(Ö.14): Türkiye'deki güzel sanatlar e itimindeki canl  model çal malar ndan 

ancak u sonuç ç kar labilir: nsan üzerine oturtulmu  ve o insan n zevkini ortaya 

karan bir k yafet, bizleri sanat yapmaya de il stilist olmaya zorlamaktad r. E itim 

fakültelerimizde bizler sanatç  de il adeta stilist olacakm z gibi e itim almaktay z. 

Ben sanatç  olarak yeti tirilecek isem e itim fakülteleri öncelikle zihnimdeki ahlak 

yanl klar  y kmal r ve sonras nda 'ben do tan sanatç m' zihniyetini ortadan 

kald rmal r. E itimin amac  en do ru olan  ö retmektir. Gerçek bir ö renme gerçek 

olan  vermekle ba lar. Buna örnek vermem gerekirse; jinekolog ya da ürolog olan 

doktorlardan gerçe in e itimi verilmedi inde nas l bir t p alan  çöker ve ben ma dur 

olur isem ayn  derecede sanatç dan nü olan  gizlemek sanat n anlam nda bir karma aya 

yol açacakt r.  

(Ö.15): Yeterince yararlan ld  dü ünmüyorum. Çünkü son on y ll k süre 

içerisinde e itim fakültelerindeki atölye dersleri % 70 oran nda azalt lm r ve 

formasyon a rl kl  derslerin saat say  artt lm r. 

 

Kat mc  ö renciler “Sizce canl  model, tors ve nü çal malar n sanat 

itimi aç ndan farklar  nelerdir?” sorusuna biçim olarak farkl  görü  bildirmelerine 

kar n içerdi i anlam bak ndan genelde hemfikir olduklar  görülmektedir. 

rencilerden al nan görü lere göre; canl  model ve nü çal malar n formu alg lama, 

anatomiyi kavrama aç ndan torslara göre daha faydal  oldu u, canl  modele her türlü 

hareket, perspektif yüklenirken, torslarda bunlar n s rl  oldu u, genel olarak tors 

çal malar n canl  modele geçi te bir basamak oldu u görülmektedir. O halde, canl  

model nü çal malar n vücudunun anatomik yap  tors çal malar na göre daha iyi 

kavratt , insan vücudunun yap  ve formu ile kavranmas nda bu çal malar n önemli 

bir pay  bulundu unu söyleyebiliriz. Baz  ö renci görü leri a da verilmi tir: 
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(Ö.1): Tors çal malar  canl  modele haz rl k çal malar  bir nevi geçi  çal mas  

olarak dü ünebiliriz. Nü çal malar  insan anatomisini en iyi ekilde tan ma amaçl  

çizimlerdir. 

(Ö.2): Canl  model ve nü çal malar  çal ana farkl  formlar gözlemleme ve 

aktarma ans  verirken, torstan yap lan çal malar sabit formlar içerir. Bu durum da 

resmedilen biçimin ezberlenmesine sebep olurken çe itlili i s rlar. 

(Ö.3): Bütün bunlardan önce okullarda insan iskelet yap n ö retilmesi 

gerekli. Maketlerin ve gerekirse kadavralar n ö rencilere incelenmesi için sunulmas  

laz m. Bu i lemden sonra canl  model, tors ve nü çal malar n yap lmas na ba lanmal . 

Üçünün farklar na gelirsek; tors çal malar  daha çok kas yap  ö renmeye yönelik 

yapmal z. Canl  modelleri ise k sa duru  halinde çizerek duru  ve genel insan 

anatomisinin o duru larda hangi ekle girece ini anlamak ve daha sonra yapaca z 

imgesel resimlerde bu k sa duru lar n alg zda kalan  kullanarak güzel i ler 

kartmak için, nü çal malar  ise gene tors olay nda oldu u gibi detay vs. çal malara 

yönelik alanlar için kullanabiliriz. 

 

(Ö.4): Nü; insan anatomisini, hangi harekette hangi kaslar n çal  birebir 

görmemizi sa lar. Tors; insanlar n belden yukar ndaki duru lar n ve kaslar n bir 

heykel taraf ndan görülmesini sa lar. Canl  model ise; insanlar n duru lar , 

üzerlerindeki k yafetlerin nas l durdu unu, durduklar  pozisyondaki k vr mlar , 

kl klar  birebir görmelerini sa lar. 

 

(Ö.5): Canl  model her an hareket edebilir bu sebeple çizen ki inin fark ndal , 

dikkatini sürekli tetikler. Çizer ile model desende bir bütünü meydana getirir. 

 

(Ö.7): Asl nda tors modele haz rl kt r. Bir nevi parçadan bütüne gitmek gibi... 

Aç kças  ben birbirleri aras nda ö renme aç ndan çok büyük farklar oldu unu 

dü ünmüyorum. Belki nü çal malar nda anatomi çok daha iyi alg lanabilir ama sonuç 

olarak birbirlerinden çok kopuk de iller. 

  

 (Ö.10): Canl  model çizerken, ö renci formu daha iyi alg lar. Torsodan 

yeterince ö renemeyebilir. 
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(Ö.12): Tors çal malar , belki “Antik Yunan Esteti i”nin çözümlenmesi 

incelenmesi anlam nda faydal r. Model ve nü çal malar elbette ki anatomi çal malar  

için gereklidir ve büyük önem ta r. 

(Ö.13): Canl  modele her türlü hareket, pozisyon, perspektif, kompozisyon gibi 

resimsel elemanlar s rs zca yüklenirken, tors çal malar nda bunlar s rl r. 

(Ö.14): Ben canl  model ile nü'yü birbirinden ay rman n yanl  oldu unu savunan 

bir ö renciyim. Her canl  model asl nda ba  ba na bir nü'dür. Bunun kan  ise; 

tabiatta ba  ba na her ey ç plakt r. Canl  model ç plakt r ve üzerinde k yafet var ise o 

yafette ç plakt r. Çünkü var sayd z her eyi kendi varl yla özde le tiriyorsak 

insan insand r, k yafette k yafettir. Bunu örneklendirmek gerekiyorsa effaf olan bir 

yafet her eyi tek ba na aç klayabilmektedir. Her renkte k yafet vard r ve özlerinde 

anlamlar  yitirmeksizin an rlar. effaf bir k yafeti canl  bir modele giydirdi imizde 

gördü ümüz ne ise canl  olan modelle nü'yü birbirinden ay rmak anlams zla maktad r. 

plak olan bir canl  model ile tors aras nda ise u farkl klar vard r: Aradaki ayr  

birinin can  var di erinin can  yok diye dü ünürsek hem çok basite kaçm  oluruz hem 

de belirgin bir yanl k yapm  oluruz. Bunun sebebine gelince: Tors olarak 

adland rd z heykellerin ba , kollar  ve ayaklar  yoktur. Gövdeden ibarettir. Canl  

modellerde ayaklar  ve kollar  olmayan  kendi özünde model olarak baz alabilirken ba  

olmayan bir canl  modeli asla kimseye canl  model olarak anlatamay z ve do al olarak 

bir tors ile canl  modeli k yaslamadan e itim fakültelerinde ö rencilere tors ile e itim 

verecek isek bizler sanatç  yerine ba ka birilerini yeti tirmi  olaca z. Sanat bir 

bütündür. Yeti tirilecek olan sanatç  önce canl  modeli çözümlemelidir ve ard ndan 

canl  bir modelden çözümlenmi  olan torslarla da pratikler ya da eserler yapmal r.  

 

(Ö.15): Bu s ralamay ;  tors- nü- canl  model, olarak belirlersek var lmak istenen 

hedefe do ru gözlemsel bir inceleme ile ula abiliriz. Figür üzerinden incelersek tors 

denge ve merkez yap  olmas ndan dolay , nü insan figürünün anatomik olarak 

anla lmas  sa lamas ndan dolay , canl  model ise di er iki çal may  tamamlad ktan 

sonra gerçek hayat içerinde do al olan figürü anla r k lmas ndan dolay  önemlidir. 

 

rencilerin “Canl  model çal malar n görsel alg  bak ndan faydalar  

nelerdir?” sorusuna verdikleri yan tlar incelendi inde, insan vücudunun tan nmas , 
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oran ve orant  hakk nda gereken bilgileri vermesi, anatominin ö renilmesi, soyut ve 

somut tüm görsel alg lar  geli tirmesi ve imgesel çal malara, özellikle figür 

çal malar na kolayl k sa lamas  aç ndan faydalar  vard r gibi görü ler ortaya 

km r. Bütün bu görü lerden yola ç karak, canl  model çal malar n görsel alg ya 

faydalar  büyüktür denilebilir. Baz  ö renci görü leri a da belirtilmi tir: 

(Ö.1): nsan vücudunun tan nmas , oran ve orant  hakk nda insana gereken 

bilgileri vermesi ve imgesel çal malarda kolayl k sa lamas ... 

(Ö.2): Farkl  form ve hareket olana  sunar. Görsel alg  geli tirir ve h zland r. 

El ve göz koordinasyonunu güçlendirir.  

(Ö.3): Canl  model çal malar  k sa duru lar halinde bol bol çizerek 

hayalimizden yapt z bir resimde karakterimizin duru unu tasarlarken akl zda 

kalan k sa duru lardan faydalan z. Canl  model çal man n görsel alg ya faydas  bu ve 

bunun gibi yönlerdir. 

(Ö.4): Ki i birebir gördü ünü çizer, gözünü e itir ve art k bakmay  de il 

görmeyi ö renir. 

(Ö.5): Canl  model her an hareket edebilir bu sebeple çizen ki inin fark ndal , 

dikkatini sürekli tetikler. 

 (Ö.7): Canl  model asl nda görmeyi ö retir. Kar zda duran bir eyleri do ru 

bir ekilde akl za kaz z. Detaylar , ince teknikleri sadece resimde de il; hayat n 

asl nda her alan nda kullanabiliriz.   

(Ö.8): Leke çözümlemelerini h zland r ve form incelemeleri güçlendirir. 

(Ö.10): Alg  geli tirdi i kesin. Ama bunun olumlu yönden mi olumsuz yönden 

mi olaca  söyleyemem. Yani model çizerken bir yandan ö renci ö rendi ini 

dü ünürken bir yandan özgünlü ünü kaybediyor. 

(Ö.12): E er ba lang çta al nan desen ve anatomi e itiminden bahsediyorsak; 

insan ve beden üzerine daha derin bir görsel veriye ula z. Sonuç itibari ile beden ve 

anatomi çözümlemeleri daha h zl  bir süreçte kazan r. Öte yandan sosyolojik anlamda 

“ç plakl k” kavram  farkl  bir boyutta irdelenir. 

(Ö.13): nsan oran ve orant lar n imgesel konulara aktar nda son derece 
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faydal r. 

(Ö.14): Canl  modelden çal yorsan z hem somut hem soyut görsel alg lar z 

geli mi  demektir. Yok, e er çal yorsan z zaten görsel de il duyusal olana 

yönelmeniz konusunda bir belirti olabilir diye dü ünmekteyim. Dü ünün bir kere; 

karakalemsiz nas l karakalem bir resim çizebilir ve ben bunu karakalem ile çizdim 

diyebilirsiniz. Oysa canl  modelden esinlenerek çizdi iniz bir model izleyicisine gerçek 

ve kabullenilebilir gelecektir. Görselli inizi bu denli peki tirmelisiniz ki ele tirileriniz o 

denli az olsun. Bir sanatç  örnek verecek olursak; Picasso ve horoz resmini ele 

alabiliriz. Defalarca eskizini çizdikten sonra horozu iyi çözümlemesi eserini insanlara 

kabullendirmi tir ve horozu görenler evet i te bu bir horoz diyebilmi lerdir. Picasso 

horozu canl  model olarak çal masayd , çizmi  oldu u eyin ne oldu u konusunda 

ku kular kal rd  bence. 

(Ö.15): Canl  model çal malar n en önemli faydas  dura an olan  alg lamak 

yerine, de ken olan  yakalamak ve anlamakt r. Zaman kavram n resimde önemini 

anlamak üretmenin ve ö retmenin önemli bir ö esidir. Bununda en belirgin sanatsal 

dönemi Empresyonizm’ dir. Bu dönemi inceledi imizde n ve zaman n ne kadar 

etkili oldu unu anlayabiliriz. 

 

“Sizce canl  model çal malar , figüratif çal malar için bir ön ko ul 

mudur?” sorusuna Resim-  ö retmenli i ö rencilerinin verdikleri cevaplar 

incelendi inde “canl  modelden çal mak, figür çal malar  sergileyebilmek ad na 

önemlidir ve evet ön ko uldur” genel görü ü ortaya ç km r. Aksini savunan bir görü  

belirtilmemi tir. nsan bedenini tan madan, anatomiyi kavramadan, k sacas  yeterince 

canl  model çal malar  yap lmadan - bu ister imgesel olsun, ister soyut olsun – figüratif 

çal malarda ba ar  sa lanaca  söylenemez. Bu yüzden ön ko uldur diyebiliriz. 

Kat mc  ö rencilerin görü lerinden baz lar  a dad r: 

(Ö.1): Evet. Figür çal malar  sergileyebilmek ancak canl  modelde geli me ile 

olabilir.  

(Ö.6): Evet. Figürlerini gerçekçi yapmak isteyenler için öncesinde canl  

modelden çal mak önemlidir. 
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(Ö.7): Olmas  gereken diyelim, çünkü canl  modeli ne kadar iyi yaparsan z 

figüratif çal malar z o kadar iyi olur. Vermek istedi iniz hareket, ifade vs. daha da 

özgürle ir. 

(Ö.11): Kesinlikle ön ko uldur. Deforme bir figür için bile ön ko ul anatomi 

bilgisidir. Bu da canl  model çal malar yla olur. Öz bilinmedikçe, dönü üm yap lamaz. 

 

(Ö.12): E er figür kayg  bir çal ma gerçekle tiriliyorsa evet, ön ko uldur. 

(Ö.13): Sanatç n figüratif anlay na ba  asl nda, ama ön ko uldur. 

(Ö.14): Figüratifin anlam  insan , hayvan  ve tabiat  kaps yor ise ön ko ulu 

elbette ki canl  olan  çal makt r. Canl  model kendi içerisinde ya am ta yan her eyi 

kapsamaktad r. 

(Ö.15): Evet, hem de önemli bir ön ko uldur. Anatomi bilgisi her sanatç  ve 

sanatç  aday  için gereklidir. Bunu sa layabilmek de canl  modelden çal makla 

mümkündür. 

 

Ünlü sanatç lar n canl  modelden çal malar na bak larak da anatomi 

renilebilir mi?  sorusuna ö rencilerin verdikleri cevaplar de kenlik göstermektedir. 

Bir ki i net bir ekilde “evet” derken; “hay r” ve “k smen ö renilebilir” görü leri e it bir 

da m göstermektedir. Hay r diyenler “Sanatç lar, kendi gözünden gördü ünü kendi 

yorumunu da katarak çizer. Bu çal malara bakarak çizmek, bizi kendi bak  aç zdan 

uzakla r, taklitçi bir anlay  kazanmam za neden olabilir.” konusuna vurgu 

yapm lard r. K smen ö renilebilir diyenler “Bu çal malar; sanatç n kendi yorumunu 

alg lat r bize, onlar n resimsel çözümlemelerini gösterir, tarz  ve üslubu hakk nda bilgi 

verir. Sanat n s  ve kopyas  olmamal r. Bu nedenle; herkesin kabullendi i genel 

anatomi üzerinden her bireyin ayr  ayr  yorumlar  olmal r. Yorum üzerinden yorum 

bir yere kadar fayda sa layabilir. Anatomiye geçi te çizilebilir.” görü lerini 

vurgulam lard r. Bu görü lerden yola ç karak denilebilir ki; ünlü sanatç lar n canl  

modelden çal malar na bak larak taklitçi bir anlay  kazan labilece i gibi, sürekli bu 

çal malara bakarak çizilmemesine dikkat edersek anatomiye geçi te fayda da 

sa layabilir. Bu görü ler a daki gibidir: 



65 
 

(Ö.1): Evet, ö renilebilir. Ünlü sanatç lar da o üne kavu uncaya kadar önemli bir 

süreçten geçmi lerdir. Bu süreç canl  model çal malar yla desteklenmi tir. Sa lam 

anatomik desenler olu mu tur. Bu bize fayda sa layabilir. 

(Ö.2): Hay r.  

(Ö.3): Ö renilebilir, ama yine de resimden bakarak çizme yerine her zaman 

inceleyerek dokunarak birebir çizme olay  hem alg zda daha kal  olur hem de 

renmek için daha faydal r. 

(Ö.4): Tek ba na hay r. Bu süreçte canl  modelden çal malar ile e itim 

desteklenmelidir. 

(Ö.5): Hay r.  

(Ö.7): Asl nda anatomiye geçi te örnek al p çizilecektir. Ama bunun sürekli 

devam etmesi bana göre söz konusu de il. Ki inin kendi görsel alg  geli tirebilmesi 

için mutlaka kar nda bir canl  model olmal .  

(Ö.8): K smen. 

(Ö.9): Ö renilebilir ama bu o ünlü sanatç n bak  aç ndan görme 

derinli inden geçerek olur ki bu da çizen ki iyi kendi bak  aç ndan uzakla r. 

(Ö.10): Evet, ama canl  modelden daha iyi ö renilir. 

(Ö.11): Ba ka sanatç lar n çal malar  onlar n kendi gözünden olan, kendi 

gördükleri yani kendi dünyalar r. Her ki inin gördü ü ey farkl r. Dolay yla tam 

olarak ö renebildi i söylenemez. 

 

(Ö.12): Bu metotla ö renilse ö renilse sanatç n tarz  ve üslubu ö renilebilinir. 

Öte yandan önceden kompoze edilmi  ve resmedilmi  bir çal ma üzerinden; seçilen 

aç n özgürlü ü, modeli tonlama, kompoze etme gibi, sanatç lar n dilini olu turan 

eler yakalanamaz aksine, sanatç  aday  k r bir döngüye sokar. 

(Ö.13): Ö renilebilir tabi ama tamamen ba  kal nmamas  gerekli, bunun 

yan nda anatomi kitaplar ndan ve canl  modelden faydalan labilir. 
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(Ö.14): Anatominin anlam  tektir. Herkesin kabullendi i evrensel bir tan md r 

anatomi. Görsel alg lar zda benzerlikler olsa da her sanatç  farkl  anlam 

katabilmektedir yapt  eserlere. Her ünlü sanatç  ünlü yapan kendi alg lama ve 

yorumlama biçimleridir. Anatomiyi ünlü bir sanatç n canl  modelinden çözümlemek 

yerine gerçek anatomiyi baz al rsam kendi sanat  ve tarz  olu turmu  olurum. Aksi 

olan bir durum t pk  birbirinden esinlenerek yaz lm  edebi yaz lar monotonlu una 

dönecek ve bana bir ey kazand rmam  olacakt r. Sanat n s  ve kopyas  

olmamal r. Gerçek sayd n üzerinden biz sanatç lar n her birimizin ayr  ayr  

yorumlar  olmal r. Bizlerde bu fark zla ünlenmeliyiz. 

 

(Ö.15): Ünlü sanatç lar n canl  model çal malar ndan ö renilecek tek ey, 

onlar n bak  aç  üzerinden yapt klar  resimsel çözümlemedir. Canl  modeli nas l 

alg lay p nas l aktard  ö rene biliriz. Fakat gerçek bir canl  model alg lamas  olmaz 

bu, sanatç n yorumunu anlamak olabilir yaln zca. Fakat kendimiz canl  model 

üzerinden bir çal ma yapt zda, kendi bak  aç  geli tirip, çözümleme 

yapabiliriz ki bu görsel alg n geli iminde, gerçe i çözümleme noktas nda daha yararl  

veriler elde etmemizi sa layacakt r.  

itim fakültelerinde ç plak modelden çal mak ö renci tercihine 

rak lmal  m ? Neden? sorusu kar nda ö renciler taraf ndan ortaya konulan 

görü lerden 12 tanesi ö renci tercihine b rak lmamal , 2 tanesi b rak lmal , 1 tanesi de 

itimin ilk a amalar nda b rak lmamal  ancak sonra ki y llarda bu ö renci tercihinde 

olmal r eklindedir. B rak lmamal  diyenlere göre; e itim fakültelerinde ç plak 

modelden çal mak, insan anatomisinin sa kl  bir ekilde kavranmas  bak ndan 

zorunluluktur. Ço unluk yorumlara bak rsa, ç plak model çal malar  e itim 

fakülteleri resim bölümü ö rencileri için bir zorunluluk olmal , ö renci tercihine 

rak lmamal r. Çünkü ç plak modelden çal mak, anatomik yap  kavratmas  ve 

do ru görme al kanl  kazand rmas  aç ndan önemlidir denilebilir. Ö renci görü leri 

da verilmi tir: 

(Ö.1): Hay r, b rak lmamal . Sanatç  ve ö retmen aday  her genç bu a amalardan 

geçmeli.  

(Ö.2): B rak lmamal r. Bu bir tercih konusu de il, gerekliliktir. 
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(Ö.3): E itim fakültesi resim bölümlerinde okuyan her ö rencinin nü model 

çizmesi gerekmektedir. Dokunarak ve insan anatomisini oldu u gibi görerek çizmek her 

zaman faydal r. Bu yüzden ö renci tercihine b rak lmayabilir. 

(Ö.4): Hay r çünkü herhangi bir derste, ders ile ilgili yap lacaklarda ö rencinin 

seçme ans  olmad  gibi, bunda da olmamal . Bu bir e itim süreci ise ö renci bunu 

kabul etmeli. 

(Ö.5): Hay r, bu öncelikle gelenektir ama önemli olan canl  modelin her 

hareketini gözlemlemektir. Do ay  çözümlemenin bir ön ko uludur canl  model etütleri. 

(Ö.6): Evet, herkes figür (resmi) tercih etmeye bilir. 

(Ö.7): Tabi ki b rak lmamal . Nedeni ise; e er ki bizler do ru bir resim, do ru bir 

desen ortaya ç karmak istiyorsak; ba kalar n “hay r”lar  bizim do rumuz olmamal . 

Çünkü bu konu o kadar göreceli bir konu ki herkesin bu konuda söyleyecek bir eyleri 

mutlaka vard r. O yüzden bence ç plak modelden çal mak bir tercih meselesi olmamal . 

(Ö.8): Hay r. Sanat e itiminin önemli süreçlerinden birisi olan bu canl  

modelden çal ma meselesi keyfi bir pozisyona dü ürülmemelidir. 

 

(Ö.9): B rak lmal r çünkü tamamen çizen ki inin inisiyatifinde olan bir eydir.  
 
(Ö.11): Bu, ö renci tercihine b rak lmal r. 
 
(Ö.12): E er e itimin erken a amas nda ise hay r, b rak lmamal r. Sonraki 

llarda da ö renci, projeleri ya da konusu gere i istedi i ekilde ve sürede model 

kullanmay  talep edebilmelidir. 

(Ö.13): B rak lmamal , zaten art, b rakmaya bile gerek yok.  

(Ö.14): Tabi ki b rak lmamal r. Sanat n özünde neler bar yor ise A' dan Z' ye 

itilecek ki iye bu bilgi aktar lmal r. Toplumlar aras  kültürel farkl klar z olsa da 

evrensel sayd z ve asla de meyecek alanlar vard r. Bunlar n en önde 

gelenlerinden biri de “sanat” t r. Sanat kavram n hakk  vermek gerekiyorsa sanatç  

aday  ç plakl kla muhakkak yüzle melidir. Bunun aksini iddia eden ki i zaten yanl  

mesle i ve yanl  bir yeri seçmi  demektir. Ne yaz k ki bizim toplumumuzda da bu 

yanl  yapan insan say  hayli fazlad r. Bu fazlal k da sanat  anlamam zda karma alar 

yaratmaktad r. 
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(Ö.15): Ö renci tercihine b rak lmamal , çünkü nü çal malar n sanatsal önemi 

bu kadar a ikârken, bunun olmazsa olmazl ndan vazgeçilemez. T p fakültelerinde 

anatomi dersi ne kadar önemli bir yere sahipse, nü çal malar da resim e itiminde o 

kadar önemli bir yere sahiptir. Bu konunun dinsel ya da cinsel ön yarg lar üzerinden 

manipüle edilmemesi gerekir. Ki inin alg  üzerinde hüküm sürmek imkans z olmas na 

kar n, bu tür önemli amaçlar için e itim sürecinde yer alan dersler, toplumsal ön 

yarg lar n zaman içerisinde k lmas  bak ndan önemlidir. Nü çal malar  pornografik 

temelli de il, en özünde insan  anlamak aç ndan çok önemlidir. 

 

Sizce neler canl  model kapsam na girer? Bebekler ve hayvanlar da canl  

model olarak de erlendirilebilir mi? sorusuna ö rencilerin verdi i yan tlar 

de kenlik göstermektedir.  Ara rmaya kat m sa layan Resim-  ö retmenli i 

bölümü ö rencilerinin 6’s , bebeklerin ve hayvanlar n da canl  model olarak 

kullan labilece i yönünde görü  bildirmi lerdir. Onlara göre; ya ayan, hareket eden her 

ey canl  modeldir. Kat mc  ö rencilerin di er 6’s n görü leri, bebeklerin ve 

hayvanlar n canl  model olabilece i fakat modelin bilinçli bir duru  sergilemesinin daha 

do ru olaca  yönündedir. Sadece 2 ki i “de erlendirilemez” diyerek kesin bir yarg  

ortaya koymu lard r. Bunun nedeni ise bebeklerde ve hayvanlarda hareket olay n 

isteklerimiz d nda gerçekle ti i, do ru çizime olanak vermedi i için 

de erlendirilmesinin do ru olmayaca r. O halde, ço unluk yorumlara bakarak 

diyebiliriz ki; ya ayan, çe itli hareket durumlar na imkan veren yeti kin insan bedeni,  

bebekler ve hayvanlar da canl  model olabilir, ama tercih edilen anatomik kas 

yap lar ndan ve hareketsiz durabilmelerinden dolay  yeti kin kad n-erkek bedenidir. 

da ö renci görü leri verilmi tir:  

(Ö.1): nsanlar canl  model kapsam nda de erlendirilir. Bebekler ve hayvanlarda 

hareket olay  isteklerimiz d nda geli me sa lad  için de erlendirilemez. 

(Ö.2):De erlendirilebilir, fakat uzun süreli sabit durmalar  konusunda 

kar la labilecek sorunlar göz önünde tutulmal r. 

(Ö.3): Kesinlikle, hayvanlar ve bebekler de canl  model kategorisine giriyor.  
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(Ö.5): Yeti kin kad n ve yeti kin erkek olmak zorundad r. Anatomik yap  

görmek ve uygulamak ad na... Hayvan etütleri ve bebek etütleri de destekleyici rol 

oynar hiç ku kusuz ama gerekli olan yeti kin insan figürü çal makt r. 

 
(Ö.6): Evet. Model her bedeni içerir. Ancak model çal mas  klasik anlamda 

anatomik kas bilgisi içerdi i için yeti kin bedeni tercih edilir. 

 
(Ö.8): Canl  olan ne varsa hepsi bu kapsam n içindedir. 
 
(Ö.9): Hareket eden her canl , canl  model olabilir. Fakat modellik yapan n yine 

de bilinçli olmas  gerekir. 

 
(Ö.10): Bebekler ve hayvanlar da canl  model olarak çizilebilir. 

(Ö.11): Her varl k canl  model olabilir. Bebekler ve hayvanlarda canl  modeldir. 

(Ö.12): Elbette de erlendirilebilir. 

(Ö.13): Canl  model olmak ba  ba na belirli bir olgunlu a ula  insanlar n 

yapabilece i bir i tir. Belirli bir disiplini gerektirir. 

(Ö.14): Sanat e itimi içerisinde sorulmas  gereken en do ru sorulardand r neleri 

canl  model olarak baz alaca z. Canl  olman n anlam  ya ayan oland r. Demek 

oluyor ki ya ayan her ey canl  model olarak ele al nabilir. Bu; bir insan, bir hayvan, bir 

bitki olabilir. Önemli olan  canl  olarak sayabilece imiz bir ey olmas r.  

Canl  modelden yap lan çal malar n soyut ve ya somut konulu sanatsal 

uygulamalarda, görsel ifadelendirmelere ne tür katk lar  oldu unu 

dü ünüyorsunuz? Sizce soyut çal may  tercih edenlerin canl  modelden 

çal malar na gerek var m ? sorusuna verilen cevaplar n incelenmesi sonucunda, 

kat mc  ö rencilerin 12 sinin hemfikir cevaplar verdi i görülmektedir. Canl  model 

çal malar n görsel ifadelendirmeye de katk  vard r, soyut çal maya da. Onlara 

göre, herhangi bir eyi soyutlama yoluna gitmeden önce gerçek biçimini bilmek, 

özümsemek gerekir. Ara rmaya kat lan ö rencilerden 2 si, soyut çal ma 

sergileyebilmek için, öncesinde canl  model çal maya gerek olmad  vurgulam r. 

1 ki i de “bir bak ma gerekli, bir bak ma gerekli de il” eklinde görü  bildirmi tir. 

Bunun nedenini ise “küçükken de anatomi bilgimiz yoktu, ama müthi  dürtüsel bir süreç 

vard  ve en ideal ekilleri, renkleri yan yana getirebiliyorduk” eklinde yorumlam r. O 
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halde ço unluk yorumlara da bakarak öyle diyebiliriz:  Modelden çal mak, estetik 

bak n ekillenme evresinde, görme deneyimlerinin bir ba ka yüzeyde s nand , sanat 

itimi alan nda ö rencinin alg lama sürecine e lik eden, onlara bakmay  de il, görmeyi 

reten en önemli yöntemlerden birisidir. Bu yöntem plastik de erleri görmeyi ve 

ara rma yapmay  sa lamakta, modelin hareketinin biçimlerde yol açt  de imi 

çizgiyle ifade edebilme yetisi kazand rmakta, form ve biçim zenginli ini 

geli tirmektedir. Sanat e itimi ö rencilerinin canl  modelden çal arak çizgileri 

özgürlük ve özgünlük kazanmakta, kendi üslubunu olu turmalar nda fayda 

sa lamaktad r. Bu da ileride soyut ya da somut çal malar sergileyebilmek ad na önem 

arz etmektedir. Ö renci görü leri u ekildedir: 

(Ö.1): Plastik sanatlar çat  alt nda çal ma sergileyen tüm sanatç lar için canl  

model bir temel olu turmaktad r. Canl  model çal ma a amas  bitirmeyen bir sanatç  

soyut çal malar sergileyemez.  

(Ö.2): Herhangi bir eyi soyutlama yoluna gitmeden önce gerçek biçimini 

bilmek, özümsemek gerekir. Dolay yla canl  modelden yap lan çal malar soyut 

çal malara yönelik olu turulmu  bir yol olarak kabul edilmelidir. 

(Ö.3): Soyut alanda olsa bile, bir hayvan n bacak kemi inden yola ç larak son 

derece soyut ve yarat  çal malar ortaya ç kart labilir. Bu yüzden canl  modelden 

çal malar  kendileri için faydal  olur. 

(Ö.4): Çal malar nda anlatmak istedi ini daha do ru bir ekilde yans tmas na 

katk  olabilir. Ki inin soyut çal mas  demek plastik sanatlarda belli evreleri geçmesi 

demektir. Bu sebepten dolay  canl  modeli tecrübeleri do rultusunda hayalinden 

çizebilir. Ama ki i bunu gerçekle tiremiyorsa ve bir figür kullanmas  gerekiyorsa 

elbette canl  modelden yararlanmas nda fayda var. 

(Ö.5): Soyut çal mak bir figür veya formun deformasyonuyla ili kilidir. Bu 

ba lamda soyut çal malarda altyap n sa laml  ad na canl  model çok önemlidir. 

 

(Ö.6): Soyut resim yapmak isteyen biri için model çal mas na gerek yok. Model 

çal mas , renk, anatomi ve kompozisyon bilgisi d nda, 3 boyutlu alg lamak için en 

do ru çal ma türü. Teknik katk lar  d nda katk  oldu unu sanm yorum. 
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(Ö.7): Görsel ifadelendirmeye de katk  var soyut çal maya da. Yani bunun 

aksini savunamay z bence. kisini birbirinden ay rmak do ru de il. O zaman öyle 

olurdu; e itim fakültelerinde soyut çal anlara ayr  bir bölüm, somut çal anlara ayr . 

Hal bu ki hepsi tek bir çat  alt nda toplanmal . Çünkü her ikisinin de bizlere katt  çok 

ey var. Yineliyorum canl  model görmeyi ö renmektir. ster resim, ister heykel, ister 

soyut, sa lam eserler ç karabilmenin yolu canl  model çal mas  yapmaktan geçer. 

(Ö.8): Model kullanmak, estetik bak n ekillenmesini sa lar. Daha özgür 

ve daha do ru çizgilerle çal malar yapar z. Bu da ileride soyut çal malar z için 

sa lam bir desenimizin olmas  demektir. 

(Ö.11): Bu, iste e, tercihe ba  ama bir eyi yönlendirmek, ona ekil vermek ve 

bunu rahatl kla yapabilmek, istedi iniz gibi o alanda oynayabilmek için asl nda ne 

gerekli ne de gerekli de ildir. Çünkü bunun cevab  net de il. Küçükken anatomi 

bilgimiz yoktu. Ama müthi , dürtüsel bir süreç vard . Renk bilgimiz yoktu ama onlar  

en ideal ekilde yan yana getirebiliyorduk. Çok üretken olabiliyorduk. Dolay yla 

bunun cevab  net veremeyece im. 

 

(Ö.12): Öncelikle yap lan çal mada figür yollu bir anlat ma gidilmi se modelin 

faydas ndan söz edilebilir, ayn  anlamda gereklili inden. Soyut çal an biri gerek 

görüyorsa elbette çal mal r.   

(Ö.13): fadelerde çe itlilik kazand r. Soyut çal sa bile ilk ba ta gerçekçi 

çizmesi gerekir. 

(Ö.14): Bizler görselli imizi somutlar üzerinden esinlenerek soyuta geçi  

yap yorsak bunun ön art  elbette ki canl  ve cans z modellerden geçmektedir. “Neyin 

soyut çal mas  yap yoruz” un analizini yapacak olursak bir tanr  resmini veya 

mutluluk, huzur, sevgi gibi gözle görülmeyen kavramlar  görünür k lard k. Görünür 

ld z bu eserlerde herkesler taraf ndan tart mas z kabul edilirdi. Gözle görünen, 

elle tutulan her eyin bir ba lang  vard r ve o ba lang çtan do an ve farkl la an ise 

yine özünden ç kt  bildi imiz soyut olanlard r. Soyut çal malar n ön ko ulu somut 

olan  çal mak olmasayd  somuta somut dememizin de bir anlam  kalmayacakt . Somutu 

bir beden, soyutu ise o bedenin biçim de tirmesi olarak alg lamak, bana göre daha 

mant kl  olacakt r. 
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Günümüz sanat e itiminde canl  modele bak  aç  sizce nas ld r? sorusuna 

rencilerden gelen cevaplar daha çok “canl  model konusuna ülkemizde gereken 

önemin verilmedi i” eklindedir. Ara rmaya kat m sa layan 15 ö renciden sadece 2 

si model kullanman n ülkemizde bir zorunluluk olmamas  gerekti i, bunun tercihinin 

renciye b rak lmas n daha do ru olaca  görü ünü savunmu lard r. 1 ki i de 

günümüzde canl  modele bak  aç n olumlu oldu unu, fakat uygulamaya gelince 

eksiklikler ya and  belirtmi tir. Bu yorumlardan yola ç karak diyebiliriz ki; canl  

model çal malar , daha do rusu ç plak (nü) modelden çal malar, sanat e itiminde hak 

etti i yeri bulamam r. Bunda toplumsal yap n rolü büyüktür. Hala ç plak modeli 

sanat nesnesi olarak kabul edemeyen ba naz kesimler vard r. Bir de i in sosyoekonomik 

boyutu vard r. Canl  modeller için üniversitelerde yeterince bütçe ayr lmad ndan, 

renciler atölye e itimi eksik bir ekilde mezun olmaktad rlar. Ö renci görü leri 

daki gibidir: 

(Ö.1): Günümüz fakültelerinde canl  model sorunu di er y llara oranla daha 

fazlad r. Üniversitelerin canl  modele ay rd  bütçe azalt lm r. zmir Dokuz Eylül 

Üniversitesinde ki protesto olay  bunun bir örne idir. 

(Ö.2): Sanat e itiminde canl  modele, özellikle nü modele yönelik olumlu bir 

bak  aç  geli tirilememektedir. Sosyokültürel yetersizlik, toplumsal bask , 

sosyoekonomik yetersizlik, bireylerin durumu de erlendirirken konu d na ç yor 

olmalar  gibi say ca ço alt labilecek birçok sebeple olumlu bak  aç  var 

edilememektedir. 

(Ö.3): Yabanc  okullarda de il de bizim ülkemizdeki sanat okullar nda canl  

modelden desen olay na hiçbir önem verilmiyor. Bu yüzden canl  modelden resim 

olay na ülkemizde oldukça dar aç dan bak yor. 

(Ö.4): Günümüzde, sanat e itiminde canl  modelin gerekli oldu una yeterince 

inan ld  sanm yorum. Canl  model uygulamas n çok yayg n oldu unu 

dü ünmüyorum. Bunun sebebinin ise toplumsal yap yla alakal  oldu unu dü ünüyorum.  

 

(Ö.5): slam ülkesi olman n getirdi i ba nazl klar n, özellikle Anadolu’da 

bulunan güzel sanatlar fakültelerinde sorun yaratt na ve canl  modele, nü 
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çal malar na gereken önemin verilmedi ine ve canl  model çal malar n 

anla lmad na inan yorum. 

(Ö.6): Model çal mas , özetle ö renciye b rak lmas  gereken bir tercih olmal . 

Her ö renci gerçekçi-figüratif resim yapmak zorunda de il. Ama sanatta bu tarz i lerin 

de yeri var. Güncel sanatta da var. Zaten figüratif resmin bitti ini söylemek dar kafal k 

olurdu. Öte yandan figüratif resmi modelden ö renme art  yok. Hatta anatomi bilgisi 

olmadan da boya yap labilir. Böyle girift ayr mlar yanl .  

 

(Ö.7): Asl nda pek canl  model kullanma taraftar  de il kimse. Bu birazda art k 

sanatta rahatl n ba lamas ndan da kaynaklan yor. Yava  yava  “olsa da olur, olmasa 

da” gözüyle bak yor ya da iyi eser verenler azal yor. E itimde kolaya kaç yor 

diyebiliriz. 

(Ö.10): Modellere olmazsa olmaz gözüyle bak yor. Hal bu ki güncel sanatta 

art k bu tarz eylerin yeri yok. Önemli olan özgünlüktür. Model çizimi bir zorunluluk 

de ildir. 

(Ö.12): Maalesef felaket. Canl  modeller ve nü modeller çok do al ve gerekli 

oldu u halde hala toplum ve ne ac r ki ö renciler (sanat ö rencileri) taraf ndan bile 

zaman zaman yad rgan r hatta önemsenmez. 

(Ö.13): Bak  aç  olumludur ama uygulamada eksiklikler vard r. 

(Ö.14): Çok iyi oldu unu söyleyemem. Ben as l e itimimi özel kurslarda ç plak 

canl  modellerde ald m. Fakülte e itimi s ras nda insan anatomisini daha iyi 

çözümleyebilmek için kendi görüntümü aynada seyrederek çözmek zorunda b rak ld m. 

(Ö.15): Ülke ko ullar  aç ndan bak ld nda, konuyla ilgili olmayan insanlardan 

önce üniversite yap  içerisinde çok ön yarg  ve gereksiz görülmektedir. Alan 

ndaki ö retim görevlilerinin bir k sm  bile canl  model çal mas n gereksiz 

oldu unu dü ünmektedir. E er e itim fakültelerinde alan d ndaki ö retim üyeleri 

aras nda bir anket yaparsan z bunu aç kça görebilirsiniz. Bu üzücü gerçek, “ön 

yarg ”n n ne kadar büyük oldu unu gösterecektir. 
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BÖLÜM VI 

 

SONUÇ ve ÖNER LER 

Bu bölümde, bulgulara ba  olarak yap lan yorumlar n nda, ara rman n 

sonuçlar na yer verilmi  ve baz  önerilerde bulunulmu tur. 

 

 

6.1. Sonuç 

 

Bu çal ma ile, sanat e itiminde, canl  modele bak  aç n ve canl  modelden 

desen çal malar n, e itim fakültelerinde verilen sanat e itimi üzerindeki olumlu ve 

olumsuz etkilerinin ara lmas na ve bu etkilerinin ortaya ç kar lmas na ili kin elde 

edilen bulgulara dayal  olarak u sonuçlara var lm r: 

Ara rmada, Güzel Sanatlar E itimi Bölümünün temel ihtiyaçlar ndan biri olan 

canl  model çal malar na dair Gazi Üniversitesi, Gazi E itim Fakültesi, Güzel Sanatlar 

itimi Ana Bilim Dal , Resim-  Ö retmenli i Bilim Dal ’ndan random yöntemiyle 

seçilmi  Anasanat Atölye ve desen dersi veren 7 ö retim üyesinin ve yine ayn  

yöntemle seçilen 4.s f Resim ve Heykel atölyelerinden 15 ö rencinin görü leri 

al nm r. Elde edilen verilerden yola ç larak al nan görü ler çerçevesinde ö retim 

üyeleri ve ö rencilerin, canl  modelin sanat e itiminde gerekli oldu u hususunda 

hemfikir olduklar  sonucuna ula lm r. Ö retim üyeleri ve ö renciler, e itim 

fakültelerinde canl  model kullanman n anatomi bilgisini, görsel alg  güçlendirdi ini 

ve yorum yaparken canl  model çal malar n çok yararl  oldu unu savunmu lard r. 

Canl  modelden çizim yapmak, ö rencinin plâstik de erleri görme, ara rma ve gözlem 

yapmas  sa lamakta, modelin hareketinin biçimlerde yol açt  de imi çizgiye 

dönü türebilme ve modelin yüzünün karakteristik özelliklerini çizgiyle ifade edebilme 

yetisi kazand rmakta, form ve biçim zenginli i getirmektedir. Ö renci canl  model 

kar nda heyecanla daha çok çal makta, giderek çizgileri özgürlük ve özgünlük 

kazanarak kendi üslûbunu olu turmaktad r. Bu görü lerden yola ç karak sanat 

itiminde canl  modelden yap lan çal malar n görsel alg lamaya olumlu katk lar  

oldu u tüm görü mecilerin ortak kanaati olarak ortaya ç km r. 
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6.2. Öneriler 

 

Ara rman n ortaya koydu u bulgular nda a daki öneriler getirilmi tir: 

6.2.1. Uygulamaya Yönelik Öneriler  

 

1. Ara rma s ras nda güzel sanatlar e itimi veren birçok kurumda oldu u gibi, bu 

alanda öncelikli kurumlardan biri olan Gazi E itim Fakültesi’nde de profesyonel bir 

model olmad , b rak n nü model, giyinik model bile bulunmad  ortaya ç km r. 

Bu ihtiyac n torslardan ya da ö rencilerin s rayla birbirlerini çizerek kar land  

görülmü tür. Bu da ö rencilerin e itiminde aksakl klar yaratmaktad r. Bu nedenle, 

Resim-  E itimi bölümünde atölye derslerinde canl  modelden s k s k yararlan lmal , 

bunun için de her üniversitenin kadrolu canl  modelleri bulunmal r. 

2. Bir meslek olarak nitelendirilmesi gereken canl  modelli in, daha çok talep görmesi, 

profesyonel bir i  haline gelmesi ve üniversitelerdeki eksikli in giderilebilmesi için 

canl  (ç plak) modeller üniversitelerde kadrola lmal  ve sa k sigortalar  

yap lmal r. 

3. Canl  modelden yap lan desen çal malar n e itici rolünün anla labilmesi, 

toplumun kar  ç kmas  gerektirecek bir ahlaks zl k gibi yans mas na engel olmak ve 

estetik önemini vurgulamak için, müfredatta bulunmayan, önemi üzerinde dahi 

durulmayan canl  model çal malar  ilkö retimden itibaren çocuklara ders olarak 

anlat lmal  ve uygulama çal malar  yapt lmal r. 

 

6.2.2. Yap lacak Ara rmalara Yönelik Öneriler  

 

1. E itim Fakültelerinde, Güzel Sanatlar Fakültelerine oranla daha az say da canl  

model çal mas  yap ld  ara rma s ras nda tüm görü meciler taraf ndan ifade 

edilmi tir. Bu ba lamda, canl  modelin bulunmay yla ilgili kurum yönetimine ve 

toplumsal yap ya dayal  nedenler ara labilir.  

 

2. Kopya yoluyla ve ya foto raftan yararlan larak yap lan figüratif çal malarla, canl  

modelden yap lan çal malar görsel ve estetik etki aç ndan kar la labilir. 
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3. Bu ara rmada canl  model çal malar n gereklili ine ili kin ö retim eleman  ve 

renci görü leri al nm r. Bir ba ka çal mada ara rmac , halk n canl  modelden 

resim ve heykel çal malar na ili kin görü lerini alabilir. 

 

4. Ç plak modellerin, ya ad klar  sorunlar ve sanat e itimi ortam nda yapt klar  görev ile 

ilgili alg lar  ara labilir ve e itim ortam nda kar la lan sorunlar n giderilmesi için 

durum ara rmas  yap labilir. 

  

5. Nü çal malarla porno kavram  aras ndaki yakla m fark  ara p incelenebilir. 
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EKLER 

Ek-1. Tezin amac na yönelik görü me sorular  

Bu görü me sorular  ile; sanat e itiminde canl  modele bak  aç n ve canl  

modelden desen çal malar n, e itim fakültelerinde verilen sanat e itimi üzerindeki 

olumlu ve olumsuz etkilerinin ara lmas  amaçlanm r. 

1-Plastik sanatlar e itiminde canl  model çal malar n gereklili ine inan yor 

musunuz? Neden? 

2- itim fakültelerinde canl  model çal malar ndan yeterince yararlan ld  

dü ünüyor musunuz? 

3-Sizce canl  model, tors ve nü çal malar n sanat e itimi aç ndan farklar  nelerdir? 

4-Canl  model çal malar n görsel alg  bak ndan faydalar  nelerdir? 

5-Sizce canl  model çal malar , figüratif çal malar için bir ön ko ul mudur? 

6-Ünlü sanatç lar n canl  modelden çal malar na bak larak da anatomi ö renilebilir mi? 

7- itim fakültelerinde ç plak modelden çal mak ö renci tercihine b rak lmal  m ? 

Neden? 

8-Sizce neler canl  model kapsam na girer? Bebekler ve hayvanlar da canl  model olarak 

de erlendirilebilir mi? 

9-Canl  modelden yap lan çal malar n soyut veya somut konulu sanatsal 

uygulamalarda, görsel ifadelendirmelere ne tür katk lar  oldu unu dü ünüyorsunuz? 

Sizce soyut çal may  tercih edenlerin canl  modelden çal malar na gerek var m ? 

10-Günümüzde, sanat e itiminde canl  modele bak  aç  sizce nas ld r? 
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Ek -2.  Ö rencilerin Canl  Model Çal malar ndan Örnekler 

Gazi Üniversitesi, Gazi E itim Fakültesi, Güzel Sanatlar E itimi Ana Bilim Dal , 

Resim-  Ö retmenli i Bilim Dal  ö retmen adaylar n canl  modelden ürettikleri 

atölye ve atölye d  desen çal malar na ili kin örnek çal malardan baz lar  a da 

verilmi tir.  

 

 
Resim 27. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 28. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  

 

Resim 29. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 30. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  

 

Resim 31. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 32. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 33. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 34. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 35. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 36. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 37. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 38. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 39. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 40. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 41. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 42. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 43. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 44. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 45. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 46. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Resim 47. Üniversite ö rencisinin canl  modelden desen çal mas  
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Ek-3.  

Sanayi-i Nefise Canl  Model Atölyeleri ve Sanatç lardan Canl  Model Çal malar  

 

Resim 48. Güzel Sanatlar Akademisi'nde "Cour de Soir" çal mas nda model ve 

renciler. 

 

Resim 49. Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki atölyesinde brahim Çall , model ve ö rencilerle birlikte, 

1928. 
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Resim 50. Turan Erol, Ç plak, 1950, Mukavva üzerine ya  boya, 47x38 cm. 

 

 

Resim 51. Mehmet Güleryüz. Nü, 1963, beyaz kâ t üzerine sepya çizim, 17.5 x 19.5 
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Resim 52. Kemal skender, Atölyede Model, 1968, Kâ t üzerine ya boya, 17.5 x 25 cm. 

 

 

Resim 53. brahim Çall  Atölyesi'nde canl  modelle çal ma, 1936. 
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Resim 54. Cemal Tollu Atölyesi’nde modelle çal ma, 1960-1961 ders y . 

 

 

Resim 55. Devrim Erbil Atölyesi'nde canl  modelden desen çal mas nda bir ele riri, 

Devrim Erbil, Kemal skender, Ayd n Ayan, model ve ö rencilerle, 1982. 
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Resim 56. Hüseyin Gezer Atölyesi'nde canl  modelle çal ma (Prof. Hüseyin Gezer, model 

ve ö rencilerle).                                                                

 

 

Resim 57. Güzel Sanatlar Akademisi Heykel Bölümü ö rencileri canl  modelle çal rken, 1936. 
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Resim 58. Cumhuriyet'in 50. y  dolay yla yap lan heykellerden biri olan Gürdal 

Duyar' n "Ah Güzel stanbul" adl  heykelinin, hükümet taraf ndan müstehcen bulunup 

Karaköy'den kald lmas  üzerine, Türk Heykelt ra lar Derne i’nin protesto amac yla 

Taksim Sanat Galerisi’nde düzenledi i "Ç plakl k Sergisi"nde Ferit Öz en, eseri ve 

modeli Deniz Çerkezo lu, 1973. 

 

 

Resim 59. Zühtü Mürido lu’nun e i Seniha Han m, sanatç n yapm  oldu u büstü ile. 
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Resim 60. Güzel Sanatlar Akademisi Heykel Bölümü ö rencilerinin canl  modelden büst 

çal mas , 1936. 

 

 

 

Resim 61. Ferit Öz en, Necla Naz r, 1974, alç , 125x75x75 cm. 
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Resim 62. Güzel Sanatlar Akademisi'nin Desen Atölyesi'nde modelden çal ma, 1936. 

 

 

 

Resim 63. Güzel Sanatlar Akademisi'nde modelden çal ma, 1936. 
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Resim 64. Güzel Sanatlar Akademisi'nde soldan sa a do ru Rus model, brahim Çall , Hikmet 

Onat, model, Nazmi Ziya Güran, Feyhaman Duran, 1930'lar n ba . 

 

 

Resim 65. Nurullah Berk, Güzel Sanatlar Akademisi’nde ö rencileriyle desen çal mas nda. 
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Resim 66. Güzel Sanatlar Akademisi'nde canl  modelden desen çal mas . 

 

 

 

Resim 67. Güzel Sanatlar Akademisi’nde hocalar atölyesi (Soldan itibaren önde Zeki Kocamemi, 

Ahmet Hamdi Tanp nar, Sabri Berkel, Hadi Bara, Ali Avni Çelebi ve model küçük Emine. 
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Resim 68. Julian Akademisi Heykel Atölyesi, 19. yüzy l ba lar , Paris. 

 

 

 

 

Resim 69. Güzel Sanatlar Akademisi'nde Kurdösuvar (Cour de Soir) 
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Resim 70. Julian Akademisi'nde canl  modelle çal ma, 16 Haziran 1927, Paris. 

 

 

 

 

Resim 71. Güzel Sanatlar Akademisi’nde Heykel Atölyesi, 1930’lu y llar 
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Resim 72. Pablo Picasso, Ressam ve Modeli, metal bask , 22x28.5 cm. 

 

 

 

Resim 73. Güzel Sanatlar Akademisi'nde canl  modelden resim çal mas . 
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Resim 74. Güzel Sanatlar Akademisi'nde canl  modelden heykel çal mas . 

 

Resim 75. “Fesli Çocuk Portresi” Osman Hamdi Bey (1882) 
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Resim 76. “Erkek Model” Ruhi Arel (1909-1910) 
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Resim 77. “Erkek Model” Hikmet Onat  
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Resim 78. “Nü” brahim Çall  
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Resim 79. “Portre, Tefli Kad n” brahim Çall  
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Resim 80. “Nü (Ç plak Ya  Adam)” Hüseyin Avni Lifij 
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Resim 81. “Nü, Oturmu  Kad n” Feyhaman Duran 
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Resim 82. “Portre” Mihri Mü fik Han m  
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Resim 83. “Bebek Portresi” Mihri Mü fik Han m 
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Resim 84. “Kad n Portresi” Belk z Mustafa 
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Resim 85. “Oturan Ç plak” Cemal Tollu 

 

 

 

 



124 
 

 

 

Resim 86. “Kad n Torsu” Saip Tuna 
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Resim 87. “Nü” Nermin Faruki 
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Resim 88. “Desen” Halil Dikmen 
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Resim 89. “Nü, Desen” Zühtü Mürido lu 
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Resim 90. “Nü, Oturan Kad n” Nurullah Berk 
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Resim 91. “Ressam Avni Lifij Ba ” Ali Nijad Sirel 

 


