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TESEKKUR

Ozgiin Baski Resmin tarihsel siiregteki gelisimine baktigimizda, kdklerinin
antik caglardaki izlere dayandigini goriiriiz. Bu baglamda ben de yapmaya ¢alistigim
sanatin ortaya c¢ikist ve varolusunu biiylik bir heyecan ve istekle arastirken
ulasabildigim kaynaklarin bir kisminda miihiirlerin, Ozgiin Baski Resmin temeli
olarak kabul edilebilecegi belirtilmekteydi. Bu noktadan yola ¢ikarak miihiirleri

arastirmaya bagladim.

Miihiir, gorselligi olan eski medeniyetlerden bu yana kullanilagelmis, belge
niteligi tastyan bir calismadir. Ik olarak miihiirler, Siimerlerde yaygin bigimde
kendini gostermisse de Eski Tiirklerde damga olarak genis bir yere sahiptir. Daha
sonra Osmanli Imparatorlugunda Hakkaklik (miihiirciiliik) Sanat: olarak en ihtisaml
dénemini yasar. Bu ylizden miihiir ve miihiir kaliplar1 arastirirken, hakkaklik sanatina

biiyiik yer ayirmam gerektigini diistindiim.

Miihiirler, bir ¢ok Ozgiin Baski Resim Sanat¢isinin calismalarinda temel

teskil ettigi gibi da bana yol gosterici oldu.

Arkeoloji ve sanat tarihi alanlarinda, miihiir ile ilgili ¢esitli calismalar ve
tezler yazilmistir. Fakat bu calismalar daha ¢ok uygarliklar {izerine, sanat tarihi ve
arkeolojik buluntu degerlendirmesi seklindedir. Giilbin KOCAK’1n sanatta yeterlilik
tezinde Siimer Silindir Miihiir Resimleri, Berna ISBILIR AYDIN’m tezinde ise
Miihiirlerin Kimlik Betimleyicigi lizerinde durulmustur. Bu c¢alismada, bunlardan
farkli olarak, Ozgiin Baski Resmin ve ¢ukur baski tekniginin koklerinin miihiirlere
dayandirilabilecegi degerlendirilirken, Osmanli-Tiirk sanat1 i¢indeki yeri ve 6nemi de

vurgulanmak istenmistir.

Bu calismanin hazirlanmasinda yardimlari ve katkilarindan dolayr Danigsman
hocam Dog. Mehmet FIRINCI’ya, Yrd. Dog. Turan ENGINOGLU’na ve Yrd. Dog.
Dr. Halim AKGOL’ e tesekkiirlerimi burada belirtmek isterim.

Rakibe DERIN SEL
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OZET

Sanatin, insanlik tarihi ile basladig1 kabul edilir. Tarih ise insanligin biraktig
kalintilar yoluyla sekillenir. Bu kalintilar tizerindeki resimsel izler ise bize insanligin

sanatiyla ilgili ipuclarin verir.

Antik ¢aglardan bu yana kaya, boynuz gibi sert yiizeylerde oyma-kazima
yoluyla yapilmis resimler bulunmustur. Bu resimler ile birlikte aidiyeti belirten
simge, isaret ya da el izlerine rastlanmistir. Cesitli malzemeler yardimiyla birakilan

bu izlere ilk baski denemeleri denilmistir.

Miihiir yapiminda da oyma-kazima yontemi kullanilmigtir. Ek olarak kalip
kullanim1 dikkat ceker. Ozgiin Baski Resim Sanatmnin da kalip temelli bir sanat dali

olmasi, miihiirlerin kok olarak kabul edilmesi geregini ortaya koyar.

Miihiirlerde kalip olarak, ilk caglardan bu yana topraktan agaca, agactan

madene kadar ¢esitli malzemeler kullanilmistir.

e Siimerlerde silindir miithiirler kullanilmistir. Baski kalib1 olarak kil tercih
edilmistir.

e Eski Tirklerde miihiirler, boylara ait damgalar1 simgelemistir. Bu damgalar,
kayalara kazinirken, esyalara ve hayvanlara da vurulmustur.

e Osmanlilarda miihiir kalib1 olarak; metal, altin, giimiis, piring, bakir, kursun
gibi madenler kullanilmistir. Ayrica; akik, yakut, ziimriit, yildiz tasi, fir(ize,
necef, yesim gibi kiymetli taslar lizerine de kazildigr olmustur. Miihiir
kazima, Osmanlilarda sanat haline gelmistir. Miihiir kaziyan sanatkéra

Hakkak denilmistir.

Hakkaklik, basitce madene sekil verme degildi. Yetenekle dogrudan bagi
vardi. Ctinkii iyi bir ressam olmadan iyi bir hakkak da olunamazdi. Hakkak, ayni
zamanda iyi bir hattat ve tezyinat ustasi olmaliyd: ki, sanat¢i oldugunu ispatlayan

mahlasi -imzasi- verilsin.



Imparatorlugunun biiyiikliigiinii ve giiciinii ii¢ kitayr fethederek ispatlayan
Osmanli, sanatsal ve kiiltiirel agidan bir¢ok alanda gelismeler gosterirken ihtisamini

ve gorkemini Osmanli Tugralari ile de ortaya koymustur.

Tugra, Osmanli sultanlarinin imza yerine kullandiklar1 sanatsal agidan da
ihtisam1 simgeleyen kaligrafik miihiirlerdir. Sanatsal agcidan miikemmellige ulagmis

miihiir, II. Abdiilhamid’e aittir.

Miihiirler, Osmanli Impratorlugu zamaninda Hakkaklik Sanati olarak kendini

kabul ettirmistir.

Miihiirler, tarihi belge niteliklerinin yanisira bize medeniyetler hakkinda bilgi
verirler. Yazi ve resim ile desteklenmis gorsel kompozisyonlarinin beraberinde
getirdigi sunum zenginligiyle de sanatsal acidan biiyiik 6nem arzederler. Miihiirlerin
kalip hazirlanarak yapilmasi, Ozgiin Baski Resim Sanati ile temellendirilmesindeki
en biiyiik dayanaktir. Genellikle ¢ukur kalip kullanilmis olmasi itibariyle de Graviir

(Cukur Bask1) Baskinin ilk 6rnekleri olma 6zelligi gosterir.

Zamanimin sanati olarak kendini kabul ettiren miihiirlerin, giinimiizde de

bir¢ok sanatciya esin kaynagi oldugu goriilmektedir.



ABSTRACT

Art has started with the history of mankind. History has been shaped by the
remnants of humankind. The traces of these remnants give us the clues of art created

by humankind.

Since ancient times, some traces found engraved in rigid surfaces such as
rocks, horns etc. Following these traces, symbols, signs or handprints that connote
belongings showed up. With the use of various materials, those traces which aimed
to leave a trace of spells, ornaments, exhibition of belongings, approval etc. can be

called the first trials of printing.

In the seals, as well, engraving and etching methods were used. As genuine

imprint art is mold based art, seals should be accepted as the origin.

While making seals, molds were made of various materials such as soil,

wood, metal etc.
e Sumerians used cylinder stamps which were made of clay.

e In old Turkish nations, stamps were engraved into rocks and used to stamp
animals and personal belongings.

o Ottomans used seal molds that were made of mines such as metal gold, silver,
brass, copper, lead mine etc. Also sometimes seals were engraved into some
precious gems such as .sardonyx, ruby, emerald, aventurine, turquoise, pebble
and jade.Etching stamps has become a branch of art during the reign of

Ottoman Empire. Artists engraving stamps were called engraver or intaglio.

Engraving isn’t simply shaping rocks or metals it is directly related to talent
because you can’t be a good engraver unless you are a good artist. Engraver, at the
same time, should be a talented calligrapher and embellishment master so that he can
get his appellation which demonstrates that he deserves to be accepted as a talented

artist.



Xi

The Ottoman Empire, which showed its magnificence by spreading into three
continents, had improved its cultural and artistic values and indicated its greatness

with Sultan’s signatures.

Sultan’s signature is a calligraphic stamp that shows artistic glory as well.

The most perfect one is accepted as Sultan Abdulhamid the second’s stamp.

Seals were accepted as the art of engravings during the reign of Ottoman
Empire.

Seals, as well as being historical documents, give us information about
civilizations. With the support of scripts and pictures, seals constitute a rich
presentation which makes it an important fragment of art. Due to the fact that seals
are made by using mold isthe main reason why it is related to genuine imprint art.
Since they were usually formed by pitmolding, theyareaccepted as thefirstexamples

of gravureengravings.

In modern times, many artists and genuine imprint art artists has been

inspired by the stamps and the motifs of the stamps.



BOLUM I

1. GIRIS

Bu arastirmanin amaci; hakkaklik ve miihiir kaliplarin1 6zgiin baski resim
sanatt acisindan incelemektir. Bu boliimde arastirmanin problem durumu, problem

climlesi, alt problemler, tanimlar, sinirliliklar, sayitlilar ve kisaltmalara yer verilmistir.
1.1. PROBLEM DURUMU

Insanoglu diinden bugiine kendinden ve medeniyetinden izler birakabilmek i¢in
cesitli yontemler gelistirmistir. Bunlardan ilki magara duvarlarima kazimaya c¢alistig
resimlerdir. Bu resimler, bir amaca baglansin ya da baglanmasin, sanatsal kaygi
tasimadan yapilmis, primitif sanat olarak iz birakmay1 basarmstir.

Arastirmada, Hakkaklik ve Miihiir Kalplari Ozgiin Baski Resim Sanat
acgisindan incelenirken koklerinin dayanmis oldugu izler lizerinde durulmustur. Antik
caglardaki magara resimleri temel niteligini tasirken ilk izlerdir.

Alpaslan (2007:138), “Grafik Sanatlarimin bir kolu olan ve birkag baski
teknigini igine alan Ozgiin Baski Resminin tarihsel gelisimi ele alindiginda, kékeninin
insamn ilk tiretimini yaptigi magara duvarindaki resimlere dayandigi goriilmektedir”
der.

Kalip kullanimi olarak baktigimizda ise, eski Tiirk Boylarindaki damgalari
gorliriiz. Bu damgalar Tiirk boylarinin simgesi olarak arastirmamizin I. boliimiinde
miihiirlerin gelisim stiregleri i¢inde ayintili olarak aktarildi.

Aksoy (2011:70) “Kaya Resimlerinden Alfabeye” adli yazisinda damgalardan su
sekilde bahseder:

Avrasya’da Tirk Damgalar1 Tiirk sozlii gelenegi izlendiginde, zamanla
onlardan bazilarinin kaya resimlerine, kaya resimlerinin bazilariin damgalara,
damgalardan bazilarinin da yaziya doniistiigii goriilmektedir. Hatta kadim Tiirk

alfabesinin bircok harfi tarihte ve giiniimiizde karsimiza damga olarak



cikmaktadir.

Ardindan Siimer sanatinda biiyiik 6neme sahip olan silindir miihiirler, donemleri
ve resimlerinde gosterdikleri ¢esitliliklere gore aktarilmaya calisildi.

Stimerlerin, oyulmus silindir miihiirleri kil {izerinde dondiirerek baski teknigini
kullanmalari, tarihte baski yonteminin ilk uygulamalari olarak kabul edilebilir (G6lonii,
197:72).

Iz birakma tarih sahnesinde kendini kanitlamis olan Osmanli Imparatorlugu’nda,
sultanin miihrii -imzasi- tugra olarak kendini gosterir.

Arastirmanin II. boliimiinde Hakkaklik ve Miihiir Sanati iizerinde durulurken
Tugra’ya genis yer verildi.

Osmanli tugralari belgesel nitelikleri yaninda kaligrafik zenginlik, plastik
elemanlar, tasarim ilkeleri ve bi¢cim agilarindan, hat sanat1 alaninda ayricalikli bir
konuma sahiptirler. Tugra tek basina Osmanl kiiltiir, sanat ve egemenligini
temsil eder. Ozellikle iilke disinda, Osmanl1 denince tugra akla gelir. Gene tugra
hat sanati alaninda, Islam yazisin1 kullanan {ilkeler arasinda, Tirklerin hat
sanatina getirdikleri yaraticiligi temsil ederler. Bu nedenledir ki, Osmanl
Devleti’nin 700. kurulug y1l doniimii kutlamalari i¢in agilan amblem yarismasinda
Tugra Osmanlh kiiltiir, sanat ve egemenligini tek basina temsil eden, anlatabilen
simge olarak segilmistir. (Boydas: )

Miihiir, eski medeniyetlerin bir damgasi ve tarihi insanlikla baslayan
esyalardandir. Resim veya yazi kompozisyon zenginlikleri ile sanat agisindan 6neme
sahiptirler. Kalip teknigi kullanilmas itibariyle de Ozgiin Baski Resim Sanati ve
gelisim siirecinde etkin bir rolii vardir. Bu baglamda arastirmanin III. Boliimiinde
Ozgiin Baski Resmin dogusu ve gelisim siirecine deginilirken, miihiirlerin etkileri ve
sanata yansimalari iizerinde duruldu. Ardindan Miihiirlerin, Tiirk Ozgiin Baski Resim

Sanatina icerisinde yorumlanmalarina 6rnekler verildi.

Arastirmanin Amaci
Milli kiiltlirimiiziin bir yansimasi1 ve Hakkaklik Sanatinin en 6nemli yani olan
miihiir ve miihiir kaliplarin Ozgiin Baski Resim Sanati agisindan incelenmesinin yerinde

ve yararli bir ¢aligma olacagi kanaatiyle tez konusu olarak ortaya ¢ikmistir.



Arastirmanin Onemi

Hakkakligin bir sanat olmasi ve hakkaklarin ayn1 zamanda sanat¢1 olmasi geregi
(Ciinkti 1yi bir hakkak ayn1 zamanda iyi resim ¢izebilme kabiliyetiyle ressam, giizel yazi
yazabilme kabiliyetiyle hattat ve iyi siisleme yapabilme yoniiyle de tezyinat ustasi
olmak zorundaydi.), ortaya c¢ikardiklari sanat eseri niteligiyle de miihiir kaliplarin
Ozgiin Baski Resim Sanati agisindan da incelenmesinin kaynak teskil edebilmesi
maksadiyla tez ¢alismasina konu olarak seg¢ilmistir. Ayni zamanda miihiirlerin
arkeolojik buluntu ve tarihi belge niteliginin yamsira Ozgiin Baski Resim Sanatinin

temellerini teskil ettigi konusunda genis ¢apli bir aragtirmadir

1.1.Problem Durumu

1.1.1. Problem Ciimlesi
Belli basli miihiir kaliplar1 nelerdir?
Tarihsel siire¢ icerisinde miihiir kaliplar1 nasil bir siire¢ izleyerek giliniimiiz
Ozgiin Baski Resim Sanatia yansimaktadirlar?
Hakkaklik Sanatinin Tiirk Ozgiin Baski Resim Sanatma ne gibi katkilari

olmustur?

1.1.2. Alt Problemler
1) Hakkaklik nedir?
2) Hakkaklik Sanatinin, Osmanli Imparatorlugu zamanindaki yeri nedir?
3) Miihiir olarak Tugra’nin Ozgiin Bask1 Resim Sanati’ndaki yeri nedir?
4) Hakkaklik Sanati’nin giiniimiiz Tiirk Ozgiin Baski Resim Sanati’'na ne gibi
yansimalar1 olmustur?
5) Belli baglt miihiir kaliplar1 nelerdir?
6) Miihiir kaliplarinda tarihsel siiregte nasil bir degisiklik goriilmustiir?
7) Miihiir kaliplarini, giiniimiiz Tiirk Ozgiin Baski Resim Sanati ile
iligkilendirebilir miyiz?
8) Miihiir kaliplarinin giiniimiiz Tiirk Ozgiin Baski Resim Sanati’na ne gibi

yansimalar1 olmustur?



1.1.3. Sayiltilar
1) Hakkaklik ve miihiir kaliplar1 ile ilgili yapilan ikinci elden tiim g¢alismalara
ulasildig1 varsayilmistir.
2) Ulagilan ikinci elden kaynaklarin birinci elden kaynaklara dayanarak dogru

yorumlar barindirdig1 varsayilmistir.

1.1.4. Simirhhiklar
1) Arastirma, hakkaklik ve miihiir kaliplar1 ile ilgili yapilan ikinci elden

calismalarla sinirlidir.

1.1.5. Tammlar
Arastirma  kapsaminda  gegen  kavramlarin = tanimlarina  gereksinim

duyulmaktadir. Baski Resme iligkin Tanimlar:

Basma: “Elle veya bir baski aletiyle veyahut bir makine ile kagit ve kumas gibi
seyler iizerine kalip seklindeki harfler, sekiller ve kiliselerle yazi, resim, tezyinat

sekilleri vs. basmak isi” (Arseven,1998:178).

Baski: “Resim ve yazilarin aslina uygun bigimde, birden ¢ok sayida ¢ogaltilmasi

islemine verilen isimdir” (Tepecik, 1999:2).

Orijinal (Ozgiin): “Bir sanatsal iiriiniin dogrudan dogruya sanatginin elinden
c¢ikmig bigimi veya icinde lretildigi toplumun gergek kosullarinin bir sonucu olarak
beliren ve bir dykiinmenin {irlinii olmayan tiim kiiltlirel ve sanatsal tutumlar1 niteler”
(S6zen ve Tanyeli, 1994:181). Ozgiin Baski Kalib1: Eseri yaratma siirecinde, sanat¢inin

kendisi tarafindan olusturulan kalip.

Baski Resim: Giizel Sanatlar alanindaki baski resimler grafik teknikleri i¢inde
yer alir. Bu alandaki baski c¢esitleri, serigrafi (ipek baski), litografi (tas baski), graviir

baskisi, linol baski ve tahta baskilardir.



Graviir (fr. Gravure; alm. Radierung): Metal bir plak {izerine asit ya da bir
ucla yapilan oyma desenin, oyulan yerlere miirekkep yedirilerek, bir pres yardimi ile

kagit lizerine gegirilmis baskisi.

Miihiir: Uzerinde resim, yazi ve isim bulunan degerli taslardan, ahsaptan ya da
madenden yapilan ve imza yerine kullanilan damga. ilk miihiir 6rneklerine Neolitik

Cag’da (1.0. 7000) Mesopotamia’da rastlanmaktadir.

Miihiir Oyma (yunanca gliptik): Eskiden kiymetli taslar {izerinde ¢ukur olarak
figiirler ve yazilar oyulur ve yumusak kil vb. Uzerine basilarak ait oldugu kimsenin
isareti ¢ikarilirdi. Bunlar yiiziik olarak da parmakta taginirdi. Gliptigin mezopotamyada

giizel 6rnekleri oldugu gibi bizde de bu sanat Osmanlilar zamaninda son derece ileri idi.

Hak —Hakkaklik- Sanati (ing. Carving): Metal, tas ya da ahsap iizerine
siisleme amaciyla oyma sanati. Hakkaklik basitge madene sekil verme degildir.
Yetenekle dogrudan bagi vardir. lyi bir ressam olmadan iyi bir hakkak da olunamaz.
Zaten hakkaklar istenen sekli once kagitlara c¢izer, sonra miisterilerin begenisine

sunarlardi. Basarili hak o6rnekleri daha sonra hakkak mecmuasinda biriktirilirdi.

Hakkak-i (ar. hakk, oyma, kazma'dan hakkik): Esk. Maden, tas, tahta

lizerine yaz1 ya da resim hakkeden usta; oymaci.

Mahlas : Osmanli zamaninda hakkak olmak isteyen kabiliyetli bir geng,
ustasinin yaninda bir iki y1l calistiktan sonra, eger kabiliyeti ustasi tarafindan kabil
edilirse, kalfa olur ve kalfalik mertebesini astiktan sonra bir cAmide pestamal kusanirdi.
Hakkakbas1 bagkanligindaki miihiirciilerden tesekkiil eden bir heyet tarafindan da yeni
ustaya imza yerine kullanacagi mahlas verilirdi. Ayn1 mahlasin iki kisiye verilmemesine

dikkat edilirdi.



BOLUM IL

2. ILGILI YAYINLAR VE ARASTIRMALAR

Bu aragtirma ile birebir ilgili olan temel iki aragtirmaya rastlanmistir. Bunlardan
ilki Giilbin KOCAK tarafindan kaleme alinan “Siimer Silindir Miihiir Resimleri” adli
calismadir. Yazarm sanatta yeterlilik tezi olan eser Anadolu Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisiinde 1996 yilinda kabul edilmistir. Eserde yazar 6zellikle Stimer
silindir miihiir resimleri {izerine yaptigi derlemelere dayanarak Stimer kiiltiiriini
yansitmada miihiir resimlerinin 6nemine vurgu yapmistir.

Berna ISBILIR AYDIN “Kimlik Betimleyici Tasarimlar: Miihiirler”,

Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans tezi 2007



BOLUM III

3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmanin amaci; hakkaklik ve mihiir kaliplarinin 6zgiin baski resim
sanatt agisindan incelemektir. Calismada, probleme nitel arastirma tekniklerinden
dokiiman incelemesi teknigi kullanilarak cevap aranmistir.

Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamlarinda gergcekci ve
biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir
(Yildirim ve Simsek, 2005:59).

Arastirmada nitel veri toplama yontemlerinin kullanilmasinin sebebi; bu konuda

daha ¢ok ikinci elden veri bulunmasidir.

3.2. Evren ve Orneklem
Aragtirma Evrenini, insanoglunun diinden bugiine kullanmis oldugu ve tarihi
belge niteligi tasiyan miihiirleri konu alan ¢alismalar olusturmaktadir. Orneklem olarak,
ozellikle Hakkaklik Sanatinin ve Miihiir kaliplarin Ozgiin Baski Resim Sanati agisindan
tarihsel siire¢ igerisindeki yeri ve gelisimini anlatan kaynaklar tercih edilmistir. EK
olarak, giiniimiiz Ozgiin Baski Resim Sanati’na yansimalarini konu alan gorsel

kaynaklardan ornekler segilmistir.



BOLUM 1V

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. MUHURLER VE GELIiSIiM SURECLERI

Miihiirlerin ilk ortaya c¢ikist ve kullanimi bir ¢ok yerde Siimerler olarak
gosterilmektedir. Siimerlerde yazinin icadi ile sozlii kurallar kayit altina alinmaya
baslanmistir. Kayit altina alinanlar sadece kurallar degildi. Edebiyat igerikli yazilar ve
siirle de vardi. Bu belgelerin kime ait oldugunu anlatabilmek ya da onaylama amaciyla
kil miihiir kaliplar gelistirilmistir. Kaliplarin  ham maddesinin kil olmasini
mezopotamyanin cografi kosullarina baglayabiliriz.

Stimerlerde  miihiirlerin  yaygin  bicimde kullanilmis  olmasi, gorsel
kompozisyonlarin zenginlesmesini saglamistir. Bununla birlikte kendini sanatsal olarak
da ispatlamistir.

Her ne kadar miihiir kullaniminin ilk olarak Stimerlerde yazinin icadi ile ortaya
ikt1g1 diistiniilse de Eski Tiirklerde yaygin bicimde damgalar kullanimaktaydi. Damgalar
boylar1 simgelerken, boylara ait olanlar1 géstermek amaciyla da yapilirdi.

Eski Tiirklerin yasadiklar1 bir¢ok yerde, antik ¢ag kaya resimlerinde oldugu gibi
yasayiglarini anlatan resimlerin yani sira boylarma ait damgalarin  kazindig
goriilmektedir.

Eski Tirkler ve Siimerlerde yaygin bicimde kullanilan miihiirler, kendini
Osmanli Imparatorlugu zamaninda sanat olarak ortaya koyar.

Hak (kazima-oyma) yapan kisiye hakkak, bu sanata da hakkaklik denilmistir.
Osmanlilarda miihiirlerin yaygin kullanimi sanatsal olarak gelisim gostermesini
saglamistir. En ihtisamli mibhiirler, Osmanli Tugralar1 olarak kabul edilir. Tugra
Osmanli padisahinin simgesi bir nevi imzasidir.

Glinlimiizde imzanin tercih edilmesi hatta e-imzaya ge¢ilmis olmas1 miihiirlerin

kullanimin1 Osmanli zamanina ait bir sanat olarak incelenmesi geregini ortaya koyar.



4.1.1. MUHURLERDE KOMPOZiSYON BICIMLERI

Miihiirlerde kompozisyon bigimleri kullanildiklar1 déneme gore c¢esitlilik
gosterir tipki kaliplarinin cografi kosullara gore sekillenmesi gibi.

Miihiirlerdeki kompozisyon bicimlerine arastirma igerisinde, antik caglardan
giintimiize kadar kisa kisa deginilmistir. Tiirk kiiltiiriiniin bir yansimas1 olmas itibariyle

hakkaklik sanat1 olarak daha genis yer verilmistir.

4.1.2. ISARETLER VE SEMBOLLER

Insanoglu isareti sever, fakat bu sevgi siis ve keyiften ziyade insanogluna birgok
yararlar saglamasindandir. Her kiiltiiriin kendine has bir isaret tarihi vardir, bu isaret
tarihi toplumun diger toplumlara gore ayriligini1 gosterir. Gokhan Akgura, insanoglunun
isaret tarihini sdyle 6zetler:

Insanlar genis obalarda boy boy yasadiklar1 dénem, kendi hayvan siiriileri ve
yasadiklar1 cadirlar karismasin, bireyler yanilmasin diye isaret ¢izili demirler kizdirip,
biiyiikbas hayvanlarin sagrilarina vurmaktaydilar. Bu damgalarda soyut isaretler vardi,
her biri bir boyu anlatmaktaydi. Zamanla hayvan sagrilarindan kurtulup boylarin
bayraklarinda, kilimlerinde ve yapilarinda yer buldular...

Tarihinin ilk baslarinda, marka insanlar arasinda sahipligi ifade etmek, bazen
birseylere sahip oldugunu veya iireticisi oldugunu gdstermek amaciyla kullaniliyordu.
Magarada yasamlarini siirdliren ilkel insanlarin markay1 ¢iftlik hayvanlarmi veya
mallarin1 sahiplenmek amaciyla kullandiklari bilinmektedir. Sonra Markalar, iriin
sahipligini ve lreticilerin ¢calismalrinin kalitesini ifade edecek sekilde kullanilmislardir.
Roma Imparatorlugu zamaninda en yiiksek diizeye ulasan marka kullaniminim tarihsel

gelisimi agsagidaki gibi 6zetlenebilir.
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Resim 1: Yaklasik 15.000 y1l once - Lascaux magarasi duvar resmi

M.O. 5000: Magara duvarlarinda yer alan ve Bizonlarm karmlarina ¢izilen
semboller marka sahipligi gostergesi olarak kabul edilebilir. Comlekgilik alaninda da
marka izlerine rastlamak miimkiindiir

M.O. 3500: Mezopotamya mallar1, {izerindeki silindirik yapidaki miihiirlere
bakilarak ayirt edilebiliyordu Tas miihiirler, Girit te Knossos bdlgesinde rastlanmistir.
Knossos, Giritteki en biiyiik Bronz Cagi arkeolojik yeridir.

M.O. 3000: Tuglalar, Comlekgilik islerinde, avlanmakta kullanilan taslar
iizerinde ve Ilk Misir Hanedanlig1 zamaninda cat1 kiremitleri {izerinde sahiplik ifadesi
olark kullanilmustir.

M.O. 2000: Bir Yunan Sehri olan Korinth civarinda, Cémlek miihiirleri
bulunmustur.

M.O. 6.YY ve 3.YY: Yunan ¢omlekgiliginde damgali seramiklerin kullanildig1
donemlerdir.

M.0.500-M.0.300: Roma impaatorlugunda markanmn kullanimi dokiimante

edilmistir. Tuglalar isaret ile damgalanmistir.
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Resim 3: Neolitik ¢cag Anadolu Betimlemeleri-Catalhdyiik Duvar Resimleri
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Insanoglu dogay1 anlama ve kendini anlatma ¢abalarinin sonucu iletisimin bir alt
grubu olarak imler diinyasint meydana getirdi. Sembol, arma, simge, damga, remiz,
alamet, timsal... Giincel deyimleriyle amblem, marka ve logolar insanlarin birbiriyle
iletisimlerinde kullandiklar1 birer isaret olarak kabul edildi. Semboller dogadan
kaynaklanan, doganin yaratict ve yok edici 6zelliklerinin yansidigi, dini ve manevi
diisiincenin {irlinii olarak ortaya ¢ikti. Anadolu’nun merkezi sayilabilecek bir yerde,
Konya’nin Cumra ilgesi yakinlarindaki Catalhdytlik yerlesimi, Neolitik Cag’in (Yeni
Tas Cagi) yeryiiziiniin bilinen en gelismis kenti, uygarligin baslangi¢c noktasiydi.
Catalhoylik insant dogayla miicadelesini ve inanglarini resmedip, ana tanrigalarini
dogum esnasinda gosteren heykelcikler yapti. Evlerinin kutsal bdliimlerinin
duvarlarinda, insan figiirlerini gokyiiziine gotiirmek igin gelen kartal bezemeleri dini

inanglarin sembolik bir yansimasi olarak karsimizda durur.

Resim 4: 13.000 y1l 6nceye tarihlenen bir magara resmi. Rio Pinturas, Patagonia

Albayraktar () “Baski Resmin Ilk érnegi Miihiirlere Plastik Bir Yaklasim” adl
yazisinda:

“Miihiirlerin en gelismis hali ile Osmanli Imparatorlugu'nda karsilasiyoruz. Bu
devirde kullanilan miihiirler elips, yuvarlakkenan kesik dikdortgen ve az sayida
dikdortgen bicimlidir. Tiirk miihiirlerinde silindir miihiirlerden ziyade damga miihiirler

kullanilmistir” der.
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Resim 5: 15.000 yillik Oz Tamgas1 — Saymalitas

4.2. MUHURLERDE GORULEN CESITLILIK
Antik c¢aglardan giiniimiize miihiirler yasayan medeniyete, medeniyetin yasay1s

bigimine ve cografi kosullara gore ¢esitlilik gostermistir.

4.2.1. DAMGA MUHURLER

“Semboller bir kiiltiirel yapmin adeta DNA’lanidir, sosyal genetizmin
mimarlaridirlar. Baska bir ifade ile semboller bir zihniyetin ifadesidir. Sanat ise bir
kiiltiirel grubun diinyay1 algilayis tarzidir. Bu nedenle damgalar Tiirk tarihi agisindan
son derece oOnemli belgelerdir. Ciinkii damgalar Tirklerde yazinin olmadigi
zamanlardan kaynaklanmis olup, o giinden bugiine kadar Tiirk gruplan tarafindan bir
arma olarak kullanilmislardir. Ayrica bu damgalarin bazilar1 Tiirklerin ilk alfabesi olan
Runik alfabesinin bazi harflerini meydana getirmislerdir. Yani Tirklerin hali, kilim,
mezar gibi eselerde kullandiklari damgalar, bazen harf, bazen arma, bazen siis, bazen de
bir statii araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Estetik kavramlar ve sinirliliklar igerisinde damgalarin igerigini inceledigimizde,
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begeni yargisi sanat eseri ve bunu doguran yaratict girisimin iistiine bir derin diisiinme
sekli olarak anlasilmalidir. Tiirk sanatinin ana omurgasini olusturan damgalar bu
¢Oziimlemeyle incelendigi zaman sasirtici gergekler ortaya ¢ikmaktadir.

Temizel ( )’in “Tiirk Damgalarimin Esetik Yapisi ve Géorsel Sanatlar Dersinde
Uygulama Bi¢imleri” lizerine yazdig: yliksek lisans tezinde dedigi gibi damga miihiirler
deyince ilk akla gelen ve incelenmesi gereken Tiirk damgalaridir. Bize Eski Tiirklerle
ilgili gorsel bilginin yanisira boylarina ait bilgiler de vermektedir.

Ek olarak bu noktadan bakinca Siimerlerden once miihiir izlerine Tiirk
damgalarinda rastliyoruz. Tiirk damgalar1 bilimsel arastirmalart heniiz tamamlanmamis
ve her gegen giin yeni bulgu ve buluntular veren, tarihe ve sanata 151k tutacak 6nemli

konulardan biridir.

4.2.1.1. TURK TAMGALARI

Bir toplulugun ulus olmas1 icin gerekli yazili olmayan kaideler vardir.. kiiltiir,
ahlak, din, dil gibi...ve toplumlar bu yazili olmayan kurallari sembollestirerek tarihe
izler birakirlar.

On tiirklerin tarihe not diistiikleri iste bu sembollerin en &nemlileri

TAMGALAR’dir.

“Tiirklerin tarih boyunca granit taslara kazidiklar1 6zel isaretler Tiirk Kiiltiiriine;
Tiirklerin sosyal yazismalarina ve Tiirk tarihine 151k tutar niteliktedir. Bu sekillere ad
olarak verilen Tamga kelimesi sozliik anlam1 olarak bir seyin {izerine bir nisan basmaya

yarayan arag, bu aracgla basilan nisan, bir kimsenin herkesce bilinen lekesi, seklindedir.

13

“TAMGA” kelime anlami olarak bugiin tiirkgemizde kullandigimiz “DAMGA”
kelimesinin karsilig1 olsa da, tasidigi mana ve derinlik “damga” kelimesinden ¢ok daha
onemli ve kiymetlidir. tamga ya da tamgalar ve buluntular tiirk tarihine 151k tutan en

onemli bulgulardir.
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Tiirkler, tarih sahnesine ¢ikislarindan beri kendilerini tanimlayan bu sembolleri
kah magara duvarlarina islemisler, kah dokuduklari kilimlerde sergilemislerdir.
tamgalar bazen bir bayrak olarak karsimiza ¢ikmis, bazen de birka¢ tamga bir araya

gelerek bir objenin tanimini olusturmuslardir.

Bugiin anadolu tiirkliigii’niin atas1 olarak bilinen OGUZ BOYLARI’na ait tamgalar;

= 1 I7

b

Alkkpevli | Ala Yuntho | Aysar . Bayat
[ ]
| =X /NN
Bayundw, | Begdili , Buigdiiz | Cavuldur
Cepni | Dodwen | Doger, _ Eymiy
Iediv |  Karsevhi | Kmk
Pecenel Saluy Yazur ‘ Ywa

Resim 6: Tiirklerin taglara imledigi tamga resimlerinin manalart;


http://tarihturklerdebaslar.files.wordpress.com/2011/11/oc49fuz-tamgalarc4b1.jpg
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ESKI TURK DAMGALARININ GUNUMUZE YANSIMALARI

Orhun’dan Anadolu’ya kadar uzanmis olan Tirk damgalari, Orhun ve Yenisey
Yazitlarindaki benzer veya ¢ok az farkli veya tamamen farkli sekilleriyle Anadolu’daki
cesitli boy, soy, oba, asiret ve cemaat ile aileler arasinda kullanilmakta ve hala

yasamaktadir. Tiirk damgalari Anadolu’da su yerlerde kullanilmaktadir.

—

. At ve sigirda,

. Kog¢ veya koyunun sirtinda, kuyrugunda veya basinda,

. Ko¢ ve koyunun kulak veya burnunun iistiinde,

. Kovanlarda, bugday veya un ambarlarinda,

. Mezar taslarinda,

. Hece tahtasi adi verilen, tahtadan yapilmis mezar isaretlerinde,
. Kilim ve halilarda,

. Kegelerde, kepeneklerde,

O 00 N O »n B~ W DN

. Heybe, torba ve un ¢uvallarinda,

10. Nakis ve yanislarda,

11. Ziynet esyalarinda,

12. Nazarliklarda,

13. Ev kap1 ve duvarlarinda,

14. Kap kacakta,

15. El, yiiz, alin, pazu ve gogse yapilan dogmelerde,
16. At kosum takimlarinda.

Tiirk damgalarini bu kadar ¢esitli olmasi ve kullanilmasi, Tiirk toplumunun

folklor ve etnolojik malzemelerinin, zenginlesmesinde baslica unsurlardan biridir.

Resim 7: Tiirklere ait tamga motifli yliziik miihiir


http://tarihturklerdebaslar.files.wordpress.com/2011/11/tamga2.jpg
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Iste bu tamgalar tiirk tarihine dair en 6nemli yazili kaynak olan “ORHUN
KITABELERI nin yazin dili olan “GOKTURK ALFABESI ni olusturmuslardir.

N‘)l"éX"(“?&X'-hD??RJYM»

ale e olu  old

)H"Oi?‘l1AYr|<ll‘i‘T“{l¥$h

w o mn)p <&

Resim &8: Gokturk Alfabesi

Oysa ki bu tamgalarin olusturdugu alfabede kullamlan RUNIK YAZI stili

tirklerin disinda bircok uygarlikta da gdzlemlenmis, avrupa’da yapilan arkeolojik

arastirmalarda goktlirk runik yazisi ve tiirk tamgalarindan esinlenilen birgok tiirk

tamga’sina rastlanilmigtir.

ale b2 ig/gi G mg bl d2 g2 gl k/ki ok A o mt k2 L1

FRYAZIXEAATTON
% Kd RFY *T[1 ¢

m g olu I P 2 s2 %

>1>N1T1¥3>1MD
bt [ N TP X

Kalin harfler ORHON inceler VIKING

Resim 9: Orhun runik-viking runik karsilastirmasi


http://tarihturklerdebaslar.files.wordpress.com/2011/11/gc3b6k-alf.jpg
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i

Anadolu, 6n tiirk run

Resim 10

i

Orhun yazitlar1 run

11

Resim
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Simdi burada orhun kitabeleri’nin tarihi ile bu bulgularin tarihleri
karsilastirildiginda kronolojik bir sorun ortaya ¢ikmakta. orhun kitabeleri, runik yaziyla

taglara kazinan bu 6rneklerden ¢ok daha yeni...

Bu durumda tamgalarin goktiirklerden ¢ok daha onceki tiirk topluluklara ait

bulgular oldugu neticesi ortaya ¢ikiyor.

Yani tiirkler goktiirklerden ¢ok daha evvel, tamgalar vasitasiyla kendilerine has
bir alfabe gelistirmis ve yaziyr bulmuslar, bulduklari bu haberlesme yolunu da
kendilerinden sonra gelen nesillere 151k tutsun diye yasadiklar1 cografyalara kazimislar
ve kendilerinden sonraki toplumlarin kiltiir birikimlerinde 6nemli roller

istlenmislerdir. ..

Resim 13: Portekiz’de rastlanan en az 5000 yillik “u¢ tamga’’s1
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4.2.2. SiLINDIR MUHURLER

Silindir miihiirlerin ilk izlerine mezopotamyada, Siimerlerde raslanmaktadir. Bu
yiizden Siimer Sillindir miihiirleri tarih agisindan 6nem arzettigi gibi Baski Resim

Sanat1 agisindan degerlendirilmesi gereken 6nemli bir malzemedir.

4.2.2.1. SUMER SILINDIiR MUHURLERI

Resim 14: Stumer silindir mihiir ve baskisi

Bugiin artik biiyiik 6l¢iide unutulmus olan silindir mihiirler, bir zamanlar
gorkemli bir kiiclik sanat etkinligine sahne olmustu. Magara resimlerinden sonra,
insanin kendini ifade bi¢iminin ¢ok 0zgiin bir evresini oluflturan silindir miihiirler,
inanilmaz bir bi¢im ve igerik zenginligi gosteriyorlar. Toplumun inanglar1 ve adetleri,
insan-tanri, insan-insan, insan-doga iliskileri sayisiz kompozisyonlar i¢inde bu kiigiik,
yuvarlak taglara kaziniyor ve sonra kile basiliyor. Hukuki belge hazirlanmasinda ya da
kapali bir ¢omlegin miihiirlenmesinde kullanildiklar1 gibi, nazarlik olarak da
takiliyorlar, ama her seyden Once iiretenin ve sahibinin &viindiikleri sanat objeleri

bunlar.

Stimerlerden 6nce de ender Ornekleri bulunmus olmakla birlikte Slimerlerin

elinde biiyiik bir olgunluga ulaflan silindir miihiirler, izleyen devirlerde Mezopotamya
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cevresine yayilip, baska kavimlerce de benimseniyor ve 3000 yila yaklasan ¢cok uzun bir
siire iiretildikten sonra, MO 500'lere gelindiginde ortadan kalkiyorlar. Bugiin diinya

miizelerinde 20 000 civarinda silindir miihiir bulundugu tahmin ediliyor.

Resim 15: Sumerlere ait silindir miihtr

Miihiir olarak gorece yumusak tas ve minareller (kirec tasi, siyah tas, lacivert
tas1 (Lapis Lazuli), hematit, steatit gibi) kullaniliyordu. Silindirlerin boyutlar1 degisken
olmakla birlikte, genellikle silindir ¢aplar1 0,8-2,5 cm. ve silindir yiikseklikleri 1,2-5

cm. arasindaydi.

Erken donemlerde tasi dondiirebilmek i¢in bir tutamak yapilirken daha sonra

tasin ortasinin delinmesi yayginlasti.

Silindir deligine bir ¢ubuk gegiriliyor ve bunun yardimiyla silindir, yumusak kil

yiizey iizerinde dondiirtiliiyordu

Kil iizerine ¢ikartilmak istenen resim, silindir {izerine ters olarak oyuluyordu.
Silindir, kil tiizerinde dondiiriildiiglinde silindirin ¢ukur kisimlar1 kil {izerindeki
kabarikliga doniisiiyor, silindir ylizeyinin yiiksek birakilmis kismi da kil iizerindeki

resim zeminini olusturuyordu.
Stimerliler Kimlerdir....?

Bundan 100 yil kadar 6nce Sitimerler diye bir halkin varligi bilinmiyordu.
Bugiinse Stimerlere biitiin insanligin temel tasi olan ve benzersiz dehaya sahip bir halk

gdziiyle bakiliyor. Siimerlerin MO IV. binin ortalarinda icadedip gelistirdikleri yaz1,
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insanlik tarihinde biiyiik bir ivmelenmeye neden oluyor. MO III binin ortalarinda hangi
karmagikliktaki olaylarin, duygularin ve diisiincelerin yaziya dokiilmiis oldugunu
gormek gercekten hayret verici. Boyle bir halkin kdkeninin eldeki binlerce kil tablete
ragmen hala karanlikta olusu da cok diiflindiiriicii. Genel kaniya goére Siimerler
Mezopotamya’ya disaridan gelmislerdir. Kesin olan bir husus da Stimerce’nin Hint-
Avrupa ya da Sami dil ailelerinden olmadigi. Bazi ipuglar1 Siimerlerin
Mezopotamya’nin dogusundan (indus-Pencap’tan veya Asya iclerinden) geldiklerine
isaret ediyor. Siimer tarihi lic 6nemli cagda ele aliniyor ve her ¢agin kendine 6zgii

silindir miihiir tislubu var:
1) Uruk Cag1 (MO 3100-2900)
2) Cemdet-Nasr Cag1 (MO 2900-2600)

3) Erken Hanedanlar Cag1 (MO 2600-2350)

Resim 16: Stimer silindir mithiir baskisi

Erken Hanedanlar Cagindan sonra Mezopotamya’ya 200 yil kadar siireyle Akad
imparatorlugu hakim olmus. Daha sonra Stimerler tekrar sahneye ¢ikmislar, fakat 100
yil kadar siiren bu son donemlerinden sonra artik bir daha donmemek {izere tarih

sahnesinden ayrilmislar.
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Silindir miihiirler en parlak donemlerini Uruk c¢aginda yasiyor. Cemdet-Nasr
cagiysa silindir miihiirlerin en ¢ok tiretildigi, konularin ¢esitlendigi, stilizasyonun arttig1
ve bir anlamda bu is kolunda sanki seri iiretime gecilerek bir dejenerasyonun da
basladig1 donem. Erken Hanedanlar ¢aginda, biraz sonra iizerinde duracagimiz gibi,

once yetkin bir dekoratif iisluba ulasilmis, sonra tekrar betimleyici formlara doniilmiis.

Stimerler Giiney Mezopotamya’ya geldiklerinde, Basra Korfezi’nin hemen
kiyisindaki El-Ubeyd sehrinde yerlesik bir toplum ve gelismis bir tarim kiiltlirii vardi.
Ik Siimer sehir devletinin kuruldugu Uruk da ona ¢ok yakin ve onun biraz
kuzeyindedir. Stimer mucizesinin bu iki halkin 6nce c¢arpigmasi ve sonra
kaynasmasindan ¢ikmis olmasi kuvvetli bir olasilik olarak diisiiniilmeye deger. Tarihte
birgok ornekleri goriilen bir olgu, “fethede-nin fethedilmesi” olgusudur: Savasgt ve
gbcebe bir kavim geligsmis bir uygarlik yaratmis yerlesik bir kavmi egemenligi altina
alir; fakat zaman iginde yerlesik kavmin kiiltlirii 6ne ¢ikmaya baslar ve fetheden kavim
siyasi olarak degilse bile kiiltiirel olarak yenilir, ya da en iyi durumda bir sentez ortaya

cikar. El-Ubeyd ve Stimer etkilesiminden de parlak bir sentezin ¢iktig1 anlasiliyor.

Stimer inaniginin ¢ok onemli bir yonii, bu sentezin varligini destekler nitelikte.
Avct ve goge-be kavimlerin tanrilari, genellikle doga kuvvetleriyle iliskilendirilen daha
cok goksel nitelikli, erkek agirlikli tanrlardir. Yerlesik ilk biiylik tarim
topluluklarindaysa yerel nitelikli, kadin agirlikli tanrilar goriiyoruz. Ornegin
Stimerlerden ¢ok daha eskilerde yasamis olan ve diinyanin ilk onemli yerlesim
bolgelerinden Catalhdyiik’te yerlesmis halkin tartismasiz bir Ana Tanrica (Kibele) kiiltii
vardi. Yerleslik toplumun kadin tanriya yonelmesi, topragin ve kadinin niteliklerinin

(6rnegin, bereket kavrami lizerinden) daha ilintili gériilmiis olmasiyla agiklanabilir.

El-Ubeyd’de de bir kadin tanri kiiltiiniin yasandigmna ¢ok olas1 goziiyle
bakiliyor.

Stimer tanrilarminsa erkek agirlikli olmasini bekliyoruz. Gerg¢i Stimerlerde
zaman iginde yiizlerce (hatta binlerce) tanri1 ortaya ¢ikmistir, bunlarin i¢inde kadini da
erkegi de hatta bu tanrilarin diginda herkesin sahsi tanrilar1 da vardir. Ancak biitiin bu
sistemin basinda ve erken Siimer efsanesinin ruhunda yer alan kadin tanr1 Inanna ile

Coban-Kral Dumuzi’dir.
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El-Ubeyd’lilerin ~ Siimerlere ana tanrigalari Inanna’yr empoze ettikleri
disiiniilebilir. Dumuzi ise yoreye yeni gelen avci-gogebe-goban Silimerleri temsil

etmektedir.

Bu ikili sistemde baskin unsur inanna’dir. Dumuzi ise g¢obanliktan kralliga,
kralliktan da tanriliga yiikselmek durumunda olan ve bunu bir bakima Inanna’nin

kendisini es olarak segmesiyle saglayabilen ikinci unsurdur.

Dumuzi’nin ikinciligi, Inanna hi¢ 6lmezken, onun sonbaharda &liip, alt1 ay yer
altinda kalip ilkbaharda Inanna’nin yardimiyla yeryiiziine gelmesinden de agik olarak
bellidir. Fakat Siimerler, bu acik ikincilikten, iglevsel bir birincilik ¢ikarmak istercesine,
daha Once ana tanricaya mal edilen bereketi, Dumuzi’ye aktarmislar, hayatin
yesermesini onunla 6zdeslestirmisler, hayatin kendisinden ¢ok hayattaki dongiliyii asil
felsefeleri haline getirmislerdir. (Dumuzi’nin doniislii i¢in yapilan kutlamalar belki de
yakindogunun genis ¢evresinde hala yaygin olan yeni yil-nevruz kutlamalarinin kékeni
olabilir. Burada sunu da belirtelim ki, Dumuzi tevrattaki Tammuz olup, Stimerologlar
tevratin ana temalarinin Siimer efsanelerinden alindigini, dolayisiyla yakindogu kokenli

tek tanrili dinlerin de koklerinin Stimerden geldigini diisiiniiyorlar.)

Stimerlerin El-Ubeyd’de olasilikla hazir bulduklari silindir miihiirlere sahip
cikip gelistirmelerinin nedeni, miihiirlerin dongiisel yapist ve dongiiniin yarattig
resimler silsilesi ile, hayatin dongiisii ve o dongiiniin bereketi arasinda biiyiilii bir ilgi
hissetmis olmalartyla agiklanabilir. Silindir miihiirlerin Mezopotamya’da uzun siire
yasamasi, Stimerlerin bu hayat dongiisii felsefesinin ayrintida degisiklige ugrasa da, ana

fikir agisindan bu yorelerde Stimerlerden sonra da uzun siire yagamasiyla ilgili olabilir.

Mezopotamya tarihinin genel seyri i¢inde El-Ubeyd’den Babil’e dogru
ilerlerken ve toplum rahipler, esnaflar, tacirler, katipler, biirokratlar vb. gibi kesimlerin
olusmasiyla gittikge daha gelismis hale gelirken ana tanrica yerini yavas yavas erkek
tanrtya birakiyor. Son Babil doneminin biiylik tanrist Marduk, artik kesin olarak

erkektir.

Inanna’nin efsanelerdeki roliiniin nasil degistigini gérmek cok ilgingtir. inanna,

Babil déneminde Istar adiyla yasamaya devam ediyor. Istar, Babilliler tarafindan yaziya
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dokiilen Gilgamis efsanesinde Inanna’ya gére ¢ok farkli bir rol oynuyor. Efsaneye gore
Gilgamis aslinda Uruk’ta yasamis olan, Dumuzi’den sonraki Siimer krali. Inanna
Dumuzi’ye her yil yeniden hayat verirken, onu es olarak segerken ve bu da Dumuzi
tarafindan bir tiir onurlandirma olarak algilanirken, Gilgamis Istar’in evlenme teklifini
geri gevirir ve Istar da onu yok etmek i¢in ugrasir. Destanin asil kahramani Gilgamis’tir
ve Istar kotii bir yan figiirdiir. (Burada énemli olan, destanin Siimer’deki orijinalinin

nasil oldugundan ¢ok, Akad-Babil diinyasinda ne hale geldigidir.)

Bu gelismeye eslik eden bir diger gelisme de tanri sayilarinin giderek azalmasi
ve zaman zaman bazi sadelestirme ve yeniden diizenlemelerin yapilmasidir.Tanrilarla
ilgili bu geliflmeler silindir miihiirlere de yansimakta. Resim 3'te erken bir Siimer

miihiirii gérityoruz. Resim 4 ise Asur kolonileri devri-ne aittir.

Resim 14'te tanrica Inanna aslanh bir taht iizerinde otururken, Resim 15 ‘de

tanrica Istar arp calan bir yan figiire doniismiistiir ve tahtta oturan bir kraldur.

Resim 18: Asur Koloni Devri (MO 1900-1800 )
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Silindir miihiirler agisindan en 6nemli ¢ag Uruk Cagi’dir. Bu ¢ag, bundan
sonraki Stimer Caglarinin, hatta Siimerlerden sonra hald silindir miihiir {iretiminin
stirdiigii 1500 yilin embriyonu gibidir. Bu c¢agda, sayilarinin olduk¢a sinirli oldugu
tahmin edilen miihiir kazicilar1 sanki bu teknigi ilk kesfedenler ya da onun olanaklarini

ilk yoklayanlar olmanin verdigi heyecanla her konuyu ve tislubu denemisler.

Toplam firetim sayis1 ¢ok fazla olmamakla beraber, miihiirlerde daima belli bir
teknik kalitenin tutturuldugu goriiliiyor. Tabii bu kalite yliksekligi tiretim azligiyla ilgili
olabilir; gergekten de liretimin biiyiik boyutlara ulastigi ve miihiirlerin ¢ok yayginlastigi
Cemdet-Nasr doneminde teknik kalitede biiylik diismeler gozleniyor.

Uruk Caginda, bundan sonraki biitiin dénemlerin miihiirlerinde (Akad, Babil,
Asur miihiirleri de dahil olmak iizere) ceflitli doz ve kombinasyonda, ayrica cesitli
olgunluk ve ayrinti dii-zeylerinde kullanilacak olan iki temel tslubun tohumlarini
goriiyoruz. Bunlar, betimleyici (tasviri) Uslup ile, dekoratif, geometrik ya da siislemeci

iisluptur (Resim 16 6rnek veriyoruz).

Resim 19 : Uruk Cag1

Sonraki donemlerde bu temel iisluplardan bazen biri, bazen digeri 6ne ¢ikmis ve
o déoneme damgasini vurmus; bazen aralarinda bir denge kurumus; birgok durumda da
Uruk donemine gore daha zengin kompozisyonlara ve ayrintida daha biiyiik olgunluga

erisilmistir.

Bu ki Uslubun Kokeni Ve Sirri nedir. ..?
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Avci gogebe kavimlerle yerlesik kavimler arasindaki inanis farkliligina daha
once deginmistik. Bu iki yasam bi¢iminin, yasamin her alanina yansiyan derin
farkliliklar gosterdigi anlasiliyor. En 6nemli yasamsal faaliyetlerden biri olan sanatsal
faaliyetin de bu durumun disinda kalmasi diistiniilemez. Doga ile daha igige yasayan ve
onunla miicadele i¢inde olan avci-gocebe kavimlerde, gozleme dayali, tasviri bir resim
tislubu goriiyoruz. Objeler asillarina uygun bigimde resmedilmege ¢alisiliyor. Hareketin
kavranmasina Onem veriliyor ve zaman zaman stilizasyona basvurulsa bile, bu
stilizasyon objeleri, hareketleri ve iliskileri yorumlamak ig¢in degil, bir bakima

Ozetlemek i¢in yapiliyor. Bu temel unsurlarit magara resimlerinde bile goriiyoruz.

Yerlesik kavimlerdeyse, dogadan bir kopus ve yasam ritminde bir degisiklik
basliyor. Tarim toplumunda ani hareketler degil, yillik dongiiler; ko-flan hayvanin ayak
pozisyonlar1 degil, tarlalarin, evlerin hatlar1 ve formlar1 6ne ¢ikmaya bagliyor. Bu,
zaman i¢inde bir geometrizasyonu beraberinde getiriyor ve dekoratif, siislemeci iislup

ortaya ¢ikmaya basliyor.

Avci-gocebe kavimlerin yaflam bigcimi ve diislinceleriyle, savasci-istilaci
kavimlerin yasam bi¢imi ve diislinceleri arasinda biiyiik paralellikler vardir. Zaten ¢ogu
savasci-istilact kavimler avci-gogebe kokenlidir. Boyle olmadigi durumlarda, yani
yerlesik bir kavmin, ya da daha 6nemlisi, boyle bir kavim i¢inde tarimi denetleyen bir
sinifin savasei-istilact bir tutum igine girmesi durumunda, bu smifin zihin yapist avci-
gocebe diinyasindaki yapiya benzer. Bu nedenle avci-gocebe-savasci-istilact kavimlerle,
tarim agirlikli yerleflik bir kiiltiire sahip kavimleri iki temel grup olarak alabiliriz ve

birinci grubu tasviri sanatla, ikinci grubu da dekoratif sanatla iligkilendirebiliriz.

Resim 20: Cemdet-Nasr Cag1 (MO 2900-2600)
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Uruk miihiirlerindeki ikilemi, bu genel iliski icinde anlamak miimkiin
goriiniyor. Yoreye disaridan gelen Stimerlerin, olasilikla yerlesik kiiltiirle
birleserek biiyiik bir sentez yarattiklari-na iflaret etmistik. Tasviri Uruk
miihiirleriyle dekoratif Uruk miihiirlerinin birlikteligi, Uruk’daki bu biiyilik
sentezin Uriiniidiir. Hatta bu diislinceyi tersine ¢evirerek, iki farkli miihiir
tislubunun yogun birlikteligini, Uruk’un yukarida tanimladigimiz tiirden iki

kavim tipinin sentezine sahne oldugunun ipuglarindan biri olarak da gorebiliriz.

Resim 21: Cemdet-Nasr Cag1 (MO 2900-2600)

Uruk doneminde tasviri ve dekoratif iislup birlikte kullanilmakla beraber,
dekoratif iislupla yapilmis silindir miihiir resimlerinde daima gercek ya da fantastik
objelere bir gonderme vardi. Bu donem silindir miihiirlerinin bir diger 6nemli 6zelligi,
resimlerin silindir lizerine olduk¢a derin kazilmasiydi. Olduk¢a sinirli yapilan tiretim

yiiksek iscilige olanak veriyordu.

Cemdet-Nasr donemine geldigimizde gene her iki tislubun kullanildigini, fakat
dekoratif lslubun objeden bagimsizligini kazanmaya basladigim1 goriiyoruz. Buna

paralel olarak miihiirlerdeki iz derinliginde de bir azalmanin basladig1 dikkat ¢ekiyor.
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Resim 22: Cemdet-Nasr Cagi (MO 2900-2600)

Erken Hanedanlar Devrinin (MO 2600-2350) ilk donemine geldigimizde,
Cemdet-Nasr’da baslayan bir gelismenin tiimiiyle sahneye hakim oldugunu goriiyoruz.
Bu devirde tasviri miihiirler neredeyse tiimiiyle ortadan kalkmis, dekoratif miihiirlerse
biliyiik bir olgunluga ulagmisti. Yerlesikligin kesin zaferi olarak goriilebilecek bu
devirde silindir miihiirler, sahibi i¢in bir imza olmanin ¢ok &tesinde, yetkin bir siisleme
sanatina sahne oluyorlardi. Soyutlama kendi basma bir amag¢ haline gelmisti. Form
tamamen icerigin Oniine gec¢mis, buna paralel olarak iz derinligi de hemen hemen

stfirlanmisti. Bu nedenle bu donemin miihiirlerine dekoratif “resimler” goziiyle

bakabiliriz.

Resim 23: Erken Hanedanlar Cagi ( MO 2600-2350 )

Erken Hanedanlar Devrinin ikinci ve tiglincii donemlerinde tasviri miihiirlerin

tekrar ortaya c¢ikip yayginlasmaya basladigini, eskiye gore daha karmagik
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kompozisyonlarin kullanildigini, iki tislubun kombinasyonu diyebilecegimiz bir tiir
betimleyici siislemeciligin ortaya ¢iktigin1  gorliyoruz. Buna paralel olarak iz

derinliginin de tekrar artmaya baslamasi ve 6zellikle iigiincii donemde birbiri {izerinden

atlayan figiirlerin dahi ortaya ¢ikmasi ilgingtir

Resim 24: Erken Hanedanlar Cag1 ( MO 2600-2350 )

Bu gelismeyi genel yaklasimimiz dogrultusunda aciklayabilmek i¢in, gdcebe,
Sami halklarin gittik¢e artan bir oranda yerlesik Stimer devletine sizmis ve onu fiilen ele
gecirmis olmalarina isaret etmemiz yeterli olabilir. Nitekim, bu semitik halklar Erken
Hanedanlar Devrinin {i¢incii doéneminin sonunda (MO 2350) savasg1 Akad
Imparatorlugunu kurarak siyasal giicii de ele gecirdiklerinde, olgun bir tasviri Akad stili

yaratmislar.

Sonug olarak, silindir miihiirlerin seriiveninde uygarligin ilk evrelerindeki temel
dinamiklerin yansimasi izliyoruz. Her yasam bi¢imi, bir algilama bi¢imine sahip
oluyor ve bu da kendine uygun bir ifade bi¢cimi buluyor. Avci-gdcebe-savasgl insan
diinyay1 daha gercek, dinamik ve hacimsel algiliyor ve bunu resminde betimleyici bir
islupla ifade ediyor. Buna karsilik yerlesik-cift¢i-zanaatkar insan daha statik, insac1 ve

dekoratif bir lisluba yoneliyor.
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4.2.3. YUZUK MUHURLER

Miihiir Araplarda da vardi Islam’mn ilk donemlerinde Hz. Muhammed’in
cevredeki devletlerin basindakileri islam dinine katilmaya cagirdigi mektuplaria
basilmak uzere 1,5 cm capinda, yuzuk biciminde gumusten bir muhur hazirland.

Peygamber bu muhru sag elinin yuzuk parmaginda yasam boyunca tasidi.

Resim 25: Kanuni Sultan Siileyman’a ait yiiziik miihriin kopyasi

4.3. MUHURLERDE KULLANILAN MALZEMELER

Insanoglu tarih oncesi devirden itibaren kaya, boynuz, gibi sert yiizeylere
resimler kazimistir. Bu sekilde ilk baski denemeleri yapilmistir. Daha sonralari ise

kiliglara, takilara siisler yapmislardir.

Miihiir olarak gorece yumusak tas ve minareller (kire¢ tasi, siyah tas, lacivert
tas1 (Lapis Lazuli), hematit, steatit gibi) kullaniliyordu. Silindirlerin boyutlar1 degisken
olmakla birlikte, genellikle silindir ¢aplar1 0,8-2,5 cm. ve silindir yiikseklikleri 1,2-5

cm. arasindaydi.

Erken donemlerde tasi dondiirebilmek i¢in bir tutamak yapilirken daha sonra

tagin ortasinin delinmesi yayginlast.
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Silindir deligine bir ¢gubuk gegiriliyor ve bunun yardimiyla silindir, yumusak kil
yiizey lizerinde dondiiriiliiyordu

Kil iizerine ¢ikartilmak istenen resim, silindir {izerine ters olarak oyuluyordu.
Silindir, kil {tizerinde dondiriildiigiinde silindirin ¢ukur kisimlar1 kil {izerindeki
kabarikliga doniisiiyor, silindir yilizeyinin yiiksek birakilmis kismi da kil iizerindeki

resim zeminini olusturuyordu.

Osmanli’da Miihiirler; altin, giimiis, piring, bakir, kursun gibi madenlerden
kazilir ayrica; akik, yakut, ziimriit, yildiz tasi, firuze, necef, yesim gibi kiymetli taglar
tizerine de kazildig1 olurdu. Kiymetli tag, miihiir olarak kullanildiginda buna kiymetiyle
miinasip bir sap yapilirdi. Sekilleri yuvarlak, oval, kare ve dikdortgen olabilirdi.

Miihriin gelisim stirecine bakildiginda kaliplarda genelde yuvarlak formun tercih
edildigi goriiliir.

Osmanlilar da ilk kullanilan miihiir olarak, ayni zamanda ilk tugra olma
ozelligine sahip olan Orhan Gazi’nin Orhan bin Osman ifadesini igeren tugradir.
Tugralardan ilki 1324 digeri 1348 tarihlidir.

Birinci Sultan Osman Gazi'ye ait bir tugraya giiniimiize dek higbir yerde
rastlanmamistir. Bu nedenle 36 Osmanli padisahi ama 35 Osmanli padisah tugrasi

vardir.

Bir gorlise gore; sert bir malzeme olarak genellikle tagtan bazen de kemik,
fildisi, fayans, cam, metal, odun veya gilineste kurutularak yada pisirilerek
saglamlastirilan kilde yapilmistir. Bir bagka goriise gore; miihiirciiliikte gorece kolay

bulunabilen, kazimaya uygun fazla sert olmayan taslar kullanilmaktadir.

Bir tutamak kismiyla bir baski tabanindan olusan miihriin 6nce kabaca
bigimlendigi, sonraki asamada daha 6zenli bir calisma ile rotiislenip kazima igleminin
yapildig1 tahmin edilebilir. Desenlerin baski yiizeyine biitiin 6rneklerde c¢ok olciilii
yerlestirilmis  olmast  kazima isleminin mihriin tutamak ve govdesinin

sekillendirilmesinden sonra gerceklestirildigini gosterebilir.

Bir mihriin ilk bigimlendirilmesinde koparmaya, sekillendirmeye ve
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torplilemeye uygun aletlere gereksinim olmalidir. Baski yiizeyinin kazinmasinda ise bu
caglarda herhalde ince uclu kalemler kullaniliyordu. Miihiircii gereclerinin kemik,
boynuz, cakmaktasi yada obsidyenden yapilmis oldugu tas olanlarin ahsap veya kemik

bir sapa gegirilerek kullanilmasi olasidir.

Yapilan bir arastirma; kullanilan malzemeler arasinda kalemler olmadigi
cogunlugunun uglar1 kirtk durumda bulunan ¢akmaktas1 dilgiler oldugudur. Ince
uclardan yapilan kazima isleminden sonra kesit ve kenarlarinin gérece yumusak bir
madde ile torpililenerek diizeltildigi, ardindan miihiir yiizeyinin parlatildig
diistiniilmektedir. Kilden miihiir yapiminin gérece daha kolay oldugu akla gelmektedir.
Miihriin sekli verildikten sonra baski yiizeyi ucu fazla sivri olmayan bir geregle
kazinmis miihiir daha sonra firinlanmis olmalidir. Kemik uglari ve kaburga kullandiklar

deneyerek saptanmustir.

Miihiirlerin iizerindeki desenler, kil yada bal mumu gibi yumusak bir malzemeye
basildiginda pozitif bir baski birakmak amaciyla oyularak yapilmistir. Ancak daha geg

bazi 6rneklerde desenler kabartma seklindedir.

Damga miihiirlerde ip deligi agma amaciyla kullanilan matkap teknigi Uruk
evresinden sonraki Cemdet Nasr evresindeki desenlerin islenmesinde de kullanilmais,
ozellikle hayvan ve insan tasvirlerinde delik yada oyuk agma muhtemelen Misir duvar

resimlerinde goriildiigii gibi bir yay yardimiyla yapiliyordu.



34

4.4, HAKKAKLIK VE OSMANLILARDA MUHUR SANATI
4.4.1. HAKKAKLIK -MUHUR SANATI

Osmanl1 imparatorlugu'nda yasamm hemen her alaninda kullanilan belgelerin
sahipleri tarafindan imzalanmasinin yani sira miihiir basilarak onaylanmasi gelenegi
vardir. Miihiir kullannmi  kokleri Ilk¢aga uzanan bir eylemdir. Mezopotamya
uygarliklarinda 6zellikle Assur Uygarliginda pismis topraktan yapilan tabletler lizerine
yazilan metinler -anlasmalar, siparis listeleri vb- silindir miihiirlerle damgalanarak
belgeye aidiyet, resmiyet ve mesruiyet kazandirilirdi. Bu gelenek diinyada pek ¢ok

kiiltiirde uzun zaman yaygin bir bigimde kullanilda.

Osmanli Devleti de tarih sahnesinden ¢ekilene kadar miihiir gelenegini devam
ettirmistir. Her tiirli degerli tagin, altin, giimiis veya alagimlarin tizerine "hakk" ederek
(kaziyip oyarak) yapilan olduk¢ca zahmetli bir g¢aligmadir. Osmanli kiiltliriinde
"Hakkak" ad1 verilir.

Osmanlilarda hakkaklik (miihiir kazima sanati) belli bashi bir sanat halini
almistir. Bu sanata girip yetismek isteyenlerin dnce hiisn-i hat (giizel yazma) ve tezyinat
(siislemecilik) dersleri almasi 1azimdi. Iyi bir hakkak usta ¢irak iliskisi icinde yetiserek
sanatinda uzmanlasir. Hakkakin tipk:r hattat gibi yazinin birkag c¢esidinde ustalagmasi
ve bunu ¢elik kalemle farkli malzemeler {izerine ustalikla kaziyabilmesi onun bu sanat

dalinda vardig1 seviyeyi gosteren en onemli 6zelliktir.

Osmanlilarda hakkaklik (miihiir kazima sanat1), ¢ok ileri bir seviyeye ulasti
Daha c¢ok kese ve kiiciik kutularda saklanan miihiirler; altin, glimiis, piring, bakir,
kursun gibi madenlerden kazilir ayrica; akik, yakut, ziimriit, yildiz tasi, firize, necef,
yesim gibi kiymetli taglar iizerine de kazildigi olurdu. Kiymetli tas, miihiir olarak
kullani1ldiginda buna kiymetiyle miinasip bir sap yapilirdi. Sekilleri yuvarlak, oval, kare
ve dikdortgen olabilirdi. Osmanli Padisahlarinin miihiirleri “Miihr-i Hiimay(n” ve

“Miihr-1 serif” adi ile anilird.



35

Osmanli Imparatorlugu'nda hakkaklik alaninda ¢ok degerli ustalar yetismistir.
Bu sanatgilar adinin yani sira bir de sanatgr adi olarak kullandiklar1 bir mahlas alirlardi
ve yarattiklar1 miihiirler {izerine bu isimleri koyarlardi. Ne yazik ki Osmanl
hakkaklarinin yasam oykiileri hakkinda bilinenler oldukca azdir. Bu hakkaklardan biri
Mehmed Ataullah Aski Efendi'dir. Mehmed Ataullah Aski Efendi (1868-1932)
Istanbulludur. Babas1 Seyh Vasfi Efendi'den tasavvuf egitimi almustir. Hat ve hakkalik
egitiminden sonra Cagaloglu'ndaki diikkaninda yeni yaziya gecilene kadar meslegini
devam ettirmistir. Ote yandan Samatya semtinde bulunan Bedeviyye tarikatina bagh
Agacgkakan dergahinda seyhlik yapan Mehmed Ataullah Efendi tekke ve zaviyelerin
kapatilmasinin ardindan bu gorevi terk etmistir. Mehmed Ataullah Efendi Osmanl
doneminde sufi ortamiyla sanat etkinliklerinin bir arada uyumlu bir bigimde

yiirlitiilmesi geleneginin son temsilcilerinden biridir.

Asagida yer alan miihiir M. Ataullah Efendi'nin mahlasi olan Aski adiyla
imzalanmistir. Miihiir iizerinde Bahriye Miize ve Kiitiiphanesi 1331 ve Aski imzas1 yer
almakta, miihiir giiniimiizde Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu'nda AA 898.2 envanter

numarastyla saklanmaktadir.

Miihiir Ilgili Kisa Hikayeler

Miihiirdeki ifadenin secili ve kafiyeli olmasina itina edilirdi. Bu arada giiliing
olanlarina rastlanir. Bir kimse cami oniinde gordiigli miihiirciiye:

-“Bana bir miihiir kazir misin?”” demis, Miihiircii de

-“Tabii kazirim, ismini s6yle” cevabini vermis. Adam mirin kirin etmis:

-“Ben Medine'de bir ¢ok zaman miicavir kaldim. Bir hayli zaman Misir'da
kadilik ettim, meshur Hac1 Seyh Firuz Efendiye intisabim var” diye sdyledikten sonra,

-“Ismim Ahmet'tir. Babama da meshur 4ma Hizir derlerdi” demis. Ehl-i dil bir
adam olan miihiircii de

-“Peki sen merak etme, namazdan sonra gel” diye gondermis. Adamcagiz

namazini kilip ¢iktiktan sonra, miihiircii eline su miihrii tutusturmus:
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“Gahi sakin-i eil-Medine, gahi naib fi'l-Misir
Miintesib-i Firuz Efendi, Ahmed ibni Koér Hizir "

Miihiirciilere ilgili bir diger hikayede soyledir:

Kendi yelken gemisiyle Amasra'dan Istanbul'a gelen bir gemi sahibi, Hakkaklar
Carsisina ¢ikip bir miihiir kazdirmak istemis. Hakkak adin1 sorunca, sadece

-“Battal” deyivermis. Usta, egeleyip hazirladigi miihre bir ¢irpida

-“Battal” yazip uzatmis. Adam, okumaya ¢alistiktan sonra,

-“Ama ben, Amasraliyim ve hactyim” demis. Hakkak elinden miihrii alip hemen

-“Amasrali Hac1 Battal” yapivermis. Meramini anlatmakta agir davranan gemici,
bu kez de sefinesinin ( gemi ) ve arkasinda da bir sandalinin oldugunu uyarinca, hakkak,
lahavle ¢ekerek yeni miihrii s0yle kazmis.

-“Sahib-i Sefineti ve's-sandal Amasrali Haci Battal”.

4.4.11.HAKKAK VE MAHLASI (IMZASI YERINE)

Mahlas; Tiirk halk edebiyatinda, sairlerin asil adlarinin yerine kullandiklar
takma ada denir. Halk edebiyatinda ¢ok gecerli ve 6nemli bir gelenektir. Asiklarin
cogunun asil ismi unutulmus, mahlaslari isim olarak kullanilir olmustur. Ornegin:

Dadaloglu'nun asil ad1 Veli, Gevheri'nin ki Mehmet'dir.

Mahlas alma yollar1

a) Mahlasini1 Kendi Secerek Alma:
Adini, soyadin1 mahlas olarak kullanir.
Yasayisina ve sanatina uygun olarak kendi sectigi herhangi bir ismi mahlas olarak

kullanir.

b) Usta bir agiktan, imam, pir ya da miirsitten alma.
Usta asik ¢iragi sinava tabi tutar, durumuna gore bir mahlasi uygun goriir.

Seyh ve pirin manevi tesiriyle mahlas alma.



c¢) Riiyasinda bade igerken alma.

Bazi Osmanli Padisah ve Sehzadelerin Mahlaslari

I1. Murad - Muradi (Istenerek, iimid ederek beklenen. Arzu edilen sey.)
Fatih Sultan Mehmed - Avni (Yardim)

Il. Bayezid - Adli (Hakkaniyet. Adalet tizere olus)

Sehzade Korkut - Harimi (Cekinmez. Kayitsiz kimse.)

Sehzade Cem Sultan - Cem

Yavuz Sultan Selim - Selimi

Kanuni Sultan Siileyman - Muhibbi (Seven, sevgi besleyen anlaminda muhible ilgili)
I1. Selim - Selimi

Sehzade Mustafa - Mubhlisi

Sehzade Bayezid - Sahi

[11. Murad - Muradi

I1l. Mehmed - Adni (Vatan tutmak , Cennette bir makam adi)

I. Ahmed - Bahti (Kader. Tali. Ugur. Alin yazis1. Kismet. ikbal.)

Geng Osman - Farisi (Acemce, Farsca. Iran'la alakal)

IV. Murad - Muradi (Istenerek, iimid ederek beklenen. Arzu edilen sey.)
IV. Mehmed - Vefai

I1. Mustafa - Ikbali (Baht aciklig1. Talih. Refah.)
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I1l. Ahmed - Necib (Soyu ve nesli temiz, asli kerim olan. Comert. Asilzade. Giizel

huylu ve ahlakli)

I11. Mustafa - Cihangir ( Meshur, cihan1 zabteden, fatih.)

[11. Selim - IThami (ilham ile elde edilen ve nail olunan. ilham ile alakalr)
I1. Mahmud - Adli (Adalete mensup, adaletle alakali, ilgili.)

Sultan Resat — Resad

Osmanli zamaninda hakkak olmak isteyen kabiliyetli bir geng, ustasinin yaninda

bir iki yil calistiktan sonra, eger kabiliyeti ustasi tarafindan kabdl edilirse, kalfa olur ve

kalfalik mertebesini astiktan sonra bir camide pestamal kusanirdi. Hakkakbasi

baskanligindaki miihiirciilerden tesekkiil eden bir heyet tarafindan da yeni ustaya imza
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yerine kullanacagi mahlas verilirdi. Ayn1 mahlasin iki kisiye verilmemesine dikkat

edilirdi.

Her miihiir ustasinin bir katalogu bulunur, miisteriye bunu gosterir secilen
ornege gore miihiir kazilirdi. Miihiir 6nce bir mengeneye sikistirilir, tizeri tesviye edilir.
Ustiibegle silindikten sonra kazilacak isim, sagdan sola ters olarak, kursun kalemle
cizilirdi. Sonra ¢elik bir ugla, yazi sabit hale getirilir ve dort kose ¢elik kalemle yazi
miihiire hakk edilir (kazilir) ve nihdyet miihiir tekrar tesfiye edilerek is biterdi.
Miihiirlere yapilis tarihleri ve ustanin mahlas1 da kazilirdi. Boylece hayat hikayeleri

bilinmeyen bazi miihiirciilerin yagadiklari devirler buralardan anlagilirdu.

Resim 26: M. Ataullah Efendi'nin mahlas1 olan Aski adiyla imzalanmis miihiir ve

baskisi

4.4.1.2. HAKKAKLIK VE HUSN-i HAT

Hat, sozliikte uzun ve dogru yol; mastar olarak yaz1 yazmak manalarina
gelmektedir. Cogul olarak, ekseriya, hutut veya ahtat kullanilmaktadir.
Batida hiisn-i hat (giizel yaz1) karsiliginda, calligraphy kelimesi kullanilmakta. Ancak,
hiisn-i hat, Islam yazilar i¢in kullanilan bir tabir. Sanatkarma, hicri ilk asirlarda, katib,
kiittab, verrak daha sonra da hattat denilmistir. Iranlilar, hattat karsiliginda, hos niivis

veya hiib-niivis kelimelerini kullanmislar.

Osmanlilarda hat sanati gelisirken, hattatlara da hususiyetlerine gore farklh
isimler verilmistir. Bu yeni tabirler, yazi ¢esidine gore, ta”lik - niivis (ta”lik yazan), celi
- niivis (celi yazan), siyakat - niivis (siyakat yazan), ¢ep-nuvisan (divani yazanlar)

olarak kullanilmas.
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Resim 27: Hat sanat1 6rnegi

Meshur bir tarifte hat soyle anlatilir: “Hat her ne kadar, cismani aletlerle
meydana gelirse de, aslinda ruhi bir hendesedir.” Ayni manadaki diger bir tarifte de,
Nazzam: “Hat, bedeni duygularla meydana gelirse de o ruhun asaletindendir” der.
Bu tariflere gére hat: “Ustadini taklitle, zihne naksolan sekillerin ruhtaki giizellik
duygulariyla birleserek, el, kalem, kagit ve miirekkep gibi, maddi aletlerin yardimiyla

meydana gelen ruhi bir hendesedir.”

Resim 28: Prof. Dr. Hiisrev Subasi-Hadis-i Serif - insanlarin hayirlis1, onlara

yararli olandir. Tezhip Hafize Ozkaya Kufi 30x55
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Resim 29: Ahmet Zeki Yavas Tugra Besmele etrafinda Esma-i Hiisnd 100x65

Hat, bir fikri ifadeye yarayan Oolgiilii yazidir. Bir fikrin yalmizca ¢izgili
sembollerle ifadesi degil, ayn1 zamanda okuyana hayranlik uyandiran giizellik vasitasi,
dini ve toplumsal degerlerin tasviridir. Plotinos, “Maddi giizellik, ruhi giizelligin
ifadesidir” derken gerek kainatta, gerekse sanat eserlerinde goriilen giizelligin, ruh

giizelligi oldugunu ifade etmis.

Resim 30: Yrd. Dog. Dr. Savas Cevik - Besmele - Miiselsel 90x55
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Resim 31: Ahmet Zeki Yavas - Ah Minel agk! Celi Divani 50x30

Hat sanati, konusunu resim ve tezyinatta oldugu gibi tabiattan degil, insan

ruhundan almaktadir. Once zihinde sekillenir, sonra el, gz ve irade vasitasiyla olusur.

Abbasiler devrinde gelisen hat Sanati XV. yiizyilda tinlii Tirk hattati Seyh
Hamdullah (1429-1520) ile yeni bir tavir ve sive kazanmis ve o zamanki Islam
diinyasinin biitiin hattatlarinin tistadi olmus. Onun {slubu Osmanli hat Sanatinin
gelismesine genis Olgiide yol agan bir temel olusturmus. XV.yetisen sanatkarlardan
biride Istanbul Fatih Camii kitabesiyle Topkap: sarayinda Sultan Ahmed gesmesine
bakan dis kapmnin kitabesini yazan Ali bin Yahya Sofi”dir. Siileymaniye Camii
kubbesinde yaziy1r yazan Karahisari Osmanli Sanatina giizel fakat siireli olmayan bir

islup getirmis daha sonra o sitil devam ettirilmemis.
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Resim 32: Ahmet Zeki Yavas Karalama Celi Siiliis 45x45

XVIL yiizyilda Hafiz Osman”la Tiirk yazi iislubu yeni bir yiikselis devrine
girmis. Zamanin biitiin hattatlart ondan ders alip onun yazi Sanatin1 benimsemislerdir
Sultan IIT Ahmet ve Sultan II. Mustafa da onun 6grencileri arasinda idi. Tag basmasiyla
cogaltilan Kur”an”larla Hafiz Osman”in sohreti bugiin Hindistan”a ve Cava”ya kadar
biitiin Islam alemine yayilmis. Bundan sonra Mustafa Rakim ve Mehmet Esat Yesari
XIX. yiizyilda, Kadiasker Mustafa Izzet Efendi ve Yesarizdde Mustafa Izzet efendi,
Sami efendi, Necmeddin Okyay, Aziz efendi, Kemal Batanay, Ismail Ziihdi, Mustafa
Rakim, Mehmed Sevki,ismail Hakki Altunbezer, Hamid Aytag ¢ok tanimmus iistatlar.
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Resim 33: Ali Toy - Allahii Ekber - Allah Biiyiiktiir - Modern - 60x90

Yazi basli basmma bir Sanat oldugu gibi dekoratif Sanatlarin
zenginlestirilmesinde ve mimaride ¢ok biiylik rol oynamistir. Gerek Selguklu, gerekse
Osmanli mimarisinden yaziy1r ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir bir manzara
gosterecegine sliphe yoktur. Dekoratif Sanatlar iginde ayni sey soOylenebilir. Yazi
Sanatinin yaninda tugralar1 da goézden gecirmek lazimdir. Her sultanin adina arma
seklinde tugra denilen bir kompozisyon olusturulmus ve fermanlar ile Onemli
vesikalarin basina da tugra ¢ekilmis. Hat yazilarinin kenarlar1 tezhib ve ebrularla tezyin

edilerek daha bir giizellik kazandirilmas.
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Resim 34: Ali Toy - Muhammed Aleyhisselam Modern - 48x70

Gilinlimiizde yeniden hat sanatina merak edenler olmus ve hattatlar yetismeye

baslamistir.

Resim 35: Prof.Dr.Hiisrev Subasi - Tugra Besmele - Siiliis TezhipNaciye Subasi
40x60
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4.4.1.3. HAKKAKLIK VE TEZYINAT

Stisleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve Kkiiltiir c¢evresinde
goriilebilmektedir. ilk caglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarin temel
egilimlerinden biri olan siisleme, magara duvarlarinda veya kayalar {izerinde goriilmeye
baslar. Cizilis amaglart ne olursa olsun bu tutum insanlarin sosyal ihtiyaglarindan biri
olarak goriilmektedir.Insan topluluklarinin zaman igerisinde toplum, boy ve ulus olma
siirecini yakalamalar1, siislemeyi iilkelerin milli karakterlerini tasiyan, o iilke
insanlarinin kendine has zevk ve duygularinin sekillenmesi olarak ortaya ¢ikar.

Kiiltiir ve sanat unsurlar1 ile birbirlerine baglanan ve suuruna varan fertlerin
meydana getirdigi uluslar, diinya iizerinde giiglii sanat eserleri ve kiiltiirler olustururlar.
2500 willik tarih devresinde Eski Diinya'nin her yerinde Tiirkler'in var oldugu
goriiliir.Bu var olma yogunlugu ve hizi eski devirlerin gii¢ sartlari igerisinde dikkat
cekicidir.Altay'lardan kalkilip diger Tiirk iilkelerinin yurt edinilmesi insanligin tarihi
maceralarindan biridir. Orta Asya kaynagi yeni Tiirk tilkeleri i¢in bitip tiikenmez bir
merkez olmus ve bu merkez asirlarca kendini oradan beslemistir. Tiirk siisleme
sanatinin en eski orneklerini, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktiklar: ilk devirlerden itibaren
bu cografi konumlarda gérmeye baslariz. Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu, Beylikler
ve Fatih doneminin motifler ve renkler acisindan olagan gelismesinin yanisira,Yavuz
Sultan Selim (1512-1520) devri tezhib sanatinda yenilik olarak, Iran Seferi sirasinda
Istanbul'a gelen sanatgilarin, sanata yansittiklari etkilerdir. Ozellikle pars benegi (Cin
temani, kaplan postu) kullanilmistir.

Kanuni Sultan Stileyman Devri (1520-1566) tezhib sanat1 acisindan zirvede olan
bir donemdir. Zahriye, serlevha, sure baslari ve hatime sahifelerinde zengin is¢ilik
goriiliir, altin ¢ok kullanilmig ve lacivert renk donemin 6nemli rengi olmustur. Zahriye
sahifelerinde formlar, altigen, sekizgen, dortgen seklindedir. Desenlerin is¢iligi artmus,
bordiirler cesitlenmis, tiglar en zengin Orneklerini vermistir. Stilizde motifler c¢ok
cesitlenmistir. Bu devrin 6nemli 6zelliginden biri de saz yolu tislubunun goriilmesi ve
giizel orneklerini vermesidir. Saray nakighanesinde dogulu sanatgilarin etkileri saz yolu
iislubunda oldugu gibi agik¢a goriilmektedir. Kanuni Sultan déneminin ekol yaratan
inlii nakkaglarin basinda Sah Kulu ve Kara Memi gelmektedir.1520-1526 yillar

arasinda faaliyet gosteren Sah Kulu Osmanli Sanatinda kitab bezemesinden kumasa,
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ciniden kuyumculuga kadar yayginlasan 6zgiin bir iislubun, saz iislubunun yaraticisi
olmustur. Onun O6grencisi olan Kara Memi ise, Osmanli siisleme sanatinin gelmis
gecmis en Onemli sanatcilarindan biri olarak dikkati ¢eker. Aslinda miizehhib olan Kara
Memi kitab sanatinin klasik kurallarin disina ¢ikan, yeni motiflerle o giine degin
goriilmemis  bir dslubun yaratici8s1  olmustur. (  Dr.Filiz Cagman:"Ehli
Hiref", Tiirkiyemiz,S.54,s.11-17,1998.)

Kullanilan renkler ise altin ve laciverdin uyumu ile birlikte turuncu, yesil,
visneglriigli, pembe, sar1, eflatun, siyah ve bu renklerin ¢esitli tonlaridir. Cigeklerde
hemen hemen biitiin renkler kullanilmistir. Tabiattan yetistigi sekilde alinan, giil, nergis,
lale, stimbiil, siisen, haseki kiipesi, zerrin ve bahar ¢igekleri kullanilmistir.

17. yy'da tezhib sanatinda pek yenilik goriilmez. 16. yy. sanatinin devami
niteligindedir, motif renk ve kompozisyonlarda bir degisiklik olmamakla birlikte altinin
kullanim1 artmistir.Osmanli tezhib sanatt bu doénemden sonra Osmanli kiiltiir ve
sanatinda baglayan Batililasma akimlari etkisinde,gerek renk ,motif ve desen,gerekse
kompozisyon diizeni agisindan ¢ok farkli 6zellikler gostermeye baslamistir.

18. yy'da (IIl. Ahmed Devri) Bati sanat1 etkisi daha bariz sekilde hissedilmeye
baslamistir. Fransiz Rokoko sanati Miladi 1721'den sonra Osmanli sanatlarini etkisi
altima almistir.Bu etki altinda gerek tezhib sanatinda gerekse Tiirk sanatinin diger
dallarinda bu tarz tasrimlarla eserler verilmistir. Ve Avrupa baroguna Tirk zevki
katildigindan dolayr buna, Tiirtk barogu demek yanlis olmaz. ( Sule Aksoy. "Kitap
Siislemelerinde Tiirk Barok Rokoko Uslubu". Kiiltiir Bakanligi Sanat Dergisi, Say: 6,
Haziran 1977, s. 131.)

ITI. Ahmed doneminde baslayan degisim yayginlasip 19. yy'in baglarina kadar
devam etmistir. Klasik form tamamen terk edilerek, iri ¢icekler, buketler, vazo, saksi
veya sepet icinde buketler, kurdela ile baglanmis ¢igekler bolca kullanilmistir. 19. yy.
sonuna kadar ayni lislub devam etmistir.

Tirklerde yazi ve etrafinda toplanan sanatlar1 6gretmek tizere bir okul agilmasi
fikri ne zaman dogmustur. Bunu agik¢a ifade etmek giictiir. Ancak Ornegin
Trablusgarp'ta bu amagla bir mektep ancak acildigmi biliyoruz.Ulkemizde ise bu amagla
bir mektep ancak 1914'de "Medresetiil Hattatin" adi ile agilmistir. Mektebin yeri Iran
konsolslugunun arkasindaki dar yokusun basindaki Siibyan Mektebi binasidir. ilk

miidiirii hattat Arif Bey olup, mektebin amaci yazi, tezhib, hali, cilt,ebru ve ahar gibi
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eski sanatlarimizin devamini saglamakti. Mektep, Cumhuriyete hatta harf inkilabina
kadar once medresetiil hattatin sonra hattat mektebi oldugu bilahire Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi ad1 altinda faaliyetini siirdiirmiis ve nihayet 19836' da "Gtizel Sanatlar
Akademisine " baglanmistir. Sark Tezyini Sanatlar Mektebinin dogrudan dogruya
Atatiirk'tin direktifleriyle olmustur. Soyle ki: Sark Tezyini Sanatlar Mektebi Hocalari
1933'de Ankara'da bir sergi acarlar. Stimerbank Sanayi Dairesi bagkanlarindan olan
Resat Egriboz'un tesvikiyle acilan bu sergiyi 2.11.1933 giinii gezen Atatiirk , orada
illtifatlarda bulundugu Tiirk sanatgilarina yerlerin behamehal adam yetistirmelerini
talimatin1 verir bugiin Geleneksel sanatlar olarak adlandirdigimiz bu sanatlarin
devaminin saglanmasini ister.

Bunun iizerine Milli Egtim Bakani Saffet Arikan'in talimati ile Akademi
biinyesine alindiginda kadrosunda bulunan 6gretim elemanlar1 sunlardir:

Yazi1 Hocas1 Kamil Akdik, (Reis-iil Hattain ),

Yazi Hocas1 Ismail Hakk1 Altunbezer (Tugrakes)

Hakkak Ismail Yiimni Sanver

Sedeftkar Vasif

Miizehhib Bahaeddin Tokatlioglu,

Miicellid Necmeddin Okyay,

Miizehhib Yusuf Capanoglu,

Miicellid Necmeddin Okyay,

Miizehhhib Yusuf Capanoglu,

Bu kadroya Hattat Rakim Unan bilahire katilmistir.Bu elemanlardan olusan
Boliim Ogretmenler kurulu ilk toplantisn1 Akademi Miidiiri Burhan Toprak'm
baskanliginda 20.7.1936 tarihinde yapmis ve 1936-1937 6gretim yili basinda dgretime
baslamustir.[3] Giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi, Izmir
Dokuz Eyliil Universitesi, Erzurum Atatiirk Universitesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar:

Boliimlerinde egitim devam etmektedir.
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4.4.2. OSMANLILARDA MUHUR

Tarihi 7000 yila dayanan miihiir kimi zaman otoritenin kimi zaman otoritenin
kimi zaman resmiyetin sembolii olmus. Kimi zamansa sadece sahibini tanimlamaya
yaratmistir. Bazen tilsimlarla karistirilarak koruma amagh kullanilan miihiirler bazen de
bir diisturun, diinya goriisiiniin ifadesini tagimis. Kimileri ise miihiirlerinde Tanri'nin

yardimini dilemistir.

Resim 36: Sultan IV. Murad’in muihri

Resim 37: Sadrazam Mehmed Sadik Pasa’nin miihrii



Resim 38: Sadrazam Riisdli Pasa’nin miihrii

Resim 39: Kanuni’nin oglu Sehzade Mustafa’ya ait miihiirii

49



Resim 40: Silahdar Seyyid Karavezir Mehmed Paga’nin pengesi ve miihrii

Resim 41: Sultan Abdiilmecid’in mihri
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4.4.2.1.TUGRA (OSMANLI SULTANININ MUHRU)

Her tugra bir miihiirdiir, fakat her miihiir tugra degildir. Sozliik anlamiyla Tugra,
“Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklari, 6zel bir bigimi olan Sembollesmis
isarettir. Miihiir, her bireyin imzas1 yerine gegme 6zelligi tasirken, tugra sadece Osmanlt
padisahlarina 6zeldir. Tugra, padisahin ismini igeren, hi¢cbir zaman kendisinin atmadigi
ama ona has olan ve nisancilar tarafindan uygulanan tasarimin isaretidir. “Kelime olarak
temelinin, kimi kaynakta ‘tug’ kokiinden tiiredigi (Aksoy 1999: 67, Soylemez 2002),
kimi kaynakta da Uygur Tiirk¢esi’ndeki Tugri=Tugru ve Cagatay, Kazan, Oguz vb.
lehgelerindeki Togru=Dogru kelimesinden geldigi ve kendisiyle dogrulanan, tasdik
olunan anlamini tasidig1 (Sertoglu 1975: 3) belirtilmektedir. Bigimiyle ilgili ¢ok c¢esitli
seyler sOylenmis olmasina ragmen dogrulugu konusunda kesin bir bilgi elde

edilememistir.

Tugra nedir?

Tugra, an’aneye gore Oguz Hanin tahrirl aldmeti imis; bazi Tiirk alimleri bu
tabirin, efsanevi bir kus olan (Tugr1) dan geldigini ve bu kusun Oguzlarin biiyiik

Hakaninin armasi oldugunu kabul ediyorlarsa da mehaz gdstermiyorlar.

Divanii-liigat-it-tiirk’de Tugranin asli Oguzca “Tugrag” olup bunun hiikiimdarin
basilmis nisan1 oldugu ifade edilmistir. Anadolu lehcesinde kelimenin sonundaki (g)
okunamadigindan “tugra” ifadesi yayginlasmistir. Tiirk¢e olan tugranin Farsgasi nisan
(alamet, iz, isaret) ve Arapcasi tevki (etki, iz birakma, buyurma)’dir. Yazil belgelerdeki
ifadelerden Biiyiik Selguklularda ve Anadolu Selguklulari’nda da —kavisli- tugralarin
varligin1 6greniyoruz. Ancak sekillerini Anadolu beyliklerinde ve Osmanlilar’da
gormekteyiz (Tugray1 Biiyiik Selgukilerde, Anadolu Selgukilerinde, Anadolu
Beyliklerinde, Memliklerle). Beyliklerde bilinen en eski tugra resmi Saruhan oglu

Ishak bey’in (776 H. 1374 M.) tarihli giimiis parasinda vardur.

Tugra Biiyiik Selguklular’dan Eyyubiler araciligi ile Memliklere ge¢mistir.
Ancak Memliklerdeki tugralarda da hiikiimdarin ve babasinin ismi tugrada var olmakla

beraber kavisler yerine, bir satira yazilan yazida abartili miktarda kesidelere (harf
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uzantist dikey cizgiler) agirlik verilmistir. Memlaklerde tugra, ilgili belgeler iizerine

yazilmaz; dnceden yazilip kesilmis tugralar belgenin lizerine yapistirilirdi.
Osmanhilarda Tugra

Osmanlilarda da Tugra, sultanlarin gozalici kaligrafik nisan, alamet veya armasi,
bir ¢esit imzasidir. Sultanin ve babasmmin adini ve ¢ogunda el muzaffer daima dua
ibaresini igerirdi. Ornegin Kanuni Sultan Siileyman’mn tugrasinda “Siileyman sah bin

99 ¢

Selim sah han el-muzaffer daima” yazmaktadir. “bin” “oglu” demektir. Tugra bizatihi
sultan tarafindan yazilmayip nisanci veya tugrakes veya tugrai veya tugraniivis veya
tevkil denilen gorevlilerce yazilirdi. Yetkisiz tugra c¢ekilemezdi. Tugralar bazi
sultanlarin miihiirlerine de kazilmigtir. Osmanlilarda geregi halinde sinir boylarindaki
eyaletlerde bulunan vezirlerin aradaki mesafenin uzakligina ve siyasi nedenlere bagl
olarak onemli konularda tugra ¢ekmelerine izin verilmistir. Tugrakes vezir denilen bu

eyalet valilerinin tugra ¢cekmek yetkileri Kemankes Kara Mustafa Pasa’nin sadaretine

kadar devam etmis ve onun son zamaninda kaldirilmistir 1640-43 M.

Osmanli tarih belgelerinde gegen “tevki-i hiimayun” “tevki-i refi” “tevki-i refi-i

A% <

tugray-1 garrd” “tugrdy-1 garrdy-1 sami

A9 Ce
1

hiimayun” “nisan-1 serif-i alisan-1 sultan

99 66

mekan-1 hakani” “nigan-1 hiimayun

2 <6 2 ¢ 2 e

tugray-1 meymun” “misal-i meymun” “misal-i

2 e 29 ¢

hiimayun” “nisan-1 serif-i alisan” “alamet-i serife” gibi deyimlerin hepsi de tugra

demektir.

Hiikiimdar ve sehzade tugralarindan baska vezir-1 azamin ve eyaletlerdeki vezir,
beylerbeyi ve sancak beylerinin hiikiimet ve eyalet islerine ait belgelerde imza yerine
geemek lizere tugrayr andiran “pence” tabir edilen alametler kullandiklari
goriilmektedir. Bunun Osmanlilar’da hangi tarihte basladigi ve Osmanlilar’dan 6nce de
kullanilip kullanilmadig: belli degildir. Penge, yazilan sahislarin derece ve dnemlerine
gore belgenin sag kenarnin basina veya ortasina veya imza yerine belgenin sonuna
Arap harfleri ile ¢ekilirdi. Eger belge bati dillerinden biri ile yazilmissa o zaman penge
belgenin sol tarafina ¢ekilirdi. Pencgeler tugradan farkli olarak tek kavislidir. Cift kavis
ancak tugralarda olup baskalar1 ¢ift kavis ¢cekemezlerdi. Sadrazamlarin buyuruldularina

pence koymalar1 19. yiizyil ortalarindan sonra yerini resmi miihiire birakmistir. Vezir-i
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azam, vali ve beylerbeylerinin penge ve resmi miihiir ile onayladiklart emirlere

“buyuruldu” denilirdi.

En eski Osmanli tugrasi ikinci Osmanli sultan1 Orhan Gazi’ye aittir. Bu tugrayi
tagiyan iki belge bulunmustur. Birinci sultan Osman Gazi’ye ait bir tugraya glinlimiize
dek hicbir yerde rastlanmamistir. Bu nedenle 36 Osmanli padisah1 ama 35 Osmanl
padisah tugras1 vardir. (Ancak duyumlarimiza gore Osman Gazi’ye ait bir tek sikke
(para) bulunmustur ve bunda "Osman bin Ertugrul bin Gilindiiz Alp" ifadesi yer
almaktadir). Tugralarin biiyiik Selguklulardan Anadolu Selguklulart ve beylikleri
araciligr ile Osmanlilara gectigi kabul edilmektedir. Tugralar, Osmanli devletinin
kurulusundan yikilmasina kadar ¢ok ¢esitli yerlerde kullanilmig, hat sanatinda bir kol
olmus ve resmi gorevini tamamladiktan sonra tarihe mal olmustur. Halen hat sanatini

icra edenlerce sanatsal amacli olarak yasatilmaktadir.

Murad bin Orhan__

1366

Resim 42: 1. Orhan ve I. Murad'in tugralari
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Onceleri ahitname, name-i hiimayun, berat, mensur ve fermanlar gibi pek c¢ok
resmi evrak iizerine resmiyet kazandirmak icin c¢ekilen tugra daha sonralar
hiikiimdarlik (hanedan) sembolii olarak paralarda ve yine bu ilk devirlerde (onbesinci
asir) defterhane defter ve kayitlar1 basinda ve daha sonra ise bir arma olarak bayraklar,
pullar, senetler, niifus tezkereleri, pasaportlar, resmi abideler, resmi binalar, savasg

gemileri, cesmeler, imaretler, camiler ve saraylarda da kullanilarak genellesmistir.

Tugra Tirklere 6zgiidiir. Tugranin sekli kendine mahsustur. Ne herhangi bir sey
tugraya benzer, ne de tugra herhangi bir seye. Her tugrada bir yandan alisilmig tugra
seklini korumak, diger yandan her sultanin kiinyesini bu sekille baristirmak. Zor bir
sanat. Osmanlilarda Orhan Gazi’den Sultan Vahideddin’e kadar tekrarlanan ve degisen
pargalarla tugralarin estetik evrimini izlemek ¢ok ilgi cekicidir ve bu haliyle tam

Osmanli tugra serisi bir sanatin tarihinin 600 yillik film seridi gibidir.

[k yirmi kadar Osmanli tugrasinin sanatsal agidan olmasa da tarihsel agidan
onemi vardir. Yalniz bunlar icinde yedinci padisah Fatih’in ve onuncu padisah
Kanuni’nin tugralar1 kendilerinden 6nceki ve sonrakilere gore estetik ve sekil agisindan
birer sivrilme yaparlar. Tugra simgesel anlami ile belgelerin basinda yer alirdi, sonunda
degil... Tugra kelimesi Osmanlidan 6nceye dayansa da ve yine tugra benzerleri daha
eski Tirk devletlerinin belgelerinde kullanilsa da Osmanli tugralarinin kendilerinden
oncekilerle isim benzerligi disinda ortak yam pek yoktur. Ilk Osmanli tugrasimnin sahibi
Orhan Gazi’nin tugrasinda yazili Orhan ve Osman kelimelerinin yazilis sekli kendinden
sonra gelen tugralarin iskeletini olusturmustur. Belge iistlindeki tugranin biiytikligi
belge kagidi ile yazilarin durumuna baglh ve bunlarla uyumlu olurdu. Tugralarin sag

tarafina ¢icek koymak veya mahlas yazmak usulii sonradan meydana ¢ikmistir.
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Resim 43: Fatih Sultan Mehmed’in Tugras1

Resim 44: Kanuni Sultan Siileyman’in Tugras1

Tugralar bir arma olarak olgunlagmis halini aldiktan sonra hattatlar sanatsal

boyuta gecerek hep daha gilizelini yazmaya calismiglardir. Sanatsal tugra tablolari
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halinde padisah tugralari disinda yakin zamanlarda Kur’an-1 Kerim’den ayetler,
hadisler, dualar, sahis isimleri vb. de yazilmistir. Bir padisahin tugrasi kabul gordiikten
sonra saltanati boyunca igerigi degismezdi. Ancak farkl ellerden farkli ¢ikan tugralar da
elbet olurdu. Bir Osmanl1 belgesinin tarih tespitinde, varsa iizerindeki tugranin sahibinin

bilinmesi ¢ok yardimci olur. Hatta tugradaki niianslar tarih araligin1 daha da kisaltir.

Tugralar i¢inde en miikemmel tugra Hattat Sami Efendi tarafindan yazilan II.
Abdiilhamid tugras1 kabul edilmekte ve sayin Prof. Dr. Ugur Derman bu tugra i¢in

“Tugralarin Padisah1” demektedir .

Tugralarin okunabilmesi tiim Osmanli tugralarinin bir araya getirilmesi ile
miimkiin olmustur. Bu meyanda Suha Umur’un calismalar1 takdire sayandir, eseri bize

yol gostermistir, kendisini en iyi dileklerimle zikrediyorum.

TUGRANIN BOLUMLERI

1- Sere (Kiirsii): Tugranin en altinda bulunan ve asil metnin (padisah ve babasinin
ad1, tinvanlar1 ve —el- muzaffer daima duasi) yazili bulundugu kisimdir.

2- Beyze’ler (Arapca: yumurta): Tugranin sol tarafinda bulunan i¢ ige iki kavisli
kisimdir.

3- Tu@’lar: Tugranin lstline dogru uzanan “elif” harfi seklindeki uzantilardir. Her
zaman elif degillerdir. Bazen harf de degillerdir. Yanlarinda yer alan flama
seklindeki kavislere “ziilfe” denir.

4- Kollar (hangere): Beyzelerin devami olarak saga dogru paralel uzanan
kollardir.

Bazi tugralarda sag iist boslukta ilgili padisahin “mahlas” veya sifati da goriiliir.
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Bir tugranin kisimlari

uglar

Zilfe  Mahlas

| | Kollar *Hangere’

Kiirsii “Sere’

Resim 45: Tugra’nin kisimlari

Olgunlasmis bir tugrada iki beyze ve ii¢ tug yer alir. icerik metni bunlar1 karsilamazsa
bazi tugralarda esas metinle ilgili olmayan sekiller de yer alir ki, bunlar klasiklesmis
tugra seklini korumak ve kendinden 6nceki tugraya benzetebilmek i¢in eklenmislerdir.

Bir anlam ifade etmezler (1).

Kiirsi eni

Resim 46: Tugra’nin oranlari



Ornek bir Tugra ¢izim asamalar: ve anlamlar1

Resim 47: Resmedilmis Tugra

Mehmed

Resim 48: Resmedilmis Tugra 1
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Mehmed han

Resim 49: Resmedilmis Tugra 2

Mehmed han bin

Resim 50: Resmedilmis Tugra 3



Mehmed han bin Abdiiimecid

Resim 51: Resmedilmis Tugra 4

Mehmed han bin Abdiilmecid el-muzaffer
daima

Resim 52: Resmedilmis Tugra 5
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Mehmed han bin Abdilmecid el-muzaffer
daima (Resad)

Resim 53: Resmedilmis Tugra 6

Osmanh padisahlarimin Tugra acilimlar:

Resim 54: Orhan Gazi’ye ait Tugra’nin agilimi



g
han el~-muzaffer daima
han victorious forever

(tamamlayict isaretler)
(complementary signs)

»

Resim 55: Yavuz Sultan Selim’e ait Tugra’nin agilim1
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sah
shah

(tamamlayict isaretler)

* *

(complementary signs)

Resim 56: Kanuni Sultan Siileyman’a ait Tugra’nin agilimi
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Resim 57: Fatih Sultan Mehmed’e ait Tugra’nin agilimi
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Resim 58: II. Abdiilhamid’e ait Tugra’nin agilim1
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Yazi m1 tura m?
Eski paralarin degerini gdsteren kismina yazi, tugrali yilizlerine de tura denerek kolay

kur’a ¢ekimi i¢in kullandigimiz “yazi mi1 tura m1?”” deyimi buradan ¢ikmaistir.

Unlii tugrakesler
Sanatsal anlamda en usta tugrakes hattatlar Mustafa Rakim, Sami Efendi ve Ismail

Hakki Altunbezer olarak sayilabilir.

4.4.2.2. MUHR-I HUMAYUN (MUHR-I SERIF)

Osmanli devletinde padigahlarin kullandigi miihiirlerdir,”’Miihr-i Serif’’ ya da
“’Hatem-i Vekalet’” de denilirdi. Bu miihiirler saltanatin simgesi olup, her padisah i¢in
tahta oturduktan hemen sonra kendisiyle babasinin ismini tasiyan tugrali, bir tanesi
zimriit oteki ticii altindan olan yiizikk biciminde dort adet mihiir kazdirilirdi. Her
padisahla beraber tugrali miihriide degisir ve kendisinden 6nceki hiikiimdarin miihiirleri

alinarak saray hazinesinde muhafaza edilirdi.

Dort miihiirden ziimriit olan, padisahin 6zel miihriiydii ve parmaginda tasirdi,
ikincisi padisahin mutlak vekili olan Sadrazama, ii¢linciisii Hazinedara, dordiinciisii ise

Hasodabasina veriliyordu.
Miihr-i Hiimayun Osmanli Devletinin sonuna kadar kullanilmistir.

Vaktiyle miihiir basilmamis vesika, itibar gormezdi. Padisahin, vekil-mutlaki
sifatiyla sadrazama verdigi miihr-i hiimayan istiinde kendi tugrasi kazilidir. Yiiziik
sekline getirilmis bir diger miihiirii de padisah kendisi tasirdi. Miihiir vermek sadrazam
yapmak oldugu gibi; miihrii geri istemek de sadrazamliktan azil manasina gelirdi. Bu is
i¢in bagyaver ve saray nazirt mesabesindeki kapicilar kethiidasi vazifelendirilirdi. XVII.
asirdan itibaren, padisahlar sadrazamliga getirilenleri saraya ¢a@irtarak miihrii bizzat

vermeye basladilar.
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Miihr-i  hiimayundan ayrilmak, sadrazamliktan da ayrilmak manasina
geldiginden, sadrazamlar bunu yanlarindan ayirmazlardi. Hatta Sultan Aziz devri

sadrazamlarindan Ali Pasa’nin hamama bile miihr-i hiimayunla girdigi anlatilir.

Eski miihiirler iizerinde ¢ok sayida kelime bulundurmalarina ve biyiik
olmalarina karsilik, 19 asirda uzun ifadelerden vazgecilmis yalnizca isimler kazinmaya

baslanmis bu sebeple miihiirlerin ebadi kiigilmiistiir.

Miihiirlerin gordiikleri nemli bir baska vazife de metinde yer alan tarihi vaka ve
sahsiyetle, miihiir basilan ve igerisinde tarihi belirlenemeyen resmi ve sahsi evrakin

tarithlenmesinde aydinlatici unsur olmasidir.

Osmanli padisahlari i¢inde Sultan I. Mahmud’un miihiirciilik sanatiyla mesgul
oldugu hatta kazidig1 miihiirleri el altindan sattirip alin teriyle kazandigi bu parayi

sadaka olarak muhtaclara dagittig1 bilinir.

Arap memleketlerinde, Hindistan’da Miislimanlar arasinda miihiir kullanmak
adeti devam etmekle birlikte miihriin yerini imza aldiktan sonra miihiirciiliik sanat

olarak yok olmustur.

4.4.2.3. MUHR-I SULEYMAN

“Terim aslen Miihr-1 Siilleyman'dir. Ancak Tiirk¢e'deki ses uyumuna gore dile
gecerken degismistir. Diger bir deyisi de Hatem-i Siileyman'dir. Ingilizce 'Seal of
David', 'Star of David', 'Davis's Sheald' 'Magen David' isimleriyle anilir. Ciinkii Bati
diinyasinda bildigimiz ¢ift tiggenin kesigimi olan Miihr-ii Siileyman aslinda 5 kollu bir
yildizdir. 6 kollu yildiz babasi olan Davud peygamberin kullandigr semboldiir."
(Prof. Dr. Nusret Cam / Ankara Ilahiyat Fakiiltesi)

Miihr-1 Stileyman'in tizerindeki alt1 kollu yi1ldiz motifinin daha tun¢ devrinden
itibaren Ortadogu cografyasinda siklikla kullanildigi arkeolojik  kalintilardan
bilinmektedir. Keza Roma, Ibrani, Asur, Bizans gibi eski medeniyetlerden kalan eserler

tizerinde de goze ¢arpmaktadir. Eski Tiirklerin kullandig1 on iki hayvanli takvimde de
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bu yildiz1 goriiriiz. Mitolojik zamanlardan itibaren bereket ve giic sembolii sayildigi,
pagan toplumlarda da kutsal kabul edildigi bilinmektedir. Ona her devirde atfedilen
anlam da bu yiizden degisip durmustur. Alt1 yon, matematikte ilk miikemmel sayi,
diinyanin alt1 giinde yaratilisi, bereket ve bollugun 6zii vs. bunlardan. Ser gii¢lerden

korunmak i¢in tilsim olusu ise pek yaygin.

Resim 59: Yiiziikte Miihr-i Siileyman

Hiristiyan ve Yahudiler arasinda miihr-1 Siilleyman'a "Davud Yildiz1"
denilmektedir. Onlar altigen miihriin iizerindeki yildizin her bir kosesinde sira ile
Ibrahim, Ishak, Yakup, Musa, Harun ve Davud isimlerinin yazili olduguna inanirlar.
Bugiinkii Israil devletinin bayrag: iizerinde de hexagram bulunmasmin sebebi budur.
Miihr-1 Siileyman'in énemi Yahudilerce bir amblem olarak kullanilmaya basladiktan
sonra artmistir. Miihriin, ilahi himayeyi sembolize ettigine inanan Yahudiler sonraki
donemlerde bu sekli sancak ve flamalara, muskalara naksetmisler, biiyiiciiliik tilstmi
olarak siklikla kullanmaya baslamislar, zamanla ona kudsiyet atfedilmis ve ozellikle

dini ikbal ugrunda kullanmislardir.
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Miihr-i Siileyman, Islam tezyini sanatlarinin, ahsap, mimari, dokuma gibi pek
cok dalinda da nakis amacgh kullanilmigtir. Birinin tepesi digerinin tabanina gecirilmis
iki eskenar ilicgenin figiiratif birlesimindeki kontrast, 6zellikle yapi siislemelerinin
gobek motifi olarak ¢ok cazip goriilmiistiir. Miihr-1 Siileyman'n bulundugu yere
seytanin giremedigine dair halk inancindan dolay1 da tas, agag, cam, kagit vb. satthlarda
merkezi motif niyetine kullanilmigtir. Yine bu inanistan dolayr cami, tekke vb.
mekanlarin kubbe veya tavan nakislarinda yahut miihr-i Siileyman desenleri bulunur.
Anadolu Selguklulari, Artukogullar1 ve Ilhanlilarm eserlerinde bilhassa kubbelerin kilit
taglarinda sik rastlanir. Osmanlilarda ise basta hamam kubbe delikleri olmak {izere
mezar taglari, cami tezyinatlari, anitlar ve kemer kilit taglariyla ¢ini, seramik gibi
mimariyi ilgilendiren hususlarda seytani uzaklagtirma amaciyla; mutfak esyalarinda,
cesmelerde, sebillerde zehirlenmeye karsi tilsim niyetine; serpus, tolga vb. basliklarda
giic sembolii olarak; giyim esyalar1 ve takilarda hirz ve vefk olsun diye kullanilmistir.
Nitekim Barbaros Hayreddin Pasa'nin, riizgara hilkkmedebilmek maksadiyla sancagina
miihr-i Siileyman motifi naksettirmesi bu gelenegin bir neticesidir. Aym motif On Tiirk

devletlerinin sancaklarinda da kullanilmistir.

Resim 60: Barbaros Hayrettin Paga'nin Sancag1 ve Miihr-i Siileyman
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On Tiirk Tarihinde i¢ ice ge¢mis iki {iggenden olusan bu altigen yildizin
"Yaratan ve yaratilan™ ifade ettigi belirtilmektedir. On Tiirk boylarmda bu yildiz
"Temur Kazik" yani Kuzey yildizin1 simgelemektedir. Daha sonra bu yildizin adi, bazi
Tirk boylarinca "Colpan Yildiz1" olarak adlandirilmistir. Colpan Yildizi, tim Tiirk
boylarinca, Yaradan Tanri'min bir litfu ve kendilerinin yi1l gostericisi olarak kabul

edilmis ve "Temuk Kazik" yani kirmizi renkli sabit y1ldiz olarak isimlendirmislerdir.

Hazineleri dillere destan olan 3 semavi dinde de ismi hasmetle birlikte anilan
biridir Hz. Siileyman. Hem Tevratta hem Kuran-1 Kerim de hikayeleri ve hayatiyla

saltanati anlatilir.

Tann tarafindan Hz. Siilleyman'a riizgar, cinler, akarsu gibi akan, kuslar ve
insanlardan olusan ordular tahsis edilir. Riizgara binip giinler siirecek yollara hizla varir.
Kuslar1 gorevlendirerek diisman sahasina kesfe gonderir. Cinlerin esrarengiz goriinmez
ve anlasilmaz yetileriyle devasa saraylar, kaldirilmasi imkansiz dev sanat eserleri,
binalar ve dalgiclarin ¢ikardigi malzemelerden takilar akla gelecek bin bir giizel sey

yaptirir. Diinyay1 imar ederken giizelligi ve adaleti kurar.

Siileyman efsanesini doruga ¢ikaran yiiziiktiir. Her ne kadar dini kaynaklar bunu
bu sekilde aktarmasa da gizem perdesi altinda Tanri'nin kendisine bir yiiziikk hediye

ettigi sdylenir.

Bu oyle bir yiiziiktiir ki sayili kisi ve meleklerin bildigi Tanri'nin gizli ismini
(Ismi Azam duasi) saklar. Tanrmin bilinmeyen adi yaratma ve hiikmetme &zellikleri
igerir. Elbette bu tiir bir efsane gii¢ diiskiinii insanlarin basin1 dondiirmeye yeter de artar
bile. Kimi bilgilere gére Adem'in tasidigi bir yliziiktiir ve cennetten ¢ikarilirken onu
Arsta birakmistir. Cebrail daha sonra bu yiiziigii Tanri'nin istegiyle Hz. Siileyman'a

getirmistir.

Kelime manasiyla Siileyman'in miihrii anlamina gelen miihriin sekli aslinda
kesin degildir. Belli bir tarihten sonra kabul edilmis olan ve simdi Israil bayraginda yer
alan sembol Islam diinyasinda da yiizlerce yil kutsal olarak kabul edilmis cami medrese

ve gecitlerde mezarliklarda yiiziiklerde padisahlarin gomleklerinde tilsim olarak yerini
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almigtir. Daha sonralar1 ise farklilhik yaratmak icin sembol bazen doksan derece

cevrilerek kullanilmistir.

Bat1 diinyas1 bazen biiyii kitaplarinda bazen noterlik isareti olarak, basimevi

markasi sonralar1 bir ¢cok akimin sembolii olmustur.

Stileyman Peygamber'in yliziikle olan ilgisi onun bir imtihandan gegisi seklinde
ele almir. Yoklugunda bir cariyesine emanet ettigi yliziik miihrii bir cin onun
goriiniimiinii alarak ele gecirir. Yoklugunda pek ¢ok fitne fesat hazirlar 6rnegin tahtina
biiyii kitaplar1 koyar ve iftira atar. Oysa Hz. Siileyman yiiziiglin yoklugunda kendine

donecek ve giicliniin kaynagi olan asil ¢ekirdegini 6ziinii bulacaktir.

Giiniimiizde kabul géren sembol gdgiin ve yerin birlesimini gosterir. Iki iiggenin
biri gbge biri yere doniiktiir. Sembol bir yoniiyle insan varliginin maddi bedenini ve
ruhunu, bundan olusan biitiinii, bir yandansa disil ve eril prensipleri, maddi ve manevi
degerlerin biitiinliglinii gosterir. Dogunun Yin ve Yang'ina benzer bir semboldiir.
Diinyaya giris ve ¢ikis noktalarii temsil eder. Ozellikle Selguklu dénemi paralarinda ve
eserlerinde sikg¢a kullanilan alti koseli yildiz, artik gliniimiiziin gerilimli siyasi ve

kiiltiirel gelismesinde, Islam Diinyasinca terk edilmis Yahudiligin ve Masonlugun

R
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sembolii haline gelmistir.

Resim 61: Kiligta Miihr-i Siileyman
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4.5. 0ZGUN BASKI RESIiM SANATI

Cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak dogrudan veya kaliplar yolu ile kagida veya
benzeri malzeme iizerine sanat¢i tarafindan yapilip basilan resimlere “6zgiin baski
resim” denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve basilmasi siireci iginde yaratilmig grafik

resimlerdir.}

Bat1 dillerinde; Italya’da stampa, Fransa’da estampa, Ingiltere’de print

sozciigilyle tanimlanan bu teknik, dilimizde “Ozgiin Bask1” olarak karsiligin1 bulmustur.

1970 willarma kadar sanat¢isi tarafindan yaratma siireci iginde kalib1 oyarak
basilan resimlere graviir, resim sanatinin bu dalina da graviir sanati denirdi. Oysa ki
graviir oyularak yapilmis kalip ve oyulmus anlamini tagimaktadir. Litografi ve serigrafi
tekniklerinde oldugu gibi oyma islemi yapilmadan yapilan kaliplarla da 6zgiin baski
resim yapilmaktadir. Bu nedenle 1972 yilinda bu sanat dalin1 daha iyi anlatan “Ozgiin

Bask1 Resim” deyimini kullanmistir.?
Ozgiin baski resim, sanat1 kitlelere aktarmada etkin bir sanat daldir.

Gilinlimiizde baska dillerde, 6zgiin baski resim teriminin yerine “grafik sanatlar”
“Bask1 Sanat”, “cogaltma sanat”, “Elle Basilmis Resim Sanat1”, “graviir sanat1”, “Kazi
Resim Sanati” gibi terimler kullanilmistir. Ozgiin baski resim sanati ve grafik tasarimi
sonucu olusan iirlinler grafik sanatinin 6ziini olusturur. Grafik hem reklama yonelik,
hem de baskiresim olgusu yan yana gelismistir. Ciinkii grafik sanatinin 6ziinde

basilmasi ve ¢ogaltilmasi esas alir.

4.5.1. TARIHSEL GELIiSIMI
[nsanoglu tarih oncesi devirden itibaren kaya, boynuz, gibi sert yiizeylere
resimler yapmislardir. Bu sekilde ilk baski denemeleri yapilmistir. Daha sonralari ise

kiliglara, takilara siisler yapmislardir.

Asil baski sanat1 ise kagidin bulunmasiyla gergeklesir. Kagit tizerine ilk baskinin

ne zaman yapildig1 kesin olarak bilinmiyor ancak 15. yy Avrupa’sinda 6zgiin baskiya

! ASLIER, Mustafa, “Grafik Sanatlar” Sandoz Biilteni, S. 1, 1989, s. 7.
2 ASLIER, Mustafa, “Mustafa Aslier Katalogu”, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1994.
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temel olan sert ahsap ve demir, g¢elik plaklar temel baski kalip geregleri olarak

kullanildigini gériiyoruz.®

Baski yontemleri onceleri kilise emrinde calisan zanaatgilar ve kuyumcular
tarafindan kullaniliyordu. Kazima araci olarak “biiren” bu ustalar tarafindan
kullanilmistir. Bakir plaka iizerine ¢izgiler atilarak “kuru kazima” teknigi yapilmistir.

“Asitle yedirme” teknigi 1400’lerden sonra zirh ve kili¢ stislemelerinde kullanilmastir.

“Asitle yedirme teknigi bu tekniklerden daha sonra yapildigi sanilmaktadir.”®
Boylece kitap resimleme, harita c¢izimleri, oyun ve tarat kartlari, sanatsal resimlerin

basimi ile bir¢ok yetenekli sanatci ortaya ¢ikarmistir.

Baski sanatinin ilk ustalar1 Antonio Pollaiuolo’dur (1429-1498). Pollaiolo biireni
biiylik ustalikla kullanmistir. Magtegno (1431-1506) ve Pollaiuolo kazi resimlerinde

ronesansin etkisiyle figiirlere heykelli goriiniis vermeye cabalamislardir.

Asitle yedirme teknigini “etechina” gergek etkisini 17. yy'da Jogues Callot,

Rembranolt kullanmistir.

Rembranolt asitle yedirdigi alanlarin i¢ine kuru kaziylolada miidahale etmis ve
yiizeyde ton zenginligini arttirmistir. Collot ise ¢izgiyi inceltip kalinlagtirmaya olanak

veren asal u¢ echoppe kullanmustir.”

Regensbur’da Aldolfer, Numberg’de Dii’rer, Pormo’da Parmigisna bu teknikleri

denemislerdir.®

17. yy Ozglin baski resim pek ¢ok teknik denenmistir. (1636-1672) Adriaen
Velde ilk defa “ocguantinta” teknigini, Ludwig van Sieger (1609-1676) ise mezzotint

aletini kullanm1s,lard1r.7

1704 yilinda Newton’un renkle ilgili kesifleri, 1711°de Jogues Christophe’le
Blond ii¢ ayr1 kalipla giristigi renkli baski ¢aligmalart yapilmistir.

3 KABAS, OZER, “Graviir” Anons Plastik Sanatlar Dergisi, S. 14, Istanbul 1992, s. 8.

* GOLUNU, Giindiiz, “Kazi Resim”, D.B.S.A. Yaynlari, No: 68, 1979, Istanbul, s. 47.

® GOMBRICH, E.H. “Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, s. 56.

® OZSEZGIN, Kaya, “Sanat Uzerine Yazilan Yazilar” Cumali Sanat Galerisi, Anilar Denemeler Dizisi 1,
Ist., s. 13.

! ERZEN, Jale, “Grafik Sanatlar” Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, S: 11, Mart 83, s. 11.
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Tasbaski 18. yy sonlarinda 1790’larda Alois Senefelder tarafindan Miinih’te
bulunmustur. Goyer bunu ilk kullanan sanat¢ilardandir. 19. yy sonlarinda Toulause

Lautrec litogratigi doruguna ulagmustir.?

Ipekbaski ise Uzakdogu’da ¢ok Onceden bilinen bir teknik olmasma karsin

Avrupa’da baski teknigi olarak kullanilmasi ¢ok sonra 19. yy sonlarinda olmustur.

Ozgiin bask1 sanat1 bu yiizyilin basindan itibaren teknik gelisimi ile sanatcilarin
dolaysiz ifade araglarindan biri haline gelmis sadece Ozgiin baski ile iiretim yapan

sanatcilar ve 6zgiin baski atolyeleri kurulmustur.

Omegin, tahta baski yiizyll boyunca Alman Ekspresyonistleri, Munch ve

Vollotan tarafindan yeniden canlandirilmustir.®

Ingiliz asilli Stanley William Hayter baski sanatgilarmin grup halinde galigarak
yeni teknik ve anlatim olanaklarini gelistireceklerine inanarak 1927 yilinda Paris’te
“Atolye 17 ad1 ile baski atdlyesini kurmustur. II. Diinya savasi sirasinda Amerika’ya
taginan Atolye 17, 1950°de tekrar Paris’e donmiis ve Colder, Pollock, Miro, Ernst,
Giocometti gibi pek ¢ok sanat¢inin calistigi bir sanat merkezi haline gelmistir. Bugiin
halen Hayter’in kendi adiyla bilinen yiiksek baski teknigi de bu caligmalar sonucu

gelistirilmistir.

Amerikan sanatinda ise 1950’lerin Pop Sanati, 6zellikle serigrafi ve litografi
tekniklerinde endiistri kiiltiiriine 6zgli tislubu ile uluslar arasi etkilerinde onciilikk
yapmistir. Linchtenstein, Rosenguist, Johns, Worhol gibi sanatcilar, iinlii baski

atolyeleri ve okullar1 6zgiin baskiy1 estetik nitelikli bir sanat dali olarak yayginlasmigtir.

8

® TROKES, Heinz, “Grafik Sanatlar Uzerine”, Sanat ve Sanatcilar Aylik Plastik Sanatlar Dergisi, 1965, S.
4,s. 23.
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4.5.2. BASKI RESIM SANATINDAN ORNEKLER
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Rembrandt “Portre ve Detay1”, Graviir (Goloni, 1979:81)

Resim 63
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Resim 64: Martin SCHONGAUER “Angel of the Annuncation”, Graviir
(Haas, 1956:17)
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4.5.3. BASKI RESIM SANATININ TURKIYE’DEKIi GELiSiM SURECI

Tiirkiye’de bask1 ilk defa 1533°de Osmanli devletine gelen Flaman Ressam
Pieter Coeck’un katildig1 siire boyunca yedi adet Istanbul graviirii yaptigi
bilinmektedir.

Sultan Ahmet’teki atmeydaninda Sultan Siilleyman’in maiyeti basta olmak
tizere bu yedi degisik goriiniimler iceren yedi adet graviir Coeck’un dliimiinden sonra

1553’te basilan 6zel bir albiimde toplanmustir.

Ozgiin baskiresim kaliplari, genelde, elle yapilan islemlerle ve sanatgisi
tarafindan yapilmaktadir. Sanat¢1 bu islemlerin hemen her asamasinda, bigimsel
olugmay1 ve yaratmay1 slirdiirmektedir. Cesitli islemler i¢in aletler, makineler, yeni
teknikler ve malzemeler kullaniliyor. Ornegin yaratma ve bigimlendirme olaymin
gerektigi baski aktarmalari 1sikla aktarmalar gibi iglemleri uygularken yardimei
baski, 1s1kla kopya teknikleri ve diger yardimci tekniklerden yararlanir. Malzeme ve
teknikler var olan bir eseri basarak ¢ogaltmak i¢in degil, var olmayan orijinal eseri
yaratip yapmak igin kullamlir. Ozgiin eser, yaratma olay: sirasinda olusur ve baski

sirasinda dogmus olur. Kag tane basilirsa o sayida eser dogmus demektir.

Ozgiin bask1 teknikleri ile hazirlanan kaliptan baskiy1 da sanatgis1 genellikle
kendisi yapar. Kalibin tamamladigi kanisina varabilmek i¢in deneme baskilari
yapmak gerekir. Deneme baskilarda aldigi sonuclara gore kalipta degisiklikler
yapabilecegi gibi, baskinin renk ve diger niteliklerini de saptayabilir. Bu saptamalara

gore baskida kullamlacak boyalar renkler ve baska nitelikleri ayarlanir. ™

Grafik sanatlar dalinda uzmanlagma 0Ozellikle cumhuriyetin ilanindan
sonradir. 1920’li yillarda afis ve kitap kapagi ressamligi ile piyango bileti, sise
etiketi, pul dizaynm gibi tasarimlar ve baskilar Thap Hulusi, Kenan Temizan’la

baslamistir. Bu sanatc¢ilar Almanya’da grafik egitimi almislardir.

Eski dinsel motiflerin modern bir anlayis ve diizen i¢inde uygulandigi, Emin
Barin’in ¢aligmalar1 grafik alanindaki cagdas gelismeye uygundur. 1940’11 yillarda

Namik Bayik, Mesut Manioglu gibi grafik sanatgilar1 yalin gorsel anlatim arastiran

19 ASLIER, Mustafa, “Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaym, c. 5,
139.
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isleri ile grafik sanatimiza katki yapmis sayilabilir. Tiirkiye’de son yirmi yil grafik
sanat¢ilarinin motif ve usluplagtirmada bireysel tutum ve kavrayislar ne olursa olsun
gelisen ekonomik ve kiiltiirel yasamin etkilerini vurgulayan boyutlar getirdikleri bir

siiredir.'*

Said Maden kitap kapaklarma diizen getirmistir. Afislerde Mengii Ertel
basarili c¢alismalar yapmistir. Karagdz motifleriyle stilizozyon olusturmus olan
Yurdaer Altintas, Reha Yalmzak, Biilent Erkmen, Aydin Erkmen, Sadik
Karamustafa, Emre Cagatay grafik sanatlar1 alaninda arastirma yapan Said Maden
gibi bir¢ok sanatgimiz yetigmistir. Karikatiiristler: Cemal Nadir Giiler, Turhan
Selguk, Ferruh Dogam, Ali Ulvi, Semih Balcioglu, Tongu¢ Yasar, Tan Oral gibi

sanat¢ilarimiz Tiirkiye’de cagdas Tiirk grafik sanatinin temellerini atmiglardir.

Ozgiin Basili Resim grafik sanatimin 6ziinii olusturur. Tiirkiye’de 6zellikle
1962 wyillarindan sonra 06zglin baskiresim sanati alaninda patlama denilebilecek
gelismeler olmustur. 1982 yilindan sonra eski kurumlar fakiilteye donilismiis yeni
fakiilteler (Izmir ve Ankara’da) uygulamali Giizel Sanat Yiiksekokulu (Eskisehir)
baskiresim atdlyeleri agilmistir. Buradan mezun olan sanat¢ilarimiz bir¢ok 6diil

almislardir.

20. yy baskiresiminde bir eser orjinaldir veya degildir. Bu hi¢bir zaman
kullanilan teknigin 6zelliginden kaynaklanmaz. Sanatc1 yaratici ise kullandigr teknik

ne olursa olsun eseri orjinaldir.*?
Ozgiin baskiresim son yillarda sanat galerilerinde sergilenmektedir.
1970’lerden buyana baskiresim sergilerinde bir artis olmustur.

Ozgiin Baski isleminde: Diisiiniilmiis, tasarlanmis 6zgiin bir grafik iiriiniin
kalip yoluyla c¢ogaltilmasidir. Bu ¢ogaltma sanatsal amagl islerde, baska yiiksek
trajli islerde baska yontemlerle gergeklestirilmistir. Sanatsal amacgli baskilar, az
sayida ve sanat¢cinin baski sanatgilart ¢ogalttiklart islerini tek tek numaralandirarak

imzalamaktadir. Kitap dergi, gazete, afis, brosiir gibi isler ¢ok sayida basilacagi i¢in

" TANSUG, Sezer, “Cagdas Tiirk Sanat1”, 1. Basim, Ist. 1986, s. 334. i
12 JCMELI, Miirside, Agag Baskiresimin Ozgiin Baskiresimdeki Yeri, Hacettepe Unv., Giizel Sanat.
Fak., No: 6, s. 60.
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zamandan kazanmanin yollar1 aranmig, motor giiciinden yararlanilir sistemler

gelistirilmistir.

4.5.4. BASKI RESIiM SANATININ TURKIYE’DEKiI ORNEKLERI

Resim 65: Mehmet FIRINCI Litografi

Resim 66: Hasip PEKTAS 1n Hasan PEKMEZCI i¢in yaptig1 exlibris ¢alisma
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Resim 68: "Istanbul(B)" 60x33 cm Graviir
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4.5.5. GRAVUR (CUKUR) BASKI

Graviir Tekniginde Kullanilan Ara¢ Ve Gerecler

Metal Graviir Tekniginde, baski kalibinin hazirlanmasindan basim asamasina
kadar, her sanat¢inin kullandig1 baski arag-gerec ve aletlerine ihtiyag¢ vardir. Graviir
tekniginde kullanilan arag-geregler sunlardir:
1) Celik Kalem (Burin): Uglar1 kare, baklava dilimi, koseli, diiz, cok uclu, yuvarlak
veya oval bigimlere sahiptir. Adlarimi uglarinin 6zelliginden alan bu kalemlerin
yalnizca uglari bilenir. T1g, kalem, mezzotint, rulet/digli makara gibi aletlerde kazima
ve doku elde etmede kullanilir.
2) Miskala-Parlatic1 (Burnisher): Sivri ucu hafifce yukari dogru kalkik, gévde
kesiti oval olan celik bir alettir. Miskala, levha iizerindeki istenmeyen hafif ¢izgileri
ezerek silmeye ve piiriizlii yiizeyleri parlatmaya yarar.
3) Siyiricr (Scraper): Siyirici; kenarlart keskin, u¢ kismina dogru sivrilesen ve kesiti
licgen olan gelik bir alettir. Ulkemizde “raspa” adi ile tanmnir ve otomobil boyalarmin
kazinmasinda kullanilir. Siyirici, levha ylizeyinde ¢elik kalemin ¢izgi bitimlerinde
biraktig1 capaklarin alinmasinda, istenmeyen ¢izgileri siyirarak yok etmede, siyah
tarz (mezzotint) ve tozlama (aquatint) alanlarindaki noktaciklari siyirip bu alanlarin
1siklandirilmasinda kullanilir.
4) Disli Bicak (Mezzotint): Siyah tarz tekniginde kullanilan, tahta kabzali, ti¢-dort
parmak genisliginde yasst bir alettir. Kavisli agz1 birbirine yakin yiv ve setlerden
olusan bu bicak, madeni levhaya bastirilarak ileri geri sallandiginda, levha ylizeyinde
ince noktaciklar dizisi birakir.
5) Disli Makara (Rulet): Uzeri nokta veya ¢izgilerle bezeli, ortasindan gecen bir
eksenle kaleme takilmis doner bir silindirciktir. Levha iizerinde olusturdugu izler,
kalem isi izlenimini uyandirir.
6) Cengel U¢ (Draw Tool): Kivrik olan keskin ucu, ¢ekme hareketi ile levha
yiizeyini kazimaya yarar. Levha kesme isleminde kullanildigi gibi rastlantisal
cizgilerin, diger bir deyisle denetimi olanaksiz ¢izgilerin olusturulmasinda kullanilir.
7) Bileg Tas1 veya Zimpara Kagitlari: Oyucu aletlerin (¢elik uclarin) bilenmesi i¢in

kullanilan araglardir.
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8) Graviir Plakalari: Cinko, bakir, piring, aliiminyum veya sa¢ gibi. Giiniimiizde
daha ¢ok ¢inko plakalar kullanilmaktadir. Cok levha kullanarak renkli baski yapan
sanatgilar, ucuz olmasi ve asit i¢inde ¢abuk yenmesinden 6tiirii, ¢inko levhalar tercih
ederler. Bakir levhalar ise, yumusak olarak satildiklarindan baskiya uygun
degildirler. Fabrikalarinda elektrolizleme yontemiyle sertlestirilmeleri gerekir. Bu
sertlestirme islemi kuru teknikler ve asitle yedirme teknikleri i¢in sarttir.

9) Tel Firca: Levha iizerindeki cizgilerde biriken vernik veya kirlerin temizlenmesi
i¢in kullanilir.

10) Pens veya Kargaburun: Sicak levhay1 tutabilmek i¢in kullanilir.

11) Torpii: Levha kenarlarinin paklanmasi isleminde kullanilir.

12) Asit Kiivetleri: Asit banyosu icin kullanilan plastik, polyester veya emayeden
yapilmis gereglerdir. 75x60 cm Olgiilerinde fotograf banyosunda kullanilan plastik
kiivetler hem ucuzdur, hem de kolay bulunabilir. Emaye olanlar hem pahalidir, hem
de cabuk kirildigindan tercih edilmez. Kagit boyutlar1 ve pres yatag: diistintilerek, her
sanat¢1 kullanacagi kiivet boyutunu kendisi seger. Yiiksekligi 7 cm., eni 1,5-2 cm
olan tahta cergeve, istenilen Olciide tahta bir zemine oturtulur, i¢ine kalinca naylon
serilir. Naylon, tahtanin kenarlarindan disa kivrilip tahtaya monte edilerek ucuz ve
kullanish bir kiivet hazirlanmis olur.

13) Asitler: Asitler iginde en kuvvetli olan1 ve en ¢ok kullanilani nitrik asittir.
Sanayide kullanilan kaba nitrik asit, graviir levhalar1 i¢in uygun bir eriticidir. Her
plakanin asidi degisiktir. Degisik islemler icin, degisik karigimlar hazirlanmalidir.
Ornegin; sekilli plakanin kesilmesinde ¢ok kuvvetli olmalidir. Olgiileri: 3 6l¢ii su + 1
Olcii nitrik asit. Kiivete 6nce su, sonra asit konur. Derin agindirma isleminde; 4 6l¢ii
su + 1 dl¢ii nitrik asit, kaba ve kali ¢izgiler icin 4 veya 7 6lcii su + 1 dl¢ii asit. Once
cizgiler ve aquatint tekniginde ise 8 veya 12 0Ol¢ii su + 1 Ol¢ii nitrik asit kullanilir.
Graviir tekniklerinin asitte bekletilme siireleri de yine degismektedir. Austin (regine)
yapilmis plakada bu siire, agik griler icin; ortalama 2-4 dakika gittikce koyulasan ve
siyah lekeler igin 8-16-32-60-75 dakika olabilir. Asitler, plastik kapakli cam veya
plastik i¢ine konularak emin bir yerde saklanmalidir. Bu kaplar higbir zaman 1slak
veya kaygan elle tutulmamali ve calisirken acele edilmemelidir.

14) Fircalar: Cesitli kalinliktaki fircalar, verniklerin levha ylizeyine yayilmasinda ve

desenlerin ¢izilmesinde kullanilir.
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15) Mermer veya Cam Ortiili Masalar: Uzerinde boya ve merdanelerin
kullanilacagi birka¢ mermer veya cam ortiilii masa, her atolye i¢in gereklidir.

16) Miirekkepler: Hazir olarak kutular i¢inde satilan matbaa miirekkepleri
kullanilir. Ozii, beziryag1 ve giiclii pigmenttir.

17) Boya Bigaklar1 ve Spatiiller: Boyanin kutudan alinmasinda ve karistiritlmasinda
kullanilan bu araglardan sert ve esnek olmak {izere yeteri kadar bulundurulmalidir.
18) Mukavva Parcalari: 10 cm. yiiksekliginde ve 5 cm. genisliginde sert bir
mukavva pargasi, miirekkebi levhanin oyuk kisimlarina itmek i¢in kullanilir.

19) Tarlatan: Elek dokulu bir kumas olan tarlatan, birkag is i¢in kullanilir. Ufak bir
tarlatan pargasi biikiilerek top haline getirilip boyay1 yiizeye yaymak ve ¢ukurlara
itmek i¢in kullanildigir gibi; avuca sigacak biiyiikliikte, levha ylizeyindeki fazla
boyay1 silme isleminde de kullanilir.

20) Metal Temizleyicileri: Cok ince demir tozu, {istiibeg, ince bulasik teli, zimpara
kagidi, tiner, terebentin, alkol veya mavi ispirto, gaz, bezler, tarlatan, {istiibii, gazete
ve emici kagitlar (boyay1, suyu vb.).

21) Merdaneler: Deri, jelatin, kauguk gibi sert ve yumusak gibi degisik
malzemelerden yapilmislardir. Boylari; 5 cm’den -60/70 cm ve ¢aplar; 2 cm’den
20/30’cm.’e kadar degisik Olciilerde de olabilir. Standart dlgiilerinin yan1 sira, 6zel
Olciilerde de yaptirilabilir (Akalan, 2000:187).

22) Vernikler: Levhay1 aside karsi koruyacak olan ortii gesitleri vernik diye
adlandirilir. Verniklerin ¢ogunlugu balmumu, asfalt, re¢ine karisimindan olusur.
Asfalt, aside karst kuvvetli bir koruyucudur. Saf olarak kullanilirsa {izerinde
calisirken kirilmalar yapar. Balmumu ise ¢ok yumusak oldugundan saf olarak
kullanilamaz. En sert koruyucu olan regine, alkolde eritilip kullanilabilir. Bu ii¢
malzemenin gesitli dlgiilerde karisimi, en kullanigh vernikleri meydana getirir.

23) Eldivenler: Lastik veya ince deriden yapilmis eldivenler ¢ok fazla sayida
yapilacak olan baskilarda elleri miirekkebe karsi korumak i¢in kullanilir. Levhanin
miirekkeplenmesi ve silinmesi iglemi bitirildikten sonra, baski i¢in kagit alinacagi
zaman eldivenler cikartilarak kagitlar temiz ellerle tutulmali ve baskidan sonra
tekrarlanacak olan miirekkepleme islemi i¢in eldivenler tekrar giyilmelidir (Akalan,
2000:216).
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24) Gazete Kagitlari: Gazete kagitlari, levha yiizeyinden miirekkebin alinmasi igin
kullanilirlar. Miirekkebi silme islemi; gazete kagidini diiz olarak levha ylizeyine
koyup oynamamasina dikkat ederek elin i¢i ile tersinden fazla bastirilmadan ¢abuk
hareketlerle ovusturulmasi suretiyle yapilir. Levhanin iyice temizlenmesi i¢in, gazete
kagitlar1 degistirilerek ayn1 islem tekrarlanir.

25) Plastik Kihf: Islatilmig kagitlari bir veya iki giin nemli olarak bekleyip
yumusamalar1 i¢in masa Ortiisii biiyiikliigiinde plastik kiliflar i¢cinde saklanmalari
gerekir.

26) Kagit Tutaclari: Miirekkepli ellerle kagidi kirletmemek i¢in kullanilan tutaglar,
10 cm. genisliginde karton veya deri parcalarint “U” seklinde biikmek suretiyle
yapilabilir. Bunlar, “kulak¢ik” diye de adlandirilir.

27) Sicak Sac: Her baski atdlyesinde bulunmasi gereken sicak sac; tozlama
tekniginde recineyi eritme islevinden baska, levhalarin boyanmasi sirasinda
isitilmalart i¢in de kullanilir. Sicak sac, hazir olarak bulunamayacagindan,
yaptirilmast gerekir. Elektrik veya fazla calisan yass1 bir ocak iizerine yerlestirilecek
olan kisa ayakli bir sac levha, bu is i¢in uygundur. Gazla ¢alisan ocaklar, giivenlik
acisindan sakincalar yaratacagindan elektrikli ocaklar tercih edilmelidir. Bu sacin
konulacagi masanin boyu, sanat¢inin lizerinde rahatca boya verecegi bir yiikseklikte
olmalidir.

28) Kagitlar: Baski isleminde kullanilacak kagit, levha yilizeyindeki oyuntulara
girip, miirekkebi alabilmesi i¢in su ile 1slatilarak yumusatilmis olmalidir. Kagidin,
1slakliga ve kuvvetli bir basinca dayanabilmesi i¢in, dolgun saglam olmasi gerekir
(Akalan, 2000:209). Baskilarin ¢ogu dolgun resim ve sulu boya kagidi iizerine
yapilmaktadir. Deneme baskilari i¢in, ucuz resim kagidi kullanilabilir.

29) Yumusak Yiin Kece/Fotr’ler: Baski yapmak igin, degisik kalinliklarda fotr
kullanilir. Fotr’lerin boyutlari, pres yataginin en ve boyuna gore kesilir. Fotr’ler, orta
kalinlikta, kigidin nemini alan ve plakanin silindirler arasinda bozulmamasini
saglayan bir malzemedir.

30) Baski Presi: Presin ana elemanlar iki ¢elik silindir ve aralarinda tek yonde ileri
geri hareket eden ¢elik yataktir. Pres yataginin hareketi sirasinda silindirler arasindan
cikip diismemesi icin, u¢ kisimlarinda engelleyici elemanlari olmalidir. Ust silindirin

her iki ucunda basinci ayarlayacak vida diizeni bulunur. Bu iri vidalarin yukarida
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bulunan kollar1 gevrilerek iist silindirin yataga olan basinci ayarlanir. Ust silindirin
bir ucunda bulunan disli teskilat, yuvarlak yildiz seklinde veya “L” bi¢iminde bir
kola baglanir ve bu kolun g¢evrilmesi ile iist silindir donerek altinda bulunan pres
yataginin hareketini saglar (Akalan, 2000:212).

31) Makine Yagi: Aletleri bilemek icin bileyi tasinda ve malzemelerin (pres, aletler

vb.) yaglanmasinda kullanilir (G6l6ni, 1979:10-81; Akalan, 2000:183-216).

CUXURBASKI XAZIMA TEKNIGE VE GERECLERI
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Resim 69: Cukur Baski Kazima Teknigi ve Gereglerinin Resimlemesi
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CUKURBASKI - ASITLE CYMA
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Resim 70: Cukur Baski Asitle Oyma ve Gereglerinin Resimlemesi
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456. GRAVUR (CUKUR) BASKI SANATININ TURKIYE’DEKI
GELISIiM SURECI

Tiirkiye topraklarinda ilk goriilen graviir baskilar1 seyyahlar ve sanatgilar
tarafindan 15. yiizyll Osmanli doneminde yapilmistir. Resim yoluyla graviir
yontemlerine basvurarak gordiiklerini tespit etme, belgeleme ve tanitim amaci ile
uygulanmustir.

Istanbul goriintiisii, anitlar, camiler, sokaklar, limanlar; bircok sanat¢inin
graviirlerinin konusunu teskil etmistir. 17. ylizy1l Osmanli graviirleri Cornelis Van
Bruyn, Bartlett, Tomas Allom tarafindan yapilmis olup o giiniin tarihsel dokusunu
giiniimiize kadar tasiyan belge niteliginde 6teye gidememistir.

“Tirkiye de 0Ozgiin baski resim sanati, kagida yazi ve resim basabilme
tekniklerinin kullanilmasi ile 6zglin baski resimlerin de basilmasi i¢in ilk adim
atilmis oldu. ‘Istanbul’da yiiksek baski teknigiyle ilk kitap 1493’te Yahudi yazisiyla
basilmustir.

Ilk Tiirkce kitap ise Arap harfleriyle 1729 yilinda Ibrahim Miiteferrika
tarafindan basilmustir. ibrahim Miiteferrika’nin 1730 yilinda bastigr “Tarihi Hindi
Garbi” isimli kitabi ile resim basma tekniginin Istanbul’da uygulandigi
kanitlanmistir.” Nurullah ve Turani,(1980:153).

Katip Celebi’nin Cihanniima adli kitabindaki haritalar da ibrahim Miiteferrika
tarafindan ¢ukur baski teknigiyle bakir kaliptan basilmistir. Fakat 1730 yilinda
Ibrahim Miiteferrika tarafindan baslatilan resim kalibi yapabilme ise dzgiin baski
sanatinin olusumunu baslatamamistir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda, Yavuz ve
Hamidiye zirhlilarinin resimleri ¢inko iizerine elle ¢izilmis kaliplardan ofset teknigi
ile renkli basilan ilk 6rneklerdir. Evlere, kahvehanelere asilan bu resimlerde baski

resim asma gelenegi baslamuistir.
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4.5.7. MUHUR VE TURK BASKI SANATINA YANSIMALARI

Insanoglu kendisini ifade edebilmenin arac1 olarak dilini kullanmaya baslamis
ve ardindan buna bagl olarak da yasadiklarini saklamak {lizere yaziy1 gelistirmistir.
Gelecek kusaklara aktarilmak istenenler i¢in her donem harf sistemi kullanilmamis.
Eski Misir’da oldugu gibi kimi zaman resimler harflerin yerine kullanilmas,
toplumun yasadigi 6nemli olaylar devasa siitunlara resmedilmistir. Insanligin
yeteneklerinin en giizide 6rnekleri duvarlara, agaclara, ¢esitli madenlere hak edilmis,

insanlik, gecmisine dair sordugu tiim sorular1 buralardan cevaplamaya ¢alismistir.

Grafik Sanatlarinin bir kolu olan ve birkag bask1 teknigini i¢ine alan “Ozgiin
Baski Resim” in tarihsel gelisimi ele alindiginda, kdkeninin insanin tiretimini yaptigi

magara duvarindaki resimlere dayandig1 goriilmektedir.

Ars. Gor. N.Ayca ALBAYRAKTAR’in “Baski Resmin Ik Ornegi olan
Miihiirlere Plastik Bir Yaklasim” adl1 yazisinda:

“ilk insanlar, kil camuru ile bir takim kaliplar olusturarak "baski teknigi"nin
ilk orneklerini vermislerdir. Milattan Once {igbinli yillara ait oldugu belirlenen bu
tarihi bloklar ¢ok ilkel bir basun sekli olmakla birlikte insanlarin gereksinimlerine
verdikleri bir cevap olarak baski ile ¢ogaltmanin ilk Ornekleri olmasi dolayisiyla

onemli birer tarihi belgelerdir” der.

Arif Ziya TUNC a gore,

Baski Resmin diger sanatsal ifade araclariyla (pentiir, heykel, oyun, dans
gibi) birlikte, ayni zaman da basladigin1 iddia etmek yanlis olmaz. Magara
resimlerinde bizon imgelerinin yanlarinda bulunan ve biiyiik olasilikla o resmi yapan
sanatciya ait olan el baskilari bizlere bu konuda ipucu vermektedir. Ancak bir
kaliptan resim ¢ogaltma diislincesi, camur tizerindeki el-ayak yada benzeri nesnelerin
izlerinden ¢ekmistir. Asurlularin ve Hititlerin miihiirleri bu anlamda ilk Ornekler
sayilabilirler. Zamanla ¢esitli malzemelerin kalip olarak kullanilmasi ve oyulup elde
edilen bu kahplarla Baski Resimler yapilmasi; hem baski tekniklerine cesitlilik

kazandirmis hem de bir diislincenin genis kitlelere daha ¢abuk yayilmasina olanak
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saglamistir.

Eski Tiirk'lerde miihiire, " el ile yapilan motif" anlamina gelen "tamga, tamka
ya da damga" deniliyordu. Hakanin sofrasi, yemek ve i¢ki kaplar1 baskalarinin eline

gecmemesi i¢in miihiirlenir ve bu tiir esyaya "tamgalik" denirdi.

Osmanl1 Imparatorlugu'nda yasamin hemen her alaninda kullanilan belgelerin
sahipleri tarafindan imzalanmasiin yani sira miihiir basilarak onaylanmasi gelenegi
vardir. Miihiir kullanimi kokleri Ilk¢aga uzanan bir eylemdir. Mezopotamya
uygarliklarinda o6zellikle Assur Uygarliginda pismis topraktan yapilan tabletler
lizerine yazilan metinler-anlagmalar, siparis listeleri silindir ~miihiirlerle
damgalanarak belgeye aidiyet, resmiyet ve mesruiyet kazandirilirdi. Bu gelenek
diinyada pek cok kiiltirde uzun zaman yaygin bir bi¢imde kullanildi. Osmanl
Devleti de tarih sahnesinden ¢ekilene kadar miihiir gelenegini devam ettirmistir.

Hakkak; mihiir ve resim hakk eden sanatkara verilen addir. Hakk; arapca
kazimak, oymak demektir.

Osmanlilarda miihiir hakkakligi(kazima sanat1), ¢ok ileri bir seviyeye ulast.
Hatta bu yoldan gecimini temin eden bir esnaf grubu meydana geldi. Bu sanata girip
yetismek isteyenin dnce hiisn-i hat (gilizel yazma) ve tezyinat (stislemecilik) dersleri
almasi1 lazimdu.

Hakkaklik Osmanli'larda 6zellikle 16. ve 17. y.y. biiylik gelisme gdstermis,
para, madalya, matbaa harfi ve semse tiirii cilt kaliplarinin yam sira imza yerine
kullanilan miihiir islemeleriyle de biiyiik 6nem kazanmistir.

Sanat eseri niteligindeki graviirler ise, “Sanay-i Nefise Mektebi” (Giizel
Sanatlar Akademisi) nin kurulusu ile basglamistir. 1882 yilinda Sanay-i Nefise
Mektebinde (Gilizel Sanatlar Akademisi) Hakkaklik (Graviirciiliik) boliimiiniin

acilmasi ise 1892 olabilmistir.

Miihiir, eski medeniyetlerin bir damgasi ve tarihi insanlikla baslayan
esyalardandir. Resim veya yazi1 kompozisyon zenginlikleri ile sanat agisindan 6neme
sahiptirler. Kalip teknigi kullanilmasi itibariyle de Ozgiin Baski Resim Sanati ve

gelisim siirecinde etkin bir rolii vardir. Bu baglamda Ozgiin Baski Resmin dogusu ve
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gelisim siirecine katki saglamistir. Miihiirlerin etkileri ve sanata yansimalarini Birgok

Ozgiin Baski Resim Sanat¢cimizin eserlerinde gérmekteyiz.

Resim 73: E. T. Sahinoglu, 27x40 Anadolu Uygarliklarina Kesif IX, Graviir 1999
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Resim 74: E. T. Sahinoglu, Anadolu Uygarliklarina Kesif II, Graviir, 1999, 27x40

cm.

\

Resim 75: R. DERIN SEL Yasamin Miihrii, 35x50, Metal Graviir



Resim 76: Siilleyman Saim TEKCAN, Graviir 39.00 x 26.00 cm.
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Resim 77: Miirside Igmeli, Graviir "Figiirler ve Kareler" 49x64 cm.
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V. BOLUM

5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
Bu arasgtirmanin amaci; hakkaklik ve miihiir kaliplarinin 6zgiin baski resim
sanatt agisindan incelemektir. Bu Oncelikle arastirmanin bulgular 1s1ginda elde
edilen sonuglara ve bu sonuglardan temellendirilen tartismaya ardindan da Onerilere

yer verilecektir.

5.1. SONUCLAR VE TARTISMA

Hakkaklik ve miihiir kaliplarinin 6zgiin baski resim sanati acisindan
incelemeyi amagcladigimiz bu ¢alismamizin en 6nemli sonucu miihiirlerin 6zgiin
bask1 graviir tekniginin temellerini olustusturmasidir. Bu sonuca Alpaslan () Tung (
) da kendi calismalarinda ulagmislardir. Bu sonu¢ genellikle modern insanin sadece
kendi iiriinii olarak degerlendirdigi 6zgiin baskinin aslinda temellerinin magara
duvarlarina yapilan resimlere kadar dayandigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bilindigi gibi insanlar, ge¢misten giliniimiize; kaya, boynuz, gibi sert
yiizeylere resimler kazimislardir. Aslhinda bunlar baska bir degisle ilk baski
denemeleri olarak da degerlendirilebilirler. Insanlarin kalip yapmay: ve bu yolla
yaptiklarin1 hizli bir sekilde ¢ogaltmayr 6grenmeleri ise uzun slirmiistiir. Cogaltma
i¢cin kulanilan kaliplar topraktan tasa, tastan agaca ve agactan madene kadar c¢esitlilik
gosterirken, yasanilan cografi bolge ve sartlara gore kesfedilmis ve gelistirilmistir.
Ornegin; Siimer silindir miihiirlerinde kil topraktan yararlamlirken, Eski Tiirklerde
ise, ilk zamanlarda damgalar, kayalara kazinirken daha sonralari tahta ve maden den
yapilistir. Ama yine de, Asil baski sanat1 ise kagidin bulunmasiyla gergeklesir.

Bu arastirmada, miihiirler ve gelisim siirecleri incelenerek, Ozgiin Baski
Resim Sanatinin koklerine ulasilmaya calisildi. Miihiirlerin  yapiminda, kalip
ozellikle de Graviir tekniginin temeli olarak alabilecegimiz ¢ukur kalip kullanilmisg
olmasi, baski resmin ilk Ornekleri olma 6zelligi bakimindan arastirmanin yOniinii
belirlerken, {i¢ ana konu tizerinde duruldu.

Tiirk Damgalarinin, Siimer Silindir Miihiirlerinin ve Hakkaklik —Miihiir- u
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Sanatinin, Miihiirlerin Ozgiin Baski Resim Sanati ile temellendirilmesinde biiyiik
moneme sahip oldugu belirlendi.

Bunlara ek olarak bu noktadan bakinca Siimerlerden once miihiir izlerine
Tirk damgalarinda rastliyoruz. Tiirk damgalar1 bilimsel arastirmalar1 heniiz
tamamlanmamis ve her gecen giin yeni bulgu ve buluntular veren, tarihe ve sanata

151k tutacak dnemli konulardan biridir.

5.2.ONERILER

Bu arastirma sonucununda temel olarak bu alanda bundan sonra yapilacak

calismalar, sanat tarihgileri ve resim 6gretmelerine yonelik onerilerde bulunulmustur.

Alanda bundan sonra yapilacak ¢alismalara yonelik oneriler,

Genel olarak 6zgilin baskiy1 konu alan ¢alismalarda tiirler, tarihsel gelisim ve
teknikler incelenmistir. Fakat 6zgiin baskinin temelinin ne oldugu tam olarak
belirlenememistir. Bu yiizden bu konunun ¢alisiilmasinin alana 6nemli katkilar
saglayacag diigtiniilmektedir.

Ozgiin baskinin temeli olan boya kalip iliskisi ile miihiiler hakkaklar tekrar

degerlendirilebilir.

Sanat tarihgilerine yonelik éneriler

Sanat tarihinde Ozellikle tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi konu alan
calismalarin gerekliligi ortadadir. Bu yiizden hakkaklik ve nakkashigin tarihsel
gelisimini konu alan ¢aligmalar yapilmas1 6nerilebilir.

Farkli alanlarda uzmanlagmis sanat tarihgileri hakkaklik ve nakkaslik

konusunda birlikte calisabilirler.

Resim 6gretmenlerine yonelik oneriler
Elbette bu alanda yapilan ¢aligsmalardan elde edilen sonuglar1 egitim dgretim
ortamina yansitmakta Ogretmenlere Onemli gorev diismektedir. Bu yiizden

O0gretmenlere bu alanda yapilan ¢aligmalar siklikla takip etmeleri onerilebilir.
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