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OZET

BINGOL, Orhan, “Degisim ve Modernlesme Siirecinde Popiiler Kadin imaja:
Ajda Pekkan Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2010.

Simdiye dek pek ¢ok farkli disiplinde islenmis olan kadin, kadin modernlesmesi,
poptilerlik ve popiiler kiiltiir alanlar1 sliphesiz ki Oncelikle sosyolojiyi, psikolojiyi,
iletisimi, sanat ve kiiltiir ¢cevrelerini; ama en ¢ok da onu yasayan, iireten, kullanan ve
tiiketen biiyiik kalabaliklar: ilgilendirmektedir. Iste bu arastirmada; o kalabaliklar
icerisinde digerlerine nazaran daha aktif sayilan kadin kitlesinin, baska alan, ara¢ ve
ideolojilerin yardimlarmin yani sira popiiler kiiltiir tiriinlerinin ve starlarinin yordamuyla,
belki koklii belki yiizeysel, ancak yadsmmamaz derecede var oldugu soylenebilecek

degisim ve modernlesme siireclerine yer verilmistir.

Arastirmada popiiler kiiltiir denilen olayin ve onun en etkin araglarindan olan
popiiler karakterlerin, kadmn izleyici ve dinleyicilerin 6zel, sosyal ve is yasamlarinda
goriilebilecek degisimlerine olanak saglayacak ve bdylece onlarin hayatlarinda
modernlesme sigrayislara yol acabilecek tistii ortiik ve agik etkileri irdelenmistir. S0z
konusu bu etkiler, daha sonra Tiirkiye zeminine indirilerek arastirildigindan, konu bir
anlamda Bat1 modernlesmesi ve onun genel ideolojisiyle beraber ilerlemistir. Calismada
kadina dair islenen sosyal Oriintlilerin olusumunun veya varlik gostermesinin ¢ok kisa
zaman dilimlerinde ger¢eklesmeyecegi kanisiyla, arastirma bulgularin1 ve sonuglarini
ispatlamaya yardimci olarak Ajda Pekkan se¢ilmistir. Ciinkii Pekkan; 45 yili askin bir
siredir Tirk pop miiziginde, medyasinda, Tirk kadinmnin radyosunda, plak ve
kasetcalarinda ve en 6nemlisi de televizyonunda yer alan bir star hatta Siiperstar’dir.
Ustelik isin ‘kadin degisim ve modernlesmesi’ noktasinda Pekkan’in tasidig1 ve teshir
ettigi kadin imaji; popiiler Bat1 kiiltiiriiniin temsil ve tesvik ettigi ¢izgiler, yasantilar ve
goriinimleri yansittifindan ve Pekkan’in bizzat kendisi bu durumu simgelemekte
oldugundan, Ajda Pekkan, bu ¢alismanin temel tezini kanitlamadaki konumu itibariyle

onemli bir yer teskil etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Popiiler Kiiltiir, Modernlesme, Kadin, Popiiler Kadin Imaji
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ABSTRACT

BINGOL, Orhan, “Popular Woman Image in Change and Modernization
Process: Ajda Pekkan Sample”, Postgraduate Thesis, Sivas, 2010.

Woman, modernization of woman, popularity and popular culture areas which has
been handled in different disciplines so far undoubtedly concerns sociology, psychology,
communication, art and culture environment at first but at most it concerns the great
crowds who live, produce, use and consume it. In this study, women mass which is seen
more active than others in these crowds are handled deeply or superficially but
incontrovertibly on the aspects of change and modernization process not only with the
help of other fields, tools and ideology but also with the method of popular culture

products and stars.

In this study, obscure and apparent effects that may enable changes in private,
social and work lives and may lead modernization of woman audiences and listeners in
popular culture and popular characters that is one of the most effective tools of popular
culture are thoroughly studied. As these discussed effects are studied by reducing to
Turkey’s conditions afterwards, the main subject progresses together with western
modernization and its general ideology in a sense. In the study, as it is viewed that the
formation or presence of the social variables concerning the woman are not realized in
short period of time, Ajda Pekkan was contributively chosen to prove the findings and
results of the research. Because Pekkan has been a star even a Superstar for over 45 years
in Turkish pop music, media and radio, records and cassette players and above all in
television of Turkish woman. Moreover, since popular woman image that Pekkan has and
displays in the point of ‘change and modernization of woman’ reflects lines, lives and
scenes that popular western culture represents and encourages and Pekkan herself
symbolizes this situation, Ajda Pekkan constitutes a highly important place in proving the

main discourse of this thesis study.

Key Words: Popular Culture, Modernization, Woman, Popular Woman Image
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GIRIS

Herhangi bir kisisel, sosyal, kiiltiirel veya evrensel durumu, olayi, ya da olguyu
degerlendirmek, ona; anlami, kapsami, sonuclar1 yani ne’ligi lizerinden soyut bir paha
bicmek demektir. Bu da hem kolay hem de karisik bir isi yapmaya soyunmak anlamina
gelir. Kolaydir; ¢linkii mevcut halde elde bulunan birikmis, belli bash diisiince ve
kuramlar, bu ilerleme cabalarina sistematik bir yon kazandirir. Ve karisiktir; ¢linkii soz
konusu (sosyal iceriklere sahip cesitli) 68eler, yapilar1 geregi tam anlamiyla olmasa bile

cok kez gecirgen, ugucu ve degiskendir.

Bu caligmada, bir yandan neredeyse elle tutulur gozle goriiliircesine somut, ete
kemige biirlinmiis gelisme ve gercekleri (6rnekse modernligin teknolojik ¢iktilar1 veya
kapitalist pazarin cagdas prototip iirtinleri) ile bir yandan da popiiler kiiltiiriin ve popiiler
sanatin her seye ragmen duygusallik iddiasinda olan — bu iddiay1 israrla koruyan
mamulleri (her tiirlii ses, goriintii ve tipki bunlar gibi birer {iriin olarak kabul edilen
starlar) bir arada bulunmakta ve kaynastirilmaktadir. Aslinda bu sayilanlarmn, toplumsal
yasamda ve kitleler/bireyler iizerinde hali hazirdaki konumlari, zaten bu bigimdedir.
Mesele, onlar1 olabildigince objektif ve ¢ok yonlii diisiiniirken, diger taraftan da hepsinin
birer insan {iriinii — pratigi oldugunu unutmadan masaya yatirabilmektedir. iste bunu
yaparken ¢izilen yol haritasi, sosyal bilimlerde ve de sosyolojide hatir1 sayilir kelamlar
etmis — eden isimlerle beraber, farkli sanat kollarinda ama en ¢ok da miizikte ‘eli
mikrofon tutan’ birilerinin sagtigi isikla belirginlik kazanmistir. Yani bu arastirma, hem
notalara, renkli ekranlara ka¢maya meyilli hem de ezici realiteler/ikilemler altinda
asinan verilerin yiizlestigi bir arastirma olmugstur. Ve arastirmanin gittik¢e daralacak olan

konu ve gondermelerine modernlikle baglanabilir.

2000 kiisurlu yillar itibariyle diinya, asla eskisi gibi degildir artik. Kald1 ki eskisi
gibi (yani daha rafine, belki yavas ve simdikine nazaran daha habersiz) olmasi
beklenemez de. Her ne kadar bazi romantik ¢ilginlar ya da rahatsiz edici bulunan dahiler -
deliler boylesi taleplerde bulunabilseler de, bugiin, adina modern denilen zamanda o
taleplerin sans1 ¢ok azdir. Cilinkii modernligin, modernitenin en biiylik savasi eskiyle,

eskimis olanladir.



Modernlik, eski yani ‘degeri ve iglevi yetersiz’ olarak etiketlenen cesitli gegmis
asamalari, donem ve kosulary, birer sigrama tahtasindan c¢ok {tizerine basilip altta
birakilmaya mahkum edilmis ‘seyler’ olarak kabul etmeye kosullanmis — kosullandirilmis
bir tarzdir. Modernlik bu tutumuyla, sonu pek de belli olmayan ve durmaksizin gelecege
dogru yol alan bir hizdir. Kontrolii yavas yavas ellerden hatta hayal edilenlerden bile
uzaklagsmaya baslayan bu hizin, bazi olumsuz sonuclar1 da elbette olmustur, olmaktadir.
Bu anlamda modernligin, kendisi ve ortaya ¢ikardiklar: iizerinde yarattigi en biiyiik

yipratma, yeni diye sarildigi tiim seyleri siiratle eskitmesi, tiiketmesi problemidir.

Kendini agmasi i¢in gerekli olan tiim kaynaklar1 ¢ok ¢abuk yoran, onlarm igini
bosaltan modernligin, bu durumda basvurdugu — basvurmaya mecbur oldugu (¢linkii geri
doniis i¢in artik ¢ok gectir) yontemler ise; haksizli§a, kandirmaya, kullanmaya ve en
sonunda somiirmeye kadar varmis bulunmaktadir. Ve is buralara gelip dayandiginda,
modernligin kendine segtigi esin yani kapitalizmin adinin anilmasi da kaginilmaz

olmaktadir.

Modernlik, tiim iyi niyetli ideallerle ve somiirmeye degil; calismaya, iiretmeye,
hakli rekabete ve zaferlere dayali ideolojilerle gerceklestirilmeye calisilsa dahi, meselenin
0zl degismez gibidir. Modernlik derecelendirmelerinde ve siireglerinde her zaman, bir tiir
‘ilk atak’ yarisy, bir tiir ‘goreli bencillik’ bulunur. Yani birileri modernse eger, bu,
(dogrudan degilse de ¢ok yakindan alakali olarak) modern olmayan baska birilerine
bagl bir bicimde adlandirip konumlandirilmistir. Isin  dogasi  budur. Iste bu
konumlandirmalarda ve modern — ileri - cagdas yaftalamalarindaki alinan kriterlerin

basinda, kapitalizmin ilkeleri gelir.

Bilinmektedir ki kapitalizm, modernlestikce daha da artan giirbliz bir istaha
sahiptir. Ve kapitalizm bu doyumsuz aglikla karsisina ¢ikan — ¢ikmayan (sinirlar asir1)
hemen her seyi yutmaktadir. Hatta kayda deger 6l¢iide azalmis olan para ve mallarin -
maddenin veya doga ve hayvanlarin yami sira, insant ve insani degerleri bile...
Mevzuunun bu noktasinda da modernligin kendi kendisiyle uzlagmayan gelismeleri,

kapitalizme yenik diismiisliigii ve de kapitalizmin ikiytlizliliigii devreye girer.



Modernizm i¢in kapitalizm, kapitalizm i¢in mal ve emek, biitiin bunlar icin de
madde ve para liizumluysa; modern kapitalizmin devami i¢in akla gelen her bir
gereksinimin saglanmasi bir zorunluluktur. S6z konusu zorunlu teminlerde ise artik
zorlama, kaba kuvvet ve vahsi yontemler ‘bu modern c¢aga’ uygun diismemektedir.
Simdiki modernlige yakisan; ya demokrasidir (ki demokrasi yoksa istenilen ama
‘istenmeyen’ yere memnuniyetle gotiriildiigii goriilmiistiir!) ya da tipki demokrasi fikri
gibi, insanlari ortak bir his, bir tutunum ve igten i¢ce baglanmishk etrafinda birlestirmek,
onlari ‘ikna etmek’tir... Bu iknanin kazanilip kazanilmamasi sorunsali ise gereksizdir.
Ciinkii insanlar, neredeyse zaten ‘bunun i¢cine dogmaktadir’. Yani bir bakima alternatif

yok gibidir.

Kapitalist iligkilere dayali modernlesme icin, yukarida adi gegen ikna
yontemlerinin baslicalarindan hatta en kuvvetlilerinden birisi, yine modernligin getirmis
oldugu kitlelesmenin — kitle kiiltlirliniin bir yansimasi olan popiiler kiiltiir — kiiltiir

endistrisi ve urunleridir.

Popiiler kiiltiir, diger ikna yoOntemleri igerisinde en kuvvetli olanidir; ciinkii
modern yasamin tiim yeni goriintiilerini yansitir, yani inandiricidir. Diger taraftan son
derece yaygin ve israrcidir; dyle ki hayat onsuz olmaz, olamaz. Ve en 6nemlisi popiiler
kiiltlir Uriinleri eglencelidir, kolaydir, unutturmaya yardimci ve hayal kurmaya sonuna
kadar baglayicidir. Diisliniildigli zaman, bunlara kim karsi koyabilir ki? Ve popiiler
kiiltiir, bu bigimiyle, sanki en ¢ok da kadinlarin diinyalarinda boyle islemektedir... Neden
mi? Ciinkii kadinlarin diinyas: (giiniimiiz modern toplumlarinda bile) erkeklerinkine
kiyasla onlarca kez minimumlastirilmis, kiigiiltiilmiis, daraltilmistir.  Kadinlarin
yvasantilari, popiiler kaliplardan ¢ikma, bitmek bilmez tirlii ‘kadin isleri’yle
doldurulmustur. Ornegin miimkiin oldugunca yeni ve siislii esyalarm kullanildig1 ‘ev
iclerinde ya da cevrelerinde’ gegirilen ve i¢i ¢ok da doldurulamayan bos zamanlar gibi,
ornegin ‘televizyondan medet ummalar’ veya goz kamastiran ‘gilizel, modern star 1siklar1’
gibi... Bu ylizden de popiiler tiiketim, eglence ve egilimleri pazarlayan biiyiik saticilarin
(belki patronlarm), karsilarinda, bunlarin arayicisi ve alicis1 pozisyonunu isgal eden genis

kadin kitlelerini bulmalar1 rastlansital degildir.

Bununla beraber bu isleyis, elbette bu kadar direkt ve net degil; karsilikli ve kisa -
uzun vadede ortaya ¢ikabilen bin bir iligskiye, etkilesime dayali bir igleyistir. Fakat daha



simdiden sOylenebilir ki; onca hesap kitab1 ve manipiilasyon1 igeren bu popiiler yapinin
en sonunda resmettigi; ger¢ek anlamda yasanmast ‘hdla beklenen’  bireysel
modernlesmeler, azalmamis ama ‘kirdganlagsmis iimitler’, eksilmise benzemeyen

‘esitsizlikler’ ve ‘bolca tiiketimdir’.

Ote yandan, popiiler kiiltiir, kitle iletisimi ve kitle kiiltiirii ile bunlardan yansiyan
kadin modernlesmesine yOnelik bunca karamsar gelismelere karsit olarak, olaylarin
icerisinde her zaman kiicliklii biiyiikli zitliklarin bulunabilecegi de sdylenebilir. Yani
(poptiler de olsa) sanat ve duygular, isi yumusatip belki de beklenmedik, i¢sel bir devinim
potansiyeli dogurabilirler. Veyahut da, sisteme uygun bir yol izlese dahi, verdigi
mesajlarin altin1 gercekten doldurmaya calisan, yeni bir seyler ortaya koymaya ¢abalayan
uc Orneklere de tesadiif edilebilir. Bunlar, kiigiik kivilcimlar olarak biiyiik alevlenmeler

yaratmasalar da bir 1sinma ve tavlanma asamasina, bir birikime yardimci olabilirler.

Calisma biinyesinde etrafinda gezinilen konular, anlasildig: {izere aslinda kat1 ve
sabit degil; tersine kaygan ve degisebilen dengelere sahiptir. Zaten bu kayganligi ve
degismeye miisait dengeleri bir sekilde yerlerine oturtabilmek, onlar1 birbirleriyle
kopriileyebilmek bu incelemenin iistlenmis oldugu isin adidir. Yani buraya kadar
bahsedilenlerin gerek bireysel/toplumsal, gerekse de kiiresel temalardaki Oriintiileri, bu

tezin bizzat kendisini olusturmaktadir. Bu olusum dahilinde;

Calismanin birinci boliimiinde, en karakteristik 6geleri ile ‘popiiler kiiltiir’iin
yapisi ele alinmistir. Popiilerden, kiiltiiriin ve kiiltlir — sanat {riinlerinin popiiler yap1 ve

Olcekte iiretilip tiiketilmesinden ve popiiler kiiltiir araclarindan bahsedilmistir.

Ardindan yani ikinci boliimde ise Once, gegmis ve gecirmis oldugu genel
asamalariyla modernlik olgusu incelenmistir. Kaynak ve temelleri ile yaratic1 ve
takipgilerinin gelistirerek bu giinlere getirdikleri modernlesme siirecinin, popiiler kiiltiir
icerisindeki anlamlarina, goriintiilerine ve dolayisiyla da popiiler starlardaki modernlesme
anlayiglarina inilmistir. Ve bunlar daha da 6zellestirilerek, toplum igerisindeki kadmlar
iizerindeki tesirlerine bakilmistir. Bu etkilesimlerde kadin, kadinlik, kadin kimligi, kadin
olmak ne demektir gibi konular irdelenmis, bu noktalardan hareket ederek Tiirkiye’ye bir

gecis yapilmis yani liglincii boliime ulagilmistir.



Ugiincii boliimde, daha dnceden temellendirilen ve ne denilmek istendigi uzun
uzadiya anlatilanlarin somutlandigi, canlandirilip gosterildigi Ajda Pekkan vardir. Ajda
Pekkan ve Pekkan’in yasam Oykiisiiniin, mesleki kariyerinin ve Batili — Batict modern
kadin sifatin1 temsil eden — koruyan popiiler imajinmn, bu calisma i¢in hangi manalara
geldigi sorgulanmistir. Destekleyici olacagi diisiincesiyle ¢alismanin sonuna Ajda Pekkan

fotograflar ile Pekkan’1 konu alan bazi gazete haberleri ve deneme metinleri eklenmistir.

Sonug olarak; en temelde ‘popiiler kiiltiir, modernlik ve kadin’ {izerine konusulan
tim genel hatlar ve de ince detaylar, (bu giris metninin sayfa numarasini onlarca kez
katlamak suretiyle) bu calismanin tamamina yayilmistir. Ve en son kisim olarak genel bir

degerlendirmeye giderek, varilan sonuclar aktarilmistir.



ARASTIRMANIN METODOLOJISI

1. Arastirmanin Konusu

Bu arastirmada birbirleriyle yakindan iliskide olan ii¢ temel konu ve onlarin
onemli alt bagliklar1 yer almaktadir. ‘Modernlesme - Kadin Degisim ve Modernlesmest’,
‘Popiiler Kiiltiir ve Uzantilar’ ile ‘Ajda Pekkan’, bahsi gecen ve arastirmada iskelet
gorevini goren ii¢ ana konu iken; bunlarin biinyesinde ele alinan diger icerikler ise soyle

maddelenebilir:

e Popiiler kiiltiiriin vazge¢ilmez 6gelerinden miizik, televizyon, medya, moda ve sinema,

e Toplumsal ve kitlesel iletisim ve bunlarin sosyal ve kisisel yasam alanlarindaki
yansimalari,

e Ulkelerin alt yapisal durumlarinmn sanat ve kiiltiir gibi {ist yap1 6gelerinin sekillenip
gelismesindeki rolleri,

e (Odak ve kaynaklari ile modernlik olgusu ve bir ideolojik siire¢ olarak modernlesme,

e Popiiler Bat1 kiiltliriiniin temsil ve tesvik ettigi ¢izgiler, yasantilar ve goriiniimleri bir
hayat stili olarak kabul etmis olan Ajda Pekkan’m; sanat kariyeri, hayat oykiisii ve
imajmda nasil bir degisim ve modernlesme siireci yasadigi - yasamakta oldugu, bu
siirecin bagka kadinlara nasil yansiyabilecegi,

e Ve tiim bunlarin etkilesimiyle viicuda gelen kurgu - gercek arasi popiiler kiiltiir
figlirleri, kahramanlar1 yahut starlariyla kadmlar arasindaki diissel, duygusal ve
eylemsel bigimlere biirlinen (modernlesme bazindaki) popiiler iletisim ve sosyallesme

iligkileri.

2. Arastirmanin Kapsam

Bu arastirma, Tiirkiye genelindeki modernlesme - kadin modernlesmesi stireci,

popiiler kiiltiir ve popiiler kiiltiir uzantilar1 arasindaki iliskilerle sinirhidir. Bu etkilesimli

siirecte Ajda Pekkan 6rnegi ele alinmastir.



3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada Tiirkiye’de goriilen popiiler anlamdaki kadin modernlesme
siireglerinden Dogu ya da din temelli olanlarma degil; Bat1 esin ve kaynaklilarma yer
verilmistir. Bu nedenle arastirmanm amaci; Bati ile Tiirkiye’nin ‘popiiler kiiltiir —
sanattaki’ genel olarak modernlesme ve 6zel olarak da kadin modernlesmesi anlayislarini
karsilagtirarak incelemektir. Bunun yan1 sira erisilme maksadi duyulan bir diger amag;
popiiler alan ve manalardaki modernlesme siireclerini benimseyebilecek olan kadinlara,
Ajda Pekkan ve temsil ettigi imajin neler ifade edebilecegi, Ajda Pekkan’m s6z konusu
Batil1 — Batic1 popiiler kadin modernlesmesini ne 6l¢ii ve bicimlerde yansitip tesvik ettigi

ve sonug olarak kadn kitlelerinin bu gelismelerden nasil etkilendigini ortaya koymaktir.

4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma daha ¢ok kuramsal nitelik tagimaktadir. Calismada bilimsel yontem
cercevesi ve asamalar1 gozetilerek belgesel gézlem teknigi kullanildigindan bu arastirma
betimsel bir arastirmadir. Arastirmada; ¢esitli yazili kaynaklardan, yapim - yonetim ve
yayimlanis tarihleri belli belge ve belgesel niteligindeki gazete ve dergi haberlerinden,
TV programlar1 ve sdylesileri gibi gorsel - isitsel kaynaklardan yararlanilarak genel bir
cerceve cizilecek; bunun pesinden de popiiler kiiltiir ve iirlinlerinin, 6zelde ise Ajda
Pekkan’in ve imajmin, Tirk kadin dinleyici ve izleyicileri iizerindeki modernlesme

etkileri tespit edilecektir.



I. BOLUM
POPULER KULTURE DAIR

1.1. GENEL OLARAK TOPLUM VE KULTUR

“Kiiltiir eylem demektir. Miizelerin duvarlannda asil yaldiz cerceveli resimler
degildir. Kjiltiir, ozel evlerde Kilit altinda tutulan aliiminyum cerceveli
resimler, Riitiiphaneye sira sira dizilmis Ritaplar hi¢ degildir. AristoRrat bir
Alman romantiginin yazdigi notalar da degildir. Hatta Hyde Park taki
yeniden seRillendirilmis hurda metallerden yapilmis heyReller de degildir. En
azindan, oncelikle bunlar degildir Riiltiir. Kiiltiir bir diriin degil; bir siirectir. ...
Onunla birlikte insanlar, belirli zamanlarda yasamlarmin anlamini Ravramaya
ve yasamlanni bir diizene sokmaya ¢algirlar... Kiiltiir baska bir seydir.
Kiiltiir eylem, Ratilim, yeni bir diizen yaratmak igin siireR[i efor ve ¢ajdas
diinyamn yeniden yorumlanmas: demeRtir. Sonug olarak; absiird expresyonist
resimler, rock operalar, mutfak Raplan veya toplu gosteriler yaratacak olsa bile
tim eylemlere ve seslere Ratilmak, demektir... Cok, Ralabalik, bir Kitle
tarafindan ugras edinilmis olan resim yapma eylemi, ortaya ¢iRabilecek,
herhangi bir mufitesem tablodan ¢ok daha dnemlidir. Onemli olan eylemin capy,
topluma mal olmuslugudur " McGregor

Bugiin, i¢inde yasadigimiz donem ile bu donemin kosullarinda, bilinen ve emin
olunan en siiphe gotiirmez gerceklik; diinyanin ve evrenin artik tamamiyla insana hizmet
ettigi, hatta hizmet etmesi gerektigi! yoniindeki genel inangtir. Toplumlar bugiinlere
gelinceye dek hemen hemen her seye kendi anlam ve amaglarina gore paha bigmislerdir.
Yasadigi, duyup — gordiigii, bilip — bilmedigi her bir nesneyi, olay yahut olguyu kendi
kullanim alanlarina sokmuglardir. Ve yine toplumlar, dogayr ve diinyayr anlayip
aciklayabilmek, siniflandirabilmek ugruna iirettigi tiim degerleri, zamanla, bizzat

kendilerine de uyarlamislardir, yani biitiin kadinlara ve erkeklere...

Toplumsal degisim siireci kendini; tarihin ilk insanlara dek uzanan donemlerinden,
2000’11 yillarin bilgi ve teknoloji ¢agmi kapsayan uzun yayiliminda, sekteye ugramaksizin
siirdiire gelmistir. Bu degisim silirecinde insanoglu, zamanin dénemsel olarak baskin
gelmis bazi dinsel, hukuksal, siyasal ve sosyal olgiitlerin belirleyiciliginde; 6grenmis,

iiretmis, harcamig, yenilenmis, yenmis, Oldiirmiistiir... Biyolojik, psikolojik, sosyolojik



ilgi ve iligkilerini daima ¢esitlendirmis, komplekslestirmistir. Yani Marx ‘/nsan

gelismesinin alani zamandir’’(Akt; Oktay, 2002: 33) derken haksiz degildir.

Buraya gelinceye kadar, anlatilanlara eger bir isim vermek gerekir de,
sOylenenlerin karsisina “ : > koyup bir terim yazmak icap ederse, tahmin edilecegi iizere
oraya en uygun diisecek ifade ‘kiiltiir’ olacaktir. Cilinkii en genel manasiyla kiiltiir:
Toplum denen biitiinliiglin, yasamis ve yasamakta oldugu tiim gelismelerinin; hem arkada
birakilan, bugiine de dokunan, hem de varilmak tizere izlenilen yolculugunun, evriminin
dengini ifade eder. Bu agidan kiiltiir; hem ‘Bir veridir, kiiltlir bir realitedir...”’(Nirun,
1994: 63) hem de o, toplumca ‘Unsurlarina ulagilmak istenen bilingli bir amagtir’’(Nirun,

1994: 227).

Kiiltiirle ilgili bekli de yiizlerce tanimlama ve anlama - anlatma bi¢imi varken,
(tabii olarak) ona yonelik bir o kadar da farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Fakat burada o
bilindik recete benzeri kaliplara yer vermek, konunun hassasiyetini perdeleyebilecegi
gibi, isi ezbere dokecek bir tutuma da gotiirebilir. Bu da, toplumlart canli — dinamik
yapan, toplumlarm ‘hissiyat’ vurgularini agiga c¢ikaran nitelikleri elden kagirma riskini
dogurabilir. Bu sebeple, esasinda her biri bir digerinden dogmakta olan Kkiiltiir
tanimlamalarini tek tek aktarmaktansa, kiiltiirtin 6zsel mahiyetini dikkate alip onun en
temel yapi taslarmi dile getirmek daha yerinde olacaktir. Iste bdyle diisiiniildiigii vakit
baslangi¢ olarak denilebilir ki “‘Eger kiiltiir dille dogmus ise, zenginlesmesi de yaziyla
olmustur. Ciinkii yaz1 cok daha karmasik ve ¢ok daha fazla sayida norm, regete ve degerin

yasatilmasina ve iletilmesine olanak verir’’(Duvarger, 2002: 97).

Kiiltiirde, insan1 ve dolayisiyla da sosyali merkeze koymus séz konusu yazili
metin ve calismalarinda ‘‘Baslangigta topragi isleme eylemini anlatmak i¢in kullanilan
terim (kiltiir), XVII. yiizylldan bu yana diisiinlis yeteneklerinin gerceklestirilmesini
anlatmak iizere kullanilmaya baslanmistir. XVIIIL. ylizyilda, insanligin gecirdigi gelisme
evrelerini saptamaya calisan ve bu gelismenin ilerleme yoniinde olduguna inanan Alman
tarihgileri, topluluklarin kaydettigi bu ilerlemeyi anlatmak {izere kiiltiir terimini

kullanmiglardir. Terim boylelikle ahlaksal bir anlam kazanmistir’’(Duvarger, 2002: 73).

Kendi biinyesinde bu ahlaksal anlama zaten sahip olan; ne var ki sistemli diisiince

ve degerlendirmelerle artik aciga cikarilmis bulunan bu ahlaksal anlayisin ardindan



kiiltiire (hakli olarak) en ¢ok da bu dogrultuda yaklasilmaya baslanmistir. Bu yaklagimlari
Duvarger: “‘XIX. yiizyiln sonunda Ingiliz antropologlari ‘kiiltiir’ terimini, etnografya
tarafindan incelenen, toplumlara 6zgii olan diisiince ve eylem bi¢imleri, inanglar, deger
sistemleri, simgeler ve tekniklerin tiimiini anlatmak iizere kullanmislardir... Daha
sonradan ‘kiiltiir’ kavrami sosyolojide de kullanilmaya baslanmustir; etkilesimlere yon
veren senaryo ve rollerin isleyisinin daha iyi anlasilmasma yardim eden bir kavram olarak

kullanilir burada’’(Duvarger, 2002: 74) diyerek 6rneklemektedir.

Duvarger, sozii sosyolojiye getirmenin beraberinde yine ‘sosyolojideki kiiltiir’le
ilgili enteresan kabul edilebilecek bir baska durumu da soyle aciklar: “‘Kiiltiir terimini ne
Comte, ne Marx, ne Weber ne de Durkheim kullanmislardir ve Fransiz sosyologlar1 bu
terimi hald da pek az kullanirlar. Nitekim, Henri Mendras’nin 1967°de yaymlanan
Sosyolojinin Ogeleri adli eserinde terim, yalnizca ‘az bilinen sozciiklere ayrilan 6zel
sozliikte’ yer almaktadir. Terimin burada iki anlami vardir; bunlardan biri giindelik dilde
kullanmilan ‘diisiinsel yasanti ideali’dir, digeri ise ‘Ingilizceden aktarilan ve ‘uygarhikla’
esanlamlt’ olan anlamdir’’(Duvarger, 2002: 73). Burada ima edilen uygarliksa ‘‘Her
toplumun kendi i¢ dinamikleri tarafindan tiretilen o6rf, adet, estetik, sanat, edebiyat, hukuk,
din, ahlak gibi degerler manzumesini i¢ceren dinamik bir siirece isaret eder. Kiiltiir bu hali
ile iiretildigi toplumu digerlerinden ayiran ve farkli kilan bir boyuta sahiptir’’(Hira, San,

Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi: Web).

Her ne kadar ‘‘Fert — sosyal grup — kiltiir Giclii degiskeninin karsilikli etkisi,
bircok sonucuyla ilkin sahis {izerinde kendini hissettirmekte’’(Nirun, 1991: 57) ya da
kiiltiir ‘“Sosyal hayat alaninda insanlarin neleri yapip neleri yapmayacaklarmi isaret
ederken, normatif karakterleriyle kiymet ve deger hiikiimlerini baska bir deyimle sosyal
hayatin degerler alanin1 kapsamis olup sosyal hayat alanindaki yasayis tarzlarini tanzim
ve tayin eder’’(Nirun, 1991: 53) ise de ‘‘Kiiltiirel muhteva, fertlerin organik ve psikolojik
degismelerine dogrudan dogruya bagli olmaksizin, onlarin dmiirlerini asacak derede uzun
devreler icinde, kusaklar boyunca degiserek akar gider’’(Nirun, 1991: 55). Yani kiiltiir
denen sey, kiigiikk gruplar ve sosyal sistemlerden toplumsala ve oradan da uygarlik

mertebesiyle, evrensele kadar boy atar.

Kullanimi yahut isimlendirilmesi benzer ya da farkli, sik veya seyrek olsun;

yalnizca sosyolojideki yer ve ifadelerin simirlarinda bariamayacak bir biinyeye haiz olan
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‘kiiltiir’den anlasilanlarin, oniinde sonunda maddilikten ¢ok daha fazla bir seyleri anlattigi
goriilmektedir. Ciinkii kiltiir yasamin en insani yanlarmi, hazir bulunmus degil;
yaratilmig parcalarini kopya eder bizlere ve bizden sonrakilere. Bu anlamda da o, tabiat
vergisi — bulgusu degil; kendi sorumlulugumuzla yapip — ettiklerimiz,
biriktirdiklerimizden olugmaktadir. Yani Marx’m da ifade ettigi gibi “‘...kiiltiir, doganin

yarattiklarina karsilik, insanin yarattigr her seydir’’(Akt; Uygunkan, 2007: 9).

Marx’m bu denli sade ama i¢i o derece dolu kiiltiir tanimlamasina paralel, kisisel
bir tanim olarak da sunu ifade edebiliriz: Kiiltiir, kendimizi, aynalardan sonra
seyredebilecegimiz tek ve en gercek goriintiiler oriintiistidiir. Ciinkii objektif, gergekei ve
merakli bakislarla yiiriitiilecek her arastirmada, kisisel boyutta veyahut da toplumsal
derecede yiiriitiilecek her kiiltiir calismasinda ‘gercek kendimizi’ bulabiliriz. Yani

tarihimizi, kimliklerimizi, ayirt edici kiinyelerimizi...

Buraya kadar anlatilanlardan ve aktarilanlardan hareketle, kiiltiirlin ne demek
oldugu artik asagi yukari belli. Onu kimlerin nasil yarattigi1 da oyle. Peki, kiiltiirel
siirecler, gelismeler, sosyal yasamda neden bu kadar onemli yer tutarlar? Kiiltiir
calismalari, kiiltlir incelemeleri neler verir bizlere ve toplumbilime? Hatta daha ileri
gotliriirsek, bir toplumun kiiltiirel yapisi, bu yapinin sekillenirken gecirdigi evreler nigin
onemsenmektedir? O toplumun siyasal zihniyetini anlayabilmek, sanatim1 kesfetmek,
iktisadmi, ¢ekincelerini, arzularini, kiskanglik ya da dviinmelerini, mutluluk odaklarini
ogrenebilmek i¢in mi? Bu kiiclik ama dev sorularin hepsine verilecek yanit kuskusuz tek
ve ayni kelimeden olugsmaktadir: Evet. Ciinkii kiiltiir bahsi ge¢en o toplumsal durumlarin
hepsine sinmistir, hepsinde belirleyicidir ve tanimlayicidir. Zaten bu nedenlerle kiiltiir
calismalar1 sosyolojinin hep g6z bebegi olmustur. Bu ylizden eskimez kiiltiir incelemeleri.
Kald ki; kendine konu olarak toplumu se¢mis bir bilim, onun, hemen her bir noktasinda

parmak izleri birakmig olan ve buna devam eden bir olayr es gegmez - gecemezdi.

Ancak kiiltiirle ilgili 6nemli bir husus daha vardir ki o da, kiiltiir calismalarmin
neredeyse hi¢cbir zaman bir uzlagma i¢inde yiirimedigidir. Egyanin tabiatindan olsa gerek,
kiiltliriin devingen ve ilerleyen yapisi, ona farkli bakis agilarmi da kag¢inilmaz kilar.
Dolayisiyla ‘Kiiltiirel ¢aligmalar, siirekli degisen tarihsel ve siyasal kosullara uyum
sagladig1 icin her zaman goz Oniinde bulundurulan bir alan olmus ve ¢ofu zaman

tartigma, anlagsmazlik ve miidahale ile sekillendirilmistir’’(Storey, 2000: 9).
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Kiiltiirel ¢alismalarin odaklandig1 konular ayaklarini ayn1 zemine (yani topluma)
basiyor olsa da, s6z konusu unsurlara dair adimlarm farki noktalardan atilmasi her zaman
olasidir. Béylelikle gidilen yollar yer yer ayrilir. iste s6z konusu bu tez ¢alismasinm da,
bir sahis ve esliginde, kismen bir donem ve bir kiiltlir incelemesi oldugu sdylenebilir.
Fakat esasima bakilirsa, sosyolojide somut bir karsilig1 olmayan bir kiiltiirdiir ad1 gegen bu
kiiltlir yani popiiler kiiltiir... Popiilerden, popiiler kiiltiirden kastedilenler ve bunlarin satir
aralari, ilerleyen bdliimlerde kendilerine ait basliklarla ve ayrintilariyla zaten ele
almacaktir. Buradaki maksat, o boliimlere, koseleri torpiilenmis gegisler yapmak ve bir

girizgah niteligindeki bu gegislerin nasil temellendirilecegini izah etmektir.

Bugiiniin i¢inde var olan, bugiine ait olan demektir. Ama o, diinden beri siire gelen
ve bugiine akan bir sey de olabilir. O sey; (bir kisi, olay, olgu veya bir eylem, bir teknik)
eger sosyal yasamda paylasiliyor ve herkese ulasiyorsa, artik toplumsal boyuttadir. ister
geleneksel denilsin ismine ister klasik, ister eskiden kalma veya eskimeyen sifat1 takilsin
fark etmez, sosyal hayatta ortak ve popiiler olan boylece sosyolojik de olmaktadir. Ve
deginildigi lizere kiiltiir, toplumsal yapida madem bu denli 6nemli, o halde onun belki
goreceli; fakat gercekligi tartisilmaz, en yaygin goriintliisii olan popiiler kiiltiire de
egilmek gereklidir. Bilhassa da i¢inde yasanilan zaman ve {iizerinde ¢alisilan
birey/toplum, ‘modern’ ismini tastyan bir potada kaynasiyorsa bu, bir bakima kaginilmaz
olmaktadir. Ciinkii artik “‘Kiiltiir, tiretimin ve seylerin olusturdugu kati diinyaya dekoratif
bir ilave, maddi diinya pastasinin iizerindeki bir krema olmaktan ¢ikmistir. O; estetik,
imaj pazarlamasi, allayip pullama ve tislup yoluyla, modern tiiketimin biiyiik kisminin
bagimli oldugu bedenin temsil edilme tarzini ve kurmaca anlatisallastiriimasini temsil
eder’’(Rowe, 1996: 29). Yani ‘‘Sanayi oncesi geleneksel toplum yapilarinda kiiltiir bir¢cok
alt-kiiltiir 6gelerini de igeren bir cesitlilige sahipken, modern sanayi toplumlarinda
standart ve seri liretim gibi sanayinin dogasma uygun bir duruma getirilmis vaziyettedir.
Artik kiiltiir olgusu, ¢agimiz iiretim gereklerine uygun bir sanayi kiiltiiriidiir’’(Hira, San,

Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi: Web).

Boylece; akillardaki ve hayatin icindeki kiiltiir teriminin, egiliminin, yasanti
bi¢iminin ve gostergelerinin ‘simdiki hali’, popiiler kiiltiirle son derece Ortiigiir vaziyete
donlismiis bulunmaktadir. Bu doniisiim dahilinde diger taraftan, popiiler kiiltiiriin
ozellikle de toplumsal isleyis, iliski ve davranislart anlamanin - agiklamanin ipuglarini

verecek cok gecerli bir kaynak olarak etrafimizi ¢evrelemis bulunmasi da onemlidir.
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Buradaki ‘a¢iklama’ ve 6zellikle de ‘anlamaya’ ise ayr1 bir vurgu yapmak gerekir. Ciinkii
egemen popiler kiiltiirden ve yapisindan; genel egilimleri, zevkleri, aligkanliklar1 vs. en

nihayetinde foplumsal davraniglarin anlamlarini ¢ikarmak miimkiin olabilir.

Toplumsal davraniglar Weber’in soylemiyle ‘amagli eylemler’ olarak ifade
edildiginden o amagl eylemlerin yakalanmasiyla toplumun anlagilmasina da yaklasilmis
olunacaktrr. Bununla birlikte toplumsal bazdaki amacli eylemleri anlamlandirmak ve
birbirleriyle baglantilandirmak, beraberinde yorumlamayir da gerekli kilacaktir. Bu

durumda da yorumlayici yaklasima basvurmak lazim gelir.

“Yorumlayic1 yaklagima gore insan davranislari, insanlar arasinda paylasilan
anlam sistemi ile deger kazanir. Insanlar arasinda belli isaretlerin, sdzlerin, mimiklerin,
insanlarin paylastiklar1 kiiltiirel sistem icindeki anlamlari 6nemlidir. Yorumlayici
yaklagim evrensel olanin ve kanunlarin kesfedilmesi degil; belli bir baglamin ve diinyanin
anlasilmasi ile ilgilidir’’(Kocacik, 2003: 60). S6z konusu ‘diinyay1 anlama isinde’ genel —
gecer bilgiler, sistematik ilerleyisler ve tiim bunlarin nesnel bir sentezini gozetmek elbette
gereklidir. Zaten bunu, incelenmekte olan konunun (popiiler kiiltiiriin) kendisinin ve
onunla iliskide olanlarin (genel olarak tiim toplum — ¢alisma eksenini takiben kadinlarin)
varliindan soyutlamak giictiir. Clinkii popiiler kiiltiir her yerdedir ve kendisine dair
izlenimler bir bakima yine onun i¢inde bicim kazanmaktadir. Fakat yapilacak olan, s6z
konusu oOgeleri cephelestirmek ya da duygularla hareket etmek degildir. Yerellige
bogulmak veya bir popiiler egilimi, ismi, olay ve degeri asagilamak ya da yiiceltmek hi¢
degildir. Yapilacak olan sonuglara varma endisesi kadar, ‘nigin’leri de ortaya
koyabilmektir. Yani felsefenin ilkesine benzer olarak cevaplar kadar sorular da
onemsenmelidir. Sarf edilecek emek, ancak boylelikle karsilik bulabilir. O karsiligin
aranacagl en akillica yol ise yine anlamaktan, bilmekten, onu tanimaktan gececektir. O

halde simdi so6zii popiiler kiiltiiriin irdelenmesine devretmek gerekir.
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1.2. POPULER KULTUR VE KULTUR ENDUSTRISI; NE, NASIL?

“@opiiler Kiiltiirin  sikhkla  Amerikan  toplumunun  Riiltiiriyle birlikte
amilmasimin sebebi, Amerikan toplumunun dijer toplumlardan farkhlasan
yanlaninda aranmalidyr. Amerika modernlifin dzgiin versiyonudur. Amerikg,
RoRen sorununa bos veriyor; Rikene ya da efsanelere zgii bir otantik olmaya
ugragmryor; ne gecmisi ne de Rurucu bir gercekligi var. Zamanla ilgili bir

birikimi olmadigy icin, siireRli bir giincellik icinde yasvyor” Jean Baudrillard
Popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisi, bu arastirmada temellendirilecek olan savlarin,
one siiriilecek tezin, iistiinde gelistirilecegi son derecede 6nemli birer iskelettir. Ciinkii
calisma boyunca bahsi gececek iddialar bliyiik oranda popiler kiiltiir - kiiltiir endiistrisi
cerceveleri korunarak ele alinacaktir. Bu sebepten otiirii popiiler kiiltiiriin ve beraberinde
kiiltlir endiistrisinin 6zelliklerini, hangi anlamlar1 karsiladiklarini, bireylere - topluma
neler vaat ettiklerini ya da neleri kaybettirdiklerini daha bastan aciklamak, varsayimlarla
ilerlemekten Oteye gegememek gibi bir durumun oniinii kesecektir. Bu bakimdan,
arastirma boyunca yol almaya olanak saglayacak popiiler kiiltiir - kiiltiir endiistrisi
zeminlerinin olabildigince taninmasi; onlarm tlizerinde yiikselen degerlerin ve yapilarin

saglamligini, ne yone baktiklarini, hangi islevlere sahip olup olamayacaklarini bilmeye

yardimci olacaktir.

Ayriyeten, hem calismanin genelinde hem de 6zellikle bu baslik altinda unutulmaz
bir referans olarak Frankfurt Okulu’ndan sik sik yardim alinacagini da belirtmek gerekir.
Clinkii Frankfurt Okulu, birer modernite {iriinii olan popiiler kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisini,
yine ayni modernitenin giincel gelisme ve kosullarinda degerlendirmede, haklarinda fikir
ve tespitler sunma isinde kiilt bir diigiin yapilanmasidir. Bu nitelikleriyle okulun
goriiglerini az cok takip etmek, meseleye yaklasirken ortaya belli bir durus koymak
anlammma da gelecektir. Bu dogrultuda konuya ilkin popiiler kiiltiirii ele alarak

baslanabilir.

Sozen’e gore ‘“‘En genis anlamiyla popiiler kiiltiir, herhangi bir toplumun,
herhangi bir zamanda egemen olan kiiltiirii ne ise odur. Revagta olan kisiler hakkinda
yapilan konusmalar, haklarinda yazilan yazilar; dini, sosyal, siyasi gelismeler hakkinda
medyada yapilan tartigmalar ya da giindelik hayatta bireylerin, ilgili konulara iligkin,

kisileraras1 iliskiler diizeyinde, ilgili konular1 kendilerince yorumlamalar1 popiiler
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kiiltliriin alanina girer’’(S6zen, 2005: 4). Yani popiiler kiiltiir toplumda yasanan ‘giin ‘iin
kiiltiirii diir. Isaret edilen o ‘giin’, geride birakilmis olabilecegi gibi sadece ya da
tamamiyla ‘bugiin’lin kiiltiirii de olabilir. O nedenle de popiiler kiiltirde 6énemli olan
toplumda goriildiigli zaman diliminden ziyade; toplumsal boyuttaki yasanmishk
derecesidir. Kalabaliklarca, akla gelebilecek hemen her yasam alanina girmis olan ortak

yasanmighgi. ..

Popiiler kiiltiir bir toplumun giincel kiiltiiriidiir. Iste bu ifadeyi dikkatle okumak ve
sindirmek gerekir. Ciinkii bu ifade; baska arastirmacilarin, yazarlarin, gazetecilerin veya
sanatcilarin yaptigma benzer olarak bu calismanin da yakalamaya ugrastig: tiim verilerin,
cok derin ve okunmasi son derece zor bir 6zetidir adeta. Derin ve zordur ¢linkii giinceli
yakalama isi giictiir. Oyle ki giincelin, giindelik islerin, iliskilerin ve iletisimin icerisinde
herkesi ilgilendiren neredeyse her gsey vardir. Ve o her sey, en genel toplumsal
mertebelerde tepkimeye girerek, toplumun popiiler kiiltiir atmosferini yaratir. Iste “‘Bu
nedenle popiiler kiiltiiriin dnemi de buradan gelir. Iktidar ve ekonomi biitiin maddilikleri
ve agirliklariyla (yasalar, hapishaneler, polis, ordu, partiler, okul gibi kurumlar vb. ile
vergiler, licret ve maaglar, gelir dagilimindaki esitsizlik — adaletsizlik, is giivenligi
yoklugu vb.) giindelik hayatta isler. Tiim ideolojik bicimlenmeler (siyasal, kiiltiirel,
disiinsel, cinsel, dinsel vb.) giindelik hayatta gerceklesir. Giindelik hayat yonetenleri ve
yonetilenleri yan yana getirir. Bu sinif katmanlar, giindelik hayatin kiiltiirel ve simgesel
pratikleri i¢inde, su ya da bu 6l¢iide zaman zaman ortak bir paydaya sahip olarak iletisim
ve etkilesime girerler’’(Cagan, 2003: 34). Ve bu etkilesimle tiim bu gelismeler, toplum
nezdinde her giin, yeniden ve yeniden paylasilarak o toplumun popiiler kiiltiiriinii

olusturmus olur.

Popiiler kiiltiiriin tarihgesine bakildiginda ise, onun, simdiki anlamimna en yakin
bicimiyle ortaya ¢ikisinin Aydinlanma Cagi’na ve Sanayi Devrimi’ne kadar uzandigi
gortliir. Bu uzun kabul edilebilecek asamalarin kisa 6zetinde Kirtung’a gore: “‘Popiiler
kiiltiiriin olugsmasi icin ii¢ tane unsur gerekliydi; ¢ok sayida insan, az sayilamayacak kadar
para ve iletisim olanaklari. Cok sayida insan gerekliydi; ¢iinkii kentlesmeyle kirsal
kokenlerinden kopup kentlere kosan insan topluluklar1 yeni yasam diizenleri ve degisen
kimliklerini olugturma geregi hissettiler ve pop kiiltiir onlar1 birbirlerine yapistirict unsur
oldu, sanki uhu gorevi gordii. Para gerekliydi; ¢linkii Endiistri Devrimi’yle ortaya ¢ikan

orta smifin eline para gecti ve eskisinden fazla bos zamani oldu. Para dolagiminin
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artmastyla da tiikketim artti; dolayisiyla tiiketim kiiltlirii de ortak kiiltiir olarak artti.
Iletisim tabi ki gereklidir. Ortak popiiler kiiltiiriin tanitilabilmesi, tiiketimin kdriiklenmesi,
once matbaanin ve sonra da giderek tiim kitle iletisim aracglarnin devreye girmesiyle,
ortak kiltliir yani popiler kiiltlir tiiketime sunulmus oldu’’(Kirtung, Popiiler Kiiltiir

Arastirmalari: Web).

Popiiler kiiltiiriin tarihsel seriiveni, evet eskilere dayanmaktadir. Buna karsilik
popiiler kiiltiir alanmma has toplumsal arastirmalarsa heniiz gen¢ sifatiyla anilacak bir
yastadir. Oyle ki ““Popiiler kiiltiir, sosyolojik bir olgu olarak 1950°1i yillarla birlikte 6nce
Amerikan akademik cevrelerinde, baslangicta bir iletisim konusu olarak, daha sonralar1

ise sosyolojik bir disiplin olarak ele alinmaya baglanmistir’’(Cagan, 2003: 10).

Konunun bu noktasma kadar aktarilanlar ve onlarmn iizerine kaleme alinan
yorumlar, esasen, bir 6n ve temel bilgi niteligi tasimaktadir denilebilir. Dolayisiyla
onlarn, tartigma gotiirecek tiirden ¢ok sivri ifadeler oldugu sdylenemez. Kaldi ki popiiler
kiiltiirle ilgili tartigmalar, popiiler kiiltiiriin ne oldugu ve nasil dogdugu iizerine degil;
oziinde ne olmadig1 fakat nasil gosterildigine, ne bicimlerde yansitildigina, hangi

amaglarla artarak yayginlasti(rildi)gina iliskindir.

S6z konusu anlagsmazliklarin ortaya ¢ikmasi, ¢alismacilari birbirlerinden degisik
noktalar1 odak almalarindan kaynaklanmakta gibidir. Buna ilk sebep, popiiler kiiltiir
olgusunun bizzat kendisinden ileri gelmektedir. Ciinkii aslina bakilirsa, ‘popiiler’ diye bir
sosyal katman yoktur. Mesela elit bir sosyal katmandir; folk da bir sosyal katmandir;
kavramsal a¢idan bu muhtevaya yakin olabilecek kentli, kirsal, varos gibi kelimeler -
ifadeler de somut olarak bir sosyolojik katmani, bilimsel olarak tanimlanmis bir olgu ya
da olusumu belirler. Popiiler kelimesinin ise bu anlamda bir tanima denk diisen somut bir
olguyu isaret etmiyor olmasi popiilerin, her kesimde ve her dénemde olabilecegini

gosterir (Batmaz, 2006).

Bunun gibi ve bununla yakindan ilgili goriis ayriliklarindan bir digeri de, neyin
popiiler kiiltiir kapsamina girecek bir tutum, davranis oldugu, neyin olmadigi sorusu
etrafindadir. Iste bu soruya ve onun yaratti31 karmasaya cevaben en giizel yamt1 Batmaz
vermektedir. Batmaz’in bu durum iizerine soyledikleri soyledir: ‘‘Nasil, folk kiiltiirii ve

seckin kiiltiir ayr1 ayr1 ve farkli katmanlarin begenileriyle olusmus yasam tarzlariysa ve
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degisik araglarla yaratiliyorsa, popiiler kiiltiir de kent i¢cindeki, yine birbirlerini tanimayan
katmanlarin giindelik kiiltiiridiir. Bu nedenle, seckin kiiltiir 6gelerini de kullanir, folk
ogelerini de. O arac1 da, bu arac1 da. Ornegin televizyon bir iletisim aracidir; kendi basina
teknolojik bir olgudur. Televizyonun icerigi popiiler de olabilir, seckin de, folk da... Ama
televizyon izlemek popiiler kiiltiirdiir’’(Batmaz, 2006: 20).

Diger taraftan, popiiler kiiltiir galigmalarini yiiriitenler onu, anlamsal agidan iki zit
kutba ¢ekerek irdeleyen bir davranis tarzi gelistirmislerdir. Bu yaklagimsal kutuplagsmada
popiiler kiiltiir kimilerince olumlu ve faydali bir durum, yasanti ve ortam olarak
almmistir. Bazilarina goére ise o, (abartili olmayacaktir) igerisinden c¢ikilmasi asla
miimkiin olmayan, hatta kendisini duyamayacagimiz derecede bizi hissizlestirmis ve
diisiincesizlestirmis sOmiiriicii bir canavarmn nefesi gibi tarif edilir. Aymaz, popiiler
kiiltire kars1 mevcut yaklasimlardaki bu ikilemi su sekilde dile getirir: ‘‘Meshur olan
yargilarin bir kismma gore popiiler kiiltiir, yiginlarin diisiik begenisi olarak egemen
smiflarin tertip ettigi ideolojik bir komplodur; diger bir kismina goreyse, begenideki tiim
irtifazsizliga ragmen toplumun ¢ok sesliligini igceren, dolayisiyla 6zgiirliikcii talepler de

barindirabilen demokratik bir kiiltiirdiir’’(Aymaz, 2004: 10).

Popiiler kiiltiirle ilgili temelden yol ayrimina sahip bu farkli anlayislar, popiiler
kiiltliriin, tretenler ve tiiketenler cephelerinden diisiiniilerek ele almmasidan
dogmaktadir. Bu dogrultuda popiiler kiiltiire tiiketiciler yani halk goziinden bakanlara
gore popililer kiiltiir; insanlarin bilingli, iradeli bir secimi ya da 6yle olmasa bile kendileri
icin yine de yararl bir yasant1 tarzi gibi algilanmaktadir. Bunun tersinde, popiiler kiiltiir
yonetici sinifin ideolojik kiiltiiriidiir fikrini koruyanlarsa onu, en kibar tabirle uyutan —
uyusturan bir durum olarak alirlar. Bu farkli anlayis, tutarli ve objektif bir sonuca varmak
icin karsilagtirilmaya deger goriinmektedir. Fakat karsilagtirmaya ge¢cmeden evvel son
derece miihim bir gercegin hatirlanmas1 gerekir ki o da; popiiler kiiltiiriin sosyal hayattan
soyutlanmasi gibi bir durumun gegersizligidir. Ciinkii popiiler kiiltiir, toplumsal yasam
devam ettikce stiriip gidecek bir yapidir. Lakin problem, onun igerigindedir. Sorun olan,
popiiler kiiltiirin insanlarm duyus, disiliniis ve ruhlar1 {izerindeki tesirlerinin ve bunlarin
toplumsal/bireysel eylemlerdeki belirleyiciliklerinin neler oldugudur. Bu belirleyici
etkiler ise tek tarafli degildir, tek tarafli olamaz da. Oyle ki hayatta her zaman, her seyin
karsisinda ve i¢cinde bir zitlik bulunur. Bu nedenle popiiler kiiltiir de, biinyesinde (iyi -

kotii veya yapict - yikicr) gesitli yonler barmdan bir olusumdur.
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Bundan hareketle ‘Evet, popiiler kiiltiir iy1 ve gelistirici bir seydir’ diyenlere g6z

atilacak olunursa onlarm genel diisiincelerine, Kongar’in su ifadeleri giizel bir emsaldir:

“Popiiler kiiltlir sayesinde genis halk kitleleri, seviyesi ve niteligi ne olursa olsun,
kiiltiir 6gelerini, yani sanat ve edebiyati cok daha fazla, eski zamanlarda hayal dahi
edilemeyecek miktarda, kitlesel diizeyde tiiketmeye basliyor. Ornegin; Mozart’in beste
yaptig1 donemlerde bir Mozart yapitin1 dinlemek icin, soylularin kentli saraylarinda
kurduklar1 orkestralardan bagka bir ara¢ yoktu. Simdi 6yle mi ya? Koy bir plak, bir kaset
veya bir DVD, ya da ¢evir bir radyo diigmesini, istedigin kadar dinle Mozart’1 ya da
Beethoven’1...”’(Kongar, Pop Kiiltiir ve Pop Star Yarismasi: Web)

Bu soyledikleri itibariyle Kongar’in tam karsisinda olanlarsa ki basta Frankfurt
Okulu, Adorno ve Horkheimer gelmektedir; kendi iddialarin1 daha sert ve keskin

ifadelerle ortaya koyarlar.

En temelde Marxist diisiincenin esin ve ideolojilerini giiden — gelistiren,
kapitalizmi ve kapitalizmin yarattig1 sosyo — ekonomik diizeni sonuna kadar elestiren
Frankfurt Okulu’nun konuya bu ¢izgideki yaklasiminda, Rowe da destekci bir tavirdadir.
Rowe’ a gore ““Teorik ya da politik ¢esidi ne olursa olsun, popiiler kiiltiire herhangi bir
Marxist yaklasimin, kapitalizmin kosullar1 altinda kiiltiiriin giderek metalastirildigini ve
bir belirlenme diizeyinde, kapitalizm altinda toplumsal iiretim iligkilerinin tahkim
edilecegini ve yeniden iiretilecegini teslim etmesi gerekir. Boylece popiiler kiiltiir sinif
iktidar1 ya da obiir iktidar olusumlariyla derinden baglantili olarak teorilestirilir’’(Rowe,
1996: 27). Tipk1 bunun gibi Ates’in goziinde de, gerek genel anlamdaki kiiltiire gerekse
popiiler kiiltiire dair bakislarda Marxist temellendirmeler omurga olarak kabul edilebilir.
Clinkii Ates’in kaleminde ‘‘Kiiltiir siifsal bir olgudur, genellikle tiiketilir. Bazen iflah
olmaz ‘aliskanliklar’ dogurur ve nihayet sinifsal olma 6zelligine bagl olarak kimi zaman

da kalitimsaldir’’(Ates, 1994: 71).
Aslina bakilirsa bunlardan ¢ikarilacak olan, popiiler kiiltiirle birbirlerine gobekten

bagli bulunan kiiltiir endiistrisini ele alma sirasinin artik gelmis oldugudur. Ve yerinde bir

siralamayla ilk s6z dogrudan Frankfurt Okulu’nundur.
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Kiiltlir endiistrisi kavramini sosyal bilimlere bilindigi gibi Frankfurt Okulu
kazandirmistir. Okulun, nam1 diger Elestirel Teorinin, modern — kapitalist toplumun
kiiltiirel gostergelerinden saydiklar1 kiiltiir endiistrisi kavramsallagtirmasinda ‘‘Onlar1 bu
noktaya yonelten temel etmen ise kapitalizmin sadece ekonomi politik ile
aciklanamayacak kadar karmasik bir yap1 arz ediyor olmasidir. Kapitalizmin geg
doneminde ortaya ¢ikan toplumun temel 6zelligi olan hegemonya ve ikna siireclerinin
kiiltiirel boyutu, onlar1 bu konu iizerine yogunlasmaya sevk etmistir’’(Hira, San, Frankfurt
Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi: Web). Yani popiiler kiiltiir ve onun daha biiyiik
Olcekteki yapisini anlatmakta olan kiiltiir endiistrisi, kapitalist sistemin tiim maddi
isleyislerinin (en az bu ekonomik c¢ark kadar giiclii ve kat1 olan) kiiltiirel bir uzantist

anlamina gelmektedir.

Tanimsal olarak ‘Kiiltlir endiistrisi, kiltiiriin endiistrilesmesine vurgu yapar ve
eglence endiistrisinin iirtinleri ile kitle halinde iiretilen tiiketici iirlinler arasinda benzerlik
kurma girisimi olarak degerlendirilebilir. En genel hatlariyla kiiltiir endiistrisi,
Horkheimer ve Adorno’nun goriisleri baglaminda, kendiligindenligi (dogallig1) olmayan,
yonlendirilen,  sey(sel)lesmis —  maddeles(tiril)mis,  gercek  olmayan  bir
kiiltiirdiir’(Kizilgelik, 2000: 225). Yani kiiltiir endiistrisi, her seyden once kasten ve iyi
olmayan niyetlerle yaratilmistir ve yapaydir. Dolayisiyla bu endiistriden ¢ikmis olan
kiiltiirel tirtinler de (filmler, sarkilar, dergiler vs.) tipki bir giysi gibi, bir ayakkabi gibi

planlanarak tiretilmis, hesaplanarak mal edilmis fabrikasyon tiriinlerdir.

““Aslinda Elestirel Teorisyenlerin kendilerinin kiiltlir endiistrisi dedikleri sey film,
televizyon, popiiler miizik, radyo, gazeteler ve magazin dergilerinden olusan eglence
sanayidir... Kiiltiir endiistrisinin birey ve toplumlari, hatta diinyay1 tahakkiim altmna
almas1 ve yonetmesinde en etkin 68e, artik is diinyasimin bir par¢ast — aygiti olan (ama
sanat olmayan) radyo, televizyon, video ve sinemadir’’(Kizilgelik, 2000: 231, 233). Yani
kiiltiir endiistrisi denilen seyin belkemigini, popiiler kiiltiiriin akla gelen en 6nemli araglar1
olusmaktadir. Ve olusumlari, kaygilari, erekleri geregi, bu popiiler araglardan fiskiran en

onemli sdylem ve vaat de elbette eglence olmaktadir.

Ne var ki ““Kiiltiir endiistrisi, eglenceyi giildiirii ve erotik araciligiyla iiretir...
Ama yine de mutluluk beklentisini higbir zaman karsilayamaz. Gildiiriiniin bile gercek

mutlulukla baglantis1 koparilmistir. Bu tiir eglence, is yasaminin ve toplumsal diizenin ac1
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gerceklerini yalnizca gecgici olarak unutturur ve kisiyi yeniden sistemle ozdeslestirip
verimli olmasi igin dinlendirir. Aslinda kiiltiir endistrisi is yasamni, tiiketiciye, 6zel
yasaminda (eglence tiiriinde) yeniden sunar. Tiiketim baskisi, bireysel gereksemelerin
yalnizca endiistri tarafindan karsilanabilecegi tiirlindeki soylem araciligiyla degil;
endiistrinin kargilamadig1 gereksemelerin karsilanmasinin olanaksiz oldugu mesajiyla da

gerceklesir...”’(Hira, San, Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi: Web).

Bunlardan ¢ikan sonug; kiiltiir endiistrisinden ve onun iiriinlerinden - araglarindan
yararlanan insanlarin, bu kullanima karsilik olarak gercek, bagimsiz ve natiirel bir
eglenceyle, dolayisiyla mutlulukla degil; tam tersine verilenlere — sunulanlara karsi bir tiir
umutsuz ve alistirilmig arzu ve bunun neticesinde de tiiketip bitirme ve sonra yeniden ve

yeniden bir kez daha isteme durumu ile yiiz yiize birakildiklaridir.

Peki kiiltiir endistrisini, vasitalarint ve de bu endiistrinin aracisi olan tnliileri
toplum iizerinde bu yonde isleten mekanizma ne veya neler, kim ya da kimlerdir? Bu dev
sektortin, kendisiyle temas halindekilerin sinir sistemlerini uyusturan beyin komutlari
nerelerden gelmektedir? Yanit, Frankfurt Okulu’na gore asla degismeyecek olan ve bu

gorevi listlenmekte hep basrol oynayan egemen siniftir.

Okul’un 6ncii isimlerinden ‘‘Horkheimer ve Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi,
oncelikle ‘biiyiik kiiltiir acenteleri tarafindan tretilmektedir. Biiylik kiiltiir acenteleri,
egemen smif ve giic odaklarinin tekelindedir ve kapitalist iiretim tarzmi siirdiirme
noktasinda islevde bulunan biiyiik sanayi fabrikalar1 gibi hareket etmektedirler. En temel
yonii, tliketim toplumunda her seyi ‘tiiketici’ olarak kavramadir. Ama burada biiyiik
kiiltlir acenteleri vasitasiyla kendini sunumlayan kiiltiir endiistrisi, aldaticidir; tiiketici

daima aldatilan bir konumdadir’’(Kizilgelik, 2000: 225).

Yani egemen smif, kullanmak ve somiirmekten ibaret olan amag¢ ve ideolojisini
yiiriitiip yayarken, insanlar1 tiiketim ¢ilgin1 ve sorumsuzca sadece bugiinii kurtarmakla
yetinen kalabaliklar yerine koyar. Bunu yaparken de aslinda kendi diizen ve statiikosunu,
ekonomik kazancini (daha da saglamlastirarak) devam ettirmis olur. Bu yolda, elinde;
sarkilardan, eglenceli televizyon kanallarindan, reklamlardan, gazete ve dergilerden,
meshur kimliklerden, yani kapsamli ve diisiiniilerek hazirlanmis kocaman bir paketten

faydalanir. Popiilerlestirilmis olan kiiltiirel bir ambalaj endiistrisi paketinden yararlanir.
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Egemen smif, ustalikla ve neredeyse kars1 konulamaz bir 1srarla olusturulmus o paketi
kullanirken de “‘Popiiler kiiltiiriin bir yaniyla demokratik oldugu sdylenebilir; hicbir sey
arasinda ya da hi¢bir seye karsi ayrimcilik yapmaz‘’(Cagan, 2003: 58) ideolojisini
gizliden gizliye kendine siper etmektedir denilebilir. Yani olay, esasinda bir damsikl
doviis degil; sersemletilmis, gdzleri kamastirilmis olan potansiyel halk enerjisini — giiciinii

durmaksizin manipiile etme olayidir.

Buraya kadar verilmis olan popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisi ile ilgili tiim
goriiglerin hemen hepsinin basinda, ortasinda ya da sonunda ‘#iiketim’ vurgusunun
kullamildig1 da bir ayrint1 degil; gézden kagirilmayacak kadar barizlik tasiyan bir
vurgulama olarak degerlendirilmelidir. Tiiketimin, kiiltlir endiistrisinde ve popiiler kiiltiir
diinyasinda bu oranda goklere ucuruluyor olmasi, kapitalizmin hem zorunlu tuttugu hem
de ayn1 zamanda gii¢ kullandig1 sosyal ve iktisadi yasam sartlarinin bir geregidir. Evvela
kiiltlir endiistrisi aracilifiyla iiretilen ve dur durak bilmesine, es vermesine olanak
taninmayan bu tiiketim olaymin niceligi alabildigine yiliksek iken; niteligi ise son derece
disiiktiir. Yani kiiltiir endiistrisinden ¢ikan kiiltlir — sanat triinlerinde cesitlilik belki bol

ama kalite az, alim amaclar1 gorece farkli; ancak satis gayesi aynidir.

Oyle ki kiiltiir endiistrisinde ‘‘Degisik dergilerin ya da filmlerin degisik fiyat ve
begeniye hitap eder tarzda sunulmasi aslinda biitlinliyle tiiketicileri smiflandirma,
organize etme ya da etiketleme olayiyla ilgilidir. ‘Kimse kacamasin’ diye herkes i¢in bir
seyler ongoriilmiistiir, farklar tasfiye edilerek birbirine uydurulmus ve ¢ekici kilinmistur...
Biitiin tiiketicileri kapsayacak capta bir takim kategorilendirmeler yapilmakta, kimse de
bunun neden boyle olduguna iliskin bir soru soramamakta, olayr oldugu gibi
kabullenmektedir. Halka diisen gorev, kendi tipi icin seri halde iiretilen iirtinleri
tilkketmektir. Birer istatistik malzemesi olarak tiiketiciler, propaganda mekanlarindan artik
bir farki kalmayan arastrma mekanlarmin haritalarinda gelir gruplarma gore

ayrilmaktadir’’(Hira, San, Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi: Web).

Popiiler - kiiltiir - endiistrisine yonelik Althusser’i de animsatan bu fikirleri
savunmak ve dogruluklarint onaylamak bir bakis agisi, bir durustur elbette. Kuskusuz
biitin bu sdylemler bosuna degildir. Ama o diisiincelere katilmak, onlarin eksik
olabilecegini gormezden gelmeyi telafi edemez. Yani ‘popiiler kiiltiire — kiiltiir

endiistrisine kars1 yapilan bu tiir kritikleri hedef alan elestiriler’ de mevcuttur ve bir o
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kadar Onemlidir. Popiiler kiiltiir ile kiiltiir endiistrisine yOnelik yapilan elestirileri de

elestiren carpici ifadeler yine Aymaz’dan gelmektedir:

“Popiiler kiiltiiriin ‘‘egemen sinifin bakis acisint destekledigi’> ve bu nedenle
toplumun ‘‘sessiz bir yigin’’ haline geldigi kanisi? Oysaki toplumlarin sessizligi, bir
basina popiiler kiiltiiriin becerebilecegi bir sey degildir. Toplumlarin suskunluklari,
daima, kendi tarihi ve kiiltiirel birikimlerinin belli bir toplumsallik ‘ani’nda ortaya ¢ikmig
sonuglar olarak yasamr. Ornegin *‘sessiz’’dedigimiz o ‘‘yigm’’, kendi hakkina sahip
cikmayr miimkiin kilabilmig bir siyaset kiiltiiriinden gelmis olsayd: eger, sesini
duyurmanin bir yolunu mutlaka bulur ve kullanirdt; simdi derin bir siikut’sa sayet, bu,
onun epeydir siikuta ugratilmis olmasindandir’’(Aymaz, 2004: 12). Devam ediyor
Aymaz: ‘‘Popiiler kiiltiir elestirisi komplo teorisi olarak kurulamaz; toplumbilimsel bir
tahayyiil buna miisaade etmez. Kurulmaya caligilirsa, toplumun gergekliginden hareket
etmeyen, varsayilmis, kosullara goére yapilmis soyut bir elestiri olarak kalir ortada.
Memleketin basina ¢orap ormeye niyetlenmis bazi insanlarin sinsi ve hain plam degildir
popiiler kiiltiir; o boyle islemez. Hem mademki bu kiiltiir kitleler {izerinde bu denli etkili,
o halde tlretim kaynaklar1 kadar, tiiketicilerini de hesaba katmak gerekmez mi? Talep
eden, izleyen ve begenenler toplulugu olarak bu tiiketicilerin tutucu ve ilerici
potansiyelleri nedir, nasil gerceklesir, bu diisiiniilmez mi hi¢? Insanlar popiiler kiiltiir
drtinlerini aptalliklar1 ya da kandirildiklar1 icin begenmezler; popiiler kiiltiir, kitlelerin
iginde yer aldiklart reel hayat nedeniyle yasamak zorunda olduklari kiiltiirdiir. Bu
nedenle popiiler kiiltiir kolektif bir yasam deneyimidir. Tiim ideolojik icerigine ragmen,
bir kesimin genis kalabaliklara empoze etmesiyle baslayip biten, dogrusal bir hat {izerinde
isleyen tek boyutlu bir siire¢ degildir. Dolayisiyla, bu kiiltiirii nasil bir toplumda
konustugumuzu bilmemiz gerekiyor. Aksi halde i¢inde yasanan toplumsal formasyonu
dikkate almayip elestiri dis1 tutan ve yalnizca {iriine, yani sorunca odaklanan elestiri; her
reklama, her filme, her diziye, sarkiya vs. tek tek komplo teorisi olarak bakmaya ve o

sekilde anlamaya yazgilidir’’(Aymaz, 2004: 37 - 38).

Iste bu noktada, popiiler kiiltiirii dolayisiyla da kiiltiir endiistrisini her anlamda ve
alanda yasayan insanlar devreye girmektedir; ¢ocuk ya da yetiskinler, kadinlar veya
erkekler... Yani, konuyu bir de, toplumun tamamini olusturan biiyiik kesitleri 6n plana
alarak diistinmek gerekir. Ciinkii popiiler kiiltiirii bilerek (6zgiirce) ya da bilemeyerek,

tercihen (iradeli) veya magdur (alternatifsiz birakilmig) kalarak yasayanlarin, hep
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bahsedilen o kalabaliklarin; sosyokiiltiirel konumlari, isleri — giigleri, cinsiyetleri, egitim
durumlar1 veya siyasi goriisleri, demografik 6zellikleri de son derece 6nemlidir popiiler
kiiltiriin genel gidisatinda. Hatta insanlara iliskin (hem bireysel hem de Kkitlesel
derecedeki) elde edilecek bu duygusal acilimlar, popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisinin
toplumda ni¢in, rahatlama — kag¢is — avunma — oyalanma - iletisim — paylasim gibi o
islevleri gordiigiinii ortaya ¢ikarma mevzunda c¢ok daha manidar olabilir. iste bu

dogrultuda konunun biraz da duygusal yoniine agirlik verilmelidir.

Popiiler kiiltiir bilindigi gibi, hayalci ve kagis yanlisidir. Bir toplumun yiicelttigi
sarkicilar, siipermenler, ozel giiclere sahip kahramanlar, cesur lider kisilikler,
sampiyonlar, giizeller, zenginler, ‘bir zamanlar’ igin ‘bir seylerin’ intikamint alanlar vs, o
toplumun  kag¢ip siginmak i¢in  yarattigi veya kendi gercgeklestiremediklerini
gerceklestirmek icim kurguladig: kisiliklerdir. Fakat paragrafin basinda yer alan hayalci
ve kacis yanlis1 tabirlerini asagilama igeren tanimlar olarak anlamamak gerekir. Ciinkii;
toplumun nelerden, kimlerden, hangi ger¢eklerden kactigini tanmimlamak, o toplumun en
derinlerinde yatan korku ve diislerini ele vermesi agisindan énemlidir (Kirtung, Popiiler

Kiiltiir Aragtirmalari: Web).

Popiiler kiiltiire, neredeyse ‘hayatlarinin tamamini paylasmak’ samimiyetinde ve
boyutunda eslik eden insanlarin deginilen bu psisik durumlarmi bilmek, toplumsal
anlamdaki eksiklikleri, esitsizlik ve yetersizlik disiincelerini ve tiim bunlarin
neticesindeki hayal kirikliklarini, ice kapanmalarint ve ‘mutluluk ertelemelerini’
gidermeye yardimci olacaktwr. Anlamak ve bilmek, ¢dzmeye ve onarmaya es deger
derecede onemlidir. Bu nedenle popiiler kiiltiire iste bir de bu perspektiften bakmak
gerekir. Cilinkii popitler kiiltiir ve kiltliir endiistrisi bu yoOniiyle toplumsal diizen ve
hiyerarsinin bir yansimasi olarak azimsanmayacak bir kiymete sahiptir. Zaten toplumsal
anlamda popiiler kiiltiir iiriin ve olgular: estetik zevkler tatmak yolunda bir amag degil,
toplumu okumak i¢in kullanilan bir aractir. Kiiltiirel anlamlarin, toplumu neden bu denli
ilgilendirdiginin, ¢ok sayida kisinin bu popiiler kiiltiir iiriinlerini tiiketirken nasil bir
diirtiiye, hangi derdine ¢are olarak bu iiriinlere, olgulara yoneldiginin arastirilmasidur.

(Kirtung, Popiiler Kiiltiir Arastirmalari: Web)

Ancak bu arastirmayi, ¢alismanm bu asamasinda simdiden yapmaya soyunmak

dogru olmayacaktir. Ciinkii bu girisim, daha pek ¢ok konuya agiklik getirmeyi sart kosar.
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Bundan otiiri o okumayi, ilerleyen boliimlerin ardindan popiiler kiiltiir 6gelerinin bir
genel harmanindan yola c¢ikarak gergeklestirmek gerekir. Zaten bu boliimdeki amag;
popiiler kiiltiire, kiiltiir endiistrisine miimkiin oldugunca baska baska agilardan ve (en
azindan simdilik) tarafsizca bakmak, enine boyuna diisliniip — tartip sozii, onun en
belirgin alanlarma devretmekti. Yani notalardan yiikseler seslerin kulaklara neler
‘fisildadigma’, hayal diinyalarini tika basa dolduran filmlerin ‘kamera arkasina’, hemen
hemen herkesi bastan asagi kusatan ‘gézde giysilerin’ herkesi nasil da ‘aynilastirdigina’,
en ¢cok okunan ya da gizlice resimleri kesilen ‘bomba haberlerin kofluguna’. Ya da belki

de bunlarin tam karsisinda bulunan durumlara...
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1.3.POPULER MUZIiK OZELINDE DiGER POPULER KULTUR ALANLARI

“... Ciinkii giiniimiiz giindelik hayatinn, reRlamin ‘mis gibi’ yapan diinyasinin
egemenligine girdigi diiginiiliir. Bundan dolayr giyim — Rusam, bedenler,
gehreler hayatin 6biir yaRasindan, imgesel yaRasindan; yani moda, sinema,
reRlam yakasindan ve Rent ikonografisinin sonsuz etRileyiciliginden yapilmas
alintilar haline gelir” Kenan Cagan

Bu baglikta, popiiler kiiltiir denilince kafalardaki tasvirin olugsmasina sebep ve
yardimci olan en belirgin popiiler kiiltiir alanlarina, yine onlarin en 6nde gelen yonleriyle
g0z atilacaktir. Popiiler kiiltliriin kollari, burada ele alinacaklarmn sinirmi asacak denli
cesitlilik gdsteriyor olabilir. Fakat hepsinin i¢inde, en biiyiikler kabul edilen s6z konusu
ii¢c kolun (miizik, sinema, moda) ihmali, isi kuskusuz ki noksan birakir. Ciinkii onlar
popiiler kiiltiir hakkinda sdylenecek ve arkasinda durulacak sozlerin, toplumdaki teshiri
icin Ornek birer gosterge ozelligindedir. Genel olarak medya ve televizyonsa, ‘Diinya’yla
ilgili her seyi ama her seyi i¢ine alip yansittigindan, ayr1 ve daha biiyiik bir baglhig1 hak

etmektedir.

Popiiler kiiltiirii; hem yasamsal hem bir bakimdan kolay, es degerli olarak da ¢ok
cok normal kilan baglica yOnii, toplumun tamamina yayilmis durumdaki aracglari
kazandirmaktadir. Oyle ki popiiler kiiltiiriin, kendini gerceklestirdigi 6gelerinin hemen
hepsi, insanlar igin artik vazgecilemez birer hayat belirtileri gibidir. Yani miizik
dinlemek, film izlemek, giizel ve giincelden haberdar olarak giyinmek ya da tiim bunlar1
yapanlar1 — yaptiranlar1 okuyup takip etmek, izlemek gibi eylemleri kendi 6zel ve 6zgiin
durumlar1 ne olursa olsun herkes yapmakta ve yasamaktadir. Ancak dikkat edilecek ince
vurgu, bu son derece masum gelisimleri ‘popiiler kiiltiir’ ortami icinde diistinmektedir.
Ciinkii popiiler olan her eylem, paylasim, yasanti, sanat veya sanat¢i artik Ozsel
durumundan, anlam ve ifadesinden sanki baska bir forma doniismektedir. Bu bir yergi

degil; aksine, isin kagmilmazmais gibi duran tabiatidir adeta.
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1.3.1. Popiiler Miizik
“Aristo bile popiiler Riiltiiri tammlarken

miizigi ornek verir” Veysel Batmaz

Popiiler kiiltiir yazilarinda pop - popiiler miizik, her zaman bas1 ¢eken en 6nemli
alanlardan biri olmustur. Popiiler kiiltiirde ve ondan anlasilanlarda miizigin yeri apayridir.
Ciinkii popiiler miizik bu ve buna benzer ¢aligsmalar i¢in (belki de miizigin sihrinden olsa
gerek) 1y1 bir ¢ikis noktasi sayilir. Ancak bu genel kabuliin aksini benimseyen, bu goriisii
elestiren yaklagimlarin da bulundugunu eklemek gerekir. O elestiriler; “popiiler kiiltiirii
salt popiiler miizikle smnirlandirip baska veri veya unsurun islevselligini gérmezden
gelmek, azimsamak olarak gordiikleri ‘popiiler miizige bu derece ehemniyet vermeyi’

yetersiz bulurlar.

Popiiler kiiltiiriin miizik haricinde bagka 6nemli ilerleme alanlarina sahip oldugu
siiphesiz dogrudur. Ama belirtmek gerekir ki popiiler miizik kiiltiirii; neredeyse tiim
popiiler ortamlara el atarak, diger pop Ogelerini de biinyesinde tasiyarak, kendini son
derece biiyiik ve renkli bir sektér halinde devam ettirmis ve bugiinlere kadar ulagtirmis
bulunmaktadir. Yani popiiler miizik sadece sarkicilar ve onlarin icra ettikleri sarkilardan
ibaret degildir. iste bu ilk neden bile miizigi (o elestirilerin sdylemek istedigini
cliriitiircesine), popiiler kiiltiir incelemelerinde baskdseye oturtmaya kafi goriinmektedir.
Popiiler miizik, bu ‘gézde’ konumunu, baska pek cok niteligiyle de per¢inlemektedir. Bu
pekistirmeleri agmadan yani popun (aslinda hep ayni sarkilar1 ¢alan ama her seferinde
merak ve biliyiikk bir ilgiyle acilip dinlenen) o meshur miizik kutusunun kapagini
aralamadan evvel, diger sanatlar i¢inde en olaganiistii etkilere sahip miizige dair birkag

climle sarf ederek s6ze baslamak, bir kulak dolgunlugu agisindan fayda getirecektir.

Bilindigi gibi miizik, insan hayatinda her zaman var olmus ve varligi devam
edecek olan bir sanattir. Bu nedenle anlamli ve giizel sesleri ¢ikaran, ¢alan, dinleyen,
baskalarma dinleten yani miizigi yasayan ve yasatan birilerinin, topluluk veya toplumlarin
herhangi bir zaman diliminde, herhangi bir yerde bulunmadigmni ya da yasamamis
olabilecegini sdylemek, herhalde gercege kiismiis ve en safca ileri siiriilmiis soylemlerden
biri olacaktir. Ciinkii “‘Miizik, var olussal oziimiiziin ve var olus tarzimizin, evrensel

Olgekte kabul goren bir sentezidir; kisisel, sosyal ve kiiltiirel anlamlandirmalardan olusan
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ve diger iletisim bi¢cimlerine benzemeyen bir harmanlamadir’’(Lull, 2000: 11). Bu haliyle
de miizik yalnizca yan yana getirilmis notalarin ritmik oyunundan, kulak oksayan insan

seni namelerinden ileride, bunlardan daha 6te yerlerde bulunan bir seydir.

Miizik, duyguyu, deneyimi, bilgiyi, hayali; iletir, duyumsatir, canli tutar. Bunu
yaparken de ayni zamanda c¢ok biiyiikk bir ortaklik, bir paylasim duygusu yaratarak
toplumsal bir islev gérmiis olur. Miizigin 6zellikle de bu tiirden nitelikleri, aslinda, onun

iletisim yoniinii ¢agristiran bir igerige sahip olmasini vurgulamaktadir.

Toplumsal agidan ‘‘Miizigin iletisimsel etkisi dinleyiciye dogdugu yeri, dinsel
inanmiglarini, sosyal etkinliklerden duydugu hosnutlugu, goniil iliskilerini ve ¢alisma
yasamini; kisaca kigiligin olusmasina katkida bulunan bu yasamimlart kismen veya
tiimiiyle simgelemesi nedeniyle, bir giiven duygusu vermek seklindedir’’(Lull, 2000: 52).
Miizigin bu giiven duygusunu vererek en ilkel vakitlerde olsun bugiiniin zamaninda olsun
hayata hala eslik ediyor olmasi, onun bazi toplumsal islevleri listlenmis oldugunun en
somut kanitidir. Destekler bigimdedir ki Sager icin de ‘‘Miizik, bireyin ve toplumun
kiiltlirel yapismin ayrilmaz bir parcasidir. Bireyin dogdugu andan 6liimiine kadar olan
siiregte miizik yasamin icindedir. Gerek ilkel toplumlarda gerekse gelismis toplumlarda
miizige bazi1 fonksiyonlar yiiklenmistir: Miizik, bazen dinsel tapinma araci, bazen
eglence, bazen de iiziintii ve acilarin simgesi haline gelmistir...”’(Sager, Miiziksel

Begenide Sosyal Statiiniin Rolii: Web).

Bunlarla beraber, genel anlamiyla miizik denen sanat ile ‘pop ya da popiiler miizik
formunun’, bicim ve igerik noktalarinda ayristigina deginmeden olmaz. Miizikte bu
‘derinlik ve kalite farklilasmasina’ yol agan sebeplerse, sanat ve sanat¢inin, icinde
bulundugu ortam ve sartlarin getirilerine ‘boyun egme zorunlulugunda’ aranabilir. Zaten

miizigin popliler miizik ve popiiler kiiltiirle baglantilar1 da, o zorunluluklarda gizlidir.

Miizigin, giiniimiizdeki en belirgin tiirleri arasinda islevsel bir ayrim yapildiginda
sOylenebilir ki; ‘‘Geleneksel miizik; bir halkin birikimini dile getiren gereksinimleri
temsil eder; klasik miizik, sanatsal doyumu karsilamay1 amaglar; popiler miizik ise
genellikle eglence gereksinimine yonelir. Gergekte popiiler miizik tiriiniin  biitiin
donemlerde daha fazla ilgi gordiigii soylenebilir; ancak 20. yiizyillda onun yayginligi,

radyo, televizyon, plak ve film endiistrisinin kazandirdigi ivmeyle olaganiistii derecede
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genislemistir. Istatistiksel bilgilere gore giiniimiizde kaset ve kompakt disk satisinda
popiiler miizik tiriiniin payr %92 dolayindadir’’(Ozeren, Popiiler Miizik ve Toplumsal
Yasam Kalitesi: Web). Bu rakamlar Tiirkiye igin konusuldugunda ise ‘‘Pop miizik
tiirtiniin begeni orani (diger miizik tiirleriyle kiyaslandiginda) % 47 'yve kadar ¢ikmaktadir.
Bu oran (miizikteki) genel Tiirkiye ortalamasimin yaklasik ii¢ katindan fazladir’’(Mete,
1999: 69).

Popiiler miizigin daha once deginildigi gibi, artik sadece pop sarkilar1 ve
sarkicilarin1 hatirlatan bir dal olmaktan c¢ikip bir sektor haline geldigi yukaridaki
verilerden de kestirilebilir. Kaldi1 ki buna kimsenin itiraz1 yoktur. Popiiler miizigin
simdilerde, basli basina bir kiiltiir ve endiistri sahas1 olusturdugu kanisi, herkesin {izerinde
tereddiitsiiz hemfikir oldugu bir yargidir. Sorun, bu yargmin olusumunda su yliziine

cikmaktadir.

Pop miizik kiiltiiriiniin igerigi; sarkilar - yorumcular, besteci ve s6z yazarlari,
konserler, klipler, dergiler, festivaller, pop yildizlariyla roportajlar, filmler vb. 6gelerle
doludur. Ustelik bu dolulugun yogunlugu her yeni sarki, sarkic1 ve bunlarin yaptiklariyla
daha da artmakta, kivamlanmaktadir (Storey, 2000). Pop miizik kiiltiiriindeki s6z konusu
bu gelismeler, giiniimiizde, kendine yetisilmesi zor bir siiratle yol almaktadir. Alinan hizli
yolla paralel olarak popiiler miizik kiiltiiriindeki her sey, maddi bakimdan artik daha da
hesapli ve dolayisiyla da mesleksel ahlaka wuzak bir rekabet anlayisinda
gerceklesmektedir. Ve bunun sonucunda ortaya, kurgucu ve avutucu bir sanatsal/kiiltiirel
yap1 konmakta - kondurulmaktadir. Popiiler miizik diinyasindaki bu celiskili karmasaya
ilaveten, isin i¢ine bir de biiyiik paralar girince, sanat¢inin sanatsal hassasiyetiyle ve
vermek istedigi mesajla, karsisindaki ‘obur’ dinleyici ve halk arasindaki mesafe daha da

acilmaya baglamistir. Konuya bu noktadan bakildiginda akla, elbette yabancilasma gelir.

Popiiler kiiltiir ve popiiler miizikte s6z konusu gelismeler ile yabancilagmanin
baglantis1 hakkinda Lull soyle der: ‘‘Pop, Marx’in yabancilagsma olarak adlandirdigi
duruma giizel bir drnektir. [nsanal bir sey bizden aliniyor ve bir meta olarak bize geri
donitiyor. Sarkilara ve sarkicilara tapiyor, onlar: yiiceltiyoruz ve onlari istedigimiz zaman
dinlemenin yolu da eseri satin almaktan gec¢iyor, yani elimizden para g¢ikmasi

gerekiyor’’(Lull, 2000: 73).
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Aslinda diinyada her seyin bir maddesel degerinin oldugu gibi, olmasa da adeta
olduruldugu gibi; klasik ya da pop, kaliteli veya ucuz da olsa icra edilen sanatin da
(mesleki ve profesyonel alanda - anlamda) bir karsiliginin bulunmasi kaginilmazdir. Yani
yapilmakta olan isin (ister sanat isterse baska bir meslek) bir takdiri ve bir karsiligi
muhakkak ki olmalidir. Cilinkii eger o karsilik yoksa (ya da yeteri kadar yoksa) iste o
zaman vasifsizligin yasanmasi muhtemel olacaktir. Bahsi gecen karsilik, sanatsal
cercevede alkis veya hiirmetin yani sira paradir da. Yani sanat merciinde para, evet
onemlidir. Ciinkii (bilhassa da giinlimiiz diinyasinda) kotii sart ve yetersiz olanaklarda,
siradanlik derecesine inmis yasam kosularinda yani parasizca yarati ¢ikarmaya ¢alisan bir
sanatcinin kendisine, insanlara ve sanatina has duyacagi kaygilarin yerini daha g¢ok
giinlik sikintilar devralacaktir. Boylece sanat¢inin 6zellik ve 6zgiinliigli yipranacaktir.
Yani sanat¢tya bu anlamda, yaptigi iste tamamlayicilik ve konfor yaratmasi anlaminda

para gereklidir. Para sanatta iste bu bakimdan islevseldir.

Ote yandan sanat1 ve sanat eserlerini alip edinirken, s6z konusu para harcama
durumunu, kullanicilar, dinleyiciler ag¢isindan da ele almak gerekir. Ekseriyetle
sOylenilebilir ki; zorlanmadan elde edilen ya da birilerince bahsedilen herhangi bir sey
cogunlukla kolay, basit ve hatta degersize yakin olarak bile goriilebilir. Genel olarak tiim
insanlarin sahip oldugu bu anlayista, bahsedilen o seye karsi ciddiyetsiz bir tavrin
dogmasi da yiiksek ihtimal kazanacaktir. Oyle ki deyim yerindeyse yasamda her nimetin
bir kiilfeti vardir (hep var olmustur zaten). Iste sanatci igin kiilfet emek —yetenek-
calismaysa; alici i¢in de para olabilir. Fakat meselenin hassasiyeti, bu tiir sanat
harcamalarinin yonlendirilmesindeki niyet ve boyutlardadir. Yani insanlarin elinden ¢ikan
o paralarm, onlar1 kullanmaya veya kandirmaya, iizerlerinden abartilmis pozisyonlar
saglamaya doniik olanlarma elbette karst durmak gerekir. Kisacasi, sanatsal bir seyi
edinmek icin para harcayan seyirci ve dinleyicilerin gozden c¢ikardiklar1 o paralar,
aradiklar1 sanatsal olgularda gergekten bir karsilik buldugunda anlam kazanacaktir. Kald1
ki, insanlarin daha kaliteli ve yaratict eserlerle karsilastiklarinda duyacaklari tatmin ve

haz karsisinda para, zaten umursamayacaklar1 bir konu olacaktir.
Kisa da olsa {izerinde biraz diisiindiikten sonra simdi, ideallerden veya kisisel

fikirlerden cark ederek reel yasama ve popiiler miizigin i¢inde bulundugu konuma

yeniden donmek gerekir.
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Aslina bakilirsa Marx’in dile getirdigi poptaki yabancilasmaya neden olan
faktorlerin, sanat veya sanat¢min, dinleyici ya da izleyicilerin kisisel durumlarini astigi
sOylenebilir. S6z konusu yabancilagsma faktorleri, 6ziinde, kapitalist diizeni vurgulamakta
olan basat degerleri isaret etmektedir. Bu degerler; ideoloji, teknoloji, kar, kiiresellesme
yahut genel anlamda ‘sistem’ gibi isimlerle etiketlenerek, uzayip gidebilecek bir listeyi
tika basa dolduracak kadar ¢oktur. Bu anlamda, popiiler miizigi de s6z konusu kapitalist
degerlerden bagimsiz diisiinmek zordur. Ciinkii popiiler miizik, o degerlerin hiikiim

stirdiigii bir ortam ve toplum igerisinde tiretilmektedir.

Iste giiniimiiziin bu ortam ve toplumu diisiildiigiinde denilebilir ki ‘‘Bat1 Miizigi
tarthinde popiiler miizik cesitlerinin 20. yiizyilda oldugu kadar agir bastigi bir donem
yasanmamistir. Dolayisiyla hem miizikbilim bakimindan, hem egitim bilimi agisindan
‘popiiler miizik’ gergekligi dnem tasimakta, giiniimiiziin uygar diinyasinda miizikolog ve
pedagoglarin yani sira miizik sosyologlar1 ve miizik psikologlar1 da bu konuya ciddiyetle
egilmektedir’’(Ozeren, Popiiler Miizik ve Toplumsal Yasam Kalitesi: Web). Ve bahsi

gecen miizik sosyologlar1 arasinda en bilinenlerden biri de kuskusuz Adorno’dur.

Adorno, kapitalist kiiltiir ve zihniyetle, miizik (klasik — ciddi ama en ¢ok da
poptiler miizik) arasindaki bu eklemlilik - biitlinliik fikrini onaylar. ‘‘Adorno’ya gore
kiiltiirel fenomenler, her alanda oldugu gibi miizikte de, ne tam olarak ayr1 — bagimsizdir
ne de sadece bir yansitmadir. Cagimizda miizigin sosyal gerceklikten bagimsiz olabilmesi
ise stirekli olarak artan bir tehditle karsilasmaktadir. Aslinda kapitalizm ¢aginda, ozellikle
de 20. yiizyilda miizik, bir meta karakteri tasimaktadir. Miizik kullanim degerinden ¢ok,
degisim degeri tarafindan yonlendirilmektedir... Cagimizda miizigin islevleri degismis,
miizikte fetislesme One ¢cikmistir. Gergek ikilemse, Adornocu anlayis baglaminda, ‘hafif —
popiiler miizik’ ile ‘ciddi miizik’ arasinda olmayp ‘pazar yonelimli miizik’ ile ‘pazar
yonelimli olmayan miizik’ arasindadir’(Kizilgelik, 2000: 209, 213). Ancak pazar
sartlarmm bu kadar agir bastigir bu giincel kosullarda pazar yonelimli olmayan miizik
sadece opera/balelerde, devlet torenlerinde ya da bohem havalarin solundugu —
solunabildigi 6zel evlerde yasayabilmektedir. Yani gittik¢e kiigiilene degil; biiyliyene

ilginin artmasi bir bakima normal ola gelmektedir

Kayik¢r’nin aktarimiyla karamsar havasmi bozmadan soézlerine devam eden

““Adorno, sanatta, 6zellikle de miizikte, reklamin ve bunun sonucu olarak dayatmanin
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onemini vurgulamaktadir. Genel olarak distiniildiginde, izleyici, reklami: yapilan
maddenin iistiin giiciine teslim olmakta, dayatilan mallart kendine ait kilarak ruhsal
huzur satin almaya ¢alismaktadir. Adorno’nun bu degerlendirmesi miizik agisindan da
gecerlidir. Burada ruhsal huzur satin alma, kisisel zevk olarak tanimlanmakta ve kisinin,
kendisine yutturulan seyle 6zdeslesmesi sonucu olusan pasif bagimliligin reddedildigini
belirtmektedir. Anlasildig1 tlizere, miizikte de 6zgiir ve bilingli bir se¢imden bahsetme
olanagi bulunmamaktadir. Ciinkii hem agir, hem de hafif miizikte ¢cagdas pazarin degisim
degerleri egemen olmus, miizik, kolay hazmedilen bir mutfak nesnesi halinde servis edilir

hale getirilmistir’’(Kayik¢1, Adorno’nun Kiiltiir Endiistrisi Kavrami Uzerine: Web).

Fakat tiim bunlarin bir de dinleyiciler tarafindan degerlendirilmesi gerekir. Cilinkii
durumun boyle oldugunun ayriminda olmayan dinleyici goziiyle (ki varsayim ve
tahminler, bu tiirden bir kesimin her zaman cogunlukta oldugu kanisindadir) popiiler
miizigin islevleri; yalnizca ya da hala ‘estetik doyum, anilara yolculuk, romantizm, isyan
veya muhaliflik gibi ifadelerin karsiliginda aranabilmektedir. Bu takdirde de dinleyiciler,
biliylik patronlar, iist smiflar ve doyumsuz sarkicilar tarafindan yonlendirilmeleri
sirdiiriilecek olan miizik severler daha dogrusu miisteriler olarak tanimlanmaya devam

edeceklerdir.

Pop miizigin i¢inde bulundugu ortam ve iliskilerin bigimsel - ideolojik durumu,
Ozetle yazik ki iste bu yonde seyretmektedir. Yani ‘‘Giinlimiizde, miizik iiretim endiistrisi
en zengin endiistrilerden biridir. Miizik ekonomik bir emtiadir. Kullanim bi¢imi ve degeri
psikolojik ve Kkiiltiirel bir karakter tagimaktadir; fakat bu kullanimi tesvik eden ve
yonlendiren endiistriler i¢in miizik, emtia pazarinda aligveris degerine sahip olan bir
maldir’’(Erdogan, Solmaz, Sinema ve Miizik: Web). Bundan o6tiirii de basmakalip
sarkilarin tatsizlig1r ve sarkicilara dnceden bicilmis imaj kiliflari, hazirlanmig paketlerle
maskelenmektedir. Bunun karsisina koyulan ‘halk bunu istiyor — dinleyiciler bdylesini
tutuyor’ savunmasiyla da duygusuzlasmis bu isleyis, haklilastiriimaya calisilmaktadir.
Aslinda bu durum bir kisir dongiiye isaret etmektedir. Ciinkii mesele diger taraftan
disiiniildiigiinde; halkta yansimasini bulamayan higbir popiiler kiiltiir {iriinii ve imajinin
kazang saglamayacagi da bir gercektir. Yani her sey o denli zorlama ve kaliptan ¢ikma bir

bicimde olmaya da bilir.
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Bu planlar ve miizikal platform, (sanatla bagdasmasa da) endiistri ve ticaret
mantiginda evet, belki ise yarar yontemler olabilir. Ama uzun vadede diisiiniiliirse eger,
olay tamamen bir baska sekilde karsimiza ¢ikabilir. Storey bunu soyle dile getirir: “‘Miizik
endiistrisi, belki miizigin iiretildigi repertuar: belirleyip kontrol edebilir, fakat asla
miizigin nasil kullanilacagini ve kullanacak olanlarin ona yiikleyecegi anlamlari
belirleyip kontrol edemez‘’(Storey, 2000: 119). Popiiler miizigin g6z ardi edilememesi
gereken ama bir o kadar da goézden kagiriliyor gibi goriinen baskaca yonii iste bu

sulardadir.

Miizigin kullanim:1 ve anlamlandirilmasi noktasina atifta bulunan Storey’in
yukaridaki o ifadesi, agikca, popiiler miizigin farkli bir boyutuna el vermektedir. Yani
onun duygu ve yasanmisliktan arindirilmasi gii¢ olan boyutuna goz kirpmaktadir. Bu
nedenle miizik konusu noktalanacakken popiiler miizigin ihmal edilemez bu yoniine de
151k tutmak gerekir. Zaman dilimlerinde bir hafiza tazelenmesine gidilir ya da giincel

egilimlere bakilirsa anlatilmak istenenler netlesebilir.

Ornegin eski sarkilar kolayca unutulmaz, bir dénemin hitleri hep hatirlanir mesela.
Vakti zamaninda ortaya ¢ikmis ilkler ve onlarin sarkilar1 ¢ok farkli yere kurulmustur
toplumlarin anilarinda. Sarkilar, toplumu toplum yapan ‘beraberlik ve biz’ hislerini (ortak
arzu, korku, 6zlem veya gayelere seslenerek) titrettilerse belli vakitlerde, ifadeleri karsilik
bulduysa ya da buluyorsa halen insanlarin ruh ve zihinlerinde, bir sekilde yine ayni
duygular1 oksamaktaysalar, onlar canli kalmakta ve bazi degerleri tasimakta, temsil
etmektedirler. Yani adi ve kalitesi ne olursa olsun, miizik, toplumsal bakimdan iste
boylesi duygusal islevlere de maliktir. Zaten toplumlarin yasamlar1 ve ilerleyis

yordamlari, en temelde, duygular ve hislerle baglantili degil midir?

Iste biitiin bunlar toplum icinde bazen kesifler, bazen icatlar veya onlari anlatan
kitaplar, yazinlar gibi iiriinlerle ortaya ¢ikabilecegi gibi, bazen de sarkilarla dile gelir. Ve
bunlari hatirlatan, yansitan, koruyan sarkilar da en basta bu nedenle onemlidir,
degerlidir. Yani miizik, iirlinlerinin ve alicilarinin ismine — cismine farkli anlamlar ve
damgalar vurulsa da, bu yoniinii kaybedecege pek de benzemeyen bir sanat birimidir. Ve

miizigin bu yoniinii, ne tiir bir inceleme yapilirsa yapilsin elden birakmamak gerekir.
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1.3.2. Sinema

Popiiler kiiltiiriin fevkalade etkin goriingiilerinden biri olan sinema, bilindigi iizere
yedi biiylik sanat dalina (resim, miizik, tiyatro, opera, bale, plastik sanatlar ve sinema) en
son dahil edilmis olandir. Sinema, kendisi i¢in verilmis olan bu kararin, nasil da dogru ve
yerinde bir degerlendirme oldugunu, kisa zamanda gosterdigi korkung biiyiime ve gelisme
egrisiyle ispat etmis bulunmaktadir. Sinemanin izlenim, talep ve yayilim stire¢lerindeki
g6z dolduran bu basarisinin ardinda, aslinda sir olmayan son derece etkili bir seyi yapiyor
olmas1 yatmaktadir: Goriintii ve sesi birlestirmesi. Oyle ki; goriintii ve sesin birlikte
kullanimi demek (yani her tiirli miizik, dans ve efekti kaynastrmak); anlamay,
ogrenmeyi, begenmeyi ya da benimsemeyi kolaylastirmak demektir. Tabi bunun
beraberinde, verilmek istenen acik ya da gizli, kisisel ve toplumsal mesajlarin

iletilmesinin hizlaniyor olmasi da gelmektedir.

Insanlarm, bir gercekligi ya da soyutlamay1 hem goriip hem de isiterek daha kolay
alabilmesinde ve Oziimsemesinde ses - s0z ve goOriintiiniin es zamanli bir taktikle
verilmesi, tek bir boyutun kullanimina nazaran (sadece gérmek yahut duymak gibi) her
zaman daha yiiksek bir basar1 getirmistir. Sinema (ve televizyon) iste bunu becermistir. O
nedenden 6tiirti herhangi bir imaj, niyet veya ana fikir neyse onu sinemayla ve sinema
oyunculariyla aktarmak, izletmek ve kabul ettirmek daima daha gecerli ve etkili bir

yontemdir.

““‘Bugiinkii haliyle sinemanin ortaya ¢ikis1 19. yiizyilin son birkag¢ yilina tekabiil
eder. Hareketli fotograf yaklasik 1890’a kadar teknik olarak miimkiin hale gelemedi.
Hareketli resimleri ilk kez halka gosterenler Fransizlar olsa da kisa filmler ilk kez 1895
yilinda Lumiere kardeslerin gerceklestirdigi gosteriyle baslamis oldu. Hemen hemen ayni
anda Paris, Berlin, Londra, Briiksel ve New York’ta gosterime sunulan filmler, sinema
tarihinin de baslangicini isaret ediyordu’’(Cagan, 2003: 219). Ve bdylece Avrupa’nin
sinema seritlerinden 6nce yakin komsulara, sonrasindaysa her bir yana yansiyan o filmler
ve ic¢indeki iinlii yilizler, evler, yasamlar yeni bir popiiler kiiltiir alanmin fitilini de

ateslemis oluyordu.
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Sinema yoluyla, farkli farkli toplumlarmm kendi biinyelerinde, kendilerine has
kurup gelistirdigi hayaller, idealler ve planlar da boylelikle (en basta gorsel ve bigimsel
anlamda) degismeye, bir baska sekilde viicuda gelmeye baslhiyordu. Ciinkii tiim bu olup
bitenler Avrupa’nin, Avrupa sinemasmin géziinden gerceklesiyordu. Bu hizmeti onlar
sunuyordu diinyaya; kendi teknolojileriyle, kendi kiiltiirel 6geleri ve simgeleriyle...
Dolayisiyla Avrupa sinemasinin igerisinden yansiyan o hayali goriintiiler de, heniiz

‘izleyici’ konumundaki toplumlarin biling disina itiliyor, isleniyor ve baskilaniyordu.

Bu egilim hiz kesmeden ilerlerken Cagan’in ifadesiyle ‘‘Sinema, dogumundan ¢ok
uzun olmayan bir siireden sonra Amerikan sinemasiyla daha dogrusu Hollywood ile 6zdes
kilmir oldu ki Amerikan sinemasi, bir kiiltiir taswyicisidir. Cok kiiltiirlii bir toplum
olmasindan ve pazarin gergeklerini ¢ok iyi kavramasindan dolayr Amerikan sinemasi,
biitiin kiiltiirlere seslenebilmeyi hedeflemistir...”’(Cagan, 2003: 221 - 221). Ve siiphe yok
ki Amerika, bu hedefini ger¢eklestirmistir. Dahas1 o hedef, kiiltiirel renkleri ¢esitlemekten
ve birlestirmekten Otelere dahi varmistir simdi. Yani baska popiiler kiiltiir iirtinlerinin
iizerine sinemanin (Amerikan ve Avrupa sinemasinin) da eklenip ara¢ edilmesiyle, zaman
gectikce ‘Otekilerin’ hayatlari, aligkanlilari, sanatlari, isleri — giigleri, kadin ve erkekleri
ile tiim bunlarin senteziyle sekillenen popiiler kiiltiirleri, neredeyse tek istikametle Batiya
evrilmeye yonelmis, yoneltilmistir. Cagin ekonomik gelismeleriyle ve giincel sosyo —
kiiltiirel ve politik konjonktiirle beraber, genel olarak Bati ismiyle anilabilecek sinema
sanatmnin - endiistrisinin ideolojik boyutlari, toplumlarin yasantilarma Onlenemez
akiskanlikla iste boylelikle serpilmistir. Fakat bu serpilme, tabi ki bir ders edasinda degil;

kurgusal, gorsel ve ¢esitli biling hareketleriyle ‘izlenebilir’ niteliktedir.

Oyle ki ‘‘Giiniimiiz sinema endiistrisinin {iriinlerinin temel karakterine
bakildiginda sinemasal temsilden gegerek modern mitlerin yaratildigini goriiriiz.
Geleneksel mitolojiler teolojik temelli dykiilerdir. Mitlerin yaratilmasinda 6zel, istisna,
yanlis, gecersiz, hayal ve sadece belli kosullarda dogru ve gecerli olanlar; normallestirilir,
yiiceltilir ve evrensellestirilir. Egemen mit insasinda temel amac; var olan bir sosyal
yapiy1 mesrulastirmaktir. Sinema, miizik, reklamcilik ve diger kitle iletisim medyasiyla
gercek olarak sunulan temsillerle ‘ger¢ek, yeniden insa edilir’ ve bu ‘insa edilen’, gergegi
tanimlar ve gercegin yerini alir. Sinemada daima bir tiir sug¢ ve ceza, suglu ve sugsuz,
cezalanan ve cezalandiran, dogru ve yanlis, iy1 ve koti, giizel ve ¢irkin, hakli ve haksiz,

umutlar ve umutsuzluklar vardwr. Biitiin bunlarla ilgili belirsizlikler ve gerginlikler
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yaratilir ve sonunda ¢6ziim getirilir. Biitiin bunlarda; daima mesrulastirilmis miilkiyet
diizeni, bu diizendeki iliskiler, bu iliskilerin ihlali ve sonunda diizene geri doniis ve

diizenin tamiri vardir’’(Erdogan, Solmaz, Sinema ve Miizik: Web).

Popiiler kiiltiir de, kitle iletisim araglariyla yapilan bu ‘cok kanalli uzaktan
kumandanin’ sadece bir diigmesini olusturan sinema sanatinin — endiistrisinin (yukarida
bahsedildigi tiirden bir igerik kullanilarak) tasidig: {istii Ortiilk maksatsa aslinda acik bir
kurali hatirlatir: ‘Kendine benzeyenin, kendine sempati duyanin, bu dogrultuda istenildigi
gibi olamin ¢ok daha kolay yonlendirilebilecegi, yonetilebilecegi kurali'ni... Boylelikle de
sinema (diger popiiler kiiltiir alanlar1 i¢in de gegerli oldugu gibi), miithis bir popiiler

tutku, ara¢ ve eglence kaynagi haline gelmektedir.

Sinemay1, bu oranda dis kaynakli vurgularla degerlendirirken alinan temel, 6ziinde
onun tamamen digsaridan yani orali olmayanlar i¢in Batidan gelen bir sanat dali
olmasindan kaynaklanmaktadir. Lakin ulusal sinemalar i¢in de vaziyetin benzerlik
gosterdigini ileri siirmek yanlis olmaz. Ornegin herhangi bir iilkenin sinemasi
olabildigince yerel 6geler tasisin, dili baska, canlandiranlar1 bagka olsun, derinlere sinmis
olan ve igten ig¢te okunan ezber benzerdir. Birilerine, bir yerlere imrendirilmek -
ozendirilmek, izleyenleri onlara ve oralara cagirmak... Tiim bunlardan hareketle (hig
diistiniilmemis olmamakla beraber) akla su sekilde bir yarginin gelmesi kuvvetle
muhtemeldir: O halde toplumlar, kendilerine (baska popiiler kiiltiir araglariyla beraber
sinemanin da kullanimiyla) bu gibi amaclarla yoneltilmis olan etkilere dur demeliler,
esinlendirmek yerine doniistirmeyi ya da uyusturmayi andmwran bu ‘goster ve kag’a’

musade etmemeliler.

Bu fikriyat, evet mantikli hatta lizumlu bir goriisii agiga ¢ikarmaktadir. Ancak bu
diisiincenin ne derecede makul oldugu tartisilir. Ciinkii orman kurallari igcinde yasamuyor
olsak da, diinyada, dogadakine benzer bir bicimle isleyen ‘giiclii olanin hakl sayimasi!’
gerc¢egi, bu ve benzeri sorunsallart hem agiklar hem de ayni zamanda onlart sorgulamayt
bastirir. S6z konusu giigliilik her anlamdaki (para, teknik, silah, fizik gibi) iistiin gelme
durumlarm karsilar. Yani (konuyla alakalandirilarak ifade edilebilir ki) dolayli olarak
gosterenler, tesvik edenler ve verenler; almaya alistirilmis veya sartlandiriimiglarin
giyinis ve davramislarinda, izlediklerinde, genel diinya goriislerinde, ¢alisma alanlarinda

va da sosyal sistemlerinde egemen olmayi israrla gozleyecek ve isteyeceklerdir.
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Sinemadan yola c¢ikilarak One siiriilmiis olan bu goriisler, elbette yalnizca
sinemayla lstesinden gelinebilecek durumlar degildir. Ancak agiklanmaya c¢alisildigi
iizere sinema ve sinema starlari, izleyicilerin (ki sinemanin izleyici kitlesi, televizyondan
sonra gelen en genis kitledir) karsi tarafin istenen kivama getirilmesinde kullanilan
miikkemmel araglardir. Tipk: televizyon i¢in de dogrulanabilecegi gibi sinema, yaratmis
oldugu yildizlarla, gosterip tanitmanin bin bir yolunu kesfetmistir. O en sevilen kisilik ve
karakterlerle, vermek istenilenlerin unutulmaya yiiz tutmasmna izin ve imkan
birakilmamaktadir. Ve unutulmamalidir ki, tim bu amaclar uzun vadede ise yarayacak
tiirdendir. Fakat bir de biitiin bunlarin sonucunda insanlarin eline ne gectigine bakmak
gerekir. Clinkii sinema sektoriinde yer alan oyuncu ya da yapimcilarin ellerine ne gectigi

bellidir.

Seyirciler acisindan diisiintildiiglinde, sinemanin tek ya da en biiyiik boyutunun,
ifade edilenlerden ibaret oldugunu cagristiracak bdylesi agiklamalar, sinemaya haksizlik
etmek anlamina gelebilir. Clinkii sinema filmleri ve yildizlariyla da insanlarin hayal
diinyalar1 pekala gelistirilebilir. Sinemayla da yeni yerler ve iliskiler tanmabilir. Gorsel
kurgular zenginlestirilebilecekken, kisisel derecedeki izlenimler ulusal ve uluslar arasi
menzillere tasmabilir. Ote yandan televizyonun, (sinemanm kendisi da dahil) neredeyse
her seyin yerini tuttugu gilinler heniiz gelmemisken, sinemanin (miizikle beraber)
insanlarin hayatlarinda ¢ok ayr1 bir yer tuttugu da hafizalardadir. Kaldi ki sinemanin hala
var olan kemik izleyicisi yok sayilamaz. Yani sinema filmleriyle, sinema starlar1 ve
onlarin gosterdikleriyle hep beraber sevinip iiziilmek, hayallenmek, 6zdesim kurmak,
yasanmis ve yasanmaya devam edilen eglenceli, hatta gerekli de bir istir. Bu sebeple,
basta sabiwr ve zaman isteyen, tiirlii imge ve tekniklerle bezenen, gergekten kiiciimsenemez
bir eforla yogrulan sinema filmleri, yalnizca sanat ve insan adina var olma iddiasina
inanip bu dogrultuda emek harcryorlarsa, muhalif veya diistindiiriicii 6geler
tasiyabiliyorsa; paranoyak bir tavirla dahasim kurcalayip aramak gereksizdir. Ancak
mesele bu kadar masumane, duygusal veya anlik, giiniibirlik degildir. Ne kadar oyle

duruyor olsa da o kadar sade ve izle — unut cinsinden basit degildir.

Diger popiiler kiiltiir araclarinda oldugu gibi sinema sektoriinde de gilidiilmekte
olan ideolojinin, anlatilan sanatsal endigelere ve yasamsal Oykiilere eslik eden duygu ve
diisiinceler1 ortmeye yetecek kadar yogunluk tasidigi degismez bir gercektir. Her sey bir

yvana; her ideoloji, maksat, aragsal konu ve karakterler bir tarafa, sinema; bir popiiler
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kiiltiir araci olarak kitleleri salonlara veya ekranlara bagliyorsa, bu, yapimct ve yildizlar

igin kar ve para diirtiilerini uyandiran bir sonug olarak alinabilmektedir.

Diger taraftan akildan ¢ikarmamak gerekir ki ‘‘Sinema dahil kitle iletisimiyle,
kitleler i¢in haber denen merkezilesmis dedikoduyla ve eglence denen biling yonetimiyle,
endiistriler icin islevsel olan bilgisizligin ve cehaletin iiretimi yapilir. Bu bilgisizlik ve
cehalete bilgiclik taslatarak kitleler yonetilir: Kitleler kendilerini bilmis, 6zgiir, ¢cagdas,
akilli vs. sanir. Sinemay1 kitle liretimi yapan ve kitleler halinde dagitim ve tiiketim
gerektiren bir teknolojik yapmnin kendini yonetimsel anlatimi olarak ele aldigimizda,
Ontimiize yine gelismis kapitalist {iretim tarzi ¢ikar’’(Erdogan, Solmaz, Sinema ve Miizik:
Web). Yani deginildigi gibi 6nemli olan, sinemay1, popiiler kiiltliriin amag - arag iliskileri
ile temasin1 kesmeyen bir yap1 olarak degerlendirmektir. Iste bdyle yapildiginda, bir filmi
olusturan karelerin dizaynina benzer olarak, popiiler kiiltiiriin kilometre taslarindan biri
olan sinema ve sinema yildizlar1 da  biitliinlin i¢cinde anlamli bir yerde

konumlanabilecektir.
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1.3.3. Moda

“Moda; erkeRlerin bakmalar, Radinlann hissetmeleri icindir”
Beatrice Faust

)

“Kostiim; Fransizcada ‘gelenek.’ sézciigiiniin Rarsiligidir. Yani
Ruyafetle Riiltiir arasinda ¢oR yaKin baglar vardir”’Nevzat Tarhan

Popiiler kiiltiiriin en temelde, o giiniin ve o donemin hemen her anlamdaki ‘moda
olan’ egemen kiiltiirli ne ise onu karsiladig1 daha 6nce belirilmisti. O egemen yani yaygin
ve revagta olanm icine pek cok sey katilabilir. Sanatsal, siyasal, kiiltiirel, gorsel - isitsel
bircok nesne, kisi ya da iiriin (ad1 iizerinde) popiiler olabilir zaman zaman. Iste moda da

bu popiiler gelisme bi¢imlerinin, yasam fragmanlarinin gézde bir 6gesidir.

Modaya genellikle, durmadan degisen, islevi agisindan yenisinin eskisinden pek
farki olmayabilecegi ucuz ya da pahal1 giysilerin, zamanla stirekli bir devir daimi olarak
bakilabilmektedir. Moday1 daha ¢ok giyim — kusam {izerinden ele almak, beraberinde salt
goriintli degerlendirmeciligini 6n plana ¢ikarmak anlamina gelebilir. Modayla ilgili bu
yaklasim, ¢cok yanlis olmamakla birlikte eksik duran ve bir parca da yilizeysellige kacan
bir yaklasimdir. Oysa genel goriisiin giiciinii asamiyor olsa da, giyim modasmin,
goriintiiyle sinirlanmayacak; aksine goriintiinlin araciligiyla g¢esitli acilimlar yapabilecek
ve bir takim tespitlere olanak saglayacak olciide bir derinligi vardir. Ciinkii “‘Giyim
tercihleri, insanlarm, hem belirli bir zaman dilimine uygun goriiniislerine (modaya) iliskin
gliclii normlari, hem de olaganiistii bir secenek zenginligini barindiran kiiltiirtin, belirli bir
bi¢imini kendi amaglar1 dogrultusunda nasil yorumladiklarini incelemek icin essiz bir
alan saglar’’(Goksel, 2007: 50). Yani ‘‘Degismeye, taklit edilmeye ve kopyalanmaya ne
kadar maruz olursa olsunlar, farkli isluplar ve moda, giyim — kusam ve mallar,
baskalarmi smiflandirmada kullanilan bir ipucu dizesi olusturur’’(Featherstone, 1996:
47). Bu sebeple moday1 diisiinlip onu yorumlarken daha hassas davranilmalidir.
Ekseriyetle yapilan ‘gorsellik vurgusunu fazlaca énemseyerek giyinmenin, goriintiiciiliik
kaygisi’ gibi kaliplarin otesindeki degerlendirmelere ge¢meli, 6ze form verenin, onu
bigimlendirenin neler oldugu irdelenmelidir. Bu bakis agis1 ise gozleri ve akli kilik -

kiyafetten, topluma ve toplumsala ¢cevirmeyi gerekli kilar.

Var oldugu siirece neredeyse tiim eylemlerinde, digerlerinin misterekligi ile

toplumsallik gosteriyor olan bireyler (yani hep sdylendigi gibi sosyal bir varlik olan
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insan), toplumsal yasamda, hemen hemen her manada birbirlerinin varligina gereksinim
duyar. Insanlar hayatlarmi olusturan ve kendilerini gerceklestiren unsurlarin (egitim,
ekonomi, evlilik ve aile, basari, statii ve prestij vb.) hem bagkalarinca degerlendirilmesine
ve fark edilip taninmasina, kabul edilmesine agik bir konumda; hem de aslinda bunu
bekler bir arzu icerisindedirler. Bu, tipki 6zgiirliik meselesiyle benzesen bir konudur. Bir
bireyin ne denli basarili oldugu, okumuslugu, iyi anne — babalik gibi meziyetleri veya
giizellik - cirkinlik gibi 6zellikleri yani kisaca kim ve nasi/ oldugu (kendi 6z saygisi

hesaba katilmazsa) ancak digerleri de varsa bir anlam kazanir.

Iste bununla yakindan alakali olarak kisinin, kendi begeni duygusu ve tatmini
kadar digerlerinin degerlendirmelerine acik, baskalarinin yorumlarina dair maksath bir
yonelimi olarak moday1 da 6rnek vermek miimkiiniidiir. Ciinkii ‘‘Bir iletisim araci olarak
moda, sembolik etkilesim araciligiyla toplumsallagsma siirecinde, secimlere gore isleyen
ve kimliklerimizi ifadelendiren bir kavramdir’’(Goksel, 2007: 48). Modanin en temel
islevini agiklamakta olan bu yorumdaki ‘sembol ve kimlik’ vurgularimi ise biraz daha

acmak yararl olacaktir. Bu da bizi dolayl1 yollardan kisilik ve kimlik konularina gotiiriir.

“Kimlik ve kisilik olusumu, bireylerin kendilerini toplum icinde
konumlandirmalarma yon veren iki farkli siire¢ olarak tanimlanabilir. Her iki siire¢ de,
bireyin kendisini toplum i¢inde bir 6zne olarak tanimasina ve tanimlamasina katkida
bulunur. Hatta bu iki siire¢ bireyin toplumsallasmasinda ayni anda etkili olabilir ve
birbirine eklenebilir. Aralarindaki temel ayrim kimlik olusumunun kolektif, kisilik
olusumunun ise bireysel diizeyde gergeklesmesidir’’(Goksel, 2007: 49). So6z konusu o
kolektif kimligin kazanilmasi, kabul ettivilmesi ve yansitilmasimin sinyallerinde moda,
oncii ve giizel orneklerden biridir. Ciinkii moda dilden sonra gelen ama gorsel ve sézsiiz
olan en direkt ve en etkili ifade bi¢imini temsil eder. O, bireysel ve toplumsal kimligin
giysi sembolleriyle goriintiiye biiriinmesindeki bagslica yoldur. Ve boylece ‘‘Modaya
uymak, hem toplumsal kimliginizi onaylayan, biitiiniin i¢erisinde oldugunuzu ve onun bir
parcast oldugunuzu belgeleyen bir gostergedir hem de ayni zamanda, birey olarak

kendinizi baskalarindan ayirt etmenizi saglar’’(Cagan, 2003: 118).

Iste tiim bunlarm anlamindan; modaya kulak kabartmanin, takip etmenin, onu
onemsemenin aslinda sanildig1 kadar kisisel bir hobi veya takint1 olmadig: hakikati ortaya

cikar. Boylece, modaya uymak yahut bir moda yaratmak, giizellik ve etkileyicilik ugruna
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zaman yitimi ya da para kaybi1 olarak veya tam tersi; takdire sayan bir beceriyle
adlandirilabilecek bir oldubitti isi degildir. Modanin, yasamin inkar edilemez bir parcasi
olarak, kocaman kalabaliklar1 envai ¢esit degisikliklerle kimlik bi¢imlerini aramaya ve
gostermeye tesvik etmesi, yasanan sosyolojik manalar1 arastirilmaya layik bir gergeklige

yiikseltmektedir.

Ote yandan moda, kiiltiirel bir alan olmas itibariyle, toplumda bireyler arasindaki
cinsel icerikli deger ve dengelere de dokunmaktadir. Modanin bu yonii, biinyesinde tiirlii
cesitli giysilerin, renk ve aksesuarlarin yardimiyla; ¢ekicilik, giizellik, begenilesi bir yiliz
veya viicut gibi 6zellikle de cinsellik ve cinsiyet icerikli degerleri barindirmasindan ileri
gelir. Yiiksel’e gore ‘Kiiltiir, toplumsal cinsiyeti etkileyen kurumlardan biri olarak
karsimiza c¢ikar. Ornegin kiiltiirel bir kodlama anlamimda giysi, bu konuda belirleyicidir.
Ortalama bi¢im ve goriintii olarak bedensel farkliliklar1 pek fazla olmayan kadin ve erkek,
giysilerle farklilagtirilir. Bu anlamdaki giysi, kiiltiirel olarak bireyin kisisel tercihlerini
disa vuran en temel cinsiyet gdstergesidir’’(Akt: Imancer, 2006: 2). Diger bir ifadeyle
moda, kadin ve erkek cinsleri arasinda ayni1 zamanda bir bakima cinsel bir iletisim ve sinir
aracidir. Fakat olduk¢a hassas olan bu ‘cinsel iletisim ve sinir’ noktasinda, karsimiza

popiiler kiiltiirle yakindan baglantili baska gilincel durumlar ¢ikar.

En temelde degiskenlikten ilham alan ‘‘Moda, giysilere siirekli anlamlar
yiikleyerek toplumsal kimliklerin yeniden tanimlanmasma yol acar’’(Goksel, 2007: 48).
Bu yeniden tanimlamayla moda, giysilerdeki ‘unisex’ kavramiyla s6z konusu cinsel
iletisimin mesaj ve imaj boyutlarinda bir tiir karigiklig1, cinsler arasindaki goriintii ve his
bicimlerinde bir muglaklig1 kigkirtiyor olabilir. Bu karmasa, bilhassa da moday1 takip
etme isinde yiiksek potansiyele sahip gengler arasinda gozlenebilmektedir. Ciinkii
“Genglere gore giyim tarzi kiiciik bir popiiler sanattir ve belli bir cagdas tavri ifade
eder’’(Storey, 2000: 120). Iste modanm, &zellikle gengler iizerinde yarattig tiirlii
bicimdeki o cagdas tavir ve akimlar, iclerine baska unsurlar1 da dahil ederek, popiiler
kiiltiiriin izlerini hatirlatir 6zelliklere biiriinmektedir. Ustelik popiiler kiiltiiriin artik kendi
basina buyruk bir yapiy1 degil, taze kiiresel getirilerin {izerinde tiittiigli bir alan1 ifade
ettigi de bilinen bir gercektir. Bu noktada moda ile kiiresellesme iizerine akil yliriiten

Pektas’ a s6z vermek yerinde olacaktir.
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Pektas’a gore: ‘“Moda ve giyinme kiiltiirlerinin kiiresellesmenin biitiin yiizlerinden
bir sekilde etkilenmesi, modayi, kiiresellesmenin en goriiniir alanlarindan biri
yapmaktadir. Modernlesmenin acgtig1 yolda hayatimiza giren ve ilerleyen kiiresellesme
olgusu, modernizmin se¢kinci dayatmalarini ortadan kaldirarak modanin yukaridan
asaglya yayima oOzelligini yatay yayilmaya cevirmistir. Bu yatay yayilma giyimin,
kiiltiirel, etnik, milli ve dini gdstergelerini biiylik Ol¢lide yok ederek biitiin diinyay1 bir
ornek giyinen bir kdy haline getirmistir. Bu benzesme ayni zamanda modanmn hizli
degisimi i¢in temel etki olmakta, siirekli farklilagma arayiglarini  canli

tutmaktadir’’(Pektas, Moda ve Kiiresellesme: Web).

Goksel ise Pektag’mn ileri siirdiiklerini 6nce modanin kendi tarihsel seriiveniyle
birlestirmekte sonrasinda bu gercegi tekrar popiiler kiiltlirle bagdastirmaktadir. Goksel’in
climleleriyle ‘‘Moda tarihinde, 16. ylizyildan 19. yilizyila kadar giysi modasi, statii ve
smifa gore sekillenirken glinlimiize yaklasildik¢a giyim modasmin yon degistirdigi
goriilmektedir. 19. yilizyila gelindiginde, popiiler miizik ve medyanin etkisi altinda kalan
genglerin giyim sekilleri farklilasmistir. Son donemlerde Ozellikle popiiler kiiltiirle
yaratilan kimlik oOrnekleri, gencler tarafindan taklit edilerek yapay kimlikler
olusturmaktadir’’(Goksel, 2007: 52). En nihayetinde, tanim ve kapsamu itibariyle giyinme
ithtiyacinin 6tesinde bir olusum olan modanin, ilke olarak iistlenmis oldugu toplumsal
kimlikler ve o kimliklerin yaratilmasi, paylasilmasi gorevlerini 6teleyen yonlere cark
etmeye basladig1 soylenebilir. Ve bu carkta, (yukarida iligskilendirilmis oldugu iizere)
biiyiik ihtimalle kapitalist sistemin, kiiresellesmenin ve popiiler kiiltiiriin parmag1 vardir.
Ciinkii 6zellikle de modern cagin popiiler kiiltiir ortami, moda anlaminda her bir seyi
miibah kilabilmektedir. Ozgiirliik ve hosgorii ya da tahammiil yakistirmalariyla masum
gosterilen bu miibah kilmada moda, popiiler kiiltiiriin sirtin1 dayadigi baslica yollardan
biri olabilmektedir. Ozellikle de iinlii karakterlerin yarattig1 modalar neredeyse tartismaya
kapali gibidir. Ciinkii onlarda goriilenler (ne olurlarsa olsun) moda olmay1 hak eden ya da

zaten mecburen moda olacak olan seylerdir.

Popiiler ve genellikle list smif karakterlerin, modada 6nemli derecede etkilere
sahip oldugu diisiincesine Veblen de arka ¢ikmaktadir. ‘“Veblen’e gore, modern toplumda
belli begeni tarzlar1 ve moda, varlikli, serbest zamanli bir smif tarafindan, alt smiflar1
gittikce kenara itmek i¢in dayatilir. Uretim ve ¢alisma gibi faaliyetlerden bagimsiz olan

bu smif, kendisini gosterisci bir tiiketime yonelerek kurmaya calisir... Bu sinif, iktisadi
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giiciinii, kiskandirmaci bir tutumla, israf temelli harcayarak ikame etmeye c¢alisir. Bu
sekilde bagimli siniflarin simsegini lizerine ¢ekmekle birlikte, kendi var olusunu bu yolla
pekistirmis olur’’(Aytag, Bos Zaman Uzerine Kuramsal Yaklasimlar: Web). Ancak bu
birbirlerinden kopuk iligki bi¢iminin neticeleri, en ¢ok ‘onun bizzat i¢inde olanlar
acisindan’ agir olabilmektedir. Cilinki ‘“‘Sonug¢ olarak bugiin gelinen noktada biraz
sayginlik, deger, aidiyet, farklilik ve cinsi cazibe adma moda tiiketicisi olan yoksul
kadinlar ve gengler bir yandan tekstil sektoriinde is¢i olarak caligmakta, kazandiklari

paray1 da yine bu sektore harcamaktadirlar’’(Pektas, Moda ve Kiiresellesme: Web).

Iste burada da modanin ekonomik - sektdrel boyutu ortaya ¢ikmaktadir. Modanin
ekonomik boyutunun kisisel harcamalar dozajindan, kitlelerin ve tilkelerin konfeksiyon
ve giyim ithalatma kadar uzanabildigi sdylenebilir. Yani modanin artik, cesitli bireysel ve
toplumsal kaynaklarin g6z kirpmadan harcandigi sektorlerden biri haline geldigi rahatga
goriilmektedir. Giysilerin kullamimindan ¢ok tiiketilmesi ihtiyaciyla agiklanabilecek bu
egilimde ise tiiketim ve kitle tiiketimi olgularinin - kiiltiiriiniin agik tesirleri s6z
konusudur. Bunun ifade ettigi anlam da, konunun bundan bdyle farkli bir boyuta ve

basliga gecmekte oldugudur.
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1.4. KiTLE KONUSU

1.4.1. Kitle iletisimi ve Kitle iletisim Araglan

“Salt, wyandiracagi beklenen heyecan dozuna gére segilip sunulan, ashnda ne
Rendi aralanndaki baghliklar ne de yansittiklan toplumla nasil bir baghlik,
icinde olduklan hi¢ ortaya Ronulmayan giindelik, haberlerin gelgecligi icinde,
Ralicilik gosteren tek sey reklamdir” Morice Duvarger

“Video, etkilesimli eRran, multimedya, internet, sanal gerceRliR Rarsiikl
etkilesim bizi her yerden tehdit ediyor. Her yerde mesafeler birbirine Ranstyor,
her yerde mesafe ortadan Raldinliyor: Cinsiyetler arasinda, zit Rutuplar
arasinda, ozneyle nesne arasinda, eylemin baskahramanlan arsinda, gerceRle
gercegin sureti arasinda bir mesafe yok, artik, Bu; Ravram Rargasasini, zit
Rutuplann bu ¢atismast olasi dejer yargisimin hichir yerde olmadigim ortaya
Royuyor: Ne sanatta, ne ahlakta ne de politikada. Mesafenin ortadan
Raldinimasuyla, her sey, iizerine Rarar verilemez bir duruma biiriiniiyor”

Jean Baudrillard

Bugiin i¢inde bulundugumuz iletisim ortamindaki haber, bilgi ve goriintii
bombardimani, yukarida sdylediklerine bakilirsa Baudrillard’in savini1 dogrulamaktadir.
Bununla beraber Baudrillard’m bu haklilig1 kitle konusunu agiklama ve aktarma isinin de
karmasiklastigim1 gostermektedir. Oyle ki; iletisim ve kitle iletisimiyle alakali hemen her
baslik, hem bir diger bashig1 gerektirip — tamamlamakta hem bir o kadar da kendi digina
tasmaktadir. Ciinkii incelenen alan milyonlarca insan ve bu insanlarin ortaklasa tiirlii
eylemleri ve paylasimma denk olunca, pek ¢ok seyin durdugu ve/veya durmasi gerektigi
yere karar vermek de zorlasmaktadir. Ancak sistematik bir ilerleyis ve boliistiirmeyle;
iletisim, kitle iletisimi, kitle iletisim araglari, televizyon, kitle tiiketimi — kitle toplumu
gibi konular, burada yapilmis oldugu gibi {i¢ genel birimle derlenip toparlanabilir gibi
goriinmektedir. Bu dogrultuda kitle iletisiminden 6nce genel iletisime dair birkag satir
sarf ederek s6ze baslamak daha uygun olacaktir. Ciinkii iletisim her bir olusumu kapsar

ve her an, her yerdedir.

Iletisim deyince akla ilk gelen kurgu, iletisimin ‘bireyler arasinda’ gerceklestigi
ikili bicimini c¢agristirmaktadir. Ancak, bireyler arasma vurgu yapan, iki ya da ikiden
fazla kisinin veya grup - gruplar genisligindeki iletisimin isleyisi ve taraflarin
pozisyonlari, artik klasik iletisim kaliplarindan siyrilarak yeniden degerlendirilmeye

baslanmustir. Bdylece (6zellikle de kitle iletisimine atifta bulunarak) “‘Iletisim, sadece bir
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bireyin bir bagka bireye yaptig1 herhangi bir etki olmasinin 6tesinde, bir paylasim eylemi,
bir kisilerarast ilgi olarak diisiiniilmeye baslanmustir. Artik alici, pasif bir hedef olarak
disiiniilmemektedir. Simdi alic1 aktif bir katilimci, iletisim siireci ise tek yanli bir hareket
degil; iki yanlh bir karsilikli eylemlesmek olarak diisiiniilmektedir’’(Demiray, 2003: 5).
Aslinda bunun gibi pek ¢ok tanima veya betimleye daha genis Olcekte yer vermek
miimkiindiir. Fakat soylenebilir ki s6z konusu farkli tanimlamalarin tiimiinde, iletigim,
bireylerin veya toplumlarin birilerine - birbirlerine kars: yiirtittiikleri anlamli ve amacgl
yonelimler olarak vurgulanmaktadir. Bahsi gecen bu iletisimsel anlam ve amaglarin
dogrudan yahut dolayli olarak insanlara kazandirmis oldugu en biiylik getiriye ise
‘bilgi’dir denilebilir. Bu nedenle iletisime, bilgi kavrami g¢ercevesinde yaklasmak daha
kapsamli bir anlayis olacaktir. Clinkii kiginin — kisilerin, kendi diginda var olan her seyi
(diger bireyleri, toplumun genelini, diinyayr ve onun icini dolduran tiim diisiin ve
gergeklikleri) duymak, gérmek, okumak, 6grenmek vs. gibi pek ¢ok yolla tanimasi ve

bilmesi, en temelde iletisimle ola gelmektedir.

Iletisimin fonksiyon ve bigimlerinin ve ¢esitli kodlarmin detaylari, buradaki birkag
paragrafin sighigin1 asacak mesafededir. Ama konunun genel cergevesi diisiiniildiigiinde
ve Ozellikle de iletisim yoluyla ulasilacak olan bilgi, diisiinlis ve davranis degisikliginin
iizerine gidildiginde igerik, bir derece daralarak bagka bir alana, kitle iletisiminin ve

araglarmin hakkini teslim etmeye gelir.

Kitle iletisimi ve kitle iletisim araglari, hem popiiler kiiltiiriin yasamsal ayaklar1
hem de toplumsal kaynagsma ve paylasimin temel direkleridir. Onlar, sosyal hayatta ve
sosyal hayatm ilerleyisinde, ortakliginda, degisiminde ve tiim bunlarm bireylerce
kavranmasi isinde son derece yetkin bir gilice sahiptir. Hatta ‘‘Kitle iletisim araglari ile
birlikte sosyal ve toplumsal normlarin bireylere Ogretilmesi islevi bir bakima sahip
degistirmistir. Birey toplumsallasma adina 6grenmesi gerekenleri, toplumdan ¢ok kitle
iletisim araclarmdan 6grenmektedir’’(Demiray, 2003: 98). Buna 6zellikle de simdilerde
itiraz etmek son derece giic olsa gerek. Kaldi ki itirazlarin yiikseldigi yer, kitle
iletisiminin ve araclarmin islevselliginden ¢ok, onlarin igerdiklerini kapsamaktadir.
Ornegin; bireyler kitle iletisim araclarindan yayilan ileti, bilgi, mesaj ve imajlarim,
hangilerine (ve ni¢in) evet ve hayr demekte — diyebilmekte; buna karsilik kitle iletisim

araglar1 insanlara (istesin ya da istemesinler) neleri aktarmakta, vermekte ve
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ogretmektedir? ‘‘Aristo iletisimi; ‘ikna etmenin biitiin uygun alanlar1’ olarak belirlerken’’

(Demiray, 2003: 8) bunda kitle iletisiminin ve araclarinin pay1 nedir?

Iste iizerinde calisilacak asil sorular bunlardir denilebilir. Daha da cesitlenebilecek
olan bu sorulara aranan cevaplar ise; tek yonlii diisinmekten ¢ok daha otedeki bakig
acilarma yakinlardadir. Ciinkii o yanitlarin iginde kitle iletisim araglarmin ¢esitleri,
yapilari, kullaniom amag ve bigimleri, i¢erdiklerinin yani sira; onlarla muhatap olanlarin
sosyo — kiiltiirel konumlar1 ve ekonomik diizeyleri gibi degiskenler de bulunmaktadir. Iste
tiim bunlarmn iliski ve etkilesimlerin neticesinde ortaya ¢ikan gercekleri yakalayabilmek
de; hangi televizyon kanallar1 ve program tiirleri neden izlenir, en ¢ok satan gazetenin
sir1 nedir, ¢ok tutulmakta olan iinliilerin yildizlar: ni¢in bu denli parlar gibi merak

konularmi yani popiiler kiiltiir baglarin1 da aydinlatacaktir.

Kitle iletisimi: Televizyon, radyo, kitap — gazete —dergi gibi genis anlamda basin
ve medya olarak adlandirilan araglarin kullanimiyla gercgeklestirilen biiyiik Olcekteki
iletisim bi¢imi olarak tanimlanabilir. Yarattig1 iletisimin yon ve bicimini etkiliyor olsa da
teknik yapilar1 bir kenara birakildiginda, kitle iletisim araglariyla ilgili verilerde ilk goze
carpan noktalardan biri, onlarin fonksiyonlarindaki cesitliliktir. Ger¢i Duvarger, kitle
iletisim araglarindaki s6z konusu bu islev ¢esitliligini pesinen yadsir. Ona gore, adina
genel olarak medya diyebilecegimiz ‘‘Kitap ve plak basan yayinevleriyle basin ya da
radyo — televizyon isletmelerinin durumu, ayrmtilarda bazi farklar gosterebilmekle
birlikte, 6zde aynidir. Bunlar her seyden 6nce bir ‘kar etme amacini’ giiderler. Gergi, eger
rejime muhalif olan kitap, sarki ya da gazeteler basabilseler, buyruklarina uyduklar1
duruma oranla daha biiyiikk bir basar1 kazanacak ve daha yiliksek Kkarlar
saglayabileceklerdir. Ama bunu yapamazlar; yeter ki cezaevine girmeyi ya da mallarma el
konulmasmi gbéze alsmlar. Bu ylizden de 6zgiir olup daha az kar elde etmeyi hi¢ kar
etmemeye ya da 6zgirliikklerini hepten yitirmeye yeg tutarlar. Sonug olarak, basin yayin
ve radyo — televizyon kesiminin kapitalistleri, devletin propaganda buyruklarina uymay1
kolayca kabullenir ve devlet de onlar1 kitap gazete yaymini kendisi yapiyormus, yayin
istasyonlarmin sahibi kendisiymisgesine sonuna dek kullanir’’(Duvarger, 2002: 109-110).
Buna mukabil Duvarger, yine kendinin kaleme aldig1 bir bagka metinle konuyu farkli bir

yone c¢eker:
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““Basin, radyo ve televizyonun asil amaci artik ne insanlar1 olaylardan haberdar
etmek ne de onlara hiikiimet propagandalarini iletmektir. Bu, su gazetenin ya da bu radyo
veya televizyon yayminmn amaci olabilir. Ama gazetelerden, radyo ve televizyon
vericilerinden olusan aygitin baslica eregi bu degildir; aygitin eregi, reklam sayesinde mal
satisint maksimum diizeye ¢ikarmaktir... Rekabet olsa da olmasa da reklam, her
haliikarda, bir mal1 satmanin (bugiin buna bir mal ‘tanitma’ denmektedir) baslica yolu
olmaktadir. Reklam, tiiketimi stirekli olarak canli tutmak i¢in elzemdir. Tiim toplumsal
yapinin dayandigi dev iiretim aygitini ¢evirebilmek ve bunun motoru olan karlari
arttrmak ya da hi¢ degilse ayni diizeyde tutabilmek i¢in tek c¢ikar yol budur. Kitle
haberlesme araglar1 (ilgililerin dilinde, uluslar aras1 bir diizeyde kullanilan terimle
‘medya’ ya da ‘mass medya’) bunu gerceklestirmeye olanak verir; reklamsa giderek
onlarmn esas iglevi ve hatta artik varlik nedeni haline gelir... O halde amag, her seyden
once, reklam mesajlarmi iletmek lizere en biiyiik okuyucu, dinleyici ve seyirci kitlesine
ulasmaktir. Bu ise kitleyi sasirtacak, bolecek ya da ilk yaklasimda ona sikici veya gii¢
gelecek her seyi bir tarafa birakmay: gerektirir’’(Duvarger, 2002: 114).

Kitle iletisiminde gecerlilik pay1 oldukca yliksek olan bu diisiince, insanlarin
hayatlarinda son derece miithim konumlarda yerlesik bulunmaktadir. Yani kitle iletisim
araglarmin, hemen herkesin duyus, diisiinlis ve yasayislarinda meydana getirdigi tiiketim
etkilerini yok saymak olanaksizdir. Bununla beraber s6z konusu bu tesirlerin tiirleri
farklilik gostermektedir. Yani kitle iletisim aracglarinin yarattigi etkiler sonucu meydana

gelen degisimlerin hem olumlu hem olumsuz sonuglar1 s6z konusudur.

Genel bir degerlendirme yapildiginda kitle iletisim araglarmim olumlu sonuglart
arasinda; teknik bilgi ve becerileri, yeni buluslari, bazi ydntemleri topluma yayma,
toplumu para ekonomisine aktarma, insanlara yasam ile ilgili yeni se¢im sanslar1 verme,
bireye yeni bir diinya goriisii kazandirma gibi durumlar sayilabilir. Bunun yani sira
olumsuz sonuglarindan bazilarina; bireyin sosyallesmesinde taklidin 6nemli bir yer
tutmasi nedeniyle kitle iletisim araglarindaki olumsuz tiplemelerin taklit edilmesi, suclu
davranislarin artmasi, diisinmeyen — okumayan bireyler yaratmasi, gergeklerle iliskiyi
keserek bireyi hayal diinyasina stiriiklemesi, yaraticilik yeteneklerini yok ederek tek tip

insanlar yaratmasi gibi drnekler verilebilir(Dogramaci, 1993).

46



Deginilenler gibi daha nicelerinin aktarilabilecegi sonuglar karsilastirilip
iizerlerinde diisiiniildiigiinde anlasilan o ki; kitle iletisim araglarinin insanlar iizerindeki
yaptirimlarinda olumsuz gelismeler daha agirliktadir. Bunun en bas sebebi, kitle iletisim
araclarina karsi duyulan itimat ve ihtiyacin bir tiir bagimliliga doniismesi olabilir. Bu
bagimliligin dogmasindaki nedenlerden bazilar;; onlarin muazzam bir yayginhk
gosteriyor olmasiyken (yani araglarin teknik — ideolojik yapilarindan kaynaklaniyorken)
bazilariysa bireylerin kitle iletisim araglarina ulagmasmin ve onlardan eglence, kiiltiir —
sanat, haber, politika veya spor vs. istedikleri neyse (beraberinde daha ¢ok istenilmeyen

de) edinmelerinin ¢ok daha kolay olmasidir.

Beri yandan kitle iletisim araglarinin kendini kullananlar iizerinde yarattiklarinda,
isin kitle tarafinin da bliylik payr vardir. Yani kitle iletisiminin ortaya ¢ikardiklarinda,
iletisime vasita olan araglar kadar kitleler ve onlarin kitlesel hisleri, eylemleri de son
derece onemlidir. Ciinkii kitle baska tiirlii bir yapidir. Iste burada yani kitle hususunda

Freud, madalyonun diger tarafina 151k tutarak konuyu bir de bu yoniiyle parlatir.

Freud’un anlatimiyla ‘‘Je Boon’a gore psikolojik kitlede en tipik ozellikler
sunlardir; kitleyi yaratan bireyler ne tiirden olursa olsun, yasayislari, isleri — giicleri,
karakterleri, zevkleri birbirine ne denli benzerse benzesin ya da birbirinden ne denli
ayrilirsa ayrilsin kitlelesme sonucu, yalniz ve yalniz bu nedenden 6tiirii ortak (kolektif)
bir ruh kazanir. Dolayisiyla, her biri tek basinayken hissedecegi, diisiinecegi ve
davranacagindan bir baska tiirlii hisseder, diisiiniir ve davranir. Oyle duygu ve diisiinceleri
vardir ki, birbirleriyle kaynayip kitle olusturmus bireylerde rastlanir ancak ya da soz
konusu bireylerde eylemlere doniisiir’’(Freud, 2000: 11). Bu nedenle kitle iletisim
araglarma olan tutkunluk artik, bu araglarin islevselliginin hangi yonde ilerledigini
sorgulamak bir yana, diisiinmeyi bile gecistirecek derecede geri doniilmez bir asamada ve

ortakliktadir.

Kitlelerin bu yoniinii ¢cabuk kavramis bulunan ve son derece zeki yontemlerle
onlar1 kullanmaya girismis olan kitle iletisim arag sahipleri, insanlarin diisiin diinyalarinda
derhal hiikiim siirmeye koyulmusglardir. Bu gelismelerin sonucunda ‘‘Mills’e gore kitle
iletisim araglar1 bugiin bir ¢esit psikolojik bilgisizlige yol agmaktadir. Bir kez, dis diinya
ve gerceklerle ilgili olarak ‘dolaysiz ve kendi basimiza’ bilgi edinebilme olanagimiz

azalir. Diinya ile ilgili olarak kafamizda olusan goriintiilerin biiylik bir bolimi kitle

47



iletisim araglar1 tarafindan olusturulmaktadir. Cok yakinimizda meydana gelen olaylara
bile ancak kitle iletisim araglarinda yer aldig1 takdirde inanmaktayiz’’(Akt; Cagan, 2003:
86).

Mills’in bahsettigi bu psikolojik bilingsizligin elbette bir geri doniisii olacaktir
zihinlere, eylemlere, sosyal yasantilara ve dogal olarak da genel toplumsal yapiya. Ancak
s0z konusu psiko — sosyal durumdan tek bir tarafi sorumlu tutmak dogru olmaz. Yani
kitle iletisim ara¢ sahiplerinin 1y1 veya kotii muhakkak ki bir diinya goriisleri, ideolojileri,
amaglar1 vardir, olacaktir. Ancak kitle iletisim araglarindan akan mesaj ve imajlara, yani
iddia edildigi lizere ger¢eklere karsi toplumca beslenen gii¢lii inangla, onlari ¢ogu zaman
bir bagkasmin — bagkalarmin goziinden ve fikrinden aktarildig1 unutuldugundan, bir nevi
gbzii kapalilik da bdylelikle yasanmis olmaktadir. Iste burada sdz yine ayni yere varir.
Bu, belirtildigi gibi kitle iletisim araclarinin giiciinden, 1srar ve tekrarla koriiklenen ikna
kabiliyetinden kaynaklanmaktadir. Hatta oyle ki, kitle iletisim araglari veya daha genis
anlamiyla medyanin icerigini, giictinii, maksadini elestirirken bile, yine medyada yer alan
tartismalar ve tartismacilarin fikirlerinden, onlarin ideolojilerinden referanslar alimir.
Neden mi? Ciinkii ‘‘Medya mesrulastirr. Tartisiilmaz derecede normallestirici,
olaganlastirict etkisi oldugundan, medya araciligiyla olusturulan her tiirli kanaat,
kitlelerin zihninde miimkiin tek gerceklik olarak hemen yer eder; bir sey medyada
goriindiigii, medyadan izlendigi gibidir, baska tiirlii olamaz. Bin kez kanitlanmis bilimsel

bir gergeklikten daha inandiricidir medya’’(Aymaz, 2004: 23).

Uzun s6ziin kisast; kitle iletisim araglarinin toplum tizerindeki etkisinin ne ve nasil
oldugunda; ara¢ yoOneticilerinin ideolojileri ve kullanicilarin profili olmak tizere ihmal
edilemez iki taraf etkin rol oynar. Kitle iletisim araclarmin kontroliinde insiyatif sahibi
olan devlet veya biiyiik patronlar, gliclii kuruluslar, bu giiclerini (dogal olarak) kendi
maddi kazanclari, taraftar ve yandas toplamalary, kendi kiiltiirel degerlerini yaymak
yoniinde kullanma egilimindedirler. Bununla beraber, en temelde, her kitle iletisimi ve
kitle iletisim araci, herkese esit mesafededir. Yani kullanicilar agisindan mesele, onlarin
ne siddette ve hangi baglamda kullanildigi, bundan otiirii kendiyle ve asil gerceklerle

arada bulunan mesafenin boyutunun korunabilmesi meselesidir.
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1.4.2. Televizyon

“Televizyon yaymmcilar daha ¢ok, izleyicilerin
verilmeR istenen mesaji alamamalan sonucu
olugan yanhs anlamalarla ilgilenir”John Storey

“Televizyon, Ritabin antitezidir”’ Postman

Televizyon, kitle iletisim araglar1 igerisinden en cok kullanilan1 - yaygini ve
kendine en ¢ok inanilan1 unvanmi elinde tutmaktadir. Bununla beraber televizyonun
ortaya ¢ikis tarihi ile ortaya ¢ikardiklarmin yogunlugu arasinda ters bir orant1 vardir. *“Ilk
televizyon yayimn1 1936 yilinda Ingiltere’de, 1939 yilinda ABD’de, 1948 yilinda Fransa’da
ve diger Avrupa iilkelerinde goriilip devam ederken Tiirkiye ise siyah — beyaz
televizyonla 31 Ocak 1968 yilinda tamigsmistir’’(Mete, 1999: 3). Ancak televizyon simdi
her iilke ve toplum i¢in vazgeg¢ilmezidir. Ayn1 zamanda o, popiiler kiiltiiriin de en biiyiik

yayginlastiricisi olarak kabul edilmektedir.

Televizyon; sosyal, siyasal, ekonomik, dinsel, sanatsal vs. hayata ilisik her gesit
goriintli ve igerigi, nadiren ciddi, ekseriyetle de gayri ciddi bir bicimde biinyesinde
barindirirken  tiim  bu  tiirleri, en nihayetinde popiilerlestirerek  yansitmaktadir.
Televizyonu konu alan ¢ok sayidaki zitlagsmalarda sorun iste buradan kaynak almaktadir.
Ve televizyonla ilgili bu agiklamalari, yorum ve tartismalar1 degerlendirmeden, daha en
basinda 1ileri striilebilir ki; televizyona dair (6n yargi olmadigi kolaylikla
ispatlanabilecek) genel fikir, onun en kaba mantikta bile ¢ok faydali, gelistirici bir alet

olmadig1 dogrultusundadir.

Televizyonun popliler bir ara¢ olarak, kendi ideolojik igeriginin ne ve nasil
oldugunu ortaya ¢ikarmaya c¢alismak, onemsene gelmis inceleme konularindan biridir.
Fakat televizyonun ideolojisi, igerdigi mesajlarin yaninda kendi teknik yapisindan da
oldukca etkilenmektedir. Yani televizyonun, olaylari, goriintiileri, kisileri veya haberleri
aktarma bigimi, yansittig1 bu seylerin anlamint etkilemektedir. Bu ve benzeri ayrintilar
belki de televizyonun yapisit geregidir, tartisilir. Fakat ilkin, onunla ilgili sorusturulan en
temel probleme oncelik vermek gerekir. Yani kestirmeden gidilirse esas soru sudur:
Televizyon insanlarmn diistincelerini, diinya goriislerini ve hakli olarak da hayatlarini
nasil, neden ve ne yonde (bu denli) etkilemektedir? Ilk bakista cok kapsamli gibi

algilanan bu sual, karsilikli iligkilerden dogmakta olan tiirlii siireclerin ifadesini karsilar.
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Bu iliskilerdeki dlgiileri hizalayan taraflardan en 6nemlisini ise seyirciler teskil etmektedir

denilebilir.

Insanlarin televizyon seyretme egilimi ve aligkanliklariyla ve bu eylemlerin nelere
yol actigi, nelere mal olduguyla ilgilenen ¢ok sayida arastirmaya rastlamak gayet
kolaydir. Bu kolayliga karsit olarak, s6z konusu arastirmalar arasindan farkl: ya da yeni
bir sey sdyleneni bulmak veya konuya hangisinin biitiinsel yaklasip yaklasmadigini tespit
etmek ise zordur. Bunun akilda tutulmas: suretiyle, ilk merak konusu olan ‘insanlarin
neden televizyon izledigi’ne bakildiginda, asagidaki su bulgularla, sorulan o sorunun
derinlemesine yanitlanmaya calisildig1 gortliir. ‘“McQuail ve arkadaslarina gore, insanlar

su beklenti ve gerekcelerle televizyon izlerler (Akt; Mutlu, 1999: 81,82,83,84):

1. Oyalanma - Kagis

Gilindelik yasamm alisila gelen ve sikici rutinin dayattigi kisitlamalardan

uzaklagsma

Sorunlarn, dertlerin insana ytikledigi sikintilardan kagma

e Duygusal bosalma, rahatlama

2. Kisisel Iliskiler

Can yoldasligi, ahbaplik

Toplumsal kullanim

3. Kisisel Kimlik

Kisisel referans

Gergekligin arastirilmasi

Deger pekistirme

4. GoOzetim Altina Alma

Haber ve giincel olaylarin takibi
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Televizyon izlemenin, yukaridaki bu maddelerin daha da ilerisine gecebilecek cok
sayida sebep ve nedenleri olabilir. Buna ragmen ¢ogu izleyicinin televizyonda bulmak
istedikleri genellikle benzer amaclara denk diismektedir. Ancak televizyon denilen aracta,
gercekte kendisinden karsilanabilecegi son derece goreceli olan o amaglar, yerini
aliskanliga brraktiginda is degisir. Ciinkii amacli eylemler baska, cogu zaman ‘Oylesine

yapilan’ aligkanliklar bambagka durumlardir.

Aligkanliklar terk edilmeleri gii¢, iradeyi zorlayan, yarar gbzetme bilincini asmus,
siirekli tekrarlanan edimler olarak tanimlanabilir. Hatta c¢ogu aliskanlik, derecesi
degiskenlik gosterebilecek olan bir takim bagimliliklarla sonuglanabilmektedir. Iste
televizyon da, hayatlarda, boylesi bir aligkanliga doniismesi muhtemel olan bir aygittir.
Ciinkii o, kolaylikla sahip olunabilen, kullanilmas1 hi¢ de zor olmayan ve igerisinde yok
yok denebilecek dlclideki zenginlige malik bir gerectir. Televizyon, insanlara en basta bu
sebeplerle son derece cazip gelmektedir. O cazibeyi sorusturan yani televizyonun izlenme

sikligin1 aciklamaya doniik perspektifler ise iki farkl kiimede kendini gostermektedir.

Bu dogrultudaki iyimser goriislerin genel olarak sdyledigine gore
““Vazgecemiyoruz; ¢linkii televizyon, modern diinyanin su halinde, i¢ine sikistirildigimiz
kiigiik yuvalarimizda, bizi kusatan duvarlarin Gtesinde, diinyaya ulasmamizi sagliyor.

Nice igce kapanirsak, dig diinyayla iliskimizi de o denli genisletiyor’’(Mutlu, 1999: 72).

Ik bakista 6zellikle de alt gelir insan gruplarmin diinyalarindan diisiiniildiigiinde,
evet, bu olduk¢a makul hatta dogru bir agiklama gibi gelmektedir. Buna Featherstone de:
“Televizyonu en fazla izleyen gruplar iktisadi sermayesi daha az olanlar, yaslilar ve alt
sinif iiyeleri olanlardir; televizyon izleme orant smif ve yas Olgeginde yiikseldikce
azalmaktadir’’(Featherstone, 1996: 104) diyerek onay verir. Ancak ‘televizyon izlemenin
savunmas1’ denilebilecek bu diisiincede eksik olan yon, takip edilen icerik ve amag ne
olursa olsun televizyonun temelde bir ‘izleme eylemine’ dayandiginin unutuldugudur.
Yani televizyon neredeyse sadece izlenmeye doniik bir alet oldugundan, bir dereceden
sonra izleyiciyi dis diinyaya acmaktan cok, pasifize eder, onu dis diinyadan soyutlar
aslinda. Bu ylizden de Debord’un belirttigi gibi ‘‘Seyirci ne kadar ¢ok seyrederse o kadar
az yasar, kendisini imaj ihtiyacimin hiikiimranliginda tamimlamaya ne kadar izin verirse,
kendi varligi ile arzularint o kadar az tanir’’(Akt; Cagan, 2003: 96). Boyle olunca da

kendi i¢ diinyasinin, fikir ve amaglarinin kapasitesini, okumak ve diistinmekle
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ayrimsamak yerine; onlar1 televizyonla yakalama noktasinda bir bulaniklik yasayan

seyirci i¢in dig diinya denilen yer ve kavram, bir bakima gercekligini kaybetmis olur.

Bu noktada Featherstone, kendine bir kez daha kulak kabartilacak su sozleri
soyler: ‘“Televizyon, bizim gerc¢eklik duygumuzu tehdit eden bir imaj ve enformasyon
asiriligr tretir. Anlamlandirma kiiltiirlinlin zaferi, gostergelerin ve imajlarm dallanip
budaklanmasmin gercek ve hayali arasindaki ayrimi siliklestirdigi bir simiilasyon
diinyasma yol agar. Bu, bizim her yerde estetik bir gergeklik sanrisinda yasamakta
oldugumuz anlamma gelir. Toplumsalin oliimii, gergegin yitirilisi, gercege duyulan bir

nostaljiye yol acar’’(Featherstone, 1996: 145).

Verilenlere benzer olarak seyircinin konumunu hareket noktasi almis bir diger
yaygm fikirse su sekilde ifade edilebilir: ‘‘Televizyon izleyicisi, tek yanli bir
bilgilendirmeyle kars1 karsiya oldugunu anlamadan, verilen mesaj1 sorgusuz sualsiz alir.
Bir tiir gorsel cehalettir yasanan. Televizyonu ‘diinyaya agilan pencere’ olarak gdormek
bir yanilsamadir bu nedenle. Aslinda ger¢egin yerini imajlar ve diisler almistir. Kiiltiir de
bir imaj kiiltliriine ve bir gostergeye doniisiir’’(Arhan, Demirer, Hozatli, Orhangazi,

Ozbudun, 1999: 75).

Bu goriis konuyu aslinda bagka bir noktaya dogru yonlendirmektedir. Yani sz,
televizyonun seyredilme sikligmin ve ona baglanmanm yaninda, ondan izlenilenlerin

neler ve nasil seyler olduklar1 noktasina dogru degisme gostermektedir.

Esasinda, televizyonun igerdigi her sey, yasamla ilgili akla gelebilecek tiim nesne,
olay ve goriintiilerle cakigsmaktadir. Televizyon aracilifiyla diinyaya, toplumlara,
insanlara dair, tarihi, kiiltiirel, tabii ve giincel tiim gelismelere ulagmak isten bile degildir.
Yani bu anlamda televizyon yayinlar1 ve kisilerine herhangi bir sinir ¢izilemez. Fakat
televizyon ekranindan gosterilenlerin, orijinal yapilarindan ve ifadelerinden kayda deger
bir degisime ugratilarak aktarildigi da c¢ok biiylik bir ayrtidir. Onlar gosterilirken
degistirilirler; ¢ilinkii televizyondan verilenler de tipki diger kitle iletisim araglarinda
oldugu gibi yoneticiler, kanal sahipleri, yapim sirketleri veyahut da devlet kontroliiniin —

ideolojisinin siizgeciyle yaymlanmaktadir.
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Hatta konunun bu kisminda is1 daha da ileri gotirerek, televizyonun
yonlendiriciligindeki ¢arpiciligi somutlayan Ornekler yok degildir. ‘‘Bu baglamda
Akay’in soyledikleri ilgi ¢cekicidir: New York’da elektriklerin kesildigi bir gece televizyon
seyredemeyen Amerikali ¢iftlerin hepsi aymi giin sevisip, ayni giin ¢ocuk yapmistir. Yine
New York’da televizyon programlarinda, reklamlar sirasinda herkes aynt anda tuvalete
gider, oyle ki bu saatlerde itfaiye gelir, tikanan kanalizasyon yollarint agmak zorunda
kalwr...””(Kizilgelik, Kiiresellesme, Beden ve Sizofreni: Web). S6z televizyonun

yonlendirici tesirlerine gelmisken, biraz da bunun iizerine konugmak gerekir.

Televizyon araciligiyla; basta para kazanma, insanlart yonlendirme ve
yonetebilme gibi amaclar, aslinda en basindan ‘belirlenmis’ bulunmaktadir. S6z konusu
bu amaglarin gergeklestirilmesi i¢in gerekli isleyisse elbette hazirdir. Bu isleyiste 6zellikle
de sohretli kimliklerle ve nabza gore hazirlanmis, gorsel zenginliklerle bezeli, konusu ve
mesajlar1 farkli olabilecek televizyon programlari imdada yetisir. Nadiren muhalif tiirden
yayinlar1 bulabilmekle beraber, televizyonun igerdiklerinin ¢ogunda kurgu aynidir. Bu

kurgu ve ilerleyisi Uygunkan su sekilde anlatir:

“Yapim stiidyolar1 bir meta (program) iretirler ve bu metayr kar amaciyla
dagitimcilara, yayin kurumlarma satarlar. Ancak metanin dolagimi bununla sinirh kalmaz,
bir kiiltiirel meta ya da televizyon programinin islevi, satildigi, pazarlandig1 anda sona
ermez. Program, tiiketim aminda degiserek, iiretici konumuna gecer. Urettigi sey ise
reklamcilara satilan izler kitlelerdir’’(Uygunkan, 2007: 41). Goze ne kadar kotiimser
goriinse de bu ‘degismez gibi goriinen gergek’, 6ziinde, televizyon yaymlarinin en temel

mantig1 olan ‘kar etme amacimn1’ bir kez daha yinelemis olur.

Toparlamak gerekirse; televizyon, teknik olarak olduk¢ca kompleks bir alettir.
Fakat zitlikla, kendini sunmus oldugu ve en az kendisi kadar karmasik 6ge ve iliskilere
sahip toplum ve onun poptler kiiltiiri lizerinde de (kitlesellestirmedeki basarisi
bakimindan) bir o kadar sadelestiricidir. Hem koca bir toplumda hem de o toplumun
yasadig1 degisik zamanlardaki popiiler kiiltiirde hakimiyet sirmesi nedeniyle televizyon,
diger kitle iletisim araglar1 i¢inden siyrilarak, kendine biriciklik sifatin1 kazandirmis
bulunmaktadir. Ancak, bu biricikligin 6nemi; onun iizerinden kazanilan g¢ok biiylik
paralarla veya onun karsisinda gecirilen giinler — gecelerle tanimlanmaya devam

edildikge, her iki taraf da asiriya kagmayi siirdiirecektir. Bu manada televizyonun ve
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iliskide oldugu insanlarin bekasinda; televizyon sahiplerinin gii¢lerini kullanacaklari
dozun ayar1 ¢ok onemlidir. Bunun gibi seyircilerin de, televizyona destek ve katilimci
olup olmama davraniglarini kendilerinin belirlemelerindeki ol¢iit de fevkalade etkin

olacaktir.

Son olarak; genel anlamda teknolojik her gelisme icin disiiniilecegi gibi
televizyon icin yine Baudrillard’in sodyledigi su sozler, belirtilenleri ozetleyecek
niteliktedir: ‘‘Ilke geregi televizyon bize diinyadan soz ettirmek i¢in vardi; kendisine
saygisi olan bir iletisim araci olarak, yerini olaya birakmak i¢in vardi. Ama epey
zamandir, Oyle goriiniiyor ki; ya artik kendisine saygi duymuyor ya da kendisini olay

yerine koyuyor...”’(Baudrillard, 2002: 139).
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1.4.3. Kitle Tiiketimi - Kitle Toplumu

“Kitle toplumu, Kitlelerin, bir zamanlar dislandiRlan
topluma dahil edilmesidir’ Peter Wagner

“Tiiketim; her zaman anlam iiretimidir”’ John Fiske

Ozkok’e gore ““Bir kiiltiiriin iletilme bigimi ve teknigi, bu kiiltiiriin icerigini etkiler
ve onu belirler. Bunun anlami da her iletisim tekniginin ya da belli iletisim teknikleri
grubunun belli tiir bir kiiltiirii ortaya ¢ikardigidir’’(Akt; Cagan, 2003: 158). Ozkok’iin bu
goriisii dogrudan kitle iletisim araglariyla ve onlarin insanlara kazandirdigi egilimlerle
alakalandirilabilir. Oyle ki konu ilerledikce Kocacik’in bu mevzu iizerine su
sOylediklerinin nasil da hakli ¢iktig1 goriilecektir: ““Tiiketimi kiiltiirel temele oturtan kitle
iletisim aracglarinin, kiiltiiriin de tiiketime bagli olarak kavranmasimi miimkiin kilmada ¢ok
onemli rolii oldugu bir gergektir. Varligini tiiketim toplumu kurallarina borglu olan kitle
iletisim araclari, ekonominin genel isleyisinden ayrilamadiklarindan arz — talep iliskisinin
ekseninde bulunmay1 yeglemektedir. Araglarin bu konumlarma bagli olarak tistlendikleri
rol, reklam araciligryla iirlin ile miisteriyi bulusturarak sermaye sahibine satis imkani

saglamaktir...”’(Kocacik, 2000: 15).

Teknik olarak gelismis ve detayci, amagsal olarak Batiya, zenginlige, tinliiliige,
sinif atlamaya Ozendirici unsurlar igeren kitle iletisimiyle (6rnekse magazin basiniyla)
aktarilan kiiltiir (mahiyeti ne olursa olsun) zaten popiilerlesmekte oluyorken, o kiiltiiriin
tiiketim gibi uzantilar1 da yeniden ve artan bir egride popiilerlestirilmis olmaktadir. Kitle
iletisiminin 6zellikle de yazili olan kesimindeki bu egilim, her zaman goze sokarcasina
asikar bir sekilde yapilmaya da bilir. Hatta Storey’e gore ‘‘Popiiler kiiltiir ve
kahramanlarini konu alan yazili basinda yer alan haberler, her seyin Gtesinde, bazi
kesimler arasinda karsitlik iliskilerini gostermesi bakimindan politik hikayelerdir.

Karsitlik iligkisinin oldugu kesimler ise sunlardir (Storey, 2000: 96):

e  Giiglii elit kesim (hem hikayenin bas kahramanlari, hem de kadin

kahramanlar bu kesimlerden belirlenir),

e  FElit kesimin hayatiyla iligki i¢inde olan, fakat onunla ayni fikirleri

paylasmayan hikaye yazarlari,
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e Ve geriye kalan gereksiz, siradan insanlar ki bu hikayeler onlarin yerine

anlatilir’’

Storey’in 6ne siirdiiklerinden de hareketle dogrudan sdylenebilir ki; kitle iletisim
araclarinin popiiler kiiltlirii ve kisilikleri vasita edinerek her bir eve, zihne, yasantiya
dagittig1 en belirgin mesaj ‘mutluluk’ icin eglen, oyalan, harca ve tiikettir. Zaman harca
ve tliket, aligveris yaparak para harca ve tiiket, kaynak harca ve tiiket vs... Bu tiirden
cagrilar, kendisine nefes verenlere uzun vadede bir takim hatir1 sayilir kazanglar saglar.

Onlara kulak asacaklarsa her zaman kolaylikla bulunabilecek kadar ¢ogunluktadir.

Peki ya harcanmas1 yoniinde kiskirtilan gerekli para yoksa bir toplumda? Yanit (ki
duyulmasi istenen asil yanit) basit; o halde deger harca ve tiiket!... Ornegin kiiltiirel
degerleri, etik degerleri, sanatsal degerleri... Galiba giiniimiizde en ¢ok yasanan ve en
yikict olan tiiketim de, yazik ki degerler tiikketimidir artik. Zaten ‘‘Tiiketim her zaman
ekonomik bir faaliyetten daha 6tededir. Tiiketimin temelinde hayaller, arzular, kimlikler
ve iletisim yatar*’(Demiray, 2003: 158). Her biri kisisel ve toplumsal birer deger olan o
hayalleri, arzulari, kimlikleri hedef alan bu imrendirici ¢agrilar toplumun gercek
ihtiyaclarindan ziyade, belki de baz1 uhdeleri kastyan seslenmeler ve kamgilar olmaktadir.
Ciinkii tiiketim is1 bir nebze de olsa gergeklesmemis, ger¢eklesememis basarilari, planlari,
kariyerleri kisacas1 yasamlar1 tatmin etme isidir. Bu anlamda da ‘‘Tiiketim, insanlarin
gercek diinyayla basa ¢ikmak icin gelistirdikleri, kurumsallagsmig bir toplumsal savunma
stratejisi olarak da gorilebilir’’(Uygunkan, 2007: 41). Burada, s6z konusu savunma
stratejinin nelere ve kimlere karsi ni¢in gergeklestirildigi onemlidir ve bunun {izerine

gitmek gerekmektedir.

Genel olarak tiiketimin, Oncelikle kisinin kendine, kendi ruhsal ve bedensel
tatminine kars1 yiirtittiigii bir eylem, bir savunma refleksi oldugunu ileri stirmek ve bunun
arkasinda durmak yanlis olmaz. Ote taraftan popiiler kiiltiirle asilanan kisisel tiiketimin ve
tikketicilerin atar damar1 ise en c¢ok sehir niifusundan yani sehirdeki insanlardan
olugsmaktadir denilebilir. Bu bir rastlant1 degildir. Ciinkii tiikketim tesviklerinde sehirli
kesimin hedef alinmasinin bir nedeni, sehirli niifusun tiiketimi takip ve gerceklestirme
imkanlarmin kirdaki insanlara nispeten daha yliksek olmasidir. Bunu takiben baska bir
neden de sehirdeki bireysel yasam ve sosyal iliskilerin daha ileri diizeyde, ikincil iligkiler

tiirtinde seyretmesidir. Diger yandan kirsal hayat kosullarinin ziddina sehir yasaminda her
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birey kendine has (hakli veya degil) bir statii edinme amacindadir. Iste bunun yollari,
bilinen ve asli unsur olan faktorleri (egitim, is, kariyer gibi) tasimanin yaninda baska bir
acidan bakilirsa tiikketimden de gecebilir. Tiiketimin bu dogrultuda, en azindan bir
tamamlayic1 68e oldugu sdylenebilir. Oyle ki ‘‘Sehirdeki birey daha cok, bir kimlik
duygusu yaratabilmek, kimlik duygusu olusturabilmek, kim olarak algilanmay1 arzu

ettigini belirtebilmek amaciyla tiiketmektedir’’(Cagan, 2003: 109).

Buraya kadar kisisel tiiketimle ilgili anlatilanlarda sorun olarak goriilebilecek sey
ise tiikketme amacinin bir tiir benlik bastrmaya, aldatmaya kadar varabileceginden
kaynaklanmaktadir. Oskay, kisinin tiiketim yoluyla kendini kandirmasini su sekilde
aciklar: “‘Kimligimiz toplumsal rollerimize goére olustugu i¢in, bugiin kisi olarak
kendimizi gitgide daha biiyiik bir anomilesme icinde bulmakta; bunu 6nleyebilmek i¢in,
sahip oldugumuz nesnelere bireysellik vererek kendimize kimlik edinmeye ¢alismaktayiz.
Fakat buldugumuz bu kimligimizi, satin aldigimiz1 kitlesel iiretim mamullerine karsi

duydugumuz saygi sayesinde kazanabilmis olmaktayiz’’(Oskay, 2000: 186).

Oskay’in sdylemi son derece dogruyken, bu fikir, en az onun kadar ayrimimnda
olunmayan bir ger¢egi de agiga vurmaktadir. insanlar tiiketir; mutlu olmak igin, bir tiir
ispat i¢in tiiketir. Bazilartysa (6rnegin tiiketimi koriikleyip timsal teskil ederek tiiketimi
popiilerlestirenler) tiiketecek paraya ve zamana gercekten sahip oldugu ve ‘harcadigindan
cok daha fazla kazanacagi i¢cin’ tiiketir. Fakat bahsedildigi gibi tiiketilen, aslinda kisinin
kendine 6zgili degerleri, baska ve daha verimli bir yonde kullanabilecegi enerjisi ve en
sonunda da bir anlamda 6z saygisidir. Bu dogrultuda tiiketime — kisisel tiiketime ilisik

olarak Marcuse’lin anlattiklari, bu verilenlerle oldukga tutarhdir.

““Marcuse’iin tiiketicilik konusundaki ana goriisii ‘ger¢ek ve sahte ihtiyaglar’
ayrimma dayanmaktadir. O’na gére hem ger¢ek hem de sahte ihtiyaglar1 birbirinden
aymrabiliriz. Sahte olanlar, cendere altina alman bireye, belli sosyal ¢ikarlar tarafindan
yukaridan dayatilir: Asir1 g¢alisma, saldirganlik, sefalet ve adaletsizligi siirdiirecek
ihtiyaclar gibi. Bunlarin tatmini bireyi doyuma ulastirabilir; fakat bireyin mutlulugu, eger
biitlinli kapsayan hastalig1 teshis etme becerisini ve bunu iyilestirmesini saglayacak firsati
ele gecirmesine yarayacaksa, silirdiiriilmesi gereken bir kosul degildir. Sonug¢ olarak
ortaya ¢ikan, mutsuzluktaki mutluluktur. Dinlenme ihtiyaci, eglenme, reklamlara uygun

olarak davranmak ve tiiketme, digerlerinin sevdigi seyleri sevmek ve sevmediklerini
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sevmemek, bunlar da sahte ihtiyaclar kategorisine girer. Yani birey, derin bir
manipiilasyon araciligiyla bu tiir ihtiyaglara siirekli yaklastirilan bir kitle toplumu
tarafindan cepegevre kusatilmistir. Boylesi ihtiyaglarin bir igerigi ve islevi vardir ve
bunlar, bireyin denetimi digindaki harici giicler tarafindan belirlenir; bu ihtiyaclarin
gelisimi ve karsilanmasi ¢ok yonliidiir. Bu tiir ihtiyaglar bir bireye neye mal olmus olursa
olsun, birey kendini bunlarla ne kadar 6zdeslestirirse 6zdeslestirsin ve tatmin oldugunu
diisiinsiin, durum degismeyecektir; bunlar baslangicta olduklar1 gibi olmay siirdiirecek ve
esas amaclar1 olan insanlarin baski altina alinmasii gerektiren bir toplumun triinleri
olarak kalacaktir. Ote yanda bireyler, iiretim aygitlarmin ¢ikarlar1 dogrultusunda aslinda
gereksiz  olan tiikketim bigimlerine giidiilendirilerek ¢esitli tiiketim kaliplarini
benimsediklerinde sisteme olan bagimliliklar1 da artmaktadir. Bu, onlarm kendilerine
ihtiya¢ olarak gosterilen ya da dayatilan metalar1 elde etmek adina daha ¢ok ¢aligmalarina
ve boylelikle de iiretim aygitina daha bagimli olmalarma neden olacaktir. Bu durumda
birey, ne kadar ¢ok calisma zorunluluguna sokulursa, sistem ¢ikarlariyla kendi ¢ikarlar1
arasindaki farklilik azalarak sistemle 6zdeslesir’’(Hira, San, Frankfurt Okulu ve Kiiltiir

Endiistrisi Elestirisi: Web).

Tiiketim eylemini Marcuse’lin ifadelerinden de yararlanarak kisisel/bireysel
goriiniislerinden cogaltip baska bir elden incelendigimizde, onun daha biiyiik kapsamli
boyutu karsimiza ¢ikmaktadir. Soyle ki; insanlar tiiketme eylemini gergeklestirirken, ayni
zamanda o elde ettikleri, kullandiklar1 ve tiikettikleri degerlerin, seylerin yeniden ve
yeniden iiretimi saglamis olurlar. Bu devinim bir sosyo — ekonomik dongii olarak devam
edip gider. Boylece tliketimin boyutu kisiselden ¢ikip, toplumsala gelmis olur. Yani artik
kitlesel anlamdaki, toplumsal boyuttaki tiiketimden, kitle toplumundan bahsetme zamani

gelmis demektir.

“Kitle toplumu kavraminin tarihsel kokeni, Bati Avrupa kapitalizminin 19.
ylizyilin ikinci yarisindaki hizli gelisimine (kalabaliklarin baskis1 ve niifuzunun toplumsal
hayatta kendini belirgin kilmasi, sanayilesme, siyasal demokrasi, ucuz basim ve
kiitliphaneler vb.) baglanir’’(Cagan, 2003: 62). Kitle toplumu eglencenin, miisterek
disiiniis ve eyleyisin, topyekiin tiiketimin toplumsal katilimdaki birlikteligine, hatta
birdrnekligine atifta bulunur. Kitle toplumunda kendi kiiltiirel degerlerine yatkin olsa da
olmasa da, kalitelisi veya ucuzu, popiiler olan tiim iiriinler toplumca bastan asagi elden

gecirilir. Clinkli en basta tiiketim istegi popiilerlesmistir. Bunun yaninda toplumun

58



yoneldigi iriinler, popiiler kiiltiirden sacilan popiiler triinler oldugundan c¢ok ¢abuk
degismektedir. Bu yiizden tliketimi degistirilen iirlin ve seylerin fazla gecmeden bir
yenisine ihtiya¢ duyulur. Ve bir zaman sonra artik bir bagkas1 kullanilmali derken, kitlesel

genislikteki bu tiiketim eylemi siiriip gider. Ve sonunda bir kitle toplumu ortaya ¢ikar.

“Mills, kitle toplumunun temel dzelliklerini Iktidar Seckinleri adli yapitinda su
sekilde siralamaktadir (Akt; Kizilgelik, 2000: 223 — 224):

1. Baskalarinin diisiin ve goriislerini dinleyenler pek ¢ok, buna karsilik kendi diisiin
ve gorislerini ifade edebilenler pek azdir. Ayrica tamamen bir soyutlama ve
aslinda toplami bireyler yigmi durumuna indirgenen kamu, kitle iletisim

araclarinca etkilenip bi¢imlendirilmektedir.

2. Kitle toplumunda kitle iletisim araglarmin 6rgiitlenim sekli bireylerin aninda ve

etkinlikte yanitta bulunmalarina olanak tanimamaktadir.

3. Kamuoyunun olusumundan sonra, kamuoyunun kendini realize etmesi i¢in
kamunun girismesi gereken eylemler, bu eylem kanallarmi organize eden ve

denetimi altinda tutan iktidar ¢evrelerince denetlenmektedir.

4. Kitle toplumunda iktidar kurumlar1 karsisinda kitlelesmis kamunun bagimsizligi
kalmamakta; iktidar kurumlarinin ve resmi makamlarm gorevlisi olan kimseler,
kitleler iizerinde acik ya da ortiilii yollardan etkide bulunmakta, kisilerin karsilikli
ve Ozgiir tartisma yoluyla kamuoyu yaratabilme Ozgiirliikleri daha olugsmadan

Onlenmektedir’’

Kitle toplumunda mevcut olan ortak (popiiler) kiiltiirlin bilesenleri; herkesin ayni
seyleri nerdeyse ayni amacla aldigi, kullandig1 ve tiikettigi nesnelerden, simgelerden,
anlamlardan ve yasantilardan olusmaktadir. Bir tiir gdstermecilik olan bu yasanti ve
diisiiniis tarzinda yani tiiketim toplumunda tiiketim nesneleri (yani aslinda maddeler) bas
tac1 edilirken, gozden kacgirilan son derece onemli (ve maddesel olmayan) baska bir sey

vardir ki o da kiiltiirdiir. Yani kitle toplumunun kitle kiiltiiri. ..
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Bu noktada yine Marcuse’ten yardim alabilir. Marcuse’iin goziiyle pesinen
sOylenebilir ki; toplum kitle kiiltiiriine biiriindiigiinde, is isten gecmis sayilir. Bu sdylemi
kendi satirlariyla temellendiren ‘“Marcuse kitle kiiltiiriiniin temel karakteristiklerini soyle

siralamaktadir (Akt; Kizilgelik, 2000: 222):

1. Kitle kiiltiirii, kamusal ve 6zel ilgiler — ¢ikarlar arasinda bir harmoni kurar

2. Kitle kiiltiiri, tiikketim yonelimlerini ve 6zellestirmeyi giiclendirir

3. Kitle kiiltiiri, reklam estetigini genisletir

4. Kitle kiiltiirii, var olan is¢i smifi kiiltiiriinii (proleter kiiltiirii) zayiflatir, yok etmeye

calisir

5. Kitle kiiltiirti, aragsal aklin basathigini artirir

6. Kitle kiiltiirti, seksiialiteyi manipiile eder”’

Marcuse’lin birer birer maddeledigi tiiketim toplumunun bu kiiltiirel 6zellikleri,
aslinda s1§ ve zorlama bir popiiler kiiltiiriin, tiiketim kiiltiiriiniin eslik ve tesvikinde,
toplumca iiretip kazanmaktan cok; tiikketip kaybetmekle, agir agir basarisizliga ve uluslar

arasi — toplumlararasi saygi yitimine ugranacaginin belirtileridir.

Ozetlemek gerekirse, tiiketim kiiltiiriiyle kendinden olmayanlarin daha dogru bir
ifadeyle, kendini doniistirmeye ¢alisanlarin iirettiklerini tiilketen ve bundan haz duyan
tikketim toplumlari, ellerine gecen (ki bedelsiz degillerdir) bir nevi tiikketim oyuncaklari
karsisinda kendini var eden kiiltiirlerini onlara, o asil tiiketicilere bir bakima teslim
etmektedirler. Bunun sonucunda da en ozet ifadeyle ‘‘Maddi unsurlarm 6n plana
cikarilarak sosyal iliskilerin ticarilesmesi ve zayiflamasi, toplumsal deger yargilarinin

degisime ugramasi ka¢inilmaz olmaktadir’’(Kocacik, 2000: 14).
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1.5. POPULERLIK

“Herkesin, duvanna astigi bir poster, yaRasina taktiji rozet, giysisini,
davramglanim benzetmeye calistigi bir sohret, bir ikonu vardir.  Popiiler
ikonlar Hiristiyan Kilisesinin tann ile Isa ile ilgili inancim peKistiren
ikonlanindan sonra Ritleleri modern Rapitalizmin yasam tarzina inangh
Rimaya ¢alisan “laik Rurmacalar olarak tamimlanr. Popiiler iRonlar, gerceRlik,
— ideoloji — Kitle” arasindaki iliskiyi somut olarak gorintiilerken, insanlann
hayatlarina verdikleri anlama da isaret etmis olurlar” Goksel Aymaz

Genel olarak popiilerlik ve 6zelde bazi isimlerin popiilerligi, ilk bakista sehir
efsanesi gibi gorlinen, halk arasinda bitmez takiplere, hikayelere konu olan; ama o
hikayeleri dillendirip yasatanlardan bir o kadar uzak hayatlari, standartlar1 isaretleyen
kavramlar, oyalanma durumlar1 olarak alinabilirler. Toplumda ¢ogunlugun taninmamais ve
siradan bir yasam siirmesinin aksine, bazilarmin neredeyse her bir eylemi, sdylemi, isi
kisacas1t yasami o cogunlugun goézlemine, istirak ve tenkidine agik bir sekilde gozler

Onundedir.

Popiilerlik enteresan sayilabilecek farkli pek ¢ok bigime sahip iki basl bir degnek
misalidir. Degnegin bir ucunda o6zlem, begeni, tutku ve kiskanglikla ona sarilmig
kalabaliklar varken diger ugta, kendini bir bakima bu tepkilere gore ayarlayan becerikli
cambazlar, popitlerler bulunur. Karsilikli iligkiler ve etkilesimlerle hizlanan
mekanizmanin, i¢erisinde hareket edip yon aldig1 ortamsa popiiler kiiltiirdiir. Ve o degnek
bir sekilde sonunda insanlarin duygu ve diisiin diinyalarina dokunarak, oralarda bir takim
kivileimlara yol acar. Sonug itibariyle yaptiklar: is ve tinlii — popiiler olduklar1 alanlar
farklilik gosteriyor olsa da (futbol, politika, sinema, televizyon, kiiltiir — sanat ve hatta din
gibi) popiiler isimler toplum nezdinde 6zel bir yerlerde konumlanmis kisilerdir. O 6zel
yerler kisisel niteliklerle saglamlastirilarak ger¢ekten hak ediliyor olabilecegi gibi, aslinda

tamamu bir danigikl1 doviise dayanan kurgumsu yaratilarla da var edilmis olabilir.

Popiilerlik en basta ilgi ¢ekiciliktir, hitap edilen kalabaliklarda bir karsilik, bir
alici bulabilmektir. Bu tlirden basarilara elbette popiiler olmadan da ulasilabilir. Fakat
mesele, toplumun geneli ya da cogunluguyla birlikte ele alindiginda yani kitlesel bir
diizeye vardiginda popilerlik de beraberinde eklemlenmektedir. Bu yiizden, popiilerlik
olaymma ve toplumdaki popiiler kimselere kitlelerden, yani halkin goziinden bakarak

devam etme aligkanligi, hep benimsene gelmis bu yontemin islerligini ortaya koyar.
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Ciinkii birilerinin popiiler olabilmesi ve dolayisiyla toplumsal anlamda bir seyler ifade
etmesi i¢in Oncelikle onlar1 begenip benimseyen insanlarin varlik ve hislerinin, fikirlerinin
mevcudiyeti sz konusu olmalidir. Bu sebeple de ilkin o insanlarin tarafina egilmek,

popiiler aktorlerin varligii anlamay1 kolaylastirir bir is olacaktir.

Dinleyici — izleyici olarak tabir edilebilecek bu kategorinin 6zellik ve etkinlikleri,
(bu ¢alismada da oldugu gibi) popiiler kiiltiir arastirmalarinda ve/veya popiiler bir kisinin
- yildizin antolojik ¢alismasinda 6nemli yer tutar. Bu baglamda bir popiiler yildizla, onu
yasatan ve yiiceltenler arasindaki iligskiler dikkate deger nitelikler kazanmaktadir. Bu
iliskiler, izleyici ve dinleyicilerin acisindan degerlendirildiginde, s6z konusu iliskilerin
onlar i¢in genellikle daha pasif ve hayalci, gereksiz derecede savunmaci ve hassas
niteliklere bezendigi goriilmektedir. Aymaz, popiiler isimlere baglanmislarin, sohretli
kimselere inan¢ duyarliligi daha fazla olanlarin bu durumlarindan bahsederken pek
yumusak olmayan bir ifade benimser. Aymaz’a gore: ‘‘Yasaminda kendisini memnun
edecek bir statii kazanamamus, kimlik edinememis insanlar, gerg¢ek hayatin disindaki bir
vriintin, bir insamin (sarkici, futbolcu, aktor, aktrist gibi) imajina baglanarak bu

stkintilarini gidermeye ¢aligabilirler’’(Akt; Uygunkan, 2007: 39).

Aymaz’inkine benzer goriislere katilan arastirmaci, akademisyen ve diisiintirlerin
cogunlukta oldugunu hemen belirtmek gerekir. Ve bu dogrultudaki daha pek ¢ok
sOylemin sentezinden kisaca sunlar ¢ikarilabilir: Bazi kisilikleri hatir1 sayilir bir yerlere
tastyan insanlar, bunu yaparken, esasinda derinlerde kendilerine gore bir takim icsel
tatminleri takip etmektedirler. Sosyo — psikolojik alanlardaki birtakim gerek ve
ithtiyaclarmmi bir nedenle karsilayamamig gibi duran o kalabaliklar, yakalayamadiklari
basar1 ve mutluluk i¢in, kendilerinin yerine hatta kendilerinin adina, 151k gordikleri 6zel
isimleri secer, ylreklendirir ve desteklerler. Bu anlamda popiiler kisilerin, toplum
genelinde taninip parlayip ilerlemeleri rastlantisal degildir. Popiilerlik seriiveninin tek
boyutu ve ilerleyisi yalnizca bu degilse de, olaym en biiyiik temeli bu anlamlandirma
iizerinedir. Ve bu iliski kuruldugu andan itibaren de popiilerler, kendileriyle yakindan
ilgilenenlerin bu yonlerini (bastirilmis yahut gerceklesememis gaye ve dileklerini) hem
temel olarak alir hem de onlarin bu arzularmi usul usul tahrik ederek kendi varliklarini
sirdiiriirler. Seguela da bu fikri desteklerken yildizlik - popiilerlik icin: ‘‘Bu olay,

toplumsal i¢glidiiniin somutlagsmasi, halkin ruhunun cisimlesmesidir. Tiiketim
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toplumunun yetkin bir iirinii olan yildiz, temel beklentileri yakalar. Bu durum ticaretle

sanatin, tanriga ile malin kag¢inilmaz bulusmasidir’’(Akt; Uygunkan, 2007: 3 ) der.

Popiilerlere kars1 yliklenen anlamlar ve onlardan beklenenlerin derinligi buralara
kadar vardiginda akla hayranlik konusu da gelmektedir. Oyle ki zaten hemen her popiiler
sanatcinin bir hayran kitlesi hazirda beklemektedir. Bir popiiler yildiza kars1 duyulan
hayranlikta onun, bunu gercekten hak edip etmedigi ise tartismaya acik bir mevzudur. Bu
sebeple Jarvie ‘‘Beceri, imajdan sonra var olur’’(Akt; Uygunkan, 2007: 58 ) derken
dogruyu soyler. Ciinkii ‘‘Popiiler ikonlarm anlam ve degerleri, ikonlarin kendilerinden
degil, onlara anlam atfeden insanlarin kisiliklerinden; bunun da ardinda, kisilerin

toplumsal yasamlarindan kaynaklanmaktadir>> (Oskay, 2000: 180).

Ancak her zaman sdylendigi gibi bir basariy1 ve konumu elde etmek kadar hatta
bundan fazla, onu muhafaza edip silirdiirebilmek Onemlidir. Konu itibariyle
disiiniildiigiinde de popiiler bir sanat¢cinin kendini uzun yillar yasatabilmesinde elbette
kisisel kabiliyetleri ve ¢alismalari, zamanla degisebilecek begeni ve egilimlere ait 6ngori
yetenegi de Onemlidir. Fakat yine de hayranlik baska bir seylerle oOrtiisen duygu
durumlarimi kapsamaktadir. Hayranlik hissiyati en basta, bu durumu yasayan (hayran
olan) insanlardan beslenir. Bagli basmma ayr1 bir alana yayilabilecek olsa da hayranlik
olgusunu o6zetlemek i¢in Storey’in sOylediklerine kulak vermek burada simdilik yeterli

olabilir.

Storey’e gore ‘‘Hayran kitlesi, popiiler bir kiiltiirel metnin ya da pratigin
izleyicileri ya da dinleyicileri arasinda en belirgin olan kesimdir. Hayran kitlesi,
geleneksel olarak iki sekilde muamele goriir: Ya alay konusu olur ya da hastalik olarak
goriiliir. Jensen’a gore hayranlik edebiyatmmin basi, ahlaki olarak toplumda hos
karsilanmayacak imgeler yiiziinden belaya girmistir. Jensen, tipik iki cesit hayranlik
hastaligindan s6z eder; saplantili birey (¢ogunlukla erkek) ve histerik kalabalik
(cogunlukla kadin). Her iki figiir de belirli algilama big¢imlerinin ve hayran kitlesinin
sosyal islevselliginin psikolojik belirtileri olarak ele alindigi, modernitenin taninmamais
kritiginin sonucudur’’(Storey, 2000: 148). Storey’in goriislerini pekistirir ve degisik bir
noktaya dokunur nitelikte, Demiray da hayranliga dair fikirlerini su sekilde beyan eder:
““Hayranlik (6zellikle fanatik), kirsal tarim kesiminden sanayilesmis kent hayatina gecisi

kacinilmaz olarak izleyen kiiltiirel, sosyal ve ahlaki ¢okiisiin (varsayilan) gézle goriiliir bir
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belirtisidir. Ve en zararsiz halinde bile, modern hayatin eksikliklerini umutsuzca telafi

etmeye ¢alisma cabasini ifade eder’’(Demiray, 2003: 149).

Hayranlik mevzusunun beraberinde ve o6tesinde popiilerlik olayinda (istisna bazi
popiiler sanatgilar disinda), popiilerligin sanki bir meslekmiscesine yiiriitiilmesinin
insanlarin hayatlarina, (anlik — donemlik mutluluklar hari¢) somut ve ise yarar bir seyler
kattigin1 sdyleyebilmek giictiir. Ciinkii bu siireclerde popiiler kisilerle karsilarinda
bulunan kalabaliklar arasindaki mesafe gittikce acgilmaya miisait bir bi¢cim kazanir.
Durum, konumsal olarak farkl iki kutba dogru yol alir. Artik “‘Izleyiciler i¢in yildizlar,
Olympos Dagi’nda yasayan tanrilardan farksiz bir diinyaya ve yasayisa sahiptirler.
Izleyiciler onlar1 gipta ile izlerler. Izledikleri bu diinya onlar1, yildizlara hayran birakir ve
ayn1 zamanda ‘‘ben de 6yle olmaliyim’’diisiincesini asilar. Izleyici yildiza, ‘bu fantastik
diinyamin devami icin’ destek verir’’ (Uygunkan, 2007: 60). Ve verilen destekler de
karsiliksiz kalmaz. Ama miihim olan, o karsiligin niteligindedir. Evet, bazilar1 bazi
kimseleri fazla 6nemseyebilir, begenebilir ya da neredeyse onlarin yapip ettikleri, soyut
goriintiileri dogrultusunda kendini ve hayatini sekillendirme yoluna gidebilir. Yerinde
veya haksiz olarak yliksek takdir ve biiylik ilgi goren o kisiler de toplum genelinde
boylelikle popiiler olur. Belirtildigi gibi bu iligki bir bakimdan bilin¢gli bir kor ebe
oyunudur. Sonu¢ olarak modern cagda ve toplumlarda inanilip kabul edildigi iizere
bireylerin, toplumsal ve kisisel yasamlarindaki mutsuzluklarinin, basarisizliklarinin
kurtaricis1 ya da gidericisi olarak popiiler sanatgilari, yildizlar1 gordiikleri dogrudur.
Popiiler yildizlar ise kendilerine verilen bu degeri tasidiklar1 imajlarla, kisisel ve sosyal

olarak temsil ettikleri simgelerle belirli bir imge yaratarak saglamlastirir, devam ettirir.

Fakat tiim bu iliskilerin gelisiminde ve pozitifliginde bir problem, bir abart1 veya
islevsizlik sezinleniliyorsa eger, bu, tam olarak ne kitlelerde ne de popiiler isimlerde
aranmalidir. Bu patolojik durumlar, ¢agdas diinyanin insanlar arasinda genel olarak
yarattig1 1iliskiler sisteminde sorgulanmalidir. Ciinkii insanlarin gergeklerden kagma
nedenlerinde, o modern sistemlerin icerisinde yasanan ezici sartlar son derecede 6nemli
rol oynar. Yani sorun, ¢esitli kaynak ve imkanlarin, insanlara kapitalist sistemin eleginden
gecerek ulagsmasi hatta ulasamamasi sorunudur. Bunun ayrimina varilmadigi siirece
geriye hayallerden, ekran - perde denen diis miraslarindan ve aslinda hayal kirikliklariyla

onarilmis imajlardan daha fazla bir seyin kalmas1 zor olacaktir.
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1.6. SANATI UNUTMADAN

“Ashmda modernist sanatin ilan ettigi sey, tarihin
Rendisinin tiiketim histerisine endekslenmesiydi:
Gegmigsin mega indirimli satisindan baska bir sey olmayan
bir simdi.... " Richard Appignanesi

Buraya kadar ele alinan ve incelenen konular her ne kadar ¢esitlilik gosteriyor olsa
da, aciklanan baglklarin kapsam ve ayrmtilar1 c¢ogunlukla benzer temellerde
homojenlesmis haldedir. Calismanin, agirlikli olarak popiiler kiiltiir ve popiiler kiiltiiriin
miizik, televizyon, popiilerlik gibi tiirlii yansimalari iizerinde dolasan bu ilk boliimiiniin
sonunda bir de sanat olgusuna egilmek gereklidir. Cilinkii popiiler kiiltiir alanindaki
(radyo, televizyon yahut sinemada olsun, begenilsin ya da yerilsin) {inliilerin ve onlar1
sOhretli kilanlarin arasindaki sosyo — ekonomik iligkiler, en basinda ve sonunda sanatla

bir sekilde ilgilidir.

Popiiler kiiltiir biinyesindeki dinlenen miizik tiirli, televizyon izlenme oranlari,
moda diisklinliigii, gorsel ve imajsal kimlikler... Bunlarin hepsinde ve daha baskalarinda
sanat (derinlik ve Ozgiinliigli degiskendir) bir yoniiyle hep vardir. Sayet sanatla,
kendisiyle ilgili 6zel bilgilere ve egitime sahip olmay1 gerektirmeyecek kadar bu derecede
yakin ve iligkililik halinde olunuyorsa, o halde onun iizerine de biraz diisiinmek ve kalem
oynatmak gerekir. Boylelikle sanatin neden bu denli 6nemli ve insani oldugu daha iyi
kavranabilir ve beraberinde, onun hassasiyetinin ayrimina varmak daha olasi olabilir. Bu,
bireyler ve toplumlarin yararina kabul edilebilecegi gibi sanatin kendisi i¢in de gelistirici

olabilecek bir seydir.

Sanat, 6zellikle giiniimiizde son derece goreceli, derin ve yine her zamanki kadar
giizide bir alandir. Bununla birlikte, i¢inde bulundugumuz yilizyilda sanat1 da kapsayan
kiiltiirel egilimler bazi isimlere gore hi¢ de i¢ acict degildir. Bu isimlerden biri
Appignanesi’dir. Appignanesi’nin degerlendirmesinde ‘‘20. yiizyilin son yirmi bes yili,
bir bakimdan, tarihte esi goriilmemis bir donem olarak yerini alacaktir. Bu ‘postmodern’
yillar, tam bir orjinalite yoklugu sergiliyor. Zaten ¢ok kit olan bulus kaynaklarimiz, asalak
bir sekilde ‘yeniden iiretime’ ayrilmis durumda. ‘Yeni’ gibi goriinen her sey (ister CD’ler,

ister sanal gerceklik ya da hatta DNA Genom Projesi ve postmodern evrenbilim olsun)
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gecmisin orjinalitesinden besleniyor; yalnizca bir enformasyon bankasindan degil, ‘zaten

yasanmis bir gerceklikten’ besleniyor’’(Appignanesi, Curry, Garratt, Sardar: 100).

Appignanesi’nin yaptigina benzer kiiltiirel - sanatsal yargilamalar bir tarafa,
burada, oOncelikle ‘sanatin’ sorgulanmasi gerekmektedir denilebilir. Bu sanatsal
sorgulamalar da, aslinda, sanatin insanin kisisel diinyasina getirilerinin yaninda,
toplumsal diizeydeki degeri ve fonksiyonlarina dair sayip dokmeleri ve ancak ciltlerce
kitab1 dolduracak, ylizyillar1 asan bir birikimi ifade edecek eserlerle anlatilabilecek bir
diizeyi isaret etmektedir. Fakat Ulusoy, bu miithis birikimi yani sanatin biiytili 6zellik ve

islevlerini yine de toparlayabilmis gériinmektedir. Buna gore:

““‘Sanatlar; ulusal ve yerel kimligin sembolleridirler, uluslararas: prestij ve gurur
kaynaklaridir, onemli bir iletisim ve egitim aracidirlar, bireylerin genel sosyal yapi
icindeki alt gruplarla biitiinlesmesini saglar, deger sistemleri lizerinde oynayarak degisimi
hizlandirir ve bireyi yeni rol firsatlar1 ve yasam tarzi dogrultusunda egitebilirler’’(Ulusoy,

2005: 39).

Ulusoy’un degindiklerine ek yapilarak diisiiniilebilecek olan sanatin akla gelen
tiim ozellikleri, insanlar arasinda kurmus oldugu duygusal ve zihinsel, soyut ve somut
kopriileri isitklandirmaktadir. S6z konusu bu duygu tiriinii kopriilerin en temel harcini ise,
insanlarin - toplumlarin birbirlerine pek ¢ok seyi iletmede kullandiklari sosyal aktarimlar
olusturmaktadir aslhinda. *‘Cinkii bir sanat nesnesi dogal degil, sosyal olarak atifta
bulunulan bir deger yargisidir. Yani sanat, sosyal etkilesim ortamimda anlam kazanan bir

cesit kurgudur’’(Ulusoy, 2005: 8).

Ote yandan, sanat1 popiiler kiiltiirle birlikte degerlendirme yoluna gidildiginde bu
bakislara yiiksek — kaliteli ve/veya algak — kalitesiz sanat ve kiiltiir tartismalar1 da ilave
olmaktadir. Bu tartigmalarm, popiiler kiiltiiriin ve popiiler sanatin ortaya ¢ikip kendini
kabul ettirmeye basladig1 donemlerden referans aldig1 sdylenebilir. Chaney’in anlatimiyla
““19. yiizy1l ve sonrasi sanat, 6zellikle iiretim kosullarinin degismesi ve pazarda yeni ve
farkli bir arz — talep sistemine maruz kalis1 ile ortaya ¢ikan degisimlerin en belirgin
yasandig1 alanlardan biri olmustur. Asil onemli degisim, teknolojik imkanlarla sanat
eserinin biricikliginin bozulmasi ve siirekli bir yeniden iiretime tabi kilinmasidir. Biitlin

olgular, popiiler sanat basligi altinda toplanabilecek yeni sanat bi¢iminin habercisi
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niteligindedir. Popiiler sanat pratiktir ve bir aragtir, dolayisiyla kendi disinda bir amaci
vardwr. Oysa yiiksek sanat eseri hi¢cbir zaman arag degildir ve sonugta yine kendisine
varan bir ¢alismadir’’(Akt; Cagan, 2003: 172). Chaney’den hareketle, yiiksek sanat
anlayisina ve ylksek sanat ile onun eserlerinin nasil’ligina deginmeden evvel popiiler
sanatin modern cagda ni¢in bu kadar baskin geldigine aciklik getirmek gerektigi

anlasilmaktadir.

Popiiler kiiltiir, toplumun tamaminin tizerine actigi dev semsiyesinin altina, giinliik
gelismelere iliskin olaylar ve kiiltiirel egilimleri koyarken, en orta yere de sanati
yerlestirmistir denilebilir. Bu yilizden, popiiler kiiltliriin islemis oldugu her bir is ve
iligkide dengeler nasil degisiyor ve sinirlar belirsizlesiyorsa, ayn1 durum sanatin yapisi
icin de dogrudan gecerli olmustur. Yani popiiler kiiltiiriin yiikselmesiyle °‘Artistik
alandaki kiiltlirel 6zerklik artik glinliik yasama girmistir. Diger deyisle sanatla yasam
arasindaki simirlar kalkmistir. Sanat alaminda gerceklesen her sey, yasamda da
gerceklesir hale gelmistir ve ¢ok sayida insan, bir zamanlar ¢ok az sayida insana ait
kabul edilen yasam bigimlerini taklit etmeye baglamistir’’(Cagan, 2003: 122). Ve o andan
itibaren de sanatin (yiiksek sanatin) nadide ozelliklerini ve Ozgilinliigiinii simgeleyen
grafik, yukarilar1 isaretlemekten ¢ok, zikzaklar ¢izmeye dolayisiyla tek ve evrensel kabul
edilebilecek sanat formlar1 - 6zleri farkli olan bir takim goriintiiler vermeye baslamistir.
Bunun terciimesi, artik yiiksek sanat kadar ve hatta onu ezen bir agirlikta popiiler sanatin
da, akla gelebilecek her yasam alaninda ve tecriibesinde ‘ben de varim’ diyerek, israrinda
kararli oldugunu vurgulamasidir. Ve sanat hususunda en az bunlar kadar 6nemli olan ve
diisiinceyi baska bir noktaya yonelten bir soru tam da burada sorulabilir. Sanatin, sanat
eserinin veya onu yaratanin - icra edenin hangi gruba (yliksek — kaliteli, algak - popiiler)

sokulacagindan nasil emin olunabilir?

Iste bu gercekten zor bir sorudur. Zordur ¢iinkii yiiksek ve popiiler kiiltiir - sanat
ayrimi ve anlagsmazliklarmin tanim ve ¢éziimiinde kimin otorite sayilip sayilmayacagima
karar vermek kolay degildir. Bunun sebeplerinden biri, sanatin 6ncelikle insani bir sey
olmasindan, toplum i¢cin var oldugundan kaynak almaktadir. Yani sanatin, sanat
eserlerinin ve sanat¢ilarin hedef alindig: elestirileri duygusal tavirlardan, i¢inde yasanilan
toplumun gelenek ve bazi gerceklerinden armdirabilmek gii¢ bir istir. Isi zorlastiran bir
baska neden ise yiiksek ve popiiler sanatin - kiiltiiriin baskaliklarinin hangi kistaslara

gore ayrilacagimdaki karigikliktan dogmaktadir. Clinkii onlardan hangisinin daha 6nciil ve
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saf oldugu da gorecelidir. Ornegin McGregor’a gore ‘“Yiiksek sanatlar genellikle daha
rafine, daha sofistike, daha gelismistir... Ama iizerinde anlasilmayan nokta, tiim ytliksek
sanatlarin popiiler sanatlardan gelmis olduklaridir. Klasik miizik (sonat, senfoni, ton
sliriis) halk miiziginden ¢ikt1... Benzer bir sekilde cagdas resim uzun, geleneksel bir halk
sanatinin iirtiniidiir. Bu sanat magara resimleriyle baslamis; bir takim dini, popiiler ve
toplumsal evrelerden ge¢mistir’’(McGregor, 2000, 43). Dolayisiyla popiiler sanatlara
cogu zaman hafizasizca yapilan elestirileri yeniden gézden gegirmek gerekebilir. Ciinki
““Asag1 (popiiler) kiiltiiriin - sanatin sonucta insanlar1 ilgilendiren bir olgu olmasi ve
yiiksek sanat varsayimlarinin bunu yer yer géz ardi etmesi yiiksek kiiltiiriin sorunlu bir
alanidir. Bu durumun sebebi yiiksek sanatin, kiiltiiri, eylemlere, gelisim ve yasam
pratigine dayanarak agiklamaktan cok; nesnelere, olgulara ve metinlere dayanarak

aciklamasi olmustur’’(Cagan, 2003: 177).

O halde sanat1 yeniden eylemlere ve yasamin somut yonlerine yani popiiler sanata
m1 ¢cevirmek gerekir? Eger evet yanit1 verilirse bu soruya, yapilacak sey, bir anlamda yine
popiiler ya da yiiksek sanat kiyaslamasina girismek, onlar1 ayr1 veya beraber tutarak
irdelemeye calismak olacaktir. Bu da aslinda bir acgidan sonu gelmeyecek bir ise
kalkismak demektir. Ciinkii ¢esitli temellere ve degerlere gore yapilacak o kategorik
incelemeler ve puanlama sistemini andiran not vermelerle sanatsal bir degerlendirmeye
erisilemez. Ciinkii her ne kadar aklin yolu bir ise de sanatin yolu hi¢ 6yle degildir. Burada
adina bir bakimdan zevkler ve renkler diyebilecegimiz sanat, aslinda evet tartigilir; ama o

tartigma bir yere varamaz.

Ciinkii sanat en temelde anlayarak degil; hissederek yapilir yani ‘yasanir’. Onemli
olan da o yasamda sanata hiirmet ve eserde kalite i¢in seciciliktir. Sadece bu ikisine
dikkat edildiginde bile pek cok kiiltiirel sorun kendiliginden ¢6ziilmeye baslayacaktir.
Sanat konusunda hassas olunmasi gereken bir bagka tutum da, sanati, en basta salt
paradan sonrasinda ideolojik kavgalardan miimkiin mertebe soyutlamaktir. Yani sanata
yaklasirken, oncelikle bu iki seyi gozeterek degerlendirme aligkanligindan uzak durmak
gerekir. Aksi takdirde; bir sanatsal metni incelerken, bir tabloyu izler ya da herhangi bir
sarkiya eslik ederken ortaya c¢ikan sey, ‘ruhani, duygusal bir yolculuk’ degil; bir gesit

‘ahkam kesme 151’ olarak kalmaya mahkum olacaktir.
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II. BOLUM
DEGIiSIM - MODERNLESME VE KADIN

2.1. BIRER IDEOLOJi OLARAK DEGIiSiM VE MODERNLESME

2.1.1. Degisim

“Degisimin  Raynagi, Royduklan yasalar ya da vyirittiRleri politikalar
aracitlijiyla (6rnegin egit iicret yasasi ¢ikararak ya da bir iilkeye savas ilan
ederek) hiikiimetler olabileceji gibi; toplumsal hareketler (6rnejin sendikalar,
feminizm) seRlinde orgiitlenmis yurttaslar, bir Riiltiirden baska bir Kiiltiire
yayma (askeri fetih, go¢ ve somiirgecilikle gerceklesen yayima gibi) veya
teknolofinin maksatl ya da maksatsiz sonuglan da olabilir. Modern ¢agjdaki
en dramatik, degisikliRlerin bir Rismi otomobil, antibiyotik, televizyon ve
bilgisayar gibi icatlar sayesinde gerceRlesmistir” Gordon Marshall

Calisgmanin bu ikinci kismina gelinceye kadar popiler kiiltlirin — kiiltiir
endiistrisinin igerigi, toplum iizerindeki uzamlar1 ve bunlarin bireylerce nasil algilandigi
ile hangi sekillerde yasanip yansitildiginin genel hatlar1 vurgulandi. Popiiler kiiltiiriin
cerceveledigi biiyiik tablonun igerisinde, tiirlii ¢esitli renkler ve ¢ok boyutlu manzaralarin
bulunabileceginin alt1 ¢izilirken, o tablonun izleyicileri, kullanic1 ve satin alicilarinin,

gordiikleri karsisindaki halet-i ruhiyeleri kestirilmeye c¢aligildi.

Bu boliimdeyse toplumdaki bireyler genelinden kadinlar 6zeline inilecek. Popiiler
kiiltiiriin ¢ekilmeye calisilmis olan o fotografinin, kadinlarin yasam albiimlerinde nasil bir
yerlerde bulundugu sorgulanacak. Ve daha 6nemlisi (ki bu ¢aligmanin temel tartigmasidir)
poptiler kiiltiir icerisindeki tinlii yildizlarin ve (liciincii boliimde goriilecegi lizere)
ozellikle bir ismin - Ajda Pekkan’in, kadin kitlesi iizerinde, cesitli alanlarda
gerceklesebilir olan degis(ebil)meye, modernles(ebil)meye etkilerinin neler olabilecegine
yanit aranacak. Ilerleyen sayfalarda incelenecegi gibi, degisim ve modernlesme
siireclerinin birden fazla yolu, farkl farkli anlamlar1 ve de bugiin icin konusulabilecek
cesitli gostergelerinin varligi s6z konusuyken, kadmnlarin onlara, popiiler kiiltiir tiriinleri
ve yildizlariyla erisebilirliginin derecesi dlgiilecek. Ve son bir soru sormak i¢in paragrafin
basina tekrar donersek; toplumun ayna misali elinde tuttugu ve icerisinde ‘degisim —

modernlesme’ manzaralarinin arandigi popiiler kiiltiir denilen o dev tablo, igindeki
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onemli bir figiirle beraber kadinlara c¢evrildiginde, onlarin yasamlarina yansiyacak

gortintiiler acaba neler olacak?

En bagta belirtmek gerekir ki tiim bu sorularin yanitlar1 i¢in popiiler kiiltiir ve
popiiler starlar, kadilarin degisim ve modernlesme siire¢lerinin arandig1 mercilerden biri
olarak o6zellikle se¢ildi. Cilinkii popiiler kiiltiir (kullanim alan1 ve amaci ne olursa olsun)
cok yaygin ve toplumca benimsenmis kiiltlirel kaynaklardan biridir, bu inkar edilemez.
Popiiler kiiltiirtin bu 6zelligi ayn1 zamanda, onun igerisinde var olan bir yildizin farkli
konularda goriilebilecek etkileme giicliniin de artmas1 anlamina gelmektedir. Dolayisiyla,
o farkli konulardan birini teskil eden degisim ve modernlesmeye her zaman yesil 151k
yakan Ajda Pekkan’in, Tiirk kadmnlar1 tizerinde bu dogrultuda (diisiinsel veya pratik) bir
etki yaratmasi kuvvetle muhtemellik kazanacaktir. Ilaveten bu degisim — modernlesme
oriintiistiniin diger gruplardan ¢ok, ‘kadinlarin’ kisisel ve sosyal yasantilarinda daha giiglii
olabilecegine inanildiginin da altin1 ¢izmek gerekir. Ciinkii kadinlar; geleneksellik,
cinsiyet ayrimina dair yasanan gercekler, ev icinde — ¢cevresinde gegirilen biiylik zamanlar
ya da kadmsal psikolojik etkenler gibi nedenlerle sekillenen kisisel - toplumsal
konumlarindan otiirli, teselliyi popiiler kiiltiir ve yildizlarina daha fazla itibar ederek

arayabilmektedir.

Konuya girerken bir noktanin 1yi ayrt edilmesi gerekir. Degisim ve modernlesme,
ifade ettikleri anlamlar bakimindan yakindan iliskili olsalar da birbirlerinin ayni terimler
degillerdir. Onlarm gergeklesecegi, kendini gosterecekleri temeller de pek tabii baska
baskadir. Bununla beraber degisim ve modernlesme siireclerinin bu béliimdeki yoklandigi
zeminler, sosyal (popiiler kiiltlir ortam1) ve kisisel — kitlesel (kadmlar nezdinde) olan
tiirdendir. Bu kiiciik aciklamay1 takiben, degisim ve sonrasinda modernlesmeye dair (ayni
kapiya c¢ikiyor gibi dursa da ayri dilsel catilarla anlatilan) cesitli goriislere yer vererek

soze devam edilebilir.

Ik olarak degisim olgusuna goz atildiginda, onun; oncelikle bir farkliligi, bir
baska bigim ve igerige gecisi, bir Oncekiyle ayniliga karsi olarak bir zithk tasima
durumunu anlattig1 goriilir. Degismenin 6zsel bu nitelikleri, yasanabilecegi kisisel ve
sosyal her farkli yapisal birim i¢in gegerlidir. Yani, degismenin kaynaklandigi sebepler ve
ortaya cikardigr sonuglar benzerlik gdsterse de gostermese de, yasandigi yapilar baska

olsa da olmasa da, onun, bir yenilige yol agtig1 degismez bir realitedir.
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Genel bir sosyal degisme tanimi i¢inse Dogramaci’nin su ifadeleri kullanilabilir:
“Sosyal degisme: Toplumda mevcut iligskiler sisteminde, bireylerin tutum ve
davranislarinda, inang¢larinda, sosyal kurumlarda, onlarm fonksiyonlarinda ve yapilarinda
meydana gelen faklilasmadir. Sosyal degismenin; kiiltiirel diizeyden kaynaklandigi,
sistemin, sosyal ve bireysel diizeye dogru aktigi kabul edilir’’(Dogramaci, 1993: 7).
Kongar da, Dogramaci’nin bu degerlendirmesini onaylamakla beraber ona yeni bir acilim
yaparak katilmaktadir. Kongar’a gore ‘‘Insanlar arasi iliskilerin degismesi demek olan
toplumsal degisme, hem iiretim hem miilkiyet iliskilerinin degismesine, hem de

anlamlarin, degerlerin, kurallarin degismesine baghdir’’(Kongar, 2006: 24).

Her iki goriisten de anlagilacag iizere degisme — sosyal de§isme; kaynaklandigi,
ortaya ¢iktig1 ve ilerledigi herhangi bir sosyal birimle sinirli kalacak bir biinye sergilemez.
Toplum; bireyleriyle, kiigiik gruplariyla, sistemleriyle, kurumlar1 ve genel yapisiyla bir
biitlin olusturdugundan, sayilan dbeklerin herhangi birinde meydana gelecek bir degisme

tiim biitiinii etkileyebilecek bir hareketlilige sahiptir.

Degismeyle ilgili onemsenecek bagka bir sey de; herhangi bir zaman paralelinde,
herhangi bir yerde ve yap1 iizerinde, bir degismenin goriiliip goriilemeyecegi merakinin
yersizligidir. Clnkil degismenin ka¢inilmazligr su gétiirmez bir gergektir. Diger taraftan,
ozellikleri ve kapsamimin yani sira esasina bakilirsa, degisimin yoniidiir miihim olan.
Ciinkii her degisim bir olumlulugu, bir artiy1 getirmez. Yani her degisim pozitif anlamda

bir yenilik degildir. Fakat her ilerleme olumlu bir degisimdir.

Degismenin modernlesmeyle iliskisi, iste buradan yola ¢ikildiginda irdelenmeye
elverisli olur ve anlam kazanir. Ciinkii ‘‘Modernlesme ile toplumun tiim alanlarini
kapsayacak sekilde sosyal kurum ve insanlarm yasam tarzinin  degismesi
kastedilmektedir’’(Rzayeva, Modernlesme Siireci Uzerine: Web). Oyleyse buradan
itibaren modernlesmeye, modernlesmenin kaynaklarina ve itici giiglerine gegis yapma

zamani geldigi goriilmektedir
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2.1.2. Modernligin Yol Haritasinda Aydinlanma ve Kapitalizm Duraklan

“Sorun Amerikan Rapitalizmi, emperyalizmi ya da Ritle Riiltiirii degildir.
Sorun daha ziyade ABD tarafindan temsil edildigi haliyle modernliktir”
Peter Wagner

“Bizler, tarihin gerceR, anlamda ilR, teRnolojik, toplumunda yasadijimiz
Ranisini tagryoruz. Cevremize baktijimizda gorebildigimiz tek sey de bilim ve
teknik alamindaki siireRfi ilerleyistir. Oysa Bati uygarliju, diciincii bin ylik,
donemi de biiyiik olciide kapsayacak, bir duraklama donemine girmistir”

Jean Gimpel

Bir onceki baglikta acilandigir gibi modernlik, modernite ya da modernlesme
kavramlari, siire¢ ve terimleri degisimin, toplumsal veya kisisel bakimdan yasandigi
yollar ve yonler arasinda en manidar olanlaridir. Yani degisimin nitelik ve kalitesi, adeta
modernlik kistasina gore degerlendirilmektedir. Bununla beraber, uzunca donemlere
yayllmig degisimsel siirecler olarak alina gelen ‘‘Bir proje olarak modernlik;
epistemolojik ve etik kurgusu ve pratik gostergeleri itibariyle tek yonlii ve yalniz olumlu
nitelemelere haiz, evrensel 6l¢ekte kabul gormiis bir paradigma degildir. Son birkag yiiz
yillik tarihsel siireg, bir bicimde modernlik projesi karsisinda tavir alisin
tarihidir’’(Cagan, 2003: 20-21). Bu yiizden modernligin daha cok belirsizlikleri -
sonuclariyla (buna postmodernizm adi da yakistirilmaktadir) ilgilenen elestirel goriis ve
tutumlar, genis ve apayr1 bir alan1 teskil eder. Hatta ortaya ¢ikardigi — ¢ikarmaya devam
ettigi sonuglarma heniiz varmadan, ismi itibariyle bile ‘“‘Modern, daha basindan beri
sorunlar igeren bir addir. Ronesans, Barok, Romantik vb. gibi daha 6nceki donem
adlarindan farkl bir sekilde de olsa, doyuruculuktan uzak bir addir bu. Kendini zamanla
tammlama gibi eskimislik, orjinalligin yenilenebilir olmast konusunda bir israr, siirekli
yenilenen ama ¢ok ¢abuk usanan bir tiir virtiiozliik belirtir. ‘Modern’ istikrar garantisi

verebilecek bir terim degil; olsa olsa bir moda kategorisidir’’(Appignanesi vd: 110).

Buna yakin farkl kritiklerin ¢arpigsmasiyla dogacak olan yorumlamalar, oncelikli
olarak modernligin iizerinde anlagma saglanmis tarihsel hikayesini ele almayi
gerektirebilir. Ciinkii fikirsel ayriliklarla birlikte biiyiik orandaki genel kabul, modernligin
belli asamalardan ge¢mek suretiyle iyi ya da kéti, hep ileriyi, su an i¢inde bulunulan
vakitleri gosteren bir degisim seyri oldugundan taraftir. Bu seyrin bugiinkii halini
kavrayabilmekse onun baslangicina kadar gitmeyi gerekli kilan bir hikayelestirmeyi akla

getirir. Bu dogrultuda modernlesmenin seriiveni, ileriki sayfalardaki gibi isi
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kuramsallastirmaya dokmeden 6nce, drnegin kisa bir dykii gibi anlatilabilir. Oykiiniin

baslangici birkag ylizyil 6ncesine kadar uzanur...

Modernlesme, 6zellikle simdiki anlamiyla, heniiz bir ideoloji ve bir yasam bigimi,
hayat istikameti olarak algilanip kabul edilmezken, ortaya ciktigi donemde yepyeni bir
diinya goriisiiniin habercisi gibiydi. Modernlesmeyle birlikte kapali, son derece kisith ve
insan1 degersizlestiren eski devlet ve toplum anlayismin reddiyle; yeni, taze ve aydinliga
dontk duygu, ‘diisiince’, rekabet ve ¢alismaya dayanan bir diizenin ¢anlar1 ¢aliniyordu.
Teknik, siyasi, iktisadi, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki devasa degisikliklerin tuttugu
is1ikla ‘aydinlanmakta olan modernlesme’, kisa stirede, hemen herkeste biiylik bir heyecan
uyandirdi. Fakat zaman ilerledik¢e diizen sanki degisecek, taraf tutar gibi olacak ve bu

yeni diizenin ¢anlar1 birilerinin eline gegecekti. ..

Dalga dalga yayilan o modern ilerlemelerde heyecanini cabuk atanlar, bu yolu ilk
kesfeden ve ilk ogrenenler oldular. Ve derhal, ellerindeki ‘hazir bulunan haritalara’
bakarak bazen yani baglarina, bazen ise diinyanin diger uclarina kadar yetistirebildikleri
gliclii baglarla, digerlerini kendilerine yani modern olana dogru c¢ekmeye basladilar.
Iplerden kurtulanlar (demek ki bu miimkiindii) bu ydntemi karli bularak, taktigi ayni
sekilde devam ettirdiler. Ya kurtulamayanlara ne oldu? Galiba onlar, bu oykiiyli tekrar
tekrar okumaya kosullandirildi. Bir anlamda bitmez bir ders edindiler bunu. Ve hikayenin

en sonunda, Oykiinlin kahramani se¢ilense modernlesme degil, Bat: ismiyle anilir oldu...

Modernlesmenin hizlica yorumlanan bu kisa tarihgesi (bilhassa da simdi), her iki
agizdan farkh farkli anlatilmaktadir. Ancak olayin 6zii, herkes tarafindan artik agik¢a
bilinmektedir. Onemli olan, 6ziinde neler olup bittigi bilinen o hikayeden ¢ikarilacak
kissadan hissesidir. Iste bu kissadan hisseyi Sezer, bir sosyoloji sdzliigiiyle terciime eder
gibi dile getirirken sunlar1 soylemektedir: ‘‘Bati modernlesmesi, diinyanin her yerinde
ayni sekilde gelismemistir. Somiirgeci Avrupa, kendini sekillendiren ‘Dogu kavrami’yla
nitelendirdigi uygarliklar ile miicadele ede gelmistir. Dogululuk Batimin bir insasidir.
Dogu’nun 6tekilestirilmesi ile Bati’ya bir takim kolonyal ¢ikarlar saglanmistir. Batinin
kendi disindaki toplumlarla kurmus oldugu iliski, oncelikle egemenlik iliskisidir’’(Akt;
Gokecen, Modernlesme ve Kadin: Web).
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Anlagilan, modernlesme denilen siiregte Dogu, yarisa bir — sifirlik bir kayipla
baslamigsa benziyor. Fakat Dogu — Bati arasinda tutulan bu hesaplarda, giiniimiizde bir
karmasa yasanmiyor da degil. Ciinkii yarisin hakeminin tarafsizligina artik inanilmuyor.
Boyle olunca, yarisin kendisi de bir siireden sonra anlamsizlasabiliyor. Ancak her seye
ragmen bu yaristan c¢ekilmek, ondan vazgecildigini ilan etmek cok c¢ok giic. Ciinkii
kazanan1 — kaybedeni, hizlis1 — yavasiyla bu yarista ilerleyen herkesi i¢ine almis olan
diinya, modernlesmeye ve daha da ileriye dogru hareket eden bir tren gibi hizla yol aliyor.
Ve diinyanin bu gidisatinda, inat edip trenin i¢inde ters tarafa dogru yonelmek sagma bir
davranis oluyor. Ciinkii ters yone dogru gidenlerin, daha sonra yeniden basa donmek

zorunda kaldiklar1 gayet 1yi biliniyor.

Peki, hal boyleyken yani modernlesmenin gegerliligi ve gergekligi kabul
edilmisken, onun iizerinden devam eden ¢ekigsmeler ni¢in hala son bulmamistir? Neden
modernlesmeyle ilgili agmazlarn ardi arkasi gelmemektedir? iste bunlara cevap
noktasinda ‘modernlesmenin soylemleri’ devreye girmektedir. Modernlesmenin, yasanan
ve gozle goriilen gergeklerle ters orantili olan sdylemleri... Bu sdylemlerle kastedilen,
modernlesmenin ilkelerde, idealde kalmis olan wvaatleridir aslinda. Yani modernlik
tartigmalarinda aslolan, modernligin kendi kendisiyle c¢elismesidir. Ve bu c¢eliski
goriiliiyor ki toplumsal yapiya, sosyal sistemlere, iliskilere ve (6zellestirmek gerekirse)
tim kadinlarmm yasamlarma yansimakta elbette gecikmemistir. O halde modernligin o
celisen vaatlerini, sdylemlerini de ele almak gerekir. Bundan yola ¢ikarak sorulacak ilk ve

en temel soru da su olacaktir: Modernlik ne demekti?

Modernlik calismak demekti, tiretmek demekti; lretimle gelen kontrollii giic
demekti. Modernlik, kirlardan kentlere gocerken, kentliligi i¢csellestirebilmek demekti.
Kentlilere yarasir bicimde okuyup yazmak, sagduyulu olmak, orgiitlenebilmek, katilmak,
paylasmak ama bir o kadar da birey olarak kalabilmek demekti. Modernlik, bilmek,

haberdar olmak, hakkinin farkinda olmak, hakkini aramak demekti.

Esitlik ve ozgiirliik demekti modernlik. I¢ci bombos geleneklerden kopabilmek,
rotayr insanliga, kisilige, erginlige ve akla cevirebilmek demekti. Kadinla ve erkekle
beraber diisiiniilebilecek, o zaman denk, biitiin ve kiymetli olabilecek bir toplum demekti
modernlik. Modernlik kadini, yalnizca anneden ibaret saymamak, kadini bir nevi biblo

gibi tanimlamamak demekti. Onu vazgecilmez cinsel obje olarak algilayan zihniyeti
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cliritmek demekti. Modernlik, kadmn i¢in, bunlar1 tiim toplumlara yeniden 6gretmek
demekti. Ve fakat modernligin bu sodylemleri toplumsalda, diislenenler ve

hesaplananlardaki gibi karsiliklar bulabildi mi?

Iste buraya kadar dykiilestirilerek anlatilmis olan modernligin tarihsel seriiveni,
simdi, belli bagh sistematik diisiince ve teorilere dokiilerek ele alinmalidir. Sorulan bu
soru da ancak boylelikle ciddi bir sekilde yanita kavusacaktir. Bundan hareketle ise ilk

olarak yine belirli tanimlamalar yaparak baglamak akillica olacaktir.

Kelime manasi bakimindan en kaba anlamiyla modern; simdiye ait, yasanilan
zamanla uyumlu ve dolayisiyla da ileride olan anlamina gelmektedir. Modern, ¢agdasla
yakindan benzesen bir terim iken modernlik, modern olma durumlarinin igerigini,
anlamini, kapsam ve tiirlii boyutlarini anlatan bir sozciiktiir. Ve modernlesme de yine en
temel manada, modern olma ugrunda, modernligi elde etmeye dair harcanan enerji ve

ataklarin ‘zamanla yarisim’1 seklinde tanilanabilir.

Esasma bakilirsa ‘“Modernligin kokenine dair 6nemli tartigmalar vardir. Bir kisim
diisiin adam1 modernligin baslangi¢c donemi olarak Amerika’nin bulunusunu, Rénesans ve
Reform hareketlerini gosterirken, bazilari modernligin Italya’da insa edildigini
vurgulamaktadirlar. Bunun yaninda modernligin 16. ve 17. ylizyillarda olusmaya
basladigin1 ileri siirenler ile modernligin burjuvazinin ortaya c¢ikisiyla belirgin bir
goriiniim kazandigini iddia edenler de bulunmaktadir. Ayrica bir grup diisiin adam ise,
teknik ve sanayi alaninda bir devrimin gerceklesmedigi 17. yiizyilin bilimsel ve felsefi
devrimlerinin modernligin sekilleniminde 6nemli 6lciide yer tuttugunu sdylemektedirler.
Berman ise ‘Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor’ adli 6zgiin metninde, modernligin kaynak
ve dayanaklar1 olarak biiyiik kesifleri, sanayilesme ve kentlesmeyi, biiylik — kitlesel
gocleri, kitle iletisim diizeneklerini, ulus — devletleri, kitlesel sosyal hareketleri ve

kapitalist diinya pazarini gérmektedir’’(Kizilgelik, 2000: 165 - 166).

Yukaridaki gibi; modernligin kaynaklarmmin ya da itici gii¢lerinin neler oldugu,
bunlarmn yol actig1 gelisimsel evrelerle modernligin doniim noktalarmnin hangi asamalarda
tirmanisa gegtigi lizerine yapilmakta olan konugmalar, neredeyse sonsuza dek uzayip
gidebilir. Fakat bunun tersine, her birinin 6ziinde bir digerini de tasidig1 ve kendini dogru

gordiigii o ayriliklarin birlestigi noktalar da yok degildir. Iste bu birlesmenin anlasilir ve
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giizel bir 6rnegi Jeanniere’de gorilmektedir. ‘‘Jeanniere, modernlige gecisi saglayan dort
temel devrimden bahsetmektedir. Jeanniere modernligi belirleyen dort temel devrim
olarak bilimsel, kiiltiirel, endiistriyel ve siyasal devrimlerden s6z etmekte; bilimsel
devrimden Aydinlanma baglantili pozitivizmi, siyasal devrimden demokrasiyi, kiiltiirel
devrimden laikligi, endiistriyel devrimden endiistriyalizmi kastetmektedir’’(Kizilgelik,

2000: 166).

Jeanniere’den hareketle incelemeye, modernligin zihinsel tohumlar1 olarak
goriilebilecek Aydmlanmayla devam edilebilir. Bu dogrultuda Aydinlanma, daha
sonralar1 kapitalizmle cilalanacak olan modernligin diisiinsel - kiiltiirel esigini atlamada
gercek bir ideolojik - soyut ¢ita olarak kabul edilebilir. Zaten unutulmamalidir ki
“Yerlesik bir kiiltlirlin yerine yeni bir kiiltiir getirilmek istendigi zamanlarda, ideoloji
onemli yer tutar. Cilinkii evren hakkinda birtakim agiklamalar getiren ve onu
dontistiirmenin neden gerekli oldugunu anlatan birkag¢ temelden hareketle 6nerilen norm,
deger ve rollerin, wussallastirilmasindan baska higcbir dayanagi yoktur yeni

kiiltliriin’’(Duvarger, 2002: 113).

Aydinlanmayla degisen, baskalasan ve kendine dogru yol alinan s6z konusu yeni
evrensel kiiltiir ise, bilindigi gibi, biitiin iimidi ve itikatryla tamamen insan ve insan akli
iizerine kurulmustur. Yani Aydinlanmanin insanlhiga getirdigi, kazandirdig: ideoloji, yine
bizzat insani, insani bilgiyi ve pozitivizmi yiiceltmeyi amaglamus bir ideolojidir. Oyle ki;
zamanla koklii farkliliklarin yesermesine 151k vermis Aydmlanmanin tanimi bile bu biiyiik
ideolojik degisiklikleri anlatmaya yetecek kudrettedir: ‘‘Aydmlanma, sozliiksel - 6zetsel
baglamda da olsa insanin, dinsel inang ve bagliliga dair goriislerden ve bu gorislerin
bicimlendirdigi otorite ve yasam tarzindan kendisini arindirarak, akil ve bilime gore
yasamayl kavramaya, organize etmeye ve yasamaya calismasi silirecine tekabiil

etmektedir’’(Kizilgelik, 2000: 72).

Yani Aydmlanma hareketinin — felsefesinin benimsedigi diinya goriisiinde, ne din
ne tanr1 ne de en az bunlar kadar askin baska bir temele kat’a yer verilmemektedir. Hatta
Aydinlanmaya ve aydinlanmacilara gore insanin, insan ahlakinin, onurunun, diisiincesinin
ve yasaminin aydinlanmasi, bunlardan armabilmislik dereceleriyle olgiilmektedir. Ve bu

gibi Onciil sartlarla ‘‘Aydmnlanmacilar, Bati toplumlarinin teolojik temellerine karsi
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cikarak, diinyasal mutlulugun ‘laik’ ve ‘insancil’ bir anlayisimi 6ne ¢ikarmaktadirlar. Bu

baglamda Aydinlanmanin esas yonii ‘insanlik ideali’ne iliskindir’’(Kizilgelik, 2000: 77).

Hemen her bir gelismenin; toplumsal, siyasi ve ekonomik her yeni modelin orijin
olarak bir diisiinceden, bir ideolojiden ¢ikis buldugu hatira getirildiginde Aydinlanmanin
da, sayilan etik ve felsefi temelleri baslattigina; ancak onlarin tutunum alanlarin1 asmakta
gecikme gostermedigine tamik olunmustur. Yani Aydinlanma, modernlesmeye doniik
buiyiik bir ‘ilk adim’sa, sonradan ortaya ¢ikmasina sebebiyet verdigi ilerlemeler ‘uzun
soluklu bir kosu’ gibidir. Adina kapitalizm denilen bu maratonun sinirlar1 her ne kadar
giin gegtikce belirsizlesiyor ise de kapitalizm, Aydmlanmanin actig1 ¢igirla kendine yol
bulmus bir diizendir. Zaten Aydinlanmanin 6zellikle de Frankfurt Okulu teorisyenlerinin
sivri kalem uglartyla sonuna kadar elestirildigi yonii, kapitalizme ister istemez yiiz vermis
oldugu bu yondiir. Fakat bu yiiz verme isinin i¢inde burjuvazinin de ¢omagi parmagi
vardr. O nedenle Aydmlanma ve kapitalizm birlikteliginden hemen evvel
Aydinlanmanin, once burjuvazi ile olan miinasebeti aciga c¢ikarilmalidir. Taslar, bu

hiyerarsiyle yerine kondugu zaman diizgiin bir bigimde siralarina oturmus olacaktir.

Kizilgelik, Aydinlanma ile burjuvazi arasindaki i¢sel iliskinin baglarimi su sekilde
yaziya dokmektedir: ‘‘Aydinlanmanin temsil ettigi diinya goriisiiniin temalari, belli bir
smifin (burjuvazinin) 18. yiizyildaki diinya gorisleriyle uyum igerisindedir. Goldmann
‘Aydinlanma Felsefesi’ adli 6zgiin yapitinda bu konuyu, es deyisle Aydinlanma —
burjuvazi baglantisim1 6ne c¢ikarmaktadir. Goldmann’a gore Aydmnlanmanin temel
diisiincelerini anlamak isteyen birisi, ise burjuvazi acisindan en 6nemli olan ve onun
toplumsal ve diisiinsel evrimini en ¢ok etkileyen faaliyetini ¢6ziimlemekle baslamalidir.
Goldmann’in vurgusundaki temel etkinlik ise ekonominin (piyasa ekonomisinin) zorunlu
0gesi olan ‘degis — tokus’un (miibadelenin) gelismesidir. Kapitalist ekonominin miibadele
gerceginin - yasasiin gelisimi ve/ya da on gereklilikleri ise bireyin 6zerkligi, s6zlesme,
evrensellik, hosgorii, 6zgiirliik ve miilkiyettir. Goldmann’in miibadelenin gelismesinin
gereklilikleri olarak ele aldigi temel konular (bireyin 6zerkligi, esitlik, sézlesme vb.)
bilindigi lizere Aydmlanmanin temel degerleri - sloganlaridir. Bu noktada Aydinlanma ile
burjuvazinin i¢ iceligi, ayrisik olmayislik durumu oldukga nettir. Ikisi de modern ¢ag -
ortamlar Oncesi donemi (feodaliteyi) tiim boyutlariyla elestirmekte, ona karsi

koymaktadir’’(Akt; Kizilgelik, 2000: 74).
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Goriilen o ki Aydinlanma — burjuvazi iliskisindeki ana vurgu; sosyo — ekonomik
temeldeki bireysel Ozerklik fikri lizerinedir. Fakat Aydinlama, yaydigi (6ziinde belki
iyimser olan) hiimanist diisiincelerle burjuvazi sinifinin 6niinii acan en biiyiikk akim —
hareket olurken, iizerine titrenen akilc1 ve Ozgiir bireyse onarilmasi gii¢ bir bigimde
incinmeye maruz kalarak kendi kendini istismar etmeye, aklin1 aragsallastirmaya
baslamustir. Iste bu noktada yine Frankfurt Okulu iiyelerinin referanslarma basvurmak
gerekir. Cilinkii onlarin 6zellikle de ‘‘Horkheimer ve Adorno’nun argiimanlar1 baglamli
Elestirel Teorisyenlerin Aydinlanma elestirisi daha ¢ok bilim, teknoloji, totaliterlik ve
aracsal aklin elestirisi noktasindadir. Ama en temel elestiri ‘aragsal akila’
dairdir’’(Kizilgelik, 2000: 82). Bu ylizden anlatimin giizergdhina uygun olarak aragsal
akil kavramsallastirmasinin agiklanmasi yapilmali, sonrasinda onun, kapitalist diizen ve

dolayisiyla da sonunda modernlikle olan alakalar1 ele alinmalidir.

Aragsal akil ya da aklin bir ara¢ haline doniismesi, Elestirel Teori’de itinayla
incelenmis bir konudur. Aragsal akilda 6zet olarak; Aydinlanmanin, akli ve akla dayall
bilimi — pozitivizmi kutsayan ideolojisinin ters teperek isledigi, Aydinlanmanin yeniden
kesfettigi ve ¢ok giivendigi aklin, fazla siirmeden c¢ikarci ve makinemsi bir yapiya
doniistiigii ima edilir. Aragsal akil, bir taraftan i¢inde bulundugu genel sartlar ve diizenle
kapitalist sistemin patlamasina olanak tanidigi gibi, ayn1 zamanda kapitalizmin, adina
modern denen insani (aragsal akla sahip kilinmis bireyi) ¢epecevre sarip yuttugunu da
disa vuran bir ifadedir. Aragsal aklin acilim1 ve kapitalist zihniyetle yakindan baglantilar1

Frankfurt Okulu’ndan Horkheimer’in yardimiyla sdyle izah edilebilir:

Horkheimer’a gore, Aydinlanmanm tetiklemesiyle adeta bir kez daha yaratildig:
diistiniilen insan ve ‘‘Akil, kendisinden nesnel olarak beklenen geleneksel tepkilerin ve
islev tarzlarinin diiglim noktasi halinde kiigiilmeye baslamis ve hatta akil, inatla amaca
yoneltilmis bicimde, insanlar igin her ¢egsit tahminin étesinde kalan maddi tiretimin tam
olarak hesaplanmuis isleyisi gibi agir — kotii sonuglar iiretecek tarzda ‘diger aletlerin
yapimina yarayan bir alet’ konumuna indirgenmigtir. Bu noktada akil, artik sadece
aragsaldir... Ogzerkligi kalmayan akil, bir ara¢ durumuna getirilmis, aklin
bigimsellestirilmesi ise ‘makineli tiretim tarzimin entelektiiel ifadesi’ olmustur... Elestirel
Teorisyenlerin genel paylastiklar: egilime gére Aydmlanmanin temelinde bulunan, hatta
kendisine ‘Akil Cagi — Akil Hareketi’ denmesine vesile olan ‘akil’, Aydmlanma ile

birlikte ‘aragsal akil’ formu kazanmistir. Aklin aragsal icerik ve bi¢ime biirlindiiriilmesi
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ya da ‘aragsal akilcilasma’ ayni1 zamanda Aydinlanmanin bizatihi kendi 6teki ¢ocugunu
yemesine de kaynaklik etmistir: Bireyin Ozerkligi, 6zgiinligli, birey olarak ‘kendisi’
silinip gitmis, buharlasip u¢mustur. Horkheimer ve Adorno bu durumu ‘bireyin kendini

yitirmesi’ olarak degerlendirir’’(Kizilgelik, 2000: 87, 92).

Bireyin kendisini yitirmesine yol acan ‘Aydmlanmanin ortaya ¢ikardigi aragsal
akil’ konusunda Marsall’in da sOyleyecekleri vardir. Marshall i¢cin de Aydmlanma ile
baslayan ‘‘Akilcilagma siireci; iktisadi yagami, hukuku, idari yapiy1 ve dini etkilemistir ve
kapitalizmin, biirokrasinin ve hukuk devletinin ortaya ¢ikiginin temelini olusturmaktadir.
Akilcilagma siirecinin ozii, toplumsal aktorlerin kigisel olmayan iliskiler baglaminda,
cevrelerindeki diinya tizerinde daha fazla denetim kurmak icin bilgiye, giderek daha ¢ok
basvurmalaridir’’(Marshall, 2003: 11). Kastedilen bu bilginin temeli ve arayisiysa
zamanla asil anlam ve amacindan (etikten - felsefeden) sapmis, artan bir yiikselisle
diinyevi islere kaymistir. Yani akil, eskisinden ¢ok daha fazla bir ilgiyle (hatta kendini
bile unutarak) madde’ye yonelmistir. Bu yonelisle neredeyse sadece diinya igin ¢aligan,
isleyen akil, kendi sahibinin insiyatifinden ¢ikarak bir bakima el degistirmistir. Ciinkii
aklin kullanim ve kontroliinde birincil olarak gozetilen deger insanin kendi ruhu ve
erdemi degil maddenin (para, makine, iiretim, is) ta kendisi olmugstur. Boylece akil da
insan denetiminden hizla uzaklasarak elde edip ¢cogaltmaya, artirmaya ¢alistigr maddenin,

makinenin, paranin yani esasinda ‘aracin’ denetimine girmis, aragsallagmistir.

Iste bu aragsallasma ile ‘her seyin bitmek bilmez bir hesap - kitaba, menfaate
yaslandigi, insani ve tinsel degerlerin kiigiimsenerek umursanmadigi bir sistem olan
kapitalizm’in dogmas1 arasinda uzun zaman araliklar1 bulunmamaktadir. Aydinlanma
boylelikle, hep soylendigi gibi, insani gereksiz ve eskimis mitlerden kurtarmaya
calisirken, pek ¢ok seye baskin gelen yeni bir mit olan kapitalizm — modernlik miti
icerisine diigiirmuistiir. Bu gercegin savunulmasinda Elestirel Teorisyenler elbette sessiz
kalmaz. Onlara gore ‘‘Diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi ve efsanelerden kurtarilmasinin
bedeli, yeni efsanelerin yaratilmasi ve insani olmayan gii¢lere yeni bir tiir teslimiyetle
odenmistir. Aragsal akil aracilifiyla devreye sokulan bu yeni yabancilagsma, her seyi
teknik yararlilik ve kisisel c¢ikara indirgemistir’’(Hira, San, Frankfurt Okulu ve Kiiltiir
Endiistrisi Elestirisi: Web). Yani biitiin bu anlatilanlarin ¢agristirdiklar: itibariyle mesele

kapitalizm meselesine gelmis bulunmaktadir. Modernlikle aralarindaki dolaysiz
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etkilesimlere bakmadan Once, kapitalist sistemin c¢oziimlenmesine iligkin olarak

kapitalizmin kendisi lizerine birkag¢ baglangic vurgusu yapmak yerinde olacaktir.

“Kapitalizmin varligi, iiretilen metalarin satilmasina baghdir. Bunun i¢in de
kapitalizm, insanlari, stirekli olarak tiikketime yOnlendirir. Kapitalizmin bi¢cimlendirdigi
sistemde, insanlar asir1 derecede tiiketen obur yaratiklar olarak goriiliir. Kapitalizm,
yarattig1 tiiketim kiiltlirii sayesinde insanlar1 oburlastiran bir sistemdir’’(Kizilgelik,
Kiiresellesme, Beden ve Sizofreni: Web). Yani kapitalizm esas olarak {iretime, iiretileni
tikketime, en 6nemlisi de iiretim fazlasina yani arti iiriine dayanan bir ekonomik sistemdir.
Bu kar1 elde etmenin baslica bigimine; insani ve insan emegini somiirme denilebilecekse
de, kapitalist sistemde paranin kazanilmasinda ‘bin bir yol’ vardir. Bu yollarin tiimiinde
teknik olarak isleyen ve ‘‘Makine ¢agini karakterize eden mekanizmalar, aletler ve araglar
biitlinliigii ve iiretim tarzi olarak teknoloji, ayn1 zamanda, sosyal iligkileri orgiitleme ve
devam ettirme (degistirme) tarzidir; egemenlik ve denetim i¢in aragtir, davranig Griintiileri
ve yaygin diisiincenin bir tezahiiriidir’’(Kizilgelik, 2000: 184). Tiim bu realiteler
kapitalizmin, deyim yerindeyse insanm goziiniin yasma asla bakmadigmni bir sefer daha
tekrarlar. Ciinkii kapitalist sistemde hangi sartlarda ve ne olursa olsun, 6nemli olan

paradir.

Ote yandan kapitalist sistemin diinyanin neresinde — nerelerinde islemekte oldugu
sorgulanirsa, dogrudan goriilecektir ki; kapitalizm, diinyanin neredeyse her bir yerinde ve
her bir kosesindedir. Bu 6zelligiyle de kapitalizm kiiresel 6l¢ektedir. Zaten bu nedenledir
ki “‘Kiiresellesme, Bat1 diinyasmin sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel temelleri olan
kapitalizm ve emperyalizminin yeni adidir. Kiiresellesme, kapitalizmle yasittir ve onunla
es anlamhdir. Kiiresellesme, 16. ylizyilda temellenen, ancak 19. yiizyilda diinya
toplumlarina 6nemli 6lclide niifuz eden kapitalizmin, giiniimiizde yerkiireyi kaplamas1 ve
diinyanin tamamina yayilmasidir’’(Kizilgelik, Kiiresellesme, Beden ve Sizofreni: Web).
Ve bu amansiz yayilma, kapitalizmden izolasyonun, bir anlamda imkansiz oldugunun

resmidir. Peki kapitalizm ile modernligin baglantilar1 bu anlatilanlarin neresindedir?

Bilindigi gibi kapitalizmle modernlik arasinda birinci dereceden iligkiler soz
konusudur. Bu iliskiler sosyal, siyasi ve ekonomi merkezli her akademik ¢aligmada yer
alan iligkilerdir. Fakat bunlar tamidik, belli bash kaliplarin igerisinde sikismis halde

bulunan iligkiler olup aslinda bir o kadar da o tarzdan ¢ikarilarak anlatilmaya pek ala
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miisait olan miinasebetlerdir. Bu durum, s6z konusu iligkileri yani kapitalizm - modernlik
baglantilarini farkli bir bicimde tarif etmeyi denemek icin bir firsat olarak goriilebilir.
Ornegin kiigiik bir dil oyunu oynanarak, kapitalizmi modernlikle birlikte anlatmaya
calisan herhangi bir tanimlama climlesinin igerisinden ‘kapitalizm’ kelimesi ¢ikarilabilir.
Bu durumda kapitalizmin yerine kondugu takdirde climlenin anlamini bozmayacak —
eksik birakmayacak onlarca s6zctligiin derhal bulunabilecegi goriiliir. Bu, kapitalizmin ¢ok

yonliiliigiinii ve her bir yasam unsuruna bulastigini gésterir.

S6z konusu o kelimelerin basinda ise; tiiketim, iiretim, kiiresellesme,
manipiilasyon, kar, calisma, emek, uzmanlasma, kitle, bilgi, (belki ve kismen) konfor vs.
sayilabilir. Bir yandan kapitalizmi zaten tanimlamakta olan bu kelimeleri, buradaki gibi
yazili metinlerin disinda yani gercek hayatta aramaksa, isin modernlik tarafini

sorusturmaya gegmek demektir.

Bu anlayisla sayilan sozciiklerin yazi dili haricinde birer isim, yiiklem, dzne ya da
nesne olarak kullanildigi — goriildiigii - yasandig1 birimler ise; sanayi, fabrikalar, degisim,
yayilma, teknoloji, reklam, cinsiyetler, diinya, evler, ideoloji, para, ikna, 6zel yasam ve
miilkiyet, devlet, bos zaman, egitim, sanat, saglik vb. gibi 6gelerdir. Bu kurumlara,
gelismelere, deger ve unsurlara sahiplik durumlari ve bu sahipliklerin dereceleri de
dogrudan modernligin isaretleri olmaktadir. Yani tek tek siralanan bu yer, olusum ve
sozciikler; hem kapitalist sistemin devam etmesi i¢in gerek olan sart ve materyaller hem
de modern hayatin daha da modernleserek yasanabilmesi i¢in lazim olan gereksinim ve
Olgtitler degil midir? Tiim o verilenler bir arada diisiiniildiiglinde, onlar1 yani kapitalist
degerler ile modernlesme Olciilerini hayatin ve zamanin igerisinden soyutlayarak
birbirlerinden aymrmanin artitk miimkiinat1 var mudir? Rowe’un ‘‘Modern kiiltiir,
pratiklerinde ve liretim tarzlarinda amansizca maddidir’’(Rowe, 1996: 29) dedigi gibi,
modernlik kapitalizme sirtin1 dayarken, kapitalist isleyis de modernligin yeniliklerini birer

esya gibi her gegen giin bir kez daha iiretmez mi?

Birbirlerine gébekten bagli olan bu iligkilerin ortaya ¢ikardiklariyla sonu¢ olarak
denilebilir ki; bir devlet, iilke, ulus, isletme hatta birey ne denli kapitalistse, kapitalist
sistemin gereklerine, zihniyetine ne denli uyum sagliyorsa, o derecede de modern
demektir. Diinyanin — bugiinkii kapitalist diinyanin; modernlik — bugiinkii modernlik sart1

ve anlayisi en kestirme haliyle boyledir. Bunun kadar net ve kesindir.
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Kapitalizm ile modernlik arasindaki baglar araciligiyla varilan 6nemli bir diger
bulgu ise yine bir ¢eliski lizerine kuruludur. Evet, ‘‘Kapitalizm, moderniteye gerekli olan
zemini yaratmis ve onun iirlinlerinin her birinden yararlanmayi bilmistir. Ama isin ilging
yant modernitenin yayidigt her alana kapitalizmin hizlica geg¢is yaptigi; fakat
kapitalizmin oldugu her yerde modernitenin yayilmasumin bir zorunluluk olarak
sekillenmedigi gercegidir. Kapitalizm esas olarak karlilig1 merkeze alan bir sistem olarak
yeri geldiginde eski tahakkiim bi¢imlerinin siire gitmesine izin vermis, sadece kapitalist
iiretim bigiminin uygulanmasinin daha karli bir zemin olusturdugu alanlarda moderniteyi
bir proje olarak One siirmiistiir. Yakin zamanlara kadar kullanila gelen kdle emegi ve bir
tiirlii gerceklestirilmeyen toprak reformlarit kapitalizmin yayildigi her alana modern
kentler =~ ve  fabrikalar kurmak i¢cin can atmadiginmm  kanitlar1  olarak
gosterilebilir...”’(Yiiriir, Modernite ve Kapitalizm Iliskisi Uzerine: Web). Yani mesele
yine aym yere gelir: Kapitalizm daha dogrusu Bati kapitalizmi ikiyiizliidiir. Bu yargi
yalnizca bildik bir yargi olduguyla kalmaz; ayni anda o, asilmasi giic gibi goriinen bir
seyleri de anlatir; Ornegin modernligin — Bati modernliginin sadakatsizligini,

yayilmaciligini, sag1 solu belli olmayan taraflarmna. ..

Iste bu gergeklerle, modernlesmeye dair agirlikli bir bicimde negatif olan tiim
degerlendirmelerde, kapitalist Batinin ve ideolojisinin azimsanamaz pay1 vardir. Ve tam
da bu noktadan sonra modernlesmenin Bati ve Bati — dist ile bugiinkii konum ve
durumuna bakmakta yarar vardir. Bunun ardi sira konu, popiiler kiiltiir modernlesmesi ile

yeniden birlestirilecektir.
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2.1.3. Bugiiniin Modernlesmesi

“Post — modern ¢ajda; “ne haKiRat, ne yalan; ne stereotip, ne yenilik; ne
glizellik, ne ¢irkinlik vardir; var olan, farkfi ve esit sonsuz sayida zevklerin
yelpazesidir.  Herkesin Kiiltiire ulasmasim iceren demoRrasi, bundan boyle,
herkesin Rendi istedigi bir Riiltiir hakRinr veya herhangi bir amn diirtiisiinii
Kiiltiir olarak, isimlendirme hakRini ifade etmeRtedir’. Bu anlamda, post
modern bireyin tercifileri tartisifmaz; bu tercihleri hicbir Rimse, hicbir askin
tarihsel veya ¢ojunluga ait otorite degistiremez; televizyon oniinde, uzaktan
Rumandasvyla programini  seger, geleneksel hiyerarsileri dikRRate almaz;
Nietzsche'nin ‘artik, Rendinden utanmayarak, gerceRlesmis bir ozgiirliigiin
isaretidir’ soziindeRi anlamda ozgiirdiir. Her seyden vazgecebilir, basit
tutkulanmn dolaymmsizligina Rendini birakabilir’” Nuri Bilgin

Baslangic olarak kisa bir hatirlatma yapmak gerekirse, Cetin’in de belirttigi gibi
““Modernlik kavrami; teknolojik, siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismede ileri iilkelerin
ortak 6zelliklerini belirmek iizere kullanilirken modernlesme, 6teki iilkelerin o 6zellikleri
elde etme siirecini belirler’’(Akt; Dogramaci, 1993: 9). Yani modernlesme iilke bazinda,
toplumsal diizeyde yahut kisisel seviyede olsun, farkli kriterler gozetilerek ¢abalansin fark
etmez; her seyden Once bir slirectir. Amaci, hedefi ve varis noktasi belirli olan degisimsel

bir siireg.

Ancak modernlesme literatiirii ve tartigsmalarinda o siirecin, ilkin kimler tarafindan
tanimlandigi, nelerin kistas olarak alindig1 ve de bu siiregte kimlerin izinden gidileceginin
kasitlar1 son derece dnemlidir. Ciinkii modernlesmenin ‘iyi bir sey’ oldugunu ilan edenler,
ayni zamanda onun gerekliligi ve ‘nasil gerceklestirileceginin biricik yolu’ iizerinde de
hem fikirlerdirler. Yani bu birkag tiimceden (ve bir dnceki baslik altinda agiklananlardan)
elde edilenlerle agiktir ki modernlesme kavrami; Batililar ve onlarin sosyal bilimcileri
cephesinden, tiim az gelismis (yani daha az modern) toplumlarin Batiya benzer evreleri
siirecekleri anlayisindan yola ¢ikarak olusturulmustur. Modernlesme; modernlik
temelindeki toplumsal degismenin, bir bakima 6zel bir goriise (Bat1 ve Batililara) gore ele

alman 6zel bir durumunu (az gelismislerin degisme vaziyetini) anlatmaktadir.
Bu perspektifi tasiyan onlarca goriisiin igerisinden Ornek olarak Wagner

gosterilebilir. Wagner de ‘sosyoloji bile bunu bdyle diisiinmeli - bilmeli’ diye savlayan o

diistintirlerden biridir. Ciinkii ona gore ‘‘Bir modernlik sosyolojisinin, toplumsal pratik
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cesitlerini incelemenin Otesine gegerek Bati toplumlarmin kurumlarinin 6zgiilliiklerini
saptamaya ihtiyact vardwr. Bir modernlik sosyolojisinin gorevi, bu kurumlarin
karakteristiklerinden hangilerinin onlarin insa edilmesinde ve ayakta kalmalarina neden
oldugunu, hayati nasil yapilandirdiklarmi ve eylemi nasil kisitlayip nasil eylem firsatlar:

sagladiklarini ortaya sermektedir’’(Wagner, 2003: 65).

Ancak s6z konusu Bati ideolojisinin dayatmaya c¢alistig1 gibi, modernlesmenin
yegane yolunun kendilerinin (adeta zorunlu tutulan) takibinden ge¢meyebilecegini ya da
modernlesmeye ‘Batililiktan ¢ok Baticilik’ manasina gelebilecek anlamlarin 6tesinden de
erisilebilecegini ileri siiren diisiinceler de yok degildir. Ornekse Levy, o goriisleri temsil
edenlerden biridir ve Levy’nin iddialari, bu agidan cesurca ¢ikislar olarak kabul edilebilir.
“Levy’e gore modern toplumlarda goriilen nitelikler, modern olmayan toplumlarda
modernlesmek icin gerekli 6n kosullar olmayabilir. Bir toplumun modernlesmesi igin,
modernlesmis toplumlardaki ayni kaliplar1 gergeklestirmesi gerektigi sdylenemez.
Sonradan modernlesmeye baslayan iilkelerdeki modernlesmenin 6n kosullari, daha 6nce
modernlesmis olan iilkelerdeki modernlesme i¢in gerekli olmus olan 6n kosullarm ayni
olmayabilir. Sonradan modernlesmeye baslayan bir grup toplum i¢in gerekli olan 6n
kosullar, bagka bir grup toplum i¢in gerekli olan 6n kosullar olmayabilir’’(Akt; Kongar,
2006: 233).

Bundan kismen farkli olmakla beraber Bati hegemonyasini elestiren ve Bati
cephesinin ‘bugiinden itibaren’ bir modernlesme esigi — dl¢iisii anlaminda eski statiisiinii
ve parlakligini yitirmeye dogru yol aldigin1 diisiinenlerin de bulundugunu bilmek gerekir.
Mesela Gimpel, bugiiniin Batis1 hakkinda boyle bir kaniya sahiptir. Gimpel’in diliyle
‘‘Bati1 diinyas1 bin yillik bir uygarlik boyunca su iki dongiisel siireci yasama ayricaligma
erismistir: Ortagag ve Ronesans... Bunlarin da 6tesinde, Batmin genel dongiisel ortami
icinde, her bir dnemli iilke kendi 6zgiin dongiisel siirecini yasamustir. 15. yiizyilda Italya,
16. yiizyilda Ispanya, 17. yiizyilda Fransa, 19. yiizyilda Ingiltere ve 20. yiizyilda ABD
bunun baglica Ornekleridir. Bati1 uygarhiginin yakaladigi biiyiime hizimi siirdiiren itici
giliciin ardinda bu iilkeler vardw. Ancak bu hizi koruyabilecek yeni bir gen, toplum,

Bati 'min ufkunda goziikmemektedir’’(Gimpel, 2004: 231 — 232)

O halde asil yiizlesilecek olan, modernlesmenin yollar1 ve olanaklarinin, Batici

tekelden c¢ikarillip - c¢ikarilamayacagi problemidir. Bu sorunsal da diisiinceyi,
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modernlesme meselesi lizerinde bir kez daha isletmeye iter. Yani modernlesmenin ne
oldugunu anlamaya ugrasirken onu yorumlayip izi siiriilen hayatta somutlastirmaya
yonelik caligmalarda, kalkis noktasi olarak alina gelen o Bati ideolojisini agmak —
asabilmek muhtemel midir? Daha dogrusu, modernlesme kavrami ve siirecinin Batili ya

da degil, ‘herhangi bir ideolojiden arindirilabilmesinin’ miimkiinat1 var midir?

Bunu sormak bile, Batililar ve Batili olmayan toplumlar i¢in bam telini titretecek
cinsten bir farkindaliga sebebiyet verebilir. Fakat onun dillendirilmesi kadar, isitilecek
olan cevap da mithimdir. Aranan yanit ise, ciddi felsefi diinyalarda ya da toplumsal
diistincenin derin denizlerinde degil, modernlesme teriminin bizzat kendisinde

bulunabilir.

Modernlesme, slipheye yer vermeyecek kadar agiktir ki; kasten, belli ve planl bir
degisimsel yolculuga denk diismekte olan bir evrimdir. S6z konusu degismenin takip
ettigi gidisat (modernlesme), sorulan o soruyu acikliga kavusturmada kilit roliinii oynar.
Modern toplum, giiniimiiziin toplumu olma anlamini tasidigindan bu noktaya varmak yani
modern toplum (modern bireyler) olabilmek i¢in ilkin, bir 6nceki yapidan farkli formlara
biirtinebilmek lazimdir. Yani eski tipten (gelenekselden) yeniye (moderne, kapitaliste)
gecerek ‘bu temelde’ degismis olmak gereklidir. Ve madem bir ideolojiden bagimsizlik
gozetiliyor, o halde bu gegiste olcii olarak kabul edilecek unsur, tarafsiz ve tiim toplumlari
kapsayacak genislikte genel gecer olmalidir. Iste soz konusu o olgiite, kararsizhiga
diismeden feknoloji adi verilebilir. Cilinkii teknoloji, stirekli bir birikimi anlatip geri
doniisii olanaksiz kildigindan yalniz ve yalniz kendisiyle (ve beraberinde getirdigi
gelismelerle) bugiiniin ilerlemislik derecesi Olgiilebilir. Bu da olumlu bir ilerlemeyi ve
degisimi gostermek anlamina geleceginden, sadece ona sahip olanlar modern olarak tasvir
edilip tanimlanabilir (Kongar, 2006). Yani bir iilke, toplum ve bir bireyin, modern sifatini
tastyabilmesinin imkani, onun — onlarin teknolojiyi kullanimi ve bu kullanimla beraber
teknolojiden etkilenen diger sosyal - kisisel unsurlardaki cesitli yansimalar1 tasiyip
tasimamasindan gecer. Bu sosyal yansimalara bakildigindaysa onlarin; kisiselde,
kitleselde ve toplumsalda, birbirlerinden degisik alan ve goriingiilerle ortaya ¢iktiklari
goze carpar. Bahsi gecen bu degisik alanlarin basinda elbette sanayilesmislik -
kapitalistlesmislik bulunur. Ancak modernlesmede endiistrilesmenin yani sira bagka

gostergelerin de dnemle mevcut oldugunu hafizadan uzaklastirmamak gerekir.
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Soylenebilir ki “‘Biitiin toplumlar modernlesme yoniinde hareket ederler ve
toplumlarin bireyleri de ayni1 yonde ¢aba gosterirler. Bu siirede ana kavramlar; kentlesme,
endiistrilesme, okur — yazarlik diizeyi, kitle iletisim araglarinin gelisimi ve komiinikasyon
ile ekonomik ve politik katilim ve bireyin diger rollerini anlama yeteneginin
gelisimidir’’(Dogramaci, 1993: 9). Yani modernlesme siirecinde edinilmis olmasi lazim
gelen nesnel 6zellikteki ana degerlerin neler olabilecegi, asag1 yukar bellidir. Destekler
bicimde Sancar da bunun arkasinda durur. Sancar: ‘‘Modernlesme siireci geleneksel
olandan yeni olana dogrudur. Yani toplumsal degisim kendini; kentlere yonelen
olaganiistii bir go¢, meslek degisimi, aile yasamindaki degisim, gelir diizeyindeki artis,
statli gelistirme imkani, egitim alanindaki firsat esitligi, erkek ve kadin arasindaki

iligkilerde belirgin degisiklikler olarak gdsterir’’(Akt; Dogramaci, 1993: 9) der.

Modernlesme siirecinde her ne kadar teknolojik ileriligin, kapitalizmin,
endiistrilesmenin tartisilmaz onemi vurgulanmakta olsa da, bu, isin daha ¢ok alt yapisal
yoniinii tirnak ig¢ine almaktadir. Sanayilesme olgusundan yani ekonomik - teknik alt
yapidan bagimsiz olmamakla beraber, (aktarilanlardan da fark edilecegi gibi) meselenin
ist yapisal acilardan da gerceklesebilme yollar1 olabilir. Aslinda (alt yapi iist yapiy:
biiyiik oranda sekillendirdiginden) alt yapisi saglam olmayan bir ideolojiyle modernlesme
siirecini yasamaya kalkismak; i¢i tam dolmamus, dis1 uyumsuz ve eksik kalmis bir takim
goriintiileri  gozler Oniine getirebilir. Ve bu, Tirkiye’nin yasadigi gelismeleri
cagristirmakta gibidir. Fakat Tiirkiye’de modernlesme baglantilariyla  birlikte
degerlendirilecek olan popiiler kiiltiir ve kadin ileride ayrica ele alinacagi i¢in yeniden

konuya donmek daha yerinde olacaktir.

Modernlesmede yasanilmis ve/veya yasanmasi gerekli olan evre ve 6zelliklerin
(kentlesme, okur — yazarlik, kadin — erkek iliski ve paylasimlarindaki esitlik vs),
yiizlerini, bireylerin ve toplumun iistlenecegi bir takim girisim ve Odevlere ¢evirdikleri
goriiliir. Modernlesme siireclerindeki deginilen belli bash asamalarin yasamda viicuda
getirilmesi yOniindeki inanglar kati’dir. Atlatilmas1 gereken doniim noktalarnin adeta
zaruri olduguna yonelik verilmis kararlarda siiphe yoktur. Yani tiim o sayilip dékiilenler,
modernlesmenin olmazsa olmazlaridir. Lakin Onemli olan biraz da, onlarin hangi

kaynaklardan feyz alinarak gergeklestirilecegidir.
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Modernlesme yolunda toplumsal ve bireysel olarak gosterilecek olan cesitli
cabalardaki itici giicler kim ya da kimler olabilir? Modernlesme siirecindeki basat olan
deger ve ilkeler ne veya nelerdir? Bu sorularla olusturulabilecek listenin hanelerine
yazilan bir dolu maddenin arasinda popiiler kiiltiir ve popiiler sanatc¢ilarin yerleri
nerelerde olabilir? Montaigne ‘‘Geleneksel toplumdan modern topluma gegiste ahlaksal
ve ruhsal belirsizlikler yliziinden, bireyin bocalamadan siyrilmasimnin tek yolu eglencedir
ve toplumla birey arasindaki catisma eglence araciligiyla hafifletilebilir. Calisan sinif
insanlarmin, dogas1 geregi ait olmadig1 ortamdan kagis1 saglayansa; rahatlama, dinlenme
gereksinimini saglayan popiiler kiiltiir tiriinleri ve aktorleridir’’(Akt; Uygunkan, 2007: 20)
derken onun bu s6zii, popiiler kiiltiir aktorlerinin, kadmnlarin derin ya da s1g, islevsel yahut
siiste; ama yasayacaklart modernlesme hareketlerinin kaynaklarindan biri olabilecegi

anlamina gelebilir mi?

Iste bunlar ve bunlara benzeyen sorulara aranan cevaplar, arastirmanin merkezi
problemine yakin oldugu kadar, ayn1 zamanda fakli bir isim ve igerik g¢ercevesinde
aranmaya daha elverigli ve uygun yanitlardir. O nedenle de buradan itibaren konuya bir

baska baslikla devam etmek daha yerinde olacaktir.
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2.2. KADININ MODERNLES(EME)MESi SORGULANIRKEN
TOPLUMSAL YASAMDAKI GERCEK iZ DUSUMLER

“Diinyada hicbir sey ‘Radin’ kadar Ritaplara Ronu olmadi. Buna Rarsin Radin
yine de diinyamin en bilinmeyen varligi olarak, Raldiysa, bunun nedeni, onu
binlerce yildan bu yana ele alanlann, anlatanlann, inceleyenlerin hep erkRek,
olmalandir” Hikmet Saim

“...Kadwn ‘oteRidir’; ciinkii erkeR dejildir. Erkek Rendine yetendir, 6zgiirdiir,
Rendi varligimin anlaml olduguna Rarar verendir ve Radin oteRidir, anlam
baskalan tarafindan belirlenen bir nesnedir. Kadin, Rendi yani bir ozne
olacaksa erkeRler gibi kendi varliim simrlayan tamimlan, etiketleri ve ozleri
asmast gereRmektedir’” Rosemaria Putnam Tong

Ustte, basligin hemen altinda yer verilmis olan iki alinti, aslinda yiizlerce cildi
dolduracak ve hala da doldurmakta olan, hala tartisila gelen ‘kadin konusu’nu ¢ok giizel
ozetlemekte, kadma iligkin pek cok meseleyi tipki birer deyim gibi akla kazimaktadir.
Kadinla ilgi incelemelerin, ¢alisma ve arastirmalarin basini ¢ceken, igerisinde yer alan ya
da konusunu teskilen tam merkezinde bulunan akademisyenler, toplumbilimciler,
siyasetciler, iinlii — iinsiiz, seckin — siradan erkek ve de kadin kisiler... Onlarin kadin
hedefli ¢abalari, inancglari, sdyleyecek sozleri hi¢ bitmedi, bitmeyecek. Ve elbette sona
ermemeli de. Ancak tiim bu gelismelerin karsisinda kocaman bir sey durmaktadir ki o sey
ezberleri bozar, akillar1 karistirir, iddialar1 sessizlestirir... Onun adina ‘ger¢ekler’ denir!
Somut olan, yasanmakta olan, kitaplari, konferanslar1 asan gergekler yani kadinin

bugiiniiniin ger¢ekleri...

Iste bu kistmda o gergekler igerisinden; kadinmn kismen ge¢misi, belki gelecegi,
erkekler, cocuklar ve aileleriyle yani toplumla iligkili giincel durumlarindan bir parga olan
modernlesmeleri ele almacaktir. Ozellikle de popiilerlesmis, popiilerlestirilmis
modernlesmeleri... Peki ‘Popiilerlestirilmis modernlesme’ den ne gibi anlamlar ¢ikabilir?

Kadin modernlesmenin popiilerlestirilmesi nasil olmaktadir?

Daha o©nce modernlesme siireclerinin, toplumlarm, sosyal sistemlerin ve
dolayisiyla da bireylerin yasadiklar1 degisim ve yeniliklerle baslayip devam edecegi
belirilmisti. Yani genelden (kiiltiirelden) 6zele (bireysele) dogru ivme kazanan bir

egilimin varligina dikkat cekilmisti. Tersten okundugunda bu, degisimin bireylerden —
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gruplardan sosyal sistemlere ve oradan da toplum geneline salinabilecegi anlamina da
gelecektir. Aslinda her iki vaziyette de, kisisel duygu durumlarina, bireysel izlenim ve
eylemlere atifta bulunulmaktadir. Ayni zamanda da; iliskilere, degerlere ve anlamlara
yani yine ist yapiya (ideolojiye) gondermeler yapilmaktadir. Bu noktada, o sosyal
gondermelerle ilgilenen, toplum ig¢indeki degisimlerin kisilik ve kimlik sistemleri
iizerinden gerceklesebilecegini 6n goren, kiigiik boy kuramcilarin bazilarindan yardim
almabilir. Ve onlardan yapilacak alintilarin, daha sonra, ‘kadmla’ nasil Ortiistigi

detaylariyla gozler oniine serilecektir.

Bu dogrultuda agiklamalara La Piere ile baslanabilir. La Piere’in degisimsel siire¢
ve iliskilere dair ileri siirdiigii diislinceler ‘bir popiiler yildiz ile toplum igerisindeki

kadinlarin konumuna’ kolaylikla uyarlanabilecek bi¢imdedir.

Sosyal bir degisimsel hareketin gerceklesmesi icin 6ncelikle o hareketi baslatacak,
etkin bir niifuza sahip birilerinin olmasi1 noktasindan sbéze basglayan ve ‘‘Yenilik
yaraticilarin ¢esitli tiplerine isaret eden La Piere, iki ayr1 tip iizerinde duruyor. Birinci tip
yaratic1 dahi tiptir. ikinci tip ise toplum dis1 olan, sorumsuz, egzantrik garip kisidir. La
Piere’e gore bunlarin ikisi de bir 6l¢lide toplum dis1 kisilerdir. Zaten bu yiizden yenilik
yaratict olurlar... Yeniligin yaratilmasi i¢in pek ¢ok kisinin ortak ¢abasma ya da bir
orgiitiin destegine gerek yoktur. Fakat bunun topluma mal olmasi1 ve toplumsal degismeye
yol agmasi i¢in pek cok kisinin giicli ve ¢alismasi zorunludur. Toplumun bazi liyeleri
yaratilan yeniligin 6nemini kavrarlar. Bunun sonunda da kendilerini yaratilan yeniligin
gelistirilmesine ve savunulmasina adarlar. La Piere bu kisilere savunucular diyor.
Savunucular olmadan maddi ya da manevi (davranigsal, fikirsel) bir yenilik, topluma mal
olamaz. Savunucu genellikle yenilik yaraticiddan ayr1 bir kisidir. Kisiligi de yenilik
yaraticidan farkhidir. Her ne kadar ikisi de egzantrik ve bencilseler ve uzak, sonu belli
olmayan amaglar i¢in caligsalar da yenilik yaratici, sembollerle ugrasirken, insanlara
yonelir. Savunucunun esas giidiisli, zenginlik ve prestij elde etmektir. Savunucu, yaratilan
yeniligi gelistirir ve propagandasini yapar. Bu arada cesitli yollardan ve kitle haberlesme
araclarindan yararlanir. Yeniligin topuma mal olmasi ve toplumsal degisme yaratilmasi
icin savunucularin rolii de yeterli degildir. Yaratilan yenilik uygulanmalidir’’(Akt;
Kongar, 2006: 215 — 126). La Piere’in agikladiklar1 icerisinde, yenilik yaratici tipe
ozellikle dikkat etmek gerekir. Ciinkii Ajda Pekkan’in bu ¢alismadaki yeri, yenilik

yaratici tiple ozdegir niteliktedir.
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Yenilik yaratict tip, bir sosyal yeniligin dolayisiyla bir degisimin, farkli
bakimlardan giiclii sayilabilecek kisi ve kisilerin, insanlar iizerinde biraktiklar1 tesirlerle
gergeklesebilirligini kanitlamada bir aragtir. La Piere’in anlattig1 bu yenilik yaratict tip,
Featherstone’nin ‘Yeni Kiiltiir Aracilar1’ olarak ifade ettigi kisi ve gruplarla, tistlendikleri

rol ve yapilari itibariyle olduk¢a benzesmektedir.

Featherstone i¢in ‘‘Yeni kiiltlir aracilar1 simgesel mallarin ve hizmetlerin
saglanmasiyla ugrasir; pazarlama, reklam, halkla iligkiler, radyo ve televizyon
yapimcilari, sunucular, magazin muhabirleri, moda yazarlar1 ve yardim meslekleri (sosyal
yardim caligsanlari, evlilik danigsmanlari, cinsel terapistler, diyetisyenler vb.)... Bu grup;
kimlik, sunum, goériiniim, hayat tarz1 ve bitimsiz yeni tecriibeler karsisinda biiyiilenir. Bu
grup, entelektiiellerin hayat tarzini aktif olarak destekler ve daha genis izler kitleye aktarir
ve spor, moda, popliler miizik ve popiiler kiiltiir gibi yeni alanlar1 gecerli diisiinsel analiz
alanlar1 olarak mesrulastirmak konusunda entelektiiellerle ortaklik kurar’’(Featherstone,
1996: 85 - 86). Yani Featherstone’nin yeni kiiltiir aracilar1 olarak gosterdigi ve La
Piere’in yenilik — degisim yaratici tipini biiyiik oranda andiran bu insanlara 6rnek olarak;
cesitli alanlardan seg¢ilmis degisik popiiler kimlikler verilebilir. Ornegin siyasiler, is

adamlar1 yahut sanatc¢ilar gibi.

La Piere ve Featherstone ile oldukca yakin fikirleri paylasan isimlerden biri de
Wagner’dir. Wagner, tarzin1 biraz daha keskinlestirerek adi gecen diisiiniirlerin
sOylemleriyle ortiisen agiklamalarini séyle dile getirir: ‘‘Zihinlerdeki belli bir takim
beklentilerle, genellikle kiiciik olan belli bazi1 gruplarin diizenli olarak yiiriittiikleri ve
buna karsilik genellikle modernlesmenin etkilerinden daha az haberli, muktedir
kilmmalardan bekleyebilecekleri fazla sey olmayan ve muhtemelen bu etkilere itiraz
edecek ya da zaruri enformasyon ve giice sahip olduklar1 takdirde itiraz edecek olan
cogunluktaki gruplar1 i¢ine alan modernlesme saldirilarindan s6z edebiliriz’’(Wagner,

2003: 66 — 67).

Kisacasi, isim ve meslekleri farkli olsa da, bahsedilen kisi ve kesimlerin -
gruplarin hemen hepsinde kayda deger miisterek yonler bulunmaktadir. S6z konusu ortak
taraflariyla onlar yani onemli kimliklere sahip ‘‘Toplumun 6nde gelen kisileri, yalniz
devlet hayatinin alacagi sekil ve yon bakimindan degil, ayn1 zamanda; ekonomi, din,

egitim, estetik vb. kiiltiirel alanlarda da s6z sahibidirler. Bu gruplar, ellerindeki olanak ve
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yasam bilgileri sayesinde, siradan insanlarin olagan ortamini asacak giicteki kisilerden
olugsmaktadir. Bu kimseler, toplum i¢in 6nemli konumdadirlar. Bu gruba mensup
olanlarin ortak niteligi, yonetici rol oynamalar1 ve sosyal hiyerarside iist konumu isgal

etmeleridir’’(Ulusoy, 2005: 22-23).

Dikkatle bakildiginda ve verilenler arasinda adlarinin agik sec¢ik gecmesi itibariyle
de aktarilanlar; popiiler kiiltiir, o kiiltiir icerisindeki bir iinlii ve hedef kitlesi olabilecek
kadinlar arasinda yasanan iliskilerle son derece alakali gortinmektedir. Clinkii genellikle
taklit¢i olan popiiler kiiltiir ortaminda, bir sanat¢inin (yenilik yaratict tip veya yeni kiiltiir
aktaricist olarak diistiniilebilir) baslatacagi yeni akimlara (bir tiir modaya, belki bir
tiiketim aliskanligina ya da modern yerlerden ithal edilmis kiiltiirel egilimlere yani
sonugta bir degisime) karsilik, o popiiler kiiltiir karakterlerine bel baglamis kadinlarin
(savunucular olarak alinabilir) gosterecekleri tepkilerin, onaylayici ve destek verici
tarzda olmasit son derece olasidir. Bununla birlikte s6z konusu bu olasilik, farkli
temellerden beslenir. O temellerden biri olarak, kadinlarin, diger gruplarla
kiyaslandiklarinda etkilenmeye, 6rnek alarak uygulamaya ve dolayisiyla bu dogrultuda
bir degisim yasamaya daha acik olmalar1 sayilabilir. Ayn1 zamanda kadimlar, popiiler
kiiltiir ve kimliklerin takibi konusunda baska demografik kategorilere gére her zaman

daha faal ve etkin sayilirlar.

Kadmlarin yasadiklar1 — yasayacaklar1 bu tiirden degisimsel iliskilerin ardinda,
siiphesiz ki; kadinliga ve i¢cinde yasanilan toplumun 6zelliklerine yakin duran pek ¢ok
nedensellik 6gesi gizlidir. Bu nedensellik baglarinin, (degismenin i¢sel ozellikleriyle
birlikte) vurgulanmaya deger olan yonleri ise baska bir degisme kuramcisi olan

Zollschan’da goriilmektedir.

““Zollschan da toplumsal degismeyi bireysel acidan ele alir ve toplumsal
degismenin, bireyin belli durumlara kars1 gosterdigi tepkilerin, belli siireglerden gegtikten
sonra meydana gelen kurumlagma ile ortaya ¢iktigini savunur. Zollschan’a gore toplumsal
degismenin kaynagi bireyin beklentileri ve sahip oldugu imajlar ile mevcut durum
arasindaki bosluklar ya da tutarsizliklardir. Zollschan bu bosluk ve tutarsizliklara
‘yetersizlik’ diyor. Yetersizlik Zollschan’a gore ‘bir kisinin bilingli ya da bilingsiz bir
sekilde bekledigi olaylar ile gercek durum arasindaki tutarsizlik’tir’’(Akt; Kongar, 2006:
213).
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Zollschan’in sdylediklerinin, kadm izleyici ve dinleyicilerin, i¢cinde bulunduklar1
kendi gercek durumlarma karsin, goézlemledikleri meshur sahsiyetlerin yansittiklari
konum ve pozisyonlar arasindaki tutarsizligi andirdigmi ileri siirmek yanlis olmaz. En
sonunda islevsel veya gereksiz; ama bir defismeyle sonucglanacak olan s6z konusu
yetersizlik ve tutarsizliklarin yasanmasma yol acan nedenler arastirildiginda onlardan
birinin, kadinlarin, degisimi popiiler kiiltiir ortamimda ve bir popiilerler aktoriin izinde
artyor olmasi sayilabilir. Cilinkii degisim girisimlerinde popiiler kiiltiir aktorlerinin 6rnek
olarak se¢ilmesi, onlarim ilettiklerinde hemen hemen her zaman bir tiir kurgu, hayal ve zor
erigilirlik bulundugundan meselede gergeklikten cok, imajsal yOniin agir bastigini
animsatir. Bu imaj 6gesi lizerinde diisiintildii§iindeyse, konu farkli bir yere dogru el

uzatir.

Bu dogrultuda gergek ve imajin ayn1 seyler olmadig1 ya da en azindan her imajin
gercek olmadigr kanisina varilacaktir. Ama bu kani, imajlarin, cesitli psiko — sosyal
etkilesimlerden gecerek sonunda gergeklik kazanmayacagi anlamina gelmez. Iste buna
inananlardan biri de Boulding’dir. Boulding’e gore degisim olayinda, gercekler kadar
imaj temeli de 6nemlidir. Boulding’in kastettigi imaj, terimsel ve anlamsal olarak bildik
imajdir. Yani yer aldig1 yapi, onun karakterini degistirmez. Ve bdylece Boulding,

degisimde baska Ozelliklerin yani sira imaj1 da g6z ardi etmemis olur.

““‘Boulding toplumsal degisme fikrini, toplumsal sistemlerin iki 6zelligine isaret
ederek belirtir. Birinci 6zellik, toplumsal sistemlerin belirli bir diizeyde c¢ok kiiclik
etkenlerin ¢ok biiylik sonuglar dogurabilecegi bir ortama sahip olmalaridir. Eger bir
sistem ¢esitli nedenlerle belli bir doygunluga ya da belli bir gerilime ulagmis ise, kiigiik
bir etki bile biiyiik sonuglar dogurabilir. Ikinci 6zellik ise, toplumsal sistemlerin imajlarla
yonetilmekte olduklaridir. Boulding’e gore toplumsal sistemler, imajlar ve mekanik
ogeler tarafindan saptanmir. Fakat insanlar, mekanik ogeleri ihmal ederek imajlara onem
verirler. Sahip olunan imajlar ise, beklentiler, tutumlar ve davramslar yoluyla gelecege
sekil verirler. Demek ki toplumsal degismeyi yaratan 068e, imajlardir. Ciinkii imajlar
bireylerin davraniglarini etkiler ve onlarin bu davranislari, ¢cevrelerine sekil verir. Boylece
davranislar ile ¢evre arasinda birbirini destekleyen bir etkilesim meydana gelir ve bu
etkilesim sonunda toplumsal yapi (bireylerin davraniglar1 degistigi icin) degismeye

ugrar’’(Kongar, 2006: 222).
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Aslinda Boulding de i¢cinde olmak kaydiyla, buraya kadar yer verilmis olan
degismeye dair c¢esitli alintilar, gorilmektedir ki degisimin sadece genel anlamina
(toplumsal derecesine) el atmaktadirlar. Yani simdiye kadar referans alimmis olan
disiiniirler, (toplumsal degismenin genel ilke ve prensiplerinden koparilamayacaksa da)
popiiler karakterlerin tesirlerine ve kadmlarin mevcut hallerinin degisme yollarina dair
0zel agiklamalarda bulunmamaktadir. Dahasi bu goriisler, kadinlarin modernlesme
siireclerinin karsiligmi da tam ve net olarak vermezler. Ancak o genel Ornekler
(baglantilandirilmis oldugu iizere) popiiler yildizlarin esligiyle kadmlarin yasayacaklari

kisisel ve sosyal degisimlerin ilkesel yapilarma uyarlanmaya gayet elverisliydiler.

Ote yandan onlarin yardimiyla ortaya ¢ikarilanlar, netice olarak, s6z konusu
degisimin ‘gergeklesmesi miimkiin bazi temel yollarini vurgular oldu, degisimin yonlerini
degil’. Kaldi ki bu bagliktaki tiim anlatilanlarda kollanmis olan amag, toplum icerisindeki
kadinlarin degisim ve modernlesme siireglerindeki sistematik yollarmim arastirimasiydi

zaten.

Alt1 ¢izilmesi gereken baska bir nokta ise konunun daha c¢ok degisim iizerinde
doniip dolagsmis oldugudur. Bunun hakl gerekgesi olarak, modernlesmenin, dncelikle bir
degisim siireci oldugunun 1srarla vurgulanmis oldugu gosterilebilir. Ancak her degisimin
bir modernlesme olmayacagi da yine ozellikle belirtilmistir. O halde bundan sonra
iizerine gidilecek olanin admi koymak gerekirse, buna, kadin kitlesinin s6z konusu
degisimlerinin ‘yonii’ denilebilir. Yani buradan sonra ortaya ¢ikarilmaya calisilacak olan,
popiiler figiir ve ornekler 1s1831inda kadinlarin kisisel ve sosyal yasantilarinda meydana
gelebilecek degisimlerinin, modernlesme ile sonuglanip sonug¢lanmamis oldugunun
tespitidir. O tespitin en giizel sekilde saptanabilmesi ise, bugiin i¢in gelinmis bulunan
noktaya yani kadinlarin toplum igerisinde yasamakta olduklar1 ger¢ek psiko - sosyal
gelismelere bakmak zorunlulugundan gecer. Ciinkii ancak o zaman modernlesmislik
kendini acik¢a ele verecektir. Iste bundan yola ¢ikarak modern diinyanin ve modern
toplumlarin aklindaki biitiin iyimser (belki de tam tersi) diislince ve sdylemlerin, yerlerini,
oziiyle pek de ortiismeyen giiniimiizdeki gostergelere devretmis olduguyla s6ze

baslanabilir. Neden mi?

Ciinkii; modernligin, en ileri teknolojiyle yiiriiyen dev fabrika ve isletmeleri ortaya

cikardig1 pek tabi reddedilemez. Fakat o kaynaklarm hemen tamaminin, sadece birkag
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kisinin — kurulusun - iilkenin ¢ikarina ¢alistig1 yadsinamaz bir gergektir. Diger yandan;
onlarin i¢i, adeta birer canli robota doniismiis insanlarla doludur. Bunun gibi, o
isletmelerin ve fabrikalarin yani saglam ekonominin disinda kalmis olan biyiik
kalabalilarin da gormezden gelinmesi ¢ok giictiir. O kalabaliklarin (umduklarini
bulamamis olsalar dahi) akin ettikleri bu yerleri yani kentleri terk etmedikleri de
hatirlanmalidir. Terk etmenin aksine onlar, eski yasam ve iliskilerini bu yeni yerlere

tastyarak bir tiir siiriincemede kalmay1 yeg tutmaktadir.

Ote taraftan, modern ve buna ragmen hala erkek egemen toplumlarda (yani
aslinda neredeyse diinyanin tamaminda), herkesin (yani aslinda erkeklerin) yine kendini
diistindiigi de bilinmektedir. Cilinkii erkek egemen toplumlarda hala ‘‘Terazinin bir
kefesine kadinlarin 6zgiirliigii, otekine ailenin yikilmasi konulmaktadir’’(Saim,2004:
109). Adi modern de olsa yine ‘‘Erkeklerin haklari, kadinlarinsa gérevleri olan bir
diinyada’’(Saim, 2004: 213) yasanmaktadir. Bu nedenle erkekler ve egemenlik siirdiikleri
toplum, modern dénemler de kadinlar1 bastirmaya devam etmekte sakinca gormez. Buna
karsilik olarak kadinlarsa, disaridan gelen - verilen ve pek de hayati olmayan gorevlerle

ugrasmayi siirdiirmektedir.

Diisiiniildiigli zaman, bu gibi gorintiilerin geneline, diipediiz birer ‘esitsizlik’
ornekleri denilebilir. Ciinkii geleneksel ya da modern olsun, tiim toplumsal yapilarda
Ozankaya’nin da ileri siirdiigii gibi ‘‘Esitsizlik olaylarmnin ortaklasa bir nedeni vardir:
Elverigsiz toplumsal kosullarda bulundurulanlarin  emeklerinin deger karsiligini
alamamalari, iiriinlerinin iizerinde kullanim haklarmmn taninmamast... Ozellikle, insana
toplum yasaminda biliyiik giic ve etkinlik saglayan temel ekonomik aracglar iizerinde
denetim olanagmin kadin i¢in bulunmamasi ve sonu¢ olarak da kadinin yonetici
mevkilerden, karar mevkilerinden uzak birakilmasi; inanglarla gelenek ve goreneklerin,
yasa ve kurumlarin da bu durumu saglamlastirip belirginlestirilmesi...’’(Ozankaya, 1991:

397).

Bunlarla beraber ve bu esitsizliklere ragmen modern toplumlarda istisna kadinlar
da elbette bulunmaktadir; ancak onlar, cogunlukla azinlikta kalmaktadir. O azinliktakiler
icerisinde, olanlar1 fark eden kadinlarin inangsizlastig1 kolaylikla gozlemlenebilir; bilime,

caga, teknolojiye, moderniteye karsi inangsizliklar1 agikca tespit edilebilir.
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Bu gelismelerden bir haber olan yiginlar da unutulmamalidir elbette. Onlar,
yorulmay1 daha denemeden korkan, kiisiip evlerine kapanan (belki buna tesvik edilen)
kadmlar olarak tasvir edilebilir. Ciinkii ‘‘Kadinlarin rollerini (ge¢miste oldugu gibi
bugiin de) dogurganliklarina baglama ya da onlari, bunalim donemlerinde ise en son
alman ve isten ilk ¢ikarilan bir ‘yedek — emek — giicli’ne indirgemeyi amaglayan bir dizi
uygulamay1 hakli ¢ikarmak i¢in, ‘ev kadnlig1 ideolojisine’ ve ‘kadinlara aragsal bakis
acisma’ hala yaslanilmaktadir’’(Michel: 98). Yani ev kadmligi ideolojisi, her zaman
gecerli bir ideoloji olmaktadir. Bunun nedeni evlerin, gii¢ yetirilemeyecegi diisiiniilen
modern diinyadan ka¢gmak i¢in en giizel yer olmasma inandirilmighktir. Zaten meselenin

puf noktasi tam da buralarda aranmalidir.

Birer koza olarak goriilen - gosterilen evierdeki, kapali kapilarin ardinda yasayan
kadinlar, giiniimiizde artik yalmz degildir. Cinkii onlarm evlerinde simdi,
modernlesmenin getirileri olarak yeni yeni kapilar acilmistir. Renkli ve i¢ ice gecmis
onlarca kapi.. Ve iste o kapilardan birinin iizerinde televizyonun, popiiler kiiltiiriin ve
biiyiik popiiler starlarin isimleri yazmaktadir. Yani popiiler kiiltlir ve starlar bu yiizden,
kadinlarin evsel yasamlarinda bir bakima alternatifsiz bir yere sahip olduklarindan —
kilindiklarindan, kadmlar i¢in goz bebegi veya rol modeli olmaktadirlar. Modern
toplumda, kadinlarin ¢cogu i¢in gerek televizyon gerekse popiiler yildizlar bu nedenle yani
disartya agilan pencere diisiincesini ifade ettiklerinden ilgi odagidir. Hem onlar ayni
zamanda eglencelidir de, kolaydir ve tatmin edicidir. Kisacas1 onlar ‘popiiler kiiltiiriin

modern tiriinleridir’.

Olay iste bu baglamda degerlendirildigi zaman, onlardan goriiliip alinanlar da bu
kismm en basinda dile getirilmis olan popiilerlesmis, popiilerlestirilmis kadin
modernizminin birer parcalar1 olmaktadwr. Ve kadmlarm degisim siiregleriyle popiiler
yildizlarin etkileri arasinda iligki, iste boyle bir zemin g¢ercevesinde derinlestirildiginde
modernlesmeyle bagdasir bir hal almaya baslamaktadir. Bununla beraber ev iizerine ve
kadimnlarin evsel yasam araliklarindaki popiiler egilimlerine degin bunca s6z etmisken,
hemen biiyiik bir parantez agarak, anlatilanlar1 farkli agilarla biraz daha genisletmek
miimkiindiir. Yani bu konular iizerine kafa yoran baska birilerini de anmak konunun

idrak1 agisindan daha tamamlayici olabilir.
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Bu dogrultuda once ev merkezli, sonraysa bos zaman agirlikli s6z konusu
calismalara baktigimizda, karsimiza ilk olarak Mort’un ¢iktigmi goriiriiz. Clinkii modern
toplumlarin — donemlerin {izerinde calisan ‘“Yeni Zaman kuramcisi olarak Mort,
insanlarin vakitlerinin ¢ogunu ‘ev’lerinde gegirecekleri ve ‘eve doniisiin’ yeni kimlik
politikalar1 gelistirilmesine olanak taniyacagmi vurgular. Mort’a gore insanlar
kimliklerini ¢aligma - iiretim siirecinde degil; daha ¢ok tiiketme ya da satin alma eylemleri

yoluyla olusturacaklardir’’(Aytag, Bos Zaman Uzerine Kuramsal Yaklagimlar: Web).

Aslinda Mort’un aciklamaya giristigi tez, Yeni Zamanlar tezi olarak
adlandirilmaktadir. ““Yeni Zamanlar (New Times) tezi, diinyayi, toplumu ve insani bir
yeniden algilama ve yorumlama cabasi olarak, diinyanin sadece teknik - nicel bir ¢izgide
degismedigini; nitel olarak da bir doniisiim i¢inde oldugu savindan hareket eder. Yeni
Zamanlar tezi, kapitalist toplumlarin giderek bolinmiisliikk, farklilasma ve parcalilikla
nitelenir hale geldigini, dahas1 modern kitle toplumunun homojenlesme, standartlasma ve
Olgek ekonomileriyle tanimlanir olduklarmi ileri siirer. Yeni Zamanlar soylemi, bu
baglamda ev yasamina iliskin 6geler1 6nemsemekte, sinif ve parti disinda kalan kimlik ve
katilimlar1 6ne c¢ikartmaktadir. Bir baska deyisle, ev icindeki, komsu, yakin cevre,
alisveris merkezlerindeki iliskiler, sevecen ebeveyn, sorumlu yurttas ve ¢evreci rolleri de

kimlik dgesi olarak dnemser’’(Aytag, Bos Zaman Uzerine Kuramsal Yaklasimlar: Web).

Vurguladiklar1 noktalara bakilirsa, bu sdylenenlerin igerisinde yer alan (boyutlar1
bakimindan daha ziyade geneli ifade eden) toplumlar ve insanlar gibi iceriklerin, kadinlar
gibi daha ozellesmis olanlarla Ortiistiigliniin dolaysiz (ve hatta daha anlamli) oldugu
gozler Oniindedir. Yani burada verilenler ya da baska metinlerde rastlanabilecek olan
‘modern toplumlarin evsel durum saptamalarinda’, toplum igerisinde bulunan kadinlara
her zaman yer verilebileceginin — yer bulunabileceginin 6n kabulii, bir yanilg: degildir.
Kaldi ki bunu tamamlar bi¢cimde hemen eklemek gerekirse modern toplumlarda ev
iizerine daha dogrusu ‘evdeki kadinlar’ iizerine yapilan yorumlarda, konu biinyesine
katilan bir bagka mevzu da ‘bos zaman’ kavrami olmaktadir. Ciinkii tipk1 ev yagsami — eve
doniis kavramsallastirmasi gibi ve ondan daha fazla olarak bos zaman konusu da, daha

cok modernlik — kapitalizm g¢ercevelerinde diisiiniilen bir konudur.

Ozet olarak; bireylerin kendi kisisel ilgileri, begenileri ve tasarrufuyla

kullandiklari, en yakin anlamiyla kisinin kendine kalan — kendine aywrdigr zaman seklinde

96



tanimlanabilecek ‘‘Bos zamana, ilk kez sistematik bir sekilde yaklasan Veblen, ‘Aylak
Smifin Kurami’ adl1 eserinde, bos zamani varlikli sinifin kendini sunum alani, bos zaman
etkinliklerini de bir tiiketim metast olarak goriir. Soruna ‘gdsterisci tiiketim’ olgusu
acisindan yaklasan Veblen, modern toplumda her sey gibi bos zaman eylemlerine
katilimin da nesnelestigi, alinir satilir hale geldigini ve tiiketim toplumunun ilkelerince
belirlendigini ifade eder... Modern toplumda bos zamanin degisen anlami ve bu alanda
ortaya cikan etkinliklerin ideolojik ve ticari somiirliiye yatkin dogasi, bos zamani bir
yasam hakki olmaktan ¢ikarmakta, bu alanin ticari, endiistriyel, siyasi ve ideolojik bir av
sahas1 olarak goriilmesini beraberinde getirmektedir... Bos zamanin artisi, bu zaman
diliminde etkinlik yarisma giren sektdrlerde canlanmaya neden olmaktadir. Ornegin,
turizm, spor, oyun, hobiler, tiiketim, dinlence ve eglenceye dayali endiistriyel alanlarda,
bos zaman iizerinde hakimiyet miicadelesi veren sektorel faaliyetlerde yogunlagma
goriilmektedir. Bu faaliyetler bir biitiin olarak bos zaman endiistrisinin dogmasimni
beraberinde getirir. Bu durum, bireyi ya da toplumsal kesimleri bos zaman endiistrisinin
direkt hedefi haline getirerek bu alanda, endiistriyel kurallarin hakimiyetinin pekismesine

neden olur’’(Aytag, Bos Zaman Uzerine Kuramsal Yaklagimlar: Web).

Yani bos zaman olgusunun, modernlesmeyle, kapitalizmle, kiiltiir endiistrisi ve
popiiler kiiltiirle i¢ ice yakistirmalar yapilarak anlatiimasinin, bu bilesenlerin ortaya
ctkardigy iliskilerinki kadar gii¢lii baska bir yolu daha yok gibidir. Dolayisiyla, bu
iligkilerin siklik ve kaynasmisligiyla oOriilmiis olan yolun takibinde, yani lizerinde
durmakta oldugumuz konu cergevesinde, asil merkezden (kadin modernlesmesinden)

sapma riski de azalmaktadir.

Belirtmek gerekir ki, modern olarak tanimlanan i¢inde yasadigimiz bu zamanda,
kadin ve kadin modernlesmesi, iistiine her zamankinden cok titrenen ilgi odaklarindan
biridir. Ciinkii ‘‘Medeniyetlerin birbirleriyle c¢atistigi baslica alanlardan birisi kadin
kimligidir. Modernizm, insanoglunun yasam tarzini ve kadin Ozgiirliiglinii ciddi bir
tartigma sahasina ¢ekmistir. Kirilma ve miinakasanin ¢ok fazla yasandigi bu alan, kadinin
hayat tarzi tlizerinde belirleyici olmustur’’(Gokcen, Modernlesme ve Kadm: Web).
Kadimin hayat tarzi iizerinde belirleyicilik arz eden unsurlardan biri modernizmin bizzat
kendisiyken, bir diger 6ge de yine bir modernite ¢iktisi olan kiiltiir endiistrisi - popiiler
kiiltiirdiir. “‘Popiler kiiltiiriin, 6zellikle 1960’11 yillarda egemenligindeki mindr konular

(kadin ve c¢ocuk haklari; medyanin ¢ocuklari biiyiik adam yerine koymasi, pop sarkilari
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ile dans edilmesi, mankenlerin diyet sorunlar1) major konular haline getirilmeye
baslanmustir’’(Uygunkan, 2007: 23). Iste bu majorlestirme yoluyla da, popiiler kadin
starlar, kadin yasam ve kimliginin modernlesme siirecinde bilingli veya bilingsiz olarak

baskdseye oturan - oturtulan dlgiilerden biri oluvermistir.

Peki bu iliski slirecinde kadinlarin popiiler yildizlarin etkileriyle yasayacaklari
modernlesme seriivenleri nerelere varmaktadir? Bunda, ézellikle de popiiler kiiltiir ortami
icerinde yer alan kadin sanat¢ilar ve starlarin kadin modernlesmesinden ne anladigi
onemli yer tutar. Ciinkii bunun bilinmesi, onlarin, kendilerini érnek alabilecek kadinlara

modernlesme anlaminda neler verebileceklerinde aciklayici olacaktir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda saptanabilir ki; popiiler kadin starlarin
benimsemis, kendi kiiltiirlerine uyarlamis ve yansitmaya koyulmus olduklart
“Modernizm; ifade sahast olarak gardirop modernciligini se¢mistir. Gardirop
modernciliginin sonucunda, kadinin toplumsal rolii ciddi bir savas alan1 haline gelmistir.
Modernizm, dis goriiniis tizerinden wuygulanmaya konulmustur. Bu da esasinda Bati
modernizmidir’’(Tarhan, 2005: 130). Ancak kadin starlarmm bu yonde bir modernlik
anlayisa sahip oldugunu, bu tiir ifadelerle yalnizca iddia etmek yeterli sayilmaz. Bunu
kanitlamak da gerekir. Bu iddianin kanit1 yani kadin starlarmm Bati modernizmi olan
gardirop modernciligini segtiklerinin ispat1 i¢in, onlarin popiiler kiiltiir ortam ve
araclarinin igerisinde nasil ve ne bigimlerde bulunduklarina yonelik bir tarama yapmak ise

yarar olacaktir.

Cok fazla gostergenin arasindan ayiklanarak sunulabilecek 6rneklerden biri olarak
Timisi’nin bulgusu One siiriilebilir. Timisi’nin tespitine gore; ‘1960’11 yillarin
ortalarndan 1990 yilmma kadar Amerikan televizyonlarinda yaymlanan programlarin
icerik analizleri, programlarda goriilen her ilic erkek karaktere bir kadin karakter
distigiinii gostermektedir. Erkek karakterler igin yas, bir olgii olarak ele alinmazken,
kadin karakterler igin yash olmak istenmeyen bir durumdur. Kadinin kisisel karizmasi ve
cekiciligi gen¢ ve giizel olmakla tamimlanirken, erkek icin mesleki basari, para ve

entelektiiel kapasite karizmanin merkezini olusturmaktadir’’(Timisi, 1998: 409).

Televizyon, miizik ve sinema diinyasinda gozlenen, erkek ve kadin {inliilere dair

s0z konusu alg1 ve kabul farkin1 vurgulayan bu 6rnek, kadin starlarin o abartilmig goriintii
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ve giizellik egilimine yani gardirop modernciligini evet benimsediklerini; ama buna bir
sekilde itildiklerini gOstermektedir. Bu itilmede, kadin starlarin yer aldiklar1 medya
kurumlarinda, Oncelikli olarak erkeklerin gozii ve giiciinlin agir bastig1 diisiiniilebilir.
Ciinkii ““Yapilan akademik caligmalarin ve kuramsal elestirilerin ortaya koydugu durum,;
kadin ve medya alanindaki esitsizlik konumunun siirdiiriilmesindeki ii¢ temel eksenin
basinda, medyada kadmn temsilinin ataerkil ideolojiyi pekistirir ydonde oldugu gelmektedir.
Bunun kaynaklarindan birisi medya sektoriiniin hem ¢alisanlar hem de mesleki degerler
acisindan agirlikli olarak erkek egemen olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir digeri ise,
medyada varlik kosulunun, hakim egemenlik yapisini siirdiirmek isteyen giiclere bagimli

olmasindan kaynaklanmaktadir’’(Timisi, 1998: 408).

Bunlardan c¢ikarilacak anlam, kadm star ve sanatgilarin olabildigine giizel,
miimkiin oldugunca sik ve geng ve ne kadar ¢ekici yani ne kadar kadin olurlarsa (kaba
tabirle) o kadar ¢ok is yapacaklaridir. Bu da su sonucu dogurur: Bati’nin popiiler
kiiltiiriinde kadn starlar iizerinde genel olarak hiikiim siiren kadin modernlesme anlayisi,
kadinlarin daha kadin - disi olarak goriinmeleri yoniindedir. Yani kadin starlar ne kadar
glizel goriiniirlerse o kadar popiler, yeni ve dolayisiyla da modern sayilmaktadirlar.
Onlarin, i¢inde bulunduklar1 bu durum da ister istemez topluma ve kadinlara dogrudan
yansimaktadir. iste bu takdirde kadmnlarm popiiler starlardan almakta olduklar1 modern

kadin imajmin ¢ergevesi de boylece ¢izilmis olmaktadir.

Popiiler Bati1 kiiltiirtinde 6zellikle de kadin starlarin iizerinde isleyen boyle bir
sistemin var olduguna, Tarhan da siddetle katilmaktadir. Hatta Tarhan daha ileri giderek
meseleyi starlardan, halk icerisindeki genel kadin kitlesine tagirken sunlar1 sdyler: ‘‘Bati
kiiltiiri, salon kadinin yiiceltiyor. Anne tipi kadm ortadan kalkiyor ve kadini, erkegin goz
zevkine hitap eden bir varhiga doniistliriiyor. Bedeniyle deger buldugunu diisiinen kadin,
estetik olarak kendini siirekli sorguluyor ve sonugta zaten var olan giizellik kaygisi,

gereginden fazla besleniyor’’(Tarhan, 2005: 108).

Tarhan 6rneginden de goriiliiyor ki, iceriginde bilhassa da kadin ve modernlesme
olunca sz, Oniinde sonunda yine Batiya geliyor. Kadin modernlesmesine yonelik
goriigler bir sekilde yine Batiyla temellenerek ilerletiliyor. Ancak taraftar ya da ¢ogu
zaman karsit tiim bu elestirilerle Batiya bu denli yiiklenmek ¢ok da adil ve dogru bir

yaklagim olmayabilir. Ciinkii hep anlatilan, hep tenkit ve kritik edilen Bati’daki kadin

99



modernlesmesi, kendinden son derece emin bir sekilde ileri siiriilen o goriinti
modernciliginden ibaret degildir sadece. Diisiiniildiigiinde ayn1 Bati, zamaninda feminizm
denilen ve amaci yalnizca kadmi kollamak olan fikriyat1 da ortaya ¢ikarmamis midir?
Ustelik Bat1 diinyas1, feminizmi, popiiler kiiltiiriin ilahlastirilan starlarindan daha 6nce
yaratmig ve feminizmi sonuna kadar gelistirmeye ¢alismistir. Ve madem s6z zaten kadin
iizerine iken bir de feminizme gelmis bulunmakta, o halde burada feminizm tizerine de
birka¢ ciimle sarf etmek dogru olacaktir. Ciinkii kadin mevzuunda feminizm son derece

onemli bir yer tutmaktadir.

““Feminizm sozciigii Fransizca’ya 1837°den sonra girmistir. Robert Sozligii bu
sO0zclgii “‘Kadinlarin toplum icindeki rolii ve haklarin gelistirmeyi éngoren bir doktrin’’
olarak tanimlamaktadir. Ancak diislinceyi eylemden ayirmak olanaksizdir. Bunun icin
feminizm yalniz bir tani, 6gretiyi degil; eylemleri de icermek zorundadir’’(Michel: 6).
Bununla beraber feminizm Batida, pop kiiltiirline yenik diiserek soniip gitmis bir disiplin
olarak da diisiiniilmemeli. Ciinkii ‘1960’11 yillarda 6zellikle de 1968 kusagmnin diinyay1
sarsan eylemleri sonucunda feminizmde yeni, etkili bir akim ortaya ¢ikmistir: Neo —
feminizm... Neo — feminizmin en fazla sorguladigi kurumsa, ataerkil degerlere dayanan
aile miiessesesi olmustur. Bunun sonucunda Batili iilkelerin tiimiinde ailede, hukuklarda
erkege taninan ayricalikli konumun kaldirilmasi; yerine, ortakliga dayali bir yonetim fikri

yerlestirilmistir’’(Unat, 1998: 7).

Yani ¢ogunlukla giinah kecisi ilan edilen Bati, kadin modernlesmesiyle alakali
olarak salt ve tek bir ideolojiye (goriintiiciilige) yogunlagsmamistir. Kadin1 sadece gorsel,
cinsel ve eglencelik bir yonle, icerikle tanimlamamistir. Fakat her seye ragmen, Batida
veya bir bagka yerde, kadma yonelik mevcut deger ve ortamlarin tamamina hakim gelen
kiiltliriin yine de popiiler kiiltiir oldugu sdylenebilir. Ciinkii popiiler kiiltiir, okumus —
okumamis, varlikli — yoksul herkesin ulagabildigi hatta ister istemez i¢cinde bulundugu en
genel kiiltiirel ortamdir. Dolayisiyla kadin modernlesmesi gibi ¢esitli agilimlarda bilim ve

diisiin insanlarindan ¢ok popiiler karakterlerin baskinlig1 son derecede kolay olmaktadir.
Boylece mesele yeniden popiler kiltiire ve popller isimlere varmis

bulunmaktadir. Ancak kaleme alinan tiim bu verilerle bir karar olusturabilmek, bir sonuca

varabilmek i¢in heniiz erken denilebilir. Ciinkii hem Batili kadin modernlesmesi sadece

100



bu anlatilanlardan ibaret degildir hem de tiim bu degerlendirmelerin bir sekilde

somutlastirilmasi gerekir.

O somut vurgular1 yapabilmek icin secilmis olan, alaninda ve temsil ettigi
degerlerde bir simge sayilabilecek Ajda Pekkan figiirii, bu bakimdan 6nemlidir. Ciinkii
Pekkan o Batili kadin modernizmini benimsemis bir stardir. Ayni zamanda da o, Dogulu
koklere daha yakin duran Tirkiye’de var olan bir popiiler bir yildizdir. Bir ikilem gibi
goriinen bu durum, esasinda Tiirkiye’nin genel popiiler kiltiir profiline de denk
diismektedir. O nedenle Ajda Pekkan’i ele almadan oOnce, sira, genel ve ¢ok uzun
tutulmayacak bir Tiirk popiiler kiiltlir — star ve bunlarin baglantilardaki kadin

modernlesmesi tarihgesine verilmelidir.
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2.3. TURKIYE’DE POPULER KULTUR YOLCULUGU VE KADIN

2.3.1. Tiirkiye’de Kadin Olmak

“Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ‘yeni Radin’, rejimin simgelestirilmesinde on
planda rol oynadi. Torenlerde sortlu gosteri yapti, okul ya da asker
iiniformasiyla bayrak, tasidi ya da balolarda Batr modasina wygun gece
elbisesiyle dans etti. Atatiirk iin erkek, ¢ocuklann tercih edildigi, ataerkil bir
toplumda, Riz cocuklarini evlat edinmesi de bu baglamda anlaml bir olguydu’”
Deniz Kandiyoti

Bu konuya, ¢alisma boyunca hi¢ yapilmamais bir seyle, bir itirafla baglanabilir...
Itiraf etmeli ki; herhangi bir meselenin herhangi bir boyutunun Tiirkiye’de incelenmesi,
Thrk kiiltiirii, gelenegi ve Tirk insaniyla beraber degerlendirilmesi esasen son derece gii¢
bir istir. Ciinkii hakkinda diisiiniiliip iizerinde kafa yorulan ve aslinda her yerde, her iilke
ve toplumda s6z konusu olabilecek genel bir sorun, bir olgu ya da giincel bir gelisme
Tiirkiye’de ele alindiginda, Tiirk toplumuyla birlikte calisildiginda ortaya bambaska
haller, bambagka gdstergeler ¢ikabilmektedir.

Bu, akla hemen gelecek olan objektiflik kaygisindan 6te bir durumdur. Bu ¢ok
kez, Tiirk toplumunun gercek anlamdaki kendine has’higindan ileri geliyor olabilir. Oyle
ki o kendine haslhigin igerisinde birbirine zit pek ¢ok parcacik barmabilmektedir;
Tirkiye’nin ve Tirk toplumunun renkliligi, kimi zaman az bilen bazen ¢ok yanilan
yonleri, heyecanliligi, hem Dogululugu hem Batililigi, bolgeler arasindaki ugurumlari,
belki ¢ok kiiltiirliiligli, kismen reflekse benzer otomatik tutuculugu ya da tam tersi;

olmadik derecede teslimiyetciligi...

Yani Tiirkiye ve Tiirk toplumunun i¢inde oldugu bir isi ylriitiirken, tasidiklar: tiim
bu sifatlar1 bir arada diisiinmek gercekten kolay degildir. Lakin bu ugras, zor olmakla
beraber gereklidir de. Ciinkii bu vasiflarin neredeyse hepsi, iilke ve toplum genelinde
yasanan farkli alanlardaki gelismelerde belirgin etkilere sahiptir. O etkiler ¢esitli yerlerde
degisik bicimlerde kendilerini hissettirirler; dalgalanan ekonomide, istikrarsizlik
izlenimleri veren politikada, en ufak bir hassasiyette soluklanma ihtiyact duyan

demokraside, bikmadan degistirilip durulan egitim anlayisinda, modelde yabanci
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uygulamada yerli sosyo — kiiltiirel deger ve davranis kaliplarinda veya da 6rnegin popiiler

kiltirde. ..

Ama Tiirkiye ve Tiirk toplumu, sanki olumsuzluk gibi anlasilan ve son kertede
kararsizliklart vurgulayan tim bu yoOnlerini, g6z ardi edilemez biiyiik bir 6zelligiyle
frenlemektedir. Tirkiye nin bu niteligi ‘kokliiliigiidiir ... Tiirkiye ciddi anlamda giiglii bir
kiiltiirel tarihe, yerli yabanci birgok unsurdan meydana gelen sosyal bir harmana maliktir.
Bu hem eski hem siirekli yenilenen toplumsal mozaik, bazi yonleriyle sivrilmekte,
bazilar1 taraflariyla torpiilenmekte ve de gittikce de§isme gostermektedir. Ancak en
sonunda Tirkiye, tim bu yasanmisliklar1 (donem donem ayar1 kagsa da) bir sekilde

balansta tutabilmektedir.

Iste Tiirkiye’yi kendisi yapan, 6zgiin kilan, icerisinde hayati duyarliliktaki dozlarin
bulundugu (planlanmisa pek benzemeyen) bu balanstir belki de. Basta belirtilen anlama
ve aciklama zorluklar1 Tiirk toplumunun belki de bu yoniinden kaynaklanmaktadir. Fakat
boylesi bir zenginlik, muhtemel kafa karisikliklarmma bir neden olmaktan ziyade, onlar1
hayatta sadelestirmeye yarayacak, dogal baglarla Oriilmiis bir hosgorii dokusu seklinde
nitelendirilebilir. iste bu kani, Tiirkiye ve Tiirk toplumuyla, kadmiyla ilgili bu kisimda
yapilacak cesitli toplama islemlerinde, ‘‘elde var bir’’ denilebilecek ilk veri olarak

sayilabilir.

Ikinci bir veri ise; Tiirkiye’de kadm olmanm neler anlattig1, Tiirk kadinmmn hangi
zamanlarda ne bicim uygulama ve yaklasimlardan, anlayislardan gegerek bugiine
geldigine dair bulgularin senteziyle yakalanabilir. Aslina bakilirsa bu sentez, yukarida
bahsedilenlerden dogrudan etkilenmekteyken ayni zamanda buraya sigmayacak kadar
uzun siirebilecek bir derleme yapmak anlamina da gelmektedir. Bu da, konuyu
aydmlatmaktan ¢ok pargalayip odagini kaydirmaya miisait bir hava yaratabilir. Ondan
otirii, Tirk kadmmnin toparlanmaya calisilacak olan tarihsel birikimini olustururken,

normalden biraz daha siiratli davranmak en azindan bu ¢alisma i¢in daha uygun olacaktir.
Eski bir millet olarak Tiirklerin ge¢cmisi her ne kadar Asya’dan bagliyorsa da, Tiirk

kadminin tarihi, yerleri yurtlarmin daha belirli oldugu Anadolulu donemlerden alinarak

anlatilmaya baslanabilir. Anlatinin bu ilk asamasinda bir ayrim ¢ikar karsimiza ki bu,

103



‘Islamiyet’ ayrmmudir. Yani kastedilen, Tiirk kadinmin sosyal ve bireysel hayatinin

Islamiyet’in benimsenmesiyle ¢ok biiyiik bir degisiklige ugradigidr.

Bu bilginin 15181yla Islamiyet 6ncesindeki Tiirklerde kadina yonelik bakis agilarina
carpici bir 6rnegi Nirun verir. Nirun’a gore: ‘‘Kadin Tiirklerde ailenin 6nemli bir sahsidir.
Kadin erkegin yardimcisidir... Radloff’a gore erkegin kadina dayak atmasi Tiirklerde
duyulmamus bir olaydir... Cocuk Eski Tiirklerde ¢ok degerlidir. Kadinin ¢ocugu olursa,
ona olan sevgi ailede c¢ok yiikselir... Altaylarda kadin ve erkek arasindaki konugsma ve
goriisme tamamiyla serbesttir. Geng erkekler kiz ve kadinlarla konusurken, kadin yiiziinti

ortmeyi diisiinmez’’(Nirun, 1994: 23 — 24).

Nirun’un ardindan benzer bir sdoylemi Dogdu yapar. Dogdu’nun arkasinda
durduguna bakilirsa ‘‘Islam 6ncesi Tiirklerde, Tiirk tarihi arastirmacilarma gore kadmnin
biiyiik degeri vardiwr... Kadinlar, erkegin yaninda, hayatin iginde akil ve beden giiciinii

erkeklerle birlikte kullanmaktadirlar’’(Dogdu, 2005: 67).

Ancak sadece bir din degisimi — kabulii olmakla kalmayan ‘Islamiyet’in Tiirklerin
hayatma girmesi’ ve en az bunun kadar etkili olan Arap — Iran kiiltiirii tesirleriyle, Tiirk
kadin1 i¢in isler ansizin degismistir. Islamiyet’le birlikte gelen pek ¢ok dini yargi, kural ve
bunlar1 bile kiracak katiliktaki yeni sosyal inan¢ ve normlarla kadin, Tirk diinyasinda
acikca prestij ve statii yitimi yasamustir. Oyle ki bunu kanitlarcasina ‘‘Genel olarak
Tiirk¢ii sosyologlar, Islam’dan sonra Tiirklerde kadinin konumunun onun aleyhine
degistigi, kadinin ikinci plana diistiigii, deger kaybettigi goriistindedirler’’(Dogdu, 2005:
67). islamiyet’le birlikte Tiirk kadini i¢in bdylesi esitsizliklerin yasanmasina neden olarak
gortilebilecek iki biiyiikk etkeni ise Dogramaci dile getirir. Dogramaci’nin goziinde
““Tiirklerde, Islam dininin iki gelenegi kadinin iyice gerilemesine sebep olmustur. Bu

geleneklerden biri kadinin inzivaya g¢ekilmesi, digeri ise erkegin birden fazla kadinla

evliligidir’’(Dogramaci, 1993: 16).

Aradan gegen onlarca beylik, devletimsi kurulus ya da gercek yonetim birimleri
ile Anadolu’nun goriip yasadigi i¢ ve dis gi¢lerle bircok inisli ¢ikish yeniligin Tiirk erkek
ve kadmlarinin adeta genlerine isledigi uzun yillar, tomar tomar sayfalar1 karistirir gibi
gecilip gelip Osmanli zamanina cattiginda, dikkatleri biraz daha yiikseltmek gerekir.

Ciinkii Tiirk kadinmin yasaminda, gegislerinin kesilme ihtimali zayif; buna karsilik
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aktarilma potansiyeli giiclii olan Osmanlidan gelme aliskanlik ve ideolojiler (benzer bir
yogunlukta Bat1 i¢cin de konusulabilir) biiylik 6nem tasimaktadir. Bundan sebep, farkli
kalemlerden yansiyan Osmanli’da Tiirk kadini akislerine biraz daha genis yer vermek

yerinde olacaktur.

Osmanli Imparatorlugu yonetimi ve zihniyeti dahilindeki Tiirk kadminin durumu
iizerine yapilan degerlendirmelerin cogunda, arastirmacilar ve tarihgiler, Islamiyet ile
Bizans etkilerinin agirligma at basi mesafede yer vermislerdir. Yani Osmanlili
donemlerdeki Tiirk kadini iizerine konusanlar, sdylemlerinde, Islamiyet ve Bizans’tan
ayrigmis salt bir Osmanli anlayisini ortaya koymazlar. Ve bu sekilde diisiinen isimlerden

birisi de Biricikoglu’dur.

Osmanlidaki kadmmn toplumsal pozisyonunu konu alirken, bu konuyu Islam ve
Bizans unsurlarin1 da hesaba katarak genel bir degerlendirmeye baglayan Biricikoglu’na
gore ““Osmanlr’da kadmla ilgili diizenlemelerin dnemli bir kisminda Islam geleneklerinin
etkisi bulunmaktadir. Gergekte Islam, donemin kosullar1 agisindan degerlendirildiginde
kadinlara radikal ve ileri diizeyde haklar getirmistir. Islam’1n ilk donemlerinde kadmlarin
alani ile erkeklerin alani arasinda bir aymrim yapilmamisti. Osmanli beyliginin devlete
dontistiigii 16. yiizyila kadar kadm, giyimde serbest olmakla beraber, erkeklerle savasa
katiliyor, ata biniyordu. Ancak Istanbul’un fethiyle birlikte, Osmanli Devleti’nde Bizans
geleneklerinin etkisi sonucunda Osmanli kadinlari ile ilgili 6nemli degismeler olmustur.
Bizans Imparatorlugu smifli bir toplum yapisina dayanmaktaydi. Bu nedenle tarlada
calisan kadmla ydnetici kesimde yer alan kadin arasinda bir aymrim vardi. Istanbul’un
fethinden sonra bu yap1 Osmanli Devleti’ni de etkiledi ve boylece yonetici kesim kadini

kendini harem hayati i¢inde buldu *’(Biricikoglu, Tiirk Modernlesmesinde Kadin: Web).

Swras1 gelmis ve ad1 ge¢misken, haremle ilgili, 6ziinde bir yanlis bilgi olan genel
santy1 Altindal’m diizelttigi goriiliir. Altindal’m belleklerde yerlesmis bulunan Osmanli
kadini ile harem ¢agrisimina itiraz1 vardir. Bu kars1 ¢ikmay1 Altindal su sekilde kagida
doker: ‘‘Osmanli kadini denilince biitiin diinyada nedense akla ilkin harem gelir. Harem
Tiirk icad1 degildir. Sanildig1 gibi Osmanl icadi da degildir... Osmanlilar harem olaymi
Bizans ve Iran’dan &rnek almislardir. Bu &zenis daha sonra kagmilmaz bir sekilde

Saray’m c¢evresinde, beylerin, vezirlerin, pasalarin konaklarinda uygulanmaya
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baslanmistir. Poligami bu sekilde {ist smif i¢inde yayginlasmis ve kesinlik

kazanmustir’’(Altindal, 2004: 75 — 76).

Altindal, Osmanli kadmiyla ilgili harem olaymimn ayaklarint dogru yerlere
bastirirken, diger taraftan, Osmanlida Tiirk kadininin medeni durumunun tartigmaya agik
yonlerini hatirlatmaktadir aslinda. Yani Altindal, Tiirk kadmmin Osmanlidaki sosyo —
kiiltiirel durumuna degin ayrintilar1 aktarmak i¢cin past yeniden Biricikoglu'na
vermektedir. Bu noktadan s6ze devam eden Biricikoglu’na gore: ‘‘Biitiin geleneksel
toplumlarda oldugu gibi, Osmanli toplumunda da kadinlarin uymasi gereken bazi kurallar
bulunmaktaydi. Osmanli’da kadmlarin hayatini sinirlayan bircok ferman vardi ve bunlar
kadinlarin kamusal hayattaki konumunu belirlemekteydi. Bu fermanlar genel olarak ii¢
alana miidahale etmistir. Bunlar; kadinlarin kiyafetleri, sokakta goriinmeleri ve erkeklerle

olan iliskileri ile ilgili konulardir’’(Biricikoglu, Tiirk Modernlesmesinde Kadm: Web).

Bu verilenlerin bir uzantis1 anlaminda, Osmanlidaki Tiirk kadminin 6zel yahut
medeni durumlarin1 daha umumi mertebelerde ele alarak kabataslak tasvir etmeye calisan
tiim incelemelerin, bazi belirli donemler veya olaylarm haricinde ¢cogunlukla Osmanlinin
son 50 — 100 yilina odaklandiklar1 goriiliir. Ciinkii bu donemler bilindigi tizere Osmanlida
yenilesme, Batililasma, modernlesme hareketlerinin ayyuka c¢iktigi zamanlardir. Peki
dogrudan soracak olursak, s6z konusu o yillarin Osmanlisinda Tiirk kadminin hali nasildir

acaba?

Nirun, bu soruya cevaben baslangic noktasi olarak Tanzimat Fermani’ni isaret
eder. Nirun’un da karar kildig1 gibi Tanzimat, kendinden sonraki kadin ve kadin
modernlesmesiyle alakali hizli gelismelere 6n ayak olmustur. Ciinkii ‘‘Tanzimat,
memlekete pozitivizmi getirmistir... Tanzimat Fermani’nda kadinlar i¢in yeni hiikiimler
yoktur. Fakat Tanzimat’ i getirdigi yenilik zihniyeti biitiin memleket islerinde oldugu gibi
kadinlara ait konularda da goriilmistiir. Kizlar i¢cin ebelik ogretimi, kiz riistiyeleri (bir
cesit ortaokul) ilk defa 1858°’de, kiz 6gretmen okullar1 1870°de agilmistir. Terzilik,
ogretmenlik, hemsirelik, eczacilik vb. meslek ve sanatlarda kadinlara yer verilmesi
Mesrutiyet’ten (1908) sonra baglamistir. 1909°da Halide Edip’in kurdugu Teali-i Nisvan —
Kadinlarin Yiikselmesi Dernegi ile 1913’te Nuriye Ulviye tarafindan kurulan Miidafaa-1
Hukuk-u Nisvan — Kadin Haklarmi1 Koruma Dernegi dikkat ¢ekicidir. 1923 yilinda ise
hukuk ve tip fakiiltelerine kiz 6grenciler alinmaya baslanmistir’’(Nirun, 1994: 320 — 321).
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Bu gibi 6nemli adimlarin toplum nezdinde tanmip yayginlik kazanmaya
calismasinda ise yazili kaynaklar ve baska derneklerin yardimlarindan istifade edildigi
sOylenebilir. Kisa tarihsel geri doniisler ve ileriye sigramalarla bu yenilikleri yine
Biricikoglu aktarir: ‘“‘Modernlesme cabalar1 sosyal alana 1860°lardan sonra gazeteler,
romanlar ve piyeslerle de yansimistir. Bu {ic onemli arag, Batili yasama ve diisiinme
bi¢imlerinin Osmanli’ya tasinmasinda etkili olmustur... Bu donemde dikkat ¢eken bir
diger gelisme de kadin hareketinin ortaya ¢ikmaya baslamasidir. Osmanli’daki kadin
hareketlerinin temel tasiyicilar: ise kadin dergileri ve dernekleri olmustur. Ozellikle II.
Mesrutiyet’in  ilanindan  sonra bu dergi ve derneklerin sayisinda artig

yasanmistir’’(Biricikoglu, Tiirk Modernlesmesinde Kadin: Web).

Verilen bu ilerlemeler, Osmanlida kadin modernlesmesi baglaminda kayda deger
bir alt yap1 dolgusu anlamina pek ala gelmektedir. Ancak Tirk kadini i¢in asil kokli
degisikliklerin Cumbhuriyet Tirkiye’si ile yasandigi kuskusuz ki yadsmamayacak bir
gergektir. Bu nedenle Tiirk kadini i¢in artik ‘cumhuriyet yillari’na gegilebilir.

Oncelikle ‘‘Cumhuriyet déneminde kadmin, devletin Osmanli - Islam gelenegiyle
baglarin1 koparmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmildiklarini soyleyebiliriz. Kadin
konusundaki tutumlar ve reformlar, eski diizenin yikilmasmin ve eskiyle baglarin
koparilmasinin en dnemli gostergelerinden biri sayilmaktadir. Bu nedenle de kadinlar
1920’lerde baslatilan modernlesme projesinin temel tasiyicilart olmuslardir. Kadinlarin
konumu ve kamusal alandaki goriiniirliikkleri bu projenin basarisini temsil etmekteydi.
Kadmlar i¢in diizenlenmis giyim tarzi ve davranis kurallar1 Tiirk toplumunda
modernlesmenin semboliinii olusturmaktayd:r’’(Biricikoglu, Tiirk Modernlesmesinde

Kadm: Web).

Ne var ki cumhuriyet donemindeki her sey, elbette yalnizca Batili sembollerden
ibaret degildir. Her seye ragmen var edilebilmis olan modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin,
ayn1 kendisi gibi yeniden yaratilmaya calisilan modern kadini1 adina yapilan yenilikler, o
donemin Avrupa’sinda dahi heniiz gorilmemis derinliktedir. Yani ‘Cumhuriyet
donemindeki kadin algilamasini ortaya koyabilmek icin kadmnlara yonelik yapilan
reformlar1 degerlendirmek gerekmektedir. Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte kadinlara

iki dnemli alanda haklar verilmistir. Bunlardan birincisi Medeni Kanun ile birlikte gelen

107



sosyal haklar, ikincisi ise segcme ve se¢ilme hakkini iceren siyasal haklardir’’(Biricikoglu,

Tiirk Modernlesmesinde Kadin: Web).

Basli baglarmna birer kitap konusu olan bu reformlar kadar 6nemsenmesi gerekli
baska bir sey ise, cumhuriyetle birlikte Tiirk kadmnma egitim kapilarinin sonuna kadar
acilmaya ¢alisilmis olmasidir. Bu ¢abanin tarihsel karsiligini tekrar Dogramaci hatirlatir:
““Tevhid-1 Tedrisat kanunu ile Tiirk kadinina 1926 yilindan itibaren harb okullar1 disinda
tiim egitim kurumlarmna girme hakki taninmistir’’(Dogramaci, 1993: 8). Fakat Dogramaci
bu hatirlatmanin sonuna bas dondiiriicii bir rakam da ekler: ““Tiirkiye’de 1935 yilinda

kadinlarin % 90.2°s1 okuma yazma bilmemektedir.”’(Dogramaci, 1993: 43)

Belki biraz da bundan duyulan eksiklikle Tiirkiye’de kadmlarin yani ‘Kiz
ogrencilerin okumasi kadar meslek sahibi, ¢alisan kadin imaji da Cumhuriyet’in kadin
kimligini olusturmaktaydi. Cumhuriyet kadinlari, modern giysili, davraniglarinda Batili
davramiglarin hakim oldugu kadinlardi. Buna karsin kadinlarin erkeklerle iligkileri, aile
icindeki sahsi algilanmalart  geleneksel ozellikler tasiyordu’’(Biricikoglu, Tiirk
Modernlesmesinde Kadin: Web). iste buraya gelince biraz duraksamak gerekebilir.
Ciinkii Tiirk kadini i¢in konu, hi¢cbir zaman uzaklasamadigi gibi yine erkekle yani aile ile

bir kez daha kesismektedir.

Tiirk kadini i¢in siiphesiz ki daha fazla detaylandirilabilecek olan cumhuriyetin o
ilk donemleri ve bugiinleri bekleyerek ilerleyecek olan diger zaman kesitleri, bir sonraki
bolimde kismen de olsa yeniden ele alimacagindan, simdilik bu kadariyla tamama
erdirilebilir. Fakat konuyu yarim ve kesik bir bigimde kapatmamak i¢in (uzun ge¢misinin
tortularin1 animsamak ve bugiinlere yakin izleri de kayitta tutmak sartiyla) Tiirk kadin1 ve

Tiirkiye’de kadin olmak ile ilgili birkag¢ saptama, bu metnin sonuna ilistirilmelidir.

Evvela sunu soOyleyebiliriz ki; 21. yiizyildaki Tiirkiye, Kongar’m deyimiyle
“Toplumsal ve Kkiiltirel olarak Osmanlinin miras1 ile Bati uygarliginin bir
biresimidir’’(Kongar, 2004: 15). Bu biresimin sosyo — kiiltiirel ve ideolojik eserleri, direkt
ya da dolayli olarak Tiirk kadin1 ve erkeginin akla gelen her bir yoniine yansimistir —
yansimaktadir. Tirk kadininda zaman zaman goriilen ikili yapilarin ve bir tiir arada

kalmiglhigin en 6nemli nedenlerinden birisi budur.
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Bir ikinci gergeklik ise Tiirklerde — Tiirkiye’de yasanan siyasi hamlelerin, yasaya
doniik 1iyilestirmelerin veya i¢sel dongiilerde goriilen kadmna yonelik gelismelerin
higbirinin, ailenin ve ailevi geleneklerin dismna ¢ikamamis oldugudur. Igerisinde,
erkeklerin giittiikleri ¢ifte standartlari, kaytarmalar1 ya da kadinlarca her zaman korunan
sessizlikleri barindirarak sonuna kadar igsellestirilmis bulunan bu ‘aile ¢ikmazinr’
aciklamak, aslinda zor degildir. Ciinkii tartismasiz olarak ‘Tiirkiye'de aile, alternatifsiz
bir kurumdur. Ekonomik islevini yitirse bile tiim sevgi ve iiremeye dayali iglevler ve
iligkiler halen aile i¢inde yiiriitiiliir. Bu durumda bir kisinin, 6zellikle de bir kadinin aile
disinda kendine bir kimlik aramasi olaganiistii zordur. Ailenin koruyucu kabugundan
yoksun bir kadin marjinal bir duruma itilir, toplum dist kalir’(Kaplan, Toplumsal
Konumu ve Bu Konumunun Degismesiyle Tirk Sinemasinda Kadin: Web). Yani
Tiirkiye'de ‘‘Kadimin gecirdigi hayat tarzi, evlenmeden once veya evlendikten sonrasina

gore erkekten daha fazla diisiindiiriicii bir durum sergilemektedir’’(Nirun, 1994: 315).

Ote yandan Tiirkiye’de, ‘kazanilmamis’ ve ‘herkese degil bazilarina verilmis’
haklar ve keyif bagislamalarla aile temelli gelenekleri agsmay1 basarabilmis kadin, bu
kacis cesaretinde erkekler tarafindan yalniz birakilip 6tekilestirilmektedir. Buna benzeyen
ya da benzemeyen durumlarda, kadinin, kendi hemcinsleriyle drgiitlenebilme anlaminda
gerekli gii¢c potansiyelini kurmaktan yoksun olusu ise isin cabasidir. Bunun sonucunda da
sivil bir baski grubu niteligini tasiyamayan kadin, tam tersine yine toplum ve erkekler
tarafindan baskilanmaktadir. Kadmin s6z konusu baskilanmalarini, toplumun, erkekle
kadin arasinda pek de aldiris etmedigi asimetrik maddi kazang imkansizliklar1 da
destekleyince, boyle bir lilke ve toplumda yasayan kadin i¢in isler iyiden iyiye sarpa

sarmaktadir.

Ayrica, kadmlarin ¢ocuk yetistirmeleri, oy vermeleri gibi toplum i¢in son derece
hayati 6nem tasiyan meselelerin birini ‘tanr1 vergisi — emri’ digerini ‘es - aile gdlgesi’
birer igmis gibi algilayan Tiirk toplum yapisinda, birey olarak kadin kimligini edinmek de

gliclesmektedir.

Ote taraftan 21. yiizyilda, Tiirkiye’de, televizyon ekranlarindan kendilerine ‘kiz
cocuklarmnin egitimi i¢in halen kibarca yalvarilan’, ¢ocuklar1 i¢in (karsi ¢iktiklarinda
onlar1 61diirme pahasina) evlenmelerini en 1yi yol goren ailelerin kizlar1 — kadinlar1 olmak

da zordur.
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Netice itibariyle; Tiirkiye gibi giindemin giinii giiniine degistigi (ki bu, gerekli
Odevlerden ve ana rotadan sapmalara yol agmaktadir), hep Oviiniilen o geng¢ niifusun (ki
bu niifusun yarisin1 — belki fazlasini- kadinlar olusturmaktadir) hala az gelismis —
gelismekte olan iilke toplumlarinin yazgisini paylastigi, binlerce yillik tarih kayitlarmin
yabancilarca tutulup saklandigi, erkeklerinin ev ici ve ev dis1 olarak kategorilendirdikleri
iki kadin tipine inandig1 (bu da taciz, tecaviiz ve insan pazarlanmalarini artirmaktadir)

kadin olmak zor bir yaratilis kaderi gibidir!

Tirk kadiminin bu kaderini degistirilmesi i¢inse; ne erkege (es ve babaya), ne
anneye (biiylik oranda siginma ¢atis1 olarak goriilen anneye) ne de gokyliziinden gelmesi
beklenen bir seylere inanmay1 bir tarafa birakmasi gerekmektedir. Kadnin, diinyaya ve
yasama donerek en basta kendine inanmasi, giivenmesi gerekmektedir. Tiirkiye’de kadin
olmay1 ger¢ek anlamda bagimli — eksik kilan ‘birbirine yapismis haldeki tiim olumsuz
birikimler’, her ne kadar aksamdan sabaha diizeltilemeyecek meseleler ise de, bunu
yalnizca toplumdan veya devletten beklemenin pek de ise yaramadigir goriilmektedir.
Yani en kisa ifadeyle is; erkeklere ve topluma ragmen en ¢ok kadinin kendisine, kendi
bireysel, zihinsel ve igsel giicline diismektedir, is, kadinin bunlar i¢in emek ve cesaret

harcamasima baglidir...
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2.3.2. Tiirk Popiiler Kiiltiirii ve Kadin

“Tiirkiye deki modernlesmenin sivil toplum degil devlet eliyle, demoRratik degil
tepeden inme dayatmalarla vyiiritilen bir mahiyette oldugu; — bizim
modernlesme projemizin, demoRratik, hak ve dzgiirliiklerin bile devlet eliyle
“bahsedildigi”’, toplumsal gerceRlerin yazili anayasa ve yasalarnn degistirifmesi
yoluyla degistirilebilecejine inamilmast bilinen bir gerceR, Bizde modernlesme
semboller; camiye Rarst fabrika, geleneksel ve dini Riyafete Rarsi batily giyim
tarzi, takvim, alfabe, dans vs. iizerinden yiiritiliir. Kadin, modernlesme
projesinin en merkezi ve en Snemli sembol unsurudur’”’ Murat CiftRaya

Tiirkiye’de kadm olmanin {izerine biraz yazip ¢izdikten ve akillardaki tahayyiilii
bir kez daha canlandirdiktan sonra, nakledilenlerle ilintilendirilerek bundan bdyle
Tiirkiye’de popiiler kiiltiir — kadin — modernlesme baglantilarina bakilabilir. Fakat s6z
konusu baglantilardan hemen evvel bu arastirmada gozetilmis olan bir tercihi hatirlatmak
gerekir. Bu tercih; calismada, Tiirk toplumunda, kadminda ve popiiler kiiltiiriinde goriilen
kadin modernlesme yollarinda Dogulu ve dinsel odakli yollardan ziyade, daha ¢ok Batiya,
Batililiga kayan egilimlerin ele alinmasindan yanadir. Onceden de belirtildigi iizere; gerek
toplum geneli gerekse kadinlar gibi 6zellestirilebilecek beser kesitleri, Batili — laik ya da
Dogulu — dindar modernlesme siire¢ ve temellerinden herhangi birini evet,
benimseyebilir. Ancak modernlesmenin ana unsurlar1 ve ¢ok biiyiik oranda gordigi
umumi kabul g6z Oniine getirildiginde, modernlesmenin, Ornegin tiirban gibi dini
simgelere ya da iimmetgilige benzer anlayislara degil, en basta akil, bilim, insan,
ozgiirliik, esitlik gibi laik ilkelere dayanan gelismelerle gerceklestigi goriilmektedir. Iste
her seyden Once bu sebeple, arastirmada, Tiirkiye’de popiiler kiiltiir ve icerisinde
izlenebilecek kadin modernlesme siireglerinin ‘Batiya’ yaslanan taraflar1 ve yollarmin

arastirilmasi tercih edilmistir. Bu ara agiklamanin ardindan, simdi asil konuya gecilebilir.

Tiirkiye’de modernlesme, popiiler kiiltiir ve de kadin meseleleri kendi baglarina
son derece hararetli konularken, onlar1 Tiirk toplumsal yapisinda tepkimeye sokarak
biitlinlestirmeye calismak, daha da yoruma acik bir ise kalkismak anlamina gelebilir.
Bunun en 6nemli sebebi olarak ise; s6z konusu {li¢ alaninin bugiin itibariyle bile bir
sekilde oturmamishk sergilemeleri, kendileriyle ilgili temellerde ve kavramlarda hala

birérnek model ve anlayislarin se¢ilip kabul edilmemisligi gosterilebilir.
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Tiirkiye’nin popiiler kiiltiiriinde, senelere yayilmis bulunan 6zel bir tarihi
yolculuga cikildiginda, renkli ve bir o kadar da dogru anlatimiyla ilk tespitin Aymaz’dan
geldigi goriiliir. Aymaz’in goziiyle Tirkiye’de ‘‘Hakkindaki tartismalara ve uzlagsmazliga
bakildiginda popiiler kiiltiiriin, Dogu — Bat1 meselesinden sonra modernlesen kiiltiir
hayatimiza iliskin ikinci biiyiik sorun oldugunu rahathikla soyleyebiliriz. Popiiler kiiltiir
tizerinde, stiphesiz, modernlesmeyi Batililasma olarak yasamis bir toplum olmamizin
etkileri var. Ozellikle 1950’ lerden itibaren hem hizlanmis hem de artmus bir etkidir bu. Ik
sinema ve magazin dergilerimiz bize ‘Holivut yildizlari’'min hayatlarini naklediyordu. ilk
pop miizik parcalarimiz ‘ecnebi miizik’ iizerine yazilmis Tiirk¢e sozIii ‘aranjman’larla
ortaya cikt1. Ilk ¢izgi romanlarimiz Ten Ten, Texas ve Siipermen, bir tek boliimiinii bile
asla kagirmadigimiz ilk televizyon dizilerimiz Kacak, Kiigiik Ev ve Dallas’t1 ...”’(Aymaz,

2004: 162).

Mazide kalmis birer anidan 6te, pek ¢ok seyi agiklamaya yardim edebilecek olan
Aymaz’in yukaridaki sézleri arasindan ‘modernlesmeyi Batililasma olarak yasamis bir
toplum olmamiz’ ifadesi, bu bolim icin kalkis noktasi olarak segilecek giizel bir yerdir.
Ciinkii bilindigi ve islendik¢e de goriilecegi iizere Tiirkiye, diger alanlarda oldugu gibi
popiiler kiiltiir  biinyesindeki kadin modernlesmesini de Bati’dan ornek alarak

gerc¢eklestirme yoluna gitmistir.

Bu egilimi bir sorun veya Onemli bir yanilgi niteliginde degerlendirmek
miimkiindiir. Fakat buna paralel olarak, Tiirk toplumunun ve o6zelde Tiirk kadinin
modernlesmesinde tek ya da en biiyiik sorun - yanilgi bu mudur acaba? Tiirkiye’de ve
Tiirk kadininda (buna Tiirk kadin starlar da dahil) modernlesme, eger Batililagsma olarak
goriildiiyse, bugiin itibariyle Batililasarak da olsa sz konusu modernlesmenin tam olarak
gerceklestirildigi soylenebilir mi? Yanit, evet ya da haywr seklinde verilebilecekse de,
bunda popiiler kiiltiir starlarmnin yaklagimlar1 hangi bakimlardan yonlendirici olmustur?
Kisacas1 Tiirk kadininin modernlesme siirecinde bilhassa da son elli yilda popiiler kiiltiir
cephesinde neler olup bitmis — bitmemistir? Bu sorularin hepsi takdir edilecegi gibi
fevkalade biiylik kapsamlara 151k yakmaktadir ve o kapsamlar1 elden geldigince agmak,

bu boliim i¢in kaginilmaz olmaktadir.

Bu arastirmanin temelinde korunmakta olan ‘Tiirk kadmmin de§isim ve

modernlesme yollarindan birini, kadin starlarn gosterdiklerinde ariyor olabilecegi’
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diisiincesi, ibreyi oncelikle Tirk kadinin toplum igerisindeki genel sosyo — kiiltiirel ve
bireysel konumuna ¢evirmeyi 6n kosul sayar. Fakat bundan 6nceki kisimda az ¢ok tasvir
edilmeye calisildig1 ve gereksiz tekrara diismekten c¢ekinildigi i¢in burada arastirilacak
olan, kadmn, ‘popliler starlara yonelik’ ilgilerinin ‘de§isim ve modernlesme
baglamindaki’ sebepleridir. Ama s6z konusu bu ilgi, Tirk popiiler kiiltiiriiniin yapisal
ozellikleri kadar, Tiirk kadminin sosyal yasantismin smirhiliklartyla da alakalidir
denilebilir. Bu dogrultuda genel bir sentez yapmayi1 basarmis goriindiigiinden, sz,

Bele’nin Tiirk kadinina dair fikirlerine teslim edilebilir.

Bele’ye gore *“Bir yiizyil oncesine dek toplum i¢indeki yeri ‘kul’ olmaktan oteye
gecemeyen Tiirk insani, Batililasmanin ve ¢agdaslagsmanin en 6nemli 6zelligi olan ‘birey’
olma statiisiinii her yoniiyle kazanabilmenin savasini kiyasiya veriyor. Tiirk kadininin ise,
toplumunun bu 6zel savasimi i¢inde erkeginden farkli olarak, daha da 6zel bir konumu
var. Clinkii toplumun gecirdigi biitiin degisikliklere karsilik aile yapisinin hala ataerkil
bi¢imi korudugu ve erkegin ev disi, kadinin ev i¢i rol dagilimmi sitirdiirdiigii giiniimiizde
kadin, cagdas yasama uygun bir 6rnek olusturma konusunda erkekten ¢ok daha fazla bir
bicimde zorlanmakta, agir yaptirimlar ve yikiimliiliikklerle kars1 karsiya kalmaktadir...
Cagdaslasma konusunda karmasik bir goriiniim sergileyen, belli bir hazirlik donemi
gecirmeden bir takim sigramalarla homojen olmayan bir gidis gosteren Tiirk toplumu
icinde Tiirk kadininin toplumsal rol dagilimindaki yeri kaygan, inisli ¢ikisl bir karakter
gosteriyor. Ayni baglamda bu rol, bireysel farkliliklar ve geleneksel yapilanmalar
cercevesinde birbirinden ¢ok degisik goriiniimler ve zithiklar sergiler duruma giriyor”’

(Bele, 2001: 116 - 117).

Yani Bele’nin sdylediklerinin satir altlarindan 6zetle sunlar ¢ikiyor: Tiirk kadini,
cesitli alanlarda oldugu gibi modernlesme yoniindeki girisimlerinde de kendi baslarina
birakilmiyor, verecekleri bireysel kararlar ve tutacaklar kisisel yolda erkekler ve genel
olarak toplum tarafindan, gelenekselci bir tavirla denetleniyor. Yani olay, ister istemez
yeniden ve sanki zaruri bir bicimde aileye, geleneksellige bir kez daha variyor. Diger
acidan, Bele’nin aktarmis oldugu yargilarin, Tiirkiye’de yasayan kadmnlarin her kesimi
icin kat’ilik tasimayabilecegine dair bir agik kapi biraktigr da goriiliiyor. Fakat onun
anlattiklarindan ortaya c¢ikanlarin, biraz daraltilarak ozellikle de kirsal bdlgeler
gozetilerek disiintildiigiinde, bunlarin hala gecerliligini koruyan ifadeler olduklar1

kolaylikla soylenebilir. Ciinkii koy ve kirlardaki kadin niifusu tizerideki erkek egemenligi
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ve ev hapsi bugiin dahi devam etmektedir. Bele’yi desteklemekle beraber Kandiyoti de,

kir yapisinda baska 6nemli boyutlarin da var oldugunu vurgulamaktadir.

Kandiyoti’ye gore ‘‘Tiirkiye’de kirsal degisim, cinsiyetler arasinda zaten var olan
esitsizligi degil; erkekler arasindaki toplumsal tabakalasmayi derinlestirmistir. Kirsal
alandaki degisim, cinsler arasi iliretkenlik ucurumunu derinlestirmistir; ¢iinkli erkekler
yeni araglart ve tarimsal yonetimleri tekellerine alarak kadinlara el islerini biraktilar.
Yeni tarimsal teknolojiyi ve tarim kaynaklarint denetimleri altinda tutanlar, ekonomik
konumlarimi pekistirdiler; kadinlarsa marjinal bir konuma itildiler’’(Kandiyoti, 1997:

28).

Meseleye bir de karsi pencereden yani kentten bakildiginda, kir ve kdyler kadar
kentler, kent yasami ve sehirliligin de olayin diger bir ayagmi olusturdugu goriilmektedir.
Zaten modernlesme denilince bagdasim kurulan unsurlarin 6nde gidenlerinde; is bolimii,
egitim, kadin — erkek esitligi, giyim — kusam simgeleri gibi kent hayatma doniik yasam
kosullar1 ve gostergeleri gelmektedir. Yani bir toplumsal yapidaki ‘‘Geleneksel sistemin
etkisi altinda kalan kirlarin karsisinda kentler, modern 6geyi olustururlar. Fabrika,
magaza, biiro, kisla ve idareler hep kentlerde toplanmislardir’’(Duvarger, 2002; 301).
Ancak bunun gibi veriler sabitken yani modernlesmenin kirsaldan kentsele dogru yayilan
gelismelerle hayat buldugu tartisma gotiirmezken, Tiirkiye’de modernlesmisligin
ifadelerinden biri olan kentlerin - kentliligin vaziyetinin de ¢ok i¢ acict olmadigi

bilinmektedir.

Bir 6z elestiriyle yaklasildiginda, Tiirkiye’de kentlere edilen go¢ sonrasinda genel
niifusun ve kadmlarin, modernlesme siireclerinde, sadece bu goglerle 6nemli bir adimi
geride biraktiklar1 sdylenebilir mi? Biiyiik bir ihtimalle hayir, sdylenemez. Hatta kdyden
kente goc etmeyle her seyin tamamlanmasi bir yana; tersine bir¢ok seyin yeni baglamasi
s0z konusudur. Bu baglangicta kentlere yerlesen kadinlardaki en yaygin goriingli ise
uyum sorunudur. Kadmlarin bu kent adaptasyonlarinin kapsamina, bir anlamda
modernlesme siireci de denilebilir. Ve buradan itibaren kadimnlar ve kent konusuna popiiler
kiiltiir de kacinilmaz olarak eklemlenecektir. Ciinkii 6ncelikle bir kentsel devinim olan

popiiler kiiltiir, yine en ¢ok da kent niifusa tesir etmektedir. Ama nasil?
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Kandiyoti’nin bu konu iizerinde de diisiinceleri vardir. Yani o, kadinin modern
zamanlardaki sehir yasamini kent, ev, erkeklerle bagdastirarak aciklarken, goriislerine
popiiler kiiltiir 6gelerini de eklemeyi unutmamistir. Bu dogrultuda Kandiyoti sunlar1
sOylemektedir: ‘‘Tiirkiye’deki metropollerin yaygin bir 6zelligi, kirsal kesimden sehirlere
go¢ edenleri barindiran gecekondu bdlgelerinin varligidir. Bu nedenle, kadmlarin bu
ortamdaki konumlari, tipik bir metropol olgusu olarak kabul edilir... Kadinlarin temel
arzularini basit, anlasilabilir bir dil, simge ve imgelerle somiiren kitle iletisim araglarina
niifuz etmis olan kiiltiirse, devlet okullarinda sunulan yabanci burjuva kiiltiiriinden daha
etkilidir. Popiiler medya tarafindan aktarilan mesajlar, daha fazla tiikketimin siirekli olarak
ozendirilmesi olarak nitelenebilir. Sonucta; hareketliligin ve kent yasamina
eklemlenmenin tek yolu olarak tiiketim, gecekondu kadin niifusunda hevesli ve goniillii

katilimcilar bulmaktadir’’(Kandiyoti, 1997: 35 - 39).

Modern popiiler kiiltiiriin bir yaratis1 olan kitlelesme ve tiiketimi de biinyesine
katmis bu goriis, esasinda, kent niifusunun biiylik bdliimiinii olusturan alt smf
kadmnlarinin durumuna dikkat ¢ekmektedir. Alt sinifa mensup kadmlarin tipik 6zellikleri
animsandiginda; maddi yetersizlikler, az egitim gormiisliik, kiiltiirel ortamlardan uzaklik
gibi sosyo — ekonomik gostergelere tesadiif edilir. Boylece, ¢esitli gelistirici unsurlardan
yeterince faydalanamayan, onlara ulagsmakta zorlanan kadinlar, mensup olduklar1 siniftan
kaynaklanan yetersizlik - yoksunluk hislerini bastirmak i¢in bir avutucu olarak; evlerini
veya kendi kisisel tatminleri i¢in (biitgelerince) tiikketimi, poptiler kiiltiir araglarinin tesvik

ettiklerini ve popiiler yildizlarin (en ¢ok da gorsel) takibini goriip secebilirler.

Fakat bir de alt gelir ve smiftan olan kadinlarin tam zitt1 bir yasama, firsat ve
olanaklara sahip iist sinif mensubu kadinlarin durumlar1 s6z konusudur. Digerleri kadar,
belki onlardan ¢ok bu kesim de Oonemsenmelidir. Ciinkii toplum igerisindeki yeserip
yvayilacak olan degisim yahut modernlesme hareketlerindeki ates fitilleri, bilin¢li ve daha
ilerilerde olduklart kabul edilen iist gelir — swmif iiyeleri degil midir? Duvarger,
birbirleriyle hem i¢ i¢e hem de oldukc¢a rrak olan bu ikili sosyal yapi iliskisini ¢cok giizel
Ozetlemistir. Duvarger’e gore Tiirkiye gibi “‘Tim gelismekte olan toplumlarin ortak bir
ozelligi, iki ayr1 niifus kategorisinin yan yana yasamalaridir. Bunlar, iki ayr1 ekonomik
kesimle, iki ayr1 deger sistemiyle, iki ayr1 davranis tipiyle, iki ayr1 yasam diizeyiyle
diisimdesen kategorilerdir. ilkin, gelismis iilkeler insanlarma benzeyen bir azinlik vardir

bu toplumlarda; bu azinlik, gelismis iilkeler insanlariyla ayni teknik ve diistinsel diizeyde,
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ayni1 ideallere ve ayn1 yasam bi¢imine sahiptir ve bu benzerligi azami bir diizeye ¢ikarmak
ister. Az gelismis iilkelerde bu azinlik ¢ok ufaktir ve niifusun geri kalanindan cok
uzaktir’’(Duvarger, 2002: 299). Ama sebep olabilecekleri etkiler ters orantida bir kuvvete
sahip olabilir. Peki adi gegen iist sinif mensubu kadinlar, digerleri kadar pop yidizi
hemcinslerine tamah etmekteler midir? Yani iist sinif ve dolayisiyla daha modern (olmasi

beklenen) o kadinlarin bu konuyla ilgili yaklagimlar: nasildur?

Ust smiftan olan kadinlarin popiiler kiiltiir ve popiiler starlarla olan iliskisini
merak eden bu soru, aslinda, Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin kisa tarihgesi ve genel seyriyle
yakindan ilgilidir. Ciinkii Tirkiye’deki popiiler kiiltiire de yon vermis olan ideoloji
(6zellikle de geng Tiirkiye i¢in) daha ¢ok {ist kesim tarafindan takip ve devam ettirilmekte
gibidir. Ve o popiiler kiiltiir ideolojisi basta popiiler kadin sanat¢ilar1 ve dolayli olarak da
Tirk kadinini derinden etkilemise benzemektedir. Ancak bunlarin agiklamasini, Tiirk
popiiler kiiltiir tarihi ve bunun igerisindeki kadina doniik anlayis ve yaklasimlara goz

atarak yapmak daha destekli bir hareket olacaktir.

Once, Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin yillar igerisindeki gelisimini yansitacak genel
tarihi bir toparlama yapilabilir. Bu tarihi derleme i¢in S6zen’in kaleme aldig1 kisa notlar
burada aktarilmaya degerdir. S6zen’e gore ‘‘Tiirkiye’de popiiler kiiltiir tarihi iki ayri
donemde incelenebilir: Ilki Tanzimat dénemi ve Cumhuriyet donemi yeniliklerine
iliskindir. Ikincisi ise 1950’lerden sonra bir kent kiiltiirii olarak gelisme gdstermistir.
Tanzimat doneminde popiilerlesen — popilerlestirilen kiiltiir Fransiz kiiltiirii  ve
Fransizcadir. Tirkceye yerlesen yiizlerce Fransizca kelimenin varligi, boylesi bir
popiilerlesme siirecinde aranmalidir. Fransizca konugmak, bir Fransiz gibi giyinmek,
Fransiz diisiiniirlerden ilham almak vs. Cumhuriyet doneminin yeniliklerine bakildiginda
ise, Bati kiiltiiriinden ziyade, topyekiin bir Bati medeniyetine odaklanilir. Kdyden kente
yogun goclerin yasandigi 1950’11 yillara gelindiginde, kiiltiirler aras1 karsilagmalarin (kdy
— kent karsilasmasi) kiiltiirel hayati yeniden etkiledigi goriiliir. Tiirkiye’de popiiler
kiiltliriin en 1y1 gozlemlendigi arabesk miizik ve yeni hayat tarzlarmin ortaya ¢ikisi bu
donemdedir. 1960’lardan sonra kiiltliriin halim sdyleminde ulusal ve evrensel 6geler yer
alirken, 1980 sonrasi dénemde ekonomide izlenen liberal politikalar dahilinde, Islami
unsurlar ortaya c¢ikmaya baslar. Yasadigimiz son onlu yillarda ise halk kiiltiirliniin
unsurlar1 kent kiiltiirii i¢inde yesermeye baslar. Yeni acilan tiirkii barlara giden

miisterilerin ¢ogalmasi, Anadolu usulii gozlemelerin ve lahmacun satisinin artisiyla
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mutfak ve yerel kiyafetlerin artis1 gibi yerel unsurlar 6n plana ¢ikar. Aslina bakilirsa 1980
sonrasi kiiltiirel durus postmodern damgast yiyen ve aslinda ne oldugu pek de belli

olmayan ‘topyekiin popiilerlesme’ tizerinedir’’(S6zen, 2005: 6)

Sozen’in anlattiklarmin temelinde, goze ters gelen ya da olaya yanlis yerden
bakilarak dile getirilmise benzeyen goriisler bulunmamaktadir. Ancak bu calisma i¢in
Tiirk popiiler tarithinin tamami mithim olmakla beraber, S6zen’in bahsettigi o birinci
donem ayr1 bir yere sahiptir. Ciinkii o ilk yillar, hem kadma dontik ¢esitli anlayislart hem
de genel olarak Tiirk popiiler kiiltiiriindeki kadina yonelik yaklasimlar1 biiylik 6lgiide

etkilemistir. Bu nedenle, o ilk yillarmn iizerinde 6zellikle durmak gerekir.

Iste burada gerekli tarihsel yardim tekrar Altindal’dan gelir. Altindal’m, Tiirk
popiiler kiiltiir tarthindeki kadina ve kadinliga dair yapilmis — yapilmakta olan ideolojik
ve sembolik gondermelere ciddi bir sekilde dikkat kesildigi goriilir. Ve Altindal, o
gondermelerin zamanla, halk igerisindeki hem erkek hem de kadinlar zihinlerine nasil
sinmig olabileceginin sinyallerini gayet net bir sekilde vermektedir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan baglayarak uzayip giden popiiler kiiltiirdeki kadin yolculugu Altindan’in

agzindan soyle aktarilabilir:

“‘Batili 6zellikle de Amerikan kadminin Tiirkiye kadinma 6rnek gosterilmesi ve
Tiirkiye kadinlarinin bu tip kadinlara benzetilmeye ¢alisilmasi ve bunun da Batililagsma
oldugu mancinin yaygmlastirilmasi II. Mesrutiyet doneminde baglatilmigsa da en etkin
bicimde Cumhuriyet donemine rastlamaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda genel egilim
Fransiz ve Ingiliz kadmi tipine dogrudur. Buna biraz da Alman kadinmm dinamizmi
karistirilmastir... 1923 — 1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kadinlardan ‘‘kadinca’” konular
iizerinde diisiinmeleri, siyasete, iktisada kafa yormamalari ve bunun gibi 6nemli konular1
erkeklere birakmalar1 istenmistir. Bu nedenledir ki; kentli varlikli smif kadinlarinin
hemen hepsi, memlekette ne olup ne bittiginden pek haberdar olmadan giinlerini
gecirmisler; fakat Kral Edward’ i sevgilisi ugruna tath taht1 birakigini i¢lerini ¢cekerekten
ayrmtilarina degin bellemislerdir! Cumhuriyet doneminde kendilerini soylu sayanlar
(aileler) kizlarma, 6teden beri oldugu gibi, Fransiz ya da Ingiliz kiiltiirlerini asilamaya ve
kizlarmi tam anlamiyla bir Ingiliz leydisi ya da Fransiz matmazeli gibi yetistirmeye
gayret etmisleridir... O giinlerin Fransiz ve Ingiliz kiiltiirlii burjuva kadmlarinin halk

kadinlariyla ilgilenigleri soyle Ozetlenebilir: Bu kadinlarin kendileriyle ilgili ilk ve en
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onemli sorunlar1 daha giizel olmak ve Avrupali kadinlara benzeyebilmektir. Kendilerini
‘sosyete’ kabul eden kadinlarin genglerinin tek ugrasi bu iken, bu sansi (yaslarmnin
geckinligi nedeniyle) yitirmis olanlarin tek ugraslar1 da yine balolar, kermesler ya da
toplantilar diizenleyerek, kendi aralarinda dedikoduyla karisik ‘halk’ kadininin i¢ler acisi
durumunu konusmak, yerine gore bu kadinlarm yaptiklarmi alaya almak, yerine gore i¢
cekmek, yerine gore de ‘kusurlarini’ bagislamak hanimefendiligini(!) gostermekten
ibarettir. Is¢i — kdylii kadinin ne giiniin Paris modasindan haberi olmustur ne de kimler
tarafindan nasil bir yonetim bigimiyle yonetilmekte oldugunu kavrayabilmislerdir. Buna

karsilik durmaksizin ¢alismis, ¢alistirilmistir’’(Altindal, 2004: 122 — 139, 140).

Tirkiye’de, soylu — iist sinif kadininin neredeyse yaklasik yiiz yi1l 6ncesindeki
kisisel ve sosyal konumunu, kadinliga ya da toplum gerceklerine karsi duyarlilik ve
diisiince durumunu 6zetleyen bu bilgiler, ilerleyen yillar ve o yillara hakim olabilecek

popiiler ideoloji i¢in 6nemli verileri icermektedir.

Tiirk toplumundaki kadin niifusu simdi oldugu gibi elbette o giinlerde de sadece
ist smiftan gelen kadinlardan olusmamaktaydi. Ama bahsi gecen o kadnlarin giittiigii
ideolojinin yani ‘kadinin modernlesmesinde model olarak Batiyr kabuliin’ zihinsel
yankilari, hakli olarak cabucak son bulmayacakti. Ustelik onlarin tagidiklar1 Batili —
Batici ideolojinin uzantisi, zamanla baska kesim kadinlarina dogru ilerleyecekti. Ciinkii
devletin bizzat kendisi de (belki donemin kosullariyla ve tiim iyi niyetiyle) Batili kalkinma
ve modernlesme modelini — modellerini benimsemisti. ‘‘Eisenstadt’in ‘total — biitiincii’
olarak gosterdigi Tiirk modernlesmesi’ (Giritli, 2004: 12) kilik — kiyafet devrimi gibi
sembollerle bu ideolojisini pekistirmis ve de resmilestirmisti. Yani aciklikla soylenebilir
ki Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Bati, ge¢misten beri gecerliligini korumakta olan bir cazibe

kaynag, ‘bir giin’ orali olunacak (olunmasi gerekli) olan yerdi.

Ayni seyi bugiin i¢in de konusmak pek ala miimkiindiir. Tiirkiye’de Batili yollarla
modernlesme anlayisi; devleti ve sivil toplumuyla, resmi ya da gayri resmi ideolojisiyle,
kadin - erkek toplumun biiyiik ¢ogunluguyla bugiin de kabul gérmekte olan bir modeldir.
Ve dolayisiyla bu yondeki bir ideolojinin; iilke ve toplum genelinde yaygin olan, gerek
donemsel gerekse giincel bir hava manasini karsilayan popiiler kiiltiire ve onun icerisinde
var olan sanat¢ilara sigramasi isten bile sayilmamaktadr. Kald1 ki popitler kiiltiir ve

starlar1 ayn1 zamanda; herhangi bir egilim veya aliskanligin, bunlar1 besleyen diisiince ve
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inanclarin topluma sinmesini, onlarin toplum genelinde (ad1 lizerinde) popiilerlesmesini
saglayan en biiylik arac1 ve yapilardir zaten. Yani her sey birbiriyle son derece alakalilik
halindedir. Simdi ise tiim bu alakaliliklar1 yani Batili, Batici, tliketimci yahut da
gostermeci tiim bu popiiler kadin modernlesmesi iliskilerini daha da 6zellestirmeye,
somutlamaya yani Ajda Pekkan’ ve temsil ettigi imajla baglantilandirma zamani

gelmistir.
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II1. BOLUM
AJDA PEKKAN: BUYUK BiR iDDIANIN OYKUSU

3.1. AJDA PEKKAN BiYOGRAFISI

“AJDA PEKKAN’
Dogum Tarihi: 12 Subat 1946
Dogum Yeri: Istanbul / Tiirkiye
Olim:
Etnik Kéken: Baba Tiirk, Anne Bulgar Tiirkii
Miizik Tiiri: Popiiler Bat1 Miizigi
Etkin Oldugu Yillar: 1961 — Bugiin

Web: www.ajdapekkan.net - www.ajdapekkan.com — www.ajdapekkan.us

Ajda Pekkan, 12 Subat 1946 yilinda Istanbul'da dogdu. Babasi Ridvan Pekkan
deniz albayi, annesi Nevin Dobruca ev hanimiydi Babasinin gorevi dolayisiyla
cocuklugu Golciik'te, Amerikan askerleri ailelerinin arasinda gecti. Modern bir ortamda
ancak ailevi sorunlar arasinda gegirilen ¢ocukluk, Ajda Pekkan'm gengligini etkileyen

Onemli bir donem oldu.

Sarkic1 olmak icin biiyiik heves tasiyan Camlica Kiz Lisesi 68rencisi Ajda Pekkan,
kardesi Semiramis Pekkan'mm da destegiyle 1962 yilinda donemin en popiiler gece kuliibii
Cati'min sahibi olan ilham Gencer'e ulasti. Ilk olarak seslendirdigi Mina'nin "Il Cielo In
Una Stanza" sarkisiyla kendini kabul ettirdigi Cat1 gece kuliibiinde Los Catikos toplulugu
esliginde bir miiddet sahne ¢aligsmasi yapti. 1963 yilinda bir aile dostlarinin tegvikiyle, Ses
Dergisi'nin sinemaya yeni ylizler kazandirmak amaciyla actigi kapak yildizi yarismasina
katildi. Ediz Hun'un erkekler dalinda birinci, Hiilya Kogyigit'in bayanlar dalinda ikinci
oldugu yarigmada birinci sec¢ilen Ajda Pekkan'n profesyonel kariyeri boylece baslamig
oldu. Avrupai goriiniimii ve cliretkar tavirlariyla Yesilcam'n gézde sanatcilarindan biri
olan Ajda Pekkan, beyaz perdeden gelen teklifleri degerlendirmeye basladi ve 1963
yilinda "Adanal Tayfur" ile ilk kez ¢iktig1 kamera karsisinda, 1969 yilindaki son filmi
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olan "Harun Resit'in G6zdesi"ne kadar bas rollerini Ayhan Isik, Ciineyt Arkin ve Tamer

Yigit gibi sanatc¢ilarla paylastigi 47 film ¢evirdi.

Ses kabiliyeti rol aldig1 filmlerdeki yapimcilarin da dikkatinden kagmadi ve pek
¢ok filminde sarkici rolii iistlendi, cesitli sarkilar seslendirdi. Ik filmi "Adanali Tayfur"da
seslendirdigi "Goéz Go6z Degdi Bana" sarkisi, arka yiiziinde Oztiirk Serengil'in
seslendirdigi "Abidik Gubidik Twist" sarkisiyla birlikte 45'lik plak olarak yaymlandi.
Sinemaya baslamadan once tamigip sarkicilik yapabilmesi ig¢in yardim istedigi ve
kabiliyetine ikna ettigi Fecri Ebcioglu, sinema yillarinda da Ajda Pekkan'la irtibatin1 hi¢
koparmadi ve 1965 yilinda, kendine ait ilk plagi olan "Her Yerde Kar Var - 17 Yasinda"
piyasaya siiriildii. Fecri Ebcioglu'nun basta Fransizca olmak iizere Ingilizce ve Italyanca
yabanci sarkilar iizerine Tiirkce sozler yazarak lilkemize benimsettigi "aranjman" tarzinin
en biiyiik star1 Ajda Pekkan, Adamo'nun {inlii sarkisin1 yine Adamo gibi Fransiz aksaniyla
sOyleyerek biliyiik bir ilgi ve begeniyle karsilandi. Sahnelerden sinemaya gegen
sanatcilarin aksine, sinemadan sahneye gecen Ajda Pekkan, pes pese yayinlanan
plaklardan sonra, 1967 yilinda ¢ikardig1 "iki Yabanci - Bang Bang" 45'ligi ile aranjman
dalinda on binlerce plak satarak satis rekoru kirdi. "Diinya Doniiyor", "Saklambag", "Bos
Sokak", "Bos vermisim Diinyaya" ve "U¢ Kalp" gibi iist iiste ¢ok basarili plaklar yaptu.
Bu yiikselen trendin neticesinde yurtdisindan davetler aldi ve Atina'daki Uluslararasi
Apollonia Miizik Festivali'nde; '68 yilinda "Ozleyis" ve '69 yilinda "Perhaps One Day"
sarkilar1 ile st liste iki kere Diinya dordiinciisii olarak miizik piyasasindaki yerini
saglamlastirdi. Barcelona'daki Akdeniz Sarkilar1 Festivali'nde "Ve Ben Simdi" sarkisi ile
Tirkiye'yi temsil etmesi ve sarkilarinin pek ¢ok filmde fon miizigi olarak kullanilmasi,
Ajda Pekkan't tiim iilkede taninir hale getirdigi gibi, Zeki Miiren'le gerceklestirmeye
basladig1 gazino programlariyla birlikte {ilkenin bir numarali yildizi konumuna da

tasinmis oldu.

Farkl tilkelerin starlarini biinyesinde barindirmaya 6zen gosteren Philips firmasi,
Tirkiye'den segtigi Ajda Pekkan't kanatlarinin altina aldi ve kayitlar1 Fransa'daki
stiidyolarda gerceklestirilen, Fikret Senes'in sozlerini yazdigi sarkilarla, Ajda Pekkan'in
diger sarkicilardan birka¢ adim 6ne firladig1 yillar basladi. Ust iiste gelen hit plaklarla
Ajda Pekkan'm sesi tiim iilkede keyifle dinlendigi gibi; sik giyimi, siirekli olarak kendini
yenileyen goriiniimii ve her zaman degisime agik tavriyla sadece miizikte degil moda

konusunda da hayranlarin1 siiriikleyen bir ikon haline geldi. "Sensiz Yillarda",
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"Yalnizliktan Bezdim" gibi sarkilarla firtina gibi girdigi 70'lerin ortalarinda seslendirdigi
"Tanr1 Misafiri", "Kimler Geldi Kimler Gegti", "Hos gor Sen", "Sana Ne Kime Ne" , gibi
ileride birer Ajda Pekkan klasigi haline gelecek sarkilariyla Tiirkiye smirlarini zorlamaya
basladi. Bu iistiin performansmin sonucunda 1976 yilinda diinyanin yedi biiyiik
miizikholiinden biri olan Paris'in tinlii Olympia miizikholiinde, pek ¢ok sarkisinin Tiirkge

versiyonlarini seslendirdigi, inlii Fransiz sarkicist Enrico Macias'la seri konserler verdi.

Bir dost toplantisinda Hiirriyet Gazetesi sahibi Erol Simavi'nin "Ajda Pekkan'a
star demek yetmez, ona ancak siiperstar dersek yerini bulur" soziiyle birlikte 6nce sanat
cevrelerinde, sonra hayranlarinin arasinda, daha sonra da tiim iilkede "Siiperstar"
iinvantyla anilir oldu. 1977 yilinda bu unvanini ilk kez resmilestiren, o giine kadar benzeri
goriilmemis bir kapak dizayni ve prodiiksiyonla piyasaya sunulan, "Kim Ne Derse
Desin", "Hanc1" gibi sarkilarm yer aldigi albiimii "Siiperstar"it hazirladi. Ayni yil
Tokyo'daki Yamaha Miizik Festivali'nde "A Mes Amours" sarkisiyla elde ettigi basarili
netice, 70'lerin basinda yurtdisinda, Fransizca, Almanca, Japonca ve Yunanca 45'lik
plaklar1 satisa sunulan Ajda Pekkan'in 77 ve 78 yillarinda Fransa'da oldukga ses getiren
45'lik caligmalar1 yapmasma ve sonunda "Pour Lui" isimli Fransizca alblimiini
hazirlamasina 6n ayak oldu. Paris’te yasadigi yillarda halk konserleri, sahne caligmalar1
ve konuk sanat¢i olarak katildigi uluslararasi organizasyonlar ile basarisini pekistiren
Ajda Pekkan, 1979 yilinda Tiirkiye’de ¢ikardigi "Bambaska Biri", "Haykiracak Nefesim
Kalmasa Bile", "Yeniden Baslasin" gibi sarkilarin yer aldigi Siiperstar serisinin ikinci
albiimii "Stiperstar II"de bir kez daha her daim zirvede oldugunu kanitlamis oldu. 70'li
yillarda defalarca yilin sanatgis1 secildigi gibi sarkilar1 da liste baslarindan inmedi, cesitli

odiller kazandi.

O seneye kadar, Tiirkiye'yi temsil etme gorevinin, eleme usuliiyle belirlendigi
Eurovision sarki yarismasima 1980 yilinda ilk kez atama yoluyla Ajda Pekkan segildi. i1k
once tespit edilen 5 bestecinin sarkilarmin jiiri tarafindan 3'e diistiriilmesiyle, "Bir Diinya
Ver Bana", "Olsam" ve "Pet'r oil" ile TV ekranlarinda boy gosterdi. "Pet'r oil"in
Tirkiye'yl temsil etmesine karar verilen gece sonunda, lilkemizde hi¢ olmamis bir sey
oldu ve heniiz plagi satisa sunulmamis bir sarki tiim halk tarafindan ezbere sdylenir oldu.
Ancak kulis faaliyetlerinin yetersizligi, sarkinin siyasi hicivli yapis1 ve Avrupa
sound’undan uzakligi, o swralarda Pekkan’in Paris’teki imajmin c¢ok baska olusu ve

yarisma gecesindeki organizasyon bozukluklar1 neticesinde Ajda Pekkan bu yarismada
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hayal kiriklig1 yaratan bir derece aldi. Siiperstar't bir hayli kiistiiren bu yarismadan sonra
bir siire dinlenme karar1 alip A.B.D.'ye yerlesti. 70'lerin sona ermesiyle birlikte pop
miizigin cazibesini yitirip, alaturka ve arabeske yonelindigi yillarda "Sen Mutlu OI" ve
"Sevdim Seni" isminde hafif miizik ve alaturka sentezi iki albiim yapti. Ancak
Stiperstar'n bir tiirli i¢cine sinmeyen ve kendi istegi dogrultusunda gergeklesmeyen,
1smarlama olarak hazirlanan bu albiimler Ajda Pekkan hayranlarmin bekledigi renkten ve
kivamdan uzakti. Yerli bestecilerle ¢aligmaktan bekledigi verimi alamayan Ajda Pekkan,
70'lerde kendi Onderliginde yiikselen aranjman akimma geri dondii. "Siperstar 83
Show'"uyla sahnelerde firtina gibi eserken, en basarili calismalarinda yaninda olan Fikret
Senes'le birlikte ¢alistigr "Uykusuz Her Gece", "Son Yolcu" gibi sarkilarin yer aldigi
"Siiperstar 83" albiimiiyle yeniden goniilleri fethetti. Reklam filmleri, TV programlari,
sahne caligmalariyla Siiperstar, 1984 yilinin sonlarinda yapimcilarinin ve yakin ¢evresinin
isrartyla dénemin popiiler gruplarindan Bes Y1l Once 10 Y1l Sonra ile bir albiim hazirladi.
"O Benim Diinyam" sarkisiyla yeniden ¢ikis yakalayan Ajda Pekkan, sarki
yorumlarindaki {istiin performansina ragmen sarkilarin 6zensizligi ve zorlama bir albiim
olmasindan dolay1, yeni ekibiyle bekledigi siikseyi yapamadi. 1987 yilinda Ulkii Aker ve
Fikret Senes'in sozlerini yazdigi "Kim Olsa Anlatir", "Yalnizlik Yolcusu" gibi sarkilarla,
0zel hayranlar1 i¢in essiz olarak nitelenen ancak hit sarki eksikligi nedeniyle, fazla
tutulmayan "Siiperstar 4" albliimiinii hazirladi. Sonrasinda yaptig1 evlilik nedeniyle aldig:
miizigi birakma karar1 tiim miizik severleri lizse de, miizikten ayr1 gecen giinlerinde
yasadig1 bosluk hissi neticesinde yeniden miizige doniis karar1 verdi ve evliligini sona

erdirdi.

'89 yilmin son giinlerinde "Ajda '90" albiimiinii piyasaya siirdii. Pop miizigin
¢ikmaza girdigi, hatta unutuldugu giinlerde "Yaz Yaz Yaz" , "Hayirdir Insallah”" ve "Sana
Bana Yeter" ile ortalig1 kasip kavurdu. Yaris1 yerli beste, yaris1 aranjman olan bu albiim,
Ajda Pekkan'm muhtesem doniisiiniin bir isaretiydi. Pesi sira baslayan Rumelihisari
konserleriyle Siiperstar, sevenlerini kaldig1 yerden biiyiilemeye devam etti. '91, '93 ve '96
yillarinda ¢ogunlukla yerli bestecilerle ¢alistigi albiimleriyle, hem yeni kusaklarla
bulusmus hem de ezeli hayranlariyla olan bagini kopartmamis oldu. 90'larin ortalarina
kadarki 30 senelik miizikal kariyerinde hi¢ toplama albiim yapmayan Ajda Pekkan'in,
hayranlarin1 ¢ok memnun etse de kendi rizas1 disinda, calistigi plak firmalarmin ticari
beklentileri sonucu yaymlanan "Hos Gorsen" ve "Unutulmayanlar" albiimleri piyasaya

ciktl. Cesitli sahne calismalarmma devam ederken '98 yilinda eski sarkilarmin yeni
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diizenlemelerini seslendirdigi "Best Of" alblimii miizik marketlerdeki yerini aldi. Yiiksek
satig grafigi yakalayan bu alblimiin devami niteliginde, 2000 yilinda 2 CD'den olusan
"Diva" alblimii piyasaya ¢ikti. Bu albiimde Ajda Pekkan'in eski sarkilarinin yeni
yorumlarinin yani sira, "Mutlu Biitiin Sarkilar" ve "Aska Inanma" gibi iki yeni sarki ve
kardesi Semiramis Pekkan'in eski sarkilarindan "Dert Ortagim" ile "Bu Ne Big¢im
Hayat"in da Ajda Pekkan yorumlar: yer aldi. O yilin en pahali prodiiksiyonu se¢ilen ve
biiyiik basar1 elde eden bu albiimiin sarkilarindan "Bir Giinah Gibi", diinyaca iinli DJ
Claude Challe'nin "Buddha Bar" serisinde yer aldi. 2000 yilinda Monaco'da Monte Carlo
Sporting D'été Miizikholii'nde diinyaca tinlii sanat¢ilarla birlikte sahne alan Siiperstar, bir
de "Prestige de la Turquie avec Ajda Pekkan" isminde video clip hazirladi. 60, 70 ve 80'li
yillarda pek cok filmde fon miizigi olarak kullanilan Ajda Pekkan sarkilarindan sonra
Ajda Pekkan'm sesi, 2001 yili igerisinde sinemalarda gosterime giren "Cahil Periler"
filminde "Bambagka Biri" ve Meksika'da yaymlanan bir pembe dizide de "Bir Giinah
Gibi" sarkilari ile yer aldig1 filmlere renk katti. Sadece sark: soyleyerek kendini istedigi
kadar ifade edemedigini diisiinen ve 60'lardaki beyaz perde macerasimi yeniden tatmak
isteyen Ajda Pekkan, 2002 yilinda, "S6hret Sandali" isminde bir sinema filminde rol aldu.
2003 yazinda, ii¢ yillik bir ayriigin ardindan, "Sen Iste" ile yeniden sevenleriyle
bulugsmus olan Ajda Pekkan, bu single prodiiksiyonunu takiben, Haziran 2006'da "Cool
Kadm" adli alblimiine imza atmis ve Miiyap tarafindan Altin Plak'la 6diillendirilmistir. En
son, 2007 yili icersinde, "Ajda Disco'da" adiyla, birden fazla dj ile bir dizi konser
gergeklestiren Ajda Pekkan 2008 yili icersinde 10 sarkilik Aynen Oyle isimli yeni bir
albiim ve 2009 yilinda da bir Resim adl1 single ¢ikarmustir.

Ajda Pekkan’a 1998’yilinda, profesyonel sanat yasaminin 35.senesinde, Kiiltiir
Bakanligi'nca Devlet Sanat¢ist unvani verilmistir. Ayrica Ajda Pekkan’in yasamini ve
sanat kariyerini inceleyen 4 kitap ve (bu ¢alismayla beraber) 2 farkli master tezi yazilmas,
3 miizikli belgesel c¢ekilmis ve yayimlanmistir. Ajda Pekkan, konser, televizyon - radyo
programlar1 ve yabanci dildekiler hari¢; bugiine kadar plak ve albiimlerinde yaklasik 240
Tiirkge sarki seslendirmistir. (Nielsen Music Control, Euro Airplay Hot — 100,

www.ajdapekkan.net )

Yukarida uzun uzadiya aktarilmis olan Ajda Pekkan biyografisi, aslinda kendi
kendini ifade edebilecek kadar ayrmtili bir kapasiteye sahiptir. Fakat Pekkan’in

biyografisi, beraberinde, bu c¢alisma i¢in baska 6nemli temelleri de anlamlandirmaktadir.
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S6z konusu temellerden en miithimi (ki ¢alismadaki diiglimlerin ¢6ziimii i¢in yadsmamaz
bir konumdadir) Tirkiye’de var olan her kadin starin, bu arastirmanin tezini kanitlamak
icin uygun goriilmedigidir. ilk bakista fazlaca iddiali duran bu kararin biraz daha

yumusatilarak agiklanmaya ihtiyaci olabilir ve bu dogrultuda sunlar sdylenebilir:

Tiirkiye’de sinema, tiyatro, televizyon ya da miizik alanlarinda Ajda Pekkan’in
yani sira, tinlenmis ¢ok sayida kadin star ve sanat¢i elbette bulunmaktadir. Ve siiphesiz ki
hemen hepsinin kendilerine has kadin izleyici - dinleyici veya da hayran Kkitleleri
mevcuttur. Ancak o kadin starlarmn, iliskide olduklar1 hayran kitleleriyle aralarindaki
baglarda, Bat1 temellerine dayali modernlesme kodlarina ya hig¢ rastlanilmamaktadir ya da
o kodlar yok denecek kadar zayiftir. Clinkii ima edilen o kadm starlarin en basta

kendilerinin boyle bir arzu ve bunun i¢ini dolduracak alt yapilar1 bulunmamaktadir.

Ornegin (Batil1 bir modernlesme igin gerekli olanlar hatirlandiginda) Tiirk popiiler
kiiltliriinde yer almig — almakta olan ¢ogu kadin starin, bir yabanci dili 1yi derecede
bilmedigi goriiliir. Pek ¢ogu, kisa ziyaretler yahut birkac giinliik aligveris seyahatleri
disinda uzun sayilabilecek bir Avrupa yasami deneyiminden yoksundur. Kaldi ki bu
yoksunluk, modernlesmede temel alinacak o Avrupa’yr ger¢ek ve yakindan tanima

imkanini olanaksiz kilar.

Ote yandan, bu yildizlarm icra ettikleri mesleklerinde (ki o mesleklerin ¢ogu yine
Bat1 orjinlidir) Avrupa akim ve c¢izgilerinden yakalanabilecek izler son derece siliktir.
Dolayisiyla isleri vasitasiyla seslendikleri kadinlar {izerinde yiizeysel de olsa bir
modernlesme mesaj1  kaygisi tasimazlar. Ve meselenin bir de gorsellik yani
bulunmaktadir. Batili modern bir kadin portresi c¢izerken, bunu Batili kadinlara

benzerlikle siislemek isin olmazsa olmaz popiiler kremasidir.

Yani Tirkiye’de (6zellikle de eski zamanlardan bu yana tanmip sevilen) ¢ogu
kadin star i¢in bu dogrultuda tutarli ve anlamli savlar 6ne siirmek giictiir. Bunun en giizel
aciklamasmi, s6z konusu o kadin starlarin biyografileri zaten dile getirmektedir.
Zorlanmadan yapilabilecek ¢esitli biyografik taramalarin, bu diisiinceyi hakh ¢ikaracagi
kolaylikla goriilebilir. Kald1 ki s6z konusu meshur kimliklerin bazilar1 bunu bizzat dile

getirmektedir de. Sezen Aksu, Niliifer, Niikhet Duru veya Zerrin Ozer gibi isimler,
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modern kadin yahut da iy1 bir yorumcu, iy1 bir kadin star anlayislarmin olusumunda, Ajda

Pekkan’1n kendilerine Onciiliik ettigini hemen her defasinda yinelemektedir.

Ornekse Sezen Aksu, 16 Kasim 2009°da yayma baslayan TRT Miizik kanalmin
galasinda, kendinden sonra sahneye ¢ikacak olan Ajda Pekkan’1 su sozlerle anlatmis ve
anons etmistir: ‘‘Biz aslinda Oyle bir is yapiyoruz ki disaridan bakildigi zaman
sOyleyeceklerim ¢ok inandirici degil. Yani bu sektoriin i¢inde birbirine rakip gibi duran
iki kadm; ama 6yle degil... Hani herkesin hayatinda gok 6zel birileri vardir. Iste benim
hayatimin yol haritas1 da Ajda Pekkan’dir. Ciinkii o ne yaptiysa onu yapardim ben ve hala
da yaparim aslinda... Onu o kadar ornek almistim ki miizikteki sahsiyetimi bulmam
neredeyse bes yil siirdii. Bes yil boyunca bagka birisi gibi sarki séyledim, kendim
olamadim. Ajda Pekkan 1yi ki var. Ciinkii bir daha dyle birisi olmayacak. O kadar cesur, o
kadar gozii kara ve o kadar agir bash bir yandan; o kadar risk alan, o kadar 6zel bir
kadin... Benim Oniimii a¢tig1 i¢in huzurlarinizda kendisine bir kez daha tesekkiir etmek
istiyorum. Ustam Ajda Pekkan...”” Tipki Sezen Aksu gibi Niliifer de, 8 Ocak 2010°’da
katildig1 bir show programinda Ajda Pekkan’1 su ifadelerle anmistir: ‘“Ajda Pekkan bizim
onclimiizdiir, ilkimizdir bizim. Ben onun fotograflarinm1 biriktirirdim ve sarki sdylemeye
onu taklit ederek basladim. Ben Ajda Pekkan’a halad ‘Ajda’ diyerek hitap edemem. Ona

saygim, begenim ve hayranligim sonsuzdur cilinkii. Gegmiste ve hala ...”"

Yani sonug olarak, (kendi jenerasyonunun da onadig1 gibi) Tiirk popiiler kiiltiir
diinyasindaki kadin starlar icerisinden Bati’ya, Batili modern kadin imajma en yakin
olanlar arasinda yapilabilecek tiim kiyaslama ve karsilastirmalarin - elemelerin ardindan,
elde kalan 6nemli isimlerden biri olarak Ajda Pekkan’la karsilagildigi goriilmektedir. Ve
iste bu karsilasma, bir anlamda, Tirkiye’nin ‘popiiler alanlarda’ Bati ile bulugmaya
basladigi donem ve asamalara da denk diismektedir. Tirkiye’de bu ‘Batict popiiler
egilimin’ belirginliginin artmaya basladig1 ilk on bes yila ise (1960 — 1975) ayr1 bir onem
vermek gerekir. Ciinkii o yillar, modern kadmnin Batili kadin oldugunda israr eden Ajda
Pekkan’in popiiler oldugu ve o popiileritenin Tiirkiye’de miithis bir karsilik buldugu
yillara tesadiif etmektedir. Yani hem Tiirkiye hem de Ajda Pekkan i¢in, Batili ve Batici
anlamdaki degisim — modernlesme hareketleri icerisinde 1960’11 yillarin yeri, hig

olmadig1 kadar 6nemlidir.
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Bunun sebebiyse o yillarin, disariya agilma tutkusunun tavan yaptigr donim
noktalarin1 isaret etmesidir. Ve iilkenin, bu ‘Batiya acilma arzusu’, elbette donemin
popiiler kiiltiir ve sanatindaki yansimalarda da kendini ele verir. Ciinkii Tiirkiye 6rneginin
de dogruladig1 gibi “‘Toplumlar degisme ya da gegis siirecini yasadiklar: dénemlerde
yvaygin sanatsal etkinlik icine girerler. Yeni bir iislup ortaya ¢ikincaya kadar yaraticilik
altin donemini yasar. Her tislup,; diinyaya agilan yeni bir gorsel pencere, yeni bir

bakistir’’(Ulusoy, 2005: 119).

Tiirkiye’nin bahsi gecen 1960’11 yillar1 ve bu yillardaki popiiler kiiltlir gelisimiyle
Pekkan’in sanat kariyerinin (bir anlamda biyografisinin) kesisimi; ansiklopedik
ifadelerden uzak, farkli bir ka¢ kalemden olusturulacak kolajla yansitilmaya deger
goriinmektedir. Bu nedenle ve yorumlamalar1 sona birakmak suretiyle, kimisi gazeteci ve
yazar, kimi akademisyen, kimileri de psikolog veya sanat¢i olan o kalem sahiplerinin
tuttuklar1 notlarla, 1960’11 yillarin genel Tiirkiye’si ve popiiler kiiltiirliniin tablosu asagida
yer alan metindeki gibi bi¢imlendirilebilir. Ates’in, toplumsal hosgorii anlaminda ‘1968
Kusagi, Tirkiye’nin hi¢ goérmedigi ve bugiin ¢ok gerilerine diismiis oldugumuz bir
Ozgiirlik ortaminda yetisti ve gelisti’”’(Ates, 1994: 14) diyerek andigi bu senelerin
anlatima ilk olarak Uygunkan baslamaktadir.

Uygunkan’a gore ‘1950 yilindan itibaren Tiirkiye’de merkez ve cevre iller ile
aradaki fiziki baglarin gli¢lenmesi ve niifus hareketlerinin artmasi kiiltiirel alanda
degisimlere yol acti. Ancak merkez ve ¢evrenin ortak bir kiiltiir etrafinda (popiiler kiiltiir)
bulugsmast 1970 itibariyle basladi’’(Uygunkan, 2007: 52). Cilinkii bunun Oncesinde
toplumun, popiiler kiiltiiri yaratacak ve onun etrafinda toplanacak dinamizme
hazirlanmas1 gerekiyordu. O dinamizmi ise, toplumun igten gelen kendi sosyal devinimi
kadar, distan esen Bat1 hareketleri de tetikliyordu. Oyle ki; Akkaya ve Celik’in de goziiyle
1960’11 yillara baktigimizda, Tiirkiye’deki batililasma 6zleminin ulusalcilik ile bir arada
yiiriidiigiinii ve milli degerlerini sonuna kadar koruyan, yasatan; ama ‘modern’ bir iilke

hayalinin 6n planda oldugunu goriiriiz’’(Akkaya, Cetin, 2006; 40 — 53).

Giin gectikce kendi kendini kamgilayan bu toplumsal hayal, ¢esitli girisimlerden
sonra Diindar’in diisincesinde 1954 yilinda bir kez daha resmilesti. Ciinkii
““‘Cumhurbagkani Celal Bayar, 1954 yilinda tam iki ay siiren uzun bir Amerika ziyareti

yapt1. Ziyaretin amaci, bu uzak miittefike, yaptig1 ekonomik ve askeri yardimlardan otiirii
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tesekkiir etmekti. Bayar, Amerika’dan Oyle etkilenmisti ki, o yilarda Tiirkiye’nin ‘Kii¢iik
Amerika’ olacagii ilan etti. Biiylik miittefikimizde ne varsa bizde de o olacakti. Kapilar
ardina kadar agildi ve agilan bu kapilardan, adi Amerikan olan ne varsa dald: igeri...
Daha on yil énce karneyle ekmek yiyen, yerli mali haftalarinda tutumlu olmay: yiicelten,
voksullugunu da zenginligini de gizleyen bir toplum, simdi harcryor, tiiketiyor ve
tiikettigiyle oviiniiyordu. Artik, ‘onlarda ne varsa bizde de o olmast’ donemi bashyordu...
Ve bu masal diyarindan yiikselen sesler, Tiirkiye’ye ulasmakta gecikmedi. Amerikan
yardimiyla kallkinan bir iilke, elbet Amerikan miizigi dinleyecekti...”’(Diindar, Aynalar
Belgeseli, 1997: Show TV).

Iste tim bu ideolojik gelismelerle, toplum geneline hizlica niifuz etmeye
baslayacak olan popiiler Bati kiiltiiriiniin, Bat1 miiziginin Tirkiye’deki ger¢ek dogumuna
da artik swra gelmistir denilebilir. Bu dogumu dogrular bigimde goriilmektedir ki ‘‘Her
alanda Batililagmanin hedeflendigi bdylesi bir donemde, Bati miizigi de Tirkiye’li
miizisyenler tarafindan yakindan takip ve taklit edilir. Donemin pek ¢ok miizisyeninin
Avrupa’da egitim gérmiig, bir ddonem Avrupa’da bulunmus ya da en azindan Tirkiye’de
yabanci dilde egitim veren bir kolejden mezun gengler arasindan ¢ikmasi tesadiif
degildir...”’(Akkaya, Celik, 2006; 40 — 53). Peki 1960 — 70’1 yillarn Tiirkiye’sinde ve
popiiler kiiltiiriindeki bu gelismelerde kadin meselesi ne durumdadir? Buna verilecek

yanitlarda yine Uygunkan ilk sozii alir.

““O yillarda Tiirkiye’de dergilerle ve magazinle baslayan siirecle 1950 -1970 yilar1
arasinda kadin, biiyiik 6lgiide erkege bagl ve calisma hayatinin ikinci derece islerinde
istthdam edilmekteyken, Ozerklesme egilimi de gostermektedir. 1960 sonrasindaki
ideolojik  gostergeler, kadinlarmm toplumsal hayata yiiksek oranda katildigmi
yansitmaktadir’’(Uygunkan, 2007: 52). Kadinlarm daha fazla sosyallesme
girisimlerindeki bu yiiksek katilimmn gozlendigi yer ise, kuskusuz ki biiylik oranda
kentlerdir. Bu donemde Tirkiye’de ‘‘Kentte, yeni yasam tarzlar1 ve modalarla birlikte
ekonomik ve sosyal anlamda biitiin celigkileriyle bir 6zgiirlesmeden s6z edilebilir ve bu
ozgiirlesme, Ozellikle kamusal alanda, kadmlar i¢in farkli bir hayat1 hazirlar. Her tiirlii
kamusal alanda, giiniin moda kiyafetleri i¢cinde yer alan kadinlarm ‘serbest’ tavirlari, artik
45°1ik plaklardan yiikselen sarkilarda da dile gelir.... Bat1 miiziginin taklit edildigi bu
yillarda, Ingilizce, Fransizca, Italyanca sarkilara Tiirkce sozler yazilmasi yoluyla

‘aranjman - diizenleme’ olarak tabir edilen miizikler, gerek bu miizigin canli icra edildigi
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mekanlarda gerekse radyolarda begeniyle dinlenilir. Aranjmanla yavas yavas; bireyin
mutlulugu, romantizmi ve bir anlamda 6zgirliigii 6n plana ¢ikmaya baslar ve Tirkiye’de
pop sarkicist imgesi de yavas yavas yerlesir. Popiiler medya, miizigin kendisini konu
edinip bunu 6n plana almaktan ¢ok, yeni imajlarla ortaya ¢ikan sarkicilar liretmeye baglar.

Ve Ajda Pekkan, bu yillarm en biiyiik yildizidir...”’(Akkaya, Cetin, 2006; 40 — 53).

1960’11 yillardaki Tiirkiye nin genel havasini yansitan ve buna ka¢milmaz olarak
donemin popiiler kiiltiir goriintiilerini de ekleyen bu anlatida s6z, boylece Ajda Pekkan’a
gelmis bulunur. Ciinkii deginildigi lizere, o yillarin popiiler kiiltiirtinde ve pop miiziginde
neredeyse tek pop star Ajda Pekkan’dir. Pekkan ayni zamanda, modernlesme ugrunda
kendini paralayan Tiirk toplumunun nezdinde, Batil1 bir kimligi simgeleme isinin de adeta
bilirkisisidir. Ajda Pekkan’mn bu konumuna Diindar da katilir ve sunlar1 soyler: ‘Fizik
olarak, hep o ozendigimiz Batililara benzeyen ve onlarin dilinden sarkilar soyleyen 16
yvasindaki bu geng kiz, bizlerin ozlemlerine de terciiman olacak ve zamanla, savas sonrasi
dogan kentli gencglerin bir simgesi haline gelecekti. O, Tiirkiye’'nin Bati yuiziiydii ve 3
kusak boyunca da 6yle kalacakti...”” (Diindar, Aynalar Belgeseli, 1997: Show TV). Hatta
o li¢ kusak, Ajda Pekkan’in bugiin itibariyle kirk bes yildir siirmekte olan popiilerliginden

dolay1 neredeyse besinci kusakla bulusacakti...

Tiirkiye’de 60’11 senelerle, hizli bir sekilde yiikselise gecen Bati egiliminin Ajda
Pekkan’la ortiismesini Livaneli de kaleme almistir. ““1990°larda diinyaca iinlii Newsweek
dergisi ‘Tirkiye’nin kimlik bunalimi’m1 kapak yapmca, Ziilfii Livaneli gazetedeki
kosesinde Ajda ile baslayan Bati serlivenimizi soyle anlatmaktadir: Her donem kendi
yildizlarin1 yaratwr. Tiirk toplumunun Batr’ya doniik oldugu yillarda, o 06zlemin
somutlastirdigi bir ‘sliperstar’ yarattik. Ajda Pekkan’mn sa¢ seklini her degistirisi basinda
biiyiik bir haber oldu. Geng kizlar onun gibi giyindi, onun gibi konustu. Ciinkii Ajda,
Tiurkiye’nin Bati1 tipi yasam Ozleminin popiiler diizeydeki simgesiydi...” (Akt;

Ozpazarcik, 1998: 180).

Buraya kadar yazilanlardan goriildigli tizere; Ajda Pekkan’in biyografisinde
poptiler tarafi olusturan satirlarm acilimi, bdylesi bir donem Tiirkiye’sinin golgelerinde
filizlenmistir. Ve bu filizlenme gittikce koklenmis, bugiinlere dek yasayabilmistir. Ancak
aksedilmeye calisilan ve adina baglangi¢ donemi denilebilecek bu senelerin pesi sira,

Tirkiye’de, Tirk kadim1 ve Ajda Pekkan’in sonraki yillara uzanan durumlarini da ele
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almak gerekmektedir. Ciinkii aciklik getirilmesini bekleyen pek cok soru daha simdiden

sirada beklemektedir.

Ornekse, Ajda Pekkan uzun yillar siiren sanat kariyerinde, toplumun ve
beraberinde kadmlarin duymakta olduklar1 Batili yani modern olma ydniindeki popiiler
arzulara ne gibi karsiliklar vermistir? Pekkan’in hala ayni ¢izgide devam ettirdigi Batili
modern kadin imajmin, toplumda bugiin i¢in de karsilik gérmesi yani Ajda Pekkan’in
popiilerligini koruyor olmasi, Tiirk kadinlarinin modern ve Batili olma 6zlemlerini hala
ayni siddette besledikleri anlamina gelebilir mi? Ajda Pekkan, her zaman modern bir
kadin, modern bir star imajm1 korurken, bu imajinin geri planinda hangi degerler agir
basiyor olabilir? Ajda Pekkan’in yansitmakta oldugu Batili modern kadin imajmin Tiirk
kadininm goziindeki yeri nerelerdedir? Ve Pekkan, s6z konusu imajinin igerisini nelerle

ve nasil doldurmustur — doldurmaktadir?

Iste bu sorularin karsiliklarini aramaya birincil kaynaktan, Ajda Pekkan’in bizzat
kendi soylemlerinden hareket ederek baglanabilir. Ajda Pekkan’in kendi 6zel durumunu,
oncelikle bir asker kizi olmasina bagladigi bilinmektedir. Bu baglam, aslinda son derece
manidar bir vurgudur. Cilinkii Pekkan’in sdylemi, Osmanli doneminden bu yana Tiirk
toplumunda ve devlet yapilanmasindaki Batili modernlesme anlayislarinin, askeri
cephedeki gordiigi karsilikla cakismaktadir. Ajda Pekkan, ezelden beri isitmekte oldugu
az evvelkilere benzeyen suallere, deniz albayi olan babasmi da hatirlayarak yanait
vermektedir. Ve bu yanit, Tiirkiye’deki s6z konusu asker — modernlik anlayisina da
deginmekte ve bunu kabaca oOzetlemekte gibidir: ‘‘Cocuklugum, babam ve onun
cevresindeki Amerikan askerleri, aileleri ve Avrupa seyahatleri ile gecti. Ben Coca
Cola’y1, pop corn’u, walkman’i ilk kez onlarda gormiistiim... Annem ve babam askeri
balolara katilirlardi. O balolarda ¢ok sik ve zarif yabanci askerler ve hanimlar1 olurdu.
Ben hep onlar1 izlerdim ve ¢ok 6zenirdim onlara, dzellikle de Ingilizcenin Amerikan
aksanina... Ben Tiirkiye’nin Bat1 yiizii oldum mutlaka; fakat keske bunlar1 bir sistem
icerisinde yapsaydim, dyle olmadi. Benim 6niimde bir 6rnek yoktu ¢linkii. Benim dniimde
de yurt disindan 6rnekler vardi; 6rne§in Sylvie Vartan’lar, Fransuazadi’ler, Mina’lar...
Neticede Tiirk kadin1 beni, hep ¢ok kuvvetli olarak gordii ve kendilerine ilke olarak, 6ge
olarak beni de aldilar, benimsediler. Ve ilk riizgar1 ben yedim! Benden sonra gelenler

bircok konuda ¢ok daha rahat ettiler...”’(Pekkan, Aynalar Belgeseli, 1997: Show TV)
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3.1.2. DISKOGRAFi

3.1.2.1.Yurtdis1 Yayinlar

I Agapi M' Afise - Alli Den Tha Vreis Opos Emena (1970 YUNANiISTAN)
Den Rotises Pote - San To Karavi (1970 YUNANiISTAN)

Zigeuner Miissen Singen - Der GroBle Abschied (1971 ALMANYA)

A1 No Omoide - Wasureenu Hito (1972 JAPONYA)

Babylone, Babylone - Viens Pleurer Dans Mon Ceour (1973 FRANSA)

Je T'apprendrai L'amour - Tu Pars Et Tu Reviens (1976 FRANSA)
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Mediterranée - Kim Derdi Ki (1976 FRANSA)

Viens Dans Ma Vie - Face A Face Avec Moi (1976 FRANSA)
Mediterraneo - A Mes Amours (1976 ISPANYA)

A Mes Amours - Satisfaction (1977 FRANSA)

A Mes Amours - Satisfaction (1977 JAPONYA)

Hanc1 - Mediterranée (1977 JAPONYA)

Et Je Voyage - Je Danse (1978 FRANSA)

Loin De Nous Je T'aime - Combien Je T'aime (1978 FRANSA)
Pet'r Oil - Le Roi Du Petrole (1980 FRANSA)

Pet'r Oil - Bir Diinya Ver Bana (1980 ALMANYA)

Prestige De La Turquie Avec Ajda Pekkan (2000 FRANSA)

A

3.1.2.2. Yurti¢i Yayinlarn (45’lik ve Single Formatinda)

Abidik Gubidik Twist - Goz Goz Degdi Bana (1964)
Her Yerde Kar Var - On Yedi Yasinda (1965)

Moda Yolunda - Serseri (1966)

Seviyorum - Ilkokulda Tanismistik (1966)

Iki Yabanc1 - Bang Bang (1967)

Dénmem Sana - Ilk Askim (1967)
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Oyalama Beni - Saklambag (1967)

Ask Oyunu - Et C'est Pour Toi (1967)

Bos Vermisim Diinyaya - Sevdigim Adam (1967)
Diinya Déniiyor - Ug Kalp (1968)

Kimdir Bu Sevgili - Onu Bana Birak (1968)

Ozleyis - Ve Ben Simdi (1968)

Bos Sokak - Capkim (1968)

Ne Tadi Var Bu Diinyanin - Mesut Ol Sen (1969)

Iki Yiizlii Ask - Erkekleri Taniyin (1969)

Durdurun Su Zamani - Yasamak Ne Giizel Sey (1969)
Ben Bir Koylii Kiztyim - Tatl Diinya (1969)

Son Arzu - Uzgiin Yiizli Dertli Aksam (1969)

Ay Dogarken - Sev Sen de Gonliince (1969)

Sensiz Yillarda - Olmadi Gitti (1970)

Yagmur - Tek Yasanir M1 (1970)

Genglik Yillar1 - Bilmece Bildirmece (1971)
Yalnizliktan Bezdim - Gel (1971)

Sen Bir Yana Diinya Bir Yana - I¢iyorum (1971)
Olanlar Oldu Bana - Capkin Satic1 (1972)

Dert Bende Derman Sende - Varsin Yansin Diinya (1972)
Kaderimin Oyunu - Kimler Geldi Kimler Gegti (1973)
Babylone Babylone - Viens Pleurer Dans Mon Ceeur (1973)
Tanr1 Misafiri - I¢me Sakm (1973)

Seninleyim - Palavra Palavra (1973)

Nasilsm Iyi Misin - Inanmam (1974)

Sana Neler Edecegim - Haram Olsun Bu Ask Sana (1974)
Hos gor Sen - Sana Ne Kime Ne (1975)

Al Beni - Ask Budur (1975)

Ne Varsa Bende Var - Yere Bakan Yiirek Yakan (1976)
Je T'apprendrai L'amour - Tu Pars Et Tu Reviens (1976)
Goziinaydin - Kim Ne Derse Desin (1976)

Viens Dans Ma Vie - Face A Face Avec Moi (1977)
Aglama Yarim - Sakm Sakin Ha (1977)

A Mes Amours - Satisfaction (1977)
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41.

Ya Sonra - Yeniden Baslasin (1978)

42. Pet'r O1l - Loving On Petrol (1980)

[
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3.1.2.3. Albiimleri (CD ve LP Formatinda)

Resim (2009)

Aynen Oyle (2008)

Cool Kadin (2006)

Sen Iste (2003)

Diva (2000)

The Best Of Ajda (1998)

Ajda Pekkan (1996)

Ajda ’93 (1993)

Seni Sectim (1991)

Ajda *90 (1990)

Stiperstar IV (1987)

Ajda Pekkan ve Bes Y1l Once On Y1l Sonra (1984)
Stiperstar III (1983)

Sevdim Seni (1982)

Sen Mutlu OI (1981)

Stiperstar 11 (1979)

Pour Lui (1978)

Stiperstar (1977)

La Fete A L’Olympia (1976)
Ajda (1975)

Ajda Pekkan Volume III (1972)
Fecri Ebcioglu Sunar: Ajda Pekkan (1969)
Ajda Pekkan (1968)
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3.1.3. FILMOGRAFI

Sipsevdi (1963)

Kendini Arayan Adam (1963)
Adanali Tayfur (1963)
Saskin Baba (1963)
Opiismek Yasak (1963)
Abudik Gubidik (1964)
Canakkale Aslanlar1 (1964)
Plajda Seviselim (1964)
Kaynana Ziriltis1 (1964)
Avare (1964)

Hizir Dede (1964)

Kogum Benim (1964)
Sokaklarm Kanunu (1964)
Artik Diisman Degiliz (1965)
Cici Kuzlar (1965)

Kart Horoz (1965)

Kolla Kendini Bebek (1965)
Pantolon Bankasi (1965)
Saka Ile Karisik (1965)
Sepkemin Altindayim (1965)
Yabanci Olduk Simdi (1965)
Bir Caniye Goniil Verdim (1965)
Sehvetin Esiriyiz (1965)
Babamiz Evleniyor (1965)
Sevdali Kabaday1 (1965)
Tagsiz Kral (1965)

Dalgac1t Mahmut (1965)
Berdus Milyoner (1965)
Helal Adanali Celal (1965)
Bir Goniil Oyunu (1965)
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31. Lafini1 Balla Kestim (1965)

32. Seving Gozyaglar1 (1965)

33. Avare Kiz (1966)

34. Kara Tren (1966)

35. Sofor Deyip Gegmeyin (1966)
36. Seher Vakti (1966)

37. Umit Sokag: (1966)

38. Diigiin Gecesi (1966)

39. Siyah Otomobil (1966)

40. Disi Diisman (1966)

41. Dagda Silah Konusur (1966)
42. Giinah Cocugu (1966)

43. Affet Sevgilim (1966)

44. Ayrilik Sarkis1 (1966)

45. Erkek Severse (1966)

46. Harun Resid'in Gozdesi (1967)
47. Tath Giinler (1969)

48. Sohret Sandali (2002)

(Nielsen Music Control, Euro Airplay Hot — 100, www.ajdapekkan.net )
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3.2. SARKILAR VE GORUNTUDEKI KADIN OLARAK ‘AJDA PEKKAN
IMAJT

3.2.1. Ajda Pekkan ve Sarkilan

“Sarkida adam edici bir sey olmasi lazim. Diinyadaki sarkilara bakin, hepsinde
bir sey vardir; bir tez vardir sonunda, bir imza vardir. Bir sey dgretir sana, bir
satirla bile bir sey ifade eder. Bizde hicbir sey bulamazsin ‘seni seviyorum ‘dan
gayn!” Fikret Senes

“Giinii giiniinii tutmayan oynak, bir iilkede, neredeyse son otuz yilin simgesi
haline gelmeR ve biitiin bunlan aranjman séyleyerek gerceRlestirmeR,..”’
Serhat Oztiirk,

Imaj konusu ve kavrami ile ilgili konusmalar her ne kadar tartisma gotiiriir
nitelikteyse de imaj hakkinda iizerinde anlagsma saglanmig en temel unsur, igerigi ve ifade
ettigi ne ve nasil olursa olsun, aslinda her imajin bir mesaj oldugudur. Kald1 ki 6zellikle
de sosyal iletisimdeki imaj m1 — mesaj mui tartismalari; zihinlerde ve hayallerde belli bir
siirecte belirmis olan veya o anki etkiyle olusabilecek bir sosyal ya da kisisel imajin,
verilmek istenen mesajlarla yarisir derecedeki kuvvetliligine dikkat ¢cekmektedir. Yani
“Bir sosyal olayda, bir kisinin digerini nasil idrak ettigi 6nemlidir’’(Nirun, 1994: 65). Ve
iste bu idrak olaylarinda, imaj son derece etkilidir. Bunu 6zellikle de modern hatta
postmodern ¢agm kiiltiiriinde anlamlandirmak daha kolaydir. Clinkii ‘‘Postmodern kiiltiir
gercekligin imajlara donlismesi ve zamanin bir dizi ebedi simdiler halinde boliik

porciiklesmesidir’’(Featherstone, 1996: 25).

Imaj konusunun diger énemli bir yiizii ise; toplumca tanimlanan, tasvir edilen ve
imgelenen herhangi bir popiiler imajin, 6ncelikli olarak gorsel baglarla olusturulabilecegi
disiincesidir. Ciinkii gorsel imaj; ¢esitli verilerin - mesajlarin, akilda kalmaya daha miisait
bir bi¢im aldig1 oriintiiler zinciridir. Bu da, esasen, gorsel imajin sembolik yapisina dikkat
cekmektedir. Fakat bir imajmm sembolik olarak yansitacagi ve iletecegi mesajlari
cagristirmaya yarayacak bir de iceriginin olmasi gerekmektedir. Oyle ki; i¢i bos olan
imajlarin hicbirinin uzun siire kendini koruyacak bir savunmaya haiz olamadigi
bilinmektedir. Bahsedilen imajsal igerikse, imaj sahibinin yapip ettigi islerle olusan bir

birikimle meydana gelmekte ve 1maj1  gozlemleyenlerin  tepkileriyle de
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rotuslanabilmektedir. Iste bundan yola ¢ikarak Ajda Pekkan’in, ismiyle dzdeslesmis olan

s0z konusu imajmin olusum 6geleri ve evreleri ele almabilir.

Ajda Pekkan’in bugiine kadar yasayan imajmnin oturmuslugunda ve yillara
dayanan sohretinin saglamliginda ilk ve en biiyiik etkenin, kendisinin de dile getirdigi gibi
(32.Giin, 2005: CNN Tiirk) sinema oldugu sdylenebilir. Ciinkii Ajda Pekkan, miizik
alaninda ilerlemeye baslamadan evvel, 6nce Tiirk sinemasmin beyaz perdesinde
belirmistir. Pekkan’mn 1963 yili itibariyle baslamis olan sanat kariyerinde, sinema,
televizyonun neredeyse yok sayilabilecegi o yillarin Tiirkiye’sinde ¢ok 6nemli bir silahtir.
Bunun farkinda olan Pekkan’in, yliziinii tim Anadolu’da tanitmak i¢in sinemay1 se¢gmis
olmas1 bir tesadiif sayillmaz. Ancak Ajda Pekkan’in Tiirk sinemasinda, diger kadin
oyuncular arasinda bir farklilik yaratarak yanki uyandiran popiilerliginde, yansittig1 ya da

kendine sektorce bigilmis olan kadin imajmin da etkisi biliytiktiir.

1960’11 yillarda yani Tirkiye’de ‘‘Kapitalist gelismenin hizlandig1 ve dénemin
temel niteligini olusturdugu donemde Tiirk sinemasmin bir¢cok 6rneginde yeni olusan bir
smifl, burjuva smifin1 temsil eden tiplerin sergilendigi dikkat cekmektedir... Bu
donemde, sinemada, yeni toplumsal smiflar1 ve farkli kadin kimliklerini temsil eden
tiplemeler  yaratilarak, toplumsal yap1 i¢cinde kadinm  durumu ortaya
konulmaktadir’’(Kaplan, Toplumsal Konumu ve Bu Konumunun Degismesiyle Tiirk
Sinemasinda Kadmn: Web). Ve iste yaratilan farkli kadmn tiplerinden biri de Ajda
Pekkan’dir

Cekirge ve Kokli, o donemdeki Tiirk sinemasmin kadin yildizlar1 ile Ajda
Pekkan’1 karsilastirarak, Pekkan’in ifade etmis oldugu bu yeni kadin imajinin farkliligina
151k tutar. Onlarin: *“Ne bir yaliya gelin olarak alinirdi, ne de Omercigin saclarim ayna
karsisinda tarayan bir anne olmas istenirdi ondan!”’(Cekirge, Koklii, 1998: 18) seklinde
tarif ettikleri bu yeni kadin imajiyla sinemada ‘‘Cici kizlig1 baskalarma birakiyordu Ajda
Pekkan. O; farkli, dokunulmamis, aseksiiel kadini oynamiyordu kamera karsisinda.
Oynasa da inandirict gelmiyordu sanki. Halkin ilk bakista yiizde yiiz benimseyebilecegi,
kendinden sayacagi bir goriintiisii yoktu... O, Belgin Doruk gibi arka koltukta siyah
eldivenli hanimefendi degil; Buick marka otomobilin 6n koltugunda dikiz aynasina suh

bakislar firlatan, siirekli makyajini tazeleyen kadindi...”’(Cekirge, Koklii, 1998: 19).
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Anlasilan, sinemada Ajda Pekkan’1 kullanarak teshir edilen bu yeni sarisin kadin
imaji1, aslinda, klasik Tiirk kadin tipinin degisiminde duyulan bazi ¢itirdama seslerinin de
habercisiydi. Ciinkii genel toplumsal begeni ve egilimleri yansittigi kabul edilebilecek
“Yesilcam’in kliseler katalogunda, o giine kadar sarigsin kadin demek, vamp veya kotii
kadin demekti. Senaryolar hep bir esmer i¢in yazilir, onlarm evlilikleri hep tas ytirekli bir
esmerden yana kullanir, ailenin birligi korunurdu. Ajda Pekkan bu gelenegi yikti...
Cagdas bir vamp oldu; ama kétii kadin olmadi. Ornegin ‘Diigiin Gecesi’ filminde sarisin
modern kadin roliindeydi ve bu kez o, nisanlisin1 esmer bir kdyliiye (Tirkan Soray’a)
kars1 koruyordu. Ve sonunda giizel esmer, kazanmak i¢in careyi, Ajda Pekkan gibi
modernlesmekte buluyordu...”’(Diindar, Aynalar Belgeseli, 1997: Show TV). Yani
sinema karelerinde, toplumda icten ige hissedilen kadmnsal degisim hareketleri, bu yeni

sigrayislarla ve Ajda Pekkan’la bir sekilde ifade bulmaktaydi.

Ajda Pekkan kisa sayilabilecek bir zaman zarfinda, cogunda basrol oyuncusu
olarak yer aldig1 yaklasik elli filmde, genellikle ayn1 tipi yani sarigm, giizel ve modern
kadin1 canlandirarak kisisel imajmi1 toplum ve kadinlarin bellegine boylelikle yerlestirmis
oldu. Fakat Pekkan’mn, hep o anlatilan Batili, modern kadin imajmin, seslendirdigi
sarkilarda ¢izdigi giiclii kadin portresiyle de yakindan ilgili oldugu sdylenebilir. Yani
Pekkan’in asil meslegini olusturan sarkilari, giiclii kadmi1 simgelemesi nedeniyle de
onemsenebilecek yonlere sahiptir denilebilir. Bu anlamda, biiyiik bir cogunlugu yabanci
bestelerden uyarlanmis olan o sarkilarin kompozisyonlar1 kadar, Ajda Pekkan

sarkilarindan bazilarmin sozleri de dikkate degerdir.

Ajda Pekkan, miizik sektoriindeki ilk deneyimlerine rast gelen 1960’1 yillari
kastederek, ‘‘Heniiz bir sistem yoktu. Konsept olarak Tiirk pop miizigi denilebilecek bir
sey yoktu. Biitiin bunlarla tek basima ugrastim. Cok yanlislar oldu zamaninda, cok
elestirildim. Ciinkii cover sdyliiyordum!... Ama sonra bu yolu ben agtim. Bu giizel bir sey
degil mi?’’(Pekkan, Beyaz Show, 2009: Kanal D) diyerek sordugu o soruda gecen cover
sarkilarin besteleri, cogunlukla Fransiz, italyan ya da Ingiliz bestecilere aitti. Ajda
Pekkan, miizik yasaminin 6zellikle de ilk donemlerinde (daha sonra {izerine 6zgiin Tiirkce
sOzler yazilacak olan) bu sarkilari, 6nce kendi orijinal dillerinde seslendirdi. Ancak Ajda
Pekkan bunu yaparken, belki farkinda olmadan bagka bir seye de aracilik etmekteydi. O,

Bat1 ezgileriyle birlikte kaginilmaz olarak gelecek olan Bati kiiltiinii de bir sekilde almas,
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kabul etmis ve yansitmig oluyordu. Cilinkii bilindigi gibi; kullanilan bir teknoloji veya icra
edilen bir sanat, dis ya da yabanc1 bir kaynaktan besleniyorsa, onunla beraber o dis veya

yabanci kaynagm kiiltiirii de bir sekilde alinmaya, yasanmaya baslanmig olacakt.

Miizik alanindaki bu uluslar — kiiltiirler aras1 kullanim iliskisinin Tiirkiye ve Ajda
Pekkan’da yasanan Ornegi, soylediklerine bakilirsa Lull’'un 6ne soyledikleriyle de
ortiismekte ve 6zetlenmektedir. Lull bu konuda sunlar1 soyler: ‘“Miizik ¢ok degerli bir
kiiltiirel kaynaktir. Ancak diinyadaki kiiltiirler birbirlerinden kopuk degildir. Iletisim
teknolojilerinin ve koklii bir diizenleme getirilmeyen uluslar arasi ticaret uygulamalarinin
gelismesiyle, diinyanin dort kosesinde kiiltiirler ‘disaridan’  etkilenmistir. Bunun
sonucunda, diinyanin daha geliskin bdlgelerinden, daha az geliskin bolgelerine olan ‘bilgi
akisi’nin etkisi konusunda, 6zellikle son yillarda haklilik pay: tasiyan kaygilar dile
getirilmektedir. Elestirel kuramcilar ve diger gozlemciler, kitle iletisim araglari ve
teknolojilerinin ve bunlarin igeriginin, ‘modernlesmek’ icin materyalleri ithal etmek
zorunda olan tlkeler tizerindeki etkisi konusunda kaygi duymaktadir. Bu materyallerle
birlikte, alic1 iilkelerin kiiltiirel gelenekleri ve yonelimleri ile zaman zaman catigan

degerlerle dolu program igerikleri giindeme gelmektedir’’(Lull, 2000: 30).

Lull’un; kiiresel tesirler, merkez ¢evre iliskisi ve bunlardan etkilenen sosyal
akislar1 kapsayabilecek bu sozleri, Ajda Pekkan oOrnekli Tiirk popiiler miizigiyle
dolayisiyla Tiirk popiiler kiiltliriiyle birebir cakisiyor gibi gériinmektedir. Ancak ifadenin
sonu kiiltiirel catigmaya kadar vardigindan bu noktada bir yol ayrimi s6z konusu olabilir.
Ciinkii popiiler kiiltiir izerinden bakilabilecek o kiiltiirel ¢atigma, Tirkiye’nin ve Tirk
pop miiziginin 1960 ve 70’lerdeki hallerinden ¢ok; ‘simdiki durumuyla’ benzerlik
gostermektedir. Buna 6rnek olarak bugiiniin Tiirk pop kiiltiiriinde Anadolu rock tiirtiniin
ortaya atilmasi veya tiirkii sdyleyen operacilar verilebilir. Bu ve benzeri gelismeler, bir tiir
sentez olduklar1 yoniinde vurgulansalar da, onlar, kiiltiirler aras1 uyumsuzluklara daha
yakin yerlerde gezinmektedir. Oysa Tirkiye, o donemde, Ajda Pekkan’da da
goriilebilecegi gibi, kiiltiirel alanda bir kaynastirma veya doniistiirme degil; tam anlamiyla
bir benzeme ve dykiinme gayretindedir. Bu gayretlerin, belki de bugiinlere kadar sarkacak
kiiltiirel ¢atigmalar1 baslatmis egilimler oldugu soylenebilir. Fakat bunun olabilirligi,

dogrulugu — yanlislig1 apayr1 bir miinakasa konusuna girmektedir.

139



Ajda Pekkan’in yabanci dillerdeki (daha c¢ok Fransizca ve ltalyanca) sarki
icralarina devam ederken, Tirk pop miizigindeki yerini saglamlastrmaya ve ayni
zamanda sarkilariyla kadin dinleyiciler i¢in bir durus sergilemeye basladigi donemlerse
1970’lerle yani Tiirkge sozlii sarkilarla gelmektedir. Bugiin itibariyle bir tek sarki sozii ve
bestesi bulunmayan Pekkan’in seslendirdigi sarkilarin neredeyse tamaminin sdzlerinde
Fikret Senes imzas1 vardir. Hatta Senes, Pekkan’in mesleki kariyerinde s6z yazarligindan
daha fazla bir yere sahip oldugunu ‘‘Ajda’ya yazdigim biitiin sarkilar1 ben segtim’’

aciklamasiyla da belirtmistir’’(Akt; Dilmener, 2007: 109).

2007°de ATV’de yaymlanan Aktiiel Tv adli programda, Niikhet Duru’nun
‘Tirkiye’nin ilk feministi oydu’ seklinde tanimladigi Fikret Senes: ‘‘Ajda benim en giizel
vitrinimdir ve yazdigim tiim sarkilar onun karakterine goredir’” diyerek, sarkilardaki Ajda
Pekkan imajmm altin1 bir kez daha ¢izmistir. Zaten ‘‘Ajda Pekkan’mn, Fecri Ebcioglu ve
Sezen Cumhur Onal gibi erkek sarki sozii yazarlariyla ¢alistigi donem ile kadimn sarki sdzii
yazarlar1 Fikret Senes ve Ulkii Aker’le calistigt donem Kkarsilastirildiginda ve
seslendirdigi sarkilardaki sézler incelendiginde, arada ciddi bir fark oldugu goze carpar.
Fikret Senes ve Ulkii Aker’in kadmlarin diinyasindan, kadinlara dair yazdigi sarki
sozleriyle birlikte, Ajda Pekkan da, artik ayaklar1 yere basan ve daha cesur bir kadin
imgesi yansitmaya baslar’’(Akkaya, Cetin, 2006; 40 — 53).

Aralarinda elbette ask ve sevgi lizerine yazilmis olanlari da bulundugu o sarkilara

birka¢ drnek vermek gerekirse; i¢lerindeki bazi dizelerle beraber onlar sdyle siralanabilir:

Palavra Palavra (Paroles Paroles, Soz: Fikret Senes - Miizik: Giovanni Ferrio,
1973): *“...Aym sozler, soyledigin hep bos sozler / Kolay sozler / Hepinizde aymi taktik,

aymi yalan / Begenmedim! / Palavra palavra hepsi palavra / Inanmam sana...”’

Erkek Adin (Yerevan Erepouni, Soz: Fikret Senes - Miizik: Kohar Symphony
Orchestra, 1974): ‘*...Mecnun Kerem gibi her sekle girersin / Yalvarir alirken higbir sey

vermezsin / Soyleme istemem / Seni ben tanirim / Kurbanin her kadin / Erkek adn...”’

Sana Neler Edecegim (Kan Ezzaman, Soz: Fikret Senes — Miizik: Elias Rahbani,
1974): Kolla kendini sira bana geldi / Kadmin fendi erkekleri yendi / Bak zaman degisti /
Sabirlar tiikendi / Yalvarmak c¢ok eskidendi...”’
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Kime Ne (Megie Mele, Soz: Ulkii Aker — Miizik: Philippos Nikolaou, 1975):
‘“...Hesap soramaz bana / Kim ¢ikarsa karsima / Kimin ne hakki var ki / Karisir hayatima
/ Hiir dogdum hiir yasarim / Kime ne / Kole miyim sana ben / Sana ne / Zararim kendime

kime ne / Sen bak kendi derdine...”’

Kim Ne Derse Desin (Sway, S6z: Yesil Giresunlu — Miizik: Normen Gimble,
1977): *“...Basrolde ¢ogu zaman bir kadin / Pesinde bir erkek adim adim / Diinyanin
kanunu besbelli / Séyler hep ayn1 seyi, ayn1 seyi / Kim ne derse desin ask icin / Once hos

sonra bos gelir...”’

Sakin Sakin Ha (A Far L’amore Cominciatu, Soz: Ulkii Aker - Miizik: Giannino
Pace - Franco Bracard, 1977): ‘“‘Seni bana bir sorsalar / Ah sen nesin anlasalar / O giilen
gozlerin ardinda / Neler neler saklidir / Seni birakip da gidenler / Inan bana ¢ok haklidir /

Sakin sakin sakin ha yaklasmayin yanina / Inanmayn siz ona...”’

Bambaska Biri (I Will Survive, Soz: Fikret Senes — Miizik: Dino Fekris, 1980):
“...Simdi gel de gor beni / Bambagka biri / Topladim dagilan kalbimin her kdsesini /
Ardindan aglayan o zavalli kiz nerede simdi / ...Seni yalvarirken gormek / Seni
aglatabilmek / Gegmisi senden geri almak biitiin timidimdi / Olmaz artik / Kap1 agik /

Arkani dén ve ¢ik / Istenmiyorsun artik...”’

Bunlarin yani sira; Erkekleri Taniym, Eline G6ziine Dursun, Tek Yasanir mi, Yaz
Yaz gibi daha bagka ornekleri de sunulabilecek olan bu sarkilarin, ¢ok derin manalar
tastyan sozler icerdigi belki sOylenemeyebilir. Fakat bu sarkilarin ortaya ciktiklari
donemin Tiirkiye’sinde, bir kadin tarafindan seslendirilerek bir farklilhik dogurdugu,
kadinlar iizerinde bir sekilde tetikleyici etkiler yarattiklar1 gercektir. Yani notasal
kurgular1 ya da beste formlarmin degerlendirilmesine girilmeyecek olan Ajda Pekkan
sarkilarindaki genel temanin kadinsal igerikteki tinilar1 tasidigi sdylenebilir. Bunda Ajda
Pekkan’in sarki yelpazesinin belirli bir ¢izgide devam etmis olmas1 da dnemlidir. Ciinkii
yine Lull’'un da 6ne siirdiigii gibi ‘‘Her yorumcu, dinleyiciye, kendine 6zgii mesajlar
ileten bir miizik tarzi, gelenegi ve repertuart viicuda getirir. Eger bir sarkici sakalar
yaptiktan ve agk sarkilar1 soyledikten sonra bir protesto sarkisi sdylerse, dinleyici olaya

bir eglence goziiyle bakacaktir’’(Lull, 2000: 69).
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Ajda Pekkan sarkilarindaki kadinla ilgili temalar1 vurgulayan, cogu ciddi
tutumlarla yazilmis kose yazilari, gazete haberleri yahut internet makalelerinden
bazilarma ekler kisminda (iizerlerine herhangi bir yorum yapilmadan) yer verilecektir. O
nedenle, simdilik, Tiirk kadinma sarkilariyla giiclii, belki feminist, kendine giivenen yani
modern kadinin tasimasi gerekli oldugu diisiiniilebilecek bazi tavirlar1 aktardigini Ajda
Pekkan’in kendisinin de onayladigi belirtilebilir. Pekkan, 25 Eyliil ‘09 tarthinde CNN
Tirk’te katildig1 bir soylesi programinda (Bu Gece), Tiirk kadinmnin kendi sarkilar: ile

aralarinda kurmus olduklar1 bag1 soyle agiklar:

“Sarkilarim genelde kadinlardan taraf algilaniyor. Aslinda o donemler i¢in ¢ok
radikal kararlardi o sarkilar... Feministler en biiyiik hayranlarim olmustur hep. Bu
nedenle yillarca feministlerin safinda ben de bir feminist gibi gorildim. Ama ben hayata
unisex olarak bakiyorum. Iste bu anlamda beynimin Otesine gegebilen, beni beynimden

igfal edebilen erkegin pagasint operim...”
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3.2.2. Bitmeyen Iradenin Bedendeki Simgesi

“Sanatgimin her ¢agin Rendi gidisi, bakist ve jesti oldugunu ve bunun yalmizca
gorgii ve jestlerle degil, yiiziin biciminde bile bulundujunun farkinda olmas
gerekir” Mike Featherstone

“Kiiresellesmenin eski adresi olan Rapitalizm, tiiketim ve gosteris iizerine
Rurulu oldugu icin bedeni onemsemistir... Tiiketim Kiiltiiri, modern
toplumlarda, beden projesini toplum igin bir genel etRinlik haline getirmistir.
Cagdas toplumlar, bedeni adeta bir proje haline getirmeye yardim edecek,
diizenleyici inanglar ve wuygulamalann bir santiyesi haline gelmistir.
Giiniimiizde, ozellikle tip teknolojisi, transseRsiiel ameliyat ve estetik,
ameliyati gibi yollarla insanlarin bedenleri yeniden yaratufmaRtadir”

Sezgin KyzilgeliR,

“Bambagka bir kadin tipidir bu. Aslinda var olmayan, var oldugu samilan bir
Radin. Bir Radinda bircok Radimin bir araya toplanmasi. Ya da hicbir Radinin
sahip olamayacagu biitiin 6zelliklerin bir Radinda viicuda gelmesi..."”

Ozen Yula

“Ajda PekRan, Tiirkiye Rapitalizminin en giizellesmis halidir” Ahmet ORtay

Ajda Pekkan’mn sinema araciligiyla taninmis, seslendirdigi yabanci dil ve Tiirkce
sarkilarla pekismis olan Batili modern kadin imajinda sonuncu ve 6nemli bir par¢anin, bir
kadin olarak tasidigi gorsel imajla taclandigi soylenebilir. Fakat bu gorsellik
degerlendirmesinin daha basinda belirtmek gerekir ki; Ajda Pekan’in burada bahsedilecek
olan goriintii ve giizellik hadisesi, sadece estetik operasyonlara bir tutulmayacaktir.
Ciinkii Ajda Pekkan sahsinda ele alinan sey aslinda,; kirk bes yilt agsmayr becerebilmis ve
ortaya hala sanat iiriinii ¢ikarmayr bagsaran bir popiilerlik meselesidir. Bu mesele,
valnizca sarkt soylemeyle degerlendirilemeyecegi gibi, salt giizel ve geng¢ kadin sifatim
kovalamayla da olup bitecek bir durum degildir. Yine de paragrafin basinda izah edildigi

gibi gorsel imaj, popiilerlik isinin bir pargasi, hem de son derece dnemli bir pargasidir.

Ajda Pekkan’m giizellik, siklik ve genglik arayisinin, ilk ¢iktig1 giinden bu yana
basinda ve toplumda her zaman ilgi ve merak konusu oldugunu séylemek yanlis olmaz.
Tiirk popiiler medyasinda Ajda Pekkan’1 bu yoniiyle bazen takdir edici, bazen hayret edici
ya da alaya alict pek c¢ok haber, yazi ve yoruma rastlamak miimkiindiir. Esasinda
Pekkan’in bu 6zel durumunun, insanlarda ilgi uyandirmasi normal kabul edilebilir. Ciinkii
2009 yaz itibariyle 63 yasinda olan popiiler bir kadinin, konserine mayo ile ¢ikmasini
kadin - erkek toplumun cogu elbette merakla izleyecek, o yazin en ¢ok gise yapan

konserinden biri elbette bu konser olacaktir. Popiiler kiiltiir etkilesimleri ve kurallar1 ile
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disiiniildiigiinde, taslarin yerlerine oturdugu bir iliski tiiriidiir bu. Fakat Ajda Pekkan’in
pes etmeden, hirsla siirdiirdiigii bu genglik ve giizellik tutkusu, baska bir takim seylere
dayandirilmalhidir. Bu temellendirmeye baslamadan, Ajda Pekkan isminin Tiirk
toplumunda ne ifade etigini aktaran sdylemlerden birine, 6rnekse Bayazoglu'nun su

yazisina bakilabilir:

““...Ajda, orasindan burasindan ¢ekistire c¢ekistire, tipki oya isler gibi
goriinimiiyle oynamaya basladi. Bu oyun, gelip 1992’lere dayandiginda bambagska bir
kadin ortaya ¢ikardi. Ajda Pekkan, 25 yilda elinde makas, origaminin kagit bebekleri gibi
bir siirii Ajda Pekkan lretti. Her iirettigi model, basta sosyete cephesi olmak iizere,
gecekondu mahallelerine kadar moda oldu, taklit edildi. Cinsel tercihleri ¢cok farkli olsa
da bizim Michael Jackson’imizdi artik o. Ajda’nin degisimi yillar boyunca giindemi
mesgul etti. Hatta millet onu izlemekten yorgun diistii, takip edemez oldu. Ama Ajda
yorulmadi. Bir maratoncu gibi, bikip usanmadan degisimini stirdiirdii...”” (Akt; Cekirge,

Koklii, 1998: 85).

Ajda Pekan’m bu degisiminin ¢esitli yonlerini Bayazoglu gibi ele alan ve Ajda
Pekkan’in 6zel - sanat yasamini1 konu edinen kitabinda, Dilmener de, sadece birkag ay
icerisinde bu mevzu iizerine olusturulmus onlarca gazete ve dergi haberinden
bahsederken, kitap boyunca onlardan yalnizca on besine yer verebilmistir (Dilmener,

2007).

Pekkan’in kendi imajini1 olusturmasinda - sabitlemesinde biiyiikk yer tutan bu
giizellik arayis1 haberleri igerisinden Onemli sayilabilecek son bir tanesi Haber Tiirk
gazetesinde okunmustur. Ancak bu haber, Ajda Pekkan ve kadin giizelligi konusuna
yonelik bir yorum ya da yeniligi degil; Ajda Pekkan’in (miizikteki yerinin yani sira) bu
yonii ile de Tiirk popiiler kiiltiir tarihine gectigini yazmaktadir. 04.07.2009 habere gore
‘NTV Tarih’ dergisi 07.2009 tarihli sayisinda Ajda Pekkan'm 45 yil onceki bir giizellik
merkezinde bakim yaptirirken ¢ekilmis fotograflarina ve yaptigi parafin banyosunun

hikayesine "Ajda Pekkan Her Dem Taze" bashigiyla yer vermistir.

Pekkan’in, kadmns1 bir meraki, belki takintiyr ya da kisisel miikemmeliyet¢iligi
artik gecmis bulunan bu giizellik ve genglik seriiveninin, kadmnlara yansiyan gorsel

ekolarm1 c¢oziimlemek i¢in, ilkin, bu ‘bir tir dogaya direnis inadi’mnin nedenleri
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sorgulanmalidir. S6z konusu estetik nedenlere cevaben, Ajda Pekkan’m bu mevzuyla
ilgili kendi aciklamalarin1 aktarmadan evvel de, kalemi, bazi akademisyenlerin
anlattiklarma ¢evirmek gerekir. Ciinkii bu isimlerin hepsi; imaj, beden ve giizellikle yani
tiim bunlarin biitiinli olan gorsel estetikle ilgili meseleleri; modern — postmodern cag ve

kiiltiir ile beraber diisiinmiis, boylelikle de konuyu kisisellikten disar1 ¢gikarmiglardir.

Marshall, su anda burada yapilmakta olan ve baska calismalarda da {izerinde fikir
yiiriitiilen bu tiir incelemelerin genelinden ‘beden sosyolojisi’ adiyla bahseder. Marshall’a
gore ‘‘Sosyolojinin bedeni ihmal ettigini iddia eden Michel Foucault’un yazilarindan
etkilenen ve gorece yeni olan bu uzmanlik alaninda calisan sosyologlar, insanlari, salt
degerleri ve tutumlar1 olan aktorler olarak degil; ayn1 zamanda cisimlesmis kisiler olarak
analiz etmekte; ayn1 dogrultuda bedenlere atfedilen degisik kiiltiirel anlamlari, hastaliga
ve cinsellie de 6zel bir 6nem vererek bunlarin denetlenme, diizenlenme ve yeniden
iretilme bi¢cimini irdelerler. Bedenle ilgili incelemeler, modern sosyolojik alanda ¢ok
genis bir akim olusturacak kadar gelismistir ve seks terapisi, ¢agdas dans, viicut
gelistirme endiistrisi, ¢gocuklarin yonlendirilmesi, yiyeceklerin yararlar1 ve lezbiyenlerle

gaylerin imajlar1 gibi ¢ok cesitli temalar1 kapsamaktadir’’(Marshall, 2003: 62).

Beden sosyolojisinde ele alinanlar, bazilarmin goziinde ise, Marshall’n ifade ettigi
gibi ilging renk ve cesitlerden ziyade; tek diize ve kalipsal egilimlerle alakalidir. Ciinkii
baslangicta farkli kollara ayrigiyor gibi duran bu alanlarin hepsi en sonunda bedende
birlesmektedir. Fakat bu beden; kiiresel 6lgekte kabul gérmiis modern kapitalist kiiltliriin

biblolastirdigi, ruhtan soyutladigi ve de metalastirdigi bir bedendir artik.

Buna yakin sulardaki en koseli ifadeleri Kizilgelik sarf etmistir denilebilir.
Kizilgelik’in, beden ve beden giizelligi, saglhigi, kontrolii lizerine diisliniirken vardigi
sonuglarda, benzer etkenlerin baskinlig1 s6z konusudur. Yani Kizilgelik’in diisiincesinde,
bedenin  kutsanmasindan, seysellesmesinden  ve  biiyik oranda  yalnizca
gorsellesmesinden; kiiresellesme, kapitalizm ve tliketim kiiltiiriiniin ortaya c¢ikardigi

ideolojiler sorumludur.

Kizilgelik i¢in ““Tiiketim kiiltiiriiniin basat oldugu giliniimiiz toplumlarinda beden
one ¢ikan bir alandir... Bedenin daha giizel goriinmesi, saghigi ve kontrolii, modern

tiiketim toplumunun temel hedefi olarak ortaya ¢ikar. Artik, kiiresellesen diinyada beden
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ve onunla ilgili durumlar (saglik, hastalik, glizellik vb.) birer meta konumundadir...
Kiiresellesmenin temeli olan kapitalist toplum, ‘yasamin tiplastirilmast’ yoluyla insanlarin
sagliginda ve kisilik yapilarinda 6nemli 6l¢iide tahribatlar yapmistir. Bugiin artik, biitiin
kurum ve yapilariyla ‘kapitalizmin tiim sosyal bedenlere yayilmasi’ s6z konusudur.
Kiiresellesmenin insa ettigi kiiltliir, mekanlar1 aynilastirdigi ve standartlastirdigi gibi
insanlar1 da aynilastirmis ve onlar1 birbirlerine benzetmistir’’(Kizilgelik, Kiiresellesme,

Beden ve Sizofreni: Web).

Bununla beraber, insan bedeninin i¢ine diistiigii bu halin, bahsi gegen toplumsal
boyutlarin yaninda bazi kisisel durum ve sebepleri de vardir. S6z konusu bireysel
pozisyonlar1 kasteden ‘‘Bourdieu, Kkiiltiirel sermayenin ii¢ bi¢imini isaret ederken
bunlardan birincisi olarak cisimlesmis hali (sunum islubu, konusma tarzi, giizellik
vb)’’(Akt; Featherstone, 1996: 175) yani bedeni 6ne ¢ikarir. Ve Bourdieu’niin tespitinden
so0zli devralan Kizilgelik, birey — beden iligkisine aciklik getirmek iizere bir kez daha

konuya dahil olur.

Kizilgelik’e gore “‘Cagimizda bireyler kiiltiirel sermayeden yoksun olduklarindan,
bedensel sermayeleriyle o6n plana ¢ikmiglardr... Kiiresellesmenin bigimlendirdigi
diinyamizda beden, bir tiiketim nesnesi durumuna gelmis, 6zellikle baskalarmi kiskirtic
bir hal almistir. Bu siirecte beden, ‘bir nesne olarak eklemlenmis pargalardan olusan bir
yap1’ durumuna getirilmistir. Beden, arizali olan parcas: degistirilerek, 6tekinin erotik
bakisma sunulan ve maddi degeri olan bir nesneye doniistiiriilmiis, neredeyse bireyin

biitiin sermayesi haline gelmistir’’(Kizilgelik, Kiiresellesme, Beden ve Sizofreni: Web).

Meselenin iste bu noktasinda yani ‘bedenin, giiniimiiz bireyinin biitiin sermayesi
haline geldigi’ inancinda, yeniden Ajda Pekkan’a yeniden doniilebilir. Ciinkii Pekkan,

kendisi ve bedeni ile ilgili bu fikri giidenlere sonuna kadar kars1 ¢ikmaktadir.

Ajda Pekkan, s6z konusu estetik olayiyla ilgili konusmaktan her ne kadar haz
etmese de, kendisine yoneltilen benzer igerikteki son bir soruya; ‘‘Sanat¢i olmamis
olsaydim felsefeyle ilgilenirdim, ben i¢sel bir felsefe yapiyorum ashinda’(Pekkan, Bu
Gece, 2009: CNN Tiirk) cevabmi vermistir. Yani Pekkan, giizellik ve imaj
tartigmalarindaki estetik ameliyatlara kaymis ve boylece hep tek bir noktaya odaklanmig

anlayis1 degistirmek istedigini bir kez daha beyan etmistir.
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Ajda Pekkan’in, yaptiklarinin estetik operasyonlardan 6te, aslinda bir tiir felsefe
olduguna dikkat ¢ektigi bu ilging yorum, konunun tek tarafli diisiiniilmemesi agisindan
ele alinmaya deger goriinmektedir. Pekkan’m bu agiklamasmin — savunmasinin tutarl bir
karsiligmin aranacagi yer ise, pek ala bir sanat sozliigii olabilir. O halde, 6rnegin Keser’in
olusturdugu genis kapsamli sanat sozliigiindeki estetik kavramma goz atilarak, konuya bu

dogrultuda bir yon kazandirilabilir.

Kesere gore ‘Estetik: Haz ve giizelligin ilkeleriyle sanat eseri ve sanat eserinin
algilanmasi ile ilgili olan; insanlarm gilizellige nasil tepki verdigi, zevkin evrensel mi

yoksa gorece mi olduguyla ilgilenen felsefe dalidir.

Estetik Ozne ise: ‘Giizelligin tasiyicisi olan nesneye’ yonelmis, giizelligin degerini

algilayan, belli bir estetik begeniye sahip olan kimsedir.

Ve bunlardan beslenen Estetizm: Moral, didaktik ya da konu dikkate alinmadan;

sanat¢inin gorevinin ve en onemli amacinin sadece giizel olani gergeklestirmeye ¢alismak

oldugu inancidir’’(Keser, 2005: 122, 123, 124, 125).

Ajda Pekkan’in ig¢sel bir felsefe yaptigi yoniindeki o iddiasmi, yukaridaki birkag
tanimin esligiyle ortiistiirerek basit bir yolla dogrulamaya kalkigsmak, onay beklemeyi
gecersiz kilacak bir girisim olacaktir elbette. Ancak (estetik temelli veya degil) bir felsefi
diisiince ya da felsefi kaygi; bir arayis, merak ve yorulma bilmez bir irdeleme olarak
kabul edildiginde, Ajda Pekkan’in evet, bir ¢esit felsefe yapmakta oldugu ileri siiriilebilir.
Clinkii en kaba mantikla bile diisiiniildiiglinde; giizel olanin, haz ve mutluluk gibi1 1yilik
duygularmi getirecegi ve yansitacagi, bunun da insan ve mutlulugu icin dogru bir sey
oldugu, kabul edilebilecek makulliikteki bir goriistiir. Estetige belki gereginden fazla
hassas! yaklastig1 diisiiniilebilecek olan Ajda Pekkan’in, bedeniyle simgelemekte oldugu
o gorsel arayisi, (imaj stabilitesi ve popiiler kiiltiiriin zorlamalarinin yaninda) iste bu
anlayisla diistinsel bir ¢er¢eveye oturtulabilir. Kald1 ki Pekkan, giizellik, gorsellik ve
yillarla beraber (azalmanin aksine) cogalan sanat — ruh — beden birlikteligini, kendi yasam

ve viicudunda nasil somutlastirdigini bizzat kendisi de agiklamistir.
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Ajda Pekkan, imajin1 ve bunun korunmasini yalnizca ameliyatlar, marka ya da
makyajla degil; bilingli ve iradeli bir zihinsel siire¢le olusturdugunu ifade etmek igin

sunlar1 soylemektedir:

‘“Her insan gibi, her kadin gibi, hele g6z 6niinde olan bize benzer insanlar gibi ben
de kendime bakmak mecburiyetindeyim. Ama herkes bunun formiiliinii sehir efsanesi
olan estetikle 6zdeslestiriyor!... Estetik anlamda radikal miidahaleler evet oldu, olabilir.
Ben bunu hi¢gbir zaman gizlemedim; tam tersine ¢ok agik yiireklilikle herkese sdyledim,
tavsiye ettim. Ama bu, sadece kendine estetik yaptirmakla olmuyor. Bundan sonrasini hep
upgrade etmek lazim. Benim iiziildiigiim insanlarin yanls yonlendirilmesi, yanlis
bilinglendirilmesi. Yani bence bunlarin hepsi bir paket... Vizyonun olacak, hayata bakis
acm olacak, giindemi takip edeceksin, sporunu yapacaksin, iyi besleneceksin, hayatla
iletisimin olacak, diinyayla entegre olacaksin, kendinle barisik olacaksin ve bir genetik
mirasin olacak... Buna mukabil, yillardir kendime verdigim emek; gerek sesime gerek
fizigime yani kendime yaptigim yatirim... En 6nemlisi ki en 6nemlisi bu... Sadece giizel
kadin! Ben giizel kadin olmay: istemedim hi¢bir zaman, ben ozel kadin olmayt istedim. Ve
Ozel bir kadin oldum da. Modada oOncii oldum, sarkicikta oncii oldum, Bat1 yiizii,
modernlik... Derken bu kez ben kendi icimde bir paradoksa girdim. Fakat ben, simdi o
paradokstan ¢iktim. Tarih i¢cinde, yasam iginde biitiin bunlar tekamiil ettikce ve kendi
evrimimi yarattikga algiladim, 6grendim ve tespit ettim. Farkina vardim. Iste bu

farkindalik insan1 ¢ok bagka yerlere gotiiriiyor...”’(Pekkan, Beyaz Show, 2009: Kanal D).

Estetik sorgulama, estetik diislince, giizellik, gorsel imaj ya da bularin Ajda
Pekkan’la bagdastirilmasi... Tiim bu yorumlamalar, ¢caligmanin bu boliimiine kasten dahil
edilmistir. Clinkii ¢alismanin bir sonuca sabitlenmesindeki 6nemli zincirlerinden biri olan
Ajda Pekkan’in, Tiirk kadinlarina modern kadin imajini, yalnizca giizel kadin mesajiyla
verdigi diisiiniilmemektedir. Buna Erdogan’in da katildig1 soylenebilir. Bu bakimdan

Erdogan sunlari ileri siirmektedir:

““...Poptlerliligin siirekli degisim ve yenileme siirecinde olan ilericilik karakteri;
standartlara gore tiretilip periyodik olarak tekrarlanan imajlar ve paketleme bigimiyle
verdigi yenilik duygusundandir. Moda, Coca Cola, Nike, Fenerbah¢e, IBM, durmadan
ayni standartlarla yeniden iiretilen miizik ve sanat, meclisteki kavgalar, Ajda Pekkan’in

kendini estetik ameliyatlarla yenilemesi, popiiler egemenligin degisme ve yenilenmeye
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dayandigr imajin1 verir. Aslinda, Ajda’nin fiziksel goriinimiindeki yenilenme diginda
olanlarin hepsi degisimin, modernligin, post — modernligin veya ilericiligin degil, egemen
tutuculugun anlatimlaridir. Ajda’nin degisimi; dogalligin zamanla olan iliskisinde, dogal
siregteki  insanm, zamant dondurmaya c¢alisan popiilere ayak uydurma
miicadelesidir...”’(Erdogan, Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popiilerin Gayr1 Mesrulugu:

Web).
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3.4. DEGISEN KUSAKLARA - KADINLARA PARALEL DAIMA MODERN
BiR AJDA

“Toplumu etkileyebilmek icin nasil olmas gereRiyorsa dyle olmaya zorlanan ve
Rendi igsel yammi yasayamadifi igin bir yandan goriiniimiinii fetiglestirerek,
toplumsal Rimligini degistirmeye calisan, bir yandan da toplumsal yasaminin
bicimlendirilmesindeki edilgin Ronumunun yol actii yenikligini yasayan
cagdas insan, gii¢ yetiremedigi, degistiremedigi reel toplum Rarsisinda
diinyasizlastirdigy Rendi eksik, bireyligini Rendisi igin bir idole doniistiirerek,
narsizme ceKifmeRtedir” Unsal Oskay

“Ajda’min bence iR basansi su: Tipik Tiirk Radimiman belli bir tipi vardir; ama
Ajda o degil. Konseptine baRyyorsunuz; giyim tarzi Batili, rahatlRla Isvecli
diyebilirsiniz baKtyjimiz zaman. Ingilizce, Italyanca soyliiyor; farkli bakus
agilan var, yagam tarzi fakl... Fakat Tiirk insam onu benimseds,, sevdi.. En
zor olan sey bu! Tiirkiye'de ¢oR azdir bunun ornegi. Kendisi, bir bukalemun
olmak, yerine omurgasini dik, tuttu ve Rendi Rimligini bir bayrak, diregi gibi
dalgalandird. Ve kendini Rabul ettirdi.. Bati Ronseptiyle, bu topraklarnn
miizik, renklerini en giizel harmanlayan ve Kisiliginde simgeleyen bir sanatg
oldu o. Bence en zor olan sey bul... Giineri Civaoglu

Ajda Pekkan’m, toplum ve kadinlar nazarinda popiiler bir kadmn star olarak ifade
ettigi imajin anlatildig1 ve anlatimin bitiminde, bu imajin sadece giizellik veya gorsellikle
Ozdeslestirilemeyecegi belirtildikten sonra, bu son konuya, her imajin aslinda bir mesaj
oldugu yeniden hatirlanarak baslanabilir. Bu hatirlamadan hareketle de; Ajda Pekkan,
kendi yiiz ve viicudunu, ilerleyen zamanla ve degisen kusaklarla dogru orantili olarak
yenilerken, esasinda, modern gelismelere ve yeniliklere ayak uydurmak i¢in ‘degisimin
mecburiligine’ simgesel anlamda dikkat ¢ekmektedir denilebilir. Cilinkii ‘‘Devingen bir
yapiya sahip olan toplum siirekli degisir, toplumsal yap1 degistikce giizellik, cekicilik
kavramlar1 da degisiklik gosterir. Bu nedenle zamanla toplumun yildizlastirdig kisiler de
farkli glizellik — ¢ekicilik Olgiitlerine sahip olabilir. Yildizi yildiz yapan élgiitlerden biri de
dig goriiniimiiniin, toplumun kadin ve erkek rollerinden beklentilerini karsilayacak ya da
bu rollere yenilik getirecek bigcimde olmasidir’’(Uygunkan, 2007: 57). Ajda Pekkan’in
eskimesine izin vermeden yeniledigi ama bir bakimdan da hi¢ degismeyen imaji, en
temelde iste bu mesaj1 yani toplumun degisen begenilerine gore ayarlanan yeni ve ¢agdas
kadin olabilmek -  kalabilmek miicadelesini vurgulamaktadir. Bu, Ajda Pekkan’in

kadinlara vermekte oldugu mesajlar igerisinde en dnemlilerinden biridir.
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Ote taraftan Pekkan, bu miicadeleyi, yaptig1 iste de 8zenle siirdiirmektedir. Ciinkii
bir pop star i¢in onemlilik tasiyan ‘toplum nazarindaki giizellik — ¢irkinlik’ gibi dlgiitler
zamanla nasil degisiyorsa; miizik altyapilari, tarzlar1 ve begeni anlayislar1 da yillar
ilerledikce ayni kalmamaktadir. ‘°‘En basta kendi 6zgiiveni i¢in, ne olursa olsun bir
kadinin mutlaka kendine ait bir isi olmali’” diyen Pekkan’in (Pekkan, Beyaz Show, 2009:
Kanal D) yiiriittiigli mesleginde de yenilikleri takip ederek, tarzim1 yenileyerek, geng¢ nesil
miizisyenlerle calisarak; kiyida kdsede kalmama, rekabet etme yani yine caga ayak
uydurarak modern kalabilme savasinda oldugu goriiliir. Meselenin iste bu boyutu, isi,
valnizca geng ve giizel kadin sighigindan kurtarmakta; kadimin ekonomik giiciiniin ve

‘meslek alanlarinda birey olarak yer alan kadinin’ onemliligine dikkat ¢cekmektedir.

Artik sOylenebilir ki Pekkan, bu savasi her bakimdan kazanmis goriinmektedir.
Ciinkii o, miizik piyasasinda bugiin i¢in de hatir1 sayilir bir {iriin satigina sahip, giizellik,
genglik ve siklik konusunda hala bir 6rnek ve bir fenomen, yaptigi iste meslektaslar1 ve de
rakipleri arasinda kendisine gosterilen sayginin eksilmemis oldugu usta bir isimdir. Yani
yasanilan zaman ve sartlar icerisinde, icra edilen meslekte zamanin gerektirdiklerine ayak
uydurabilmek anlamina da gelen modern birey — modern kadin kavrami, Ajda Pekkan
imajinda karsilik bulmaktadir. Fakat unutulmamasi gereken sey, popiiler Kkiiltiir
ortamindaki baskalasan begeni ve ilgilere kars: siirdiiriilen ayakta kalma savasinin, ancak
o savas stratejilerinin bilgisine sahip olmakla miimkiin olacagidir. Oyleyse Pekkan’in, en
basta degisim fikrinden beslenen bu hem kadin hem de popiiler miizik tabanindaki

modern kalma stratejilerine géz atmak gerekir.

Konu, Ajda Pekkan gibi popiilerlikte yarim asra yaklasilan bir siirece
dayandigindan, ara ara gecmise donmek, bugiinii eskiyle yeniden birlestirmek, bir bakima
zaruri olmaktadir. O nedenle, bugiin icin bambagka jenerasyonlarin ortaya ¢iktigr 2000’11
yillarda dahi sona ermedigi goriilen Ajda Pekkan’daki degisim ve modernlik seriiveninin
izahi, en 1iy1, o seriivenin baglangi¢c donemlerinden yola ¢ikilarak anlatilabilir. Ve o

baslangicta Batinin, Pekkan i¢in bir¢ok bakimdan bir merkez kabul edildigi bilinmektedir.

Yurtdisi, Ajda Pekkan’in hem gorsel hem de mesleki alanlarda modernligi
yakalamak ugruna gerceklestirmis oldugu degisim ve yenilik fikirlerinde, her zaman
tetikleyici bir islev gérmiistiir. Iste biraz da bu Batict modernlesme merkezinden otiirii

““Onun kisisel oykiisii; Tiirkiye’nin Batiya tutku ve nefretle baglanisinin 6zetidir adeta...
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Ajda Pekkan’daki degisim tutkusu, modernlesen Tiirkiye’nin de§isim arayislariyla
cakismistir. Herkes kabuk degistirme sancilar1 i¢cinde kendini ararken, Ajda’nin kati
yenilesme cagrist toplumda karsilik bulmustur’’(Diindar, Aynalar belgeseli, 1997: Show
TV). O karsilik 6zellikle de 1970 — 1980 arasin1 kapsayan donemde, hem Ajda Pekkan
icin hem de onu izleyen Tirkiyeli kadmlar i¢in degisimin, en ¢ok da aynalardan takip

edilebilecek belgeleridir adeta.

Ajda Pekan’a, Fransiz besteciler ve uluslararasi miizik sirketleri ile ¢alismaya
basladig1 o on yilin, miizik kariyeri a¢isindan ¢ok sey kattig1 bir gercektir. Zaten “‘Paris, o
yillarda Tiirk popgularmin kabesi gibidir. Herkes basariyr orada aramaktadir. Ajda
Pekkan i¢in de hep hayalini kurdugu bir masal {ilkesidir Paris... Ama gidince orda,
Batmin hi¢ tanimadigi, bambaska bir yiiziiyle tanisir. Bati; yetenek, kalite, liretim ve
rekabet demektir. Ve fethedilmesi son derece zor bir kaledir’’(Diindar, Aynalar Belgeseli,
1997: Show TV). Iste o zor kalenin fethini, ancak konustugu ve sarki séyledigi dili,
tilkesinde icra etmekte oldugu tarzi ve beraberinde goriintiisiinii de degistirerek
gerceklestirebilecegini anlayan Pekkan’in, mesleki anlamdaki degisim ongoriisiinii ve
fiziksel goriintiisiinii yenileme hirsini en ¢ok da bu yol ve yillarda edinmis oldugu

soylenebilir.

Hayatin1 ve miizigini Paris’te siirdiirdiigti o yillarda Pekkan, Tiirk popiiler miizik
ve medyasinda neredeyse rakip tanimaz bir konumu elinde tutmaktaydi. Ajda Pekkan,
Paris’te miizikalite ve kadma dair ne goriiyor ve yasiyorsa bunu 6nce kendi miiziginde ve
bedeninde tatbik etmekte, sonrasinda ise tiim Tiirkiye’ye tanitip benimsetmekteydi.

Diindar’m anlatimiyla:

‘O, yeni yetisen kizlarin goziinde Batiya, disariya, giizellige ve 6zgiirliige agilan
bir pencereydi. Tiirkiye’ye her gelisinde, bavulundan c¢ikardigi giysiler once manset,
sonra moda oluyordu. Bavulunu kapip gittiginde ona 6zenen koca bir kusak da onunla
birlikte Batinin kapisini araliyor, diislerini Ajda’da yasatiyordu. O da bu misyonu
tastyabilmek icin, biitlin enerjisini ve parasini dokiip, yasadigi tiim zorluklara ragmen hep
diri, hep yeni, hep moralli gériinmeye ¢alisiyor ve Tiirkiye’ye her gelisinde kiyametler
kopartyordu... Ajda; tiiketen, modernlesen kadinlar igin bir model, bir eylem kilavuzuydu.
O yiizden ne yapsa taklit edildi. Ama onlar daha Ajda’nin yeni sagini, yeni makyajmi,

yeni kiyafetini taklide calisirken, Ajda ¢oktan bir yenisinin arayisina koyulmus oluyordu.
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Boylece hem tiiketim kamg¢ilaniyor hem de orta sinif, yasadigr hayatin asli unsurlarini
degistiremedikge, tarihi degisikliklerle sagimi, burnunu, kilik — kiyafetini, tipini
yenileyerek teselli artyordu’’ (Diindar, Aynalar Belgeseli, 1997: Show TV).

Fakat s6z konusu bu tesellilerin, zamanla derece ve sinir degistirecegi daha
sonradan goriilecekti. Ve Ajda Pekkan’m Tiirkiye’deki bazi kadmlar {izerinde (bu bazi
kadinlar, giderek bir¢ok kadmna ulasacakti) yarattigi etkilerden biri de bu noktada yani

‘estetik degisim’ alaninda olacakt1.

Ajda Pekkan’in, hem korumaya calistigi imaji ugruna hem de kendi kisisel
gerekgeleriyle pesini brrakmadigi ‘plastik cerrahi operasyonlariyla sonuglanan estetik
kaygi1 ve sorgulayislarinin’, 6zellikle bu giinler g6z oniine alindiginda, zamaninda bazi tist
smif kadimnlarca elde edilebilecek bir liikks olmaktan ¢iktig1 soylenebilir. Hatta bu ‘estetik
ameliyat diiskiinliigli’, artik orta tabakaya kadar inen kadinsal bir ilgi alanina donlismiis
haldedir. Bu egilimde kusku yok ki; cagin getirileri, tip ve teknolojinin olanaklari,
medyanin yayginlastirict ve normallestirici etkileri ile tiim bunlarin doldurusa getirdigi
popiiler kiiltiir dalgalarimin ozendirici etkileri de biiyiiktiir. Hatta bu 6geler, modern!
kadinlarin estetik miidehaleler gibi sonu pek de belli olmayan problemlerle bu denli hasir
nesir olmasinda en Onemli faktorler olarak kabul edilebilir. Ancak yasanan tiim bu
siireclerin canli bir ispati, taninan bilinen bir kanit1 ve de dviilerek tesvik edilen bir timsali
de olmalidir. Iste bu ismin Tiirkiye’deki karsiligi Ajda Pekkan’dir. Yani yillardir siiren
gazete ve magazin mansetleri bosa ¢ikmamistir. Dolayisiyla da, Ajda Pekkan’in Tiirk
kadmn1 tizerinde Onciiliik ettigi alanlardan birisi, iste bu estetik ve plastik arayis
kovalamacalar1 olmustur. Tiirk popiiler medyasinda yorulmak bilmez bu kovalamaca
iizerine hala yapilmakta olan haberlerden sadece birini 6rnek vermek gerekirse,
20.03.2003 tarihli Radikal gazetesinden yardim alinabilir. Gazetenin yaymladigi haber
sOyledir:

“Dr. Teoman Dogan, Tiirkiye’de son yillardaki estetik cerrahinin Onlenemez
yiikseligini iinlii bir sanatgimiza baglhiyor: ‘‘Bu konuda Ajda Pekkan’in hakkini yememek
lazim. Kendisinin biiyiik katkilar1 oldu. Estetik ameliyat ayip olmaktan ¢ikti, normal
olarak kabul edilmeye basland:. Insanlar biitcelerine gdre bu isleri yaptirmaya baslad: ve
bence bu ¢ok 6nemli bir degisme. Bu durum kozmetik cerrahide Tiirkiye’yi ¢ok ileri

gotiirdi...”
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Fakat, Diindar’m ‘hem tiiketim kamg¢ilaniyor hem de orta sinif, yasadigi hayatin
asli unsurlarint degistiremedikge, tarihi degisikliklerle sagini, burnunu, kiltk — kyyafetini,
tipini yenileyerek teselli artyordu’ olarak adlandirdig: bu siirecte, Ajda Pekkan’in temsil
ettigi popiiler kadin imajmnin Oncelikle bir ara¢ oldugu unutulmamalidir. Bu arag¢sal
iliskinin, halk icerisindeki kadinlar tarafindan diisiiniildiigiinde ifade ettigi anlam, i¢
burukluklarimin tiiketimle, manipiilasyonla giderilmesi yolunda bedenlerdeki makyajlara -
kamuflajlara doniik olan bir aragsallik manasina gelir. Mesele Pekkan agisindan
degerlendirildiginde ise; ‘‘Toplumun cesaretli, yenilikler konusunda bilgi sahibi kani
onderleri olarak goriilen kisiler, yeni tiiketim alanlarimin kitlelere ulasmasinda, popiiler
kiiltiiriin olusmasinda onemli etkiye sahiptirler’’(Uygunkan, 2007: 42) tezinin bir kez

daha dogrulanmasi s6z konusu olmaktadir.

Bununla beraber, bu tezin Tiirkiye’de hala gegerliligini korudugu sdylenebilir.
Ancak isim Ajda Pekkan yerine, simdi, baska bir popiiler karakterde karsilik buluyor
olabilir. Ciinkii Ajda Pekkan ile Tiirkiye’deki kadinlar arasinda gerceklesen s6z konusu o
etkilenme dalgalarinin siddeti, bugiinlere dek aymi grafik egrisinde ilerlememistir. Bunda

pek cok sebep etkindir.

S6z konusu nedenler siralanmaya calisilirsa, Oncelikle, {izerinden konusulan
ortamin popiiler kiiltiir ortam1 oldugu unutulmamalidir. Yani starlar da dahil her seyin
degisken, sinirlarin muglak ve iligkilerin uzun soluktan uzaklarda oldugu bir ortamdir bu.
Ikinci bir neden olarak ise, 1990’larin bas1 itibariyle Tiirkiye’de, popiiler miizigin ve pop
starlarin yeniden patlamasi yani bir anlamda 6rnek modellerin ¢cogalmas1 gosterilebilir.
Bunlarin haricinde; hep anlatilan o 60’11 ve 70’11, 80’11 yillarindaki ‘Tiirkiye’nin disariya
acilma ve kabugundan siyrilabilme heyecaninin’ diistise ugramasi ve Tiirkiye ’nin Batidan
ziyade sanki Doguya — Dogululuga dogru daha ¢ok kaymaya basladigi da onemli bir

etkendir.

Ajda Pekkan cephesinden diisiiniildiigiinde birer dezavantaj gibi duran bu
gelismeler, kayip bahaneleri degil; tam tersine aslinda Ajda Pekkan’1 bu giinlere tagiyan
ogelerin bir biitiiniidiir. Ciinkii 1990’1 ve 2000’li senelerde, Tiirk pop miiziginde yeni
kusaklarca taklit ve takip edilen yeni geng starlarin, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinda
ornek aldiklar1 isimlerin ve kadin imajimin basinda Ajda Pekkan gelmektedir. Yani Ajda

Pekkan imajmin bugiin de tutuluyor olmasmnda, zamaninda kendi ilklerini yasattig1 bu
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yeni kusak sarkicilarda, kendi imajmin izlerinin bulunmasi etkilidir. Ayrica Pekkan’in

kendi kisisel kabiliyetleri de es gecilmemelidir. Netice itibariyle sdylenebilir ki:

Ajda Pekkan; Tiirk popiiler kiiltiirinde 6nemli bir yerde, pop miizikte hem
klasikler hem de yeni trendler icerisinde is yapar bir konumda, popiiler medya icerisinde
yine haber niteligi tagiyan ve Tiirk kadmmmin karsisinda olabildigince ayni tazelikteki
imajiyla, bugiin icin de basariyla yer almaktadir. Ajda Pekkan’la ilgili en temelde 6ne
stiriilebilecek sey, onun yalnizca moda ve kadin konularinda bir ikon oldugu degil;
iradenin, ¢alismanmn ve inadin (ama tiiketimle ama popiilist oyunlarla) popiiler bir
simgesini teskil etmesi ve bununla ilgilenebilecek, bunu fark edecek kadinlara bu
mesajlar1 veriyor olmasidir. Pekkan’mn s6z konusu daha ¢ok imaja dayanan mesajinin,
toplum igerisinde bugiin i¢cin de bir ifade buluyor olmasini agiklamaya Kirtung’un su

sOzleri yeterli gériinmektedir:

“Genel kabul goren tamimina gore; bir olgu, bir kisi veya bir nesnenin ne denli
yaygin ve popiiler oldugu, o kisi, nesne veya olgunun ¢aginin, insani inang ve degerlerini
ne oranda yansittigiyla dogru orantilidir. Yani ne denli yaygin ve popiilerse, ¢aginin

ruhunu o denli iyi yansitmakta demektir’’(Kirtung, Popiiler Kiiltiir Arastirmalari: Web).

O halde sonucta genel olarak kadinlar, ozelde ise Tiirk kadinlar i¢in; giizellik,
siklik, cesaret, feminen bir tarz ve bu alanlardaki basari, diin oldugu gibi bugiin icin de
son derece onemli vasiflardir. Bu vasiflarin; bireysellik, ‘gercek modernlige doniik olan’
degisim, cinsiyet ayrimciligina karsithk yahut da ekonomik ozgiirliikler icin hayati
faktorler olup olmadigi ise, kadinlarca ger¢ek anlamda ve yasamda sorgulanilyyor veya

bunlardan endiseleniliyor gibi durmamaktadir.
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IV. BOLUM

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu inceleme, gerek ismine gerekse igerigine bakildigi zaman goriilen bagliklardan
otlrii; renkli ve romantik 6gelere dokunan, ayni zamanda hem tarihi hem de giincel ve
kurcalanmaya deger konular1 ele alan bir arastrma olarak degerlendirilebilir. Bu
degerlendirme, calismaya derinlik kazandirdig1 kadar aslinda, aragtirmanin sahip oldugu
genislik nedeniyle karsilasilmasi muhtemel olan giicliikleri de aciga vurmaktadir. Ciinkii
icerdigi tiim bagliklarin bir biitiin olarak birlestirilmeye ugrasildigi bu calismada, o
basliklar1 ayristirabilmek zor olmustur Oncelikle. Fakat bagka incelemelerde kendi
baslarina ayr1 ve biiylik alanlar olarak ele alinmis olsalar da bu {i¢ temel konu, yani
‘modernlesme - kadm degisim ve modernlesmesi’, ‘popiiler Kkiiltiir’ ile bunlarin
somutlandig1 ‘Ajda Pekkan imaji’, bu arastirmada netice itibariyle sentezlenmis
bulunmaktadir. Yani aralarinda gii¢lii neden — sonug iligkileri barmmdiran ve durmadan

birbirlerine miidehale eden bu {i¢ ana tema, en nihayetinde bir sonucta karar kilmistir.

Calismaya baslarken, genel olarak toplumlarin ve 6zel olarak kadinlarin, g¢esitli
degisim asamalarmi1 takiben hayata gecirecekleri modernlesme siireglerinin ‘farkli
yollarla’ gergeklesebilecegi biliniyordu. Modernlesmenin, kadin modernlesmesinin ne
demek oldugu, ne olmasi gerektigi de dyle... Ve daha 6nce belirtilmis olan s6z konusu
farkli modernlesme yollar1 arasindan popiiler kiiltiir ortami 6zellikle secildi. Bu se¢imde,
bireysel modernlesmeye atifta bulunurken, i¢inde yasadigimiz modern ¢agmn basat
egilimlerinde, popiiler kiiltiirden ve (starlar basta olmak iizere) popiler kiiltiir
araclarindan akan mesajlarin, insanlar ve ozellikle de kadinlar iizerindeki kuvvetlilik
derecesine kars1 duyulan merak agir basmstir. Oyle ki; Yiiksel’in de belirtmis oldugu
““Mayer, GTudor ve Morin’in yildiz ve izleyici iliskisine dair yaptiklar1 ¢aligmalardan
elde ettikleri verilere gore, yildizin agirlikl izleyici kitlesi kadinlar ve ergenlerdir.
Kitlenin bir kismini da erkek escinseller olusturmaktadir. Bunun nedeni; kadinlar,

ergenler ve escinsellerin, hemen hemen her toplumda egemen olan heteroseksiiel yetigkin
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erkek soylemi tarafindan dislanmalar1 ve baskilanmalaridir. Haskell, Dyer’in ‘erkeklerden
cok kadm yildizlarmn’ hem erkek hem de kadinlarin fantezilerinin odagi oldugu goriistinii
destekler. Erkek izleyici i¢in kadin yildiz, farklilagsmis bir sevgi nesnesi, ideal kadini
bulma araci iken kadn izleyici i¢cin kadm yildiz, model alinacak bir 6rnektir. Kadin
yildiz, toplumdaki kadinlara yenilikler sunar, yansitir ve bu yeniliklerin siirekliligini
saglar’’(Akt; Uygunkan, 2007: 66 - 67). Fakat popiiler kadin aktorlerle halktan kadmnlar
arasindaki s6z konusu bu iligkiler; aslinda ne kadin yildizlarin ne de popiler kiiltiiriin tek
basina becerebilecekleri bir is degildir. Buna daha cok (¢aligma igerisinde ayrintilariyla
verilmis olan) modern c¢ag gelismelerinin; Oziiyle Ortlismeyen, ikircikli, yanlis
yonlendirici ama ayni zamanda buna son derece 6zendirici gelismelerinin bir uzantisidir

denilebilir.

Iste bu incelemede, elde edilen bu bulgularin dogruluguna ve gercekligine karsi
beslenen inan¢ dogrultusunda yola ¢ikilmistir. Ve yapilan uzun okumalar, medya
izlenimleri ve bunlarin karsilastirmalar1 - Ortiistliriilmeleriyle, popiiler kiiltliriin ve
dolayisiyla popiiler kadin aktorlerin sunduklari yeniliklerin, kadin modernlesmesiyle
anlaml iliskiler tastyip tasimadiklari arastirilmistir. Ciinkli gerek popiiler kiiltiir gerekse
popiiler kadin yildizlar da birer modernlesme {iriinleridir. Ve sonug itibariyle popiiler
kadin karakterlerin hemcinslerine yonelik yansittiklar1 fikir ve eylemlerin (giizellik,
siklik, kadinlik, en iinliiliikk), kuramsal bazdaki bireysel modernlesme ilkelerinden (kadin
— erkek esitligi, 0zgiirlik, firsat esitligi, kadinin ekonomik kalkinmisligi, bireysellik vs.)
‘bagska’ oldugu goriilmektedir. Ustelik bu baskaligm, Tiirkiye’nin yam sira, pek ¢ok
anlam ve alandaki modernlesme evrelerinde ve kistaslarinda oncii kabul edilen, 6rnek
alman Avrupa - Bati i¢in de gegerli oldugu sdylenebilir. Bundan da, popiiler kiiltiiriin iilke
ve toplum sinirlarii asan ayni1 ya da benzer bir ‘genel yap1’ya sahip oldugu sonucu ortaya
cikar. Yani popiiler kiiltiir her yerde ya da daha dogru bir ifadeyle ¢ogu yerde bildik
popiiler kiiltiirdiir. Hal bdyleyken, onun i¢inde yer alan popiiler kadin starlarm farkl
konulardaki anlayislar1 olsun, kadin modernlesmesi dogrultusundaki zihniyetleri ve
pratikleri olsun bu genel fikriyata (ylizeysel ve eglenceye kacan modernlesme anlayigina)

uygun diismektedir — diise gelmektedir.

Bu durumun yani asil modernlesme temelleri ile popiiler modernlesme
egilimlerinin ¢cakigmamasinin, bir ¢eliski, bir yanilgi olduguna karar verilebilir. Fakat bu

kararin kesinligi tartismalidir. Ciinkii Rowe’un da dedigi gibi belki de ‘‘Higbir kitap,
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popiiler kiiltiir alanina hakim oldugunu mesru bir sekilde iddia edemez. Alanin kapsami
ve degisebilme yetenegi o Olgiiye varir ki; herhangi bir agiklama, bir plagi dinlemis ya da
televizyondan yaymlanmis herhangi bir spor olaymi izlemis olan herhangi bir kimsenin
uzmanlik  iddiasinda  bulunabilecegi bu  konuya ancak sinirli  baskinlar

diizenleyebilir’’(Rowe, 1996: 36).

Diger taraftan, popiiler kiiltlir ve akla gelen tiim iirtinlerindeki s6z konusu ¢eliski,
esasen hayatim ta kendisinde de yasana gelmektedir. Yani artik (aslinda herkesin bildigi
gibi) kuramlar ve idealler, nutuklar baska; gercek yasam kosul ve gostergeleri
bambaskadir. Bu nedenle de, ‘popiiler kiiltiir ve popiiler karakterler, savunuldugu gibi
yapay duygusalligi, kurmaca gosterisi veya sahteligi degil; aksine, aslinda hayatta zaten

var olan, toplumsal yasamda birebir yasanan ger¢eklikleri disa vurmaktadir’.

Caligmanin Tiirkiye iizerine odaklanan boliimlerinde ise, yapilan saptamalarin,
buraya kadar aktarilanlarla biiylik oranda benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Ancak
Tiirkiye’ye dair varilan sonuglarin netliginde, zaman zaman kararsizliklara diisiilmemis
de degildir. Ciinkii Tirkiye; kadmn, kadin modernlesmesi ve i¢cinde bu degerlere doniik
irili ufakl parcalar barindiran popiiler kiiltiir ilerleyislerinde, son derece zit kutuplar1 ayni
potada bulunduran; ama onlar1 kaynastirmayr basaramamis gibi goériinen bir yapi
sergilemektedir. Tiirkiye’'nin tiirlii gerekcelerle ortaya c¢ikan bu tereddiitleri, bdlgeler,
kusaklar ya da cinsiyetler arasindaki (esasinda ucurumlara kadar varan) ayrimlari
asmakta; ayn1 bolge, kusak ve cinsiyetler iginde dahi ikililikler gdstermektedir. Bu
manada Tirk toplumunun ve Tiirk kadminin, modernlesmeyi heniiz tam anlamiyla

gerceklestir(e)meden post - modern ifade ve goriintiileri yasadiklar1 bile iddia edilebilir.

Oyle ki; calismada ele alman Ajda Pekkan, o Batili modern kadin imajina,
goriintiisiine, yabancit dil bilmesine, mesleki egitimine, yurtdisindaki basarilarina
dayanilarak; TRT tarafindan, Avrupa’nin en orta yerindeki (Hollanda’daki) Eurovision
yarigmasina siyah bir perukla (TRT ¢ok sonra, bunun Tiirk kadini1 imajini korunmasi i¢in
yapildigin1 beyan etmistir) ve Tiirk — Arap karisimi bir oyun havasiyla gonderilmemis
midir? Yani Tiirkiye’deki kadminmn degisimine ve modernlesmesine dair bugiinlere kadar
uzanan sosyal, siyasi, geleneksel ya da popiiler gelismelerin neredeyse tamami (bunda
Tirk kadmimnin demografik ozellikleri de belirleyicidir), gercekten kendine ozgii ve

tutarsiz bir biinyeye sahiptir.
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Bunlarin yani sira bir de, Tiirk kadinina neredeyse elli yildir korudugu, alt yapisini
saglamlastirmaya caligtig1 Batili yani sorgusuz sualsiz ‘=" modern kadin? imajin1 yansitan
Ajda Pekkan vardir. Ajda Pekkan’m, toplum ve kadimnlarin takdirine acik ve onlarin
gozleri oniinde bu zamana kadar yapip ettikleri (ki ¢calismada bunlarin anlatimina bash
basma bir bolim ayrilmistir); sanatsal, kiiltiirel veya (kimilerince) psikiyatrik
bakimlardan ister oviilsiin ister yerilsin, sonuna kadar incelenip elestirilsin fark etmez...
Onun en sonunda bir pop star oldugu unutulmamalidir. Pekkan, Tiirkiye’de starlik
kavrammin olusum ve ifadesinde artik sarsilmaz bir mertebede, hatta kendisine
yakistirildigi tizere ‘Siiperstarlik’ derecesinde olabilir. Fakat bu derecenin goriildiigii veya
tartisildigr ortamm popiiler kiltiir ortami oldugu unutulmamaldir. Yani kadin
modernlesmesinde isin starlara, star imajlarina birakilacak olan (geri) tarafi, ortaya
cikacak tablonun son rotuslari olabilir-di ancak. Sonu¢ olarak Ajda Pekkan veya
gibilerinin sanatsal terbiyesi, miizikalitesi, kadmnlar1 etkileme giicleri ya da kadin
modernlesmesi iizerine savunduklari ideoloji ne yonde ve hangi dolulukta olursa olsun;
bir stardan veya ‘star imajindan’ yani popiiler kiiltiire 6zgli yaklasimlarindan ‘daha

fazlasin’ beklemek dogru degildir. Peki, dogru olan nedir?

Dogru olan, kadinlarin, beklenti ve izlenimlerini karsilamaya c¢aligtiklar1 baslica
merciinin ‘Oncelikle kendileri’ olmasidir. Kadinlar kimi zaman el emegiyle, kimi zaman
kol giicliyle, bazen de dirsek ciiriitmeyle; ama ‘her zaman’ alg1 ve fikirleri acik,
gergeklere bagl bir zihinle ‘kendileri’ olmalidir. Kadmnlar (popiiler kadin modernliginin

1srar ettigi gibi) once disi degil; ‘birey olarak’ kadmn kisi olmalidir!

Aslinda hepsi birer 6neri olan bu ifadeler, 6zleri itibariyle ‘esasl bir miicadelenin’
karsiligmi anlatmaktadir. Ve herhangi bir miicadele tek tarafli olmayacagindan, ortada, bu
sayilanlarin gerceklesebilirlik degerini azaltan, kaydedilecek gelismeleri tokezleterek, tiim
girisimlerin Oniine takoz koyan birileri ya da belli bir sistem var gibidir... Kuskuyla

karisik bu sualin yaniti1 ise, kimsenin bilmedigi bir sir degildir: Erkekler ve toplum...

Kadin konulu biitiin caligmalarda oldugu gibi, bu arastirmada da, erkeklerin ve
gelenekselci ya da kapitalist toplumun onayladigi ve kadmi gerileten her tiirli
ayrimciligin tizerine sayfalarca konusulabilir, konusulmustur da. Ancak burada, erkeklere
ve erkek insiyatifindeki topluma, sadece bir hususta hak teslimiyetinde bulunmak bile

kafi gelip meselenin anlasilmasinda son derece agiklayici olabilir. Bu da onlarin,
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kadinlara kars1 goniilliiliikle yiirtittiikkleri neredeyse tek biiylik destek olarak; kadinlarin
annelikte uzmanlagsmalarma, baska bir meslegi var ya da yok, su veya bu olsun tiim
kadinlarin ‘ev’de ustalagsmalarina veya ‘disarida oOtekilesmelerine’ yardim etmeleridir!
Ustelik agik¢a ve de yiiz binlerce yildir... Ama sonra, bunca ¢arpikligin ardi sira; popiiler
kiiltiir ve popiiler anlamdaki kadin modernlesme girisimleri yadsmir. Ornegin miize
gezmek, Ornegin fotograflar ¢ekip - kesip biriktirmek, sarki arsivleri yapmak, ornegin
estetik ameliyat olmak veyahut da moday1 takip etmek; kiiclimsenir, acinir, dislanir...
Adina popiler kiiltiir denir ve sonuna kadar elestirilir! Yani popiiler kiiltiir ve ondan
alimanlar, diinyanin siyasi gelecegi ve para kavgalar1 gibi (hepsi ‘erkek isi addedilen’ ve
sanki oOnceden planlanmamigcasina, sanki sonuglar1 zaten bilinmiyormusgasina
davranilan) onca 6nemli mesele dururken; hem ahmaklik olarak degerlendirilir, hem de
yine iglevsiz goriilen o hobilerle kadmlar ‘yalnizca ve memnuniyetle oyalanir’. Bu siirecte
cok onemli bir sey daha ola gelir; demokratik olmayan bir diizen devam eder, statiiko
korunur, cifte standartlar muhafaza edilir, kadin 6tekilestirilir ve sistem bu sekilde siiriip

gider...

Iste bu sebeplerledir ki, kisisel ya da toplumsal derecede olsun, insanlar arasinda
atfedilen onem ve deger hiyerarsisinde hangi yerde bulunursa bulunsun; insanlarmn —
kadinlarin (popiiler ya da elit de olsa) bir duyguya, diisiinceye, ideale, sanata, sanatgiya
inanmasindan, baglanmasindan o6tiirli, kendilerine veya mensubu olduklar1 topluma;
mesela teror gibi, insan ticareti gibi, mesela irtica gibi herhangi bir tehlike yahut zarar
gelmeyecegi soylenebilir. Tarhan’in da ¢ok giizel 6zetledigi gibi, evet ‘‘Kadin; sosyal
hayatta, diistinceleri ve iirettikleriyle kendini gostermelidir. Yalniz unutulmamasi gereken
nokta, ideal sosyal kimlik olarak kadma yakisan role, toplumun onu tesvik etmesi

gerektigidir’’(Tarhan, 2005: 132).

O nedenle de is, aslinda adalettedir, esitlikte, seffaflikta ve sagduyudadir. Kendine,
digerlerine, sosyal kurumlara ve de kadin — erkek tiim topluma karsi duyarliliktadir.
Ciinkii ancak boylelikle bilingli, basarili, 6zgiirliik¢ii, kadin - erkek iki yani da tam ve
isinin ehli yani yiiksek nitelikli ‘asil modern topluma — kadma’ ulasilabilir. Modern
toplumlarda yalniz boylelikle azalr kutuplasmalar, gérmezden gelmeler, kinayip
gecistirmeler... Yani en 0zet ifadeyle soylenebilir ki; her bir bireyin - kadmin kendine
0zel ve 6zgiir, yetkin olacagi bir toplum karar1 ve umudu, ilkin bunlar1 istemekten, bunlar

icin calismaktan ve onlarin gergeklesebilirligine 1srarla inanmaktan geger...
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EK 1: BAZI DENEME METINLERI VE GAZETE HABERLERINDE
AJDA PEKKAN

Profili Olmayan Kadin — Pinar Cekirge, Nuh Koklii

‘O herkese aitti. Diiglerimizin yaraticistydi. Modern, s18, yapay efsanelere siddetli

gereksinimimiz vardi ¢iinkii... Uretilen, pazara sunulan, simli imajlara da...

Aykir1 ve farkliydi... Siiperstardi. Toplumun tartisilmaz ilgi odagiydi... Ve
toplumdan uzakti... Kitle iletisim araglar1 siliperstar’t siradan insanlarla bir ayara

getiriyor, onlar1 bilgilendiriyor, kiskirtiyordu...

Eksik, giidiikk birakilmis tutkularimizi, 6zlemlerimizi ona yiikleyecek, onunla,
stiperstar’imizla 6zdeslesecektik. Bunun temelinde teshirciligimiz, asagilik duygularimiz

yatiyordu kuskusuz... Bir de giivensizligimiz...

Kendi diinyamizin, hayat bi¢imimizin disindaki bir yasami ¢ekeliyor olusunu
ilgiyle, imrenerek, ofkeyle, bir o kadar da benimseyerek izliyorduk siiperstar’in.
Evlenmesi, bosanmasi, sarkilari, asklari, estetik operasyonlariyla popiiler ikonumuzdu
0... Iyi bir hangeresi, arabeske yatkin bir girtlagi vardi... Modern, yenilikci, giizel, sik,
kusursuz kadin figiiriinii taklit ediyordu. Hem de biiyiik bir basariyla...

Tam bir siirli psikozu, kitle histerisi i¢indeydik. Onu alkislarken gercekte
alkisladigimiz, begendigimiz ‘kendimiz’dik. Sahneye i¢ c¢amasir1 giymeden ilk kez
kendinin ¢ikmasi, Cumhurbaskanligi se¢cimleri esnasinda yapilan oylamalarin birinde

adinin oy pusulasina yazilmig olmasi giinlerce tartisildi. O siiperstar’di..

Yiiksek kiiltiirlii miizik adamlari i¢in ‘sarkidaki maymun’ (Fikret Kizilok’un, adina
besteledigi sarkinin ismidir); sivilcesi heniiz patlamis, anket defterlerine, annesinden azar
isitme pahasma yapistirdigi geng erkek fotograflarinin isiltisinda siislenen kizlar igin
‘estetik mucize’ydi. Perthan Magden’e gore; estetik saplantisiyla diinyada Michael

Jackson ile yarisabilecek diizeyde arabesk bilim kurgu yaratigiyda...
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Adin1 yazmamizi istemeyen Uinlii bir psikolog i¢in; pamuk prensesin {ivey annesini
yaya birakacak derecede hirsli ve ‘miiptezel bir narsist’ti o... Vazgecilmez olandi.

Ustkimlikti. Ayricalikliydi. Toplumbilimsel bir olguydu.

Yetenek, sunus, zamanlamanin kozmik birlesmesi yaratmist1 onu. Hep giindemde
kaldi. El iistiinde tutuldu. Biiylik basarilari, basarisizliklar1 izledi. Ama o, her defasinda
Ertugrul Ozkiik’iin belirttigi gibi ‘kiillerinden dogdu; dogmayi bildi... Zeki Miiren,
Tiirkan Soray ile Tirk basininda en ¢ok yer alan, fotograflari yayimlanan sanatc¢iydi.
Gergekler nicedir ‘out’, diislerle stivanmig imajlar ‘in’di. Yaratilan her imajm, reklamin

pesine takiliyorduk aldirmaksizin... A¢gdzlii miiydiik ne?

Bir sarkiyla, bir filmle ‘star’(?) olup, dort giin sonra unutulan, unutulacak olanlara
inat, Ajda Pekkan 1963’ten 1983°e¢ kadar gergek bir star; 1983’ten giinlimiize hep

‘siiperstar’ olarak kaldi... Ve kalacak!

Zeki Coskun’un ifadesiyle, o da bir misyonerdi. ’Iki Yabancr’yla taglanan
aranjman donemlerini animsaym’ diye devam ediyor Coskun: ‘’Melodiyle beraber
duyarlhlik, yasanti, kiiltiir de ithal ediliyordu. Bunun aracisi, sunucusu, seslendiricisi olma
misyonunu tasityordu Pekkan. Paris — Olympia giinlerini hatirlayin. Yine misyoner:
Ulkemizin disaridaki temsilcisi. Ve tabi ki Eurovision var. Ancak; her tiirlii ithalat —
ithracat yapildiktan sonra siiperstar olunuyor; 0yle kolay degil! Swradan bir misyon da
degil bu. Sorun da burada galiba. Hi¢bir misyon ezelden ebede siirmiiyor, bir yerde
bitiyor. Sonra da bugiiniin Ajda’st olunuyor. Konjonktiire denk diisen ses, kisi, kimlik
olarak hizla yiikseliyor...

Soylenenler, yazilanlar, anilara sinmis sarkilariyla Ajda Pekkan bir simgeydi... Bir
efsane... Ve siiperstar. Eskimekten korkan, konusurken yerli yersiz Fransizca, Ingilizce
sozciiklere siginan; kaliteli hayati, seyahate c¢ikmayi, first class u¢mayi, hayvanlari-
ozellikle kedileri-seven, kendi deyisiyle ‘ekstrem tenakuzlar i¢inde’ yasayan bir

‘siiperstar ** (Cekirge, Koklii, 1998: 7-10)
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Ajda Pekkan’in Yiizii — Atilla Dorsay

“‘Ameliyat iistiine ameliyat m1 olmustu? Insan dmriiniin belli yerlerde ne kadar
zaman harcadigina degin istatistikler okuruz zaman zaman: Uykuda su kadar yil,
televizyon basinda su kadar yil diye... Onun ise su kadar yili belki de estetik cerrahi

masalarinda m1 ge¢gmisti?

Allahin yarattigina bu denli ‘miidehale’ dogru muydu? Diinya lizerinde kim bilir
kac milyon — milyar kadin, yaratildiklar1 gibi kalmaya mahkumken, tstelik yaratildiklar
gibi kalmaktan mutlu ve memnunken, o niye oldugu gibi gézilkmekten, goziiktiigii gibi
olmaktan bu denli kagiyor, ni¢in “’Tanrim beni bastan yarat’ sarkisini bu denli sik
soylilyordu? Ulkede ve diinyada bu denli sorun varken, o ni¢in *’Bir elinde cimbiz / bir

elinde ayna / umurunda m1 diinya? Siirini bu denli igtenlikle okuyordu?

Sonra, artik onca ameliyat gérmiis o yliz, ger¢ekten de ‘’makyaj tutmuyor’’ muydu?
Cesitli kereler gerilmis, salinmis, kirigikliklar: alinmis, dogallikla oynanmis o deri, yiiziin
daha da gilizellesmesi i¢cin ka¢cmilmaz olan bu boyalari, alliklari, rimelleri, pudralar1 kabul
etmiyor; bunlar deri lizerinde iz birakmadan kayip gidiyor muydu? O, giizel olmasma
onca ugrasilmis yiiz, sonunda ‘’doganin intikami’’na mi1 ugramisti, kimi korku

filmlerindeki gibi insancilligmi m1 yitirmisti, bir garabet, bir ucube mi olmustu?

Yilbas1 gecesi birbirinden cicili bicili, bol eglenceli, her biri zengin programli birer
gazino sahnesi goriinlimiindeki televizyon ekranlarina bakarken, dogrusu bas merakimiz
buydu. Ne TRT nin Misir’dan getirdigi sdylenen dansdziin siskaligi, ne 6zel kanallarda
goriilmemis bigimde acilip — sagilan yeni usul oryantallerimiz, ne su, ne bu... illa da
onun, siliperstarimizin ameliyath yiizii... Bakalim affetmeyen spot isiklarinda nasil

duracak, Tanr1’nin yarattigina bunca insan eliyle degisikligi nasil yansitacak?

Ve sonunda o yiiz goziiktii. Bu, gercekten de kusursuz bir kadin yliziiydii. Giizeldi.
Alimliydi. Kendinden emindi. Sedef gibi, parlak ve gergin bir ciltte, sabah ¢iyine a¢ bir
giil goncast gibi agilan agiz, neler neler vaat etmiyordu ki! Uzun kirpiklerin golgeledigi
gozler, capkinligm artik erkeklerden ¢ok kadinlia yarasir bir nitelik oldugunu

disiindiirtiyordu. Burun, ¢ene, hafif ¢iki sakaklar; yiiziin kisiligini veren tiim bu cografi
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konturlar ve ¢ergeveler de kusursuza yakindi. Siiperstarimiz, yaptiklarinda basarili olmus,
amacina erigsmis, bize kadin gilizelligi denen o essiz diinya ve Tanr1 litfundan parlak bir

yansima getirmisti.

Her kadin gibi evinde oturabilir, Allah vergisi fizigiyle yetinebilir, kismet olan bir
evliligi yapip coluk — ¢ocuga karisabilir, en zengin bir kocay1 tavlayip sosyete partilerinde
boy gostermekle mutlu olabilirdi. Yeterince {inii, yeterince parasi, yeterince giizelligi

vard1. Oniinde acilan yollarin da haddi hesab: yoktu. ..

Ama o, baska bir yolu se¢gmisti. Sanildiginin tersine kolay olan bir yol degildi bu...
Zor bir yoldu, Incil’deki deyimle bir ‘dar kapr’ idi. Olabildigince giizel olmak, Tanr1’nin
verdiklerinin yani sira, vermediklerini de fizigine katmak... Siirekli, bir toplumun idoli
olmak, giizelligi temsil etmek, kusurlar1 yok edip var olmayan giizellikleri de giizelligine
eklemek... Yaptigi, belki de Doktor Frankenstein’in yaptigina benzer bir isti: Sanki ve
neredeyse yeni bir yaratik yaratmak... Biraz da, temel kusurlarmi ve yasin kac¢milmaz
bicimde getirdigi eskimeyi, yipranmayi, deri sarkmalarini, i¢ burucu kirigmalari, tiziicii
cizgileri yok ederek hep taze, hep giizel, hep gen¢ bir yiiz yaratmasi agisindan, Oscar

Wilde’in Dorian Gray portresini animsatan bir ¢aba. ..

Ama o, tiim bu c¢abaya, belki de sanildig1 kadar kisisel ve bencil olmayan bir amag
ugruna girismisti. Koca bir topluma siirekli giizellik duygusu vermek, kendinden emin ve
kendine gilivenen bir kadinin zamana meydan okuyusunu simgelemek... Yaratisla,
dogayla, zaman ve onun getirdikleriyle amansizca oynamak... Istencin, direncin, inadin

damgasin yiiz ve beden giizelliginde somutlastirmak...

Bu nedenle, o yiizii hayranlikla, takdirle, kivangla izliyorum. Siiperstarimizin belki
artik ebedilik statiisiine kavusmus giizelliginden keyif duyuyorum. Tiim bu ¢aba ve tiim
bu sonug, kendini topluma adamanin belki ¢ok farkli, ama c¢ok icten bir gostergesi degil

mi? *’(Dorsay, 1994: 135 - 137)
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60’k Barbie Bebek Ajda Pekkan - Tiire Ozgelik - 11.08.2007 - Aksam

5 bin kisilik Acikhava Tiyatrosu, tamamiyla dolu. Yaridan ¢ogu kadin. Kadinlarin
da yaridan ¢ogu 35 yas lstii. Yani gen¢ kalmanin yollarin1 arastirma halinde olanlar. Ve
Ajda goriindii. Alkiglar cansiz, piir dikkat Ajda izleniyor. Nefesler tutulmus. Kimsenin
sahneye falan baktig1 yok. Gozler iki yana yerlestirilmis dev ekranlarda. Kafalardaki soru

tek; Gergekten o kadar geng mi?

Sar1 metalli elbisesi ve koca metal kiipeleriyle bir Hollywood starindan farksiz.
Cok da narin... Barbie bebek kivaminda. Kiyafetleri hazirlayan Ece Siikan’in benim
kizimdan bile ¢cok Barbie’si olmali. Saci, beresi, aksesuarlar1 ve ayakkabilariyla bir

Barbie gardirobu hazirlamis Ajda i¢cin. ‘Mitkemmel’” demek abart1 olmaz.

Yok gozleri kapanmiyor, yok tiikiiriiglinii tutamiyor deyip dursunlar. Ajda Pekkan,
pek cok kadin1 kendine hayran edecek kadar geng ve giizeldi. Pek ¢ok erkegi demiyorum,
clinkii kadmlar kolay kolay bagka bir kadina hayran olmazlar. Hani hepimizin bildigi
tiiyolar vardir ya yasi ele veren. Cene yanlari, gidi, boyun, kol altlar1 ve sirt egrisi gibi.
Iste bunlarin higbirinden yoktu Ajda Pekkan’da.Ozellikle, arkadasim Yasemin ok

cabaladi bir seyler bulmak i¢in ama nafile...

Ajda Boyada Kadinlarn cezp edecek — Magazin Servisi — 13.03.2008 — Star

Giilen Boya"nin yeni yiizii olan ve 2008 yili igerisinde markanin reklam
filmlerinde rol almaya baslayan Ajda Pekkan ile ¢ekilen ilk reklam filmi yaymlandi.
Boyac1 ve nalburlarin yani sira bir diger énemli hedef kitlesi olan kadinlara da biiylik
onem veren Gililen Boya, Ajda Pekkan ile ¢ekilen yeni reklam filminde kadinlara, boyanin

yasamlarinin bir parcasi hatta bir yasam tarzi oldugunu gdstermeyi amagliyor.

Giilen Boya'"nin, Tirkiye"de giyim ve modada 6rnek alinan, sesiyle her zaman
glindem olusturan, bu 6zellikleri ile kadinlar tarafindan her zaman sevilen ve biiyiik
marka degeri tasiyan bir isim olan Ajda Pekkan"la ayn1 ortak degerlere sahip oldugu
belirtildi. Bu nedenle "Yillarca Geng Kalir" slogani kullanildi. Filmde Ajda Pekkan"in

"Bambagka Biri" sarkis1 kullaniliyor.

175



Ajda Yilarca Geng¢ Kalir — Sirin Sever — 12.03.2008 — Sabah

Ajda Pekkan’n 1 Milyon dolarlik sézlesme imzaladigi Polisan Giilen Boya
ilanlar1 diin biitiin gazetelerde yayimlanmaya basladi. Acikg¢asi, aylar dncesinden bu
anlagma haberini duyururken °‘Ajda Pekkan ve boya reklami ne alaka?’ diye
disiinmiistiim, nasil bir sonug¢ ¢ikacagini da merak etmistim. Gordiiglim kadariyla ‘cuk
oturmus’. Slogana baksaniza: ‘Yillarca Gen¢ Kalir’. Siz bu slogana bundan iyi isim
bulabilir miydiniz? Telsim reklaminda Cem Yilmaz’in Pekkan’a ‘“Ne o, gerginsiniz
bugiin Ajda Hanim!’’ sozleri de hafizalardan uzun siire silinmemis, slogan haline
gelmisti. Demek ki Ajda Pekkan kendisiyle, gen¢ kalma savasiyla, bu takintisiyla

eglenmeyi bilmesinin de biiyilik pay1 var bu iste kuskusuz.

Arkam Don ve Cik Tavrini, Ben Sende Tutuklu Kaldim’a Tercih Ederim —
Aycan Saroglu — 11.10.2006
Nihal Bengisu: Ajda Pekkan sivridir. Onu sevmeyen daha c¢ok kisi vardir.
Begeniriz begenmeyiz; ama mesela fiziksel goriiniimii iizerindeki yenileyici, reformize
edici tavr1 farkl bir insanlik durumudur. Bunu ¢ok itici bulanlar oldugu kadar, bunun
aslinda bir iddia oldugunu, altinda bir felsefi durus oldugunu diistinenler de vardir. Kadin
kimligi baglaminda taraftarlar1 ve karsitlar1 olmas1 bakimdan, iddiali bir durusu vardir.
Stiperstar denmistir; ama Ajda Pekkan, higbir zaman Sezen Aksu kadar genel bir kabule
ulasmamistir. Ben Ajda Pekkan sarkilarini severim. 'Kapi acik arkani don ve c¢ik'

edebiyatini, 'ben sende tutuklu kaldim' edebiyatina tercih ederim.

Bir Ajda Boyu Yol — Murat Meri¢ — 17.03.2007 — Radikal

Kimileri onu 60'lh yillarda ¢evirdigi filmlerle tanidi, kimileri 70'lerde yaptigi
'hoppidi' sarkilarla... 80'lerde memleket popunun yiiziinii agartan yorumlara, 90'larda 'Yaz
Yaz Yaz' gibi saglam ve etkili sarkilara imza atti. 2000'li yillarda tiretimine biraz olsun
ara verdi belki; ama buna ragmen hep giindemde kalmayi basardi 1977 yilinda

'kazandig1' unvani bugiine kadar basariyla tasidi ve ona fazlasiyla layik oldugunu gésterdi.
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Estetikleri ve agklariyla da konusuldu; ama hatirlanan sey hep sarkilar1 oldu: Tam adiyla

Ayse Ajda Pekkan zoru basararak dort kusagin kalbine taht kurdu.

Ajda Pekkan i¢cin 'memleketin Batiya doniik yiizii' tanimimi kullanmak yanhs
degil. Yakin zamanda Istanbul dergisi igin bir sdylesi yaptigimiz Nino Varon, 'Ajda
Pekkan'dan s6z etmeden once durup iki kere diisiinmek gerek' diyor ve su {i¢c climleyle
onu anlatiyor: "Ajda modernlige c¢ok ac¢ik bir kadin. Tirkiye'nin geldigi bu noktada
Avrupali kimligiyle ¢ok dnemli bir goriiniime sahip. Sunu sdyleyeyim; 'modern kadin'

imajini, bizim kusak Ajda'yla benimsemistir.

Popun emekleme doneminde yaptigi plaklarla hatir1 sayilir bir hayran kitlesi
edinen Pekkan, 70'lerde bu miizigin popiiler olmasmi sagladi. O yillar1 sevgiyle
antyorsak, o donemin sarkilarin1 bikmadan dinliyorsak, bunda Ajda Pekkan'm pay1 ¢ok
biiyiik. 80'lerin kisir ortaminda birbiri ardina patlattigr bombalarla karanliga delikler agtu.
901 yillarm pop patlamasinda geride duruyor gibi goriiniirken o yillarin miizigini
etkileyecek calismalar yapti. Hep oncii oldu, hep 6nde oldu. Cagdaslarinin 6niinde gitti.
Katalizor vazifesi gordii, tepkimeyi hizlandird1 ve pop miizigi bir degil, li¢ degil, onlarca
yil ileriye tasidi. Yazinin basinda Ajda Pekkan i¢in 'dort kusagin sanatgisi' tanimini
kullandik. Elbette bununla kalmayacak: Daha nice kusaklar Ajda Pekkan sarkilari

dinleyerek yaslanacak.

Estetigin Kraliceleri — Magazin Servisi — 10.22.2006 — Bugiin

Internette magazin haberciligi yapan Ucankus sitesi "Estetik sizce en ¢ok hangi
iinliiye yakisiyor® konulu bir anket diizenledi. Anketin zirvesine Deniz Akkaya yerlesti.

Onu; ikinci siradaki Ajda Pekkan takip etti

‘Estetik sizce en ¢ok hangi {inliiye yakisiyor® anketi yapildi. Ankete 16 bin 442
ziyaretci katildi. Ve ankette; 4962 oy, yani ylizde 30.42°lik bir oranla eski manken Deniz
Akkaya uzak ara birinci siray1 aldi. Oylarm yiizde 18.34{inii alan pop miizigin Diva’'s1
Ajda Pekkan, site ziyaretcilerine gore Akkaya'dan sonra estetigin en ¢ok yakistigi ikinci

isim 3021 oyla ikinci olan siiperstar...
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Estetigin Top 10°u — Magazin Servisi — 24.08.2007 — Sabah

Kadmlarin estetik yaptirma tutkusu plastik cerrahide her giin baska bir yeniligin
¢ikmasma neden oluyor. Istanbul Tip Fakiiltesi'nden Estetik ve Plastik Cerrah Prof. Dr.

Ufuk Emekli; Teknikler gelisirken kadinlarm istekleri ise hep ayni kaliyor: Jennifer

Lopez kalgasi, Ajda Pekkan burnu ve Pamela Anderson gogsii.....

Glorya’dan Ajda’ya Ovgii — Okan Isik — 02.07.2007 — Bugiin

Diinyaca tnlii popgu Gloria Gaynor, dnceki aksam Besiktas'taki Bahcgesehir

Universitesi Kampiisii’nde muhtesem bir konser verdi.

35 yildir sahneyi kimseyle paylasmayan Gaynor, ‘I Will Survive’ adli sarkisini
‘Bambagka Biri’ adiyla Tiirk¢e okuyan Ajda Pekkan ile diiet yapti. Ajda Pekkan’1 6ven
Gloria Gaynor, ‘Bircok iilkede bir¢ok sanatct bu parcayi seslendirdi ama ilk kez bagka bir
sanatct ile birlikte sOyledim. Ajda Pekkan'la ayni sahneyi paylastigim i¢in gurur
duyuyorum’ diye konustu.

Iste MTV’nin Yash Dedigi Ajda — Magazin Servisi — 19.11.2006 — Sabah

MTV nin yash diye klibini yaymlamadig1 Ajda Pekkan, konserinde 2 bin kisiyi

seksiligi ve sarkilariyla hayran birakti

Yerel yaymna baslayan MTV Tiirkiye, yaym kriterleri arasma 30 yas simir1 aldig:
icin Ajda Pekkan ve Sezen Aksu'nun kliplerinin de yaslar1 nedeniyle kanallarinda yer
bulamayacagini agiklamisti. Kanalin Tiirkiye patronu Esra Oflaz'in agiklamalar1 miizik
diinyasinda biiyiik tepki ¢ekerken Ajda Pekkan, yillara meydan okuyan fizigi ve
performasiyla ¢iktig1 bir konserinde daha ¢ok genclerin olusturdugu kalabalik seyirciyi
costurdu. Siiperstar Ajda Pekkan, Bostanci Gosteri Merkezi nde 6nceki gece 2 bini agkin

seyirciye konser verdi. Sanatci 2 saat boyunca sahnede dans edip sarki soyledi.

Yeni sarkilar1 ve imajiyla her donem genclerin ilgisini ¢eken Ajda Pekkan, adeta

her devrin moda belirleyicisi gibi ¢alistyor. Ciinkii Pekkan, siyah tayti, saten mini etegi ve
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iizerindeki dantelli elbisesiyle sahnede yine moda dergilerinden firlamis gibiydi. Ajda
Pekkan BKM nin organize ettigi konserde Elif Misirli'nin tasarladigi 3 ayr1 elbiseyi
giydi. Pekkan'in basarisinin ardinda yillardir uyguladigi yontemler bulunuyor. Sanat¢i san
egitimini thmal etmiyor. Konser olmasa bile haftada bir san egitimi almay1 birakmuiyor.
Konserden bir giin 6nce yine san egitimi aliyor. Giyecegi kiyafetler bir hafta 6ncesinden

hazirlaniyor.

Repertuvarini ve programimi kendisi belirleyen Siiperstar Ajda Pekkan iki giin
boyunca orkestrast ile prova yapiyor. Sahnede terlememek i¢in kosu bandmna ¢ikan
sanatc1 konser Oncesi yarim saat kosarak mutlaka ter atiyor. Sanat¢inin verdigi konseri
izleyen {inlii prodiiktér Erkan Ozerman, "Ajda’'nin son senelerde en giizel sarki sdyledigi
ve aradaki esprilerle devlestigi bir konserdi. 11k defa onu kusursuz buldum. Seyirci, Ajda

ve miizik zirvede bulustu” yorumu yapt.

Kimler Geldi Kimler Gegti — Feride Kahler — 14.04.2007

Tiirkiye uzun zamandir 'demokratiklesiyoruz' diyerek, koyliiliigiinii kentlere tasidi
durdu. Oysa 'kentlesme' dedikleri, kirsal yasamim kurallarina gére yasamaya sartlanmis
cok sayida insanin, niifusca daha yogun ve aslinda daha sofistike ve ince deger yargilari

gerektiren kentlere tasinmasi degildir.

Kentlesme, gelisme demektir. Kentlesme, kirsal yorelere ait deger yargilarinin

kentsel deger yargilarina seri ve tutarh sekilde doniismesidir.

Eger Tiirkiye gibi gelisme sancilar1 i¢cindeki bir toplumda, kadmn olarak onurunuzu
korumak ve kendinizi gelistirmek kaygisini glidiiyorsaniz, saglikli kentlesme -yani kentli

deger yargilarmin ve kurallarin islerlik kazanmasi- sizin i¢in yagamsal onemde demektir.
Bunlarin Ajda Pekkan'la ne ilgisi mi var?

Ajda Pekkan (kendisi bilse de bilmese de) uzun yillar Tirkiye'deki kentli
kadinlarin rol modeli oldu. Carpik ve tepkisel, yani ¢ig bir feminizm degil, giiciinii kadin

olmanin gururundan alan bir tutum sergiledi.

Kadinlar ona imrendi, erkekler dniinde saygiyla ve hayranlikla egildi.
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Soyleme, istemem! Yalandir her seyin. Beni sevsen bile kalbim hi¢ bilmesin sen
nesin.. (Erkek Adin, 1974) diyebilmek bir kadimn i¢in ne anlama gelir, bir diisiiniin.. Degil
mi ki kadinlarm hepsi sevilmek ister, o kadar ki bunu duymak ve hissetmek i¢in nice
yalanlara ve iltifatlara kanarlar, nice ihaneti ve hakareti sineye ¢ekerler... Yalan
sOyledigini bildiginiz bir erkege "Beni sevsen bile kim oldugunu bilmek istemiyorum,

clinkii her seyin yalan.." diyebilmek biiyiik bir cesaret ve 6zsaygi ifadesi degil midir?

'Palavra.. Palavra..' sarkis1 mesela.. (Sarkmin asli, Dalida'nin Alain Delon'la diiet
yaptig1 enfes bir ¢calismadir ve benim i¢cin modasi asla gegmeyecek.) Kadin gururunun ne

kadar yticeltildigini hissetmiyor musunuz o sarkida?

Tarlanin Tashsina Kadinin Sar1 Sachsina Gii¢ Yetmez —  Selahattin Duman —
09.07.2006 — Vatan

Dogu insanindaki °‘sar1 tutkusu’ ile °‘sar1 kuskusu’ at basi gider. Kafirler
diismandir. Kafirlerin ¢ogu da sarigindir. O zaman bize saridan hayir yoktur. Bu birinci
tez. Sarisin kadinsa az bulundugundan erkeklere daha c¢ekici gelir. Sar1 sag, fiziki
ozelliklerini paraya ¢evirmeyi tercih eden potansiyele sahip kadinlarm rengidir. Bu ikinci

tez.

Zaman degisti. Bizde bir Batililasma meraki ¢ikti. Kendimizi Avrupaliya

benzetecegiz derken denemedigimiz sebeklik kalmadi.

Sonunda hafif mesrepligin rengi olan sariginlik, kadin milletinin statii belirleme
gayreti yliziinden en makul seylerden biri odu. Eline para gegenin kostura kostura kuafore

gitmesinin sebebi budur.

Bizde bu is uzun siire Ajda Pekkan’a endeksliydi. Bir hikmet-i miiteal kadin
milleti kiblesini Ajda Pekkan’a gore ayarladi... O, sagmi sartya mi boyadi? Biitiin
memlekette sarisin patlamasi olurdu. Ajda Pekkan kizil saca heves ettiginde de gizli polis
‘N’oluyoruz?’ Kizillar aldi basmni gidiyor diye alarma gecerlerdi... Allahtan kadin
editorler dergi sektoriinii isgal etti de kadinligimizin tizerindeki Ajda Pekkan etkisi makul

seviyeye indi...
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EK 2: AJDA PEKKAN FOTOGRAFLARINDAN BiR DERLEME
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