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Bu calisma, 20. yiizyilin kendi dallarinda en biiylik sanat¢ilarindan olan Vasili
Kandinski ve Arnold Schoenberg’in hayatlarini, eserlerini, yaraticiliktaki dehalarini
anlatmakta ve iki farkli sanat dali olan miizik ve resmin birbirinden nasil etkilendigini
gozler online sermektedir. Vasili Kandinski ve Arnold Schoenberg’in hayatlar1 ve
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ABSTRACT

INTERACTION BETWEEN ARTS: WASSILY KANDINSKY AND
ARNOLD SCHOENBERG
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Supervisor: Assoc. Prof. Burak BASMACIOGLU

This study explains the lives, pieces, creative brilliance of Wassily Kandinsky and
Arnold Schoenberg whom were the most important artists in their fields of art during
the 20™ century and brings how two different fields or art -music & painting- were
influenced from each other to light. The lives and pieces of Wassily Kandinsky and
Arnold Schoenberg were described in their historical context and their influence on the

20" century art movements were stated.
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GIRIiS

Sanat, belirli kaliplar i¢ine konulamayan insan duygularinin digavurumu olup, duygusal
ve diisiinsel yonden etkileme giicline sahiptir ve insanlik tarihinin her déneminde var
olmustur. 20. yiizy1l resim ve miizik sanati, diger sanat donemlerinden farkli olarak,
sanatcinin i¢sel duygularinin; 6zgiir ve kuralsiz disavurumu olarak gelisim gostermistir.
Donemin kosullarinda agir elestirilere maruz kalan Vasili Kandinski ve Arnold
Schoenberg, sanata yeni bakis agilart kazandirmislar ve modern sanatin temellerini

saglamlastirmiglardir.

Vasili Kandinski ve Arnold Schoenberg, 20. ylizy1l sanat akimlarina yon veren ve diger
sanat dallarin1 da etkilemeyi basaran iki biiyiik sanatcidir. Calismamin amaci, Kandinski
ve Schoenberg’in yasamlarini, eserlerini, yaraticiliklariin tahlilini, sanatin etkili
dallarindan olan resim ve miizigin birbirleriyle olan etkilesimini merkeze alarak ortaya

koymaktir.



1. ARNOLD SCHOENBERG’IN HAYATI VE ESERLERI, 1874 -1951

1.1. ERKEN DONEM

Arnold Schoenberg, Avusturya’nin bagkenti Viyana’da, 1874 yilinda dogdu. Ailenin
gecimini baba Samuel Schoenberg saglamaktaydi. {lk egitimini devlet okulunda alan
sanatci, 1891 yilinda babasiin 6liimiiniin ardindan gelen mali sorunlar sebebiyle okulu
birakmak zorunda kald1. Ozel bir bankada ¢alismaya baslayan Schoenberg, 1895 yilinda

bankanin iflasiyla isten ¢ikarak miizige yoneldi.

Schoenberg, egitimini yakin ¢evresindeki Aleksander von Zemlinsky' ve Oscar Adler’
gibi isimlerle siirdiirdii. Viyana’da gecirdigi bu siire iginde, Richard Wagner’’in

operalarini defalarca seyretme imkan1 buldu.

Schoenberg, 1898’de kisisel buluslartyla yillardir uygulanan metotlar1 degistirerek,
miizikte yeni bir donem baslatt1. Ilk kez Viyana’da seslendirilen Yayli Sazlar Dortliisii
(re major) eseriyle, bircok elestirinin hedefi oldu. Bestelerine devam eden Schoenberg,
Op.1 Piyano ve Bariton igin iki sarki, Op.2 San ve piyano i¢in dort sarki, Op.3 San ve
Piyano igin alti sarki, gibi eserlerini bir yil gibi kisa bir siirede tamamladi. Bu donemde
yazdig1 en 6nemli eserlerinden biri de Op.4 Verklarte Nacht eseridir. Eserde, Wagner’in
armonik yapisinin etkileri goriilmekle birlikte Schoenberg’in kendine 6zgii, yeni, igsel

renklerini ve armonik yapilarini da hissetmek miimkiindiir.

' Alexander von Zemlinsky : (1871-1942) Avusturyal: besteci, orkestra sefi.
* Oscar Adler: (1875-1955) Schoenberg’in yakin arkadasi, Avusturyali kemanct.
3 Richard Wagner: (1813-1883) Alman besteci, Ggretmen, yazar.



1.2. ATONALITEYE GECIS

Schoenberg, 1901 yilinda Berlin’e tasmnmaya karar verdi. Berlin’de Richard Strauss® ile
tanigarak Berlin Stern Konservatuari’'nda 0Ogretmenlik yapmaya basladi. Burada
gecirdigi iki yilin ardindan 1903 yilinda Viyana’ya geri donerek, besteci ve orkestra sefi
olarak kariyerine devam etti. Schoenberg’in, miizik tarihinin yenilik¢i bestecilerinden
biri olan Gustav Mahler’ ile tanismast ise 1904’te ger¢eklesti. Ayni yil okuluna ve 6zel
derslerine ara veren besteci, zamanini Alban Berg ve Anton Webern gibi bestecilerle
gecirmeye basladi. Bu siire zarfinda; Op.6 San i¢in 8 sarki, Op.7 Yayl Sazlar Dortliisti,
Op.8 Orkestra ve San i¢in 6 Sarkiyr besteledi. Bu donemdeki eserlerinde Johannes

Brahms’in son déneminin stil 6zelliklerini duymak miimkiindiir.

Schoenberg, re minér yayl sazlar dortliistiniin ilk seslendiriligini 1907°de, Viyana’da
gergeklestirdi. izleyenler tarafindan agir tepkilere ve elestirilere maruz kalan besteci i¢in

donemin elestirmenlerinden Otto Keller sunlar1 sdylemistir;

“Eserde hicbir diisiinceye ya da motife rastlamadim, bir yol bir digerini kuralsiz takip ederken
dinleyici olarak eserin ne basini, ne ortasini ne de sonunu duyabildik, biitiin bu sey aniden duruyor,
bitiyor ve bunun sebebini de bir tek tanr1 ve besteci biliyordu.”®

1907 yilinda besteledigi eserlerinde; Op.11 Ug piyano parcasini, Op.12 San ve Piyano
icin iki Balad ve Op.13 Friede auf Erden (Dilinya Barigi1) adli koro eserini tamamladi.

Bu eserlerde, geleneksel armoniye tezat bir yap1 sergilemeye devam etti.

Schoenberg, 20. yiizyilin baslarinda bestelerine devam ederken, eserleri onun igin
tatmin edici olsa da, onlar1 halk oniinde sergilemekten ¢ekinmekteydi. 1908 yilindan
sonra resme ilgi duymaya baglayan sanat¢i, yetmise yakin resim yapti. Schoenberg,
1909-1910 yillart arasinda Op.17 Erwartung (Orkestra ve Soprano icin) adli eserini
yazdi. Bu eser, kalabalik orkestra enstriimanlariyla dikkat c¢ekmekteydi. Eserde
Mahler’in etkileri duyulmaktaydi. Bu eserin ilk seslendirilisi Zemlinsky tarafindan 1924
yilinda, Prag’da yapildi. Eser baz1 kaynaklarda tek perdeli opera olarak da yer

almaktadir. Sanatci, 1909 yilindan sonra kendini yazi yazmaya ve resim yapmaya verdi.

* Richard Strauss: (1864-1949) Alman besteci ve orkestra sefi.

> GustavMahler: (1860-1911) Avusturyal yenilik¢i besteci, orkestra sefi.

® Esther da Costa Meyerand Fred Wasserman (eds.) Schoenberg, Kandinsky, and the Blue Rider (New
York, The Jewish Museum, 2003), s.17-35.



Schoenberg, 1910 yilinda 20. yiizyil miziginde o6nemli bir yere sahip olan
“Harmonielehre” armoni kitabin1 yazdi. 1911°de Mahler’in 6liimiiniin ardindan bu
kitab1 tamamladi ve Mahler’e ithaf etti. Op.19 Piyano igin 6 kiiciik par¢ay: tamamladi.
Ayn1 yil, Viyana’da ilk biiylik resim sergisini gerceklestirdi. Sergide kirkin tizerinde

resim sergilendi.
1.3. BERLIN VE OLGUNLUK DONEMI

Schoenberg, 1911 yilinda baslayan ekonomik sikintilar1 sebebiyle Berlin’e tekrar
tasinmaya karar verdi. Berlin’de ge¢irdigi yillarda taninmaya baslayan sanatci, buradaki
ogrencilerinden Edward Clark’in da yardimlartyla, donemin taninmis ajanslarindan olan
Wolff Konser Ajansina girdi. Bu sayede Cek Cumhuriyeti, Rusya ve Hollanda’da

eserleri seslendirilmeye baglandi.

1911-1912 yillar1 arasinda Berlin Stern Konservatuvari ile temasa gecen sanatci, bir¢ok
seminer ger¢eklestirdi. Bu donemde, ilk defa Londra’da, Op.16 Orkestra i¢in Bes Parc¢a
Zemlinsky yonetiminde seslendirildi. Op.20 Herzgewachse; soprano, ¢elesta ve arp i¢in
yazilmistir. Eser, Schoenberg’in besteleri arasinda en kisa eser olarak da anilmaktadir.
Bestecinin erken atonal doneminin Orneklerinden biri olan Herzgewachse,

Kandinski’nin Blaue Reiter Almanac basiminda da yer almistir.

Op.21 Pierrot Lunaire, teatral gosteri niteliginde bir eserdir. Besteci eserde; klarnet, bas
klarnet, fliit, piccolo, viyola, ¢ello ve piyano gibi enstriimanlar kullanmustir. Eser, 12 ton
teknigi ile yazilmamakla birlikte bir¢cok elestiriye maruz kalmistir, Almanya ve

Avusturya’da sahnelenmistir.

1911-1913 yillar1 arasinda bestelemeyi stirdiirdiigii Die Gliickliche Hand (Sansh El) adl
eserini de yine bu donemde yazmayr siirdiirdii. Eserin igerigi, Schoenberg’in
hayatindaki olaylardan olusmaktaydi. Daha sonra Kandinski’ye yazdigi bir mektupta

iginde bulundugu ruh halini su so6zlerle yansitmistir:



“Simdi ben gercek bir ilerleme kaydetmeden Gliickliche Hand iizerinde ¢alistyorum. Yakinda ii¢ y1l
olmus olacak ve daha bestelenmedi. Bu benim i¢in epey nadir bir durum. Simdiye kadar bitmis olandan
memnun olmama ragmen belki de her seyi bir kenara birakmaliyim diye diisiiniiyorum.” ’

Berlin’de bestelemeye bagladig1 bir diger eseri de, Op. 22 Orkestra igin dort sarkiydi.
Bu eserde besteci, atonal teknigi kullanmis fakat donemin yasam zorluklar1 nedeniyle
bu eseri, ancak 1916’da tamamlayabilmistir. 1916 ve 1923 yillar1 arasinda baska beste

yapmayan Schoenberg, 12 ton teknigini bu siire zarfinda gelistirmeye devam etti.
1.4. 12 TON TEKNIiGI (SERIALIiZM)

Schoenberg’in 20. ylizy1l miiziginde bir devrim niteligi tastyan bulusu 12 ton teknigi,
kendisinden sonra gelecek olan modern bestecilerin 6niinli agmustir. Schoenberg, 12 ton
(on iki nota) sistemini, 1920-23 yillar1 arasinda gelistirmistir. Ayni yillarda Josef
Matthias Hauer (1883-1959) adli Avusturyali besteci de, benzer bir sistem iizerinde
calismistir. Schoenberg, Hauer’in sistemini de incelemis ancak kendi sistemini ondan

farkli olarak kurmustur.

II. Viyana Okulu’nun temsilcileri olarak bilinen; Alban Berg, Anton Webern ve Hanns
Eisler gibi besteciler iizerinde biiyiik etki yaratmistir. Schoenberg’in dliimiinden sonra,
besteci Igor Stravinski de bu teknigi kullananlar arasinda yer almistir. Daha sonra bu
teknigi gelistiren besteciler serializmi bir adim Oteye tasimislardir. Total-Serializm
olarak da anilan bu sistem sadece notalarla sinirli kalmayarak niianslara, ritme kadar

varan matematiksel bir yapilanmaya yer verir.

Wagner, Mahler, Brahms gibi bestecilerden etkilenmis olsa da, Schonberg, 1908
yilindan sonra miiziginde atonaliteye yonelmeye baslamigtir. Schoenberg, bu teknige ilk

olarak Op. 23 5 Piyano parcasinda yer vermektedir.

12 ton teknigine, serializm ve dodekafoni adlar1 da verilmektedir. Bu sistem, 12 sesin
eser icinde esit kullanilmasi ile saglanir. Gelisen varyasyonlar, tekrarlanmayan temalar,
esit olmayan 6Slgiilerden olusan bir calisma olarak da tanimlanabilir. Geleneksel armonik
yapiya tamamen zit diigen bu sistemin amaci, herhangi bir tonal diziden uzak kalmaktir.
Tonal armoninin geleneksel yapilariyla olusturulan bestelerde, tonal sistemin geregi

baz1 notalar digerlerine gore Onem kazanmaktadir. 12 ton tekniginde bu durum

7 Jelena Koch-Hahl, Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky Letters, Pictures and Documents. Vienna-
Salzburg. (Press Residenz Verlag, 1980), s.54.



tamamen ortadan kalkmaktadir. 12 ton sisteminde on iki nota, bestecinin se¢imi
dogrultusunda birbiri ardina, tonal merkez olusturmaksizin duyurulur. Bestecinin
olusturdugu orijinal dizinin yani sira ¢evrimi, sondan-basa duyurulmasi, sondan basa
cevrimi ve bunlarin diger on bir perdeye transpoze edilmesiyle besteci, 48 serilik bir
imkana ulagmaktadir. Bu 48 seriyi bir tablo i¢inde gérmek miimkiindiir. Matris adi
verilen bu diizenleme tablosu, besteciye kolaylik saglamakla beraber matematiksel bir
siralama olanagi da sunmaktadir. 12 ton sisteminin kullanisinin en belirgin
orneklerinden biri de Op.37 II. Yayli Sazlar Dortliisiidiir. Bu eserde 12 notanin

secilmesi ile (Bkz. Sema 1) besteci, orijinal seriyi elde etmektedir.

D, C#, A, A#, F,D#, E, C, G#, G, F#, B

Sema 1: Orijinal Seri

Orijinal seri, araliklarina gore numaralandirildiktan sonra matrise yerlestirilir ve soldan
saga dogru okunur. i1k ses 0 olarak kabul edilir ve her yarim perdenin rakamsal degeri 1

olacak sekilde rakamlar notalara atanir. (Bkz. Sema 2)
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Sema 2: Matris



Matris ortaya ciktiktan sonra, karelerin, soldan saga, sagdan sola, yukaridan asagiya ve
asagidan yukariya okunmasiyla 48 dizi bir arada goriilebilir. Ayrica bazi dizilerin 6
notalik kisimlari, eger birbirlerini ¢akismadan 12 notayr tamamliyorsa, bu diziler de
kombine edilmis heksakordlar olarak ayrica  kullanilabilir =~ (Hexachordal

Combinatoriality).

Schoenberg’in 12 ton sistemi sayesinde atonal miizik belli bir disipline kavusmustur.
Tonal sistemin diliyle sdylemek gerekirse, disonans seslerin éneminin arttigi, kiiclik
yedili, biiyiik yedili, artik dortli, kiiciik dokuzlu gibi araliklarin siklikla kullanildigi bu
sistem, eserde bircok yere dagitilarak ya da belirgin bir sekilde uygulanarak

kullanilmaktadir.
1.5. AMERIKA VE SON DONEM

1923 yilinda esinin 6liimiinden kisa bir siire sonra tekrar evlenen Schoenberg, 1924
yilinda Prusya Akademisi’ne ¢agrildi. 1933’te Adolf Hitler’in secimine kadar
caligmalarin1 ve gorevini siirdiiren besteci, Avrupa’daki gerilimli gelismeler yiiziinden
Almanya’da kalmak istemedi. Bu sirada Op.22 San ve Orkestra igin 4 Sark: eserinin ilk
seslendirilisi Frankfurt’ta gergeklesti.

1933 Ekiminde ailesi ile beraber New York’a gitti. Bu siiregte Boston ve New York’taki
okullarda dersler vermeye basladi. Op.48 San ve Piyano icin U¢ Sarkiyr tamamlayarak

ardindan piyano kongertosu icin ¢aligsmalara basladi.

1934 yilinda Boston’dan New York’a ve son olarak da Los Angeles sehrine tagindi. Bu
arada Giiney Kaliforniya Universitesi’nde seminerler gerceklestirdi. Ozel dersler verdigi

siirede John Cage® de 6grencilerinden biri oldu.

1936 yilinda Kaliforniya Universitesi’nde profesér unvaniyla egitim vermeye baslar ve
George Gershwin’ ile arkadas olur. Op.36 Keman Kongertosunu ve 4 numarali Yayl
Sazlar Dortliistinii tamamlar. Keman Kongertosu, klasik ii¢ boliimden olusmakta ve
geleneksel tonal yapimin yami sira 12 ton teknigi de kullanilmaktadir. Jacob

Sonderling’in'” istegi iizerine, Op.39 Kol Nidre adli eseri (koro ve orkestra igin)

® John Cage: (1912-1992) ABD’li besteci, yazar.
® George Gershwin: (1898-1937) ABD’li besteci, piyanist.



besteler. Eserin ilk seslendirilisi 1938 yilinda, Schoenberg’in yonetiminde Los

Angeles’ta yapilir.

1941 yilinda, esi ile beraber Amerika vatandasi olan sanat¢1, egitmenligine devam eder.

Op.43 Orkestra igin Tema ve Varyasyonlar adl1 eserini tamamlar.

Bu eserle beraber Amerika’da popiilerligi de artar. Piyano Kongertosu ve Orkestra i¢in
Tema ve Varyasyonlar adli eserlerinin ilk seslendirilisi 1944 yilinda Amerika’da

gergeklesmistir.

Hayatinin sonuna yaklasirken Amerika vatandast olan besteci, Moses und Aron
operasini yazmaya baglar, ancak eseri tamamlayamaz. Eser tiimiiyle atonal olma 6zelligi

tasiyan ilk operadir.

13 Temmuz 1951 yilinda Amerika’da yasama veda eden Schonberg, 12 ton teknigi ile
miizige yeni bir soluk getirerek, modern miizigin gelisiminde 6nemli bir yere sahip

olmustur.



2. VASILI KANDINSKI'NIN HAYATI VE ESERLERI, 1866-1944

2.1. ERKEN DONEM

Vasili Kandinski, 4 Aralik 1866 yilinda Moskova’da, varlikli ve soylu bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasinin ve annesinin tesvikleriyle kiiclik yasta
miizik ve resim sanatina yonelen sanatci, cocuklugunu Alman ve Rus masallarini

dinleyerek, piyano ve viyolonsel dersleri alarak gegirmistir.

Ailesi ile beraber gittigi Italya seyahati onu ¢ok etkilemistir. Renklere olan tutkusunun
basta agik yesil, beyaz, kirmiz1 ve siyah olmak {izere arttigin1 ve at figlirtine olan

hayranliginin da bu donemde ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz.

1871°de Kirim’in Odesa kentine taginma karar1 alarak sikintili bir doneme giren ailesi,
bu siirecte ayrilik karar1 almistir. Bu bosanma evresi sanat¢iyr ¢ok etkiler. Teyzesi
Elizabet Tikiyev, sanat¢inin bu siirecinde onun egitimi ve gelisimi igin biiyiik rol

oynamigstir.
2.2. MOSKOVA YILLARI

Moskova’ya siklikla giden Kandinski, 1886 yilinda hukuk ve ekonomi okumak {izere
buraya yerlesir. 1889 yilinda St. Petersburg’a giderek ressam Rembrant’in resimlerini
inceledigi bir calisma siireci gegirir. 1913 yilinda yayimladigi Anilar (Riickblicke)
kitabinda, 6grencilik yillarindan soyle bahsetmektedir.

“Hukuk beni icine alarak soyut diisiinceyi gelistirmemi sagladi, son derece zarif yapiya sahip... Roma

hukuku, ceza kanunu, Rus hukuk tarihi, koylii haklar1 ve son olarak da tiim bunlarin kardesi olan
etnografya sayesinde, insanlarin ruhunu anlayacagima dair kendi kendime séz verdim™"!

1892 yilinda Moskova’daki egitimini tamamlayan sanatci, kuzeni Anya Cimiyakim ile
evlenir. 1895 yilinda Doga Bilimleri Toplulugu’nun basma getirilerek Vologda

bolgesinde aragtirma yapmak tizere gérevlendirilir.

Burada renkleri ve yerlesik hayati inceler. 1896°da Estonya Dorpat Universitesi’nde
profesorliik gorevine ¢agirilir. Ancak sanat¢inin resim meraki agir basar ve gorevi kabul

etmez. Ayni yil Fransiz izlenimcilerin Moskova’daki sergisine katilir. Bu sergide

' Stefano Peccatoire ve Stefano Zuffi, Art Book Kandinsky, (Ankara. Dost Kitapevi,1999), (Ceviren
Ozge Ozbek), s.12.
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ressam Claude Monet’nin Samanlik adli tablosunu goriir ve resimdeki soyutlama,
objesiz anlatim onun i¢in ¢ok etkileyicidir. Resim hakkindaki yorumu s6yledir; “Burada
resmin kendisinin 6n plana ¢ikti§1 izlenimine kapilmistim. Bu yonde daha fazla

»12° Resim alanindaki bu

ilerlemenin miimkiin olup olmayacagini diisiiniiyordum.
karsilagmadan sonra, donemin en dnemli bestecilerinden biri olan Wagner’in Lohengrin
operasini dinleme firsat1 bulan sanat¢i, Wagner’in miiziginin giiciinden ve anlatimindan

etkilenmistir.

Sanat alanindaki degisimlerin yani sira bilim alaninda ger¢eklesen atomun parcalara
ayrilmas1 da Kandinski i¢in biiylik bir degisimdir. Dogru ve mutlak degerlerin bile
degiskenlik gosterebilecegini goren sanatginin bakis acisi, artitk yeni bir boyut

kazanmustir.

Rusya’da kazandig1r deneyimler hayatina yon vermistir. Moskova yillarinda, resim
yaparak saatlerini gecirmistir. Renk arayisi burada da devam etmis ve Moskova’yi
resmetmenin yollarin1 aramistir. Bu doneme ait Moskova’nin kiliseleri {izerine yapilmis
calismalar1 bulunmaktadir. Bu donemin sonunda kendi deyisiyle, resmin i¢inde yasama

fikrine inanmustir.
2.3. MUNIH YILLARI

1896 yilinda Avrupa’nin onemli sanat sehirlerinden biri olmay1 basaran Miinih’e,
babasindan aldig1 maddi destek sayesinde yerlesen Kandinski i¢in yeni bir donem

baslamaktaydi. Hukuk kariyerine son vererek Miinih’te resim dersleri almaya basladi.

Miinih’teki ilk egitimine ressam Anton Azbé’nin yaninda basladi. Kisa bir siire sonra da
Krallik Akademisi’ne yazildi. Burada ressam Franz Stuck’un smifinda yer aldi.
Stuck’un goézetimindeki ¢aligmalarinda, siyah ve beyaz renklere agirlik vererek bir
tabloyu nasil tamamlamasi1 gerektigini 6grendi. 1901 yilinda akademik ortamda daha

fazla bulunmak istemedi ve ayrildi.

2 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine. (istanbul, 2. Basim, Umut Matbaacilik, 2005), (Ceviren
Giilin Ekinci), s.10.
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1901 yilinda Phalanx" adinda, avangart bir topluluk kurdu. Bu topluluk, geng
yeteneklerin eserlerini sergilemek ve yeni olusumlara destek verme amaci ile
toplanmist. Ayni yil ilk sergisini Miinih’te acan topluluk i¢in bir poster tasarladi. Poster
Art Nouveau (Yeni Sanat) stilinde tasarlanmistir. Posterdeki iki asker, geleneksel olana

kars1 ¢ikmay1 temsil etmektedir. (Bkz. Resim 1)

vanLOERK AN DER Mal £201 « PAGT ARes et aRariiK - E‘Nl\h’\? 2y ..} Z
'-‘\&"\*\,'\" I5AVEVS T_SCHLVE Sianoeon™  r e e Boson
2F TAGLICH ves 2-2 UHR <

TAGESKARTE: M. Q50

Resim 1: Phalanx
Kaynak: Stefano Peccatoire ve Stefano Zuffi, Art Book Kandinsky. (Ankara. Dost Kitapevi, 1999) s.22

1902 yilinda Phalanx’m ¢atist altinda dersler verir. Gabrielle Minter’in'*® de
Ogretmenligini yaparak Ozel dersler vermeyi siirdiiriir. 1904 yilina kadar, iginde
empresyonistlerin de oldugu yaklasik 12 sergi diizenlemistir ancak yine ayni1 dénemde

topluluk halkin ilgisizligi yiiziinden dagilmistir.

Kandinski’nin kazanmig oldugu bu deneyimler, toplulugun dagilmasina ragmen, onu
uluslararas1 bir platforma tasimistir. Berlin’de bulunan bir eserinin Paris’teki Salon
d’Automne adindaki sergi evinde sergilenmesi, Kandinski’nin Avrupa’da daha ¢ok

taninmasina yardimei olmustur.

3 Phalanx: 1901-1904 yillar1 arasinda birgok sergi diizenlemis, geleneksel olana ve tutuculuga kars1 bir
topluluktur.
'* Gabrielle Miinter: Alman ekspresyonist ressam, yazar.
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Sanat¢inin bu donemde yaptig1 ¢alismalar arasinda; anatomik, nii ve doga manzaralari
yer almaktadir. Judenstil" etkilerinin goriildiigii eserlerinde, parlak renkler 6n plana

cikmaktadir.

2.4. SEYAHAT YILLARI

Kariyerinin seyahat yillarinda Hollanda, Almanya, Fransa, italya, Avusturya, Isvi¢re ve
Tunus gibi ilkeleri gezen Kandinsky ayni zamanda bu iilkelerdeki sanat anlayisini da
gozlemlemistir. Bu siirecin bir yilin1 Paris’te geg¢irmistir. Berlin seyahatinde Rudolf
Steiner'® ile tanismustir. Sanatta Tinsellik Uzerine adlh kitabinda Steiner’in ilkelerinin
etkisi goriilmektedir. Bu donemde Art Nouveau anlayisindan uzaklagmaya baglamistir.
Empresyonist akimin i¢ine dahil olarak igsellik anlayisini eserlerinde vurgulamaya

baslamistir.

1909 yilinda seyahatlerini tamamladiktan sonra Miinih’e donerek Miinter, Franz Marc,
Alfred Kubin gibi sanatcilarin yer aldigi Neue Kiinstlervereinigung (NKV)'” i¢inde yer
almistir. Topluluk, ekspresyonizmi gelistirmek {izere ¢alismalar yapmaktaydi.

Kandinski, bu toplulugun ilk sergisinde kendi ilk soyut ¢alismasini da sergiledi.

Ikinci sergide dért tablosunu ve iinlii Kompozisyon II (Bkz. Resim 2) calismasini
sergiledi. Tablodaki at ve ata binen figiirler, kaliplasmis estetik anlayisa bir karsi

durustur. Sanatci, resimde ruhsal estetigi yakalama arzusuna gonderme yapmaktadir.

' Judenstil: 20. yiizy1lda ¢ikmis bu terim yeni sanat anlamina gelmektedir.
'® Rudolf Steiner: Avusturyali Filozof.
' Yeni Sanatgilar Toplulugu
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Resim 2: Kompozisyon Il

Kaynak: Jelena Koch-Hahl, Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky Letters, Pictures and Documents.
Vienna-Salzburg. (PressResidenz Verlag,1980), s. 66.

Kisa bir siire sonra soyut ¢calismalariyla tepkileri iistiine ¢ekmeye baslayan sanatgi, 1911

yilinda bir tablosunun sergiye dahil edilmemesi iizerine topluluktan ayrildi.
2.5. MAVI ATLI GRUBU - DER BLAUE REITER

20. yiizyilin en 6nemli ve pragmatik calismasi olarak degerlendirilen Der Blaue Reiter,
1911 yilinda, NKV’den ayrilan Kandinski ve Marc tarafindan kuruldu. Empresyonizmi
vurgulayan topluluk, sanat¢inin benligini ve igsel diinyasini irdeleyen bir anlayisla

beslenmekteydi. Kandinski su sozleriyle toplulugun amacini agikga belirtmektedir:
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“Yalnizca o sanatgilara deger veririm, gercekten sanatgr olanlara. Onlar bilingli ya da bilingsizce,
i¢sel yasamlarini, tiimilyle 6zgiin bir bi¢cimde ifade eden, yalnizca bu sona ulagsmak icin ¢alisan ve baska
sekilde ¢alismayanlardir™'®,

Mavi Ath toplulugunun sergilerinde sadece kurucu isimler degil, yabanci ressamlarin
(Klee, Nolde, Derain, Picasso) eserlerinin de yer almasi toplulugun taninmasina
yardimci oldu. Yapilan sergilerde kendi eserlerine de yer veren sanat¢i, Kompozisyon V
(Bkz. Resim 3) ve farkli {i¢ tablosunu da sergilemisti. Kompozisyon V miizikal bir
anlam icermektedir. Ortadan gegen siyah kalin ¢izgi, trompetin tinisini temsil

etmektedir.

Resim 3: Kompozisyon V

Kaynak:Roethel, K, Hans, Benjamin, K, Jean. Kandinsky,(New York. Hudson Hills Pres,1979).s. 87

Der Blaue Reiter Almanac’in ¢ikmasiyla, tinleri daha da artan toplulugun caligmalari
hizlanmistir. Miizik alaninda Berg, Schoenberg, Webern gibi bestecilerin makalelerine
de yer veren Almanac’in amaci, yeni tarzlara ve egilimlere acik olmaktir. Asya’ya,
Afrika’ya ve ortacag donemine ait ¢alismalar da dergide yer almaktaydi. Yapilan ilk

basimda Schoenberg’in ii¢ eseri, nota ve illiistrasyonlar ile basilmisti. Yine bir miizisyen

"Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine. (Istanbul, 2. Basim, Umut Matbaacilik, 2005), (Ceviren
Giilin Ekinci), s.13
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olan Thomas von Hartmann’in Miizikteki Anarsi adli makalesinin yani sira Aleksandr
Skriyabin’in Prometheus adli eserinin, Rus miizisyen ve ressam Leonid Sabaneyev
tarafindan yapilmis mistik, estetik ve renkler agisindan bir analizi de Almanac’ta yer

almistir.

Kandinski, 1911 yilinmn sonlarinda tamamladigi Sanatta Ruhsallik Uzerine adl
calismasinda diigiincelerini su sozlerle dile getirmekteydi:

“Ruhumuz uzun ve maddiyatgr bir donemden sonra yeniden uyanig yasamaktadir, ama yine de

inangsizliktan dogan karabasanlara yem olabilir. Giizellik ruhsal ihtiyagtan dogar, ruh bir piyanodur.

Renkler bu piyanonun tuslari, gozler ise tellerine vuran gigekleridir. Sanat¢1 da o veya bu tusa basarak
insan ruhunu titreten eldir.”"

1908-1914 yillar1 arasinda Mavi Atlar Toplulugunun g¢alismalar1 devam etmekteydi.
Topluluga, ressam Paul Klee de dahil olmustu. Bu dénem, Kandinski’nin eserlerinin
taninmaya baglandig1 ve ressamin iin kazandigr bir donemdir. 300°e yakin yapittan
olusan iki biiyiik sergi diizenleyen topluluk Rus ressamlarin ve kiibistlerin eserlerine de

yer vermistir.

Kandinski, Anilar adli otobiyografisini 1913°de tamamlar, ancak bu verimli donem 1.
Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla son bulmak iizeredir. Almanya’daki milliyetci hareketler

yiiziinden Kandinski, Rusya’ya doniis yapmak zorunda kalir.

Miinih yillar1 boyunca Kandinski’nin {inii gittik¢e artar. Caligmalar1 Avrupa’nin bir¢cok
yerinde Onemli sergilerde gosterilmeye baslanir. Mavi Atlar ve NKV gibi topluluklarin
etkisi sanat¢inin Oniinii agar. 1908-1909 yillar1 arasinda St-Petersburg’da, Londra'daki
Royal Albert Hall'da tablolar1 uzun siire sergilenir. 1910°da iki biiyiik Rus sergisine
katilir ve yaklasik 50’ye yakin eseri sergilenir. 1912°de I¢erik ve Form adli makalesi
uluslararas1 bir katalogda basilir. Aynm1 yil Berlin’de, eserleri 6nemli salonlarda yerini

alir ve 1913°te New York’a birkag eserini yollar.

' Stefano Peccatoire ve Stefano Zuffi, Art Book Kandinsky. (Ankara. Dost Kitapevi, 1999), (Ceviren
Ozge Ozbek), s.44
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2.6. RUSYA’YA DONUS

Rusya’ya dondiigii yillarda, Moskova’da yasamaya devam eden Kandinski’yi zorlu bir
donem beklemekteydi. Maddi durumunun koétiilesmesi {izerine sikinti yasamis fakat
yine de Moskova’da olmak onu mutlu etmis ve bu durumu da eserlerine yansimistir.
Moskova I adindaki tablosunu bu donemde yapmistir (Bkz. Resim 4). Tablosunda mavi
rengi kullanarak giiclii ve zayif binalar1 birlestirmis ve diinyanin o donemdeki

kanisikligini ifade etmeye caligmistir.

Resim 4: Moskova I

Kaynak: Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine. (fstanbul, 2. Basim, Umut Matbaacilik, 2005),
(Ceviren Giilin Ekinci), s.58.

1917 yilinda Nina Andrevskaya ile evlenen sanatci verimsiz bir donem gegirmektedir.
Savasin sonlarina dogru, devrimin etkisiyle hareketlenen yasamina devlet kurumlarinda
calisarak devam etmistir. Moskova Universitesi’nde profesorliik yapmis, Rus Sanatsal
Akademisi’nin kurulusunda yer almis ve Rusya’nin farkli bolgelerinde agilan miizelere
kendi caligmalarini hediye etmistir. Bu sirada kendini daha ¢ok yazmaya vererek Gorse!

Sanatlar Ansiklopedisi 'ni tamamlamistir.
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1920 yilinda, Moskova’da diizenlenen sergide 54 eseri sergilenir. Moskova Sanat
Kiiltiir Enstitisi'nii kurmak tiizere goreve baslar, ancak burada hazirladig1r egitim
programi begenilmeyerek elestirilere maruz kalir. Sanat¢inin eserleri fazla kisisel

bulunmaktadir. Bu olaylarin sonucunda 1921 yilinin sonunda tekrar Berlin’e taginmustir.
2.7. ALMANYA VE BAUHAUS YILLARI

Berlin’e vardiginda savas sonrast ekonomik sikintilar Kandinski’yi etkilemis, 6zellikle
yakin arkadasi Franz Marc’1 savasta kaybetmesiyle sanatc¢iyr yalmizlik duygusu
sarmuistir. 1922°de Kandinski, Bauhaus’un? kurucusu Walter Gropius ile tamsir.
Kandinski kisa zaman sonra Weimar’a giderek orada dersler vermeye baslar. Burada
renk kurami ve bi¢im psikolojisi ile ilgili calismalarini siirdiiriir. Gropius’un destegiyle
ogrenciler ve egitmenlere uyguladigi geometrik sekiller (kare, liggen, daire) ve sari,
mavi, kirmiz1 renklerin bilesimini inceleyen anketi, gliniimiiz sanat tarihi agisindan
bliyiik 6nem tasimaktadir. Sanat¢1 geometrik sekillere olan ilgisini su sozleriyle dile
getirmistir: “Bugiin daireleri, eskiden atlari sevdigim kadar, hatta daha ¢ok seviyorum,

¢linkii dairelerin i¢sel olasiliklar: ¢ok daha fazla »2

New York’ta diizenlenen sergisinin ardindan, aynt donemde Bauhaus’da gretmenlik
yapmaya devam etmistir. Emmy Scheyer, Klee, Feininger ve Jawlensky ile beraber
Mavi Dortlii (Die Blaue Vier) adli grubu kurarlar. Amaglar1 sergiler diizenlemek ve

Avrupa’nin sinirlarini agmaktir.

1922-1925 yillarinin ardindan, Bauhaus’un caligmalar1 bazi ¢evreler tarafindan elestirel
gozle degerlendirilmekteydi. Kandinski i¢in elestiriler, agir suclamalar olsa da sanatci
bunlar1 géormezden gelerek calismalarini siirdiirdii. Olaylarin hizlanmast sonucunda
Wiemar’daki okul kapatildi. Bu kargasa arasinda Sanatta Tinsellik Uzerine adl1 yapitini
yazmaya devam etti. Wiemar’1n kapatilmasiyla okul, Dessau sehrine tasindi ve 1925 yili
itibariyle egitim vermeye devam etti. Ayn1 donemde Kandinski, Punkt und liniezu
Flache (Diizleme Gore Nokta ve Cizgi) baslikli makalesini tamamladi. Bauhaus’un,

Dessau’ya taginmasindan sonra bir yandan Klee ile dostluklar: ilerlerken diger yandan

2% Bauhaus: 1919-1933 yillar1 arasinda mimarlik ve uygulamali sanatlar dalinda egitim vermis,
modernizm igin oldukg¢a énemli bir yeri olan egitim merkezidir.

?! Stefano Peccatoire ve Stefano Zuffi, Art Book Kandinsky, (Ankara. Dost Kitapevi, 1999) (Ceviren
Ozge Ozbek), 5.102.
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da okulda verdikleri derslere devam etmekteydiler. Okuldaki c¢aligsmalar siirerken
Kandinski’'nin fikirleri elestirilmekteydi. Klee disinda okulda egitim verenler,
Kandinski’nin kuramlarina kars1 gelmekteydiler. Sanatc¢i calismalarini baska yone
vererek Rus besteci Modest Mussorgsky’nin “Bir Sergiden Tablolar” adli eserini
tiyatroda sahneye koydu. Okuldaki degisimler sonunda tekrar her seyin diizene

girmesiyle ¢alismalarina devam etti.

1933 yilinda Almanya’daki politik olaylarin artmasi sebebiyle zor giinler gegiren
Bauhaus’da yapilan c¢alismalar Dessau’dan Berlin’e taginir. Fakat burada da Nazilerin

baskisina uzun siire dayanamayarak kapatilir.
2.8. PARIS YILLARI VE SON DONEM

Kandinski’nin hayatinin son evresi, Paris’te Neuilly-sur-Seine’de baglar. Bu dénemde
birgok yapit verse de Paris’te pek taninmamaktadir. Siirrealistlerin etkisinin ve giicliniin
siirdiigli bu donem, onun i¢in sadece bir ticaret olarak goriilmektedir. Bu sirada
Almanya’da Nazilerin, eserlerini miizelerden toplatarak sattiklar1 haberi sanatgiy1 ¢ok

lizer, ancak bu olaylar onu ¢alismalarindan alikoymaz.

Tablolarinda geometrik elementlerin yerini motifler ve ¢oklu renkler almistir. Ozellikle
mavi renge olan tutkusunun yine ortaya ¢iktig1 bir siirectir. Mavi renk, onun i¢in soyle

‘« . . . . . )
tanimlanmistir: “Ne kadar derine inerseniz o kadar yogun bir huzur verir ™.

New York ve Paris’te iki Onemli sergide yer alan sanatgi, son donemlerinde
soyutlamanin doruk noktalarinda ve hatta karmagik olarak degerlendirilen eserler

yaratmistir. Sanatini su sozlerle ifade etmistir:

“Sunu sdylememe izin verin... Soyut sanatin gelecegine siipheyle bakanlar, zeka acgisindan ancak
amfibyumlarinkiyle karsilagtirabilecek bir evrim diizeyinde bulunmaktadir. Amfibyumlar, familya
olarak, omurgalilara ¢ok uzaktir ve yaradihisin sadece ve sadece ilk evresini temsil ederler.””

13 Aralik 1944 yilinda Paris’te yasamini yitiren sanatci, geride biraktig1 eserleriyle 20.

ylizy1ll modern sanatina imzasini atmis olup yenilik¢i, 6zgiin ve ilkelerine sadik kalan

calismalariyla da ondan sonraki kusaklari etkilemeye devam etmistir.

Stefano Peccatoire ve Stefano Zuffi, Art Book Kandinsky, (Ankara. Dost Kitapevi, 1999) (Ceviren
Ozge Ozbek), s.120.
*Ibid.s.127
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3. SANATLAR ARASI ETKILESIM

3.120. YUZYIL AKIMLARI

Gergekeilik: 1839 yilinda ortaya c¢ikan bir akimdir. O doéneme kadar yapilan
calismalarin oldugundan daha giizel goziikme ¢abasindan uzak olan bu akim, her seyi
gercege uygun bir sekilde resmetmeyi amaclamistir. Gergekeilik ya da bir baska
ifadeyle realizm akimmin ortaya c¢ikmasinda, 19. yiizyll deneysel bilimlerinin
gelismesinin ve Aguste Comte’un olguculuk (pozitivizm) felsefesinin biiyiikk pay1

olmustur. Bu akimin en 6nemli ressamlar1 Jean Francgois Millet ve Gustava Courbet’dir.

Dogalcilik: Pozitif bilimlerin deney ve gozlem yontemini ilke edinen, gercegi tam bir
nesnellik ve biitiin ¢iplaklig1 ile yeniden yaratmaya c¢aligsan sanat akimina dogalcilik adi
verilir. Dogalcilik akimi, gergekeilik akimini ileriye tasimis bir akimdir. Toplum ve
dogay1 oldugu gibi gosterme kavraminin igine, bilim ve deney olgular1 da dahil

olmustur. Dogalcilik akiminda, Darwin’in Evrim Teorisi’nin yansimalar1 goriilmektedir.

Simgecilik: 19.yiizyilin sonlarinda, realizm ve natiiralizme kars1t bir akim olarak
Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Sanatcinin igsel diinyasinin {izerinde duran bu akim, daha
cok edebiyat ve gorsel sanatta etkisini gostermistir. Miizik alaninda Arnold Schoenberg,
Aleksandr Skryabin gibi miizisyenlerin bestelerinde de etkisini gdstermistir.
Sembolizm’in temsilcileri Arnold Bdécklin, Gustav Klimt ve Edvard Munch gibi

isimlerdir.

Izlenimcilik: Realizm gibi eski geleneklere meydan okuyan bu akimda, sanatgilar
yepyeni bir dénem baslatmislardir. Izlenimcilik akimi ile beraber modern sanatin da
temelleri atilmistir. Renklerin, ¢izimlerin ve hayal diinyasinin bir kisitlama olmadan
Ozgiirce anlatildig1 bircok yapit bu akim sayesinde hayat bulmustur. Bu dénemde
yasayan sanat¢ilar, sanat tarthinde doniim noktasi niteligi tasimaktadirlar. Claude
Monet, Auguste Renoir, Edouard Manet, Edgar Degas, Camille Pissarro, Paul Cezanne
gibi ressamlara ek olarak, izlenimciligin son donemlerinde yeni bir teknik yaratan
ressam Georges Seurat zit renklerin yan yana gelmesi olarak da bilinen pointilizm
(nokta teknigi) ile yeni bir dénem a¢mustir. Geg-Izlenimcilik déneminin
temsilcilerinden Vincent Van Gogh, Paul Gauguin gibi ressamlarin yapitlarinda

karsilagtigimiz nokta teknigi de izlenimcilik akiminin i¢inde yer almistir.
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Empresyonizm miizikte de etkili olmustur. Geleneksel armonik yapilarda atonal
degisimler hissedilmektedir. Maurice Ravel, Claude Debussy, Paul Dukas, Erik Satie

gibi besteciler farkli tinilariyla bu akima ayak uydurmus bestecilerdendir.

Disavurumculuk: 20. yiizyilin baslarinda sanatcilarin daha igsel, psikolojik, kural
tanimayan, soyut tanimlamalara dogru yonelmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Germen kdkenli
bir akimdir. Almanya’da politik ve ekonomik sikintilarin yasandigi bir evrede,
natiiralizm ve empresyonizm akimlarina karsi geligsmistir. Sanatin her dalinda etkisini
gosteren Ekspresyonistler icin gergek, kisinin ic¢sel diinyasi olarak tanimlanmustir.
Kandinski’'nin tarif ettigi gibi “i¢sel yaraticilik” 6nem kazanmistir. O zamana kadar
denenmemisi denemek, sanatcilarin Onceligi olmustur. Bazi tanimlarda disa
vurumculuk, romantizm akiminin abartilmis hali gibi gosterilmis olsa da, romantizmin
aksine sadece iyi duygulart yansitmanin Gtesinde, gerilimi, kotiligli ve diger igsel
karmasalart da oldugu gibi gosterebilmeyi amaglamistir. Donemin Onde gelen
ressamlar1 Vasili Kandinski, Franz Marc, Ernst Ludwig Kirchner, Otto Mueller, Paul
Klee, Marc Chagall gibi isimlerdir. Ekspresyonizm miizikte bir devrim niteligi
kazanmistir. izlenimci bestecilerden sonra gelisen atonalite, disavurumculuk ile beraber
zenginlesmis ve yeni tinilar1 bulma arayist hiz kazanmistir. Arnold Schoenberg, 12 ton
teknigi ile 20. yilizy1l miiziginde 6nemli bir yere sahip olmus, ayni zamanda yaptigi
empresyonist resimleriyle de akimin 6nciisii olmustur. Alban Berg, Anton Webern gibi

besteciler de bu akimin i¢ine dahil olmuslardir.

Kiibizm: Kiibizm akimi, Fransa’da 20. yiizyilin baslarinda 1906 yilindan sonra kendini
gostermeye baslamistir. Bu akim, gercek soyutlamanin dogusunun da 6niinii agmstir.
Geometrik sekillerin de yer aldigi resimlerde gercege dayali, dogalligi temsil eden
calisma metotlart kullanilmaktaydi. Kiibizm akiminin ¢ikis ressami olan Paul
Cezanne’in ardindan Pablo Picasso, Salvador Dali, Kazimir Malevi¢ gibi ressamlar da

akimin temsilcileri olarak anilmaktadirlar.

Dadaizm: Bu akim I. Diinya Savasi’nin yikici etkisiyle siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degerlerin degisimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Dada akimina dahil olan sanatcilar, daha
sonra siirrealizm akimina gecis yaparak gercekiistiiciiliigii devam ettirmislerdir. Marcel
Duchamp, Hans Richter gibi ressamlarin yani sira Kandinski ve Klee gibi ressamlarin

bazi ¢alismalarinda da Dada’nin etkisi goriilmektedir.
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Geregekiistiiciiliik: Dadaizm’e etkisi ve alt yapisiyla, 20. yiizy1l soyut sanatin1 doruk
noktasia tasimistir. Gergekiistlictiliigli bir yasam sekli olarak algilayan sanatgilar
alisilagelmis her seyi farkli bir gozle algilamaya yonelmislerdir. Gergekiistiiciiliik,
mantiksal zihnin reddedilisi olarak da agiklanabilir. Bu akimin en 6nemli sanatgilari
arasinda Salvador Dali, Vladimir Kus, Max Ernst, André Masson gibi isimler yer

almaktadir.
3.2 ARNOLD SCHOENBERG VE RESIiM

Schoenberg, 1906-1912 yillar1 arasinda, 70 yaglhh ve 160’a yakin suluboya resim
yapmustir. Kompozisyonlarinda ekspresyonizm etkileri gériilmektedir. Ilk sergisini 1910
yilinda, 40’tan fazla calismasiyla gerceklestirmistir. 1911 yilinda ise Kandinski’nin
yardimiyla Mavi Atlilar sergisinde tablolar1 yer almistir. Schoenberg’in kendi portresi

de bu sergide yer almistir (Bkz. Resim 5).

Resim 5: Vision

Kaynak: Meyer Christian Schmidt Matthias, Hailey Christopher, Petrova Evgenia. Schoenberg Kandinski
Blauer Reiter und die Russiche Avantgarde. (Wien. Arnold Schoenberg Center,2000), 5.73.
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Schoenberg’in yapitlari, aralarinda kendisinin de resmedildigi portreler ve manzara
caligmalarim1 igermektedir. Schoenberg, amator bir ressam oldugunu diistinmektedir.
Miiziginin ve resminin arasindaki farkliliklar1 da buna gére degerlendirmektedir. Iki
farkli dalda elde ettigi basarilarinin temelinde ayni kavram oldugunu savunmaktadir.
Schoenberg, 1950 yilinda yaptig1 roportajda kendini soyle ifade etmistir:
“Miizik yapmakla resim yapmak benim icin aynidir. Aymi miizikte oldugu gibi resim, kendimi,
duygularimi, diigiincelerimi ifade etme yoludur. Bir ressam olarak tamamen amatoriim ve higbir teknik

egitim almadim; buna karsin miizikte ise hep biiyiik ustalarla ¢alisma firsat1 elde ettim ve bu sayede

miizigim dogal bir akisla gelisim gosterdi. Benim i¢in kendi resmim ve miizigimdeki farklilik da bundan

kaynaklanmaktadir™**,

Schoenberg, goriislerinin kendiliginden ortaya ¢iktigin1 Albert Paris Giitersloh, Vasili
Kandinski, Oskar Kokoschka, Franz Marc, Carl Moll gibi ressamlardan da etkilendigini
belirtmektedir. Schoenberg, hayatinin ileri donemlerinde, bir ekspresyonist ressamin
portre hakkindaki fikrinin psiko-analize dayandigini belirtmistir. Schoenberg i¢in
karakterin dis Ozellikleri, belirleyici Ozelliklerinden daha az ilgi ¢ekmektedir.
Schoenberg, Gustav Mabhler portresinde (Bkz. Resim 6) besteciyi, 6n goriiniimii bir

g0zii ice dogru, digerini ise daha biiyiik ve belirgin olarak resmetmistir.

Resim 6: Gustav Mahler

Kaynak: Meyer Christian Schmidt Matthias, Hailey Christopher, Petrova Evgenia. Schéenberg
Kandinsky Blauer Reiter und die Russiche Avantgarde. (Wien. Arnold Schoenberg Center, 2000), s.149.

**Jelena Koch-Hahl, Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky Letters, Pictures and Documents. Vienna-
Salzburg. (Press Residenz Verlag,1980), s.166.
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Resimde bas, viicutsuz goriilmektedir. Dikkat ¢ekici sa¢ ¢iziminden sonra ilgi, tekrar

Mahler’in bakislarina kaymaktadir.

Schoenberg’in pointilizmi kullanisi, Gerstl’in kisisel portreleriyle olan tanmisikligindan
gelmektedir. Burada noktalar ifade amaclh olup kisiligin ayrigsmasini ifade etmektedir.
Schoenberg’in tablolarini takip eden Kandinski, Schoenberg’in resimlerini tartisan bir
yaz1 yazmistir. Kandinski bu yazisinda, Schoenberg’in yalnizca 6zne algisini saptadigini
ve o an i¢in kendisine zorunlu gelen kaynaklar1 kullanabilme yetisini gormezden
geldigini belirtmektedir. Kandinski, Schoenberg’in resimlerini ressamin igsel diinyasin
kendine 6zgii bir formda yansitmasi olarak degerlendirmistir’. Schoenberg, her ne
kadar miizigiyle 6n plana ¢iksa da resim sanatinda da kendisini gelistirmistir, ancak

resimleri miiziginin golgesinde kalmistir.
3.3. VASILI KANDINSKi VE MUZIiK

Kandinski i¢in miizik, evrenselliginin yaninda sonsuz bir giice sahiptir. Soyut sanatin
sinirlarini igsel diinyasiyla zorlayan, dinleyiciye sinirsiz hayal giicii sunan miizik, onun
icin resme gore daha Ozel ve kisiseldir. Kandinski, cocukluk yillarinda piyano ve
viyolonsel dersleri almistir, ancak bunlar1 profesyonel diizeye getirememis, sadece
birka¢ basit melodi yazmistir. Bunlardan bir tanesi kendi oyunu i¢in yazilmis olan

Violet Curtain’dir.

Sanat¢inin miizige olan tutkusu, Moskova’da gecirdigi yillarda Wagner’in miizigi ile
tamigmasiyla pekismistir. Wagner’in Lohengrin, Tristan ve Isolde gibi operalart
sanatciy1 ¢ok etkilemis ve Moskova ile arasinda bir bag kurmasina destek olmustur.
Kandinski’nin miizige olan ilgilisi sadece modern bestecilerle siirli kalmamistir.
Skryabin’in miizigi ressamin hayatina yon vermekle birlikte yine Skryabin’in miizikte
renkler ve tonlarla yakaladigi ahenk, ressamin da eserlerinde bu arayista olmasinda

etkili olmustur.

Kandinski, saman miizigi ve Arap miizik ritiielleriyle de ilgilenmistir. Saman miiziginin,
i¢csel dlinyanin yansimasini1 6n plana alis1 ve dig diinyanin beklentilerini hige sayarak

Ozgiir kalmas1 Kandinski’nin teorilerini destekler niteliktedir. Kandinski’ye gore insan

»Wassily Kandinsky. Complete Writings on Art. Volume One. Ed. by Kenneth C. Lindsay and Peter
Vergo (1909-1921), s.65.
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sesi, saf olarak yalin bir sekilde kullanilmaliydi. Saman ayinlerinde anlamsiz kelimeler
kullanarak sarki sdyleme tarzi da Kandinski’nin saf ve yalin anlatimina uygun
diismektedir. Kandinski Arap ayinlerini incelediginde, Araplarin arka planda devam
eden monoton davul sesini ilkel bir dans ile birlestiren ve dans ile miizik arasinda

paralellik olugturmasini saglayan bir yapi ile kargilagmustir.
3.4. SANATLAR ARASI ETKILESIM VE ILETISIM

Schoenberg’in 12 ton bulusunun miizik diinyasina girisi ile Kandinski’nin geometrik
diizen caligmalar1 ayn1 doneme denk gelmektedir. Bu donemde alisilmis metotlarin artik
icsel diinyalarini beslemedigini diisiinen sanat¢ilar, kendi anlatim yollarin1 segerek

gorsel ve isitsel sanatta yeni bir doneme girmislerdir.

1906-1907 yillar1 arasinda Schoenberg biiyiik yeniliklere imza atar. Miiziginde
atonaliteyi tonal miizige tercih eden besteci, bestelerinde anlatimini yogunlastirir.
Schoenberg ve Kandinski’nin Alman romantizminden etkilendigi kuskusuzdur.
Metafizik, i¢sel diinya arayisi, mantik ve alisilmisin disina ¢ikma istegi bu iki sanatgiy1

birbirine baglamistir.

Kandinski’ye gore resim hi¢bir zaman miizik kadar basarili olamazdi. Miizik farkl
zaman dilimlerine yayilirken, resim o am igermekteydi. Teoride, miiziin ve resmin
ayni kavramlara bagli oldugunu savunmaktaydi ama bunun soyutlama ile miimkiin
olacagmi diisiinmekteydi. Iste bu noktada Schoenberg’in miizigi ile tanismasi,
teorilerini destekler nitelikteydi. Bu iki biiyiik isim kariyerlerinde farkli iilkelerde
olsalar da teorik diisiince sistemleriyle birbirlerini tamamlamaktaydilar. Kandinski,
Schoenberg’den 8 yas biiylik olmasina ve ¢alismalarina ge¢ yasta baglamasina ragmen
Schoenberg’le hemen hemen aynm1 donemde gelisme gostermis ve her iki sanatginin

caligmalar1 arasinda bir paralellik olusmustur.

Kandinski’nin, Schoenberg’in miizigi ile tanismasi Franz Marc ile gittikleri yeni yil
konseriyle gerceklesmistir (Ocak 1911). Konserde, Schoenberg’in Op.7 Yayli Kuarteti,
Op.10 Yayli Kuarteti ve Op.11 Piyano Pargalar: seslendirilmistir. O donemde
karsilastig1r sert tepkilere ragmen c¢alismalarini silirdiiren sanat¢inin bu konseri,

Kandinski’yi derinden etkilemisti. Kandinski miizisyen olmamasina ragmen
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Schoenberg’in miizigini en i1yi anlayanlardan biri olmus ve konserden sonra yazdigi ilk

mektupta duygularini sdyle ifade etmisti:

“Diigiinme, hissetme arayisimiz ve izledigimiz yolun ayni sasirtict O6zelliklere sahip oldugunu
diigiinmekteyim. Sizin miiziginizdeki c¢alismalar, benim miizikte hayran oldugum 0&zgiin stili
yansitmaktadir. Her ses, her kisim 6zgiirce hareket ederek kendi kaderlerini takip etmekte ve kendi
hayatlarini yaratmaktadir. iste ben de kendi resim sanatim icin bu formiilii bulmak istiyorum. Emin
oldugum sey bizim modern armonimiz geometrik bir yolla bulunamaz ama geometrik olmayan bir yolla
bulunabilir. Bugiiniin uyumsuz resmi ve miizigi yarmimn uyumlusu olabilir (18.01.1911)%.

18 Ocak 1911 yilindaki konserin ardindan Schoenberg’in Kandinski ile yazismalar1 hiz
kazanmistir. Schoenberg o donemde yazdig1 eserlerinde sinirsiz ve sansiirsiiz, onceden
tasarlanmayan ve bilingaltini ortaya c¢ikaran bir ifade big¢imini savunmaktadir.
Kandinski ise resmin kurulusuna, teknigine daha ¢ok onem vermekte ve bu temelin
uyumsuzun etrafinda dolastigin1 savunmaktadir. Ancak Schoenberg bu tanima pek sicak
bakmamis ve diisiincelerini mektup yoluyla Kandinski’ye soyle ifade etmistir: “Sanat
bilingaltimiza aittir. Sanat birikimle ya da yetenekten etkilenmemeli, bilincaltini,

icgiidiisel ve heniiz dogmamusi yansitmaldir.””’

Iki sanat¢imin arasindaki mektuplasmalar siki bir dostluga déniismiistiir. Kandinski,
Schoenberg’in 1911 yilinda yazdig1 “Harmonielehre” kitabindan bazi kisimlar1 almus,
bunlar1 Ruscaya cevirmis ve Schoenberg’in yaptigi bazi tablolarin bir Rus sergisi
katalogunda yer almasini saglamigtir. Mavi Atlilar (Blaue Reiter Almanac) dergisinde
Schoneberg’in resimlerine yer vermis ve Op.20 Herzgewachse eserini atonal armoniye

ornek olarak gdstermistir.

1914 yilinda kadar sikga goriisen sanatgilar, 1.Diinya Savasi’nin baglamasiyla iletisim
kurmakta zorlanmislardir. Bu siire icinde iki sanat¢i da yeniliklere yelken agmustir.
Schoenberg’in tonal armoniden uzaklagmasi ve serializm ¢alismalari, bestelerine de hiz
kazandirmistir. Eserleri atonalite ile 0zgiirlesmis, melodik ciimleler ve ¢oziimlii tonlar
yerini belirsizlige birakmistir. Kandinski 1911 yilinda bitirdigi “Sanatta Ruhsallik” adli

calismasinda Schoenberg’in fikirlerine de yer vermistir.

Kandinski’nin c¢alismalarinda objeler 6nemini kaybetmekte, renklerin zenginligi ve

alisilmis olanin disina ¢ikma arzusu resimlerinde ortaya ¢ikan belirgin 6zellikler olarak

2 Meyer Christian, Schmidt Matthias, Hailey Christopher, Petrova Evgenia. Schdenberg Kandinsky
Blauer-Reiter und die Russiche Avantgarde. (Wien. Arnold Schoenberg Center, 2000), s.35
27

Idem.
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goriilmektedir. Kandinski, ig¢selligi ve simgesellikten uzak kalma tutumunu
Improvizasyon, Kompozisyon ve Izlenim III Konser adl1 tablolarinda farkli bir stil ile

yansitmaktadir.

Bu tablolardan en etkileyici olam1 da, hi¢ kuskusuz Schoenberg’in konserinden sonra

yaptig1 izlenim I1I Konser adli tablosudur ( Bkz. Resim 7).

Resim 7: Izlenim III Konser

Kaynak: Schéenberg, Kandinsky, Blauer Reiter und die Russiche Avantgarde. (Wien. Arnold Schoenberg
Center, 2000), 5.109.

Uyumlu ile uyumsuzun net bir seklide ¢arpistigi bu tablo, sanat¢inin ig¢sel diinyasinin
Ozgirliige ulagsmasini ve bilingaltin1 yansitmaktadir. Tabloya sar1 ve siyah hakimdir.
Seyirciler ve iki beyaz siitun arasinda kalmis siyahlik piyanoyu tasvir etmektedir.
Kandinski bu ¢alismada gizli olarak nitelendirdigi bir teknik kullanmistir. Tablo ilk
bakista netlik kazanmaz, tipki Schoenberg’in miizigini ilk dinledigimizde verdigimiz
tepki gibi. Kandinski’nin gizli soyut yapisi ile Schoenberg’in atonal, ¢dziimlenmeyen
armonilerini birlikte degerlendirmek miimkiindiir. Kandinski’nin yaptig1 sulu boya ve

soyut caligmalara karsilik, Schoenberg’in atonalitesi ayn1 donemde yiikselise gegmistir.
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Do6nemin elestirmenleri bu durumu, romantizm doneminden sonra miizik ve resmin ilk

defa bu kadar birbirini yakin takip ederek gelistigini vurgulamislardir.

1921-1923 yillar1 arasinda Schoenberg’in 12 ton teknigi ile yazdigi Op.25 Piyano i¢in
Siiiti, Kandinski’nin kanvasina geometrik sekillerin yerlesmesi ve temel renklerin

azalmasi ile paraleldir.

Kandinski’'nin Sanatta Ruhsallik Uzerine adli ¢aligmasiyla, Schoenberg’in armoni
kitabini yazis1 ayn1 doneme rastlamaktadir. Her iki sanat¢inin ayni diislince yapisina ve
karakter 6zelliklerine sahip olmalari, yollarinin bir noktada kesismesine neden olmustur
denilebilir. Kandinski’nin soyut ve karmasik teknigi ile Schoenberg’in atonal ve igsel

miiziginin uyumunu her iki sanat¢inin eserlerinde yakalamak miimkiindiir.

Iki sanat¢1 da sanatlarinda geleneksel temellerden kopmamuslardir. Schoenberg’in geg
romantizm ve empresyonizm izlerinin yani sira, oda miizigi, opera gibi yiizyillara
dayanan bir birikimi hige saymayip, geleneksel kaliplarin i¢ine kendi igsel diinyasini da
ilave etmesi, tipki1 Kandinski’nin de yaglh boya ve sulu boya tekniklerini kendi diinyasi
ile zenginlestirmesine paraleldir. Kandinski’nin ruhsal ve yalin sanat arayisi,
Schoenberg’in  ¢6ziimlenmeyen armonileri, geleneksel yapilarla dayanikli hale

gelmistir.
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SONUC

“Her sanat eseri, caginin ¢cocugu ve pek ¢ok durumda duygularimizin kaynagidir.

Tarihsel siire¢ boyunca bir¢ok sanatci, kendi sanatlarinin disindaki sanat dallarina da
ilgi duymustur. Sanatlar arasi etkilesme, sanatcilar arasi etkilesimi de beraberinde
getirmistir. Bunun 6rneklerinden biri de Kandinski ve Schoenberg’dir. Resim sanatini
ya da miizigi, salt resim veya salt miizik olarak algilamak giictiir. Ciinkii kisinin hayal
gliciine ait her sey soyuttur. Sanatlarin ¢ikis noktasi da soyuttur; sanatci ilkin hayal eder,
sonra somutlastirir. Hayal, diisiince giiciiniin 6niine ge¢ebilmektedir. Kandinski, kendini
resimle ifade etmeyi yeterli bulmamis, miizigi de hayatinin bir parcasi haline getirmistir.
Bunun yani sira yazdigi calismalarla da kendini gelistirmistir. Schoenberg ise yaptigi
bestelerin yani sira resme biiytik ilgi duymus ve yazdigi armoni kitabi ile teori alaninda
da kendini kanitlamistir. Sanatlar ve sanat¢ilar arasi etkilesimin varligi sanatin bir¢ok

dalinda hala stirmektedir.

Sanatgilar aras1 dogal etkilesim ve iletisim kaginilmazdir. Buna, karsilikli kisisel uyum
eklendiginde, bu iletisim daha da kuvvetlenmektedir. Kandinski ve Schoenberg
arasindaki etkilesim de buna bir 6rnektir. Kandinski’nin de belirttigi gibi, kalabaligin
duyamadig1 sesi Once sanatgr duyar. Sanatci, ¢aginin Oniinde gitmeye mecburdur ve
yaraticilifin yiiceligi de burada gizlidir. Sanatgi, kendi yapitlar1 ile halki etkileyip,
toplumda bir ¢esit lokomotif gorevi gormektedir. Sanat¢i, bir tablonun ifade ettigini

miizik ile anlatabilecegi gibi, bir ressam da miizigin resmini yapabilir.

Sanatci i¢in dogada etkilenecek o kadar ¢ok olgu vardir ki yalnizca bir renk ya da bir
ses tliim bir eserin temelini olusturabilir. Sanat¢i, bir olay1 sanatin dallarini kullanarak

farkli bakis acisiyla genis kitlelere ulastirabilecek giice sahiptir.

Kandinski ve Schoenberg ayn1 donemde, farkl kiiltiirel etkilerin altinda kalmis olsalar
da, miizik ile resmi birbirlerine yaklastirmis ve saf duygu olarak adlandirdiklart igsel

diinyay1 kesfetmeyi kendilerine yol olarak se¢mislerdir.

8 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine. (Istanbul, 2. Basim, Umut Matbaacilik, 2005), (Ceviren
Giilin Ekinci), s.35.
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I¢sel olan1 yansitma, resimde ¢izgi ya da renklerle, miizikte ise ritim ve armoni ile hayat
bulurken her iki sanat¢i da kurduklari iletisim sayesinde bu etkilesimi sindirmis ve
eserlerini Oliimsiliz hale getirmislerdir. Cok yonlii olmalarinin yani sira sanata
getirdikleri derinlik, yenilik, dinamik bakis a¢is1 onlardan sonra gelen sanatgilar igin

ilham kaynag1 olmustur.



30

KAYNAKCA

Behr, Shulamith. Expressionism. United Kingdom. Press Syndicate of theUniversity of
Cambridge, 31-37,1999.

Cross, M. Charlotte; Berman, A. Russell. Schoenberg and Words The Modernist
Years. New York & London. Gerland Publishing Inc, 276-300, 2000.

Dahlhaus, Carl. Schoenberg and the New Music. Great Britain, Press Syndicate of the
University of Cambridge, 72-93, 1987 (Cevirmenler: Derrick Puffett, Alfred Clayton).

Finkelstein, Sidney. Miizik Neyi Anlatir. Istanbul. Ikinci Basim. Kaynak Yayinlari,
1996 (Ceviri: M. Halim Spatar)

Hailey, Christopher; Brand, Julianne. Constructive Dissonance Arnold Schoenberg
and The Transformation of Twentieth-Century Culture. University of California

Press, 25-51, 1997.

Haimo, Ethan. Schoenberg’s Serial Odyssey The Evolution of his Twelve-tone
Method, 1914-1928. New York. Clarendon Press, 1990.

Kandinsky, Wassily. Sanatta Manevilik Uzerine. izmir. Ozden Ofset baski,
(Ceviri:Ahmet Necati Bigal1 ), 1981 .

Kandinsky,Wassily. Sanatta Ruhsallik Uzerine. Istanbul ikinci basim, Umut
Matbaacilik. (Ceviri, Giilin Ekinci), 2005.

Kaygisiz, Mehmet. Miizik Tarihi. Istanbul. Kaynak Yayinlari, 2004.

Koch-Hahl, Jelena. Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky Letters, Pictures and
Documents. Vienna-Salzburg. Press Residenz Verlag, 1980 (Ceviri: John C.Crawford)

Lester, Joel. Analytic Approaches to Twentieth century Music. London, W.W.
Norton & Company. Inc.175-180, 1989.

Schoenberg Kandinsky Blauer Reiter und die Russiche Avantgarde. Wien. Arnold
Schoenberg Center, 2000.



31

Mimaroglu, IThan. Miizik Tarihi. Istanbul. Besinci Basim. Varlik Yayinlari, 1995.

Peccatoire, Stefano; Zuffi, Stefano. Art Book Kandinsky. Ankara. Dost Kitapevi,
1999. (Ceviren Ozge Ozbek)

Persichetti, Vincent. Creative Aspects and Practice Harmony. United States.

W.W . Norton & Company, 261-271, 1961.

Roethel, K. Hans; Benjamin, K. Jean. Kandinsky. New York. Hudson Hills Press, 80-
100.1979.

S. Eroglu, Ozkan. Oznel Nesnel Yaklasimh Sanatin Tarihi. istanbul. Mart
Matbaacilik Sanatlar1 Kolaj Kitapligi, 2007.

Staniszewski, Mary Anne. Believing is Seeing. England. Penguin Books, 1995.

Targat, Le Frangois. Kandinsky. Great Britain London. Academy Editions, 22-29,
1988.

Weiss, Peg. Kandinsky and Old Russia. New Haven and London. Yale University
Press, 106-112, 1995.

Yener, Faruk. Miizik Kilavuzu. Ankara. Bilgi Yayinevi, 1991.





