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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANI

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigiine sundugum “Orta Asya'da
Ozbek Miizik Kiiltiiriiniin Ortaya Cikis1 ve Gelisim Siirecine Tarihsel

Bir Bakis —Tiirk Musikisi ile Benzerlik Sekilleri ve Konu Uzerinde Yapilan
Calismalarin Analizi’” adli yiiksek lisans tezinin tarafimdan bilimsel, ahlak ve normlara
uygun bir sekilde hazirlandigini, tezimde yararlandigim kaynaklar1 bibliyografyada ve

dipnotlarda gosterdigimi onurumla dogrularim.

Pulatjon irnazarov



ONSOZ

Ulusal miizik sanatinin en parlak renkleri ve incelikleri, felsefi ve sosyal
diisiince agisindan zengin, halkin derin diisiince ve fikirlerine yansir. Halk miiziginin
kalbinde her milletin olaylari, mutluluk miicadelesi goriilebilir. Ozbek halkinin yarattig1
miizik, biiyiik bir manevi zenginlik ve ideolojik ve estetik egitim i¢in paha bi¢ilmez bir
kaynaktir. Dolayisiyla halk miizigi insan kalbine en yakin tiir oldugu diisiiniilmektedir.

Ozbek milli miiziginin tarihten bu giine kadar gelisimi ve farkli kiiltiirlerin
katkisiyla ortaya ¢ikmasinin donemler olarak bir ulusal miizigin tarihini net bir sekilde
incelenmesi, ileride yapilacak c¢alismalara katki saglayacagi distintilmiistiir. Bu
inceleme esnasinda kullanilan kaynaklarin, eski dillerin Tiirk diline okunakli ¢evirilmesi
ve anlatilmast Ozbek miizigi tarihinin her cephesinden net bir sekilde incelenen bir
kaynak olacag diistiniilmektedir.

Bu arastirma asamasinda bana yol gosterip, yardimci ve destek olan tez
damigmamm Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Ogretim Uyesi Dog.
Dr. Esin de Thorpe Millard, yardimlar1 igin Taskent Devlet Konservatuar Ogretim

Uyesi Dr. Izzet Matyakupov’a tesekkiirlerimi sunarim.

Pulatjon irnazarov
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OZET

Tezin giris kisminda Orta Asya etnik miizik kiltliriiniin en 6nemli
orneklerinden biri olan Ozbek miizik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi tarihsel agidan
anlatilmastir.

Birinci bdliimde; Orta Asya’nin etnik miizik kiiltiiriiniin bigimleme siireci
hakkinda kaynaklara dayanarak incelenmesi ele alinmistir. Orta Asya’da “Zerdiistliik”
doneminde miizik pratikleri, toplumsal ¢evre, bilinen miizisyen ve alimlerin hayati,
caligmalari, iki biiyiik hiikiimetin miizik politikalari, XVI ve XIX Yiizyillar arasinda iki
hanliklarin miizige olan ilgi ve diislingeleri hakkinda arastirilmistir.

Ikinci boliimde; Ozbek musikisini teorik mirasi, Farabi, Ibn-i Sina’nin
miizik {iizerindeki ¢alisma ve eserleri incelenmesi, Ozbek makaminin esasi olan
“Sagsmakam” 1n tarihi ve igerigi iizerinde tahlil edilmistir. Yerel miizigin gelisimi,
cesitleri, tisluplar1 incelenmistir.

Ugiincii boliimde; XIX ve XX yiizyillarda Sovyet déneminde Ozbek
miizigine katkisi, halk miizisyen ve alimlerin ulusal miizigi koruma amaciyla yapilan
tim calismalari, halk folklorii ve destanciliginin tarihi ve ¢esitlilikleri hakkinda
arastirmalara yer verilmistir. Tarihten bugiine kadar Ozbek milli galgilarinin gruplar,
gelisimi, tarihi incelenmistir.

Dérdiincii  boliimde; 11 diinya savasindan sonraki dénemde Ozbek
miiziginde bale miizigi, oda miizigi, opera miiziginin gelismesi, vokal miiziklerinin
ulusal hale geri dondiiriilmesi amaciyla yapilan tim c¢alismalarin incelenmesi
yapilmistir.

Sonug ve Degerlendirme boliimiinde tezimizde sunulan veriler 15181nda

Ozbek ve Tiirk miiziginin benzerlikleri ortaya koyulmustur.
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ABSTRACT

In the introduction part of the thesis, the emergence and development of
Uzbek music culture, one of the most important examples of Central Asian ethnic music
culture, is explained historically.

In the first part; The analysis of the ethnic music culture of Central Asia
based on the sources related to the process of formation is discussed. During the
"Zoroastrianism™ period in Central Asia, the musical practices, social environment, the
life and studies of well-known musicians and scholars, the music policies of the two
great governments, the interests and thoughts of the two khanates between XVI and
XIX Centuries were researched.

In the second part; The theoretical legacy of Uzbek music, Farabi lbn-i Sina's
studies and works on music were studied through the history and content of
"Sagmakam", which is the basis of the Uzbek makam. The development, genres and
styles of local music have been studied.

In the third part; XIX. and XX. Studies on the contribution of Uzbek music
to the Soviet period in the centuries, and all the works of folk musicians and scientists to
preserve the national music, folklore and epic history and diversity of Uzbek national
instrument groups, their development and history have been studied from history to the
present.

In the fourth part; In the period after World War 11, all the studies carried out
for the development of ballet, chamber and opera music in Uzbek music and returning
vocal music to a national state were examined.

In the light of the data presented in our thesis in the Conclusion and

Evaluation section, the similarities of Uzbek and Turkish music have been revealed.
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GIRIS

Milli miizik kiiltiiriimiiz zengin bir antik mirasa sahip olarak, Ozbek
milletinin ulusal ruhu, yiiksek insani nitelikleri, sanatsal maneviyati, bagimsizlik ve
istiklal miicadelesi ile halkin 6zlemleri igerikte canli bir sekilde ifade edilmektedir.
(Islam Kerimov, ‘‘Ozbekistan bagimsizligin esiginde’’, 2016, s:148)

Ozbek miizik kiiltiiri uzun bir gegmise sahiptir ve yiizyillar icinde
gelismistir. Erken ortagag kaynaklarinda miizik orneklemleri  bulunmustur. Tarihi
anitlar, duvar resimleri ve ¢esitli seramikler, Orta Asya'daki kiiltiir ve sanatin yasamin
diger yonleriyle birlikte gelistigini gostermektedir. Insanligin miizige karsi tutumu,
hakkinda ilk bilgi Avesta’da verilmektedir. Ardindan sarkicilarin, miizisyenlerin,
dansgilarin, sairlerin ve sanatcilarin eserleri pes pese gelmistir. Bilim adamlarinin
eserleri araciligiyla yaptiklari teorik ve pratik arastirmalar yilizyillardir miras kalmistir
ve hala modern miizik kiiltiiriiniin yaratilmasinin temelini olugturmaktadir.

Tez igerisinde Ozbek milleti atalarinin medeni mirasini, sézlii gelenegin
profesyonel miizigini, miizikal drama, opera, bale, vokal-senfonik tiirler, ¢calgi miizik
tirlerinin yani-sira milli bestecilerin yasamlarin1 ve c¢alismalar1 incelenmistir.
Bagimsizhiga kadar Ozbek miizisyen ve alimlerin ulusal miizigi koruma amacida

yapilan tiim ¢aligmalari, eserlerin incelenmesini kapsamustir.

Kapsam ve Yontem
Tez kapsaminda, ulasilabilen kaynaklar iizerinda Ozbek miiziginin tarihi
hakkinda bilgi verilecektir. Tezin bu asamasinda tarihsel yontem uygulanacaktir.
Ozbekistan’da bulunan kaynaklarin Tiirkge’ye gevirilmesi yoluyla akademik alanimiza

katki saglanmasi beklenmektedir.



BIRINCIi BOLUM

1.0RTA ASYA’NIN ETNiK MUZIK KULTURUNUN ORTAYA
CIKISI VE GELiSIMI

Ozbek halkimin miizik kiiltiiriiniin uzun bir tarihi vardir. Miizisyen ve sarkici
neslinin miizigini yani-sira sozlii olarak gelenekte usta miizik sanati oldugu gergegiyle
kanitlanmaktadir. Maddi kiiltiir anitlaria gére, bugiiniin Ozbekistan topraklarinda, Orta
Asya halklarmin atalar1 tarafindan yaratilmis eski bir medeniyet var oldugu
goriilmistiir. Arkeolojik veriler, glizel sanat eserleri, arkeologlar tarafindan yapilan yeni
arastirmalar ve son olarak ortagag Orta Asya bilim adamlari tarafindan miizik
kitapgiklarmin terciimesi hayal etmeye yardimci olur. Ozbek halkinin atalarinin miizikal
kokenleri, basta Tacik halki olmak iizere Orta Asya'nin kardes halklarinin ¢aligmalariyla
ayrilmaz bir sekilde baglantilhidir. Bu miizik, daha sonra Ozbek ve Tacik miizik
kiiltiirlerinin olusumu i¢in ortak bir temel olusturan X-XI yiizyillara kadar (yani bu
halklarin aktif sinirlarina kadar) eserlerin birligi temsil edilmistir. Orta Asya halklarinin
yasaminda tarihsel sinirlandirma dénemi, MO 1. bin yil civarinda baslanustir. Bunlar
yerlesik koyli Sogdlular, Baktriyeller!, Harezmiler ve gocebe Saka?, Massaget® vb.
kabilelerdi. Bu kabilelerin hayat tarzi, dini, medeniyetleriyle ilgili bilgiler ‘‘Avesta’’
“da bulunmaktadir. Avesta kitab1 ve diger eski yazili anitlar, halk siirinin ve miiziginin
baslangigta senkretik bir durumda oldugu ger¢eginin yani sira, yasamlarinin, gelenek ve
torenlerinin unsurlarinin da kanitidir. Yiiksek potansiyeli ayrica Yunan, Roma ve Cin
kaynaklarinda oybirligiyle kabul edilmektedir. Bazi bilginlere gore Harezm, eski

Zerdiist dininin kutsal kitabi olan Avesta'nin dogum yeridir. Arastirmalar, ‘‘Aryanim

1“Divan- Liigati't-Tiirk>> eserinde Sogd ve Bakriyeller: ‘‘Balasagun ile Buhara ve Semerkand arasinda
Tiirklesmis bulunan bir ulus.’’ diye geger.

2 Kuzeydogu Avrasya stepleri ile Tarim havzasinda yasayan ve at yetistirme, madencilik yapma
kabiliyetleri gelistirmis olan tarihi bir halk.

3 MO VL. yiizyillarda Orta Asya'nin giiney bolgelerinde yasayan Persler'in komsusu olan bir gdcebe
devlettir

4 Eski Iran inanc1 olan Zerdiistliigiin kutsal kitabidir. Bu inancin kurucusu Zerdiist'in yazdig1 Gatalar
denen dortliikler Avesta'da toplanir.



Veyjo’’ olarak adlandirildigini gosterilen s6zde Avesta’nin mekani asiri soguk, sicak,
catlak ve yilanlarin iilkesi olarak tanimlaniyor.

Nitekim Aral Denizi trajedisinden onceki donemde, Harezm’de yukarida
bahsedilen sert karasal iklim, ¢orak topraklarin kavun agi gibi catlamasi, yilanlarin
damlarda ve ahirlarda evcil hayvan olarak yasadigi gergegi bolge genelinde
goriilebiliyordu. Zerdiist geleneklerinin goériiniimii biraz degismistir ve bu gelenekler
Harezm vahasinin modern yasam tarzinda goriilebilir. Aslinda Avesta, sozlii olarak
yayilan ve ancak daha sonra kitap formuna doniistiiriilen bir arkonlar koleksiyonudur.
Ayetleri ve Ozellikle ilahiler - kelimenin sonundaki ‘‘h’’ harfinin ¢ok yumusak bir
sekilde telaffuz edildigi harfler ve son zamanlarda yakgoh, dugoh, segoh'un 6zel bir
melodi sistemini olusturan tonlarda bir ‘‘goh’’ bi¢imi haline gelmistir. Ozbek Klasik
miiziginin ‘‘zamzama, tarona’’ (eski sekilde ‘‘taronmik, taronaca, buhor¢a, ferganaca),
suvora (asp ros)’’ gibi ifadelerinin kokleri yine Avesta doneminin geleneklerine
dayanan eski miizikal semboller, sonraki donemlerde yeni anlamlarla doludur. Bu
bilgiler arkeoloji, etnografya ve diger bilimlerden elde edilen verilerle
dogrulanmaktadir. Halk topluluklarinda, Orta Asya’daki miizik aletlerinin temeli olarak
vurmali, tiflemeli ve yayl galgilar ortaya ¢ikmigtir. Miizik sanati, eski ¢aglardan beri
Orta Asya halklarinin kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olarak, bu kiiltiirin yonleri, tiirleri
ve bicimleri, Ozbek halkiin atalar1 olan su andaki Orta Asya, Afganistan, Pakistan,
[ran ve Dogu Tiirkistan'da yasayan eski Sogdlularin, Harezmilerin, Partlar’m ve
Baktriyalilarin yaratici faaliyeti olarak yilizyillar boyunca sekillenmis ve gelistirilmistir.
Ayrica Cin’in kuzey sinirlarindan dogu Avrupa’ya uzanan genis bdlgenin bozkir, orman
ve daglik bolgelerinde yasayan Iskit® ve Saka-Massaget halklarimin da bu sanat
formunun gelismesinde biiyiik etkisi olmustur. Bu bilgilerin 6nermek igin yeterli

kanitlar da vardir.

5 Part Imparatorlugu, Arsak Imparatorlugu olarak da bilinen,Orta Asya ve eski Iran’da &nemli bir siyasi
ve kiiltiirel gii¢ olarak Medler'den ve Ahamenisler'den sonra gelen iigiincii yerel hanedanliktir
6 iskitler veya yayildiklar1 dogu bélgelerindeki isimleri ile Sakalar, MO 8. yiizyil ile MS 3. yiizyil
arasinda Avrupa'nin dogusu ile Orta Asya'da, Tanr1 Daglar1 ve Fergana Vadisi'ni de igine alan bolgelerde
yasamug, cogunlukla Dogu Iran Dilleri grubuna ait bir dil konustugu varsayilan gégebe halktir



1.1. Orta Asya Halklarmmin Etnik Atalarnin Miizik Pratikleri
Hakkinda Tarisel Bakis

Orta Asya’da miizik sanatinin gelisimi, sehirlerin kiiltiirel yasaminin
gelismesiyle iliskilidir. Sosyal iliskilerin gelismesi, ¢esitli mesleklerin ortaya ¢ikmasi,
halk festivalleri, dini torenlerin yani-sira sarayda ¢esitli etkinlikler i¢in 6zel egitim ve
0zel egitim insanlar1, miizisyen tabakasinin olusum siirecini hizlandirir. Miizisyenler, ve
dansgilar, tiim sanatgilarin ve atalarinin biraktigi miizikal ve manevi mirasi incelemek,
zenginlestirmek ve gelecek nesillere aktarmak, Ogretmen ve Ogrenci geleneklerini
devam ettirmek i¢in ortak bir amag temelinde birlestirmislerdir.

““Tarihin babasi’’ olarak tanilan Herodot’a goére ¢ollerde ve bozkirlarda
yasayan ‘‘... massagetler bir araya gelerek Hum (Xaoma) bitkisinin meyvelerini ve
yapraklarini bir rahibin 6nderligindeki biiyiik bir atesin etrafindaki atese atarak, insan
ruhunu etkileyen dumanindan sarhos olarak, sarki sdyler ve dans ederler..”” (Orta Asya
hakkinda eski tarihgiler, Taskent, 2018, s:59)

Fergana Vadisi’nde bulunan petroglifler, vurmali ¢algilar iizerinde yapilan antik
torenlerin ve bunlarda yapilan sarkilarin ve danslarin hikayesini anlatiyor. Kayalarin
tizerinde tasvir edilen miizik aletlerinden biri, goriiniimiiniin ortasinda bir delik agilmis

ve deri ile kapli kocaman bir tas olusturan bir ¢ember olusturmus ‘‘Daf’’

calgisuydi.

Sekil-1: Daf



““‘Sehname’’e eserine gore, Daf ¢algis1 tarafindan iiretilen sesler, bir siire Kral Zahhak'in
bas agrilarmm hafifletmeye hizmet etmistir. Su anda Ozbekistan ve Orta Asya mn belli
yerleride bulunan Daf’a benzeyen ‘‘Doyra’’ adli ¢algi kullanilmaktadir.

Ozbekistan’da yerlerinde bulunan, zamaninda Baktriya”’nin Taht1 Sangin antik
kentinin ibadethane duvarlarinda bulunan petrogliflerde sunakta cift ney seklindeki
nefesli ¢algi aletini ¢alan giizellik ve incelik tanrigasi olan Silena-Marsia heykeli, eski
caglardan beri bu alanlarda miizik kiiltiiriiniin ne 6l¢iide gelistigini de gosteriyor.

B

Bu calg1 aleti yunanlarda ‘‘Aulos’® adiyla ge¢mektedir. Ozbek ve Tacik

b

milletleride giintimiizde ‘‘Kusnay’’ yani ‘‘Ciftney’’ adiyla gegen bu miizik aleti de

eskiden bugiine kadar saklanan en antik ¢alg1 olarak kalmaktadir.

Sekil-2: Silena-Marsia Grek-Baktiriya doneminden. Ozbekistan
yerlerinde bulunan petroglif

7 Grek-Baktriya Krallig1, Orta Asya’daki Baktriya ve Sogdiana'yt MO 250'den 125'e kadar kontrol etmis,
Hint-Yunan Krallig: ile birlikte Helenistik diinyanin en dogusundaki devlet.

& Aulos veya tibia, siklikla sanatta tasvir edilen ve ayn1 zamanda arkeoloji tarafindan da onaylanan eski
bir Yunan nefesli galgi idi.



Sekil-3: Ozbek halk calgis1 Kusnay

Orta Asya’da ‘‘Zerdiist’ liigiin, tek-tanriciligi tesvik eden bir din olarak ortaya
cikmast ve ona ylizyillardir bolgedeki hakim din olarak inanmasi, miizik sanatinin

evrimi ve geligimi tizerinde derin bir etkiye sahip olmustur.

1.2 Miizik Sanatinin Bicimlenme Siireci. ‘‘Zerdiistliik’’

Orta Asya halklarinin maneviyatinin olusumunu biiyiik 0Olclide etkileyen
bilimsel-tarihsel, dini-felsefi ve ahlaki-egitim temelleri, 6ncelikle peygamber Zerdiist
tarafindan yaratilan ve olusturulan Zerdiist doktrini ile ilgilidir. Zerdiistliiglin kutsal
kitab1 Avesta’da One siirlilen fikirler, kuskusuz Orta Asya milletlerin atalarinin
hayatini, yasam tarzini, geleneklerini, dini ve inanglarini somutlastirmistir. Edinilen
bilgiler arasinda miizik egitimi, miizik kiiltiirii baslica yerlerden birini almistir. Orta
Asya’da miizik kiiltiirinlin gelisimi ve tezahiiriiniin 6nemli bir yonii, askeri ordu,
diizenli ordu faaliyetleri ile baglantili olarak ortaya ¢ikacaktir. MO VIL yy gibi erken
bir tarihte Orta Asya milletleri atalarinin kendi kural ve yonetmeliklerine tabi bir yap1
olarak diizenli bir orduya sahip olduklari biliniyor. Farkli ordu tiirlerinden olusan
orduda askeri miizisyenlerin de 6zel bir yeri vardi ve bunu Part ordusunda kazanl
vurmali galgilarin yaygin kullaniminin hikayesinde anlatiliyor. Ornegin, MO 9 Mayis

53’te Krass® komutasindaki Roma ordusu, Partlarin elinde korkung bir yenilgiye

® Roma Cumhuriyeti 'nin Roma Imparatorlugu na doniisiimiinde anahtar rol oynayan Romali general ve
politikaci



ugramistir. Savastan once, kendilerine ilham vermek ve diismani korkutmak icin, Partlar
etraflarina bakir ¢anlar kaldirdilar ve devasa deri siislemeli ¢algilar kaldirmigtirlar. Daha
sonra, bu askeri yontem Biiyiik Iskender, Cengiz Han, Emir Temur gibi savascilarin
yiirliylislerinde yaygin olarak kullanilmistir.

Askeri operasyonlar ve torenler sirasinda bazi miizik aletleri, silahlar ve
bayraklar da dahil olmak {izere ordunun 6nemli sembolleri olarak goérev yapmustir.
Ornegin, bir iiflemeli ¢algi, bir askeri komutanin ayirt edici bir sembolii olarak kabul
edilirken, bir /diofon®® ve bir Aerofon!! gibi miizik aletleri krallarin sembolii olarak
kabul edilmistir. Komutanlara devasa bir vurmali calgi olan Membranofon®? teslim
edilirken, Tabira ve Caros gibi miizik aletleri de ordudaki askeri mevzilerin siirlarinin
belirlenmesinde ve gorevlendirilmesinde gérev yapmuistir.

Avesta’ya gore, siddetli bir ki geldiginde ve tiim canlilar yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya kaldiginda, tanr1 Ahura Mazda Kral Cemsid®*’e altin bir boynuzlu iifmeli
miizik aleti sunmusgtur. Kral tatbikata tiflediginde yer catirdiyor, insanlar ve hayvanlar

Cemsid’in yaptirdig: yeralt: sehirlerine altin boynuz sesleriyle giriyormustur.

Sekil-4: Boynuzlu tiflemeli miizik aleti

10 {diofon, tel veya zar kullanmadan titresimli olarak ses ¢ikaran herhangi bir miizik aletidir.

11 esas olarak bir hava govdesinin, tel veya zar kullanmadan ve enstriimamn titresimi sese énemli dlgiide
eklenmeden titresmesine neden olarak ses iireten bir miizik aletidir.

12 §ncelikle titresimli bir gerilmis zar vasitastyla ses iireten herhangi bir miizik aletidir.

13 Cemsid (Farsga: 2sées, Avestaca: Yima), Bilyiik Iran kiiltiiriiniin ve geleneginin mitolojik figiiriidiir.



Bugiinkii Buhara, Nevai bolgesinde Zerdiistliiliigiin merkezi seherleri olan
Varahsa Varzonze ve Varozun yerlesimlerinin varligi, bu alanlarin insanligin besigi,
yiiksek kiiltiir ve maneviyatin merkezi oldugunu bir kez daha kanithiyor.

Avesta’da yazildigina gore, saray torenlerini kaliteli ve neselendiren bir
ortamda organize edebilmek i¢in miizik sanatinin kendine has 6nemli yeri olmustur.
Saray miizigi toplantilari, kraliyet astronomlar1 tarafindan belirlenen kurallara siki
sikiya baglh olarak gerceklestirilmistir. Sonug¢ olarak, haftanin her giinii belirli bir
etkinlige adanmistir. Ayrica, tarih, felsefe, astronomi, miizik, edebiyat, lislup, mantik,
matematik, tip alanlarinda zamanin 6nde gelen bilim adamlariyla sdylesi ve tartisma
aksamlar1 da olmustur.  ‘‘Farhangistan’® diye adlandirilan miizik  okullarinin
temsilcileri Ozgiirce ¢eng, barbet, tambur ve {iiflemeli c¢algilar c¢alarak, dini ve
kahramanlik temali sarkilar sdylenmistir. Saray miizigi baglaminda ‘‘Yazdon Ofarid”’,
““Oina Cemsed’’, canli doganin insanla uyumunu hissetme arzusunun sonucu olan
“‘Hurusi Mughan’’ gibi dini ve toren sarkilari, ‘‘Tathh Bahge”’, “‘Muskuya’’ gibi lirik
sarkilar, kahramanlik “‘Surudi Pahlavon’’, ‘‘Surudi Mazandaron’’, ‘‘Hurasani’’ ¢ibi
sarkilardir. Ahura Mazda tarafindan diinyanin yaratilisinin ilk glinii ve efsanevi kral
Cemsid’in tahta ¢iktig1 giinler, Zerdiistler tarafindan Nevruz kutlamalarina yansimaistir.
“Nozi Navruz’’, “‘Navruz Buzurg’’, “‘Navruz Qayqubod’’, “‘Nevruz Haro’’ gibi sarkilar
sarki listesinde yer aliyordu.

Islam 6ncesi donemde Orta Asya milletleri atalarinin miizik kiiltiiriiniin

gelisimi ve ilerlemesi Sasaniler doneminde (22-651) biiyiik zirvelere ulagmistir.

1.3. ““Barbad’’ doneminde miizik

MS V. yiizyildan itibaren Orta Asya’daki koleligin yerini yavas yavas feodal
sisteme degismistir. Orta Asya’da yasayan Tiirkler, devletlerini Kokand/:lar olarak
adlandirmaya baslamustir. O andan itibaren, Tiirkler ile Dogu Iran’in yerel halklarinin
bir arada yasama siireci baslamistir. IV. yiizyildan VII. yiizyilla kadar olan donem,
miizik dahil olmak iizere yiliksek diizeyde kiiltiir ve sanat gelisimi ile karakterize

edilmistir. Bu donemde pek ¢ok tarihi, sanatsal, felsefi, didaktik ve miizik eseri



yazilmistir. Bunlar sunlari igerir: “* Husrav Kavatan orizak’’, (Husrav Kavatan ve onun
mahremi ), ‘Tranikname’’ (sarki kitab1), ‘* Ayni Hvarsandi’’ (teorik ve pratik sanat
kurallar) eserler eklenebilir.

Donemin miizikal gelisimin zirvesine, Sasani* devleti halklarmin miizik
mirasin1 genellestiren ve sistematiklestiren sarkici, iinlii miizisyen, besteci ve biiyiik
miizik teorisyeni olan Barbad-i Fahliz Marvazi (yaklasik 585 - 628/38) bilinmektedir.

Barbad baslangigta icraciligi ve bestecilik sirlarini babasindan 6grenmis, Merv’e
tasinmis ve burada {inlii hocalarin 6grencisi olmustur. Orta Asya’nin biiyiik miizisyeni
ve sarkicist Barbad, Dogu’da ve daha sonra Dogu miizik edebiyatinda ve diizinelerce
melodinin bestecisi olarak adi {inlenmistir. Merv sehrinde (giiniimiizde Tiirkmenistan’da
Mari) yasayan Barbad, VII. yiizyilin baslarinda iran’in Sasani hanedanmin Hisrav
sarayinda gorev yapmustir. Tarihgilere gore Barbad marslar ve tarihi sarkilar askerlerin
zaferleri hakkinda sarkilar yazmustir.

Daha sonra (618-28) Sasani devletinin krali Husrev Perviz sarayinda gorev
yaptt. Kaynaklar, Barbad’in, o6zellikle Sasaniler tarafindan devlet dini statiisiine
yiikseltilen Zerdiist ayinleriyle baglantili olanlar olmak iizere belirli bir sistemin
eserlerine Ozellikle diiskiin oldugunu belirtiyor. Barbad’in yaratict mirasinin bin buguk
yildir bir miizikolog kusaginin diisiincelerini etkiledigi bir sir degildi. Ozellikle
“Husrev Sarvod’’, ‘‘Srot-1 Husrev’’, ‘‘Hiisrevoni-at’’ gibi miizik eserleri sonraki
dénemde miizik kiiltliriniin gelismesine temel olusturmustur. Barbad, igeriginde eski
kozmolojik ve astrolojik goriintiileri barindiran yaratigin miizikal materyallerini
sistematik hale getirerek, haftanin, ayin ve yilin giinleri i¢in periyodik olarak
giincellenen 06zel sarkilardan olusan bir takvim olusturdu. Takvim yedi °‘kraliyet
sarkist”” nin yani sira, li¢ yliz sarkilik gruplart igeriyordu. Donem biterek miizik
sanatmnin Islam 6ncesi donemi sona ermistir. Abul-Kasim Firdevsi’nin ‘‘Sehname’’ adli
eseri, Nizami — i Gancevi’nin ‘‘Husrev ve Sirin”’ i, Emir Husrav Dehlavi’nin ‘‘Sirin ve
Hiisrev’” adli eserininde, Barbad’1 sicak kalpli bir hafiz, yetenekli bir miizisyen ve
besteci olarak ifade ediyorlar. Barbad kendi déneminde miizik sanatinin ilk icracilik

temsilcisi seviyesine yiikselerek, bu alanin kurucusu olarak tarihe gegmistir. Barbad’in

14 Sasani Imparatorlugu, dordiincii biyiik fran Hanedan ve ikinci Pers imparatorlugu'nun adidr.



sarayda yetenekli ‘‘Berbet’’ miizik aletini ¢aldigini tarihgilerde ¢ok yazmislar. Aynen

bu ¢alginin Barbad adina iiretilis diyen tahminlerde vardir.

Sekil-5: 1664 tarihine ait Barbad'1 tasvir eden sanat eseri
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Sekil-6: Barbet

Bugiine kadar bulunan kaynaklarda Barbad donemindeki  miizik hayat
Tiirkcede yaygin olarak kullanilan bazi melodilerin “‘Avji Tiirk’’ olarak adlandirilmasi
tesadiif degildir. Muhtemelen, 6len kisinin viicudunun tepesinde duran 6zel anlaticilarin
yiiksek sesle yas tutmasi, eski Tiirk kabilelerinden miras kalmistir. Muhtemelen Ozbek
“bahsi’’leri Tiirk halk sanatgilarinin  eserlerine ait anlatim  yontemlerini
kullanmuslardar, ¢iinkii Ozbek folklorunun gesitliligi, melodisi, ezgisi ve dzellikle ritmik
yapisinda bugiinde goriilebilmektedir. Boylece, VII. ve VIII. yilizyillarda yerel miizik
gelenekleri netlesti ve bir tiir halk miizigi ve profesyonel miizik sozlii gelenegi ortaya

cikmustir.

15 (Farsga: % Tiirkmence: bagsy (bags1), basxi) Tiirkmenlerde destan anlaticisi, Ozbeklerde destanci
ve falc1, Kazak ve Kirgizlarda ise bilyiicii ve duahan manalarinda kullanilmaktadir. Tiirkge Kisi Adlar1
Sozliigiinde; 1. Bilgin, 6gretmen.
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2. Orta Asya’da ilk Ortacag Doneminde Miizik Sanatinin Gelisimi Ve
Dénemin Iki Biiyiik Hiikiimeti ile Bilim Insanlarmin Miizik Alanminda

Cahsmalarinin Incelenmesi

Sasaniler donemi miizik sanatina biiylik degisiklikler getirmistir. Hem
sanat¢ilar hem de yaraticilar s6zde karmasik “‘profesyonel’’ yonde benzersiz bir doniis
yapilmistir. Yani, profesyonel miizik gelenekleri yaratici siirece dahil edilir. Sonug
olarak yetenekli ve egitimli sanat¢ilar, mesleginin ustalari, yetenekli miizisyenler ortaya
¢ikmistir. Bu dénemin usta miizisyenleri arasinda Ramtin, Nikisi, Serkis ve Barbad’1
sayabiliriz. Performans yarigsmalar1 veya aralarindaki yaratici yarigmalar temelinde
bircok miizik 6rnegi olusturuldu. Sasaniler zamaninda bu bilim insanlari Orta Asya
miizik kiltiiriina biiyiik bir gelisme verdiler. Onlarin hayati ve hakkinda yetersiz
kaynaklar bulunmaktadir.

Ramtin (557-620) adi VII-XI. Yiizyillarin tarihi kaynaklarinda ge¢mektedir.
Ramtin, Maveraiinnehir bolgelsinde ve Hiisrev Perviz Il'nin sarayinda bir sarkict
olarak tinlii olmustur. Ramtin, Sasaniler devletinde gelencksel miizigin gelismesine
onemli katkilarda bulunan bir hafizdir. XIX. ylizyil bilim insanlaridan olan tarihgi
Rizakulihan Hidayet, “*...Yetenekli bir miizisyen olan Ramtin, ¢algini ustaca ¢aliyordu
ve ¢algi i¢in ¢ok sayida miizik eseri yaratti...”” ( Barbad: Donem, Gelenek Ve Yenilik,
A.Rajabov, 1989, Dusanbe, s:49) diye yazmustir.

Nikisa Ceng-i (549-623) hakkinda tarihi eserlerde bilgi verilmektedir. Bir
besteci olarak Nikisa Cengi, Barbed-i Mervi ile birlikte bir kag miizikal dizi eserleri
yaratmiglar. Miizikolog B. Steinpress'e gore ‘‘...Barbad ve Nikisa, ¢ceng ve berbet
miizik aletlerini icra etmekle birlikte, her biri makamlar, destanlar sdyleyen ve cesitli
melodiler ¢alan calismalar ile iinlendiler. Iki iinlii miizisyen, Sasani sarayinmn gurur
kaynagiydi. Nikisa Ermenistan’da dogdu ve biiyiidii...””(B. Steinpress, XIX. Yiizyil
Miizik Tarihi Uzerine Popiiler Bir Deneme, 1969, s:65-82).

Serkis (568-625) olarak bilinen bu insan hakkinda tiim tarihi kaynaklarda
Avrupali miizikologlar tarafindan da anilmaktadir. Ama Serkis hayati1 hakkinda net bir

bilgi bulunmamaktadir, sadece Nizami’'nin eserlerinde  ‘‘...Sasaniler doneminde
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Barbed’den 6nce miizisyenlerin bagkani olarak adlandirilan insan...”” ( Barbad: Dénem,

Gelenek Ve Yenilik, A.Rajabov, 1989, Dusanbe, $:49) olarak gegiyor.

2.1. Samaniler Hiikiimeti Doneminde Miizik ve ilim

Samaniler doneminden bahsederken bu siilale hakkinda kisaca bilgi vermek
gerekmektedir. Samaniler Orta Asya ve dogu Iran’da kurulmus, adimi kurucusu olarak
Saman Hiida’dan olan bir hanedanliktir. Islam ordularinin iran’1 ele gegirmesi ve Seferi
egemenliginin yikilmasiin ardindan iran’da iktidar1 ele geciren ilk yerli yonetimdir.
Samaniler dénemi Iran milletinin baslangic1 olarak kabul edilir. Egemenlikleri yiiziki
yil siiren Samaniler topraklarini, Horasan, Taberistan'®, Kirman'/, Ciircan'®, Rey ve
Maveraiinnehir'e (su anda Ozbekistan) kadar yaymuslardir. Baskentleri Buhara,
Semerkand ve Herat gibi kentler olmustur. Samaniler eski Iran kiiltiiriinii
canlandirmakla kalmadilar ve Islamiyetin yayilmasi igin de biiyiik c¢aba sarf
ettirmiglerdir. Pers-Iran kiiltiiriiniin tiim etkilerini Orta Asya'ya yaydilar. Sanatta ¢anak-
comlek yapiminda ileri gittiler ve siislemeli yazilar1 olan eserler verdiler. Orta Asya
milleti sadece kiiltiirii degil, dili, dini ve geneleklerinede etkileyen ve bu giine kadar
Orta Asya milletlerinin hayatinda iz kaldiran bir devlet olarak diisiiniilmektedir. Ozbek
miizigine yeterli kadar etki veren bu donem hakkinda bilgi vermemeslik, biiyiik bir
kiiltiir parcasini kaybetmek demektir.

Samaniler donemi zengin bir tarihe sahiptir, 6nemli olan miizik biliminin
gelisimi, biiyiik bilim adamlari, sairler, miizisyenler, Ebu Nasir el-Farabi , Ibn-i Sina,
Ebu Abdullah EI —Harizmi ve Ebu Reyhan el-Birunilerin hayatlari, saray
miizisyenlerinin eserlerinde siir tiirlerinin g¢esitlenmesi ve miizik sanatinin gelisiminin
zamani olmustur.

Orta Asya’nin Arap Halifeligine ilhaki da bir dereceye kadar olumluydu.
Araplar da miizik alaninda yerel halktan ¢ok sey 6grendiler. Mesela zamaninin biiyiik

bir bilim insan1 sair, alim Ebii Ferec el- Isfahani’nin arap dilinde yazdig: “* el-Egani”’

16 Taberistan, simdiki Mazenderan, Giilistan ve Gilan eyaletlerini i¢ine alan fran'daki tarihi bdlge.

17 Kirman, fran'in aym isimli Kirman Eyaleti'nin yonetim merkezi olan sehir.

18 Giirgan, Gorgan veya Ciircan. Eski ad1 Astarbad olan, Iran'in kuzeydogusunda yer alan Giilistan
Eyaleti'nin yonetim merkezi konumunda bulunan sehirdir.
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(Sarkilar kitab1) na gore Arap halklar1 bircok Orta Asya melodisini kullanmis oldugu
hakkinda kaynaklar vardir.

Samaniler doneminde Orta Asya, neredeyse yiiz yildir yabanci isgalciler
tarafindan saldirtya ugramamis ve bu da iilke ekonomisinin ve kiiltiiriinlin gelismesine
izin vermistir. Bu donemde, biiyiik bilim adamlari, sairler, miizisyenler: {inlii
matematik¢i ve astronom Ahmed Fergani ve ilk miizik eserlerini Arapga olarak yazan
ve algoritma biliminin kurucusu olan Ebii Abdullah Muhammed  el-Harizmi
tinlenmistir. Biriini’ye gore kral Muhammed Harizmsah (Memun I1), derin bir miizik
ve siir anlayisina sahip olan ve g¢evresindeki sairlere ve miizisyenlere hassas sozler
yapan bir kraldi. Harezmsah tarafindan kurulan Mamun Akademisi, miizikoloji alaninda
onde gelen bilim adamlarinin isimlerini de igeriyordu.

Buhara, Samaniler devletinin sehirleri arasinda tinlenmistir. Buhara bir kiiltiir
merkezi olayarak edebiyat ve miizik daha gelismeye baslamistir. Bu zamana kadar,
saray sairlerinin ve miizisyenlerinin eserlerindeki ana tiir, yonetici kisilikleri 6ven ve
onurlandiran bir kasideydi ve siirlerin bitis kisminde bir miizik aleti eslik edecekti.
Calg1 bazen siir disinda herhangi bir gece calinabilinirdi. Ilahiler ve miizikal siirlerin
onlarla birlikte sosyal goriisleri ve ruh hallerini ifade eden sarkilar da bestelenmistir.
Bazen komedi sarkilarinda sairler ve miizisyenler, krallarin ve memurlarin
acgozliliigline ve kiiglimsemelerine ve din adamlariin kiskang¢ligina, ikiyiizliiliigiine ve
bagnazligina giildiiler. Cogu zaman, 0zgiirliik isteyen cesur sozler alaylarin arkasina
saklaniyordu. Bu tiir sarkilar ¢ok hizli yayildi ve onuncu yiizyilin ilk yarisinda yasayan
biiyiik bir sair ve miizisyen Rudeki'® gibi sanatgilar bu konuda iinlenmistir.

Orta Asya halklarinin destanlarini kullanarak o donemin miizigi, miizik hayati
ve miizik aletlerinin incelenmesi igin zengin bir kaynak olan miikemmel eser
““Sehname’’ destanini yazan Firdevsi Samaniler devrinin miizik kiiltliriinii arastirmaya
bir anahtar birakmis diyebiliriz. O donemde arp ve rud, telli ve iiflemeli ney miizik
aletleri meshur olmustur. Bes veya alt1 ¢ift telli rud esnek bir tiiya benzeyen cihazla
calinardi. Buharali meshur Hafiz Dervis Ali Cengi ise rud’u ‘‘tim miizik aletlerinin

kral1’’ olarak nitelendirilmistir.

19 Ebu Abdullah Cafer ibn Muhammed Rudeki, Rudagi olarak da yazilir, Fars sair.
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Sekil-7: Rud

XIV.Yiizyilin sairleri ve hafizlari, ¢eng, ney ve rud seslerine olan agklarini
yazmistirlar. “‘Doyra’’ calgis1 da 0 zamanlarda halk arasinda yaygilanmay1 baglamistir.
Onun tasvir minyatiirleri ve ‘‘Sehname’” deki ve diger el yazmalarinda sik sik

bulunmaktadir.
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Sekil-8: Sehname ‘‘Hiisrev Barbed’in miizigini dinliyor’’ (Hiisrev ve Sirin) Barbet ve Doyra

calgilari

Farabi’de kendi eserlerinde Samaniler doneminin miizik kiiltiirii anlatirken:
Miizik aletleri, seslerinin dogasina bagl olarak farkli roller oynar,mesela ‘...Savas i¢in
yiiksek ve keskin miizik aletleri igerirdi. Ziyafetler ve danslar, diiglinler ve neseli

toplantilar ve ask sarkilar1 icin 6zel miizik aletleri vardir. Bazilariin sesleri keskin ve
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melankoliktir; Kisacasi, ¢ok fazla, ¢ok ¢esitli, hepsini listelemek zor...”” ( Barbad:
Donem, Gelenek Ve Yenilik, A.Rajabov, 1989, Dusanbe, $:87) diye yaziyor. Boylece
Samaniler doneminde miizik aletlerinin icrasi biiyiik 6l¢iide gelislemeyi baglamistir.
Orta Cag’in baglarinda, diger bilimsel bilgilerle birlikte miizik bilimi
sekillenmis ve gelismistir. Gelisiminde, yerel miizik geleneklerinden beslenirken, basta
Yunan miizigi olmak iizere diger iilkeler ve halklar, teorik basarilarini somutlastirdi.
Sonraki birkag¢ yiiz yi1l boyunca, Dogu ve Bati alimi Ebii Cafer Muhammed bin Musa
el-Harizmi’nin miizik iizerinde t¢ bolimden olusan ‘‘Musiki-e  risale’’ olarak
adlandirilant ve daha sonra, o donemde Orta Asya’da kullanilan ¢esitli miizik aletlerinin
adlarim1  yani Tambur, Surney, Sahrud ve diger ¢algilarin sekillerini ve yapisini

diisiindiiriilen bir kitap yazmuastir.

2.2. Timurlular Doneminde Miizik Kiiltiirii Ve Sanatin Genislenmesinin

Incelenmesi

Cengiz Han liderligindeki Mogol isgalcilerinin istilas1 sonucunda,
Maveraiinnehir kargasa icindeydi. Bu siire zarfinda bir¢ok bilim adami ve sanatci
hayatini kaybetti. Hayatta kalanlar baris¢il diyarlara taginmistir.

Emir Temur doneminde askeri yliriiylisleri sonucunda farkli {ilkelerden
sanatkarlar, bilim adamlar, sarkicilar ve miizisyenler kent kiiltiiriiniin gelismesine
onemli katkilarda bulunmus ve sanay1 alanlara ilgi duyan genclere zanaatlarini
ogretmistirler. Temurun devleti ve miizikle alakali yapilan galismalarmi bahsederken
onun hayati hakkinda kisaca bilgi vermek gerek oldugunu diistintilmektedir.

Timur, Timurlular Imparatorlugu'nun kurucusu olan ve ilk hiikiimdar1 olarak
Cagatay ulusunu olusturan kabilelerden Barlaslar’in reisi, Turagay ile Tekina Hatun’un
cocugu olarak 1336°da Semerkant yakinlarindaki Sehr-i-Sebz’e bagli Hoca Ilgar
koyilinde diinyaya gelen Timur, 1370’te Cagatay Hanlig1’nin batisin1 kontrol altina alan
askeri bir lider olarak kendini gostermistir. 137'ten itibaren diizenledigi seferlerle
bugiinkii Orta Asya, Rusya, Iran, Hindistan, Afganistan, Azerbaycan, Giircistan,
Ermenistan, Irak ve Suriye'yi kapsayan topraklari ele gecirerek 1402’de yapilan Ankara

Savasi'nda Osmanli padisah1 Yildirim Bayezid’i maglup ederek esir alarak Anadolu’ya
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hakim olmustur. Hayati savaglarla gecen Temur, baskentt Maveraiinnehir’i sanat ve

kiiltiir merkezi olarak Orta Asya’nin ““incisi’’ diye adlandirdu.

Sekil-9: Emir Timur

Temurlular doneminde ‘‘nagaract’ ( davulcusu) ve “‘bas nagaract’’ (bas
davulcusunun) rolii, giin dogumu, 6gle ve glinbatiminda ezgiler ¢almak, ardindan
Ozellikle Ramazan ay1 boyunca giin i¢inde her saat i¢in olusturulan makamlar, icra

edilirdi. Sabah oruglular1 uyandiran melodiler davulda ¢alinirdi.
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Sekil-10: Nagara

Temur tarafindan ata binme, giires, cirit atma, eskrim, binicilik ve diger askeri
yarigmalar ve ‘‘kdpkari’1?° bitince yapilan 6diillendirilmede askeri miizigin, 6zellikle
acik havada iflemeli ve vurmali calgilarin seslendirilmesinin Onemini artirmistir.
Yetenekli miizisyenlerin gelismesinin  Oniinii  agmustir.  Mehter miiziksiyenlerin
programlar1 daha da gelistirildi, zamaninda meshur olan ezgilerden: ‘‘Mehteri, llgari,
Sarbaz¢a, Kasgarca, Sarkiye, Osmaniye’’ ve diger melodileri i¢eriyordu. Bu tiir genis
torenler Herat, Semerkant ve diger Temur’un biiyiik sehirlerinde ‘‘Tomosagoh-

(gosteri yeri)’’, “‘sayilgoh (park)’’ gibi yerlerde yapilmistir. Gosteri baslamadan 6nce

20 ata binen oyuncularin bir kaleye kegi veya buzagi lesi yerlestirmeye galistiklar1 bir Orta Asya sporudur.
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Mehter grubu “‘Olomon yigar, Sodiyona, Bahri tobil’’ ve benzeri melodileri
seslendirilmisgtir.

Donemin biiyiik bir kismin1 seferlerde gegiren Timurlulugun emir ve beyleri,
eglencelerden de geri kalmamislardi. Her ne kadar heykel sanatiyla da birlikte din dis1
musiki de ilk Islam devletlerinde fazla gelisme gdstermemisse de Timurlular nesli
bunun bir istisnasi olmustular. Timur'un ele gecirdigi yerlerdeki sanatkarlari
imperatorlugun baskenti olan Semerkand’a goéndermisti. Bu sanatkarlar arasinda ¢ok
sayida ¢algict miizisyenler ve okuyucularda da bulunmaktaydi. ( Mustafa Sahin, Timur
Imparatorlugu’nda Miizik-Eglence Kiiltiirii ve Yetisen Unlii Miizisyenler, 2013, s:430)
fbn Arabsah’m Timur devri hakkinada yazan eserlerinde bulunan kaynaklara gore
miizisyenler arasinda saydigi Abdiillatif Damganli, Mahmud ve Cemaleddin Ahmed,
Harezmliydiler ve donemin 6nemli sanatgilart arasindaydilar.

Timur, el¢i kabullerine ¢ok biiyiik 6nem vermistir. Kabullerden sonra elgiler
onuruna eglenceler tertip edilirdi. Burada yeme i¢me, gesit c¢esit calgilar calma,
sarkicilarin sarki sdylemeleri eglencelere damgasini vururdu. Timurlular doneminde
muzik Herat ve Semerkand gibi devletin 6nemli sehirleri basta olmak {izere diger pek
cok sehirlerde de oldukg¢a yaygin sekil alan bir sanat haline gelmisti. Miizikli eglenceler
hem meclislerde, hem de diigiin ve eglencelerde kendini iyice hissettiriyordu. Bu
donemde Semerkand’in musikisinaslari o kadar meshur olmuglard: ki, onlarin diger
sehirlerin zenginleri tarafindan davet edildikleri bile oluyordu. Buna verilecek en iyi
ornegi Resahat’ta bulabiliriz. Taskent’in 6nde gelen varlikli ailelerinden olan Cihangir
isminde birisi digiin icin Semerkand’dan c¢algicilar ve ses sanatgilari getirtmisti.
Timurlular zamaninda miizikli eglence davetlerine ilgi sadece Semerkand ve Hert
cevresinde de degil, tiim iilke topraklarinda ¢ok biiyiiktil.

Temurlularin miizik sanatina 6nem veren yine bir Mirza Sahruh?’un cok
yonlii bir sanat kabiliyeti olan ve ayni zamanda musikisinas kisilikteki oglu Mirza
Baysungiir?? déneminde Herat’ta sanatin her alaninda oldugu gibi miizik alaninda da

biiyiik bir canlilik meydana gelmisti.

2! Timur Imparatorlugu iigiincii hiikiimdar1.
22 Sahruh Mirza'min oglu ve Timur'un torunu olan Baysungur
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Bu dénemde diinyanin dort bir yanindan gelen miizisyenlere kap1 acilmus, tilkede
yeni miizisyenlerin yetigsmesi i¢in tesvikler yapilmig ve birgok sanatci devlet biiytikleri
tarafindan himaye edilmistir.

Timurlular devrinde Herat’inda 6zellikle Hiiseyin Baykara déneminde sazli
sOzlii eglenceler ¢ok ileri dereceye dahi varmisti. Bu eglencelere bazen Seyhiilislamlarin
da katildiklar1 olmustu. Zamanin Herat Seyhiilislami olan Seyfeddin Ahmed, sehrin ileri
gelenlerine verdigi bir ziyafette calgicilar getirilmis, sarkilar sdylenip calgilar ¢alinarak
eglenilmisti.

Ozellikle Mirza Baysungur'un Ali Sir Nevai’nin ve Mirza Hiiseyin
Baykara’nin meclisleri musikisiz olmasi hi¢ diisliniilemezdi. Timurlular zamaninda
diizenlenen eglencelerden de kullanilan miizik aletleri hakkinda bilgi sahibi olmaktay1z.
Kopuz, ney, tambur, incesaz kullanilan belli basli miizik aletleridir. Bunun yaninda daha
baska bir¢ok miizik aletinin kullanilmis olabilecegi de malumdur. ( Mustafa Sahin,
2013, 5:431)

Sahruh’un doneminda Herat’ta yasayan Ahmedi’nin Cagatay Tiirkcesi ile
kaleme aldig1 “Sazlar Miinazaras1” adli eserinde XIV. ve XV. ylizyilin belli basli miizik
aletleri hakkinda da bilgi sahibi oldugunu gorebiliriz. Tambure, ud, ¢eng, yatugan,
kopuz, rubap, giccak, kingire olmak iizere sekiz gesit ¢algidan s6z etmektedi.Bu miizik
aletlerinin 6nem siras1 da verilmistir. Ahmedi eserinde, miizik aletlerinin her birini
insana benzeterek, onlarin sekilleri hakkinda gayet niikteli ve sanatkarane bir ifade ile
bilgi vermisti. Bu aletlerin nasil calindiklarini, musiki inceliklerinin neler oldugu
konusunda agiklayici bilgiler vermisti. Yazarin musiki ile ilgilendigi agiksa da yazarin
musikisinas olup olmadig1 hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir.

Temurlularin sanat ve ilm tarafina ¢ok dnem veren yine bir ecdati hakkinda
Tacili’s Selmani’de “Ulug Bey doneminde Rud aletinin ¢alindigini mecliste bu aletin

sesini dinleyenlerin zevk aldiklarini, sesi yumusak ve makama uygun olan bu
aleti, musikiden anlayan herkesin zevk alarak dinledigini” kaydetmektedir. Tiirk
miiziginde Herat ekolii de bu donemde ortaya ¢ikmistir. 1381-1510 yillart arasinda
etkili olan Abdiilkadir Meragi ve Gulam Sadi’nin temsil ettigi kabul edilen bu ekoliin

form, makam ve usul anlayisi Osmanli miizigini de etkilemisti. Abdiilkadir-i Meragi ve
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Gulam Sadi en 6nemli temsilcileridi. Herat Musiki Mektebi Dogu Tiirkleri’nin musikide
en ileri gittikleri devredi.

Genis anlamda miizik sanatina 6nem verilmesi 1381 yilindan 1510 yilina
kadar uzanir. Dar manada ise bu sanatin bir sosyal ve bilimsel ortama girmesi Timurlu
Hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin hiikiimdarlik donemini ifade etmektedir. Bu devirde
basta Herat olmak {izere tiim Horasan’da musiki ¢ok gelismis, ¢ok biiylik iistadlar
yetismisti. Musikideki bu Timurlu Rénesansi Herat’mm Ozbeklerin egemenligine
girmesinden sonra da Iran ve Hindistan’da uzun miiddet yasamisti.( Mustafa Sahin,
2013, 5:432)

Timurlular doneminde miizik sadece elit tabakanin eglenceleri igin
diizenlenen eglencelerde veya halkin diigiin torenlerinde yaptiklar1 kutlamalarda
kullanilmaktan 6te bilimsel ortamlarda da kendine hayat alan1 bulmustu. Bu dénemde
devrin 6zel okullar1 olan medreselerde bilimsel usullerle miizik egitimi verilmekteydi.
XV. ve XVIL ylzyill da Herat ve Semerkand’daki Timurlu Medreseleri aralarinda
uzmanlagmis medreseler haline gelmisti. Matematik, astronomi, tip, felsefe, teoloji, dil,
miizik gibi ¢ok cesitli alanlarda dersler verilmekteydi. Yani miizik zamanin 6nemli
sanat kollarindan ve medreselerde egitimi ve 6gretimi yapilacak kadar kiymetli bilim
dallarindan sayiliyordu.

Temurlular déneminde miizik sanatinda 6ne ¢ikan miizisyenler ve bu alanin
alimlan yetisti,onlar1 bir araya toplayip,bulunan kayaklardan kisaca bilgi vermek bu
boliima daha 1yi ve net sekilde bir ek olacagi diistiniilmektedir.

Ortacagda Timurlular Zamaninda Yetisen Miizisyenler ve bu alanda
calisan alimler:

1. Mir Azu: Timurlular dénemi bestekarlarindan. Zevkli havalar1 vardi.

2. Seyhi Nayi: Timurlular doneminin ud, ney ve kitare ustasiydi. Nagmeye o
kadar vakifti ki, hangi nagmeyi duysa “filan neyin filan perdesi bu ahenktedir” derdi.
Bu kadar yetenekli bir miizik ustas: olmasina ragmen ¢ok fazla bestesi yoktu. Ancak bir
iki naksin ona ait oldugu sdylenmektedir.

3. Hace Abdulkadir Hafiz Ayni: Herat’in 6nde gelen miizisyenlerinden olup,

Herat’ta veba hastaligindan 6lmiistiir.

22



4. Mevlana Muhammed Cami: Abdurrahman Camii’nin kardesi. Siir ve
besteleri vardi. Cok iyi derecede mersiye yazmisti.

5. Abdii’l vasi-i Cebeli: Herat ¢ok eski ¢aglardan beri 6nemli bir kiiltiir ve
sanat merkezi oldugu i¢in Timurlular’dan 6nce de burada miizik sanat1 da dahil olmak
lizere bircok san’atkar yetismisti. Timurlular’dan 6nce yetisen miizisyenlerden biri de
Abdii’l vasi-i Cebelidi. Aslen Giircistan taraflarindan olup Biiyiik Selguklu Sultani
Sancar zamaninda Herat’a gelmis daha sonra Gazne’ye gecmis. Sarki sézlemede ve
bircok miizik aletini ¢almada ustaydi.

6. Temurlular doneminda hayat gegiren biiyiikk alim Ali Sir Nevai'ni iistad
dedigi miizisyenlerden biri Hace Yusuf Burhan: Herat bolgesi sehirlerinden Cam’da
Olmustii. ( Mustafa Sahin, 2013, s:432)

7. Seyyid Semseddin Muhammed Andican: Tirkistan’daki Andican
sehrinden Herat’a gelmisti. Sakaci, hos lisanli birisiydi. Siirler de bestelemisti. Ali Sir
Nevai’'nin meclislerinde bulunmus bir ara onunla arasi agilmigsa da Ali Sir Nevai
tarafindan affedilmisti. Herat’ta vergi memurlugu gorevinde bulunmustu ve orda
Olmiistdr.

8. Gazi Mesut Kumi: Aslen Iraklidi. Ebii Said’in Irak seferi sirasinda onunla

birlikte Herat’a gelmistir. Ali Sir Nevai’nin meclislerine istirak etmis, siirler
bestelemisti.

9. Mevlana Semseddin Muhammed: Dini ilimlerle ugrasmais, siirler yazmis,
besteler yapmustir. Ali Sir Nevai’nin meshur eseri Mecalisii’'n-Nefais’de muhkem
kasidesini bestelediginden bahsedilmisti.

10. Gulam Sadi ve Mir Azu: Ebii Said doneminde Herat’ta yagayan 6nemli

bestekarlardandir.

11. Sadi Bece: Gulam Sadi’nin kiiciik kardesiydi. Ceng c¢alardi.

12. Muhammed Ali: Mezar1 Semerkand’dadir. Hem miizik ilminde ve hem de

icrasinda 6nemli bir isimdi.

13. Abdiilkadir Meragi: Meraga’da dogmus, Sahruh zamaninda 838/1434

yilinda Bagdat’tan Celayirli sarayinda Sultan Hiiseyin’in nedimelerinden iken,
daha sonra yine Celayirli siilalesinden olan sultan Ahmed’in sarayinda yasamisti,

Timur’un 1393 yilinda Bagdat’i almasiyla bir¢ok san’atkar ile birlikte Semerkand’a
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getirilmisti. Bir siire Azarbaycan hakimi olan Timur’un oglu ve Mirza Sahruh’un
kardesi olan Miransah’in yaninda bulunmustu, bir siire sonra eski hamisi olan Celayirli
Ahmed’in yanina gelmisse de 1401 yilinda Timur’un Bagdat’1 yeniden ele gegirmesi ile
tekrar Semerkand’a gonderilmisti. Bir siire burada kalan Meragi, Timur’un 6liimiinden
sonra Herat sarayina getirilmisti.Burada miizikle ilgilenen Onemli miizisyenlerden
biridir. Hem musikisanas, hem hattat, hem nakkas, hem sair ve ayn1 zamanda hafizdir.
Sesi ¢ok glizeldi. Horasan’da meydana gelen bir salgin hastalik sonucu Herat’ta
olmiistiir. Horasan, Irak, Isfahan ve Hicaz’da onun dengi yoktu. Kisa zamanda Haca
Ridvangah’in {inlinii yakalamis, onun eserlerini otuz giinde tasnif ederek Sultan
Sahruh’a sunmustur Meragi’nin ¢ocuklart Osmanli {ilkesinde musikisinas alarak
taninmislardir. Onun Abdiilaziz adindaki torunu Kanuni Sultan Siileyman adina yazdig
Mekavetii’l-edvar adinda eseri vardir. ( Mustafa Sahin, 2013, s:433)

Bu eserin ozeti ise, Mekasidii’l-Elhan’dir. Timurlu ¢aginda nota yazma
usullerine dair kaleme aldigi Kenzii’l-Elhan adli eseri giiniimiize gelememistir. Son
eseri olan Serhii’l-Edvar da musiki makamlarina dair bilgiler vermektedir.Sesi ¢ok
glizel olan Abdiilkadir Meragi, Tiirklere ait kopuz ozan, yatugan, burgu, egri-keman,
balaban, yan-tanbur, sadirgu gibi verdigi Biiselik, Ussak ve Neva makamlarmin
Tiirklerin tabiatlarina uygun oldugunu belirtmistir. birgok Tiirk musiki aleti hakkinda
verdigi bilgiler olduk¢a dnemlidir.

14. Baba Sevdai: Herat bolgesinin O6nemli sehirlerinden birisi olan
Ebiverdli’dir. Cok sayida kaside bestelemistir. Mirza Baysungur’u 6ven kasideleri
vardir. 80 yildan fazla yasamistir.

15. Hace Hasan Hizir Sah: Aslen Eterabadli olup Herat’a gelmisti. Nestalik
yazida Mevlana Ca’fer’in izinden gitmistir. Siir yazmis, miizikle ugrasmistir.

16. Muhammed Bu-Said: Timurlular dénemi bestekarlarindandir. Savt ve
nakis bestelemistir. Cargah’tan iyi biri naksi vardir. Ayn1 zamanda pehlivandir.

17. Hace Kul Muhammed Udi: Timurlular doneminde yasamistir. Kitareyi
cok giizel ¢alardi. Kul Muhammed kitareye ii¢ tel ilave etmistir. Musikisinas ve saz
ehlinden hi¢ kimse onun doneminde Kul Muhammed kadar ¢ok ve giizel pesrev
bestelememistir. Ud ve Ney calmasi ile meshurdur. Oniki makam bulmus ve bu

makamlar1 yirmi dort subeye ayirmistir. Alt1 ¢esit seste nagmeler soylemesi ile linliidiir.
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18. Mir Haa1 Unsi: Dindar bir seyyid olarak bilinmistir. Ali b. Ebi Talib ve
Leyla ile Mecnun kasidelerini bestelemistir. Gazel de yazmustir.

19. Sah Kulu Giceki: Aslen Irakli olup Timurlularin son donemlerinde
Horasan’a gelmisti. Saz calarak sohret kazanmustir. Bir¢ok nakis, pesrev ve hava
bestelemistir.

20. Hiiseyin Udi: Ud ¢almakla meshurdu. Udun tellerinden bir mizrapta tek
nagme ¢ikaran usta bu olmustur. Babur onun tek kusurunun pek naz ile calmasi
oldugunu kaydetmistir. ( Mustafa Sahin, 2013, s:434)

21. Mevlana Semseddin Muhammed Isferayini: Herat’ta Sultani
Medresesinde lisan egitimi vermistir. Onun karakterinin kalitesinden uzun yillar
bahsedilmistir. Ney calmis, miizikle ilgilenmistir. Unii ta Horasan’da Maveraiinnehr’e
kadar uzanmistir. Hiiseyin Baykara’nin hiikiimdarli§i zamaninda Semerkand’dan
Herat’a gelmistir. Sultaniye ve Ihlasiye Medreselerinde ders vermistir.

22. Yusuf-1 Endegana: Timurlu Mirza Baysungur doneminin tnlii
miizisyenlerindendir. Sarki okuyuculugunda ¢ok meshurdur. Fars hakimi Ibrahim
Sultan onu defalarca Mirza Baysungur’dan istemesine ragmen alamamistir. Sesinin
giizelligi dillere destand.

23. Bennai: Herat’ta yasamis olup babast Timurlular zamanin bas
mimarlarindan ‘‘serbenna’’ oldugu i¢in bu lakap ogluna verilmistir. Sufidir. Siirle ve
Miizik ile ugrasmustir.Onceleri musikiden bihaberdi. Ali Sir Nevai onu bu konuda
kiigimsemisken: bir sene Ali SirNevai kis1 Merv’de gegirmek i¢in giden Mirza Hiiseyin
Baykara ile gidip baharda Herat’a dondiigiinde Bennai’nin kis boyu musiki 6grendigini,
yaza kadar beste yapacak durumageldigini gormiis ve ona hayran kalmistir. Hiiseyin
Baykara da Bennai’nin durumuna hayrankalmigtir. Bennai bundan sonra kiymetli
besteler yapmistir. Bu bestelerden birisi de Nithreng adindadir. Dokuz rengin sonu ve
naksin makami rasttadir. Bir siire sonra Ali Sir Nevai ileanlasamayarak Azerbaycan’a
Yakub Bey’in yanina gitmis, onun dliimiinden sonra tekrar Herat’a donmdistiir. Bir siire
sonra tekrar anlasamayip Semerkand’a gitmis, sonra yine Herat’adonmiistiir. Herat’in
Seybaniler tarafindan ele ge¢irmesinden sonra da burada hizmetini stirdiirmiistiir.

24. Hoca Abdullah Mervarid: Cok faziletli bir adam olup Timurlular

doneminde Ebu Said zamaninin meshur kanun g¢alan miizisyenidir. Babur: kanunda
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girift yapmanin onun icadi oldugunu kaydetmistir. Ayn1 zamanda yazi ustast olan
Mervarrid taliki yazida da ustaydi. Insa alaninda da hiinerliydi. Beyani mahlasi
kullanmistir. Sefih ve korkusuz bir adam olup sefahate diigkiindii. Bu yiizden ziihrevi
hastaliga yakalanmis ve ¢ok eziyet ¢ektikten sonra olmiistiir.

25. Seyyid Bedir: Babur onun i¢in “Fevkalade kuvvetli, fakat ¢ok nazik bir
insandi. Raksta usul sahibi idi. Cok giizel raksederdi. Hi¢ kimse onun gibi yapamazdi.
Her halde bu raks onun kendi icadi idi. Daima Mirza’nin miilazemetinde bulunurdu,
onun daima arkadasi ve hem sohbetiydi” demektedir. Tasavvuf ve vahdet-i viicut
konularinda ifrata kacan goriisleri nedeniyle Timurlu din bilginleri tarafindan goriisleri
sorgulanan Ebu’l-Vefa’nin musiki bilgisi ve mahareti de yine Nevai basta olmak iizere
Timurlularin 6nde gelen miizisyenleri tarafindan 6viilmekteydi. ( Mustafa Sahin, 2013,
5:434)

26. Mevlana Sahib Belhi: Belhli olup musikide ¢alismalar1 vardi. Yusuf
Burhan, Mevlana Salimi, Mevlana Geyhi gibi sairler kendi miiziklerini bestelemislerdir.
Mir Habibullah Hace Kemal Udi, Ali Kermal, gibi isimler ud ¢almada ustaydilar. Ud’un
yaninda Mevlana Salimi tanbur, Hace Abdullah’1t Sadr kanun, Muhammed Ali de saz
calmada donmemin ustalar1 arasindaydi. Yukardakilerden bagka Abdullatif Damgani,
Mahmud Harezmi, Cemaleddin Ahmed Harezmi, Ebii’l-Vefa, Seyh Nayi, Abdiilkadir b.
Hafiz Ayni Seyyid Bedir, Hafiz Haci, Celaleddin Mahmud Nayi, Kanuni Hace
Abdullah Mervarid, Hace Ridvansah, Hiiseyin Avdi Hace Abdulkadir Hafiz Ayni,
Mevlana Abdiilgaffur Cami, Keman sazda Usdad Seyyid Ahmed ve Hafiz Kudak, Ustad
Ustad Seyhi Ma’li, Hace Ebu’l Vefayi Harizmi Mevlana Sahib-i Belhi, Mevlana
Kadimi, Hace Kemaliiddin Hiiseyni, Mevlana Mesut Mevlana Bekayi Timurlu ¢aginda
Herat’ta yetismis 6nemli musiki ustalaridir.

Temurlularin  doneminde miizik kiiltiiriina olan katkisina sonu¢ olarak
Timurlu Ronesansi diye adindan s6z ettiren donemde her ¢esit sanatsal faaliyetin gelisip
hayat bulmus diyebiliriz. Bu sanatsal faaliyetler miizikten resme, minyatiirden maden
sanatina,sosyal kiiltlire ciltcilige, lake tasarimindan edebiyata kadar ¢ok genis cesitli
alanlarda olmustur.Temurlular ~ doneminin sanatkarlar1 bizzat devlet yoneticileri
tarafindan korunup himaye edilmislerdi. Bu koruma sebebiyledir ki diinyanin bir¢ok

yerinden sanatg¢ilar 6nce ilk bagkent olan Semerkand’a sonra da Herat’a gelmislerdir.
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Timurlular devletinin, 6zellikle de baskentleri olan Semerkand ve Herat’in
sanatsal merkezler olmalarinim bir sebebi de Emir Timur basta olmak iizere
hiikiimdarlarin fethettikleri yerlerdeki sanatcilar1 baskentlerine getirmeleridir. Timurlu

iilkesinde yaygin olarak goriilen sanatlardan birisi de miizik olmustur. Sazl
sozlii, kadinli-erkekli eglenceler en muhafazakar denilebilecek yoneticiler ve din
adamlarmin dahi katildiklari, bazen de bizzat organize ettikleri sanatsal faaliyetler
olmustur. Mirza Baysungur, Ali Sir Nevai ve Mirza Hiiseyin Baykara basta olmak iizere
devletin 6nde gelen yoneticileri miizik faaliyetlerini hem desteklemisler ve hem de icra
etmislerdir. Bu donemin devlet yoneticileri miizikli meclislere katilmiglar, bir¢ok
sanat¢iyla sohbet etmisler ve onlar1 hediyelerle onurlandirmiglardir. ( Mustafa Sahin,

2013, s:439)

2.2.1. Timurlular doneminde biiyiik dil ve siir alimi olan Ali Sir

Nevai’nin miizik hakkinda diisiinceleri ve ¢alismalari

Timur Imparatorlugu one ¢ikan hiikiimdar1 ve Ali Sir Nevai’nin yakin dostu
olan, Hiiseyin Baykara?® Nevai’nin biiyiik bir sair olmasinda rolii, Nevai’nin Baykara'y1
aydin ve adil bir kral yapmasindaki rolii verilmisti. Orta Asyanin ‘‘hazinesi’’ olarak
tanilan Ali Sir’in hayati hakkinda kisaca bilgi almak, bu insanin sadece siir ya da dile
degil sanatin ve medeniyetin kurucusu olarak bildirilmasina emin olabiliriz. Soyca bir
Uygur kabilesinden olan Ali Sir Nevai 17 Ramazan 844 yani 9 Subat 1441 tarihinde
Herat’ta dogdu. Babasi Kickine?* Bahadir Timur’un torunlarinin hizmetinde bulunmus
ve en sonra Babiir Sah’in sarayinda da onemli bir mevki sahibi olmustu. Annesinin
dedesi Bu Said Cicek ise Hiiseyin Baykara’nin dedesi Baykara Mirza’nin ulug beyi idi.
Ali Sir Meshed’de Imam Riza Medresesi’nde okurken pek ¢ok Iranli alim ve sairle
tanigmig, bircogundan da ders almistir. Bunlar arasinda Kemal Tirbeti ve Arap
aruzunun istad1 sayilan Dervis Mansiir da vardi. 1464’te Meshed’den Herat’a gelen Ali

Sir, burada Ebii Said Mirza’nin hizmetine girdiyse de ondan ilgi géremeyince

2 Hiiseyin Baykara, lakab1 Ebu'l-Gazi, tam adi Hiiseyin bin Giyaseddin Mansur bin Baykara, Timur
Imparatorlugu hiikiimdari ve sair
24 Kiigiik
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Semerkant’a gitmis ve Hace Celaleddin Fazlullah Ebii’l-Leysi’nin medresesine devam
etmistir.

Arkadas1 Hiiseyin Baykara’nin tahta gegmesine kadar da Semerkant’ta kalmistir.
Nevai manzum ve mensur eserleriyle sadece Cagatay edebiyati nin degil biitiin bir Tiirk
edebiyatinin 6nde gelen simalarindandir. Ali Sir’e tesir edenlerin basinda iran’mn biiyiik
mutasavviflarindan Abdurrahman-1 Cami gelmektedir. Cami’ye olan hayranligi ve
fikirlerine duydugu hiirmet onun Cami’nin mensup oldugu Naksibendiyye tarikatina
girmesine sebep olmustur. Bunlarin disinda Attar , Hiisrev-i Dihlevi ve Nizami ona

tesir eden belli bagli sairler arasinda sayalibiliriz.

28



- -

T g Hw.ﬂ._‘.u.\r. -
4 .‘ ! _dv.... ¥ ,,._.,...__M.mme_m. :
n 4 ‘~ DAL , I\ vb< Aﬂg 4
q{ / ow_ﬁﬁw&.ﬁ# o “QM
iy MR 0 TR

"Wy

S

’
’

Y
oA et
v&&. .Mv_ }
- '
¢ Y/

-

-
"-{n-ﬁv....
e

e

o

.
-

s AN .0.... N
DX 2 ﬁf

29

Sekil-11: Ali Sir Nevai’yi tasvir eden bir minyatiir (Mesafirii’s-suara, Millet Ktp., Ali Emiri nr.
772, vr.)



Siire Farsca ile baslayan Nevai daha on bes yaslarinda iken kendini sair olarak
tanitmayr basarmistir. Sonralar1 Tiirkce de yazmaya baslamis ve bu ylizden “zii’l-
lisaneyn” diye taninmistir. Nevai’nin Orta Asya Tiirk dili ve edebiyatinin gelismesinde
bliyiik tesiri olmustur. Bundan dolayr Cagatayca’ya “Nevai dili” denmistir. Eserleri
Tiirkistan’dan bagka, Azeri ve Anadolu sahasinda da okunan Ali Sir’i Osmanl sairleri
iistat tanimislar, siirlerine XV. ylizyildan bu yana ¢esitli nazireler yazmiglardir. Ali Sir,
divan siirine Tiirk hayatindan gelen milli ve mahalli unsurlar kazandirmistir.

Ozbek edebi dilinin kurucusu, sozlerin kuyumcusu Ali Sir Nevai, siirsel
sOylemin giizelligini gostermis, edebi mirasina yansiyan miizik sanatinin sirlarini
anlayabilmistir. Nevai'nin gazellerine baktigimizda miizikal ifadeleri miicevherli bir
sekilde yorumladigini goriiyoruz.

Nevai'nin gazellerinde miizik sanatinin kompozisyon, klasik icra ve teorik dallar1
felsefi olarak ifade edilir ve ¢ogu durumda bestekarlari- ‘‘nagmasoz *nagmesoz’’, klasik
miizik 6rneklerinden- Ussok*Ussak , Navo*Neva, halk eserlerinden — Tarona*Terane,
miizik aletlerden —¢ang*¢eng, sarkicilari muganni*muganni diye yazarak ¢esitli
sekillerde tanimladigini goriiyoruz. Ancak Nevai, miizik sanatinin zenginligini ¢ok
yonlii anlatimlarinda ustalikla yorumluyor ve her ciimlenin birka¢ anlami oldugu
gercegini ustalikla anlatiyor. Sonugta miikemmel bir miizik bilgisine sahip oldugunu
gosteriyor. Onun eserlerine bakarak tarihte biz bilmeyen miizik terimler ve halk
arasinda miizikle alakali kollanilan kalimeler hakkinda ¢ok ¢esitli 6rnekler gorebiliriz.
Eserlerinde bestekar1 baska kelimelerle:Navos6z*Nevasoz, Nagmasoz*Nagmesoz,
Nagmapardoz *Nagmeperdaz, Nakspardoz*Naksperdaz,

Miizik tiirlerini: Soz*Saz, Navo*Neva, Nagma*Nagme, Sahnoz*Sehnaz,

Surud*Siirud, Ohang*Aheng. Klassik 6rnekler arasinda: Ussak, Neva, Rast,
Isfahan, irak, Hijaz, Biizriik.

Sarkic1 yani sanat¢1 ve miizisyenleri - Muganni*Muganni, Sozanda*Sazende |,
Honanda*Hanende,Navozanda*Nevazede, Husnagma*Husnagme,

Nag’'masaro*Nagme-Sera, Nagmakas*Nagme-Kes.
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Miizik Aletlerden -Tanbur*Tambur, Qonun*Kanun, Nuzha*Niizhe?>-Nakkora
*Nakkare?®, Setor*Setar, Surnay *Surney gibi eski kelimeli isimleri, sirlar1, en 6nemlisi
miizik giiciinii yorumlamak i¢in kullanilir. Genellikle Nevai, gazellerinin ¢ogunun
Ovglslnii miizikal bir ruh halinde bitirir. Bunu sadece meshur destanlarinda degil
gazellerinde de gorliyoruz. Bu tiir durumlar farkli yorumlanabilir. Ancak Nevai'nin
bazen hislerinin neva aracilifiyla yorumlanmasini tesvik ettigini anlamak, miizigin bu
alandaki imkanlar agisindan kelimelere gore zengin oldugunu ispatlamak i¢in bazen zor
degildir. Nevai'nin 6zellikle miizik icrasinda yer aldigi, 6zellikle tambur ¢aldigi, ud
caldig1 ve ezgiler soyledigi sOyleniyor. Bununla birlikte, Nevai'nin gazellerinden biri de
buna isaret ediyor. Nevai'nin ¢aligsmalarina baktigimizda, gercekten de miizik sanatina
bagli oldugunu ve miizik bilimini bildigini goriiyoruz.

Zahiriiddin Muhammed Babiir’iin ‘‘Babiirname’’, Ozbek tarihgisi Zeyniiddin
Mahmiid Vasifi’nin Hatirat mahiyetindeki Fars¢ca ‘‘Bedayi ‘u’l-vekayi’’, Timurlular
devrinin tarih¢isi Hamidiiddin Muhammed Mirhand’in ‘‘Ravzatii’s-safa’’, Iranl
tarih¢i Giyasiiddin Handmir’ir “‘Mekarimii’l-ahlak’ eserlerinde Nevai’ni harika bir
miizikolog olarak tanimlaniyor.

Ozbek miizik alimleri olan Abdiirrauf Fitrat ve Ishak Rajabov’un ciddi
arastirmalarinda, Nevai'nin Ozbek miizik kiiltiiriiniin artmasma ve sozlii gelenekte
Ozbek usta miiziginin gelismesine bigilmez bir katki saglayan biiyiik bir sanatgi
olduguna dair kanitlar vardir. Nevai, miizisyenler, sarkicilar ve besteciler de dahil olmak
tizere zanaatkarlarinda koruyucusuydu. Miizikolojide, Nevai'nin Haci Yusuf Burhan
ve Haci Abdullah Marvarid gibi hocalar1 da onu destekledi. ‘‘Mecalisii ' n-nefais’’
eserinde Nevai, Hace Abdulvafai Harezmi, Hafiz Serbeti ve Kemaliddin Udi gibi
miizikte yeteneklerini sergileyen diizinelerce miizisyene sempatisini ifade ediyor. Bazi
kaynaklar Nevai'nin kendisinin de bir miizisyen oldugunu belirtiliyor. Mesela Babiir
‘‘Babiirname’’de  “‘...Alisir(bek)’in miizik bilgisi vardir. Yahsi (iyi) bir naks (calgi
calmak) ve pesrev’e (miizikte bilgiye) sahip...”” diye yaziyor. (Madrimov, B. 2015
““Ozbek musikisi tarihi’’ s:122) Nevai’nin biraz yazan miizik eserleri bizim zamana

kadar saklanmis diye inaniliyor. Ozellikle Abdiirauf Fitrat'm ‘‘Ozbek klasik miizigi ve

%5 Safiyyiiddin El-Urmevi’nin (0. 693/1294) icat Ettigi Telli Bir Saz
% mehter takiminda yer alan ve iki degnekle vurularak galinan kiigiik bir davul
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tarihi’’ adli kitabinda, ‘‘K*Qari Navo’’?’ veya ‘K*Qari Nevai’’ eseri hakkinda

3

yaziyor: ‘“...Bu eserin ¢ok eski oldugu sdyleniyor. Duydugumuz gibi, Fergana'da
““K*Qari Nevai’’ adinda eski bir ezgi vardir. Taskent miizisyenleri bu sarkiya ‘‘K*Qari
Neva’ diyorlar. Ancak bu isim yanhstir. ‘‘K*Qari Nevai’’ admi degistirdiler.
Buhara'nin eski miizikologlari arasinda bu melodi Nevai'nin eseri olarak kabul edilir. Bu
bilgilerden sonra ‘‘K*Qari Nevai’’ sarkisinin Alisir Nevai'nin eseri olmast miimkiin...”’
. (Madrimov, B. 2015 “Ozbek musikisi tarihi’> s:122) Sonug olarak, Taskent'teki
“K*Qari Neva” adli melodinin Nevai tarafindan bestelenmis olabilecekdir.
Cagdaglarina gore, Nevai ulusal calgilar hakkinda bilgisine sahib oldugu hakkinda
kaynaklar vardir.

Ozellikler Handmir 2 yaziyorki: ““...Hazret kanun ve udda iyi egitim almust.
Bu nedenle miizisyenlerin ¢ogu her zaman onun hizmetindeydiler...”’. (Madrimov, B.
2015 ““Ozbek musikisi tarihi’* s:123) Nevai’nin yiiksek statiisii ve derin miizik bilgisi,
zamaninin miizisyenleri ve yetenekli miizik &grencileri ona yakin olmasima neden
olmustur.

Bir¢ok miizik eserlerin yazari Handmir'in “‘Mekarimii’l-ahlak’ta soyle der:
““..Nevai’'nin kiitiiphanesinden ve onun tarafindan verilern destekler ardindan
miizisyenler yetistiler’’... . (Madrimov, B. 2015 ‘‘Ozbek musikisi tarihi>> s:123)

Binai’®®de bu yiizden Nevai'nin dgrencisi olmustur. Zahiriiddin Muhammed
Babiir : ‘“...Aligirbek'in kabul ettigi Mevlane Binai, zamaninda miizik konusunda
bilgisizdi. Mirzanin (Sultan Hiiseyin Baykara) kis1 geg¢irmek igin Merv'a gittigi bir yil,
Alisirbek de gitti. Bina Hire'de kaliyor. Kisin miizik calmay1 ve yaza kadar calismay1
durdurmuyor. Yaz aylarinda Mirza Hire geldiginde bir savt (ses,sedasini) diizgiinledir
ve bir naks tutar (miizik bilimde yazmay1 ve ¢izmeyi 6grenir ). Bunu goren Alisirbek
sasirtyor ve oviiyor...”” (Madrimov, B. 2015 ‘‘Ozbek musikisi tarihi>> s:124) Sonra

1

Nevai ‘‘Mecalisii'n-nefais’’ ve ‘‘Hamsetii'-miitehayyirin’’ eserlerinde Binai’nin
miizikoloji alanindaki basarilarini yaziyor ve ovgiiliiyor. Nevai'nin amcast Muhammad
Ali Garibi, déneminin en iinlii miizikolojlarindan biriydi ve Nevai'ye dayali bir miizik

eseri yazdig1 sdyleniyor.

27 Pir,iistat,yash Neva
28 ranl1 tarihgi.
2 Afgan sair1, miizikolog, tarihgi
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Asagidakiler, Nevai'nin yonetimi, rehberligi, sponsorlugu veya daveti altinda
olusturulmus, bizim zamanimiza kadar bilinen miizik risalelerden :Abdurrahman
Muhammed el-Cami “‘ Risale-i Musiki’’, Kemaleddin Binai ‘‘Risale dar-Musiki’’
Zeynelabiddin Hiseyni “‘K*Qanun’’, Mir Murtaza ‘‘Risale i-Musiki’’, Hact Abdullah
Merverid ‘‘Risale i-Musiki’’, Mahmudi ‘‘ Risale dar IIm-i Musiki’’ lerdir. Bu miizik
risalelerin i¢inde Nevai’nin nasil? insan olduguna ve miizik bilgisi hakkinda
yaziliyordur. Ornegin ~ Binai ‘‘Risale dar-Musiki’> ve Zeynelabiddin Hiiseyni
“K*Qanun’’de Nevai’nin imani, bilgisi, cOomertligine siirsel ilahiler adadiksalar,
Abdurrahman Muhammed el-Cami ‘‘ Risale-i Musiki’’de bu eseri yazmaya “*..sevgili ve
saygili dostumuz Ali Sir Nevai'nin daveti iizerine...”” (Madrimov, B. 2015 “‘Ozbek
musikisi tarihi’” s:124) diye yazarak basladigini soyliiyor. Zeyniiddin Mahmiid Vasifi
sunlar1 soyliiyor: ““...Hazret Emir Ali Sir miizik biliminde o kadar yetenekliydi ki,
ogretmeni sanan Ebu Nasr el-Farabi hayatta olsaydi, kendine Nevai’nini bir 6grencisi
olarak kulagna kiipe takardi®...”” (Madrimov, B. 2015 ‘Ozbek musikisi tarihi>> s:124)
Abdiirrauf Fitrat ise ‘‘...Nevai'nin miizik iizerine bir risale yazdig:1 soyleniyor...””. Ne
yazik ki, Nevai'nin miizikal risalesi heniiz bulunamadi. Ancak Nevai'nin miizikal
hayatin1 ve edebi-bilimsel mirasini inceledigimizde, biiyiik bir sair, derin bir diistiniir
ve harika bir miizikoloj1 suretini goriiriiz. Bunun nedeni, ¢aligmalarinin On iki makam
sistem donemleri, miizik aletlerinin siniflandirilmasi ve tanimlanmasi dahil olmak {izere
miizik teorisi ve pratigiyle ilgili ¢ok gesitli konular1 kapsamasidir. Nevai, Ebu Nasr el-
Farabi ve Ebu Ali ibn Sina'min bilimsel ve miizikal goriislerini gelistirdi ve miizik
calismasi iki ana boliime aymrmustir. /lmi Talif (basteleme bilimi, miizikal sesler ve
nagmelerin yapisinin incelenmesidir), flmi Iyg*ko (musiki ritim) hem de iki yonde
onderlik eder: IImi Edvar (on iki makami aid fen ) ve Fen-i Musiki (miizik sanati).

Nevai’nin  gazelleri, sarkicilar ve besteciler tarafindan asula ( sarki)lar
koleksiyonu olarak kullanilan ‘‘hayaz’’ (sirler toplami) ana parcasidir. Ornegin
Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Beruni Dogu Arastirmalari Enstitiisii Kitap
hazinesindeki kirk ii¢ ‘‘bayaz’’in g¢ogu Nevai'ye aittir, ¢linkii Nevai’nin siirleri degeri,
kullanilan siirsel yontemler, ylizyillar boyunca birka¢ nesil biiyiilk miizisyenlerin

yarattii makamlar ve diger miizik formlarimin makamlari, bunlarda kullanilan

% Kendinden daha yetenekli olduguna kabul etmek anlamida
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yontemler, ritim ile orantilidir. Yiizyillardir Nevai'nin sozleriyle seslendirilen sarkilar,
makamlar Tagkent-Fergana makamlar toplaminda seslendiriliyan: “Bayat-I1”, “Ussak”,
“Q*Koscinar”, “Q*Koscinar-1I”, “Cargah-III” ve digerleri Ozbek klasik miiziginin
giizelligini yansitan eserler olarak biliniyor. Navai'nin sozlerine melodiler olusturma
geleneginin kuruculari, ¢agdaslart Hact Yusuf Burhan ve Haci Abdullah Marvarid
olsalar, yakin ge¢miste Haci Abdiilaziz, Mulla Toy¢i Hafiz, Yunus Rajabi, Tohtasin
Jalilov, Fahriddin Sodigov, Kamilcan Jabbarov, Fattahhan Mamadaliyev, Arihan
Hatamovlar bu gelenegin halefleriydi.

Onun miizik alanindaki bilgi seviyesini bilmek i¢in, eserlerinde kullanilan
miizik terimler ya da miizik aletlerin adlari, Nevai’nin hayatinda ve o donemden onceki
miizik ortam hakkinda derin bir kaynak oldugu bugiinde arastirmacilara biiyiik bir
destek ve net tarihi anahtar oluyor.

Ali Sir Nevai'nin sanatsal mirasinin neredeyse tim katmanlart - gorkemli
“Hamse’’ (yaklasik 50 bin musra), ‘‘Hazdinii’l-medni.”’ (44900 misra) ve ‘‘Divani
Fani”’ (12 bin misra) ve diger eserler toplamda, yiizlerce 6zel miizik-profesyonel terim,
kavram, ifade ve 6zel kombinasyon dahil olmak tizere yirmi alt1 binden fazla kelimeler
kullanilmistir. Bunlar asagidaki gibi belirli siniflandirmalara ayrilabilinir:

Miizik aletler: Daf, Doyra, Nagara, Dombra, Kos ; Jilojil, Zang, Zangula;
Mizmar, Ney, Karney, Nefir, Surney, Sibizgi; Ud, Rud,Ceng, Barbat, Kanun, Rubap,
Tambur, Erganun.

Miizik tiirleri: : Destan, Yar-Yar, Nakis, Pesrev, Terena, Siirud (Sarki, Melodi) ,
Jirzsavt (Ses).

Dogrudan miizik yaraticilari; Musannif (arabgada-kitap yazar), Mulahhin
(arabgada-besteci), Baglayici (besteci), Nagme-Saz (Ahenkle séyleyen, terenniim eden.
(Farsca)

Sonug¢ olarak Ali Sir Nevai'nin sanatinda miizik terimlerin daha da yaygin
olarak kullanildigina inaniyoruz. Bu yonii kesfetmeye karar veren zeki bir miizikolog,

kagiilmaz olarak yeni yonler bulacagina eminiz olabiliriz .

2.3. XVI. ve XIX. Yiizyillar1 Arasinda Ozbek Musikisi Medeniyeti
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Bu donemde biiyiik feodal devletin hanliklara boliinmesinin miizik {izerindeki
etkisi Ozbek halkiin miizik kiiltiiriinede bir tepki vermistir. Mogol istilasindan sonra
Emir Temur saltanatinin olusmasiyla birlikte Semerkand idari merkez, Buhara ise
manevi ve siyasi hayatin dayanagi olmustur. Daha sonra Timur Imparatorlugu'nun
pargalanmasi nedeniyle, bagkent1 olan Buhara ve en biiyiik ikinci sehir olan Semerkand
ile Seybaniler®® (XVIYiizyil), Astarhaniler® (XVILYiizyll) ve Mangit han*lan
(XVIILYiizy1l) devletleri kurulmustur. Buhara Hanligi'nin (Emirlik) tarihgesi, Ozbek
kokenli Seybani siilalesinin tarihi arenaya girip bu biiylik sehri baskenti yaptigi XVI.
yiizyila kadar uzaniyor. XVI. yiizyilin baslarinda (1505) Herat, Seybaniler tarafindan
isgal edilmistir. Timuriler imparatorlugu ii¢ ana bdliime ayrilmis: Maveraiinnehir, Iran
ve kuzey Hindistan (Babiirliiler®*) devletleri. Tarihte boylesine karmasik bir déniim
noktas1 sirasinda Buhara, Timurlu doneminin zengin kiiltiirel geleneklerinin, 6zellikle
de Semerkand ve Herat'n degerli bir halefi olarak ortaya ¢ikmustir. Ozbek hanlarmnin
Seybani devletinin bagkenti haline gelen bu sehirde ilim, marifet, edebiyat ve sanatin
seckin insanlar1 ¢abalamaya baslamistir ve yeni tarihi kosullarda siir, miizik ve giizel
sanatlar ‘‘Buhara mektep’’leri agilmistir.

Herat’tan Buhara'ya go¢ eden bilim ve sanat insanlar1 arasinda biiyiik bilim
adam1 ve miizisyen Necmeddin Kevkebi’de vardi. A. Fitrat, Kevkebi'nin Ozbek
hanliklarimin ~ kiiltiirel yasamindaki roliinli, Temurluler ddneminde Abdiilkadir
Meragi'nin 6nemi ile 6zdeslestirir. Kevkebi, Ubaidullah Han sarayinda gorev yapmustir.
Hiiseyin Baykara gibi Ubaidullah Han da edebiyat ve giizel sanatlarin hamisi olarak
ortaya ¢ikti ve Ozellikle Kevkebi'yr saraymin ihtisami olarak onurlandiran bir siir ve
miizik alimi diye degerlemeye baslamistir. Hoca Kevkebi 1529'da hac i¢in Meshed'e

geldiginde, sair Hilali'nin kanindan intikam almak icin Iran Krali Tahmasp tarafindan

81 Seybaniler, Cengiz Han'n ogullarindan Cuci'nin 5. oglu ve Batu'mun kardesi olan Seyban'in
siilalesinden olup Ozbekleri yoneten Ebu'l Hayr tarafindan kurulmus Tiirk veya Tiirk-Mogol sonradan
Farslasan hanlik

32 Altin Orda'min yikilmasindan sonra baskenti Astrahan olmak iizere Cengiz Han'm oglu Cuci'nin
ulusuna bagli Toka Temiir siilalesinden Kasim Han tarafindan kurulmus ve 1466-1554 yillar1 arasinda
hiikkiim stirmiis bir Tiirk hanligidir.

33 XV. yiizyilin basi-1634 arasinda Nogay Orda'y1, 1785-1920 yillar1 arasinda Buhara Emirligi'ni ydneten
hanedan.

3 Babiirliiler veya Babiir imparatorlugu, giiniimiizdeki Hindistan ve gevresi iizerinde kurulmus ve hiikiim
stirmiis Tiirk-Mogol kdkenli devlet.
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idam edildi. Bu trajik olay bu donemin tarih¢isi olan Hasan Hoca Nisari’nin
“‘Miizekkir-i ahbdb’’ eseri ve diger kaynaklarda anlatilmaktadir.

Kevkebi'nin miirit®leri ve takipgileri arasinda yegeni Dervis Ali Cengi 6zel
bir yere sahiptir. Dervis Ali, gengliginde Abdullah Han’a hizmet etmis ve yasliliginda
Imamkuli-Han’1n sarayinda gérev yapti ve her biri iizerine bagimsiz risaleler yazmustir.
Hocas1 Kevkebi gibi, ¢esitli bilim dallarina hakim bir sair, miizisyen, hafiz ve bilim
adam1 olarak {inlenmistir. Dervis Ali, mevkiyi nedeniyle Islami Dogu'nun iinlii
miizikologlarinin siilalesinin son temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilir. Alimin
konuyla ilgili en biiylik eserlerinden biri olan ‘‘Risale-i musiki’’, sadece miizigin
geleneksel perde ve usiil incelemeleri degil, miizisyenin yasami ve eserleri hakkinda
detayl bilgiler de icermektedir. Bu ylizden, ‘‘Risale-i musiki’’ hem teorik hem de miizik
yontemi incelenen bir tarihsel risale olarak diisiiniilmiistiir. Kevkebi ve Derves Ali'nin
kitaplart Buhara'da ve dogrudan bu iilkede yazilmistir. Hiikiimdarlara adanmis
olmalarina ragmen, 6ziinde yerel degil bolgesel dneme sahip bilimsel eserler olduklar
akilda tutulmalidir. Baska bir deyisle, bu kaynaklar Buhara miiziginin yerel 6zelliklerini
incelemeye yonelik degildir.

XVII. Yiizyillin ortalarindan itibaren, artan dini batil inanglarin bir sonucu
olarak, sekiiler sanatlara, ozellikle de miizige olan ihtiya¢ zayiflamaya baslamistir. Bu
nedenle, biiyiik bir Buhara aydinlar1 ve sanatgilart grubu Hindistan'a gé¢ etmek zorunda
kalmistirlar. Hindistan'da vatanini 6zleyen sair ve miizisyen Mutribi Semerkandi de
onlardan biridir.

1746'da Astarhaniler yerine, baska bir Ozbek siilalesi olan Mangitlar Buhara
tahtina ¢ikmistir. Bu donemde, Maveraiinnehr devletinin topraklar1 daralms ve yerel
sanatta ve edebiyatta ortak Dogu 6zelliklerine gore hakim olmaya baslamistir. Bu tiir
ortak 0zlemler cercevesinde kendine has parlak 6zellikleri olan ‘‘Buhara Sasmakami’
sekillenmeyi basladi. Semerkand ve Herat kiiltiirlerinin dogrudan halefi olan Buhara
makaminin yiiksek gelenekleri iz birakmadan yok olmadi. Miizigin temellerine,
Sasmakam'a girmeye basladilar. Ozbek klasik miiziginin yeni bir adi olarak

‘“‘Sagmakam’’ ifadesi, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren dogrudan alanla ilgili

% bir tarikat seyhine baglamp ondan gizemciligin yollarin1 §grenen, onun dgretisini yaymaya galisan
kimse.
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kaynaklarda yer almaktadir. Makamin gelismesinde Oncii bir faktdor olan saray
geleneklerinin gelisimi, biiyiik 6l¢iide hiikkiimdarlarin s6z sanatina olan heves ve ilgisine
bagliydi.

Buhara'nin son u¢ emiri Muzaffer Han al-Din, Abd al-Ahad Han,
Muhammed Alim Han oldugu unutulmamalidir. Onlarin himayesinde, yetenekli
sanat¢ilarin sarayda bir araya gelmesi, Buhara Sagmakami’nin essiz bir sanat formu
olarak yaratilmasina yol agtilar.

A. Fitrat'in 1930'da yayinlanan ‘‘Emir Alim Han’in Hiikiimdarlig1’’ kitabinda
Emir'in kigisel hayatinin hikayesini anlatan 6zel bir boliim vardir. Eserde Alim Han'in
miizige olan ilgisi hakkinda yazilmistir. Ancak Hafiz®® soyundan gelenlerin ve Alim
han’in ¢evresindeki miizisyenlere gore Emir, derin siir ve dzellikle miizik anlayisina
sahip bir kisiydi. Sasmakam sanatina saygi duyarak, hafiz ve miizisyenlere her zaman
hara¢ 6demistir. Makam geleneklerini kutsal kabul eden etkili saray hafizlarinin her
yerde icra etmelerine ve kutsal sanatin ihlaline izin vermedi. Bu nedenle saray
sanat¢ilarinin faaliyetleri siki bir kontrol altindaydi. Alim Han, en sevdigi hatiz Levica
tarafindan icra edilen ¢ok kiiciik bir seyirci esliginde her sali 6zel kosullarda
Sagmakam’1 dinlemekten zevk alirdi. Kurallara gore, Leviga Hafiz bir perde arkasinda
dizlerinin iizerinde makam soyliiyordu.

Alim Han'm 1885-1910 yillar1 arasinda tahta gecen babasi, Abd al-Ahad
Han’1, zamaninin yetenekli sairlerinden biri ve miizik sanatina asig1 olarak biliniyordu.
Hiikiimdarlig1 sirasinda, Buhara Emirligi'nin ekonomik ve kiiltiirel gelisiminde 6nemli
basarilar elde edildi Abd al-Ahad Han’in ‘Aciz’’ takma adi altindaki divani de bugiine
kadar saklanmaktadir. Abd al-Ahad Han, derin bir edebiyat ve siir anlayisina sahip,
egitimli, aydin bir hiikiimdar olmustur. Onun zamaninda bir¢ok akademisyen, sair ve
sair  ortaya c¢ikmustsr ve Oviilmiistir. Genel olarak, onun hiikiimdarligi Mangit
siilalesinin yiikselis donemiydi.

Abd al-Ahad Han babas1 Muzaffer Han (1865-1885) ise sarayinda miizik
festivallerinin diizenlenmesine biiylik Onem vermistir. Sasmakam’in en biiyiik

Ogretmeni olarak tanman Ata Jalal, kariyerine Muzaffer Han doneminde saray

% Makam soyleyen
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miizisyeni olarak bagladi. Muzaffer Han yetenekli hafiz ve miizisyen yetistirmek icin
ozel bir Sasmakam mektepleri (okulu) diizenledigi sdyleniyor.

Buhara sanatin ve kiiltliriin bir merkezi olarak 6zellikle bu emirlerin déneminde
daha gelismeye baslamistir. Ozbek milletinin Semerkand’la esit bir sekilde duran

Buhara bugiine kadar miizik ve baska sanatlarin bir ocagi olarak sayilir.

2.3.1. XVI. ve XIX. Yiizyillarinda Harezm ve Hiva Hanhg Doéneminde
Miizik Sanati

XVI. ylizyillda Harezm devletinin restorasyonundan sonra Hiva'nin tahti {i¢
yiiz yirmi sekiz yil boyunca kirk dokuz han tarafindan yonetildi. Bunlarin arasinda bir
hafta, li¢ giin ve hatta bir giin hiikim siirenler varmistir. Bununla birlikte, devletin,
ekonominin ve kiiltiiriin gelismesine 6nemli katki saglamis olanlar vardir. Hiva tarihinin
bu tiir 6nde gelen hanlari arasinda taninmis bilim adami, ‘‘Secere-i Terdkime, Secere-i
Tiirki’'nin yazar1 Ebiilgazi Bahadir Han (1642-1663) ve Sir Gazi Han (1713-1726),
Muhammed Rahim Han (1807-1826), Allahkuli Han (1826-1843), Muhammed
Emin Han (1845-1855), Said Muhammed Han (1855-1864), Said Muhammed
Rahim Han (1864-1910) diyen hiikiimdarlar sanat ve kiiltliriin gelismesine yol
actmistirlar. Adi gegen hanlarin i¢inde ¢ogu siire ve miizige 6zel bir ilgisi vardi.
1725’te Rusya'nin Hiva’ya gelen biiyiikelgisi, Sir Gazi Han'm hayatindan sunlari

3

yazmistir: ‘‘...Ramazan ayimnin baglamasindan bir giin 6nce tanismamizdan yedi gilin
sonra, han'in daveti {izerine bana ii¢ kisi eslik ederek sehir disindaki bir konuta gittik.
Han'im karargahinda miizik yapan Hoca adinda bir yardimci, iki kisi ve vezir
Dostumbey vardi, birlikte vakit gecirdik. Han eskisinden daha iyi bir ruh halindeydi.
Ben de onun ruhuna uygun, kibar olmaya calistim...”” ( N. Yuldaseva, N. Raxmatova
Ozbek Musiki Edebiyati, Taskent, 2016, s:23) Sir Gazi Han'in hayatindan bu perceyi
soylemeyi amaci1 miizik, yiiksek seviyeli insanlar icin prestij ve manevi olgunlugun
belirleyicisi olarak kullandigini anliyoruz. Hanlar, beyler, hiikiimdarlar ve din adamlar1
arasinda dutar, giccak veya diger calgilar1 ¢calan ve gercek bir miizik tutkusu olan birgok

kisi varmistir. Akademisyenler, sairler ve miizisyenlerle yaptiklar1 zarif bulugmalar,

zanaatkarlarin ve hocalarin yasam bi¢imini ve manevi isteklerini etkilemis. Sonug
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olarak, tlilke capinda zarif ziyafetlerde anlamli konusmalarin, derin siirlerin, melodilerin
ve asula(sarki)larin tadini ¢ikarmak geleneksel hale gelmistir. Molla Bekcan
Rahmanoglu ve Muhammed Yusuf Devanzade sozleriyle “‘ikinci donem’’ ve ondan
sonraki hanlarin dénemiyle ilgili bilgiler ‘‘Harezm Miizik Tarihi’’ nde bulunabilir. Bir
iki sahneyi daha agiklayalim: - Muhammed Rahim han (1807-1826) zamaninda
Hiva'dan {inli miizikolog Niyazcan Hoca, Buhara bolgesine gitis ve taninmis
Sasmakam yollarini1 tamburla inceleyip Hiva’ya geri geldiginde miizikteki yetenegi ve
becerisi Harezm miizikologlarinin dikkatini ¢ekmistir.

Niyazcan Hoca'dan Mahsumcan Gaz ve Usta Muhammedcan Sandike,
Sasmakam'in  yollari1 tamamen ogrenmislerdir. Onlarda 6grenilen nagme®’lerini
amator ogrencilerine 6gretmeye basladilar ve cok sayida tanbur 6grencisi gelistirdiler.
Abdiisettar Mahremoglu, Niyacan Hoca'nin 6grencisi Muhammedcan Sanikgii'dan
Sagsmakami O6grenir. O da halk arasinda ve hiikiimette de etkili bir figiir oldugu i¢in
Sasmakami yinede gelisletmeye baglamistir.

Muhammed Emin Han miizik konusunda o kadar tutkuluydu ki yukarida adi
gecen miizikologlardan karmasik  meclisler diizenlemeyi seviyordu. Abdiisettar
Mahremoglu’den Usta Hiidaverdi ve ondan Pehlivanniyaz Mirzabasi Abdulla
Muftioglu (Kamil Harezmi), zamaninda Sasmakam’in yollarini tamamen 6grendiler.

Said Muhammed Han 1855'te (H. 1272) Kutlug Murad Han 'in yerine
gecere, dokuz yil hiikiim siirmiistiir. Onun zamaninda, Harezm bolgesinde rahat ve
huzur hiikiim stirmiistiir. Sonug olarak, halkin ve hanin 6zel bir miizik tutkusu varmistir.
Han, dutar ve giccak ¢almaya aliskind1 ve sik sik yukaridaki miizikologlarla s6z ve
sohbet toplantilar1 yapmuistir.

1864'te (1281 AH) Said Muhammed Han'in yerine gegen Muhammed Rahim
Han, miizik konusunda tutkuluydu ve miizigin gelisimini antik ¢aglardan daha yiiksek
bir diizeyde tesvik etmistir. Sonug olarak, Harezm'de benzeri gériilmemis bir miizikal
canlanma meydana geldi ve biiylik saray makami geleneklerinin (alti buguk makam)
gelisimi devlet 6nemi seviyesine yiikselmistir. Ek olarak, eski miimtaz melodilerin ve

asula®larmn, dutar makamlarmin, destanlarm tutarli gelisimi igin biiyiik bir tesvik

37 Ezgi
38 Sarki
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gosterilmistir. Sonu¢ olarak Harezm, eski sozperver bolgesinin ihtisamini geri
kazanmistir.
Uc¢ han: Muhammed Emin Han, Seid Muhammed Han, Muhammed Rahim
Han, Harezm'de makam sanatinin gelisiminde ayrica 6nem vermistirler. Bu siireci daha
iyi anlamak i¢in konu iizerinde daha detayli durmak ve bazi ek bilgileri hatirlamakta
fayda var oldugunu disiiniilmektedir. Harezm'in klasik sarkilari arasinda Feruz | ve
Feruz Il adli essiz Ornekler bulunmaktadir. Makam kapsami disinda olsalar bile,
seviyesi higbir sekilde kiigiik degildir. ‘‘Feruzler’’, dik zirve sapmalarla Harezm
tislubunu tanimlayan eserlerdir. Daha Onceki hanlarda, 6zellikle Muhammed Rahim
Han i ve Allahkulh Han'da ‘‘Feruz’’ sarkisinin popiiler hale geldigi ve ziyafetlerin
glizelligi haline geldigi sdyleniyor. Sonra gayretli ve cesur Mehmed Emin Han, yeni
bir ‘‘Feruz’’ yaratma arzusu duydu ve bu eser Harezm'in biiyiik sanat¢ilarina emanet
edilmistir. Besteciler dylesine yeni bir ‘‘Feruz’’ yarattilar ki, bir 6nceki ‘‘altin yiiziik™’,
ona ‘‘inci kas1”> gibi uyan bir gizellikti. O. Matyakubov’un, °‘Makamat"
kitabinda’’...Ogretmenlerimiz, Muhammed Emin Han, Allah onu kutsasin, essiz bir
Mavi minare ve bir Feruz biraktigini sdylerlerdi...”’
Hiva'nin kiiltiirel ve miizik sanatina gdsterilen ilginin yabanci bilim adamlari
ve turistler tarafindan takdir edildigi sOyleniyor. Said Muhammed Han sarayinin

¢

kiiltiirel atmosferini gozlemleyen A.Vamberi soyle yazmistir: *“...Aksam yemeginden
sonra, han sarkicilarin ve miizisyenlerin katilimiyla rahatlamaya alismis. Sarkicilar
Hiva'da ¢ok degerlidir. Sohretleri sadece Tiirkistan'da degil, tiim Islami Dogu'da
biliniyor..”” (Madrimov, B. 2015 ‘*Ozbek musikisi tarihi>> s:128)

Muhammed Rahim Han donemi, Harezm'de edebiyat, sanat ve 6zellikle miizik
alanindaki 6nemli basarilarla dikkat ¢ekmistir. Bu canlanma siirecini yoneten hanin
kisiligi de 6nemlidir. Muhammed Rahim Han yetenekli bir sair ve miizik sanatinin
merakligi olarak bilinirdi. ¢‘Firuz’’ takma adi altinda harika siirler yazmistir, bir divan
besteledi, dutar ve tanbur ¢alma sanatinda, miimtaz ezgilerde ve makamda ustalagmis.
Edebiyat acisindan, Firuz'un pir hocasi, zamaninin en iinlii sairi ve alimi Muhammed
Riza Agehi’di ve miizik tarafindan hocalart Kamil Harezmi ve oglu Muhammed

Resul Mirzabasr’ydi. Bircok melodi besteledi ve hayatinin sessiz anlarini bir kelime ve

sohbet atmosferinde gegirmeye calismistir. Miizik ve siir aksamlart Firuz'un hayatinin

40



siradan bir pargasi haline gelmistir. Miizisyenlerin ve sairlerin siirlerinin tadini ¢ikaran
boylesine zarif ziyafetler, tiim Harezm vahasinin benzersiz bir 6zelligi haline gelmistir.
Makam sanatinin gelismesini saglamak i¢in Firuz'un dogrudan gozetiminde bir grup
saray miizisyeni olusturulmustur. Yetkili hafiz ve miizisyenler bu ise dahil olacak 6zel
bir maas verilmistir. Sarayda 0zel bir yerde ve diizenli olarak miizisyen dersleri
verilerek, islerini denetleyenler de varmustir. Nitelikli miizisyenlerin saflarini siirekli
olarak yenilemek i¢in, en yetkili Ogretmenler 6grencileri egitmekle gorevlendirilir.
“Ustaz-sakirt®®’’ mektepler uzun bir siire dans, miizik ve siirin temellerini 6grenme
firsat1 saglamistir. XI1X. yiizyihin 70'lerinde, Firuz'un dogrudan 6nderliginde, Harezm
makamlarmin yazimi igin 6zel notlarin yazilmasi iizerine ¢ok sayida yaratici arastirma
yapilmistir. Firuz bu eseri Hiva'nin 6nde gelen sair, bilim adam1 ve miizikologlarindan
biri olan Kamil Harezmi'ye emanet edmistir. Oglu Muhammed Resul Mirzabagii'nin
yonetiminde, Rast makamindan bir veya iki melodiyi gosteren kayittan Harezm
makamlariin tam bir notasyonu yapilir. Bu kayit miizisyenler arasinda ‘Tambur
cizigi”’, bilimsel kaynaklarda ‘‘Harezm tambur notasi’’ ve ‘‘Harezm tabulaturasi®®”’
olarak bilinmektedir.

Sonug¢ olarak, XVI. ve XIX. yuzyillar arasinda bu iki Hanliklar Ozbek
miiziginin daha net ve sadece halk arasinda degil, bir bilim seviyesine getirmeye
calistilar. Bugiinde bulunan her bir kaynak, kitap ve baska materyaller aynen su donem
araliginda daha ¢ok arastirilmistir ve korulmustur. Sadece Ozbek miiziginin degil, bagka
sanat bilimlerinin yayilmasina Buhara ve Harezm Hanliklar1 biiyiik bir etki vermis

olduklarini sdyleyebiliriz.

IKiNCi BOLUM

3. OZBEK MUSIKIiSiNi TEORIK MiRASI

Klasik miizik ve onun yayilmasiyla ilgili meslek, uzun zamandir pratik ve

teorik bilgiyi iceren tek bilim olmustur. Dogu klasik miiziginin teorik konulari, Farabi,

39 O3 :
Srenci.
40 Genellikle gitar igin kullanilir ve gizgiler teli, notamn yerine yazilan sayilar i¢in 6zel bir nota sistemidir

41



lon- i Sina, Safiyyiiddin Urmevi, Abdiilkadir Meragi, Abdurrahman Cami gibi biiyiik
alimler tarafindan ayrintili olarak incelenmistir. Eserleri miizikolojinin temelini
olusturarak, risaleler, klasik miizigin toplumsal yasamdaki roliinii, tarihsel bigimleri,
icra konularin1 ve melodilerin besteleme kurallarin1 ve bunlara dayali yontemleri
ayrintili olarak aciklamaktadir. Adi gecen miizikologlarin kendine 6zgii 6zellikleri,
ortak gorisleri, kalitsal baglar1 ve tutarli gelenekleri vardir. Onlarin c¢alismalar1 tabii
olarak birbirlerini tamamlar ve genel olarak klasik miimtaz miizigin temelleri ile ilgili
tek bilimsel gelenek olarak ortaya c¢ikiyordur. Ozbek miiziginin ana temeli olarak
giininmiize kadar yapilan tum c¢alismalar adi gecen alimler tarafindan yapilan
calismalar1 temeline kurulmustur. Sadece Ozbek milleti icin degil Orta Asya iilkeleri ve
diinya miizigine biiylik bir katki vererek miizik alemine bir iz birakmugtirlar. Eski
medeniyetin merkezlerinden biri - Orta Asya halklari, diinya fenleri ve kiiltiiriiniin
hazinesine 6nemli bir katkida bulunmuslar ve miizik kiiltiiri alaninda da ¢ok zengin ve
eski bir mirasa sahiptirler. Bu, Orta Asya halklarinin miizik kiltiiri tarihi hakkindaki
eski yazili kaynaklar ve bu halklarin yiiksek kiiltiiriini dogrulayan arkeologlar
tarafindan bulunan anitlar tarafindan kanitlanmaktadir.

Ancak Arap fethi sirasinda (VIL-IX. yiizyillar) diger kiiltiirel anitlarla birlikte
miizik {lizerine yazili kaynaklar yakilmis ve kaybolmustur. Bu nedenle, Orta Asya
halklarinin son bin yillik kiiltiiriiniin tarihi hakkinda yalnizca yazili kaynaklar hayatta
kalmistir. Yukarida incelenen [X. ylizyilin ikinci yarisinda, Maveralinnehir  ve
Horasan'da halkin kurtulus miicadelesi yogunlasti, yerel halklarin isgalcilere kars1 yerel
direnisi ve ayaklanmalar Arap halifeligini devirdi ve yerel Tahiriler** ve ardindan
Samaniler devletleri kurulmustur. Bu donemde bilim, kiiltiir ve sanatin gelismesi igin
bazi kosullar yaratilmigtir. Orta Asya'dan bir sirada gelen bilim adamlari, ayn1 zamanda
ortagag bilim tarihindeki bilimsel ¢alismalariyla da diinyaya iinlii olmuslardir. Diger
bilim alanlarinda 6liimsiiz bilimsel eserler yaratan Farabi, ibn-i Sina, Harizmi gibi
birgok biiyiik bilim adamlari, miizik teorisi iizerine bilimsel ¢aligmalar da yazdilar ve
Dogu miiziginin gelisim tarihinde biitiin bir donem agmistirlar. Bu bilim adamlar1 Dogu

halklarinda kullanilan miizik teorisinin gelistirilmesinde Kilit bir rol oynamislardir. Tez

41 Tahiri hanedan1, bugiinkii 821-873 yillar1 arasinda Tiirkistan, Iran ve Afganistan'da Horasan merkezli
olarak egemenlik siirmiis olan bir Miisliiman devlet.
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icerisinde, yukarida adi gecen alimlerin hayati ve miizik alaninda yapilan ¢aligmalari

hakkinda incelemek diisiiniilmektedir.

3.1. Ebu Nasr Al-Farabi’nin Ve Ibn-I Sina Miizik Uzerinde Yapilan

Cahsmalarm Incelenmesi

Farabi, sadece bir bilimle ¢alisan alim degil felsefe, siyaset, din, psikoloji,
miizik ve bir ¢ok fen alaninlarindan biiyiik bir hazine birakan ve dunya itiraf eden derin
zeki sahibi olarak iinlenmistir. Onun hayati hakkinda kisaca bilgi vermek miizik
calismalarina 151k acacagina eminiz olabiliriz.

Farabi (takma ad, tam ad1 Ebli Nasr Muhammed ibn Uzlug Tarhan Farabi) -
ortagag Dogu miizik kiiltlirliniin en biiyiik temsilcisidir. Bilimde, ne yazik ki, Farabi'nin
hayati ve ¢alismalar1 hakkinda ¢ok az kaynak biliniyor. 873 yilinda Sirderya 'da Farab
denilen yerde dogdu. Farabi'nin babas1 orduda gorev yapmustir.

Gengligini memleketinde gecirdigi ve yigitlik caginda Taskent, Buhara ve
Semerkant'ta okuyup gecirdigi biliniyor. Daha sonra Farabi, egitimini ilerletmek i¢in
Halifeligin kiiltir merkezi Bagdat'a gitmistir. iran'n Isfahan, Hemedan ve Rey
sehirlerini de ziyaret etmistir. Yaklasik 940 yilinda Sam 'da yasadi. Farabi'nin sonraki
yillar1 Halep 'te ge¢mistir.

Kaynaklara gore biiyiik bir besteci ve ud, tanbur, giccak, ney, ¢ang ve kanun
calgilarinin ustasiydi. Keskin zevki ve miikkemmel miizik yetenegi sayesinde Farabi,
Orta Dogu'da yasayan cesitli halklarin miizik kiiltiirleriyle yakindan tanigmistir. Orta
Asya ve Iran halklarnin miizik mirasi, onun miizikal goriislerinin olusmasinda biiyiik
etkiye sahipti. Bu halklarin miizik mirasinin bilimsel ve pratik yonleri, Farabi'nin
eserlerinde derinden kok salmistir.

Farabi, miizik biliminde ve praktiginda iyi bilinir ve icracilig1 ve besteciligi
o kadar yiikseklere ulasti ki, onun hakkinda bir¢cok efsane bile halk arasinda ortaya
cikmigtir. Efsanelerden birinde Farabi'nin saz calarken insanlar1 kafasini karigtirdigi,
bazen coskulu insanlar1 utandirdigi ve zeki olanlar1 uyutup hayranlari hayrete diisiirdiigii
efsaneler vardir. Bilimde, evrensel dneme sahip eserler yaratarak miizikoloji tarihine

silinmez bir iz birakmustir.
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Sekil-12: Farabi tasvir eden bir resim (Ozbek Sovyet Entsiklopediyast,
Tagkent 1979, XII, 129)

Farabi miizik {izerine birgok eser yazmistir. Kaynaklar arasinda ‘‘Bilimlerin
Siniflandirilmas1”  (“‘Thsa’iil-ulum’’), “‘Biiyiikk Miizik Kitabr’> (*‘el-Musika 'I-kebir,
Kitabii Sina ‘ati ilmi’l-musika’’), ‘‘Miizige Giris’’ (‘‘Mad-hal fi-1- miizik "), ‘‘Ritimlerin
Siniflandirilmast’>  (“‘Kitab ixsa al-iko’’) kitabi ve daha bir¢ok eserden

bahsedilmektedir. Bu eserlerin bir kismi diinyanin gesitli kiitiiphanelerinde el yazmasi

44



olarak saklanmaktadir. Farabi'nin iki miizik eseri modern bilime yaygin bir sekilde
tanitilmstir. Bunlar, ‘‘Bilimler Siniflandirmasi” ve ‘‘Biiyliik Miizik Kitab’’min miizik
boliimiileridir. Bu kitaplarin iginde sah eseri olarak tanilan ‘‘el-Musika 'I-kebir’’ yani
“Biiyiik Miizik kitab1’” hakkinda bugiine kadar incelenmesi ve eser iizerinde yapilan
caligmalar, terciimeler hala devam etmektedir. Eser hakkinda tez igerisinde incelemek

Farabi’nin sadece Ozbek ya da Orta Asya degil dunya carpinda tamldig: bir biiyiik
kaynak oldugunu yine de agiklayalim.
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Sekil-13: Kitabii’l-Musika’l-kebir’in ilk iki sayfas1 (Ragib Pasa Ktp., nr. 876)

‘“‘el-Musika’l-kebir>* “‘Biiyiikk Miizik Kitab1’’, miizikoloji konularinin
kapsamli ve derinlemesine islenmesi agisindan kendi zamaninda esi benzeri olmayan
diinya biliminin basyapitlarindan biri olarak bilinir. Farabi, bu ¢alismasinda daha 6nce
diger fenlerin ayrilmaz bir pargasi olan miizigi bagimsiz bilim seviyesine ylikseltmistir.
“Biiyiik Miizik Kitab1’’nin diinyadaki cesitli kiitiiphanelerde birka¢ niishasi vardir.

Farabi'nin 1100. dogum yildoniimii vesilesiyle, kitabin kusursuz metni, Arap

alimlerinden Zakaria, Yusuf ve Mahmud Defni tarafindan mevcut el yazmalarindan
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yola ¢ikilarak hazirlanmis ve yaymlanmistir. Kitap, miizik diinyasinda yiizyillardir
meshur olarak Ortadogu miiziginde her zaman en nadir ve en merkezi eserlerden biri
olmustur. Dogu miiziginde, Farabi'nin ¢alismalariyla higbir ilgisi olmayan taninmis bir
bilim adam1 bulmak zordur. ‘‘Biiyiik Miizik Kitab1’> Avrupa'da uzun zamandir bilinir
ve Latince'ye ilk olarak XIlI. yiizyilda ¢evirmen Zahid Guldislav tarafindan ¢evrilmistir.
Son zamanlarda, ‘‘Biiyiik Miizik Kitab1’’ birkag modern dile cevrildi. 1840 yilinda
Alman oryantalisti Land, kitabin miizik aletlerine ait kismimi Latince'ye ¢evirmistir.
1930'arda ‘‘Biiyiik Miizik Kitab1>’ Baron Rudolf D. Erlanger tarafindan Fransizcaya

i

cevrildi ve ‘° La musique Arabe’’ yani ‘‘Arap Miizigi’> kitap koleksiyonunda
yaymlanmistir. Bu ¢eviri sayesinde, Farabi'nin mirast Avrupa'ya genis ¢apta tanitildi.
“Biiylik Miizik Kitab1’’nin ¢esitli boliimleri Farsca ve Tiirkge olarak da yaymlanmas.
Eser kismen Rus¢a, Ozbekce ve Kazakcaya ¢evrilmistir.

Eserin 6nsdziinde Farabi kitap iki boliimden olustugunu belirtir. Ilki, bu
bilimin teorik ve pratik temellerini anlatiyor, ikincisiyse, ge¢cmis bilim adamlarinin
miizik bilimindeki ‘‘hatalarini’’ agiklanacagini yaziyor. Kitabin bu son kismi ise bize
ulagsmamis. ‘‘Biiyiik Miizik Kitab1’’nin gilinlimiize kalan kopyas1 iki bodliimden
olusmaktadir. Ilki ‘‘Miizik Sanatma Giris’’ (“el-Medhal ila sina ‘ati’l-musika ), miizik
felsefesiyle 1ilgili olan, makamlar konusunun agirlikla islendigi birinci kisimda
musikinin teorik ve pratik yonii, makamlarin tarifi, siniflandirilmasi, tiirleri ve galgilarin
ortaya cikisi gibi konular ele alinmis ve ikinci ‘“‘Ana Bolim’ (“es-Swna ‘a nefsiiha”)
olarak adlandirilir. Sirasiyla, ‘‘Miizik Sanatina Giris’’, her biri iki boliimden olusan iki
boliime ayrilmistir. Ana boliim {i¢ boliimden olusur; birinci - iki, ikinci - {i¢ ve tiglincii -
ti¢ bolim. Boylece ‘Biiyiik Miizik Kitab1’’ toplam oniki boliimden olusmaktadir.

Yukarida belirtildigi gibi, Farabi miizik bilimini teorik ve pratik boliimlere
ayirmis ve teorik bilim, miizigin temellerini (temel yasalar) ve ¢alisma yontemlerini ele
almistir. Herhangi bir teorik bilimde, insanin miikemmelligi i¢in ili¢ sey gereklidigini
sOyliiyor:

1.Bilimin temel bilgilerine hakim olmak.
2. Bu bilimin temellerinden gerekli sonuglar ¢ikarabilmek.
3. Farabi, ‘‘Biiylik Miizik Kitab1’’nin 6nsoziinde, ‘‘...bu bilimde hatali sonuglar

bulabilmek, diger bilim adamlarimin fikirlerini anlayabilmek, kotii diisiincelerinden iyiyi
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kesfedebilmek, hatalart diizeltebilmek igin... “diye yazmistir. (Farabi ve Miizik, S.
Mevlanov, Taskent, 2015, s: 126)

Farabi, yukarida bahsedilen kategorilerin her birinde miizik bilimini kapsamli
ve miikemmel bir sekilde tanimlamaktadir. ilk anlayisi, sesin miizikal ve fiziksel
ozelliklerinin incelenmesi ile baslar ve ses, herhangi bir sert veya yumusak cismin
titresiminden kaynaklanan fiziksel bir olay olarak tanimlanir diye anlatir.

Sesin akustik Ozellikleri, yani titresen cismin hacmi ile sesin perdesi
arasindaki iliski c¢esitli miizik calgilar1 6rnegi iizerinde anlatilmis ve niceliklerini

<

matematiksel olarak ifade etme faktorleri aciklanmistir. “*...Sarkilar kaside ve siirlerle
karsilastirinilir. Siiriyetde birincil unsur satirlar ve beyit*?lar olusturmak iizere birlesen
harflerdir ve melodinin yapisinda melodinin kaside ve siire benzetildigi birincil ve
ikincil unsurlar vardir. Siiriyetde harflerin roliinii oynayan tek sey nagmeler, ...” (Farabi
ve Miizik, S. Mevlanov, Taskent, 2015, s: 128) diye yazdi Farabi. Yani sesten gelen
kavram nagmedir (miizikal ses, ton, perde). Farabi, negmelerin diistik-tist nedenlerini,
orantililik faktorlerini ve duygularin etkilerini bu o6zelliklerle tartismigtir. Aralik yani
interval kategorisi, ana kavramlarindan biridir. Ciinkii perdenin kendisi melodinin ayr1
bir pargast olamaz. Farabi, salinan cismin boyutunu ve hacmini 6l¢erek ve ortaya ¢ikan
fraksiyonlari sayilarla ifade ederek araliklarin olusumunu agiklamistir. Sesin perdesini
belirleyen faktorler farkli, yayl galgilar tizerindeki telin uzunlugu ve kalinligi, tiflemeli
calgilarda havanin titrestigi gdvdenin uzunlugu, yiiksekligi ve genisligi. Ancak bunlarin
en Onemlisi uzunluktur. Bu nedenle, uzunluk miktar1 esas olarak Oolgiilir diye
aciklamistir. (Farabi. ‘‘Biiyiik Miizik Kitab1’> Kahire, 1967, s: 46)

Sonug olarak, Farabi hakkinda ne kadar yapilan ¢alismalar, terciime ve hala
incelenen eserlerinin nasil bir biiyiikk miras oldugunu her bilim ademi bugiine kadarda
sonuna yetamadilar. Onun hayati ya da miizikle ilgili ¢alismalar1 ondan sonra bugiine
kadar arastiriliyor ve arastirilacaktir. Basit bir anlamda bu tezin i¢inde alimin Ozbek
miizigine katkis1 ve onu Ozbek iilkesindeki seviyesi o kadar yiiksekki, hazretin miizik
alanina bagli olan ii¢ ya da dord kitab1 Orta Asya milletlerinin bir biiyiik kavramdaki net
sekilde olan Sah eseri olarak bilinir.

42 Siir bigimi
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Ibn-i Sina’nin miizik {izerinde yapilan caligmalar1 hakkinda incelemeden
once onun hayat1 hakkinda kisaca bilgi vermekle baglamak diistintilmektedir.

370 (980) yilinda Buhara yakininda bulunan Efsene koyiinde dogmustur. islam
diinyasinda Ebu Ali el-Hiiseyin bin Abdullah bin Ali bin Sina (tam adi) kiinyesiyle
meshur olarak bilim ve felsefe alanindaki essiz konumunu ifade etmek amaciyla
Ortagag alimi ve diisiiniirleri tarafindan kendisine verilen “es-seyhii’r-reis” unvani ile
de bilinir. Ayrica “hiiccetii’l-hak, serefii’-miilk, ed-diistur” gibi vasiflarla da anilmustir.
Bati’da ise genellikle Avicenna olarak bilinmekte ve “filozoflarin prensi” diye
nitelenmektedir. Aslen Belh*li olan babasi Abdullah, Samaniler Hiikiimdart Nuh
Mansiir déneminde bassehir Buhara’ya yerlesmistir. lyi bir 6grenim gordiigii ve Ali’nin
gortisleri benimsedigi anlasilan Abdullah, Ali dailerle siirekli irtibat halindeymistir. Bu
irtibat neticesinde evi felsefe, geometri ve Hint matematigiyle ilgili konularin tartisildig
bir merkeze doniismiistiir. Kendisini bu tartismalarin iginde bulan ibn-i Sina erken
denilebilecek bir cagda felsefi konulara asinalik kazanmisti.

Biiyiik alim, Ebii Ali Ibn-i Sina'nin gok yonlii bilimsel mirasinda miizik
biliminde 6nemli bir rol oynar. ibn- i Sina, selefleri olan Yunan filozoflar1 Aristoteles*,
Batlamyus,* Oklid*®in yanm1 sira Dogulu alimler Harezmi, Kindi ve Farabi'nin
eserlerinde basarili bir sekilde ustalasti ve miizikolojide bagimsiz bir doktrin®
yarattmistir. Ortaya c¢ikan konularin genisligi ve derinligi acisindan zamaninda
benzersiz olan Ibn Sina'min égretilerinin dnemi dénemle sinirli olmayip, Dogu ve Bati
miiziginin daha da gelismesinde énemli bir rol oynamaktaydi. Ibn Sina, kiiciik yaslardan
itibaren miizik bilimine hakim olmus. Ibi Sina'min biyografisine goére, gen¢ yasta
matematik bilmini okumustur. Bildiginiz gibi miizik matematigin ayrilmaz bir
pargasidir. Ibn Sina, bilyiik matematikgiler ve miizikologlar Batlamyus ve Oklid'in
eserleriyle tamsmustir. Ibn-i Sina'min gencligi memleketi Buhara'da ge¢mis. Bu

donemde Buhara en gelismis sehirlerden biriydi. Samaniler baskentinin kiiltiirel

43 Belh, Tiirkge Balik, Afganistan'in kuzeyinde yer alan eski bir yerlesim yeridir. Biiyiik Uygur Uygarligi
doneminden kalma antik kentlerden biridir.

4 Aristoteles veya kisaca Aristo, Antik Yunanistan'da Klasik donem araliginda yasamimi siirdiirmiis olan
Yunan filozof ve bilge.

% Klaudyos Batlamyus, Iskenderiyeli Yunan matematikgi, cografyaci ve astronom.

% Oklid MO 330 - 275 yillar1 arasinda yasamis Iskenderiyeli bir matematikgidir.

47 Doktrin veya 6greti, belirli bir konu ya da inang sistemine iliskin kabul, ilke ve kurallar biitiinii
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yasaminin en dikkate deger yonlerinden biri, halifeligin yiikselisi ve yerel geleneklere
artan ilgiydi. Bu genel yonetim altinda Orta Asya ve Iran halklarinda yaygindilar.

[bn-i Sina zamaninda, Rast, Zengiile, Zirefkend, Rehavi, Nevruz Ve
benzerlerinin eski usulleri, Orta Dogu'nun yeni profesyonel miizik yapis1i olan
makamlara girmeye baslamisti. Bu dénemde Buhara'da ve daha sonra ibn-i Sina'nin
yasadigi Urgeng, Rey*®, Hamedan*® gibi merkez sehirlerde bestecilerin, ustalarin,
sarkicilarin ve miizisyenlerin makamlariin tanitilmasi, miizikal diisiincenin en yiliksek
orneklerinin statiisii, miizik bilimi i¢in biiyiik talep yaratmistir. Ibn Sina'nin eserleri bu
bakimdan paha bigilmezdi. Miizik ilmi ile ilgili konular, Ibn Sina'nin bircok eserine
yansimistir. Ne yazik ki hepsi bize ulagmadi.

Ornegin, Ibn Usaybia'm ‘‘el-Medhal ila sina ‘ati’l-musika’’ ve Ibn-i Sina'nin
“eg-Sifa’’ kitabindaki ‘‘Kitabii’l-Levahik’’ miizige aid g¢aligmalari bilim tarafindan hala

bilinmemektedir.
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Sekil-14: es-Sifa’nin iiglincli kismi olan riyaziyyatin on ikinci bolimii “Cevami ‘u ‘ilmi’l-

musika”dan bir sayfa (Siileymaniye Ktp., Damad Ibrahim Pasa, nr. 823, vr. 408b)

8 Rey veya Sehr-i Rey (Farsga: e s)), Iran'in Tahran Eyaleti'nde sehir
4 Hemedan, iran'm ayni isimli Hemedan Eyaleti'nin yonetim merkezi olan sehir.
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‘

Ibn-i Sina'nin miizikal mirasi, biiyiik ansiklopedik eserleriyle bize ulasti: “‘es-
Sifa’’ kitabin “Cevami ‘u ‘ilmi’l-musika” adli bolimii (‘‘Miizik biliminin 6zeti’’). “‘en-
Necat’’ kitabinin 6zeti “el-Muhtasar fi ‘ilmi’l-musika” (‘‘Miizik bilimi hakkinda kisa
bilgi>); *‘Danisname’ nin miizikal béliimleri. Ibn Sina'min diger kitaplar1 ‘‘el-Kanun
fi't-tub’’ eseri ve “‘el- ‘Isk’ risalesinde miizikle ilgili bilgiler iceriyor. ibn Sina'nin miizik
hakkindaki goriisleri “Cevami ‘u ‘ilmi’l-musika”da daha eksiksizdir. “e/-Muhtasar fi
ilmi’l-musika” ve* ‘Danisname’ 'nin miizikal kisimlar1 ayn1 esere dayanmaktadir.

fbn-i Sina'min miizik hakkindaki goriislerinin temel 6zelligi ve Farabi'nin
ogretilerinden farkliliklarindan biri, Ibn-i Sina'min miizik teorisini daha ¢ok sesin
fiziksel Ozellikleri iizerine insa etmeye ¢alismasidir. Farabi, teoriyi deneyim ve algi
yasalariyla iliskilendirir. Bu, Ibn-i Sina'min &gretilerinin gii¢lii ve zayif yonlerini
gdsterir. Zayif nokta, ibn-i Sina'min miizigin i¢ yapisii ve algismi mutlaklastirmaya
caligmasidir. Giicli, sadece miizigi deneyime baglamakla kalmayip ayn1 zamanda bilim
ve bilimsel diislince yoluyla gelisimini tesvik etmesidir. Onun zamaninda, makam
terimi heniiz yaygin olarak tamitilmamisti ve profesyonel miizik Ornekleri yukarida
bahsedilen neva ve perde olarak amliyordu. Bunlar makamlarin prototipleriydi. Ibn-i
Sina'nin miizik 6gretileri estetik, teori ve pratikte bir dizi giincel meseleyi yansitmistir

Miizigin insan faaliyetinin bir iirlinti, bir iletisim aract oldugu anlayisina
dayanan Ibn-i Sina estetigi, ortacag miizik diisiincesinin en gelismis bigimlerinden
biridir. Ibn-i Sina, “Cevami‘u ‘ilmi’l-musika” adli ¢aligmasma idealist goriislerin
dogrudan reddiyle baslar: *‘...Miizik perdelerinin tavrim1 ruhun ahlaki o6zellikleriyle
karsilastirmaya dikkat etmiyoruz, ¢iinkii bu bir bilimi digerinden ayiramayanlarin
alisgkanligidir...”” (Farabi ve Miizik, S. Mevlanov, Taskent, 2015, s: 133) Ortacagda,
miizigin ilerici egilimlerini desteklemek, onu idealist goriislerden korumak biiyiik
bilimsel bir ¢abaydi. ibn Sina'nin bilim ve edebiyat teorisinde sesten karmasik yapilara
kadar tiim kategorileri ele alinmistir. Bilimsel agiklamasi asagidaki ses sistemine
dayanmaktadir.

Farabi cetvelindeki ses sisteminin temelini dogal araliklar olusturur. Bu, bazi
arastirmacilarin miizikteki ‘‘saf perde sistemi’’ nin yaraticis1 Ibn-i Sina'y1 ¢cagirmasina

neden olmustur. Aslinda ibn-i Sina, polifonik veya harmonik agiklarin temeli olarak
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“‘saf perde sistemi’’ ni heniliz anlamamuistir. Bu intervallarin tercihi miizigi dogal temele
yaklastirma arzusundan kaynaklaniyordu.

[bn-i Sina’nin miizik analizi konusundaki goriisleri de dikkate degerdir.
Melodinin giizelligini ve igsel dogasini pek ¢ok agidan orantili vezin’e baglar ve bu
nedenle vezin’in miizikte 6nemli bir faktor olarak goriir.

1. Akustik yasasina gore her ses birgok ses igerir. Armoniler olarak
adlandirilirlar ve belirli bir sirayla diizenlenirler. Ust tonlarin sirasina dogal ses dizisi
denir ve intervallar1 ise tabii intervallar denir.

2. Miizigin ii¢ ana perde yapis1 vardir. Pifagor, saf ve temperli perde sistemleri
olarak adlandirilirlar.

Bu bakimdan Ibn-i Sina, Dogu kiiltiirii baglaminda miizik ve siir konularmi
siirdliren bir bilge olan Aristo geleneginin takipgisidir. Siir ve miizik arasindaki en
biiyiik kopriiniin vezin oldugunu kaydeden ibn-i Sina, vezin konularina, miizigin ve
siirin dogal uyumunun sorunlarina 6zel 6nem vermistir. Siir ve miizigin veznini bir
miizik parcasinin miikemmelligi i¢in en 6nemli kosullardan biri olarak goriiyordu.

Ibn-i Sina’nin vezin hakkindaki diisiingelerini bahsederken bu terim hakkinda
kisaca bilgi verilmesi konuya daha isik acar: Sozliklerde “bir seyi dlgmek, tartmak;
Olct, tart1, olcek” anlamlarindaki vezin ya da vezn terim olarak sark kiiltiirtinde siir,
miizik, lugat ve sarf alanlarinda kullanilmaktadir. Siirde vezin, hecelerin ya da uzun ve
kisa hecelerin belirli miktarlarda tekrarina dayanan, miizikal ve fonetik ahengi saglayan
kaliplar dizisidir. Siiri nesirden ayiran en 6nemli unsur vezindir. Veznin ritim anlaminda
kullandig1 miizikte ise ritim tiirii olarak agir ve aruz sisteminde vezin ¢esidi olarak hafif
vezin teriminin tartisal igerigine yoneliktir.

Ayrica Ibn-i Sina miizik aletleri egitimi vardi. ilging bir sekilde alim insan
sesini en mikkemmel ¢alg1 olarak gérmiis ve diger miizik aletlerini onunla karsilastirdi.
Ibn-i Sina'nin en sevdigi calgis1 Giccak'ti. Giccak'1 insan sesine en yakin dogal ve giizel
miizik aleti olarak goriiyormus. Ayrica ud, tambur, rubap, ney, surney ve kanun
calgilari, performans 6zellikleri ve etkilesimleri ile ilgili birgok konu hakkinda bilgi
vermistir. Kaynaklara gére onun miizikle alakali ve alimle bu konuda ¢alismalar yiiriiten

Ibn Zeyle adli 8grencisi hakkinda sdz agilmaktadur.
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Ibn Zeyle (1044 61dii). Ibn-i Sina'nin dgrencisi olan iinlii bir miizikolog. Ortagag
kaynaklarina gére, Ebu Mansur ibn Zeyle 1044'te geng yasta 6lmiistur. Bununla birlikte,
kisa yasami boyunca ¢esitli bilim alanlarinda kapsamli calismalar yaratt1 ve ¢agdaslari
tarafindan zamaninin 6nde gelen bilim adamlarindan biri oldugu i¢in al-Hakim (Bilge)
olarak kabul edilmistir. Miizikolojide ibn Zayla'nin tek eseri ‘*‘Tam Miizik Kitab1>* (el-
Kafi fi’l-musiki) olarak bilinir. Ibn Zayla'nin calismalar;, Ibn Sina'nin miizikal
gorislerinden biiylik Olglide etkilenmistir. Hayat1 hakkinda kaynaklarin verdigi bilgiler
oldukga smirlidir. Beyhaki, onun Mecusi®® oldugu yolundaki iddianin gercekle ilgisi
bulunmadigini sdyler. isfahan’da dogdu ve orada yasamustir. Onun el-Kafi fi’l-miisiki
eseri Ibn Sina’nin es-Sifa adli kitabinin musikiyle ilgili kisminin bir 6zeti mahiyetinde
goriinmekle birlikte eserdir. Kindi ve Farabi’nin heniiz bulunmayan kitaplarindan uzun
iktibaslarda bulunmasi ve 6zellikle musiki alaninda remizler kullanmasi bakimindan ibn
Sina’nin eserinin basit bir 6zeti degildir. Bunun yaninda miiellifin kendi déneminde
yaygin olarak kullanilan Arapga ve Farsca musiki terimlerini ihtiva ettigi icin de Islam
musiki tarihinde miihim bir yeri oldugu kabul edilir. Iki kistmdan olusan bu eserin
birinci kisminda musikinin temel unsuru olan ses, ikinci kisimda ise zaman
incelenmektedir.

Sonug olarak onun hayatin1 incelerken diinyaya tip ve felsefe alaninda talinan
Ibn-i Sina , zamaninda miizigin baska bilimlerle denk olarak ne kadar degerlendigine bir
delil olarak bilinmektedir. Sadece c¢aligmalar degil biiyiik bir eserler, ayrica tip
kitaplarinin i¢inde de boliim olarak 6zel miizikle ilgili yazilar Buhara ya da Orta Asyada

miizigin ne kadar derin bir sekilde incelendigini kanithyor.

4. Makam Esaslari, Ozbek Musikisi Makamlarinin Toplam -¢‘Sasmakam”’

Ozbek makamlar1 hakkinda sdze baslarken makam ne demek? ne anlama gelir?
sorularin agiklayalim. Makam (Arapga: yer, mekan) Miisliiman Dogu miiziginin temel
kavramlarindan biridir. Baglangigta, telli bir calginin sapina parmakla basmak, belirli bir

perdede bir ses olusturmak i¢in perde olarak kullanilmistir. Daha sonra, Dogu miizigi

%0 Zerdiisteii, Mecusi veya Magus, Zerdiistciiliik dinine mensup kisi.
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teorisinin gelisimi siirecinde, makam’in igerigi giderek genisledi ve birbiriyle iliskili
diger anlamlari ifade etmeye baslanmistir.

Ozbek klasik miiziginin yikilmaz bir temeli olan alti makam
‘“‘Sagmakam’’dir. Sagmakam XVIII. yiizyila kadar tamamlanmasa da, olusum siirecinin
¢ok daha erken baslamis olmasi tabiidir. On iki makam — ‘“‘Duvozdahmakam’’ dizisi
daha miikemmel olarak ortaya ¢ikmisti ve bu alti makam dizisi olan Sagsmakam’in
belirleyici bir rol oynamistir. Orta Asya halklarinin kiiltiiriinde on iki makami XI.-XVII.
yiizyillarda yasadi ise, Sasmakam XVIII. yiizyilda ve 6zellikle XX. yiizyilda Ozbekistan
ve kardes Tacikistan'a yayildi ve her yone geliserek alti milkemmel makam -
Sasmakam bi¢imini kazanmistir. Genel olarak Sasmakam, alti makamlik bir dizidir.
Biizriikk(biiylik,ulu), Rost*Rast (dogru, hakkaniyet), Navo* Neva (melodi, ezgi),
Dugoh*Diigah (ikinci veya iki perde), Segoh*Segah (ii¢ veya igilincii perde),
Irok*Irak(iilkenin adi) makamlarini icerir. Her makam, sirayla, her biri yaklasik yirmi
ile kirk dort ana ve kiigiik makam ¢izgisi igeren ¢ok biiyiik bir ¢alisma dizisidir.

Her makam iki ana bolimden olusur. Birincisi - ¢algi kisim “‘Miiskiilat’™’
(engeller, zorluklar) olarak adlandirilir. Makamin ikinci sarki bolimi ‘‘Nasr’’ (zafer,
yardim) olarak adlandiriliyor. Her bir makam igin kriterler perde iliskisi, ton ve vezin
yontemi sirasina gore belirlenir. Tambur ve doyra makamlarin icrasinda onde gelen
calgilar arasindadir. Bu nedenle, her makam dort telli bir tambur calgisina ayarlanir:
Biizriik, Diigah, Segah ve Irak dortliisii-kvarta (sol-re-sol-sol), Rast — beslisi-kivinta
(sol-do-sol-sol), Irak — ikilisi (sol-fa-sol-sol). Bu, makamin perde seklini olusturmaya
yardimci olur. Her makamin kendi baglantilari, melodisi, bigimi ve performansi vardir.

(3

Birincil kriterleri perde yapisidir. Isak Racabov'un agikladigi gibi: “...Sagmakam, alti
farkl1 perdelere uyarlanmig, alti farkli perdelere dayanan melodiler ve sarkilar
koleksiyonudur. Sasmakam'a giren makam perdeleri tamburun perde yapisina
uyarlanmistir...””. (Sasmakam. I. Racabov, Taskent, 1999, s: 24)

Sasmakam serisinin makamlar1 tam ve eksiksiz olarak icra edilirse, 6nce miizik
pargalar1 birbiri ardina ¢alinir, ardindan san (ezgi,sarki) bolimii gegilir. Her makamin

calgi calma ve sarki sOyleme yollar1 yalnizca perdenin temeli ve sanatsal ve estetik

etkiyle karakterize edilir.
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Makamlar miizisyenler ve sarkicilar tarafindan tek tek veya grup olarak icra
ediliyor. Ozellikle Buhara emirlerinin sarayinda gruplar iki tambur, iki doyra ( bazen
doyra calanlar1 da sarkiciydi), Afgan rubabi, sato veya kopuz ve miimkiinse balaban
calgilarindan olusmustur. Tambur, makam performansinda 6nde gelen ¢algidir. Bunun
nedeni, tellerinin makam perdelerine ayarlamada ve makam ezgilerini miikemmel
sekilde calmada bazi1 avantajlari olmasidadir. Doyra, miizisyenlerin ve sarkicilarin
Sasmakam boliimlerini belirtilen sekilde icra etmeleri i¢in gerekli bir arag olarak sayilir.

Makamlarin tarihsel, teorik ve estetik yonleri, uzak ge¢misten bu yana
miizikologlar tarafindan kapsamli bir sekilde incelenmistir. Ozellikle, ortacag miizigi
risaleleri, Dogu klasik miizigine 6zgii perde yapilarinin yani sira, makam ve halk
miizigine 0zgii seslerin yapisi ve yontemleri hakkinda yorumlar igerir.

XIX. yiizyihn baslarinda ve ortalarinda, sehir hakkinda 6zel bir yazili siir
koleksiyonu bayaz ortaya ¢ikmistir. Bayazda makamlara okunan gazel metinlerini,
makamlarin adlarin1 ve séylenecek sarki dizilerinin sirasi igerirdi. Kamil Harezmi ve
oglu Muhammed Resul tarafindan tambur nota ¢i1zig1 kullanarak yazilan Harezm
makamlar1 da sehrin XIX. yiizyll ornekleri hakkinda degerli bilgiler veriyor.
Sasmakam'in sdzleri, Ozbek ve Fars klasik sairlerinin romantik, felsefi, dini gazelleri
Rudeki, Cami, Lutfi, Nevai, Babiir, Fiizuli, Hafiz-Sirazi, Emir Hiisrev, Nadire, Zebinisa,
Agahi ve digerlerinin yan1 sira popiiler gazellerdir. Sasmakam, hoca-6grenci
geleneginde nesilden nesile, 6zellikle sozlii olarak aktarilmistir. 1920'lerde, Buhara,
Semerkant ve Tagkent'te makam ve halk miizigi ¢alismalarina odaklanan 6zel miizik
mektebleri(okullar1) ve egitim kurumlar kuruldu; Ata Celal, Atagiyas Abduganiev,
Hoca Halim Ibadov, Sarahim Saumarov, Abdusaat Vahabov, Usta Sadi Azizov gibi

besteciler ve sarkicilar genglere egitim vermislerdir.
4.1. Sasmakamin calg1 ve ezgi (sarki) boliimlemelerinin incelenmesi
Yukarida bahsetildigi gibi Sasmakamda iki ana boliimden olugmustur: ¢algi —
“Miskiilat’” (engeller, zorluklar) ve ‘“Nasr’’ (zafer, yardim) kisimlaridir. Sagsmakamin

ortaya ¢ikma siire¢inden bugiine kadar degismeyen bu boélimleri hakkinda ayrica

aciklamamiz konuyu daha derin anlamaya yol agagi diistiniilmektedir.
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Sasmakam’in Miiskiilat (calgi) béliimii, alt1 ila on renkli miizik eserinden
olusan bir seriden olusuyor. Bunlardan besi ka¢inilmaz ana kisimdir, geri kalani ise
bunlarin gesitleri veya her makama ait c¢algi kisimlaridir. Miigkiilat’in ana kisimlari
tasnif, tarje, gerdiin, muhammes ve sakildir. Melodilerinin her biri bagimsiz bir miizik
pargasidir ve onlara ait olduklari makamlarin isimleri eslik eder. Ornegin Tasnifi
Biizriik , Gerdiini Rast, Tarje’i Neva, Muhammes Irak vb. Sasmakam’in ¢algi pargalari
melodi ve ahenk yapisi agisindan ¢ok karmasik ve titizdir. Miiskiilat bdoliimiiniin
pargalarinin melodik temalar1 karakterleri,doyra ¢algis1 ¢alan usulde ona daha bir renk

IR

veriyor, “‘hane’’ ve ‘‘bozgoy’’ perde esaslart ve eserin bi¢iminin tekdiizeligi ile
karakterize edilir. Eserlerde hane ve bozgoy esasina gore olusturulmustur ve onlar
melodiyin yapilaridir, miizik eserlerinin bigimi, onlarin degis tokusuna dayanr.

‘““Hane’” (ev, oda) - makamin ana ahenkini ve armonisini birlestiren ve
gelistirme siirecinde igerik bakimini zenginlestirilen ana melodidir. Melodi, hareket
ederken yukari dogru hareket eder, zirveye dogru ilerler ve yavas yavas baslangic
perdesine geri doner. Bu nedenle, hanelerin her melodi yapisi bir say1 sembolil ile
isaretlenmistir — Hane 1, Hane 2, vb. (H1, H2, H3 vb.)

““‘Bozgoy’’ (doniis, tekrar, reprise), hanenin tema-tonunu bazinda ifade edilen
ve performans sirasinda degismeyen bir bicimde (nakarat gibi) siirekli tekrarlanan bir
melodi yapisidir. Miizik eserlerinde melodi hanelerle gelistirilir ve igerikle
zenginlestirilir, bozgoy miizik fikrini tekrar eden ciimleler gibi tamamlar ve
genellestirir.

Sasmakam'in Miiskiilat (calg) perceleri i¢ yapis1 karmasik olsa da, akiciligi ve
cesitliligi bu makamla dogrudan iliskilidir. Bu eserlar derin felsefi ve benzersiz lirik ruh
hallerini ifade eder ve dinleyicinin dinleme becerilerine sahip olmasini gerektirir.

Calg1 boliimiin ardindan ““Nasr’’ adl1 sarki1 boliimii, renkli, irili ufakli, sade ve
karmasik bir dizi sarkidan olusuyor. Her makam igerigi, boyutu ve sekli farkli olan sarki
orneklerinden olusur. SOBA (siibe,boliim, dal), ezgi gibi terimlerle adlandirilirlar. Nasr
boliimii iki gruptan olusur - iki grubun ilk sébasi Sarahbar, Talkin, Nasr ve Ufar'dan
olusur va bu grup Sasmakam’in ana sarkilarindan biridir. Ikinci grup sébelerine- Savt,
Mogol¢a ve cesitli makamlarin bazi sarkilarimi icerir. Her grup yapi, bi¢cim ve

performans tarzi agisindan farklilik gdsterir. Onlarin  birincil araglart sozleri ve
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melodilerin uyumudur. Bu bakimdan Nasr boliimiinde metin olarak Dogu'nun klasik
sairlerinin siirleri kullanilmaktadir ve onlar Ozbek ve Tacik dillerine ve lehgelerine
cevrilirler. Makam sarkilarinda okunan siirler - Sekkaki, Lutfi, Ali Sir Nevai, Fiizuli,
Babiir, Mesreb, Zebinisa, Emir, Nadire, Uvaysi, Egahi, Munis Harezmi, Avaz Otar,
Mukimi, Furkat, Yusuf Seryami, Hursid, Habibi ve halk siiri gibi sairlerin lirik,
romantik, felsefi ve didaktik gazellerinden olusmustur. Farkli anlamlara sahip siirler,

belli bir makamlar dogrultusunda yazilmistir.

4.2. Harezm Ve Fergana-Taskent Makamlarimin Benzersizligi Ve

Makam Sanatinin Onemli Derecesi

‘“‘Harezm makam’’lan1 XIX.ylizyilda kurulan ve gelistirilen geleneksel
Harezm miiziginin en biiylik 6rnegidir. Harezm makam’lar1 Rast, Biizriik, Neva, Dugah,
Segah, Irak ve Peng¢gah makamlarindan olusmustur, her bir makam sirasiyla
Sasmakam’a benzer iki boliimden olusur: ¢algi boliim - ¢ertme yolu veya Mensur; Sarki
-Manzum olarak adlandirilir. Harezm makamlar1 Sasmakam gibi  Usta-bestecilerin
eserleridir. Harezmli inlii besteciler = Niyazcan Hoca, Feruz, Kamil Harezmi,
Muhammed Resul Mirzabasi, Matyakub Harratov ve digerleri makamlar igin yeni
miizikal pargalar yarattilar ve onlari bigim ve igerik olarak zenginlestirmislerdir.
Makamlarin yapist ve melodiyi koruyarak Harezm miizik lislubunde icra edilmistir.
Buhara makamlari ile karsilastirildiginda, Harezm makamlar1 bazen daha bir sarki
sOyleme tarzina ve bir kompakt melodiye ve biraz hiz veya basitlestirmeye sahiptir.
Harezm makamlarinin ¢ertme yolu yapisina Teni makam,Tarje'nin yani sira Gerdiin,
Muhammes, Sakil, Pesrev ve Ufar da dahil edilmistir. Harezm miizik eserleri - Seyri
Gulsen, Zerbul futh, Fahiti zerb, Hafif de baz1 makamlara dahil edilmistir. Eser sekilleri
hane ve bozgoy esasinde olusmustur. Harezm makamlarinin asula- ayfim (sarki,
¢okeasi gobanlarin sdyledigi tiirkii) (sdyleme) bir sube ,soba bolim igerir — Tani makam
(Serehbar vazifesini icracisi), Talkin, Nasr, Ufar, tarane(ezgi), (sadece Tani makam'dan
sonra icra ediliyor). Yalnizca Harezm sarkilarina has  Suvare, Nakis, Feryad,
Mukeddime gibi ezgiler sOylenildi. Harezm makamlar1 dizisi bir tiir yerel makam

tislubudur. Buhara makamlar1 gibi, igerigi ve tarzi, bigim ve icracilik kiiltiirli agisindan
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nispeten bagimsizdir. Bu makam dizileri, Harezm'in inlii sairlerinin - Agehi, Munis,
Kamil Harezmi, Avaz Otar’larin siirlerini kullanarak vahanin geleneklerinde bir solist
olarak 6zgiirce ve anlaml1 bir sekilde sdyleniyor.

Sagsmakam yollarinin birgok yo6niinii biiylik 6l¢iide korumustur. Bununla birlikte,
son yillarda, Harezm sarki¢ilarinin ezgi sdylemesinin tuhafliklar1 nedeniyle, bazi sarki
sOyleme bigimleri taninmayacak kadar degismistir. Harezm makamlarinin bazi kisimlari
bize kadar ulasmamustir (sadece Irak ve Penggah makamlarinin ¢ertim yollar1 hayatta
kaldi).

Harezm'de, makam aytim(sdyleme) ana soba, siibesi olan Serehbarlar,
makamlarin adini aldi — makami Rast, makami Biizriik, makami Neva, makami Diigah,
makami Segah; daha sonra Tani makam olarak yeniden adlandirildilar. Tani makam,
Sasmakam’in Rast Serehbaridan ahenklerinden ibaret olsa da, biraz degistirerek icra
edilir. Rast Serehbari'nin ii¢ terane (ezgi)sine Harezm makamlarinda terme, siivare ve
nakis denir. Siivare Yolu, Rast Serehbari'nin iigiincii ve dordiincii terane(ezgi)lerinden
olusmustur, Nakis, Sasmakam'in Ussak Nasri soba, siibesinin birinci ve ikinci
teranelerine(ezgi) esasi olarak Dbilinen bigimi Harezm'de ‘‘Henuz’’ olarak bilinir.
Harezm makamlar1 Ozbek makam sanatinin benzersiz incisi olarak sayzlir.

Ozbek klasik miiziginde, ‘‘Fergana-Taskent makamlar1” veya ‘‘Fergana-
Tagkent makam yollar1’’, makam sanatinin bir diger 6nemli takimidir. XIX-XX.
ylizyillarda Fergana Vadisi'nde, dizili ve dizi olmayan sarkilar yaygindi, vahanin klasik
miizik mirasinda lider bir yer aldilar ve yerel icracilik gelenekleriyle ortaya ¢ikmustir.
Biiytik ve kiiciik bir dereceye sahip olan Fergana-Taskent makamlarinin sarki ve ¢algi
yollar1, Sagsmakam i¢inde bir dizi subeye (serehbar, savt), Fergana-Taskent makamlari
(kaskarca, sakiname) eserlerine yakindir.

Fergana-Taskent makamlar arasindaki en biiyiik sarki gruplari: Bayati |- 1V,
Cargah IV, Giilyar-Sehnaz, Diigah-Huseyni I-VII (Giilyar-Sehnaz’in makami hari¢ her
bir boliimii genel bir say1 ile belirlenir), 6rnegin, Bayati I, Bayati I, Bayati |11, Bayati
IV, Bayati V. Calgi yollarin arasinda biiyilk makamlar (bir solist veya ¢algi topluluk,
bando tarafindan icra edilir); Cargah I-V; Miskin 1-VII, Nesrullayi I-11l, Nevruzi ecem
teraneleri I-11l; Haciniyaz I-1l, Surnay makam yollart vb. Ayrica, Onde gelen

miizisyenler ve besteciler tarafindan Fergana Vadisi'ne dair 6zgii sarkilar, katta
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asula(biiyiik sarkilar) eserlerinden yola ¢ikilarak ‘‘Sasmakam’’ sube, sdbalar1 esasinda
ayr sarkilar ve ¢algi makamlar yaratilmstir. Ornegin, Yevvayi (vahsi, yabani) Cargah,
Yevvayi Ussak, Yevvayi Tanavar (asula ‘‘sark’’1 ve ¢algi yollar1 sarkilar), Colii Irak,
Taskent Iragi, Kokand Iragi, Semerkand veya Haci Abdiilaziz Ussagi, Taskent veya
Molla Toygi Ussagui, Hucend veya Sadir Han Hafiz Ussag: ve digerleridir.

Bayat, Cargah ve Diigah-Husseyni makamlar1 Sasmakam'm ayni isimlere
sahip soba, siibeleri Neva ve Diigah makamlar1 temelinde olusturulmustur, Giilyar-
Sehnaz, Segah ve Rast makamlar1 temelinde kurulmustur, bu makamin bes kismin
kendi isimleri vardir: Giilyar, Sehnaz, Cependazi Giilyar, Ussak ve Ufari Giilyar.
Giilyar-Sehnaz makami, yapisinda diger makamlardan ayrilir. Ancak Giilyar-Sehnaz'in
sObe, subesi igerik ve lislup bakimindan daha karmasik, orijinal sarki sGyleme bigimleri
cekici, hos ve etkileyicidir. Fergana-Taskent makamlar1 geleneksel icraciliginda yaygin
olarak kullamlmaktadir ve Ozbek bestecileri Cargah XI (Ufar tarzinda) ve Dugah-
Hiiseyni XII-XIII dahil olmak {iizere yeni versiyonlarini yaratmistir. Fergana-Taskent
makamlar1 zenginlestirmede Ozbek bestecileriden Hoci Abdiilaziz Abduresulov, Sadir
Han Hafiz,Yunus Recebi, Abdiilkadir Ismailov, ~Mamurcan Uzokov, Imamcan
Ikramov, Arifk Han Hotamov, Resul Mamadaliev, Ag¢il Han Atahanov, Abdiilhasim

Ismailovlar katkida bulunmuslardir.

5. Ozbek Yerel Miizik Uslublarmin Ayirt Edici Ozellikleri Ve
Birbirinden Farklhiliklari

Ozbek milletinin yerel yani geneleksel miizigi, gayet farkli ve benzersiz
oldugu, bu milletin miizik sanati ne kadar yerel olarak degisik ve miikemmel oldugunu
dunya alimleri de onaylamistir. Milletin geleneksel miiziginin ge¢misten gelen iki yonii
oldugu, yani birbirlerinden ortaya c¢iktiklari, birbirlerini tamamladiklari, ayn1 zamanda
kendine has 6zellikleri ve nitelikleri oldugu biliniyor. Bunlardan biri yagam kriterleri ile
iliskilendirilen halk miizigi, digeri ise bu yasam siirecinin yaratici diigiincesi ile dolu
olan klasik miizigin yoniidiir. Olusum ve gelisme siirecinde, her iki yoniin de kendi i¢
yasalari, formu, tarzi, konumu, yeri, zamani, icra gelenekleri ve baska 6zellikleri vardir.

Her iki yonda da, ulusal geleneklerle ilgili ortak kabul edilen belirli taraflari de
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bilinmektedir. Ozbek halkinin bagimsizligi kazandiktan sonra, eski degerleri geri
kazanma, tarihlerini, ulusal gelenek ve goreneklerini, manevi ve sanatsal mirasini
inceleme ve yasama firsati olmustur.

Mevsimsel toren sarkilar1 Ozbek folklorunun énemli bir pargasidir. Konu ve
bigim bakimindan farklilik gdsteren bu aytim®!, ‘‘Emek sarkilar’’, “‘Emek aytimlar1’’,
“Diigiin aytimlar1’’, ‘‘Mevsimsel aytimlar’® gibi tiirlere ayrilabilir.

Emek (aytimlari) sarkilari, folklorun en eski orneklerinden biridir. Bu tiir
sarkilar, insan faaliyetinin cesitli yonlerinde yaratilmistir. Ornegin: ciftcilik, egirme,
inek sagma veya cesitli evcil hayvanlarla ¢alisma anlari. Ozellikle bu sarkilar, is
stirecinin diizenli bir sekilde yiiriitiilmesine yardimci olmanin yani sira, ¢alisan igin bir
cosku kaynag1 da olmustur. Uzak gecmiste yasayan Ozbek atalar1 icin emek sarkilarinin
sosyal Olcegi daha da genisti. Boyle sarkilar, farkli inanglarla iligkili ritiiellerin ve
torenlerin bir pargasi olarak da kullanilmigtir. Her haliikarda, bize kadar ulasan emek
sarkilart Orneginde, bunu gosteren isaretlerin hayatta kaldigin1 sdyleyebiliriz. Ancak
unutulmamalidir ki, Ozbek halkinin diinya goriisiinde yaklasik bin bes yiiz yillik bir
siire icinde yasanan degisimler sonucunda, cogu emek sarkisi belirli degisikliklere
ugramistir ve bazilarinin 6nemini yitirmisse de tamamen unutulmamistir. Su anda
Ozbek halki tarafindan bilinen emek sarkilarinin birkag 6zelligi vardir. Ornegin, bu tiir
isaretlerden biri - emek sarkilar1 eslik etmeden sdylenir, melodiler emegin icerigiyle
ilgili siirsel dortliiler temelinde bir solist tarafindan sdylenir. Yapilan isin tiiriine gore
ifadeler ii¢ gruba ayrilir. Bunlar ¢ogunlukla hayvancilik, ciftcilik ve zanaatkarcilik
sarkilaridir.

Hayvancilik sarkilari, hayvancilikla baglantili niifusun yasam ve calisma
biciminde sekillenmistir. Bize kadar ulagsan 6rnekler cogunlukla inek, kisrak, deve, keci
gibi evcil hayvanlarin sagimi sirasinda sdylenen ‘‘sagim sarkilar’’’ dir. Ornegin,
sigirlar1 sagarken-‘“hos-hos’, kegileri sagarken-  ‘ture-ture,cure-¢ure’’ gibi 6zel sarkilar
sOylenir. Bu sarkilar, sagilan hayvanlar1 sakinlastirmak i¢in kullanilmistir. Sagim
sarkilar1 genellikle dort veya bes perde seklinde sessizce sOylenir. Ayni zamanda
melodiler yan yana adimlarla icra edilir. Bu tiir 6zelliklerin ortaya ¢ikmasi, belli amag

icin gereklidir. Sagim sarkilarinda, eski zamanlarda inanilan bir biiyii olan *‘sthir’’
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okumanin iyi bilinen bir pratigi oldugu unutulmamalidir. Her ¢oban, ailesini nazardan
veya kotii ruhlardan korumaya calismistir. Bu amacgla ozellikle ¢esitli ritiieller
yapilmistir, ineklerin boynuzlarina ve boyunlarina muskalar asildi ve hatta sagim
sarkilarinin okunmasi bir biiyii olarak kabul edildi. Sagim sarkilarinda gecen ‘“hos-hos’
kelimesi dort kez tekrarlanmaktadir ve bu sayilar nesilden nesile aktarilmakta, halk
arasinda dort ve dortliilk sayilar olarak saygi gormektedir. Ornegin, dort rakamin
ornekleri “‘dort tarafin kible, déort mevsim,’’ saghigin semboli — “‘dort tarafin saglkl
olsun" ifadesinden tiiretilmistir.

Ciftcilik sarkilari-da emek sarkilarinin 6nemli bir boliimiinii olusmustur.
Bunlarin érnekleri, gesitli tarimsal faaliyetlerle baglantili olarak olusturulur. Ozellikle,
ciftcilik yaparken ‘‘hds-haydas®®’’ sdylenir ve hasat bicilirken sarkisi olarak sdylenir.
Bu sarkilar yiiksek sesle soylenilir, zamanin gereklerine gére bu siirecin anlatimlari
unutulsa da sadece etnografik grupta saklanmigtir. Emek siireciyle ilgili zanaat
sarkilar1 cogunlukla egirme, hali dokuma ve dikis gibi ¢alisma kosullariyla ilgili kadin
icadlaridir. Emekle ilgili ifadelerin sanatsal yonlerini ve 6zelliklerini yansitirlar.

Ozbek halkmin uzun tarihi boyunca olusan gesitli toren ve geleneklerden
mevsimlik toren sarkilari, asirlik tarihsel siiregte ve halkin diinya goriisiinde baz1 dogal
degisikliklerle iliskilendirilir. Mevsimsel toren sarkilarinin ¢ogu 6rnegi olan Nevruz
bayrami giizel bahar mevsimi hakkinda ¢ok sarkilar ortaya ¢ikmasia sebep olmustur.
Bu torenlerin bir kism1 unutulmus, mevsimlik bahar sarkilarinin ¢ogu ¢ocuk folklorunda
korunmaktadir, ancak bazi torenlerin belirli gergeklik oyunlarma dayali olmasi
cocuklarin dogasi ile biiyiik 6l¢lide uyumludur ve bu bakimdan g¢ocuklar tarafindan
korunmustur. Ozellikle ‘‘Baycicek’’, ““Turna Geldi’’, ““Citti Giil’’, gibi iinlii sarkilar
bize bu sekilde gelmistir. Artik daha fazla sanatsal ilgi goren bir dizi bagka mevsimlik
torenler de ‘‘Folklor ve Etnografik’’ bandolar tarafindan yeniden canlandirildi ve bu
sarkilar ‘‘Sahne’” performanslarinda seslendirildi.

Ozbek halkinin miizik mirasinda dort ana yerel miizik {islubleri vardir:
Harezm, Buhara-Semerkand, Fergana-Taskent, Surhanderya-Kaskaderya’lardir. Bu
seherlerde yerel slublerin ortaya ¢ikmasi, belirli etnik birligin ve sosyo-ekonomik

kosullarin sonucudur.

52 Siiiriig
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Ozbekistan'n giiney bolgelerinde - Surhanderya ve Kaskaderya'da,
cumhuriyetin diger bolgelerinin aksine, niifusun biiyilk bir kismi yakin gegmiste
agirlikli olarak hayvancilikta ve sadece bir kismi tarimda yasiyordu. Bu nedenle bu
bolgelerin folklorunda biiyiikbas hayvan yetistiricilerinin emegi ve ge¢miste gdgebe
yasamiyla ilgili sarkilarin 6zel bir yeri vardir. Destanci icracilar-bahsi bu bdlgenin
miizik hayatinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu bolgelerde miizik ¢algilarinin gesitliligi
¢ok smurlidir ve Dombra mziik aleti yaygin bir sekilde lider c¢algi olarak
kullanilmaktadir. Surhanderya ve Kaskaderya'dan farkli olarak Orta Asya'nin kiiltiir
merkezleri olan Buhara ve Semerkand Ozbek miiziginin neredeyse farkli 6zelliklerine
sahiptir. Bu 6zellikler, miras kalan tiirlerin yan1 sira miizik yasaminin dogasi icin de
gecerlidir.

Buhara ve Semerkant'in yerel miizik tarzinin arasindaki 6nemli bir fark,
miizik miras1 ve icraciligin iki tiire ayrilmasidir - sozlii gelenekte profesyonel sanat ve
folklor, yani eski zamanlardan beri profesyonel miizigin olusumu ve gelisimidir. Halk
miiziginin yetenekli temsilcilerinin yami sira, profesyonel sanatcilar - Sazande®® ve
hafizler** - burada 6nemli bir rol oynarlar ve makam ve diger profesyonel miizik
tiirlerinin bilgili icracilart olarak bilinirler. Bu antik kentlerde, ¢esitli miizik aletlerinin
zenginligi, toren sarkilarinin gesitliliginin yan1 sira en iyi sarkicilarin ve miizisyenlerin
katilimiyla diizenli miizik ve siir aksamlarinin diizenlenmesi ile karakterize edilmistir.
Kentsel yasam tarzi ayni zamanda sarkici, dans¢i ve miizisyen topluluklarinin
gelismesine de izin vermistir. Buhara ve Semerkand bolgelerinin Ozbek halk miiziginin
Tacik miizigiyle pek ¢ok ortak yani vardir ve gecmisi neredeyse benzer olan Ozbek ve
Tacik kardes halklarinin esit miizikal mirasidir. Ozellikle Sasmakam iyi bir 6rnek
olabilir. Buhara-Semerkant'a ¢ok daha yakin olan yerel Harezm tarzi, her seyden once
rengiyle farklilik gosterir. Hig siiphe yok ki Harezm iislubunun Tiirkmen ve Azerbaycan
miizigi ile bazi benzerlikleri vardir.

Destanlarin icrast ayn1 zamanda Harezm yerel miiziginin 6zellikleriyle de
ilgilidir. Ozbekistan'n tiim bélgelerinde, destanlarin miizigi genellikle anlatici-

aciklayicr veya melodik- anlatici ise, Harezm'de bunlar, Ozbekistan'n diger

%3 miizisyen

5 sarkicilar
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bolgelerinde oldugu gibi, bir dombra ile degil, geneleksel dutar ya da balaban
calgilaridan olusan bandosuyla icra edilerek, etkileyici sarkilarla farklilik gosterir.
Harezm miizik aletlerinin de kendine has 6zellikleri vardir, 6rnegin yukarida bahsedilen
balaban miizik aleti sadece Cumhuriyet’in Harezm bélgesinde bulunur. Ayn1 zamanda
burada dombra calgist hi¢ bulunmaz, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Harezm'de
yaygin olarak kullanilan “garmon, armoni”, ayn1 bolgenin yerel tarzinin 6zelliklerinden
biri haline gelmistir. Baz1 miizik aletlerinin yerel farkliliklar1 yapilarina ve tini-ses
ozelliklerine yansmistir. Ornegin, Harezm dutari, teknesi nispeten kiiciik boyutu, daha
ince ve daha kisa tutacag1 6zellikleri nedeniyle Ozbekistan'daki diger bélgelerindeki
dutarlardan farklidur.

Ozbekistan’nin yine bir 6nemli kentlerinden biri olan Fergana miizik folklIorii
de ayirt edici 6zellikleriyle 6ne ¢ikiyor. Burada basit ve gesitli temali sarkilar 6nemli bir
rol oynar ve ozellikle kadin sarkilar1 popiiler oldugu goriilmiistiir. Fergana Vadisi ve
Taskent bolgesinde yaygin olan ‘‘Katta Asula’’lar tiirii, genis capta gelistirilmis bir
melodinin ezberci-aciklayici Karakteri ile karakterizedir. Bu sarkilar tamamen yerel tarz
olarak , yukarida belirtildigi gibi, miizik calgilar1 esliginde geleneksel tarzda iki, ii¢
veya daha fazla hafizlar tarafindan icra edilir.

Sonug olarak, bu zamana kadar saklanan Ozbek makamlar1 ve sarkilarmnin
cogu aynen yerel yani, halk folklorii olarak bu zamana kadar ulasti diyebiliriz. Bu
bolgeler kendi genelegini ve milli mirasini s6zlii olarak ya da yazili yollarla bize kadar
korunmustur ve bugiin de Ozbek miiziginin yine bir dnemli temel tasi olarak

bilinmektedir.

UCUNCU BOLUM

6. XIX. YUZYIL SONU XX. YUZYIL BASLARINDA OZBEK
MUSIKIiSI GELiSiMi VE SOVYET DONEMINDE OZBEK MUZIGINE
KATKISI

%5 biiyiik sark1
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Tezin bu kismina girerken Ozbek milletinin Sovyet zamanindaki hayat1 ya da
sosyal ortami1 hakkinda degil aynen miizik hayati agisindan incelemek amag edilmistir.
Sovyet zamanindaki miizik yasam hakkinda su anda iki diislingesi olan bilim insanlari
bugiine kadar tartismislardir. Birinci taraf Sovyet Orta Asya’ni fethettikten sonra tum
miizik geneleklerinin yasaklanmasi yiiziinden ‘‘gok tarihimizi kaybettik’” derse, ikinci
taraf Orta Asya milletlerine ‘‘diinya miizigine 1s1k tuttular, eger Sovyet zamaninda
kurulan konservatuarlar olmasaydi, suan o kadar diinya miizigi hakkinda bilgimiz
olmazd:r> diye tartistiyor. Bu diisiingeleri daha acik bir sekilde anlamak igin Ozbek
miiziginin en dnemli noktalarini incelemek gerekmektedir.

Buhara Emirligi ve Hiva Hanligi'nin ¢okiisii ve Buhara Halk Sovyet
Cumhuriyeti (1920), Harezm Halk Sovyet Cumhuriyeti (1920), sonrasindan Ozbekistan
Sovyet Cumhuriyeti (1924) ve daha sonra Tacikistan Sovyet Cumhuriyeti (1929) olarak
olugsmustur. Bu sirada, asirlik klasik miizigin gelenegi farkli bir donilis yapmaya
baslmistir. Yeni siyasi boliinmeler sonucunda makam sanatinin kadim merkezleri olan
Buhara, Harezm, Fergana ve Taskent, Ozbekistan topraklarina giris ile baglanti olarak
Buhara, Harezm ve Fergana-Taskent makam isluplar1 genellestirilmis ve ortak bir
gelenek olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla A. Fitrat’in 1927'de yayinlanan kitabina
“*Ozbek klasik miizigi ve tarihi’> denmesi de tesadiif degildir.

Ozbekistan'in baskenti baslangigta Semerkand’di. Baskentin ayirici tiim
kiiltiirel kurumlar1 bu sehirde yerlesti: merkezi konser sarayi, tiyatro organizasyonlari,
Cumhuriyet radyosu ve egitim kurumlari. Sanat alanindaki ilk egitim ve bilim enstitiisii
olan ““Miizik ve Koreografi Enstitiisii’’, 1928'de Semerkant'ta ac¢ilmistir. Enstitiiniin
egitim ve arastirma ¢aligmalar1 ayn1 anda yiriitiilmiis, miifredatlar geleneksel ve Avrupa
dogrultusunda uygulanmistir. Ulusal miizik 68retimi ayrica tarihsel olarak olusturulmus
tic makam mektebini de igerirdi. Enstitiiniin egitim seviyesini yiikseltmek amaciyla
hocalardan : Fergana makam yolunu Abdiikadir Ismailov, Harezm makam tarzini
Matyusuf Harratov, Buhara Sasmakamimi Hoca Halim Ibadov ve Abdurrahman
Umarov’dan 6nde gelen 6gretmenler katildirildilar. N.N. Mironov, Avrupa miizik okur
yazarligim dgretmistir ve ayn1 zamanda enstitiiniin miidiirii olarak, Ozbek ve Tacik

miizigi lizerine arastirmalar yapmustir. 1928'de kurulan Semerkand ‘Miizik ve
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Koreografi Arastirma Enstitiisii’’, Ozbek miizik mirasim1 incelemek igin en biiyiik
kurumlardan biriydi. M. Burhanov, T. Sadikov, M.Esrefi, M. Leviev, D. Zakirov ve
diger bir¢ok besteci, icract ve miizikologlar burada egitim aldilar.

Sovyet hiikiimetinin ilk yillarinda, Buhara'da Fitrat tarafindan kurulan ‘‘Sark
Miizik Mektebi’’ne benzer sekilde Hiva'da bir ¢ocuk miizik mektebi agilmustir. Ilk
yonetmeni olarak Muhammad Yusuf Harrat’d1 (Matyusuf Harratov). Babas1 Matyakup
Harrat bu okulda genglere makam sanatin1 6gretmeye baslamistir. Ancak okulun milli
miizik calismalarindaki faaliyetleri uzun siirmemis, 1924-25 yillarinda tamamen farkli
bir yonde ‘‘yetimhane’’ ye donistirilmiistir. Matyakup Harrat, ‘‘Hiva Miizik
Mekteb’’inda tanmnmis bir makam Ogretmeniydi ve daha sonra Hiva ve Urgeng
tiyatrolarinda sahne almistir. Ama aydinlanmis miizisyenin hayati beklenmedik bir
sekilde {iziicii bir sekilde sona ermis. 1937 yazinda, Urgen¢ Tiyatrosu'nun agik
sahnesinde, elektrik aparati tarafindan galigtirilan elektrik lambalar1 genellikle sik-sik
sonliyordii ve 0 zaman ay gokyiiziide parliyordu. Sonra Matyakup Harrat 6nyargisiz bir
sekilde, ““‘Allah'in 15181 parlarken bir lambanin ne faydasi var?”’ diye sOylemistir. Bu
““soylenti”” yasghi eski sanatgiyr ‘‘Stalin lambasina’® hakaret etmekle suglamaya
yetiyordu. “‘Sugluluga’ ‘‘hanin sarayinda hizmet eden’” unvani da eklendi. Siyasetin
karsidan karsiya gegmeyen yasl adam, ‘‘halk diigmani’’ olarak zuliim gérmiistiir.

Oglu Matyusuf Harrat, 1928'de kurulan Semerkand ‘‘Miizik ve Koreografi
Aragtirma Enstitiisii’'nde ‘‘Harezm tslubu’’ 6gretmek {izere davet edilmis. Daha sonra
merkez Tagkent'e tasindiginda sonra baskentin radyosunda miizisyen olarak ¢alismistir.
Ancak hayatinin sonuna kadar (1952) tehlikede yasamistir. Bu dénemde birgok {inlii
miizisyen, han sarayiyla olan baglarim1 gizlemek zorunda kalmislardir. Ozbekistan'm
baskentinin Tagkent'e tasinmasi nedeniyle, enstitii 1932'den beri arastirma merkezi
olarak faaliyet gostermistir. Ozbek iilkeside miizik ya da baska gelenege bagl olan
bilimlerini bu dereceye yetismesi de kolay olmadi. Sovyet i¢inde olan Tiirkistan iilkesi
yavas adim-adim kademelerle kendi milliyetini geri kazanmaya baglamistir.

Milli miizik mirasinin kayit altina alinmasi ve igslenmesi ¢aligmalar1 nedeniyle
Aralik 1919'da Tirkistan Cumhuriyeti Halk Egitim Komiserligi, Sanat bdliimiiniinda
Medeni-Etnografya Komisyonu kurulmustir. Komisyonun ilk gérevlerinden biri, diger

tim calisma tiirlerini iceren miizikal folkloru kaydetmekti ve bunun sonucunda
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komisyonun ad1 ‘“Miizik ve Etnografya Komisyonu®’ olarak degistirildi. G. Zaferi, N.

Mironov, V. Uspenski komisyon liyeleriydi.

Sekil-15: Hoca ve dgrencilerden olusan Ozbek halk bandosu(1924)

Bu doénem hakkinda arastirirken yukarida bahsedilen, Ozbek geleneksel
miizigine onemli bir katkida bulunan Viktor Uspenski hakkinda bilgi vermemek
kesinlikle millet miizik tarihini eksik birakilmis olacak diye diisiiniiliir.

Ozbekistan'da milli miizik folkldriiniin kurucular1 arasinda V.A .Uspenski
one ¢ikmistir. Uspenski, asirlik sanat kiltiirii geleneginin temsilcileri - halk
miizisyenleri arasinda hizli arkadaslik kurmustur, bu yiizden caligmalarinin basarisini

sik-sik belirlemis. O zamanlar Sagsmakam'in kaydi 6nemli bir ¢alismalardan biriydi. Bu
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amacla Miizik-Etnografya Komisyonu Uspenski’yi Buhara'ya gonderildi ve Uspenski,
bir yildan fazla (1923-24) Buhara'da yasamis ve lnlii sanat¢ilar - Hafiz Ata Celal
Nasirov ve Tanburcu Ata Giyas Abdulgani ile ¢alismistir. 1920'lerin ikinci yarisinda,
Ozbekistan ve Tiirkmenistan'da bir seri miizikal-etnografik kesif seferler diizenlendi.
Sefer materyalleri V. Uspenski ve V. Belyaev'in ilk cildi 1928 yilinda Moskova'da
yayinlanan ‘‘Tiirkmenistan miizigi’’ adli esere verildi. Uspenski'nin Sagmakam’1 notaya
geciren Ozel kitab1 1924'te Buhara'da ‘‘Alt1 Miizikal Makam”’ adiyla yayinlandi. Orta
Asya halklarinda bu alandaki ilk adimlar V.A Uspenski ve N.N. Mironov tarafindan
atilmistir.  Yeniden isledikleri halk ezgileri Subat 1922'de Taskent'te seslendirildi.
Mironov'un siiitinde senfoni orkestras1 i¢in uyarlanmus sekiz halk tiirkiisii (dort Ozbek
ve dort Kazak) seslendirenler icerisindeydi. Uspenski'nin 1920'lerin basinda ayr siirler
seklinde ortaya c¢ikan ve daha sonra Moskova'da ‘‘Orta Asya Halklarinin Dort
Melodisi’’ (1934) genel adiyla yayinlanan notu 6zel bir karaktere sahiptir. Senfoni
orkestras1 i¢in uyarlanmis Ozbek, Afgan ve iki Kazak sarkisindan olusuyordu. Uspenski
ile birlikte diger miizisyenler de Ozbek halk ezgilerini uyumlu hale getirmeye calistilar.
1920'lerin sonunda, N.N. Mironov baskanlhigindaki Semerkand'daki ‘Ozbek Miizigi ve
Koreografi Enstitiisii’> Ozbekistan'da folklorun organizasyon merkezi olmustur. Enstitii,
Semerkand'daki calismalar1 sirasinda (1928-32) bes yiizden fazla halk sanati eserini
kopyalama, kaydetme ve yayinlanmak iizere birkag¢ kitap hazirlandi. Bunlar arasinda
Mironov'un ‘‘Ozbeklerin Miizigi> (1929), ‘‘Ozbekler ve Dogu'nun diger halklarmnin
miizik kiltiriiniin incelemesi’’, yazarlari i¢inde: M. Asrefi, S.Ramazanov ve T.
Sadikov'un 1931'de, ‘‘Fergana, Buhara ve Hive Sarkilari” (1931) kitaplari vardi.
Yaymlanan her kitap Mironov'a bir giris niteligindedir. Ogrencileri tarafindan
kaydedilmis halk ezgileri koleksiyonundan olusmustu. Enstitli, ulusal sanat ve miizik
egitimi konusunda uzmanlastirarak, Sagsmakam ve halk c¢algilar1 ¢almay1 6grenmisler.
Buharadan: Ata Celal Nasirov, Hoca Halim Ibadov, Harezmdan: M. Harratov ve
Fergana'dan A. Ismailov, A. Umurzakov gibi iinlii sarkicilar ve miizisyenler, farkl
bolgelerden gelen miizigin yerel 6zelliklerini tanimak i¢in Semerkand Enstitiisti'nde bir
araya geldiler. Aym1 zamanda, eserler yaratmayr ve bir kismi orkestra yonetmeyi

Ogrenen 6grencilere temel miizik teorisi ve solfej 6gretilmistir. Daha sonra miizik alanda
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meshur olan T. Sadikov, M. Esrefi, M. Burhanov, D. Zakirov, M. Leviev, S.
Ramazanov, O. Halimov miizik bilgilerini derinlestirdiler.

1918 yilinda Tagkent'te kurulan Rus Opera Binasi, Tiirkistan'daki ilk miizikal
tiyatrodu. Tiyatronun kurulmasindan Once amatorler, miizikal tiyatro camiyetinin
yardimiyla klasik operalardan eserler seslendirdiler. Bu temsillerin en meshur ve
yetenekli katilimeilart opera binasinin solist olarak ilk iiyeleri olmustu. En basindan beri
tiyatronun kendi korosu ve senfoni orkestrasi vardi. Tiyatro kisa siire sonra Rusya'nin
onde gelen tiyatrolarindan sanatgilar tarafindan giiclendirildi. Gésterilere Rus operasinin
ustalar1 L.V. Sabmov, A.V. Nejdanova, G.S. Pirogov, P. 1. Tsesevi¢ ve digerleri
katildilar. 1920'lerin tiyatro yapimlari arasinda Dargomijskinin ‘‘Deniz Kiz1”’,
Caykovski'nin ‘“Yevgeni Onegin’’, Verdi'nin ‘‘Trovatore’” ve ‘‘Rigoletto’'su ve diger
klasik operalarini igeriyordu. Rus Opera Tiyatrosu'nun faaliyetlerinin yani sira Ozbek
Miizikal Tiyatrosu'nun kurulmas: i¢in c¢alismalar yapilmistir. Bu yondeki ilk adim
1918'de Fergana'da ‘‘Miisliiman Gengliginin Miizik ve Drama Trup®®’’unu kuran
Hamza tarafindan atilmistir. Truppanin gosterilerinde miizik basrol oynamistir: Festival
boyunca sanatgilar sarkilar ve miizikli diyaloglar seslendirerek, koro (oybirligiyle) ve
bir halk ¢algilarinin toplulugu katilmistir. Bu gosterilerin miizikleri halk ezgileri ve grup
iiyeleri tarafindan secilen Hamza’ nin sarkilarindan olusuyordu. Ozbek miizik mirasinin
taninmig alimleri Hafiz Mulla Toy¢i Tasmuhamedov ve Sorahim Saumarov eserlerin
se¢iminde ve Ogretilmesinde yer aldilar. Eserin bas kahramani ‘‘Halime’’ni, daha
sonraki iinlii Ozbek opera solisti olan Halime Nasirova canlandirdi (20'li yillarin
sonlar1). Oyun seyirciler arasinda biiyiik bir basar1 elde etmistir. Cumhuriyetin miizikal
tiyatro sanati tarihinde Ozbek edebiyatinin kurucusu Ali Sir Nevai'nin destanlarinin
sahnelenmesi de onemli bir rol oynamistir. Bu alanda “‘Ferhad ve Sirin’” oyunu ‘ilk
kirlangi¢’” olmustur. Oyun, Nevai'nin ayni1 adi tagiyan destanina dayanmaktadir ve
1922'de amatdr bir grup tarafindan oOnce Tagkent”e ve sonra diger sehirlerde
sahnelenmigtir. GOsterinin miizigi makamlardan parcalar ve s6zlii gelenegin profesyonel
miizik tiirlerinin diger 6rneklerinden olusuyordu ve bir halk calgilar1 toplulugu esliginde
sanat¢ilar tarafindan icra ediliyordu. Nevai'nin ‘‘Leyla ve Mecnun’’ destaninin

sahnelenmesi, Taskent'te turda olan bir Azerbaycanli grubun 6nemli etkisi altinda

% bir tiyatronun oyuncularindan olusan tiyatro toplulugu.
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gerceklestirilmistir. Ozbek sanatgilarm sahneledigi “‘Leyla ve Mecnun’® (1922-23) ilk
yapimlarinda Azerbaycan miizigine korunmustur. Miizikal dram ‘‘Leyli ve Mecnun’’,
Ozbek milli repertuarinin bir eseri olarak ancak 1930'yillarin basinda ortaya ¢ikmustir.
1930'arm miizik endiistrisinde dnemli egilimler vardi ve bu zamana kadar Ozbek miizik
tiyatrosunun olusumu yeni bir asamaya girmis, yeni opera ve bale tiirleri ortaya
cikmustir. Senfonik eserler, en iyisi cumhuriyetin miizik yasaminda yer alan Ozbek halk
ezgileri temelinde ortaya cikmustir. Ozbek romantizmi ve oda miiziginin
yaratilmasindaki ilk deneyler bu doneme dayanmaktadir. Tarihden bu déneme kadar
bakildiginda Ozbek milleti ne olursa olsun kendi gelenegini korumak ve evlatlara
yetistirmek i¢in savas verdi diyebiliriz. Hatta Sovyet hiikiimetinin zamaninda da Ozbek
halki kendi gelenegini, sanatini ve miizigini her tarafdan korumaya c¢alismis ve

basarmustir.

6.1. Sovyetler Déneminde Ozbek Musikisine Olan Etkisiyle, Milli Ve
Bat1 Miizigi Uzere Yapilan Calismalar

Rusya’nin somiirgesi altina alinan Tiirkistan iilkesi XX.ylizyilin baglarinda
sosyal hayatin tiim dallarinda oldugu gibi miizik kiiltiirii tarafindan da geliskili gelisme
siirecini yasadi. 1917 yilinda gergeklestirilen Ekim Devrimi *’ sonucunda meydana
gelen Sovyet hiikiimeti de Car Rusya’sinin sémiirge siyasetini devam ettirdi. Sovyet
hiikiimeti kiiltiir konusunda birgok olumlu sonuglari elde etmis ise de onun asil amaci
yerli halki maneviyat agisindan yoksullastirma, onun kokiinii baltalama ve neticede onu
zayif diisiirmeye calismistir. Bu konuda Sovyetler tiim imkanlar1 denedi ve Ozbek milli
miizik kiiltiiriinlin sonraki yonunu ciddi sekilde etkilemistir.

Bu yiizden Sovyetler, niifuzunu saglam tutabilmek i¢in ilk dnce yerli halkin
miizik mirasina, folkloru ve ¢algilarina daha ¢ok 6nem verdiler. Bu amag dogrultusunda
Ozbek halkmin miizik mirast olan: Alla, Yar-Yar, Leper, Agit, Sedir’den itibaren
destanlara ve makam sanatina kadar derinlemesine arastirmaya basladilar. 1920-1930

yillarindan itibaren Ozbek miizik mirasin1 Avrupa calgilarma adapte ederek yeniden

5" Rusya’da Jiilyen takvimine gore 25 Ekim 1917°de (Miladi takvime gore 7 Kasim 1917), Petrograd’daki
gecici hiikimetin devrilerek iktidarin Lenin dnderligindeki Bolseviklere gegmesini saglayan ve Sovyetler
Birligi’nin kurulmasina yol acan olaydir.
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yaratma faaliyeti baglatildi. Sovyet bestecileri, eserlerini yaratirken halk geneleksel
miiziginden genis c¢apta yararlandilar. Ornegin, Aleksey Kozlovski 1936 yilinda
Ozbekistan’da gelerek dmriiniin sonuna kadar Ozbek miiziginin hayranina déniismustur.
O halk miizigi temelinde {i¢ ylize yakin miizik yaratmistir.

1920’den itibaren halk arasinda Sovyetler siyasetini yaymak amaciyla
amator miizik okullar1 kurulmaya baglamistir. Bu donemde hemen her biiylik kurumda
bu tiir okullar kurularak, hatta koylerlerde de koro guruplari kurulmustur. Bunlarin
yonetimi ve yonlendirilmesi i¢in 1937°de Taskent’te ‘‘Halk Sanatlar1 Evi’’ ac¢ildi ve
1938 yilinda amatdr sanatgr guruplart arasinda yarigsma diizenlenerek bu yarigmaya
tilkenin onsekiz sehrinden ve yedi yiiz koylinden gelen amatdr guruplar katilmistir.
Bunlardan en yetenekli olan yiiz katilimciya iilkede bulunan okullarda okuma ve
tiyatrolarda tecriibe kazanma imkanlar1 verilmistir.

XX. yiizyihn ilk yillarinda Tiirkistanli cedidgi®®lerin 6zverili miicadelesi
sonucuda Ozbek milli tiyatro sanati meydana gelmistir. Bu sanatin ortaya ¢ikmasinda
Behbudi, Colpan, Kadiri gibi sanat¢ilarin hizmeti biiyikk olmustur. 1920°1i yillarda
iilkede bircok milli tiyatro topluluklari vardi. Bu donemde Ozbek sarki ve dans
topluluklariin yani sira askeri orkestralarin ve Rus halk calgilar1 orkestralari, senfoni
orkestralar1 ve 6zel dans topluluklari ile cumhuriyetin biiylik koro ve orkestralar
olusturulmustur.

Sovyetler o6nceden Orta Asya milletlerinin kiiltiirlerini aragtirmaya
bagladilar. Kendi kiiltiiriinii 6ne c¢ikarma planin1 adim adim yiiriitmeye c¢alistilar.
Kendide olan yetenekli miizisyen ve alimleri Orta Asya’ya tasimayi baglamislar. Halk
isyan yapmamasi i¢in milli genekellerine dokunamadilar, sadece kendi ‘‘batilagsma’’
diistingelerini halk arasida yaymaya baslamiglar. Her acilan sanat okullar1 hem Bati hem
de geneleksel miizigini denk gotiirmeye denediler. Lakin halk arasinda genelegini ve
dinini Sovyet siyasetinden iistiin koymaya c¢alisanlari takip etmeye, hatta onlar1 gesitli
suglarla seslerini kapatmaya bagladilar.

Bu siyasete kars1 ¢ikmaya ¢alisanlar da Sovyetler gibi adim adim her genelek

sanatlarini, dini ve dilini korumaya, yeni agilan her sanat ve ilim kurumlarinda 6ne

58 XIX. yiizyilin sonu ve XX. yiizyilin baglarinda Rus Imparatorlugu'da ézellikle Tiirk kdkenli Miisliiman
halklar arasinda ortaya ¢ikan sosyal-siyasi ve entelektiiel bir harekettir.
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cikarmaya gayret ettiler. Bu yapilan isler sonucunda hem miizik hem sanatin tum
alanlarinda Ozbek milli geleneklerini diinyaya tanitmayr baglamistir. Orta Asya’da tek
Ozbek milleti bu siyaseti kendi faydasina gevirebilmistir. Bugiine kadar Sovyet
zamaninda acilan miizik okullarinin rus hocalar1 hala bu milletin genglerine bati
miiziginde ders vermeye devam ediyorlar. Bu ortamda ‘‘Neden?’’ sorusu ¢ikabilir.
Ciinkii bu millet Sovyet zamanlarinda da kendi gelenegine nasil saygida olursa, bati
geneleginede boyle davranmustirlar. Kaybetmek degil, tersine eklediler ve Sovyet
zamaninda gelen bilim insanlarina giizel miizigi ve miraslarini anlatarak onlar1 da bu

gelenege asik oldurmuslardir.

7. Ozbek Musikisi Folklorunun (Tiirkiiler) Tiir Dogas1

Ozbek halkinin kokleri antik ¢aglara dayanan cesitli miizik miras1 tiirleri
bugiine kadar hala duyulmaktadir. Halk sanati (yani orijinal folklor) ve melodi yapisi
acisindan gelistirilen sarkilar ve calgi miizigi dahil olmak iizere sozlii gelenek icinde
profesyonel miizigi birlestirdi. Kahramanlik ve kahramanlica lirik igerikli epik eserler
ve destanlar da miizik mirasda énemli bir rol oynar. Ozbek halk miizigi, diger halk
sanatlar1 gibi, iscilerin disiincelerinde, hayallerinde, umutlarinda ve 06zlemlerinde
somutlasmistir. Ozbek halk miiziginin konularmin gesitliligi, tiirlerin zenginligi ve
hayattaki yerinin ¢esitliligi de buna baghdir.

Milletin sarkilar1 ve ¢algt miizik tiirleri halkin hayatindaki yerlerine gore iki
gruba ayrilir.

1. Yalnizca belirli zamanlarda veya belirli kosullar altinda ¢alinan sarkilar
ve calgili melodiler. Bunlar, aile-téren sarkilari, emek sarkilari, gesitli toren ve 6zel
gostermelerde icra edilen calgi ezgilerdir.

2. Her zaman ve her durumda, yani her yerde ¢alinabilen sarkilar ve calgili
melodiler. Bunlar, Ozbek halkinin geleneksel miizikal folklor tiirlerini iceren -
terma, agula(sarky), lapar, yalla ve ayni tiirden galgili ezgilerdir.

Her grubun kendine has &zellikleri vardir. Ornegin, icra edilisi belirli bir
zaman veya kosul gerektiren birinci grup sarki tlirlerinin temasi, belirli bir ritiiel veya

bagka bir durumla ilgilidir ve ondan neredeyse ayirt edilemez. Diiglin sarkilarinin
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konusu, gelini 6vmek, ¢iftin hayati hakkinda tavsiyeler, gelin ve damat igin gorgii
kurallari, tdrenin yiiksekligi hakkinda figiiratif siirsel karsilastirmalarla sinirlidir. Ornek
olarak verilen diigiintin ‘‘Yar-yar’’ sarki formu, her biri siirsel bir misra igeren ii¢ tam
melodi yapisindan olusan, iki boliimlii yapidadir. Farkli ahenklere dayali (belirli ritmik
olarak diizenlenmis) bu tiir dar aralikli melodiler yapisi, ‘‘Yar-yar’’in ¢ogu yerel
varyant1 (Taskentce, Andicanga, Ferganaca, vb.) i¢in de karakteristiktir. Yukaridakilere
ek olarak, bu veya bu tiir diigiin térenlerinin dogrudan aile ile ilgili baska 6rnekleri de
vardir (‘‘Gelin selam1”’, ““Mutlu evlilik’>> vb.) Her birinin kendine 6zgii bir yapisi
olarak, ahenk karakterinde, duygusal hassasiyette farklilik gosterir.

Ozbek halk folkloriinde emek sarkilarmin da 6zel bir yeri 6nemlidir. Emek
siirecinin dogas1 onlara yansiysa da, lirik diisiincenin nesir tasviri biiyilkk Onem
tasimaktadir. Bu 6rnekte de goriilebilecegi gibi, ¢alisan hayvani anlatan misralara ek
olarak, lirik dortliikler genellikle inekleri, kegileri ve koyunlari sagarken sdylenen
biiyiileyici simartici sarkilarin karakteristigidir. Tarihte halk arasinda eskiden sdylenen
bliyiilii sarkilar yagmur ¢agirma, giines ve ay tutulmalarini durdurmak i¢in dua etme
gibi belirli ritiielleri ger¢eklestirmede 6nemli bir rol oynamistir.

Birinci grubun sarkilarinin aksine, ikinci grubun her tiir sarkisinda ¢ok gesitli
bir tema goriilmektedir. Cok yonlii ask sozleri, hiciv ve mizah, tarihi konular, sosyal
protestolar bu gruba ait herhangi bir tiiriin - terma, asula, lapar, yalla ve kosik
(sarki)lar - temelini olusturabilir. Ozbek folkldriiniin bu kavramlari nasil anlamda
acikladig1 ve konuyu aydinlatmis olmasina bir sebep olabilir.

Terma- melodisinin belirli bir anlatim kabiliyeti, dar ve kompakt bir bigimi ile
karakterize edilir. Termalarin metni igerik olarak degisir ve genellikle yedi veya sekiz
heceden olusur. Bahsiler tarafindan icra edilen ileri termalarda neredeyse ¢ok heceli
ayetler goriiyoruz.

Kogik (Sarki)-(bir tiir olarak) siirsel metnin bir dortliisiinii (veya bir veya iki
misrasini) kapsayan nispeten kiigiik bir melodiden olugsmustur. Ayni zamanda, her siirin
tam melodik yapis1 uyarlanmistir. Kosik igeriginin ¢esitliligi ve ¢ok yonliiliigii ile ayirt
edilen en yaygin tiirlerden biridir. Kos1g’in melodileri, ritmin akicilig1 ve dogrulugu ile

karakterizedir. Kosikda her satirdan sonra birgok nakarat ve her satirdan sonra (veya
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onun yarisindan sonra) nakarat vardir. Sarkinin miizikal temelinin birgok 6zelligi de
laparin karakteristigidir (genellikle nakaratsiz olmasina ragmen).

Lapar- dans edilebilir bir melodisiye sahiptir ve genellikle dansla oynanir.
Lapar genel olarak iki sarkici tarafindan diyalog seklinde yapilir. Metinleri ¢ogunlukla
romantik-lirik veya didaktik veya mizahidir. Bu o6rnekte, kiz ve erkek arasindaki
diyalog ayn1 melodi tekrarlanarak gergeklestirilir. Diyalog metni ayrica farkli
melodilere dayali olabilir. Bu gibi durumlarda, metnin ikinci ‘‘cevabi’’, melodinin
yapisina karsilik gelir ve bu, birinci ve sonrakinin tonunu - sarkinin ‘‘sorusunu’’
gelistirir. Harezm'de solistin dans esliginde sdyledigi sarkilara da lapar denir. icerigi
ayni olsa da melodilerinin danslar ile her iki lapar tiirii de sarkidan farklidir. Bazi
bolgelerde lapar terimi, gelin ve damat temsilcilerinden olusan her grupta bir ahenk
korosu veya solo diyalog olarak icra edilen diyaloglar seklinde diigiin sarkilarina atifta
bulunmak i¢in de kullanilmaktadir.

Ozbek folkloruda lapara benzeyen yine bir gelenek “‘yalla’’da &nemli yer
bulur. Genellikle yalla iki gesit olan, dans esliginde yapilir. {lkinin melodisi nispeten
dar, her dortliik ve oyunu bir solist ve bir koro tarafindan sdylenir. Bu tiir yallalarda,
her ciimle bir nakaratla baslar ve bir nakaratla biter.

Asula (Sarki) - melodinin uzunlugu ve gelisimi, aralifin genisligi, ritmin
onemli bir eszamanlili:i ile karakterizedir. Asula profesyonel siirlere dayanir ve
genellikle siirin tiim metnini kapsar. Felsefi bir anlam1 olan ve ayn1 zamanda 6zlem,
ac1 ve Uziintii ifade eden siirin lirik igerigi, sarkinin temasina daha 6zeldir. Asula'nin
ileri diizey ornekleri sozlli gelenekteki profesyonel miizigi icerir. Bu, baska bir tiir sarki
tiiriinii, katta®® asulay icerir.

Biiyiik asula melodisinin araligi genisligi (yaklagik ti¢ oktav), icindeki ana
melodik yapmin dogaglama yoluyla gelisimi ve ritmik Olgeginin tutarsizligi ile
karakterize edilir. Ozbek halkinin miizik mirasindaki bu tiir, neredeyse Fergana
Vadisi'ne 0zgiidiir ve profesyonel sanatgilar tarafindan iki veya daha fazla sarkici
tarafindan belirli bir geleneksel diizende bir doyra ¢algis1 veya diger miizik calgilar

esliginde soylenir.

59 Biiyiik
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Ozbek folklorunun sarkilari tiim tiirlerin kendi melodik yapilari, perde ve
ritmik temellerini koruyan calgili varyantlari da olabilir ve her calginin belirli
performans yeteneklerine ve Ozelliklerine ek olarak, melodinin yapisi, icra 6zelligi ile
iligkili performans bi¢imini (topluluk veya solist) yansitir. Bazi kisa diyapazon
melodiler genellikle ¢algili pargalar seklindedir. Ayrica zengin resimsel olanaklariyla
ayirt edilen ve farkl tiirlere ayrilan saf ¢algili melodiler de vardir. Sirayla, ¢algili miizik
tiirleri, belirli kosullarla (térenler, performanslar, askeri torenler) iliskili ve her yerde
gerceklestirilen iki tiire ayrilir. Bir bando veya solo performansta duyulmak {izere
tasarlanmig renkli tiirlerdir. Ozbek miiziginin temeli olan folklor sanati halk arasinda

bugiinlere kadar kendi degerini kaybetmeyen ana sanatlardan biri olarak kalmstir.

7.1. Ozbek Musikisinde “Harezm Miizikal Folklorii (Tiirkiisii)”’niin

Ozellikleri

Harezm halk miizigi (folklorii) orneklerinin o6zellikleri: sakacilik, cosku,
milli ezgilerin cazibesi, milli niteliklerin sadece halk sarkilarina 6zgii ses olusturma
ozellikleriyle ifade edilmesi, sarki formunun yapisi, sozlerin kullanilmasi, halkin etnik
yagam tarzinin canli tasvirine yansimistir. Halk tiirkiilerini dinleme algilarindan
etkilenen farkli yash gruplarindaki gencler, faaliyetlerinde derin duygusal heyecan,
nese, cosku ve igsel yiikselme gibi duygusal durumlari ifade edebilmektedir.

Halk destanlar1 temelinde olusturulan ve gelisen Harezm vahasinin miizik
tiirlerinden biri olan ‘‘Halfe sanati”’, ayn1 zamanda bilimsel ve pratik uygulamaya
deger bir edebi ve miizik kaynagidir. Harezm folkloriiniin bir parcasi olan Halfelik
sanatt ve destan milletin genclerini estetik olarak egitmek, onlara milli degerleri
asilamak, onlar1 atalarinin gelenekleri hakkinda bilgilendirilmesinin 6zel bir egitim
degeri vardir. Harezm folklorunun bir ana sanati olan Halfe ‘‘egitimli ve hoca’’
anlamina gelen Arapga kelimeden tiiremistir ve iki anlamda kullanilir:

- dini kitaplar okuyan, torenlere ve dogum giinlerine liderlik eden ve halk
arasinda aydinlanmay1 yayan kadinlar;
- kadinlarin kiiltiirel ihtiyaglarina hizmet etmek igin melodiler ve sarkilar

besteleyen ve icra eden kadin sanatcilar.
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Ozbek milletinin tarihinden, gegmiste kadinlarm yasam tarzinin bir sekilde
sinirli oldugu agiktir. Telli veya nefesli ¢algilar esliginde duygularini, acilarini sadece
bir doyra ¢algisini seslendirerek sdylemistirler. Bu donemde halfelerin ana miizik aleti
doyra olup, Harezm'de bu ¢algilara ‘‘Derya’’, *‘Deff”’, ““Dep’’ isimleri verilmistir.

Kaynaklarda bulunan bilgilere gore, bu sanatin ilk yildizi olarak tanilan
Hanimcan Said Ahmed Kizi halk arasinda XIX. yilizyilin sonlarida diigiinlerde sarki
sOyleyerek bilinmeye baslamistir. Halfe¢i kadin ile erkek icraci  arasindaki
benzerlikler, sadece ortak miizik c¢alglari olmalarinda degil, aym1 zamanda
repertuarlarinda ve icra tarzlarinda da goriilebilir. Bu, bircok Harezm sarkilar1 ve ulusal
temalart hem erkekler, hem de kadmlar tarafindan sdylendigi gercegiyle
kanitlanmaktadir. Halfe sanati, Harezm miizik folkloriinde 6nemli bir rol oynamuistir.
Erkek ve kadin halfe miizisyenlerinin ayirt edici 6zellikleri sarki sdyleme ve yasam
tarzt acisindan daha belirgin olurken, digiin ve torenlerde yaptiklart melodiler,
usliipler, miizikal bicim ve metin agisindan ortak bir sanatsal miras hazinesini
olusturur.

Halfe sanatinin gelismesinde Siikiircan Halfe (1851-1950), Sani Halfe
(1870-1920), Giilcan Ki Halfe (1874-1935), Bibican Halfe (1875-1920), Ayse Halfe
(1880-1949), Diirihanim Halfe (1881-1936), Anas Meryem (1882-1917), Muganni
(1882-1938), Kis Halfe (1884— 1948), Anacan Halfe (1885- 1952), Madrahim Sirazi
(1890-1973),Serife Halfe (1892-1960), Anabibi Hafe (Acize) (1899-1952), Yokut
Halfe Saidniyazova (1903-1972) katkida bulunmuslardir.

Yukarida bahsedilen halfalarin en {nliisi Anabibi Atacanova'dir. Halk
arasinda ‘‘Acize’’ olarak bilinen Anabibi Atacanova sadece yetenekli performansiyla
degil, ayn1 zamanda bir Omiir boyu hatirlanacak melodilerin bestecisi olarak da
taniniyor. Anabibi Atacanova'ya dort yasinda ¢icek hastaligi teshisi kondu ve omiir
boyu gorme yetenegini kaybetmistir. Dokuz yasinda, Kasim Devan ve kizi Bibican
Halfe'nin 6grencisi olarak on ii¢ yasinda, Anabibi, gazel yazmak, sarki sOylemek ve
saz ¢calmak dahil halk destanlarin1 okumaya baglamistir. Onunle birlikte yetisen Nezira
Sabirova, Emine Kuryozova, Ullibibi Baycanova, Halfe sanatinin gelismesine katkida
bulunmuslar. Acize'nin repertuarinda yer alan destanlarini mitkkemmel sekilde olup,

siirlerinin ¢ogu karmasik bigimdedir ve bazilar1 rubai bigiminde kafiyelidir.
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Sekil-16: Harezm Halfe sanatgilari

Halfeler tarafindan bestelenen sarkilar ve sdylenen destanlar, Ozbek milli
miiziginin degerlerinin temelidir ve seslendirilen sarkilarda ask motifleri ¢cok ince,
eglenceli ve anlamli misralarda ifade ediliyor. Halk tiirkiilerinde hayat, sanatsal
semboller araciligiyla yansitilir ve bu nedenle estetik duygular, heyecan, yiiksek ruhlar,
sefkat, seving, keder, nefret, keder vardir. Bu ylizden Harezm miizikal folkloru herkes

tarafindan ayn1 anda ele alinir.
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7.1.1. Destanciik. “Harezm Destancihigl”

Harezm'de halfelik disinda halk destanlarin da onemli rolii ve yeri vardir.

“‘Destan’’, farkli anlamlara sahip Fars¢a bir kelimedir:
1. Destan - efsane, rivayet, hikaye.
2. Siirsel bir metne dayali olarak miizikle sdylenen bir siir, bir peri masali
3. Parmagin miizik aletlerinin tizerindeki yeri ve orada olusan perde.

Destancilik halkin manevi degerlerini birlestiren, sarki séyleme, anlatim gibi
sanatsal ve estetik degerleri yansitan soOzli yaraticiligin  bigimlerinden biridir.
Destanlarin duygusal giicii sayesinde Ozbek atalarmnin felsefi, dini, ahlaki goriisleri,
gelenekleri ve yasam tarzlari sanatsal diislinceni mahsulu olarak tanimlaniyor.
Goriiniise gore, edebiyat, siir, miizik, gdsteri ve bir dizi sanati birlestiren destanlarin,
Dogu halklarinin edebiyatinda bigim ve igerik bakimindan zengin, ¢ok pargali bir edebi
eser oldugu agiktir.

Harezm destanciligi, eski kokleri, benzersiz stili, lehgesi ve parlak cekici
melodileri ve sarkilari ile ayirt edilen zengin bir kompleks ve ayni1 zamanda ortak edebi
ve miizikal gercekliktir. Bir¢ok Tiirk halkinda oldugu gibi, Harezm destanlar1 karigiktir,
yani hikayeler, siirler ve baz1 durumlarda siirlerdir. Harezm'in destangiligl,
miizikalitesi, genis lirik gelisimi, akici ritimleri, nefis calgilt 6nsdzleri, perde ve sese
ozgii bir dizi 6zelligi ile diger tiirlerden farklidir. Destanci onlari cogunlukla agik bir
sesle solo bir dutar veya tar miizik aletleri esliginde sdylenir.

Harezm destanlarinin kokleri ¢cok eski zamanlara dayanir. Orta Asya'daki en
eski kiiltiir merkezlerinden biri olan bu diyarda destancilik gelenegi, MO X. ve XI.
yiizyillarda kapsamli bir sekilde gelistigine dair bazi kamitlar vardir. Ornegin,
Zerdist'iilerin kutsal kitab1 Avestada tanrilar ve kahramanlar hakkinda ‘“‘Yest’’ olarak
adlandirilan destanlar ve efsaneler, onlarda Siyavus'un ve Cemsid'in “Yima’’ olarak
tasvir edilmesi ve ‘Vendidad’ olarak adlandirilan dini torenlerin miizik esliginde
gerceklestirilmesi, duvarlara oyulmus bir kalenin buluntularina da yansimaktadir.

Harezm destanlarinda bahsilerin deyimiyle Sirvani ve Irani iisluplari olarak

adlandirilan iki ana tislup vardir.
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Sirvani iislubu, bahsiler destansi isimleri nasil telaffuz edeceklerini bilseler
bile, genellikle birisine sOylemeyi bir sir olarak saklarlar. Sirvani tarzi bahsiler,
cogunlukla dutar, tar, giccak, doyra esliginde destanlar1 okurlar.

[rani iislubu, destancilar cogunlukla dutar ile destanlar okurlar. Ona genellikle
bir balaban ve bir giccake1 eslik eder, ancak doyraci yoktur. Iran tarzi epik sairlerin
ezgileri, miizikal sadelik, sakinlik ve sinirli hacim ile karakterize edilir.

Harezm destanciliginda biri biiyiikk (970-1040 mm uzunlugunda) ve digeri
uzun (1300 mm uzunlugunda) olmak tizere iki tip dutar kullanilmaktadir. Bu miizik
aletleri dut veya kayis1 agacindan yapilir. Onlar Nerviirlii dutar ve oyulmugs dutar olarak
adlandirilir ve kapagi dut agacindan yapilir.

Harezm destanlarinin egitici degeri, yiiksek giizellige ve mutluluga ulasmanin
tek yolunun, hedefe ulasmak, sabir ve dayaniklilik, sebat, cesaret ve kahramanlik
gostermek oldugudur. Sevgi ayni zamanda evrensel bir deger, kisinin manevi imajini
belirleyen bir faktér, her tirlii kotilige karst zafer kazandiran bir giig,
cesaretlendirmenin ve yiirekteki tiim erdemleri gerceklestirmenin bir yolu ve sadik

kahramanlar seklinde gengler olarak da soylenilir.

8. 0ZBEK HALK CALGILARI

Ozbek miizik kiiltiirii ve temel kisimlarindan biri, calgili ezgileri, eski
caglardan beri zengin ve karmasik bir gorsel potansiyele sahiptir. Bu, MS ilk
yiizyillarin  kaynaklari, tarihgilerin eserleri, arkeologlar tarafindan Ozbekistan'da
bulunan miizik aletleri ve miizik aletlerini (heykeller) tasvir eden duvarlardaki
heykeller dahil olmak {izere eski anit 6rnekleri ile kanitlanmaktadir. Bu anitlarda tasvir
edilen calgilarin ¢ogunun daha sonraki ylizyillarda kullanilmis oldugu gercegi, ortagag
bilim adamlari1 Ebu Nasr el-Farabi (X. yiizyil), Ebu Abdullah el-Harizmi (X. yiizyil),
Ebu Ali ibn Sina (XI. yiizy1l), Ahmedi (XIV. yilizyil), Abdurrahman Cami (XV. yiizyil)
miizik eserlerinde bulunabilir.

Biiyiik Ozbek sair ve diisiiniir Ali Sir Nevai'nin (1441 - 1501) Orta Cag'daki
eserlerinde Ud, Tambur, Cang, Rubap, Giccak, Rud, Nay, Surnay, Karnay, Deff (veya
Doyra, Dep) gibi yaygin olarak tasvir edilmistir. Mevcut ¢algilarin isimleri kaydedilmis
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ve bunlarin ¢ogu bize neredeyse hi¢ degismeden gelmistir. Bu ¢algilarin kendi yapilart
vardir ve performans stile bagli olarak iig tiire ayrilir.

1. Vurmali miizik aletleri: Doyra (Daire, Deff, Dep, Cildirma), Safail, Nagara

2. Uflemeli ¢algilar: Nay, Surnay, Karnay, Kusnay, Balaban

3. Yayhi-Telli Calgilar: Kopuz, Giccak , Giccak Alto, Bas

4. Telli galgilar: Tambur, Tar, Dutar, Dombra, Afgan Rubabi, Kasgar Rubabi,
Ud, Cang ve digerleri.

Orta Asya miizik aletleri hakkinda detayli bilgiler Kindi, Farabi, Ibn-i Sina
eserlerinden baglayarak , yirminci ylizyll yazarlari Mulla Bekcan Rahmnoglu,
Muhammad Yusuf Divanzade ve Abdurauf Fitrat, Orta Asya miizik aletleri alanindaki
yeni arastirmalara yansidilar.

Doénemin en 6nemli ve engin miizikoloji kaynaklarindan biri olan Ebu Nasr
el-Farabi'nin ‘‘Biiyilk Miizik Kitab1’’ (el-Musika’l-kebir) eseri dort ana boliimden
olugmaktadir. Bunlardan biri miizik aletlerine adanmuistir.

Yirminci yilizyilda diinya halklarinin  miizik aletlerinin evrensel bir
siniflandirma sistemini yaratan etkili bilim adamlar1 Miizikolog: Curt Sachs ve Etnik
miizik arastirmacisi: Erich von Hornbostel'e gore, enstriimantalizm (organoloji)
bilimini aynen Farabi tarafindan kuruldugunu kanitlamaktirlar. Miizikoloji tarihinde ilk
kez, “‘Biliyik Miizik Kitab1’”> miizik c¢algilarinin  bilimsel smiflandirmasini
aciklamaktadir. Farabi, Miisliiman diinyasinin klasik ¢algilarindan olan Ud, Tambur,
Rubap, Kanun, Nay, Surnay ve digerlerinin bilimsel bir tanimin1 yapmistir. Bu seride
Ud bas yeri tutuyor. Klasik miizigin perde yapilarinin teorik ve pratik temelleri, ud
calgisinin ses sistemi kullanilarak agiklanmaktadir. Klasik miizigin perde yapilarinin
teorik ve pratik temelleri, bu Ud ¢algisinin ses sistemi kullanilarak agiklanmaktadir.

Abdiilkadir Meragi'nin eserleri bu doneme ait kirktan fazla miizik aletini
anlatmistir. Miizik aletlerinin bircogu el yazmalarinda minyatiirlerle tasvir edilmistir.
Tiim bu bilgiler, Emir Temur ve Timurlular doneminde miizik kiiltiirlinlin esi benzeri
goriilmemis yiikselisinden kaynaklanmaktadir ve bu bakimdan klasik miizik aletleri
oldukca degerlidir.

Klasik miizik tarihinde Sasmakam ve benzeri muhtesem makam dizilerinin

ortaya ¢ikmasi ile Tambur, Dutar ve Doyra gibi ¢algilar 6n plana ¢ikmay1 baslamistir.
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Orta Asya halklarinin en genis anlamiyla miizik kiiltiiriiniin iki ana akimdan
olustugu bilinmektedir: sosyal yasamin yerlesik ve gogebe gelenekleridir. Bu genis
akimlarin dogrudan baglantilar1, biliyiik 6l¢lide bolge halklarmin miizik yasaminin
benzersizligini belirler. Yerlesik ve gogebe halklarin miizik gelenekleri yakindan iliskili
olsa da, onemli farkliliklar1 da dikkat ¢ekicidir. Ozellikle bu tiir sehirli ve gdgebe
halklarin miizik yasamindaki farkliliklar vurmali calgilar 6rneginde goriilebilir.
Nitekim Tiirkmen, Kazak ve Kirgizlarin miizik performansi ne kadar zengin ve renkli
olursa olsun, vurmali ¢algilar 6nemli bir sanatsal rol oynamiyor.

Ozbek ve Tacik miiziginde ise, tam tersine vurmali calgilar: Doyra, Nagara,
Davul ve digerleri 6zel bir yere sahiptir. Bu gelenege gore, doyra, yerlesik halklarin
miizik geleneklerinde ok dnemli bir rol oynar. Bir baska dzellik de Ozbek ve Tacik
miiziginin agirliginin dans etmeyi dogal hale getirmesidir. Klasik miizik kategorisinin
maketleri ortak bir estetik esere veya diger Kklasik dans sanatina sahiptir, Buhara
Sagsmakami ve Harezm makamlarinin melodi ve dans kanunlarina gore bagimsiz bir

bolumu vardir.

8.1. Vurmal calgilar

Doyra (Dap, Dapp, Deff)- antik miizik aletlerinden biridir. Orta Asya'da MO 1.
y.y ait Nisa® sehrida, bulunan pismis toprak anitlar, bir doyra calan kadmn tasvir
etmektedir. Doyra ve ona yakin vurmali ¢algilar, Tacik¢e, Ermenice, Azeri ve Uygurca
dap, dapp, deff olarak adlandirilir. Kasnagi kayisi ve ceviz agacindan yapilmistir.
Kasnaginin dis tarafi deri ile kaplidir ve ig tarafinda metaldan halkalar asilir. Vurmali
calgilar arasinda en yumusak, en kesintisiz ve en melodik seslere sahiptir. Makam ve
benzeri klasik melodiler ve sarkilarin icrasinda, genellikle biliyiik boyutlu ve yumusak
sesli doyra kullanilir. Canli dans boliimlerinin icrasi i¢in nispeten kiigiik boyutlu

(sertlestirilmis) doyralar gegerlidir.

8 Tiirkmenistan'in Askabat ilinin 18 km giineybatisinda yer alan Bagir Kdyii yakininda kurulmus antik
bir kenttir.
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Sekil-17: Doyra (Dapp, Dap, Deff)

Islevsel olarak diger vurmali ¢algilardan farklidir ve makamin ana ¢algilarindan
biridir.

Safoil (Safail) - iki gubuk iizerine gevsek bir sekilde monte edilmis demir

halkalar lizerinde kiiciik halkalar seklinde bir vurmali ¢algidir. Genellikle diinyevi zevk
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veya nese melodilerinde kullanilan miizik c¢algi degildir, daha dogrusu Safiilik®!
tarafindan zikir (zikri sema) dini térende kullanilan 6zel bir ses aracidir. Tarihsel
verilere gore Zikri Sema danslari, Dogu Tirkistan Uygurlarinin yani sira
Maveraiinnehir, Harezm, Tiirkistan, Fergana Vadisi niifusu arasinda yaygin olarak
kullanilmistir. Safail ile icra edilen zikir danslarinin 6zel usliiblerinden biri Buhara ve
Fergana-Taskent makamlar1 iizerinde, yaygin olarak ‘‘Kaskarga’> olarak bilinir.
Oyuncu, Safail'i omzuna hafifce vurarak ve hafif¢e vurarak ve belirli usullarla ¢alar.
Ozbek halki arasinda meshur Uygur dans melodilerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.
Safail gegmiste dervislerin calgilarindan biriydi. Safail ayrica halk g¢algilarinin ulusal

bando ve orkestralarinda da kullanilir.

Nogora (Nagara)- vurmali bir c¢algidir ve bircok ¢esidi vardir. Ahsap ve
seramikten yapilmustir. Ust kistm hayvan derisi ile kaplidir, genellikle boga derisiyle
kapli ayn1 boyutta iki seramik kaptan olusan bir miizik aletidir.

Birincisi, deri gevsetilir ve ortiiliir, bu da daha agir ve sakin ses cikarir, digeri
icin deri daha siki cekilir ve daha yiiksek bir ses ¢ikarir. Bu calgi esas olarak iki tane 40
santim boyut uzunlugunda ayva sopasiyla calinir. Nagara Ozbek milli bandolar
olusturmak icin karnay ve surnay ile birlestirilir. Giiniimiizde bile bu calgilar
diigiinlerde ve bagka térenlerde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Ozbekistan'da tol nagara , rez nagara ve kos nagara gibi farkli tiirleri vardir. Tél
nagara kalin bir ses ¢ikarir ve yaklagik 60 santim capindadir. Rez nagaranin sesi ince
ve 20-30 santimdir. Kos nagaranin ¢ap1 30-40 santim oldugu i¢in rez nagaradan daha
kalin ve Tol nagaradan daha ince bir ses ¢ikarir. Bakir veya dokme demirden yapilmis

biiyiik nagaralar da vardi,ancak bu tiir davullar yaygin degildir.

81 kendi usuliine gore ser'i delillerden gikardig hiikiimlere ve gdsterdigi yola Safii Mezhebi denir.
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Sekil-18: Nagara(Nogora)

8.2. Uflemeli ve Nefesli ¢algilar
Nay (Ney) - nefesli bir ¢algidir. Dogu iilkelerinde, 6zellikle Orta Asya'da

yaygindir. iki tiir nay vardir: boylamasina ¢alilan naylar (¢oban naylari) ve yanlamasina

tutulan naylardir. Yanlamasina tutulan naylar tiirii yaygindir.

82



Sekil-19: Nay (Ney)

En eski nay tiirli coban nayidir. Nay ahsap ve bakirdan yapilir. Uzunlugu 45-52
santim ve 20-30 mm capindadir. Tiirkiye'deki ney Ozbek nayindan daha biiyiiktiir.
Nayin bir ucu kapalidir. Kapali tarafin yaninda bir tifleme deligi olacaktir. Bu deligin alt
kisminda elle kapatilip agilabilen altt adet delik bulunmaktadir. Bu deliklere
parmaklarinizla hafif¢ce veya tamamen basarak ve tifleme giiciinii degistirerektir. Ayrica,
sesleri dengelemeye yardimci olmak i¢in parmak kapama deliklerinin kars1 tarafinda iki

veya li¢ delik vardir.
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Sekil-20: 1669 tarihli resim , ‘‘nay ¢alan kiz’’

Nay, geleneksel Ozbek ve Tacik calgili bandolarinin 6nde gelen calgilarindan
biridir. Melodinin basladig1 asamaya bagl olarak, diger calgilar nay’a gore ayarlanir.
Bu nedenle, nay igindeki parmak deliklerinin kapanma sayisina bagl olarak, milli
miizisyenler ‘‘bes elli’’, ‘‘dort elli”” ve ‘‘li¢ elli”’ olarak adlandirilan ayarlar

kullanilirlar.
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Karna(e)y- nefesli bir ¢algidir. Boyu 2-2,5 metre, boru seklinde, konik agizli ve
““Cez”’ (piringten-bakir ve rodyum karigmasi) yapilmistir. Boliinebilir, li¢ pargadan
olusur (tasima kolayligi icin). Parmak deligi yok, ses giiclii ve kalin, aralik bir oktav
araliginda. Gegmiste, askeri bir miizik aleti olarak, bir askeri yiiriiyiis elcisiydi, savasg
alaninda bir zaferin habercisiydi. Giiniimiizde Ozbek ve Tacik milletlerinin

bayramlarinda, diigiinleri, torenlerde galinir.

Sekil-21: Karnay

Karnay Ozbek milletinin en eski miizik aletlerinden yer almaktadir.Tarihtan

bulunan kaynaklara gére Emir Timur savas zamanlari vurmali calgilarla birlikte
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ozellikle karnay’dan faydalanmistir. Savasda diisman tarafi korkutmak ig¢in vurmali
calgilar ve karnay’1 yiiksek seste icra edilmesine 6nem vermis. Serafeddin Ali Yezdi
tarafindan ana konusu Tiitk-Mogol fatihi Timur'un hayati olan ve onun 6liimiinden
yaklagik yirmi yil sonra yazilan ‘‘Zafername’’ eserinde Timur’un savasta kullanan
stratejileri hakkinda, miizik aletler ve Karnay’in savasta olan 6nemli yeri lizerinde

bahsetmistir.

S >
: J- :%:il.’%k%

LS rsa—"Z 00372 PSR U
- 3 Y J f

- o - C2 32 Py - - O -
AR A D I A T e

e, Yol s YL e Ay

Sekil-22: *“Zafername’’ Timur'un Kéhne Urgeng kusatmasi, 1595-1600
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Surna(e)y- Ozbek, Tacik, Tiirk, Kafkas ve Iran halklar1 arasinda yaygindir.
Farsga sur - diigiin, bayram; diigliniin ney’i anlaminda gelir. Nay’a benziyor ve iistii
ince, alt kism1 koniktir. Ozbekistan'da surnay uzunlugu 45-55 santimdir. Ozbekistan ve
Tacikistan'da geleneksel 0zel topluluklarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Cin'de

kullanilan surnay c¢esidine ‘‘Suona’’, Kafkas halklarinda kullanilan tiire ise ‘‘zurna’

denir.

Sekil-23: Surnay
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Surnayin ana corpusu ici silindirik, bazen konik olan 400-550 mm
uzunlugunda meyve agaci (kayisi, dut, ceviz) agacindan yapilmistir. sekiz adet
parmakla basilmis delik vardir: yedi yiizeyde (iistte), biri arkada (altta). Surnayin dili
(didik) kamustan  yapilmus, ip ile sikica baglanmis, birbirine yapistirilmis ve
tutturulmustur. Calginin goévdesine takilan bagka (Farsca baca - ¢ocuk), trompet govdesi
disinda tahtadan yapilmis bir silindire monte edilir. Saft, sanatginin dudaklarina dayanir
ve onu nefes vermekten koruyan eliptik bir halka (hayvan boynuzu, kemik, inci veya
metalden yapilmis) ile donatilmistir. Surnay’in sesi giiglii ve ¢ok keskindir. Fergana,
Andican ve Tagkent'te i¢ deligin daha genis oldugu nedeniyle Surnay’in sesi daha
yumusak ve daha naziktir ve Harezm surnay’in sesi daha keskin ve daha yiiksekfir.
Calginin sesi karmasiktir ve miizisyenin siirekli nefes almasina dayanir.

Ozbekistan'da bu icra tiirii “‘doniis nefesi’’ (Harezm'de ‘¢ hava dondiirmek’”)
denir. Bunu yaparken, sanat¢1 yanagin sisirir, yedek havay1 agzinda tutar ve burundan
nefes alirken, kaslar1 vasitasiyla yedek havayr Suranay’dan yonlendirir. Sonug olarak,

Surnay’a hava beslemesi kesintiye ugramaz.

(Q)Kusnay- Ozbek, Tacik ve Dogu halklar1 arasinda popiiler olan sisirilmis bir
miizik aletidir. Birbirine bagh iki 6zdes kamistan yapilmistir. Tiiplerin uzunlugu 250-

300 mm, ¢ap1 yaklasik 14-16 mm'dir.

Sekil-24: Kusnay
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Uflemek i¢in sonundan bir dilce (delik) acilir. Dillerin titresen kisimlarini
kisaltmak ve uzatmak igin altindan iplik halkasi ve altinda yedi-sekiz parmak deligi
bulunmaktadir. Aralig1 1.5-2 oktavdir ve giiclii, hos bir sesi vardir. Su anda, geleneksel
calgilar esas olarak Fergana-Taskent ve Harezm vahalarinda ve ayrica halk calgilari

orkestrasinda kullanilmaktadir.

Bulamon (Balaban)- Ozbekistan’in Harezm bdlgesinde yaygin bir iiflemeli
miizik aletidir. 25-30 santim boyunda kayis1 ve dut agaclarindan yapilmis, silindirik
govdesi ve sonunda buna eklenlen bir kamig dili vardir. Yedi iistte ve bir altta olmak
lizere sekis deliklidir. Bu ¢alginin 6zellik taraflarindan biri Ozbekistan’in bagka

bolgelerinde bulunmamaktadir.

Balaban calarken sol elin dort parmagi
kullanilir. Isaret parmagi, ortadaki isimsiz
parmaklar birinci, ikinci, ticlincli delikleri
kapatmak i¢in kullanilirken, bagparmagin yani
sira asag1 deligi kapatmak i¢in kullanilir. Sag
elin dort parmaklari, yani isaret parmagi, orta,
isimsiz ve kiigiik parmak, dordiincii, besinci,
alti ve dikili deliklerin kapatilmasi igin

kullanilir.

Sekil-25: Balaban

8.3. Yayh-Telli ¢algilar

Kopiz- Kil kopiz, (Q)Kobiz telli-yayli miizik aletleridir. Ortagagda, Mahmud
Kaggari, Nevai, Babiir, Dervis Ali Cengi ve digerlerinin kaynaklarinda Kopiz, Tiirk
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halklarmin en eski favori telli calgist olarak tanimlanmistir. Bu formdaki Kopiz
Kirgizlar'da (Q)Kémuz, Hakaslar'da Honus olarak adlandirilir. Ozbekge, Kazakga ve
Karakalpak dillerinde (Q)Kobiz denir. Telli ve yayl ¢algi olarak bilinerek, toplam
uzunluk yaklasik 700 mm'dir. Oyma kalin teknesi ve kavisli sap1 tek parca tahtadan

yapilmistir. At kilindan yapilmais iki telli bir dortlii, bazen besliye ayarlanir.

26-Sekil: Kopiz, Kil Kopiz

Yaymin killar1 (yaklasik 600-700 mm) parmaklarla sikilir. Karakalpak
(XVIII. yiizyila kadar Kazak) bahsi-samanlarda Kopiz ana ¢algisidir. Kopiz yumusak
seslidir. 1930'lara kadar Ozbekistan'daki Buhara makam bandolarmin bir iiyesiydi.
1940-50'de yeniden yapilandirilan Kopiz prima, alt, bass tiirler halk calgilar

orkestrasina dahil edilmistir.

90



Giccak (Gijjak)- yayli ve telli miizik aletidir. Ozbek, Tacik, Uygur,
Karakalpak, Tiirkmen ve Gicak, Keman, Kabak Kemani, Kemanga adiyla Azeri,

Ermeni, Giircii, iran, Tiirk ve Dogu halklarinda da yaygindir.

i St ShaE

Sekil-27: Giccak

Ortacag miizik eserlerine gore, Farabi tarafindan “*Gip¢ak’ adiyla yaratilmustir,
Ibn-i Sina ilk iki teli dortlii olarak ayarlamis ve Usta Kulmuhammad Udi Giccak'a daha
ti¢ tel eklemistir. Bundan oOnce, iki telli Giccak'ta ipekten dokunan veya metal teller
olarak sayis1 sekiz ve on bir tanelikler de olmustur. Giccak'in yuvarlak kasesi (tekne)

ilk olarak kabak, hindistanceviziden, giinimiizde dut ve cevizden yapilir, gévdesiye
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balik veya boga derisi ile kaplanir. Kulaklar1 (burgu) perdesiz sapin bir ucuna takilir
ve diger ucu tekneye dayanir. Sap ile tekneyin toplam uzunlugu yaklasik 550-900
mm'dir. Su anda giccak'in tel sayisi ii¢ ya da dortdiir ve dortlii ve besliye ayarlanir.
Toplam araligi dort oktavdan fazladir. 1 tel-Sol, 2 tel- Re, 3 tel-Lya 4 tel-mi’dir

Ozbek halk orkestrasinin ana gruplarindan biri yayli ¢algilar grubudur. Yayl
calgilar tizerinde farkli tonlarda eserlerin calinmasi uygundur, tim dinamikleri
gosterebilir, unison, oktav, polifonik, virtiioz boliimleri ¢calmak miimkiindiir. Bugiinde
giccak’in halk orkestralarima uygun sekilde miizik alet yapimcilar1 tarafindan Giccak

Alto ve Giccak Kopiz Bas iiretilmistir.

Giccak Alto i¢in eser alto anahtariyla yazilir. Alto yayli ¢algilar grubunda
bir melodiye akor eklemek ve eslesme etkili bir melodi olusturur. Giccak Alto,

orkestradaki telli grubu ile armonilerini ¢alarken hos bir ahenk verir.
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Sekil-28: Giccak Alto
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Toplam araligi 4 oktavdir ve Telleri: 1-Do, 2-Re, 3-Lya, 4-Mi olarak ayarlanir.
Giccak’la ayn1 sekilde, fakat boyutu sap ile tekneyin toplam uzunlugu yaklagik 650-
980 mm'dir.

Giccak Kopuz Bas- kemanli calgilar grubuna aittir. Ozbek halk calgilar
gelistirmek amaciyla laboratuvarlarda Giccak bas seviyesini korumak igin bir girisimde
bulunuldu. Kopuz, Karakalpaklarin bir ¢algisidir. Ozbekistan'in baz1 bolgelerinde de
yaygindir. Yayl calgilarin ailesi olusturmak i¢in tasarimecilarimiz A.l.Petrosyans, S.E.
Didenko, Kopuz calgisin1 halk miizik alaninda seviyesini korurken Giccak Kopuz Bas

yarattilar. Giccak Bas i¢in eserler Bas anahtariyla (1 oktav ‘‘do’’) yazilir

Sekil-29 : Giccak Kopuz Bas

93



Toplam araligi 3 oktavdir ve Telleri: 1-Lya , 2-Re, 3-Sol , 4-Do olarak

ayarlanir. Giccak’la aym1 sekilde,fakat boyutu sap ile tekneyin toplam uzunlugu
yaklagik 1,65 metre, eni 60 santimdir.

8.4. Telli calgilan

Yirminci yiizyihn ilk yarisindan bu yana Ozbek miiziginin gelisimi
onemli degisikliklere ugramistir. Bunlardan biri, 1943'te Ozbek halk calgilarmin
gelistirilmesi i¢cin Sanat Arastirma Enstitiisiinde bir deney laboratuvarinin agilmasiydi.
Sonug olarak, Profesér A.Petrosyans'in onderliginde, birgok c¢algi gelistirildi ve
yeniden islendi ve rubap ailesi de dahil olmak tizere yeni tiirleri olan bir ¢algi deney

olarak olusturulmustur. Yani, rubap calgisi esasinda rubap prima calgisi uretilmistir .
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Sekil-30 : Rubap Prima
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Sazgar ®2 S. Didenko tarafindan gelistirilen rubap prima, yiiksek kayit sesleri,
genis bir ses aralifi ve ¢ok cesitli performans olanaklari ile mizrap ile g¢alinan
calgilardan biridir. Rubap Prima'nin tamami metalden yapilmis dort telli ¢algmin Ozbek

halk miizigi 6rneklerini, Ozbek bestecilerinin eserlerini ve diinya bestesi eserlerini

seslendirmesine izin veriyor.

Sekil-31: Rubap Prima icra teknigi

Geleneksel Kaggar rubabi teknesi dut agacindan oyma yapilmigtir. Yeni
olusturulan rubap ahsap kaburgalar birlestirilerek yapilmaya baglanmistir. Rubap prima
teknesi de ahsap levhalardan ve sap1 kayisi agacindan yapilmistir. Tekneye balik derisi
ile kaplidir. Telleri tutmak i¢in kasenin dibinde dort ilmik vardir. Tekne ve sapin

birlestigi yerde, sapin her iki yaninda bir ¢esit bezeme gorevi goren dalli kulaklar

62 Calg1 tasarimcist
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bulunmaktadir. Rubap prima sap1 yirmi dort metal plakaya boliinmiistiir. Aralarindaki
mesafeye perde denir. Perdeler, sazin basindan tekneye kadar sayilir. 2, 5, 7, 10, 12 ve
14 sayilari, calg1 sapinda ki notlaarin yerini belirlemeye yardimci olan farkli plastik
veya sadef®®den siislenmistir. Boyutu genelde 58 santimdir.

Bahsedildigi gibi, rubap prima dort telli ¢algt olarak, birinci ve ikinci telleri diiz
celikten yapilir , iiclincli ve dordiincii tellerin gelik telleri sarilmig halinde yapilir.

Telleri: 1-Sol, 2-Re, 3-Lya, 4-Mi olarak ayarlanir.

Rubap- telli ve mizrapla ¢alinan galgidir. Orta Cag'dan itibaren Dogu,
fran, Afganistan ve Orta Asya halklarinda yaygilanmustir.

Sekil-32: Kaggar rubabi

63 Deniz boceklerinin kiymetli kabugu ve onlardan yapilan seyler. * Sert, parlak ve seffafa yakin
madde. inci kabugu.
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Bazi bilim adamlarina goére, modern keman, eski iki telli yayli rubabindan
kaynaklanmistir. Su anda {i¢ ana tiir var: Kasgar, Pamir ve Afgan rubablari.

Ozbekistan’da yaygin olarak kullanilan tiirii Kasgar rubabidir. Kasgar

rubabinin uzunlugu 80-100 santim, teknesi oyma duttan yapilmig ve sert deri ile

kaplanmistir. Sap1 uzundur ve ucu geriye dogru doniiktiir, tekneye sapa birlestirilen

yerde ko¢ boynuzuna benzeri iki aski seklinde oyuklaru vardir. Sapin tizerindeki

perdeler, simdi on dokuz ile yirmi ii¢ arasi metalden yapilan kromatik bir ses hatti

olusturuyor.

Kasgar rubabinin bes teli genellikle dortlii-besli araliginda ayarlanir. Araligt

3 oktavadir ve ses yankilidir. Yetenekli miizisyenlerin performansinda ustalasmanin

kolayligi bu galginn 1940 'lardan beri Ozbekistan ve Tacikistan'daki amatdr ve

profesyonel miizisyenler arasinda popiiler olmasina yol agmustir.

Afgan rubabi- dogu halklarinm antik bir miizik aletidir. Ozbek halk
calgilarinin ailesinde bu calgmin  6zel bir yeri bulunmaktadir. Afgan rubabs,
Afganistan, Hindistan, Pakistan, Misir, Cin gibi iilkelerde, Orta Asya’da Ozbek ve
Tacik halklar1 arasinda yaygindir. Calgi artik Taskent, Buhara, Semerkand, Hiva,
Taskent ve Fergana Vadisi'nde popiilerdir. Farkli kaynaklarda farkli sekilde
tanimlandigi i¢in Afgan rubabinin kdkenini belirlemek imkansiz oldugu bilinmektedir.

Afgan rubabi’nin esasani tekne, sap ve iist burgu pargasi igerir. Rubabin
uzunlugu 85-105 santimdir. Tekne, birbirine yapistirllmig birka¢ kalin levhadan
olusarak alt kisminda telleri sabitlemek i¢in ilmiklerden ibarettir. Gévdesiye balik
derisiyle kaplidir vrsu andaki calgr tasarimcilar arasinda tekneyi dut agacindan oyma
sekilinde olusturmaklardir.

Sap, iizerine on dokuz perde yerlestirelek tekneye sikica tutturulmus. Ogrenen
miizisyenlerin rahathigi i¢in 2, 5, 7, 10, 12, 14, 17, 19 numarali perdelere yuvarlak
isaretler ayarlanmistir. Tasarimcilar tarafindan ceviz agacindan yapilirmistir. Afgan
rubabr’nin gelistirilmesinden sonra  toplam sekiz olarak iki iki cift tellerden

olusmustur. Teller 6nceden hayvan bagirsagindan yapilmis, ancak 1972-80 deney
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yapmak iizere rubabin tellerini kalin metaldan tigretmeye baslanilmis ve bugiine kadar

bu yontemde devam edilmektedir.

Sekil-33: Afgan rubabi
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Telleri 1 ¢ift- mi, 2 ¢ift- sol, 3 ¢ift- si, 4 ¢ift- mi olarak iki oktavadan

olusmustur. Rubap 6nceden agirligi nedeniyle oturarak ¢alinmustir.

Tambur- telli ¢algr olarak Ozbek milli ¢algilarindan biridir. Tambur ¢algisinda
Ozbek klasik makamlari icra edilir. Tambur, sag elin isaret parmagina takilan 6zel bir

nahun® (mizrap ) ile calinir. Oynandiginda, sadece ilk teli calinir ve geri kalani

yankilanmaya hizmet eder. Tambur, Ozbek, Tacik, Uygur ve diger iilkelerde

profesyonel bir ¢algi olarak yaygin kullanilmaktadir. Calginin ¢artar (dort telli)
panjtar (bes telli), sastar (alt1 telli) tiirlerinde mevcuttur.

1
1

.‘,-_!l'
-

Y Tt FE dﬁﬁ*

ACARARTE

64 Osmanlicada: NAHUN tirnak anlaminda gelir.
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Sekil-34: Tambur

Tamburun armuta benzeyen oyma teknesi, kalin ve uzun sap1 dut agacindan
yapilmistir. Tamburun toplam uzunlugu 110-130 santimdir. Teknenin kapagi genellikle
rezonatdr delikleri olan ince bir ahsap tahtadan yapilir. Sapinda bagirsaktan yapilan
baglanmis on alti-on dokuz perdeleri vardir. Tamburun ¢ telinden ilki (listte) ana,
ikkisi yardimet; birinci ve tgiinciisii birlige (unison) olarak ayarlanir. Calginin araligi
iki bucuk oktava yakindir.

Tamburun essiz ve narin sesi ve genis diyapazonidan dolayr Buhara
Sagmakam’inda ana c¢algi hesaplanir. Tambur, isaret parmagma takilan bir nahun’la
farkli sekillerde (telleri yukaridan ve asagidan vurarak) ¢alinir. Telleri uzun ve incedir
ve kalinligi 3 mm'ye kadar ¢ikmaktadir ve perdeler araligi yakin oldugundan dolay:

tanburdaki ezgilere essiz bir titresim kazandirilir.

Dutar - Farsga: J%s2, Orta Asya, iran ve Giiney Asya'da bulunan geleneksel bir
iki telli miizik aletidir. Ad1 Fars¢adan ‘iki tar (tel)’” olarak ¢evrilir *‘< s> du - "iki",_t
tar - “‘tel’’), ancak Herat'm dutarinin on dort teli vardir. Dutar, XV. yiizyilda ortaya
cikmustir.

Dutar, dut, kayis1 ve ceviz agacindan iiretilmistir. Dutar'in teknesi, ince tahtalar
biikiilerek birbirine yapistirilarak yapilir. Tekne ince ahsaptan yapilmis kapakla
kapatilir. Targir veya ilgak, iki dutar telini tasir ve 1 tel-Re, 2 tel-Lya olarak ayarlanir.
Dutar'in sap1 ince ve uzundur ve boyutu 75-105 santimdir. Diger telli ¢algilar genellikle
metal perdelere sahipken, dutar'in sapin etrafina sarilmis yaklasik on bes ipek perde
vardir. Modern dutarlarin perdeleri bazen tahtadan veya kemikten yapilir. Dutar’in sap1
sadefle siislenmistir. Dutar ipleri 6nce bagirsaktan sonra ipekten yapilmistir. Modern
dutar dizeleri naylondan yapilmistir. Dutar tellerine farkli rez seklinde vurarak
calimabilir ve bir yarim oktavadan olusur. Uygurlarda dutar’in daha biiyiik,
Tirkmenistan'da sadece oyma, Harezm ve Karakalpakstan'da kiiciik ve oyma tiirleri

vardir
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Sekil-35: Dutar

Dutar hakkinda en eski yazili bilgiler Nevai'nin cagdasi Zeynelabidin el-
Hiiseyni®®nin “‘Kaniin-1 ‘Ilmi ve ‘Ameliyy-i Miisiki’’ adli eserinin 16 bdliimiinde
bulunabilir. XVI. ve XVII. yiizyillarda ‘‘Dutari’’ takma adi olarak gegen Herat'tan
Yusuf Mavdudi Dutari ve Meshed'den Mirkuli Dutari gibi miizisyenlerin isimleri
kaynaklarda ge¢mistir. Su anda, milli Dutar belirli i¢ra edis stilleri 4 ana okullarinda
Andican, Taskent, Semerkand ve Harezm’da yansitilmaktadir. 1930'larda Dutar i¢in

yaratilan 1.Dutar-Alto ve geleneksel 2.Dutar-Bas yeniden iglenilmistir.

8 Abdiilkadir-i Meragi’nin 6grencisi sanatkar ve yazar
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Cang, (Ceng)-cok telli miizik aletdir. Cang, sopalarla viiriilerek g¢alinir ve
birgok tilkede ¢anga farkli bir ad verilir. Bu ¢angler arasinda da belirli farkliliklar vardir.

Cang Dogu, Misir, Kuzey Hindistan, iran ve Orta Asya'da ortacag kiiltiirlerinde
yaygmmustir. Ozbekistan ve Tacikistan'da eski sekli XVII. yiizyila kadar kullanilmistir.
Orta Cag'da Nakus Cangi, Mevlana Mirek Cangi Buhari, Hoca Baba Cangi, Hafiz
Cangi, Dervis Ali Cangi ve diger ¢eng sanatcilar1 biliniyordu.

Sekil:- Cang
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Giiniimiizde ¢ang, Ozbek, Tacik ve Uygur halklar tarafindan yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ozbekistan'da yaygin olarak kullanilan trapez sekle sahiptir ve on
dort telden olusmustur. Bu tellerin her on ii¢ii ii¢ tanedendir ve en kalin tellerden biri
tektir. Ayn1 zamanda toplam tel sayis1 kirka ulasir. Cang’in aralig1 bulyliktir ve 4

oktavadan olusmustur.

DORDUNCU BOLUM

9. II. DUNYA SAVASINDAN SONRA OZBEK HALK VOKAL VE
CALGI MUSIKISININ GELIiSIiMi

Savag sonrasi yillarda Cumbhuriyet'te her tiir miizigin gelisme donemi
baslanmistir. Ozellikle, vokal tiiriindeki kosik®®lara ve romans®’e ek olarak, bir
akappella® korosu ortaya ¢ikmis ve biiyiik vokal formlar1 alaninda kantat®®, siiit™,
oratoryo’* gerceklesmistir. Devlet bestecilerinin ses yaraticthiginin ana kaynagi, Ozbek
halkinin ¢ok yonlii miizik mirasi olan ulusal halk ezgileriydi.

Kosik — miizik tiirlide savastan sonraki ilk yilda bir sarki mars1 ve bir sarki
ilahileri ortaya ¢ikmustir. Ozbekistan SSR Cumhuriyeti Istiklal Marsi'nin (1946)
olusturulmasi igin yapilan yarismalar ve en son ¢ikan sarkilar pek ¢ok agidan onemli
faktorlerdi. Sonug¢ olarak, M. Burhanov'un Temur Fattah sozlerine yazilmis marsi
Ozbekistan SSR Cumhuriyeti Devlet Mars1 olarak kabul edilmistir (1946). Besteci, bu
eserinde Ozbek miiziginin geleneksel ritmik unsurlarmi yogun bir sekilde kullanmustir.
Bagimsiz Ozbekistan Cumhuriyeti'nin milli mars1 ise 1992 yilinda besteci M. Buhanov

tarafindan sair Abdulla Aripov'un sozleriyle yaratilmistir. Mars, halk miizigi unsurlari,

% Sarki

67 Piyano i¢in hazirlanmis, genellikle dortliiklerden olusan sozleri olan, sarki tiiriinde beste ve sayisi
belirsiz sekiz heceli dizelerden olusan, duygusal konular1 isleyen bir Ispanyol kosuk tiirii.

8 Miizik terminolojisinde a cappella olarak gegen ¢ok sesli bir miizik tiirii. Enstriiman olarak insan sesi
kullamlir. Kelime anlami olarak Italyanca "kilise tarzi" demektir ve ronesans tarz ile barok kongertosunu
birbirinden ayirmak i¢in gelistirilmistir.Modern korolarda orkestro yerine insan sesleri kullaniliyor.

69 Kantat bir ¢alg1 esliginde sdylenen ve genellikle birden fazla béliim igeren sozlii bestedir.

70 Siiit, kendi iginde de biitiinliik arzeden farkli enstriimantal parcalarin bir araya gelerek olusturdugu
miizik eseri.

™ Oratoryo, XVI. yiizyiln ikinci yarisinda Roma'da ortaya gikan, hem kiliseyle, hem de tiyatroyla ilgili
miizik tird.
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modern sarkilar, geleneksel Ozbek folkloru ve yeni miizik unsurlar1 bakimindan zengin
olmustur. Savastan sonraki dénemde sadece Ozbek miizik kiiltiirii degil baska sanat
tiirleride yeniden sekillenmeye baslamistir. Ozbek bestecileri her bir bestelenen miizige
bat1 unsunlerini degil aynen milli sarkilarin konularini eklemeye baglamistir. Bestelenen
opera ve romanslarin ¢ogu Nevai gibi sair ve yazarlarin meshur eserlerinden ilham

alarak yazilmistir.

9.1. 1960-70 Yillarindda Ozbek Vokal Miiziginin Gelisimi ve Ozellikleri

Ozbek halk sanatcilarmin ve bestecilerin eserleri de 1960-70 yillarda
oldukca verimli ge¢mistir ve bu dénemde Ozbekistan'da pop miizik tiirii sekillenmeye
baslamistir. Behram Mevlanov, Yunus Turayev, Luiza Zakirova ve o6zellikle Batir
Zakirov, Ozbek pop miizik tiiriiniin gelismesine ve diinya sahnesine tasimmasina biiyiik
katki saglamistirlar. Bu donemde bir ¢ok miizik tiirleri iizerinde ¢alismalar baglamistir
ve Onceden hic bestelenmeyen tiirler {izerinde yeni eserler bestelenmistir.

Romans, Ispanyolca kelime olarak “‘solo ses’’ icin olusturulan miizik bir
eserdir. Bu yillarda Ozbek halkinin miizikal ve siirsel miras1 temelinde modern
romanslar yaratilmaya baslanmistir. Bu tiirde ilk defa Ozbek bestecilerden M. Burhanov
“‘Asla giilimsemedin’’ (Ali Sir Nevai'nin sozleri), ‘‘Namidonam chi nom dorat’’ (Hafiz
Sirazi’mn sozleri), ‘‘Askida’” (Uigun siiri ) , D. Zokirov ‘‘Goérmedim’> (A.Nevai'nin
sozleri), S.Yudakov'un ‘“‘Basadast’’ (A.Nevai'nin sozleri), T.Sadikov'un ‘‘Servigiil”’,
S.Babayev'in ‘‘Kalbi”’, I.Akbarov'un ‘'Y1ldis’” eserleri bestelenmistir.

Acapella (refakatsiz koro), Ozbek miiziginde bu tiiriin ortaya ¢ikisi, besteci M.
Burhanov'un adiyla iliskilendirilir. Bu alandaki ilk deneyimi, refakatsiz bir koro igin
yeniden galistigi bir halk sarkisi olmustur (1958). M. Burhanov, Orta Asya'daki bir¢ok
halkin sarkilarmi yeniden diizenlemis ve onlari refakatsiz koroya uyarlamistir. Ozbekce
“Yarlarim® “‘Glizel kiza’>, Karakalpak¢a ‘‘Bibigiil’”’, Uygur¢a ‘‘Sayra’’, Tacikge
“Sari kuxi baland’’ , ‘‘Zerre giil”’ sarkilar1 aralarmdadir. Daha sonra Iran ve Afgan
halk sarkilarini elden gegirerek onlari refakatsiz koroya uyarlanmistir.

Miizikli dram, Savas sonras1 dénemde (1945-67). Ozbekistan'da kirktan fazla

farkli konuda miizikal dramlar yaratilmistir “‘Nurhan’’, ‘‘Revsan ve Zulhumar’’
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(T.Jalilov,) ““Altin ses’” (Uigun) ‘‘Vatan aski’” (S.Babayev, Z.Fethulla ve S.
Sadullayev 1.Akbarov) ‘“‘Anne yer’” (C. Aytmatov'un) bunlardan biridir. Yukarida
bahsedilen dramlar Taskent'te ve Cumhuriyet'in bircok bolgesel tiyatrosunda
sahnelenmis ve seyirciler tarafindan hala sicak karsilanmistir.

Opera miizigi, baslangicta opera binasi Rus ve yabanci bestecilerin eserlerini
sahnelenmistir, ancak savastan sonra tiyatro repertuarina milli opera performanslari
hakim olmustur. Bu dénemde Ozbekistan'da M. Esrefi, T. Sadikov, R. Hamroyev gibi
biiyiik sanat¢ilar biiytimiistiir. Baslangigta ilk olarak ‘‘Firtina’> (M. Esrefii) operasi
1939'da olusturuldu ve daha sonra V.Uspenski'nin ‘‘Tahir ve Ziihre’” ve T. Jalilov'un
““Farhad ve Sirin”’ operalar1 yaratilmistir. 1950'li ve 601 yillarda R.Glier ve
T.Sadikov'un ‘‘Giilsara’’ (1949), S.Babayev'in ‘‘Hamse’’, M. Esrefi’nin ‘‘Dilaram”’
(1959) ve ‘‘Sairin Kalbi’’ , R.Hamroyev'in ‘‘Karanliktan Gelen Isik’’, S.Yudakov'un
““Meysere'nin isi’’ operalari sahnelenmistir. Bu operalar farkli temalar iizerine
olusturulmus, yaratilis bigimleri, tisluplari, ritmik yapilari, melodileri, armonileri, renk
cesitliligi  birbirinden farklidir. Bunlar arasinda ‘‘Dilaram’’, “‘Sairin Kalbi”’,
““Meysera'nin isi’’ gibi operalar diinyanin bir¢ok iilkesinde sahnelerde biiyiik basari ile
icra edilmistir. Ozbek miizik operasinin son on yildaki gelisiminin gelecege dogru
bliylik adimlar atti§i unutulmamalidir. Eserlerin konular1 genislemis, tiir cesitlikleri
zenginlesmistir ve bazi eserler sadece Ozbekistan'da degil, yurtdisinda da biiyiik ilgi
gormustur.

Film miizigi, savas sonrasi1 yillarda, Ozbekistan'da yeni bir miizik tiirii film
miizigi ortaya ¢ikmayr baslamistir. Aslinda, tiir 1920'li yillarin basinda kurulmus ve
buna bir 6rnek olarak , V. Uspenski'nin ‘‘Revat Kaggarlari’’, ‘“Yemin’’, ‘‘Asel”’
filmleri i¢in miizik yaratmasidir.

Daha sonra M.Esrefi ve B.Arapov'un ‘‘Nesridin Buhara’da’’, T.Sadikov'un
““Tahir ve Ziihre’’ (1945), R.Glier ve T.Sadikov'un ‘‘Ali Sir Nevai’’, M.Burkhanov'un
““‘Avicenna’’ S.Yudakov'un ‘‘Furkat’” , |. Akbarov'un ‘‘Hamse’”' ve M.Burhanov, M.
Liviyev'in “‘Meftunim’” , “‘Sen yetim degilsin’> (1967) gibi filmleri i¢in eserler

yaratilmistir.
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9.2. Calgi (Oda) Miiziginin Tiirleri ve Calismalari Incelenmesi

Ozbekistan'da oda miiziginin kurucusu olarak M. Burhanov bilinmektedir.
Besteciler G.Musel ve S.Yudakov da bu tiirde basarili eserler yaratmislardir. G. Musel,
19401 yillarin basinda piyano igin bir ¢ok eserler bestelemistir. Ayrica, B. Gienko
“Yirmi dort preliid’leri’’, ‘‘Rubailer’” I.Akbarov ‘‘Alla™’, S.Abramova ‘Polifonik
piyes’’, S.Jalil ‘“‘Sozsiz sarki’’ gibi eserlerini bestelemisler.

1960'l ve 70'li yillarda besteciler E. Salihov, S. Abramova ve N. Zakirov,
Ozbek tonlamalarina dayanarak piyano sanatini yarattilar. Bu yillarda U.Musayev,

b

““A.Nevai anisina adanan trio’*’, D.Saatkulov'un ‘‘Fergana Dértliisii>> eserleri Ozbek
oda miizigine biiyiik bir adim attilar.

Senfoni”™. Bilindigi gibi ¢algi miizigin en karmasik tiirii senfonidir.
R.Hamroyev, |.Akbarov, M.Mahmudov, M.Tajiyev, T.Kurbanov gibi yetenekli
besteciler, Ozbekistan'da bu tiiriin gelismesine 6nemli katkilar saglamistirlar. Bu tiirde
farkli temalari ifade eden bir dizi ¢alisma yaratmislardir. Ozbekistan'da senfoni tiiriiniin
kurucularindan biri M. Esrefi oldugu unutulmamalidir.

Ilk Ozbek halk calgilar1 orkestrasi igin olusturulan eserler hakkinda.
Ozbekistan'da iki halk orkestrasi: ‘‘Ozbek Devlet Filarmoni Halk Calgilar1 Orkestras1®’.
(1937-39). Ayrica ‘‘Ozbekistan TV ve Radyo Komitesine bagli Halk Calgilar
Orkestras1’” nin olusumundan sonra, onlar i¢in bir miizik repertuvart yazmak gerekli
hale gelmistir. Filarmoniye ait halk calgilar1 orkestrasini ¢ok zengindi ve yeniden
islenmis giccak, rubap, dutar ve diger ¢esitli calgilar1 iceriyordu. Tagkent Devlet
Konservatuari'nda (1948) agilan halk calgilar1 fakiiltesi de bu toplulugun gelismesine
onemli katki saglamistir.

Bu orkestralar icin bestecileri G.Sabitov (1947) “‘Tatar siiiti’’, ‘“Toren siiiti’’,
S.Yudakov ‘‘Hamse hakkinda siiit’> (1950) S. Babayev ‘‘Tatil Uvertiirii’®> (1952) ,
F.Nazarov ‘‘Genglik Siiiti’> V.Knyazov ‘‘Rubap ve Orkestra i¢in Siiiti’” (1953)

72 pelirli bir bigimi olmayan, genellikle bir sahne yapitindan ya da bir kilise téreninden dnce seslendirilen,
calgi i¢in yazilmig miizik pargasi.

8 Ninni

" Ucli

> Genellikle orkestralar igin bestelenmis uzun miizik yapitidir.

6 Opera, bale veya kongertonun agilisindaki pargadir.

106



G.Kadirov “‘Ozbek Siiiti’> (1953) gibi eserleri bestelemislerdir. Ayni1 zamanda
besteciler M.Burhanov “‘Mevrigi’’, B.Giyinko ‘‘Giilbahar ve Tanavar’’, S.Aliyev ve
E.Sukrullayev ~ “‘Dutar bayti”, M.Mirzayev ve S.Gabrielyan ‘‘Rahat’’ gibi halk
ezgilerini yeniden galistilar ve bir halk ¢algilari orkestrasina uyarmiglardir.

Son yillarda besteciler H. Izamov, 1. Hamroyev, S. Aliyev, B. Giyinko, M.
Nasimov, F. Nazarov, D.Zakirov, S. Kalonov, N. Hasanovs 6nemli bir katki yaptilar.
Tiriin gelisimi iizerinde dogrudan olumlu etkisi olan solo calgilar ve orkestralar i¢in bir
dizi miizik eseri yarattilar.

Bu yillarda iilkede Ozbek miizik egitiminin yayginlastirilmas: igin
ortaokullarda miizik derslerinin kalitesine dikkat edilmistir. Miizik dersleri i¢in yeni
miifredat olusturulmus ve igerikleri 6nemli o6lgiide millilestirilmis. Bu alanda yeni
uzmanlar yetistirmek i¢cin ¢ok olumlu g¢aligmalar yapilmistir. Dolayisiyla 1946-67,
Ozbekistan'da miizik kiiltiiriiniin gelismesinde biiyiik olumlu degisimlerin yasandig1 bir
donemdi.

1950 ile 1990 arasinda, Cumhuriyet'teki tim ‘‘Ozbek Devlet Miizikal Drama
ve Komedi Tiyatro’’lar1, gelisimlerinde yeni bir asamaya ulasmistir. Bu donemde ¢ok
sayida miizikli sahne eserleri yaratilmistir. Ozbekistan'da 1950'1i ve 90'li yillarda
miizikal tiyatro repertuarini zenginlestirme hareketinde dramaturg’’ ve besteciler tarihi
ve klasik edebiyat temalarina yonelmislerdir. Tarih ve edebiyat eserlerinin sahnelenmesi
sonucunda giizel eserler ortaya c¢ikmistir. Bu silire¢ yazarlar ve besteciler i¢in biiylik
firsatlar yaratilir. Sahnede tarihi romanlardan ve kisa oykiilerden fikirler belirmeye
baslanmistir.

1980'lerin ortalarindan baslayarak, Sovyet devleti kisa siirede dagilmaya
baslad1 ve 1990'larin sonunda bagimsiz Cumhuriyetler ortaya ¢iktilar. Bunlardan biri
olan Ozbekistan 1 Eyliil 1991'de bagimsizligim kazandi. Bagimsizhiga giden yolda
Ozbekistan, eski totaliter devleti bagimsiz, demokratik, yasal bir devletle degistirdi.
Bagimsizlig kazanan Ozbekistan sadece siyaset tarafindan degil, sanat ve milli miizigi

yeniden uyandirmak i¢in yeni kararlar imzalamistir.

" Dramaturji uzmani kisilere Dramaturg denir. Fransizca dramaturge sozciigiinden gelmektedir. TDK'ye
gore; Oyun yazma ve yonetme kurallarini bilen, bir oyun yazilir veya sahnelenirken bu bilgisinden
yararlanilan kimse, oyun yazari, tiyatro yazar1 seklinde agiklanmaktadir.
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9.3. 1950-1970 Yillarda Ozbek Bale Miiziginin Gelisimi

Ozbek bestecilerin bale miizigine olan ilgisi ge¢en yiizyilin 1930'lu yillarinda
baslamis ve savas sonrasi yillarda 6nemli 6l¢iide artmistir. Cesitli temalar ve igerigi bale
icin geleneksel bir tema olan asiklarin kaderi M. Leviev'in ‘‘Siiheyl ve Mehri’’, 1.
Akbarov'un ‘‘Leyli ve Mecnun’’, M. Esrefi'nin ‘““‘Ask Tilstm1”’, G. Musel'in
‘‘Bibihanim’’ baleleri, kahramanlik ve vatanseverlik M. Esrefi'nin ‘‘Ask ve Kilig”’ gibi
eserleri yaratilmistir.

G. Musel'in 19401 yillarda yarattig1 meshur balesi ‘Rakkasa’®’’ biiyiik énem
tagimaktadir. Bale Ozbekistan'in geng sanatcilarma adanmustir ve eski nesilin, genglerin
sahneye ‘‘biiyiik’’ sanata gitme arzusunu siklikla karsi gelmelerine protesto ruhuyle
bestelenmistir. Bale senaryosunun merkezinde bdylesine hayati bir ¢atisma vardir ve
eserin miizikal-koreografik kompozisyonu, genel Ozellikleriyle klasik bale
performansinin yapisina dayanmistir. Bale miizigi parlak lirik tonlarda ifade edilir ve
biiyiik 6lciide dramatik gergin boliimlerden yoksundur. Bale partisyon’®unun énde gelen
miizikal imaji Ozbek halk lirik sarkilart “‘Kala Bandi’’ ve ‘‘Bolmasa’’ ile temsil
edilmistir. Bugiline kadar ‘‘Rakkasa’> modern bir konu iizerine yazilmis en yiiksek
miizik balesi hesaplanir.

Yine bir meshur diger eser benzersiz I. Akbarov'un ‘‘Leyli ve Mecnun”’
balesidir. Balenin tuhafligi, her seyden 6nce, bestecinin tinlii Nevai destanin1 okumasi
ve i¢indeki goriintiileri yaratic1 bir sekilde yorumlamasi gerceginde yatmaktadir. Tek
perdelik bir balede miizik, siirin somut konusunu degil, duygusal 6ziinii temsil eder: iki
dil sevgisi, bu nese ve mutluluk sevgisi, ayrilik trajedisi ve 6liimii temsil eder. Diinya
edebiyatinin bu baglamda pek ¢ok efsane eserleri vardir. Akbarov bu ebedi konuya bu
agidan yaklagir: ‘‘Leyli ve Mecnun’’ balesi Ozbek miizigine yansiyan evrensel bir
efsane olarak kabul edilmesine yol agmustir.

G. Musel 1970 yilinda Semerkant'in iki bin bes yiiz yildoniimii igin ii¢ perdelik

“‘Bibihanim’’ miizik balesini yazmistir. Senaryo, Timur'un ilk esi Bibihanim'in usta

8 Dansg1 kiz
" Partisyon orkestra, oda miizigi toplulugu, koro, bando gibi topluluklar igin yazilan eserlerin bir biitiin
halinde goriilmesini saglayan notadir
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Bahrom'a olan agkinin ve bu agkin trajik sonunun hikayesine dayaniyordu. Siirekli lirik
imgeleri yorumlayan ve gelistiren Musel'in balelerinin yani sira, miizikal anlatim uyumu
ve performans oranlar1 agisindan en gelismis olan ‘‘Bibihanim’’ balesidir. Bu balede
lirizmi®® benzersizdir: sahnedeki ve miizikteki gerceklik Bibihanim imgesinin siirekli
gelisiminden olusmustur. Bale partisyonunda, Bibihanim'in imgesini somutlastiran
tonlama eser sonuna kadar Doyra ¢algisi eslik etmistir.

1970'li yillarda besteci U. Musaev'in eseri opera ve bale tiirlerinin biiyiik
basarisinda 6zel bir yer tutmustur. Onun zamandas1 S. Resitov'un ile birlikte besteleyen
“Kesmir Sarkisi’’, destanina dayanan ‘‘Hint Destani’’, ‘‘Tomris’’, Nevai’nin
““Hamse’’sine dayanan ‘‘Siirsel Minyatiirleri’’ bestecinin baslica sahne c¢aligmalari
arasmda yer aliyordu. Ozellikle daha sonra onun baleleri uluslararasi iine kavusmustur
ve bestecinin ‘‘Efsaneler Vadisi’’ balesi 1978'de Ozbek Opera ve Bale Tiyatrosu'nda
sahnelenmis ve kisa zamanda Moskova Bolsoy® Tiyatrosu'nda sahnelenen ‘‘Hint
Destan1’’ operasi seyirciler ve sanatgilar tarafindan 6vgiiyle karsilanmustir.

Bestecinin diger tinlii miizik balesi ‘“Tomris’’ ise Kirgizistan'da ilk kez 1981
yilinda Biiylik Opera ve Bale Tiyatrosu'nda bas koreograf Uran Sarbagisev tarafindan
sahnelenmistir. Bu bale de ‘‘Hint Destan1’’ gibi Almanya, Malezya, Avustralya, Rusya
ve Kazakistan da dahil olmak {izere bir¢ok iilkede Nevai Opera ve Bale Tiyatrosu
tarafindan gerceklestirilmistir.

Ozbekistan'da balenin yaratilmasindaki énemli faktorlerden biri, eski milli
dans sanatinin gelismesiydi. ilk miizikler siiit ilkesine folklor materyalini dahil ettiyse,
son on yilin ¢aligmalari, folklor kaynaklarinin daha 6zgiir bir yorumunu ve miizikal
sahnede olayr ifade etmenin modern yontemlerine dayanan miizikal dramaturjinin

biitiinliiglinii elde etmistir.

9.4. Milli Opera Miiziginin Gelisimine Bakis

Glier ve Sadikov'un ‘‘Gtilsara’’, M. Esrefi'nin ‘‘Dilaram’’ ve ‘‘Sairin Kalbi’’

operalar1, modern miizikal tiyatro, opera, miizikal komedi, operet gibi tiirlerin ne zaman

8 kisisel duygularin, i¢ diinyamn esin yoluyla, coskulu ve etkili bir bigimde anlatilmast.
81 Biiyiik
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ve nerede yaratildig1 sorusu her zaman ilgi ¢ekicidir. Onceden opera miiziginin kékeni
hakkinda bilgi vermek konuyu daha aydinlatmasi diistiniilmektedir.
XIV.Yiizyilin sonunda Italya'nin Floransa sehrinde ikamet eden Giovanni Bardi
di Vernio Kontu®nun girisimiyle, bir grup sair, miizisyen, sarkici, koreograf,oyuncu ve
bestecilerle kendi eserlerini paylasmak i¢in diizenli olarak sarayinda toplanmislardir.
Antik Yunan tiyatrosunu canlandirmak icin Eshilos®®, Sofokles® ve Euripides®'in
drama ve trajedilerini incelemeyi baglamistirlar, ancak bu oyun yazarlari, eserlerinde yer
alan miizigin XVI. ylizyila gelmemesi nedeniyle yeni miizigi bestelemeyi baglamistirlar.
ftalya'da XIV-XVII yiizyillarda yeni bir miizikal sahne tiirii ortaya ¢ikmistir.
Ik olarak ‘Miizikal Dram’’ ve sonraki yiizyildan itibaren ‘‘OPERA” (italyanca -
OPERA - s0z, hareket, icat ) olarak adlandirilmistir. Miizikal tiyatrolar ilk olarak
Avrupa lilkelerinde ve Rusya'da krallarin, diiklerin, prenslerin ve biiylik soylularin
saraylarinda goriinmus ve saray mensuplarina hizmet etmistir. XVIII. yiizyildan itibaren
miizikal tiyatrolar biiylik sehirlerde de goriilmeye baslanmistir. Bu tiyatrolarda
“Miizikal dram’’, “‘Opera dizileri’’, ‘‘Opera-buffa®®’’, ‘‘Opera-bale’’, *‘Miizikal
komedi’’ gibi tiirlerin miizikal oyunlar1 yer almistir. X1X. yiizyilda Avrupa ve Rusya'da
opera, bale ve operet®” gelismistir ve klasik eserler ve onlar1 yaratan besteciler ortaya
cikmay1 baglamustir.

Azerbaycan Miizikal Tiyatrosu, Tiirkistan'da miizikal tiyatronun kurulmasinda
onemli rol oynamustir. Ozbek seyirciler 1914'ten beri Azerbaycan Miizikal
Tiyatrosu'nun gezi zamanlarinda biiyiik besteci Uzeyir Hacibeyov'un ‘‘Leyla ve
Mecnun’’, “‘Kerem ile Asli’’, ‘‘Arsin Mal Alan’’ ve ‘O Olmazsa Bu Olsun’’ miizikli
komedi izlemekten ve dinlemekten keyif almiglardir. Bu hakkinda ““Vakit”> gazetesi

3

sOyle diyor: *“....12 Kasim 1916'da Bakii sanatgilar1 ‘‘Leyla ve Mecnun’’ operasini
sahnelediler. Bu eser Taskent'teki ilk Miisliman opera gosterisiydi ve seyirciler
tarafindan biiylik 6vgililendi. Sidkiy Ruhulla Mecnun roliinii oynadi. Kafkas sanatcilar

maharetlerini gosterdiler..”” (Ozbek Opera Tarihi. B.Madrimov. Taskent. 2015. s:133)

8 jtalyan edebiyat elestirmeni, yazar, besteci ve asker.

8 Antik Yunan oyun yazari

8 Sofokles, Antik Yunan'in Eshilos ve Evripides ile beraber 3 biiyiik tragedya yazarlarindan biridir.

8 Euripides, Eshilos ve Sofokles'ten sonra Atina'nin yetistirdigi iiglincii bilyiik trajedi sairidir.

8 Operakomik, diger adi ile Opera-Buffa, giildiiriicii bir bigimde yazilan opera

87 Operet, olaylar giiliing ve toplumsal, siyasal yergi 6geleri igererek anlatan miizikal sahne oyunudur.
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1918 yilinda Tagkent'te kurulan Rus Opera Binasi, Tirkistan'daki ilk miizikal
tiyatroydu. Tiyatronun kurulusundan once amatdrler, miizikal tiyatro toplulugu'nun
klasik operalarindan eserler icra ettiler. 1929'da kurulan Ozbek Devlet Miizikal
Tiyatrosu, aslinda bir miizikal drama tiyatrosu olarak ¢alismaya baslamistir. 1930'larda
““Farhad ve Sirin’’, ‘‘Giilsara’” dahil tiim zamanlarin en popiiler operalarindan biri
olmustur. Dramaturg M. Muhammedov'un miizikal dramas1 ‘‘Giilsara’ nin (1935) ilk
versiyonu T. Jalilov tarafindan bestelenmistir.

1940 yilinda, ‘‘Leyla ve Mecnun’’ bestecileri Ali Sir Nevai'nin bes yiiz dogum
yildoniimiine ithafen T. Sadikov ve R. M. Glier, dramaturg S. Hursit ile isbirligi i¢inde
bir opera versiyonu olusturmuslar. Opera, Ozbek miizik tiyatrosunun en biiyiik
basarilarindan biri haline gelmistir. Yazarlar, Nevai'nin destanindaki biiyiik felsefi
diisiinceyi ve dnemli insan fikirlerini opera libretto®sunun ana temeli olarak almislardr.
Dramaturg S.Hursit 1920'erde, ‘‘Proletkultistler®in’’ kiiltiirel mirasa yonelik olumsuz
tutumlariin ciddi oldugu bir dénemde, eski SSSR'de ‘‘Farhad ve Sirin’” ve ‘‘Leyli ve
Mecnun’’ siirlerini zor sartlar altinda yazmaya ciiret etmistir. Hursit Nevai'nin fikirlerini
koruyarak, tiyatro yasalarina dayali 6zgiin bir oyun yaratmistir. Bu nedenle miizikal
tiyatro ve opera gesitleri de uzun yillardir hatirlaniyor.

Ozbekistan'da savas sirasinda yaratilan, A. Kozlovski'nin ‘‘Ulug Bek’’ ve O.
Ciskov'un ‘‘Mahmud Tarabi’’ operalarinda tarihsel kahramanlik temasina duydugu
ozlemlerini yansitiyordu. Her iki opera da Ozbek halkinin kahramanca gegmisine
adanmis ve zamanin gereksinimlerini karsilamistir. Bu eserler sanatsal diizeyde
birbirinden farkliydi ve sahnedeki kaderi de farkliymisti. ““Ulug Bey’’ operasi
Ozbekistan'in miizik kiiltiiriinde cok ilging ama tartismali olmasma ragmen iilkede
opera tiiriiniin gelismesinde énemli rol oynamustir. ‘“Mahmud Tarabi’’> operasi Ozbek
miizikal tiyatro tarithinde 6nemli bir iz birakmamustir.

1960'larin sonunda ve 70'lerin basinda geng bestecilerin cumhuriyetin miizikal
tiyatrosuna ilgisi arttirmistir. R. Hamroev, U. Musaev, N. Zakirov operada dikkate

deger sonuglar elde ettirmisler. Bu nedenle, Ozbek yazarlarin miizigi hala geleneksel

8 Libretto, opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel sahne eserlerinin metinlerine
verilen ad

8 Sovyetler Birligi'nde 1917-1925 arasinda, burjuva etkilerine karsi tamamen proleteryaya ait bir sanat
olusturmak amaciyla aktif olmus bir harekettir.
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halk sanat1 yasalariyla iliskilidir, ancak folklor kullanmanin “‘alint1’> yontemi neredeyse
yok denecek kadar azdir. Halk alintilar1 toplamak yerine, opera tiirliniin gereksinimlerini
karsilayan bir yazar temasi olusturma konusu one stiriiliir. Operanin ana fikri ve onun
miizikal uygulama araglariyla etkilesimi sorununu giindeme getiren eserler arasinda R.
Hamraev'in “‘Bilinmeyen adam’’ (1972), U. Musaev'in “‘Sonsuzluk’> (1974), N.
Zakirov'un ‘‘Catigma’ (1974), 1. Ekberov'un ‘‘Sugd halkinin kaplani’® (1977) ve R.
AbdullayeV'in ‘‘Sadakat’’ (1981) 6ne ¢ikmustir.

1930'larin sonlarinda ve 1940'larin basinda Moskova Opera Stiidyosu'ndan
mezun olan S. Hadcaeva, S. Samandarova, T. Abdurrahmanov, Naile ve Nasim
Hasimov gibi yetenekli genc sarkicilar Ozbek opera sahnesine girmistir. Yerel geng
sarkicilar K. Siddikov, M. Mullacanov, D. Nizamhodcaev de tiyatroya gelmistirler. Son
on yillarin yaratict sonu, Ozbek operasmin gelisiminde biiyiik bir adim atildigini
gosteriyor. Konular genislemis, tiirler zenginlesmistir ve baz1 eserler sadece

cumhuriyette degil, yurtdisinda da tinlenmistir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Ozbek miizigi tarihinin ortaya cikist ve gelisimi hakkinda yaptigimiz bu
calismada, Ozbek milli miiziginin dénemler olarak, ulasilabilen kaynaklara dayanarak
Tirkge’ye c¢evrilmesi yoluyla incelenmesi amaclanmistir. Calismamizda antik
zamanlardan Sovyet dénemine kadar Ozbek miiziginin ortaya ¢ikmasi, farkl siilale ve
hanliklarin, din etkisi altinda ilerlemesi, milli miizige eserleri ve ¢aligmalariyla daha da
onem veren Orta Asya ve Dogu alimlerinin kisaca hayati, miizik {izerinde yapilar tiim
arastirmalar1 hakkinda bilgi vermek hedeflenmistir.

Ozbek miiziginin yerel ve akademik tiirleri, destancilik ve ulusal halk
miizigin tarzlari hakkinda, tarihten bugiine kadar bilinen Ozbek milli miizik aletlerinin
ortaya ¢ikma ve degisimleri iizerinde bilgi verilmistir. II. Diinya savasindan sonraki
donem ve Ozbek milletinin bagimsizli zamaninda ulusal miizigin degisimi, yapilan tiim

calismalar ve eserler incelenmesi ele alinmistir.

112



Calismamizin diger amaci da, Ozbek ve Tiirk miiziginin benzerliklerini
aciklamak hedef odaginda olmustur. Oregin; Sasmakam’da bulunan altt makam:
Buzruk*Biizriik, Rost*Rast, Navo* Neva, Dugoh*Diigah, Segoh*Segah, Irok*Irak
isimler itibariyle Tiirkiye’de icra edilen geleneksel Tiirk makamlariyla benzer isimleri
tagir. Bu isimler ayni olmasina karsin tezimizde inceledigimiz kadartyla, igerik olarak
birbirinden tamamen bagimsiz ve 6zgiin bir yapiya sahip olduklar1 ortaya c¢ikmistir.
Tirk ve Ozbek makamlar1 kendi icerisinde cesitli 6zel ritm ve makam sistemi
igermektedir. Bu durum, siire¢ igerisinde ge¢misten giliniimiize kadar gelen bu gelenek
bugiine kadar ulasirken cesitli sekillerde degisimlere ugramis oldugu goriilmiistiir. Belki
de bu yiizden makamlar tamamiyla icerik bakimindan birbirine benzememelerine
ragmen, aynt makam isimlerini tasidiklart gériilmektedir.

Yapilan calismamizin baska bir sonucu da, Ozbek milli icra edilen calgilarin
organolojik olarak Tiirk calgilariyla tamamiyla akraba ve ayni kokten gelen calgilar
oldugunu goriilmiistiir.

Tezin temel degerlendirilmesinde, sadece Ozbek miiziginin degil, Orta Asya’da
bulunan tiim Tiirk kokenli milletlerin miizigine olan katkist oldugu seklinde de
yapabiliriz. Basit anlamda makamlarin adlandirilmasi, miizik aletlerin benzerlikleri,
yerel veya halk ezgilerinin bolgeye gore degismesi tiim Tiirk devletlerde ayn1 oldugunu
calismamiz iginde gecen incelemelerde belirlenmektedir. Arastirmada Ozbek ulusal
miiziginin tamamen ortaya ¢ikmasina kadar gecen donemlerinin hem bilim ortamim
hem de yerel miizik sanatinin gelismesini esit olarak ele alinmustir.

Calismanin sonucu olarak, Ozbek halk miiziginin bir net sekilde adim-adim
donemlere ayrilmis sekilde incelenmesi ile, gelecekte yapilacak olan bu milletin

miizigine ile ilgili arastirmalara faydali olmas1 beklenmektedir.
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2011-2014 yillar1 arasinda Taskent Medeniyet kollejinin ‘‘Halk Calgilar1 Ve
Orkestra Yoneticiligi’’ boliimiinde nazariyat, §ijjak, solfej ve orkestra yonetmenligi
egitimini aldi. 2014 yilinda Belarus Ciimhiiriyetinde gecen ‘° Avrupa Sesi’’ diinya
yarismasinda telli calgilar arasinda birinciligi aldi. 2014 yilinda ‘‘Climhiirbagkan
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“Miizik egitim’’ boliimiinii kazandi ve 2018 yilinda mezun oldu. 2019 yilinda Ege
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