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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
CiHAN AKTAS’IN HIKAYE VE ROMANLARINDA YAPI VE TEMA
Mahbube GUZEL

Batman Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dah

Danisman: Doc¢. Dr. Ferhat KORKMAZ

2021, 280 Sayfa

Toplumsal meselelere duyarli bir yaklasimla eserlerini kaleme alan Cihan
Aktas; roman, hikaye, giinliik, inceleme-arastirma tiirlerinde eserler vermis kadin
yazarlardandir. 1980’li yillardan itibaren ¢esitli dergilerde diisiincelerini aktaran
Aktas, sonraki yillarda yazilarini kitaplastirmistir.

Eserlerinde genelde ‘kadin’ 6zelde ise ‘basortiilii kadinlarin’ problemleri
iizerinde durmustur. Hikdye ve romanlarinda kadmmn yasadign baskilari, Islamci
kadinin birey olma ¢abasini, din, gelenek, modernizm arasinda sikisan kadin
ekseninde iglemistir. Kadinin yan1 sira gé¢, miilteci sorunu, ¢evre, edebiyat, kiiltiir,
sinema konularini inceleme ve aragtirma eserlerine tagimistir.

Edebiyat diinyasina diislince yazilar1 yazarak baglayan Cihan Aktas,
hikayeciligiyle 6n plana ¢ikmis, yazin hayatina on ii¢ hikaye kitabi, doért roman
sigdirmustir. Tlk hikaye kitabim 1991 yilinda U¢ [htilal Cocugu adiyla kaleme almus,
Bana Uzun Mektuplar Yaz adli ik romanini 2002 yilinda yayimlamstir.

Cihan Aktas’in hayatt ve sanatinin ele alindigi bu calismada hikaye ve
romanlar1 yap1 ve tema bakimindan analiz edilmistir

Anahtar Kelimeler: Cihan Aktas, Kadin, Hikdye, Roman, Yap1 ve Tema.
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ABSTRACT
MS THESIS
STRUCTUAL AND THEMATIC ANALYSIS OF CIHAN AKTAS’S STORIES
AND NOVELS
Author: Mahbube GUZEL

BATMAN UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTE
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ferhat KORKMAZ
2021, 280 Pages

Cihan Aktas, who writes her Works with a sensitive approach to social issues,
is one of the women writers who wrote novels, stories, diaries and essays. Aktas,
who has been writing in various magazines since the 1980s, has compiled these
books into a book.

She focused on “women” and especially “headscarved women” in his works.
In she stories and novels, she expressed the oppression of women, the effort of the
Islamic woman to be an individual, the woman caught between religion, tradition and
modernism.

In addition to women’s themes, she carried the subjets of migration, refugee,
environment, literature, culture and cinema into her essays. Cihan Aktas, who started
the world of literature by writing thought articles, is known for her storytelling. It
provides valuable works with its novelist identity.

Cihan Aktas has published thirteen story books and four novels so far. She
wrote her first story book in 1991 under the name Ug Ihtilal Cocugu. Her first novel
Bana Uzun Mektuplar Yaz was published in 2002.

In this study, which examines the life, art and works of Cihan Aktas, her
thirteen story books and four novels are examined as structure and theme.

Keywords: Cihan Aktas, Woman, Story, Novel, Scructure and Theme.
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ON SOZ

Kadin, edebiyat, sanat, siyaset, tarih, din, kiiltiir igerigiyle deneme, arastirma,
roman, hikaye, an1 tiiriinde eserler veren Cihan Aktas, U¢ Ihtilal Cocugu adli hikaye
kitabiyla edebiyat hayatindaki ilk eserini vermistir. Yazar, eserlerinde kadinin
yasadig1 zorlugu, ger¢ek kimligiyle toplumda yer edinememesini, kiyafetiyle hedef
haline gelmesini, {iniversiteden uzaklastirilmasini, evde, disarida, toplumun her
yerinde bir sorun olarak goriilmesini isleyerek kadin sorunlarina dikkat ¢ekmektedir.
Hikaye ve romanlarinda yasadigi toplumun kiltiriinii, gelenek ve goreneklerini,
bunun yaninda gezdigi iilkelerin tarihini, cografyasini, mimari yapisini, folklorunu,
toplumun kadinlara kars1 tutumunu eserlerinde islemistir.

Bu calismamda Cihan Aktas’in U Ihtilal Cocugu, Son Biiyiilii Giinler, Aci
Cekmis Yiiziinde, Azize'nin Son Giinti, Suya Diisen Dantel, Agzi Var Dili Yok
Sehrazat, Halama Benzedigim Icin, Duvarsiz Odalar, Kusursuz Piknik, Ayak Izinde
Ugultu, Kizzm Olsan Bilirdin, Unutulmayan oniki hikdye kitabi; Bana Uzun
Mektuplar Yaz, Seni Dinleyen Biri, Sirin’in Diigiinii ve Stnira Yakindortromaniyapi
ve tema bakimindan incelenmistir.

Ug boliimden olusan tez calismamin giris boliimiinde Cihan Aktas’in hayat:
anlatildiktan sonra ¢ocukluk yillari, genglik yillari, mesleki yasami, edebi kisiligi,
hikayeciligi, romancilifi ve eserleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bu boliimde
Aktas’in verdigi rdportajlardan, internet ortamindaki sdylesilerden, dergilerden
aktardigi bilgilerden yola ¢ikarak hayati ve sanatiayrintili olarak degerlendirilmistir.
Ardindan yazarin edebi hayati, mesleki yasami boliimiinde yazarlifinin kimin
etkisiyle basladigini, yazarin 6grencilik yillarmin gectigi 1980 donemi ve bu yillarda
etkilendigi yazarlar incelenmistir. Aktas’in eserleri kisminda hikayeciligi ve
romanciligir hakkinda aktarilan bilgiler neticesinde tiim hikaye ve romanlarinin kag
bdliimden olustugu ana hatlariyla birlikte aktarilmistir.

Ikinci béliimde Cihan Aktas’in hikdye kitaplarina yer verilmistir. Ardindan
hikaye kitaplarizaman, mekan, sahislar, anlatici, bakis acisi, lislup ve anlatma,
gosterme teknikleri seklinde yapi ve tema bakimindan incelenmistir. Aktas’in
hikayelerinde kadin 6znesi 6nem tasidigindan kadin sorunlarina dikkat ¢cekmek i¢in

tema ayri1 bir baglik altinda degerlendirilmistir.
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Calismamizin  {iglincii  bolimiimde Cihan Aktag’in romanlarina yer
verilmistir. Romanlarinyapr ve tema bakimindan incelenerekromanlarminigerigi ve
boliimleri ayrintili bir sekilde sunulmustur. Romanlarimin her biri vaka, zaman,
mekan, bakis acisi ve anlatici, sahis kadrosu, dil, iislup, anlatim teknikleri alt
basliklar1 seklinde romanlarindan 6rnekler verilerek incelenmistir.

Calismam boyunca bilgisini, yardimini benden esirgemeyen danigsman hocam
saymn Dog¢.Dr. Ferhat Korkmaz’a tesekkiirlerimi sunarim. Tezimi titizlikle inceleyip
onemli katkilar saglayan degerli hocalarin Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Karadeniz ve Dr.
Ogr. Uyesi Elif Duran Oto’ya tesekkiirlerimi sunarim. Calismamda beni daima
cesaretlendiren ve her konuda destekleyen aileme minnettarim. Ayrica her zaman
yanimda olan ve beni destekleyen arkadasim Fatma’ya ve bana ilham veren ablam

Ozlem’e sonsuz tesekkiir ederim.

Mahbube GUZEL
Temmuz-2021

Batman
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GIRIS

Cihan Aktas, 1960 yilinda Erzincan’in Refahiye il¢esinde diinyaya gelmistir.
Annesi Suna Aktas, babas1 Cemil Aktas’tir. 1978 yilinda Besikdiizii Yatili Ogretmen
Lisesi’nden mezun olmustur. 1982 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Yiiksek Okulu’nu bitirmistir. Okutman, mimar, gazeteci- yazar, aktivist olan
Aktas; kadin, siyaset,hayat, kiiltlir-sanat, sehir konularinda diisiince yazilari yazip
hikaye, roman,inceleme- aragtirma tiirtinde eserler yayimlamistir. Edebiyat diinyasinda
hikayeciligiyle bilinmis olsa da ilk olarak inceleme-arastirma tiirlinde eserler kaleme
almistir. (Is1k,2004,s.111).

[k arastirma-inceleme eseri olan Hz. Fatma’y1 1984 yilinda yayimlar. Hemen
ardindan sirayla Hz. Zeynep (1985), Somiirii Odaginda Kadin (1985), Veda Hutbesi
(1985), Sistem Icinde Kadin (1988), Tanzimat 'tan Giiniimiize Kilik Kiyafet ve Iktidar 1
(1989 -2006), Tesettiir ve Toplum (1991-1997), Modernizmin Evsizligi ve Ailenin
Gerekliligi (1992), Mahremiyetin Tiikenisi (1995), Sark’in Siiri-Iran Sinemasi (1998-
2005), Bacidan Bayana (2001-2016), Diiniin Devrimcileri Bugiiniin Reformistleri
(2004-2005), Yakin Yabanci (2008), Kardesligin Dili (2010), Iktidar Parantezi: Kadin
Dil Kimlik (2011), Islamcilik (2014-2016), Sehir Tutulmas: (2015)eserlerini yazar.
(Is1k,2004,s.111).

Hz. Fatma ve Hz. Zeynep eserleri biyografik tiirde eserlerdir. Hz. Muhammed’in
kizlar1 Hz. Fatma ve Hz. Zeynep’in hayati anlatilmistir. Hz. Zeynep ve Hz. Fatma’nin
hayatindan ornekler vererek, iffeti, sabri, giicii temsil ettiklerini beraberinde zorluk
karsisindaki tutumlarini 0rnek gostererek bu isimlerin aligkanliklarin1 degistirmek
isteyen Miisliiman kadinlara klavuz olabilecegini soyler.

Sistem Icinde Kadin, Tanzimat tan GiiniimiizeKilik Kiyafetve Iktidar, Tesettiir ve
Toplum, Modernizmin Evsizligi ve Ailenin gerekliligi, Iktidar Parantezi: Kadin,
DilKimlik, Islamcilik, Bacidan Bayana kitaplarinda; kadmin aile ve toplum igindeki
rollerine yer veren yazar, kadina yonelik yapilan her tiirlii siyasi, toplumsal baskiyi,
ayrimciligi, metalasmayr reddederek kadini 6zne olarak goren yaklasima biiyiik bir
hassasiyetle odaklanir.

Sark i Siiri- Iran Sinemas: kitabinda Islamc1 kadinin sinema sektdriinde yerine
ve dnemine yonelik tespitlerde bulunur. Iran’da sinemada yer almak isteyen kadinlarin
ne tlir zorluklarla karsilagtigini irdeler.

Son Peygamber, Diinya Biilteni, Hayal Perdesi, Ger¢ek Hayat, Yeni Devir, Yeni
Safak, Milli Gazete, Mavera gibidergi ve gazetelerinde bir¢gok konuda kaleme aldigi
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kose yazilarini arastirma-inceleme eserlerinde toplamustir. ilk olarak Yeni Devir, Yeni
Safak ve Milli Gazete’de yazilar1 yayimlanir. Daha sonra aylik dergilerinde deneme
tiirlinde yazmaya baslar.

Cihan Aktas, ilk hikaye kitabi U¢ Ihtilal Cocugu’nu 1991 yilinda yaymmlar.
Ardindan Son Biiyiilii Giinler (1995), Aci Cekmis Yiiziinden (1996), Azize 'nin Son Giinii
(1997), Suya Diisen Dantel (1999), Agzi Var Dili Yok Sehrazat (2001), Halama
Benzedigim Icin (2003), Duvarsiz Odalar (2005), Kusursuz Piknik (2009), Ayak
Lzlerinde Ugultu (2013), Kizim Olsan Bilirdin(2015), Fotografta Ayri Duran (2017),
Unutulmayan (2018) hikaye kitaplartyayimlanir.

Cihan Aktas’in hikayelerinde karakterlerin biiylik c¢ogunlugunu kadinlar
olusturur. Toplumsal problemleri dile getirmekten ¢ekinmeyen yazar, hikayelerinde
verdigi mesajlarla bunu acik bir sekilde ortaya koymustur. Aktas, kadinlarin kamusal
hayatta, ailede, koyde, sehirde, evde, evliliklerinde yasadiklari sorunlari agik bir dille
vermektedir. Zira yazar da 1980 donemini yasayan ve bilen biri olarak hikayelerinde
kadinlarin diinyasim1 kadin bakisiyla gercekci bir tarzda aktarabilmistir. Kadinlara
dayatilan rollerin zorlugunu kadin karakterler iizerinden somut bir sekilde
gostermektedir. Yazar i¢in 6nemli olan sanat kaygisi degil iletilmek istenen toplumsal
mesajin  dogru bir sekilde yansitilmis olmasidir. Hikayelerinde zengin bir dil
kullanmistir. Farkli kiiltiirlerin mimari yapilar1 hakkinda bilgi vermis, farkli yazar ve
sairlerden sik sik alintt yapmis, yoresel tiirkiilere bolca yer vermistir. Hikayelerinde
farkli mekanlarkullanmistir.

Azize’nin Son Giinii hikadye kitabin1 Azerbaycan’da bulundugu doénemlerde
yazdig1 i¢in hikdyeninicerigini Azerbaycan kiiltliriinii ve mimarmi yansitan hikayeler
olusturur.

Cihan Aktas, ilk romani olan Bana Uzun Mektuplar Yaz’i 2002 yilinda
yayimlamistir. Romanda, 6gretmen olma amaciyla yatili 6gretmen okulunda okuyan
Asli ve arkadaglarinin yasadiklar1 sorunlar anlatilmistir. Yazar, gen¢ bir kizin ig
diinyasim1 farkli boyutuyla aktarabilmistir. Roman, 1970 doneminin siyasi ve sosyal
sorunlar1 yansitir. Yazarmn ikinci roman1 Seni Dinleyen Biri 2007 yilinda yayimlanir.
Kitap, 1980°’li yillarda iiniversite Ogrencisi olan Meral adli kahramanin kimlik
arayisindaki yolculugunda yasadigi zor siire¢ anlatilir. Sinira Yakin romani 2013 yilinda
yayimmlanmistir. Efsane adli kadin karakterin iki giinliik Istanbul-iran arasi otobiis
yolculugu anlatilir. Yazarin son romani olan Sirin’in Diigiinii 2016 yilinda

yayimlanmigtir. Cihan Aktas, Nizdmi-i Gencevi’nin Hiisrev 0Sirin mesnevisinden
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esinlenerek bu roman1 kaleme almistir. Romanda mesnevideki gibi agk iicgeni etrafinda
gelisen bir askhikayesi anlatilir. Roman sadece agk romani degil, ayn1 zamanda iki
kimlikli bir hayatin i¢ine sikisip kalan Sirin’in miicadelesini de anlatilmistir.

Cihan Aktas’in hikaye ve romanlar1 iizerine cesitli akademik calismalarin
yapildig1 gorilmektedir. Miinire Kevser Bas, Metin ile Hayat Arasinda Sancili
Bilingleradl1 kitabinda Cihan Aktas’in romanlarinda modern diinyada dindar kadin
tipine iligskin tespitler yapilmistir. Merve Gillcti’nliinCihan Aktas’in Hikdyelerinde
Kadinlarin Diinyas: baslikli yiiksek lisans tezinde Aktas’in on hikdye kitab1 tematik
olarak incelenmis ve kahramanlarin iginde bulundugu huzursuzluk halleri ile
huzursuzluktan ¢ikma cabalar1 incelenmistir. Tugba Kogak’in Cihan Aktas’'in
Hikdyelerinde AnlatiYapis: baghgiyla ele alinan yiiksek lisans tezinde on iki hikaye
kitabi incelenerek yapi olarak degerlendirilmistir. Emine Yimaz’m Islami Kadin
Yazarlarin SéylemindeCinsiyet Rolleri; Cihan Aktas Ile Yildiz Ramazanoglu Ornegi adl
yiiksek lisans ¢alismasinda Isldmi kadin yazarlarin séylemleri iizerinden, kadin kimligi
ve cinsiyetrolleriincelenmistir. Dervis Erdal’in Cihan Aktas’in  Hikayelerinde
Otekilestirilmis Basortiilii Kadinlar adli makalede kadin sorunlarmni irdelemistir. Alpay
Dogan Yildiz’in Cihan Aktas’'in Hikayelerinde Uluslararast Gog adli makale
caligmasinda gb¢ olgusu lizerinde durarak Aktas’in hikdye karakterleri baglaminda
degerlendirmistir. Canan Seving, Kadim Gelenege A¢ilan Modern Bir Kapi: Cihan
Aktas in Sirin’in Diigiinii Adli Romanminda Nizami-i Gencevi'nin Hiisrev i Sirin Adli
Mesnevisinden Izler makalesinde geleneksel ve modernizm kavramlar1 baglaminda
karsilagtirmali bir ¢alisma yapilmis olup mesnevi ile roman arasindaki benzer yonleri
incelemistir.

Abdullah Harmanci’nin Cihan Aktas’in Azize’nin Son Giinti Adli hikaye
Kitabinda Azerbaycan ve Azeri Tiirkleriadli galismasinda Azerbaycan ve Azeri Tiirkleri
folklorik agidan incelenmistir. Ayse Balkan, Cihan Aktas’in Azize nin Son Giinii adl
hikaye kitabin1 inceleyerek Azerbaycan Kiiltiiriine Ait Unsurlar adli makalesinde
Azerbaycan kiiltiiriniin yan1 sira gelenek ve gorenekleri de degerlendirmistir.

Goriildugii gibi Cihan Aktas’in roman ve hikayeleri lizerine biitlinciil ve
kapsamli bir akademik ¢aligmanin yapilmadig goriilmektedir. Yazar hakkinda yapilan
yiiksek lisans, doktora ve makale calismalarindan hareketle tezin igerigi belirlenmistir.
Tezimin amaci Cihan Aktas’in hikayeciligin yan1 sira romancilig1 hakkinda da saglikli
tespitler yapmaktir. Cihan Aktas’in roman ve hikayeleri hakkinda yapilan bu ¢alismanin

ana kaynagini yazarin hikdye ve romanlar1 olugturmustur.

3



1. BOLUM: CIHAN AKTAS’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

1.1. Hayati

1.1.1. Cihan Aktas’in Aile Cevresi

Cihan Aktas,1960 yilinda Erzincan’in Refahiye ilgesinin  Pinaryolu
kasabasindadiinyaya gelir. Cihan Aktas’in heniliz dort yasindayken babasmin tayini
Refahiye il¢esine ¢ikar. Babasi Refahiye’de ilk kitap-kirtasiye diikkanini agmuistir.
Babasimin hem 6gretmen olmasi hem de bir kitap diikkdninin olmasi Aktas’in kiiciik
yaslarda okuma aligkanligini, okuma sevgisini kazanmasina vesile olmustur. Boylece
cocukluk yillart kitaplarla i¢ ice geg¢mistir. Ilkokulu 1972’yilinda bitiren Aktas, lise
egitimini de Trabzon Besikdiizii yatili Ogretmen Lisesi’nde tamamlamistir (1977).
(Is1k,2004,s.111).

Babasimin adi Cemil Aktas annesi ise Suna Aktas’tir. Cihan Aktas, hem baba
hem anne tarafi itibariyla egitimci bir aileye mensuptur. Dedesinin 6gretmen olup
miitedeyyin bir kisiligi oldugu bilinmektedir. Babas1 Cemil Aktas, kdy enstitiilerinde
egitim goren bir kdy Ogretmeniydi. Beskardesten ortancasi olan Cihan Aktas, egitimli
bir ailede yetigmistir (“Cihan Aktas Babasini1 Anlatiyor”,2020).

Aktas, bir sOylesisindebabasindan bahsederken ¢ok kuralci aykirt Tip’e ilgili
sendikaci biri oldugunu soyler. Babasinin dogru bildigi fikirleri korkmadan savunan,
kararli, istekli, tutkulu, yeniliklere a¢ik ve her zaman dogruluktan, esitlikten yana
oldugunu soyleyerek bu 6zelliklerinden dolay1 babasini 6rnek aldigini belirtir.

Annesi Suna Aktas da egitimci bir ailede yetismistir. Yazar, annesinden
bahsederken annesinin ¢ocuklarina karsi mesafeli ve sevgisini belli ettirmeyen bir kisi
oldugunu belirtir. Aktas, annesine giivendigini, fakat kendisine 6rnek almadigini sdyler.
Cihan Aktas’in annesi, okudugu donemde sinavi kazanir, fakat dedesi, annesi Suna
Hanim’m koy enstitiisinde okumasma izin vermemistir. Annesi kii¢iik yasta
evlendirilmistir. Cihan Aktas, evli ve iki c¢ocuk annesidir (“Cihan Aktas ile

Soylesi”,2020).

1.1.2. Cihan Aktas’in Cocukluk, ilk Genglik ve Ogrenim Hayati
Cihan Aktas, 1960 yilinda Erzincan’in Refahiye ilgesinde diinyaya gelir,
cocuklugunu da bu kiiciik kasabada gecirir. Kii¢iik yastan itibaren babasinin kitap

diikkkaninda calisarak gazetelerin dagitiminda babasina yardimci olur. Bu vesileyle
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gazete, dergi ve kitaplarla tanisir. Cocukluk ¢aginda okudugu kitaplar, ¢izdigi resimler
ve oynadig1 oyunlar yazin hayatina katki saglamigtir.

1978 yilinda Karadeniz Besikdiizii Ogretmen Lisesi’nden mezun olur. Bu
yillarda yatili olarak kaldigi okulda Diinya ve Tiirk klasiklerinin ¢ogunu okuma firsati
bulur. Diinya edebiyatindan Dostoyevski, Emily Bronte, Cehov, Kazancakis, Maksim
Gorki, Tolsoy, Thomas Mann, Ursula K. Le Guin, Tiirk edebiyatindan Halide Edip
Adrvar, Sabahattin Ali, Mustafa Kutlu, Fiiruzan, Omer Seyfettin, Rasim Ozdendren gibi
isimler edebiyat alaninda begendigi ve etkilendigi kisilerdir. Lise yillarinda Ahmet
Hasim ve Necip Fazil Kisakiirek’ten etkilenerek siirler yazar. Ahmet Hasim’in “O
Belde” siirinden esinlenerek “O Gozler” adinda bir siir yazar. Lise yillarinda yazdigi
siirlerle girdigi yarismalarda dereceler alir, fakat sonrasinda siire devam etmez.

Cihan Aktas’in ¢ocuklugu babasinin memuriyeti nedeniyle kiiclik bir kasaba
olan Refahiye’de geger. Kiigiikken mahallede arkadaslariyla oynadigi oyunlar ve bunun
yaninda kitaplarla i¢ ice gegen yasami yazarin diislincelerine ilham olmustur. Babasinin
acmis oldugu kirtasiye diilkkdninda zamaninin ¢ogunu ge¢irmistir. Babasinin okudugu
edebiyat kitaplarini karistirir, cogu zaman carsida gazete ve kitap satmistir. Boylece
Cihan Aktas’in romanlara ilgisi bu sekilde baglamistir. Aktas, on bir yasindayken yatili
okuluna baglamigtir. Alt1 sene Trabzon Besikdiizii yatili okulunda okur, yatili okulunda
vaktinin bliyiik boliimiinii okulun kiitiiphanesinde gecirirdi. Cihan Aktas, cocukluk
doneminden bahsederken sikinti yasamadigini, ¢ocukluk dénemini rahat bir sekilde
gecirdigini belirtmektedir. Cihan Aktas’in ¢ocukluk doneminde oynadigi oyunlar,
cizdigi resimler, okudugu kitaplar unutamadigi anilar1 olmus ve bu amlarim
hikayelerine kadar islemistir. Cihan Aktas’in ¢ocukluk ve genclik yillarinda yasadigi
anilarin izleri hikayelerinde goriilmektedir. Hikadyelerini toplumsal bir duyarlilikla ele
alan yazar, soyleside “yoksul cocuklara, kedilere, kopeklere iyilikettigini” dile
getirir(“Cihan Aktas ile Soylesi”, 2020).

Cihan Aktas, ¢ocukluk ve genclik donemlerine ait bircok amisinifarkli kisilerle
yapmis oldugu soOylesilerde paylasmistir. Kendisi bir soylesisinde de ¢ocukluk ve ilk
genglik donemleri hakkinda sdyle demektedir:

“Mutlu bir cocukluk yasadigim i¢in kendimi sansli sayiyorum. Hayal meyal
hatirladigim dag koyleri var, karli tepeler, gri soguk lojmanlar, sira altlarinda siirdiigtim
oyunlar, ugar gibi bas donmesiyle indigim tepeler... Dort yasindaydim ki kasabaya
yerlestik. Kira evlerinde yasiyorduk. Babam aykir1 bir adam, Tip’e ilgisi var, sendikaci,

annem c¢ok kelli felli kuralct bir Ogretmenin kizi, babast onu koy enstitiisiine
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gondermedigi i¢in bir travma yasamis olabilir diye diislinliyorum, kendi i¢ine doniik
cocuklarina bile mesafesi olan bir kadindi. Ancak anneydi, oradaydi, ozverili bir
kadindi, ona giivenebilecegimi bilirdim. Rol modelim degildi, babam daha ¢ok ilgimi
cekerdi, onu bulundugu diinyaya ait oldugumu disiiniirdiim: Kitabevi, 6grenciler,
sendika, dernek, seyahatler, yardim kampanyalari... Bir yanimla i¢ce doniik bir yanimla
tagkin bir cocuktum ” (“Cihan Aktas ile Soylesi”, 2020).

Cocukken yasadig1 yalnizlig1 anne ve babasinin mesafeli tutumuna ve kitaplara
olan tutkusuna baglamistir. Yasadig1 yalnizlik i¢inde bir yandan da renkli bir diinyasi
oldugunu dile getirmektedir. Sanat ve edebiyata ilgi duymus, sosyal faaliyetlerde
bulunmustur.

Yazar, Seyma Toruntay ile yaptig1 sdyleside hayatina dair sunlar1 anlatir:

“Sanki bin yasindayim, o kadar hatiram var, der Baudelaire Paris Sikintisi’nda.
Bir hayat1 kalin ¢izgileriyle anlatmak i¢in bile ciltlerle yazmak gerekir. Edebi kimliginin
olusmas1 agisindan baktigimda elbette Once kitap okumaya diiskiinligiimiin altini
cizmeliyim. Ilk hatiramda hep kitaplar vardi etrafimda, okula gitmeden okumayi
o0grendim. Gazeteleri karistirir, ¢izgi romanlar1 okumaya ¢alisirdim. Resimlerle kitap
yapmay1 denerdim. Sair ve yazarlara kiymet verilen bir cevrede yetistim. Benim
kahramanlarim sair ve yazarlardi.” (Toruntay, 2019, 5.216)

Genglik yillarinda Dogu ve Bati medeniyetinden bir¢cok farkli yazar1 ve sairi
okuyan Aktas, politikayla da ilgilendigini dile getirir. Universite doneminde Iranl
devrimci yazar Ali Seriati’nin eserlerini okuyarak ondan etkilenmistir. Tiirkiye’de kadin
yazarlardan etkilenmistir. Halide Edip gibi isimleri okumus, Emine Isinsu, Sule Yiiksel
gibilslami camiada yer alan yazarlardan etkilenmis ve onlarin eserlerini okumustur. Bat1
klasiklerinden Baudelaire, Tolstoy, Dostoyevski, Emily Bronte’nin eserlerini okumus ve
en sevdigi yazarin Dostoyevski oldugunu sdylemistir.

Lise yillarinda en sevdigi aktoriin Ciineyt Arkin, yazarin ise Dostoyevski
oldugunu belirten Aktas, kadin yazarlardan da en sevdigi kisilerin Emine Isinsu ve
Halide Edip oldugunu aktarmistir (“Cihan Aktas ile Soylesi”, 2020).

Cihan Aktas, ilkogrenimini Erzincan’in Refahiye il¢esinde tamamlamistir.
OrtadgretiminiTrabzon Besikdiizii Yatili Ogretmen Lisesi’nde okumustur. Ortaokul
ogrenimini 1978 yilinda tamamlamustir. 1982 yilinda ise Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde Mimarlik Yiksek Okulunu bitirmistir. Mimar, gazeteci ve okutman

olarakcalismistir.



Hikaye, roman, deneme tiirlinde eser veren Cihan Aktas, birgok dergi ve
gazetede Kkiiltiir, sanat ve siyaset konularinda yazilar yazmustir. Lise yillarinda
doneminin 6nemli dergilerinden Dergah dergisiyle tanisir. Buvesileyle yazarin énemli

yazar ve sairlerle ¢alisabilme firsat1 olmustur.

1.1.3. Cihan Aktas’in Yazi Faaliyetleri ve Mesleki Yasami

Cihan Aktas’in edebiyata ilgisi kii¢iik yaslarda baglamistir. Babasinin 6gretmen
olmast oOzellikle zamaninin c¢ogunu kitap-kirtasiye diikkaninda kitaplarin arasinda
gecirmesi yazarlik hayatinda onemli bir etken olmustur. Yirmili yaslarinda Dergadh
dergisiyle tamgir. Ilk fikir yazilarini bu dergide yazar. Diisiince yazilarinda kadin,
siyaset, din, go¢ vb. hayatin i¢inden konulara deginir.

Kadin, basortii, Islom, mahremiyet, sehir, mimari yapilar, iilkeler, sehirler,
sokaklar, cocuklar, egitim lizerine bir¢cok yazi yazmistir. Genel anlamda edebiyat’tan
siyasete, dil ve kiiltiir, siyaset, din konularinda insanlar1 etkileyecek yasamin i¢inden
bilgiler vererek toplumsal bir duyarliliklagesitli konular iizerine diisiince yazilari
yazmistir. Aktas, ilk yillarda dergicilik deneyimi hakkinda soyle der:

“IIk hikdyem, 1983 veya 84’te Aylik Dergi’de yayimlandi; bu agidan benim igin
ayr1 bir énemi var. Manevra, gezi notlarimin yayimlandigl, yazi isleri miidiirliiglini
yapmanin teklif edildigi dergi; y1l 1986 olabilir. Thsan Isik dile getirmisti teklifi.
Dergah, 1983’ten itibaren ziyaretine gittigim muhitin 1990’larin baslarinda yayimindan
itibaren edebi kamuda belirleyici bir etki uyandiran ve genis bir edebiyat¢1 kusaga da
yol acan bereketli dergisi ”(“Islamc1 Dergiler Uzerine”,2020).

Cihan Aktas, dergi ve gazetelerde fikir yazilar1 yazmaya baslamasiyla edebiyat
sahasina dahil edilmistir. Heniliz lise donemlerindeyken Dergah dergisiyle tanisir.
Dergdh, yazar i¢in dnemli bir yere sahip olmustur.

“2000’lere tasman tartigma glindemindeki paylar1 itibariyla anmadan
gecilemeyecek ne ¢ok dergi var! Girisim, kitap, Yeni Zemin, Yeryiizii, Sozlesme Bilgi ve
Hikmet, Yarin, Haksoz ve Nihayet, Ger¢ek Hayat. En az bir yaziyla da olsa yazar
kadrosuna dahil oldugum dergiler bunlar”(“Islamc1 Dergiler Uzerine”,2020).

Kitap dergilerinde siklikla yazan Aktas’in yazarlik hayati Yeni Devir’deki kadin
sayfas1 yoneticiligiyle baglamigtir. Dergide serbest bir tarzda siyaset ve edebiyat
konularina yer vererek basladigimi sdyler(“Islamc1 Dergiler Uzerine”,2020).

Aljazeera Tiirk, Hayal Perdesi, Son Peygamber, Ger¢ek Hayat, Radikal, Basin
Biilteni, Birikim, Dergdh, Iktibas, Girisim, Bu Meydan, Rayet, Ozgiin Irade, Agos,
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Anlayis, Nihayet gibiislamci dergilerinde sanat, edebiyat, din, tenkit, deneme, hikaye,
arastirma inceleme yazilar1 yaymlanir. Yeni Devir, Yeni Safak ve Taraf gazetelerinde
kose yazarlig1 yapar.

Inceleme ve arastirma eserlerinde, donemin ideolojileri hakkinda bilgiler veren
Aktas, basortii, tiirban, sag-sol, {iniversiteden atilan 6grenciler,islam, kadin gibi birgok
konuyu gilinlimiize tagiyarak degerlendirmelerde bulunur.

Mimarlik egitimini alan Aktas, bir siireligine mimarlik sahasinda da ¢alismis, bu
konudaki fikir ve goriislerini gazete ve dergilerde yaymmlamistir. Mimarlik
hakkindakifikirlerini hikayelerine ve romanlarma da aktarmistir. Eserlerinde anlattigi,
sokaklari, mahalleleri, evleri, lojmanlari, apartman katlari {izerine yansittig1 mekanlarda,
ideal bir yapinin nasil olmasi gerektiginiortaya koymaya calismistir. Gittigi iilke ve
sehirlerin mimari yapilar1 lizerine de Ornekler vermistir. Aktas, Sehir Tutulmasi
kitabinda mimarhigiyla ilgili su agiklamalarda bulunur:

“Kisa siiren bir biiro deneyiminin ardindan mimar olarak ¢alismay1
siirdiirmedim, fakat mimarlik, sehir mekan, vb. konular her zaman ilgi alanim iginde
oldular. Firsat bulduk¢a mimarlik iizerine konugmaktan ve yazmaktan geri durmadim.
Kald1 ki mimarlik son yillarda zaten sehir ve mekanla ilgili herhangi bir yazarin kayitsiz
kalamayacag1 kadar faal bir baslik” (Aktas, 2016f, s.10).

Cihan Aktas, mimarlik iizerine bir¢ok yazi yazdigini, mimarlik konusuyla
ilgilendigini belirterek yazarlarin ilgisiz kalmamasi gerektigini ve insanlarin da
mimarlik konusunda duyarli olmasi gerektigini ifade ederek sdzlerini siirdiiriir:

“Yasadigimiz ev ve mabhalleyle, sehir ve iilkeyle ilgili sorumluluklarimiz
yokmus gibi bakiyoruz etrafimiza ¢ogu zaman. Keyfi yaklasimlarin siiriip gitmesinde bu
vurdumduymaz, sorumlulugu baskalarina yikan bakisin biiyiik rolii vardir. Gegmisten
bize intikal eden gilizellikleri layikiyla koruyamiyor, bu giizellikleri hoyrat
muamelelerimizle solduruyor ve ihmalkar davraniyoruz”( Aktas, 2016f, s.11-12).

Insanlarin yasam alanlar1 olan ev, mahalle, sokak ve sehir konularinda duyarl
bir yaklasimla fikirlerini dile getiren Aktas, bu konularin yeteri kadar 6nemsenmedigini
elestirerek, insanlarin kendi degerlerine, mimari yapilarina yeteri kadar sahip
cikmadigini belirtir:

“Bir mekanda bekledigim her seyden Once iginde yasayan insanlari tanidigini
belli eden genellemeler ve ayrintilar oluyor. I¢inde yasayan insanlar arasinda yasli,
hasta ve engelliler olabilir, cok ¢ocuklu bir anne de olabilir. Koridorlar daha genis,

basamak rahtlar1 daha algak olamaz miydi, bahce kapisindan itibaren kullanilan tasin
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yagmurda kaymayan bir mermer tiirii olmasi1 gerekmez miydi, diye soru sormaktan
kendimi alamiyorum. Basik tavan, dar girig, bir aydinlig1 bile olmayan mutfak, topraga
degmeye izin vermeyen sikisma bir kuliibeye degil hiicreye ait 6zellikler”(Aktas, 2016f,
s.11).

Cihan Aktas, Eserlerinin kurgusunu olustururken kisileri kendine yakinmis
hissiylemekanini tasarladigini belirtir. Serkan Ayazoglu’nun “Sehir ve ¢evre konulari
miitedeyyin kesimde pek fazla dile getirilmeyen konulardir. Bu konular1 yazmaya nasil
basladiniz?”’sorusuna mimarlik egitimini almasina ragmen meslegini siirdiiremedigi i¢in
Sehir Tutulmasi adli kitabiniyapamadigi meslegineborglu oldugunu diisiindiigiinii
beraberinde sehir ve cevre lizerine yazdigi diislincelerini kitapta bir araya getirdigini
sOyleyerek soyle devam eder:

“Gorece zenginlesmeyle, daha dogrusu siniflasmayla birlikte mimarlik ve
sehircilik lilkemizde son yillarda medyatik bir baslik haline geldi; konut edinme yas
ortalamasinin diismesi, yerel yonetimlerin bazi icraatlarinin sorgulanir hale gelmesi vb.
bir dizi gelisme esasen bunlara alakali. Ancak ben 1980’lerden itibaren bu konular
lizerine yazilar yaziyorum.1980’lerin baslarinda Yeni Devir gazetesinde yayimlanan ilk
yazilarimdan biri islim Mimarisi etrafinda bir betonlasma elestirisiydi.” (“Segilmis
Roportajlar”, 2016).

Modern sehirde yasanan betonlasmalar ve mimari degerlerin bozulmasiyla ilgili
yazilar yazdigini 6teden beri bu konular {izerinde elestirilerde bulundugunu ifade eden
yazar, mimari lizerinde yapilan elestirilerin ¢ok az oldugunu belirtir. Sehirli bilincinin
gerceklesmesini sOyleyen yazar, bunu gelisi gilizel bir sekilde degil, kurslar agilarak
insanlarin bilinglendirilmesi gerektigini aktarmistir (Aktas, 2016f, s.16).

Yanlis yapilagmanin Oniine geg¢ilmesi i¢in insanlarin egitilmesini gerektigini de
belirten yazar, plansiz ve programsiz yapilan yapilarin insanlar i¢in risk oldugunu ve bu
baglamda cevrenin de giderek bozuldugunu, betonlagmanin artarak, insanlarin yasam
alanlarinin konutlastirildigint ve bundan dolay:1 insanlari yabancilastirdigina dikkat
ceker.

1980’11 yillardan itibaren sehircilik ve mimari meseleler lizerine yazilar yazan
Aktas, hikayelerinde de bu meseleye dikkat c¢ekmistir. Duvarsiz Odalar hikaye
kitabinda yer alan “Duvarsiz Odalar” adli hikdyesinde bir ailenin kaldiklar1 lojmanda
yasadiklar1 sikintilar1 anlatir. Evlerin yikik dokiik duvarlarinin oldugunu, odanin ve

mutfak odalarinin kullanilmayacak halde oldugu belirtilir. Yikik dokiik evde 6zellikle



kis aylarinda yagamanin zor oldugunu belirten anlatici, dar evde yasayan kisilerin
yasam alanlarinin olmadigini dile getirir (Aktas, 2017b, s.8-9).

Ailenin yasadigi lojmanin yeni olmasina ragmen lojmanin i¢indeki odalarin
tavanlarinin ve duvarlarinin  dokiildiiglinii isaret eden anlatici, odalarin  kiiciik
yapildigin belirtir. Burada yazar, plansiz yapilan ingaatlarin insanlart maddi ve manevi
boyutuyla nasil etkiledigini belirterek evlerin nasil olmasi gerektigine de dikkat
¢ekmistir.

Hikayelerinde mekanin insan psikolojisi lizerindeki etkiyi gosteren bir
duyarlilikli eserlerine kaleme alan Aktas, hikayelerinde sehirlerin sokaklarini, evlerini,

bahgelerini ayrintili bir sekilde tasvir eder.

1.1.4. Cihan Aktas’mn Aldig1 Odiiller

Cihan Aktag, hikdye ve romanlar1 ile bircok edebiyat o&diiliine layik
goriilmiistiir. 1997°deAzize 'nin Son Giinii hikdye kitabiyla Genglik dergisi tarafindan
‘Yilin Hikayecisi® 6diiliinii kazanmistir. Daha sonra 1995 yilinda Son Biiyiilii Giinler
hikaye kitabi ile Tiirkiye yazarlar birligi hikaye odiiliine layik goriiliir.2009’da Kusursuz
Piknik isimli hikaye kitabi ESKADER tarafindan yilin hikaye kitab1 ddiiltinii alir.

Bana Uzun Mektuplar Yaz isimli romani ile Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan
yilin romancisi 6diiliine layik goriiliir. Yazar,2015’te Bursa 15. Edebiyat Giinleri Ahmet
Hamdi Tanpmar odiiliinii kazanir.2016 yilinda Kizim Olsan Bilirdinhikaye kitabi ile
Omer Seyfettin Hikayeddiiliine layik goriiliir.2016 yilinda Necip Fazil Roman ve
Hikaye 6diiliinii kazanan Cihan Aktas, 2018 yilinda Dede Korkut Edebiyat Odiiliine de
layik goriiliir (Isik, 2004, s.111).

1.1.5. Cihan Aktas’in Yazdig1 Donemlerdeki Siyasi ve Edebi Ortam

Cihan Aktag’in yazin hayatina atildigit donemler, 1980 Askeri Darbesinin
etkisini stirdiirdiigii yillardir. Hatta onun yetisme ve kisiligini olusturma yillar1 da bu
atmosferde gecer.

1980 Askeri Darbesiyle amaclanan, diisiince ve politikayla ilgilenmeyen,
ideolojik fikirlerden uzak bir toplum diizeni yaratmakti. Baskinin hiikiim siirdiigii bir
donemde yetisen donemin sanatgilar, eserlerine donemin atmosferini yansitmiglardir
(Balik, 2009, s.12).Doénemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapisini séziin bastirilmast ve
soz patlamast seklinde ifade eden Giirbilek, bir yandan baskici politikasini bir yandan

da insanlara cesitli vaatler verildigini dile getirir (Arslan, 2018, s.1). Insanlarin
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diistincelerinin hi¢bir 6neminin olmadigint vurgular. Siyasi partilerin, gazetelerin,
yayinevlerin ve sendikalarin kapatildigini ve her tiirlii protestonun yasaklandigini ifade
eden 1rmak, kendi hakkin1i aramaya baslayan, adalet pesinde kosan insanin askeri
yonetimin tehdidiyle, korkusuyla zorla susturuldugunu, bastirildigimi soyler (Irmak,
2018, 5.292).

Darbenin asil hedefi 1960 yillarda etkili olmaya baslayan ve ciddi bir tehlike
olarak goriilen hareketlerdi. Askeri yonetim iktidarin sorunlarin karsisinda yetersiz
kaldigini, halki yonetemedigini dile getirerek darbenin asil amacinin iktidarin
eksikligini gerek¢e olarak goriip iktidar1 hedef alarak iktidara el koymanin gerekliligini
iddia ediyordu. (Moran, 2016, s.49). Moran’in 1980 darbesi {lizerine diisiinceleri
Giirbilek’in yeni bir iilke yaratma diisiincesiyle benzerdir. Giirbilek, askeri darbenin asil
amacinin baskiyla yeni bir iilke yaratilmak istenilmesiydi. Moran da haksiz diizene
baskaldiran kisileri yildirmak, sol diisiinceyi yok ederek yeni bir toplumsal goriis
yaratmak oldugunu ifade eder (Moran,2016,s.49).

Toplumsal ve siyasi olaylardan edebiyat diinyas1 da etkilenmistir. 1980’11 yillar1
yasayan yazarlar donemin sartlarini eserlerine yansitmiglardir. Eserlerde kacis, bunalim,
yalnizlik, 6tekilesme, yabancilagsma, 6liim, birey-toplum, modernlesme, ataerkil toplum,
giic gibi temalar yer almistir. 1980 darbesinin yarattig1 sorunlar eserlerde 6n plana
cikmigtir. 1980 sonrasinda Sevgi Soysal, Fliruzan, Tomris Uyar, Pinar Kiir gibi kadin
yazarlarin eserlerinde oldugu gibi Cihan Aktas da eserlerinde kadin sorunlarina
deginmistir. 1980 dncesinde Ferid Edgii, Leyla Erbil, Nedim Girsel gibi sanat¢ilar 1980
sonrasinda da yazmaya devam etmislerdir (Giirbiiz,2018,s.53).Cihan Aktas’in bu
yazarlardan farki Islami bir duyarhlikla konularin1 segmesidir.

Basortii sorunu 1980°1i yillardabirgok kesim tarafindan tartismalarin odag
olmustur. 1960’1 yillarda ¢ikan basortii yasagi 1980 yillarindan sonra da devam
ederekbu konuda farkli alanlarda diizenlemeler yapilmigsa da {iniversitelerde,
hastanelerde, kamusal alanlarda basortiilii kadinlarin ¢alisip ¢alisamayacagi kesin bir
¢Oziime ulasamamustir. Laik bir toplum diizenine uymadigi gerekgesiyle dini
inanglarindan dolay1r bagortiisii  kullanan kadinlarin  devletin  resmi  kurum ve
kuruluslarinda ¢aligmalarinin uygun olmadigi one siiriilerek ¢alisma haklarindan men
edilmislerdir.

Aktag’a goOre basOrtii yasagini savunan kesimler, dindar kisileri irtica nin
kanitlar1 olarak gdstermeye c¢alismislardir. Carsaf, Kur’an kurslari, Kur’an 6greten

hocalar, basortiilii kizlar, sakalli erkekler, cemaat namazlari, biiyiik ilgi goriinen dini
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yayinlar cagdas bir topluma uygun olmadigini belirterek gerici, yobaz gibi nitelemelerle
yaptiklar1 eylemleri yasallastirmak istemislerdir (Aktas, 2018f, 5.296).

Aktas’in ifadelerinden de goriildiigii gibi siyasi alanda yasanan laik ve Islam
ikililigi toplumu kutuplastirmistir. Kadinlarin iginde bulundugu belirsizlik onlarin
toplum i¢indeki rollerini de etkilemistir.

Kamusal alanda bir sorun olarak goriilen basortii laiklige uygun goriilmiiyordu.
Kadinlarin modern kadin modelini yansitacak sekilde toplumda yer edinmeleri
isteniliyordu. Iktidarm kadmin 6zgiir iradesini yok sayan bu goriisleri Islam’in emrettigi
sekilde Ortiinen kadinlarin diisiincelerine uygun degildi. Bu yasay1 kamusal alanlarda ve
tiniversitelerde uygulamayan ve bu yasaya karsi ¢ikan bagortiilii kadinlarin ¢ogu
{iniversiteden atilmistir. Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi ogrencisi Hatice
Babacan’in derse girerken basortiisiinii agmadigl i¢in iiniversiteden atilmistir. Sule
Yiiksel Senler gibi bircok kadin basinda iktidarmn dayattigi ulusal kadin imajimni
reddeden yazilar yayimlamistir.

Aktas, basortiilii kadinlara yonelik olumsuz tutumu su sekilde ifade eder:

“Basortiisii yasagiyla birlikte basortiilii kadinlar, yazili ve sozli araglarla bu
yasakla ilgili tartismalara katilirken, daha ¢ok da tartigmalara, incelemelere konu
oldular. 1980’li yillarda en Onemli etkinlik, okumakti; kimligini gerektigi gibi
olusturmak {izere oOzellikle dini kaynaklari okumak ve bdylece bir kimlik bilinci
kazanmak. Kadinlar i¢in dini kaynaklar1 okumak, kuskulu sayilan bir fiile agiklik
kazandirmak i¢in de gerekiyordu. Cok fazla okumak suretiyle okuma ve buna bagh
olarak yazma hakkin1 dogruluyordu Miisliiman kadin. Ne de olsa bu baglamda, mevzu
oldugu bilinmekle birlikte hala etkili olan bir hadis vardi:

“Kadinlara yaz1 yazmay1 6gretmeyin, Nur suresini 6gretin. Su soru onemliydi:
7.ylizyilda Islam’la serefleniyoruz ve 21.yiizyila girerken bile kazanamadigimz statiiyii
kazaniyoruz. Arkasindan ne olmus ki biz 18. ve 19. ylizyila geldigimizde Batili
kadinlar1 referans alacak kadar statii kaybina ugramisiz? Egitim bir problemdi,
basortiisti vardi ¢linkii dolayisiyla biitiin vakitler ve enerjiler basortiilii olma yoniinde
sarf ediliyordu. Kendini bagortiilii olarak olusturmak i¢in 6grenmek ve tecriibe etmek
gerekiyordu” (Aktas,2018f, s.328).

Bu goriislerden de ifade edildigi gibi 1980°li yillarda da “basortii” sorunu devam
etmistir. Bagortiilii kadinlar bu donemde basinda daha fazla yanki uyandirmiglardir.
Egitim haklar1 elinden alinan kadinlar bu durumu s6zlii ve yazili kaynaklar araciligiyla

elestirmislerdir. Basin araciligiyla fikirlerini 6zgiir bir sekilde dile getiren kadinlar,
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dinsel iddialarin1 dogru bir nedene dayandirabilmek i¢in daha fazla okumaya,
O0grenmeye gayret etmislerdir.

Cihan Aktas, Tiirbamin Yeniden Icadieserinde donemin siyasi algisindan yola
c¢ikarak su agiklamalarda bulunur:

“1980’li yillardan bu yana bagortiisii yasaklar1 agirlikli olarak, ‘tiirbanin siyasal
bir simge’ oldugu gibi bir gerekceyle agiklanmaktadir. Tirban 1980°li yillarda
tiniversitelerde basortiilii 6grencilerin ¢ogalmasi iizerine getirilen yasaklarin {irettigi
‘ortiicii’ bir kelime olarak glindeme yerlesmistir. Evet, liniversiteli kizlarin bagortiisii
“farkli’yd1 ama bu konudaki ayrimeilik, yani masum olan ve masum olmayan bagortiisii
seklindeki ayirma tutumu ‘tlirban’la geldi. Boyle bir kelime {iiretiminin yasaklarin
olusturdugu meseleyi odagindan kaydirma, dagitma ve kaybetme gibi bir islevi var gibi
gorliniiyor. Nitekim yasaklar ‘tiirban’a yonelikti ve bu yasaklar karsisinda 6grenciler
inanclartyla mesleki idealleri arasinda bir se¢im yapmaya zorlandilar. Kimileri evlerine
donerken, kimileri baslarini acti; bu iki tutumun arasinda bir sekilde tahsil hayatini
siirdiirenler de oldu. Yasaklarin yol actifi ayrimci muameleler tepkileri biiylittii ve
tiirban, iki yonlii olarak siyasi bir simgeye doniistii diyebiliriz. Ancak acik ki geng kizlar
siyasal bir simge sayarak baslarini &rtmiiyorlar, Islim’mbir geregi olduguna inanarak
baslarin1 6rtme karar1 aliyorlar” (Aktas, 2018f, 5.330).

Bu baglamda basortii, siyasi kesimler tarafindan dini bir simge olarak
goriilmekten ¢ok siyasi bir anlam tasidig1 iddia edilmistir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak
denilebilir ki bagortii dini simgeleyen bir anlayistan uzaklasarak iktidarin kendi
cikarlarmi korumasini saglayan bir siyasi bir ideolojiye doniistiiriilmek istendigi iddias1
savunulmus; Aktas da bunu olanca ¢abasiyla elestirmistir.

1990’1 yillarda basortii yasagi devam etmekle birlikte, Sule Yiiksel disinda
Bakiye Ersoy, Mii’mine Gilines, Zeynep Miinteha Polat gibi basortiilii kadin yazarlar,
modernizmin etkisiyle 6tekilestirilmeye zorlanan kadinlarin yasadiklari sorunlart Sabah,
Bugiin, Yeni Istiklal, Ittihat ve Yeni Asya gibi gazetelerde yayimlamislardir
(Aktas,2018f,s.314).

Basortiilii kadinlar1 temsil eden kadin yazarlar, o donemde ayni sorunlari
yasadiklari i¢in yasanan olaylar1 gazete ve dergilerde ayrica farkli sehirlerde verdikleri
konferanslarla seslerini daha genis bir kitleye duyurabilmiglerdir. Dénemde adlari
basortli miicadelesinde yer alan bagortiilii yazarlar genellikle kadinlarin 6rtiinmelerini ve

Miisliiman’ca bir hayat yasamalarin1 savunmuslardir (Aktas,2018f,s.310) .
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1.1.6. Cihan Aktas’inEdebi Hayat1 ve Yazarhk Siireci

Cihan Aktas, bircok yazarin aksine edebiyat diinyasina siirle degil, dergi ve
gazetelerde diislince yazilar1 yazarak baslamistir. Sonrasinda hikdye ve roman tiirline
gecis yapmistir. Edebiyat, sanat, siyaset gibi alanlarda yazilar yazmis ve toplumun
i¢inde bulundugu farkli sorunlara deginmistir. Ik hikaye kitab1 olan U¢ Ihtilal Cocugu
adli eseri 1991 yilinda yayimlamistir. Cihan Aktas’in eserlerinde tizerinde durdugu en
onemli konu kadindir. Kadinin toplumsal hayatta yasadigi zorluklari, miicadeleleri,
baskilar1 eserlerinde islemistir. Hikayelerinde yarattig1 kahramanlar da genellikle kadin
olup ge¢miste yasanilan sancili donemlerde haksizliga ugrayan kisilerdir. Cihan Aktas’a
gore kadin, toplumsal hayatta bir anne, bir 6gretmen, bir doktor veya is kadini olarak
bagkalarindan emir almadan, 6zgiir bir sekilde meslegini yapabilmelidir. Bahsedilen
Ozgiir kadin imajindan kasit Batili anlamda gelisen 6zgiir kadin ya da bir cinsel obje
haline getirilen kadin degil, miitedeyyin kadinin kamusal alandaki 06zgiirliiglidiir.
Eserlerinde de yansittigi kadin modeli genellikle basarili ve yetenekli olup toplumsal
alanda yer bulamayan, dislanan kadinlardir. Eserlerinde 6zellikle kadin haklari {izerinde
durmus ve yarattig1 karakterlerle de anlamli mesajlar vermistir. Eserlerinde yansittigi
algiya gore bir kadin basortiili de olabilir, ayn1 zamanda basarili bir is kadin da
olabilir. Kadin iste, evde, okulda toplumun her yerinde, kendi onuruyla var olmaya
caligan bir bireydir. Hikayelerinde yarattig1 karakterler toplumda 6tekilestirilmeden var
olmak isteyen miicadeleci kadinlardir. Aktas’in ilk roman1 olan Bana Uzun Mektuplar
yazkitabinda bagkarakter olan Asli’nin vermis oldugu hem var olma hep de toplumda
yer edinme savasi,Seni DinleyenBiriromaninda {niversite Ogrencisi olan Meral’in
basortii kullandig1 icin toplumda yasadigr problemler,Sirinin Diigiinii’nde Sirin’in
evliliginde yasadig1 sorunlar ve esi Faruk’un baskici tutumlarma maruz kalmasi gibi
benzer sorunlar kadinlarin i¢inde bulundugu toplumda yasadig1 yasayabilecegi sorunlar
olmustur.Aktas eserlerinde kadinlarin yasadigi bu sorunlara dikkat ¢ekmistir. Yazarin
hikayelerinde, romanlarinda bu tip yasantilarin insanda biraktig1 sarsintilar verilmistir.
Cihan Aktas, toplumun i¢inde gerici diisiincelerin kadimi ikincil bir varlik olarak
goriildiigl diisiincelere kars1 ¢ikmaktadir. Bu diislincelere tepkisini Somiirii Odaginda
Kadn, Sistem Icinde Kadin, Modernizm’in Evsizligi, Mahremiyetin Tiikenisi ve
BacidanBayan’a kitaplarinda dile getirir. Bacidan Bayan’a kitab1t TCK 312. maddesine
gore aykir1 bulunarak toplatilmis fakat bu karar daha sonra bozulmustur. Kadinlarin

dort duvar arasinda kalip kendini dis diinyaya kapatmasin1 dogru bulmaz. Kadmnlarin
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caligsmasina karsi ¢ikan, kadini hor goren eylemlere karsi ¢ikar. Kadinin toplumun farkl
alanlarinda faaliyet gdstermesini, iiretken olmasi istemektedir. Kendini insanlardan
soyutlamayan sosyal alanlarda faal olan kadinin topluma, ailesine faydali olabilecegini
ifade etmektedir. Aktas, Islami deger ve &lciiler baglaminda da arastirmalar yapmustir.
Hz. Fatma ve Hz. Zeynep kitaplar1 bu baglamda yazilmistir.1980 doneminin karanlik
yiiziinii géren ve yasayan yazar, bu donemi eserlerine de yansitmaktadir. Basortiilii
kadinlarin tiniversiteden atildig1 yillar1 yasayan ve bu kadinlarin neler yasadigini bilen
biri olarak donemin sorunlarini islemektedir.

Ozellikle basortiilii  kadinlar, kamusal alanda bagortiilerinden  dolay:
otekilestirilmis, psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalmislardir. Cihan Aktas da
toplumun s6zde ¢agdaslik adi altinda kadinm1 basértiisiiyle yargilandigi bir donemde bu
tepkilere maruz kalmistir. Eserlerinde yasayan kadini, gergekci ve bir bakis acisiyla
sunmustur.

Edebiyat diinyasinda daha c¢ok hikayeleriyle ile bilinen Cihan Aktas, Yeni Devir
ve Milli Gazete’de kose yazilari, Mavera dergisinde gezi notlar1, Aylik Dergi’de telif ve
terciime hikayeleriyle birlikte denemeleri yayimlanmistir. Gercek Hayat ve Itibar
dergisinde yazan Cihan Aktas, Eylip Film Akademisi’nde Sinema Kiiltiirii dersleri
vermektedir. Ayrica bir dénem Iran’da Tabatabai Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimiinde yaratici yazarlik dersleri vermistir (“Cihan Aktas ile Soylesi”,2020).

Aktag’in yazarlik silireci Besikdiizii yatili lisesinde okudugu zamanlarda
baslamistir. Cihan Aktas, yasadig1 bu siireci sdyle anlatmaktadir:

“Ilk kez Tiirk Edebiyat dergisine ziyaretimi ve Niyazi Yildirrm Gengosmanoglu
ile sohbetimizi hatirliyorum. Sessizce dinlerdim konusmalari, samimiyetlerine
giivendigim metinlerimin yazmaya tesvik sebebi olmasini iimit ediyordum herhalde. I¢
seslerinize ne kadar giivenirseniz glivenin, soyle bir ciimle duymak istiyorsunuz:
“Yazmaktan sakin vazgeg¢me!’ Metinlerimde altin1 ¢izdigi kisisel tonlara tutunarak
arayisimi siirdiirecegime inandirmistt Gengosmanoglu. Kadir Tanir’la da galiba ayni
ziyaretim sirasinda tanmismistim. Mustafa Kutlu’yu ilk olarak 1983’te ziyaret ettim,
Dergah’inCagaloglu’ndaki merkezinde. Ismail Kara ile de o zaman tamstim. Kutlu
1986°da kendisine gotiirdiiglim roman taslagin1 yayimlamami tavsiye etmekle birlikte
“sende yazarlik kumasi var, yazmayi siirdiirmelisin’demisti” (“Dergah 300 ile

Hikayemiz”, 2020).
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Yukaridaki ifadelerden de anlagildigi gibi yazarliga baslamasinda Mustafa
Kutlu'nun biiyiik bir etkisi olmustur. Kutlu’'nun “Sende yazarlik kumast var,
yazmalisin” deyisi bu siirecte Aktas’1 yazarhia yakinlastirmistir.

Aktas, Diinya Biilteni dergisinde yayimladig: diisiince yazisinda ise bu husustaki
diisiincelerine soyle yer vermektedir:

“Dergah soz konusu oldugunda benim i¢in ¢ok daha Oncesi var tabii.Yatili
O0grenci oldugum yillarda okulun zengin kiitiiphanesinin miidavimiydim. Geyik
muhabbetlerine bir yere kadar yer acgabilir ve sonra solugumun tikanmaya basladigini
duyar, dergi karistirmak veya klasiklerin diinyasinda kesiflerde bulunmak {izere
kiitiphaneye kosardim. Hareket Dergisi ile orada tanistim. Nurettin Topgu’nun
sahicilik, hakikat ve adalet arayisini yansitan sesinin izini siirerken Dergdh yaymlari
tizerinden Kutlu’ya ulastim. Bastirilmis bir varligin bir dar alana sigamadigin1 anlatan
devinimlerinin fark edildigi yillardi. Siiratle okuyor, coskuyla yaziyorduk. Zorba
tanmimlar ve tariflere karsi kendi sesinin ifadesinin degerine inandiracak ortamlar
Oylesine kisitliydi ki... Birlesik Dagitim’a gider, kutularla kitap alirdik. Hakk’in rizasini
kazanmanimn yolu halka hizmet etmekten gecmiyor muydu? Ne Ogrendiysen
paylasmakla miikellefsin. Gecekondu mahallelerine giderek kadinlarla sohbetler
ediyordum”(Dergéah 300 ile hikdyemiz,2020).

Aktas’in yatili okudugu lise yillar1 yazarlik siirecinde 6nemli bir déonemdir. Bu
donemde zamaninin bir kismini kiitiiphanede ge¢irmis ve diinya edebiyatindan, Tiirk

edebiyatindan birgok klasik eseri okuma firsat1 bulmustur.

1.2.Cihan Aktas’in Eserleri

Cihan Aktas’in ilk hikaye kitabi olan U¢ Ihtilal Cocugu 1991 yilinda
yayimlanmistir. Fakat Aktas, bu hikaye kitabinin icinde yer alan hikayelerin ilk
olmadigint 80’li donemlerin basindan itibaren yazdigini ama metinlerde kaydettigi
biitiinliik agisindan bu hikaye kitabinin ilk sayilabilecegini dile getirir. (Aktas,2017f,
s.9).

Hikaye igerik olarak dort boliimden olusmaktadir. Ikinci hikaye kitab1 olan Son
Biiyiilii Giinler 1995 yilinda yayimlanmistir. Kitapta dokuz hikaye yer almaktadir.
AciCekmisYiiziinde 1996’da yayimlanmistir. Sekiz hikdyeden olusmaktadir. 1997°da
yayimlanmis olan Azize’'nin Son Giinii hikdye kitab1 sekiz farkli hikayeden
olusmaktadir. Azerbaycan’a ait motifler sik sik kullanilmig ve iilkenin kiltiiriini

yansitan hikayeler anlatilmistir. Agzi Var Dili Yok Sehrazat 1999 yilinda
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yayimlanmistir. Hikdye on bir béliimden olusmaktadir. 2001°de Halama Benzedigim
I¢in hikaye kitab1 yayimlanmistir. On boliimden olusmaktadir. 2005°deDuvarsizOdalar
hikaye kitab1 yayimlanmistir. On ii¢ boliimden olusmaktadir. 2009 yilinda 6diillii kitabi
Kusursuz  Piknikyayimlanmigtir.  Kitap on  bir  hikdyeden  olugmaktadir.
AyaklzindeUgultu hikaye kitab1 2013 yilinda yayimlanmistir. Kitap on iki hikdyeden
olugsmaktadir. Son hikaye kitab1 Kizim Olsan Bilirdin 2016’da yayimlanmigtir.

Cihan Aktas; hikdaye, roman, an1 ve inceleme-arastirma yazilar1 kaleme almistir
fakat daha ¢ok hikdye tiiriinde eserler vermistir. Farkli dergi ve gazetelerde yazdigi

diisiince yazilarini aragtirma ve inceleme kitaplarinda toplamistir.

1.2.1.Cihan Aktas’in Hikayeleri

Sevgi Soysal, Fiiruzan, Seving Cokum, Pmar Kiir, Ayla Kutlu, Nursel Duruel,
Feyza Hepgilingirler gibi kadin yazarlar yasadiklar1 donemin temel sorunlarina
deginerek donemin genel problemlerini yansitmislardir. Bu donemde kadin sorunlarina
artan 1ilginin Feminizm hareketinin edebiyat hayatindakiyansimalarinin da pay1
olmustur. Tirkiye’de 1960’11 yillardan hemen sonra “kadin meselesi” Tiirk edebiyatinda
dikkat ¢eken konulardan biri olmustur. Kadin merkezli metinler daha dikkat ¢ekmis ve
bu baglamda eserler de liretilmistir. Kadinlarin aile i¢inde yasadiklari, evlilik siirecinde
eslerinin kendilerine karsi tutumlari, agir sartlarda calisan ve geleneksel baglamda
sOmiiriilen kadinlarin yasadiklar kadin yazarlarin ilgisini ¢ekmistir (Korkmaz, 2013,
s.373).

1980’1 yillarda donemin siyasi ve sosyal kosullarinin etkisiyle kendini sesini
duyuran Islami bir ¢izgide hareket eden yazarlar arasinda olan Aktas, kadinlar iizerine
yazdig eserleriyle dikkat ¢ekmistir. Kendisi gibi Islami bir kimlikle edebiyat ortaminda
yer edinen Sule Yiksel Senler, Emine Senlikoglu, Sevim Asimgil gibi kadin
yazarlardan ilham almistir (Korkmaz,2013,5.490,491).

Kadin yazarlarin, yazin hayatinda daha ¢ok erkek yazarlari kendilerine oncii
olarak gordiiklerini belirten Aktas, kendisi de erkek yazarlari Ornek alir. Kadin
yazarlardan Simone de Beauvoir, Halide Edip, Fliruzan, Fatma Aliye, Sevgi Sosyal gibi
kadin yazarlarin etkisinde kaldigin1 belirtir. Hem okuma zevkinin hem de yazar olma
sevincinin olugsmasini da Resat Nuri Giintekin’in de etkisi oldugunu sdyler (“‘Cihan

Aktas’1n Oykiisii Bizimdir”,2021).

17



Aktas, yazarlik hayatinda etkilendigi, tarzin1 ve kalemini begendigi yazarlar
okuyarak hikayeciligini gelistirir. Yukarida belirttigim yazarlarin yan1 sira Mustafa
Kutlu'nun yazarliginda énemli bir katkisi oldugunu belirtir (“Cihan Aktas’m Oykiisii
Bizimdir”, 2021).

Cihan Aktag’in hikayeleri toplumsal hayatta var olan sorunlardan ilham
almilarak kurgulanmigtir. Kadinlarin yasadigi problemler yazarin eserlerinin odak
noktast olmustur. Bundan dolayr hikayelerin ¢ogunda sahis kadrosunukadinlar
olusturmaktadir. Eserlerindegenellikle kadin problemleri iizerinde durur. Kadinlarin
yasamlarinda yasadigi sorunlardan olusmaktadir. Eserlerindeki kadin karakterler de
gercek hayattan alinmis “dogal, canli” kisilerdir (Kudret,2016, s.34).

Yazar, kadinlarin toplumsal hayatta yasadigi haksizliklar1 elestirel bir tavirla
hikayelerinde vermektedir. Hikayelerinde siyasi ve toplumsal hayatin insanlara dayattigi
kurallar1 karakterler {izerinden -elestirirken zaman zaman ironik bir tavir da
sergilemektedir. Hiiseyin Su, Aktas’in dykiilerini “daginik diinyalarin oykiileri” olarak
gormektedir. Yani magdur edilmis insanlarin yasadiklarini anlatmaktadir. Hiiseyin Su,
Aktas’1in hikayelerinden yola ¢ikarak soyle der:

“Genelde kadin (daha genelde de insan), 6zelde Miisliiman kadin, verili bir
diinyanin, dayatilan bir diinyanin kiskacinda, darmadaginik, allak bullak olmus bir
hayati yasamak zorundadir. Hayatin her alaninda ¢eliskilerle karsilasir. Evde, iste,
sokakta, carsida, pazarda, kentte, kasabada, kdyde, inangta, inkarda, sevgide, nefrette,
eylemde, eylemsizlikte, okulda, okul disinda, gelenekte, modernizmde, yurt igcinde ve
yurt disinda (...) Kadin kahramanlari, bu daginik diinya icinde farkli zaman ve
mekanlarda, farkli olay ve iligkilerde karsimiza ciksalar da, gercekte tek bir
‘kadin’dirlar; bizim kendini, kisiligini, benligini arayan kadinimiz; annemiz, esimiz,
kardesimiz, kizimiz; evimizde, okulumuzda, is yerimizde, ¢evremizde, lilkemizde;
bizim kadinlarimiz”(Erdal, 2012, s.577). Hiiseyin Su,bu tespitinde kadinin toplumun
fakli alanlarinda yasadig1 sorunlarin benzer oldugunu dile getirmistir.

Aktas’in hikayelerinde din, kadin, yoksulluk, yalnizlik, kimlik, yabancilasma
gibi sorunlar 6n plandadir. Aktas, ilk hikdye kitab1 olan U¢ Ihtilal Cocugu’nda
hikayeleriyle ilgili su tespitte bulunmaktadir:

“Hikayelerin fonunda olsun dilinde olsun 12 Eyliil askeri darbesinin militer
soguklugu kendini hissettiriyor bana kalirsa. Darbe ikliminde dogup yetismeleri
nedeniyle her tiirlii siirprize agiktir kahramanlar. Ozgiirliikleri seccadelerine bagliliginda

ifadesini buluyor. Dinlerini 6grenirken geleneksel yaklagimlarin ve genel erkek egemen
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dil ve anlayisin sokaklara doniik kisitlamalarini kabullenmelerine izin vermeyen bir
devinim sergiliyorlar. Bazen Anadolu yakasinda bir sokaginda goriiniiyorlar sehrin,
tefsir toplantisi i¢in, bazen {inlii tepelerinden birinin eteklerinde bulusup bir Kur’an
kursuna giden yokusu tirmantyorlar. Ne okul siralarinda 6grendikleri iizere ulusal kadin
modelinin kaliplarina girebiliyor, ne de annelerinin ayak izlerine sigdirabiliyorlar
adimlarini. Sokaklara dontik iki tiirlii yabancilastirmanin baskisini duyarken, ¢ekirdek
aile modelinin evinde daralma hissine yakalaniyor” (Aktas,2017f, s.10-11).

Aktas, hikayeleriyle ilgili bu tespitte bulunurken salt bir kesim insanin
yasadiklarin1 anlatmak i¢in degil, toplumdaki tiim kesimi ilgilendirecek kurguda
hikayelerini ele aldigin1 dile getirmistir. Hikayelerinde bir¢ok sorunu ¢dziimleyici bir
yaklagimla ele alir. Hikayelerinde toplumun her kesiminden insanlari dile getiren
karakterler, farkli konumlarda farkli sorunlarla yer almaktadirlar.

Aktas, hikdyelerinde efsanelere, tiirkiilere, ninnilere, siirlere ve dini degerlere
siklikla yer vermistir. Azize 'nin Son Giinii’'nde gegen: “Kimsenin hakki kalmamali
tizerinde” ifadesiyle kul hakkina dikkat cekmistir. (Aktas, 2018a, s.17) Aktas
hikayelerinde insanlarin yasadigi bir¢ok soruna deginirken geleneksel baglamda icinde
bulundugu toplumu temsil eden dini degerleri de 6giit verecek sekilde 6rneklendirmistir.
Aktas’in hikayelerinde dikkat ¢eken diger bir nokta da anlaticinin kisiligini tamamen
gizlememesidir. Eserlerindeki olaymn akisina zaman zaman miidahale eder. Yarattigi
karakter hikayelerinde Ozgiir degildir. Yazarin vermek istedigi mesaj dogrultusunda
hareket ederler. Aktas’in hikayelerinde gelisen olayda anlatic1 karakterin degisik ruh
hallerini dile getirir. Azize 'nin Son Giinii’nde anlatici, olay1 anlatirken Azize’nin i¢inde
bulundugu durumu soéyle disa vurur: “Azize, uzun ve karanlik gecelerde, kendini o
kalede kapatilmis gibi yalniz, ¢aresiz ve bekleyis icindehissediyor” (Aktas, 2018a, s.1).

Aktas, hikdyelerinin sonunda okuru diisiindiirecek bir bosluk birakarak iyiyi,
dogruyu diistindiirerek bir sonuca varir. Hikdyelerinde dramatik olaylar daha belirgindir.
Act ¢ekmis insanlarin hayatini dramatik bir iislupla yansitir. Yazarm hikayelerinde
yarattig1 karakterler hayali karakterler degildir, gergek karakterlerdir.

Act Cekmis VYiiziindehikdyesindeki {iniversite Ogrencisi Hansa, arkadaslar
Necibe, Fulya ve Nese karakterleri, Uclhtilal Cocugu hikdyesinde iiniversite mezunu
Fatima, Azize 'nin Son Giinii hikayesindeki tarih boliimiinden mezun olan Azize ve ismi
belirsiz olan bir¢ok kadinin yasadigi sorunlar kurgu degildir, gercek meselelerdir.
Bir¢ok kadmin giinliik hayatinda yasamis oldugu ya da yasayabilece§i sorunlardir.

Murat Tokay, Aktas’in hikayeleri iizerine su degerlendirmelerde bulunur:
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“Karakterlerin higbirisi yabanci gelmeyecektir okura. Esimiz, annemiz,
teyzemiz, kardesimiz her hikdyede kendinden bir seyler bulacaktir. Bir edebiyat
eserinde bdyle bir beklenti olmasa da erkek okur ‘vurdumduymazligi’ ve ‘bencilligi’ ile
yiizlesecektir belki de” (Harmanc1,2011,s.855).

Tokay, Cihan Aktas’in hikayeleriyle ilgili tespitinde genel olarak Aktas’in
vermek istedigi mesaji dile getirmistir. Yani hikayelerini okuyan herkes kendini
bulabilir. Hikayelerinde yarattig1i karakterler, bizim i¢inde bulundugumuz toplumda
yasadigimiz, gordiigiimiiz, hissettigimiz olaylar1 yasayan ve duygularimiza araci olarak
kadinlarin duygularina hitap eden biridir.

Cihan Aktas’in kendine 6zgii bir hikaye dili vardir. Hikayelerinde kullandig: dil
bazi boliimlerde konusma havasi seklindeyken bazi boliimlerde de siirsel bir dil
hakimdir. Yazdig1 hikayeleri “simdiki zamanin eksigi” iizerine kaleme aldiginidile
getiren Aktas, eksigin higbir zaman tamamlanmayacagini vurgular. Onun i¢in asil
onemli nokta yazarm eksikligin farkina varmasidir (“Cihan Aktas’in  Oykiisii
Bizimdir”,2021).

Sesi duyulmayan kadinlarin sesi olmay1r amacglayan Aktas, hikdyelerinde yer

verdigi gercek hikayelerle okurla arasindaki bag: giiclii tutmaya ¢alismistir.

1.2.1.1.U¢ Intilal Cocugu

Cihan Aktag’in ilk hikaye kitabidir.1991 yilinda ilk baskist yayimlanan
hikdyenin iigiincii baskisi ise 2017°de Iz yaymnevleri tarafindan basilmistir. Aktas,
hikdyenin giris bolimiinde Ug¢ Ihtilal Cocugu kitabinda yer alan hikayelerin ilk
olmadigmi, 1980°li yillarin basindan itibaren hikayeler yazdigimi belirtir
(Aktas,2017f,s.9). Bu hikayeler 1983°ten beri gazete ve dergilerde yaymlanmig
sonrasinda bir araya getirilip kitap olarak ortaya ¢ikmustir. Ug Ihtilal Cocugu hikaye
kitabinda dort hikdye bulunmaktadir. Bu hikayeler: “Tesekkiirii Hakettiniz Bay
Yargig”,“U¢ TIhtilal Cocugu”,“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” ve “Feslegen
Sokagi’nin Oliimii” adli bashklari tasimaktadir. Bu kitabin i¢inde yer alan hikayeler,
kadin sorununun en c¢ok islenildigi hikayelerdir. Kadinin kilik-kiyafetinden dolay1
yasadig1 problemler verilir. Yazar, basortiilii kadinlarin iizerinde olusan baskiy1
gostererek kadinin kendi kamusal alanini olusturmak ic¢in bir arayis i¢inde oldugunu
aktarir. Aktag, basortiili kadinlarin  i¢ diinyasim  tim gergegiyle ve kendi

pencerelerinden bakip hislerini objektif bir sekilde aktarir. Karakterleri dogal ve sahici
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bir sekilde yansitir. Bu tarziyla karakterlerin yabanci olmadigini toplumun i¢inde yer
aldigini hissettirir. Hikayelerinde 1980’li yillarin siyasi ve toplumsal etkinin bagortiilii
kadinlar iizerinde olusturdugu baski verilmistir. 1980 dénemindeki kadin sorunlar
yazar tarafindan irdelenmistir. Aktas, kitabinda yer alan hikayeleri hakkinda genel
olarak su degerlendirmede bulunur:

“80’lerde Aylik Dergi’de yayinlanan hikayelerimde 6ne ¢ikan modern hayat
elestirisi, bu kitabin hikayelerinde daha 6zel bir muhteva kazaniyor ve gelenek ile
modernizm arasinda bir var olus zemini kurmaya calisan bir kadin kusagina 6zgii,
kaygiyla umut arasinda gidip gelen bir yolculugun ayrintilarina yogunlasiyor. Sonraki
yillarda hikayelerimde romanlarimda kullandigim izlek ve metaforlari, tefsir ve meal
okumaya yogunlastigim bir donemde yazildiklar1 i¢in de Kur’an’dan isaretler ve
ayetlere gbndermeleri barindiran metinler bunlar” (Aktas, 20171, s.10).

Asim Oz, Ug¢ Ihtilal Cocugu iizerine yazdigi bir yazida Aktas’in Kitaptaki
hikayeleri hakkinda su ¢ikarimda bulunur: Miisliiman kadinlarin yasadiklar1 trajik
durum, pek ¢ok kitapta ele alinmistir. Basortiilii kadinlarin igine striiklendikleri
sikintilarin  yol actifi psikolojik travmalar, etkisini gelecek kusaklar {lizerinde de
stirdlirecek gibi goziikiiyor. Bu siireci su ya da bu sekilde yasayan bir yazar olarak
Cihan Aktas’1n ilk hikaye kitabibu sorunu biitliin boyutlariyla ig¢erir” (“Yirmi Y1l Sonra
Ug ihtilal Cocugu”,2021).

Aktas’in hikayelerinde basortiilii kadinlarin yasadigir sikintilarmanlatildigin
belirten Oz, ayn1 zamanda hikayelerinde modernizmin etkilerinin de goriildiigiinii ifade
eder.

Aktag’in hikayelerinde kahramanlarin i¢inde bulundugu siyasi havanin
buruklugunu yansittiklarini belirterek hikdye kisileri hakkinda su degerlendirmede
debulunur: “Darbe iklimlerinde dogup yetismeleri nedeniyle her tiirlii siirprize agiktir
kahramanlar. Ozgiirliikleri seccadelerine bagliligin da ifadesini buluyor. Dinlerini
Ogrenirken geleneksel yaklasimlarin ve genel erkek egemen dil ve anlayisin sokaklara
dontik kisitlamalarim1  kabullenmelerine izin vermeyen bir devinim sergiliyor”
(Aktas,2017f,s.11).

Ifadelerinden de anlasilacag: iizere Aktas, kadin karakterlerin dogru yolu bulma
cabasi icerinde olduklarint belirtir. Kahramanlar, dindar kimliklerini korurken aymi
zamanda dogmalara kars1i ¢ikan bilingli karakterlerdir. Dini din tiiccarlarindan

O0grenmezler, kendileri arastirip 6grenirler.
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Aktas, hikaye kitab1 icerisindeki dort hikayeden biri olan “Siileymaniye’den
Sonra Bir Toplant1” da evlilik olgusuna dikkat ¢ekerek su degerlendirmede bulunur:

“Kahramanlarinin ortalama yas donemi hesaba katildigi, kimilerinin heniiz
evlilik konusunda karara varmaya ¢alisan gen¢ kizlar oldugu dikkate alindiginda,
abartili gelen bir hayal kirikligi toplami. Ya da evlilik kararmin biitiin bir hayati
bi¢cimlendirmesinin duyurdugu masumane oldugu kadar varliginin biricikliginin
ayirtinda olmaktan da ileri gelen bir endise hali”(Aktas,20171,s.77).

Yazar, sistemin kadin iizerindeki baskisinin kadinin tiim yasami etkiledigini
belirtir. Bagortiistinden dolay1 toplumda yer edinemeyen bazi kadinlarin bagka segenegi
olmadigindan evlenmeyi tercih ettiklerini beraberinde evlilik {izerine olumsuz algilarin

stirdiigiinii ve bu olumsuz algilarin ayn1 zamandakadinlar1 hedef aldigini soyler.

1.2.1.2.Son Biiyiilii Giinler

[k baskis1 1995 yilinda yayimlanan eserin ikinci baskisi, 2017°de iz yayimnevleri
tarafindan yayimlanmustir. Son Biyiilii  Giinlerhikdye kitabinda dokuz hikaye
bulunmaktadir. Bunlar; “Son Biiyllii Gilinler”, “Uzun Ciimle”, “Bal Festivali”,
“Virginia Wooff Mutsuzlugu”, “Tamara Rizayeva”, “Megatron”, “Segilen”, “ilk ve Son
Fotografin” ve “Su Degirmeni’nin Sarkis1” adl1 hikayelerdir.

Bu Hikaye kitabinda anadolu insaninin sorunlari aktarmistir. Yazar, tek bir
mekanla smirh kalmamis, farkli mekan arayiglarina girmistir. Aktas, bir gezgin gibi
halkin i¢ine karisir, halki uzaktan seyretmez, sorunun sebebine iner ve bunu
hikayelerinde de en iyi sekilde yansitir. Bazen anadolunun en tiicra kdsesini bazen adi
bilinmeyen bir kdyiin bazen de biiyiik bir {ilkenin sorununu hikayelerinde goriiriiz.Son
Biiyiilii Grinler kitabin1 referans alarak “Biiyli’niin riiya ya da hayali imgeledigini
belirten Aktas, su ifadelerde bulunur: “Biiyii bir bitisin imgesidir. Sorun bir dncekinin
bitmesi degil, nasil bittigi noktasinda diigiimlenince ‘biiyii’ ulasilmak istenene ulagsmak
igin bir araca doniisiiyor. Insan ‘biiyiiye’ siginir. Ciinkii ‘biiyii’niin mantiginda
yonlendirme vardir. ‘Kendi istedigim gibi olsun”lar vardir. Ama kader ‘biiyi’ niin
tizerine tahakkiim kurar” (Aktas, 2021, s.yok).

Aktag’in ifade ettigi sorun degisimle beraber hicbir seyin eskisi gibi
olmayacagidir. Biiyiilii dedigi giinlerin son donemlerini yasadigin1  belirtir.
Hikayelerinin iceriginde de kahramanlarin hayatinda kopmalarin oldugunu ve ge¢misle

gelecek arasinda bir sorgulanmanin yasandig goriliir.
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Aktas, Turuncu Giinler adli giinliigiinlin giris boliimiinde “Megatron” isimli
hikayeyi Korfez yillarinda yazdigini belirterek hikayenin “hayatla 6liimiin icigeliginin,
haksiz ve mertlikten yoksun bir savas karsisinda toparlanmaya calisan daginik

duyumlarin 6ykiisii” oldugunu belirtir (Aktas,2003,s.5).

1.2.1.3.Ac1 Cekmis Yiiziinde

Eser, 1996 yilinda basilmistir. Act Cekmis Yiiziinde kitabinda sekiz hikaye kitab1
bulunmaktadir: Bunlar; “Ac1t Cekmis Yiiziinde “, “Semsiyenin Altinda”, “Nesimi’nin
Dontisii”, “Parkta Bir Sabah Erkenden”,“Miifettis Fethi’nin
Penceresi”,“Fistikagaci’ndaki  Ev”,“Daginik Diinya”, “Sihirli Karanfiller” adh
hikayelerdir.

Yazar, “Nesimi’nin Doniisii” adli hikdyesi disinda diger hikayelerinde de
kadinlarin yikilan, savrulan hayatlarii aktarmugtir. Evlilikte kadinlarin yasadig
problemlerin yani sira kocalarmin tutumlarimi aktarmigtir. Siddettin sadece fiziksel
olmadigimi gostererek psikolojik siddettin de kadinlarin i¢ diinyalarinda kapanmaz

yaralar agtigini aktarmustir.“Nesimi’nin Donlisii” hikayesinde erkek kahramanin ig

diinyasi1 aktarilmasi bakimindan farklilik gosterir.

1.2.1.4.Azize’nin Son Giinii

Eser, 1997 yilinda basilmistir. Kitabin i¢inde sekiz hikdye bulunmaktadir:
Bunlar; “Azize’nin Son Giini” “Yesil Dalli Kiiceler”,“Yarali Kiir Sad”,“Samil ile
Patimat”,“Yarim Carsamba”, “Nesimi’nin Doniisii”, “Portakal Bahgesi Is181”, “Erivan
Rengi Cardak” adli hikayelerdir.

Yazarm hikaye kitab1 Azerbaycan ve Bakii’niin gelenek ve goreneklerini, yasam
kosullarini,sosyal ve siyasal yasamini ele alir. Harmanci, yazarin Azize 'nin Son Giinii
hikayesi hakkinda su ifadelerde bulunur:

“Yazar yoksullugu da sevgiyi de, sanatsal kaygilar yasayan bir sairi de
anlatirken, onlarin kendi cografyalar1 ve donemlerinin problemleri i¢inde verir. Bir
baska deyisle boylesine evrensel temalar1 ¢agimizin problemleriyle birlikte
harmanlayarak hikayelestirir’(Harmanc1,2011,s.3).

Hikayelerinde yoksullugun, ayriligin, askin ve siyasi gorlisiin insanin hayatini
nasil etkiledigini gercekgi bir sekilde aktarir. Balkan, Azize ’nin Son Giinii adli hikaye
kitabinda Azerbaycan kiiltiiriine ait unsurlari su sekilde tasnif etmistir:

“1. Azerbaycan’la ilgili efsanelerden bahseden hikayeler: Azize 'nin Son Giinii
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2.iginde edebi eserlerden alintilarin oldugu hikayeler: “Azize’nin Son Giinii”,
“Nesimi’nin Doniisii”, “Yarim Carsamba”

3.I¢inde halk tiirkiilerinde béliimlerin gectigi hikayeler: “Yesil Dalli Kiiceler”,
“Portakal Bahgesi Is181”

4.Halk kiiltiiriiniin 6nemli kaynaklarindan biri olan halk adetlerinden bahseden
hikayeler: “Yarim Carsamba”, “Portakal Bahgesi Is181”

5. Azerbaycan’daki sofra Kkiiltiirlinii, cay demleme ve cay i¢me usullerini
yansitan hikayeler: “Yesil Dall1 Kiiceler”, “Yarim Carsamba”

6. Azerbaycan’in mimari yapisindan ve tarihi eserlerinden bahseden hikayeler:

“Yesil Dalli Kiiceler”, “Yarali Kiirsat”, “Portakal Bahgesi Is181” (Balkan, 2013, s.10).

1.2.1.5.Suya Diisen Dantel

Eser, 1999 yilinda basimustir. Kitapta sekiz hikdye bulunmaktadir: “Dagin Oteki
Yiizii”, “Vip”, “Aile Fotografi”, “Alnindaki Is1gmn”, “Bosluk” “Firat’a Giden Omiir”,
“Katya Diye Biri yok™, “Suya Diisen Dantel”.

Hikayelerinde aski, ayriligi, hasreti, hayal kirikligini, basarili bir sekilde isleyen
yazar, gercek hayatta insanlarin yasamis oldugu sorunlari kisa hikayelerle aktarir.

Kadin karakterlerin evliliginde esleriyle yasadiklart problemler, kadinin
annesiyle yasadig1 sorunlar; sevgisizlik, ilgisizlik, degersizlik hissinin kadinda
olusturdugu travma ve gecmis yasantilarin gelecek hayatta kadin iizerinde yarattigi

etkiler aktarilmigtir.

1.2.1.6.Agz1 Var Dili Yok Sehrazat

Kitap, 2001 yilinda basilmis olup on bir hikdyeden olusmaktadir: Bunlar,
Sarete”, “U¢ Kuzen”, “Goé¢ Hazirhiklar1”, “Babam Bu Yagmurlu Giinii Hig
Unutmuyor”, “Bos Koltuk “, “Agz1 Var Dili Yok Sehrazat”, “Efsun’un Semaveri”,
“Mahcubiyet”, “Papaztepesi Cinayeti”, “Ustasi, Karis1 ve Gemi Yolculuklar1”, “Baska
Tirli Bir Ask” adli hikayelerdir.

Koy, kasaba ve sehirde yasayan insanlarin i¢ diinyalarini yansitan hikayelerin bir

arada bulundu kitapta yazar, ayn1 zamanda go¢ olgusuna da dikkat cekmistir.
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1.2.1.7.Halama Benzedigim icin

Kitap, 2003 yilinda basilmistir.Eser, on hikdyeden olugmaktadir: “Biberon”,
Halama Benzedigim I¢in”, “Mantar Cocuk”, “Ankara Yolcusu”, “Bavul Hazirlig1”,
“Kara Bayram”, “Duvar Resmi”, “Beni Kaybeden Sokaklar”, “Yazgiilii'niin En Son
Hali”, “Gugu” adl1 hikayelerdir.

Aktas’in hikdyelerinde halasindan sik sik bahsettigi goriiliir. Halasina bir¢ok

hikayesi ve romaninda yer vermistir.

1.2.1.8.Duvarsiz Odalar

Eser, 2005 yilinda basilmistir. Toplam on {i¢ hikdyeden olusmaktadir: “Duvarsiz
Odalar”, “Seni Bekleyen Biri”, “Basamaklar”, “Gidilecek Bir Yer”, “Kendine Kagmak”,
“Kiip Sekerler”, “S6z Bozumu”, “Annem Otuz Yasinda”, “ Kuzu Kayboldu”, “Sen
Uyuma Hatuna”, “Dag Yolcular1”, “Giliz Diigiini”, “ Duvardaki Lekeler” adli hikayeler
yer alir.

Aktas’in kadinlarin i¢ diinyalarmi anlattig1 hikayelerdir. Kadinlarm ev iginde

yasadiklar sikintilar ve evliliklerinde yasadiklari problemler anlatilir.

1.2.1.9.Kusursuz Piknik

2009 yilinda basilmistir. Kitapta on bir hikdye yer almaktadir: “Kusursuz
Piknik”, “Ovirdoz”, “Kirmiz1 Kayaya Tutunmus Olarak, Suda”, “Agirlig1 Kaldirmak”,
“Her Yere Sigabilir Biri”, “Git Oyleyse, Bohg¢an1 Al da Git”, “Sedef’e Benzemek”,
“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice”, “Gece Oturmasi”, “ Gel-Al 84”, “Karanlik Kose™.

Evlilikte kadin-erkek iliskilerine deginen Aktas, bu kitaptaki hikayelerinde
kadinin fedakarlik yapmasi beklenilen kisi olarak goriildiiglinii ve bu asamada kadinin
yasadig1 zorlu stiregler aktarilmistir.“Kusursuzluk™ kadini temsilen sdylenilmektedir. Bu
hikayede dikkat ¢ceken asil nokta kadinin kusursuz olmasinin sanki kadinin géreviymis
gibi goriilmesidir. Kadina atfedilen kusursuzluk roliiniin kadin1 baskiladigin1 ve bu
beklentinin kadini yiprattigi acikca ifade edilir. Kusursuz Piknik itaat etmenin ve verilen
gorevieksiksiz yapmanin kadinin géreviymis gibi goren bir zihniyetle miicadele etmenin
de bir 6rnegidir (Aslan,2015,s.101).

Miikemmel kadin imajinin kadinlarda yol agtig1 sorunlara dikkat ¢ceken Aktas,

bu beklentinin kadinlart huzursuz ve mutsuz ettigini ifade eder. Bu beklentileri
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karsilamayan kadmlarin psikolojik problemler yasadiklar1 dile getirilir. Aktas,
yasamlarina tanik oldugu cevresindeki kadinlarin yasadiklarini aktarir. Kusursuz
olmaya calisan kadinin ¢abalar1 karsisinda yasadigi, depresyon, sucluluk, yalnizlik hali
aktarilmaktadir. Aktas, Kusursuz Piknik hikayesinin kendisi i¢in onemli bir anlami
oldugunu belirterek su goriisleri dile getirir:

“Cocuklugumun en renkli giinleri ¢am ormanlarinda diizenlenen pikniklerde
gecti, diyebilirim. Bu pikniklerdeki kimi sahneleri bir hikayede canlandirmay1 istedim
hep. Hikaye belki tek bir olayla, Istanbul’dan bir bavul icinde gelen ¢irozlarm evin
hanimi tarafindan bir seye benzetilmedikleri i¢in pencereden arka bahgeye
savrulmasiyla ve tek bir sahneyle, dikenli bir bayirdan, kendisini terk etmis olan karisi
icin bir ay1 giili koparmaya c¢alisan Hakim Bey’in goriintiisiiyle vardi bende ve
gelisiyordu”. (“Su Kusursuz Piknik Meselesi”, 2021).

Aileyi bir araya getiren, kaynastiran bir kavram olan “piknik” yazarin
cocuklugunda 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir. Hikaye kitabinin iginde yer alan
“Kusursuz Piknik” adli hikayesini de kendi yasamindan etkisinde kaldigi olaydan

etkilenerek ele almistir.

1.2.1.10.Ayak izinde Ugultu

Eser, 2013 yilinda yaymmlanmistir. Kitabin iic¢lincii baskist ise 2016’da
yayimlanmistir. Eser on iki hikdyeden olusmaktadir. Hikayeler sunlardir:*“Borg¢lu
Birakan Sehir”, “Telmih”, “ Lara-Larissa”, “Konteyniri¢indeki Kirk Dérdiincii Kisi”,
“Lidaru ya da Ipli Kadin”, “Kirli Pash Késeler”, “Japon Resmi”, “Diinyanin Oteki
Ucu”, “Uzakta Bir Ev”, “ Ciiriik Ayva Kokusu”, “Altin Diglerim”, “Kulenin Basindaki
Kiz Kardes”.

Hikayelerinde, kadin sorunlarin yani sira yolculuk ve go¢ kavramlarina da dikkat

cekmistir.

1.2.1.11.Kizim Olsan Bilirdin

Eser, 2015 yilinda yaymmlanmstir. Ugiincii baskis1 2017°de basilmistir. Sekiz
hikayeden olusmaktadir: “Bebegin Banyosu”, “Abur Cubur Yolculugu”, ”Cifter Cifter”,
“Ug Kisi Bes Kisi Hepimiz”, “Kizim Olsan Bilirdin”, “Bal izleri”, “Misafir Odas1”,
“Son Mutluluk™ adli hikayeleridir.

“Kizim Olsan Bilirdin” hikayesi ayr1 ayr1 boliimler seklinde cesitli dergilerde

yayinlanmistir. Kitaptaki hikayeler birbirinin devami seklinde goriilse de Aktas,
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hikdyenin uzun bir hikdye olmadigini her hikdyenin kendi basina da okunabilecegini
belirtir.

Hikayede Alzheimer hastaliginayakalanan bir annenin yasadigi duygu
degisimleri anlatilmistir. Beraberinde bu hastalikla miicadele etmeye calisan aile
bireylerinin yagadigi hiiziin, ¢aresizlik gosterilir. Hikdyede geleneksel sorunlar da dikkat
cekmektedir. Mesela anlatici, baskarakter Zehra’nin annesinden bahsederken annesinin
okuldan alinip ¢ocuk yasta tanimadig1 biriyle evlendirildigini belirtir. Heniiz gelisimini
tamamlamadankiz ¢ocuklarimin evlendirilmesi ve bunlarin sonrasinda yasadigu
sikintilar da dikkat ¢ekilmistir. Cihan Aktag, annesinin Alzheimer’a yakalandig: yillarda
kendisinin bu hastalikla ilgi arastirmalar yaptigmi soyler. Hikayede Alzheimer
hastalarinin neler yasadigini bilen biri olarak ve zamaninda annesinin de bu dertten
muzdarip oldugunu belirterek su ifadeleri dile getirir:

“Aynt donemde {ii¢ arkadasimin annesi daha Alzheimer hastaligindan
muzdaripti. Bu kitap anne- kiz iliskisi agisindan bir kusak sorgulamasi da igeriyor
aslinda. I¢indeki hikayeleri iki donemde yazdim (...) Ug yil kadar siiren bu dénemde
Feyrap’ta yayimlanan birka¢ hikaye yazdim. Annemin hastalifinin agirlastigi donemde
hikdye yazmaya elim gitmedi.(...) Alzheimer giindemime girmisti ve siirekli yeni seyler
ogreniyordum. Kitaplar okuyor, filmler seyrediyordum” (“Anne Kiz iliskisi A¢isindan
Bir Kusak Sorgulamasi”, 2021). Yukandaki ifadelerdenanlasilacag1 {iizere yazar,

yasadigi olaylardan yola ¢ikarak hikayeyi yazdigini aktarir.

1.2.1.12.Fotografta Ayr1 Duran

2017 yilinda basilmis olan kitapta on dort hikdye bulunmaktadir. Bunlar; “Cekik
Gozler”, “Yanaginda Prenses Kivrimi”, “Nasilsa Kimse Kiyamaz O sehre Diyordum”,
“Uzakta Bir Sehrin Gecesi”, “Baska Bir Ihtimalin Esigi”, “Robotlasmak Burada Bir
Baska Tirli”, “Neolitik Nese”, “Aklimda Kalan Basliklar”, “Evin Kiz1 Gibi”, “Bir
Tasin Yiiregi, Digerinin Kas1 Gozii”, “Market Avcis1”, “ Halep Bebek”, Hibe’nin
Hamag1”, “Siirekli Ara Kaynag1” adli hikayelerdir.

Bu kitaptaki hikayelerde miilteci sorunlarini miiltecilerin yasadiklarina dikkat
cekilmistir. Yazar; Istanbul, Konya, Maras gibi sehirlerde miiltecilerin yasadig1 yerleri
ziyaret ederek miiltecilerle konustugunu belirtir. “Halep Bebek™ isimli hikdyesinde de
Maras Miilteci Kampi’nda dinledigi ve etkisinde kaldigi bir hikayeden esinlenerek
kaleme aldigin1 belirtir (““ Miilteci Hayatlar”, 2021).
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1.2.1.13.Unutulmayan

2018 yilinda basilmis son hikaye kitabidir. Kitapta toplamda on bir hikaye
bulunmaktadir. Kitapta yer alan hikdyeler sunlardir: “Kdyiin En Glizel Evi”,
“Opdireyha”, “Blyiisii Eksik Bir Orman Masali”, “Korunakli Herhangi Bir Kdose”,
“Herkes Ayni Kisi Gibi Burada”, “Kiit Ayakli Siyah Sehpa”, “Eski Sokaga Doniis”,
“Eksik Birka¢ Harf ve Annem”, “Pasajin Sesleri”, “Sinirlarin Istanbul’u”, “Bir Aile

Yemegi”.

1.2.2. Romanlari

Romanlarmi toplumsal ve bireysel konulara dikkat ¢eken bir duyarlilikla yazan
Aktag, hayattan beslenerek, ‘“hakiki romanlar” yazilabilecegini vurgular (“Sec¢ilmis
Roportajlar”,2020). Ciinkii roman insan yasantisini sadece kurgulanmis yoniiyle degil,
tim cesitliligiyle resmeder (Watt,2018, s.11). lan Watt, Romanin Yiikselisinde
karakterlerin bireysellesmesi ve yasadiklar1 ¢evrenin ayrintili bir sekilde yansitilabilir
olmasmi romani diger edebiyat tlirlerinden ayirt eden nokta oldugunu sdyler (Watt,
2018, s.19). Aktasg’in romanlarinda bu hususun belirleyici oldugu goriilmektedir.
Romanlarinda toplumsal gercekleri yansitan Aktas, farkli diisiinceleri besimseyen
karakterlere yer verir. Ayrica bu karakterlerin goriiglerinin bazi noktalarda catistigi da
gortliir. Aktas toplumun sorununa dikkat ¢ekecek sekilde farkli ideolojileri savunan
karakterler yaratip o karakterlerin fikirleri, diisiinme tarzlar etrafinda toplumun
durumunu yansitmaktadir. Lukacs, roman kahramanini “sorunsal birey” olarak niteler.
Ciinkii roman kahramani dig diinya ile bir ¢ekisme icindedir. Bu ¢ekisme bireyi dis
diinyaya kars1 yabancilagtirir. Lukacs, bireyin bu tavrimi “diis kiriklig1” olarak niteler.
Karakterin nesnel diinyadan beklentilerinin oldugunu, bu beklentilerin karsilanmadigi
zaman bunun onlarin melankolik bir ruh haline siiriikleyecegini ifade eder.Bu baglamda
Aktag’n  romanlar1  “dlis kirikligm1”  konu alan romanlardir  denilebilir
(Lukacs,2017,5.27). Yazar, 1970’li yillardan1990’l1 yillara kadar toplumun iginde
bulundugu durumlari ve insanlarin yasamini etkileyen olaylar ele alir.

70’11 yillarda Asli’'nin yatili okulunda yasadigi sorunlar, Ogretmenler ve
ogrenciler arasindaki sag ve sol iligkileri, 6grenciler arasindaki kutuplagma, yasamin
belirsizligi gibi sorunlar donemin genel atmosferini yansitmaktadir. Meral ve
arkadaslar1 arasindaki siyasi polemikler, basortii sorunlari, 6grenci evleri 80’li yillarin
somut bir gostergesi olmustur. 2000’11 yillarin faili mechul cinayetleri, sakli kimlikler,

carpik kentlesme, go¢ sorunlari yansitilmistir. Yazar romanlarinda “dénemin insanlarini
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yasatmistir”. Bu sayede donemin ortami tiim gercgekligiyle gosterilmistir. (Belge, 2012,
s.18).

Edebiyat diinyasina daha c¢ok hikayeleriyle iz birakan Cihan Aktas,
romanciligiyla da adindan s6z edebilmistir. Bana Uzun Mektuplar Yazadli ilk romani
2002 yilinda yayimlanmistir. SonrasindaSeni Dinleyen Biri (2007),Sinira Yakin (2013)
ve son olarak Sirin’in Diigiinii (2016) adli romanlarint yayimlamistir. Aktas,
hikayelerinde oldugu gibi romanlarindaki karakterlerin i¢ diinyalarimi etkili bir sekilde
yansitabilmistir. Romanlarinda dindar bir kimlik edinmek isteyen kadinlarin toplumsal
problemler yasadiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte bireylerin psikolojik agidan
yasadiglr zor siiregler yansitilmistir. Aktas’in romanlarindaki kisiler siradan kisiler
degildir. Miicadeleci, ¢aligkan ve sorgulayan kadinlardir. Genellikle politik goriislerin
dayattig1 kurallar1 benimsemeyen ve bu yolda miicadele eden kisilerdir.Toplumdan,
insanlardan gergek kimligini saklayarak farkli kimliklere biirlinmektedir. Aktas,
eserlerinde toplumsal sorunlarin yasandigi donemde bireyin yasadigi sikintilar gergekei
bir tarzda gosterilir.

Smolett, romani i¢in ‘hayatin ¢ok ayrintili bir manzarasi’ ifadesini kullanmistir
(Stevick,2017,s.17).Aktas’in romanlarimi da tipki Smolett’inbenzettigi hayatin, ayrintilt
manzarasina benzer denilebilir. Ciinkii Aktas da toplumda insanlarin yasayabilecegi
durumlari, yarattigi karakterler iizerinden apacik vermistir. Yasadigt donemdeki
bellekten silinmeyen kareleri, insanlara hem hatirlatmak hem de 6rnek gostermek igin
eserlerine islemistir. Miinire Kevser Bas, Aktas’in romanlari icin su tespitte
bulunmaktadir:

“Cihan Aktas’in eserlerinin Tiirkiye’deki yeni dindar kadin tipolojisi hakkinda
fikir vermesi bakimindan Onemli bir temsil kabiliyeti oldugu aciktir. Kurgusal
metinlerdeki otobiyografik unsurlar, islenen konular1 spesifize olarak algilanmaya
elverisli kilmis olsa da Aktas’in yaklagiminin mikro bir duyarlilik olmanin &tesinde,
olduk¢a genis bir kitlenin yasadigi tecriibeler oldugunu sdylemek bile fazladir
kanaatimizce” ( Kevser Bas,2019,s.11).

Miinire Kevser Bas bu tespitinde Aktas’in eserlerinden yola ¢ikarak savundugu
bu diisiinceyle Smolett’in diisiincesine benzer bir bakis acis1 ortaya koymustur. Smolett
romani i¢in ‘hayatin ¢ok ayrintili bir manzarasi’ ifadesini kullanmisti. Miinire Kevser
Bas da ayni sekilde Aktag’in romanlarinin aslinda bir kimsenin ayirici niteliklerine yer
vermis gibi goriinse de aslinda hayatin i¢inde yasanan gergek¢i ve yasanmis olaylarin

vurgulandigini ortaya koymustur.
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Miinire Kevser Bas, Cihan Aktas i¢in, Tiirkiye’deki dindar kadinlarin
bireysellesme siirecinin hikayesini kisisel biyografisinden yola ¢ikarak kurguladiginm
dile getirir ve diisiincesini su 6rneklerle ifade eder:

“Aktas’m ilk roman1 Bana Uzun Mektuplar Yaz 'daki bagkarakter Ash Toprak ile
yazarin biiyiik 6l¢iide bagdastig1 goriiliir. Tipk1 Asli gibi Cihan Aktas da 6gretimi yatili
ogretmen okulunda tamamlamistir. S6z konusu tarihin 1978 oldugu diisiintliirse,
Tirkiye’de siyasi ¢ekismelerin ortadgretim diizeyinde dahi etkili oldugu o doénem ile
paralel olarak Bana Uzun Mektuplar Yaz romaninin karakter kadrosunun kamplasmis
ogretmen kadrolarmin ideolojik yonlendirmelerine maruz kalan ortaokul ve lise
ogrencileri olusturur. Seni Dinleyen Biri romanindaki Meral karakteri de yazar ile
ortistiiriilmeye elverigli bir sekilde kurgulanmistir. Meral, 1980’11 yillarda iiniversite
egitimi almaya calisan bir giizel sanatlar fakiiltesi 6grencisidir. Basortiisii kullanmay1
kendisi tercih eden; fakat kendisine sunulan kimligi sorgulayan bir birey olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cihan Aktas’in da Istanbul’da DGS’da Mimarlik egitimi almus
oldugu ve Meral’in ailesine benzer bir aileden geldigi bilinmektedir(Kevser
Bas,2019,s.18).

Goriildigii gibi Aktas’in romanlarinda yarattigi karakterler gercekteki hayatiyla
uyusmaktadir. Kevser Bas, bu tespitinde Aktas’in romanlarinda anlattifi olaylari
deneyimlerinden yola ¢ikarak kurguladigini dile getirmistir. Yani Aktas, romanlarinda
temsil ettigi kahramanlara kendi yasadigi sorunlar1 yansitarak romanlarinin kurgularini
olusturmustur.

Bana Uzun Mektuplar yaz romaninda donemin Ogrenciler lizerinde yarattigi
etkiyi ve siyasi ideolojilerin 6grenciler arasinda gruplasmalara sebebiyet verdigini
bunun yaninda tek gayeleri okumak olan kisilerin bir an kendilerini sag-sol ¢catismalarin
bir parcast olarak gordiikleri aktarilir. Kiminin okuldan atildigi kiminin de okuldan
kac¢tig1 kiminin de herhangi bir partiden oldugu i¢in yaftalandig1 bir ortamda tutunmanin
zorlugu gosterilir. Okuyan kisinin ayni1 zamanda sorguladigimi ve gelenek karsisinda
mesafeli tutumu dikkat ¢eker. Yazar ataerkil sdylemlere karsi ¢ikar ve bu tavrimi da
romanlarinda gosterir. Mesela Asli’nin katildig1 bir diigiinde gelinin beline baglanan
kirmiz1 kurdeleyi anlamsiz bulmasi, Sirin’in Diiglinii'nde Sirin’nin kocast Faruk’un
geleneksel tutumlarmi kabul etmeyip elestirmesi dikkat ceker. Roman karakterlerin
gelenegi sorgulamalarma ragmen modernizme de mesafeli olduklart  goriliir.
Romanlarinda karakterler arasindaki gerilim de dikkat ¢eker. Roman karakterlerinin

farkli tlirde goriislerde olmasi bu gerilimi g¢atigma noktasina kadar getirir. Modern
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muhafazakar olan Safure Hanim ile Islamci Esma arasindaki gerilim, modern goriisii
benimseyip geleneksele mesafeli olan Sirin’in geleneksel tutumlu kocasi Faruk’u
elestirmesi, Modern muhafazakdr Safure hanimin Faruk’u elestirmesi, Islamci
geleneksel bir cizgide duran Esma’nin Faruk’u elestirmesi karakterler arasinda
boliinmelerin catigmaya yol agtig1 goriilmektedir.

Seni Dinleyen Biri romaninda dakarakterler arasinda gerilimin arttig1 goriiliir.
Meral ve arkadaslarmin Islami bir kimlik edinme siirecinde yasadiklar1 sorunlar
aktarilir. Farkh fikirlerin bir arada oldugu romanda bu fikirleri savunan kisilerin neler
diisiindiikleri de verilmistir. Meral ve arkadaslarinin dindar bir kimlik edinme siirecinde
dini kitaplar1 okumalari, dini arastirip merak ettikleri goriilmektedir.1980°1i yillarda
Islamcilar arasinda en ¢ok okunan kitaplardan olan Said Nursi, Ali Seriati, Necip Fazil
Kisakiirek gibi isimlerin yaygin bir sekilde okundugu dikkat ¢eker.

Digerromanlarinda oldugu gibiSinira Yakinromaninda agk yiiceltilmistir. Kolay
vazgecilen bir duygu olmamistir. Selman karakterinin tiim tutumlarina ragmen baskisi
Efsane, tiim yasananlardan kendini sorumlu tutar. Selman’i tiim yasananlara ragmen
affetmeye hazir. Efsane, Selma’nin tim yanlis tutumlarina ragmen Selman’1 affetmeye
hazirdir.  Sirin’in Diigiinti romaninda da Sirin, Faruk’u her seferinde affeder, ona

duydugu ask her seyden once gelmektedir.

1.2.2.1.Bana Uzun Mektuplar Yaz

Cihan Aktas’in ilk roman1 olan eser, 2002 yilinda yaymlanmistir. Kitabin besinci
baskist Iz Yaymnlari tarafindan 2016’da yapilmistir. Eser, {i¢ yiiz altmis sayfadan
olusmaktadir.

Romandal970’li yillarin siyasi ve sosyal yapisinin birey iizerindeki etkisi
islenmektedir. Idealist genglerin, siyasi bir baskinin altinda yasadiklar1 yalmzlik,
giivensizlik, yabancilagsma, korku, belirsizlik tiim gercekligiyle verilir. 1970’1 yillart
yasayan, o yillara taniklik eden bir yazarin goziinden toplumun kirli ylizii tim
ciplakligiyla aktarilir. Toplumun darbelerle yasadigi degismeleri, bozulmalar1 aktarir.

Yazar, kitapta 70°1i donemleri tek bir yoniiyle géstermez, tiim ayrintisiyla ele alir.

1.2.2.2.Seni Dinleyen Biri
Roman, 2007 yilinda yayinlanmistir. Kitabin {i¢lincii baskis1 2016’da yapilmastir.
Cihan Aktag’in ikinci romanidir.Roman,ii¢ kistmdan olusmakta olup iiglincii baskisina

gore dort yiiz yirmi dort sayfadan olugmaktadir.
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Romandal980’li yillarda darbe ortaminin kutuplastirdigr insanlar birgok yoniiyle
ele alinir. Islami bir yasam tarzin1 benimseyen baskarakter Meral ve arkadaslarinin bu
yolda verdigi miicadele aktarilir. Siyasi goriislerinden dolay1 bir¢cok gencin ailesiyle
baglarinin koptugunu sonrasinda ¢arpik bir diizende var olmak icin ¢aba sarf eden

bireylerin yasadiklar aktarilir.

1.2.2.3.Sin1ra Yakin

Roman, 2012 yilinda yayinlanmistir. Son baskiya gore roman bes yiiz altmis alt1
sayfadir.

Istanbul’dan Iran’a gidecek olan bir otobiiste yolcularmn hikayeleri, davranislar:
ve bagkarakter Efsane’nin izlenimleri aktarilir. Yolculukta insanlar arasinda ¢izilen
sinirin ortadan kalktig1 verilir.

Ask, ayrilik, hayal kirikligi temalarmin yani sira yazar, romanmda Iran
devrimine de dikkat ceker. iran devrimiyle bircok insanin iilkeyi terk etmek zorunda
kalmalan ve gittikleri iilkede yasadiklar1 yabancilik, kendi iilkelerine 6zlem duymalari

verilir.

1.2.2.4.Sirin’in Diigiinii

Roman 2016 yilinda yaymmlanmistir. Cihan Aktas’in kaleme aldigi son
romanidir. Romanin ikinci baskis1 2018’de yapilmistir. Son baskiya gore roman alt1 yiiz
alt1 sayfadan olugmaktadir.

Roman 2000’li yillarin toplumsal yapisini yansitmaktadir. Ailesini saibeli bir
cinayete kurban veren Sirin karakterinin var olus seriiveni aktarilmaktadir. Bunun
yaninda toplumsal sorunlara, aile iliskilerine, politik goriislere de dikkat ¢ekmistir.
Aktag, roman hakkinda sunlar1 sdyler:

“Hiisrev ve Sirin efsanesini, Ferhat’a da esit bir rol vererek 2000’ler Tiirkiyesi
zemininde tasarlamaya calistim. Sirin bir faili mechul kurbani ailenin kiz1 ve kendini
gizleyerek yasama gerekcesi olan korkularindan kurtulmaya c¢alisiyor. Beri taraftan
Hiisrev kisiligini temsil eden Faruk’un da bambaska nedenlerle ge¢misini gizlemeye
calistigimi 6greniyoruz.(...)2000’lerde toplum olarak yasamaya c¢alistifimiz seffaf bir
dille sorunlarimizi agma cabasmin yansimalarini géz ardi etmek miimkiin degil
romanda” (“C.Aktas,Yeni Romani Sirin’in Diigliniin’de 2000’lerin Tiirkiyesini

Resmediyor”,2021).
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Gorildugi gibi Aktas, romanin toplumsal olaylardan bagimsiz olmadigini
aktarmigtir. Hiisrev ve Sirin’in hikayesini 2000’li yillarin toplumsal ve siyasi boyutuyla
yeniden uyarlamistir. Aktas, Nizami Gencevi’'nin Hiisrev @i Sirin adli mesnevisinden
esinlenerek Sirin’in  Diigiiniiromanint  yazmistir. Mesnevi ile roman arasinda
benzerlikler dikkat ceker. Mesela mesnevide dikkat ¢eken 6nemli nokta Ferhat, Sirin ve
Hiisrev arasindaki ask iicgenidir. Ferhat, Sirin’e Sirin de Hiisrev’e asiktir (Ust, 2014,
s.63).Romanda da Kiirsat Sirin’e, Sirin Faruk’a, Faruk da Sirin’e asiktir. Roman
mesneviden farkli bir sekilde biter. Mesnevide Hiisrev, Ferhat ve Sirin karakterlerinin
oldiigii goriiliir, romanda ise Sirinle Ferhat birbirine kavusur, Kiirsat da hayatina devam
eder.

Yazar, romanda ask konusunun yami sira, basortii, faili mechul cinayetler ve

cevre sorunlari dikkat ¢ekmektedir.

1.2.3. Giinliikleri

1.2.3.1.Turuncu Giinler

Cihan Aktas’in 1990-1991 yillar icerisinde yasadiklarini anlatmaktadir. Yazarin
giinliiktiiriinde yazilmig ilk eseridir. Eserin birinci baskisi Mayis 2003 yilinda
yayimlanmistir. Kitap, Pinar yayinlar tarafindan basilmistir. Birinci baskisina gore
doksan bes sayfadan olugmaktadir.

Giinliik yazmanin yazarin hayatinda énemli bir yer tuttugunu goriiriiz. Turuncu
Giinler adli giinliigii de 1990-1991 yillar arasinda aldig1 notlardan olugsmaktadir. Yazar,
kitabin ismini Korfez Savasinda gordiigii goriintiilerden etkilenerek verdigini belirterek
yasadiklarin aktarir:

“Okur-yazarlik adma aylarca, cogunlukla giinliik tutar gibi notlar alarak
gecirdigim bir seneydi 1991. Korfez Savasi’ni turuncu bir tiile benzeyen bir bulantinin
ardindan izliyordum sanki ve ABD’nin Irak’a saldirisina iliskin haberler, duydugum
bulantiy1 koyulagtirtyordu. Cogu zaman hicbir sey isitmek istemiyor, kendimi iyi
hissettigim anlarda bir yaz1 ya da hikaye i¢in notlar aliyordum” (Aktas,2003,s.5).

Yazar, savas doneminde gordiigli olaylardan etkilenerek birgok hikayesini
yazdigimi belirtir. “Megatron” isimli hikdyesi de o yillarda yasadigi olaylardan
etkilenerek ele aldig1 hikayelerinden biridir.

Yazar, diizenli olarak giinliik tutmadigmi ilgisini ¢eken her konuda notlar

aldigim1 belirtir. Giinliiglinde giinliikk hayatta edindigi tecriibelerden bahsettigini ve
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bunun yaninda yemek tariflerinin, televizyonda izledigi filmlerin, kitap ve dergilerden
alinmis notlarin yer aldigin1 aktarir (Aktas,2003,s.6).

Giinliik, 4 Kasum 1990 bagslar, 5 Agustos 1991°de ise biter. Aktas, giinliiklerinde
hamileligi stirecini, Korfez Savasiyla ilgili bilgileri, kadinlar iizerine diisiincelerini ve

izledigi filmleri anlatilir.

1.2.4. inceleme-Arastirma Eserleri

1.2.4.1.Hz. Fatima

1984 yilinda Beyan yayinlari tarafindan basilmistir. Toplam yiiz on alt1 sayfadan
olugmaktadir. Eser, biyografi tiiriinde ele alinmis bir ¢alismadir. Eserde Hz. Fatima’nin
hayat1 hakkinda bilgiler verilmistir. Kitap, Isldm’da kadin haklarma, kadnlara nasil
davranilmasi1 gerektigine Hz Fatima’nin hayati, yasadiklar1 6rnek verilmistir. Bu
durumda kadinlarin da kendilerine Ornek alacaklar1 yasamlarimi ona gore
diizenleyebilecekleri onemli bir ismin hayatin1 6rnek vererek gosterir. Yazar, kadinlarin
yasam bigimlerini baskalarin sdyledikleriyle degil, islim’da énemli bir sahsiyet olan
Hz. Fatima’nin yasamini1 6grenerek dogru bir sekilde diizenleyebileceklerini belirtir.

Aktas, Hz. Fatima’nin iffetli, sabirli, cilekes, kanaatkar, 6zgiivenli, sade, tevazu,
direngli akilli bir kadin ve sadik bir evlat ve es portresi sunmasiyla glinlimiiz kadinlari
icin Ornek teskil edecek 6zellikte oldugunu belirtir (Aktas,2014,s.34-35).

Sadelik ve tevazu, Hz. Fatima’nin bilinen en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Hem
son Peygamberin kiz1 olmasiyla hem de kisiligiyle islaim’da Miisliiman kadinin yerini
belirleyen bir 6rnektir (Aktas, 2014, s.36).

Goriildugi gibi Aktas, Hz. Fatima’nin hayatini, kisiligini, tutumlarini, ailesiyle
iliskilerini, yakin g¢evresindeki ve toplumdaki yerini aktarmistir. Giiniimiizde kadinin
konumu hakkinda verilen yanlis bilgileri ve kadinlara kars1 kat1 tutumlari elestiren
Aktas, bu kitabinda hem Miisliiman kadmin hayatin1 dogru bir sekilde siirdiirmesini
hem de kadinlara kars1 nasil bir tutum icerisinde olunmasi gerektigini igeren bilgiler

Verir.

1.2.4.2.Hz. Zeynep
1985 yilinda Beyan yaynlar tarafindan yayimlanmistir. Toplam yiliz alti
sayfadan olusmaktadir. Biyografi tiirtinde ele alinmis bir ¢alismadir. Hz. Zeynep’in

hayat1 aktarilmistir. Aktas, kitabin girig boliimiinde soyle der:
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“Yoz kadina, tiiketici ve geleneke¢i kadina, anlamsiz ve sadece cinsel cazibesi ile
ilgi gdérmeyi becerebilen robot kadina, kadinlar adina anlamsiz bir miicadele ytliklenen
ve onun ¢irkin bir ¢atismaya iten feminist kadina, ilericilik ve serbestlik parolasiyla yola
cikarak bataga, gittikce daha ¢ok bataga saplanan saskin kadina kars1 6rnek bir kisiliktir
Zeyneb. Anadir,estir, bacidir, abladir” (Aktas,1984,s.13).

Hz. Zeynep’in hayata karst giiclii durusu, zor sarlarda verdigi miicadele ve
kararliligiyla 6rnek bir isim olmustur. Aktas, gliniimiizde desteklenen “kadin algisinin”
dogru bir anlayista olup olmadigini bilme agisindan onemli bir klavuz olabilecegini

sOyler.

1.2.4.3.Tanzimat’tan 12 Mart’a Kihk Kiyafet ve iktidar

Kitabin son baskis1 2018 yilinda yapilmistir. Kitap on boliimden olugmaktadir.
Son baskis1 olan dordiincii basima gore sayfa sayisi li¢ yiiz dorttiir. Kitap “Kilik-
Kiyafette Ortiinmenin Temelleri” ile baslayrp “12 Mart Muhtirastyla” son bulmustur.
Kitapta Tanzimat doneminden 12 Mart’a kadar kilik-kiyafetin iktidarla iliskisi ele
almmistir. Sonrasinda Islim’da ortiinmenin temelleri, cesitli kiiltiirlerde o6rtiinme,
ortiinmenin zamanla degismesi, diisiince akimlarinin tesettiir tartismalari, kilik-kiyafet
yasaklari, kilik kiyafette Batililagma politikasi, Ulusal kadin modelinin nasil olmasi

gerektigi, Laiklik gibi toplumun etkileyen konular {izerinde durulmustur.

1.2.4.4.Kardesligin Dili

Kitabin birinci baskist 2010 yilinda yapilmistir. Kitap “Vicdanin Direnisi”,
“Siyasetin Alinyazis1”, “Karsilikli Kardeslik “seklinde ii¢ boliimde ele alinmistir. Kitap
iki yiiz seksen alt1 sayfadan olusmaktadir.

Yazar, bu kitabinda siyasi ve toplumsal olaylar {izerine yazdigi diisiince
yazilarin1 derlemistir. Bencillik {izerine yiiriitiilen bir politika insanlar1 kutuplastirir ve
insanlar1 birbirine disiiriir. “Kardeslik™ bir kiiltiirii, bir dili yok etmek degildir, kardeslik
bir biitiindiir. “Kardesligin” insani degerler etrafinda birlestigini aktaran yazar, genel

olarak “kardeslik” kavramina dikkat ¢eker (Aktas,2010,s.12).
1.2.4.5.Bacidan Bayana

Kitabin son baskisi olan yedinci baskisi 2016 yilinda basilmistir. Yedinci

baskisina gore kitap iki yiiz yirmi dort sayfadan olusmaktadir. Bacidan Bayanaadli
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eserde yazar, Tiirkiye’de ve Iran’da Miisliiman kadinmn kamusal alanda yasadig1

sorunlar aktarilmistir.

1.2.4.6.islamcihk

Kitabin {igiincii baskis1 2016 yilinda Iz Yaynlar tarafindan yapilmistir. Kitap
liciincii baskisina gore ii¢ yiiz yetmis dokuz sayfadan olusmaktadir. Kitapta Islamcilik
lizerine yazilan birgok yazi, on bes yillik bir ¢alismanin sonucu olarak kaleme
alinmustir.

Yazar, Islamci goriislerin ve ulusgu modernistlerin insanlara dayattig
kaliplasmis hayat tarzina ve insanlar1 belirli bir kaliba sigdirma cabalarma karsi

diisiincelerini, kadin meselelerini, siyasi sorunlar1 sunmustur.

1.2.4.7.Yakin Yabanci

Kitabin son baskis1 olan iigiincii baskis1 2018 yilinda yapilmistir. Kitap alti
boliimden olusmakta olup dort yiiz sayfadir. Kitap alti boliimden olusmaktadir.
Kitaptaki boliimler sunlardir:“Diinyalar Arasinda: Anmak, Diisiinmek”, “Karsilagmalar:
Soyle Ya Da Boyle”, “Anlayis Doniistimleri”, “Yollarin Glinlerin Tanmiklig1”, “Yakin
Yabanct”, “Sinemasal Gostergeler”.

Iran cografyasi iizerine yazilar yazan Aktas, bu kitabinda gelenek ve gorenekler,
sinema-sanat, giinliik yasamlarinda dikkat ¢eken unsurlarin yam sira Iran’da kadm
sorunlari iizerine yazilar yer alir. Yazar, Iran’da yasadigi dénemde iran iizerine farkl

alanlardaki izlenimlerini aktarmistir.

1.2.4.8.iktidar Parantezi

Kitabin birinci baskist 2011 yilinda yapilmistir. Kitap ii¢c boliimden
olusmaktadir. Kitabin birinci bolimii “Hayalden Gergege” ikinci boliimii “Anlayis
Sinirlart” {iglincii bolimi “Kirilgan Bakislar” olarakadlandirilmistir. Son basimina gore
kitap dort yiiz on bes sayfadan olugsmustur. Yazar, iktidar parantezine alinip gecistirilen
bir sonuca varilamayan, kadin, tesettiir ve insan meseleleri baglaminda toplumsal

sorunlara dikkat ¢gekmistir.

1.2.4.9.Sehir Tutulmasi
Kitabin ikinci ve son baskis1 2016 yilinda yapilmistir. Kitap {i¢iincii boliimden

olusmus olup birinci boliim “Hal ve Imkan” ikinci bélim “Bakislar” iigiincii bolim
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“Izlenimler” seklinde adlandirilmistir. Kitap toplamda ii¢ yiiz kirk iic sayfadan
olusmaktadir. Yazar, kitaptaki yazilarin akademik bir dille yazmadigini, aktarilan
bilgilerin cogunun gezileri sirasinda edindigi bilgilerden ve anilarindan izler tagidigini
sOyleyerek yazilarinin bir mimar goziiyle yapilan degerlendirmelerle kaleme alinmis
oldugunu aktarir (Aktas,2016f,s.19).

Yazar, kitapta mimarlk, sehir, mekan meseleleri iizerine diislince yazilar
yazmistir. Yazilarinda “Mekan” kavraminin 6nemine vurgu yaparak mekéanlarin
insanlar i¢in islevsel hale getirilmesini onlarin ihtiyaglarina cevap verecek standartlarda

diizenlenmesi gerektigini ifade eder.

1.2.4.10.Tiirbanin Yeniden icad:

Kitabin son basimi olan ti¢iincii baskis1 2018 yilinda yapilmistir. Bes boliimden
olusan kitap li¢ yiiz kirk sayfadan olusmaktadir. Kitabin boéliimleri sunlardir: “12
Mart’tan Sonra Kilik Kiyafet ve Iktidar”, “12 Eyliilden Sonra Basortii Yasaklari”,
“Tanimlanamayan Tiirban”, “Kamusal Alanda Tiirban Daralmas1”, “Bir iktidar Alani
Meselesi: Basortiisii”.

Yazar, Aktas, tiirban ve basortii ayrimina, yasaklarina ve insan iizerindeki
etkisine dikkat cekmistir. Basortii ve tiirban kavrami tizerinde yapilan tartigmalarin

neden uzun bir silireye yayilip ¢oziimiin geciktirildigeneaciklikgetirmistir.
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II. BOLUM: CIHAN AKTAS’IN HIKAYELERININYAPI VE TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1. Sahis Diinyasi

Hikayede yer verilen sahislar edebi eserin temelini olusturmaktadir. Ciinkii
hikayede verilmek istenenin amacini en ideal sekilde yansitan sahis kadrosudur. Edebi
bir eserde anlatim teknikleri tek basina yetersizdir. Bundan dolay1 bir hikayede sahis
kadrosu hikayenin merkezi sistemini olusturmaktadir. Eagleton’a gorebir metinde
karakterlerin gercek insanlarmis gibi ele alinmasi eserin “edebilik” boyutunu ihmal
edebilmektedir. (Eagleton,2016,s.56) Yani eserdeki karakterler, gergek hayattan
bagimsizdirlar, sadece edebi eserin i¢indeki kisilerdir.

Foster’e gore roman karakterleri, gercek hayattan alinip kitaplara mal
edilmemislerdir. Yani gilinlik hayatimizdaki canli kisiler degildir, sadece giinliik
hayatimizdaki kisilere benzer (Forster,2017,5.168-169). Yani edebi metinlerdeki
karakterler, yazarm yaratmasiyla olugmaktadir. Ger¢ek hayattan alinip esere dahil
edimemistir. Yarattig1 karakterler onceden var olmayan karakterlerdir.

Foster’in ifadelerini esas alarak Azize'nin Son Giinii hikayesinde ‘“Azize”
karakterinin yasadiklar1 esasen gercek hayatta bagka bir kisinin yasadiklaridir. “Azize”
gercek degil; gercegin benzeridir.

Foster, karakterleri “diiz” ve “yuvarlak” karakterler olarak ayirmistir: “Diiz
karakterler, tek bir fikri ve niteligi temsil etmektedir. Foster’e gore eger diiz karakterler,
birden fazla nitelik veya unsura sahip olmaya baslarsa, yuvarlak karakter olmayabaglar”
(Foster,2017,s.170).

Foster’e gore diiz karakterler tek bir ifadeyle aciklanabilir. Diliz karakterleri
temsil eden karmasik olmayan tek yonleri vardir. Aktas’in hikayelerindeki
baskarakterler yuvarlak karakterlerken yardimci karakterler ise genellikle diiz
karakterlerdir.

Harvey ise bagkisilerle ilgili su ifadelere yer verir:

“En onemli karakterler, baskisilerdir; baskisiler, i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 en

ayrintili bir sekilde belirten karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da, daha karmasik
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bir sekilde, hikdyenin akis1 icinde c¢atismalar ve degisme siiregleri yasayan,
tepkilerimizin siirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir. Baskisiler, romanda en
ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir; bizde inang, sempati ve
ani duygusal degisikler yaratir” (Harvey,2017,s.179).

Foster’in diiz ve yuvarlak karakter ayrimini Aktas’in hikayeleri iizerindeki
karakterlerle temellendirecek olursak diiz karakterlerin daha fazla 6n planda oldugu
gorilmektedir. Aktas’in yarattifi karakterlerin birden fazla 6zelligi olabilir, fakat bu
Ozellikler karakteri yuvarlak karakter yapmamaktadir. Ciinkii bu karakterler birbirine
benzer sorunlar yasayabilen karakterlerdir. Genellikle toplumun sorunlarina dikkat
ceken ideal karakterler olup ¢cogu miicadeleci, bilgili, giiclii, kisilerdir. Bundan dolay1
fazla merak uyandirmazlar. Azize 'nin Son Giinii hikayesinde*“Azize” insanlar arasindaki
siif farkliligma karsi miicadele eden bir karakter olarak goriilmektedir.““Azize”
karakteri hikayenin baslangicindan sonuna kadar aynmi 6zellikte ilerlemistir: “Yoksullar,
siifsiz toplum ideali, komiinizm {ilkiisii” i¢in savasmak Azize’nin asil karakterini
olusturmaktadir. (Aktas, 2018a, s.20)

Azize’nin Son Giinii hikaye kitabinda yer alan “Yarali Kiir Sad” hikayesinde
gecen diyaloglar dikkate alindiginda karakterin asil amaci anlagiimaktadir: “Oglum, bu
diinyay1 sen mi kurtaracaksn? Once kendini kurtar hele...” derdi ya babasi; hakli
cikmist1” (Aktas, 2018a, s.44).

Baskarakter Sinan, diiz bir karakter olarak kendini gostermektedir. Diinyanin
degisebilecegine inanmaktadir. Hayat goriisii “Azize” karakteriyle ortiismektedir.ikisi
de hayalini kurduklar1 bir diinya i¢in miicadele etmektedir. Ikisi de amacina ulasamaz.
Bu miicadelede zarar goren karakterler olarak ilerlemisler. idealleri i¢in savasmuislar,
fakat kendilerine ve sevdiklerine zarar vermekten 6teye gecememisler.

“Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”hikayesinde bagkarakter Meral,
“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” hikayesinde asil karakter Sehrazat, “Sedefe Benzemek”
hikayesinde baskarakter Sedef, “Kizim Olsan Bilirdin” hikayesinde Zehra, “Ac1 Cekmis
Yiiziinde” hikayesinde Hansa, “Uc Ihtilal Cocugu” hikdyesinde Fatima, “Yarim
Carsamba” Hikayesinde Efser, “Nesimi’nin Donlisii” hikayesinde Zaur, “Portakal
Bahgesi Is181” hikdyesinde Nahid, “Erivan Rengi Bir Cardak” hikayesinde Tevfik, diiz
karakterler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

“Yarim Carsamba” hikayesi Efser’in 0zgiirliik miicadelesini anlatir. Efser,
devrimci, idealist sair bir kadindir. Donemin i¢inde bulundugu siyasi ideolojilere karsi

seminerler vererek halki bilinglendirir. Halk i¢in, bagimsiz bir iilke i¢in miicadele eder.
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Tek iilkiisii sudur: “Insanlarin kardesce ve adelet icinde yasadigina, somiiriicii ve
somiiriilen diye bir sinif farkinin kalmadigina, i¢ ve dis emperyalistleri yenilgiye
ugratan halkin yonetimi ele aldigina inandig1 bir iilkenin olmasiydi” (Aktas, 2018, s.78).
Gorildigi gibi “Efser” karakteri “Azize ve Sinan karakteri gibi benzer bir ideolojiye
sahiptir. Hlkayede de hep ayni 6zellikte bir karakter olarak ilerlemektedir.

Aktas’in hikayelerinde yarattig1 karakterler halkin iginden ¢ikan, canli, yasayan
karakterlerdir. Bu karakterler genellikle miicadeleci, iyi geg¢inen, fakat yonetime karsi
muhalif bir tutum icindedirler. Bu karakterler giiclii bir tavir sergilerler, fakat
kaybederler. Aktas’in hikayelerinde kotli karakterlerden ¢ok; 1iyi,saf,ezilen karakterler
on plandadir.

“Nesimi’nin Doniisii”adl1 hikdyenin kahramani olan Zaur, Azeri bir yazardir. On
senedir “Nesimi’nin Donlisii” iizerinde bir piyes hazirlar. Amaci Nesimi’'nin yasadigi
donemdeki zorluklar1 kendi yasantisi iizerine vererek yeni bir Nesimi yaratmaktir. Zaur
zor sartlar altinda piyesini tamamlamaktadir. Bir yandan ailesini gegindirme sikintisi,
bir yandan da siyasi baskilar yazar bir ¢ikmaza siiriikler. Yazarin deger goriilmedigi bir
donemde Zaur, piyesini sahnelemek i¢in ¢abaliyordu, fakat kimse destek vermiyordu.
Gortildiigii gibi “Zaur” karakteri de hikaye boyunca sasirtict hamleler yapmaz. Halk i¢in
calisip cabalamasina ragmen destek goriilmeyen bundan dolay1 g¢aresiz bir karakter
olarak kendini gosterir.

“Portakal Bahgesi Is181” adli hikdyede siyasi baskilarin insanlar iizerinde
yarattig1 olumsuzluklar anlatilmaktadir. Hikayede ihtiyar bir kadinin basindan gegen
olaylar anlatilir. Karakter hikdyenin basindan sonuna kadar bir bekleyis i¢indedir. Tek
tip,diiz bir karakterdir.

“Erivan Rengi Bir Cardak™ hikdyesinde ziraat miihendisi olan Tevfik
Hakverdiyev, ¢ocuklugundan beri ekip bigecegi bir topragimin olmasim c¢ok
istemektedir. Bunun i¢in ziraat miihendisi olur ve hayalini gergeklestirmek arzusuyla
cocuklugunu gegirdigi topraklara geri doner. Tash bir bakimsiz bir araziyi meyve
bahgesine doniistiirmek icin ¢abalar. Muhtar Muallim Tevfik’in bu cabasini gereksiz
bulur. Tiim olumsuz fikirlere ragmen amacindan vazge¢mez. Hikdyede Tevfik idealist
bir karakterdir. Arzusunu gerceklestirmek i¢in pes etmeden miicadele eder.

Kizim Olsan Bilirdin adli hikayede Zehra karakteri topluma model olabilecek bir
sahistir. Olay, hikdyenin baglangicindan bitisine kadar ayni biitiinliikte devam eder.
Alzheimer’a yakalanan bir annenin yasadig1 unutkanlik ve davraniglarindaki degisiklik

yansitilarak gergek hayatta bu hastaliga yakalanan kisilerin yasadig1 sorunlara da isaret
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edilerek aktarilmistir. Zehra, alzheimer hastaligina yakalanan annesine karsi
yaklasimiyla ornek gosterilecek bir karakterdir. Sevgi, sabir ve sefkatiyle hayirli evlat
sOylemini simgeleyen kisidir. Ger¢ek anlamda anne ve kiz iligkisi arasindaki kuvvetli
bag1 gosterir. Hastalik karsisinda bir annenin tipki bir ¢ocuk gibi davranmasi karsisinda
kiz1 tarafindan tipk1 bir bebek gibi bakilir. Tipki bir annenin bebegine bakmasi gibi ayni
sekil de Zehra da zamaninda annesinin de kendisine baktig1 sekilde bakar. Zehra bu
hastalikla miicadele eden kisilere karsi nasil davranilmasi gerektigini gostererek 6rnek

olur.

2.1.1. Universite Mezunu Kadin Tipler

Aktas’in hikayelerinde yer alan kadin tiplerinin ¢ogunun iiniversite mezunu
olduklarin1 kimisinin de iiniversite okurken basortiisiinden dolay1r egitim haklarindan
mahrum kaldiklarim1 goriirliz. Bu Kkisilerin iiniversiteyi bitirdikten sonra bagortiilii
olduklart i¢in hicbir kurumda ise alinmadiklarini birgogunun ise careyi evlilikte
aradiklar1 bilinir. Toplumda yer bulamayan bu kadmlarin diistinmeden yaptiklar
evliliklerinde de mutlu olmadiklar1 aktarilir. Hikayelerinde yer alan kadin tiplerinin
genellikle kocalar1 tarafindan sevilmedikleri, sosyal hayatta aktif olmadiklari, huzursuz,
mutsuz, yalniz tipler olduklar anlasilir. Bir kisminin da sanata, edebiyata ilgili, bircok
konu hakkinda bilgili, iiretken kadinlar oldugunu goriiriiz.

“Tesekkiirti Hak Ettiniz Bay Yargi¢” hikdyesinde isimsiz baskisi,fakiilte yillarin
hatirlamasiyla ilk ortiindiigi glinii diisliniir. Daha sonra arkadaslariyla birlikte ders
calistiklar, fikir kitaplar1 okuduklari, Kur’an okumay1 6grendikleri giinlerin ne giizel
oldugunu, o zaman umutlu ve mutlu olduklarini i¢inden geg¢irir. Giyim kusamiyla kilik
kiyafet yonetmenligine ters diistiiglinden bagkisi isimsiz kadin, son siniftayken
tiniversiteye alinmamis kaydi silinmistir.

“Kilik- kiyafet yonetmenligine uymadiklar1 igin aldigi cezalarin sonunda
{iniversiteden kayd1 silinmisti. Universitede okumanim kurallar1 varmis. O ¢ati altinda
kurallara uyulmadan barinamazmis kimse” (Aktas, 20171, s.28). Basortiisiinden dolay1
kaydr silinen isimsiz baskisi egitimini slirdiiremedigi i¢in evlenmis, evde kendi i¢inde
kurdugu diinyada kimse tarafindan anlasilmadan mutsuz bir sekilde yasamuistir.

U¢ Intilal Cocugu hikayesininbaskisisi Hiirriyet, T1p fakiiltesini okumak ister,
fakat puan1i yetemeyince bagka bir boliim tercih eder. Hiirriyet de tipki
“TesekkiirliHakettiniz Bay Yargi¢” hikayesindeki isimsiz baskisi gibi kur’an kursuna
gider, Arapga 6grenir. (Aktas, 20171, s.31).
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“Stileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” hikdyesininbaskarakteri Ayse, liniversite
ogrencisidir. Hangi boliimii okudugu belli degildir, fakat hikayede gegen ifade de
basortiisli yliziinden sanat tarihi hocasiyla tartistigi sdylenilir (Aktas, 20171, s.73).

“Feslegen Sokaginin Oliimii” hikdyesinin isimsiz baskisisi iiniversite mezunu is
arayan bagortiilii bir kadindir. Bagini orttiiglinden dolay1 anne ve babasiyla arasi iyi
degildir. Bircok ise girip ayrilir, bagortiisiinden dolay1 ise alinmaz, alindig i yerlerinde
de ideolojisinden dolay1r ayrilmak zorunda kalir. Hikdyede verilen isimsiz baskisi
kendini bilen kendine inanan bir tiptir. Sectigi yasam bi¢imini ailesine ve ¢evresine ters
diisse de inancindan 6diin vermeyerek hayatla miicadele eder, pes etmez(Aktas, 20171,
s.107).

“Secilen” hikayesinde isimsiz gen¢ kiz iniversite Ogrencisidir. Geng kiz S.
adindaki kisiye kars1t bos degildir, fakat duygularii ona kars1 belli etmez. S. de onu
kardesi gibi goriir, onun diger kizlar gibi olmadigmi soyler. Hem ayni1 fakiiltede
okuduklarindan hem de birlikte bir dergi ¢ikarmayr diistindiikleri i¢in sik sik
bulusurlardi. S’nin farkli alanlarda bilgi sahibi olup kendini 1yi ifade etmesi, geng kizin
fikirlerini 6nemsemesi, dersleriyle ilgilenmesi, dertlesmesi gibi tutumlariyla geng kiza
farkinda olmadan da olsa umut vermisti. S. gen¢ kizin kendi i¢inde kurdugu diinyada
gelecekte onsuz yapamayacagini diisliniir. Geng kizin S. ye duygularin1 agmamasi, belli
ettirmemesi ve se¢ilen olmay1 kendine yakistirmamasindan agki da tek tarafli bir sekilde
stirmiistiir (Aktas, 2017e, s.111).

Act Cekmis Yiiziinde hikayesinde Hansa adindaki bagkisinin resme olan
tutkusundan ve hikayede gecen resimle ilgili ara¢ gere¢ kullanimlarindan geng kizin
giizel sanatlar fakiiltesi 6grencisi oldugu bilinir: “Bulunmasi gereken yer, evi, odasi,
cizim masasi, tuvalleri, grafik kataloglari, rulolari, kitaplarinin yaniydi (Aktas, 2017a,
$.26).

“Semsiyenin Altinda“miihendislik fakiiltesini bitiren Siireyya, egitimli bir geng
kizdir. Amaci kimsenin goélgesi altinda yasamadan hayatini siirdiirebilmekti. Calistig1
ofiste tanistig1 biriyle evlenir. Evliliginin ilk yillar1 problemsiz siirerken sonrasinda
esinin ailesiyle yasamaya basladiktan sonra yasadigi hayalkirikli§i anlatilir (Aktas,
2017a, s.35).

“Parkta Bir Sabah Erkenden” hikdyesinde ismi belirsiz olan bagkisi kadinin,
hikayede gecen “liniversite okurken” ifadesiyle {iniversite mezunu oldugu bilinir

(Aktas, 2017a, s.91). Universite mezunu kadin, evliliginde tipki diger
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hikayekarakterlerindeki kadinlar gibi inisli ¢ikisl bir hayat yasar. Esi feodal bir tip olup
karisinin da kendi ilkelerine gore hareket etmesi gerektigini belirtir.

“Dagimik Diinya” hikayesininbaskisisi Giilnihal, hukuk fakiiltesi mezunu
olmasma ragmen calismayan bir ev kadinidir. Giilnihal, ev kadmlarimin yasadigi
baskilari, beklentileri, kiiciimsemelerin zorlugunu dile getirmeyen kimsenin
olmadigindan yakinir, bir yandan da calismadigi icin tekdiize ev isleriyle gecen
hayatinin boguculugundan sikayet eder. Hikayede gecen ifadelerde Giilnihal’in
kendisiyle ilgili diisiinceleri su sekildedir:

“Yiiksek idealler dort duvarin arasina kapanmani engelleyemedi ve sen
hir¢inlagtin. ~ Sinirlisin, daginiksin ve gecimsizsin. Geg¢misteki miicadelelerinin
karsiligim1 bulamadigina inaniyorsun. Cevrendeki insanlarin bu nedenle yakalandigin
ruh halini anlayamayacagini diisiinliyorsun. Bu yiizden uyumsuz ve aldirigsizsin. Asil
ait oldugun hayattan koparilmis hissediyorsun kendini, asil yasanmas1 gereken hayattan
yalitilmis sayiyorsun” (Aktas, 2017a, s.144). Giilnihal, disaridan bakildigindan
hayatindan memnun bir ev hanimi olarak goriilse de kendine bile itiraf etmekten
cekindigi gergekle yiizlesmektedir. Yasadigi hayatin diisledigi hayat olmadiginin
farkindadir. Arkadaslarina, ailesine itiraf etmese de yasadigi hayattan memnun degildir.
Idealist hayalleri i¢in miicadele eden bir kadin zamanmin ¢ogunu evde ayni seyleri
yaparak gecirmekte Ozellikle kendini miskin, tembel hissetmenin verdigi saskinlik
karsisinda diislemedigi  bir yerde kendini bulmanin acisin1  yasamaktadir.
Giilnihal’infarkina varmadan baska bir kadina doniistiglini, degistigini, kendine
yabancilastigini1 gérmekteyiz, aynit zamanda idealist bir kadinin zamanla nasil bagka biri
haline geldiginin de bir 6rnegidir.

“Azize’nin Son Giinii” hikayesinde “Azize, doktorasini verdikten sonra Tarih
Enstitiisii'nde ilmi is¢i olarak c¢alismaya baslamisti” ciimlesinde gorildiigi
gibibagkisiAzize’nin Tarih boliimiinden mezun oldugunu ve doktorasini bitirip
tiniversitede hocalik yaptigi anlasilmaktadir. Sosyalizm ilkelerine bagli olan Azize,
hayatin1 kendi ideolojisine adar. Sinifsal farkliliklara kars1 duran Azize,is¢i sinifi igin,
emekei kadinlar i¢in, yoksul insanlar i¢cin miicadele eder. (Aktas, 2018a, s.19).

“Bor¢lu Birakan Sehir” kadin haklar lizerine aragtirma yapmak icin bir grupla
birlikte Amsterdam’a giden isimsiz baskisi, Fazila adinda biriyle tanisir. Birlikte oturup
sohbet etmek icin bir kafeye giderler. Siparig verdiklerinde garson servis sirasinda
kendilerine “Camide gorevli misiniz?” diye sorar. Fazila sorulan soruya sinirlenerek

garsona: “rahibelik gibi bir konumumuz mu var” diyerek garsonu yadirgar. Fazila

43



IslAm’da rahibelik ve manastir gibi seylerin olmadigini belirtir. Bu baglamda isimsiz
baskisi de hayatinin bir doneminde bir rahibe gibi yasadiga iliskin bir¢ok s6z
duydugunu hatta bir giin Iktisat hocasinin elbisesine bakarak rahibeyi andirdigini soyler
(Aktas, 2016a, s.17). Isimsiz baskisinin {iniversite mezunu oldugu, kadin sorunlar
tizerine ¢aligmalarda bulunup arastirmalar yaptig1 sdylenilebilir.

“Alnindaki Isigin” hikayesinde yirmi alti yasindaki isimsiz geng¢ kiz, iiniversite
mezunudur. “Bu arada okulu bitirebilisime ilgisizligi canimi sikiyordu. Evet,
bitirmistim okulu, her seye ragmen; iyi ama neredeydi yiiziimde hayal ettigim parlaklik,
nese?” Bircok kez is degistirmis farkli alanlarda kendini gelistirmistir. Ustelik yarim
yamalak bir sekilde 6grendigi Ingilizcesini gelistirmek igin kursa kaydolmustur. Geng
kizin edebiyat ve sanata ilgili oldugu anlasilir. (Aktas, 2018¢, s.55).

“Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”hikdyesinde isimsiz bagkisi geng
kiz, {iniversitede mimarhik o&grencisidir. Isldim mimarisi {izerinde ¢alisan geng¢ kiz,
hocasiyla sorun yasamaktadir. Sabahlara kadar projesi lizerine c¢alismasina ragmen
hocasi1 projesini begenmez, geri ¢evirir. Hikayede gegen:

“Benim ideallerim var. Amacim, mimaride Bati’nin kiiltiirel egemenliginden
kurtulmak, isldim mimarisinin yasamakta devam eden verilerini bulup ortaya ¢ikarmak.
Cevrenin ¢oraklasmasi, ¢irkinlesmesi, kirlenmesi insanin sehirle olan duygusal baglarini
zayiflatiyor” ifadelerinden gen¢ kizin, insanlara fayda saglayacak diisiincelerden
beslenerek projesini c¢izdigi goriiliir.(Aktas, 20188, s.47) Sehirlesmenin artmasiyla
insanlarin gittikce ¢evreden uzaklastiklarini eve hapsedildiklerini diisiinen geng¢ kizin,
insanlara daha rahat, daha saglikli bir ortam sunabilme ideali icinde oldugu goriiliir.
Yaraticiliktan uzak, herhangi bir projeye bagli kalinmadan yapilan binalarin sehrin
gorliniisiinii bozduguna, insanlarin temiz hava alabilecek alanlarin yok edildigine dikkat
ceken geng kiz ayrica bu yapilarin ¢evrede cirkin bir gériintii olusturdugunu da belirtir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat Antropolog Sehrazat boliimiinde gegen sayfada
verilen bilgilere gore, baskisi Sehrazat’in Antropoloji mezunu oldugu ve doktora tezi
tizerinde calistigi goriiliir. “Bat1 Azerbaycan’da Adet ve ananeler, lizerine hazirladigi
doktora tezinin en 6nemli boliimiine tamamlanmig goziiyle bakabilirdi” ifadelerinden de
doktorasini bitirmek tizere oldugu bilinir (Aktas, 20188, s.96).

“Beni Kaybeden Sokaklar” adli hikayede gecen ifadelerde ismi belirsiz bagkisi
uzman doktordur:“Doktorum ben, uzman doktor, dememek icin kendimi zor tuttum”

(Aktas, 2014, 5.116).
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“Gel-Al 84” hikayesinde isletme bolimiinii okuyan isimsiz bagkarakterle
iletisim fakiiltesi 6grencisi Rana’min dgrencilik yillar1 anlatilir. Isletme fakiiltesinde
okuyan baskisinin ailesi, kizlarinin “kiytirik” bir béliimde okuduklarini1 boliimiiniin tek
faydasinin da sadece bir iiniversite mezunu olabilecegini diisiiniirler. Bagkisi geng
kiz,okudugu bdliimiin 6nemsiz, siradan bir boliim oldugunu 6nemsememez. Sadece
kimseye muhta¢ olmadan ailesine bakmak icin calisip hayatini siirdiirmeyi ister. Bir
lokantada bulasik¢i olarak ¢alisan Rana, kasa basina gegtiginden yerine bulasik¢i olarak
caligmayi teklif eder, fakat Rana’nin bu teklifini gen¢ kizin babasi kabul etmez. Babasi
tahsil hayat1 boyunca tiim egitim masraflarin1 karsilayacagini ve kendisine bakacagini
ve mezun olduktan sonra istedigi iste ¢alisabilecegini belirtir. Bagkisi geng kiz, bundan
memnun degildir, kendisi evden ayrilip artik kendi hayatina yon verebilmesi gerektigini
diisiiniir. Bir an 6nce hayata atilmak istedigini, kendi parasin1 kazanmak istedigini ifade
eder.Rana calistig1 lokantada tanistig1 bir miisteriyle evlenir, iiniversiteden ayrilir. Esi
bir cinayetten tutuklaninca ii¢ ¢ocukla zor donemlerden geger. Kocasmin dort yil hapis
yattiktan sonra serbest birakilir, fakat hapisteyken mektuplastigi biriyle imam nikahiyla
evlenir. Rana, esinin evlendigini 6grenince esinden bosanir. Hikayede gecen kadin
karakterlerinin egitimli, 6grenmeye istekli aym1 zamanda calismayr seven kisiler
olduklar1 gériiliir. Isimsiz baskisi, okudugu béliimiin siradan bir béliim oldugunu
diisiinenlere katilmadigini beraberinde hayat1 i¢in gayret ettigini, hayaller kurup
hayallerini gerceklestirmek icin ugrastigin1 gérmekteyiz. Rana da kocasinin ihanetini
gormezden gelmez, aldatildigini 6grenince esinden hemen bosanir, ii¢ ¢ocugu icin
miicadele eder, calisir, cabalar (Aktas, 2017d, s.183).

“Karanlik Kose” hikayesindegecen ifadelerde baskisi isimsiz kadinin yazar
oldugu bilinir. “ Yazar olmaktan baska secenegin olmamis,” diye s6ze baslad1 (Aktas,
2017d, s.195). Kadinin bir Iletisim Uzmaniyla aralarinda gecen konusma hikaye
boyunca devam eder. Bagkisi, gordiigli olaylar1 gozlemleyip kendi yorumuyla
degerlendirir. Gordiiklerini kendi perspektifinden anlamlar yiikleyerek belirtir.

“Gidilecek Bir Yer” adli hikayedebagkisiGiilenay, mimarlik boéliimiinden mezun
olduktan sonra yiliksek lisansin1 yapmak i¢in Fransa’ya gider (Aktas, 2017b,
s.41).Baskisinin  egitimine 6nem  verdigini, siirekli kendini  gelistirdigini
goriiriiz.Baskisi, i¢ diinyasinda yasadigir olaylar1 kendi kendine konusuyormus gibi

anlatir. I¢inden gegenleri, baska kisiler hakkinda diisiincelerine dile getirir.
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2.1.2. Ev Hanimi Kadin Tipler

“Parkta Bir Sabah Erkenden” adli hikdyede ev hanimi kadin, kocasinin eskiden
oldugu gibi kendisine ilgi gostermedigini, fikirlerini 6nemsemedigini diisiiniir. Bundan
dolay1 kocasinin hayatinda baska bir kadinin olabilecegi fikrine kapilir. Universite
donemlerinde kendine giiveninin oldugunu sdyleyen kadin, dogumdan sonra aldigi
kilolardan dolay1 kocasinin kendisini kiicimsemeye baslamasiyla kendine olan giivenini
kaybettigini, i¢ine kapandigini belirtir. Kocasiin “Bir kadinin yeri evidir” gibi feodal
diisiincelerde bulundugu ve karisini ¢alistirmadigr goriiliir. Karisini siiriikledigi pasif bir
hayatta karisindan daha aktif olmasini, zayiflayip kendine bakmasini sdyler. Kocasinin
eve ilgisiz oldugunu, kendisiyle siirekli tartistigini, kendisine karsi Onemsiz
hissettirdigini belirtir(Aktas, 2017a, s.92). Baskisi kadin, kocasinin tutumlarindan dolay1
ice doniik, kendine giivenemeyen, kuskulu, ¢ekingen, giigsiiz,biri olmustur. Kocasindan
bosanmay1 istese de ragmen oglunun bir aile ortaminda yetismesini istedigi igin
vazgeger.

Cihan Aktas’in hikayelerinde kadinlarin hayati darmadaginken, hem is hem es
durumundan muzdaripken ayn1 zaman fedakardirlar. Sevdikleri i¢in harekete gecerler,
gerektigi zaman seslerini ylikseltmekten ¢cekinmezler.

“Fistikagaci’'ndaki Ev” hikdyesindebaskisi Macide, kocasinin Almanya’ya
siirglin edilmesiyle Fistikagaci’ndaki apartmanindan ayrilip ¢ocuklariyla birlikte
kocasiin yanina Almanya’ya gider. Yabanci oldugu bir lilkedeyasadig1 sikintilar1 ve
beraberindekocasi ile yasadigi problemleri dile getirir. Kalabalik bir iilkede kendini ait
hissetmedigi bir kiiltiiriin icinde mutsuz oldugu, memleket hasreti cektigi goriiliir.
Kendini rahat hissettirecek komsularin olmayisindan yalniz olusundan dolay1 giinlerinin
cogucan sikintisiyla gecer. Siirekli ev isiyle ilgilenir, zamanimin biiyiik ¢ogunlugunu
evde Orgii orerek gecirir (Aktas, 2017a, s.113).

“Kendine Kagmak™ adli hikdyedebaskisinin gazeteci oldugu daha sonra girdigi
islerden ekonomik kriz yiiziinden ¢ikarildig: bilinir. Gazeteci oldugu yillarda sokak
cocuklar1 ve kadin sorunlar1 iizerine c¢alismalarda bulunur. Yillardir is aramasina
ragmen kendine uygun bir is bulmaz, evde internet etkinlikleriyle hayatini siirdiirtir.
Baskisinin aktif bir karakter olmasina karsin is hayatinda istedigi ¢alisma alanini
bulmaz. Isini evde galisarak siirdiiriir, vaktinin ¢ogunu eve kapali bir sekilde gegirir.
“Iste bu seviyede geciyordu hayati, bir seylerin degistigi yoktu heniiz, bunun igin
gerekli bir yol bulabilmis degildi daha. Suna emindi gerci: ‘“Neysen o ol” kadar ‘neysen

o olma’ i¢inde genis bir zamana ihtiyag duyuyordu” (Aktas, 2017b, s.60).
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Baskisi,mesleginde basarili olmayigini is hayatinda kendine ait bir alan bulamayisini
riyakdr olamadigina baglar. Baska kisilerin “yagcilik” yaptiklart ig¢in ¢ok iyi yerlerde
olduklarin1 savunan karakter, kendisine bodyle bir davranislar1 yakistiramadigi igin
isinde tutunmadigi belirtilir.

“Duvardaki Lekeler” adl1 hikdyeninbagkisisi Mina, ev isleriyle ilgilenen, sosyal
hayati1 olmayan ve zamaninin bircogunu evde geciren bir ev hanimidir. Siir okumayi
yazmay1 seven Mina, siirin kendisi i¢in hayatin anlam1 oldugunu soyler, hattakiiciikken
kurdugu ilging, sanath climlelerden ailesi kendisine bir giin sair olacagini sdylediklerini
diistintir. Tekdiize giden hayatindan sikildigindan farkli kurslara bagvurmay1 disiiniir,
ama her seferinde erteler. Ne yapmak istedigini tam olarak bilemeyen bagkisi yeni bir
sayfa agmak igin ¢abalar. Ote yandan miskin, uyusuk gecen giinlerini hareketlendirmek
icin ugrasir: “Cocuk kitaplar1 yazabilir ama o zaman da akli resimde kalacak. Su resim
kursuna gitse mi, acikc¢ast hala emin degil, yapmasi1 gereken seyin bu oldugundan”
(Aktas, 2017b, s.172). Gelecegi konusunda ne yapacagindan emin degildir. Bundan
sonraki zamanini dolu dolu degerlendirmeyi, tipki cocuklugunda istedigi gibi ge¢irmeyi
hayal eder.

“Gece Oturmas1” hikayesindebaskisi, ev hanimidir. Aile bireylerinin ev
diizenine dikkat etmedikleri, ilgisiz olduklart ve temizledigi yerleri tekrar
kirlettiklerinden yakinir. Siirekli temizlik yapmaktan bikmis olan kadin, temizledigi yeri
diizenli bulmaz, kocasiyla arasinda tartismalar yasanir. Kadin, onceden yasadigi
apartman hayatlarinda komsuluk iligkilerinin oldugunu, komsularla birbirlerine gece
oturmasia gittiklerini sdyler. Zamaninin ¢ogunu evde ayni isleri yapmakla geciren
baskisi, yasadigr hayattan mutsuzdur (Aktas, 2017d, s.182).Baskisinin kocasiyla ev
sorunlariyla ilgili ¢ogu kez tartistiklar1 goriiliir.Baskisi, ¢cocuklarinin ve kocasinin da
kendisi gibi temiz ve diizenli olmalarini isteyen bir tiptir. Ev temizligi ve diizeni
konusunda takintili oldugu goriiliir.

“Bagka Tiirlii Bir Agk™ hikayesindeki isimsiz kadin karakter, cocuklarina daha
iyl bakmak, onlar1 daha iyi yetistirmek i¢in isinden ayrilmistir. Cocuklar1 biraz
bliyliyiince ise devam edecegini belirtse de ev hanimligina alistig1 i¢in girdigi higbir iste
uzun siire ¢alismaz. Isimsiz kadin karakter, kocasmni ¢ok seven, ona bagli, onsuz bir
hayat diistinemeyecek bir tiptir. Kocasiyla aralarindaki askin benzersiz oldugunu, hicbir
aska benzemedigini, onlarin bagka tlirlii bir agkla birbirine bagl oldugunu belirterek,

yiicelttigi ask karsisinda kadinin tereddiitleri vardir. Kocasinin is yerinde ¢alisan kadinla
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bir fotograf karesinden dolay1 esinin kendisini aldatabilecegi ihtimalini diisiiniir. Daha
sonra bu diislincesinden dolay1 pismanlik duyar (Aktas, 20188, s.58).

“Virginia Woolf Mutsuzlugu”’ndaki baskisiLevize, egitimini tamamlamadan
evlenmistir. Esinin kitaplar1 arasinda dikkatini ¢eken Virginia Woolf’un kitabin1 okur,
kitaptan etkilenerek yarim biraktigi egitim hayatini tamamlamaya karar verir (Aktas,
2017e, s.58).

“Mantar Cocuk” hikayesinde de baskisi kadin, iiniversite sinavina birka¢ kez
girmesine ragmen kazanmaz. Evlenip Almanya’ya goc¢ ederler. Egitim hayatin
tamamlamaz, fakat kendini birgok konuda gelistirir. Stirekli kendini 6grenci gibi goriir,
bunun nedenini ise tahsil hayatin1 tamamlamadigina baglar. Evde bir¢ok hastaliga sifa
olabilecek dogal ilag yapar, yetenekli, 6§renmeyi birakmayan bir tiptir (Aktas, 2014,
s.36).

2.1.3. Calisan Kadin Tipler

“Bal Festivali“nde baskisi Zehra, Ozel Selamet Hastanesi’nde santral memuresi
olarak calismistir. Meslek hayatinda istedigi diizeni saglayamamis ve yillarca sevmedigi
bir iste calismak zorunda kalmistir (Aktas, 2017e, s.49). Zehra, Ogretmenlik
mesleginden istifa ettikten sonra baska islerde caligir, fakat calistigi yerlerde uyum
saglamadigindan ayrilmak zorunda kalir ve farkli islere yonelir. Istedigi isi
yapmadigindan evliliginde oldugu gibi is hayatinda da istikrar1 saglayamamis, bundan
dolay1 ruhsal agidan sikintilar yagsamistir.

“Ilk ve Son Fotografin” adli hikdyenin giris béliimiinde gegen ifadelerde de
gorildiigli iizere, ismi belirsiz kadinin yazar oldugu bilinir: “Ama ben bu daktiloyu
1983 yilinda ilk aldigim maasla cebimde sadece yol parasi birakarak almistim. ilk
hikayemi de bu daktiloyla yazdim” ( Aktasg, 2017¢, s.123).

“Stileymaniye’den Sonra Bir Toplanti”’da baskisi Ayse’nin bir biiroda calisip
kendi parasmi kazandigi, ancak basortlisiinden dolayr is hayatinda sikinti cektigi
gortliir. Hikayedeki karakterler arasinda calisan tek kisi Ayse olmustur. Diger
karakterler de ayn1 Ayse gibi basortiilerinden dolayr hem egitim hayatlarinda hem de
toplumsal hayatta zorluklar ¢ekmislerdir (Aktas, 20171, s.73).

“Feslegen Sokaginm Oliimii” hikayesinde isimsiz gen¢ iiniversiteyi okumus
egitimli biridir, fakat basortiilii oldugundan kendine uygun bir is bulmakta zorluk yasar.
Boliimiiyle ilgisi olmayan islerde ¢alismak zorunda kalir. Yangin sondiirme cihazlari

satan firmada iki giin, tesettlir giyimleri satan magaza da ise bir giin ¢alismistir. Daha
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sonra arkadasinin araciligiyla emlak biirosunda ¢alisir,ancak is arkadaslarinin diisiince
yapilarindan dolay1r bulundugu yerin kendisine uygun olmadigmi diigiinerek isten
ayrilir(Aktas, 2017f, s.107). Isimsiz baskisi, insanlarin kendisi hakkinda ne
diisiindiiklerine 6nem vermeden kamusal alanda bagsortiilii bir kadin olarak calisip
miicadele etmistir. Inancina uygun yasadigi igin calistigi yerlerde kendisine kiigiik
diisiiriici sozler sdylenilmis bundan dolayi higbir ortamda samimi ¢alisma ortamini
bulamamustir. Sadece yaptigi islerin zorluguyla degil, insanlarin diisiince tarzlariyla da
miicadele etmek zorunda kalmstir.

“S6z Bozumu” hikdyesinde isimsiz baskisi kadinin yazar oldugu bilinir.
“Sevdikleri de bekletir insan1” diyerek insanlarin birbirini ihmal edip beklettiklerini,
verdikleri sozii unuttuklarimi ve sonradan higcbir sey olmamis gibi davranmalarindan
sikayet eder (Aktas,2017b,s.91). Etrafindaki kisiler tarafindan bekletilen kadin, bu
bekletilmelerden kirildigini belli eden ifadeler kullanir: “Birileri mutlaka bekler, birileri
mutlaka bekletir. Askta da var boyle bir dengesizlik, daha ¢ok seven sanki daha ¢ok
bekler” ifadelerinden de siirekli bekletilen taraf oldugunu belirterek bunun nedenini de
cok sevmesine baglamistir.(Aktas, 2017b, s.90)

“Aile Fotografi”calisan bir kadin olmayr hi¢ istememistim ben” ifadelerinden
ismi belirsiz kadmin ¢alistig1 bilinir. Kadin isinde basarili olmak igin Ingilizce kursuna
gider, fakat kelimeleri ezberinde tutamadigindan yakinir (Aktas, 2018¢, s.41). Kocasiyla
bosanmak i¢in siirekli mahkemeye gitmek zorunda kalir. Hem bosanma siireci hem de
evi ve cocuguyla ilgilenmesi hayatin1 iyice zorlagtirir. Calisan, ¢ocuklu bir kadinin
yasadig1 sikintili hayat sebebiyle gergin, sinirli bir ruh hali i¢indedir.

“Semsiye’nin Altinda” hikayesindebagkisi Siireyya miihendislik fakiiltesinden
mezun olmus ve ¢alisma hayatina atilmistir. Evlendikten sonra igini birakan Siireyya,
kocasimnin ailesiyle birlikte yasamaya baslamiglar. Siireyya, kayimpederinden,
kaynanasindan ve goriimcelerinden ¢ektigi sikintilar1 belirtir. Evlenmeden onceki
hayatinda kendi kurallariyla yasamaya alisan Siireyya, asir1 gelenekgi, kuralcr bir ailede
zorluk yasar. Onceki hayatinda tek basina kendi ayaklar1 iizerinde durmasi, birine
bagimli bir hayat yasamamak i¢in miicadele etme girisimleri evlendikten sonra ¢ektigi
acilarla hepsi anlamsizlagmisti. (Aktas, 2017a, s.35)

“Telmih” hikayesindebaskisi kadinin yazar oldugu bilinir. Kadin ¢ocuk sahibi
olamadig1 i¢in kocasindan bosanir ve tek basina yasar. “Kimi erkekler i¢in, aslinda kimi

kadinlar i¢in de evlilik sadece ¢ocuk sahibi olmak demek” ifadelerinden de evliligin
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kocasinin goziinde kadinin ¢ocuk doguran kisiler oldugunu ifade eder. (Aktas, 2016a,
s.32-33)

“Lara-Larissa” adli hikdyenin son sayfasinda gecen ifadelerde bagkisi kadinin
yazar oldugu bilinir: “Haftanin ilk giinlerinde, giiniin bu saatlerinde internette bir sitede
yayinlanacak yazim i¢in ¢alisirirm” (Aktas, 2016a, s.51).

“Samil ile Patimat” hikdyesinde Patimat, Grozni’de bir hastanede c¢alistig
bilinir. Hastanede Mus’ab ile tasir, evlenirler (Aktas, 2018a, s.62). Mus’ab ile
evlendikten sonra isine devam etmez.

“Gel-Al 84” hikayesinde lokantada bulasik¢1 olarak calisan Rana, daha sonra
kasiyer olmustur. Geg saatlere kadar zor kosullarda calisan gen¢ kiz, ayni zamanda
Iletisim fakiiltesinde egitim alir (Aktas, 2017d, s.184).

“U¢ Kuzen”hikayesinde kuzenlerden basortiilii olaninin bir firmada muhasebeci
oldugu bilinir. Bagortiilii kiz, ¢calistig1 yerde basortii durumundan dolay: isten atilacagi
kaygisi icindedir. Is yerinde yasadigi stres yiiziinden verimli olamadigindan yakinan
geng kiz, diger kuzenleriyle sabah yiiriiylistine ¢ikarlar, sabah yiiriiyiisleri sayesinde is
yerinde kendini daha iyi hisseder. (Aktas, 20188, s.18)

“Her Yere Sigabilir Biri”hikayesinde baskisi, bosanmis ve c¢alisan bir kadindir.
Cocuklugunun gectigi evde ve evlendikten sonra esiyle birlikte yasadigi evde yillarca
mekan sikintis1 yasamis, kendine ait bir alan1 olmadigindan kendini her yere sigabilir
biri olarak gormiistiir. Evlenmeden Once ailesinde yasadigi degersizlik hissini
evlendikten sonra da yasamustir. Ozellikle hamilelik siirecinde kocasmin kendisine
“Kusura bakma da fil gibi yiyorsun” demesiyle ¢ok iiziilmiis ve kocasinin kullandig1 bu
kirict ifadeyi siklikla dile getirmistir (Aktas, 2017d, s.82). Kocasinin hakaret igerikli
sozleri hem karisiyla arasin1 bozmus hem de esinin isindeki basarisini etkilemistir.
Esinin siirekli kiric1 ve manali esprilerde bulunmasi, kaynanasinin gelenekg¢i tutumlar
icinde olmasi da iliskilerini etkilemistir. Hikdyede gecen bagkisinin yasadiklarindan
yola ¢ikarak kadinin yasadiklarindan dolayr mutsuz, depresif bir tip oldugu goriiliir.
Ailesinde kendine ait bir ortami olmamis ayni sekilde evliliginde ilgi duydugu ve
kendini mutlu hissettigi aligkanliklarin1 hos goérmeyen, kabul etmeyen kocasinin
yaklasimindan da benzer duygular1 yagamistir.

“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice” adli hikdyeninbaskisisi kadin, kendinden on
bes yas bliyiikk birine gonliinii kaptirir. Toplum baskisindan dolay1r bu iligkiden
cekindiginden yakin arkadasi olan Hatice’ye damisir. Hatice’nin her seye bir care

bulabilecegini diisiinerek Hatice’'nin ne yapmast gerektigi konusunda akil
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verebileceginidiigiiniir. Hatice, bir yardim kurulusunda miidire olarak calisir, oldukca
caligkan, yardimsever, misafirperver biridir. Bagskisi, yakin arkadasi olan Hatice’ye
sikintisin1  anlatmaya gittiginde kendisinin de daha koti bir durumda oldugunu
kocasimnin imam nikahi yaptig1 bir kizla birlikte yasadigini 6grenir. Her seyi yoluna
koyan Hatice, yasadiklarindan dolayr eski canliligini, sevincini kaybetmistir (Aktas,

2017d, s.144).

2.1.4. Evli Kadin Tipler

Hikayedekikadin tiplerinin geleneksel baglamda aile degerlerine bagli, ev
islerini yapan,esine ve ¢ocuguna karsi gereken sorumluluklari yerine getiren kisiler olup
bircogunun da kamusal alanlarda calistig1 goriiliir. Yazarin hikayelerinde yer alan evli
kadinlar, hemen hemen benzer dertlerden muzdariptirler.Egleri tarafindan gereken
ilgiyi, sevgiyi goremediklerinden toplumsal baglamda yasamis olduklaribu degersizlik
hissi insanlarla iletisimlerini de etkilemistir. ice doniik bireyler olup yasadiklar siireci
tek basina atlatirlar. Aileleri tarafindan da gereken destegi géremediklerinden daha fazla
problem yasarlar.

“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice” adli hikdyede Hatice, ¢alisan sosyal hayatta
faal olan girisimci bir tiptir. Kocasinin baska bir kadina imam nikdh1 yapmasiyla eski
yasama sevincini kaybeder. Eskisi gibi ev isiyle ugrasip misafir agirlamaz, i¢ine kapanir
(Aktas, 2017d, s.144).

“Her Yere Sigabilir” Biri hikayesindebagkisi kadin, kocastyla ilgili birtakim
sorunlar yasar. Evliliklerinin baslarinda her sey normalken esinin gittikce degistigini,
her seyden sikayet etmeye basgladigini sdyler. Kadin, esinin ilgisizligine ve hakaretlerine
daha fazla dayanamayip esinden bosanip baba evine gider, fakat orada da hos
karsilanmaz bekledigi ilgiyi gébrmez (Aktas, 2017d, s.73).

U¢ Intilal Cocugu adli hikdyeninbaskisisi Hiirriyet, evliii¢ ¢ocuklu, otuz
yaslarinda bir ev kadinmidir. Hiirriyet, Kur’an kursunda tamistigi arkadasi Cemile’nin
agabeyi ile evlenir. Evliligin ne demek oldugunu bilmeden cahil cesaretiyle evlendigini
belirten bagskisi, baba evine gitmek istemediginden bir kurtulus yolu olarak evliligi
secmistir (Aktas, 20171, s.57).

“Geng kizlarin ¢ogu gibi ben de Onceleri bambagka diisliniirdiim evliligi. Kendi
evimde, eski baskilar olmadan istedigim gibi calisip kendimi yetistirecektim. Kocamla
tefsir calisacaktik; Fikih, Islam Tarihi, Arapga 6grenecektik... Ornek Miisliiman aile

nasil olurmus, gosterecektik herkese. Evimizde kimse kimseye sesini yiikseltmeyecekti,
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hele yemek icin bulagik i¢in iitii, ¢amasir icin, hi¢. Kendimizden ¢ok baskalar1 i¢in,
insanlik icin, Islam icin ¢alisip ¢abalayacaktik” (Aktas, 20171, s.59).

Evliligi bir kagis, olarak diistinen baskisi kadin, evlenecegi kisiyi tanimadan aleni bir
sekilde verdigi karar neticesinde evlendigi goriiliir. Evlendikten sonra hayal kirikligi
yasar. Kocasinin kendisine karsi tavirlarinin degistigi, anlagilmaz, ¢ekilmez bir kisi
oldugunu soyler.

“Katya Diye Biri Yok™ adli hikdyenin ismi belirsiz baskisisi evli bir ev kadinidir.
Kocas1 Ali Bakii’ye calismak icin gider, fakat hem annesinin hem de cevresindeki
kisilerin Rus kadinlar1 hakkindaki sdylentileri kadin1 kuskulandirir. Annesinin kocasinin
ayr1 kalmasi araya golge girecegini soyler, daha sonra yakin arkadaglarimin da
tiiccarlarin Rus kizlarina takildiklarii onlara nikah kiydiklarini anlatirlar. Kadin ise
kocasina giivenir, kendisini aldatmayacagini sdyler.

“Katya diye biri yok, inanmiyor buna; isteyerek yaniliyorlardi, o da yanilsin
istiyorlardi, ¢linkii Ali’nin otekiler gibi olmayigini anlayamiyorlardi. Tanimiyorlard:
Ali’yi, Sezai Karakog siirinin kahramani oldugunu bilmiyorlardi; saniyorlardi ki o da
cebi yeni para goren digerleri gibidir” (Aktas, 2018¢, 5.97).

“Bagka Tirlii Bir Ask” hikayesinde isimsiz baskisi, evli, ¢ocuklu bir ev
kadinidir. Kocasinin ofisinde ¢alisan bir kiza gostermis oldugu ilgiden rahatsiz olur.
Bundan dolay1 kocasiyla anlasamaz. Kadin kocasmin kendisine ihanet ettigini
diisiinerek kocasini suglar. Kocasinin davraniglarinin da degistiginden sz ederek
degisiminin sebebini ofisindeki kizin olabilecegini diisiinlir.“Bu Orhan, evlendigim
adam degil, bana kars1 baglarda oldugu kadar diigkiin olmaktan uzak” (Aktas, 20188,
s.166).

Act Cekmis Yiiziinde adli hikayedebaskisi Hansa, sanat1 seven 0zgiir ruhlu bir
karakterdir. Tuvaller, ¢izim masasi, grafik kataloglari, rulolari, kitaplariyla renkli bir
diinyas1 olan ¢ok yonlii biridir. Resmin kendisi i¢in ask ve sevgi oldugunu ifade eden
Hansa, sanati hayatinin merkezine koymustu. Basortiisii yliziinden ailesiyle arasi
acilmis, resim yapma tutkusundan bile vazgegmistir.“Ne yapacaksin evlenmeyi, evlenen
ne yapmis? Diyordu annesi; ben evlendim de ne oldu. Cevrene bak, evli kadinlara bak.
Mutlu bir evlilik gorebiliyor musun?” (Aktas, 2017a, s.24). Annesi, Hansa’nin
evlenmesini istemez, fakat Hansa, evlenmeyi tercih eder. Evlendikten sonra istedigi
mutlulugu bulmaz, evlendigi kisiyle bir¢ok konuda anlagamazlar.“Evlendikleri zaman
tek basmma gerceklestirmekte zorluk c¢ekecekleri her seyi birlikte daha

kolaygergeklestireceklerini diislintiyorlar. En ¢ok paylastiklar1 diisiince bu, ama ¢ok
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paylastiklar1 bu diislince ayn1 zamanda anlagsmazlik konular1 da” (Aktas, 2017a, s.27).
Kendine ait bir ev, bir yasama diizeni isteyen Hansa, bundan dolay1 esinin ailesiyle
yasamak istemiyordu. Mutsuz bir evlilik i¢inde miicadele eden Hansa, yasadigi
sorunlardan dolay1 esiyle anlasamiyorlardi.

“Daginik Diinya” adli hikayeninbagkisisi olan Giilnihal, evli, ¢ocuklu bir ev
kadimidir. Ev isiyle ilgilenen, hayatinin cogunu evde gegiren, ¢cocuklariyla ilgilenen bir
tiptir. Yemek yapmak, temizlik yapmak, evin diizeniyle ilgilenmekten baska bir ugrasi
olmamustir.

“Asil ait oldugun hayattan koparilmis hissediyorsun kendini, asil yasanmasi
gereken hayattan yalitilmis sayiyorsun. Ger¢ek durumunu degerlendiremiyorlar diye
herkesi sucluyor, her seye olumsuz yaklasiyorsun. Calisan kadinlarla konusurken ev
kadinligint evde ¢ocuk bakimini yiiceltiyorsun, ama yeterince inanmiyorsun
konustuklarina. Inansan bile kendini yipratarak, didikleyerek koruyorsun inancini”
ifadelerinden anlasildigi gibi Giilnihal’in yasamak istedigi hayattan uzak bir hayatin
icinde yasadigr goriiliir. Bu durumun farkinda olsa da i¢indekini kimseye anlatamiyor,
yasamindan memnun tavirlar sergiliyordu.Bundan dolayr kendisi olamadigi igin,
icindeki durumu kabullenemedigi i¢in kendi kendini yipratiyordu.( Aktas, 2017a, s.144)

“Parkta Bir Sabah Erkenden”isimsiz kadin, evli bir ev kadmidir. Kadin,
evlendikten sonra dogumdan dolay1 fiziksel yonden degismesiylekocasinin kendisine
karst yaklasimi degisir. Aldig1 kilolardan ve kocasinin kendisine karsi alayci
sozlerinden gittikce igine kapanan kadin, kocasinin begenisini kazanmak i¢in elinden
geleni yapar, fakat aralarindaki iliski daha da zedelenir. Cocugunu annesiz babasiz
bliylitmemek i¢in kocasina katlanir (Aktas, 2017a, s.81).

“Fistikagaci’ndaki Ev” hihayesindebaskisi Hacer Hanim,cocuklariyla birlikte
kocasinin yanina Almanya’ya goc¢ ederler. Gittigi yere bir tiirli alismaz, kendini
yabancist oldugu bu kiiltlire ait hissetmez. Zamaninin ¢ogunu evde dort duvar arasinda
mutsuz bir sekilde gegirir. Bir giin tekrar memleketine donecegi giinii hayal eden Hacer
Hanim’1n i¢inde bulundugu ruh hali su sekilde anlatilmistir:

“Doniissiizliigli hatirlatan, donme umudunu zayiflatmasina sebep olan her
seyden kagmmaliydi. Geri donecegi inanciyla, kalict iliskilere girmekten kacinmisti.
Hem de bu uzun siireli misafirlik onda asir1 bir tepkisizlige yol acmisti. Cok zor
begenir, zor kabullenir olmustu. Insanlara, evlere, sokaklara, carsida pazarda aldiklar:
herhangi bir seye kusur buluyor, kiiclik kusurlar1 biiyiitlip genellestiriyor ve
aligkanliklarina daha siki1 yapisiyordu” (Aktas, 2017a, s.122).
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“Tesekkiiri Hak EttinizBay Yargig”hikdyesinde bagortiisiinden dolay:
tiniversiteden atilan isimsiz kadin, evli ve bir ¢ocuk annesidir. Ayni iiniversitenin
Siyasal Bilimler Fakiiltesi’'nden mezun olan biriyle evlenir. Esiyle nisanliyken
hayatlarinda her sey olmasi gerektigi gibi ilerlemisti. Nisanlisinin:*“Ben seni diplomanla
degil, unvaninla degil, sen oldugun i¢in istiyorum” sozline inanarak okula devam
etmeyip mutlu olacagini diisiindiigii kisiyle her seyi geride birakip evlenir. Evlenmeden
once birlikte bir¢ok hayal kurmuslardi, bir amag i¢in yola ¢ikacaklardi. Evliligin ilk
donemlerinde her sey normalken evliliklerinin ilk yilinin sonlarina dogru esiyle
aralarinda tartismalar ¢ikmais, karis1 bosanmayi bile diisiinmiistii. Esi eskisi gibi degildi.
Esinin degisimi karsisinda caresiz kalan kadin yaptigi hatanin pigsmanliginin acisini
yasamisti. Ailesine durumu acan kadin annesi tarafindan erkek kisminin bu sekilde
oldugunu bir kadin olarak alttan almasi gerektigini soylemisti(Aktas, 2017f,
s.15).“Cocuk ve ev isleri, ev isleri ve cocuk... Her sey tertemiz, bakimli; ¢ocugu,
kocast, evi (...)I¢indeki s1z1 ise derinlesiyor, katmerlesiyor. Giiniin birinde adamin biri
gelip bu derin s1z1 kuyusuna bir parmak atiyor, kanatiyor yarasini”(Aktas, 20171, s.18).
Hiirriyet karakteriyle benzer kaderi paylasan kadin, kocasinin evlendikten sonra
degistiginden yakinir. Evlenmeden Once soyledigi vaatlerin hicbirini yerine getirmez,
caresizlik i¢inde yasayan kadin, derdini hi¢ kimselere anlatmaz, kendi i¢inde her seyi
yasar, gidecegi hi¢cbir yer yoktur, iyice yalnizlasir.“Demek bu kadar kisa zamanda bu
kadar cabuk ve insafsizca degisebilirmis insanlar” ifadesinden de kadinin kocasinin
degisimi karsisinda yasadigi pismanlik goriiliir. Tanimadan evlendigi bir kisiyle evliligi

stiresince yagadig1 degisimden yakinir (Aktas, 20171, s.19).

2.1.5. Eslerinden Bosanmis Kadin Tipler

“Gidilecek Bir Yer” adli hikayeninbaskisisi olan Giilenay, bosanmis bir
kadindir. Evliligini beklemedigi sorunlardan dolayr sonlandirip baba ocagina geri
donmiistiir, fakat orada da istedigi aile sicakligini bulamadigindan yalnizlik, caresizlik
hissi i¢inde gidilecek bir yerinin olmadig diisiinlir. Bu caresizliginden dolay1 esinde
ayrilmaya cesaret etmemektedir.

“Bal Festivali” adl1 hikdyeninbagkisisi olan Zehra, kocasindan bosandiktan sonra
cocuklugunun gectigi kasabaya annesinin yanina doner.Yolculuk esnasinda, bosandigini
bilen eski tanidiklarinin kendi aralarinda yaptiklar1 konusmalar, sorduklar1 sorular ve

Zehra iizerinde olusturduklart psikolojik baski yolculuk boyunca devam eder. Zehra,
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tizerindeki baskidan rahatsiz olsa da bunu agik¢a dile getirmez, kimseyle konugmamay1
tercih eder. Kasaba halkinin kendisine kars1 bakis agisini su sozlerle ifade eder:

“Bir fisilt1 duyar gibi oldu. Hocanin bosanan kizi m1 bu? Diye soruyordu biri.
Baska bir ses de Herhalde budur diyordu. Kimlerin konustugunu gérmek i¢in bakmak
gelmedi elinden. iginde bir ezilme hissi, takvimin oniinde kalakaldi. Korktugu belki de
buydu, boyle bir konusma duymay1 beklemisti hep. Kendisi i¢in bugiine kadar bir 6nem
tasimadiysa da biten evliligiyle de ilgili her ayrintiy1 6grenmislerdi” (Aktas, 2017b,
s.45). Bosanmis bir kadmin {izerinde olusan toplumsal baskiyr yasayan Zehra, i¢
diinyasinda yasadig1 sorunlar1 dile getirerek, Insanlarin bosanmis bir kadmna kars1 olan
tutumlarinm nasil oldugunu sorgular. Insanlarin ikiyiizlii yaklasimlar1 karsisinda sessiz
kalir, hakkinda sdylenilenleri duymamaya, gormemeye calisir.

Bosanmig bir kadin olmanin toplumsal degerlere tersmis gibi olusan algiyi
tizerinde hisseden baskisi, bunun caresizligini yasar. Hem isinde hem de evliliginde
hayal ettigi diizeni bulmasa da hayata kars1 icindeki umut devam eder.

“Duvardaki Lekeler” hikayeninbaskisisi Mina, arkadasi Nazila’nin aracilifiyla
evine temizlik¢i bir kadin cagirir. Cagirdiklar kadin bir ¢ocugu olan bosanmis ve
temizlik iscisidir. Cocuguna bakmak, gecimini saglamak i¢in evlere temizlige gider.
Mina, Sehriba’nin ¢ok zayif, ciliz, kisa boylu oldugunu sdyleyerek temizlik isine gore
fazlasiyla giigsiiz goriindiigiinii diigiiniir. Mina, temizlik¢i kadinm1 merak ettiginden
birtakim soruslar sorar ve Sehriban da sanki daha 6nce kimseye i¢ini dokmemis gibi
yasadiklarin1 dokmeye baglar:

“Ah, nasil da kendini agmaya hazirmis Sehriban. Kelimeleri iist iiste yiZarak,
climleleri karistirarak onu temizlik iscisi olmaya gotiiren nedenleri anlatiyordu. Alt1 ay
once kocasindan bosanarak ogluyla birlikte babasinin evine donmiistii.Evlenmis ve
bosanmisti, bu yasta, iistelik Rey sehrinden geliyor, neredeyse iki, belki bazen ii¢ saati
bulan bir yolculuktan sonra ulasiyordu Bati-Sehir sitelerine” (Aktas, 2017b, s.166).
Evlenmeden once de evin tiim yiikiinli sirtinda tasiyan Sehriban, hem kardeslerine
bakmak hem de annesine ev islerinde yardimci olmak igin ilkokuldan sonra
okutulmamistir. Annesi temizlige gidince kendisi evin en biiyiigli oldugundan ev
isleriyle ilgilenmistir. Cocuklugunu yagamamis, genclik yillar1 da yanlis yaptig1 evlilikle
ac1 dolu ge¢mistir. Sehriban, tiim bu yasadiklarina ragmen gelecek giinlere umutla
bakar, gelecek glinlerin giizel olacagini diisiiniir.

“Basamaklar” adli hikdyenin isimsiz bagkisisi olan kadin, evliligi siiresince

gordiigii fiziksel ve psikolojik siddetten dolayr kocasindan bosanir. Bunca yil kocasinin
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isinde yiikselmesi i¢in her tiirli fedakarligr yapan kadin bunun karsiligini ise bir tokat
olarak alir. Kariyer hirsizla gozii higbir sey gérmeyen koltuk sevdalist kocasi, karisinin
evi terk etmesine aldiris etmez, aksine sevinir.

“Akl1 havalarda bas1 ortiilii ben, postmodern bir Heathcliff i¢cin uyumlu bir es
olamazdim. Kald1 ki yumurtaliklarim c¢iiriige ¢ikti, bu agidan da eksigim; bunu yiiziime
vurdu. Kotiligiini ilk kez o zaman anladim ama sézde aramizda var olmaya devam
eden kutsal duygu adima onu suglayacak yerde kendimi sugladim. Oteki yaristydim, bir
zamanlar Oyleydim; yaninda eksik olmayayim isterdi” (Aktas, 2017b, s.38). Karisinin
basortiilii ve geleneklere bagli olmasin1 bahane ederek, yanina yakismadigini ima eder.
Ustelik daha da ileri giderek karismin hastaligini yiiziine vurur, bir insanin daha ne
kadar acimasiz ve kotii olabilecegini gosterir.

“Her Yere Sigabilir Biri” adl1 hikayede isimsiz bagkisi kadin, hem caligir hem de
isten sonradan eve gidip dinlenmeden ev isleriyle ilgilenir. Kanepede uyuma
aligkanligin1 sorun eden kocastyla giin gectikge arasi agilir. Kocasmin her seyine
karigsmasina bunun yaninda kendisine kars1 kullandigi asagilayici sozleredaha fazla
dayanamayip kocasindan bosanir. Bosandiktan sonra karisinin evliliginde gdosterdigi
bunca ¢abaya ragmen karisinin yemek yaptigini bilmedigini, pantolonlarini iitiilemeyi
bilmedigini bosanma nedeni olarak gosterir (Aktas, 2017d, s.74).

“Kirli Paslhi Koseler” adli hikayedebaskisi Nurcan,iki ¢ocuklu bosanmis bir
kadindir. Kadin ¢ocuklariyla birlikte annesinin yaninda yasar, gecimini saglamak igin
de yillard: evlere temizlige gider. ilkokul mezunu olan Nurcan, temizlik icin gittigi ev
sahibesiyle konusurlarken evliligi hakkinda su agiklamalarda bulunur:

“Mahallenin en giizel olmasa da en 1liml kiziydi. Asik oldugunu sand.
Evlendiler. Askina duydugu hiirmetle direndi, ama igki, kumar, hatta kadin, nihayet
Romen bir kapatma, derken, tahammiil edemez oldu duruma. Ogullarini alip babasinin
evine doniince de aile biitcesine katkida bulunmak i¢in bir hal ¢aresi diisiinmeye mecbur
kald1” (Aktas, 2017a, s.68). Kocasinin kotii aligkanliklarina dayanan Nurcan Hanim,
kendisine ihanet etmesine tahammiil edemeyip bosanmis, ¢ocuklariyla birlikte baba
ocagina gitmistir. Kocasindan ayrildiktan sonra hi¢cbir maddi destek alamayan Nurcan
Hanim, sikintili giinlergegirmis, fakat tiim yasadigi zorluklara ragmen kimseye muhtag

olmadan calisip ¢cocuklarina bakmistir.
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2.1.6. Basortii Dram Yasayan Tipler

“Bor¢lu Birakan Sehir” adli hikdyede isimsiz bagkisi kadin, arkadasiyla
Amsterdam’da gittikleri bir kafede, garsonun kendilerine kiyafetlerinden dolay1 “Siz
rahibe misiniz?” sorusuna karsilik Fazila, dinimizde rahibelik, manastir gibi seylerin
olmadigint soyler. Daha sonra Fazila, boyle yakistirmalara alisik oldugunu soyler.
Isimsiz baskisi de benzer sekilde yakistirmalara maruz kaldigimi ifade ederek sdyle der:
“Hayatimin bir doneminde bir rahibe gibi yasadigima iliskin cilimleler ugusurdu
etrafimda. Kaglarim Fazla’ninkiler kadar kalin ve bitisik degildiyse de alimmamusti,
yiziime cimbiz dokundurmamistim. ‘Rahibeyi andiriyorsun bdyle’ demisti bir giin
iktisat hocam, robadan biizgiilii, koyu renk elbiseme bakarak™ (Aktas, 2016a, s.17).

“Bal Festivali” adl1 hikayedebaskisi Zehra, ¢cok sevdigi ayrica baba meslegi olan
O0gretmenlik mesle8ini  bagortiisiinden dolayr birakir.  Miifettisin - 6grencilerinin
yaninda‘bu ilkdgretim camiasinda senin gibilere yer yok’ demesiyle ayrica Zehra’nin
lizerine yliriimesiyle istifa etmeye zorlanilir. Zehra yasadiklarini su sozlerle anlatir:

“Okuldan atilmasi i¢in sabahlar1 kendisini bahge kapisi Onilinde miifettiglerle
bekleyen miidiirleri, ilkdgretime ispiyonlayan 6gretmen arkadagslarini, biitiin bunlar1 6ne
stirerek istifa etmesini isteyen, evliliklerinin siirmesi i¢in istifasini sart kosan kocasini
anlatmaliydi, ama cani konusmak istemiyorduki... Sadece eliyle basortiisiinii isaret etti”
istifaya mecbur birakilmis ve tliim hayati boyunca bunun acisin1 yasamistir. Tiim
bunlara ragmen umudunu yitirmemis farkli islerde ¢alismistir.

“Beni Kaybeden Sokaklar” hikdyesinde isimsiz bagkisi, uzman doktordur.
Basortiisiinden dolayr hastaneden atilmamak i¢in kendini gizlemek zorunda kalir,
hastanede doktor Onliigiiyle degil, halktan biri gibi ortalikta dolasir. Peruk takmay1
sevmeyen kadin mecbur kaldigi i¢in takmak zorunda kalir. Hastanede yasadigi baskidan
dolay1 kotii riiyalar goren kadin, stresten olusan bedensel ve ruhsal sorunlariyla
miicadele etmek zorunda kalir (Aktas, 2014, s.118).

“Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor” hikaysinde ismi gegmeyen geng
kiz, tiniversitede mimarlik 6grencisidir. Sabahlara kadar bir proje iizerinde ¢alismasina
ragmen projesi hocasi tarafindan kabul edilmez. Basortiilii oldugu i¢in hocasi tarafindan
haksizliga ugrayan geng kiz, projesinin defalarca hocas1 tarafindan begenilmemesini su
sozlerle karsilik verir: “Benim i¢in diploma degil, Allah rizas1 énemli” sézlerinden de
anlasilacag1 iizere gen¢ kiz icin ger¢ek olan Allahin rizasidir. Inancindan taviz

vermeyen geng kiz, tiim haksizliklara ragmen projesi i¢in ¢alisir(Aktas, 20188, s.48).
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“Ac1 Cekmis Yiiziinde” hikayesinde Hansa, giizel sanatlar fakiiltesi 6grencisidir.
Resim ¢izmeyi ¢ok sever, resme olan baghiligin bir tiir “ask ve sevgili” olarak tanimlar.
Basimni Ortmeye karar veren Hansa, ailesi tarafindan hos karsilanmaz. Annesi kizina
basortiistinden dolayr kendisiyle kimsenin evlenmeyecegini bunun yaninda egitiminin
pesinden kosmasi gerekirken mahalledeki haci hocalarin pesinden kostugunu belirterek
kiz1 i¢in tziliiyor, yanlis bir yolda oldugunu diisiiniiyordu. Bunun {izerine Hansa
basortlisti i¢in su ifadelerde bulunur: “Ona tesettiirii, mustazaflarin duyarliligini
paylasmak, diinyadaki bu gérmezden gelinemeyecek adaletsizliklere haksizliklarla
miicadele etmek i¢in de bir yol saydigini anlatamamisti. Zalimlere karst mazlumlarin
yaninda olacakti, ac1 ¢ekenlerin ezilenlerin, zayif diisliriilmiislerin yanindaydi. Tesettiir
bicilmis kiiltiirel kaliplar1 reddederek kendi biricikligine sahip ¢ikmanin bir ifadesiydi”
(Aktas, 2017a, s.10).

Annesinin hakkindaki diisiincesine karsilik tesettiirii haksizlia bir baskaldirig
olarak yorumlayan Hansa’nin annesiyle farkli bir perspektiften olaya yaklastiklar
gortliir. Kizinin disiincelerini anlamak istemeyen anne her ne kadar bunun igin
endiselense de tam olarak ne istedigini bilmeden, kizin1 anlamaya ¢alismadan hakkinda
yanlig diislincelerde bulunur.

Tesettlire girdigi i¢in annesinin, babasinin, arkadaslarinin kullandigi aci dolu
ifadeler gen¢ kiz1i caresiz birakmis, Ozellikle babasinin kuzenin kullandigi
“Miikemmellikten miikemmelsizlige dogru gidiyorsun” ifadesi duygularini alt {ist
etmisti(Aktag, 2017, s.13). Hansa’nin hayati da degismis, inancina gore hayatini
diizenlemisti:

“Inandigin  gibiyasamadigin takdirde, yasadigin gibi inanmaya baslarsin”
sozliyle benimsedigi yasam bi¢imini belirten Hansa, inanci geregi ¢ok sevdigi resmi,
tablolar, tuvalleri de hayatindan ¢ikartmisti, fakat resmin eksikligini benliginde yasayan
hansa hislerini su sozlerle ifade etmistir: “Cizgiler elinden kayip gidiyor, tuvalde bir
yiz, glilmeyi unutmus bir yiiz, aci ¢ekmis bir ylize doniiserek, aci dalgalariyla
canlanmiveriyordu”(Aktas, 2017, s.18).

“Tesekkiiri Hak Ettiniz Bay Yargi¢” hikdyesindeki isimsiz kadin,kilik kiyafet
yonetmenligine ters diistiigli nedeniylesinavlara alinmayip tiniversiteden kaydi silinir
(Aktas, 2017f, s.27). Kilik kiyafetinden dolayr iiniversitenin kurallar1 geregi kaydi
silinen kadin, liniversiteden ayrildiktan sonra evlenir. Evliliginde sosyal alanda aktif

olamadigindan duygusal acidan kendini eksik hisseder. Universitede yasadigi baskiy
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evlendiginde kocasi da uygular. Kendine ait bir diinyas1 olmamanin {iziintiisiinii dile
getiren kadin duygularini su sozlerle tarif eder:

“Universitede okumanmn kurallar1 varmis. O cat1 altinda kurallara uyulmadan
barinamazmis kimse. Ya sokakta yiirimenin? Evlenmis, kendi kurallartyla ev halinin
sinirlarinda vakit gegirmeye ¢alismisti. Evin de insan1 kendi haline birakmayan kendine
has kurallar1 vardi. Universite uzaktan bir diinyayd: simdi. Uzakta ve baskalarma ait bir
diinya. Kendine ait bir diinya kurmayi basaramamisti ama. Bu kadarmi da cok
goriiyorlard1 iste. Sokakta attigi birka¢ adimi, hangi caddede vyiirimeye karar
verebilisini. Okulu terk ettigi gibi sokaklar1 da m1 terk etmeliydi” (Aktas, 2017, s.28).
Baskalarin koydugu kurallar i¢inde hayatini silirdiiren kadin, simdiye kadar hep
baskalarin belirledigi siirlar icinde yasamis, kendine ait bir diinya da istedigi sekilde
yasamamanin verdigi izlintii iginde olmustur.

Ug Intilal Cocugu hikayesinde baskisi Hiirriyet, basortiisiinden dolay1 ne sokakta
ne de evde var olabilmis evli ii¢ cocuklu bir ev kadimmdir. Ogrencilik hayatinda
giinlerinin ¢ogunu kiitiiphanede gegirmis, yazilar yazmis, bildiriler yazip mitinglerde
konusma hazirlamis, bircok yeri gérmiis, bir¢cok insanla tanigsmis aktif bir yasantisi
olmustur. Evlendikten sonra kocasinin ¢izdigi sinirlarla kabuguna c¢ekilen Hiirriyet,
hayatin1 sorgulamaya baslar. Onceden kendine giiveni yiiksek olan kadin hem
evliliginde hem de basortiinden dolayr yasadigi psikolojik baskidan dolayikendine
giiveni kalmamigtir. Gegmiste bulundugu konumu disiindiigiinde hayatinin  ve
kendisinin nasil da degismis oldugunu goriir (Aktas, 20171, s.31).

“Feslegen Sokaginin Oliimii’adli hikayedeki isimsiz gen¢ kiz “Aci Cekmis
Yiiziinde” hikayesindeki gen¢ kiz gibi benzer sorunlarla miicadele etmis olduklar
sOylenilebilir. Kizlarinin 6rtiinmesini kabullenemeyen anne ve babasi bunca yil bosuna
okudugunu, onu bir cumhuriyet genci olarak yetistirirken kendisinin ortiiniip haci
hocalik yapmasini dogru bulmayip elestirmislerdir. Kizina harcadiklar1 emeklerin ve
masraflarin  bosa  gittiklerini  belirterek  kendisini  ikiyiizliiliikle yalancilikla
suclamislardir. Kizlarinin basini 6rtmesinden memnun olmadiklarini dile getirerek eski
yasantisina donmesini, eskisi gibi olmasimi istemislerdir. Geng kiz hem ailesinden
destek goérmemis hem de basortiilii biri olarak kimse is vermemistir. Arkadasinin
araciligiyla bir emlak biirosunda calismaya baslayan gen¢ kiz, is yerinde de
basortiistinden dolay1 imali s6zlere maruz kalmistir (Aktas, 20171, s.107).

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” hikayesinde bagkisi Ayse, basortiisiinden

dolayr Sanat tarihi hocasi derste kendisine kirict sézlerde bulunup dersten atmak
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istemis, fakat arkadaslarin itiraz etmesiyle hoca sozlerinin yanlis anlagildigini ifade
etmistir (Aktas, 20171, s.79).Sokakta, iste, ev oturmalarinda... Miidiiriinden ¢aycisina,
soforiinden kapicisina kadar herkesin kendisine kars1 bakisinin farkli oldugunu sdyleyen
Ayse, kilik kiyafetlerinden dolay1r maruz kaldiklar1 durumu su sozlerle agiklar: ““ Ne ¢ok
kars1 ¢iktilar ve ne ¢ok karigma hakk: gordiiler kendilerinde. Sozleriyle ve bakislartyla
ne ¢ok kii¢iik diistirmek istediler. Ne ¢ok teshir ettiler, ihbar ettiler, yollarina ¢iktilar. Ne
cok kapiyr kapadilar yiizlerine ve ne kadar az dinlemek istediler. Hor gordiiler, geri
cevirdiler, dondiirdiiler yiizlerini” (Aktas, 2017, s.74). Basortiilii kadinlarin yasadigi
problemleri dile getiren Ayse, ayn1 zamanda kendisinin de bir basortiilii olarak ayni

sorunlardan muzdarip oldugu goriiliir.

2.1.7.Erkek Tipler

Yazarin hikayelerinde genellikle kadin meseleleri anlatildiginbaskisilerin
cogunlugunu da kadmlar olusturmaktadir. Buna ek olarak Cihan Aktas’in bazi
hikayelerinin sahis kadrosunda erkek tiplerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Bu tiplerin
esleri icin birer hayal kiriklig1 olduklar1 sdylenilebilir. Aktas, bir evlilikte kadin-erkek
arasindaki iliskiye de dikkat ¢ekerek ayni zamanda bir erkegin bir baba bir es olarak
sorumluluklarin1 hatirlatir. Sevginin bir sanat oldugunu sdyleyen Fromm, devaminda
sevginin insanlar arasinda “sevmekten ¢ok sevilme” sorunu olarak goriildiigiinti iddia
ederek erkeklerin de toplumsal konumda sevilmek i¢in izledikleri yolun basari, gii¢ ve
zenginlik oldugunu ifade eder (Fromm, 2012, s.11). Sevmeyi bilmeden, sevmeyi
O0grenmeden sevilmek icin ugrasan insanlarin toplum iginde iligkilerinde sorun
yasadiklarini belirten Fromm, erkeklerin sevilmek i¢in izledikleri yolun; gii¢, basar1 ve
zenginlik olabilecegini soyler. Bu baglamda bu kisilerin sevmeyi 6grenmek igin
cabalamadiklar1 gibi tiim enerjilerini para, gii¢, basar1 ve sayginlik i¢in harcardiklari
sOylenilebilir. Fromm, bu tiir sevginin evlilikte yol acti§1 sorunu su sozlerle siirdiirtir:
“Elbette bu tiir sevgi salt yapis1 geregi silirekli olmaz. Giderek iki insan birbirini daha
yakindan tanir, tanidikc¢a yakinlagmalari gizemini yitirir; ta ki kavgalari, diis kirikliklari,
karsilikli duyduklar1 can sikintisi baslangigtaki coskular1 yok edene dek. Elbette
baslangicta biitiin bunlar1 bilmezler ve o coskulu sevgi, birbirine “deli” olma halini,
sevgilerinin yogunlugunun kanit1 olarak diisiiniirler; oysa bu olsa olsa o kisilerin daha
once i¢inde bulunduklar1 yalnizlik duygusunun yogunlugunu ortaya koyar” (Fromm,

2012, 5.14).
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Fromm’undegerlendirmeleri baglaminda Cihan Aktas’in hikayelerinde yer alan
erkek tiplerinin evlendikten sonra zamanla degistikleri gézlemlenir. Dahas1 aralarindaki
sevgi ya da askin nefrete doniistiigli goriiliir. Daha somut bir sekilde hikayelerindeki
erkek tiplerinden s6z edecek olursak“Parkta Bir Sabah Erkenden”deki ‘koca’ figiiriiniin
karisinin sozlerini 6nemsemedigini, ona danigmadan kendi basina kararlar verdigini,
karisin1 hige saydigini1 goriirliz. Karis1 kocasinin eskiden bdyle olmadigini sdyleyerek
evliliginde yasadig1 duygulan su sozlerledile getirir: “Ask da her darbe yiyisinde biraz
daha orselenir, lekelenir, erir, baskalasir, asktan baska ama herhalde askin iirettigi yikici
bir duyguya doniistirdii” (Aktag, 2017a, 5.86).

“Aile Fotografi” hikayesindebagkisikadin, kocasi i¢in su ifadeleri kullanir:

“Ne mutlu size ki diisiinme ve yasadiginiz diinyay1 degerlendirme aligkanliginiz
var, o zamanlar bdoyle soyliiyordu. Benimle evlenirken 6zgiir diisiinceli, spor giyimli
kadin haklarina saygili islamc1 entelektiiel roliinii oynuyordu. Simdi geleneklere bagl,
dindar sakalli, kadindan eksiz itaat bekleyen erkek rolii oynamak isine geliyor” (Aktas,
2018¢,s.45). Kocasinin evlenmeden once diisiince yapisinin evlendikten sonra degistigi
gortliir. Evlenmeden 6nce kendini ideal kisi konumunda gosteren kisinin evlendikten
sonra gergek yiiziiniin ortaya ¢iktigi dikkat ¢eker. Azize 'nin Son Giinii hikaye kitabinda
yer alan erkek tiplerin farkli 6zelliklerde oldugu goriilmektedir.

“Yesil Dalli Kiiceler” hikayesindebaskisi Sinan, hayatinin sekiz yilin1 inandigi
davasi ugruna, kurtulus i¢in hapiste gecirmistir. Dava adami olan Sinan, bunca yil tek
bir insanin kurtulusu i¢in yatmaya degecegini ifade ederek inandig1 yolda kurtulus igin
gerekirse tekrar yatabilecegini ifade eder (Aktas, 2018a, s.44). Sekiz yilin1 dort duvar
arasinda bosu bosuna harcadigi diisiiniince de eziyet c¢ekiyordu. Bunca yil hapiste
kaldiktan sonra hapisten ¢ikinca disartya uyum saglamakta zorluk ¢ekmis, yapayalniz,
igsiz glicsliz ortada kalmisti. Kurtulusu icin girdigi hapiste ¢iktiginda kisinin once
kendisini kurtarmasi gerektigini anlamisti. O olmasayd: da diinya degisecekti, bunun
farkina varmigt1 Sinan. Higbir sey biraktig1 gibi degildi, her sey degismisti. Duygularini
su sozlerle ifade eder:

“Bir de bu yalmzlik, anlagilmama duygusu. Sanki hi¢ tanidigi yoktu. Sanki
konusulacak kelimeler tikenmisti. Kimse biraktig1 gibi degildi ki... Gokyliiziiniin rengi
bile disarida artik bir baskaydi. G6ge cevrilen bakiglarinda bir agirlik bir kasilma. Niye
yasanmislart yasanmamis sayamiyordu ki... Niye herhangi bir insanin yapabilecegi

gibi, siradan bir iste ¢alismayr kendine yediremiyordu?” (Aktas, 2018a, s.45). Eski
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yasantisindan bir iz arayan Sinan, hi¢bir seyin eskisi gibi olamayacagi diisiincesi onu
yalnizliga stiriiklemisti. Eskiye dair ne varsa degismisti.

“Nesimi’nin Doniisi” hikayesindebaskisi Zaur,yazardir. On sene boyunca
Nesimi’nin Doéniisii adinda bir piyes iizerine ¢alisir. Amaci 14. ylizyilda yasanan
olaylar1 giiniimiize uyarlamakti. Uzerinde calisig1 piyesin yaym igin ugrasir, fakat
basvurdugu yerlerde piyesini begenmezler, kullandig1r dili siradan bulurlar. Piyesi
tizerinde durmadan ¢alisan Zaur, kimseden destek gormez. Hem toplumsal kosullar hem
de karisiyla yasadigi tartismalar neticesinde piyesini tamamlamaz (Aktas, 2018a, 5.92).

“Samil ile Patimat” hikayesinde Musab, sonradan Misliman olmus bir
Amerikalidir. Karigtig1 bir sokak kavgasi nedeniyle hapse giren Musap orada Miisliiman
kisilerin anlattiklar1 dini olaylarm etkisinde kalarak Isldm’1 arastirmis ve sonrasinda
Miisliiman olmaya karar vermistir (Aktas, 2018a, s.62). Musab’in 6nceki hayatinda
basibos yasayan aylak bir tip oldugu goriiliir. Miisliman olduktan sonra davranislari,

fikirleri degismistir.

2.2.Mekén

Hikdyede mekan, olaym gectigi yerleri ifade eder. Hikdyede belirli olan
mekanlar ev, oda, banyo, mutfak, hastane vb. seklinde siralanabilir. Hikaye kisilerinin
yasadigi ve olaylarin gectigi farkli ortamlar mekan kategorisinde degerlendirilir:

“Romanlarda mekan tiirlerini belirten agik, kapali, genis, dar, o6zel gibi
adlandirmalar kullanilir. A¢ik mekan (lilke, bolge, deniz, sehir, dag, park v.s) vaka
pargalarinin yasandig1 diger mekanlar1 kapsayici 6zellige sahiptir. Kapalt mekanlar (ev,
oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin i¢inde yasadiklar1 diger sahislarin giremedikleri
“kapsanan mekanlardir” (Narli, 2002, s.100).Narli’nin ifadelerinden de anlasildigi gibi
acik mekanlar daha genisken kapali mekanlar ise dardir.

Serif Aktas, mekanin fiziksel 6zelliginin karakterin i¢ diinyas1 hakkinda bilgi
verebilecegini su sozlerle ifade etmektedir:

“Eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere sunmaya da yardim
eder. Bir odanin tefris tarzi, orada, giinlerini geciren insan hakkinda bilgi verir. Anlatma
esasina bagl eserlerde mekana ait goriisle vaka kahramaninin uyusmasi kadar mahalle
has hususiyetle ferdin yasayis tarz1 arasindaki catismalardan da yararlanilabilir. Kisacasi
vaka zincirinin muhtevasi ve kahramanlarin psikolojik hali, mekan tasvirlerinden de

anlagilabilir” (Aktas, 2005, s.131).
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Bu baglamda yapilan mekan tasvirinde karakterler, en Onemli halkay:
olusturmaktadir. Ciinkli mekan ayn1 zamanda karakteri tanitir.

Hikayede gecen mekan, kisilerin durumlarina gore degismektedir. Azize 'nin Son
Giinti hikayesinde olay, Kiz Kalesi efsanesiyle baslamistir. Gegmiste yasanmis
olabilecek bir olay, Azize’nin i¢inde bulundugu durumla betimlenir. Efsaneye gore, Kiz
Kalesi eskiden Kaspi’nin ortasindaymis, kaleye varmak i¢in kiirek ¢ekmek, kula¢ atmak
gerekirmis. Kaleye kapatilan kizlar, tehlikelerden saldirilardan giivende sayilirlarmas.
Kaleye kapatilan kizlar son ¢areyi kendini denize atmakta bulurmus. Azize, Mirza Sefii
Sokagi’'ndaki evinin Kiz Kalesi’ne bakan odasinda otururken kendini o kalede
kapatilmig gibi hissetmektedir (Aktas, 2018a, s.1).

Her iki durumun ortak yonii i¢inde bulunulan kapali mekanlardir. Mekanlar
icinde bulunulan doneme gore degisiklik gostermistir. Gegmis zamanda yasanilan bir
durum o dénemin mekan i¢inde dile getirilmistir. Mekanin i¢ ve dis dekorlart farkli
olsa da islevleri aynidir. Yani kale de oda da kapali alanlardir. Azize yasadigi durumu
Kiz Kalesi efsanesine benzetmistir.

Mekanla insan arasindaki iliski psikolojik boyutuyla yansitilmistir. Umberto
Eco, su tespitte bulunur: “Kurmaca diinyalar, gercek diinyanin asalaklaridir” (Sengiil,
2010, s.4).Eco’ya gore gercek hayat ile kurmaca hayat birbiriyle ortiismez birbirinden
tamamen farklidir. Eco’nun tespitinden hareketle Azize’nin ruh halini kurmaca bir
hikaye ile benzetmesi bir yanilgidir.

“Azize’nin Son Giinli” hikayesinde belirgin mekanlar ev, oda, kale, gibi kapali
mekanlar iken “Yesil/ Dalli Kiiceler” hikayesinde daha ¢ok sokaklar, caddeler yani agik
mekanlar 6n plandadir. “Kiige” Azeri Tiirk¢esinde, sokak anlamina gelmektedir.
Hikayede anlatic1 mekan tasviriyle gordiiklerini ayrintili bir sekilde dile getirmistir.

Serif Aktas, “Mekanin panorama, peyzaj, dekor olusu, yine hem bakis agis1 hem
de nakledilen vaka zincirinin mahiyeti ile ilgili bir problemdir” der (Aktas, 2005, s.132).
Serif Aktas’in tespitine gore mekanin betimlenmesi, hikdyede gecen olaya ve anlaticinin
bakis agisina baglidir. Mekanin dokusunu belirleyen bakis agisidir.

“Mekan bosalmis, nesnelerde ve canlilarda bir seyler eksilmisti. Sehir,
harabelerin kapattigikiiceleri ve soguk caddeleriyle birakilamaz bir diinya olmaktan
cikmistt. Zemin ayagindan kayiyor, nesneler sikistiriliyordu” (Aktas, 2018a,
s.32).Hikayede gecen ifadeden de anlasildigi gibi anlatici kendi yorumuyla mekanin

Ozelliklerini tasvir etmistir:
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“Aski 6liime benzetenleri simdi anlayabiliyordu. Nesnelerle, insanlarla, seslerle
iligkisi kopmustu: Nasil bir hayati olacakti bundan boyle? Askin kapladigi her sey,
simdi, o hayatindan uzaklasinca, kaplamalar1 dokiilmiis mobilyalar gibi c¢irkin, itici,
tahammiil edilmezdi” (Aktas, 2018a, s.32).

Gortldiigii gibi anlatict insanin duygularini mekanla iliskilendirmistir. Mekansal

unsurlar insanin biraktig1 izlenimlerle anlamli hale gelmistir.

2.3.Hikayelerin Mekani

2.3.1.ic Mekanlar

2.3.1.1.Evler

Cihan Aktas’in hikayelerinde kisilerin aktif oldugu yerlerin daha c¢ok kapali
mekanlar oldugu goriiliir. Bu baglamda evler en ¢ok kullanilan mekanlardir. Evler,
insanlarm i¢inde yasadig1, zamanin cogunun iginde gegcirdigi yerlerdir. insanlar, disarida
zaman gegirdikten sonra kendilerini giivende hissettikleri yere “eve” gelir. Ev, insan
i¢in bir¢ok anlam ifade eder. Insanm evi insanin yurdudur. Insan evinde kendini
giivende hisseder. Insanin evi i¢i gibi konakladig1 yerdir (Korkmaz, 2014, 5.928).

Cihan Aktas ise evlerin gilivensiz bir sekilde insa edildigini belirtir. Evler insanin
ihtiyacin1  karsilamak i¢indir. Kendisine gore ideal olan evler oncelikleinsanin
ihtiyaclarina gore degismektedir. Daha sonra saglamlik ve mahalleye acik olabilecek
sekilde insa edilmelidir. Aktas, ev ilizerine yazdig1 bir gazete yazisinda su ifadelerde
bulunur:

“Mahalle i¢inde biiyiidiim. Oynadigim oyunlar sokaga tasiyordu. Beri taraftan
bir evi yasamaya deger kilan asli niteligi de saglamlik olsa gerekti. Mimarlig1 meslek
olarak segmemin bir sebebi, depreme dayanikli evler yapmanin sirrina ulasmak olabilir.
Saglam, hafif, genislemeye agik, mahalle i¢inde, ferah, topraga ve gokyiiziine
dokunulabilir, aydinlik... Bu o6zelliklerin hepsini tasiyan bir ev artik nadiren
bulunabilir” (Aktas, 2014, s.19).

Aktas, evlerin eksik yapili oldugunu, saglam bir sekilde yapilmadiginm
vurgulayarak yasam alanlarmin smirli oldugu, soguk, dar, karanlik evlerin inga
edildigini ifade eder. “Uc¢ Ihtilal Cocugu” hikdyesinde anlatilan mekan su sekilde
tasvir edilmistir: “Cocukken oturdugumuz evin bahgesinde bol yaprakli cesit g¢esit
meyve ve agaglart vardi. Bahgenin tahta citlerinin iistiinde de so6giit agaclarindan bir

duvar” (Aktas, 20171, s.43).
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Aktas’in hikayelerinde goriildiigii gibi ¢ogu hikayesinde benzer sekilde mekéan
tasvirleri kullanilmistir. Kullanilan tasvirler kahramanin ruh halinden bagimsiz degildir.
Ifade edilen mekan bir “evin bahgesi” fakat siradan bir ev degildir. Kahramanin 6zlem
duydugu, yogun bir duyguyla aktardigi bir evdir.

Aktas, hayal ettigi, istedigi evleri hikdyelerinde mekanlara yansitmistir. Soguk,
sessiz, dar evlerin insanin ruh hali iizerinde etkili oldugunu belirterek evlerin tipki
masallarda tasvir edildigi gibi olmas1 gerektigini dile getirir.

Aktag’a gore bahge ve ev birbirinin eksiklerini karsilamalidir. Ev, bir bahgenin
ici gibi dekore edilmelidir. Evin kusurlar1 goze ¢arpmamali, mevsimler gibi olmalidir.
Deniz manzarali, bahgeli, serin evleri seven Aktas, idealindeki evi agiklar:

“Ahsap ve tasi, tahta balkonu, pencerelere yapraklarinin 15181 diisen elma ve
armut agaclari, serin ve genis sofasini sardunya saksilariyla siislii denizliklerini, bana
ucsuz bucaksizmig gibi gelen bir ¢ayirlifa bakan arka oda penceresini, odalardaki tahta
yiikliikleri, sedirler ve sedirlerin igindeki kiivetleri, ahsap stiplirgelikleri, ahsap
tavanlari, tahta merdivenin yiizyillik izlerini, bah¢esindeki ¢esmeyi, bahgeyi ¢evreleyen
citler boyunca ilerleyen mundar agaglarinin gélgesini evimde bulmak isterdim” (Aktas,
2014, s.19).

Aktas’in bir¢cok hikayesinde de betimledigi evin modelinin disinda yasayan
kisilerin tipk1 yasadiklar1 evler gibi, yalniz, soguk, donuk, mutsuz olduklar1 goriiliir.
Evlerin insan yasantis1 lizerinde Onemli bir yer oldugunu gostererek insaninin
evlerinisadece kendi ihtiyaclarin1  karsilayacak sekilde insa edilebilecegini
savunur.“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplanti” hikayesinde karakterin iginde
bulundugu olaya yaklagimiyla nasil bir durumda oldugu anlasilmaktadir:

“Yumusak minderlere bagdas kurarak oturmus, etrafindaki ¢ocuk kalabaligina
aldirmadan yiiksek sesle konusuyor, o kadar sik goriisememekten yakiniyorlar. Derken
canlart sikilmaya baslayan irili ufakli ¢ocuklar odada kosusturmaya basliyorlar. Onlar1
nasil susturacaklarini, nasil oyalayacaklarini diisiiniiyor evvela. Bahgeye ¢ikarabilirler,
ama ne olur ne olmaz orada baslarinda biri durmali. Yedi sekiz ¢ocuk, koltuklarindan
athyor, kitaplari, biblolar1 dagitiyor, bitmek tiikenmek bilmeyen bir enerjiyle odada dort
doniiyorlar. Bir ara o kadar ylikseliyor ki sesleri, Rezzan peslerinden dolasip tiirlii
vaatlerle 6teki odaya gotiirmeye calistyor.” (Aktas, 20171, s.75)

Bu metinde de goriildiigii gibi anlatilan olaydan bir kesit “evin i¢i” olarak

13 2

karsimiza ¢ikmaktadir. “ev” Cihan Aktas’in hikayelerinde en sik kullandigi
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mekanlardandir. Evin i¢inde yasanilan kisa bir kesitte kahramanin ruh hali, kahramanin
neden o halde olusu, agik bir sekilde goriilmektedir.

Aktas’in bazi hikayelerinde ge¢en mekan tasvirleri daha 6n planda olmustur.
Yaptif1 tasvirlerle olaya canlilik katmaktadir. “Feslegen Sokagi’min  Oliimii”
hikayesinde “Feslegen Sokagi”ni1 gormesek de tasvirde yarattifi canlilikla mekéan
gbzlimiiziin 6niinde canlaniverir:

“Gecenin bu saatinde. Feslegen Sokagi’nin kirli yiiziinii onceleri giin 1s181inda
gormedigim gibi fark ettim. Bir yerlerde kiyametlerin koptugunu duyar gibi yiiriidiim
izledim: Her biri birer tarih olan evler, cumbali ¢ikmali, oymali kakmali. Kimi duygu
yiikli oldugunu goéstermekten kagimmmayan, kimi giile¢ yiizli goériinmekten korkan
ketum.Sirkiipii evler, kendinden ge¢mis bezgin duruslu duvarlariyla. Birbirine benzeyen
insanlarla birbirine benzemeyen evlerin igiceligindeki acinin resmini goriiyorum. Ug
bes ylizyll onceden kalmisa benzeyen insanlar bu sokakta ne zamandir act ¢cekmeye
baslad1?” (Aktas, 20171, s.108).

Goriildugii gibi isaret edilen mekanlar insanlarla biitiin olmus bir sekilde
anlatilmistir. “Ev” dort duvardan olusan sadece bir yapidan ibaret degildir. Evin i¢inde
yasanilan olay, mekana asil anlamini yiiklemektedir. Yani mekani iglevsel kilan, degerli
kilan insanlardan kalan izlerdir.“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplant” hikayesinde
karakterin i¢inde bulundugu olaya yaklasimiyla nasil bir durumda oldugu
anlasilmaktadir:

“Yumusak minderlere bagdas kurarak oturmus, etrafindaki ¢ocuk kalabaligina
aldirmadan yiiksek sesle konusuyor, o kadar sik goriisememekten yakintyorlar. Derken
canlar1 sikilmaya baglayan irili ufakli ¢ocuklar odada kosusturmaya basliyorlar. Onlari
nasil susturacaklarini, nasil oyalayacaklarini diisiinliyor evvela. Bahgeye cikarabilirler”.
(Aktas, 20171, s.75)

Halama Benzedigim Icin hikdyesinde mekan evin icidir. Anlaticinin
konusmalartyla, mekan adinin ge¢mesiyle, evin igindeki betimlemelerden agik bir
sekilde anlagilmaktadir. hikayede mekan unsuru su sekilde kullanilmistir:

“Gece yarisinin karanhiginda kalin sabahligimin 6niine gecemedigi sirtimdaki
tirperti  biitlin viicuduma yayilirken terliklerimi bulmak i¢in elektrik diigmelerine
basarak odalarda dolagiyorsam, yataga geri dondiigiimde er gec kavusacagim sicakligin

kacip giden uykumu geri getirmeyecegine inandigim i¢indir.” (Aktas, 2014, s.19)
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Hikayedegecen mekan isimleri fiziksel baglamda ayrmtili bir sekilde

verilmemigtir. Mekan kahraman hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in kullanilmistir.
Kahramanin neler yasadigi, neler hissettigi anlatilmistir.
Duvarsiz Odalar’da olay evin i¢ginde geger. Kisilerin yasadigi ev bir lojman kat1 yikik
dokiik, saglam olmayan bir yapidadir. Ev, kdyden uzak okulla bitisik neredeyse i¢
iceydi. Beton yapili ev ve okul kisin soguk oldugu icin isimsiz baskarakterin babasi
malzeme talebinde bulunur. Fakat verilecek destek geciktigi i¢in aile zor durumda kalir.
Kisin soguk ve dar odalarda biitiin aile 1sinmak i¢in bir sobanin etrafinda bir araya
gelirlerdi. Ev, dar ve kii¢lik oldugundan kisin evlerine de kimse gitmek istemezdi. Bu
zor kosullarda yasayan baskarakter masanin altinda kendi yasam alanini kurarak kendi
ideal evini tasarlardi. Evde kendine ait bir ortam bulamayan ¢ocuk ¢ogu vaktini masanin
altinda gegirirdi:

“Pencerelere ev yapmaktan vazge¢mistim, odanin kdsesindeki masanin altinda
stirdlirliyordum evimin yapimini. Lojman degil ev olsun, kirilip dékiilmesin sag1 solu,
malzemesinden calinmis olmasin odalarmin duvart ¢okmesin. Kapilar acildiginda
karyolalara ¢arpmasin, dolaplarin kapilar1 insanin elinde kalmasin. Burasi misafir odasi
olmasin, yemek pistiginde duman odalara dolmasin, mutfak salona bakmasin” (Aktas,
20170, s.15).

Lojmanin dar ve soguk odalarinda sikisip kalmig bir ailenin yasadig1 zorluk ele
alinir. Mekanin  kigiler {izerinde biraktifi c¢aresizlik ve diizensizlik verilir.
Kahramanlarin vde kendilerine ait odalar1 yoktur. Bir mekanin arayisinda olan aile
bireylerinin duvarsiz odalarda yasadig1 zorluk anlatilir. Masanin altin1 kendine mekéan
olarak benimseyen isimsiz bagkarakter olan ¢ocuk masanin altinda kendi ideal evini
cizer. Evde buldugu eksikleri ¢izdigi ideal evde kusursuz hale getirir. Bunun i¢in Aktas
su ifadelerikullanir: “Idealinizdeki evi ancak kendiniz yapabilirsiniz. Kaldi ki ne
malzeme, ne mimarin hayal giicli ne de arsa biitiiniiyle hayallerinize karsilik gelir. Bir
seyler ideal olana yakinlastiginda ise sizin ihtiyaglariniz, zevk ve egilimleriniz degismis
olur”’(Aktas, 2014, s.19).

“Bavul Hazirligi” hikayesinde anlatici dis mekan {izerindeki korkularini,
endiselerini heniiz evdeyken aktarmistir. Isimsiz baskarakterin kendi i¢ sesi ile
sOylediklerinden kapali bir mekanda oldugu anlasilir. Hikdyede anlaticinin yolculuk
yapmadan Onceki hazirlik siirecinde yasadigi yorgunlugu yolculuk esnasinda yasadigi
sorunlar1 ve hayal kirikligin1 en ince ayrintisina kadar diisiiniir. Planli ve programl bir

sekilde yolculuga ¢ikmak ister. Onceki yolculuklarinda onu karsilayan esi ve dostu
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mutlaka olurdu. Ama bu yolculugunda kimseye haber vermeden 0Ozgiir bir sekilde
yolculuk yapmanin hayalini kurar ve sanki her seferinde ilk kez yolculuga ¢ikacakmis

gibi heyecanlanir (Aktas, 2014, s.24).

2.3.1.2.0kullar

Son Biiyiilii Giinler hikdyesinde 6gretmen yatili okulunu kazanan isimsiz geng
kizin okul i¢in ailesiyle birlikte yapilan hazirliklar1 anlatilir. Babasi egitime 6nem veren
biridir. Kizinin okumasi i¢in gayret gosterir. Babasi kizina mutlaka okumasini siyaset
ile ugragsmamasi gerektigini belirten tembihlerde bulunur. Hikayenin onuncu sayfasinda
babas1 kiz1 i¢in “Cok ¢ok oku, senin siisiin okudugun kitaplar olsun” der (Aktas, 2017e,
s.10).Hikayede de isimsiz baskarakter ve babasi arasinda gecen diyaloglarda kizlarmin
egitimine 6nem verdiklerini goriiriiz. Kizlarinin egitim yolunda ilerlemesini siyasetle
ugrasip gelecegini etkileyecek adimlar atmamasi gerektigini ogiitler.

“Bal Festivali” hikayesinin baskarakteri Zehra, yillar sonra ¢ocukluk yillarini
gecirdigi kasabaya annesinin yanina doner. Yolculuk sirasinda okul arkadasi Nezihe ile
karsilasir. Eski okul amilarindan konusurlar, fakat Zehra o giinlerin tekrar
hatirlatilmasindan rahatsizlik duyar. Zehra, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesini
kazanir. Babasi Istanbul disinda okumasina izin vermedigi i¢in kayit yaptirmaz. Ozel bir
hastanede memur olarak calisir. Meslek hayatinda ve evliliginde mutlulugu bulmayan
Zehra, isinden ve esinden ayrilarak babasinin istegiyle annesinin yanina doner(Aktas,
2017e, s.48).

“Son Biiyiilii Giinler” ve “Bal Festivali "nde iki baskarakterin gretmen okulunu
kazandiklar1 ve ikisinin de babasinin 6gretmen oldugu dikkati ¢eker. Son Biiyiilii Giinler
hikayesinde bagkarakter gen¢ kizin Ogretmen yatili okulunu kazandigi bilinir. Bal
Festivali hikayesinde de Zehra, 6gretmen yatili okulunu bitirir ve anilarin1 hatirladik¢a
climlelerini su sozlerle siirdiiriir:

“Ogretmen okulunda nasil da énemserdik kendimizi. Gelecek bizdik, cehle karst
savas acmistik, irfamimizla iilkeyi kalkindiracaktik. Siirlerin, hikayelerin, romanlarin
diinyasinda yasiyorduk, okuldan sonra da herkes mesleginde ilerlerken para kazanirken,
evlenip yuva kurarken biz hikayelerin, siirlerin, fikra yazarlarmin, fikih kurallarinin
pesindeydik” (Aktas, 2017e, s.48). Ogretmen okulunu bitiren Zehra, babasinin istegiyle
ogretmenligi birakir. Ogrencilik dénemlerinden bahsederken dgretmen olma yolunda
yetistirildigi, Ogretmenlik meslegine baglh idealist bir gen¢ kadinin meslegini

yapamadig i¢in hayatinda yasadigi pismanlik, mutsuzluk goriiliir.
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“Virginia Woolf Mutsuzlugu” hikayesinde baskarakterLevize, ev islerini
bitirdikten sonra esinin kitaplarinin yer aldigi kolilerin birinden Virginia Woolf ile
tanigir. Virginia Woolf un kitaplarimi okudugunda yeni fikirler edinir, yasadigi hayati
gozden gecirir. Okudugu kitaplardan etkilenen Levine, babasiin istegiyle yarim
biraktigi tahsilini tamamlamak ister (Aktas, 2017e, s.58).

“Secilen” hikayesinde isimsiz bagkarakter, iiniversite 6grencisi bir genc kizdir.
Hangi boliimde okudugu belli degildir. Gen¢ kiz okuldan arkadasi S. adli kisiye asik
olur. Ona dair gelecek i¢in planlar diisler. Ona kars1 hislerini dile getirir. Hikayenin
sonunda sevdigi kisi S. okulu bitirdikten sonra baska birini secger ( Aktas, 2017e, s.112).

“Aile Fotografi” hikdyesinde Ingilizce kursuna katilan kadin karakterler yer alir.
Baskarakter Selma Hanim, esinden bosanmak icin miicadele eder, ¢ocuguna bakar,
calisir ve ayn1 zamanda Ingilizce 6grenmek igin kursa gider. Diger kadin karakterlerden
Lale Hanim da 6gretim iiyesi Japonya’ya gitmek icin dil 6grenir. Ayse de ayni sekilde
dil kursuna katilan 6grencilerdendir (Aktas, 2018¢, s.38).

“Tesekkiirti Hakettiniz Bay Yargi¢” hikayesinin yirminci sayfasinda su ifadeler
geger:

“Dért bes kiz dgrenci, Uskiidar Ahmediyede’deki ¢ikmali kakmali, dniinde
thlamur agagclar1 olan ahsap bir evde otururlardi. Oradan iiniversiteye gidip gelmek hig
de zor olmuyordu onlar i¢in. Ev sahibeleri olan yash teyze, sasip kalirdi onlardaki bu
bitip tilkenmek bilmeyen enerjiye. Ders calisiyor, fikir kitaplar1 okuyor, bir yandan da
Kur’an okumay1 dgreniyorlardi. ilk firsatta Arapca kursuna gitmeyi de tasarlryorlardi”
(Aktas, 2017f,5.20). Universitede egitim goren geng kizlarin kendilerini farkli alanlarda
gelistirdikleri, o6grenmeye istekli olduklar1 dikkat ceker. Ustelik {iniversite
Ogrencisiyken de Kur’an kursuna giderler, bunun yanin da Arapca dersi de alirlar. Farkli
alanlarda okuyan bu Ogrenciler {liniversitede de basarilidirlar. Hikdyenin baskarakteri
olan isimsiz kadin da 6grenci oldugu yillarda kilik-kiyafet yonetmenligine uymadigi
icin egitim hayatina son verilmistir. Isimsiz baskarakter gibi bir¢ok kadmn basarili
olmalarina ragmen bagortii taktiklar1 igin {iniversiteden kaydi silinmis ¢ofu da
istemedikleri mutsuz bir hayata siirtiklenmisler.

“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinin bagkarakteri Hiirriyet de
“TesekkiiriiHakkettinizBay Yargi¢” hikayesindeki 6grenciler gibi {iniversitede Kur’an
kursuna gitmis bir¢ok alanda kendini gelistirmistir. Tip fakiiltesini kazanmak isteyen
Hiirriyet yeterli puan alamayinca puaninin tuttugu bir boliime yerlesir. Kasabadan

ayrilir, ailesinden uzak bir sehirde iiniversiteye baslar. Universiteyi bitirecegi sene
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ihtilal ¢ikar, bircok iiniversite Ogrencisi siyasi olaylara karigir, tutuklanir g¢ogu
tiniversiteden atilir. Hiirriyet de tahsilini tamamlayip ani bir kararla evlenir. Evliliginde
istedigi mutlulugu bulmaz. Evlilik de kendisi i¢in bir hayal kiriklig1 olur( Aktas, 20171,
s.31).

2.3.1.3.Dinsel Mekanlar

Aktas’in hikayelerindemekan olarak dini yerler (cami, tiirbe, mezarlik, dergah,
Kur’an kursunun verildigi odalar vb.) siklikla zikredilir. Bazi hikayelerinde ise
kahramanlar arasinda gecen diyaloglarda uhrevi ifadeler kullanilir.“Azize’nin Son
Gilinii”ndeAzize, anne ve babasi hakkinda bilgi verirken babasinin kilitli kapilar
ardinda, karanlik odalarda gizli sakli bir sekilde namaz kildigini, Kur’an okudugunu,
tespih cektigini belirtir. Babasinin gizli bir sekilde yaptigi ibadet Azize igin “gizemli
diinyalarin” varligim1 cagristirir. Annesinin de dinine bagli olmasinin yani sira Bibi
Heybet Tiirbesi’'nde dilekler de bulunur (Aktas, 2017a, s.23). Anne ve babasinin farkl
diinyalara ait oldugunu diisiinen Azize, onlarin inanglarimin gizemli diinyasindan yola
cikarak materyalist felsefesinin esas diislincesiyle hayata bakar.

“Samil ile Patimat” hikayesinde Mus’ab Amerikalidir. Karistig1 bir kavgadan
dolay1 hapse girer. Hapiste Miisliimanlarla tamsip onlarin anlattiklariyla islam dinini
secer. Adini1 da Sahabe Mus’ab bin Umeyr’in hayatin1 6grenince hayatindan etkilendigi
icin Mus’ab ismini tercih eder. Hapishanede Arapgay1 ve Kur’an okumay1 6grenir, daha
sonra hapishaneden c¢ikinca cihat etmek icin Bosna’ya gider oradan da Cegenistan
cephesinde din i¢in savagir (Aktas,2017a, s.62).

Baskarakter Mus’ab, hapishanede Isldm dinini anlatanlardan etkilenerek
Miisliimanlig1 seger. Kendisi de hapishanede kaldig1 siire boyunca Islam dinini tanir,
arastirir, Kur’an okur. Islam dini hakkinda edindigi bilgileri de alarak Islam’1 hakiki
boyutuyla asil kaynagindan 6grenir.“Halama Benzedigim I¢in” hikdyesinde dini igerikli
sozler kullanilir. “Peygamber Efendimiz, “Bildigimi bilseydiniz, az giiler ¢ok
aglardiniz” hadis-serif Ornegiyle yaptigr davramisin diisiindiigli gibi olmadigimi
halasindan 6grenir. Halasinin aktardigi hadis-i serif 6rnegiyle baskarakter dini yonden
elinde olmadan yaptig1 davranigi sorgular (Aktas,2028a, s.24).

“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinin baskarakteri Hiirriyet, cocukluk déneminde
annesiyle ilgili hatirladig1 bir aniy1 su sozlerle siirdiiriir:

“Ben annemi namaz kilarken hatirhhyorum. O namaz kilarken seccadesinin

yaninda otururdum. Ug dért yaslarinda olmaliydim. Dua ederken 1siklanird: yiizii sanki
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avuclart da. Bu diinyaya ait olmayan bir 151k yayilirdi yiiziinden gozlerinden”
(Aktas,2017f, s.50). Ifadelerinde annesinin namaz kilarken kizinda olusturdugu
maneviyat duygusunu goriiriiz. Seneler gegmesine ragmen dini duygunun kendisinde
biraktig1 tesir verilir.

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” hikdyesinde yer alan uhrevi mekan
Siileymaniye Camisidir. Baskarakter, anilarindan s6z ederken arkadaslariyla birlikte
Siileymaniye’de yasadiklar1 duygu ve diisiincelerini aktarir. Arkadaglarinin diinyevi
hayatin giinliik telaslarina kapilip gitmelerine sitem eden bagkisi, Siileymaniye’nin
verdigi manevi huzuru unutup, hayatin akisina kapilan arkadaglarinin eskisi gibi bir
araya gelip Siileymaniye’ye gitmediklerini agiklar. Bagkisi, caminin mimari yapisi
hakkinda bilgi verirken kubbeleri, minareleri, ¢inilerin kendisinde biraktigi uhrevi
anlami ifade eder. Caminin baskisi i¢in ne kadar ¢cok anlam ifade ettigini i¢ diinyasini

konusma havasi i¢inde disa aktarmasiyla anlariz.

2.3.1.4. Sehre Ait Mekanlar

Sehre ait mekanlar, hikaye karakterlerin yasadig1 gercek, somut mekanlardir. Bu
mekanlar kisilerin tercihine gore degismektedir. Aktag’in hikayelerinde vapur, otobiis,
tren, istasyon, kafe, park, bahge, meydanlar, ¢arsilar, sahaflar, kitapevleri, diikkanlar,
gibi diinyevi mekanlara rastlanilir. Bu mekéanlar hikdye karakterlerinin tercihine gore
degisir. “Dagm Oteki Yiizii” hikdyesinde vapur, kiitiiphane, c¢ars1 gibi gercek
mekanlarin kullanildigr goriiliir:

“Yokus asagi indiginde, yolun caddeyle bulustugu kosede bir cami ve altinda
Cami Vakfi Kiitiiphanesi Kiiltiir Merkezi vardi. Geldikleri giin oturup bir ¢ay i¢cmis,
sonra kayikla denize acgilmislardi. Deniz otobiisiiniin soguklugunu tasiyan bedeni
giineste ¢oziilmeye baslamistr” (Aktas, 2018¢, s.10).

“Carsinin icine girip kornisei aradilar. Kiif kokulu sarmasiklarla ortiilii duvarlar
olan evler boyunca dolasirken, kdylii kadinlarla sohbet ettiler. Sacda ekmek pisiren bir
kadinin yaninda oturarak, isinin inceliklerini anlamaya g¢alisti. Dar bir sokakta tek katli
evleri seyrederken, thlamurlarin kokusuyla mest oldu. Buydu belki yasamak.” (Aktas,
2018¢, s.10).

Bagkisinin arkadasiyla birlikte yollara diisiip, mahallelerin icinden gegip
sokaktaki insanlarmn diinyalarna katilirlar. Insanlarin “biraz da yasa” sdylemine karsilik
baskarakter, yasamanin ne demek oldugunu 6grenmek icin kisilerin i¢ine girip yasamin

anlaminin ne demek oldugunu bulmak istemektedirler.
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Suya Diisen Dantel hikayesi icerisinde yer alan “Vip” adli hikdyede mekan
kiitliphane, hastane olarak tercih edilir. Evinin kiitliphanesinde kitaplarin tozunu alan
isimsiz baskisi VIP (Vazoaktif Intestinal Polipeptid)’e kars1 alerjisi oldugu igin ve
kendisinde alerji belirtileri olustugundan hastaneye gider. Doktor tozlu ortamlardan
uzak durmasi gerektigini sdylese de ilizerinde ¢alistigi ¢alismadan dolayr kiitiiphaneli
durmadan gezer, tozlu kitap sayfalarin1 karigtirmaya devam eder.

“Aile Fotografi” hikayesinde mekan olarak otobiis, park, cadde kullanilmistir.
“Servisi kagirinca yarim saat otobiis bekledim. Otobiisteki adam dyle sismandi ki, karni
asagiya dogru sarkmist1” (Aktas, 2018¢, s.38).

“Suya Diisen Dantel” hikayesinde otobiis, kiitliphane, Carsamba pazari, okul
gibi mekanlarin tercih edildigi goriiliir (Aktas, 2018¢, 5.99).

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat hikaye kitabinda yer alan U¢ Kuzen isimli hikdyede
otobiis duragi, cadde, sahil gibi mekanlarin kullanildigr goriiliir.

“Otobiis hareket ederken, Torbali Kuzen kirintilar1 sercelere, gilivercinlere
atmaya devam ediyordu. Sonra sahilden gelen marti seslerini duyunca, eksik biraktigi
bir sey tamamlanmis gibi rahatlayarak giiliimsedi” (Aktas, 20188, s.30).

“Bagka Tiirli Ask” hikayesinde carsi, restoran, hastane, ofis, okul gibi somut
mekanlar kullanilmistir (Aktas, 20188, s.168).

“Sirkeci’de her zaman gittigimiz koftecide kasigima gelen bir atsinegi Oliisiiyle
basladi. Evlenmek {izere oldugumuz giinlerdi, hala ayni igsyerinde calisiyorduk™ (Aktas,

20185, 5.162).

2.3.2. Dis Mekéanlar

2.3.2.1.Sokaklar

Aktas’in hikayelerinde gecen mekan tasviri bazi hikayelerinde daha ¢ok o6n
plandadir. Yaptig1 tasvirlerle olaya canlilik katmaktadir. “Feslegen Sokagi’nmn Oliimii”
hikayesinde Feslegen Sokagi’'m gormesek de tasvirde yarattigi canlilikla mekan
gbziimiiziin 6nilinde canlaniverir:

“Gecenin bu saatinde. Feslegen Sokagi’nin kirli yiiziinii nceleri giin 1s1g8inda
gormedigim gibi fark ettim. Bir yerlerde kiyametlerin koptugunu duyar gibi yiiriidiim
izledim: Her biri birer tarih olan evler, cumbali ¢ikmali, oymali kakmali. Kimi
duygu...Feslegen Sokagi’nin insanlari... Baglanabilecegim biri yok mu? Ben o

insanlar1 seviyorum. Bazi kusurlart olanlar1 da seviyorum. Onlarin kusurlarimi
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ezilmigligine bagliyorum. Yeni diizeni aklamak adina itilen, ezilen, hor goriilen insanlar
yastyor orada” (Aktas, 20171, s.124).

Ifade edilen mekan (sokak) insanlarin iginde yasadigi, sevginin, mutlulugun
paylasildig1 ortak alandir. Sokak ifade edilince asil sokagi anlamli hale getiren yasanilan
anilardir. Kahraman o sokagin insanlarina 6zlem duymakta ve kaybolan degerleri
0zlemektedir. Kahramanin i¢ diinyast mekan ve insan iligkisine dayali bir sekilde
aktarilmistir: “Baz1 eserlerde sahis kadrosunu teskil eden fertlerden biriyle mekan
arasinda varlig1 miisahede edilen ¢ok yonlii aligveris, mekani vakanin kahramanlarindan
biri haline getirir. Denilebilir ki, boylece mekan sahislagir” (Aktas, 2005, s.131).

Cihan Aktas’in “Feslegen Sokagi'mmn Oliimii” hikdyesinde anlattigi Feslegen
Sokagi’nda ve “Yesil Dalli Kiigeler” hikayesinde de bunun 6rnegini gérmekteyiz.

Aktag’in baz1 hikayelerinde mekan yeri belirtilmez ancak karakterlerin
diyaloglarindan ve anlaticinin yaptig1 tasvirlerden anlasilmaktadir. “Ovirdoz”
hikayesinde kahramanlar arasinda su diyalog gegmektedir:

“Hangi ila¢ bana iyi geliyor, hangisi gelmiyor, anladigim yok, dedi annem,
kahvalt1 sofrasini hazirlarken.

-Insan kendinin doktoru olmali, dedi babam.

-llag igmeden de yasayabiliriz, icince de degisen bir sey olmuyor, dedi annem”
(Aktas, 2017d, s.35).

“Raflarda yaglh bardaklar. Kopmus kapagi ipliklerle seloteyplerle tutturulmus
televizyon kumandasi. Buzdolabinin sebze goziinde peltelesmis sebze sulari. Sahici
ciceklerin yerini alan yapma veya kuru ¢igekler” (Aktas, 2017d, s.33).

Mekan kavrami somut bir sekilde sodylenilmemis fakat acik bir sekilde
sezdirilmistir.

Cihan Aktas’in hikayelerinde mekanin insanin duygular1 ve yasami {izerindeki
etkisi dikkati ¢eker. Mekan ve insan arasindaki iligski gostererek mekanin karakterin ig
diinyasi iizerinde olusturdugu etkiyi gosterir.

“Eski Sokaga Doniis” hikayesinde isimsiz bagkarakter, kirada kaldiklar1 evin
stiresi bittiginden kendilerine kooperatiften manzarali, denize bakan, balkonlu, genis,
bahgeli bir ev alirlar, fakat hazir olmadigindan eve yerlesemezler. Evin teslimibir yil
stirecegi i¢in kiralik bir ev bulurlar. Gegici bir siirelifine yasayacaklari ev de
baskarakterin esinin is yerinden arkadasmmin eviydi. Tasindiklar1 ev isebaskarakter
kadinin yillar 6nce yasadig sokaktaydi. Evin yasadigi eski sokakta oldugunu 6grenince

oraya gitmek istemez.
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Yazarm hikayelerinde yer alan mekansal baglamda sokaklarin yazar icin bircok
sey ifade ettigi goriiliir. Ardindan birakilan sokagin eskisi gibi olamadigint her seyiyle
ilk giinkii giizelligini veremedigi aktarilir:

“Eski sokaga girdik, ilk evleri gectik, giil agaclar1 yoktu goriinlirde; epey ev
biraktik arkamizda ve bir zamanlar oturdugum evden iki veya li¢ ev yukaridaki kapinin
onlinde durduk(...) Gozlerim giil agacindan bir yol artyor. Evin kapisi ile garajin
kapisinin yaninda birer giil agac1 var. Hos kokulu kirmiz1 giilleriyle iki agag, hepsi bu”
(Aktas, 2018d, s.122).

Hikayede bagkarakterin yansittigi ev tasarimi, yazarin disledigi ideal evi
yansitmaktadir. Gorildiigii gibi yazar, hikdyelerinde de istedigi tarzda ev yapilarim
vermistir. Yazarin da idealindeki evler hikdyedeki bagkarakterin de istedigi gibi, genis
odali, terasli, glines goren, ciceklerle agaclarla donanmig biiyiik bahgeli evlerdir (Aktas,
2018d, s.122).

2.3.2.2. Kdyler

“Kizim Olsan Bilirdin” hikayesinde mekan evde ve kdyde gegmektedir. Bunun
yaninda market, eczane, bahge, sokak isimleri de kullanilmistir. Koy hikaye
karakterlerinin kendilerini ait hissettikleri mekandir. Cilinkii kdy onlar i¢in 6zlem
duyduklar1 anilarla doludur, yasanilan anilarin yerini apartman katindaki bir ev
tutmamaktadir. K&y ortami karakterleri bir arada tutan bir yerken, sehirdeki ev onlari
dagitan, ayr1 ayr1 yerlere savurandi. Bundan dolayr kdyde gecen giinlerin tasviri
yapildiginda anlatic1 duygu geg¢islerini okuyucuya yogun bir sekilde hissettirmektedir.

“Sarete”sar1 anlamini tasiyan renk demektir. Bunu hikdyenin baskarakteri olan
yegeni Zeliha icin sOylemistir. Yegenini sar1 renge benzettigi i¢in ona sen benim
Saretemsin derdi. Yegenini kendisini benzetebilmek icin elinden gelen her tiirlii cabay1
gosteriyordu. Kaliteli kumaslardan elbise diktirir, pahali oyuncaklar alir, kilo almasi igin
de ona sehirden ozel yiyecekler getirirdi. Zeliha’nin babasi koyiin saygin, asiret
beylerindendir. Onaseyh diye hitap ederlerdi. Halk ve hiikiimetle arasi ¢ok iyiydi.
Divanina erkek konuklar ve medreseden gelen erkek Ogrencileri agirlardi. Divanda
biitiin meseleler konusulurdu. Divan, hikayede kelime anlami olarak erkeklerin seyhin
huzurunda kabul goriilerek cesitli meselelerin konusulup toplanildigi yer demektir.
Genel olarak Evin icindeki 6zel boliimdir. (Aktas, 20188, s.13) Zeliha, ailenin en

sevileni ve sozii geceniydi. Evlenmek istemez, otariter, miidahaleci bir karakterdi. Bu
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nedenle Sarete, yegeninin de kendisi gibi olmasini ister, bunun i¢in yegenine baski
uygulardi.

Hikayenin girisinde olayin gectigi mekan tasviri su sekilde yapilmaistir:

“Dagn eteklerine kurulmus, tekke merkezli bir koydii. Kislar1 neredeyse alt1 ay siirerdi.
Uzun kis boyunca kodyiin toprak evlerinin damlarini 6rten mat beyazlik, belki toprak
evlerin duvarlarinin gdlgesinin etkisiyle baktik¢a griye doniisiirdii géziimde” (Aktas,
2018g, s.7).

Yazar kdy yasamini, kdydeki insan iligkilerini mekansal 6rneklerle anlatmustir.
Gergek bir koy yasantisini hissettirmistir. Kdy ortaminda gegen agir kis kosullarini,
karm uzun siire yerde kalmasmin kdy halkina yasattigi zorluklar ve koti hava
kosullarinin egitimde yarattig1 aksakliklarla ifade edilebilir.

Bunun yani sira koy ortaminin insanlarin insanin yasami lizerinde yarattigi sorunlar
ifade edilerek kisilerin ruhsal durumlarini da gostermistir. K6tii hava kosullarinin
onlarin yaylalara ¢ikmasimi etkileyerek kdy ortaminda alti ay eve kapali bir hayat
yasamak zorunda kalirlar.

“Yeni bir sey, farkli bir sey ne olabilirdi ki bu alt1 ay karla kapli kdyde” (Aktas,
2018g, s.10).

Uzun siiren kis aylarinda evde kaldiklarindan dolayr ugrasacaklar islerler de
sinirlidir. Evde zamanin biiyiik ¢ogunlugunu dikis, nakis 6grenerek gegiren Sarete, alti
ay boyunca is alanlarinin smirli oldugundan bunun icin evde gilinlerinin ayni
gectiginden yakinir.

“Kdyiin En Giizel Evi” hikadyesi uzun yillar Almaya’da yasayan Pakize, ailesiyle
birlikte koye gelir. Eve geldiklerinde evin eskimis, tozlanmis halini goriince birden
gecmis anilarini hatirlayarak evin eski gilizelligini hatirlar. Cocuklugunu gegirdigi bu
evde eski giinleri hatirlayip, eski ¢ocukluk gilinlerine 6zlem duyar. Bir zamanlar kdyiin
en glizel evi olan yer harabeye donmiis her kdsesi dokiilmiistii. Bagkarakter Pakize, evi
toparlayip eski haline getirmek ister fakat yardim edecek kimse olmadigindan buna
cesaret edemez. Koydeki evleri Pakize i¢in ¢ok dnemliydi. Her kdsesinde ¢cocuklugunda
yasadig1 anmilardan izler vardi. Gittigi her odada dokundugu her esyada gecmiste
yasadig1 anilar1 kendisine hatirlatirdi:

“Babasi, Ankara’da birlikte c¢alisti§i bir mimara ¢izdirmisti projesini, ama
kendim ¢izdim sayin, derdi. Projeye tastamam uymamis, ailenin zevk ve ihtiyaglarina
gore bir seyler katip eksiltmisti. Ev babasinin sagliginda siirekli yeniden insa edilir

vaziyette olurdu; Merdivenleri yenilenir, daha genis bir eviye takilir, catis1 elden
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gecirilirdi. Yillar i¢inde odalar nasil da tahrip olmus, merdivenler egilmis, tas duvarlarin
derzlerinde bosalmalar bas gostermis, merdivenler yamulmus, esyalar Oriimcek
aglarindan dolay1 rengini degistirmisti” (Aktas, 2018d, s.10-12).

Hikayede, gelisigiizel yapilan evlerin betonlar1 ilerleyen yillarda dokiilmeye
basladigin1 ve evin i¢inde yasayan kisileri psikolojik ve fiziksel acidan yiprandigini
belirtilmistir.

Aktag’a gore evler insanlarin yagamsal alanlaridir. Dolayisiyla ev, insanlarin
ihtiyaclarina cevap verecek sekilde yapilmali, sadece siginilacak bir dort duvar olarak
goriilmemeli, yasamsal alanlar ihtiyaca uygun, islevsel, ferah, saglam olmalidir. (Aktas,
2016f, s.13-14) Hikayede de 6zensiz, amacina uygun ¢izilmeden, insanlarin istedikleri
onemsenmeden basibos ¢izilen projeyle yapilmis bir evin kisiler iizerinde yarattigi

yikim verilmistir.

2.3.2.3. Sehirler

Yazarm eserlerinde ¢ok fazla kullandig1 mekanlardandir. Yazarin dogdugu yer
olan Erzincan’in Refahiye ilgesi, Istanbul, Ankara; eserlerinde degindigi nemli
sehirlerdendir. Aci Cekmis Yiiziinde hikdyesinde gegen sehir Istanbul’dur. Kadikdy,
Istiklal caddesi, Uskiidar kullanilan baslica mekanlardir.

“Barbaros Kafeterya’da Uskiidar’a kars1 oturmus, elindeki kAgitlara bir seyler
karalarken, Pink Floyd’un The Wall’'unu dinliyor ve c¢ogu Maocu olan gurup
arkadaslarinin tartismalarina daliyor” (Aktas, 2018a, s.13). Hikaye karakterlerinin
gittigi mekanin Kadikdy’de bulunan bir kafeteryada oldugu gergegine varilir. Olayda
hikaye karakterlerinin yer aldiklari mekanin gercek oldugu bilinir.

Son Biiyiilii Giinler hikayesinde Erzincan’a ait mekansal iliskiler anlatilir.
Anlatic1 geriye doniislerle Erzincan’da gecen anilarimi anlatir. Son Biiyiilii Giinler ise
Istanbul’a tasinmadan énce Erzincan’da yasadig: giizel anilara ithafen sdylenilmistir.

“Bal Festivali” hikayesinde baskarakter Zehra, dogdugu ve cocukluk yillarini
gecirdigi kasabaya geri donmek lizere yola ¢ikar. Zehra’nin yolda gordiigli manzaralar,
insanlarin tavirlart hakkinda i¢c degerlendirmelerde bulunur. Kasabaya ait anilar
gozilinlin Oniinde canlanir. Zehra’nin kasabaya gidecegi giin bal festivaline denk
gelmektedir. Anlatici, yolculuk esnasinda izlenimlerini aktarir.(Aktas, 2017e, 5.43)

“Ug¢ Kuzen” hikayesinde gecen mekéan Istanbul’dur. Hikayenin giris boliimiinde
ic kuzen alt1 aydir her sabah sahil boyunca yiirliylis yaparlar. Yiiriiylis onlar i¢in hem

spor hem de bir i¢sel rahatlama olmaktadir. Yiirliylis yaparak giin i¢inde yapacaklarini
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anlatirve yasadiklar giinliik problemleri birbiriyle paylasirlar: “Pazartesi, yiirliyiis i¢in
en zor giin oluyordu. Trafigin sikigikligi, Taksim’de bir firmada muhasebecilik yapan
kadinin sendromuna eklenen servis aracinin iptali gibi nedenlerle tatsiz tuzsuz baslayan
yiiriiyiisii siirdiirmeye ¢alistyorlardi” (Aktas, 2018g, s.17).

“Go¢ Hazirliklar” hikayesinde olay Erzincan’da gecer. Anlatict yasadigi
donemde siyasi sebeplerden dolayr babasinin yasadigi talihsizlikleri aktarir. Babasi
tayinini istemek zorunda kalir, gé¢ hazirliklarina baslarlar. Hikdyede anlatici olay1
yasayan kisidir. Yasanan olay1 kendi deneyimiyle aktarir. Hikdyenin giris boliimiinde
anlaticinin  yasadigi yer hakkindaki bilgilerinden yasadigi kasabanin nasil bir yer
oldugu, insanlar1 ve diisiince tarzlar1 anlasilir.

“On yaslarinda bir kiz ¢ocugu bu koridordan rahatlikla gecebilirdi ama geng
kizlar ve kadinlar daha ¢ekingen, aceleci, diikkanlarindaki islerini ¢cabucak halletmek
tizere, kahvenin ve kuliibiiniin 6niinden ge¢cmemeye 6zen gostererek, bir golge gibi
hareket ederlerdi” (Aktas, 2018g, s.31). Anlatici, yasadig1 yerde insanlarin goriislerinin
nasil oldugunu, olaya yaklasim tarzlari hakkinda degerlendirmede bulunmustur.

“Secilen” hikdyesinde Istanbul’'un semtlerinden bahsedilmistir. Hikayede
anlatici, isimsiz baskarakterin yanlis buldugu diislinceler karsisinda gosterdigi tavri,
parcalanmis ruh halini kendi i¢ sesiyle anlatir. Anlatici, arkadaglar tarafindan kendisine
bicilmis rolii kabul etmemektedir. Evlilikten beklentileri farklidir. Herkes gibi
diisiinmez. Farkli bir bakis benimseyerek kadin kimligine atfedilen rolleri elestirir.
Hikdyede Istanbul ile ilgili dikkat gekilen mekan ise karakterin S. isimli kisi ile
Beyazit’tan Sirkeci’ye kadar gittigi giinler olmustur. “Otobiislerin kalabalik oldugu eve
donilis saatlerinde bana Beyazit’tan Sirkeci’ye kadar eslik ediyordu. Derslerimle
ilgileniyordu. Okul bitince c¢alisabilecegim uygun isyerlerinden s6z agiyordu” (Aktas,
2017e, s.112). S.ile birlikte gecirdigi zamanlardan bahseder. S.’nin kendisine olan ilgili
tavirlarini dile getirir.

“Ankara Yolcusu” hikayesinde Ankara’dan gelen deli goriiniimlii Maya adinda
bir kadin hakkinda konusulanlar belirtilir. Ankara’da akrabalar tarafindan terk edilen
kadin anlaticinin bahsettigi kasabaya yerlesir. Kadin sa¢1 bas1 daginik, bakimsiz oldugu
icin kasabalilarin dikkatini ¢eker. Kasaba halki kadin hakkinda birgok sey soylerler.
Hikayede olayin yasandigi kasabanin adi agik bir sekilde belirtilmez. Ankara sehri ise
deli goriintimlii kadinin geldigi yeri belirtmek i¢in kullanilmistir: “Ankara yoniinden

gelip de kasabadan gecen bir otobiisten inmis”(Aktas, 2014, s.50).

77



2.3.2.4. Ulkeler

Yazarin Azize'nin Son Giinii hikdyesinde yazdigi hikayelerin hepsi
Azerbaycan’da ge¢mistir. Yazar, bir sdylesisinde “Azize’nin Son Giinii” hikayesini
Azerbaycan’da yasadigi donemde yazdigimi soyler. Hikdye “Kiz Kalesi” efsanesiyle
baslar. Bu hikaye Azerbaycan kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Hikdyenin birinci
sayfasinda yazar, Kaspi i¢in: “Hazar Denizi’nin efsanelerde gecen Rusga adi” bilgisini
aktarir(Aktas,2018a, s.9). Azerbaycan, Hazar Denizi’nin Bati1 kisminda yer alir ve bdlge
halki tarafindan Kaspi nehri olarak ifade edilir. Kendini davasina adayan, her seye
ragmen davasindan vazge¢gmeden miicadele eden Azize’nin direnisini Kiz Kalesine
benzeterek hikdayede anlattig1 Kiz Kalesi efsanesini de Azize’nin hayatiyla 6zdeslestirir
(Aktas, 2018a, s.11).Hikayede Azerbaycan’a ait bir diger mekan da Bibi Heybet
Tirbesi’dir. Bu tiirbe Bakii yakinlarinda yer alir. Hikdyede Bibi Heybet Tiirbesi’ne
annesinin gidip dileklerde bulundugunu ifade ederek babasinin da kapali kapilar
ardindan namaz kilip, Kur’an okudugunu belirtir. Babasinin dinini kilitli kapilar
arkasinda yasadigini, annesinin tiirbelerden medet umdugunu, kendisinin ise materyalist
felsefenin penceresinden olaylara baktigin1 belirtir (Aktas, 2018a, s.23). Hikayede
olayin akisiyla birlikte belirtilen efsaneler, mekanlar, isimler, hikayelerle ve
Azerbaycan’1 simgeleyen bir¢ok 6zellik verilmistir.

“Yesil Dalli Kiigeler’deAzerbaycan kiiltiiriine ait halk siirleri ve tiirkiilerine yer
verilmistir. Hikdyenin birinci sayfasinda gecen “dar kiige” ifadesinde kullandigi gibi
kiige; Azeri Tiirkgesinde sokak anlamma gelmektedir (Aktas, 2018a, s.31). Bu
dogrultuda giris kisminda yapilan mekan betimlemesinin de Azerbaycan’da bir sokagin
oldugu soylenilebilir: “Radyoda Sehavet Memmedov’un sesi. Kiigelere su serpmisem...
Iki katl1 evlerin iist katlarinda birbirine uzandig1 dar kiiceye girerken, artik eski kiigeler
yok, eski sevdalar da yok™ (Aktas, 2018a, s.33).

Verilen bu bilgiler dogrultunda anlaticinin bahsettigi mekan Azerbaycan’da
bulunmaktadir. Anlaticinin Azerbaycan Kkiiltlirline ait 6rnek verdigi halk tiirkiileri,
siirleri ve yapilan sokak betimlemesi mekan hakkin bilgi verir.

“Yarali Kiir Sad” hikayesinin baskarakteri Sinan hapishaneden ¢iktiktan sonra
babasinin da istegiyle Bakii’ye gider: “Bakii, ayriliklarm, hasretlerin, siirgilinlerin,
kiyamlarin mekéani! Sehrin biiylik caddelerinde dolasirken, bir seyler bulmayzi,
birileriyle karsilasmay1 umuyormus gibi, neredeyse bir kaybolma istegiyle ara sokaklara

dalmist1” (Aktas, 2018a, s.47)
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Anlatict mekanin kisinin hisleri, duygular iizerinde yarattigi etkiyi gosterir.
Bagkarakter, gencliginde arkadaglartyla yasadig ayrilik sebebiyle bdyle bir benzetmede
bulunmustur. Karakter kendi yasantisi tlizerinde biraktig1 izleri hatirladik¢a ayrilik ve
0zlem sehrinin Bakii oldugunu soyler.

Yazar, “Yesil Dalli Kiigeler” ve “Yarali Kiir Sad” hikayelerinde oldugu gibi
Samil ilePatimat hikayesinde deBakii kiiltiirline ait folklorik unsurlar yer almis ve Bakii
sokaklar1 tasvir edilmistir.

“Samil ile Patimat” hikdyesinde Patimat, basindan gegenleri anlatir. Saglik
lisesinden mezun olmus, tip fakiiltesi sinavina hazirlanmaktadir. Grozni’de bir
hastanede calisan Patimat, orada yarali hastalara bakardi. Musab’1 da hastanede tanimais,
kendisinden etkilenmistir. Nikahlar1 kiyildiktan sonra gittikleri mekan Bakii olmustur:
“Hastaneden birlikte ayrildik ve nikdahimiz kiyilir kiyilmaz Bakii’nlin yolunu tuttuk”
(Aktas, 2018a, 5.62).

“Yarim Carsamba” hikayesinde baskarakter Efser, siyasi nedenlerden olay1
kendi vatani olan Tebriz’den birkag arkadasiyla birlikte kagip Bakii’ye siginirlar.

“Nesimi’nin Doniisii” hikayesinde bagkarakter Zaur, Nesimi’nin hayati iizerine
bir piyes hazirlar, hayatin1 bastan ikinci kez ele alir. Hikayede gegen diyaloglardan
mekanin gectigi yerin Bakii oldugu anlasilir.

“Portakal Bahgesi Is181” nda “Yarim Carsamba” hikayesinde oldugu gibi yorenin
kiiltlirii yansitilmistir. Tebriz’in kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan Nevruz kutlamasi
hakkinda bilgi vermistir:

“Ne evler gordiim, ne senlikler yasadim... Suvelan’daki evimizde, o yliksek
tavanli salondaki sOminenin {izerindeki yesermis semeni tabaklari, Nevruz
sofralarindaki plaskiler, gogallar, meyvelerin ve ¢igeklerin olusturdugu renk ciimbiisii,
bugitinkii gibi gdzlerimin 6niinde” (Aktas, 2018a, s.114).

Hikayede sik sik Nevruz senligi hakkinda bilgi verilir ve Nevroz’un Tebriz
kiiltiirtinde degerli oldugu gosterilir.

“Erivan Rengi Cardaklar” hikdyesinde Ziraat Miihendisi olan Tevfik
Hakverdiyav, ailesiyle Erivan sehrinden go¢ edilmeye mecbur birakilmistir. Tevfik’in
cocukluk willarnn Erivan’da geg¢mis, cocukluk yillarindan bahsederken Erivan’da
Demirbulak’taki baglarinda babasiyla birlikte yasadigi anilardan 6zlemle bahseder.
Cocukluk giinlerini unutamadigini o donemlerden bahsederken Erivan bdlgesi ve Bakii

hakkinda bilgi vermektedir. Bagkarakterin hayallerini gerceklestirdigi yer Bakii’diir.
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“Tamara Rizayeva” hikayesindeki bagkarakter olan Tamara ile Samet
Moskova’da tanisip Bakii’de evlenmislerdir. Bagkarakterlerin yasadig1 yer Azerbaycan

olmustur.

2.4. Zaman

Bir eserin yazildig1 donemin bilinmesi, eseri anlamada kolaylik saglamaktadir.
Bir eser yasadigi donemden bagimsiz degildir. Ciinkii bir edebi metne; olayi,
kurgusunu, sahsiyetlerin 6zelligini veren donemin i¢inde bulundugu zamandir. Mesela,
Tanzimat doneminde yazilan bir eser, o donemi yansitan zaman, mekan ve kurguyla
yazilmaktadir. Tanzimat doneminde yazilan eser, bagka bir gecmis zamanda okunuyorsa
ayni zamanda doneminin Ozellikleri géz onilinde bulunularak okunur. Yani yazar hangi
donemde yasiyorsa kendi donemini yansitan eserler yazmaktadir. Hikayede yazar belirli
zaman dilimleri kullanmaktadir. Karakterin basindan gegen olayi, flashback’lerle
hatirlatir. Bir tiyatro sahnesinde ge¢cmis bir zaman sergileniyorsa o ani temsil eden
kostiimler ve dekorlarla zaman tekrar yasatilir. Ama edebi metinlerde yasanilan zaman
zihinden yaziya dokiiliir. Okuyucu gérmez anlamaya calisir. Mendilow, bu durumu su
sekilde aciklar: ““Yazarlarda, kendi zamanin adamlar1 olduklarina ve kendi zamanlarinda
yasayan kisiler i¢in yazdiklarina gore, kendi zamanlarinin terim ve tavirlar i¢inde
yazma egilimini gosterirler. Ayn1 mesele tiyatro eserleri i¢in de gecerlidir” (Mendilow,
2017:5.226).

Mendilow’un tespitinden de anlasildig1 gibi bir yazar kendi doneminin yazaridir.

Anlattig1 olaylar ve durumlar yazarin i¢inde bulundugu ¢ag1 yansitmaktadir.

Aktag’in eserlerinde anlatic1 yasadigi, tanik oldugu olaylar1t ele alir.
Mendilow’un tespitinde oldugu gibi yazar, i¢inde yasadigi zamanin etkisini duyumsar,
yasadig1 zamandan bagimsiz degildir:

“Her romancinin eseri, ister kendi zamaninin meselelerini ele alsin, isterse bu
meselelerden fildisi bir kuleye kagisi temsil etsin, agik¢a veya ima yoluyla yazildigi
zamanin sosyal olaylarmin bir yorumudur. Hatta {itopyalar bile, esasta yagsayan ger¢egin
negatifini verirler ve yazarin kendi zamaninda kot olarak niteledigi seyleri yansitirlar.
En bagimsiz bir yazar bile ¢elik kancalarla yasadig1 devrin ruhuna baglhidir” (Mendilow,
2017:5.227).

Cihan Aktas, Azize'nin Son Giinii hikayesinde anlatici Azize’nin yasadigi

donemi, donemle ilgili ipuclart vererek yansitmigtir. Hikadyenin girisi Kiz Kalesi
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efsanesiyle baslamistir. “Simdi sehrin ortasinda olduguna bakmayin, ¢ok ¢ok eskiden
Kaspi’nin ortasindaymis bu kale.” Ge¢mis zamanda yasanan bir olay Azize’nin yasadigi
zamanla iligkilendirilmistir. “Azize, uzun ve karanlik gecelerde, kendini o kalede
kapatilmis gibi yalniz, caresiz ve bekleyis i¢inde hissediyor.” (Aktas, 2018a, s.1)

Hikayenin vakasi “Soguk Savas Donemi’nde” baslamaktadir. Zaman acik bir
sekilde belirtilmistir. Cogu yerde soguk savas donemine vurgu yapildigindan hikayenin
hangi donemi yansittig1 belli olmaktadir: “Y1l 1960... Yirmi iki yasinda gencecik bir
kizdi.” (Aktas, 2018a, s.16).

Anlatict  yasadigi donemin {izerinde olusturdugu olumsuz izlenimi dile
getirmektedir. Devletin siyasi rejimleri degisebilir ama insandan aldigi yillarin
gelmeyeceginden yakinmaktadir. Anlatic1 hikdyenin genelinde Perestroika doneminin
toplum iizerindeki etkilerinden bahsetmistir. Geriye doniis teknigiyle yasanilan zaman
degismistir: “Kuyunun dibinde bir sey, bir seyler, gegmisten uzanan ve bugiinde izi
olmayan cazip seyler onu c¢agiriyor. Perestroika denilen su illeti dalgayla birlikte
hayatinin en verimli ve manali yillar1 bir daha geri donmemek {izere gecmise

karigmist1.” (Aktas, 2018a, s.13)

Mendilow: “Karakterlerin ge¢misini konu edinen, biling akisi teknigini kullanan
romanlar, ge¢cmisi halin i¢inde verirler. Yani ‘ge¢mis’ bu karakterlerin bilinglerinin
icindedir ve hikaye etmede kullanilan simdiki zamanda ifade edilir” (Mandilow, 2017,
s.233).

Mendilow’un tespitinden hareketle “Azize’nin Son Giinii” hikdyesinde gegen:
“Gegmisin dalgalar1 kabararak {izerine hiicum ediyor. Kirk sekiz buguk yasindaydu. Iste,
bucuklar1 bile sayiryordu” ciimlesinde de gorildiigli gibi anlatici, ge¢mis donemi
anlatirken gegmisi geriye doniis teknigiyle simdiki zamanin i¢inde vermektedir (Aktas,
2018a, s.12).

U¢ Intilal Cocugu hikayesinde Ihtilal yillarindan bahseder: “27 Mayis
Ihtilalinden sonraki giinlerde dogmusum.” (Aktas, 2017, 5.53)

Son Biiyiilii Giinler hikayesinde zaman acgik bir sekilde belirtilmemis, fakat
“Ekim 1971, 1993, Korfez Savasi (1991) gibi ifadeler kullanilarak ge¢mis zamanda
yasanan olaylara vurgu yapilmistir.

Act Cekmis Yiiziinde hikayesinde zaman net bir sekilde verilmemistir. Olay

99 ¢¢ 29 ¢

anlatiminda “sabah erken saatler” “gece” “mayis” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir.

81



“Fistikagacindaki Ev” hikayesinde genis bir zamana dagilan bir yildan ve
gecmis bir tarihten bahsedilmemistir. “saat yediyi vuruyor” “ Bir giin daha gecti” gibi
dar bir zamani belirten ifadeler kullanilmistir.

“Yarim Carsamba” hikayesinde zaman agik bir sekilde belirtilmistir: “Tam otuz
bes yil dnce, on ikiyi ¢eyrek gege” ifadesinden de anlasildigi gibi olay zamani agik bir
sekilde belirtilmistir (Aktas, 2018a, s.68).

Suya Diisen Dantel hikayesinde zaman ifadeleri agik bir sekilde belirtilmistir.

99 ¢¢

“Yirmi y1l sonra” “on y1l” gibi zaman ifadeleri kullanilmistir.

Agz1 Var Dili Yok Sehrazat hikayesinde zaman farkli tarihlerde belirtilmistir.

99 ¢ 29 ¢ 9% ¢

“Yalova depreminden bir y1l sonra” “ertesi sabah” “yemekten sonra” “ on giin” seklinde
zaman ifadeleri kullanilmistir.
Halama Benzedigim I¢in hikdyesinde “gece” “bir kis giinii” “kurban bayrami”

gibi zaman ifadeleri kullanilir.

29 ¢ 2% <6

Ayak Izinde Ugultu hikdyesinde zaman “hafta sonu” “aksam” “yarin” gibi belli
zaman ifadeleri kullanilmistir.

“Megatron” hikayesinde Korfez yillarindan bahsedilir. Korfez zamani net bir
sekilde verilmez, ama olay zamaninin 1990-1991 yillar1 arasinda gectigi agiktir.

Kusursuz Piknik hikayesinde gecen “Mevsimin son piknigi” ifadesinden olay
zamaninin sonbahar ay1 oldugu anlasilir, fakat giin ac¢ik bir sekilde belirtilmemistir.

Duvarsiz Odalar hikayesinde kisa zaman dilimleri kullanilmistir. Anlatma
zamana paralel olarak “yarin, aksam” gibi dar zaman ifadeleri kullanilmistir.

“Bavul Hazirlig1” hikayesinde zaman “1980°de” “1982’de “1983’te” belirli
zaman ifadeleri kullanilmistir. Zaman aninin hangi tarihte gectigi agik bir sekilde
belirtilmistir.

Cihan Aktas, hikayelerinin i¢indeki olaylari duruma gore farkli bir zaman dilimi
icinde kullanmistir. Serif Aktas, zamanla ilgili su tespitlerde bulunur:

“Zaman tlizerinde durmak, metinle anlatma ve vakayla anlatma arasindaki
alakalarin arastirllmasini gerektirmektedir. Metinle vaka arasindaki miinasebetlerin
tespitinde metinde karsimiza c¢ikan ve zaman bildiren unsurlarla, vakanin zamani
arasindaki aldka agmin lizerinde durmaya ihtiya¢ vardir. Vakayla anlatma arasindaki
miinasebetleri tespit ederken de eserdeki anlaticinin vakayi idrak edisi esas olarak alinir.
Ciinkii hangi tarzda olursa olsun vaka, anlaticinin disindadir. Anlatic1 6nce vakayi idrak

eder, sonra anlatir. Vakayla anlatma arasindaki miinasebetler, anlaticinin sectigi

sOyleyis de alakalidir” (Aktas, 2005, s.108).
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Serif Aktas’in ifadelerine gore eserde olay, anlaticidan bagimsiz bir sekilde
geligir. Anlaticinin eserindeki olay Onceden yasanmis olabilir fakat yazar, yasadigi
cagda yasanilan olayr kurgular. Anlatici ne yazacagini diisiiniir, sonra kaleme alir.
Anlatacag olay gecmiste de yasanmis olabilir, o an i¢inde de yasanmis olabilir ya da
gelecekte de yasanacak olabilir. Miithim olan eserdeki olay ile zaman arasindaki bagi
g6z onilinde bulundurmaktir.

Cihan Aktas’in Kusursuz Piknik adli hikaye kitabindan bir parca alarak olay ile
zaman arasindaki durumu anlatalim:

“Su boregi tepsileri kizartilmak i¢in firina gonderilecekti, fakat karsinin piknik
icin hazirlamaya calistif1 boregi cok da dnemsedigi yoktu Baskatip’in kuzu dolmasi
disinda! Borek ¢orek gibi yiyeceklerin daha ziyade kadinlara 6zgili oldugunu diisiiniirdii.
Diger taraftan, Hakim Bey balik severdi; bu nedenle Istanbul’a gittigi zaman tek istegi
birkag ciroz getirmesi olmustu. Yaz basindan bu yana Hakim Bey konusunda hassasiyet
gosteriyordu Baskatip. Teselliye ihtiyact vardi adamin, ¢iinkii karist okullar kapanir
kapanmaz on giin veya iki haftaligina ailesinin yasadigit Manisa’ya gitmis, ama geri
dénmemisti. Ustelik daha okullar tatil olmadan eski dostu Vali Muavini’ni ve sehir
merkezinden birkag {ist diizey memuru daha ailece piknige davet etmisti Hikim Bey. Ne
var ki ailesinin yanina giden karis1 donmek bilmeyince, daveti erteleyip durmustu.
Hakim Bey’in i¢ine diistii§ii zor durumun tamig1 olarak Baskatip, ister istemez piknik
davetini {izerine almisti. Israrlaria karsilik Hakim Bey, Vali Muavini ve ailesi disinda
kimseyi davet etmek istememisti. Mevsimin son piknigi olacakti bu, havalar
serinlemisti biraz ve maltim, pek keyfi yoktu” (Aktas, 2017d, s.1).

Olayin anlaticidan bagimsiz bir sekilde gelistigi goriilmektedir. Olay, Hakim
Beyin bir grup arkadasmi piknige davet etmesiyle baglar. Karisinin gittigi aile
ziyaretinin uzun slrmesiyle planlar degismektedir. Metinde farkli zaman dilimleri
anlatilmistir. Metnin girisinde piknik hazirliklart yapilmistir. Bu hazirlik  stireci
yasanmig bir zamani anlatirken ayn1 zamanda Anlatici, Hakim Bey’in ruh halini
betimlerken icinde bulundugu zamana da isaret etmektedir. Piknik planinin
bozulmasinin nedeni Hakim Bey’in karsinin gittigi aile ziyaretinden iki haftay1 gecen
bir siire iginde dénmemesidir. Iki haftalik zaman dilimi karakterin durumuna goére
sekillenmigtir. Karis1 tatilden donmeyince piknik daveti belirsiz bir zamana
ertelenmistir. Buradaki belirsiz zaman da goriildiigii gibi karakterin eylemine gore

sekillenmistir. ‘Mevsimin son piknigi’ ifadesiyle sonbahar ayina isaret edilmistir.

83



Gortldiigii gibi Cihan Aktas’in bazi hikdyelerinde zaman bellidir. Belirsiz zaman
climlelerinde bile anlaticinin hangi zaman dilimine isaret ettigi aciktir. Cihan Aktas’in
hikayelerinin birgogu zamam belirten ifadelerle baslamistir: Halama Bezedigim I¢in
hikayesinde gegcen “Gece yarisinin karanliginda kalin sabahligimin 6niine gecemedigi
sirtimdaki tirperti” (Aktas, 2014,s.19). “Mantar Cocuk™ hikdyesinde “Bu ¢aydan giiniin
her saatinde aklina estiginde i¢” (Aktas, 2014, s.35). “Kara Bayram” hikayesinde
“Oliiler riiyalarimiza girdiklerini bilirler mi? Ferhat, riiyamda gordiim seni diin gece”
(Aktas, 2014, s.71). “Duvar Resmi” hikdyesinde*“Haftanin ilk ii¢ giinii, bosu bosuna su
oday1 toplamayayim, bu dolap simdilik kalsin” (Aktas, 2014, s.85). “Yazgiili’niin En
Son Hali” hikayesinde “Yazgiilii her yaz iki ayligina Istanbul’a geliyor ve gelisinin ilk
giinlerini benim evimde gegiriyor” (Aktas, 2014, s.121). U¢ Ihtilal Cocugu hikayesi’nde
“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplanti hikayesinde” “O dur durak bilmeyen atakligi
yillarin ardinda kaldi” (Aktas, 20171, s.73). “Seni Bekleyen Biri” hikayesinde “Pazartesi
giinii sabahlarina has trafige yakalanmamak icin yola ¢ikmay1 tasarliyorum”(Aktas,
2017b, s.23). “Uzun Ciimle” hikayesinde “Gelirken yine, bosuna gidiyorum, bu isin
sonu yok, diye gecirmisti aklindan™ (Aktas,2017e, s.21).

Gortildig gibi zamani1 gosteren ifadeler hikayelerinin girisinde oldugu gibi
hikayelerin gelisme ve sonug kisimlarinda da bir¢ok kez kullanilmistir.

Cihan Aktas’in bazi hikayelerinde yasanan olaylar ¢cogu kez geriye doniisler
yapilarak bir zamandan baska bir zamana atlanilir. Ayn1 zamanda i¢ i¢e ge¢mis farkli
zaman dilimleri kullamilmistir. “Azize 'nin Son Giinii” hikayesinde Azize nin ge¢miste
yasadig1 birtakim olaylar anlatilmistir. Fakat olay anlatici tarafindan anlatilirken sanki o
an i¢inde tekrar yasaniyormus izlenimini vermistir. Olaylar1 belli bir zaman dilimine
kadar anlatirken aniden yaptig1 geriye doniislerle olay, farkli bir zaman dilimine
gecmistir.  “Azize’nin Son Giinti” hikayesinin giris boliimiinde anlatici karakterin
eylemleriyle iliskili bir durumu anlatir:

“Azize, uzun ve karanlik gecelerde, kendini o kalede kapatilmis gibi yalniz,
caresiz ve bekleyis icinde hissediyor. Her aksam ayni saatte ziyaret¢ilere kapatilirken
kale derin bir sessizlige gomildiiglinde, kapinin kilidinde anahtarin ¢ikardigi sesin
yankisint duyar gibi oluyor. Hazar Denizi’nin ufuklarina dogru batarak kayboldugu
saatlerde gen¢ kizligindan bu yana icine gomiildiigii 6z yalnmzligi, Kiz Kalesi’nin
asirlardir biriktirdigi yalnizligiyla bulusarak katmerlesiyor”. (Aktas, 2018a, s.10).
Metinde goriildiigii gibi gegmis zaman diliminde yasanilan olayin simdiki zaman kipleri

kullanilarak anlatici tarafindan o an yasaniyormus izlenimi vermektedir:
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“Y1l 1964; Parti’nin 26. Kurultayr’nin ardindan, Sarkiyat Enstitlisii’nde bag ilmi
is¢i olarak calismaya baslamisti. Sonraki yillar bir bakima tekdiize bir akisla gegmisti.
Basar1 duygusunun kivanci siradanlagsmis, aileye kol kanat geren kisi rolii olaganlik
kazanmist1”. (Aktas, 2018a, s.24)

Gorildigi gibi anlatict tarafindan karakterin yasadiklari anlatilirken geriye
doniigle farli bir zamana ge¢mistir.

Cihan Aktas’in hikayelerinde zaman, kronolojik zaman, art-zaman ve es-zaman

olarak ti¢ sekilde ele alinacaktir

2.4.1. Kronolojik Zaman

Aktas’in hikayelerinde anlatici, olay zamanini anlatirken sik sik kullandig:
geriye doniislerle, anlatma zamanin akigini bozmaktadir. Bu baglamda yazarin bazi
hikayeleri, kronolojik nizama uygun bir sekilde ilerlemez. Ciinkii anlatilan olaylar
siralanirken aktarilan zaman gegisleri arasinda kopukluklar olusmaktadir. “Azize 'nin
Son Giinii” hikayesinde anlatici, olay zamanini anlatirken farkli bir zamana gegis yapar.
Sonra olay zamanina geri doner. Aktas’in bazi1 hikayelerinde anlatici araya girerek olay
zamanini farkli bir zamana tasir.“Yesil Dalli Kii¢eler” hikayesinde anlatic1 araya girerek
gecmiste yasanilan bir ani dile getirir: “Gel, demisti, okulu bitirdigi siralarda, birlikte
gitmelerini teklif etmisti. Bu iilkede artik yasanmazmis.” (Aktas, 2018a,s.32)

“Yarim Carsamba” hikayesinde anlatilan zaman dilimi daha kisa bir sekilde
anlatilmistir. Anlatilan otuz bes yillik bir siire¢ dar bir zamana sigdirilmistir. Hikayede
otuz bes y1l dnce yasanan olay giris kisminda verildikten sonra olay, anlatici tarafindan
anlatilmaya baglanilmistir:

“Tam otuz bes y1l 6nce, on ikiye ceyrek gece Saat Kulesi’nin dibinde beklerken
goriiyor Fedai Efser’i. Yaslanmamis, yipranmamis, elinde 68renci ¢antasi, ayaginda
cizmeler, kar kis tipi ayaz demeden, yoldaslarini bekliyor” (Aktas, 2018a, s.73).

“Ovirdoz” “Kiip Sekerle” “Mantar Cocuk™ hikayelerinde olay, kronolojik
zamana uygun bir sekilde ilerlemistir. Olaylar belirli bir zaman dilimi i¢inde farkli bir

zamana sapmadan diizenli bir sekilde ilerlemistir.

2.4.2. Art-Zamanh Hikayeler
Cihan Aktag’in hikayelerinde zaman gegislerine ¢ok sik yer verilir. Olay, sabit
bir zaman dilimi i¢inde verilmez. Anlatilan zaman bazen durdurulup anlaticinin araya

girmesiyle ya da diyaloglarla farkli bir zaman dilimine gecis yapilmaktadir. Bircok
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hikdyesinde art zaman seklinde ele alinir.“Son Biiyiili Giinler” hikayesinde giris
kisminda karakter i¢cinde bulundugu ani anlatirken olaya iliskili olan bir durum bir hafta
oncesine kaymaktadir.“Bir hafta once, g6z muayenesi icin Erzincan’a gotiirdiigiinde
ald1 bu bebegi babam bana. Ug giin gegirdik orada. Celik Palas oteli’nde kaliyorduk.
Gozlerimden ve kulaklarimdan muayene oldum.” (Aktas, 2017¢, s.7).

Olay nesnel zamandan kopup ge¢mis zamana sigramistir. Daha sonra anlatic
olay1 yer yer betimlemelerle siirdiirmiis i¢ i¢e farkli zamanlara deginmistir. Bir haftalik
yasanilan olayin siirecinde de farkli zaman dilimlerinde yasanan olaylara deginmistir.

Goriildiigii gibi Cihan Aktas’in hikayelerinde zaman i¢ i¢e katmanli bir sekilde
ilerlemistir. Bir zaman1 belirtirken ayn1 zamanda anlattig1 zaman diliminde kisa zaman
dilimlerini belirten bir am1 dile getirmistir.“Bal Festivali”*“Uzun Ciimle” “Virginia
Woolf Mutsuzlugu™ Tamara Rizayeva™“Magetron” “ilk ve Son Fotografin® “Su
Degirmeni’nin Sarkisi”hikayelerinde de ayn1 sekilde olay zaman anlatilirken bagka bir
zamana gegilmistir.

“Yanaginda Prenses Kivrimi1” hikayesinde anlatilan olay zamanindan farkli bir
zamana gecildikten sonra tekrar olay anina doniilmiistiir:

“Markete gidip brokoliyle krema alacakti ¢orba yapmak i¢in, baska bir tarif
diisiinmeliydi. Gegen yil iki ay iginde ii¢ kez dengesini yitirerek diismiistii; biri kiivette.
Hafif atlatmist1 o diismeleri, verilmis sadakalari varmis. Kombinin derecesini yiikseltti.
Mercimek corbasi yapabilirdi ama tiseniyordu dogrusu; sogan rendelemek gerekirdi.”
(Aktas, 2016f, s.13)

“Duvarsiz Odalar” hikayesinde kisa bir zaman dilimi i¢inde olup biten olaylar
anlatilmistir. Olay zamani giin ve haftalar seklinde ilerlemistir. “Seni Bekleyen Biri”
hikayesinin giris kism1 zamani belirten bir ciimle ile baslanilmistir: “Pazartesi giini
sabahlarina has trafige yakalanmamak i¢in erkenden yola ¢ikmay1 tasarliyorum” (Aktas,
2017b,s.23) .

Hikayede olay zamani, bir gilin i¢inde olup biten bir zamani isaret ederken
anlaticinin  hatirladigi anilar1 dile getirmesiyle geg¢mis bir zamana gidilmektedir:
“Aktarma gidisleri yeglerdim eskiden; Trabzon’dan u¢gmakti en iyisi. Kardesim Ordu’da
bir sey miidiiriiydii o zamanlar” (Aktas, 2017b,s.23).

“Mukaddes’in dnceki giin getirdigi incirlerden kalan tek inciri de yemistim”
(Aktas, 2017b,s.27). Goriildigi gibi bir gilinlik bir zaman dilimi i¢ine Onceden
yasanmis olaylar verilerek ya da zamam belirten ifadeler kullanilarak olaylar

anlatilmastir.

86



2.4.3. Es-Zamanh Hikayeler

Cihan Aktas’mn bir kistm hikayesi es-zamanli bir sekilde ilerlemistir. Ozellikle
kisa olaylar1 anlattig1 hikayelerinde olay zamani bir giin, bir hafta, bir ay gibi kisa bir
stireyi kapsamaktadir. Baz1 kisa anlatimli hikayelerinde olay ¢ok kisa olmasina ragmen
uzun bir zaman anlatilmistir. “Ovirdoz”, “Kirmizi KayayaTutunmus Olarak
Suda”,“Agirhg Kaldirmak”, “Secilen”,“Basamaklar”, “Kiip Sekerler”,“Dag Yolcular1”,
“Cekik Gozler”,“Baska Bir Ihtimalin Esigi”, “Sen Uyuma Hatuna”,“Biberon”,“Mantar

2

Cocuk” ve “Uzakta Bir Sehrin Gecesi’hikayelerinde olay zamani, kisa bir siire
icerisinde gelismektedir. Bu olaylar kimi zaman kahramanin yasadiklar1 kimi zaman da
anlaticinin  gbzlemlerine paralel bir sekilde ilerleyen olaylardir. “Cekik Gozler”
hikayesinde olay, kisa bir zamanda yasanan bir siirece isaret etmektedir. Farkli bir
zamana kaymamustir. Zaman kisa ve diiz bir sekilde ilerlemistir. “Uzakta Bir
SehrinGecesi” hikayesinde olay zamani anlaticinin tasvirlerine bagli olarak gelismistir.
Anlatic1 yasanilan olaylar1 anlatmis fakat uzun bir slire 6nceki zaman diliminde
yasanilan olaylar1 kisa bir zamani kapsayacak sekilde anlatmistir. Zaman, anlatma
zamanina paralel bir sekilde ilerlemistir. “seg¢ilen” hikayesinde zaman, hikdyede gecen
olayin anlatimina gore sekillenmistir:

“Giilen gozleri segti. Zarif ve nazli duruslari.Hanim hanimciligin eve ve esine
adanis havasini. Hayatin zevklerini, insanin zaaflarim1 pekistiren tonlari. Sakin ve
giivenli bir s1g1nag1 secti. Bir Thomas Mann kahramani gibi anlagilmaz ve yalnizligina
terk edilmis, onlar1 — uzaklasip gidislerini- izleyerek orada kalakalmissin. Cok gec
olmadan, ¢ok gecikmeden, diyorsun. Ne olabilirse artik... Gegmisi yeniden yasamak
miimkiin olsaydi, yine de degisen pek bir sey olmazdi” (Aktas, 2017e, s.110).

Cihan Aktas’in kisa anlatimli hikdyelerinde zaman, olayin anlatimina gore
sekillenmistir. Geriye donilis teknigi pek kullanilmanmus, genellikle kisa zaman
dilimleriyle olay anlatilmigtir. Aktag’in uzun anlatimli hikayelerinde zaman daha
karmasik bir sekilde islenilmistir. Geriye doniis teknigine bu hikayelerinde daha ¢ok yer
verilmistir.

“Kusursuz Piknik” adli hikdyede olay zamani bir buguk saatlik bir siire iginde
gelismektedir.

“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat”,Bos Koltuk”, “ Biberon”,Halama Benzedigim
I¢in”hikayelerinde olay zamani birkag saati en fazla bir giinii kapsayacak sekilde oldugu

tahmin edilir.
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“Babam O Yagmurlu Gilini Hi¢ Unutmuyor” hikdyesinde karakterlerin

birbirleriyle konusmalarindan olay zamanin birkag yila yayildig1 anlagilmaktadir.

2.5.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yazarlar1 birbirinden farkli kilan O6nemli unsurlardan biri de bakis agisidir.
Anlattiklar1 olay1 kendi perspektifinden bakip anlatirlar. Anlattiklart diisiinceler onlara
has bir tarzdir. James, “Bir hikayeyi anlatmanin bes milyon sekli vardir” der. (Booth,
2018, s.85). James’in de ifade ettigi gibi her yazar farkli bir pencereden olaya bakar.

Cihan Aktas, eserlerini genellikle her seyi bilen (o) ve“anlatici ben”bakis
acistyla anlatmistir. Tanrisal bakis agis1 nedeniyle kahramanin basindan gecen her seyi
bilir. Karakterlerin duygu ve diisiincelerini, davranislarini her seyi dnceden bilir ve
onlarin diigiinceleriyle olay1 anlatir.

Booth’a gore bir eserde anlatict ¢ok fazla 6n planda olmamalidir. Yazar sessiz
olmali ve okuyucuyu diislindiirebilecek ipuglari birakmalidir. (Booth, 2012, s.314).
Booth’a gore bir eserde yazar okuyucuyu da diisiinerek fazla gértinmemelidir. Ciinki
bir eser okuyucuyu diisiindiirmeli, sasirtmalidir. Bir yazarin sesi gerekenden fazla
c¢ikarsa eserin okuyucuya bir yarart olmayacagini dile getirir.

BernaMoran da “Okuru diisinmeyen higbir edebiyat kurami gecerli degildir,
edebiyat eserinin okurda biraktigi etki 6nemlidir” der (Moran, 2002, s.231).

Goriildigi gibi Booth ve Moran’in ifadelerinin ortak noktasi edebi eserin okura
yonelik olmasidir. Booth ve Moran da savunduklart diisiincelerle kendi bakis agilarini
dile getirmislerdir. Goriisleri Cihan Aktas’in hikayelerinde tercih ettigi bakis acisiyla
celismektedir. Ciinkii Aktas’in hikayelerinde anlatici siirekli araya girip olaya miidahale

etmektedir. Hikayeleri 6zglir degildir, anlaticiya bagh bir sekilde ilerlemektedir.

2.5.1.Cogul Bakis Acisi

Cihan Aktas’in Kizim Olsan Bilirdin hikaye kitabinin giris boliimiinde miisahit
anlaticiya ait bakig acisiyla hikayeye giris yapilmistir. Daha sonra hikdye “anlatic1 ben”
ile baglayip “anlatic1 0” bakis acisiyla devam etmistir.

Asagida verilen ornekte de gortildiigli gibi hikayelerindeki olayin akisina birden
fazla anlaticinin gectigi goriilmektedir:

“Sabahin ilk telefonu hep ondadir. Yumusak ama itiraz kabul etmez bir
seslenmeyle baghiyor soze: Zehra, minnosum, hadi kalk gel, cocuklar da gelsin;

kahvaltiy1 birlikte yapalim. Bak yumurta koydum pismeye, gelirken firindan taze ekmek

88



de alirsin” (Aktas, 2017¢, s.7).Anlatict ad1 gegen karakter hakkinda bilgi verip daha
sonra kendisi konusuyormus gibi bir izlenim yaratmaktadir. Hikdyede olmayan bir kisi
fakat karakterin yerine konusarak kendi varh@mi hissettirmektedir. Karakteri
konusturmaz, karakterin yerine konusur:

“Nodira Balkondaydi. Falih Bey yanina gitti. Sidika Hanim banyodan ¢ikt1, holi
gecti, balkona goz atti, salona yoneldi. Kizim1 ariyor olmaliydi; banyoda yakalayinca
sevindi. Oyle birine hi¢ gerek yok, vallahi, dedi yumusak bir ses tonuyla. Bana kalirsa
var, dedi Zehra; taviz vermeyecegini anlatan bir kesinlikle. Bu konu burada
kapanmaliydi. Kahvalti yapmamisti Sidika Hanim, kizinin bu tavri {izerine ilaglarinm
icmeyi de reddetti. Zehra bir tath kasigiyla pesinden dolasiyordu simdi. Mutfagin bir
kosesinde oniinii tuttu. lact igmeli ki geceyi rahat gecirsin. Sidika Hanim bir geng kiz
havasinda, yanaklar1 al al; sakin bana goériinmesin, ciddi soyliiyorum fena olur, dedi,
asilan yiiziiyle.” (Aktas, 2017¢, s.41)

Goriildugii gibi anlatict tiim olaya hakimdir. Kahramanin ne yapacagi hakkinda
her seyi bilmektedir. Olayin i¢inde degildir. Olay1 disaridan gézlemler ve gordiiklerini

hem kendi yorumlariyla hem de kahramanlarin agzindan dile getirir.

2.5.2.Hakim Bakis Acisina Bagh Hikayeler

Aktas’in “0” anlaticiy1 tercih ettigi birka¢ hikayesi asagida verilen orneklerle
aciklanmistir.

“Kirmiz1 Kayaya Tutunmus Olarak Suda” adli hikdyenin giris kisminda su ifadeler
gecmektedir:

“Carsaflarin  hepsini degistirdi, buzdolabin1i yeniden sildi. Buzdolabimin
kapaginin alt boliimiinde yaris1 i¢ilmis bir sise sarap vardi, sOylene sdylene ¢ope atti.
Ardindan biitlin kap kacagi bir legene doldurarak kiivete koydu, muslugu acti, suyla
dolan legene bolca ¢amasir suyu ilave etti Devre miilk bdyle bir sey. Burada sakince,
pratik bir yerlesme cabasi, imkansiz. Cifle ovdugu kiivet hala lekeli goziikiiyordu.
Tuvaletin kapag kirilmist1, yenilemek gerekecekti. Bir dnceki giin, ¢cocuklarin kalacagi
yatak odasindaki yataklardan birini diizeltirken kiiciik siyah bir bocek yakalamisti;
Oldiirmeye calismist, ama ezilmeye direnmisti kimligi belirsiz bocek ve sonunda ugup
gitmisti. Ilk iki giin icinde yogun bir sekilde calisarak baskentte siirekli yasadig1 evin
rutin isleyisine yakinlastirmist1 evin diizenini; yine de tam anlamiyla rahat degildi igi.

Bir fritéz vardi tezgdhin kosesinde, kizi goriince hemen patates kizartmasi istemisti
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cant. Tatilde olsun bizi kizartmadan birakmazsin herhalde! Hayir, patlican biber
kizartmas1 yapmak istemiyordu; kizartmanin ardindan geride kalan yag1 ne yapacagini
bilemedigi i¢in. Cope atmaz, lavaboyu bosaltmaz. Cevreci takintilartyla kendini diinya
nimetlerinden mahrum ediyorsun! Kiz1 mayo almadigi i¢in de kinamisti onu.”(Aktas,
2017d,s.47-48)

Yukaridaki ifadelerde dikkat edildigi gibi anlatici kahramanin ne gérdiigiinii, ne
hissettigini, ne diisiindiigiinii kahraman adina dile getirmektedir. Anlatic1 anlatirken bize
gorinmeyeni degil goriineni agiklar. Metnin girisinde anlatici, kahraman hakkinda
gozlem yapmaktadir. Anlaticinin verdigi bilgilerden olayin evin iginde gectigi
bilinmektedir. Evin i¢inde, kahramanin mutfakta ne yaptigini, neye dokundugunu,
dokundugu esyanin nasil oldugunu ve kahramanin hareket halindeyken nasil bir tavir
sergiledigini bilmekteyiz. Bu tavir bir mimik ya da bedensel bir hareketle bir duyguyu
isaret eden bir mesaj olabilir. Bize kahramanin o an ne yaptigin1 aktarmaktadir. Ancak
kahramanin diinyasini anlaticinin aktardig: kadar biliriz.

“Nesimi’nin Dontisii” hikayesi de ayn1 bakis acisiyla ele alinmistir:

“O giin pazardan donerken de gogsii sikismaya basladi. Apartmanin kapisi
oniinde, kiiclik muhacir kiza rastladi, i¢cinde farelerin cirit attig1 ¢6p deposunun Oniinde
kardesiyle oynuyordu. Hasir ¢cantadaki fasulyeleri isaret ederek, “Amca, onlar1 sen bana
ver, annem pisirsin” dedi. Fasulyeleri kizin etegine dokerek, bos cantayla eve dondii. Bu
muhacir ailesini kendisi kapici gibi siteye aldirtmisti. Ailenin artik kapici olarak iyi koti
basini sokacagi evi, cep har¢gligi kadar bir maasi vardi. Ama iste ¢oluk c¢ocuk hala
perisan hallerde ortalikta dolasiyor, sagdan soldan bir seyler istiyorlardi. Hayat sartlar
belliyken, onlar1 nasil kinayabilir ki? Dogrusu maaslar1 ancak ekmek almaya yeterdi, o
kadar.” (Aktas, 2018a, s.63)

Goriildugii gibi anlaticinin eylemlerinden hikdyenin hangi bakis acisiyla ele
aldig1 bilinmektedir. Anlatic1 girig boliimiinde kahramanin nasil bir durumda oldugunu

tasvir ettikten anlatima miidahale ederek devam etmistir.

2.5.3. Kahraman Anlaticiya Ait Bakis Acisina Bagh Hikayeler

Hakim bakis acisiyla ele aliman hikdyede; olaym gectigi zamani, olaym
yasandig1 mekani, fiziksel ¢evrenin betimlenmesi ve karakter hakkinda verilen bilgiler
ve karakter lizerinden yapilan betimlemeler her seyi bilen ve goren anlatici tarafindan
aktarilmaktaydi. Hikayenin kahramani1 6n planda degildi, “anlatict 0” 06n plandaydi.

Anlatict kahramani goriir, kahraman hakkinda her seyi bilir ve aktarirdi. Kahraman
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bakis agisiyla ele alinan hikayede ise, anlatici adi gegen kahramandir. Kendini bilir, ne
yasadigini, ne gordiigiinii anlatir. Nasil, ni¢in, neden, kim, kiminle, nerede, ne zaman?
Sorularinin cevab1 kahramanin kendisindedir.

Serif Aktas, kahraman bakis acisiyla ilgili su bilgileri aktarir:

“Metnin yapist ve iislubu iizerinde ‘“kahraman- anlaticinin kiiltiir seviyesi,
mizaci, dikkati ve iginde bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar etkili olur. Zira
metinde nakledilen her seyi onun duyu organlari ile idrak ettigive degerlendirdigi tarzda
karsimiza cikar. Yani “kahraman- anlatici itibari aleme ait her tiirlii goriisii disa
aksettirmede aract durumundadir. Onun, yazarin muhayyilesindeki ‘itibari aleme
yonelik dikkati, dile ait unsurlarla birleserek metne viicut verir.” ( Aktas, 2015, s.93-94)

Serif Aktas’in ifadelerinden de dikkat g¢ektigi gibi kahramanin gordiigiind,
duydugunu, disiindiigiinii yerine uygunsa kahraman, tiim soyut duygularini disa
yansitmak ve goriiniir kilmak zorundadir. Kahraman stirekli 6n plandadir. Olayla ilgili
tim gelismeleri, gegmis zamanla ilgili yasadig1 anilari, hayatinin bir kesimiyle ilgi
verdigi bilgileri, sahit oldugu olaylar1 metinde dile getirir. (Aktas, 2015, s.94)

Cihan Aktas’in kahraman bakis agisiyla ele aldigi birkag hikayesini inceleyecek
olursak ilkin sdyle bir metin sunulabilir:

“Carsiya inerek hangi ilaclarin hangi saatte aliacagini gosteren akilli kutudan
aradim, higbir eczanede bulamadim; eczacilar ya da kalfalari, boyle bir kutunun mevcut
olmadigimi soyliiyorlardi, ama ben emindim, buralarda bir eczanede goérmiistiim.
Duraktaki iki katlt bos otobiisii goriince, ani bir kararla atlayarak Sisli’ye gittim; biiyiik
bir eczane vardi caminin arkasindaki pasajlardan birinde, kutuyu orada elimle koymus
gibi bulacagimi biliyordum ve buldum da. Aksam evde ilaglar1 yerlestirdikten sonra
kutuyu mutfaga astim. Annem pek hoslanmadi yaptigim diizenlemeden, kiz kardesimin
genel gozetimi altinda kendince olusturdugu diizeni korumak istedigini soyledi.
Babamin ila¢ diizeni daha az karmasik, annem kendi ilaglariyla birlikte onunkileri de
her sabah elden gegcirip, hangi ila¢ ne zaman igilecek, hangisinden ne kadar kaldi ve ne
zaman yenisi alinmali, gibi konularda tespitlerde bulunarak kiz kardesime bildiriyor.”
(Aktas, 2017¢, s.36) Bu metinde de goriildiigli gibi adi gecen kahraman aktif
durumdadir. Olayr kendi anlatir. Kahramanin neyi ni¢in yaptigin1 bilmekteyiz.Ciinkii
kahraman gereken bilgiyi bize vermektedir.

“Son Biiyiilii Glinler” hikayesinden aldigimiz pasajda da “kahraman anlatic1”

sahnededir:
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“Ogretmen kontenjanindan kazanmistim sinavi. Bunun tam olarak ne anlama
geldigini bilmiyorum. Bildigim bu yilizden renkli giinler geg¢irdigim. Davetler, tebrikler,
yol hazirliklari... Vedalasmak ig¢in gittigim evlerden hediyeler aliyorum: Fanilalar,
havlular, c¢oraplar, sekerler... Annem bunlar1 gozden gecirip bazilarin1 bavuluma
yerlestiriyor. Birlikte iki kez ¢arsiya iniyoruz. Annem, ¢arsinin hemen girisinde diikkani
olan akrabasi Dervis amcadan birka¢ metre pazen aliyor. Bana bu kumasla iki takim
pijama dikecekmis.” (Aktas, 2017e, s.7) Metnin girig boliimiinde kahraman kendisi
hakkinda bilgi vermektedir. Kahramanin verdigi bilgilerle nasil bir duygu i¢inde oldugu
anlagilmaktadir. Baska karakterlerin ne yapacagi hakkinda da bilgi vermektedir.

Gorildiigii gibi kahramanin “ben” kisisinin merkezde oldugu hikayelerde
bizeolay1 olayin gectigi yeri, olayin yasandigi zamani bize aktaran kisidir. Kahraman,
hikayede gecen olay1 yasayan, goren, bilendir ve olayr aktarandir. Kahraman hikayede

ad1 gegen diger kisilerin ne yaptig1 hakkinda da bilgi vermektedir. (Aktas, 2005, s.95)

2.5.4. Miisahit Anlaticiya Ait Bakis Acisina Bagh Hikayeler

Anlatic1, metinde gecen kahramanlari, olaylar1 kendi degerlendirmeleriyle dile
getirmektedir. Anlatici  tarafsiz  bir sekilde kisileri degerlendirir.  Kisileri
degerlendirirken bilgi vermez sadece gordiiklerini kendi bakis agisiyla yorumlar.
(Aktas, 2015, s.105)

“Su Degirmeni’nin Sarkis1” adli hikayesini degerlendirelim:

“Kolilerin yanindan gegerken yine i¢i bir tuhaf oldu. Bunca kitap, bunca kutu ve
ard1 arkasi kesilmeyen siparisler...Elinde bir liste, biiyiik bir kutuya kitap yerlestiren
geng ¢ocuk goriince kenara ¢ekildi. Ust iiste yigili kitap kolileri, mukavva kutular,
ayaga dolanan ambalaj kagitlar1 yiiziinden epeyce karisikti ortalik. Demek oluyordu ki
son kampanyadan sonra igler yolunda gitmeye baslamisti. Kitaplar satiliyordu. Gegen
yazin can sikict durgunlugunun ardindan kis aylarindaki siparigler yiizlerini
gildiirmiigtii. Siparislerde bir azalma bag gosterince hemen yeni bir kampanya
diisiinliyordu ve yaymevi bir silire i¢in daha canlaniyordu. Kavramlar konusunda
baglattiklar1 su son seri mesela, beklediginin iistiinde ilgi gormiistii, insanlar basit
anlatimli, rahat okunan ve hacimli olmayan kitaplara ilgi gosteriyorlardi.” (Aktas,
2017e, s.141)

Ornek metnin igerigindeki anlatilanlarda da goriildiigii gibi hikdyede ad1 gegen

bir kisi tarafindan verilmekte olan bir anlatim yoktur. Burada hem kahraman aktif degil
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hem de anlatict 6zgiir degildir. Anlaticinin varligi sadece gordiikleriyle sinirlidir.

Kahramanlar hakkinda 6zgiirce bilgi vermez ve verdigi bilgiler de sirlidir.

2.6.Uslup

Uslup bir eseri, diger eserlerden ayirt eden en &nemli hususlardandir. Her
yazarin ozgiinliigii onun iislubudur. “Uslup, dilin belli bir kisi tarafindan kullanilig
seklidir.” (Stevick, 2017, s.195)  Uslup, “bir kisinin duygu, diisiince ve hayallerini
sozle ya da yaziyla kendine has bir tarzda dile getiris, ifade edis bi¢imidir.” (Cetin,
2015, 5.204). En basit tammuyla Uslup, “tarzdir”(Aytag, 2009, 5.77).

Uslup, “Soyut diisiince kaliplarinin  kelimelerden  olusan  ustalikla
sekillendirilmis dil kaliplarina dokiiliisiidiir.” (Ohmann, 2017, s.201)Murry’e gore
islup, “Yazarin dili kendi tecriibe kazanmis sekline uydurmasindaki basarisinin
mahsuliidiir.” (Ohmann, 2017, s.206)

Uslup hakkinda farkl goriislerindogal oldugunu ifade eden Ohmann, su
degerlendirmede bulunur: “Eger biitiin yazarlar ayn1 seyi aym sekilde ifade etselerdi,
tislup dedigimiz bireysel anlatim sekline hi¢ yer olmazdi. Boyle olunca iislup, sdylenen
seyle, onu sdyleyen arasinda var sayilan gereksiz bir sey olurdu”. (Ohmann, 2017,
s.199) Stevenson, iislup hakkinda su agiklamada bulunur: “Okuyucuya zevk veren
tislup, en kusursuz olandir. Bazi cahil kisilerin sdyledikleri gibi, giizel tislup en tabii
olan degildir. Ciinkii en tabii olan {islup, olaylar1 olus siralarma gore basit ve sig
climlelerle ifade etmeyi basarabilen bir {islup, en kusursuz tisluptur”. (Stevenson, 2017,
s.196)

Cihan Aktas, hikayelerinde kalemini hissettirmektedir. Yazar, kendi tarzini belli
ettirecek bir ustalikla hikayelerine yon vermistir. Eserlerinde kullandigi iislup kendi
duygu ve diisiincelerini 6zgiin bir sekilde yansitmistir. Eserlerinde vermek istedigi amag
aciktir. Soylemek istediklerini saptirmadan ayni1 yoldan ilerleyerek okuyucunun
anlayabilecegi bir dille ifade etmektedir. Yazarin, hikdyelerinde kullandig1 ciimleler
siirsel olsa da vermek istedigi amag agiktir.

“Dagin Oteki Yiizii” hikdyesinde akic1 bir anlatim kullanilmistir. Anlatimin akis
bozulmadan ifadeler acik bir sekilde siirdiiriilmiistiir. Hikdyede anlaticinin aktarimi
karakterin duygu degisimleri ve diisiindiikleri agik bir sekilde yansitilmaktadir.
Hikdyede geg¢en baz1 ciimlelerde yazarin toplumsal tavr1i hissedilmektedir.
Yanligbuldugu ideolojiler karsisinda takindigi tavir, hikadyelerinde acik bir sekilde

kendini gostermektedir. Hikayede gecen “Biraz da yasayin” cilimlesi yasanilan
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toplumsal bir meseleyi irdelemektedir. Kullandigi cilimlelerden yazarin tepkisi
anlagilmaktadir.

“Uzun Ciimle” “Bal Festivali” “Virginia Woolf Mutsuzlugu” “Kusursuz Piknik”
“Ovirdoz” “Gece Oturmas1” “Sedefe Benzemek” hikayelerinde kullandig1 dil ¢cok sade
giinliik konusma dilidir. Genellikle kisa ciimleler kullanmis olup kullandig ifadeler
aciktir.

“Uzun Ciimle” hikayesinde gegen bir parca yazarin iislubu agisindan tipik bir
ornektir:

“Niye kendini boyle sikasin ki? Diye sordu adam. Kizin gii¢lii olmadigim
sOyleyisi onu umutlandirmisti. Belki bu kez ikna edebilirim onu, diye geg¢irdi aklindan.
Samimi olarak kizi rahatlatacak bir seyler diisliniiyordu. Baz1 is alternatiflerinden s6z
etti. Birka¢ arkadasi haftalikbir gazete ¢ikarmayir diisiiniiyorlardi. O gazetede yazilar
yazabilirdi.” (Aktas, 2016e, s.22)

Goriildigi gibi yazarin kullandig ifadeler giinliik, okuyucuyu zorlamayacak

derecede agik bir tarzdadir.

2.6.1. Tasviri Uslup

Cihan Aktas’in hikayelerinde tasvir ve gozlem 6nemli yer tutar. Cetin tasviri
tislup konusunda su ifadeyi kullanir:“Varliklarm, olgularin degisik 6zellik ve
niteliklerini agik agik tasvir etme, betimleme yoluyla belirtme tislubudur”. (Cetin, 2015,
s.239) Cihan Aktas, hikayelerinde kullandig: tasvirleri canli bir sekilde belirtir. Yazar,
bir durumu, bir kisiyi bir nesneyi tasvir ederken biitiin 6zelligiyle ayrintili bir sekilde
gostermektedir.

“Azize’nin Son Giinii” hikayesinde gegen su satirlar tasviri tisluba 6rnek teskil
eder: “Zil sesine dogru siirlikleniyor. Puslu gozleme deliginde komsusu, gidermeye
kararli goziiktiigli bir merakla bakiyor. Biliyor evde oldugunu, biliyor. Gizmez, kapiy1
actirtmadan, i¢ini bosaltmadan gitmez; gitmesin de.” (Aktas, 2018a, s.28)

“Komsusu igeri girer girmez oglunun ameliyatiyla ilgili daha once kac kez
anlatmis oldugu her seyi yine anlatmaya basliyor. Bakislarinda, sesinde kendi derdinden
baska bir sey okumak miimkiin degil. Yine de igeri girisi, Azize’nin varligini i¢ine
dogru ¢eken baskidan kurtulmasina yardim ediyor. Cay hazirlamak i¢in birlikte mutfaga
gidiyorlar. Azize caydanliklar1 hazirlarken komsusu hizli hizli anlatiyor.” (Aktas,

2018a, 5.28)

94



Verilen iki metinde de goriildiigii gibi anlatici olay1 tasvir ederken ayn1 zamanda
karakterin yasadigi duruma karst genel tavrini da gostermektedir. Anlatici olayi
anlatirken ¢oklu bir iislup tarzin1 kullanarak hem karakterin tavrini hem de karakterin
yaptiklarin1 tasvir etmektedir. Anlaticti olayda higbir ayrinttyr atlamaz ayni
zamandagordiigli manzaray1 anlatimin genel akisin1 bozmadan izah etmektedir.

Yazarm eserlerinde kullandigi anlatim tiim eserlerinde aynidir. Tim
hikayelerinde anlattim tarziyla, sesiyle, diliyle ayni etkiyi hissettirmektedir.

“Yesil Dall1 Kiiceler” hikdyesinde yazarin kullandigi anlatim bi¢imi, kelimeleri
dizme ve kullanma tarzi, yazarin hikdyeyi kendine ait bir tarzda ifade ettigi
goriilmektedir. Sade bir anlatim ve devrik bir ciimle yapisiyla bir durumu tasvir etmesi
diger hikayelerinde de oldugu gibi ayn1 duyguyu vermektedir:

“Duvarlar seffaflasir, herkese agilmayan gizli bir bahce uzanirdi énlerinde: Iki
yonlii akan ve bahgeyi caprazlamasina dorde bolen bir su, dikdortgen seklindeki
bahgenin ortasinda bir havuza dokiiliirdii. Her dort boliim iginde ¢igekli bitkiler renk
Obekleri olustururdu. Bir boliimde ballibabalar, diigiingigekleri, salep, cangicekleri,
cigdem, menekse, karanfil gibi otsu bitkiler yetisirdi. Diger boliimde papatyalar,
gelincikler, sigirkuyruklari, peygambergicekleri ve hezeranlar gibi bozkir cicekleri kisa
stireligine de olsa renkli nakislar halinde ve bir aceleyle agilarak kokularin1 yayardi.”
(Aktas, 2018a,s.37)

Metinlerde de ifade edildigi gibi anlatic1 gordiiklerini ayrintili bir sekilde tasvir

etmistir. Anlatiminda kullandig1 ciimleler siirsel bir tarzda ilerlemektedir.

2.6.2. Yalin Uslup

Yalin iislup, yazarin kullandig1 dil ve islubun sanatsal 6zelliklerden uzak sade
olmasidir. “Sade, temiz, yalin, agik, duru, berrak, siislerden arinmis, edebi sanatlara,
benzetmelere, sifatlara yer vermeyen, muglak olmayan g¢iplak iislup”(Cetin, 2015,
5.240).

Cihan Aktas’in hikayelerinin bir kismi giinlik sade bir dille yazilmistir.
Hikayelerinde konusma havast i¢inde, okuyucunun anlayabilecegi bir iislup
kullanilmistir. Muglak bir anlatim segmemistir. Ciinkii icerik olarak toplumsal konulara
agirlik vermistir. Dilin ve tislubunun da sade olmasina 6zen gostermistir. Fakat birkag
hikayesinde olayin akisina canlilik ve akicilik katmak icin hikdyesinin bazi kisimlarinda
siirsel bir hava sezdirmistir. “Opdireyha” adli hikayesinde de goriildigl gibi kullandigi
ifadeler giinliik, basit ifadelerdir:
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“Huysuzdu tabii, bu bir ger¢ek. Niye bdyle patavatsizdi? Insan, kalabaligma bir
aciklama getirmek isterse, onu da basariyor. Fakat ayrintilar goziine goriinmese ya...
Ben bir basima ugaga binip gelemez miydim, internetten bilet ayirttigi igin daha kag
defa tesekkiir edecegim Harun Beyefendi’ye, diye sdyleyerek, yas pastada kullanilacak
kekin hamurunu hazirladi”. (Aktas, 2018d, s.37)

“Herkes Ayn1 Kisi Gibi Burada” hikayesinde de sade bir anlatim tercih edilmistir:

“Olagan sartlarda ¢oktan bor¢lari 6demeleri gerekiyordu, ama isleri planladigi
gitmedi Ahmet’in. Asker arkadasi Serkan s6z vermisti, emlake¢1 diikkkanina alacakti onu;
sOziinii tutmadi. Kendine gore hakliydi. Golclik depreminde, Tiitlingiftlik’teki evi
yikilinca isleri bozulmus. Ayn1 yil Ahmet’in kamyonuyla tasindilar istanbul’a bugiin
gibi hatirliyor”. (Aktas, 2018d, s.81)

“Kiit Ayakli Siyah Sehpa” hikayesinde de aymi anlatim bi¢imiyle hikaye ele
alimmustir:

“Bir yerden baslayacagim. Yeni ve gelismis bir buzdolabina, bulasik makinesine
sira gelir mi, daha bilmiyorum. Birkag ¢ift terlik daha acil, daha 6nemli. Her an bir
misafir gelebilir. Oniimiiz ramazan. Iftara misafirlerim olacaktir. Olmali. Higbir is
planladigim gibi yiiriimiiyor sehercigim”. (Aktas, 2018d, s.97)

Yukarida 6rnek verilen birkag hikdyesinden alinan metinlerde de goriildiigii gibi
yazar genellikle girift ifadeler kullanmamistir. Daha ¢ok kisa climleler kullanmis olup

yazarin anlatimi da sanatli ifadelerden uzak oldukga sadedir.

2.6.3. Siirsel Anlatim

Siirsel anlatim, ifadelerin “zenginlestirilmesi ve yogunlastirilmasidir.”
(Eagleton, 2015, s.71). Anlatimin benzetme ve imgelerle birlikte siislendirilip
anlatilmasidir. Yazar, ifadelerini daha etkili ve akici olmasimi saglamak i¢in segili
sOzlerle anlatimini siislendirebilmektedir.

Cihan Aktas’in bir kisim hikdyesinde kullandigi ifadelerin bir uyum iginde
oldugu goriilmektedir. Giinliik dille kullanilan bir anlatimin arasina siirsel bir anlatimi
da sikistirmistir. Konusma havasi iginde devam eden bir anlatim, hemen ardindan yerini
siirsel bir anlatimla siirdiirebilmektedir. Yazarin siradanliktan uzak vekendine has bir
anlatimi1 vardir.“Yesil Dalli Kiigeler” hikayesinde su ifadeler gegmektedir:

“Mekan bosalmis, nesnelerde ve canlilarda bir seyler eksilmisti. Sehir,
harabelerin kapattig1 kiigeleri ve soguk caddeleriyle birakilmaz bir diinya olmaktan

cikmistt. Zemin ayagindan kayiyor, nesneler sikistiriliyordu. Askr 6liime benzetenleri
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simdi anlayabiliyordu. Nesnelerle, insanlarla, seslerle, iligskisi kopmustu: Nasil bir
hayat1 olacaktt bundan bdyle? Askin kapladigi her sey, simdi, o hayatindan uzaklasinca,
kaplamalar1 dokiilmiis mobilyalar gibi ¢irkin, itici, tahammiil edilemezdi.” (Aktas,
2018a, 5.32)

Gorildiigii gibi yazarin, kelimeleri bagka bir anlami karsilayacak sekilde
kullanmas1 anlatimi farklilagtirmistir. Ifadelerini gercek olan anlam karsilayacak
sekilde degilmecaz ifadelerle aktarmistir. Yazarim kullandigr kelimelere yiiklenilen
anlam yalin kelimelerle anlatilmasa dayazarin sdylemek istedigi aciktir. Yazarin sadece
anlatimi siirsel goriiniimliidiir. Duygu ve diisiinceleri ise muglak degildir.

Ayni hikayede yine bir alintiyla devam edilmistir:

“Sesini bir daha isitemeyecek, giiliisiinii duyamayacakti. Hayatta her seyi bir
arada bulmak kolay degilmis. Basit bir gergekligin ifadesi gibiydi bu climle ama bdyle
basit gibi goriinen bir climle bile, ruh durumuna gore ¢arpiyor, yaraliyor, sakatliyordu
insani. Diinyada mutlulugu bulmak zaten imkansiz, gibi bir diisiinceye tutunuyordu
insan. Birlikte tiikenirmis ask, birliktelik aski tezlikle tiiketirmis, derlerdi ya... Ask
gecici, genclik ucucu, hayat zaten bir riiya gibi kisa(ymis), diyerek, kendini oyalamaya
calisacakti. (Aktas, 2018a, s.33) Bu alintida devrik climlelerin fazla kullandigi
goriilmektedir. Yazarm tiim hikayelerinde dikkati ¢ceken baska bir unsur da devrik yapili
climleler kullanmasidir. Devrik ciimleler ifadelerde akicilik saglamaktadir. Anlaticinin
duygularimin yogun oldugu goriilmektedir.

“Yarali Kiir Sad” hikayesinde de de benzetmeler, mecazli ifadeler, imgeler
anlatimda kullanilmistir:

“Binalar, insanlar, yollar ses vermiyor. Daracik sokaklarin kivrilarak birbirinin
icine gectigi, evlerin birbirine benzedigi bu mahallede tanidik bir yiiz ariyor. Bir kapi
acilacak ve o tanidik yiiz, kurtarisa ¢agiran kurtulusu ¢agiran insanin yiizii, kendisine
giillimseyecek. Elini tutup iceriye davet edecek.” (Aktas, 2018a, s.43). Bu ifadelerde
kullanilan kelimeler ger¢ek anlami disinda kullanilmistir. Binalar, insanlar, yollar
derken insanlarin 6nceden olusturdugu o kalabaligi simdi gérmemektedir. Bu yogun
hislerini, gegmise olan 6zlemini dile getirmesinde sade bir anlatimi1 degil de mecazl bir
anlattim1 tercih etmistir. Anlatici o yogun duyguyu okuyucuya daha etkili

hissettirebilmek i¢in anlatim1 imgelerle siislendirerek anlatmigtir.
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2.7. Anlatma Teknikleri

2.7.1. Betimleme Teknigi

Aktas’in bazi hikayelerinde nesnel betimlemeler yapilirken bazilarinda 6znel
betimlemeler yapilmistir. Nesnel betimlemede anlatici, olayi, durumu oldugu gibi
anlatir. Kendi duygularini katmaz. Oznel betimleme de ise anlatici olayi, durumu
betimlerken olaya kendi duygularin1 da katmaktadir.

“Kizim Olsan Bilirdin” hikayesinde 6rnek verdigimiz metinde de goriildigii gibi
nesnel bir anlatim kullanilmistir. Olay oldugu gibi anlaticinin  goriislerine yer
verilmeden belirtilmistir:

“Pisiklerine bir merhem siirliyor annesi, penye tulumunu giydirip kucagina
veriyor. Siki siki tutmazsam becerikli bir sekilde kayiyor yere ve balkon kapisinin
yanindaki oyuncaga dogru emekliyor hizlica.”(Aktas, 2017¢, s.8) Anlatic1 hikayede ismi
gecen bir kisinin genel ozelliklerini ve bir nesneyi ya damekani betimlerken kendi
diisiincesinden bagimsiz bir sekilde aktarmistir.

“Nesimi’nin doniisii” hikayesinde olayda gegcen bir kahraman hakkinda bilgi
verilmistir:

“Karist bir fincan agik renkli cay getirmisti. Uzerinde inek resimleri olan Rus
sekerlerinden bir tane agzina atti, yavas yavas tadini ¢ikararak icti. Bir siire sonra kalkti,
cekmecesinden iizerinde ¢alistig1r piyesi ¢ikarip kiigiik masaya oturdu, son perdeyi
gozden gecirmeye basladi. Bir ciimleyi diizeltti.” (Aktas, 2018, s.92) Bu alintida da
goriildiigii gibi anlatici, kisinin o an icinde ne yaptifini ne ile ilgilendigini yani
gordiiklerini oldugu gibi aktarmaktadir:“Baska bir dolabin kapisini agt1. Dizi dizi oyali
oyasiz yemeni, namaz Ortiisii, esarp.Dlizgiin bir sekilde katlanmiglar. Sarilar, kirmizilar,
yesiller ayr1 ayr1 bir itinayla dizilmis™. (Aktas, 2018a, s.38)

“Basamaklar” hikdyesinde gecen ifadede goriildiigii gibi anlatic1 gordiiklerini
kendi yorumlariyla ifade etmistir:

“Once otobiis, sonra ucak ya da tersi de olurdu. Asiklarin higbir zaman
tilkkenmeyen baglilik bildiren sdzciikleri gibi noktasiz, birbirine acilan yollar. Ust
gecitler, cevre yollari, benzin istasyonlari, zeytinlikler siteler gri binalar birbirini
tekrarliyor.” (Aktas, 2017b,s.33)

“Erivan Rengi Bir Cardak” hikayesinde adi gecen kahramanin betimlemesi
yapilirken anlatict kendi yorumlarini da dahil etmistir:

“Elinde soyulup temizlenmis kocaman bir ayva. Ya da bir avug kayisi. Babasi

ayaginda boz salvari, gomleginin kollar1 sivali vaziyette, damarlar1 sismis iri elleriyle
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kazan1 karistirtyor. Kazandan beyaz kopiikler saciliyor etrafa. Fotograflarindan
hatirladig: haliyle kii¢iik Tevfik, yani kendisi, esmer siska bir oglan, {izerinde kisa kollu
bir gbmlek, ayaginda babasininkine benzeyen toprak renginde salvar gibi bir pantolon,
oraya buraya sigrayarak kopiikleri yakalayip yemeye c¢alisiyor. Atlayip sigrarken sanki
kopiiklere karistyor da uguyor. Bir hafiflik, bir nese, bir cosku...” (Aktas, 2018a,
s.130).

Aktas’in hikayelerinde tercih ettigi betimleme tarzi sadece 6znel ya da nesnel bir
tarzda degildir. Nesnel bir betimleme yaptigin1 gordiigimiizde ifadelerin devaminda
mutlaka 6znel bir ifadenin de kullanildig1 goriilmektedir. Tipki yukaridaki 6rnekte de
goriildiigli gibi. Baslangigta anlatict kendi diislincelerinden uzak bir tarzda betimleme

yaparken daha sonra kendi sesini de araya sikistirdig1 goriilmektedir.

2.7.2. Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi, hikdyede iki ya da daha fazla kisi arasinda gegen
konusmadir.“Grekge bir kelime olup edebi terim olarak roman, hikdye ve tiyatro gibi
tiirlerde kahramanlarin karsilikli konusmalarinin oldugu gibi yazilmasini ifade eder”.
(Edebiyat Ansiklopedisi, 1991, s.87)

Baz1 eserlerinde konusmalar hikaye kisileri arasinda dogrudan olurken
bazilarinda ise anlatic1 tarafindan verilmektedir. Kullanilan bu farkli tarzlar bakis
acisina gore degismektedir.

Cihan Aktas’in “Kizim Olsan Bilirdin” hikayesinde kurulan diyaloglar, hem
dogrudan kisilerin dilinden hem de anlatic1 tarafinda dile getirilmistir. Hikdyede Zehra
ve annesi arasinda gecen diyalogda da goriildiigli gibi anlatict araya girmemistir,
ifadeler kahramanlarin dilinden dogrudan verilmistir:

“Paran var mi1 ki markete gidiyorsun?

Orada, vazonun i¢inde var bir seyler ufak tefek.

Isil 1511 yaniyorlar.

Birileri hediye getirmisti.

Gizel 1s1ldiyorlar. Ampul gibi. Kag taneler?

Sayalim.

Is ¢ikartyorsun kendine. Namaz kildik mi1 biz?

Kildik, bak seccade orada. (Aktas, 2017¢, s.23)

Zehra ve annesi arasinda gecen diyalog olayin akisina gore dogal bir sekilde

gelismistir. Dogal bir konusma havasi i¢inde olayin biitiinliigii bozulmadan hikayenin
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sonuna kadar diyaloglar seklinde devam etmistir. Alzheimer hastasi olan bir anne ile
kiz1 arasinda siiren diyaloglar farkli duygu hallerini de yansitmistir. Bebegin Banyosu
boliimiinde konusma havasi seklinde siliren diyaloglar, karakterler arasindaki duygu
yogunlugunu daha siddetli bir sekilde vermektedir. Anne ile kiz arasinda gecen diyalog
su sekilde gegmektedir:

“Anne, simdi gelemem, zaten aksamiizeri ugrayacagim.

Ben simdi istiyorum. Cok 6zledim seni minnosum.

Daha yeni uyandim anne, yliziimii bile yikamadim.

Iyi, gelme, hi¢ gelme!

Anne, program i¢in hazirlanacagim daha!

Program, program! Ne programdir ki sona ermiyor! Hem ne veriyorlar
karsiliginda?

Ille bir sey vermeleri gerekmiyor anne, bu programlara katilmak benim isimin
bir parcasi.

Iyi gelmeyin! Bir daha ayak basmaym bu eve! Her yere gidin kosa kosa, nereye
cagirirlarsa gidin, bu eve gelmeyin! (Aktas, 2017¢, s.7)

Anne ile kiz arasinda gegen konugmanin iki kisinin karsilikli cevaplardan
olugmasi nedeniyle diyalog oldugu anlagilmaktadir. Karakterler arasindaki bu konusma
baska hikayelerindeki gibi tirnak i¢ine almip sozlerin sonuna “dedi” seklinde
aktarilmamaktadir. Anlatici karakterlerin konugmasina firsat vermistir. Boylece iki
karakter arasinda gecen duygu degisimleri daha acik bir sekilde gosterilmistir. Aktag’in
bir kisim hikayesinde diyaloglar anlatici tarafindan aktarilmaktadir. “Azize’nin
SonGiinii”’hikayesinde gecen diyalog su sekildedir:

“Nihayet, oglunun ameliyati ile karar1 Azize’ye biraktigini tekrarliyor:

Ciinkii duygularma hakim olabiliyorsun. Bir kaya kadar da dayaniklisin sen!..”

Komsusunun sézleri Azize’yi diislincelere sevk ediyor. Kapital, Masur, Azize,
Piiriten, Piyasa Sosyalizmi, Yazgi, Kiz Kalesi... Gibi kelimeler i¢inde calkalanmaya
basliyor. Bugiin ge¢misin ¢okiintiiye ugrayarak basina yikildigr giin

“Peki sen kimseye tek kelimeyle olsun sikayette bulunamamanin, bir kaya
pargast gibi sert goriinmenin ne demek oldugunu anlayabilir misin?” Azize,
catlaklarindan i¢ diinyasini sizdiran bir soruyu susturuyor.

Komsusu iisteliyor:

“Kimden yardim isteyeyim peki? Tiirbelere mi gideyim?Ister misin hemen yarin

ben de Narderan Piri’ne gidip adak adayayim?”
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“Istiyorsan... Git,” diyor Azize; basinda hafif bir donmeyle, raftaki fincanlara
uzanirken” (Aktas, 2018a, s. 28-29).

“Kizim Olsan Bilirdin” hikayesinde yukarida gosterilen Ornekte karakterler
arasindaki ifadeler anlaticinin miidahalesi olmadan karakterlerin i¢inden o an geldigi
gibi Ozgiir bir sekilde verilmisti. Fakat “Azize’nin Son Giinli” hikdyesinde diyalog
tarzinin degistii goriilmektedir. Karakterler arasinda gegen aktarmalarin anlaticinin
agziyla gerceklesmistir. Yani, Karakterlerin ne hissettigini ne diisiindiigiinli anlaticinin
anlatmasiyla bilinmektedir.“Suya Diisen Dantel” hikdyesinde de aymi yOntemin on
planda oldugu goriilmektedir.

“Kornisimi takacak biri olsun diye de evlenemem ya” dedi arkadasi. Uzun bir
liste vardi ellerinde Bir kibrit bile yoktu evde. (...)

“Sen ¢ik, ben telefon edip geleyim” dedi arkadasi. Anahtarimi verdi. Yolun
yarisinda aklina geldi”.(Aktas, 2018c¢, s.16)

Diyalog tekniginde daha 6n planda olan dogrudan aktarma cilimlesi tercih
edilmistir. Ciimlenin sonuna “dedi” ifadesi eklenilmistir. Bu yontemi hikayelerinde ¢ok
sik kullanmamustir. Diger hikayelerinde diyaloglar serbest bir tarzda kullanilmis oldugu
dikkat ¢cekmektedir. Bu climlede diyalogun iki kisi arasinda gectigi goriilmekte fakat
anlatilanlar yukaridaki ornekte de goriildiigli gibi anlaticinin agziyla verilmistir.

Konugmalar1 duyan ve aktaran anlaticidir.

2.7.3.Monolog Teknigi

Monolog teknigini Nurullah Cetin su sekilde tanimlamaktadir: “Yazarin, i¢
diinyasina yonelerek kendi kendine konusmasidir.” (Cetin, 2015, s.217) Baska bir
tanimda ise soyle denilmektedir: “Tek kisinin konugsmasina, kahramanlardan birinin
sahnede kendi kendine yaptigi uzun konugmanin tamamina denir”. (E.Ansiklopedisi,
1991, 5.215)

Cihan Aktas’in “Yesil Dalli Kiigeler” hikdyesinde kahramanin i¢inde bulundugu
durum su sekildedir:

“Kimin gelisineydi bu serpilen sular? Niye bir c¢irpida yakilirdi semaver?
Kimden yiikseliyordu bu tiirkii sesi? Sadece kiigeler bilirdi bu sorularin cevaplarini; dar,
sessiz, serin, girdi ¢iktilarinda sayisiz hatira barindiran kiigeler.”(Aktas, 2018a, s.1)

Goriildugi gibi hikayenin kahramani kendi i¢ sesiyle yakindigi bir durumu dile
getirmektedir. Konusan kahraman disinda ikinci bir isim bulunmamaktadir, sadece

kahramanin igsesi duyulmaktadir. Sordugu sorular1 kendine yoneltip sorulara kendisi
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cevap vermektedir. Kahraman, diisiincelerini sanki karsisinda biri varmis gibi konusarak
dile getirmektedir. “Dagin Oteki Yiizii” hikdyesinde asagida verilen &rnekte de yazar,
kahramanin diisiincelerine miidahale etmez, sadece karakterin diisiinceleri, karakterin
kendi zihninden gegtikleri aktarilmaktadir. Karakterin yaninda ve etrafinda kimse
yoktur. Karakter yalnizdir, kendisiyle bas basadir:

“Neydi yasamak? Ask, basari, seyahat...llgisiz birka¢ insan1 yollarindan
cevirmek ve “Nedir yagamak sizce? (...) Varolmak isterken, yasama sanat1 diye bir sey
vardi da onu mu unutmustu? Hayatin anlami {izerine diisiinmeyi erteleyerek, her
haliikdrda akibetimiz belli, o halde neden zevk icin yasamayalim, diyenlere mi
katilmaliydi. Aski hafifsemeli, iki yillik bir yasanti gibi mi algilamaliydi...Hasir
seccadesini rulo yapip kadinlar plajina m1 gitmeliydi...Denizi kendi bakislarindan farkl
Odiing bir bakigla m1 gérmeliydi...O sathi bakisla birlikte daha ilk kulaglarda bogulmaz
miydi1?” (Aktas, 2018¢, s.12).

Anlatici, kahramana firsat vererek kahramanin tepkili oldugu bir durumu 6zgiir
bir sekilde dile getirmesine olanak saglamistir. Karakter, ikinci bir kisi olmadan da
kendi kendine konusabilir, toplumsal ya da bireysel bir durumu anlatabilir. Karakterin
bu durumu gerceklestirdigi goriilmektedir. Karakterin, rahatsiz oldugu duruma karsi
kendi diisiincelerini i¢inden geldigi gibi aktarmigtir.

Aktag’in “Bosluk” hikayesinde de de diyalog teknigi cok az kullanilmis,
diisiinceleri kahraman kendisine yonelterek agiklamistir. Kahramanin bagka bir kisiyle
iletisim kurmaktan ziyade karsi karsiya kaldigi durumu kendi zihnine yoneltmektedir.
Kendi kendisiyle savagmaktadir:

“O artik yokmus gibi bakanlar1 nasil inandirabilirim varligina, yoklugunun
miimkiin olmayisina... Oglum, on alt1 yillik 6zlemim, soguk giiliisiim, uykusuzlugum.
Oglum, uzun gecelerde bitmeyen tiirkiim. Tabii, dagittilar odasini. Hig,dedim, anarsist
olur mu oglum, bakin ne kadar diizenli masasi. Bakin, Pantolonlar1 gomlekleri {itiili,
tertemiz ¢camasirlari, coraplari mis gibi ¢cekmecesinde. (...) Hep kitap okur, kitapla yatar
kitapla kalkar, katli pijamalari, trag takimlari, nasil anarsist olur?”. (Aktas, 2018¢, s.63)

Hikaye, on alt1 yildir oglundan higbir haber almayan bir annenin yasadigi aciyi,
caresizligi, tiikenmisligi, i¢inde bulundugu boslugu anlatmaktadir. Icinde bulundugu
durumu kahraman, okuyucuya anlatir gibi aktarmistir. Derdini, sikintisin1 okuyucuyla
paylasmistir. Cihan Aktas’in bircok hikayesindeyer verdigi i¢ monolog teknigi,kisinin
ruhsal olarak i¢inde bulundugu boslugu,dis diinyada yasadiklar1 sorunlarla bogusurken

yasadigt  tepkininfarkli  duygu  hallerini  basarili  bir  gsekilde  disa
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yansitmaktadir.Karakterin sOylemek istedigi duygu ve disiinceleriyazar, bilerek,
farkinda olarak aktarmistir. Tepkili oldugu durumlarda anlatictyr aradan ¢ikarmus,
karakteri konusturmustur. Boylece anlatilan duygu daha gercekei, canli, hissedilir bir
sekilde yansitilmistir.

“Kizim Olsan Bilirdin” “Dagin  Oteki Yiizi” “Suya Diisen Dantel”
“Bosluk™Vip” “Azize’nin Son Giini” hikayelerinde karakterlerin hislerini,
yasadiklarini, acilarini, sevinglerini kisaca duygularini haykirirken ruhsal bir arinma
yasadiklar1 goriilmektedir. I¢lerinde biriken duygulari baska bir insana degil kendilerine

anlatirlar.

2.7.4. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi, anlaticinin yagsanmis, gecmis bir olay1 tekrar yasiyormus
gibi anlatmasidir. Anlatict gee¢misi, i¢inde bulundugu zamana tasiyarak hikayede
yagsanan olaya agiklik getirmektedir. Anlatici “Azize’nin Son Giinii” hikayesinde
Azize’nin ge¢misinde yasadiklarini iginde bulundugu zamana tasiyarak dile
getirmektedir. Olay Azize’nin geg¢mis yillarina doniilerek anlatilmistir. Kirk sekiz
yasindan Onceki hayati anlatilmaktadir: “Ge¢misin dalgalar1 kabararak iizerine hiicum
ediyor. Kirk sekiz buguk yasindaydi.” (Aktas, 2018a, s.12). Goriildiigii gibi kirk sekiz
yillik bir zaman geriye doniilerek anlatilmaktadir.

Anlatici, hikaye kahramanlarin1 daha iyi tanimak i¢in hikayenin girisinde ya da
ortalarinda geriye doniik bilgiler vermektedir. Boylece, karakterin ge¢mis yasantisi
hakkinda verilen bilgilerle okuyucu, hem olay1r anlamakta hem de karakteri. Cihan
Aktag, hikayelerinde kullandigi geriye doniis teknigiyle hikayelerindeki belirsizligi
ortadan kaldirmaktadir. Hikayede gecen su ifadeler Azize’nin kisiligi hakkinda bilgi
vermektedir:

“Eskiden, hatta birka¢ yil oncesine kadar, kalbi sicacikti, bunu dileyen herkes
icin kalbinde yer vardi. Her ¢agrildig1 yere kosar, herkesin derdine ortak olurdu”.(Aktas,
2018a, s.11)

Anlatic1 karakterin kisiligini i¢inde bulundugu zamanla kiyaslamis, gegmise
donerek, karakterin birka¢ yil oOnceki kisiligi hakkinda bilgi vermistir. Anlatici,
karakterin kisiligini toplumsal durumlara bagli olarak degisebilecegini, amaci, inanci
saglam olan idealist bir insanin zamanla nasil degisebilecegini gostermistir. Karakterin
onceden nasil biri oldugu hakkinda bilgi verilerek, olayin anlatildigi zamandan geriye
gidilmistir:
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“Y1l 1964;Parti’nin 26. Kurultayr’nin ardindan, Sarkiyat Enstitlisii’nde bas ilmi
is¢i olarak calismaya baslamisti. Sonraki yillar bir bakima tekdiize bir akisla gegmisti.
Basar1 duygusunun kivanci siradanlagsmis, aileye kol kanat geren kisi rolii olaganlik
kazanmist1”. (Aktas, 2018a, s.24)

Anlatici, Azize hakkinda verdigi bilgilerle Azize’ninnasil biri oldugu
anlagilmaktadir. Hikayenin girisinde verilen bilgiler daha c¢oksimdiki zaman iginde
olan-biten ve olayin akisina gore ilerleyen bilgilerdi. Hikdyenin sonuna dogru karakter
hakkinda verilen ge¢mis zamana ait kesitler olayla baglantili bir sekilde verilmistir.
Boylece hikayedeki belirsizlik daha acik hale getirilmistir.

“Yarim Carsamba” hikayesinde i¢inde bulunulan zaman diliminden otuz bes yil
Oncesine geriye gidilerek giris yapilmistir. Hikdyenin olayr baslamadan ge¢mis
hakkinda bilgi verilmistir:

“Tam otuz bes y1l 6nce, on ikiye ¢eyrek gece Saat Kulesi’nin dibinde beklerken
goriiyor fedal Efser’i. Yaslanmamis, yipranmamis, elinde 6grenci ¢antasi, ayaginda
cizmeler, kar kis tipi ayaz demeden, yoldaslarini bekliyor. Carsamba giinleri, saatin on
ikiye ceyrek geceyi gosterdigi anlarda canlanmaya bagliyor o sahne”. (Aktas,
2018a,s.73)

Anlatilacak olaya giris yapmadan Once yasanan ve biten olay ile giris
yapilmistir. Otuz bes yil i¢inde yasadiklarmin sonu ile giris yapilmistir. Aktas’in diger
hikayelerinde olay zamanani icinde gelisir sonra ge¢cmise ait bilgiler verilir. Yarim
Carsamba hikayesinin gecmis zaman once baslatilmig sonra olaylar simdiki zamanla
anlatilmistir.“Nesimi’nin Doniisti” hikayesinin girisinde ge¢cmis bir zaman dilimi i¢inde
yasanan bir duruma deginilmistir. Hikaye “O giin pazardan donerken de gogsii
sikismaya basladi” climlesiyle baglamistir.(Aktas, 2018a, s.91) Geg¢mis bir zamani
belirten bir durumu 6rnek vererek simdiki zamani, gegmis zamanla iliskilendirerek olay
anina devam edilmistir. Yasanan durum birka¢ giin Oncesinde yasanmistir. Zaman
belirsizdir fakat zamanin kisa bir zaman diliminde gerceklestigi bilinmektedir. “Samilile
Patimat”hikayesinde de geriye doniik belirsiz bir zamandan bahsedilmistir: Eskiden de
cabuk aliirdi Zaur. Ama o zamanlar avunabilecegi seyler vardi” (Aktas, 2018a, 5.96).
“Portakal Bahgesils1g1” hikdyesinde olay zamaninin disina ¢ikarak gegmis bir zamana
gidilmigtir.

“Anneannemi hatirlayinca, aklima mahallemizdeki Kerbelayi Abdullah Mescidi
diiser. Oda bambagka bir hikayedir, ayr1 bir yaradir. 1933-1934 yillartydi. Anneannem

mahallemizdeki bu mescidin kapatildigini, iki hocadan birinin, mescidin yanindaki
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sOglit agacinin altinda kursuna dizildigini, Otekinin de siirglin edildigini sdyledi”.
(Aktas, 2018, s.114)

Anlaticinin olay anindan ge¢mis bir zamana gegctigi aciktir. Olayla baglantili
yasanan bir anlatiy1 ortaya koymaktadir. Annesinin olayr ge¢mis bir zaman diliminde
anlattig1 bilinmektedir. Annesinin anlattii hikdyenin olay1 anlattigi zamandan once

yasandig agiktir. iki farkli zaman dilimi ile olay anlatilmistir.

2.7.5.Montaj

Cihan Aktas, montaj teknigini bir¢cok hikdyesinde kullanmistir. “Azize’nin Son
Glinii” hikayesinde Azerbaycanli sair olan Cafer Cabbarli’’ya ait bir s6zii kullanmistir.
“Sevgili sairi Cabbarli’nin deyisiyle, bir sairin yiiksek emeli gibi ucuyor”. (Aktas,
2018a, 5.27)

“Yesil Dalli Kiigeler” hikayesinde ses sanatcisi olan Sehavet Memmedov’a ait
tiirkli gegmistir:

“Kiicelere su serpmisem

Yar gelende toz olmasin

Oyle gelsin dyle gitsin

Aramizda s6z olmasin” (Aktas, 2018a, s.34)

Ifadeleri hikdyedeki olayla biitiinlesmis, uyumlu bir sekilde anlatilmistir.
Hikayede birbirinden ayrilan iki gencin yasadiklari iiziintli ve aci sanat¢inin tiirkiisii
ileanlatilmistir.“Yarim gedip tek kalmisam...” (Aktas, 2018a, s.37) sanatginin
tiirkiisiinde gecen ifadeler birbirinden ayrilan asiklarin durumunu gostermektedir.

“Yarali Kiir Sad” hikdyesindeSair, Hiiseyin Nihal Atsiz’dan “Tiirklerin
Tiirkiisti” siirini kullanmustir.

“Delinse yer; ¢okse gok;

Yansa, kiil olsa dort yan...

Yiice dilege dogru

Yiiriirliz yine yayan...” (Aktas, 2018a, s.50)

Cihan Aktas’in  “Samil ile Patimat™Yarrm Carsamba”Nesimi’nin
Doniisii”*Portakal Bahgesi Is181”“Kizim  Olsan Bilirdin”*Lara- Larissa”*Japon
Resmi™Tesekkiiri ~ Hakettiniz ~ Bay  Yargig”“Siileymaniye’den  Sonra  Bir
Toplantr”*Sihirli Karanfiller” “Basamaklar”*Wirginia Woolf Mutsuzlugu™“ilk ve Son

Fotografin”“Su Degirmeni’nin Sarkis’”“Goé¢ Hazirliklar™Dagin Oteki Yiizii™“Aile
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Fotografi””Alnindaki Isigin”“Firat’a Giden Omiir” hikayelerinde de yazar montaj

teknigini kullanmigtir.

2.7.6. Pastis

Cihan Aktas, “Portakal Bahgesi Isig1”nda Nahide, annesinden dinledigi bir
hikayeyi anlatmaktadir:

“Anneannemi hatirlayinca, aklima mahallemizdeki Kerbelayi Abdullah Mescidi
diiser. O da bagka bir hikayedir, ayr1 bir yaradir.1933-1934 wyillartydi. Anneannem
mahallemizdeki bu mescidin kapatildigini, iki hocasindan birinin, mescidin yanindaki
sOgiit agacinin altinda kursuna dizildigini, 6tekinin de siirglin edildigini sdyledi. Ben o
zaman liseye baslamistim. Anneannemin mescitteki seccadelerin, dini kitaplarm, (...)
Yakildigimi sdylerken hiingiir hiingiir agliyordu”. (Aktas, 2018a,s.113-114)Bu metinde
goriildligi gibi anlatici, yasanmis bir hikayeyi baskasinin agziyla aktarmistir. Ayni
teknik““Azize’nin Son Giinii” hikdyesinde de kullanilmistir:

“Simdi sehrin ortasinda olduguna bakmayin, ¢ok c¢ok eskiden Kaspi'nin
ortasindaymis bu kale. Etegine varmak i¢in kiirek ¢ekmek, kula¢ atmak gerekirmis.
Kaleye kapatilan kizlar, tehlikelerden saldirilardan giivende sayilirmis. Yine de nasilsa,
Kiz Kalesi icin sdylenilen her efsanede, kaleye kapatilan kiz sonunda careyi kendini
denize atmakta bulurmus”. (Aktas, 2018a, s.9)

Anlatici, bir halk efsanesi olan Kiz Kalesi hikayesini anlatmistir. Kiz Kalesi
efsanesine gore Bakili Hani’nin kizi birine asik olur. Bakii Hani bu evlilige razi olmaz.
Kizim istedigi kisiyle evlendirmek ister. Han, kizin1 diigiine kadar korumak i¢in denizin
ortasinda bir kale yaptirir ve kizin1 bu kaleye hapseder. Diigiin giinii kiz, sevdigi gencin
denizden dogru kayikla yaklasmakta oldugunu goriir. Sevdigine kavusmak icin kendini
suya atar ve dalgalara karisir. Sevdigi ne kadar arasa da onu bulamaz.
(Aktas,2018a,s.21) Azize de kendini Han’in kiziyla 6zdeslestirir. Kaspi’den atlayarak
yitip gittigini hayal eder.

2.8.CiHAN AKTAS’IN HIKAYELERINDE TEMA
Yazarm eserinde okuyucuya anlatmak istedigi fikir etrafinda sekillenen tema,
ayni zamanda yazarim dil ve iislubu kullanma becerisiyle de iligkilidir. Yani ayn1 konu
bircok yazar tarafindan yazilabilir, fakat {islubun 6zgiinliigli bizeortaya ¢ikardig1 iiriinlin
essizligini verir. Cihan Aktas’in eserlerinde isledigi kadin konusunu ayni zamanda

baska bir yazar da isleyebilir. Buna paralel Aktas’in eserlerinde dikkat ¢ektigi konuyu
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etkili bicimde okuyucuya hissettirdigi zaman diger yazarlardan ayirt edilir. Yazarm
eserinde anlattig1 fikirlerden, yazarin goriislerinden, yola ¢ikarak okuyucu temaya
ulasir. Tema hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun ‘Tiirkge
Sézliik’iinde; “Tema:1.Asil konu, temel motif, ana konu 2.-edebiyat- Ogretici veya
edebi bir eserde islenen konu, diisiince, goriis, tem, ana konu3.-miizik- Bir besteyi
olusturan temel motif, ana konu.” olarak tanimlanir. (TDK, 2011, s.2311)

Tema yerine ‘izlek’ kavramini kullanan Nurullah Cetin, temanin yazarin
gorlslerinden olustugunu dile getirir. Yazarin bir konu hakkindaki sahsi goriisleridir
(Cetin, 2015, s.19).

Henry James ise temayi soyle agiklar:

“Bir ilgi ve degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine dayali olarak hayati
biitlin yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz bir lezzet katan
herhangi bir duruma veya bdliime uygun buldugumuz bir addir. Bunun i¢in tema, en
giizel ifadesiyle bir yorum ve 0zel sartlar meselesidir. Bu 6zel sartlar bilinmeksizin
arada sirada anlatmak firsatin1 buldugumuz biiyiik olaylarin bazilar1 hi¢bir anlam ifade
etmezler.” (Stevick, 2017:5.64)

Tema hakkinda ifade edilen goriisler, ayn1 zamanda fikir ve muhtevay1 da
kapsayacak sekilde dile getirilmistir. Verdigimiz 6rneklerden de anlagilacag: gibi tema,
fikir ve muhteva hakkinda farkli goriisler yapilmistir. Fakat temanin ne olacagi ya da ne
olmayacagi hakkinda kesin bir goriise varilmamistir. Aktag’in eserlerinde vurguladigi
konular iizerinde temalari bireysel temalar, toplumsal temalar ve politik temalar

seklinde ele alinmistir.

2.8.1. Bireysel temalar

2.8.1.1.Ask

Yazarin bir¢ok hikayesinde ask temasi islenilmistir. Cihan Aktas’in“Azize’nin
Son Giinii”“YesilDall1 Kiigeler’“Samil ile Patimat”“Portakal Bahgesi Is181”
hikayelerinde ask temasinin 6n planda oldugu goriilmektedir.

“Yesil Dall1 Kiiceler” hikayesinde askere gitmek {izere olan bir gencin, sevdigi
kiz tarafindan terk edilisi anlatilmaktadir. Geng, yoksul ailesine bakmakla yiikiimliidiir.
Sevdigi kiz ise gencin yasam olanaklarmin 6tesinde bir hayat ister. Onunla bagka bir
iilkede yasamak ister. Geng, sevdigi kizin isteklerini yerine getiremez, ¢linkii ailesine
bakmakla yiikiimliidiir.  ‘Kiigeler’ ifadesinin anlami sokak demektir. Hikayede

yasanilan askin tek tami@i kiicelerdir. Hikdyede betimlenen kiiceler imgesi gencin
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zihninde yasanilan hatiralart canlandirir. “Sadece kiigeler bilirdi bu sorularin
cevaplarini;dar, sessiz, serin, girdi ¢iktiklarinda sayisiz hatira barindiran kiiceler”’(Aktas,
2018a, s.31). Geng i¢in kiigeler yasanilan askla anlamlidir. Askin bitmesiyle Yesil Dalli
Kiiceler de 6nemini yitirir. Hikdyede gecen Azerbaycan yoresine ait sdylenilen tiirkiiler
de gencin yasadig1 aski simgelemektedir.

“Semavere od salmigam

Istekana kandsalmisam

Yarim gidip tek kalmisam

Ne azizdir yarm cani

Ne sirindir yarin cant” (Aktag, 2018a, 5.36).

“Azize’nin Son Giinii” hikaye kitab1 sekiz hikayeden olusmaktadir. Bir insanin
aldig1 kararlarda, yaptigr fedakarliklarda ve sectigi yanlis yollarda nasil bir yikima
ugradigimi ve bu yolda bireyin pismanliklari, i¢sel hesaplasmayr ve hayatin tekrar
yasanilmayacagini tiim ¢iplakligiyla dile getirir. Azize Tarih bolimiini bitirmis ve
doktorasimi yapmus, idealist ve komiinisttir. “Omrii boyunca, dogustan gelen ailevi,
sinifsal ve cinsel farkliliklarin1 kisisel gayretiyle yok etmek i¢in didinip
durmustu”(Aktas,2018a, s.11). “Kaspi gibi tagkind1 fikirleri, Kiz Kalesi gibi gli¢liiydii
hedefleri (Aktas, 2018a, s.11) ciimlesinde de vurgulandigi gibi Azize bir yandan giiglii,
miicadeleci biitiinliyle bir dava kadiniyken bir yandan da kendini bulma, bir arayis
pesindedir. Azize, iliniversite donemlerinde Dagistanli bir 6grenci olan Mansur ile
tanisir. Azize’ nin hayati farkli algilayisi ve inisli ¢ikisli hayatinin bir boliimii Mansur ile
baslar. Anlatict Azize ile Mansur arasindaki bu ince ¢izgiyi Azizenin aleyhine cevirir.
Yani Mansur terk eden, Azizeyi birakmayan ideal bir tip olsaydi Azize’nin hayata
bakist farkli olurdu. Mansur’un gidisiyle yoniinii degistiren Azize, “Mutlulugu halkini
temsil eden is¢i siifinin mutlulugunda bulacagini diisiiniiyordu” (Aktas, 2018a,s.17).
Azize i¢in artik “Ger¢ek ask komiinizm miicadelesiydi” (Aktas, 2018a, s.21). Bir
yandan komiinizme siki sikiya bagliyken bir yandan da dini degerlerine baglhidir.
“Babasinin anahtar deliginden bakip da gordiigli gibi namaz kilar, tespih ¢eker, Kur’an
okurdu” (Aktas, 2018a, s.23). Bir insanin i¢ diinyas1 farkli boyutuyla yansitilir. Azize
hem degerlerine bagli hem de toplumda yanlis giden olaylara tepkilidir. Azize’nin
politik bir davaya bagli olmasi i¢inde bulundugu toplumun yasadig olaylara da baglhidir.
Dayisinin ihaneti ve tutucu olduguna dair sdylentiler bile komiinist idealini sekteye
ugratmamistir. Hikdyede Kiz Kalesi efsanesiyle Azize’nin hayatinda benzerlikler

kurulmustur. Kiz Kalesi efsanesine gore Bakii Hani’nin kiz1 birine asik olur. Bakii Ham
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bu evlilige raz1 olmaz. Kizini istedigi kisiyle evlendirmek ister. Han, kizin1 diigline
kadar korumak icin denizin ortasinda bir kale yaptirir ve kizin1 bu kaleye hapseder.
Diigiin gilinii kiz,sevdigi gencin denizden dogru kayikla yaklasmakta oldugunu
goriir.Sevdigine kavugsmak icin kendini suya atar ve dalgalara karisir. Sevdigi ne kadar
arasa da onu bulamaz (Aktas, 2018a, s.21). Azize de kendini Han’in kiziyla
0zdeslestirir. Kaspi’den atlayarak yitip gittigini hayal eder.

“Samil ile Patimat” hikayesinde Cecen uyruklu Patimat ile Miisliiman olan
Samil’in aski ve yasadiklar1 sancili donem anlatilmaktadir. Samil sonradan Miisliiman
olan bir Amerikalidir. Sahabe Mus’ab bin Umeyr’in hayatindan etkilendigi i¢in bu ismi
almistir.Samil, Miisliman olmadan Once sokak serserisiymis. Hapse girdikten sonra
oradaki siyahderili Miisllimanlarin anlattiklariyla Miisliimanlig1 se¢mistir. Arapgay1 ve
Kur’an okumayi hapiste 6grenmistir. Hapisten ¢iktiktan sonra cihat etmek i¢in Bosnaya
gider. Cecenistan cephesinde savasirken bacagindan vurulur. Patimat ile Samil bu
esnada tanigirlar. Patimat Samil’e asik olur. Patimat’in ailesi bu iliskiyi onaylamazlar.
Evlenmek isterler fakat Cecen kiiltiiriinde bir kizin yabanciyla evlenmesi yasaktir. Samil
ile Patimat birlikte Bakii’ye kagarlar. Bir ¢cocuklari olur. Patimat’in dogumundan sonra
Samil Amerika’ya gider. Patimat alti ay kocasindan haber almaz. Hicbir zaman
kocasindan iimidini kesmez bir giin mutlaka gelecegi iimidiyle bekler. “Gelmezse de...
Gelecekmis gibi yasayacak”(Aktas, 2018a, s.70).

“Portakal Bahgesi Is1g1”’adl1 hikayede siyasi baskilarin insanlar {izerinde yarattigi
olumsuzluklar anlatilmaktadir. Hikayede ihtiyar bir kadinin basindan gegen olaylar
anlatilir. Nahide zor sartlar altinda yasamistir. Gegimini siiplirge satarak saglar. Babasi
“halk diisman1” sugundan 6ldiiriilmiis. Kocasi Celil de babasinin liimiinden birkag yil
sonra siirgiin edilmistir. Nahide de akil hastas1 diye caza almaktan kurtulmustur. Sovyet
rejiminin insanlari acimadan oldiirdiigi, siirgiin ettigi, evleri yagmaladigi bir donemde
yasayan Nahide, devletin insanla olan iligkisini gz oniine serer. “Samil ile Patimat”
hikayesinde Patimat’in Samil’in bir glin gelecegine inandig1 gibi Nahide de Celil’in bir
giin gelecegine inanir.

Cihan Aktas’in hikayelerinde bagkarakter kadinlarin bir¢ogu asik olduklarin
sandiklarikisinin evlendikten sonra degisitiginden yakinmaktadirlar.

“Herseyi Yoluna Koyan Hatice” hikayesinde baskisi kadin karakter, su
ifadelerde bulunmaktadir:

“Aramizda yiiz c¢izgilerinin ve hafizalarda birikmis hatiralarin hatta bedensel

duruslarin acgik ettigi bir ugurum var. Kendimi Resat Nuri’nin Calikusu’nun ilk
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boliimlerinde, Feride’nin bir otel odasinda tanidigr asik kadina benzetiyorum. O kadin
rastiklarla, stirmelerle giizellestirmeye ¢alisiyordu ¢okmiis, rengini yitirmis yiiziinii, sirf
sevdigi adam onu begensin diye” (Aktas, 2017¢, s.144).

Kocasina derin sevgi ve sefkat besleyen kadin, kocasi tarafindan terk edilmistir.
Bunun sebebini kocasindan yasga biiyiik olmasina ve gittik¢e giizelligini kaybetmesine
baglamaktadir. Kocasinin agkin1 kazanmak ve kocasina giizel goriinebilmek i¢in makyaj
yapar. Bundan dolay1 kendini Feride karakterine benzetmektedir.

“Ciinkii agkla gelmisti bana, bir fuar sirasinda. Bir sarj aleti yiiziinden(...)
Oylece bakiyoruz birbirimize, bakip duruyoruz, eski Tiirk filmlerindeki gibi. O bana
yiiregimi goriiyormus gibi bakiyor, sag sakagimdaki mor lekenin olumsuz bir aksini
gormiiyorum bakislarinda. Bu gergek bir ask degil yine de, demisti Giiler. Yabanci bir
iilkede duydugun yalnizlik i¢cinde kapildigin bir yanilsama”. (Aktas, 2017¢, s.148)

“Biitiin agk hikayelerinin en unutulmaz ve heyecan verici sahnesi, sevenin
sevgiliye baktigi andir sliphesiz. Daha dogrusu, onun yiiziinii ilk gordiigi vakittir”.
(Pala, 2014, s.20) Pala, ifadelerinde Ilk bakisla askin basladigim aktarir. Yani asigmn
sevgiliye ilk bakis1 askin filizlenmesinde 6nemli bir husustur. Bagkarakter Hatice’nin de
kocastyla arasinda yasanan askin ilk bakisla basladig1 goriilmektedir. Boylesine tutkulu
baslayan bir agkin sonrasinda nefrete doniismesi Aktas’in hikayelerinde sik rastlanilan
bir durumdur.

“Parkta Bir Sabah Erkenden” hikayesinde su ifadeler gegmektedir:

“Ah, niye sismanladim, niye biraktim kendimi diye kahirlandi. Faruk’un
begenisini yitirmisti. Oysa biitiiniiyle ona adamist1 varligini. Yillarca iyi bir es olmaya
caligmistt” (Aktas, 2017a, s.92). Baskarakter, “Her Seyi Yoluna Koyan Hatice”
hikayesindeki Hatice’nin yasadiklariyla benzer kaderi yasamaktadirlar. Kadin aldigi
kilolardan dolayr kocasmin eskisi gibi ona askla bakmadigindan yakinmaktadir.
Karisinin kilo aldigimni artik eskisi gibi olmadigin1 her dafasinda yiiziine kars
sOylemektedir. Bundan dolayr kocasinin mesafeli tutumunu aldigr kilolara
baglamaktadir.

“Ask da her darbe yiyisinde biraz daha orselenir, lekelenir, erir, baskalasir,
asktan baska ama herhalde askin iirettigi yikict bir duyguya dontistirdii”. (Aktas, 2017a,
5.86)

Kadinin kocasindan duydugu aci dolu ciimleler, ihanet, asagilanma beraberinde

aski da yok etmistir.
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2.8.1.2. Ozlem

Aktas’in hikdyelerindeki temalardan biri de 6zlem temasidir. Ozlem temasinin
hem bireysel hem de toplumsal boyutu vardir. Bir kisinin sevdiginden ayr1 kalmasi
bireysel 6zlem duygusunu yansitmaktadir. Bir kisinin yasadigi yerden (ailesinden,
akrabasindan, dostlarindan, topragindan) ayri kalmasi ise toplumsal 6zlem duygusunu
vermektedir. Cihan Aktas’in eserlerinde bireysel 6zlem temasini, agk temasi ile birbirini
tamamlayan iki duygu seklinde verilmistir.

“Yesil Dalli Kiigeler” hikayesinde belirgin tema asktir. Sevdigi kiz tarafindan
terk edilen bir gencin drami etrafinda sekillenmektedir. Ayn1 zamanda sevdiginden
ayrilan gen¢ asik oldugu kiza 6zlem duymaktadir. Sevdigi kisiyle birlikteyken tiim
nesneler giizel goriliir. ask gozii kor eder, asik kisi tiim gercegi bir sarhosun goziindeki
bulaniklik gibi goriir:

“Aski 6liime benzetenleri simdi anlayabiliyordu. Nesnelerle, insanlarla, seslerle
iligkisi kopmustu: Nasil bir hayat1 olacakti bundan boyle? Askin kapladigi her sey,
simdi, o hayatindan uzaklasinca, kaplamalar1 dokiilmiis mobilyalar gibi c¢irkin, itici,
tahammiil edilemezdi” (Aktas, 2018a, s.32).

“Yarim Carsamba” hikdyesinde de kendi memleketinden siirglin edilmis Efser
adindaki kadinin miicadelesi anlatilmaktadir. Ailesinden ve iilkesinden zorla
kopartilmistir. Ulkesine duydugu dzlemi su ifadelerle dile getirmektedir:

“Tebriz sokaklarinda Nevruz’u haber verenCarsamba suri senliklerini
hatirlayarak kederlenmisti. O zamanlar miirtecilik saydigi, onemsemedigi hatta alay
ettigi bu adetler, simdi burada Tebriz’in kendisi demek. Bir Nevruz sofrasi, bir latife
pastasi, kdsede yesermekte olan dari, gége yiikselen alevlerle bir Carsamba suri senligi.
Annecigim annecigim, diyor, yillardir i¢cimde yaniyor Carsamba atesi. Biitlin giinler
Carsamba, biitiin saatler ayn1 dakikalarda durmus. Batirilan 6zlemler siire degilse de
tekerlemelere dokiilmekte” (Aktas, 2018a, s.77).

“Tesekkiirti Hakettiniz Bay Yargi¢” hikayesinde isimsiz kahraman olan kadinin
ifadelerinden ge¢cmise 6zlem duydugu ve geg¢mise tekrar donme arzusu iginde oldugu
anlasilmaktadir:

“Sevgili sonbahar riizari, es,es de dindir i¢imin bu sizisini.

Kat kat da gotiir beni gegmisteki giinlerimden birine” (Aktas, 2017f,s.21).
Yukaridaki beyit kadimin ruh halini yansitmaktadir. I¢indeki 6zlemini bu dizelerle dile

getirmistir.
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“Fistikagaci’ndaki Ev” hikdyesinde Macide hanimin kocasi,siyasi durumundan dolay1
Almanya’ya siirgin edilir. Sonrasinda Esi, ¢ocuklariyla birlikte kocasinin yania
Almanya’ya gider. Macide hanim bir giin memleketine tekrar donecegi umuduyla
iilkesinden ayrilir, bunun O6zlemini yillarca yasar. Memleketindeki eski evini
Fistikagacin’daki evi dzler. Ozlemi su sdzlerle dile getirir:

“Hep bir giin donme hayaliyle yasamisti. Ama aradan o kadar uzun zaman
gecmisti ki biitiin varligiyla bu bekleme haline uyarlanmisti. Her an dénecekmis gibi,
ama donmeden...Doniisii hayal ederken ge¢misi diisiinerek hem hiiziinleniyor, hem
mutlu oluyordu, ama daha derinlemesine diisiiniince korkuyordu da”. (Aktas, 2017a,
s.125)

“Uzakta Bir Ev” hikayesinde annesini kaybeden baskisi, 6zlemini su ifadelerle
dile getirmektedir: “ Kiigiiclik bir ¢ocuk ruhuyla, bebek mimikleriyle, pelus ayilara
sarilarak, giyemedigi ayakkabilarla oyunlar kurarak 6liime gitti. Anne, rilyama gir artik,

riiyama gir anne”. (Aktas, 2016a, s.116).

2.8.1.3. Yalmzhk

Yalnizlik, kisinin ayr1 bir diinyada tek basina yasamasidir. Bagka bir ifadeyle
yalnizlik, kisinin kendini dig diinyaya karsi soyutlamasidir. Nurullah Cetin’e gore
yalnizlik:

“Tek basina kalma hali ve kimsesizlik. Bir kimsenin arkadassiz, essiz, dostsuz,
koruyucusuz, hamisiz kalma durumudur. Bir insan, dogup biiyiidiigli yerden hi¢ disar1
citkmamis olsa bile bagka insanlarla sicak bir sosyal iligki kuramamaissa, evlenip ¢oluk
cocuga karigamamissa ya da bir sekilde esinden dostundan uzak kalmigsa, arayani

sorani yoksa yalniz kalmis demektir” (Cetin, 2015, s.77).

Rasim Ozdendren’e gore yalmzlik, kalabaligin iginde kisinin kendini yalniz
hissetmesidir. Ozdenéren, yalnizlik {izerine su ifadelerde bulunmustur:

“Her yerde i¢ i¢e insanlar bulunmaktadir: yan yana, i¢ ice..0yle ki, bu insanlar
birbirine dokunmak zorunda bile kalabilirler, kaliyorlar da. Ama buna ragmen, herkesin
birbirine uzakligi uzaydaki yildizlarin birbirine uzakligina denk diisiiyor. Herkes kendi
kapali dizgesinin i¢inde duruyor, bagkalari yokmuscasina, baskalarin1 kale almadan

hareket ediyor. Besbelli ki, burada herkes yalmzliga talimdir”(Ozdenéren, 2018, s. 205).
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Rasim Ozdenéren’in dile getirdigi yalnizlik duygusu, Cihan Aktas’in eserlerinde
yarattig1 karakterler iizerine de bir drnektir. Ozdendren’e gore insanlar yalmz kalmaya
zamanla alisiyorlar. Her insan kendi diinyasinda yasar. Kendi ile konusur, kendi ile
tartisir, kendi kendine giiler. Bu kalabalik i¢inde insani yalmizli§a iten durum birgok
insan i¢in tabii karsilanmaktadir.

“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinde evli bir kadinin yasadigi karmasik duygular
yalnizlik duygusuyla biitiinlesmektedir. Kadinin i¢inde bulundugu ruh hali pismanlik,
0zlem, kaygi temasini verse de bu durumlar kadma yalnzligin kapilarim1 agmaktadir.
Kadin1 yalnizliga iten yasadigi mutsuz evliliktir. Kadinin vurdumduymaz kocasi kadinin
Ozglivenini kirmakta ve onu yalnizliga itmektedir: “Gelecekten konusulurken, ben
gecmise dalip gidiyorum. Kocam, oturmus bir arkadas ¢cevrem olmayisina bagliyor
benim bu ice gomiiliislerimi.” (Aktas, 20171, 5.36)

“Wirginia Woolf Mutsuzlugu”hikayesinde Levize, kocasinin yolculukta oldugu
uzun kis gecelerinde bulasiklar1 yikayip cocuklarini uyuttuktan sonra vakit gecirmek ve
korkusunu bastirmak i¢in tozlu kitap kolilerinden ¢ikardigi Virginia Woolfismiyle
tanigir. (Aktas, 2017e, s.58) Yalnizligini ve can sikintisin1 gideren bir dost olur, Virginia
Woolf’un kitaplari. Kocasiin uzun siiren is seyehatleri ve evle ilgisizligi yliziinde iyice
kabuguna ¢ekilir, kitaplarin i¢inde farkl bir diinya kurmaya baglar.

“Samil ile Patimat” Hikdyesinde baskisi Patimat, dogumundan iki giin
sonrakocast Mus’ab onu terk eder. Bir giin gelecek umuduyla onu bekler, onun
kendisini terk ettigine inanmamakdadir. Bir giin mutlaka gelecegini oglunu gorecegini
diistinmektedir. Mus’abin gidisinden beri hayati anlamsiz olan Patimat yalnizligini su
sozlerle ifade eder: “Gelmezse de... Gelecekmis gibi yasayacak. Ahalgo Kalesi’den
stizlilerek maviliklere kanat acan kartali diisiinecek. Patimat’in sabri, Napisat’in arada
kalmis duygularini, su aynat’in agskini hatirlayacak. Nasilsa bir giin gelir” (Aktas, 2018a,
s.70)

“Fistikagaci’indaki Ev” hikayesindeki Macide Hanim Almanya’da kendini yalnz
hisseder. Esi ve c¢ocuklar1 yaninda olmasina ragmen memleketini eski evini
O0zlemektedir. Bir giin gidecek umuduyla yasar. “Geri donecegi inanciyla, kalici
iligkilere girmekten kaginmisti” (Aktas, 2017a, s.122). O yabanc1 hissettigi bu sehirde

lyice yalnizlasir, icine kapanir.
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2.8.1.4. Evlilik

Cihan Aktas, bir kisim hikayesindeevlilik konusunu islemis ve evlilik konusunda
toplumsal bir farkindalik saglamistir.“Evlilik kurumu, toplumun temel diregi olan
ailenin baglangi¢ birimidir. Saglikli evliliklerin olusmasinda en 6nemli unsur, kisinin
esini segmeyi tesadiiflere birakmamasi, bu karar1 bilingli olarak vermesidir.” (Canel,
2012, s.17). Farkl kiiltiirlerin, farkli dinlerin evlilige bakis1 farklidir. Bazi kiiltiirlerde
evlilik ¢ok kutsal bir siire¢ iken bazilarinda ise evlilik, kiiltiiriin bir parcasi olarak
goriilmiistiir. Bertrand Russell evliligin bir¢cok toplumda “dinsel bir kurum” oldugunu
sOylemistir (Russell, 1983, s.89). Bircok toplum, evliligi kendi inanislarina gore
uygulayip siirdiirmiistiir. Evlilik dinin kurallar1 iizerinde sekillenmis ve dinin emrettigi
sekilde uygulanmistir. Din, evli kisilerin birbirine nasil davranmasi gerektigini, evliligin
kurallarmi ve evliligin gorevlerini dile getirmede insanlara kaynak olmus ve insanlara
kolaylik saglamustir. islam dini evlilige biiyiik deger verir ve islam dinine gére evlilik
stinnettir. “Hz. Peygamberin de evliligi tesvik ettigini ve nikahin, kendisinin siinneti
oldugunu belirtmistir.” (Kayikli, 2019, s.204)

Eski donemlerde evlilik kiigiik yasta yapilirdi. Hem kadinlar hem de erkekler
ailenin istegi iizerine ya da goriicii usulii ile evlendirilirlerdi. Evlilik {izerine fikir sahibi
olmadan kendi kiiltiirlerinin bir kurali oldugu i¢in evlenirlerdi. Kadinlarin toplumsal
hayatta daha aktif rol almasiyla birlikte evlilik kurumu da eski islevselligini yitirdi.
Evlilikte artan ge¢imsizlik, sozlii ve fiziksel siddet, kadin cinayetleri, intihar, issizlik,
aldatma, bosanma sorunlar1 da evlilige bakis1 degistirdi. Cihan Aktas’in eserlerinde evli
kisilerin bu siirecte manevi agidan yiprandiklar1 goriilmektedir. Aktas,Diinya Biilteni
dergisinde evlilikle ilgili su degerlendirmeyi yapmistir:

“Sanki bir inatlagma ¢ikt1 ortaya. Kapilar yiizlerine kapaninca, geriye doniis s6z
konusu olmasin diye de rastgele evlilik, siginma alani bulma umuduyla gerceklesen
biricik adim gibiydi. Daha sonra ne olacak, 6nemi yok. Kariyer, dava, evlilik iicleminde
yeri bos kalan kariyer alaninda ileri gelen {iziintii ve pismanliklarla kimi kadinlar yas
ikliminde yasadilar. Ideolojik sozlesmeleri andiran evlilikler hayat smavini bazen gegti,
bazen de bir sinav s6z konusu olamazmis gibi nereye olursa olsun alip basini gitmeye
¢coziim saydi. Simdi ise diinyanin her tarafinda evlilik yasmi miimkiin oldugu kadar
ileriki donemlere iteleme gibi aile yapilarin1 zora sokan bir egilim Miisliiman niifusu
baska tiirlii etkiliyor. Siirekli disarinin uyarilarma acik kendilik formunun icaplari,

kayith sartl ¢ift iliskisi i¢in gerekli yogunlagsmaya izin veremezmis gibi bir endise
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neredeyse benliklere sinmis. Otuz yasma kadar kendimi yetistirecek, sonra
evlenecegim, diyor yiiksek lisans dgrencisi kiz.” (“Yirmi Y1l Sonra Ug Ihtilal Cocugu”,
2021)

Aktas’mn ifadelerinden hareketle, evlilik ciddi bir kurumdur. Ozellikle kizlar
kendi hedeflerine ulagamadiklar1 zaman evliligi bir kacgis ve ya siginma olarak
gordiiklerini dile getirmektedir. Kisilerin birbirini iyice tanimadan, evlilik yoluna
gidildigini diisiinmektedir. Bu siirecte verilen ani kararlar, cogu zaman maddi ve manevi
zararlarla sonuclanmaktadir. Aktas’a gore evlilik kavrami gittikce Onemini
yitirmektedir. Geng kizlar, evliligi bir hayat1 birlikte baylagmaktan ¢ok, kotii giden bir
hayattan kurtulmak i¢in evliligi tercih ediyorlar. Evlendikten sonra da bu kisiler mutsuz
bir  evlilik  siirdiirerek  hayatlarm1 pismanlik, hayal kirikligit  icinde
stirdiirmektedirler.“Nikahta keramet var” mantigiyla kurulan evliliklerde yipranan taraf
daha ¢ok kadinlar olmaktadir.

“U¢ Kuzen” hikayesinde kadin kahraman, evliligi hakkinda su ifadeleri
sOylemektedir:

“lyilik, sadece iyilik, her seyi iyilik aklar, kétiiliikleri iyilikler yikar temizler,
diye diisiinerek sabrediyordu kocasinin aksiliklerine. Her seye kusur bulan, dedigim
dedik, gegici kiiskiinliikler yasamaya doymayan bir adamdi. Daha gencken, genctir,
ileride diizelir, degisir demislerdi. Kim kusursuzdu ki... Gel gelelim, tartisma ¢ikmasin
diye hep alttan aldigi on iki yillik evliligindeki diizen, kendisinin attan almayi
stirdlirmesine bagli olarak siiriip gidiyordu.” (Aktas, 20188, s.25)

Kadmin, “ileride diizelir, degisir demislerdi” ifadelerinden de anlasilacag: gibi
bilingsiz bir evliligin kurbanmi oldugu bilinmektedir. Baskalarinin etkisiyle yapilan
evlilikte, 6rnek metinde de gorildiigli gibi kadin, mutsuz bir yasam siirdiirmektedir.
Evlenecegi kisiyi evlendikten sonra tanidik¢a hayal kirikligina ugramaktadir.

“Ac1 Cekmis Yiizlinde” hikayesinde gegen ifadelerde de evlilik sorununa isaret
etmistir: “Ne yapacaksin evlenmeyi, evlenen ne yapmis?” diyordu annesi; “Ben
evlendim de ne oldu. Cevrene bak, evli kadinlara bak... Mutlu bir evlilik gorebiliyor
musun?”’ (Aktas, 2017a, s.24).

Cihan Aktas’in hikayelerinde evli ¢iftlerde koca figiiriiniin sorunlu oldugu
goriilmektedir. Karisin1 hor goren, karisina asagilayici ifadeler kullanan bir kisinin
profili dikkat c¢ekmektedir. Kadin figiirii genellikle ezilen, susan bir imaj sunar.

Evliligini kurtarmak i¢in her tiirlii yolu denemektedir. Baski altina alinip ezilen kadin,
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evliliginde mutsuzdur. Kocasi tarafindan asigilanmais, eziyete ugramis kadin, ya ¢ocugu
icin ya da mesleklerini yapamadiklari i¢in susmay1 terih etmektedir.

“Her Yere Sigabilir Biri” hikdyesinde kocasi tarafindan sayisiz asigilanmalara
maruz kalan bir kadin 6rnegini gérmekteyiz.

Estes, ruhu incinmis kadin profilini su s6zlerle ifade etmektedir:

“Kendini had sathadayavan, yorgun, kirilgan, ¢okkiin, kafasi1 karisik,
suskun, dizginlenmis, heyecansiz hissetmek, kendini korkmus, aksak ya da
zayif, esinsiz, cansiz, ruhsuz, anlamsiz, utangag, siirekli kizgin, hafifmesrep,
sikisip kalmis, yaraticiliktan uzak, bastirilmis, aklini yitirmis hissetmek. Kendini
giicsiiz, siirekli kusku i¢inde, sarsak, tikanmais, bir igin sonunu getiremez, yaratici
hayatin1 baskalarina teslim eden...”. (Aktas, 2017d, s.24) Estes, Vahsi kadin
arketipi baglaminda kadinlar1 zayif kilan tutumlarin oldugunu belirtip bu
tutumlar sonucunda kadinlarda olusan davranist ve duygu bigimlerini
siralamistir. Koca figliriiniin kadin iizerinde kurdugu tahakkiimle hikayedeki
kadin karakteri Vahsi kadin arketipini ortaya ¢ikartamamaktadirlar.

Aktas’in hikayelerindeki kadinlarin da asigilanmalardan, baskidan,
zamanla duyarsizlastiklari, 6z gilivenlerini yitirdikleri goriilmektedir. Hikayede
baskarakter kadin tarafindan su ifadeler kullanilir:

“Kendimi asacak kadar c¢aba sarf ettigim halde ev kadii olarak
beceriksizligim s6z konusu olmustu mahkemede. (...) Evlendikten sonra, evin
icinde ilk kez basortiisiiz olarak gordiigliinde beni, hayal kirikligina ugradigini
hissettirdi. Sanki kisalmistt boyum evin i¢inde, sanki daha kumral daha kilolu ve
agirkanli goriiniiyordum. (...) Is hayatinda yirtic1 bir yanmim vardi belki, ama
evde mizmiz bir kediye doniisiiyordum.” (Aktas, 2017d, s.76-83)

“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” hikayesinde evliliginde mutsuz bir kadininla
karsilagilir. Kadin alttan alir, evliligini siirdiirmek i¢in kocasinin hakaretlerine katlanir.
Yasadiklarin1 igine atar. Sehrazat Antropoloji bdliimiinde doktorasini yapmaktadir.
Calisacag1 alanla ilgili fikirlerini kocasit Sehriyar’la paylastigindaonu hayalcilikle
suclamaktadir. (Aktas, 2018g, s.95) Boylece Sehriyar’in hevesi ve giiveni kirilmaktadir.

Aktag’in hikayelerinin kadin- erkek iligkilerinde kadinlar evliliklerini kurtarmak
icin fiziksel goriinimlerini degistirmeye calismaktadirlar. Genellikle sorun yaratan kisi
koca figiiriidiir, vazgegen, ayrilmak isteyen kisidir. Evliligin birinci ya da ikinci yilindan

sonra kari-koca arasinda tartismalarin basladig1 goriilmektedir.
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2.8.1.5. Yabancilasma

Insanin, toplumda devam eden degisim ve gelisimler karsisinda kendini
soyutlamasidir. Yasadigi toplumun diisiince yapisiyla, Kkiiltiiriiyle, gelenek ve
gorenekleriyle uyusmayan bir¢ok insan vardir. Kimisi toplumun diislincelerine aykiri
fikirler beyan ettikleri i¢in kabul gérmezler. Kimisi de geleneksel kaliplarin disina
cikamadig1 i¢in yeni bir ¢evreye uyum saglayamamaktadir. Yabancilagmanin ne oldugu
konusunda farkli fikirler 6ne stirilmiistir.

Yabancilasma, kisinin kendini bulmay1 dilemesidir. Adalet ve kurtulus arama
stirecinin i¢inde garp kalmayi, bireysel ve toplumsal kimligin belirsizlesmeye
baslamasini ifade eder (Aydinalp, 2016, s.7)

Yabancilasma, insanligin yeryliziinde baslangiciyla beraber var olan ve tarih
boyunca olusturulan uygarligin her asamasinda kendini gosteren ve dogasi geregi
bundan sonraki siiregte de var olmaya devam edecek olan bir olgudur. (Avei, 2012,
$.36)

“Insanin kendi kendisiyle iliskisi, onun i¢in ancak baskasi ile iliskisi araciyla
nesnel, gergek bir iliski olabilir. Oyleyse o kendi emek iiriiniine kars1, kendi nesnelesmis
emegine karsi, yabanci, diisman, gii¢lii, ondan bagimsiz bir nesne olarak davrandig:
zaman, bu nesne kendine yabanci, diisman, gii¢lii, kendisinden bagimsiz bir baska insan
ona sahipmis gibi bir iligki i¢indedir. O kendi 6z etkinligi karsisinda, 6zgiir olmayan bir
etkinlik karsisindaymis gibi davrandigi zaman, ona karsi bir bagka insanin hizmetinde,
bir bagka insanin egemenligi, zorlamasi ve boyundurugu altindaki bir etkinlik olarak
davranir. Insamin kendisi ve doga karsisindaki kendinin her yabancilagsmasi, kendisinden
ayr1 oOteki insanlar ile kurdugu, kendini ve dogay1 i¢ine koydugu iliskide goriiniir.”
(Marx, 2013, s.31)

Marksist yabancilasma, daha ¢ok kisinin kendisini 6zel ve degerli gormesini
hissetmesi gerektigini dile getirir. Bu diislince bi¢imi emek ve gii¢ iliskisi i¢inde ifade
edilmistir. Insan kendini, ¢aba sarf ettigi iiriinden soyutlamamali, kendi emegine sahip
cikmalhidir. Insanm ortaya ¢ikarttign {iriin kisinin kendi 6ziinii olusturur. Insan,
hizmetinin sonucu olarak {rettigi liriiniin kendisine ait degil de bagkasina aitmis hissi
icinde olmamalidir. Kendi emeginden uzaklasan insan kendine de yabancilagmaktadir.

Yabancilagma kuramina katki saglayan isimlerden biri de Max Weber’dir.
Weber, kapitalist sistemin insan1 kolelestirdigini aktarir. (Weber, 2004, s.123)
Tahakkiim altina alinan birey, bunu bilingli bir sekide yapmaktadir. Biirokrasinin

ilerleyip islemesi i¢in uyulmasi gerekilen belirli kurallarlar bulunmaktadir. Birey
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bunlarin farkindadir. Fakat sonrasinda tahakkiim altina alinan birey, kendine
yabancilagsmaktadir.

Bati’da etkisini gosteren yenilik ve degisimler kisa siire i¢inde tiim diinyay1
etkisi i¢ine almistir. Bir lilkede, siyasi, ekonomik, sosyal konularda ortaya atilan bir
yasa toplumun tiim bireylerini etkilemektedir. Avrupai kiyafet giyme, cagdaslig: kiyafet
olarak algilayan insanlar tarafindan benimsenirken IslAmi kesimler tarafindan, dini
degerlere uygun olmadig1 gerekgesiyle Bati tarzindaki kiyafetler benimsenmemistir.

Cihan Aktas, Iktidar Parantezi kitabinda basortiilii kadinlarin toplumun her
alaninda yasadiklar1 sikintili donemlere atifta bulunmustur. Aktas, kitapta iktidarin
insanin sorunlarina ¢6ziim iiretemedigini ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket
ettigini dile getirir. Aktag’a gore iktidarin yaptig1 dolayli baski kisinin kimligini
zedelemektedir. Aktag’a gore iktidar ¢ozemedigi toplumsal sorunlar1 paranteze alir ve
yeni bir parantez acar. Boylece yalanci kimlikler, suni bir dil; yazarin tabiriyle ‘yalanci
varoluslar’ ortaya ¢ikar. (Aktas, 2011, s.11)

Cihan Aktas, Kilik-Kiyafet ve Iktidarkitabindakihk ve kiyafetin iktidarla
iliskisini Tanzimat’tan 12 Mart donemi siiresince yasanan degisimleri ele almistir.
Aktag’a gore Batili iilkeler bagortiiyii bir tiir “tutsaklik alameti” olarak goriiyorlardi.
(Aktas, 2011, s.22). Bat1 zihniyeti basortiiniin kadinin o6zgiirliigiine bir engel teskil
edebilecegini lanse eder. Bat’nin bu basértii karsit1 diisiincesi Osmanli Imparatorlugunu
da etkilemistir. Osmanli’nin zayifladigi donemde kadinlar basortiisiinii atsalar, Bati’daki
kadinlar gibi giyinseler Osmanli eski giiciine kavusacakmis gibi bir algi olusmustu.
(Aktas, 2011, 5.22)

Bati’nin insanlarin zihninde yarattigi bu alg1 yavas yavas politik ve toplumsal
alanda kendini gostermeye baslamistir. Bat1 basortiisiinii bir giic olarak hissetmis ve bu
giicii zayif bir devletin 6niinde tek engel olarak gostermeye calismistir. Batili devletlerin
amaci bagortiisiiyle simgelenen Miisliiman kadini kendi fitratindan uzaklastirarak Batiy1
temsil eden bir dis goriiniisle Bati’nin bir esyasi haline getirmekti(Aktas, 2011, s.23).
Bati’nin Miisliiman kadinin ortiisiine karst gosterdigi psikojik baski yonetimde kendini
gostermeye baslamistir. Islami geleneklere uygun olmayan giyimler elestirilmis ve
smirlandirma getirilmistir.“Ulkenin kurtulusu i¢in, uygarlik icin” sloganiyla ile birgok
kadin Ortiilerini atmaya basladi. (Aktas, 2011, s.24) Ciinkii ¢agdas ve yenilik¢i bir
toplumun 6niinde bir engeldi. Batililasmak i¢in giyim ve kusamda da yenilikg¢i bir tavir
sergilemek gerekliydi. Yeniligin, Batililasmanin oniinde en biiylik engel kadinin

basortiisiiydii. Basortii sorunu biitliin donemlerde tartisma konusu olmustur. Kimi kesim
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tarafindan cahil, geri kalmis, bagnaz bir goriintii olarak elestirilirken kimileri tarafindan
yenilige bir engeldi.

Cihan Aktas’in hikayelerinde yarattigi bazi kadin karakterler de modernizmin
etkisiyle yara alan kadinlardir. Kendine, topluma,devlete yabancilasan yabancilastirilan
kisilerdir.

“Aile Fotografi” hikdyesinde gecen birkac ifade de sosyal hatta yer edinmeye
calisan bir kadin karakterinin bagortiisii taktifi i¢in ¢evresindeki kisiler tarafindan
dislandig1 goriilmektedir. “Lale ilk giinden sevmedi beni. Bagortiim yiiziinden, bunu
hissettirdi” (Aktas, 2018¢, s.38).“Kaldirnrmda adamin biri arkamizdan, ‘Cikarin su
basortiileri artik!” diye bagirdi”(Aktas, 2018, s.41).

“Dagin Oteki Yiizii” hikdyesinde kadin kahramanm kendi var olusunu
sorguladig1 goriilmektedir. Kendi kendisiyle bir kavga i¢inde olan kadinin “Biraz da
yasaym” ifadesiyle kendi kavgasini digartya yoneltir: “Var olmak isterken, yasama
sanat1 diye bir sey vardi da onu mu unutmustu?”’(Aktas, 2018¢, s.12). Kadin, kendi
bildigi gercegin pesinden kosarken baskalarina gore yasamak neydi? Sorusuna cevap
aramaktadir.

“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinde baskisi, siirekli ayn1 seyleri yapmakla yillarin1
bosa gecirdiginden ve hayatini istedigi gibi yasamadigindan yakinmaktadir. Hayatini
sorgulayan kadin su ifadelerde bulunur:

“Gengken tanisalardi onu, diyebilirlerdi ki, ne koylii ne kentli, ne ev kadin1 ne is
kadini, ne tutkulu ne kendini birakabilir, ne susan ne konusan biri. Komsularinin
goziinde belki 6diing ¢ay veya tuz istenebilir ama hersaat kapisi ¢alinamaz biri. Eski
arkadaslarinin géziinde ki yeni arkadas1 yok sayilir, nedense kosesinde i¢ine kapanmis
ksalmis yine de ne yapacagi belli olmayan, yine de yardima kosabilir, en ¢cok da ¢oluk
cocuga kanigsmis yliksek tahsilli isli gii¢lii oldugu belirsiz bir ev kadini™. (Aktas, 20171,
s.32)

Kendini, ge¢misini sorgulayan kadin, ne yapmak istedigini bilmeden otuz yasina
geldiginin muhasebesini yapmaktadir. Var olmak ve olmamak arasindaki ¢izgide kalan
kadin “bagka kimim ben, neyim var benim?” sorusunu yoneltir.

“Tesekkiirii Hakkettiniz Bay Yargi¢”hikdyesinde bagkisi kadin caresizligini su
ifadelerle dile getirir:

“Her sey st tliste gelmisti sanki: evliligi, hamileligi, Anadolu’ya gidisleri,
cocugunun dogumu... Dogumdan sonra iyice i¢ine gOmiilmiistii. Birilerinin

beklentilerine cevap vermek i¢in takdir toplamak ve ortama aykir1 diismemelk adina
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Oyle ¢abalamist1 ki kendine 6zgii tepkileri siliklesmisti nihayet” (Aktas, 20171, s.20).

Evli bir kadinin zamanla kendine ve topluma yabancilastig1 goriilmektedir.

2.8.1.6. Egitim

Cihan Aktas, kadinin okumasinin dine uygun olmadigini sdyleyen toplumdaki
baz1 bagnaz diisiincelere atif yaparak kadmin okumasi gerektigini ve sosyal hayatta da
aktif olmasi gerektigini dile getirmistir:

“Islam’a yapilan saldirilarda, bu dinin kadmnlarin okumasini uygun bulmadig
iddias1 siklikla kullanilir. Kadinlara okuma yazma 6gretilmemesi, onlarin yanhs seyler
okuyup yazabilecegi, yazi vasitasiyla yabancilarla temas kurabilecegi gibi gerekgelere
dayandirilmistir. Oysa ilim 6grenmenin hem erkege hem kadina farz oldugu bilinir.
Kur’an-1 Kerim’e gore, bilenlerle bilmeyenler hi¢cbir zaman bir tutulmazlar. Ve Resul-ii
Ekrem ilim icin bir yola giren kimseye Allah’mn cennet yolunu kolaylastiracagini
buyurmustur. Dindarlik adina ve dindarlig1 6ne siirerek kadinlara ilim yolunu kapatmak
isteyenler ise, Isldm’a saldiran yar1 aydinlara ve miistesriklere hizmet etme yolundan &te
gidememislerdir.” (Aktas, 1997, s.246)

Cihan Aktas, din hakkinda bilgi sahibi olmayan kisilerin dogru olmayan ifadeler
kullanilmasina kars1 ¢ikmistir. Dini kullanarak insanlarin zihnini bulandiran, kadinlarin
okumasini hak olarak gérmeyen vebunudinin bir emriymis gibi gosteren eylemlere karsi
cikmistir. Kadinin okumasina ve toplumda yer almasma karsi ¢ikan bu zihniyetler,
Islama kars1 olan din diismanlar tarafindan ortaya atilmustir.

Cihan Aktas’in eserlerinde yarattifi karakterler de genellikle egitim haklari
elinden alman ve toplumsal olarak sOmiiriilen kisilerdir. Bu kisilerin okumalar
basortiisti taktiklari i¢in uygun goriilmemektedir. Basortii yasagi kamusal alanlarin yani
sira iniversitelerde de etkili olmustur. Doénemin genel algis1 “basortiilic kadin
okuyamaz, doktor olmaz, 6gretmen ya da memur olamaz” diislincesine dayaliydi. Bu
yanlig diisiincelerden dolayr kimi kadin okulunu, meslegini birakmig kimisi de bu
baskilara dayanamayip intihar etmistir.

Cihan Aktas, Bacidan Bayana kitabinda, basortii yasagiyla ilgi su tespitlerde
bulunur:

“Seksenli yillarda ise, bagortiilii 6grenciler okuma haklarini dillendirmek iizere
meydanlarda ve medyada goriindiiler. Bu yillar, ayn1 zamanda basortiisiiniin kamusal

alanda var olma iddiasiyla baglh tartismalara sahne oldu. Tartigma, basortiilii 6grenciler
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acisindan iki yonlii olarak siirdiirildii: Muhafazakarlarla gericilere ve jakoben
Kemalistlere kars1.” (Aktas, 2016e s.22)

Goriildugii gibi kadinlar, basortiileriyle kamusal alanda yer edinmek igin
miicadeleci olmuslardir. Kendi inanglar1 i¢in dogru bildikleri yolda ilerleyerek kendi
seslerini daha genis kitlelere duyurmayi basarmislardir. Aktag’in sdylemiyle dnemli
olan, “Degismeden direnmek veya direnmeden degismek degil, degiserek direnmektir.”
(Aktas, 2016e, s.23)

“Babam O Yagmurlu Gilinii Hi¢ Unutmuyor” hikayesinde su ifadeler
gecmektedir

“Peki, o basortiilii kiz hakkinda ne diisiiniiyorsun? Mademki basini1 6rtmeye bu
kadar merakli, niye evinde oturmuyor da grafiker olmak istiyor sence?”

“Benim de basim ortiilii bir bakima.”

“Madem 0Oyle diigiiniiyorsun, ger¢ekten Ortsene basini, hadi ort, 6rt de gorelim.
Insanlar sana ne gozle bakacaklar! Ama mademki o kiz gibi diisiiniiyorsun,
diisiindiiklerini yasa da gorelim.”(Aktas, 20188, s.48)

Ifadelerden de anlasildig1 gibi {iniversite’de grafik boliimiinii okuyan basortiilii
kadinin yasadig1 psikolojik baskilar a¢ik bir sekilde goriilmektedir.

“Sedef’e Benzemek” hikayesinde de kiitliphanecilik boliimiinii okuyan kizin
basortiistinden dolay1 {iniversite egitimine devam edemedigi goriilmektedir. “Kiz okula
gidemiyor zaten, evde. Bir gidiyor Istanbul’a, ii¢ bes giin sonra geliyor. Tiirban
yiizinden. Kenan kizinin tiirbanini ¢ikartip derslere girmesinden yana” (Aktas, 2017d,
s.111).

Cihan Aktag’in hikaye kitaplarinin ¢ogunda insanlarin egitim hakkinin ihlal
edildigi goriilmektedir. Istedikleri, inandiklar1 yasam tercihleri bir kesim insanin hayat
tarzina uymadigl i¢in her alanda birgok soruna maruz kalmislardir. Kadinlar,
goriiglerine ve kilik kiyafetlerine gore kategorize edilmis ozellikle tiirban takanlar
cagdisi olarak nitelendirilmistir.

Ug¢ Ihtilal Cocugu ve Son Biiyiili Giinler hikdye kitaplarmnda kilik-
kiyafetlerinden dolay1r egitimleri yarida kalmis basortiilii kadinlarin  yasadiklari
anlatilmaktadir.

“Ug Ihtilal Cocugu”hikayesinde baskisi Hiirriyet yasadiklarim sdyle aktarir:

“Bugiin ise beni sikan basarisizlik duygusuyla, unutulayazmis ge¢misin agirligi
ile birlikte; biitiin bu yiiklerle iste, hi¢bir sey yokmus gibi biitiin sikintilarimi evliligime
yiikleyerek yasayip gidiyorum. Ne geliedi elimden, basortiilii is bulamamistim okul
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bittiginde”. (Aktas, 2017f, s.58) Hiirriyet, basortiisinden dolayr meslegini icra
edememis bircok kadindan biridir. Calisamadigindan evlenmeyi tercih etmistir.
Evliliginde de mutlu degildir.

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplanti”hikayesinde Ayse, iiniversitedeki
hocastyla basortiilii oldugu icin tartigip dersten atilmaktadir:

“Bagortiisli yliziinden sanat tarihi hocas1 gegen giin kiric1 sozler sarfedip dersten
atmak istedi. Bunun {izerine Miisliiman genglerden birka¢1 ayaga kalkip itiraz ettiler.
Baskalarinin katilmasiyla tartisma biiyliylince hoca sozlerinin yanlis anlasildigini
sOylemek zorunda kaldi ama gdzliiklerinin altindan kinle stizdii”. (Aktas, 20171, s.79)

Basortli yasaginin glindemde oldugu donemde basortiilii geng kizlarin yasadigi
baskilar aktarilmaktadir.

“Feslegen Sokagi’nin Oliimii”hikayesinde geng kiz birgok iste calisir. Fakat bazi
yerler inancina, yasam tarzina ters diistiiglinden ayrilmak zorunda kalir. Basortiisiinden
dolay1 is bulmakta zorlanmaktadir: “ Amabasortiilii bir gen¢ kizin uygun bir is bulmasi
Oyle zordu ki.” (Aktas, 20171, s.113).

“Tesekkiiri Hakkettiniz Bay Yargi¢”hikdyesinde kilik kiyafetinden dolay:
sinavlara alinmamistir. Bundan dolay1 iiniversiteden kaydi silinmistir. Gen¢ kadin
yasadiklarin1 soyle anlatir: “Universitede okumanm kurallari varmis. O cat1 altinda
kurallara uyulmadan barinamazmis kimse. Ya sokakta yiiriimenin? Evlenmis, kendi
kurallartyla ev halinin sinirlarinda vakit gecirmeye ¢alismustr. (...) Universite uzakta bir
diinyayd: simdi. Uzakta ve baskalarina ait bir diinya”. (Aktas, 20171, s.28)

Verilen orneklerde de goriildiigli gibi basortiisiinden dolay: tiniversiteden atilan
geng kizlar sadece egitimlerini degil bununla beraber hayallerini de kaybetmislerdir.
Hem ailede hem evliliklerinde hem de toplumda birtakim problerlerle miicadele etmek

zorunda kalmislardir.

2.8.2. Toplumsal temalar

2.8.2.1. Kadin problemleri

Kadinlarin toplumsal hayatta faal almaya baslamasiyla egitim, saglik, calisma
gibi bir¢ok alanda daha fazla sorun yasamiglardir. Bunun nedeni bazi ataerkil diisiinceye
sahip kisilerin kadina farkli roller yakistirmalarindan kaynaklanmaktadir. Kadin kismi1
okumaz, kadin kismi ¢alisamaz, kadin evinde oturur ve ev isiyle ilgilenir. Bdylece
yetenekten, sanattan, egitimden yoksun sagliksiz kadinlar yaratilir. Bu bagnaz zihniyetle

bas etmek zorunda kalan kadinlar tek basina carsiya, pazara c¢ikmaya bile cesaret
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edemezlerdi. Bundan dolay1 kendine giiveni olmayan, pasif, agresif, disadoniik, intihara
meyilli kisiler olmuslardir. Bu kadinlar evlendiklerinde evliliklerinde de sorunlar
yasamaktadirlar. Kadina bircok alanda zorluk yasattiran kisiler de okumayan,
geleneksel diisiincelere sahip olan bireylerdir. Ozellikle kirsal kesimlerde yasayan
kadinlar, bu problemlerle daha fazla karsilasmaktadirlar. Kadinin yasadigi zorluklara
¢Oziim bulmak yerine kadin, daha da sorun haline getirilmistir. “S6zde kadinlarin
toplumsal yasamda onlerinin acildigi zaman bile — bir kadini1 doktor, avukat, devlet
memuru, olmaktan alikoyacak herhangi bir sey olmadiginda —eminim, kadinlarin
yolundan alikoyacak yeni, pek ¢ok hayalet ve engel beliriverecek” (Woolf, 2016, s.29).

Woolfun da dile getirdigi gibi kadmin “var olusunu” gergeklestirmek igin
verdigi savasta bile dniine engeller koymaya devam edilecektir. Onemli olan kadina
kendini kesfetmek icin firsat verilmesidir. Kadinlarin diisiindiikleri ve yapabilecekleri
bir hayalden ibaret olmasin, gergeklessin.

Ozellikle 80’li yillarda kadm, siyasi alanda basortiisiiyle giindeme getirilmistir.
Kadinin dini inancindan dolay1 taktig1 ortii siyasi alanda tartisma konusu olmustur. Bu
durumda yara alan yine kadinlar olmustur. Cihan Aktas, Bacidan Bayana eserinde su
ifadelerikullanmaktadir:

“Siiphesiz, dokusu Isldim’la yogrulmus bir cografyann Miisliimanca yasamak
isteyen insanlar1 biitiin dislamalara ve engellere ragmen kamusal alan1 terk edemezler;
zaten sehirli ve siyasal iddialar1 olan bir din olarak Islam, ka¢milmaz olarak kamusal
alanda olmak isteyecek ve olacaktir. Ayrica, dinselligin sirf vicdani, yani toplumsal bir
talebi olmayan vecibelerle tanimlanmasi suretiyle iceriginden bosaltilmasi istenmesine
karsilik, Miisliimanlarin kamusal katilimlar1 6teki katilimlardan c¢ok diisiik olmadigi
gibi, basarisiz da degildir. Gergi kamusallasma tecriibesinde Islamcilarin katilimryla
ilgili bir oranda s6z etmek zordur. Ne de olsa Tiirkiye kamusallifi, goriintiiler ve
olgularla ilgili net ifadeleri kullanmay1 zorlastiran ve her tiirlii dogru okuma denemesini
carpitmaya hazir ikiylizlii siyasal bir dil tarafindan gdlgelenmektedir” (Aktas, 2016e,
s.7).

Goriildigi gibi kadinlarin kamusal alanda var olma arzular1 6nilindeki engeller
asilmaya devam edilmektedir. Bagortlilerinden dolayr kamusal alanda inanglarini
Ozgiirce yasamayan kadinlar, diglanmadan diger insanlar gibi esit olma, ayni1 cografyada
baski altinda olmadan yasamak i¢in miicadele etmektedir:

“Islam sdz konusu oldugu zaman temel dogrularla sosyolojik olgular kasitl

olarak birbirine karistirilarak, tarihsel o6rnekler ileri siirlilmekte ve bu tarihsel orneklerle
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giincel yiizler birbirine karistirilarak, israrla “Siz iste busunuz” denmektedir. Basortiilii
ne soylerse soylesin, sdyledigi soz bir agirlik tasimiyor gibidir. O bir yazar, sanatgi,
sosyolog, doktor degil; basortiilii bir yazar, basortiilii bir ressam, basortiilii bir sosyolog,
basortiilii bir doktordur. Moda kilisesine devam etmedigi i¢in modernizmin sapkini,
modern yasanti kaliplarina oldugu gibi uyum géstermedigi i¢in de arabesktir. Ozgiir
diistinmeyi bilmez, 6zgiirligiinii 6énemsemez zaten ya da vesayet altinda kalmaya
gontllidiir. Diglanacagi ve mahrum kalacagi en basindan belli oldugu icin de, eve
siginmasa bile, ne kadar diretirse diretsin neticede kamusal alan da uzayan genis bir
haremde yasayacagl izlenimini vermektedir. Sahici bir katilim yoksa sahici bir
temsilden de soz edilemez. Feodal yapilar gibi, modernlik iddiasindaki Kemalist
kadinlar da onun adina konugsma ve ona vesayet etme hakkina sahip ¢ikarlar.”(Aktas,
2016e, s.10)

Aktas’in ifadelerinden de goriildiigii gibi, basortiilii kadinlarin tizerinde baskin
bir glic olusturulmaktadir. Eski yasanmisliklardan yola ¢ikilarak basortiilii kadinlar
baska bir donem iizerinden degerlendirilmektedir. Asil gergekleri, gormezden gelinerek
gercek olmayan sdylentilerden yola ¢ikilarak karar verilmektedir. Basortiilii kadinlarin

ifade ozgiirliigii kisitlanmakta soyleyecekleri fikirler de ciddiye alinmamaktadir.

2.8.2.2.Basortiilii kadinlar

1980’11 ve 1990’11 yillarda basortiiniin bir problem olarak goriilmeye baslayip
yasaklanmasiyla birlikte bircok kadin, iiniversiteler basta olmak tizere devletin farkl
kurumlarinda magdur edilmistir. Basortiilii kadinlar kendilerini 6zgiir hissettikleri 6zel
alanlar da bile (sokaklar, kafeler, restoranlar, ¢arsi, pazarlar vb.) kisitlandirilmigtir. Kimi
kadinlar dort duvar arasina kendini hapsederken kimisi egitim igin basortiisiinii
cikartmak zorunda birakilmis kimisi de miicadelelerine devam edip seslerini genis bir
kitleye duyurabilmislerdir. Aktas, Act Sigramalar: yazisinda su ifadelerde bulunmustur:

“Arkadaglarimizin basortiisii yasagi nedeniyle bir dayanma zemini edinebilmek
umuduyla rastgele evlilikler yapmasia, bir amag¢ bosluguna diislip yas iklimine
saplanmasina, biitiin yeteneklerine karsilik kendi cemaat g¢evrelerinde bile ucuz isci
hatta amator eleman muamelesi gormesine, ailelerince dislanirken miitefekkir
agabeylerinin ¢6ziim yolu olarak ve takvali davranma adina miimin bir erkegin ikinci
esi olmayr kabullenme seklindeki ogiitlerini benimsemesine, doktor arkadasinizin
kendine mesleki bir adres bulamayarak nihayet uzak diyarlara gé¢ etme karar1 almasina,

sacinin tek bir telini gostermesi durumunda diploma projesini teslim edebilecegi
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bildirilen arkadasinizin neticede onca emek verdigi projesini rafa kaldirmasina, iste
bunlara benzer daha nice hikayeye bir sekilde katildiktan sonra, ¢ok sonra,
tiniversitelerde basortiisii yasaginin bir bakima dogaglama bir sekilde hafifledigini
anlatan haberlere bakarak, kime bir seyler kazandirmis oldu yasaklar” (Aktas, 2011,
s.17-18).

Aktas’in ifadeleri, hikayelerinde yarattig1 karakterlerin yasadigi olaylari
hatirlatmaktadir. Hikaye ve romanlarindaki kadin karakterlerin cogu da Aktas’in
anlattig1 durumu yasayan kisilerdir. Ornek metindeki ifadelerinden de anlasilacag iizere
kadinlara yapilan bu zorlamalar giiniimiizde hi¢bir anlam ifade etmemektedir. Kamusal
ve Ozel alanlarda kendi seslerini duyurmaya g¢alisan basortiili kadinlarin yerine hep
ikinci kisiler s6z sahibi olmustur. Onlarin duygular, iradeleri hige sayilarak onlar igin
en dogru olarak bilinen kararlar, yanlis sonuglar dogurmustur. Kimisi yasadiklarindan
kacarak evlilige siginmis ya da mecbur birakilmis kimisi de sistem i¢inde kaybolmustur.

Aktas’in Hikdye ve romanlarinda gergek hayattaki olay ve durumlardan yola
cikarak anlattig1 basortiilii kadinlar sunlardir:

“Ug Ihtilal Cocugu” hikaye kitabinin iceriginde gecen Tesekkiirii Hakettiniz
BayYargi¢ hikayesinde kilik- kiyafet yonetmeligine uymadig i¢in tiniversiteden kaydi
silinen isimsiz kadm kahraman (Aktas, 2017f, s.15).Isimsiz kadin kahramanimn
yasadiklarin1 hikdyede gecen su ifadelerle 6rneklendirebiliriz:

“Su hale, su rezalete bak, diyor, buz gibi sesiyle homurdanarak. Mantar gibi ha
babam bitiyorlar. Nereden ¢ikiyorlar, nereden geliyorlar? Kim arka ¢ikiyor bunlara? Bu
caddeye kadar ¢ikacak cesaretleri de var! Ne bdyle her yerde her zaman karsimda...
I¢imi karartiyorsunuz yahu. Daha kurutulmadi m1 kokiiniiz, ha?” (Aktas, 2017f, s.15).

Metinde gorildiigli gibi kadin, taktigi basortiisiinden dolay1 ahlaki olmayan bir
benzetmeyle diglanmistir. Ayrica bu kisi, kadinin fiziksel 6zelligini kullanarak kadina
hakaret etme hakkini kendinde bulup ona onur kirici ifadeler kullanmistir. Sokakta hig
gormedigi hi¢ tanimadigi bir kadina sirf bagortii taktigi icin incitici bir tislup kullanmasi
ozellikle kadin1 6teki durumda géstermesi dogru goriilmemektedir.

“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesindeHiirriyet isimli {iniversite mezunu gen¢ kiz,
basortiisiinden dolay1 is bulamadigindan evlenmek zorunda kalir. Evliligin kendisi i¢in
bir kurtulus olabilecegini diisiiniir.

Ornek metinde gegen su ifadelerden de anlasildigi gibi basortiisiinden dolay
kamusal alanda is imkani saglanmayan kadin kahramanin, evliligi bir kurtulus olarak

gordiigiinii ve evlilige sigindig1 goriilmektedir: “Yaz tatiline yakindi, okul bitmek
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tizereydi ve ben asla geriye, baba evine donmek istemiyordum. Ancak evlilik ¢6ziim
yolu olabilirdi bana” (Aktas, 20171, s.57)

“Insanlardan da umudum kesilmeye baslamist. Birgogunun sorularina,
kiiciimseyen bakislarina tahammiiliim kalmamisti. Niye boyle giyinmissin, ne demek
istiyorsun diye soran sinirli bakiglardan usanmistim.” (Aktas, 2017f,s.44)

“Stileymaniye’den Sonra Toplant1” hikayesinde ismi gegen kadin kahramanlar:
Ayse, Nurten, Zeliha, Demet, Rezzan’in yasadigi sorunlar da benzerdir. Ayse,
tiniversite mezunu olup bagortiisiinden dolay1 sanat tarihi dersine giren hocasi tarafindan
dersten atilmistir.

Nurten, egitimini yarida birakip evlendirilmistir. Ailesinde yasadig1 sorunlardan
dolayr hem kendine hem disariya yabancilagsmistir. Dort duvar arasinda pasif bir
yasantis1 olmustur. Fakat i¢inde ukte kalan hayalleri ve bastiramadigi1 pismanliklar1 onu
daha da yabancilagtirmistir.

Zeliha, ailesinin rizasi olmadan evli bir adamin ikinci esi olarak kendi istegiyle
evlenmistir. Daha sonraki yillarda bunun pigsmanligini yasamstir.
hayaline kavusamadan yagsama veda etmistir.

Rezzan, monoton bir hayat siirmekte ve bunun i¢in hayatindan memnun degildir.
Siradan bir evlilik hayati yagsamaktadir. Vaktinin tlimiinii ¢ocuklariyla ilgilenmekle ve
ev isiyle ugrasmakla gecirmektedir. Sosyal hayattan kopuktur.

Hikayede ismi gecen, yasadiklari olaylar benzer olmakla birlikte fiziksel ve
psikolojik siddete maruz kalan adi gegen kadinlar: Necla, Ayfer, Melek, Sennur,
Leman, Ayla, Yasemin, Nezahat,

Aktag’in sdylemiyle;

Otekiler ve Berikiler. ..

Ne kald1 geriye, neler kaldi1? (Aktas, 20171, s.73)

“Feslegen Sokagi’min Oliimii” adli hikdyede anne ve babasi tarafindan
basortiistinden dolay1 dislanan kadin kahramanin yasadigi zor siirecler anlatilmaktadir.
Isimsiz kadin, basdrtii taktign igin alayci bakislara, hakaretlere aldirmadan kendi
inandig1 davanin pesinden gitmektedir.

Ornegin, hikiyede gecen “Ama basértiilii bir geng kizin uygun bir is bulmasi
Oyle zordu ki” ifadesi basortiilii kadinlarin genel durumunu 6zetlemektedir. (Aktas,

20171, s.113)
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“Act Cekmis Yiiziinde” adli hikdyede adi gecen kadin kahraman Hansa da
basortiisiinden dolay1r baski goren kadinlardandir. Hansa sonradan oOrtlinmiistiir.
Ortiindiikten sonra inanc1 icin ¢abalamistir. Hansa’nin ailesi drtiinmesine karsi ¢iksa da
bliylik bir kararlilikla miicadele etmistir.

“Babam O Yagmurlu Giinii Unutmuyor” hikayesinde grafik bolimiinii okuyan
tiniversite Ogrencisi Mimar olabilmek icin proje Odevinin {izerinde gece gilindiiz
caligmaktadir. Fakat {niversite hocasi projesini begenmemekte, her seferinde ayni
heyecan ve istekle tasarladigi projesi hocasi tarafindan kabul goériilmemektedir.
Hikayede gegen tiiniversite arkadasi Meral’e su ifadeleri sdylemektedir: “Peki, o
basortiilii kiz hakkinda ne diisiiniiyorsun? Madem ki basini 6rtmeye bu kadar merakli,
niye evinde oturmuyor da grafiker olmak istiyor sence?” (Aktas, 20188, s.48).

Arkadasinin olusturdugu algi, ‘basortiilii  kadinlar okuyamazlar, evinde
oturmalilar’ yoniindedir.

Aktas’in hikayelerinde yarattigi kadin kahramanlar genelde icine kapanik,
modern yasama uymayan uymadiklari i¢in baskalar: tarafindan elestirilen kisilerdir. Bu
kadinlar tiim duygularim1 kendi i¢lerinde yasayan kisilerdir. Genellikle melankolik bir

ruh halini yansitirlar.

2.8.2.3. Calisan Kadinlar

Kadinlarin kamusal alanda aktif olmalarin1 savunmaktadir. Bunu hikayelerine de
yansitabilmistir. Kadinin bir otoritenin baskisi olmadan 6zgiirce ¢alismasinin énemini
vurgular. Hem 0zel alanlarda hem de kamusal alanlarda kadinin iiretken olmasini
desteklemektedir. Aktas’in hikayelerinde yarattigi kadinlarin bir kismi iiniversite
mezunu olduktan sonra ¢alisamayip evlenmeyi bir kurtulus olarak goéren kadinlardir. Bir
kismi ise basortii taktiklari i¢in {iniversiteden atilip mutsuz, i¢ine kapanik bir hayat
stirdirmek zorunda kalmislardir. Bu kadinlar genellikle topluma karsi bir isyankar
tutum takinmuslardir. I¢inde bulunduklar1 durumu elestirip dogru olmayan bir diizene
karst ¢cikmiglardir. Tiim bu baskilara ragmen ¢alismak zorunda kalan kadinlar isehem
disarida hem de calistiklar1 yerlerde insanlarin hakaretlerine maruz kalmiglardir.
Aktas’in yansittif1 imaj, kadin basortiilii de olsa basortiisiiz de olsa yasadig1 sorunlar
benzerdir. Erkeklerin goziinde genellikle bagortiilii kadinlar evlenilecek, iffetli,
diiriistbasortilistiz kadinlar daha eglenilecek, hosca vakit gegirilecek kadinlardir.Bacidan

Bayana adli eserine ‘bact’ kelimesi daha c¢ok usturuplu, hanim hanimcik goriilen
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kisilere daha uygun goriildiigl i¢in kullanilir. ‘Bayan’ kelimesine ise daha ¢agdas bir
gozle bakilmaktadir:

“Baci, Anadolu insani1 i¢in sosyal hayatta akraba veya akrabalik dis1 kadin ve
erkek iligkilerinin sicak, masum ve giivenilir yoniinii temsil ediyordu. Basortiisii,
Allah’mn emrine itaat etme isteginin yaninda, esasinda Baci olma niyetinin de ifadesiydi.
Tesettiir, kadinin kamusal alanda insan kimligini netlestirmek iizere, cinsel bir nesne
olarak algilanmasina izin vermemek sartiyla iliskilere girebilecegini anlatir. Baci
sOylemi, bir taraftan Miisliiman kadina kamusal alanda bir yer agarken, ayn1 zamanda
onu tezlikle 6zel alana gonderecek bir hissiyat: da dillendiriyordu. IslAimciligm yirmi
yillik mazisinde Baci sdylemi giderek 6zel alanla kamusal alan arasindaki mahrem
degerleri gozeten uyuma iliskin nostaljiye devredilirken, Bayan yani simgelerle
donatilan bir kamusal alanin giderek genisleyen giiciinii anlatmaya baglamistir.
(Aktas, 2016e, s.8-9)

Aktag’in agiklamalarinda “bayan” ve “baci” ifadeleri belli bir donemden sonra
kavramsal olarak degisime ugramistir. ‘Baci’ kavrami akrabalik iliskilerinde daha
giiven veren bir yaklasimi temsil etmektedir. Yani baci denilen kadin duygularimi belli
edemez, bu kisilere kotii bir niyetle yaklasilamaz, baci denilen kisiler duygularini
iclerinde yasarlar, zira duygularin1 disa yansittiklarinda farkli bir diistinceyle bakilirdi.
Cihan Aktas, ‘Bayan’in Baci’dan daha 6zgiir oldugunu, duygusal hislerini rahat¢a ifade
edebilecegini kimseden ¢ekinmeden sosyal hayatta istedigi sekilde yasayabilecegini dile
getirir. Bayan modern bir kadini temsil ederken baci ise daha gelenek¢i bir kadin
imajin1 temsil etmekteydi:

“Ilerlemenin ve gelismenin, cagdashgin ve medeniligin goriintiilere, kilik
kiyafetlere, kendini inkara ve horlamaya, yerli olan her seyden tiksinti duymaya
baglandig1 bir paradigmaya karst gelisen tepki, bu yillarda aktarma, derleme,
baglamindan koparilmig malumat yiginlariyla beslenerek, sanatin, nesenin, renkliligin
yasaklandigi, farkli dini okumalarin susturuldugu, bastirildigi bir din anlayis1 ortaya
koymustu. Tiirkiye cografyasina has harf devrimi gibi nedenlerle, 6zellikle ikinci elden
saglanan bilgilerle karsilasma aninda yasanilan bu sok halinin birkag 6zelligi sdyle
siralanabilir.islami bilgilenme adina abur cubur okumalar, Islim’1 yasama adina
sorgusuz sualsiz kapilanmalar, gelenege karsi hasmane bir tutum, modernlige karsi
ikiyiizlii bir sorgulama, topluma ragmen toplumu kurtariciliga soyunma, fikih
despotizmi, Cuma namazi, dar’ulkiifr, cihat, hicret, tekfir tartismalari, kaynaklara doniis

adina hayat1 besleyen ince damarlarin imkar1 ve ihmali, dini duyarlhilik adina kadinin
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yapisina gilivensizlik, kadinin sesi ve goriintiisiine iligkin yargilarla, fikih ve takva adina
basortiilii 6grencileri evlerine donmeye ¢agiran otoriter sesler” (Aktas, 20164, s.18).

Aktag’a gore kadinlarin yasadigi bu baskici tutumlar kisilerin dogru bildiklerini
sorgulamadiklarindan kaynaklanmaktadir. insanlar, kendilerini kilik kiyafetleriyle degil,
fikirleriyle yenilemelidirler. Modernlik, dis goriintiide degil, zihnin degismesindedir.
Bunun i¢in insanlar fikirlere baglanmaya degil, fikirleri elestirip ayiklamay1 tercih
etmelidirler. Aktas’a gore kadinlart toplumdan uzaklastirmanin eve hapsetmenin
sebeplerinden biri de cehalettir.

Basgortiilii kadinlar hem devletin uyguladig: yasaklarla hem de toplumun baskici,
geleneksel goriisleriyle miicadele etmekteydi. Devletin verdigi karara gore basortiilii
kadin ortiisiiyle devlet kurumlarinda c¢alisamazdi, basortiilerini ¢ikarttiklar1 zaman
devletin kurumuna girip c¢alisan unvanini alabiliyorlardi. Cogu basortiilii kadin
basortiilerini ¢ikartip peruk takmak zorunda kaliyorlardr islerini kaybetmemek igin.
Gelenekgi baz1 goriislere gore de basortiilii kadinlarin evden ¢ikmasi, ¢alismasi dogru
degildi. Moderrn goriislere gore ise devlet gelisemiyorsa, ilerleyemiyorsa bunun sebebi
de basortiilii kadinlar idi:

“Yiizyilin baginda oOrtiinmenin kadinin 6zgiirliigline, sahsiyetini gelistirmesine
engel oldugu soylenilirdi. Boylece ortiinmeyle, kadinlarin sosyal ve hukuki agidan
magdur olmalar arasinda dolaysiz bir bag bulunduguna inanilirdi. Bati’nin kurumlarini
oldugu gibi almak isteyen, bu kurumlar olusturan arka planla ve ilkelerle ilgilenmedigi
takdirde kendisini tarihsiz ve kimliksiz kilacak bir indirgemecilikle, yiizeysel ve
yararsiz bi¢imlerin taklit¢isi olacakti. Bir medeniyete rastgele dahil olunamayacagina
gore, Ozelestiri baslatmak yerine bir giinah kecisi arandi. Tiirkiye modernlesmiyorsa,
bunun sebebi kadinlar1 értiinmesiydi. Ustelik ortii kadinlarin kor inanglarmin, erkeklere
bagimliliginin ve evlere kapanmasinin baslica sebebiydi” (Aktas, 2016e, s.201).

Aktas’a gore bazi insanlarin, basortiili kadinlar hakkindaki goriisleri olumsuz
bir y1gin diisiinceden ibarettir. Bunlar, basortiilii kadinin sosyal hayatta aktif olmasinin,
egitimli olmasimin 6nilindeki engelin basortii oldugu yoniindeydi. Basortiilii kadin, basi
ortiilii oldugu i¢in calisamaz, yani tiim kadmlarm ortak haklar1 basortiilii kadinlari
kapsamamaktadir. Bundan dolay1 basortiilii kadinlar, eve kapanmis ve toplumdan izole
bir hayat siirdiirmek zorunda birakilmiglardir.

“Feslegen Sokaginin Oliimii” hikdyesinde {iniversite 6grencisi olan Hansa,
kimseye muhta¢ olmadan calisabilecegi bir is aramaktadir. Islamci bir ¢izgide

sirdiirdigi hayat durusunu, kiicimsenmeden, taktigi basortiiyle Otekilestirilmeden
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Ozglirce yasayabilecegi, calisabilecegi bir mekan arayisindadir. Daha Once hayat
tecriibesi yasamayan geng kiz, bu arayista “Feslegen Sokaginin” gercek yiiziiyle tanisir.

“Gel- Al 84” hikayesinde isimsiz baskarakter, bir otobiiste tanistigi Rana
adindaki kadmin ¢ektigi sikintilar1 aktarir. Bir lokantada bulasik¢ilik yaparak gecimini
saglayan kadin, ayni zamanda ii¢ ¢ocuguna da tek basina bakar. Kocasi tarafindan
aldatilan, ii¢ ¢ocuklu bir kadin, kimsenin destegi olmadan tek basina hayat miicadelesi
vermektedir. Hem aldatilan bir kadinin hem de calisan bir kadinin penceresinden bakar.

“Sihirli Karanfiller” hikayesinde baskisi Meryem, Edebiyat 0Ogretmenidir.
Miisliimanca yasayip ayni zamanda ¢aligan bir kadindir. Otuz yedi yasina kadar kalbine
hitap eden bir es bulamadigindan ailesinin ve yakin akrabalarinin baskisini lizerinde
hisseder. Diger hikadyelerden farkli olarak bir kadmin basortiisiinden ziyade
evlenmemesinin bir problem olarak goriildigii anlatilir. Evlenmemis bir kadinin
yasadig1 toplumsal baskiy: aktarir.

“Son Biiyiili Giinler” hikayesinde baskarakterZehra, okula gelen miifettis
mesleginden istifa etmek zorunda birakilir. Yasadig1 bu zor siiregtekocasinin kendisine
karsi ilgisiz ve bencil olusu sebebiyle baskisi Zehra, kocasindan ayrilma karar alir.

“Azize’nin Son Giinii” hikdyesinde Azize, doktora egitimini bitirmis ayni
zamanda Tarih Enstitiisiinde ¢alisan bir kadindir.

“Beni Kaybeden Sokaklar” hikayesinde baskarakterin uzman doktor oldugu
bilinmektedir.

“Japon Resmi” hikayesinde baskarakter Esma, fabrikada tasarimci olarak
caligmaktadir. Resim yapmay1 seven, kendini gelistirip 6grenmeye merakli olan kadin
ayni zamanda Japon diline de ilgilidir. Egitimi i¢in Japonya’ya gider. Orada kendini
gelistirip hayallerini gerceklestirmek i¢in ¢abalar.

“S6z Bozumu™ hikayesinin baskarakteri Giilsiim’iin yazar oldugu bilinmektedir.

“Stileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” hikdyesinde baskarakter Ayse’nin
meslegi belli degildir. Calistig1 kurumda basortiisiinden dolay1 baski géormektedir.

“Bal Festivali” hikayesindebaskarakter Zehra, basortiisii nedeniyle okulda
ugradigl baskidan dolay: istifa eder. Kocasinin evliliginin devam etmesi i¢in istifa
etmesini sart kosmasi da Zehra’nin isinden ayrilmasina bir etken olmustur. Kocasindan
bosandiktan sonra farkli islerde ¢alismaya baglar. Girdigi islerde hem bosanmis hem de

basortiilii bir kadin olmasi sebebiyle zorluk yasar.

130



“Samil ile Patimat” hikayesinde Patimat, bir hastanede calisip savasta yaralanan
askerlerin tedavileriyle ilgilenmektedir.

“U¢ Kuzen” hikayesinde kuzenlerden birinin Muhasebeci oldugu bilinir.
Calistigt kurumdan bir¢cok calisanin isten c¢ikarilmasia tedirgin oldugunu belirten
Mubhasebeci kuzen, kendisinin de basortiisiinden dolayr isten atilabileceginden
endiselenmektedir.

“Beni Kaybeden Sokaklar” hikayesinde ismi belirsiz bagkisinin bir hastanede
uzman doktor olarak calistigi bilinir. Calistig1 hastanede basortiilii oldugu icin isten
atilma endisesi igindedir. Bagortiisii nedeniyle ¢aligtigi hastanede huzursuz olan doktor,
bir siire sonra psikolojik sorunlarla miicadele eder.

Aktas’in hikayelerindeki kadinlarin farkli alanlarda calistiklar1 goriilmektedir.
Doktor, miihendis, yazar, 6gretmen, memur, avukat olduklar1 dikkat ¢eker. Bu meslek
gruplarin yanisira ¢alismayan ev hanimi kadmnlar da vardir. Aktas, hikayelerinde

kadinlarin yagadig: sikintilara dikkat ¢ekmistir.

2.8.2.4.Universite mezunu kadinlar

Cihan Aktas’in hikayelerinde yer verdigi kadin kahramanlarin ¢ogu genellikle
okumus, kendini farkli alanlarda yetigtirmis, sanatla ve edebiyatla i¢ ice olmakla birlikte
tiniversiteden mezun olmus kisilerdir. Bu kadinlarin ¢ogu zor bir siirecten gegmis birgcok
kez baskilara maruz kalmis ve bircok haktan yoksun birakilmislardir. Universiteden
mezun olamayanlar ise bagortii yasaklarinin oldugu donemde bu yasaklara boyun
egmeyen, yasaklarla miicadele eden kisilerdir. Cogu iiniversitelerde bagortii taktiklari
icin derslere alinmamis, hocalar tarafindan alay edilmis ve dersten atilmislardir.
Universite mezunu basortiilii kadinlar kilik kiyafetlerinden dolayr kamu kurumlarinda
ise alimmamusglardir. Bundan dolay1 ¢ogu bir¢ok sorun yasamislardir. Kimi intihar etmis,
kimisi de i¢inde bulundugu bosluktan dolay1 yanlis evlilikler yapmustir.

Cihan Aktas, Bacidan Bayana adl eserinde su ifadelerde bulunmustur:

“Tiirkiye’de cesitli seviyelerdeki okullarda ve kamu kurumlarinda bagortii yasagi
giderek genisleyecek sekilde uygulanirken, ‘bu kampa bagortiililler ve kopekler
giremez’ seklinde genelgeler bile yaymnlandi. Ogrenciler ve dgretmenler basértiilerinden
vazgegmeye veya okullarmi terk etmeye zorlandilar. Ogretmenler bu meslegi
siirdiirebilmek i¢in yalan sozlere ve ikiyiizlii davramiglara itildiler. Basortiilii
Ogretmenler ‘kronik siniizitten dolayi, basortiilii caligmasi sithhi yonden gereklidir’

seklinde raporlar almaya mecbur edildiler. Peruk takarak sahte bir kimlige biiriinmeye
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zorlandilar. Yurtlarindan, model alinan Bati’nin iiniversitelerinden bagdrtiileriyle okuma
umuduyla ayrilmaya sevk edildiler.”(Aktas, 2016e, s.196)

Basortiilii  kadinlarin  ¢alisma alanlar1 ciddi  bir sekilde kat1 kurallarla
sinirlandirilmistir.  Basortiilii kadinlar  toplumun  bir pargasit  goriilmemis aksine
asagilanmistir. Basortiilii 6grencilerin egitimleri tiirlii bahanelerle sonlandirilmas,
Ogretmenler ise asilsiz suglamalarla mesleginden uzaklagtirilmistir.

Basortiilii kadinlarin 6tekilestirilmesi onlar1 toplumdan soyutlamistir. Onlara
verilen suni kimliklere biirlinmeye zorlandilar. Bu zorlamalar1 kabul etmeyen birgok
kadin iilkeyi terk edip, farkli bir iilkede okumak, ¢aligmak zorunda kaldilar. Kendi
vatanlarindan basortiilii olduklart i¢in okumayan bir¢cok kadin Bati’nin {iniversitelerinde
egitim almak zorunda kaldilar. Bir¢ok basortiilii kadin bu yasaklardan dolay1 farkli
alanlarda ¢alismak zorunda kaldilar ve rastlantisal evlilikleri kurtulus olarak gérmek
zorunda birakildilar (Aktas, 2016e, s.196).

“Tesekkiirti Hak Ettiniz Bay Yargi¢” hikayesinde iiniversite dgrencisi isimsiz
baskisi, kilik-kiyafetinden dolay1 iiniversiteden atilmistir. Hangi boliimii okudugu belli
degildir.

“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinde Hiirriyet adli karakterinin {iniversite dgrencisi
oldugu bilinir, fakat boliimiine dair bilgi yoktur. Tip Fakiiltesinde okumak isteyen
Hiirriyet, puam1 tutmadigindan farkli bir fakiilteyi tercih eder. “Tesekkiirii Hak Ettiniz
Bay Yargi¢” hikayenin isimsiz baskarakteri gibi {iniversite 6grencisi oldugu yillarda
farkli tarzda kitaplar okur, Kur’an okumay1 6grenir.

“Stileymaniyeden Sonra Bir Toplanti” adli hikdyede baskisi Ayse’nin
tiniversitede okudugu bilinir. Bagortiisiinden dolayr dersine giren bir hocayla yasadigi
problemi aktarir.

“Feslegen Sokagmin Oliimii” adli hikdyede ismi belli olmayan gen¢ kiz,
tiniversite Ogrencisidir. Matematik Ogretmenliginden baska bir iste ¢aligmak
istemedigini belirten geng kizin Matematik boliimiinii okudugu soylenilebilir.

“Secilen” hikadyesinin baskarakteri olan tliniversite 0grencisi geng kizin S.’ye
kars1 hissettigi agki anlatir.

“Act Cekmis Yiiziinde” hikdyesinde Hansa adli baskarakterin giizel sanatlar
fakiiltesinde 6grenci oldugu bilinir. Hikdyede dogrudan dile getirilmese de yaptigi

tablolardan anlagilmaktadir.
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“Semsiyenin Altinda” hikayesinde baskisi Siireyya’nin elektrik miihendisligi
bdliimiinden mezun oldugu bilinmektedir. Babasinin destegiyle okuyarak ve kendisinin
de gayretiyle egitimini basariyla tamamlamaistir.

“Daginik Diinya” hikayesinde baskisi Giilnihal, hukuk fakiiltesi mezunu bir ev
hanimidir. Bulundugu durumdan memnun degildir. Avukat olarak calisacabilecek bir
diplomas1 olmasina ragmen evde ¢aligarak hayal etmedigi bir hayatin i¢inde giinlerini
gecirir.

“Azize’nin Son Glinii” hikdyesinde Azize doktorasini tamamlamis bir kadindir.
Tarih Enstitlisiinde ¢alistig1 bilinmektedir. Kendini gelistiren, {irenken ayni zamanda
miicadeleci bir kadindir.

“Babam O Yagmurlu Giinii Unutmuyor” adli hikdyede geng¢ kizin gece giindiiz
calisarak cizdigi projelerden mimarlik okudugu anlasilir. Islam mimarisi iizerine ¢izdigi
proje hocas tarafindan begenilmez, fakat geng kiz pes etmez projesini ¢izmeye devam
eder. Universite dgrencisi bir gen¢ kizin meslegine olan tutkusunun onu ileri bir
seviyeye tasidign goriilmektedir. Ideallerini gergeklestirmek igin ¢izdigi projeleri
begendirmek ve iyi bir mimar olup kendi projelerini uygulamak i¢in miicadele eder.

“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” adli hikayede Antropoloji mezunu olan Sehrazat,
“Bat1 Azerbaycan’da Adet ve Anneler” lizerine aragtirma yaparak doktora yapmaktadir.

“Beni Kaybeden Sokaklar “adl1 hikayede baskarakter bir uzman doktordur.

“Basamaklar” adl1 hikayede baskarakter, cografya mezunudur.

“Gidilecek Bir Yer” adli hikdyenin bagkarakteri Giilenay’in mimarlik egitimi
aldig1 bilinmektedir.

“Kendine Kagmak™ hikayesinin bagkarakteri Zeliha’nin iiniversite Ogrencisi
oldugu, fakat hangi boéliimde okudugu belli degildir.

“Kiip Sekerler” adli hikdyede Cemile adindaki kisinin dis hekimligi mezunu
oldugu 6greniriz.

“Gel- Al 84”adl hikayede iki geng kizin {iniversite isletme okuduklari bilinir.

“Borglu Birakan” Sehir adli hikdyede ismi belirsiz kadin karakterin liniversite
mezunu oldugu bilinir. Basortiisiinden dolayr dersine giren hocasi tarafindan rahibeye
benzetildigi aktarilir.

Aktas’in hikayelerinde goriildigii gibi, kadin karakterlerin farkli bdliimlerde
okuduklar1 ayn1 zamanda sanatla ilgilenen okumay1 ve kendilerini gelistirmeyi seven

kadinlar olduklar1 fark edilir. Basortiilii 6grencilerin ise kilik-kiyafet yonetmenligine
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uymadiklarindan 6tiirii iniversiteden atildiklari, kamusal alanlarda c¢alisan kadinlarin ise

her an isten ¢ikarilma korkusuyla yasadiklar1 bilinmektedir

2.8.2.5. Dort duvar arasindaki kadinlar

Gegmiste sosyal, siyasi ve bir¢ok sebepten otiirli kadinlar toplumsal hayatta aktif
olamamistir. Giiniimiizde bile bu sebeplerden 6&tiirii dort duvar arasinda hapsedilen
kadinlar bulunmaktadir. Baz1 toplumlar tarafindan kadinin ¢alismasinin dini olarak caiz
olmadig1 tartisilirken bazi toplumlarda ise ‘elinin hamuruyla erkek isine karigilmaz’
diisiincesiyle kadin, toplumdan soyutlanilmistir. Kadinin sadece evden ibaret oldugunu
diisiinen kisiler tarafindan birgok kadinin egitim, calisma hakki elinden alinmustir.
Basortii  yasaklarinin yasadigi donemlerde kadinlarin eve hapsedilmesi daha da
artmustir. Ozellikle basértiilii kadinlar toplumdan iyice soyutlanmis eve kapanmslardir.
Aktas ‘Kitap Okuyan Kadinlar’ yazisinda su ifadelerde bulunmustur:

“Miisliimanlar bir vicdan ag1 liretemiyor. Sanki bizim bdyle bir meselemiz yok.
Tuzla tersanesinde yasananlar, Cumartesi anneleri, bizim meselelerimiz degilse,
meselemiz neler olacak... Kadinin yeri evidir, ¢ocuklarinin yanidir, deniliyor. Dort
duvar arasinda bir kadinin ¢cocuguyla, ailesiyle nasil bir mutluluk insa edebilir”’(Aktas,
2010, 5.257-258).

Aktas, kadinlarin farkli alanlarda s6z sahibi olmasini1 ve soylediklerinin dikkate
alinmasini dile getirmektedir. Toplum meselelerine kadinlarin da duyarli oldugunu ve
sOyleyecek sozlerinin oldugunu savunmaktadir.

Bacidan Bayana kitabinda su ifadeleri kullanmistir:“Gliniimiiz gazete kose
yazarlar1 arasinda tesettiirlii olarak da olsa sirf sokakta yiirlimesinin bile erkeklerin
diisiincelerini bulandiracaginmi dile getirenler vardir. Bu bakimlardan takvali bir kadin,
fitneye fesada yol agmamak i¢in miimkiin oldugu kadar sokaga ¢ikmamali veya cok
zaruril nedenlerle ¢ikiyorsa kendini ¢irkinlestirmelidir.” (Aktas, 2016e, s.18)

Aktas, ozellikle tesettiirli kadinlarin 6zgiirliik alanlarini kisitlayan yanlis dini
yonlendirmelere ve kadinlar1 hapsetmeye yonlendiren diisiincelere karsi c¢ikmistir.
Tesettiirlii kadinlari, farkli benzetmeler ve yanlhs 6rneklerle degerlendirilmesini dogru
bulmamistir. Tesettiirlii kadinlar, kamusal alanlarda yer edinebilmek i¢in farkli
kimliklere biirlinmek zorunda kaldilar. Aktas, Kadinin Toplumsallasmasi ve Fitne
yazisinda su degerlendirme bulunmustur:

“Denilebilir ki alt1 bin yillik ataerkil toplum yapisi, kadin boyutu yoniinden

kotiirim birakilmis ve tarih boyunca toplumsal iliskilerde glic ve savas carpisma ve
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hakimiyet olgularinda izlendigi iizere erkek degerleri birinci plana konmugken, kadin
degeri ihmal edilmistir”. (Aktas, 1997, s.241)

Aktas’in acikladigr gibi ataerkil bir toplumda kadin her konuda ikinci planda
olmustur. Gegmisten beri kadinlar {izerinde kurulan hakimiyet, gii¢ giiniimiizde de
degismemistir. Kadinlar her zaman, her yerde sinirlandirilmistir.

“Tesekkiirti Hak Ettiniz Bay Yargi¢” adli hikayyenin baskarakteri ismi belirsiz
geng kiz, kilik-kiyafet yonetmenligine uymadigindan tiiniversiteden atilir. Egitimini
tamamlamayan geng kiz, nisanlisinin ikna etmesi iizerine evlenme karar alir. Evlendigi
ilk yilinin sonlarina dogru kocasinin degistigini sdyleyerek kocasini uyarir. Kocasi
uyarilart dikkate almaz kendisinin bdyle biri oldugunu istemezse ¢ekip gidebilecegini
dile getirir. Kadin hamile oldugundan ¢ekip gitmeyi imkansiz gormektedir. Ustelik
kadinin ¢aligabilecegi bir isi de yoktur. Kocasina katlanmak zorunda kalir.

“Ug Ihtilal Cocugu”adli hikidyede Hiirriyet, iiniversiteden mezun olduktan
hemen sonra evlenir. Diigiiniinde gelinlik giymek istemediginden diigiin giinii kocas1 ve
kocasiin ailesiyle tartisir. Evlendikten sonra da evliligi hayal ettigi bir sekilde siirmez.
Dogumdan sonra aldigi kilolardan dolay1r kocasinin hakaretlerini her giin ¢ekmek
zorunda kalir. Kocas1 Hiirriyet’i bakim yapmay1 bilmedigini, ev islerini bile dogru bir
sekilde yapamadigim1 kendisine uyum saglamayan, asosyal biri oldugunu stirekli dile
getirir.

“Semsiye’nin Altinda” adli hikdyenin baskarakteri Siireyya, ¢alistig1 kurumda is
arkadast olan Yusuf ile evlenir. Evliliginin ilk yillarinda Istanbul’da yasarlar.
Sonrasinda Yusuf’un ailesi ogulllarin1 kendi memleketinde isini kurup ¢alismasi igin
cagirinca birlikte islerini birakip giderler. Siireyya Yusuf’u ¢ok sevdigi i¢in bu kararina
itiraz etmez, fakat Siireyya kocasinin ailesiyle yasamaya baslayinca yanls bir karar
verdigini anlar. Istanbul’da yetisen gen¢ kiz, geleneksel bir ailenin icinde onlarin
kurallarina gére yasamak zorunda kalir. Ik baslarda zorlansa da kocasini sevdigi igin
tiim yasadiklarma katlanir. Hikdyede kocasinin ailesi tarafindan magdur edilmis bir
kadinin yasamak istemedigi bir yerde, yasamak istemedigi kurallarla nasil katlandigi
anlatilir. Kocasi i¢in yaptig1 fedakarliklari sonu ac1 ve yalnizlik olmustur.

“Parkta Bir Sabah Erkenden” adli hikdyede kocasindan psikolojik bask1 gordiigii
icin evden kagarak bir parka sigmir. Orada yasadiklarini diistiniir. Kocasinin kendisine
karst davramiglarini, evlilklerini gozden gecirir. Sonrasinda sigmacag hicbir yeri

olmadigindan evine tekrar doner.
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“Fistikagacindaki Ev” adli hikayede gurbet¢i bir ailede bir kadinin yasadigi
yabanct olma hissi anlatilir. Kadin hi¢bir zaman kendini yasadigi yabanci iilkeye ait
hissetmez. Fistikagacindaki evin hayalini kurar, bir giin oraya kavusabilecegini diisler.
Kadinin yasadigi yalnizliga kars1 kocasinin tutumu incitici olmaktadir.

“Bagka Tiirlii Bir Ask™ hikayesinin bagkarakteri evli kadin, kocasinin is yerinde
yaninda ¢alisan bir kizla iliskisi olabilecegini diisiiniir. Evde kocasi i¢in hazirladigi
yemekleri kocasinin kizla paylastigin1 6grenince kiskanir. Kocasindan bu kizi isten
cikarmasini ister. Kadin kocasinin kendisinden uzaklastigini baska bir kadinin yaninda
oldugunu, vakit gecirdigini diislinlince rahatsiz olur.

Aktas’in hikayelerinde anlatilan kadinlarin ¢ogunun hayal ettikleri gibi bir
evlilik yasamadiklarinini, kocalarimin incitici tavirlarindan iyice yalmzlasip kendi

koselerine ¢ekildikleri goriilmektedir.

2.8.2.6. Feminizm

Feminizm, kadinlari merkeze alan bir diislince sistemidir. 18.yy sonlarinda
etkisini gostermeye baslayanFeminizm kavrami, Latince kadin anlamina gelen “femine”
kelimesinden tiiretilmis olup Fransizcaya 1837’den sonra “Femme”(kadin) sdzciliglinden
tiiretilerek girer. 1890’larda ise Ingilizceye “Womanism” yani kadincilik ismini alarak
girer (Sevim, 2005, s.7).

Eril egemen toplumlarin kadinlar iizerinde baski olusturmasinin 6niine gecilerek
kadinin ¢ikarlarinin korunmasi yoniinde atilan adimlar ve kadin haklar tizerine verilen
miicadele olan feminizm, “kadinlarin cinsiyetleri nedeniyle ayrimciliga ugramasini
engelleme ve cinsiyet esitligi saglama yolundaki ¢abalar1” olarak ifade edilebilir. (Nagl,
2009, s.219).

Feminizm kuramimin kendi i¢inde bir kopma yasadigini belirten Butler, bu
kuramin savunucularinin feminizm kavramini ifade ederken de cinsiyet¢i bir yaklasim
icinde olduklarmi belirtir. Yani eril ile disil arasindaki ayrimin ortadan kaldirmasini
savunan goriislerin bu ayrimin i¢inde olduklarini vurgular. Mesela “Kadin dogulmaz,
kadin olunur” diyen Beauvoir’in cinsiyet¢i bir perspektiften durumu degerlendirmesini
dogru bulmayarak Beauvoir’in diisiince tarzini elestirir (Butler, 2010, s.54). Beauvoir’in
Ikinci Cins adli kitabinda dile getirdigi bu sdylemle “toplumsal bir cinsiyet” insa
ettigini aktarir.

Eril bir hegemonyanin altinda ezilen ve bu baglamda ¢oziim liretmek isteyen

kuramcilar savunduklar1 goriisle toplumsal bir cinsiyet yarattiklarini ve dogruyu
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savunurken yanlig bir yaklagim i¢inde olduklarini belirtir. Tipki Beauvoir’in cinsiyetsiz
toplumsal bir yapiy1 savunurken esasinda disil toplumsal bir cinsiyeti belirttigini bundan
dolay1 kendisiyle c¢elistigini aktarir (Butler, 2010, s.54). Benzer bir sekilde Luce
Irigaray’in da kadinlari kimlik s6ylemi i¢inde bir ¢eliski oldugunu belirtir. “Kadinlar
“bir” olmayan “cinsiyettir” s0ylemine atifta bulunarak su degerlendirmede bulunur:

“Magistligin icine isledigi fallogosantrik bir dilde kadinlar temsil edilemez olani
teskil eder. Bir baska deyisle, kadinlar diisiinlilemeyen cinsiyeti, dilsel bir olmayis1 ve
manti81 temsil eder. Tek anlamli imleme dayanan bir dilde disi cinsiyet kisitlanamaz ve
belirlenemez olandir. Bu anlamda kadinlar “bir” olmayan, ¢oklu cinsiyettir” (Butler,
2010, s.56).

Kadmnlarin eril bir hegemonyada varliginin goriinmez oldugunu savunan
Beauvoir’in goriisiine kars1 Irigaray da eril bir hakimiyeti savunarak disil olani tiimiiyle
dislamaktadir. Bu baglamda Butler su ifadelerde bulunur:

“Beauvoir i¢in kadinlar erkeklerin olumsuzudur, eril kimligin kendisini
farklilastirirken karsisina aldig eksiktir. Irigaray icinse aynmi diyalektik tiimiiyle farkl
bir imleme ekonomisini dislayan bir sistem olusturur” (Butler, 2010, s.56).

Kadin sorunlarmin temelinde eril bir sistemin oldugunu aktaran Baauvoir,
kadinlan tikel bir disil olarak erkil kisiden ayristirir. Kadinlarin varolussal sorunlar
yasadiklarim1 belirtip kadinlarin haklarin1 savunmus olsa da eril bir kimligi goz ardi
ederek diisiinceleriyle celisir.

Gortldiigii gibi Butler, feminizim ideolojisi savunan diisiiniirlerin ¢ogunun
feminist kurami zedeledigini belirterek bu tiir yaklasimlar1 elestirmektedir. Erkil bir
toplum sistemini elestirip disil bir istiinliik belirten ifadeler kullanildigi i¢in bu
diistiniirler amaglanilan esitlik¢i hedefe ulasamamuslardir.

Toplumun gegirdigi degisimler, doniistimler neticesinde kadinlar zamanla kendi
varliklarin1 gériiniir kilmak ve insan olarak erkeklerle esit sartlarda kabul goriilmek i¢in
miicadele etmislerdir. Bir grup egitimli kadinin verdigi miicadele gittik¢e farklh
iilkelerde yanki uyandirip etkili olmustur. Feminizm, “esitlik” sloganiyla goriiniir
kilinmak i¢in verilen bir miicadeledir. Bu miicadelenin altinda erkek egemen bir toplum
yatmis olsa da asil amag¢ yanlis olana yanlis siirdiiriilen politik bir sisteme boyun
egmemektir.

13. yy.dan sonra kadinlarin yasam kosullari, hak ve hiirriyetlerinin degistigi
gorilmektedir. Ortagag’da kadinlarin mahkemelere tanik olarak ¢ikma haklar1 elinden

aliarak kadinlarin okul ve iiniversitelere alinmasi yasaklanmistir. Birgok kadin isinden
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alimmistir. 12.yy.dan 18.yy.da varligin1 gosteren “cadilik” adi altinda bir¢cok kadin
oldiiriilmiistiir. Dullar, bekar kadinlar, biiyiicliler, menopoza giren yash kadinlar
cadilikla suclanilarak agir bir sekilde cezalandirilmigtir. (Sevim, 2005, s.24-25).

Yenigagda kadinlara uygulanan olumsuz muameleler devam etmistir. Ozellikle
evlilik kurumunda kadinlarin zor sartlar altinda ezildigi ve erkeklerin isteklerine gore
konumlandirilldigr goriilmektedir. Yenigagda kadmlarin daha cok ezildigi, fakat
kadinlarin hayatinda da birgok kirilmanin yasandigi goriilmektedir. Yani ezilen, tiim
agir sartlara boyun egen kadinin bu dénemde bilinglenerek seslerini ylikseltip direnis
gosterdikleri bir donem de olmustur(Sevim, 2005, 5.29,30).

Bu direniste ezilen alt siniflardan yasayan kadinlar olmustur. Daha ¢ok {ist
siniftaki kadinlar seslerini yiikseltebilmistir. Alt siniftaki kadinlar daha iyi sartlarda
yasamak i¢in miicadele etmislerdir. Bunun i¢in ¢cogu kadin ABD’ye gb¢ etmis, fakat
burada da olumsuz sartlar altinda ¢aligmislar. Siyahi kadinlar kole olarak satilip en agir
islerde ¢alistirilmislardir. Siyahi kadinlar1 miicadelenin bir pargasi olarak goriilmeyip bu
miicadelenin sadece beyaz kadinlara yonelik oldugu savunuluyordu. Siyah kadinlarin
haklar1 20.yy.da savunulmaya baslanilmistir. (Sevim, 2005, s.31-32).

Fransiz Devriminde kadinlara yonelik yapilan yasalar istenilen sonucu
saglamamistir. Esitlik ilkesi belirli bir kesim i¢in olmustur. Siyahiler bu esitligin disinda
tutularak tiim kadimlar icin esitlik saglanilamamistir. Bu donemde kadinlar toplumda
caligmalar yaparak kendilerini gelistirmeye calismislardir, fakat miicadeleleri etkili
olmamuistir (Sevim, 2005, s.32-33).

Cihan Aktas, feminizm {izerine su degerlendirmede bulunur:

“Insanlik tarihi bugiin baktiZimiz noktada- en azindan 3 bin yildir- eril bir
karakter tasiyor. Kadin-erkek iligkilerinin daha olumlu bir noktaya gelmesi bakimindan
feminizm insanlik tarihine belli seviyeye kadar olumlu bir katki. Biiyiik baskilar, biiyiik
isyanlarin da sebebi olurlar. Ben akli ve biitlin olarak insani yetenekleri inkar edilen,
pazarlarda bir esya gibi satilan, sifali bitkilere yonelik bilgileri nedeniyle, cadi olduklari
gerekgesiyle yakilan, bedenlerinden igrenmelerini 6greten bir dinsel anlayisin igine
dogan kadinlardan yiikselen elestirileri ve isyanlar1 anlayabiliyorum™ (Aktas, 2011,
s.188).

Feminizmin, kadinlarin yilizyillardan beri yasadiklari baskiya, zulme kars
verdikleri direnis oldugunu belirten Aktas, bu miicadelenin belirli bir seviyeye kadar
etkili oldugunu aktarmistir. Ortaya ¢iktig1 yillarda kadin-erkek iliskilerinde olumlu bir

ilerleme saglamis olsa da istenilen sonucu verememistir.
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Gorildiugi gibi kadinlar 18.ylizyildan itibaren birgok alanda siiren esitsizlige
kars1 tepki gostererek iginde bulunduklar1 kosullari degistirmek i¢cin miicadele
etmiglerdir. Kadin dergileri kurmuslardir, toplantilar diizenleyip kadinlarin
bilinglenmesine yonelik sanatsal, kiiltiirel caligmalarda bulunmusglardir.

Feminizm hareketi Tiirkiye’de 2000°1i yillarda etkisini gostermeye baglamistir.
Bu donemden Once yasanan darbeler, sag-sol catigsmasi, basortii sorunlar1 feminizm
hareketinin Oniinde bir engel olusturmaktaydi. Sonrasinda 1960’11 yillarda kamusal
alanlarda yer edinmeye baslayan Islamci1 kadinlar, feminizm iizerine yazilar yazip
I[slam’a uygun olmayan goriisleri kabul etmeyip elestirmislerdir. Kadin haklarmi
[slAm’mn uygun gordiigii sekilde yorumlamislardir. Ozellikle feminizmin geleneksel aile
temelini zedeledigini yonelik elestirilerde bulunarak kadin ve erkek arasindaki
cinsiyetci sdylemleri elestirmislerdir (Mergil, 1989, s.107-108).

Cihan Aktas’in da feminist anlayis1 Bati’da benimsetilen ‘feministlik akim1’®
anlayis1 degildir. Dinin uygun gordiigii sekilde kadmlarin 0Ozellikle miitedeyyin
kadinlarin da sosyal ortamlarda var olmasini, miitedeyyin kadinlarin da her alanda esit
haklara sahip olmasini savunan bir anlayistir. Cihan Aktas, Isldmcilik adli eserinde
kitabinda su ifadelerde bulunmustur:

“Kadin olarak yazdiginiz, kadin olarak yazma konumunuzu kurcaladigimiz,
kadin olarak size tanman yeri sorguladiginiz durumda ‘feminist’ olarak
suclaniyordunuz. Boyle bir suclama, biitiin ist’ler ve izm’ler gibi varligimiza ve
eyleminize yabanci ve digsal bir anlam yiikleyerek sizi damgaliyordu. “Basortiilii
feminist” gibi bir sifati reddetme egilimindeydim; hem bdyle bir sifatin varligim
daraltacagina dair diisiincelerim ve hem de her farkli soru ve sorguyu Bati’dan yiikselen
ideolojilerin ve akimlarin ¢atis1 altinda siniflama aligkanligina koydugum mesafe
nedeniyle.” (Aktas, 2016d, s.95)

Aktas’a gore, kadin haklarin1 savunan, kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan ya
da kadinin her alandaki varligini bir sorun olarak goren tiim yaklasimlara tepki
gostermek icin  feminist olmak gerekmemektedir. Bu tiir girisimlere verilen
yakistirmalar1 dogru bulmamaktadir.

Kamusal alanlarda kadinin yerinin daraltilmasina neden olan goriislere karsi
cikan Aktas, kadinin erkeklerden asagi goriilmesine, farkli bir kategoride
konumlandirilmasina ve kadini cinsiyetiyle degerlendirmesine karsi ¢ikmistir. Kamusal

alanlarda var olan kadin erkek esitsizliginin dengelenmesini ve bu asamada kadinlarin
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deger goriilmesini savunarak kadinin cinsel bir varlik olarak goriilmesini de
elestirmistir(Aktas, 2016d, s.97).

Feminizm bir cinsiyet sorunu degildir. Ciinkii bir kadin biyolojik olarak erkekten
farklidir. Feministlerin asil amaci erkek kadin ayrimina girmeden ailede, toplumda
kisacasi1 her alanda kadini kiiciimsememek ve kadin1 da her seyden once bir insan gibi
gormek ve ona gore deger vermek gerekmektedir. Kadin, bir gelenegin uyulmasi
mecbur kilinan kurallar1 olmadan ya da bir erkegin baskis1 olmadan her alanda 6zgiirce
var olmalidir (Aktas, 2016d, s.98-99).

Kadin, ge¢misten beri eril bir istiinliiglin baskisi altinda ezilmistir. Ailelerin
kendi belirledigi yasalari, toplumun olusturdugu gelenek ve gorenekler hep kadin
imajm1 zedeleyici anlayislar i¢cermistir. Kadinin ne giyecegini, kiminle konusacagini,
nerede c¢alisacagini, kiminle evlenecegini kadin iizerinde tahakkiim olusturan kisinin
kararina birakilmistir.

“Siddete ve tahakkiime, baskiya dayali aile iliskileri, bagta meslek hayatlar
olmak iizere hemen her alanda kadinlar1 geri planda tutan ayrimcilik, cehalet, yoksulluk
ve ekonomik gilivenceden yoksulluk, cinsel baskilar. Aym1 zamanda kadinin es
iligskisinin erkek tarafindan gecindirilmesi kuralina baglanmasmin da ileride yasanan
ihanetlerde kadini zor durumda biraktig1 ¢ok acgik” (Aktas, 2016d,s116).

Goriildugi gibi ataerkil bir kiiltiiriin hedefi hep kadinlar olmustur. Feminizm
boyle bir kiltliriin yarattifi esit olmayan yasalar sonucunda ortaya g¢ikmistir. Bati
toplumlarinda ortaya ¢ikmasi da kadinlara karst yapilan zuliimler, otoriter yaklagimlar
sonucu ortaya ¢ikmistir (Aktas, 2016d, s.117).

Cihan Aktas’in hikayelerinde yarattigi karakterler genelde kadinlardir. Genel
olarak eserlerinde kadinlar adina verdigi mesajlar da feminizmin savundugu goriislere
yakindir. Bazi kesimler tarafindan kendisine yoneltilen feminist sdylemini kabul etmese
de savundugu goriisler feminizme yakin durmaktadir.

Elisabeth Cady Stanton tarafindan yazilan “Duygular Bildirgesi’nde kadinlarin
tizerindeki en biiyiik baskinin ‘erkek’ oldugu séylenmektedir. Gegmisten beri erkeklerin
kadinlar {izerinde tahakkiim kurdugunu ve onlarin haklarin1 gasp ettikleri
goriilmektedir. S6z konusu kadin haklarin1 gasp eden beraberinde kadinlari ikinci kisiler
olarak goriip otekilestiren faillerin erkek oldugu iddia edilmektedir. (Donovan, 2014,
s.31)

Bu bildiri kadin haklar1 iizerine yazilmis olup kadinin erkeklerle esit haklara

sahip oldugunu ifade etmektedir. Kadinlarin oy hakki, kamusal alanlarda ¢alismas1 gibi
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birgok hak talep eden istekler yer almaktaydi. Asil ama¢ kadinlar lizerinde kurulan

“mutlak despotizm™i yok etmekti.

2.8.3. Politik Temalar

2.8.3.1. Siyasi Baski

Basortiili  kadinlar iizerindeki siyasi baski, Lale Devri’nde baslamistir.
Kadinlarin, ipekten yapip giydikleri feraceler dar, kisa ve dikkat c¢ekici oldugu ig¢in
yasaklanmustir. (Aktas, 2018f, 5.69)

Tanzimat Donemi’nde baslayan Bati hayranligi, Bati1 gibi olma ¢aligmalarinin
beraberinde getirdigi yasalar kilik kiyafete de yansimistir.

15 Agustos 1881 tarihli Levant Herald gazetesinde kadinlarin giydikleri carsaf
dikkat cektigi icin bu kadinlarin agik ortamlarda bulunmalar1 Seyhiilislamin verdigi
kararla yasaklandig1 yazilidir (Aktas, 2018f, 5.79). II. Abdiilhamid bir fermanla feraceyi
yalnizca saray mensubu kadinlar disinda diger kadinlara yasaklamistir (Aktas, 2018a,
s.81). II. Mesrutiyet Donemi’nde ortaya ¢ikan diisiince akimlarindan Baticilik akimi
basortiilii kadinlar1 Bati’daki kadinlar gibi olmasi gerektigini savunan tartismalarda
bulunuyordu (Aktas, 2018f, s.69).

Tiirban iizerine yapilan tartismalar uzun yillar stirmiis ve neticede 2000°1i
yillarin baslarina kadar bir ¢oziime varilamamistir. 1980’11 yillarin baslarindan iktidarin
hedefi hep basortiilii kadinlar olmustur. Kadiin taktig1 tiirban senelerce siyasette bir
mesele haline getirilmistir. Bu slire¢ igerisinde tiirbanli kadinlara yonelik ¢ikartilan
yasalar ayni zamanda tiirbanli kadinlar {izerinde toplumsal hayatta da smirlayici
olmustur. Tiirbanin bir hedef haline getirilmesinin nedeni tiirbanin dini simgelemesi ve
bu dinsel simgenin de laiklige aykir1 goriilmesiydi. Iktidarmm tiirbanli kadinlara kars
olusturdugu bu baski sosyal hayata da yansmmistir. Ozellikle Kemalist kadinlar
tarafindan bu kisiler cagdas bir devletin Oniinde gerici, yobaz, ¢cagdist gibi su¢lamalara
maruz kalmislardir.

“Tiim resmi kurumlarda Batili giyimin propagandasi yapiliyor, Batili tarzda
giyinenlere ‘aydin ve ilerici’, gelenege ve tesettiire uygun giyinenlere ise “cahil ve
miirteci” muamelesi yapiliyordu. Bir bagka etken ise, ¢arsaf giyiminin yurdun gesitli
kesimlerinde belediye yonetmenlikleriyle yasaklanabilisiydi. Ornegin Mersin’de carsaf
giyilmesi bir belediye karariyla biitiin olarak yasaklanmisti. Trabzon’da da valinin

baskanliginda toplanan Il Genel Meclisi, kadinlarin carsafli olarak sokaga ¢ikmasini
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yasaklamig, karar oy birligiyle alinarak bir bildiriyle halka duyurulmustu”. (Aktas,
2018f, 5.209)

Aktas’in agiklamalarinda da goriildiigii gibi resmi kurumlarda basta olmak iizere
yurdun her kesiminde carsaf yasaklanmis ve ¢arsaf giyen kadinlarin da ¢agin gerisinde
kalmis oldugu sdylentileri gittikge halk arasinda yayilmistir. Kisiyi diisiincesiyle degil
kilik-kiyafetiyle karalamislardir. Carsaf giyen kadmlar gelisen bir iilkenin Oniinde
bliylik bir engel olarak gorilmiistiir. Carsaf cahilligi simgelediginden dolay1 devletin
yasadigi talihsiz olaylarda da carsafli kadinlar sebep olarak goriilmiistiir.

“Sorunun ¢6ziimsiiz olarak ortaya konmasi, bagortiisiiniin bir iktidar alani araci
olarak anlagildigin1 gosteriyor. Demirel’in 1999 yilinda tiirban tartigmalarma son
noktayr koymak iizere yaptigi “Devlette tiirban olmaz” seklindeki agiklamasi da bu
anlayisin bir gostergesidir.” (Aktas, 2018f, s.314)

Aktag’a gore iktidar kendi ¢ikarlari icin tiirban meselesini senelerce tartigmistir.
Tiirban meselesine hi¢bir ¢6ziim bulunmadan kesin bir sekilde yasaklanmasi da bunu
kanitlamaktadir. Goriildiigii gibi kadinlar {izerinde yapilan siyasi bask1 uzun siire devam
etmistir. Bu baglamda yapilan yasalar tiim halkin yararina olmamistir. Basortiili
kadinlarin kilik- kiyafetleri iizerine siyaset yapilmig, uygulanan yasalarla basortiilii
kadinlar, hem devletin hem de toplumun disinda birakilmistir.

“Tesekkiiri Hakettiniz Bay Yargi¢’hikayesinde kilik kiyafetinden dolay:
okuyamayan, tlniversiteden atilan kadin karakter dikkat ¢cekmektedir. Basortiisiinden
dolay1 iiniversiteden atilir, sonrasinda evlenmek zorunda kalir.

“Stileymaniyeden Sonra Bir Toplanti”hikdyesindede basortlisiinden dolay1
tiniversiteden atilan kadinlarin yasadigr ailevi ve toplumsal baskilar dile getirilmektedir.

“Feslegen Sokagi’nin Oliimii”hikayesindebasortiisiinden dolay: ailesinden baski
goren tstelik is bulamayan bir geng kizin yasadigi zorluklar anlatilmaktadir.

-----

meslegini birakmak zorunda birakilan bir kadinin hayat miicadelesi anlatilmaktadir.

2.8.3.2. Tiirban ve Modernizm

Tanzimat Donemi’'nde baglayan yenilik hareketleri devletin her kurumuna
yansimaya baglamisti. Devletin kurumlarinda yapilan yenilikler yeni kanunlari da
beraberinde getirmisti. Devleti yonetenlerin Bati’ya duydugu hayranlik karsisinda her
seylyle Bati’ya benzeme amaglar1 giderek halk arasinda da kendini gostermeye

basliyordu. Siyasi bir mevzu olarak tartisilip uzun bir silire giindemden diismeyen
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tirban, modern bir devletin Oniinde bir engel olarak goriiliiyordu. Tiirban giyen
kadinlara iktidar tarafindan farkli amaglardan dolay1 yasaklar getirilmeye baglanmig
daha sonra kilik kiyafet alaninda yenilik hareketleri yapan bir devletin 6niinde tiirban,
aykiri olarak goriillmeye baslanmustir:

“Tirkiye’de modernlesmeye doniik stratejilerin - ve isluplarin  giderek
modernlesmeyi olusturan kurum ve kavramlarin yerini tutmus oldugunu sdyleyebiliriz.
Modernlik mesela elestirel akil agisindan degil de araclarin ve hayat tarzlarindaki
sembollerin degisimi agisindan, bir bakima hayli duygusal bir yaklagimla tanimlaniyor.
Esasinda yirmi yildir. Tiirban diye isimlendirilen basortiisiine yonelik egilim, Miisliiman
geng kizlarin ve kadinlarin hem dindar kalmak hem de hayatin gerisine diismemek i¢in
yaptiklar1 bir hamlenin ya da Miislimanlarin kadin goriigslerinde yasanan biiyiik ve
carpici bir degisimin simgesi olarak anlasilabilirdi.” (Aktas, 2018f, s.315)

Aktas’a gore modern bir toplum i¢in atilan adimlar ve yapilan degisimler
kisilerin kilik kiyafetine gore yapilmaktaydi. Modernizm adina yapilan degisimler
bilimsellikten uzak tamamen sembollere yonelik olup kisilerin fikirlerinden,
isteklerinden uzak bir mantikla hareket edilmekteydi:

“Nitekim demokrasi sdylemlerine karsilik halk kitlelerini siirli veya y1gin olarak
gormekten vazgecmedigi anlasilan iktidar alaninin mantigiyla basortiilii ya da Batili
hemcinsleri gibi giyinmeyen kadinlar, terbiye edilmesi ve hidayete erdirilmesi gereken
fitne kaynaklar1 olarak tanimlanmislardir. Bu konudaki idealar ve suglamalar ayrica
toplumdaki yeni dinamiklere ve bunlar1 temsil eden simgelere yonelik kuskunun
fazlasiyla abartilmasi anlamina da gelmistir. Modern diinyada dindar olarak var olma
cabastyla alakasi goriilmek istenmeyen basortiilii 6grenciye, Oteki veya baskasi
muamelesi yapilmistir.” (Aktas, 2018f, s.315)

Goriildigi  tizere, modernlesme asamasinda dindar kimliliklerinden 6diin
vermeden devlet kurumlarinda var olma savasa veren basortiilii kadinlar, modern
diinyada inanglarni ve kilik- kiyafetleri baglaminda devlette kabul gérmeyi
arzulamislardir. Oteki ya da baskas1 olarak goriilmeden ve kendi var oluslarini hige
sayan kesimler tarafindan engellenmeden 6zgiir bir sekilde yasamak istemislerdir.

Cihan Aktas, kendi inancindan taviz vermeden kamusal alana katilmak ig¢in
miicadele eden kadinlar i¢in su degerlendirmede bulunur:

“Batililagarak toplumuna yabancilagmis bir azinlik ya da zihinsel bir kaygi
tasimadan sadece Batili kadinlar gibi yasamaya ve goriinmeye biiyiik onem atfeden

‘modern’ kadinlar vardir. Kilik- kiyafet degisimi konusundaki fazlasiyla israrli bu tiir
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talep ve uygulamalar, ileride gazeteci Ilhan Selguk tarafindan ‘Gardrob Atatiirkgiiliigii’
olarak adlandirilacaktir. Kayitsiz sartsiz bir modernlesme, dini inanglar1 ve yasantilari
iptal etmeye kurgulanan kuskulu bir hedef olarak algilanmaktadir. Kamusal alanin
dinsel simgelerden arindirilmis olmasi yoniinde de tartismalar siirmektedir.” (Aktas,
2018f, 5.322)

Modernlesmeyi goriiniiste ve goriintiide degisim olarak anlayan bazi kadinlar
icin Selguk, ‘Gardrob Atatiirk¢iiliigii’ benzetmesini kullanmistir. Modernzmin kendi
anlamindan uzaklastirildigini séylemektedir. Tiirban1 kars1 konulan kurallar ve yasaklar
icin Aktas su degerlendiremede bulunmustur:

“Diyanet Isleri Baskanligi'min bir genelgeyle biinyesinde c¢alisan bayan
memurlarin baglarini 6rtmelerini istemesi basinda tartismalara yol agmistir. Bu konuda
gazetelerde yer alan yazilarda siklikla ‘namus ve serefin carsafla, fesle elde
edilemeyecegi’ bu tiir ‘ucube’ kiliklarin bizi Bat1 iilkeleri nezdinde giiliing diistirdiigii
ifade ediliyordu. Alinan biitiin tedbirlere ve yapilan propagandalara karsilik kadinlarin
ortiinmekte 1srari, Batililasma ve cagdaslasma yolunda en 6nemli bir sorun olarak
gortliiyor ve agir bir dille elestiriliyordu. Buna bagl olarak kadin dernekleri toplumsal
fotografin ‘¢agdaslasmasi’ adina, mesela ‘carsaf giyen kadinlara manto bagisi’ gibi
kampanyalar diizenliyorlardi”. (Aktas, 2018f, s.322-323)

Osmanli déneminden Cumhuriyet donemine kadar kadin bir¢ok tartismanin ana
odagi olmustur. Sadece dil ile sOylenilen “kadin ¢ok degerlidir” ifadesi, siyasi ve
kiiltiirel noktada degerlendirildiginde bu ithafin sadece sdylenilen bir dil aligkanliginin
Otesine gecemedigi goriilmektedir. Toplumun degisim siirecinde kadin {izerine verilen
kararlara bakildiginda sadece ¢ikar tartismalarinin bir fon karakteri olarak yerini aldigi
ve daha cok tartigmalarda hak verilen degil de sadece ismi gecen noktada oldugu
gorilmektedir. Bu dogrultuda alinan kararlarin da kadmlarin aleyhinde sonug¢landigi
goriilmektedir.

Osmanli doneminde kadinlarin nasil giyinecegi elbiselerin uzunlugundan
rengine kadar ‘“kadinlarin giyecekleri feracelerin, yagsmak ve pabuglarin sekil ve
renklerini tespit eden, sokaga rastgele ¢ikmalarini yasaklayan ferman ve hiikiimler
cikarilmaya baslandi” (Aktas, 2018f, s.65). Lale devrinde benzer icerikli bir fermanla
kadinlarin dikkat ¢ekici “bas yemenileriyle” sokaga cikmalar1 yasaklanmisti (Aktas,
2018f, 5.69).

Tanzimat doneminde bir¢cok alanda yapilan degisimler kilik-kiyafete de

yansimistir. Ozellikle Bati gibi olma, Bati gibi goriinme istegi gittikge devletin birgok
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alaninda kendini gostermeye baglamistir. Osmanli Ddnemi’nde kadinin giyimi
hususunda yapilan kisitlamalar Tanzimat doneminde II. Mahmut’un da etkisiyle farkl
bir degisime ugramistir. Bunun nedeni de Bati’ya duyulan sempatiydi. Siyasi alanda
Bat1 her seyiyle cagdashigin bir semboliiydii ve bu baglamda kadinlar da bu sembolii
kilik-kiyafetleriyle yansitmaliydilar. Ciinkii kilik- kiyafette gidilen kararlara gore
kadinlar dig goriintisleriyle Bati1 gibi olmaliydilar. Elbise de ¢agdas olmanin cagdas
goriinmenin bir semboliiydii.

Goriildugii gibi kadinlar arasindaki bu kirilma Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde ve Tanzimat Donemi’nin basinda goriilmeye baglanilmistir. Kadin giyimi
konusunda yapilan yasalar kadinlar arasinda ayristirict olmustur. Osmanli Dénemi’nde
giyilen feraceler, fistanlar Tanzimat Donemi’nde ¢agdasliga uygun degildir mantigiyla
kadinlarin Bat1 gibi giyinme farkli bir modaya ge¢me yolunu agmislardir. Bu moda Bir
kisim kadin tarafindan benimsenirken daha gelenek¢i kadinlar tarafindan olumlu
bakilmamastir.

Goriildugii gibi kadinlar iizerinde yapilan bu tartismalar her ne kadar sosyal
alanda sozde onlara gore var olan sosyal diizeni, korumaya yonelik olsa da tiim
kadinlara yonelik olmamistir. Osmanli Doénemi’nde Bati’ya benzememek igin
kisitlamalar yapilmistir. Tanzimat Donemi’nde ise Batiya benzemek igin yasalar
yapilmistir. Igerik farkli da olsa sonug ayn1 olmustur. Alinan her iki karar da bir kesim
kadina yonelik olmustur.

Tanzimat Donemi’nde, Osmanli Devleti yavas yavas Bati'min her alanda
sOmiirebilecegi bir ortam olmustu. Cilinkii her alanda Bati’ya ait izler gittik¢e yayilmaya
baglamisti.

Carsaf, kadinlar tarafindan ilk 19.yiizyilda giyilmeye baslanilmistir. ilk
zamanlarda kadmlarin tercih ettigi bir giyim tarzi olmasa da yine de bir¢ok kadin
tarafindan giyilen carsaf, ilk zamanlarda bastan yere kadar uzanan, kolsuz tek parcali bir
giysiydi. Mesrutiyet doneminden sonra c¢arsaf sekil olarak degiserek basi ve omuzlari
orterek bele kadar uzanan iki parcali bir dis giyim halini almistir. (Aktag, 2018f, s.78)

Mesrutiyet Donemi’nde kadinlar arasinda yaygin bir sekilde giyilmeye
baslanilan carsaf, amacinin disinda kullanilmaya baslandigi i¢in c¢arsaf giyiminde de
kisitlamalar getirilmistir. (Aktas, 2018f, s.78). Kilik-kiyafette Bati modasinin etkisi
gittikce kendini gostermeye baslamistir.

“Bir¢ok kadin dig giyimlerinde oOzellikle Avrupa tarzi goriinmeye Ozen

gdsteriyorlardi. Istanbul icinde carsaf giymeyi yegleyen hanimlar sayfiyelerde maslah,
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yeldirme, kaspusiyer ya da harmaniye gibi ¢esitli dis giysiler giyiniyorlardi. Bol, 6n
tarafi acik, kol yerleri yarik bir {ist giysisi olan maglah, torbaya benzedigi ve boyu kisa
oldugu i¢in kadinlar1 hantal gosteriyordu. Bu yiizden modas1 kisa siirdii ve ancak,
Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar devam etti.” (Aktas, 2018f, s.84)

Kadinlar arasindaki Bati hayranlig1 kadinlarin dis goriintislerinde de goriilmeye
baslamistir. Bati, 6zellikle ortiilii kadini Osmanli karsisinda giic kazanmada bir tehdit
olarak goriiyordu. Osmanlinin da her seyiyle Bat1 gibi olma arzusu bu tehdidi ortadan
kaldirmaktaydi.

II. Mesrutiyet doneminde kadini ilgilendiren ve kadina dair bir¢ok konunun
tartisildig1 kadinlara yonelik yayin yapan bir¢ok dergi ¢ikarilmistir. Fatma Aliye, Emine
Semiye, Nigar Hanim, Makbule Leman, Hahriinnisa Hanmim, Hamiyet Zehra,
Kececizade ikbal gibi donemin taninan kadin yazarlari; fnsaniyet, Inci, Hammlar,
Hanimlara Mahsus Gazete, Malumat gibi dergilerde Osmanhi-Tiirk kadininin
sorunlarini konu eden tartigmalar yapilmaktaydi. (Aktas, 2018f, s.90).

Yasanilan tartigmalarin ana odagi kadinlar olmustur. Bir taraftan kadinin dine
uygun kiyafetler giyilmesi gerektigi tartisilirken diger bir taraftan da tesettiirlin
kaldirilmasi gerektigi yoniinde tartigmalar yapilmaktayd.

Gazete ve dergilerde yer alan donemin yazarlari tarafindan yazilan, tartisilan
kadinin toplum igindeki yeri nedir, kadinin giyimi kusaminin sinir1 nedir, kadinin taktigi
tesettiir sekli dine uygun mudur, kadinin taktig1 tesettiir ¢aga uygun mu, kadinin taktigi
tesettiir mii, gibi sadece kadinlarin diinyasini ilgilendirebilen ve daha 6nemlisi sonug
veremeyen tartismalara diisiince akimlar1 da dahil olmustur. Islimc1 diisiinceye gore
kadinm ortiinme smir1 isldm’in kaynaklarinda belirtildigi sekilde olmaliydi. (Aktas,
2018f, s.103)

Batic1 diisiincenin kadinin ortiinmesi konusunda savundugu goriis ise Islamei
diisiincenin aksine Avrupai gdriinme tarzina yonelikti. Ozellikle Batici ve Islamci
diisiinceler arasinda da tiirban konusunda savunulan diisiinceler, Cumhuriyet dénemi
sonrasina kadar benzer diisiincelerle devam etmistir. Diisiince akimlarmin Bat1 ve
Islamc1 diisiinceler ekseninde tartistigi fikirler “feminizm” tartismalarina da yol
acmistir.

Kadinlar, tercih ettikleri yasam tarzini yasamakta 6zgiir degillerdi. Siirekli siyasi
bir baskinin altinda yasadiklar1 ig¢in fikirlerini diisiindiikleri gibi savunamiyorlardi.
Kadinin deger goriilmedigi ve sadece dis goriiniisiine gore degerlendirildigi bir sistemle

miicadele ediliyordu. Kadinlar arasinda yapilan bu haksizliga bas kaldirmak i¢in ortaya
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atilan fikirleri kapsamaktayd: feminizm. Feminizm, kadinlara uygulanilan haksizliga
kars1 bir sorgulamaydi.

Belli bir donemde biiyiilk yanki uyandiran “Feminizm, “erkek degeri ve
etkisi’nin toplumda etkili olmaya baglamasiyla buna kars1 yapilan elestirilerle biiyiik bir
asama kat edilmistir. Kadinlarin yaratilma amacinin ikinci bir varligin faydasi icin
oldugunu dile getiren ve kadinlarin her tiirlii kirli diisiincenin sembolii olarak gosterilen
benzetmelerle asagilandigi bir sistemde etkili ve faydali olmustur feminizm. (Aktas,
2018f, 5.243).

“Toplumumuzda kadinlarin zayif cins olarak yasadiklari sikintilar, yeni ezilme
bicimleri iireten gilic iliskileri, ozellikle de kadinlara ydnelen baskilarin dinle
aciklanmasi1 gibi ortak problemlerden kaynaklaniyor. Asagilama, ezme, baskilama,
siddetle terbiye etme, cinsel agidan fitne kaynagi sayarak koseye sikistirma, iffetsizlikle
sug¢lanma tehdidi, gelin olarak genis ailenin bir hizmet¢isi muamelesini reva gorme,
kisiligini degistirme hakkina inanma, parayla satma ya da satin alma, tek tarafli ¢alisan
evlilik ve bosanma kurallari... Biitiin bunlar kadinlarin biitiin diinyada ve ylizyillardir
karsilastiklar1 ezilme bicimleri ya da ezilmeye yol agcan muamelelerdir.” (Aktas, 2018f,
s.244)

Aktag’in goriislerinde hareketle, kadinlarin yasadigi sosyal problemler genellikle
benzerdir. Hem geleneksel diisiinceler hem de yanlis yorumlanan dinsel sdylemler
karsisinda kadin degersizlestirilmistir.

Cumhuriyet doneminde kilik-kiyafette yapilan yeniliklerle birlikte kadimnlar
ilgilendiren konularda yapilan tartigmalar benzer iceriklerle devam etmistir. Kemalist-
Islamci tartismalart gittikce yayiliyordu. Kemalist goriislere gore kadin tamamen Batili
kadin gibi olmaliydi, tiirban, basortiisii icin ¢agdist olarak goriilmekteydi. Dini
simgeleyen unsurlar yeni bir devletin gelisimi i¢in bir tehdit olusturmaktaydi. “Batili
tarzda giyinenlere “aydin ve ilerici”, gelenege ve tesettiire uygun giyinenlere ise “cahil
ve miirteci” muamelesi yapiliyordu” (Aktas, 2018f, s.209).

Kadinlan hedef alarak yapilan tartigmalarda Oldiiriilen, ezilen, ikinci simif bir
varlik olarak goriilen yine kadmlar olmustur. Ulkenin ¢ikarlar1 igin belli bir kesim
tarafindan kadinlar hedef alinmis ve kendi siyasi ¢ikarlari i¢in kullanilmistir.

Yazarm eserlerinde uzun yillar giindemden diismeyen basortii sorunlar1 ve
kadinlarin gordiigli muameleler baglaminda kadin meselelerine deginilir. Genellikle
basortiilii kadinlar, sahte bir kimlige biiriinmek zorunda birakilan kadinlar, basortiisii

yasaklarindan dolay1r kamusal alanlarda calisamayan kadinlar, dort duvar arasina
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hapsedilen kadinlar, {iniversitelerden atilip egitim haklar1 elinden alinan kadinlar, zorla
evlendirilen kadinlar, erkekler tarafindan eve hapsedilen kadinlar, kilik kiyafetinden
dolayi isten atilan kadinlar, sosyal hayatta dis goriiniisiinden dolay1 agsagilanan kadinlar
vb. yazarin eserlerinde {izerinde durdugu dikkat ¢eken meselelerdir.

“Bal Festivali” hikayesinin baskisisi bagortiilii oldugundan c¢ok sevdigi
ogretmenlik mesleginden ayrilarak muhasebeci olmustur. Bu siirecte kocasi destek
vermediginden ondan ayrilmaktadir. Ailesini ziyaret etmeye dogdugu kasabaya gider.
Yolculuk boyunca yasadiklarin1 gézden gecirir. Etraftaki kisilerin dul bir kadina kars1
bakislarindan, sdylediklerinden rahatsizlik duyar:

“Bir fisilt1 duyar gibi oldu. Hoca’nin bosanan kizi m1 bu? diye soruyordu biri.
Baska bir ses de “herhalde budur” diyordu. Kimilerin konustugunu gérmek i¢in bakmak
gelmedi elinden. Iginde bir ezilme hissi, takvimin dniinde kalakaldi. Korktugu belki de
buydu, boyle bir konusma duymay1 beklemisti hep”. (Aktas, 2017e, s.45). Dul bir kadin
olmanin oteki kadin olarak goriildiiglinii aktaran Anlatici, dul bir kadinin yasadigi
toplum baskis1 yansitilmistir.

“Tesekkiiri Hakettiniz Bay Yargi¢”hikayesinde baskisi kadin, basortii taktig
icin sokakta bir kisi tarafindan su sdzlere maruz kalmaktadir:

“Su hale, su rezalete bak.” diyor, buz gibi sesiyle homurdanarak. “Mantar gibi
de ha babam bitiyorlar. Nereden c¢ikiyorlar, nereden geliyorlar? Kim arka c¢ikiyor
bunlara? Bu caddeye kadar ¢ikacak cesaretleri de var! Ne bdyle her yerde her zaman
karsimda... I¢imi karatiyorsunuz yahu. Daha kurutulmadi mi kokiiniiz, ha?”. (Aktas,
20171, s.17)

Evli kadin, basortiisiinden dolay1 tamadigi bir adam tarafindan hakarete ugrar.
Hakarete ugrayan kadin neye ugradigina sasirarak o an tepkisiz kaldigini belirtir.
Insanlarin “Kendi kurallarindan baska kural, kendi hayat ¢izgisinden baska bir hayat

cizgisi” olmasini istemediklerinden yakinir. (Aktas, 20171, s.19)

“Ug Ihtilal Cocugu”hikayesinde baskisi evli kadm, bikkinigini su sozle ifade
eder:

“Insanlardan da umudum kesilmeye baslamisti. Birgogunun sorularina,
kiicimseyen bakislarina tahammiiliim kalmamisti. Niye bdyle giyinmissin, ne demek
istiyorsun diye soran sinirli bakislardan usanmistim”. (Aktas, 20171, s.44)

Aktas’in hidyelerinde merkezi kisi kadin karakterin yasadiklarin1 daha dogrusu

kendilerini sorguladiklar1 dikkat cekmektedir. Bundan dolay1 i¢ monolog teknigi sik¢a
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kullanilmistir. Karakter kendisiyle hesaplasir, gegmisini sorgular. Ug Ihtilal Cocugu
hikayesinde de karakterin kendisiyle hesaplastig1 dikkat cekmektedir.

Stileymaniyeden Sonra Bir Toplanti hikayesinde basortiisiinden dolay,
savunduklar1 goriislerden ve hayat tarzlarindan dolayr elestirilerin odagi olmus kadin
karakterler dikkat cekmektedir:

“Ne ¢ok kars1 ciktilar ne ¢ok karisma hakki gordiiler kendilerinde... Sozleriyle
ve bakislariyla ne ¢ok kiiclik diisiirmek istediler. Negok teshir ettiler, ihbar ettiler,
yollarina ¢iktilar... Ne cok kapiyr kapadilar ylizlerine ve ne kadar az dinlemek
istediler... Hos gordiiler, geri cevirdiler, dondiirdiiler yiizlerini”. (Aktas, 20171, s.74)

Isimsiz baskisi kadin, toplumda yasanilan baskiy1 aktarmaktadur.

2.8.3.3. Laiklik

Modern bir devletin hem hukuki hem de siyasi biitlinliigii i¢in dini simgeleyen
unsurlar devletin amacini gergeklestirmesine engel olarak goriilmiistiir. Devlet islerine
din ve dini simgeleyen higbir unsur yer alamaz goriisiiyle hareket edilmistir. Laiklik
kavramini Avrupa’da bir amaci ger¢eklestirmek icin degil, devletin ve dinin ¢ikarlar
gdz Onilinde bulundurularak siyasi ve sosyal kosullarin bir sonucu olarak
gerceklestirildigini dile getiren Rasim Ozdendren su degerlendirmede bulunmustur:

“Laiklik, Avrupa’da uzun bir tarihi gelismenin, toplumsal ve siyasal sartlarin
ortaya koydugu bir kurumdur. Devletin, Kilise karsisinda varligimni koruyabilmesinin
gerekli bir sartt olarak dogmustur. Bir kavram olarak doktrinal bir spekiilasyonun
konusunu teskil etmeden 6nce siyasi ve toplumsal yonden ¢oziim isteyen bir mesele
halinde varligin1 hissettirmistir. Bu mesele, ¢cok daha sonralar1 bir gaye, ‘modern
devlet’in ayrilmaz bir unsuru, devletin hukuki yapisiyla ilgili temel bir ilke olarak kabul
ve miidafaa edilmeden Once, kilisenin veya Devletin birbirine lstlinligii, baska bir
deyisle Devletin var olmasi veya olmamasiyla ilgili bir mesele olarak gdriinmiistiir.”
(Ozdendren, 2019, 165-166)

Islam, Hristiyanlikta oldugu gibi din ya da devletin birbirinden iistiinliigiinii
dayatan ikili bir iktidarin tartismasinin sonucu olarak olusmadi. Islam devleti, bagimsiz
bir sekilde, iistiinde otoriter bir giic olmadan kosullara bagli bir sekilde olusan bir
devletti(Ozdendren, 2019, s.170).

“1926’da Ceza Kanunu’nun 163.maddesiyle ‘dini siyasi araci olarak kullanma

eylemi’ yasaklanmisti. Ayni kanunun 241. maddesinde, din gorevlilerinin gorevleri
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sirasinda devlet kanunlar1 ve kurallarina karsi sdylev ya da dinsel 6greti konugmalari
yapmalar1 cezalandirma konusu olmustu. Din 6gretimi okulu agmak yasaklanmamig
olmakla beraber, ¢esitli sinirlamalara tabi tutulmustu. 1928’de Latin harflerinin alinmasi
sirasinda izinsiz olarak okul ya da kurs acilarak Arapga Ogretilmesi yasaklandi. Bu
yaklasim, ayn1 yil devletin bir dini oldugu maddesinin Anayasa’dan ¢ikarilmasiyla
devam etti”’(Aktas, 2018f, 5.225).

Cihan Aktas’a gore 1950°de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle din alaninda
yapilan smirlandirmalar ve yasaklarin siddeti daha da artmistir. Laiklik kavramina
yonelik atilan adimlar Avrupa’da oldugu gibi siyasi ve sosyal geligmelerin birer sonucu
olarak uygulanmamig aksine laiklik anlayiglari dine ve dindarlara karsi olmustur.
Uyguladiklar1 yasalar bunun agik kanitidir (Aktas, 2018f, s.225)

Laiklik bildirisinde yer alan bazi maddeler dindar kesimi hedef alan ifadeler yer
aliyordu. Bir grup Ogretim {iyesi tarafindan imzalanan bu bildirinin amaci, “Dinin
siyasete ve egitime alet edilmemesi, gen¢ beyinlerin din kisvesi altinda seriat 6zlemcisi,
gerici giiclerin eline gegmemesi” 1di. (Aktas, 2018f, s.203)

Laiklik bildirisinde su ifadeler yer almistir:

“Tiirkiye Cumhuriyeti’ni, her tiirlii gerici akima ve ilerleme yolundan saptirma
cabalarina karsin, yeryliziinde hak ettigi yeri almasi i¢in aydinlik kafali cagdas insanlar
olarak bilimin, arastirma ve aydinlanmanin 1518in1 lilkemizde yanik tutmaya kararh
oldugumuzu biliyoruz. Biz, yeni yetisen evlatlarimizi okul Oncesinden baslayarak
hicbir gercek Miisliiman’in onaylayamayacagi sekilde tuzaga diisliren, beyinleri
yikamaya caligan, 6zgiir biling ve diisiinme yetisi kazanmalarin1 6nleyerek ailelerine,
O0gretmenlerine, ilerleme ve kendilerini gelistirme aski icinde olan diger arkadaslarina,
cagdas ve laik topluma diisman kilan, onlar1 kara ciippelere, kara carsaflara sokan
karanlik giliclere her zaman kars1 olacagiz. Tiim 6grencilerimizin inancglarina, duygu ve
diisiincelerine saygilt oldugumuzu dile getiriyor, onlarin da {niversite gengliginin
onuruna yarasir ¢agdas bireyler olmalarini, iilkemizi karanliklara ¢ekmek isteyen
giiclere yem olmamalarini, yaraticilik, dinamizm, cokseslilik ve yonliilik icinde
gengliklerini yagamalarini, egitimlerini siirdiirmelerini ve kendilerini ¢agdas insanlar
olarak yetigtirmelerini istiyoruz” (Aktas, 2018f, s.204).

Laiklik bildirisinde yer alan ifadelerde de goriildiigii gibi asil amag yenilikei,
Ozgiir, cagdas, bir toplum yaratmaktir. Fakat bu bildiride ¢agdas bir toplum yaratilmaya
calisilirken ayni zamanda insanlarin dini duygulart da yok edilmeye calisiimistir.

Bildiride yer alan ifadede inang¢ 6zgiirliiglinden bahsedilmektedir fakat tiniversitelerde
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farkli boliimlerde okuyan birgok kiz 6grenci inanglarinin bir geregi olan Ortlinme,
basortii ya da tiirban taktiklari igin tehdit edilmistir. ilim, bilim gayesiyle topluma
hizmet vermek arzusunda olan bir¢ok kiz 6grencinin egitim hayatina son verilmistir.

“Ug Ihtilal Cocugu”hikayesininde cocukluk ve genclik yillar1 ihtilallerle gegen
Hiiriyet’in yasadiklar1 anlatilmistir. 27 Mayis Ihtilali'nden sonraki giinlerde dogdugu
i¢in babas1 ismini Hiirriyet koymustur. Ilkokul yillar: ikinci ihtilal’e denk gelmektedir.
Geng kizlik yillarinda ise iigiincii Ihtilal’i yasamustir. Hiirriyet, ihtilal yillarmi su
sOzlerle aktarir:

“Yillar akip gecti iste. Bazi olaylar ilk zamanlarindaki degerini yitirir gibi oldu.
Nasil birkag ciimlede 6zetleyebilirim bu dagilmalar1? Militer bir ugultu eksik olmadi
kulaklarimdan hig¢, suskunluga cagiran bir tehdide ait mekanik ciimleler... Neler
yasadiysam, ihtilal giinliikleriyle i¢ ice yasadim. Cocuklugumda gen¢ kizligimda
ogrenciligimde evliligimde ihtilal golgesi eksik olmadi”. (Aktas, 20171, s.64)

Ihtilal yillarm yasayan, goren bir kadinin neler hissettigi aktarilir. Politikanin
insan psikolojisi, sosyal yasami iizerindeki etkisi acik bir sekilde goriilmektedir.

“Tesekkiiri Hakettiniz Bay Yargi¢’hikayesinde kilik kiyafetinden dolay:
yargilanan bagortiilii isimsiz kadin karakter,“Siileymaniyeden Sonra Bir Toplant1”
hikayesinde basortiilerinden dolayr {niversiteden atilan isimsiz bagkarakter ve
arkadaslar,“Feslegen Sokagi’nin Oliimii” hikayesinde basortiisiinden dolayr okulu
birakmak zorunda kalan ve is bulamayan gen¢ kiz bagoOrtii yasaklarindan dolayi
otekilestirilmiglerdir. Siiren bagortii yasaklarindan dolayr kamusal alanlarda da
engellerle karsilagmiglardir.

Aynur Ilyasoglu, “Tesekkiirii Hakettiniz Bay Yargig” hikayesiyle ilgili su
tespitte bulunur:

Hikayede gecen “ bulvar sozciigiinlin Cihan Aktas’in dilinde metaforik bir yeri
var. Bulvar kelimesiyle biirokratik otoriteden, resmi sdylemden, Miisliimanlari tarihsel
olarak kenarlarinda tutmus olan bir alandan sz ediliyor gibi. Bu 6rnekte adam (Bay
Yargig) ‘resmi goriiniimlii biri’ olarak tarif ediliyor ve bulvar kadinin bu ‘resmi’alanla
olan smirmi ¢iziyor sanki. C. Aktas, bagka bir kitabinda da ‘bulvari’ meteforik bir
anlam icinde hegemonyaci gelenege iliskin olarak kullaniyor”(ilyasoglu, 2013, s.93-
94).

Ilyasoglu, Aktas’in bulvar meteforunu farkli anlamlarda kullandigim dile
getirmistir. Hikayede Aktas’in kullandigi ifadeleri basortiilii kadinlarin  kamusal

alanlarla aralarindaki sinir1 belirttigini ifade etmistir.
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II. BOLUM: CIHAN AKTAS’IN ROMANLARININ YAPI VE TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

3.1. Bana Uzun Mektuplar Yaz

3.1.1. Romanin Tanitimi

“Bana Uzun Mektuplar Yaz’romani1 on dokuz bdliimden olusmus olup ii¢ yiiz
altmig sekiz sayfadan miitesekkildir. Roman 2002 yilinda yaymlanmistir.Romandaki
boliimler ise sunlardir:

“Islak Sisli Yesil”, “Kirazlt Hasir Sapka”, “Koridor Penceresindeki At”, “Sekiz
Memeli Kiza Dair Soylentiler”, “Uyuz Kokusu”, “Yataklarina Kar Yagan Kizlar”, “Icki
Sofrasinda Tiirkii Yarismasi”, “Tuvalet Duvarina O Sloganlar1 Yazan Bendim”, “Hig
Kizlar”, “Kizilcik Selesi”, “Cok Uzun Bir Cumartesi”, “Ergenekon Yesili”, “Yara Izi”,
“Yaz Tatilinde Bilerek ya da Bilmeyerek Asli’nin Kalbini Kiranlar” “Arama Gtinlerinin
Kiifli Kokusu”, “I¢ Diinyam Kimlerin Elinde S$imdi?”, “Amerikan Peyniri
Zehirlenmesi”, “Askimin Son Noktas1”,“Eksik Fotograf”.

“Islak Sisli Yesil” boliimiinde anlatici, romanin baskarakteri olan Asli’nin
Ogretmen yatili okuluna yerlesmesi siirecinde yasadig: ilk giinkii heyecam ailesinden
ayrilisin1 anlatmaktadir. Olay, sonbahar mevsiminin tasviri ile baslamis, daha sonra
Asl’nin minibiiste yasadigi ruh hali belirtilerek devam edilmistir. Birinci bdliimde
oldugu gibi “Kirazli Hasir Sapka” boliimiinde de anlatici olaya tasvir ile giris yapmaistir.
Aslr’nin yatili okula giris yaptigint odasina yerlestigini anlatmistir. Odasina yerlesirken
kahramanin yasadigi siire¢ anlatilmistir. Girig boliimiinde Asli’nin 6gretmen olma
idealiyle evden, ailesinden ayrilma siireci verilirken ikinci boliimde, yatili okula
yerlesirken yasadigr problemler, ailesine duydugu oOzlem, yurt ortamina uyum
saglamada yasadig1 zorluk verilmistir.“Koridor Penceresindeki At” boliimiinde Asli’nin
yatili okul giinlerinde 6zlemini ¢ektigi evini hayal ettigini, hayal ettikce o gegmis am
sanki tekrar yasiyormus gibi bir ruh hali i¢inde oldugu anlatilmistir. Bu bdliimde
karakter kadrosunun arttifi ve olayr Orgiisiiniin gittikce yogunlastifi goriilmektedir.
Baskarakter Asli’nin yasadiklar1 6n plandadir, fakat diger karakterlerin de mekan,
zaman ve olay baglaminda etkili olduklar1 goriilmektedir. “Sekiz Memeli Kiza Dair
Soylentiler” boliimiinde Ashi ve siif arkadaglar1 arasinda gecen diyaloglar verilmistir.
Diyaloglar smif arkadaslar1 hakkinda duyduklar1 dedikodular ve siyasi sorunlar
hakkinda fikirleridir. “Uyuz Kokusu” bolimiinde Asli’nin ayaklarinda, ellerinde,

parmak aralarinda ve kollarinda ¢ikan tomurcuklardan uyuz olmus olabilecegi verilir.
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Asli, bu hastaliktan kimseye fark ettirmeden kurtulmak istemektedir, ¢linkii uyuz olan
arkadaglarinin yanina kimse gitmez, onlarla dalga gecerler. Asli da benzer durumu
yasamaktan kokmaktadir. Bu siiregte Asli yine evini diisiiniir, evde olsaydi her seyin
farkli olabilecegini aklindan gegirir. Diger boliimlerde oldugu gibi bu boliimde de
yasadig1 problem onu evin sicakligina gotiirmektedir. Yatili okuldan ayrilip bir an dnce
evine temiz, sicak yuvasina varacagi giinii diislemektedir. Bu siirecte okul ortaminda
insanlarin kutuplastigi goriilmektedir. Sag ve sol tartismalar1 baglaminda farkli goriiste
olan kisilerin aymi goriiste olmadig kisilerce saldirtya ugradiklart verilmistir.
“Yataklarina Kar Yagan Kizlar” boliimiinde uyuz hastaligindan muzdarip olan Asli, bu
hastaliktan kimsenin haberi olmadan kurtulmak i¢in gizli gizli her gece yatagindan
kalkip tuvalettin ve banyonun frkiitiicii karanliginda revirden aldigi uyuz ilacini
siirmektedir. Bu durumla bas ederken gece aniden tavan aralarindan oyulmus dokiilmiis
kisimlardan yagmur ve kar suyunun damladigi kisa siirede bircok kisinin yataginin
1ip1slak oldugu anlatilmistir. Asli bir yandan uyuz derdiyle miicadele ederken bir yandan
da tavandaki deliklerden yataklarma kar yagacak derecede idarenin sorumsuz, ilgisiz
davranisini icten ice elestirmektedir. “Icki Sofrasinda Tiirkii Yarismasi” boliimiinde
yatili okulunun on bes tatile girmesi sebebiyle Asli’nin eve geldigi olay verilmistir.
Asl'nin evine gelmesiyle olay orgiisii evde gec¢mistir. Ev ortaminda yatili okulda
yasadig1 hadiseleri anlatmistir. Bu boliimde Asli’nin babasi Siikrii Toprak ve arkadasi
Alko Tahsin’in 6n planda oldugu goriilmiistiir. Siyasi olaylara isminin karismasiyla
babasinin tayini ¢ok ugrasmasina ragmen Istanbul’a ¢ikmanmustir. Boliimde gecen “kizil
komiinist, TIP’li” sdylentilerine karsihik kurtulusu Istanbul’a tasinmakla olacagimni
diisiintiyorlardi. (Aktas,2016b, s.135) “Tuvalet Duvarina O Sloganlari YazanBendim”
boliimiinden olay orgiisiiniin degisip Asli’nin tatil siirecinin bittigi yatili okuluna gegtigi
gorilmektedir. Evden okula gelis silireci verilmemistir. Olay akisi uzun bir siireye
kaymigtir. Sag ve sol tartigmalarin yogun gectigi kutuplasmalarin 6n planda oldugu
boliimdiir. Sinif ortaminda sol goriisli kisilerin sag goriisli kisilerden sayr olarak
fazlaca oldugu goriilmiistiir. Sinif ortaminda 6grencilerin gorislerini belli ettiklerini,
sOyledikleri sloganlarla ve kars1 goriisteki kisileri elestirmeleriyle onlara kendi
fikirlerinin dogru oldugunu gosteren tutumlariyla ifade edilebilir. Yatili okulun
baslarinda siyasi goriislerini savunmaktan cekinen, korkan Ogrencilerin bu bdliimde
yemekhanenin duvarlarina, tuvaletin duvarlarina, siif panolarma ve bos bulduklar1 her
yere kendi goriislerini belli edecek sloganlar yazmaktan ¢ekinmemislerdir. Sol goriisiinii

Tek Yol Devrim! Kahrolsun Amerikan Emperyalizmi! Is¢i Koylii el ele Aydinhk
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Giinlere! Denizler Olmez! Alt1 Ok... Belirten sloganlarma karsilik; Yasasin Tiirkes!
Katil Oligarsi! Tanr1 Tiirkii Korusun! Gibi Milliyet¢i sloganlar kullanilmigtir. “Hig
Kizlar” boliimiinde olay farkli bir zaman ve mekana kaymistir. Her boliimde bdliimiin
baslhigiyla ilgi olaylar anlatilmis olmakla birlikte yasanan olaylar aymi kisiler etrafinda
sekillenmigtir. Nuran Hanim’1n Asli ve arkadaslarina sdyledigi kiiciimseyici, asagilayici
sOzler boliimiin asil olayini olusturmaktadir. Bir egitimci, ileride belki de kendisiyle
ayni meslegi yapacak kisileri bu boliime layik gormemektedir. Onlarin higbir ise
yaramadiklarini, topluma, vatana, millete hi¢cbir fayda saglamayacaklarini ifade edip
onlar1 birer “hi¢” olduklarini her defasinda s6ylemektedir. “Kizilcik Selesi” Tiirk¢uiliigii
simgelemektedir. Asir1 solcu 6grencilerin bulundugu 4-A smifina Milliyet¢i 6grenciler
tarafindan Kizilcik Selesi ismi verilmistir. Siyasi fikirlerin birbiriyle c¢atistigi,
Ogrencilerin birbirine girdigi, ayristigl, dislandigi olaylar verilmistir. Milliyet¢i gruplar
ile solcu gruplar arasinda yasanan goriis ayriliklari verilmistir. “Cok Uzun Bir
Cumartesi” bolimiinde birbirinden kopuk farkli olaylar hakkinda bilgi verilmistir.
Olaylar biitiin degil birbirinden kopuktur. “Ergenekon Yesili” boliimii hacim olarak en
dar boliimdiir. Ergenekonlularin bulunduklar1 bélgeden ¢ikmak i¢in ates yakip daglar
erittikleri bilinmektedir. Eriyen dagin ardindan biraktigi bolgede yesil rengin uyumsuz
oldugu Tiirkeiiliikk davasinin bagkani kisi tarafindan dile getirilince bagkarakter Asli’nin
Ergenekon yesili iizerindeki diisiinceleri verilmistir. “Yara izi” béliimiinde Asli’nin
dava arkadas1 Yaman, hakkindaki diisiinceleri verilmistir. Yaman’in alnindaki yara izi
davasina bagliligin1 simgelemektedir. Boliimiin baslig1 da Yaman’in alnindaki yara izini
belirtmek i¢in kullanilmistir. Asli’nin Yaman’a karsi hisleri oldugu fakat bu hislerin tek
tarafli yasandigi belirtilmistir. ““Yaz Tatilinde Bilerek ya da Bilmeyerek Asli’nin Kalbini
Kiranlar” bdliimiinde olay, zaman ve mekan diger bolimlerde oldugu gibi
degismektedir. “Cok Uzun Bir Cumartesi” boliimiinden bu boliime kadar bir y1l gectigi
goriilmektedir. Bu boliimde onceki boliimlerde kendisini iizen arkadaslarin yaptiklar
hakkinda bilgiler verilmistir. “Arama Giinlerinin Kiiflii Kokusu” bdliimiinde olaylar
birbirinden kopuk ilerlemistir. iki y1l énce yasanan olaylar verilmis ve tekrar yasanilan
olaya doniilmiistiir. Olay yatakhanede yapilan bir arama tizerinde gelisirken, anlatilanlar
farkl1 bir zamana ve farkl bir olara kaymistir. “I¢ Diinyam Kimlerin Elinde” béliimiinde
Asli, kendi sirlarini, siyasi goriislerini aktardigi gilinliiglinii kaybetmistir. Kaybettigi
giinliigii tizerine olay ilerlemistir. “Amerikan Peyniri Zehirlenmesi” boliimiinde
peynirin yemekhanede verilmesi 6grenciler tarafindan bastan beri elestirilmekteydi. Bu

boliimde birinci smif Ogrencilerin peynirden zehirlenmesiyle Asli ve arkadaslar
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tepkilerini gostermek i¢in boykot yapmayi planlarlar. Ash tiim sirlarmi sakladig
giinliigiini bulur, fakat tedirgindir. Igindeki bilgilerin okunmus olabilecegini
diisiinmektedir. Okuyan kisinin hakkindaki her seyi bilecegini asik oldugu Yaman’i
siyasi goriisiinii... Tim bunlardan kurtulmak i¢in glinliiglinii yakar, giinliigiiyle birlikte
tim sirlari1 da yok eder. “Eksik Fotograf” boliimiinde hatira defterine yapistirdigi
fotograflarin eksik oldugunu diisiinen Asli, eksik olan son fotografin da “Ergenekon’dan
Cikis” resminin Oniinde ¢ektirdikleri toplu fotograf oldugunu hatirlar. O fotograf
karesinde Yaman da goriindiigii i¢in Asli i¢in dnemliydi.

Romanda Asli’nin yatili okulunda yasadigi bes yili anlatilmistir. Olaylar
birbirinden kopuk mekan ve zaman her bolimde farkli bir olayr belirtmek igin
kullanilmistir. Kullanilan mekan simirhidir. Genellikle ayn1 mekanlar kullanilmistir.
Zaman ise siirekli ge¢misten simdiki zamana dogru gelinmistir. Geriye doniislerde
genellikle okuldaki ya da evdeki anilar verilmistir. Olay, Asli merkezli gelismistir.
Asl'nmin gordiikleri, yasadiklari, hissettikleri etrafinda zaman ve mekan degismistir.
Kiiclik yasta O0gretmen olma amaciyla parasiz yatili okulunda zor sartlarda okuyan
Ogrencilerin yasam karsisindaki duruslar1 anlatilmistir. Ailesinden uzak zor sartlar
altinda okuyan 6grencilerin yasadig: sikintilar ve tizerlerindeki baskilar verilmistir. Aile
ve Ogrenci iliskisi, 6gretmen Ogrenci iligkisi, ideoloji ve &grenci, toplum ve baski
meselelerinin insanlarin diinyasinda yarattig1 kopukluk, yikim verilmistir. Kisaca:

“Bana Uzun Mektuplar Yaz” romaninin baskarakteri olan Asli’nin kimlik
arayisinda yasadigi zor siire¢, hayata tutunma miicadelesi yansitilmaktadir. Aslt da tipki
Sirin ve Meral gibi ayn1 miicadeleyi vermektedir. Asil amaclar1 tolumda istedikleri
kimlikte kabul gormek, kimsenin bask1 uygulamadigi, hakaret etmedigi, kimsenin ikinci

siif kisileri olarak gérmedigi bir toplumda 6zgiirce yasamak idi.

3.1.2. Sahis Kadrosu

3.1.2.1. Baskisi

Romanin baskisisi Asli’dir. Asli romanin var olus sebebini belirleyen ve
romanda hayat bulan kisidir (Harvey, 2017, s.179). Bu baglamda olay1 belirleyen ve
sekillendiren kisi Asli’dir. Asli, 6gretmen olma idealiyle kendi yurdundan ayrilip
ogretmen parasiz yatili okuluna gider. Ogretmen okulundaki miicadelesi, hayata
tutunmasi, yasadig1 zorluklarla bas etmesi bakimindan idealist, basarili, miicadeleci bir
karakterdir. Idealist bir kisilik olmasmin yani sira ¢cok fazla hayal kuran, i¢ diinyasinin

¢ok karmasik oldugubilinen bir karakterdir.
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Idealist tipler, ideal bir toplum icin kendi ¢ikarlarmi diisinmeden baskalar1 igin
miicadele eden kisilerdir. Tek amaglar1 esitlik ve adaleti saglayarak insanlar arasinda
toplumsal bir diizen saglamaktir. Her tiirlii baskiya karsi gelirler. Insanlar
bilinglendirirler. Politik acidan insanlarin 6zgiirliigiinii kisitlayan her tiirlii diistince ve
sinirlamaya kars1 ¢ikarlar.“Azize’nin Son Giinii”hikdyesindeki ‘Azize’, “Sirin’in
Diiglinii” Iromanindaki Sirin ve Esma karakterlerinde oldugu gibi Ashi da bu 6zelligi
temsil etmektedir. Bu 6zellikleri yansitan idealist, giiclii bir tiptir.

Babasi Siikrii Toprak da Asli’nin nasil bir karakter olmasi gerektigini hakkinda
Aslr’ya ogiit verir. Siikrii Toprak, kizinin iyiligini istese de Asl {izerinde bir baski
olusturur. Asli hem babasinin sdyledikleriyle hem de 6gretmenlerin ve idarenin
baskisiyla kendini tam olarak gerceklestirememektedir.“Siyasal tartismalara girme,
higbir tarafa yonelme, kendini yetistirmeye bak, diye birkac¢ kez tekrarlamisti ayrica ve
ardindan sag ve sol hareketlere katilarak kendi gelecegini mahvettigi gibi
cevresindekileri de perisan eden birkag tanidik 6rnek vermisti”. (Aktas,2016b, s.10)

Babas1 Siikrii Toprak bir solcu komiinist bir tiptir. Baghi oldugu goriisi
destekledigini dile getirmese de konugmalarinda solcu tarafi savundugu goriiliir. Siyasi
bir goriisii savundugu halde kizina siyasetle ilgilenmemesi gerektigini sdyleyip, kizinin
diisiincelerine karsi ¢ikmasi da tutarsizlik yaratir. “Sen mi kurtaracaksin memleketi
kizim”(Aktas,2016b, s.131).

Okuyup memleketine faydali olmasini sdyleyen Stkrii Toprak’in kiz1 iizerinde
bdyle bir baski olugturmasi, kendisiyle ¢elismesi, hatta daha da ileri giderek savundugu
diistinceden dolayr kizina tokat atmasi Asli’nin babasindan farkli bir ideolojiyi
benimsemesini saglar.

Asli, o donemin siyasi diisiincelerin sekillendirdigi, ezdigi, yoksullastirdigi bir
sosyal diizene karsi cikar. Insanlarin maddi ve manevi somiiriilmesine bas kaldirir.
Hayal ettigi, gdrmek istedigi bir toplum yapisi i¢in gayret eder. Fakat bunlar1 yapmak
icin de bir siyasi ideoloji iginde bulunmak gerektigini ifade eder.“Tarafsiz kalinmiyor ki
bizim okulda, yani bu {lilkede tarafsiz kalmak arttk miimkiin degil”. (Aktas,2016b,
$.269)

Kitaptan alinan Ornekte de goriildiigii gibi Asli, inandig1 yolda, savundugu
ilkelere bagl kalarak kendi fikirlerine yakin, toplumsal goriislerini yansitan bir ideoloji
benimsemek zorundaydi. Ciinkii i¢inde bulundugu ortam, insanlarin tavirlari,

egitimcilerin tutarsiz goriisleri, yani acimasiz bir toplum bunu zorunlu kiliyordu.
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Heniiz hayati bilmeyen, kiiclik bir kasabadan ayrilip bir amag i¢in zor kosullarin
ve siki kurallarmn oldugu bir yerde egitimini siirdiiren bir gen¢ kizin gittik¢e nasil

degistigi goriliir. Hayati tozpembe goren, saf ve igine kapanik bir kisiligin zor
kosullarda nasil degistigi farkli bir kisilige biiriindiigii verilir ayrica.“Maalesef bizim
okulda boyle idealist 6gretmenlere pek rastlanmiyor, herkes kendi goriisiinde olan
Ogrenciyi kolluyor burada, dedi Suna Abla”.(Aktas,2016Db, s.18)

Herkes kendi savundugu goriisiin dogru oldugunu ifade ediyordu. Farkli goriisti
savunan gruplar ise diglamyordu. Kisilik, sadakat, diiriistliik onemli degildi, fikirler
onemliydi. Gili¢lii olanin, s6zii gegenin tarafinda olan kisiler kazanan oluyordu.
“Konusmaya gelince herkes hakliydi”. (Aktas,2016b, s.45)

Solcu kendi diislincesini savunurken sag diisiinceyi savunan kisilere saldirgan bir
tutum sergiliyordu. Kisiler diisiincelerle birbirini insan yerine koyuyordu. Insani yaninin
iyl olmast 6nemli degildi, hangi diisiinceyi savunduguna gore kisi degerlendiriliyordu.
Solculara gore onlar hakliydi. Sagcilar i¢inde ayni sekilde hakli olan taraf, dogru olan
goris kendilerindi.

“Bu ¢at1 sizleri en kutsal meslege, 6gretmenlige hazirliyor. Bu kutsal meslege
layik olmayan dgrenci, i¢i okuma hevesiyle yanan yoksul Anadolu ¢ocuklarinin hakkini
gasp etmis demektir”. (Aktas,2016b, s.87) ifadelerini dile getiren miidiiriin kendisinin
bile bir ideolojisin oldugu, kendi goriisiinii savundugu bilinir. Bu ifadeleri dile getiren
miidiirin, 6gretmenlerin kendisiyle ¢elismesi de Asli'nin ve Asli ile aym egitim
ortaminda yetisen 0grencilerin nasil bir karmasa i¢inde oldugu verilir. Kiiciik yaslarda
heniiz fikir algisinin olugmadigi kisilerin ¢evrelerindeki insanlarin davranislarina,
tepkilerine gore kendilerine bir goriis belirledikleri goriiliir. Yalanci, tutarsiz, ikiyiizli
kisiler olup da sol goriisii destekleyen kisilere bakildiginda Asli’nin o kisilerin

savundugu diisiincenin aksine sag diisiinceyi savundugu goriiliir.

3.1.2.2. Norm Karakterler

Eserdeki norm karakterden biri de Asli’nin babasi Siikrii Toprak’tir. “Siikrii
Toprak, kiz1 Asli’nin “kusurlarii yansitan™ kisidir. (Korkmaz, 2016, s.340)

Stikrii Toprak, siyasetle ugrasan 6grencilerin durumunu bildigi i¢in kizinin da o
yone savrulup ziyan olmasii istememektedir. Egitim i¢in gittigi yuvaya sadece okuyup
kendini gelistirmesi yoniinde oOgiitlerle kizi Asli’ya dogru yolu gostermeye
calismaktadir. Siyasi diisiincesinden dolay: ailesinin ¢ok istedigi sehre Istanbul’a

tayinini ¢tkmamustir. Siyasi diisiincenin insanda yarattig1 baskiyr yasadigi i¢in kizinin da
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ayni sorunlar1 yasamasmi istemediginden kizinin siyasetten uzak durmasini
sOylemektedir. KOy enstitiisiinden mezun olan Babasi Siikrii Toprak, “kizin da kendisi
gibi yatili okulda okuyarak koy enstitiilerinde verilen o ¢alisma askini, varii yogunu
paylasma ruhunu, halka hizmet tutkusunu, azla yetinerek ¢ok sey iiretme becerisini
kazanmasini istiyordu” (Aktas, 2016b, s18).

Bundan dolayr kizinin siyasetten uzak durmasini istemekteydi. Asl, yatili
okulunda yasadig1 sorunlar1 anlatirken babasi kizini1 azarlayarak onu susturmaktadir.
Kizina “tek amacmin derslerine ¢alismak, kendini yetistirip kitap okumak™ oldugunu
sOylemektedir. (Aktas, 2016Db, s.39)

Babasiyla mektuplagsmalarinda da okulla ilgili sikayetlerini anlattiginda
babasindan ayni 6giitleri yazan bir mektup almaktadir:

“Derslerine calig, yemek se¢me, hocalarina saygi goster, arkadaslarinla iy1 gegin,
sosyal faaliyetlere katil, kiitiiphaneden yararlan Bizi hi¢ diisiinme, zamani kendi
gelecegin igin yararli olacak sekilde degerlendir. Uzerine lazim olmayan islerle
ugragma, sakin kimseyle miinakasaya girme”. (Aktas, 2016b, s.80)

Romanda ismi gecen norm karakterlerden Namik Bey, okul miidiriidiir.
Ogrencilere su dgiitlerde bulunur:

“Bir kiz ¢ocugu i¢in emanet edildigi okulundan kagmak, baba ocagindan kagmak
gibi 0miir boyu alnina siiriilmiis bir leke demektir. Leke, kara bir leke! Sokaklar,
caddeler, liikks ve eglence vaat eden siipkeli adresler o yasta bir kiz cocuguna yonelen
tirli tehlikelerle doludur”. (Aktas, 2016b, s.85) Okul miidiirii Namik Bey, Onceki
ogrencilerin yapmis oldugu yanliglar1 aktararak Ogrencinin uymasi gereken kurallari
soylemektedir.Ogrencilerin siyasi olaylardan uzak durmasmi ogiitlemekte ve siyasi
ideolojileriyle okulun birligini bolecek egitimciler, istemedigini dile getirmektedir.
Namik Bey, su ifadelerde bulunur:

“bu cat1 sizleri en kutsal meslege, 6gretmenlige hazirliyor. Bu kutsal meslege
layik olmayan 6grenci, i¢i okuma hevesiyle yanan yoksul Anadolu ¢ocuklarinin hakkini
gasp etmis demektir” (Aktas,2016b, s.87).Namik Bey, ogrencilerin yapmis oldugu
yanlis davraniglar1 anlatmaktadir. Burada egitim i¢in bulunduklarin1 bu amaca gore
hareket etmeleri gerektigini anlatir. Okul Miidiiri Namik Bey ve babasi Siikrii
Toprak’in siyasi diislinceleri farkli olsa da 6grenciler iizerindeki eylemleri benzerdir.

3.1.2.3. Kart Karakterler

Eserde ismi gecenyatili ¢alisaniSuna Hanim, Meral Hanim,Asli’nin arkadaglari:

Sibel, Pembe, Semail, Halide, Macide, Susam, Hatuncuk, Binnaz, Berrin, Sadiye,
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Birgiil, Ayse, Fen Bilgisi 6gretmeni Asuman Hanim,Egitim Sefi Namik Bey, Edebiyat
ogretmeni Sacit Bey, Arif Bey, Beden Egitimi 0gretmeni Nermin Hanim, Miizik
o0gretmeni Ulviye Hanim, Elisi dersi 6gretmeni Hale Hanim, Matematik 6gretmeni
Necla Hanim, Sosyal Bilgiler 6gretmeni Ufuk Bey, Din Kiiltiirii 6gretmeni Alaeddin
Bey, Nuran Hanimkart karakterlerdir.

Kart karakterler, “temsil ettikleri duygu degerleri s6z konusu olunca hemen
devreye sokularak okuyucu zihnindeki hazir imajin harekete ge¢mesi saglanir”
(Korkmaz, 2016, s.343) Hepsi de eserin basindan sonuna kadar savunduklar1 goriisten
0diin vermezler. Goriislerini sonuna kadar savunurlar.

“Fen bilgisi 6gretmeni Asuman Hanim sabahlar1 Ayetii’l Kiirsi okumadan
evinden ¢ikmiyormus. Ogretmenlik kadar kutsal bir meslek bulunamaz ve dedesi de
Asuman Hanim gibi bir 68retmeni hayatinda tanimamustir”. (Aktas, 2016b, s.42)

Asuman Hanim romanin bagindan sonuna kadar savundugu goriis ve gosterdigi
eylemleriyle degismemektedir.

“Sibel konusurken sacindan, teninden yayilan kokular Asli’y1 yine sasirtmisti.
Her sabah yatakhaneden ¢ikmadan once parfiim siiriiyor olmaliydi. Saglar1 da yine liile
lilleydi. Her giin nasil ugrasabiliyordu boyle sagiyla, basiyla” (Aktas, 2016b, s.126)

Sibel de bakiml, dikkat ceken tavirlariyla degismeyen kisilikte bir karakter

olmaktadir.

3.1.2.4. Fon Karakterler

Romanda aktif rol almayan sadece ismi gecen fon karakterler babaannesi Huriye
Hanim, halas1 Mahbube hanim ve Sikko’dur. Asi’nin babaannesi Huriye Hanim, olayda
baskisiye bilgi veren farkli anlatilariyla baskisinin hayal diinyasini renklendiren kisidir.
Halas1 ise benzemek istemedigi kisidir. Olayda Asli hatirlandigt zaman yer alir,
hakkinda bilgi verir. Bagkisinin i¢ diinyasinda melankolik bir his yaratir. Olaymn

akiginda Asli’nin hatirlamasiyla ortaya ¢ikan bir karakterdir.

“Baht1 benzemesin, diye bir girisle, kara kaglari, kara gozleri bir de elma
yanaklar1 nedeniyle rahmetli Mahbube Halasina benzetiliyordu. Kaderi benzemesin,
ciinkii 6nce kuma geldi iizerine, sonra da kotii hastaliga yakaland. ikisi sanki ayn1 sey.
Uzerine kuma geldigi icin kétii hastaliga yakalandi, dag gibi kadim alt1 ay iginde eridi,
gitti”. (Aktas, 2016b, 5.26)
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Babaannesi Huriye Hanim, kissalar, masallar, hikdyeler anlatmayi cok sever. Aslh
babaannesinin anlattiklarint  dinlemeyi sever, ¢ilinkii anlattiklar1  kitaptakilere
benzemeyen yasanmis ve tekrar yasanilabilir hissi vermekteydi. Bundan dolay1

babaannesinin anlattiklarina ilgiliydi, begeniyle dinlerdi. (Aktas,2016b, s.34)

Mahbube Halasinin yasadigi acilart da konu acildi mi zikrederdi. Kaderinin
bahtsizligindan yakinirdi. Asli, halas1 Mahbube Hanimin yasadiklarinin etkisinde kalir,

yasadig1 olumsuz bir durum karsisinda Halas1 6rnek gosterilirdi.

“Ben de c¢ektim ama Mahbube kadar c¢ektim diyemem, diyordu Huriye
babaanne. Oyle cile cekti ki bigare, giinahsiz gitti rabbimin huzuruna. Kuma kahri
yiiziinden caresiz dertlere yakalandi Mahbube ve sonunda evinin avlusundaki kerevetin
lizerinde beyaz bir benzin altindan sarkan, 6gle namazindan sonra da kasaba disindaki

mezarliga gomiilen sar1, siska bir bacaga doniistii”. (Aktas,2016b, s.47)

Halas1 Mahbube Hanim ve babaannesi Huriye Hanim “en az derinlige sahip kisi ya da
kisiler grubu”nda yer almaktadirlar. (Korkmaz, 2016, s.343) Tipki romanda bu iki isim

kadar ismi az zikredilen Sikko karakteri gibi.

3.1.3. Olay

Vaka, Asli’nin evden ayrilip lise egitimini tamamlamasi i¢in basladig1 yatili
okulunda geligsmistir. Asli’nin birinci siniftan besinci sinifa kadar yatili okulda yasadigi
stire¢ anlatilmastir.

Asli, yatili okulundaki diger arkadaglar1 gibi 6gretmen olma amaciyla ¢ocuk
denilebilecek yasta sicak, giivenilir ev ortamindan ayrilip hayatin zorluklarini
yasayacagi, zor kosullarda ve kisith imkanlarla hayata adim atacagi egitim yuvasina
adim atmigstir. “Artik yatili okul 6grencisiyiz; bu demir kap1 agilip da igeri girdigimiz
zaman, Ogretmenlige giden yolda en Onemli adimlardan birini atmis olacagiz”.
(Aktas,2016b, s.9)

Olayin basladigr giris boliimiinde Asli’nin yatili okuluna yeni geldigi i¢in
okulunu, arkadaslarini, 6gretmenlerini tanima siirecinde oldugu dikkat ¢ekmistir. Heniiz
bir siyasi tutum i¢in degildir, sadece etrafin1 ve i¢inde bulundugu zor kosullar
sorgulamaktadir.

Okulun birinci sinifinda Asli ve arkadaglarinin yatili okulda verilen yemekleri,
yasanilan hastaliklar1, pis kokulari, aghigi, sefaleti... Yani daha ¢ok fiziksel ortam ve

temel ihtiyaclar iizerinde yasadiklari hadiselerle olay gelismistir. Bulunduklar1 ortama
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dair hayal kiriklig1 i¢cinde olduklari, hayal ettiklerinden uzak bir ortamla karsilastiklar
goriilmiistiir. Yatili okulunda yasadig1 her zorlukta ev ortamini aradigi, dayanamayacak
bir noktaya geldiginde ise okulu birakip eve gidecegi verilmistir. Lavabo, tuvalet
kuyruklari, banyo sirasi, ¢amasir yilkama, a¢ kalma, bulagici hastaliklar, pis kokular,
hirsizlik, kavgalar tahammiil edilemez hadiselerdi, fakat ilerleyen boliimlerde Asli’nin
her seye alistig1 verilmistir. Ilk boliimlerde elestirdigi, dayanamadig her sey Asli igin
normal hale gelecekti. Asli’nmin gosterdigi bu tutum idealistligini, dayanirliini,
caligkanligini ve insanin zamanla her seye alisabilecegini de gostermektedir. Okulun ilk
senelerinde Asli’nin kullandig ifadeler ve yaptigi elestiriler onu benimsedigi ideolojiye
yaklagtirmaktadir. Babasi Siikrii Toprak yatili 6gretmen okulunda okuyup 6gretmen
olmustur. Yakinlar1 tarafindan komiinist oldugu sdylenilmis olsa da kizin1 tembihleyip
Ozellikle siyasetten uzak durmasimi tek amacinin egitim oldugunu her seferinde dile
getirmigtir. Babas1 Siikrii Toprak da koy enstitiisiinde egitim gormiistiir. Kizinin da tipki
kendisi gibi yatili okul ortaminda yasayarak iiretken, caliskan, faydali bir 6gretmen
olmasini umut ediyordu.

Babasinin vaatleri, diisiinceleri Asli’y1 baski altinda birakiyordu. Babasina gore
Asli, higbir seye karismamali, kendi fikirlerini icinde yasamaliydi. Babasinin diislince
olarak Asliyr bastirmasi Asli’y1 asil kimliginden uzaklastiriyordu. Kendi fikirleri ve
diisiinceleriyle uyusmadigr bir yanlisi elestirmeyip haksizlik karsisinda susmasini
bekliyordu. Tek amaci dersleri olmaliydi. Ona ve diger genc kizlarin ailelerine gore
memleketi onlar m1 kurtaracakti (Aktas,2016b, s.131).

Asl'nin  kullandig1 ifadeler babasinin istedigi gibi tarafsiz ve toplumsal
sorunlara duyarsiz olabilecegini gostermiyordu.“Giizel bacakmis ¢irkin bacakmis,
bunlar burjuvalar i¢in 6nemli. Devrimciler i¢cin énemli olan insanin i¢inin glzelligidir.
Kafan g¢alistyor mu, yiirekli misin, halkinin sorunlarin1 kendine dert ediyor musun, ona
bakarim ben”. (Aktas,2016b, s.81)

“Tarafsiz kalinmiyor ki bizim okulda, yani bu iilkede tarafsiz kalmak artik
miimkiin degil.(...) Ulkiicii olmakla komiinist olmak ayn1 sey degil. Basbug un dedigi
gibi, iilkiisiiz insan ¢amurdan farki olmayan bir varliktir”. (Aktas,2016b, s.269)ifadeler
dogrultusunda Asli’nin da ideolojik bir tartismaya taraf oldugu, tarafsiz kalmanin
miimkiin olmadigin1 belirtmistir. insan davasi icin savundugu goriis i¢in yasamaliydi.

Ogretmenlerin, miidiiriin ve ¢alisanlarin takindig1 tutum o6grencilerin siyasi

goriisleri iizerinde belirleyici olmustur. Ogretmenlerin dgrenciler iizerindeki baskis1 ve
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idarenin koymus oldugu siki kurallar onlar1 isyan edecek noktaya getirmistir. Romanda
kullanilan ifadelerde goriildiigii gibi:

“Yani biz bu okulda is¢i miyiz, 6grenci miyiz belli degil. Sanki manastir hayati
yasayan rahibeleriz”. (Aktas,2016b, s.53)

“Bu yil da solcular kazand:i dernek secimlerini. Idare, hocalar, onlardan yana”.
(Aktas,2016b, 159)

“Fagist kopekler, pis Amerikan usaklar! Kim olacak, idare. Hepsi fasist™. (Aktas,2016b,
s.169)

Romanin giriginden ortalarina dogru 6grencilerin birbiriyle iyi gecindigi dostane
bir iligki icinde olduklar1 goriilmistiir. Olay ilerledik¢e, zaman gegtikce Ogrencilerin
diisiincelerine yakin olan goriisii benimseyip o goriisii destekleyen gruplara dahil
olduklar1 goriilmiistiir. Sol grubun goriisiinii benimseyen kisilerin sagcilar1 digladiklari,
onlara saldirdiklar1 goriilmiistiir. Ayni sekilde sagcilarin da ayni davranis i¢inde oldugu
goriinmektedir. Benimsedikleri goriis kendiliginden olusmamustir. Icinde bulunduklari
sartlar, baskilar ve haksiz tutumlar onlar1 ayristiracak seviyeye getirmistir.
Ogretmenlerin dgrencileri ezmesi, idarenin ¢eliskili tavirlar1 ve iktidarin uyguladig
sistem sonucu bir tarafa yonelmek zorunda kalmislardir. Asli’nin da dile getirdigi gibi
“tarafsiz kalmak” miimkiin degildi.(Aktas,2016b, 5.269) Ogretmenlerin sagci egilimleri,
miidiiriin siyaseti elestirip de gizliden gizliye sag1 desteklemesi babasi, Siikrii Toprak’in
siyaseti kotlileyip belli ettirmese de komiinist egilimleri bunu hakli kiliyordu.

Anlatict 70’li yillarin siyasi havasini yansitmigtir. Bu donemi yasayan, bu
donemdeki zorluklarla miicadele eden bir gen¢ kizin hayati gergek¢i bir bigcimde
anlatilmigtir. Anlatici, bir gen¢ kizin goziinden her seyi tiim ayrintisiyla birlikte
anlatmistir. Asli’nin yasam miicadelesi, hissettikleri, i¢ diinyasi verilmistir. Anlatici,
icinde bulundugu toplumu tiim kirli yiiziiyle agik bir sekilde vermistir. Ogrencilerin
hangi sartlar altinda okudugunu, 6gretmenlerin ve idarenin dgrenciler iizerindeki baskisi
lizerinde olaylar gelismistir. ideolojik tartismalarin 6grencileri birbirine diisiirdiigiinii,
idealist gencglerin Ogretmenlik meslegine olan tutkular1 verilmistir. Anlatici, 70’1
yillardan bu giine gelene kadar insanlarin neler yasadigini, toplumun i¢inde bulundugu

kosullarini etkili bir tarzda yansitmigtir.
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3.1.4. Mekan

3.1.4.1. Kapah —-Dar Mekanlar

Romanin giris boliimiinde kapali mekan minibiisiin i¢inde geger. Yol boyunca
cevre tasviri yapilir. “Yagmur bir yagiyor bir kesiliyor, sis koyulasiyor ve minibiis sanki
sisin olusturdugu kalin bir duvarnt gicliikle, adim adim yararak ilerliyordu”.
(Aktas,2016b, s.7)

Genellikle yatili okulun ici: odalar, banyo, tuvalet, yatakhane, okul ve smif
kapali mekan olarak kullanilmistir. Mekanlar anlatilan konu nedeniyle sinirlidir. Asli,
yatakhaneye girmeden 6nce Suna Hanim, kendisine yatili okulun fiziksel o6zelligi
hakkinda bilgi verip mekani tanitmaktadir. 70’li yillarda yapilmis bir yatili okul ile
giinlimiizde yapilan yatil1 bir okul yapisal 6zellik ve sagladigl imkanlar bakimindan ayni
olmamaktadir. Anlatici, ayrintili o donemdeki yatili okulun sartlarin1 da tasvirlerle
aciklar.

“Yatakhane yolunda Suna Abla Onlerine ¢ikan okul binalarmi tanitryordu: Bak
Asl’cigim, dedi, iste o barakaya benzeyen bina spor salonu, arkasinda kubbesi goriinen
bina da hamamimiz. Griye boyali ders binalar1 yenidir ama orta kismin, bir de dérdiincii
smiflarin kaldigi bu ahsap yatakhane ¢ok eski tarihlerde yapilmis; zaten adeta harabe,
gordiigiin gibi. Baharda neyse de, kisin ¢ekilmez oluyor bu yatakhane. Kaloriferi de yok
tabii, ahsap oldugu i¢in soba da kurulamiyor”. (Aktas,2016b, s.17)

Yatil1 okul ortaminin zor sartlar1 Asli’y1 tedirgin etmektedir. Asli daha 6nce bu
sartlar altinda yasamadig: i¢in eve gidecegi giinii beklemektedir. Yemekhanenin yikik
dokiik olmasi ve kotii yemeklerin ¢ikmasi, banyo suyunun soguk olmasi, yatakhanelerin
soguk olmasi ve tavanin dokiilmesi gibi yasanilan mekansal sorunlar insan ruh hali ve
yasantisi lizerinde olusan durumlar1 da gosterir.

“Kahvaltida koyu sar1 renkli, peynirden ¢ok tereyagina benzeyen bir sey vardi.
Amerikan peyniriymis. Amerikan peyniri ¢iktiginda kahvaltiya ragbet oluyormus.
Ablalarin ¢ogu peynir tabagini bir kenara itip caylarini i¢mekle yetiniyorlardi.
Masalarin iizerinde ekmek i¢leri yigilmist1”. (Aktas,2016b, s.23)Anlatici, yemekhane
ortamini, yemekhanede c¢ikan yemekler hakkinda bilgi verir. Yemekhane hakkinda
onceden ¢ikan olumsuz soylentiler Asli’y1 tedirgin etmisti, fakat yemekhaneyi
gordiikten sonra yemeklerin soylenildigi kadar kotii olmadigin dile getirir.

Romanda kapali mekanlar Asli’nin iginde bulundugu, vakit gegirdigi yer
olmustur. Kahramanin agik mekandan ¢ok kapali mekanda bulundugu goriiliir. Kapali

mekanlar; minibiis, ev, yatakhane, yemekhane, smif gibi olayda gecen mekanlardir.
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Mekansal tasvirler ¢ok fazla ve ayrintili kullanilmistir. Anlatici, kahramanin girdigi her

ortam hakkinda bilgi vermistir. Ortamin nasil bir yer oldugunu tanitmistir.

3.1.4.2. Acik- Genis Mekanlar

Dar ve kapali mekanlar kullanildig1 gibi agik-genis mekanlar da kullanilmistir.
Genis mekanlarin kapali mekanlara oranla daha sinirli kullanildig: goriiliir. Romanin
“Kirazli Hasir Sapka” bolimiinde kahramanin kapali bir mekanin bunaltict
atmosferinden kurtulup agik-genis bir alan olan okulun bahgesine karsi duydugu
hayranlig1 belirtir. Okulun bahgesi uzun, genis ve farkli tiirden ciceklerle agaglarla
bezenmis renkli goriintiisiiyle ilgi ¢eker. Ogrencilerin gezindigi, nefes aldig1, kendilerini
1yi hissettigi yerdir. Anlatici okulun bahgesini mekanin fiziksel 6zelligini gostermek igin
ayrintili bir sekilde tasvir eder.

“Ana kaptya uzanan genis yolun iki yani thlamur, cam, akasya agaclariyla,
cimlerle cigeklerle kapliydi. Onlar karanfil, oradakiler de aslanagzi”. (Aktas,2016b,
$.27)

Romanin baslarinda Asli’nin yatili okul ortamima heniiz alisamadigi i¢in okuldan
ayrilmak istedigini, dayanamadigin1 hatta kagma fikrini bile diisiindiigii verilir. Okul
ortamindan ayrilip evinde oldugu giinleri hayal eder. Evin bahgesini, agaclari, giilleri
diisler. Anlatici, mekanin insanin psikolojisi iizerinde ne kadar ¢ok 6nemli oldugunu
gosterir. Insanin istemedigi bir ortamda kalma zorunlulugunu ne tiir sonuglara yol
actigini, kiside olusturdugu bunalimi, kagis1 gosterir. Mekan, sadece bir yasam alani
degil, insanin duygularini da kapsadigi, yansittig1 bir alandir.

“Evin sessizligini 6zliiyordu (...) Gozlerini sik1 siki yumdu: Iste gdriiyordu, yokusun
basindaydi ev, bah¢e kapisini agip da asagidan baktigi zaman gordiigii gibiydi; hafif bir
radyo sesine ragmen durgun ve sessiz. Yaz ortast olmaliydir ki bahgeyi g¢evreleyen
murdar agacglarinin, akasyalarin, giillerin, siimbiillerin bayiltici kokusunu aliyordu™.
(Aktas,2016b, s.34)

Anlaticinin, a¢ik mekanlaribagkarakterin hayati hakkinda verdigi bazi olaylarda
kullandig1 dikkat ¢eker.“Kizilirmak- Karakoyun’u ilkokul ikinci siniftayken kasaba
sinemasinda seyretmisti Asli”. (Aktas,2016b, s.101) Kullanilan diger bir agik mekan ise
carsidir. Evci c¢ikabilen oOgrenci i¢in hafta sonlar1 karsilamalarina, davetlere,
bulugsmalara gezmelere katilabiliyordu.“Cars1 izni de c¢ok kotii ge¢misti bu hafta”

(Aktas,2016b, 5.176).

164



3.1.5. Zaman

Romanin biitiiniinde olay, bes yillik bir zaman dilimi i¢inde gecer. Baskarakterin
gecmis zaman olaylarii hatirlamasiyla olay simdiki zamandan ge¢mise kayar. Farkl
zaman dilimleri kullanildigindan eser art-zamanlidir.

Olay, Asli’nin bir sonbahar mevsiminden evden ayrilip yatili okuluna gelmesiyle
baslar. Yolculuk esnasinda yapilan fiziksel betimlemeler ve sonbahar mevsiminin
basladigina dair ifadeler de yaz mevsiminin artik geride kalacagina sonbahar
mevsiminin baglangicina isarettir.

“Sonbahar basladig1 halde ne kadar ¢ok yesil vardi bu manzarada, ne farkli ve
birbirinden canli, parlak yesiller! Agaclarla ¢evrili ugsuz bucaksiz baglarin, bahgelerin
bir kosesinde bazen bir evin kirmizi gatis1 ve tek tiikk insan goriilebiliyordu™. (Aktas,
2016b, s.7-8)Sonbahar aynin gelisiyle agaglardan yapraklar sararip dokiiliirler, fakat
burada yesilliklerin canli ve parlak olmas1 baskisiyi sasirtmistir. Kullanilan ifadelerden
yola ¢ikarak zamanin Eyliil ayinin son haftasina denk geldigine isaret edilir. “En az ii¢
ay evden ayr1 kalacagiz, burada basimiza kim bilir neler neler gelecek™ (Aktas,2016b,
s.9). Kahramanin ifadelerinden Eyliil ayindan yariyil tatiline kadar gegen siireye isaret
edilir.

Romanin girisinde hal i¢inde yasanan olay birden birkag¢ giin 6ncesine kayarak
romanin baslangig tarihinin dncesinde yasanan olaylara gidilir. “Ug¢ gece iginde babasi,
Ankara’ya hareket etmeden onu karsisina alarak artik hayat miicadelesine atilmis
saylldigi konusunda az cok Ihsan Ogretmen’in konusmasina benzeyen bir konusma
yapmist1” (Aktas,2016b, s.10)

“Sabahin ¢ok erken bir saati olmasina karsilik” (Aktas,2016b, s.10). Zaman
belirten ifadeyle geg¢mis olay anlatilmaya devam edilir”’. Daha sonra yatili okula
basladig1 zamanda ise okulla ilgi 6nceden yasanilan olaylara gidilir. “Bu okulda gecen
yil uyuz salgin1 varmis”. (Aktas,2016b, s.20) kahramanlar arasinda ge¢en konusmalarda
olay halden gecmise gecer ve tekrar olay iginde bulunulan zamana gelir. “Aksam
yemeginde etli patates, pilav ve liziim hosafi vardi”. (Aktas,2016b, s.23). “Geleli bir
hafta degil de bir y1l oldu gibi geliyor bana”. (Aktas,2016b, s.31)

Romanda zaman i¢ ige farkli zamanlar1 belirtilerek kullanilmistir. Bagkisi Asli
yatili okula baglamasiyla olay tekrar ge¢gmise doner. Giriste gecmis olaylar birkag giin
ya da bir haftayr belirten siirelerdir. Daha sonra Asli’nin yatili okula baslamasiyla
karakterler arasinda gegen diyaloglar kisa bir zamani kapsar. Asl, yatili okulunda

geemis anilarint 6zlemle anarak sik sik gecmis yasantisina doner. Okula basladigi
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haftadan itibaren olay an1 gegmise gider sonra olay tekrar an i¢inde viicut bulur. Aradan
gecen li¢ ay siire¢ yariyil tatilinin basladiina olayin iizerinden ii¢ ay gibi bir siirenin
gectigini  gosterir.“Ev  hi¢bir zaman olmadigi kadar karisik, oyuncaklar, kitaplar
yastiklar, battaniyeler her an ayaklar altinda”. (Aktas,2016b, s.131).

Daha sonra bir yillik bir siire hizli bir sekilde gecer. Bagkarakterin ikinci sinifa
ait anilarim birinci sinifta yasadigi olaylara geriye doniis yaparak bilinir. “Gegen yil ve
tabii ondan Onceki yil burada bdyle otururken, saglam bir kayigim olsaydi eger.”
(Aktas, 2016b, s.136). “Gegen yil birlikte su yollardan geziyorduk™. (Aktas,2016b,
s.157).

Bes yila kadar yasanan gecmis zaman simdiki zaman ic¢inde verilir. Birinci
sinifta olay ani baskisinin yatili okuldan 6nceki anilarina doniiktiir. Zaman genisledikce

geriye doniisler, olay aniyla baglantili bir sekilde sik sik verilmistir

3.1.6. Bakis Acis1 ve Anlatici

Eseringirisinde anlatic1 ¢evre tasviri ile baslar, baskisinin i¢ diinyasina inerek
bilgi verir. Eserde birden fazla bakis agis1 kullanilmigtir.“Dar ve heyelan uyarilariyla
dolu yolda hep ayni seviyede dolanip duruyorlarmis gibi geliyordu Asli’ya. Gozlerini
bazen yumuyor, a¢tig1 zaman ise sisli manzaralarin pek degismedigini goriiyordu. Bir
ara midesinin bulantis1 yogunlasinca, kusmamak i¢in iki biikliim olarak yan taraftaki
bos sandalyeye yatt1” (Aktas,2016b, s.7).

Serif Aktas, anlaticinin “itibari alemde her seyi bilen ve goren” biri oldugunu
aktarir. (Aktag, 2005, s.88). Yukaridaki metinde de anlaticinin “itibari alemle” ilgili her
seyl bildigi ve gordigi bilinerek hakim bakis acisiyla bilgileri sunulmustur (Aktas,
2005, s.88). Anlatici, bu kisimda karakterlerin araya girmesine izin vermez. Mekansal
tasvirleri, bagkisinin ne yaptigini nasil biri oldugu hakkindaki bilgileri anlatic1 aktarir.
“Tahsin yumrugunu hizla masanin ortasina indirerek ayaga firladi ve sandalyesini hizla
biifenin bulundugu tarafa savurdu. Gozleri kan ¢canagia déonmiistii. Yumrugu yiiziinden
masadaki bardaklar devrilmis, kasiklar tabaklar yerlere diigmiistii. Kapimnin hemen
yaninda tartismanin yatismasini bekleyen Asli, Alko tahsin’in babasina yumruk atmaya
hazirlandigini gériince mutfaga kostu”. (Aktas,2016b, s.140)

Serif Aktas, anlaticinin kahramanlar1 bir kamera tarafsizligiyla izledigini belirtir.
(Aktas, 2015, s.105) Miisahit bakis acisiyla anlatict kahramanlarin i¢ diinyasina

inmeden sadece gordiiklerini sunar.
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“Su Hatuncuk’a ne oluyor, 6liime gitmiyoruz ki, 6gretmen olup donecegiz, yeni
nesil bizim eserimiz olacak. Babas1 okula kadar kendisiyle gelecek tek 6grenci oldugu
halde Susam’mn aglamasi ne sinir bozucu degil mi? Ama bugiine kadar evinden,
annesinden hi¢ ayrilmamis ki Susam”. (Aktas,2016b, s.12)

Metinde anlaticinin  degistigi  goriiliir. Anlatict  aradan ¢ekilir anlatimi
karakterlere birakir. Kahraman bakis acisinin kullanildigi metinde 6nemli olan
“kahramanin miisahede kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesidir”. (Aktas, 2015, s.93)
Kahraman- anlatic1 “itibari aleme ait bir varliktir”. (Aktas, 2015, s.94). Mekani, zamani,
icinde bulundugu ruh halini ve etkilesimde bulundugu kisileri basarili bir sekilde
aktarmasi kahramanin bilgisini ve tecriibesini gosterir.

Cihan Aktas, romanlarinda kahramanlar1 konustururken diyaloglarin i¢ ice

girdigi goriiliir. Bazi yerlerde diyalogun hangi karakterler arasinda gectigi

belirsizlesmektedir.

3.2. Simira Yakin

3.2.1. Romamn Tanimi

Sinir, insanlar1 birlestiren duygu, diisiince ve cografyalar1 arasina koyduklari
cizgidir. Kisi izin vermedigi siirece kendi koydugu ya da konulan siir1 bagkalarma
agmamaktadir. Sinirkisinin kendi diinyasidir. SiniraYakin romam farkh kiiltiirtin farkl
cografyanin farkli duygu ve diistincedeki kisilerin bir otobiisiin i¢inde birbirlerine kendi
diinyalarmin kapisini agmasiin O6rnegidir. Birbirlerinin sinirina yaklasan insanlarin,
siirin ¢izilen bir ¢izginin, Oriilen bir telin ya da bir duvarin arkasinda olmadigini asil
siirin kisinin zihninde oldugunu gosterir. Kisi bunu astiginda hayatinin artik eskisi gibi
olmayacagini ve hayatinda bazi seylerin degismis olabilecegini fark eder. Sinira Yakin
romaninda kisilerin sinira varmadan kendileriyle yiizlesebildiklerini gorecegiz. Aktas,
sinira yakin1 “keskin satih” olarak ifade eder(Aktas, 2012). Yani kisinin kendisiyle
yiizlesmesini belirtir.

Roman, 2007 yilinda yaynlanmistir. Roman, Istanbul-Yenikapi’dan iran-
Tahran’a dogru hareket eden bir otobiistebaskarakter Efsane’nin, yolculuk boyunca
otobiiste olan bitenleri, kisilerin konusmalarini, tavirlarini, birbirleriyle sohbetlerini,
onlara kars1 diisiincelerini konu alir. Olay an1 kesintisiz bir sekilde ilerlemez, Efsane’nin
geriye doniislerle hayatiyla ilgili verdigi bilgiler ve i¢ sesiyle aktardig: diisiincelerle olay
baska zamana kayar. Miinire Kevser Bas, Sinira Yakin romanini baskarakter Efsane’nin

“icsel hesaplasma ve ruhsal arinma” siireci oldugunu belirtir(Bas, 2019, 117).
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Efsane’nin de Eski esi Selmanla yasadigi sorunlart yol boyunca sorguladigini ve
evliligindeki bazi hatalarin bencilliginin sebep oldugunu fark ederek bir arinma siirecine
girdigi gorilir.“Kotliydiim  Oyleyse, farkina varmadan kotii bir insan olmaya
baslamistim, insanlar iyi kalbimi &verken ben Selman’a, diinyada en cok sevdigim
insana igten pazarlikli bir sekilde yaklasiyordum, 6tesi var mi...Heniiz kurtulabilir,
hatalarimdan arinabilirdim” (Aktas, 2012,s.41).

Yolculugun bir arinma ve yiizlesme siireci oldugunu belirten Miinire Kevser
Bas’in ifadesi baglaminda yukarida 6rnek verilen metinde de Efsane’nin kendisini
elestirip kendisiyle yiizleserek hatalarindan kurtulup arinabilecegini sdyler.

Romanda dikkat ¢eken bir diger durum ise, Efsane’nin Biinyamin’le evlenme
niyetiyle konustuktan sonra bir miiddet sonra Efsane bu bulugsmayir Selman’a karsi
islemis bir ihanet olarak goriir ve kendini suglar, yaptiginin dogru olmadigini diisiinerek
kendinden utanir. “Biinyamin’le goriismeye gitmem her seye ragmen hataydi.
Utaniyorum” (Aktas, 2012,5.212).

Efsane, uzun yolculuklar1 aligma ve tanima stireci olarak belirtir. Birgok seyi
yolculuk yaparak Ogrendigini belirten Efsane, su ifadelerde bulunur: “Bakislar ise
yanilticidir, kimisi sadece tanimak i¢in bakar, kimisi birbirine benzetir. Uzun yolculuk,
yolcular1 tanimaya c¢alismazsan, kaynasmayi denemezsen sikici gecer” (Aktas,
2012,s.35).

Efsane i¢in de otobiis yolculugu bir uyanis siireci olur. Otobiiste eski esi
Selman’la aralarindaki agki sorgular. Selman’t unutup yeni bir hayata baslamak ister.
Evlilik goriismesi igin Istanbul’a gelir. Almanya’da yasamak igin planlar kurar.
Otobiiste Selman’t diisiinlir, Selman’t unutamadigini onunla yeni bir baslangi¢
yapabilecegini diisiiniir. Kendini suglar. Yaptiklarindan pigsmanlik duyar.

Sinmira Yakin roman1 baskarakter Efsane’nin bir ig¢sel yolculugudur. Efsane,
“smir1 geger gecmez” bir yil icerisinde yaptigi hatalarla yiizlesip arinmis oldugunda

i¢sel yolculugunu da tamamlamis olacaktir (Aktas, 2012,5.499).

3.2.2. Sahis Kadrosu

3.2.2.1. Baskisi

Romanin ilerleyisini belirleyen ve olayda aktif rol alan bagkisi Efsane’dir.
Efsane, iran devrimi yillarinda sol kolunu kaybetmis birgazidir. Dokuz yaslarinda ablasi
Mina ile gittigi bir mitingde sol kolunu kaybeder. Kolunun sakat oldugu goriiniiste

dikkat ¢ekmese de Efsane, ilk zamanlarda hissiz kolunun acisini agir bir sekilde
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yasamistir. Sonrasinda bulundugu durumdan daha kotli halde olan gaziler oldugunu
diisiindiigiinde bu iizlintlisiiniin yersiz oldugunu anlar ve hayata daha pozitif bakmaya
baslar. Devrim gazisi olmasi sebebiyle gazi aileleriyle bir araya gelir, onlar i¢in farkli
aktiviteler diizenleyerek onlara yardim eder.

Kolunun sakat olmasi onu dis diinyaya kiistlirmez, aksine toplumda aktif,
calisan, vakif kurumlarinda hizmette bulunan, yardimsever, hayir igleri i¢in ¢alisan disa
doniik bir kisi olur.

Kolunu ilk kaybettigi yillarda i¢ce doniik duygular icerisinde bulunsa da sonraki
yillarda durumunu kabullenip miicadele eder. Sonrasinda hayatina Selman girer.
Selman’a agik olur. Bu aski ailesi kabul etmese de Efsane Selman’la evlenir, fakat bu
agsk uzun slirmez. Ailesinin Selman’a karsi tavirlart ve Selman’in Efsane ile olan
evliliginde miicadele etmemesi bu aski ayrilikla sonuglandirir.“O benim Selman’im
olamaz zaten, bunu istemiyor ki, diyordum. Oyle ya beni hayatinda tutmak igin careler
diisiinmiiyor. Bunu yapmasi gereken kisi o, gecmiste beni birakip giden de oydu
sonugta, ama iste, bu evlilik siirsiin diye ¢aba gostermiyor” (Aktas, 2012,s.57).

Selman, Usneviye’de askerlik yaptig1 yillarda atilan bombalardan zehirlenmis
bir kimyasal silah gazisidir. O donemlerde Efsane’yle tanigmislar, fakat sonradan
kuzeniyle evlenip Londra’ya gider. Efsane, Selman’in terk edisini kabullenemeyip
hayata kiiser Selmansiz yapamayacaginmi diisiinerek bir depresyon siirecine girer:
“Selman amcasinin kiziyla evlenip de Londra’ya gittiginde o kadar ¢ok iiziildiim ki, bir
yere s1igdiramadim onsuz varligimi; ortada birakilmis gibi hissediyordum kendimi. Onu
tanidiktan sonra evden kopmus, annemden ve babamdan uzaklasmistim”.(Aktas,
2012,s.35)

Aradan on yil gectikten sonra Selman, Efsane’nin calistig1 yer olan Baran’a
gelir. Efsane, bunun tesadiif olmadigini, Selman’in kendisi i¢in gelmis olabilecegini
diistinerek umutlanir. Efsane, Selman’a baktiginda aradan gecen yillardan sonra
Selman’in ¢ok degismis oldugunu eskisi gibi olmadigini ig¢inden ge¢irir. Bakisi,
davramslart degismisti. Ustelik bosanmis ve bir ¢ocugu da vardi. Efsane Selman’a ilk
giinkii gibi asikti, onu birakip terk edisini her defasinda hayra yoruyor, Selman’a toz
konduramiyordu. Sonrasinda Selman, Efsane’ye “ge¢cmiste yasattigi iiziintiileri telafi
edecegine soz vererek”onu evlenmeye ikna eder (Aktas, 2012,5.209). Selman’in hem
dul hem de ¢ocugunun olmasi gibi sebeplerden dolay1 Efsane’nin ailesi tarafindan kabul
edilmez. Efsane’nin ailesine karsi diretmesiyle kisa siire i¢inde evlenirler. Evlilik

stirecinde Selman’m hem de oglunun cigerlerinden rahatsiz olmasi ve tedavisinin
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olmamasi Selman’t yipratir. Hastaligin etkisiyle duygular1 degisir, aniden sinirlenir,
depresif bir kisi oluverir. Selman’in hastalik siirecinde edindigi yeni huylar ve
vurdumduymaz tavirlar yliziinden Efsaneyle kisa siire icinde bosanirlar. Efsane ¢iktigi
otobiis yolculugunda Selman’i hastaliginda ilgisiz biraktigi ve bencil duygularda
bulundugu icin kendini suglar. Kotii biri oldugunu diisiinerek icten ice aci ceker.
Selman’1 Sevdigini, onsuz bir hayatin kendisi i¢in anlamsiz oldugunu diisiinerek iran’a
vardiginda Selmanla tekrar goriisiip ondan af dileyecegini belki de tekrardan bir araya
gelip mutlu olabilecegini diigiiniir.“Yanilmigim abla ben hala Selman’1 diisliniiyorum.
Nereden c¢ikti simdi bu? Siz evliydiniz, madem aklindan c¢ikartamayacaktin, niye
ayrildin? Kusurluyum ona karsi, yanlis seyler yaptim, kabul ediyorum artik. Gidip
konusacak, af dileyecek, hakkini helal etmesini isteyecegim”. (Aktas, 2012,s.46).

Metinde de goriildiigii gibi ablas1 Mina ile aralarinda gecen diyalogda bu iliskide
Efsane’nin kendini su¢lu hissettigi goriiliir. Efsane otobiis yolculugunda bunlar
diistiniir. Selman’a kars1 kusurlu oldugunun farkina vararak ondan af dilemek istedigini
belirtir.

Romanda bagkarakter Efsane ve Selman’dan sonra ismi sik sik gecen ve olaymn
gidisatinda onemli bir yere sahip olan kisi de Mina’dir. Mina, Efsane’nin ablasidir.
Annesi Pervin Hanima en ¢ok benzeyen kisidir. Iran devrimi sirasinda iran’da yasanan
siyasi ve sosyal olaylardan dolay1 Iran’dan kagip Almanya’ya yerlesir. Efsane ablasi
Mina i¢in su ifadelerde bulunur: “Cagdis1 kurallarin boyundurugu altinda bir hayat
siirdiirmeyi kendine yediremeyecegi icin terk ediyordu Iran’1, ¢iinkii o modern bir geng
kadindi, ¢ocuklarimi 6zgiir bir ortamda dogurup biiyiitecek ve o 6zgiir ortamda tilkesinin
1yiligi i¢in faaliyetlerde bulunacakt1” (Aktas, 2012,s.31).

Mina, annesi gibi gosterisli esyalardan hoslanan, modern bir tiptir. Ay
zamanda iilkesinde 6zgiirliiglinii kisitlayan siyasi bir giiclin otoritesini kabul etmeyerek
tilkeyi terk etmistir. Efsane, iilkesi i¢cin miicadele eden, iilkesine faydali olmaya calisan
liksii, satafati sevmeyen devrimci bir tiptir. Selman’la miicadeleci taraflar1 birbirine
benzemektedir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger kisi de Biinyamin’dir. Biinyamin de tipki1 Mina
gibi siyasi nedenden dolayr iilkeyi terk eder. Goriiniis olarak modern olsa
diisiincelerinden gelenekgi bir tip oldugu anlasilir. Basindan birkag evlilik gecmis olsa
da evlilikleri kiiltiir farkindan dolay1 kisa siirer. Bundan dolayikendisiyle ayni kiiltiire
sahip, kendi memleketinden biriyle evlenmek ister. Mina, kardesi Efsane’yi anlatir,

Efsaneyle benzer olduklarin1 ve kendisiyle anlasabilecegini diisiiniir. Kisa siire i¢inde
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evlilik i¢in goriismeye baslarlar, fakat Efsane sonradan pismanlik duyar, bu gériismeden
vazgecer. Selman’a ihanet ettiini diislinlir. Selman’dan bagkasin1 sevemeyecegini
anlar.

Roman, bir yolculuk siirecini anlatir, fakat romanin bagkarakterleri otobiiste
degil, Efsane’nin onceki yasaminda yer alan kisilerdir. Efsane otobiisteki yolcularin
ismini vermemistir. Goriiniislerini ve konumlarini simgeleyen isimler kullanarak olaymn
akisina dahil etmistir. Hayatinda yasadigi bazi problemleri o yillara dénerek anlatir, bu
sayede hem bagkarakterler hakkinda bilgi verir hem de onlarla olan iligkisini aktarir.
Bagkarakterler Efsane’nin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan kisilerdir. Olayin asil
gidisati bu kisiler iizerine kuruludur. Otobiisteki kisiler de Efsane’nin tanimadigi
yolculuk boyunca konugmalarindan, diisiincelerinden onlar hakkinda fikir sahibi oldugu
goriliir. Romanin sonuna dogru otobiis yolcularinin yavas yavas dagildigi Efsane’nin
hayatinda da baskisilerin kalic1 oldugu goriiliir. Romanin sonunda Efsane Selman’1 arar
kendisiyle goriismek istedigini belirtir. Selman, goriisme teklifini kabul eder. Romanin
sonunda otobiis yolculugunun bitmedigi goriiliir, “simira yakin” otobiis yolculugunun

stirdiigii heniiz sinira varmadiklar1 goriiliir.

3.2.2.2. Norm Karakterler

Romanda Mina ve annesi Pevin Hanim norm karakter olarak dikkat ¢eker. Mina,
Efsane’nin Selman’la mutsuz oldugunu diisiindiigiinden kardesini mutlu bir hayat
stirmesi i¢in Biinyamin’le tanistirir. Selman’la yasadig: iligskinin saglikli olmadigini
ayrica Selman’in tutarsiz davraniglarindan kendisine de giliven vermedigi belirterek
kardesine dogru yolu gostermeye calisir. Bilinyamin’in kendisi i¢in daha uygun
oldugunu, Selman’la bir geleceklerinin olmayacagini belirtir (Aktas, 2012,s.26). Efsane,
Istanbul’da Biinyamin’le goriistiikten sonra ablasi Mina’ya Biinyamin’le tekrardan
goriismek istemedigini belirterek yeni bir aska hazir olmadigin1 bundan dolay1 kimseye
umut vermek istemedigini sdyler:

“Biinyamin’le bir kez daha bulugma giiciinii bulamiyorum kendimde. Ne demek
oluyor bu konugmalar simdi, simarik yeni yetmeler gibi davranmaya hakkin yok, zor
durumda birakiyorsun beni, dedi ablam. Birbirimize bagirip durduk bir
stire(...)Sagmaliyorsun Efsun, biitiin istedigim mutlu olmandi” (Aktas, 2012,s.46).

Biinyamin’le evlilik goriismesi i¢in Iran’dan Istanbul’a gelen Efsane,

Biinyamin’le goriistiikten sonra ona karsi olumsuz hisler olusur. Ablas1 kardesinin
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mutlulugu icin ¢abalarken Efsane, kendi bildigi yapar. Ablasinin 6nerilerini dikkate alir,
fakat sonrasinda verdigi kararlar1 uygular.

Roman boyunca Mina’nin aym ¢izgide ilerledigi goriliir. Diisiincelerinden 6diin
vermez. Her zaman koruyucu ve yardimsever kisiliginden 6diin vermez. Bilinyamin
Mina i¢in su ifadelerde bulunur:“Ailesini ayakta tutmak i¢in ¢abalayan aydin bir kadin
Mina, Almanya’da yasadigi halde Iranli kimligini degistirmedi iistelik. (...)Ablam akli
basinda bir kadindir, nerede neyi konusacagini iyi bilir” (Aktas, 2012,s.45).

Goriildigii gibi Mina, olgun, koruyucu ve ne yaptigimi bilen bir kisiliktir.
Ailesinden uzakta yasasa da onlar1 arayip sorar. Hem annesi hem Mina, Efsane’ye
kolunun kendisi i¢in bir engel oldugu hi¢bir zaman hissettirmezler aksine motive
ederler. Bazen kolunun durumunu diisiinerek depresif diisiinceler i¢inde
bulunanEfsane’ye kolunun kendisi i¢in bir engel olmadigini hatirlatirlar:

“Her zamanki gibi abartiyorsun, kolun aktif, topluma faydali bir insan olmani
engelliyor mu, hayir. Hi¢bir seyden geri kalmiyorsun. O kadar zihnen engelli, hasta
insan var ki diinyada ve hepsi de o kadar mutsuzluk yayiyorlar ki senin kolunun
zay1flig1 anmaya degmez” (Aktas, 2012,5.48).

Annesi Pervin Hanim kizinin kolundan dolay1 i¢inde bulundugu durumun yersiz
oldugunu belirterek kizina 6giit verir: “Kolunu bahane ederek hayata kiistiiglimii, bunun
korkaklik oldugunu, Miisliiman’in her seye ragmen neseli olmas1 gerektigini sdylerdi”
(Aktas, 2012,5.65). Annesi kizin1 hayata baglamak icin, kizina moral vererek kizinin

kendisini olumsuz duygulardan arindirmasini saglar.

3.2.2.3. Kart Karakterler

Simira Yakin romaninda dikkat ¢eken kart karakter Zehra’dir. Zehra da Efsane
gibi gazidir. Yasama sevinciyle dolu, okumay1 ve arastirmayi seven bir karakterdir.
Efsane’nin hayatinda olumlu izlenim birakmis biridir. Efsane Zehra hakkinda su
ifadelerde bulunur:

“Zehra ornek bir gazi, protez bacagiyla dort nala at siiren yiirekli bir kiz, onun
cesaretini, azmini ancak bdyle anlatabilirim. Elinden, ¢antasindan kitap eksik olmaz.
Edebiyat1 6zellikle kisa hikayeyi sever. Cubek, Giilsiyri, Cemalzade gibi yerli hikaye
yazarlariin adlarini ilk ondan duydum ben.” (Aktasg, 2012,s.127).

Zehra’nin hayatla miicadelesini, hayata karsi pozitif durusunu takdir eder

Efsane, kendisinden bir¢ok sey oOgrendigini belirtir. Zehra, bilgisiyle, tecriibesiyle
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Efsane’nin hayatina bircok sey katmistir. Efsane’nin hayata farkli bir agcidan bakmasini
saglamis ondan ilham alarak cesaretlenmistir.
Romanda azim ve calisgkanligiyla kart karakter oOzelligini gosteren Zehra,

baskarakter Efsane’nin hayatinda olumlu bir izlenim birakir.

3.2.2.4. Fon Karakterler

Romandaki fon karakterler romanin ilerleyisinde yer almayip sadece ismi
zikredilen kisiler olmustur. Efsane’nin erkek kardesi Emir, falci, Hoca Hanim, Zennure
Hanim, Atiye Teyze, Kevser Hanim, Gazi Amca adli kisiler romanda adi fazla
gegmeyen, fakat Efsane’nin yasadiklarim1 anlatmada belirleyici role sahiptirler.
Annesinin diizenledigi geleneksel bir yemek davetini dini yonden uygun bulmadigini
belirten Efsane annesinin bu tiir batil inanglara ilgi duydugunu belirtir. Bu tiir batil
inanclarla oglu Emir’in tiniversiteyi kazanabilecegini diisiiniir. S6zde din i¢in verilen bir
yemekte kadmlarin bir araya gelip dedikodu yaptigini verilen yemek davetiyenin
amacina uygun olmadigini aktarir (Aktas, 2012,s.167).

Efsane’nin bu olaya yaklasimindan dinle ilgili olmayan batil inanglara karsi oldugu
anlasilir.

“Atiye Teyze simdi de Kevser Hanim’la birlikte Behest-i Zehra’ya gittiginde
yanindan gegctigi, daima giil kokusu yayan bir sehit mezarindan s6z ediyor. Koku
disaridan serpilme degil, kabirden geliyor, buna taniklik etmeye hazir ziyaretcileri. (...)
Gazi Amca yegenine kinayeli bir gddermede bulunarak bu tartismaya son verilmesini
istiyor”. (Aktas, 2012,5.177)

Efsane, katildig1 bir etkinlikte yasadigi anilar1 anlatir. Bundan dolay1 bu kisiler romanda

ismi en az gegen kisilerdir.

3.2.3. Olay

Olay, Yenikapt Terminali’nde bir otobiislin hareket etmeden dnce yolcularin
yerlesmesi, muavinlerin yolcularin esyalarini yerlestirmesi ve yolcularin yerlesme
asamasi anlatilarak baglar. Yani romanin giris boliimiinde otobiisiin yola ¢ikmadan
onceki hazirlik asamasini kapsamaktadir. Daha sonra bagkarakter Efsane’nin romanin
girisinde sdyledigi “Tahran’a vardigimda” ifadesiyle otobiisiin Tahran’a gidecegi
anlagilir. Istanbul ve Tahran arasinda siirecek bir otobiis yolculugu olacaktir (Aktas,

2012,5.7).
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Bir¢ok bilginin giris bdliimiinde verildigi goriilmektedir. “Bu baska tiirli bir
doniis olacak, annemsiz” baglikli ilk boliimde annesini kaybettigini yolculugun diger
yolculuklardan farkli oldugunu belirtmektedir. Ablasi Mina ile yaptig1 telefon
gorismesinde hayatinin eskisi gibi olmayacagini, kendini degistirecegini belirtir.
“Efsane yani ben: Annemin 6liimii beni ¢ok etkiledi abla, bize verilmis bir vade var, ne
geciktirebiliri ne de 6ne alabiliriz, bunu diisiindiim, kendimi diizeltmeye karar verdim.
Mina: Ilging! Ne tiir kararlar aldin peki? Efsane: Namazlarimi daha diizgiin kilacagim,
giybet konusunda hassasiyet gosterecegim, muhtaglara kars1 daha comert olacagim ve
anlayish davranacagim” (Aktas, 2012,5.9). Yolculuk esnasinda Efsane ve ablasi
arasinda gecen diyalog romanin nasil gelisecegi, ilerleyecegi hakkinda bilgi verilmistir.
Ciinkii Efsane, yol boyunca yaptig1 hatalar1 gozden gecirir. Yaptiklarini sorgular, bir¢cok
seyden pismanlik duyar. Otobiisiin mola verdigi yerlerde namaz vakti mescitte namaz
kilip tovbe eder. Allah’tan af diler, yol boyunca hayatin1 gézden gegirir.

Mina, kardesinin eski esi Selman’dan vazge¢meyip ona gidecegini diistindiigii
icin onu takintili olmakla sucglar. Selman’a kars1 duydugu askin da bir takint1 oldugunu
belirtir.

Efsane, evlilik goriismesi icin geldigi Istanbul’a her seyden vazgecip eski esi
Selman i¢in Tahran’a doner. Selman olmadan bu hayatin kendisi i¢in anlamsiz
oldugunu diisiiniir. Selman’1 ¢ok sevdigini otobiis yolculugunda fark eder. Evlilik
goriismesini de Selman’a karsi bir ihanet olarak goriir. Selman’la tekrardan bir hayata
baslamak icin umutlanir. Ablasi Mina, kendisiyle telefon goriismesinde su ifadelerde
bulunur, diyalogun devaminda soyle der: “Mina: Demek istedigim, biiyiik askin magdur
kahramani roliinii oynamaya devam edecek olman. O kadar alismissin ki o kaliba, ben
onca ugrastigim, dil doktiiglim halde sana liziintiiden baska bir sey vaat etmeyen bir
adama geri doniiyorsun” (Aktas, 2012,s.9).

Selman’la arasindaki agki bir aligkanlik bir takintilik olarak goren ablasi Mina,
Efsane’nin yasadiklarini hice sayip tekrardan Selman’a donmesini elestirir. Kardesinin
hayat1 igin endise duyar. Oncesinde kardesinin Selman’i unutup yeni bir hayata
baslamasi i¢in kardesini Biinyamin’le tanistirir. Bir siire konustuktan sonra Efsane kabul
etmez sonrasinda pigsman olur. Tahran’dan bagka bir yerde yasamamak ve Selman’dan

ayr1 diismemek icin vazgeger.
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3.2.4. Mekan

3.2.4.1. Kapah- Dar Mekanlar

Sinira Yakinromani bir otobiis yolculugu iizerine kurgulandigindan belirleyici
kapali mekan otobiistiir. Dolayisiyla otobiis i¢indeki yolcularin yasamlari, i¢ diinyalari,
tavirlart lizerinde durulmustur.Bagkarakter Efsane’nin de hayatin1 gozden ge¢irdigi ruh
halini yansittig1 yerdir. Her sey otobiislin i¢inde yasanir. Kitap ve gazete okuyanlar,
filim izleyenler, dans edenler, aralarinda konusanlar yani birbirinden farkli insanlarin
bir arada bulundugu bir ortam olmakta ve bir arada saatlerce yolculuk ederler.
Birbirleriyle kaynasirlar, kimisi arkadas bile olur.

Efsane, otobiisii su sekilde tasvir eder:

“Otobiisiimiiz mavi-beyaz Volvo, epeyce eski, bakimsiz, gelgelelim {izerinde
“siiper liiks” oldugu yazil1”. (Aktas,2012,s.7). Otobiisiin disg goriiniisiiniin bakimsizlig
lizerine isminin siiper liiks olmasibir ¢eligki yaratmistir. Otobiis yolculugu baslamadan
once yolcularin yerlesme telasi, esyalarin bagaja yerlestirilmesi, koltuklar arasinda
degisimlerin  yasanmasi, yasanan atismalarbaskarakter Efsane’nin  gdziinden
anlatilmaktadir.

“Soforler ise karisti, yolcular memnuniyetsizliklerini belli ettiler, kiiciik
tartismalar, atigmalar yasandi hatta. Birileri yolculuktan vazgecti, birileri son anda yolcu
listesine dahil edildi. Saatler gecti 6n koltuklarla arka koltuklar arasinda bir degisim olur
bu otobiislerde” (Aktas, 2012, s.8).

Efsane, otobiis hareket etmeden Once yolcular arasinda yasanan telasi aktarir.
Otobiis i¢inde yasanilanlar detayl bir sekilde aktarilmistir. Otobiis yolculugunun giizel
taraflarinin yaninda rahatsiz edici yanlarmi da belirtmistir. Mesela yiiksek sesle miizik
dinleyenler, yiiksek sesle edilen anlamsiz sohbetler, ¢ocuk sesleri, diger yolcularin
verdigi rahatsizlik.

“Siyah carsafli kadin bu da sanat mi, diye seslendi arkalardan. Miiptezellik,
kepazelik. Ne sehit ailesi vardir buralarda, yasina hiirmet edelim derler, ne hasta var
midir, rahatsiz olur mu, diye sorma geregi duyarlar! Sesini biraz daha yiikseltti: Sofor
Bey, rica ediyorum, kisin miizigin sesini, kul hakkina giriyorsunuz, esim hasta, rahatsiz
oluyor” (Aktas, 2012,5.60). ifadelerinde de gériildiigii gibi miizikten rahatsiz oldugunu
belirten farkli diisiincedeki insanlar, sonrasinda birbirleriyle kaynasip miizik {izerine
fikirlerini aktarirlar.

Eserindeki diger kapali mekan otobiisiin mola verdigi zaman gidilen lokantalar

ve mescitlerdir. Efsane, kendi penceresinden gegmisini gozden gegirince bir¢ok konuda
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kendini suglar. Yolculuk boyunca yasadiklarini sorgular.Sinir1 varincaya kadar
hayatinda bir¢ok seyin degismis olacagini ve bundan sonraki hayatinin farkli olacagini
belirtir. Bunun ig¢indncelikle kendini degistirmekle baslar. Gittigi mescitte Allah’tan
yaptig1 hatalardan dolayi af diler.

Otobiis yolculugu Efsane icin bir armmma siireci olmustur. Acilariyla hayatin

gercekleriyle yiizleserek i¢ini rahatlatmistir.

3.2.4.2. Acik- Genis Mekanlar

Romanda otobiisiin ugradigi yerler, gectigi sehirler tasvir edilmistir. Bu alanlarin
acik mekanlar oldugu goriiliir. Baskarakter Efsane’nin geriye doniisleriyle dnceden
gitmis oldugu agik mekanlar verilmistir. Istanbul ve Tahran sik sik baskarakterin
hatirladigi ve tasvir ettigi acik mekanlardandir.“Son giinlerde hep yagmurluydu
Istanbul. Deniz gri yesil bir mermer tabaka halinde, yagmuru igine ¢ekerek
kabariyordu” (Aktas, 2012,s.25). Sonrasinda Tahran’in sokaklarini caddelerini su
sekilde betimler: “Tahran’da denizin karsilig1 parklarda uzayip giden ¢imlik alanlar, bir
de duvar resimleri. Kiirdistan Caddesi lizerinden Niyayis’e giderken caddenin sag
tarafindaki binalarin kér duvarlar1 boydan boya bir tuval gibi islemisti. Eski zaman
pencerelerinden kuslar, dualar, siirler, minyatiir figiirleri, yilizii belirsiz sevgililer
fiskirtyordu” (Aktas, 2012,s.25).Baskisinin tasvir ettii yerlerin acik mekan oldugu
goriliir. Tahran’da ¢imlik alanlarinin ve duvar resimlerinin sehrin mimari dokusu
tizerinde biiyiikk bir dneme sahip oldugunu belirtir. Bagkarakter, Tahran sokaklari
tizerine verdigi bilgilerle sehrin genel yapisinin nasil oldugu anlagilir.

Tahran sokaklarimin tarihi dokusu, mimarisi T{izerine hislerini belirten
baskarakter, sehri asil anlamli kilan sebebin Selman oldugunu belirtir. Bu sehirde

Selman’a asik oldugunu, her kdsesini birlikte kesfettiklerini belirtir.

3.2.5. Zaman

Romanda olayin gectigi zamana dair kesin bir tarih belirtilmemistir, fakat
romanda belirtilen Iran devriminden dolay iilkesini terk etmek zorunda kalan kisilerin
durumuna yonelik verilen bilgiler dogrultusunda olay zamaninin 1980°li yillarda gectigi
goriiliir.“Otobiisiin eksik yolcularinin gelmesini beklerken ablamin yirmi yili asan bir
zamandir Almanya’da yasadigini anlatmistim” (Aktas, 2012,s.75). Ablas1 Mina da Iran
devriminden dolay1 iilkesini, terk etmek zorun kalmustir. iran devriminden yirmi yil

sonrasini belirtir.
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Olay1 anlatma zaman1 romanin giris boliimiinde de belirtildigi gibi saat 14.30°da
baslamigtir. Iki giin siirecek bir otobiis yolculugunda Efsane geriye doniislerle
gecmisiyle ilgili bilgiler verir.“Uzun otobiis yolculugu bir de siir gegilerek
siirdiiriiliiyorsa, kendi halinde bir yolcunun siradan haklarindan s6z edilemez.
Itirazlarin1 igine gomersin; katlanacak oldugun alt1 {istii kirk- kirk dort saat” (Aktas,
2012,s.8).

Kirk dort saat siirecek bir otobiiste Efsane, bir yil i¢inde yaptig1 hatalar1 sorgular.
Yolculuk boyunca dile getirir. “Sinir1 geger gegmez bir yil icerisinde yaptigim hatalarla
yiizlesmem kag¢inilmaz olacak™ (Aktas, 2012,5.499).

Efsane geriye doniislerle hayat: hakkinda bilgi verir: “Semaver bahsi Istanbul’da
da siirerdi, bir otel odasinda ya da dnceden kiraladigimiz evde. Mina genellikle bizden
once gelip oday1 tutmus ve yerlesmis olurdu; biz annemin ugak korkusu nedeniyle iki
giinliik otobiis yolculugunun ardindan Topkapi’ya ulasir, oradan bir taksiyle Mina’nin
bulundugu adrese giderdik (Aktas, 2012,s.190).

Goriildugi gibi Efsane, otobiiste gecmise ait anilarini anlatirken olay farkli bir
zamana kayar. Sonrasinda geriye doniisle verdigi bilgilerden sonra otobiiste kisiler

hakkinda bilgi verir. Otobiiste yasanilanlar hakkinda bilgi verir.

3.2.6. Bakis Acis1 ve Anlatici

Simira Yakin roman1 kahraman bakis acisiyla yazilmistir. Olay, romanin ilk
boliimiinden son bdliimiine kadar Efsane adli baskarakterin gordiiklerini, duyduklarini,
hissettiklerini aktarmasiyla kurgulanmigtir. Romanin giris boliimiinde Efsane,
yaptiklarin1 ve izlenimlerini anlatir. Olay1 yasayan ve aktarankonumundadir.“Havlu
bornoz, camasir, yatak ortiisii, perde reklamlari, arka arkaya; birini kaydetsem ikisinden
geri kaliyorum. Demek ki bu yol iizerinde Baykusoglu Moteli diye bir motel varmas.
Baz1 panolar1 ezberlemisim, bazi isimler, tabelalar yabanci geliyor. Glizergah gegen bir
yil i¢inde degismis sanki” (Aktas, 2012,s.7).

Romanin sonuna kadar olay kahramanin izlenimleriyle devam eder. Diger
karakterlerin konusmasina izin vermez, karakterlerin konusmalarini, hal ve hareketlerini
kendisi aktarir. Simira Yakin romani yazarm hayatindan izler tagimaktadir. Genellikle
biyografik romanlarda 1.tekil anlatimin dikkat cektigi goriilir. “Swmira Yakin’a tam
olarak biyografik bir roman diyemeyiz, ¢iinkii ger¢ekle kurgu bir arada ilerlemistir. Bu
tiir romanlara “kurgulanmayan tahkiye” denilmektedir (Narli, 2012, s.206). Yani

anlatilan bir olayda verilen bilgiler degistirilip anlatilabilir. Yazarin hayatinin bir
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doneminde iran’da yasadigina bakilirsa romanda verdigi bircok bilginin kendi
yasamiyla uyustugu goriilmektedir.

Bahtin, roman kahramaninin goriiniislerinin degil goriislerinin 6nemli oldugunu
belirtir. Yani kahramanin kendini, diinyay1 algilayis ve ifade edisi 6nemlidir (Bahtin,
2004, 5.97-98). Aktas’in romanlarinda daha ¢ok verilen mesajlarin 6n planda oldugu
karakterlerin diistindiikleri, izlenimleri 6n planda olmaktadir.

Simira Yakinromanin daEfsane’nin Selman’a duydugu ask {izerine hayatini
sorgulamasi, Iran devrimine dikkat ¢ekmesi ve basortii lizerine diisiincelerini iletmesi
Bahtin’in ifadesiyle iligkilendirilebilir. Burada kahramanin tek kollu, colak olmasi
onemli degil, 6nemli olan Aktas’in ifadesiyle “eksik olan baska bir sey” dir. Yani
manevi degerler, insan1 olumsuz etkileyen her seydir (Aktas, 2012, s.58). Roman
karakterleri bu eksiklikler {lizerine diisiiniir, diistindiiriiliir. Efsane’de bu karakterlerden
biridir.

Efsane, otobiiste i¢inden gegenleri aktarirken o anki ruh halini de yansitir.
Yasadiklarin1 anlatirken bazi durumlarda yasadigi aciyi, pismanlhigi, hayal kirikligini
kullandig1 ifadelerden anlagilmaktadir: “Kimdi Selman mesela? Koluma kanat takan
giizel gozlii 6renci mi, yoksa beni iki kez terk eden adam mi1? Peki ben kimim? Thanet
kadar insani iyi tamidigir benligine yabancilagtiran bir acit kaynagi bulunamaz kolay
kolay” (Aktas, 2012,s.373).

Alintida da goriindiigii gibi Efsane, yasadiklarini sorgularken zaman zaman
celigkiler yasamaktadir. Kimi zaman kendini suclar, kendinden nefret eder, bazen de
kendisini bu hale getiren kisi olan eski esi Selman’a sitem eder. Efsane ruh halini

anlatirken olay1 tekrar yasamis gibi hisseder.

3.3. Seni Dinleyen Biri

3.3.1. Romanin Tanitimi

Cihan Aktas’in Seni Dinleyen Biri adli romanm1 2007 yilinda yaymlanmigtir.
Ugbsliimden olusan romanin her bir boliimii kendi igerisinde isaretlere ayrilmistir. Olay
Meral’in degisim i¢in, inandig1 yolda, inandig1 tarz bir hayati yasamak i¢in ¢ok sevdigi
esyalarindan (giimiis takilar, yiiziik, elbiseler, kitaplar vb.) vazgegmesiyle baslar. ilerde
degisecek hayatinin ilk adimini sevdigi, deger verdigi belki de asla hayatindan
cikaramayacak diisiindiigii bir¢ok aliskanliklardan vazgececegine ilk adimi atmis
bulunmaktadir. Meral’in yasadigi hayati sorgulamasi hayatinda birgok seyi

degistirmistir. Hayatini, aligkanliklarini, ¢evresini, hayallerini degistirip kendini bir¢ok
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seyden arindirarak zorlu bir yasamla miicadele etmek zorunda kalmistir. Romanin
birinci boliimiinde {iniversite Ogrencisi Meral’in ¢ok sevdigi resim bdliimiinden
ayrildigini, babasinin haram kazanciyla yasamamak i¢in evini terk edip daha sonra
basini orttiigiinii, Islam dininin emrettigi sekilde hayatim sekillendirdigi verilir. Sadece
Meral degil Meral’in iiniversiteden bir grup arkadasi da kendi hayatlarin1 degistirerek
Islam’a yonelip kendilerini armdirmislardir. Romanin giris béliimiinde Meral’in “Ama
mantik yiriitecek durumda degilim ki ben daha... Okumam gereken bir yi1gin kitap,
O0grenmem gereken sayisiz ilmihal maddesi var” (Aktas, 2016¢, s.7) soOyledigi
buifadeden de anlasildig1 gibi benimsemeye calistii, yeni bir kimligin dogrulugunu
anlamlandirmak i¢in dini kaynaklardan gereken bilgiyi almasi gerektigini ifade eder,
dini agidan yetersiz oldugu dinini 68renmek i¢in bir¢ok kitab1 okumasi, inancini dogru
bir sekilde uygulamasi gerektigini ifade eder.

Birinci boliimde olay simdiki zamanin iginde ilerler. Mekan, baskisinin
eylemlerine gore degisir. ikinci boliim ve iiciincii boliimde olay, geriye déniislerle
ilerler.Romanin ikinci béliimiinde Islami bir ¢izgide ilerleyen Meral, hem ailesiyle ilgili
hem de ¢evresiyle ilgili sorunlar yasar. Meral’in yasadigi donem nedeniyle basortiili
kadinlarin toplum iginde problem yasadigi, kabul goriilmedigi, dislandigi dénemdir.
Dolayisiyla Meral de bagortiilii oldugu i¢in bu problemlerle miicadele eder.

“Siyah bagortiisii 6rtme, bir meslek sahibi olmadan hele, sakin bagin1 6rtme!
Basortiilii kadin1 yalniz devlet degil kocasi da hor gorecektir’(Aktas, 2016¢, s.80).
Ciimlesinden de anlasilacagi gibi basortiiliilerin  yasayabilecegi sorunlar ifade
edilmistir.Bu boliimde Meral’e kendisiyle Siirt’e gelip modern yasantidan uzak sade bir
hayat yasamak vaadi teklifinde bulunan Halil, Meral’le evlenmek ister. Meral Halil’1
sevmesine, kendine yakin hissetmesine ragmen kabul etmez. Ciinkii Halil, kendi i¢
diinyasinda sOyledikleriyle yaptiklar1 birbiriyle uyusmayan, ne yaptigi belli olmayan
gizemli bir tiptir. Meral, Halil’in teklifini geri ¢evirdikten sonra Halil, Siirt’e gider,
orada evlenir. Meral, Halil’in evlenme haberine sasirir. Ciinkii Halil’in ¢ok ge¢cmeden
her seyi unutup bir kiza asik olabilecegini Halil’den beklemezdi.

Romanin iigiincii boliimiinde Meral’in yasantisinda bir degisim olmaz. Meral,
romanin birinci boliimiinden itibaren ayni sekilde resim alaninda calisabilecegi islere
girer. Kendi gecimini saglamak i¢in miicadele eder. Bu boliimde Halil’in donmesiyle
olay degisir. Halil, yaptig1 evlilikten mutlu degildir. Meralle goriismeye devam eder.
Fakat Meralle evlenmez. Roman,Meral’in sergi i¢in Irakli muhacirleri konu alan bir

resim tizerinde ¢alismastyla son bulur.
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Romanda olaylar icinde bulunulan zaman iginde gelismistir. Romanin ilk
boliimlerindebagkisinin ¢ocukluguna ait babasiyla yasadigi bir aniyr dile getirmesiyle
zaman ge¢mise kayar. Birinci boliimde zaman es zamanh bir sekilde ilerler, ikinci ve
iclincii boliimlerde olay zamanmi degisir. Baskisinin hayatin1 sorgulamasiyla kimligini
degistirir. Verdigi kararla hayati tamamen degisir. Islami bir kimlik edinme kararina
ailesi karst ¢ikar. Bunun i¢in iiniversiteyi birakir, ailesini terk eder, maddi ve manevi
sikintilar yasar fakat yine de pes etmez. Kisaca:

Seni Dinleyen Biri romaninda bagkarakter olan Meral, siirekli bir arayis i¢inde
olan, karmasik duygular barindiran, kendi var olusunu sorgulayan bir karakter olarak
goriilmektedir. Meral toplumun dayattigi, benimsedigi bir kisi olarak degil, kendi

inandigi, 6ziimsedigi kimligi yasayan kisi olarak yasamak istemektedir.

3.3.2. Sahis Kadrosu

3.3.2.1. Baskisi

Romaninbagkisisi Meral’dir. Giizel Sanatlar Akademisi 6grencisi olan Meral,
Islami bir kimlik edinmek i¢in miicadele eder, hayatin1 6grendigi dini bilgilere gore
sekillendirir. Meral, modern bir ailede yetismistir. Babas1 kuralci, baskin karakterdir.
Annesi ise inangh fakat esinin kurallarina gore yasamaktadir. Meral, babasinin
kazandig1 paranin haksiz yollardan elde ettigini ve bu paranin girdigi evde yasamak
istemedigi gerekcesiyle evden ayrilir. Kendi prensiplerine uygun bir hayat yasar.

“Sen kabul etmek istemiyorsun ama bu evin nefes almay1 zorlasgtiran bir havasi
var, bu evde haram paranin kiri bulanmis biitlin esyalara, duvarlara, gérmiiyor musun?”
(Aktas, 2016¢, s.18) Annesini “saksida bir ¢igege” benzeten Meral, olan biten her seye
duyarsiz oldugunu, soziinlin gegmedigini ifade eder. Yasadig1 evde babasinin kazandigi
kirli paradan dolay1r yagamak istemedigini belirtir. Daha sonra 68renci evine yerlesen
Meral, orada da tutunamayinca gecekondu mahallesinde kira 6demeden bir evde
yasamaya baglar. Bu siirecte maddi ve manevi agidan birgok sikint1 yasar.

Baskisinin dikkat ¢ceken 6zelligi inandig1 yolda, fedakarlik yaparak vazgegcmeden
miicadele etmesidir. Enden ayrildiktan sonra ev bulma asamasinda sikint1 yasar, parasiz
kalir, fakat yine de pes etmez. Meral’in inanci yasama bic¢imini sekillendirir. Dini
bilgileri arttikga hayatini da Islam’in  kurallarina gore sekillendirir. Bircok
aligkanligindan vazge¢cmesi, az ile yetinebilmesi en Snemlisi basortii takmasi bunun

kanitidir.
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Eserin i¢cinde yer alan ve Meral ile iliski icinde olan sahis Halil’dir. Halil,
Meral’in hoslandig1 kisidir. Meral’le evlenip Siirt’e yerlesip miitevazi bir hayat
yasamak ister, fakat Meral, kendisinin teklifini kabul etmez. Halil, tek basmna ¢iftci
olmak amaciyla Siirt’e gider, orada evlenir, bir ¢ocugu olur.

“Akademiyi terk etmek, birlikte, iliskilerinin adin1 onun istedigi gibi koyacagi
siiresi ve yoni belirsiz bir yolculuga c¢ikmak... “Bu sizin yolculugunuz”, demisti,
Halil’e, “boyle koktenci kararlar almay1 gerektiren bir yolculuga katilmaya hazir
degilim ben.” (Aktas, 2016¢, s.25) Bu ifadeler, Meral’in hazir olmadigini ve yagamak
istedigi hayatin bu sekilde olmadigin1 belirtir.

Halil, tutarsiz bir karakterdir. =~ Soyledikleriyle yasantis1  birbiriyle
uyusmamaktadir. Modern hayat sekline karsi gelen goriislerinden sonra karsi ¢iktigi
yasam tarzini benimser.

Meral’in sorgulayici yonii de dikkat ceker. Asil gelisme Meral’in hayatini
sorgulamasiyla baslar. Islami konularda okuyan bilgi edinen Meral, hayatin1 inanc1 igin
yeniden sekillendirir. Harama bulasan babasinin parasiyla yagamak istemez bunun i¢in
evini terk eder. Aliskanliklarindan vazgeger. Basortii takar. Vaize olmak ister, bunun
icin akademiyi birakir. Tiim bunlar1 zorlu bir miicadeleden sonra gergeklestirir. Evsiz,
parasiz kalrr, fakat yine de pes etmez. Inanci igin miicadele eder. Hayallerini
gerceklestirmek icin durmadan ¢alisir. Kimseden medet ummaz. Tek basina zorlu
yollardan gegerek ayakta kalmaya calisir. Bagortii taktigr i¢in aileden, toplumdan
dislanir.

“Siyah saglarini riizgarlara savurmaktan da, giimiis takilarindan da, annesinin
eline sikistirdig takdirde faiz kirinden aklanmis gibi kabul ettigi baba parasindan da,
turistlik gezilerden de, resim atdlyesi diislerinden devazge¢cmistiinanct i¢in” (Aktas,
2016¢, s.25). Eserin merkezindeki kisi Meral’dir. Bundan dolayr Meral’in iletisim

icinde olan kigiler Meral ile ilgili gelismeler baglaminda ilerler.

3.3.2.2. Norm Karakterler

Seni Dinleyen Biri eserinde norm karakterler, Meral ve iki arkadagina evinin bir
katin1 kiraya veren Nuh Bey’dir. Nuh Bey, ayet ve hadislerden verdigi bilgilerle, Meral
ve arkadaglarini bircok konudan bilgilendirmektedir. Nuh Bey, onlara yol gosteren kisi
konumundadir. Meral ve arkadaslarina yardimci olur, onlar1 koruyup kollar. Ayni
sekilde Meral’in annesi de norm karakterdir, fakat Nuh Bey kadar etkili degildir. Annesi

kizin1 korumak i¢in eve gelmesini ister, disarida perisan bir hayat yagamasindan aci
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duyar. Annesi babasimin etkisi altinda oldugu i¢in kizinin yaninda olamamaktadir.
Kizinin durumuna {iziiliir, onu eve dondiirmek i¢in miicadele eder, fakat Meral kararl
bir sekilde yoluna devam eder.

Nuh Bey romanin ilk boliimiinde yer almaktadir. Din kitaplarim1 okur, tarih
kitaplarina da ilgilidir. Romanda Nuh Bey ile ilgili su ifadeler kullanilir:

“Nuh Bey’i, Mektubat-1 Rabbani okurken buldular. Hafif bir giilsuyu kokusuyla
kusatilmist1 oturdugu yerde Nuh Bey, daha dogrusu Nuh Abi, badem biyiklar1 ve beyaz
tekkesiyle, hatta konusmasiyla TRT programlarinda goriinen mevlidhanlara
benziyordu”. (Aktas, 2016¢, s.13)

Nuh Bey, evininin bir katini 6grencilere tahsis etmisti. Evine kabul edecegi
Ogrencileri dini sinavdan gegirip bilgilerini 6lgerdi.Meralbu sinavdan ge¢meye
basarmisti. Arkadaslariyla birlikte Nuh Bey’in evinde kalmaya baslamisti. Nuh Bey,
evin kurallariyla ilgili kurallar1 dile getirir, kurallara aykir1 ve caiz olmayan seyleri
yapmamalart i¢in sik sik uyarilarilarini dile getirirdi.

“Meral’i de evine kabul ediyordu iste, bir kiz evlat, bir baci gibi. “Yalniz, Ser’en
caiz olmayan resimler bulundurmaktan miinkiin oldugunca kaginmalisin bu evin ¢atisi
altindayken, dedi mahcup bir yiiz ifadesiyle. Seni mecbur tutmuyorum bu konuda ama
din kardesin olarak, bir abin olarak ricada bulunuyorum”. (Aktas, 2016¢, s.14)

Nuh Bey, Meral ve arkadaslarina Islamci bir kimlik edinme ve kendilerini
gerceklestirme miicadelelerine destekleyici kisi olur. Onlara evinin bir katini kira
almadan tahsis eder. Onlara dini bilgiler verir, Islimc1 bir kimlik i¢in onlarin bakis
acilarini degistirir.

Romanin son boéliimlerinde olaya dahil olan Huriye Teyze ve Piltan Teyze
karakterleri norm karakterlerdir. Bu kisiler Meral’e destek olurlar, 6giit vererek dogru

yolu gostermeye calismislardir.

3.3.2.3. Kart Karakterler

Eserin kart karakter kisiligini temsil edenler Meral, arkadaslar1t Evrim, Nurhan,
Lale ve Zehra, babas1 Adi Bey’dir. Meral ve arkadaglar1 kimliklerini degistirdikten
sonra ayni ¢izgide ilerlerler. Fikirleri hi¢ degismez. “Din yolu kolayca alinan bir yol
degildi ve ideolojinin yolu da daha olay yiirlinmiiyordu”. (Aktas, 2016¢, 5.56)

Belirtildigi gibi Islami ¢izgide hayatlarina yon veren Meral ve arkadaslar1 zor bir
siiregten gegeceklerinin farkindadirlar. Bunu bilerek hareket ederler. Oncelikle dini

bilgiler edindikten sonra yanlis olan aligkanliklarini degistirirler. Evrim ve Zehra
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isimlerini  degistirirler. Baglari1  Orterler. Hayat tarzlarimi inanglarina gore
sekillendirirler.

Adil Bey de eserde kart karakterdir. Modern bir kisi olan Adil Bey, kizinin
basin1 O6rtmesine karsi ¢ikar, kizinin sectigi hayati benimsemez. Eserde ayni kisilikte
kisi olarak devam eder. Kizina karsi olan tavirlart ve kiz1 ve arkadaslari hakkindaki

goriigleri degismez.

3.3.2.4. Fon Karakterler

Eserdeki fon karakterler Tuhafiyeci Nazli, Mahinur ve kayinvalidesi, Meral’in
ablasi ve abisi olarak verilebilir.

Tuhafiyeci Nazli, eserde 6n planda olmayan, olayda 6nemli bir konumda
olmayan kisidir. Meral, 6grendigi dini bilgide Onceden farkinda olmadan Nazlh
hakkinda yapilan bir dedikoduya katildig1 i¢in kendini suglu hisseder ve Nazli’dan
helallik ister. Mahinur, Evrim’in liseden arkadasidir. Mahinur’un verdigi davete Evrim
ve Meral katilir. Mahinur’un verdigi mevide katilan Evrim ve Meral, evin gosterisli
olmasi insanlarin tavirlar1 ve i¢inde bulunduklar1 ortamin verdikleri mevlitle ¢elismesi
onlar1 sasirtir.

“Bir ekmek kirmtisinin dahi israf olmasini kabul etmeyecek kadar dikkatlidir
ama cimri denilemez annem i¢in; evet bu ev gérkemli goriiniiyor, fakat icindeki insanlar
sade ve miitevazi. Bu gosterisli esyalarla nasil miitevazi olur ki insan?”. (Aktas, 2016¢,
5.92) Ifadelerinden dinin uygun gordiigii yasam tarziyla insanlarin yasadigi hayatin
birbiriyle celistigi verilir. Yasam tarzlarinin inanglarina aykiri oldugu ifade edilir.

Olayda Mabhinur, sadece insanlarin yasantisi iizerinde verilen 6rnekte yer almistir.

3.3.3. Olay

Vaka romanin bagkisi olan Meral’in zihni ve goOriiniim olarak degismeyi
diistinmesiyle baslar. Romanin ilk sayfasinda arkadagi Lale’nin “Seni tantyamaz oldum”
climlesinden de anlagilacagi lizere yeni bir kimlige adim atar. Olay Meral merkezli
gelismistir. Meral’in aldig1 kararlar, kararlar1 uygulamasi ve bunun sonucunda yasadigi
zor bir yasam seklinde ilerler. Romanin giris boliimiinde Meral ve bir grup arkadasi
hayatlarini1 Islam dininin emrettigi tarzda yasamak icin cabaladiklari siire¢ anlatilir.
Zaman diizenli bir sekilde ilerlemistir. Olaylar birbiriyle baglantili bir sekilde
verilmistir. Meral’in babasinin kazandigi paranin haram yollarla kazanildigim1 ve o

paranin girdigi evce yasamak istemedigini belirterek evden ayrilip &grenci evine
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yerlesir. Girig bolimiinde Meral’in 6grenci evine yerlesmesinden sonra aradan gegen bir
buguk seneyi belirten bir zaman diliminden 6nce olayin gerceklestigi ifade edilir (Aktas,
2016¢, s.11). Meral bir siire Nuh Bey dedikleri kisinin evinde bir siire kaldiktan sonra
yapilan hakkinda yapilan dedikodulardan dolayr Nuh Beyi de zor durumda birakmamak
icin kaldig1 yerden ayrilmak zorunda kalir. Meral’in uygun bir ev bulana kadar farkli
kisilerde kalmasiyla olay degisir. Olay birinci boliimden ikinci boliime kadar ayni diizen
seklinde ilerler. Meral’in evden ayrilmasiyla 6grenci evine yerlesmek zorunda kaldigi
ve Nuh Beyin de verdigi dini bilgilerle din yolunda kendini gelistirerek yeni bir hayata
basladig1 verilir. Dini alanda bilgi birikimi artik¢a bu yonde kendini de degistirir. Basini
orter. Resim boliimiinii birakir. Vaize olmak i¢in miicadele eder. Bu yolda maddi
sikintilar ¢ceker. Basortii taktigi icin toplumda baski gortir.

Ikinci bdliimde Meral’in gecekondu bir mahalleye tasimip yikik dokiik bir evde
yasamaya baslar. Yasadigi evde mahallenin ¢ocuklarina dini ders verir. Ara sira
arkadaglariyla vaaz vermek i¢in davetlere gider. Bu vesileyle vaize olma amaciyla
¢iktig1 bu yolda tecriibe edinir.

Ucgiincii béliim Halil’in geri dondiigii béliimdiir. Meral, Halil ile dini nikahla
evlenip Siirt’te gitmeyi kabul etmedigi i¢in Halil tek basina gitmisti. Siirt’te de kisa bir
siire sonra evlendigi haberini almigti Meral. Bu boliimde Halil, esi ve ¢ocuguyla doner,
yaptig1 evlilikten pismandir. Meral, tekrar ilk boliimde oldugu gibi Halil’le stirekli
gorlsiir, Fakat evli bir adamla goriistiigli i¢in kisa siire iginde hakkinda dedikodular
cikar. Meral, Halil’i kendine yakin hissettigi icin kendisiyle goriistiiglinii belirtse de
Halil’den uzaklagsmaz bir arkadas gibi goriismeye devam ederler. Meral, ayni ¢izgide
hayatina devam etmektedir. Olay Meral’in miiltecilerin yiiz ifadelerini anlatan bir resmi

sergiye yetistirmesi i¢in ¢alismasiyla biter.

3.3.4. Mekan

3.3.4.1. Kapah —-Dar Mekanlar

Eseringiris boliimiinde olay kapali bir mekanda gecer: “Masanin ortasinda bir
yigin olusturan giimiis takilara, sag elinin isaret parmagindan ¢ikarttig1 opal yiizigi de
ekledi Meral.”(Aktas, 2016¢, s.7) ifadesinden sonra “Kol saati durmus olmaliyds;
Mubhallebicinin saatine bakilirsa” mekan bilgisi verilmistir. Olaym bir muhallebici
diikkaninda bagladig1r goriiliir. Daha sonra Meral’in asil i¢ yolculuguna bagladig,
hayatin1 sorgulamaya basladig1 yer olan 6grenci evine gecilmistir. Meral, evinden

ayrildiktan sonra uzun siire kalabilecegi bir ev bulamamaktadir maddi yetersizlikten
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dolayi. Meral, Nuh Beyin evinde bir siire kira 6demeden kaldiktan sonra bazi
sebeplerden dolayr oradan ayrilip bir siire arkadaslarinin evine yerlesmistir. Meral,
evden ayrildiktan sonra kendine ait, kendini gelistirebilecegi bir ev ortami olmamaistir.
Eserin son béliimlerinde gecekondu mahallesinde rutubetli, yikik dokiik bogucu bir
evde zor sartlar altinda yasamistir. Meral’in dini bilgisi artikca diinyevi hayattan
uzaklagmis olabildigince minimal bir yasam tarzi benimsemistir.

“Biiyiik zahitler koca giinii bir kase piring pilavi ve birka¢ hurmayla ya da
zeytinle ve bir metrekarelik hasir iizerinde gegirirlerdi.” (Aktas, 2016¢, s.84) Meral, de
zahitlerin yasamlarin1 kendine Ornek alarak kisitlh imkanlarla yasayabilecegini
sOylityordu. Bir ev tutup yasayacak kadar parasi yoktu, ¢alisip biitgesini zorlamayacagi
bir tutmak istiyordu. Bos zamanlarinda arkadaslariyla cami ve evlere gidip vaaz verirdi.
Vaize olmak i¢in bu yolla tecriibe kazanmak istiyordu, fakat bu yoldan para kazanmanin
dogru olmadigini diisiindiigii i¢in farkli islere basvurur. Meral i¢in din, para karsiliginda
anlatilmaz Allah yolunda insanlara faydali olmak i¢in anlatirdi. Bu dogrultuda ev ve
cami esas mekani olusturmaktadir. Ev, Meral’in ruhsal olarak kendini iyi hissettigi ve
Ozgiirce kendini gelistirebilecegi yerdi. Cami, dini bilgiler edindigi bu vesileyle vaaz
verdigi yerdi.Meral, 6grenci evlerinde yasadigi problemlerden dolay1 6grenci evinde
yasamak istemeyip gecekondu mahallesinde kira ddemeden yasayabilecegi bir ev
bulmustur. Daha 6nce misafir kaldig1 6grenci evinde ev yoneticisi tarafindan ayrilmasi
istenilmis, baska bir 6grenci evinde okudugu kitaplardan dolay1 atilmistir. Daha sonra
birkag giin siireyle arkadasi Cemile’nin evinde kalir, oradan da ayrilip Ayse’nin kaldigi
Ogrenci evine yerlesir. Bu belirsiz yasantidan sikilan Meral, 6grenci evlerinde kalmak
istemez, kiralik bir eve tasiir. Meral’in yasadigi ev, tiim 6zelligiyle verilmistir. Evin
icinin nasil oldugu Meral {izerinde yarattig1 etki ayrintili tasvirlerle verilmistir. Yasadigi
ev, bakimsiz, rutubetli, kiiciik bir evdir. Evin nasil oldugu Meral i¢in énemli degildir.
Meral icin ev, kendini gelistirebilecegi, calismalarini diizenli bir sekilde siirdiirebilecegi

bir yerdir.

3.3.4.2. Acik- Genis Mekanlar

Eserde acgik-genis mekanlar yer olarak belirtilmistir, kapali mekan gibi genis
tasvirler kullanilmamistir. Meral’in kapali mekan konusunda yasadigi belirsizlik,
mekanin insanin hayatinda ¢ok 6nemli oldugunu gosterir. “Tiinel yoluyla Beyoglu’na
gidip siirrealist bir ressamin sergisini gezdi, vitrinlere bakarak dolast1 caddede. Iste bunu

giymek isterim, diyebilecegi hi¢bir giysi yoktu vitrinde.” (Aktas, 2016¢, s.20) Eserde
185



caddeler, tren istasyonlari, sehir isimleri ¢ok fazla kullanilan agik mekanlardir. Bu
mekanlar bagkarakterin eylemlerine gore degismektedir. Kapali mekanlar, bagkisinin
ruh hali iizerinde daha fazla etkili oldugu goriiliirken a¢ik mekanlar sadece bagkisinin
amacina yonelik yer edinmektedir.

Eserde park, cadde, bahge, sokak isimleri agik mekan olarak verilirken; istanbul,
Ankara, Siirt, Afganistan, Londra, Iran, Misir, Almanya, Konya, Erzurum gibi genis

mekanlara da yer verilmistir.

3.3.5. Zaman

Romanin 1980’li yillarin toplumsal meselelerini anlatmasi1 bakimindan zaman
acik bir sekilde verilmistir. Romanda gecen su ifadelerden de anlasildigi gibi olayin
80’11 yillarda gectigine isaret edilmistir.

“Dile kolay, on yili asti, hala {niversite 6grencisiyim. 12 Eyliil’den 6nce
tutuklandim, yargilandim, beraat ettim.” (Aktas, 2016¢, s.28) Cemal, karakterinin 12
Eyliil darbesinden dnceki siirecte iiniversite 6grencilerinin yasadigi toplumsal sorunlari
belirtmistir. Ozellikle basortiilii 6grencilerin iiniversiteden atildigini kimisinin de
tiniversiteden atilmamak i¢in basortii yerine peruk takmak zorunda kaldig: belirtilmistir.
Bagortii yasaklarimin siirdiigii bu donemde kimi 6grenciler okumak igin basortiilerini
cikartmak zorunda kalmislar kimisi de egitimlerine devam etmek igin peruk
takmislardir.  “Universiteye devam etmek icin basini agmus, ardindan da smavlara
girmesine izin vermeyen bir depresyon gecirmisti.” (Aktas, 2016¢, s.34) Anlatict
toplumun yasadig1 siyasi ve sosyal meseleleri karakterler lizerinde vermistir. Anlatici
icin 6nemli olan donemi yansitmaktir. Donemde yasanilan acilari, asklari, kagislari,
dini, korkuyu kurgusal bir olay1r yaratmak i¢in degil donemi yansitmak icindir.
Karakterin de asil amaci donemi tim gercekligiyle gosterip hissettirmektir. Raziye
karakteri de toplumun siddet, baskici ortam da basortii taktifi icin egitim hakki
engellenmis bundan dolay1 i¢ine kapanip sosyal ortamdan uzaklasip dort duvar arasina
sikisip kalmistir.

Zaman art-zamanl bir sekilde ilerlemistir. Bagkisinin ge¢cmisteki olaylari
hatirlamasiyla ge¢mis halin i¢inde verilmistir. “Lise yillarinda okudugu gazetelerin kose
yazarlarina, dizi yazarlarina ya da sorumluluklarma, yazilarindaki hatalarin altin1 ¢izdigi
veya degerli buldugu tespitleri 6vdiigii mektuplar yazardi.” (Aktas, 2016¢, s.67) Olay

zamani anlatilirken ge¢mis zamani belirten olaya gecilmistir. Zaman, Meral’in evden

186



ayrilmasinin iistiinden bir buguk y1l gegmesiyle baslamigtir. Daha sonra Meral’in evden
ni¢in ayrildig1 verilmistir.

“Bir buguk yila yakin bir zaman ge¢misti aradan; annesinin iginde bir golge ya
da saksida bir ¢icek gibi yasadigina inandig1 i¢in daha ziyade babasinin evi saydigi
evden ayrilarak, 6grenci evlerinde yasamaya baslamist1.” (Aktas, 2016¢, s.11) Zaman,
Meral’in {iniversite yillart donemlerinde gegmistir. Kisa bir zaman dilimi anlatilmistir.
Olay, ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Olayin gectigi donem ise siyasi ve sosyal olayla

hakkinda verilen bilgilerle anlagilmistir.

3.3.6. Bakis Acis1 ve Anlatici

Eserde kahraman hakkinda her seyi bilen anlaticinin anlatimiyla olay verilir. Her
seyl bilen hakim anlatici, kahramanin davranmislarini, duygularimi bilir ve kahraman
hakkinda bilgi verir. “Masanin ortasinda bir yi18in olusturan glimiis takilara, sag elinin
isaret parmagindan ¢ikarttig1 opal yiiziigii de ekledi Meral. Takilarin ¢ogu bir yerlerden
hatira, her birini bir sekilde 6nemsedigi halde simdi hepsinden vazgeciyor. “Seni
tantyamaz oldum”, dedi Lale; birbiri ardi sira yiiziikleri denerken. Sonunda sikildi ve
takilar1 ahsap kutuya doldurdu”. (Aktas, 2016¢, s.7)ifadelerini kullanan anlatici, Meral
hakkinda verdigi bilgiler kadar bilgi sahibi olunur. Anlatic1 tek ¢izgide ilerlememis
bakis agisimi degistirerek farkli bir anlatim tarziyla olayr anlatmistir. Hakim bakis
acisiyla baglanilan eserde anlatici olay1 kahramana birakarak, kahramanin goziiyle olay
akis1 gerceklesir.

“Oyle de, ben bu hiikmii yeni dgrendim ve bu konudaki sorulara cevap
bulmadan herhangi bir yolculuga ¢ikmak istemiyorum. Okudugum kitaplarin cogu bana
bu yolculuga ¢ikamayacagimi sdyliiyor.” (Aktas, 2016¢, s.8)Ifadelerinde anlatici aradan
cekilir, kahramanin bakisiyla olay ifade edilir.

Eserin ikinci boliimiinde anlatic1 aradan ¢ekilir, kahraman olay1 aktarir. Olay
kahramanin zihninden gecenlerle aktarilir. “Elli sekiz’de asag: tarafta askeriyeye ait
araziler vard1”, diye anlatiyordu Piltan Teyze, “bu arazileri hemserilerimiz etrafina tel
orgliler ¢evirerek kendilerine mal ediyorlardi. Bizimkinin kahve arkadasi bir arsa
¢evirmis; yanindaki araziyi de el birligiyle bizim i¢in ¢evirelim istedi.” (Aktas, 2016¢,
s.155) Ciimlede de Meral’in zihninden gecenler Meral’in diislinceleriyle anlatilmistir.

Farkli bakis agisinin kullanildigi eserde mekan ve kisi tasvirleri hakim anlatici

tarafindan verilmistir. Olaylar farkli agilardan ele alinarak belirli bir diizene gore
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verilmez. Kahraman ile ilgili olan olaylarda s6z hakki kahramana verilir. Kahramanin

zihninden gegenler, hatirladig anilar ya da diger karakterlerle olan diyalogu verilir.

3.4. Sirin’in Diigiinii

3.4.1. Romanin Tanitimi

Sirin’in Diigiinii romani, bes yiiz altmis bes sayfa olup yirmi yedi farkli bagliktan
miitesekkildir. Roman 2016 yilinda yayimlanmistir. Romanin igerisinde yer alan
basliklar sirasiyla su sekildedir:

“Gec¢migini Rahat Birakmayan Sorular”(7) “Kan Kardeslik Darginligi”(43)
“Seyyit Mehmet Ali Efendi’nin Miijdeleri”(72) “Uslip Yolcular”(101) “Agaclar Siiri
Hayreti”(136) ‘“Agaglara Asili  Resimler’(165) “Tamisma Gilinii Hazirligi1”(194)
“Kazablanka Kavusmas1”(206) “Rilya ve Gergek Arasinda”(234) “Ayriligin Ilk
Adimlar1”(249) “Yelda’nin Hesab1 Kitab1”(257) “Kiirsat’in Doniisii”(276) “Sirin’i
Ozlemek” (309) “Bulunur Bulunmaz Yitirilen”(316) “Sebdiz, Kendinden Bir Par¢a”
(344)“Yelda’y1 Usandirmak”(355) “Bir Bardak Yesil Cay”(370) “Kavusma Adimlar1”
(379)“Diigliin ve Yas”(399) “Kendine Benzeme Sebebi”’(407) “Kuyu Kardesligi”
(433)Bir Ugurumdan Savrulur Gibi”(442) “Emir’in Olay1”(463) “Arinmak”(484)
“Kayaliktaki Evin Mektubu(495) “Ayn1 Cat1 Altinda”(508) “Hayat1 Baska Bir A¢idan
Ogrenme Dersleri” (565).

“Gegmisini Rahat Birakmayan Sorular” boliimii romanin giris boliimiidiir. Bu
boliimde romanin bagkarakteri olan Azize ve Azize’nin halast Safure Hanim hakkinda
bilgi verilmektedir. Anne ve babasini faili meghul bir cinayette kaybeden Azize, heniiz
kiiciik yastayken halas1 Safure Hanim tarafindan evlatlik alinir. Safure Hanim, yegenini
korumak i¢in yakin ¢evresine, agabeyini, yengesini ve kizlar1 Azize’yi de trafik
kazasinda kaybettigini soyler. Daha sonra Safure Hanim Azize’yi evlatlik alip Azize’ye
Nursuna admi vermistir. Nursuna’nin asil kimliginin Azize oldugunu sadece halasi
Safure Hanim ve Fazilet Hanim bilmektedir. Kii¢lik yastan beri Nursuna, kimligiyle
yasayan Azize, bu durumdan memnun degildir. Ciinkii senelerce kendi kimligi disinda
baska bir kimlikle yasamak zorunda kalmistir. Birinci boliimiin giris bdliimiinde “Oyle
biri degilim, bir giin herkes anlayacak” “Kendi emegiyle yasayacagi glinler
gelecekti”(Aktas, 2018g,s.8). Anlaticinin dile getirdigi ifadeler Azize nin genel imajin
Ozetlemektedir. Ciinkii Azize kendi olamadigi i¢in yanlis anlasilmakta, arkadas
cevresinin goziiyle farkli algilanmaktadir. Azize Avrupa’da en iyi okullarda egitim

gormiis, farkli alanlarda kendini yetistirmistir. Tabii kendi imkanlariyla degil halasinin
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destegiyle egitim gormiistiir. Azize, halasinin hayatina miidahale etmesini, halasinin
gblgesinin silirekli pesinde olmasinit kendi var olusunun Oniinde bir engel oldugunu
diistinmektedir. Safure Hanim, varlikli, geleneklerine bagli aym1 zamanda modern
muhafazakardir.

Birinci bolimde 6n planda olan isimler Azize ve halast Safure Hanimdir.
Anlatici, Azize’nin kim oldugunu, neden iki kimlikli bir hayat benimsemek zorunda
kaldigini, ge¢cmisinde neler yasadigini anlatmaya ¢alismaktadir. Kitabin 6nemli
baskarakterlerinden olan Naman, Kiirsat ve Faruk kitabin diger boliimlerinde ortaya
cikacaktir.

“Kan Kardeslik Darginlig1” boliimiinde Kiirsat ve Naman isimleri 6n plandadir.
Kiirsat ile Naman’in kim olduklari, ne isle ilgilendikleri ve ¢ocukluk donemlerinde
Sirin’le birlikte yasadiklar1 anilar anlatilmistir.

“Seyyit Mehmet Ali Efendi’nin Miijdeleri” béliimiinde, Faruk, ismi on
plandadir. Faruk’un hayatiyla ilgili bilgi verilmektedir. Bolimiin baglhigindan da
anlasildig1 gibi Seyyit Mehmet Ali Efendi, Faruk’un dedesidir. Faruk, heniiz on sekiz
yasindayken askiyla deli divane olan Meryem’le evlenir. Meryemle evliliginden Emir
adinda bir oglu olur. Fakat yillar gectikce evliliginde sorunlar yasamaya baslar. Dokuz
yillik bir beraberlikten sonra bosanmaya karar verirler. Meryem, kalp rahatsizligindan
dolay1 6liir. Bu oliimden Faruk, kendini suglu hisseder. Vicdan azabi ¢eken Faruk, bir
gece riiyasinda dedesini goriir. Riiyasinda dedesi, artik iizilmemesini, Meryem’in
Oliimiinden kendini sorumlu tutmamasini soyler. Yakinda karsina ¢ok giizel bir kizin
¢ikacagini belirtir. Boliimiin sonuna dogru Naman, Faruk’a Azize’den bahseder. Ikisini
birbirine yakistirir. Naman, Faruk’a Azize ile tanigmasii Onerir. “Nursuna dedemin
bana miijjdeledigi kiz” (Aktas, 2018g,s.100). Faruk, riiyasinda dedesinin miijdeledigi
kizin Nursuna olabilecegini diisiiniir.

“Uslip Yolculuklarr” béliimiinde, Kiirsat, ismi 6n plandadir. Kiirsat’in uzun
zamandir hayalini kurdugu iilkeleri gezmek ve iilkelerin mimari yapilarini gérmek igin
planladig1 gezi anlatilmastir.

“Agaclar, Siirt Hayreti” boliimii Sirin’in Faruk’u tamimaya bagladigi, Faruk
hakkinda Ogrendikleriyle Faruk’a daha c¢ok yakinlastigi, onu daha cok diislindiigii
boliimdiir. Insanlarm anilarryla dolu evlerin, sokaklarin, bahgelerin yikilip otel
yapilacagi kararini kabul etmeyen Sirin ve arkadaslar1 halk adina, halki desteklemek,
halkin sesi olmak i¢in durumu protesto ederler. Insaat projesini yapan kisi Karatay

Holdingin sahibinin oglu Faruk Karatayli’dir. Sirin ve arkadaslarinin yaptig1 protesto
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medyada da yanki uyandirir, bundan dolayr projeye tepkiler artmisti. Faruk Karatayli
projesinin asil amacini belirtmek icin bir televizyon kanalinda basin acgiklamasi
yapmustir. Faruk Karatayli, ifadelerini Sirin’in ¢ok sevdigi ve Sirin’in babasinin da sik
sik okudugu “Agaglar” siiri ile siirdiiriir. Burada Faruk’un asil amac1 Sirin’in génliinii
kazanmak Sirin’i kendine asik ettirmektir. Sirin’in Faruk’a olan hayranligi “Agaglar”
siiriyle baglamaktadir.

“Agaclara Asili Resimler” bdliimiinde Sirin, Faruk’u sadece fotograflardan
goriip Naman’in anlattig1 kadar tanimasina ragmen Faruk’u aklindan ¢ikarmamaktadir.
Bu béliimde Naman’in amaci Sirin’i Faruk’a asik ettirmekti. Naman’in da tipki Faruk
gibi amacina ulastig1 goriilmektedir.

“Tamisma Giinii Hazirlig1” boliimiinde Sirinle bir giin karsilasacagina inanan
Kiirsat’in o giin geldiginde Sirin’e olan duygularin1 sdylemeye hazir olmasi gerektigini
diistinmektedir. O kavusma an1 geldiginde Sirin’e bir dost gibi degil gercek bir sevgili
gibi tiim duygularina agiklik getirecektir.

“Kazablanka Kavusmas1” boliimiindeFazilet Hanim ve Nisanlisi Mete’nin bu
boliimde aktif olduklar1 goriilmektedir. Ik bliimlerde isimleri anilan bu karakterler bu
boliimde olayin i¢indedirler. Nisanlis1 Mete’den haber almayan Fazilet Hanim, ¢alismak
icin gittigi Fas’ta basma bir sey gelmis olabileceginden Siiphelenerek Sirinle Fas’a
giderler. Mete’yi bulurlar fakat Mete Fazilet’in sevdigi, asik oldugu kisi degildir artik.
Katildig1 bir zaviyede kendini diinyadan soyutlayarak kendini tiim benligiyle din yoluna
veren Mete’nin diislinceleri tamamen degismistir. Anlatici, bolimiin girisinde aktif
isimler olan Fazilet ve Mete’nin arasinda iligkinin kopma noktasina geldigini
gosterirken boliimiin sonuna dogru Faruk ve Sirin’in bulugmalari anlatilmistir. Bitecek
olan bir agktan hemen sonra yeni bir agkin dogduguna dikkat ¢ekmistir. Farukla Sirin’in
birbirini gordiikleri, birbirleriyle konustuklar1 boliimdiir.

“Riiya ve Gergek Arasinda” Sirin, bu bolimde asil kimligini Faruk’a
sOylemektedir. Neden Nursuna ismini kullanmak zorunda kaldigini, anne ve babasinin
stipheli bir cinayete kurban gittigini ve su¢lularin bulunmadigini anlatmaktadir. Sirinle
Faruk bu boliimde kendilerini birbirlerine anlatirlar. Senelerce iclerine attiklarini ve
kimseyle paylagamadiklar1 yiiklerini birbirine dokerler. Sirin’in Faruk’a kendini
anlatarak arindirdigi boliimdiir. Boliimiin sonuna dogru Faruk Sirin’e daha yakin olmak
ister, fakat Sirin kendini geri ¢eker. Sirin, bu yakinlasmanin ¢ok erken oldugunu, anlik
bir heves i¢in diisiinmeden yapacaklar1 bir hatanin ilerde kotii sonuglara yol

acabilecegini dile getirir. Sirin’in Onerilerinden sikilan Faruk, anlik bir i¢ sesle Sirin
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hakkinda farkli diislincelerde bulunur. Faruk’un zihnini bulandiran bu diisiincelerin
yerini hayranlik ve ask belirtisi alir. Faruk babasiyla arasinda olan sorunlari anlatir.
Sirin, Faruk’un sorunlardan kagmamasi gerektigini, onlarla savagmasi gerektigini
belirtir. Faruk’un hasta babasina haber vermeden sorunlardan kagarcasina Fas’a
gelmesini dogru bulmayan Sirin Faruk’tan Istanbul’a dénmesini ister. Sirin’in
1srarlarina karsilik Faruk, Istanbul’a gitmeyi kabul eder, fakat son geceyi otelde Sirinle
gecirmek ister. Sirin, tekrar Faruk’un istegini geri ¢evirir. Beklentilerine cevap
alamayan Faruk, Sirin’e haber vermeden gece ilk ucakla Istanbul’a déner. “Ayriligin ilk
Adimlar1” boliimiinde Sirin, Faruk’a kendini yeterince anlatamadigini, kendini iyi ifade
edemedigini diisliniir. Faruk’un haber vermeden sessiz sedasiz gidisine c¢ok {iziilen
Sirin, bu ayrilikta kendini su¢lu goérmektedir. “Yelda’nin Hesab1 Kitab1” boliimiinde
Faruk, babasinin kalp krizi ge¢irdigi haberini alir. Babasinin onun yiiziinden kalp krizi
gecirmis olabilecegini diisliniir. Faruk, bu bdlimde Sirin’in sdylediklerinin onun iyiligi
icin oldugunu anlamaktadir.“Kiirsat’in Doniisii” boliimiiSirinle Kiirsat’in karsilastiklari
boliim olsa da i¢inde bir¢ok olay barndirdigi boliimdiir. Boliimiin girisinde Sirin, halasi
Safure hanimi kaybeder. Faruk, babasinin gonliinii kazanmak i¢in Yelda ile evlenmek
zorunda kalir. Faruk, evlendikten bir hafta sonra babasini kaybeder. Bu bdliim olayda
ismi gecen onemli kisilerin veda ettigi bolimdiir. Bu bdliimden sonra Kiirsat, Naman,
Sirin ve Faruk sahneleri daha da 6n planda olacaktir. Ayrica, Sirin ¢ok sevdigi halasini
kaybederken en ¢ok sevdigi, unutamadig1 ¢ocukluk arkadaslar1 Kiirsat ve Naman’a da
kavusmustur.“Sirin’i Ozlemek”boliimiinde Faruk, sahte bir evlilik siirdiirdiigii Yelda ile
bir an once kurtulmak i¢in planlar diistinmektedir. “Bulunur Bulunmaz Yitirilen
Boliimiinde” Sirin’e deli divane asik olan Kiirsat, ¢cocukluk aski olan Sirin’i buldugu
icin mutludur, fakat Sirin’in ona bir agabey goziiyle bakmasindan rahatsizdir. Buna
ragmen Kiirsat, Sirin’e duydugu asktan, bagliliktan vazge¢mez. Sirin ise bu askin
farkindadir, fakat bilmezlikten, gérmemezlikten gelmektedir. Kiirsat’in yaninda Sirin
Faruk’tan Dbahsettigi zaman Kiirsat bundan ac1 duymakta, konuyu siirekli
degistirmektedir. Sirinle Kiirsat’in yasadiklar1 duygu aymdir. Ikisine de ac1 veren ortak
duygu agktir. Kiirsat, Sirin’e ¢ok yakin olmusken ayn1 zamanda Sirin’e ¢ok uzaktir.
Sirin’e duydugu aski itiraf edememis ona karsi arkadaglik roliinii stirdiirmiistiir Sirin’i
kaybetmemek igin. Sirin de Faruk’a duydugu ask igin aci ¢ekmistir. Asik oldugu,
kendine yakistirdig1 adamin bagkasinin yaninda oldugundan yakinmistir Sirin. “Sebdiz,
Kendinden Bir Par¢a” boliimiiniin girisinde Sirin, Kiirsat’in kendisine duydugu askin

farkindadir. Kiirsat da Sirin tarafindan bir agabey gibi goriilmekten ve Sirin’in stirekli

191



Faruk’tan bahsetmesinden rahatsiz olur, bu tavrini belli eder. Buna kars1 tek ¢oziimiin
ciftlik evinden ayrilarak, yeni evi olana kadar gecici siireligine kii¢iik bir daireye
tasinmakti. Sebdiz, Sirin’in diigiin hediyesi olarak Faruk’a gonderdigi at’tir. Kendinden
bir parca olan ¢ok sevdigi Sebdiz’in Faruk’un ¢iftliginde olmasi Sirin’i teselli
etmektedir. ”Yelda’yr Usandirmak” bdliimiindeFaruk, Yelda’yr evlilik sevdasindan
vazgecirmek i¢in farkli yollara bagvurmaktadir. Yelda’dan kendini sogutmak i¢in farkl
davraniglarda bulunmakta, sevmedigi seyleri yapmaktadir. Faruk, Kiirsat’in Sirin’e asik
olabilecegini diisiinmiis ve Sirin’in de bunun farkinda oldugunu bildirmistir. Sirin’in
onun yoklugunda Kiirsat’a asik olabileceginden korktugu icin Faruk, Kiirsatla bir araya
gelip Sirin’den vazgegmesini sOylemistir. Kiirsat’a bu agktan vazge¢mesi gerektigini
Onermistir. Sirin’in onu asla sevmeyecegini, bu askta kaybeden kisi olacagimi
sOylemistir. Kiirsat, Faruk’a kars1 su ifadeleri kullanmistir:“Onu unutmak istemiyorum
ve zaten istesem de unutamam. Onun aski olmadan hayata deger verdigimi mi
santyorsunuz? (...) Benim i¢in yenilgi diye bir sey yok ki! Askta yenilgi vazgecmekle
baslar, bense asla vazgegmeyecegim” (Aktas, 2018g,5.365).

Kiirsat ile Faruk’un agk iizerine fikirlerine bakildiginda Kiirsat’in aska daha
bagli oldugu goriilmektedir. Faruk, daha 6nce asik olmasina ragmen askin vazgecilmesi
kolay, siradan bir duyguymus izlenimini vermektedir. Faruk i¢in ask vazgecilebilen
gecici bir duygudur, ilerleyen bdliimlerde Sirin’e karst olan tutumlarindan da
gorilecektir. Fakat asil agk, Kiirsat’in dile getirdigidir yani, yasamdir. Kiirsat aski
yasama sebebi olarakgdrmiistiir. “Bir Bardak Yesil Cay” boliimiinde Kiirsat, Sirin’in
Faruk’a asik olmasini1 kabullenmis olsa bile Sirin’e kars1 besledigi karsiliksiz agktan
vazgecmemistir. “Kendisin ise tek varlig, dayanagr ve umudu askiydi” (Aktas,
2018g,5.372).

Bu bolimde Kiirsat, tiim gin boyunca Sirin’i diisiinmekten kendini
alikoyamamistir. Giin boyunca Sirin’in tas ev hayalini gerceklestirmek icin calistigi
miistemilatta hasta diigmiistiir. “Kavusma Adimlar” boliimii Faruk’un Yelda’dan
kurtulup ¢ok ge¢cmeden Sirin’e kavusacagi gliniin gelecegine isaret etmektedir. “Diigiin
ve Yas” boliimiinde Kiirsat lizerinde ¢alistig1 tas evi bitirdiginde Sirin’e diigiin hediyesi
olarak sunup sessizce veda etmeyi diislinmiistii. Bdylece Sirin’e sunacagi ev hem
Sirin’e diigiin mutlulugu olacakti hem de Sirin’e veda edecegi igin yas giinii olacakti.
“Kendine Benzeme Sebebi” boliimiinii anlatan Sirin’in “Safure Hanim gibi yasamaya
basladim” (Aktas, 2018g,5.409) ifadesini kullanmasidir. Yasama tarziyla,

diisiinceleriyle gittikge halasina benzedigini diistinmektedir. Bu boliimde Esma ile Sirin
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karakteri olaymn merkezinde yer almaktalar. Sirin asil kimligini bu bdliimde Esma’ya
sOylemektedir. “Kuyu Kardesligi” boliimiinde Kiirsat ve is¢i arkadaslarinin tag ev igin
bliyiik bir titizlikle ¢alistiklarini anlatmaktadir. Sirin’in Mardin evlerini andiran tas ev
hayalini gerceklestirmek icin Kiirsat ev yapiminda biiyiik bir yol kat etmistir. Bu evde
ilerde Sirinle Faruk’un yasayaca@: diisiincesi Kiirsat’a aci1 vermektedir. Ote yandan
Sirin’in ¢ocukken hayal ettigi tas evi yapacak olmasi Kiirsat’t mutlu etmektedir. “Bir
Ugurumda Savrulur Gibi” boliimiinde diger boliimlerde adi gegmeyen “Balim” adiyla
yeni bir karakterin dahil oldugu goriilmektedir. Faruk, Balim ile dini nikah kiyar ve bir
stire birlikte yasar. Anlatic1 bu boliimde Faruk ile Sirin arasindaki kopan baglarin tekrar
eskisi gibi olmasi i¢in miicadele vermektedir. Fakat Faruk’un Balim’la olan iliskisi bu
boliimde Sirin’in Faruk’a olan duygularini sarsmistir. “Emir’in Olay1” boliimiinde
Faruk’un on bes yasindaki oglu Emir, iivey annesi Yelda’y1 dldiiriir. Boliimde biitiin
karakterlerin olaymn merkezinde olduklar1 goriilmektedir. “Armmmak”boliimiinde
Faruk’un bir yandan oglu Emir’in isledigi cinayet bir yandan da 6ldiirdiigi kisinin karis1
olmas1 Faruk agisindan arinmak, temize ¢ikmak zor bir siire¢ olmustu. Oglunun isledigi
cinayetten kendini suclu goriiyordu. Ogluna yeterince vakit ayiramadigindan onu iyi bir
sekilde yetistiremediginden yakinip bundan kendini sorumlu tutuyordu. “Kayaliktaki
Evin Mektubu” boliimiinde Kiirsat, Sirin i¢in yaptig1 tav evi bitirdikten sonra kimseye
haber vermeden kaldigi miistemilattan sessiz sedasiz ayrilmistir. Ev,Sirin’in tam
hayallerindeki ev gibi olmustur, tipki1 “bir masaldan, bir destandan” koparilmis gibiydi.
(Aktas, 2018g,s.501) Kiirsat evin giris boliimiinde Sirin’e duydugu aski simgeleyen
desenler ¢izmisti. “Bir Bardak Yesil Cay” boliimiinde gordiigii riiyay1 desenlerle duvara
naksetmisti. Sirin’e itiraf edemedigi askini Sirin i¢in kendi eliyle yaptig1 kayaliktaki
evin duvarina islemisti. “Aym1 Cati Altinda” bolimii olaymm en genis anlatildigi
boliimdiir. Bu boliimde Nursuna Akarsu’nun asil kimligi olan Sirin Adigiizel kimligine
gecis yaptigi siire¢ anlatilmaktadir. Sirin asil kimligini bu boliimde agiklamis ve kendini
neden gizleyerek yasamak zorunda kaldigimiduyurmustur. Faruk ile Sirin bu bélimde
evlenirler. Evlilik silirecinde yasadiklari sorunlar anlatilmistir. Faruk’un Sirin’e karsi
davraniglarinin  degismesi, tutarsizliklari boliim boyunca siirmiistiir. Bu boliimde
toplumsal sorunlarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Dénemin faili meghul cinayetleri,
basortii sorunlar1 karakterler iizerinden verilmistir. “Hayat1 Baska Bir A¢idan Ogrenme
Dersleri” boliimii kitabin son boliimiidiir. Bu bdéliimde Sirin’in {izerinde durdugu
projelere yer verilmistir. Fakat Sirin her seferinde Faruk tarafindan engellenmistir.

Bolimde gecen: “Hayati baska tiirli Ogrenmek istiyorsa baska  tiirlii
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yasamaliydi”.(Aktas, 2018g, s.593) Ciimlesinde de verildigi gibi Sirin, ge¢misten
kurtulmak isterken, ge¢misteki tiim soru isaretlerini giin yiiziine ¢ikartmak isterken
Faruk’un engeliyle karsilasmaktadir. Nursuna olarak gergeklestirmek isteyip de
halasinin baskisiyla yapamadigi hayallerini Sirin kimligiyle de gergeklestiremiyordu.

Sirin’in Diigiinii Roman: her bolimde farkli bir karakter olaya dahil olmustur.
Baskarakterler 6n planda olmustur, fakat her bolimde aktif olan karakterler
degismektedir. Bir boliimde Sirin, karakteri etrafinda olay gelismisse diger boliimde
baska bir karakterle devam edilmistir. Olaylar birbirinden bagimsiz degildir, fakat
olayin gidisat1 bagimsiz hikayeler seklinde siirer.

Biitiin boliimlerde kullanilan tasvirler ayrintili bir sekilde verilmistir. Bir mekan
ya da bir kisi tasviri yapilmigsa tiim ayrintilariyla aktarilmistir. Karakter kadrosu c¢ok
kalabaliktir. Birinci boliimde Sirin ve halas1 Safure Hanim 06n planda olan
karakterlerken diger boliimlerde Faruk, Naman, Kiirsat karakterleri ortaya ¢ikmaktadir.
Ortaya cikan karakterlerin hayat hikayelerine yer verilmistir. Romanda verilen
karakterler ayr1 ayr1 degerlendirildiginde hepsinin kendisiyle, insanlarla toplumla bir
hesaplagsma icinde olduklar1 goriilmektedir. Hayat1 sorgulayici bir tavir takimnirlar ve

genellikle hayatlarindan memnun degildirler.

3.4.2. Sahis Kadrosu

3.4.2.1. Baskisi

Romanda birbirinden farkli ve genis bir sahis kadrosu yer almaktadir. Romanin
girisinde Bagkarakter Sirin ve halas1 Safure Hanim 6n plandayken olayin ilerleyisiyle
birlikte kahramanlar ¢cogalmaktadir.

Eserde yer alan kahramanlarin birbiriyle olan baglantisi asagida daha acik bir
sekilde gosterilmistir.

Romanda Adi Gegen Sahislar sunlardir:

Sirin (Nursuna): Baskarakterdir. Diger karakterlerin olayda yer almasinda
belirleyici kisidir. Olay Sirin {izerine kuruludur. Giiclii, bilgili, toplumsal sorunlara
duyarl, ¢ift kimlikli bir kisilik olarak kendini gosterir. Yasadigi ailevi sorunlara,
toplumsal baskilara ragmen pes etmemis miicadele ederek yoluna devam etmistir.
Varlikl1 bir ailede yetismesine ragmen miitevazi bir karakterdir.

Safure Hanim: Sirin’in halasidir. Modern muhafazakar aymi zamanda

gelenekeidir.
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Faruk: Sirin’in asik oldugu kisidir. Ayn1 zamanda Nizadmi-i Gencevi’nin Hiisrev-
i Sirin adli mesnevisinde Hiisrev karakterinden esinlenilen kigidir. Faruk, kendini
begenen, biiylik goren, kibirli biridir. Fakat caligkan ve disiplinlidir. Faruk da Sirin’e
asik ama sadik degildir.

Kiirsat: Sirin’in ¢ocukluk arkadasi, Mimar ayni zamanda Sirin’e kars1 kusursuz
ask besleyen kisidir. Sirin Kiirsat’1 bir agabeyi olarak gordiigii i¢in agkina karsilik
vermez. Buna ragmen Kiirsat Sirin’den vazge¢mez. Aski en iyi temsil eden karakterdir.

Naman: Kiirsatla Sirin’ingocukluk arkadasidir. Ressamdir. Faruk’un sirketinde
calistig1 icin zamanla Farukla iyi dost olmus. Farukla Sirin’in arasin1 yapan kisidir.

Yelda: Caliskan kendini gelistirmis bir kadindir. Faruk’un sirketinde
caligmaktadir, bircok konuda sirkete katkilar1 olmustur. Karakterin zayif noktasi
Faruk’a asik olmasidir. Faruk onun i¢in yanhs bir kisidir, fakat yine de Faruk’un pesini
birakmaz. Santaj ve tehditlerle Farukla evlenir. Evlilik uzun stirmez, Faruk’un ilk esi
Meryem’den olan oglu Emir, tarafindan 6ldiirtiliir.

Meyem: Faruk’un ilk esidir. Yakalandigi bir hastaliktan dolay1r yasamini
yitirmistir. Bundan dolay1 olayda sadece isim olarak geger.

Emir: Faruk’un ogludur. llgisiz, yetistirildigi i¢in igine kapanik, hassas bir
karakterdir. Yelda’nin 6liimiinden sorumlu kisidir.

Seyyid Mehmet Ali Efendi: Faruk’un babasidir.

Sebdiz: Sirin’in ati’dir. Sebdiz Hiisrev ve Sirin mesnevi’sinde de ge¢mektedir.
Sirin’in ¢ok sevdigi ati’dir. Sonradan Faruk’a hediye eder. At, Faruk’la Sirin’in askini
simgelemistir.

Fazilet: Safure Hanim’in yardimcisi evinin ¢alisanidir. Ailenin tiim sirrin1 bilen
kisidir.

Mete: Fazilet Hanimin asik oldugu kisidir. “Kazablanka Kavusmasi” boliimiinde
olayda aktif bir sekilde rol almistir.

Esma: Sirin’in yakin arkadasidir. Sirin’in arkadasi olarak olayda yer alir, fakat
en az Sirin, kadar giicliidiir. Bagortiilii olmasina ragmen i¢inde bulundugu toplumun da
sartlar1, bagortiiliilere kars1 tutumlar1 géz 6niinde bulunduruldugunda miicadeleci, giiclii
bir karakterdir. Zor sartlarda okuyup ailesine bakar ayn1 zamanda toplumsal meselelerle
ilgilenir.

Zaur Bey: Yelda'nin babasidir. Seyyid Mehmet Ali Efendi’nin destekledigi,
sevdigi kisidir.

195



Melike, Miijgan, Mustafa, Ulvi, Salih, Zeynep, Ummiihan, Nazli, Intizar, Balim
karakterleri olay Orgiistinde isimleri gecgen, olayda aktif olmayan kisilerdir.

Sirin’in babas1 Mardin’de kaymakamlik yaptigi yillarda kimligi belli olmayan
kisilerden tehditler almaktaydi. Bu tehditlerden dolayr Mardin’den ailece apar topar
ayrilmak zorunda kalmislardir. Sirin, Mardin’den ayrilirken arkasindan ¢ok sevdigi
cocukluk arkadaslar1 Kiirsat ve Namani da birakmistir. Babasinin aldigi tehditlerden
dolayr Sirin’in ad1 Nursuna olarak degistirilmistir. Hemen ardindan anne ve babasini
trafik kazas1 goriiniimlii faili mechul bir cinayette kaybeden Sirin’1 halas1 Safure Hanim
evlatlik almistir. Sirin’in de benzer bir olaya kurban gitmemesi i¢in Sirin’in yurt disinda
ozel okullarda okutmustur. ismini Nursuna olarak degistirerek gizli bir hayat yasamak
zorunda kalmistir. Safure Hanim tiim bunlar1 Sirin’i korumak ig¢in yapmuistir.
Yurtdisinda farkli iilkelerde tiniversite okumus, Arkeoloji, belgesel egitimi gormiistiir.
Istanbul’a dondiikten sonra okudugu béliimlerle ilgili calismalarda bulunmamustir. ki
kimlikli bir hayati siirdiirmesi Sirin’in yetenegini kullanmasina da engel olmustur. Sirin,
romanin giris boliimiinde kimligiyle ilgili sorun yasamakta, Ozgiirliik alani
kisitlanmaktadir. Sirin, giizel bir hayat yasar, maddi olarak sikinti ¢ekmez, fakat
hayatini  Nursuna olarak yasadigt i¢in asil kendini var olus sebebini
anlamlandiramamaktadir. Onun i¢in Sirin, olarak var olmak wvarlikli bir hayat
stirdiirmekten daha iyidir.

Ilerleyen béliimlerde Sirin, ¢ocukluk arkadast Naman’in araci olmasiyla Faruk
ile tanisir. Naman Sirin’in ¢ocukluk arkadasidir, fakat Sirin bunu bilmez. Sirin, Farukla
tanismasiyla asil 6ziine donmektedir. Nursuna kimliginden ayrilip Sirin olmaktadir.
Sirin, kendini asil kimligiyle Faruk’a tanitmistir. Farukla tanistiktan sonra hayatinin
daha farkli olacagimi diistinen Sirin, Faruk’u tanidik¢a bu diisiincesini sorgulamaktadir.
Ciinkii Faruk bu siirecte tutarsiz davraniglar sergilemektedir. Sirin’e ¢ok asik olmasina
ragmen Yeldayla evlenmis, Yelda’dan once de Balim adinda biriyle beraberligi
olmustur. Bu siire¢ Sirinle Faruk’un kavusmasina engel olmamastir.

Sirin’in ¢ocukluk arkadasi olan Kiirsat, Naman’in da tavsiyesiyle bir proje i¢in
bir araya gelirler. U¢ arkadas birbirinden habersizler, proje i¢in bir araya geldiklerinde
Kiirsat Sirin’i sesinden tanir ve Sirin’e asil ismiyle seslenir. Kiirsat, cocuklugundan beri
Sirin’e asiktir. Sirin’in kazada 6lmiis olacagina higbir zaman inanmamistir. Sirin’i

aramaktan vazgegmemis bir giin mutlaka gérmek timidiyle yasamustir.
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Yelda’nin 6liimiinden sonra Farukla Sirin evlenirler, fakat Sirin i¢in hicbir sey
hayal ettigi gibi olmamistir. Faruk’un Sirin’e kars1 davraniglart degismis, evlenmeden
onceki Faruk karakteri yerine baskici, riyakar bir kisilik ortaya ¢ikmustir.

Romanin bagkarakteri olan Sirin, stirekli degisen kendini yenileyen ¢ok yonlii bir
karakterdir. Bunun yaninda Sirin karakteri siirekli 6zlinden kagmaktadir.
Toplumdan,insanlardan ger¢ek kimligini saklayarak farkli kimliklere biirtinmektedir.
Aktag, Sirin karakteriyle topluma 1s1k tutar. Toplumsal sorunlarin yasandigi donemde
bireyin yasadigi sikintilar gerceke¢i bir tarzda yansitilmistir. Sirin doneminde birgok
insanin yasadig1 yollardan ge¢mis, istenmedigi bir hayata zorlanilmistir. Kendini farkli
alanlarda yetistirmis bilgili bir tiptir. Ayn1 zamanda kararsiz bir karakter olarak da
kendini gostermektedir.

Safure hanim, modern muhafazakar bir karakerdir. “Hayat tarzi itibariyla Batili,
asirt modern gorlinen insanlar kendi i¢lerinde bir Osmanli muhafazakarlig: hatta tasra
tutuculugu yasatir.” (Aktas, 2018,s.13)

[fadeleri Safure Hanimin asil karakterini ortaya ¢ikarmaktadir. Birbiriyle celisen
karmasik bir karakterdir. Goriildiigii gibi Sirin bohem, bagkalarina faydali olmay1
isteyen bir tipken halas1 gelenekei kendi faydasini gézeten, gergekei bir karakterdir

Kiirsat ve Naman karakterleri Sirin’in ¢ocukluk arkadaslaridir. Sirin’e
cocuklugundan beri asiktirlar.

Diger baskin karakter ise Faruk’tur. Sirin ile Faruk birbirine zit karakterlerdir.
Faruk karakteri bir yandan ziippe, basibos, kendini diisiinen bir karakterken bir yandan
da oOgrenmeye merakli, kendini gelistiren bir karakterdir. Faruk askin yikici
karakteriyken Sirin de agki ayakta tutan kisidir.

Romanin bagindan sonuna kadar, ask, sevgi, nefret, hirs duygularinin zamanla

insanlar1 nasil etkiledigi gostermektedir.

3.4.2.2. Norm Karakterler

Norm karakter, olaylara farkli agilardan bakabilen ve ¢ok yonlii bir yapiya sahip
olabilen, 6zellikle roman bagkisisinin yapacaklarina yon verecek etkiye sahip kisilerdir
(Harvey, 2017, s.186). Bu karakterler, bircok 6zellige sahiptirler, bunlar bir fon karakter
gibi romanin yapisinda yer alabilirler. Bazen roman bagkisisinin kusurlarini gosterirler
tipk1 bir ayna gibi... Bazen de akli baginda gercegin s6zciisli olarak romanda yer alirlar

(Harvey, 2017, s.185).
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Safure Hanim bir norm karakter olarak Sirin’e yapacaklar1 hakkinda yol gosterir,
yanlis yaptigi durumlarda Sirin’i uyarmaktadir. Halas1 itiraz etse de mitinge katilan
Sirin, mitingden dondiikten sonra halas1 kendisini uyarir, mitingin basina dert acacagini
her cagrilan yere gitmemesi gerektigini sOyler. Safure Hanim, romanin baskisisi Sirin
icin kullandig: ifadelerde fon karakter olma 6zelligini acik bir sekilde gostermektedir:

“Kendini mahvetmene seyirci kalmam, bunu bilesin! Ben senin kotiiliigiinii ister
miyim? En iyi okullarda okuman, iyi bir meslek sahibi olman i¢in elimden geleni
yaptim. Senin pazarlama, isletme gibi bir alanda tahsil yapmani istedim hep, yine de
New York’ta arkeoloji okumak istegiyle yanima geldiginde sesimi c¢ikartmadim.”
(Aktas, 2018g,s.9)

Geleneklerine bagli, modern, muhafazakar, kararli, kendine giivenen, dogru
bildigi sozii savunan, soziinii esirgemeyen farkli bircok 6zellikte romanda yer alan
Safure Hanim, Sirin’e aklindan gegen fikirleri dogrudan aktarir, Sirin’in hatalarini
ylzlne vurur.

Sirin’i ¢ocuklugundan beri seven, askindan vazgegmeyen Kiirsat, Sirin’in
cocukluk arkadasi Naman ve asi1g1 Faruk da romandaki norm karakterlerdir.

Naman, Farukla Sirin arasindaki aski tomurcuklandiran kisidir. Romanda
Sirin’in ¢ocukluk arkadasi, Faruk’un sirketinde c¢alisan bir kisi ve ressam olmanin
disinda asil roliibaskisinin de romandaki yolculuguna etki eden kisi olmasiydi. Sirin’in
Farukla tanigma anina kadarki tiim ipler Naman’in elindeydi. Naman isteseydi bu agki
nefrete doniistlirebilirdi. O zaman Sirin’in yonelimi Faruk’a degil de Kiirsat’a karsi
olabilirdi. Romandaki “degisme ve gelismeleri” degerlendirme noktasinda yer alan
Naman, masum goriinse de bir kart-karakter gibi tehlike yaratabilmistir. Namanla
Sirin’in arasin1 yapmasindaki amaci asig1 oldugu Yelda’y: elde etmekti. Yelda Faruk’a
asikti. Farukla Sirin’1 asik etmekle, Yelda’y1 kazanabilecegini diisliniiyordu, fakat koti
niyetli olmasa da kurdugu planlar tiim karakterlerin hayatin1 kotii yonde etkiledi.
“Eserin yapisint” bozabilecek giicii elinde bulunduruyordu Naman. Eserde yer alan kotii
bir karakter olmasa da eylemleri olumsuzdu (Harvey, 2017, s.185). Sirin’in Farukla
evlenmesi, Yelda’nin 6liimii, Kiirsat’in inzivaya ¢ekilmesi ve Emir’in hapse diismesinin
tek sorumlusu romanda tehlike yaratanNaman karakteriydi.

Sirin, Farukla tanistig1 ilk giin ger¢ek kimligiyle kendini tanitir. Sirin, Nursuna
kimliginden armip asil kimligi Sirin olarak kendini tanitma cesaretinde
bulunmustur.“Elbette ki Faruk’la bir araya geldiginde Nursuna sahteliginden kurtulup

Sirin olacakti. Nursuna olarak hayatini siirdiiriirken kapildig: biitiin korkular, mecbur
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kaldig1 sahte ifadeler geride kalacakti o zaman”. (Aktas, 2018g,s.214) Bilgili, idealist,
miicadeleci bir gen¢ kizin ikili kimliginden kurtulmanin Faruk’la tanigmakla
olabilecegini diistinmesi kendisiyle “tezat” yaratmistir (Harvey, 2017, s.186). Sirin,
kimseye baglh kalmadan da asil kimligini itiraf edebilirdi. Halas1 6lmeden 6nce halasi
icin sahte bir kimligi siirdiirliyordu, fakat halas1 6ldiikten sonra asil kurtulusu Faruk’ta
aramasi bir tezatlik olusturmustur.

Sirin, Farukla tanistiktan sonra yasadigr “dirilis” ve “aydinlanig” ami Sirin’in
bundan sonraki hayatinda bir doniim noktasi olusturmustur. “Bu aydinlanma ani,
kendini tanima kavraminda oldugu gibi, karakterin yaratilmasinda ¢ok anlamlidir”.
(Harvey, 2017, s.186-187).

“Aceleyle uzattig1 eli sikarken, ben de Sirin, dedi.(...)Cocuklugundan bu yana
ilk kez bir tanigma sirasinda kendini asil ismiyle tanitmisti. Gozleri yasararak onu
inceledi. Resmini hissettirdigi gibi yakindi yiiregine, bunu hissetti. Kader onu sanki
kendi parcali kimligini biitlinlemek iizere karsisina ¢ikarmist1”. (Aktas, 2018g,s.223).
Baskisinin Farukla tanigsmasiyla yasadigi “ruhsal uyanis” agk ile olusmustur. Baskisinin
asigma kavusmasiyla kendini yeniden bulmustur. Romanda Sirin’in de dile getirdigi
gibi Ask:

“Bir insant kendi i¢inde doniisebilir, bagka biri haline gelebilirdi”. (Aktas, 2018g,s.
217)

3.4.2.3.Kart Karakterler

Romanda “tek bir karakteristik 6zelligi niteleyen” kart karakter olan Esma,
muhafazakar, caligkan, miicadeleci, kendini gelistiren, duyarli bir karakterdir(Harvey,
2017, s.183).Baskisiyle kisilik ve fikir konusunda birbiriyle benzerlik gosterseler de
yetisme tarzlari, kiiltiirleri, gelenek ve gorenekleribirbirinden farklidir.

Romanda, Esma’nin siirekli kendi davasi i¢in savastigi,basortli yasaklarina tepki
gosterdigi ve bunun i¢in eylemlere katilarak sesini duyurmaya ¢alistigi dindar kimligi
icin miicadele etmis bir kisi olarak degismeden ayni ¢izgide ilerlemistir. Esma basortii
yasagl nedeniyle iiniversiteye ara verip az miktar bir iicretle muhabirlik ve radyoda
program yaparak calismak zorunda kalmistir. Esma’nin belirleyici 6zelligi kendi ideali
i¢in savasmasi ve insanlara faydali olmak istemesidir. “Oniiniize gelen sit alanmna otel
konduramazsiniz, dedi Esma. Bir an diisiindii ve ekledi: Hem, 6zellikle dini biitiin
oldugum igin sit alan1 yagmasina tahammiil edemedigim gelmiyor mu akliniza? (...)

Yine tehdit, yine zorbalik, diye sdylendi Esma.”(Aktas, 2018g,s.152)
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Toplumsal meselelere duyarli tutum i¢inde olan kart karakter Esma’nin norm
karakter olan Safure Hanim tarafindan ikiylizlii, glivenilmez, tehlikeli bir karakter
olarak bagkisi Sirine kars1 elestirilmistir. Esma bazi yonleriyle Safure Hanim ve Sirin’e
benzese de ilerleyen noktalarda Sirinle Safure Hanimin tutarsiz davraniglar1 ortaya
cikmaktadir. Esma, Safure Hanim gibi dindar, muhafazakar biridir, fakat Esma’nin
mitinglere katilip davast icin miicadele etmesi Esma’yr Safure Hanimin goziinde
kusurlu gostermektedir, ¢ilinkii Safure Hanim mitinglere karsidir. Esma’nin Sirin’in
aklmi bulandirdigim1 diistinmektedir. Baskisi Sirin ise toplumsal meselelere duyarli,
insanlara faydali olmada Esma’ya benzese de Faruk’la tanistiktan sonra
degismistir.“Esma’y1 yegeninin kendini yiice davalara adanmaya hazir ruh halini
somiiren firsatgi, ikiyiizlii bir tasrali olarak goriiyor”. (Aktas, 2018g,s.138)“lyi de
halacigim sen de basii oOrtiiyorsun,(...) Esma c¢ok akli basinda, kiiltiirlii bir kiz”.
(Aktas, 2018g,s.138)

Toplumsal goriislerinin ayni olmasi, Esma ile Sirin’i birbirine yakinlastirmistir.
Ayni dava i¢in savagirlar, insanlar i¢in miicadele ederler.

Safure Hanim’in Esma’y1 kotiileyip kusurlu bir kisilik olarak gostermesine karsilik
6limiinden sonra Esma, Safure Hanim i¢in taziyeye gelmis, kur’an okumustur. (Aktas,
2018g, 5.282)

Baskisi Sirin, Esma’nin yasadigi zorlu bir yasam miicadelesinin ardindan bir
insanin nasil olur da iyimser, igten olabilecegine sasirtyordu. Kart karakterin gosterdigi
davranislar bagkarakter Sirin’e gli¢ vermektedir. “Onun yanindayken halas1 ldiigiinden
beri kapildig1 panik hissinin hafifledigini hissediyordu”. (Aktas, 2018g,5.284)

Romanin bagsindan sonuna kadar Esma ayni fikirde aym1 davranista ilerler.

Anlatic1 Esma karakterine higbir sekilde miidahale etmez, Esma’y1 oldugu gibi gosterir.

3.4.2.4. Fon Karakterler

Sirin’in  Diigiinii romaninda fon karakterlerin de olaya dahil oldugu
goriilmektedir. Bazi romanlarda fon karakterlerin olayin iginde yer almadigi sadece isim
olarak amildiklar1 bilinmektedir. Sirin’in Diigiinii romaninda fon karakterlerin de
bagkarakter, kart karakter ve norm karakter gibi “romanin yapisi i¢inde tamamen
mekanik bir rol oynamiglardir (Harvey, 2017, s.185). Bu karakterler “roman baskisisi ile
toplum arasindaki bagi” kurarak ayni zamanda olay orgiislinii genisletmislerdir(Harvey,

2017, s.186).
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Romanda Sirin’in yakimn arkadaslar1 Melike, Ulvi, Mustafa, Zeynep, Intizar,
Salih, Miijgan ve cocukluk arkadasi Ummiihan fon karakter olarak yer alirlar. Bu
karakterler olayin merkezinde, olaya yon veren kisiler olmasa da olayda aktif

karakterler olarak yer almiglardir.

3.4.3. Olay

Nizami-i Gencevi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinden uyarlanarak kaleme alinan
Sirin’in Diigiinii romaninda vaka; ask, toplumsal sorunlar, donemin sorunlar1 ve dénemi
temsil eden kisiler etrafinda ¢ok karmasik bir sekilde ilerlemistir. Vaka ¢ok yonlidiir,
fakat ¢oziim odakli degildir. Romanin girisinde vaka, Sirin’in mitinge katildigini dile
getiren bir climleyle baslamistir. Sirin’in katildigt mitinglere halas1 Safure Hanimin
kars1 oldugu goriilmektedir.

“Halas1 Safure Hanim ne kadar itiraz etse de kargasa ¢ikacagi sdylenen mitinge
katilmisti.(...) Rokoko mobilyalar arasindan gecerek bir kdsede kaybolmus visnecliriigii
kanepeye att1 kendini. Darbe soylentileri iizerine diizenlenmis bir mitingdi”. (Aktas,
2018g,s.8)

Yukaridaki ifadelerde vakanin 1990’1 yillarda yasanan toplumsal olaylardan
hareketle basladig1 goriilmektedir. Bu baglamda Sirin’in toplumsal gelismelere karsi
duyarli oldugu goriilmektedir. Sirin’in insanin {istiin bir gii¢ tarafindan bastirildigi,
engellendigi konularda korkmadan tepkisini gosteren bir kisilik oldugu goriilmektedir.
Burada Sirin’in insancil, duyarli ve toplumsal tarafini1 gérmekteyiz.

Vakanin girigi daha ¢ok Sirin ve halas1 Safure Hanimi tanimaya yoneliktir. Sirin
hakkinda verilen bilgiler, tiim yapbozu bir anda tamamlayacak sekilde verilmemistir.
Bilgiler, kesik kesik verilmistir, sanki Sirin hakkinda verilen her bilgi vakadan bagimsiz
kendi arasinda farkli bir vaka yaratir sekilde anlatilmistir.

Vaka, cift kimlikli bir hayat yasamak zorunda birakilan Sirin’in asil kimligine
donme miicadelesi etrafinda sekillenmistir. Anne ve babasini saibeli bir cinayette
kaybeden Sirin, halas1 Safure Hanimin yaninda yetisir. Safure hanim, yegeni Sirin’in de
benzer bir cinayete kurban gitmemesi i¢in Sirin’i evlatlik alip Sirin’e Nursuna ismini
verir. Sirin, senelerce Nursuna ismiyle yasamak zorunda kalir. Gittigi her yerde kendini
gizler, bir bagkasi olarak yasar. Safure Hanim, Sirin’i en iyi okullarda okutmus, yillarca
Sirin’i her tiirli tehlikeye karsi koruyup kollamistir. Safure Hanimin tek amaci Sirin’in
anne ve babasi gibi bir cinayete kurban gitmemesiydi. Bunun icin her tiirlii glivenligi

sagliyordu.
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Romanin giris boliimiinde Sirin’in ge¢cmisi hakkinda geriye doniisler yapilarak
bilgiler verilmistir. Giris boliimiinde Sirin ve Safure Hanim hakkinda bilgi verilmistir.
Sonraki boliimlerde olaya dahil olacak Kiirsat ve Naman’in sadece isimleri
gecmistir.Sirin’in Mardin’deki c¢ocukluk anilarini ara sira hatirlamasiyla Kiirsat ve
Naman ge¢miste yasanilan bir olayin pargasi olarak var olurlar. Diger boliimlerde aktif
bir sekilde olaya dahil olurlar. Boliimler birbiriyle baglantilidir, fakat verilen bilgiler
kopuktur. Karakteri tamamlayacak bilgiler par¢a parca farkli béliimlerde anlatilmistir.

Sirin’in karakterlerle olan miinasebeti dogrultusunda hayatindaki olaylarin
sekillendigi goriilmektedir. Ornegin, Safure Hamimin zorlamasiyla Sirin gizli bir hayat
yasamak zorunda kalmis ve ilerleyen boliimlerde hayatina Faruk karakterinin girmesiyle
asil kimligine kavusmustur. Faruk’tan 6nceki hayati bir sorgulama bir bilinmezlik iken
sonraki hayati bir var olusu olmustur.

Vaka karakterlere gore degismistir. Olaya dahil olan her karakterle olay
degismistir. Ornegin, Naman, Kiirsat, Faruk, Esma, Emir, Seyyit Mehmet Efendi,
Yelda, Melike, Fazilet, Ummiihan, Mustafa karakterleri sahnelerinde bahsedilen
karakter hakkinda bilgi verilmis ve olay akis1 degismistir.

Sirin, baskalarinin 6zgiirliigiinii savunurken ayni zamanda kendisinin tutsak
oldugu goriilmektedir. Kendi olmasi, bagkalar1 tarafindan engellenmis bir karakterdir.
Diger karakterlerin Sirinle olan iligkisine bakildiginda Sirin, iizerinde baskici bir tutum
sergiledikleri goriilmektedir. Safure Hanin Sirin’in fabrikalarin basina gegip ailenin tek
varisi olarak isleri yiiriitmesini istemektedir. Ornegin, Sirin Newyork’ta arkeoloji,
Tokyo’da animasyon Manhattan’da School of Visual Arts’ta belgesel egitimi almistir.
Farkli alanlarda okuyup kendini gelistirmis olmasina ragmen meslegini tam olarak
yapamamistir. Arkeoloji alaninda bir kazi ¢alismasinda bulunmamis sadece kisa bir
siireligine arkadasi Melike’nin teklifiyle Bakii’de cekilecek bir belgesel g¢ekimine
katilmistir. G6z Onilinde bulunmamak, insanlarin dikkatini cekmemek i¢in kendi amacini
gerceklestirememis, kendi istedigi sekilde istedigi alanda ¢alismalar yapamamustir.

Sirin’in yasadig1 cift kimlikli bir hayat sosyal yasaminda, insan iligkilerinde
farkli anlasilmasina neden olmustur. Ornegin kendini magazinden saklamak i¢in peruk
takmak, agir makyaj yapmak, farkli tarz elbiseler giymek zorunda kalmistir.Bu tarzi
medya tarafindan Punkg¢1 Prensesi, sosyete giizeli, Gotik giizel, Buz Kalpli Prenses gibi
adlandirmalar verilmistir. Kendini gizlemek zorunda kalan Nursuna, tarz, sekil olarak

abartili gizemli iken asil Sirin, evin i¢inde yalniz, sade biri olmaktadir. Sirin’in tek
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istegi, bu kendine ait olmayan hayattan, kurtulup asil olan kisiligiyle istedigi sekilde
yasamakti.

Vakada yer alan karakterlerin tesadiifi bir sekilde Sirin’in hayatina girdikleri
goriilmektedir. Bu karakterler Sirin’in ¢ocukluk arkadasidirlar. Ornegin: Sirin, davet
edildigi bir toplantida ¢ocukluk arkadasi olan Naman ile tanisir. Ama Sirin, Naman’in
cocukluk arkadasi olan Naman oldugunu bilmez. Sirin’in hayalindeki tag ev projesini
yapmas1 icin Naman, cocukluk arkadasi Kiirsat’t &nerir. Ug cocukluk arkadast
birbirinden habersiz “tas ev” projesiyle bir araya gelirler. Kiirsat Sirin’i konusmasindan
tanir. O an birbirini tanirlar, birbirine kavusurlar. Kiirsat cocuklugundan beri Sirin’e
asiktir. Kiirsat’in tek istedigi Sirin’e kavusmakti. Fakat Sirin, Kiirsat’a karsi duygusunu
beslememektedir

Sirin, ilk kimligini Faruk’a soylemektedir. Kiirsat ve Namanla birbirine

kavugsmadan Once. Naman, Faruk’un sevdigi, gilivendigi yakin arkadasidir. Aym
zamanda Faruk’un sirketinde ¢alismaktadir. Farukla Sirin’i birbirini yakinlastiran onlar1
birbirine yakistiran Naman olmustur. Iki kisinin arasinda aski alevlendiren ara bulucu
olmustur. Sirin’in Faruk’a asik eden yakinlastiran an Faruk’un bir kanalda sdyledigi
“Agaglar” siiri olmustur. Okudugu siirden sonra Faruk’a olan hayranligi daha da
artmistir. Insanlarin Faruk, hakkinda ne diisiindiigii Sirin i¢in énemli olmamis, aksine
Sirin’in Faruk’a olan sevgisi daha da artmistir.
Faruk ile Sirin Fas’ta birbirine kavusurlar. Ve ilk goriiste sanki birbirlerini yillarca
tantyorlarmis hissi ile birbirlerine asik olurlar. Sirin’in Faruk ile gbz goze geldigi anda
Sirin, Nursuna kimliginden arinmaktadir. Ik kez ailesi disinda birine Sirin oldugunu
itiraf etmektedir. Burada Sirin yeniden dogmus gibi olur, Sirin’in hayatinda yeni bir
baslangig olur:

“Ben Faruk Karatayli, dedi. Aceleyle uzattig1 eli sikarken, ben de Sirin, dedi.
Bunu soyler sdylemez sasirdi cesaretine, acele etmisti iste. (...) Cocuklugundan bu yana
ilk kez bir tanigma sirasinda kendini asil ismiyle tanitmisti. Gozleri yasararak onu
inceledi. Resminin hissettirdigi gibi yakindi yiiregine, bunu hissetti. Kader onu sanki
kendi pargali kimligini biitiinlemek iizere karsisina ¢ikarmist1”. (Aktas, 2018g,5.223)

Karakterlerin yaptig1 tercihler vaka’ya yon vermektedir. Kiirsat, Sirine asikken
Sirin de Faruk’a asiktir. Naman, Yelda’ya asikken Yelda Faruk’a asiktir. Karakterlerin
yaptig1 tercihler hayatlarini da etkilemektedir.

Sirin’in varlig1r Kiirsat’t hayata baglayan tek sebeptir. Kiirsat’in duygularinin

farkinda olan Sirin bu agka tepkisiz kalir. Cocukluk arkadasini kaybetmek istemedigi
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icin bu aska duyarsiz kalir. Sirin, Faruk’a asik oldugu i¢in ve Kiirsat da bunu bildigi i¢in
Kiirsat, Sirine duygularini dile getirmez. Sirin’e hissettiklerini i¢ten ve kimseye zarar
vermeden yasar. Sirin, Fark’a asiktir. Faruk da Sirin’i sevmekte fakat davranislarinda
tutarsizliklar goriilmektedir.

Faruk, Sirin’le birlikte oldugu dénemde Yelda ile evlenir. Yelda’dan once de
baska bir kadinla birlikte olur. Tiim bu sikintili durumlarina ragmen Sirin, Faruk’u

affeder ve Faruk ile evlenir.

3.4.4.Mekan

3.4.4.1. Kapah-Dar Mekéanlar

Aktag, romaninda mekan unsurunu ¢ok genis bir sekilde kullanmistir. Bir sosyal
sorunu, kahramanin ruh halini, kahramanin bakis agisin1 yansitacak sekilde mekan
islenilmistir. Kahramanin eylemlerine ve zihinsel algisina gore sekillenmistir. Yazar,
mekan unsurunu kullanirken kahramandan ve toplumsal kosullardan bagimsiz bir
sekilde kullanmamustir.

Romanin girisinde anlatilan olay, somut bir mekanda ge¢mistir. Anlatici bekani
betimlerken Safure Hanimin karakteristik 6zelligine de vurgu yapmustir. Ornegin, evin
ici betimlenirken “rokoko” tarzi mobilyalar ifadesiyle karakterin Bati yanim
simgelemektedir. Muhatazakar ayn1 zamanda Bati’dan da geri kalmayan modern yani
yansitilmistir.“Eve bitkin bir vaziyette dondii, odasina ugramadan dogruca salona
yoneldi, rokoko mobilyalar arasindan gegerek bir kdsede kaybolmus visnegiiriigii
kanepeye att1 kendini”. (Aktas, 2018g,s.7)

Romanin girisi kapali bir mekan tasviriyle baslamistir. Anlatic1 fiziksel ortamda
gordiiklerini anlatmistir. Goriildiigii gibi yazar, romaninda gergek¢i, somut tasvirler
kullanmistir. Tasvir ettigi mekanlar ayrintili bir sekilde verilmistir.

“Kayaliktaki Evin Mektubu” boliimiinde tasvir edilen mekan ger¢ek anlamda
insanin yasamini siirdiiren, hayatindan izler barindiran kapali somut bir mekéan iken
soyut anlamda sadece bir ev degil askin simgelendigi bir mekan haline doniigmiistiir.
Mekanin insanin ruh halinden de sekillendigi goriilmektedir. Ev, Kiirsat’in Sirin’e olan
askina karsilik yaptig1 ve Sirin’in hayalini siisleyen bir ev iken ayn1 zamanda Faruk’un
da nefret ettigi, kactigi, gérmek istemedigi bir mekan olmustur. “Ev birdenbire ¢ikmisti
karsisina. Genis ve algak rihtli basamaklarla yiikselen merdivenlerin sag tarafinda, adeta
bir yildir oradaymiscasina kayaliklarla hasir nesir goriiniiyordu. Kayaligin bir kismi

sihirbaz eliyle iki kathi bir eve doniistiiriilmiisolmaliydi. (...) Su haliyle bir zamanlar
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satir aralarinda gezindigi bir masaldan, bir destandan koparilmis gibi goriiniiyordu”.
(Aktas, 2018g,s.501)

Evle ilgili genis tasvirlere yer verilmistir. Onceki béliimlerde kullanilan
mekanlar kahramana gore sekillenirken “ev” tek basina bir simge haline gelmistir.
Karakterin duygularmi dile getirdigi, duygularini isledigi bir mekan haline gelmistir.

Karakterin agkini farkli sekillerle duvara ¢izmesi de bunu gostermektedir.

3.4.4.2.Acik- Genis Mekanlar

Romanin giris boliimiinde kullanilan agik mekanlar da ¢ok sik kullanilmaistir.
Bir¢cok sehrin ve tlkenin mimari yapilarina, gelenek ve goreneklerine de dikkat
cekmistir. Ornegin, Amasya, Ankara, Istanbul, New York, Hindistan, Taksim,
Eminonii, Tokyo, Manhattan, Bakii, Mardin gibi dis mekanlar olayin akisi i¢inde
kahramanin eylemlerine gore sekillenmistir.

“New York’ta arkeoloji okurken iiniversitenin 6grenci kuliibiiniin diizenledigi
turla Mardin’e gelmisti. (...) Tepede bulunan konak bir evde ¢ay igen arkadaslarindan
ayrilmig, elinde kamerasiyla dolasmaya baslamisti ¢cocuklugunun ayak izlerini tasiyan
sokaklarda. Hatirladigindan daha az dikti kasabanin tizerine kuruldugu yan yana iki
tepe. Yamaglarina kurulmus mahalleleri asagi caddeye baglayan sokaklar yer yer
basamak halinde ilerlerken, kimi noktalarda merdivene doniisiyordu”. (Aktas,
2018g,s.24)

Romanda verilen sehir ve iilkelerin dar baglamda Sirin’in egitim gordiigl yerler
olarak sadece isimleri ge¢mistir. Yani ayrintili bir sekilde mekansal tasvir
yapilmamustir, fakat Mardin sehri diger adi gegen lilkelerden ve sehirlerden farkli olarak
sehrin mimari 6zelligi ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir.“Bakii’niin karakteristik
mimarhk eserleri {izerineydi film. “Igeri Sehir” denilen kadim mahallelerde gezinirken
bahgelerine cay i¢cmeye davet eden bir aileyle de c¢ekim yapmislardir.” (Aktas,
2018g,s.17)

Mekan, kahramanin duygularina gore sekillenmistir. Asagidaki alintida da aym
sekilde somut gercek bir mekan kahramanin begenisine gore olugsmustur.“Mardin’in bir
buguk yil kadar yasadiklar1 o giizelim ilgesinden ayrildiklar1 sirada, makam arabasi
icinde One slirmiistii”. (Aktas, 2018g,s.19)

Romanda farklt mekanlar kullanilmistir. Vaka ilerledik¢ce ve karakterler

cogaldikca farkli mekanlar da kullanilmaktadir. Romanin girisi kapali bir mekanla
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baslamis daha sonra mekan kullanimi genislemistir. Mekan tasvirleri kahramana baglh

olarak degismistir.

3.4.5. Zaman

Romanin yazilma zamani ile vaka zamami arasinda gecen siirenin
belirlenmesinde ve metnin niteligini kavrama agisindan 6nemli bir etkendir. Bu siire
bazen ¢ok uzunken bazen de ¢ok kisa olabilmektedir (Can, 2013, s.110). Aktas’in
romanlar1 yazildig: tarihten uzun bir siireyi ele almaktadir. “Sirin’in Diiglinii” romant
otuz yi1l Oncesinde yasanan sosyo-politik bir toplumu anlatir. Romanda yasanilan
hadiseler otuz yil dncesini yansitmaktadir. Otuz yil 6ncesi yazardan bagimsiz degildir.
Yazar o yillar1 yasayan, bilen biri olarak olay1 anlatmistir. Dolaysiyla yazar, insanin dile
getirmekten ¢ekindigi duygularn dile getirmeyi basarabilen kisidir (Ortega, 2013, s.9).
Sosyal, siyasal, kiiltiirel sartlardan etkilenmenin yani1 sira onlar1 sekillendirme amaciyla
yazilan roman bir mesaj1 iletmeye elverisli bir yapidadir (Bas, 2019, s.20).

Roman zamani takvimsel olarak 1990-2000 yillar1 arasinda gergeklesmistir.
Anlatici, olay zamanin1 dogrudan belirtmemistir. Donemin siyasi ve toplumsal yapisini
anlatan ipuclartyla olay zamaninin hangi déneme ait oldugunu sezdirmistir. Romanin
girisinde darbe ve mitinglerden s6z ederek zaman1 vermek istemistir:

“Zor bir donemden geciyoruz yavrum. Ekonomik kriz isleri etkiliyor.
Cumhuriyet tarihinin en biiyiik krizini yasadik, kolay degildir. (...) Mitinglere de laf
olsun diye katilmiyor insanlar. Darbelerden bunaldi toplum, her kesimden insan vardi,
beyaz eldivenleri, diidiikleriyle gelmisti kimileri”. (Aktas, 2018g,s.10)

Safure Hanim ile Sirin arasinda gegen diyalogda goriildiigii gibi olay zamanin
1990’1i yillarin basindan 2000°li yillara kadar gegen siireci belirttigi soylenebilir.
Anlatic1 olay zamanim siirdiiriirken kahramanin ge¢mise ait bir an1 hatirladigi zaman
olay akis1 kesintiye ugramaktadir. Bu baglamda Aktas’in romani i¢in vaka kronolojik
bir akis ile devam etmez, karakterin hatirlamalariyla, anlaticinin araya girmesiyle,
geriye doniislerle vaka’nin kronolojik akisi kesintiye ugrar. Ornegin, anlatict olay
zamanini siirdiiriirken kahramanin zihninden su ifadeleri aktarir:

“Avukat olup annemle babamin katillerine ulagsacagim, derdi lise yillarinda
bazen. Hevese kapildi, Tokyo’da animasyon okumak i¢in girigsimlerde bulundu, ancak
vazgecti, New York’ta arkeoloji okudu. Bir taraftan belgesele merak sarmusti. (...)
Manhattan’da School Of Visual Arts’ta iki yil belgesel egitimi gordii”. (Aktas,
2018g,s.11)

206



Yukaridaki alintida goriildiigii gibi anlatici, zamani kendi yOntemine gore
kurgulamistir. Sirin’in egitim hayati dar bir siireye sigdirilarak zaman dar bir sekilde
yansitmistir.

Romanin girisinde anlatici, Sirin aktivist Nursuna Akarsu kimliginin olusumu
hakkinda bilgi verirken sonrasinda zamanin Mardin’deki ¢ocukluk giinlerine dogru
giderek o yillar hakkinda okuyucuyu bilgilendirir. Ilerleyen béliimlerde olaya dahil
edilecek cocukluk arkadasi Kiirsatla anilarin1 aktarir. Romanda yirmi yedi yasinda olan
Nursuna’nin yirmi yil Oncesine giderek cocuklugu hakkinda bilgi verir. Romanda
anlaticinin goziiyle karakterlerin fiziksel 6zellikleri, tavirlari, duygulart anlatilir. Zaman
degisimlerinde geriye doniilen yil hakkinda bilgi verilir. O donemde yasanilan olaylarin
karakter iizerinde nasil bir etki biraktigi verilir. Romanin girisinde Sirin’in protesto
gosterilerine stk sik katildigi hakkinda bilgi verilir. Buna paralel faili mechul
cinayetlerin fazla oldugu bir doneme de isaret etmektedir. Baskarakterin eylemleri

dikkate alindiginda olay zamani kolay bir sekilde anlasilabilir.

3.4.6. Bakis Acis1 ve Anlatici

Roman, hakim bakis agisiyla siirdiiriilmiistiir. Anlatici, olay zamanini anlatirken
gordiigiinii ve bildigini okuyucuya nakleder. Bazen geriye doniis ile kahraman hakkinda
bilgiler verir. Kahramanlar arasinda gecen diyaloglarda anlatic1 aradan ¢ekilir, asil 6zne
anlatici degildir.

“Onemli olan sag selamet yasaman, bunu bor¢luyum ben sehit kardesime. Ser
Nursuna Akarsu’sun, rahmetli esimin akrabalar1 nazarinda bile yegenim degil
evlathgimsm. O vakit iyi akil ettik de gazetelerde haber ¢ikmasini sagladik. Insanlar
Sirin’in trafik kazasinda 6ldiigiine inandi. Halen de 6yle biliniyor ¢ok siikiir. Ama ben
hayatimi1 Nursuna Akarsu olarak siirdiirmek istemiyorum”. (Aktas, 2018g,s.15)

Yukaridaki 6rnekte de anlatici 6n planda degildir. Anlatici aradan c¢ekilmis,
kahramanlar arasinda gecen diyalogda kahramanlar1 konusturmustur. Anlatici, tercih
etseydi araya girebilirdi, ¢linkli kahramanlar arasindaki diyalogu da bilir, her seyden
haberdardir. Anlatici, aradan ¢elip kahramanlarin konusmasmi tercih etmistir: “O
salonda ayrildiktan hemen sonra Sirin ¢antasindan yiikselen telefon sesiyle gozlerini
acti, huzursuzca kipirdandi oldugu yerde. Fasil meclisine gitmek istiyordu, ama
yorgundu. Yattig1i yerde salonu incelerken varliginin derinliklerindeki korkular

tarafindan ele gegirilmesine izin verecek bir lisengeclige kapildi. Halasinin talimatlarina
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kendini biraksa, hayat onu kiigiik mutluluklarla oyalayabilir miydi acaba?” (Aktas,
2018g,s.16)

Anlatici, olayr disanidan izler, fakat olay1 yasayan kahramandir. Kahramanin
yasadig1 zihinsel duyguyu hissederek anlatir. Kahraman olayda sessizdir, sahnede
oynar, fakat anlatici, hem kahramanin sesini hem de ruh halini yansitir. Burada anlatici,
kahramanla biitlinlesmistir adeta. Bundan dolay1 verilen 6rnekte de anlaticinin duygulari
kendisi de hissetmis, yasamis hissini vermistir. Anlatici, kahramani en iyi sekilde temsil
ettigi zaman okuyucuya da asil amacini verecektir.

Cihan Aktag’in romaninda anlatici, olay Orgiisiinde 6zgiir bir sekilde hareket
etmistir. Anlatict kendinden emindir, nerede aradan c¢ekilip nerede kahramani
konusturacagin1 iyi bilmektedir. Bazen anlatici kahramana hi¢ yer vermez, sadece
kendisi goriir, konusur, diisiincelerini belirtir. Bazen anlatici, aradan cekilir, sadece

kahramani goriiriiz.

3.2.4.5.CIHAN AKTAS’IN ROMANLARINDA TEMA

3.2.4.5.1. Arinma

Armma, kisinin kotii diisiincelerden, yanlis davranislardan temizlenip ruhen ve
zihnen rahatlamasidir.

Tasavvufta arinma, Allah ile yakinlagsmak i¢in kisinin az yiyerek, az uyuyarak,
az konusarak bedeni terbiye edip stirekli Allah’1 zikretmesidir. Kisinin kendini fiziksel
ve zihinsel olarak 1slah etmesidir (Kocaman, 2020, s.1167). Verilen tanimda arinmanin
beseri asktan ve diinyevi zevklerden uzaklasip Allah’a yakinlagmaktir. Kisi diinyevi
zevklerin geciciligini asil gercegin Allah’in yolu oldugunun farkina varmaktadir. Kisi
gaflet uykusundan uyanip asil olanin farkina varir.

Sirin’in Diigiinii romaninda da Mete, nisanlis1 Fazilet’e haber vermeden calistig1
yerden ayrilir, sesiz sedasiz, ardindan higbir iz birakmadan Fas’a yerlesir, orada bir
tarikata girerek eski yasantisindan vazgecip yeni bir yola girer.“Kazablanka
Kavusmas1”’boliimiiniin giris kisminda Mete ile ilgili su ifadeler kullanilir:

“Mete’nin bir tekkeye kapanacagini kirk yil diisiinse aklina getirmezdi Fazilet.
Upuzun bir sakali vardi, serbest¢e sarilmis bir sarik sarkiyordu basindan, ak giysiler
icindeydi, Peygamber’in silinnetine uygun olduguna inandig1 bir sekilde giyiniyordu.
Sirin’le tokalagsmaktan kaginmis”. (Aktas, 2018g, s.206)

Yukaridaki ifadelerde belirtildigi iizere Mete’nin goriiniisii ve davranisindaki

degisim dikkat ceker. Mete girdigi zaviyede Islam’1 6grenmek ve Allah’a daha yakin
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olmak igin onceki hayatindan farkli bir sekilde yasamaya ¢alisir. Onceki hayatindan
kendini arindirir, yeni hayatini ise kendini ge¢miste yaptigi hatalardan ve edindigi
yanlis davranislardan arindirarak inandigi sekle biirtinerek yasar.

Romanda Nursuna ve Mete arasinda ge¢en konusmada Mete soyle der:

“Fazilet eski Mete’yi seviyor, senin de tanidigin o diinya hayatinin oyun ve
eglencelerine kapilip gitmis olan adami; ama ben aylar var ki o adamdan farkli biri
olmanin miicadelesini veriyorum. Fazilet’i can1 gibi seven de eski Mete’ydi. Simdiki
hislerim ne durumda, emin olamiyorum. Sevmiyorum diyemem, ama i¢cimde baska bir
ask dogdu ve gilinden giine biiyiiyor”. (Aktas, 2018g,s.215). Hayatin amacini sorgulayip
gercek aski bulan Mete, varolus sebebinin diinyevi hayattan ibaret olmadigini, yasadigi
hayat1 sorgularken var olus amacini bulup gercek olana ydnelmektedir. ifadelerinde
kullandig1 “igimde bagka bir agsk dogdu” bunu dogrulamaktadir.

Mete’nin onceki yasantisindan vazgegip gercek askin pesine diiserek hayatini
yavas yavas degistirmesiyle i¢ huzura kavusur. Tiim anlamsiz diisiincelerden,
saplantilardan kurtulur. Fazilet’le arasinda gecen konusmada da diinyevi nesnelere bagl
olmadigini, hayata bakisinin ve aliskanliklarimin degistigini ifade ederek az ile
yetinmeyi 6grenerek arindigini sdyler. (Aktas, 2018g,5.216)

Tasavvufi arinma temasinin yani sira ruhsal arinma temas: da ele alinmigtir.
Sirin, Faruk ve Kiirsat karakterleri arasinda sekillenen ruhsal arinma beseri askin
Ornegini gosterir. Sirin (Nursuna), Faruk’a asik olmasiyla asil kimligini “kendini” bulur.
Sirin’in  gecmisteki yasantisindan kendini arindirmast asik olmasiyla gerceklesir.
Sirin’in “Bir insan kendi i¢inde doniisebilir, bagka biri haline gelebilirdi. Ask bunu
yapardi”. (Aktas, 2018g,s.217) ifadeleriyle askin “doniistiiriicii hatta arindiric1” bir giici
oldugu yaklagiminda bulunulmustur (Bas, 2019, s.126).Ask iiggeninin aci1 ceken,
kaybeden karakteri olan Kiirsat, cocukluk aski Sirinden karsilik bulamayinca kimseye
haber vermeden gozden kaybolur.Seni Dinleyen Biri romaninda Halil, tarikata girerek
yeni bir hayata baslar. Bundan sonraki yasamini hayati, toplumun diizenini ve bagh
oldugu degerleri sorgulayarak yasar. Kisisel inzivaya cekilmek isteyen Halil, Siirt’e
gider. Orada insanlarin bagh kaldig1 gecici heves ve nesnelerden uzak sade bir hayat
kurar. Halil, izini kaybeder, kimse adresini, nerede yasadigini, ne yaptigin1 bilmez,
aniden ortadan kaybolur. Halil’e gore,“Topraga daha yakin yasayanlar daha iyi bilirdi
Tanr’y1”. (Aktas, 2016¢, s.32) Modern hayatin aldaticilifina kendini veren kisilerin
Allah’tan uzaklastiklarmi belirtir, modern yasamdan uzak topraga daha yakin bir hayati

tercih eder. Islami bir kimlik edinme miicadelesi veren Meral, énceki aliskanliklarmi
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degistirir. Inandig1 yolda inancina ters gelen tiim davramislari birakir. Giyim seklini,
degistirir, olaylara farkli bir perspektiften bakar. Meral ve bir grup arkadasi Allah’a
daha yakin olup insanlara fayda saglamak icin oncelikle kendilerini arindirir daha sonra

gelistirmeye calisirlar.

3.2.4.5.2. Kimlik/Otekilestirme

Otekilestirme, kisinin hem yasam tarzindan, goriiniisiinden hem de fikirlerinden
dolay1 kabul goriilmemesidir. Bagka bir ifadeyle “kendini ve kendinden gérmediklerini
tanimlama siireci ve yontemidir” (Zarig, 2010, s.2). Yani, insanlarin var oluslarmni
temellendirmek i¢in kendi 6zlerine inerek ve kendilerini sorgulayarak ger¢ek anlamda
kendilerini tanima siirecidir. Aktas’in romanlarindaki kahramanlarin bir kimlik edinme
miicadelesi i¢inde olduklar1 goriiliir. Toplumsal degerlere ters diisen kararlariyla, dis
goriiniislerine kars1 gelen fikirlerle miicadele etmislerdir. Seni Dinleyen Biri romaninda
Baskarakter Meral, Islami bir kimlik edinme siirecinde zorluklarla karsilasir. Hem aile
icinde hem de toplumda bunun miicadelesini verir. Kamusal alanda is bulmaz.
Toplumda birgok kisi tarafindan kiiciik diistiriiliir. Yasadigr tiim zorluklara ragmen
kendi kimligi i¢in savasir, inancindan vazge¢memislerdir. Romanin ilk boliimiinde su
ifadeler kullanilmstir:

“Babasi1 hi¢ hos karsilamayacakti bagin1 6rtmesini ama su giinlerde annesi ic¢in
de kolay olmayacakti, kizin1 basortiilii olarak karsisinda bulmak”. (Aktas, 2016¢,
s.17)ifadelerden de anlasilacag: iizere ailesi kizlarinin yeni kimligine kars1 ¢ikmislardir.
Modern bir aile hayatlar1 oldugundan kizlarinin da aym sekilde onlar gibi olmasim
istemiglerdir. Kizlarmmin tercihine saygi goOstermeyip sectigi  yolu elestirip
kiicimsemislerdir.

“Siyah basortiisii 6rtme, bir meslek sahibi olmadan hele, sakin basini 6rtme!
Bagortiilii kadini yalniz devlet degil kocasi da hor gorecektir, annesi buna inaniyor.
Erkekler baglangicta tiirlii nedenlerle eslerini bagortiilii isteseler de zaman iginde onlari
yanlarina yakinlastirmazlar. Orta yaglara gelince kocasinin ya bagortiisii ya da ben
seklinde dayatmasiyla karsilasabiliyordu insan”. (Aktas, 2016¢, s.80)ifadelerinde
basortiilii  kadinlarin  modernizmin etkisiyle karsit goriisler tarafindan yanlis
anlasildigini, farkli boyutlarda yorumlandigir goriiliir. Meral ve Meral gibiler bu
diisiincelerin yaygin oldugu toplumda var olma miicadelesi vermislerdir. Yukaridaki

ifadeler de donemin zihniyetini 6rneklendirir.
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Meral, Islami bir kimlik edinme siirecinde eski kimliginde edindigi tiim
davraniglarin1  Islomi yasantisna gore diizenlemisti.Eski yasantisinda onlarsiz
olamayacagim diisiindiigii sevdigi bir¢ok aliskanligindan vazgegmisti. En ¢ok sevdigi
glimiis kiipelerinden, renkli sa¢ bantlarindan, kolyelerinden, dinledigi miiziklerden bile
vazgecer. Meral yasadigi siireci su ifadelerle dile getirir.

“Sevdigim her seyden vazge¢meliyim, eski benimi olusturan her sey
olabildigince yikmali, yeniden yapmaliyim. Uzun siyah saglarinin diimdiiz birakmis ya
da topuz yapilmig, kalin ya da ince Orgiilerle bicim verilmis gorilintiilerinden
vazgecmisti. Bileklerine kadar bol, genis kollu bir pardosii, lizerinde bir metrekarelik
siyah kumagtan diktigi basortlisii, ayaginda timberland ayakkabilar.(Aktas, 2016¢,
s.116).

Hayatin1 anlamlandirmak i¢in sectigi yeni kimlikle birgok aliskanligini
degistiren Meral, baskilara, tim zorluklara ragmen yeni kimligi ile var olma savasi
Verir.

Sirin’in Diigiinii romaninda bagkarakter Sirin de yillarca asil kimligi ig¢in
miicadele eder. Nursuna kimligiyle senelerce bir yabanci gibi asil kimliginden,
kendinden uzak farkli bir kisi olarak yasar. Halas1 Safure Hanimin himayesi altinda
onun istedigi kisi olarak, istedigi hayati1 yasamak zorunda kalir. Nursuna, hakiki ismi
olan Sirin, kimliginden uzak bir hayat yagsamak zorunda birakilir. Nursuna kimliginden
kurtulup halasindan bagimsiz istedigi hayat: yasamak istiyordu. Iki kimlikli bir hayat:
siirdiren Sirin, asil varhigi, kimligi icin miicadele eder.Bana Uzun Mektuplar Yaz
romaninin bagkarakteri Asli da kendi olamadig1 bir hayati yasar. Baska diisiincelerin
baskisi1 altida, kendi fikirlerini 6zgiirce dile getirmeden farkli bir kisi olarak yasamaya
zorlanir. Fikirlerinde 6zgiir degildir. Babasinin baskisi altinda kendi ideolojisini dile
getirmeye cekinir.

Aktag’in romanlarindaki kadin karakterlerin hayatina, se¢cimlerine bagka kisilerin
engel oldugu gorilir. Hayat tercihlerine engel olan kisilerin ya modern ya da asiri
geleneksel, tutucuolduklart goriiliir. Romanlarindaki kadinlar da egitimli, kendilerini
bilen kisilerdir. Siirekli kendilerini gelistirirler, yenilik¢i diisiiniir, hayat1 sorgularlar.
Gergegi goriirler, hayatlarini tercihlerine gore sekillendirmeye basladiklarinda kabul
goriilmezler. Baskalar1 tarafindan engellenirler. Kendilerini kabul ettirmek ve toplum
icinde yer edinmek i¢in miicadele ederler. Zorlu bir siirecten gecerler, maddi ve manevi
yipranirlar, fakat tiim yasadiklar1 sorunlara ragmen vazgegmezler. inandiklar1 yolda

kararlilar. Fikirlerinden ve inang¢larindan taviz vermezler.
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3.2.4.5.3. Ask

Sirin’in  Diigiinii romanmin belirleyici temas: agktir. Romanda karakterler
arasinda gecen agk {liggeninde askin var edici, yalnizlastirici, yabancilastirict ve
arindiric1 etkisi goriilmektedir. Ailesini sebebi bilinmeyen bir cinayete kurban veren
Sirin, halast Safure Hanimin zorlamasiyla senelerce kendine ait olmayan bir hayati
yasamak zorunda kalir. Nursuna, ismiyle bilinmis, senelerce dogdugu topraklardan uzak
iilkelerde gizli sakli bir hayat yasamaya mahkim edilmistir. Bundan dolay1r Halasinin
golgesinde kalmis yirmi yedi yasina kadar Nursuna olarak bilinmistir. Daha 6nce hig
kimseye asik olmayan Sirin, ask karsisinda cesaretlenip asil kimligi olan Sirin’e
kavusabilecegini hayal etmektedir. Sirin, agki “yeniden var olma” olarak tanimlar
(Aktas, 2018g, s.145). Romanda gegen:

“Istiyorum ki o gelsin, aklim1 basimdan alsin da Sirin olma cesaretini bulayim.
Herhalde ancak asik olursam yeni bir hayata baslama konusunda goziikara
davranabilirim”. (Aktas, 2018g, s.145) Ifadelerinden de anlasilacag: iizere Sirin, ¢ift
kimliginden gercek aski buldugu zaman kurtulabilecegini ifade etmistir. Askin bireyi
var ettigini, cesaretlendirdigini fikirleriyle gostermistir.

Sirin, Faruk’u ilk kez arkadaglariyla birlikte sit alanina yapilacak oteli protesto
etmek ic¢in katildiklar1 eylemde goriir. Otel projesini yiiriiten Karatayli Holding’in
veliaht1 Faruk Karatayli’dir. Otel projesini anlatmak ve hakkinda ¢ikan idealara agiklik
getirmek icin savunmasini yapar. Konustugu sirada Sirin’in ¢ocuklugunda babasindan
dinledigi ve ¢ok sevdigi “Agaclar siirini” okumasiyla Faruk’a karsi 6nceden duydugu ve
diisiindiigli olumsuz duygular birden yok olur.

“Nasil o kadar kotii olabilir, miimkiin mii, rol mii yapiyor yani, diye kendine
sorarken, Karatayli’nin, ¢ok iyi bildigi bir siirden misralar okudugunu duydu Sirin:
‘Oniimiizde bir ¢mar yiikseliyor/ Her gece atlilar geliyor ona/ Destan sdylesip
gidiyorlar/ Esmerlikleri/ Tutusup kuruyan dudaklar kaliyor sabaha.” Cok tuhaf, bu siiri
nasil okuyabilir simdi, diye sordu yiiksek sesle. Kalp atislar1 hizlanmisti”. (Aktas,
2018g, s.158). Faruk’un ‘“Agaglar” siirini okumasiyla Sirin’in Kiirsat’a karsi
diistincelere degismeye baslamisti. Faruk, hakkinda duydugu en ufak bilgi ona heyecan
ve mutluluk vermeye baglamisti. Arkadaslar1 tarafindan uyarilsa da hos goriilmese de
Faruk’a daha yakin olmaya baslamisti. Faruk’un en yakin arkadasi olan Naman’dan

Faruk hakkinda nasil biri olduguna dair hayat1 hakkinda bilgi almaya baglamisti.
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“Naman, biraz daha Faruk’tan soz etsin istiyordu. Neler anlattiginin da o kadar
Oonemi yoktu, ondan sevgi dolu bir dille ve dostlukla s6z etmesi yetiyordu”(Aktas,
2018g, s.182).Faruk, tavirlariyla Sirin’i etkilemisti. Sirin’in distlincelerinde siirekli
Faruk vardi. Onu unutmamak i¢in simasim siirekli gdéziiniin 6niine getirirdi. Sirin ve
Faruk birbirini daha yakindan tanimak i¢in bulusmaya karar verirler, fakat bulusacaklari
hafta Sirin, Fazilet Hanimla beraber Mete i¢in Fas’a gitmek zorunda kalir. Faruk da
Sirin’e Fas’a gelecegini orada bulugsmanin kendisi i¢in de daha iyi olabilecegini
diisiiniir. Fas’taki bulusma giiniinde Nursuna ismini kullanan Sirin, kendini asil kimligi
Sirin olarak tanitir: “Aceleyle uzattig: eli sikarken, ben de Sirin, dedi” (Aktas, 2018g,
s.223). Sirin’e gore asil kimligine kavusmasi ask ile olacakti. Romanda gegen:

Romanda asgkin insan1 degistirme giiciinden de s6z edilir: “Bir insan kendi iginde
dontisebilir, bagka biri haline gelebilirdi. Ask bunu yapardi”. (Aktas, 2018g, s.217)
Romanin sonlarma dogru Faruk’la Sirin arasindaki askin giderek sorunlu bir hale
geldigi goriiliir. Faruk, Sirin’in hayatina miidahale etmeye baglar. Agk ile baslayan
beraberligin yerini endiseler, dertler ve tartismalar baglar.

Askin, yikic1 tarafin1 yasayan kisi Kiirsat’tir. Kiirsat, Sirin’in g¢ocukluk
arkadasidir. Cocuklugundan beri Sirin’e asiktir. Sirin ise Kiirsat’a bir agabey goziiyle
bakmaktadir. Karsiliksiz aska ragmen Kiirsat Sirin’i sevmekten vazgegmez.“Sirin ikide
bir onu hi¢ sahip olmadig1r agabeyinin yerine koydugunu hatirlatiyordu. Ask insanin
gozlerini boylesine kor ediyordu demek ki ve kendisi de kim bilir, fark etmesi gereken
ne ¢ok seyi kagirtyor bu yiizden, neler neler kaybediyor”(Aktas, 2018g, s.330).

Gortldiigii gibi Sirin Kiirsat’in kendisine asik oldugunu bilir, fakat umut
vermemek, onu iizmemek i¢in her seferinde Kiirsat’1 kardesi gibi gérdiigiinii dile getirir.

Kiirsat, Sirin’i ¢ok sevse de onun i¢in 6lse bile agkinin karsiliksiz olacagindan emindir:

“Askindan yanip yakilsa da arzuladigit gibi karsihikli  bir dokunusa
ulasamayacakti. Her hali ve tavriyla, bana ancak bu sekilde yaklasabilirsin, beni iste
boyle gorebilirsin, demeye calisiyordu Sirin” (Aktas, 2018g, s.338).Kiirsat’in umuda
kapilmamasi i¢in Sirin mesafeli davranir. Kiirsat Sirin’in  gosterdigi mesafenin
farkindaydi. Faruk’un bir¢cok kez Sirin’i aldatmasina ragmen Sirin, yine de Faruk’tan
vazgecmez, her defasinda Faruk’u affeder. Kiirsat ise Sirin’e duydugu asktan delirecek
duruma gelmesine ragmen karsilik bulmaz. Karsiliksiz agk Kiirsat’a ac1 ¢ektirir, o ise
Sirin’den gelen agk 1stirabina razidir.

Seni Dinleyen Biri romaninda Halil ve Meral birbirini severler. Meral, idealist

bir kizdir. Hayattan hayallerinden vazge¢mez, onlar i¢in savasir. Halil’in “her seyi
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birak, benimle gel birlikte Siirt’e kagip yeni bir hayat kuralim” teklife karsilik vermez.
Onunla Siirt’e gitmek istemez. Halil, tek basina Siirt’e gider, bagkasiyla evlenir. Uzun
bir aradan sonra Siirt’ten doner ve tekrar Meral’li bulur, onunla sik sik konusmaya
baglar. Halil, tutarsiz bir kisilik oldugu icin ve Meral’e giiven vermedigi i¢in Kendisiyle
gitmez.

Bana Uzun Mektuplar Yaz romanmdaAsl, katildig bir etkinlikte Sinan’1 goriir
ve Sinan’a asik olur. Sinan’a asik oldugunu kimselere sdylemez. Tek tarafli bir agk olur.
Duygularin1 Sinan’a sdylemez i¢inde sakl1 tutar.

Aktag’in romanlarinda karakterler arasinda ask mutlu bir sonla bitmemistir.

Askin ¢cogu kez karsiliksiz kaldig1 goriliir.

3.2.4.5.4. Dostluk

Dostluk, kisilerin arasinda sevgi ve saygi bagi ile kurulan karsilikli iliskidir.
Bagka bir ifadeyle, “Rastlanti ya da zorunlulukla” edindigimiz yakinliklardir
(Montaigne, 2007, s.66). Yani dostluklar tesadiif de olabilir insana bagli olmadan
mecburi kurulan bir iliski de olabilmektedir. Cihan Aktas’in dostluk iligkilerini
gosterdigi romanlarindan biri olan Bana Uzun Mektuplar Yaz 1 yatili bir okula 6gretmen
olma idealiyle gelen O0grenciler arasinda gelisen iliskilerin zorunlu bir baglilik i¢inde
stirdiirtildiigii goriiliir. Romanin baskarakteri olan Asli, 6gretmen olma idealiyle parasiz
yatili okuluna yerlesir. Yatili okulunda zor sartlar altinda egitimini siirdiiriir. Daha sonra
yatili okul ortamimin rutubetli odalarinda, 6grenciler arasinda bulasan uyuz bulastig
kisilerin de okulda alay konusu olacaklar1 korkusuyla kimseye sdylemezler. Bulasici
hastalik olan uyuz problemi, ogrenciler arasindaki iliskiyi etkilemistir. Uyuz bulasan
kisi, arkadaglar1 tarafindan dislanmakta, alay edilmektedir. Okulun ilk senelerinde yatili
okulun kotii sartlari, yemekleri, bulasici hastaliklar 6grenciler arasindaki iliskiyi
etkilerken okulun bitmesine yakin yillarda 6grenciler arasinda sag ve sol ¢ekigmeleri
etkili olmaya baslamistir. Ogrenciler arasinda olusan sag- sol gruplasmalari, dgrenciler
kendi aralarinda sagci ve solcu oluslarina gore kategorize edilmistir. Sagcilar solcu
gorlslere karsi cephe almis, sol goriislii 6grenciler de kendi goriislerini savunarak arada
sliren siyasi rekabet, sonu gelmez siddetli kavgalara donligsmiistiir.

“Fakat solcu gruplar da slogan atiyorlardi simdi; ana kapiya giden yolda,
“Kahrolsun Amerikan emperyalizmi”, “Devrimci miicadelemiz engellenemez”,
“Fagizme karst omuz omuza” seklinde sloganlar yiikseliyordu. Bir yerde sloganlar

birbirine karisir gibi oldu. Kahrolsun fasist diktatorliik! Sehitler lmez, Onkuzular
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Ozmenler 6lmez! Kiz 6gretmen fagistlere mezar olacak! Ortamm solu Moskova
yolu”.(Aktas, 2016b, s.68). Gruplar arasinda birbirlerine karsi kendi goriislerini
destekleyecek sloganlarla birbirlerine cephe almislardir.

“Asli Berrin’i gormeye calisiyorken, bir igeri dalan bir geri itilen kalabaligin
arasinda stirliklenmeye bagladi. Ayagmin altinda bacaklar, govdeler hatta baglar
oldugunu fark ediyor ama ¢iplak zemine ulasamiyordu. Giimiis yiiziiklerle kapli pence
gibi bir el saclarimi tuttu ve cekti, ¢ekti. Biitlin saclar1 koptu, havalara savruldu sanki
Oylesine acit duydu”. (Aktas, 2016b, s.211).Bu ifadelerden de anlasildigi iizere
ogrenciler arasinda dostluk kavraminin siyasi goriisler tizerine kuruldugu goriiliir. Sagci
gOriigiinii savunan kisi solcu goriisii savunan kisiyle arkadas olmay1 tercih etmedigi
bilinir. Sirin'in Diigiinii Kiirsat, Sirin ve Naman ¢ocukluk arkadasidirlar. Sirin’in ailesi
bagka bir sehre tasininca birbirinden yillarca haber almazlar. Kiirsat ve Naman Sirin’i
hi¢ unutmazlar, arayip sorarlar, fakat Sirin’den ne bir haber bulurlar ne de bir iz.
Sirin’den timitlerini kestikleri bir zamanda birbirinden habersiz bir sekilde bir araya
getirir. Sirin, Naman ve Kiirsat arasindaki dostluk cikar iliskisinden uzak dogal bir

sekilde gelisir.

3.2.4.5.5. Statii/ Giic

Tiim tilkelerde ciddi bir toplumsal sorun haline gelen statii/gii¢, birey iliskilerini
ve secimlerini de etkilemistir. Statii, giicliiniin hiyerarsik baglamda alt sinifi gormezden
gelip kendini daha iistiin ve giiclii gérmesidir. Kelime anlami olarak statii “makam,
mevki, konum, pozisyon” anlamina gelmekte olup bireyin toplumsal anlamda
bulundugu konumdur (Ceylan, 2011, s.93). Cihan Aktas’in Bana Uzun Mektuplar yaz
romaninda yatili okul miidiiriiniin ve 6gretmenlerin okulda bir gii¢ teskil ettigi goriiliir.
Miidiirin 6grencilerine yapmamalar1 gereken kurallar1 anlatirken kendisinin yanlig
tutumlar i¢cinde oldugu goriiliir. Sol goriigli 6gretmenlerin dgrenciler lizerinde baskict
bir tutum gosterdikleri goriiliir. Okul idaresi solcularin denetiminde oldugu i¢in okul
yonetiminde etkili bir giic olustururlar. “Herkesin icinde Cemile’yi yobaz olmakla
suclamis. Yatakhane cami degildir kizim! Berrin’i de Ufuk Bey’in yaninda tutma
agabeyi varmis gibi konusarak bozdu”.(Aktas, 2016b, s.160)

Sol goriislii 6gretmenlerin idarenin de destegiyle yanlis tutumlarda bulunarak
Ogrenciler lizerinde olumsuz ifadeler kullanilir:

“Hasan Bey’in desteginden cesaret alarak artik 6gretmen olamayacagimiz igin

baz1 6gretmenlerin yliziimiize karsi bir higsiniz, diye bagirdiklarin1 anlatmak isterken,
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Namik Bey’in bana yonelen, hakkimda bu gazete yazisi disinda bagka sug teskil edecek
seyler de biliyormus da bunu simdilik dile getirmiyormus gibi tehdit dolu bir mana
okudugum bakislar1 karsisinda sézlerimi tamamlayamamistim” (Aktas, 2016b, s.162).

Baz1 6gretmenlerin asiriya kacarak ogrencileri zan altinda biraktiklar goriiliir.
Okuldaki disiplini saglamak yerine 6grencilere psikolojik baski uygulayarak saglikli bir
ortamda yetismelerini engelledikleri goriiliir. Ogretmenlerin siyasi ideolojilerinden giig
alarak ¢0ziim odakli olmayan yaklasimlarda bulunduklar1 gorilmektedir. Sirin'in
Diigiinii nde giicli Sirin’in halas1 Safure Hanim ve as1g1 Faruk’un temsil ettigi goriiliir.
Yani aile iligkilerinde de giiclii olanin, s6zli gecer oldugu, otoriter, baskici oldugu
goriiliir. Safure Hanim yegeni Sirin’i koruyup kollamak istese de Sirin’in 6zglirliiglini
kisitlamaktadir. Bu sebepten dolay1 Sirin’in bagimsiz olmadigini lizerinde halasinin
giicinii ve golgesini hissettigini goriiliir. Faruk, Karatayli Holdingin sahibi, ¢aliskan,
kibirli biridir. Varlikli olusu ¢ogu kisi icin giiglii goriilmektedir.

“Yakisikli ve zengin olmas1 Sirin gibi bir kizi nasil etkileyebilirdi, almiyordu
akli. Yavan, kiistah, acimasiz, hirsh ve ziippe degil miydi, niye goremiyordu sevdigi
bunlar1?..Bu adam Sirin’i mahvederken benim elimden bir sey gelmiyor, diye diisiindii
ofkeyle. Koltuga her sart altinda kazanmayi hakk: bilen bir kral edasiyla yerlesmis,
onun dayanma giiclinii sintyordu”(Aktas, 2018g,5.363).

Kiirsat, icine kapanik, suskun, kendine giiveni olmayan, caliskan, diiriist bir
kisiliktir. Sirin’e cocuklugundan beri asiktir. Fakat Sirin’e olan duygularini higbir
zaman dile getirememistir. Faruk’un yaninda soniik bir tip olarak goriiliir. Faruk’un
zengin, yakigikli ve kendine gilivenmesiyle Kiirsat’tan daha etkili bir ¢izgide yer
almistir. Yukaridaki ifadelerden de anlasildig1 iizere Kiirsat, Faruk hakkindaki olumsuz
diisiincelerinden dolay1 kendisinden haz almaz. Sirin’i birgok kez aldattigi i¢in, nasil
olur da Sirin’in bdyle bir kisiye katlandiina sasirir. Sirin’in sevgisini askini hak
etmedigini diisiiniir.

Sirin’i hem diislinen iyiligini isteyen Kiirsat, bu ask karsisinda caresiz kalir.
Sirin’i koruyup kollamak istese de Sirin’in siirekli Faruk’u diistinmesi Kiirsat’1

Sirin’den uzaklastirir.

3.2.4.5.6.Modernizm/Geleneksellik
CihanAktas, hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da kadin sorununa dikkat
cekmistir. Romanlarinda muhafazakar kadinlarin toplumda aktif rol aldiklarimi

gostererek geleneksel baglamda kadinlara atfedilen rolleri de elestirmistir. Aktas’a gore
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bir kadin ataerkil toplumun dayattig1 kurallara bagl kalmadan Islami bir ¢izgide kendini
gerceklestirebilir. Modern ¢agda kadinlar1 belirli kaliplar i¢inde gdsteren zihinlere karsi
kendini toplumdan soyutlayip psikolojik bir ¢okiintiiye girmek yerine kendi kimligiyle
var olabilme miicadelesi i¢ginde olmalidir. Romanlarinda da kadinlarin toplumda faal
olduklarin1 modernlesme ve geleneksel kaliplar arasinda kalmalarina ragmen miicadele
ettiklerini gormekteyiz.Bana Uzun Mektuplar Yaz romanindadedesinin Asli igin
sOyledigi ifadeler gelenegin kadinlarin ne yapmasi gerektigini, yerlerini ve gorevlerini
kendi perspektiflerinden yorumlamislardir:

“Sonra 6fkesini Asli’ya yoneltmisti: Iste bu kiz1 da yatili okula yolluyor, bu da
nihayet onlara benzeyecek! Sigaraya alisiyorlar o okullarda, erkekler gibi pantolon
giymeye aligiyorlar.(...)Caminin ¢esmesinden, bir zincirle ¢cesmenin duvarina asili bakir
mesrebiyle su iciyordu ki birden dedesi belirmisti yaninda. Yoldan gegenlere hig
aldirmadan kolundan tutmus, bagiriyordu: Ne isi var gelinlik kizin sehir kuliibli denilen
o yerde” ( Aktas, 2016b, s.41).

Dedesinin soyledigi sozler, kadinlara geleneksel baglamda toplumsal rollerini de
gostermistir. Kadinin okumasinin erkeklerle ayni statiide olmasmin dogru olmadigi
belirterek kadinin da bir kadin olarak ne yapmasi gerektigini olusturdugu kurallarla
belirtmistir. Kadin kisminin okumadigini, evinde oturdugunu, gelinlik ¢agna gelmis
kizin evden ¢ikmasinin uygun olmadigimi agiklayan kurallarla geleneksel baglamda
kadinin rolii de belirtilmis olur.

Cihan Aktas, erkek egemen bir toplumun kadinlar lizerinde yarattig1 sdylemlerin
gecmisten beri kiiltiir, gelenek ve gorenek adi altinda devam ettigini belirtir. Kadinlarin
erkekler i¢in yaratildigimi, zayif ikincil insan grubunda yer edindigini, kadin
cinsiyetinden utanildigini ifade eden sorunlar kadinlarin ge¢misten beri yasadigi ortak
sorunlar olmustur. Bu sorunlar Miisliman toplumunda da etkili olarak kadinlar
asagilama, ezme, siddetle terbiye etme, iffetsizlikle su¢clanma, gelin olarak ailenin bir
hizmetcisi muamelesini gérme, parayla satma ve satin alma... Kadinlarin yiizyillardir
karsilastiklar1 ezilme bi¢imleri olmustur.

Aktas, koyulan bu bagnaz kurallarin din ile agiklanmis olmasina karsi ¢ikmustir.
Toplumlarin kadinlar iizerine olusturdugu kati kurallarin dinin bir emriymis gibi
gosterdigini dile getirir.Aktas, kadinlarin hem modern toplumda hem de geleneksel
toplumda yasadiklar1 sorunlarin egitimsizlikten, cehaletten kaynaklandigini ifade eder.
Oteden beri kizlarin okutulmasina karsi ¢ikilmis ya da belirli bir seviyeye kadar

okutulmalarina izin verilmistir. Kadinlarin dinlerini yeterince bilmedikleri igin arastirip
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ogrenemedikleri i¢in ataerkil sdylemleri dogru sayip itaat etmiglerdir. Bu baglamda
Aktas’in romanlar1 kadinlara dayatilan feodal, baskici, dinle ilgisi olmayan sdylemlere
dikkat ¢ekmistir. Ozellikle kadmlarin okumus oldugu, yanlis uygulamalara itaat
etmedigi, yanlis1 ve dogruyu ayirt edebilecek potansiyelde olduklarini, eski kurallar
kabul etmedikleri, bilgili, 6zgiivenli olduklar1 goriiliir. Bana Uzun Mektuplar Yaz’in
Asli karakterinin geleneksel baglamda dogru bulmadigi birgok davranist kabul
etmemistir. Apartmandaki doniistimlii ¢ay saatlerine katilmay1 sevmeyen Asli hakkinda
su ifadeler kullanilmistir:

“Bu kiz bizden hoslanmiyor. Ne olacak babasinin kizi! Yatili okulda bir tuhaf
olmus bu kiz! Sanki ne var bu oturmalarda; bol bol dedikodu, bos lakirdilar! Annesi,
yengesi, teyzesi, Serin hepsi birlikte oluyor, Siikrii Toprak’i c¢ekistiriyorlardi”
(Aktas,2016b, s.256). Goriildiigii gibi Asli, gelenek adi altiyla yapilan bu tiir etkinlikleri
dogru bulmaz.

Sirin’in Diigiinii romanin da Sirin, arkadasi Mustafa’nin yalisinda diizenlenen
fasil gecesine davet edilmisti. Safure Hanim, yegeni Sirin i¢in endiselendigini belirterek
su ifadelerde bulunmustur:

“Ne bileyim, etrafinda hep medyadan, sanat gevrelerinden erkekler goriiyorum.
Niye yalan sdyleyeyim gilivenim yok o c¢evrelere. Sen bana rahmetli kardesimin
emanetisin, benim de canimin bir parcasisin. Yz yillardan beri akan bir irmagin
kurumamasi da sana bagli. Ailemizi adiyla ve saniyla sen temsil edeceksin gelecekte,
senin ¢ocuklarin edecek®. (Aktas, 2018g, s.13) Soyunun devamini saglayacak tek
kisinin Sirin oldugunu sdyleyen Safure Hanimin diislince bi¢iminde rahatsiz oldugunu
dile getiren Sirin, ozellikle “Irmak” benzetmesini kabul etmiyor olsa da halasinin
diisiincelerini degistiremeyecegini diisiindiigii i¢in dile getirmiyordu.

Aile degerlerine, gelenek ve goreneklerine bagli olan Safure Hanim, Sirinin de
kendisi gibi degerlerine bagli kalmasini istiyordu. Sirin’in kullandig1 “eskimis yargilar”
ifadesinden de anlasildig1 gibi kendisinin halasiyla ayni fikirde olmadig1 goriiliir.

Geleneksel ve modernizm arasinda gelisen roman hem karakterlerin kullandig
ifadelerden hem de karakterlerin deger yargilarindan hareketle insanlara hem “bir
gelenegi aktarmayr hem de i¢inde yasadiklart cagin sorunlariyla ylizlesebilmeyi
saglamigtir” (Seving, 2017, s.41).

Nizami-i Gencevi’nin Hiisrev G Sirin adli mesnevisinden esinlenerek ele alinan

romanda yazar, gelenekten beslenerek romani ¢aga uygun bir sekilde uyarlamistir.
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Mesnevide Hiisrev, Sirin ve Ferhat arasinda gelisen ask liggeni ayni sekilde romanda
Faruk, Sirin ve Kiirsat arasinda ge¢mistir:

“Bu karakterlerden Faruk, Mesnevideki Hiisrev’i; Kiirsat da Ferhat’t temsil
etmektedir. Sirin karakteri isim olarak ayni kalmistir. Yine mesnevide Hiisrev ile Sirin
arasinda aracilik yapan onlara yardim eden Sapur ise romanda Naman karakterinde
viicut bulmustur” (Seving, 2017, s.52).Bu baglamda hem mesnevide hem de romanda
gecen “karakterler arasinda gecen ask iiggeni, kullanilan motifler ve geleneksel yap1”
benzer bir sekilde gelismistir (Seving, 2017, s.52).

Yazarm romanlari modernizm ve geleneksel baglamda degerlendirildiginde
romanlarinda iki kavramin biitiinsel oldugu goriiliir. Yani hem gelenekten beslenmis

hem de gelenegi modern bir ¢izgide slirdiirmiistiir.

3.2.4.5.7. Kadin ve Kimlik

Cihan Aktas’in romanlarinda dikkat ¢eken problemlerden biri de dindar kadin
tipinin kimlik edinme siirecince toplumda kabul gérmemesidir. Kadinlara yonelik
yapilan otekilestirici yaklasiklari elestiren Aktas, yeni dindar kadina yonelik yapilan bu
baskilar1 romanlarina da yansitmistir. Kadin ve kimlik konusunda Aktag’la ayni ¢izgide
yiirliyen kesim de eserlerinde kadin, kimlik, basortii, 6tekilesme baglaminda eserlerini
kaleme almislar. Kemalist ve feminist goriislere bir tepki mahiyetinde eserlerin i¢erigini
dindar kadinlarin toplumda yasadiklarin1 géstermek i¢in kendi diisiinceleri ¢er¢evesinde
yansitirlar. Emine Senlikoglu, Sevim Asimgil, Mecbure Inal, Serife Kantarcioglu gibi
kadin yazarlar, Aktas gibi donemim siyasi ve sosyal sorunlarini edebi eserleriyle halka
anlatmislardir. Toplumsal ahlakin bozulmasini yanlis giden bazi sorunlar eserlerinde
karakterler lizerinde gosterip yansitirlar (Cayir, 2008, s. 80-81).

“1970°’de Huzur Sokagi romanmi yayimlayan Sule Yiiksel Senler, Islami bir
cizgide eser veren ilk kadin romancidir. Duygu Asena, “Kadmin Adi Yok romanin
1987°de yayimlar, ardindan Serife Kantarcioglu “Kadinin Adi Var” adli romanin
Duygu Asena’nin romanina bir tepki olarak yayimlar” (Bas, 2019,s10). Seni Dinleyen
Biri romanindabagkarakter Meral, Ortlinmeye karar verdiginde babasi Meral’in bu
kararina karst ¢ikar. Meral, babasinin gerek yasam tarzi, gerekse yanlis diisiince ve
tutumlarindan dolay1 evden ayrilmaya karar verir. inandigi gibi bir yasam siirmek
isteyen Meral,yeni bir hayata baglamak icin bircok seyden o6diin verir. Evden ayrilir,
ogrenci evine yerlesir. Ogrenci evine de uyum saglamayan Meral, Nuh Agabey,

dedikleri kisinin evinde kalan arkadaslarinin ev sahibesini ikna etmeleri tizerine Meral’i
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yanina alirlar. Ev sahibesi olan Nuh Bey’in bir sart1 var. Evine aldig1 6grencilere din ve
tarih alanindan sorular sorarak onlari sinava tabi tutar. Meral, Nuh Bey’in Asr-1
Saadet’ten sordugu sorular1 bir soru hari¢ dogru cevaplayarak Nuh Bey’in 6grencilere

Meral, modern bir kimlikten Islami bir kimlige adim atar. Bunun icin miicadele
eder. Yeni kimligi i¢in dnceki hayatinda edindigi davranislar degistirmekle baglar. Cok
sevdigi glimiis takilarindan, miizik tarzindan, tek basina ¢iktig1 gezilerden vazgecer.
Meral’in 6nceki hayatinda din bilgisinin yetersiz oldugu bilinmektedir. Romanin giris
boliimiinde arkadasi Lale, Meral’e “geziye katilacak misin?” Sorusu iizerine Meral,
ogrendigi dini bilgilerde “tek basina bir kadinin uzun bir yolculuga” ¢ikmasinin caiz
olmadigini1 bundan dolay1 da geziye katilamayacagini sdyler (Aktas, 2016¢, s.7). Ayrica
romanin giris boliimiinde arkadasi Lale’yle gittikleri muhallebicide Meral, kol saatine
bakarak, ikindi namazini kilmak i¢in kalkmasi gerektigini soyler (Aktas, 2016¢, s.8).

Goriildiigii gibi Meral’in islam hakkinda daha fazla bilgi 6grenmek icin dini
kitaplar okudugu bilinir. Romanda gecen:“Okumam gereken bir y18in kitap, 6grenmem
gereken sayisiz ilmihal maddesi var”’(Aktas, 2016¢, s.7).Bu ifadesinde de gectigi gibi
Meral, hayatin1 da okudugu kitaplardan edindigi bilgilere gore diizenler.

Kenan Cayir’in ele aldigr kitabin iceriginde yer alan “Miisliiman Kadinin Adi
Var” ve “Bosluk” boliimiinde Serife Katirci’nin Miisliiman Kadinin Adi Var adl1 eserini
Islami kimlik, modernlik, din, &értiinme baglaminda ele alir. Yukarida da bu eserin
Duygu Asena’nin Kadimin Adi Yok adli eserine bir tepki olarak yayimladigini
belirtmistik. Miisliiman Kadinin AdiVar romaninda bagkarakter kisi olan Dilara da tipki
Meral gibi “Islami bilgiler dgrenen bir karakterdir. Islom hakkinda kitaplar okurlar,
daha sonra ortiiniirler ve Islami yasam tarzini1 benimserler. Kitapta baskisi Dilara’nin
Islam hakkinda kitaplar ararken Kayseri’de dindar bir kitapciyla tamsir. Kitapei
Dilara’ya Islam hakkinda bilgiler verir” (Cayir, 2008, s.57-58.). Bu bilgilerden hareketle
baskarakter Meral de Islam hakkindaki baz1 bilgileri ev sahibeleri Nuh Bey’den 6grenir.
Romanda iki karakterinde ortiindiikten sonra hayatinda zorluklar yasadiklar1 goriiliir.
Meral, ortiindiikten sonra babasi onu yeni kimligiyle kabul etmez, annesi de “Bizim eve
gelirken Ortme o bagortiislinii” der (Aktas, 2016¢, s.116). Annesi kizina meslek sahibi
olmadan basin1 Srtmemesini, bagortiilii kadin1 sadece devlet degil kocast da hor goriir
seklinde ifadelerde bulunur (Aktas, 2016¢, s.80). Amcas1 da Meral’in tiirban takmasini
desteklemez (Aktas, 2016¢, s.57). Yemege cagirdiklar1 Demir adindaki arkadaslari

Meral’in basimi ortmesini kendini din yoluna adayan rahibe bir kiza benzetir (Aktas,
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2016¢, s.53). Meral, iiniversiteye gittiginde hocas1 Meral’i bagortiiyle gordiigiinde onu
yadirgar, saglarin1 kapatmaya hakki olmadigimi sdyler. Meral, hocasina arttik basini
orttiiglinii soylediginde de tiirbanlilara m1 karistigini ya da bir tarikata {iye olabilecegini
disiiniir (Aktas, 2016¢, s.165). Meral’i tedavi eden doktor da Meral’in basortii
takmasina sasirmis bir sekilde tavirlar sergilemisti. Meral’e “Sahi siz o kiz misiniz, hani
ressam olan?” seklinde soru sorar (Aktas, 2016¢, s.166). Goriildiigii gibi Meral, dindar
kimliginden dolay1 yakinlar1 tarafindan diglanir. Meral, insanlarin tepkilerine aldiris
etmez, inancindan taviz vermez.

Cayir’a gore Islami hassasiyetle ele alman romanlarin temelini islami ve Islami
olmayan seklinde iki goriis olusturur. IslAmi goriiste olmayanlar Kemalistler, modern
bir perspektiften degerlendirmede bulunurlar. Batililagmay1 savunurlar. 80’li yillarda
popiiler olan Isldmi konulu romanlar, Kemalist goriislerden farkli bir tarzda yer alirlar.
Bundan dolay1 bir ¢ekisme i¢inde olurlar (Cayir, 2018, s.60).

1980’11 yillarda eser veren yazarlarin eserlerinde iki diinya goriislinii de temsil
eden tiplerin oldugunu ifade eden Cayir, iki zit diisiincede olan bu tipler, kendi goriisleri
dogrultusunda romanda yer alirlar (Cayir, 2018, s.60).

Cayir’m goriislerinden hareketle Seni Dinleyen Biri romaninda Meral, islami bir
cizgide yer alirken babasi Adil Bey de Kemalist bir diinya goriisiinii temsil eder.Gole,
bir yazisinda modernlesmenin toplayict dogasmin Islami kimligi ve kiiltiiriinii
disladigini belirtir. Modernlesmenin hayatin her alanina yayildigini belirten Géle, Islami
kimligin yeniden ortaya ¢ikarilmasini da modernlesmenin etkisine gore olabilecegini
aktarir ( Gole, 2005, s.116-117).

Gole ve Cayrr’in Modernlesme ve Isldmi kimlik baglaminda benzer
diisiincelerde bulundugu goriiliir. iki goriisiin de modernizm ve Islam1 kimligin arasinda
birbiriyle catisan farkliliklar iizerine oldugu goriiliir. Bu zit goriisler romanlarda da
goriiliir.

Meral, Islami kimliginin insasinda hem geleneksel hem de modernist baglamda
i¢ sesiyle, diyalogla tutumunu aktarir. Mesela Islami kimligini olustururken kadimn
lizerine sOylenilen bazi sdylemleri dogru bulmaz, elestirir. Modernizm goriiniisiinde
bulunan kisilerin yaklasimlarini da dogru bulmaz. Miinire Kevser Bas, Meral’in
romanin genelinde hem modernlikle hem de geleneksellikle sorun yasadigini belirtir
(Bas, 2019, s.54).

Sirin’in Diigiinii romaninda Faruk, Sirin’in modern goériintimlii, fakat gelenekgi

oldugunu soyler (Aktas, 2018g, s.460). Sirin, disaridan bakinca giyiminden dolayi farkl
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alg1 yaratir, fakat kadin/erkek iligkilerinde geleneginden 6diin vermez. Sirin, Faruk’a
kars1 teslimiyet¢i bir yaklasim icinde olmadigindan Faruk, Sirin’i gelenek¢i olmakla
suclar. Faruk’a gére modernlik anlayisi kadin/ erkek iliskilerinde kadinin mesafeli
tutumlarda bulunmamasidir. Safure Hanim 6lmeden 6nce Faruk ve Faruk gibi modern
goriintiglii erkekleri kastederek su ifadeleri kullanir:

“Bu tiir erkekler modern goriiniirler, kadin erkek esitliginden soz ederler ask
konusunda, birlikte yasama bahsi acarlar, nikahinin bir formalite oldugunu sdylerler.
Oysa esit bilmezler nikahi1 olmayan kadini, ucuz kadin sayar, saygi gostermez, asagilar,
tez zamanda baslarindan atmaya bakarlar” (Aktas, 2018g, s.279). Sirin’in Faruk’la
beraberligi konusunda acele etmemesini, iyice diislinlip dogru karar1 vermesini isteyen
Safure Hanim, Faruk hakkinda olumlu diisiincelerde olmadigin1 ve yegeninin de dikkatli
olmas1 gerektigini ifade eder. Faruk’un Yelda ile formalite evliliginde Yelda’ya
yasattirdiklari, Balim ile yasadiklar1 beraberlik ve en sonun da Sirin’e yasattirdig1 hayal
kirikligina bakilirsa Safure Hanimin Faruk hakkindaki tespitinde hakli oldugu anlasilir.

Sirin, Farukla evlendikten sonra Faruk’un kadinlar {izerindeki ataerkil
diistinceleri dikkat c¢eker. Sirin’e artik higbir etkinlikte bulunmamasimi artik evli bir
kadin oldugunu sdyler. Kadinin gorevinin kocasint “mutlu etmek” oldugunu belirtir
(Aktas, 2018g, s.516).Sirin, kendini bulmak i¢in ¢iktig1 bu yolda en sevdigi, glivendigi
kisi tarafindan otekilestirilmistir. Kendini gergeklestirmek i¢in benligini kesfetmek igin

Faruk’la ¢iktig1 yolculukta var olmak yerine kaybolmustur.

3.2.4.5.8. Kadin ve Basortii

Yazarin eserlerinde dikkat ¢eken problemlerden biri de kadinin basortiisii
oldugu goriliir. Uzun yillar gliindemden diismeyen ve ¢oziim getirilemeyen basortii
sorunu siyasi ¢ekismelerin ana odagi olmustur. Aktag, basortiisiinii kadinin inancinin bir
simgesi olarak tanimlar (Aktas, 2016d, s.195). Basortiili olmak [olmamak] kadinin
kisisel bir tercihi olmakla birlikte bagortiisi kadinin basarisini, yeteneklerini
etkilememektedir. Baz1 goriisler basortiilii kadinlar1 goriintiilerinden dolayr “gericilik
ve cagdig1” seklinde suglamuslardir (Isiker, 2011, s.15). Basortiilii kadinlara yapilan
muamelelerden hareketle ¢aga ayak uydurmanin seklen degil, zihnen olmasi gerektigi
sOylenilebilir. Bagortii yasaklari yillarinda yayinlanan genelgelerde “Bu kampa
basortiiliiler ve kopekler giremez” seklinde ¢agdisi ifadeler kullanilmistir (Aktas, 2016d,
s.195). “Laik Cumbhuriyetin hedefledigi ulusal-kimlik tasaris1 karsisinda bagortiilii

Ogrenci” ¢agin bir ayibi olarak goriilmiistiir. Okullarda ve kamusal alanlarda onlara
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kars1 tiim kapilar kapanmistir (Aktas, 2016d, s.196). Aktas, basortiilii kizlarin yasadigi
durumu Necip Fazil siirinden esinlenilen oz yurdunda parya olmakseklinde yorumlar
(Aktas, 2016d, s.166). Nitekim Necip Fazil’in bir takipeisi olarak degerlendirilebilecek
Cihan Aktas, yetisme yillarinda da sairin eserlerinden onemli Ol¢iide istifade etmis,
onun tarihsel baglamda' Dogu medeniyeti anlayisina sik1 sikiya bagli kalmistir.

Basgortiisii, laik rejime tehdit olarak goriildiigii i¢in kiyafetle ilgili sorunlar ilk
kez 1964’te Cerrahpasa Tip Fakiiltesinin birincilikle bitiren Giilsen Ataseven’in
basortiili oldugu i¢in kiirsiiye ¢ikarilmamasiyla baglamistir. Sonrasinda Hatice
Babacan’in basértiilii oldugu i¢in Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiilte’sine alinmamasi
tizerine basortiilii kadinlar durumu protesto ederek tepkilerini gostermislerdir (Eryilmaz,
2019, s.31). Aktas, basorti yasaklarimin oldugu yillarda basortilii  kadinlarin
yasadiklarin1 sOyle ifade eder:

“Ogrenciler ve ogretmenler basortiilerinden vazgegmeye ve okullarmi terk
etmeye zorlandilar. Ogretmenler bu meslegi siirdiirebilmek igin yalan sozlere ve
ikiyiizlii davramglara itildiler. (...) Peruk takarak sahte bir kimlige biirlinmeye
zorlandilar. Yurtlarindan, model alinan Bati’nin iiniversitelerinde basortiileriyle okuma
umuduyla ayrilmaya sevk edildiler” (Aktas, 2016d, s.195-196).

Laiklik diislincesine gore basortii ya da tiirban dini simgelendiginden kamusal
alanlarda yasaklanmistir. Bundan dolayr kamusal alanlarda IslAm dinine ait her tiirlii
simgeden kurtulmaya c¢alisilmistir. Bu amagla hareket edilerek basortiilii kadinlarin
egitim ve calisma haklari ellerinden alimmustir (Oziidogru, 2018, s.9).

Gorildugi gibi Laiklik adi altinda yapilan basortii yasaklart uygulanirken bu
yasaklar, kisilere zorla dayatilmistir. Kisinin hiir iradesinin yok sayildigi, ayrica zorla
dayatilan basortli yasaklarinda uygulanan yontemlerin de laiklige uygun olmadigi
gorilmektedir.

1980°li yillarinda Islami bir anlayisla eserlerini yayinlayan yazarlar, eserlerinin
icerigini dini bir hassasiyetle olusturmuslardir. islim hakkindaki yanlis diisiinceleri,
geleneksel baglamda dogru yorumlanmayan soylentiler hakkindaki goriislerini
eserlerinde gdstermislerdir. Zaric, Isldmi bir anlayisla eser veren yazarlarin eserlerinde
verdikleri mesajlarla “Miisliiman toplumu Islam’a davet etmek amacinda oldugunu

belirtir” (Zarig, 2017, s.4).

! Bkz. Korkmaz, Ferhat (2016).“Necip Fazil’da Tarih ve Siit”. Dicle Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi. 8, 277-288.
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Cakir, 1980°’li yillarda IslAmi anlayisla yazilan tiim eserlerde o6zellikle
basortiiniin Islami kimligin en 6nemli simgesi olarak yer aldigii sdylemistir (Cakir,
2018, s.75). Seni Dinleyen Biri romanin baskarakteri Meral, Isldmi bir hayat
siirdiirmeye karar verdikten bir miiddet sonra ortiiniir. Ayn1 sekilde romanin diger kadin
karakterlerinden olan Zehra, Ayse, Raziye gibi karakterler de bagortiiliidiir. Meral, Ayse
ve Zehra karakterlerinin ortak yonleri, Islomi kimliklerinin aileleri tarafindan kabul
edilmemesidir. Dikkat ¢ceken diger bir nokta da Ayse ve Zehra karakterlerinin isimlerini
degistirmeleridir. Evrim, ismini neden Ayse olarak degistirdigini su sozlerle ifade eder:

“Bir kere ilk Miisliimanlardan biri Ayse, ikincisi agik yiirekliligi ve nesnelligiyle
bizler i¢in hala bir bilgi kaynag, {i¢iinciisii cesur ve direngli, dordiinciisii namusuna kara
calmaya yonelik iftiradan ayetlerle aklanmis bir kadin. Ayetlerle aklanmadan once
etrafindaki insanlarin ¢ogu ondan kusku duydugu halde, kendini savunmayi siirdiirmesi
bana ¢ok oOnemli geliyor. Ayse olmak, toplumun dayattifi genel geger yargilar
sorgulamadan kabul etmemek olarak da goriiniiyor bana” (Aktas, 2016¢, s.27).

Selda da ismini Zehra olarak degistirir (Aktas, 2016¢, s.16). Goriildiigl gibi dini
hassasiyetli romanlarda basortii 6n plandadir. Karakterlerin dini bir ¢izgide yasamaya
baslamalariyla basortii taktiklar1 goriiliir. Basortii islami bir hayatin temelini atmakta en
onemli adimdir (Cakir, 2018, 5.79).

Islami bir amagcla olusturulan eserlerde kadin karakterlerin ahlakli, namuslu,
iffetli, ¢aliskan, sorgulayan kisiler oldugu goriiliir. Yazar ideal Miisliiman kadinin nasil
olmasi gerektigini ve nasil oldugunu kendi diisilinceleri lizerinde gostermeye ¢alismistir.
Evrim karakterinin ismini Ayse olarak degistirmesi Islimi baglamda Ayse ismini ilk
Miisliimanlardan birinin temsil ettiginden ve anlam olarak cesurlugu, direngli ve iffetli
olmayi ifade ettigi i¢in tercih etmistir. Ayse (Evrim), kendisinin de ideal bir Miisliiman
olmak i¢in cabaladig1 goriiliir. Meral ve Zehra da Ayse gibi davraniglariyla da ideal
Miisliiman modelini yansitirlar. Mesela Ilahiyat egitimi goren Zehra, fikth dersi
asistaninin, miimin bir kadinin ¢ok da zorunlu olmadik¢a namahreme sesini
duyurmasinin caiz olmadigi seklindeki agiklamasi nedeniyle haftalardir fakiilteye
gitmedigi goriiliir (Aktas, 2016¢, s.15).

Yukarida giris bolimiinde Ortiinen kadinlara “gagdis1” ““gerici”  gibi
yakistirmalarda bulunduguna deginmistik. Bu bilgiden hareketle Aktas’in eserlerinde
dini bir hayat benimseyen kisilerin okumus, bilgili, sorgulayan bireyler olmakla birlikte
bu kisilerin aileleri ve arkadaslar1 da modern ve okumus kisilerdir. Soylenildigi gibi

3

IslAmi yasam tarzinin “yobaz” ve “gerici” olmadig agiktir (Cakir, 2018, 5.79).
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Aksine Karakterlerin “ yobaz” ve “gerici” diislinceleri kabul etmedikleri goriiliir.
Kendi haklarint savunduklart ve sorgulayan kisiler olduklar goriiliir. Asagida verilen
birkag oOrnekte de oldu gibi Ayse ve Lale kadinlar {izerine yapilan dini
degerlendirmelerde dogru bulmadiklar1 goriisleri kabul etmeyerek kendi goriislerini
toplumsal baglamda kadinin konumunu g6z Oniinde bulundurarak ifade etmislerdir:
“Sizin su timmilikle ilgili ovgiileriniz Halil Abi”, dedi Ayse, “ ¢ok abartili, cok ucuk
geliyor bana. Kadmlarin biiyiik kismmin cehalet yiiziinden ezildigi bir toplumda
yasamiyormusuz gibi konusuyorsunuz.” (Aktas, 2016¢, s.31)

“Anlattiklariniz1 sadece sairane izlenimler olarak ilging buluyorum”, dedi Lale.
“Hi¢ var olmayan kadinlar1 yliceltirken sahici kadinlar1 kiigiilten erkeklerden biri
degilsinizdir umarim.” (Aktas, 2016¢, s.31).Basortiisiinii, “dinsel bir diinya goriisiiniin
olmazsa olmaz1” olarak ifade eden Aktas, basortiilii 6grencinin goriiniis olarak ulusal-
kimlik modeline uymadig1 diisiincesiyle hem kamusal hem 6zel alanlarda tepki
gordiigiinii ifade etmistir (Aktas, 2016¢, s.195). Roman karakterlerinden Raziye,
basortiistinden dolay iiniversiteye alinmamais, egitimini devam etmek i¢in bagin1 agmak
zorunda kalmistir. Ardindan depresyona girip aylarca evden ¢ikmamistir (Aktas, 2016¢,
s.34).Evrim’i basortiilii olarak gittigi 6grenci evine basortilisiinden dolayr almamislardir
(Aktas, 2018g, s.18).Sirin’in Diigiinii romaninda Sirin’in yakin arkadasi Esma,
basortiistinden dolay1 egitimine ara vermek zorunda kalmistir (Aktas, 2018g, s.139).

Goriildigii gibi dini inanglarim1 yerine getirmeye calisan basortiilii kadnlar,
okullarindan ve isyerlerinden atilarak kimisi de istifa etmeye zorlanmiglardir. Okumak
isteyen basortiilii kadinlar birgok seyden odiin vererek miicadele etmislerdir (Aktas,
2016d, s.196).

Aktas, bagortiilii kadinin eve hapsolmasima etki eden dini hurafelere tepki
gostererek Islam hakkinda kadin iizerine yapilan yanlis yorumlamalarm birgok kadinmn
hayatin1 olumsuz etkiledigini ifade eder. Basortiilii kadinlar, cogu zaman bu bilgilere
kanip hayatlarin1 bu hurafelere gore siirdiiriir. Bundan dolay1 kendilerini dis hayata
tiimiiyle kapatirlar. Herhangi bir etkinlikte bulunmazlar, sesini duyurmazlar sadece ev
icinde kendilerine bir hayat kurarak yasarlar (Aktas, 2016d, s.76).

Miisliiman toplumlarda Islam adina kadinlarin kétii anlamda nesnellestirilmesini
dogru bulmayan Aktas, kadinlar iizerine verilen hiikiimlerin olumsuz yonde oldugunu
dile getirir. Gergek bir Miisliiman olmak icin kadinin kendini tiimiiyle hayata

kapatmasini ima eden diisiincelerin oldugunu sdyler (Aktas, 2016d, s.76).
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Sirin’in Diigiinii romaninda Safure Hanimin basortiilii kadinlar hakkinda 6ne
stirdiigii fikirler donemin genel imajimni yansitmaktadir. Tiirbana ve peruklara karst bir
tavir sergileyen Safure Hanim, basortiilii kadinin evinde oturmasi gerektigini diisiinir.
Esma, hakkini arayan basortiilii bir kadin oldugunda SafureHanim tarafindan sevilmez
(Aktas, 2018g, s.138).

Basortiili kadinlart ikinci sinif vatandagsi gibi goren diisiinceleri elestiren Aktas,
romanlarinda bu tepkisini gostermistir. Bagortiilii kadinlarin modern hayatta yagamaya
hi¢ haklar1 yokmus gibi genel bir tavir iginde olunmustur. Gelenegin kadina dayattigi
yorumlar ve modernizmin kadin algis1 birbirinden farkli olsa da genel anlamda kadinlar
tizerinde yarattig1 hasar ayn1 olmustur.

Gole, Modern Mahrem kitabinda su ifadelerde bulunur:

“Islamc1 kadmlar, toplumsal mekanlara c¢iktikga, mesrulugunu Islamiyet’e
dayandirmis olan kadin-erkek iktidar iligkilerini sorgulayarak, Miisliman kadin
kimligini yeniden tanimlamaktadir. Feminizme yaptiklar1 gondermeler, kadinlarin nesne
konumundan 6zne konumuna gegis tanimlarina dayanak olmaktadir. islamc1 hareketin
simgesi, erkeklerin esi, c¢ocuklarin anasi olarak tanimlanan digerine- bagimh
kimliklerinden siyrilarak, 6zne olarak var olmaya ¢aligmaktadir” (Gole, 2011, s.166)

Gole, Islamei kadinlarmn bilinglendiklerini yani yanlis giden bir siirece miidahale
edebildiklerini vurgulayarak arka plana atilmayive esinin golgesinde kalmay1 kabul
etmeyerek kadinlarin varligmmi goriintir kilmak i¢in miicadele edebildiklerini dile
getirmistir.

Gole, C. Aktas’in “kapitalist sistemin elestirisi” baglaminda kadinin ¢alismasini
degerlendirdigini ifade etmektedir. Yani ¢alisan kadiin ucuz is¢i konumunda goriiliip,
taciz edilen, sOmiiriilen, meta olarak goriilen yani cinselliklerinin 6n plana ¢iktigini
sOylemektedir. (Gdole, 2011, s.136).

Aktas, kapitalist sistemin kadin1 agir ve kiiclik diisiiriicti sartlarda c¢alistirilmaya
mecbur biraktigindan Islamci kadmlar da bu sartlarda ¢alismaktan cekindiklerini

belirtir.(Gole, 2011, s.136)

3.2.4.5.9. Kadinhk/ Erkeklik

Kadmlik ve erkeklik iizerine degerlendirmede bulunanlar, konuya kendi diinya
gorlslerine gore yaklagsmislardir, fakat bu yaklagimlar ¢6ziimleyici olmamistir. Kadinlhik
ve erkeklik olgusuna gelenekgi bir sekilde yaklasanlar, kadin1i daha ikinci planda

tutmuglardir. Feministler, kadinlara bigilen geleneksel rollere karsi ¢ikmuslardir.
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Kadinin erkegin hegemonyasi altinda ezilmesine karsi olup kadin ve erkek esitligini
savunmuglardir. Cagdasligi benimseyenler kadin ve erkek ayrimi arasindaki tabularin
yikilmasina ve kadmin her alanda esit olmasi gerektigini desteklemislerdir.
Muhafazakar kesim ise dini perspektiften durumu degerlendirmislerdir. Asil problemin
kadinin hem fiziksel hem ruhsal bir sekilde asagiya cekildigi erkegin giic ve duygu
olarak daha iistiin tutuldugudur. Bu anlayis sistemi geleneksel toplumlarda daha ¢ok
gorilmektedir. Burada kadinin gorevini belirleyen geleneksel kanunlardir ve bu
kanunlara gore kadin yerini ve gorevini bilir, ona gore davranir. Kadin bu kurallara
kars1 gelirse cezalandirilir yahut ayiplanir. Jale Parla’nin sdylemiyle “dile diiserler”
(Parla, 2011, s.7).

Genel baglamda bakildiginda kadinin eril bir sistemin i¢inde hapsoldugunu ve
kadina atfedilen rollerin geleneksel modern ya da dini bir diinya goriisiyle
degerlendirilmis olsa da kadina bakis acisinin benzer sekilde devam ettigini
gormekteyiz. Kadin, ataerkil zihniyetin egemenligini kendi var olusu, kimligi, bedeni
tizerinde toplumun her alaninda hissetmistir. Kadinin kimligi iizerine sinirlayici kurallar
koyan bu zihniyet kadinin dogasina aykiri davraniglarda bulunmasiyla kadina koti
kadin damgasini yapistirmay1 bir gorev bilmislerdir. Kamusal alanda hatta 6zel alanda
kadinin giilmesini, konusmasini farkl tiirlii kadin seklinde yorumlayip kadina farkl
kimlikler atfetmislerdir. (Parla, 2011, s.7,8). Kadin iizerine dayatilan bu baskilar
kadinin var olusunu zedelemektedir, ¢iinkii kadin bu baskilardan dolay1 asil benligini
ortaya ¢ikarmaya ¢ekinmisgtir.

Kate Millet, Cinsel Politikaadli eserinde kadin {izerindeki baskiyr su sekilde
aktarir: “Toplumumuz, biitlin diger tarihsel uygarliklar gibi ataerkil bir toplumdur.
Askerlik, endriistri, teknoloji, liniversite, bilim, politika, ekonomi- kisacasi etkin polis
kuvvetleri de dahil toplumdaki biitiin giigler erkeklerin elindedir. Ataerkil diizenin iki
asamada gelistigini belirten Millet, “ilk agamanin erkeklerin kadinlara egemen olusu
ikincisinin ise yasli erkeklerin gen¢ erkeklere egemen olusudur” seklinde belirtir.
(Millet, 1987, s.47-48). Millet, erkek egemenligin her alanda {istiin oldugunu belirterek
erkeklerin kadin {izerinde denetim kurdugunu aktarir. Millet, ataerkillign kadin {izerinde
bir giic olusturdugunu bundan dolayr kadinin kendisine dayatilan imajin disina
cikamadigini belirtir.

Bilgin, geleneksel toplumlarda kadinin toplumsal rolii ve cinselligi iizerine
geleneksel, kiiltiirel, ekonomik ve dini olgular tarafindan yaratilan ifadeler kullanildigini

sOyler. Bu ifadeler gelecek kusaklara da aktarilir. Kadin sac¢i uzun akli kisa olandir,
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kadin serde seytana denktir. Ciinkii insan1 kotiiliige, siddete arzuya, saldirganliga sevk
eden nitelikleri iizerinde tasiyan kisidir, kadinin bizzat kendisi mal muamelesi goren,
her tiirlii siddeti hak eden ve armagan edebilen bir metadir, kadin, erkekten daha asagi
bir sinifa dahildir ve esas gorevi cocuk dogurmaktir, kadin, baba evinde misafir olandir
(Bilgin, 2016, s.224).Boyllikle kadina cinsiyetgi roller atfedilmistir.

Bu o6zelliklerin kadimi ikincil varliklar olarak nitelendirildigi goriliir.Kadinin
yasam alaninin “ev” oldugunu ima eden bu sdylemler yine insanin dogasina aykiri
diisiinceler dahilinde kadinin konumunu belirlemislerdir. Ev, genel baglamda dort
duvarla cevrili kapali bir alandir. Ailenin mahrem, 6zel alanidir. Kadinin mahremiyet
alanina ithafen kadinin yerinin ev oldugunu kadmin ev disina ¢ikmamasi gerektigini
ima edecek sdylemler gormekteyiz. Bu sOylemlerin eril ideoloji tarafindan belirlendigi
goriliir. Kadin1 sadece ¢ocuk dogurup, ev isi yapip kocasina hizmet eden kisiler olarak
goren bu zihniyet, kadinin kamusal alandaki varliklarina da tahammiil etmeyerek onlar
ezmislerdir.

Aktas, su ifadeleri kullanir:

“Kadinin dort duvar arasina kapatilmasi, maddi ve manevi tekamiiliin,
bilgilenmesinin, zorunlu toplumsal iligkilerinin yasaklanmasi, ona yonelik biiyiik bir
zuliimdiir. Kadina kars1 kétiimser ve cahil bir bakis agisi sonucu ortaya ¢ikan bu tutum,
meleklerin halife kilimmak istenen insanogluna karsi duyduklar1 kétiimser yaklasimi
cagristirtyor” (Aktas, 2016d, s.99). Kadina karsi sinirlayici tutumlart dogru bulmayan
Aktas, kadinlarin eril bir egemenligin altinda dislanmasini ve tutucu sdylemlere maruz
kalmasini elestirmistir. Bu tiir diisiincelerin ancak cahil bir bakis acistyla olabilecegini
vurgulamistir.

Ataerkil ideolojinin dini igerikli aciklamalarla kadini engellenilmesini elestiren
Aktag, kadinin arka planda tutulmasinin dinin ve gelenegin de etkisi oldugunu belirterek
su ifadelere yer verir:

“Ataerkil despotik yapilar Kur’an ayetlerine referansta bulunarak, tiirli
gorliiniimlerle varligini stirdiirmeye devam etmektedir. Ancak, bu dinin degil, otoriter
zihniyetiyle dini yorumlayarak bir bakima dini hiikiimleri kendi dar algilariyla tahrip
eden kullarin meselesidir. Kadin, Allah’in kuludur, erkegin degil”(Aktas, 2016d, s.99-
100).

Goriildigi gibi dinin baz1 egemen zihniyetler tarafindan yanlis yorumlandigini
aktaran Aktas, kadmin aidiyetlik adi altinda somiirmesini de elestirerek kadin ve erkek

arasindaki esitligin korunmas1 gerektigini de ifade eder.Islim dini kadin ve erkek
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arasinda dostlugun ve yardimlagmanin olmasi gerektigini ve cinsler arasinda barigin
saglanmast gerektigini belirtir. Kadin ve erkegin yaradilis 6zelliklerinin farkli, fakat
insan olarak esit olduklarini aktarilir (Direk, 2007, s.114).

Varolan diizenin bozulmasi kadinin cinselliginin sebep oldugunu savunanlar
kadin bedenini bir fitne aract oldugunu dile getirirler ve bu durumun toplumsal bir sorun
oldugunu soylerler. Bundan dolay1 zihinsel, fiziksel ve ahlaksal olarak kadindan iistiin
olarak goriilen erkekler, kadininin denetimini {istlenmek ve korumak durumunda oldugu
gorilmekteydi. Kadinin 6rtlinmeye zorlanmasi da kadinin cinselliginin giliciinlin yikici
etkilerini ortadan kaldirmak icindi. (Berktay, 2014, s.156)

Kadinin bir fitne araci olarak goriilerek bundan dolayr zorla Ortiiniip evlere
hapsedilmislerdir. Bu tiir eylemlere kars1 ¢ikan Islamci yazarlardan C. Aktas, bu tiir
kisitlamalarin kadinin hayatta katilimin1 yok edecegini ve bunun da psikolojik sorunlara
yol acgabilecegini aktarir. (Berktay, 2014, s.157)

Sosyal baskilarin etkisi altinda kalan kadin, kendi hayatiyla ilgili kararlar
kendisi verememektedir. Aktas, muhafazakar diisliniirler ve modernist diisiiniirlerin
kadini, iiretim ve ¢alisma hayatiyla ilgili kararn erkegin belirleyebilecegi bir duruma
koyduklarini belirtir (Aktas, 20181, s.126).

Muhafazakar kesimlerin calisan kadin imajma yonelik gortisleri biiro, magaza,
fabrika gibi yerlerde calisabilecek seklinde bir algi iiretmek iizerine olmustur. Calisan
kadin deyince akla bu gibi yerlerin gelmesi gerektigini belirtmislerdir. Muhafazakar
goriislerin etkisinde kalan kadin olgusuna yeni bir kimlik iizerinde degerlendiren
modernist goriisler, kadin1t Miisliman kadin olgusundan uzak bir sekilde tasvir
etmiglerdir. Batili kadin modeline uygun bir kimlikle var olan kadin1 “heva” ve “heves”
pesinde kosan kadin seklinde gostermislerdir. Bu kadin, Batili bir kimlik sergilese de
“namuslu kadin”dir. Ayrica evine ve yuvasina baghdir (Aktas, 2018f, s.131).

Goriildigi gibi “namus” kavraminin kadimnlar {izerinde yapildigini ifade eden
Aktas, kadinin farkli kesimler tarafindan metalastirildigini aktarir.

Modernlesmenin kadin-erkek iligkisi iizerinde yarattigi hakimiyeti belirten
Erdem,kadinin toplumsal alanlardan uzaklastirilarak 6zel alanlara hapsedildigini ve
kadinin hem evde hem kamusal alanlarda da eril bir baskinin altinda oldugunu ifade
eder (Erdem, 2019, s.34).

Sirin"in Diigiinii romaninda Sirin, Faruk’la evlendikten sonra Faruk’un kendisine
kars1 olan davraniglar1 degisir. Gezmeyi seven, farkli projelerde aktif bir kisilik olan

Sirin, bir miiddet sonra Faruk’un baskic1 davranislarina maruz kalir.
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Sirin’in  konusmact olarak katildigi programlarda degindigi siyasi igerikli
konulardan konusmasini istemedigini belirten Faruk, su ifadelerde bulunur: “Sen o
basina buyruk yasayan punke¢1 kiz degilsin artik, evli bir kadinsin. O gruplara katilman
istemiyorum. Samimi sOyliiyorum. Bir daha bu konuda roportaj da vermeyeceksin.
Gittigin yerleri de bilmeliyim. Aslinda koruma katacagim yanina” (Aktas, 2018g, s.518)
Seklinde siiren konusmada Faruk’un Sirin tizerinde bir gii¢ olusturdugu goriiliir. Sirin’in
isteklerini hige sayarak sinirlayici kurallar koyar.

Konya’da kiiltiir merkezinin miidiiriiniin anlattigi Fuat Bey fikrasina Sirin’in
asir1 glilmesini dogru bulmayan Faruk, su ifadeleri kullanir:

“Asirt gliliiyorsun Sirin konusurken, bu kadar giilecek ne var, dislerin sayiliyor,
farkinda degil misin?(...) Gerek yok o sekilde giilmeye, sen dyle glilmezdin zaten.
(...)Senin yiiregin temiz, o ayri, ama elin adami1 ne diisiiniiyor bakalim. Niye kotii
izlenim birakasin ki” (Aktas, 2018g, s.533).

Gortldiigii gibi Sirin’in insan i¢inde giilmesini bir sorun olarak goren Faruk,
insanlar i¢inde glilmenin yanlis oldugunu belirtmistir. Faruk’un siirekli Sirin’e ne
yapmas1 gerektigini hatirlatmas1 dikkat ceker. Burada Faruk’un sozleriyle Sirin’e
psikolojik siddet uyguladigi goriiliir. Kirici ve asagilayict sozlerde bulunan Faruk
sonrasinda Oziir diler, fakat Sirin affeder gibi goriinse sozlerin biraktig1 bir hasar vardir.
Sirin, kendi kendine su sorular1 sorar: “Cirkin miydi kahkahalar1 ger¢ekten, ¢cok mu
yiiksek sesle giilmiistii, erkekler kotiiye mi yorardi dyle giiliisleri... Bunu diistindiigiinde
aglamakli oluyordu (Aktas, 2018g, s.536).

Seni Dinleyen Biri romaninda modernist bir yasama karsi olan tutumlariyla
dikkat ¢eken Halil karakteri, Cemile’nin siir yazmasini gereksiz ve yersiz bir ugras
olarak goriir. Cemile’nin siirlerini begenmedigini de dile getirir. Halil, Cemile’nin bir
kadin olarak siir yazmasma atifta bulunarak “Oyle ahim sahim yetenegi olmayan bir
kadinin ¢ocuk doguracak yerde sair olacagim diye tutturmasini feminizmin etkisinde
kalmasina baglar.” (Aktas, 2016¢, s.74). Halil, Cemile gibi kadinlarin goriinlis olarak
dindar kadin imajin1 yansittiginm1 sdyleyen Halil, yasantilarinin diger kadinlar gibi
oldugunu ima eder.

Diger kadinlar yani Tolstoy’un kitaplarindan “Anna Karenina” romanindaki bagkisi
Anna karakterinin modelini yansitan kadin tipi. Halil, Anna Karenina romaninin Anna
karakterini, “sosyete yasantisina riyakar iliskilerinin bir kurban1” olarak degerlendirir.
Bundan dolayr Anna’nin ahlaksiz oldugunu ve kadin okuyucularin kafasimni

karigtirabilecegini sdyler (Aktas, 2016¢, s.88).
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Meral ve arkadaglarinin katildiklari bir mevlitte soru faslinda vaize Hanima
“cehennemde kadinlarin daha ¢ok olacaginin sebebi sorulur” bunun iizerine vaize,
kadinin dogustan bir egriliginin oldugunu, ikinci egriligin ise a¢gozliiliik oldugunu ifade
eder (Aktas, 2016¢, s.94).

Ugursuzluk getiren ii¢ seyin i¢inde kadinlarinda oldugunu bir rivayet iizerinden
belirten vaize, kadinin ugursuz olarak goriilmesinin nedenini ise kadmin kisir ya da
misrif olduguna baglar. Yani kocayr rezil eden kadindir, vezir eden de kadindir,
seklinde ifadeleri kullanir: (Aktas, 2016¢, 5.94-95).

Gorildugi gibi Aktas, sadece basortiisiinden dolayr zuliim goren kadinin
sorunun yansitmaz, her gorlisten her kesimden kadin meselelerine yaklasir.
Romanlarinda verdigi mesajlarda da goriilmektedir.

Kadinlik ve erkeklik problemi diinyanin hemen her yerinde bazi kopmalara
sebebiyet veren ortak bir konudur. Baz1 gorevlerin sadece kadina ait oldugu ya da bazi
gorevlerin sadece erkege ait olduguna yonelik yaklagimlar da sorun yaratmaktadir.
Izledigim bir filimden 6rnek vererek durumu degerlendirmek istiyorum. Film, iki
cocuklu geleneksel bir Hint kadininin ev i¢inde kocas1 ve ¢ocuklar1 tarafindan gordiigii
psikolojik baskiyr konu etmektedir. Kadinin yaptig1 en iyi seyin ev isi, ya da her giin
yaptig1 6zel bir tath oldugu diisiiniiliir. Kocasinin kendisine karsi tutumundan dolay1 6z
giivenini kaybetmis olan kadin, lezzetli tathilar yapan bir kadindan daha fazlasi oldugu
gostermek i¢cin miicadele eder.Filmde kadinin verdigi miicadele bir kadinin baski altinda
olmadan daha giizel seyler basarabilecegini gosterir. Filmde gegen replikte kadin su
ifadelerde bulunur: “Erkek yemek yaptiginda sanat oluyor, kadin yaptiginda ise goérevini
yapmis oluyor”(Shinde, 2012, s.107). Ifadelerinde de goriildiigii gibi yapilan cinsiyetci
yaklagimlarin kadmni belirli kaliplar i¢cinde degerlendirildigini gérmekteyiz. Kadinin
evde yaptig1 isler, gorevi olarak goriilmekte normal karsilanmaktadir. Ayni gorevleri
erkek yaptiginda olaganiistii bir durummus gibi gosterilmektedir. Gorildigli gibi
ataerkil yaklagimlarin toplumda yarattig1 alg1 hayatin her alaninda yer almaktadir.
Kendini gerceklestirememis koruma vaadiyle baskin bir giiclin destegiyle hareket eden
kadin, gorildiigi gibi evliliginde de sorun yasamaktadir. Ailede kadin-erkek
iligskilerinde kadinin kocasi tarafindan gordiigii muamele kadini giigsiiz kilmistir. Deniz
Kandiyoti’nin Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar adli eserinde “kadin” ve ‘“erkek”
Oznelerinin sabit olmadigimi farkl kiiltiirlerde ataerkilligin degiskenlik gosterdigini ve

kadina karsi tutumlarinin da farkli oldugunu belirtir. Bu baglamda “kadinliklar” ve
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“erkeklikler” den soz etmenin daha dogru olabilecegini belirtmistir. Yani erkek
egemenligin farkli bigimlerinin oldugunu savunmustur (Kandiyoti, 2011, s.18).

Sonug olarak farkli kiiltiirlerde de olsa kadin ve erkek iliskilerinde kadinin erkek
hegemonyasi altinda ezildigini gérmekteyiz. Eril bir giliciin hakimiyetiyle sinirlarini
cizen kadinlar, bu sinirlarin digina ¢ikmak i¢in de miicadele etmislerdir (Kayli, 2013,

5.84).

3.2.4.5.10. Varolus/ Yiizlesme

Varolus, bireyin kendi varliginin farkina varmasidir. Yani varolus birfarkindalik
halidir denilebilir. Ciinkii birey, kendisiyle ilgili bazi sorunlarin sebep ve sonuglari
tizerinde degerlendirmeler yaparak farkina varir. Bu farkinda olma hali ger¢cek anlamda
bireyin 6zgiir iradesiyle dogrudan ilgilidir. Bireyin iradesini sinirlayan eylemler, onun
var olusunu da baski altinda tutmaktadir. Bireyin kendi iradesini baskilayan bir giiclin
bireyin kendi diisiincelerini hice sayarak kendisini farkli diislincelere yoneltmesi birey
icin tehlike yaratmaktadir. Bireyi yok saymak, baski altinda tutmak, fikirlerini manipiile
etmek, susturmak bir varolus sorunudur. Tiim bu varolus sorunlarinin Aktas’in
romanlarindaki karakterlerde belirgin bir sekilde oldugu goriilmektedir. Bu karakterler,
stirekli kendilerini baski altinda tutan ve kendi kararlarim1 degistirmek isteyen kisilere
karst bir tepki i¢indeler, ¢iinkii bu kisiler kendi varoluslarinin farkinda olan
bireylerdir.Bundan dolay1r bu kisiler susmazlar, siirekli konusurlar. Cilinkii susmak
boyun egmek, kendi varligindan 6diin vererek her tiirlii baskiyr kabul etmek demektir
(Sahin, 2001, s.1).

Seni Dinleyen Biri romaninda baskarakter Meral, kendi varolusunun farkina
vararak bir degisim siirecine baslar. Onceki hayatinda modern bir hayat siiren Meral,
sonrasinda Islami bir kimlik arayisina girer. Bu siiregte 6nceki yasantisiyla ilgili birgok
aligkanhigim degistirir. Bu asamada Islami kaynaklardan bilgi edinir ve edindigi
bilgilere gore hayatin1 diizenler. Miinire Kevser Bas, Aktas’in romanlarindaki
karakterlerinin varolus amaclarinin iyilik yapmak oldugunu belirterek karakterlerin,
insanlara faydali olmak i¢in hayirh iglere yoneldiklerini ve iyi bir insan olmak ig¢in
cabaladiklarin1 aktarir (Bas, 2019, s.142). Kitapta gecen Hazreti Omer’e ait olan
“Bugiin Allah i¢in ne yaptin” sézii Meral’i diislindiiriir. Meral, din yolunda hizmet
vererek dini dogru bir sekilde insanlara anlatmak i¢in ¢abalar (Aktas, 2016¢, s.79).
Allahin rizasin1 kazanmak i¢in hayirh islere yonelir. Ayse, “bir yolcu gibi yasamali, bir

yolcu gibi” ifadelerini kullanarak sonrasinda Allaha dua ederken kisinin sadece kendi
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icin dua etmesinin bencilce olabilecegini diisiinerek tiim insanlar1 kapsayacak sekilde
dua etmenin daha hayirl olabilecegini ifade eder (Aktas, 2016¢, 5.86).

Sirin’in Diigiintiromaninda Sirin, karakteri de Allahin rizasin1 kazanmak i¢in
hayir iglerine yonelir. Halas1 Safure Hanim’in 6liimiinden sonra giftlikte yasadiklari
biiyiik evi yashi ve bakima muhta¢ olan insanlarin siginacagi bir yurda doniistiiriir
(Aktas, 2018g, s.284). Sirin karakteri, saf diisiinceleri olan, iyi kalpli, insanlari
kirmamaya dikkat eden, insanlara faydali isler yapan bu amagla kendini degistiren
biridir.

Gortldiigii gibi Miinire Kevser Bas’in tespitinden hareketle Aktag’in
romanlarindaki karakterler, varolus amaclarina uygun bir sekilde davranmaya G6zen

gosterirler. Iyilige yonelirler. Kendilerini siirekli degistirirler.

3.2.4.5.11. Melankoli

Melankoli, bireyin yasantisinda birtakim durumlardan etkilenerek yasadigi
ruhsal gelgitler olarak diisiiniilmiis olsa da anlam1 “kara safra ve “Satiirn” kavramlariyla
ifade edilmistir (Altan, 2014, s.3).

Antik donemde ‘kan, sar1 safra, kara safra ve balgam’ bedensel sivilarinin
karakter iizerinde etkisi oldugu iddia edilmistir. Bu dort sividan biri olan kara safranin
melankolik duygu durumunu tetikleyebilecegi ifade edilmistir. Yani kara safra sivisi,
melankolik ruh haliyle iligkilendirilerek, bu sivinin bireyi mutsuzluga, bedbinlige,
yalnmzliga ittigivurgulanir( Kesirli, 2010, s.2).

Bireyin i¢inde bulundugu bogucu ruh hali, bir s1v1 iizerinden degerlendirilmistir.
Kara safra sivisinin bireyi kotiimserlige iten her tiirlii olumsuz duygunun igerisinde yer
aldig1 ve bu sivinin bireyi hasta ettigi diistiniilmiistiir.

Melankoli kavrami1 Antik¢agdan modern ¢aga kadar uzanan gelisimsel bir siireg
icinde yer alir. Bu kavram iizerine disiiniirler tarafindan birtakim goriigler ortaya
atilmistir. Kimisi melankolinin ruhsal bir bozukluk oldugunu belirtirken kimisi de {istiin
kisilikli insanlarda olabilecegini ifade etmistir. Mesela Ik Cag filozoflarindan olan
Aristo, iistlin diizeydeki sanatla, felsefeyle, edebiyatla vs. ilgilenen kisilerin melankolik
oldugunu ifade etmistir (Akin, 2014, s.157).

Aristo, Melankoli kavramina iyimser bir tavirla yaklagir. Melankolinin esasinda
kotii bir sey olmadigini belirtir. Melankoli, kotii bir siire¢ olsaydir nitelikli kisilerin bu
tiir alanlarda basar1 saglamasi da miimkiin olmazdi. Melankolinin sanat ve bilimle

ugrasan insanlarin dogasinda oldugunu belirterek melankolik ruh halinin onlar igin
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dogal oldugunu savunur (Korkmaz, 2018, s.57).Aristo, dort sivindan olan kara safrayi
lizlintli kaynagi olarak gorerek bu sivinin kisinin karakteri iizerinde etkili oldugunu
belirtir(Korkmaz, 2018, s.56).ibn Sind da Melankoli kavramini kara safra sivisina
baglar, fakat Ilk¢ag filozoflarindan farkli bir sekilde kalp ile iliskilendirir(Korkmaz,
2018, 5.67).

Sirin’in Diigiinii romaninda Kiirsat’m Sirin’e kars1 duydugu saplantili aski1 ibn
Sina’nin  melankoli kavramiyla agiklanabilir. Romanin “Yelda’yr Usandirmak”
boliimiinde Sirin’e olan askindan deli olabilecek noktaya gelen Kiirsat, su ifadeleri
kullanir: “Onu unutmak istemiyorum ve zaten istesem de unutamam. Onun aski
olmadan hayata deger verdigimi mi saniyorsunuz? (...) Askta yenilgi vazge¢cmekle
bagslar, bense asla vazgegmeyecegim (Aktas, 2018g, s.356).

Roman karakteri Kiirsat yalnizlig1 seven, miinzevi melankolik bir karakterdir.
Sirin’e olan Agki, onun gittikce dis diinyayla olan baglantisinin kopmasina sebep
olmaktadir. Melankoli kavrami ask ile iliskilendiren Ibn Sina, askin kisiyi derbeder
ettigini, kisininagkindan geceleri uyuyamadigini,asigin perisan bir halde oldugunu
belirtir (Korkmaz, 2018, s.71).

Sind’nin ortaya attig1 melankoli ve agk baglantisinin Kiirsat karakterini yansittig1
goriiliir. Anlatict Kiirsat’in Sirin’i unutamadigini ve Sirin’in hayatinin merkezinde yer
aldigini su sozlerle ifade eder:

“Ayrildiklarinda henliz ¢ocuk sayilirdi Sirin, ama gegen yillar iginde
muhayyilesi onu girdigi her yasta yeniden sekillendirmisti. Ayn1 boylarda ve iste
bdylesine alimli bir kiz olmaliyd: Sirin simdi, herhalde dyleydi. Mavi Riizgarlikli Kiz
yanindaki kii¢iik ¢ocukla konusurken gonliindeki Sirin’in de yaptigi gibi tek kasim
havaya kaldiriyor” (Aktas, 2018g, s.125). Bu ifadelerden de anlasilacag lizere asik,
istiin bir agkla bagli oldugu sevgilisinin simasini unutmamak i¢in sevgilinin her yasini,
jest ve mimiklerini zihninde canlandirir (Korkmaz, 2018, s.70).

Sevgilisi, act ve perisanlik i¢inde olmus olsa da sevgilisinin “kendinden baska
kimseye yar” olmasini istemez. Isteginin bencilce oldugunun farkina varir ve bdyle
diisiindiigil i¢in de kendinden nefret eder (Aktas, 2018g, s.125).

Gortldiigii gibi asik, sevgiliye kavusmadan ona kars1 biiyiik bir baghlik duyar.
Bir taraftan sevgilinin hayalini animsadigindan mutludur, bir taraftan da sevgiliye
kavusamadigindan aci1 ¢eker. Heniiz olmayan sadece ¢cocukluktan kalma bir goriintiiniin

hayaliyle sevgiliyi diisiiniir, onu bir giin bulacagin diisiinerek hayaller kurar. Asik, var
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olus ve yok olus arasindaki ¢izgide yer alir. Sevgiliyi bulursa onda, onunla varligini
tamamlar.

Ibn Sina, asigin bu istiraptan kurtulmasini baska islerle ugrasip zihnini baska
seylerle mesgul etmesinin yararli olabilecegini diisiiniir. Bu sayede asik, farkli islerle
ugrasirsa sevgiliyi unutabilir (Korkmaz, 2018, s.72).Bu diisiinceden hareketle Kiirsat,
Sirin i¢in yapagi tas evde aylarca calisir, tag eve kapanip inzivaya ¢ekilir. Kiirsat, Sirin’i
unutmak istemez. Sirin’e dair en ufak diis, ani, iz bile yiiziinde tebessiim olusturur.
Sirin’in yasamis oldugu evde ¢alismak onu mutlu eder. Sirin’in Faruk’a olan askim
kabullense de umut etmekten vazgegmez (Aktas, 2018g, s.370-371). Sirin’e duydugu
askin karsiliksiz oldugunu bildigi halde askini korur. Sonrasinda Kiirsat, Sirin’in
mesafeli tavirlarini fark edip Sirin’in mutlu olmasi i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar (Aktas,
2018g, s.500).

Freud, bastirilan yasantinin tekrardan ortaya ¢ikmasiyla kisinin i¢ diinyasinin
karmagik, huzursuz olabilecegini belirtir (Teber, 2013, s.163). Kiirsat’in Sirin’e karsi
duydugu yogun askin ¢ocuklukta yasadiklari anilardan olustugu soylenilebilir. Kiirsat,
Sirin’1 hatirlarken ¢ocukken ki tavirlariyla hayal eder. Onunla yasadigi giinleri
animsayarak, hatiralarini canli tutar. Sirin’i hatirladiginda onu bir daha bulamayacag:
hissine kapilarak icten i¢e ac1 duyar. Freud, psikanaliz yontemiyle amacinin “bastirilmis
ve ¢ikis yolu bulamayan, sevgiyi 6zgiir kilmak oldugunu” belirtir. (Teber, 2013, s.174).
Ciinkii bastirilan sevgi insanmi hasta eder. Tipki karsiliksiz sevginin insami hasta ettigi
gibi...

Freud’un Psikanaliz yonteminde uyguladigi amagtan hareketle Kiirsat
karakterini hasta eden asil etkenin bastirilmis duygular1 ve Sirin’in sevgisizligi oldugu
sOylenilebilir. Talihsiz roman karakteri Kiirsat, cocukluk agki1 Sirin’den bekledigi ilgiyi,
sevgiyi alamaz. Bu ilgisizlik Kiirsat’1 intiharin esigine stiriikler.

Aktas’in romanlarindaki bazi karakterlerin kullandig1 ifadelerden melankolik bir
tavir igerisinde oldugu goriiliir. Sinira Yakin romanmin baskarakteri Efsane, eski
nisanlis1 Selman, annesi ve ablasi Mina ge¢miste yasadiklar1 birtakim olumsuzluklardan
miitevellit ige doniik karakterlerdir. Efsane, ablas1i Mina i¢in digsa doniik oldugunu, fakat
gurbette kendini korumak icin hir¢in davranislar sergiledigini belirtir. Mina, Iran
devriminden dolayr Almanya’ya kagmak zorunda kalmistir. Ailesinden ve iilkesinden
uzak olmasi, zamanla onu degistirmistir. Bunun {izerine Efsane, yasadiklarindan dolay1

asil hir¢in olmasi gereken kisinin kendisi olmas1 gerektigini belirtir.
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“Oysa hir¢in davraniglar beklenen kizi bendim ailenin; kolum sakat, niganlim
saydigim sevgili beni birakip baskasiyla evlenmis. (...)Oyle seyler gérdiim ve yasadim
ki kendime actyamaz oldum” (Aktas, 2012, s.89). Ifadelerinden de goriildiigii gibi
birtakim olumsuz yasantilarin insani etkiledigi goriiliir. Efsane, ¢ok sevdigi nisanlisi
Selman’in kendisini terk edisinin acisiyla yasar. Selman’1 unutmaz.

Cihan Aktas’in roman karakterlerini melankoliye iten sebeplerin toplumsal
baskilar ve gegmis yasantilar olmustur. Toplumun kisilerde olusturdugu gii¢ kisinin tim
yasamini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Hayatina istedigi sekilde yon veremeyen
kisi mutsuz, negatif olabilmektedir. Ge¢gmis yasantilar insanin pesini birakmaz. Freud da
bu durumu “kayip nesne” olarak ifade eder. Yani yasamimizda bizim i¢in degerli olup
kaybr benligimizde derin yaralar acan birseye karsi olan derin iiziintii seklindedir.
Mesela Sirin’in Diigiinii romaninda Sirin’in anne ve babasini kaybi ilizerine yasami
boyunca derin bir act duymustur. Sinira Yakinromaninda Efsane’nin deSelman’dan

ayrilnastyla kendini su¢lamaktadir.

3.2.4.6.Dil, Uslup ve Anlatim Teknikleri

Cihan Aktas, Seyma Toruntay ile yaptigi bir sdyleside lislubun sanatg¢inin
kendine has sOyleyis tarzi oldugunu ifade ederek iislup iizerine su ifadeleri kullanir:
“Biz hep bir sahnenin, bir ciimlenin pesindeyiz, bir zamanlar bizi yazar olmaya sevk
eden yolu agan sebepler yiiziinden. Bu arayisimizi ciddiye alip samimiyetle
sarildigimizda, kendi sesimiz metne siniyor, lislup budur, her yazarda kendine 6zgii
ifade bulan sdyleyistir” (Toruntay, 2019, s.230). Dil sanat¢inin duygu ve diislincelerini
ifade etmesini saglarken, iislup da sanatcinin dili nasil kullandigini ifade eder.
Sanat¢inin dili etkili kullanmasi; konusma bigimine, anlatiminin akiciligia ve sectigi
kelimelere baghdir. Kullandig1 kelimeler yeterince agik degilse, kelimeler muglaksa
anlatim sikicilagmaya baglar.

Sirin’in Diigiinti romanindaki kisiler, egitimli, modern kisilerdir. Sectikleri
ctimleler, kisiler arasinda gecen diyaloglar sade ve anlasilirdir. Sirin ve halas1 Safure
Hanim arasinda gecen diyalog su sekildedir:

“Sirin’i slizdii bir an ve giyim kusamini begenmedigini belli etti: Ne ¢irkin bir
bluz istiindeki! Delik desik, orasi burasi sarkmis. SOyle dik dur bakaymm... Yok,
olmuyor. Bu perugunu da hi¢ sevmiyorum, solduruyor rengini... Fasil meclisine uyuyor
mu simdi bu kiyafet? lyi de halacigim, ben fasil meclisinden ne anlarim?” (Aktas,

2018g, s.27).
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Gortldiigii gibi aralarinda giinliik konusma dili havasinda, anlasilir bir tislupla
diyalog kurulmustur.

Romanda kullanilan dil, kisilerin konusma sekline gore degisiklik
gostermektedir. Anlaticinin araya girdigi boliimler daha akicidir, ¢iinkii karakterlerin o
anki ruh halleri ve ge¢mis yasantilar1 hakkinda bilgi verir. Safure Hanimin konustugu
boliimlerde anlatimin daha siddetli oldugu goriiliir. Kendini modern muhafazakar olarak
tanimlarken konusmalarindaki tutucu, baskici ifadeler dikkat ¢ekmektedir. Goriiniis
olarak modern olmanin 6tesine gegmeyen Safure Hanim, kullandig: ifadelerle eskinin
diistinme tarzini, gelenek ve goreneklerini benimsedigi goriiliir.

“Simdi niye tekrar ediyordu ki bin defa sdyledigi sozleri! Yillardir kurdugu
benzer climlelerin yegenindeki isyan duygularini deprestirdigini 6grenememis miydi
hala? Asi kiz basini sallayip onayliyor gibi yapsa da burnunun dikine gidecekti. Oysa
Safure Hanim onda Osmanli Hanedan: ile iliskilendirdigi aile asaletinin ifadelerini her
bakimdan goérmek istiyordu” (Aktas, 2018g, s.14).Goriildiigii gibi Safure Hanimim
baskici iislubu Sirin’in ruh hali iizerinde olumsuz etkilere neden olmaktadir. Kendi
doneminde yasayan Safure Hanim, diisiinmeden yegeninin de kendisi gibi davranmasini
istiyordu, fakat Sirin, onun gibi degildi, hem diislince olarak hem de tarz olarak
farkliydi. Bundan dolay1 Sirin ve Halasinin konustugu yerlerde siddetli, gerilimsel bir
tislup hakimdir.

Sirin, nerede konusmasi gerektigini bilen, uysal, kendine giivenen biridir.
Yasadigi ikili hayattan dolayr bazi noktalarda elestirel bir tavir sergiler. Ozellikle
romanin baslarinda gercek kimligini bilmeyen arkadaglar tarafindan yanlis anlasilinca
icinden geldigi gibi kendini savunamaz, bundan dolay1 yasadiklarini sorgular.

“Kibir sergiledigi, yargisi baska yerlerde de karsisina ¢ikiyordu. Kendimi
saklamak istedigim ya da agiga vurmaktan korktugum icin yasadigim kasilma yiiziime,
bakislarima yansiyor ve insanlar kaygili halimi kibre yoruyor, diye diisiindi, ic
sikintistyla” (Aktas, 2018g, s.18). Arkadasi Melike’nin imali ifadelerinden dolay1
rahatsiz olan Sirin, en yakin arkadasinin bile kendisini yanlis tanidigini aktarir. Gergek
kimliginden habersiz olan arkadasi, Sirin’i tavirlarindan dolay1 kibirli oldugunu
diistiniir. Sirin, arkadasinin bdyle diistinmesini yalanl bir hayat slirmesine baglar, fakat
yakin arkadasinin kendisini tanimamis olmasina da isyan eder.

Seni Dinleyen Biriromaninda dil dogal ve akicidir. Kisiler arasinda gegen
konusmalarda verilmek istenilen mesaj dogrudan verilmistir. Yazarin sectigi karakterler

verilmek istenen bilgiyi iyl yansitmislardir, ¢iinkii karakter, yazarin aktarmak istedigi
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duygu ve diislinceyi ne kadar ¢cok gercekei aktarilirsa anlatim daha etkili olur. Yazarin
tislubunu olusturan karakterlerin caligkan, sorgulayan, okumus kisilerden sectigi
goriliir. Romanin bagkisisi Meral, egitimli bir kisidir. Siirekli bir bilgi arayisinda olmus,
kendini, yasamini ve hayatin1 sorgulamistir. Bagkisi Meral, hayata olan bakisini, ne
yapmak istedigini gii¢lii bir sekilde yansitmistir.

“Resim yapmay1 biraktim sayilir, yine de resim yapmaktan daha 6nemli bir
meziyetim yokmus gibi geliyor bana, vaaz vermeye veya basmaya gittigimiz
zamanlarda. Konusmak uzun uzun konusmak, o kadar da sevdigim bir sey degil. Bazen
bir konugsma yapmaya mecbur kaldigimda, sesimi c¢ikarabilmek icin saatler once
kendimi hazirlamaya basliyorum, yine de konugsma sirasinda giicliikle ¢ikabiliyor
sesim” (Aktas, 2016¢, s.149).

Vaize olmak i¢in hayatinda énemli bir yere sahip olan resim egitimini birakan
Meral, vaize i¢in ¢abalasa da kendini yeterli gormemektedir. Amaci vaize olup insanlara
faydali olmak olsa da resmi hayatindan atamamaktadir. Vaaz vermeyi yapabilecegi bir
1s olmadigin1 bilmektedir, fakat yine de ¢abalar.

Meral i¢inde biriktirdigi diisiinceleri aktardiginda kendinden emin, hayattan ne
istedigini bilen bir tutum i¢indedir. Baz1 noktalarda bakis acisina ters gelen kisilerin
diisiincelerini elestirmektedir.

Bana Uzun Mektuplar Yaz romaninda kullanilan iislubun karakterlere gore
degistigi goriiliir. Kisilerin kullandigr dil olduk¢a aridir. Anlasilmayacak kelimeler
kullanilmamustir. Her bir karakterin dili kullanimi farklidir.BagkisiAsl, 6gretmen olma
amaciyla Ogretmen yatili okuluna kayit olur, orada bulunan diger arkadaslar1 da
kendisiyle ayn1 amag i¢in yatili okulunda bulunmaktalar, fakat hem donemin sartlari
hem de bulunduklar1 ortamin elverissizligi onlar1 bir ideolojik ¢izgide yer almalarini
gerekli kilmistir. Romanin ilk boliimiinde olay, duragan baslarken orta ve sonuna dogru
karakterler arasinda gerilimin arttig1 goriiliir. Henliiz kiigiik diyebilecegimiz yaslardaki
kisiler, egitim ortaminda bagli olduklar1 goriis farkliliklarindan dolay: aralarinda siyasi
cekismeler olur. Aralarinda gecen diyalog su sekildedir:

“Ne hakkiniz var, diye bagirdi Sevgi’nin yanindaki kiz, miizik salonunda parti
diizenlemeye ne hakkiniz var. Son ¢irpinislariniz bunlar, diye bagirdi biri de, Milliyetgi
cephe hiikiimeti kurulunca goriirliz halinizi. Pist fagistler, kapinin 6niinde havlayip
durmayin, diye bagirdi biri salondan dogru ve havada bir seyler savruldu” (Aktas,

2016b, s.210).
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Farkli ideolojik ¢izgide yiirliyen bir grup kiz 6grenci, bagl olduklari goriislerin

onlar1 kutuplastirdig1 ve bunun karakterlerin dillerine yansidig tespit edilmistir.

3.2.4.6.1. imgesel Anlatim

Duygu ve diislincelerin farkli yollardan farkli anlamlarla anlatilmasidir.Yazarin
anlatmak istedigi fikrin birden ¢ok anlami, birden ¢ok yorumu olabilir. Burnett’e gore
imge “baska tiirlii goriilmeyecek diinyalara agilan farkli pencerelerdir”. Bu da imgelerin
farkli anlamlar icerdigini gosterir (Burnett, 2018, s.79).

Imgenin insanlardan bagimsiz olamayacagini sdyleyen Burnet, devaminda su
aciklamada bulunur: “Imgeler, resmedilen seyle beraber var olurlar ve gorsellestirmeler
yoluyla gecmis ve gelecekle ilgili varsayimlarda bulunurlar. imgeler tam da bu anlamda
farkli zeka diizeylerinin bir ifadesidir. imgeler diisiinmenin, hissetmenin, gérmenin ve
bilmenin gorsellestirilmesidir’(Burnett, 2018, s.119).

Insanlarin  duygu ve diisiinceleri anlatirken hayal edilenin, hissedilenin
somutlasabilecegini ifade eden Burnet, imgelerin kisilerle bir iliski i¢inde oldugunu
belirtir. Bu iligskinin bir temele dayanmasi i¢in kisinin daha 6nce basindan gegen bir
olayin ne tiir sonuglar dogurabilecegini bilmelidir. Daha acik bir sekilde ifade etmek
gerekirse Ornegin, asik olan bir insanin ayrildiktan sonra nasil bir his ic¢inde
olabilecegini bilmesi gibi ya da kaza geciren bir insanin 6lme ihtimalini diisiinmesi gibi.
Bu yasanmigliklardan geriye kalan zihnen olusan hisler ve anilardir. Yani ge¢miste
edinilen deneyim yasanildig1 i¢in, kisi bu deneyimi gelecekte de yasarsa ne tiir bir
duygu igerisinde olabilecegini bilir.

Cihan Aktas’in romanlarindaki karakterlerin igsel diinyalarina baktigimizda
imgesel anlatimin hakim oldugunu sdylemek mimkiindir. Sirin in Diigiinii romaninin
Gegmisi Rahat Birakmayan Sorular” boliimiiniin giris kisminda su ifadeler geger:

“Akarsu Koskii Horhor Caddesi’ndeki diikkanlar1 ¢agristiran, her birine 6zgii
hikayelerle, Otesini kurcalamamak kaydiyla giiven vaad eden esyalarla tika basa
doluydu. Otesini kurcalamasa, iste bu kanepeye bir kedi gibi kivrilip film izler ve hig
cekemeyecegi kisa film tasarilar1 yapardi. Bugiin yarin kendi evine ge¢me hayalleri
kurarak, giivenlik sifreleri halasinin kontroliinde bulunan salonda yaslanip giderdi”
(Aktas, 2018g, s.16). Bu ifadelerde de goriildiigii gibi ikili bir kimlikten kurtulup kendi
istedigi sekilde bir yasami hayal eden Sirin, halasinin istedigi sekilde yasamak
istemedigi i¢in ilerde kendisi olabilecegi bir yasami hayal etmek bile ona mutluluk

verir. Hayalleri i¢in, kendi basina var olmak i¢in miicadele vermese de halasinin
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egemenligi altinda dmriiniin sonuna kadar gozlerden 1rak rahat bir hayat siirebilir, fakat
Sirin, hayallerinin bir giin gergege doniisecegi umuduyla yasar ve bir giin
gerceklesecegini diistinmek bile kendisine mutluluk verir.

“Takilarikaristirirken eline “S” harfi seklinde, taginin cinsini bilmedigi bir kolye
ucu geldi. Igine kapanik, caliskan, matematik kadar resimde de basarili arkadasinin,
Kiirsat’in eseriydi bu tastan oyulmus kolye ucu. Kiirsat, kasabay:1 hatirladiginda aklina
diisen, kirgin ayrildigi i¢in yilirek buruntusuyla hatirladigi oyun ve okul arkadasi”
(Aktas, 2018g, s.22).

Sirin, heniiz kiiciik yasta cocuklugunun gectigi yerde ailevi sorunlardan dolay1
ailesiyle apar topar Mardin’den ayrilmak zorunda kalirlar. Geride ¢ok sevdigi, birlikte
act tath anmilar yasadig1 arkadasglarimi birakir. En kiigiik bir am1 bile Sirin’i o yillara
gotiirlir ve o zamanki yasantisim1 Ozler. Takilar1 arasinda buldugu bir kolye, ona
cocukluk arkadasi olan Kiirsat’t hatirlatir. Kolye imgesi, Sirin’i ge¢mis yasantisina
gotliren ve ona derin anlamlar yiikleyen bir amdir. Asagidaki alintida da benzer bir
sekilde Sirin’in zihnindeki izlerin Sirin’i gegmise gotlirdiigii goriiliir. Hayalinde kalan
izlerle o giinlere gider, cocuklugunu yasadigi, giizel anilar yasadigi yerleri tekrar
gormek i¢in etrafi dolasmaya baglar, fakat zihninde olusan goriintiiler eskisi gibi
degildir artik.

“Elinde kamerasiyla dolasmaya baslamisti ¢ocuklugunun ayak izlerini tasiyan
sokaklarda. Hatirladiginda daha az dikti kasabanin iizerine kuruldugu yan yana iki tepe.
(...) Cocukken Kiirsatlarin evinde gordiigiinde pek gizemli buldugu, u¢suz bucaksiz bir
derinlige sahipmis hissini veren magara kilerler iste bu egimden yararlanilarak bir
koselerinde evlere eklemleniyordu.(...) Ince sokaklarin kesisme alanlarinda bulunan
tandirlarda ekmek pisirildigini hatirliyordu; Kaymakamlik lojmania giden sokagi
tirmanirken o tandir1 goriip filme almak, pisen ekmeklerin kokusunu duymak istemis,
ancak ara sokaklara girip ¢iktig1 halde tek bir tandira rastlamamigti”(Aktas, 2018g,
s.24).

Gegmiste Sirin’in yasadigi yerler Sirin’in zihninde yer edinmistir, Sirin, dnceden
bu yerleri gordiigii i¢in nasil bir manzarayla karsilasacagini bilmektedir. Eskiden yolda
gordiigli lojmanlar ve tandirlar yoktu. Zihninde ve benliginde yer etmis goriintiiler yok
olup gitmisti.

Seni Dinleyen Biri romanin son boliimiinde Baskisi Meral’in tarzina herkes

kendine gore bir anlam yiiklemistir.
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“Tunigimdeki gengelli ve topluignelerle metalcilere benzetti beni Cetin, Lale’ye
gore ise Hint fakiri olma yolunda ilerliyorum. Benim a¢imdan g¢engelli igneler bu
diinyaya fazla bagl olmamaya ¢alismanin sembolleri. Cengelliigneli giysim, esyalara ve
mekanlara tutkuyla baglanmadan sadece ilintili kalarak yasama istegimi yansitiyor. Bu
giysiye benzer bir giysiyi hacca gitmek icin de tasarliyorum” (Aktas, 2016¢, s.347-348).

Meral’in giydigi giysiler sufilerin giyim tarzin1 andirmaktadir. Bol ve
gosterissizdir. Bu elbise Meral’in diinya goriisiinii yansitir. Elbise icinde olmak istedigi
kisidir. Meral’in giydigi elbiseyi arkadaslar diisiindiikleri kisilerle iliskilendirmistir.

Bana Uzun Mektuplar Yaz romanmin girig boliimiinde Asl, yatili okulunu
diistindiigii gibi bulmamigti. Bagkalarinin anlattiklariyla zihninde tasarladigi goriintii
diisledigi gibi olmayinca hayal kirikligina ugrar (Aktas, 2016b, s.25).Asl, yariyil
tatilinden doniince senenin ¢abucak gectigini belirterek su ifadeleri kullanir:“Dortnala
ucan bir ath gibi geciyor zaman. Horoz sekerleri bitiyor. Bir torba dolusu kabuklu fistik
bitiyor. Giizel bir roman, siir, film ¢abuk bitiyor. Etiit aralarinda mehter marslariyla
yiiriiyoruz yollarda, daglarda yankilaniyor marslarimiz” (Aktas, 2016b, s.156). Zamanin
akmasini ugan bir atliya benzeterek diisiincelerini dile getiren Asli, zamanla ugan bir ath
arasinda bir iliski kurmustur. Bu Asli’nin zamana yiikledigi bir anlam, farkli bir kisi

zamanin ¢abucak ge¢mesini bagka bir seye benzetebilir.

3.2.4.6.2.Anlatma Teknikleri

Anlaticinin anlatimini daha canli kilmak i¢in bazi teknikler kullanir. Bagvurdugu
tekniklerle anlatim tekdiize olmaktan ¢ikar, hareketlenir. Sahne tekniginin Onemini
belirten Schorer, yazarin tekniksiz var olamayacagini sdyler (Stevick, 2017, s.67).
Kendisine gore teknik, “herhangi bir materyal se¢imi, eserin yapisi, tecrilbbeye verilen
yeni bigim, tecriibeye uygulanan ritmik kalip, yani tecriibeyi bizim diinya goriisiimiizii
yenileyecek ve zenginlestirecek sekilde verebilen herhangi bir diizenlemedir” (Stevick,
2017, s5.67).

Baska bir ifadeyle “yeniden yazma” olarak da diisiiniilebilir. Yani yazar, baska
bir yazarin metninde yer alan bir pargay1 kendi metni i¢inde kaynagtirarak biitiinsel bir
anlam olusturur (Aktulum, 2000, s.17).

Bu durum bir tiir 6ykiinme seklinde ifade edilmistir. Yani soylenilecek her sey
daha 6nce sOylenilmistir. Yeni olan sey, onceki yazarlarin metinlerinden beslenmistir.
Yani, yeni metinler eski metinlerden bagimsiz degildir. Ifadelerinden de anlasilacag

tizere her yazarin eserinde kendine gore kullandigi teknikler vardir. Aktag’in
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romanlarinda i¢ monolog, diyalog, geriye doniis, tasvir, montaj tekniklerini baska
metinlerde alinti yaparak eserlerinde kullandigr goriilir. Alinti yaptigi metinler,
konudan bagimsiz degildir. Metnin anlatimina uygun ve konuyla baglantili bir sekilde
uygulamistir.

3.2.4.6.3. I¢ Monolog Teknigi

Ic monolog roman karakterinin kendi kendisiyle olan igsel hesaplasmasidir.
Roman karakterlerinin etkilendikleri, hissettikleri durumlar karsisinda neler
diisiindiikleri i¢ sesleriyle dile getirilir. I¢ monolog tekniginde metinde yazarin sesi
duyulmakta ve goriilmektedir. (Tosun, 2011, s.66) Yazar, bireyin i¢ diinyasina
yonelerek bireyin zihninden gegenleri yansitmaktadir. i¢ monolog teknigi yazardan
bagimsiz degildir. (Tosun, 2011, s.66).

I¢ monolog, yazarin romanlarinda belirgin bir tekniktir. “Sirin’in Diigiinii "romaninda
Sirin, Fazilet Hanimin nisanlist Mete’nin Fas’ta bir tarikata girmesiyle ne kadar ¢ok
degismis oldugunu diisiinir.

“Mete de tanidigindan farkli bir kisiye donlismiistii bir hayli bol, beyaz zaviye
giysileri i¢inde! Eskiden etrafa yansittiginin tersine telastan uzak, dingin bir hali vardi.
Zaviyeye ¢ekilmek i¢in onca diiskiin oldugu Fazilet’ten vazge¢meyi goze aldigina gore,
bu sessiz sedasiz haline aldanmamak gerekir. Iceride neler konusmuslardi acaba? Akl
nisanlandiklar1 aksama gitti; ¢ifte kumrular1 andiriyorlardi nisan sirasinda. Hala apak ve
temizlerdi, ama aralarina bir perde ¢ekilmis gibiydi” (Aktas, 2018g, s.214). Bu
ifadelerden de anlasilacag iizere, baskisiSirin, Mete hakkinda diisiindiiklerini soyler.
Mete’nin ruh durumunun nasil goriindiigiinii aradan gegen zamanda nasil bir degisim
yasadigin1 degerlendirir. Sirin, Mete hakkindaki diisiincelerini dogrudan sdylemez i¢
sesiyle konusuyormus gibi aktarir.

Sirin’in Faruk ile Fas’ta bulustuklarinda ilk bulugmalar1 oldugu i¢in Sirin, Faruk
hakkindaki izlenimlerini su sozlerle ifade eder:

“Sirin can kulagiyla ve mutmain bir yilirekle onu dinliyordu. O seni {izer,
diyenler yanildiklarin1 gérecekti. Ne kadar ictenlikliydi ve nasil da vefali! Sakat atinin
lizlintiisiinli ¢eken, rahmetli dedesinin riiyasinda verdigi miijdeleri yorumlamaya calisan
bir adam zalim veya bencil olabilir miydi hi¢!” (Aktas, 2018g, 5.227).

Almtida Sirin’in Faruk hakkinda sdylenilen olumsuz diisiincelerin yersiz
oldugunu diisiindiigli goriiliir. Sirin, Faruk’un koétii biri olamayacagina ve arkadaslarinin
da hakkinda yanildiklarmi belirtir. Faruk’a ve iginde biiyiittiigli ylice askina o kadar

inanir ki kargisindaki kisinin higbir kusurunu goérmez.
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Bana Uzun Mektuplar Yaz romaninda baskisi Asli, babasinin mektubunda
kendisine yazdig1 “Herkesle iyi ol, arkadaslarinin arasinda ayrim gozetme” Ogiitlerini
diistinerek su ifadelerde bulunur:

“Eee, ne oluyordu o zaman, herkesle ayn1 dl¢iide arkadas olmaya kalkinca bazen
yani en arkadasa ihtiya¢ hissettigin anlarinda yalniz kalabiliyordu insan. Semail’le
Tirkan smifta, merasim sahasina inmeden hemen Once baslarin1 birbirlerine
yaklastirmig, bir seyler konusuyorlardi. Benden kaciyorlar! Oysa daha sayilirdi
ellerindeki yaralar, iki giinliik ii¢ giinliik en fazla” (Aktas, 2016,b s.94).

Asly, tatil giiniinde eve geldiginde babasina yatili okulunda neler yasadigini ve
hangi sartlar altinda okudugunu anlatir. Asli’nin siyasi konular iizerinde konusmaya
basladigindan babasi kendisine tokat atmisti. Asli, o tokadir unutmadigini ve kendisinde
biraktig1 buruklugu su sozlerle siirdiiriir:

“Gegen yaz giinleri iizerine diisiinmeye basladigimda, bir noktada ister istemez
yanagimda o tokadin yol ac¢tig1 yanmay1 da duyuyorum. Babamin bana tokat atmasinda
birinci olarak Serin suglu degil de kim suglu? Daha sonra annem ve Serin elbirligiyle
benim o tokadi ¢ok abarttigimi séyleyip durdular” (Aktas, 2016b, s.282).

Fikirlerini dile getirirken ailesi tarafindan elestirilen Asli, ailesine gore dogru
olan kurallar1 kabul etmeyecegini, dogru olmayan higbir diislinceye biat etmeyecegini
aktarir. Ailesinin yasadigr hayattaki yanlhislar1 gorerek kendisinin bu yanliglar
yapmayacagini dile getiren Asli, diistincelerini su sozlerle siirdiiriir:

“Yaz boyu da hep kusurlar aradilar bende ama ben de farkina varmasalar bile
onlar1 inceleyerek, yasadiklart hayatin yanligliklarin bir bir tespit ediyordum. Gelecekte
onlarin yasadigi gibi bir hayat yasamayacagimi diistinemiyorum. Tam olarak nasil
olacagin1 bilmiyorum ama mutsuzluk da aci da getirse farkli bir yol olacak benim

yolum” (Aktas, 2016b, s.282).

3.2.4.6.4.i¢ Coziimleme Teknigi

I¢c monolog tekniginde yukarida pasajlar iizerinde gosterildigi gibi roman
kahramani etkilendigi bir durumu kendi i¢ sesiyle degerlendirmistir. Olayin akisi
anlaticinin izlenimleriyle degil bilhassa kahramanin i¢ sesiyle saglanird. I¢ ¢oziimleme
tekniginde anlatic1 araya girerek roman kahramaninin yasadiklarini, hislerini kendisi
sOyler. Mesela yazarin Bana Uzun Mektuplar Yaz romanin giris boliimiinde anlatici

bagkisi Asli’nin diisiincelerini aktarir:
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“Dar ve heyelan uyarilartyla dolu yolda hep ayni seviyede dolanip
duruyorlarmig gibi geliyordu Asli’ya. Gézlerini bazen yumuyor, agtigt zaman ise sisli
manzaranin pek degismedigini goriiyordu. (...) Bambaska bir yerde oldugunu
diisiinmeye calisiyordu, mide bulantisinin olmadig1 bir yerde, mesela sabahleyin
aceleyle c¢ikarken toplamaya firsat bulamadig1 yataginda” (Aktas, 2016b, s.7). Anlatici,
Asl'nin yolculuk boyunca aklindan gecen izlenimlerini anlatir. Bagkisinin yolculuk
esnasinda gordiigii manzaralar karsisindaki hislerini, duygu ve diislincelerini anlaticinin
aktarimiyla bilinir.

Sirin’in Diigiinii romaninda baskisi Sirin, cocukluk arkadasi Kiirsat’in yapacagi

evin bulundugu yere giderlerken yollarin yokuslu ve kayakli olmasit Sirin’in ayagini
burkulup incinmesine neden olur. Kayalikli yollardan yiiriiyemeyecek hale gelen Sirin,
Kiirsat’in kendisini kollarinda tasimasina izin verir. Sirin, Kiirsat’in kollarina kendini
birakir ve o anki duygular su sozlerle anlatir:
“Elinin altinda olan bilek yiiziinden sayisiz diisiince hiicum etti zihnine: Bu nazik bilege
dokunabilisi, Sirin’in nazarindaki ayricalikli yerini gosteriyordu, kusku yok. Diger
taraftan biitliin 6diilii herhalde iste bu kadariyla kalacak ve askindan yanip yakilsa da
arzuladigr gibi karsilikli bir dokunusa ulagsamayacakti. Her hali ve tavriyla, bana ancak
bu sekilde yaklasabilirsin, beni iste bdyle gorebilirsin, demeye calisiyordu Sirin”
(Aktas, 2018g, s.338).

Kiirsat’in kendisine asik oldugunu bilmesine ragmen Sirin, Kiirsat’in kendisi
icin bir agabey gibi oldugunu ve kendisiyle arasinda ¢izdigi ¢izgiyi asmasina higbir

zaman izin vermeyecegini belirtir. Sirin, Kiirsat’in igten ice ac1 ¢ektigini de bilirdi.

3.2.4.6.5. Geriye Doniis Teknigi

Bana Uzun Mektuplar Yaz romaninda olay, Asli’nin yatili 6gretmen okuluna
gelmesiyle baslar. Anlatici, olay zamani ig¢inde gelisen olaylari anlatilirken Asli’nin
ailesini 6zlemesi ve ailesiyle gecirdigi gilizel anlar1 hatirlamasiyla olay geriye doner,
geriye doniik anlatilan olay bitince anlatima kesilen yerden devam edilir. Mesela bagkisi
Asl’nin yatili okulunda Yilmaz Giiney’in filmleri iizerine yapilan bir konugmasinda
olay, Asli’nin ilkokul ikinci siniftayken kasaba sinemasinda seyrettigi bir filme geger.
Yatili okulunda siirekli Yilmaz Giiney’in filmlerini izlediklerini ve bu filmlerin
birbirlerine benzedigini dile getiren Asli, Kizilirmak-Karakoyun filmini daha once
izledigi soyler ve sahne Asl’nin filmi izledigi yila geri doner: “Kizilirmak-

Karakoyun’u ilkokul ikinci siiftayken kasaba sinemasinda seyretmisti Asli. Hatirladig1
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kadariyla giiril giiriil akan Kizilirmak’in eteklerindeki Yoriik obalarindan birinde
cobanlik yapan Yilmaz Giliney, obanin agasinin kizini seviyordu” (Aktas, 2016b, s.101).

Goriildugi gibi Asli, konu filmlerden agilinca ¢ocukluguna doéner. Cocukluk
doneminde izledigi filmi hatirladig1 kadariyla anlatir.

Sirin’in Diigiinii romanin girig boliimiinde anlatici, sik sik Sirin’in ¢ocukluk
donemine gider. Mardin’de kaldiklar1 donemde ailesinin neden ismini degistirmek
zorunda kaldig1 hakkinda bilgi verilir:

“Ad degistirme fikri 6nce annesi, Mardin’in bir buguk yi1l kadar yasadiklart o
giizelim ilgesinden ayrildiklar1 sirada, makam arabasi iginde One silirmiistii. Neredeyse
apar topar terk ediyorlardi kasabayi, gerekli vedalar1 ger¢eklestirmeden. Biz kendimizi
koruyabiliriz, ama Sirin daha kiigiik, ismini degistirmemiz gerek”’(Aktas, 2018g, s.19).

Anlatici, romanin diger boliimlerinde de geriye doniisler yaparak kahramanlarin
bilinmeyen yasamlari, kisilikleri hakkinda bilgi verir. Mesela Sirin, Mardin’deki
cocukluk arkadas1 Kiirsat’in hediye ettigi resim defterine bakarken Mardin’de yasadig:
anilarina geri doner:

“Uzun yillarin ardindan, bir zamanlar ¢ok deger verdigi, fakat elinde olmayan
sartlar yliziinden hayatindan ¢ikarttigi arkadasiyla beklenmedik bir sekilde
karsilagmanin duygusal karmasasi icindeydi. Kasabadan ona veda etmeden ayrildig: igin
Oziir dilercesine yumusak hareketlerle sayfalar1 ¢evirirken resimlerin dilini ¢6zmeye
caligmistr” (Aktas, 2018g, s.23).

Sirin, ¢cocukluk arkadasina veda etmeden apar topar kasabadan ayrildiklari i¢in

bunun {iziintiisiinii dile getirir. Kiirsat’in resim defterine bakarken o yillara geri doner.

3.2.4.6.6.Tasvir Teknigi

Betimlemenin i¢ diinyalarin yansitmanin bir pargasi oldugunu belirten Tosun, su
ifadelerde bulunur:

“Esya, nesne bir durumu, bir ‘duygu’yu temsil icin kullanilir. Oyle ki bazen
betimleme, anlatilan seyin 6znesi olur. Her sey onun iizerinden, ondaki degisim ve
duraganlikla agiklanir. Bir baska deyisle betimleme, kimi zaman olayi, anlatilan seyi
derinlestirip yogunlastiran bir fonksiyon yiiklenirken kimi zaman da bizzat anlatilan
sey, O0zne olur”. (Tosun, 2011, s.86) Betimleme sadece bir nesneyi agiklamak igin
degildir, aym1 zamanda nesneyi farkli agilardan yorumlayarak anlatimi

zenginlestirmektedir. (Tosun, 2011, s.86)
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Romanin bir¢ok bdliimiinde tasvirlerin kullanildigi goriiliir. Anlatict karakterin
bulundugu mekanda, ya da gittigi sokakta olayin gercekligini okura hissettirmek igin
ayrintili tasvirler yapar. Sirin’in Diigiinti romaninda Sirin’in halasiyla birlikte yasadigi
konak su sekilde tasvir edilir: “Yash aile mobilyalari, ceviz ve giil agacindan sedef
kakmal1 kanepeler ve koltuklar, masa ve sandalyeler, vitrin ve sifonyerler, biiyiik
aynalar ve vazolar agir bir koku yayryordu” (Aktas, 2018g, s.16). Bu ifadelerde gectigi
gibi anlatict mekanin karakter iizerinde yarattigi bogucu atmosferi gostermistir.
Halasinin zevkleriyle dosenmis olan Akarsu koskii, bagkisi Sirin’i eski esyalarin
arasinda boguyordu, kendini bu koske ait hissetmeyen Sirin, halasindan ayri, kendi
istedigi sekilde dosedigi kiigiik, ferah bir evde yasamak istemisti, fakat Sirin, halasini
tizmemek i¢in bu istegini dile getirmemistir. Sirin’in Fazilet Hanimla Mete’yi bulmak
icin gittikleri Fas’ta karakterlerin bulundugu mekan su sekilde tasvir edilir:

“Etrafin1 incelemeye bagladi. Palmiyeler ve begonvillerle kapli tahta kafesli
cardaklartyla Camlica evlerini hatirlatan bir bahgeydi. Diizenli tarhlarda ¢esitli giiller ve
adlarim1 bilmedigi rengarenk cicekler vardi. Yatakhane olarak kullanildigi anlasilan
binanin mavi kafesli pencereleri, onlerine dizilmis mavi saksilardan yiikselen ¢igekler
tarafindan sarilip sarmalanmiglardir” (Aktas, 2018g, s.211).

Mekan ve cevresi ayrintili bir sekilde tasvir edilmekle birlikte anlatima canlilik
katilmistir. Anlatic1 Fas’1 ¢evresel boyutuyla anlattir, bdylece okurda; Fas’in nasil bir
yer olduguna dair bir izlenim olusur.

Bana Uzun Mektuplar Yaz romaninda bagkisi Asli, sik sik halasinin basindan
gecen olaylar1 anlatir. Halasinin distiine kuma geldigini ve sonrada kotii hastaliga
yakalandigini dile getirir. Bunun {izerine Asli, halas1 gibi karakash, karagdzIlii ve elma
yanaklar1 oldugundan akrabalari tarafindan halasina benzetilmistir (Aktas, 2016b, s.26).
Anlatici, bagkisi Asli’nin fiziksel Ozelliginin nasil oldugunu gdstermistir. Boylece
Aslr’nin tipki halast gibi siyah sagli, uzun boylu, esmer oldugu bilinir. Burnunun ise

annesine benzedigini sdyleyerek ince ve hafif kemerli oldugunu da belirtmistir.

3.2.4.6.7. Montaj Teknigi

Bana Uzun Mektuplar Yaz romaninda halk ozanlarindan Asik Veysel, Pir Sultan,
Kul Himmet’in siirlerinden alint1 yapilmistir. “Benim sadik yarim kara topraktir, diyen
adam mu kor, sen mi korsiin?

Dost dost diye nicesine sarildim

Benim sadik yarim kara topraktir
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Beyhude dolandim bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir”. (Aktas, 2016b, s.137)

Asli, mutfaktan dondiigiinde babasi ¢ok sevdigi Pir Sultan tiirkiisiinii soyledi,

Su kars1 yaylada gog katar katar

Bir giizel sevdasi serimde tiiter

Bu ayrilik bana 6liimden beter

Gegti dost kervani, egleme beni”. (Aktas, 2016b, s.137)

Goriildigi gibi anlatici, olaym gelisiminde halk siirlerine de yer vermistir. Halk
tiirkiileri, siirleri bilinmeden Anadolu insaninin anlagilmayacagini ifade eden anlatici,
halk siirlerin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

Romanda baskisi Asli, yazar Halide Edip’in Yeni Turan isimli eserinde gegen
metni anlatida kullanmaktadir. Okudugu kitaptan etkilenen Asli, kitabin
kahramanlarindan olan Kaya’dan etkilenir, karsisina Kaya gibi davasina bagli, bilgili ve
iyi bir konusmaci ¢ikarsa ona asik olabilecegini sdyler. Asli, konugmasinin devaminda
kitapta yer alan metni anlat1 i¢inde montajlar (Aktas, 2016b, s.228-229).

Sirin’in  Diigiinii romaninda “Agaclar” siiri  Hayreti bdliimiinde Cahit
Zarifoglu'nun “Agaglar” adindaki siiri Faruk tarafindan okunur:“Karatayli’nin ¢ok iyi
bildigi bir siirden misralar okudugunu duydu Sirin: Oniimiizde bir ¢inar yiikseliyor/ Her
gece atlilar geliyor ona/ Destan Soylesip gidiyorlar / Esmerlikleri/ Tutusup kuruyan
dudaklar kaliyor sabaha” (Aktas, 2018g, s.158).

Faruk Karatayli konusmasini bitirdiginde Sirin’in ¢ok sevdigi “Agaglar” siirini
okur. Faruk, Sirin’in bu siiri sevdigini bilmektedir, kendisini etkilemek i¢in sdyler ve
bunu basarir. Sirin etkisinde kaldig1 siir, kendisinin de ezbere bildigi bir siirdir. Sirin
ezbere bildigi siirin Cahit Zarifoglu’nun “Agaglar” siiri oldugunu bilmez. “Ezbere
bildigi misralarin sairinin Cahit Zarifoglu ve basliginin da Agaclar oldugunu 6grendi
Mete’den: Bak nasil savasa bindiler/ Gece ¢inara gelip sdylesip/ Kelime ettiler s6z
bilediler/ Zorun yamani kolayladilar/ Sahip olun tagsa demire/ Aleve/ Kiile bile” (Aktas,
2018g, s.159).

3.2.4.6.8.Mektup Teknigi

Bana Uzun MektuplarYaz romaninda mektup tekniginin kullanildigi goriiliir.
Romanin “Koridor Penceresindeki At” boliimiinde baskisi Asli, babasina mektup yazar.
Bu mektupta Asli, yatili okulunda yasadigi sorunlar1 anlatir: “Baska, evet bagka neler

yazilabilir bu mektuba... Sunlar: Burada sular kiregli, bu nedenle deterjan kopiirmedigi
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icin ¢amasir yikamak ¢ok zor oluyor. Yemekhaneye kosarak gitmeye utanityorum;
masaya vardigimda herkesin benden Once gelerek yemekleri se¢mis oldugunu
goriiyorum” (Aktas, 2016b, s.61).

“Hi¢ Kizlar” boliimiinde romanin kahramanlarindan olan Sadiye, hayrani oldugu
aktor Alain Delon’a defalarca mektup yazar, fakat cevap almaz. Bunun {izerine Sadiye
mektubunda sunlar1 yazar: “Bu mektubuma da cevap alamazsam, kendimi dldiirecegim.
Sensiz yasamanin benim i¢in bir manasi yok. Hi¢ degilse cennette sana kavusabilirim
diye timit edebilirim ki benim i¢in cennet senin bulundugun yerdir” (Aktas, 2016b,
s.178).

“Cok Uzun Bir Cumartesi” boliimiinde baskisi Asli, kiz kardesi Serin’den
mektup alir: “Serin hep bir seylerden sikayet ediyor. Sen gittikten sonra neler oldu Asli,
bilsen! Babam ister istemez isinden ayrildi. Patronuyla defalarca kavga ettiler. Niye
biliyor musun?” (Aktas, 2016b, s.217). Mektupta goriildiigii gibi ailesinin yasadigi
sorunlar dile getirir. Babasinin neden isten ayrildigini soyler.

“Yaz Tatilinde Bilerek ya da Bilmeyerek Asli’nin Kalbini Kiranlar” boliimiinde
Asli arkadaglarindan sik sik mektup aldigi i¢in ailesi siiphelenir. Asli’nin siyasi
olaylarla ilgili oldugunu bildiklerinden gelen mektuplarla endigseye kapilirlar. Bunun
tizerine Asli, arkadaslarindan aldigi mektuplari annesinin Oniine yigarak en yakin
saydig1 arkadaglarina uzun mektuplar yazdigini sdyler. Asli, yatili okulunda birbirine
kardes gibi bagli arkadaslar edinmis, arkadaslarindan gelen mektuplarda yazilanlari
okur: “Gilindiizlii arkadasi Emine bile, siz gittikten sonra kasaba sanki birdenbire
bosaldi, okulun oralarindan gegmek gelmiyor icimden, diye yazmisti. Sana kars1 kirici
oldugum anlar1 hatirlayarak {tziiliyorum, diye yazmisti Tiirkan. (...) Niliifer ise
Ankara’dan yaziyordu: Bir konferansa gittiim zaman, herkesten 6nce sen geliyorsun

aklima” (Aktas, 2016b, s.260).

3.2.4.6.9. Diyalog Teknigi

Bana Uzun Mektuplar Yazromaninin giris boliimiinde bagkisi Asli ile Suna
Hanim arasinda diyalog su sekilde gecer. “Suna Abla sasirmis gibi sordu: ‘Nereden
ogrendin sen bunlar1? Babam her zaman anlatir. Binalarin yapiminda emegi gectigi i¢in
bu okulda okumami ok istiyor” (Aktas, 2016b, s.17). Iki kisi arasinda gegen bu
konusmada anlaticinin aradan ¢ekilip sadece karakterlerin konustugu goriiliir. Okul

binalar1 hakkinda Asli’ya bilgi veren Suna Hanim, Asli’nin binalarin durumunu

248



hakkinda verdigi bilgi karsisinda sasirir. Asli, bina yapiminda babasinin da emek
verdigini ifade eder, o donemde her seyin daha zor oldugunu dile getirir.

Romanin kahramanlarindan olan bagkisi Asli ve sinif arkadaglari olan Aysun,
Pembe, Berrin arasinda su konusma geger:

“Makyaj yapmayan aday kaldi mi, diye bagirdi Aysun. Cirlak kirmizi dudaklar,
mavi yesil gozler, kan kirmizi yanaklar... Buna makyaj mi1 diyorlar simdi, dedi Pembe.
Babama s6z verdim ben, dedi Berrin, hi¢ makyaj yapmayacagim, oje bile
sirmeyecegim. Ben de Oyle dedi Ash, makyaj yapmayacagim, sigara da
icmeyecegim”(Aktas, 2016b, s.79). Birden fazla kisi arasinda gecen konusmada
kullanilan ciimleler yazarin 6grenciler arasinda sik yasanilan bir durumu belirtmistir.
Okul ortaminda kisilerin sigara i¢mesini ve heniliz kii¢iik yastaki kizlarin makyaj
yapmasinin dogru olmayacagini belirten bir tutum sergilemistir.

Sirin’in Diigiinti romaninda Sirin ile Fazilet Hanim arasinda ask {izerine su
diyalog gecer:

“Elimde degil liziilmemek, dedi Fazilet.

Biliyorum, ama kendini birakmamalisin.

Sen agk nedir bilmiyorsun ki.

Dogru ben ask nedir bilmiyorum, diyerek onayladi Sirin. Bilemiyorum. Ne
tuhaf. Ne dersin?” (Aktas, 2018g, s.145). Ask iizerine gegen diyalogda kisilerin ruh hali
yansitilmistir. Fazilet Hanimin Mete’ye karst duydugu derin ask karsisinda Mete nin
kendisine haber vermeden kaybolmasi {izerine ac1 ¢gekmesiyle yasadigi duyguyu sadece
asik olan kisilerin anlayabilecegini belirtmistir. Sirin, daha 6nce kimseye asik olmadigi
icin i¢inde bulundugu durumu anlayamayacagini sdyleyen Fazilet Hanimin tavri
karsisinda Sirin, iki kimlikli bir hayat yasadigi i¢in goniil iliskilerine ayiracak zamanin
olmadigimi sdyler. Ama asgkin yiice bir duygu oldugunu gdosteren Sirin, asik olmak
istedigini de belirtir. Asik oldugunda gercek kimligini ortaya cikartacak cesareti
bulabilecegini diisiiniir.

Seni Dinleyen Biri romanin giris boliimii bagkisi Meral ve arkadagsi Lale arasinda
gecen bir diyalogla baglar: “ Seni taniyamaz oldum, dedi Lale; birbiri ardi sira
yiiziiklerini denerken. Sonunda sikildi ve takilar1 ahsap kutuya doldurdu, ardindan
kasetleri incelemeye basladi:

“Mary Hopkins, Roberta Flack, Bee Gees.

Bunlar1 senden ancak, senin i¢in saklamak tizere alabilirim.

Iyi ya, dedi Meral. Nasil istersen.
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Su gezi konusunda konugsalim, dedi Lale. Katilacak misin?” (Aktas, 2016¢, s.7).
Sayfanin girig boliimiinde gecen diyalogda baskisi, Meral’in yiiziikleri ¢ok sevdigini
ayni zamanda yabanci sarkilar da dinlemeyi sevdigini goriiriiz. Arkadasinin seni
tantyamiyorum demesiyle Meral’in ¢ok sevdigi seylerden vazgegmeye basgladigini artik
eskisi gibi olmadig1 anlasilir. Meral’in degismeye basladigi sahnedir. Bu diyalogdan
sonra gelisen olaylarda Meral’in farkli bir bakis acisiyla hayata baktigin1 ve buna gore

hayatin1 sekillendirdigini goriiriiz.

SONUC

Hikaye, roman, deneme, giinliik tiiriinde eserler yazan Aktas, daha ¢ok hikayeci
yoniiyle taninmaktadir. Eserlerini genellikle ¢ocukluk yillarinda unutamadigi birtakim
olaylardan, c¢evresinde gordiigii etkilendigi durumlardan, {iniversite yillarinda yasadigi
anilardan ve toplumun yasadigi politik ve ekonomik sorunlardanyola ¢ikarak
kurguladig1r goriilmektedir. “Bal Festivali” “Go¢ Hazirliklar1” ”Son Biiyiilii Giinler”
”Kizim Olsan Bilirdin” “Halama Benzedigim I¢in”ve “Japon Resmi” hikayelerinde
yazarin hayatinin 6nemli bir bolimiiniin gectigi Refahiye kasabasi, yasadigi lojman
evleri, annesinin hastaligi, babasinin siyasi goriisii, degistirdigi evler ve gittigi iilkelerin
izleri goriilmektedir. Yatili 6gretmen okulunda okudugu donemler yazar icin doniim
noktas1 olmustur. Bu donemde Diinya ve Tiirk klasiklerinden birgok kitap okumus hem
hayatinda hem de diisiince yapisinda yenilikler olmustur. Yatili okudugu dénemde ailesi
Erzincan’dan Istanbul’a tasinir. Bdylece Istanbul’da yaymnevlerine gider, yazarlarla
tanisma firsat1 bulur. Bos zamanlarmi Istanbul sehrinin semtlerini, sokaklarin1 gezerek
gecirir. Hikdye ve romanlarinda Istanbul’un sokaklari, caddeleri, camileri ve mimari
yapilarinin izleri goriilmektedir.

1982 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Fakiiltesini

Bitirir. Mimar,basin danismanligl, gazeteci, okutman olarak gorev yapar.Edebiyat
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diinyasina gazete ve dergilerde arastirma yazilar1 yazarak girer. Yirmi {li¢ yasinda
basladig1 yazi1 hayati boyunca farkli konularda diisiince yazilar1 kaleme alan yazar, ilk
diisiince yazisimiYeni Devir dergisinde yayinlar.Edebiyat, sanat, siyaset, din, sinema
alanlarinda fikir yazilar1 yazmustir.

Yazin alanmna hikdye ile adim atar. Ilk yazdign hikdye kitabi Uc Ihtilal
Cocugu’dur. 1lk hikdye kitabindan once inceleme ve arastirma yazilar1 yazan
Aktag,daha sonra inceleme ve arastirma yazilarmi bir araya getirip kitaplastirir.Hz.
Fatima (1984) ve Hz. Zeynep (1985) Somiirii Odaginda Kadin (1985) yazarin ¢ikardig
ilk aragtirma ve inceleme eserleridir. ilk Miisliiman isimlerden olan Hz. Zeynep ve Hz
Fatma’nin hayatini aktararak dindar kadinin yasaminin nasil olmasi gerektigine yonelik
fikirlerini dile getirmektedir. Sonrasinda Sistem Icinde Kadin (1988), Tanzimat’tan
Giiniimiize Kilik Kiyafet ve iktidar I (1989), Tesettiir ve Toplum/ Basortiilii Ogrencilerin
Toplumsal Kokeni (1991), Modernizmin Evsizligi ve Ailenin Gerekliligi (1992),
Mahremiyetin Tiikenisi (1995), Sark’in Siiri- Iran Sinemas: (1998), Bacidan Bayan’a
(2001), Tiirbanin Yeniden Icadi (2006), Bir Hayat Tarzi Elestirisi Islamcilik (2007),
Yakin Yabanci (2008), Kardesligin Dili (2010), Iktidar Parantezi: Kadin, Dil, Kimlik
(2011), Islamcilik/Eksik Olan Artik Baska Bir Sey (2014) Sehir Tutulmas: (2015) adh
eserlerini yazmistir.

U¢ Intilal Cocugu (1991), Son Biiyiilii Giinler (1995), Act Cekmis Yiiziinde
(1996), Azizenin Son Giinii (1997), Suya Diisen Dantel (1999), Agzi Var Dili Yok
Sehrazat (2001), Halama Benzedigim Icin (2003), Duvarsiz Odalar (2005), Kusursuz
Piknik (2009), Ayak Izlerinde Ugultu (2013), Kizim Olsan Bilirdin (2015), Fotografia
Ayri Duran (2017), Unutulmayan (2018) yazarin hikaye kitaplaridir.

Yazar, hikdye alaninda onemli basarilar saglamistir. SonBiiyiilii Giinler adl
eseriyle Tiirkiye Yazarlar Birligi, Genglik Dergisi tarafindan “Yilin Hikayecisi”
odiliine layik goriliir. Kusursuz Piknik ile ESKADER tarafindan yilin hikdye kitabi
olarak odiillendirilir. Bursa 15. Edebiyat Gilinleri Ahmet Hamdi Tanpmar odiiliinii
kazanir. Kizim Olsan Bilirdin adli eseriyle Omer Seyfettin Hikdye odiiliinii ve Necip
Fazil Kisakiirek Roman- Hikaye 6diiliinti kazanir.

Cihan Aktas’in hikayeleri herkesin kendi yasamindan izler bulabilecegi
hikayelerdir. Konular1 hayatin i¢inden secer. Yasadigi donemde sahit oldugu, yasadig
olaylar1 kendi penceresinden yansitir. Ozellikle kadinlarin yasadigi sorunlar1 aktarir.

Hikayelerindeki tiplerin ¢ogunlugunu da kadinlar olusturur. Darbe yillarini yasayan
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yazar, o donemde basortiili kadinlarin yasadigi problemleri yansitir. Kadimlarin
yasadig1 ortak problemleri dile getirir.

Istanbul, Erzincan sehirleri disinda bir dénem iran’da da yasayan yazar, iilkenin
yasantisini, kiiltiiriinii tanima firsat1 bulur. “Azize’nin Son Giinii”hikaye kitabimi Iran’da
kaldig1 donemde yazar. “Yesil Dalli Kiiceler”, “Yarali Kiir Sad”, Samil ile Patimat”,
“Yarim Carsamba”, “Nesimi’nin Doniisii”, “Portakal Bahgesi Is181”, “Erivan Rengi Bir
Cardak” yazarin Azerbaycan kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini yansitan hikayeleridir.
Bu hikayeler Azerbaycan, Bakii, Iran cevresinde ge¢mistir.

Hikayelerindekimekan tasvirleri ayrmtili bir sekilde yapilmistir. istanbul’un
semtleri, sokaklari, bahgeler ve genis evler, camiler, vapur, tren, otobils yazarin
hikayelerinde en ¢ok kullanilan ve dikkat ¢eken mekanlar olmustur. Mekanlar1 siradan
anlatmaz, insan psikolojisiyle iliskilendirerek aktarir. Kii¢iik bir evin insan tizerindeki
bogucu etkisini, biiyiik bahgeli bir evin insanda olusturdugu refahi, apartman katinin
kiiclik bir evinde yasayan bir kadinin yalnizligin1 okuyucuya hissettirir. Genis mekanlar
anlaticinin sevdigi mekanlardir. Huzuru, refahi, aydinhigi genis mekanlar iizerinde
belirterek insanla mekan arasindaki bag1 gosterir.

Anlattig1 sehirlerin ve iilkelerin mimari yapilarin1 hikayelerineyansitir.Evler,
diikkanlar, kafeler, oteller, hastaneler, okul, otobiis gibi kapali mekanlar ¢ok
kullanilmakla birlikte; sokaklar, bahgeler, caddeler, tilkeler, sehirler gibi acik mekanlar
da yazarin eserlerinde en c¢ok kullandigi mekanlardir. Yazarin hikayelerindekapali
mekanlar daha ¢ok 6n planda olmustur.

Yazarm kisa hikayelerindeuzun bir zaman dilimi tercih edilmemistir, genelde
kisa siire i¢cinde gerceklesen duruma yonelik olaylar anlatilmistir. Bazi hikayelerinde
olayin ne zaman gergeklestigi bellidir, fakat bazilarinda anlattifi olayin yasandigi an,
kullanilan zaman ifadeleriyleya da verdigi ipuglari ile tahmin edilebilmektedir.

Aktag’in  hikayelerindedaha c¢ok kadin karakterler dikkat c¢eker. Kadin
problemlerini dile getirerek kadinlarin i¢ diinyalarini etkili bir sekilde yansitir.
Hikayelerindeki kahramanlar genellikle gercek hayatta var olan, ailemizden,
arkadasimizdan, komsumuzdan ya da diinyanin herhangi bir yerinde olabilecek
kisilerdir.

Kadin karakterlerin bir¢ogu {iiniversitelerde, is hayatlarinda, aile evinde,
evliliklerinde suiistimal edilmis kadinlardir. Yazarin eserlerindeki kadin karakterlerinin
Avukat, doktor, 6gretmen, ressam, sair, yazar, mithendis gibi farkli mesleklerin yani sira

ev hanimi, temizlik gorevlisi olan kadmlarim da oldugu dikkat c¢ekmektedir. Bu

252



kadinlarin ¢ogunun basoértiistinden dolayr mesleklerini yapamadiklar1 goriiliir. Ayrica
evli, bosanmis, aldatilan, fiziki 6zelliklerinden dolayr psikolojik siddet goren, aile
evinde baski goren kadin karakterlerinin diinyalarin1 da basarili bir sekilde aktarilmistir.

“Bal Festivali”, “Aile Fotografi”, “U¢ Kuzen”, “Basamaklar”, Diinyanmn Oteki
Ucu”, “Gidilecek Bir Yer”, “Her Yere Sigabilir Biri”, “Sedefe Benzemek”, “Duvardaki
Lekeler”, “Telmih”, “Kirli Pasli Koseler” hikayelerinde bosanmis kadinlarin yasadiklar
sorunlara dikkat ¢ceken yazar, “Tesekkiirii Hak ettiniz Bay Yargi¢”, “Ug Ihtilal Cocugu”,
“Virginia Woolf Mutsuzlugu”,” Parkta Bir Sabah Erkenden”, “Fistikagacindaki Ev”,
“Samil Ile Patimat”, “Katya Diye Biri Yok,”, “Baska Tiirli Bir Ask”, “Kusursuz
Piknik™ hikayelerinde iseevli kadinlarin yasadiklar1 sorunlari dile getirmistir.

Donemin siyasal ve sosyal havasimi aktarmanin yani sira yazar, bireyin
psikolojik durumunu da basarili bir sekilde yansitmistir. Darbe yillarinin birey iizerinde
olusturdugu yalnmizligi, iimitsizligi, yabanciligi, korkuyu dokunakli bir sekilde aktarmis,
yoksullugu, 6zlemi, aski, gocii, evsizligi, merhameti, tahammiilii, birlikteligi, ezileni,
giicii, miicadeleyi yani insanin bogustugu, derdi tasasi haline gelen bircok sorunu
hikayelerinde islemistir.

Hikayelerinde evli bir kadinin mutsuzlugunu, bosanmis bir kadinin pismanligini,
caresiz birakilan bir kadinin yanlis tercihini, aile iginde sevgisiz birakilan bir kadini,
basortiilii bir kadinin garesizligini, cocuklu bir kadinin yasadiklarmi, dért duvar arasinda
kurulan bir diinyayr tim gercekligiyle goriiriiz. Hayatin iginden, yasanilan,
yasanilabilecek gercek sorunlar, Aktas’inhikayelerinde yeniden can bulmustur.
Ezilenin, haksizliga ugrayanin, mazlumun i¢inden gegenleri cimbizla alip dizerine
yerlestirmis ve donemin gercgek yliziinii gostermistir.

Sadece kadim1 degil, erkek karakterler de yaratarak erkeklerin bir baba, bir es
olarak aile ve toplum i¢indeki davranislarina da dikkat ¢ekmistir. Toplumun eksik ve
yanlis yonleri iizerinde durur. Onlar1 insanlarin hayatinda olusturdugu sorunlar
gostererek aktarir.

Yazarin eserlerinde kullandigikendine &zgii bir dili vardir. Iginden geldigi gibi,
dogal bir konusma havasi i¢inde ciimlelerini aktarir. Ciimleleri uzun ve karmasik
degildir.Bundan dolay1 okur ciimlelere takilip kalmaz. Cogunlukla kisa ve devrik
climleler kullanir. Hikayelerinde diyalog, i¢ monolog, dini terimler ¢ok kullanilmistir.
Yazar, kahramanlarin1 konustururken bolgesel agiz kullanimlarina yer vermemistir.
Anlatiminda halk hikayelerine, efsanelere, halk siirlerine, deyimlere, tiirkiilere sik¢a yer

vermistir.

253



Aktas’in hikdyelerinin ¢ogu hacim olarak birbirinden farklidir. Hikaye
kitaplarinda kisa hikayeler yer aldigi gibi uzun olanlar da mevcuttur. Kizim
olsanBilirdin adli hikaye kitab1 konu itibariyla digerlerinden farklidir. Hikaye kitabinin
icinde diger kitaplarinda oldugu gibi birbirinden bagimsiz kisa ya da uzun hikayeler
bulunmamaktadir. Hikayelerinde karakter kadrosunun daroldugu goriiliir, bir¢ogunda
isimsiz karakterler dikkat ¢eker.

Hikayelerinde genellikle “ben anlatici” ve “o anlatici” tercih edilmistir.
Yiizyirmi yedi hikayenin elli iiclinde anlatici, her seyi bilen, gorentanrisal hakim
bakisacist konumundayken altmis ikisindeise “anlaticiben” tercih edilmistir. Yazarin
hikayelerinde“ben anlatici’daha ¢ok tercih edilmistir. O anlatict ile kurgulanmig
eserlerinde anlatict karakterin alanimi sinirlayarak kendini 6n planda tutmustur. Ben
anlatici ile kurgulanmis eserlerinde ise karakterin duygu ve diisiinceleri daha samimi bir
sekilde hissedilmistir. Ciinkii karakter kendisi konusur, bundan dolayr daha dogal ve
samimi bir tarzla okuyucuyla aralarindaki mesafeyi daraltir. Ben anlaticida anlaticinin i¢
sesi daha ¢ok duyulmaktadir. Anlatici duygularin1 dramatize ederek, akici bir gsekilde
anlatir.Cihan Aktas, hikayelerindeki basariyr romanlarinda da gosterir.

Bana Uzun Mektuplar Yaz (2002), Seni Dinleyen Biri (2007), Sinira Yakin
(2013), Sirin’in Diigiinii (2016) yazarin roman tiirlindeki eserleridir. Yazar, ilk romani
olan Bana Uzun Mektuplar Yaz ile Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin romancisi
Odiiliine layik goriilmiistiir. Son romani olan Sirin in Diigiinii’niiNizami-1 Gencevi’'nin
Hiisrev 0 Sirin mesnevisinden esinlenerek kaleme alinmistir. Bana UzunMektuplar
Yazadli romaninmi yatili okulunda yasadigi olaylardan esinlenerek yazilmistir.Cihan
Aktas’in romanlarinda da kadin merkeze alinmistir. Romanlarinda kalabalik bir karakter
kadrosu yer almaktadir. Romanlarindaki kadin karakterler “var olus” miicadelesi veren
kisilerdir. Bu kisiler kendilerini gerceklestirmek ve toplumda gercek kimlikleriyle var
olmak i¢in bir¢cok seyden ddiin vermektedirler. Kimliksizlestirilmek, yabancilastirilmak,
otekilestirilmek istenilen kadin tiplerinin i¢ diinyalarini tiim ¢iplakligiyla yansitan yazar,
bu kisilerin psikolojik durumlarini da gostermistir.

Romanlarinda birka¢ yillik bir zaman dilimi kullanilmistir. Anlatict yaptig
yorum ve tasvirlerle olay anlatiminda sik sik kopmalar olmustur.

Romanlarinda da ayrintili mekan tasvirleri kullanilmistir. Sirin’in  Diigiinii
romaninda Mardin sehrinin tas yapilarini, dar, yokuslu sokaklarin1 okuyucuyu

kendisiyle birlikte gezdirir gibi anlatir. Fas’i, New York’u, Bakii’yii, Hindistan’1,
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Konya’yl, Amasya’y1, Istanbul’un mimari yapisini, caddelerini, yemeklerini, gelenek ve
goreneklerini yansitir.

Yazarin romanlarinda bazi hikayelerinde de oldugu gibi ¢oklu bir bakis agisi
kullanmistir. Romanin bazi kisinlarinda anlatici “o0” konumunda iken bazi béliimlerde
ise ben anlaticinin sesi duyulmustur.

Hikayelerinde kadinlarin 6zel ve kamusal alanlarda yasadiklar1 problemleri,
toplum i¢indeki bir birey olarak varolussal ¢abalarini genis bir perspektiften anlatan
Aktag, romanlarinda yine kadii 6zne olarak farkli bir agidan ele almistir. Kadinin
toplumda dindar bir birey olarak tek basina g¢abalamasini merkeze alarak romanlarim
cevreleyen “kimlik” sorununugelenek ve modernizm baglaminda dile getirmistir.

Sonug olarak 1980 donemi Islamci kadin yazarlardan Cihan Aktas, muhafazakar
kadin sorunlariyla birlik tiim kadinlarin yasadigi problemleri kendi diinya goriisiiyle
yorumlamistir. Eserlerinde kendine has saglam bir dil ve tslupla kadin problemlerine

dikkat ¢ekerek kadinlari temsil etmistir.
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