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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, basgkalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bagl oldugum {iniversite veya bir bagka tiniversitedeki baska

bir ¢alisma olarak sunulmadigini beyan ederim.

Miizeyyen Nida Ozbenim



SIVAS DiVRIGI ULU CAMIi ve SIFAHANESININ RUMI
MOTIFLERININ YORUMLANARAK TEZHIP SANATINDA
UYGULANMASI (ESER METNI)

Miizeyyen Nida Ozbenim

OZET

Sivas Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi, Mengiicek Beyi Sahinsah’in torunu
Ahmet Sah tarafindan 1223 yilinda yapimina baslatilip 1228 yilinda bitirilmistir.
Mogol baskinlar1 nedeniyle yapinin yarim kaldig1 ve tam olarak bitirilmedigi sanat

tarihgileri tarafindan diisiiniilmektedir.

Anadolu’ya ait anlamindaki rumi motifi tezhip sanatinin ana motif
unsurlarindan olup, pek ¢ok yazma eserde nadide Orneklerin verildigi goriiliir.
Anadolu’nun Sivas Divrigi il¢esinde bulunan Cami ve Sifahanenin Tackapilari
incelendiginde rumi motif kurgular1 6n planda bulunmaktadir. Kendine has tipolojisi
ve motif tasarimlariyla dikkat ¢ekmekte olan rumi motiflerinin tezhip sanatinda

yorumlanarak kullanilmasi tez konumuzun ana fikrini olusturmaktadir.

Calismamizda Cami ve Sifahane hakkinda bilgiler verilerek Tackapilar
tizerinde durulmus, kullanilan motifleri daha iyi anlayabilmek igin sembolik
anlamlarma deginilmistir. Yap: tizerindeki motif ve desen kurgusuna hakim
olabilmek igin yer yer fotograflar ile desteklenerek anlatilmistir. Rumi motifinin
tarihgesi ile birlikte zaman igerisinde motifin olusum siirecine yer verilerek, kapilar
tizerindeki dikkat c¢eken motiflerin analizi yapilmig, boylelikle rumi motif

tipolojisinin daha iyi anlagilmasi amaglanmaigtir.

Bu arastirmalar 1s18inda hazirlanan tezde, tezhip sanatinin temel kurallari
korunarak desen ve kurgu itibari ile rumi motifine yeni bir bakis a¢is1 kazandirmak,
mimari yiizey tizerindeki motiflerin tezhip sanatinda kullanimi amag edinilerek alti

adet eser uygulamasi yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Selguklu, Sivas Divrigi Ulu Cami, Tagkapi, Rumi,
Motif, Tezhip, Sanat.



INTERPRETING THE RUMI MOTIFS FOUND iN SiVAS ULU
MOSQUE FOR APPLICATION IN ART OF iILLUMINATION
(TEXT OF ART WORK)

Miizeyyen Nida Ozbenim

ABSTRACT

Sivas Divrigi Ulu Mosque and Sifahane was started to be built by Ahmet
Shah, the grandson of Mengiicek Bey Sahingah, in 1223 and finished in 1228. It is
thought by art historians that the building was left unfinished and not completely
finished due to the Mongolian raids.

Rumi motif, which means belonging to Anatolia, is one of the main motif
elements of the art of illumination, and it is seen that rare examples are given in
many manuscripts. When the portals of the Mosque and Sifahane in Sivas Divrigi
district of Anatolia are examined, rumi motif models are in the foreground. The use
of rumi motifs, which attract attention with their unique typology and motif designs,
in the art of illumination constitutes the main idea of this thesis.

In this thesis, information about the Mosque and Sifahane was given, and the
Crown Gate were emphasized, and their symbolic meanings were mentioned in order
to better understand the motifs used. In order to understand the motif and pattern
setup on the building, it is explained by supporting it with photographs. With the
history of the Rumi motif, the formation process of the motif over time was included
and the striking motifs on the doors were analyzed, thus it was aimed to better
understand the rumi motif typology.

In the thesis prepared with these studies, six works of art were applied with the aim
of preserving the basic rules of the art of illumination, giving a new perspective to
the rumi motif in terms of design and plan, and using the motifs on the architectural
surface in the art of illumination.

Keywords: Seljuk, Sivas Divrigi Ulu Mosque, Crown Gate, Rumi, Motif,
[llumination, Art.



ONSOZ

Sivas Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi’nin Rumi Motifleri Desen
Analizlerinin Yapilarak Yorumlanmasinin ele alindig1 tez ¢alismasinda, Anadolu
Selguklu Beyliklerinden Mengiicekli Beyligi’nin ortaya koymus oldugu Camii ve
Sifahane lizerinden kapsamli bir aragtirma yapilmistir. Bu incelemeler 1s181nda klasik
tezhip sanat1 ile elde edilen veriler birlestirilerek alt1 adet eser uygulamasi ile Tezhip
sanatinin, sadece yazma eserlerden degil, mimari eser lizerinde bulunan motif ve
farkli kompozisyon kurallarinin giinlimiiz tezhip sanatin1  bi¢imlendirdigini

gostermeyi amaglamaktadir.

Rumi motifi, Sivas Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi mimari ve sanatsal
anlamda benzeri olmayan bir basyapit sayilmig, UNESCO tarafindan ‘Diinya Kiiltiir
Mirast’ listesine alinmistir. Tagkapilarin yiizey bezemeleri tizerindeki rumi motifleri,
ana motif unsurunu teskil ettiginden ve insana hayranlik uyandiracak nitelikte bir
bezemeye sahip oldugundan uygulama alani olarak secilmistir. Yapida bulunan rumi
motiflerinin tasarim agisindan kendine has bir kurguyu igerisinde barindirmasi,
Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesini konu edinmemde 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Her bir motif kendi igerisinde 6zel bir tasarimla kurgulanmis ve essiz bir ustalik ile
bezenmekte olup, giiniimiiz sanatgilarina ilham kaynagi olarak tezhip sanati ile

ilgilenenler i¢in bulunmaz bir rumi motif tipolojisini i¢erisinde baridirmaktadir.

Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesini ve Tackapilar iizerinde bulunan motifleri
daha iyi anlayabilmek ve konuya daha hakim olabilmek igin Sivas’ a gidilip alan

arastirmasi yapilarak yapinin fotograflari ¢ekilmis ve tez ¢alismasinda kullanilmastir.

Tez c¢alismas1 iic boéliimden olusmaktadir. Birinci bdliimde Anadolu
Selguklulari, Mengiicek Beyligi hakkinda kisa bilgiler verilerek Divrigi Ulu Camii ve
Sifahanesi tanitilarak, yap1 tizerindeki Tagkapilar ve Tagkapilarda bulunan motifler
anlatilmistir. Ikinci boliimde tez konumda ana tezyini unsur olan rumi motifi,
tarthgesi, Selguklu ve Tiirk Tezyini Sanatlarindaki yerine deginilerek, Divrigi Ulu
Camii ve Sifahanesi iizerinde bulunan rumi motiflerinin konuyu daha iyi anlamak

amaciyla desen analizlerine yer verilmistir. Son bolimde Cami {izerindeki rumi

Vi



motiflerinden esinlenerek olusturulan alt1 adet uygulama, eser metni, eskiz ve tasarim

asamalariyla birlikte bulunmaktadir.

Tezde yer alan eskiz ¢alismalar1 disindaki desen analiz ¢izimleri, Autodesk

SketchBook uygulamasi kullanilarak tarafimca ¢izilmistir.

Eser uygulamalarinda kullanilan rumi motifleri, desenlerin ana unsurunu
olusturarak gliniimiizde mevcut rumi tipolojisinden farkli olacak sekillerde
tasarlanmislardir. Tagkapilar {izerindeki rumi motiflerinden ve kompozisyon
diizenlerinden esinlenerek, mimariden tezhip sanatina aktarimi eser uygulamalari ile

saglanmaya calisilmistir.

Tez calismam ve eser uygulamada tasarimlarimi olustururken destegini
benden esirgemeyen, yol gdsteren tez danismanim, hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa
Nasuhi Celebi’ye, Ingilizce ¢eviride yardim eden arkadasim Asude Arda’ya, bu
sliregte maddi ve manevi yardimlarini benden esirgemeyen sevgili anneme, babama,

kardeslerim Emir ve Omer’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

ISTANBUL 2021 Miizeyyen Nida Ozbenim
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GIRIS
Islamiyet; bir¢ok kiiltiirii bir arada barindiran bir cografyada gelismistir. Orta
Asya cesitli din, dil, kiiltiir, sanat ve mezhebi i¢inde barindiran kiymetli topraklardir.

Nitekim bu topraklarda sayisizca verilmis sanat eserleri, edebi eserler, yapilan

savagslar, kurulan ve yikilan devletler bunun en 6nemli 6rnegidir.

Selcuklu Devleti Iran ve Orta Asya’nin kiiltiirinii ve ge¢misini
reddetmeyerek c¢esitli kiiltiirleri i¢inde barindiran bir yapi, bir sentez olusturmayi
saglamigtir. Bdylelikle sayisiz sanatginin, inanislarin, mitoslarin, motiflerin,
simgelerin ulagilabilen kokenleri olan bu topraklardan faydalanabilmislerdir. Arapga,
Farsca ve Tiirkce bu topraklarda bir arada kullamlmustir.! Bugiin Selguklu eserlerine
baktigimizda, bu kadar ihtisamli, kendine has, 6zel anlamlari ve degerleri olan,
yiizyillar geg¢se de kurgusundan 6diin vermeyen giriftli yapida motifler olmalari,

aslinda boyle bir kiiltiir ortamindan gelmelerine baglanabilir.

Islamiyet’in kabulii ile sanat yolunda daha da ilerleme saglayan Selguklular,
pagan inancin getirdigi dgeleri birakarak, yerine Islam ile harmanlanmis bir sanat
yorumu ortaya koymayi basarmiglardir. Allah’in birligini, kuvvetini ve giiciind,
vahdeti, ilahi sonsuzlugu, cenneti anlatmaya calismayi dini eserlerin yani sira,
mimari eserler ile anlatmaya ¢alismiglardir. Gorebilen goz igin aslinda ¢ok biiyiik

anlamlar yukliidiir.

Eski geleneklerini Islam ile sentezleyerek kullanabilen Selguklular bugiin
Anadolu’da esi benzeri bulanamayacak oOlglide eserlere imza atmiglardir. Her
yapinin, camilerin, medreselerin ve hamamlarin birbirlerinden farkli olmalari,
kendilerine has tisluplari ve yorumlamalari olmasi bizlere sanatin, sanatginin ve sanat

ortaminin ne denli ¢esitli oldugunu gosterir niteliktedir.

Boyle bir kiiltiirel ortamda olusum saglayan Sivas Divrigi Ulu Camii ve
Sifahanesi mimari teknik Ozellikleriyle, daha once yapilmamis mimari yapisiyla,

tackapilart ve iizerinde barindirdigi kuvvetli ve farkli motif kurgusuyla varligini

! Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, YKY, Istanbul 2003, s.15, 17.



gostermekte ve dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Bu yapiyr 6zgiin kilan, heykel
nitelikli tas oymalardir. Tackapilar heykelsi yontularin sergilendigi mimari unsurlar
olarak karsimiza c¢ikar. Her tagkapi birbirinden farkli olmakla birlikte Kuzey
Tagkapisinin daha once yapilmamis yontu kurgusuyla aslinda cenneti tasvir ettigi
tarihgiler tarafindan sdylenilir.? Dikkat ceken heykelsi yontu dzelligiyle birlikte, daha
kiiciik motiflerinde tasa yontulmasi izleyiciyi kendine hayran birakan diger bir

noktadir.

Ozellikle irili ufakl bir arada kullanlan rumi motifleri birbirlerine girift halde
taga yontulmus ancak tasarimsal anlamda bir karisiklik olusturmamigstir. Kullanilan
motiflerin bir daha tekrar edilmemesi, simetrinin yap1 tizerinde kullanilan bir teknik
olmamasi, her bir alanin iist iiste oyulmasi bezeme kurgusunun ne nedenli kuvvetli

oldugunu bizlere gostermektedir.

2 Dogan Kuban, Cennetin Kapilari, Yem Yayn, Istanbul 2010. s. 15, 59.



BIRINCi BOLUM

1. ANADOLU SELCUKLULARI

1071’ de Malazgirt’te Alparslan’in Bizans ordularini yenmesinden sonra Tiirk
boylar1 Anadolu’ya egemen olmaya basladilar. iznik |. Hagli seferine kadar Tiirklerin
elinde kalmistir. Daha sonra Kilicarslan devrinde Iznik Hagllar tarafindan alininca
yeni merkez Konya olmustur.® Anadolu Selguklu Devleti biiyiik Sultan Aldeddin
Keykubat doneminde (1220-1237) en parlak donemini yasamustir. Selguklularin en

kudretli ve kiymetli hiikiimdari olarak taninmis ve anilmistir.

Anadolu’nun alinmasi sirasinda biiyiik yardimlari olan kumandanlar aldiklari
bu bélgelere yerleserek burada Tiirkmen beyliklerini kurmaya basladilar. Ik énce
bagimsiz olmak isteyen Tiirk beylikleri daha sonra Anadolu Selguklular: ile birlik
saglamistir. Burada her bir beylik yeni bir kiiltiir ve sanat alani olusturmus ve
bulunduklar1 bolgeleri yasam alanina doniistirmek i¢in imar faaliyetlerine
baslamislardir. Selguklu beylikleri fethedilen topraklarda devletgikler kurup,
hiikiimranliklarini ilan ettikleri zaman, onlardan istenen; Biiyiik Selguklu Devleti’ni

kabul etmeleri olmustur.

[ran’dan  gelerek Anadolu’ya yerlesen Tiirkler burada Anadolu’yu
Tiirklestirmeye, kendilerini de Anadolu kiiltiiriine alistirmaya baslamiglardir. Orta
cag Anadolu kiiltiiriinii besleyen ve Tiirk sanatinin olugsmasini destekleyen ilk unsur
[ran kiiltiiridiir. Iran, Tiirklerin Asya’dan Anadolu’ya go¢ ettikleri sirada
karsilastiklar1 kiiltiir alamidir. Iran topraklarinda kurulan Biiyiik Selguklu Devleti
dogal olarak Iran kiiltir ve motiflerinin etkisinde kalarak, Islamiyet’i kabul
etmelerine ragmen Part- Sasani motiflerinden de etkilenmislerdir. Tiirk sanatini
[ran’dan sonra etkileyen bélgeler Suriye, Irak ve Misirdir. Burada Irak etkileri daha

az olmakla birlikte, Suriye etkileri sanat {izerinde daha fazladir.* Dogu Anadolu

3 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Ankara 1992, s. 1.

4 Seyfi Baskan, ‘‘Tiirk Sanati Uzerine Denemeler’’, Sanal Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, Istanbul
1990, s.2.



eserleri Azerbaycan- Kafkasya kiiltiiriiyle, Glineydogu Anadolu eserleri Eyyubi-
Zengi donemi eserleriyle, Bat1 ve Orta Anadolu eserleri Iran ve Bizans eserleriyle

benzerlik gostermektedir.®

12. yy’da Anadolu dedigimiz Tiirkiye topraklari tizerinde Bizans
Imparatorlugu, Giircii Kralligi Hristiyan Devletleri, Ermeni Kralligi, Danismend
Emirligi, Konya Selguklu Sultanligi, Artuklu Devleti, Saltuklu Beyligi, Mengiicek
Beyligi gibi devletler vardi. ® Danismendliler (1092-1178), Konya Selcuklulari kadar
etkin bir gilice sahipti. Karadeniz kentleri vergilerini Danismendlilere vermekteydi.

Anadolu bu beylikler arasinda stirekli bir savas alan1 halindeydi.

Tiirklerin Anadolu’yu fethi uzun siirmiistiir. Siilleyman Bey’in akinlar1 daha
cok Anadolu’yu ele gecirmek amagli olmustur. Gogler ve yerlesmeler sirasinda Emir
Danigmend Tiirk beyliklerinden birini merkezi Sivas’ta, Mengiicek Bey Erzincan
bolgesinde, Ebul Kasim bey Saltuk Beyligini Erzurum’da kurarak, kuzeydogu
Anadolu’nun bir kismina egemen olmuslardir.” Anadolu’da Konya baskent olmak
tizere, Sivas, Erzurum, Beysehir, Kayseri, Malatya, Erzincan, Kemah, Diyarbakir,
Mardin bolgelerinde yayilmaya ve yerlesmeye baslamiglardir. Siileyman Bey, I.
Hagli Seferi’nin onun batidaki egemenligine son vermesinden sonra Anadolu
Selguklu Devletinin merkezini Konya yaparak devletin kurucusu olmustur. Oglu II.
Kiligarslan 1180°de en kuvvetli Anadolu Tiirk Devleti olan Danigmendliler Beyligini
ortadan kaldirarak, devleti ogullar1 arasinda boliistiirmiistiir. ¢ Bu eski Tiirk
geleneginin uygulanmasi, Selcuklu devletinin giic kaybederek egemenliginin

zayiflamasina ve kardesler arasinda kavgalarin ¢ikmasina sebep olmustur.

II. Giyaseddin Keyhiisrev zamaninda Anadolu Selguklular1 Tiirkmen
birlikleri tarafindan Babailer Isyani’na maruz kaldilar. Bunu firsat bilen Mogollar

saldirilarin1  devam ettirdiler ve 1243 Kosedagi Savasit ile Anadolu Selguklu

5 Goniil Oney, ““Tiirkler”’, **Anadolu Selcuklu Sanat1’’, Yeni Tiirkiye Yayinlar: C. VII, 2002 Ankara,
s.1212

® Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, S. 27.

7 Zafer Bayburtluoglu, ‘‘Anadolu Selguklu Devri Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz Diizeni’’,
Vakiflar Dergisi, 1978, s. 69.

8 Dogan Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2017,
s. 251.



Devleti’ni maglup ettiler. Anadolu’nun hakimiyeti Mogollarin eline gectikten sonra,
Anadolu Selcuklu Devleti eski giiclinii tekrar kazanamadi. 1308 yilinda II.

Giyaseddin’in 6liimiiyle tiimiiyle son buldu.®

1.1 ANADOLU SELCUKLU SANATI

Anadolu, caglar oncesinden beri en zengin kiiltiir alanlarindan birisi
olmustur. Bulundugu konum itibari ile bir¢ok devlet, inang, irk ve kiiltiire ev
sahipligi yapmistir. Hatta denilebilir ki Anadolu kadar bir¢ok uygarliga besik olmus
baska hicbir yer gosterilemez. Tiirkler Asya’dan Anadolu’ya gb¢ ederken ilk kiiltiir
alan1 olarak Iran ile karsilasmislardir. Yapilan eserlerde Iran’in yani sira Suriye,
Misir, Ermeni ve Giircli kiiltiirlerinin etkisi de goriilmektedir. Daha sonra bu
topraklarda Biiyiik Selguklu Devleti kurularak Selguklu sanatinin ilk olusumlari
baslamistir. 12. yy’da Tiirklesmeye baslayan Anadolu’da tamamen kendine has

yenilik¢i bir sanat ortami1 olusmaya baslamis ve bu yonde eserler verilmistir.*

Islamiyet’in kabuliinden sonra getirilen ¢esitli kisitlamalar, sanatin
olusumunu ve gelisimini engellememis, aksine ihtisamli, gérkemli ve essiz bir sanat
ortaya cikmistir. Sanatgr artik glizelligi yaratan degil, giizelligi kesfeden
konumundadir. Ciinkii giizellik zaten esi benzeri olmayan bir sekilde Yaratici
tarafindan yaratilmistir.** Totemler, ongunlar, kutsal saydiklari ruhlardan siyrilip tek
Yaratici1 kabul eden insanoglu eserlerinde bu teslimiyeti yansitmaya baslamistir.
Islamiyet’i kabul eden Tiirkler ve buna Selguklularda dahil olmak {izere hem Allah’a
duyduklar1 hissi yansitmiglar hem de ibadetlerini yaptiklart mabetleri son derece
titizlikle islemislerdir. Aslinda cami ve mescitlerdeki bu iscilik, tezyinat ve yazi

unsurlari, onlar1 Allah’a yaklastiran bir yol konumundadir.

® Mustafa Ozkan, *“Tiirkler’’, **Selguklular ve Beylikler Devrinde Tiirk Dili’’, Yeni Tiirkiye Yaywnlar,
C:VII, 2002 Ankara, s. 911.
10 Seyfi Baskan, ‘Tiirk Sanati Uzerine Denemeler’, $.3,4.

1 Mustafa Yildirim, ‘Ilk Dénem islam Sanatimin Olusumu’, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, c.4,
sy.10, Bahar 2015, s.60.



Anadolu Selguklu doénemi sanatina bakildiginda yapilan eserlerde
tasavvufun, Allah giden vyolun ve inancin sembollestirilmis motifleriyle
karsilasmaktayiz. Islamiyet oncesi ve Islamiyet sonrasi biitiin motifler bir birlesim
halinde kullanilmis ve ortaya Selguklu Sanati dedigimiz bir sanat iislubu ¢ikmustir.
Kur’an-1 Kerim ve donemin tasavvuf diigiiniirleri ve eserleri de yapilan mimari

siislemelere muhakkak etki etmistir.!2

Agirlikli olarak yapilan mimari eserler; cami, medrese, mescit, kervansaray,
kiimbet, kaleler, hamam ve sifahanedir. Iran Selguklular1 yapilarinda tuglay:
kullanirken, Anadolu’ya yerlesen Selcuklular olusturduklar1 yapilarda malzeme
olarak tas1 kullanmaya baslamiglardir. Selguklu yapilarimin genel olarak dis
goriinlimii sadedir ancak 6n cephe portallerinde 6zenle islenmis tas is¢iligi goriiliir.
Tackapilar olduk¢a heybetli ve dikkat ¢ekici yap1r unsurlari olmalarinin yaninda,
beyligin basindaki sultanin giiclinii gosterme niteligi de tasimaktadirlar. Divrigi,
Sivas ve Erzurum gibi bolgelerde daha heybetli ve is¢iligin daha ¢ok kullanildigi 6n

cephe portalleri karsimiza ¢ikmaktadir.*3

Iran Selguklularinda kullanilan biiyiik avlulu, revakli cami tipi Anadolu
Selguklularinda karsimiza ¢ikmaz. Avlusuz cami tipi kullanilmaya baslanan Anadolu
Selguklu camilerinde ve genellikle 13. yiizyilda ‘‘Bazalikal Tip’’ denilen yapi tipi
kullanilmigtir. Bu doénemde yapilan camiler genelde ¢ok siitunlu uzun sahinli Ulu
Camii tipindedir ve siitunlar kalinca yapidadir.** Kible yoniine dogru genelde 4 ila 5
sahinli olan camilerin orta sahin1 genelde daha genis tutulmustur ve tam ortasi kubbe
veya tonoz Oriintiisii ile bezenmistir. Kubbe; evren, yildiz oriintiileri ve gezegenleri
temsil etmektedir.'® Siirekli gd¢ alan ve kiiltiirel degisiklik yasanilan Anadolu’da bu
nedenle yapi tipleri farklilik gostermektedir. Bolgesel olarak da bu degisiklikler
dikkat c¢ekmektedir. Tugla kullanimi yerini tasa birakmis, zaman zaman ahsap
kullanim1 da olmustur. Tackapilar yapilarin biitiin yiikiinii lizerlerine ¢ekerek

Anadolu Sel¢uklu déoneminin etken unsuru olmustur.

12 Resul Yelen, ‘“Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar’’, Van Yiiziincii Yil
Universitesi S.B.E. Dergisi, s. 479.

13 Goniil Oney, ““Anadolu Selguklu Sanati’’, 5.1213.

14 Dogan Kuban, Bati'va Gégiin Sanatsal Evreleri, s. 276.

15 Goniil Oney, a.g.e. s. 1213.



Medreseler Meliksah doneminden itibaren yapilmaya baslamis, ekonomik,
siyasal ve sanatsal giicii temsil eden yapilardir. Dort eyvanli ve kimi zaman agik,
Kimi zaman kapali avlu sistemiyle yapilan medreseler Anadolu’nun simgesi haline
gelmis yapilardir. Bu medreseler gilinimiiz Universite sisteminin temelini
olusturmuslardir. Sadece din egitimi verilmemis, tip, astronomi, matematik ve
tasavvuf alaninda egitimler de verilmistir. Donemin bilim ve din adamlarini el
iistlinde tutan beylikler, onlara 6nem vererek ve koruyarak deger vermisler ve bu
medreselerde hoca olarak 6grenci yetistirme imkani saglamislardir. Yapilan bazi
medreseler gozlemevi veya rasathane olarak kullanilmistir. Caca bey Medresesi
orneginde oldugu gibi medresenin ortasindaki kubbede bir delik, o deligin hemen
altinda bir kuyu bulunur. Burada astronomi egitimlerinin verildigi diistiniilmektedir.

Sifahane olarak yapilan yapilarin da aslinda tip medresesi olduklar diigiiniilmektedir.
16

Anadolu Selguklu sanatinda figiirlii siisleme oldukca azdir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra Sel¢uklular bu Onemi sanat unsurlarmma da yansitarak figiir
kullanimini bitkisel ve geometrik motiflere birakmustir. Islam 6ncesi kiiltiiriinden
kalan hayvan islubu ise yer yer mimari yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Giines ve
ay sembolleri, giines diskleri, hayat agact motifi, on iki hayvan takviminde yer alan
hayvan motifleri, cift basli kartal, aslan, gergedan gibi motiflerini islam 6ncesi
gelenekten alip, Islam kiiltiirii ile sentezleyerek kullanmuslardir. Cift bash kartal
Anadolu Selguklularin simgesi iken aslan giicii temsil etmektedir. Rumi motifi
ozellikle ¢ok sik kullanilan, hayvan ve bitkisel motiflerle i¢ ice kompoze edilen bir
bezeme unsuru olmustur. Yazi ile hayvan, karigik yaratiklar bezeme unsurlarinin bir

pargasidir.t’

Selguklu sanatinda oldukga ¢ok kullanilan geometrik motifler, miikemmellik
ve kusursuzlugu gozler oniine serer. Insani yasamda olan eksikligin ancak ilahi
sistemde olmadigini, ilahi diizendeki sistemin hatasiz ve noksansiz bir sekilde

isledigini anlatir gibidir. Bu karmasik insan diinyasinda aslinda ilahi bir diizenin

16 Esin Kaya, “‘Tiirkiye Selguklularinda Bilimsel Calismalar™, ¢‘Tiirkler”’, Yeni Tiirkiye Yayinlari, C.
VII. 2002 Ankara, s.826.
7 Géniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanat1”’, s. 1210.



isledigini yansitmaya c¢aligirlar. Genellikle alt1 ve sekiz koseli yildizlar kullanilmistir
ve bunlar bize dini ve mistik kavramlari yansitirlar. Bitkisel formlar1 kullanirlarken

dahi doga ile 6zdes olmayan motifleri kullanmaya ¢alismislardir.'®

1.2. SELCUKLULARDA TAC KAPININ ONEMI

Orta ¢ag Islam mimarisinin en Onemli oOgelerinden biri tagkapilardir.
Yapilarda tackapilarin kullanimindaki islev sadece yapiya giris degil, ayn1 zamanda
oraya simgesel ve dini bir anlam da yliklemektir. Tagkapilar Selguklu toplumunun
yasam ve yasam Otesi inancini ifade etmelerini saglayan en onemli unsurlarindan
biridir. Ibadet yapmak amaciyla gidilen cami ve medreselerde tackapilarin yapilis
amagclar1 daha ilk adimda o kutsal ortami diisiindiirmek ve Islami agidan énemli olan
bu mekanin ehemmiyetini bir kere daha vurgulamakta olabilir. Belki de o yapinin
yapilmasini isteyen ve gergeklestiren yoneticileri ile devleti simgeleyen ve onlarin
giiciinii kanitlayan bir amag giitmektedir. Bu sebeple tackapi Islam mimarisinde

onemli bir yer tutmaktadir.*®

Tackap1 ayn1 zamanda o beyligin, patronun ve padisahin birer gii¢ gostergesi
gibi de algilanabilir. Selguklular icin tackapida ne kadar heybet, ihtisam ve siis varsa,

ayni zamanda o kadar gii¢ var demektir.

Osmanl 6ncesi Anadolu Tirk mimarliginin en 6nemli 6gesi olan tackapilar,
gorkemli ve heybetli dikddrtgen sekilleriyle, islam mimarliginin kapi diizenleme
gelenegini devam ettirmistir. 2° Tagkapilar Anadolu, Suriye ve Misir’da, Tiirk
Atabeyleri ve Memlukler doneminde yapilarin cephelerinde temel vurgu 6gesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.?! Ancak Selguklulardan 6nce ya da sonra bu denli ihtisamli
ve onemli Onyliz siislemeleri goriilmemistir. Selguklulardan sonra tagkapinin heybetli

goriinimii  ve ihtisamli silislemesi Anadolu’da ortadan kalkmistir. Osmanl

18 Selguk Miilayim, Islam Sanati, ISAM Yayinlar1, Ankara 2018, s. 175, 195.

19 Aynur Durukan, ‘‘Anadolu Selguklu Portallerinde Bigim ve Estetik’’ , Ege Uni. Edeb. Fakiiltesi
Sanat Tarihi Bélimii, Uluslararas: Sanat Tarihi Sempozyumu Prof. Dr. Géniil Oney’e Armagan,
[zmir 2002, s. 262.

20 Ayla Odekan, ‘“Tackapilar’’, Vakiflar Genel Miidiirligii, Mimar Bas1 Koca Sinan Yasadig1 Cag ve
Eserleri, 1988, s. 521.

21 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, s. 59.



doneminde On yiiz silislemesi, tackapir diizenlemesi bodylesine gorkemli degildir.

Selguklu doneminde goriilen biiyiikliikte ve siislemede eserler verilmemistir.

Orta Asya ve Iran bolgelerinden gelen Selguklular tugla ve tas kullaniminin
yerini, Anadolu’ya geldikten sonra tamamen tas kullanimima birakmislardir.
Boylelikle bir degisim ve doniisiim i¢ine girerek yapilarda, 6n yliz cephelerinde ve
ozellikle tagkapilarda bu farkliligi gozler oniine seren Selguklular tasi olabildigince
hiinerli bir sekilde islemeyi basarmiglardir. Orta Asya’dan getirdikleri bilgileri ve
Anadolu’da gordiiklerini sentezleyerek yeni bir sanat olusturmuslar ve bu birikimi
tagkapilarda sergilemislerdir. Boylelikle Selguklu sanatinin énemli bir parcasi olan

tagkapilar din, inang, sosyal ve kiiltiirel etmenler de dahil edilerek ortaya ¢ikmustir.

Genellikle yiizeyin tam ortasinda bulunan tagkapilar, cephenin i¢ine girintili
disina da ¢ikintili bir yapidadir. Kapinin girisinde iki yanda, kapmin saginda ve
solunda nisler bulunmaktadir. Kimi tagkapilarda ise kap1 ve 6n yiiz cephesi tamamen
diiz, girintisi ve ¢ikintis1 olmadan bezenmistir. Islam mimarisinde yapilan her kapi
birbirinden oldukga farklilik gostermektedir.?? Kap1 portalinin etrafinda bir, iki veya
tic seritler halinde dikdortgen cerceveler yer alir ve bu cergeve igindeki seritler
cogunlukla geometrik motiflerle siislenir. Kap1 portal nisi sivri kemerli veya yarim

kubbeli mukarnasl olarak karsimiza cikar.?3

Tagkapilarin tas is¢iligini olabildigince sergilemesine karsin yapilarin i¢i bir o
kadar sadedir. Hayal edilen cennetin ve o cennete temsili de olsa girisin birer
sembolii olarak da kabul edildiginden abartili siislemelere oldukca ¢ok yer
verilmistir. Nitekim Divirigi’nin Cennet Kapist1 (Kuzey Tagkapisi) olarak
isimlendirilen kapisinda cennet bahgesini tasvir ettigi diisliniilen hayat agac1 motifleri

kullanilmastir.

Selcuklulardan 6nce tackapilarin formu daha ufak ve kare bir yapidayken,
Selcuklularla birlikte bu form goge dogru uzayan dikdortgen bir yapi halini almistir.

Selguklularin son dénemleri ve beylikler doneminde tackapilarda Olgiisiiz oranda bir

22 7afer Bayburtluoglu, ‘‘Anadolu Selguklu Devri Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz Diizeni’’, s.
77.
2 Semra Ogel, Anadolu Selcuklulari’nin Tas Tezyinati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1966,
s.4.



biiyiikliik goriiliir. Ozellikle Beylikler déneminde Osmanli dénemi tackapilarinin
zeminini hazirlayan bir degisim goriilmektedir.?* Yine aym sekilde tas isciligi de bir

o kadar ¢ok artarak kullanilmistir.

Tackapr formu kimi zaman iki minare ile birlestirilerek bir biitiin halinde
yapilmis sekilde de karsimiza ¢ikar (Sivas GOk Medrese) . Tagkapr ile bitisik olan
minarelerin firiize tast veya cini ile kaplanmis Ornekleri de vardir (Konya Ince

Minareli Medrese).
1.3. MENGUCEK BEYLIGI

Mengiicek olarak bilinen ve Erzincan, Kemah, Divrigi, Sebinkarahisar
bolgelerine egemen olmus, Danismend ve Selguklu siilaleleriyle evlilik yoluyla
baglanti kurmus, savaslara katilarak gazi unvami almis beyleri olan Mengiicek
stilalesi bastirdiklar1 paralar ve yaptirdiklart yapilarin yazitlari ile taninmaktadir.
Herhangi bir temel belgeye dayanmasa da Mengiicek beyligi, iilke agan beylik kuran
bir Tiirkmen Emiridir. % Siileyman’in oglu Sahinsah yaptig1 yapilar ve bastirdig
paralardan dolayr kendisine verilen ‘sah’ unvam ile tanmdigimiz ilk Mengiicek
hiikiimdaridir. Erzincan ve Kemah kolunun hiikiimdar1 Fahreddin Bahremsah ile ayni
zamanda yasamistir. Fahreddin Bahremsah ayni zamanda Divrigi Sifahanesinin
kurucusu olan Ahmet Sah’in karis1 Turan Melek’in babasidir. Fahreddin Bahremsah
Mengiicek Beyliginin en iinlii hiikkiimdaridir ve ondan sonra Ahmet Sah’in hiikiimdar

oldugu diisiiniilmektedir.?®

Tiirkler Iran’dan gelerek Anadolu topraklarina yerlestikten sonra, kendilerini
Anadolu kiiltiirtiyle harmanlamiglardir. Bu donemde Artuklular, Saltuklular,
Danigsmendler ve Mengiicekliler biiyiik rol oynamistir. Mengiicek Beyligi Anadolu
Tiirk sanatinin ortaya c¢ikmasinda onemli ve etkin bir konumda bulunmustur.
Erzincan, Kemah ve Divrigi bolgelerine yerlesen beylik, siyasi anlamda ¢ok fazla

etkin olmasa da iirettikleri yapilar ile sanatsal kimliklerini ortaya koymuslardir.

24 Rahmi Hiiseyin Unal, ‘‘Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tagkapilar’> , Ege Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, no:14, Izmir 1982, s. 26.

% Dogan Kuban, Cennetin Kapilari, s. 18.

% Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, s. 31
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Mengiiceklilerin en eski eseri Divrigi Kalesinin bulundugu tepeye insa edilen 1180
tarihli Kale Camii’dir.?’ Divrigi Kalesi, Divrigi Kale Camii, Divrigi Ulu Camii ve

Sifahanesi ve Sitte Melik Kiimbeti belli basli Mengiicek eserlerindendir.

Mengiicek Beyliginin Konya Selguklularina bagli oldugu bilinmektedir.
Nitekim yapitlarinda da bu bagliliklarin1 belli eden sembollere yer vermislerdir.
Mengiicek beyliginin Danismendliler ve Selguklular ile kurdugu akrabalik iliskileri
onlar i¢in aslinda bir devlet politikast1 olmustur. Bu politika Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar uzanan biitiin Tiirk beyliklerinin ve devletlerinin bulunduklari

bolgede siirekliligini belirler.

Stirekli go¢ ve savas ortaminda Mengiicek beyligi sanatgilari, sufileri, sairleri
himayesi altinda barindirmistir. Nitekim Mevlana’nin babasi Bahaddin Veled ve
Azerbaycanli sair Nizami, Bahremsah’in hiikiimdarligi sirasinda Erzincan’da
kalmistir. Hiikiimdarlarin gégler sirasinda Tiflis, Ahlat ve Azerbaycan’dan gelen ve
ilkelerinden gegen sanatgilart ve sairleri himayeleri altinda tutmalari, ¢ok yonlii
bakis agilarinin oldugunu, sanata ve sanatgiya, sairlere ve siirlere, inanglara 6nem
verdiklerini gostermektedir. Nitekim eger hiikiimdarlar boyle bir yol izlemeselerdi
belki de Divrigi gibi bir basyapit olusturulamazdi. Sanatgilar ve hiikiimdarlarin
rastlantisal birlesmesi sonucu harikulade eserler verilmis ve énemli bir sanatsal ve
kiiltiirel ortamin olusmasi saglanmistir. Aslinda her yapilan cami, medrese, sifahane,
hamam gibi eserler o beyligin ve hiikkiimdarinin giiciinii belli eden bir statii

gostergesidir. Bu durum Mengiicekler i¢in de olduk¢a 6nemlidir.

Mengiicek ogullarinin az bilinen tarihi i¢inde, Kafkas, Erzurum emirleri ve
Keykubad’la olan iliskileri ayni cografya ve tarihin paylasildiginin kanitidir. 12.
yizyllda Azerbaycan’dan Tiirkiye’ye kadar Selguklu beyliklerinin elinde
bulundurdugu cografi bolgeler, ayni kiiltiir ortaminin bir parcast oldugunu gdosterir.
Dolayisiyla Divrigi’de Selguklu kiiltiirii tizerinde Giiney Kafkas, Cezire ve Kuzey

Suriye etkileri bulmak sasilacak bir olgu olmaktan ¢ikmaktadir.?®

27 Seyfi Baskan, “Tiirk Sanat1 Uzerine Denemeler’’, s.118.
2 Dogan Kuban, a.g.e. s. 34.
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1.3.1. Sivas Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi

Islam mimarisinde cami ve sifahaneyi birlesik, tek bir blokta ve aynmi ¢at1
altinda kullanan bagka bir 6rnek yoktur (bkz. R. 1). Sivas Divrigi Ulu Camii ve
Sifahanesi tiiriiniin son Ornegi denilebilecek nitelikte bir basyapittir. Gerek plan
kurgusu gerek ta¢ kapilart ve gerekse tas isciligiyle hala akillarda soru isareti
biraktiran ve hayretlere diisiirecek bir kurgudadir (bkz R. 2).

R. 1:Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi Genel Goriiniimii
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;4;tr)
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R; 2: Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi Plan

(Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, $.41)

Divrigi Ulu Camii Mengiiceklillerin en biiyilk ve en Onemli eseridir.
Mengiicek Beyi Sahingah’in torunu Ahmet Sah tarafindan yaptirilmistir. 1223’°te
yapimina baslanan eserin 1228 yilina kadar yapimi devam etmistir. Camiye birlesik
yapilan Dariigsifa kism1 Kemah- Erzincan boyunun beyi olan Bahram Sah’in kiz1 ve
aym zamanda Ahmed Sah’in esi olan Turan Melek tarafindan yaptirilmistir.?° Bazi
tarihgilere gore eserin yapimi Mogol istilalari nedeniyle yarim kalmis ve eser tam
manastyla bitirilememistir. Yap1 Dartissifa ile birlesik yaptirilmig, cami, sifahane ve
tiirbe ile aslinda bir kiilliyedir. Mimar1 Ahlathi Hiirremsah’tir. Ahlat, oradaki mezar
taslarindan da anlasilacag gibi tas is¢iliginin eski ve zengin merkezlerinden biridir.
Sanatc¢1 oradaki teknik 6zellikleri ve bilgileri Divirigi Camii’ne aktarmistir ve ortaya

harika bir sentez ¢ikmustir.

Divrigi yapitinin bulundugu cografyada Anadolu’nun biiyik bir bolimii,
Suriye, bati Iran ve Tiirk siilalelerinin egemenlik alamdir. Ve bu alan siirekli olarak
gocler, savaslar, arayislar bdlgesidir. Insanlarin, diisiincelerin, sanatgilarin, fikirlerin

ve kiiltirlerin go¢ alanidir. Bu durum bize Divrigi Camii gibi bir yapitin nasil

29 Seyfi Baskan, “Tiirk Sanat1 Uzerine Denemeler’’, s.118.
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olustuguna dair ipuclari vermektedir.*® Fakat bdyle bir ortamda Divrigi kendine has

ve esi benzeri olmayan bir olusum gostermektedir.

Ortadogu bezemeleriyle ne kadar benzerlik gosterse de farkliligini ortaya
koydugu igin dikkatleri daha da tizerine ¢ekmektedir. Yapiy1 ve ta¢ kapilarindaki
motifleri izleyenlerde bir bilinmezlik hissi olusturmaktadir. Motiflerde ve
kompozisyonlarda dini inancin etkisi de olduk¢a fazladir. Her ne kadar karsimizda
Islamiyet’i kabul etmis bir toplum olsa da Islamiyet oncesi inanglarmin getirmis
oldugu bir takim motifleri de burada kullanmislardir. Biraktiklar1 dinleri, kabul
ettikleri Islam diniyle biitiinlestirerek, bu ¢er¢eveden ¢ikmayarak zengin ve gesitli bir

motif dagarcigini gozler Oniine sermislerdir.

Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi, Anadolu Sel¢uklu sanatindan daha farkli bir
izlenim sunmaktadir. Diger Selguklu Donemi eserleri ile kiyaslandiginda daha once
yapilmamis bir kurgu ve bezeme diizeni dikkat ¢ekmektedir. Cami’nin insaati
tamamlandiktan sonra tackapilar ve mihraplarin bezemesine baslanmis oldugu
diisiniilmektedir. Ancak ne var ki Mogol istilalarindan dolay1 kapilar ve mihrabin
islemesi yarim kalmis, hatta insaatin da tam olarak bitirilemedigi distiniilmektedir.

Bu harika yap1 UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer almaktadir.

Yapinin Kuzey Tag¢ Kapisi, Bat1 Tag¢ Kapisi, Sifahane Ta¢ Kapisi olmak {izere
ti¢ kapisi bulunmaktadir. Daha sonraki tarihlerde hiinkarin daha rahat camiye
girebilmesi i¢in caminin arka cephesine bir kapi/pencere agilmistir. Yapinin tag
kapilarinda ii¢ boyutlu, simetrik olmayan, heykel hissini uyandiran, rumi, palmet
motifi 6n planda olmak tizere, bitkisel ve geometrik motifler kullanilmistir. Yazinin
daha az kullanildigi goriilmektedir. Cami igerisinde yer alan mihrap, minber,
stitunlar, siitlin basliklar1 ve kubbe ici tavan siislemeleri de ayri1 bir titizlikle

islenmistir (bkz. R 3).

30 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi , $.25.
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Cami boliimiinde tonozlarin merkezlerinde hag goriiniimii olan ¢apraz desen
uygulamasi kullanilmis, palmetlerle bezenmistir. Ancak bunlar birebir hag degil,
giinesin  donilistimii  {lizerine sekillenmis dort yon ve gokyiizii kavramlarim
betimlemektedirler. Dort yoniin ortasindaki desen gokyiizii, bu eksenin tam alt
noktas1 yeryiiziidiir.>! Mihrap 6nii kubbesinin altinda sonradan eklendigi diisiiniilen

nesih kitabede ‘‘Ahlath Mugis oglu Hiirremsah’in isgidir.”” yazilidir.

R. 3: Divrigi Ulu Camii i¢ Gériintiisii

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi )

Sifahane, ruh ve sinir hastaliklarinin tedavisinde kullanilmistir. Dartigsifa
kelimesi 13. yiizyilda medrese, konukevi anlaminda kullaniliyordu. Bazi tarihgiler
aslinda bu sifahanenin ilk 6nce medrese olarak planlandigini belirterek, st katinin
Ahmet Sah ve esi Turan Melek’in zaman zaman konakladiklar1 bir yer olarak
kullanilabilmis olduklarini diistinmiislerdir. Ancak yapinin kitabesinde Dariissifa
tanmim1 gegmektedir. Ve bu durum Anadolu yapilarinda ilk ve tek olarak bu yapida
karsilasilan bir ozelliktir. 3 Ust katinda hasta ve doktor odalari bulunmaktadir.
Sifahanenin tam ortasina da bir havuz yapilmistir. Suyun bu havuzdan akarken

¢ikardigi sesler ruh ve sinir hastaliklarinin tedavisinde kullanilmistir (bkz. R. 4).

31 Ali Uzay Peker, ‘Divrigi Ulu Camisi ve Sifahanesi’, Tasarim Merkezi Dergisi, Subat 2007, s.22
32 Ali Uzay Peker, a.g.e. , s. 22.
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R. 4: Sifahanenin Ti¢ Kism

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi )

1.3.2. Cami ve Sifahanenin Ta¢ Kapilari

Tagkap1 veya portal diye de adlandirilan ciimle kapisi, mimarlik tarihinin
cesitli donemlerinde dis kiitlenin en belirgin eleman1 olarak tasarlanmistir.®® Anadolu
Sanatinin en 6nemli mimari unsurlarindan biri olan tackap: formu, farkli tasarim ve
kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesinin
kapilarina baktigimizda diger Selguklu eserlerinden ne kadar farkli ve 6zgiin oldugu,
hicbir benzerinin bulunmadigi, kendine has bir islubunun oldugu dikkat
¢ekmektedir. Nitekim tagkapilar tek basina camiyi ve sifahaneyi temsil eder
niteliktedir. Diger Selguklu yapilari sadece tek bir cephe iizerinde tek bir tagkapr ile

tamamlanirken, Divrigi Camii ve Sifahanesi iki cephe tizerinden yani Kuzey ve Bati

33 Ayla Odekan, “‘Ciimle Kapist>* https://islamansiklopedisi.org.tr/cumle-kapisi , 02.09.2020, 23:38.
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cephesinde bulunan tagkapilariyla tamamlanan bir yap1 durumundadir. Dolayistyla

iki cephenin kullanilmasi durumu Divrigi’ni diger yapilardan farkli kilar.

Tagkapilarda kullanilan motiflerinin hangilerinin mimari agidan hangilerinin
simgesel agidan yapildigini anlayabilmek pek miimkiin degildir. Ancak ¢ogu motifin
muhakkak simgesel ve dini bir anlam1 oldugu arastirmacilar tarafindan
sOylenmektedir. Ne olursa olsun burada smirlayict ve tekdiize olan yiizey
hareketlendirilerek simgesel motif kurgusu ile birlestirilmis ve ortaya tas is¢iliginin
sinirlarint zorlayan anitlar ¢ikmistir. Kuzey Tagkapisi, Bati Tagkapis1 ve Sifahane
Tagkapist  birbirlerinden farkli slup, kompozisyon ve motif unsurlarin

tasimaktadirlar.

1.3.2.1 Kuzey Tagkapisi (Cennet Kapisi)

Divrigi Ulu Camii’nin kuzey cephesinde bulunan kapisidir. Uzerindeki
motiflerin cenneti tasvir ettigi diisiinildiigiinden Cennet Kapisi, camiye esas giris
kapisi oldugun Ciimle Kapisi da denilmektedir. Divrigi Ulu Camii’nin en iinli ve
diger kapilara nazaran daha ihtisaml olan kapisidir. Uzerindeki motifler, oymalar ve
bezemelerle diger kapilardan daha farkli olmasiyla ayrilir. Sanki {i¢ boyutlu heykelin

kap1 lizerine yerlestirilmesi gibi, heykelimsi his veren bir nitelige sahiptir (bkz. R. 9).

Kuzey Tackapisinda Islam oncesi ve Islam sonrast motifler birlikte
kullanilmistir. Kapida kullanilan ve bu kapimin simgesi haline gelen hayat agaci
motifi Islam dncesinde Pagan inancinda oldukca sik kullanilan bir motiftir. Diinyanin
merkezi kabul edilen hayat agaci yerylizii ile gokyiiziinii birlestiren merdiven
gorevini Ustlenir. Hayat agaci evrendeki hayatla alakalidir ve sonsuzlugu
simgelemektedir. Aslinda sadece pagan inancinda degil tiim inanis ve kiiltiirlerde
hayat agact motifi hep vardir ve kullanilmistir. Oliimsiizliigii, bilgeligi, gencligi,
diinyanin  katmanlarini, yeniden dogusu, canliligin tiikenmezIligini, cenneti
simgelemektedir. Dokuz dalli agagtan dokuz ayri insanin tiireyisi ve dokuz ayri

kisiden dokuz ayr1 boyun olusmasi ile alakali Tiirk inamisin1 da temsil eder.®* Hayat

34 Mukaddes Cetin Biiyiiktunca, Mehmet Sag, ‘‘Samanlarin Goge Yiikselis Ritlerinin Agag Simgesi
Baglaminda Incelenmesi’’, Van Yiiziincii Yil Universitesi S.B.E. Dergisi, Van 2019, $.225.
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agac1 motifi Islam sanatinda 12. yiizyildan 15. yiizyila kadar pek ¢ok sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu Selguklulari’nin yapmis oldugu diger camii ve
medreselerde de hayat agaci motifine gok sik rastlanmaktadir. Ornegin; Erzurum
Cifte Minareli Medrese, Sivas Gok Medrese. Selguklularda sadece dini yapilarda bu
hayat agact motifi kullanilmigtir. Bizden Avrupa sanatina ise Endiiliis Emeviler

zamaninda gegmistir.%®

Kapinin sag ve sol tarafinda bulunan hayat agaci motifi ti¢lii yaprak grubu ve
iki adet diskten olusmaktadir (bkz. R. 5). Simetrik gibi dursalar da asla simetrik
degillerdir ve hicbir desen birbiriyle benzerlik gostermemektedir. Kapinin saginda ve
solunda ii¢ katmanli hayat agacinin olmasi pagan inancinda dokuz katmanli evreni
temsil ettigi diistiniilmektedir. Diger bir rivayete gore bu katmanlarin her birinin
cenneti tasvir ettigi diisiiniilmektedir. Cenneti, cennetin katmanlar1 hayal edilmis, her
bir palmet ve yaprak cennet bahgesi gibi bezenmistir. Bu yaprak gruplari kapinin
lizerine sarkarak ve kompozisyon digina ¢ikarak adeta bir sarmasik goriintiisii vermis,
cerceveyi sarmistir (bkz. R. 6). Bu sarmasik kompozisyonu asla goézii rahatsiz
etmemekte aksine ¢ok farkli ve mistik bir goriintii olusturmaktadir. Bunun Islam

mimarisinde daha 6nce yapilmamus bir kurgu oldugu sdylenmektedir.

R. 5: Kuzey Tagkapisinda Bulunan Hayat Agac1 Kompozisyon Ornekler

35 Aynur Durukan, *‘Sivas Sehir ve Kiiltiir Dergisi, Hayat Agac1 Ozel Say1’’, Ortacagin Sénmeyen
Yildizi, sy. 19, Sivas 2012, s.25.
3% Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, s. 113.
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R. 6: Kuzey Tagkapisi

Kapinin tamaminin cennet bahgesine benzetilmek istendigi diisiiniilmektedir.
Tiim desenler duvardan tasarcasina heykel gibi biiyiilk boyuttadir. Hayat agaci
motifinde yapraklar ucu kivrimli rumi motifi seklinde yapilmistir. Her bir yaprak
kendi i¢inde bir bahge gibi tasarlanmig, iic katmanda oyularak ve islenerek
yaptlmistir (bkz. R. 7). En altta zemin, lizerinde yapraklar ve ¢igek motifleri, onun
tizerinde giriftli rumi motifleri oyularak, dantel gibi islenen bir sanat eseri ortaya
cikmistir. Ve bu desenler asla birbiriyle benzer degildirler. Buna ragmen hic¢bir motif
asla karmasa hissi verir nitelikte degildir. Bu farklilikta insani hayrete diisiiren diger

bir 6zelliktir.

Higbir alan bos birakilmamis, zeminin her yeri dantel gibi oyularak
islenmistir. Mukarnaslarin yiizeyleri bile rumi motifleriyle bezenmistir. Rumi
motifleri baglandiklar1 sap ile birlikle devam ederek, ayrilarak daima yeni rumiler
meydana getirmislerdir. Irili ufakli desenler yan yana ya da i¢ ice kullamlmustir.
Kapmin dis g¢ergevesinde menderes frizi denilen bir motif kullanilmistir. Motifin
isminin menderes nehrinden alindig1 diisiiniilmekte olup, ruhsal temizligin, yasamin
akiskanliginin, siirekliliginin ve saflifin semboliidiir. Bu motifin altindan ince dalli

rumiler kivrilarak ge¢mektedir, onun altindan daha ince dalli rumi ve yaprak

19



motifleri devam etmektedir.® Menderes frizi ve altindan gecen rumi ve yaprak
motifleri kesiserek suyolu gibi bir goriintii olusturmus ve kapiyr ¢ercevelemistir.
Yine burada da motifler i¢ i¢ge gecmesine karsin asla bir karmasa durumu s6z konusu

degildir.

R. 7: Kuzey Tagkapist Ayrintisi

Kitabenin zemininde dahi ince ince dantel gibi islenmis rumi motif
kompozisyonu bulunmaktadir. Irili ufakli rumiler asla kitabeyi kapatmamus, o kadar
¢ok is¢ilik olmasina karsin yazinin oniine gegmemistir. Kapinin i¢ kaval silmesinde
sekizgen yildiz motifleri bulunmaktadir. Bu sekizgen motifin kendi icinde
olusturdugu her bir alan kendi igerisinde miistakil rumi motifleriyle bezenmistir.
Kapiin her bir noktasinda muhakkak rumi motifi karsimiza ¢ikar ama asla benzer

degildirler.

Kap1 kavsarasinin tam iistlinde ve menderes frizinin tam altinda biiylik
boyutlu ve i¢i rumi motifleri ile bezenmis bir lotus motifi bulunmaktadir. iki yanma
daha kiiciik boyutlarda lotus ¢icegi ve yine igleri rumi ile bezeli altigen yildizlar

yerlestirilmistir. Sekiz kollu yildizlarin, altigenlerin, sekizgenlerin, giines disklerinin

37 Semra Ogel, *‘Anadolu Selguklulari’nin Tas Tezyinat1”’, s.22.
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kapida olduk¢a ¢ok kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Sekizgenler sonsuzlugu,
altigenler gokyiiziinii temsil etmektedir.®® Kiiciik saksilar i¢inden agac dalinin ¢iktig

motiflerde kuzey tackapisi lizerinde goriilmektedir.

Selguklu donemi yapilarinda yazi ve desen bir arada kullanilmisken,
Divrigi’de yazi kompozisyonuna c¢ok yer verilmemistir. Kapinin sag tarafindaki
yildiz bordiiriinde ‘‘Adaletli Sultanin mutlulugu, egemenligi ve saadeti edebi
siirsiin.”” Ifadesi, simetrisinde ise ‘‘Allah’tan baska ilah yoktur sadece O vardir.”
Ayeti Kerimesi yazilmaktadir. Bu yazi kompozisyonlarinda dahi simetri
kullanilmamis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Kap1 kitabesinde ise ‘‘Siileyman Sah oglu
Ahmet Sah, Allah’in affina muhta¢ aciz kul 626 hicri aylarinin birinde bu caminin

yapilmasini emretti.’” Ifadesi yer almaktadir (bkz. R. 8).%

Kavsara tizerindeki nesih kitabede ise ‘Yiice sultan Devleti giinlerinde, dinin
ve diinyanin yiicesi, miiminlerin emirinin yardimcist Keyhiisrev oglu Keykubad’

yazilidir. 4

R. 8: Kuzey Tackapis1 Kavsara Uzerindeki Kitabe Ayrintist

38 Ali Cilasun, “‘Konya da ki; Karatay, Ince Minareli ve Sir¢cali Medreseler ile Alaaddin Camii nin
Tagkap Siislemelerinin Tasarim A¢isindan Incelenmesi’’, Selguk Universitesi. S.B.E. Tasarim Ana
Bilim Dali, Tasarim Bilim Dali, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2018, s. 86.

39 http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html , 28.10.2020, 16:22.

40 Aynur Durukan, ‘“Sivas Sehir ve Kiiltiir Dergisi, Hayat Agac1 Ozel Say1’’, s. 25.
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R. 9: Kuzey Tagkapisi Genel Goriiniim

1.3.2.1 Bat1 Kapisi (Tekstil Kapi)
Cami’nin Bati  Tagkapisi, diger tagkapilardan tamamen farklhi
kompozisyonlarla bezenmistir. Uzerindeki desenler hali ve kilim motiflerine

benzetildiginden Tekstil Kap1 olarak da adlandirilmistir (bkz. R. 10).

Kap1 tizerinde hakim olan desenler ¢ogunlukla gegmeler, rumi motifleri,
yarim kiire, kabara ve rozetler, lale motifleri, prizmatik 6geler ve siitungelerdir. Diger

kapilarda oldukga ¢ok kullanilan ve Cami’nin neredeyse karakteristik desenleri olan
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iri yaprak ve palmet motifleri bu kapida kullanilmamistir. Diger kapilardaki heykelsi
gorlintliniin  aksine daha az ¢ikintili ve tekdiizeligi olan bir oyma {islubu
bulunmaktadir. Kimi tarih¢iler kapmin birka¢ kez yikilip tekrar yapildigim
diisiinmektedirler. Bundan dolay1 bati kapisinin diger kapilardan farkli oldugunu

savunurlar. Ancak bu hususta yapilan net bir ¢aligma yoktur.

y  puios
R. 10: Divrigi Ulu Camii Bat1 Tagkapisi

Kapinin i¢ kisminda sag ve sol tarafinda duran uzun siitunlar dikkat ¢ekicidir.
Ikisi de simetrik degildir, farkli kompozisyonlar ile bezenmislerdir. Siitunlarin
iizerinde Anadolu Selguklu mimarisinde kullanilan, giilbezek adi verilen, yarim kiire
seklinde islenen kabaralar bulunmaktadir. Uzerleri ¢ok ince rumi motifleriyle
bezenmig fakat kimisinin lizeri ise maalesef kazilarak yok edilmistir. Disk denilen

yiiksek kabartma teknigi ile yapilan tokmagi andiran ve sanki yukaridan asili gibi
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duran bezeme unsurlar1 da yine bat1 kapisinda karsimiza ¢ikmaktadir.** Kavsaranin
altinda ti¢ satirlik siiliis kitabede ‘‘Bu kutsal Ulu Cami’nin temelini Allah’in adina
Allah’in zayif kulu, Allah’in rahmetine muhtag, miiminlerin emirinin yardimecisi
Sahingah oglu, Siileyman Sah oglu Ahmet Sah -Allah miilkiinii siirdiirsiin ve Kadirini
arttirsin.- 626/ 1229 yili iginde atnustir.”” yazilidir (bkz. R 11). %2

R. 11: Bat1 Tagkapis1 Kavsara Uzerindeki Yazi

Kullanilan rumi motiflerinin burada da benzerlik gostermedigini, farkl
desenlerin yan yana kullanildigin1 ve buna ragmen bir karmasa olmadigim
soyleyebiliriz (bkz. R 12). Bati1 kapisinda kullanilan bir diger 6nemli motif, lale
motifidir. Lale motifinin fran eserlerinde kullanildig1 sdylenmekte olup ilk defa
Selguklu donemi eserlerinden olan Divrigi Camii’nde karsimiza ¢ikmaktadir.
Osmanli donemine kadar bir daha lale motifinin kullanildigi goriilmez. Lale

tasavvufta Allah kelimesini ifade etmektedir.*?

41 Rahmi Hiiseyin Unal, ““Anadolu Tiirk Mimarisinde Tacgkapilar’’, No:14, [zmir 1982, 5.80.
42 Aynur Durukan, a.g.e. s. 26.
4 Hilmi Arel, ¢‘Divrigi Ulu Camii Tekstil Kapisi ve Digerleri’’, Vakiflar Dergisi, 1962, s.115.
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R. 12: Bat1 Tagkapist Ayrintilari

Kapinin kuzey ve giiney tarafinda ¢ift bash kartal ve dogan kusu motifi
bulunmaktadir (bkz. R 13.). Cift bash kartalin Anadolu Selguklu Devletini 6zellikle
de Alaeddin Keykubat’i, dogan kusunun ise Mengiicek Beyligini temsil ettigi
diisiniilmektedir. Kartal Orta Asya Tiirklerinin inang sisteminde Onemli bir yer
tutmaktaydi. Kartalin giines 1sinlarinin i¢inde yasadigi, atesi ve havayi kendi icinde
barindirdigi  diistiniiliirdii.  Yeryiiziinden gokyliziine ugarak Tanriya haber
gotiirdiigiine inanilirdi. Miislimanhigi kabul eden Tiirkler kartali dini sembol olarak

degil, koruyucu tilsim olarak kullanmislardir.**

Kapinin  hemen  bitisiginde, cami  duvarinda  simetrik  rumi
kompozisyonlarindan olusan bir rozet bulunmaktadir. Merkezi sekiz simetrili, i¢ ice
geemis halkalar ve rumilerden olusan miikkemmel ve kusursuz bir is¢ilikle islenmis

olan rozet kapinin sol tarafinda bulunmaktadir (bkz. R.14).°

4 Aynur Durukan, ‘‘Sivas Sehir ve Kiiltiir Dergisi, Hayat Agac1 Ozel Say1”’, s. 27.
% Semra Ogel, ‘“Anadolu Selguklularinin Tas Tezyinat1”, s.25.
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R. 13: Bat1 Tagkapis1 Kus Motifi R. 14: Bat1 Tagkapisi Rozet Motifi

1.3.2.3 Sifahane Tagkapisi

Yapinin Bati cephesinde yer alan Sifahane Tagkapist da diger kapilarla
benzerlik gostermemektedir ve kap1 bezemelerinin tamamlanmadig diistiniilmektedir
(R. 15). Hem yiizeysel hem de yiizeyden tagkin siislemeleri olan Sifahane kapisinin
sanat tarihi agisindan bagka herhangi bir 6rneginin bulunmadigi sdylenilebilir. Kap1
iizerinde iri palmetler, rumi motifleri, sekizgenler, ¢okgenler, geometrik motifler,
sekiz ve alt1 kollu yildizlar ve lotus ¢icegi motifi kullanilmistir. Kapinin her ¢ergevisi

tizerinde farkli farklt motifler kullanilmstir.
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—. 15: Slfahan Tag:kaplél

( https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi )

Sifahane tagkapisi i¢ ice gecmis ii¢ adet biiylik kemerlerden olusmaktadir.
Tackapinin en dis gercevesi ile birlesen higbir mimari ve tasiyict 6zelligi olmayan
mukarnas siitun basliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Diger alisilmis tagkapt formlarmin
aksine bu kapida dikdortgen bir gergeve bulunmamaktadir (R. 16). Yiizeyde sadece
konturlartyla belirgin kabartma motifler bulunmaktadir ve higcbiri tam olarak
bitirilememistir (bkz. R. 17). Kapmin yapimi eger bitirilseydi, kuzey tagkapisi ile
benzerlik gosterecegi diisiiniilmekle birlikte, nasil bir goriintii olusturacagi da bugiin

pek ¢ok arastirmacida merak uyandirmaktadir.
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*

R. 17: Sifahane Tagkapis1 Ayrintilart
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Kapmin tam ortasinda bir pencere bulunmakta ve bu pencere Sekizgen
prizmal1 bir siitun ile ortadan ikiye ayrilmaktadir. Bu siitunun denge siitunu olarak
yapildig1 ancak 1939 Erzincan depreminden sonra islevini yitirdigi soylenmektedir.
Bu yapi unsurunun Islam ©Oncesi Orta Asya mimarisinde de kullamldig
diisiiniilmektedir.*® Siitunun {izeri rumi sebekeleri ile bezenmekte olup siitunun alt
kisminda biiytikge iki yaprak bulunmaktadir ve bunlarda rumi motifleri ile islenmistir
(bkz. R. 18). Siitunun iistiinde bulunan yirmi iki adet olan yildiz motiflerinin
kozmolojik mana da diinya eksenini ve yildizli gok kubbeyi temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Bunun Asya ¢adir kiiltiiriinde bulunan temel bir kavram oldugu da

bilinmektedir.*’

R. 18: Sifahane Tagkapist Ayrinti

Islam sanatinda kullanilan yildiz kompozisyonlar1 genellikle tagkapilarda ve
mihraplarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de giines, ay ve yildizlarla ilgili
pek cok ayet bulunmasi, mimaride bu unsurlarin kullanimina yol agmis ve sanat¢inin

orada inancim1 estetik ve sanatsal bir yolla yansitmasini saglamistir. Yildiz

4 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, s. 125.
47 Ali Uzay Peker, ““Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas1”’, s. 25.
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stislemeleri semay1 temsil ederken kullanilan kabara ve giilbezekler gilines ve ay1
temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Kabara ve giilbezeklerin sultanin yiiceligini,
sahligim1  ve hikkimdarhgm ifade ettigi sembolik figlirler oldugu da

diistiniilmektedir.*®

Stitunun sag ve sol kisminda hilal ve Siileyman miihrii dedigimiz igleri
rumiler ile bezenmis alti kollu yildiz motifleri bulunmaktadir. Yildiz ve hilalin
bitisiginde dikdortgen bir sebeke bulunup igleri rumi motifleri ile bezenmistir (bkz.
R. 19). Bu dikdértgen kisimda, bugiin giiniimiiz tezhip sanatinda da kullanilan saadet
diigiimii dedigimiz motife rastlanilmaktadir. Yirmi iki adet bes kollu y1ldiz motifinin
hemen tizerindeki kap1 kemerinin sag ve sol tarafinda geometrik desenli, i¢leri rumi
motifleri ile bezeli sekizgen madalyon bulunmaktadir ve hilal ile ¢evrelenmistir.

Hilal motifi ayn1 zamanda Islamiyet’i temsil etmektedir.

R. 19: Sifahane Tagkapisi Ayrintilar

48 Resul Yelen, ‘‘Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar’’, s.477,478.
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Sifahanenin giris kapismnin tam iizerinde igleri geometrik motifler ile
bezenmis sekizgenler bulunmaktadir ve hemen iizerinde bir kitabe vardir. Kitabede
“‘Fahrettin Bahrem Sah’in kiz1 Melike Turan, Allah’in affina muhtag aciz kul adaletli
Melike, bu sifa yurdunun yapilisin1 626 H / 1228 M yilinda emretti.”” Yazilidir (bkz.
R. 20).%°

Kap1 kemerinin iki ayak arasindaki girintide kafalari birbirlerine degen iki
insan figiirti kafas1 bulunmaktadir. Ayn1 zamanda en digta bulunan kap: kemerinin
sag ve sol tarafinda iri palmetler ile bezenmis rozetler lizerinde de saglar1 6rgiilii olan
iki insan figiliriine rastlanir. Bu figilirler gegmis zamanlarda insanlar tarafindan tahrip
edildigi i¢in glinlimiize kusursuz bir sekilde gelememistir. Biri erkek biri kadin olan
bu iki figiiriin yapinin patronlarinin yani Ahmet Sah ve esi Turan Melek’in oldugu
diigiiniilmektedir. Bu figiirlerin cami kapilarinda degil de sifahane kapisinda
bulunmalar da dikkat ¢ekici bir diger husustur.>

4 http://www.divrigiulucamii.com/tr/Darussifa_Tac_Kapi_7.html 15.10.2020, 13:22.
% Dogan Kuban, a.g.e. s, 131.
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1.3.3. Tackapida Kullamilan Motifler

Gogebe Tiirk kiiltiiriinden gelen ve Islamiyet’ten dnce pagan dininin inang
sistemi ve kiiltiirel degerleriyle yasayan Tiirkler, bu etkide kalarak bazi sembol ve
figiirleri Islamiyet’ten sonra yapmis olduklar1 yapilarda da kullanmaya devam
etmislerdir. Ancak bu sembolleri veya figiirleri Islamiyet ile birlikte ilahi ve kutsal
anlamlarindan tamamen soyutlagtirarak bir arma gorevinde kullanmislardir. Nitekim
yiizyillardir farkli inang sisteminden gelen ama kullanilmaya devam edilen bu
sembollerin bir anda islevini yitirmesi pekte miimkiin degildir.

Tiirkler, arma, sembol ve motif olarak hayvan ongunlarmi ve mitolojiden
gelen kiiltiirel dgeleri kullanmislardir. insanoglu gegmisten beri kendilerince degerli
olan bir maddeye anlam yiikleyerek onu kutsallastirmistir veya o madde {izerinden
kutsalligi agiklamaya ¢alismistir. Heykel, resim, ikonalar, kap ve kagaklar, giinlitk
kullanim esyalar1, halilar, giyim esyalari, ibadet ve toplu kullanim alanlarinda bu
kutsallig1 agiklamaya calismislardir. Belirli totem sembolleri kullanilarak bunlarin
giic kuvvet verdikleri ve koruyucu etkilerinin oldugu diisiiniiliirdii. Ornegin Tiirkler
bazi hayvanlart kutsal sayarak kendi on iki hayvanli Tirk takvimlerini
olusturmuslardir. ‘Ongun’ olarak adlandirdiklar1 bu totemleri ileriki zamanlarda
kutsalliklarindan arindirarak sadece arma ve sembol olarak kullanmaya devam
etmislerdir. !

Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, Anadolu’ya dogru gelirken pagan inanglart
dogrultusunda bu inancin olusturdugu Kkiiltiirel sembolleri de getirmisler ve bu
topraklarda harmanlayarak kullanmiglardir. Anadolu Selguklu déneminde bu sekilde
yapilmis sayisizca eser bulunmaktadir ve bu durum giderek Islam mitolojisi haline
doniismistiir. Giines, ay, hayat agaci, lotus gibi motifler Selguklu sanatina Orta
Asya’dan gelmistir. Kozmolojik ve mitolojik figiirler biitiin din ve inanislarda

birbirlerine benzer anlamlarda kullanilmistir.

19 99

, Tiirk Diinyasi
Incelemeleri Dergisi, sy: 11, Izmir 1997, 5.136.

32



1.3.3.1. Rumi Motifi

Hat sanatinda bulunan teklik ve sonsuzlugu birlestirme gibi 6zellikler rumi
motifi kompozisyonlarinda da bulunmaktadir. Tipki geometrik kompozisyonlar gibi
ciddi bir diisiinme eseri olan rumi, matematik ve mantik ¢ercevesinde hesaplanarak
tasarlanir, ayni zamanda merkezi tasarima Onem verilmez. Geometrinin ve
matematigin zirve yaptig1 Selguklu doneminde rumi motifinin de matematik hesabi
ile kusursuz bir sekilde tasarlandig1 disiintiliir. Harikulade tasarlanan bu desenler,
kusursuz bir denge, uyum ve ritim ile birligi ve sonsuzlugu bize anlatmak ister
niteliktedir. Ayn1 zamanda evrendeki ahenk ve diizene de vurgu yapmaktadir. Esere
bakarken o eserde bir sinirlama olmadigini ve 6zgiirligin soyutlastirilmis hali

izlenimini bizlere vermektedir (bkz. R. 21).>2

R. 21: Kuzey Tackapist Rumi Motif Ornekleri

52 Kiibra Karadeniz, ‘‘Tezhip Sanatinda Soyutlama’’, FSM Vakif Universitesi Lisans Ustii Egitim
Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlart Ana Sanat Dali, (Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
2019, 5.93, 95.
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Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi’nin Tagkapilarinda ana motif unsurunu teskil
eden rumi motifi, tast isleyen sanatg¢inin hiineri ile gozler oniine serilmektedir (bkz.
R. 22). Her bir rumi motifinin tekrara dayanmadan, bulundugu alanda 6zgilinligiinii
koyarak, bu kadar yogun desen kurgusu icerisinde asla karmasa halinde olmamasi

dikkat gekmektedir.

R. 22: Tagkapilar Uzerinde Islenilen Rumi Motif Ornekleri

Batili tarihgiler basta olmak iizere palmet motifi adi altinda rumi motifini
gostermektedirler. Palmet denilen motif aslinda rumi motif grubunun tepelik denilen
kismidir. Palmet; palmiye dali yelpaze, palmiye seklinde hurma agaci, palmiye
agacimin simetrik soyutlanmasi seklinde tanimlanmustir. % Kaynagi tam olarak
bilinmemekle birlikte Siimer, Asur ve Roma siisleme sanatlarinda kullanildigi
bilinmektedir. Islam sanatinda 11. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanan palmet

motifi iran Selguklular, Zengi ve Eyyubi déneminde yapilan eserlerde karsimiza

53 Mustafa Sezer, “‘IV. Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali Koordinasyon Toplantist ve Tiirk-
i§1am Sanatlarinda Terminoloji Sorunu Calistay1 Hakkinda Bir Degerlendirme’”, Biilent Ecevit
Universitsi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, €3, sy:1, 2016, s. 296.
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cikmaktadir. Anadolu Selguklu déneminde de bol ve zengin 6rneklerle kullanildigi

goriilmektedir.>*

Divrigi Ulu Camii Tagkapilarina baktigimizda da sanat tarihgileri tarafindan
olduk¢a ¢ok palmet teriminin kullanildigir goriiliir. Ancak burada kastedilen rumi

motifleri degil, iri ve biiyiikge yontulmus olan yaprak gibi motiflerdir.

e

3 "“:‘Qbs:. .

R. 23: Kuzey Tackapist Palmet ve Rumi Motiflerinin Kullanimi

Resim 23’de ki Ornekte kuzey Tackapisinda palmet denilen iri yapraga
benzeyen form ve i¢ kisminda rumi motifleri ile bezenmis bir alan bulunmaktadir
(bkz. R. 23). Resim 24’de gosterilen orneklerde ise miistakil bir halde yontulan
palmet motifi goriilmektedir (bkz. R. 24). Bu 6rnekten de anlasilabilecegi gibi palmet

baska bir formu, rumi bagka bir formu bizlere sergilemektedir.

% Selguk Miilayim, ‘Seluklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi’’, Ankara Universitesi,- Ankara
Anadolu(Anatolia) Dergisi, sy: 20, Ankara 1976, s.145.

35



R. 24: Sifahane Tagkapis1 Palmet Motif Ornekleri

1.3.3.2. Hayat Agac1 Motifi

Divrigi Camii ve Sifahanesinin tagkapilarini incelerken Kuzey Tagkapisinin
iizerinde bulunan hayat agacit motifinden bahsettik. Buradaki hayat agaci motifinin
aslinda Kuzey Tagkapisiyla 6zdeslesen ve belli bir kaliba sokan sembol niteliginde
oldugunu anlatmigtik. Simdi ise ge¢mis din ve inanislarda kullanilan hayat agaci
motifinin kokenine bakalim ve Divrigi Tagkapilarinda kullanilan anlamlarini

inceleyelim.

Tiirkler agacin olusumu ile kendi hayatlarmin olusumunda benzerlik
oldugunu diisiinmiisler ve agag ile sembolik anlamda bir iligki kurmuslardir. Bundan
dolay1 kutsal goriilen agag ibadet yerlerine ve mezarliklara dikilmis, mezar taslarina
bile resmedilmistir.>® Omrii uzundur, gége dogru yiikselir, meyve verir, nefes verir,
giiciinii kokleriyle bagl oldugu topraktan alir, giinesin verdigi 151k ile can bulur.
Oliimsiizliigiin, hayatin, bereketin, ilahi olana ulagsmanin, giiciin, hastaliktan

kurtulmanin, sansin ve diinyanin direginin semboliidiir.

55 Seher Arslan “‘Tiirklerde Agag Kiiltii ve ‘Hayat Agact’ *°, Uluslararast Sosyal ve Egitim Bilimleri
Dergisi, c: |, sy. 1, Haziran 2014, s. 61.
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R. 25: Hitit Sanatina Ait Hayat Agaci Motifi

(https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-motifi-

dilek-yilmaz)

Hayat agaci tiim bu anlamlar igerisinde barindirarak, boylelikle insanogluna
ilham kaynagi olmus ve bezeme kurgusunun temelini olusturmustur. Bu kadar
onemli goriildiigii icin de tiim kadim dinlerce kullanilmistir (bkz. R. 25.).%¢ Hayat
agaci evrenin diregi konumundadir ve evrenle yasam arasindaki iliskiyi simgeler.
Giinese dogru uzayip biyiidiigli i¢in zaman zaman giines c¢emberiyle birlikte
kullanildig1 da goriiliir. Divrigi Kuzey Tagkapisindaki 6rnekte de oldugu gibi gilines
diski bir ¢ember igerisine alinarak hayat agaci ile birlikte kullanmilmistir (bkz. R.

26).57

% Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, s. 93.
" Dogan Kuban, a.g.e. , s.97.
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R. 26: Kuzey Tagkapisinda Bulunan Giines Diski Kompozisyon Ornekleri

Tiirkler, biliylik agaclara, ormanlara, daglara, biiylik boyutlu maddelere
kutsallik anlaminda hep deger vermislerdir. Kutsal olarak saydiklari hayvanlar1 da
Hayat Agaci motifiyle birlikte kullanmiglardir. Kartal, ejder, geyik, keci bunlara
ornek verilebilir. Yakut Tiirklerinin inanisinda agag¢ yeraltindaki kokleri vasitasiyla
diinyaya yasamsal bir sivi verdigine inanilmistir. Hayat agacinin normal insanlar
tarafindan goriilemeyecegini, sadece Tanrisal ve Ilahi olan giice ulasabilenler; yani
Kamlar ve Hakanlar tarafindan goriilebilecegine inanirlardi. Bu agacin yesil kaldigi

miiddetge diinyanin devamliliginin olmas inanilan bir diger inang diisiincesiydi.*

Islamiyet’ten dnce oldukca deger verilip kullanilan hayat agaci, islamiyet’in
kabuliinden sonra da 6nemini koruyarak varligini siirdiirmeye devam etmistir. Hayat
agaci Allah’in “‘el-Hayat’’ sifatin1 sembolize eder. Agacin tasavvuftaki yeri oldukca
onemlidir. Niyazi Misri’ye gore hayat agacinin yapraklart mahliikati yani insani-1

kamili, meyveleri peygamberleri, agacin tamami ise Hz. Muhammed’i temsil

58 Seher Arslan, a.g.e. , s. 64.
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etmekte oldugu diistiniilmekteydi. Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi diginda yapilmis
olan yapilarin neredeyse ¢ogunda hayat agact motifinin kullanildigi goriilmektedir

(bkz. R. 27, 28).

R. 27: Erzurum Yakutiye Medresesi Hayat Agac1 R. 28: Konya ince Minareli Medrese Hayat
Motifi Agaci Motifi

Kur’an ve hadislerde agacin c¢okca kullanildigr goriiliir. Zakkum agacinin
cehennemde oldugu, cennette ise sonsuz ve yiicelik anlamina gelen Tugba agacinin
olacag1 ve lizerine yemin edilen zeytin agaci Kur’an-1 Kerim’de ge¢mektedir. Bu
yiizden aga¢ Islamiyet icinde kutsaldir. Kur’an’da gegen ‘sidr’ kelimesi kiraz agaci
manasina gelmektedir. Sidret’iil Miinteha en son smirin agaci adi atlinda Islam
kozmolojisine girmistir. Onun sinir kavrami ile bagdagmasi Yaraticit ile evren
arasindaki esigin bir simgesi olmasindan kaynaklanmaktadir.®® Hz. Muhammed’in
Mira¢ gecesi yaninda ilahi sirlara mazhar oldugu aga¢ veya makam olarak da

aciklanmaktadir. Tasavvufa gore ise Rubudiyyet agacidir ve meyvesi ubudiyettir.®

59 Ali Uzay Peker, ‘Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifas1”, s. 25.
€0 Siileyman Uludag, ¢ Sidretii’l Miinteha’,  https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha ,
24.10.2020, 17:17.
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13. yiizyila gelindiginde ve Divrigi Tagkapisinda ki hayat agaci tasvirlerine
bakildiginda gegmisteki pagan inanglarmdan siyrilip, Islamiyet’le birlikte yerini
cennet imgesi almis oldugu gortiliir. Gogilin diregi, Yaraticiya ulagmak i¢in merdiven
ve kozmik aga¢ sembolleri unutularak, bir Cami kapisina nasil uygun bir simge
olusturulur onun pesine kosmuslardir. Cenneti ve cennetin katmanlarini anlatmak,
hayalin kurabilecegi en giizel cennet bahgesini olusturmak, ilahi maneviyati
aksettirmek ve en Onemlisi Allah askin1 anlatmaya calismak, belki de ulasilmak
istenen en son gaye olmustur. Selcuklu déneminde, oncesinde ve sonrasinda hicbir
yapida bdylesine etkili bir anlatimin olmamasi da aga¢ kavraminin ulastigi en son

ivme noktay1 gostermektedir (bkz. R. 29).

R. 29: Kuzey Tackapis1 Hayat Agacit Motifi
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1.3.3.3. Kartal/Kus Motifi

Insanlarin taklit edemedigi ve onlara ¢ok ilging gelen o&zellik ugma
kabiliyetidir. Insanoglu kendi yapamadigi ve kus, kartal gibi hayvanlarda
gordiiklerini kutsallastirarak olaganiistii anlamlar yiiklemislerdir. Zaten gok kubbe,
g0kylizii insanoglu i¢in Onemli bir kutsiyet tasiyorken, gokte kuslarin olmasi ile

birlikte, kus/kartal motifi Tiirk mitolojisinde yerini bulmustur.®*

Kartal motifi Islamiyet 6ncesi Samanist uygulamalarda da karsimiza
cikmaktadir. Samanin kartal, kus gibi hayvanlarin ruhlarina biiriinerek dolandig1 ve
hasta olan insanlara yardim ettigine inanilirdi. Ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde
tireyisle ilgili anlamlar1 da tasimaktaydi. Tiirklerin neredeyse milli simgelerinden
olan Kartal, Samanist uygulamalarda cok sik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
Goktiirk ve Uygur doneminde hiikiimdar ve beyleri temsil etmekte olup ruhun,
adaletin ve giiclin simgesiydi. Eski Tiirklerde, insanin ruhu kus olarak diisiiniilityordu

ve insanlari &liince gdge kus olarak uctuklarina inanilryordu.®?

Orhun yazitlarinda 6liim ile ilgili ifadelerden kusun ruhun simgesi oldugu
anlasilmaktadir. Tiirk boylarini 6zellikle her bir Oguz boyunu bir kus temsil
etmekteydi.®® Kartal Oguz boylarmin ongunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve avcl
kuslar1 arasinda olan kartal stilize edilerek Tiirk ikonografisinde kullanilmigtir. Eski

Tiirklerde Kartalin kar ve buzlar eritti§ine bahar1 getirdigine inamlird:.®*

Bu iislup igerisinde kartal motifinin hem inanis sistemindeki sembol olarak
hem de Tiirk sanatinda bir¢ok yerde siisleme 6gesi olarak kullanildigi goriilmektedir.
En uzun 6miirli kuslardan biri olmasi ve en uzak yerleri goriiyor olmas1 da Kartala
ayrt bir anlam yiiklemektedir. Tiirklerin milli simgelerinden olan Kkartal

hiikiimdarligi, giicii ve kuvveti temsil etmekteydi. Bu 6nemli simgenin kullanimi

61 Coskun Kumru, ‘‘Eski Tiirk Kiiltiiriinde Kartal Simgesi’’, I. Uluslararas: Tiirklerin Diinyast Sosyal
Bilimler Sempozyumu, Antalya 2017, s.401.

62 Yasar Coruhlu, ‘ ‘Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:’’, Kabalac1 Yayinevi, Istanbul 2002, s. 63,65,134.
63 Serkan Ilden, *“Tiirk Tkonografisinde Kartal Motifi’*, Problems of Engineering Graphic and
Professional Education, no:15, 2012, s. 44.

64 Coskun Kumru, a.g.m., s.412, 413, 414.
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Islamiyet’ten sonra da devam etmis, Selcuklu déneminde arma olarak kullanimi

stirdlirilmiistiir.

Kartalin ¢ift bagli olarak tasvir edilmesinin nedeni olarak onun giiciinii ve
kuvvetini belirtmek oldugu diistiniiliir. Cift bash kartalin bir bas1 diismana karsi sert,
bir basi1 sevdikleri ve yakinlarina karst merhametli oldugu anlamini tagimaktadir.
Ayni1 zamanda dogunun ve batinin hakimi olma simgesi olarak da vurgulanmustir.

Sel¢uklular donemine gelindiginde ise arma ve tilsim sembolii olarak kullanilmistir
(bkz. R. 30).%

R. 30: Divrigi Ulu Camii Bat1 Kapisinda Bulunan Cift Bagh Kartal Motifi
(http://www.divrigiulucamii.com/tr/Bati_Kapi_3.html )

8 Coskun Kumru, a.g.m., s. 416.
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1.3.3.4. Geometrik Bezeme

Divrigi’de de kullanilan geometrik bezeme Selcuklu sanatinin en
karakteristik bezeme 6zelligidir. Cokgenler, daire, kare, licgen, yildizlar, yatay, dikey
ve diyagonal ¢izgilerin kesismesiyle elde edilen bu geometrik kompozisyonlar Islam
sanatinda olduk¢a Onemli bir yer tutmaktadir. Birbirine dolanarak, alttan istten
gecerek degisik oriintiiler olusturan bu geometrik diizenler Islam sanatinda simgesel
bir yer edinmistir ve Selguklu doneminin en O6nemli bezeme Ogelerinden biri
olmustur (bkz. R. 31).% Selguklu dénemi halilarinda da oldukca ¢ok kullanilan
geometrik motiflerin, ejder sahnelerinin stilizasyonundan ortaya ¢iktigi

distiniilmektedir.
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R. 31: Divrigi Ulu Camii Bat1 Kapist Geometrik Oriintii Ornegi

% Dogan Kuban, ‘Divrigi Mucizesi’, s. 88
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Islam biliminin gelimesiyle orantili olarak, Islam sanati ve mimarisinde
geometrik tezyinat da gelisme gostermistir. Sam Emeviyye Camii, Ibn Tulun Camii,
Kubbet-iis Sahra, Islam sanatinda mimari diizen iizerinde geometrik bezeme ve

kompozisyonlarmin goriildiigii ilk ornekler sayilabilir. ¢

Basit geometri bezemeleri, Islam sanatiyla birlikte yerini derin, karmasik ve
matematik unsuru olan kompozisyonlara birakmistir. Inanctaki irade giiciinii
vurgulayan, kusursuzlugu, mitkkemmelligi ve tereddiitsiizliigii ortaya koyan bezeme
hali sergilenmeye baslanmigtir. Mitkemmel bir geometri sisteminin eksigi ya da
fazlas1 yoktur. Aslinda anlatilmak istenen dogada ve goriiniir dlemde olmayan
sekillerle, ilahi diisiince yaklagimini sunabilme istegi olabilir. Higbir sistem, insanin

evren karsisindaki saygismi bu denli giiclii tasarimlarla anlatamamistir.%

10 ve 11. yiizyila kadar nadir goriilen geometrik bezeme sistemi, 11 ve 12.
yiizyillarda Karahanli ve Selguklu Devleti ile daha ¢ok kullanilmaya baslamistir.
Geometrik kompozisyonlarin 6zellikle Anadolu Selguklu dénemi mimarisinde
olaganiistii diizeyde ve zenginlikte kullanildig1 goriilmektedir. Bu donem altin ¢ag
olarak kabul edilir. Bilim ve ilimle oldugu gibi matematik ve astronomi ile de
ilgilenen Selcuklular geometrik bezemeyi mimari yapi yiizeylerinde muazzam bir
sekilde kullanmiglardir (bkz. R. 32). Nitekim geometrik bezeme Anadolu Selguklu
stisleme sanatinin 6zgilin tasarimi olarak biitiinlesmis ve kabul edilmistir. Seramik,
hali, giinliik kullanim egyalar1, metal, tas ylizeyler, tackapilar, mihraplar, minyatiirler
ve cesitli yazma eserlerinde geometrik kompozisyonlarin ¢ok c¢esitli sekillerde

kullanildig1 goriilmektedir.%®

67 Cigdem Onkol Ertung, ‘‘Anadolu Sel¢uklu Dénemi Tagkapilarinda Tezyinat’’, Siileyman Demirel
Universitesi S.B.E. Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, (Yayimlanmanis Doktora Tezi), Isparta
2016, s. 197, 198, 199.

68 Selguk Miilayim, Islam Sanati, s. 174, 193.

8 Cigdem Onkol Ertung, a.g.t. , s. 199.
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R. 32: Selguklu Dénemi Kayseri Hac1 Kilig Camii Geometrik Desen Ornegi

Islamiyet’ten once de Orta Asya goger kiiltiiriinde var olan Geometrik
bezeme sistemi, Islamiyet’ten sonra, tasvir ve figiirlii anlatimin kisitlanmasiyla daha
da &nemli hale geldigi goriiliir. Islam sanati ve Islam diisiincesinde tasvirden
ka¢inma durumu vardir. Yasaklanan insan ve hayvan figiirleri sanat¢inin eski inang
sisteminden kalan figiirlii anlatim bi¢imini birakarak, yerine diger motifler ve
geometrik bezemeyi kullanmasina sebep olmustur. Aslinda geometri, sanatginin
kendini ifade edebildigi 6nemli bir bezeme unsuru haline gelmistir. Bu ylizden

geometrik sekillerin bazi felsefi, dini ve kozmolojik kavramlar1 simgeledigi
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disiiniilmektedir. Sonsuzluk ifadesi, kainatin diizeni ve ritmi bu bezeme ile

gosterilmeye calisiimistir.”

Yildizlar ve giinese benzetilen sembollerinde kullanilmasiyla verilen anlam
ve gorsel solen daha da artmaya baslamistir. Geometrik Oriintiide kare, besgen,
sekizgen, altigen, ongen, onikigen ve yildiz kollart kullanilir (bkz. R. 33). Orta Asya
Tiirklerinin inang sisteminde gokylizii ilahi bir manay1 temsil ettigi bilinmekteydi.
Islamiyet’in kabuliiyle birlikte tasavvuf inancinda da gokyiizii kutsal sayilmistir.
Aslinda bakildiginda gokyiiziiniin, semanin tiim dinler i¢in énemli ve kutsal oldugu

goriilmektedir.

R. 33: Konya Alaaddin Tepesinden Geometrik Kompozisyon Ornekli Bir Parca /Konya Ince Minareli
Medrese

Glines sistemi, yildizlar, gezegenler Anadolu halkinin inang¢ sisteminde
onemli bir yer tutmakta olup, yildiz, rozet ve giines sembollerinin ¢okg¢a kullanildigi
goriiliir. Yildiz sisteminin ilk orneklerine Orta Asya Uygur bélgesindeki duvar
resimlerinde rastlanmaktadir. Bu semboller, motifler sanat eserine kozmolojik ve

astrolojik manada bir boyut kazandirmaktadir.

70 Cigdem Onkol Ertung, a.g.t. , s. 202, 203.
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Yildiz motiflerinden olan alt1 kollu yildizin ayrica Siileyman Peygamberin
““Miihrii Siileyman’’ ad1 verilen yiiziigii temsil ettigi diistiniilmektedir. Bu miihriin
asaleti, giicii ve miikemmeliyeti temsil ettigine inanilmaktadir.”" Divrigi Sifahane
Tagkapisinda da alt1 kollu yildiz kullanim1 gériilmektedir (bkz. R. 34). Geometrik
formlar bazen miistakil halde bazen bir kompozisyon seklinde icleri rumi motifleri

ile bezeli olarak tagkapilarda 6rnekleri bulunmaktadir (bkz. R. 35, 36).

e

R. 35: Divrigi Kuzey Tagkapisi ve Sifahane Tagakpisinda Bulunan Geometri Kompozisyon Ornekleri

1 Selman Kardeslik, ‘‘Vakiflar Hali Miizesinde Selguklu ve Selguklu Gelenegindeki Halilarda
Kozmolojik ve Tkonografik Boyut’’, Restorasyon, s.81.
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1.3.3.5. Lotus Cicegi

Lotus ¢i¢egi milattan 6ne 3000 yilindan itibaren kullanilmaya baslanmis bir
motif olarak bezeme sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Lotus, niliifer ¢igeginin stilize
edilmis halidir ve bu motifin 12. yy fresklerinde ve baska yiizeylerde kullanildig
goriilmektedir. Daha ¢ok Orta Asya ve Budist geleneginde kullanilan lotus motifi
Selguklu déneminde 11 ile 13. Yiizyillar arasinda giines simgesi ile 6zdesleserek

kullanilmistir. "

Oliimsiizliik otu olarak da bilinen lotus ¢igegi, Siimerlilerin Gilgamus
destaninda ab-1 hayat ile beslenen ve oliimsiizliigli saglayan ¢icek olarak gectigi
bilinmektedir. Yine bazi rivayetlerde Hz. Nuh ile Hz. Hizir’in yedikleri mitolojik ot
olarak da bu ¢icegin ad1 gegmektedir. Lotus ¢icegi Uygurlarin etkisiyle Selguklu
sanatinda kullanilmistir. Antik Yunan ve Roma sanatinda da kullanilan lotus motifi

2 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, $.85.
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ilk olarak Mezopotamya sinirlarinda ortaya ¢ikmistir. Eski Misir sanatinda hayati,

Selcuklularda ilahi giicii temsil ettigi diisiiniilmektedir.”

Mitolojide lotus ¢igceginin gelisimi hava, su ve 1sik yoluyla olur. Suyun
karanliginda koklenir, 1s1kla olgunlasir ve ardindan havaya ulasir. Bu olusum gelisim

insanin olusumu ile 6zdeslesir.”

Lotus, camurda ve bulanik su ile beslenen bir bitkidir ve o ¢amurun iginden
kirlenmeden ¢ikmaktadir. Cigekleri giines 15181 ile acar. Bu nedenle suyun ve giinesin
etkilerini tasir, aymi zamanda kokleri Olimsiizligi simgelemektedir. Budizm
inancinda ¢ok énemli bir yeri olan lotus Buda’y temsil etmektedir.” Bu inanca sahip
olan kisiler, gercek diinyada Nirvana’ya ulasan kisinin, cennette lotus iizerinde
dirilecegine inaniyorlardi. Lotus, 6liim, yeniden dirilis ve dogusla alakali bir
semboldiir. Uygur dénemine ait bulunan fresklerde Uygur prens ve prenseslerin
ellerinde Buda’ya adak olarak sunduklari lotus c¢icegi bulunmaktadir. Bu iislup
Selguklu ve Osmanli sanatinda da goriilmiistir. Osmanli Doénemi padigah
portrelerinde sultanlarin ellerinde g¢igek tuttugu resimler vardir. Bu dislubun

ikonografik olarak Uygur sanatindan geldigi diisiiniilmektedir.

Tiirk sanatinda kendine yer edinen lotus, Islamiyet’ten sonrada kullanilmaya
devam etmistir. Mezar taslarinda, hali ve seccadelerde, mimari yapilarda

kullanilmistir. Selgukludan Osmanli’ya kadar varligini stirdiiren lotus ¢igegi Divrigi

Ulu Camii kapilarinda da kendine yer edinmistir (bkz. R. 37, 38). ’’

3 Selman Kardeslik, a.g.e. , 5.89.

74 Cigdem Onkol Tung, a.gt. , s. 222.

7> Beyhan Karamagarali, *‘Ejder ve Lotus Motifinin Hali ve Seccadelerdeki Ikonografisi’’, ARIS, no:
1V, 1998, s.35.

78 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, $.126, 127.

77 Beyhan Karamagarali, a.g.m, s.35.
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R. 37: Divrigi Ulu Camii Kuzey Tagkapis1 Uzerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmis Lotus
Motifi Ornegi

R. 38: Divrigi Ulu Camii Kuzey Tagkapis1 Uzerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmis Lotus
Motifi Ornegi
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IKiINCi BOLUM

2. RUMI MOTIFI

““Rumi’” Anadolu’ya ait demektir. Roma imparatorlugunun hiikiim stirdiigii
Anadolu topraklarina ‘Diyar1 Rum’, Anadolu’da hiikiim siiren Selguklu devletine
‘Selguk-i Rum’ denilmekteydi. Bu sebeple bu motife ““‘Rumi’’ adi verildigi
disiiniilmektedir ancak bununla birlikte rumi motifine ‘rumi’ isminin tam olarak ne
zaman verildigi de bilinmemektedir. Batili sanatcilar ‘arabesk’, Orta Asya’da ise
“islimi> denilmektedir.”® Kendine has kompozisyon kurallar1 ile dénemsel farkliliklar
gostererek giiniimiize kadar en olgun sekli ile gelebilmistir.

Rumi motifi tombulca bir gévdeden baslayip sivrileserek incelen bir formdan
olusmaktadir. Uzar, kisalir, helezon sistemine yerlestirilebilecegi gibi miistakil halde
de kullanilabilir. islam &ncesi dénemden baslayarak Karahanli, Gazneli, Abbasi,
Fatimi ve Endiiliis donemi siislemelerinde kullanilmistir. ® Selguklu déneminde
kendine has bir rumi motif unsuru olugsmus, Osmanli dénemi ile bu Gislup yenilenerek

ve kendini bularak giiniimiize kadar gelebilmistir.

2.1. RUMI MOTIFININ TARIHCESI

Selguklu bezemesinin en giicli ve en Onemli unsurlarindan olan rumi
motifinin koken itibariyle hayvan figiiriinden geldigi diisliniilmektedir. Bazi tarihgiler
ise bitki kokeninden geldigini, aga¢ dallarinin kivrimlarindan ya da c¢esitli bitkilerin
stilizasyonundan tlireyen bir motif oldugunu ileri slirmektedir. Ancak hayvan
tislubundan geldigi kanis1 daha agir basmaktadir.

Cadirlarda yasayan Tiirkler ilk once yasam alanlarini, elbiselerini, hali ve
kilimler, kap kagaklarini siislemeye baslamislardir. Orta Asya Tiirkleri i¢in 6nemli

bir motif olan hayvan iislubu her tiirlii alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Eski ve Orta

78 Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s. 182.
7 Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda Ikonografik Déniisiimler, Degisimin Taniklari, Kakniis Yayinlari,
Istanbul 2015, s. 168.
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Cag boyunca, Britanya’dan Mezopotamya’ya kadar, Giineydogu Asya, Cin,
Iskandinav iilkeleri dahil olmak iizere genis bir cografyada kendisine kullanim alani
bulmustur. Orta Asya kokenli olan bu iislup, gogebe yasam, kavimler goct, ticaret
gibi faktorlerle yayilma gostermistir.®

Kus, grifon ve ejder gibi hayvanlarin kuyruk, kanat veya bas kisimlart rumi
motifi ile birlesmis bir hal alir.8? Ayrica kanatsiz olan, belirli inanglardan dolay
sonradan kanat takilan, efsanevi gii¢c kazandirilan at, aslan, kaplan gibi hayvanlarda

[XPRR}
S

rumi motifi ile birlestirilerek ¢izilmistir. Bu 6rneklerdeki bi¢iminde kivrilma ve
dairesel hareketler dikkat ¢ekmekte olup Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan
formlardir.®2

Hayvan tislubunda sadece dogada bulunan, bilinen ve gérdiigiimiiz hayvanlar
degil fantastik hayvan tiirlerinin de kullanildig: goriiliir. Yani yar1 insan yar1 hayvan,
yar1 bitki yart hayvan, geriye doniik basi olan kurgulanmis hayvan tiirleri fantastik
hayvanlara ornektir. Bu fantastik hayvanlarin birbirlerinden tiireyerek olustuklari
diistiniilir (bkz. R. 39, 40). Bozkir gogebe kiiltiiriinde gelisen ve yayilan bu islubun
kullanis1 yalnizca belli bash esyalar: siislemek amaciyla degildir. Kullanilis amaci
dini olmakla birlikte, hayvanlara verilen tabiatiistii kuvvet, koruyucu giig, tilsim,

totem ile gocebe kiiltliiriinde yararlanilan ve onlar1 koruduklarina inanilan inang

sistemiyle alakalidir. 8

8 Selguk Miilayim, a.g.e. , s.134,135.

8 Selguk Miilayim, a.g.e. , s.135.

8 Sabiha Bayhan Kog, Rumi Cizim ve Teknikleri, Ilke Kitap, Istanbul 2015, 5.7

8 Hatice Karasu, ‘‘Rumi Motifinin Kékeni’’, Mimar Sinan Universitesi S.B.E. Arkeoloji ve Sanat

Tarihi Ana Bilim Dali, Tiirk Islam Sanatlar1 Programu, (Yayimlanmanus Doktora Tezi), Istanbul
1998, s.20,24.
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R. 39: Konya Ince Minareli Medrese Sergilenen 13. yy Selguklu Dénemi Hayvan Uslubu Ornekli
Mimari Parga

R. 40: Konya Ince Minareli Medrese'de Sergilenen 13. yy Selguklu Dénemi Hayvan Uslubu Ornekli
Mimari Parga
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Islamiyet oncesindeki Tiirklerin, hayvanlarin insanin soyundan geldigine
inanmalar1, koruyucu ruh kabul etmeleri, hayvan kiligina, kostiimiine girdiklerinde
onun benzeri bir gilicline sahip olunabilecegine inanilmasi, bu {islubun dogmasina
neden olmustur.®*

Hayvanlar insanlik i¢in yasamsal ihtiyag, gdcebe yasamlarinda yiik tastyici,
savaslarda kullandiklar1 binek olarak hayatlarinda olduk¢a ¢ok yer tutmustur. Tarihte
en eski Tiirklere ait oldugu bilinen Pazirik Kurganlarindan ¢ikarilan ve hayvan
figiirlerinin oldugu esyalar ilizerinde rumi motiflerine benzer ve bu motifin 6n
asamasi niteliginde olan motiflere rastlanilmaktadir. Orta Asya Tirklerinin tiretmis
olduklar1 sanat eserlerinde bitkiden hayvana, hayvandan bitkiye bir doniisiimiin ve
degisimin oldugu ¢izilen desenler iizerinde goriilmektedir. 8. ve 9. yiizyll Uygur
Tiirklerine ait fresklerde goriilen rumi kanatli ejderha tasvirleri, bulunan ve bize
ruminin kokenini veren en eski belge niteligini tastyan tarihi eserlerdir.®

Asya’da kurulan ilk Islam-Tiirk devleti olan Karahanlilar Déneminde de rumi
motiflerine rastlanilmaktadir. Karahanlilar’a ait tiirbelerin  duvarlarindaki
bezemelerde geometrik ve bitki motiflerinin yani sira rumi motifleri de
goriilmektedir. Uygurlarda sebeke halinde ve hayvan iislubu ile birlikte bir motif
olarak kullanilan rumi motifi, artik Karahanli doneminde helezon sistemi ile
cizilmeye ve desen olusmaya baslanmistir. Boylelikle siisleme sanatinda iislup ve
tarz olusturma noktasina gelinmistir.

Rumi motifi Islamiyet’in kabulii ile Islam sanatinin bezeme sembolii olarak
benimsenmistir. Hayvan iislubunun Islamiyet’in kabulii ile yavas yavas kullanimi
birakilmig, yerine rumi motifi kullanilmaya baslanmis ve Ispanya’dan Hindistan’a
kadar cok genis cografyada, farkliliklar gostererek kendine yer bulabilmistir.
Anadolu Selguklu donemi eserlerine bakildiginda rumi motiflerinin hayvan

figiirleriyle olan benzerliginin disinda, bazi rumi motiflerinin miinhani motifiyle de

8 Serkan Ilden, ““Tiirk konografisinde Kartal Motifi’’, a.g.m.,, s. 43.
8 Siikriye Karadas, ‘‘Sivas’ta ki Selcuklu Medreselerinin Tas Bezeme Diizenleri’’, Atatiirk

Universitesi S.B.E. Sanat Tarihi Anabilim Dali, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum
2003, s. 53.
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benzerlik gosterdigi goriiliir. Zaten rumi ve miinhani motifinin de hayvan figiirii gibi

ayn1 kaynaktan ¢iktig1 diisiiniilmektedir.®

2.2. SELCUKLU DONEMINDE RUMI MOTIFi

Anadolu Selguklu doéneminde rumi motifi kullaniminin zirve yaptigi ve
miikemmel iscilikle her tiirlii alanda kullanildigr goriilmektedir. Selguklular
doneminde kendine has bir Uslup olusturularak kullanilan bu motif Osmanh

doneminde ve hatta giiniimiizde oldukc¢a ¢ok kullanilan tezyini sanat motifi olmustur.

Selguklu ve Anadolu Beylikleri doneminde kullanimi yayginlasan rumi
motifleri daha ¢ok hayvan figiirleriyle benzerlik gosterir bir sekilde bezenmistir. Siz
o rumi motifine baktiginizda size bir kusu ya da bir kusun gagasini andirir bir his
verebilmektedir. 14. yiizyila kadar hayvansal bir goriiniim iginde olan rumi motifi 14.
yiizyilldan sonra bu gorlinlimden uzaklasarak soyutlasmaya ve kendine has bir

goriiniim kazandirmaya baslar.®’

R. 41: Divrigi Ulu Camii Kuzey Tagkapisinda Kullanilan Rumi Motif Ornegi

8 Inci A. Birol, Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Yaymlari, istanbul
2012, 5.179, 180.
8 Cigdem Onkol Ertung, ‘Anadolu Selguklu Donemi Tagkapilarinda Tezyinat™’, a.g.t., s. 226.
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Osmanli donemi ile Selguklu donemi arasindaki rumi motifi kullanim1 farki
dikkat ¢ekmektedir. Selguklu donemine, 6zellikle konumuz olan Divrigi Ulu Camii
rumi motiflerine bakildiginda, motiflerin baslangici ve sonu belli olmamakla birlikte
nereden gelip nereden c¢iktiklar1 belli degildir. Hangi daldan hangi ruminin
cikacagina ve hangi sapa baglanacagina 6énem verilmeden yapilan bir kompozisyon
diizeni vardir. Iri rumiler ile bunlarin yaninda ¢ok ufak bir rumi motifi kullanilabilir.
Ancak bunu bir karmasa halinde yapmamiglar, bizim alisik oldugumuz rumi
kompozisyon ilkelerinin disinda olsalar bile, miikemmel bezeme orneklerini
sergilemislerdir (bkz. R. 41). Osmanli donemi ve giliniimiizde kullanilan rumi
motiflerinde ise motifin artik netlik kazandig1 goriiliir. Kompozisyon diizeni sistemi

vardir ve o kurallar ¢ergcevesinde desen ¢izilmektedir.

Rumilerin genel goriiniimleri Osmanli doneminden ¢ok farklilik gdstermekte
olup bol kivrimli, tombul yapida, belli bir helezon sistemi tizerinde olmayan miistakil
halde, i¢ ige daireler iizerine ¢izilmis ve kademeli olarak uygulanmalari bu dénemin
belirgin 6zelliklerindendir.

11 ve 14. yiizyilda Orta Asya’dan baglayarak kullanilan hayvan iislubu
stilizasyona ugrayarak, Tiirk tezyini siisleme sanatinin ana kurallart konulmaya
baslanmistir. Rumi motif tiirleri olan hurde, sencide, dendanli, ayirma ve sarilma
rumi, bu dénemde sekillenerek, en giizel ornekleri verilmistir.®° Konya Aksehir’de
bulunan Kileci Mescidi’nin ahsap pencere kanadinda rumi motifi ile kaynasmis bir
sekilde tasvir edilen ve ¢ift basli horoz oldugu diistiniilen figiir bulunmaktadir (bkz.
R. 42). Hayvan iislubu 6rnegini bizlere gosteren bu motif bizlere kapali rumi form

seklini gostermektedir.

8 Sabiha Bayhan Kog, Rumi Cizim ve Teknikleri, 5.19.
8 Sabiha Bayhan Kog, a.g.e.,s.8,9 .
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R. 42: Konya Aksehir Kileci Mescidi Pencere ¢ 1: Konya Aksehir Kileci Mescidi Pencere
Kanadi Kanadi Desen Analizi

https://docplayer.biz.tr/108511162-Cumhuriyet-donemi-turk-resminde-horoz-imgesi-uzerine-cagdas-

yorumlar-halime-oya-buyukkaragoz-yuksek-lisans-resim-ana-sanat-dali.html

Anadolu Selguklu Doénemi rumi bezemelerinde, motif kendi basina bir tarz
olup, bitkisel bezemeden farkli bir iislup ve gelisme ortaya koymaktadir. Bir yay
igerisinde tombulca baslayip gittik¢e daralir, ayni ¢izgi lizerinden baglanti yapilarak
ikinci degisik bir sekil kazanir ve buradan ilerlemeye baslar. Hemen hemen biitiin
Selcuklu donemi tagkapilarinda ve mimari siislemelerde rumi motifine rastlanir. Bu
bezemeler bir helezon sistemi iizerinde olabilecegi gibi, bazen birbirine baglantili
ayni rumi motifinin tekrarlanmasiyla da elde edilen 6rnekler vardir (bkz. R. 43, 44).
% Miistakil halde ya da peng, hatayi, yaprak, bulut, geometrik sekiller ve kitabelerle
birlikte kullanilmaktadir. Beraber kullanildigi motiflerle hi¢bir zaman karmasa

durumu olmamuis aksine, estetik bir zevk kazandirmistir.

% Cigdem Onkol Ertung, a.g.t. , s. 227.
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R. 43: Selguklu Donemi Sivas Sifaiye R. 44: Selguklu Dénemi Sivas Sifaiye
Medresesinde Bulunan Rumi Motif Diizenlemesi Medresesinde Bulunan Rumi Motif Ornegi

2.3. TURK TEZYINI SANATLARINDA RUMI MOTIFi

Her devirde ve her iislupta, tasta, ¢inide, ahsap ve maden {izerinde, kumasta
kullanilan rumi motifi tezyinatta da 6nemli bir yer barindirmaktadir. Kimi sanatgilar
rumi motifini Gslup olarak kabul etmeseler de desen tekniginde temel unsur olarak
goriilmektedir. Diger motif gruplari ile kullanilan rumi motifi, hatayi grubu, bulut
motifi ve diger tezyini unsurlar ile ayni sap {izerinde g¢izilmemektedir. Ruminin
kendisine ait bir helozon sistemi bulunmakta ve bu kurallar ¢ergevesinde tezyin

edilmektedir.*

Tezyini sanatlarda 6nemli bir yeri olan nakkashaneler, Osmanli doneminde

giiclenerek sanatcilarin burada eser vermesi i¢in toplandiklar1 bir kurum olmustur.

*inci A. Birol, Cigek Derman, ‘Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler’, s. 181.
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Herat, Tebriz, Sam, Bagdat gibi tilkelerden getirilen ustalar ile olusan seckin sanatkar

toplulugu, farkli iislup ve tarzlarda yazma eserler iiretmislerdir.%2

Selguklu donemi sanati rumilerinde bulunan hayvansal gériiniimler, Osmanl
sanatinda {isluplastirilarak yok olmaya baslamistir. Ozgiin bir motif grubu olarak
karsimiza ¢ikan rumi, 14. 15. ve 16. yiizyillarda pek ¢ok yazma eserlerde en giizel
uygulamalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Her donemde bazen renk, bazen sekil
degistirerek ama olgunlugundan 6diin vermeyerek kullanilmistir. Tezhip motif
grubunun ana unsuru olmustur. Ancak 18. yiizyil Bat1 etkisi ile yapisinda belli bash
deformeler olarak yaprak ve bitki goriiniimiine biiriinerek farkli bir motif unsuru

olarak karsimiza ¢ikmistir.

Yazma eserlere baktigimizda en ¢ok dikkati ¢eken nokta kompozisyon
kurallar1 ve islup bitiinliigli gozetilerek tasarimlarin yapildigidir. Motiflerin
baslangiglar1 ve bitisleri belli olup tasarimlar bir kural kaidesinde ¢izilmektedir.
Hatayi ve bulut motifi gruplariyla uyum iginde kullanildigi gibi ayni zamanda
yazilarin zeminlerinde, tek basina miistakil halde ve desen igerisinde kullanimi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Rumi motifi ayn1 zamanda kendi i¢inde pafta olusturmak
suretiyle farkli renkleri birbirinden ayirarak kullanmamizi bizlere saglamaktadir.
Donemsel olarak rumi motifinde renklerin farkli kullanildigi dikkat ¢ekmekte olup

beyaz, altin, turuncu, kirmizi, siyah, mavi, yesil kullanilan renkler arasindadir (bkz.
R. 45, 46, 48, 49).

% inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt:
Nesriyati, Istsnbul 2008, s. 42.
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R. 45: SK. Siileymaniye 1025, Zahriye Sayfasi Rumi Kullanim C')rnegi
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R. 46: Damat Ibrahim Pasa 1066, 1b.

(Seher Asici, Hat ve Tezhip Sanati, ‘Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih’, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlari, Ankara 2015, s. 312.)

R. 47: Damat ibrahim Pasa 1066, 1b. Ayrintist
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R. 48: 16. yy. Fasilbas1 Tezhibi

(Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, ‘Tezhip Sanatinda Tasarim Kurgusu’, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 485.)
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R. 49: Ahmet Karahisari Mushaf-1 Serifi'nden Koltuk Tezhibi Rumi Motifi Kullanim Ornekleri
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Yakin tarihimizdeki sanata gelindiginde ise Bati etkisi ile kaybolan veya
bozulan rumi motifi toparlanarak klasik tiirk tezhib sanati iislubunda kullanilmakta
ve nadide eserler verilmeye galisilmaktadir. Giiniimiiz tezhip sanatinda rumi motifi
cizilisine gore ve desen icinde aldig1 durumlara gore isimlendirilmistir. Cizilisine

gore rumi motifleri:

1. Sade Rumi

2. Dendanli Rumi

3. Islemeli Rumi

4. Sencide Rumi

5. Sarilma (Pi¢ide) Rumi
6.

Hurdelenmis Rumi
Desen igindeki durumlarina gore rumi motifleri:

1. Ayirma Rumi
2. Tepelik

3. Ortabag
4

Hurde Rumi®

2.4 DIVRIGI ULU CAMII ve SIFAHANESI RUMI MOTIF
ANALIZLERI

Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesinde kullanilan rumi motiflerinin kendisine
has bir islubu bulunmaktadir. Aslinda bu farklilik, mimari yapinin ve o6zellikle
tackapilarin daha da One ¢ikmasini, tarihte Onemini koruyarak ilerlemesini
saglamistir. Desenlerin analizlerine bakildiginda aym1 kompozisyonda kullanilan
rumilerin birbirleriyle benzer olmadigi, farkli saplardan birkag¢ kez ¢ikan, baslangici
ve bitisi belli olmayan motiflere rastlamaktayiz. Alt alta veya iist {iste bir sarmasik
gibi dolanan ama asla gézli yormayan bir goriimiindedirler. Beraber kullanildigi
geometrik desenler, kufi ve bitkisel bezemelerle uyum iginde sanatgilar tarafindan

tasa bezenmistirler.

% Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s. 182,183.
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Analizleri Ayrintilari

C. 5: Rumi Motif Desen

66






otif Desen Analiz



C. 10: Kuzey Tackapisi Hayat Agact Kompozisyonunda Bulunan Rumi Motifi Desen Analizi

C. 11: Rumi Motif Desen Analiz Ayrintilari
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C. 15: Rumi Motif Desen Analizi Ay

C. 14: Kuzey Tackapisi Kavsara
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C. 16: Rumi Motif Desen Analizi Ayrintisi



C. 18: Rumi Motif Desen Analizi Ayrintilar
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nin Rumi Motif Analizi

ey Tagkapis1 Hayat Agact Kompozisyonunda Bulunan Dese

C. 19: Kuz

C. 20: Rumi Motif Desen Analizi Ayrintisi
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C. 23: Kuzey Tackapisinda Bulunan Kompozisyonlarin Rumi Motif Analizi

C. 24: Rumi Motif Desen Analizi Ayrintilar
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UCUNCU BOLUM

3. ESER UYGULAMALARI ve YENILIiKLER

Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi hakkinda arastirma yapilip, rumi motifi
hakkinda bilgi verilmis, Cami tizerinde bulunan motiflerin kisa analizleri yapildiktan

sonra, klasik tezhip iislubunda alt1 adet eser uygulamasi yapilmustir.

Tagkapilar iizerindeki rumi motifleri incelendiginde, bu motiflerin giiniimiiz
Klasik tezhip tipolojisi ile farkliliklar barindirdig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu farkliliklar
kendi igerisinde bir iislup olusturmakla birlikte, aslinda giiniimiiz klasik sanatlar
acisindan da bir ilham kaynagi noktasidir. Rumi motifinin, tasarimlarin ana dgesini
olusturmak kaydiyla, daha Once goriilmeyen bigimlerde tasarlanmasi eser

uygulamalarinin amacini teskil eder.

Cami ve Sifahanesinin Tackapilarinda bulunan rumi  motiflerinden
esinlenerek olusturulan bu ¢alismalar klasik tezhip iislubunda tasarlanip uygulanmis,
Ozgilin ve yenilik¢i eserler olma 6zelligini tasimaktadir. Eserlerde kullanilan renk
kurgusu Selguklu déneminde kullanilan renkler ile 6zdes se¢ilmis, boylelikle hem
tasarim hem de renk ile donemin 6zelligi yansitilmigtir. Esin kaynaginda farkliliklar
olusturmay1 amagclayan bu uygulamalar, klasik sanatlarin sadece yazma eserlerden
degil, mimari yiizey tizerindeki motif ve kompozisyon farkliliklarimi kullanarak

bicimlendigini gostermeyi amag edinmektedir.

Eserler yapi tizerinde esinlenilen kisimlari, ebadi, teknigi ve tasarim
asamalartyla anlatilmis olup, alti adet uygulama klasik murakka tizerine yapilmistir.
Dogal bitkiler kullanilarak hazirladigim kagitlarin renkleri ¢ay, sogan kabugu, ceviz
kabugu, thlamur ile elde edilmistir. Olusan renklerin Selguklu dénemine ve yapilan
tasarimlara gore uygun olmasina dikkat edilmistir. Eser ebatlar1 murakka 6l¢iisiine
gore verilmis olup, uygulamalarda altin, guaj, akrilik, suluboya kullanilarak klasik

tezhip teknikleri ile ¢alisilmustir.
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3.1.LOTUS

R. 50: 'Lotus' Uygulama
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Ebad1 :31x42
Teknigi : Klasik Tezhip

Aciklama : Kuzey Tagkapisinda bulunan lotus motifi, tezhip sanatinda kullanilan
hatayi ¢icegi ile benzerlik gostermektedir. Bu motifin tezhip sanatinda yorumlanmasi

diisiiniilerek desen olusturulmustur.

Mitoloji ve yillardir anlatilan destanlarda lotus c¢iceginin OliimsiizIiga
simgelemesi, ab-1 hayat ve 1sik ile beslenmesi, ardindan suya kok salmasi
simgelerinden yola cikilarak, alt ve {ist ta¢ yaprak kisimlarina tig motifi
tasarlanmigtir. Boylelikle baslangicinin ve sonunun oldugu anlatilmak istenmistir.
Lotus yapraklarini daha belirgin kilmak, boyut kazandirmak estetik bir goriiniim elde
etmek amaciyla yapraklarin zeminlerinde farkli tonlar kullanilmistir. Ayni rengin
farkli ton kullanimi desene hacim kazandirarak istenilen lotus ¢igegi goriiniimiinii

vermektedir.

Kuzey Tackapisinda bulunan lotus motifinden esinlenilerek olusturulan
tasarimin ilk asamada desen analizi yapildiktan sonra altin, kirmizi, turkuaz ve

lacivertin tonlar1 kullanilarak klasik tezhip teknigi ile islenmistir.

Rumiler Selguklu dénemi renklerinden olan turkuaz renginde olup, zemin
renkleri daha koyu tutuldu. Lotus yapragimi andirmasi igin alt yapraklardan yukariya
dogru, zemin rengi koyudan agik maviye olacak sekilde degrade bir gecis yapilarak
uygulandi. Boylece yapraklari daha belirgin kilmak, boyut kazandirmak amaciyla
estetik bir goriinim elde edilmis oldu. Ayni rengin farkli ton kullanimi desene hacim
kazandirarak istenilen lotus gi¢egi goriintimiinii vermektedir. Kenar ve orta kisimdaki
kiiciik tag yapraklarin zeminleri altin tizerine hatayi grubu motifleri kullanilarak
klasik tezhip tslubu ile islendi. Yine rumi motifi ile yapilan tig ile desen

sonlandirilmis oldu.

Tasarim asamasinda kullanilan rumiler Tagkapilar tizerindeki rumi motif
kurgular1 baz alinarak, 6zgiin bir sekilde tasarlanmistir. Ayn1 helezon {izerinden iki

ve ii¢ rumi dalmin daha ¢ikmasi, sarmal ve i¢ ige daireler olmasi, birbirine girift
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helezon dallar1 seklinde tasarlanmalari, yap1 tizerinde dikkat ¢eken desen kurgusu

olup, uygulamada bu kurgu yansitilmak istenmistir.

Tagkapi ve lotus ¢icegi tizerindeki desenlere baktigimizda simetrik unsurlarin
olmamasi dikkat ¢ekmektedir. Esinlenilen motifin tezhip sanatinda yorumlanarak

uygulanmasi baz alinarak desen asimetrik degil simetrik olarak kurgulanmistir.

Ancak alttan iiste dogru olan {i¢ yaprakta farkli rumi tasarimlar1 bulunmaktadir.

U i e b PR B e ~.

R. 51: Kuzey Tagkapisi Uzerinde Bulunan ve Esinlenilen Rumi Bezemeli Lotus Motifi
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C. 25: Kuzey Tagkapisinda Bulunan Lotus Cicegi Desen Analizi

Desenin analizi yapildiktan sonra simetrik bir desen cizildi ve analizde
tamamlanan kisimlara gore rumi motifleri tasarlandi. Birinci elde edilen eskiz
caligmasinda tasarim, esinlenilen lotus deseni ile benzerlik gostermektedir. Daha
sonraki eskiz ¢aligmasinda bu benzerlikten biraz daha soyutlanarak daha 6zgiin bir
tasarim yapilmaya c¢aligildi. Yapraklarin orta kisimlari rumi motifleri ile bezeli ve
kenarlar1 daha bos iken, ikinci eskiz calismasinda bu bezeme tiim yaprak icerisinde
kullanildi. Yapraklar icerisindeki rumi motifleri, esin kaynagina bagli kalinarak,

girift yapisi daha sadelestirilip tezhip tasarimina uygun hale getirildi.
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C. 26: Tasarim Asamasinda 1k Eskiz Calismast
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C. 27: Tasarim Asamasinda ikinci Eskiz Calismas1
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C. 28: Tasarim Asamasinda Renklendirme Caligmalart
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Uygulama Asamasindan Bir Detay

1

'Lotus

R. 52:
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R. 53: 'Lotus' Uygulamasindan Bir Detay
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3.2. SENCIDE RUMI
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R. 54: 'Sencide Rumi' Uygulama



Ebad : 35x42
Teknigi : Klasik Tezhip

Aciklamasi : Sencide rumiler Cami ve Sifahane’nin tagkapilarinda oldukc¢a ¢ok
kullanilmakta olup, uygulamada yapinin karakteristik rumi motifi, tezhip sanatinda

yorumlanmasi diisiintilerek yansitilmaya calisilmistir.

Tagkapilar tizerindeki desenlerin katmanli bir sekilde tasa yontuldugu, her
alanin bir bahge goriiniimii diisiiniilerek tasarlandigi bilinmektedir. Bu diisiinceden
yola ¢ikilarak sencide rumiler katmanli bir sekilde tasarlanmis ve kullanilan hatayi
grubu motifleri ile cennet bahgesi diisiincesine deginilmek istenmistir. Selguklu
stisleme sanatinin 6zgilin tasarimi olan ve ilahi diizenin milkemmelligini ifade eden

geometrinin eserde kullanimi ile bir anlam biitiinliigii kazanmak amaglanmistir.

Uygulama dikdortgen zencerek ile cevrili, i¢i geometrik motif ile bezenmis,
sol koselerinde iki adet sencide rumi ve en dista bulunan tig motiflerinden
olugmaktadir. Kap1 unsurundan ve yazma eserlerde bulunan zahriye sayfasindan yola

c¢ikilarak dikdortgen bir sema ¢izilmis ve rumiler bu kaide tizerine oturtulmustur.

Tagkapilar tizerinde dikkat ¢eken iri motifler baz alinarak iki adet biiyiik
sencide rumi tasarlanmis ve dort katmandan olusmaktadir. Yap1 iizerindeki desenler
genellikle 3 katmanli bezemeye sahip olmalar1 sebebiyle bdyle bir tasarim
uygulamasi yapilmigtir. Lacivert, turkuaz, firuze tonlari ile zemin renkleri ile
donemin renk 6zelligi yansitilmaya ¢alisgilmistir. Lacivert ve firiize renkleri iizerine
altin ile rumiler islenmis olup, diger iki katman hatayi grubu motifler ile klasik tezhip

islubunda tezyin edilmistir.

Dikdértgen zencerek icerisine, Cami Tackapilari lizerinde bulunan geometrik
motiflerden esinlenilerek bir tasarim yapilmis ve altin ile trilin ¢ekilmek suretiyle
desen tamamlanmustir. Tasarim asamasinda zencerek motifi rumilerin alt kismindan
kopuk bir sekilde tasarlanmisken, daha sonraki eskiz c¢alismasinda motif
cevrelenmistir. Yine aym sekilde ilk eskiz asamasinda daha kalin tutulan zencerek

motifi, ikinci eskiz ¢alismasinda daha inceltilerek tasarima uygun hale getirilmistir.
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Altin kullanilan zencerek motifinin dis kisimlarina turkuaz renkte tiglar cekilip

uygulama tamamlanmustir.

R. 55: Kuzey Tackapis1 Uzerinde Bulunan ve Esinlenilen Sencide Rumi Motif Ornekleri
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C. 29: Sencide Rumi Desen Analizleri
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C. 30: Geometrik Desen Cizimi
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R. 57: Bat1 Tagkapisinda Bulunan Geometrik Diizenleme Ornegi
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C. 31: Tasarim Asamasinda 1k Eskiz Calismasi
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C. 32: Tasarim Asamasinda Ikinci Eskiz Calismas1
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R. 58: 'Sencide Rumi' Uygulamasindan Bir Deetay
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3.3. GUNES DiSKi

R. 59: 'Giines Diski' Uygulamasi
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Ebad1 :34,3x 46,5
Teknigi : Suluboya ve Klasik Tezhip

Aciklamas1 : Kuzey Tagkapisinda bulunan hayat agaci sembol motifinin dikkat
¢eken ve kapmin esas unsuru sayilan ‘giines diski’ nden esinlenerek ve tezhip

sanatinda yorumlanmasi diistintilerek tasarim uygulamasi yapilmistir.

Cennetin katmanlariin yapildigi disiiniilen, Kuzey Tackapisinda bulunan
giines diski, hayat agact motifi ile kullanilmaktadir. Cemberin etrafindaki hareler ve
hayat agacit motifinde bulunan yaprak formlari bize giines igin istenilen etkiyi verir
niteliktedir. Esinlenilen bu formlar ile klasik desen tasarim anlayisindan farkli,
serbest ¢alisma fikriyle tezhip motiflerini bigimlendirerek, giines formunu yansitan
bir tasarim olusturulmustur. Tezhip sanatinda kullandigimiz teknikler ve uygulanan

sicak tonda renkler ile istenilen giines goriiniimii elde edilmistir.

Desen ilk once kapi iizerinde esinlenilen formla birebir uygun olarak
tasarlanmig, ancak istenilen etkiyi saglamadigi disiiniilerek eskiz degistirilmistir.
Ikinci eskizde dairenin etrafini gevreleyen yaprak formlar1 daha soyutlastirilarak
simetrik olmayan bir ¢izim yapilmis, tglincii eskiz caligmasinda bu yapraklar
simetrik olarak tasarlanarak kurgulanmistir. Giines diski formunu verebilmek
amaciyla, geometrik gegme motifleri ile olusturulan desenin zemininde kirmizi, bakir
ve sar1 yaldizli suluboya ile sulandirma teknigi kullanildi. Sulandirilan zemin {izerine
altin ile tirilin g¢ekilerek geometrik desen tamamlandi. Dairenin etrafina, kapinin
tizerinde giines diskini ¢evreleyen rumi motiflerinden yola ¢ikilarak tasarim yapilmis

ve kirmiz1 yaldiz ile sulandirilan zemin iizerine altin ile rumi motifleri bezenmistir.

Glines alevi etkisini verebilmesi icin kapi lizerindeki hayat agacinin belirgin
formlarindan olan iri yaprak/palmet motiflerinden esinlenilerek ve sencide rumiler
kullanilarak giines diski tasarimi tamamlanmistir. Yaprak / palmet formlarinin
zemininde lacivert ve altin kullanilarak, rumi motifleri kirmizi renk ile islendi. Altin
zemin yapraklar tizerinde hatayi grubu motifleri ile klasik tezhip tislubunda tezyin

edilip iplikler, rumi motif grubu ile ayni kirmizi renkte tamamlandi. Sencide
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rumilerde sulandirma halkar teknigi uygulanmis olup iplik renklerinde
kullanildz.

Al

LS, i Ll g S S
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R. 60: Kuzey Tagkapis1 Uzerinde Esinlenilen Giines Diski Kompozisyonu

R 2] D> TSI
R. 61: Kuzey Tagkapis1 Uzerinde Esinlenilen Hayat Agac1 Yaprak Formlart

kirmiza
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C. 33: Desen Tasarim Asamasinda Ilk Eskiz Ornegi
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C. 34: Desen Tasarim Asamasinda Tkinci Eskiz Ornegi
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C. 35: Desen Tasarim Asamasinda Eskizin Son Hali
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R. 62: 'Giines Diski' Uygulamasindan Bir Detay
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3.4. GEOMETRIK SEMSE

R. 63: 'Geometrik Semse' Uygulamast
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Ebad1 :34,6 x42,2
Teknigi : Klasik Tezhip

Aciklamas1 :Semse formunda tasarlanan desen, lacivert, turkuaz, firlize renkleri,
sar1 ve yesil altin kullanilarak, murakka zemin ftizerine islendi. Kullanilan kagidin
rengi kirmizi sogan kabugu ile elde edildi. Turkuaz renkte tiglar ile desen

tamamlandi.

Semse Arapga ‘‘Giines’’ demektir. Kitap sanatlarinda, cilt¢ilikte kullanilmasi
itibari ile Tiirk stisleme sanatlarinda 6nemli bir yer teskil eder. Geometrik formlarin
Selguklu sanatinda 6n plana ¢iktigi bilinmektedir. Sifahane Tackapisinda bulunan
geometrik formlart baz alinip, yapi tizerindeki girift halindeki rumi motiflerinden
esinlenilerek, klasik tezhip sanatinda yorumlanmasi diisiiniilmiis ve tasarim

olusturulmustur.

Geometrik formlarin zeminleri 22 ayar sar1 altin ile islenip mat parlatildi ve
ardindan hatayi grubu motifleri ile klasik tezhip tslubunda tezyin edildi. Rumi
motiflerine 18 ayar yesil altin ile uygulama yapildiktan sonra tam parlatilip tahrir
cekildi. Uygulamadaki altinlama islemleri bittikten sonra, desenin orta kisminda
distan ige dogru, altin zeminli geometrik formlardan dis kisma dogru zeminde
lacivert, turkuaz ve firuze renkleri kullanilarak degrade bir ton gecisi yapilmak
istendi. Farkli renk tonlar1 kullanimi ile ¢alismaya estetik bir hacim kazandirilmis

oldu.

Rumi motiflerinin olusturdugu paftalar firuze rengi ile islenerek zemin
doldurma uygulamasi tamamlandi. Tozpembe tonuyla tirilinler ¢ekildikten sonra
desenin dis kismina rumi motifi ve hatayi grubu motifleri ile turkuaz renkte tiglar

cekildi ve desen sonlandirildi.

Kullanilan renkler, form ve motifler ile donemsel ve caminin 6zelligini
yansitmak suretiyle klasik semse formuna yeni bir yorum getirmek amaglanmistir.
Cami Tagkapilarinda oldugu gibi rumi motifleri dairesel ve birbirlerine girift bir

sekilde tasarlanmistir.
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R. 64: Sifahane Tackapist Uzerinde Esinlenilen Geometrik Formlar
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C. 36: Desen Tasarim Asamasinda Eskiz Ornegi
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C. 37: Desen Tasarim Asamasinda Semsenin Orta Kisni ve Geometrik Form I¢in Tasarim

Denemeleri
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C. 38: Tasarim Asamasinda Renklendirme Denemesi
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R. 65: Tahrir Uygulama Asamasi
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R. 66: 'Geometrik Semse' Uygulamasindan Detaylar
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3.5. YILDIZ ZINCIRI

R. 67: 'Y1ldiz Zinciri* Uygulama
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Ebad1 :30x48,1
Teknik : Klasik Tezhip

Aciklamasi :Kuzey Tagkapisin sag ve sol kisimlarini kapi boyunca gevreleyen
sekizgen yildizlar ve iglerindeki rumi motif desenlerinden esinlenilerek tasarim

yapilmustir.

Sekizgen yildizlarin kapi lizerinde zincir goriinlimiinii andirmast ile tasarim
basladi. Tezhip sanatinda kullanilan zencerek motifi ile sekizgen yildizlar arasinda

bir iliski kurularak desen olusturuldu.

Ug adet sekizgen yildiz motifinin iist iiste getirilmesi ile olusturulan desende
ilk Once saz yolu yapraklar ile bir tasarim diisiiniilmiis, ancak istenilen etkiyi
saglamadigi ve desenin yapraklar arasinda kaybolacag diisiiniilerek eskiz
degistirilmistir. Daha sonraki caligmada sekizgenler icerisine 1/8 simetrili tasarim
yapilmig, Uglincli eskiz c¢alismasinda rumi motifleri kapi tizerinde esinlenilen

formlarda oldugu gibi % simetrili tasarlanarak uygulanmistir.

Yapt iizerindeki motiflerin tezhip sanatina yansitilmasi diisiiniilerek,
uygulamada ki ti¢ desen de sekizgen yildizlarin igerisindeki rumi motiflerinden yola
cikilarak tasarlanmis olup klasik tezhip lislubunda tezyin edilmistir. Hatayi grubu
motiflerinin ve sar1 altin kullanilan rumilerin olusturduklar paftalarin zeminleri yesil
altin, turkuaz ve kobalt mavisi ile islenmistir. Rumi motiflerinde kullanilan altin tam
parlatilmig olup, zeminde mat parlatma uygulamasi yapilmig ardindan tahrir
cekilerek zemin uygulamast yapilmistir. Yesil altin kullanilip mat parlatilan
arasuyunu, donemin rengini yansitmak suretiyle kullanilan patlican moru ve sari

iplikler takip eder.

Sekizgen yildizlarin u¢ kisimlarinda rumi ve hatayi grubu motifleri ile
tasarlanan tiglar, patlican moru ile islenerek desen tamamlanmistir. Tiglarin

kullanimai ile desen yi1ldiz goériiniimiine daha da yaklagsmistir.
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R. 68: Kuzey Tagkapisim Cevreleyen ve Sekizgen Yildiz Motifleri
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R. 69: Kuzey Tackapis1 Uzerinde Esinlenilen Rumi Motif Ornekleri
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C. 40: Desen Tasarim Asamasinda Eskiz Ornekleri
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C. 41: Desen Tasarim Asamasinda 1/8 Simetrili Eskiz Caligmast
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C. 42: Desen Tasarim Asamasinda 1/2 Simetrili Eskiz Caligmast
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C. 43: Desen Tasarim Asamasinda Cizim ve Renklendirme Caligmalart
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R. 70: Sirasiyla Desen Uygulama Asamalari
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R. 71: 'Y1ldiz Zinciri' Uygulamasindan Bir Detay
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3.6. ALTIGEN MADALYON

R. 72: 'Altigen Madalyon' Uygulama
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Ebad1 :34,4x 47,8
Teknik : Klasik Tezhip

Aciklamasi : Kuzey Tagkapisinin giris kapisi nisi tizerinde bulunan altigenden ve ig
kismindaki rumi motif desenlerinden esinlenilerek, bu motifin tezhip sanatinda

uygulanabilirliginden yola ¢ikilmis ve tasarim olusturulmustur.

Esinlenilen altigen madalyon tezhip sanati i¢in uygulanabilir nitelikte bir
ornektir. Arasulari ile olusturulan paftalar ve rumilerin mustakil halde tasarlanmis
olmasi1 tasarimda dikkat cekmektedir. Renklendirme asamasinda paftalar ayri
renklerde tutularak renk uyum dengesi olusturulmak istenmistir. Esinlenilen 6rnege

sadik kalinmis, ancak rumi motiflerinde birka¢ degisiklige gidilmistir.

Desen i¢ ice gegcmis ii¢ adet altigenden olusmakta olup klasik tezhip
{islubunda islenmistir. icten disa dogru i¢ kisimdaki altigen igerisinde bulunan rumi
motifleri yapidaki desen kurgusundan yola ¢ikilarak tasarlanmustir. ikinci besgende
hatayi grubu motifleri kullanilarak klasik tezhip uygulamasi yapilmistir. Distaki
besgen igerisine, yapi1 tizerindeki rumi motifleri biraz daha sadelestirilerek ve tezhip

sanatinda uygulanabilirligi diisiiniilerek bir tasarim yapilmistir.

Selguklu doneminde mimaride kullanilan renkleri yansitmak amaciyla,
desenin i¢ kismindan disa dogru zemin renkleri kobalt mavisi ve turkuaz renklerinde
islenmistir. Rumi motiflerinde moon gold altin kullanilmis olup olusturduklari ig¢
paftalarin zeminleri yesil altin ile tamamlanmigtir. Altingenlerin iglerinden gegen
arasularda yesil altin, iplik ve tiglarda bordo kullanilarak renk dengesi esitlenmeye

caligilmistir.
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R. 73: Kuzey Tagkapisi Nisi Uzerinde Esinlenilen Altigen Madalyon
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C. 45: Altigen Madalyonun D1g Kismint Cevreleyen Rumi Motiflerin Desen Analizi
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C. 46: Desen Tasarim Asamasinda Eskiz Calismasi
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C. 47: Desen Tasarim Asamasinda Eskiz Calismast
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C. 48: Desen Tasarim Asamasinda Renklendirme Calismasi



R. 74: Sirasiyla 'Altigen Madalyon' Uygulama Asamalar1
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R. 75: 'Altigen Madalyon' Uygulamasindan Bir Detay
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SONUC

Anadolu Selguklu Doénemi sanat anlaminda bizlere sonsuz kaynak
sunmaktadir. Selguklu ve Beylikler Donemine bakildiginda bulunduklar1 topraklar,
gocler, savaslar, farkli kiiltiirler, semboller ve dini inanglar1 hanesinde barindirarak
bu biitiinliigii mimari eserlere yansittiklari goriiliir. Islamiyet &ncesi inanglarin
olusturdugu semboller, Islamiyet sonrasinda birakilmis ve yerine kullanmak
amaciyla farkli motif arayislar1 baslamistir. Ozellikle Islamiyet dncesi dinlerde ¢ok
onemli bir yeri olan hayvan sembolizmi yerine kullanilabilecek motif arayisina

gidilmis ve rumi motifi ile birlestirilerek kullanilmaya baglanmustir.

UNESCO tarafindan 1985 yilinda ‘Diinya Kiiltiir Miras1’ listesine alinan ve
Islam mimarisinin bagyapiti sayilan Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi, tiim heybeti ve
ihtisami ile Selguklu Sanatinin gelebilecegi en iist noktayi bizlere sunmaktadir. Yap1
tizerinde heykel niteligi tastyan motiflerin yaninda en ince ayrintisina kadar 6zenle
tagsa yontulan motifler insam1 hayrete diisiiriir nitelikte olup, yapinin neden bu denli

0zel oldugunu bizlere gdstermektedir.

Sanatcilarin yeniyi deneme arayislari, 6zgiir oluslari, farkli sembolleri bir
arada kullanmalari, motiflerde tislup smirlamasinin olmamasi yapiyr 6zel kilan ve
dikkat ¢eken ozelliktir. Bulundugu topraklar itibari ile Islam kiiltir ve sanat
ortaminin ne denli degisken ve gelisim iginde oldugunu bizlere gosterir. Yapiyi,

Selcuklu donemi mimari 6rneklerinden ayiran ve 6zel kilan noktada da burasidir.

Islamiyet’in kabulii ile motiflerde degisim yoluna basvuran sanatgilar
kullandiklart hayvan figiirlerinin stilazasyonu ile farkli motif kurgusunu olusturmaya
baglamislardir. Bu siiregte olugmaya baslayan rumi motifinin tezyinatta 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Her devirde rumi motifi, olusum siirecinden giiniimiize kadar
tasta, ahsapta, ¢inide, madende, kagit iizerinde ve tezhip sanatinda kendisine

kullanim alan1 bulmustur.

Yap1 iizerinde bulunan rumi motiflerini incelerken, sanatgilarin ve tas
ustalarinin motifleri bu denli incelik ve 6zgilin tasarim kurgusuyla nasil islediklerini

anlama gayreti icerisinde bulunarak arastirmalarimi yaptim. Kullanilan her bir rumi

130



motifinin tekrara ugramadan, farklilik ve 6zel kurgu igerisinde tasa yontuldugu
goriilmistiir. Girift halde bulunan rumi motifleri asla karmasa halinde degildirler.
Heykelsi yontular igerisindeki kii¢iik motifler kuvvetli tasarim kurgusuyla tasa

islenmislerdir.

Tiim bu arastirmalar ve bilgiler 1518inda tez uygulama kismina gecilmistir.
Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi Tagkapilar1 iizerinde bulunan rumi motiflerinden
esinlenilerek uygulanan bu eserler 6zgiin, serbest ve farkli kompozisyon tiirleri olma
Ozelligini tasimaktadir. Calismalarda kullanilan renklerin Selguklu Dénemi mimari
eserlerinde kullanilan renkleri yansitmasina O6zen gosterilmis ve bodylece hem
tasarimsal hem de renk biitiinliigli anlaminda donemsel 6zelliklerin gosterilmesi

saglanmistir.

Tezhip sanatinin ana motiflerinden olan rumi motifi yazma eserlerde pek ¢ok
kez kullanilmis ve gliniimiize kadar essiz ornekleri verilmistir. Bu tez ¢alismasinda,
mimari yapi tizerinde bulunan rumi motiflerinin tezhip sanatinda kullanilabilecegini,
sanat¢lya sonsuz kompozisyon ornekleri sunarak, tas lizerinde yontulan motiflerinde
tezhip sanatinda uygulanabilecegi amaglanarak alt1 adet eser uygulamasi yapilmistir.
Calismalarda kullanilan rumi motifleri esin kaynagina sadik kalinarak, farkh
kompozisyon tasarimlariyla serbest ve Ozgiin olacak sekilde kullanilip, tezhip

sanatina yeni bir bakis agis1 getirilmesi saglanmigtir.

Bu ¢alismalarin sonucunda, tezhip sanatinin ana motif unsuru olan rumi
motifinin temel kaideler korunarak farkli unsur ve fikirlerden beslenebilecegini
gostermeye c¢alistim. Anadolu’da bulunan ve sanatcilar tarafindan kagit iizerine
aktarilmay1 bekleyen mimari eserlerin yiizey tasarimlarinin daha fazla giin yiiziine
cikarilmas: gerektigi kanisindayim. Tezhip sanatinin klasik anlayis1 korunarak bu

uygulamalarin sanatimiza aktarilabilecegi goriisiindeyim.

131



KAYNAKCA

ARSLAN Secher, ‘Tiirklerde Agag Kiiltii ve ‘Hayat Agac1’’, Uluslararasit Sosyal ve
Egitim Bilimleri Dergisi, . |. sy. 1, Haziran 2014. S.61.

AREL Hilmi, ‘Divrigi Ulu Camii Tekstil Kapis1 ve Digerleri’, Vakiflar Dergisi,
1982, s. 115.

ASICI Seher, Hat ve Tezhip Sanati, ‘Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih’, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 312.

BASKAN Seyfi, ‘Tiirk Sanat1 Uzerine Denemeler’, Sanal Tiirkoloji Arastirmalari
Dergisi, Istanbul 1990, s.2, 118.

BAYBURTLUOGLU Zafer, ‘Anadolu Selguklu Devri Biiyiik Programli Yapilarda
Onyiiz Diizeni’, Vakiflar Dergisi, 1978, s. 69.

BIROL inci A. , Tiirk T ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri, Kubbealt: Nesriyat1, Istanbul 2008, s.42.

BIROL Inci A., DERMAN Cigek, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti
Nesriyati, Istanbul 2012, s. 179, 180, 181.

BUYUKTUNCA Mukaddes Cetin, SAG Mehmet, ‘Samanlarm Goge Yiikselis
Ritlerinin Aga¢ Simgesi Baglaminda Incelenmesi’ , Van VYiiziincii Yil

Universitesi S.B.E. Dergisi, Van 2019, s. 225.

CILASUN Ali, ‘Konya'da ki; Karatay Ince Minareli ve Sir¢ali Medreseler ile
Alaaddin ~ Camiinin  Tackapt  Stislemelerinin ~ Tasarim  Agisindan
Incelenmesi’, Selguk Universitesi S.B.E. Tasarim Anabilim Dali, Tasarim

Bilim Dali, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2018, s.86.

CORUHLU Yasar, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar;, Kabalac1 Yaymevi, istanbul
2002, s.126, 127.

132



DURAN Remzi, ‘Tiirk Stisleme Sanatlarinin Ortak Motifi ‘Nevruz Cicegi’’, Tiirk
Diinyasi Incelemeleri Dergisi, sy I, izmir 1997, s. 136.

DURUKAN Aynur, ‘Anadolu Selguklu Portallerinde Bigim ve Estetik’, Uluslararast
Sanat Tarihi Sempozyumu Prof. Dr. Géniil Oney’e Armagan, Ege
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Izmir 2002, s. 262.

DURUKAN Aynur, ‘Sivas Sehir ve Kiiltiir Dergisi, Hayat Agaci Ozel Sayr’,
Ortagagin Sonmeyen Yildizi, sy. 19, Sivas 2012, s. 25, 26, 27.

ERTUNC Cigdem Onkol, ‘Anadolu Selcuklu Dénemi Tackapilarinda Tezyinat’
Siileyman Demirel Universitesi S.B.E. Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim
Dal1, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Isparta 2016, s. 98, 99, 197, 199, 202,
203, 226.

ILDEN Serkan, ‘Tiirk Ikonografisinde Kartal Motifi’, Problems of Engineering
Graphic and Professional Ediscation, no: 15, 2012, s.43.

KARADAS Stikriye, ‘Sivas’ta ki Sel¢uklu Medreselerinin Tas Bezeme Diizenleri’,
Atatiirk Universitesi S.B.E. Sanat Tarihi Anablim Dali, (Yayrmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2003, s. 53.

KARADENIZ Kiibra, ‘Tiirk Tezhip Sanatinda Soyutlama’, FSM Vakif Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisli, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ana Sanat Dali,

(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2019, 5.93, 95.

KARAMAGARALI Beyhan, ‘‘Ejder ve Lotus Motifinin Hali ve Seccadelerdeki
Ikonografisi’’, ARIS, no:1V, 1998, s. 35.

KARASU Hatice, ‘Rumi Motifinin Kékeni’, Mimar Sinan Universitesi S.B.E.
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali, Tiirk Islam Sanatlar1 Program,
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi), Istanbul 1998. s. 20, 24.

133



KARDESLIK Selman, ‘Vakiflar Hali Miizesinde Selcuklu ve Selguklu
Gelenegindeki Halilarda Kozmolojik ve ikonografik Boyut’, Restorasyon,
s.81,s.89.

KAYA Esin, ‘Tiirkiye Sel¢uklularinda Bilimsel Calismalar’ ‘Tiirkler’, Yeni Tiirkiye
Yaywmlari, c.VI11. 2002 Ankara, s. 826.

KOC Sabiha Bayhan, Rum Cizim ve Teknikleri, Tlke Kitap, istanbul 2015. s. 7, 8, 9,
19.

KUBAN Dogan, Batiya Gé¢iin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 2017, s. 251, 276.

KUBAN Dogan, Cennetin Kapilari, Yem Yayinlari, Istanbul 2014, s. 18.
KUBAN Dogan, Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul 2003, s. 25-125.

KUMRU Coskun, ‘Eski Tiirk Kiiltiiriinde Kartal Simgesi’, |. Uluslar aras: Tiirklerin
Diinyast Sosyal Bilimler Sempozyumu, Antalya 2017, s. 401, 412, 413, 414,
416.

MULAYIM Selguk, Islam Sanati, ISAM Yaymlari, Ankara 2018, s. 174, 175, 193,
195.

MULAYIM Selguk, ‘Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi’, Ankara Universitesi,
Ankara Anadolu ( Anatolia) Dergisi, sy. 20, Ankara 1976, s.134, 135, 145.

MULAYIM Selguk, Tiirk Sanatinda Ikonografik Déniisiimler, Deigisimin Taniklart,
Kakniis Yaynlari, [stanbul 2015, s. 134, 135, 168.

ODEKAN Ayla, ‘Tagkapilar’, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Mimar Basi Koca Sinan
Yasadigi Cag ve Eserleri, 1988, 5.521.

OGEL Semra, ‘Anadolu Selguklularinda Tas Tezyinat’, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1996, s 4, 22, 25.

134



GONUL Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1992, s.1.

ONEY Géniil, ‘Tiirkler’ ‘Anadolu Selguklu Sanatr’, Yeni T tirkiye Yaywnlar:, c.VII,
Ankara 2002, s. 1212.

OZCAN Ali Riza, Hat ve Tezhip Sanati, ‘Tezhip Sanatinda Tasarim Kurgusu’, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 485.

OZKAN Mustafa, ‘Tiirkler’, ‘Selguklular ve Beylikler Devrinde Tiirk Dili’ Yeni
Tiirkiye Yayinlari, c. VI1. Ankara, s.911.

PEKER Ali Uzay, ‘Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi’, Tasarim Merkezi Dergisi,
Subat, 2007, s.22, 25.

SEZER Mustafa, ‘IV. Tiirk Islam Sanatlari Tarihi Anabilim Dali Koordinasyon
Toplantist ve Tiirk Islam Sanatlarinda Terminoloji Sorunu Caligtay1

Hakkinda Bir Degerlendirme’, Biilent Ecevit Universitesi llahiyat Fakiiltesi
Dergisi, c. 3, sy. 1, 2016, s. 296.

UNAL Rahmi Hiiseyin, ‘Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Tagkapilar’,
Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, no: 14, izmir 1982, .26, 80.

YELEN Resul, ‘Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar’, Van

Yiiziincii Y1l Universitesi, S.B.E. Dergisi,s. 477, 478, 479.

YILDIRIM Mustafa, ‘ilk Dénem Islam Sanatinin Olusumu’, 2/. Yiizyilda Egitim ve
Toplum, c. 4, sy. 16, Bahar 2015, s.60.

http://www.divrigiulucamii.com/tr/Bati Kapi 3.html

http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet Kapi 4.html, 28.10.2020.

http://www.divrigiulucamii.com/tr/Darussifa Tac Kapi 7.html 15.10.2020.

https://islamansiklopedisi.org.tr/cumle-kapisi , 02.09.2020.

135


http://www.divrigiulucamii.com/tr/Bati_Kapi_3.html
http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html,%2028.10.2020
http://www.divrigiulucamii.com/tr/Darussifa_Tac_Kapi_7.html
https://islamansiklopedisi.org.tr/cumle-kapisi

http://islamicart.museumwnf.org/database item.php?id=monument;ISL:tr:Mon01:4:t
;

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-
darussfasi

https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-
motifi-dilek-yilmaz

https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha , 24.10.2020.

https://docplayer.biz.tr/108511162-Cumhuriyet-donemi-turk-resminde-horoz-imgesi-

uzerine-cagdas-yorumlar-halime-oya-buyukkaragoz-yuksek-lisans-resim-ana-sanat-

dali.html

136


http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;4;tr
http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=monument;ISL;tr;Mon01;4;tr
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/dvrg-ulu-cam-ve-darussfasi
https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-motifi-dilek-yilmaz
https://www.sanatinyolculugu.com/protohistorik-donemde-anadoluda-hayat-agaci-motifi-dilek-yilmaz
https://islamansiklopedisi.org.tr/sidretul-munteha
https://docplayer.biz.tr/108511162-Cumhuriyet-donemi-turk-resminde-horoz-imgesi-uzerine-cagdas-yorumlar-halime-oya-buyukkaragoz-yuksek-lisans-resim-ana-sanat-dali.html
https://docplayer.biz.tr/108511162-Cumhuriyet-donemi-turk-resminde-horoz-imgesi-uzerine-cagdas-yorumlar-halime-oya-buyukkaragoz-yuksek-lisans-resim-ana-sanat-dali.html
https://docplayer.biz.tr/108511162-Cumhuriyet-donemi-turk-resminde-horoz-imgesi-uzerine-cagdas-yorumlar-halime-oya-buyukkaragoz-yuksek-lisans-resim-ana-sanat-dali.html

DIiZIN

A

Anadolu Selguklu Dénemi, 61

B
Bat1 Ta¢ Kapisi, 18
Bulut motifi, 62, 63
C

Cami, 5, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 29, 35

¢

Cicek motifleri, 23
Cift basl kartal, 11, 29

D

Divrigi Ulu Camii, 5, 15, 16, 17, 18, 19, 20,
21, 27, 28, 33, 38, 39, 43, 46, 47, 51, 53, 54,
59, 60, 68, 69, 80, 134, 135, 136, 139

F

Firuze rengi, 107

G

Geometrik motifler, 11, 18, 30, 35
Giriftli, 23
Giines diski, 100

H

Hatayi, 61, 62, 82, 91, 100, 107, 115, 126
Hayat agaci, 11, 13, 21, 22, 36, 40, 41, 42, 44,
100

Hayvan iislubu, 11, 55, 58, 60

i

Islamiyet, 34, 36, 42, 43, 44, 45, 46, 49, 50,
53, 58, 134

K

Kobalt mavisi, 115, 126

Kozmolojik, 33, 49, 50

Kufi, 68

Kur’an-1 Kerim, 10, 33, 43

Kuzey Tackapisi, 13, 21, 23, 24, 25, 26, 37,
39, 44, 51, 54, 70, 71, 73, 75, 76, 77, 83, 92,
101, 117, 127

Kiltir, 5, 7, 9, 15, 134

L

Lale, 28
Lotus, 24, 30, 36, 52, 53, 82, 83, 84

M

Menderes frizi, 23

Mengiicek Beyligi, vi, 8, 14

Mimari, iv, vi, 5, 10, 11, 20, 21, 31, 48, 53,
61, 68, 80, 134, 135

Mitolojik figiirler, 36

Mukarnas, 32

Murakka, 80, 107

O

Orta Asya, 13, 15, 29, 33, 36, 49, 50, 52, 55,
58, 60
Osmanli dénemi, 14, 55, 60

P

Palmet, 18, 22, 27, 38, 39, 100
Peng, 61
Portal, 13, 20

137



R

Rumii Moifi, v, v, vi, vii, 6, 18, 23, 24, 26, 27,
28, 29, 30, 33, 34, 37, 38, 39, 51, 55, 58, 59,
60, 61, 62, 63, 68, 80, 82, 83, 84, 91, 100, 107,
115, 126, 134, 135

S

Sel¢uklu Devleti, 5, 7, 9, 48

Sel¢uklu ve Beylikler Donemi, 134
Sembol, 29, 36, 40, 45, 100

Siisleme, 11, 38, 45, 48, 56, 58, 60, 91, 107

S

Sifahane, iv, v, vi, xiii, 11, 18, 19, 21, 30, 31,
Sifahane Tackapisi, 32, 33, 34, 35, 40, 51, 52,
74,94, 108

T

Tagkapy, iv, 6, 12, 13, 14, 20, 25, 31, 83, 136
Tahrir, 107, 115

Tasvir, 6, 13, 21, 22, 46, 49, 60

tezhip, iv, vi, vii, 34, 68, 80, 82, 83, 84, 91,
100, 107, 115, 126, 134, 135

Tezyin, 62, 91, 100, 107, 115

Turkuaz, 82, 91, 92, 107, 115, 126

Y

Yaprak, 23, 100, 101
Yildiz, 33, 34, 50, 51, 114, 116, 124

138






