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ONSOZ

Giliniimlizde hayatimizin her alaninda teknolojiyi kullanmaktayiz. Teknolojinin
yaygilasmasiyla birlikte teknolojiden uzak kalmak imkéansiz hale gelmistir. Uretimde
teknolojinin 6nemli yere sahip olmasi diger alanlarda da teknolojinin kullanilmasini
kacinilmaz hale getirmistir. Bu gelismeler sonucunda ise dijital sanat ve teknolojinin sanat
egitimi alanin1 nasil etkiledigini de ele almak onemlidir. Giliniimiize kadar gelen sanat tarihi
bilgilerinin i¢eriginde dijital sanat sosyolojik ve kiiltiirel hareketin, devinimin yiiksek oldugu
zamanlarla es deger bir sekilde ilerlemistir. Bu yonden inceledigimizde teknolojinin,
yagsamimizin her alaninda insanogluna ilham vermis oldugunu gozlemlemekteyiz. Ve
giiniimiiz sanatgilar1 i¢in dijital sanat, bilinen sanat elemanlar1 disinda biiylimektedir.
Calismamizin temel amagclart arasinda ise dijital sanatin tarihsel siirecine 1s1k tutmak ve
yanilgilar1 ortadan kaldirmak yer almaktadir. Sanatcilarin yillar icerisinde emek vererek
ortaya koyduklar1 bilgi ve deneyimlerini dijital teknoloji aracilifiyla daha da ileriye
gotiirebileceklerini gostermek ve sanat egitimi siirecinde egitimcilerde ve Ogrencilerde
olusan kavram yanilgilarini ifade edebilmek ¢alismamizin temelinde yer almaktadir. Dijital
teknolojinin sanat alanindaki faydalarini sanat egitimi alaninda da saglayabilecegi, sundugu
kolayliklarla 6grenim siirecinin hizli ve anlasilir hale gelecegi, yaraticilik siirecini farkli
seviyelere ¢ikaracagl sanat egitimi alanina destek verecegi arastirma ile gosterilmek
istenmistir. Biitlin bunlar g6z onilinde bulundurdugunda sanat alani i¢in olusan bu yeni dili

anlamak i¢in sanat egitimcilerinin ve sanatgilarin yeniliklere agik olmasi gerekmektedir.

Biitiin bunlarin yan1 sira dijital sanat ve teknoloji ile ilgili sanat egitimi alaninda bir
yanilgida vardir. Sanat egitimi fakiiltelerinde 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerin az da olsa
belirli bir kesimi dijital teknoloji ile iiretilen eserleri ve dijital sanati sadece sanal ortamda
meydana gelen yapilar ve yalnizca teknoloji ile lretilmis eserlerden ibaret oldugunu
diistinmektedirler. Oysa dijital sanat ve teknoloji artik iginde bulundugumuz ¢agda kendini
sanat alani icinde bir ara¢ olmaktan g¢ikarmistir. Ve bilinmektedir ki kendinden once
meydana ¢ikan sanat akimlarini da yok saymamis ve gelisiminde paylar1 oldugunu
desteklemistir. Bu nedenle i¢inde tiim sanat akimlarin1 barindirarak yeni neslin daha kolay
odaklanabilecegi bir sanat akimi olarak giiniimiizde yer almistir. Bizimde bu arastirma ile
ulasmak istedigimiz nokta dijital sanat ve teknolojinin sanat egitimi alanina entegre
edilmesidir. Gelisimlerin, degisimlerin sanat1 ve sanat egitimini etkiledigini goz Oniinde

bulundurdugumuzda 6gretimin her kademesinde 6grenme ve 6gretme siirecinde yaraticilik



asamasinda teknolojiden faydalanmak gerekmektedir. Egitimde teknolojinin 6nemi goz
ontinde bulunduruldugunda sanat egitimi alan ve sanat egitimi veren dgretim elemanlarinin
teknolojik yenilikler ve dijital sanata dair goriisleri 6nemli bir yere sahiptir. Gelismeler
sonucunda ortaya c¢ikan teknolojik yeniliklerin sanat egitimcileri tarafindan ders
programlarinda sanat egitimi oOgrencilerinin yaraticiliklarini  ve {iretim alanlarim
genisletebilmeleri i¢in teknoloji kullanilarak tiretim yaptirmasi, dijital sanat egitimi vermesi
onemlidir. Bu ¢alisma ise dijital sanatin ve teknolojinin sanat egitimi alani i¢in kuramsal bir
cercevede incelenip dijital iiretimler, Ogretim elemanlar:, izleyici ve sanat egitimi
Ogrencilerine gelisen cagda modern sanatin varligini kabul edip glinlimiizde dijital sanat ve

teknoloji kavramlarinin dontistimiinii sorgulatmay1 hedeflemektedir.

Oncelikle egitim hayatim boyunca bana desteklerini gdstermis ve sabirla egitimim
boyunca bana katlanmis olan sevgili annem Sevda BILGIN’e, babam Hulusi BILGIN’e
kardeslerim Tugba BILGIN ve Harun Arda BILGIN’e ve tez siiresince benimle beraber olup
sabir gosteren arkadaslarim Ecegiil ECE ve Seval YILDIZ a tesekkiirlerimi sunar, yiiksek
lisans egitimime baslarken yanimda olan ve yakin zamanda aramizdan ayrilan dedem Harun
BILGIN ve benimle tiim sevinglerimi paylasan, her defasinda varligmi eksik etmeyen

anneannem Ismihan ZENGIN’e sevgilerimi, siikranlarimi ve minnettarliklarimi sunarim.

Bu sancili ve sikintili siire¢ boyunca desteklerini higbir zaman esirgemeyen, ¢alismanin
onemli kisimlarinda engin bilgilerinden yararlanmama imkan taniyan danigsman hocam Dr.

Ogretim eleman1 Vesile AYKAC ‘a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Biisra Azize BILGIN
Istanbul, 2021



OZET

Teknolojinin stirekli gelistigi ve degistigi diinyada bir¢ok alan etkilenmektedir. Bu
alanlardan sanat ve egitim alanlar1 degisen yasam kosullarindan en ¢ok etkilenen ve hizla
degisen alanlardir. Yapilan tiim yenilikler gostermektedir ki gelisimi takip eden egitimsel
tiim faaliyetlerin her asamasi gelecege atilmis bir adimdir. Sanatin, sinirsizligini ve ¢agin
degisimlerini ancak takip edip, yakalamak dijital teknolojinin kabul edilip kullanilmasiyla
gerceklesecektir. Sunu unutmamaliyiz ki modern sanat kendini klasik donemden itibaren
gostermeye baglamis ve sanayi devrimi ile adini resmi olarak duyurmaya baslamistir. Siireg
igerisinde bir¢ok akim ve degisimleri takip etmis ve kendini yenilemis, gelistirmistir. Sanat
egitimi de i¢inde bulundugu cagin getirdiklerine gore degismeli ve gelisimlere uyum
saglamalidir. Bunun icin bireyler sanat alaninda orta ¢ikan yenilikleri 6grenmeli ve birbirine
bagli olan bu siireci takip edip anlamalidir. Bizim problemimiz ise bu ¢alismada sanat
egitimcileri degisimden ve gelisimden nasil yararlaniyor. Bu degisim ve gelisim siirecinde
sanat egitimi 0grencileri ve sanat egitimi veren 0gretim elemanlar: neler yapmalidir. Sanat
egitimi fakiiltelerinde ve programlarinda dijital sanat egitimine ve teknolojiye ne kadar yer
verilmektedir. Gelisen teknolojiden sanat egitimi 6grencileri ve sanat egitimi alan1 ne kadar
yararlanmaktadir. Aragtirmanin igeriginde de yer alan bu konular bu ¢aligmanin genelini ve
nedenini agiklamaktadir. Biitiin bu problemlerin sonucu olarak bu ¢alismada, degisen cagda
sanat egitimi alanina dijital sanat ve teknoloji kullaniminin entegre edilmesinin sanat egitimi
alanina neler saglayacagina cevap aranmaktadir. Bu degisim siirecinin sanat alaninda
kendini dogru ve anlasilir gostermesi sanat egitimi veren {iniversitelerin ve sanat
egitimcilerinin elindedir. Bu arastirmada, lisans diizeyindeki sanat egitimi siireci
incelenerek, katilimcilarin bakis agisiyla sorunlar ve bu sorunlara iliskin ¢éziim Onerileri
sunulmustur. Bu tezin genel amaci, sanat egitimi alan &grencilerin dijital teknoloji
kullanimindan nasil yararlandigini ve sanat egitimi veren Ogretim elemanlarinin sanat
egitimi programlarinda dijital sanat ve teknolojiyi nasil kullandiklar1 ve tutumlari

goriilmektir.

Bu genel amag dogrultusunda su sorulara cevap aranacaktir:
1. Sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren 0gretim elamanlarinin sanat
egitimi derslerinde uygulanan(uyguladiklar1) egitim programlari ile ilgili goriisleri

nelerdir?



2. Sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin dijital
sanat tiretimi ile ilgili goriisleri nelerdir?

3. Sanat egitimi alan 0grencilerin ve sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin var
olmasini istedikleri sanat egitimi ve dijital teknoloji egitimi ile ilgili gorisleri
nelerdir?

4. Sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren dgretim elemanlarinin dijital
teknoloji kullanimui ile sanat tiretimi hakkinda goriisleri nelerdir?

5. Sanat egitimi alan 6grencilerin derslerinde dijital teknolojiden nasil yararlandiklari
ile ilgili goriisleri nelerdir?

6. Dijital teknoloji egitiminin sanat egitimi ve 6gretimi alanina getirdigi yeniliklerden

nasil yararlanildigi ile ilgili goriisleri nelerdir?

Arastirma nicel goriiniimli ve nitel karakterli (kapali u¢lu ¢oktan se¢meli goriis ve
Onerileri icerisine alan) olmak {tzere iki boyutlu arastirma modeli araciligr ile
gergeklestirilmistir. Arastirmanin uygulamas:t Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi boliimiinde gerceklestirilmis. Katilimcilarini boliim
icerisindeki Ogretim elemanlar1 ve 4. sinif sanat egitimi Ogrencileri olusturmaktadir.
Aragtirmada igerik arastirmasi ve anket teknigi kullanilmistir. Verilerin analizi SPSS paket
programi kullanilarak c¢oziimlenmis, elde edilen bulgular arastirmanin igerigine gore

yorumlanmistir. Arastirmanin verilerine gére sonuca ulasilmis ve oneriler sunulmustur.

Elde edilen bulgular sonucunda sanat egitimcilerinin ve sanat egitimi dgrencilerinin
dijital sanat ve teknolojiyi destekleyip faydalanmak istediklerini fakat dijital sanat egitimi
ve iretimi i¢in yeterli altyapilarin olmadig1 anabilim dallarinin ve fakiiltelerin altyapi i¢in
destek vermesi gerektigi sonucuna varilmis. Sanat egitimcilerinin ve o6grencilerinin
teknolojik gelismeleri takip ettigi ve alan i¢in dnemli oldugunun farkinda olduklarini sanat
egitimi ve teknoloji entegrasyonun bilincinde olduklar1 gézlemlenmis. Bunun yani sira sanat
egitimi fakiiltelerinin egitim programlarinda dijital sanat ve teknoloji odakli derslerin
secilebilir oldugu goriilmesine ragmen dersleri verecek 6gretim elemanlarinin olmadigi ve
derslerin ag¢ilamadigr goriilmiistiir. Biitiin bu bulgular sonucunda sanat egitimi veren
fakiiltelerinin dijital sanat ve teknoloji egitimi icin gerekli altyapi caligmalar1 yapmalari,
anabilim dallarina alaninda uzman 6gretim elemanlarinin getirilmesi gerektigi ve sanat
egitimi veren Ogretim elemanlarmin kendilerini gelistirmek i¢in ilgili programlart ve

degisimleri takip etmeleri gerektigi sonucu ¢ikarilmistir.
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Biitiin bu sonuglarin yani sira, 19. yiizyilda kendini gostermeye baslayan modern sanat
yani sanayi devrimiyle gelen teknolojik devrim, i¢cinde bulundugumuz 21. yiizyil biiyiik
Olclide etkilemistir. Bu gelisim ve degisim tiim alanlar1 etkiledigi gibi sanat egitimini de

etkilemis ve egitimin her bir hiicresinde kendini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Dijital Sanat, Dijital Teknoloji, Dijital Sanat

Egitimi.
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ABSTRACT

Many areas are also affected in the world where technology is constantly evolving and
changing. Art and education fields are also affected by changing living conditions and are
rapidly changing. All innovations show that every stage of all educational activities
following development is a step forward. The way of bringing the quality, limitlessness and
developments of art to surpluses will be realized by accepting and using digital technology.
It is in the hands of universities and art educators who provide art education that this
technological development process shows itself correctly and understandably in the field of
art. In this research, the process of undergraduate art education related to the process has
been examined and problems and solutions have been developed from the perspective of the
participants. The general purpose of the study is to see how students who receive art
education benefit from the use of digital technology and how the instructors providing arts
education use digital art and technology in their art education programs and their attitudes.

For this purpose, following questions will be answered:

1. What are the opinions of art students and art instructors about training programmes
which are used in art lessons?

2. What are the opinions of art students and art instructors about digital art production?

3. What are the opinions of art students and art instructors about art training and digital
technology which they support?

4. What are the opinions of art students and art instructors about art production using
digital technology?

5. What are the opinions of art students about taking advanteges of digital technology?

6. What are their opinions about innovations in art education and how they benefit

from it?

The research was carried out through a two-dimensional research model with a
quantitative view and a qualitative character (including closed-ended multiple-choice
opinions and suggestions). The practise of the research was carried out in Marmara
University Atatiirk Education Faculty, Painting Teaching Department. Participants are
faculty members in the department and 4th grade art education students. Content research

and survey technique were used in the research.
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The analysis of the data was analyzed using the SPSS package program, and the findings
obtained were interpreted according to the content of the research. According to the data of
the research, the result was reached and recommendations were presented. As a result of the
findings obtained, it was concluded that art educators and art education students want to
support and benefit from digital art and technology, but departments and faculties should
provide support for infrastructure, which does not have sufficient infrastructure for digital
art education and production.It has been observed that art educators and students follow
technological developments and are aware of the importance of the field, and they are aware
of the integration of art education and technology. In addition, although it is seen that digital
art and technology-oriented courses are eligible in the education programs of the arts
education faculties, it has been observed that there are no lecturers to teach and the courses
cannot be opened. As a result of all these findings, it was concluded that the faculties of art
education should carry out the necessary infrastructure studies for digital art and technology
education, that expert lecturers should be brought to the departments and that the lecturers
who provide arts education should follow the relevant programs and changes in order to

improve themselves.

In addition to all these results, the technological revolution that came to manifest itself
in the 19th century with the modern art, that is, the industrial revolution, greatly influenced
the 21st century we are in. This development and change not only affected all fields, but also

the arts education and manifested itself in every cell of education.

Keywords: Art Education, Digital Art, Digital Technology, Digital Art Education.
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BOLUM I: GIRiS

1.1. Problem Durumu

Hayatimizin birgok alaninda teknoloji énemli bir yere sahiptir. Ozellikle de icinde
bulundugumuz dénemde teknolojiden uzak durmak miimkiin degildir. Cagimizda teknoloji
temelli liretimlerin artmasi, sanat tarihinin igerisine dijital sanat1 da alacak sekilde yeniden
yapilanmasini zorunlu hale getirmistir. Bu agidan bakildiginda teknoloji, insana dair her
konuda 151k kaynagi olmustur. Teknolojinin gelismesi ve degismesi tiim diinyada teknoloji
kullaniminin ilerlemesini saglamistir. Bu ilerleme, toplumlarin gelismesini birgok yonden
etkilemistir. Teknolojik gelismelere en 6nce ulasan ve ondan yararlanan siiphesiz ki
genclerdir. Onlar gelisimin farkina varip bu gelisimi ilerletmektedirler. Her alanda oldugu
gibi teknoloji alaninda da yenilikler stirekli olmaktadir. Bu yeniliklerden haberdar olmak ve
yeniliklere acik olmak i¢in her alanda oldugu gibi egitim alaninda da reforma gitmek
gerekmektedir. Teknolojinin gelisimi fark edildik¢e kullanim alanlar1 da ¢ogalmaktadir.
Alanlarin ¢ogalmasiyla teknoloji, sanati da i¢ine ¢ekmektedir. Teknoloji ile gelisen ve
degisen sanat, teknolojik sanat anlayisin1 ortaya koymaktadir. Sanatg¢ilarin yillar boyunca
calisarak ortaya ¢ikardiklar1 birikimlerini dijital teknoloji sayesinde daha ileri diizeye
cikardiklart goriilmektedir. “Teknoloji ile daha yakin iligkiye giren sanat ve sanatcilar,
duygusal algilamadaki farkliliklar elektronik medya araclarinin kullanimi ile yansitmalara

baslayarak yeni deneyimler ortaya koymustur” (Tugal, 2018, s.27).

Dijitallesmeye verilen roliin yerine getirilebilmesi igin sanat alaninda oldugu gibi egitim
alaninda da dijitallesmeden yararlanmak gerekmektedir. Dijital teknoloji, sanat alaninda
saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi
yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi bagka bir boyuta tasiyacaktir.
Dijitallesmenin bize getirdigi bilgisayar teknolojisi, sanat1 ve sanat yapitini ortaya ¢ikarmada

etkili olmustur.

1970’11 yillarda sanatcilar Bilgisayar Sanatin1 gilizel sanatlarin bir alani olarak kabul
ettirmeye calismig ve sonug¢ alamamistir. 1980°li yillarda da Bilgisayar Sanatinin giizel
sanatlarin bir alan1 olmas1 i¢in ¢aba goOsteren sanatgilara meslektaslar tarafindan itiraz
edilmistir. Ve insancil bir yaklagimla sanatgilar sanat ve teknoloji konulariyla ilgilenmis bu

dersi tarih Oncesi devirlerde baslayarak sanat ve teknoloji adi altinda vermislerdir.



Dijitallesme sinirlamalari, hayal giiclinii ve davranist bdylece degistirmistir. Zorluklarla
ortaya ¢ikarilan ifade bigimlerini daha kolay ortaya c¢ikarmaya baglamistir. Bu durum
sanat¢inin, sanat egitimcisinin dijital teknoloji ile modern diinya arasindaki etkilesimine
katki saglamistir. Giinlimiizde teknolojide ve sanatta yer alan gelismeler arasinda bir
paralellik géze carpmaktadir. Ozellikle bilisim teknolojisinde yer alan gelismeler sanat
diinyasinda koklii degisimlere yol agmaktadir. Bazi diisiiniirlerin “teknoloji zamanla sanat1
yok edecek” 6ngoriisiiniin aksine teknoloji sanat1 yenilemekte, 6n plana ¢ikarmakta ve insani
ondan kagamaz hale getirmektedir” (Ayaydin, 2010, s.59-60). Dolayist ile bu gelismeler ve

degisimler, gorsel sanatlar1 da insanoglunun giinliik hayatina sokmaktadir

Dijital teknoloji, sanat eseri iretirken farkli yontemler ve farkli tisluplart deneme firsati
saglamistir. Bu deneme firsatlar1 sanat alanin1 etkilemis ve diger disiplinlerde de yeniliklerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu yeni olusumlar dijital teknoloji araciligryla hem tasarim
olarak hem de fiziksel olarak karsimiza ¢ikmaya baslamis, bir yandan yeni buluslar yaparken

bir yandan da yeni sanat tiirleri ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Biitiin bu gelismeler goz dniine alindiginda son zamanlarda tizerinde en ¢ok konusulan
veya etkileri en ¢ok hissedilen iki olgudan bahsetmek gerekirse muhtemelen bunlardan
birincisi sanat egitimi digeri de dijital teknolojideki gelismeler olacaktir. 21. yiizyil
toplumlarinda dijital teknoloji ve gilinlilk yasamin her alaninda bireysel ve toplumsal algilar
ile beslenen sanat, degismekte ve her iki alanda da yeni bir dil olusturmaktadir. Peki, sanat
egitimcileri bu gelismede nerede yer almakta ve gelismelerden nasil yararlanmaktadir? Her
alanda gelismenin yasandig1 giinlimiizde sanat egitimi alan 6grenciler ve sanat egitimi veren
ogretim elemanlar1 ne yapmalidir? Dijital teknoloji her alanda oldugu gibi sanat egitimi
alaninda da degisim ve gelisim yasatmaktadir. Bu degisim ve gelisim sirasinda dgretim
elemanlart derslerinde dijitallesmeye ne kadar yer ayiriyor? Sanat egitimi alan 6grenciler
gelisen teknolojiden ne kadar yararlanabiliyor? Dijital teknoloji egitim ve dgretim alaninda
nasil bir gelisme gosterdi ve gelisme sonucunda nasil bir yaratim alani sagladi1? Arastirmanin
igeriginde olusan bu sorular problem olarak goriilmektedir. Biitiin bu sorularin cevabina ve
icinde bulundugumuz dijital cagin sartlarina uyum saglamanin egitim ile miimkiin oldugunu
bilinmektedir. Teknolojinin sanat ve egitim ile olan etkilesimi diisliniildiigiinde ortadgretim,
lise ve iiniversite egitiminde 6grenmede, 6gretmede ve yaraticilikta teknolojinin 6n planda
tutulmas1 gerekmektedir. Teknolojinin egitimdeki yeri diisiiniilerek bu arastirmada sanat

egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin dijitallesmeye yonelik



goriislerinin alinmasina caligilacaktir. Dijital teknolojiye yonelik diisiinceler ve 0gretim
elemanlarinin derslerinde ve programlarinda dijital yaraticiliga ne kadar yer ayirdiklari
incelenecektir. Bu kapsamda arastirmada sanat egitimi alan 6grencilerin dijital teknolojiye
ne kadar hakim olduklarinin degerlendirilmesine ve sanat egitimi veren Ogretim
elemanlarinin dijital teknolojiyi derslerinde nasil kullandiklarinin degerlendirilmesine ve
gelistirilmesine katki saglamak adina 6grenci ve 6gretim elemanlarindan fikirler toplanmaya

calisilacaktir.

1.2. Amac/Hipotez

Bu calismanin genel amaci sanat egitimi alan Ogrencilerin dijital teknoloji
kullanimindan nasil yararlandig1 ve sanat egitimi veren dgretim elemanlarinin sanat egitimi
programlarinda dijital teknoloji kullanimi ile ilgili tutumlarin1 belirlemektedir. Bu genel

amag dogrultusunda su sorulara cevap aranacaktir:

1) Sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin sanat
egitimi derslerinde uygulanan (uyguladiklar) egitim programlart ile ilgili goriisleri
nelerdir?

2) Sanat egitimi alan dgrencilerin ve sanat egitimi veren dgretim elemanlarmin dijital
sanat tiretimi ile ilgili goriisleri nelerdir?

3) Sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin var
olmasim istedikleri sanat egitimi ve dijital teknoloji egitimi ile ilgili goriisleri
nelerdir?

4) Sanat egitimi alan 6grencilerin ve sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin dijital
teknoloji kullanimu ile sanat {iretimi hakkinda goriisleri nelerdir?

5) Sanat egitimi alan dgrencilerin derslerinde dijital teknolojiden nasil yararlandiklar
ile 1lgili goriisleri nelerdir?

6) Dijital teknoloji egitiminin sanat egitimi ve 6gretimi alanina getirdigi yeniliklerden

nasil yararlanildigi ile ilgili goriisleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Ik ¢aglardan giiniimiize kadar birgok kiiltiir gelip gecmis siirekli bir yenilenme siireci
yasanmis, yeni buluslar, diisiinceler, teknolojik gelismeler ortaya ¢ikmis ve bu gelismelere

paralel olarak sanatta da degisimler olusmustur. insanoglu her nasil olursa olsun kendini



egiterek dogruyu sorgulayarak ve bilinmeyeni ortaya ¢ikararak yasadigi cevrenin sorunlarini
anlayip ¢evrenin var olusunu devam ettirebilmistir. Ve yasadigi c¢evreyi iyi bir duruma
getirmeyi amaclamistir. Bu amacini  gergeklestirirken sanatin bigimini, 6zgiinliigiini
degistirmis, kendi birikimini ve teknolojik gelisimini olusturmus ve bundan beslenmistir.
Gelismeler ilerledik¢e sanatin iiretim ve ilgi alan1 da giderek genislemistir. Sanatsal bilginin
yant sira olusturulan irlinler toplumun duygu ve diisiinceleri arasinda iletisim bagi
kurmustur. Magara duvarlarina yapilan resimlerden giiniimiiz teknolojisine kadar gelen ve
siirekli kendini yenileyen sanat, kendine zengin anlatim bi¢imleri olusturmustur. 20. yy
baslarindan itibaren gelisim gosteren teknoloji iligkisini ortaya ¢ikarmistir. “Teknolojik
gelismeler sanata yeni goriis ve bigimlendirme olanaklari getirmistir. Sanatc1 teknolojik
olanaklar sayesinde daha genis yaratma olanagi ve diisiincelerini gerceklestirme imkanina
kavusmustur (...)” (Savas, 1990, s.10). Sanat, siirekli gelisen teknolojiyle beraber iiretim ve
¢ogalma yoluna baslamistir. Bu gelisim gegmisten gelen aliskanliklarimizi yikarak sanatla
yeni bir yolun ac¢ilmasmi saglamistir. Acgilan bu yolun, sanat egitiminde ne kadar

kullanilabilir ve gelistirilebilir oldugunu sorgulamay1 unutuyoruz.

Baktigimizda ge¢misten giiniimiize kadar sanat egitimi alan dgrencilerin biiyiik bir
kismu dijital teknolojiyi sanat egitimi derslerinde kullanmamistir. Ve sanat egitimi alaninda
dijital teknolojinin etkisinin ¢ok da fazla olmadigr gézlemlenmistir. Egitim alaninda

gelenekselin digina ¢ikilmasi 68renci ve egitimci agisindan dnemlidir.

Sanat egitimi alan bireylerin hem yetenekli olmalar1 hem de iist diizey yaraticilik giiciine
sahip olmalar1 onlar1 teknik kullanma ve gelistirmede ayricalikli kilmaktadir. Ciinki
aldiklar1 sanat egitimi onlarin siirekli {iretme ve sanat alanindaki eksiklikleri goriip bu
eksiklikleri gidermelerini ve yenilikleri kullanarak yaratict diisiincelerini gelistirmelerini
saglayabilmektedir. Bu konuda (Erbay, 1997, s.207-208) sanat egitimi, zaman i¢inde gelisen
teknolojiyi ve toplum ihtiyaglarina uygun olarak yenilenmedigi siirece ¢agin gerisinde kalip,
her giin artan sorunlarla ugrasacaktir” demistir. Ayrica gelisime acik ve yeni seyler
kesfedebilen 6grencilerin dijital teknolojiyi kullanarak sanat egitimi adina giizel fikirler
olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica yeni seyler iiretebilme potansiyeli yiiksek olan bu
ogrencilerin kendi egitim programlari hakkinda giizel fikirler ortaya koyabilecekleri
diisiiniilmektedir. Ogrencilerin sanat egitimi veren dgretim elemanlarmin bilgi ve tecriibeleri
ile yogrulmasi onlar i¢in daha iist diizey programlar tasarlanabilecegini diisiindiirmektedir.

Bu sayede sanat egitimi derslerinde dijital teknoloji kullanimi ile ilgili gelismeler



kazandirilabilir. Boylece ¢cagin egitim anlayisini ve sanat yaklasimini yakalayacak olan sanat
egitimi veren dgretim elemanlar1 ve sanat egitimi alan dgrenciler, daha iist diizeyde verim

gosterebileceklerdir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklari

Aragtirma, Istanbul Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is
Ogretmenligi boliimiinde 6grenim hayatina devam eden 4. Smif 80 sanat egitimi 6grencisi

ve sanat egitimi veren 17 6gretim elemani ile sinirlidir.

1.5. Arastirma Varsayimlari

1) Arastirmaya katilan 6grencilerin ve d6gretim elemanlarinin gergek diisiincelerine ve
fikirlerine ulasilabilecegi varsayilmaktadir.
2) Arastirmanin sanat egitiminde dijital teknoloji kullanimi ile ilgili saglikli veriler

saglayacagi varsayillmaktadir.



BOLUM II: KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Egitim

“Egitim, bireyin yasadig1 toplumda yetenegini, tutumlarim ve olumlu degerdeki diger

davranig bigimlerini gelistirdigi siiregler toplamidir” (Tezcan, 1985, s.4).

Insan fiziksel, ruhsal, toplumsal, ahlaki vb. nitelikleriyle kendini gelistirmekle
yiikiimliidiir. Bu siire¢ icin ise bir ortama ihtiyaci vardir. Okul, aile, toplum, is yeri, kurslar
bu egitim ortamlarindan bazilaridir. Bu ortamlarin ise bireylerin gelisimine ve kazanimina

gore olusturulmasi toplumun gorevlerindendir.

Bagka bir bicimdeki tanima gore egitim, “Bireyin toplumsal yeteneginin ve en elverisli
diizeyde kisisel gelismesinin elde edilmesi i¢in se¢ilmis ve denetimli bir ¢evreyi (6zellikle

okulu) i¢ine alan toplumsal bir siirectir” (Tezcan, 1985, s.4).

Yasadigimiz ¢agda bilim ve teknolojide goriilen yenilik ve gelismeler toplumun
gelisimini ve yapisini degistirdigi gibi buna bagl olarak egitimin yontemlerini ve amaglarin
da etkilemektedir. Bilim ve teknoloji etkilesimi insanlar1 yeni yontemler gelistirme arayisi
icine sokmustur. Arayislar sonucunda 6grenme ve 6gretme etkinliklerinde siiregelen klasik
anlayisin yani sira yeniliklerin ve gelismelerin kullanilmasi 6nemlidir. Clinkii egitim ¢agdist

ve duragan olamamalidir.

Diger bir varsayimla egitim; gelisime kendini kapatmis, tamamen sistemlerden ve
diizenden olusan yenilikleri kullanmamigsa eski kalir. Bu da bizim egitim sistemimizi
cagdisi, sadece kendi Kkiiltiirlinii tanitip yayan ve kendini gelistirmeyen cagin getirdigi

kosullara uyum saglayamayan bir hale getirir.

Gilinlimiizde bilginin tiretilerek olusturuldugu yeni gelismelerin, diisiincelerin insanlara
ulagmasi bilimsellik ile miimkiindiir. Gelisen diizene ve ¢aga uyum saglayabilmek icin bilim
ve teknolojinin de destegi alinarak bir egitim sistemi olugturulmalidir. Kendimizi gelistirmek
ve yenilemek egitim ile miimkiindiir. Bunun icin egitim disinda, olast bir alan

hedeflenmemektedir.



2.2. Sanat

Sanat sadece birey ve toplum arasinda degil ¢aglar arasinda da 6nemli bir iletisim
aracidir. Giliniimiizde diinyanin da sinirlarin1 asarak caglar dncesinden giintimiize birgok
bilgi ve yasam ulastirir. Yasadigimiz doneme nasil geldigimizi, gegmiste neler yasadigimizi,
neler kullandigimizi biliyorsak bunda sanatin biiyiik giicii vardir. Cilinkii sanat, kiiltiiriin ve
yasamin bir anlatimidir. Gegmiste neler yasadiysak bugiin de neleri yasayacagimizi
anlatmaktadir. Gegmiste nasil bir kiiltiiriimiiz vardi? Toplum nasil yapilanmist1? Bunlar
bize en yalin ve somut haliyle ge¢gmisten getiren ve kuskusuz yarinlara da gotiirecek olan

sanattir.

“Insan bilincinin yapisinin, sirlarmnin ve gelisiminin dogrudan yansidig: sanat: normal
ve olabildigince 6zgiir kosullarda en derin gergegini bulabilen; insanoglunun fiziki-sosyal
cevresini ve kendisini anlamasina hizmet eden; zengin bir hayal giiciinden beslenen

yaraticiliga dayali, hayati bir etkilesim ve iletisim aracidir” (Akkaya, 2014, s.17).

Insan ve sanat iliskisi ¢aglar, devirler dncesine dayanmaktadir. Insanlar, korkularin,
yasamlarin1 anlatmak icin bile sanatla ugrasmuslardir. Insanlarmm magara duvarlarma
yaptiklari ¢izimler, giinliik ihtiyaglari karsilamak i¢in yaptiklari ¢anak, ¢omlek, dini inanglar
icin yaptiklar1 heykeller; bilin¢lerinin ve giidiilerinin onlara getirdiklerini yansitmak i¢in de
sanatla ugrastilar. “Resim benzetme ve canlandirma giicii, tarihin karanlik ¢aglarinda bile
insanoglunu etkiliyor, magara duvarlarina yaptig1 resimlerde etkin bir giiciin toplandigina,
bunlarin bir tiir bliyii olduguna inaniyor, tasvir yoluyla diismani1 yok etmek, av bereketini
saglamak istiyordu” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017, s.22). Giizel sanatlarm ortaya ¢ikmasinin
baslica sebepleri insan dogasindaki estetik hislerle inang, biiyli ve giinliik ihtiyaglarin
insanda birlesmesidir. Bu gereksinimler bitmedik¢e insan hayatinda bunlar devam edecek

insanlik bitmedikge sanatta devam edecektir.

Sanat, insanlik tarihi kadar eskidir. Tapinaklari, duvar resimlerini, heykelleri,
dokumalari, sanat eseri olarak kabul ediyorsak o zaman diinyada sanatin ve sanat¢inin
bulunmadig tek bir yer ve topluluk yoktur. Her toplumun, zaman i¢inde kendi yapisina 6zgii
bir sanat anlayisi olugsmustur. Sanat dedigimizde aklimiza ve evlerimizin salonlarina
astigimiz az rastlanir tablolar, miize veya sergilerde gordiigiimiiz nefis eserler gelmektedir.
Bu eserleri satin almamiz, bu diisiincenin pek yakin zamanda gelistigini, ge¢cmiste insanlarin

bunu diisiinmeden {rettiklerini bilmek gerekmektedir. Bu ayrimi; en iyi yapilar



inceledigimizde gérmekteyiz, barinma adina yiizyillar 6nce insanlarin yaptigr mimarileri ele
aldigimizda bu ayrimi1 daha iyi anlamaktayiz. Yapitlari diisiinelim aralarinda 6yle muhtesem
mimariler var ki gegmiste bunu nasil yapmislar diye kendimizi sorguluyoruz ve bunlar birer
sanat yapitidir diyebiliyoruz. Ve diinyada yapilan her yap1 belirli bir amaca yonelik
yapilmistir. Tapinmak, vakit gecirmek veya yasamak gibi ihtiya¢ durumuna gore
degerlendirilmistir. Ne kadar caglar Oncesine gidersek gidelim, sanatin insanlarin
ihtiyaclarina hizmet ettigini ayn1 zamanda daha iyisini ¢agimiza uyarladiklarini
gormekteyiz. Biz yapilar1 hangi amagla yaptigimizi bilmedigimiz siirece gegmisteki ¢aglarin

(devirlerin) sanatin1 anlayamayiz.

Baktigimizda “Sanat, insanla dogadaki nesnel gergekler arasindaki estetik iligkidir. Bu
iligkiyi olusturan ii¢ asama vardir. Birinci asamada sanat¢i olan kisi dogadaki maddi
ozellikleri (Renkler, Sesler, hareketler ve ¢esitli fiziksel dis tepkiler) algilar, ikinci asamada
bu algilar estetik amaglar goz onilinde tutularak hosa giden bigimlere ve kaliplara dokiiliir.
Son agamada ise sanat¢ida daha 6nceden var olan duygu ve heyecan durumlarina yeni algilar
uydurulur. Sanat yetkinliginin ve gelismesinin en {ist diizeyine yiikseldigi zaman, yarattig1
hayallerle, kendi 6ziine daha uygun diisen bir anlatim tiirii, gercegi dile getiren daha iyi bir

anlatim bi¢imi bulur” (Ersoy, 2002, s.6).

Sanatin sorgulanmasina 19. ylizyilin sonlarinda baslanmistir. 19. yiizyila kadar olan
zamanda bilimsel igeriklerde oldugu gibi sanatin kesin yargilarla tanimini1 yapmak miimkiin
degildir. Tarith boyunca her toplulugun ve kiiltiirel yapinin kendine 6zgii sanat dili
olusturmasi sanatin 6ziine ait verilerden ¢ok varsayim ve diisiinceler ile yon almistir. Bu
yiizden higbir uygarlifin sanat1 birbirine benzemez ve birbirinden hemen ayirt edilebilir.
“Oscar Wilde’nin dedigi gibi “Cisimlerin ¢ehreleri onu seyredenlerin kiiltiirel diizeylerine
gore degisir.” Bu baglamda sanat, insanin gegmisini glinlimiize getiren bugiinii de yarinlara
gotiirecek olan bir kavramdir. En geleneksel donemden, modern déneme kadar yapilan tiim
sanat ¢aligmalarinin hedefi insandir. Hangi tiirden olursa olsun eger sanat (insani, toplumu)
etkilerse kalic1 olur. Her sanatsal yapi toplumun insan iizerinde biraktigi etki ve birikim
sonucu ortaya ¢ikar ve bu bir bilgi tarzidir. Cagdas uygarliga ulasmak i¢inde bu olgulari
birbirinden ayirmak mimkiin degildir. Sanatta gelismis, bilim-teknikte geri kalmis veya
bilim-teknikte kendini gelistirmis, sanatta geri kalmis bir toplum diisiiniilemez. Bu nedenle

sanat, sistem igerisinde dnemli bir yere sahiptir.



2.3. Sanat Egitimi

Sanat egitimi, diinyada ve iilkemizde uzun zamandir tartisilan bir kavramdir. Insan
dogas1 geregi sanat ile i¢ igedir. 20. ylizyilin baslarindan itibaren sanat egitimi kavrami,
giizel sanatlarin tiim alanlarini (resim, heykel, fotograf, sinema, tiyatro, dans, edebiyat vb.)
icine alarak yaratici sanat egitimini kapsamaktadir. Daha dar anlamda ise okullarda belirli
alana iliskin igerikleri (resim, ii¢c boyutlu, grafik tasarim) kapsar. Sanat egitimi yaygin ve
tiimel anlaminda kullanildig1 belirtilmedik¢e daha ¢ok “plastik sanatlar alaninda verilen
egitim” olarak anlagilmaktadir. Her iki durumda da sanat egitimi i¢in bireyin kendi

yasamiyla istendik, amagli sanatsal faaliyetler kazandirma siireci denilebilir.

Egitimin 6nemli pargalarindan biri olarak da sanat egitimi kabul edilebilir. Kiiltiirel,
bilimsel, siyasi, teknolojik ve ekonomik gelismeler sanati etkiledigi gibi sanat egitimini de
etkilemistir. Sanatin, bireysel yaraticilik ve 6zgiinlik anlayisinin var oldugunu dikkate
alirsak sanat egitiminin kendine 0zgii ilkelerinin ve kurallarinin oldugunu kabul etmek
zorunda oldugumuzu goriiriiz. Bu nedenle sanat egitiminin egitim sistemi icerisinde ki

bulundugu yerin iyi belirlenmesi gerekmektedir.

Sanatin egitimsel yoniine bakildiginda, sanat egitimi ile ilgili genel olarak deneysel
diistiniilmektedir. Ciinkii sanat egitiminin amaclar1 arasinda algilama ve diisiincelerini ifade
etme, yansitma yetisi vardir. Bireyin aldig1 estetik egitim sayesinde, yaptig1 uygulamalarin

amaglanan nitelikler diizeyinde gelisebilmesi egitimle dogru orantilidir.

Sanat egitimi; bireyin yaraticilik giicliniin olgunlagsmasini, ruhsal ve bedensel egitimini,
estetik kaygilarini ve diislincelerini gelistirip sanatsal yapilara yaklagsmasini saglamaktadir.
Sanat egitimi, her birey i¢in gereklidir. Sanat egitimi beceri gerektirmez; bireyin yaraticilik
giiclinili aci1ga ¢ikararak 6zgiir diislinmesini ve estetik algisinin gelismesini esas alir. Sanati
destekleyen, elestiren ve sanata karst On yargisiz yaklasan, sanati anlayan bireyler
yetistirmeyi hedefler. Sanat egitimi, bireylerin kendini daha iyi tamiyip diisiincelerini

yansitmasini ve ifade giiciinlin gelismesini saglar.

“Sanat egitimi insanlarda duyarlilik sinirlarini zorlar, o siirin daha genislemesini
olanakl1 kilar. Bu yolla insan kendini bir kez de bu yonii ile tanima olanagi bulur ve “Kisi”
olma, olabilme yolunda daha bilingle ilerler” (Ering’den aktaran Elkoyun, 2007, s.3; Ering,
1998).
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Sanat egitimi, temelinde sanatsal faaliyetler araciligiyla kisilerin toplumsal olaylara
kars1 hassas olmalarini, etrafindaki kisilerle faydali iletisimler kurmasini saglamak igin
olanaklar tanir. Kisinin kendini bagimsiz sekilde anlatabilmesini ve 6zgiiveninin artmasini
saglar. Biitiin bunlarin sonucunda toplumla baglar1 kuvvetli, 6zgiirliik¢ii, yenilik¢i, yaratim
giicli yiiksek, degisen ve gelisen siireclere kolayca uyum saglayabilen nesillerin gelismesine

katki saglar.

Toplumsal duyarliligin ~ gelistirilmesi  i¢in  saglikli  toplumlarin  yaratilmasi

gerekmektedir. Bu da bireylerin bilim ve sanat ile egitilerek gelistirilmesiyle saglanir.

Sanatsal diistincelerin gelistirilmesinde egitimin gerekliligi tartisilmaz bir gercektir.
Toplumlar gelecege tasiyip toplumlarin aydinlanmasini saglayacak olan en dinamik unsur
yaratict bireylerdir. Bulundugu toplumu sorgulayan, elestiren, yenilik¢i, ne yapmak
istedigini bilen, gelisime ve degisime agik, kararli, iliretken ve yaraticilik giicii yiiksek
bireyler i¢in cagin istek ve kosullarina uygun bir sanat egitimi uygulanmalidir. Kaliplarin
yikilip yenilik¢i diisiinmeyi saglayabilecek olan boyle bir egitim sistemidir. Boyle bir
egitimin baslangic noktast kuskusuz ki bireyin dogayr ve kendini tanidigi kisiliginin
olustugu dénemlerdir. Ozellikle de gorsel sanatlar dersleri igin en uygun ve verimli olan
donem okul 6ncesi donemdir. Gelisim siirecinin en dnemli amaci, yaraticiligr rastlantiyla
kesfetmeye birakmadan, her bireyde olan yaraticilik yetilerini gelistirerek yetenege
doniistiirmektir. Sanat egitiminin amaci sadece bunlar da degil yetenegin ve yaraticiligin
yam sira estetik kaygisi olan bireyler de yetistirmektir. I¢inde bulundugumuz ¢agda egitim
yontemlerinden ote, egitimin igerigini, kazanimlarini istintak etmek ve egitimi temelden
yenilemek gerekmektedir. Boyle bir amag i¢in arastirmalarin ve uygulamalarin gerekliligi

unutulmamal: ve dikkate alinmalidir.

2.3.1. Sanat egitiminin amaci

Bireyin; diisiincelerini, duygularini kisacasi kendini sanat ile bulmasi sanata iligkin en
onemli ozelliktir. Sanat birgok durumu ifade etmenin somutlastirmanin en iyi anlatim yolu
olup insan i¢in ¢ok dnemlidir. Yapilan eser ne olursa olsun yaratiminda anlatilmak istenenin

ne oldugunu izleyiciye iletme amaci vardir.

“Gliniimlizde cagdas sanat egitiminin ana amaci 6grenciyi, kapasitesi dogrultusunda
entelektiiel, duygusal ve sosyal gelisme acisindan destekleyerek onun kisisel istemlerine

yanit verebilme c¢abasini hedefler. Ayrica sanat sadece estetik amaclar1 degil, egitici ve
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Ogretici amaglar1 da bu anlamda diistiniilmesi gereken 6nemli bir konudur” (Artut, 2002,
s.106).

Bugiinii anlayip gelecegi diislinebilen, giliniimiiz sanatin1 yorumlayabilmek disinda

sanatin belirleyici kazanimlar1 vardir. Bunlar:

e Bireylerin yaraticilik giiciinii gelistirebilir.

e Bireylerin duyussal, bilgisel etkinliklere bagl algilama ve ayirt etme becerilerini
gelistirebilir.

e Sanatsal faaliyetlerde, diisiince ve uygulama oOzgirliigli yapabilme becerilerini
gelistirebilir.

e Sanatsal teknik ve yontemlerle bireylere kendilerini ifade edebilme becerisi
kazandirir.

e Sanat yapitlarin1 niteliklerine gore ayirabilen, degerlendirebilen sanat tarihi ve
estetik bilgi birikimine sahip bireyler yetistirilmesine destek olur.

e Gorsel algilama ve gorsel ayrimi netlestirebilmeye olanak saglayabilecek becerileri
kazanabilir.

e Cevre ve toplum kavramlarinin ne anlama geldigini anlamalarim1 ve yetiskin bir
birey olma yolunda kendilerini gelistirmelerini ve sorumluluk almalarim
saglayabilir.

e Sorgulayan, Ozgiir disiinceli, inceleyen, arastiran ve genis diisiinebilen bireyler
olmalarin saglayabilir.

e Kendine gilivenen toplumsal sorunlar1 algilayan, sorumluklarini {istlenen tiretken

bireyler olusmasini saglayabilir.

Sonug olarak sanat egitimi bugiiniinii tan1yan, sorgulayan, gelecege bakabilen, kendini
yenileyen, estetik algiya sahip, iiretken, analitik diisiinen, hos goriilii, hiimanist, sorgulayan
ve sanat hakkinda yorum yapabilecek seviyeye gelmis bilgi sahibi bireyler kazandirmay1
amaglar. Sanat; insanlarin daha bilingli ve genis boyutlu diisiinebilecegi, yasamiyla
biitiinlestirebilecegi, yaraticilik giiclerinin arttig1, estetik algilarimi arttirabilecekleri bir
alandir. Dolayisiyla bir bireyin yetismesinde sanat egitiminin énemli bir rolii oldugu bir

gercektir.
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2.3.2. Sanat egitiminin gerekliligi

Sanat egitiminin, Ozilinde, insanin Ozgiirlesmesi, duygusal gereksinimlerinin
doyurulmasi; diizenli, dengeli, ¢agdas, anlayish bir toplum ve ¢evre olusturulmasi yer
almaktadir. Kisaca sanat egitimi insanlarin yasantilarinin ve deneyimlerinin yansimast ile

olusan bir alandir.

Sanat egitimi, bireylerin yeteneklerini gelistirip, yaratici ve kendine 6zgii iiretken estetik
kaygilar1 olan bireyler olmalarmi saglarken bir yandan da cagdas ve uygar bir toplum
olmanin da miimkiin olabilecegini gostermektedir. Gelismiglik diizeyiniz ne olursa olsun

sanat egitimi kaginilmaz bir gereksinimdir.

Bireylerin gelisimlerini saglayabilmeleri yaraticilik ve iireticilik taraflarinin farkina
varabilmeleri sanat egitimi ile saglanirken insanin dogasinda bulunan yaratma istegi
koreltilmemeli, kendilerini tanimalar1 ve kesfetmeleri saglanmalidir. Bu durum, bireylerin

yasamlarinda kendilerini daha iyi tanimalarini saglamaktadir.

Bu nedenle bireyin sanat silirecinden gegmesi kaginilmazdir. Bu nedenle giinlimiizde
duyarli, anlayish ve estetik kaygilar1 olusmus bireylerin yetismesi i¢in en énemli kosullardan
biri sanat egitimidir. Yagamimizin ayrilmaz bir parcgas: olan sanat, yenilikleri takip ederek
kendini yenileyerek canliligini korur. “Sanatin ‘hayatin yerini tutmasi’, sanatin insanla
cevresi arasinda bir denge saglamasi — sanatin niteligini ve gerekliligini az da olsa taniyan
bir diisiince bu. Ustelik insanla ¢evresi arasinda siirekli bir dengenin varligi en gelismis
toplumlarda bile diisiiniillemeyecegine gore, sanat gegmiste oldugu gibi gelecekte de gerekli

olacak demektir” (Fischer, 2016, s.21).

2.4. Tiirkiye’de Sanat Egitimi

2.4.1. Cumhuriyet oncesi

Sanat egitimi toplumdan topluma, bireyden bireye farklilik gosterdigi gibi zaman
icerisinde kendi i¢inde de bir gelisim ve degisim gostermistir. Sanat egitimi verilirken hangi
yontemler ve teknikler kullanilacak, icerigi neye gore belirlenecek, tiim bu siirecler bize
gecmisten giinlimiize kadar c¢ikarimlarin oldugunu gostermektedir. Bireylere ekonomik,
sosyal, kiiltiirel alanlarda katki saglayan sanat bu degisim asamalarindan gegerek

giintimiizdeki seklini almistir. Toplumlarin sanat egitiminden bekledigi toplumun yapisina
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ve degerlerine bagli kalmasidir. Buna bagli olarak sanat egitiminin okullarda

uygulanmasina, kullanilan yontemlere de yansiyan degisiklikler vardir.

Biitiin bu gelisim ve degisim sonucunda sanat egitimi, bugiine, uygulama ve yontem
alanina bilimsel goriiniimiinii kazanarak ulagsmistir. Ulkemizde sanat egitiminin okullarda
uygulanmaya baslanmasi 18. yiizyilda gerceklesmistir. Fakat 18. ve 19. yiizyildan 6nce de
sanat egitiminin oldugu bilinmektedir. Batililarm Istanbul’un fethinden sonra Istanbul’a
hayran kalmalar ile 16. yiizyilin ilk yarisindan sonra Fransiz biiyiikelgilerinin Istanbul’a
gelirken yanlaria Ronesans kiiltiiriine hakim ressamlar1 getirmeleriyle sanat egitiminin asil
baslangicinin yapildig1 bilinmektedir. Istanbul’a gelen ressamlar, kurallara uygun bir sekilde
sultanlarin portrelerini, istanbul’un genis manzara resimlerini yapmuslardir. 18. yiizyilin
sonlarina dogru Osmanli’da degisimler yasanmis, bu degisimlerin nedeni ise 16. yiizyilda
baslayan kiiltiir etkilesimidir. Bu degisimde resim yapan, sanat¢iya ve sanata dnem veren

padisahlar 6nemli rol oynamistir.

Biitiin bu gelismeler minyatiir ustalarinin sarayda bulunan atdlyelerinde ¢alismalari
sirasinda olmaktadir. 16. yiizyllda bati resmi ile tamisan nakkaslarin bati resmini
uygulamamalarinin nedeni nakkaslarin minyatiir sanatinin gelisimine verdigi énem ya da
dinsel yaptirnm ya da yonetimsel durumlardan otiirii de olabilir. Biitiin bu etkilesim
sonucunda sanat egitimi kendini gelistirerek gilinlimiize gelmistir. Resim derslerine ilk
rastladigimiz yer ise, III. Selim zamaninda 1795 yilinda Miihendis Okulu olarak bilinen

‘Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’dur.

Batili anlamda resim derslerinin verildigi zaman ise 1834 yilinda Harp Okuludur
(Mekteb-i Harbiye-i Sahane). Burada egitim alarak kendini gelistirmis, kanitlamis birgok

ustamiz bulunmaktadir.

Bu okullar resim dersini yogun olarak vermemekteydi ama yine de batili tarzda eserler
veren Tirk Resminde biiyiik etkiler birakan Onemli ressamlar bu okullarda egitim
gormiislerdir. Hem bu okullarda hem meslek okullarinda resim dersi verilmeye baglandi ama

bu daha ¢ok terbiyeyi mahiyette okullarda 6rgilin egitime girmistir.

18. yilizyilda Osmanlinin ¢okiislinii engellemek ve yiikselisini saglamak i¢in askeri
egitimlerin baglamasi ile beraber batinin egitim sisteminden yararlanarak ne kadar askeri

egitim amacli da olsa sanat egitimi verilmistir. Imparatorluk sistemi tarafindan
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desteklenmeye baslayan resim sanati, toplum iizerinde de degisikliklere neden olmustur.

Sadece askeri alanda verilen egitimlerde yer almakla kalmamustir.

1827 tarihli Mekteb-i Tibbiye (tip okulu) okulunda da sanayi ve mesleki mahiyette
geometrik bigimler, basit krokiler, bitki formlar1 ve arabeskler seklinde resim dersleri

verilmekteydi (Telli, 1990, s.9).

Bu okullarda egitim alan gencler, derslerde gordiikleri ¢izimleri, resim g¢alismalarina
doniistiirmeye baslamislardir. Osmanli doneminde sanatin gelisip ilerlemesi daha ¢ok askeri
okullarin sirtina yiiklenmistir. Bu da askeri ressamlarin oldugunu ve sanat adina giizel eserler
ortaya ¢iktigini gdstermektedir. Ve artik kendine yer edinmis sanat, imparatorluk tarafindan

hak ettigi degeri gérmeye baslamistir.

“Geleneksek sanat dallarimiz arasma 18. yiizyilin sonlarinda, dogrudan dogruya
Saray’in istemi ile katilan resim sanatimizin, kendileri de ressam olan sehzadelerin
yonlendirilmeleri ile gelismeler gosterdigi bilinmektedir” (Giray’dan aktaran Arpali, 2008,
s.6; Giray, 2000, s.35).

Bat’nin etkisi ile kendi geleneksel sanatimiz1 kesfederek giiniimiiz sanat egitiminin
temelleri atilmistir. Askeri egitimlerin baglamasi ile beraber yeni bir sistem olusturulmus ve
sanata yeni roller yiiklenmistir. Bu egitimlerin baglamasi ile beraber modernlesme ve gelisim
adina adimlar atilmaya baslanmistir. Boylelikle askeri okullardan 6grenci yetistirmek i¢in
ogretmen okullar1 agilmaya baslanmistir. Bu da sanat egitimi adina adimlarin atildigini
gostermistir. Yoneticileri, askerleri, doktorlari, Ogretmenleri yetistirme ihtiyaglar1 da
dogmustur. Ihtiyaglar dogrultusunda artik 18. yiizyilda baslayan gelisim, Tiirk toplumunun
batililagsmaya baslamasi ve yapilan degisiklikler ile beraber sanatin gelismesine de zemin

olusturmustur.

“Yine Osmanli’da sanatsal gelisim, Abdiilmecit’in Babiali’ye giderek, sadrazama sana
halkimin refah1 i¢in biitlin 6nlemleri almanizi emrediyorum. Din iglerinde oldugu gibi, diinya
islerinde de cahilligin kaldirilmasmi ilim, fen ve sanat 0grenimini saglayan okullarin
kurulmasini istiyorum’ sozleri, diger alanda da sanat egitiminin gelisimini istedigini
belgeler. Bu donemde, milli egitimde Bati kural ve yontemleri kabul edilmis, disaridan

ogretmenler getirilmis, disariya 6grenci gonderilmistir” (Erbay, 1999, s.51).
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Bununla birlikte birgok okul agilmaya baslanmis, basta ingiltere olmak iizere Bati
tilkelerine tahsillerini tamamlamak i¢in geng¢ ressamlar gonderilmistir. Askeri okullarda

egitim vermekte olan 6gretmenler de 6grenciler gibi Avrupa’ya gonderilmistir.

Sultan Abdiilaziz tarafindan Avrupa’ya gonderilen “Seker Ahmet Paga’nin doniisii Tiirk

primitiflerinin sonu ve Avrupa anlaminda bir Pentiiriin temeli oldu” (Berk, 1972).

Sanat egitimi i¢cin Avrupa’ya gidilmesi egitim alani i¢in gelismelerin en iyisidir. Askeri
okullarin yani sira artik Ogretmen ve memur okullarinda da sanat egitimine deg8er
verildiginin en biiyiik gostergesi olmustur. Ressamlarin yetismesi kendilerini egitmeleri ve
Avrupa’da egitimlerini tamamlamalart ge¢ kalinmis bir gelisim igin atilan adimdir. Artik
nitelikli 6gretmenler ve memurlar yetistirmek i¢in gerekli bilgi ve donanima sahip olunmasi
yeni egitim alanlarinin kurulmasina da onciiliik etmektedir. Gelisime dogru yon verebilmek
icin de 0gretmen okullarinin agilmasi yani giiniimiiz egitim fakiiltelerine ihtiyac vardir. Bu

amag dogrultsun da 1850°de ‘Dariilmaarif® adl1 bir okul agilmustir.

“Yine 1862’de agilan ilk dgretmen okulu ve 1870’de acilan Kiz Ogretmen Okulu da
yeni anlayisla 6gretmen yetistiren kurumlar olarak Tanzimat Donemi’nde acilmislardir. Tiim
bu dgretmen okullarinda Batili anlamda programlar uygulaniyor ve resim dersleri de bu
programlarda yer aliyordu. Bunlara ek olarak 1862°de kurulan Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi) ve 1868’de agilan Dariigsafaka Lisesinin programlarinda da resim derslerinin yer

aldigimi anliyoruz” (Ozsoy’dan aktaran Arpali, 2008, s.8; Ozsoy, 2003, 5.69).

Bunlarin beraberinde &grenci kadrolarini yine azinliklar olusturmaktadir. Ogretmen
kadrolar1 disa bagimlidir. Genel egitimin ve sanat egitiminin yetersizligi ve sanatgi
yetistirmedeki problemler devam ettigi icin Osmanli’da yabanci ressamlarin da destegiyle

egitimde, sanat egitimine de yer verilerek Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur.

Osman Hamdi Bey, Paris'te hem hukuk hem de resim egitimi almigtir. Onun Sanayi-i
Nefise’nin yonetimine getirilmesiyle sanayi nefise Osman Hamdi Bey'in de katkilariyla
resmen acilmistir. Yonetmelik olusturularak giizel sanatlar egitimi iki boliime ayrilmistir.

Bunlar: plastik ve teoriktir.

Batililagma hareketi diger kurumlarin yani sira sanat egitimi alaninda da Mesrutiyet ile
beraber devam etmistir. Biitlin bu gelismeler 15181nda sanat kendine yer edinmis, donemin

sartlarin1 anlatan eserlerde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Dini inanglara gére canli modele
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(insana) karsi olunmasi, kopyalama yontemini olusturmustur. Ilerleyen zamanlarda
kanunlarin yenilenmesi ile artik resmi anlamda da Batili anlamda da egitimin 6nii agilmistir.

Makamlarin ve dini yapinin arkasinda kalan egitim, kendini yenilemeye baslamistir.

Cumhuriyet oncesinde sanat egitiminde azinliklarin ve Avrupalilarin daha fazla yer
aldig1 goriilmektedir. Bu siire¢ 19. yiizyildan sonra da bir siire devam ederek kendi egitim
yapimizi ve diislincelerimizi olusturup kendimizi yetistirdigimiz zamana kadar devam

edecektir.

Sonug olarak kiiltiirel farkliliklar ve tilkeler aras1 kiiltlir paylasimlari insanlara ulagarak
kendini tanitmistir. Askeri okullarda baslayan sanat egitimi, askeri ressamlarin ilk sanat

eserlerini olugturmasini saglamstir.

Osmanli Devleti’nin son yillarinda ortaya ¢ikan sanat egitimi atilimlarini tiim egitim
alanlarinda yapilan yenilik faaliyetleri icinde degerlendirmek gerekir. Yenilik hareketlerinin
olusma nedeni ise Batiya gore geride kalan Osmanlinin Bati gibi olma gayretidir. Ik
zamanlarda bu gayret benzerlik kurarak kendini gostermistir. Bu sebeple Batililasma

faaliyetleri derinlik bulamamis yiizeysel kalmistir.

2.4.2. Cumhuriyet donemi

Cumhuriyet doneminden 6nce kendini ifade etme, sanatsal aktiviteler ve gelismeler
olduk¢a giicken, Cumhuriyet halkin sesi olmus, bir¢ok alanda reform hareketlerine
gidilmistir. Halk evleri, kilik kiyafet kanunu ¢ikarilmis, kiiltlir i¢in bir adim atilmistir.

Boylece kiiltiirel, ekonomik ve sanatsal alanlarda gelisim saglanmustir.

Ipsiroglu o doénemi su tiimcelerle ozetler: “Bu dénem cagdas Tiirk kiiltiiriiniin
tohumlarinin atildigi dénemdir. Diislince 6zgiirliigii ortam1 sanat¢ilara yaraticilik yolunu
acmisti. Bati taklit¢iliginden kurtulmak istiyorlar, Anadolu’da kendilerini ariyor ve
yaraticiligin kaynagini kendi 6z geleneklerinde bulmaya g¢alisiyorlar” (Akt. Deniz, 2004,
s.75; Ipsiroglu, 1982).

Kiiltiirel gelismelerin yasanmasiyla beraber sanat alaninda bir hayli gelismeler
yasanmis. Bu gelismeler yeni akimlar, sanatgilar ve eserler ortaya ¢ikarmistir. Ayni zamanda
sanat egitimi i¢in yurt disina 6grenci gonderimi devam etmistir. Egitim i¢in Almanya’ya
gonderilen 6grencilerin egitimlerini tamamlayip geri donmeleri ile birlikte gazi resim (1932)

boliimii agilmistir. Burada egitim alaninda basarili sanatcilar ve 6gretmenler Anadolu’da
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cocuklara egitim vermis, kiiltlir hayatina kazandirmistir. Gazi resim boliimiinde egitimlerini
tamamlayan bu Ogretmenler daha sonra agilmasi planlanan Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
temellerini olusturmus. Boylece resim 6gretmeni yetistiren tek kaynak 1927 yilindan sonra

Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar Akademisi) olmustur.

“Genel egitim problemleri arasinda sanat egitimi sorunlart da ayrim gézetmeksizin ele
alinmaliydi. Bunun i¢in, 1924 yilinda Amerika’dan getirilen John Dewey, Tiirk Milli
Egitimi’nin gelistirilmesi i¢in hazirladig1 raporda resim egitimine onem verilmesini ve
Ogretmen Okullarinda resim 6gretmeni yetistirmek igin dersler verilmesini &nerdi. 1926
yilinda Almanya’dan getirilen Frey ve Stiehler de Sanat ve is Egitimi konularinda ¢alismalar

yapip, ilkokul ve ortaokul 6gretmenlerine kurslar verdiler” (Baltacioglu, 1932, s.16).

“Tiirk egitimine iliskin bircok uzman o zamanlarda cesitli Onerilerde bulunurlardi.
Dewey’in raporu iizerine, ilk, orta, lise Resim-i§ programlar1 degistirilir. Okullarda resim-is
odalart ve islikler kurulur” (Kirisoglu, 2002, s.36). Dewey’in bu raporu iizerine resim
Ogretmenleri gecici Ogretmen statiisiinden kurtulmus. 1924 yilinda ‘Orta Tedrisat

Muallimleri Kanunu’ olusturulmustur.

Atatlirk tarafindan kurulan halkevlerinin sayis1 ¢ogalmis. Sanat egitimi anlayigina
uygun programlarla yeni alanlar olusturulmustur. El isciligi egitimleri verilmeye baglanmis.
Akademik kurallara bagl kalinarak renk, ¢izgi, slisleme sanatlar1 gibi Tiirk geleneksel
sanatlar1 disinda uygulamalar yapilarak temsili bir sanat ortaya c¢ikarilmigtir. Tiirk
geleneklerine ait minyatiir, nakis, isleme gibi uygulamalar verilmemistir. Ciinkii Tiirk bigim
sanatlarinin tarih dersi icerigi olarak bile akademiye girememesidir. Bu da Tiirk resminin

Paris ekoliiniin bir yansimasi olarak gelismesine neden oldu.

Geleneksel Tiirk Sanatinin ifade bigimi, kiiltlirlerin sentezleri, baticilik goriisiiniin
kendini daha ¢ok gostermesiyle yeni sentezlerin olusumunu engellemistir. Kiiltliriimiiziin en
onemli gelismelerinden biri de kuskusuz Cumhuriyet Doneminde kurulan Koy
Enstitiileridir. Koy Enstitiileri, koylerin kalkinmasimi ve gelismesini amaglayan, is

egitiminin verildigi sanat ¢alismalarinin yiiriitiilmesi i¢in vazge¢ilmez bir parcaydi.

Batidaki “Bauhaus” sistemi gibi enstitiilerin de egitim vermesine 1947 yilinda son
verilmistir. Egitim kurumlar giiniimiize kadar gelebilseydi egitim alanimiz i¢in gelisimler

daha farkli olacakti ve kiiltiirtimiiziin ayrilmaz bir pargasi olarak gelisim gosterecekti.
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“1947°de kapatilan Koy Enstitiilerinin yetenekli 6grencilerini, Gazi Egitim Enstitiistine
gonderebilmek amaciyla Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisiinde Giizel Sanatlar ve Halk

Sanatlar1 boliimleri agildi” (Unver, 2002, s.20).

Sanat Egitimi alani i¢in atilan adimlar sonucunda Giizel Sanatlar Akademileri kurulmus
halkevlerinde sanat egitimleri verilmeye baslanmistir. Sanatin gelistirilmesi, sanata
tesviklerin yapilmasi ve korunmasi saglanmis, kiiltiir sanat merkezlerinin kurulmasi
planlanarak giizel sanatlar halk egitimi i¢in etkin kilinmistir. Sanatin 6nemi fark edilerek
sanat egitimi derslerine ve temel egitime destek saglanmistir. Béylece devletin kendine has

sanat egitimi politikasi olusturulmustur.

1982 MEB Yiiksek Danigsma Kurulu Raporu’na gore; 1978 yilinda liselere verilen
Turizm ve Sanat Egitimi dersleri olumlu sonuglar dogurmasina ragmen, degistirilmesi ve

gelistirilmesi gerektigi halde kisa siire sonra kaldirilmistir.

Yine 1982 Raporu’na gore; sanat egitiminin 0rgiin egitimde hak ettigi yeri almasi ve
olumlu yonleri goriigiilmiistiir. Fakat elle tutulabilir bir kaynak elde edilememistir. Sanat
egitimindeki en 6nemli gelismelerden biri de Giizel Sanatlar Liselerinin kurulmasidir. Artik
tiniversitelerin sanat egitimi boliimleri i¢in alim sartlar1 degismis artik yetenek sinavi ile

alimlar baglamistir.

Son dénemlerde sanat alan1 biinyesinde ¢ok sayida Giizel Sanatlar Fakiilteleri agilmig
sanat egitiminin yaygimnlagmasi ve gelismesi adina Resim-Is Ogretmenligi boliimleri
kurulmasi sanat egitiminin lilkemizde yayginlagsmasini saglamistir. Sanat egitimine yonelik

sorunlarin ¢éziimii adina giiniimiizde hala oneriler 6nemini korumaktadir.

2.5. Modern Sanatin Gelisimi

Modernizmin ne olduguna, hangi donemi kapsadigina dair, ¢esitli diisiinceler vardir.
Bizim bildigimiz ve kaynaklarin bize sundugu bilgilere gére modern sanat Avrupa’da
yasanan 1848 Devrimlerinden Ikinci Diinya Savasi’nin sonrasini kapsiyor. Peki modern
kelimesi nereden gelmektedir? Sanat¢idan mi gelmektedir. Modern olan sanat¢i midir?
Hayir. Modern kelimesini sanat¢inin ig¢inde yasadigi toplum olusturmustur. Sanatci
bulundugu yerdeki karmasalari nasil ifade edeceginin ¢eliskisini yasamaktadir. Bu siirecin
yasanmasinin olagan gelisim siireci ile bir ilgisi yoktur, oncesinde yasanilan degisimin

etkileri sonucu olusmus ve devam etmektedir. 19. yiizyil ile beraber degisimler, doniistimler
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baslamis, bu degisim ve doniisiimler ile beraber yeni toplumsal siniflarda dogmustur. Biitiin
bunlarin sonucunda 6zellikle Bati Avrupa’da eskisinden farkli bambagka bir toplum ortaya
cikmigtir. 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da bulunan bu modern sdyleyis klasik sanat
anlayisindan farkli olarak endise, estetik ve akilci yonden degisime ve gelismeye neden
olmustur. Ve artik hayatimizda klasik anlayisin aksine olan yeni bir anlam kazanan

modernizm yer almaya baslamistir.

“Modernlik ile sanat arasindaki iliskiye gelince, Ortacag’in en parlak donemi olarak
kabul edilen 12. ve 13. yiizyillarda opus antiqus’a (yani, geleneksel yapilara) karsi insa
edilen yapilara (6zellikle katedrallere) giiniimiiz yapilar: anlaminda, opus modernus
deniyordu. Bazi1 degisiklikler yapilmakla birlikte, sanatlarin 6zgiir ve mekanik olarak
siniflandirilmasi Ronesans’ta da devam etmis; Leonardo ve Michelangelo gibi bugiin dahi
denen sanatcilar bile 6zgilir sanatcilarin (artista) yaninda ikinci smif sanatgi (artifeks)
muamelesine maruz kalmiglardi. Ama yine de Ronesans’in simdiki modernlik kavramimizin

olusumuna katkida bulundugunu g6z ard1 edemeyiz” (Yilmaz, 2013, s.16).

Goriildigi tizere modernizmin en O6nemli 6zelligi ¢eligskilerden ortaya ¢ikmasidir.
Sanatgilar bu ¢eliskileri kendi diislince ve bakis agilarina gére yorumlayarak yeni bir ifade
dili olusturmuslardir. Bu da bize modernizm’i sanat¢i olarak degil, i¢inde bulundugu

donemin kosullarina degerlendirmek ve yorumlamak gerektigini gostermektedir.

Sanatin gergeklik olgusu iizerinde var oldugunu diisiindiigiimiizde bu ddneminde
temelinde gercegi anlamak ve insancilik (hiimanizma) yer almaktadir. Bu da insanin
diisiinsel (akil) diinyasin1 ve bilimi ortaya ¢ikarmistir. Boylece sanat alaninda gerceklik
anlayisinin karsiligi olusmaya baslamis ve 6nem kazanmustir. 18. yiizyil ile beraber saray
sanat1 ve Ronesans sona ermeye baglamis artik yerine giiniimiiz sanatini i¢inde barindiran
kentsoylular1 (burjuvazi) yer almaya baglamistir. Artik Ronesans’in bilenen geleneksel
saglam ve net olan ¢izgileri yikilmis yerini renk ve bigimsel degisimler almaya baglamistir.
Biitiin bu gelisim ve degisimler modern sanatin temellerinin Onceki yiizyillarda ve sanat
akimlarinda yavas yavas kendini gosterdigini, 19. ylizyilin ikinci yarisinda énem kazanip
sanatta yer edindigini gostermektedir. Yani sunu bilmeliyiz ki modernlesme ve modern sanat
diistintildiigli kadar kisa bir siirede ortaya ¢ikmamistir. Ve gilinlimiize kolay ve anlamsiz

ulagmamustir.
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Modern kelimesi modernus sézciigiinden tiireyerek giiniimiizdeki modernizm sekline
ulagmistir. MS 5. yiizyilda sanat¢ilar hayatlarini siirdiirdiikleri devirle diger devirleri baska
bir bicimde ifade edebilmek icin dinsel a¢idan bir gecis siirecini ifade eden modernius
sozcligiinii kullanmay1 tercih etmislerdir. Modernlik, 5. yiizyilda dinsel kimligiyle ana
rahmine diismiigse, 17. ylizyilda da bu kimliginden siyrilmaya hazir vaziyette dogmustur
(Yilmaz, 2013, s.16). Ozetle 17. yiizy1ll modernizm icin bir déniim noktas1 oldugunu

sOyleyebiliriz ¢linkii o donemde eski/yeni kavgasi ortaya ¢ikmaya baslamisti.
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Resim 2.1. Edouard Manet 1862 “Tuileries Bahgelerinde Miizik”, 76 cm x 118 cm
(30 in x 46 in), Londra Ulusal Galerisi, Londra

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Tuileries%27de_M%C3%BCzik

“Manet’in Tuileries Bahgelerinde Miizik adl1 resmi, sair ve sanat elestirmeni arkadasi
Charles Baudelaire’in “Modern Hayatin Ressami” baglikli linlii denemesinde tanimladigi
gibi modern hayati resmeden ilk 6nemli yapittir” (Rubin, 2015, s.20). Baudelaire’e gore
modern sanat; giinliik hayati, ig¢ileri, bireyin yasamini ne oldugunu, giinliik yasam igerisinde
ezilenleri, kosusturmay1 yansitmalidir. Bu dénemde 6zellikle giinliik yasamin yansitilmasi
modernizm olarak goriilmektedir. Baudelaire gore Manet giinlik yasami anlatarak
modernitenin idaellerini somutlastirtyordu. Bu da Manet’t modern anlayis1 yansitan ve
onemli etkiler yaratan biri haline getirmis, beraberinde ise klasik anlayislar1 derinden

etkilemistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Tuileries%27de_M%C3%BCzik
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Bazilarina gére modernizm teknik gosterige, derinlesmeye, iislupguluga yonelik bir
hareket olarak diisiliniilirken bununla beraber bagkalari i¢cin de zaman igerisinde teknolojik,

siyasi, ekonomik ve diisiince yapisindan etkilenmis genis ¢apli bir konudur.

Tony Pinky’in kaleme ald1g1 maddede modernizm soyle ifade ediliyor.

Hareketin baglangici icin tercih edilen tarihler, o yilin devrimlerinin vahsice
bastirilmasindan sonra Charles Baudelaire ve Gustave Flaubert’in (1821-1880)
yapitlarinda klasik ya da gergek¢i yazimin bunalima saplandigi 1848 ile
Natiiralizm’den sembolizm iizerinden Kiibizm’e, Ekspresyonizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Vortisizm, Siirrealizm ve digerlerine kadar uzanan bir dizi estetik
deneyciligin hizlandigi 1880’lerdir. Modernizm’in tepe noktasi, genel mutabakata
gore 1910 ile 1930 arasindaki yillardir. (...) (Erden, 2016, s.13).

Aydmlanma diiglincesinin sorgulanmaya basladigi zamanlarda Modernizm, anlik
yasanilanlar ile degismeyendir. Bu yasanilanlar1 farkli tislup ve tekniklerle aktarmak ise
yenilesmenin bagladigi noktadir. Modern sanatin dogusu, kiiltiirel hayati ve teknolojik
gelismeleri saglayan endiistri devrimi ile etkilesim igerir. 19. ylizyilin gelmesi ile bir¢ok
sanat¢1 siparig lizerine sanat yapmak yerine artitk duygularina, fikirlerine gore eserler
uretmeye baslamislardir. Artik geleneksel yontemlerin disina ¢ikip geleneksel olmayan
teknikler ve malzemeler denemeye baslamiglardir. Yenilesmenin temellerinin atilmasinda
etkili olan bir diger gii¢ ise endiistri ¢caginin baglamasi ve fotografin ortaya ¢ikmasi olmustur.
Artik gercgekciligin ortaya cikisi gelenekselcilige karsi bir tehdit olusturmustur. Bunun

sonucunda sanatgilarin yeni yontem arayislari baslamstir.

Urettikleri eserlerle diinyay1 degistirebileceklerine inanan modern sanatcilar, kendi
kurduklar1 diinyaya ait fikirlerini ortaya koyup, diisiincelerini duyurmuslardir. Endiistrinin
gelismesi, sadece Batiyr degil tiim diinyay1 etkilemis, kisacast Modernizmin getirdigi
yenilikler zaman igerisinde {iireticileri ve sanatkarlar1 da etkisi altina almistir. Boylece sanat
tarihi igerisinde en iiretken olan ve sinirlar1 digina ¢ikarak iiretim yapan sanat dali da modern

sanat dali olmustur.

Baslarda fotograf makinesi sanatcilar i¢in rakip gibi gériinmiis, fakat zaman igerisinde
yardimc1 bir arag¢ haline gelmistir. Sanatcilar, bu arag sayesinde diisiinceleri ile bir seyleri
degistirip gelistireceklerine inanmislardir. Bazi sanatcgilar gelismeyi ve gelisimi kabul

ederken belirli bir kesim de buna sicak bakmamustir.
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Bu dénemin sanatgilari, geleneksel diinyanin, modern diinyaya gore biitlintiyle farkli
oldugunu sdylemis, sanatin, modern diinya ile ylizleserek kendini gelistirmesi ve yenilemesi

gerektigini savunmuglardir.

Boylece Modern sanatin bigim aldig1 yillar baglamistir. Modernizmin baglangicini kesin
bir bigimde belirtmemekle birlikte, baslamasini tetikleyen etki ve doniisiimlerden bahsetmek
miimkiindiir. Bilimsel gelismelerin 1s18inda gerceklesen endiistriyel etkiler ve bununla
birlikte degisime ugrayan toplumun yasam alanini yansitan Empresyonist sanatcilarin
iisluplari, modern sanatin zeminini hazirlayan etkiler arasinda yer almistir (Eroglu, 2015,

5.37-66).

Bu da modern sanatin baslangici olarak Empresyonizm akiminin goriilmesini
aciklamaktadir. Empresyonizmin etkisiyle gelisen modern sanat, geleneksel anlayistan
biiylik oranda uzaklasilmasini saglamistir. Tarih boyunca devam etme ayni zamanda da
geleneksel olani siirdiirme gibi 6geler modern sanat sayesinde terk edilmistir. Modern sanat
evrensel olmay1 amaglamis ve bu dogrultuda geligsmistir. Fakat ortaya ¢ikisi ve ilk izleri Bati
Avrupa’da olan modern sanat, bu kimlikle kalmayarak yalnizca Batiya ait bir kavram

olmadigini da gdstermistir.

“Post-empresyonizmin 6nde gelen isimlerinden Paul Cezanne “her zaman kesfettigim
yolun ilkeli olmaya devam edecegim” sozleri ile modern sanatin gelenekselden kopus
olgusuyla ortiislir sekilde kendisini bir “ilkel veya oncii” olarak tanimlamistir” (Eroglu,
2017, s.20). Artik sanatcilarin resmettigi diinya, anlik degisimler diinyasi olmustur. Giin
1s1ginin - olusturdugu renkler kullanilmaya, giinlik hayatin gergek yiizii resmedilmeye
baglanmistir. Bununla beraber bazi sanatgilar gerceklige korii koriine baglanmakla itham

edilmistir.

Burada bahsedilen, fotografin zamani1 goriindiigii gibi hapsetmesi, sahneleri kesin ve
keskin sekilde kullanmasidir. Oysaki Empresyonistler, ger¢egin dogada oldugu gibi
resmedilmesinden ziyade sartlarla ve zamanla degisebilecegini savunmuslardir. Her yeni
cagin, bir onceki ¢agdan etkiledigini diisiindiigiimiizde fotografin icadiyla resim sanatina
gelen yenilikler, empresyonistlerin gelisim iizerine savunduklar1 diislinceleri de

degistirmistir.

Empresyonistlerin diinyas1 anlik, ugup giden siirekli bir degisim i¢inde olan soyut bir

diinya olmustur. Anlik olarak duygularini ve gordiiklerini tuvale aktardilar. Bakildiginda
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akademik bir yapiya, yaklasima karsi ¢ikmis olsalar da Empresyonist sanat¢ilarin ¢ogu
akademik bir egitimden gecmistir. Geleneksel diisiince Empresyonizmle yikilmis, agik
havaya c¢ikmis ve degismistir. Isik etkisiyle nesnelerin goriintiilerinin  degistigini
savunmuglardir. Bu da sanat alaninda bir devrimdir. Bugiine kadar gelen geleneksel sanat

anlayisina karsi resimlerini izlenimlerine gore resmetmislerdir.

P

Resim 2.2. Claude Monet 1892/1894 “Rouen Katedrali”’, 107 cm x 73,5 cm
(42 ing X 28,9 ing), Musee d’Orsay, Paris, Fransa

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Rouen_Cathedral_(Monet_series)

Izlenimciligin resim anlayisina kars1 resmin konusunu ve bireysel ifadeyi 6n planda
tutmasiyla Georges Seurat (1859-1891), Paul Signac (1863-1935) ve Paul Cezanne
Empresyonistlere tepki gosterdiler. Anlayisa tepki gosteren topluluk olarak iirettigi eserlere

kars1 Art- izlenimcilik terimini kullandilar.


https://en.wikipedia.org/wiki/Rouen_Cathedral_(Monet_series)
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Art-izlenimcilik diigiincesinin en iyi ifadesi The Times dergisinde yayimlanan bir yazida

sOyle aciklanmistir:

“Bir sanat kendi i¢inde tepkinin ¢irkin ve aleni bir 6rnegidir. Yalinlik iddiasindadir ve
yalinliga ulasmak adma ge¢misteki ressamlarin siirdiirmiis olduklari, bunca zamandir
gelistirilmis ustalig1 bir kenara atmaktadir. Her sey yeni bastan basliyor ve bir cocugun
duracag yerde duruyor, ancak bu kasith ve planli olarak medeniyetin tiim yaptiklarinin, en

iyisiyle kotiisiiyle bir reddidir” (Erden, 2016, s.72).

Bu yenilik, donemin baglangici da olsa gelismeler bitmedigi miiddetce yerine yenileri
gelecektir. Tepkiler gelisimin en biiylik yansimasidir. Gelismelerden biri de izlenimcilige
kars1 19. yiizyilin sonunda artik yeniligini kaybeden, gelisimini durduran déneme karsi
baslamistir. Bu yeni gelisim gosteren akim 21. ylizy1l sanatinin temellerinin atildig1 bir adim

olarak da goriilebilmektedir.

Empresyonizmin devami niteliginde olan art-izlenimcilik asil izlenimcilere gore farkl
diisiince olusumuna sahiptir. Fizigin optik alandaki gelisiminden etkilenen art-izlenimciler,

firca vuruslar1 ve renk kullaniminda farkli bir teknik kullanmislardir.

“Leanordo da Vinci’nin ve Newton’un daha once fark ettigi seyi, Helmholtz ve
Chevreul’un Optik yasalarindan, giines 1s18in1 prizmatik olarak kavrayarak nesneleri
cevreleyen 151k ve havanin konturlar erittigini, renkleri siirekli degistirdigini 6grendiler”

(Avcy, 2014, s5.61). Boylece art- izlenimciligin temel yapisi ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Seurat, resmin renk ile olan geleneksel iligkisinin yikildigini art-empresyonist olarak

resimde renk kullaniminin stirdiiriillemeyecegini sdyle duyurmustur:

“Eger bilimsel olarak, sanat tecriibesiyle resimde rengin kurallarini bulabilmissem,
benzer sekilde, resmimin ¢izgilerini ahenkli hale getirmeme izin verecek bicimde resme ait
bilimsel ve mantikli bir sistemi ortaya ¢ikaramaz miymm? (...)” (Gage’den aktaran Avci,
2014, s.61; Gage, 2005, s.247).

Bilimsel renk teorisi doga ile dogrudan iletisime gegen empresyonist ve post-
empresyonistlerin tepkisi ile birlikte ortaya ¢cikmistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru kendini
gosteren bilimsel renk teorisi ressamlarin elinde farkli uygulama teknikleri, renk karigimlar

ile glin 151811n kullanilmasiyla kendini gostermistir.
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Fizigin optik alandaki gelisiminden yararlanan yeni empresyonistler zamanla firca
vuruglartyla kendilerine has bir teknik gelistirmislerdir. Bu yeni yontemde renk kullanimina
kontrastlig1 ve es zamanli kontrasthigi uygulamislardir. Farkli renklerdeki noktalarin bir
araya gelmesiyle olusan bu teknigi ilk kullananlardan biri Seurat’tir. Seurat’a gore sanat
uyumdan ibarettir bu uyum karsitliklar saglamaktadir. Bu karsithiklar izleyicide yeni
duygularin uyanmasini1 saglamakla beraber, resim lizerinde ton, renk, ¢izgi kontrastlig
saglamakla bilim alanindan etkilendigini gostermektedir. Empresyonistler dogadaki renkleri
resmin diline ¢evirdiklerinde dogadaki gercekligi yansitirken yeni empresyonistler ise 15181
prizmatik parcalar halinde resim yiizeyine uygulamaktadir. “Dogada meydana gelen optik
olusumlar resim ylizeyinde de gergekten olusmakta ve goriilmektedir” (Tunali’dan aktaran

Avcl, 2014, s.61; Tunali, 1983, s.53-54).

Neo- empresyonistleri onceki kusaktan ayiran en onemli 6ge renk kullanimlar
olmustur. Renklerini paletle karigtirmadan ayr1 ayr1 yan yana koyarak uygulamis, istenilen
renkleri gorsel etkiyi bu yolla elde etmislerdir. izlenimciler bu teknigi bilimsel bir yaklasimla

inceleyerek gelistirmislerdir.

“Neo-empresyonistlerin  kesin kurallar1 ve akla dayali yontemleri vardi. Onlar
tamamlayici renk ¢iftlerini Chevreul’un yetmis iki boliimlii renk diyagramina gore segip
kullantyorlardi. Herhangi bir kirmizi, herhangi bir yesilin kontrast1 olamazdi. Eger mora
calan bir kirmiz1 ise yesil, daha fazla sar1 icermeliydi. Kirmizi turuncuya doniikse secilen

yesil, maviye bakmaliyd1” (Serullaz’dan aktaran Avci, 2014, s.62; Serullaz, 1983, s.22-23).

Kesfettikleri bu teknik, renkleri optik olarak gozde karistirir, tuval yilizeyinde renkleri
dogada goriindiigii gibi olusturmustur. Gelismelerin sonucunda zamanla artik akademik yap1
ve geleneksel teknikler yikilmaya baglamis, yeni teknikler ve bireysel ifadeyi 6n plana
cikaran ¢ok sayida akim ve teknik dogmustur. Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi,
Aydinlanma Cagr ile birlikte modernlesme siireci baglamistir. Bu yenilesme sanat¢ilarin
ilgisini ¢ekmis, olumlu ve olumsuz 6zelliklerini kullanarak bir yandan modernlesmeyi kabul

ederken bir yandan da modernlesmeye ¢6ziim aramaya baslamislardir.

Bu nedenle modernizmin sinirlarini ¢izmek zordur. Her akim bir digerinden etkilenmis
ve teknikleri birbirini etkilemistir. Primitivizm de bunlardan biridir. 19. yiizyilda Fransa’da
kullanilan bu terim “ilkel olana benzetme, ilkel olani taklit etme” olarak tanimlanmustir.

Zamaninda Avrupa Sanati i¢in kullanilan Primitivizm terimi, giiniimiizde Bat1 sanatinin ve
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sanat¢ilarinin etnik sanatini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Modern sanatgilar primitivizmle

beraber uzak kiiltiirlerin iirlinlerini kesfetmis ve yeniliklerinde kullanmiglardir.

“Modern sanatcilar primitif’i ¢izim odasi ig¢in ehlilestirilmemis, igdis edilmemis
bilingsiz bir yaratici itki olarak ilan ettiler. Bir yapit1 primitif olarak adlandirmak i¢in ondan
bicimsel yalinlik ve enerji ya da Bati sanatlarinda yitirilmis olan giiclii duygusal varligin

goriilmesi gerekiyordu” (Little’dan aktaran Sakarya, 2018, s.75; Little, 2013, 5.102-103).

Tarihe bakildiginda sanat akimlar1 arasinda adin1 en az duyuran akimlardan biri olan
primitivizm ilk olarak Avrupa’da, Afrika ve Avusturalya kabile sanati olarak dikkat
cekmistir. Bu etkilesimdeki biiyiilk paylardan biri de Uluslararas1 Paris Sergileri’nindir.
Avrupa’nin cesitli sehirlerinde acilan diger galeriler de sanatcilar i¢in zamanla esin
kaynaklar1 olmustur. “Avusturalya ve Afrika kabile sanat¢ilarindan iirlinler sergilenen
British Museum (Londra), Museum Fiir Volkerkun de (Berlin) ve Museum of Ethnolopy
(Viyana) bu miizelerden bazilaridir” (Ornek’den aktaran Sakarya, 2018, s.75; Ornek,1995,
5.153).

Primitivizm pek c¢ok sanatcinin hizli gelismeye, endiistrilesmeye tepkisinden Gtiirii
ortaya ¢ikmustir. Sanatgilarin bazi diisiincelere aykiri olmasi, Bati’nin kendi i¢ sorunlarindan
kaynaklanmaktadir. izlenimcilik sayesinde natiiralist anlayisin gdriineni oldugu gibi aktarma

kaygist yikilmistir.

“Anthony Storr bu konu ile ilgili olarak sdyle der: (...) nesnenin fiziksel niteliginden
uzaklasma, bi¢imsizligi damitarak ortaya yalin, sinirli, sabit, kalici1 evrensel gecerliligi olan
bir sey ¢ikarma neolitik sanatgi, degisebilir ve gecici etkinlikleri yansitan degil, daha ¢ok
degismeyen bir sistem ic¢inde insanlarin birbiriyle ve kozmosla olan iliskilerini yansitan

bi¢imler diinyast istiyordu (...)” (Storr’dan aktaran Okan, 2018, s.100; Storr, 1992, s.58).

Primitivizm’in endiistrilesmenin yarattig1 degisimlerden uzaklasmak i¢in kacis noktasi
arayan sanatcilarin Batinin disina yonelisidir. Buna en giizel 6rnek Gauguin’dir.
Degisimlerden etkilenip Paris’teki yasamindan vazgecip Tahiti’ye gitmistir. Tahiti’de doga
ile bulusan ve i¢ ice olan Gaugin orada yasayan yerlilerin giinliik yasantilarini en sade igten
bir Uslup ile calismistir. Artik zamanla bu yasama alisan Gaugin’in sanati tamamiyla ilkel
diinya ile 6zdeslesmistir. Bu segtigi yeni yasamina dair diisiincelerini bir mektubunda soyle

dile getirmistir. “Sizin uygarligimizla benim barbarligim arasinda biiyilk bir sok
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hissediyorum. Acisini ¢ektigimiz uygarlik ile benim i¢in mutlak bir genglik ve canlandirma

anlamina gelen barbarlik” (Baykam’dan aktaran Erden, 2016, s.132; Baykam, 1999, s.119).

Bunalip kactigi uygarlia onun gibi bakmayan ka¢cmak yerine bagkaldiriyr secen
sanatg¢ilar da vardir. Ayni zamanlarda Paris’te kalan H. Matisse, M. Vlaminck ve A. Derain
de ilkel hayattan ve kabile sanatindan etkilenmislerdir. Sert firca darbeleri, sade figiirleri, ¢ig
boya kullanan Fovistler de resimlerinde bu kaynaklardan etkilenmislerdir. H. Matisse bir
eserinde (La Danse) firca vuruslari, sade figiirleri ile kabile hayatindan bir sahneyi

canlandirmislardir.

Resim 2.3. Henri Matisse, 1909, “Dans I” Resim 2.4. Henri Matisse, 1910, “Dans”
259,7 cm- 390,1 cm (102,2 ing — 153,6 ing), 260 cm- 391 cm (102,4 ing — 153,9 ing),
“Modern Sanat Miizesi, New York City” “Hermitage, St. Peterburg”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Dance (Matisse)

Bu eser Fovizm ve ilkelcilik’in arasindaki etkilesimin 6ziimsenmesine dnemli bir 6rnek
olmustur. ilk Fovist denemeler ise Henri Matisse ve arkadaslar1 tarafindan 1898 yilinda
yapilmistir. “Otomobil ve radyo gibi icatlar ile elektrigin yayginlagmasi insanlarin giinliik
yasamlarin1 doniistiirmeye baslamistir. Bu ortamda Fovizm, sanat sahnesine hizli bir ¢ikis
yapmistir” (Farting’den aktaran Yilmaz, 2016, s.5; Farting, 2010, s.370). Adin1 Paris’te
Henri Matisse, Andre Derain, Albert Marquet, Maurice de Vlaminck, Kees van Dongen,
Charles Camoin ve Jean Puy’in agtiklar1 sergide ilk kez duyurmustur. Sanatin 6zgiirliikk
siirlarint genigletmis, gelecegini etkilemistir. Matisse tarafindan renklerin uyumu ve
estetigine dayali bu akimin en 6nemli 6zelligi, boyay: tiipten ¢iktig1 gibi ¢ig tuval {izerine
uygulanisidir. Modern resmin gelecegini etkileyen Fovlar, renk kavraminda modern sanata

degisim getirmistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Dance_(Matisse)
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Estetik degeri 6n planda tutan Fovistler renk uyumunu dnemsemislerdir. Onceleri
Noktaciliktan (Puantilizmden) etkilenen Fovistler zamanla kendi iisluplarini bulmusglar ve

diiz firga darbeleri kullanmaislar, renkleri kesik genis fir¢a darbeleri ile uygulamislardir.

Renkleri dogay1 birebir gostermek ic¢in degil de hayal giiciine dayali uyumsuzlugu ve
ahengi saglamak i¢in kullanmislardir. Fovistler bu fikirde ne kadar hem fikir gibi goriinseler
de aslinda homojen bir grup degillerdir. Kendi aralarinda yapisal sorunlar1 olan bu grupta
sadece fikir aligverisi ve kendini gelistirme, kendini kesfetmeye yol gdsterme vardir.
“Renault ve Jawlensky gibi bazi sanat¢ilar Alman Ekspresyonizmi’nden etkilenirken, Puy,
Derain ve Valvat gibi diger sanat¢ilar da kendi ¢alismalarini bagimsiz olarak ve ¢ok farkl
sonuclar yaratacak sekilde devam ettirirler” (Crepaldi’den aktaran Yilmaz, 2016, s.9;

Crepaldi, 1998, s.42).

Kisaca sanatcilarin bir kesimi Fovizm’i kendini duyurma ve fikir aligverisi yapma,
tecriibe alani olarak gormiistiir, diger sanatgilar da kendi ¢alismalarini bagimsiz olarak ve

cok farkli sonuglar yaratacak sekilde devam ettirmislerdir.

Fovizm igerinde ‘La Belle Epoque (Giizel Donem)’ide barindirmaktadir. Giizel donem
diger bir anlamiyla rahat ve havai dénem olarak da adlandirilabilir. Bu dénem Birinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla biten bir donemdir. Matisse bu donemin sanatsal anlamda verimli

fakat sonrasinda karamsar bir donem olacagini dile getirmistir.

Zaman igerisinde otomobilin icadi ile ulasgimin kisa siirede yapilmasi, ticaretin,
telefonun ve telgrafin icadindan sonra 6nemli gelismelere imza atmasi toplumsal yapiya
kokli bir degisim ve gelisim yasatmistir. 19. yiizyildan sonra X 1ginlari, sinema makinesi,
gramofon gibi bilimsel buluslar Sanayi Devrimi’nin hizin1 artirmistir. Donemin sartlarinin
degismesiyle beraber iiretim artmis beraberinde egitimli ve gelir seviyesi yiiksek kesimler
ortaya ¢ikmistir. Bu da burjuvazinin yiikselise gegmesi demektir. Toplumsal olarak kiyafet
zevkleri, eglence ve genel kiiltiir anlayis1 degismistir. Sonucunda toplumsal esitsizliklere ve
yeniliklere karsi, altyapr calismalari ve yazinsal ¢alismalar donemin gelisimine eslik

etmistir.

Endiistriyel atilimlarin ve teknolojinin ivme kazanmasit Avrupa’da 6nemli bir umut
15181d1r. Yeni tirlinleri pazarlamak ve tiretimi giiclendirmek i¢in kullanilan tagbaski posterler

zaman i¢erisinde donemin estetik diisiincesini etkilemis ve donem icerisinde sanat formuna
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dontigmiistiir. Grafik sanatlarin etkisi endiistri alaninda kendini gostermis ve endiistrinin de

destegiyle gorsel sanatlar alaninda etkili olmustur.

Avrupa sanati, gelecege etkilerini pozitif yonde gostererek yeni estetik dillerin
olusmasima destek saglamaktadir. Avrupa’da sanatcilar; tek bir akimi takip etmekle
kalmiyor, bircok akimi takip ederek aniden bir diger akima gegebiliyorlardi. Fovizm’in
oncesinde modern sanatin baglangic1 olarak bilinen Empresyonizm beraberinde Art
Nouveau, Sembolizm akimlar1 ortaya ¢ikmis, Fovizm’in etkisiyle ile beraber
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Soyut Sanat, Dadaizm gibi sanat akimlar1 da onlar1 takip

etmistir.

Bu, sanat¢ilarin i¢ diinyasina doniisiin bir isaretidir. Fovizm’den sonra olusan
akimlardan biri olan Ekspresyonizm i¢ diinyaya yonelisin en giizel orneklerindendir.
Ekspresyonizm; sanatgilarin ruhsal durumlarini, amaglarini, politik diisiincelerini ortaya
koyduklar1 akimdir. Diinyanin fiziksel, 6znenin zihinsel doniisiimiinii ortaya koyarak
gelenekselden kopusu, sanatina yansitir. Empresyonizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. 1905 yilinda ilk calismalarini olusturan akimin temelinde donemin
gelisiminden etkilenis s6z konusudur. Bu gelisimden Ekspresyonizm de etkilenmistir.
Sanayi ve teknoloji alanindaki gelismelerin yani sira psikoloji, fen ve sosyal bilimler
alaninda da gelismeler baslamistir. Atom c¢ekirdeginin pargalanmasi Albert Einstein’in
gorecelik kuramimin duyulmasi, Freud’un psikanalizi ortaya ¢ikarip gelistirmesi, artik

insanlarin somut olandan bambagka bir diinyada soyut diisiinmesini gerektirmektedir.

Yabancilagma i¢inde hareket eden insan, insanoglunun genel varligini, dini ya da
tarihi, soyut-genel ozii iginde, politika, sanat, edebiyat, vs. olarak, insanin
oziindeki giiclerin kendi gercekligi ve insan tiriiniin kendi eylemleri olarak
kavrayabiliyordu ancak. Simdiye kadar, biitiin insan etkinligi, emek, dolayisiyla
sanayi, kendi kendine yabancilagmis etkinlik olduguna gore, bu genel hareket
sanayinin 0zel bir pargasi olarak kavranabilecegi gibi, kendisi de bu genel
hareketin bir pargasi olarak kavranabilecek, giinliik, maddi sanayi de insanin
nesnellesmis, 6ziindeki giligler, duygusal, yabanci, yararli nesneler bi¢imi altinda
yabancilasma bi¢imi altinda karsimiza g¢ikar (Marx-Engels-Lenin’den aktaran

Ondin, 2019, 5.88; Marx-Engels-Lenin,1990, s.99-100).

Ekspresyonizmde dinamizm ve ifadecilik vardir. Fovlar gibi ¢ig renk kullanmislardir.

Estetik, fazla bir 6neme sahip degildir, bicim bozma diisiincesi vardir. Goriildiigl gibi degil,
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algilandigr ve hissedildigi gibi uygulanmaktadir. Renk kullaniminda keskin zitliklar
hakimdir. Resim igten geldigi, hissedildigi gibi yapilir.

Ekspresyonizmde rengi nesnede goriindiigii gibi kullanmaktan kurtaran bir yontem
kullanildi. Isigin renkli resmini yapabilmek i¢in 151k tayfinin saf (katisiksiz) renklerini
kullandilar. Renkleri palet {izerinde karigtirarak degil tam tersi karistirmadan tuval {izerinde
uygulayarak izleyicinin goziinde renklerini olusturuyorlardi. Renklerin kendinde olan
kontrastliklari, yaptiklari 1s1k ¢éztimlemelerini ve renk kuramlarini incelemeleri onlar1 yeni

bir sonuca gotiirmiistiir.

Sanatin tim dallarinda bu anlayislarini dile getirmeye calisan Ekspresyonistler
stisleyici, ritmik bir tislubu gostermislerdir. Somuttan (Figliratiften) soyuta kadar ¢esitlilik

gosteren eserlere sahiplerdir. Geleneksele ve birebir gercekei sanata karsi ¢cikmislardir.

“Geleneksel degerlerden kurtulmak i¢in eski diisiincelerden siyrilmak gerektigini ve
yeninin ancak eskiyi 6ldiirmekle yasama olanagi buldugunu 6ne siiren Nietzsche’ye gore
gelenek, insan1 oldugu yerde durduran, gelismesini, ilerlemesini 6nleyen bir olgudur”

(Ondin, 2019, s.88).

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) ve Fovizm Primitivizm’den (ilkelcilik) de esinlenen
modern sanatin iki 6nemli hareketidir. Bu iki donemin de ortak noktasi geleneksel konu
anlayis1 ve geleneksel teknikleri kullanmayarak sinirlarini genisletmeleridir. Ekspresyonizm
ve Fovizm’in gelenekselin figiiratif anlayisindan baglarin1 koparmamasi, gegmis donemle

baginin kopmadigimi gostermektedir.

Gegmisle arasindaki bagi koparip soyut anlayisin ilk adimlarini atarak kendini duyuran
akim, Kiibizm olmustur. Kiibizm akiminda, cisimlerin farkli ag¢ilardan goriiniisleri, aym
yiizey lizerine, ayn1 anda goriilecek sekilde resmedilmistir. Bu da bize gelenekselle olan
bagin koptugunu ve derinlik algisinin yerini soyut geometrik analizlerin aldigim

gostermektedir.

Kiibizm, bilimsel yontemleri i¢inde barindirarak algi, gézlem, his, teori ve varsayimlar
dogrultusunda ilerlemistir. Baslangicta akilct yontem izleyen Kiibizm, soyut olana
kavramsala dogru ilerlerken fizik kurallarindan yararlanmistir. Kiibizmin geleneksel
sanattan ayrilmasini1 saglayan ve yeni bir mantik ve bakis agisinin oldugunu izleyiciye

gosteren Pablo Picasso’nun ‘Les Demoiselles De Avignon’ eseridir. Eserin en onemli
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Ozelliklerinden biri de Bat1 sanatinda dort bir yandan goriilen ilk figiir ¢aligmast olmasidir.
Kiibizm akiminin, analitik donemin bir adimi oldugunu bize gdsteren eserde mantiga dayali

geometrik formlarla yeni bir estetik anlayis sergilenmistir.

Resim 2.5. Pablo Picasso, 1913 “Gitar”, 66,4 cm x 49,6 cm,
“Museum of Modern Art, New York”

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-picasso-gitar-9520/

Picasso, bu eseriyle Einstein’in izafiyet teorisi ile eszamanlilifi ortaya ¢ikarmasiyla
uzamsal eszamanliligi ¢oziimledigini gostermektedir. Picasso’nun Kiibizm anlayisina gore
tek bir diinya vardir ve o diinyada birden ¢ok zaman, bakis acis1 vardir. Goziin mekan ve
zaman igerisinde adeta bir fotograf makinasi gibi birden fazla mekéani ve zamani algilamasini

saglamistir.

Resim modern bilim yenilik arayisindayken, zamani degil alan kavraminin iizerinde
calismistir. Einstein’in Izafiyet Teorisini ortaya atmasiyla beraber, fizikgiler artik diinya
lizerinde doért boyut oldugunu kabul etmislerdir. Izafiyet Teorisi ortaya ¢ikmadan dnce

sanat¢ilar zaman kavramini doga iizerinden ifade etmislerdir.

“Bilimde {i¢ boyutun 6tesine gegme egilimi oldugun gibi, ressamlar da bu yeni boyutun
pesine diistiiler, yani dordiincli boyutun. On dokuzuncu yiizyilin sonunda ortaya atilan
Oklidci olmayan geometri ve yirminci yiizyilin basindaki Einstein’in rélavite teorisi ile

giindeme gelen dérdiincii boyut ressamlarin ilgisini ¢ekti.” (Apollinaire’den aktaran Ondin,


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-picasso-gitar-9520/
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2019, s.105; Apollinaire, 1996b, s.181). Bilimsel c¢alismalar1 yakindan takip ederek

dordiincii boyutu hedef alan ilk ressam ve ilk eserleri ortaya koyan Picasso olmustur.

Picasso Etnografya Miizesinde gordiigii Afrika masklarindan etkilenmis ve bu etkilesim
sayesinde dordiincli boyutu kavramistir. Afrika kabilelerine 6zgli masklardan etkilenmesi
Primitivizm’e olan ilgisini de gostermektedir. Estetik anlayisin kaliplarini yikarak kendine

yeni bir estetik dil olusturdugu goriilmektedir.

Rontgen’in (1869) X-Ray fotograflarinin ortaya ¢ikmasi ve yayilmasiyla dordiincii
boyuta olan ilgi giderek artmistir. X- Ray 1sinlarinin kesfi, Kiibizmin mantiginin bakis
acistyla baglantilidir. X-Ray maddeyi seffaf hale getirerek ikinci ve {liglincli boyutla
arasindaki ayrimi gostermektedir. Bu da nesneye bakis problemini ¢oziimledigi igin
Kiibizmi  geometrik  calismalara  yonlendirmistir.  Ozneye  yonelis,  bigimin
serbestlestirilmesini, nesnenin dis degil i¢ yapisini ortaya koymay1 hedeflemistir. Amag ise
nesnenin 6zlinil, i¢ yapisini ortaya koymaktir. Kiibizm, nesnenin soyut bi¢ciminden ziyade

Oziiyle, i¢ bi¢imi ortaya koymaya caligsmistir.

Picasso 1923’te yayinlanan bir demecinde bu konu hakkinda su soézleri dile

getirmektedir:

“Ama bicimsel doniisiim ve evrim yasalarini sanata uygulamaya kalkarsak, yaratilan
bunca sanatin tiimiiyle gecici oldugunu kabul etmek zorunda kaliriz. Tam tersine, sanat bu
tip miikemmelcilik alaninin disindadir (...)” (Ashton’dan aktaran Ondin, 2019, s.104;
Ashton, 2001, s.30).

Gorecelik kurami, nedenselligini ifade edebilmek adina kendine bigim dili olarak plastik
sanatlardan Kiibizm’i se¢mistir. Einstein’in zaman teorisiyle ¢oklu goriintii (bakis agisi)
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” eserinde de etkilerini gostermistir. Bu eseriyle Kiibizm’de
tek bir ylizeyin ve diizlemin olmadigini, ¢oklu goriintiintin gerekliligini anlatmistir. Nesneyi
oldugu gibi degil, hislerini ve kendi diislincelerini katarak ¢izme yontemini dordiincii boyut

diye adlandiran Kiibizm, mistik diislince yerine bilimi ve mantig1 benimsemistir.

Plastik sanatlarda dordiincii boyut, verildigi anda tiim yonleri kusatan uzamin, ugsuz-
bucaksizligini ifade eder. Bu uzamin kendisidir veya sonsuzlugun boyutudur ve bu nesneye

plastitesini verir.



33

“Klasik sanat insan giizelligi konseptinin safligi-saltigi iizerindedir. Insan
mitkemmelin Ol¢iitii olarak ele alir. Yeni ressamlar sonsuz evreni ideal olarak ele
alindiginda, ressamin nesneye kazandirmak istedigi plastiteye uyan oOlciiler elde edildi”

(Apollinaire’den aktaran Ondin, 2019, s.107; Apollinaire, 1996b, s.181).

Bu uzam anlayis1 i¢ goriiniisiin, dis goriiniisten daha 6nemli oldugunu ortaya koyar.
Gergekligin dis goriiniiste olmadigi hakkinda siiphe olusturur. Kiibizm’de, Oklid
geometrisini ve onun getirdigi uzamin niceliksel dl¢iimiinti kabul etmemekle ortaya ¢ikar.
Zamanin siirekli bir olgu oldugunun ele alinmasi, Kiibist ressamlarin zamani birbirinden
farkli olarak ayni1 zemin iizerinde olusturmalarina agiklik getirir. Nesnenin zaman tizerinde
farkli ve birden fazla bakis agisiyla yansimasi zihinsel bir olgudur. Analitik Kiibizm’de ise

doga zihinsel alanin sekillendirdigi bir yetidir.

Ug boyutlu geometri anlayisinin ziddia Oklid diiz uzamin aksine egrilerden olusan

uzamin varligina karsit sayisiz boyut oldugunu ifade eder.

“Uzama olan bu yaklasim, {i¢ yenilik getirir: nesnelerin sekil ve ebatlarinin
deformasyonu, birgok bakis agisini yansitmak amaciyla Ronesans perspektifinin reddi,
diisiinsel olanlar da dahil, farkli imgelerin tek bir resimde birlestirilmesi” (Ozdin’den aktaran

Ondin, 2019, 5.109; Ozdin, 2009, s.31).

Bu yontem Kiibist sanatcilari, nesneyi gorildigii gibi birebir algilamadan ¢
boyutlulugu, dokuyu, 6n plana alarak algilanmasinin gerektigini resme tasir. Bdylece nesne
tuvale yerlestirilirken farkli yonlerden, agilardan ele alinir. Genellikle 6n plandan
calisilmaya baslanan resmin, uzamdaki yerini daha iyi ifade edebilmek i¢in arka plandan

calisilmaya baslanmaktadir.

Kiibizm’in bir diger evresi olan Sentetik Kiibizm temel uygulanig olarak Kiibizmle ayn1
gibi goriinse de nesneleri dogal olarak kavrayarak degil, zihinsel alaninda olusturdugu gibi
ele alirlar. Sentetik Kiibizm’in temel igeriginde sanat¢inin kendi yarattig1 gergeklere gore

olusturma s6z konudur.

Optik yanilmayr kullanmayan, uzaklasan ve gercekligi sade tasarimlar yaparak
resmederken perspektifi  kullanmazlar. Perspektifi ve optik yanilsamayi, tercih
etmemelerinin nedeni kendi zihinsel alanlarindaki bi¢imleri zedeleyecegi diislincesidir.

Sentetik Kiibizm, resmin semalardan olusmasini istememis ve bunu Onlemek icin de
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resimlere ger¢ek nesneleri dahil etmislerdir. Nesnelerin daha ¢ok 6znel senteziyle ilgilenen
Sentetik Kiibizm’e gore gergek nesneler, zihin semasinda birleserek tamamlanmamis

nesneyi olusturmuslardir.

“Kendimizin disinda hi¢bir sey gercek degil, 6znel zihinsel ydnlendirmeler ve
duygulanimin rastlantisalligi harig hicbir sey gergek degil. Duyularimizi etkileyen nesnelerin
varligindan siliphe etme diisiincesi bizden uzak, fakat mantikli olan, zihnimizde filizlenen
imgelere bakisimizin kesinligidir” (Gleizes-Metzinger’den aktaran Ondin, 2019, s.112;
Gleizes-Metzinger, 1996, s.193).

Gergek nesnelerin de resimde kullanilmaya baslanmasiyla nesneler artik goriinim
olmaktan ¢ikarak goriilen olmaya baglamigtir. Yeni anlatim dilini kullanarak tuvalin {izerine
gercek nesneleri yapistirip gercekligi resimle biitiinlestiren Picasso ve Braque yeni anlatim

dilini kullanmislardir.

Sentetik Kiibizm, resme gerceklik formunu dahil ederek geleneksel estetik anlayigini

yikarak yargilanmayacak bir resim anlayisini ortaya koymustur.

Gergekei olan sanat eseri dogay1 birebir anlatirken, ger¢ekgi olmayan sanat eseri kendini
yapay bir anlatim olarak gosterir. Gergekei eserlerde bir biitiinliik varken gercek¢i olmayan

eserlerde bireysellik (teklik) anlayis1 kullanilmistir.

Iki donem de estetik bakis agisindan ziyade zihne hitap etmistir. Kiibizmin yalin
yapisina Sentetik Kiibizm diisiinsel bigimle, Analitik Kiibizm ise dogal bicimlerle
ulagsmaktadir. izleyiciler tarafindan uzun zaman anlasilamayan Kiibizm, kendinden sonra

gelisen sanat akimlarina onciiliik etmistir.

20. ylizyilin baglarinda Kiibizm’den etkilenerek Kiibizm’in bir dali olarak ifade
edilebilecek olan Fiitlirizm ortaya c¢ikmistir. Endiistrilesmeyle beraber gelen teknoloji
cagiin bir ifade bi¢imi olarak bilinen Fiitlirizm’e gore dogadaki her sey degisken ve hareket

halindedir. Dig diinyanin degil, i¢ diinyanin énemli oldugunu diisiinmiislerdir.

Makinelesmeyi, hiz1 ve modern teknolojiyi kabul etmis ve tanrisallagtirmis olmasina
ragmen Bati’y1 ve Bat1 Sanati’ni kiigiimsemesi de Fiitiirizm akimin 6zelliklerinden biridir.
Geleneksel sanat anlayisini kabul etmeyen ve gelenekselden kopma istegi en yogun olan

akimdir.
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“Fltiirizm’in ilkesi, biiyiik bilimsel kesiflerin yarattig1 etki altindaki insan duyarliginm
tepeden tirnaga yenilesmektedir. Bugilin telgraftan, telefondan, gramofondan, trenden,
bisikletten, motosikletten, otomobilden, transatlantikten, zeplinden, ugaktan, sinemadan,
biiylik gazetelerden (ki bunlar diinyanin yasadigi bir giiniin biresimidir) yararlananlarin
neredeyse tlimi, biitiin bunlarin, zihnimiz {izerinde kesin bir etki yaptigin akillarina bile

getirmiyorlar’ (Marinetti’den aktaran Ondin, 2019, s.131-132; Marinetti, 1997, s.75).

Fiitiiristler, sanati toplumdan ayr1 gérmedikleri icin toplumda yasanan degisim ve
gelisimleri eserlerinde uygulamiglardir. Teknolojik gelismeleri, unsurlart ve yaziyi,
geometrik formlar1 eserlerinde kullanirken farkli yontem ve teknikler uygulamislardir.
Birbirinden farkli tarzlarda yan yana getirilen iki gelecekgi eser, birbirinden ne kadar farkli

olsa da vermek istedikleri mesaj ve varmak istedikleri yer aynidir.

Fotografin icad1 ile Empresyonistler resim sanatinda yeni yontem ve teknikler aramaya
baslamistir. Fiitiliristler eserlerinde hizi ve yasanilan zamani degil, sesi ve kalabalig1 da

sergilemek istemiglerdi.

“Modern Sanat Miizesi, New York”

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The City Rises by Umberto_Boccioni1910.jpg

Sanatcilar i¢in hareketsiz nesnenin yer degistirebilmesi, hizlanmasi ve hareket
edebilmesi daha 6nemlidir. Onlar gegmisin sanatini1 degil de gelecegin hareketli ve dolu olan

sanatini istemislerdir.

Ayni sekilde gelecek sanatgilar, yenikleri olmayan, sikict ve duragan, gelisime kapali

bir anlayis yerine; kalabaligin oldugu halki da i¢ine alan hareketli ve politik bir anlayisi


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_City_Rises_by_Umberto_Boccioni_1910.jpg
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savunmuglardir. Bundan dolayr halkla i¢c ige olabilecekleri, halki da eserlerine
katabilecekleri yontemler kullanmiglardir. Bu baglamda Fiitiirizm halki da yaninda

bulunduran kiiltiirel bir hareket 6zelligi kazanmuistir.

Fiitiirizm’i ilk duyuran Marinetti, 1909 yilinda yayinladigi ‘Fiitiirist Manifesto’ ile
akimin kurallarint ve manifestosunu duyurmustur. Sadece manifesto, dergi, gazete gibi
yaymn araglartyla yetinmeyen Marinetti Fiitlirizmi duyurabilmek igin sokaklarda
propagandalar, eylemler, gosteriler yaparak Fiitiirizmi halka duyurarak halki da yapitlarina
katmak istemistir. Halkin pasif olarak kalmasin1 degil aktif sanatla biitiinleserek sadece
izleyici olarak kalmamasi gerektigini savunmustur. Marinetti, yaymladig1 bildirgede
makineyi Ovmiis rekabeti ve savasin estetikligini bir mit haline getirmis, hareketsizlige kars1
dinamizmi savunmustur. Bu manifesto ile tiim yeniliklere bilim ve teknik alanina evet

diyorlardi.

Evrenin yapisinda hareketli (dinamik) oldugunu kabul ediyorsak nesnelerin de zamanda
hareketli oldugunu biliyoruz, ilkesiyle hareket ediyorlar. Onlar i¢in her sey hareket ettigi i¢in
gorlintii sabit degildir. Standart formlari kabul etmeyen Fiitiiristler; kiire, elips, egik, silindir,

koni gibi hareketli formlar1 kullanarak dinamizmi ¢izgilerle ele almislardi.

“Evrensel dinamizm, Balla i¢in sokak lambalarinin iirettigi 1siklarin pariltisidir, Carra
i¢cin hareketin fiziksel yapisinin sehrin dinamizmi ile kaynastirilmasidir, Boccioni i¢in 151k,
hareket ve emegin sentezidir” (Tisdall-Bozzola’dan aktaran Ondin, 2019, s.138; Tisdall-
Bozzola, 1977, 5.35).

Sanatcilarin  hissiyatlarinin  sonucu belirledikleri renk ve formlar onlarin ig
diinyalarindaki korku, giriiltii ve seslerin yansimasidir. Fitliristlere gore, sadece
korkularimiz bile zihnimizde eserlerin renk ve formlarini olusturmamizi saglamistir. Sakin
renk ve gegcislerin kullanimi, geleneksel sanat anlayisina 6zgili oldugundan Fiitiiristler i¢in
sakin ve dinamigi olmayan, giincel yasami diglayan anlayisi kabul etmemisler; yeni bilimsel

ve teknolojinin hakim oldugu diinyayi ele almislardir.

Bugiinkii diinyada insanlarin hareketli ve dinamik bir sanata ihtiyaci vardir. Degisen ve
gelisen devirlere baktigimizda ge¢misin sanati, modern sanat oldu; gelisen cagla beraber
halkin sanat alaninda Fiitiirizme ihtiyac1 vardir. “Fiitlirizm hayatin ileri atilimc1 hareketlerini
anlatan siirati, ilerleyisi duyuran, insan1 bu hareketlere atilmak i¢in canlandiran sanattir (...)”

(V.G.’den aktaran Ondin, 2019, s.146; V.G., 19353, s.8).
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Yirminci yiizyilin ilk yillarinda, diinyanin ger¢ekei goriiniimii 6nemini yitirir; goriineni
goriindiigii gibi ortaya koymak, nesneleri oldugu gibi natiiralist resmetmek zamanla dnemini
yitirmistir. Nesnenin, fiziksel 6zellikleri birebir ifade edilmemis zihinsel olarak ifade
edilmeye baslandig1 bir anlayis ortaya konulmustur. Bu anlayis, sanati nesnenin tek anlaml
olmasmin disina c¢ikartarak sanat¢inin istedigi gibi bir form ve yeni ifade dilleri

olusturmasini saglamistir.

Boylece sanat yapit1 tek bir dile sahip olmaktan ¢ikmis, Soyut sanat, yapit1 seyirlik
olmaktan ¢ikarmis, 6z arayisini sorgulatmistir. Nesneyi 6znel yapisiyla ele alan Soyut sanat,
nesnenin hislerle ruh diinyasiyla ifadesinin yerine gergekligin iistiinde deneysel ifadeye

yonelmistir.

Goriineni oldugu gibi resmetmeyi reddeden soyut sanat, ii¢ boyutlu ifadenin yerine
soyutlamayi tercih etmistir. Madde olan1 degil; duyular, duygular iistii gériintiilerle 6zii ifade

etmeye odaklanmustir.

“Fenomenolojinin yoneldigi alan, dis diinya ile ilgili her sey paranteze alindiktan ve
goriiniis 6zellikleri disarida birakildiktan sonra arta kalandir” (Husserl’den aktaran Ondin,
2019, s.148; Husserl, 1995, s.56 vd.). Buna gore 6zne kendi i¢ diinyasina doniip ona gore
hareket etmistir. Kendi diinyasina donen sanatci, ruh diinyasiyla bag kurar. Dogal bakis
acisinda nesneyi oldugu gibi tiim gercgekligiyle algilayabilirken fenomenolojik tavirda

nesnenin dziline yonelen sanat¢i, nesneyi saf duygulariyla kavramigtir.

Geleneksel resimde kullanilan derinlik verme, perspektif anlayisi, nesnenin kiiglilmesi,
bliylimesi gibi alanda mekan ifadesi yoktur. Nesne tizerindeki 1s1k-golge ve renk etkisinden
bahsetmek olanaksizdir. Kendi i¢cinde farkli bir bakisi, saf bir anlayisi vardir. Goriiniisiin 6n
planda olmasindansa deneysel alanda manevi boyutun kattiklarindan yararlanmistir.
“Formsanat eserinde yaratict tinin gelisimine paralel olarak sekil alir” (Kandinsky’den
aktaran Ondin, 2019, s.150; Kandinsky, 1996, s.95). Ona gére nesnelerin kendi iclerinde
ruhsal sesleri ve ifadeleri vardir. Eserlerinde bu igsel seslerin formlarini aradigini
sOylemistir. Resimlerinde, nesnelere bakildiginda hemen anlasilmamasina dikkat ettigini,
izleyicinin esere baktiginda, duygusalligi kendisinin deneyimlemesi gerektigini

diistinmiistiir.
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Resim 2.7. Wassily Kandinsky, 1910 “Kompozisyon 117, 97,5 cm- 130,5 cm,
“Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York”

Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-16.php

Ozii sezmek, dis goriiniisiin ardindaki siiphe edilmeyen gergekligin 6ziinii sezmektir.
Buradaki 6zii sezmek, bilinmeyene ulasma istegi, sanatginin dis diinyadan elde ettigi,

kazanabildigi bir ruh durumunu ifade etmektedir.

Sanat yaratmanin ilk Ogesi, sanati istemektir. Sanat isteminin uygulamasinin
disavurumu sanat yapitidir. Tinsel ihtiyag, dis diinyanin getirdikleri, evrensel sorunlar;
kisaca dis diinyanin ruh diinyasini etkilemesi ve dis diinyanin halinin sanat yapit1 formunda
ortaya c¢ikmasidir. Soyut sanat, tinsel ihtiyaglarin soyutlama yontemiyle yansitilmasidir.
Soyutlama ise izleyicilerin dig diinya karsisinda duyduklar1 endiseleri isaret eder. Gergekei
sanat, nesnenin gergekligine yoneldiginden nesnenin birebir taklidi gibi goriinerek izleyiciyi

tatmin eder.

“Worringer’e gore, soyutlama i¢ terapisiyle, hareket eden sanatgi, tasvirini yiizeye
yaklastirirken uzam tasvirini kesin olarak birakir” (Ondin, 2019, s.152). Bu nedenle, insanin
kendi huzurunu bulabilecegi tek form olan soyut sanat, dis diinyanin yarattigi keyfiligi ve
karisiklig1 yikip uzamla olan bagini koparmigtir. Sanat artik duyusal alan1 oldugu gibi degil,
hissedildigi haliyle ortaya ¢ikarmak istemistir. Artik nesnenin kendini tekrarlamasini degil,
yenilemesini, gordiiklerini oldugu gibi tekrarlamasini degil, goriinenin aksine i¢indekini

gorlniir kilmaktir.

Bu noktada sadece nesnel varligin otesindeki i¢ diinya anlayisiyla kalmamis, gozle
goriilmeyecek algilayamayacagimiz kadar kiiciik mikro ve makro goriiniimlerden

yapitlarinda yararlandiklar1 bilinmektedir.


https://www.wassilykandinsky.net/work-16.php
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“Mikroskopla, ses dalgalariyla, mor Gtesi 1s1nlarla, ya da uzaydan elde edilen goriintiiler
insan goziiniin alistig1 bicimlerden farkli olduklarindan soyut denebilecek bigimler sunmakta
ama bunu tikel 6rnege ve ayrintiya inerek saglamaktadirlar. Bunun sonucu olarak sanatgilar
tamamu ile igeriksiz bicimlerden hareket ederek eserler iirettikleri gibi ayrintili gerceklerden
de hareket ederek soyut eserler verebilmektedirler” (Akt. Sabahat, 2012, s.33; Eczacibasi,
1997, 5.1689).

Akil, biling, planlama bunlar soyut sanatta amacina uygun rol oynar. Sisteme siirekli
baglilik s6z konusu degil sistemin temelinde duygular yer almaktadir. Zaman igerisinde
soyut anlayis geliserek fazla olan her sey resmin disina atilacaktir. Resmin disindaki her
seyin disar1 ¢ikarilmasi resmi en yalin haline getirmektedir ki bu resmi en sade geometrik
bicime getirmekten baska bir sey degildir. 1913 yilinda resmin disindaki her seyi ¢ikararak
resmin Oziine ulasan Kazimir Malevich geometrik-soyut bir sanat anlayisi olan
Stiprematizm’i gen¢ sanatgilarla ortaya c¢ikarir. Siiprematizm sadece gelismis sosyal
toplumun formlarini ifade etmez. Gelisen toplumda sanatin yerini ve islevini belirlemek
isteminden de dogmustur. Yeni gelisen toplumda halka seslenen sanat artik ‘Halk icin ne

yapabilirim?’ diye diistinmektedir.

Soyut sanat alaninda 6zgiin ve sadece formlara yonelen sanat; siyasi, ekonomik, sosyal
herhangi bir kiiltiirel konuyu igerik olarak tasimamustir. Iceriginde soyut geometrik formlari
(imgeleri) tercih etmistir. Zaman igerisinde nesnelerin birebir resmedilmesi anlamin
yitirmis, Cezanne ile birlikte sanat alanina geometri girmistir. Cezanne’dan etkilenen

Kiibizm de nesnelerin 6nemini yitirdigini kabul etmistir.

Kiibizm’in resim anlayisinda, nesnelerin formlarinin bozulmasit s6z konusudur.
Stiprematizm’in, Kiibizm’in uzantist oldugu ifadesine Malevich sdyle demistir: “Oysa
Stiprematizm, iceriksiz bir sanattir, igeriksiz bir diinyadir, kurtarilmis higliktir, iceriksizligi
ele alma emprik gerceklikten, nesnelerden uzaklagmaktir, nesnelerin iistlinde olan bir

diinyaya yonelmektedir” (Tunali’dan aktaran Ondin, 2019, s.161; Tunali, 1989, 5.183).

Stiprematizm’de kaliplasmis gercekligin aksine zaman, mekan, derinlik, uzaklik gibi
oOl¢iitler ve tasavvurlar s6z konusu degildir. Oturmus geleneksel sanat formlarindan farklidir.
Geleneksel sanat alanina girmez. Klasiklesmis nesne anlayisini yikar hatta ortadan kaldirir.
Konuyu geometrik formlarla ortaya koyar. Yeni sanat bilingaltindan degil sezgisel akildan

etkilenir. Nesneler yeni sanatta yok olur. 19. yiizylldan sonra yeni bakis agilarina
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yonelmislerdir. Artik fotografin ¢ekemeyecegi yeni alanlart kesfederek yeni ifade

yontemleri olusturup {iretimin yollarini aramiglardir.

Endiistriyel alanda, nesneyi (bigimi) geri planda birakarak, i¢ diinyalarinda nesneyi
parcalayip, nesnelere bigcim verip onlar1 kendi psikolojilerine gore renklendirmislerdir.
Parcalanmis bigim artik niteligini yitirmis, anlasilabilirligini kaybetmistir. Endiistri tiriinleri,
kolaj teknigi ile geometrik formlarda tuval iizerine uygulanirken asil formunu ve anlamini
yitirmistir. Renkler ve yapistirmalar ile bigim yeni goriintiisiine ulasmistir. Sanatgilar,
bi¢imin goriiniisiine gore enerji, hiz ve kuvvet eklemislerdir. Asil olan1 uyguladiklarinda

nesnenin bunlar1 yansitmadigini diistinmiislerdir.

Stiprematizm’in temsilcilerinden olan Malevich, geometrik formlar arasinda ‘kare’nin
onemli oldugunu sdyliiyordu. Onun géziinde kare 6nemli ve acik bir formdur, sicak-soguk
esittir. Karede simetri, yatay ve diyagonal eksenler vardir. Bi¢cimin diinyasinda kagigin
simgesini kare ve sifir bi¢gim olarak goriiyordu. Kareyi; bi¢cimin (nesnenin) dolulugu ya da
boslugu olarak degil, kareye nesnenin yoklugu ile dolulugu anlamini yiikler. Diisiinsel alanin

somut alana olan iistlinliiglinii geometrik formlar ile ifade ederler.

Resim 2.8. Kazimir Malevich, 1924 “Siyah Kare”, 79,5 cm- 79,5 cm,
“Saint Petersburg”

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Malevich.black-square.jpg

Malevich’in kare formunu se¢mesinin nedenlerinden bir digeri ise sonsuz ve kalici
olanin temsilcisi, diinyada bulunmamasidir. Kiibizm déneminde karsimiza ¢ikan dordiincii

boyut, Malevich’in de kare formunu segmesinde etkili olmustur. Kiibizm’de sonsuzlugun ve


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Malevich.black-square.jpg
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uzamin kendisi oldugunu ifade eden dordiincii boyut Siiprematizm’de filozof Peter

Demianovich Ouspensky ve matematik¢i Charles Howard Hinton’a da konu olmustur.

Hareketin olusumunu kavramadan dordiincii boyutun anlasilmasi zordur. Ucgiincii
boyutta olusan bigim, dordiincii boyutun varliginin yansimasidir. Zaman, bizim i¢in énemli
bir kavramdir. Zamanin oldugunu bilmemiz, hareketin de var oldugunun bize bir isaretidir.

Hareketin olusumu bize gegmisin ve gelecegin heniiz bizim i¢in olusmadiginin isaretidir.

“Sonsuz zaman diger {i¢ boyuttan (uzunluk, derinlik, yiikseklikten) ayr1 olmadigi i¢in
gecmisin, gelecegin ve simdinin eszamanli var oldugu bir boyut tasavvur edilirse, li¢ boyutlu
diisiinme yonteminin disina ¢ikilabilir” (Ouspensky’den aktaran Ondin, 2019, s.164;
Ouspensky, 1922, 5.38 vd.). Sonsuzlugun, dérdiincii boyutun kendi yapisina gore bir sistemi
vardir. Ug boyutlu diinyanin temel mantigindan farklidir. Uglincii boyutun kendi i¢inde
olusturdugu sistemlerin kaliplarin atilmasiyla yeni ve baska bir diinyaya gecilir. Yeni bir
diinyaya gecisin bir¢ok yolu ve kalib1 vardir. Bu kaliplar1 agabilmesi i¢in anlamlarinin
bilinmesi gerekmektedir. Ruh serbest kalir, sonsuzluk hissedilip yasanmaya baslar ve bir
bosluk olur, bu bosluk zamanin icinde yer kaplamaya basladiginda artik ortadan kalkar.
Geriye ise her seyin ayristig1 ve parcalandig bir bosluk, sonsuzluk duygusu kalir.

Hilton’a gore, “duyumlarimizla idrak ettigimizden daha yukar1 bir varliktir, dort
boyutludur, ge¢mis, gelecek ve simdinin bir arada bulundugu es zamanliligin gegerli oldugu
bir diinyadir” (Hilton’dan aktaran Ondin, 2019, s.165; Hilton, 1993, S.2-3). Malevich’e gore
dordiincii boyutun temsili ve yalin duygunun yansimasi yaratici sanat, Siiprematizmdir.
Hayatin ifadesi olan her sey resmin i¢inden ¢ikartilir. Yalin duygularin yansimasi olarak
figiiratif olmayan ifade bi¢cimleri kullanilir. Figiir kullanilmadan yapilan resimler sanatin
gelistigini gosterir; hayatin ve diislincelerin de sinirlarini ortadan kaldirir, gergekte goriinen
bilinen her sey gézden kaybolur, bosluga varir. Ulasilan bu bosluk, figiirler kullanilmadan
duyguyla doludur. Bdylece Siiprematizm duygularin diinyasinin temsil bi¢imini

olusturmustur.

Mondrian bir yazisinda somutla, soyut diinyaya gegis i¢in soyle demistir:

(...) Buanda ger¢egin form ve mekan oldugunu anladim. Tabiat mekanda formlar
meydana ¢ikarir. Hakikatte her sey mekandir. Bizim bos mekan olarak baktigimiz
form’da bunun gibidir. Bir birlik meydana getirmek igin, sanat tabiatin harici

goriinlisii degil, bilakis tabiatin gergek oldugu seyi takip etmesi lazimdir.
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Tezatlarda tezahiir eden tabiat birligi form, hudutlandirilmis mekan olup yalniz
hudutlulugu ile kavranabilir. Sanat, mekani aynen formu oldugu gibi tayin etmege

ve bu iki faktoriin muvazenesini yaratmaga mecburdur (...) (Turani, 1960, s.126).

Mondrian ¢agin ihtiyag¢larina karsin Empresyonizm, Sembolizm, Kiibizm akimlarindan
edindigi deneyimler sonucunda ‘Neoplastisizmi’ yani ‘StijI” hareketini gelistirmistir. De
Stijl hareketi, figiirii sanat eserinden ¢ikarip formu ¢agdas materyallerle geometrik bigimde,
yalin duygular igsel diinyayr ifade eden Siiprematizm ve Konstriiktivizmin endiistriyel
materyalleri gelisen teknikler ile birlestirerek bi¢imlendiren yapisiyla yeni makine ¢aginin
getirdiklerini kendisi ile iliskilendirmistir. Endiistri ile kendini gelistirip duyuran
Kiibizm’den etkilenmis ve birgok modern akimi etkisi altina almis soyut diinyaya

yonlendirmistir.

Diinyadaki degisimler ve gelisimler tiim sanat akimlarini etkisi altina alarak soyut
diinyaya yoOnlendirmis, materyallerden ayrilip soyut diinyada arayislara yonelerek
materyalizmi reddetmelerine ve sonucunda soyut arayiglara yonelmelerini saglamistir. De
Stijl, Kiibizmin ¢dziimlenmesi ve Mondria’nin Natiiralizm, Empresyonizm ve Sembolizm
akimlarmi  gozlemlemesinden sonra dogayr resmetme fikrinden etkilenmesiyle
olusturmustur. Bakildiginda geometrik formlardan olusturulan akim, temsilcileri tarafindan
doganin sinirlar1 disina ¢ikarilarak, soyut bir diinyayla biitlinlestirilip soyutlama diistincesine
dayandirilmistir. Zaman igerisinde dogada var olan gercekleri resmetmek yerine, gercek
formlarin ve renklerin aynis1 olmayan 6znel arayislarla olusturulan soyut diinya, modern
sanatin ulagilabilecegi son yer olarak adlandirilabilir. Soyut arayislari, geometrik bigimlerle

sinirlamamais, renklerle de ifadesini gili¢lendirmistir.
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Resim 2.9. Piet Mondrian 1930, “Kirmizi, Mavi ve Sart Kompozisyon 117, 46 cm- 46 cm,
“Private Collection”

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet Mondriaan, 1930 Mondrian_Composition_Il_in_Re
d, Blue,_and_Yellow.jpg

“Mondrian’a gore resim sanati evrensel kozmik diizenin bir ifadesi olmalidir. Bu ifade
de ¢izgi ve renklerle sekillenir. Yatay ve dikey ¢izgilere kirmizi, mavi ve sariy1 igeren ana
renkler eslik eder ve dikey cizgilere kirmizi, mavi ve sariy1 iceren ana renkler eslik eder.

Beyaz ve siyah ise evrensel 15181n yansimasidir” (Erden, 2016, s.259).

Bu felsefe anlayisinda ¢alisgan Mondrian, ¢ogu ressamin kaynagi olan hayal giiciinii
dislamistir. Gizemi ve ilahi olan1 bulmaya dayandirdigi kompozisyonlar: ile ahengin ve
diizenin evrensel ilkelerini dnemseyip kisisel yapilari, evrensel yapilara doniistiirmiistiir. Bu
dontisiim, kisisel duygularin soyutlugundan farkli olarak, kalict soyutlama olarak

adlandirilir.

De Stijl, giincel ve geleneksel sanatin mantiksal gelisiminin bir gdstergesidir. Iginde
yasadigimiz diinyada makinelesmenin etkin rol oynadigini disiiniirsek, gelisimin keyfi
kullanimiyla bizi gelistirecegini diisiinmek mantiksizdir. Geleneksel sanata dayanan hayali
bir gercegi uygulamanmn bir anlami1 yoktur. Hayali gercek olarak gormeyi gergekei
kildigimiz takdirde dengeye yaklagsmis oluruz. Modern yasam ve modern kiiltiir bize bu

gelisim ve denge i¢in yardim eder, bilgi ve lislup bu zorunluluk baskisina galip gelir.

Bakildiginda ifade icin segtigimiz yol bizi modern yasamin dengesini bulmaya
yonlendiriyor. De Stijl hareketinin temel ilkesi dengeye ve uyuma ulagsmaktir. Formun
betimleyici oldugunu kendini gelistirerek 6znel ifadeyi 6n plana ¢ikarmayr hedeflemistir.

Gergek soyuta karsilik geldigi i¢cin formu kendi i¢inde var olan bir gerceklik olarak ele


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet_Mondriaan,_1930_Mondrian_Composition_II_in_Red,_Blue,_and_Yellow.jpg
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almigtir. Kendi i¢inde bir gergekligi olan form, igsel tepkiye karsidir. Doga ile sanat eseri
arasindaki farkliliklart salt soyutlukla dile getiren form anlayisi, dogadan elde edilen dogal
orantilar1 yikarak temelde olan sanatsal orantilar1 geometrik big¢imler ile iliskilendirir.
Geometrilesmenin getirdigi estetik anlayisi, temel ilkelerini geometriden almis, estetik

anlayis olarak Platon’un anlayisiyla eslesmistir.

Platon’un diislincesine gore evrenin yaratilist matematik ve geometri ile iliskilidir.
Biitiin varliklar1 i¢cinde barindiran evrene, kiire seklinin verilmesinin nedeni kozmik yapinin
yaratilisinda geometri ile iliskili olmasidir. Olgii onlara gore estetik ve miikemmelin
ifadesidir. Platon ise bu konuda soyle diistinmektedir: 61¢ii ve oranin eksik olusu forma zarar
veren bir etmendir. Cirkinlik diye adlandirdigimiz sey ise hatali sekillendirilmis seylerde

meydana gelen ol¢iisiizliiktiir.

Sanat eserini estetik kilan, oran ve Ol¢iliniin birlikteliginden olusan bi¢imdir. Bu
baglamda yalin geometrik soyut sanat; nesnenin bi¢iminden, formundan degil, matematiksel
boyutundan olusmus, deneysel gergeklikten olugsmamaistir. De Stijl dergisindeki Mondrian’in
dikey ve yatay kiip formlarindan iirettigi sanat iislubu, ¢cevredeki yeni gelisime karst modern
sanat bicimleri arayisindaki sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Sanat tislubundan etkilenen
Bauhaus; mimar ve tasarimcilart De Stijl hareketinin bakis acist ile sokak, bina, mekan,

mobilya gibi ihtiya¢ alanlarinda kullanilan esyalarin modern tasarimlarinda etkili olmustur.

Temelinde evrensel uyum ilkesi olan De Stijl, siire¢ i¢erisinde kendini mimari yapilarda,
endiistriyel dekorasyon {iriinlerinde gdstermeye baslamustir. Igeriginde ii¢ temel rengi

barindiran De Stijl, Bauhaus tasarimlarinda da kendisini gostermistir.

Mobilya, tekstil tiriinleri, nesnelerde temel renk olan sari-mavi-kirmizi ve Mondrian
geometrisini kullanarak Bauhaus’ta dnemli derecede yer almistir. Gliniimiize de ulasan
Avangart Sanat olarak bilenen bu anlayis endiistri alanina ilham kaynagi olmustur. 20.
yiizyilin ilk ciddi ve keskin tepkisi olarak bilinen, ayn1 zamanda ciddi Avangart tavr1 da
Dadaizm’dir. Dadaizm, modern eskicidir. Abartidan uzak, sade bir hayat anlayislar: vardir.
Dadaizm, diinyada savasin ve fasizmin disinda yasamini ideal olarak ve bagka yapilarda
stirdiiren insanlarin oldugunu ifade etmektedir. Dadaizm Avrupa’da bir¢ok yerde kendini
ortaya koymustur. Almanya’da, Ekspresyonizm ile ortak c¢alismalar yapmis

Ekspresyonizmin, Dadaizm’e kazandirdig1 bu karsit tepki Dadaizm’e bir ¢ikarim olanagi
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saglamistir. Dadaizm’in ortaya c¢ikarip kendi iizerinde test ettii c¢ikarimi, sanat tarihi

alaninda siirrealizm ele alip degerlendirmistir.

Sanat yapmadiklarini iddia eden Dadaistler iiretimleri ve elestirileriyle agik bir sekilde
kaosu hedeflemislerdir. Bu kaosun yeni bir diizen olusturacagi yine so6z konusu kaosun
insanin i¢inde bulundugu hayati parcalayarak yeni bir ruh inga edecegini diigiinmiislerdir.
Genel yapilar1 itibari ile baskaldir1 igerisindeydiler. Baskaldir1 rolleri Dadaistlerin
Ozelliklerinden biriydi bu yanlar1 sayesinde ortaya koyduklar1 eserlerle insanlar1 sagirtmak
Ozellikleri haline gelmistir. Dadaizm, siiphesiz ki I. Diinya Savasi’nin bir sonucudur. Savasin
olusturdugu zarar1 ve insanlarin yasadiklar1 acinin sonucunda Dadaistler, Dadaizm tavrini
ortaya koymustur. Savasin olusturdugu kaosu, yikimi olumluya ¢evirmek i¢in elinden geleni

yapmistir.

“Dadaizm, etigin, kiiltiiriin ve i¢ diinyanin yalnizca zayif kaslar1 6rten paltolardan baska
bir sey olmayan sloganlarini parcalarina ayirmakla, ilk defa yasama yalnizca estetik a¢idan
kars1 durmaktan fazla bir sey yapiyor. Dada sézcligli ayn1 zamanda sinirlara, dinlere ya da
mesleklere hicbir bagliligi olmayan hareketin uluslararasiligini da gosteriyor” (...)
(Richter’den aktaran Ondin, 2019, s.180; Richter, 1993, 5.67). Dadaistler estetik anlayisina
inanmamis, insanlarin hayatlarin1 daha iyi yasamalar1 i¢in sunulanlar1 degerlendirmeleri
gerektigine inanmiglardir. Sanat ve bi¢im iligkisi onlar1 rahatsiz etmis, anti minimalist

anlayis1 benimsemislerdir.

Dadaistler her seyin onlara bir hareket kazandiracagina, her seyin yarar
saglayabilecegine inanmaktadirlar. Bu zamana kadar yapilan sanatin kisitlamalarla dolu
oldugunu, olaylar1 bir ¢ergeveye hapsetmekten baska bir sey olmadigini diisiinmektedirler.
Anlayislarina gore, “Sanat, hizmet edecekse insanliga hizmet etmelidir, bundan 6tesi de

bostur” (Eroglu, 2015, s.182).

Dadaizm sanati kokten degistirip yenilemeyi hedefleyen bir kirilmadir. “Dada ile kolaj,
fotomontaj, asamblaj ve readymade tanimlar1 sanatin terminolojisine girmis ve iyice

yerlesmistir” (Eroglu, 2015, s.184).
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Resim 2.10. Marcel Duchamp 1915-1923, “Gelin, Lisanslilarindan Cilak Bile Soyuldu
(Biiylik Cam), 2,77 cm - 175,9 cm, “Philadelphia Sanat Miizesi”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even

Dadaizm bu gerekliliklerin aksine yeni ve eskinin doniim noktasi olarak ele alinabilir.
Eskinin aksine yeni doniim noktasinin her olusumu, amacimin disina ¢ikmaktadir.
Dadaizm’in yenilige kars1 gosterdigi en giizel eserde Duchamp’in “Bekérlar1 Tarafindan
Cirilgiplak Soyulan Gelin”, bu eser daha kolay ve kisa olarak “Biiyiik Cam” diye de bilinir.
Bu eserde bir sanat¢inin gosterebilecegi en biiylik 6zen ve ustalik sergilenmistir. Duchamp
bu eseri yaparken ¢izdigi eskizleri ve notlarini da tipkibasim olarak yaymlamistir. Yayinlara
baktigimizda eseri yaparken neler yasadi, eser nasil ortaya ¢ikti, eserin neler hissettirmesi
gerektigi hakkinda fikir sahibi olabiliriz. Fakat Duchamp’in bu eserini teknolojiden
esinlenen soyut imgeleme bir cevap olarak gorebilir, 20. yy. popiiler bilim anlayisiyla iliski
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu da bize sanatsal geleneklere meydan okundugu, modern
ogelerin kullanimi ile hem icerik hem de yap1 bakimindan geleneksel yapidan ayrildiginm

gostermektedir.

Biitiin bunlara baktigimizda “Birinci Diinya Savas1 Oncesiyle, tamamlandigi 1923
arasindaki donemi animsayalim. Baska sanatgilar sozciikler, goriintiiler ve seslerle
teknolojiyi yliceltiyorlardi, bazilar1 makineyi insanligin alayci bir imgesi olarak kullaniyor,

bazilar1 da makine karsisinda duyduklari korkuyu dile getiriyorlardi.


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Bride_Stripped_Bare_by_Her_Bachelors,_Even
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Bazi sanatcilara gére Dadaizm sanat1 siyasal bir eylem i¢in kullanan bir aragtir. Oysa
Dadaizm’in en ayirict 6zelliklerinden birisi ¢esitliligi ve kendine has iislubu ile olusturdugu
afis ve reklam c¢aligmalarinin giinlimiize kadar gelmis olmasidir. Dergiler, afisler, brosiirler,
kataloglar, posta kartlari, notlar Dadaizm’in yontemlerinden esinlenerek yapilmistir. Onlar
yeni yontem ve teknikler olusturmak yerine, var olan yontem ve teknikleriyle iisluplarina
yenilikler kazandirmistir. Dadaistlerin sanat anlayisina gore giizellik anlayisinin 6tesinde
dogal nesnelerin insanlik tarafindan farkli goriilmesi ve deneyimlemesidir. Dadaizm ne
Ball’un ne de Huelsenbeck’in ortaya ¢ikardigi bir akimdir. Dadaizm, I. Diinya Savasi ile
beraber insanlarin en korktuklar1 olaylar1 yurtlar1 i¢in yagamalar1 ve teknolojinin, egitimin,

gelisimin bir hayal degil, ger¢ek oldugunu reddetmesinin sonucuydu.

I. Diinya Savagmin getirdigi vahsetten dogan bir diger yeni sanat olan “Yeni
Nesnelcilik” insanlarin nesneleri farkli bir bakis agisiyla gormesini istemesi gibi 6znelciligi
degil, nesnelciligi 6n plana almistir. Yeni Nesnelcilik, Dadaizm gibi savasin insanlarin
tizerinde biraktigi olumsuz etkileri, yasadiklart aciyi, yeniden topluma yansitmay1
amaglamistir. Yeni Nesnelcilik, toplumsal yapinin ve toplumun yasadigi i¢ sorunlari,
celiskileri, resim araciligiyla sorgulanmasidir. Savasin bitmesinden sonra toplumdaki zengin
katmanlari ele alip, bireyler arasinda var olan sinifsal ayrimlara deginmis, toplumun olumsuz
sartlarda yasayan insanlarini tasvir ederek var olan toplumsal bigimi elestirmislerdir. Yeni

nesnelcilerin iirettikleri eserlerin gorsel manifestolarinin elestirisidir.

Yeni nesnelcilik ilk olarak adin1 Hartlaub’un actig1 sergi katalogu i¢in yazdigi metinde
duyurmustur. Bu terimi Hartlaub savastan sonra klasik sanata doniisii segcen Alman
ressamlari tanimlamak i¢in kullanmistir. Zaman igerisinde savasin da olusturdugu ortamla
beraber Hartlaub sanatcilari, klasik¢i ve gercekei (dogrucu) olarak ikiye ayirmistir. Bu ayrim
sanatgilarin siyasi goriislerini de temsil etmektedir. Hartlaub; sag goriisteki sanatcilari klasik

sanate1, sol goriisteki sanatcilari ise gercekei (dogrucu) olarak isimlendirmistir.

Buhranlarla kars1 karsiya kalan ancak sanat tizerinde baski uygulamayan Weimar
Cumhuriyeti’nin hosgoriili  kiiltiir politikasi, karsit goriislerin bir arada
yasamasina olanak tanidigindan farkli goriislerde sanat gruplari ortaya ¢ikar. Her
grup, toplumun yeniden yapilanmasinda, kendi sanat anlayislarinin etkin rol
oynayacagi goriisiinde oldugu i¢in sanatta kutuplagsma s6z konusu olur. Sanatta
ortaya c¢ikan kutuplagsma, liberal bir hukuk diizeni oldugundan, devletten
kaynaklanmaz. Devletten gelen bir baski s6z konusu olmadigi gibi, hiikiimetler de

taraf tutmaz. Bu nedenle, toplumun ic¢indeki sag ve sol gruplarin devrimci ve
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kiiltiirel hareketleri sanat iizerinde etkili olur (Buderer’den aktaran Ondin, 2019,

s.21; Buderer, 1994, s.23).

Weimar Cumbhuriyeti’nin temsil ettigi liberalizm, sag i¢in tehlikeli, sol i¢in bos bir
diisiinceden bagka bir sey degildir. Bu taraflasma sanat alani iginde kutuplagsmalara ve
sanat¢ilart taraf segmeye zorlamistir. Taraf segme sadece sanatcilara 6zgii kalmamis,
gelecegi olusturmayi ve yeniliklerini duyurmayi isteyen sanatlariyla gelecege katki saglayan
gruplar, biinyesine zaman igerisinde Disavurumculari, Fiitiiristleri, Kiibistleri de almstir.
Yeni Nesnelcilige gore Disavurumculuk; Kiibizme ve Fiitiirizme gore daha 6znel ve akil

disiydi, Disavurumculugun aksine Kiibizm ve Fiitiirizm ise bi¢cimseldi.

Yeni Nesnelcilige gore ise sanatcilar, sanatin sanatsal degerini gézetmeksizin iginde
bulunduklar1 toplumun yagamini, ger¢ekligini 6znel degil, nesnel bir sekilde ifade etmelidir.
Yeni Nesnelciligin temsilcilerinden olan Grosz ve Heartfield, gelisen ¢agin getirdiklerine
ayak uydurarak c¢agdas sanat alanini, yine cagdas bir teknikle elestirdiler. Grosz ve
Heartfield, donem igerisinde fotomontaj teknigini kullanarak iiretim yapmanin yani sira
Dadaizm’i birakmalariyla ¢izimi ve tuval resmini fotomontajin yerine, politik goriislerini

farkli iisluplarla ifade etmeyi segmislerdir.

Yeni Nesnelcilik, blinyesinde birgok gurubu ve goriisli barindiran karma bir akimdir.
Bakildiginda asil manifestolar1 savasin getirdiklerini duyurmak ve unutturmamak olan Yeni
Nesneller kendi icinde birgok amaca yonelmislerdir. Bir grup, is¢i sinifim ve simf
miicadelesini savunup amag edinirtken baska bir grup ise Alman Sanatinin yeniden

olusturulmasini1 amag edinmistir.

“Bir yapitin gercekgi olup olmadigina, yalnizca ait oldugu donemdeki, gercekei oldugu
sOylenen yapitlara bakilarak karar verilmez. Her seferinde, bir sanat yapitinin betimledigi
yasam, baska bir betimleme yerine, yasamin kendisi ile karsilastiriimalidir” (Brecht’den
aktaran Ondin, 2019, 5.209; Brecht, 1996, 5.493). Yasanilani ayna yansimasi gibi yansitmaya
calisan Yeni Nesnelciligin gerceklik anlayisi, aciklik kazanmaktir. Boylece yasanilanlarin
olumlu yanlarinin mesajini verebilmek i¢in olumsuz olan her seyin sinirlarini keskin bir
sekilde gostermeyi hedefleyen Yeni Nesnelciligin, insan temalarina yogunlastigini

sOyleyebiliriz.

Toplum yapisin1 ve insanlik konularini resim araciligiyla uygulayan Yeniler, yapilarini

elestirel bir gorsel dille ifade etmislerdir. Toplumun yasadigi sorunlari, is¢i sinifini,
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esitsizlikleri ve adaletsizlikleri bakis agilariyla elestirmiglerdir. Toplumun kaybettigi
degerlerini ve giiclinli kazanmasini isteyen Yeniciler, fikir ayriliklar1 yasadiklart Nazizm’i
benimseyenler tarafindan yozlasmis olarak goriilmektedirler. Oysaki Yeni Nesnelciler,
toplumun yeniyi kavramasini gelenekseli yikarak farkli bir diinyanin kapilarinin agilmasini
toplumda, sanatta koklii degisimlerin yaganmasi ve yeni bir ideolojinin olugsmasi gerektigini

savunmustur.

Sanat¢1 toplumun kiiltiirel yapidan etkilenmesini zihinsel yorumlamayla ifade eder.
Sanat¢inin, toplumun kiiltiirel yapisi ve yasadigi donemi eserlerinde yansitmasi sanatginin
kendi duyarliligini sanat ile yonlendirildigine dikkat ¢cekmistir. Yenilik¢iligin betimleme
yontemlerini gelistirerek kullanmasi, soyut egilimli gercekligi yansitmasi 1. Diinya
Savasi’ndan sonra dnem kazanmaya baslamistir. Savasin ilk yillarinda modern diinyaya
duyulan inancin sarsilmasi, birgok sanat¢inin oncii tutumdan vazgectigini gostermektedir.
Savasg yillarinda siddetin 6n planda resmedilmesi, zaman ve siire¢ i¢erisinde sanatin yeniden
yaratilmasi sanatseverlere, rahat karsilanacak sanata donmenin zamaninin geldigini

gostermektedir.

Bu yeni sanatin ve toplumun ingasina katki saglamak isteyen, 1917 Devrimiyle sanatin
zihinsel bir tasarim olarak ele alinmasi gerektigini diisiinen Konstriiktivizm kendini
gostermistir. Sanat1 ve toplumu birlestirmeyi, kaynastirmayr 6n planda tutmustur. Tek bir
anlatimda degil, bir¢cok anlatim bigiminde etkin olmay1 amag¢ edinmistir. Sanat sanat i¢indir
anlayisina karsidir. Bilime ve teknige dayali liretimin yapildigi, toplumun sosyal ¢ikarlarina
yarar saglamayi on plana almistir. Is¢i smifi i¢in verilen miicadele sonucunda olusan isci
devletlerinin kurulmasiyla beraber sanatta giinliik malzemeleri kullanarak endiistriyel
malzemelerle iiretilen eserlerde iscilerle 6zdeslesmistir. Eskiye dair her seyi reddeden
Konstriiktivistler, yeninin yaninda olmay1 kendi sanat¢1 anlayislariyla miihendislerin, bilim
adaminin yaninda olmasi gerektigini diislinerek yalinlig ilke edinmis nesnelerin sade ve

yalin olmasi gerektigini savunmuslardir.

Onlara gore, “saf formlarin oldugu kadar yeni endiistriyel malzemenin ve makinenin
kendilerine 6zgii bir estetikleri mevcuttur ve formlar mimari bigcimlere benzer sekilde ele
alimmalidir (...)” (Schart’dan aktaran Ondin, 2019, s.230; Schart, 1994, s.162). Genel
anlamiyla Konstriiktivizm, ¢agdas malzemelerle diizenlenmis, farkli bilesenlerin bir araya
gelerek olusturdugu soyut geometrik yapilardir. 20. ylizyilin estetik sartlarina uyum

saglayabilmek icin endiistriyel malzemelerle ¢alismislardir. Kendilerini daha ¢ok heykel ve
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mimari alaninda duyurmuslardir. Sanatlarini toplumun yararina katki saglamak icin
yapmiglardir. Toplumsal gelisimin bir aract gibi gordiikleri sanatlarinda, Kiibizmin soyut

geometrik diinyasindan etkilenmislerdir.

i = :tiivz"i:x;.“ e
Resim 2.11. Vladimir Tatlin, 1920 “Tatlin Kulesi”, 400 m (1300ft),
“St. Petersburg, Rusya”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Tatlin's_Tower

Konstriiktivistlerin temel ilkeleri toplumu ve yeni diinyay: sanatla birlikte yeniden insa
etmektir. Geleneksel sanattan uzaklasan klasik tuval, firca, boya etkisi yerine gergek
nesneleri kullanarak cam, plastik gibi gelisimi ve c¢agdaslagmayi temsil eden {irlinlerle
gercekel bir eser yaratmayr on plana c¢ikarmislardir. Endiistri ile sanati birlestirme
diisiincesiyle yola ¢iktiklari i¢in onlara sanat¢1 miihendisler diyebiliriz. Sanat ve endiistrinin

birlesmesi fikri, onlarin Bauhaus hareketinden de etkilendiklerini géstermektedir.

1920°’1i yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimi, Almanya’da ise Bauhaus Okulu
bilinyesinde iiretilen yapitlar1 karsilastirdigimizda, farkli kosullarda iiretilmis olsalar da
iretim stliregleri, malzemeleri ve geometrik bicimsellikleri agisindan bazi ortak noktalar
bulmak s6z konusu olabilir. Fonksiyonel olmayir 6n planda tutarak ortaya cikan bu
yaklasimlar sanat felsefesinde ve terimlerinde biiyiik bir farklilagsmay1 one siirmiistiir. Bu
stirecin kilit kelimesi hem Rus Konstriiktivistleri hem de Bauhaus sanatcilarina gore sanatsal

disavurum degil eserin zihinde tasarlandig1 zaman dilimini karsilayan konstriiksiyondur.


https://en.wikipedia.org/wiki/Tatlin's_Tower
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Konstriiktivizm, diinyay1 betimlemek ve yorumlamak igin degil, aksine diinyanin
degismesi, gelismesi yolunda adim atmis bir sanat hareketidir. Bilimin ve teknigin 6n planda
tutuldugu bir tasarim anlayisidir. Konstriiktivist sanatgilar iki boyutlu ¢alismalar yerine daha
gercekei lic boyutlu ¢alismalara yonelmislerdir. Bu sanatgilar kendi yasadiklar1 toplumun
degisimiyle beraber, diinyanin degisimini ifade ettikleri yeni sanat1 olusturmak istemislerdir.
Yasam ve toplum birligini bozmadan, toplumun yasamini diizenleyerek sanata katki
saglamak istemislerdir. Rus sanatg¢ilarin olusturdugu akim, 1. Diinya Savasi nedeniyle
Avrupa ile baglantilarin kopmasiyla i¢ diinyaya doniise neden olmustur. Bu i¢ diinyaya
doniis savas sonrasinda temellerinde zaten var olant gérmelerine ve yaratmalarina olanak
saglamigtir. Malevich’in dedigi gibi, “doga kendi goriisiinii, insanin bigimlerine karsi
yaratir.” Yaratict ressamin tuvali, kendi sezgilerinin diinyasini kurdugu yerdir” (Eroglu,

2015, 5.135).

Baktigimizda yenilik¢i akimlar gelmek istedikleri yere gelmis, gerekenin fazlasini
basarmiglardir. Goriineni oldugu gibi taklit etme anlayisindan kurtarmis, renkleri ve
bicimleri istedikleri gibi kullanabilmislerdir. Belli bir yapinin temsilcisi olmamislar kendi

6zglin dillerini bulmuslardir.

Savag gibi agir travmalarin yam sira bilimi, sanayiyi, teknolojideki gelisimi de alarak
sanat ve kiltliir alaninda ¢ok yonlii degisimler yapmislardir. Bdylece hayat ve sanat
iliskisinin diinyay1 degistirecegine inanmislardir. Yeni diinyanin ingasinin 6nemli ve gerekli
oldugunu diisiinen sanatgilar, sanati alisilagelmis gelenekselin disinda tasarima
yonlendirerek toplumun kendini bir zeminde ifade etmesi gerektigini diislinmiislerdir.
Makinelesmenin baslamasi, insanlarin kendi kurdugu duygusal, tutarli yapilarinda bir kaos
yaratmistir. Bu kaosun 20. yiizyil sanatina yansimasi, sanatin kompozisyon anlayisin
ortadan kaldirarak makinenin estetikligiyle yeni degerler olusturmasini saglamigtir.
Makinelesme, toplumda yapisal degisiklikler olusturarak yeni bir bilim dali olan
Psikoanalizm’i ortaya c¢ikarmistir. Siirrealizm akimi da makinenin etkisiyle dogan
Psikoanalizm’den etkilenmistir. 1. Diinya Savasi sonrasi olusan igsel c¢okiintiilerin
bilingaltinda yeniden dogacagi anlayisiyla Freud’un Psikonalitik kuramindan destek
almiglardir. Stirrealistlere gore akla gelenlerin ¢izilmesi ve yazilmasi mantiktan daha

gercekeidir. Onlar i¢in 6nemli olan anlam ve kurgudur.

“Stirrealizm, saf psisik otomatizmdir. Diisiincenin gergek islevlerini sozli veya yazili

olarak ya da daha baska bir yolla ifade etme girisimi, herhangi bir moral ya da estetik on-
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kosullandirmaya  baglanmadan, mantik kontrolii ~da  olmaksizin  diigiincenin
yonlendirilmesidir” (Akt. Agsakalli, 2014, 5.30; Birinci Manifesto, 1924, les Manifestes du

surralisme, s.45).

Siirrealizm, ifadenin yeni ve kolay yolu degildir. I¢ diinyamizin zihnimizde temsil ettigi
her seyin serbest kalarak kendini ifade etme metafizigidir. Siirrealizm kendi i¢inde savas
vermekten yorulan zihnin dis diinyaya haykirarak kilitlerinden kurtulma girisimidir.
Islevsellige 6nem veren bu hareket, sanat olgusu felsefesini Rus Konstriiktivistleri ve
Bauhaus sanatcilar1 i¢in 6nemli olan “sanatsal disavurum yerine, zihinsel tasarim
stireglerinden alacaktir.” “Bilim her bireyi insanligin elde ettigi bilgiyle nasil donatiyorsa,
sanatin stirekli gérevi de bireyin kendi digindaki her seyin biitiinliigiinii, biitiin insanligin
yasantisin1 ona kendi yasantisiymis gibi yasatmaktir. Sanat bunu yaparak gercgekligin
degistirilebilecegini, denetlenebilecegini, bir oyuna doniistiiriilebilecegini gostermis olur”

(Fischer’den aktaran Koksal, 2012, s.128; Fischer, 1985).

Stirrealizm, kabullenilenin, agiklanmasi olanaksiz ve zor olanin farkina vartlip
sergilenebilmesidir. Akimin en belirgin 6zelligi ve kendini gosteren yani ‘imgedir.” Andre
Breton’a gore diissel alanin gercek alana karigsarak bilinenin bilinmeyen tarafindan
uygulanmasi bu akimin ¢ok yonliiliigiinlii gostermektedir. Kokleri Dadaizm’e dayanmakta

’

olan akim “somut gergekligin gerisindeki daha gergek olan gercegi” irdelemis bilingalti
diinyasiyla ilgilenmistir. Siirrealist Manifesto 1924°te Freud’un etkisiyle Breton tarafindan
kaleme alinmistir. Breton’un manifestosuna gore siirrealizm bilingaltinin gizemini igeren bir
sOzcuktiir. Savastan sonra Paris’te dogal aliskanliklari reddeden ‘ruh dilini’ ortaya ¢ikarmak
isteyen siirrealistlere gore 6nemli olan hayal giicii ve ige bakabilme becerisidir. Siirrealizm
toplumun ve sanatin sorunlarmi ¢dzmeye yonelik bir ‘diisiince fabrikasi’ olarak da
goriilmiistiir. Bu harekete katilan birgok ressam; gorsel iletisim, fotograf ve illiistrasyon
alanlarin1 da etkilemistir. Olii sehirler, metal hurda yigmlar;, makinelesmis insanlarin
stirrealist eserlerde gorebilecegimiz Endiistri Caginin bilingaltindaki yansimasidir. Klee’ne
gore, “Sanatin amaci goriilebilir olanm1 tekrarlamak degil, goriiniir kilmaktir. Bu goriiniir

kilinacak sey ise duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamidir. Nesnenin soyut

diistinsel varligidir” (Geng’den aktaran Ayaydin, 2016, s.281; Geng, 1983).

Fotograf ve sinemay1 kullanarak farkli bakis agis1 ve diyaloglar olusturan siirrealizm bir
ogreti olmaktan ¢ok yeni bir duyarlilik hareketi olmaya baslamistir. Iki savas arasinda

yiikselen ve gelisen siirrealizm, savasin getirdigi vahseti ve maddi-manevi yikimi biling
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disinin diinyasina yonelerek insa etmeyi ummaktadir. Savas sonucu ortaya c¢iktigini
sOyleyebilecegimiz akim, savasin getirdigi bir¢ok etkiyi isteyerek ya da istemeyerek akim
icinde, kurallar ve ilkeler haline doniistirmistiir. Akimin aradigi kivilcim ve ulagmak

istedigi noktaya kolaj ve fotografla ulagmustir.

Resim 2.12. Eugene Atget, 1898 “Sokak Miizisyenleri”,
“Metropolitan Sanat Miizesi, New York”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Atget, Street Musicians,1898%E2%80%9399.
ipg

Yaraticilig1 etkileyecegine inandiklari fotograftan uzaklasan Siirrealistler, kendileri i¢in
gorsel dildeki arayisi fotografla merkeze almiglardir. Fotograftan sonra anin kaydi olan
kamera ile beraber gercekligin arkasinda yatani, tesadiif eseri toplayarak olagan seylerin
tuhaf ve farkli yanlarinin bir disavurumu oldugunu gérmiislerdir. Bilingaltinin derinligi ve
yasamin sinirlar ile ilgilenen siirrealistler kurduklar: bilincin belgesi olarak bir¢ok farkl
tiirde eserle kendilerini ortaya koymaktadir. Siirrealistler, i¢ diinyanin manevi durumuna

gonderme yapan imgelerle gercegi desifre ederek gercek olandan kagmiglardir.

Stirrealistler derin bir arayis sonrasi bilingdis1 diis kurma seriiveninden sonra zengin bir
literatiir olusturarak kendilerini bulmuslardir. Diis aleminde kurduklar1 mekanlar, nesneler
onlarin elinde i¢ diinyalarinin bir yansimasi olarak yeniden sekillenerek gercek diinyada yer
edinmistir. “Gergekiistiiciiliik, daha 6nceleri thmal edilmis birtakim ¢agrisim bigimlerinin
fevkalade gercgekligine, riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diisiince oyunlarma yonelik

inanci esas alir. Diger tiim psisik mekanizmalart ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Atget,_Street_Musicians,_1898%E2%80%9399.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Atget,_Street_Musicians,_1898%E2%80%9399.jpg
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sorunlarini ¢éziimlemek adina bunlarin yerine kendini koyma egilimindedir” (Breton’dan

aktaran Ondin, 2019, s.255; Breton, 2003, s.35).

Elindeki 1s181yla Siirrealizm, birgcok sanatsal disiplini de etkilemis ve degistirmistir.
Sanat akimlarinin her alanda degisimler yasadigini teknik ve teknolojik gelismelerle kendi
iclerinde aligveris halinde oldugunu gérmekteyiz. Ilkel yontemlerle kendini gdstermeye
baslayan sanatin bu gelisim siireciyle beraber kisa zamanda inanilmasi giic noktalara
geldigini sOyleyebiliriz. Sanatin 20. yy.’a kadar gecirdigi evreler iginde Kiibizm ve
Disavurumculuk akimlari o c¢aga kadar goriinen gercekligi betimleme anlayisini
benimseyerek, gecirilen evrelerde resim sanatina soyutlama yolunda yeni tisluplar saglamas,
bu akimlar birbirine hem benzerlik hem de farkliklar gostermistir. “Disavurumcu sanatgilar
ise nesnel gergekligi, duygularin disavurumunu da kullanarak, rengi ifade araci olarak
kullanmiglardir. Bunun yaninda bu sanatgilar dogadan da tamamen kopmamislardir”

(Tanyeli’den aktaran Ahmetoglu ve Denli, 2013, s.176; Tanyeli, 2006).

Soyut sanatin gelisiminde Onemli bir baslangi¢ niteliginde olan temellerini
Dadaizm’den alan Siirrealizm, soyut diinya i¢in 6nemlidir. Siirrealizmin savundugu bakis
acisia gore bilingalt1 ve hayal giicli sinirsizdir. Siirrealist akimin temelinde olan higbir
estetik O6n yapi, ilke ya da kurali olmayan, bilingdisinin bilingaltina dayanan sanatsal calisma
anlayis1 daha sonralari Soyut Disavurumcularin da etkilenerek kullandigi bir yontem
olacaktir. Siirrealistlerin, Soyut Disavurumcular i¢in biraktiklari sadece aykirilik anlayislar
degil; beraberinde kolay anlagilir, izleyicisine sosyal diinya hakkinda fikirler asilayan

biyomorfik betimlemeler birakmustir.

Soyut Disavurumculugun alt temelini Disavurumculugun olusturdugunu soyleyebiliriz.
Disavurumculuk Almanya’da 1900°1ii yillarin ortasinda ¢ikmis bir akimdir. Ekspresyonizm
olarak da bilinmektedir. Her iki akimin da en belirgin 6zelligi i¢ diinyalarindan geldigi gibi
aykirt bir sekilde davranmaktir. 1920°1i yillarda Almanya’da giindeme getirilen soyut
disavurumculugun tanimini, ilk olarak Kandinsky’in, resimlerini ag¢iklamak i¢in
kullanilmistir. “Amerika’da ise bu terimi ilk kez 1946 yilinda Hoffmann bir yazisinda
kullanmigtir. Tarihsel agidan bu akim hem Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan beslenen
ilk sanat hareketi olma 6zelligi tasir” (Eroglu’dan aktaran Ahmetoglu ve Denli, 2013, s.175;
Eroglu, 2009).
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II. Diinya Savasi, sanatin bulundugu ortamin degismesinde de etkili olmustur. Paris’ten,
New York’a tasinan sanatin merkezi Paris olmaktan ¢ikmistir. Sanatin merkez
degistirmesindeki biliylik etkenlerden bir digeri ise ekonominin Amerika’da kendini
diizeltmesidir. “Sanat Ortamimin olusmasi yeni galeriler, dergiler, okullarin agilmasiyla
saglamistir” (Antmen’den aktaran Ahmetoglu ve Denli, 2013, s.175-176; Antmen, 2009).
“Soguk savasin ardindan gelisen bu degisimler sonucunda sanati1 ve sanat¢iy1 desteklemek
icin Federal Sanat Projesini yiirlirliige sokmasi bilingli bir sanat politikas1 izledigini

gostermistir” (Lynton’dan aktaran Ahmetoglu ve Denli, 2013, s.176; Lynton,1991).

Kendilerini renkler ve sekillerle ifade eden Soyut Disavurumcular kendi i¢lerinde farkli
tislup kullanimlarina da sahiptir. Kiibizmin ve Siirrealizmin bigimsel ve ilkel temalarindan
da ilham almislardir. Sanatgilara gére savastan Once ve sonra olusan gelismeler devlet
politikasidir. Bu da sanat¢ilara sanatin yalniz tuval iizerinde resim olmaktan ¢ok, bir olay ve

sanatin 6zglr bir dili oldugunu diisiindiirmiistiir.

Toplumsal yapinin hizla degismesi, toplumsal iiretimlerde de bir degisimi getirmistir.
Dolayisiyla bu degisimden sanat da etkilenmistir. Sanatin gelisimi ve degisimi ilkel insana
kadar gitmektedir. Ilkel dénemde kullanilan malzemeler giiniimiiziin gelisiminden uzaktir.
Bu da bize ister gecmiste isterse gelecekte nesnenin farkli algilanis bicimiyle, estetik
duygusunu bicimle ortaya koydugunu gostermistir. Buna karsilik olarak da Modern Sanat,
nesneyi renk ve 1sikla tamamlayip olusturmustur. Buradan su sonuca varmamiz gerekiyor
ki; Nesnel Sanat i¢in dnemli olan kontur, ¢izgi, diizen ve uyumdur. Modern Sanatta yani

0znel alanda ise sanat, gormeye ve algilamaya dayalidir.

“Nitekim Ikinci Diinya Savasi sona erdiginde, insanlik yeni efendileriyle tanismistir.
Kapitalizm ve medya, pozitivist bilim ve teknoloji, endiistri ve makinelesme sadece sanatin
degil, insan yasamindaki her manevi edimin adeta diismani kesilmistir. Sanat ile bilimin -
konular1 degilse de- konulara bakis tarzlarinda ve elbette dogay1r okuma bi¢imlerinde keskin

farkliliklar bu asamada ortaya ¢ikar” (Kalfa, 2017, s.2).

[zzetbegovig’in dedigi gibi bilim, “hayata ve sanata doniik oldugu zaman bile, burada
ancak “cansiz ve gayri sahsi” ne varsa onu bulur”. Sanat ise “hakikate uygun” olanin
pesindedir ve bilimin aksine “canli, sahsi, ruhsal” olan1 konu edinir” (Akt. Kalfa, 2017,
s.272; 2011, 5.124-127).
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“Sanat ise insanoglunun kaderi, yalnizlig1, faniligi ve 6liimii meselelerine, varolusunun
mana ve manasizligma yani bilimin tetkik mevzu olmayan / olamayan konulara

yogunlasmistir” (Akt. Kalfa, 2017, 5.272; Izzetbegovig, 2011, 5.125).

Iletisim aglarinin  giiclenmesi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda iletisim anlayisinin
degismesi icin 6nemli bir olanak saglamistir. Biitlin bu teknolojik iletisim gelismeleri sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik alanda devrim yaratmistir. Teknolojideki hizli gelismeler mekan ve
zamanin siirlarini ortadan kaldirmistir. 19. ylizyildan 21. ylizyila kadar olan siiregte bilim
ve teknoloji gelisimi kronolojik olarak sanati da etkilemistir. Bu da teknolojinin gelisim
evresine paralel olarak sanat yapitin1 da etkilemistir. Sanayi Devrimi, toplumun yeni hayat
bicimini de beraberinde getirmistir. Modern Sanati ve sanatgilarini, gelenekselden ve
gelenekselcilerden ayiran 6nemli 6zelliklerden biri de sanat olgusunun 6nemli olmasidir.
Birden fazla akimi i¢inde barindiran modern sanat olgusu yaklasik bir ylizyl siirmiistiir.
Modern sanattan sonra gelen sanatcilar i¢in 6nemli olan ise ne gelenekselciler gibi sanatin

bir degeri ne de modern sanatgilar gibi sanatin nemli olmasidir.

2.6. Modern Sanattan Cagdas Sanata

Modern Sanat nedir? Merak edenler, aragtirmalari sonucunda asagi yukari ayni seyi
bulacaklardir. 19. yiizyilda basladigin1 ve birbirini takip eden akimlarin anlatildigini
goreceklerdir. Oysaki modern sanat sadece bu kadar kisith bir baslik degildir. Biliyoruz ki
sanat gecmiste de gilinlimlizde de yenilik kavramina gore kendini sekillendirmistir.
Modernizm, modern sanat, bugiine kadar gelen her seye destek saglamistir. Yenilik
kavraminin merkezinde modern sanatin yer aldigmi diisiintirsek deneysellik, 6zgiirliik,

soyutluk kavramlarina da modern sanata dayandirabiliriz.

Yeni bir diinya kurmak, bu diinyanin i¢inde yasamak ve modernizme ulasmak i¢in tek
yol sanayilesmedir. Artik modernizm igin sanayilesme derken sanayinin ulastigi her yer
icinde degisiyor diyebiliriz. “Ciinkii bilim ve teknolojiden sanata, her tiirlii doniisiimii
atesleyen bu giliven duygusu, ileriki yillarda 6nce bagskaldiriya, ardindan da kiistahliga

varacakt1” (Y1lmaz, 2013, s.16).

Kendi i¢inde ayrigmalarla dolu olan yasamin akil ve bilim ile ele gecirilecegine inanan
modern diislincenin ortaya ¢ikardigi modern sanat, sanayilesme ve toplumun elestirileriyle

ortaya c¢cikmistir. “Modernizm’in 6zii (...) bir disiplinin karakteristik yontemlerini onu



57

yikmak i¢in degil rekabet alaninda daha ciddi sekilde saglamlastirmak, disiplinin kendisini
elestirmek i¢in kullanmakta yatar” (Hopkins, 2018, s.37).

19. yiizyi1l sanayi devriminin toplumsal etkisinin hissedildigi yiizyilldir. Sanayi
devriminin bir sonucu olan makineye baglanma kirsaldan kente gocli saglarken sanayi
kentlerindeki niifus artisiyla kirsal ve kentsel yasamin dengesini de degistirir. Tarimsal
yasamdan kentsel yasama geciste kendini gosteren bilimsel diisiince, yeni degerlere ve yeni
diinya anlayisina gore sekillenir. Diger bir bakis agisiyla gercek ile gelecege ulasma isteginin
sosyal alanda da etkisini gostermesi, gelecegin giderek ¢oziilmesi ve yeniliklerin olmasina
neden olur. Yenilikleri kabul etmek, gelisimine ve ilerlemesine yol agmak i¢in gelenekselden
kurtularak yenilige izin vermek gerekmektedir. Ciinkii ge¢cmigin gelenekselle ifade edilmesi,

gelecegin aydinlatict 6zelliginden uzaklasmasidir.

Sosyal yasama, ilerlemeyi kabul ettirecek olan ise yeni degerlerdir. Bu yeni degerler,
beraberinde sosyal degisimi de getirmektedir. Makinenin insan yasamina girmesi sonucu
olusan karamsarlik, yeniliklerin olusturdugu yabancilik duygusu pes pese ortaya ¢ikan ifade

bigimleri, akimlar 20. ylizyilin gorsellesmesini ifade etmektedir.

“Modern sanat kuramcilarmin bir¢cogu, eserlerin igerikleriyle, onlar1 degerlendiren
akimlarin smiflandirilmasiyla ve onlar ifade eden Ozelliklerin degerlendirilmesiyle
ilgilenirler” (Cauquelin, 2016, s.17). Alisilmis ifade dilinin terk edilmesi, modern sanatin
anlasilmasinda sikintilar yasatmistir. ifade dilini terk ederek smirlarmi asan sanatgilar,
anlasilmasi zor olana yiiklenerek, insanlig1 bir adim ileri tagiyarak gelecegin insani olmasini

saglamistir.

Modern sanatin karsisinda izleyiciler sasirir ve sok igerisine girerler fakat modern
sanat¢cinin da amaci zaten budur. Eserin izleyici tarafindan yasamsal bir anlam bulmasini,
yasamini sorgulamasini isteyen sanatgilar anlami reddederler. “Nesnenin yalnizca duyusal
olarak kavranabilen gerceklik olmadigi anlayisi “gdriinenin aslinda goriindiigii gibi
olmadig1” gorliniisiinii kuvvetlendirir. Bu baglamda, goriinen gercekligin arkasindaki
aramaya yonelen yirminci yiizyil sanatgisi, dis diinyanin birebir sunumunu terk eder, farkl

ve yeni anlatim dillerine bagvurur” (Ondin, 2019, s.11).

Bigimsel sinirlamalardan ayrilan sanat bir siire sonra kendi 6zgiir dil formunu simgelerle
Ozellestirmistir. Bu da modern sanatcilar1 goriinenin arkasinda gizli olan duygu ve

diisiinceleri aramaya yoneltmistir.
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“Estetikten ¢ok kavramin, hazdan ¢ok diisiincenin ve icine kapanik tek degerli sanat
anlayisindan ziyade hayati kapsamaya yonelik kaygilar giiden bir sanat anlayisinin
belirginlesmeye basladigi bu donem, aym1 zamanda “modern sanat” ile “cagdas sanat”
terimlerinin anlam olarak ayrismaya basladigi donemdir” (Erden, 2016, s.313). Cagdas sanat
20. ylizyilda gelisen teknoloji ve bilimin toplumu etkilemesi sonucu sanat¢ilarin etkilenip

bicimlenmesi ile baglamstir.

Cagdas ve modern sanat ne kadar uzun yillar boyunca i¢ i¢e ve ayn1 goriilmiis olsa bile
modern ve ¢agdas sanat arasinda ki ayrim 1970’11 ve 1980°1i yillarin ortalarinda ayrismaya
baslayacaktir. Medina’ya gore modern devrin bitmesinden sonra gelen devre ¢agdas sanat

denmektedir.

(Cagdas sanat ile beraber duvarlara asilan tablolar, kaidelerin iizerine dekor diye konulan
heykeller gitmis yerine hi¢ kesfedilmemis geleneksel ve kaliplasmis resimler gelmistir.
Cagdas sanatin, modern sanat gibi 6zgiin olmak gibi bir kaidesi yoktur eskiyi bir esin
kaynagi olarak gormiistiir. Kopyalama, atifta bulunma, benzetme, yeniden kullanma cagdas
sanatc¢ilara gore yanlis degildir. Modern sanat gibi 6zgiin bir terimin se¢ilmesi yerine, ¢agdas

sanat gibi glinlimiizii ifade eden terimin se¢ilmesinin nedeni budur.

Arthur Danto, Sanatin Sonunda Sonra adl kitabinda modern ile ¢gagdas kavramlarinin

salt zamansal kavramlar olmadigini iddia ederek soyle yazar:

“Sanat tarihi i¢sel olarak evrilirken cagdas sanat da kanimca, tiim sanat tarihinin daha
once hicbir evresinde goriilmemis belirli bir tiretim yapis1 dahilinde iiretilmis bir tiir sanatin
ad1 haline geldi (...) Tipki “modern” kavraminin salt yakin tarihli sanata degil bir iisluba,
hatta bir doneme atifta bulunmasi gibi “cagdas” kavrami da sirf su anin sanatindan daha

fazlasina isaret eder oldu” (Danto’dan aktaran Erden, 2016, s.314).

Cagdas sanatta farkli disiplinler i¢ icedir. Sanat bircok yontemi ve teknigi iginde
barindirir, bu nedenle sanatin anlasilabilmesi icin ciddi ¢oziimlemelere ihtiya¢ vardir.
Cagdas anlayistaki en 6nemli degisiklik izleyicinin durumunda olmustur. Cagdas sanat,
sanatci-izleyici arasindaki bagin kuvvetli hale gelmesine neden olmustur. Cagdas sanatta
sanat¢ilar eserlerini ortaya koyarken kendinden onceki sanatgilarin eserlerinden
yararlanmaktan kaginmamistir. Cagdas sanatgi, kendinden 6nceki eserlerden faydalanan ve

onu kendine 6zgii sekilde iireten kisidir.
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Cagdas teknolojilerin yayginlagmasiyla birlikte dnceki eserlerden alintt yapmak onlari
kopyalamak daha basit hale gelmistir. Bu yayginlasma kopyalama mantiginin eski
anlamindan uzaklasmasini saglamistir. Giiniimiizde sanat eserlerini yeniden tiireterek kendi
eseri gibi sahiplenmek gegerli hale gelmis ve hakli bulunmustur. Cagdas teknolojilerin sanat
alaninda kullanilmasi sanatin sinirlarinin genislemesini saglamistir. Baski tekniklerinin
ilerlemesiyle fotograf sanat1 ve sinema alaninda ortaya konan eserin tekrarlanabilmesi ve

cogaltilabilmesi internetin kullanilmasiyla daha da yayginlagsmustir.

Cagdas sanat anlayisinda sanatgilar yeni arayislar igine girmistir. Getirdikleri yeni
kavramlar ve gorsel anlatim arayislarindaki onerileriyle bu alana katki saglamistir. Sanatin
toplumla olan bagini da g6z Oniinde bulunduran sanatgilar toplumsal konulara yonelmis
donemin politik sorunlarina deginmislerdir. Bu alanlardaki diisiincelerini korkusuzca ve
anlagilmasi1 gii¢ sekilde sunmuslardir. Kimi sanatcilar kiiltiirel yasamlarin1 sanatlar1 ile
biitiinlestirmis, bazi sanatgilar da estetik kaygilarindan arinarak sanatlar1 i¢cin bambagka

konular bulmaya yonelmislerdir.

Cagdas sanatin ortaya ¢ikma siireci biranda gergeklesmemistir. Cagdas sanat kendinden
onceki sanat bigimlerinin devami olmakla birlikte ge¢mis sanat bigimlerine kars1 olarak da
ortaya ¢ikmistir. Hi¢ kuskusuz sanat kendinden 6ncekinin devami olsa da ayn1 zamanda bir

tepki, bir sentez hatta oncekilerin reddedilmesi olarak ortaya ¢ikar.

2.7. Cagdas Sanatin Gelisimi

Cagdas Sanat, kendi gilizellik anlayis1 ve formunu dayattigi ve 1945’lerden baslayarak
kendini soyut bir dille ifade ederek modern sanatin tersine net bir tarz dnermemektedir.
Cagdas sanat icin iisluptan bahsetmek miimkiin degildir. Cagdas sanat, modern sanatin ayrim
ve farkliliklarindan ziyade, diinyay1 bdlen, herkese hitap etmeyen, tarihin sinirlarini agmaya
olanak veren bir yol gostericidir. 1950’lerden sonra ¢agdas sanat; kiiresellesme, teknoloji,
insanin degisimi gibi farkli konularla ilgilenmistir. Cagdas sanatin, donemin sartlarini
yansittigl teknolojik gelismelere yon verdigi ve sanat iislubunda yansittigi ilk adim modern
sanatin soyut disavurumculugunun etkileridir. Pop art cagdas sanatin ortaya ¢ikisiyla kendini
gostermistir. 1960’larda II. Diinya Savasi’nin da sonrasinda ortaya ¢ikan pop art bugiin de
bilinen ¢agdas sanat akimlarinin temelinin atildig1 islup heyecanlariyla gelismistir. Pop art
yani pop kelimesini 1955’te ilk olarak sanat elestirmeni Lavurence Alloway kullanmistir.

“Pop art terimi, modern olan, sanayiye ve toplum bilimine iliskin 6zellikler gosteren ile
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kentsel nitelikler tagiyan dograya 6zgli yeni bir anlatim kesfiyle ortaya c¢ikmis, cagdas

realizm alaninin tiimiinii kucaklamistir” (Eroglu, 2015 s.222).

Ortaya ¢ikis tarihi olarak pop art dnce Ingiltere’de duyulmustur. Soyut disavurumculuga
kars1 ¢ikmis pop artin ingiltere’de ortaya ¢ikan ilk 6rnegi bugiin Tiibingen Kunsthalle’de
bulunan avangart kolaj calismasidir. Sanatsal olarak biitiin bunlar olurken toplumsal agidan
pop art Amerika, New York’ta da kendini gdstermistir. Pop Art Amerika’da ‘Claes
Oldenburg’un ‘sokak’ adl1 caligmasiyla kendini duyurmustur.

Pop art grubu her ne kadar Ingiltere’de ortaya ¢ikmis olsa da Amerika’da kendini daha
¢ok duyurmustur. Bunun nedeni savas sonrasi, tiiketim kiiltiiriinden etkilenmesidir. ilk
orneklerini resim, heykel, mimari ve yazin alaninda gostermistir. Resimli dergiler, reklam
ve film imgeleriyle lisluplarini yansitmistir. Paloroid fotograf makinesinin {iretilmesi, renkli

televizyonun yayilmasi pop art’in kendini duyurmasini saglamistir.

Nedir?” 26 cm- 24,8 cm, “Kunsthale Tiibingen, Tiibingen”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Just what is_it_that makes_today's_homes_so_different, so_appeali
ng%3F

Her yerde insanlarin karsisina ¢ikan bu imgelerin asil amaci piyasaya siiriilen iiriinlerin
reklamin1 yapmaktir. Fotograf sanat¢isindan, tasarimcisina kadar herkes bu imgelerin
insanlarin dikkatini ¢ekebilmesi igin gayret gdstermektedir. Pop art sanatgilart icin el ile

fotograf yontemiyle olusturulan goriintiiler kolay, gosterisli, estetik ve ucuz olmalidir.

“Pop art sanat¢ilarinin tavrini, isteyen elbette bir elestiri olarak yorumlanabilir. Ama

neyin elestirisidir bu? Resmin mi yoksa sanatin mi1, toplumun mu yoksa teknolojinin mi,


https://en.wikipedia.org/wiki/Just_what_is_it_that_makes_today's_homes_so_different,_so_appealing%3F
https://en.wikipedia.org/wiki/Just_what_is_it_that_makes_today's_homes_so_different,_so_appealing%3F
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eskinin mi yoksa yeninin mi? Baktiginiz agiya bagh” (Yilmaz, 2013, s.254). Pop art
sanat¢ilart ekonomiyi elestirmiyor onun varligini kabul ederek uyum igerisinde yasamay1
tercih ediyor. Ekonomik gelismelerin ve gelisen yasamin getirdiklerini kabul ederek,
televizyondan, fotograflardan segerek, teknolojik tasarimlari begenip, sahip olmak istiyorlar.
“Pop sanat i¢inde bulunulan ¢agin popiiler, en standart, bilinen ve en begenilen imgelerini
objelerini kisi ve esyalarmi siradanlastirip cogaltan, basitlestirerek bir sanat eseri haline
sokan diisiince” (Curtis’den aktaran Gayret, 2017, s.66; Curtis, 1976, 5.197) olarak karsimiza
cikar.

Pop art, toplumun gelisimi karsisinda degisen degerlerine yonelik ortaya ¢ikmis bir
kavramdir. Siirekli gelisen global gelir ve bilimsel, teknolojik gelismelerin etkisiyle degisen
yasam sartlar1 toplumu, bireyleri tiikketime dayanan doyumsuz bir hayat siirmeye zorlamistir.
Geleneksel yasam sartlarina arkasini donen, kiiltiirel degerlere aldiris etmeyen insan tipi
ortaya ¢cikmistir. Bu yeni olusan yasam bi¢imi sanat alaninda da degisikliklere neden
olmustur. Pop art sanatgilari, toplumun tiikettigi tiriinleri eserlerinde bir obje olarak direkt

kullanmislardir.

Bunu, Yiiret (2013: 18): “Sanatcilar, izleyicilerin giindelik yasamda kullandiklar1
nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmiglardir. Bu nesneler arasinda Coca-Cola
siseleri, konserve kutulari, salga, hazir ¢orba kutular gibi yiyecek malzemeleri,
sigara paketleri yer almaktadir. Ayrica reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar, filmler
ve Marilyn Monroe basta olmak iizere Hollywood yildizlari da Pop Art sanatcilar
i¢in esin kaynagi olmustur. Boya, kolaj ve baski tekniklerini kullanarak yeni bir
estetik duyarlilik gelistiren, ayn1 zamanda eglenceli bir sanat akimi baglatan Pop
Art, sanatin toplumdan yabancilasmasina ve elit bir tabakaya aitmis gibi
gosterilmesine bir tepki olmustur. Bu tepki yasam ile sanat arasinda koprii
kurulmasini saglamistir. Yogun olarak yagliboya teknigiyle ¢alisan sanatgilarin
eserleri, popiiler kiiltiir 6gelerinden birebir yararlandiklar: i¢in fotografik bir
goriiniim sunmaktadir” seklinde ifade etmektedir (Yiiret’ten aktaran Celik, 2019,

s.24; Yiiret, 2013, 5.18).

Pop artin kendini duyuran en 6nemli sanatgis1 olan Warhol, izlenen biri olmak istiyordu.
Giincel zamanda olan gelisen her seye antenlerini agik tutuyor, kopyaliyor her seyi sanata
cevirmeye calistyordu. Elinden gelebilse diinyadaki her seyin kopyasini ¢ikarabilirdi. Onun
i¢in her zaman ‘bir makine olmak istiyorum’ diyordu. Onemli olan sanatgimin diinyay1

gormedigi bir gozle gérmesi ve goriilmeyen bir bigimde sunmasidir. Bugiin fotograflardan
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bilinen tiim giincel nesnelere kadar her seyi sanata c¢evirebiliyorsak bunu saglayanlardan

biride Warhol’dur.

Fotografi diger araglarla beraber kullanan, tuval iizerine serigrafi teknigi ile fotograf
baskis1 yapan sanatgilar fotografi II. Diinya Savasindan sonra bir sanat dali olarak kabul
etmislerdir. Donemin siyasetini ve liberallesme egilimini yansitan fotograf¢ilar sanata
saldirgan ve gercekei bir boyut kazandirmigtir. Sanattan siirekli ¢ikarilan, ama her defasinda
bir yolunu bulup tekrar donen figiir pop artta ve fotografcilikta kendini gostermistir.
Sanatcilar obje ve goriintli yanilsamalarimi ileri gotiirmiislerdir. Bu ileri gidis kanali,
fotografin da etkisiyle fotogergekeiligi dogurmustur. Fotogercekgi sanatgilarin eserlerine
baktigimizda boya degil fotograf oldugu goriilmektedir. Bu acidan bireyselligi fotograf
makinasinin nesnelligini kullanarak asan fotogergekci sanatgilari, isledikleri konular ele

vermektedir.

Resim 2.14. Nicephore Niepce, 1826-1827, “Le Gras’ta Pencereden Goriinim”
20 cm- 25 cm, “Austin, Teksas Universitesi”

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:View_from_the Window at Le Gras, Joseph Nic%C3
%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg

“Fakat onlardaki ger¢eklik yanilsamasi ile fotogercekci resimlerdeki gerceklik
yanilsamas1 yine de farklidir. O halde mesele, gergekligin en ince ayrintisina kadar
yansitilmasinda degil. Zira, dyle fotografik resimler vardir ki, net falan degildir ama yine de
bugiine ait dururlar. O halde, netlik ve fotograf gibilik birbirinden ayr1 seyler. Unutmamamiz
gereken sey, fotografin nesnelere bakis agimizi degistirmis oldugudur” (Yilmaz, 2013,
s.263). Fotografin geceke¢i yansimalari, modern sanattan ¢agdas sanata kadar bizi etkisi
altina almistir. Gergegin algilanmaya baglamasi, anlarin karelere bdliinmesi yeni

yaklasimlar1 da beraberinde getirmistir. Sanat¢ilarin her birinin takip edecegi bir kuram


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:View_from_the_Window_at_Le_Gras,_Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:View_from_the_Window_at_Le_Gras,_Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg
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olmasindansa her sanatgmin katki saglayabilecegi yeni bir anlayisini ortaya koymak
gerekmektedir. Cagdas diinyanin varligmin kabul gordiigii ve oneminin kabul edildigi

anlayis olan ‘Yeni Gergekeilik’ boylece ortaya ¢ikmistir.

Giinliik hayattan nesneleri hayatina katan yeni gergekgiler, pop art’in iletisim araglarinin
bir yansimast olmasina karsin tiim iglerini varolusla ilgili tiretmistir. II. Diinya Savasindan
sonra sanat alanina hakim olmaya baslayan soyut sanat akimlarina bir tepki, kopus olarak
yeni ger¢ekgiler ortaya ¢ikmustir. Artan refah diizeyi, gelisen teknoloji ve beraberinde yeni
bir toplum yapisinin olusmasi yeni gergekci sanatgilarin ele aldiklar1 konular olmustur.
Yeniciler i¢in idealize edilmis bir hayat yok, tiim gergekligiyle yansitilan bir hayat vardir.
Bu tavirlart estetik bir anlayistan ziyade dadalarin hazir nesneleri kullanmalari,
siirrealistlerin siradanliklardan bulduklar1 muhtesemlikten ve kiibistlerin makinelerinden

gelmektedir.

20. yiizyilda gelisen sanatta yerini almis akimlardan biri olan yeni gergekeilik kendine
0zgl konu ve Uslup anlayisiyla lilkemizde ve sanatta kendini az tanitan bir sanat akimi
olmustur. Restany bu yonelimi “kent, sanayi ve reklam gerceginin siirsel geri doniistimii”
olarak nitelendiriyordu. Raysse evlerin ve esyalarin kullanilarak ortaya konulan kolaj
caligmalarinda plastik materyalin niteliklerini gérdiigli i¢in sasirtyordu. Spoerri’nin kolaj
calismalar1 ¢ogunlukla yiyeceklerden kalan artik materyallerden faydalanilan “tuzak” ya da
“kapan” eserler diye isimlendiriliyordu. Iste bu siirsel geri doniisiim degersiz goriiliip atilan

cisimlere yepyeni bir sanatsal hayat vermistir.

Bu da bize yeni gergekgcilerin tiiketim ¢ilginligini, yeni madde kiiltiiriinii elestirdigini
gostermektedir. Baktigimizda yeni gercekeiligin etkinlikleri, eylemleri varolusla ilgilidir.
Fikirlere, diisiincelere deger vermeleriyle 6n plana ¢ikmiglardir. Sanatgilar diinyaya sahip
cikma istegiyle iiretme cabasi i¢inde olmustur. Bu da ‘Kavramsal Sanati’ dogurmustur.
Kavramsal sanat, sanat yapitinin ticaret mali olarak goriilmesine de tepkilidir. Form artik
sanatta onemsizdir. Anlatim sayi, fotograf ve kelimelerle ifade edilmistir. Sanat eserinin
dogasini sorgularken iiretim ve tiiketim elestirisi yapmaktadirlar. Bir yandan da hem siyasi

hem de kiiltiirel statiiye meydan okumaktadirlar.

Amaglar ise sanatin yaraticiligimi aydinliga kavusturup sanat¢i ve izleyicinin sanat
piyasasina olan kaygilarinin 6tesine gotiirmektir.” Joseph Kosuth’e gore “organik bigimler

geri doniilmez sekilde tiikenmistir”: Sanat ancak kendini bir dil olarak goérdiikce, dolayisiyla
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her tiirlii bi¢imin gerisinde ve kavramin iginde yer aldik¢a, kendi kendini iiretmeyi

stirdiirebilir” (Eroglu, 2015, 5.282).

Ik kavramsal sanat adimini atan sanat¢inin Marcel Duchamp’m oldugunun bilinmesiyle
Duchamp’tan etkilenen hemen her sanat¢inin sanatinda kavramsallik az ya da cok
goriilmektedir. “O giinden beri, ‘sanatta artik 6onemli olan kavramdir diisiincedir, emek,
bi¢im ya da bigem degil’ diyen bir kesim ortaya ¢ikmistir” (Yilmaz, 2013, s.285). Bu da
kavram ve diisiincenin kavramsal sanat i¢in 6nemli oldugunu gostermektedir. Sanatcilarin
sanatlarinda sanatin kavramsal kismin1 kullanmalar1 plan ve kararlar1 en basta uygulamalari,

ayrintilart sona birakmalarina neden olmustur.

Bu nedenle estetik anlayisin 6n planda olmasina ve geleneksel sanatin iiretimine karst
cikilmis, yeni ifade yontemleriyle {iretim yapilarak sanatgilarin diigiincelerini temele alarak,

kavramlar1 enstalasyona ¢evirmis veya dogaya iliskin bir ifade bi¢imiyle kullanmislardir.

Kavramsal sanatta eserin mantik kurallarina uygun olmasi gerekmez. Yapitlardaki
mantik, zaman zaman o yapitta ortaya konulan mantig1 ¢iirlitmek amaciyla kullanilabilir.
Sanatc1 izleyiciye eseri anladigini hissettirmek ister kimi zamanda izleyiciyi arada birakmak

i¢in bu yola bagvurur.

Diisiincelerin karmagik olmasi1 gerekmez basit diisiinceler de oldukga etkileyici
kullanilabilir. Hatta basit diislinceler kimi zaman daha biiyiik etkiler ortaya ¢ikarir. En etkili

diisiincelere ulagmak icin kisinin sezgilerinden de yararlanmasi gerekir.

Resim 2.15. Joseph Kosuth, 1965 “Bir ve U¢ Sandalye”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Kosuth OneAndThreeChairs.jpg#file
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Bir yapitta bicim énemli olmakla birlikte asil etkileyici olan ortaya konan diislincedir.
Yapit ilk olarak sanatginin zihninde canlanir, sezgileri sayesinde diisiinceye ulasir ve onu
yapita donlstiiriir. Yapit olustuktan sonra izleyici tarafindan algilanma ve yorumlanma

siireci baslar.

“Sol Lewitt (1967) “Yapat bitirilip bir kez imzalandiktan sonra, izleyicinin o yapiti
algilama sekli konusunda sanat¢inin miidahale sans1 ortadan kalkar. Farkli insanlar ayni seyi
farkli bir sekilde anlar” (Yilmaz’dan aktaran Tanyel, 2015, s.2; Yilmaz, 2001, s.176)

demistir.

Yapit olusturulduktan sonra sanatci eserini incelemeye basladiginda kisisel duygularini
bir kenara birakarak esere objektif bir bakis agisiyla yaklasmalidir. Sanat¢inin eseri
olusturmadan Once tasar1 yapmasi sanat¢inin 6zgiirliigiinii kisitlayabilir. Yapitt olustururken
bir planla hareket etmek yapit1 tasarladigimizi diislindiirmemelidir. Sanat¢1 yapiti

oOlustururken en anlasilir bigimi ve kurallari seger.

Sanatgr Sol Lewitt (1967) nesnenin diisiincenin Oniine gegmesi konusunda elestiri

getirerek su sozleri sdyler:

“Oysa 1y1 bir sanatc1, yeni malzemeleri yeni sanat eseri yapmak i¢in kullanir. Ne var ki,
calisirken malzemenin fiziksel 6nemini abartip, onun sanat eserinin kendisiymis gibi
algilamak (ki, bu bir ¢esit disavurumculuktur), bana sorarsaniz, bir tehlikedir.” (Y1lmaz’dan
aktaran Tanyel, 2015, s.3; Yilmaz, 2001, s.179) diyen Lewitt, sanatginin malzemeyi fiziksel

olarak sunmasina kars1 ¢ikmustir.

Kavramsal sanatin diger diisiince yapilartyla matematik, felsefe gibi alanlarla ilgisi
oldugu sanilmaktadir. Ama aslinda bu durum gergegi yansitmaz. Matematikten faydalanan
bir sanatgr matematigin basit say1 sistemini kullanir. Felsefesinin olmasi ise yapitin bir
diisiince ile olustugunu gostermektedir. Yapit bir diisiinceden yola ¢ikilarak olusturulur ama

bunun felsefesi oldugunun diislintilmesi dogru degildir.

Yapit olusum siirecinde sanatgiya aitken olustuktan sonra aslinda izleyiciye ait olur.
Yapit izleyiciye ulastiktan sonra baslayan siiregte onemli olan yapitin ne anlattifi degildir
izleyicinin ondan ne anladigidir. Kavramsal sanat bu sinirlayiciliklarin 6tesinde bir yol
gdsterici gorevindedir. Insana nasil yasamasi gerektigiyle ilgili bilgi verir. Dogru iletisim

kurmak i¢in nasil davranmamiz gerektigini anlatir. “Sol Lewitt (1967), sanatin kavramsal
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bir bi¢ciminin kullanilmasinin, eserle ilgili biitiin agamalarin planlarinin yapilmasindan sonra
uygulamanin sadece bir ayrint1 oldugundan bahseder” (Yilmaz’dan aktaran Tanyel, 2015,

s.2; Akt. Yilmaz, 2001, s.173).

Bir sehirdeki degisimin gozlemlenmesi ve bunun fotograflarla izleyiciye sunulmasi

kavramsal sanat ornegidir.

Aslinda baktigimizda hareketlerinin ve davraniglariin bilincinde olan herkes kavramsal
sanatc1 olabilir. Kavramsal sanatin sinirlandirilamaz olusu sayesinde giinliik hayatimizda
kavramsal sanatla karsilasiriz. Gazetelerde, yolda ya da galeride kavramsal sanat karsimiza

cikar.

Eger her insan kavramsal sanatg1 olabileceginin farkina varirsa giindelik yasam iginde
hayatin sundugu zenginlikleri algilamaya baslayabilir. Boylelikle kendinin ve kavramsal

sanatin farkina varan sanatgilar bu farkindalikla yasamlarini siirdiiriirler.

Bir resim ya da heykel yapma istegiyle yola ¢ikan kavramsal sanatgilar gelenekselin
disina cikarak giindelik hayatta kullanilan malzemelerle fikirlerini ifade etmislerdir. Bunun
yani sira sanatt ve bilimi es gormiis ve herhangi bir sanat dalina bagh kalmadan kendi
dillerini olusturmuslardir. Kavramsal sanat ‘nesne sonrasi sanat ve nesnesiz sanat’ olarak

kendisini gostermis ve kendi ile birlikte birgok sanat akimini da etkilemistir.

Kavramsal sanatin bir degisik tiirii olan yerlestirme sanati da kavramin bu dilinden
etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Enstalasyon, kavram sanatinin gliniimiize ulastirdig: sekil ve
son noktadir. Nesnelerin c¢ok¢a kullanildig1 enstalasyon sanatinda, kavram sanatinin
temelinde metin icerik vardir. Enstalasyon sanati izleyici karsisinda ya da izleyici gelmeden
de olusturabilmektedir. En 6nemli 6zelligi sanat¢inin eserini olusturacagi yeri dnceden tespit

etmesidir.

Eser tasarlandiktan sonra tespit edilen mekanda olusturulur ve mekanin 6zelliklerine de
dikkat edilir. Enstalasyonun ilk 6rnekleri yine kavramsal sanattan da tanidigimiz Duchamp’a
kadar uzanir. Enstalasyonu Duchamp’tan esinlenerek uygulayan ve kendini duyuran Joseph
Beuys sanat¢inin sectigi her nesnenin sanat nesnesi olabilecegini sdylemistir. Beuys’a gore
sanat¢1 nesneyi parcalamak ona yabancilagmak yerine onun detayina girip onu tanimali ve

kavramalidir.



67

“Enstalasyon sanatini yalnizca ‘arag’la tanimlamaya yonelik daha onceki gabalarin
basarisiz kalmasinin sebebi, uygulamanin dogasi geregi kendi sinirlarina meydan
okumasidir. Bu sorgulama siireci, sanatg¢1 ile izleyici arasindaki iliskileri irdeleyen bir
sOylem olusturmaktadir. Dolayisiyla, Enstalasyon sanatcilar1 geleneksel olarak gorsel
sanatlarla birlikte anilmayan malzemeler ve metodolojilerle ¢alismaya yonlendiren bu siireg
araciligiyla tanimlanir” (Oliveira-Oxley-Petry aktaran, Tastan, 2016, s.473; Oliveira-Oxley-
Petry, 2005, s.14).

Giiniimiizde disiplinler arasi bir sanat anlayisiyla ele alinan enstalasyon sanati, hazir
nesne, teknolojik ve elektronik cihazlar, video, fotograf, ses gibi farkli araclar1 destekleyici

olarak kullanarak ¢aligmalarini izleyiciye sunmustur.

Sony, portatif video kaydetme cihaz1 portopaki gelistirildikten sonra video c¢alismalari
daha popiiler olmaya baslamistir. Dolayisiyla bu durum enstalasyon sanatinin karma bir
yaptya sahip oldugunu gostermektedir. Cagdas sanatin bir parcasit olarak kalmayan
enstalasyon, mimari ve kavramsal, kamusal sanat olarak da sik¢a kullanilmaktadir.
Enstalasyon gibi sergilendikten sonra bozulan veya mekan degistirebilen calismalarin
fotograflanmasi ve/veya video kaydina alinarak belgelenmesi gerekmektedir. Sergilenme
zamaninda farkli agilardan ¢ekilen fotograf ya da videolar sanat¢inin yiikledigi anlama gore
farkli galeri veya medya ortaminda da sergilenmektedir. Bu da bize teknolojik gelismelerin

sanatin yaratimi kadar sergilenebilmesi i¢inde olanaklarin oldugunu gostermektedir.

Onceleri topluluklarin olusumuyla galerilerde agilan sergilerin gelisimi ile beraber hem
iiretim alaninda ikinci boyuttan {liclincii boyuta hatta gelisimin ilerleyis hizina gore dérdiincii
boyutta sergilenmeye hem de teknolojinin getirdigi imkanlarla kisith bir alandan evrensel

boyuta agilmistir.

Sanatcilarin onayiyla sanat platformlarinda galerilerin, miizelerin internet erisim
adreslerinde, kisisel sayfalarda sunulabilmektedir. Dolayisiyla enstalasyon sanatinin
fotograflanmasi ve video kaydina alinmasi teknoloji ile arsivlenmesi nem tasimakla beraber

sanat¢isina ve izleyicisine fayda saglamistir.

19. asirda fotograf makinesi, televizyon gibi yeni icatlarin ortaya ¢ikmasi bireyler

acisindan hizla gelisen durmaksizin devam eden bir siirece girilmesi saglanmistir.
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Bagka bir deyisle sanatgilarin nesne kullanimina yonelik segimleri, artik nesnelerin
sergilenecekleri mekanlara kadar gegerli olmaya baslamistir. Eski ve glinlimiizdeki kullanim
bigimleri bakimindan gorev ve anlam yoniinden degisen mekanlar, sanat eserinin
sergilenmesi icin tercih edilmistir. Mekan ile sanat yapitinin arasinda bir bag vardir. Secilen
mekan, sanat yapitinin ortaya ¢ikisin1 desteklemeli, onun 6n planda olmasini saglayacak
sekilde olmalidir. Giiniimiizdeki enstalasyona dair yorum yapabilmek ve onu daha
derinlemesine inceleyebilmek icin 1960 yilindan baglayarak sanatta ortaya ¢ikan

yaklasimlar1 incelemek gerekmektedir.

Buraya kadar goriiyoruz ki sanat yaklasimlart kendi tislup ve ifade yollari ararken,
gelenekseli de kendince sorgulamis ve gelenekselden etkilenerek kendi sanatlarina
yansitmiglardir. Bu etkilesimin glinlimiizdeki yansimalar1 proje, etkinlik, video ve baska
ifade bicimleriyle izleyiciye ulasmistir. Yerlestirme sanatiyla mekan, nesne, izleyici ve siireg
olgularin1 yansitan sanatgilar bunu yaparken teknolojik cihazlari ve bir¢ok nesneyi bir arada

kullanmustir.

Kullanilan teknik ve nesne, obje enstalasyon bir teatral gosteride olabilir. Enstalasyon
sanattyla; mekana uygulanan siddet, kirlilik veya insanda baski olusturabilecek ses
performans sanatinin temasini bile olusturabilir. Mekan, hareket ve zamani birer araca
dontistiiren sanatcilar, teatral performanslar ve montajlarla enstalasyon sanatinin
orneklerinin olugmasini saglamistir. Bu da bize enstalasyon sanatinin performans sanatiyla
gorsel dilini hareketle birlestirerek kavramsallastirmistir. Performans sanati ise sanatgilarin
istegine gore dekoratif yerlestirmelerle, ¢evresel etkilerle ve bedenle olusturulmustur.
Zaman icerisinde ise performans sanati eylemlerin fotografla aktarildigi, video ve

yerlestirmelere doniismiistiir.

Jonah Westerma, Performansi sanat olarak degerlendirmemis, sanatin bireylerle ve
ulagabildigi tiim toplumlarla ne tiir bir bag kurduguna dair sorular ve endiseler oldugunu dile
getirmistir. Performans sanati toplum ve birey arasindaki smirlari, gériilmeyeni goriiniir

kilmay, kiiltiirel ve iktidar karsit1 sanat iireterek ses ¢ikarmstir.
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Resim 2.16. Joseph Beuys, “Jeder Mensch ein Kiinstler- Auf dem Weg zur Freiheitsgestalt
des sozialen Organismus” konulu konferansta Rainer Rappmann tarafindan Achberg /
Almanya 1978'de fotografland.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BeuysAchberg78.jpg

Performans sanat1 kendini bigcime karsi ¢ikip diisiinceye 6nem vermesiyle duyurmustur.
1970’lerde canli olarak seyirciye dans, miizik, video, tiyatro alanlarindaki faaliyetleri ile
kendini tanitmis ve adini almistir. Gosteri sanatlari olarak da bilinmektedir. Ozel bir yetenek
gerektirmeden, ifade yiiklemeden seyircinin deste§iyle tamamlanan performans sanati,
icinde barindirdigr diger sanatlar agisindan da boyledir. Performans, insanin viicudu biitiin
yonleriyle deneyimlemesini, hayatin ve kararsizliklarin yasayarak anlamlandirilabilecegini
savunur. Sanat zaman igerisinde biitiinii degistirir daha ¢ekici kilar ve izleyiciyi etkisi altina
alir. Olayin o an canli birinin iizerinde uygulanmasi, sergilenmesi izleyicinin gerceklikten

daha derin bir sekilde etkilenmesini saglayan sanat dali olan performansi olusturmustur.

Performans sanatcilarinin en belirgin 6zelligi bedenlerini sanat dili olarak
kullanip, sanatin alisilmisg dilini yikmaya ¢alismalaridir. Bu bagkaldir1 bir ifsa sekli
ve bir direnme yontemi gibidir, bu sanatin yerlesmis kurallarina karst bir saldirt
olarak bile goriilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi almaktan
¢ikmaya baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatgilarinin en dnemli gayeleri
kurulu olan diizeni, 6liimsiiz, essiz ve paha bigilmez olan geleneksel sanat
yapitlarinin yontem ve malzemelerini ve bu malzemenin satildig, sergilendigi,
korundugu mekanlar1 terk etmek istemeleridir (Giderer’den aktaran Sakalli, 2018,

5.96; Giderer, 1995, s.51).

Bu da sanatin meydanlara, sokaklara, insanlarin igine tasinmasini saglamistir. insanlarin

sanatla i¢ ice olmasi, sanat¢cinin kendini daha fazla duyurmasina olanak saglamistir. Bu


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BeuysAchberg78.jpg
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nedenle, icerikte kullanilan temalar ve materyaller arasinda etkilesimin temeli sanatin az

oldugu mekan ve siirede tiretilmelidir.

Bedenin, iletisim bi¢imi olarak kullanilmaya baslandigi, sanatgilarin bedenlerini
kullanabildikleri performans sanati, kavramsal sanatla baglantili olarak hareket eden bir
sanattir. Performans sanati (body art, viicut art, fluxus vb.) altinda ¢esitli siniflara ayrilan ve
sergilenen performanslar olarak izleyici karsisinda gerceklestirilir. Geleneksel bi¢im
anlayisindan tekrarlanmadigi ve fotograf, video kaydina alinarak saklandigi, satilamadig,
tasinamadigi i¢in farklidir. Smirlar yok eden sanatgiya 6zgiirliiglinii hissettiren ve izleyiciyi
de yanina alinarak diisiinsel anlatim olusturmaktadir. izleyiciyi yanina almasimin yani sira
geligen teknolojiyle de uyum saglayan performans sanati, teknolojiye sanatsal bir anlam ve
estetikle yliriiyerek sanatsal doniisiim yasamaktadir. Performans sanatgilar1 ve kuramcilar,
teknoloji kullanimi i¢in bircok bakis agis1 gelistirilmistir. Boylece teknoloji, performans
sanatt sanatgilar1 i¢in de tretimde farklilik saglamistir. Sanatcilar performanslarinda
fotograf, video, 151k, ses, projeksiyon, bilgisayar, televizyon, internet gibi gelismis kaynak
kullanimina sikca basvurmus ve kendilerine yeni ve gelismis bir anlatim dili

olusturmuslardir.
Obermaier verdigi bir miilakatta teknoloji ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

“Teknoloji ile yaklagsma zaman gectikce degisiyor. Teknolojinin kendini degistiriyor ve
boylece yaratici olanaklar var. Ornegin sadece on bes yi1l dnce dnemli bir yaratic1 ¢aligma
yapmak miimkiin degildi. En yeni teknolojiyi aramiyorum ve onu ilk kullanan ben olmak
istemiyorum. Teknoloji performansim tesvik etmezse, benim i¢in hicbir degeri yok.
Tecriibemde istedigim gibi kullanmami saglayan hesaplamanin dogru giiciinii elde edinceye
kadar, teknolojiyi dogru sekilde kullanmak igin her zaman ¢ok bekledim” (Obermaier’den
aktaran Ozniiliier, 2019, s.119; Obermaier, http://digicult.it).

Oysa teknoloji, performans sanat¢isinin eserinde kullanilabilecegi ¢ok fazla nesne
cesitliligine sahiptir. Teknoloji sanat¢ilar i¢in zaman, dinamizm, ses, 151k goriintii demekti,
onlarin tek yapmasi gereken biitlin bu teknolojik yapiyr sanatlarinda uygulamak ve
sergilemekti. Sonug olarak teknoloji sanat icerisinde kendine bir yer edinmis, performans
sanatinda da kendine 6zel bir yer bulmustur. 20. yiizyilin baslarindan itibaren gelisim
gosteren performans sanati teknoloji ile sanatina kattiklariyla kendini daha da gelistirmeye

devam etmistir.
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Performans sanati1 gelisimini tek bakis acisiyla sinirlandirmayi yeterli bulmamig birgok
sanatsal disiplinleriyle de etkilerini gostermistir. Bu anlamda performans sanati, yoksul
sanat, fluxus vb. sanat isluplar1 gibi diisiinceye onem veren bigimsellige karsi ¢ikan
anlayislarin olusmasina olanak saglamistir. Performans sanati ve fluxus alisiimisin disinda
tiretme stilleriyle hizla yayilmaya baslamistir. Fluxus, performansi sanat olarak kullanmanin

baska bir performansi olmustur.

1960 yilinda ilk defa kullanilan “Fluxus” duraganliga kars1 ¢tkma degisim ve yenilenme
gibi anlamlar tagimaktadir. Fluxus sanatcilar1 ¢esitli calismalariyla sanata alternatif bir
yaklagim i¢inde olmuslardir. Sozlik anlamina baktigimizda arimma hareket olarak

tanimlanan fluxus 1962°den itibaren sanat akiminin ismi olarak kullanilmistir.

“Fluxus hesaplanmayan, kurgulanmayan, anlik gelisen performanslarin ve farkh
disiplinlerin birbiri i¢inde eridigi bir yapt olma Ozelligine sahiptir. Fluxus, olaylarin
geciciligini ve siradanligini {izerine vurgu yaparak, sanatta kalicilik diistincesini reddeder.
Onemli olan sanat eseri ortaya koymak degil, anlik deneyimler yasama ve yasatma kaygisi
tagir. Rastlantisallik ve yenilenme Fluxus anlayisi i¢cinde 6nemli olmakla beraber, yapilan

performanslarin estetik degeri 6nemsenmez” (Tanyel, 2015, s.17).

Giiniimiizde etkileri hala siirliyor olsa da en parlak donemini 1962-1978 yillar1 arasinda
yasamistir. Fluxus’un olusumuna baktigimizda farkli anlayislardan etkilendigini goriiriiz.
Dadaizm’in kuralsizlii, baskaldiriciligi ve John Cage’in miizikte ortaya koydugu yeni
anlayislar fluxusu etkilemistir. Diinyada siirekli degisim ve gelisim hali vardir. Evrensel
kurallar geregi birgok kiiltlir birbirinden etkilenmektedir. Bu durum elbette sanata da
yansimaktadir. Degisen ve gelisen diinyada siirekli yenilikler olmaktadir. Fluxus da

diinyadaki bu degisimin ve etkilesimin sanatta da etkisinin oldugunu vurgulamaktadir.

Toplumun endiselerini estetik acidan daha 6n planda tutmuslardir. Fluxus’un akimdan
cok grup olus nedeni sanatcilarin ayn1 amag i¢in bir araya gelmesidir. Sanatin giinliik yasama
katilmasiyla birlikte goriintliniin olusturdugu sinirsizlik, miizikal degerler gibi 6nemli
kavramlar sanat¢ilarin bu kavramdan yola ¢ikmasina neden olmustur. Grubun ortak sanat

anlayis1 fluxus sanatcilarini video alanina yonlendirmistir.

“Ozayten’e gore, Fluxus ile matematik arasinda bir paralellik vardir ve matematik
alaninda ortaya atilan yeni modellemeler dogu bilimlerinde yeni olusumlara etki eder. Sanat

alaninda yeni ¢ikislar, diinya goriisiinde degisime yol agar ve bu degisim de kiiltiirii ve bilimi
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yeniden bi¢imlendirir. Fluxus’un olusturdugu déneme bakilirsa, intermedia, elektronik ve
TV déneminde olusturdugu goriiliir ki sonrasinda Fluxus anlayisina sahip olan Nam June
Paik ve Wolf Vostell gibi sanatcilar video sanatinin olusmasinda rol oynar” (Ozayten’den

aktaran Tanyel, 2015, s.17; Ozayten, 1992, 5.62-63).

Video sanat i¢cinde 6nceden de kullanilmasina ragmen fluxus sanatgilar1 tarafindan daha
ustaca kullanilmistir. Videoyu enstalasyonlara ekleyerek kullanan sanatgilar, sanatlariyla
teknoloji birlesimini en giizel sekilde yansitmiglardir. Fluxus sanatinin asil amaci ise sanatla
hareketli bir déniisiimiin olusumunu saglamaktir. izleyicinin katilimiyla da interaktif
harekete doniisen fluxus, ¢esitli etkinlik ve festivallerde diizenlemistir. Fluxus bu tavriyla

galeri sistemine kars1 gelmis hem de video ve enstalasyon sanatiyla bag kurmustur.

Bugiin doniip baktigimizda ge¢misin ve bugiiniin ¢cok yonliiliigiinii kullanmasi, sisteme
kars1 ¢ikmasi ve disiplinlerarasi nitelige sahip olmasi Fluxus’un ayirt edici 6zelliklerinden
biri olmustur. Yaptiklari biitiin islerde yasam ve sanatin bir biitiin oldugunu gdstermislerdir.
Ortaya c¢iktiklar1 ilk zamanlarda ne sanat kiiltiirii ne de medya, teknoloji alaninda ciddiye

alinmamalarina ragmen calismaya devam etmislerdir.

Zaman igerisinde sanatcilarin sanatin sinirlarina  karst ¢ikmasiyla, malzeme
kullaniminin 6nem kazanmasi ve ¢esitlendirilmesi sanatin kendini ve toplumdaki yerini
sorgulamasint saglamistir. Kendini sorgulayan sanat igerisinde birden fazla tislubu
barindirmaya baglamistir. Bu sorgulama ile beraber fluxus, performans, yoksul sanat gibi

donemin sartlarina uygun iisluplar dogmustur.

Performans sanati bigime karsi ¢ikip, diisinmeye onem verirken, fluxus ise anlik
deneyimler yasama ve yasatma kaygisi tagiyarak iiretim yapmaktadir. Yoksul sanat ise,
organik ve inorganik materyalleri bir arada tutan, dogal ve yapay siiregleri izleyerek farkli

doga yasantilarini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Italya’ya 6zgii olan sanat akimi yoksul sanat, arte povera olarak da bilinmektedir.
Yoksul sanat doganin yansimasinin parcasi degil doganin bir parcasi olmay1 hedeflemistir.
Sanatgilara gore, insan zihin ve i¢ diinyasim1 kesfetmek icin bir simyaci gibi doganin
koklerine ulasarak yeni olusumlar yapmalidir. Onemli olan dogay bire bir yansitmak ya da

dogaya egemen olmak degil doga ile beraber yagamak ve tiretmektir.
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Yoksul sanati benimseyen sanat¢ilar eserlerini olustururken klasik eserler
olusturmaktan kacinarak Ozgiin, sira dist bir yaraticilifi olusturmayr amaglamislardir.
Sanat¢ilar malzeme ¢esitlerini daha da arttirmiglardir. Yeni malzemeler getirmenin yani sira
nesnelerin zaman i¢inde yasadigi degisimi somut hale getirerek bu siireci gozlemlenebilir

hale getirmislerdir.

Resim 2.17. Michelangelo Pistoletto, 1967-1974,
“Pagavra Ventisii (Venus of the Rags)”

Kaynak: https://wwuw.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200

Art Povera i¢in sadece bir tarz demek yeterli degildir. Art Povera bir tarzin 6tesinde
yasam felsefesidir. Bu anlayista sanat¢inin kullandigi malzemeler degerli ve Onemli
olmadigindan “Yoksul Sanat” adin1 almistir. Insanin doga ve kiiltiirle iliskisini tartismaci bir
yaklasimla anlatan bir sanat eseridir. Yoksul Sanat’in gerceklestirmek istediklerini ortaya
cikaran materyaller basit kolay ulasilabilir tas, toprak gibi tabiatta hemen, cabasiz
bulunabilecek nesnelerdir. “Kullanilan materyallerin tamamen degersiz ve Onemsiz
malzemeler olmasindan dolayr “Yoksul Sanat” adimi aldigimi disiindiigiimiiz bu akim,
zahmetsizce elde edilebilecek ve dogada kolayca bulunabilecek olan her tlir malzemeyi (tas,
toprak ve bitki gibi) sanat eseri olarak sergileyebilmektedir. Malzemesi yoksulsa,
sergilemeleri de bir o kadar sabit ve yoksul olmalidir. Entelektiiellikten uzak, seyirciye yakin

olmak temel amaglar arasindadir” (Irgin ve Keser’den aktaran Aydin, 2018, s.222; Irgin,
2017, 5.1503-1511; Keser, 2009, 5.49).

Bu akimin en belirgin nitelikleri arasinda kalici olmayan atik ve dogada kendiliginden
var olan malzemeleri kullanmas1 yer alir. Giinliik yasam i¢indeki objeler se¢ilerek gazeteler,
dergiler gibi malzemeler kullanilmistir. Malzemelerden bir eser olusturulurken ii¢ boyutlu

caligmalar da tercih edilir. Dogadaki yasami eserleriyle yansitmayi amaglayarak doga


https://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200

74

yasamini daha ¢ok insana ulastirmayi amag edinmislerdir. El emeginin biiyiik 6nem tasidigi
bu akim sanatcilari tarafindan gosterilmek istenmistir. Sanat ve zanaat arasinda var olan

kiltiirel farklarin sorgulanmasi gerektigini sdylerler.

Kounellis’in de dile getirdigi gibi bu akim bir ideolojik yapilagsmadir. Pop art’in neden
oldugu yogun tiiketim anlayisina karsi ¢ikan ve seri iiretimin de karsisinda duran bu akimin

sanatgilart sanatin bircok degerinin de sorgulanmasini amaglamislardir.

Tiiketim toplumunun takint1 haline doniistlirdiigii yenilik kavrami sanatgilarin kaygi
duymasina neden olmustur. Bu nedenle sanatgilar, eserlerini, sanat disiplinlerinin arasinda
ortaya ¢ikan engelleri kaldirmak i¢in olusturmuslardir. Arte Povera sanatcilari, sanatlarini
para kazanma amaciyla yapma diisiincesine karsi ¢ikmiglardir. Tabiatin ve hayatin krymetini
fark etmislerdir. Bu akim bilin¢li bir sekilde siradan malzemelerle yapilabilecegi gibi

cogunlukla cevreye dair bir sanat anlayisi olarak da degerlendirilebilir.

“Yoksul sanat, sanat1 ger¢ek yasamdan soyutlayan ve sadece estetik bilince ermis kii¢iik
azinliga seslenen ¢agdas sanat egilimlerinde bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Yoksul sanatta
bir gdsterinin kendisi ya da onun hazirlik asamasi izleyiciye sunulmaktaydi. Buradaki ana
ilke, herkesin sanat yapabilecegi diisiincesi idi” (Sisman’dan aktaran Irgin, 2016, s.64;

Sisman, 2006, s.178).

Bir mekani tasarlamaya anlam ve algmmin uyumlu bi¢cimde bulunulan ortamla
bagdastirilmasiyla olusan bir sanat akimi bigimi olarak da bilinen enstalasyon ¢aligmalari,

biiyiik bir hizla yayginlagsmaya baglamistir.

“Bu sanatsal iislubunun, aslinda gosteri sanati, Minimalizm, Yoksul Sanat, Cevre
Sanati, Yeryiizii Sanat1 gibi diger sanat dallari ile girift oldugu da sdylenebilir. Hatta kimi
zaman Arte Povera icin kavramsal temelli bir sanat akimu tiirtidiir, denildigine de taniklik

edilmektedir” (Arslan, 1997, s.971-973).

Birbiriyle uyumlu olmayan bir¢ok objenin bir araya gelmesinin siirrealizmi hatirlattigi
sOylenebilir. Siirrealist sanatcilar Fiitiiristler gibi ge¢misleriyle yiizlesmektedir. Fakat bir
farkla Fiitliristlerin yaptig1 gibi ge¢misi reddetmislerdir. Bu sanat akiminda Minimalizm
veya pop art gibi kolay objeler secilmistir. Yoksul sanat ile ayn1 donemlerde benzer birkag

akimda ortaya ¢ikmistir. Bu akimlardan biride Minimalizm’dir.
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Sanat akimi olarak kullanilmaya baglanan Minimalizm (minimum) akiminin kelime
kokeni Fransizca’dir. Minimalizm anlayisinda sanatcilar sadece kendisini sembolize etmeyi
tercih eder. Neticede gorsel sanatlar alaninda siradan tarzlar ve en kolaya inme, sozleriyle

aciklayabiliriz.

Minimalizm, “indirgemecilik” bi¢iminde de adlandirilabilir. Sanat alaninda ki 6gelerin
en sade, yalin hallerine kadar indirgenebilmesi hedeflenir. Insanlarin ihtiyaclarini minimuma
indirme c¢abasi sanatin da minimalizme yonelmesine neden olmustur. Sanat alaninda

geleneksel soyleyislere karsi ¢ikilmis ve yeni sorgulayislar ortaya ¢ikarilmastir.

“Modern sanat donemleriyle birlikte, sanatcilar artik alisilagelmis tekniklerden ve
kaliplardan, siyrilmak istemisler ve eserlerini birtakim farkliliklarla ve yeni sanatsal
isluplarla ortaya koymaya calismislardir. Zamanla sanat eserleri, figiiratif olmaktan
uzaklagsmis, non figiiratif ve soyut olmaya baslamistir” (A&A’dan aktaran Aydin, 2018,
s.1154; A&A, 2013, 5.1-18).

Objeyi oldugu gibi gormiis, izleyicilerine konuyu karmasik anlatim teknikleriyle
aktarmaktan kacinmislar. Diislincelerini, az sayida c¢izgi, renk ve doku kullanarak ifade
etmislerdir. Karisik olan1 sadelestirerek, glinliimiiz yasantisinda giderek ¢ogalan ve hizlanan
sayisiz gorsel veriyi, gelismekte olan yasam sartlarina tutunmaya calisan insan i¢in sade, net
ve anlasilir hale getirerek anlatmiglardir. Savas ile kaybettikleri zamani1 kazanmak isteyen
insanlar, tiiketim etkenini Oyle bir noktaya getirmislerdir ki zaman1 geri kazanmak i¢in
cabalamaya baslamislardir. Bu durumdan etkilenen minimalist sanatgilar, toplumun ¢ok sik
tiikkettigi dergi, gazete, televizyon ve sinema gibi imgelerin yayilmasini saglamiglardir.
Ginliik hayatta karsimiza ¢ikan, yagami kolaylastiran ve yonlendiren grafik ikonlari, kentsel

minimalistlerin yasami kaos ve bilgi kirliliginden kurtarma istemiyle ortaya ¢ikmustir.

Boylece dur durak bilmeyen teknoloji gelisimi, bilgisayarinda toplumsal yasama
etkisiyle sanat ve tasarim alaninda yeniliklerin olusmasina imkan olusturmustur. “Dijital
diinyanin olanaklar1 ve tasarim kiiltiiriine katkilar1 diistiniildiigiinde, her bir sanat eserinin
iretim asamasina ge¢gmeden Once fikir diizeyinde var oldugu gerceginden hareketle,
teknolojinin bu fikirlerin nasil sanat ve tasarim iriinleri olarak hayata geg¢irilecegini
belirleyen 6nemli bir etken oldugu sonucuna ulasilabilir” (Erbay’dan aktaran Baran, 2017,

s.172; Erbay, 2014, 5.189).
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Geleneksel sanat anlayisindaki abartiya karsin minimalizm teknoloji donemi akimi olup
siisten, abartidan kaginmig, geometrik formlari ifade bigimi olarak kullanmistir. Kendini
Amerika’da gosteren bu akim, gelisime kayitsiz kalmayip, endiistriyel malzeme kullanimina
onem vermistir. Eserlerinde simetrik diizen kullanan, bazen kompozisyondan uzaklasan
minimalizm. Uretirken malzeme olarak renk, ¢izgi ile kalmamis endiistrinin getirdigi
aliminyum, floresan aydinlatma, fiberglas gibi malzemeleri de kullanmistir. Minimalistler
geleneksel model olusturma ydntemlerini pek kullanmamislardir. Onemli olan malzemenin

saf olmasidir. Amaglar1 ise malzemeyi saf haliyle imgesel kurgulamaktir.

v 1
|
. :

Resim 2.18. Donald Judd, 1967. Galvanizli demir tizerine vernik, Her biri 9 x 40 x 31 in¢
(22,8 x 101,6 x 78,7 cm), 9 in¢ (22,8 cm) araliklarla dikey olarak monte edilmis.

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/donald-judd-untitled-stack-1967/

“Minimalizmde simetri ve diizen ilkelerinin, tekrarli bi¢imlerin sik¢a kullanildigi
goriilmektedir. Buna bagli olarak parcalarin kullanimi, Gestalt teorisinde kullanilan
pargalarin anlamli bir biitiin olusturmasi ilkesi ile benzerlik gostermektedir. Bu sekilde bir
biitiiniin olusturacag: etki ve anlamin daha derin olacag: diisiinlilmiistiir. Bagka bir deyisle
sanat¢ilarin  Gestalt diisiincesinde parga biitiin iligkilerini inceleyerek bu diisiince ile
calismalarinin biitiinliglinii parcalardan daha 6nemli goérmiislerdir. Ayrica bu teoride
simetrik tekrarlar kullanilarak diizenlemeler yapilmigtir” (Liiy’den aktaran Ekiz ve Kaya,

2018, 5.16; Liiy, 2012, 5.15).
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Modernlesmenin sonucu olarak kentsel iretim ve teknolojik gelisim goriilmektedir. Bu
stirecte toplumsal yagama yon veren, insanlig1 derinden etkileyen olaylarda insanlar1 farkli
diisiince alanlarina sevk etmektedir. Ihtiyaclar dogrultusunda dogan minimalizmde kendini
bu yillarda gostermistir. Akimin getirdigi, sade, salt ve fazlaliklardan arinmis estetik fikri,
1960’larda “sanat i¢in sanat” anlayisini daha popiiler hale getirmistir. Sergiler ve hizli

yayilmasi sayesinde 1974 yilina kadar yogun sekilde etkili olmustur.

Savastan sonra sosyal, politik ve kiiltiirel degisimlerin etkili oldugu dénemler. Pop art,
Minimalizm ve Op art gibi sosyal disavurumcu sanat akimlarinda bilincin ve bilingaltinin ne
kadar 6nemli oldugunu bize gostermistir. Op art, teknigin sanat iirlinliniin igine yerlestirildigi
bilimsel yaklasimlari 6nemli goren, izleyicinin yapitla kendini bulmasini isteyen bir sanat

akimdir.

Op artin gelisimine renk ile ilgili yapilan aragtirmalar katki saglamistir. Siire¢ icerisinde
bilim ile grafik sanatini birlestirerek, optik sanati olusturmaya c¢alismislardir. Figiir
kullanmamasi bakimindan goziin alismasini zorlastiran etkiler olusturmak i¢in mantik ve
sistemsel diizende olusturulan bicimler, ¢izgiler, esit dagilmis renk ylizeyleri ve nokta
formunu kullanmiglardir. Olusturduklar1 bu diizenlemeler algilamayir bazen, dinamik

etkilerle optik yanilsamay1 olusturmustur.

==III!I..-
O Eridan Il Victor Vasarely tarafindan
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Resim 2.19. Victor Vasarely, 1956 “Eridan 11, 37 x 25,2 cm
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/victor-vasarely/eridan-ii-4HhwUP8H1fV0lhskjMcl7w2
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Optik sanat direkt algilamaya yonelik olmasiyla biling ve bilingaltin1 dogrudan etkiler.
Izleyicinin bilgi birikimi ve deneyimlerinin en az olmas1 durumunda bile algilanir. Giindelik
yasamin icerisine modern yasamin sagladigl imkanlarla farkli bigimlerde girmis, 6zellikle
mimari, reklam ve dekorasyon alanlarinda kendini géstermistir. Yeni bir bakis acis1 olmasina
ragmen geleneksellesmis goz yanilmasi yontemi kullanilmistir. Hazir nesnenin degisiklik
yapilmadan kullanildig: iislup olan optik sanatta konu, goériintii ve nesne hazirdir. Op art
gorsel algiy1 anlamsal yanilsama olusturmak i¢in yonlendirir. Optik sanatta eserleri dogru

izlemek, elestirmek temel yaklagimdir.

Eserin ortaya ¢ikardigi ve izleyici tarafindan algilanan bi¢imi, bu konuda bilgi sahibi
olmay1 gerektirmez. Bilinmeyenin ortaya ¢ikardigi degisik algilama bigimleri bir gerginlik
yaratir. 1965 yilinda New York’ta optik yapitlar estetik anlayista sanat diinyasinda biiyiik

etkiler yaratmistir. Optik sanat izlenenin asil diinyasina bakisin 6znel oldugunu gostermistir.

“Op Art, modern sanatta konu ve estetik bakis agisina gore sekillenen algi degisimi
stireciyle birlikte “an” 1 tanimlamasi sebebiyle 6nemli bir yer tutar. Op Art calismalarda goz
— gorme ve beyin — idrak iliskisinde alginin olusturdugu yanilsama sebebiyle degisim ortaya
cikar. Yapilarda, bitisik veya merkezi kompozisyonlar, ¢izgisel paternler, renk etkilesimleri,
s0z mekansal uyumsuzluk sebebiyle alginin yanilsamasi s6z konusudur. Op art yapitlar
sadece bilimsel optik yasalariyla degil ayn1 zamanda savas sonras1 donemde gelisen Gestalt
ve deneysel psikoloji bilgilerini sentezleyerek belli bir disiplin i¢inde olusturulmustur”

(Tugal, 2018, 5.96).

Hareketli sanattan farkli olarak optik sanat, asil olmayan kinetik ve alan degisimlerini
gostermistir. Zemin lizerinde siyah beyaz zithgi, renk karsitligi, merkez noktalarin farkli

diizenlenmesi optik sanatin temellerini olusturmaktadir.

Sanatin psikoloji ve fizik ile birlikte nasil harmanlanabilecegi ve buna bagli olarak
olusan optik sanat eserlerinin ortaya ¢ikardigi etki, tiim diinyayr kapsayacak big¢imde
oldugundan daha 6nce sanat egitimi almanin zorunlu olmadigini ortaya koymustur. Optik
sanat, sanat tarihinde hizli bir sekilde gilinliik hayatin icinde var olmay1 basarabilen sanatsal

tisluplardan biridir.

Optik sanatta izleyici eserin bir parcasidir, her izleyici diger izleyicilerden farkli olarak
eseri algilar. Eser ve izleyici arasinda iletisim olanagi saglayan Op Art yapitlar, kiiltiirel

acidan farkl bir arag tistlenmistir. Donemin iinlenmis tarzi olarak yeni ve eski bakis agilar
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ile sertge elestirilmistir. Elestiriler, optik sanat eserinin direkt insan diigiincesini etkilemesi

izleyiciye anlama/algilama alani birakmamustir.
Hannes Beckmann (1909), 1965 yilinda konuyla ilgili su goriisii belirtmistir:

“Op Kkiiltiir kendinden 6nceki tiim kiiltiir degisimleri gibi i¢inde bulundugumuz ortami,
diisiincelerimizi oldugu gibi yansitmaktadir ve zamanin ruhunu yasatmaktadir” (Tugal,

2018, 5.101).

Optik sanat siyasi sikintilar ve baskilara karsi bilimin destegiyle fikirlerin farkli bir
diizende meydana ¢ikma sekli olarak ele alinmistir. Sayisal modelleme yapisina gore, optik
sanat eserleri gelismis teknolojik buluslarla olusturulan hareket sistemler ve kalabalik
mekanda 1sikla yapilan, teknolojik kullanim gerektiren alanlar donemin fikirlerini ifade

etmislerdir.
Sir Janathan Wolfe Miller’e gore:

“(...) Optik ressamlar Riley ve Vasarely, neredeyse en u¢ noktada psikolojik deneyim
yasatacak sekilde kullandiklar1 tekrarlanan ritimler, noktalar, ¢izgiler, damali yapilarla
deneysel optigi zorlamislardir. (...) Kisi bu sanat¢ilarin caligmalarinda bilim ve teknolojinin

yeni ritim yapisinin nasil var olabildigini gorebilir (...)” (Tugal, 2008, s.102).

Optik sanatin eserlerini, bilim deneyi 6n planda tutmasindan hareketle “deneysel resim”
olarak adlandirilan, giizellikteki degisimin kinetik yapilanmalarin bulunmasiyla basladiginm
dile getiren Miller ayrica bu goriisiinii desteklemek icin televizyonu, optik ¢alismalart ve
sinemay1 da 6rnek olarak gostermistir. 20. yiizy1l igerisinde gelismeyi ve kendini televizyon,
sinema, bilgisayar gibi etki giicli yiiksek teknolojik sistemler araciliiyla genis kitlelere
duyuran op art, Miller’e gore; “(...) teknolojik avantajlar estetikle devrim yaratacaktir, buna
karsin insanda moral ve psikolojik agidan zararli etkilenmelere sebep olacaktir (...)” (Tugal,

2018, 5.102).

Bu da bilime bagl olarak gelistigi diisiiniilen optik sanatin, teknolojik gelismeleri de
kullanarak toplumu etkiledigini géstermektedir. Zaman igerisinde ise teknolojinin iirettigi
televizyon ve film gibi gelismis dijital alanlar i¢in kullanim alani olusturmus optik sanat.
Bilimsel ve teknolojik gelismeleri yakindan takip etmis, zamanla gelisen dijital teknolojiyi
kullanmistir. Glinlimiizde sanat tiretimi alaninda bilgisayar teknolojisi ile liretimin artmasina

neden olmakla beraber sanatsal iiretimde eskisi kadar popiiler olmasa da bilgisayar
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teknolojisi ile iiretim sanatgilara esin kaynagi olmustur. Estetikle geometri ve sistemi
birlestirerek soyut sanatin i¢inde kendini gosteren op art, zaman igerisinde kendini video,
grafik ve dijital sanatta da goOstermistir. Video sanati ise, bilgisayar teknolojisi ile
birlesmesiyle beraber kendi big¢imini yalnizca optik sanattaki gibi gz duyumuna

seslenmemis, gdzden akla duyusal bir anlam saglayarak sanatsal ifade tarzini bulmustur.

Optik sanatin teknolojik gelismeleri de kullanarak elde ettigi avantajlari, olusturdugu
bi¢cim ve renk olusumlarinin nasil yanilsama olusturdugunu algilayan video sanati gérme ve
duymay1 bir arada kullanarak kendini dijital teknoloji sanat1 olarak duyurmustur. Ortaya

¢ikmasinda ticari televizyona karsi olusan tepki goriilmektedir.

Gecmisi televizyon yayinlarinin yapildigi senelere uzanan video sanati, 19. ve 20.
yiizyilda olusan teknolojik gelismelerle birlikte ortaya ¢ikmis yillar iginde gorsel ve isitsel
donanimlar1 da kapsamaktadir. 1926 senesinde Ingiltere’de John Logie nin ilk televizyon
yayinini yapmasl, televizyon adina hizli gelismeleri olusturmustur. Amerika ve Londra ‘da
ilerleyen yillarda yayinlar baglamis, BBC’nin kamusal yayin yapmaya baslamasi televizyon
diinyasinda da onemli gelismeler yasanmasini saglamistir. Ayni yil Berlin Olimpiyatlari
televizyon vasitasiyla canli yayinda insanlara ulagmistir. Uzun siiredir devam eden
televizyon yayinlarindan farkli olarak bu yayin ilk kez canli olarak yapilmistir. Tiim bu
gelismeler bize gostermektedir ki video teknolojisi ilk olarak televizyon vasitast ile

yapilmugtir.

“Video sanatinin ilk 6rnekleri, televizyon karsiti hareketler icerirken, zaman i¢inde bu
durumla ilgili olarak yasanan doygunluk sonrasinda, aracin estetik yanini vurgulayan
“konulu” ¢alismalar agirlik kazanmigtir” (Derman’dan aktaran Usar, 2006, s.14; Derman,
19923, 5.88).

Video teknolojisi ortaya ¢ikmadan dnce fotograf, sinema, ses kayit aletleri ile insanlarin
kullandig1 teknolojik aletler videonun ortaya ¢ikmasiyla daha da gelismistir. Bazi ekoller
video sanatinin ge¢misini arastirirken farkli yaklasimlarda bulunmuslardir. Bu ekollerden
bazilar1 video sanatinin ge¢misini Bauhaus ekoliinde oldugunu savunmuslardir. Bauhaus
Okulunun tiyelerinden Moholy Nogy videonun gelisim siirecini en iyi takip eden isimlerden
biridir. Moholy Nogy 1936 senesinde “Renkli Piyano, Isikli Resimler” ismiyle televizyon
ve 151k projesini iretmistir. Moholy’in yaptig1 bu proje aslinda video sanatinin da temelini

atmustir.



81

Bloch’a gore; (...) Video, plastik sanatcilar tarafindan ilgi ile karsilanmistir.
Sanatcilar videonun getirdigi gorsellik, iletisim, estetik ve yeni teknoloji
olanaklari ile bir seyler bulma ¢abasi igerisine girmis, yeni goriintiiler iiretme ve
gorsel anlatimla kavramlar sunmay1 video vasitasi ile 6grenmistir. Buna karsin
videoyu bu yontemle kullanan sanatgilar bile, onu diger 6zgiin sanatlardan
ayirmig, hatta tim sanat tiirlerinin diginda tutmuslardir. Video sanati hakkinda
yazilan teorik ve elestirel yazitlarin bir¢ogu, videoyu diger iletisim araclarinin
disinda degerlendirmistir. Sanat eserine degerini veren 6genin izleyicisinin bakis
acist oldugundan yola ¢ikarsak sanatin ve bilimin mubhtelif alanlarinda etkinlik
yiriiten bilim ve sanat insanlarinin videodan {ist diizeyde yaralanmasi

ongoriilmektedir (Bloch’tan aktaran Cankir, 2018, s.8; Bloch, 1983,5.13).

Video sanati, televizyon yayinlarinin genis kitlelere ulagmasi bu kitleleri etkilemesi ve
toplumu sekillendirmesi nedeniyle televizyon yayinciligini merkeze almistir. Kapitalist
diizenin televizyonu yonlendirmelerinde ara¢ olarak kullanilmasi, sanat¢ilarin bu konuda
daha hassas davranmasina, kisilerde biling olusturmayr amaglamasina neden olmustur.
Sanatgilar videoyu ara¢ olarak kullanirken videonun tiim olanaklarini kullanarak elestiride
bulunmuslardir. Video sanati, televizyonun algi yontemi yapma anlayisina karsi ¢ikarak

algisal sistemlerin degismesi gerektigi diisiincesini savunmustur.

“Televizyon ve video, kitle kiiltiiriine dahil olan teknolojik yeniden iiretim yollaridir.
Bununla birlikte, sanat ortaminda modernist anlatimlarin yerini postmodernist anlatimlara
birakmasinda etkili olmuslardir. Biriciklik ve kalicilik, yeniden iretimin var oldugu film ve
video sanatinda, ¢okluk ve gecicilige doniismiistiir” (Connor’dan aktaran Usar, 2006, s.6;

Connor, 2001, s.240).

Video sanatinin Onemli temsilcileri videonun teknik imkanlarin1 en iyi sekilde
kullanmak i¢in arastirmalar yapmiglardir. Tasinabilen video kameralarin {iretilmesi ile
birlikte gelisen teknoloji video sanatinin da gelismesini saglamistir. Ve video sanatinin asil
anlamina kavusmasina destek olmustur. Tasiabilir video kameralarin belli bir mekana baglh
kalmaksizin istenilen her yerde ozgiirce kullanilabilmesi video sanatinin daha rahat

yapilabilmesini saglamistir.

“Video enstalasyonlar, bazi ¢evrelerce tek kanalli video islerden daha canli ve genis
Ol¢ekli bir sanat pratigi olarak goriilmiistiir. Video sanatinin, multi-medya enstalasyonlar ile

yayildig1 ve canlandigi diistiniilmiistiir” (Chris’dan aktaran Usar, 2006, s.16; Chris, 1996).
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Resim 2.20. Nam June Paik- TV Buddha, 1976, televizyon monitorii, video kamera, boyali
ahsap Buda, tripod, kaide monit6rii 32 x 32 x 32 cm, Buda 75 x 36 x 36 cm, John Kaldor
Aile Galerisi, Sanat Galerisi NSW

Kaynak: https://publicdelivery.org/nam-june-paik-tv-buddha/

Semra Germaner video sanatinin ¢aginin sahidi olan bir sanat sekli oldugu sdylenmistir.
Bu nedenle gelisen ve degisen her daim canli olan bir hafiza gibidir. Video sanati, aslinda
ayna gibi olan1 yansitma Ozelligine sahiptir. Video, sahit oldugu ¢agin 6nemli isimlerine
olani izleterek ayna gérevi gormiistiir. Sanatci stiidyodan kurtularak sanatini istedigi zaman
istedigi mekanda goriintli kaydederek yapabilmistir. Mekanm yogun kullanimi ve iligkisi
ozelikle cagdas sanatin dogusundan bugiine performans, enstalasyon, video ve arazi sanatini

etkilemistir.

Sanat teknolojik olan/olmayan malzemenin kullaniminin yogunlagsmasini saglamakla
yetinmemis biyoloji ve cevreye iliskin arastirma ve ilginin artmasiyla doga ve bedeni

sanatsal ifade araci olarak kullanmuistir.

Doga ve beden, teknolojinin sorgulanmaya baslandig1 anlatimlarin ve ilkelerin hizla
degistigi donemlerdir. Bu gelisim evresinde olusan kavram temelli anlayislar, Land Art,
Body Art, Enstalasyon gibi teknoloji temelli bircok anlayis geleneksel formlari
sorgulayarak, olusturduklar1 farkli yaklagimlarla mekan olgusunda yeni bir anlatim zemini

olusturmustur.

Glinlimiizde de mekan olgusunun anlatim alanlarmin genisglettigini ve kendini

gelistirdigini gérmekteyiz. Buna en canli 6rnek olan, Land Art, temeli geregi heykel kokenli


https://publicdelivery.org/nam-june-paik-tv-buddha/

83

olmast ve konumlandiklari, biitiinlestikleri mekan nedeniyle heykel sanati ile
bagdastirilmaktadir. Bir yandan da kullandiklar1 sade, geometrik temelli bigimlerle
Minimalizm ile doganin giiclinden yararlandigi ve c¢evresel malzemeleri, dogay1
kullanmasiyla Arte Povera ile kalicilhigim fotograf ve video kayitlariyla saglamasi, kalici
olmayan temeliyle Happening’le yapilarini olustururken doga ile kurduklari bag ile
Performans sanati ile 6zdeslesmektedir. Kavramsal sanat ile yapilarin video, fotograf ve
metin gibi teknoloji temelli benzer materyallerle sergilenmesiyle iliskilendirilmektedir.
Land artin uygulama ve iiretim alani olan doga, kendiliginden var olan ve insan etkinliginin
disinda siirekli olarak kendini yaratan ve degistiren, canli ve cansiz nesnelerden olusan

varligin tiimii olarak tanimlanmaktadir.

Doga ve sanat insanoglu var olmadan once de varh@ini siirdiirmekteydi. Insan
varolusuyla birlikte doganin vazgecilmez bir parcasi olmayr amaglamistir. Insanin dogada
var olma siireci, ylizyillarca insanin doga ile etkilesimde olmasiyla devam etmistir. Yiizyillar
icinde olusan bu etkilesimle insan ve doga birbirinden ayrilmaz hale gelmistir. Ikisini

birbirinden ayirmak miimkiin degildir.

“Gogebelikle beraber ¢evresine merak duyan insan, Neolitik Donem (Cilali Tas Devri)
oncesinde avlanarak yasamini devam ettirirken, bu donemde yerlesik hayata gecerek kent
ve kasabalar olugsmasina yol agmistir. Kent olgusuyla beraber gelisen, doga karsisinda {istiin
olma cabasi, teknolojinin gelismesine her gegen giin katkida bulunmustur. Bunun sonucunda
artik glinlimiize kadar gelen su anlayis etkili olmaktadir. Doga karsisinda ¢aresiz kalmamak
icin yontem gelistiren insan yerine, dogaya her yoniiyle sahip olmaya c¢alisan bir insan

vardir” (Cokbilen, 2011, s.4).

Gelismis toplumlarda sanat toplum i¢in yapilmaktadir. Bu eserler insanin dogay1 tekrar
yorumlamasiyla ortaya ¢ikar. Dogay1 degistirmeden birebir yansitmak ¢okta kolay degildir.
Bu ancak uzun deneyimler ile miimkiin olabilir. Insan dogadaki gizemi ¢dzmeye ¢aligirken
dogayla kendini bagdastirir ve bu durumu igsellestirir. Insanm kendini kesfetme istegi
dogadaki objeleri anlaml1 hale getirmesini saglamistir. Insanin dogayla biitiinlesmesi sanati
olusturmustur. Dogay1 anlamlandirip onu yeniden yorumlamak sanat eserlerinin olusumuna
imkan saglamistir. Sanat eserini olusturmak icin insanin emek vererek ¢aba gdstermesi

gerekir.
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Dogada var olan iiriinle sanat eseri arasinda net farklar vardir. insanin sanat eserini
olusturma siireci 6nce hayal giicii ile zihinde baslar. Diisiincelerin de isin i¢ine girmesiyle
birlikte {riinler, sanat eseri haline doniisiir. Gozlem yetenegini kullanarak dogayi
gozlemleyen sanatgi eserine uygun olanlari, igsine yaramayanlardan ayirarak alir. Her
sanat¢inin dogayr yorumlama bi¢imi farklidir. Sanat¢1 dogayi taklit etmez onu kendine has

sekilde yorumlar.

“Sanat hangi amacla ve hangi donemde yapilmis olursa olsun ¢alismanin bir {irtintidiir.
Toplumsal bir iiretimdir. Ciinkii ilkel toplumlar birbirine siki sikiya bagli olup toplumsal
niteliklerini de higbir zaman biitiiniiyle yitirmemislerdir (...)” (Ersoy’dan aktaran Unal,

2019, s.3; Ersoy, 2002, s.31).

20. asirda bilim ve teknolojide ¢ok biiyiik gelismeler yasanmustir. Birinci ve ikinci
Diinya Savasinin etkisiyle de ortaya ¢ikan, soykirimlar, kapitalizmin somiirii diizeni ve
degisen diinya anlayisi bilim ve teknoloji alanin1 da etkileyerek bu alanlarda da Snemli
gelismeler yaganmasina sebep olmustur. Bu gelismeler sadece bilim ve teknoloji alanlartyla
sinirli kalmamistir. Doganin degerinin fark edilmedigi, dogaya zarar verilen bu siiregte

sanatg¢ilar bu konuya dikkat cekmeyi amaclamislardir.

Resim 2.21. Robert Smithson, 1970, “Spiral iskele” Bazalt Kaya, Tuz Kristalleri, Toprak,
Su/4.572 m- 457.2 m, “Rozel Noktasi, Biiyiik Tuz Go6lii, Utah / Dia Sanat Vakfi

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Spiral Jetty

Tiim bu gelismeler sonucunda Arazi Sanatinda da biiyiik degisimler olmustur. Arazi
sanatcilar1 bu siirecte halkin yasadigi psikolojik sorunlari anlatmaya ¢alismistir. I. ve II.
Diinya Savaglarinin insana, topluma, kiiltiire oldugu kadar dogaya da biiyiik zarar vermesi

doganin tiim bu alanlardan dolay1 dengesinin bozulmasi arazi sanatgilarinin eserlerine konu
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olmustur. Arazi sanatcilart yasanan ruhsal dalgalanmalari ortadan kaldirmayi

amagclamislardir. Dogay1 yeniden eski haline doniistiirmeyi, onu onarmay1 amaglamislardir.

Yeryiizii sanat1 temelini doga ve dogaya donme istegi iizerine olusturmaktadir. Bu
istek tarihsel siiregte birgok sanat dalinin da konusu olmustur. Resim sanatinda
Ronesans ile baslayan dogaya yonelis, Tuna ekolii sanat¢ilarinin yaklagimiyla
daha da on plana c¢ikmigstir. Barok donemde tuvalin dortte iigiinii kaplayan
manzara, rokoko doneminde kendi i¢inde var olan giizellikleriyle, en dogal sekilde
resmedilmistir. Romantizme kadar olan bu siiregte doga, figiirlii konular i¢in
sadece bir fon olarak kullanmilmistir. Romantizmle birlikte bu anlayis degismis,
manzara bagimsiz bir tiir olarak resmin konusu olmustur. 1830’larda Fransa’da
Fontainebleau ormani yakinindaki Barbizon kasabasina yerlesen Barbizon Okulu
sanat¢ilarinda, ¢evre sanatcisiyla Ortiisen bir tavir, dogaya ozlem ve kacis
gozlenmistir. Empresyonizmin renk ve i1sik kaygilartyla birlikte doga farkl
sekillerde ve farkli bakis agilartyla sanatin konusu olmaya devam etmistir. Ancak
zaman gectikce sanatcilarin insan-doga iligkisi yaratma konusunda farkli
arayislara yoneldigi fark edilmistir (Aydin’dan aktaran Unal, 2019, s.5; Aydin,
2014, s.4-5).

1960 yilindan sonra sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte sanatta da 6nemli
degisim ve gelisimler olmustur. Bu gelismeler sonucunda sanat toplum i¢inde varligim
siirdiiren toplumu konu edinen ve toplumdan etkilenen, oncekilerden farkli materyal ve

teknik kullanan bir deger halini almistir.

Sanatin halka inmeyi amaglamasiyla birlikte sokaklar birer miize halini almistir. Sanatci
bagimsiz olma diisiincesini birakarak gozlemlemeye Onem vermistir. Siradan konular
yaptiklar1 gozlemlerden yola ¢ikarak sanat eserine doniistiirmiislerdir. Yaraticilik ve giinliik
gercekligi sentezleyerek sunmuslardir. Tahrip edilen dogaya dikkat ¢ekmek ve insanlarin
doga konusunda farkindalik kazanmasini saglamak i¢in dogadaki materyalleri arazide

kullanip arazide sanat yapmaya calisarak Arazi sanatinin olusumuna zemin hazirlamislardir.

Arazi sanat¢ilar1 doganin bize anlatmaya calistiklarini anlatan araci olmayi se¢mislerdir.
Doganin sessiz ¢igligini dile getirmek i¢in doganin sesi olmuslardir. Gormezden gelinen
acilarmi gostermek icin doganin gbzii olmuslardir. Eserlerini genis arazi sahalarina
miidahale ederek olusturmusglardir. Materyal olarak da dogada var olan agac¢ dallarini, suyu,

tas1, topragi kullanmiglardir.
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Sanatgilar eserlerinde topragi, tasi, kayalari kullanip sonra dogaya olmasit gereken yere
birakip eserlerini dogada sergilerler. Eserlerini galeride sergilemeleri gerektiginde ise
galeride doga ortami olusturmayi amaclamislardir. Bu ortami saglamak i¢in galeriye tas,
toprak ve giibre tagimiglardir. Kimi zaman bir dag basinda kimi zaman bir ¢oliin ortasinda
kimi zaman da denizin ortasinda eser vermislerdir. Bu eserleri arsivleyebilmek icin fotograf
ve videodan yararlanmis. Bu sayede eserleri gelecek nesillere aktarmislardir. Sanat¢ilarin
eserleri fotograflar sayesinde insanlara ulasirken dogal ortaminda birakilan sanat eseri

dogaya karisarak eski haline doniip yok olmustur.

Ben Tufnell (A.g.k), Land Art’1 ger¢ek diinya i¢inde ve onunla iliskilendirirken, soyle
ifade eder:

“Bu, Land Art’in yakin (kentsel) 6nciileri hem Pop art ve hem Minimalizm’e atfedilen
bir endiseyken, bu onceki hareketler sanat nesnesi ve galeri alanin1 sadece sembolik olarak
temsil edebilmislerdir. 1960 yillarin sonunda soyutlama hakkinda indirgeyici teorik
tartismalarin hadkim oldugu bir ortamda ortaya ¢ikan, Land Art gergek hayat iginde
konumlanarak, hayatla iliskilendirilir” (A.g.k’dan aktaran Mergin, 2018, s.45).

Bu sayede giinliik hayatin kosusturmasi i¢inde dogayi unutan insanlara, dogay1

hatirlatarak amaclarina ulagsmais olurlar.

Arazi Sanati, Minimalizm’den geometrik sekilleri agik alanlar1 uygularken, Yoksul
Sanattan dogal malzemeleri kullanirken faydalanmistir. Yapatlar gelip gecici oldugu igin
Happening ile dogaya birebir etki etmesi ile Performans Sanatindan faydalanmistir. Eserin
gelecek nesillere aktarilmasini saglamak icin fotograftan yararlanirken Kavramsal Sanattan
faydalanmigtir. Arazi sanatin1 diger akimlardan ayiran 6zellik yapildigi mekana uygun

olarak olusturulmasidir.

Gelisen teknoloji ile birlikte insanin yasaminda zaman kavrami daha 6nemli hale
gelmistir. Bu 6nem sanatgilar tarafindan da fark edilerek eserlere yansitilmistir. Diinyanin

kalabaliklagmasi ihtiyaglarin daha da artmasini beraberinde getirmistir.

Insanlarin emek vermeden kisa siirede bu ihtiyaglara ulasmak istemesi vaktin degerini
daha da arttirmistir. Vaktin en 6nemli kavramlar arasinda yer almasi insanlarda vakti daha

verimli kullanma istegi uyandirmistir. Bu durum sanata da yansimistir. Sanat, ¢agin etkisine
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kapilarak anlik eserler verilmesine olanak saglamistir. Hizli tiikketim anlik fotograflar ve

videolar1 olusturmustur.

1960’11 senelere geldigimizde bagkasina benzememenin yaratici olusun 6nemsendigi ve
modern sanatin olusum siirecinin basladigi bu yillarda sanatgilarin bir boliimii 6zgiin olarak
kabul edilen bir¢cok yapitin aslinda birbirinden izler tasidigini ve sanat¢inin aslinda
cogunlukla kendini tekrarladigini diisiinerek sanat eserlerini kisisel hislerinden ve

fikirlerinden arindirarak ortaya koymay1 tercih etmislerdir.

Toplumlarin anlayis sekilleri, iletisim kanallari, toplumsal degerler, diisiince sekilleri,
deger ol¢iitleri ve semboller sayesinde bigimlenmektedir. Toplu iletisim araglart popiiler
kiiltiir tirtinlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Popiiler Kiiltiir kavramai kitle iletisim araglari
vasitastyla bilinir ilgi goriir konuma getirilen kiiltiirii karsilamak i¢in kullanilir. Popiiler
Kiiltiir i¢in Kapitalist sistemin kitle iletisim araclar1 vasitasiyla daha ¢ok insana ulastirdig

sahicilik oran1 diisiik, ticari amagla olusturulmus tiiketim tiriinlerinden olusur diyebiliriz.

[letisim araglarindan olan sanat, gelisen ve popiilerlesen kiiltiiriin etkisiyle, ger¢egin yon
degistirmesiyle gerceklik katmanlar1 olusturarak iki ve ligiincii gercek yaratimi ortaya
cikarir. Bu da gercekte varligini siirdiiriirken anlamin1 kaybetmis gercekligi degerli hale
getirmistir. Buna da Hiperrealizm denir. Hiperrealizm 1970’lerin ilk yarilarinda
fotorealizmin bir uzantisi olarak varligini gostermeye baslamistir. Siiperrealizm olarak da
bilinmektedir. Fotografik gercekligi yansitmak isteyen akim rdprodiiksiyon veya taklit

olarak da nitelendirilmeye ¢aligilmistir.

“1960’larin sonlarina dogru ABD ve Avrupa’da ortaya ¢ikan, gercegin sadik bir sekilde
kopyasin1 yapmayr ve onu fotografik olarak resim ylizeyine aktarmayr amag¢ edinen
Hiperrealizm, fotograf makinesinin bir makine oldugunu ve her mekanizmanin uygulamaya
dair hatalar verebilecegini, objektif hatalarinin (¢ekis agisi, aydinlatma, cevre diizeni, renk
diizeni... vb.) olabilecegi kaygisiyla fotografin  yanilticiiini  ve  gercegin
betimlenememesinin sanatsal kaygisiyla ortaya ¢ikan bir akimdir” (Germaner’dan aktaran

Ernur, 2012, s.53; Germaner, 1997).

Donemin eserlerine bakildiginda iiretilen eserlerin konunun kendisinden ¢ok bir
fotografa benzemesi dikkat ¢ekmistir. Modern sanatin temellerinin atildig1 ve yaraticiligin,
Ozgiinliigiin tartisildigi bu yillarda, bir kisim ressam 6zgiin olarak dile getirilen birgok eserin

aslinda birbirine benzedigi ve ressamin kendini tekrar ettigini diisiinmiis, sanatlarin1 duygu
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ve disiincelerinden arindirarak olusturmay1 tercih etmislerdir. Segtikleri bu yol realizm
sanat¢ilarinin amaglarina benzemektedir. Bu donemde {iretilen resimlerde 6znel duygulara
yer verilmemis ve olusturulanla resim arasinda fark en aza indirgenmistir. Hiperrealistler
sanatsal lretimi sadece el yetenegine baglh tutmamis, imgeselden sanayi ve endiistri

tiriinlerine kadar her konuda iiretim gergeklestirmislerdir.

Bu iislup objelerin ve figiirlerin realist bir ifadesi olmaktadir. Eserlere eklenen anlatimda
en fazla ufak bir 151k hilesi olabilir. Gergegin kendisini fotograf gibi ele almaktadir. Oysaki
gerceklik gelisen teknolojiye bagli kart ve slayt gibi fotografsal nitelikli alanda
algilanmaktadir. Her sistemde oldugu gibi fotografin sisteminde de kadraji, 15181, konu
secimi renk ve mekan diizeni gibi etmenlere bagl kalinarak c¢alisilmaktadir. Biitiin bu
sistemin araya girmesi fotografin dogrulugunu ve nesnelligini acik ve anlasilir olarak ortaya

koymaktadir.

Gordiigimiiz sey ile algiladigimiz sey arasinda farkliliklar bulunabilmektedir.
Goziimiiziin gordiigl cisim ile beynimizin algiladig1 bigim ayni1 olmayabilir bu yanilgiya
neden olur. Kimi zaman ise goziimiiziin gordiigii beynimizde farkli bir alg1 olusturmadan

var olan bi¢imiyle algilanir.

Bu nedenle bilgi aktaran gerceklik veya nesnel gerceklik terimleri de hiperrealizm igin

kullanilabilir.

Hiperrealizm, netligi yiiksek gorselligin iiretilen eserlerin olusturulmasinda kullanilan
teknik Ozelligiyle fotorealizmin gelisiminin etkisi olarak goriilebilmektedir. 1970’lerde
Amerika ve Avrupa’da degiserek bir sanat akimina donilisen hiperrealizm ilk olarak Isy
Brachot’un Briiksel’de ki galerisi i¢in ilk defa kendi kategorisinde kullanmistir. Bu sergide
birgok Amerikan fotografcinin eserleri yer almaktaydi, yalnizca Amerikan sanatgilar degil,

kendini duyurmus etkili Avrupali sanat¢ilarda bulunmaktaydi.
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Resim 2.22. Richard Estes, 1968, “Telefon ~ Resim 2.23. Duane Hanson, 1977, “Adam
Kuliibeleri” Tuval Uzerine Yagliboya, Bir Bankta”, Yagda Polivinil Polikrom ve
“Museo Thyssen-Bornemisza” Aksesuarlarla Karigik Medya, “Londra
Saatchi Galerisi”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Richar Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:M

d_Estes.jpg an_on _bench - duane hanson.jpg

“Hiperrealist ressamlar ve heykeltiraglar, fotografik goriintiileri, ¢ogunlukla
fotorealistlerden farkli olarak, anlatimer ve duygusal imgelerle daha kesin ve detayli bir eser
yaratmak i¢in referans kaynak olarak kullanmiglardir. Kat1 fotorealist ressamlar, tutarli ve

tiimsel gorsel tasarim saglamak i¢in bazi ayrintilart atlama veya 6zetleme egilimindeydiler”
(Chase, 2002, s.3).

Gergekiistli olan doku, ylizey ve 1siklandirmalar yeri geldi mi referans bir fotograftan
daha gergek¢i ve belirgindir. Hipergergekciler gercegin yansimasini ve ayni zamanda
icerisinde dijital fotografin illiizyonunu kullanarak olmayan yapay bir gercek olusturmak

istemektedirler.

Hiperrealizm, gelisen teknolojiyle tablo ve heykellerde, dijital kamerada iiretilerek ve
bilgisayar ile ele almarak yiiksek c¢oziiniirliikkteki gorsellerin disiplinlerarast boyuta
getirilmesiyle biliylimiistiir. 1970’11 yillarda Bati’da sanat diinyasinda etkisini gostererek
genis yer kaplayan Video Sanati, Kavramsal Sanat uygulamalari arasinda tuvale yapilan
resimler giderek azalmistir. Pop Art ve Hiperrealizm ile birlikte biraz da tuvale doniilerek
gereksinimler karsilanmigtir. Bu triinler biraz olsun gereksinimi karsilasa da resmin

yoklugunda olusan eksikligi tam olarak kapatmay1 bagaramamaistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Richard_Estes.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Richard_Estes.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Man_on_bench_-_duane_hanson.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Man_on_bench_-_duane_hanson.jpg
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Ortaya ¢ikan yeni sanat akimlarinin olusturdugu, doldurulamaz boslugun yarattig1 resim
sanatina duyulan 6zlem Neo Expresyonizm’in ortaya ¢ikis silirecini hizlandiran nedenlerden

biridir.

Gergekten de; 1960°11 ve 1970’11 yillarda Performans, Happening, Kavramsal Sanat ve
Minimalizm ile tuval resminin sonunun geldigi goriisiiniin ardindan seksenli yillarin
baslarindaki gelismeler, bu tezlerin hakli olmadigin1 gostermeye baglamistir diyebiliriz.
1981°de Londra’daki “Resimde Yeni Bir Ruh” ve 1982’de Berlin’deki “Zamanin Ruhu” gibi
sergiler, tuval resminin Kavramsal Sanatin karsisinda tuvale yapilan resimlerinde hayatlarini

stirdlirerek giiclii durabileceklerini kanitlamistir.

Tim bunlarin yani sira disavurumculuk, diger akimlarla kiyaslandiginda hem ortaya
¢ikma adimlari agisindan hem de toplumsal sorunlar1 dile getirdigi i¢in toplumla en ¢ok bag

kuran akimdir.

Ortaya ¢ikisinin temelinde 1960-1980 yillar1 arasindaki siirecte biiyiik etki uyandiran
kavramsal temellere dayanan anlayisa tepki vardir. 1980’li yillarda resme olan ilgi biiyiik
Olciide artmistir. 1960’11 y1llarda sanat alaninda alternatifler arayan sanatcilar resim sanatini
duygu ve ifadenin yansitilmasi olarak gérmiiglerdir. Kapitalizmin etkisiyle diinyada bir¢ok

degisim olugsmus resim sanatini da etkilemistir.

Tiim bu etkilesimlerden sonra sanat, ortaya ¢ikan yeni fikir ve gelismelerden etkilenen,
giincelligini koruyan daha popiiler bir anlayis haline gelmis, eskiden var olan anlaminm ve

gorevini kaybetmistir. Her tiir malzemeyi farkli teknikleri karigtirarak uygulamistir.

(...) Kisaca, “Yeni Disavurumcu resimde modernist resme hakim olan bigimsel kaygilar
geri plana itilirken tislupsal 6zgiirliikler ve 6znel anlatilar 6n plana ¢ikarilmistir. Birbirinden
cok farkli birer imge diinyas1 yaratan Yeni Disavurumcu ressamlarin temel ortak yonii,

hepsinin figiiratif resme olan egilimidir” (Antmen, 2014, s.265).

Ortaya ¢ikan yeni diislinceler birbirini etkileyerek degistirip doniistiirmiistiir. Mimari,
heykel ve resim alaninda var olan simirlar ortadan kaldirilmis bu disiplinler arasinda
etkilesim olmast saglanmistir. Bu etkilesimler sayesinde resimler ii¢ boyutlu olmaya
baslarken heykeller de renkli hale getirilmistir. Bu dallar arasinda bulunan sinirlar sanat¢inin

yola ¢iktig1 konu, anlatis sekli ve kullandigi teknikler sayesinde ortadan kalkmastir.
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Resim 2.24. Markus Liipertz, 1994 “Der Gestiirzte Krieger” Kantdreieck, Berlin
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Berlin-charlottenburg_luepertz_ 20050407 441.jpg

Sanatcilarin bir¢cogu sergilerinde farkli bigemleri ve ilgisiz goriinen sembolleri i¢ ige
kullanmiglardir. Bunlarin sonucu olarak avangart, sanatin ge¢misten aldiklarini ve gelecege
aktarmak istediklerini bir araya getirmeyi basarmistir. Yeni Disavurumculuk anlayigini
benimseyen sanat¢ilar kendilerinden dnceki Beckman, Nolde gibi dnemli isimleri tekrar

hatirlatarak onlarla kuvvetli bir bag oldugunu vurgulamislardir.

Yeni Disavurumcular eserlerini olustururken bilingalti, sinir, his gibi konulardan
faydalanmiglardir. Gergekdistiiclilerden ve metafizik resim akiminin geligmesinde biiyiik

katkis1 olan De Chrico gibi sanat¢ilardan ilham almislardir.

80’li yillarda ortaya ¢ikan ayrisma ve toplumda olusan derin acilar, donemin sanat
eserlerine de yansimistir. Ddnemin sanat eserlerinde duygu ve fikirler birbirinden ayrilarak
ele alinmistir. Bu durum ayrigmalarinda daha ug noktalara gelmesine neden olmustur. Bu
durumun tek ¢éziimii olarak birlestirme anlayiginin olmasi gerektigi diigiiniilmiistiir. Bu

birlestirici anlayis ile tiim ayrismalar ortadan kaldirilmaya ¢aligilmistir.

“...Kisaca 6zetlemek gerekirse, Postmodern sdylem, eski asamaya 0zgii her seyin
bittigini, kuram, ideoloji, insancillik ya da avangart gibi kiiltiirel deger ya da egilimlerin son
buldugunu 6ne siirmektedir. insan ve topluma yonelik her tiirlii diizenleme &nerisi, bireyin

Ozgurliglinii kisitlayacag: gerekgesi ile reddedilmektedir” (Saylan, s.41).

Yeni Disavurumculugun ortaya cikisinda en oOnemli etkenlerden biri otoriteye
baskaldirma istegidir. 1980’11 yillarda Almanya ve Amerika’da ortaya ¢ikan bu akimin

baskaldir1 isteginin haklilig1 bu iki {ilkenin o giinlerdeki durumu incelendiginde hemen fark


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Berlin-charlottenburg_luepertz_20050407_441.jpg
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edilir. Bu etkiler, Amerikan Neo Ekspresyonizminde grafik elemanlarini kullanarak medya,
yabancilasma konular1 islenerek grafik kolajlar, ¢izgi roman karakterleri ve sanatin

sokaklara duvar resmi olarak tasinmasiyla goriilmiistiir.

Neo Exspresyonizm anlayisinda degisen diinya diizeninin insanlar1 benliginden
uzaklagtiripp birbirine benzemesi elestirilmistir. Birey olmaktan uzaklasan insanlar
anonimlesmeye ve ayni hale doniismeye baslamistir. Iste Neo Exspresyonizm birbirinden

farkli bireyler yaratmay1 tiim bu nedenlerden dolay1 amaglamistir.

“Sanatcilar, yaratict yeteneklerini ancak yerlesik anlayis ve formlar1 zorlayarak,
degistirerek ve iizerinde durdugu konuya kendi siibjektif ve dyle oldugu igin de 6zgiin olan
yorumunu katarak ortaya ¢ikarabileceklerdir” (Saylan, 2009, s.62-69).

Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Soyut Resim, Fiitiirizm, Ekspresyonizm,
Stiprematizm, Konstriiktivizm, Dadacilik, Siirrealizm, Pop Art, Op Art, Minimalizm,
Kavramsal Sanat ve diger akimlarin yani sira Neo-Ekspresyonizmde kendini gostermektedir.
Her bir sanat akimi kendinden onceki akimi ya da ¢aginin akimi etkilemis ve beraber
degismistir. Bu da sanatin bazen bir seslenis, bagkaldir1 bazen de bir kenetlenme, birlik
olusunu gostermektedir. Sanatcilar sanati ifadece giicii ve kalici eserler, izler birakmak i¢in

kullanmiglardir.

Birbirlerinden farkli anlayis ve Usluplart olmasina ragmen sanat akimlarinin hepsinin
ortak birlegeni, 20. asir hayatinin degisen ortamina kars1 olusan psikolojik tepkileri ortaya
cikarma istegi olmustur. Gelisen ve degisen kosullarin en basinda teknolojik yenilikler,
bilimin gelismesi ve disiincelerin hizla yayilmasi, geleneksel yapilarin ve degerlerin
anlamsiz hale gelmesi ve geleneksel yapiya kars1 gelisimin kabul gérmesi, yorumlanamaz
hale gelmesi sanati etkileyen yapilardir. insan davranislarmin temelini ele alan sanat, toplum
ve bireyler tarafindan gelisen yapiya verilen tepkiler ile yorumlanmaktadir. Sanatin gelisimi,
teknolojik gelisimlere uyum saglamasi ve farkli arayislari bu nedenle devam etmektedir. Bu

bize sanatin gelisimi yok saymadigini ondan beslendigini gostermektedir.

2.8. Teknolojinin Gelisimi

Mekanik sistem, elektronik alet ya da makine gibi terimleri duydugumuzda aklimiza ilk

olarak teknoloji gelmektedir. Opysaki, teknoloji igerik olarak sadece bunlardan
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olusmamaktadir. Ayn1 zamanda teorik bir icerige de sahiptir. Teoriye dayali olan teknoloji

terimini agiklamak zordur.

“Teknoloji, insani bir amaci yerine getiren bir arag, uygulamalar ve bilesenler toplulugu
ve bir kiiltiiriin elinde bulunan aletler ve miihendislik uygulamalar1 toplamidir. Kisaca
teknoloji, olgularin amaglarimiz dogrultusunda programlanmasidir” (Arthur’dan aktaran

Yengin, 2015, s.188; Arthur, 2011, s.36).

“lyice yerlesmis her teknoloji, diinyayr 6zgiin bir bi¢imde insa eden, bir seyi
digerlerinden degerli sayan, bir diisiinceyi, bir beceriyi, bir tutumu digerlerine gére daha
sesli dile getiren ideolojik bir O6nyargidir” (Postman’dan aktaran Yengin, 2015, s.188;

Postman, 2004, s.23).

Teknoloji, beyin gibi maddi bir cihazdir. Kendine 6zgii bir sembol ve sistem
kullanildikea, bir kiiltiirde yer edindikce, siyasi ve ekonomik agidan bir adim attik¢a bir
materyal durumuna gelecektir. Tarihsel gelisimine baktigimizda teknoloji i¢in iki ayri
diisiince ortaya atilmaktadir: Ilk olarak sunu bilmeliyiz ki teknolojinin tarihi giiniimiize
Aristo’dan ulagmaktadir. Teknolojik firsatlar diisiiniildiigiinde klasik bati doneminde
imkanlar yeterince gii¢lii degildir. Biitiin bunlara ragmen sanat ve savas alanlarinda icatlar
yapilmistir. Bagka bir deyisle teknoloji tarihinin baslamasi toplumlarin kendi hayatlarini
kolaylastirmaya karar verdikleri anda baslamustir. ikinci olarak teknoloji, dogruya yani asil

olana dayanmaktadir.

“Teknolojik araglarin ¢ogu insanin fiziksel yeteneklerini gelistirmek c¢abasi igindir,
iletisim teknolojisi diislincenin, bilincin, insanin ender kavramsal yeteneklerinin uzantisidir,
dolayisiyla, genis anlamda simgesel temsil bicimlerini igeren iletisim araclari gercekte
diistincenin/beynin uzantisidir” (Alemdar ve Erdogan’dan aktaran Yengin, 2015, s.189;
Alemdar ve Erdogan, 1998, s.146). Ge¢misten giliniimiize geliserek gelen teknoloji daha ¢cok
bilimsel sonuglara dayandirilmistir. Bu da teknoloji ve bilimin birbirinden farkli oldugunu
gostermektedir. Platon gercek bilginin destek almadan akildan geldigini soylemistir. Aristo
ise bilginin asil olanmin dis diinyadan geldigini sdylemektedir. Bunlardan yola c¢ikarak
diyebiliriz ki insanoglu “neden” sorusunun iizerinde diisiinmiis disaridan gelen diisiinceleri

islemeye karar vermistir.

“Teknolojiyi liretmek insan dogasinda oldugu igin teknoloji dogal bir sey midir (ilkel

insanlar bile kazmak i¢in ¢ubuklar kullanmistir)? Teknoloji, insanlar tarafindan yapilmasi
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gerektigi ve dogada bulunmadigi i¢in tamamen suni bir sey midir? Bu tiir bir yaklasgim
teknolojinin ne oldugunu bilme sorununu ¢ézmekte ancak sorunun nasil soruldugunu
netlestirmeye yardimci olabilmektedir” (Lister’den aktaran Yengin, 2015, s.190; Lister,
2009, s.320-321).

Teknolojinin gelisimine baktigimizda, olusturulan teknolojik {iriinlerin bilimin destegi
olmadan, deneme yanilmalarla kuruldugunu sdyleyebiliriz. Gegmisten giliniimiize insanlik
atesten yararlanip, topragi sekillendirmeye basladigi zamandan beri teknoloji gelismistir.
Giiniimiizde ise insanliin vazgecilmez bir pargasi haline gelmis telefon, televizyon, internet

gibi iletigim alaninda kendini gostermistir.

Miihendislik mesleginin sanayi devrimiyle birlikte kendini duyurmasi teknolojik
makineler iireten, tasarlayan, ¢Ozen, planlayan bilimin tekrar geri dondiigiinii
gostermektedir. Oysaki teknoloji, fiziksel yapinin gerisinde kalan, faydali yapilar iiretmeye
ve yeni yapilar tasarlamanin biitiiniidiir. Bu da bize ihtiyaglarin degistigini ve bilginin
gelisimine gore teknolojinin de degismekte oldugunu gostermektedir. Bilim ve diger sistemli
bilgilerin islevde diizenli olarak yapilmasi teknoloji i¢in ne kadar 6nemli olsa da insanlarin
ithtiyaclart i¢in karmagiktir. Teknoloji, gelisimin yalnizca sebebi degil sonucu olarak da

gorilmektedir.

Teknoloji, toplumsal yapidan, siyasetten, ekonomiden ve kendi gelisiminden ayri
tutulamamaktadir. Ona ulasan toplumlardan ve siyasal yapmin olusturdugu devlet
sistemlerinden ayrilamaz. Toplumun yasam kalitesini arttirmak ig¢in iretimler yapan
teknoloji, etkilendigi toplumu da etkilemektedir. “Siit¢ii’niin de belirttigi gibi teknoloji,
insanin dogasint meydana getirir ve bir anlamda da dogada diger canlilarla beraber var olma
miicadelesi sirasinda gelistirdigi araclardir” (Siitcli’den aktaran Yengin, 2015, s.191; Siitci,
2012, s.75).

Yasamimizin her alaninda yer alan teknoloji bize yarar saglamaktadir. Bunun
beraberinde bizlere gelismis bir hayat sunar bizi, daha sistemli ve akilci olmaya yonlendirir.
Geleneksel diisiince yapisinda da gorildiigii gibi yalnmizca dogal bilimler olarak
asamalandirilmig bilimlerin sagladigi bulgularin vurgulanmasiyla birlikte teknoloji terimi
eksik kalmig olur. Bu nedenle egitim alanindaki teknolojik gelismelerden olan karar verme
ve planlama bicimlerini de teknolojik gelisme olarak adlandirabiliriz. Bu yiizden hangi

siniflamayla yapilirsa yapilsin her ¢esit bilimsel veri uygulamaya baslandiginda teknolojik
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gelisme halini alir. Toplum ve teknoloji arasinda her zaman baglantt olmustur. Bu iki

kavramin birbirini etkilemesi diinyadaki biiyiik degisimlerinde olmasini saglamistir.

Teknolojinin insanlara sundugu imkan ve iriinler kisilerin yasaminda g¢ok biiylik
kolayliklar saglamistir. Bu kolayliklar sayesinde toplumda c¢esitli alanlarda ©nemli
gelismeler teknolojiden etkilenmistir. Teknolojinin bunca faydasina ragmen bir¢ok insan
teknolojiden cekinmektedir. Insanlarin bu davranislari, gereksinimleri, deger yargilari
teknolojinin gelisim siirecinden etkilenmektedir. Ortaya ¢ikan yeni teknolojik gelismeler

cogunlukla toplumsal ihtiyaglar ya da var olan teknolojinin gelisebilmesi i¢in ortaya ¢ikar.

Farkli bir soyleyisle toplum teknolojiyi kendi degerlerine gore degerlendirerek
bicimlendirir. Toplumda ortaya ¢ikarilan tiim teknolojik gelismeler Sanayi Devrimi, Bilisim
Devrimi ve Tarim Devrimi vb. yeniliklerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Medeniyetlerin
ilerlemesine en 6nemli etken biiyiik hizla gelisen, yayginlasan teknolojidir. Teknoloji bir
yonden hayati1 daha kolay hale getirirken ayrica insanin yasadig1 diinyayi, tabiati kesfetme

gayretidir.

2.9. Sanat, Dijital Sanat ve Teknoloji Entegrasyonu

Sanat ve teknolojinin iligkisini anlamak ve incelemek i¢in sanatin baslangicina donmek
gerekmektedir. Magara duvarlarina yapilan resimler, boyalarin kullanilmasini saglayan
kamislar, heykel, seramik yapiminda kullanilan yontemler, mermer, tas yontmak icin
kullanilan materyaller, slitunlarin ayakta durmasini saglayan karigimlar, yagliboya, fir¢a gibi
sanat malzemelerinin bulunmasi, fotograf makinesinin Uretilmesi, bilgisayarin icadi gibi

yenilikler ve tiretimler teknolojik gelisim siirecini gostermektedir.

Biitlin bu gelisimler 19. yiizyilin baslangicindan 21. ylizyilla kadar gegen siire¢
icerisinde teknoloji ve sanat iliskisinin kronolojik olarak da birbiri ile etkilesim icinde
oldugunu anlamamizi saglamaktadir. Bu siireci etkileyen en Onemli olaylardan biride
19. yiizy1lin ilk doneminde ortaya ¢ikan Sanayi Devrimidir. Sanayi Devriminin beraberinde
getirdigi yenikliklerden olan buhar giiciiniin is alanina girmesi ve toplumu etkilemesi biiyiik
bir degisimi de beraberinde getirmistir. Insan giiciiniin arttig1 kentlesmenin ve teknolojinin
getirdigi makinelesme ile toplum sanayilesmeye yonelmistir. Biitiin bu gelismeler donemin

sanatini ve gelecek yillardaki sanatin gelisiminin de temelini olusturmustur.
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1400-1850 arasinda meydana gelen gelismelerin bir kismi:

1450 Matbaa icat edildi.

1483 Riizgargiiliiyle birlikte eksiksiz ilk pusulanin Portekizli Ferrando tarafindan
yapildigi sanilir.

1592 italyan GALILEO 30 kez biiyiiten teleskopu yapt1.

1630 Tiirk Hazarfen Ahmet Celebi yaptig1 kanatlarla ilk kez ugmay1 basaran adam
oldu.

1643 Italyan Evangelista TORICELLI c1vali barometreyi buldu.

1698 ingiliz Thomas SAVERY ilk buharli makineyi yapti.

1763 Fransiz Claude CHAPPE uzaktan yazma anlamina gelen Telgrafi icat etti.
1783 Fransiz MONTGOLFIER kardesler ilk ugan balonla yolculuk yaptilar.

1777 Ingiliz James WATT uzun siireli ¢alisan buharli makineyi yapti.

1799 italyan Alessandro VOLTA ilk elektrik bataryasini yapti.

1804 Ingiliz Richard Trevithick rayda 16 km. hizla giden ilk lokomotifi icat etti.
1826 Fransiz Joseph Niepce ilk fotograf ¢ekimini basardi.

1830 Fransiz terzi Berthelemy THIMANNIER ilk dikis makinesini yapti.

1827 yilinda Nicéphore Niépce’in ve 1835 yilinda William Henry Fox Talbot teknik
sorunlar1 ¢6zmesinin ardindan ilk olarak Kodak firmasi tarafindan 1839 yilinda
piyasaya siiriilen fotograf makinesinin ortaya ¢ikisi.

1852 ABD Elisha OTIS ilk Asansorii icat etti

1856 Henry Bessemer eritilmis demirden dogrudan ¢elik iiretimi metodunu buldu.

(https://prezi.com/39uup2 wlihp/dunden-bugqune-teknolojik-buluslar/).

Biitlin bu gelismeler hem sanat alaninda yenilikler ortaya ¢ikarmis hem de toplumu

aydinlatmistir. Bu icatlar, sanata yeni yontemler ve yeni diisiinceler kazandirarak sanatgilara

ilham olmustur. Ornegin, fotografin icad: sanat eserinde gerceklik olgusunu dogurmus,

gelistirilen materyaller toplumsal yapiyr da etkileyerek sanatgilarin eserlerinde yer

edinmigstir. Empresyonist ressamlar1 etkileyen fotografin icadi beraberinde resim sanatina

renk teorisi ve 15181n ¢oziilmesi gibi teorileri getirmistir. Sanat¢ilar1 yasadiklar1 donemin

yeniliklerinden uzak tutmamistir. Bunlara en gilizel 6rnek Ekspresyonizm doneminin

baslamasinda etkisi olan ¢elik iiretiminde yeni tekniklerin bulunmasi, elektrigin ve igten

patlamali motorlarin icadidir. Bu donemde sanatgilar ekonomik, siyasi ve sosyal kaygilarinin

sonucunda bunalimlarmi yansitmislaridir.
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1860- 1900 yillar1 arasinda meydana gelen gelismelerin bir kismi:

e 1867 ABD Christopher SHOLES ger¢ek anlamda ilk daktiloyu icat etti.

e 1876 ABD Iskog asilli Alexander Graham BELL ilk telefonu icat etmistir.

e 1877 ABD Thomas EDISON Fonograf denilen ses kayit cihazini icat etti.

e 1878 Ingiliz Joseph SWAN elektrik ampuliinii icat etti.

e 1879 Alman Ernest von SIEMENS ilk elektrikli treni icat etti.

e 1884 Hiram MAXIM tam otomatik makineli tiifegi yapti.

e 1885 Alman Karl BENZ 14,5 Km hiz yapabilen satis amagclh ilk arabay iiretti.

e 1887 ABD Emile BERLINER Gramofonu (Plak) icat etti.

o 1888 ABD George EASTMAN ilk tasinabilir fotograf makinesini yapti.

e 1894 Fransiz LIMUERE kardesler ilk sinema makinesini icat ettiler.

e 1895 Alman Wilhelm RONTGEN X 1sinlarini kesfetti.

e 1895 Ilk sinema filmi yapilds.

e 1896 Italyan Guglielmo MARCONI Radyo dalgalariyla ilk yayin1 yapti.

e 1898 Danimarkali Valdemer POULSEN ilk teybi icat etti
(https://prezi.com/39uup2_wlihp/dunden-bugune-teknolojik-buluslar/).

Sanayi Devriminden sonra bu gelismeler sanatcilarin eserlerinde kendini gostermistir.
Makinelesme ve insan etkilesimi artik birbirinden ayrilmaz bir biitiin olmustur. Toplumun
hayatina yeni ve hizli bir bicimde giren makinelesme bulunduklar1 konumlar: biiyiik dl¢iide
etkilesmistir. Rontgenin ve X-Ray 1smlarinin kesfi Kiibizm akimini etkilemis. X-Ray’in
seffaflik 6zelliginden yararlanarak ikinci ve iiglincii boyutun ayrimi akimin temelinin
olusmasini saglamistir. Teknoloji; insanligin diinyasini kolaylastirmig, yasam sartlarini
gelistirmistir. Boylece teknolojinin getirdigi makinelesmeyi iletisim araci olarak kullanan en
giiclii alan sanat olmustur. X 1s1nlar1, sinema makinesi, gramofon gibi icatlar sanat alaninda
kendini gostermis. Video Art, Pop Art, Performans Sanati gibi akimlar1 etkilemis ve

eserlerinde yer almistir.

1900-2000 y1llar1 arasinda meydana gelen teknolojik gelismelerin bir kismai:

e 1903 ABD WRIGHT kardesler ilk motorlu ugagi tasarladilar.

e 1922 Alman Arthur KORN radyo dalgalariyla fotograf gonderebilen Faks tasarladi
ve Amerika’ya gonderdi.

e 1926 Iskog John Logie BAIRD ilk kez insan yiiziiniin goriintiisiinii Televizyonda
elde etti.
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e 1936 Ingiltere BBC siyah beyaz TV yayinina basladi.

e 1938 ABD Chester CARLSON ilk fotokopi makinesini icat etti.

e 1945 ABD Robert OPPENDHEIMER ilk atom bombasini gelistirdi ve denedi.

e 1946 ABD J. MAUCHLY ve J. ECKERT askeri amagh balistik hesaplamalarda
kullanilmak tizere ENIAC adli ilk elektronik bilgisayar sayilan aleti tasarladilar.

e 1947 ABD’li Edvin LAND polaroid fotograf makinesini icat etti.

e 1951 ABD IBM sirketi tarafindan ilk ticari bilgisayar yaratildi.

e 1951 ABD John ECKERT ve John MAUCHLY ilk sayisal bilgisayar olan
UNIVAC’1 yaptilar.

e 1953 ABD ilk renkli TV yayin1 yapilmaya basladi.

e 1957 SSCB uzaydaki ilk insan yapimui cisim olan SPUTNIK 1 adl1 uyduyu firlatt1.

e 1958 ABD Silisyum yonga/Mikro Chip icat edildi.

e 1961 SSCB Yuri GAGARIN uzaya giden ilk insan oldu.

e 1964 ABD IBM sirketi ilk kelime islemciyi tiretti.

e 1969 ABD Bilgisayar platformlarinda UNIX isletim sistemi ¢alistirmaya baslandu.

e 1970 ABD IBM firmas1 ilk Floopy denilen esnek disketi iiretti.

e 1972 Ingiliz Godfrey HOUNSFIELD Bilgisayarli Tomografi cihazini iiretti.

e 1976 ABD Intel tarafindan 4.77 MHZ hizinda 8086 koduyla Mikro islemci
gerceklestirildi.

e 1977 ABD IBM firmas1 IBM-PC with MS DOS adiyla kisisel bilgisayar yaratildi.

e 1982 Hollanda sirketi olan PHILIPS ilk kompakt diski (CD) iiretti.

e 1983 ABD’de Microsoft firmas1 Windows isletim sistemini yaratt.

e 1985 ABD ARPA’nin ad1 INTERNET olarak degistirildi.

e 1985 Avrupa’da Mobil telefonlar kullanilmaya baslandi.

e 2000 ABD Bilim adamlar1 ortak bir projede genetik sifrenin ¢ok biiyiik oranda
¢ozildugiini agikladilar (https://prezi.com/39uup2_w1lihp/dunden-bugune-teknolo

jik-buluslar/).

20. ytlizyildaki teknolojik gelismeler sayesinde bugiin bulundugumuz ortamda diinyanin
her yerine ulagim saglayabilmekteyiz. Teknolojinin getirdigi imkéanlar sayesinde donemler

arasindaki en 6zgiir sanat ve sanatgilar 20. ylizyila aittir.
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Sanatgilar, diisiincelerini, iceriklerini, tepkilerini, yazinsal, gorsel sekilde kitlelere
ulagtirarak topluma doénemin tenkitini yapmaktadirlar. Dénemi takip etmeleri ve gelisime

acik olmalari, eserlerinde yer vermeleri siireci takip ettiklerini gostermektedir.

“Sanatcilar, bulunduklar1 donemin ileri teknik ve malzemelerine yabanci kalmamis,
hayal ettikleri olusumlar1 ger¢eklestirmek igin yapitlarinda kullanmislardir. 20. yiizyilla
birlikte ¢agin vazgecilmezleri arasinda yer alan elektronik teknolojisi ardindan gelen dijital
teknolojiler, dijitallesmeye bagli olarak gelisen tiim sistemler, yapilar sanat¢ilar i¢in yeni

deneyim alani olmustur” (Tugal, 2018, s.66).

Siireci takip eden sanatgilar, teknoloji ve insan1 bir araya getirerek eserlerini tuval veya
gelismis tekniklerle (fotograf, film vb.) ifade etmislerdir. Teknoloji, sadece yaratim
siirecindeki materyal olarak degil, kabullenilen sanat diisiincesinin sorgulanmasini ve

disiplinlerarasi1 baginda olusmasini saglamistir.

Sanayi Devriminin getirdigi makinelesme, modern hayata gecisi ve dijitallesme ile
beraber dijital sanatin da temellerini hazirlamistir. Teknolojinin gelisimi ile alaninda kendini

duyurmus bilim insanlar1 ve sanatgilar el ele vererek kendilerini ifade etmislerdir.

Kisa zaman igerisinde bir¢ok alanda etki gdsteren teknoloji, beraberinde sanatsal degeri
cok yiiksek olmayan yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglasa da sanatsal {iretimin sadece yetenek
gerektirmedigini, geleneksel yontemlere ihtiyag duyulmadan da sanat eserinin bilgisayar
programlariyla da yapilabilecegini gostermistir. Belki de artik bu yontemle sanat eseri
yapmak sadece sanatciya ait olmayacak sanat ve teknoloji arasindaki bag herkes tarafindan

kullanilabilecektir.

Bilgisayar teknolojisi, bazi sanatcilarin iisluplarina destek sagladigi kadar bazi
sanat¢ilarinda tekniklerini teknolojiden yararlanarak gelistirmelerini saglamistir. Teknoloji
cagmin getirdigi bilgisayarin, sanat¢ilar tarafindan kullanilmasi dijital sanatt da ortaya
cikarmigtir. Fakat bilgisayardan yararlanan her sanat yapiti i¢in de dijital sanat
denmemektedir. Dijital sanat ne kadar bilgisayar teknolojisinin yardimai ile ortaya ¢iksa da
sanatsal ayirt ediciligi de Onemlidir. Ses, 151k, ritim ve hareket duygusunu izleyiciye
teknolojiyi kullanarak ulastiran dijital sanat modern yiizyi1la damga vurmustur. Ortaya ¢ikan
dijital sanatin 6z yapisinin, 6zgiir ve sanatin kurallar1 igerisinde bir bi¢im olarak ele alinmas1

gerekmektedir. Degisik bir bakis acisiyla, mekanik kavrama big¢imiyle, sanati ele
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aldigimizda ortaya ¢ikan yeni teknolojik gelismelerin sistemli olarak diisiiniis sekillerinde

degisimler olusturacaktir.

“Ancak sanat ve teknoloji arasindaki iliskinin bu derece kesin kurallarla tanimlanmasi
olas1 degildir. Belli 0Olgiide teknolojinin sagladigi olanaklar yapilabilirlik, gosterim
olasiliklarint degistirebilir ancak diisiinsel olarak tamamen sistematik degisim olacaktir
demek ¢ok dogru olmayacaktir. Buna karsilik yasanan biitiin bu teknolojik yeniliklerin
klasik anlamda, geleneksel {iretim ile resim yapimini yok etmesi s6z konusu olmamistir”

(Bourriaud’dan aktaran Tugal, 2018, s.112-113; Bourriaud, 2005, s.105-109).

Yiizyillar boyunca gelisen dijital teknolojiler, yeni ifade sekilleri olusturmakta devrim
niteligi listlenirken, dijital sanatla ifade giicli artan karma, sanal ortamlar sanatcilari yogun
sekilde mesgul etmistir. Dijitallesme ile sekillenmeye baslayan Yeni Cag sanat yapitlarinda
say1, imge ve sanal kurgularin fazla oldugu goriilmekte ve beraberinde ¢izgi film, animasyon

gibi kurgu tirtinler dijital sanatinda gdstergesi olmustur.

Dijital sanatin temeli, dijitallesmenin getirdigi bilgisayar teknolojisine dayanmaktadir.
Dijitallesmenin getirdigi bilgisayar teknolojisi beraberinde modern sanat ve dijital sanat
(bilgisayar sanat1) anlayisin1 getirmistir. Bilgisayar teknolojisiyle liretim yapmaya baslayan
sanat¢ilar 1950 yilindan itibaren teknolojideki gelisimi ve teknolojinin sanata katkisini
bizlere gostermektedir. 1950-1960 yillar1 arasinda bilgisayara hakim uzmanlar
olusturduklar1 bilgisayar teknikleriyle sanat ve eglence alanlarindaki fikirlerini iireterek
sunmuglardir. Dijital gelisimin siirmesi ve teknolojinin bilgisayar kiiciilterek kisisel hale

getirmesi, sanat eseri iiretimine yeni alan kazandirmis ve sanat alanini genisletmistir.

Michale Noll teknoloji ve sanat iliskisinde, teknolojinin sanat i¢in sadece bir arag

olabilecegi gortisiiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“(...) Teknoloji her zaman sanatsal disavurum i¢in bir ara¢ olmustur. Yeni boya
pigmentleri, heykel i¢in yeni malzemeler ve simdi dijital bilgisayarlar. Tuval {izerinde
boyanin akis1 bir sekilde rastlantisaldir, ve bilgisayarlar rastlantisallig1 olusturacak sekilde

programlanabilirler” (M. Noll’dan aktaran Tugal, 2018, s.140; M. Noll).

1970 yilindan sonra bilim insanlarinin yararlandig1 bilgisayari, sanatgilarda tiretimde
kullanmaya baslamistir. Siire¢ icerinde teknolojinin kullanimin ¢ogalmasi ile beraber sanat

tasarimlarin1 degerlendirmek i¢in sanat kriterlerini belirlemek giliclesmistir. Bilgisayar
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teknolojisinin sundugu gelismis bilgisayarlar, sistemli bir sekilde programlanmak
zorundadir. Bu programlamalar bilgisayar sistemi {izerinde farkli ve ilging sonuglar
gosterebilir. Programlardan etkilenen sanatgilar ise bilgisayar1 yaratici fikirleri ve tasarimlari
icin kullanirlar. Etkilendikleri bu programlar sonucunda ortaya ¢ikan uygulamalar,
sanatcilarin glizellik anlayisina gore sekillendirilip diizeltilebilir. Boylece sanat ve teknoloji

iliskisi yeni sistemin getirdigi ortaklik iliskisini gosterir.

Gelisen teknoloji ve bilgisayarla beraber dijitallesen sanat, Dijital Sanat c¢agini
yasatmistir. Artik sanatin yeni alani dijitaldir. Dijital sanatin devam edebilmesi ve kendini
gelistirebilmesi i¢in anlatim dilini yapisina uygun yapilandirmasi gerekmektedir. Sanatin bir
iletigim dili oldugunu diisiiniirsek, kendi alanin1 ve dilini donemin sartlarina uygun sekilde

degistirme ve gelistirme giicili vardir.

Kisaca teknoloji ile yasanmakta olan degisim, teknolojinin 6n planda tutuldugu
toplumsal alani olusturmaktadir. Burada bahsettigimiz teknolojik yap1 gelisen dijital
teknolojinin olusturdugu kaliptir. Unutmamaliyiz ki sanatin ve sanat¢inin i¢inde bulunan
Ozgiir ifade bi¢imi, kiiltiiriin gelisimi ve yeniligi ile es deger olarak sanat ve teknoloji

baglantisini da yeni sanat ifadeleri olusturmak i¢in kullanacaktir.

2.10. Dijital Sanat

Sanat ve dijitalin entegrasyonun baslangic1 I. ve II. Diinya Savaslarinin sonlarina
dayanmaktadir. Savas sonrasi endiistri, bilim ve kiiltiirel alanlarda meydana gelen yenilikler
20. ylizyillda sanat ve teknoloji entegrasyonu sonucu sanat akimlari olarak kendini
gostermistir. Bu akimlardan biri olan Dijital Sanat, aralarinda en giincel olan sanat akimidir.
Video, bilgisayar grafikleri, animasyon ve dijital medyanin gelisimi yeni medya olarak da
bilinen dijital sanatin baslangici bilgisayar ile baslamustir. ilk uygulama 6rnekleri bilgisayar
tizerinde yapilan deneysel arastirma ve sanat ¢aligsmalaridir. Degisimin ve gelisimin kendini
gosterdigi bu sanat akiminmi ele alarak i¢cinde bulundugumuz ¢agin getirdigi yeniliklerin

etkilerine dair diisiinceler gelistirmek miimkiindiir.

Toplumsal gelisimler, degisimler ve teknoloji; sanat eserinin fonksiyonlarini belirleyen
temel unsurlari olusturur. Gelismis toplumun ve modern sanatin ortaya ¢ikmasi, sanat¢ilarin
Ozgiirlesmesi Sanayi Devriminin getirdigi degisimlerle olusmaktadir. Sanayi Devriminin

sanata getirdikleri ise resim, heykel, miizik ya da tiyatro gosterilerini burjuva sinifi, dviinme
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aract olarak kullanip para harcamiglardir. Teknoloji ise yapilan sanat eserlerinin

cogaltilmasini ve genis kitlelere yayilmasini saglamistir.

“Endiistri devrimi ile mekaniklesen liretim bigimleri, elektronik ¢ag ile yepyeni bir
doneme girmistir. Mekanik donemde bulunan ve sanatin iiretim bi¢cimine doniisen birgok
ara¢ da elektronikleserek sanatc¢ilar tarafindan kullanilmaktadir. Teknolojinin gelisme
evresinde bulunan birgok ticari liriin de daha sonra sanatgilar tarafindan kesfedilip sanatsal
tiretimde kullanilmistir. Sanatin ifade bi¢imlerinde de degisime neden olan bu tiir yeni
kesifler, sanatgilarn yeni ifade bicimleri denemelerinde cesaret verici olmustur. Ozellikle

fotografin kesfi ve ardindan gelen siireg, bunun igin tipik bir drnektir” (Bodur, 2010, s.6).

~-~

Resim 2.25. Andreas Gursky, 1999 “Rhein 11”, Akrilik Cama Monte C-Baski-
90 cm- 360 cm “Museum of Modern Art, New York, ABD”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Rhein_II

Sanayi Devrimi ve teknolojinin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikan yontemler, fotografin
bulunusuyla beraber yeniden icat edilisiyle ve toplum iletisiminin imkanli hale gelmesi
geleneksel tekniklerle yapilan eserleri daha fazla insana ulastirmistir. Endiistri, halkin
ozellikleri ve problemleri; sistem igerisinde yeni bir sanat ve giizellik anlayisinin ortaya
cikmasina etki etmis denebilir. 19. ylizyilda sekillenmeye baslayan sanayi devrimi biiytik,

detayli bir degisim olarak karsimiza ¢ikmustir.

Sanayi toplumuna ve gelismis sanayi toplumuna gegis, postmodernizmin toplumsal
alana gegisi ile ayn1 zamanda yasanmistir. Bu zamanda, tiiketimi arttirmay1 hedefleyen sanat
ve yine bu nedenle postmodernistlere gore iinlenen kiiltiirle yiikselen sanat, harmanlanarak
tilkketime hazirlanmigtir. Teknolojik veya dijital sanat olarak tanimlanan yeni sanat bi¢imi,
yapis1 geregi geleneksel sanat anlayisindan farklidir. Temelinde inang ve biiyii olan resim

sanatinin, bat1 sanatinda din baglantis1 milattan 6ncesine kadar dayanmaktadir. Kendine has
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yapisiyla ve hissiyle sanat, gelenege ayin yoluyla yerlesmis ve bu geleneksel yapiyla beraber

cevrilmeye baslamistir.

“Tarihsel siirecte sanat¢ilar her zaman i¢in doneminin ortaya koydugu yenilikleri bazen
sanat nesnesi olarak kullanmis bazen de sanatsal diisiincelerini yansitma arag/yontem olarak
liretim projesinin i¢ine almistir. Bunun yani sira sanatgilarin istedigi olusumlart yaratmasi
icin teknolojinin kullanim1 yardimi ile ortaya koyulan yeni gelistirilen iiriinler, arag¢
olmustur. Ornegin Avrupa’da Ronesans doneminde gelistirilen yagliboya ve Endiistri
Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan fotograf makinesi gibi yeni teknolojiler olduk¢a hizli bigimde

benimsenmis ve beraberinde geleneksellesmeyi getirmistir” (Tugal, 2018, s.22).

Sanat, benimsenmis ve beraberinde geleneksellesmeyi getirdigi sdylenen teknolojik
yontem ve imkénlarla sinema ve fotografa gibi teknoloji destekli alanlara yonelmistir.

Zaman igerisinde sanat lretiminde sadece fotograf ve sinema yapitlar1 degil, gelisen

teknolojiyle, sanatin kendisi de yontemin imkanlariyla olusturulmaya baslamistir.

-

Resim 2.26. Thomas Ruff, 2007 “Substrat 30 I11”’, Kromojenik Baski, 219 cm- 185 cm
“David Zwirner, Gallery New York, ABD”

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/thomas-ruff/substrat-30-iii-OZICKz90z9saTs68Ftii Y Q2

Sanatin liretim materyallerinde, teknolojinin de gelisi ile birlikte dnemli degisimler
olugmustur. Teknolojinin gelismesi ve fotografinda bulunmasiyla beraber sanat eserinin
tekligini yitirmesi gibi konular sanati derinden etkilemistir. Sanatgilara gore cogaltma
teknolojisi ile sanat 6zgiinliigiinii yitirmistir. Baz1 sanatcilara gore ise bu gelisim sanatin
daha genis kitlelere ulasmasini ve esit bir sanat alan1 olugsmasini saglamistir. 1960’lardaki
teknolojik gelisim, sanati baska alanlara ulagtirmistir. Bu gelisimle beraber gelen optik

teknolojiler izleyicilerin iletisimine her zamankinden daha fazla imkan saglamistir.
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Benjamin, sanat ve teknoloji lizerine 1935°te yazdig1 temel ve en iinlii eseri “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat Yapiti” adli denemesinde, “Sanat
eserinin  teknigin yardimiyla ¢ogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan iliskisini
degistirmektedir” (Bemjamin’den aktaran Saglamtimur, 2010, s.215; Benjamin, 1995, s.62)

demistir.

Tarih boyunca sanatin, teknolojiyle iletisim halinde paralel gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Teknolojinin gelisimi ile beraber sanat iiretiminde de onemli degisimler
olmustur. Sanat yapitlarinin liretim asamalarinda teknolojinin varolusu, sanata bir deney,
bulus goriintiisii vermistir. Artik sanat¢ilar farkli materyaller ve tekniklerle olusturulmasi zor
olan eserleri bilgisayar teknolojisi ile iiretmeye baslamistir. Bilgisayarin gelmesiyle beraber

asil olanin anlamu, icerigi ve bulundugu alan tamamen degismistir.

Bilimin ve teknolojinin gelisim kaydetmesi, iletisim teknolojisinin ilerlemesi artik
bireylerin istedikleri bilgiye ulasabilmeleri, bilginin ve sanatin dijital teknoloji ile topluma
hizla ulasabilmesi bilisim donemi olarak isimlendirilmektedir. Sanatgilar bu donemde

kendilerini ilk defa birine bagli hissetmeden ve sistemden uzak 6zgiir hissetmistir.

“Aslina bakilirsa higbir teknolojik bulus toplumlardan ayri diisliniilememektedir.
Toplumun i¢inde bulundugu duruma gore, ihtiyaglarina gore ve sahip oldugu iiretim
maddelerine gore sekillenmektedir” (Artan’dan aktaran Saglamtimur, 2010, s.216; Artan,

2007, s.89). Ciinkii sanatin yapis1 geregi teknoloji ile olan baglantis1 bunu gerektirmektedir.
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Resim 2.27. Mark Wilson, 2003 “PSC31”, Kagit Uzerine Piiskiirtme Miirekkep,
119 cm- 89 cm “Victoria & Albert Museum Londra Birlesik Krallik

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0179923/psc31-print-wilson-mark/

Teknolojinin de gelisimi ile dogrudan baglantili olan bu degisim, donemin gergegidir.
Gilniimiizdeki sanat eseri anlayisiyla geleneksel sanat anlayigi farklilik gostermektedir.
Sanat eseri olusturma siirecine dijital materyallerin katilmasiyla birlikte sanat eserini

algilayis, fiziksel ve zihinsel bir hareket haline gelmistir.

Sanat yapitlarinin iretiminin dijital donemde kolaylastigin1 sdyleyemeyiz, fakat
istesinden gelinecek zorluklarin, faaliyetlerin cogalacagini ve siireklilige girmeden iiretim
yapilmasi gerektigi bilinmektedir. Ger¢eklesen higbir icat ve yenilik toplum yapisindan ayri
ifade edilemez. Bunun i¢in icat ve yenilikler toplumun ihtiyag ve kiiltiirel yapisina gore

sekillenmektedir.

“lIkel olsun, gelismis olsun hicbir toplumu hareketsiz, statik olarak nitelendiremeyiz.
Her toplum yapisinda stirekli bir dinamizm ve degisme s6z konusudur. 19. ve 20. ylizyillara
degisim yiizyillar1 denebilir. Toplumsal yapilar, toplumsal davranig 6rnekleri, toplumsal

sistemler, toplumsal kurallar siirekli olarak degisim gostermektedir” (Tan, 2011, s.5).

Birinci ve lkinci Diinya Savasindan sonra endiistri ve sanayide meydana gelen
degisimler ve kirilmalar Dijital sanat1 dogurmus, 20. ylizyil ile teknoloji akimi olarak adin
duyurmustur. Dijital sanat igerik olarak video, fotograf, bilgisayar ve grafik tiiriinde yeni

medyanin teknoloji ile gelismesinin bir sonucudur.


https://collections.vam.ac.uk/item/O179923/psc31-print-wilson-mark/
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Resim 2.28. Chris Milk, Sigimmanin Hali (The Treachery of Sanctury), 2012 Etkilesim
sanat, Dijital Sanat. Digital Revolution, Zorlu Center

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Treachery of Sanctuary - Bryan Derballa.jpeg

Medyadaki teknolojik gelismelerin sanat eserlerinde kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte matematik, fizik ve sosyal tezlerden ve bu tezlerin bize sundugu verilerden
faydalanilmistir. Gelisen her sanat bigimi miimkiin olan tiim kaynaklardan faydalanmay1
amaglar iste bu nedenle dijital sanat anlayis1 da gelisim siirecinde ¢cagdas bilgilerden bilimsel
tezlerin ortaya koydugu kavramlardan yararlanmistir. Dijital sanat, tek bir bakis agistyla

sinirlt bir yaklagim yerine ¢oklu bakis acisini kullanmustir.

“Iletisimin elektroniklesmesi, bilgisayarlarm devreye girmesi énceki donemlere gére
olaganiistii hi1z kazandiran bir gelisme olmustur. Dijitallesme ve ardindan gelen dijital

baglanti1 ve ag yapilar1 bugiinii olusturan temel degerleridir” (Tugal, 2018, s.98).

Ik zamanlarda bilgisayar, sanat yapitlarini destekleyen bir ara¢ olarak goriiliirken
zaman i¢inde yasanan teknolojik gelismelerin de etkisiyle bilgisayar vazge¢ilmez bir hale

gelmistir. Bilgisayar, yaratici siirecin bir parcasi haline gelmistir.

Dijital sanat, Christiane Paul tarafindan ¢oklu medya sanati ya da multimedya sanati
olarak adlandirilmistir. Birgok sanat bicimiyle ayni sanat degerlerine 6nem vermistir. Ayni
zamanda, ¢agdas sanatin temellerini olusturan kavramsal degerleri genisletip matematik ve
sosyal bilimlerin sundugu olgular1 da sanatsal siirecin pargasi haline getirmistir. Olusturulan
bu yapi1 sayesinde yaratim ve denetim i¢in de yeni firsatlar ortaya ¢cikmistir. Dijital sanat,
interneti, GPS’1, ag baglantilarini, ¢esitli yazilimlar1 kullanarak eserleri ortaya koyar. Yapay

zeka trlinleri, goriintiileme ve oyunlar dijital sanat eseri olarak nitelendirilebilir.

“Dijital sanat genellikle veri formuna yani dijital depolama ortaminda birler ve sifirlar

toplulugu olarak duran bir bilgisayar dosyasina biiriinmektedir. Bazen bu eserin fiziksel bir
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icrasinin s6z konusu olmadigi net sanatinda goriildiigli tizere— nihai form olarak ortaya
¢ikmaktadir. S6z konusu verilerin daha somut bir seye doniisiip doniismemesi sanatgiya
baghdir. Bilgisayarlar daha gii¢lii hale gelip, yazilimlar daha gelistikge, verilerin
biiriinebilecegi formlarin ¢esitliligi (genellikle ‘¢oklu-formlar’ ya da ‘iist-formlar’ seklini

alarak) artmaktadir” (Wands, 2006, s.14).

Dijital sanat kavramini karsilamak icin yillar iginde farkli isimler kullanilmistir. flk
yillarda bilgisayar sanati olarak adlandirilirken daha sonraki yillarda ¢oklu ortam sanati
olarak nitelendirilmistir. Zaman igerisinde olusan degisikliklerle dijital sanat ile yeni medya

sanat1 birbirinin yerine kullanilabilecek diizeye gelmistir.

Yeni diye adlandirdigimiz bazi sanat kavramlar1 aslinda gegmisteki yillarda onceki
sanat formlarinda da islenmistir. Bu siirecte yeni diye nitelendirdigimiz sanat formu
teknolojinin gelismesiyle bize sundugu imkanlar sayesinde olusmustur. Zaman igerisinde

video, ses, film sanat1 formlar1 dijital sanat i¢inde kullanilmistir.

Z {V" 7,4-".3 ﬂ\ e l.g.l-v.‘»'

Resim 2.29. Adam Martinakis, 2010 “Bekleyen Eller”,
“Canon Luster Pro Kagit Uzerine Giclee Baski”, 57 cm- 38 cm

Kaynak: https://www.martinakis.com/prints/the waiting_hands

19. yiizy1l sesin, goriintiiniin ve bilgisayarin temellerinin atildig1 dénemdir. 1839 yilinda
fotograf makinesinin icadi, 1843 telgraf ve mors alfabesinin kullanilmaya baslanmasi,
klavyenin bulunusu, bunun beraberinde ilk telefon goriismesi gergeklesmesi ve telsiz
sistemine gecilmesi 20. yiizyilin temelini atan gelismelerdir. 20. yiizyila kadar gelisen
teknoloji sonraki yillarda kendi iiriinlerini ortaya cikarabilecek yetkinlige ulagmistir. Onceki
birikimler sayesinde telefon, bilgisayar, kamera gibi teknolojik gelismelerin ortaya

ctkmasina imkan saglamistir.


https://www.martinakis.com/prints/the_waiting_hands
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“Dijital sanat, elektronik alaninda ortaya c¢ikan gelismeler dogrultusunda gelistirilen
bilgisayarlar ile ifade edilebilen bir {iretim alanidir. Bu nedenle bilgisayar teknolojilerindeki
gelismeler dijital sanati dogrudan etkilemektedir. Amerikali matematikgi ve fizik¢i John V.
Attanosoff ilk elektronik dijital bilgisayar1 gelistiren kisi olarak tarihe gecti (...)”
(https://tinyurl.com/yyptgh2n’dan  aktaran  Gilingér, 2019, s.9;  https://tinyurl.

com/yyptgh2n).

Ik bilgisayarlar, yapilan matematiksel islemlerin sonucunu estetik sebepler igin
kullanmaya calismistir. Yapilan matematiksel ve geometrik caligmalar dijital sanatin
baslangi¢ noktasi olmustur. Kisaca dijital sanatin temelleri bilgisayar sistemi tizerinde

gercgeklestirilen deneysel caligmalarla atilmisgtir.

“Burada yapilan temel ancak Onemli farkliliklardan biri, dijital teknolojiyi, daha
geleneksel sanat objelerinin- fotograf, baski veya heykel gibi- yaratilmasi ve dijital dogmus,
hesaplanabilir sanatin yaratilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanmasidir. Dijital teknolojiler
depolanir ve dagitilir ve dzelliklerini kendi ortami olarak kullanir. ikincisi genellikle “yeni
medya sanat1” olarak anlasilmaktadir. Bu iki genis dijital sanat kategorisi, tezahiirlerinde ve
estetiinde belirgin olarak farkli olabilir ve dogas1 geregi son derece melez olan bir bélgenin
on diyagramidir. Tanimlar ve kategoriler, bir sanat formuna yaklagsmak ve anlamak icin
onceden tanimlanmig sinirlar olustururken, 6zellikle de dijital sanatta oldugu gibi, siirekli

olarak gelismekte oldugunda tehlikeli olabilir” (Paul, 2015, s.3).

Dijital sanat kimi zaman sanatsal terimlerin kimi zaman da teknolojinin sinirlarin
zorlamay1 amaglayan bir goriisii benimsemistir. Dijital sanat eserleri bilgisayarda teknolojik
imkanlarla olusturulduktan sonra internet araciligiyla sunulur. Internet ile insanlara
sunulduktan sonra sanat yapiti artik sanat¢inin eseri olmanin 6tesinde herkesin sahiplendigi

bir Uirlin olur. Dijital sanat eserlerinin paylasim platformu internettir.

Belli bir kesim sanatin dijitallesen diinyaya uyum saglamasini isteyerek dijital sanatin
olusmasini talep etmistir. Kisilerin bu isteginin nedeni sanat eserini saklama, paylagsma
arzusudur. Biraz 6nce de bahsettigimiz gibi dijital sanatin yayillma mecrasi internettir. Bu
nedenle dijital sanat internet kullanicis1 olan sanatsever bir kitleye hitap etmektedir. Dijital
sanat eserleri, sanatseverler sayesinde takip edilerek saklanir. Baz1 koleksiyonerler dijital

sanat eserlerini toplamaktadir. Dijital sanat eserlerinin korunma sekli, sunulusu, toplanisi,
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telif haklar1 mevzusu, sanat miizelerin olusturulmas: konularinda hala fikir ayriliklar

bulunmaktadir.

“Dijital sanatin 6zel tarihine bakarsak, fotograf ve gorsellik alaninda ¢ok gii¢lii bir okul
olan Alman Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu, ilk kez New York’da Howard Wise Gallery’de
bilgisayar sanati sergileri agmaya baslamistir. 1968’de ise, Londra Cagdas Sanatlar
Enstitiisi-ICA’da Avrupa’da ilk bilgisayar sanati sergisi acgilmis, arkasi cesitlenerek,

giiglenerek gelmistir” (Cizgen’den aktaran Saglamtimur, 2010, s.219; Cizgen, 2007, s.69).

Dijital sanatin ortaya ¢ikis tarihini inceledigimizde sanatsal materyallerle dijital
teknolojinin bir araya gelerek dijital sanati olusturdugunu goriiriiz. Dijital sanat alaninda ilk
zamanlarda bilim adamlar1 eserler vermistir. Bilim adamlar1 bilgisayar1 sadece eser
olusturmak igin vasita olarak gormemislerdir. Bilgisayarin verdigi imkanlarla yeni
yaratimlar ortaya koymuslardir. Silahlar1 ve niikleer hesaplar1 yapabilmek amaciyla ilk
bilgisayar yapilmistir. New York, Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya’da sanat ve

teknoloji merkezleri olusturulmustur.

Loposky 1950’1i yillarinda dalga formlarini inceleyerek onlardan elektronik goriintiiler
cikarmigtir. Geometrinin soyut geometri halini almasinda Kiibizm ve Fiitiirizm etkili
olmustur. Whitney deneysel filmler {iretirken sanat fikirlerini ortaya koymak i¢in birgok

ozelligi kullanmgtir.

T

Resim 2.30. Victor Acevedo, X Hour, 1994, Bilgisayar Grafigi

Kaynak: http://www.acevedomedia.com/digital 24.html

Fotograf ve gorsellik agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Alman Stuttgart Teknik

Yiiksekokulu dijital sanatin tarihi agisindan 6nemli yer tutar. New York’ta ilk defa bilgisayar


http://www.acevedomedia.com/digital_24.html

110

sergileri agmaya baglamistir. Avrupa’da ilk bilgisayar sergisi Londra Cagdas Sanatlar
Enstitlistinde acilmistir. Boylelikle bilgisayar sanati desteklenip, cesitlenerek daha giiclii
hale gelmistir.

“Bugiin varlik gosteren kisisel bilgisayarlarin temel igeriklerinin ¢ogunun Xerox PARC
tarafindan gelistirildigi yadsinamaz; ¢akisan pencerelere sahip grafik kullanici arayiizii
(GUI), nokta esasli ekran, Ethernet aracilig1 ile ag iletisimi, fare, lazer yazici ve WYSIWYG
(What you see is what you get —ne goriirsen onu alirsin) baski. Ancak Kay ve arkadaslarinin
grafik arayiiz kullanarak medya yaratimi ve manipiilasyonu ig¢in ¢esitli uygulamalar
gelistirmis olmalar1 da ayni1 derece Oonem tasir. Bu uygulamalar; kelime islemci, dosya
sistemi, ¢izim ve boyama programi, miizik diizenleme programi gibi iceriklere sahiptiler”

(Aydogan’dan aktaran Giingdr, 2019, s.12; Aydogan, 2017, s.48).

Ingiliz soyut ressam Harold Cohen, bilgisayar1 resim yapmak {izerine programlama
calismalar1 yapmistir. Bunu yapmasinin sebebi ise kendi yaptigir ¢aligmalari sanatgilara
Ogreterek yeni bir program olusturma istegidir. APRON ismini verdigi bir programi
olusturmustur. ilk zamanlarda boyut olarak biiyiik olan bilgisayarda calismalar yaparak

eserler ortaya koyup sergilemistir.

¢
~

~
. 1

Resim 2.31. Harold Cohen, 1982 “Isimsiz Bilgisayar Cizimi”

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/digital-art

1986 yilindan sonra Paint programi Ingilizceye hakim olmayan yabanci dil konusunda
eksikleri olan sanatcilarin da kullanmasina kolaylik saglayacak bigime getirilmistir. 1987

yilima geldigimizde ise Thomas Kroll tarafindan Photoshop programi gelistirilmistir.


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/digital-art
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1990’larin  sonunda teknolojinin gelismesiyle birlikte dijital sanatin olanaklar1 da

genislemistir.

Kullanilan bilgisayarlarin ¢ok daha gelismis olmasi sanatgilarin yaraticiliklarini daha
rahat sekilde ortaya koymasini saglamistir. Internetin de yaygin olarak kullanilmasi
sanat¢ilarin eserlerini daha fazla kisiyle paylasmasina olanak vermistir. Gelistirilen
programlar sayesinde dijital sanat; video, miizik, ses sanati, animasyon ve heykel sanatina

kadar genislemistir.

“Tugal (2018)’e gore, 1960’11 yillarda bilgisayarlarin gelisimi ile adim adim ilerleyen
“Bilgisayar Sanat1”, o donemlerde heniiz sanatin yeni yiizli olarak goriilememistir. Ancak
1965 yiliyla birlikte bu alanin gelecekte sanatin yeni ortamini olusturan temel yap1

olabilecegi diinyada agilan sergilerle anlagilmaya baslamigtir” (5.108).

Bilgisayar teknolojisi bakimindan en 6nemli tilkelerden biri de Japonya’dir. Bu iilkenin
en Onemli dijital sanatcilarindan biri Yoshiyuki Abe’dir. Yoshiyuki eserlerin geometrik
objeleri, hiperbolik ve parabolik diizlemlerde tesadiifi Ogelerin olusma siireglerini
anlatmistir. Uluslararas1 birgok dijital sanat sergisinde eserleri yer almistir ve bu konuda

birgok bilgilendirici paylasim yapmustir.

Dijital sanat eseri veren diger sanatcilardan bazilari ise sunlardir: Vera Molnar, George

Nes, Lillian Schwartz, Ruth Leovitt’tir.

2.10.1. Dijital sanat egitimi

“Dijital sanatin, cocugun gelisiminde ilk siralarda yer alan bilgi teknolojisi kavramini,
dijital kiltlir ve sanatin kendi dinamiklerinden yola ¢ikarak sanat egitimi ile

biitiinlestirebilecegi diisliniilmektedir” (Liu’dan aktaran Avct, 2015, s.867; Liu, 2007, 5.97).

Bilginin ulagilabilir olmasi egitim alaninda gelisim ve degisimlere neden olmustur.
Teknolojinin hizla gelismesi, 21. yiizyil toplumlarinin yagam alanlarini etkilemis, giinliik
hayatin her boliimiinden etkilenen sanat1 degistirerek yeni bir anlatim dili olugturmustur. Bu
yeni dilin anlagilmas1 ve ¢oziimlenmesi i¢in bircok katmani ¢ézliimlemek gerekmektedir.
Dijital alanin algilanmasinda sadece materyallerin degil, algininda degisimi ve gelisimi
onemli hale gelerek beraberinde sanat egitimini de etkilemistir. Bu durumda sanat egitimi,

asil olandan yola ¢ikarak bireylerin algilarin1 ve farkindaliklarini gelistirebilmek ig¢in
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yapisint degistirmelidir. Dijitalin olusturdugu gelismis kiiltiir; toplum hayatinda 6ncelikli

hale gelerek, sanat yoluyla 6grenimi destekleyerek devam etmesini saglamistir.

Bu da bize dijital sanatin, artik sanat egitiminin igeriginin bir parcast oldugunu
gostermektedir. Dijital teknolojinin 6gretim programlarinin igerisinde yer almasi artik
kaginilmazdir. Dijitalin getirdigi gorsel diinya, bireylerin yasantisinda yer edinmeye
baslamistir. Bilgisayar oyunlari, filmler, grafikler her giin gelismekte olan teknolojinin

getirdigi estetik algi artik herkesin hayatinda yer edinmistir.

“Bircok yasamsal alanda karsilasilabilen bir olgu durumuna gelmis olan sanat, hizl
degisimlerin ve etkilesimlerin yasandigi bir ortamda kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik
olgularin yansimalari olarak bireylerin karsilarina ¢ikmaktadir” (Karaaslan ve digerleri’nden
aktaran Avci, 2013, s.63; Karaaslan ve digerleri, 2010). Biitiin bu olgular1 bireyler
elestirmeli, arastirmali, sorgulamali1 ve dijital teknolojiyi kullanarak kendini ifade etmeli ve
yeni eserler iiretebilmelidir. Bireyin tenkit ederek ¢agimizdaki teknoloji diinyasini tanimasi
ve bu diinyayr anlayarak kendisine bu diinyanin i¢inde yer edinebilmesi, ortaya ¢ikan
aksakliklar1 fark edip diizeltmeye c¢alismasi da toplumsallasma evresinde sanat egitimi
araciliiyla olabilir. Bu nedenle sanat ve teknoloji gelisirken ayn1 zamanda iireten, gelistiren,

olusturan insan1 da yetistirmis olur.

“Bugiin gelinen noktada, daha dinamik, daha ¢aliskan, daha yaratici, hizla degisen
sartlara uyum saglayabilen, her seyi bilmek yerine bilgiye nereden, nasil ulasabilecegini
bilen bireyler kendilerine toplumda bir yer bulabilmektedir” (Erbay’dan aktaran Avci, 2013,
s.62; Erbay, 1997, 5.175-176).

Dijital teknolojinin sanat egitiminde uygulanmasi diisiiniildiigiinde sadece 6grenme
aract olmanin disinda, uygulama ve firetim alaninda da kullanilabilecegi goz ardi

edilmemelidir.

Cagimizda egitim alaninda geleneksel yontemlerin yeterli olmamasi, egitim alaninda
bilgisayar teknolojisinden yararlanmanin faydali olacagini géstermektedir. 2000 yil1 sonrasi
geng neslin sans1 gelisen teknolojiyi yakalayip bilgisayar ¢aginda biiyiimeleridir. internet,
bilgisayar gibi teknolojinin getirdigi yenilikler, onlarin egitim hayatlarinda tiim merak ve

ihtiyaclara doniis saglayabilmek i¢in yardimeir programlarin hazirlanmasinda 6nemlidir.
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Okullar yeni neslin ihtiyaglarina doniis saglayabilecek sekilde gelistirilmeli teknolojik
yapt ile planlanmalidir. Planlamalar sadece sinif ortami ve teknik arag-gereclerle kalmamali
bunlarin yani sira egitim programlar1 da bu gelisime karsilik verecek sekilde planlanmalidir.
Pat (2000)’a gore “Sinif artik dort duvarla ¢evrili bir yer olmaktan ¢ikmali, devlet siniflari,
bilim, teknoloji ile baglantili ortamlara doniistiirmeli ve web muslugu acgik olmalidir”

(Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s.7).

Bilgisayar gibi teknolojinin getirdigi etkinligi fark eden baz tilkeler 1970’1i yillardan
itibaren egitim alaninda bu teknolojik gelisimleri kullanmaya baslamistir. Egitim alaninda
kullanim1 baglayan teknoloji sadece belirli alanlarda kalmamig kendini tiim egitim alaninda
gostermistir. Geligimi kabul eden ve kendi programina uyarlayan sanat egitimi alani ise
bilgisayar teknolojinin saglayacagi avantajlar1 géz ardi etmemistir. Sanat egitimi derslerinde
dijital teknolojinin kullanilmasi, sanatin uygulanabilir bir alan olmasindan dolayr énem

tagimaktadir.

Sanat egitimi alaninda dijital teknolojinin kullanim i¢in karsilagilan iki durum vardir.
Birincisi, sanat egitiminde teknolojiden Ogrenme alani, materyal, icerik ve konularin
aktarilmast i¢in yararlanilmistir. Ikinci olarak ise sanat uygulamalarinin direkt dijital alanda
yapilmas: ve tasarimlar i¢in kullanilan programlarda tslup egitiminin goriilmesidir.
“Aronson’un da belirttigi tizere teknik becerilerin gelistirilmesi kadar sanatsal anlayislarin
gelistirilmesi de gerekmektedir”. Bu da dijital sanat kavraminin 6nemini gostermektedir”

(Aronson’dan aktaran Avci, 2015, s.867; Aronson, 2004, s.188).

Dijital sanatin genel tanimi i¢in: Teknolojinin getirdigi, bilgisayardan yararlanarak sanat
eseri iretme seklidir, diyebiliriz. Yapilisinda ve izleyiciye ulasmasinda dijital teknolojinin
yer aldig1 anlayis olarak da tanimlanabilir. Dijital sanatin sanat alanina getirdigi yenilikler
gibi teknolojide sanat alanina yeni bir ifade bigimi getirmis, genglere yeni alanlar
saglamistir. Yeni bir ifade bi¢imi ile tanisan bu genglere eski bir ifade bigimiyle egitim
vermek, onlara yeni bir ifade bi¢cimi 6gretmekten daha zordur. Bu da sanat egitiminde dijital
sanat egitiminin énemli oldugunu gostermektedir. Dijital sanat egitiminin “Artut’a gore
“akilli tahta, bilgisayar gibi teknoloji kullanimmnin gorsel ve isitsel materyallerin
kullaniminda giidiilemenin arttirilmasi, ilgiyi ¢ekme, bir konunun islenmesinde zamandan
tasarruf saglama, plastik diisiincelerin hayata gecirilmesi ve karmagsik diisiinceleri
sadelestirmek-netlestirmek gibi yararlar1 vardir” (Artut’dan aktaran Asker, 2018, s.13; Artut,
2009, 5.125-126).
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Bu da bize 6grenme ve Ogretme siirecinin herkes igin esit ve gecerli oldugunu
gostermektedir. Bilginin iletilmesi, her ne kadar birbirine benzerlik gosterse de aslinda
birbirinden farkli bakis agis1 ve igeriklere sahiptir. Aktarim siirecinin igerisine dahil olan
teknoloji, 6greticinin alanini zorlastirabilmektedir. Burada 6nemli olan ise egitim siirecinde

dijital teknolojiyi her siifa ve her igerige uygun sekilde 6grenim alanina dahil edebilmektir.

Siireg icerisinde bu yaklagimlar: kullanacak ve teknoloji ile 6grenim alani saglayacak
sanat egitimcilerinin; degisen ve gelisen dijital alan1 da goz oniinde bulundurarak, 6grenciler
i¢in yaraticiliklarimi giiclendirecek alanlar olusturarak ilerlemeleri gerekmektedir. Soziini
ettigimiz sanat ve teknoloji iliskisinin her ne kadar dneminin farkina varilmasa da biz
biliyoruz ki sanat ve teknoloji arasindaki bagi kurmak egitimle miimkiindiir. Sanat ve
teknoloji iligkisini saglayabilmek i¢in ise sanat egitimcileri kendilerini dijital teknoloji
kullanimi acisindan gelistirmelidir. Ciinkii artik giinliik hayattaki teknolojik yeniliklerin ve
gelisimlerin yani sira sanat egitimi alaninda da teknolojik bilgi ve uygulamalarin takip

edilmesi gerekmektedir.

Sanat egitimi alaninda Ozellikle yiiksekdgretim kademesinde yaraticiligin
gelistirilmesinin yani sira sanat egitimi bilgisinin gelistirilmesine 6nem verilerek egitimciler
yetistirilmelidir. Boylece sanat egitimi kaynaklar1 ve dijital teknoloji harmanlanarak egitime
dahil edilebilir. Sanat egitimine dahil edilen dijital teknoloji kullanimi, sanat egitimi
teknikleriyle biitiinlesmelidir. Dijital teknoloji ile gelen dijital sanatin olusturdugu dil ile
katilimci; sanat eseri, 6zgiinliik, cogaltilabilir olmak, disiplinler aras1 gibi kavramlar, olusan

yeni ifadenin sdylemini desteklemektedir.

Sanat egitimi alaninda 6n plana ¢ikan egitim modeli Teknopedagojik egitimdir.
Teknopedagojik egitim, sanat egitimine teknoloji destekli bir egitim saglayabilecek bir
programin yapilabilmesi i¢in sanat egitimcilerinin, Ogretmenlerin hatta Ogretim
teknologlarini da kapsayan bir tasarimdir. “TPIB modeli, etkili teknoloji entegrasyonunda
gereksinim duyulan 6gretmenlik bilgisi i¢in pedagoji, teknoloji ve igerik bilgisi olmak iizere
tic farkl disiplinin birlikteligini ve etkilesimini vurgulayan bir yaklasimdir. Bu yaklasim,
temelde Shulman (1986) tarafindan pedagojik igerik bilgisi olarak belirlenen 6gretmenlik
bilgisine, teknoloji bilgisinin eklenmesi sonucunda 6gretmenlik bilgisi i¢in gelistirilen bir
modeldir. Modelin temel bilesenleri; igerik bilgisi (IB), pedagoji bilgisi (PB) ve teknoloji
bilgisi (TB) bilesenleridir. Modelin diger bilesenleri, bu bilesenlerin birlesiminden ve

kesisiminden olugmaktadir. Bu bilesenler; pedagojik icerik bilgisi (PIB), teknolojik igerik



115

bilgisi (TIB), teknolojik pedagoji bilgisi (TPB) ve teknolojik pedagojik icerik bilgisi
(TPIB) dir” (Koehler & Mishra, 2009; Koehler & Mishra, 2008; Mishra & Koehler, 2006;
Koehler & Mishra, 2005; Koehler & Mishra, 2009; Koehler & Mishra, 2008; Mishra&
Koehler, 2006; Koehler & Mishra, 2005’dan aktaran Yurdakul, 2011, s.398). Baska bir
egitim sistemi olarak da kullanilan yapilandirmact yaklasim ise 6grencilerin kazandiklar
bilgiler hakkinda yapilan bilimsel aragtirmalara ve gézleme dayali bir teoridir. Bahsettigimiz
bu iki egitim yapisinin birbiriyle kesistigi noktalar ise, 6grenmenin deneyimleme ve is birligi
siirecine dayanarak kendini gostermesi, digeri ise dijitali de yanina alarak is birligi i¢erisinde

deneyimlere dayanan yapittan ziyade siirece odaklanan yapisidir.

“Bizde, simdiye kadar oldugu gibi, teknik egitim ve sanatin birbirinden ayr1 ve izole
edilerek 6gretilmesi, bilim ve teknik yeterliligin artistik duyarliliktan ayr1 tutulmas, artistik
degerleri umursamaz bir nesil yaratmistir. Bilim ve teknik sadece bilingli niyete ve sanata
sadece bilingsiz bir arzuya dayanmaz, ideal bir egitim programinin amaci, bunlar arasindaki
dengeyi saglamak olmalidir. Bu egitim ortaminda, teknik adam, gordigi teknik egitim
sayesinde yarattig1 formlarin sorumlulugunu iistiine alacak kapasitede gelistirilmelidir”

(Giirer, s.124).

Dijital sanat egitimi igeriginin gelistirilmesinde izlenen yollar bu gelisimi saglamak
i¢indir. Ogrencilerin bilgiyi olusturmasi, dijital teknolojinin iiretim alaninda kullanilmast,
dijital sanatin nasil yapilacagi bilgisi ve sanat egitiminin farkli evrelerinde 6gretilecegidir.
“Kabakc¢i-Yurdakul calismasinda, 6gretmen adaylarinin ozellikle giincel teknolojilerin
kullaniminda uygulamaya doniik beceriler edinmeleri gerekliligi kapsaminda, 6gretmen
yetistirme programlarimin pedagoji ve igerik bilgisine dayali teknoloji kullanimini
saglayacak derslerle desteklenebilecegini onermektedir” (Kabake¢i-Yurdakul’dan aktaran

Avci, 2015, s.868; Kabakei-Yurdakul, 2011, 5.404).

Icerik bakimindan dijital sanat egitiminin, dijital sanatin temellerini olusturan sanat
akimlari ile karsilagtirilmasi, sergileme alanlar1 ve yapitlarin olusturuldugu ortamin istintak
edilmesi, sanatsal {iretimde her tiirlii teknolojik yenilige agik c¢alismalarin yapilmasi

Ogrencilerin iiretiminde yer edinmistir.

Sanat egitimi dersleri 6grencilerin zihinsel, psikolojik gelisimi i¢in gerekli ve dnemlidir.
Bireylerin duygularini disavurmasindaki onemli bir iletisim aracit olan sanat egitimi

bireylerin yaraticihgini gelistirmektedir. Sanat egitimi, dersi zihinsel gelisim icin biliyiik
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onem tasirken zaman igerisinde egitimdeki sorunlar nedeniyle giiclik yasamaktadir.
Yesilyurt, gorsel sanat dersinin islenis siirecinde ortaya c¢ikan engelleri analiz ettigi
incelemesinde ekonomik agidan yasanan sikintilarin maddi olumsuzluklarin dersin islenisi

stirecinde olumsuzluklar ortaya ¢ikaran en biiyiik sorun oldugunu dile getirmistir.

Sanat egitiminin ekonomik nedenlerden dolay1 problemler yagamasi artik goriilen bir
durumdur. Bu duruma ilave olarak gelisen ¢agin ¢ocuklari i¢in sanat egitimi uygulamalar
yetersiz kalmaktadir. Dijital cagda yetisen neslin ilgisini ¢ekmek icin sanat egitimi
derslerinde teknolojik materyallerin kullanim1 sanat egitimi dersleri i¢in olumlu sonuglar
doguracaktir. Dijital teknoloji temelli egitimin avantajlar1 diisiiniildiigiinde sanat egitimi
derslerinde teknolojik yenilikler kullanilarak olusturulan ders yazilimlari, basar1 seviyesini

yiikseltmis, geleneksel egitim yontemlerinin aksine daha verim sagladigini géstermistir.

Geleneksel sanat egitimi, sanat egitiminde dnemli olsa da dijital teknoloji etkinliklerinin
islenisi de yarar saglamaktadir. Dijital teknoloji ve sanat egitimi iligkisinin 6nemi i¢in artik
kesin olarak sunlar1 soyleyebiliriz. Gelecek donemlerde dijital teknolojinin yasamimizda ¢ok
fazla yer kaplayacagi ve dijital etkinliklerin sanat egitimi ¢aligmalarinda nasil yer alacagina
yonelik kapsamli c¢aligmalarin yapilmasi, gelecek nesillere donemin sartlarima ve
imkanlarina uygun sanat egitiminin verilmesi, biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu siirecte
bilmemiz gereken ise “Bilim, bilme ve ag¢iklama; teknoloji ise yapma ve gelistirme
gayretidir. Egitim bilimleri insanin nasil gelistigini ve 6grendigini anlamak ve agiklamak
icin egitim teknolojisi ise bireyi gelistirme ve ona dgretme i¢in etkili yollar bulmak i¢in

ugrasir” (Alkan’dan aktaran Asker, 2018, s.12; Alkan, 1998, s.156).

2.11. Sanat Egitiminde Teknoloji Kullanim

“Toplumlarin siyasi oOrgiitleri, teknolojik, kiiltiirel, bilimsel, ekonomik ve egitim
politikalar1 sanata yonelik teorik ve uygulama egitimi etkilemistir. Sanat egitimi hakkinda
iki ylizyildan 20. yiizyila kadar gegerli kabul edilmis olan sanatsal anlayis yerini akilciliga
birakmistir. Bilimsel gelismeler 1s181nda ortaya ¢ikan yeni buluslar bu yaklagimin gelismesi

ve degismesinde etkili olmustur” (Unver, 2002, s.5).

Bilgi; icinde bulundugumuz ¢agda, toplumlarin ortak diisiincesi ve arayis temeli lizerine
yerlestirilmistir. Giinlimiizde gelisim ve degisim icerinde olan teknoloji, toplumsal yasam

anlayis1 ve degerler igerisinde donemin sanat egitimini farkli bircok agidan etkilemekte ve
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sanat egitimine yenilik getirmektedir. Egitim yapilari, belirli bir sistem ve yonetim ile
ogrencilerin karsisina ¢ikan 6grenim tecriibeleridir. Egitimde tecriibeler ve pratikler 6grenim
siirecinde, alanin gelisimini olusturacak temel kuramlar1 olusturmaktadir. Boylece yazinsal
hale gelen sistem ile pratiklesen sistem etkilesim halinde olarak ayni zamanda calismayi

saglamistir.

Amagclarina uygun, katki saglayan, verimli bir alan yaratmak icin sanat egitimine bir
takim unsurlar yeterlidir. Kalitesi yiiksek bir sanat egitimi, gelisen donem sartlarina uygun
egitim igerikleri, yeterli donanima ve bilgiye sahip sanat egitimcisi, yeterli islenis zamana,

niteligine uyan fiziki materyal ve gereglerle gerceklesmektedir.

“Genel egitim siireci i¢ginde yer alan sanat egitimi Once, okul i¢i ve dist olarak
diisiinebilir, egitim bilim terimleri ile 6rgiin ve yaygin egitim olmak iizere iki ayr1 diizlemde
programlanabilen genis bir sistem olarak ele alinabilir. Okullardaki giizel sanatlara ve sanat
kiiltiir sorunlarina iligkin dersler biitiinii ile sosyal etkinliklerin ¢ogu sanat egitimi plani
icindedir. Yaygin egitimde de devletin ve 6zel olan tiim egitici kuruluslarin tiyatrolar,
miizeler, galeriler, radyo ve televizyonun, basin ve diger kitle iletisim araclarinin sanata
iligkin, ister eglendirerek ister tiimiiyle didaktik olan program ve yayinlari da sanat egitimi

kapsamina girmektedir” (San’dan aktaran Tan, 2011, s.44; San, 1985).

Bugiiniin sartlarinda bir¢ok teknolojik materyal her seviyenin elde edebilecegi bir
duruma gelmistir. Her kesimin ulasim sagladigi bu teknolojik araglart verimli kullanan az
sayida 6grenci oldugu bilinmektedir. Bu yanlis teknoloji kullanimin1 yenmenin tek yolu ise
teknoloji egitimidir. Burada teknoloji egitiminin devamli ve sistemli bir sekilde verilmesi de
onem tagimaktadir. Siirecin getirdigi teknoloji, teknolojinin yardimimi kullanarak gelisen

yeni bir sanat dili ve araci olan bilgisayar teknolojisini dogurmustur.

Bilgisayar teknolojisi, gelismesine ragmen hala bazi egitim alanlarinda ve egitim
kurumlarinda kullanilmamaktadir. Bunu en ¢ok etkileyen sebep ise dgretmenlerin alistiklar
sistemleri siirdiirmeleri ve pedagojik egitimlerinin bilgisayar teknoloji lizerine yapilmamasi,
teknolojiden uzak olmasi ve teknolojik yeniliklere ilgisiz kalmalaridir. Teknoloji ve bilgi
donemi olarak bilinen, i¢inde bulundugumuz ¢agda teknolojinin getirdigi sisteme dayali

olarak yabancilasma duygusu bunun kaynagidir.

Bu da bizlere yabancilasma hissini yasatanin bilgisayar teknolojisi oldugunu

diisiindiirmektedir. Bunun asil nedeni ise bireylerin hali hazirda bulunan teknolojik
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materyalleri kullanarak sanat egitimine destek saglayamamalar1 ve var olan teknolojik
materyallerin istedikleri diizeyde yeteri kadar gelismemis olmasi olabilir. Icinde
bulundugumuz yiizyilda bilim ve teknolojinin kiiltiirden ayr1 tutulmasi s6z konusu degildir.
Doneminin sartlarina uygun arag-geregleri kullanmay1 6grenmeyen bireylerin, standartlari
yiikksek bir hayat yasama imkani kalmamistir. Modern bir ¢ag icin teknoloji kullanimi
gereklidir. Artik hem egitim hem de sanat egitimi alani igin bilgisayar teknolojisi ve

teknoloji kullanimi 6nemli bir arag haline gelmistir.

“Teknolojinin egitim ortaminda sadece bulunmasi, tek basina, egitim Ogretimin
gelismesi, yani, basarinin yiikselmesi icin yeterli degildir. Teknolojinin sahip oldugu
potansiyeli ortaya ¢ikarabilmesi, ancak egitim ortamina iyi bir sekilde entegre edilmesi ile
miimkiin olabilecektir” (Otto ve Albion, 2004; Voogt ve Knezek, 2008’den aktaran
Samancioglu, 2011, s.6; Otto ve Albion, 2004; Voogt ve Knezek, 2008). “Ancak bu etkinin
kalic1 olabilmesi ve etkisini uzun siire devam ettirebilmesi, 6gretmenin BiT’i 6grencilerin
O0grenme yasantilarina teknolojinin potansiyelinin tiimiinii ortaya c¢ikarabilecek sekilde
entegre etmesi ya da yerlestirilebilmesine baglidir” (Condie ve Munro’dan aktaran

Samancioglu, 2011, s.6; Condie ve Munro, 2007).

Artik sanat egitimcilerinin sanat egitimi alaninda olusan egitim teknolojileri ile
yakindan ilgilenip, gelismelere hakim olup multimedyayr kullanmalar1 zorunlu hale
gelmistir. Multimedya kullaniminin 6nemli hale gelmesindeki neden, 6gretimin dogru
tekniklerle kisa zaman igerisinde yapilmasi ve egitimcilerin Ogrencilere Ogretecekleri

bilginin kaliciligina destek saglamasidir.

Sanat egitimi alanina giren bilgisayar teknolojisi, 6grenim alanina bir secenek degil,
yap1y1 tamamlayan ve saglamlastiran bir ara¢ olmustur. Sanat egitimine destek saglayan ve
sanat eseri uygulamalarini hizlandiran teknoloji, egitim alanina destek olup dgrencilerin
stireci eglenceli gegirmelerini saglarken diger yandan da 6grenim alaninda bulunan materyal,
arkadas ortami, 6gretmen gibi 6nemli 6gelerle bag kurarak zor ve zorunlu bir siireci de

ustlenmistir.

Bu da bize teknolojiden yararlanmanin 6gretim siirecinde 6grenci ve 6gretmenlere fayda
sagladigini gostermektedir. Ogrencilerin yeni teknolojik programlarla bireysel calismaya
tesvik edilmesi saglanmaktadir. Bilgisayar teknolojisinin diger bir faydasi1 6grencilere

uirettikleri sanat eserlerini baska insanlara ulagtirmalarini, goriiglerini almalarini saglamaktir.
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Gorsel medya ortaminda kendileri ile bag basa kalan sanat egitimi 6grencileri bdylece birgok
kurala ve sisteme bagli kalmadan 6zgiin, yeni eserler {iiretebilir. Boylece teknolojinin
sundugu elektronik alanda sanat egitimi alan Ogrenciler daha 6zgilir ve hata yapma

korkularindan arinmais olurlar.

Sanat egitimi alaninda bilgisayar teknolojisinin rolii ve etkileri incelenirken, bir yandan
da bilgisayar desteginin Ogrencilere sagladigi olanaklar gelismektedir. Ozellikle sanat
egitimi alaninda 6grenciler i¢in gorsel- isitsel alanlarda, videolar, vektorel ¢izimler, resim

programlar: olusturulmaktadr.

Sonu¢ olarak sunu soyleyebiliriz ki, sanat egitiminin teknoloji destekli verilmesi,
O0grenim alanmin verimini arttirir, gelistirir ve Ogrencilerin 6grenme diizeylerine,
icglidiilerine ses veren bir sistem haline gelir. Bunun yami sira 6grencilerin istedikleri
bilgilere dogrudan ve istedikleri zaman ulasmalarini, arastirip, sorgulamalarini, yazinsal
dilin yan1 sira gorsel ve duyussal alanlarda da 6grenim saglamalarini, sanal ortamlarda
deneme yapmalarini, aktivitelerde bulunmalarini ve birbirleri ile iletisim halinde olmalarin,

is birligi yapmalarin1 saglamaktadir.

2.11.1. Sanat egitiminde teknoloji kullamiminin 6gretmen ve 6grenci agisindan
farkhihklar

Teknolojinin algilanmasi ve ¢oziimlenmesi yapist geregi zordur. Gegmisten gliniimiize
baktigimizda geleneksel egitimde teknoloji kullanimi yaygin degildir. Teknoloji ile degisen
siire¢ icerisinde geleneksel yontem ve tekniklerde degisim pek yasanmamustir. Gelisen,
yenilenen teknolojileri anlamak ise ¢cok yonlii ve degisken yapisindan dolayr karmasik bir
hal almistir. Dijital teknolojinin en énemli ve giiclii yan1 ise bir¢ok yonii olmasi ve ¢esitli
islevlerde kullanilmasidir. Igerisindeki tiim alanlar1 &grenmek gerektiginden sistemi
anlamak ve hakim olmak zorlasmistir. Bu yOniiniin getirdigi zorluklar siire¢ igerisinde
kisitlamalara da neden olmustur. Bundan dolay:1 teknolojiye hakim olabilmek i¢in yeterli

Ogrenimin saglanmasi gerekmektedir.

Bu nedenle “gorsel sanatlar dersinin iistlendigi islevleri yerine getirebilmesi igin
bilginin liretimi ve transferini saglayan 6gretim teknolojilerinin kullanildig1 yeni kazanimlar,
yeni uygulamalar olusturulmasi, kullanilmasi, alana yonelik 6gretim materyallerinin

tasarlanmasi, 6gretmenlerin ¢cagin gerekleri dogrultusunda kendilerini degistirmeleri, bilgi
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ve beceriler kazanmalar1 ve bunlart da uygulamaya koymalar1 gerekmektedir” (Mamur
Yilmaz’dan aktaran Yilmaz ve Bilici, 2016, s.344; Mamur Yilmaz, 2014, s.7).

Teknolojinin 6grenme alanina uyum saglamasi siirecinde O0gretmenlerin degisim ve
gelisime hazirlikli olmalar1 ve siirekli kendilerini gelistirmeleri gerekmektedir. Stiireg
icerisinde en biiyiik problem oOgretmenlerin teknoloji kullanimina karsi deneyimsiz
oluglarinin getirdigi korkulardir. Bu nedenle giindelik hayatlarinda teknoloji ile i¢ ige
olmalarina ragmen teknolojinin degerini bilmemeleri ya da teknolojiye deger
vermemeleridir. Ogretim alaninda etkisiz oldugunu diisinmelerinin temelinde ise
kendilerini teknoloji alaninda yetersiz gérmeleridir. Gelecegin 6gretmen adaylarinin lisans
egitimlerinde yeteri kadar teknoloji kullanimi egitimi almadiklar1 gézlemlenmistir. Bu da
teknoloji kullanimindan ¢ekinmelerine ve 6gretim alanlarinda kullanmak istememelerine

neden olmaktadir.

Bu durum, gelecekte 6gretmen adaylarinin teknolojiye hakim nesillerle yasayacaklari
problemleri ifade etmektedir. Bu nesiller, bilgisayar, tablet, kamera, telefon, internet vb. gibi
dijital teknolojinin getirdigi yeniliklerin igerisinde yetismektedir. “Dolayisi ile iyi bir “gorsel
sanatlar 6gretmeni; ¢cagdas sanat dgretiminin ara¢ ve yontemlerini, 6gretme islemlerinde
ustalikla kullanabilmeli; gorsel sanatlar alanlariyla diger alanlar arasindaki iligkileri
kavrayabilecek kadar genel kiiltiir sahibi olmali; program gelistirme ve 6gretim teknolojisi
arasindaki iliskiyi iyi bilmeli, gorsel sanatlar dersinde kullanabilmeli, gerekli calisma
ortaminin hazirlanmasini saglamali ve derslerinde gorsel-isitsel araglara yer vermelidir”

(Mamur Yi1lmaz’dan aktaran Yilmaz ve Bilici, 2016, s.344; Mamur Yilmaz, 2014, s.10).

Hala teknolojiyi kullanmayan, nadir kullanan, 6gretim alanlarinda kullanmak istemeyen
birgok 6gretmen vardir. Onlar i¢in teknolojinin getirdigi internet, bilgiye ulasmak i¢in ilk
basvurulmasi gereken yer degildir. Yeni olusan bu teknolojik dile hakim olmadiklari
bilinmektedir ama 6grenebilmek i¢in ugrastiklar: da ortadadir. Vaktinin ¢ogunu televizyon,
tablet, bilgisayar karsisinda geciren gencler kendilerine teknolojinin getirdigi yeni bir alan
olusturmaktadir. Olusturduklar1 bu teknolojik alanin icerisinde geleneksel egitimcilerin

hakim olmadig1 sosyal bir igbirligi diizeni ve iletisim alan1 bulunmaktadir.

Kisaca mesleki yeterliliklerini sanat atdlyelerinde uygulama yaparak kazanmig
geleneksel sanat egitimcilerinin gelisen ve degisen teknolojik alana uyum saglamasi

gerekmektedir.
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2.11.2. Sanat egitiminde dijital sanat ve teknolojiden yararlanan alanlar

Bilgisayarin icadi, internetin yayginlagsmasi egitim ve Ogretim alani etkinliklerinin

verimli gegmesini saglamistir.

“1982 yillarin baslarindan giiniimiize dijital sanat dogrultusunda yapilan c¢aligmalar
cesitlenmis ve degisik adlar almislardir. Ornegin; 3D Art, Extra, Manga Art, Tipo Art,
Abstract, Fantastic Art, Dark Art, Photomannipulation, Vektor Art, Fractal Art, Pixel Art,
vb. gibi. Gliniimiizde artik Resim Sanatinda kabul edilen; CGD (Computer Generated
Desing) Bilgisayarda Ozgiin Tasarim ve CRD (Computer Reproduced Desing) Bilgisayarda
Cogaltma, adlar ile dijital 6zgiin baski resim, sanatin bir dali olmustur” (Candemir’den

aktaran Bora, 2018, s.1181; Candemir, 2006, s.5).

Egitimin ve dgretimin sinif ortami digina ¢ikmasini saglayan bu teknolojik gelismeler
egitim alani i¢in yeni ortamlar olusturmustur. Sanat egitimi alanina 6zel hazirlanan bu
yazilimlar, sanat egitimcilerinin ve sanat egitimi 6grencilerinin uygulamalarini daha hizli ve
ucuz yapabilmelerine olanak saglamistir. Gorsel diizeni, igerigi en iist diizeyde kullanan
sanat egitimi alani, donemin getirdigi dijital alan ve bilgisayar teknolojisinden

yararlanmaktadir.

Sanat egitimi alaninda 6grencilerin sectigi ve kendilerini gelistirmelerini saglayan ana
sanat dallarindan olan resim, heykel, seramik, fotograf, grafik, endiistriyel tasarim, 6zgiin
baski alanlarinda her ne kadar geleneksel yoOntemler kullanilsa da siire¢ icerisinde
teknolojiden yararlanmak, sanat egitimcileri ve Ogrencileri i¢in 6nemlidir. Boylece bu

alanlarda teknoloji kullanimi ile farkli boyutlarda sanat eseri iiretilmektedir.

Sanat egitiminde, resim alaninda dijital sanat ve teknolojiden Photoshop, Illustrator,
Corel Draw gibi yazilim programlarindan yararlanilmaktadir. Geleneksel yontem ve
teknikler kullanarak kendi anlatim dilini olusturan resim alani, 21. yiizyihn getirdigi
gelisimle yontem ve tekniklerini yenilemelidir. Kagit, tuval iizerinde kullandiklar1 tiim
geleneksel yontemleri dijital alanda da yapmalar1 miimkiindiir. Dénemimizde bir¢ok alanin
yararlandig1 teknoloji programlari, resim alaninin yani sira bir¢ok sanat alaninda da

kullanilmalidir.

Resim alaninin yani sira heykel sanatinda da teknoloji, yeni tasarim ve cogaltim

asamalarima imkan saglamaktadir.
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“Bu yeni c¢agda malzemelerin sanat alanina girmeye baslamasi, sanat¢i-teknoloji
etkilesiminin bir sonucudur. Bu yiizyil yeni malzemelerin, diisiinsel, bicimsel ve sanatsal
gelismelerin yaninda, yeni plastik fikirlerin ¢agristirdigi, heykel sanatinda yiizyillarca siiren
ger¢ek mekan iginde, kiitlenin parcalanip hafifleyerek, espas modiilatorlerine doniistiigii bir

donem olmustur” (Ata, 1978, s.46).

Teknolojinin getirdigi yazilimlar sayesinde bilgisayarda ii¢ boyutlu modelleme ve ii¢
boyutlu tarama, ¢ikt1 alma yapilabilmektedir. Giinlimiiz heykel sanatinin gercegi olan ii¢
boyutlu tasarim, modelleme bilgisayar sisteminin getirdigi makineler aracilifiyla gercek
malzemeye uygulanabilir hale getirilmistir. Dijital alanin ve bilgisayar teknolojisinin heykel

sanatina getirdigi imkanlar, sanat egitimcileri ve sanat 6grencileri tarafindan uygulanmalidir.

“Bilgisayar teknolojisi ve sayisal programlar, yasamin tiim alanlarin1 etkileyip
sekillendirdigi gibi sanat alaninda da dogrudan bir etkilesim s6z konusu olmustur. XX.
yiizyilin son ¢eyreginden itibaren bilgisayar teknolojisindeki hizli gelismelerle baglantili
olarak, heykel sanat1 da diger tiim sanat alanlarinda oldugu gibi bu alanin olanaklarindan

faydalanmistir” (Bulat vd.’den aktaran Bora, 2018, s.1182; Bulat vd. 2014, 5.549).

Heykel sanatinin yani sira ii¢ boyutlu uygulamalar kategorisinde bulunan seramik sanati
da teknolojiden yararlanmaktadir. Geleneksel yontemde, kagit iizerinde eskiz c¢alismasi
yapilip, daha sonra ii¢ boyutlu forma getirilebilirken, i¢inde bulundugumuz c¢agda
teknolojiden faydalanarak, tasarimlar yapilarak ii¢c boyutlu ¢iktilar gelismis yazicilar

aracilifiyla alinabilir hale gelmistir.

(...) Boylece kagit iizerinde tasarlanan seramik formlarin, bilgisayar ortaminda
nihai agamasinda nasil sonuglanacagi gosterilebilir. Boylece tasarimcei, iiretecegi
seramik formu tamamlandiginda nasil bir renge sahip olacagini ve tasarlamig
oldugu dekor tasarimlarinin seramik formun hangi boéliimlerinde yer alacagini
onceden goérmiig olmaktadir. Kuskusuz seramigin iiretim asamasinda ortaya ¢ikan
bazi durumlar tasarimla {iriin arasinda renk tonu, dekor uygulama, bigim vb. gibi
belirli farklarin olugsmasina sebep olacaktir. Ancak burada énemli olan sudur; bu
yazilim, basariyla kullanilabilmesi sonucunda, tasarimciya veya Ogrenciye
tasarlamis oldugu objenin sunumunda kolaylik saglamaktadir. Boylece seramik
form ve bu formun {izerine gelecek olan bigimler iizerinde degisiklikler
yapilabilmekte ve gelistirilebilmektedir (Ozgiiven’den aktaran Bora, 2018,
5.1184; Ozgiiven, 2010, s.110).
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Sanat gelisen ve degisen hayat sartlariyla beraber yeni yontemler, materyaller, araglar
kullanarak yeni sekillerde karsimiza ¢ikmistir. Biitiin sanat dallarina ulasan bu gelismis
yontem teknikler bircok sanat alaninda igerigine uygun sekillenmis ve kendine yer
edinmistir. Teknolojinin ve bilimin getirdigi yeni makineler iletisim diinyasinda yer
bulmusken sanat alaninda da yer bulmustur. Teknolojinin getirdigi fotograf makinesi,
kamera, bilgisayar gibi dijital yenilikler beraberinde 1960’lardan sonra dijital sanat
anlayisini da getirmistir. Dijital sanatin temellerinin atilmasiyla birgok sanat dalin1 etkileyen

teknolojinin en fazla etki ettigi alan ise grafik tasarimdir.

“Grafik tasarim, pek ¢ok alani kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat yonetimi,
tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici alanlar i¢inde barindirir. Bu
cesitlilik, tasarimcilarin igerisinde uzmanlik ve odaklar edinebilecegi ¢ok parcali bir zemin
anlamina gelmektedir” (Ambrose ve Harris’ten aktaran Yiicel, 2014, s.10; Ambrose, Harris,
2012, 5.12).

Grafik tasarim, resim sanat1 gibi iki boyutlu sanat olarak nitelendirilmektedir. Igerik
olarak biinyesinde amblem, logo, illiistrasyon, tipografi, exlibris, karikatiir, serigrafi, graviir,
klise, trio, billboard, dizgi kitap tasarimi, web tasarimi, arayliz tasarimi, animasyon 3D,
fotografeilik, kurumsal kimlik, afis vb. ¢alismalar1 barindirmaktadir. Bu ¢alismalarin yani
sira blinyesinde grafik caligmalari, reklam tasarimlari, 6zgilin sanat calismalarini da
bulundurmaktadir. Pek c¢ok alana ayrilan grafik tasarim, gayesi ve iletmek istedikleri
noktasinda birlesmistir. Amag verilmek istenen mesaj1 en etkili sekilde iletmektir. Bunun
i¢in de dili kullanis bigimi, metinler, gorsel ve dijital platformlarda islenir. {letilmek istenen
mesaj hem kolay anlasilir hem de etkileyici olmalidir. Bunun i¢in de belli bir diizen, konu
ve ulagilmak istenen kisilere uygun bi¢cimde olusturulmalidir. Tasarimci en uygun araglari

kullanarak tasarimini belli bir anlayis i¢cinde olusturur.

Grafik tasarimin ortaya ¢ikigini inceledigimizde tarihgesi binlerce yila dayanmaktadir.
Matbaanin giderek gelismesi, tasarimcilarin yeni materyalleri kullanmasi ile popiiler héle
gelmigtir. Grafik tasarimcilarin ¢alisma alanlarim1 inceledi§imizde giinlimiizde bask1
endiistrisinde yogun olarak ¢alistiklar1 goriilmektedir. Gelisen teknolojiyi etkin bir bigimde
kullanan grafik tasarim sanatgilari basarili iiriinler ortaya koymaktadir. Gliniimiizde grafik
tasarimcilar teknolojinin sundugu tiim imkéanlardan faydalanarak cesitli alanlarda tirtinler
vermeye baglamiglardir. Sinema, televizyon vb. alanlar i¢in de cesitli {iriinler ortaya

koymaktadirlar. Teknolojinin gelisim siirecinde kisilerin iletisim ortamlarinda grafik
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tasarimlar en yeni teknoloji ile sanatta kendini hissettirmistir. Bu nedenle en gelismis tasarim

teknolojisi ortami bilgisayar ortami olmustur.

Simdilerde teknolojinin getirdigi bilgisayar ve sistemler ile renk gecisleri, gorsel
tasarimlar, goriintii izerinde yenilikler yapilabilir hale gelmistir. Dijital teknoloji ile beraber
cagimizda hem sanat egitimi hem de reklam icerikli tiim piyasada tasarim ve grafik adi
altinda yapilan tiim ¢aligmalar kisa siirede daha az maliyet harcanarak yapilabilmektedir.
1970 yilinda grafik alaninda kullanilmaya baslanan bilgisayar teknolojisi ile kagit izerinde

yapilan tasarimlar bilgisayar lizerinde gorsellestirilmeye baglanmustir.

“Teknolojik gelismeler, grafik tasarimi dil ve bi¢im yoniinden oldukga etkilemistir.
Post-Modernist tasarimlarda izlenen, gorsel efektlerle yiiklii imge kalabaliginin en 6nemli
nedeni; bilgisayar teknolojisidir. 1980 ve 1990larin grafik iiriinlerini dijital bilgisayarlar ve
lazer teknolojisi bigimlendirmektedir (...)” (Becer’den aktaran Yiicel, 2014, s.16; Becer,
1999, 5.111-112).

Sonuca baktigimizda hizla gelisen teknoloji her alanda oldugu gibi sanat alaninda da yer
edinmektedir. Sanata getirdigi degisim ile dijital sanatin ve teknolojinin sanat egitiminde
nasil uygulanmasi, programlarda nasil yer almasi, nasil Ogretilmesi gerektigi
sorgulanmaktadir. Sanat egitimcisi adaylari, her alanda donanimli olmast i¢in tiim
geleneksel ve modern ara¢ bilgisini 6grenmeli, el yetenegini gelistirmeli, ¢agdas sanati

bilmeli ve teknolojiye hakim olmalidir.

Baktigimizda sanat egitimi alaninda teknolojiden yararlanan bir¢ok alan vardir. Grafik
tasarim, 0zgiin baski, seramik, heykel, resim vd. tiim ana sanat dallar1 buna 6rnektir. Dijital
sanat artik egitim programlarina ve ana sanat dallarina etki etmis, tiim alanlarda teknoloji

kullanilmistir.

2.11.3. Tiirkiye’de dijital sanat

Dijital sanat baska bir sekilde giinlimiizde yeni medya sanat1 (teknoloji) olarak da ifade
edilmektedir. Dijital sanat kiiltiiri Bati’da daha yaygin goriilmekle beraber Tiirkiye i¢in hala
yeni bir konudur. Fakat son zamanlarda Tiirkiye’de izleyici ile dijital sanat1 bulugturmak

adina birgok proje yapilmaya baslanmis dijital sanata olan talep ve ilgi artmigtir.

Dijital sanat1 sadece yazilimlar kodlar ve verilerle ifade edemeyiz. Dijital sanat sadece

sayisal (verisel) kodlarla maddesiz (materyalsiz) olusmamaktadir. Dijital ortami iiretimlerin
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bir parcasi olarak ele alarak enstalasyon diizenlemeler, heykeller ve bir ¢ok edimsel sanat
uygulamalar1 yapilabilmektedir. Tiirkiye’de dijital sanatin gelisimine goz attigimizda diger
iilkelerin bizlerden dijital sanat iiretimi ve alt yapisi olarak bir adim 6nde oldugunu
sOyleyebiliriz. “Tiirkiye’de Yeni Medya Alani 1990’larin sonunda kurulmaya baslayan
Gorsel letisim Tasarimi (GIT) boliimleriyle paralel bir gelisme gdsterdi. Ekran bazli dijital
tasarim Tiirkiye’de son on bes yilda kamu ve 6zel {iniversitelerde acgilan bu boliimlerle

birlikte ivme kazanmist1” (Ertan, 2015, s.2).

1990’lardan onceye baktigimizda ise Tiirkiye’de dijital sanat adina ilk isler 1960’larin
ortalarinda 5. Paris Bienaline katilan Teoman Madra’nin Fluxus konsepti ile olusturdugu
eserleridir. Teoman Madra’nin yani sira Cizgen’e gore, lilkemizde sanat ¢evresini ilk kez
“Digital Sanat”la tanistiran, Ozcan Onur’dur. Giizel Sanatlar Akademisi'nden 1960’1
yillarda mezun olduktan sonra resim ve heykel caligmalarini siirdiiriirken dijital alemdeki
geligsmeleri de izlemis, Paris’te PC ortaminda ilk grafik programlar gelistiren ekibe dahil
olmustur (Cizgen’den aktaran Saglamtimur, 2010, s.219). 1986’da “Elektropentiir” adinda
bir dijital sergi agcmistir. Giiniimiizdeki basim ve yayin gelisimi o donemde olmadig1 i¢in
fotografik olarak ¢ekip basilmis olan galigmalarimi Istanbul’da ve Paris’te sergilemistir.
Teoman Madra ve Ozcan Onur’un yani sira kendini duyuran bir baska dijital sanatc1 ise
Hamdi Telli’dir. Hamdi Telli 1989-1990 yillar1 igerisinde Tiirkiye’de Mimar Sinan
Universitesinde dgrencilere alanini tamtmak ve dgretmek igin “Bilgisayar Grafigi” dersi
vermigstir. Telli dijital sanat tiretimlerini bilgisayar grafikleri lizerinde oynayarak fotografik
gorintiilerle olusturmaktadir. Birbirinde farkli tekniklerle ¢alisan bu sanatgilar 1960’lardan
itibaren Tirkiye’de dijital sanat iiretimi yaparak dijital sanat alanini iilkemizde tanitmislar
ve glinlimiize getirmislerdir. Bu sanat¢ilarimiza ek olarak Nil Yalter’de de vardir. Nil Yalter
1973-1986 yillar1 arasinda olusturdugu video enstalasyonlar: ile uluslararasi bir tanimirliga
ulagsmigtir. Yalter bilgisayar destegi ile dijital ortamda eser iiretmektedir. Ve neredeyse tiim
diinyaya adin1 ve c¢alismalarint duyurmustur. Dijital sanata ve iiretime Onciiliik eden bu
sanat¢ilarimiz sayesinde Tirkiye’de dijital sanat taninmis ve gelismektedir. Dijital sanatin
Tiirkiye temelini olusturan sanat¢ilarimiz giiniimiizde kendilerini medya sanatgis1 olarak
adlandirmasalar da bilgisayar1 ve dijital alan1 kullandiklar1 i¢in yeni medya sanatgis1 olarak

da bilinmektedirler.

“Tiirkiye’de yeni medya alaninda ¢alisan ve is iireten sanat¢ilar ilk tirtinlerini 2000’lerde

vermeye baglayan geng¢ bir kusak. Diinyada 60’larda avant-garde sanatcilarin isleriyle,
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teknolojiyi anlamaya calisan ve sorgulayan sergilerle baslayan, 80’lerden itibaren bilgisayar
teknolojilerinin gelisimine paralel olarak yayginlasarak bir sanatsal ifade alami olarak
olgunlasan yeni medya sanat1 2000’lerden itibaren, asag1 yukar1 20-30 yillik bir gecikme ile
Tiirkiye’nin giindemine girdi” (Ertan, 2015, s.1).

Tiirkiye’de 1960°da baslayan dijital sanat seriivenin gelismesi ve tanitilmasi i¢in 2000’11
yillarda vakiflar, topluluklar kurulmaya baslamistir. Bunlardan GIT “Gérsel Iletisim
Tasarimi” bolimi 1990’1arin sonunda “Yeni Medya” alani ile es deger bir gelisme gosterdi.
Tirkiye’de son on bes yilda devlet ve 6zel iiniversitelerde agilmaya baslanan bu boliimlerin
Ozelligi ekran iizerinde dijital tasarim yapilmasini saglamaktir. Tiirkiye’de ilk dijital alt
yapili 6grenci sergi calismasina onciiliik eden kurum 2001 yilinda Bilgi Universitesi
olmustur. 2001°de baslayan dijital temelli 6grenci sergileri 2011 yilina kadar her sene
gerceklesmis ve dijital teknoloji konusunda &grenciler i¢in ilham kaynagi ve farkindalik

olusturmustur.

Gorsel Iletisim Boliimii yani GIT resmi olarak Tiirkiye’de 1996 yilinda kurulmaya
baslamis, Y1ldiz Teknik Universitesi’de bu alan ile ilk program baslatan {iniversite olmustur.
Giiniimiizde Tiirkiye’de GIT ve benzeri teknoloji temelli béliimlerin agildig: 170 iiniversite

ve yiiksekokul bulunmaktadir.

“Tiirkiye’de bir yeni medya platformu yaratmak i¢in yapilan ilk girisim HAT (Hybrid
Arrested Translation) adli ve sadece bir kez yayinlanabilen medya sanati ve teorisi
dergisiydi. Derginin editorii ve fikir babasi Fatih Aydogdu idi. 1998 yilinda ¢ikan ilk ve tek
sayisinda dergi “Bilgi Caginda Beden™i ele aliyor, P. Virilio, V. Flusser, A. Kroker, H.
Moravec gibi diisliniirlerin yaninda Stelarc. Orlan, Aziz Coucher gibi sanatgilarin yazilarina
yer veriyordu” (Ertan, 2015, s.4). Bu dergi ile beraber “Tiirkiye’de yeni medya islerinin de
gosterildigi ilk sergi “Somut Ongériiler” baghgini tastyor” (Ertan, 2015, s.4). Derginin ve
serginin Oneminden bahsedecek olursak dergi, Tirkiye’de dijital sanat i¢in erken
sayilabilecek bir donemde olusturulmus, sergi ise Tiirkiye’de dijital sanatin (yeni medya) ilk

ornegi oldugu sayildigi i¢in 6nemlidir.

Tiirkiye’de dijital sanat (yeni medya) faaliyetlerini arttirmak i¢in yapilan ¢aligmalardan
biri de Web Bienali’dir. Web Bienali tamamiyle agik bir sergi tiliriidiir. Web Bienali’ne ait
calismalardan biri Istanbul Cagdas Sanat Miizesi tarafindan 2003 senesinde tamamiyle

Uluslararas: Elektronik Ag destegiyle yapilmis, alt yapisi tamamen dijital ag iizerine
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yerlestirilmis evrensel bir sanat sergisidir. Bu etkinlik her iki yilda bir tekrarlanmaktadir.
Web Bienali’nin kurucusunun Genco Giilan oldugu bilinmektedir. Giilan bu ¢aligmayla
alternatif sanatgilar1 ve Ogretim elemanlarini bir araya getirerek bir ag calismasi olusturmay1
hedeflemistir. Fakat katilimci sayis1 az oldugu icin Web Bienali i¢in Tiirkiye’de pek
duyulmadigimmi diinyada ilk olmasina ragmen istedigi yere ulasamadigini ve belki de

modasinin gegmis olabilecegini dile getirmistir.

Tiirkiye’de dijital sanat adina kurulan bir diger sanat yapist da NOMAD olmustur.
NOMAD dijjital sanat alanini1 gelistirmeyi ve yeni yapilar insa etmeyi hedeflemistir. 2002
yilinda ilk olarak bagimsiz bir grup olarak kurulmus, daha sonralart 2006 yilinda resmi

olarak dijital sanat adina ilk dernek olmustur.

“NOMAD’in ana ekibi Basak Senova, Emre Erkal ve Erhan Muratoglu'ndan
olugsmaktadir. 2003 yilinda gergeklestirdikleri “ctrl_alt_del”, Tiirkiye'deki ilk igitsel sanat
(sound art) festivali olma Ozelligini tasimaktadir” (Saglamtimur, 2010, s.220).
Kurulmasindaki temel hedef sanat¢ilar arasinda is birligi ve ortak iiretim saglamayi
istemektir. Teknik ve teorik bir yapiya sahiptir. NOMAD kurulduktan sonra dijital kiiltiire
hitap eden projeler, sergiler ve akademik dersler vermis, performanslar, film gosterileri
diizenlemistir. NOMAD’in en o6nemli 6zelligi ise cagdas sanat ve kiiltiirel konular
biitiinlestirmektir. NOMAD’tan sonra “2006 yilinda diizenlenen TECHNE Dyjital
Performans Platformu, Festival formatinda Tiirkiye’de yeni medya konusunda tiiriiniin ilk
ornegidir. Daha sonra TECHNE’yi1 gergeklestirenlerden bir grup, bir dizi toplantinin
sonunda, 11 sanat¢i, dans¢i, akademisyen, miithendis ve arastirmacinin katilimiyla 2007
yilinda Beden Islemsel Sanatlar Dernegi’ni (BIS) kurdu, bu olusum halen yeni medya
alaninda ¢aligan tek bagimsiz STK konumundadir” (Belgesay’den aktaran Winegard, 2019,
s.77). 2011 yilina kadar BIS Ekmel Ertan, Ozlem Alkis, Nafiz Aksehiroglu tarafindan
yonetilmis, 2012°den itibaren de Ekmel Ertan ve Fatih Aydogdu yonetimini iistlenmistir.
BIS sanat ve teknoloji iizerine fikir aligverisi ve liretim yapmak amaciyla olusturulmustur.
BIS’in ilk faaliyeti olarak da 2007 yilinda baslattiklart Amber Sanat ve Teknoloji Festivali
bilinmektedir. Bu festival toplamda sekiz defa yapilmistir. Amber Festivali Istanbul’daki
dijital medyanin bilinirligini arttirmak uluslararas1 alanda taniirlik kazandirmak yeni bir ag

olusturarak birgok girisime olanak saglamak agisindan basarili olmustur.

Bunlarin yani sira Tiirkiye’de Giiven CATAK 1n baglattig1 oyun laboratuvari “Bug’ta”
onemli bir gelismedir. CATAK bu oyun laboratuvarini ilk olarak Istanbul Bahgesehir
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Universitesinde baslatmigtir. 2011 yilinda ise iiniversiteler ile is birligi girisimine istanbul
Sabanct Universitesi katilmistir.  Sabanci  Universitesi Hollanda’da kurulan ISEA
(International Symposium on Electronic Art) ile bir is birligi gergeklestirerek Tirkiye’de

Dijital Sanat ve Yeni Medya adina tiniversite (ler) olarak bir adim atmustir.

I¢inde bulundugumuz cagda sanat ve teknolojiyi birlestirerek eser iireten yeni medya
(dijital sanat) sanat¢ilarina baktigimizda Osman Kog, Candas Sisman, Deniz Kader, Refik
Anadol, Ozan Tiirkkan’1 gormekteyiz. Alanin iginde bulunan sanatgilar sadece bu isimlerle
sinirlt degildir. Fakat giincel kaynaklara baktigimizda bu isimlerin bir ortak noktas1 vardir.
“Bu yil (2015) ocak ayinda bilim, sanat ve teknoloji alaninda g¢alisan, Tiirkiye nin yeni
medya sanatgilarinin yer aldig, kiiratorliigiinii Ebru Yetiskin’in gergeklestirdigi “Dalgalar”
sergisi BLOK Art Space’te ger¢eklesmisti. Alp Coksoyluer, Alper Derinbogaz, Ayse Giil
Siiter, Biisra Tung, Candas Sisman, Deniz Kader, Erdal inci, Korhan Erel, Osman Kog, Ozan
Tirkkan ~ ve  Refik  Anadol bu  sergide yer alan  sanat¢ilardandi”

(https://www.artfulliving.com.tr/sanat/gecmisten-gunumuze-yeni-medya-ve-turkiyedeki-

yansimalari-i-6667, 2020). Bu sanatgilarin sanat ge¢misine baktigimizda hepsi dijital bir

gecmise sahip degildir. Fakat geleneksel bir sanat egitiminden ve uygulamasindan da
gelmemektedirler. Burada teknolojiyi kullanarak kendini tanitmis bircok sanat¢idan
bahsedebiliriz fakat tanitilmamasinin nedeni yeni medya ve teknolojinin islerinde ana

uygulama materyali olmamasi ve sanat lisluplarini olusturmamasidir.

Dijital sanatin kisa ama yogun tarihine bakmak, bugiine dair diislincelerimizi gelistirir,
gelisimi ve degisimi anlayip gelecegi on gérmemizi saglar, gelisimi ve degisimi ileriye
tagimak i¢in 6onemlidir. Cilinkii i¢ginde bulundugumuz ¢agda teknoloji giinliik hayatimizin her
alania dogrudan ve tartismasiz girmektedir. Dijital sanatcilarda gelisimi kabul ettigimiz bu
teknoloji c¢agmin bizi nasil ileriye tasidigina dair 6n goriide bulunarak bizleri
aydinlatmaktadir. Bunu hem kullandiklar1 alt yapt hem de sahip olduklar1 farkindalik
sayesinde olusmaktadir. Teknolojinin sanati nasil etkiledigini ve degistirdigini bilmek
bugiinii, yarini, sanati ve teknolojiyi anlamak i¢in onemli bir yere sahiptir. Artik iginde
bulundugumuz ¢agda dijital sanatin ve teknolojinin Tiirkiye icin gelisimine, degisimine
baktigimizda 6énemli yollarlar kat ettigini diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de dijital sanat

duyulmaya bagladigini ve dijital sanatin tarihini yazmaya basladigimizi sdyleyebiliriz.

Tiirkiye’de dijital sanatin gelisiminde nelerin rol oynadigi, tanitilmasina kimlerin

onciiliik ettigini, dijital sanatin yayilmasi, tiretimi i¢in hangi kurumlarin kuruldugunu, hangi
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sergilerin ve yapilarinin 6neminden s6z ettik. Biz biliyoruz ki dijital sanatin gelisimi igin
onemli etkenlerden biri de egitimdir. Peki Tiirkiye’de hangi {iniversiteler dijital sanatin
gelisimine destek vermistir. Yukarida da bahsetmistik Tiirkiye’de Gorsel Iletisim Tasarimi
boliimlerinin acgilmasiyla beraber iiniversitelerinde dijital sanat egitimine verdigi destek
paralellik gostermektedir. 1997 yilinda Bilgi Universitesinin Gorsel iletisim Béliimii agip
2001 yilinda ilk mezunlarin1 vermesiyle alan egitimde ilgi ¢ekmeye baslamistir. Daha sonra
Yildiz Teknik Universitesinin dijital sanat alanina yonelip ilk yiiksek lisans ve doktora
programi agmastyla dijital sanatin gelisimi Tiirkiye’de daha fazla destek ve ilgi gérmeye
baslamustir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde 181 iiniversitenin neredeyse hepsinde Gérsel Iletisim
Tasarimi boliimleri yer almaktadir. Bu iiniversitelerin bazilarinda Gorsel Iletisim Tasarimi
Boliimii Iletisim Fakiiltelerinde yer calmakla beraber bir kismi giizel sanatlar ve sanat-

tasarim fakiiltelerinde yer almaktadir.

Baslarda ¢ogunlukla Istanbul, Ankara, Izmir’de diiniversitelerde goriilse de suan
Tiirkiye’nin ¢ogu iiniversitesinde dijital sanat egitimi verilmektedir. Tiirkiye’de ilk olarak
Istanbul Bilgi Universitesinde kurulan Gorsel Iletisim Tasarmm Boliimii gittikge 6zel ve
devlet tniversitelerinde de yayginlasmaya baslamistir. Fakat sunu da unutmamaliyiz ki
dijital sanat ve teknoloji egitim ile daha 1y1 yerlere getirilebilir. Dogru bir dijital sanat ve
teknoloji egitimi i¢in Gilizel Sanatlar Egitimi alaninda dijital teknoloji entegrasyonu da
oneme sahiptir. Tiirkiye’de dijital sanat ve teknoloji baglaminda bir¢ok ¢alisma yapilmis ve
yapilmaktadir. Giizel sanatlar egitimi alanimin program igeriginde ve yapisinda bu
caligmalara yer verilmemistir. Hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikan giliniimiizde
hakimiyet alanm1 gilicli olan teknoloji sayesinde hayatimiza giren gorintiileri
anlamlandirabilmek i¢in gorsel okumalar yapabilme, elestirel diisiinme becerilerini
gelistirmek dnemlidir. Bunun icinde gorsel sanatlar egitimi verecek Ogretim elemanlarinim
giinliik hayatlarinda takip ettikleri teknolojik gelismeleri sanat egitimi alaninda da takip
ederek teorik olarak bilgiye ve uygulamaya c¢alismasi, yenilikleri takip etmesi
gerekmektedir. Fakat giinlimiizde 6gretmenler ve dgretmen adaylar1 gelisim ve yeni dile
kars1 ilgisiz ve duyarsizlardir. Bilgi ve teknoloji ¢aginda teknolojinin sanatsal iiretim
tizerinde 6nemli bir yeri vardir. Bunun i¢in sanat egitimi veren fakiiltelerin programlar
yeniliklere acik olmali, pasif olan sanat egitimi aktif dgrenmeye doniismelidir. Ozellikle
egitim fakiiltelerinde sanat egitiminin amaci yaraticilifi gelistirmenin yani sira sanat
egitiminin ileriye gidebilmesini saglayacak bilgi akisini1 diizenli ve sistemli bir sekilde

gelistirerek yenilikgi, ihtiyag duyulan sanat egitimcileri yetistirmektir.
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Tiirkiye’de Gorsel Sanatlar Egitimi veren fakiiltelerin programlarina baktigimizda 1993
yilinda sanat egitimi boliimlerinin programinda Onemli bir degisiklik yapildigim
sOyleyebiliriz. Degisen programa baktigimizda Cagdas sanat dersinin program igerisine
eklendiginin bunun da Tiirkiye’de sanat adina olan degisimlerin programlara yansimasi
diyebiliriz. Siire¢ igerinde teknolojinin kendini gostermesi ve bilgisayar kullanimim
baslamasiyla 2000 yillarda egitim programi tekrar yenilenmis bilgisayar dersleri programa
getirilmistir. Bilgisayar kullanimi sanat egitimi programlarinda ozellikle Grafik Ana
sanatina getirilmis, grafigin ana dersi haline gelmistir. Bu da 6grencilerin farkli alanlarda
liretim yapabilmesini, sanat konusuyla ilgili istedikleri bilgiye ulagabilmelerini saglamistir.
Ozellikle Grafik ve Ozgiin Baski atdlyelerinde baski tekniginde bilgisayar kullanimi1 6nem
kazanirken, Resim ana sanati teknolojinin getirdiklerinden uzak durmayi se¢mistir. Bu
tamamen dersi yiiriiten 6gretmenin sanatsal goriisiine baglidir. Baz1 6gretmenler geleneksel
sanat1 desteklerken, bazilart modern sanat1 destekleyerek d6grencilerini teknoloji kullanimina

yonlendirebilir.

Tiirkiye’de sanat egitimi veren koklii fakiiltelerin egitim programlarina baktigimizda
giiniimiizde dijital teknolojiyi kabul ettiklerini sdyleyebiliriz. Gazi Universitesi Resim-is
Egitimi programinda “Deneysel Atolye ve Kiiratorliikk” dersinin oldugunu gérmekteyiz bu
da geleneksel yontemlerin yami sira modern yontemlerin {izerinde de arastirilmalar
yapildigim  gostermektedir. Marmara Universitesi Resim-is Egitimi programia
baktigimizda ise “Egitimde Yeni Medya, Web Tasarimi Egitimi, Egitimde Sanal Gergeklik”
dersleri yer almaktadir. Bunlar 6gretmen adaylarmin ¢agin gerisinde kalmamalarini ve
kendilerini gelistirmelerini saglayacak derslerdir fakat bu dersleri verecek Ogretim
elemanlar1 olmadigi igin dersler verilememektedir. Anadolu Universitesi Resim-is Egitimi
programinda ise Dijital Sanat dersi gdrmekteyiz. Bunun yam sira 9 Eyliil Universitesi
Resim-is Egitimi programinda ise teknoloji temelli bircok ders gormekteyiz. Fakat bu
derslerin programlarda yer aliyor olmast onlarin aktif bir sekilde verildigini
gostermemektedir. Teknoloji ve sanat entegrasyonu i¢in sanat egitimcilerinin kendilerini
gelistirmeleri ve yetistirmeleri gerekmektedir. Bunun yani sira egitim fakiiltelerinin de dijital
sanat egitimi igin Ogretim elemanlarina ve 6grencilere alan saglamasi gerekmektedir. Fakat
Tirkiye’de sanat egitimi alaninda teknolojinin degisim hizina yetisilememesi ve
Ogretmenlerin, Ogretmen adaylarmin ¢aga uyum saglayamamalarinin nedeni olarak
fakiiltelerin teknoloji egitimine ait altyapi yetersizliginin ve finansal kaynagin yeterli

olmadig1 da goriilmektedir. Unutulmamas1 gereken bir bilgide iilkemizde yazilim ve
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programciligin gelismesidir. Ulkemizde yazilim ve programecilik ne kadar gelisirse dijital

sanatta paralel olarak gelisecektir.

Gerek olumlu gerek olumsuz tiim bu gelismeler gerck akademik igerik gerekse dijital
sanat1 takip eden bireylerin bir araya gelmesi bakimindan dijital sanati tanitmis ve dijital
sanatla ilgilenen bireylerin sayisini arttirmistir. Dijital sanata ait {iniversitelerin ve
boliimlerin agilmasinin yani sira bu boliimler ortak bir alanda bulusarak sergiler, dergilerin
disinda ¢alismalar yaparak dijital sanatin yayilmasini destek vererek alanlarini gelistirmeye
bliyiiltmeye ¢calismaktadir. Dijital sanat egitimi adina Tiirkiye’de sanat ve teknoloji alaninda
one ¢ikan Ogretim elemanlar1 ve uzmanlar; Ekmel Ertan, Basak Senova, Ali Miharbi, Murat
Germen, Beral Madra, Bager Akbay, Ebru Yetiskin, Burak Arikan ve Genco Giilan’1 ve

yukarida s6z ettigimiz tiim isimleri sdylenebilir.

2.11.3. Tiirkiye’deki sanat egitimi fakiiltelerinin egitim programlarinda dijital
sanatin yeri

2000’11 yillardan sonra sanat egitiminin yayin dili Tiirk¢e olmus ve yayin dilinin Tiirkge
olmasi sanat egitimi alanindaki eksiklerin giderilmesinde faydali olmustur. 1993 yilinda
alian ortak kararla sanat egitimi alaninda uygulanan program ile 1994 yili itibari ile degisen
programin beraberinde 4. sinif sanat egitimi 6grencilerinin egitim programlarinda Cagdas
Sanat egitimi yer almaya baslamis. Bu da bize giincel sanat egitimi programlar1 arasinda
blyiik degisiklikler oldugunu gostermistir. Sonu¢ olarak degisen sanat egitiminin

Tiirkiye’de egitim sistemine yansidigini sdyleyebiliriz.

Teknolojinin gelisiminin kabul edildigi 2000’11 yillarda bilgisayar teknolojisi gereklilik
haline gelmis, programlarda yerini kesin olarak almistir. En fazla Grafik Tasarim ve
fotografcilik alaninda kendini gdsteren bilgisayar, siire¢ igerisinde grafik egitiminin ve
fotograf¢ilik alaninin olmazsa olmaz bir pargasi haline gelerek geleneksel yontem ve
tekniklerin zamanla yetersiz kaldigim1 gostermistir. Bilgisayarin hayatimiza girmesiyle
birlikte bize sundugu kolayliklar ve teknoloji alaninda yasanan degisiklikler sayesinde gorsel
sanatlar alaninda yasanan sanat egitimi ifadesini ve egitim programlarinin isleyisini

etkilemistir.

Bilgisayarin yayginlagarak okullarda kullanilmaya bagslamasiyla Ogrenciler sanatsal

faaliyetlerle ilgili gesitli diizenlemeler yapabilir hale gelmistir. Ogrenciler {ic boyutlu
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sekillendirme etkinlikleri yapilabilir, internet sayesinde sanatla ilgili bilgilere rahatlikla

ulasilabilmektedir.

Resim Ana Sanat Dal1 geleneksel yontem ve tekniklerden yararlanirken Grafik Tasarim,
Ozgiin Baski, Fotograf Ana Sanat atdlyelerinde bilgisayar teknolojisi kullanilmistir.
Derslerin islenis sekli ve Ogretim elemanlarinin sanata bakis acisina gore degisiklik
saglamaktadir. Ogretim elemanlarinin bir kismi gelisen ve yenilenen modern sanat
anlayisina ilgi duyarken, bir kismi ise geleneksel sanat anlayisina bagli kalmaktadir. Bu
alanlarda egitim verecek 6gretim elemanlarinin her agidan kendini gelistirmeli, gelisen ¢agi

ve teknolojiyi takip etmelidir.

“Egitim ortamlarinda internetin kullanilmasinin; 6grenenlerin, 6grenme stirecindeki
etkinligini arttirmasi, 6gretmenin, yapilandirmaci 6grenme yaklasimina uygun bir sekilde
rehber gorevi listlenmesini saglamasi ve isbirlik¢i 6grenme olanaklar ile bireysel 6grenme
olanaklarin1 bir arada sunmasi gibi olumlu etkilerine alan yazinda siklikla deginilmektedir”

(Mustafa ve Sahin’den aktaran Unalan, 2016, s.133; Mustafa ve Sahin, 2013).

Bu alandaki gereksinimlerin ise karsilanmasi adina bazi sanat egitimi fakiilteleri hali
hazirda bulunan egitim programlarina hem zorunlu hem de se¢meli dersler yazarak segmeli
atolye derslerinin yanit sira Ogrencilerin ve Ogretim elemanlarinin - kendilerini

gelistirebilmeleri i¢in farkli secenekler sunmustur.
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Tablo 2.1. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Lisans
Egitimi 2018-2019 Programi

Yariyil Dersler

Atatiirk Tlke ve Inkllap Tarihi I, Egitim Bilimine Giris, Temel Tasarim I, Desen I,

L Yanyil Perspektif, Tiirkce I: Yazilt Anlatim, Yabanci Dil 1

Atatiirk Ilke ve Inkilap Tarihi I, Egitim Bilimine Giris, Temel Tasarim I, Desen I,

L. Yariyil Perspektif, Tiirk¢e I: Yazilt Anlatim, Yabanct Dil 1
Bilgisayar I, Ogretim ilke ve Yéntemleri, Bat1 Sanat1 Tarihi, Anasanat Atdlye-1, Meslek
Bilgisi Se¢imlik Ders, Secimlik Sanat Atolye-1 (Egitimde Yeni Medya, Web Tasarimi
1. Yartyil Egitimi, Egitimde Sanal Gergeklik, Drama Egitimi, Sanatt Gérme, Gorme Bigimleri,
Sanat Egitiminde Yaraticilik, Estik ve Estetik, Sanat Egitiminde Tasarim ve Proje
Gelistirme)
IV. Yarvil Bilgisayar 11, Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tarimi, Cocugun Sanatsal Gelisimi,
’ y Sanat Felsefesi, Yazi, Anasanat-2, Se¢imlik Sanat Atolye-2
V. Yartvil Sinif Yonetimi, Ozel Ogretim Yontemleri I, Tiirk Sanati Tarihi, Bilimsel Arastirma
' y Yontemleri, Anasanat Atolye-3, Se¢imlik Sanat Atdlye-3
VI Yariyil Olgme ve Degerlendirme, Tiirk Egitim Tarihi, Ozel Ogretim Yontemleri II, Sanat

Elestirisi, Cagdas Sanat, Anasanat Atdlye-4, Secimlik Sanat At6lye-4

VIL Yarvil Ozel Egitim, Okul Deneyimi, Rehberlik, Miize Egitimi ve Uygulamalari, Anasanat
’ y Atolye-5, Segimlik Sanat Atolye-5
Topluma Hizmet Uygulamalar1, Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Yonetimi, Ogretmenlik

VIIL Yaniy Uygulamasi, Anasanat At6lye-6, Se¢imlik Sanat Atolye-6

Kaynak: http://dosya.marmara.edu.tr/aef/rso/pdf/lisans-programi/resim-is-lisans-programi.pdf

Tiirkiye’nin koklil egitim fakiiltelerinden olan ve sanat egitimcisi yetistiren Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim- Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali lisans egitimi
programina baktigimizda se¢meli ders sayist 9 olarak goriilmektedir. Bu derslerden 3 tanesi
cagin getirdigi teknoloji devriminin egitim alanina yansidigini ve 6nemini gostermektedir.
Programda se¢meli olarak goriilen Egitimde Yeni Medya, Web Tasarim1 Egitimi, Egitimde
Sanal Gergeklik gibi teknoloji temelli dersler goriilmektedir. Bu dersler ile sanat egitimi
ogrencilerinin cagin getirdigi yenilikleri kullanarak egitim-6gretimi saglamalarini,
yaraticilik giiclerini kullanarak iiretimde sinirlar1 kaldirmalarini ve kendilerini teknolojik

alanda gelistirerek 6gretim alanina hazirlamalarini amaglamaktadir.

Bu dersler 6gretmen adaylarinin hem sanat hem de egitim alaninda kendilerini donemin
ihtiyaglarma uygun gelistirebilmeleri i¢in imkén olusturmaktadir. Onemli olan programlarda
yer alan bu derslerin igeriklerini verimli bir sekilde kullanip 6gretmen adaylarinin kendilerini

gelistirmeleri ve teknoloji kullaniminda yetkinlige sahip olmalaridir. Beraberinde ise


http://dosya.marmara.edu.tr/aef/rso/pdf/lisans-programi/resim-is-lisans-programi.pdf
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Ogretim alanina katki saglayarak sanat egitimi alaninin teknoloji ile kendisini duyurmasini

ve gelistirmesini saglamaktir.

Tablo 2.2. Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi
Lisans Egitimi 2019-2020 Programi1

Yariyil Dersler

Atatiirk Tlkeleri ve 1nk11ap Tarihi 1, Yabanci Dil 1, Tiirk Dili 1, Bilisim Teknolojileri,
L. Yariyil Egitim Felsefesi, Temel Tasarim I, Desen |, Atatiirk Ilkeleri ve 1nk11ap Tarihi I, Yabanci

Dil |

Atatiirk Tlkeleri ve 1nk11ap Tarihi 2, Yabanci Dil 2, Tiirk Dili 2, Egitim Psikolojisi
II. Yariyil Egitim Sosyolojisi, Temel Tasarim II, Tiirkge II So6zlii Anlatim, Temel Tasarim II,

Desen I, Perspektif, Sanat Tarihine Giris

Ogretim Ilke ve Yontemleri, Ogretim Teknolojileri, Segmeli Sanat Atolye 1, Bilgisayar
I11. Yariyil |, Yazi, Bati Sanati Tarihi, Ogretim Ilke ve Yontemleri, Gorsel Sanatlar Ogrenme ve
Ogretim Yaklasimlari, Anasanat Atdlye I, Se¢meli Sanat Atdlye I, Batt Sanati Tarihi

Il’irk Egitim Tarihi, Egitimde Arastirma YOntemleri, .Bilgisayar Il, Sanat Felsefesi,
IV. Yariyil Ogretim Teknik ve Materyal Tasarimi, Gorsel Sanatlar Ogretim Programlari, Anasanat
Atolye 2, Segmeli Sanat Atdlye 2, Cocugun Sanatsal Gelisimi

Anasanat Atolye III, Se¢meli Sanat Atdlye 111, Ozel Ogretim Yontemleri |, Turk Sanati

V. Yanyil Tarihi, Sinif Yonetimi, Bilimsel Arastirma Y 6ntemleri

Anasanat Atdlye IV, Se¢meli Sanat Atdlye IV, Ozel Ogretim Yéntemleri 11, Sanat

VI Yariyil Elestirisi, Cagdas Sanat, Tiirk Egitim Tarihi, Ol¢cme ve Degerlendirme

Anasanat Atdlye V, Secmeli Sanat Atdlye V, Miize Egitimi ve Uygulamalar1, Ozel

VIL Yariyil Egitim, Rehberlik, Okul Deneyimi

Anasanat Atdlye VI, Seg¢meli Sanat Atdlye VI, Topluma Hizmet Uygulamalari,

VIIL Yartyil Ogretmenlik Uygulamasi, Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Y&netimi

Kaynak: http://www.ohu.edu.tr/egitimfakultesi/resimisogretmenligi/dersplani

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Lisans
Egitimi Programina baktigimizda teknoloji egitimini i¢inde barindiran bir program
gorilmektedir. I. yariyilda 6grencilere Bilisim Teknolojileri dersi verilerek egitimde
bilgisayar kullanimini, sistemleri, yazilim ve donanimi, dosya gonderimini ders ve alan
icerisinde kullanabilecekleri yardimci programlari, tablo ve grafik programlarini anlatim
sirasinda yardim alabilmeleri i¢in sunum programlarini, web tasarimi yapma gibi teknolojik
destek alabilmelerini saglayacak igerikler Ogretilmesi hedeflenmistir. Beraberinde ise
bilgisayar kullaniminin gengler ve ¢ocuklar {iizerindeki etkileri Ogretilerek 0Ogretim

alanlarinda yardim almalar1 saglanmak istenmistir.

Sanat egitimi programiin II. yariyilda ise Ogretim Teknolojileri, III ve IV. yariyilinda
Bilgisayar I-1I dersleri verilerek egitim- 6gretim alaninda teknoloji kullanim1 hakkinda bilgi
verilmesi amaglanmistir. Bilgisayar [ dersi ile bilgisayar kullanimi ve hakimiyeti

olusturulmak hedeflenmistir. Ogretim Teknolojileri dersi ile de egitimde kullanilan bilgi


http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0001
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ1001
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ1003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ATA1015
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/YDL1013
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/YDL1013
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EGZ0006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES1002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES1006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ1002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ1004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ1006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ1008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2009
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2011
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2001
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2001
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/EMZ0008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES2012
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/ROZ2008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3001
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3009
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3011
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3010
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3012
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES3014
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4001
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4003
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4005
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4007
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4009
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4011
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4002
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4004
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4006
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4008
http://bologna.ohu.edu.tr/Dersbilgisi/tr/RES4010
http://www.ohu.edu.tr/egitimfakultesi/resimisogretmenligi/dersplani
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teknolojileri ve 6gretim teknolojileri dgretilerek egitim- 6gretimde teknolojiyi tantyabilme

ve analiz edebilme yetileri kazandirilmasi amaglanmistir.

Tablo 2.3. Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Lisans Egitimi
2019-2020 Programi

Yariyil Dersler

Atatiirk Tlk. Ve Ink. Tarihi I, ingilizce, Egitim Bilimine Giris, Desen, Perspektif, Temel
Tasarim I, Turk Dili I

Alan Dis1 Se¢meli 1, Atatiirk ilk. Ve Ink. Tarihi II, Ingilizce II, Egitim Psikolojisi,
Temel Tasarim 2, Desen II, Sanat Tarihine Giris, Yazi, Tiirk Dili 1T

L. Yariyil

II. Yarryil

Alan I¢i Se¢meli Dersler, Ogretim Ilke ve Yontemleri, Uygarlik Tarihi, Bat1 Sanati

1. Yartyil Tarihi |

Alan I¢i Se¢meli Dersler, Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi, Bat1 Sanati

IV. Yariyil Tarihi II, Sanat Felsefesi, Cocugun Sanatsal Gelisimi
Alan Ici Se¢meli Dersler (Dijital Sanat Calismalar1 I, Grafik Asa III, Heykel Se¢meli
V. Yaryil Atolye 111, Heykel Asa III, Ozgiin Baski Seg. Atdlye, Resim Segmeli Atdlye 111, Resim

Asa I, Yaratict Drama I, Deneysel Sanat Calismalar1 I), Ozel Ogretim Yontemleri I,
Smif Yonetimi, Estetik, Tilirk Sanati Tarihi, Bilimsel Arastirma Yontemleri

Alan I¢i Secmeli Dersler (Dijital Sanat Calismalari 11, Grafik Asa 1V, Heykel Secmeli
Atdlye 4, Heykel Asa IV, Ozgiin Baski Segmeli Atlye 4, Resim Segmeli Atdlye, Asa

VL. Yariyil Iv, Yaratict Drama II, Deneysel Sanat Calismalar 2, Dijital Sanat Caligmalari II), Ozel
Ogretim Yéntemleri, Olgme ve Degerlendirme, Cagdas Sanat, Tiirk Egitim Tarihi,
Sanat Elestirisi

Alan I¢i Segmeli Dersler, Rehberlik, Ozel Egitim, Miize Egitimi ve Uygulamalari, Okul

VIL Yanyil Deneyimi 11, Sanat Metinleri inceleme I

Alan I¢i Segmeli Dersler, Ogretmenlik Uygulamasi, Tiirk Egitim Sistemi ve Okul

VIIL Yartyil Yénetimi, Topluma Hizmet Uygulamalari, Sanat Metinleri Inceleme 11

Kaynak: https://eobs.cu.edu.tr/ProgDersPlan_tr.aspx?ProglD=31

Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Lisans Egitimi
Programinin igerigine baktigimizda 9 tane se¢gmeli ders bulunmaktadir. Bu derslerden biri
olan Dijital Sanat ¢alismalart dersi, 21. yiizyil teknolojisinin imkéanlarin1 anlatan bir sanat
seklini tanitmaktadir. Dijital Sanat Caligmalar1 dersinde sanat ve teknoloji arasindaki iliskiyi
aciklayarak, dijital teknoloji ile iiretilen sanat eserleri tanitilarak teknoloji kullanimu ile sanat

iiretimi yapmalar1 hedeflenmektedir.

Dijital Sanat Caligsmalar1 dersinde yine teknolojik gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan ve
yayginlasan teknolojik materyallerin kullanimi ve dijital teknolojiler hakkinda bilgi

verilmesi amaglanmaktadir.


https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=24427
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=5752
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=5756
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=5749
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=5751
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=5750
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=5750
https://eobs.cu.edu.tr/DersIzl_tr.aspx?DersID=24429
https://eobs.cu.edu.tr/ProgDersPlan_tr.aspx?ProgID=31
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Tablo 2.4. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Egitim 2019-2020
Programi

Yariyll Dersler

Temel Tasarim-l, Desen-I, Perspektif, Atatiirk Tlkeleri ve 1nk11ap Tarihi-I, Tiirkge-I:
L. Yariyil Yazili Anlatim, Egitim Bilimine Giris, Ingilizce-l, Almanca-I, Fransizca-I, Se¢meli- |
(Sanat ve Cevre Kiiltiirii), Segmeli- I (Tasarim Kiiltiirii- 1)

Sanat Tarihine Giris, Temel Tasarim-Il, Desen-II, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi-Il,
Tiirkge-1I: Sozlii Anlatim, Egitim Psikolojisi, Ingilizce-1I, Almanca-II, Fransizca-II,
Secmeli- I (Mitoloji- ikonografi), Se¢meli- II (Tasarim Kiiltiirii- IT), Se¢meli- IT (Tiirk
Isaret Dili)

II. Yariyil

Anasanat Atolye-I, Segmeli Sanat Atdlye-I, Yazi, Egitimde Bilisim Teknolojileri, Bati
Sanati Tarihi, Ogretim Ilke ve Yontemleri, Sanat Felsefesi, Se¢meli-IIT (Geleneksel Tiirk
Resim Sanati Tarihi ve Gelisimi), Segmeli-III (Giizel Sanatlarda Telif Haklar1 Kiiltiirii),
Se¢meli-III (Desen Uygulamalari-I), Se¢meli (Erasmus Staj1)

1. Yarty1l

Anasanat Atdlye-1I, Secmeli Sanat Atdlye-1I, Cocugun Sanatsal Gelisimi, Ogretim
IV. Yariyil Teknolojileri ve Materyal Tasarimi, Se¢meli-IV (Egitimde Drama), Segmeli-1V (Sanat
Ogretiminde Uygulamalar), Se¢meli-IV (Desen Uygulamalari-11)

Anasanat Ato6lye-III, Se¢meli Sanat At6lye-III, Bilimsel Arastirma Yontemleri, Tiirk
V. Yaryil Sanati Tarihi, Stmif Yonetimi, Ozel Ogretim Yontemleri-I, Segmeli-1 (Desen-I), Segmeli-
I (Tirk Mitolojisi)

Anasanat Atdlye-IV, Se¢meli Sanat Atdlye-IV, Ozel Ogretim Yontemleri-1l, Sanat
VL Yariyil Elestirisi, Cagdas Sanat, Tiirk Egitim Tarihi, Olgme ve Degerlendirme, Segmeli-II (Ozel
Gorsel Sanatlar Egitimi), Se¢meli-II (Cagdas Tiirk Sanati), Se¢meli-11 (Desen-11)

Anasanat Atolye-V, Segmeli Sanat At6lye-V, Miize Egitimi ve Uygulamalari, Rehberlik,
VIIL Yariyll ~ Okul Deneyimi, Ozel Egitim, Segmeli-III (Deneysel Atolye-1), Segmeli-IIT (Yénlendirme
Grafigi), Se¢meli-111 (Desen-111)

Anasanat Atdlye-VI, Se¢meli Sanat Atdlye-VI, Ogretmenlik Uygulamasi, Tiirk Egitim
Sistemi ve Okul Yonetimi, Se¢meli-IV (Deneysel Atolye-11), Se¢meli-IV (Koratorlik),

VIIL Yariyll ~ Segmeli-IV - (Desen-1V), Se¢meli-V (Topluma Hizmet Uygulamalari), Se¢meli-V
(Resim-Is Egitiminde Kariyer Planlama)

Kaynak: http://gef-guzelsanatlar-resimis.gazi.edu.tr/posts/viewi/title/lisans-dersleri-15897

Tiirkiye’nin en eski sanat egitimcisi yetistiren kurumu Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali Egitim Programina bakacak olursak hali
hazirda bulunan programda toplamda 26 se¢gmeli ders ve baslik oldugu goriilmektedir. III.
yaryilda Egitimde Bilisim Teknolojileri, IV. yariyilda Ogretim Teknolojileri ve Materyal

Tasarimi gibi teknoloji temelli derslerde programda yer almaktadir.

Egitimde Bilisim Teknolojileri dersi; bilgisayar, bilgisayar islemci uygulamalari, sunum
programlar1 konularinda bilgi ve becerileri kazandirmayi amaglamaktadir. Se¢meli bir bagka

ders olan Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimu dersi ise tarihsel gelisimi ve 6gretim


http://gef-guzelsanatlar-resimis.gazi.edu.tr/posts/view/title/lisans-dersleri-15897
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teknolojilerinin temel yapisi hakkinda bilgi almalarin1 saglayarak faydali 6gretim arac-

gerecleri olusturabilme yetenegi kazandirmay1 hedeflemektedir.

Tablo 2.5. Eskisehir Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Egitim
2019-2020 Programi

Yariyll Dersler

L Yarvil Egitim Bilimine Giris, Perspektif, Temel Tasarim I, Desen I, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap
’ y Tarihi I, Tiirk¢e I: Yazili Anlatim, Yabanci Dil Dersleri I (1)

1L Yarmvil Egi.tim Psikolojisi, Temel Tasarim I1, 112 Desen I, Sanat Tarihine Giris, Atatiirk Tlkeleri
’ y ve Inkilap Tarihi II, Tiirkge II: S6zIi Anlatim, Yabanci Dil Dersleri IT (1)

Bilgisayar I, Ogretim Ilke ve Yontemleri, Bat1 Sanati Tarihi, Yazi, Anasanat Atdlye

1. Yariyil Dersleri (1), Se¢meli Ders (Dijital Fotograf, Dijital Sanat), Se¢cmeli Sanat Atdlye Dersleri

1)
IV. Yarvil Artistik Anatomi, Bilgisayar 11, Temel Fotograf, Ogretim Teknolojileri ve Materyal
’ y Tasarimi, Cagdas Sanat, Anasanat Atdlye Dersleri (1), Se¢meli Sanat Atolye Dersleri (1)
V. Yarvil Bilimsel Arastirma Ydntemleri, Ozel Ogretim Yéntemleri I, Siif Yénetimi, Tiirk Sanati
' y Tarihi, Anasanat Atolye Dersleri (1), Se¢gmeli Sanat Atdlye Dersleri (1)
VI Yariyil Ol¢me ve Degerlendirme, Ozel Ogretim Y 6ntemleri II, Cocugun Sanatsal Gelisimi, Sanat

Elestirisi, Anasanat Atolye Dersleri (1), Segmeli Sanat Atdlye Dersleri (1)

VIL Yarvil Sanat Felsefesi ve Estetik, Okul Deneyimi, Rehberlik, Anasanat Atdlye Dersleri (1),
’ y Se¢meli Ders (Djjital Fotograf, Dijital Sanat), Se¢meli Sanat Atdlye Dersleri (1)
Tirk Egitim Sistemi ve Okul Yo6netimi, Uygulamasi, Topluma Hizmet Uygulamalari,

VIIL Yariyil Anasanat Atolye Dersleri (1), Segmeli Sanat Atdlye Dersleri (1)

Kaynak: https://www.anadolu.edu.tr/uploads/anadolu/files/universite katalog/egitim-fakultesi-
541f44666574f.pdf

Eskisehir Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Egitim
Programina bakildiginda ise olduk¢a dolu bir program akis1 dikkat ¢ekmektedir. Sanat
egitimi 6grencilerine lisans egitimi siiresince 14 farkli segmeli ders sunulmaktadir. Bu
derslerin igerisinde Dijital Sanat ve Dijital Fotograf gibi teknoloji temelli derslerde
bulunmaktadir. Dijital Sanat dersinde, i¢inde bulundugumuz ¢agin teknolojik imkanlarindan
sonuna kadar yarar saglayan sanat sekli sunulmaktadir. Dijital fotograf dersinde ise yine
gelisen cagimiz teknolojisinin getirdigi dijital fotograf makinesinin kullanimi ve saglayacagi

yarar hakkinda bilgi verilmesi hedefleniyor.

Teknolojinin gelismesi ve internetin her eve gelmesiyle bilgi erigsimi herkese ulasmistir.
Boylece gelisen diinyada yeniliklere alisilmis ve acik hale gelinmistir. Artik medya ve

internet aracilig ile sanatcilar cagdas sanat eserlerini herkese ulastirabilir hale gelmistir.


https://www.anadolu.edu.tr/uploads/anadolu/files/universite_katalog/egitim-fakultesi-54ff44666574f.pdf
https://www.anadolu.edu.tr/uploads/anadolu/files/universite_katalog/egitim-fakultesi-54ff44666574f.pdf
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Ogrenciler bulunduklar1 alanlarda istedikleri gibi hem sanatgilar hem de eserleri hakkinda

bilgiye ulasabilmektedirler.

Buradaki sanat egitimi programlar1 bize gosteriyor ki teknolojinin getirdigi materyal ve
uygulamalarin sanat egitimi programlarinda uygulanabilirligine yonelik calismalar

yapilmaktadir.
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BOLUM III: YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma, Egitim Fakiiltelerinde Gorsel Sanatlar Egitimi alan 6grencilerin ve gorsel
sanatlar egitimi fakiiltelerinde sanat egitimi veren 6gretim elemanlarinin sanat egitimi ve
dijital teknoloji kullanimina iliskin gortslerinin incelendigi bu ¢alismada nicel goriiniimlii
ve nitel karakterli (kapali uclu ¢oktan segcmeli goriis ve Onerileri i¢erisine alan) olmak tizere
iki boyutludur. Bu yontemin tercih edilme nedeni, aragtirmanin genel amacina ve alt
amaglarina yonelik sorunlarinin derinliginin belirlenmesidir. Karma bir model tercih
edilmesinin nedeni nitel ve nicel olarak verilerin bize dogru sonucglar ve goriisler

buldurmanin bir yolu olmasidir.

Objektif sekilde yaklasildiginda olgular, etraflarindaki tiim faktorlerden uzaklastirilarak
nesnel hale getirilir. Sonraki siireclerde izlenebilen ve 6l¢iilebilen niteliklere ¢evrilir. Bu
bicimde yapilacak dogru degerlendirmeler ve dikkatli veriye doniistiiriilmesiyle hakikatlerin
anlasilabilir hale gelecegi diisiiniiliir. Nitelik acisindan yapilan ¢alismalarda ise biitiinciil
yaklasim etkili olmustur. Bu diisiince bi¢iminde olaylarin hepsi parcalanamayacak bicimde
birbirine baglhdir. Tam anlamiyla nesnel olmak miimkiin degildir. Arastirmay1 yapan kisi

aslinda olay1 kendi penceresinden ele alis sekliyle siirece katilir.

Arastirma nitel ve nicel yontem basliklarindan tarama modeli ve goriisme (kapali uglu
ve acik uclu tamimlamis goriisler) kullanilmaktadir. Bir konuya ya da olaya iliskin
katilimeilarin goriislerinin ya da ilgi, beceri, yetenek, tutum vb. 6zelliklerinin belirlendigi
genellikle diger arastirmalara gore gorece daha biiyiikk Orneklemler {izerinde yapilan
aragtirmalara tarama arastirmalari denir (Fraenkel ve Wallen, 2006). Tarama tiirii
arastirmalarda Slgiilen degiskenler arasindaki iliskiler incelenebilir. Bu arastirmalar evrenin
Ozellikleri arasindaki iligkilerin betimlenmesi iginde planlanabilir. Tarama tiiri
arastirmalarinda nitel arastirmalarda oldugu gibi gozlem ve goriisme yOntemleri
kullanilabilir. Ancak tarama tiirii arastirmalarda arastirmanin konusu arastirmacinin bakis
acistyla incelenirken, nitel arastirmalarda katilimcilarin bakis agis1 6n plandadir (Gay, Mills

ve Airasian, 2006).
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3.2. Evren ve Orneklem/Calisma Grubu/Katihmcilar

Bu calismanin ¢alisma grubunu, Istanbul Marmara Universitesi Resim-is Ogretmenligi
bolimii 6gretim elemanlar1 ve sanat egitimi Ogrencileri olusturmaktadir. Caligsma,
tiniversitenin 4. smif Ogrencilerine ve sanat egitimi veren Ogretim elemanlarina
uygulanmistir. Adi1 gegen {iniversitede gorev yapan Ogretim elemanlart ve ogrenciler
maksimum cesitlilik 6rneklemesine uygun olarak secilmistir. Buna gore yukarida sozi
edilen iiniversitede gorevli toplam 17 6gretim eleman1 ve 80 kisiden olusan 4. sinif sanat

egitimi 0grencisi aragtirmanin orneklemini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Veri toplamada dncelikle internet araciliiyla veri tabanlarinda bulunan ilgili makale ve
egitim bilimleri alaninda yapilan her tiir igerikteki ¢alismalar toplanarak degerlendirilmistir.
Bu arastirmada veri toplamada anket teknigi kullanilmistir. Arastirmada veri toplama araci

olarak kullanilan 23 soruluk bir anket ¢alismas1 kullanilmustir.

Calismanin 6lgme aracini hazirlamak i¢in ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Konuyla
ilgili ilgililerle 6n gortismeler yapilarak, agik ve kapali uclu sorulardan olusan anket
taslaklar1 hazirlanmistir. Hazirlanan anketler iizerinde uzman goriisleri alinarak soru
formlar1 ve anlasilirlik bakimindan diizeltmeler yapilmistir. Ogretim elemanlari ve 6grenci

anketlerinin gecerliligi saglanmistir.

Gegerli bir anket gelistirmek icin arastirma probleminin iyi tanimlanmasi ve
arastirmanin amaglarinin olabildigince kesin, 1yi bi¢imlenmis ve agik¢a anlasilir bir sekilde

veri toplama arac1 olan anket olusturulmustur.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin kuramsal niteligini olusturmak icin internet araciligiyla veri tabanlarinda
konuyla ilgili arastirma ve makaleler derlenmistir. Egitim bilimleri alaninda, her tiirlii igerik

ve yapilarda, kullanilabilir izni olan yayinlar toplanarak degerlendirilmistir.

Arastirma ile ilgili verilerini toplamak amaci ile anketler gelistirilmistir. Hazirlanan

anketin uygulanabilmesi i¢in Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiine izin



141

dilekgesi verilmistir. Resmi izin alinarak anketler bizzat arastirmaci tarafindan 6gretim

elemanlar1 ve 6grencilere uygulanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Anket uygulamasina katilan katilimcilara arastirmanin amacina uygun iki grupta
bagimli-bagimsiz olmak iizere secilen sorularla beraber toplam 23 soru yoneltilmis ve
vermis olduklar1 yanitlar SPSS 17,0 programinda degerlendirilmistir. Arastirmada yer alan
katilimcilara c¢oklu segenek olarak sunulan soru formundaki verilerin ¢dziimlenmesinde
SPSS paket programi kullanilarak t-testi, varyans analizi ve tek yonlii ANOVA testi
kullanilmistir. Arastirmanin problem ve amaglarina yonelik seg¢ilen 6nciil sorular ve bulgular

tablolar halinde yorumlanmustir.
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BOLUM IV: BULGULAR

4.1. Arastirmanin problemine Iliskin Bulgular

Bu boliimde bulgular aragtirmanin amaglari dikkate alinarak sunulmustur. Buna gore
genel amag cergevesinde gelistirilen sorulara yonelik elde edilen bulgular ve bu bulgularin
yorumlanmasi iizerinde durulmustur. Bu ¢er¢evede sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve
teknoloji kullanimina iliskin 6gretim eleman1 ve dgrenci gorislerini belirlemek igin elde

edilen veriler analiz edilerek yorumlanmustir.

Tablo 4.1. Ogretim Elemanlarmin Cinsiyet, Yas Durumuna Iliskin Verileri

Yas
Cinsiyet 27-32 33-38 39-44 45 ve lizeri Toplam
F % F % F % F % F %
Kadin %58,8 2 11,7 1 5,8 2 11,7 5 29,4 10 58,6
Erkek %41,2 1 5,8 0 0 0 0 6 35,2 7 41,0
Toplam %100 3 17,5 1 5,8 2 11,7 11 64,6 17 99,6

Tablo 4.1’de dgretim elemanlarinin 6rnekleme yansiyan boyutuyla cinsiyet ve yas
degiskenine ait veri analizleri elde edilmeye ¢aligilmistir. Buna gore tabloda Ogretim
Elemanlarinin Cinsiyet, Yas durumuna iliskin demografik goriiniimii goriilmektedir.
Akademik kadro yapis1 sanat egitimi alan1 baz alindiginda 6rnekleme yansimasi sonucunda
kadin 6gretim elemani oraninin %58,6, erkek 6gretim elemant oraninin ise %41,0 oldugu
tabloda elde edilen veriler sonucunda goriilmektedir. Diger yandan ise alan igerisinde
ogretim elemani kadin, erkek dagilimimin alan igerisinde birbirine yaklasik ve dengeli

oldugu goriilmektedir.

Sanat egitimi alani ele alindiginda 6gretim elemaninin cinsiyet dagiliminda kadin
oraninin %358,8, erkek oraninin ise %41,2 arasinda oldugunu sdyleyebiliriz. Diger taraftan
ise sanat egitimi alaninda gorev yapanlarin yas dagilimina bakildiginda ise; 27-32 yas
araliginin %17,5, 39-44 yas araliginin ise %11,7’1 oldugu diger bir gurup olan 33-38 yas
araliginin ise %5,8, 45 ve iizerinin ise %64,6 oldugunu elde edilen veriler sonucu yukaridaki

tabloda gdrmekteyiz.
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Tablo 4.2. Sanat Egitimi Ogrencilerinin Cinsiyet, Yas Durumuna Iliskin Verileri

Yas
Cinsiyet 18-21 21-26 27-32 33-38 Toplam
F % F % F % F % F %
Kadin %65,0 27 33,75 23 28,75 1 1,25 1 125 52 650
Erkek %35,0 9 11,25 16 20 2 2,5 1 125 28 350
Toplam %100 36 45 39 48,75 3 3,75 2 2,5 80 100

Tablo 4.2’e sanat egitimi 6grencilerinin 6rnekleme yansiyan boyutuyla cinsiyet ve yas
degiskenine ait veri analizleri elde edilmeye c¢alisilmistir. Buna gore tabloda sanat egitimi
ogrencilerinin Cinsiyet, Yas durumuna iliskin demografik goriinimi goriilmektedir.
Ogrenci sayisi sanat egitimi alan1 baz alindiginda drnekleme yansimasi sonucunda kadm
Ogrenci oraninin %65,0, erkek 6grenci oraninin ise %35,0 oldugu tabloda elde edilen veriler
sonucunda goriilmektedir. Diger yandan ise alan igerisinde sanat egitimi Ogrencilerinin
kadin, erkek dagiliminda alan igerisinde kadin 6grenci sayisinin erkek Ogrenci sayisina

oranlar daha fazla oldugu goriilmektedir.

Sanat egitimi alani ele alindiginda diger taraftan ise sanat egitimi alan 6grencilerin yas
dagilimina bakildiginda ise; 18-21 yas aralifinin %45,0, 21-26 yas araliginin ise %48,75
oldugu diger bir gurup olan 27-32 yas araliginin ise %3,75, 33-38 yas araliginin ise %2,5
oldugunu elde edilen veriler sonucu yukaridaki tabloda gormekteyiz. Bu durum bize elde

edilen bulgularin arastirmanin icerigini destekledigini gostermektedir.

“Teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin oldugu kanisindayim” sorusuna

iligskin goriisler Tablo 4.3- 3.4’te gortilmektedir.

Tablo 4.3. “Ogretim elemanlarinin teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin oldugu
kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizzim  Katillyorum Katiyorum
Teknoloji ve sanat F % F % F % F % F %
egitiminin ayrilmaz
bir biitiin oldugu 1 58 3 176 1 58 6 352 6 352

kanisindayim
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Tablo 4.4. “Sanat egitimi 6grencilerinin teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin
oldugu kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Katihyorum

Teknoloji ve sanat F % F % F % F % F %
egitiminin ayrilmaz

bir biitiin oldugu 3 375 4 5,0 19 2375 31 3875 23 28,75
kanisindayim

Tablo 4.3’e bakildiginda, Ogretim elemanlariin Teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz
bir biitiin oldugu kanisindayim diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 12 kisi (%70,4) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 4 kisi
(%23,4) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.3’e gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin
oldugunu destekleyen Ogretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin

teknoloji ve sanatin ayrilmaz bir biitiin oldugu diisiincesini desteklemeyenler ise (%23,4)

teknoloji ve sanatin birbirine etkisi oldugu diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo
4.4’e bakildiginda ise sanat egitimi 6grencilerinin teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir
biitiin oldugu kanisindayim diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 54 kisi (%67,50) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 7 kisi
(%8,75) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 19 kisi (%23,75) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.4’e gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin
oldugunu destekleyen sanat egitimi 6grencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin

teknoloji ve sanatin ayrilmaz oldugu diisiincesini desteklemeyenler ise (%8,75) teknoloji ve

sanatin birbirine etkisi oldugu diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%23,75) her iki grubunda
verilerinden elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %70,4’iinlin sanat egitimi
ogrencilerinin %67,50’sinin ise sanat egitimi ve teknolojinin ayrilmaz bir biitiin oldugunu

destekledigi goriilmektedir.

“Sanat alanindaki teknolojik gelismelerden sanat egitimi programlarinda da
yararlanilmas1 gerektigi kanisindayim “sorusuna iliskin goriisler Tablo 4.5- 4.6°da

gorilmektedir.
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Tablo 4.5. “Ogretim elemanlarinin sanat alanindaki teknolojik gelismelerden sanat egitimi
programlarinda da yararlanilmas1 gerektigi kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kiﬁﬂ:}'}'&!im Katilmiyorum  Kararsizim Katiliyorum K}:(talslllzl)lll‘(lllin
Sanat alanindaki F % F % F % F % F %
teknolojik
gelismelerden sanat
egitimi
programlarindada 1 58 ¢ 0 1 58 741 8 470
yararlanilmasi
gerektigi
kanisindayim

Tablo 4.6. “Sanat egitimi 6grencilerinin sanat alanindaki teknolojik gelismelerden
yararlanilmasi gerektigi kanisindayim™ sorusuna iligkin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katiliyorum Katihyorum
Sanat alanindaki f % f % f % f % f %
teknolojik
gelismelerden
yararlanilmasi 3 375 2 25 12 150 35 4375 28 350
gerektigi
kanisindayim

Tablo 4.5°¢ bakildiginda, ogretim elemanlarinin sanat alanindaki teknolojik
gelismelerden sanat egitimi programlarinda da yararlanilmas: gerektigi kanisindayim
diistincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiltyorum™ se¢eneklerini
isaretleyen 15 kisi (%88,1) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle
Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 1 kisi (%5,8) ve “Kararsizim” se¢enegini
isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.5’e gore one ¢ikan en 6nemli
nokta, Sanat alanindaki teknolojik gelismelerden sanat egitimi programlarinda da
yararlanilmas1 gerektigini destekleyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur.

Buna karsin sanat alanindaki teknolojik gelismelerin sanat egitimi programlarinda yer almasi

oldugu diisiincesini desteklemeyenler ise (%5,8) Sanat alanindaki teknolojik gelismelerden
sanat egitimi programlarinda da yararlanilmasi gerektigi diislincesinde kararsiz olanlar ise
(%5,8)’dir. Tablo 4.6’ya bakildiginda, sanat egitimi Ogrencilerinin sanat alanindaki
teknolojik gelismelerden yararlanilmasi gerektigi kanisindayim diisiincesini destekleyen
toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” secgeneklerini isaretleyen 63 kisi
(%78,75) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum™ se¢enegini
isaretleyen toplamda 5 kisi (%6,25) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 12 kisi
(%15,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.6’ya gore One ¢ikan en Onemli nokta, Sanat

alanindaki teknolojik gelismelerden yararlanilmasi gerektigini destekleyen sanat egitimi
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ogrencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat alanindaki teknolojik

gelismelerden yararlanilmasi1 gerektigi diigiincesini desteklemeyenler ise (%6,25) sanat

alanindaki teknolojik gelismelerden yararlanilmasi gerektigi diislincesinde kararsiz olanlar
ise (%15,0) iki grubunda verilerinden elde edilen bulgulara gére 6gretim elemanlarinin
%88,1’inin sanat egitimi Ogrencilerinin ise %78,75’inin sanat alaninda ki teknolojik
gelismelerin 6nemli oldugu ve tiim bu gelismelerden sanat egitimi programlarinda da

yararlanilmasini destekledigi goriilmektedir.

“Sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigi

kanisindayim” sorusuna iliskin goriisler Tablo 4.7- 4.8’de goriilmektedir

Tablo 4.7. “Ogretim elemanlarinin sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin
yakindan takip edilmesi gerektigi kanisindayim” sorusuna iligskin veri dagilimi.

Kesinliklg Kesinlikle
Katilmiyoru Katilmiyorum Kararsizim  Katilyorum
o Katillyorum
Sanat alanindaki F % F % F % F % F %

teknolojik gelisim ve

yeniliklerin yakindan
takip edilmesi 1 58 1 58 2 11,5 3 17,6 10 58,8

gerektigi kanisindayim

Tablo 4.8. “Sanat egitimi 6grencilerinin sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin
yakindan takip edilmesi gerektigi kanisindayim” sorusuna iligkin veri dagilimai.

Kesinlikle Kesinlikle

Katilmiyorum Katilmyorum Kararsizim  Katihyorum Katiliyorum
Sanat alanindaki F % F % F % F % F %
teknolojik geligim ve
yeniliklerin yakindan
takip edilmesi 2 25 5 625 15 1875 23 2875 35 4375
gerektigi
kanisindayim

Tablo 4.7’ye bakildiginda, Ogretim elemanlariin sanat alanindaki teknolojik gelisim
ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigi kanisindayim diisiincesini destekleyen
toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 13 kisi
(%76,4) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini
isaretleyen toplamda 2 kisi (%11,6) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 2 kisi (%11,5)
oldugu goriilmektedir. Tablo 4.7°ye gore One ¢ikan en Onemli nokta, sanat alanindaki
teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigini destekleyen dgretim
elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat alanindaki teknolojik gelisim

ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi diisiincesini desteklemeyenler ise (%11,6) sanat
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alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigi diigiincesinde
kararsiz olanlar ise (%11,5) Tablo 4.8’¢ bakildiginda, sanat egitimi dgrencilerinin sanat
alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigi kanisindayim
diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini
isaretleyen 58 kisi (%72,50) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle
Katilmiyorum” se¢enegini isaretleyen toplamda 7 kisi (%8,75) ve “Kararsizim” se¢enegini
isaretleyen de 15 kisi (%18,75) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.8’¢ gore one ¢ikan en 6nemli
nokta, sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigini
destekleyen sanat egitimi 6grencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat
alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi diislincesini

desteklemeyenler ise (%8,75) sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan

takip edilmesi gerektigi diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%18,75) iki grubunda
verilerinden elde edilen bulgulara gore 0gretim elemanlarmin %76,4’linlin sanat egitimi
ogrencilerinin ise %72,50’sinin sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan

takip edilmesi diisiincesini destekledigi goriilmektedir.

“Dijital ortamda tiretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi kanisindayim” sorusuna

iligkin goriisler Tablo 4.9- 4.10’da gortilmektedir.

Tablo 4.9. “Ogretim elemanlarmin dijital ortamda iiretilen sanat eserinin estetik degerini
yitirdigi kanisindayim” sorusuna iligkin veri dagilimi.

Kesinlikle L
Katilmiyoru Kesinlikle
Katilmiyoru Kararsizim Katiliyorum

m m Katillyorum
Dijital ortamda F % F % F % F % F %
iiretilen sanat
eserinin estetik
degerini 3 176 9 59 1 58 3 176 1 58
yitirdigi
kanisindayim

Tablo 4.10. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijital ortamda iiretilen sanat eserinin estetik
degerini yitirdigi kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katihyorum Katihyorum
Dijital ortamda F % F % F % F % F %

uretilen sanat

eserinin estetik
degerini yitirdigi 10 12,5 14 17,5 29 36,25 19 23,75 8 10,0

kanisindayim
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Tablo 4.9’a bakildiginda, 6gretim elemanlarinin “Dijital ortamda iiretilen sanat eserinin
estetik degerini yitirdigi kanisindayim” diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum™ seceneklerini isaretleyen 4 kisi (%23,4) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” sec¢enegini isaretleyen toplamda 12 Kkisi
(%70,5) ve “Kararsizim” secenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.9°a gore 6ne ¢gikan en 6nemli nokta, dijital ortamda iiretilen sanat eserlerinin estetik
degerini yitirmedigini destekleyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna
karsin dijital ortamda {iretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi diislincesini

destekleyenler ise (%23,4) dijital ortamda iiretilen sanat eserlerinin estetik degerini yitirdigi

diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.10’a bakildiginda, sanat egitimi
Ogrencilerinin  “Dijital ortamda iiretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi
kanisindayim”  diisiincesini  destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 27 kisi (%33,75) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 24 kisi
(9%30,0) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 29 kisi (%36,25) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.10’a gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, dijital ortamda iiretilen sanat eserlerinin estetik
degerini yitirdigi diisiincesinde kararsiz olan sanat egitimi 6grencilerinin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin dijital ortamda iiretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi
diistincesini destekleyenler ise (%33,75) dijital ortamda {iretilen sanat eserlerinin estetik
degerini yitirmedigini diisiinenler ise (%30,0) iki grubunda veri sonuglarindan elde edilen
bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %70,5’inin dijital ortamda iiretilen sanat eserinin
estetik degerini yitirdigi diislincesini desteklemedigi sanat egitimi Ogrencilerinin ise
%36,25’inin  kararsiz oldugu goriilmektedir. Genel veri toplamina bakildiginda ise
destekleyenlerin 31 kisi, desteklemeyenlerin 36, karasiz kalanlarin ise 31 kisi oldugu ve
dijital ortamda iretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi diislincesini

desteklemeyenlerin sayisinin fazla oldugu goriilmektedir.

“Teknolojinin sanat alanma yenilikler getirdigini diisiiniiyorum” sorusuna iliskin

goriisler Tablo 4.11- 4.12°de goriilmektedir.
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Tablo 4.11. “Ogretim elemanlarinin teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini
diistinliyorum” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katiliyorum Katiyorum
Teknolojinin F % F % F % F % F %
sanat alanina
yenilikler
getirdigini 1 58 1 58 1 5,8 7 411 7 411
diistiniiyorum

Tablo 4.12. “Sanat egitimi 6grencilerinin teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini
diisiiniiyorum” sorusuna iligkin veri dagilima.

Kesinlikle

Katilmiyoru Katilmiyoru Kararsizim Katiliyorum Kesinlikle
m m Katiliyorum
Teknolojinin F % F % F % F % F %
sanat alanina
yenilikler 26.2
getirdigini 1 1,25 5 6,25 12 15,0 41 51,25 21 5’
distiniiyorum

Tablo 11’e bakildiginda, Ogretim elemanlarinin teknolojinin sanat alanina yenilikler
getirdigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum”
seceneklerini isaretleyen 14 kisi (%82,2) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve
“Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 2 kisi (%11,6) ve “Kararsizim”
secenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.11°e gbre 6ne ¢ikan
en Onemli nokta, teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinen ve destekleyen
Ogretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin teknolojinin sanat alanina

yenilikler getirdigini disiinmeyen ve desteklemeyenler ise (%11,6) teknolojinin sanat

alanma yenilikler getirdigi diistincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.12’ye
bakildiginda, sanat egitimi Ggrencilerinin teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigi
diistincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum™ seceneklerini
isaretleyen 62 kisi (%77,50) oldugu gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle
Katilmiyorum” seg¢enegini isaretleyen toplamda 6 kisi (%7,50) ve “Kararsizim” se¢enegini
isaretleyen de 12 kisi (%15,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.12’ye gére 6ne ¢ikan en 6nemli
nokta, teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinen ve destekleyen sanat egitimi
ogrencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin teknolojinin sanat alanina yenilikler

getirdigini disinmeyen ve desteklemeyenler ise (%7,50) teknolojinin sanat alanina

yenilikler getirdigi diislincesinde kararsiz olanlar ise (%15,0) iki grubunda veri

sonuglarindan elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %82,2’sinin sanat egitimi
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ogrencilerinin ise %77,50’sinin teknolojik yeniliklerin ve buluglarin sanat alanina yenilik

getirdigini destekledigi goriilmektedir.

“Dijital teknoloji ile birlikte sanat eserinin tekligini kaybettigi kanisindayim” sorusuna

iliskin goriisler Tablo 4.13- 4.14’te goriilmektedir.

Tablo 4.13. “Ogretim elemanlarini dijital teknoloji ile birlikte sanat eserinin tekligini
kaybettigi kanisindayim” sorusuna iligkin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katiliyorum Katihyorum
Dijital teknoloji F % F % F % F % F %
ile birlikte sanat
eserinin tekligini
kaybettigi 2 115 6 35,2 1 58 5 29,4 3 17,6

kanisindayim

Tablo 4.14. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijital teknoloji ile birlikte sanat eserinin
Oznelligini kaybettigi kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilimai.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katillyorum Katiliyorum
Dijital teknoloji F % F % F % F % F %
ile birlikte sanat
eserinin
6znelligini 10 125 11 1375 26 325 23 2875 10 125
kaybettigi
kanisindayim

Tablo 4.13’e bakildiginda, Ogretim elemanlarinin dijital teknoloji ile birlikte sanat
eserinin tekligini kaybettigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum”  seceneklerini isaretleyen 8 kisi (%47,0) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 8 Kkisi
(%46,7) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.13’e gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini
diisiinen ve destekleyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin

teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinmeyen ve desteklemeyenler ise

(%11,6) teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigi diisiincesinde kararsiz olanlar ise
(%5,8) Tablo 4.14’¢ bakildiginda, sanat egitimi 6grencilerinin dijital teknoloji ile birlikte
sanat eserinin 6znelligini kaybettigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum™ ve
“Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 33 kisi (%41,25) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 21 kisi

(%26,25) ve “Kararsizim” se¢enegini isaretleyen de 26 kisi (%32,5) oldugu goriilmektedir.
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Tablo 4.14’e gore 6ne ¢ikan en dnemli nokta, teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini
diisiinen ve destekleyen sanat egitimi Ogrencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna

karsin teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinmeyen ve desteklemeyenler ise

(%26,25) teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigi diisiincesinde kararsiz olanlar ise
(%32,5) iki grubunda veri sonuglarindan elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin
%47,0’mn1n sanat egitimi 0grencilerinin ise %41,25’inin dijital teknoloji ile birlikte sanat

eserinin tekligini kaybettigi diislincesini destekledigi goriilmektedir.

“Teknolojinin sanatsal iiretim ortamlarim1 degistirdigi kanisindayim” sorusuna iliskin

goriigler Tablo 4.15- 4.16’da goriilmektedir.

Tablo 4.15. “Ogretim elemanlarinin teknolojinin sanatsal iiretim ortamlarini degistirdigi
kanisindayim” sorusuna iligkin veri dagilima.

Kesinlikle -
Katilmiyoru Kesinlikle
Katilmiyoru Kararsizim Katihlyorum

m m Katillyorum
Teknolojinin F % F % F % F % F %
sanatsal liretim
ortamlarini
degistirdigi 1 5,8 1 58 1 5,8 9 52,9 5 29,4
kanisindayim

Tablo 4.16. “Sanat egitimi 6grencilerinin teknolojinin sanatsal {iretim ortamlarini
degistirdigi kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim  Katihlyorum Katiliyorum
Teknolojinin F % F % F % F % F %
sanatsal {iretim
ortamlarini
degistirdigi 4 5,0 5 6,25 14 17,5 36 45,0 21 26,25
kanisindayim

Tablo 4.15’¢ bakildiginda, Ogretim elemanlarinin teknolojinin sanatsal {iretim
ortamlarmi degistirdigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 14 kisi (%82,3) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 2 kisi
(%11,6) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.15’e gore one ¢ikan en Onemli nokta, teknolojinin sanatsal iiretim ortamlarini
degistirdigini diigiinen ve destekleyen dgretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur.
Buna karsin teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinmeyen ve

desteklemeyenler ise (%11,6) teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigi diisiincesinde
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kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.16’ya bakildiginda, sanat egitimi 6grencilerinin sanatsal
tiretim ortamlarint degistirdigi diislincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum” se¢eneklerini isaretleyen 57 kisi (%71,25) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum™ segenegini isaretleyen toplamda 9 kisi
(%11,25) ve “Kararsizim” se¢enegini isaretleyen de 14 kisi (%17,5) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.16’ya gore 6ne ¢ikan en onemli nokta, teknolojinin sanatsal iiretim ortamlarini
degistirdigini diistinen ve destekleyen sanat egitimi Ogrencilerinin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinmeyen ve

desteklemeyenler ise (%11,25) teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigi diisiincesinde

kararsiz olanlar ise (%17,5) her iki grubunda veri sonuglarindan elde edilen bulgulara gore
ogretim elemanlarinin %82,3’{iniin sanat egitimi 6grencilerinin ise %71,25inin teknolojinin
sanat alanina gelmesi ve katki saglamasiyla sanatsal liretim alanlarin1 da gelistirdigini

destekledigi goriilmektedir.

“Sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigini diigiinliyorum” sorusuna iliskin

goriigler Tablo 4.17- 4.18’de goriilmektedir.

Tablo 4.17. “Ogretim elemanlarinin sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigini
diisiiniiyorum” sorusuna iligkin 6gretim elemanlarinin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmyorum  Kararsizim Katiliyorum Katilyorum
Sanat ve F % F % F % F % F %
teknoloji
geligiminin
birbirini 1 58 0 0 0 0 11 647 5 294
etkiledigini
distiniiyorum

Tablo 4.18. “Sanat egitimi 6grencilerinin sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini
etkiledigini diisiiniiyorum” sorusuna iliskin veri dagilimu.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katillyorum Katiliyorum
Sanat ve teknoloji F % F % F % F % F %
gelisiminin
birbirini
etkiledigini 2 2,5 2 2,5 8 10,0 48 60,0 20 25,0
diisliniiyorum

Tablo 4.17°ye bakildiginda, Ogretim elemanlarinin sanat ve teknoloji gelisiminin
birbirini etkiledigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle

Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 16 kisi (%94,1) oldugu goriilmektedir.



153

“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 1 kisi
(%5,8) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 0 kisi (%0) oldugu goriilmektedir. Tablo
4.17’ye gore One ¢ikan en 6nemli nokta, sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigini

diisiinen ve destekleyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin

teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiinmeyen ve desteklemeyenler ise (%5,8)
teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigi diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%0) Tablo
4.18’e bakildiginda, sanat egitimi 6grencilerinin sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini
etkiledigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum”
seceneklerini igaretleyen 68 kisi (%85,0) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve
“Kesinlikle Katilmiyorum” se¢enegini isaretleyen toplamda 4 kisi (%5,0) ve “Kararsizim”
secenegini isaretleyen de 8 kisi (%10,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.18’e gore one ¢ikan
en 6nemli nokta, sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigini diisiinen ve destekleyen
sanat egitimi Ogrencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin teknolojinin sanat

alanina yenilikler getirdigini diisiinmeyen ve desteklemeyenler ise (%5,0) teknolojinin sanat

alanina yenilikler getirdigi diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%10,0) iki grubunda veri
sonuclarindan elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %94,1’inin sanat egitimi
ogrencilerinin ise %85,0’inin sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigi diisiincesini

destekledigi goriilmektedir.

“Teknolojinin sanat faaliyetlerime katkis1 olmadigini diisiiniiyorum” sorusuna iligkin

goriisleri Tablo 4.19- 4.20°de goriilmektedir.

Tablo 4.19. “Ogretim elemanlarinin teknolojinin sanat faaliyetlerime katkis1 olmadigini
diislinliyorum” sorusuna iligkin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizzim  Katillyorum Katihyorum
Teknolojinin sanat F % F % F % F % F %
faaliyetlerime katkis1
olmadigim 5 294 8 470 1 5,8 1 5,8 2 117
diisliniiyorum

Tablo 4.20. “Sanat egitimi 6grencilerinin teknolojinin sanat faaliyetlerime katkisi
olmadigim diisiinliyorum” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle

Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim Katilhyorum Katihyorum

Teknolojinin sanat F % F % F % F % F %
faaliyetlerime katkisi

olmadigin 27 3375 24 300 12 150 15 1875 2 2,5

diistiniiyorum
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Tablo 4.19’a bakildiginda, Ogretim elemanlarinin teknolojinin sanat faaliyetlerine
katkis1 olmadigi diislincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 3 kisi (%17,5) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 13 kisi
(%76,4) ve “Kararsizim” secenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.19°a gbre One ¢ikan en Onemli nokta, teknolojinin sanat faaliyetlerine katkisi
olmadigimi diisiinmeyen ve desteklemeyen oOgretim elemanlarinin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin teknolojinin sanat faaliyetlerine katkisi olmadigini diisiinen ve
destekleyen ise (%17,5) teknolojinin sanat faaliyetlerine katkisi olmadigi diisiincesinde
kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.20’ye bakildiginda, sanat egitimi Ogrencilerinin
teknolojinin sanat faaliyetlerine katkis1 olmadigi diisiincesini destekleyen toplamda
“Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 17 kisi (%21,25)
oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini
isaretleyen toplamda 51 kisi (%63,75) ve “Kararsizim” segenegini igaretleyen de 12 kisi
(9%15,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.20’ye gore 6ne ¢gikan en 6nemli nokta, teknolojinin
sanat faaliyetlerine katkis1 olmadigini diisinmeyen ve desteklemeyen sanat egitimi
Ogrencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin teknolojinin sanat faaliyetlerine
katkis1 olmadigini diisiinen ve destekleyen ise (%21,25) teknolojinin sanat faaliyetlerine
katkis1 olmadig1 diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%15,0) iki grubunda verilerinden elde
edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %76,4’liniin sanat egitimi 6grencilerinin ise

%63,75’1nin teknolojinin sanat faaliyetlerine katki sagladigini diisiindiigii goriilmektedir.

“Modern yontem ve teknolojilerle liretilen eserlerin geleneksel yontemlerle tretilen
eserlere gore daha kolayci oldugunu diistiniiyorum” sorusuna iliskin goériisler Tablo 4.21 -

4.22°de goriilmektedir.

Tablo 4.21. “Ogretim elemanlarinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin
geleneksel yontemlerle iiretilen eserlere gére daha kolayct oldugunu diisiintiyorum”
sorusuna iligkin veri dagilimu.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim Katilyorum Katiiyorum
Modern yontem ve F % F % F % F % F %

teknolojilerle
iiretilen eserlerin
geleneksel
yontemlerle firetilen 4 235 4 235 7 41 1 58 1 58
eserlere gore daha

kolayc1 oldugunu

distiniiyorum
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Tablo 4.22. “Sanat egitimi 6grencilerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilen
eserlerin geleneksel yontemlerle iiretilen eserlere gore daha kolayci oldugunu
diisiiniiyorum” sorusuna iligkin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle

Katilmiyorum Katilmyorum Kararsizzim  Katillyorum Katihyorum
Modern yontem ve F % F % F % F % F %
teknolojilerle {iretilen
eserlerin geleneksel
yontemlerle {iretilen
eserlere gore daha 7 8,75 15 18,75 21 2625 29 36,25 8 10,0
kolayci oldugunu
distiniiyorum

Tablo 4.21’e bakildiginda, Ogretim elemanlarmin modern ydntem ve teknolojilerle
tiretilen eserlerin geleneksel yontemlerle iiretilen eserlere gore daha kolayci oldugu
diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” se¢eneklerini
isaretleyen 2 kisi (%11,6) oldugu gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle
Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 8 kisi (%47,0) ve “Kararsizim” segenegini
isaretleyen de 7 kisi (%41,1) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.21°¢ gore 6ne ¢gikan en 6nemli
nokta, modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel yontemlerle iiretilen
eserlere gore daha kolayci oldugu diisiinmeyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin modern yontem ve teknolojilerle tretilen eserlerin geleneksel
yontemlerle tiretilen eserlere gore daha kolayci oldugu diisiinen 6gretim elemanlarinin ise
(%11,6) modern yontem ve teknolojilerle tiretilen eserlerin geleneksel yontemlerle iiretilen
eserlere gore daha kolayci oldugu diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%41,1) Tablo 4.22’ye
bakildiginda, sanat egitimi 6grencilerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin
geleneksel yontemlerle iiretilen eserlere gore daha kolayci oldugu diisiincesini destekleyen
toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 37 kisi
(%46,25) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini
isaretleyen toplamda 22 kisi (%27,50) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 21 kisi
(9%26,25) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.22°ye gore one ¢ikan en 6nemli nokta, modern
yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel yontemlerle iiretilen eserlere gore daha
kolayct oldugu diistinen sanat egitimi 6grencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna
karsin modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel yontemlerle {iretilen
eserlere gore daha kolayci oldugu diisiinmeyen sanat egitimi 6grencilerinin ise (%27,50)
modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel yontemlerle tiretilen eserlere
gore daha kolayci oldugu diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%26,25) iki grubun verilerinden

elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %47,0’min diisiinceyi desteklemedigi sanat
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egitimi Ogrencilerinin ise %46,25’inin disiinceyi destekledigi goriilmektedir. Genel veri
toplamina bakildiginda ise diisiinceyi destekleyenlerin 39 kisi diisiinceyi desteklemeyenlerin

30 kisi kararsiz kalanlarin ise 28 kisi oldugu goriilmektedir.

“Dijital sanat egitimi i¢in fakiiltemizin alt yapisinin yeterli oldugunu diistiniiyorum”

sorusuna iliskin goriisler Tablo 4.23’te goriilmektedir.

Tablo 4.23. “Ogretim elemanlarinin dijital sanat egitimi icin fakiiltemizin alt yapisinin
yeterli oldugunu diisiiniiyorum” sorusuna iligskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizzim Katillyorum Katihyorum
Dijital sanat egitimi F % F % F % F % F %
i¢in fakiiltemizin alt
yapisinin yeterli
oldugunu 7 41,1 7 41,1 2 11,7 0 0 1 58

distiniiyorum

Tablo 4.23’e bakildiginda, Ogretim elemanlarmin dijital sanat egitimi icin fakiiltemizin
alt yapisinin yeterli oldugu diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 1 kisi (%3,8) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum”
ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 14 kisi (%82,2) ve
“Kararsizim” se¢enegini isaretleyen de 2 kisi (%11,7) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.23’¢
gore One ¢ikan en 6nemli nokta, dijital sanat egitimi igin fakiiltelerin alt yapisinin yeterli
oldugunu diistinmeyen ve desteklemeyen Ogretim elemanlariin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin dijital sanat egitimi i¢in fakiiltelerin alt yapisinin yeterli oldugunu
diistinen ise (%5,8) dijital sanat egitimi i¢in fakiiltelerin yeterli alt yapiya sahip oldugu
diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%11,7) veri sonuglarindan elde edilen bulgulara gore
Ogretim elemanlarinin %82,2’sinin sanat egitimi fakiiltelerinde dijital sanat egitimi icin

yeterli alt yap1 ve donanim bulunmadigini destekledigi goriilmektedir.

“Sanat egitimi derslerinde dijital sanat iiretiminin artmasi1 gerektigi kanisindayim”

sorusuna iligkin goriisler Tablo 4.24°te goriilmektedir.
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Tablo 4.24. “Sanat egitimi 6grencilerinin sanat egitimi derslerinde dijital sanat {iretiminin
artmasi gerektigi kanisindayim” sorusuna iliskin veri dagilimu.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim Katillyorum Katihyorum
Sanat egitimi F % F % F % F % F %

derslerinde dijital

sanat tiretiminin
artmasi gerektigi 3 3,75 10 12,5 25 31,25 32 40,0 10 12,5

kanisindayim.

Tablo 4.24’e bakildiginda, sanat egitimi 6grencilerinin sanat egitimi derslerinde dijital
sanat iretiminin artmasi1 gerektigi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 42 kisi (%52,5) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 13 kisi
(9%16,25) ve “Kararsizim” se¢enegini isaretleyen de 25 kisi (%31,25) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.24’¢ gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, sanat egitimi Ogrencilerinin sanat egitimi
derslerinde dijital sanat iiretiminin artmasi gerektigini diisiinen ve destekleyen sanat egitimi
Ogrencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat egitimi derslerinde dijital
sanat {iretiminin artmasi gerektigi diisiincesini desteklemeyen ise (%16,25) sanat egitimi
derslerinde dijital sanat iiretiminin artmasi gerektigi diisiincesinde kararsiz olanlar ise
(%31,25) veri sonuglarindan elde edilen bulgulara gore sanat egitimi Ogrencilerinin
%52,5’inin sanat egitimi derslerinde dijital sanat liretiminin artmas1 gerektigi diisiincesinin

destekledigi goriilmektedir.

“Dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye doniistiigii kanisindayim”

sorusuna iligkin goriisler Tablo 4.25- 4.26°da goriilmektedir.

Tablo 4.25. “Ogretim elemanlarinin dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik
malzemeye doniistiigii kanisindayim” sorusuna iligkin veri dagilimai.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizzim Katiliyorum Katiiyorum
Dijitallesmeyle F % F % F % F % F %
beraber sanat
eserinin teknolojik
malzemeye 4 23,5 6 35,2 1 5,8 4 23,5 2 11,7

doniistiigi
kanisindayim
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Tablo 4.26. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik
malzemeye doniistiigli kanisindayim™ sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum  Kararsizim  Katihyorum Katihyorum
Dijitallesmeyle F % F % F % F % F %
beraber sanat
eserinin teknolojik
malzemeye 2 2,5 9 11,25 27 3375 24 30,0 18 22,5
dontistiigi
kanisindayim

Tablo 4.25’e bakildiginda, Ogretim elemanlarinin dijitallesmeyle beraber sanat eserinin
teknolojik malzemeye doniistiigli diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 6 kisi (%35,2) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 10 kisi
(%58,7) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.25’¢ gore one ¢ikan en Onemli nokta, dijitallesmeyle beraber sanat eserinin
teknolojik malzemeye doniistiigiinii diisinmeyen ve desteklemeyen 6gretim elemanlarinin
sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik
malzemeye doniistiigiinii diistinen ise (%35,2) dijitallesmeyle beraber sanat eserinin
teknolojik malzemeye doniistiigii diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.26’ya
bakildiginda, sanat egitimi 6grencilerinin dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik
malzemeye doniistiigli diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle
Katiliyorum”  seceneklerini isaretleyen 42 kisi (%52,5) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 11 Kkisi
(%13,75) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 27 kisi (%33,75) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.26’ya gore 6ne ¢ikan en Onemli nokta, dijitallesmeyle beraber sanat eserinin
teknolojik malzemeye doniistiiglinii diisiinen ve destekleyen sanat egitimi 0grencilerinin
sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik
malzemeye doniistiigiinii desteklemeyen ise (%13,75) dijitallesmeyle beraber sanat eserinin
teknolojik malzemeye doniistiigii diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%33,75) iki grubun
verilerinden elde edilen bulgulara gore O6gretim elemanlarinin %35,2’sinin diigiinceyi
destekledigi %58,7’sinin ise dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye

dontistiigiinii desteklemedigi sanat egitimi 6grencilerinin ise %52,5’inin dijitallesmeyle

beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye doniistiiglinti destekledigi goriilmektedir.

“Teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiiketim kiiltiiriiniin bir parcasi oldugunu

diisiiniiyorum” sorusuna iligkin goriisler Tablo 4.27- 4.28de goriilmektedir.
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Tablo 4.27. “Ogretim elemanlarinin teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiikketim
kiiltliriiniin bir parcasi oldugunu diisiiniiyorum” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizzim  Katilyorum Katiliyorum
Teknoloji F % F % F % F % F %
kullanilarak {iretilen
resimlerin tiiketim
kiltiirinin bir 2 11,7 8 40 3 176 3 176 1 58
pargast oldugunu
diistiniiyorum

Tablo 4.28. “Sanat egitimi 6grencilerinin teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiikketim
kiiltiirlintin bir pargast oldugunu diisiiniiyorum” sorusuna iligkin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmyorum Kararsizim Katiliyorum Katihyorum
Teknoloji F % F % F % F % F %
kullanilarak tiretilen
resimlerin tiiketim
kilttirtintin bir 0 0 12 150 32 400 21 2625 15 1875
pargast oldugunu
distiniiyorum

Tablo 4.27°ye bakildiginda, Ogretim elemanlarimin teknoloji kullanarak iiretilen
resimlerin tiikketim kiiltliriiniin bir pargasi oldugu diisiincesini destekleyen toplamda
“Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 4 kisi (%23,4) oldugu
goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secgenegini isaretleyen
toplamda 10 kisi (%58,7) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 3 kisi (%17,6) oldugu
goriilmektedir. Tablo 4.27’ye gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, teknoloji kullanilarak tiretilen
resimlerin tiiketim kiiltiiriiniin bir pargas1 olmadig1 diisiinmeyen ve desteklemeyen Ogretim
elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin teknoloji kullanilarak {iretilen
resimlerin tiiketim kiiltiriiniin bir pargasi oldugunu diisinen ise (%23,4) teknoloji
kullanilarak iiretilen resimlerin tiiketim kiiltiiriiniin bir par¢asi oldugu diisiincesinde kararsiz
olanlar ise (%17,6) Tablo 4.28’¢ bakildiginda, sanat egitimi Ogrencilerinin teknoloji
kullanarak {iretilen resimlerin tliketim Kkiiltlirlinlin bir pargast oldugu diisiincesini
destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” seg¢eneklerini isaretleyen
36 kisi (%45,0) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum”
secenegini isaretleyen toplamda 12 kisi (%15,0) ve “Kararsizim” Segenegini isaretleyen de
32 kisi (%40,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.28’e¢ gore 6ne ¢ikan en Onemli nokta,
teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiiketim kiiltliriinlin bir parcast oldugunu diisiinen
ve destekleyen sanat egitimi G6grencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin

teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiiketim kiiltlirliniin bir pargas1 oldugunu
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diisiinmeyen (%15,0) teknoloji kullanilarak {iretilen resimlerin tiiketim kiiltiiriiniin bir
pargasi oldugu diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%40,0) iki grubun verilerinden elde edilen
bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %23,4 {iniin sanat egitimi 6grencilerinin ise %45,0 nin
dijitalde iiretilen sanat eserlerinin tiiketim kiiltiiriinlin bir pargasi oldugunu destekledigi

goriilmektedir.

“Dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki etkilesime katki

saglayacagini diisliniiyorum” sorusuna iligskin goriisler Tablo 4.29- 4.30°da goriilmektedir.

Tablo 4.29. “Ogretim elemanlarini dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya
arasindaki etkilesime katki saglayacagini diisiiniiyorum” sorusuna iliskin veri dagilima.

K;ﬁi}?}'}'ﬂim Katilmiyorum Kararsizim  Katillyorum K}:flsil;::ﬂem
Dijital teknolojinin F % F % F % F % F %
sanat egitimi ile
modern diinya
arasindaki etkilesime 0 0 1 538 4 235 6 35,2 6 35,2
katki saglayacagini
distiniiyorum

Tablo 4.30. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern
diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini diistinliyorum” sorusuna iligkin veri

dagilim.
Kesinlikle o clmiyoru Kesinlikle
Katilmiyoru Kararsizzim  Katihyorum
m m Katiliyorum

Dijital teknolojinin F % F % F % F % F %
sanat egitimi ile
modern diinya
arasindaki etkilesime 0 5 625 12 150 42 525 21 26,25
katki saglayacagini
distiniiyorum

Tablo 4.29’a bakildiginda, Ogretim elemanlarmin dijital teknolojinin sanat egitimi ile
modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagi diisiincesini destekleyen toplamda
“Katiltyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum™ segeneklerini isaretleyen 12 kisi (%70,4) oldugu
gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen
toplamda 1 kisi (%5,8) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 4 kisi (%23,5) oldugu
goriilmektedir. Tablo 4.29’a gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, dijital teknolojinin sanat
egitimi ile modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini diigiinen ve destekleyen
Ogretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin djjital teknolojinin sanat
egitimi ile modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini diisiinmeyen ise (%5,8)

dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini
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diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.30’a bakildiginda, sanat egitimi
Ogrencilerinin dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki etkilesime katki
saglayacagi diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum”™ ve “Kesinlikle Katiliyorum”
seceneklerini isaretleyen 63 kisi (%78,75) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve
“Kesinlikle Katilmiyorum” se¢enegini isaretleyen toplamda 5 kisi (%6,25) ve “Kararsizim”
secenegini isaretleyen de 12 kisi (%15,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.30’a gore 6ne ¢ikan
en 6nemli nokta, dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki etkilesime
katki saglayacagini diisiinen ve destekleyen sanat egitimi 0grencilerinin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki
etkilesime katki saglayacagini diisinmeyen ise (%6,25) dijital teknolojinin sanat egitimi ile
modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini diisiincesinde kararsiz olanlar ise
(%15,0) iki grubunda verilerinden elde edilen bulgulara gore Ogretim elemanlarinin
%70,421iniin sanat egitimi 0grencilerinin ise %78,75’inin dijital teknolojinin sanat egitimi

ile modern diinya arasinda etki saglayacagini diisiindiigii goriilmektedir.

“Dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde
de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticilig
baska bir boyuta tasiyacagi kanisindayim.” sorusuna iligkin goriisleri Tablo 4.31 - 4.32°de

gorilmektedir.

Tablo 4.31. “Ogretim elemanlarinin dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve
etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde
ogrenimi anlagilir kilacak, yaraticilig1 bagka bir boyuta tasiyacagi kanisindayim.” sorusuna
iliskin veri dagilimi

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmyorum Kararsizim  Katihlyorum Katiliyorum
Dijital teknoloji F % F % F % F % F %

sanat alaninda
saglayacagi verimi
ve etkin iletigimi
sanat egitiminde de
saglayabilecegi gibi
getirdigi yenilikler
sayesinde dgrenimi 1 5,8 4 23,5 1 58 6 35,2 5 29,4
anlagilir kilacak,

yaraticiligl baska

bir boyuta

tagiyacagi

kanisindayim.
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Tablo 4.32. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi
ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde
ogrenimi anlagilir kilacak, yaraticilig1 bagka bir boyuta tasiyacagi kanisindayim.” sorusuna
iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katihyorum Katihyorum
Dijital teknoloji F % F % F % F % F %

sanat alaninda
saglayacagi verimi
ve etkin iletigimi
sanat egitiminde de
saglayabilecegi gibi
getirdigi yenilikler
sayesinde dgrenimi 1 1,25 5 6,25 11 13,75 41 5125 22 27,5
anlasilir kilacak,

yaraticiligi bagka

bir boyuta

tastyacagi

kanisindayim.

Tablo 4.31’¢ bakildiginda, Ogretim elemanlarmin dijital teknoloji sanat alaninda
saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi
yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi bagka bir boyuta tasiyacagi
kanisindayim diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum”
seceneklerini isaretleyen 11 kisi (%64,6) oldugu gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve
“Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 5 kisi (%29,3) ve “Kararsizim”
secenegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.31’e gore 6ne ¢ikan
en 0nemli nokta, dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat
egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak,
yaraticiligl bagka bir boyuta tasiyacagini destekleyen Ogretim elemanlariin sayica daha
fazla oldugudur. Buna karsin dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi

anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta tasiyacagini desteklemeyenler ise (%29,3)

dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de
saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi
baska bir boyuta tasiyacagi diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.32’ye
bakildiginda ise sanat egitimi dgrencilerinin dijital teknoloji sanat alaninda saglayacag:
verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler
sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligl bagka bir boyuta tasiyacagi kanisindayim
diistincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum™ se¢eneklerini

isaretleyen 63 kisi (%78,75) oldugu gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle
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Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 6 kisi (%7,5) ve “Kararsizim” se¢enegini
isaretleyen de 11 kisi (%13,75) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.32’ye gore One ¢ikan en
onemli nokta, dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat
egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak,
yaraticiligl bagka bir boyuta tagiyacagini destekleyen sanat egitimi 0grencilerinin sayica
daha fazla oldugudur. Buna karsin dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi

anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta tasiyacagimi desteklemeyenler ise (%7,5)

dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de
saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde O0grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi
bagka bir boyuta tasiyacagi kanisindayim diistincesinde kararsiz olanlar ise (%13,75) her iki
grubunda verilerinden elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %64,6’sinin sanat
egitimi 6grencilerinin ise %78,75’inin dijital teknolojinin sanat alaninda saglayacagi verimi

ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegini destekledigi goriilmektedir.

“Sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay:r diistiniiyorum.”

sorusuna iligkin goriisleri Tablo 4.33- 4.34’te goriilmektedir.

Tablo 4.33. “Ogretim elemanlarinin sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden
yararlandirmay1 diigiiniiyorum.” sorusuna iligkin veri dagilimu.

Kziilelil';]}lll(i(l!ﬁm Katilmiyorum Kararsizim  Katihyorum K}Zflsl:;:)lllfllﬁn
Sanatsal F % F % F % F % F %
faaliyetlerde
teknolojik
gelismelerden
yararlandirmayi 0 0,0 1 5,8 1 5,8 7 41,1 8 47,0
diistiniiyorum.

Tablo 4.34. “Sanat egitimi 6grencilerinin sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden
yararlandirmay1 diistiniiyorum.” sorusuna iligskin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katihlyorum Katihyorum
Sanatsal F % F % F % F % F %
faaliyetlerde
teknolojik
gelismelerden 2 25 9 1125 15 1875 30 375 24 300
yararlandirmay1

diistiniiyorum.
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Tablo 4.33’¢ bakildiginda, Ogretim elemanlarinin sanatsal faaliyetlerde teknolojik
gelismelerden  yararlandirmayr  diislinliyorum  diisiincesini ~ destekleyen toplamda
“Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 15 kisi (%88,1) oldugu
gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen
toplamda 1 kisi (%5,8) ve “Kararsizim” seg¢enegini isaretleyen de 1 kisi (%5,8) oldugu
goriilmektedir. Tablo 4.33’¢ gore 6ne ¢ikan en Onemli nokta, sanatsal faaliyetlerde
teknolojik gelismelerden yararlandirmay1 destekleyen 6gretim elemanlarinin sayica daha
fazla oldugudur. Buna karsin sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay1

diistiinmeyen ve desteklemeyenler ise (%5,8) sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden

yararlandirma diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%5,8) Tablo 4.34’¢ bakildiginda ise sanat
egitimi Ogrencilerinin sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay:
diisiiniiyorum diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum”
seceneklerini isaretleyen 54 kisi (%67,5) oldugu gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve
“Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini isarctleyen toplamda 11 kisi (%13,75) ve
“Kararsizim” segenegini isaretleyen de 15 kisi (%18,75) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.34°¢
gore One c¢ikan en Onemli nokta, sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden
yararlandirmay1 diisiinen ve destekleyen sanat egitimi Ogrencilerinin sayica daha fazla
oldugudur. Buna karsin sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay:

desteklemeyenler ise (%13,75) sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden

yararlandirmay1 diisiinliyorum diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%18,75) her iki grubunda
verilerinden elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin %88,1’inin sanat egitimi
Ogrencilerinin  ise  %67,5’inin  sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden

yararlandirmayi destekledigi goriilmektedir.

“Sanat egitimi programlarinda teknoloji kullanimi agisindan aktif oldugumu

diisiiniiyorum.” sorusuna iligkin goriisleri Tablo 4.35- 4.36°da goriilmektedir.

Tablo 4.35. “Ogretim elemanlarinin sanat egitimi programlarinda teknoloji kullanimi
acisindan aktif oldugumu diislinliyorum.” sorusuna iliskin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katihlyorum Katiiyorum
Sanat egitimi F % F % F % F % F %
programlarinda
teknoloji kullanim
agisindan aktif o 00 2 117 2 1,7 6 352 7 411

oldugumu
distiniiyorum.
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Tablo 4.36. “Sanat egitimi 6grencilerinin sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi
acisindan aktif oldugu kanisindayim.” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katillyorum Katiliyorum
Sanat egitimi F % F % F % F % F %
alaninin teknoloji
kullanimi agisindan
aktif oldugu 0 0,0 6 7,5 25 3125 37 46,25 12 15,0

kanisindayim.

Tablo 4.35’¢ bakildiginda, Ogretim elemanlarinin sanat egitimi programlarinda
teknoloji kullanimi1 agisindan aktif oldugumu diistinliyorum diisiincesini destekleyen
toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” seceneklerini isaretleyen 13 kisi
(%76,3) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini
isaretleyen toplamda 2 kisi (%11,7) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 2 kisi (%11,7)
oldugu goriilmektedir. Tablo 4.35°¢ gore One ¢ikan en Onemli nokta, sanat egitimi
programlarinda teknoloji kullanimi agisindan aktif oldugunu diistinen ve destekleyen
Ogretim elemanlarmin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat egitimi
programlarinda teknoloji  kullanimi agisindan aktif oldugunu diisiinmeyen ve

desteklemeyenler ise (%11,7) sanat egitimi programlarinda teknoloji kullanimi agisindan

aktif oldugumu disiiniiyorum diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%11,7) Tablo 4.36’ya
bakildiginda ise sanat egitimi O6g8rencilerinin sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi
acisindan aktif oldugu kanisindayim diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 49 kisi (%61,25) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 6 kisi
(%7,5) ve “Kararsizim” seg¢enegini isaretleyen de 25 kisi (%31,25) oldugu gorilmektedir.
Tablo 4.36ya gore one ¢ikan en onemli nokta, sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi
acisindan aktif oldugu kanisindayim diislincesini destekleyen sanat egitimi 6grencilerinin
sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi agisindan

aktif oldugu kanisindayim diisiincesini desteklemeyenler ise (%7,5) sanat egitimi alaninin

teknoloji kullanim1 agisindan aktif oldugu kanisindayim diisiincesinde kararsiz olanlar ise
(%31,25) her iki grubunda verilerinden elde edilen bulgulara gére dgretim elemanlarimin
%76,3’iiniin sanat egitimi 6grencilerinin ise %61,25’inin sanat egitimi alaninin teknoloji

kullanimi agisindan aktif oldugunu destekledigi gortilmektedir.
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“Geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle
tiretilmis sanat calismalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim.” sorusuna iligskin

gortsleri Tablo 4.37- 4.38’de goriilmektedir.

Tablo 4.37. “Ogretim elemanlarinin geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin
modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat ¢alismalarindan daha nitelikli oldugu
kanisindayim.” sorusuna iliskin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katihyorum Katihyorum

Geleneksel F % F % F % F % F %
yontemlerle
tiretilen sanat
eserlerinin modern
yontem ve
teknolojilerle
iiretilmis sanat 4 23,5 7 41,1 2 11,7 2 11,7 2 11,7
calismalarindan

daha nitelikli

oldugu

kanisindayim.

Tablo 4.38. “Sanat egitimi 6grencilerinin geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin
modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat ¢alismalarindan daha nitelikli oldugu
kanisindayim.” sorusuna iliskin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katiliyorum Katiiyorum

Geleneksel F % F % F % F % F %
yontemlerle tiretilen
sanat eserlerinin
modern yontem ve
teknolojilerle
tretilmis sanat 6 75 9 1125 28 350 27 3375 10 125
calismalarindan

daha nitelikli

oldugu

kanisindayim.

Tablo 4.37’ye bakildiginda, Ogretim elemanlarinin geleneksel ydntemlerle {iretilen
sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat c¢alismalarindan daha
nitelikli oldugu kanisindayim diislincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve
“Kesinlikle Katiliyorum” secgeneklerini isaretleyen 4 kisi (%23,4) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 11 kisi
(%64,6) ve “Kararsizim” seg¢enegini isaretleyen de 2 kisi (%11,7) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.37°ye gore one ¢ikan en Onemli nokta, geleneksel yontemlerle iretilen sanat
eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat ¢caligmalarindan daha nitelikli

oldugu kanisindayim diistincesini desteklemeyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla
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oldugudur. Buna karsin geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem ve
teknolojilerle {iiretilmis sanat caligmalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim
diistincesini destekleyenler ise (%23,4) geleneksel yontemlerle tretilen sanat eserlerinin
modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat c¢alismalarindan daha nitelikli oldugu
kanisindayim diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%11,7) Tablo 4.38’¢ bakildiginda ise sanat
egitimi O6grencilerinin geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem ve
teknolojilerle iiretilmis sanat c¢aligmalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim
diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini
isaretleyen 37 kisi (%46,25) oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle
Katilmiyorum” segenegini isaretleyen toplamda 15 kisi (%18,75) ve “Kararsizim”
secenegini isaretleyen de 28 kisi (%35,0) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.38’¢ gore 6ne ¢ikan
en Onemli nokta, geleneksel yontemlerle liretilen sanat eserlerinin modern yontem ve
teknolojilerle {retilmis sanat c¢alismalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim
diisiincesini destekleyen sanat egitimi 0grencilerinin sayica daha fazla oldugudur. Buna
karsin geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle

tiretilmis sanat ¢alismalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim desteklemeyenler ise

(%18,75) geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle
tiretilmis sanat calismalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim diisiincesinde kararsiz
olanlar ise (%35,0) her iki grubunda verilerinden elde edilen bulgulara gére 6gretim
elemanlarimin  %23,5’inin  sanat egitimi Ogrencilerinin ise %46,25’inin  geleneksel
yontemlerle {iretilen sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle tretilmis sanat

eserlerinden daha nitelikli oldugunu destekledigi goriilmektedir.

“Sanat egitimi ¢aligmalarinda dijital sanat iiretiminin de var olmasi gerektigi

kanisindayim.” sorusuna iliskin goriisleri Tablo 4.39°da goriilmektedir.

Tablo 4.39. “Ogretim elemanlarinin sanat egitimi calismalarinda dijital sanat iiretiminin de
var olmasi gerektigi kanisindayim.” sorusuna iligkin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim Katillyorum Katiyorum
Sanat egitimi F % F % F % F % F %
caligmalarinda
dijital sanat
tretiminin de var 1 58 0 00 3 176 9 529 4 235

olmasi gerektigi
kanisindayim.
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Tablo 4.39’a bakildiginda, Ogretim elemanlarinin sanat egitimi calismalarinda dijital
sanat tiretiminin de var olmast gerektigi kanisindayim diisiincesini destekleyen toplamda
“Katiltyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum™ segeneklerini isaretleyen 13 kisi (%76,4) oldugu
gorilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen
toplamda 1 kisi (%5,8) ve “Kararsizim” se¢enegini isaretleyen de 3 kisi (%17,6) oldugu
goriilmektedir. Tablo 4.39’a gore one ¢ikan en 6nemli nokta, sanat egitimi ¢aligmalarinda
dijital sanat {iiretiminin de var olmasi gerektigi kanisindayim destekleyen 6gretim
elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin sanat egitimi ¢alismalarinda dijital

sanat lretiminin de var olmasi gerektigi kanisindayim disiincesini desteklemeyenler ise

(%5,8) sanat egitimi calismalarinda dijital sanat iretiminin de var olmasi gerektigi
kanisindayim diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%17,6) verilerden elde edilen bulgulara
gbre sanat egitimi Ogrencilerinin %76,4’linlin sanat egitimi calismalarinda dijital sanat

tiretimini destekledigi goriilmektedir.

“Dijital sanat egitiminde fakiiltemizde kullanilan arag-gereclerin yeterli oldugunu

diisiiniiyorum.” sorusuna iligkin goriisleri Tablo 4.40°da goriilmektedir.

Tablo 4.40. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijital sanat egitiminde fakiiltemizde kullanilan
arac-gereclerin yeterli oldugunu diisiinliyorum.” sorusuna iliskin veri dagilima.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katihlyorum Katiliyorum
Dijital sanat F % F % F % F % F %
egitiminde
fakiiltemizde
kullanilan arag-
gereglerin yeterli 26 32,5 17 21,25 22 27,5 10 125 5 6,25
oldugunu
distintiyorum.

Tablo 4.40’a bakildiginda, Ogretim elemanlarinin dijital sanat egitiminde fakiiltemizde
kullanilan arag-gereclerin yeterli oldugunu diigiiniiyorum diisiincesini destekleyen toplamda
“Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 15 kisi (%18,75)
oldugu goriilmektedir. “Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” segenegini
isaretleyen toplamda 43 kisi (%53,75) ve “Kararsizim” secenegini isaretleyen de 22 kisi
(%27,5) oldugu goriilmektedir. Tablo 4.40’a gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, dijital sanat
egitiminde fakiiltemizde kullanilan arag-gereclerin yeterli oldugunu diisiiniiyorum
destekleyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin dijital sanat
egitiminde fakiiltemizde kullanilan arag-gereclerin yeterli oldugunu disiliniiyorum

diistincesini desteklemeyenler ise (%53,75) dijital sanat egitiminde fakiiltemizde kullanilan
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arag-gereglerin yeterli oldugunu diistinliyorum diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%27,5)
verilerden elde edilen bulgulara gore Sanat egitimi 6grencilerinin %53,75’inin dijital sanat
egitiminde fakiiltelerinde kullanilan arag-gereclerin  yeterli oldugu diisiincesini

desteklenmedigi goriilmektedir.

“Dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz yonde etkiledigini diisiiniiyorum.”

sorusuna iliskin gortisler Tablo 4.41- 4.42°de goriilmektedir.

Tablo 4.41. “Ogretim elemanlarinin dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz yonde
etkiledigini diisinliyorum.” sorusuna iliskin veri dagilimai.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katiliyorum Katihyorum
Dijitallesmenin F % F % F % F % F %
sanat egitimi
slirecini olumsuz
yonde etkiledigini 5 29,4 7 41,1 2 11,7 2 11,7 1 58

distintiyorum.

Tablo 4.42. “Sanat egitimi 6grencilerinin dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz
yonde etkiledigini diisliniiyorum.” sorusuna iliskin veri dagilimi.

Kesinlikle Kesinlikle
Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim  Katihyorum Katihyorum
Dijitallesmenin F % F % F % F % F %
sanat egitimi
stirecini olumsuz
yonde etkiledigini 7 8,75 25 31,25 25 31,25 15 18,75 8 10,0

diistiniiyorum.

Tablo 4.41°¢ bakildiginda, Ogretim elemanlarmin dijitallesmenin sanat egitimi siirecini
olumsuz yonde etkiledigini diisiiniiyorum diistincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum”
ve “Kesinlikle Katiltyorum” segeneklerini isaretleyen 3 kisi (%17,5) oldugu goriilmektedir.
“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 12 kisi
(%70,5) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 2 kisi (%11,7) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.41°¢ gore 6ne gikan en 6nemli nokta, dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz
yonde etkiledigini desteklemeyen 6gretim elemanlarinin sayica daha fazla oldugudur. Buna
karsin dijitallesmenin sanat egitimi silirecini olumsuz yonde etkiledigini diisiiniiyorum
diistincesini destekleyenler ise (%17,5) dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz yonde
etkiledigini diistiniiyorum diisiincesinde kararsiz olanlar ise (%11,7) Tablo 4.42’ye
bakildiginda ise sanat egitimi 6grencilerinin dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz
yonde etkiledigini diislinliyorum diisiincesini destekleyen toplamda “Katiliyorum” ve

“Kesinlikle Katiliyorum” segeneklerini isaretleyen 23 kisi (%28,75) oldugu goriilmektedir.
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“Katilmiyorum” ve “Kesinlikle Katilmiyorum” secenegini isaretleyen toplamda 32 kisi
(%40,0) ve “Kararsizim” segenegini isaretleyen de 25 kisi (%31,25) oldugu goriilmektedir.
Tablo 4.42’ye gore 6ne ¢ikan en 6nemli nokta, dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz
yonde etkiledigini diisiiniiyorum diisiincesini desteklemeyen sanat egitimi 6grencilerinin
sayica daha fazla oldugudur. Buna karsin dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz
yonde etkiledigini diisiinliyorum_destekleyenler ise (%28,75) dijitallesmenin sanat egitimi
siirecini olumsuz yonde etkiledigini diislinliyorum diisiincesinde kararsiz olanlar ise
(%31,25) her iki grubunda verilerinden elde edilen bulgulara gore 6gretim elemanlarinin
%70,52’sinin 6grencilerin ise %40,0’nin dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz

yonde etkiledigini desteklemedigi goriilmektedir.

4.2. Arastirmanin Problem ve Amaglarina iliskin Bagimhi-Bagimsiz Soru Bulgular

HO: Ogrenci veya dgretim elemani olma durumunun “Dijitallesmenin sanat egitimi
stirecini olumsuz etkiledigini diistinliyorum” sorusu {izerinde etkisel olarak istatistiksel

olarak anlaml farki yoktur.

Hi: Ogrenci veya dgretim elemani olma durumunun “Dijitallesmenin sanat egitimi
siirecini olumsuz etkiledigini diisiinliyorum” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel

olarak anlamli farki vardir.

Tablo 4.43. Group Statistics

~ Std. Std. Error
Degisken 1 N Mean Deviation Mean

D1IJr itailliciesr?e;in san“ar‘[1 ggitimi Ogrenci 80 2,9500 1,15726 112939

stirecini olumsuz yénde Akademisyen 17 2,2353 1,20049 ,29116

etkiledigini diisiiniiyorum.
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Tablo 4.44. Independent Samples Test

Levene’s

Test for

Equality T-test for Equality of Means

of
Variances
Sig. Std. 95%Confidence
E s T of (- Sﬂf(:an Error Iterval of the
9 tail O™ Differe Difference
ed) nce Lower  Upper

Dijitalles
menin
sanat Equal
egitimi variances
slirecini  assumed 2,298 95 ,024 71471 31104 09722 1,33219
olumsuz  Equal ,006 ,987
yonde variances 2,243 22,763 ,035 71471 ,31862 ,05522 1,37419
etkiledigi not
ni assumed
distiniiyo
rum.

Varyans homojenligine bakildiginda Levene’s sig. Degeri 0,05 ten biiyiik oldugu icin
varyanslar homojendir yorumu yapilir. Varyans homojenligi saglandigi igin t testi igin
istteki sonucu yorumlanmalidir. Sig degerimiz olan 0,024 <0,05 oldugundan dolayr bu
hipotezimizde Ho hipotezi reddedilir. Yani bu sorumuzda 6grenci ve 6gretim gérevlisi olma

durumuna gore istatistiksel olarak anlamli fark saptanmistir.

Ho: Yas diizeyinin “Dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz etkiledigini

diisiiniiyorum” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamli fark: yoktur.

Hi: Yas diizeyinin “Dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz etkiledigini

diisiiniiyorum” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamli farki vardir.

Tablo 4.45. Test of Homogeneity of Variances

Levene Statistic Df1l Df2 Sig.
1,775 5 91 ,126

Tablo 4.46. ANOVA

Sum of Mean .

Squares Df Square F Sig.
Between Groups 6,893 5 1,379 972 ,440
Within Groups 129,127 91 1,419

Total 136,021 9
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Varyans homojenligi testi incelendiginde sig. Degeri 0,126> 0,05 oldugundan dolay1
%095 giivenle gruplarin varyanst homojendir yorumu yapilir. Anova tablosu incelendiginde
ise 0,440 <0,05 oldugundan dolayr Ho hipotezi reddedilir. Yani %95 giivenle gruplarin

ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak bir fark vardir yorumu yapilir.

Ho: Ogrenci veya dgretim eleman: olma durumunun “Geleneksel yontemlerle iretilen
sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat c¢aligsmalarindan daha
nitelikli oldugu kanisindayim™ sorusu tizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir

fark yoktur.

Hi: Ogrenci veya dgretim eleman: olma durumunun “Geleneksel yontemlerle iretilen
sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis sanat c¢alismalarindan daha
nitelikli oldugu kanisindayim” sorusu tizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir

fark vardir.

Tablo 4.47. Group Statistics

<. Std. Std. Error
Degisken 1 N —_ Deviation Mean
Geleneksel yontemlerle
uretilen sanat eserlerinin Ogrenci 80 3,3250 1,07650 12036
modern ydntem ve Akademisyen 17 2,4706 1,32842 32219

teknolojilerle tiretilmis sanat
calismalarindan daha
nitelikli oldugu

kanisindayim.

Tablo 4.48. Independent Samples Test

Levene’s

E;—S;i{grof T-test for Equality of Means

Variances

Sig. Std. 95%Confidence
. (2- I_\/Iean Error Iterval of the
FooSig. T Df taile Differen Differen Difference
ce
d) ce Lower Upper

Geleneksel
yontemlerle
iiretilen sanat
eserlerinin Equal
modern variances 95
yontem ve assumed 2849 ,005 ,85441 ,29989 ,25906  1,44976
teknolojilerle  Equal 1,445 235 2,484 20.69
iiretilmis sanat variances ! é ,022 85441 34394 13852 1,57031
caligmalarinda not
n daha assumed
nitelikli
oldugu

kanisindayim.
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Varyans homojenligine bakildiginda Levene’s sig. Degeri 0,05 ten biiyiik oldugu i¢in
varyans homojendir yorumu yapilir. Varyans homojenligi saglandig i¢in t testi icin iistteki
sonucu yorumlamaldir. Sig degerimiz olan 0,005 <0,05 oldugundan dolayr bu
hipotezimizde Ho hipotezi reddedilir. Yani bu sorumuzda 6grenci ve 6gretim elemani olma

durumuna gore istatistiksel olarak anlamli bir fark saptanmustir.

Ho: Yas faktoriiniin “Geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem
ve teknolojilerle iiretilmis sanat ¢calismalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim” sorusu

tizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

Hi: Yas faktoriiniin “Geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem
ve teknolojilerle iretilmis sanat ¢alismalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim™ sorusu

uzerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.49. Test of Homogeneity of Variances

Levene Statistic Dfl Df2 Sig.
2,340 5 91 ,048

Tablo 4.50. ANOVA

Sum of Squares Df Mean Square F Sig.
Between Groups 9,817 5 1,963 1,486 ,202
Within Groups 120,204 91 1,321
Total 130,021 96

Varyans homojenligi testi incelendiginde sig. Degeri 0,048 <0,05 oldugundan dolay1
%95 giivenle gruplarin varyanst homojen degildir yorumu yapilir. Anova tablosu
incelendiginde ise 0,202> 0,05 oldugundan dolay1r Ho hipotezi kabul edilir. Yani %95

giivenle gruplarin ortalamalari arasinda istatistiksel olarak bir fark yoktur yorumu yapilir.

Ho: Ogrenci veya o6gretim elemani olma durumunun “Sanatsal faaliyetlerimde
teknolojik gelismelerden yararlanmay1 disliniiyorum” sorusu lizerinde etkisel olarak

istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

Hi: Ogrenci veya oOgretim elemani olma durumunun “Sanatsal faaliyetlerimde
teknolojik gelismelerden yararlanmayr diisiiniiyorum” sorusu lizerinde etkisel olarak

istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.
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Tablo 4.51. Group Statistics

Std. Std. Error
Degisken 1 N Mean Deviation Mean
tsei’lla(ffg,'il‘;aa'eiﬁ’e;'}ee?;‘;een Orenci 80 38125 1,05655 11813
W% gells Akademisyen 17 4,2941 84887 20588

yararlanmay1 diisliniiyorum.

Tablo 4.52. Independent Samples Test

Levene’s
Test for .
Equality of T-test for Equality of Means
Variances
Sig. Std. 95%Confidence
= Si T Df (2- é\(lfian Error Iterval of the
o taile  DEr®  piffere Difference
nce
d) nce Lower  Upper
San-teg Sgrtijgrlmes
faf'l'(yeﬂ'ef.'{(“d assumed 176 9 08y 48162 27361 -1,02481 06158
e teknoloji
gelismelerden qual 1,029 313 2,02 27,6
yararlanmayi " oHances 9 gy 052 -48162 23736  -96810 00487
diistintiyorum. ok
assumed

Varyans homojenligine bakildiginda Levene’s sig. Degeri 0,05 ten biiyiik oldugu i¢in

varyans homojendir yorumu yapilir. Varyans homojenligi saglandig i¢in t testi i¢in listteki

sonucu yorumlamalidir. Sig degerimiz olan 0,08 <0,05 oldugundan dolay bu hipotezimizde

Ho hipotezi kabuledilir. Yani bu sorumuzda 6grenci ve dgretim elemani olma durumuna

gore istatistiksel olarak anlamli bir fark saptanmamastir.

Ho: Yas faktoriiniin “Sanatsal faaliyetlerimde teknolojik gelismelerden yararlanmay1

diistinliyorum” sorusu tizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

Hi: Yas faktoriiniin “Sanatsal faaliyetlerimde teknolojik gelismelerden yararlanmayi

diisiinliyorum” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.53. Test of Homogeneity of Variances

Levene Statistic Df1

Df2 Sig.

3,749 5

91 ,004

Tablo 4.54. ANOVA

Sum of Squares Df Mean Square F Sig.
Between Groups 8,666 1,733 1,672 ,149
Within Groups 94,304 91 1,036

Total

102,969 96
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Varyans homojenligi testi incelendiginde sig. Degeri 0,004 <0,05 oldugundan dolay1
%95 giivenle gruplarin varyanst homojen degildir yorumu yapilir. Anova tablosu
incelendiginde ise 0,149> 0,05 oldugundan dolayr Ho hipotezi kabul edilir. Yani %95

giivenle gruplarin ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak bir fark yoktur yorumu yapilir.

Ho: Ogrenci veya 6gretim elemani olma durumunun “Sanat egitimi alanmnin teknoloji
kullanim1 agisindan aktif oldugu kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel

olarak anlamsal bir fark yoktur.

H1: Ogrenci veya 6gretim elemani olma durumunun “Sanat egitimi alanmin teknoloji
kullanim1 agisindan aktif oldugu kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel

olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.55. Group Statistics

A Std. Std. Error
Degisken 1 N Mean Deviation Mean
'[Setlr]a(;lgﬁltlill?lll:rfrr§221S1n dan Oprenci 80 3,6625 82501 09234
aktif oldugu kanisindayim. Akademisyen 17 4,0588 1,02899 ,24957
Tablo 4.56. Independent Samples Test
Levene’s
Test for
Equality T-test for Equality of Means
of
Variances
Sig. Std. 95%Confidence
. (- Mean - . Iterval of the
F  Sig. T Df tail Differe Differe Difference
nce
ed) nce Lower Upper
Sanat egitimi  Equal
alaninin variances )
tekn0|oji assumed 1719 95 J@ -,39632 ,27361 -,85412 ,06148
kullanimi Equal 377 541 7
agisindan aktif variances 20,602 152 -39632 23736 -95036 15772
N 1,489
oldugu not

kamisindayim. assumed

Varyans homojenligine bakildiginda Levene’s sig. degeri 0,05 ten biiyiik oldugu i¢in
varyans homojendir yorumu yapilir. Varyans homojenligi saglandig: i¢in t testi igin tistteki
sonucu yorumlamalidir. Sig degerimiz olan 0,089 <0,05 oldugundan dolayr bu
hipotezimizde Ho hipotezi kabuledilir. Yani bu sorumuzda 6grenci ve 6gretim elemant olma

durumuna gore istatistiksel olarak anlamli bir fark saptanmamustir.
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Ho: Yas faktoriiniin “Sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi agisindan aktif oldugu

kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

H1: Yas faktoriinlin “Sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi1 agisindan aktif oldugu

kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.57. Test of Homogeneity of Variances

Levene Statistic Dfl Df2 Sig.
1,371 5 91 ,242

Tablo 4.58. ANOVA

Sum of Squares Df Mean Square F Sig.
Between Groups 7,028 5 1,406 1,938 ,096
Within Groups 66,003 91 725
Total 73,031 96

Varyans homojenligi testi incelendiginde sig. degeri 0,242 < 0,05 oldugundan dolay1
%95 gilivenle gruplarin varyanst homojen degildir yorumu yapilir. Anova tablosu
incelendiginde ise 0,096> 0,05 oldugundan dolayr Ho hipotezi kabul edilir. Yani %95

giivenle gruplarin ortalamalari arasinda istatistiksel olarak bir fark yoktur yorumu yapilir.

Ho: Ogrenci veya dgretim elemani olma durumunun “Sanat egitimi derslerinde dijital
sanat Uretiminin artmasi gerektigi kanisindayim” sorusu tlizerinde etkisel olarak istatistiksel

olarak anlamsal bir fark yoktur.

H1: Ogrenci veya 6gretim elemani1 olma durumunun “Sanat egitimi derslerinde dijital
sanat liretiminin artmasi gerektigi kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel

olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.59. Group Statistics

< Std. Std. Error
Degisken 1 N Mean Deviation Mean
Sanat egitimi derslerinde .
dijital sanat {iretiminin Ogrenci 80 3,5250 ,92743 ,10369
artmasi gerektigi Akademisyen 17 1,8824 1,05370 ,25556

kanisindayim.
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Tablo 4.60. Independent Samples Test

Levene’s
Test for
Equality T-test for Equality of Means
of
Variances
Sig. Std. 95%Confidence
. (2- Mean - . Iterval of the
nce
ed) nce Lower Upper
Sanat egitimi  Equal
derslerinde variances 1,6426 1,1390 2,1462
dijital sanat  assumed 6,475 95 .000 5 25368 3 6
iiretiminin Equal ,097 757
artmasi variances 5956 21,583 ,000 1,6426 ,27580 1,0700 2,2152
gerektigi not 5 4 5

kanisindayim. assumed

Varyans homojenligine bakildiginda Levene’s sig. degeri 0,05 ten biiylik oldugu i¢in
varyans homojendir yorumu yapilir. Varyans homojenligi saglandig1 i¢in t testi i¢in tistteki
sonucu yorumlamalidir. Sig degerimiz olan 0,000 <0,05 oldugundan dolayr bu
hipotezimizde Ho hipotezi reddedilir. Yani bu sorumuzda 6grenci ve dgretim eleman1 olma

durumuna gore istatistiksel olarak anlamli bir fark saptanmistir.

Ho: Yas faktOriiniin “Sanat egitimi derslerinde dijital sanat {iretiminin artmasi gerektigi

kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

Hi: Yas faktoriiniin “Sanat egitimi derslerinde dijital sanat liretiminin artmas1 gerektigi

kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.61. Test of Homogeneity of Variances

Levene Statistic Dfl Df2 Sig.
5,242 5 91 ,000

Tablo 4.62. ANOVA

Sum of Squares Df Mean Square F Sig.
Between Groups 25,369 5 5,074 4,703 ,001
Within Groups 98,178 91 1,079
Total 123,546 96

Varyans homojenligi testi incelendiginde sig. degeri 0,000 < 0,05 oldugundan dolay1
%95 giivenle gruplarin varyanst homojen degildir yorumu yapilir. Anova tablosu
incelendiginde ise 0,001> 0,05 oldugundan dolay1 Ho hipotezi reddedilir. Yani %95 giivenle

gruplarin ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak bir fark vardir yorumu yapilir.
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Ho: Ogrenci veya gretim eleman1 olma durumunun “Dijital teknoloji sanat alaninda

saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi

yenilikler sayesinde Ogrenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta tasiyacagi

kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

Hi: Ogrenci veya 6gretim eleman1 olma durumunun “Dijital teknoloji sanat alaninda

saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi

yenilikler sayesinde Ogrenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta tasiyacagi

kanisindayim” sorusu iizerinde etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.63. Group Statistics

" Std. Std. Error
Degisken 1 N Mean Deviation Mean
Dijital teknoloji sanat alaninda
saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de Ogrenci 80 3,9750 88554 09901
saglayabilecegi gibi getirdigi
yenilikler sayesinde 6grenimi i
anlagilir kilacak, yaraticiligi baska Akademisyen 17 3,5882 1,32565 32152
bir boyuta tasiyacagi
kanisindayim
Tablo 4.64. Independent Samples Test
Levene’s
Test for
Equality T-test for Equality of Means
of
Variances
Sig. Std. 95%Confidence
. (2- Mean - . Iterval of the
FSig. T Df il D':I:Zre Differe Difference
ed) nce Lower Upper
Dijital teknoloji
sanat alaninda
saglayacagi
verimi ve etkin
iletigimi sanat Equal
egitiminde de au
saglayabilecegi o0 0> 1487 95 140 38676 26004 -,12948 '00°0t
S assumed ' ' ' ' '
gibi getirdigi Equal 9,20 003
yen|I|_kIer variances 5 _ 1,0905
sayesinde ot 1,150 19,143 264 ,38676 ,33642 -,31701 4
Ogrenimi assumed
anlagilir kilacak,
yaraticiligi
baska bir boyuta
tagiyacagi
kanisindayim

Varyans homojenligine bakildiginda Levene’s sig. degeri 0,05 ten kiiciik oldugu i¢in

varyans homojen degildir yorumu yapilir. Varyans homojenligi saglanmadigi i¢in t testi igin
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alttaki sonucu yorumlamalidir. Sig degerimiz olan 0,264 >0,05 oldugundan dolay1 bu
hipotezimizde Ho hipotezi kabul edilir. Yani bu sorumuzda 6grenci ve dgretim elemani olma

durumuna gore istatistiksel olarak anlamli bir fark saptanmamuistir.

Ho: Yas faktoriiniin “Dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi
anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta tasiyacagi kanisindayim” sorusu iizerinde

etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark yoktur.

Hi: Yas faktoriiniin “Dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi yenilikler sayesinde 6grenimi
anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta tasiyacagi kanisindayim” sorusu iizerinde

etkisel olarak istatistiksel olarak anlamsal bir fark vardir.

Tablo 4.65. Test of Homogeneity of Variances

Levene Statistic Dfl Df2 Sig.
5,175 5 91 ,000

Tablo 4.66. ANOVA

Sum of .
Squares Df Mean Square F Sig.
Between 7,538 5 1,508 1,62 162
Groups Within 84,627 91 ,930
Groups 92,165 96

Total

Varyans homojenligi testi incelendiginde sig. degeri 0,00 < 0,05 oldugundan dolay1 %95
giivenle gruplarin varyanst homojen degildir yorumu yapilir. Anova tablosu incelendiginde
ise 0,162> 0,05 oldugundan dolayr Ho hipotezi kabul edilir. Yani %95 giivenle gruplarin

ortalamalar1 arasinda istatistiksel olarak bir fark yoktur yorumu yapilir
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Tablo 4.67. Gériisme Sorularinda Ogretim elemanlarinin Tanimi

Kod

Cinsiyet

Katilimcilar

Gorilisme
Soru 21

Gorilisme
Soru 22

Gorlisme
Soru 23

Kadin

Erkek

21K. OU1-21K. OU2-21K. OU3-21K. OU4-21K. OU5-21K. OU6-21K. OU7-
21K. OU8-21K. OU9-21K. OU10

21E. OU1-21E. OU2-21E. OU3-21E. OU4-21E. OU5-21E. OU5-21E. OU6-21E.
ou7

Kadin

Erkek

22K. OU1-22K. OU2-22K. OU3-22K. OU4-22K. OU5-22K. OU6-22K. OU7-
22K. OU8-22K. OU9-22K. OU10

22E. OU1-22E. OU2-22E. OU3-22E. OU4-22E. OU5-22E. OU5-22E. OU6-22E.
ou7

Kadin

Erkek

23K. OU1-23K. OU2-23K. OU3-23K. OU4-23K. OU5-23K. OU6-23K. OU7-
23K. OU8-23K. OU9-23K. OU10

23E. OU1-23E. OU2-23E. OU3-23E. OU4-23E. OU5-23E. OU5-23E. OU6-23E.
ou7

Tablo 4.68. Goriisme Sorularinda Ogrencilerin Tanimi

Kod

Cinsiyet

Katihmeilar

Gorilisme
Soru 21

Gorlisme
Soru 22

Gorlisme
Soru 23

Kadin

Erkek

21K. 01-21K. 02-21K. 03-21K. 04-21K. 05-21K. 06-21K. O07-21K. 08-21K.
09-21K. 010-21K. 011-21K. 012-21K. 013-21K. 014-21K. 015-21K. O16-
21K. 017-21K. 018-21K. 019-21K. 020-21K. 021-21K. 022-21K. 023-21K.
024-21K. 025-21K. 026-21K. 027-21K. 028-21K. 029-21K. 030-21K. O31-
21K. 032-21K. 0033-21K. 034-21K. 035-21K. 036-21K. 037-21K. 038-21K.
039-21K. 040-21K. 041-21K. 042-21K. 043-21K. 044-21K. 045-21K. O46-
21K. 047-21K. 048-21K. 049-21K. 050-21K. 051-21K. 052

21E. O1-21E. 02-21E. O3-21E. 04-21E. 05-21E. 06-21E. O7-21E. 08-21E. O9-
21E. 0010-21E. O11-21E. 012-21E. 013-21E. 014-21E. 015-21E. 016-21E.
O17-21E. 018-21E. 019-21E. 020-21E. 021-21E. 022-21E. 023-21E. 024-21E.
025-21E. 026-21E. 027-21E. 028

Kadin

Erkek

22K. 01-22K. 02-22K. 03-22K. 04-22K. 05-22K. 06-21K. O7-22K. 08-22K.
09-22K. 010-22K. 011-22K. 012-22K. 013-22K. 014-22K. 015-22K. 016-
22K. 017-22K. 018-22K. 019-22K. 020-22K. 021-22K. 022-22K. 23-22K.
024-22K. 025-22K. 026-22K. 027-22K. 028-22K. ©29-22K. 030-22K. O31-
22K. 032-22K. 033-22K. 034-22K. 035-22K. 036-22K. 037-22K. 38-22K.
039-22K. 040-22K. 041-22K. 042-22K. 043-22K. 044-22K. 045-22K. O46-
22K. 047-22K. 048-22K. 049-22K. 050-22K. 051-22K. 052

22E. O1-22E. 02-22E. 03-22E. 04-22E. 05-22E. 06-22E. O7-22E. 08-22E. O9-
22E. 010-22E. 011-22E. 012-22E. 013-22E. 014-22E. 015-22E. O16-22E.
017-22E. 018-22E. 019-22E. 020-22E. 021-22E. 022-22E. 023-22E. 024-22E.
025-22E. 026-22E. 027-22E. 028

Kadin

Erkek

23K. 01-23K. 02-23K. 03-23K. 04-23K. 05-23K. 06-23K. O7-21K. 08-23K.
09-23K. 010-23K. 011-23K. 012-23K. 013-23K. 014-23K. 015-23K. 016-
23K. 017-23K. 018-23K. 019-23K. 020-23K. 021-23K. 022-23K. 023-23K.
024-23K. 025-23K. 026-23K. 027-23K. 028-23K. 029-23K. 030-23K. O31-
23K. 032-23K. 033-23K. 034-23K. 035-23K. 036-23K. 037-23K. 038-23K.
039-23K. 040-23K. 041-23K. 042-23K. 043-23K. 044-23K. 045-23K. O46-
23K. 047-23K. 048-23K. 049-23K. 050-23K. 051-23K. O52

23E. O1-23E. 02-23E. 03-23E. 04-23E. 05-23E. 06-23E. 07-23E. 08-23E. O9-
23E. 010-23E. 011-23E. 012-23E. 013-23E. 014-23E. 015-23E. 016-23E.
017-23E. 018-23E. 019-23E. 020-23E. 021-23E. 022-23E. 023-23E. 024-23E.
025-23E. 026-23E. 027-23E. 028
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Goriisme Soru 21 Katilimcilar %
Dijital Sanatin cesitliligi acisindan E. OU7- E. OU1- E. OU3-K.
teknolojinin olumlu bir gelisme olarak OU10-K. OU7-K. OU3-K. OU8-K. 1.36
ortaya ¢ikardigi ~ 8oruyorum. ous
yeni sanat tiirleri ~ Caga uyum saglamak E. OU6- E. OU2-K. OU5-K. OU1- 0.85
hakkinda ne acisindan onemli gorilyorum. K. OU4 '
distindiyorsunuz? v orym yapmayanlar. E. OU4-E. OU5 0.34
Béliimlerin ihtiyaglarina gore - - s -
Veyaortaya  kabul edilebilirligi degisebilir. - QU3 E- OUZK. OUG-K. OUS 0.68
ls(;?;ue%;r?sgr:;( Ortaya ¢ikardigi sanat fikrini ve  E. OU7- E. OU6- E. OU1-K.
kabul edebilir uygulamasini sanat eseri olarak OU10-K. OU2-K. OU7-K. OU1-K. 1.36
- kabul edebiliriz. ov9
miyiz? - e
Yorum yapmayanlar. E. OU4- E. OU5 0.34
Sanat ve D.ijita} tf:knoloji al:tl.k E. OU1- E. OU2-K. OU10
ayrilmaz bir biitiin oldugu icin 0.51
ihtiya¢ vardir.
Sanat egitimi }"llre‘yle.re art1 deger katacag E. OU3-K. OU7-K. 001 0.51
kurumlarinda icin ihtiyac vardir.
Dijital Sanat Geleneksel tekniklerin yaninda
eg1t1m}7ne ihtiyag  dijital egitim 6grenciye E. OU7-K. OU4-K OU8-K. OU9 068
var mi1? yaraticiik alaninda yarar
saglayacaktir.
Yorum yapmayanlar. E. OU4- E. OU5 0.34
Diger E. OU6-K. OU2-K. OU3 0.51
Toplam 7.48

Tablo 4.69’da 6gretim elemanlarinin goriisme sorusu 21°e verdikleri goriisler yer
almaktadir. Ogretim elemanlarinin goriisme sorusu 21 igin verdikleri cevaplar kodlama
sistemine gore analiz edilerek yorumlanmistir. Gorlisme sorusu 21’in birinci sorusu olan
“Dijital teknolojinin ortaya ¢ikardigi yeni sanat tiirleri hakkinda ne diistiniiyorsunuz?”
sorusuna “Sanatin c¢esitliligi acisindan olumlu bir gelisme olarak gériiyorum” diyen 8
(%1.36) Ogretim elemani, “Caga uyum saglamak agisindan 6nemli goriiyorum diyen 5
(%0,85) 6gretim eleman1 goriiliirken goriisme sorusu 21°e yorum yapmayan 2 (%0.34)
Ogretim eleman1 oldugu da goriilmektedir. Bu da bize dijital teknolojilerin ortaya ¢ikardigi
yeni sanat tiirlerinin 6gretim elemanlar: tarafindan sanatin ¢esitliligi agisindan O6nemli
oldugunu gostermektedir. Goriisme sorusu 21 ‘in diger bir alt sorusu “Veya ortaya koydugu
eserleri sanat eseri olarak kabul edebilir miyiz?” e verilen cevaplara baktigimizda
“Boliimlerin ihtiyaglarina gore kabul edilebilirligi degisebilir.” oldugunu diisiinen 4 (%0,68)
Ogretim elemani varken, “Ortaya ¢ikardigr sanat fikrini ve uygulamasini sanat eseri olarak
kabul edebiliriz.” diislincesini destekleyen 8 (%1.36) ogretim elemani oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunun yani1 sira bu soruya goriis bildirmeyen 2 (%0.34) 6gretim elemaninin

de oldugunu gérmekteyiz. Soru 21’in diger bir alt sorusu olan “Sanat egitimi kurumlarinda
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Dijital Sanat egitimine ihtiya¢ var m1?” sorusuna ise “Sanat ve Dijital teknoloji artik
ayrilmaz bir biitiin oldugu i¢in ihtiyag¢ vardir.” diyen 4 (%0,68) 6gretim elemani, “Bireylere
art1 deger katacagi icin ihtiya¢ vardir.” Oldugunu diisiinen 3 (%0.51) 6gretim elemani,
“Geleneksel tekniklerin yaninda dijital egitim Ogrenciye yaraticilik alaninda yarar
saglayacaktir.” diisiincesini destekleyen 4 (%0,68) 6gretim elemani varken tabloda bulunan
goriigler disinda goriis belirten 3 (%0.51), goriis bildirmeyen 2 (%0.34) 6gretim elemani
vardir. Gorigleri inceledigimizde ve veriler sonucunda dijital sanat egitiminin ihtiyag
oldugunu 6grencilerin yaraticilik giiciinii etkiledigini ve sanatin dijital teknolojiden ayrilmaz
oldugunu sdyleyebiliriz. Goriigleri géz oniinde bulundurdugumuzda 6gretim elemanlarinin
goriigme sorusu 21 i¢in akademik diisiincelerini 6n plana alarak sanat alani i¢in genel anlami
ile olumlu goriis bildirdikleri anlagilmaktadir. Diger bir ifade ile 6gretim elemanlar1 sanat

egitiminde dijital sanat ve teknolojinin 6n plana ¢ikmasi gerektigini diistinmektedir.

Tablo 4.70. Ogretim elemanlarinin Gériisme Soru 22’e Iliskin Goriisleri

Goriisme Soru 22 Katihimcilar F %

K. OU9-K. OU8-K. OU4-K.
Bulundugum kurum yeterli ~ OU3-K. OU1-K. OU10-K.

Bulundugunuz egitim donamima sahip degil. OUZ-K OUG-E OU3-E 120204
kurumu dijital OU2-E. OU6-E. OU7
tekn(?'IOJ iye yonelik Calisma durumuna gore
eser lretmek igin = gesisir. Proje destegi E. OU1 1 017
yeterli donanima sahip ;1 nabilir.
mi? -
Kismen yeterli. K. OU7- 1 017
Yorum yapamayanlar. E. OU4-E. OU5 2 034
. K. OU8-K. OU3-K. OU1-K.
Olumlu etidler farki balas — 657.K. OU2-E. OUS-E. 8 136
Dijital teknolojilerin G5t sagiat. OU2-E. OU7
sanat egitimin de Dogru kullamlmazsa o
kullanilmast durumun s K. OU7 1 0.17

yaraticiligi 6nler.
Yorum yapmayanlar. E. OU4-E. OU5 2 034

K. OU9-K. OU4-K. OU10-K.
OU5-E. OUL-E. OU6

Toplam 5.61

da sizce dgrencileri
nasil etkiler?

Diger 6 102

Tablo 4.70’te 6gretim elemanlariin goériisme sorusu 22’ye verdikleri goriisler yer
almaktadir. Ogretim elemanlarinin goriisme sorusu 22 igin verdikleri cevaplar kodlama
sistemine gore analiz edilerek yorumlanmistir. Gorlisme sorusu 22’nin birinci sorusu olan
“Bulundugunuz egitim kurumu dijital teknolojiye yonelik eser liretmek i¢in yeterli donanima
sahip mi?” sorusuna “Bulundugum kurum yeterli donanima sahip degil” diyen 12 (%2.04)
ogretim elemani, “Calisma durumuna gore degisir. Proje destegi alinabilir” diyen 1 (%0.17),

“Kismen yeterli” oldugunu diisiinen 1 (%0.17) 6gretim eleman1 goriiliirken goériisme sorusu
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22’ye yorum yapmayan 2 (%0.34) 6gretim elemani oldugu da goriilmektedir. Bu da bize
sanat egitimi kurumlarinin teknolojik alt yapilarinin yetersiz oldugunu gostermektedir.
Goriisme sorusu 22‘nin diger bir alt sorusu ‘Dijital teknolojilerin sanat egitiminde
kullanilmas1 durumunda sizce 6grencileri nasil etkiler?” e verilen cevaplara baktigimizda
“Olumlu etkiler farkli bakis acist saglar” diislincesini dile getiren 8 (%1.36) dgretim elemani
varken, “Dogru kullanilmazsa yaraticiligi 6nler” diisiincesini destekleyen 1 (%0.17) 6gretim
eleman1 oldugunu séyleyebiliriz. Bunun yan1 sira bu soruya goriis bildirmeyen 2 (%0.34)
Ogretim elemaninin de oldugunu ve farkli yorumlar dile getiren 6 (%1.02) 6gretim elemant
oldugunu sdyleyebiliriz. Goriisleri inceledigimizde ve veriler sonucunda dijital sanat egitimi
icin sanat egitimi kurumlarinin alt yapilarinin yetersiz oldugunu ve sanat egitiminde dijital
teknolojinin kullanilmasinin 6grencilere farkli bakis agilar1 kazandiracagini sdyleyebiliriz.
Gortisleri goz 6nilinde bulundurdugumuzda 6gretim elemanlarinin gdriisme sorusu 22 igin
akademik diisiincelerini 6n plana alarak sanat egitimi alaninda dijital teknoloji i¢in genel
anlami ile eksikler oldugunu ve yarar saglayacagi gorisiinii bildirdikleri anlagilmaktadir.
Diger bir ifade ile 6gretim elemanlar1 sanat egitiminde dijital teknolojinin kullanilmasi

gerektigini diisiindiiklerini sdyleyebiliriz.

Tablo 4.71. Ogretim Elemanlariin Gériisme Soru 23’e liskin Gériisleri

Goriisme Soru 23 Katilimeilar F %
Teknoloji gagin gergegi ve

Gelecegin sanat egitimde dnemli bir yere E. OU1-E. 002 2 034

egitimcilerini ve sahiptir.

sanatgilarini Dogru bir egitim ve

yetistirmekte uygulamayla verilirse v s v e

oldugumuzu hayatimizin 6nemli bir pargasi E. OU3-K. OU4-K. OU2 3 051

diisl'inl'irsek, dl_] ital olacaktir.

sanat egitiminin sizce Olumlu-olumsuz etkileri e

onlarin geleceklerine - K. OU9 1 017
B olabilir.

etkileri neler olur. . . .

Dijital sanat egitimini  v/or,m vapmavanlar E. OU4-E. OU5-K. OU5-K. 5 085

gelistirmek istersek yapmay ' OU6-K. OU7 '

neler yapilabilie? E.OUG-E, OU7-K. OU0K. ¢ |

8 0U1- K. OU3-K. OU8 '
Toplam 3.12

Tablo 4.71’de 6gretim elemanlarmin goériisme sorusu 23’e verdikleri goriisler yer
almaktadir. Ogretim elemanlarinin goriisme sorusu 23 icin verdikleri cevaplar kodlama
sistemine gore analiz edilerek yorumlanmistir. Gortigme sorusu “Gelecegin sanat
egitimcilerini ve sanatgilarini yetistirmekte oldugumuzu diistiniirsek, dijital sanat egitiminin
sizce onlarin geleceklerine etkileri neler olur. Dijital sanat egitimini gelistirmek istersek

neler yapilabilir?” sorusuna “Teknoloji ¢cagin gercegi ve egitimde dnemli bir yere sahiptir.”
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diyen 2 (%0.34) 6gretim elemani, “Dogru bir egitim ve uygulamayla verilirse hayatimizin
onemli bir pargast olacaktir.” diyen 3 (%0.51), “Olumlu-olumsuz etkileri olabilir”
diisiincesini dile getiren 1 (%0.17) 6gretim eleman1 goriiliirken goriisme sorusu 23’e yorum
yapmayan 5 (%0.58) 6gretim elemani goriiliirken farkli diisiincelere sahip olan 6 (%1.25)
ogretim elemani oldugu da goriilmektedir. Bu da bize sanat egitiminde dijital sanat egiminin
Oonemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Goriisleri inceledigimizde ve veriler
sonucunda dijital sanat egitimi i¢in sanat egitimcilerin sanat egitimi 6grencilerine meslek
hayatlarinda etkileri olacagini, dijital teknolojinin dogru kullanimda yarar saglayacagini,
farkli bakis acilari kazandiracagini  sOylemektedirler. Goriigleri g6z  Oniinde
bulundurdugumuzda 6gretim elemanlarinin goriisme sorusu 23 i¢in akademik diigiincelerini
On plana alarak sanat egitimi alaninda dijital sanat egitiminin etkileri i¢in genel anlamu ile
yarar1 oldugu kadar kullanimina gore eksileri de olacagini ve ¢cagin gergegi oldugu goriisiinii
bildirdikleri anlasilmaktadir. Diger bir ifade ile 6gretim elemanlarinin dijital teknolojiyi

kabul ettiklerini ve kullanilmasi gerektigini diistindiiklerini sdyleyebiliriz.

Tablo 4.72. Sanat Egitimi Ogrencilerinin Goriisme Soru 21°e Iliskin Goriisleri

Goriisme Soru 21 Katilimeilar F %
Kullanimina gore K. 02-K. 03-K. 08-K. 013-K. 017-K. 022-
evet kullanimina K. 029-K. 031-K. 032-K. 034-K. 047-K. 14 112
gore hayir. 051-E. 022-E. 07
K. 01-K. 04-K. 05-K. 09-K. 016-K. 023-K.
Sanat (:)30-K. (:)6-K.10:K. ()11:K. ()14:K. (")18:K.
egitiminde_  Yaraticiig Ol%—K. OZQ_—K. OZ%—K. 02(_5‘-K. 027_'-K. 028-
yetenek|er|m|z| destekleyecegini I”(. O36-K O37-K 039-1(. O40-K O42-K 38.4
ortaya koymak, diisiiniivorum 949-K. 950-E. 928-E. 927-E. 926-E. 925-E. 48 '
yaraticiligimizi Funty ’ 024-E. O21-E. O20-E. O19-E. O18-E. O17-E.
desteklemek 916-E. (”)15-E."014-]*;'. 013-E 012“-E. O]'..l-E.
lizere 010-E. O9-E. O8-E. O5-E. O4-E. O3-E. O1
kullanilmasi Destekleyecegini N . . . .
diisiiniilen yeni  diisiinmiiyorum. K. O38-K. O41-K. O47-E. O2- K. 044 5 4
teknolojik Kullanimina gore . 8 .
donanimlar degisir K. 025-K. O46-E. O6- 3 2.4
yaraticili§imizi gistl- §
destekler mi Teknoloji ve sanat E. 623 1 0.8
koreltir mi? birbirinden ayrilmali. : '
TFknqlojl sanatt K. O7-K. 033 2 16
koreltir.
Diser K. 012-K. 015-K. 024-K. 035-K. 043-K. 7 &g
get. 045-K. 052 :
Toplam 64

Tablo 4.72’de sanat egitimi d6grencilerinin goriisme sorusu 21’e verdikleri gortisler yer
almaktadir. Sanat egitimi 6grencilerinin gériisme sorusu 21 i¢in verdikleri cevaplar kodlama

sistemine gore analiz edilerek yorumlanmigtir. GoOriigme sorusu “Sanat egitiminde
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yeteneklerimizi ortaya koymak, yaraticiligimizi desteklemek iizere kullanilmasi diisiiniilen
yeni teknolojik donanimlar yaraticithigimizi destekler mi koreltir mi?” sorusuna
“Kullanimina gore evet, kullanimina gore hayir” diyen 14 (%11.2) sanat egitimi d6grencisi,
“Yaraticih@r destekleyecegini diistiniiyorum” diyen 48 (%38.4), “Destekleyecegini

diisinmiiyorum” diyen 5 (%4) sanat egitimi &grencisi goriiliirken “Kullanimima gore

degistigini” diisiinen 3 (%2.4), “Teknoloji ve sanat birbirinden ayrilmali” diyen 1 (%0.8) ve
“Teknoloji sanat1 koreltir” diisiincesini dile getiren 2 (%1.6) sanat egitimi Ogrencisi
goriiliirken farkli diisiincelere sahip olan 7 (%5.6) sanat egitimi O6grencileri oldugu da
goriilmektedir. Bu da bize sanat egitiminde kullanilmasi planlanan dijital teknolojinin sanat
egitimi Ogrencileri i¢in Onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Goriigleri
inceledigimizde ve veriler sonucunda sanat egitimi 6grencileri dijital teknoloji kullaniminin
yaraticiligr desteklediklerini sdylemektedirler. Goriisleri goz oniinde bulundurdugumuzda
sanat egitimi 6grencilerinin goriisme sorusu 21 i¢in akademik gelisimlerini 6n plana alarak
sanat egitimi siirecinde teknolojiden yararlanmanin genel anlami ile yarari oldugunu
diisiindiikleri anlasilmaktadir. Diger bir ifade ile sanat egitimi dgrencilerinin teknolojiyi

kabul ettiklerini ve kullanilmas1 gerektigini diistindiiklerini sdyleyebiliriz.
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Goriisme Soru 22 Katilimeilar F %
E. O9-E. 010-E. 024-E. 021-E.
. 014-E. 015-E. O17-E. O3-E.
jamolarakyeterll 64K 050-K. 048K 042K, 18 144
£ JUNMUYOTUM. 538 K (315-K. 012-K. O11-K.
010-K. 04
Sanat egitiminde dijital E. O7-E. O11-E. O2-E. 023-E.
tiriinleri tiretmek igin 012-E. O18-E. O20-E. O1-E.
yeterll donanlma . . (")5'K. 0"52'K. Oﬂ'g'K. Oﬂ'?'K
(program bilgisine, ;ngﬁﬁ“;‘;ﬂﬁghgum 046-K. 043-K. 040-K. 030-K. 29 232
ma]zemeye’ duSunsel OBG'K. 035'K. 034-K. 031-K
alt yaplya glbl) sahip ng'K. 924'K..'020'I(". 014'K
misiniz? 013-K. 09-K. O6-K. O5-K. O1
Kendim icin veterli E. 08-E. 028-E. 026-E. 025-E.
donammagsali/ip oldugumu 022-E. O13-E. 016-E. 019-K, 15 12
diisiiniivorum 951-K. 945-K. ()37-K. 033-K.
sunuyorum. 028-K. 021-K. 07
Diger. K. 025-K. 02 2 16
Dijital donanim noktasinda  E. O17-E. O18-E. 019-E. 04-K. 6 48
daha iyi olabilir. 038-K. 030 '
E. O8-E. 09-E. 010-E. O11-E.
028-E. 026-E. 025-E. (24-E.
02-E. 023-E. 022-E. O013-E.
015-E. 016-E. 020-E. O3-E.
Okudugunuz anabilim 05-E. 06-K. 052-K. 051-K.
dali, dijital eser Billimiim vetetli donanims 049-K. 048-K. 047-K. 043-K.
{iretmek icin yeterli umum y 042-K. 041-K. 037-K. 034-K. 49  39.2
. . sahip degil. Y Y P o
donanima sahip mi? 033-K. 032-K. 031-K. 027-K.
026-K. 025-K. 024-K. 023-K.
022-K. 020-K. 019-K. 017-K.
016-K. 015-K. 013-K. 012-K.
010-K. 09-K. 07-K. 06-K. O3-
K. 01
Diger. E. 021-E. 014-K. 021-K. 018 4 32
Anabilim dalimiz E O7_EZ.08'E' .(.)28'E‘ 925_E‘
Teknoloiik al 913—E. QlS-E. Q_17-E. Q_4-K. 13 104
eKnolojJiK alt yapiy1 049-K. 038-K. 033-K. 026-K. '
desteklemeli. -
022
E. 024-E. O2-E. 023-E. O3-E.
Dijital sanat egitiminin  pyjiiea) egitim verilmeli. O5K. 052°K. 031K OJ6-K. 16 128
gelistirilmesine yonelik ! & 945'K- 944'K-._040'K_.- 021-K.
neler yap]]mas] 015-K. 09-K. 04-K. O1
erekir? Sitimi ici s .. .. .
g E&Jt‘talasiﬁﬁzﬁ‘sm;t‘ﬁ‘“ E.09-E. O11-E. 026-E.02E. o .,
seay caloe  916-E. 018-K. 039-K. O3- '
yapilmali.
K. 048-K. 043-K. 034-K. 029-
Diger. K. 06-K. 08-K. 014-K. 013-K. 9 7.2
012
Toplam 135.2

Tablo 4.73’te sanat egitimi dgrencilerinin goriigme sorusu 22’ye verdikleri gortisler yer

almaktadir. Sanat egitimi 6grencilerinin gériisme sorusu 22 i¢in verdikleri cevaplar kodlama
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sistemine gore analiz edilerek yorumlanmigtir. Gorlisme sorusu 22’nin birinCi Sorusu olan
“Sanat egitiminde dijital iirlinleri iretmek icin yeterli donamima(program bilgisine,
malzemeye, diisiinsel alt yapiya gibi) sahip misiniz?” sorusuna “Tam olarak yeterli
oldugumu diistiinmiiyorum” diyen 18 (%14.4) sanat egitimi 6grencisi, “Yeterli donanima

sahip oldugumu diistinmiiyorum” diyen 29 (%23.2) ve “Kendim igin yeterli donanima sahip

oldugumu diisliniiyorum” goriisiinii dile getiren 15 (%12) sanat egitimi 6grencisi goriiliirken
goriisme sorusu 22’ye digerlerinden farkli yorum yapan 2 (%1.6) sanat egitimi 6grencisi
oldugu da goriilmektedir. Bu da bize sanat egitimi d6grencilerinin dijital sanat liretimi igin
yeterli donanima sahip olmadiklarini diisiindiiklerini gostermektedir. Goriigme sorusu 22
‘nin diger bir alt sorusu “Okudugunuz anabilim dali, dijital eser iiretmek icin yeterli
donanima sahip mi?” sorusuna verilen cevaplara baktigimizda “Dijital donanim noktasinda
daha iyi olabilir.” oldugunu diisiinen 6 (%4,8) sanat egitimi 6grencisi varken, “Bolimim
yeterli donanima sahip degil” diyen 49 (%39,2) sanat egitimi Ogrencisi oldugu
goriilmektedir. Bunun yani sira bu soruya farkli goriis bildiren 4 (%3,2) sanat egitimi
ogrencisi de oldugunu goérmekteyiz. Soru 22’nin diger bir alt sorusu olan “Dijital sanat
egitiminin gelistirilmesine yonelik neler yapilmasi gerekir?” sorusuna ise “Anabilim dalimiz
teknolojik altyapiyr desteklemeli” diyen 13 (%10.4) sanat egitimi 6grencisi, “Dijital egitim
verilmeli” oldugunu diisiinen 16 (%12.8) sanat egitimi 6grencisi, “Dijital sanat egitimi i¢in
biitce ayrilmali ve atdlye yapilmali” disiincesini destekleyen 8 (%6.4) sanat egitimi
ogrencisi varken tabloda bulunan goriisler diginda goriis belirten 9 (%7.2) sanat egitimi
ogrencisi vardir. Gorlisleri inceledigimizde ve veriler sonucunda dijital sanat iiretimi i¢in
ogrencilerin kendileri yeterli donamimda gormediklerini ve bulunduklar egitim
kurumlarinda dijital sanat {iretimi altyapinin yetersiz oldugunu ve ihtiya¢ oldugunu
sOyleyebiliriz. Gorlisleri goz oniinde bulundurdugumuzda sanat egitimi Ogrencilerinin
goriisme sorusu 22 i¢in egitim kurumlarinda dijital sanat egitimi verilmesi gerektigini ve ana
sanatlarda alt yap1 caligmalarinin yapilmast ve desteklenmesi gerektigi goriislerini
bildirdikleri anlagilmaktadir. Diger bir ifade ile sanat egitimi Ogrencileri sanat egitimi
kurumlarinda dijital sanat iiretimi ve teknolojik altyapinin olmadigini ve desteklenmesi

gerektigini diisiinmektedir.
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Tablo 4.74. Sanat Egitimi Ogrencilerinin Goriisme Soru 23’e Iliskin Goriisleri

Goriisme Soru 23 Katilimeilar F %

K. 02-K. 011-K. 012-K. 014-K.
015-K. 021-K. 022-K. 035-K.

Cagin getirdiklerine uyum

Zigsfgilgfud;la 037-K. 050-K, 051-E. 023-E. > 12
O2-E. O28-E. 010
Yaraticilig1 gelistirmek K. (")8-K_: 010-K. 040-K. 045-K. 6 48
icin yararlanacagim. 052-E. O5 '
K. O1-K. O4-K. O5-K. 06-K.
- 09-K. 016-K. 019-K. 026-K.
Oklu bitlikten 027-K. 028-K. 030-K. 032-K.
faaliyetlerinizde ve Yararlanmay: 036-K. 042-K. 048-K. O49-E. 31 248
ogrencilerinizin sanat diistintiyorum. O3-E. 020-E. O19-E. O18-E.
egitiminde O17-E. O13-E. O12-E. O21-E.
022-E. 024-E. 026-E. O11-E.
yaratlclhklarl.m. O9-E. O8-E. O7
desteklemek igin
teknolojik Yaraticilig1 kisitlayacagini ) . .
gelismelerden dusundugum l(}ln K. 020-K. 024-K. 041 3 2.4
yararlanmay1 diistinmiiyorum.

disuniiyor musunuz?  Belli bir seviyede

K. 025-K. 034-K. 038-K. 047 4 32
kullanmay1 planliyorum.

Imkanlar elverisli ise K. 023-K. 029-K. 043-EQ16-E.
.. 5 4

kullanirim. 015

Yorum yapmayanlar. K. O7-K. 017-K. 039 3 2.4
K. 03-K. 018-K. 031-K. 033-K.

Diger. 044-K. 046-E. O6-E. O4-E. 01- 13 104
E. 014-K. O13-E. 025-E. 027

Toplam 60.16

Tablo 4.74’te sanat egitimi 6grencilerinin goriisme sorusu 23’e verdikleri goriisler yer
almaktadir. Sanat egitimi 68rencilerinin goériisme sorusu 23 i¢in verdikleri cevaplar kodlama
sistemine gore analiz edilerek yorumlanmistir. Goriisme sorusu “Okulu bitirdikten sonra
sanatsal faaliyetlerinizde ve dgrencilerinizin sanat egitiminde yaraticiliklarini desteklemek
icin teknolojik gelismelerden yararlanmayi diisiinliyor musunuz?” sorusuna “Cagin
getirdiklerine uyum saglamak adina diisiiniiyorum” diyen 15 (%12) sanat egitimi 6grencisi,
“Yaraticiligi  gelistirmek icin yararlanacagim” diyen 6 (%4.8), “Yararlanmay1
diistiniyorum” diyen 31 (%24.8) sanat egitimi Ogrencisi gorilirken ‘“Yaraticiligi

kisitlayacagimi diisiindiigiim i¢in disiinmiiyorum” diyen 3 (%2.4), “Belli bir seviyede

kullanmay1 planliyorum” diye diisiinen 4 (%3.2) ve “Imkanlar elverisli ise kullanirim” diyen
5 (%4) sanat egitimi 6grencisi goriiliirken farkli diisiincelere sahip olan 13 (%10.4), yorum
yapmayan 3 (%2.4) sanat egitimi 6grencileri oldugu da goriilmektedir. Bu da bize sanat
egitimlerini tamamlayan Ogrencilerin meslek hayatlarinda teknolojiden yararlanmay1
planladiklarin1 gostermektedir. Goriisleri inceledigimizde ve veriler sonucunda sanat egitimi

ogrencilerinin  dijital  teknoloji  kullanim1  ile  Ogrencilerinin  yaraticiligim
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destekleyebileceklerini ve imkanlar dogrultusunda kullanabileceklerini sdylemektedirler.
Gortisleri goz oniinde bulundurdugumuzda sanat egitimi 6grencilerinin goriisme sorusu 23
i¢cin akademik gelisimlerini 6n plana alarak sanat faaliyetlerinde teknolojiden yararlanmay1

planladiklarini diistindiiklerini soyleyebiliriz.
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BOLUM V: SONUC, TARTISMA VE ONERILER BOLUMU

5.1. Sonu¢

Arastirmamizin ¢ikis noktasini dijital sanat ve teknolojinin sanat egitimi derslerinde yer
almasinin sanat egitimi 6grencilerine ve 6gretim elemanlarina etkileri olugturmaktadir. Sanat
egitimi derslerinde dijital sanat ve teknolojinin yer almasmin etkilerini incelenmeye
baslanmadan 6nce konunun teorik kisminin yeterince tartisiimasi gerekli goriilmistiir. Bu
nedenle aragtirma konusu hem giincel olmas1 hem de anlam verilebilmesi agisindan tarihsel
stire¢ ve genis bir bakis agis1 gerektirdiginden uzun bir zaman dilimini kapsamakta ve genis

bir ¢alisma alanini i¢inde barindirmaktadir.

Arastirmamizda dijital sanat ve teknoloji kullanimi hakkinda bilgiye sahip oldugunu
diisiindiiglimiiz sanat egitimi 6grencileri ve 6gretim elemanlarmin yenilikler karsindaki
tutumlarini, dijital sanat ve teknoloji ile iliski bigimlerini, sanat egitimi alaninda dijital sanat
ve teknoloji kullanimina yo6nelik ne gibi degisimler ortaya ¢ikarilabilecegini sanat egitimi

Ogrencileri ve 6gretim elemanlar1 6zelinde incelemeye calistik.

“Sanat Egitimi Derslerinde Dijital Sanat ve Teknoloji Kullanimma iliskin Ogretim
elemanlar1 ve Ogrenci Goriisleri” isimli ¢alismamiz Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesinde Sanat Egitimi alan 4. sinif 6grencileri ve sanat egitimi veren 0gretim elemanlari
icinde yapilmistir. Caligmaya 80 sanat egitimi 0grencisi, 17 6gretim elemani katilmig olup
genel katilimeilarin toplam 62’°sini kadinlarin, 35’ini erkeklerin olusturdugu goriilmiistiir.
Bu katilimcilarin 52°si kadin 28’1 erkek ogrencilerden, 10’u kadin 7’si erkek 6gretim
elemanlaridir. Aradaki say1 farki bize gostermektedir ki sanat egitimi boliimlerini daha fazla

kadinlar tercih etmistir.

Katilimcilarin yas araligina baktigimizda ise 6gretim elemanlar1 27 ile 45+ yas arasi
degismekte oldugunu, sanat egitimi 68rencilerinin ise 18-21 ile 38 yas arasinda degismekte
oldugu gériilmektedir. Katilimer olan dgrenciler 4.s1n1f dgrencisidir. Ogretim elemanlar1 da
alaninda uzman 6gretim elemanlaridir. Calismamizda arastirmanin giivenirligi i¢in esit

seviyede katilimciya ulagilabildigi sdylenebilir.

Teknoloji bilindigi {izere toplumlara ait gelisimleri ¢ok basit ya da karmasik biitiin
diriinleri, bilgileri i¢inde barindiran genis bir kavram oldugunu soyleyebiliriz. Sanat ile

birebir iliskili olan teknoloji ve teknolojik geligsmeler ile ilgili bir¢ok ¢aligma yapilmistir. Bu
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nedenle baz1 genellemeler yapmak durumunda kalsak da dijital sanat ve teknoloji konusunda
Ozellikle gelinen asamalari daha net belirtmek igin genel bir inceleme yapilmaya

calisiimustir.

Arastirmanin genel bulgularma baktigimizda Ogretim elemanlarmin ve sanat egitimi
ogrencilerinin 20 soruluk anket ¢alismasinda 10 (1-2-3-4-6-7-8-10-12-20) soruda hem fikir
olduklar1 goriilmektedir. Sorulara bakip sonuglar1 degerlendirdigimizde “Teknoloji ve sanat
egitiminin ayrilmaz bir biitlin oldugu kanisindayim”, “Sanat alanindaki teknolojik
gelismelerden sanat egitimi programlarinda da yararlanilmasi gerektigi kanisindayim”,
“Sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigi
kanisindayim”, “Teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diistinliyorum”,
“Teknolojinin sanatsal {iretim ortamlarin1 degistirdigi kanisindayim”, “Sanat ve teknoloji
gelisiminin birbirini etkiledigini diisiinliyorum”, “Dijital teknolojinin sanat egitimi ile
modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini diisiiniiyorum”, Dijital teknoloji
sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi
getirdigi yenilikler sayesinde Ogrenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi baska bir boyuta
tasiyacagi kanisindayim.”, “Sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay1
disiiniiyorum.”, “Sanat egitimi programlarinda teknoloji kullanimi agisindan aktif
oldugumu diisiinliyorum”, sorularinda yiizdelik oranlara gore “Katiliyorum ve Kesinlikle
Katiliyorum” diyerek teknolojik gelisimlerin sanat alani i¢in Oneme sahip oldugunu
desteklediklerini gostermektedirler. Teknolojinin alanlarina yarar saglayacagini ve sanatin
yenilikleri takip etmesi gerektigini desteklemislerdir. Bu sorularin yani sira kararsiz
kaldiklart ve birbirlerine zit goriislere sahip olduklart sorularda (5-9-13-14-16-19-11 ve
ankette farkli olan sorular OE15-015-OE18-017) bulunmaktadir. “Dijital ortamda {iretilen
sanat eserinin estetik degerini yitirdigi kanisindayim”, “Dijital teknoloji ile birlikte sanat
eserinin tekligini kaybettigi kanisindayim”, “Teknolojinin sanat faaliyetlerime katkisi
olmadigini diisliniiyorum”, “Modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel
yontemlerle iretilen eserlere gore daha kolayci oldugunu diisiiniiyorum”, “Dijital sanat
egitimi i¢in fakiiltemizin alt yapisinin yeterli oldugunu diisiiniiyorum”, “Sanat egitimi
derslerinde dijital sanat iretiminin artmasi gerektigi kanisindayim”, “Dijitallesmeyle
beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye doniistigii kanisindayim”, “Teknoloji
kullanilarak tretilen resimlerin tiiketim kiiltiiriinlin bir parcast oldugunu diistiniiyorum”,
“Geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem ve teknolojilerle iiretilmis

sanat ¢aligsmalarindan daha nitelikli oldugu kanisindayim”, “Sanat egitimi ¢aligmalarinda
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dijital sanat tiretiminin de var olmasi gerektigi kanisindayim”, “Dijital sanat egitiminde
fakiiltemizde kullanilan arag-gereclerin yeterli oldugunu diigiiniiyorum”, “Dijitallesmenin
sanat egitimi silirecini olumsuz yonde etkiledigini diisiiniiyorum”, sorularinda Ogretim
elemanlarinin ve sanat egitimi Ogrencilerinin genel olarak “Kararsiz ve Kesinlikle
Katilmiyorum-Katilmiyorum” goriislerinde bulundugu goriilmektedir. Bu da bize hem
O0gretim elemanlarmin  hem de sanat egitimi Ogrencilerinin teknolojinin sanati
destekleyecegini diisiinmelerine ragmen alan igerisinde olusabilecek dijitalin getirebilecegi
olumsuzluklardan da endiseleri oldugunu gostermektedir. Biitiin bu bulgularin sonucunda

bir yorumlama yapmamiz gerekirse eger, sOyle diyebiliriz.

Dijital sanat ve teknolojiye dair giinimiizde ortaya ¢ikan olumlu- olumsuz tiim
yeniliklerin temelinde tarihi olaylar ve toplumsal gelisimlerin yer aldigi diistincesi ile
arastirmada Oncelikle dijital sanatin ve teknolojinin tarihsel degisimleri incelendi. Arastirma
sonucunda dijital sanat ile teknolojik yeniliklerin nasil biiyiik bir gelisme kaydettigi ve sanat
egitimi kosullarinin teknoloji ile nasil degistigini ve teknolojinin sanat egitimi alanina nasil
destek sagladigimi ve degistirdigini inceledik. Diger bir yandan ise sanatin teknolojik
gelismeleri ve ilerlemeleri her zaman takip ettigini ve birbirini etkiledigini, sanatin
degismesinde, teknolojinin kullanilmasinin ne kadar énemli bir payr oldugu arastirmanin

sonucu olarak gorildii.

Aragtirmamiz sonucunda teknolojinin ve dijital sanatin sanat egitimini etkiledigi
goriildii. Sanat egitimi ve teknolojinin ayrilmaz oldugu diisiincesinin bireylere bagimsiz
iretim alam1 olusturabilmek, sanatsal kaynaklarin1i ve alanlarini genis bakis acisi ile
yorumlayabilmek, yeni yontem-tekniklere ulagsmak icin gerekli alan1 belirlemek, yeni iiretim
alanlarina uyum saglayabilmek gibi yetenek, tutum ve yeterliliklerin kazandirilmasinda
destek saglayacagi diisiincesinde sanat egitimcileri ve sanat egitimcisi adayr olan
ogrencilerin goris birligine sahip oldugu “Teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin

oldugu kanisindayim” sorusuna verdikleri cevaplar sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Sanatin ve teknolojinin tarihsel gelisimini incelerken gelisen teknolojinin sanat1 nemli
Olciide degistirdigini sdyleyebiliriz. Teknolojinin ve sanatin etkilesimi yasam ve iiretim
alanlari igerisinde iist diizey uygulanabilir bir sistem olup, bir yandan ise sanat egitimi alan
icin programlarda yer almasi ile beraber bireysel gelisim ve iiretim alanlariin sinirlarim
kaldirip yaraticiligi, ulasilabilir olmay1 destekleyecektir. Teknolojik sistemin etkileri, sanat

egitimi ile olan iliskileri, dijitallesme ile birlikte gelen sanat egitimi programlari ve
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teknolojinin etkiledigi sanat egitiminin isleyis ve gelismesinde ortaya ¢ikan Onemli
farkliliklarin  sanat egitimi programlarinda yer almasinin 6nemli oldugunu ortaya

koymaktadir.

Arastirmamizda sanat alaninda gergeklesen teknolojik gelismelerin sanat egitimi
programlarinda da yer almasi gerektigine deginmistik. Bunun sonucunda teknolojik
gelismelerin 6nemli oldugu ve tiim bu gelismelerden sanat egitimi programlarinda
yararlanilmasiin 6nemli oldugu 6gretim elemanlarinin ve sanat egitimi Ogrencilerinin
“Sanat alanindaki teknolojik gelismelerden sanat egitimi programlarinda da yararlanilmasi
gerektigi kanisindayim” sorusuna verdikleri cevaplar sonucu goriilmektedir. Icinde
bulundugumuz ¢agda bilim ve teknolojide goriilen gelismelerin sanatinda yapisini
degistirdigini buna bagl olarak sanatin ve sanat egitiminin de amaclarinin, yontemlerinin
degismesi, gelismesi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Bu inceleme sonucunda teknoloji ile birlikte
sanatin da degismesi noktasinda sanat egitimcilerini ve sanat egitimi 6grencilerini 6nemli

doniisiim ve degisimler beklemektedir.

Teknolojide gelinen asama ile birlikte sanat alaninda kullanim yogunlugu ve kapsadigi
alanda gelisme baslamistir. Teknolojinin gelismesi ile sanat iiretiminde de dijitallesme
baslamis bununla beraber dijital ortamda iiretimlerde kendini gdstermistir. Gelismeler
neticesinde sanatsal iiretim ortamlarinda degisim ve gelisimler noktasinda tiretilen, liretim
stirecinde 6nemli bir yeri olan teknoloji ile beraber sanat eserlerinin de estetik degerini
yitirecegi diisiincesi ortaya ¢ikmustir. Geleneksel yontemlerin olusturdugu estetik deger
anlayisinin yani sira modern sanatta da estetik deger algilayisi oldugu goriilmektedir. Dijital
ortamda {retilen bir sanat eserinin estetik degerini yitirip yitirmedigini geleneksel
yontemlerin aksine teknikten veya tasidigi kavramsal boyuttan ziyade izleyici {izerinde
biraktig etki ile degerlendirmek gerekmekte ve artik sanat eserini nesne olarak giizel ya da
cirkin olarak degil i¢inde bulundugu donemi, yenilesmeyi yansitmasiyla gérmeliyiz. Bu
noktada sanat egitimcileri ve sanat egitimi 68rencileri “Dijital ortamda iiretilen sanat eserinin
estetik degerini yitirdigi kanisindayim” sorusuna verdikleri cevaplarla kararsiz kaldiklarini
dile getirmis teknolojinin sundugu dijital ortamlarin yapisindan kaynakli sanat eserinin
estetik degerini diisiirecegi sorun olarak goriilmiistiir. Gelisimle beraber belli amaclar
dogrultusunda iiretilen eserlerin olumlu oldugu kadar alanlara olumsuz etkilerinin de olmasi

sasirtict degildir.
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I¢inde bulundugumuz dénemde 6zellikle teknolojinin hemen hemen sanatin her alania
etki etmeye baglamasi 6nemli bir degisim ve gelisime isaret etmektedir. Bu arastirmayi
yapmamizi saglayan etkenlerden biride bir bakima bu gelisim ve degisimdir. Gelismekte
olan ve daha Onemlisi tiim alanlarda kendini gdstermeye baslayan teknoloji kisa siire
icerisinde sanat alanini da etkilemis ve dogal olarak sanat alanina yenilikler getirmistir. Bu
durumun siiphesiz ki bir¢ok olumlu etkisi vardir. Ancak arastirma boyunca da belirttigimiz
gibi dijital sanat ve teknolojinin sanat egitimi programlarinda yer almasi durumunun tartigma
dis1 birakilmasi gerektigi anlamina gelmemelidir. Calismamizda teknolojinin sadece
kullanim ve ulasim kolayligi saglamadigini sanat egitimi alanina gelisim ve yenilikler
getirdigini belirtmeye calistik. Bu baglamda, teknolojik gelisimlerin, sanat egitimi alanina
getirdigi yenilik ve katkilarin, dijital sanat liretiminin arttifina dair haklilik payimiz oldugu
ve dijital sanat ve teknolojinin sanat egitiminde yer almasi gerektigi diistincemizde yalniz
olmadigimiz yorumunu sanat egitimcileri ve 6grencilerine sundugumuz “Teknolojinin sanat
alanina yenilikler getirdigini diisiiniiyorum” sorusuna verdikleri cevaplar dogrultusunda da

yapabiliriz.

Geleneksel anlayisin yani sira gelisen ve modernlesen diinyanin getirdigi teknolojinin
sanat alanina katki sagladigi, ortaya cikan teknolojik yeniliklerin ve gelismelerin sanat
alanina etki ettigi ve sanat egitimcileri tarafindan da takip edilerek desteklendigi
gozlemlenmistir. Bu da bize teknolojinin sanat alanina entegre olarak yarar sagladigini

yeniliklerin kullanildigin1 ve degisime destek sagladigini gdstermektedir.

Teknolojinin gelismesi ile ortaya ¢ikan yenilikler dogal olarak iiretilen sanat eserini de
sekillendirmistir. Yine teknoloji ve sanat iligkisinin de farkli bir temele oturtulmasi ile
teknolojinin sanat iiretimi alanina sagladigi imkanlar sanat iiretimini ve sanat lretimi
alanlarina bakis agisin1 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Teknolojinin yayginlagsmasi ve teknoloji
estetiinin ortaya c¢ikmasiyla yenilik ve evrensel hareketlilik sanatta da yerini almigtir.
Sanayilesme ile ortaya cikan teknoloji siireci, geleneksel sanat iislubuyla entegre olan
resimsel diizeni bagka bir diizenle biitiinlestirmistir. Bu da bize dijital teknolojinin varliginin
kabul edildigi fakat dijital alanin cogaltilabilir 6zelliginin olmasinin eserin tekligini
yitirdigini, geleneksel sanatta olusan teklik anlayisinin olusmasinin zor oldugunu
gostermektedir. Geleneksel sanat anlayisinda olan teklik olgusunun devam ettiginin fakat
gelisim olarak kabul edilse bile 6zgiinliik ve tekligin dijital teknoloji ile yikildig

diistincesinin de oldugu goriilmektedir.
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Teknolojinin sundugu imkanlar ve bu dogrultuda meydana gelen énemli dontisiim ve
yenilikler sonucunda dijital teknoloji kullanilarak yapilan sanat tiretimi hakkindaki goriis ve
tutumlarda dogal olarak farklilagsmalar yasanmaktadir. Bu nedenle ¢calismamizin 6znesi olan
sanat egitimi almis O08retim elemanlarinin ve Ogrencilerinin dijital teknoloji kullanimi
karsisinda tutumlarini incelemeden Once dijital teknoloji kullanimi1 hakkinda genel bir alan

arastirmasi ve genel bir degerlendirme yapilmistir.

Teknolojinin sanat iiretimi ortamlarim1 gelistirdigi ve i¢inde bulundugumuz cagda
teknolojik gelismeler, sanatta siiregelen geleneksel anlayisin yani sira gelisen teknolojik arag
ve yontemlerden faydalanilmasi gerektigini gostermektedir. Bilindigi gibi teknolojik
gelismeler ve yenilikler zamana ve mekana gore kendini gostermektedir. Bu da sanatin
teknolojiden ne oranda ve nasil yararlandigi, teknolojik gelismelerin sanati nasil etkiledigi
gibi sorularin uzun siire giindemde kalmasini saglamaktadir. Biitlin verileri ve yargilar
diistindiigiimiizde sanatin sinirsiz iiretim alanina sahip olmasini ve yenilikleri alan igerisine
entegre ederek alan icerisinde degisimi ve gelisimi saglamasi gerektiginin desteklendigini
Ogretim elemanlar1 ve 6grencilere sundugumuz “Sanat alanindaki teknolojik gelisim ve
yeniliklerin yakindan takip edilmesi gerektigi kanisindayim” sorusuna verilen cevaplar

sonucunda da gormekteyiz.

Belirttigimiz gibi, kullanilan teknoloji ve teknige anlamini ve 6nemini veren kullanim
amacimizdir. Veriler sonucunda sanat ve teknolojinin birbiri ile siirekli etkilesim halinde
oldugunu soyleyebiliriz. Sanat, makine ve teknoloji etkilesiminin sanat iiretimlerinde
avantajlart oldugunu ve ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanmasinin olumlu sonuglar
dogurdugunu 6gretim elemanlar1 ve sanat egitimi 68rencileri desteklemektedir. Sanatgilar
sanat alanma ve egitimine katki saglayabilmek i¢in teknoloji ve dijitallesmeyle beraber
hareket etmelidir. Bunun sonucunda modernizm gibi yeni gelisen bir sanat dogar bu da
sanatin teknoloji etkilesimi ile sanat eserlerini gelistirmeyi ve sanat kavraminin gelisimini

kabul ettikleri seklinde olumlu bir durum olarak yorumlanabilir.

Teknoloji kullanilarak iiretilen sanat eserlerinin etkilerini 6lgmek igin ydneltilen
sorulara verilen yanitlar gostermektedir ki sanat egitimi dgrencileri ve dgretim elemanlari
arasinda bakis agis1 farkliligi bulunmaktadir. Katilimcilarin modern yontem ve teknolojilerle
uretilen eserlerin geleneksel yontemlerle {iretilen eserlere gore daha kolayci oldugunu
Ogretim elemanlarinin 6nemli bir yogunlugu (%47,0) desteklemiyor, 6grencilerin ise 6nemli

bir yogunlugu (%46,25) desteklemektedir, bu sanatta teknoloji kullanimina verilen 6nemin
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bir yansimasi olarak goriilebilir. Bu bize teknolojinin getirdiklerinin sanat uygulamalarinda
kullanildigin1 sanat¢ilarin teknolojiden iiretim yaparken yararlandiklarini gostermektedir.
Bu da sanat anlayisimizin ve sanatin 6ziine bakisimizin bir pargada olsa olumsuz etkileri

ortadan kaldirma giiciine sahip oldugunu gostermektedir.

Ancak gelismeler gbz oniinde bulunduruldugunda bu sonucun uzun siire gegerliligini
koruyamayacagi aciktir. Bu da bize geleneksel yontem ve tekniklerin yani sira modern
yontem ve tekniklerinde kabul edildigi fakat geleneksel yontemler kadar zaman ve emek
harcanmasi ile ilgili tereddiitlerin oldugunu gostermektedir. Bagka bir yorumla soyle
diyebiliriz teknolojinin sanat alanina kazandirdigi zaman kavrami geleneksel sanatta hakim
degildir. Modern sanatin bir geleneksel sanat olmadigini kabul edebiliriz fakat kolayci
diyemeyiz ciinkii programlar iizerinde harcanan belirli bir zaman ve emek s6z konusudur.

Bu nedenle arastirmanin sonuglari bizleri yaniltmamalidir.

Sanat egitimcileri ve sanat egitimi 6grencileri teknolojik gelismelerle birlikte ortaya
¢ikan onemli degisim ve doniisiimiin farkindadir. Tim bu yenilik ve degisim geleneksel
yontemlerle tiretilen eserlerin gergeklik anlayisini ve aligkanliklarini yikarak dijitallesme ile
bambagka bir yolun agilmasimi saglamistir. Dijitallesmenin ivme kazanmasiyla yillardir
siiregelen geleneksel yontem ve teknikler degisim siirecine girmistir. Bu da sanat eserinin
teknolojik alanda firetilmesinin mekaniklesmeye doniistigiinii ve anlamini yitirdigi
diistincesini dogurmustur. Bu konu ile ilgili 6gretim elemanlar1 ve dgrencilerin goriislerini
almak icin yonelttigimiz “Dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye
dontistiigii kanisindayim™ sorusu sonucunda iki farkli goriis elde ettik. Bu yiizden teknolojik
gelismeleri kabul eden ve kendini gelistiren sanat eseri uygulamalar1 bazi sanatcilar i¢in
mekaniklesmeyi dogurmus, bazilari i¢in ise dijital teknolojinin sanatin degeri ve anlamini
degistirmedigini yalnizca sanat iiretimi i¢in materyal ve iiretim alani sagladigi seklinde
degerlendirilmistir. Sanat egitimcilerine goére dijital teknoloji ile beraber sanat eseri
teknolojik bir araca doniismemistir. Cilinkii geleneksel sanat ile karsilastirma yapma sanslari
vardir. Ancak bu teknolojik gelismelerle biiylimiis 6grencilerin, dijitallesmeyle beraber sanat
eserinin teknolojik bir malzemeye doniistiigiinii diisiinmesini saglamistir. Bunu her ne kadar

olumsuz olsa da olumlu bir gelisme olarak degerlendirebiliriz.

Buradaki celigkili durum 6gretim elemanlari ve sanat egitimi 6grencilerinin biiylik bir
cogunlugunun teknolojiye sicak bakmalarina ragmen geleneksel yontemlerle iiretilen sanat

eserinin modern yontem ve teknolojilerle liretilen sanat caligmalarindan daha nitelikli
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oldugunu diisiinmeleridir. Sanat egitimi Ogrencilerinin diisiincesine gore geleneksel
yontemlerle iiretilen sanat calismalari daha nitelikliyken sanat egitimcilerinin goriislerine
gore ise aralarinda bir nitelik farki yoktur. Bu ¢eliskinin nedeni gelisen teknolojinin sanatgiy1
ve sanati, gecmisten gliniimiize kadar gelen alisilmis olan malzeme kullanim1 ve malzeme
tizerindeki etkiyi, dokunuslari kendi alaninda ger¢eklestirmenin disinda teknoloji ve modern
yontemlerden beslenerek iiretebilmenin verdigi celiskidir. I¢inde bulundugumuz ¢agda
yasanan gelismeler sanatin gelistigini ve degiserek varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir.

Artik sanat teknolojiyle entegre olarak yeni eserlerle kendini gostermektedir.

Genel olarak baktigimizda modern sanat anlayist ile teknoloji kullaniminin hakim
oldugu bir cagi geleneksel sanati yad ederek eski sanat anlayisina 6zlem duymanin bu

gelisim ¢aginda pek bir anlam1 yoktur.

Degisim ve gelisimi durdurmak miimkiin degildir. Tiiketim ¢aginda oldugumuz goz
onlinde bulunduruldugunda teknolojinin sanat alaninda edindigi yer fark edilmektedir.
Gergek zamanli veri akisi oldugu icin dijital ortamlar geleneksel sergileme yontemlerine
kiyasla ¢evrim i¢i sunum alanlarina sahiptir bu da teknoloji destekli sanatin, ¢agimizda
toplumsal hayatin her alaninda etkisinin hissedilmesine ve giindelik yasamda toplumun
bicimlendirdigi iletisim enstitiisiinde yer almasinin tiiketimin bir pargasi oldugu diislincesini
dogurmustur. Ozellikle sanat egitimi dgrencilerinde teknoloji kullanilarak iiretilen sanat
eserlerinin herhangi bir mal ya da hizmet satigina destek saglayacak bir ara¢ olmadig bilinci
yiikseltilebilir. Teknoloji kullanilarak iiretilen eserlerin tiiketim sisteminin bir parcasi olarak
goriilmemesini saglayacak olan ogretim elemanlarinin verecegi sanat egitiminin niteligi
diisiincesini elde ettigimiz “Teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiiketim kiiltiirliniin bir

parcas1 oldugunu diislinliyorum” sorusuna verilen yanitlar sonucunda da sdyleyebiliriz.

Tiim olumsuzluklarin sonucu olarak teknolojik gelismelerin goriilmesinden ziyade
teknolojik gelismeler sayesinde olumlu durumlarinda gerceklestigini diisiinerek dengeli,
sistemli bir egitim ve bakis acist gelistirilmelidir. Modern diinyanin iginde getirdigi
sorunlarin ¢éziimlerini arayan sanatgilar, ¢agin imkanlarii kullanarak sanatlarina farkl dil,
boyut kazandirarak dijital teknoloji ve sanatlariyla modern diinyaya katki saglamalidir.
Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi ile yapilan ¢aligmalarin artmasi sanat ve egitim
alaninda gerceklesen degisimler modern diinyanin getirdiklerine uyum saglamasi gereken
sanat¢ilarin, sanat egitimi siirecinde dijital teknoloji egitimi almasi ve dijital teknoloji

kullanarak sanat liretimi yapmasinin 6énemi goriilmektedir.
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Teknolojik gelismeler sayesinde bilgi ve bircok zihinsel caba gerektiren seye
ulasabilmek elbette ki olumlu bir gelismedir. Ancak egitim s6z konusu oldugunda bu
kullanimlar1 nasil daha faydali hale getirebilecegi ile ilgili ¢alismalarin yapilmasi yarar
saglayacaktir. Egitimcilere ve 6grencilere sordugumuz “Dijital teknolojinin sanat egitimi ile
modern diinya arasindaki etkilesime katki saglayacagini diisiiniiyorum” sorusu sonucunda
da bunun Onemini gormekteyiz. Egitimin dneminin kagmilmaz olmasi dijital teknoloji
egitiminin verilerek modern ¢agin getirdigi yeniliklerden ve gelisimden faydalanarak dijital
teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasinda etkilesim saglayacagini sdyleyebiliriz.
Buna sanat egitimi alaninda dijital teknoloji kullaniminin nasil daha faydali hale
getirilebilecegi ya da Ogrenimi nasil daha anlasilir ve yaraticiligi genis bakis agisina

tagiyacagi ile ilgili bilgilendirici calismalarin gergeklestirilmesi de yararli olacaktir.

Belirttigimiz gibi, teknolojik gelismelerin biiyiik hizla ilerlemeye devam etmesi her
alan1 etkiledigi gibi sanat alanini ve sanat faaliyetlerini de etkilemistir. Sanat faaliyetlerinde
teknolojik gelismelerden yararlanmanin 6nemi hem sanat egitimcileri hem de sanat egitimi
ogrencileri tarafindan bilinmektedir. Ogrencilerin ve dgretim elemanlarmin gogunlugunun,
teknolojik gelismeleri ve yenilikleri takip ettiklerini, teknolojinin sanat faaliyetlerine katkisi
oldugunu, sanatin tarih boyunca teknolojik yenilik ve gelismeleri izledigini, teknolojinin
sanatsal faaliyetlerde kullanilmas1 gerektigini, sanati ve sanatsal liretimi daha genis bir alana
yaymay1 diisiindiikleri “Sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay:

diistiniiyorum.” sorusuna verdikleri cevaplar sonucunda da goriilmektedir.

Ogretim elemanlar sanat egitimi ¢aligmalarinda sanati ve sanat iiretimini yaymaya
calistiklarin1 sanat egitimi calismalarinda dijital sanat iiretiminin de olmasi1 gerektigini
destekleyerek gostermistir. Sanat egitimi alaninda dijital sanat iiretiminin yapilmasi 6gretim
elemanlar1 i¢in sanata yeni bakis acist ve bigimlendirme olanaklar1 sunmaktadir. Sanat
egitimi 0grencisi dijital sanat iiretimi sayesinde daha genis yaratma olanag1 ve diigiincelerini
farkl1 dil ve bigimde gerceklestirme imkanina kavusmustur. Dijital sanat liretimi malzemeye
yaklasimi ve kullanis seklini degistirmistir. Dijital sanat ile sanat iiretiminde 6grenciler kendi
siirlarini agarak yaraticiliklarinin farkina varacaklardir. Sanat egitimcileri i¢in sanat egitimi
calismalarinda dijital sanat {iretiminin olmasi 6nemlidir. Clinkii dijital sanat yeni fikir, duygu
ve yaraticilik alani olusturmustur. Bu da sanat egitimi derslerinde dijital sanat iiretiminin

artmasinin onemini ve dijitallesmenin sanat egitimini olumlu etkiledigini gostermektedir.
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Sanat egitimcileri ve sanat egitimi 6grencilerinin diisiincelerine baktigimizda da bu olumlu

etkiyi desteklediklerini gormekteyiz.

Dijital ¢ag sanat egitiminin yapisin1 da dogal olarak degistirmistir. Buna bagli olarak
sanat egitiminin amaglar1 ve yontemleri de degismistir. Dijitallesme ile sanat egitimi
alaninda klasik anlayigin yan1 sira modern teknoloji, modern sanat anlayis1 ve yontemleri de
On plana ¢ikmis, bu da sanat egitimcileri ve sanat egitimi 0grencileri i¢in alana olumlu

gelismeler kazandirmastir.

Biitiin bu gelismeleri ve yenilikleri kabul eden, sanat egitimi alanina olumlu etkileri
oldugunu destekleyen sanat egitimi 6grencileri ve 6gretim elemanlart her ne kadar teknoloji
kullanimina hakim olmasalar da sanat egitimi programlarinda teknoloji kullaniminin 6nemli
oldugunu ve ellerinden geldikce teknoloji kullaniminda aktif olduklarini “Sanat egitimi
programlarinda teknoloji kullanimi agisindan aktif oldugumu diisiiniiyorum.” sorusuna
verdikleri yanitlar ile belirtmiglerdir. Bu da bize aktif oldugunu belirten katilimecilarin
dijitallesen ¢aga uyum sagladigini, sanat ve teknoloji entegrasyonunu kabul ettigini
gostermektedir. Burada bahsettigimiz sanat egitimi programlarinda teknoloji kullanimi
yalnizca bilgisayar teknolojisi ile kisith degildir. Dijital ¢agin getirdigi tiim arag-gereg ve
materyallerinde kullanimidir. Bu da dijital sanata katki saglamak, teknolojik gelismeleri

takip ederek sanat egitimi ve teknoloji ile ilgili bilgi edinmek istediklerini gostermektedir.

Geleneksel teknik ve yontemlerinin kullanildig caligmalara saatlerce emek harcayarak
bir eser yaratabilirken teknolojinin getirdigi modern teknik ve yontemler, programlar sanat
dretiminin hizint arttirmistir. Ama bu demek degildir ki bu kolayliginin yaninda bu
programlarin kullanimi sanildig1 kadar kolay degildir, teknik bilgi ve daha 6nemlisi teknik
siireg, el emegini, ortaya ¢ikan eserin kalitesini ve yaraticiligmi belirlemektedir. Iginde
bulundugumuz teknolojik ¢agda ¢ogu sanatgr iiretim siirecindeki sinirsizligi teknolojiden
yararlanarak vurgulamaktadir. Bu da artik modern sanati ve modern diinyay1 yakalamak

anlamina gelmektedir.

Buradaki modern diinya ve modern sanat1 yakalamadaki en onemli gorev ise sanat
egitimcilerine ve sanat egitimi fakiiltelerine diismektedir. Katilimeilara “Dijital sanat egitimi
icin fakiiltemizin alt yapisinin yeterli oldugunu diisiiniiyor” musunuz? diye sordugumuz da
sanat egitimi fakiiltelerinin ve sanat egitimi programlarinin dijital sanat {iretimi i¢in yeterli

alt yapiya sahip olmadig1 ve fakiiltelerin dijital sanat egitimi i¢in alt yap1 calismalari
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yapmadiklarint belirtmislerdir. Sanat egitimi fakiiltelerinin dijital sanat egitimi ve {liretimi
icin 6grencilere alan saglamasi1 gerekmektedir. Her ne kadar sanat egitimi fakiiltelerinde ve
programlarinda teorik olarak dijital sanat ve teknoloji kullanimina dair derslerin oldugu
goriilse de dijital sanat dersi i¢in fakiiltelerin fiziksel, sosyo-ekonomik ve alaninda uzman
sanat egitimcisi yetersizlikleri dijital sanat egitimi ve teknoloji egitiminin istenilen diizeyde
gerceklesmesini olumsuz etkilemektedir. Sanatin ve sanat egitimcisi adaylarinin ¢aga uyum
saglamasinin yaninda, dijital sanat ve teknoloji egitimi iginde kaliteli ve donanimli alanlar
gereklidir. Dijital sanat egitimine ve teknoloji egitimine gerekli Gnemin ve Ozenin
verilmesiyle sanat egitimi alani sanat egitimcisi yetistirmede istenilen seviyenin daha
ilerisine gidecektir. Bunun i¢inde sanat egitimi fakiiltelerinin dijital sanat egitimi i¢in gerekli
alt yap1 ¢alismalarini iistlenmesi, dijital sanat egitimi ve teknoloji egitiminin sadece sanat
programlarinda adinin yer almamasi dersleri verebilecek donanimli ve alaninda bilgi sahibi
sanat egitimcilerine de ihtiya¢ vardir. Bunun yani sira sanat egitimi dersi veren dgretim
elemanlarinin da kendilerini gelistirmeleri ve programlarint glincellemeleri, alan i¢in bilgi

ve donanima sahip olmalar1 6nem arz etmektedir.

Sonug olarak, arastirmamiz boyunca goriis ve Onerilerinden yararlandigimiz 6gretim
elemanlar1 ve sanat egitimi Ogrencilerinin, dijital sanat egitimini onemsediklerini, dijital
sanat egitimi ve Uretimi i¢in destek verilmesi gerektigini, teknolojik gelismeleri takip
ettiklerini, dneminin farkinda olduklarini, sanat egitimi ve teknoloji entegrasyonun énemli
oldugunun bilincinde olduklar1 goriilmektedir. Arastirmaya katilan 6grenciler ve dgretim
elemanlar1 her ne kadar dijital sanat1 ve teknolojiyi destekleyip yararlandiklarini belirtseler
de, goriilenin aksine sanat egitimi alaninda dijital sanat egitimi ve teknoloji egitiminin

eksikliginin bilincindedirler.

5.1.1. Dijital Teknolojinin Ortaya Cikardig1 Yeni Sanat Tiirleri Hakkinda Ne
Diisiiniiyorsunuz? Veya Ortaya Koydugu Eserleri Sanat Eseri Olarak
Kabul Edebilir Miyiz? Sanat Egitimi Kurumlarinda Dijital Sanat
Egitimine Thtiya¢ Var Mi1? Sorusuna Iliskin Gériislere Verilen Sonuclar

Ogretim elemanlarinin Dijital Teknolojinin Ortaya Cikardigi Yeni Sanat Tiirleri
Hakkinda Ne Diislinliyorsunuz? Veya Ortaya Koydugu Eserleri Sanat Eseri Olarak Kabul
Edebilir Miyiz? Sanat Egitimi Kurumlarinda Dijital Sanat Egitimine Ihtiyag Var Mi?
sorusuna verdigi cevaplara baktigimizda dijital teknolojinin getirdigi yeniklere sanatin
cesitliligi acisindan olumlu bir gelisme olarak bakan %1.36 (8) 6gretim eleman1 varken

dijital teknolojinin getirdiklerini ¢aga uyum saglamak agisindan 6nemli géren %0,85 (5),
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yorum yapmayan ve ankete katilmayan 4 6gretim elemani vardir. Bu da bize dijital
teknolojinin ortaya ¢ikardigl yeni sanat tiirleri hakkinda genel olarak olumlu bir gelisme
oldugunu, dijital teknoloji ile ortaya koyulan eserlerinde sanat eseri olarak kabul
gorebilecegini ve dijital sanat egitiminin sanat egitimi kurumlarinda verilmesi gerektiginin
Ogretim elemanlar tarafindan desteklendigini gostermektedir. Sanatin cesitliligi ve gelisimi
icin dijital teknoloji ile ortaya ¢ikan yeni sanat tisluplarinin énemli oldugu ve ¢aga uyum
saglamanin sanatin gerekliliklerinden biri oldugu diisiincesinde hem fikir olundugunu
gostermistir. Sonuca baktigimizda dijital teknoloji ile iiretilen sanat eserlerinin hem anlamsal
olarak hem de teknik ¢aligma gerektirdigini kabul etmislerdir. Beraberinde ise dijital sanat
egitiminin sanat egitimi kurumlarinda verilmesi gerektiginin bilincinde olduklarimi
vurgulamislardir. Bunlar ile ilgili diisiincelerini E. OU7 sdyle ifade etmistir. “Sanatin
cesitliligi agisindan olumlu bir gelisme olarak goriiyorum. Evet, kabul edebiliriz, zira sanat
eserinde teknik kadar eserin fikri anlatmak istedigi de Onemlidir. Dijital egitimler
Ogrencilerin sanat gelisiminde faydali olacaktir. Geleneksel tekniklerin yaninda faydali
olacaktir. Geleneksel tekniklerin yaninda dijital olanaklar 6grenciye yaraticilik alaninda ¢ok

faydali olabilecektir (E. OU7)”.

Ogretim elemanlar1 dijital teknolojinin ortaya ¢ikardigi yeni sanat {isluplarinin sanat
alanina katki sagladigini hatta dijital teknolojinin sanat alani i¢in sadece bir ara¢ olmaktan
ziyade siire¢ igerisinde sanat yapilan bir ortam olma yolunda gelistigini dile getirmistir.
Sanatin gelismesine ve her alana ulagmasina destek saglayan dijital teknoloji yayginlastikea,
dijital sanat kavrami da gelismeye baslamis sanatin i¢inde hizla yer edineceginin ka¢inilmaz

oldugu goriilmiistiir.

Ogretim elemanlarinin  goriislerine baktigimizda dijital teknoloji ile ortaya ¢ikan
eserlerin boliimlerin ihtiyaglarina gore sanat eseri kabul edilebilirliginin degisebilecegini
diistinen %0,68 (4) 6gretim eleman1 varken, dijital teknolojinin ortaya ¢ikardig: eserleri de
sanat eseri olarak kabul eden %1.36 (8) 6gretim elemanlar1 da goriiliirken soruya yorum
yapmayan ve ankete katilmayan 5 gretim elemani oldugu goriilmektedir. Bu da Ogretim
elemanlarinin Dijital teknoloji ile {iretilen eserlerin sanat eseri niteligi tasidigini teknoloji ile
tiretilen eserlerin sanat eseri olarak goriilebilecegini destekledigini gostermektedir. Dijital
alanda {iretilen eserlerin 6zgiinliige sahip olduktan sonra teknik olanak olarak farklilik
gostermesi eserin niteligini diisiirmemektedir. Biitiin bunlar sonucunda dijital teknoloji

kullanimin1 ve dijital teknoloji kullanilarak iiretilen sanat eserlerini kabul ederek sanat
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egitimi kurumlarinda da dijital sanat egitimi verilmesi gerektigini, gelisimin her agamasinin
sanat egitimine katilmasinin 6nemli oldugunu sodyleyebiliriz. Bununla ilgili 6gretim

elemanlar1 K. OU9 ve K. OU2 diisiincelerini sdyle ifade etmislerdir.

“Dijital sanat hayatin iginde yer ediniyor bu inkar edilemez ancak tamamen bagka bir
sanat boyutu olarak kabul edilebilir. Ve sanat eseri niteliginde eserler ortaya koyabilir. Evet,
ihtivag var. Ogrencinin bakis agisini her yoniiyle gelistirebilecek teknolojik ve felsefik
gereklilik degil zorunluluk olmalidir (K. OU9) . “Dijital teknolojinin ortaya ¢ikarttigi sanat
fikrini sanat eseri olarak kabul edebiliriz. Ama iceriginin, manifestosunun altinda yatan
fikrin izleyiciye yansitilmasi konusunda dikkat edilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Dijital
sanat egitimine gerek var ama bunun egitimini verebilecek yetkinlikte egitimci bulunmasi

onem arz ediyor (K. OU2)”.

Dijital teknoloji ile iiretilen eserlerinde hayal giicii ve 6zgiir yaraticiliga sahip oldugunu
teknolojik alt yapi ile liretilmesinin degerini ve niteligini kaybettirmedigini geleneksel teknik
ve yontemlerin yani sira dijital teknolojinin de getirdigi sanat iisluplarinin oldugunu, sanat
alanina katki sagladigini, sanatinda ¢aga uyum saglamasi gerektigini, sanatin ve sanat¢inin
yenilikleri takip ederek alana katki saglamasi gerektiginin bir gostergesi oldugunu
diistinmektedirler. Dijital teknolojinin getirdigi bir sanat tiirii olan dijital sanatinda sanat
egitimi kurumlarinda egitiminin verilmesi gerektigini ve gelisimin getirdigi bu yeni sanat
tiriiniin egitimine ihtiya¢ duyuldugunu ve yaraticilif arttirabilecegini savunmuslardir.
Sanat egitimi kurumlarinda dijital sanat egitimi ihtiyaci ile ilgili verilere baktigimizda sanat
ve dijital teknolojinin ayrilmaz bir biitiin oldugunu diistinen %0.51 (3) 6gretim elemant,
dijital sanatin bireylere art1 deger katacagimi diisiinen %.051 (3) 6gretim elemani varken
geleneksel tekniklerin yani sira dijital egitiminde Ogrencilere yarar saglayacagini ve
yaraticiliklarini destekleyecegini diisiinen %0,68 (4) 6gretim eleman1 bulunmaktadir. Bu
konu ile ilgili 6gretim elemanlarinin %0.51 (3)’lik bir kismindan da farkli goriisler
belirtirken yorum yapmayan ve ankete katilmayan 4 ogretim elemani da bulunmaktadir.
Fakat verilere baktigimizda dijital teknolojinin ortaya ¢ikardigi sanat tiirii olan dijital sanatin
sanat egitimi kurumlarinda egitiminin verilmesi gerektigi ve dijital teknoloji ile iiretilen
eserlerin de sanat eseri olarak goriilebilecegi, dijital sanat egitiminin 6grencilerin yaraticilik
alanlarini genisletecegini ve yarar saglayacagin diisiinen 6gretim elemanlar1 daha fazla olup
K. OU1 goriislerini su yorumuyla desteklemistir. “Kurumlarda dijital sanat egitimine

ihtiyag vardir. Dijitallesen diinyada sanat alaninda da biiyiik gelismeler yasanirken takip
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etmek zorunluluk haline gelmistir. Ozgiinliik acisindan var olan yaraticilik dijital sanatlarda
da ortaya cikabilir (K. OU1)” seklindedir. Ogretim elemanlarinin belirttikleri iizere ¢agin
bizlere getirdigi dijitallesmeyi yok sayamayiz ve dijital teknolojinin ortaya cikardigi
yenilikleri de kabul etmeliyiz. Dijital teknolojinin sanat alanina getirdigi yeni sanat
Usluplarin1 kabul ederek kendimizi gelistirmeli ve yeni sanat tiirlerini takip etmeliyiz.
Dijitallesmeden etkilenen eserleri incelemeli geleneksel sanatlar ile arasindaki bagi ve
gelisimi incelemeliyiz. Unutmamaliyiz ki dijital alanda iiretilen sanat eserleri de sanatsal
nitelige ve anlama sahiptir. Dijital alanda iretilmis olmasi sanat eserini
basitlestirmemektedir. Dijital teknoloji kullanilarak {iretilen sanat eserlerinde bir niteligi ve
anlamsal boyutu vardir. Dijitallesmenin iiretimi ve sanat eserinin degerini koreltecegini
diisiinen kesimin aksine sanat egitimcileri, sanatgilar dijitallesmenin sanata katki sagladigini
ve sanat1 destekledigini fakat sanat egitimi alaninda dijital sanat egitiminde eksikliklerin
oldugunu, sanat egitimi kurumlarinin dijital sanat egitimi verilmesinde yetersiz oldugunu ve
dijital sanat egitimi i¢in dlizenlenmesi gerektigini yorumlari ile 6ne stirmiislerdir. Bu durumu
E. OU6 su sekilde ifade etmistir. ” Yasadigimiz cagin gerekliligi olarak elbette ki bu sanat
tiirlerini reddedemeyiz. Onemli olan bu sanat tiirlerini dogru bir bicimde anlamak ve
kullanmaktir. Giiniimiizde sanat ve sanat eseri kavramlari ¢ok kolay kullanildigi i¢in bu
soruyu daha detayli cevaplamak gerekmektedir. Ama genel yonleriyle bir anlatim ve ifade
bicimi olarak kabul edebiliriz elbette. Dijital sanat egitimi spesifik bir alan derinlemesine
bir egitimi ancak Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde verilebilir. Fakat sanat egitimi

fakiiltelerinde de genel hatlariyla islenmelidir (E. OUB)” seklinde ifade etmislerdir.

5.1.2. Bulundugunuz egitim kurumu dijital teknolojiye yonelik eser iiretmek
icin yeterli donanima sahip mi? Dijital teknolojilerin sanat egitiminde
kullanilmasi1 durumunda sizce 6grencileri nasil etkiler olumlu ve olumsuz
yonleriyle aciklayiniz? sorusuna iliskin goriislere verilen sonuclar

Ogretim Elemanlarinin Bulundugunuz Egitim Kurumu Dijital Teknolojiye Yo6nelik Eser
Uretmek Icin Yeterli Donanima Sahip Mi? Dijital Teknolojilerin Sanat Egitiminde
Kullanilmast Durumunda Sizce Ogrencileri Nasil Etkiler Olumlu ve Olumsuz Yénleriyle
Aciklaymniz. Sorusuna verdigi cevaplara baktigimizda biiyiik bir kismi bulunduklari
kurumun dijital sanat iiretimi i¢in yeterli donanima sahip olmadigini diisiinen %2.04 (12)
ogretim eleman1 bulunurken, tiretim durumuna goére kurumlarinin dijital teknoloji destegi
saglayacagini diisiinen %0.17 (1) 6gretim elemani oldugu goriilmektedir. Bu da bize 6gretim
elemanlarinin %2.04’liniin kurumlarinda dijital teknoloji tiretimi i¢in yeterli alt yapinin

olmadigmi gdstermektedir. Bu sonucglarin yani sira egitim kurumlarinda teknolojik
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yeterliligi yeterli seviyede bulan %0.17 (1) 6gretim elemani varken bu soruya yorum
yapmayan %0.34 (2) ve ankete katilmayan 1 6gretim elemaninin de bulundugunu goz ardi
etmemek gerekmektedir. Bu da bize 6gretim elemanlarinin egitim alanlarinda dijital
teknoloji iiretimi icin yeterli altyapr olmamasini eksik olarak gordiiklerini gostermektedir.
Egitim kurumlarinda dijital teknolojiye yonelik iiretim yapilabilmesinin 6grencilerin
gelisimleri i¢in yararli olacagini diisiinen 6gretim elemanlarinin dijital teknolojilerin sanat
egitiminde kullanilmas1 durumunda 6grencileri nasil etkiledigi sorusuna verdigi cevaplara
baktigimizda 6gretim elemanlarinin %1.36 (8)’siin dijital teknolojinin sanat egitiminde
kullanilmasimin 6grencilere farkli bakis acis1 kazandiracagini diistiniirken, %0.17 (1)’si de
teknoloji dogru kullanilmazsa yaraticilig1 olumsuz etkileyecegini diisiinmektedir . Genele
baktigimizda 6gretim elemanlarinin %1.36’lik kisminin dijital teknolojinin sanat egitimini
olumlu etkiledigini diisiindiigiinii gormekteyiz. Bu goriislerin yani1 sira farkli goriislere sahip
%1.02 (6)’t Ogretim eleman1 goriis belirtmeyen 9%0.34 (2) Ogretim eleman1 da
bulunmaktadir. Bu goriisler bize dijital sanat iiretimi ve dijital sanat egitimi i¢in fakiiltelerin
alt yap1 olarak yetersiz oldugu ve sanat egitimi Ogrencileri icin dijital teknolojinin

kullaniminin 6nemli oldugunu gostermektedir.

Ogretim elemanlarinin goriislerini dikkate alarak yaptigimiz analizler sonucunda sanat
egitimi fakiiltelerinin dijital teknolojiye yonelik eser tiretmek icin yeterli alt yapiya sahip
olmamas1 ve dijital teknolojinin sanat egitiminde kullanilmasi durumunda sanat egitimi
ogrencilerini nasil etkileyecegini hakkinda elde edilen analizlere destek olarak K. OU10
sOyle demistir: “Bulundugumuz kurumun dijital sanat iiretimi i¢in uygun donanima sahip
oldugunu diistinmiiyorum. Daha fazla iizerine diisiilmesini ve hak ettigi ilgiyi gormesi
gerekiyor. Giiniimiiz teknolojik sartlari géz oniinde bulundurdugumuzda ogrencilerin
teknolojik imkdnlarla daha etkili verimli ve yaratici igler ortaya ¢ikaracag kaginilmazdur.
Olumsuz  etkileyecegini  diisiinmiiyorum. — Ogretim  elemanlarimin ~ gerekli  bilinci
olusturacaklarim diisiiniiyorum (K. OU10)”. Baska bir dgretim elemani olan E. OU7 ise
gorlslerini su sekilde aktarmustir. “Ders verdigim derslikte boyle bir donanimimiz yok,
olmasi ogrencileri gelisen teknolojik ve dijital teknikleri kendi ¢calismalarinda kullanmalar
acisindan faydali olacaktr (E. OUT)” demistir. Sanat egitimcileri bulunduklar1 kurumlarda
dijital teknolojik alt yapinin olmadigini ve donanim eksikliginin dijital sanat iiretimi
yapilmasini engelledigini de goriislerinde belirtmislerdir. Sanat egitimi fakiiltelerinin dijital
sanat iiretimi i¢in yeterli alana ve donanima sahip olmamas1 hem 6gretim elemanlar1 hem de

sanat egitimi Ogrencilerinin dijital sanat alaninda kendilerini gelistirememesine neden
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olmaktadir. Dijital teknolojinin sanat egitimi kurumlarinda eksikliginin olmasinin
ogrencilerin gelisimi agisindan olumsuzluklara neden olacagi gibi dijital sanat alt yapisinin
okullarda yeterli diizeye getirilmesinin de Ogrenciler i¢in olumlu etkiler saglayacagini

belirtmislerdir. Bununla ilgili goriislerini E. OU6 su sekilde belirtmistir.

“Dijital teknolojinin sanat egitiminde kullaniimasi 6grencilerin ¢agin teknolojisine
entegre olmasinit ve teknolojinin simirlarini gérmelerini saglamaktadir. Geleneksel sanat
egitimi ile dijital teknolojinin entegre oldugu sanat egitimi arasindaki farki anlar. Interaktif
ve yaratici bir egitim stirecini aralar fakat geleneksel (temel) sanat egitimi bir kenara atarak
bu siireci yasarsa duygudan yoksun, sig bir teknolojik meta tiretmekten oteye gitmez (E.
OUB) ”. Bu goriis sanat egitimi dgrencilerinin gelisimi ve yasadiklari ¢aga uyum saglamalari
icin dijital teknolojinin sanat egitimi derslerinde kullanilmasinin olumlu sonuglar doguracagi
diisiincesinin desteklendigini gostermektedir. Dijital teknoloji kullanimi sayesinde olusan
sanat tlirlerini, modern sanat ve geleneksel sanat arasindaki farklar1 daha iyi gézlemleyerek
ogrencilerin kendi sanat dilini olusturabileceklerdir. Olumlu sonuglarinin yani sira dijital
teknolojiyi bilingsizce yaraticiliklarini korelterek kullanirlarsa da olumsuz sonuglar
dogurabileceklerini dile getirilmistir. Dijital teknoloji ile {trettikleri sanat eserlerinde
duygularini ve sanatin temel kurallarin1 kullanmazlarsa iirettikleri eserlerin dijital diinyanin
bir parcasini olacagini ve ozgiinliiklerini kaybettirecegi de 6gretim elemanlar1 tarafindan
belirtilmistir. Dijital teknolojinin sanat iiretiminde kullanilmasinin olumlu sonuglari olarak
dijital teknoloji ile iiretim yapan 68rencilerin gelecegin teknolojisine uyum saglayacagini
dile getirmis. Bunun i¢in sanat egitimi kurumlarinda dijital teknoloji alt yapisinin
gelistirilmesi, sanat egitimi programlariin dijital sanat egitimi gozetilerek yeniden
yapilandirilmasi, Ogrencilerin dijital sanat iiretimi igin desteklenmesi gerektigi de
goriilmektedir. Biitiin bunlarin yani sira sanat egitimi dersi veren sanat egitimcileri olarak
kendilerini de gelistirmeleri, dijital teknoloji ile sanat iiretimi egitimi igin verecekleri
egitimleri gilincellemeleri gerektigini sanat egitimi atolyelerinin ve fakiiltelerinin dijital
teknoloji egitimini desteklemek icin bilgi ve donanima sahip olmalar1 gerektigini de oneri

olarak sunmuslardir.
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5.1.3. Gelecegin sanat egitimcilerini ve sanatcillarim yetistirmekte
oldugumuzu diisiiniirsek, dijital sanat egitiminin sizce onlarin
geleceklerine etkileri neler olur. Dijital sanat egitimini gelistirmek istersek
neler yapilabilir? sorusuna iliskin goriislere verilen sonuclar

Ogretim elemanlarinin Gelecegin Sanat Egitimcilerini Ve Sanatcilarini Yetistirmekte
Oldugumuzu Diistiniirsek, Dijital Sanat Egitiminin Sizce Onlarin Geleceklerine Etkileri
Neler Olur. Dijital Sanat Egitimini Gelistirmek Istersek Neler Yapilabilir. Sorusuna dair
gorislerini inceledigimizde, teknolojinin ¢agin gercegi oldugunu ve onemli oldugunu
diistinen %0.34 (2) O6gretim elemani1 varken, dijital sanat egitiminin dogru bir sekilde
verilmesi sonucu hayatimizin 6nemli bir alan1 olacagmi diislinen gelecegin sanat
egitimcilerini ve sanat¢ilarini yetistirdiklerini géz 6niinde bulundurduklarinda, dijital sanat
egitiminin 6grencilerin sanat hayatlarinda olumlu sonuglar doguracagini diigiinen %0.51 (3)
Ogretim eleman1 bulunmaktadir. Bu da bize teknolojinin kabul edildigi fakat dogru bir egitim
ve kullanim ile alana destek saglayacaginin diisiintildiigiinii gostermektedir. Bu goriiglerin
yant sira dijital sanat egitimi icin olumlu oldugu gibi olumsuz etkileri olabilecegini de
diisiinen %0.17 (1) 6gretim eleman1 bulunmaktadir. Farkli goriisler bir alanin gelismesi ve
sorunlarin goriilmesi i¢in 6nemlidir. Dijital sanat egitimi i¢in yorumsuz kalan %0,85 (5),
farkli goriis belirten ise %1.25 (6) 68retim eleman1 bulunmaktadir. Dijital sanat egitiminin
ogrencilerin geleceklerini olumlu yonde etkileyecegini diisiinen 6gretim elemanlar
gelismekte olan ¢aga, sanatin da uyum saglamasi gerektigini ve sanat egitimi 6grencilerinin
bu gelisimin bir parcas1 oldugunu diisiindiikleri goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin,
dijital sanati1 destekledigini ve dijital teknoloji egitiminin sanat egitimi Ogrencilerinin
geleceklerini ve sanat tiretimlerini olumlu etkileyecegini diisiindiiklerini de gérmekteyiz ve

sOyleyebiliriz. Fakat bunlarin yan1 sira farkli goriisleri de dikkate almaliyiz.

Gelecegin sanat egitimcilerini ve sanatcilarini yetistirmekte olan, dijital sanat egitiminin
ogrencilerin sanatsal geleceklerine olumlu etkileri olacagini destekleyen sanat egitimcileri
diisiincelerini soyle ifade etmislerdir. E. OU7 goriisiinii su sekilde ifade etmistir. “Modern
sanat egitiminde geleneksel bakisla birlikte dijital tekniklerin kullanilmas: 6grencilerin
gelisimine pozitif etkileri olur. Dijital olanaklarin getirdigi gorsel ve teknik zenginlik
fikirlerini daha iyi anlatmalarina yardimct olacaktir. Bu konuyla ilgili ekipman ve
programlarin gelisen diinyayla esdeger olarak kullanilmasinin, 6grencilerin geligimi igin
gerekli oldugunu diisiiniiyorum (E. OUT)”. Farkli bir diger goriis olan E. OU6’da goriisiinii
su sekilde ifade etmistir. “Eger dijital teknolojileri temel sanat egitimiyle dogru bir sekilde

kullanmirsak ogrenciler her iki disiplinin de etkisiyle cagini yakalamis giiclii ve yaratici bir
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sanatg¢t ya da sanat egitimcisi olur. Siirekli gelisime agik olur. Yenilenme kaygusi i¢inde olur.
Kesinlikle tam donanimli atolye sartlarina ve bu alanda egitim verebilecek donanima sahip,
alanimin uzmanlart tarafindan bu egitim verilmelidir. Ayrica sanatg¢i ve egitim kurumlart
arasinda  giiclii  baglar olmalidir (E. OUB)”. Ogretim elemanlarinin goriislerine
baktigimizda dijital sanat egitiminin faydali olacag: fakat egitim ile desteklenmesi gerektigi

goriilmektedir.

Sanat egitimcileri gelismekte olan ¢agda dijital sanat ile etkilesim halinde olan yeni
sanat¢1 ve sanat egitimcisi adaylariin, kendilerini gelistirerek yaraticiliklarini, teknik-
yontemlerini ve en Onemlisi yenilikleri takip etme gereksinimi duyarak kendilerini
gelistirmeleri gerektiginin de dnemine gériislerinde deginmistir. Ogretim elemanlar1 sanat
egitimlerinde dijital sanat egitimi alan &grencilerin geleneksel sanat, geleneksel teknik-
yontemlerle dijital sanati ve dijital teknolojiyi harmanlayarak sanat egitimi ve sanat

acisindan yenilik¢i ve tesvik edici olabilecegini de goriislerinde belirtmislerdir.

Dijital sanat egitiminin gelecegin sanatgilari ve sanat egitimcileri i¢in dnemli oldugunu
savunan Ogretim elemanlarmin dijital sanat egitimini gelistirmek istersek neler
yapilabilecegi ile ilgili diisiincelerine 6gretim elemanlarmdan K. OU9 ve K. OU10 sdyle

ifade etmistir.

“... Dijital sanat egitiminin geligimi oncelikle bu konuya ¢ok hdkim egitmenlerin
anabilim dalimiza alinmasiyla baslar. Sonrast gelir zaten diye diisiiniiyorum (K. OU9)”.
“Dijital, sanat egitimini gelistirmek icin gerekli hassasiyeti 6gretim elemanlarinin
gostermesi gerektigine inantyorum. Son 10 yilda gelisen teknolojinin hizi géz oniine alinirsa
gelecegin teknolojisi sanatin ve hayatimizin vazgegilmez bir parc¢asi haline gelecektir.
Ogrencilere gerekli bilinci olusturup, teknolojinin imkdanlarim kullanabilmeleri icin gerekli

tesvikin yapilmasi gerekmektedir (K. OU10)”.

Dijital sanatin onemi ve sanatin bir pargasi oldugu goz Oniline alindiginda sanat
egitimcileri ile yapilan goriismeler gostermistir ki dijital sanat egitimi i¢in dijital teknolojik
alt yapinin ve dijital sanat egitimi verecek 6gretim elemaninin dnemli oldugu vurgulanmistir.
Ayrica dijital sanat egitimi olanaklarinin gelistirilmesi, sanat egitimi alaninda teknoloji
kullanimina ve sanat egitimi derslerinde dijital teknolojinin verimli bir sekilde kullanilmasi

da olumlu goriislerdendir. Diger bir yandan dijital sanat egitiminin verimli ve etkin bir
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sekilde yapilmasi, dijital sanat egitiminin alaninin da uzman kisiler tarafindan verilmesinin

onemli oldugu da goriilmektedir.

Biitiin bunlarin yani sira dijital sanat egitiminin énemli oldugunu ve sanat egitimi
programlarinda dijital sanatin yer almasinin Ogrencilerin gelisimi i¢in énemli oldugunu
belirterek dijital sanat egitimini gelistirmek i¢in Oncelikle sanat egitimi fakiiltelerinin dijital
sanat alaninda hakim 6gretim elemanlarinin alinmasi gerektigini belirtilmistir. Dijital sanat
egitiminin gelisiminin 6nemli oldugu ve bunun iginde sanat egitimcilerinin gerekli 6zeni ve
Onemi gostermeleri gerektigi dijital sanat egitimini desteklemek icin dijital sanat egitimi
alaninda bilgi ve donanima sahip 6gretim elemanlarinin sanat egitimi kurumlarinda olmalari

gerektiginin 6nemi vurgulanmis ve dnerisi sunulmustur.

5.1.4. Sanat egitiminde yeteneklerimizi ortaya koymak, yaraticihgimizi
desteklemek iizere kullanilmasi diisiiniillen yeni teknolojik donamimlar
yaraticihgimizi destekler mi yoksa koreltir mi? sorusuna iliskin goriislere
verilen sonuclar

Sanat egitimi Ogrencilerinin Sanat Egitiminde Yeteneklerimizi Ortaya Koymak,
Yaraticiligimizi Desteklemek Uzere Kullanilmast Diisiiniilen Yeni Teknolojik Donanimlar
Yaraticthgimizi  Destekler Mi Yoksa Koreltir Mi? Sorusuna verdikleri cevaplart
inceledigimizde yaraticilig1 destekleyecegini diisiinen %38,4 (48) 6grenci varken diger bir
diistince olan kullanimina gore degisecegin gorlislinii belirten %11,2 (14) 6grenci
bulunmaktadir. Bu da sanat egitiminde yeteneklerimizi ortaya koymak, yaraticiligimizi
desteklemek i¢in kullanilmasi diistiniilen yeni teknolojik donanimlarin yaraticiliklarim
destekleyecegini disiindiiklerini gostermektedir. Diger bir goriis olan yaraticiligt

desteklemeyecegini diisiinen %4 (5), kullanim alanina gére degisecegini diisiinen %2,4 (3)

sanat egitimi 6grencisi de bulunmaktadir. Bu goriiglerin yani1 sira farkli goriisleri olan %5,6
(7) 6grenci bulunurken, teknoloji ve sanatin ayrilmasi gerektigini diisiinen ve teknolojinin
sanat1 koreltecegini de diisiinen toplamda %2,4 (3) 6grencide bulunmaktadir. Biitiin bu
gorlsler gosteriyor ki 6grenciler i¢in teknolojik yenilikler alanlari i¢in yarar ve yaraticiliklar
icin fayda saglayacaktir. Bu da bize sanat egitimi 6grencilerinin teknolojik donanimlarin
yaraticiligr desteleyecegi ile ilgili gelisimin var oldugu bir yiizyilda yasamakta oldugumuzu
ve cagin getirdigi teknolojik gelismelerin hayatimizin her alaninda kullanildig1 gibi sanat
tretiminde de kullanilmasi gerektiginin bilincinde olduklarinin da farkinda oldugu da
gostermektedir. Sanat egitimi 0grencilerinin goriislerini destekleyici yonde bir yorum olarak

K. O50 soyle demistir. “Yeni teknolojik donamimlarla iiriinler ortaya koymanin
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yvaraticiligimizi destekler yonde oldugunu diisiiniiyorum, ¢iinkii gelismekte olan bir yiizyilda
vastyoruz ve ¢agin gerekliligi ile teknoloji hayatimizin her alanina yanstyor ve bunu sanat
ortaminda da kullanmanin gerekli oldugunu diisiiniiyorum (K. O50) . Benzer sekilde E. 015
ise sanat egitiminde yeteneklerimizi ortaya koymak, yaraticiligimizi desteklemek {iizere
kullanilmas: diisiiniilen yeni teknolojik donanimlarin yaraticiliklarini destekledigi hakkinda
disiincelerini “Yaraticiligimizi etkiler su nedenle etkiler bilgi ve donanim agisindan isimizi
kolaylastirdigimi diigtiniiyorum. Yeni fikirler yeni diistinceler, genis bir perspektif bakis agisi
olusturmamiza neden oluyor ben yararl oldugunu diisiiniiyorum (E. O15)”. ifadesi ile
teknolojik donanimlarin yaraticiligi destekledigini ve sanatsal bakis agisini degistirdigini

belirtmisgtir.

Ogrenciler teknolojik donanimlarin yaraticihig destekleyecegini, sanat egitiminde
dijital teknolojinin kullanilmasi gerektigini, sanat iiretimlerini, teknolojinin sanat egitimi
icinde yer almasinin gerekliligini, teknolojik donanimlarin yeteneklerini destekleyecegini,
sanat Uretimlerinde farkli bakis acilarna sahip olmalarn ile ilgili farkindalik
kazanabileceklerini goriislerini belirtmislerdir. Ogrencilerin goriislerine gére teknolojinin
gelismesi ve kullanilmasi yeni sanat eserleri ortaya koyarken yaraticiliklar: i¢in yardimei
olabilmektedir. Bunun yani sira alan igerisinde herkesin ulasabilecegi bir bilgi ve goriintii
i¢in ulagilabilirligi yeni bir¢ok tasarimla karsilasmak, yeni fikirler, farkli ifadeler gérmenin
tiretime ve gelisime katki saglayacagini dile getirmiglerdir. Teknolojik donanimlarin
yaraticiligir destekleyecegini savunduklari gibi sanatin bir¢cok alaninda daha olgun ve
nitelikli, kalic1 eserler ortaya koymada rol oynayabilecegini bunun yani sira koreltecegini de

diisiindiiklerini beyan etmislerdir.

E. 014 ve K. O34 konu ile ilgili goriislerini sdyle dile getirmistir. £. O14 “Yani séyle
teknolojik alanin yaratictligi besleyecegini diistintiyorum ¢iinkii alan icerisinde herkesin
ulasabilecegi bir bilgi var, goriintii var bunlarin degerlendirilerek teknolojinin faydal
kullanilacagini diisiiniiyorum (E. O14)”. Bu durumun tersi bir sonug olarak ise K. 034"
Hem destekler hem koreltir diyebiliriz. Teknolojik donamimlar kisinin hayal giictinii
destekler ve hizli bilgiye ulagmaktan dolay1 yaratim siirecini hizlandwrir fakat bir yandan da
koreltir ¢iinkii insanlarin fikirlerini inceledikce kisinin kendi hayal giicii azalir ve taklit

etmeye bagslar (K. 034)”.

Gortigleri ile sanat egitimi Ogrencilerinin  yeni teknolojinin yaraticiliklarini

desteklemenin yani sira farkli ve zitti bir goriis olarak teknolojinin sagladigi ulasilabilir
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ortam sayesinde, hayal giiclerinin ve 6zgiir yaraticiliklarinin korelebilecegini belirtmis,
teknolojik donanimlarin yaraticiligt koreltip taklit etmeyi arttiracagi diisiindiiklerini
belirtmiglerdir. Bu durumun bir sonucu olarak, taklit etme diisiincesi ve yaraticilifin
korelmesi teknoloji yaraticiliklarim1i her ne kadar destekleyeceklerini diisiinseler de
ogrencilerin ortak gorlisii olarak goriilmektedir. Teknolojik donanimlarin yaraticilig
koreltmesindeki en onemli etkenin taklit etme oldugunu diisiinen dgrencilerden K. 031
“Eger teknolojik donanmimlari bagimsiz kullamirsak destekler fakat bir yerlerden alinti
vaparak taklit yontemi kullanirsak koreltir. Sanat eserinin olabildigince icinde olmaliyiz.
Sadece teknolojik acidan kendimizi gelistirmek dogru olmaz. Geleneksel sanatlarinda bize

katacag seyler olduk¢a fazladir (K. O31)” seklinde goriisiinii belirtmistir.

Ogrencilerin bahsettigi taklit etme durumu, arastirmacinin da dikkatini cekmistir.
Ogrencilerin diisiinceleri kontrol edildiginde gergekten sayica fazla kisinin sanat egitiminde
yeteneklerimizi ortaya koymak, yaraticiligimiza destek saglamak {izere teknolojik
donanimlarin kullanilmasi gerektiginin destekledigi goriilmiistiir. Teknolojik donanimlarin
yaraticiligl koreltecegini diisiinen kesimin ise teknolojinin verimli ve dogru bir sekilde
kullanildiginda yaraticilig1 destekleyecegini fakat fikir aligverisi sonucunda taklit etmeden
kacilmas1 gerektigini, teknolojinin dogru ve duyarh bir sekilde kullanildiginda gelisimin
sanat alani ve sanatci i¢in onemli oldugu diisiincesinde olundugu goriilmiistiir. Bu durumu
K. O15 “Her donem yeni bir sanat akimimn icinde bulunmamizin sebebinin bilginin
paylasilarak ¢ogalan bir sey oldugunu diisiindiigiimden her gelisimin sanati etkilemesi
gerektigini  diistiniiyorum. Sanatin amaci donemsel mesajlar vermektir. Teknoloji
donemimizin bir par¢asi. Bir donemin etkisini sindirmeyen sanat¢i doneminden geri kalmuis

demektir (K. 015)”. Seklinde agiklamustir.

5.1.5. Sanat egitimde dijital sanat iiriinleri iiretmek icin yeterli donamima
(program bilgisine, malzemeye, diisiinsel alt yapiya gibi) sahip misiniz?
okudugunuz anabilim dah dijital eser iiretmek i¢in yeterli donanima sahip
mi? dijital sanat egitiminin gelistirilmesine yonelik neler yapilmasi
gerekir? sorusuna iliskin goriislere verilen sonuclar

Sanat egitimi 6grencilerinin Sanat Egitimde Dijital Sanat Uriinleri Uretmek i¢in Yeterli
Donanima (Program Bilgisine, Malzemeye, Diisiinsel Alt Yapiya Gibi) Sahip Misiniz?
Okudugunuz Anabilim Dali Dijital Eser Uretmek Igin Yeterli Donanima Sahip Mi? Dijital
Sanat Egitiminin Gelistirilmesine Yonelik Neler Yapilmas: Gerekir? Sorusuna verdigi

cevaplara baktigimizda sanat egitimi Ogrencilerinin sanat eseri Uretmek igin yeterli
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donanima sahip olmadigini diisiinen %23,2 (29) 6grenci varken, tam olarak yeterli donanima
sahip oldugunu diisiinmeyen 6grencilerin ise %14,4 (18) oldugunu goriilmektedir. Buda
sanat egitimi 0grencilerinin biiyiik bir cogunlugunun goriisiine gére sanat egitiminde dijital
sanat tirtinleri iiretmek i¢in yeterli donanima ve bilgiye sahip olmadiklar1 bunun yani sira
kendine yetecek kadar donanim bilgisine sahip 6grencilerinde aralarinda oldugu %12 (15)
goriilmektedir. Bu goriisler bize gostermektedir ki dijital sanat iiretimi i¢in yeterli donanima
sahip olmayan 6grenciler, 6gretmen adayi olarak dijital sanat, dijital teknoloji kullanimi ve
dijital sanat liretimine iliskin egitim almalar1 gerektigi konusunda hem fikirlerdir. Bu ortak
fikirlerin yani sira konu ile ilgili farkl fikirleri olan 6grenciler %1,6 (2) ve bu soruya yorum
yapmayan 26 6grenci bulunmaktadir. Bu sorunun yani sira egitim gordiikleri okullarda
dijital eser {retebilmek icin yeterli donanimin olup olmadigini sordugumuzda ise
boliimlerinin yeterli donanima sahip olmadigimi %39,2 (49)’1 sanat egitimi Ogrencisi
belirtmistir. Farkli bir goriis olan dijital donanim noktasinda boliimlerinin daha iyi
olabilecegini belirten %4,8 (6) 6grenci oldugunu goriilmektedir. Bu goriislerin yani sira
farkli goriisleri olan %3,2 (4) ve yorum yapmayan 21 sanat egitimi 6grencilerinin de oldugu
goriilmiistiir. Genel analize baktigimizda ise sanat egitimi 6grencilerinin anasanat dallarinin
sanatsal gelisimlerini destekleme agisindan yeterli donanima sahip olmadigi ve bunun
gerekliligi icinde destek verilmedigini dile getirdikleri soylenebilmektedir. Ve beraberinde
dijital sanat liretimini yapabilmek i¢in yeterli bilgi diizeyine sahip olmadiklarini, kendilerini

gelistirip dijital sanat liretimine hi¢ yonelmediklerini belirterek 6z elestiride yapmuislardir.

Dijital sanat tiretimi ve dijital teknoloji kullanimima yonelik sanat egitimi dersleri
almadiklarin1 ve alanlarinin yetersiz oldugunu E. O8 soyle ifade etmistir. “Atélyelerimizde
veterli yapida teknolojik materyal yok bu da dijital eser iiretmemiz i¢in olanaklarin
olmamasina neden oluyor. Gelisimin devam ettigini kabul ederek egitimleri ve egitim
alanlarini ona gore diizenlemek gerekmektedir (E. O8) . Baska bir goriiste ise K. 013 dijital
teknoloji yeterliligi ve dijital sanat liretimi su sekilde ifade etmistir. “Okudugum ana bilim
dali dijital eser iiretmek igin elbette yeterli donanima sahip degil sanat egitiminde dijital
sanat triinleri iiretmek igcin bu sebepten dolayr yeterli donamima sahip oldugumu
soylevemem. Dijital sanat egitiminin gelistirilmesi igin evrensel gelisimleri egitmenlerin
takip etmeleri gerekir ve uygun ortami olusturarak uygulamalar: gelistirmeleri gerekir (K.

013)”.,
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Ogrencilerin dijital sanat iiretimi ve dijital sanat iiretimi alanina erisim konusunda sikinti
yasadiklarini, bu yiizden dijital sanat tretimi konusunda yetersiz olduklarini, sanat
egitmenlerinin de dijital sanata yonelik eksikleri oldugunu diisiindiikleri gézlemlenmis.
Sanat egitimi okullarinda ve ana sanat dallarinda alan gozetmeksizin, her alanin dijital
teknoloji ve dijital sanat bilgisine sahip olmalar1 gerektigini K. 014 ve K. 050 asagidaki
gibi ifade etmislerdir:

“Dijital tirtinler tiretmek igin yeterli alt yaprya sahip degilim. Bilgisayar programi
kullanmayr bilmiyorum. Bu yiizden ¢alismalarimda kullanamiyorum. Bunun eksiligini ara
ara hissediyorum ashinda. Anasanat gozetmeksizin, her ogrenciye belli temel program
egitimi verilebilir. Ben heykel ve baski dersleri almistim bu yiizden hi¢ program, bilgisayar

gibi yontem-teknikler kullanmadim (K. O14)”.

“Dijital sanat eserleri iiretecek donanima sahip degilim. Ciinkii aldigim anasanat
resimdi bunun yaninda ézgiin baski resmini de almistim. Ozgiin baskida da geleneksel
vontemlerle ¢izimler yapmistik. 'eé mezun oldugum okulun grafik alanina ait derinlemesine

egitim veren bir programi yoktu (K. 050)”".

Ogrenciler dijital sanat tiretimine iligkin alt yapilarinin olmadigini sadece dijital egitim
gerektiren ana sanatlarin degil tim ana sanat dallarmin dijital sanat egitimi ve dijital
teknoloji egitimi almasi1 gerektigini belirtmistir. Sanat egitimi derslerinde dijital sanat
dersinin zorunlu statlide agilmasi, ders saatinin olmasi, dijital sanat {iretimi ve dijital sanat
atolyelerinin olmasi gerektigi gibi goriislerin iizerinde durmuslardir. Dijital sanat iiretimi
yapamamalarinin okullarinda dijital gelisim konusunda yeterli alt yapinin ve donanimin
olmamasinin ve yasadiklari sikintilarin sanat egitimi alanina fakiiltelerde destek verilmemesi

oldugunu dile getirmislerdir.

Sanat egitimi fakdiltelerinin dijital gelisim i¢in yetersiz oldugu ile ilgili goriisler su
sekildedir. “Okudugum anabilim dali dijital anlamda yeterli degildir. Dijital sanat
egitiminin gelistirilebilmesi i¢in bu alanla ilgili farkl derslerin verilmesi ve bu anlamda
calismalarin fazlaca yapimasi gerekir (K. O51)”. “Okulum dijital gelisim konusunda
kesinlikle yetersiz kendi imkanlarimla gelisim géstermeye ¢alisiyorum. Zorunlu grafik,
fotograf, bilgisayar tasarim programlarimin oldugu dersler eklenmeli. Bir sanat¢i kendini

gelistiremiyorsa gelecegi sekillendiremez (K. 015)”.
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Bu goriisler sanat egitiminde dijital sanat {irilinleri liretmek i¢in yeterli donanima ve
bilgiye sahip olunup olunmadigini, sanat egitimi fakiiltelerinin dijital sanata ne kadar destek
oldugunu oOzetlemektedir. Sanat egitimi Ogrencileri ellerindeki imkanlara ve aldiklar
egitimlere bagl olarak dijital sanat iiretimi ve donanimu ile ilgili yasadiklar1 sikintilarin
¢Oziimii i¢in farkli bir 6neri sunmamislardir. Dijital sanat {iretimi i¢in anabilim dallarinin
yeterli donanima sahip olmadigini ve sanat egitimi programlarinda islenen konularin dijital
sanat igerigine sahip olmadigini dile getirmislerdir. Dijital sanat egitimin yapilabilmesi i¢in
anabilim dallarinin teknolojik alt yapiy1 desteklemesi gerektigini %10,4 (13), dijital sanat
egitimi i¢in biitce ayirilmasi gerektigi ve atdlyeler yapilmasi gerektigini dile getiren %6,4
(8) bu goriislerin yan1 sira dijital sanatin sadece egitim verilerek ¢oziilebilecegini diisiinen
%12.8 (16) sanat egitimi 6grencisi oldugu goriilmektedir. Bu goriislerin yani sira farklhi
goriigleri olan sanat egitimi Ogrencileri %7,2 (9) ve yorum yapmayan 34 ogrencide

bulunmaktadir.

Tiim veriler ve goriisler incelendiginde sunlari soyleyebiliriz. Dijital teknolojiler, sanat
egitiminde giderek Onemli bir yer edinmektedir. Bu gelisimle beraber sanat egitimi
programlarinin da zamani yakalamasi ve gelismesi, nitelik kazanmasi gerekmektedir. Sanat
egitimi okullarinda ve anabilim dallarinda 6zellikle sanat egitimi derslerinin igeriklerinde
yapilacak iyilestirmeler ve programa anabilim dali ayirmaksizin eklenmesi, dijital sanat
egitimi dersleri araciligi ile dijital sanatin dili ve dijital teknoloji kullantminin sanat
beraber, sanat egitimi fakiiltelerinde 6zellikle dijital teknoloji ve donanim konusunda sikinti
yasandigini, teknik alt yapinin yetersiz oldugunu ve dijital sanat derslerinin islenebilmesi
icin sanat egitimi fakiiltelerinde altyapi sorunlarmin giderilmesi, yeterli derslerin ve
altyapinin saglanmasi, ogretim elemanlarmin deneyim kazanmalarinin 6nemli oldugu

oOnerisi de 6grenciler tarafindan beyan edilmistir.

5.1.6. Okulu bitirdikten sonra sanatsal faaliyetlerinizde ve 6grencilerinizin
sanat egitiminde yaraticiklarim1 desteklemek icin teknolojik gelismelerden
yararlanmayr diisiiniip diisiinmediginizi nedenleri ile acgiklayimz?
sorusuna iliskin goriislere verilen sonuc¢lar

Sanat egitimi Ogrencilerinin Okulu Bitirdikten Sonra Sanatsal Faaliyetlerinizde ve
Ogrencilerinizin Sanat Egitiminde Yaraticiklarim  Desteklemek Igin  Teknolojik
Gelismelerden Yararlanmayr Diisiinlip Diisiinmediginizi Nedenleri ile Agiklayiniz.

Sorusuna dair goriislerini inceledigimizde sanat egitimlerini tamamladiktan sonra sanat
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faaliyetlerinde ve meslek hayatlarinda Ogrencilerin yaraticiliklarini destelemek igin
teknolojik gelismelerden faydalanmayi disiindiikleri goriilmektedir. Bu soru ile ilgili
Ogrenci goriislerine baktifimizda cagin getirdigi yeniliklere uyum saglamak adina
teknolojiden yararlanmayi diisiinen %12 (15), yaraticiligi gelistirecegini diisiindiigii i¢in
yararlanmayi planlayan %4,8 (6) 6grenci bulunurken kesin olarak yararlanmayi istedigini
belirten %24,8 (31) sanat egitimi bulundugu goriilmektedir. Gelisimin kabul edildigi,
egitimin her alanda temel alinmas1 gerektiginin bilincinde olup ve gelisimi takip edip hem
sanat faaliyetlerinde hem de meslek hayatlarinda 6grencilerinin yaraticiliklarin1 ve bakis
acilarin1  genisletmek igin teknolojik gelismelerden yararlanmanin 6nemli oldugunun
desteklendigi goriilmektedir. Teknolojik donanimlarinin  ve bilgi yeterliliklerinin
olmamasina ragmen, kendilerini gelistirmek konusunda motive olarak, sanat tiretimlerinde
ve sanat dgretimlerinde uygulamak istediklerini dile getiren dgrencilerin aksine yaraticilig
kisitlayacagmi diisiindiigli i¢in yararlanmamayi diisiinen %2,4 (3) 6grencinin de oldugu
goriilmektedir. Bu diisiincenin yani sira belli bir seviyede yararlanmayi planlayan %3,2 (4),
imkanlar elverirse kullanmay1 planlayan %4 (5) 6grencilerde bulunmaktadir. Diger bir
yandan ise yorum yapmayan ve farkli goriislere sahip toplamda %12,8 (16) sanat egitimi
ogrencisi de goriilmektedir. Tiim bu goriislere baktigimizda sanat egitimi 6grencilerinin
cogunlukta bir kisminin teknolojiden meslek hayatlarinda yararlanmay: diisiindiiklerini

sOyleyebiliriz.

Sanat egitimi siirecini bitirdikten sonra, kendi sanat faaliyetlerinde ve meslek
hayatlarinda, 6grencilerine teknoloji destekli sanat egitimi vermek ile ilgili diistincelerini K.
051 soyle ifade etmistir. “Teknolojik gelismelerden kendi faaliyetlerimde faydalanmay:
diistintiyorum. Hizla degisen diinya da bu agidan her seye ayak uydurmak gerekir. Giincel
olan seyleri kullanma arzumdan dolay: da teknolojiyi kullanmak istiyorum (K. O51) . Baska
bir sanat egitimi dgrencisi olan K. O52 ise sanat faaliyetlerinde ve meslek hayatinda
teknolojiden yararlanmak ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir: “Diistiniiyorum.
Gelecek kusaklarin diistincelerini degistirmeden onlara 6gretmek ve bilgi vermek isterim.

Ctinkii teknoloji destegi ile ¢ok boyutlu goriiriiz ve yeteneklerimizi farkli boyutlarla

sekillendiririz (K. 052)”.

Teknoloji, yapisi geregi disiplinlerarasi ozellikler tasimaktadir. Sanat egitimi alan
ogrencilerde teknolojinin getirdiklerini meslek hayatlarinda 6grencilerine verecekleri ders

iceriginde kullanmay1 diistindiiklerini belirtmislerdir. Sanat faaliyetlerinde ve 6grencilerinin
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ders igeriklerinde teknolojinin faydali oldugunu ve teknolojik gelisimin kabul edilip

yeniliklere agik olunmasi gerektigini vurgulamislardir.

E. 028 Cagimizin getirdigi yenilikler takip edilmeli ve giiniimiiziin gerektirdiklerini
yapmalyiz. Nasil ki Ronesans’ta gercgek¢i resimler yapildiysa ¢agimizda da dijital
calismalar yapilmalr bizler giincel sanat yapmaliyiz”. Diyerek goriislerini belirtirken, E.
027°de  “Teknolojik gelismelerden yararlanmay: diisiiniiyorum. Ciinkii bir sekilde
hayatimizin i¢inde ve bunu kabullenmeliyiz. Teknolojinin daha ¢ok kitleye hitap edebildigini

ve insanlar etkiledigini diisiiniiyorum (E. O27)”. Seklinde goriisiinii anlatmistir.

Farkli goriisler sonucunda gelisim ve yenilik ¢agi icinde oldugumuzu ve gelisime uyum
saglamamiz gerektigini teknolojinin, sanata ve sanat egitimine entegre edilmesi gerektigini,
gelisen teknolojinin takip edilerek gelecege aktarilmasinin onemini goérmekteyiz. Sanat
egitimcisi adaylar1 olarak Ogretim alanlar1 ve sanat faaliyetleri alanlarinda teknolojiden
yararlanmaya yonelik calismalar yapmayr planladiklarini dile getirmis. Siire¢ icerisinde
sanat eseri Uretim alanlarinda ve 6gretmenlik mesleklerinde, teknoloji kullanimu ile ilgili
farkli bakis acilar1 oldugunu ve teknolojik gelisimi kabul ettiklerini belirtmislerdir.
Ogrencilerine teknoloji destekli egitim vermek istediklerini sdylemis. Teknolojiye hakim,

caga uyum saglayan bireyler yetistirmek istediklerini beyan etmislerdir.

Ileride sanat kariyerlerinde ve meslek hayatlarinda teknolojiden yararlanma
konusundaki goriislere baktigimizda sanat egitimi 6grencilerinin genel yorumu K. 050 nin
de belirttigi gibi soyledir: “Teknolojiden yararlanmay: diisiiniiyorum. Ciinkii onceden
belirttigim gibi teknolojinin hakim oldugu bir ¢agda teknolojiyi kullanmamak kisiyi ileri
gotiirmez yerinde saydirir. Bu tarz bir sey olmamasi igin yeniliklere agik olup derslerde ve
sanat eserlerinde kullanmaliyiz (K. O50)”. Biitin bu goriislerin sonucunda, sanat
egitimlerini tamamlayan sanat egitimi &grencilerinin sanatsal faaliyetlerinde ve ileride
meslek hayatlarinda 6grencilerinin de sanat egitiminde yaraticiliklarini desteklemek icin
teknolojik gelismelerden yararlanmayi diistindiiklerini ve teknoloji kullanimini sanat egitimi
derslerinde desteklediklerini 6zetleyebiliriz. Gelisimin kabul edildigi ¢agda sanatta ve sanat
egitiminde teknolojik ilerlemeden kagilmadan, alanin yapisina, ders igerigine gore
ogrencilerin diizeylerine uygun olarak teknolojiden yararlanilmas: gerektigi diisiincesinin

desteklendigi goriilmektedir.
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Gortigleri  alman  Ogrenciler, disiindiiklerini ifade ederek teknolojiyi sanat
faaliyetlerinde, meslek hayatlarinda, Ogrencilerinin egitimi i¢in yararli gordiikleri ve
kullanmay1 diisiindiikleri mesajin1 vermislerdir. Bu sonu¢ ayni zamanda mesleklerine ait
gelismeleri takip ettiklerini, gelismelere heyecan duyduklarini ve bu konuda kendilerini
gelistirmeye acik olduklarini gostermektedir. Ayrica sanat {iretimi faaliyetlerine ve sanat
egitimi verecekleri 6grencilere faydali olmak i¢in kendilerini gelistirip, gelisimleri ve
yenilikleri takip ederek verecekleri egitimi giincellemeleri, gerekli bilgi ve alt yapiya sahip

olmalar1 gerektiginin de 6neminin farkinda olduklarin1 gostermektedir.

5.2. Tartisma

Bu arastirmada 6gretim elemanlarinin ve sanat egitimi 6grencilerinin sanat egitimi
derslerinde dijital sanat ve teknoloji kullanimina iligskin goriislerinin degerlendirilmesi, nitel
arastirma gozlemlerine ve nicel verilere dayanilarak incelenmistir. Arastirma ile ilgili

bulgularin tartisilmasi ve yorumlanmasi uygulanis sirasina gore ele alinmaistir.

Arastirma sonunda yapilan testler sonucunda 6gretim elemanlar1 ve sanat egitimi
ogrencilerinin cinsiyet ve kategorileri arasinda anlamli bir iliski oldugu belirlenmistir.
Egitim diizeyleri ve kategorileri arasinda ise 6gretim elemanlar1 ve 68renciler arasinda
anlamli bir iligki olmadig1 6gretim elemanlarinin bilgi diizeyi ve tecriibe olarak daha yetkin
oldugu tespit edilmistir. Egitim diizeylerine gore bakildiginda 6gretim elemanlarinin ve
sanat egitimi 6grencilerinin dijital sanat ve teknolojinin sanat egitimi alanina olumlu etki
sagladigini ve sanat egitimi alanina entegre edilmesinin desteklendigi goriilmektedir. Sanat
egitimi veren Ogretim elemanlart ve sanat egitimi Ogrencilerinin neredeyse tamami
tarafindan sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve teknoloji kullanimu ile ilgili olumlu
sonuclar olusturulurken az sayida da olsa olumsuz sonuglara rastlanmistir. Yapilan
arastirmada dijital sanat ve teknolojinin sanat egitimi derslerinde kullanilmasi ile ilgili az
sayida olsa fakiiltelerdeki alt yap1 yetersizligi gibi olumsuz sonuglarin da olmasi 6grencilerin
ve 0gretim elemanlarinin sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve teknoloji kullanimina kars1
olan olumlu bakis agilarini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira Tiirkiye’de bulunan sanat
egitimi fakiiltelerinin programlarina baktigimiz da dijital sanat ve teknoloji ad1 altinda tek
bilinen ve teknolojinin kullaniminin yogun oldugu alan olarak grafik tasarim, 6zgiin baski
ve fotografgilik alani goriilmektedir. Fakiiltelerin programlarina baktigimiz da ise sanat

egitimi fakiiltelerinin 2000’li yillardan sonra bilgisayar teknolojisini gereklilik olarak
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gordiiklerini i¢cinde bulundugumuz ¢agda egitim programlarinda teknoloji egitimi ve dijital
sanat ad1 altinda yeni yeni derslerin agildigin1 goriilmektedir. Fakat 6grencilerin bu dersleri

secemedigi de ek bilgiler arasindadir.

Ancak arastirma sonucunda sanat egitimi fakiiltelerinin ve sanat egitimi programlarinin
dijital sanat egitimi ve {iretimi i¢in yeterli alt yapiya sahip olmadigi ve fakiiltelerde dijital
sanat egitimi i¢in alt yapt calismalart yapilmadigr goriilmustiir. Fakiiltelerin egitim
programlarinda teorik olarak dijital sanat ve teknoloji kullanimina dair derslerin oldugu
goriilse de bu derslerin egitimlerinin verilebilecegi fiziksel alt yapr olmadigi bakimindan
yeterli diizeyde olmadig1 da bulgular sonucunda goriilmektedir. Bu durum sanat egitimi
fakiiltelerinde verilen egitim olanaklarinin yeniden diizenlenmesi gerektigini gosterdigi gibi
sanat egitimi fakiiltelerinin fiziki kosullarda yenilenme calismalar1 yapmasi gerektigini
gostermektedir. Sanat egitimi miifredat programlarinda dijital sanat ve teknoloji egitiminin
yeteri kadar yer bulmamasi, bazi fakiiltelerin egitim programlarinda yer almasina ragmen
dersi verebilecek Ogretim elemanlarmin ve yeterli donanimin olmamasi, miifredat
iceriklerinin yapilandirilmamasi, dijital sanat ve teknoloji egitimi i¢in uygun fiziki
donanimlarin saglanamamasi, ders icerigini uygulayacak sanat egitimcilerinin olmamasi
sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve teknoloji kullaniminin amaglarinin gerceklesmesini

engellemektedir.

Uygulanamamasina ragmen sanat egitimi bdliimlerinin programlarinda goriilen fakat
uygulanabilmesi i¢in ortamin ve Ogretim elemaninin olmadigr dijital sanat ve teknoloji
egitimi derslerinin uygulanabilmesi yoniinde yeni diizenlemeler ve 6gretim elemani alimlari
yapilmalidir. Sanat egitimi fakiiltelerine ve programlarina bakildiginda dijital sanat ve
teknoloji kullaniminin 6neminin farkina varildig: fakat alana 6zgii derslerin sadece gorselde

kaldigy, alt yap1 eksikligi nedeniyle fakiiltelerin programlarinda yer almadig1 goriilmektedir.

Avcr'nin (2015), Dijital Sanat Baglaminda Dijital Teknolojilerin Giizel Sanatlar
Egitimine Entegrasyonu caligmasit sonucunda elde ettigi bulgular bizim c¢alismamizi
destekler niteliktedir. Avci (2015), calismasinda “Gtizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki
derslerin igerikleri gézden gegirilerek bu yonde yeni hedef ve kazanimlar eklenmelidir.
Tiirkiye’de sanat ve sanat egitimcisi yetistiren kurumlara bakildiginda dijital teknolojiler
ekseninde ilerleyen, alana 6zgii ders, bolim ya da fakiilte bulunmadigi goriilmektedir.

Gelecegin sanat¢1 ve sanat egitimcilerinin kendilerini yetistirebilmeleri i¢in bu alanlara
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yonelik ders, bolim ve fakiiltelerin agilmasi gerekmektedir” sonucuna ulasmistir. Bu da

bizim arastirmamizin desteklendigini gostermektedir.

Terminolojik olarak dijital sanat bulundugu konuma gelene kadar bir¢ok isim almistir.
1970’ler bilgisayar sanati olarak duyulmaya baslayan dijital sanat siire¢ icerisinde ve
giinimiizde fakiiltelerde “Multi Media veya Yeni Medya” sanati olarak da duyulmaktadir.
Gliniimiizde daha c¢ok yeni medya sanati olarak fakiiltelerde ve iiretim alaninda
goriilmektedir. 20. yiizyilin sonlarina dogru dijital sanat igerigine video, ses, film ve hybrid
yapilarim1 almistir. Bu yapilan igerigine almasi ile giinlimiizde yeni medya adini sahip
olmustur. Yeni Medya adi altinda dijital sanatin icerisinde bir¢cok alt sanat formlar1 da
olusmustur. “Dijital sanatin ic¢inde, dogasi dijital olan, internetin ve dijital yapinin
olanaklarini kullanan Dijital Sanat formlari, rnegin Generative Art (Uretken Sanat), Net
Art (Ag Sanat1), Processing (Isleme Sanati) gibi sanat formlari sayilabilir” (Tugal, 2018,
s.115). Bu da dijital sanatin diger sanat tiirleri gibi saklanabilir, sergilenebilir ve tiretilebilir
olusunu gostermektedir. Dijital sanatin yapisinda teknolojiden yararlanarak klasik sanat
liriinleri iiretilmesinde etkili olmas1 da yer almaktadir. Igerisinde hem geleneksel hem de

modern iiretim tiirlerini barindirmasi ile melez bir sanat tiirli olmustur.

Gelisim ve yeniliklerin var oldugu, i¢inde bulundugumuz bu ¢agda yaraticiligin, kisisel
tiretim alanlarinin gelismesini saglayan dijital sanat ve teknoloji sanat egitimi derslerinde
onemli bir yere sahip olmali, sanat egitimcileri ve sanat egitimi fakiilteleri tarafindan deger
kazanmalidir. Bu donem kafamizi teknolojiden kaldiramadigimiz bir ¢agdir. Gelismekte
olan ve hiz kazanan teknolojik gelismelerin takibini yapmak kolay olmasa da her bir yeniligi
takip etmesi gereken sanat¢i i¢in gelisim Onemlidir. Bir neslin sadece maddi ve ticari
kaygilar ile irettigi teknolojik yapr ve donanimlar, giiniimiizdeki nesil, yeni kusak icin

sanatsal bir ortam olarak yeniden kesfedilmektedir.

Teknolojinin kullanimi, kullananin bilgisine gore ¢esitlilik ve gelisim kazanip dijital
sanatcilar i¢in bir¢ok imkanda sunmaktadir. Dijital sanat ve teknolojinin sanat egitiminde
yer almasi, deger kazanmasi, desteklenmesi i¢in bilimsel arastirma caligmalarina 6nem
verilmeli ve sanat egitimi alan1 i¢in teknolojinin gerekliligi bilimsel olarak kanitlanmalidir.
Teknoloji destekli egitimin Ogrenciler icin kolaylik sagladigi bilinmektedir. Uygulama
anlaminda bir¢cok problemi teknolojik donanimlar iizerinden c¢o6zebilecegimiz gibi
eserlerimizin baskilarii alabilir, eseri tamamlamadan Once gilizel bir taslak c¢alismasi

yapabilir, en giizel halini izleyici ile bulusturabiliriz.
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Endiistrinin gelismesi ile baslayan teknoloji donemi tiim diinyayr ve tiim alanlari
etkilemistir. Bu gelisim ile beraber artik klasik donem ve modern dénem ayrimi baslamistir.
Teknik anlaminda klasik donemde yasanilan sikintilar teknolojinin sanat alanina gelisi ile
artik yaganmamaktadir. Teknolojinin getirdigi imkanlarla sanatcilar artik yaraticiliklarinin
ve Ozgiinliiklerinin iizerinde durabilir ve teknik anlamda sikintilarina ¢oziim iiretebilme

imkanina sahiptirler.

Fotograf makinesinin ortaya ¢ikmasi ile beraber sanat alami artik keskin bir boyuta
gecmeye baglamis giiniimiize kadar gelmistir. “Giinlimiizde kendi i¢cinde ger¢ek yasamdan
farkli bir diinya olan dijital ortam ile birlikte kiiresel anlamda sarmalanan 21. yiizyil insan1
icin bilgi, konum, hiz ve zaman kavramlar1 gegmis ylizyillara gére dnemli 6lgiide anlam
degistirmistir. Bilim, endiistri, saglik, sanat, tasarim, egitim, finans, haberlesme, eglence,
basin-yayin gibi bir¢ok alanla birlikte giinliik yasam dijital kiiltiiriin bir parcas1 olmustur”
(Tugal, 2018, s.16). Empresyonistlerin endiistriden etkilenip yararlanmasiyla baslayan bu
modern donem tarih boyunca devam etmis ve evrensel olmaya baslamistir. Bu seriiven
baslangicindan itibaren biitiin sanat dallarini etkilemis ve kendini géstermistir. Zaman i¢inde
devreye bilim ve teknigin girmesi sanat alani i¢in yeni iiretim alanlar1 ve kapilart aralamistir.
Empresyonizm ’de kendini gdstermeye baslayan teknik ve teknolojik gelisimler siireg
icerinde Kiibizm, Fovizm, Dadaizm, Siirrealizm ve en belirgin Pop art, Kavramsal sanat,
Performans sanati ve en keskin olarak Video sanatinda kendini gostermis, gelisime ve
degiseme devam etmistir. Artik teknolojinin kendisi de degismistir. Teknolojinin insanin
tretim alanin1 genislettigini diigiinlirsek bundan her alan etkilenmistir. Ve bu etkilesim
sonunda bugiin bizim i¢in bir problem konusu olan dijital sanat dogmustur. Sonucunda ise
artik sanatgilar farkli materyaller ve tekniklerle yapilmasi zor olan sanat eserlerini dijital
teknoloji sayesinde iiretmeye baslamustir. Igerik olarak daha gok video, fotograf, bilgisayar
ve grafik alaninda kendini gostermis olan dijital sanatin yapisinda sadece materyaller degil
algiminda degisimi ve gelisimi 6nem kazanmis ve sanat egitimini de etkilemistir. Boylece
dijital sanat artik sanat egitiminin bir parcast haline gelmistir. Bu da bize gostermistir ki
dijital sanat ve teknoloji gelisirken beraberinde ayni1 zamanda {reten insan1 da
yetistirmektedir. Ve artik sanat egitimi alaninda olusan egitim teknolojilerine sanat

egitimcilerinin hakim olup, dijital teknolojiyi kullanmalar1 zorunlu hale gelmistir.

Son yillarda yagamimizin her alaninda kullanilmaya baglayan teknolojinin egitim

alaninda da kullanilma ¢aligmalar1 etkili 6grenme icin egitime katki saglamaktadir. Bu
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katkilardan sanat egitiminde de yararlanabilmek i¢in dijital sanat ve teknoloji egitiminin
etkin uygulanmasi, sanat egimi programlarinda yer almasi, alaninda uzman Ogretim
elemanlarn1  tarafindan derslerin  verilmesi, fakiilteler tarafindan desteklenmesi
gerekmektedir. Amerikali algorist sanatg1 Roman Verostko dijital sanati giizel sanatlarin bir

alan1 olarak tanitilmasi i¢in zamaninda ¢ok ugrastiklarini dile getirmis ve soyle demistir.

“Benim kusagim Bilgisayar Sanati’nin “giizel sanatlar’dan kabul edilebilmesi i¢in ¢ok
ugrasti. 1970’1 yillarda bu ugrasimiz reddedildi 1980’11 yillarda benim Bilgisayar Sanati
tizerinde yapmak istedigim bir derse itiraz eden meslektaslarim vardi. Hiimanist biri olarak
sanat ve teknoloji konulariyla ilgiliyim. O dersi tarih 6ncesi donemlerden baslayacak sekilde

sanat ve teknoloji adi altinda verdim” (Tugal, 2018, s.20).

Giinlimiizde de bu gibi sorunlarla nadir de olsa karsilagsmaktayiz. Fakiiltelerde egitim
veren veya sanat liretimi yapan sanatgilarin nadirde olsa belirli bir kesimi sanat ve
teknolojinin birlikte olamayacagini teknolojinin sanatin anlamini ve yapisini bozacagini
ifade ettiklerini goriiyoruz. Bu da bize geleneksel sanat ve modern sanat ayriminin gelisim
her ne kadar var olsa da bazi sanatcilar ve sanat egitimcileri tarafindan kabul edilmedigini
gostermektedir. Bu diisiincede ancak dijital sanat, sanat ve teknoloji ile ilgili dogru, etkili bir
egitim ve destekle yenilecektir. Biitiin bu goriisler sonucu olarak diyebiliriz ki sanat
egitiminde teknoloji destekli egitim verilmesi ve dijital sanat {iretimlerinin desteklenmesi
Ogrenim alaninda etkin 6grenimin verimliligini arttiracagi gibi dijital sanatin ve teknolojinin

olumlu yonlerinin goriilmesini ve ulasilabilirlik alanlarin1 genislemesini saglar.

Iginde bulundugumuz dénem sanat dilini disiplinleraras1 uygulamaktadir. Bu da insanin
var oldugu alani genisletmis, yalnizca fiziksel bir varlik olmaktan siber bir donanima
getirmistir. Boylece bulundugumuz donemde sanat, bilim ve tasarimin i¢ ige oldugu
teknolojinin olusturdugu farkli boyut olusmustur. Olusan bu yeni alan ve yapi ancak
deneyimlenerek, arastirilarak anlasilip uygulanabilir. Bu kesif ve arastirmaya alana ilgi
duyan sanatcilar, dgrenciler, Ogretim elemanlar1 dijital sanat yolu ile kesfederek destek
saglayacaktir. Yaptigimiz arastirmada da Ogretim elemanlarmin ve sanat egitimi
Ogrencilerinin sanat egitiminde dijital sanat egitimi ve teknoloji kullaniminin gelistirilmesi,
sanat egitimi alaninin kendini yenilemesi, eksikliklerin giderilmesi ve destek verilmesi
gerektigi goriislerine ulasilmis sonucunda ise su goriise varilmistir. Gelecege dair mutlak bir
veri ve sOylemde bulunmak gerekirse 21. yiizyilda Dijital Sanat ve teknoloji ile ilgili yeni

yontemler, diislinceler dogacaktir. Gelisim hi¢cbir zaman engellenemez ve “Sanat ve
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sanat¢inin 6ziindeki yaraticilik, duyarlilik, 6zgiir irade ve hayal giicii, insanin gelisimi ve
degisimi ile paralel olarak bilim, sanat ve teknoloji yakinlagsmasini yeni sanat bigimleri
olusturmak i¢in kullanmaya devam edecektir. Sanat varligin1 degistirerek siirdiirecektir”

(Tugal, 2018, 5.264).

5.3. Oneriler

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ve sanat egitimi 0grencileri gelisen modern
cagda dijital sanat ve teknoloji egitimine ihtiya¢ oldugunu vurgulamislardir. Ortaya ¢ikan
bulgular 6gretim elemanlarinin ve sanat egitimi 6grencilerinin sanat egitimi derslerinde
dijital sanat ve teknoloji kullanimina yonelik olumlu tutumlar sergiledigini gostermektedir.
Sanat egiminin amaclar1 dogrultusunda, dijital sanat ve teknoloji kavramlarmin 6gretim
elemanlar1 ve 6grenciler tarafindan dogru yorumlandigi sonucuna ulasilmis, dijital sanat ve
teknoloji kullaniminin 6gretim elemanlar1 ve 6grenciler tarafindan farkli bir sanat dilinin
aktarilmasi, uygulama alan1 ve sanat iislubu olarak kullanilabilecek yontemler arasinda yer
almasi gerektigi onerilmektedir. Bunun yani sira sanatin ve sanat egitiminin gelecegi i¢in
sanat egitiminde dijital sanat ve teknoloji kullanimu ile ilgili olumsuzluklarin giderilmesine
yonelik galigmalarin fakiilteler ve devlet destegi ile baslatilmas1 gerekmektedir. Ulkemiz
ekonomik sartlar1 g6z oniine alindiginda sanat egitimi fakiiltelerinde dijital sanat ve teknoloji
kullanim1 dersleri igin gerekli olan alt yapt ve donanimlarin karsilanmasi, fakiiltelerin
ortamlarinin profesyonel bir sekilde yenilenmesi, alaninda uzman 6gretim elemanlarmin
atamasinin yapilmasi dijital sanat ve teknoloji egitimi i¢in atdlyelerin kurulmasi sanat

egitimi alaninin ¢aga uyum saglamasini, kendini gelistirmesini daim kilacaktir.

Yapilan arastirma neticesinde, sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve teknoloji
kullanim1 ile ilgili aksakliklarin egitim sistemimizdeki eksiklikler ve aksakliklardan

kaynaklandig1 goriilmiistiir.

Sanat egitimi derslerinde dijital sanat egitimi verilmesi, teknolojinin kullanilmasi i¢in
oncelikle 6gretim elemanlarinin hizli gelisim ve yeniliklere uyum saglamasi gerekmektedir.
Dijital sanat egitimi ve teknoloji kullanimindan yararlanmak, derslerin islenebilmesi i¢in ise
sanat egitimi fakiiltelerinde altyapi sorunlarinin giderilmesi ve gelisime uyum saglayarak

yeniliklere uygun teknik donanima sahip olmas1 gerekmektedir.
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Sanat egitimi boliimlerinde yeterli altyapt ve donanim calismalar1 yapildiktan sonra
gelecegin 6gretmen adaylari olan 6grencilerin ¢aligsarak kendilerine teknoloji kullaniminda

deneyim kazandirmalar1 gerekmektedir.

Fakat bunun i¢in sanat egitimi fakiilteleri 6grencilerinin dijital sanat ve teknoloji
kullanimina dair aldiklar1 egitim ve alan bilgisi yetersiz kalmaktadir. Sanat egitimi
programlarinda “Dijital Sanat, Teknoloji Egitimi, Multimedya, Dijital Estetik, Interaktif
Medya, Veri Gorsellestirme, Cagdas Sanat, Arttirllmis Gergeklik™ gibi disiplinlerarasi
dersler acgilarak; “Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, ZBrush, Maxon Cinema 4D,
Autodesk Maya 2020, SketchUp Pro, Autodesk 3ds Max Substance, Corel Painter, My Paint,
ArtRage, Autodesk Sketchbook, Paint Tool SAI” gibi farkli seviyelerde dijital programlarin
egitimleri verilerek sanat egitimi 6grencilerinin hem sanat liretimlerinde hem de 6gretmenlik
hayatlarinda alanlarina uygun teknoloji bilgisi ve kullanma becerisi kazanmalari
saglanabilir. Alan ve kullanima saglayacagi katki gibi sanat egitimi programlart ve
iceriklerine dahil edilecek bu ders ve programlar sanat 6grencilerinin hem alan i¢inde hem
de alan disinda c¢ok yonlii olmalarin1 ve farkli alanlardan da faydalanmalarina destek

saglayacaktir.

Yasadigimiz ¢agda yetigen yeni nesil, teknolojinin hakimiyetinde dogup yetismektedir.
Bu teknolojik yeniliklerle yetisen nesle egitim verecek sanat egitimcilerinin de teknolojik
yenilikleri anlayip, ¢oziimleyerek alanlarinda etkin 6grenmeyi saglayacak sekilde destek
almalar1 gerekmektedir. Bunun i¢in ise sanat egitimi alanlarinda alan derslerinin program
icerikleri diizenlenmeli, gelisen cag goz onilinde tutularak sanat egitimi programlarina yeni
hedef ve kazamimlar getirilmelidir. iginde bulundugumuz yiizyilda sanatm yapismin ve
iceriginin dijital teknoloji ile degistigini ve yenilendigini gdrmekteyiz bu da sanat egitiminin
iceriginin degistigini gostermektedir. Bunun i¢in sanat egitimi programlarina yeni hedef ve

kazanimlarin yani sira dijital sanatla ilgili de konu ve iceriklerde eklenmelidir.

Baz1 sanat egitimi fakiiltelerinin programlarinda yer alan fakat agilamayan
(uygulanamayan) dijital sanat ve teknoloji temelli dersler, yeterli alt yap1 ¢alismalar1 ve
derslerin egitimlerini verecek Ogretim elemanlarinin fakiiltelere alinmasiyla dgrencilere

sunulabilir.

Sanat egitimi veren kurumlarin bazilarinda dijital sanat, yeni medya gibi dijitallesme ile

kendini gdsteren derslerin programlarda yer aldigi goriilmekte fakat bunun yam sira bu
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derslerin bolim ya da fakiiltede alt yapi1 eksikliginden &tiirii islenemedigi de
(uygulanamadig1) goriilmektedir. Gelismeye devam eden ¢cagda gelecegin sanat egitimcileri
ve sanatcilarinin gelismelerden, yeniliklerden haberdar olup uyum saglamalar i¢in dijital
sanat ve teknoloji egitimine yonelik boliimlerin, fakiiltelerinde destek vermesiyle agilmasi

gerekmektedir.

Fakiiltelerin destegi ve sanat egitimi fakiiltelerinde gérev yapan 6gretim elemanlarinin
dijital sanat ve dijital teknoloji kullanimina dair yeterliliklerini arttirip dijital teknolojiyi ve
dijital sanat uygulamalarini derslerine entegre etmeye calisarak kendini gelistirmeleri, dijital
sanat ve teknoloji egitiminin sanat egitimi slirecinde ve programlarinda yer almasina destek

saglayacaktir.
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EKLER

Ek 1: Ogretim Elemam Anketi

SANAT EGITIMI DERSLERINDE DiJITAL SANAT VE TEKNOLOJI
KULLANIMINA iLISKIN OGRETIiM ELEMANLARI VE OGRENCI
o GORUSLERI '
(OGRETIM ELEMANI ANKETI)

Sayin meslektaglarim, bu arastirmanin amaci, sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve
teknoloji kullanimina iligkin 6gretim elemanlar1 ve 6grenci goriislerini belirlemektir. Buna
dayali olarak ilgili konudaki sorunlarin belirlenmesi ve buna yonelik dneriler gelistirmek de
arastirmanin amagclar1 arasindadir. Arastirmanin temeli sizin goriislerinize dayali oldugu

icin, anketi dikkatlice okuyup cevaplamaniz biiylik 6nem arz etmektedir. Katkiniza ve

ilginize simdiden tesekkiir ederiz.

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Vesile AYKAC Arastirmact: Biisra Azize BILGIN
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Cinsiyetiniz
()Kadin () Erkek

Yasiniz
()18-21 ()21-26 ()27-32 ()33-38 ()39-44 ()45 veiizeri

Universiteniz:



233

BOLUM II: SANAT EGIiTiMi DERSLERINDE DiJiTAL SANAT VE TEKNOLOJI
KULLANIMINA ILiSKiN OGRETIM ELEMANLARI VE OGRENCi GORUSLERI

Asagidaki tabloda bulunan maddeleri inceleyiniz. Maddelerdeki, Kesinlikle
Katilmiyorum- Katilmiyorum- Kararsizim- Katilyorum- Kesinlikle Katiliyorum
seklindeki ifadelerden katilim diizeyinizi en iyi yansitan segcenegi isaretleyiniz.

Kesinlikle
Katilmiyorum
Katilmiyorum

Kararsizim
Katihyorum
Kesinlikle
Katiliyorum

1. Teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin oldugu
kanisindayim.

2. Sanat alanindaki teknolojik gelismelerden sanat egitimi
programlarinda da yararlanilmasi gerektigi kanisindayim.

3. Dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi
yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi bagka
bir boyuta tasiyacagi kanisindayim.

4. Sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan
takip edilmesi gerektigi kanisindayim.

5. Dijital ortamda iiretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi
kanisindayim.

6. Sanatsal faaliyetlerde teknolojik gelismelerden yararlandirmay1
diisiiniiyorum.

7. Sanat egitimi programlarinda teknoloji kullanimi agisindan aktif
oldugumu diisiiniiyorum.

8. Teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisiintiyorum.

9. Dijital teknoloji ile birlikte sanat eserinin tekligini kaybettigi
kanisindayim.

10. Teknolojinin sanatsal {iretim ortamlarini degistirdigi
kanisindayim.

11. Geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem
ve teknolojilerle tiretilmis sanat ¢alismalarindan daha nitelikli
oldugu kanisindayim.

12. Sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigini

diisiinliyorum.
13. Teknolojinin sanat faaliyetlerime katkisi olmadigini
diistiniiyorum.

14. Modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel
yontemlerle iiretilen eserlere gore daha kolayci oldugunu
diisiiniiyorum.

15. Dijital sanat egitimi i¢in fakiiltemizin alt yapisinin yeterli
oldugunu diisliniiyorum.

16. Dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye
doniistiigli kanisindayim.

17. Sanat egitimi ¢aligmalarinda dijital sanat iiretiminin de var
olmasi gerektigi kanisindayim.

18. Dijitallesmenin sanat egitimi programlarini olumsuz yonde
etkiledigini diigliniiyorum.

19. Teknoloji kullanilarak tiretilen resimlerin tiikketim kiiltiiriiniin bir
parcasi oldugunu diigtiniiyorum.

20. Dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki
etkilesime katki saglayacagini diisiiniiyorum.
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21. Dijital teknolojinin ortaya ¢ikardigi yeni sanat tiirleri hakkinda ne diistiniiyorsunuz?
(Veya ortaya koydugu eserleri sanat eseri olarak kabul edebilir miyiz? Sanat egitimi
kurumlarinda Dijital sanat egitimine ihtiya¢ var m1? Nedenleriyle agiklar misiniz?

22. Bulundugunuz egitim kurumu dijital teknolojiye yonelik eser liretmek i¢in yeterli
donanima sahip mi? Dijital teknolojilerin sanat egitimin de kullanilmasi durumun da
sizce ogrencileri nasil etkiler olumlu ve olumsuz yo6nleriyle agiklayiniz.

23. Gelecegin sanat egitimcilerini ve sanatgilarini yetistirmekte oldugumuzu diisiintirsek,
dijital sanat egitiminin sizce onlarin geleceklerine etkileri neler olur. Dijital sanat
egitimini gelistirmek istersek neler yapilabilir. A¢iklaymiz.

Katilimmiz I¢in Tesekkiir Ederiz.
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Ek 2: Ogrenci Anketi

SANAT EGIiTiMi DERSLERINDE DiJiTAL SANAT VE TEKNOLOJI _
KULLANIMINA ILISKIN OGRETIM ELEMANLARIVE OGRENCI GORUSLERI
(OGRENCI ANKETI)

Kiymetli 6grenciler bu arastirmanin amaci, sanat egitimi derslerinde dijital sanat ve teknoloji
kullanimina iligskin 6gretim elemanlar1 ve 6grenci goriislerini belirlemektir. Buna dayali
olarak ilgili konudaki sorunlarin belirlenmesi ve buna yonelik oOneriler gelistirmek de
arastirmanin amagclar1 arasindadir. Arastirmanin temeli sizin goriislerinize dayali oldugu
icin, anketi dikkatlice okuyup cevaplamaniz biiylik 6nem arz etmektedir. Katkiniza ve

ilginize simdiden tesekkiir ederiz.

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Vesile AYKAC Arastirmact: Biisra Azize BILGIN

BOLUM I: KiSISEL BILGILER
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BOLUM I1: SANAT EGITiMi DERSLERINDE DIJITAL SANAT VE TEKNOLOJI
KULLANIMINA ILiSKIN OGRETIM ELEMANLARIVE OGRENCI GORUSLERI

Asagidaki tabloda bulunan maddeleri inceleyiniz. Maddelerdeki, Kesinlikle
Katilmiyorum- Katilmiyorum- Kararsizim- Katilyorum- Kesinlikle Katiliyorum
seklindeki ifadelerden katilim diizeyinizi en iyi yansitan segcenegi isaretleyiniz.

Kesinlikle

Katilmiyorum
Kararsizim
Katihyorum
Kesinlikle
Katihyorum

Katilmiyorum

24. Teknoloji ve sanat egitiminin ayrilmaz bir biitiin oldugu
kanisindayim.

25. Sanat alanindaki teknolojik gelismelerden yararlanilmast
gerektigi kanisindayim.

26. Dijital teknoloji sanat alaninda saglayacagi verimi ve etkin
iletisimi sanat egitiminde de saglayabilecegi gibi getirdigi
yenilikler sayesinde 6grenimi anlasilir kilacak, yaraticiligi baska
bir boyuta tagiyacagi kanisindayim.

27. Sanat alanindaki teknolojik gelisim ve yeniliklerin yakindan
takip edilmesi gerektigi kanisindayim.

28. Dijital ortamda iiretilen sanat eserinin estetik degerini yitirdigi
kanisindayim.

29. Sanatsal faaliyetlerimde teknolojik gelismelerden yararlanmay1
diigiinliyorum.

30. Sanat egitimi alaninin teknoloji kullanimi agisindan aktif oldugu
kanisindayim.

31. Teknolojinin sanat alanina yenilikler getirdigini diisliniiyorum.

32. Dijital teknoloji ile birlikte sanat eserinin 6znelligini kaybettigi
kanisindayim.

33. Teknolojinin sanatsal iiretim ortamlarimni degistirdigi
kanisindayim.

34. Geleneksel yontemlerle iiretilen sanat eserlerinin modern yontem
ve teknolojilerle iiretilmis sanat ¢aligmalarindan daha nitelikli
oldugu kanisindayim.

35. Sanat ve teknoloji gelisiminin birbirini etkiledigini

diisiiniiyorum.
36. Teknolojinin sanat faaliyetlerime katkisi olmadigini
diigiiniiyorum.

37. Modern yontem ve teknolojilerle iiretilen eserlerin geleneksel
yontemlerle tiretilen eserlere gore daha kolayci oldugunu
diigiiniiyorum.

38. Sanat egitimi derslerinde dijital sanat {iretiminin artmasi
gerektigi kanisindayim.

39. Dijitallesmeyle beraber sanat eserinin teknolojik malzemeye
doniistiigli kanisindayim.

40. Dijital sanat egitiminde fakiiltemizde kullanilan arag-gereclerin
yeterli oldugunu diisliniiyorum.

41. Dijitallesmenin sanat egitimi siirecini olumsuz yonde etkiledigini
diisiniiyorum.

42. Teknoloji kullanilarak iiretilen resimlerin tiiketim kiiltiiriiniin bir
pargasi oldugunu diisliniiyorum.

43. Dijital teknolojinin sanat egitimi ile modern diinya arasindaki
etkilesime katki saglayacagini diisiiniiyorum.
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44, Sanat egitiminde yeteneklerimizi ortaya koymak, yaraticiliimizi desteklemek {izere
kullanilmasi diisiiniilen yeni teknolojik donanimlar yaraticiligimizi destekler mi yoksa
koreltir mi? Diisiincelerinizi nedenleriyle yaziniz.

45. Sanat egitimde dijital sanat tiriinleri tiretmek igin yeterli donanima (program bilgisine,
malzemeye, diigiinsel alt yapiya gibi) sahip misiniz? Okudugunuz anabilim dali, dijital
eser liretmek i¢in yeterli donanima sahip mi? Dijital sanat egitiminin gelistirilmesine
yonelik neler yapilmasi1 gerekir?

46. Okulu bitirdikten sonra sanatsal faaliyetlerinizde ve 6grencilerinizin sanat egitiminde
yaraticiliklarin1  desteklemek igin teknolojik gelismelerden yararlanmay1 diisiiniip
diistinmediginizi nedenleri ile agiklayniz.

Katilimmiz I¢in Tesekkiir Ederiz.



