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Tezin Ad1: Yabanci Dil Olarak Almanca Alaninda Dilsel ve Kiiltiirel Yeti

I¢in Cizgi Romanlar

Hazirlayan: Binnur ARABACI

OZET (TORKISCHE ZUSAMMENFASSUNG)

Bu ¢alismanin amaci, Yabanci dil Almanca yazin derslerinde bilhassa
yazinsal eserlerden uyarlama ¢izgi romanlarin kullanilabilirligini ortaya c¢ikararak,
ogrenenlerin dilsel ve kiiltiirel yeterliligini gelistirecek bir ders modeli tasarlamaktir.
Bu baglamda ¢izgi romanlarin, Almanca Ogretiminde Edebi Metinler adli ders
kapsaminda kullanilabilirligi, dersin nasil tasarlanabilecegi ve hangi beceri alanlarini
gelistirmenin  mumkiin olabilecegi sorularina cevap aranmistir. Bu sorular
cevaplayabilmek icin, caligma nitel bir arastirma olarak desenlenmis, egitimde
miifredat, ders kitabi ve benzeri dokiimanlarin incelenmesinde uygun goriilen
dokiiman inceleme yontemi esas alinmistir. Ders modeli hazirlama asamasinda
uyarlama ¢izgi roman ‘Anne Frank’in Hayat’ incelenmis, miifredata uygunlugu
arastirilmig, Avrupa Ortak Dil Cergevesi kapsaminda seviye ve metin galigmasi
belirlenmis, uygulama 6rnekleri sunulmustur. Ders modelinden elde edilen dilsel ve
kiltiirel becerilere yonelik veriler bulgulanmistir. Arastirma sonucunda, ¢izgi romanin
yabanci dil 6gretiminde egitici potansiyelinin yiiksek oldugu, 6grenenlerin temel dil
becerilerinin, kiiltirel becerilerinin, medyalar arasi ve metinler arasi yetilerinin
gelisimine katki sunabilecegi saptanmistir. Arastirmadan elde edilen bulgular

dogrultusunda arastirmanin sonug¢ boliimiinde oneriler gelistirilmistir.

Anahtar sozciikler: Cizgi roman, edebi uyarlama, yabanci dil olarak

Almanca, dilsel ve kiiltiirel beceri, uygulamaya yonelik ders modeli



Title of the master’s thesis: Comics for Linguistic and Cultural

Competence in the Field of German as a Foreign Language

Prepared by: Binnur ARABACI

ABSTRACT

The aim of this study is to design a lesson model that might improve the
linguistic and cultural competence of the learners through manifesting the utility of
comics especially those which are adapted from literary texts in German literature
classes. In this context, to the questions such as the utility of comics within the scope
of the course titled Literary Texts in German Teaching, how the course can be designed
and which skill areas it is possible to develop are sought for answers. In order to answer
these questions, the study is designed as a qualitative research, and the document
analysis method which is the proper method for the examination of the curriculum,
textbooks and similar documents in education is taken as a basis. At the stage of
preparing a lesson model, the adaptation comic "Das Leben von Anne Frank" was
examined, its suitability to the curriculum was investigated, level and text work were
determined within the scope of the Common European Framework of Reference, and
the application examples were presented. The data on linguistic and cultural skills
obtained from the lesson model were discovered. As a result of the research, it is
established that the educational potential of comics in foreign language teaching is
high and it can contribute to the development of learners' basic language skills, cultural
skills, inter-media and intertextual abilities. In accordance with the findings obtained

from the research, suggestions were developed in the conclusion part of the research.

Keywords: Comics, literature adaptation, German as a foreign language,

linguistic and cultural competence, practice-oriented teaching model



Titel der Magisterarbeit: Comics zur sprachlichen und kulturellen

Kompetenz im Fach Deutsch als Fremdsprache

Vorbereitet von: Binnur ARABACI

ZUSAMMENFASSUNG

Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die Verwendbarkeit von Comics, die
insbesondere von den literarischen Werken adaptiert wurden, im fremdsprachigen
deutschen Literaturunterricht aufzuzeigen, dabei ein Unterrichtsmodell zur
Verbesserung der sprachlichen und kulturellen Kompetenz der Lernenden zu
entwerfen. In diesem Kontext wurden es Antworten auf die Fragen gesucht, ob Comics
im Kontext des Seminars ,Literarische Texte im Deutschunterricht” verwendet
werden konnen, wie ein Unterricht mit Comics gestaltet werden kann und welche
Kompetenzbereiche mit ihnen entwickelt werden konnten. Um diese Fragen
beantworten zu konnen, wurde diese Arbeit als eine qualitative Untersuchung
konzipiert, und die Methode zur Dokumentenanalyse, die fiir die Priifung von
Lehrplénen, Lehrbiichern und dhnlichen Dokumenten im Bildungsbereich als geeignet
erachtet wurden, wurde als Grundlage herangezogen. In der Phase der Erstellung des
Unterrichtsmodells wurde die Comicadaption ,,Das Leben von Anne Frank*
untersucht, seine Relevanz fiir den Lehrplan bestimmt, das Niveau und die Textarbeit
im Rahmen des Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmens festgelegt und
Anwendungsbeispiele vorgestellt. Die aus dem Unterrichtsmodell gewonnenen Daten
zu sprachlichen und kulturellen Fahigkeiten wurden gefunden. Als Ergebnis der
Untersuchung wurde festgestellt, dass der Comic ein hohes Bildungspotenzial im
Fremdsprachenunterricht  aufweist und zur  Entwicklung  grundlegender
Sprachkenntnisse, kultureller Féhigkeiten, intermedialer und intertextueller
Fihigkeiten der Lernenden beitragen wird. In Ubereinstimmung mit den aus der
Untersuchung gewonnenen Erkenntnissen wurden im abschlieBenden Teil der

Untersuchung Vorschldge entwickelt.



Schliisselworter: Comics, Literaturadaption, Deutsch als Fremdsprache,
sprachliche und kulturelle Kompetenz, praxisorientiertes Unterrichtsmodell



DANKSAGUNG

An erster Stelle mochte ich mich besonders bei meinem Betreuer Prof. Dr.
Hikmet ASUTAY bedanken, der mir mit seinem umfangreichen Wissen und mit
seinen Kenntnissen sowohl wihrend der Entstehung dieser Magisterarbeit als auch

wihrend meines Magisterstudiums stets mit Rat und Tat zur Seite stand.

Auch Prof. Dr. Mukadder Seyhan YUCEL gilt mein herzlicher Dank sowohl
als Jurymitglied als auch eine sehr geehrte Professorin, von der ich wihrend meines

Magisterstudiums viel gelernt habe.

Mein groBer Dank gilt Prof. Dr. Handan KOKSAL, Prof. Dr. Seving
SAKARYA MADEN und Dr. Yildmm TUGLU, die wihrend meines
Magisterstudiums mit ihrem umfangreichen Wissen und ihrer Erfahrung Licht auf

meinen Weg brachten und mich wissenschaftlich unterstiitzten.

Vor allem mochte ich mich noch bei meinem Jurymitglied der
Magisterarbeitsverteidigung, Dr. Harun GOCERLER, bedanken.

Besonderer Dank geht auch an meine Kommilitonin von der Universitét Ege
Berna KAHRAMAN. Sie ist nicht nur eine Kommilitonin, sie ist viel mehr fiir mich.
Ich danke ihr, die sowohl wahrend des Studiums als auch nach dem Studium immer
bei mir ist. Weiter mochte ich meiner Erasmus-Kommilitonin und Fachkollegin Hilal
Ezgi KANAR danken. Ich mochte mich bei all meinen Freunden vom
Masterstudiengang bedanken, die eine wissenschaftliche, aber auch freundschaftliche
Atmosphére ermdglicht haben. Auch Fatma ASLAN mochte ich besonders danken,
die mich immer unterstiitzt hat. Des Weiteren mochte ich mich bei Nihal URAL

bedanken, die mich wéhrend der Erstellung meiner Masterarbeit motiviert hat.



Vi

Nicht zuletzt gebiihrt ein ganz spezieller Dank meinen lieben Eltern und
Geschwistern BAHADIR und BAHAR, die mich bei allen materiellen und
moralischen Angelegenheiten unterstiitzt haben. Besonderer Dank gilt auch meiner
Freundin Funda AYKANAT, die mich immer motiviert hat. Mein herzlicher Dank
geht an meinen Freund Giirkan CANDAN, der mich immer mit Geduld ermutigt hat.

Binnur ARABACI



vii

INHALTSVERZEICHNIS
OZET (TURKISCHE ZUSAMMENFASSUNG) .......c.cccooeeviveiereessnnanns [
ABSTRACT .ottt r e e i
ZUSAMMENFASSUNG .....ccoiiiiiiiieiee e ii
DANKSAGUNG ...ttt %
INHALTSVERZEICHNIS ..ot vii
TABELLENUBERSICHT ..........cocooviviiiiiieeeeeeeee e Xi
ABBILDUNGSVERZEICHNIS ........cooiiiiice e Xii
TEIL |
L EINLEITUNG ..ottt 1
1.1.Problemstellungen ..........c.coviiiiieii e 3
1.2, Fragestellungen ... 6
L3 ZEBL ...t e e e e s 6
1.4. Wichtigkeit der Arbeit .........cccooveiieii i 6
1.5, BEOIBNZUNG ..t 6
1.6. Aufbau der ArDEIT........cceeiieece e 7
1.7. DEfINITIONEN ..o 8
1.8. Zum methodischen VOrgehen...........c.ccoovvviivienene i, 9
1.9. Zum Forschungsstand...........cccoooveriiininieieeee e 12
TEIL 11
2. COMICS ...ttt 13
2.1. Literaturgattung ,,COomICS™..........ceririiiierrieee e 13
2.2. Kurzer Uberblick auf die historische Geschichte der Comics.......... 15
2.3. Comics In DeutsChland ..........cccocveviieiieesee e 20
2.4, STUKLUF der COMICS ..oveeireeiesieeieeie e et ee e nnees 23
2.5. COMICSOMEN ...ttt 25
2.5.1 Graphic Novel (Graphischer Roman) ..........cccoovvniiiiienieinnnn 26
2.5.2. IMTANQA ... 28
2.5.3. WEDCOMICS. ....couiiiiieiieie et 30
TEIL 111

3. ADAPTIONSLITERATUR ..ottt 32
3.1. Comicadaptionen literarischer Werke .........c.cccocevvveviieiiiciiinsieesinns 34

3.2, LITEratUICOMICS . oo 39



viii

TEIL IV
4. KOMPETENZBEREICHE IM DAF-UNTERRICHT ........ccoveueae... 42
4.2. Rezeptive Fertighkeiten ........ccovviveie e 43
4.2.1. Fertigkeit LESEN .......ccoieieieeiere e 45
4.2.2. Fertigkeit HOTeN ......cvviiiiiiiiiic v 47
4.3. Produktive Fertigkeiten...........ccooveveiieeieiie e 50
4.3.1. Fertigkeit SChreiben ... 51
4.3.2. Fertigkeit SPreChen .........ocvocveie e 53
4.4. Kulturelle Kompetenz und interkultureller Ansatz................cc......... 55
4.4.1. Die Stelle der Literatur im interkulturellen Ansatz .................. 59
4.5. Gemeinsamer Europdischer Referenzrahmen............c.c.ccccooiiiieien, 60
4.5.1. Anwendung literarischer Texte laut dem GeR fiir die Entwicklung
der FErtIgKEITEN ... 62
TEIL V

5. EINGLIEDERUNG DES COMICS IN DEN DAF-UNTERRICHT 66

5.1. Kombination von Bild und Sprache: Anregungen fiir den DaF-
UNEEITICAT ..o 67

5.2. Umgang mit dem Comic im fremdsprachlichen Deutschunterricht. 70
5.2.1. Leistungsfahigkeit der Comics im fremdsprachlichen

DeULSCRUNTEITICAT ..o 71
5.2.2. Comics / Graphic Novels im fremdsprachigen deutschen
LiteraturunterriCht........oooe e 74
5.2.3. Aufgabentypologie nach Hallet (2012) fiir das multiliterale
Fremdsprachenlernen ...........ccooov oo 77
TEIL VI
6. EIN UNTERRICHTSMODELL FUR DIE COMICADAPTION
»DAS LEBEN VON ANNE FRANK® ...t 79
6.1. Bestimmung der Textarbeit mithilfe vom GeR ..........c.cccooveivinnnn, 79
6.2, ZUM TEXE .ttt ettt nnee s 81
6.2.1. Inhalt und Kapiteliibersicht............cccoviiiiiiiiiiii 82
6.2.2. ErzahlStruKIUN.......c.coiiiiiieie e 86
6.2.3. OrtUNG ZEIt.....ceeieieeee et 87
6.2.4. SPraChie.......ccvviiiiiie e 87
6.3. Didaktische Uberlegungen und methodische Anregungen............... 91
6.4. Bezug zum Bildungsplan ..., 93

6.5. Bildungsziele und KOmpetenzen ..........ccccovveiieiiicnie e 94



6.6. Vorschlige zur RealiSIerung..........cooveririviiieiiiiiciieicscseee e 99
TEIL VII
7. BEFUNDE UND AUSWERTUNG........ccccoiiiiiiiiene e 125
7.1. Befunde zur Entwicklung der Lesekompetenz............c.ccoovvvevennnne. 126
7.2. Befunde zur Entwicklung der Hérkompetenz ............ccccccevveiveennnn, 130
7.3. Befunde zur Entwicklung der Sprechkompetenz...............cccoc...... 131
7.4. Befunde zur Entwicklung der Schreibkompetenz ............c.cccoveuee. 133
7.5. Befunde zur Entwicklung der Kulturkompetenz ............ccccccevveniee. 134
TEIL VIII
8. SCHLUSSBEMERKUNG UND VORSCHLAGE ..............c............ 136
LITERATURVERZEICHNIS........cooiiiiieeiee s 143
GENISLETILMIS TOURKCE OZET ...........cccooviiiivirereseeeeree e 154
(ERWEITERTE TURKISCHE ZUSAMMENFASSUNG) ....ccccocvieiiiene 154

ANHANGE ... .o oottt e e et e e et e er et e e et et e e e e esaeare s eneanens 164



ABKURZUNGEN

Abb.: Abbildung

AB: Arbeitsblatt

ALM: Audiolinguale Methode

AVM: Audiovisuelle Methode

bzw.: beziehungsweise

DaF: Deutsch als Fremdsprache

ebd.: ebenda

etc.: und die iibrigen

ff.: auf den nichsten Seiten

GeR: Gemeinsame Europiische Referenzrahmen
GeRN: Gemeinsame Europiische Referenzniveaus
GeRS: Gemeinsame Europdische Referenzrahmen fiir Sprachen
u. a.: und andere

usw.: und so weiter

Tab.: Tabelle

vgl.: Vergleiche

z. B.: zum Beispiel



Tabelle 1:

Tabelle 2:
Tabelle 3:
Tabelle 4:
Tabelle 5:
Tabelle 6:
Tabelle 7:
Tabelle 8:
Tabelle 9:

TABELLENUBERSICHT

Kategoriale Bestimmung der Studien iiber die Comics im
Fremdsprachenunterricht in der Tiirkei

Unterschiede zwischen Lesen und Horen

Unterschiede zwischen Sprechen Schreiben

Phasenmodell interkultureller Interaktionssituationen
Gemeinsame Referenzniveaus: Globalskala

Die geschriebenen Textsorten laut dem GeR

Allgemeine Informationen zum untersuchten Comic
Ubersicht zur Graphic Novel ,,Das Leben von Anne Frank*
Uberblick der Aufgaben nach Methoden, Kompetenzen und

Sozialformen

Xi



Xii

ABBILDUNGSVERZEICHNIS

Abbildung 1: Die Phasen zum Unterrichtsmodell

Abbbildung 2: Definition fiir Comic

Abbbildung 3: Die Beispiele der Comics von Rodolphe Topffer

Abbbildung 4: The Yellow Kid

Abbbildung 5: Rudolpf Dirks: Beispiel fiir die krude Sprache

Abbbildung 6: Bilderzeitschrift Mosaik in der DDR

Abbbildung 7: Die Satirezeitschrift pardon in BRD

Abbbildung 8: Strukturelemente des Comics am Beispiel des Comics Asterix der
Gallier

Abbbildung 9:Comicsorten

Abbbildung 10: Ein Graphischer Roman von Will Eisner, 1978

Abbbildung 11: Manga: Pokémon

Abbbildung 12: Webcomic ,,Das Leben ist kein Ponyhof™

Abbbildung 13: Comicadaption aus ,,Die Verwandlung*

Abbbildung 14: Comicadaption aus Grimms Marchen

Abbbildung 15: Comicadaption von Emil und die Dedektive

Abbbildung 16: Zielsprachliche Kompetenzen

Abbbildung 17: Bildtypen zur Verwendung im Fremdsprachenunterricht

Abbbildung 18: Leistungsfahigkeit der Comics 1m fremdsprachlichen
Deutschunterricht

Abbbildung 19: Die graphic novel im Kontext multiliteralen Fremdsprachenlernens
Abbbildung 20: Reprisentatives Beispiel fiir die vollstdndige Syntax aus ,Das Leben
von Anne Frank*

Abbbildung 21: Reprisentatives Beispiel fiir die Fortsetzung von Satzteilen in
verschiedenen Erzéhlzeilen in Das Leben von Anne Frank

Abbbildung 22: Reprisentatives Beispiel flir die elliptische Sitze in Das Leben von
Anne Frank

Abbbildung 23: Erste Szene im Comic Das Leben von Anne Frank

Abbbildung 24: Arbeit mit der Panelsequenz fiir die Entwicklung der Lesefertigkeit



xiii

Abbbildung 25: Wort-Bild-Kombination fiir die Entwicklung der Lesekompetenz
Abbbildung 26: Panels fiir die Entwicklung der Sprechfertigkeit



TEIL |

1. EINLEITUNG

Der Sprachlernprozess wurde immer als ein Prozess angesehen, in dem die
Lernende viele Schwierigkeiten zu iiberwinden versuchen. Viele Theorien, Methoden
sowie Techniken wurden entwickelt, um diesen Prozess am einfachsten und
effektivsten zu gestalten. Unter all diesen sind Bilder eine Tatsache, die ihre Existenz
im Fremdsprachenunterricht nicht verlieren und immer zum Teil oder als Ganzes eine
Wirkung auf den Sprachlernprozess haben. Seit Jahren werden diverse Studien
durchgefiihrt, wie ein DaF-Unterricht effizienter gestaltet werden kdnnte und welche
Unterrichtsmaterialien zum Gebrauch genommen werden sollen. Wenn diese
Fragestellungen die Rede sind, ist folgende Antwort hierfiir grundlegend: Literarische
Texte sollen im fremdsprachlichen Deutschunterricht eingesetzt werden.
Diesbeziiglich sind Kurzgeschichten, Marchen sowie Fabeln zumeist bevorzugte
Textsorten im DaF-Unterricht. Wenn sowohl die Bilder als auch die Texte zum
Fremdsprachenlernen von Belang sind, kommt an dieser Stelle die Fragestellung
zustande, ob von den Comics, die aus Bild-Text-Kombinationen bestehen, zum

Deutschlernen sowie -lehren profitiert werden kann.

Comics haben sich seit seiner Existenz kontinuierlich weiterentwickelt. Um
zu iiberleben, ist der Comic immer in verschiedenen Formen ans Licht gekommen. Als
er zum ersten Mal erschien, wurde er als ein Genre angesehen, das Kinder anspricht?,
noch spdter wurde angenommen, dass Comics Kinder und Jugendliche negativ
beeinflussen®. Der Comic, der sie iiberwunden hat, warf die Frage auf, ob Comics
einen Zweig der Kunst® sind. Der Comic wurde seit seiner Verdffentlichung als

Zeitungsbeilage* in verschiedenen Pressemedien (z. B. Comic-Heft, Comicbuch,

L vgl. Dolle-Weinkauff, 2017: 240

2 ygl. Griinewald, 2019; Dolle-Weinkauff, 2017

3 vgl. Eisner, 1985

4 Der erste Comic in der Zeitungsbeilage ist ,,The yellow kid* von Richard Felton Outcault.



Comicmagazin usw.) veroffentlicht. Der Comic, von dem bekannt ist, dass er aus
Amerika stammt, bewies sein Vorhandensein in der ganzen Welt, und wéhrend einige
Lander dieselbe Form angenommen haben, haben manche Lénder ihn an ihre eigenen
Kulturen angepasst. Der immer sich entwickelnde Comic hat seinen Platz auf digitalen
Plattformen eingenommen, indem er mit der digitalisierten Welt Schritt gehalten hat.
Er wurde Jahren spiter schlieBlich als literarisches Genre® angesehen und die Idee,
dass es sich um ein literarisches Genre handelt, verbreitet. Es wire jedoch nicht richtig
zu sagen, dass er nur ein literarisches Genre ist, denn Comicstrips bzw. Cartoons
werden bei der Ubermittlung der Informationen oder der Werbung bevorzugt. Der
offensichtlichste Grund dafiir ist, dass sie bemerkenswert sind. Insbesondere mit der
Visualitét, die auf der ganzen Welt ihren Hohepunkt avanciert und das gesamte Leben
— mit dem Fortschritt der Technologie — abdeckt, werden die Comics zunehmend als
ein Werkzeug angesehen, das sowohl Spall beim Lesen macht als auch eine hohe
didaktische Rolle hat. Das didaktische Potenzial von Comics hat die Aufmerksamkeit
aller Ficher auf sich gezogen und die Studien iiber seine Verwendung in Sozialkunde®,
im Biologieunterricht’, Physikunterricht® etc. haben begonnen. Zudem bringt der
Comic positive Moglichkeiten mit sich, ihn im Fremdsprachenunterricht einzusetzen.
Es sind viele Studien® zum Einsatz von Comics im fremdsprachlichen
Englischunterricht vorhanden. Insbesondere in den letzten Jahren wurden Studien?®
und Projekte!* zum Einsatz von Comics im fremdsprachigen Deutschunterricht
durchgefiihrt. Es ist jedoch zu sehen, dass sich im tiirkischen Universitdtsraum kaum
Studien tiber den Einsatz von Comics zum fremdsprachigen Deutschlernen befinden.
Wenn man die deutschen Lehrwerke!? untersucht, kann man sehen, dass sie
Zeichentrickserien enthalten sind oder es wird empfohlen, einen Comic zu lesen.

Tatsdachlich sind Comics bereits in den DaF-Unterricht eingetreten. Einer der

S vgl. Lamping, D. (2009). Handbuch der literarischen Gattungen.

6 vgl. Giilersoy & Tiirkal, 2020.

Tvgl. Keil, 2018.

8 vgl. Organ & Ingeg, 2016.

% vgl. Ranker, 2007; Zimmermann, 2008; Hallet, 2012; Yildirim, 2013.

10 ygl. Kaunzner, 2018; Cerri, 2014.

T ygl. IBBW: Institut fiir Bildungsanalysen Baden-Wiirttemberg.

12 7um Beispiel ist es im Lehrwerk Menschen A2.2 fiir Deutsch als Fremdsprache ein Teil vorhanden,
in dem widerstritten wird, dass die Comics nicht gelesen werden sollten. Gerade Gegenteil wird es
zugegeben, dass sie ein literarisches Genre sind (vgl. Habersack u.a., 2013: 46).



wichtigsten Schritte beim Lernen einer Fremdsprache ist neben der Annéherung an die
Sprache, die Kultur der Zielsprache in literarischen Texten lesen zu konnen. Die Welt
der Literatur fiihrt den Leser und den Studenten von einer Welt zur anderen. Wahrend
des Lesens erleben die Leser die Gefiihle und Gedanken der Figuren, ihren Lebensstil
und ihre Erfahrungen. Jedoch zeigen Statistiken, dass die Lesegewohnheiten in der
Tiirkei nicht ausreichend®® sind. Wihrend dies in der Muttersprache der Fall ist, stellt
sich die Frage, wie das Lesen in einer Fremdsprache sichergestellt werden kann,
insbesondere um das literarische Lesen zu verbessern. In einer Zeit, in der tiber die
visuelle Welt gesprochen wird, kann es relevant sein, sich der Literatur ebenfalls
visuell zu ndhern. Vor diesem Hintergrund wurde in dieser Arbeit ein didaktisches
Modell fir den fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht in den
Deutschlehrerausbildungsabteilungen in der Tiirkei entworfen. In Ubereinstimmung
mit diesem Modell wurde ein ganzheitlicher Ansatz gewihlt, um nicht nur literarische
Lesefahigkeiten zu entwickeln, sondern alle fremdsprachlichen Fahigkeiten auch unter

Berticksichtigung der Entfaltung kultureller Kompetenzen.

1.1.Problemstellungen

Die oben angefiihrten Erklidrungen weisen auf das didaktische Potenzial der
Comics fiir den fremdsprachlichen Deutschunterricht sowie fiir den fremdsprachigen
deutschen Literaturunterricht hin. Dennoch konnte festgestellt werden, dass es kaum
wissenschaftliche Arbeiten iiber den Einsatz der Comics im Fach Deutsch als

Fremdsprache in der Tiirkei vorhanden sind.

Diese Aussage wird durch das folgende Verfahren erreicht: Zuerst wurde von
der Forscherin unter dem Schliisselwort ,,Comics / Fremdsprache™ Artikel erforscht
und nach Quellenangaben tabellarisch gelistet, um die Studien iiber Einsatz der
Comics in einem Fremdsprachenunterricht in der Tiirkei zu eruieren. Darauffolgend

wurden 78 Bibliografien durch den Zugriff auf nationale und internationale

13 | aut der PISA-Studie 2018 nimmt die Tiirkei im Bereich des Lesens ihren Platz in der 40. Stelle
(Oztiirk, 2019: bbe.com).



Datenbanken der Universitdt Trakya untersucht. Die Zusammenfassungen dieser
Studien wurden gelesen. Die Studien, die nicht zu den Comics im
Fremdsprachenunterricht gehoren, wurden in die Arbeit nicht hinzugenommen.
Infolgedessen wurden nur 7 Studien in Bezug auf Comics im Fremdsprachenunterricht
gefunden. Diese Studien wurden nach Kategorien, die von der Forscherin bestimmt
wurden, wie folgt aufgelistet:

Tab. 1: Kategoriale Bestimmung der Studien tiber die Comics im Fremdsprachenunterricht in der

Turkei

Quellenangaben Kategorien

Giiven, S., & Bekdas, M. (2018). The Effect Of Using | Englisch  als
Caricatures On Vocabulary Retention In Foreign Language | Fremdsprache
Teaching. International Journal Of Eurasia Social
Sciences, 9 (31), 622, 647.

Q1

Kilicaslan, E. O., Kiziltan, N., & Kayacan, I. (2020). | Englisch  als
Comprehension Of Intercultural Visual Discourse By | Fremdsprache
Children Through Cartoons. Ondokuz Mayis Universitesi
Egitim  Fakiiltesi Dergisi, 39(3 100. Yil Egitim
Sempozyumu Ozel Say1), 183-191.

Q2
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14 Die Studie von Yalgin (2020) war zunichst wiihrend der Recherche fiir die vorliegende Arbeit in der
Literatur nicht verfiigbar. Es wurde festgestellt, dass der Artikel von Yalgin in die Literatur eingegeben
wurde, wihrend die Daten erneut iiberpriift wurden, um die vorliegende Arbeit auf dem neuesten Stand
zu halten. Infolgedessen wurde er der Arbeit hinzugefiigt.
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In der Tabelle 1 ist zu sehen, dass innerhalb der Studien tiber Comics in der Tiirkei nur
ein Artikel zum fremdsprachigen Deutschunterricht gehdrt. In diesem Defizit liegt der

Kern des Problems fiir die vorliegende Arbeit.

Im Curriculum der Deutschlehrerausbildungsabteilungen in der Tiirkei ist das
Seminar ,Literarische Texte im Deutschunterricht vorhanden. Die folgende

Erklarung fiir dieses Seminar befindet sich in der Richtlinie des Hochschulrats:

o Einfithrung verschiedener Ansétze und Entwicklungen im Zusammenhang mit
der Verwendung von Literatur im Fremdsprachenunterricht;

o FEinfiihrung und Analyse aktueller Prinzipien und Lerntechniken fiir die
Verwendung verschiedener epischer Texte wie Kurzgeschichten, Marchen und
Fabeln und Romane im Deutschunterricht;

o Entwicklung von Kursmaterialien zur Anwendung sprachbasierter Aktivititen

auf verschiedene deutsche epische Texte (YOK).

Ein weiteres Problem der vorliegenden Arbeit ist, dass Comics sich unter den
oben erwéhnten Literaturgattungen nicht befinden. Laut der Richtlinie des
Hochschulrats sollte die sprachbasierten Aktivitdten mit den literarischen Texten
entwickelt werden. Dabei konnen Comics eine bedeutende Rolle spielen. Durch
Comics konnen sowohl die Entwicklung sowie die Forderung der sprachlichen
Fertigkeiten als auch das Lernen der fremden Kultur ermdglicht werden. Um dieses
Potenzial der Comics hervorzuheben, sollen die Untersuchungen iiber das Fach

Deutsch als Fremdsprache in der Tiirkei durchgefiihrt werden.

5 YOK: https://lwww.yok.gov.tr/Documents/Kurumsal/egitim_ogretim_dairesi/Yeni-Ogretmen-
Yetistirme-Lisans-Programlari/Almanca_Ogretmenligi_Lisans_Programi.pdf. (Letzter  Zugriff:
12.01.2021).



1.2. Fragestellungen

e Konnen Comics als literarisches Genre in dem Seminar ,,Literarische Texte im
Deutschunterricht eingesetzt werden?

e Wie kann ein Literaturunterricht im Fach Deutsch als Fremdsprache mit den
Comics konzipiert werden?

e Welche Kompetenzen konnen mit Comics entwickelt werden?

1.3. Ziel

Ziel dieser Arbeit ist es, die Verwendbarkeit von Comics im fremdsprachigen
deutschen Literaturunterricht aufzuzeigen, dabei ein Unterrichtsmodell zur
Verbesserung der sprachlichen und kulturellen Kompetenz der Lernenden zu

entwerfen.

1.4. Wichtigkeit der Arbeit

Die Arbeit hat eine Wichtigkeit, die auf zwei Ebenen basiert. Die erste
Wichtigkeit besteht darin, dass die Studie die Einsetzbarkeit der Comics im
Literaturunterricht des Faches Deutsch als Fremdsprache sowie deren Einfluss zur
sprachlichen sowie kulturellen Kompetenz hervortreten zu lassen versucht. Die andere
Ebene beruht auf die VVorbildfunktion des Unterrichtsmodells. Dank des entstandenen
Unterrichtsmodells konnen die Deutschlehrer/Innen, Deutschlehrerkandidaten oder
die Lehrkriafte in den Deutschlehrerausbildungsabteilungen von den Comics
profitieren. Es sollte auch nicht unerwéhnt bleiben, dass diese Arbeit einen Beitrag

leisten kann, indem sie das Desiderat im Forschungsbereich in der Tiirkei abdeckt.

1.5. Begrenzung

Die Comicadaptionen nehmen besonders in den letzten Jahren zu. Vielfaltige

literarische Comics sind in der deutschen Sprache vorhanden. In Bezug auf diese



Comics befinden sich auch die Untersuchungen aus der literaturwissenschaftlichen
Sicht. In dieser Arbeit, die ein Unterrichtsmodell entwerfen sollte, besteht die Prioritét
der Auswahl darin, einen Comic zu bevorzugen, der zuvor nicht untersucht wurde. Das
entworfene Unterrichtsmodell ist daher mit der Comicadaption ,,Das Leben von Anne
Frank* zu begrenzen. Der Grund fiir diese Wahl ist, dass der oben erwédhnte Comic auf
einer wahren Begebenheit basiert und das Thema des Comics seine Aktualitit bewahrt.
Es wird davon ausgegangen, dass dank dieses Comics auch die sprachliche und

kulturelle Kompetenz verbessert werden konnen.

1.6. Aufbau der Arbeit

Die Arbeit gliedert sich in 8 Teile. In diesem Teil der Masterarbeit wird die
Gliederung der Forschung dargestellt. Es wird zunéchst iiber die Problem- und
Fragestellung, das Ziel, die Wichtigkeit der Arbeit informiert. AuBerdem sollen in
diesem Teil die Begrenzungen, Definitionen, die methodischen Vorgehensweisen,

Sammlung und Bewertung der Daten sowie den Forschungsstand beschrieben werden.

Der zweite Teil bezieht sich auf Comics. In diesem Teil sollen
Literaturgattung Comic, die Geschichte der Comics, die Arten des Comics sowie die

Fachbegriffe in Bezug auf Comics beschrieben werden.

Im dritten Teil der Arbeit wird Adaptionsliteratur in die Hand genommen, da
Comicadaptionen der literarischen Werke den Kern der Arbeit bilden. Darauffolgend
werden die Comics und die Literatur sowie Comicadaptionen unter die Lupe

genommen.

Im vierten Teil der Arbeit sollen die Kompetenzbereiche des DaF-Unterrichts
vorgestellt werden. Diese Kompetenzbereiche werden in zwei Teilen gegliedert:
Sprachliche Kompetenzen und kulturelle Kompetenzen. Im Kontext der kulturellen
Kompetenz wird auch der interkulturelle Ansatz erwéhnt, damit die Stelle der Literatur

im fremdsprachlichen Deutschunterricht im Hinblick auf die Entwicklung der



interkulturellen Kompetenz bestimmt werden kann. Darauffolgend wird der
Gemeinsame Europdische Referenzrahmen und die Anwendung der literarischen
Texte laut dem Gemeinsamen Europédischen Referenzrahmen beim Erlernen des

Deutsch als Fremdsprache erklart.

In der vorliegenden Arbeit werden zwei verschiedene Disziplinen untersucht:
Literaturgattung ,Comics‘ und Deutsch als Fremdsprache. Als néchstes werden diese
Disziplinen verkniipft, um die Verwendung der Comics im Fach Deutsch als
Fremdsprache hervorzuheben. Im fiinften Teil der Arbeit sollen daher Comics im
DaF-Unterricht sowie im fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht untersucht

werden.

Der sechste Teil widmet sich dem Unterrichtsmodell mit dem Comic fiir die
Studierende der Deutschlehrerausbildung im tiirkischen Universitdtsraum. Der Kapitel
6 analysiert den Comic ,Das Leben von Anne Frank® inhaltlich und formal. Dariiber
hinaus werden die Bildungsziele sowie Bildungskompetenzen festgestellt. Dann

werden die Vorschldge zur Realisierung entworfen.

Das siebte Kapitel befasst sich mit den Befunden und Auswertungen aus dem

entworfenen Unterrichtsmodell.

Im achten Teil wird die Arbeit mit einer Schlussfolgerung und den

Vorschlidgen abgeschlossen.

1.7. Definitionen

Adaptionsliteratur: Das Wort ,,Adaption” ist eine Anpassung eines
Mediums in ein anderes Medium. Im Kontext der Literatur bedeutet Adaption die

Anpassung eines Textes an eine andere literarische oder kiinstlerische Form oder ein



anderes Kommunikationsmittel (vgl. Kautt, 2012: literaturlexikon.de). Davon kommt
die Adaptionsliteratur zum Ausdruck.

Comic: Der Comic ist eine literarisch-kiinstlerische Erzédhlform, bei der die

Erzahlung vorwiegend tiber das Bild transportiert wird (vgl. Sackmann, 2010: 6).

Graphic Novel: Graphic Novel (dt. der graphische Roman) kann zwar als
Comic beschrieben werden, es wird jedoch mit der Handlungsstruktur anders gesehen.
In der Graphic Novel ist die Geschichte weiter fortgeschritten als das Comicbuch, sie
hat eine Struktur mit einem Anfang und einem Ende, die die literarischen Elemente
enthélt (vgl. Yagli, 2017: 62).

Comicadaptionen von literarischen Werken: Adaption ist Umarbeitung
eines literarischen Werkes mit der Absicht, es den Erfordernissen einer anderen
literarischen Gattung oder eines anderen Kommunikationsmediums (z.B. Film,
Fernsehen) anzupassen (vgl. Duden, 2020). Comicadaptionen von literarischen
Werken sind demnach eine Umwandlung der vorhandenen literarischen Werke in ein

Comic-Format.

Gemeinsame Europdische Referenzrahmen: Der Gemeinsame
Européische Referenzrahmen ist ein System, das die Fremdsprachenniveaus in sechs
Stufen (A1, A2, B1, B2, C1, C2) ausfiihrlich erklart. Demnach kann er Lehrenden und

Curriculumplanern Orientierungspunkte geben (Europarat, 2001).

1.8. Zum methodischen VVorgehen

Diese Arbeit wurde als eine qualitative Untersuchung konzipiert. Innerhalb
der qualitativen Forschungsmethode wurde die Dokumentenanalysemethode zum
Gebrauch gemacht. Laut Yildirnm und Simsek (2018: 190) kann die
Dokumentenanalysemethode in folgenden Situationen eingesetzt werden: Bei der
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Analyse und Bewertung von Curricula, fiir Unterlagen in und auBerhalb der Schule,
fiir Lehrbiicher und Materialien wie Schiilerbiicher, Lehrerhandbiicher, Lehrplane und

dhnliche Dokumente?®.

Sowohl bei der Sammlung als auch bei der Analyse der Daten kann die
Dokumentenanalysemethode zur Anwendung gefunden werden (vgl. Yildinm &
Simsek, 2018; Ozkan, 2020). In der vorliegenden Arbeit wurde bei der Sammlung der
Daten die Dokumentenanalyse verwendet. Zunichst wurde die Literatur im Inland
und Ausland detailliert recherchiert. Die Quellen wurden von den Online-
Bibliotheken, die national und international sind, eruiert. Biicher ohne Online-Zugang
wurden gekauft. Die gesammelten Daten wurden systematisch eingeordnet und in
diesem Kontext wurde der theoretische Teil angelegt, welcher ins Zentrum die
sprachlichen und kulturellen Kompetenzen im fremdsprachigen Deutschunterricht,

Comics und ihre Verwendung im Fach Deutsch als Fremdsprache gezogen wurden.

Basierend auf den theoretischen Teil wurde im sechsten Teil der Arbeit ein
Unterrichtsmodell entwickelt. Fiir die Entwicklung des Unterrichtsmodells wurde von

der Dokumentenanalysemethode profitiert.

Die Phasen der Dokumentenanalyse konnen laut Yildirim und Simsek (2018:
194£f) folgendermafen aufgelistet werden:
1) Zugriff auf Dokumente
2) Die Auspriifung der Originalitét
3) Verstehen der Dokumente
4) Datenanalyse

a) Auswahl einer Probe aus den Daten

16 Ubersetzt von der Autorin der vorliegenden Masterarbeit aus dem Tiirkischen. Tr.. ,,Ornegin egitim
ile ilgili bir arastirmada su tiir dokiimanlar veri kaynagi olarak kullanilabilir: egitim alaninda ders
kitaplari, program (miifredat) yonergeleri, okul igi ve disi yazigsmalar, 6grenci kayitlari, toplanti
tutanaklari, 6grenci rehberlik kayit ve dosyalari, 6grenci ve dgretmen el kitaplari, 6grenci ders ddevleri
ve siavlari, ders ve iinite planlari, 6gretmen dosyalari, egitimle ilgili resmi belgeler vb.” (Y1ldirim &

Simsek, 2018: 190).
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b) Kategorienentwicklung
c) Bestimmung der Analyseeinheit
d) Digitalisierung (im Bedarfsfall)

5) Daten verwenden.

Die Dokumentenanalysemethode wurde entsprechend zum Ziel der Arbeit
angesehen. Die Phasen fiir die Entwicklung des Unterrichtsmodells in Bezug auf den
Einsatz der Comics im fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht in den

Abteilungen der Deutschlehrerausbildung werden folgt schematisch aufgezeigt:

Auswahl des Comics
/ » N
Bestimmung der

Vorschlége zur Textarbeit mithilfe
Realisierung von GeR

A | Y

Bestimmung der

Bestimmung der inhaltlichen und
Bildungsziele und formalen Eigenschaften
Kompetenzen des Textes
= N
) Bestimmung der
Bestimmung des didaktischen
Bezugs zum Uberlegungen und
Bildungsplan methodischen
- Anregungen

\_/

Abb. 1: Die Phasen zum Unterrichtsmodell (Eigene Darstellung)
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1.9. Zum Forschungsstand

Brinitzer, Michaela (2015). Zack Deutsch lernen mit Comics. In ihrem Buch
bietet Brinitzer die Unterrichtsmaterialien mit Comics fiir den DaF-Unterricht auf den
Niveaustufen A2 bis B1/B2 an. Durch dieses Buch konnen die Lehrkrifte die

Arbeitsblétter kopieren und im Unterricht verwenden.

Rauscher, Andreas (2019). Comicanalyse. Rauscher u.a. machen eine
Einfiihrung zur Comicanalyse in sechs Zweigen: Semiotische Comicanalyse,
Multimodale Comicanalyse, Narratologische Comicanalyse, Genretheoretische
Comicanalyse, Intersektionale Comicanalyse und Interkulturelle Comicanalyse. In
diesem Buch stehen den Prozess der Beschiftigung mit dem Comic selbst im
Mittelpunkt.

McCloud, Scott (1994). Comics richtig lesen. Das Buch ,,Comics richtig
lesen ist ein Metacomic. Es untersucht die formalen Aspekte des Comics, die
historische Entwicklung des Mediums, die Sprache von Comic und die verschiedenen

Arten, wie diese Elemente der Comics verwendet werden.

Beaty, Bart (2012). Comics versus Art. In seinem Buch untersucht Beaty die
Beziehung zwischen Comics und den wichtigsten Institutionen der Kunstwelt wie
Museen und der Kunstpresse. Bart Beatys Buch konzentriert sich auf zwei Fragen:
Warum wurde der Comic fiir einen Grofiteil des 20. Jahrhunderts von der
Kunstgeschichte ausgeschlossen? Was bedeutet es, dass die Produktion von Comics
heutzutage nidher an der Kunstwelt liegt? Er betrachtet diese Beziehung zum ersten
Mal durch die Linse der Kultursoziologie und fokussiert sich auf die amerikanische
Comic-Welt.
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TEIL 11

2. COMICS

2.1. Literaturgattung ,,Comics*

,Comic‘ stammt aus Englischen und als Worterkldrung wird das Adjektiv
,humoristisch® verwendet. Der Gattungsname ,Comic‘ wird zuerst aus dem ,,comic
print oder comic cut und dann comic strip“ hergeleitet (Packard, 2009: 113).
Allerdings gibt es fiir Comic-Definition keine bestimmte Abgrenzung, sondern es sind
diverse Definitionen von den Forscher/innen vorhanden. Es ist zumeist zu sehen, dass
man sich mit der Definition von McCloud auseinandersetzt: ,, Zu rdumlichen
Sequenzen angeordnete, bildliche oder andere Zeichen, die Informationen vermitteln
und/oder eine dsthetische Wirkung beim Betrachter erzeugen sollen.” (McCloud,
1994: 17). In der Definition McClouds kommen die Vermittlung der Informationen
oder dsthetische Effektivitit durch die Bilder oder andere Zeichen zum Ausdruck. Es
fehlt jedoch eine Mitteilung, dass der Comic als ein literarisches Genre genannt
werden kann. Obwohl McCloud diese Definition gemacht hat, ist er der Meinung, dass

die Definition von Comics sich von Generation zu Generation andern wird.

UNSERE UND WAS DIESER PROZESS
ANSTRENGUN- AUCH ALS ERGEBNIS
GEN,DEN COMIC HERVORBRINGEN WIRD!
ZUDEFINIEREN, IRGENDEINE KOMMEN- D :
BILDEN EINEN DE GENERATION WIRD ES
?%RTZ lél;\;*’ggg'gg ES GEWISS ABLEHNEN DAS é%l’ GUT LEBE DE% ,
SrASL UND ERNEUT VERSU- : ;
e CHEN, DEN COMIC 2U . PISKUR:
T ERFINDEN |
=
Al T4 !
| =Z s
1 L1l WIEa

Abb. 2: Definition fiir Comic (McCloud, 1994: 31)
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Wie in der Abbildung 2 gesehen wird, betont er, dass die Bemiihungen, den Comic zu
definieren, nicht enden werden, da man zum Comic-Definieren einen kontinuierlichen

Prozess braucht.

Eisner (1985) definiert Comic als zwei Hauptkommunikationsmitteln, und
zwar Bilder und Worter.1’ Angesichts der Tatsache, dass das Bild heutzutage eines der
wichtigsten Kommunikationsmittel ist, kann man zum Ausdruck bringen, dass Eisner

schon vor Jahren eine angebrachte Definition vorgeschlagen hat.

Comic als Genre wurde in vielen Sprachen produziert. Wéhrend das Wort
,Comic* in die vielen Sprachen iibernommen wurde, in denen Comic produziert
werden, stehen auch die entsprechenden Bezeichnungen, welche geeignet zur eigenen
Kultur der Sprachen abgeleitet werden, zur Verfiigung. Folgende Beispiele
verdeutlichen dies: im Franzosischen bande dessinée (gezeichneter Streifen); im
Italienischen fumetti (Rauchwolken) und im Japanischen Manga (vgl. Packard, 2009:
113ff).

Obwohl Comic lange Zeit nicht als literarische Gattung angesehen wird,
kommt diese Idee zum Bruch und nimmt Comic seinen Platz als literarische Gattung
im Handbuch der literarischen Gattungen (vgl. Lamping u.a., 2009). Besonders in den
letzten Jahren verbreitete sich die Ansicht, dass Comics ein literarisches Genre sind.
Der Comic hat als eine Gattung der erzéhlenden Literatur ein funktionales
Zusammenspiel des verbalen und des visuellen Zeichensystems durch seine Eigenart
und seine Attraktivitdt ausgebildet (Dolle-Weinkauff, 2000: 495). Auch laut
Sackmann ist der Comic literarisch-édsthetische Erzdhlform, bei der die Erzéhlung
vorwiegend iiber das Bild transportiert wird und er nimmt Comic als Oberbegriff fiir

Comic Strip, Bildergeschichte, Manga in die Hand (Sackmann, 2010: 6). Der beriihmte

17 Originaltext: ,,’Comics‘ deal with two major communicating devices, words and images.“ (Eisner,
1985: 13).
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Kinder- und Jugendliteraturwissenschaftler in Deutschland Bernd Dolle-Weinkauf

bringt zum Ausdruck:

,»Als Comic, Manga oder Graphic Novel werden bestimmte Spielarten und
Formate der modernen Bildgeschichte bezeichnet, die sich einerseits abgrenzen
lassen vom narrativen Einzelbild wie andererseits vom illustrierten Verbaltext, fiir

dessen Handlungskontinuum das Bild keine konstitutive Rolle spielt.” (Dolle-
Weinkauff, 2014: 458).

Damit behandelt Dolle-Weinkauff in seiner Definition nicht von einer eigenstiandigen
Art des Comics, sondern er driickt den Comic als eine aktuelle Version der

Bildgeschichte aus.

Daraus lasst sich zum Schluss gezogen, dass Comic ein modernes
literarisches Genre ist. Bis Comic als ein literarisches Genre definiert wird, geht er
durch einen langen Prozess. Um den Comic besser zu verstehen, werden in diesem
Teil der Arbeit historische Entwicklung der Comics, Comics in Deutschland, die
Struktur der Comics und spezifische Eigenschaften der Comics vorgestellt. Einige
Arten der Comics (Manga, Graphic Novels, Webcomics), die beim Erlernen einer

Fremdsprache héufig bevorzugt werden, werden néher erldutert.

2.2. Kurzer Uberblick auf die historische Geschichte der

Comics

Die Menschheit hat ihre Mitteilungen seit ihrer Existenz mit Symbolen und
Bildern iibermittelt, auch wenn es noch keine Schrift gab. Die Comics-Geschichte
lagert sich daher bis Urzeit. Seit Uraltepochen gab es in jedem Jahrhundert Comics in
verschiedenen Formen, die parallel zu den Entwicklungen in der Welt ihre heutige
Form angenommen haben. Dank der Hohlenmalereien kann die anfangliche Form der
Comics, die basierend auf die Bilder eine Geschichte erzihlt, gesehen werden. Jedoch

liegt bekanntlich die Entwicklung der Comics in der Amerika. Die satirische Literatur
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des 18. Jahrhunderts in England und die Bilderbogen des 19. Jahrhunderts in
Deutschland haben zu dieser Entwicklung gefiihrt (vgl. Tuncer, 1993: 10). William
Hogarth, der einer der Maler in England des 18. Jahrhunderts war, kombinierte
zunichst das Bild und die Schrift und zeichnete eine Reihe von Bildern. Bilderbogen
lagert sich urspriinglich ins Mittelalter und dies sind illustrierte Geschichten, die vor
der Entdeckung des beweglichen Drucks auf Holz oder Kupferplatten gezeichnet
wurden (vgl. ebd.). Mit dem Bilderbuch Max und Moritz (1865) hat Wilhelm Busch
einen groBen Einfluss auf die Entfaltung der amerikanischen Comics. Rodolphe
Topffer (1799-1846) gilt aber als der Vorldufer der heutigen Comics, indem er das
Panel in seinen unterschiedlichen Bild-Erzéhlungen (siehe Abb. 3) verwendet (vgl.
Yagli, 2017: 5). Goethe hat die Bilderzihlungen von Topffer sehr beliebt und er

behauptete, dass diese Pioniere einer neuen Kunst sind (Cantek, 1996: 31).

Abb. 3: Die Beispiele der Comics von Rodolphe Topffer

Aufgrund der industriellen Revolution im 19. Jahrhundert wurden sich die
Druckmaschinen entwickelt und beschleunigt. Ferner nahm die Papierproduktion zu.
Infolgedessen steigerte sich auch die kontinuierliche Presse (wie Zeitungen,
Zeitschriften) und begann einen Wettkampf zwischen Zeitungsbesitzern. In der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts haben auch die Bild-Erzdhlungen sich geédndert. Der
Zeitungsbesitzer von der Zeitung ,,The New York World* versuchte den Farbdruck zu
machen und ,,The Yellow Kid“ (Abb. 4) kam in gelben Farben in dieser Zeitung im
Jahr 1894 zutage. Der amerikanische Zeichner Felton Outcalt gilt mit den Serien ,,The

Yellow Kid* (Das gelbe Kind) in den Wochenendausgaben der Zeitung als der Urvater
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der modernen Comics. Es ist jedoch umstritten zu sagen, dass The Yellow Kid ein
Comic ist. Denn ,,jede Folge verdichtet das Geschehen in nur einem Bild.” (Abel &
Klein, 2016: 5). Im Gegensatz dazu ist eine Tatsache, dass das gelbe Kind in vielen
Bereichen Innovationen in die Welt der Presse und der Comics brachte. Ein Beispiel
fiir die Innovationen im Rahmen der Comics ist die Sprechblasen, die erstes Mal in

diesem Comic zur Anwendung fanden.

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Fare, a Gomedy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue [ Its Own Reward,

( R
'/, Ll \ \
b1 wgig o \’Yi o

aom wit 01 =
Yoo drart -
it g,

¥ dousel By Per

Abb. 4: The Yellow Kid

Im Laufe der Zeit schritten die Comic-Geschichten fort und entwickelten.
Dabei hat auch Rudolf Dirks eine wesentliche Rolle. Rudolpf Dirks, der
Comiczeichner war, hatte sein Debiit mit ,,The Katzenjammer Kids* am 12 Dezember
1897. Die erste Episode von ,,The Katzenjammer Kids* wurde in einer kruden
sprachlichen Mixtur aus Deutsch und Englisch (siehe Abb. 5) mit >>Ach Those
Katzenjammer Kids>> betitelt (vgl. ebd.: 6). Katzenjammer Kids ist inspiriert von der
Kindergeschichte Max und Moritz aus den 1860er-Jahren des deutschen Autors
Wilhelm Busch.
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Abb. 5: Rudolpf Dirks: Beispiel fiir die krude Sprache

1920er-Jahre gelten als die erfolgreichen Jahre fiir die Entwicklung der
Comics. Denn in diesen Jahren wird Vielfalt in Comics beobachtet. 1929 begann die
Ara der Abenteuergeschichten in Comic und das Aufkommen von
Abenteuergeschichten in Comics hat die Dynamik erhoht. In USA fing dieser Trend
zum ersten Mal mit Wash Tubs (1924) an, jedoch richtete sich er hauptsdchlich mit
Harold Fosters Tarzan ein (Tuncer, 1993: 14). Tarzan wurde zundchst nicht fiir einen
Comic erstellt, sondern es wurde von einem Roman entnommen. In diesen Jahren kam
auch ein von Floyd Gottfredson gezeichnetes weltbekanntes Markenzeichen Mickey-

Mouse-Strips zustande. Bis diesem Zeitpunkt war immer der Kern der Comics immer
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der Humor. Mit dem Beginn des 1930er-Jahre traten Spannung und Action statt Witz
in die Comicseiten und die Sonntagsbeilagen. Comic lebte somit eine Bliitezeit im Jahr
1938 mit dem Auftritt von Supermann und mit den darauffolgenden Action-Comics.
Auch wihrend des Zweiten Weltkriegs kamen die Comics in Schwung, da die
Superhelden Comics wie Batman (1939) produziert wurden (vgl. ebd.: 14; Cantek,
1996). Dariiber hinaus war nahezu vierzig Jahre lang der Comic ein Teil der Zeitungen.
In 1930er-Jahren verwandelten sich die Zeitungen ihre in den Zeitungsbeilagen
veroffentlichten Comics in Zeitschriften (vgl. Cantek, 1996; Abel & Klein, 2016).
Somit ist comic book (dt. das Comicbuch) auf die Welt gekommen. Comics wurden
im Laufe der Zeit in Unterkategorien unterteilt. Darunter befinden sich Underground

Comics, Graphic Novels und Autorencomics seit 1960er-Jahren in USA (vgl. ebd.).

Wenn man die Entwicklung der Comics in Europa ansieht, ist es zu sagen,
dass Schweizer Karikaturisten (darunter z. B. Rodolphe Topffer) einen wichtigen
Beitrag zur Entstehung der heutigen Comics geleistet haben. Im Gegensatz dazu
entwickelte sich der Comic in Europa langsamer als in Amerika. Wihrend sich in den
Tageszeitungen in USA schnell Comicgeschichten entwickelten, blieb Europa nach
und es wurde die Bildunterschriften statt Schrift in Sprechblasen verwendet. Es dauerte
aber nicht lange Zeit und die europdischen Lander publizierten ihre eigenstdndigen
Comics. Abel und Klein (2016) behandeln von Comics in Europa und Japan als zweiter
Start in 1920er-Jahren. In diesen Jahren waren die Zeichner zunichst unter den
Einfluss der amerikanischen Redaktion und sie erstellten nachher ihre eigenen Comics
mit festen Figuren (vgl. Abel & Klein, 2016: 15). Die franzdsische und belgische
bande dessinée spielen eine wichtige Rolle bei der Entwicklung der europdischen
Comics. Tintin von Herge und Spirou von Franquin verbreiteten sich beispielsweise
auf der ganzen Welt. Wenn es um Comics in Asien geht, fillt Manga ein. In Japan hat
Manga grofle Beliebtheit (vgl. Stein u. a., 2009). Stein u. a. (2009) bringen zum
Ausdruck, dass der Beriihrungspunkt von diesen Comic-Formen die modernen

Massenmedien ist und sie innerhalb des Felders der Populérkultur entstanden.
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Basierend auf all diesen Kenntnissen und Comic-Beispiele ldsst sich
entnehmen, dass Comic im 19. Jahrhundert durchgéngig zustande kommt und eine
einzigartige Sprache geschaffen hat. Mit der Zeit hat er sich verbreitet und in

verschiedenen Formen sowie Arten veroffentlicht.

2.3. Comics in Deutschland

In Anbetracht der Tatsache, dass die Bilder ein wichtiger Bestandteil bei der
Entstehung des Comics sind, kann man feststellen, dass Deutschland Pionier bei der
Entstehung des Comics war. Denn die illustrierten Geschichten, die in Deutschland
sehr beriihmt sind, sind die ersten Werke, die bleibende Spuren in der Welt-Comic-
Geschichte hinterlassen haben. Gleichwohl bleibt der deutsche Comic hinter dem
amerikanischen Comic zuriick. Der deutschstimmige amerikanische Zeichner Dirk,
der als einer der ersten Vertreter fiir die Entstehung des modernen Comics ist, hat zwar
von Wilhelm Busch, der die Bildfolge sowie die comicéhnlichen Elemente verwendet
hat, inspiriert, es gab jedoch keine weiterfithrenden Comic-Zeichner in Deutschland.
Demnach ist es zu sagen, dass die Entwicklung der deutschsprachigen Comics
schwerer als andere Lander ist (vgl. Griinewald, 2000: 69).

Obwohl die Comics sich in Deutschland vor 1945 langsamer entwickelten,
waren die Satirezeitschriften vorhanden. Beispielsweise waren Simplicissimus®® und
Lustige Bliitter'® die beriihmtesten Satirezeitschriften. Die in diesen Satirezeitschriften
ver6ffentlichten Comics hatten aber die Texte und Bilder, die voneinander getrennt
wurden. Vor 1945 in Deutschland haben Thomas Theodor Heine?®, Bruno Paul??, Olaf
Gulbransson?? hatten den Mut, ganzseitige Bildergeschichten zu verfassen (vgl.
Schikowski, 2018: 183). Neben diesen haben auch in den Kinderzeitschriften oder in

Werbemagazinen die comicéhnlichen Geschichten gefunden werden konnen. Lurchi

18 Online verfiigbar unter: http://www.simplicissimus.info/ (Zugriffsdatum: 12.01.2021)

19 Online verfiigbar unter: https:/digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/Ib31 (Zugriffsdatum: 12.01.2021)
20 gin deutsch-schwedischer Zeichner, Maler, Gebrauchsgraphiker, Schriftsteller

2 ein deutscher Illustrator Architekt und Mébeldesigner

22 gin norwegischer Karikaturist, Maler und Grafiker
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wurde beispielsweise fiir die Schuhfirma Salamander von Heinz Schubel gezeichnet.
In Lurci gab es aber keine Sprechblasen, ebenfalls wie in bereits erwéhnten
Satirezeitschriften, sondern die Texte stehen unter den Bildern (vgl. ebd.). Obwohl die
zahlreichen Zeitungen und Zeitschriften sowie die Hefte fir Kinder wie ,,Papagei,
Dideldum, Schmetterling” sich zur Verfiigung gestellt wurden, entwickelte sich in
Deutschland keine eigene Comicindustrie. Daher wurden die Comics in Deutschland

als von USA importierten Massenphdnomenen wahrgenommen (vgl. Griinewald,

2014: bpb.de).

Der Comic verbreitet sich in Deutschland erst nach Ende des Zweiten
Weltkriegs (Dolle-Weinkauff, 2000: 503). Er gilt aber bis 60er-Jahre als ,,kinder- und
jugendliterarische Textsorte?® (Dolle-Weinkauff, 2017: 240). Obschon es Comics fiir
die Kinder und Jugendliche gab, haben ,, die Eltern und Pidagogen in den Jahren nach
dem Zweiten Weltkrieg auf die Comics reagiert: in der BRD galten sie als
verdummende ja kriminalisierende Massenlektiire, die zum Analphabetentum fiihre, in
der DDR als verwerfliche kapitalistische Indoktrination. “ (Griinewald, 2019: 242ff.).
Diese Ansicht wird zum Wandel ab der Hilfte der 60er-Jahren. Die 68er
Studentenbewegung, die der ideologie-verdachtigten Hochkultur gegeniibersteht,
spielt dabei eine enorme Rolle (vgl. Griinewald, 2000: 71). Ein anderer Grund dafiir
sind die neu auftretenden Comictypen wie Lucky Luke (frz. 1947) von Morris Maurice
de Bevére und René Goscinny sowie Asterix (frz. 1959) von Albert Uderzo und René
Goscinny. Somit wurde Comic zu einem Medium fiir alle Altersgruppen. Die
nordamerikanischen Comic Strips und der japanische Manga haben dabei einen
grofBen Einfluss (vgl. Dolle-Weinkauff, 2017). Griinewald erzahlt auch von einer aus
den Kindergenerationen entstandenen Subkultur in den 1950er und 1960er-Jahren,
»die trotz aller Verbote mit intensiver Comiclektiire grof3 geworden waren.* (vgl.
Griinewald, 2014: bpb.de). Diese Generationen fiihren auBerdem in den spéiteren

Jahren zur Griindung der Interessengemeinschaften der Comics.

2 In Deutschland hingegen findet der Comic erst nach Ende des 2. Weltkriegs
nennenswerte Verbreitung, und zwar von Anbeginn und bis weit in die 60er-Jahre
hinein als eine strikte kinder- und jugendliterarische Textsorte. “ (Dolle-Weinkauff, 2017: 240).
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Mit dem Wechsel der politischen Struktur des Landes nach dem Zweiten
Weltkrieg dnderte sich auch die Comic-Welt in Deutschland. Wéhrend die
westdeutschen Comics unter dem Einfluss der amerikanischen Comics bleiben,
werden in der DDR ihren eigenen ,Comic‘ produziert. Der Begriff Comic wird auch
aus dem DDR-Wortschatz entfernt, stattdessen wird das Wort ,,Bildergeschichte*
verwendet (vgl. Schikowski, 2018: 203). In Ostdeutschland tritt im Jahr 1955 die
Bilderzeitschrift Mosaik (Abb. 6) durch die beliebteste Comiclektiire in den

Vordergrund. In Westdeutschland wurde im Jahr 1962 gegriindeter Satirezeitschrift

|

pardon (Abb. 7) die Comics veroffentlicht.

oty AUF DER 1AGD
_.\.Th NALH M GO

Abb. 6: Bilderzeitschrift Mosaik in der DDR Abb. 7: Die Satirezeitschrift pardon in BRD

Mit der deutschen Ausgabe Art Spiegelmanns Maus 1989 und 1991 neigte sich Comic
noch mehr zu den Erwachsenen. Im gleichen Jahr -1991- fand auch die
Wiedervereinigung in Deutschland statt und so verbreiteten sich talentierte

Karikaturisten im ganzen Land.

Aus den in diesem Kapitel dargelegten Informationen lassen sich folgende
Schlussfolgerung ziehen: Der Comic wurde in Deutschland einerseits Jahre lang
ignoriert, hat er andererseits heutzutage wie in anderen Landern auch in Deutschland

grof3e Bedeutung.
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2.4. Struktur der Comic

Comic legt vollstindig spezifisch an, den man dank der Kenntnisse seiner
Sprache bzw. Struktur begreifen kann. Auf dem ersten Blick wird ein Comic als
Verbindung von Symbolen und Texten angesehen. Jedoch sind viele Bestandteile des

Comics vorhanden. Die Strukturelemente eines Comics konnen pauschal wie folgt

definiert werden:
1) Caption 2) Gutter
4&
‘ ,ngz&ngﬁ{i‘g:";’r&'ﬁi”ﬁ (> d Hier lernen wir unseren Helden Du bist doch
Laren umsonst. und Cea%:r' kennen, den Krieger ASTERIX, bald wieder
fraqt sich : Quid?* der gerade seinen Lieb||ingssport a, AS‘E"X?
CHDPNN— | ausiiben will: die Jagd! /Zum Essem~
o ’ | bin icfllw(i)eg!eelf
~ il Ly / zuriick, iX...

%
2N

Y AN
W F */71 gg_ kann man nur sagen: Die cenn
. A omer sind mit ihrem Latein

\\\\ / “ am Ende!
.*\.°\ S * ““‘ /‘: ;
g7

‘

"*Soistes! ****

Abb. 8: Strukturelemente deg Comics am Beispiel des Comics Asterix der Gallier

3) Soundword 4) Speed lines 5) Sprechblase 6) Panel

1) Die Speed lines (dt. die Aktions- oder Bewegungslinien) stellen die Bewegung

einer Figur oder eines Objekts im Raum dar.
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2) Die Sprechblase beinhaltet den gesprochenen Text. Genauso wie die Sprechblase
gibt es auch die Denkblase, in der sich befindet, was die Figur denkt.

3) Das Panel ist das Einzelbild in einer Sequenz des Comics. McCloud (1994: 102)
bringt zum Ausdruck, dass jedes Panel eines Comics einen bestimmten Augenblick
zeigt.

4) Die Caption (dt. die Erzdhlzeile) ist eine Textbox, in der die Kommentare zur
gezeigten Szene stehen. Diese Kommentare gehdren zumeist zu einem Erzdhler.

5) Das Gutter ist ein Zwischenraum zwischen den Panels. An diesem Zwischenraum
platziert McCloud die Leser. Er nennt es ,,Induktion. (vgl. McCloud 1994: 71).
,Comic-Panels zerlegen Zeit und Raum zu einem abgehackten, stakkatohaften
Rhythmus getrennter Augenblicke. Aber die Induktion ermdglicht es uns, diese
Augenblicke zu verbinden und gedanklich eine in sich zusammenhdngende,
geschlossene Wirklichkeit zu konstruieren. “ (ebd.: 75).

6) Das Soundword, das auch als das Klangwort oder die Onomatopdie bezeichnet
wird, ist die Gerdusche im Comic. Mit PAFF ist z. B. Ohrfeige gemeint. Ul ist eine
Uberraschung. AIE symbolisiert Schrecken-, Schmerzen-, Todesschrei. Mit

BOOM ist gemeint, dass etwas drohnt oder eine Figur brummt.

Eines der wichtigsten Elemente des Comics ist die Handlung. Die Handlung
in Comics unterscheidet von schriftlichen Texten oder visuellen Medien. Obwohl ein
Comic als statisches Bild wahrgenommen werden kann, hat ein Comic Dynamik, wenn
die Handlungselemente wie Zeit, Bewegung, Perspektive sowie die Figuren im Comic
in Betracht genommen werden. In diesem Sinne spielt Panel eine wichtige Rolle. Die
GroBe, die Art und die Bilder in einem Panel zeigen die Zeit der Handlung. McCloud
(1994) erlautert, dass alle Figuren von links nach rechts eingereiht werden und betont,
Jede hat ihren ,, Zeitraum ““* (McCloud, 1994: 105). Ferner duflert sich er, dass mit
dem Lernen des Lesens von Comics die Zeit auch rdumlich wahrzunehmen gelernt

wird, da in der Comic-Welt Zeit und Raum ebensolche sind. (vgl. ebd.: 108).

Mithilfe der Comicelemente kann ein Leser die Texte einfacher begreifen.

Denn jedes Element hat eine besondere Bedeutung beim Comiclesen. Wenn ein Leser



25

die Eigenschaften sowie die Struktur eines Comics weilt, erlebt er das Gefiihl der

visuellen und schriftlichen Dynamik in einem statischen Bild.

2.5. Comicsorten

Seit dem Beginn der Produktion von Comics entwickelten sich die
verschiedenen Sorten der Comics. Darunter konnen Abenteuercomics,
Superheldencomics, Manga, Undergroundcomix, die Graphic Novel, Webcomics bzw.
digitale Comics gezdhlt werden (Siehe Abb. 9). Weiterhin befinden sich auch andere
Arten der Comics.

Comic
|
| | |
Abenteuercomics Superheldencomics Manga
| _
Die Graphic Webcomics /
Undergroundcomix Novel Digitale Comics

L Literaturcomics

Abb. 9: Comicsorten (eigene Darstellung)

Es ist zumeist die Rede davon, ob eine Graphic Novel oder ein Manga
grundlegend ein Comic ist. In diesem Teil der Arbeit werden diese Arten des Comics
dargestellt, um diese Gedanken aufzukldren. Ferner werden auch in diesem Teil
Webcomics bearbeitet, da in der digitalisierten Welt diese Comics Relevanz haben.
Hier muss ergénzt werden, dass diese Arten von Comics im Fremdsprachenunterricht
verwendet werden konnen. Das zentrale Anliegen dieses Kapitels besteht aber darin,
die unterschiedliche Comic-Formen zu zeigen. Infolgedessen wird ein Verstiandnis der

Literaturcomics geliefert, die im nichsten Teil der Arbeit erwdhnt werden.
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2.5.1 Graphic Novel (Graphischer Roman)

Die Frage ist, ob Graphic Novel grundlegend ein Comic ist. Abel und Klein
gehen davon aus, dass als Graphic Novel ,eine Untergruppe von Comics®
gekennzeichnet wird, ,die anhand inhaltlicher, dsthetischer oder qualitativer
Merkmale als graphische Literatur typisiert werden. (Abel & Klein, 2016: 156).
Basierend darauf ist zu bestimmen, dass jeder grafische Roman zwar ein Comic ist,

ein Comic kann aber nicht immer ein grafischer Roman sein.

J Der  Ausdruck ,,Graphic
Novel* beruht zuerst auf dem Deckblatt
von Will Eisner A Contract with God

and Other Tenement Stories (dt. Ein

Vertrag mit Gott und andere
Geschichten).  Sprechblasen  oder
Blocktexten, die die spezifischen

Eigenschaften fiir einen Comic sind,

A
Graphil . .
Novel e werden in Graphic Novel A Contract

L) ¥

@il b * &5 with God and Other Tenement Stories
17+ oA s ‘ nicht beobachtet. Eisners Graphic Novel

hat damit die Innovationen. Aus den

folgenden Worten von Eisner geht

Abb. 10: Ein Graphischer Roman von Will Eisner, hervor, dass er der Meinung ist, dass die

1978 Zukunft der in den Zeitungsbeilagen

verdffentlichten Comics nicht moglich
ist: ,, The future of the graphic novels lies in the choice of worthwhile themes and the
innovation of exposition?.* (Eisner, 1985: 141). Es sei darauf hingewiesen, dass
Eisner dem Comic neue Impulse gegeben hat. Schikowski (2018) vertritt die

Auffassung, dass der Band A Contract with God kein Roman ist, da er aus vier

24 dt. Die Zukunft der Graphic Novels liegt in der Wahl lohnender Themen und in der Innovation der
Darstellung. (Ubersetzt von der Autorin der vorliegenden Masterarbeit aus dem Englischen).
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einzelnen Kurzgeschichten besteht. Er kommentiert diese Graphic Novel
folgendermaBen: ,\Wer hier [in der Graphic Novel ,,A Contract with God*] also die
prototypische Graphic Novel zu finden meint, kann falscher nicht liegen. Dennoch startete
Eisner hier einer der friihesten Offensiven, Literatur und Comic miteinander zu vermdhlen —
und sei es auch nur durch den Namen. “ (Schikowski, 2018: 245). Eisner eroffnet somit die

Tiir der erzéhlerischen literarischen Moglichkeiten der Comics.

Die Graphic Novels haben hinsichtlich der Themen grof3e Vielfalt. Abel und

Klein (2016) stellen diese Themenvielfalt mit diesen Worten dar:

»(...) sie reicht von Literaturadaptionen und frei erfundenen Geschichten
tiber Comicreportagen, Sachcomics und Biografien bis hin zu autobiografischen
Versuchen, das Verhdltnis von Individuum und Gesellschaft im Zusammenhang mit
Phéinomenen wie Migration und Flucht, sozialen Problemen, Krankheit, Geschlecht,

rassistischer Diskriminierung und revolutiondren Umbriichen zu denken.* (Abel &

Klein, 2016: 161).

Bemerkenswert ist es, dass die Stoffe der Graphic Novels sich auf die historischen
Begebenheiten beziehen. Ein gutes Beispiel dafiir ist Art Spiegelmans Maus (1980),
da er in seiner Graphic Novel Maus die Geschichte seines den Holocaust iiberlebten

Vaters in Comic-Form erzahlt.

Ein weiterer Punkt, auf den eingegangen werden soll, ist die Zielgruppe der
Graphic Novel. Lange Zeit wurde Comic nur als die fiir kindliche Leser entstandene
Literatur angesehen. Im Gegensatz dazu richtet Graphic Novel (dt. Grafischer Roman)

ihre Aufmerksamkeit auf die erwachsenen Leser.

Aus diesen Kenntnissen ist pauschal zu sagen, dass Graphic Novel auch ein
Comic ist. Jedoch hat dies Genre das Vorhaben in Romanformat seine Bestdndigkeit
in der Leserwelt zu erhohen. Dariiber hinaus werden Graphic Novels oft im

Bildungsbereich verwendet, um das literarische Lesen zu unterstiitzen.



28

2.5.2. Manga

Comics aus Japan sind als Manga bekannt. Die Ansicht, dass Manga nach den
Comics entstand, wére ein Irrtum, denn die Manga-Geschichte liegt bis ins 13.
Jahrhundert zuriick. In diesem Jahrhundert wurde Choju-giga geschopft, was die
Szene mit Tieren ist. In diesen Szenen sehen die Tiere aus, als ob sie sich bewegen
wiirden. Diese Technik hilft bei der Entwicklung der Manga-Geschichte. Dariiber
hinaus wird Ursprung der Manga-Geschichte in den Manga-Studien mit den
traditionellen Malkiinsten wie Malen von Manga auf Holz in Verbindung gebracht
(Binark, 2016: 432). Die Bildergeschichte, die im Jahr 1814 veroffentlicht wurden,
von Katsushika Hokusai (1760-1849) werden als Beginn der heutigen Mangas
angesehen. Der Begriff ,,Manga“ wurde auch erstmal von ihm verwendet. Hinzu
kommt beriihmter Manga-Zeichner Osamu Tezuka. Schikowski (2018) pladiert dafiir,
dass durch Osamu Tezuka Manga populir geworden ist.?® Tezuka konfiguriert seine
Werke, die Themenvielfalt wie Kindercomics, philosophische Comics,

Literaturadaptionen, medizinische Thriller usw. haben, mit groer Sorgfalt.

Manga entstand als populdrkulturelles Produkt in Japan mit der
Verwirklichung der Massenproduktion und Massenkonsums, das heifit mit der
Industrialisierung (Binark, 2016: 432). Im Zweiten Weltkrieg wurde Manga als ein
Mittel der Propaganda verwendet. Nach dem Ende des Kriegs treten viele Zeichner
und Kiinstler in den Vordergrund. Im Laufe der Zeit breitet sich Manga in die
westlichen Lander aus und findet grof3e Beliebtheit. Der Manga, der heute im Westen
verdffentlicht wird, ist nicht mehr iibersetztes Manga. Westliche Illustratoren, die vom
Stil des Zeichnens und Erzéihlens japanischer Comics beeinflusst werden, produzieren

auch amerikanisches Manga.?

% Auf die Frage, warum gerade die Form des Comics in Japan so populiir werden konnte, gibt es nur
eine Antwort: wegen Osamu Tezuka. * (Schikowski, 2018: 214).
26 Schodt, 1997: 125; in Binark, 2016: 448f.
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Der Manga wurde sich bis in die 1980er-Jahre isoliert von anderen Landern
entwickelt. Daher hat Manga einen eigenen Stil, in dem die Leserichtung von hinten
nach vorne und von rechts nach links ist. Auch mit den Themen und Stilmitteln
unterscheidet sich Manga von westlichen Comics (vgl. Schikowski, 2018: 209). Die
gedruckte Version des Pokémon ist auf dem Bild 11 zu sehen. Aus diesem Bild geht
hervor, dass die Figurendarstellung der Mangas ganz anders von westlichen Comics

ist.

Abb. 11: Manga: Pokémon

Der Manga hat verschiedenartige Zweige, in den die Mangas fiir Frauen,
Maédchen, Ménner, Jugendliche usw. kategorisiert werden: Shonen Manga gehort zu
den Geschichten fiir Jungen und Shoujo Manga ist die Geschichten fiir Madchen (vgl.
Schikowski, 2018: 211; Yagl, 2017: 18). Fiir erwachsene Leser befinden sich Seinen
und Manga fiir erwachsene Frauen nennt man als Rediisu Komikku (Binark, 2016:
446). Ein anderer wichtiger Punkt bei den Mangas sind die Adaptionen von Mangas
im Zeichentrickfilm. Bestimmte japanischen Mangas finden weitgehend Resonanz,
denn diese Mangas als Zeichentrickfilm, das heifit Anime, adaptiert werden. Diese
Serien haben sich auf der ganzen Welt verbreitet und geliebt.
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Insgesamt ldsst sich sagen, dass Manga eine lange Geschichte hat und in
verschieden Arten zutage kommt. Manga hat eine besondere Darstellungsform mit
Figuren und ihr Zeichnen. Dariiber hinaus ist Manga nicht nur in Japan, sondern in der
ganzen Welt populdr geworden. Anldsslich der langen Tradition des Mangas steht er

weiterhin im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit der Kunst- und Literaturforscher.

2.5.3. Webcomics

Durch das Internet kommen die Veridnderungen in allen Lebensbereichen
zustande. Es gilt ebenfalls fiir das Lesen. Fast alle Biicher, Zeitungen, Zeitschriften
sind online vorhanden. Auch die Comics nehmen ihren Platz in diesem digitalen
Raum. Noch im Jahr 1985 wurde die Basis fiir digitale Comics von Peter B. Gillis und
Mike Saenz gelegt. Wahrend in der frilheren Zeit die authentischen Comics als
eingescannt veroffentlicht wurden, treten mit der Entwicklung der Digitalisierung die

Comic-Blog, Apps fiir Comic in den Vordergrund.

Schikowski (2018) pladiert darauf, dass digitale Comics viele Vorteile haben.

AuBerdem definiert er die Vorteile dieser neuen Welt folgendermalBen:

,»Man kann sofort seine Comics schnell veroffentlichen, es fallen gar
ganze Arbeitsbereiche weg, das Werk muss nicht mehr aufwendig und
kostenintensiv  gedruckt werden, kein Hdndler oder Vertrieb mehr
zwischengestaltet werden, die Zeichner haben zudem direkt Kontakt zu ihren
Lesern. “* (Schikowski, 2018: 394).

Neben den genannten Vorspriingen ist auch die Erreichbarkeit der Comics fiir die
Leser wichtig. Dariiber hinaus bringen die heutigen Jugendlichen sowie Erwachsenen
verbringen ihre Zeit im grofften Teil im digitalen Raum. Als ein Ergebnis dieses

Zeitverbringens konnen auch die Comic-Leser zum digitalen Comic tendieren.
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Im deutschsprachigen Raum entwickeln sich Webcomics immer weiter. Viele
Zeichner verdffentlichen ihre Comics als digital. Als Beispiel kann der Zeichner und
Autor Daniel Lieske gelten. Er produziert Comics fiir sein Comic-Saga?’. Ein weiteres
Beispiel flir den deutschsprachigen digitalen Comiczeichner ist Christian
Schmiedbauer. Schmiedbauer bringt die Innovationen in seinem Webcomic ,,Kauboi
und Kaktus?®“ und bietet seine Webcomics musikalisch durch den Soundtrack. Die
[ustratorin und Karikaturistin Sarah Burrini verdffentlicht ihre Webcomics in ihrer
Webseite.

/' DER GRUND FUR DEINEN

EIGENEN WEBCOMIC IST ALSO DIE
WELT UBER DEN WAHREN ALLTAG
EINES COMICZEICHNERS
AUFZUKLAREN?

DAS UND
EINE DURCH
ANZEIGENSCHALTUNG
FINANZIERTE
PLAYSTATION 3!

7
WWW.SARAHBURRINI.COM

©2009 8ARAH BURRINI

Abb. 12: Webcomic ,,Das Leben ist kein Ponyhof*

,»Das Leben ist kein Ponyhof™ (Abb. 12) ist zum Beispiel ein Webcomic von Sarah

Burrini, die seit sieben Jahren diese autobiographischen Comics weiterfiihrt.

Daraus ergibt sich, dass Webcomics bzw. digitale Comics in der
digitalisierten Welt besondere Bedeutung haben. Die Relevanz von Webcomics beruht
auf zwei Ebene. Zum einen haben viele Zeichner die Moglichkeit, um ihre
Zeichnungen preisglinstig zu verdffentlichen. Zum anderen haben die Comicleser
Zugriffsmoglichkeit an diesen Comics. Durch ihre Zugénglichkeit konnen auch diese

Comics als Lehr- und Lernmaterial verwendet werden.

2 Digitale Graphic Novels von Daniel Liske: http://www.wormworldsaga.com/index.php

(Zugriffsdatum: 12.12.2020).
28 https:/www.kauboiundkaktus.de/ (Zugriffsdatum: 09.12.2020).
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TEIL 11

3. ADAPTIONSLITERATUR

Der Begriff ,,Adaption” (auch: Adaptation) ist eine Anpassung eines
Mediums in ein anderes Medium. Im Kontext der Literatur bedeutet Adaption die
Anpassung eines Textes an eine andere literarische oder kiinstlerische Form oder ein
anderes Kommunikationsmittel (vgl. Kautt, 2012: literaturlexikon.de). Basierend
darauf kann der Ausdruck Adaptionsliteratur abgeleitet werden. Duden (2020)
definiert die Adaption aus der literaturwissenschaftlichen Sicht folgendermafen:
,Umarbeitung eines literarischen Werkes mit der Absicht, es den Erfordernissen einer
anderen literarischen Gattung oder eines anderen Kommunikationsmediums (z. B.
Film, Fernsehen) anzupassen.© Diese Umarbeitung kann beispielsweise in ein Drama
sein, ebenfalls kann es in ein anderes Medium wie Film, Fernsehen, Horfunk usw.
verwirklicht werden. Beispielsweise sind die Filmadaptionen von literarischen
Werken ein Grundriss der Literaturwissenschaft und bilden einen Forschungsbereich
fiir die Literaturwissenschaftler. Ebenfalls haben die Horbiicher nach ihrer
literarischen Vorlage groBen Wert in der heutigen Literaturwelt und die
Horspieladaptionen konnen auch unter der Adaptionsliteratur kategorisiert werden. Sie
wecken auch immer Interesse sowohl im Bereich der Literaturwissenschaft als auch in

der Medienwelt.

Aus den obigen Erklarungen lassen sich entnehmen, dass die Adaption sich
in verschiedenen Weisen herausstellen kann. Die Adaption hat auch fiir die Kinder-
und Jugendliteratur verschiedene Theorien. Klingberg (1973) behandelt von vier Arten
der Adaption in Bezug auf die Adaption in der fiir Kinder und Jugendliche

produzierten Literatur:



33

- Stoffwihlende Adaption: Bei der stoffwdhlenden Adaption spielen die
Kenntnisse und Erfahrungen, Interessen und Bediirfnisse, Erlebnisweise der
Konsumenten maf3gebliche Rolle (Klingberg, 1973: 94f).

- Formwdhlende Adaption bezieht sich darauf, wie die Geschichte erzahlt wird.
Dabei spielen beispielsweise die Interessen und Erlebnisweise der Empfianger
eine enorme Rolle (vgl. ebd.: 95).

- Stilwdhlende Adaption: Im Sinne von Klingberg ist mit Stil der sprachliche
Ausdruck gemeint. Der Autor soll darauf achten, die entsprechenden Worter
zum Empfanger zu verwenden (vgl. ebd.: 96).

- Medienwdhlende Adaption: Bei der medienwéhlenden Adaption bevorzugt

man, welche Medien fiir die Transportation benutzt werden (vgl. ebd.: 97).

Ewers (2000) stellt dic These auf, dass ,,die Anpassung des literarischen
Angebots an eine bestimmte Leserschaft” als mit dem Terminus ,,Akkommodation‘
bezeichnet werden kann. Das Forschungsgebiet der kinder- und jugendliterarischen
Akkommodation, die Klingberg (1973: 93) als Adaptionsforschung genannt hat, steht
in der engen Verbindung mit der Kind- und JugendgemaBheit eines Textes (Ewers,
2000: 206).

Aus diesen Kenntnissen ldsst sich sagen, dass die Adaptionsliteratur fiir die
kinder- und jugendliche produzierte Literatur einen anderen Blickwinkel hat. Bei der
Adaption der Kinder- und Jugendliteratur spielt die GeméBheit der Texte fiir die
Zielgruppe hinsichtlich der verwendeten Sprachen, Inhalten usw. eine wichtige Rolle.
Jedoch haben die allgemeine Adaptionsliteratur Ahnlichkeiten mit der kinder- und
jugendlichen produzierten Adaptionsliteratur. Darunter kann auch von der medialen
Adaption die Rede sein. Die mediale Adaption kann beispielsweise in die
Comicversion eines literarischen Werkes sein. Wiahrend man auf die Illustrationen in
den kinder- und jugendlichen produzierten Comicadaptionen besonders Acht geben
sollte, konnen die Illustrationen in Erwachsenencomic uneingeschriankt gezeichnet

werden. Nicht nur in Comicadaptionen, sondern in allen Arten der Adaption kénnen
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die Autorinnen oder Autoren den Umsetzungsgrad des literarischen Werkes

bestimmen.

3.1. Comicadaptionen literarischer Werke

Comicadaptionen von literarischen Werken sind eine Umwandlung der
vorhandenen literarischen Werke in eine Comic-Form. Wie in dem vorherigen Kapitel
erwihnt wurde, befinden sich verschiedene Arten der Adaptionsliteratur. Diese Arten
der Umwandlung kénnen von einem Medium in ein anderes Medium sein, oder wie in
der Adaption der Kinder- und Jugendliteratur kann die Adaption stoff- sowie
formwéhlend sein. Im Kontext der Comicadaptionen ist zu sehen, dass verschiedene
literarische Genres in Comics umgesetzt werden: z. B. von den Romanen, Mirchen,
Novellen, Kinder- und Jugendbiichern. AuBlerdem treffen Comics sowohl die

Gegenwartsliteratur als auch die Klassiker.

In diesem Teil der Arbeit werden einige Comicadaptionen dargestellt, um
einen Uberblick auf den Stand der Comicadaptionen zu schaffen. Die
Comicadaptionen nach den literarischen Genres werden wie folgt mit einigen

Beispielen kategorisiert.

1)  Comicadaptionen aus der Romanvorlage

Viele Comicadaptionen aus der Romanvorlage befinden sich in der

Literaturwelt. Einige von ithnen konnen folgendermafen dargestellt werden:

e Der Roman Drachenldiufer (2003) von Khaled Hosseini wurde zuerst verfilmt
(2007) und dann im Jahr 2011 debiitierte er als Graphic Novel. Als Roman
Drachenldufer wird unter dem Genre Bildungsroman kategorisiert werden.

e Herz der Finsternis, was eine 1899 erschienene Erzahlung von Joseph Conrad

ist, findet seine Entsprechung nach Jahren in der Graphic Novel, die von David



35

Z. Mairowitz aus dem originalen Text adaptiert und von Catherine Anyango
gezeichnet wurde. Obwohl es als eine lange Erzdhlung gilt, kann es unter dem
Roman-Genre kategorisiert werden.

Nach dem Roman Die Stadt der trdumenden Biicher (2004) von Walter Moers
wurde die gleichnamige Graphic Novel 2019 von Florian Biege umgearbeitet.
Das beliebteste literarische und bevorzugte Genre von Comic-Zeichnern sind
Kafkas Werke. Die Kafkas Werke ,,Das Schloss (2013)%, ,,Die Verwandlung
(2010)*“ (Abb. 13), ,,Der Process (2013)*, ,,Das Urteil (2015)* treten als Comic
in die Leserwelt.

ALS GREGOR SAMSA EINES MORGENS ERWACHTE,
FAND ER SICH IN SEINEM BETT ZU EINEM
UNGEHEUREN UNGEZIEFER VERWANDELT,

y 72 z

/

ER LAG AUF SEINEM PANZERARTIG HARTEN RUCKEN. SEIN VON
BOGENFORMIGEN VERSTEIFUNGEN GETEILTER BAUCH WAR
GEWOLBT UND BRAUN, UND SEINE KLAGLICH DUNNEN BEINE
FLIMMERTEN VOR SEINEN AUGEN. —

Abb. 13: Comicadaption aus ,,Die Verwandlung* (Corbeyran & Horne, 2014)

2)  Comicadaptionen aus der Tragddie- | Dramavorlage
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Die Tragodie, die eine Form von Drama ist, hat einen wichtigen Platz in der
Literaturwissenschaft. Thre Urspriinge reichen bis in die Antike. Durch die

Comicadaptionen der Tragddien treffen sich die Leser mit einem modernen Genre.

e Karl Kraus hat eine wichtige Bedeutung mit seiner Tragodie ,,Die letzten Tage
der Menschheit (1918)%, die zur Zeit des ersten Weltkriegs spielt und eine
satirische Gesellschaftskritik ist. David Boller und Reinhard Pietsch machen
das wesentliche Werk, das quasi eine Widerspiegelung der Geschichte ist, eine
Graphic Novel (2014).

e Ebenfalls hat das Drama Woyzeck (1879) von Karl Georg Biichner einen festen
Stellenwert in der deutschen Literatur und es wurde auch als Film adaptiert.
Andreas Eikenroth inszeniert 2019 das beriihmteste Drama in Comic-Form. In

diesem Comic ist jede Seite wie eine Bithne mit Bildern aufgebaut.

3)  Comicadaptionen aus den Klassikern

Die Klassiker nehmen auch ihren Platz innerhalb der Comicadaptionen der

literarischen Werke.

e Klett-Verlag hat eine Reihe ,,Klassiker trifft Comic®, um den Zugang zu den
Pflichtlektiiren des Deutschunterrichts zu erleichtern: Die Rduber, Wilhelm
Tell, Nathan der Weise, Der zerbrochene Krug, Der eingebildete Kranke,
Friihlings Erwachen, Nora oder ein Puppenheim, Gotz von Berlichingen,
Kleider machen Leute, Der Schimmelreiter, Die Leiden des jungen Werthers,

Faust.

4)  Comicadaptionen aus den Mdrchen

Die Mirchen sind von den miindlichen Erzdhlungen in die schriftliche

Literatur eingetreten. Eines der bekanntesten Marchen sind Grimms Mérchen und die
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Grimms Maérchen haben eine wesentliche Bedeutung fiir die deutsche Sprache und
Kultur. Diese Mirchen sind nicht nur in Deutschland, sondern in der ganzen Welt

berihmt.

e Frank Flothmann adaptiert die weltweit bekannten Grimms Mérchen mit dem
Titel Grimms Mdrchen ohne Worte (Abb. 14) in die Comic-Form. Diese
Comicadaption ist jedoch anders als alle anderen, da nur Bilder die
Geschichten transportieren.

HANSEL UND GRETEL

Abb. 14: Comicadaption aus Grimms Mérchen (Flothmann, 2013: 8)

5)  Comicadaptionen aus der Kinderliteratur

Die Werke von Erich Kistner spielen in der deutschen Kinder- und

Jugendliteratur eine wichtige Rolle. Seine Kinderbilicher gehéren auch zum
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Schulkanon. Die bekanntesten Kinderbiicher von Késtner wurden von Isabel Kreitz

als Comic vorgelegt.

e Das doppelte Lottchen; Der 35. Mai; Emil und die Dedektive (Abb. 15) treten

als Comics zutage.

MAL OEN KRUG MIT

DU FAHRST
NACH BERLIN,
WIE ICH HORE?

R KEN
BERLIN UBERHAUPT

Abb. 15: Comicadaption von Emil und die Dedektive (Kreitz, 2016: 6)

Neben diesen sind diverse Comicadaptionen der literarischen Werke

vorhanden. Auf diese Weise ist klar zu sehen, dass die literarischen Texte von
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Klassikern bis Gegenwartsliteratur die Relevanz fiir die Comics haben. Somit treten

die wichtigsten literarischen Werke in einer anderen Form wieder und wieder zutage.

3.2. Literaturcomics

Comic und Literatur sind die Begriffe, die von dem wissenschaftlichen
Standpunkt nach Konstellationen gesucht werden. Es wurde bereits erwéhnt, dass
Comics als literarisches ~ Genre  bezeichnet werden  koénnen. Die
Literaturwissenschaftlerin Schmitz-Emans (2012) pladiert hingegen dafiir, dass von
einem Literatur-Comic die Rede sein soll, wenn ein Comic sich einem literarischen
Text oder mehreren literarischen Texten in einer Verbindung zwischen Hypertext und
Hypotext im Sinne Gérard Genettes (vgl. 1993) einen Bezug hat (Schmitz-Emans,
2012a: 11f). Der Begriff ,Literatur-Comics* wird unter diesen Bedingungen nicht nur
Comics, die ,als bilderzihlerische Darstellungen bestimmter Vorlagentexte zu

beschreiben sind*, untergeordnet (ebd.: 12). Zusétzlich sind auch vorhanden:

a) ,,Bilderzihlungen, die wie Pastiches auf Vorgaben verschiedene Provenienz
beruhen, also etwa auf zwei oder mehreren Texten “ (ebd.),

b) Bilderzihlungen iiber die Verfasser literarischer Texte (ebd.),

C) Bilderzihlungen iiber die Entstehung und den Entstehungskontext literarischer
Texte* (ebd.).

Aus diesen Kenntnissen geht hervor, dass Schmitz-Emans argumentiert, dass
Literaturcomics erwéhnt werden kénnen, wenn Comic und Literatur in irgendeiner
Weise zusammenhingen. Die Transferprozesse sind an dieser Stelle ein wichtiger
Punkt. Es kann Unterschiede beim Transferprozess von einem literarischen Text in
einen Comic geben. Das heif3t, andersartige Comics nehmen unterschiedlichen Bezug
zu den literarischen Texten. Manche Comics verweisen ganz offen auf literarische
Texte, die anderen bleiben nur in ihrem Rand und manche haben den Wunsch, das
Wissen iiber ihren Hypotext zu vermitteln und einen ihren Hypotext ganz oder

teilweise zu zitieren (vgl. ebd.). Oder der Text steht in manchen Literatur-Comics im



40

Zentrum des Interesses. Wohingegen ersetzen die anderen Literatur-Comics den
Hypotext durch Paraphrasen oder ignorieren ihn (vgl. ebd.). Es liegt daran, dass
Comiczeichner und Szenaristen in Bezug auf ihren Vorlagen sich auf ihre eigenen

Kunststile beziehen. Infolgedessen treffen diverse Literaturcomics mit ihren Lesern.

Schmitz-Emans stellt sich die Fragen, um die Verkniipfung zwischen den

Comics und der Literatur darzustellen:

o ,,Geht es um »die Literatur« und »den Comic« als zwei verschiedene Darstellungs-
oder Kunstformen?

o Oder geht es um die »Literarizitit« des Comics, um seinen Status als relativ neue
Erscheinungsform von »Literarischem«?

o Worauf kénnte eine Formel wie »Comic und Literatur« verweisen? ““ (Schmitz-Emans,

2012b: 1).

Sie subsumiert unter drei Ansichten die Verbindung zwischen dem Comic und der
Literatur: Erstens sind die Transferprozesse. Damit ist Transfer der literarischen Texte

in die Comic-Form oder umgekehrt des Comics in die Literatur gemeint.

., Es reicht von der Konzeption der alten Classics Illustrated, mit denen es
vorwiegend um eine leicht nachvollziehbare Inhaltsdarstellung der weltliterarischen
»Klassiker« (und um eine Ermutigung zu deren anschlieflender Lektiire!) ging, bis hin
zu parodistischen Anspielungen auf bekannte Klassiker, die in stark verfremdeter
Form anzitiert oder zu Pastiches vermengt werden — von der opulenten
Reinszenierung literarischer Fabeln im Medium des Comic-Buchs bis zur
eigenwilligen Fortsetzung oder Modifikation dieser Geschichten — von der
Prisentation bestimmter Texte in neuer medialer Gestalt bis zum Autorenportrdt —
vom Einzelband bis zum mehrbdndigen Projekt oder zur Publikationsreihe.,, (Schmitz-
Emans, 2012b: 1)

Zweitens sind Kombinationen: Es ,,verweist die Formel »Comic und Literatur« auf

die Méglichkeit einer Kopplung von literarischem Text und Comic — respektive auf die
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Integration des einen in das andere: eines Comics in einen literarischen Text oder
auch eines Textes in einen Comic “ (vgl. ebd.: 2). Das bedeutet, dass ein literarisches
komplettes Werk z. B. Kleider machen Leute von Gottfried Keller zwar ein Transfer
vom Literarischen in einen Comic ist, es ist jedoch gleichzeitig eine Kombination des
urspriinglichen Textes mit einer Bildgeschichte. Drittens ist die Meinung, dass der
Comic selbst ein neues Genre der Literatur ist. (vgl. ebd.: 3). Ferner bringt sie zum
Ausdruck, dass Comic eine Erweiterung des literarischen Genres sein konnte und die
Angehorigen der alteren Lesergenerationen es mit dem Wort Literatur verbinden
konnen (vgl. ebd.: 5).

All dieses zeigt, dass die Comics im GroBen oder Ganzen innerhalb der
Literatur die Wertschitzung haben. AuBerdem kann an dieser Stelle von der
Adaptionsliteratur die Rede sein, obwohl bei der Ubertragung der literarischen

Vorlage in einen Comic Unterschiedlichkeiten stattfinden.
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TEIL IV

4. KOMPETENZBEREICHE IM DAF-UNTERRICHT

Im fremdsprachlichen Unterricht sind die zielsprachlichen Kompetenzen
vorhanden. Einige Fahigkeiten basieren direkt auf Sprachkenntnissen, wihrend andere
auf die Entwicklung der interkulturellen Kompetenzen ausgerichtet sind. Lundquist-
Mog wund Widlok (2015) stellen die Kompetenzen im Bereich des

Fremdsprachenlernens grafisch folgendermalien dar:

Hoérverstehen,
Hoér-Seh- Rezeption Rezeption Leseverstehen
Verstehen ¢
g, PR
sprechen / an . '70’/,-0/7 d\{\’ﬂ‘\\ .
Gesprachen Produktion 2 Produktion schreiben
teilnehmen
zielsprachliche
interkulturelle ‘ Kompetenzen
- _ a7}
Kompetenz, RS o
A\ . s Ky
Fremdverstehen, é\&e‘ee&e(\"'e 44/)7@/ '0/;9%/.
Aufgeschlossenheit oo l/e/)c(} "he
o e, Orthografie
Fremdsprachen- \ W
lernkompetenz Kompetenz im Um- e Aussprache,
gang mit Texten Strukturen  Intonation

und Medien

Abb. 16: Zielsprachliche Kompetenzen (Lundquist-Mog & Widlok, 2015: 39)

Aus der Grafik in Bezug auf die zielsprachlichen Kompetenzen folgt, dass
das Erlernen einer Fremdsprache diverse Bestandteile hat. In diesem Kapitel werden
die rezeptiven sowie produktiven Sprachfertigkeiten und die (inter)kulturelle

Kompetenz im fremdsprachlichen Deutschunterricht ausfiihrlich erklért.
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4.1. Sprachliche Fertigkeiten

Fiir die sprachlichen Fertigkeiten kommen vier Grundfertigkeiten, und zwar
Lesen — Horen — Schreiben — Sprechen, zur Sprache. Basierend auf der Graphik von
Lindquist-Mog und Widlok werden diese Fertigkeiten nach Rezeption und Produktion
kategorisiert (siehe Abb. 16). Im Folgenden soll versucht werden, die rezeptiven und

produktiven Fertigkeiten sowie die Grundziige dieser Fertigkeiten darzustellen.

4.2. Rezeptive Fertigkeiten

Unter den rezeptiven Fertigkeiten werden das Horen und das Lesen gezéhlt.
Beim Horen sowie beim Lesen steht ndmlich ein Lernende als Empfanger im
Lernprozess. Die Fertigkeiten Horen und Lesen sind einerseits mit den rezeptiven
Eigenschaften dhnlich, andererseits haben sie Unterschiede, worauf die Lehrkréfte bei
der Gestaltung des Unterrichts achten sollten, um eine effiziente Lehr- und
Lernatmosphiare zu ermdglichen. Diese Unterschiede erkldart Dahlhaus

folgendermal3en:

Tab. 2.: Unterschiede zwischen Lesen und Horen (Dahlhaus, 1994: 55)

Lesen Horen
DIE SPRACHE
meist iiberlegt, durchgeformt Oft spontan, ,,fehlerhaft

komplexer Satzbau (Hypothesen, | Einfacher Satzbau (Paratexten,
d.h. eine Folge von Nebensdtzen) | d.h. eine Folge von Hauptsditzen)

unabhdngig von der | Abhdngig von der gegenwdrtigen
gegenwdrtigen  Situation  des | Situation des Horers
Lesers

STRUKTURIERUNGSHILFEN



Leerstellen zwischen Wortern Pausen zwischen Wortgruppen
Satzzeichen Pausen am Ende der Sdtze
Absdtze im Text Pausen bei neuen
Gedankenschritten
Text ist gegliedert, segmentiert: | Nicht gegliedert Strom von
Grofs-IKleinschreibung, Layout, | Lauten muss gegliedert werden:
VISl;lel_Ie B Hervorhebung Stimmhohe, Lautstdrke,
(Schrifigrofie) Betonung (Wort) und Intonation
(Satz) helfen dabei. Mimik und
Gestik helfen nur in
Realsituationen.
Visualisierungen Gerdusche
Layout hilft bei | Hypothesenbildung anhand von
Hypothesenbildungen Stimme, Gerduschen usw.
PROZESS

Rhythmus und Tempo konnen
selbst bestimmt werden; Zeit spielt
eine untergeordnete Rolle.

Rhythmus und Tempo liegen fest;
Zeitfaktor  ist  entscheidend
(Information kommt und
vergeht).

Die gesamte Information ist

stdandig prdsent.

Die Information ist nur punktuell
prdsent.

Text(stellen)  kann  (konnen)
mehrmals gelesen werden.

Text(stelle) kann meist nur
einmal gehort werden.

Der Leser kann einer Stelle
verweilen.

Der Hérer muss dem Text folgen.

Der Text kann (erst einmal)
tiberflogen werden.

Der Text kann nicht iiberflogen
werden.
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Aus der Tabelle 2 geht hervor, dass das Horen und das Lesen viele
Differenziertheiten beziiglich der Sprache, Strukturierungshilfen und des Prozesses
haben. Dies liegt daran, dass diese Fertigkeiten durch verschiedene Sinnesorgane

entfalten werden.
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4.2.1. Fertigkeit Lesen

Das Lesen in einer Fremdsprache ist die Grundfertigkeit fiir die
Sprachkompetenz. Lesemotivation, Lesetechnik, Leseverstehen sowie Lesestrategien

sind daher die zentralen Begriffe fiir den Oberbegriff ,,Lesen®.

In der Grammatikiibersetzungsmethode?® standen die Texte im Mittelpunkt
eines Fremdsprachenunterrichts, jedoch hatte das Lesen als Fertigkeit keine Prioritét.
Die Rolle der Texte im grammatik- ibersetzungsorientierten Ansatz war die
Illustration des Wortschatzes und der Grammatik sowie die Einiibung der
Ubersetzung. Mit dem Auftreten der direkten Methode® hatten die schriftlichen Texte
keinen Sinn. In den audiolingualen und audiovisuellen Methoden®! hatte ebenfalls die
Lesefertigkeit keine Bedeutung, die gesprochenen Texte spielten aber eine Rolle beim
Sprechen. Beim Aufkommen der kommunikativen Wende hat das Lesen an Bedeutung
gewonnen. Ab diesem Zeitpunkt wurden die Texte wichtig fiir die landeskundlichen
Aspekte  angesehen.  Daher sollte durch die  Themenauswahl die
Fremdsprachenlernenden motiviert werden (vgl. Lutjeharms, 2001: 901). Mit der
kommunikativen Wende ist das Lesen als Fertigkeit nicht in der passiven Seite des
Lernens, sondern es (ebenfalls auch das Hoéren) wurde als rezeptive Fertigkeit
angesehen. Das Lesen ist zwar rezeptiv, es ist aber ,,ein interaktiver Prozess, bei dem
der Leser bzw. die Leserin mit den jeweils eigenen Erwartungen, Einstellungen und
Vorerfahrungen auf Signale des Textes reagiert“ (Westhoff, 1997: 85). Dieser
interaktive Prozess ist ein wichtiger Schritt zur Annéherung an das Fremde, welches

zum interkulturellen Bewusstsein fiihrt.

Das Lesen ist ein physiologischer und psychologischer Prozess, ,,der von der
Worterkennung zum Verstehen fiihrt. (Hermes, 2017: 227). Aus der Sicht der

kognitiven Psychologie ist zudem das Lesen ein Prozess der Informationsverarbeitung.

2 Neuner & Hunfeld 1993: 19-31
30 Neuner & Hunfeld 1993: 33-42
31 Neuner & Hunfeld 1993: 45-67
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Diese Informationsverarbeitung unterscheidet sich in zwei Typen: die automatische
und die bewusste Verarbeitung (vgl. Lutjeharms, 2001: 902). Die automatische
Verarbeitung ist ein schneller Prozess und braucht keine Anstrengungen, wihrend bei
der bewussten Verarbeitung die Anstrengungen und die Aufmerksamkeit ndtig sind
(vgl. ebd.). Dariiber hinaus werden zumeist diese drei Lesemodellen behandelt. Erste
ist bottom-up-Prozess (Hermes, 2017: 228). Der Leser konstruiert die Vorstellungen
aus den in Text verarbeiteten Informationen und seinem Vorwissen. Im top-down
Prozess ist die Integration des eigenen Wissens nicht moglich. (vgl. ebd.). Beim top-
down Prozess bringt der Leser nur das Weltwissen oder thematisches Wissen mit.
»Das Zusammenspiel beider Prozesse wird durch Interaktionsmodell reprdisentiert,
das besagt, dass Lesen immer im Zusammenspiel von bottom-up- und top-down-
Prozessen besteht.“ (ebd.). Eine Lesedidaktik hat das Ziel, das Lesen ebenfalls das
Textverstehen und Interpretation zu entwickeln (Hermes, 2017: 229). Vielfiltige
Textsorten konnen zum Lesen beim Erlernen einer Fremdsprache verwendet werden.
Hermes (ebd.) verweist darauf, dass das literarische Lesen als eine besondere Art des
Lesens angesehen werden kann. Denn &dsthetische Texte unterscheiden sich in ihrer

Sinnkonstitution von Sachtexten (Hermes, 2017: 230).

Bei der Fremdsprachendidaktik haben die ausgewéhlten Texte eine enorme
Bedeutung. An dieser Stelle sollten die Lesestrategien, welche das bewusste Lesen
organisieren konnen, zur Hilfe genommen werden. Basierend auf die Leseforschungen
lasst sich entnehmen, dass ein Text unbedingt nicht Wort fiir Wort gelesen wird.
Bedeutend ist die Wahl eines geeigneten Lesestils. Diese Lesestile konnen wie folgt
definieren: Globales Lesen, und zwar ein Text wird nur global verstanden; selektives
Lesen, das das Lesen ist, um die Stelle der gesuchten Informationen zu finden;
detailliertes Lesen, das als das Lesen der allen Informationen im Text begriffen werden
kann (vgl. Ballweg u. a., 2013: 157). Dank der je nach Aufgabe ausgewéhlten

Lesestilen konnen die Texte zielorientiert zur Anwendung finden.

In der Lesedidaktik des fremdsprachlichen Deutschunterrichts sind es zwei

didaktische Konzepte vorhanden: Erstens ist ,,der Einsatz von Ubungstypologien zum
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Aufbau von Textkompetenz durch systematische Erweiterung der an authentische
Texte zu stellenden Aufgaben®; zweitens ist ,die explizite Vermittlung von
Lesestrategien® (Mummert & Krumm, 2001: 945). Die Ubungen sowie die Aufgaben
spielen bei der Entwicklung des Leseverstehens zentrale Rolle. Die Arbeit mit Texten
wird in bestimmten Phasen verwirklicht, welche vor dem Lesen, wéihrend des Lesens

und nach dem Lesen sind (vgl. Piepho, 1990; Mummert & Krumm, 2001).

Das Lesen hat auch die Relevanz im Fremdsprachenunterricht, da das Lesen
auch die Kenntnis des Sprachsystems, Weltwissen usw. mitbringt. Daher soll ein
Fremdsprachenlernende viele Bestandteile der Zielsprache beherrschen. Auch der
Gemeinsame europdische Referenzrahmen betont fiir kommunikative Sprachprozesse,

dass der Leser die diversen Fertigkeiten haben muss, um zu lesen:

o den schriftlichen Text wahrnehmen kénnen (visuelle Fertigkeiten)

o die Schrift erkennen konnen (orthographische Fertigkeiten)

o die Mitteilung als solche identifizieren konnen (linguistische Fertigkeiten)
o die Mitteilung verstehen konnen (semantische Fertigkeiten)

e die Mitteilung interpretieren konnen (kognitive Fertigkeiten)“ (Europarat fiir
kulturelle Zusammenarbeit, 2001: 93).

Aus diesen ist zu sagen, dass sie oben genannte Fertigkeiten, die zum Lesen
notig sind, fiir die Sprachkompetenz relevant sind. Bei der Entwicklung und Férderung
der Lesefertigkeit sollen pauschal auf die Lesestrategien, Lesestile, die Aufgaben, die
Textauswahl sowie die sprachliche Angemessenheit der Texte und Aufgaben

achtgegeben werden.

4.2.2. Fertigkeit Horen

Das  Horverstehen wurde wie das  Leseverstehen in  der
Grammatikiibersetzungsmethode und in ihrer Weiterentwicklung in der direkten

Methode vernachldssigt. Diese Fertigkeit wurde in den 70er-Jahren kaum im
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Fremdsprachenunterricht geiibt. Mit den audiolingualen / audiovisuellen Methoden
trat es zwar in den fremdsprachlichen Unterricht ein. In diesen Jahren waren jedoch
die Hortexte synthetisch, die von den Lernenden auswendig gelernt wurden. Mit der
kommunikativen Wende ist das Horverstehen wichtiger geworden und erst mit dem
kommunikativen und dem interkulturellen Ansatz sind die auBersprachlichen

Elemente wie Gerdusche in den Hortexten die Rede.

Das Verstehen wird in der kognitiven Psychologie als ein
Informationsverarbeitungsprozess angesehen (Liitge, 2017: 128). Das Horverstehen ist
hiermit ein komplexer Prozess, ,,bei dem aufsteigende (bottom-up) und absteigende
(top-down)  Verarbeitungsprozesse ineinander greifen. (ebd.). Effektive
Horversteher/innen nutzen die beiden Verarbeitungsprozesse in Verbindung (ebd.).
Das Horen steht somit mit dem Begriff Verstehen im engen Bezug und beim Erlernen
einer Fremdsprache ist das horende Verstehen wichtig. Solmecke (2001) definiert das

Horverstehen folgendermalen:

, Der Begriff des Horverstehens umfasst sowohl das Horen, also das
Vorhandensein und die Ausiibung der Fdhigkeit, Schallwellen und damit auch
sprachliche Laute tiber das Ohr aufzunehmen, als auch das Verstehen, das auf einer
untersten Ebene die korrekte Lautidentifizierung und Bedeutungszuordnung und auf

hoheren Ebenen Sinnentnahme und Verarbeitung einschlieft.” (Solmecke, 2001:

894).

Dieser Vorgang konnte sich in einer direkten Kommunikation oder mithilfe
einer Media erfiillt werden. Der Horer steht in diesen Situationen als Empfanger, der
die Mitteilungen des Senders rezipiert und wahrnimmt. Solmecke (2001: 894) spricht
bei dem Vorgang des Horverstehens von einer Hierarchie der Féhigkeiten des Horens:
,»1. Wiedererkennen, 2. Verstehen, 3. Analytisches Verstehen, 4. Evaluation.“. Es kann
angenommen werden, dass diese Hierarchie der Fahigkeiten des Horens ein kognitiver
Prozess ist und die erwihnte Stufenleiter fir die Transformation des Horens zum

Horverstandnis ausschlaggebend ist.
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Fiir die Schulung des Horverstehens sollte die Lernenden zum eigensténdigen
Verstehen der gesprochenen Texte befahigt werden und das Verstandene sollte
verarbeitet werden (vgl. ebd.: 897). Die authentischen Kommunikationssituationen
konnen in diesem Sinne zur Hilfe genommen werden. Fiir eine kommunikative
Sprachkompetenz braucht man auch neben dem Horen auditive-phonetische
Fertigkeiten, linguistische Fertigkeiten, semantische Fertigkeiten und kognitive

Fertigkeiten (Europarat fiir kulturelle Zusammenarbeit, 2001: 93).

Fiir Horverstehensiibungen haben ,,der Schwierigkeitsgrad des Hérmaterials
und das Alter der Lernenden eine Rolle (Liitge, 2017: 130). Ebenso ist auch die
Durchfiihrung der Ubungen wichtig. Die Ubungen zum Hérverstehen werden
systematisch nach Aufgaben wie folgt unterscheiden: vor dem Horen; wéhrend des
Horens; nach dem Horen. Dariiber hinaus werden je nach gezielter Aufgabe die
Horstile in Betrieb genommen. Unter den Horstilen wird das intensive, extensive,
selektive und globale Horen gezéhlt (Dahlhaus, 1994: 79). Die Aufgaben, die vor dem
Horen gemacht werden konnen, zielen darauf ab, zum Thema hinzufiihren, die Schiiler
zu motivieren, eine Horerwartung aufzubauen, das Vorwissen zu aktivieren. Fiir diese
Vorbereitungsphase konnen die Assoziogramme, visuelle Impulse, akustische
Impulse, Arbeit mit Satzkarten, Zuordnungsiibungen usw. bevorzugt werden. Die
Aufgaben, die wihrend des Horens verwendet werden konnen, haben die Absicht zum
einen das intensive Horen, zum anderen extensives und selektives Horen. An dieser
Stelle ist die Lernabsicht oder vielmehr die Horabsicht entscheidend. Beim intensiven
Horen kann von Mitlesen des Textes, Schliisselwortes oder von Beantworten der
globalen W-Fragen profitiert werden, wiahrend beim extensiven oder selektiven Lesen
die Mehrwahlantworten, richtig / falsch ankreuzen, Informationen zuordnen usw.
verwendet werden konnen. Die Phase nach dem Horen bezieht sich auf die Kontrolle

und die Arbeit am Text (Dahlhaus, 1994: 125ff).

Pauschal ist zu sagen, dass Horen und Horverstehen in allen
Kommunikationsprozessen eine wichtige Bedeutung haben. Daher spielt das

Horverstehen auch im Fremdsprachenunterricht eine grofie Rolle.
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Die Fertigkeiten ,,Schreiben und ,,Sprechen* gelten als produktiven

Fertigkeiten, mit den die Lernenden an Lernprozess aktiv teilnehmen. Dank

produktiver Sprachkenntnisse bleiben die Lernenden nicht auf der rezeptiven Seite der

Sprache, sondern sie haben die Fahigkeit, die Sprache zu produzieren. Bei ihnen ist es

gemein die Produktivitdt, sie haben aber die Unterschiede. Einige von diesen

Unterschiedlichkeiten werden wie folgt tabellarisch laut Schatz (2006) dargestelit:

Tab. 3: Unterschiede zwischen Sprechen und Schreiben (Schatz, 2006: 178)

Sprechen

Acrtikulation: wird gesprochen
Einsatz von Korpersprache
sichtbaren

Hinterldasst keine

Spuren

Aussprache ist wichtig

Hoherer Zeitdruck

»Was gesagt ist, ist gesagt* —

kann nicht mehr geédndert
werden.
Moglichkeit, den
Gesprachspartner um Hilfe zu
bitten

Fehler werden eher toleriert als
beim Schreiben

Schreiben

Wird schriftlich fixiert

Orthographie ist wichtig

Moglichkeit Nachdenken,

Korrigieren

zum

Benutzung von  Hilfsmitteln, z.B.

Worterbiichern

Lexikalische und grammatische
Korrektheit sind beim  Schreiben
wichtiger als beim Sprechen



51

Wie in der Tabelle 3 gesehen wird, haben die Fertigkeiten Sprechen und Schreiben
sowohl Vor- als auch Nachteile. Um die Beeintrachtigungen zu eliminieren, sollte

diese Féahigkeiten planmaBig geiibt werden.

4.3.1. Fertigkeit Schreiben

Schreiben wird pauschal als schriftliche Sprachproduktion definiert. Laut
Bohn ist es ,,eine Titigkeit, die Bewusstseinsinhalte graphisch fixiert, in aller Regel
der Mitteilung an einen Leser dient, einem schriftsprachlichen Generierungsprozess
unterliegt und als eine individuelle Fihigkeit | Fertigkeit einem Entwicklungsprozess
unterworfen ist.“ (Bohn, 2001: 921). Fiir das Schreiben sind die vielféltigen
Definitionen und Erlduterungen auch aus der neuropsychologischen sowie
soziologischen Sicht vorhanden. Als ein Generierungsprozess wird das Schreiben in
einem  Fremdsprachenunterricht in  Bewegung gesetzt und wenn ein
Fremdsprachenunterricht die Rede ist, ist es notwendig, die Komponenten zu kennen,
die bei der Ausfithrung des Schreibprozesses hilfreich sind. ,, Schreiben — und das gilt
insbesondere fiir Schreiben in der Fremdsprache — erfordert eine systematische
Schreibschulung, die alle Phasen des Schreibprozesses beriicksichtigt.* (Bladau,
2006: 92). Wie Bladau betont, sollte das Schreiben im Fremdsprachenunterricht

systematisch geschult werden.

Das Schreiben hat wie die alle Fertigkeiten unterschiedliche Dominanz bzw.
Auf und Ab innerhalb der Methoden des fremdsprachlichen Unterrichts. Das
Schreiben, das schriftliche Mitteilung ist, war aber zumeist eine vernachldssigte
Fertigkeit im Fremdsprachenunterricht. In der Grammatik- Ubersetzungsmethode
spielte das Schreiben eine wichtige Rolle, aber es war keine eigene Textproduktion
der Lernenden, sondern das Schreiben war ein Hilfsmittel fiir die Ubersetzung. In der
direkten Methode spielte das Schreiben kaum eine Rolle, da ein
Fremdsprachenunterricht um die miindliche Sprachproduktion zentriert. Bei den
audiolingualen und audiovisuellen Methoden wird das Schreiben ,,eine graphische

Wiedergabe von Gesprochenem verstanden und gilt zudem eher als Hemmnis beim
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Erlernen der gesprochenen Sprache und nicht als komplementdire sprachliche
Tdtigkeit* (Bohn, 2001: 924). Die kommunikative Methode orientierte sich an die
kommunikationsfdhige Kompetenz, und zwar die Entwicklung des Sprachkonnens in
Alltagssituationen. Bei dieser Vorgehensweise war das Schreiben nicht das Hauptziel
des Lernens, nur ein Hilfsmittel bei der Entfaltung der anderen Fertigkeiten (vgl. ebd.).

Am Anfang der 90er-Jahre hat aber das Schreiben Relevanz gewonnen.

Entsprechend dem Lernziel und der Funktion unterscheidet sich das
Schreiben beim Erlernen einer Fremdsprache: Beim kommunikativ-funktionellen
Schreiben ist das Lernziel die Entwicklung der kommunikativen
Handlungskompetenz. ,,Als Zielfertigkeit richtet es sich auf das Verfassen von Texten,
die einem realen oder fiktiven Leser etwas mitteilen oder ihn zu einer Handlung
veranlassen sollen. “ (Bohn, 2001: 925). Personales und kreatives Schreiben ist die
Schreibprodukte, in den die FEinstellungen, Gefiihlen, Gedanken der Lernenden
reflektiert werden (vgl. ebd.). Dieses Schreiben ist daher lernerzentriert und es fordert
auch kreatives Denken. Instrumentales Schreiben sieht das Schreiben als ein Mittel,
um andere sprachliche Lernziele zu erreichen: z. B. Schreiben hilft beim Grammatik-
und Wortschatzlernen oder speichert das Wissen (vgl. ebd.: 926). Interkulturelles
Schreiben ist nicht innerhalb dieser Skala, sondern es beschéftigt sich mit der
interkulturellen Kompetenz und ,zur interkulturellen Schreiberfahrungen fiihren
Reflexionen  iiber  die  Unterschiedlichkeit  von  Schreibprozessen — und

Schreibproduktion® (vgl. ebd.).

Bladau (2006) driickt aus, dass die Ermoglichung der Fertigkeit Schreiben
durch Einiibung von Schreibstrategien und Schreibtechniken stattgefunden werden
kann. Um zu schreiben, muss der Lernende laut dem GeR die Mitteilung organisieren
und formulieren konnen (Europarat, 2001: 93). Das heil}t, die Lernenden sollen ihre

sprachlichen und kognitiven Kompetenzen anwenden.

Kast (1999) unterteilt die Ubungstypologie von Schreibfertigkeit in drei

Kategorien: Erste ist vorbereitende Ubungen. Diese Ubungen beziehen sich auf die
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Wortschatzerweiterung, die mithilfe der Wortketten, Satzschlinge und Wortsétze
verwirklicht werden kann, Assoziogramme und andere Ideennetze, Rechtschreibung
und Zeichensetzung. Zweite sind die aufbauenden Ubungen, das heif3t, vom Wort zum
Satz und vom Satz zum Text fiihren. Als letzte Ubungen in dieser Typologie nennt
man die strukturierenden Ubungen, mit denen die Textproduktion méglich ist (vgl.
Kast, 1999).

Pauschal ldsst sich sagen, dass die Fertigkeit Schreiben eine wesentliche
Bedeutung in einem Fremdsprachenunterricht, weil es Sprachproduktion sowie die
Schriftkultur der Zielsprache unterstiitzt. Das hat hiermit zur Folge, dass das Schreiben

geeignet zum Lernziel in einem fremdsprachigen Deutschunterricht geiibt werden soll.

4.3.2. Fertigkeit Sprechen

Das Sprechen hat in einem Fremdsprachenunterricht besondere Bedeutung,
weil beim Erlernen der modernen Fremdsprachen kommunikationsorientierter
Unterricht im Vordergrund steht. Die Fertigkeit Sprechen ist zusétzlich in dem
globalisierten Leben ein zentraler Bestandteil des Fremdsprachenlernens, denn die
Menschen aus aller Welt kommunizieren miteinander, um ihre Idee {iber die Bildung,

Wirtschaft usw. auszutauschen.

Aus der linguistischen Perspektive hat die gesprochene Sprache die Prioritit,
da ,,Sprechen beim Spracherwerb vor dem Schreiben gelernt wird; in der miindlichen
Kommunikation dem Sprecher mehr und vielfiltigere Ausdrucksmittel als in der
schriftlichen; bei miindlicher Kommunikation der Sprecher die Méglichkeit sofortiger
Riickkoppelung hat; sich die miindliche Kommunikation die Versprachlichung des
Situationellen ersparen kann.* (Pelz, 2002: 63f). Das ist der Grund fiir die Prioritét der
gesprochenen Sprache beim natiirlichen Spracherwerb. Die groBeren Stellenwerte

beim Erlernen von Fremdsprachen konnen sich jedoch &ndern.
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Das (freie) Sprechen, welches beim Erwerb der Muttersprache primar ist,
nahm in der grammatik- iibersetzungsorientierten Methode tiberhaupt keinen Platz.
Die Prioritdt der gesprochenen Sprache kam mit dem direkten Verfahren zustande
(Neuner & Hunfeld, 1993: 33). Die aktive miindliche Sprachbeherrschung sollte im
Vordergrund des Unterrichts stehen. Daher hat die Ausspracheschulung an Bedeutung
gewonnen. (ebd.: 34). Die direkte Methode, die sich infolge der Reformbewegungen
gegen Ende des 19. Jahrhunderts in Europa entfaltete, ist tatsdchlich die Vorlauferin
der audiolingualen Methode. Gegen die Ansicht, die dank der Grammatik und des
Ubersetzens eine Fremdsprache nicht gelernt werden kann, kamen die audiolingualen
/ audiovisuellen Vorgehensweise zutage. Das Wort ,audio-lingual”, das aus
lateinischen Worter audire (héren) und lingua (Zunge; Rede; Sprache) stammt, wird
ins Deutsche als ,,Hor — Sprech — Methode* iibersetzt (Neuner & Hunfeld, 1993: 45).
Der Ausdruck ,,audio-visuell“ kommt ebenfalls aus Lateinischen audire und videre
(sehen) und findet seine Entsprechung in der deutschen Sprache als ,,Hor — Seh —
Methode* (ebd.: 62). Die ALM / AVM entstanden aus einer Verbindung von
behavioristischer Lerntheorie und linguistischem Strukturalismus. ALM entwickelte
sich nach dem Zweiten Weltkrieg, damit Soldaten die gesprochene Sprache des
Landes, in dem sie sich befinden, am effektivsten und schnellsten lernen konnen
(Asutay, 2020: 43). Das Ziel dieser Methoden ist somit die Beherrschung des
miindlichen Sprachgebrauchs. Bei der kommunikativen Didaktik wird insbesondere
sprachfunktionales Konzept, in dem die Kommunikationssituationen des Alltags zur
Anwendung finden, gefordert, denn ,,die Pragmalinguistik betrachtet Sprache nicht
als ein System von Formen, sondern als Aspekt menschlichen Handelns. (Neuner &
Hunfeld, 1993: 88). Der interkulturelle Ansatz pladiert dafiir, dass die Entwicklung
der fremdsprachlichen AuBerungsfihigkeit (Sprechen) sich nicht nur auf das
,Dialogisieren®, sondern auch auf das ,Sprechen zur Sache/z7um Thema*

(Diskutieren) beziehen sollte (Neuner & Hunfeld, 1993: 117).

Es ist zu sehen, dass mit Entwicklung der Methoden das Sprechen als
Interaktion mit der fremden Kultur an Bedeutung gewinnt. Diese Begegnung kann
monologisches oder dialogisches Sprechen* (Schreiter, 2001: 912) sein. Im
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Fremdsprachenunterricht wird das Sprechen zumeist als eine Uberpriifung der
gelernten Themen ergeben. In diesen Situationen nennt man das Sprechen als
,Mittelfertigkeit (Schatz, 2006: 16). In dem Fremdsprachenunterricht, in dem das
Sprachkonnen in den Vordergrund tritt, ist die ,,Zielfertigkeit die Rede (vgl. ebd.).

Die Sprechiibungen beziehen sich auf die Vorbereitung, Strukturierung und
Simulierung der miindlichen Kommunikation (vgl. ebd.). Ausspracheschulung sowie
Phonetik sind ein grundlegender Bedarf beim fremdsprachlichen Sprechen. ,,Um zu
sprechen, muss der Lernende die Auferung artikulieren kénnen.“ (Europarat, 2001:
93). An dieser Stelle kommen die phonetischen Fahigkeiten zustande. Daneben muss
man auch die kognitiven sowie sprachlichen Fertigkeiten einsetzen (vgl. ebd.), um ein
effizientes und fliissiges Sprechen in einer Fremdsprache durchzufiihren. In diesem
Sinne spielen ebenfalls die Intonation und die Korpersprache eine wichtige Rolle,

welche die Kommunikation in einer Fremdsprache mit anderen ermoglichen.

4.4, Kulturelle Kompetenz und interkultureller Ansatz

Die interkulturelle Kompetenz ist ein wichtiges Phdnomen in dem
fremdsprachlichen Deutschunterricht etwa seit 80er-Jahren. Was eine Kultur oder
Kulturkompetenz ist, hat aus den kulturwissenschaftlichen Forschungen breites
Spektrum. Zunéchst ist es notwendig, den Terminus ,,Kultur® zu verstehen. Kultur ist
ein extensiver Begriff, sodass mit einer allgemeingiiltigen einzigen Definition nicht
begrenzt werden kann. Es ist jedoch zu duflern, dass das Denken, Handeln, Essen, die

Sprache, Kunst u. a. zur Kultur eines Landes gehdren.

Laut dem Psychologen Alexander Thomas ist die Kultur ein
Orientierungssystem und er bringt zum Ausdruck: , Kulturstandards sind Arten des
Wahrnehmens, Denkens, Wertens, und Handelns, die von der Mehrzahl der Mitglieder einer
bestimmten Kultur fiir sich und andere als normal, typisch, und verbindlich angesehen
werden.” (Thomas, 2005: 25). Es sollte gesagt werden, dass die Bestandteile einer

Kultur einzigartig sind.
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Tab. 4: Phasenmodell interkultureller Interaktionssituationen (mit konfliktuellem Verlauf; eigene

Darstellung nach Miiller-Jacquer, 2004: 75. In: Liisebrink, 2016: 53)

Person(en) aus Kultur C1 Person(en) aus Kultur C2

Einstellungen Sprache: Einstellungen Sprache:

Werte Lexikon Werte Lexikon

Geschichte  Sprechhandlungen Geschichte  Sprechhandlungen
Kommunikationsstile Kommunikationsstile
Non-verbales und Non-verbales und
paraverbales Verhalten paraverbales Verhalten

v

Interkulturelle Kommunikationssituationen

v

Eigenkulturelle Verhaltensschemata als Modell der Interpretation fiir
fremdkulturelle Kommunikationshandlungen

v

Missverstindnisse; Kommunikationsziel nicht erreicht

v

Frustration; Stress
Falsche Attribuierungen
(Kategorisierung des Problems)

v

Stereotypen

v

Mangelnde Objektivitdt bei der Perzeption kiinftiger interkultureller
Kommunikationssituationen

v

Direktkontakte mit VVertretern anderer Kulturen werden vermieden

Mit dem Beginn des Erlernens einer Fremdsprache konnen die Elemente, die
fiir eine Kultur als normal wahrgenommen werden, flir die Sprachlernende als anders
empfunden werden. Diese Begegnung mit den verschiedenen Kulturen ermdglicht die
Interkulturalitdt. ,, Interkultur bezeichnet somit neue Kommunikationsformen und —
modalitdten, die entstehen, wenn Angehdrige unterschiedlicher Kulturen

interagieren. “ (Liisebrink, 2016: 51). Wenn die Personen aus zwei verschiedenen
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Kulturen in eine Kommunikationssituation mit ihren eigenen kulturellen Einstellungen
treten, konnen sie die Missverstiandnisse erleben, welche die Kommunikation
zerstoren. Miiller-Jacquier (2004) stellt diese interkulturellen Interaktionssituationen

mit konfliktuellem Verlauf durch ein Phasenmodell dar (siehe Tabelle 4).

Um diese Hemmnisse (siehe Tabelle 4) zwischen den verschiedenen Kulturen
zu verhindern, hat das Bewusstsein der Interkultur bzw. interkulturelle Kompetenz
einen grofen Stellenwert in einem Fremdsprachenunterricht. Denn ,, interkulturelles
Lernen versucht zu erreichen, dass Auf3erungen von Mitgliedern einer fremden Kultur
nicht mit dem eigenen kulturellen Vorwissen gedeutet und dadurch evtl.
missverstanden werden, sondern dass sie im Bezugsrahmen der fremden Kultur
angemessen verstanden werden. “ (Bredella, 2017: 149). Kulturelle Kompetenz
bezieht sich in diesem Sinne auf die Toleranz- sowie Empathiefdhigkeit der Lernenden

gegen eine fremde Kultur.

Die (inter)kulturelle Kompetenz in einem Fremdsprachenunterricht avanciert
mit dem interkulturellen Ansatz. Der interkulturelle Ansatz kann als die
Weiterentwicklung des pragmatisch-funktionalen Konzepts angesehen werden. In der
zweiten Hailfte der 80er-Jahren wurde daran kritisiert, dass das Erlernen einer
Fremdsprache nur in  Zielsprachenland verwirklicht werden soll. Ein
Fremdsprachenunterricht kann fern von Zielsprachenland stattfinden, jedoch wird es

sich an dieser Stelle notig gesehen, ohne Vorurteile den Unterricht durchzufiihren.

,,Die grundlegende ldee des interkulturellen Ansatzes war es, das Eigene
und das Fremde miteinander ins Gesprdch zu bringen, also nicht nur zu lernen, wie
man sich als Fisch im Wasser in der Zielsprache und Zielkultur bewegt, sondern zu
akzeptieren, dass Lernende mit eigenen Erfahrungen und Wertvorstellungen, mit einer
eigenen Mehrsprachigkeit und unterschiedlichen Sprachlernerfahrungen in den
Lernprozess einsteigen. Daher war der interkulturelle Ansatz mit generellen Zielen
wie Volkerverstindigung verbunden und hatte allgemeine Lernziele wie die

Sensibilisierung der Lernenden fiir Unterschiede zwischen den Kulturen, den Abbau
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von Vorurteilen und die Entwicklung von Toleranzfihigkeit. © (Rosler, 2012: 82, zitiert
nach Baliuk u.a., 2018).

Aus diesen Kenntnissen geht hervor, dass die Verhinderung von
Kulturschock, Missverstindnissen sowie Vorurteilsbildung das Hauptziel des
interkulturellen Ansatzes ist. Interkulturelles Lernen hat auch eine enorme Wichtigkeit
bei dem gemeinsamen ecuropdischen Referenzrahmen und darin werden die
interkulturellen  Fertigkeiten in einem fremdsprachlichen Deutschunterricht

folgendermallen dargestellt:

., Interkulturelle Fertigkeiten umfassen:

- die Fihigkeit, die Ausgangskultur und die fremde Kultur miteinander in Beziehung

ZU setzen;

- kulturelle Sensibilitit und die Fdihigkeit, eine Reihe verschiedener Strategien fiir

den Kontakt mit Angehorigen anderer Kulturen zu identifizieren und zu verwenden,

- die Fdhigkeit, als kultureller Mittler zwischen der eigenen und der fremden Kultur
zu agieren und wirksam mit interkulturellen  Missverstindnissen —und

Konfliktsituationen umzugehen;

- die Fdhigkeit, stereotype Beziehungen zu tiberwinden.* (Europarat, 2001: 106).

Die Unterrichtsmaterialien, die fiir die Kultur der Zielsprache spezifische
Elemente enthalten, sollten im fremdsprachlichen Deutschunterricht so weit wie
moglich bevorzugt werden. VVon den literarischen Texten, den Nachrichtentexten, den
authentischen Hortexten in der Zielsprache konnen dafiir profitiert werden. Dank fiir
diese kulturspezifischen Materialien konnen das Verstindnis sowie die Toleranz der

Lernenden gegeniiber der fremden Kultur entwickelt werden.
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4.4.1. Die Stelle der Literatur im interkulturellen Ansatz

Die Literatur spielt seit Jahren eine Rolle in einem Fremdsprachenunterricht.
In der sogenannten Grammatikiibersetzungsmethode ist kiinstlerisches Schrifttum
zentraler Bestandteil des Fremdsprachenunterrichts. Im fremdsprachlichen Unterricht
nach GUM beruht den Beweis des Sprachwissens darauf, ob ein Lernende die
literarischen Texte korrekt iibersetzen kann. Da Literatur als ,,das Zeugnis der
geistigen Leistungen einer Sprachgemeinschaft“ (Neuner & Hunfeld, 1993: 30)
angesehen wird, bildet die hochkulturelle Inventur den Kern des fremdsprachlichen

Unterrichts.

Ende des 19. Jahrhunderts kommt die direkte Methode zustande. Obwohl es
in diesem Konzept ,,Hohere* Literatur nicht vorhanden ist, ergédnzen Lieder, Reime,
Geschichte, Marchen den Unterricht (Neuner & Hunfeld, 1993: 42). Hierbei ist ein

Unterrichtsprinzip das Auswendiglernen dieser literarischen Kurzformen.

Bei den audiolingualen und audiovisuellen Methoden hat das Miindliche die
Prioritdt. Bei diesen Verfahrensweisen, bei den der funktionale Sprachgebrauch im
Vordergrund steht, befinden sich Lesen und Schreiben in letzter Stelle. ,,Die
vorherrschende Textsorte ist der Dialog, der als Modell fiir Alltagsgespriiche gestaltet
wird.” (Neuner & Hunfeld, 1993: 61). Die Literatur wurde bei dieser Methode
einerseits erheblich eliminiert, andererseits finden kleinere Formen der literarischen

Texte bei der Vermittlung der Landeskunde zur Anwendung.

Bei der kommunikativen Didaktik hatten die Gebrauchstexte sowie Sachtexte
Prioritdt. Wahrend im pragmatischen / kommunikativen Konzept die literarischen
Texte kaum verwendet werden, kommt die Literatur im interkulturellen Konzept zur
Anwendung. Die Literatur hat beim interkulturellen Ansatz die Signifikanz, da
interkultureller Ansatz sich an Authentizitit orientiert. In dem interkulturellen
Konzept werden auch die Gebrauchstexte und Sachtexte fiir sprachfunktionale Zwecke

eingesetzt. Jedoch kann man laut dem interkulturellen Ansatz durch authentische bzw.
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literarische Texte die fremde Sprache sowie fremde Kultur besser verstehen. Denn
Hliktionale Texte ,,inszenieren * einen ,, Film im Kopf™. Bei dieser Inszenierung werden
die Versatzstiicke der eigenen Welt in die fremde, ,ausgedachte‘ Realitdt
hineinprojiziert.“ (Neuner & Hunfeld, 1993: 120). Die literarischen Texte nehmen
deshalb als Helfer die Rolle zum Verstehen der eigenen und fremden Welt. Dies fiihrt

zum Bauen der Briicke zwischen verschieden Kulturen.

Alles in allem kann gesagt werden, dass die Literatur mehr oder minder eine
Rolle in Fremdsprachlehrmethoden spielt. Mit dem interkulturellen Ansatz verdndert
sich aber die Perspektive an Literatur. Der interkulturelle Ansatz ermoglicht

literarisches interkulturelles Lernen im Fremdsprachenunterricht.

4.5. Gemeinsamer Europiischer Referenzrahmen

Der Gemeinsame europdische Referenzrahmen fiir Sprachen (demnichst:
GeRS) wurde vom Europarat im Jahr 2001 mit dem Zweck einer Standardisierung
beim Lehr- und Lernprozess entwickelt. Er schafft eine Grundlage fiir die
Vorbereitung der Lehrpliane, der curricularen Richtlinien, der Priifungen und der
Lehrbiicher usw. entsprechend den Zielsprachen in europédischen Lindern. Mit diesem
Ziel stellt GeRS in sechs Niveaustufen die verschiedenen Teilkompetenzen
(Leseverstehen, Horverstehen, Schreiben und Sprechen) dar und er zielt somit darauf
ab, einen Fremdsprachenbenutzer in der fremden Sprache handlungsfdhig machen.
AuBerdem ist es primdrer Zweck, dass die Sprachenlernenden Mehrsprachigkeit und
Interkulturalitdt entwickeln. ,,Die linguistischen und kulturellen Kompetenzen in der
einen Sprache modifizieren die in einer anderen, und sie fordern interkulturelles
Bewusstsein, Fertigkeiten und prozedurales Wissen.* (Europarat, 2001: 51). Der GeR
ist umfassend, transparent und kohédrent, um seine Aufgaben zu erfiillen. Die Sprache
ist verstdndlich, damit die alle Benutzer des Referenzrahmens von den Empfehlungen

fiir ihre Lehrpldne oder beim autonomen Lernen profitieren konnen.

Die sechs Niveaustufen stehen in der Tabelle 5 zur Verfligung:



Tab. 5: Gemeinsame Referenzniveaus: Globalskala (Europarat, 2001: 35)
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Kompetente
Sprach-
verwendung

C2

Kann praktisch alles, was er/sie liest oder hort, miihelos
verstehen. Kann Informationen aus verschiedenen schriftlichen
und mindlichen Quellen zusammenfassen und dabei
Begriindungen und Erkldrungen in einer zusammenhéngenden
Darstellung wiedergeben. Kann sich spontan, sehr fliissig und
genau ausdriicken und auch bei komplexeren Sachverhalten
feinere Bedeutungsnuancen deutlich machen.

C1

Kann ein breites Spektrum anspruchsvoller, lingerer Texte
verstehen und auch implizite Bedeutungen erfassen. Kann sich
spontan und flieBend ausdriicken, ohne 6fter deutlich erkennbar
nach Worten suchen zu miissen. Kann die Sprache im
gesellschaftlichen und beruflichen Leben oder in Ausbildung
und Studium wirksam und flexibel gebrauchen. Kann sich klar,
strukturiert und ausfiihrlich zu komplexen Sachverhalten dulern
und dabei verschiedene Mittel zur Textverkniipfung angemessen
verwenden.

Selbst-
stindige
Sprach-
verwendung

B2

Kann die Hauptinhalte komplexer Texte zu konkreten und
abstrakten Themen verstehen; versteht im eigenen Spezialgebiet
auch Fachdiskussionen. Kann sich so spontan und flieBend
verstdndigen, dass ein normales Gespriach mit Muttersprachlern
ohne groBere Anstrengung auf beiden Seiten gut mdglich ist.
Kann sich zu einem breiten Themenspektrum Klar und detailliert
ausdriicken, einen Standpunkt zu einer aktuellen Frage erldutern
und die Vor- und Nachteile verschiedener Maoglichkeiten
angeben.

Bl

Kann die Hauptpunkte verstehen, wenn klare Standardsprache
verwendet wird und wenn es um vertraute Dinge aus Arbeit,
Schule, Freizeit usw. geht. Kann die meisten Situationen
bewaltigen, denen man auf Reisen im Sprachgebiet begegnet.
Kann sich einfach und zusammenhdngend iiber vertraute
Themen und personliche Interessengebiete duBern. Kann {iber
Erfahrungen und Ereignisse berichten, Trdume, Hoffnungen und
Ziele beschreiben und zu Plinen und Ansichten kurze
Begriindungen oder Erklarungen geben.

A2

Kann Sitze und haufig gebrauchte Ausdriicke verstehen, die mit
Bereichen von ganz unmittelbarer Bedeutung zusammenhéngen
(z. B. Informationen zur Person und zur Familie, Einkaufen,
Arbeit, ndhere Umgebung). Kann sich in einfachen,
routineméBigen Situationen verstindigen, in denen es um einen
einfachen und direkten Austausch von Informationen iiber
vertraute und geldufige Dinge geht. Kann mit einfachen Mitteln
die eigene Herkunft und Ausbildung, die direkte Umgebung und
Dinge im Zusammenhang mit unmittelbaren Bediirfnissen
beschreiben.
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Kann vertraute, alltidgliche Ausdriicke und ganz einfache Sétze
verstehen und verwenden, die auf die Befriedigung konkreter

Elementare T ; ]

Sprach- Bediirfnisse zielen. Kann sich und andere vorstellen und anderen
Leuten Fragen zu ihrer Person stellen — z. B. wo sie wohnen, w

verwendung euten Fragen zu ihrer Ferson stelle o sie wohnen, was

Al fiir Leute sie kennen oder was fiir Dinge sie haben — und kann
auf Fragen dieser Art Antwort geben. Kann sich auf einfache Art
verstindigen, wenn die  Gesprichspartnerinnen  oder
Gespriachspartner langsam und deutlich sprechen und bereit sind
zu helfen.

Diese Globalskala zeigt grob den Bau der Niveaustufen. Die Lehrwerke, die
Unterrichtsmaterialien sollen geeignet zu den definierten Referenzniveaus ausgewéahlt
werden. Die Globalskala hat Bedeutung in dieser Arbeit, da Comics fiir das Fach
Deutsch als Fremdsprache konzipiert werden. Der bevorzugte Literaturcomic wird

unter die Lupe genommen, um festzustellen, zu welchem Niveau gemal8 ist.

4.5.1. Anwendung literarischer Texte laut dem GeR fiir die

Entwicklung der Fertigkeiten

Im Kern des Gemeinsamen ecuropdischen Referenzrahmens stehen die
kommunikativen Aufgaben. Wahrend die Sprachenverwenden im Allgemeinen an
kommunikationsfahigen Aktivitdten mit einem oder mehreren Gesprachspartnern
teilnehmen, um ihre Bediirfnisse in einer bestimmten Situation zu befriedigen, kann es
im Bildungsbereich darum gehen, zu einem Rollenspiel oder einem Seminar
beizutragen oder einen Artikel zu einem gewissen Thema zu schreiben, etwa flir eine

Konferenz oder zur Vero6ftentlichung usw. (Europarat, 2001: 59).

Innerhalb der kommunikativen Aufgaben hat die &dsthetische
Sprachverwendung einen besonderen Wert beim GeR. Die kiinstlerische und
einfallsreiche Verwendung von Sprache hat zum einen ihre eigene Valenz, zum
anderen ist sie aus der piddagogischen Sicht Belang (vgl. ebd.: 61). Die kreativen und
asthetischen Aktivititen konnen produktiv, rezeptiv, interaktiv oder sprachmittelnd

sein (vgl. ebd.). Sie konnen miindlich oder schriftlich sein: z.B.
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e ,,Singen (Kinderreime, Volkslieder, Schlager usw.);

e Nacherzdihlen oder Nachschreiben von Geschichten,

e Anhéren, Lesen, Schreiben und Sprechen fiktionaler Texte (Geschichten,
Reime usw.) einschlieflich audiovisueller Texte, Cartoons, Bildgeschichte
USw.;

o Auffiihrung geschriebener oder improvisierter Stiicke usw.;

e Produktion, Rezeption und Auffiihrung literarischer Texte, z. B.: Lesen und
Schreiben von Texten (Kurzgeschichten, Romanen, Gedichten usw.),

Auffiihrung und Rezeption von Liedern, Dramen, Opern usw. “ (ebd.: 62).

Gemeinsamer europdischer Referenzrahmen plddiert dafiir, dass die nationale und
regionale Literatur einen sehr wichtigen Beitrag zum europdischen Kulturerbe und der
Europarat betrachtet es als einen ,,wertvollen gemeinsamen Schatz, den es zu schiitzen

und zu entwickeln gilt.« (ebd.: 62).

In dem gemeinsamen europdischen Referenzrahmen ist es bedeutend, dass
die kommunikativen Aktivititen mit den paralinguistischen Mitteln unterstiitzt
werden, denn diese sprachbegleitenden Handlungen haben die Unterschiede von
Kultur zu Kultur. Wenn die Texte die Rede sind, erscheinen die als paralinguistisch
genannten Eigenschaften wie Korpersprache oder prosodische Mittel wie Lautstéirke
als paratextuelle Merkmale. Dabei spielen die Illustrationen (Fotos, Zeichnungen
usw.); Schaubilder, Tabellen, Diagramme, Skizzen usw.; typographische Merkmale
(Schriftart, Schriftgrad, Sperren, Unterstreichungen, Layout, usw.) eine wichtige Rolle
(vgl. ebd.: 92).

Laut dem Gemeinsamen européischen Referenzrahmen fiir Sprachen kann es
keine Kommunikation durch Sprachen ohne einen Text geben; ,,alle sprachlichen
Aktivititen und Prozesse werden mit Blick auf die Beziehung der
Sprachenverwenden/Lernenden und ihrer Kommunikationspartner zum Text
analysiert und klassifiziert (ebd.: 95). Ferner sind die Texte nicht nur schriftlich,

sondern auch miindlich. Die Texte werden daher im Referenzrahmen in zwei
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Kategorien in die Hand genommen: Gesprochene Texte und Geschriebene Texte.

Unter

den gesprochenen Texten Offentliche

Ankiindigungen,

Durchsagen,

Anweisungen, Vorlesungen, Prasentationen, Nachrichtsendungen usw. gezéhlt. Die

geschriebenen Texte werden basierend auf GeR tabellarisch wie unten dargestellt:

Tab. 6: Die geschriebenen Textsorten laut dem GeR (Europarat, 2001: 97). (Eigene

personliche Briefe

Aufsiitze und

Ubungen

Schilder in
Supermdrkten,
Geschdiften und an

Marktstinden

geschiiftlichen und
beruflichen
Schriftverkehr,

Faxe

Comics

Die Tabelle 6 zeigt, dass die literarischen sowie fiktionalen Texte ihren Platz

Darstellung)

Zeitschriften

Broschiiren,

Prospekte

Verpackungen
und
Beschriftung
von Waren

Biicher,
Literatur und
Sachbiicher
einschlieflich
literarischer

Zeitschriften

Zeitungen

Flugblitter

Fahrscheine,
Eintritts-

karten usw.

Memoranden,
Berichte und

Dokumente

Bedienungs-

anleitungen

Werbe-

material

Formulare
und

Fragebiogen

Notizen und
Mitteilunge

n usw.

Lehrbiicher

offentliche
Schilder und
Anschlige

Waorterbiicher

, Thesauri

Datenbanken
(Nachrichten,
Literatur,

usw.)

beim Erlernen einer Fremdsprache nehmen. Aus dieser Tabelle geht insbesondere

hervor, dass die Comics, die priméres Ziel der vorliegenden Arbeit sind, als Textsorte

im fremdsprachlichen Deutschunterricht eingesetzt werden. In diesem Sinne ist der

wichtigste Punkt, ,mit welchen Textarten die Lernenden rezeptiv, produktiv,

interaktiv, sprachmittelnd zu tun haben werden. “ (Europarat, 2001: 98).
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Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Anwendung der literarischen
Texte eine besondere Bedeutung laut dem GeR hat. Die Literatur gilt tatséchlich als
eine wesentliche Wertschiatzung fiir die europdische Kultur. Daneben hat sie auch fiir
die Bildung Relevanz, da sie Kreativitit und Asthetik in Bewegung setzt und die
sprachlichen Fertigkeiten sowohl im Bereich der Rezeption als auch der Produktion
fordert.
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TEILV

5. EINGLIEDERUNG DES COMICS IN DEN DAF-
UNTERRICHT

Comics haben in der heutigen Welt in den verschiedenen Bereichen einen
Wert. Manche Unternehmen benutzen die Comics filir ihre Werbungen. Oder die
Sachcomics® werden zum Erleichtern der komplexen Themen eingesetzt, z. B. in den
Facher Geschichte, Erdkunde, Physik, Mathe und vieles mehr. Auch in Deutschland
spielen Comics im Bildungsbereich eine wichtige Rolle. Im Landesbildungsserver
Baden-Wiirttemberg wird fiir den Deutschunterricht Comics als Textsorte angeboten

und Projekt zum Umgang mit Comics im Deutschunterricht entwickelt3,

Wenn es von einem Fremdsprachenlernen behandelt wird, konnen die
Comics in den Fremdsprachenunterricht integriert werden. Denn sie sind sowohl
malerisch als auch literarisch und die Bedeutung von Bild und Literatur ist enorm fiir
den Fremdsprachenunterricht. Jiingst (2002) bringt zum Ausdruck, dass die Comics
zum Sprachenlernen grundsétzlich in zwei Gruppen aufgeteilt werden konnen: ,,die
narrativen fiktionalen Comics und Sachcomics® (Jingst, 2002: 1). Je nach
Verwendungszweck kann die Lehrkraft die Art des Comics auswéhlen.

In diesem Teil der Arbeit werden zunédchst die Impulse des Bilds und der
Sprache fiir den fremdsprachlichen Deutschunterricht erklirt. Danach werden auf den
Umgang mit Comics im DaF-Unterricht eingegangen. Im Mittelpunkt dieses Kapitels
stehen die Leistungsfahigkeit der Comics und ihre Verwendung im fremdsprachigen

deutschen Literaturunterricht.

32 nicht-fiktionale Comics
B1BBW: verfiigbar unter: https://www.schule-bw.de/faecher-und-schularten/sprachen-und
literatur/deutsch/unterrichtseinheiten/projekte/comics (Zugriffsdatum: 13.01.2021).
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5.1. Kombination von Bild und Sprache: Anregungen fiir den

DaF-Unterricht

Mitchell (2008) erklirte, dass die Ara der Bilder in der heutigen Zeit, die
weitgehend bildgeprigt ist, begonnen hat. ,,Die Wiederentdeckung der Bilder und
allgemeiner des Visuellen schreitet spdtestens seit der Ausrufung des visual oder
pictorial turn rasch voran.” (Raith, 2014: 25). Danach kommt die zweite
Wiederentdeckung zustande: der Text im Kontext von Bildern (vgl. ebd.). Fiir die
jiingere Generation, die als Generation Z3* genannt werden kann und in der
Technologienwelt bzw. in die iiberwiegend visuelle Welt geboren wurde, ist diese Ara
nicht ein Neuanfang, ganz im Gegenteil ist diese Situation fiir sie eine Ublichkeit. In
Anbetracht solcher Charakteristika der heutigen Lernenden erfordert ein
Fremdsprachenunterricht die Visualitdt. Die Illustrationen sowie die Bilder sind daher

heutzutage eine der wichtigen Komponente von Lehr- und Lernmaterialien.

Im Kontext des Fremdsprachenlernens tritt das Bild in den
Fremdsprachenunterricht schon in den 90er-Jahren mit der audiovisuellen Methode,
aber erst mit der kommunikativen Wende werden Bilder als ein zentraler Bestandteil
der kommunikativen Kompetenz zur Hilfe genommen werden. Ferner war
Anforderung ab Mitte der 1980er-Jahren, eine ,,visuelle Kompetenz¢ (Hecke &
Surkamp, 2015: 18f) zustande zu bringen, welche zum Umgang mit den visuellen
Medien fiihrt. In diesen Jahren findet der interkulturelle Ansatz seinen Platz und mit
dieser Ebene -interkulturellem Lernen- erhoht sich die Bedeutung der Verwendung
von Bildern im Fremdsprachenunterricht, da die interkulturelle kommunikative

Kompetenz in der engen Verbindung mit der visuellen Kompetenz steht (vgl. ebd.).

Laut Wittstruck (2018: 12) erfolgt Kommunikation im 6ffentlichen und

privaten Raum mithilfe von Bild-Sprache-Kombinationen. Auszugsweise konnen die

3 Weiterfiihrende Literatur fiir Z Generation:
Scholz, C. (2015). Generation Z: Digital Native oder digital naiv?. HR Performance, 1, 68-71.
Kuran, E. (2019). Z: Bir kusag1 anlamak. Istanbul: Mundi Kitap.
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Bilder in der bildorientierten Welt als ein zentraler Bestandteil der Verstindigung

angesehen werden.

Seitz u. a. (2018: 1) sind der Meinung, dass das Bild ,,ohne Zweifel ein inter-
und transkultureller Grundphdnomen® ist. In einem fremdsprachlichen Unterricht
wird iiber die Bilder die Gespriache gefiihrt bzw. die Praxis gemacht, um ,,den Zugang
zur fremden Sprache und Kultur zu erleichtern® (Kaunzner, 2018: 7). Die Verwendung
der Zeichnungen in einem Fremdsprachenunterricht beruht somit auf vielféltigen
Griinden: zur Entfaltung visueller Kompetenz, der kommunikativen und

interkulturellen Kompetenz und der Bild-Text-Kompetenz.

Kaunzner spricht davon, dass das Bild beziiglich der miindlichen wie
schriftlichen Sprache einen anderen Stellenwert erlangt und sich in den
unterschiedlichen Auspragungen manifestiert: ,,das Bild in der Sprache, das Bild
anstelle der Sprache, das Bild mit der Sprache, das Bild als Ausloser der Sprache*
(Kaunzner, 2018: 7).

Abraham (2019: 16) erklért, dass in einem Fremdsprachenunterricht sowohl
in der Miindlichkeit als auch in der Schriftlichkeit die Aufgaben beziiglich des Bildes
vollgebracht werden konnen. Darunter konnen z. B. in Bezug auf ein einzelnes Bild
oder mehrere Bilder die Bildbeschreibungen, -kommentierung und -deutung gezahlt

werden.

Laut Hecke und Surkamp (2015) muss man bei der Verwendung des Bildes
in dem Fremdsprachenunterricht in Bewusst sein, welche Bildtypen vorhanden sind.
Diese Bildtypen wurden nach dem Text von Surkamp und Hecke graphisch wie folgt

dargestellt:
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Klassische Neuere Genres /
Kunstgattungen Medien
Gemalde Comics und Karikatur

Grafik Computerbild oder -

kunst
Skulptur Film
Plastik Fotografie

Abb. 17: Bildtypen zur Verwendung im Fremdsprachenunterricht (Eigene Darstellung)

Das Wissen von Bildtypen hat Bedeutung, da je nach Bildtyp die Funktion sowie den

Schwerpunkt des fremdsprachlichen Unterrichts bestimmt werden kdnnen.

Das Bild hat in einem Fremdsprachenunterricht — im Rahmen dieser Arbeit
im DaF-Unterricht — ein wesentliches didaktisches Potenzial. Die Bilder konnen
motivierend, lehrreich, rezeptiv sowie produktiv und handlungsorientiert eingesetzt
werden. Wenn die Bilder mit der Kombination von Texten die Rede sind, bieten auch
sie die Moglichkeit des effizienten Umgangs mit Bild-Text-Kombinationen. ,,Die
Ergebnisse der Hirnforschung zeigen, dass das Gehirn Bilder und Geschichten bzw.
zusammenhdngende Texte besser speichern und abrufen kann als abstrakte Begriffe
oder eine Aufzihlung von Fakten, sodass sie sich besonders zur Weitergabe von
Wissen eignen. (Lundquist-Mog u.a., 2015: 131). Basierend darauf ist es zu sagen,
dass das Bild und der Text in einem Rahmen zum nachhaltigen Lernen fithren kdnnen.
AuBerdem ermoglichen sie sprachliches, kulturelles, multimediales Lernen beim

Erlernen einer Fremdsprache.
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5.2. Umgang mit dem Comic im fremdsprachlichen

Deutschunterricht

Das vorherige Kapitel bildet eine Basis fiir den Einsatz der Comics im
fremdsprachlichen Deutschunterricht. Es ist eine unbestreitbare Tatsache, dass das
Bild und die Sprache einen engen Bezug aufeinander haben und seit Jahren zum
Erlernen sowie Lehren einer Fremdsprache verwendet werden. Denn das Bild und der
Text ergénzen sich: Die Bilder beinhalten die Informationen, die beim Verstehen
unbekannter Sache hilfreich sind, oder umgekehrt, die Texte konnen beim
Bildverstehen zur Hilfe genommen werden (Jiingst, 2002: 2). In einigen Fallen konnen
die Informationsiiberschneidungen zustande treten, die Leser konnen aber die
unterschiedlichen Transformationen von Text und Bild als ein Ganzes

aneinanderfiigen (ebd.).

Brinitzer (2015: 4) deutet die Griinde fiir die Verwendung von Comics im
DaF-Unterricht unter vier Kernpunkte aus: ,,Hemmschwellen abbauen®, ,,Bilder als
Verstindnisstiitze*, ,,Lernen mit Emotionen®, , Kunst und Kreativitdt“. Es ist ein
wichtiger Punkt, die Medien bzw. Materialien in dem DaF-Unterricht an die
Lebenswelt der Lernenden anzukniipfen. Dies fithren zur Motivation der Lernenden
und die Hemmschwelle werden somit gegen eine fremde Sprache entfernt (vgl. ebd.).
Im Comic spielen die Bilder eine bedeutungsvolle Rolle und sie unterstiitzen das
Verstindnis der Worter. Einer der relevanten Griinde ist die Emotionen beim Lernen.
,,Bilder transportieren Emotionen und Ideen zur Identifikation ein. (Brinitzer, 2015:
4). Ferner ermdglicht das Lernen mit Emotionen die Verbesserung des nachhaltigen
Lernens. Als Letztes behauptet Brinitzer (ebd.), dass Comics Kunst sind und der
Umgang mit Kunst die eigene Kreativitét anregt. ,,Ein kreativer Umgang mit Sprache

13

fiihrt dazu, sich die Sprache zu eigen zu machen, einen Bezug zu ihr zu finden (...).

(vgl. ebd.).

Krings (2016) duBlert sich, dass der Satz ,.ein Bild sagt mehr als tausende

Worte* nicht immer, aber héaufig gilt und ,,die Bilder konnen deshalb auch wesentlich
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dazu beitragen, einen fremdsprachigen Text zu entschliisseln.” (Krings, 2016: 211).
Laut ihm ersetzen die Bilder fiir didaktische Verstidndnishilfen (ebd.). Im Gegensatz
zu didaktisierten Texten sind zahlreiche Comics vorhanden und sie sprechen damit
jeden Geschmack an (vgl. ebd.). AuBlerdem werden die Comics zumeist in der
gesprochenen Sprache geschrieben (vgl. ebd.) und somit haben die Lernenden die
Maglichkeit, die alltdglichen Ausdrucksformen zu erlernen.

5.2.1 Leistungsfiahigkeit der Comics im fremdsprachlichen

Deutschunterricht

In Anbetracht der didaktischen Vorteile von Comics stellt sich heraus, dass
in einem Fremdsprachenunterricht mehr als eine Lernsituation bzw. Lerneinheit

geschafft werden konnen.

In der Abbildung 18 stehen die Potenziale der Comics fiir den DaF-Unterricht
zur Verfligung. Comics konnen fiir die Entwicklung der Grundfertigkeiten (Sprechen
— Horen — Schreiben — Lesen) angewendet werden. Wenn von Comics zur
Verbesserung der Grundfahigkeiten profitiert werden mochten, kommen an der ersten
Stelle die Lesefertigkeiten in den Sinn. Fiir eine Fremdsprachenlernende ist es zu
Beginn schwer, die ldngeren Texte oder die literarischen Texte zu lesen sowie zu
verstehen. Dies ist nur mit den didaktisierten, abgekiirzten und bearbeiteten Texten
moglich. Hingegen bieten die authentischen Comics auch ohne Bearbeitung den
Lesegenuss an. Aufgabenstellungen zum Leseverstehen konnen in Bezug des Inhalts
entwickelt werden, wie z. B. Zuordnungsaufgaben von Text und Bild, Fragen an
Handlung, Ort und Zeit, Richtig/Falsch-Aufgaben.
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Schreibkompetenz

Lesekompetenz
Hoérkompetenz

Visual literacy /

Sprechkompetenz

Comics Bildkompotenz

im DaF-
Unterricht

interkulturelle

Intermedialitét Kompetenz

Lexikalische

Medienkompetenz Kompetenz

Abb. 18: Leistungsfahigkeit der Comics im fremdsprachlichen Deutschunterricht (Eigene
Darstellung)

Die Comics spielen auch beim Schreiben eine relevante Rolle. Die Denk-
oder Sprechblasen konnen mit den Ideen der Lernenden gefiillt werden. Oder eine

Rezension zum Comic kann verfasst werden.

Im Bereich des Sprechens fiihren die vorbereitenden Ubungen zur freien
Konversation. Die Lernenden konnen zunéchst die Dialoge vorlesen, und dann kénnen
sie die Rollenspiele machen, in denen die alltdglichen Kommunikationsmittel zum

Gebrauch gemacht werden.

Die Fertigkeit Horen wird wihrend des Ubens von anderen Fihigkeiten zwar

ungesteuert entwickelt, sie kann aber auch einen Bezug auf die Intermedialitiit®®

36

nehmen. Die Comics sind es auch als Horspiele®® oder Filme*” vorhanden. Die

Verwendung von diesen Adaptionen entfalten -einerseits das Horverstehen,

3 Intermedialitiit bezeichnet das Zusammenspiel verschiedener Medien.« (Wirth, 2007: 254).
% z.B. Horspiele von Asterix, Waltdisney Der junge Goethe u.a.
37 Die weltweit bekanntesten Filme wie Superman und Spiderman basieren auf ihre Comics-Vorlage.
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andererseits konnen die Kompetenz der Intermedialitit und darauf gebundene

Befdhigungen der Vergleichung der verschiedenen Medien vorwirtsgehen.

Neben diesen ist eines der Wichtigste die Medienkompetenz®,
Medienkompetenz ist ein wichtiges Phdanomen im heutigen Zeitalter und sie erfordert
das kritische sowie kreative Denken und Handeln. Wenn die Lernenden in
Auseinandersetzung mit Comics stehen, haben sie die Féhigkeit, in der
Informationsgesellschaft die verschiedenen Medien wie Bilder, Texte, Filme usw.

einzuschéitzen und mithilfe von ihnen zu kommunizieren.

Comics nehmen eine Rolle bei der Entwicklung der Bildkompetenz. Das
Wahrnehmen von Bildern erweitert sich das Weltbild der Lernenden und dies
ermoglicht auch die interkulturelle Kompetenz. Durch die Bilder in der Zielsprache
lernen sich die Lernenden mit einer fremden Welt kennen und sie verbinden ihre

eigenen Vorstellungen mit anderen Vorstellungen.

Bei der Entwicklung der lexikalischen Kompetenz sind Comics lehrreich.
Durch die Liickentexte, die Ergdnzung der Wortgruppen in Sprechblasen konnen
Comics zur Erweiterung des Wortschatzes verwendet werden. Dariiber hinaus

erfahren die Lernenden die alltiglichen Worter im Comic.

Kurz gesagt, die Verwendung von Comics im fremdsprachigen
Deutschunterricht ~ bringt  grundlegende  Sprachfertigkeiten ~ sowie  viele
Kompetenzbereiche mit. Alle Kompetenzdoménen stehen miteinander in Verbindung.
Abhédngig vom Schwerpunkt einer Unterrichtseinheit im Fach Deutsch als
Fremdsprache kann entschieden werden, auf welche Kompetenz sich

schwerpunktmédBig konzentriert werden mdochte.

38 Medienkompetenz ist die Fihigkeit, die Medien zu nutzen, die verschiedenen Aspekte der Medien
und Medieninhalte zu verstehen und kritisch zu bewerten sowie selbst in vielfiltigen Kontexten zu
kommunizieren.“ (Ziegelwagner 2018, in Bildungsministerium, Wissenschaft und Forschung:
https://www.bmbwf.gv.at/Themen/schule/schulpraxis/uek/medien.html: 18.01.2021).
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5.2.2. Comics / Graphic Novels im fremdsprachigen deutschen

Literaturunterricht

In dem vorherigen Teil der Arbeit treten die diversen Kompetenzbereiche von
Comics hervor. Innerhalb dieser Doménen von Comics im fremdsprachlichen
Deutschunterricht sollte auch die literarische Kompetenz nicht vergessen werden. In
diesem Kapitel werden die Leistungsfahigkeiten von Comics bzw. Graphic Novels in

dem fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht néher erldutert.

Die Comicadaptionen von schopferischen Texten 16sen eine neue Ara fiir die
Literatur aus. Denn gleicherweise sind die kanonisierten literarischen Werke als
Comic (oder auch: Graphic Novel) vorhanden. Die besondere Bedeutung dieser
Literaturcomics liegt daran, dass die Visualitit aufgrund der kulturellen
Fortentwicklungen in der sich verindernden Welt dominiert (Kapitel 5.1.). Hallet
(2012) untersucht die Graphic Novels zum literarischen und multiliteralen Lernen in
dem fremdsprachigen Literaturunterricht und er duBert, dass die Graphic Novel im
Zentrum der allgemeinen kulturellen Entwicklungen steht. Er kommentiert diese

folgendermalien:

,In diesem Sinne kann die graphic novel als ein wichtiger kultureller
Versuch verstanden werden, die oft schwer durchschaubaren gesellschaftlichen
Prozesse (z.B. Industrialisierung,  Urbanisierung, Anonymisierung  der
Massengesellschaft), einschneidenden historischen Erfahrungen (die Weltkriege oder
der Holocaust), kulturellen Entwicklungen (Migration und Exil) und vor allem auch
technologischen  Revolutionen  (Hochhausbau, Transport, und Verkehr,
Computerisierung usw.) visuell zu reprdsentieren, zu strukturieren und erfahrbar zu

machen. “ (Hallet, 2012: 3).

Mit den Graphic Novels (im Allgemeinen: Comics) werden somit im fremdsprachigen
Literaturunterricht die diversen Vorspriinge gewonnen. Auf einer Seite wird

sprachliches Verstehen wenig oder keine Probleme geben, wenn das Bild und der Text
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sich erginzen. Auf der anderen Seite helfen die Graphic Novels beim Verstehen von
komplexen Themen. Neben diesen ermdglichen sie das kulturelle, kiinstliche und

transkulturelle Lernen im fremdsprachlichen Literaturunterricht (vgl. ebd.).

Der Einsatz von Comicadaptionen literarischer Texte ist im
fremdsprachlichen Literaturunterricht hilfreich, insbesondere bei der Anndherung zu
der urspriinglichen literarischen Vorlage des Comics. Jiingst (2002) driicken die Ziele

der bereits vorhandenen literarischen Texte in Comic-Format mit diesen Worten aus:

,.Die Verwendung des Comic-Formats zur Darstellung bereits vorhandener,
normalerweise literarischer Lesetexte dient drei Zielen: der Didaktisierung im Sinne
einer Leseerleichterung durch den Bildeinsatz der Leseerleichterung durch die
Textstrukturierung in Sprechblasen und Inserts (die Textstiicke sind kurz und

angenehm fassbar) und der Hervorhebung wichtiger Textstellen. ** (Jingst, 2002: 2).

Jiingst (2002) nimmt die Comicadaptionen aus der Sicht von Leseerleichterung in die

Hand und zeigt ihre didaktischen Mdglichkeiten.

Laut Hallet (2012) haben die Graphic Novels groBes Potenzial im
fremdsprachigen Literaturunterricht, jedoch behandelt er nicht spezifisch von
Comicadaptionen. Er geht in die Auffassung ein, dass Graphic Novels im Rahmen des

multiliteralen Fremdsprachenlernens vielfiltige Kompetenzen entwickeln konnen.



Bildverstehen(visual
literacy)
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Erzéhlen in Bildsequenzen
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films, Spielfilme)

Narrative Kompetenz

Erzéhlwissen und Verstehensstrategien
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(narrator, plot, charakters, episodes
etc.)

graphic novel

die graphic novel als originire
multimodale Erzihlgattung und
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kommunikatives Lernen - das
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Romanlektiire

Lesen und Verstehen
fiktionaler epischer
Langformen

Leseerziehung

Lesemotivation und

Leschaltung fiir die

Lektiire literarischer
Ganzschriften

Abb. 19: Die graphic novel im Kontext multiliteralen Fremdsprachenlernens (Hallet, 2012:

5)

In der Abbildung 19 ist zu sehen, dass Graphic Novels im Kontext des

multiliteralen Fremdsprachenlernens Bildverstehen, Filmverstehen, Romanlektiire,

Multiliteralitit, Leseerziehung und narrative Kompetenz ermdglichen konnen.

Alles in allem zeigt sich, dass sowohl

Comicadaptionen der

Graphic Novels als auch

literarischen Werke zum fremdsprachigen deutschen

Literaturunterricht einen wichtigen Beitrag leisten konnen. Dariliber hinaus ist die

Absicht nicht nur die Entwicklung der literarischen Kompetenz, sondern auch die

Entwicklung der multimedialen Kompetenzen.
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5.2.3. Aufgabentypologie nach Hallet (2012) fiir das

multiliterale Fremdsprachenlernen

Wenn zur Sprache gebracht wird, dass die Comics (oder auch Graphic
Novels) im fremdsprachlichen Literaturunterricht verwendet werden kénnen, sollen
auch die Aufgaben, die im fremdsprachigen Literaturunterricht durchgefiihrt werden,
in systematischer Weise in die Tat umgesetzt werden. Laut Hallet (2012) ist die
Aufgabentypologie fiir den multiliteralen fremdsprachigen Literaturunterricht mit

Graphic Novels folgendermaBen aufgebaut:

V' Leseunterstiitzende Aufgaben: Sie erfordern begleitende Aufgaben, um den
Leseprozess zu unterstiitzen; wie z. B. Tageszeitungen usw.

v" Plot-Rekonstruktionsaufgaben: Sie beziehen sich auf ,,das Erfassen der
Geschehens- und Handlungsverldiufe sowie der Kausalititen™ (Hallet, 2012:
7). Sie zielen auf das tiefere Verstehen ab und daher wird der Inhalt in knappen
Satzen wiedergegeben.

v’ Story-orientierte Aufgaben: Sie stehen mit ,.einzelnen Figuren, ihren
Merkmalen, ihrem Denken, Fiiklen und Sprechen® (ebd.) in Verbindung. Es
wird auch ,,die Schaupliitze, Riume und Bewegungen* (ebd.) vom Inventar der
storyworld sowie der Graphic Novels untersucht.

v' Thematische Aufgaben: ,Sie dienen der Erschliefung der jeweils im
Vordergrund stehenden thematischen Aspekte einer graphic novel.* (ebd.). Sie
sind erforderlich, ,,sobald eine Verstehenstiefe jenseits der plot- und story-
Ebene angestrebt wird.* (ebd.: 8).

v Narrative Discourse Aufgaben: Diese Aufgaben beschiftigen sich mit der Art
und Weise der Erzdhlungsstile von Comics und Graphic Novels, wie z. B.
Sprechblasen, Farben, Linien usw.; Hallet prononciert diesbeziiglich, dass sie
»eine dienende Funktion“ haben, da sie ,,genaueres Lesen und tieferes
Verstehen ermoglichen sollen (ebd.).

v Aufmerksamkeitslenkende Aufgaben: Sie lenken auf ,weniger explizit

gemachte Sachverhalte der storyworld wie z.B. das Handlungsmotiv einer
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Figur, die Bedeutung eines besonderen Gegenstandes oder die Beschaffenheit
eines Schauplatzes* oder auf ,,die Symbolsprache der graphic novel* (ebd.).
v Produktionsorientierte Aufgaben: Literarische Texte eroffnen die Tir der
weiteren Moglichkeiten, welche zum produktionsorientierten Unterricht
fiihren.®® Diesbeziiglich kénnen die Weitererzihlung des Comics und die

Comicproduktionen zur Anwendung gemacht werden.

Hallets Aufgabentypologie ldsst darauf schlieBen, dass mit einer Graphic
Novel im fremdsprachigen Literaturunterricht abwechslungsreiche Aufgaben erfiillt
werden kdnnen. Dabei handelt sich um nicht nur literarische Kompetenz, sondern auch
um die Anndherung an Thema, Entwicklung des Lesens, kreatives sowie kritisches

Denken und Kommentieren und noch viele.

39 Hallet betont: ,,Literarische Texte sind zugleich immer auch Text- und Darstellungsmodelle, die den
Lesenden andere Weisen des personlichen Ausdrucks und der Kommunikation erdffnen. “ (Hallet, 2012:
8).
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TEIL VI

6. EIN UNTERRICHTSMODELL FUR DIE
COMICADAPTION ,,DAS LEBEN VON ANNE FRANK*

Teil 6 entwickelt ein praxisorientiertes Unterrichtsmodell fiir die
Comicadaption ,Das Leben von Anne Frank® zur Verwendung im fremdsprachigen
deutschen Literaturunterricht in den Deutschlehrerausbildungsabteilungen in der
Tiirkei. In diesem Teil der Arbeit wird zunéchst die Textarbeit durch den gemeinsamen
europdischen Referenzrahmen bestimmt, um Transparenz zu liefern. Danach werden
die Informationen tiber den Text vermittelt, welche die Erzahlstruktur, die Sprache,
Ort und Zeit umfassen. Im Folgenden stellt dieses Kapitel die didaktischen
Uberlegungen und methodischen Anregungen, Bezug zum Bildungsplan und die
Bildungsziele sowie Kompetenzen dar. AbschlieBend werden die Vorschlige zur

Realisierung angeboten.

6.1. Bestimmung der Textarbeit mithilfe vom GeR

Es erhoht die Transparenz, gemédll GeR wéhrend des Vorbereitungsprozesses
fiir das Unterrichtsmodell zu handeln. Aus diesem Grund ist es notwendig, die
Niveaustufe der Zielgruppe vor dem erstellenden Unterrichtsmodell anzugeben und
die Moglichkeiten der Arbeit mit Texten gemdll dem Referenzrahmen auf dieser

Niveaustufe darzustellen.

Das entwickelte Unterrichtsmodell wird fiir die Studierenden im Fach
Deutsch als Fremdsprache mit dem B1+ /B2 Niveau vorbereitet. Laut der Globalskala
des Gemeinsamen europdischen Referenzrahmens kann ein Lernende mit dem B2
Niveau , die Hauptinhalte komplexer Texte zu konkreten und abstrakten Themen
verstehen“ (Europarat, 2001: 35). Im Kontext der Arbeit mit Texten werden die

Befahigungen in den B2-Stufen wie folgt zur Sprache gebracht:
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o ,,Kann ein breites Spektrum von Sachtexten und fiktiven Texten zusammenfassen und
dabei die Hauptthemen und unterschiedliche Standpunkte kommentieren und
diskutieren. Kann Ausziige aus Nachrichten, Interviews oder Reportagen, welche
Stellungnahmen, Evorterungen und Diskussionen enthalten, zusammenfassen.

o Kann die Handlung und die Abfolge der Ereignisse in einem Film oder Theaterstiick
zusammenyassen. *“ (Europarat, 2011: 98).

Es ist in den Zitaten zu sehen, dass der Gemeinsame europdische
Referenzrahmen fiir die Verarbeitung von Texten auf dem B2-Niveau umfangreiche
Vielfalt empfehlt. In dieser Niveaustufe kdnnen sowohl von literarischen Texten als
auch von Sachtexten profitiert werden. Hinzu sind die Aktivititen in Bezug auf einen
Film oder ein Theaterstiick die Rede. Mit anderen Worten konnen Aktivitdten mit

hypertextuellen und audio-visuellen Medien durchgefiihrt werden.

Die Graphic Novel, die fiir diese Arbeit ausgewahlt wurde, kann die
verschiedenen Moglichkeiten fiir sprachlichen und kulturellen Aktivitdten als ein
Gangzes anbieten. Sie ist tatsachlich einerseits ein eigenstindiges literarisches Genre,
andererseits stammt sie aus einer literarischen Vorlage. Diese Intertextualitit kann
ermdglichen, Vergleiche zwischen Texten anzustellen und das Lesen vom Comic zum
Roman zu fordern. Da Das Leben von Anne Frank eine wahre geschichtliche
Begebenheit ist, befinden sich auch diverse Sachtexte, Nachrichten, die das Leben
sowie die Ereignisse in Deutschland erkldren. Eine weitere Dimension ist die
Literaturverfilmungen. Es ist von der literarischen Vorlage ,,Anne Frank Tagebuch*
der Film ,,Das Tagebuch der Anne Frank* vorhanden. Daraus ergibt sich, dass mit der
Graphic Novel ,Das Leben von Anne Frank® abwechslungsreiche, multimodale,
multiliterale Aktivititen, welche auch zur Entwicklung der sprachlichen und

kulturellen Fertigkeiten fithren, in Gang gesetzt werden konnen.
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6.2. Zum Text

Das Leben von Anne Frank ist eine von Jacobson und Colon entstandene
Graphic Novel. In der Tabelle 7 sind die allgemeinen Informationen zum Comic zu

sehen.

Tab. 7: Allgemeine Informationen zum untersuchten Comic

Uberschrift des Das Leben von Anne Frank
Comics
Bild des Deckblatts

Comicsorte Graphic Novel
Literarische Vorlage | Anne Frank Tagebuch
Autor Sid Jacobson
Illustration Ernie Colén
Erscheinungsjahr 2010, 2018
Seitenzahl 160

Kapiteln 10

Verlag Carlsen

In der Tabelle 7 ist es auffallend, dass der Comic auf einem vorhandenen
literarischen Werk basiert. Das Leben von Anne Frank spiegelt mit den Mitteln von
Text und Bild die Biografie der wichtigen jiidischen Frau fiir die deutsche Geschichte
wider. Das Thema der Graphic Novel basiert daher auf eine wahre Begebenheit. Anne
Frank ist eine der bekanntesten historischen Personen. Sie ist am 12. Juni 1929 in
Frankfurt am Main geboren. Anne schrieb tiber die Geschehnisse in ihrem Leben in

ihrem Tagebuch. Thr Tagebuch wurde nach ihrem Tod veréffentlicht.
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Die Graphic Novel ,,Das Leben von Anne Frank* beruht auf dieses Tagebuch.
Dieser Comic ist jedoch keine reine Anpassung des Tagebuchs. Der Comic beschreibt
das Leben von Anne Frank in einem breiten Spektrum. Man kann trotzdem sagen, dass
das Leben von Anne Frank eine Comicadaption ist. Denn im Comic befinden sich die
direkten Zitate aus dem Roman ,,Anne Frank Tagebuch* und erzdhlen die Ereignisse,
die im Tagebuch geschehen. Wie Schmitz-Emans (2012) betont, kann der
Literaturcomic bei jedem Zusammenhang mit dem literarischen Werk erwéhnt werden

(vgl. Kapitel 3.2.).

6.2.1. Inhalt und Kapiteliibersicht

Die Handlung in der Graphic Novel beginnt mit der Heirat von Edith und Otto
Frank und dauerte bis zum Tod von Otto Frank. In der Graphic Novel befinden sich
die historischen Schlaglichter, welche neben dem privaten Leben von Anne Frank die
zeitlich passierenden geschichtlichen Ereignisse zeigen. Auf diese Weise kann die
Geschichte von Anne Frank im Kontext der historischen Begebenheiten direkt gelesen

werden.

Die Tabelle 8 zeigt die Ubersicht iiber die Kapitel und den Inhalt der Graphic

Novel ,Das Leben von Anne Frank®.

Tab. 8: Kapiteliibersicht zur Graphic Novel ,,Das Leben von Anne Frank*

Kapitel | Seiten Inhalt

Ein Hoffungsvoller Beginn
Vorstellung Anne Franks Familie; Informationen tiber
Deutschland in dem Ersten Weltkrieg; Griindung der

1 9-18 NSDAP; die Schwangerschaft von Edith Frank




19-26

Annelies Marie Frank
Geburt von  Anne  Frank;  Wirtschaftlicher
Zusammenbruch; die Familie der Anne Frank ist von
der Weltkrise betroffen; die Auswirkungen des
Vertrags von Versailles; Umzug von Familie Frank.

28-32

Die Nazis auf dem Marsch
Die Verschlechterung der Lage der Franks; Aufstieg
und Anziehungskraft der NSDAP; Wegen der
zunehmenden Verschlechterung der wirtschaftlichen
Verhiltnisse wihlen viele Menschen die NSDAP;
neuer Reichskanzler ist Adolf Hitler; die Franks sind
unter den finanziellen Druck und sie treffen die
Entscheidung, zu Ottos Mutter zu ziehen; Deutschland
ist unter dem Hitler-Diktator in einem schlechten

Zustand; Umzug der Franks nach Amsterdam.

33-50

Amsterdam
Ein neuer Anfang fiir Franks in Amsterdam; Anne geht
in die Schule und sie muss Hollandisch lernen; Vater
Otto kiimmert sich bei jeder Gelegenheit um seine
Tochter Anne und Margot; die Niirnberger
Gesetzeserkldrung zur Klassifizierung des deutschen
und jiidischen Volkes; Juden versuchen aus dem

Nazideutschland nach England zu fliehen.
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51-69

Unter deutscher Besatzung
Niederlande wurde auch von den Nazis besetzt und die
Franks versuchen unter der schlechten Lage zu
iiberleben. Viele Juden beginnen Selbstmord, damit
siec  von den Nazis flichen konnen. Die
Konzentrationslager wurden in Betrieb genommen.
Anne und ihre Schwester Margot sind sich nicht
bewusst, jedoch ihr Vater Otto und ihre Mutter Edith
haben grofle Sorgen. Margot und Anne sollen wegen
der Gesetze von Nazis in eine jlidische Schule gehen.
Die Wannseekonferenz: Die Juden als grofiten Feind.

Oma von Anne starb an Krebs.

52-90

Das Tagebuch
Das 13. Geburtstagsgeschenk an Anne war ein
Tagebuch. Eines Tages kam eine Vorladung der SS
und Margot hat eine Aufforderung zum Arbeitseinsatz
bekommen. Die besorgte Familie Frank wollte sich
verstecken.  Viele Juden  bekommen  diese
Aufforderung. Franks und ihre Nachbarn verstecken
sich heimlich in einem Hinterhaus. Franks fiihlen sich

trotz allem gliicklich.

91-103

Die acht Untertaucher

Eine andere Person sucht Schutz in dem Hinterhaus, in
dem Franks sich verstecken. Sie héren immer die
Neuigkeiten im Radio und hoffen, dass der Krieg
beendet wird. Anne ist 14 Jahre alt. Sie wollen
nunmehr die Welt sehen. Sie sind alle in einem
schlechten Zustand und Anne glaubt, dass sie niemand
liebt, ausgenommen ihr Vater. Trotz allem versuchen

sie gliicklich zu sein, dass sie leben.
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104-119

Das neue Jahr
Anne denkt, dass ihre Mutter sich nicht versteht. Anne
will in der Zukunft Journalistin und Schriftstellerin
werden und schreibt immer wieder dein Tagebuch.
Peter, der sich auch im Hinterhaus versteckt, spricht
hdufig mit Anne. Jedoch verliebt Anne sich in anderen
Peter, der in den Schuljahren Freund von Anne ist und
seitdem Anne sich im Hinterhaus versteckt, sieht ihn
nicht. Trotzdem hat sie eine Beziehung mit Peter, der
im selben Haus lebt. Eines Tages war das Gerdusch der
Tiir zu horen und sie machten das Licht aus und
versteckten sich. Die Diebe stahlen die Lebensmittel
und es kam die Polizei. Jedoch bewegten sich Anne
und die anderen Untertaucher nicht, um nicht von den
Polizisten erwischt zu werden. Anne dachte, Gott
wiirde sie beschiitzen, weil sie nicht von den Polizisten
gefangen wurden. Anne ist jetzt 15 Jahre alt und es ist
ihr zweites Jahr im Hinterhaus. Anne schrieb in ihrem
Tagebuch tiber die Demiitigung von Frauen und fragte

sich, warum sie weniger Wert als Ménner waren.

120-136

Entdeckt

Anne und andere werden von der SS erwischt. Sie
werden in ein KZ gebracht. Sie arbeiten in dem
Konzentrationslager. Sie werden nach Auschwitz
gebracht. Hier wurde in die Gaskammer geschickt, wer
zu krank zum Arbeiten war. Anne und Margot werden
ins  Konzentrationslager =~ Bergen-Belsen  nach
Deutschland geschickt. Edith Frank stirbt an
Krankheit und Erschopfung. Margot und Anne
bekommen Typhus. Margot stirbt und nach ihrem Tod
stirbt Anne. Nur Otto Frank iiberlebt.
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Die Geschichte lebt weiter

Nach der Befreiung horte Otto davon, dass seine Frau
Edith gestorben ist. Er hat die Hoffnung, ihre Tochter
zu finden. Jedoch ist es unmoglich, weil sie starben.
10 137-148 | bie  Freundin von Otto, die Annes Tagebuch
aufbewahrt, gibt Otto das Tagebuch. Otto liest den
Wunsch seiner Tochter: ,,Mein liebster Wunsch ist es,
Journalistin und spéter eine beriihmte Schriftstellerin
zu werden.” Otto hat das Tagebuch seiner Tochter

verOffentlicht. Anne ist eine  weltberihmte

Schriftstellerin geworden.

6.2.2. Erziahlstruktur

Das Leben von Anne Frank erzdhlt die Geschichte von Anne in der
auktorialen Perspektive. Die Informationen werden zwar von dem auktorialen
Erzihler vermittelt, die Dialoge spielen jedoch gattungstypisch eine zentrale Rolle in
der Geschichte. Obwohl hier von der auktorialen Perspektive die Rede ist, ist es
schwer, einen Comic im Kontext der Erzédhltheorie in einer Erzdhlperspektive
abzugrenzen, da die erzdhlenden Handlungen entsprechend zum Gespriach ihre
Erzéhlperspektive dndern konnen. Infolgedessen ist zu sagen, dass in dem
Medienwechsel, d. h. die Umsetzung der literarischen Vorlage in den Comic, die

Veranderungen der Erzdhlweise beobachtet werden kann.

Im Kontext der Graphic Novel spielen beim Erzdhlen neben der
Erzdhlhaltung naturgemél die Bilder eine bedeutende Rolle. Alle Bilder in,,Das Leben
von Anne Frank® nehmen Bezug auf die Texte, die in den Sprech- oder Denkblasen

stehen. Dabei befinden sich auch in der Graphic Novel die Bilder in Bezug auf die
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landeskundlichen Informationen, wie z. B. die Landkarten (Jacobson & Colén 2018,
15, 50, 60, 66, 132, 138).

In der Graphic Novel bekommt Anne ihr Tagebuch im sechsten Kapitel, daher
geben die vorherigen Kapitel Auskunft in der Riickblende iiber den Hintergrund des
Lebens von Anne Frank. Die Riickblende beginnt in dem ersten Panel: ,,>> Habe ich
Dir schon von unserer Familie erzihlt?>> fragte Anne ihr Tagebuch am 8. Mai 1944.%
(S. 10). Danach beginnt die Handlung schon mit der Heirat von Edith und Frank.
Durch die Riickblende konnen die Ereignisse in der chronologischen Reihenfolge
gelesen werden. Die Bildstreifen konfrontieren die Leser mit der ganzen Geschichte
des Zweiten Weltkriegs und mit den Gefiihlen der Menschen im Kontext des Lebens
von Anne wihrend des Zweiten Weltkriegs. Trotz allem haben diese Personen

Hoffnung und Mut, um zu iiberleben und um Licht im Dunkeln zu finden.

6.2.3. Ort und Zeit

Die Geschichte spielt zuerst in Aachen im Jahr 1925. In der Graphic Novel
ist ein zentraler Ort Frankfurt, wo Anne Frank geboren wurde. Mit dem Umzug der
Familie Frank von Deutschland nach Amsterdam éndert sich der Ort in der Geschichte
und in Amsterdam ist das Hinterhaus bzw. Versteckhaus zentral fiir die Handlung.
Anne schreibt ihr Tagebuch in diesem Versteckhaus. Im Laufe der Geschichte, in der
die Familie Frank gefunden wird, treten die Konzentrationslager in den VVordergrund.
Somit ist Auschwitz-Birkenau in Polen ein anderer Ort in der Graphic Novel. Das KZ
Bergen-Belsen ist der Ort, an dem Anne Frank starb. Die Geschichte dauert bis 1980,
bis zum Zeitpunkt als Otto Frank stirbt.

6.2.4. Sprache

In diesem Teil wird die Sprache der Graphic Novel unter zwei Kategorien in

die Hand genommen: Erzihltempus und Satzbau.
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Erzdhltempus

Das Tempus der Erzdhlung variiert in der Graphic Novel. Die Geschehnisse
werden schwerpunktmiBig in der Vergangenheitsform erzihlt. Die Leser/innen

konnen somit in die Handlungen integriert werden. Ein Beispiel dafiir ist:

,Wegen des anhaltenden finanziellen Drucks beschlossen die Franks, zu
Ottos Mutter zu ziehen.” (S. 31).

In den Sprechblasen driicken hingegen die Figuren sich in der Gegenwartsform aus.

Folgender Satz ist ein Beispiel fiir die Gegenwartsform in Sprechblasen:

»Wir miissen ins Ausland gehen, Mutter.” (S. 31).

In den Sprechblasen ist die Vergangenheitsform auch als Perfekt zu sehen, z. B.:

,lch habe mir etwas ausgedacht. Ich habe eurem Untermieter, Herrn
Goldschmidt, erzahlt, (...).” (S.82).

Satzbau

Der Text in der Graphic Novel ist {iberwiegend durch vollstindige Syntax
gekennzeichnet. Mithilfe der vollstidndigen Sétze ist die Sprache in der Graphic Novel
klar und leicht verstandlich. Basierend auf die Mehrheit der vollstindigen Syntax ist

in der Graphic Novel ein eher hoher Kohiasionsgrad zu beobachten.
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Aus Sorge wegen der stindig zunehmenden Yorladungen  {_
Das ist meine von Juden kamen die van Pels am Morgen des 13 Juf, einen |5
Katze Mouschi. Taq frither als erwartet. Ihr Sohn Peter kam als Erster.

Seine Eltern trafen
efwas spaterein. |

" Kommen Sie nur rein.

z i jer.
Mootte, ach Peter st schon hie

ich vermisse sie

AR
»Fin langweiliger und schiichterner

Lulatsch, von dessen Geselischaft nich
viel zu erwarten iste, schrieb Anne.

Abb. 20: Reprisentatives Beispiel fiir die vollstindige Syntax aus ,Das Leben von Anne Frank*

In der Abbildung 20 ist es als Beispiel zu sehen, dass die Sprache sowohl in
den Erzdhlzeilen als auch in den Sprechblasen durch die vollstindige Syntax

gekennzeichnet ist.

In manchen Teilen der Graphic Novel kann gesehen werden, dass es die
elliptische Syntax gibt. Jedoch ist dies ein Irrtum. An dieser Stelle ist anzumerken,
dass diese elliptischen Satze eine comicspezifische Eigenschaft sind. Die vermeintlich
fehlenden Satzergénzungen befinden sich in einem anderen Panel oder in einer

anderen Sprechblase.

In der Abbildung 21 kann gesehen werden, dass die Satzteile in verschiedenen

Erzihlzeilen weitergefiihrt werden.
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..vurde die vierjahrige [

Aber wahrend Margot jeden

nfie ungeduldig:

Tag zur Schule ging...
= 74 Manchmal kommt
mir die kleine Wohnung
ugobvor__1
b -
% ‘ Ichwilln
\ N\ die Schule! o

..und Edith ihren téglichen
Pilichten nachging...

Abb. 21: Représentatives Beispiel flir die Fortsetzung von Satzteilen in verschiedenen Erzihlzeilen in

Das Leben von Anne Frank (S. 36)

Otto Frank war ein weiterer Lichtblick. l
Obwohlihn die Arbeit in Beschlag nahm, 2 Oder i
verbrachte er jede freie Minute mit seinen erSe.l_n [r;eues
Kindern und ihren Fraundinnen. p|e
= S Warum nicht ?‘
\ = ides?
Bitte eine & Q i
Geschichte, o~
Herr Frank! EN \ \ é"
L <% =
-

Abb. 22: Reprisentatives Beispiel fiir die elliptische Sétze in Das Leben von Anne Frank (S. 43)

AuBlerdem sind die Ellipsen in den Sprechblasen zu finden. Abbildung 22
zeigt ein Beispiel fiir die elliptischen Sétze in den Sprechblasen. In der ersten
Sprechblase fehlt das Verb: ,,Bitte eine Geschichte, Herr Frank!“. Gleiche

Unvollstindigkeit konnen auch in den Sprechblasen 2 und 3 gesehen werden.
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Pauschal ldsst sich sagen, dass der Comic ,Das Leben von Anne Frank‘ durch
die kurzen und knappen Sitze gekennzeichnet ist und sie hiermit beim Leseverstehen

helfen.

6.3. Didaktische Uberlegungen und methodische Anregungen

Fiir die deutschen Leser wird im Carlsen Verlag das Lesealter ab 12 Jahren
angegeben. Fiir diejenigen, die Deutsch als Fremdsprache lernen, ist es wichtig, ein
selbststindiges Sprachniveau zu haben. Hinsichtlich ihrer Themen und ihrer Sprache
spricht die Graphic Novel junge Erwachsene und Erwachsene mit Deutschkenntnissen
auf B1+/ B2 Niveau an. Mit diesem Sprachniveau kann die Graphic Novel ausfiihrlich

verstanden werden.

Die behandelten Themen wie Zweiter Weltkrieg, Holocaust,
Konzentrationslager, wirtschaftliche Krise und andererseits Hoffnung auf Uberleben
und Leben in prekdren Verhidltnissen lassen den Leser oder vielmehr die
Fremdsprachenlernende an die deutsche Geschichte und die Empfindungen der
Menschen anndhern. Durch die authentischen Orte, Figuren und Ereignisse wird ein
realititsnaher Uberblick auf die Geschichte und die Kultur der Deutschen geschaffen,
welche in einem Fremdsprachenunterricht gro3e Bedeutung haben. ,,Das Leben von
Anne Frank“ fordert zusdtzlich die Empathiefdhigkeit, deren Entwicklung die

interkulturelle Kompetenz ermoglicht.

Die modernen literarischen Genres ,Comic‘ bzw. ,Graphic Novel® sollen in
einem deutschen fremdsprachigen Literaturunterricht diverse sprachliche sowie

kulturelle Fahigkeiten fordern. Das Zitat von Hallet belegt diese Auffassung:

,,Die kulturelle und politische Dimension der graphic literature ist fiir den
Fremdsprachenunterricht von besonderer Bedeutung, erdffnet sie doch die
Moglichkeit, auf einem sehr eingingigen Wege die Geschichte, die

Lebensbedingungen und kollektiven Erinnerungen fremdsprachiger Menschen und
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Kulturen fiktional und aus der Perspektive individueller Charaktere anschaulich und

lesbar zu machen, ohne immer entsprechend komplex ausgebildete Sprachkenntnisse

vorauszusetzen“ (Hallet, 2015: 201).

Intertextuelle Elemente spielen gleichermallen relevante Rolle. Durch die

Intertextualitdt konnen auch die Ausschnitte aus dem Buch ,,Anne Frank Tagebuch*

gelesen werden, da die graphische Biografie sich auf Anne Frank Tagebuch basiert.

Somit konnen die Vergleiche zwischen den verschiedenen Medien verwirklicht

werden.

Bei der Konzeption des Modells sollen die folgenden Prinzipien Riicksicht

genommen werden.

vV V.V VYV V V VYV V V¥V A\ 4

Y VY

Orientierung an  der  Zielgruppe (Die  Studierende in  der
Deutschlehrerausbildung mit B1+/B2 Niveau)

Beriicksichtigung des Gemeinsamen Européischen Referenzrahmens
Aktivitdten zur Entwicklung der sprachlichen Fahigkeiten

Berticksichtigung der Kulturvermittlung sowie der Landeskunde

Forderung der interkulturellen Kompetenz und Empathiefahigkeit
Entwicklung der literarischen Kompetenz

Entwicklung der Multiliteralitét

Arbeitsblitter

Anwendung der Aufgabentypologie von Hallet

Berticksichtigung der unterschiedlichen interaktiven und kommunikativen
Aufgabentypen

Die Analyse der Bildsprache der Graphic Novel

Ausweis von Kompetenzen, Methoden und Niveaus
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6.4. Bezug zum Bildungsplan

Die Lektiire der Graphic Novel Das Leben von Anne Frank bietet sich fiir die
Studierenden in den Deutschlehrerausbildungsabteilungen an. Sie kann ebenfalls auch
in den Germanistikabteilungen in der Tiirkei gelesen werden. Jedoch kann keine
konkrete Grundlage aufgezeigt werden, da der Lehrplan der Germanistikabteilungen

in der Turkei von Universitat zu Universitat unterschiedlich ist.

Die Grundlage fiir die Deutschlehrerausbildungsabteilungen ist der
Bildungsplan des Hochschulrats. In dem Bildungsplan des Hochschulrats fiir die
Deutschlehrerausbildungen liegt einer der Fokus auf die Literaturwissenschaft. Im
Curriculum stehen sowohl die deutsche Literatur als auch die literarischen Texte und
ihre Didaktik. Comics als literarisches Genre koénnen im Seminar ,,die deutsche
Literatur anhand von neuerer Literatur sowie im Seminar zur Verwendung

literarischer Texte im Deutschunterricht bearbeitet werden.

Die deutsche Literatur Il

o Untersuchung der literarischen Perioden und Strdmungen von der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts bis zum 21. Jahrhundert in der deutschen Literatur;

o Historische, philosophische und soziologische Bewertung von Entwicklungen;
Arbeit mit den Beispieltexten oder Werke;

o Die Entwicklung der Kompetenz des deutschen literarischen Texte-Verstehens
durch die Aktivititen (vgl. YOK).

Literarische Texte im Deutschunterricht

o Einfiihrung verschiedener Ansitze und Entwicklungen im Zusammenhang mit

der Verwendung von Literatur im Fremdsprachenunterricht;
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o FEinfiihrung und Analyse aktueller Prinzipien und Lerntechniken fiir die
Verwendung verschiedener epischer Texte wie Kurzgeschichten, Marchen und
Fabeln und Romane im Deutschunterricht;

o Entwicklung von Kursmaterialien zur Anwendung sprachbasierter Aktivitidten

auf verschiedene deutsche epische Texte (vgl. YOK).

Die obigen Erkldrungen aus dem Hochschulrat fiir die
Deutschlehreraushildungsabteilungen zeigen, dass die Comics beziiglich des

Bildungsplans in den Literaturunterricht integriert werden konnen.

6.5. Bildungsziele und Kompetenzen

Das Unterrichtsmodell soll keinen Standard setzen, sondern lediglich als
Beispiel dienen. In der Absicht, die Moglichkeiten der Arbeit mit dem modernen
literarischen Genre ,Comic (oder auch: Graphic Novel)* aufzuzeigen und sein
Potenzial im deutschen Literaturunterricht als Fremdsprache darzulegen, wurden die
Kompetenzbereiche im fremdsprachigen Deutschunterricht und Gemeinsamen
europdischen Referenzrahmen sowie die Comics und als speziell die
Aufgabentypologie von Hallet fiir Graphic Novel im fremdsprachigen
Literaturunterricht in den vorherigen Teilen der Arbeit eingehend untersucht.
Basierend darauf kann ausgedriickt werden, dass die allgemeinen Kompetenzen in
diesem Unterrichtsmodell auf die sprachlichen und kulturellen Kompetenzen im
Rahmen der Literatur eingehen. Spezifische Kompetenzbereiche werden in der

Tabelle der auszufiihrenden Aufgaben dargestellt.
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Tab. 9: Uberblick der Aufgaben nach Methoden, Kompetenzen und Sozialformen

Lernbereich Sprachliche / fachliche Methoden Sozial | Arbeitsblatt
Kompetenzen -form (AB)
Das literarische *Konzeptkarte EA AB 1
Genre ,,Comic / erstellen
Graphic Novel” | *Notizen
Auseinander- kennen machen
setzung mit der Fachbegriffe *Auf dem Bild EA AB 2
Gattung lernen und zeigen
ausdriicken
Texte lesen *Texte ohne AB3
Bilder lesen Bilder
Der Text und das = *Bilder ohne AB 5
Bild in einer Texte EA
Verbindung lesen | *Kombination AB5.1
von Wort und
Bild AB 5.2
Panel lesen und *Profitieren von
Lesen: Umgang die Ubergiinge comic- AB 6

mit Texten

zwischen den

Panels vermuten

spezifischen
Elemente

*Aus dem Inhalt
die Stimmung
und die
Ereignisse im

Gutter erkldaren



Zuhoren:
Umgang mit
Texten und

Medien

Sprechen:
Umgang mit
Texten und

Medien

Das horende
Verstehen
Kommentieren
von nonverbalen
Elementen im

Filmausschnitt

Sprechen iiber
die personlichen
Vorstellungen fiir
Heimat und die
Geflihle
Empathie-
vermogen gegen
die fremde
Kultur
Freies Sprechen:
Diskutieren iiber
die
Personlichkeit
Diskutieren iiber
die
Diskriminierung-
en und
Ungerechtigkeit-
en gegen die
Juden
Vorbereitendes

Sprechen

*Arbeit mit
Filmausschnitt
und Graphic
Novel
*Notizen

machen

*Bestimmen des
Konzepts aus
dem Inhalt des
Textes und
Durchfiihrung
des Gesprichs

*Sprechen iiber
Anne Frank nach

dem Lesen

*Diskustieren
uber die Themen
nach dem Sehen

des Rollenspiels

*Rollenspiel

PA

EA

PA

PA

GA

AB 8

AB9

AB 13

AB 3

AB 16
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Schreiben:

Umgang mit

Texten und
Medien

Comicanalyse
in Bezug auf
Bild und
Sprache

Intertextualitiit

Kreatives *Verwenden von
Denken und Web 2.0.-
Schreiben Werkzeug
Neues Ende

schreiben fiir den

Comic

Eine Verbindung | *Recherchieren
mit dem Comic Bestimmen von
und den Bezugspunkten
Informationen der Begriffe Exil
herstellen, die als | / Exilforschung
Ergebnis der und Exilliteratur
Recherche im Comic
erhalten werden

und einen Text

schreiben

Die Gestaltung *Narratologische

der Panels Analyse der

analysieren Panels im
Hinblick auf Stil,
Farben,

Perspektive usw.
*Ergénzen der
Tabelle

Verstindnis der | *Intertextuelle

Wirkung des im | Analyse

Text behandelten

Buches und der

Autorin auf Anne

Frank

Vergleichen des

Comics unter

literarischer

Vorlage

GA

EA

EA

EA

AB 17

AB 14

AB 4

AB7

AB11
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Intermediale

Vergleiche

Unterschiede in
verschiedenen
Comics
analysieren und

ausdriicken

Kulturelles /
Geschichtliches

Lernen

Interpretation

Film und Comic

Vergleichen

Die Form der
zwei Graphic
Novels
analysieren,
dariiber
Meinungen sich
mitteilen
Aus der
Thematik des
Werkes die
Geschichte
lernen
Leitbegriffe
erkennen
Redensarten

kennenlernen

Charakterisieren
die Figuren aus
dem Laufe der
Geschichte

*Umgang mit
dem
Filmausschnitt
*Bestimmen von
Unterschieden
und
Ahnlichkeiten
zwischen den
verschiedenen
Medien
*Untersuchen
der zwei
verschiedenen
Comics
beziiglich der
Gestaltung

*Schlaglichter
im Comic
*Digital
Storytelling

*Antisemitismus
untersuchen
*Die Ausdriicke
im Comic
suchen

*Eine Person im
Kontext der
Handlung

verstehen

PA

EA

GA

EA

EA

EA

AB 8

AB9

AB 15

AB 10

AB 13

AB 18

AB 12
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6.6. Vorschlige zur Realisierung

Arbeitsblatt 1:

Bestimmung der Eigenschaften des literarischen Genres Comic

., Graphic Novels gehoren der literarischen Gattung der Comics an und erzihlen ihre

Geschichten mit den Mitteln desselben.” (https://graphic-novel.info/was-sind-graphic-
novels/: 22.02.2021).

Die Webseite ,,graphic-novel.info* macht die oben gefiihrte Erklarung fiir

die Graphic Novel. Benennen Sie basierend auf der o.g. Erklarung die
Eigenschaften des Comics!

e \Welche Mittel werden im Comic verwendet?

ist ein modernes
literarisches Genre

N

Comic /
Graphic Novel <:

I\




Arbeitsblatt 2:

Elemente des Comics

Um zehn wurden die Fenster verdunkelt und
es begann ihre Zeit fiir Schlaf und Ruhe...

Wenigstens
wenn die oben
keinen Streit im
Bett haben!

Gegen drei musste Anne haufig pinkeln,

Um halb zwolf kam Herr Peffer
»von seiner nachtlichen Arbeit in
Kuglers Biiro zuriickc.

awETQCH

in eine Blechdose unter ihrem Bett. Danach
lag sie wach und horchte auf die néchtlichen

160'\ Gerausche: Pfeffers Schnarchen und immer
0\)\9 wieder entferntes Gewehrfeuer...

Ein neuer
Tagim
Hinter-
has...

Aufgaben zum Comic:

1) Benennen Sie die markierten Elemente des Comics!

Um Viertel vor sieben rasselte der
Wecker oben. Nach den van Pels war
Herr Pfeffer im Bad an der Reihe.

100

2) Welche Elemente konnen auBler diesen Komponenten in einem Comic vorhanden

sein?
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Arbeitsblatt 3

E : ot
»Habe ich Dir schon von [ .
unserer Familie erzahltle, %”‘“-‘* MVater wurln]ie s imnkfurt
fragte Anne ihr aqueZ (;1r§i"]8'89
— (A Tagebuch am . .
=3 = 8. Mai 1944.
= R — | »Vater filhrte
| einrichtiges
~ _—"_{ Reicher-Eltern- }-
7 ~ = Sohn-Lebenc,
B ¥ P %”1 'd;’ = fkuxh\r fonejfort Es ware mir
= RED, . itten? ein Vergnii- e
3 — D S gen, Otto. B
= s “ 3
B S | s 3
. = ~ A 350, = !
2 % = A
Otto, seine Briider i £ @ ¢ C 4 W N
Herbert und Robert T T ) v LA s e Jor e y
sowie seine Schwes- N B i N R N =
ter Leni hatten in o ! ! : q 3 .
der Tat ein privile- > J | 1t ,
giertes Leben, B8N
solange die auf > it
Devisengeschafte e — |
spezialisierte S
Michael-Frank-Bank g {5 s
prosperierte.
.
/ H
(Iber die Familie ihrer Mutter schrieb Anne: »Wir horen T I i1 8 E
il : B

oft mit offenem Mund die Geschichten von Verlobungen
mit 250 Gasten, von privaten Ballen und Diners.«

i:dnhs Famlhe war im 18. Jahrhundert aus den Nleder ‘La
landen eingewandert (daher ihr Name Hollander) und
Iebte in Aa<hen nahe der niederlandischen Grenze. "\ {/

\

M Die Hollanders waren religi-
d Ose Juden, im Gegensatz zu
den liberaleren Franks.

Lesen Sie die obige Seite!

Fragen zur Seite
1) Wer ist Anne Frank?
2) Haben Sie Vorkenntnisse iiber Anne Frank und ihrer Familie, oder erfahren
Sie dies zum ersten Mal?

Diskutieren Sie zu zweit!



Arbeitsblatt 4:
Narratologische Analyse der Panels

- Panel 1l

Die Nachrichten aus der AuRenwelt wurden immer schlimmer...
Am 9. Oktober schrieb Anne: »Unsere jiidischen Bekannten
werden gleich gruppenweise festgenommenc, und »in
Viehwagen nach Westerbork« gebracht.

Juden werden planméaRig mit Maschinengeweh-
ren, Handgranaten und sogar Giftgas getotet.

- Panel 2

Anfang November 1942 erwéhnte Anne die
Siege der Alliierten in Afrika und das Stand-
halten der Sowjetarmee in Stalingrad.

| Doch nicht alle Nachrichten waren schlecht... |

Das fejern
wir mit Kaffee
und Tee!

Aufgaben zu den Panels:
1) Analysieren Sie die zwei Panel und ihre Gestaltung!
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Arbeitsblatt 4

Stil Farbe | Stimmung | Rahmen | Perspektive | Bewegung | Figuren
(realistisch und und
/ Wirkung Objekte
cartoonesk)

Panel

Panel




Arbeitsblatt 5:
Wort-Bild-Kombination

\ Und wie war das Leben fiir die Haftlinge, die die
 sogenannte Selektion an der Rampe iberlebt hatten?
Sie schliefen in Baracken, groRen, nackten Stallen...

e C—

Iss langsam,
dannhastdu |}

> mehr davon.

Arbeite weiter,
sonst wirst du er-
schossen! =
~ “/—_

104

portionen, bestehend aus Kohlsuppe, |

..und bekamen sparliche Essens- |
Brot und gelegentlich etwas Margarine. |

Sie mussten harte Arbeit verrichten wie Steine
schleppen und Grassoden stechen.

Und sie standen bei jedem Wetter T s

taglich stundenlang zum soge- recht stehen.
3 . R [chmuss..
nannten Z&hlappell im Hof. -

Wer zu krank zum Arbeiten war
wurde in die Gaskammer geschickt.

Tag und Nacht waren die Krematorien,
in denen die Leichen der Ermordeten
verbrannt wurden, zu sehen.

Aufgaben zur Seite

Nein! Morqenx
| gehtesmir |
schon besser!

Der Geruch
war iiberal
immerzu.

1) Was erfahren Sie mithilfe der Worter?
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Arbeitsblatt 5.1:

Wort-Bild

Kombination

2) Was erfahren Sie mithilfe der Bilder?
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Arbeitsblatt 5.2:
Wort-Bild-Kombination

Und wie war das Leben fiir die Haftlinge, die die | ...und bekamen sparliche Essens-
sogenannte Selektion an der Rampe iiberlebt hatten? portionen, bestehend aus Kohlsuppe, |
Brot und gelegentlich etwas Margarine. | Iss langsam,
= dann hast du

mehr davon.

Sie mussten harte Arbeit verrichten wie Steine [ == 7 | Und sie standen bei jedem Wetter =
schleppen und Grassoden stechen. = taglich stundenlang zum soge-  § Ich muss auf-
= = : nannten Z&hlappell im Hof. £ recht stehen.

Arbeite weiter, )
5 ‘ Ich muss...
sonst wirst du er- s 2
schossen! £ "

=a+| Tagund Nacht waren die Krematorien,
in denen die Leichen der Ermordeten
verbrannt wurden, zu sehen.

Nein! Morgen
geht es mir
schon besser!

Der Geruch
war iiberall,
immerzu.

3) Was erfahren Sie aus der Kombination von Bild und Wort?



Arbeitsblatt 6:

Panelsequenz

Am 1. April kam Edith in Annes Zimmer,
um sie zuzudecken.

Ich will
nicht bose auf
dich sein.

Zu Annes 14. Geburtstag schrieb Otto ein
spezielles Geburtstagsgedicht fiir sie...

nicht erzwingen,

Anne, Papi kommt noch
nicht. Sollen wir nicht mal
zZusammen beten?

—

Liebe lasst sich

Als Jungste von allen und
doch nicht mehr Klein, hast du es
nicht leicht, denn jeder will sein: =
ein bisschen dein Lehrer,
dir oft zur Pein..! f

Ihre Mutter sei es, »die mich selbst von sich
gestofen hate, schrieb Anne, und die sie...

... durch ihre taktlosen
4 Bemerkungen fiir jede Liebe
5 von ihrer Seite abge-
o~ stumpit hat, durch ihre
5 rohen Scherze iiber Dinge,
die ich nicht witzig finde.
\}

Eines Tages bekam Anne Arger mit
ihrem Zimmergenossen...

Ich wiirde den Tisch gern zwei-
mal die Woche benutzen.

107

Aufgabe 1: Lesen Sie die Panelsequenzen und beantworten Sie die Fragen

dazu!

1) Wie schiitzen Sie die rdumlichen Uberginge zwischen den Panels ein?
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2) Gibt es zwischen den Panels einen Zeitsprung? Wenn ja, wie wirken sich

diese Zeitspriinge auf die Erzdhlung auf?

3) Was konnte wihrend der Stillstanden (im Gutter) passiert sein?

Aufgabe 2: Lesen Sie die Panels!
e Merken Sie in der Tabelle an, wie die Beziehung zwischen Anne und ihrer
Multter ist.

e Merken Sie in der Tabelle an, wie die Beziehung zwischen Anne und ihrem
Vater ist.

Verhaltnis zwischen Anne und Verhiltnis zwischen Anne und
Edith Otto

[]
[]
[] []

e Analysieren und bewerten Sie den Mutter-Tochter-Konflikt!

e Interpretieren Sie die Beziehung zwischen Anne und ihrem Vater!



Arbeitsblatt 7

Intertextualitit

* Zuder Zeit hatte Anne neue
n entwickelt. Die Leiden-
schaft filrs Lesen teilte sie...

¢ Ich liebe die »joop ter
Heul«-Biicher von Cissy
N van Marxveldt!

Das hier ist tolll

ihrermFreundifb;
Jacqueline

mit

Cissy von Marxweldt ist eine
niederlandische  Schriftstellerin.
Sie ist bekannt mit den
Biicherreihen ,,Joop ter Heul®“. Auf
dem linken Panel driickt Anne aus,
dass sie lieber die Biicher von
Cissy liest. In dem folgenden
Panel schreibt Anne ihr Tagebuch
Kitty.

Untersuchen Sie die zwei Panels!

Im Hinterhaus vermisste Anne ihre Freundinnen.
Angeregt durch ein Buch begann sie, ihre Eintrage in
Form von Briefen an imagindre Freundinnen (Kitty,

Emmy, Jet, Pop, Marianne,
Conny, Phien, Lou) und an eine
reale, Jacqueline, zu schreiben.

Anne hatte versprochen, Jacqueline einen Abschiedsbrief zu

3

ich dir...
D

/,
= S
7%
7

Liebe Kitty, gestern habe
ich an Emmy und Jettje
geschrieben, aber am
NO liebsten schreibe

schreiben... den sie natiirlich nicht abschicken konnte.

Wieso kann
p ihn Jacqueline
nicht geben?

fiir Kitty als
Adressatin
ihrer Briefe.

Am Ende ent-
schied sie sich

das ist viel zu
L gefahrlich,
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Aufgabe zum Panel: Schreiben Sie einen Text basierend auf den folgenden

Fragen!

1) Hat sich Anne von den Biichern von Cissy van Marxveldt inspirieren

lassen?

2) Denken Sie daran, warum Anne ihr Tagebuch an Kitty schreibt.

3) Gibt es eine Verbindung zwischen den Biichern von Cissy van Marxveldt

und der fiktiven Person im Tagebuch von Anne?
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Arbeitsblatt 8

Filmausschnitt / Graphic Novel: Intermedialitit

https://www.youtube.com/watch?v=jIWpD--B3F0 (Letzter Zugriff: 22.02.2021)

Aufgabe 1: Schauen Sie die Vorschau des Films das Tagebuch der Anne

Frank an! Beantworten Sie die folgenden Fragen! (Arbeiten Sie zu zweit!)

1) Sind die Szenen in der Filmvorschau in der Graphic Novel vorhanden?

2) Wie ist die Atmosphére im Filmausschnitt?

3) Spiirten Sie die gleiche Stimmung wihrend des Lesens der Graphic

Novel?
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Aufgabe 2: Die im Filmausschnitt ausgedriickten drei Motive sind unten
angegeben. Nennen Sie Beispiele fiir diese Leitmotive aus der Graphic

Novel! (Arbeiten Sie zu zweit!)

i Ein Symbol der Ein Symbol der
E/:Etggmbm des Hoffn%ng Menschlichkeit
— — —
— — —
— r . —
> —
N
- —
N
— —
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Arbeitsblatt 9

Filmszene

https://www.youtube.com/watch?v=jIWpD--B3F0 (Letzter Zugriff: 22.02.2021)

Aufgaben zur Filmszene
Schauen Sie die Filmszene an und beantworten Sie die Fragen! (Arbeiten
Sie zu zweit!)
1) Findet diese Szene in der Graphic Novel statt?
2) Wie ist die Korpersprache der Hauptfigur Anne Frank?
3) Wie reagiert sie gegen das Verhalten der Jungen und der Wasserpolizei?
4) Was haben Sie sich wihrend des Sehens gefiihlt?

5) Wie bewerten Sie diese Diskriminierung?
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Arbeitsblatt 10

Geschichtlicher Hintergrund / Digital Storytelling
Arbeitsform: Gruppenarbeit

Schlaglichter in der Graphic Novel

Die deutsche Wirtschaftskrise ist das erste Schlaglicht in der Graphic Novel.

Finden Sie die anderen Schlaglichter!

W%ztzr;:ﬁsk“f> ;> > > > >

SCHLAGLICHT: DIE DEUTSCHE WIRTSCHAFTSKRISE

—
| e—

Immer mehr arkeitslose
Deutsche suchten in ihrer
Wut nach Losungen oei
extremen politischen
Parteien.

Der Zusammenbruch der Borse und cer Banken, der
1929 in den Vereinigten Staaten seinen Ausgang nahm,
hatte katastrophale Auswirkuncen auf die europai-
schen Volkswirtschaften, besonders auf Deutschland,

das beteits die hohen Reparationsforderungen des
Vertrags von Versailles abzuleisten hatte.

SN,
Im Februar 1932 zahlte man mehr als
sechs Millionen Arbeitslose, fast 10%

der deutschen Bevolcerung.

T

Aufgabe: Erstellen Sie ein Storyboard mithilfe der Schlaglichter in der Graphic
Novel und erzdhlen Sie die Ereignisse digital auf einem Web 2.0-Werkzeug!

Prasentieren Sie!
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Arbeitsblatt 11

Vergleichen der Graphic Novel mit dem Roman

ARBEITSAUFTRAG

e Lesen Sie die Ausschnitte aus der Graphic Novel und dem Roman!
e Machen Sie sich zunéchst, basierend auf die unten angegebenen Begriffe
Notizen und schreiben Sie dann einen Aufsatz iiber die Unterschiede und

Ahnlichkeiten zwischen dem Comic und dem Roman!

Das Leben von Anne Frank: Anne Frank Tagebuch (S.11-
eine Biografie (S. 71-74) 18)
Erzéhlperspektive Erzihlperspektive
Figuren Figuren
Ortund Zeit Ort und Zeit

Handlung Handlung
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Charakterisierung

Anne Frank

115

ARBEITSAUFTRAG
Charakterisieren Sie die
Hauptfiguren im Comic!

Welche Eigenschaften haben sie
und wie wirken diese
Besonderheiten ihr Leben aus?
Figuren:

Anne Frank

Margot Frank

Otto Frank

Edith Frank

-

Margot Frank

Otto Frank

/

f Edith Frank \
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Arbeitsblatt 13

Antisemitismus

Fragen

1. Was assoziieren die folgenden Begriffe?

2. Haben Sie Auskunft dariiber? Wenn ja, was denken Sie iiber diese Begriffe?

ARBEITSAUFTRAG

Lesen Sie das folgende Panel!

Welche Beziige nehmen die oben genannte Begriffe auf die folgenden Panels?

lhr 1920 verabschiedetes 25-Punkte-Programm forderte die Aufhebung i In Deutschland
des Versailler Yertrags, die Wiedervereinigung aller Deutschen, Gebiets- i 3 = Tl
2uwachse for Deutschland und Biirger- | hatte ?I(h dlE’! D|_ktatur
rechte nur fiir Deutsche. = welter geiestigt.

Ich dachte,
schlimmer ginge es
nicht, aber das?

Juden wurden
nicht als Deutsche
betrachtet.

_

Antisemitische Diskriminierung
erhielt durch die Niirnberger Ge-
setze vom September 1935 eine

rechtliche Grundlage.
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Arbeitsblatt 14
Emigration — Heimat — Versteck

Die folgenden Ausschnitte aus dem Comic weisen auf die Begriffe ,,Heimat,

Emigration und Versteck* hin.

Wir missen T
f ins Ausland gehen, R =
i der Stadt
~ Mutter. A dom Landkt S

I einer Hivee?

(" Ichwerde Frank-
furt vermissen.

Heimat: ,, Land, Landesteil oder Ort, in dem man [geboren und] aufgewachsen
ist oder sich durch stindigen Aufenthalt zu Hause fiihlt (oft als gefiihlsbetonter
Ausdruck enger Verbundenheit gegeniiber einer bestimmten Gegend)“ (Duden
2021).

Emigration: , das Emigrieren; fremdes Land, Fremde als Schicksalsraum des
Emigranten* (Duden 2021).

Versteck: ,,Ort, an dem jemand, etwas versteckt ist, an dem sich jemand versteckt

hdlt; Ort, der sich zum Verstecken, Sichverstecken eignet (Duden 2021).

Der Begriff ,,Heimat* hat vielseitige Vorstellungen in dem Kopf der Menschen.
Denn dieser Ausdruck kann einerseits den Ort beschreiben, wo ein Mensch geboren
ist oder gelebt hat. Andererseits kann Heimat als verschiedene Gefiihlsarten von
Person zu Person zutage treten.

e Beschreiben Sie, was der Ausdruck ,,Heimat® fiir Sie bedeutet!
Im Comic ist es zu lesen, dass die Familie Franks von Deutschland nach Amsterdam
emigrieren. In dem Kontext des Comics kann es aber verstanden werden, dass diese

Emigration nicht freiwillig, sondern eine dringliche Entscheidung ist. Daher kann
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diese Emigration als Exil bezeichnet werden, das eine Hoffnung zum Uberleben
beinhaltet.
e Recherchieren Sie die Begriffe ,,Exil®, ,,Exilforschung® und ,,Exilliteratur*!

Infolge der Forschungen schreiben Sie einen Text in Bezug auf das Leben

der Familie Frank!

In dem obigen Panel ist zu sehen, dass das Hinterhaus gezeichnet wurde, in dem die
Familie Frank sich wéhrend des Zweiten Weltkriegs mehr als zwei Jahre lang
versteckte.

e Stellen Sie sich vor, dass Sie sich irgendwo verstecken miissen, um zu

iiberleben. Was fithlen Sie? Wie wiirde das Leben fiir Sie sein?
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Arbeitsblatt 15

Analyse der zwei verschiedenen Comics

Die Entdeckung der Currywurst ist eine von Uwe Timm 1933 veroffentlichte

Novelle. Isabel Kreitz hat diese Novelle im Jahr 1996 in den Comic umgesetzt. Die

Binnenhandlung in der Novelle sowie im Comic spielt im letzten Kriegsjahr 1945.

Da die Themen teilweise dasselbe sind, werden unten ein Abschnitt aus dem Comic ,,Die
Entdeckung der Currywurst und ein Abschnitt aus ,,Das Leben von Anne Frank*
gegeben.

ARBEITSAUFTRAG

e Analysieren Sie die zwei Panels aus verschiedenen Comics in Bezug auf
Oberflache der Comics! (Technik: Farben, Schriftstil, Rahmen usw.)

e Analysieren Sie die Figur in den Panels! (realistisch oder cartoonistisch)

e Analysieren Sie die Korpersprache der Figur in den Panels!

arlie irank _
4 poee 9
d-— N
Y
1% < )




" S0WIRD HAMBURG
VERTEIDIGT,,! STRASSE
UM STRASSE, HAUS UM HAS !
DER ENGLANDER WIRD SICH
WUNDERN UBER DEN FANAT| -
SCHEN WIDERSTAND, DER [HM
ENTGEGENSCHLAGT /

UNDDAFIR ISTES
WICHTIG, DASS DIESE BEHORDE,
ZUSTANDIG FUR DIE VERTERLUNG DER

LEBENSMITTEL, MITHILFT, PASS JEDER

3 VOLKSGENOSSE SEINEN GERECHTEN ANTEIL

BEKOMMT, ALSO KRAFT.., KRAFT
FUOR DENENDSIEG !

Niirnberg ein Parteitag der Natio-
nalsozialisten statt, der mehr

Vom 1. bis zum 4. August fand in
als 30.000 Leute anzog.

1

(Das Leben von Anne Frank: S.2)
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Gibt es Ahnlichkeiten zwischen den verschiedenen Comics?

Wie ist die Perspektive bzw. der Blickwinkel in den Panels?




Arbeitsblatt 16

Rollenspiel

Otto Frank

&

Edith Frank

Margot
Frank

Johannes Kleiman B}
\ - &

Victor Kugler

Die Untergetauchten

Hermann

van Pels

Peter van
| Pels

Helfer*innen

Mit der Zeit erkannte Anne an,
dass sie vollig abhangig von ihren
Helfern waren. Anfangs war es
ihr noch nicht klar, aber am

28. Januar 1944 schrieb sie:

»Nie haben wir von ihnen ein Wort
gehort, das auf die Last hinweist,
die wir doch sicher fiir sie sind...

Bep Voskuijl

Jeden Tag kommen sie herauf...
Sie machen, so weit es geht, ein froh-
liches Gesicht... und stehen immer und
Giberall fiir uns bereit. Andere zeigen
Heldenmut im Krieg oder gegeniber
den Deutschen, aber unsere Helfer
beweisen ihren Heldenmut in ihrer
Frohlichkeit und Liebe.«

Auguste
van Pels

Nl

121
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ARBEITSAUFTRAG

e Vorbereiten Sie ein Rollenspiel basierend auf die Kapitel 6 und 7!

e Beachten Sie auf die folgenden Phasen, in denen die Aufgaben

verwirklicht werden!

Vorbereitungsphase:

— Lesen Sie die Kapitel 6 und 7!
— Waihlen Sie eine Spielerin oder einen Spieler aus!

Spielphase:
— Achten Sie auf das Verhalten und die

Organisation und Verlauf des Rollenspiels

Korpersprache der Darsteller!

— Notieren Sie sich die Einstellungen und Gefiihle der
dargestellten Figuren gegentiber dem Leben!

Auswertungsphase
— AuBern Sie (die Spieler*innen) sich ihre

Empfindungen wahrend des Rollenspiels!

— Diskutieren Sie (alle Studierende) tiber die
Ungerechtigkeiten, unter denen die Juden litten!
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Arbeitsblatt 17
Ein neues Ende schreiben

Arbeitsform: Gruppenarbeit

Die Geschichte in der Graphic Novel hat ein ungliickliches Ende. Die Familie
Frank wird entdeckt und in ein Konzentrationslager gebracht. Nur der Vater
tiberlebt. Stellen Sie sich vor, dass Anne und ihre ganze Familie sich aus den
KZs befreien.

e Wie wiirde das Leben fiir Anne Frank?

e Verfassen Sie ein neues Ende fiir das Leben von Anne Frank und zeichnen
Siel

e Sie konnen fiir das Erstellen des neuen Kapitels das Web 2.0. Werkzeug

verwenden.
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Arbeitsblatt 18
Wortschatzarbeit

Arbeitsauftrag: Suchen Sie die Ausdriicke in der Graphic Novel und markieren

Sie! Was passt zu welchen Erkldrungen? Verbinden Sie.

Jemandem Stiitze sein verletzender Spott

deportieren Jemanden dazu bringen,

seine Emotionen zu mildern

Sarkasmus

indiskret

das Chanukka-Fest

aufeinanderlegen

dampfen Beistehen
Hassrede an einen anderen Ort
: bringen

Taktlos sein

Jemanden in einer
Sich stapeln schwierigen Lage verlassen
Jemand / etwas kann einem Hass verbreitende Art des
gestohlen bleiben Sprechens

. . Achttédgiges jlidisches Fest
Jemanden im Stich lassen

Begabung

Gabe jemand/etwas ist einem

gleichgiiltig
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TEIL VI

7. BEFUNDE UND AUSWERTUNG

In diesem Teil der Arbeit wird herausgebracht und ausgewertet, welche
Kompetenzbereiche durch den Comic ,Das Leben von Anne Frank* entwickelt werden

konnten.

Der erste Kompetenzbereich ist die literarische Kompetenz. Die Studierenden
treffen sich mit dem Comic als literarisches Genre (siehe AB 1). Dariiber hinaus lernen
sie die Elemente des modernen literarischen Genres kennen (siehe AB 2). Bei der
Analyse eines literarischen Textes ist die Charakteranalyse einer der wichtigsten
Bestandteile der Interpretation des Textes. Dieser Interpretationsansatz wird mit dem
Comic ermoglicht (siehe AB 12). Die Narratologie, die sich mit dem Erzahlen
beschiftigt, ist auch eine wichtige Ebene fiir die Comicanalyse. Die Studierenden
erhalten zwei verschiedene Panels und werden gefragt, wie das Erzéhlen in diesen
Panels ist (siche AB 4). Auf diese Weise konnen sie sowohl narrative Analysen
durchfiihren als auch Unterschiede zwischen Panels erkennen. Intertextuelle
Vergleiche sind auch einer der wichtigen Bestandteile der Literaturkompetenz. Den
Studierenden werden zwei Panels aus verschiedenen Comics prasentiert und sie
werden gebeten, diese zu vergleichen (sieche AB 15). Da der Comic auf der
literarischen Vorlage basiert, besteht eine der wichtigsten Aufgaben mit diesem Comic

darin, zwei verschiedene literarische Genres zu vergleichen (siehe AB 11).

Basierend auf den Erkldrungen ist es offensichtlich, dass der Comic zur
Entwicklung der literarischen Fahigkeiten der Studierenden beitragen wird. An dieser
Stelle sollen die sprachlichen und kulturellen Elemente behandelt werden.
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7.1. Befunde zur Entwicklung der Lesekompetenz

Der Comic ermdglicht, die Lesefertigkeit in verschiedener Weise zu

verbessern. Um die Forderung der Lesekompetenz mit dem Comic ,,Das Leben von

Anne Frank* aufzuzeigen, werden einige Teile des Comics, die in den Arbeitsblattern

verwendet werden, als Beispiel fiir Befunde bearbeitet.

J:{si'::rlg n[1) :Irl :(ehr(;;h\llgg ] sVater vaurde in Frankfurt =
) geborenc,
e "Tfﬁ]‘:b':‘;:ea;“ am 12. Mai 1889,
=3 \= 8. Mai 1944.
= Zoe T »Vater filhrte
ein richtiges
X > Reicher-Eltern-
TR ] Sohn-Lebene,
N i ¥ S Darfich fuhr Anne fort.
o s bitten?
N E

Otto, seine Briider
Herbert und Robert s N en
sowiie seine Schwes- NGl b | y
ter Leni hatten in ! 1 {
der Tat ein privile- - |
giertes Leben, v <\t
solange die auf s
Devisengeschafte R
spezialisierte e
Michael-Frank-Bank
prosperierte.

Uber die Familie ihrer Mutter schrieb Anne: »Wir héren
oft mit offenem Mund die Geschichten von Verlob

mit 250 Gasten, von privaten Ballen und Diners.«

milie war im 18. Jahrhundert aus den Nieder-
a d

a -
i t (daher ihr Name Hollander) unq
b hen, nah i andischen Grenze. ‘m %

Die Hollanders waren religi-
ose Juden, im Gegensatz zu
den liberaleren Franks.

Abb. 23: Erste Szene im Comic Das Leben von Anne Frank (Kapitel 1, S.10)

In der Abbildung 23 ist die erste Seite des Comics zu sehen. Das Lesen dieser

Seite, das durch die Ubungen gefordert wird, ist in Verbindung mit der
Informationsverarbeitung (vgl. Kapitel 4.2.1.). Das Panel beginnt mit dem folgenden
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Satz von Anne Frank: ,,>>Habe ich Dir schon von unserer Familie erzdhlt>>, fragte
Anne ihr Tagebuch am 8. Mai 1944.“ (S. 10). Die abgeleiteten Fragen (siehe AB 3)
ermoglichen, das Vorwissen der Studierenden zu aktivieren oder die neuen Kenntnisse
iiber das Thema sowie iiber die wichtige Person in der Zeit des Zweiten Weltkriegs zu

schaffen.

nicht. Sollen wir nicht mal
zusammen beten?

Am 1. April kam Edith in Annes Zimmer,
__um sie zuzudecken. Anne, Papi kommt noch

. Ihre Mutter sei es, »die mich selbst von sich
 Ichwil Liebe [sst sich gestoRen hate, schrieb Anne, und die sie...
nicht bose auf nicht erzwingen, G
dich sein.

.. durch ihre taktlosen
Bemerkungen fiir jede Liebe

= \ von ihrer Seite abge-

f:f’ stumpft hat, durch ihre
rohen Scherze fiber Dinge,
A die ich nicht witzig finde.

“\‘ ~ "3 \\
N
Zu Annes 14. Geburtstag schrieb Otto ein Als Jingste von allen und Eines Tages bekam Anne Arger mit
spezielles Geburtstagsgedicht fiir sie... doch nicht mehr klein, hast du es fhrem Zimmergenosser...
nicht leicht, denn jeder will sein; =

mal die Woche benutzen.

ein bisschen dein Lehrer, Ich wiirde den Tisch gern zwei-
dir oft zur Pein..! f >

Abb. 24: Arbeit mit der Panelsequenz fiir die Entwicklung der Lesefertigkeit (Kapitel 7, S. 97)

In der Abbildung 24 sieht man die Panelsequenzen aus dem Comic. Durch
die Arbeit mit den Panelsequenzen ist es mdglich, das detailliertes Lesen zu fordern.

Wie im Gemeinsamen europdischen Referenzrahmen betont wird, braucht man an
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dieser Stelle die visuellen, orthographischen, linguistischen, semantischen
Fertigkeiten (vgl. Kapitel 4.2.1.). Neben diesen Féhigkeiten helfen die kognitiven
Fertigkeiten (vgl. ebd.), die das Konnen der Interpretation von Mitteilungen sind, bei
der Entwicklung der Lesekompetenz mit angegebener Panelsequenz. Die kognitiven
Fertigkeiten fiihren zum kreativen sowie kritischen Denken. Es ist in der Abbildung
25 die Zeitspriinge zwischen den Panels zu sehen. Als Aufgaben fiir kreatives Denken
konnen im Unterricht die Fragen dariiber gestellt werden, was im Gutter passiert sein
konnte (siehe AB 6). Infolgedessen leistet das Lesen des Comics einen Beitrag zum
kreativen Denken, da die Studierenden die Uberlegungen iiber die Ereignisse in Pausen
anstellen. Fiir die kritisch-denkende Lesefertigkeit bietet diese Panelsequenz an, das
Verhiltnis zwischen Mutter und Tochter und das Verhéltnis zwischen Vater und

Tochter zu kritisieren, analysieren und zu bewerten (siehe AB 6).

Wenn es um Comics geht, wire es unvollstindig, nur iiber den Akt und die
Kompetenz des Lesens zu sprechen. Beim Comiclesen ist das Sehen ein zentraler
Bestandteil des Lesens. Um die Relevanz der Wort-Bild-Kombinationen
hervorzuheben, konnen die Aufgaben folgendermaflen erstellt werden: Als Erstes
werden nur die schriftlichen Texte den Studierenden gegeben und die Lehrkraft fragt,
was die Studierenden von den Wortern erfahren (siehe AB 5). Als Néichstes werden
nur die Bilder behandelt und werden die Fragen gestellt, was die Studenten aus den
Bildern erfahren haben (siehe AB 5.1). Als letzter Schritt wird der Ausschnitt aus dem
Comic als ein Ganzes, das heifit als Wort-Bild-Kombinationen, angeboten (siehe AB
5.2). Diesbeziiglich wird nachgefragt, was sie von der Kombination des Worts und des

Bildes verstanden haben.



Und wie war das Leben fiir die Haftlinge, die die
sogenannte Selektion an der Rampe iiberlebt hatten?
Sie schliefen in Baracken, groRen, nackten Stallen...

~ Arbeite weiter,
sonst wirst du er-
schossen!

Wer zu krank zum Arbeiten war,
wurde in die Gaskammer geschickt.

Nein! Morgen 1
geht es mir

...und bekamen sparliche Essens-
portionen, bestehend aus Kohlsuppe,

Brot und gelegentlich etwas Margarine. |

Und sie standen bei jedem Wetter
taglich stundenlang zum soge-
nannten Zahlappell im Hof.

| Tag und Nacht waren die Krematorien,
| in denen die Leichen der Ermordeten

verbrannt wurden, zu sehen.

Abb. 25: Wort-Bild-Kombination fiir die Entwicklung der Lesekompetenz (Kapitel 9, S. 129)

Iss langsam,
dann hast du
mehr davon. _/

& Ich muss auf-

recht stehen.
Ich muss.

wer iiberall,
immerzu.

129

In der Abbildung 25 befindet sich eine Seite (129) von dem Comic. Dieser

Abschnitt wird fiir die obenerwéihnte Wort-Bild-Kombinationen-Aufgabe geplant. In

dieser Seite geht es um das Leben der Menschen als Hiftlinge in den

Konzentrationslagern. Wenn nur die Sitze ohne Bilder gelesen werden, bleibt die zu

tibertragende Emotionen unvollendet. Oder umgekehrt, wenn nur die Bilder

interpretiert werden, kann daran nicht erreicht werden, was in der Tat erzahlt werden

will. Daraus ergibt sich, dass die Bilder das Verstehen des Textes erleichtern und die

Entwicklung der Lesekompetenz unterstiitzt wird.
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7.2. Befunde zur Entwicklung der Horkompetenz

Die Horfertigkeit, die als rezeptive Fertigkeit genannt wird (vgl. Kapitel
4.2.2.), kann durch die direkten Kommunikationssituationen oder durch die auditiven
Medien gefordert werden (vgl. ebd.). Fiir die Entwicklung der Horkompetenz mit dem
Comic konnen verschiedene Aktivitdten verwirklicht werden. In der vorliegenden
Arbeit wurde es festgestellt, dass mit dem untersuchten Comic die Horfertigkeiten
durch die Intermedialitit verbessert werden konnen. Daher wurde Beschiftigung mit
den Filmausschnitten bevorzugt, da der Film ,Das Tagebuch der Anne Frank® und der

Comic ,Das Leben von Anne Frank® auf die gleiche Begebenheit basiert.

Die Studierende sollen zundchst den Comic lesen, bevor sie mit den
Filmausschnitten tiben. Da das Hauptziel darin besteht, mit Comics zu arbeiten, wird
der Trailer des Films angesehen. Es werden Fragen gestellt, ob die Szenen in dem
Trailer, den sie gesehen haben, im Comic zu finden sind. Um die Gefiihle der
Studierenden zu bestimmen, wenn sie sich den Trailer iiber die im Comic erwéihnten
Personen ansehen, konnen auflerdem Fragen gestellt werden, wie die Atmosphére ist
und welche Emotionen sie durch die Hintergrundmusik und die Reden erfahren. Dies
fiihrt zur Kompetenz der intermedialen Vergleichung. Es konnen auch thematische
Aufgaben durchgefiihrt werden, um die intermediale Féahigkeit zu verbessern. Es ist
fraglich, wie die drei Hauptmotive — Mut, Hoffnung und Menschlichkeit — im Trailer
vor dem Leser im Comic erscheinen. Dariiber hinaus wird ein Ausschnitt des Films
angesehen und die Fragen in Bezug auf die Korpersprache der Figuren bzw.

nonverbale Elemente gestellt (siehe AB 8/ AB 9).

Die Aktivitdten, die mit dem Comic aus geschriebenem Text und den Bildern
und mit einem Film aus gesprochenem Text und bewegten Bildern erstellt wurden,
erhdhen die Motivation der Lernenden. Kurz und gut kann gesagt werden, dass ,Das
Leben von Anne Frank‘ im fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht auch fiir die

Entwicklung der Horfertigkeit verwendet werden kann.
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7.3. Befunde zur Entwicklung der Sprechkompetenz

Comics sind wichtige Materialien, mit denen die Sprechfertigkeiten
verbessert werden konnen. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurden drei
verschiedene Anwendungsmoglichkeiten ermittelt, um die Sprechfertigkeit im

fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht zu entwickeln.

Die erste Moglichkeit besteht darin, {iber die Personlichkeit ,Anne Frank® zu
sprechen. Diese Aufgabe zielt darauf ab, das VVorwissen der Lernenden zu aktivieren
oder ein neues Wissen zu schaffen (siehe AB 3). Fir die zweite
Anwendungsmoglichkeit werden zwei Panels aus dem Comic bearbeitet. Diese Panels
veranschaulichen die strikte Diskriminierung. Da Studenten auf Universitdtsniveau als
Zielgruppe angesehen werden, werden sie gefragt, ob die Begriffe ,Rassismus‘ und
,Antisemitismus® etwas in ihrem Gedichtnis hervorrufen, um ihre
Diskussionstdhigkeiten zu verbessern. Nach dem Nachdenken iiber diesen Konzepten
wird die Beziehung zwischen den unten angegebenen Panels und diesen Begriffen
nachgefragt (siehe AB 13).

Ihr 1920 verabschiedetes 25-Punkte-P forderte die Aufheb In Deutschland
des Versailler Yertrags, die Wiedervereinigung aller Deutschen, Gebiets- i hatte sich die Diktatur
zuwachse for Deutschland und Bilrger- - i weiter gefestigt.
rechte nur fir Deutsche. ==

Ich dachte,
schlimmer ginge es
nicht, aber das?

Juden wurden
nicht als Deutsche
betrachtet.

Antisemitische Diskriminierung
erhielt durch die Niirnberger Ge-
setze vom September 1935 eine
rechtliche Grundlage.

Abb. 26: Panels fiir die Entwicklung der Sprechfertigkeit (Kapitel 3, S.29 / Kapitel 4, S. 43)

Produktionsorientierte Aktivitdten sind im fremdsprachigen
Literaturunterricht moglich (vgl. Hallet, 2012). In diesem Kontext ist das Rollenspiel

eine gute Auswahl zum Gebrauch der produktiven Aufgaben. Diese Arbeit ist in der
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Meinung, dass es von dem Kapitel 6 ,Das Tagebuch® und dem Kapitel 7 ,Die acht
Untertaucher* fiir das Rollenspiel profitiert werden kann. Der Grund fiir die Auswahl
dieser Kapitel besteht darin, dass die Familie Frank und die anderen Untergetauchten,
die im Versteckhaus leben, sowie ihre Helfer*innen zur Flucht vor dem Mord sich in
diesen Teilen befinden. Sie leben zwar im Hinterhaus, aber sie haben Hoffnung, um
zu Uberleben. Sie sind in der Kluft zwischen dem Tod und dem Leben. Durch die
Rollenspiele wird darauf abgezielt, die Emotionen dieser Menschen verstehen und

empfinden zu konnen.

Das Rollenspiel wird in drei Phasen durchgefiihrt: Vorbereitungsphase,
Spielphase und Auswertungsphase. Die erste Periode erfordert zunéchst ein
detailliertes Lesen und in dieser Vorbereitungsphase wihlen die Studierende ihre Rolle
selbst aus. In der Spielphase ist eine Gruppe Darsteller, wihrend eine andere Gruppe
Zuschauer ist. Das Publikum macht wihrend des Sehens in Bezug auf die
Korpersprache der Darsteller Notizen. Sie nehmen auch zur Kenntnis, wie sie dem
Leben gegeniiber stehen und wie sie sich fiihlen. Es kann bisher gesagt werden, dass
durch das Rollenspiel eine Sprechaktivitit, auf die vorher vorbereitet wird, gehalten
werden kann. Die dritte Phase bezieht sich auf die Auswertung. In dieser Phase duflern
die Spieler*innen sich ihre Empfindungen, die sie wihrend des Rollenspiels erlebt
haben. Darauffolgend diskutieren alle Studierende iiber die Ungerechtigkeiten, unter
denen die Juden litten. Durch diese Auswertungsphase kann das freie Sprechen
entwickelt werden (siehe AB 16).

Es zeigt sich, dass die Sprechfertigkeiten auch mit dem Comic verbessert
werden konnen. Dartiber hinaus entwickelt sich die Fahigkeit, die eigene Meinung zu
einem bestimmten Thema zu auBern. Die Aufgaben, die produktiv erstellt werden,
erhdhen zusitzlich die Motivation der Studierenden. Diese Motivation beseitigt die

Hemmnisse und erméglicht freies Sprechen.
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7.4. Befunde zur Entwicklung der Schreibkompetenz

Die Arbeit mit dem Comic leistet einen wichtigen Beitrag fiir die
Entwicklung der Schreibfertigkeit. Dabei hat Comic Vorbildfunktion fiir die
Studierenden, da in kurzen Sétzen die Mitteilungen und die Gefiihle geteilt werden.
Dariiber hinaus fordert der Comic die Kreativitit. Daher erleichtert er das kreative

Schreiben.

Die Ereignisse im Comic enden bedauerlicherweise unerfreulich. Die letzten
zwei Kapitel konnen fiir die Entwicklung der Schreibfertigkeit neu geschrieben
werden, indem man bedenkt, dass Anne {iberlebt hat. Durch diese Aufgabe wird das
kreative Denken und Schreiben gefordert. Fiir das Erstellen des neuen Kapitels kann
von dem Web 2.0-Werkzeug profitiert werden. Somit konnen die Studierenden ihre
eigenen Comics mit Bildern und Schriften erschaffen. Durch das Erstellen eines
Kapitels fiir den Comic wird den gewohnten Schreibaktivititen eine neue Dimension

hinzugefiigt (sieche AB 17).

Eine andere Moglichkeit besteht darin, die Recherche iiber das aus dem
Comic enthiillte Thema zu lenken und als Ergebnis dieser Recherche einen Aufsatz zu
schreiben, die ihnen helfen, analytisch zu denken. Eines der zentralen Themen im
Comic ist die Emigration der Familie Frank. In Anbetracht der Handlung versteht es
sich, dass diese Migration eine erzwungene Migration ist. In diesem Zusammenhang
kann das Konzept des Exils abgeleitet werden. Als Rechercheaufgabe werden die
Begriffe ,,Exil“, ,,Exilforschung* und ,,Exilliteratur® angegeben. Infolgedessen wird
darum gebeten, einen Artikel zu schreiben, in dem beschrieben wird, wie diese
Konzepte im Zusammenhang mit dem Comic ,Das Leben von Anne Frank® stehen
(siehe AB 14).
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7.5. Befunde zur Entwicklung der Kulturkompetenz

Da Kultur ein umfassender Begriff (vgl. 4.4.) ist, konnen die Befunde, die fiir
die Entfaltung der kulturellen Féhigkeiten durch den Comic hervortreten, variiert
werden. Der Comic allein ist wichtig fiir die Entwicklung der kulturellen Fertigkeiten.
Wenn es speziell untersucht werden soll, ist es zu sehen, dass geschichtlich-kulturelle

Thematiken im Comic dominieren.

Mirjam Pressler, die den Roman ,Anne Frank Tagebuch® {ibersetz hat, erklért

Folgendes:

,, Wie schreibt man die Biographie eines Mddchens, das nur fiinfzehn Jahre
alt geworden ist? Im Fall Anne Franks reicht es nicht, zu sagen, sie wurde am 12. Juni
1929 geboren, hat die ersten vier Jahre in Frankfurt am Main gelebt, anschlieffend
zehn Jahre in Amsterdam und danach kurze Zeit im Judendurchgangslager
Westerbork, bevor sie iiber Auschwitz in das Konzentrationslager Bergen-Belsen in
der Liineburger Heide deportiert wurde, wo sie im Alter von fiinfzehn Jahren umkam.
Man muss ihre Geschichte zu erzihlen, auch auf die politischen Verhdltisse in
Europa eingehen, die die Umstinde ihres Lebens entscheidend bestimmten und fiir

ihren frithen Tod verantwortlich waren. *“ (Pressler, 2017: 319).

Die von Pressler behandelten politischen Verhéltnisse kommen im Comic ,Das Leben
von Anne Frank® durch Schlaglichter ans Licht. Auf diese Weise konnen sowohl die
Biographie von Anne Frank als auch die politische-historische Ereignisse in einer

Verbindung gelesen werden.

Die durch die Schlaglichter vermittelten geschichtlich-kulturellen Themen in

der Graphic Novel werden nach der Reihenfolge folgendermallen aufgezeigt:

- Deutschland im Ersten Weltkrieg
- Griindung der NSDAP
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- Die Deutsche Wirtschaftskrise
- Nazi-Deutschland

- Die Niirnberger Gesetze

- Kristallnacht

- Konzentrationslager

- Die Wannseekonferenz

- Zweiter Weltkrieg

- Antisemitismus

Die oben aufgelisteten Themenstellungen werden in der Tat als nur die Themen fiir
die Historie angesehen. Wenn man das Ganze jedoch aus einem anderen Blickwinkel
betrachtet, ist es zu begreifen, dass die Geschichte zum einen die Kultur eines Landes
widerspiegelt, zum anderen hilft es das Empathievermdgen gegen eine fremde Kultur
aufzubauen. Produktionsorientierte Aktivitdten konnen durchgefiihrt werden, um diese
geschichtlich-kulturellen Themen zu lernen. Die Studierenden erstellen ein Storyboard
mithilfe der Schlaglichter (Anhang 3) in der Graphic Novel und erzédhlen sie die
Ereignisse digital auf einem Web 2.0. — Werkzeug (siehe AB 10). Als eine andere
Moglichkeit konnen die Studierenden sich auf das Thema ,Diskriminierung® — im

Kontext des Comics auf ,Antisemitismus‘ — konzentrieren (siehe AB 13).

Die Ausdriicke in der Zielsprache sind von Relevanz, um eine fremde Kultur
kennenzulernen. Unter diesen Bezeichnungen befinden sich auch die Redensarten.
Durch das Suchen der im Arbeitsblatt 18 Ausdriicken konnen die Studierenden die
Ausdriicke in einem Kontext lesen und ihre Erkldrungen besser verstehen und

speichern.

Im Ganzen lasst sich sagen, dass sich im Comic ,Das Leben von Anne Frank*
viele Bestandteile befinden, um die Kultur sowie die Landeskunde zu vermitteln.
Diese Komponenten werden das Welthild der Lernenden erweitern und ihr

Empathievermdgen und ihre Toleranzfahigkeit erh6hen.
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TEIL VIII

8. SCHLUSSBEMERKUNG UND VORSCHLAGE

Die grundlegende Idee der vorliegenden Arbeit war, die Comics in der
bildgepragten Welt als ein Unterrichtsmaterial im Fach Deutsch als Fremdsprache fiir
den Literaturunterricht hervorzuheben. Dariiber hinaus soll ein Comic nicht nur die
literarische Kompetenz fordern, sondern es sollte auch sprachliche und kulturelle
Kompetenz entfalten. Mit dieser Idee zielte diese Arbeit darauf ab, die Verwendbarkeit
von Comics im fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht aufzuzeigen, dabei ein
Unterrichtsmodell zur Verbesserung der sprachlichen und kulturellen Kompetenz der
Lernenden zu entwerfen. Basierend auf dieses Ziel wurde diese Arbeit als eine
qualitative Forschung konzipiert, indem die Dokumentenanalysemethode zum
Gebrauch gemacht wurde. Im ersten Teil der Arbeit wurde sich eine Einfiihrung zum

Thema verwirklicht.

Im zweiten Teil der Arbeit wurde es versucht, einen ausfiihrlichen Uberblick
iiber die Comics geben zu lassen. Durch das Kapitel ,kurzer Uberblick auf die
historische Geschichte der Comics* wurde veranschaulicht, dass Comics, die als
Produkt der Populdrkultur angesehen werden, tatsachlich frithere Wurzeln haben.
Spéater wurde seine Entwicklung bis zu seiner heutigen Form offenbart. Dartiber hinaus
wurde im Kapitel ,,Comics in Deutschland“ dargestellt, wie der Comic sich in
Deutschland verbreitet, obwohl lange Zeit der Comic als paddagogisch schédlich
empfunden wurde. Ferner wurde in diesem Teil der Arbeit die Struktur der Comics
erklart, da zum Comiclesen die Strukturelemente der Comics nétig sind. Unter den

Comicsorten wurden Graphic Novel, Manga und Webcomics behandelt.
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Im dritten Teil der Arbeit wurde auf die Adaptionsliteratur eingegangen. In
diesem Teil wurde festgestellt, dass unter der Adaptionsliteratur sich auch die
Comicadaptionen befinden. AuBBerdem wurden in einem Unterkapitel mit einigen
Beispielen die Comicadaptionen nach literarischen VVorlagen vorgestellt. Durch diese
Beispiele wurde es beobachtet, dass sich verschiede literarische Werke in Comic-Form
wieder mit dem Leser treffen, was fiir die heutige bildorientierte Welt geeignet ist.
AuBlerdem haben diese Beispiele Relevanz, da diese einen Angebot fiir diejenigen
bieten, die sich mit den Comicadaptionen beschéftigen wollen. In welchen Situationen
Comics als literarisches Genre bezeichnet werden konnen, ist ein kontroverses Thema.
Deswegen wurde in einem Unterkapitel ,Literaturcomics® insbesondere aus der
Perspektive von Schmitz-Emans (2012) die Literaturcomics und die Transferprozesse
eines literarischen Werkes in den Comic unter die Lupe genommen. Aus diesem
Kapitel lieB sich entnehmen, dass von jedem Comic in einer Verbindung mit den

bereits vorhandenen literarischen Werken als Literaturcomics behandelt werden kann.

Im vierten Teil wurden die Kompetenzbereiche im DaF-Unterricht
dargestellt, weil die vorliegende Arbeit Comic fiir den fremdsprachigen deutschen
Literaturunterricht untersucht wurde. Die Kompetenzbereiche im DaF-Unterricht
wurden unter den zwei Kategorien bearbeitet, und zwar sprachliche Kompetenzen und
kulturelle Kompetenzen. Die sprachlichen Kompetenzen beziehen sich auf die
Grundfertigkeiten im Fremdsprachenunterricht. Die sogenannten Grundfertigkeiten
wurden als rezeptive und produktive Fertigkeiten kategorisiert. Die grundlegenden
Sprachfertigkeiten wurden spéter in den einzelnen Unterkapiteln erldutert, von der
Hiufigkeit ihres Einsatzes in Fremdsprachlehrmethoden bis zur Ubungstypologie und
den Fiahigkeiten, die sie begleiten sollten. Dieser Teil der Arbeit belegt, dass jede
sprachliche Kompetenz eine enorme Bedeutung fiir die fremdsprachigen
Deutschlernenden hat. Aus diesem Grund sollen alle Sprachfertigkeiten als ein Ganzes
fir die Erwachsene-Lernenden angeboten werden. Dariiber hinaus ist der
Beriihrungspunkt dieser Fahigkeiten, kognitive Kompetenzen zu fordern. In dem
Unterkapitel 4.4. ist es zu sehen, dass neben den sprachlichen Fertigkeiten die
Kulturkompetenz ein zentraler Bestandteil im fremdsprachigen Unterricht ist. Eine
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Sprache lernen heif3t, eine Kultur kennenzulernen. Zum Kennenlernen einer Kultur
braucht man mehr authentische Materialien. Deswegen orientiert der interkulturelle
Ansatz innerhalb der Methoden des fremdsprachigen Deutschunterrichts an
authentische Lehr- und Lernmaterialien und er versucht, das Empathievermogen sowie
die Toleranzfihigkeiten gegen eine Kultur zu entfalten. Dies fiihrt zur interkulturellen
Kompetenz, welche die Hemmnisse zwischen zwei verschiedenen Kulturen bereinigen
kann. In Anbetracht der Verwendung der literarischen Texte im interkulturellen
Ansatz kann gesagt werden, dass die Verwendung der literarischen Texte als wichtig
fiir das Fremdverstehen und die Entwicklung der kulturellen Fahigkeiten angesehen
wird. Wenn es um Aktivitdten im Fremdsprachenunterricht fiir die Entwicklung der
sprachlichen und kulturellen Fertigkeiten geht, soll der Gemeinsamen europdischen
Referenzrahmen zur Hilfe genommen werden. Weil dieser Rahmen eine
Standardisierung des Sprachenlernens in einem Rahmen beflirwortet. Auf diese Weise
kann Mehrsprachigkeit entwickelt werden. Nach der Erlduterung der Referenzniveaus
und der Kompetenzbereiche, die sie in den gemeinsamen europdischen
Referenzrahmen fiir Sprachen einbringen, wurden die Stelle, die Wichtigkeit und die
Verwendung der Texte in diesem Rahmen erwidhnt. Daraus ergibt sich, dass die
Literatur in dem gemeinsamen europdischen Referenzrahmen eine wichtige Rolle
spielt, da sie sowohl Asthetik als auch Kreativitit erfordert und von der
Sprachrezeption zur Sprachproduktion fiihrt. Ein weiterer bemerkenswerter Punkt in
diesem Teil ist, dass Comics auch als eine Textsorte in diesem Referenzrahmen

dargestellt werden.

Der fiinfte Teil der Arbeit beschéftigte sich mit der Eingliederung des Comics
in den fremdsprachlichen Deutschunterricht. In diesem Kapitel wurde es zunéchst
aufgeklirt, wie die Welt mit der visuellen Wende (iconic turn) in eine neue Ara eintritt.
Es sollte an dieser Stelle hinzugefiigt werden, dass diese neue Ara fiir die Generation
Z nicht einen Neuanfang ist, da sie in diese Ara geboren wurde. Bilder sollen daher in
der Bildungswelt ihren Platz einnehmen, die aus dieser Generation besteht, die in die
visuelle Welt hineingeboren wurde. Es wurde aus diesem Kapitel entnommen, dass

die Kommunikation sich in der heutigen Welt durch die Kombination von Bild und
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Sprache verwirklicht. In dem Kapitel 5.1. wurde die Idee erreicht, dass die Arbeit mit
Comics in einem fremdsprachlichen Deutschunterricht die folgenden Mdoglichkeiten
mitbringt: Das Verstehen der Texte erleichtern; die Hemmnisse gegen die
Fremdsprache verhindern sowie die Emotionen unterstiitzen. In dem nichsten Kapitel
wurden die Leistungsfdahigkeiten der Comics in dem fremdsprachigen
Deutschunterricht nach der Forscherin graphisch dargestellt. Basierend darauf trat eine
Auffassung, dass ein Comic im Fremdsprachenunterricht zum einen fiir die
Entwicklung der Grundfertigkeiten, zum anderen fiir die Entwicklung der
Bildkompetenz, Medienkompetenz, interkulturellen sowie lexikalischen Kompetenz
verwendet werden kann. Danach wurden Comics fiir fremdsprachigen deutschen
Literaturunterricht unter die Lupe genommen. Wie im Kapitel 3 erklért wurde, sind es
viele Comicadaptionen vorhanden. Es wire nicht falsch zu sagen, dass diese
Comicadaptionen eine neue Tir fiir den fremdsprachigen Literaturunterricht 6ffnen
werden. Denn diese Comicadaptionen ermdglichen multiliteralen Unterricht. Wie in
den sprachlichen Fertigkeiten ist es auch fiir Comics fiir den fremdsprachigen
Literaturunterricht die Aufgabentypologie vorhanden, durch die sich die Aktivititen
systematisch verwirklicht werden konnen. All dieses zeigt, dass die Comics

wesentliche didaktische Potenziale haben.

Das zentrale Problem der vorliegenden Arbeit war es, kaum Studien in der
Tiirkei tiber den Einsatz der Comics im fremdsprachigen Deutschunterricht sowie im
fremdsprachigen deutschen Literaturunterricht zu vorhanden. Ein weiteres Problem
war das Fehlen von Comics unter den Arten der literarischen Texte in den Richtlinien
der Deutschlehrerausbildungsabteilung in der Tirkei, die darauf abzielen, die

sprachlichen Aktivititen im Literaturunterricht zu verbessern.

Um eine Losung fiir die Probleme zu bieten, wurde ein Unterrichtsmodell fiir
die Comicadaption ,,Das Leben von Anne Frank* in Kapitel 6 entworfen. In diesem
Unterrichtsmodell wurden zunédchst die Textarbeit und Niveaustufe nach dem
gemeinsamen europdischen Referenzrahmen an den Tag gebracht, um Transparenz im

Vorbereitungsprozess des Unterrichtsmodells zu gewéhrleisten. Darauffolgend
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wurden die Auskiinfte zum Text gegeben, welche einen Uberblick iiber dem Thema
fiir die Lehrkrifte geben. Der Comic ,,Das Leben von Anne Frank®, der als eine
graphische Biografie genannt wird, wurde danach formal und inhaltlich untersucht. Es
kann zum Ausdruck gebracht werden, dass der Comic eine verstdndliche Sprache hat

und die Bilder den Text konkretisieren.

Eine der Fragestellung dieser Arbeit ist es, ob Comics als literarisches Genre
in dem Seminar ,,Literarische Texte im Deutschunterricht® eingesetzt werden konnen.
Es wurde angenommen, dass das entworfene Unterrichtsmodell mit dem Comic in den
Deutschlehrerausbildungsabteilungen verwendet werden kann. Deshalb wurde Bezug
zum Bildungsplan des Unterrichtsmodells erklart. Aus den Erklarungen des
Bildungsplans kann festgestellt werden, dass der Comic ein geeignetes Lernmaterial
fur das Seminar , Literarische Texte im Deutschunterricht und teilweise fiir das

Seminar ,,Die deutsche Literatur II* ist.

Eine andere Frage ist, wie ein Literaturunterricht im Fach Deutsch als
Fremdsprache mit den Comics konzipiert werden kann. Basierend darauf wurden die
konkreten Vorschldge zur Realisierung erstellt. Die Empfehlungen zeigen, wie der
Unterricht konzeptualisiert werden kann und welche Methoden sowie Sozialformen
verwendet werden konnen. Dariiber hinaus wurden bei der Vorbereitung dieser
Vorschlage darauf geachtet, dass die Aktivititen entsprechend zur Hallets
Aufgabentypologie, welche leseunterstiitzende, storyorientierte, thematische,
narrative, aufmerksamkeitslenkende Aufgaben sind, erstellt wurden. Neben dieser
Aufgabentypologie wurden auch die fiir die Entwicklung der Sprachfertigkeiten
vorgeschlagenen Aufgabentypologien beriicksichtigt. Ebenfalls wurden sie im
Kontext des gemeinsamen européischen Referenzrahmens vorbereitet, der handlungs-

und produktionsorientierte Aufgaben empfiehilt.

Die letzte Fragestellung der Arbeit bezieht sich viel mehr auf das Ziel der
Arbeit, und zwar sie ist, welche Kompetenzen sich mit den Comics entwickelt werden

konnen. Um diese Frage zu kldren, wird fiir jedes Arbeitsblatt in der Tabelle 8
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angezeigt, welche Kompetenzen entwickelt werden konnen. Aus dieser Tabelle geht
hervor, dass durch den Comic ,,Das Leben von Anne Frank* diverse Kompetenzen
entwickelt werden koénnen. Diese Kompetenzbereiche konnen folgendermalien
angereiht werden:  Literarische Kompetenz, intermediale sowie intertextuelle
Kompetenz, Sprechkompetenz, Schreibkompetenz, Lesekompetenz, Hérkompetenz,

interkulturelle und historische Kompetenz.

Zusammenfassend sollte man erwahnen, dass die Comics ein wesentliches
didaktisches Potenzial sowohl im fremdsprachlichen Deutschunterricht als auch im
fremdsprachigen  deutschen  Literaturunterricht  haben. Das  entwickelte
Unterrichtsmodell zeigt, dass der Comic ein literarisches Genre ist und Aufgaben fiir
viele Kompetenzbereiche gestaltet werden konnen. An dieser Stelle sollte es
hinzugefiigt werden, dass der Comic, der fiir das Unterrichtsmodell verwendet wurde,
als ein reprisentatives Beispiel in die Hand genommen wurde. Das repridsentative
Beispiel wurde jedoch mit groBer Sorgfaltigkeit ausgewdhlt. Es sollte erwadhnt werden,
dass die bevorzugte Comicadaption sowohl mit den Themen als auch mit dem
Vermittlungsstil ein wesentliches Lernmaterial sein kann. Verschiedene Comics
konnen ebenfalls eingesetzt werden und die Vielfalt kann angereichert werden. Um
die Vielfdltigkeit in den Comicadaptionen zu =zeigen, wurden die diversen
Comicadaptionen in der vorliegenden Arbeit dargestellt. Es wurde pauschal der
Schluss gezogen, dass Comics zur Verbesserung der sprachlichen und kulturellen
Fahigkeiten eingesetzt werden konnen. Es ist jedoch geplant, das Unterrichtsmodell
zu implementieren, um diese Ansicht als empirisch zu unterstiitzen. Diese Arbeit
erhebt keinen Anspruch auf eine vollstindige Studie, die untersucht, welche Féhigkeit
sich in welchem Mal} entwickelt hat. Die vorliegende Arbeit soll nur eine
Ausgangsbasis fiir die weiteren Untersuchungen bzw. Studien in diesem Bereich
bilden.

Die Vorschldge, die sich sowohl aus dem theoretischen als auch aus dem

praktischen Teil der Arbeit abgeleitet werden, sind folgendermal3en:
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Bild-Text-Kombinationen konnten im Fremdsprachenunterricht bevorzugt
werden, da die Bilder in der heutigen Welt eine wesentliche Rolle spielen und
durch sie eine kommunikative Kompetenz ermoglicht wird.

Comics konnten im Fach Deutsch als Fremdsprache bzw. im fremdsprachigen
deutschen Literaturunterricht verwendet werden.

Comics konnten in den Bildungsplan der
Deutschlehrerausbildungsabteilungen in der Tiirkei integriert werden. Somit
konnen einerseits die sprachlichen und kulturellen Kompetenzen der
Studierenden erhoht werden, andererseits haben sie die Gelegenheit, ein
literarisches Genre kennenzulernen, das sie in ihrem zukiinftigen Berufsleben
anwenden konnen.

In der Tiirkei kénnten wissenschaftliche Studien zur Verwendung der Comics
im fremdsprachigen Deutschunterricht durchgefiihrt werden.

Insbesondere konnten separate Unterrichtsmodelle, die fiir Kinder,

Jugendliche, Erwachsene sind, entwickelt, durchgefiihrt und bewertet werden.
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GENISLETILMIS TURKCE OZET

(ERWEITERTE TURKISCHE ZUSAMMENFASSUNG)

Dil 6grenme siireci her zaman &grenenlerin bir¢ok zorlugun istesinden
gelmeye calistig1 bir silireg olarak goriilmiistiir. Bu siireci olabildigince kolay ve etkili
hale getirmek icin bircok teori, yontem ve teknik gelistirilmistir. Tiim bunlarin
arasinda goriintiiler yabanci dil 6gretiminde varligin1 kaybetmeyen ve dil 6grenme
stirecini kismen veya tamamen etkileyen bir olgudur. Yillardir yabanci dil olarak
Almanca derslerinin nasil daha verimli hale getirilebilecegi ve hangi Ogretim
materyallerinin kullanilmasi gerektigi konusunda cesitli ¢aligmalar yapilmistir. Bu
sorular soruldugunda, ifadelerde su cevap esastir: “Yabanci dilde Almanca derslerinde
yazinsal metinler kullanilmalidir.” Bu bakimdan kisa dykiiler ve masallar yabanci dil
Almanca derslerinde en ¢ok tercih edilen metin tiirleridir. Hem resimler hem de
metinler yabanci dil 6gretiminde kullanilan materyaller olarak tercih ediliyorsa, bu
noktada resim-metin kombinasyonlarindan olusan ¢izgi romanlarin Almanca

ogrenmek ve 6gretmek i¢in kullanilip kullanilamayacagi sorusu ortaya ¢ikar.

Cizgi roman, varlifindan bu yana stirekli gelismistir. Hayatta kalabilmek i¢in
her zaman cesitli sekillerde giin 15131na cikmistir. 11k ortaya ¢iktiginda ¢ocuklara hitap
eden bir tiir olarak goriilmiis, ancak sonrasinda ¢ocuklarin ve genglerin bundan
olumsuz yonde etkilendigine inanilmistir. Tiim bunlar1 asan ¢izgi roman, sonrasinda
¢izgi romanlarin bir sanat dali olup olmadig1 sorusuyla giindeme gelmistir. Cizgi
roman, yayinlanmasindan bu yana ¢esitli basin mecralarinda (6rnegin ¢izgi roman,
cizgi defter, ¢izgi roman dergisi vb.) yayimlanmistir. Amerika kokenli oldugu bilinen
¢izgi roman, tiim diinyada varligin1 kanitlamis ve bazi iilkeler ayn1 formu alirken, bazi
tilkeler kendi kiiltiirlerine adapte etmislerdir. Siirekli gelisen ¢izgi roman, dijitallesen
diinyaya ayak uydurarak dijital platformlarda da yerini almistir. Yillar sonra edebi bir
tiir olarak kabul edilmis ve edebi bir tiir oldugu fikri yayilmistir. Ancak ¢izgi romanin

sadece edebi bir tiir oldugunu sdylemek dogru olmaz. Ciinkii bilgi veya reklam
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aktarilirken de ¢izgi roman veya ¢izgi film tercih edilmektedir. Bunun en bariz nedeni
dikkat cekici olmalaridir. Ozellikle, gérselligin tiim diinyada zirveye ulastif1 ve tiim
hayatin imge agirlikli oldugu giinliimiiz diinyasinda, ¢izgi romanlar giderek daha ¢ok
okunmasi eglenceli ve didaktik rolii yiiksek bir ara¢ olarak goriilmektedir. Cizgi
romanin didaktik potansiyeli tiim alanlarin dikkatini ¢ekmis ve sosyal bilgiler,
biyoloji, fizik dersleri ve diger alanlarda kullanimina iliskin ¢aligmalar baslamistir.
Tiim bunlara ek olarak, yabanci dil derslerinde ¢izgi roman kullanmanin biiytik 6l¢iide
olumlu firsatlar sundugu sdylenebilmektedir. Yabanci dil Ingilizce derslerinde ¢izgi
roman kullanimi ile ilgili pek ¢ok ¢alisma bulunmaktadir. Ozellikle son yillarda
yabanci dil Almanca derslerinde ¢izgi roman kullanimi konusunda caligsmalar ve
projeler yiritilmektedir. Almanca ders kitaplarini incelendiginde, ¢izgi dizeleri

icerdigini veya bir ¢izgi roman okumay1 tavsiye ettiklerini gormek miimkiindjir.

Bir yabanc1 dil 6grenirken o dile, duyguya ve kiiltiire yaklasmanin en 6nemli
adimlarindan biri, hedef dilde yazilmis yazinsal eserleri okuyabilmektir. Yazin
diinyas1 okuru ve 6greneni bir diinyadan digerine gétiiriir. Okurlar, okuma esnasinda
karakterlerin duygu ve diislincelerini, yasam tarzlari1 ve deneyimlerini tecriibe
ederler. Gorsel diinyanin konusuldugu bir zamanda yazin diinyasina da goérsel olarak
yaklasmak miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir. Tiim bunlara dayanarak, bu tezde
Tiirkiye'deki Almanca dgretmen yetistirme boliimlerinde yabanci dil Alman edebiyati
dersleri i¢in didaktik bir model tasarlanmistir. Bu modele uygun olarak, sadece edebi
okuma becerilerini gelistirmek i¢in degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yeterliliklerin
gelisimini dikkate alarak tiim yabanci dil becerilerini gelistirmek icin biitiinsel bir

yaklagim se¢ilmistir.

Cizgi romanlarin Ogretici potansiyelinin tiim egitim alanlarinda one
cikmasina ragmen, Tiirkiye’de yabanci dil Almanca ogretiminde ¢izgi roman
kullanimina dair yapilan aragtirmalar yetersizdir. Bu yargiya su yontem izlenerek
ulasilmistir: Ilk olarak arastirmaci, ¢izgi romanlarin yabanci dil derslerinde
kullanimina yonelik ¢aligmalar1 belirlemek i¢in "Cizgi Roman / Yabanci Dil" anahtar

kelimesi ile Tiirkiye’deki makaleleri arastirmis ve kaynaklara gore bir tablo halinde
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listelemistir. Ardindan, ¢esitli ulusal ve uluslararasi veri tabanlar1 dahil oldugu, Trakya
Universitesi veri tabanlarma erisim saglanarak 78 bibliyografyaya ulasilmistir. Bu
caligmalarin 6zetleri okunmustur. Yabanci dil derslerinde ¢izgi romanlara ait olmayan
caligmalar arastirmaya dahil edilmemistir. Sonug olarak, yabanc1 dil 6gretiminde ¢izgi
roman ile ilgili sadece 7 arastirma bulunmustur. Bu ¢aligmalar, arastirmaci tarafindan
belirlenen kategorilere gore siralanmistir. Tiirkiye'de ¢izgi romanin yabanct dil
dersinde kullanimi iizerine yapilan ¢alismalarda sadece bir makalenin yabanci dil
Almanca dersine ait oldugu bulgulanmistir. Cizgi roman literatiiriindeki bu eksiklik,
mevcut calismanin ana problemini olusturmaktadir, ¢iinkii bu c¢aligma, c¢izgi
romanlarin yabanci dil Almanca derslerine ve yabanci dil Almanca yazin derslerine

onemli katki saglayabilecegi goriisiindedir.

“Almanca Ogretiminde Edebi Metinler” adli ders Tiirkiye'deki Almanca
Ogretmen yetistirme boliimlerinin miifredatinin bir pargasidir. Bu ders igin Yiiksek

Ogretim Kurulu’nun yénergesinde su agiklamalar bulunmaktadir:

e Edebiyatin yabanci dil 6gretiminde kullanimina 6zgii farkli yaklasimlarin ve

gelismelerin tanitilmast;

e Kisa Oykii, masal, fabl, roman gibi ¢esitli epik tlirdeki metinlerin Almanca
ogretiminde kullanilmasina yonelik giincel ilkelerin ve ¢alisma tekniklerinin

tanitilmasi ve incelenmesi;

e Dil temelli etkinliklerin gesitli Almanca epik metinlere uygulanmasina yonelik

ders malzemesi gelistirilmesi (YOK).

Mevcut ¢alismanin bir diger problem durumu da ¢izgi romanlarin yukarida
bahsedilen yazinsal tiirler arasinda olmamasidir. Yiiksek Ogretim Kurulu yonergesine
gore yazmsal metinlerle birlikte dil temelli etkinlikler gelistirilmelidir. Cizgi
romanlarm bu baglamda 6nemli bir rol oynayabilecegi diisiiniilmektedir. Cizgi
romanlar hem dil becerilerini hem de yabanci kiiltiirleri 6grenmeyi saglayabilecegi
varsayilmaktadir. Cizgi romanin bu potansiyelini vurgulamak i¢in Tiirkiye'de yabanci

dil olarak Almanca konusunda aragtirmalarin yapilmasi gerekmektedir.
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Mevcut problemden yola ¢ikarak caligmanin sorulart su sekilde ifade

edilmistir:

e “Almanca Ogretiminde Edebi Metinler” seminerinde ¢izgi roman bir edebi tiir
olarak kullanilabilir mi?

e Bir yabanci dil olarak Almanca edebiyat dersi ¢izgi romanlarla nasil
tasarlanabilir?

e (Cizgi romanlarla hangi beceri alanlar1 gelistirilebilir?

Bu tezin amaci, yabanci dil Almanca edebiyat derslerinde ¢izgi romanlarin
kullanilabilirligini gostermek ve 6grencilerin dilsel ve kiiltiirel yeterliligini gelistirecek

bir 6gretim modeli tasarlamaktir.

Bu calismanimn iki yonlii dneminin oldugu ifade etmek gerekir. Ik 6nemi,
caligmanin yabanci dil olarak Almanca alanindaki yazin derslerinde ¢izgi romanlarin
uygulanabilirligini ve dilsel ve kiiltiirel yeterlilik {izerindeki etkilerini vurgulamaya
calismasidir. Diger bir 6nem ise, 6gretim modelinin rol model islevine dayanmaktadir.
Gelistirilen ders modelinden Almanca gretmen adaylart ve Almanca 6gretmenleri
mesleki hayatlarinda yararlanabileceklerdir. Bu calismanin Tiirkiye'de bu alanda

bulunan arastirma eksikligini kapatarak katki saglayabilecegi de belirtilmelidir.

Mevcut galisma nitel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden belge analizi yontemi kullanilmistir. Yildirim ve Simsek'e (2018: 190)
gore belge analizi yontemi su durumlarda kullanilabilir: egitim alaninda ders kitaplari,
miifredat yonergeleri, okul i¢i ve dis1 yazismalar, 6grenci kayitlari, ders ve lnite
planlar1 ve benzeri durumlar. Dokiiman analizi yontemi verilerin hem toplanmasi hem
de analizi igin kullamilabilir (bkz. Yildirnm & Simsek, 2018; Ozkan, 2020). Mevcut
calismada, verilerin toplanmasi i¢in belge analizi kullanilmistir. Ulusal ve uluslararasi
cevrimici kiitliphaneler taranmis, kaynaklar toplanmistir. Cevrim i¢i erisi olmayan
kaynaklar ise satin alinarak temin edilmistir. Toplanan veriler sistematik olarak

smiflandirilmis ve bu baglamda yabanci dil Almanca derslerine, ¢izgi romanlara ve
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bunlarin yabanci dil olarak Almanca alaninda dil ve kiiltiirel yeterliliklere odakl

kullanimina dair teorik kisim olusturulmustur.

Teorik kistmdan hareketle tezin altinci boliimiinde olusturulan ders modeli
i¢cin de belge inceleme yontemi kullanilmistir. Ders modelinin olusturulma agamalari

sematik olarak su sekilde gosterilmistir:

Cizgi romanin
sec¢ilmesi

e ~

Metin Calismasinin

Uygulamaya AVfUpa Qrtak Dll
Yonelik Oneriler Cergevesine Gore
Belirlenmesi
Egitim Hedeflerinin ve Metnin Igeriksel ve
Becerilerin Bicimsel Ozelliklerinin
Belirlenmesi Belirlenmesi
Egitim Planina Didaktik Tasarilarin ve
[liskisinin Belirlenmesi Metadolojik Onerilerin
Belirlenmesi

\/

Mevcut c¢alismanin tiimiinde ele alinan konular ve bulgulara bir bakis
gerceklestirmek gerekirse, ¢alismanin ilk boliimiinde konuya bir giris yapilarak, amac,

Onem, yontem, sinirliliklar, arastirma sorular1 ve ¢alismanin durumu sunulmustur.

Tezin ikinci boliimiinde, ¢izgi romanlara ayrintili bir genel bakis sunulmaya
calisiimistir. "Cizgi Roman Tarihine Kisa Bir Bakis" boliimii, popiiler kiiltiiriin bir
iriinii olarak goriilen ¢izgi romanlarin aslinda daha eski koklere sahip oldugunu

gostermektedir. Sonrasinda ¢izgi romanin bugiin ki halini alincaya kadar gectigi
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stirecler islenmektedir. Ayrica, “Almanya'da Cizgi Romanlar” boliimil, ¢izgi romanin
pedagojik agindan uzun siire zararl olarak algilanmasina ragmen, Almanya'da ¢izgi
romanin nasil yayildigini gostermektedir. Cizgi roman kendine has bir dile sahiptir.
Bu nedenle, tezin bu boéliimiinde ayni zamanda ¢izgi romanin yapi unsurlarina
deginilmistir. Cizgi roman pek ¢ok alt tiire sahiptir. En ¢ok giindeme gelen sorulardan
birisi, grafik romanlarin ¢izgi roman kategorisinde olup olmadigidir. Bu sebeple bu
boliimde grafik roman ayr1 bir baslik altinda tanitilmis ve grafik romanin da aslinda
bir ¢izgi roman oldugu saptanmistir. Grafik romana ek olarak manga ve dijital ¢izgi
roman tlirleri de ele alinmigtir. Bu tiirlerin de egitim alaninda kullanilabilecegi

diisiiniilerek tanitilma amaci giidiilmuistiir.

Tezin igiincli boliimiinde uyarlama edebiyata deginilmistir. Bu bdoliimde
uyarlama literatiiriiniin ¢izgi roman uyarlamalarini da icerdigi tespit edilmistir. Ayrica
edebi modellere dayali komik uyarlamalar da 6rneklerle bir alt boliimde sunulmustur.
Bu Ornekler iizerinden, giiniimiiziin imge odakli diinyasina uygun olan, ¢izgi roman
bicimindeki ¢esitli yazinsal eserlerin okuyucu ile yeniden bulustugu goriilmiistiir.
Hangi durumlarda ¢izgi romanin edebi tiir olarak adlandirilabilecegi tartigmali bir
konudur. Bu nedenle 'Edebiyat Cizgi Romanlar1' baglikli alt boliimde edebi ¢izgi
romanlar ve bir yazinsal eserin ¢izgi romana aktarilma siirecleri 6zellikle Schmitz-
Emans (2012) agisindan irdelenmistir. Bu béliimden, halihazirda var olan yazinsal
eserlerle baglantili herhangi bir ¢izgi romanin edebi ¢izgi roman olarak

degerlendirilebilecegi goriilebilmektedir.

Dordiincii boliimde, bu calismada yabanct dil Alman edebiyati dersleri icin
¢izgi romanlar incelemeye alindigindan, yabanci dil Almanca derslerindeki yeterlilik
alanlar1 sunulmustur. Yabanct dil Almanca derslerindeki yeterlilik alanlari, dilsel
yeterlilikler ve kiiltiirel yeterlilikler olmak tizere iki kategori altinda ele alinmistir. Dil
becerileri, yabanci dil dgretimindeki temel becerilerle ilgilidir. Bahsi gecen temel
beceriler, alic1 ve liretken beceriler olarak kategorize edilmistir. Her bir beceri ayri
bolimlerde ele alinarak, yabanci dil 6gretim yontemlerinde kullanim sikligindan,

alistirma tipolojisine ve onlara eslik etmesi gereken becerilere kadar agiklanmustir.



160

Caligmanin bu boliimii, her dil yeterliliginin yabanct dil 6grenenler i¢in ¢ok biiyiik
Oonem tagidigin1 kanitlamaktadir. Bu nedenle, tiim dil becerileri bilhassa yetiskin
ogrenenlerde bir biitiin olarak sunulmalidir. Ayrica bu becerilerin ortak noktasi bilissel
beceriler gerektirmesidir. Dil becerilerine ek olarak, kiiltiirel yeterliligin yabanc dil
ogretiminde merkezi bir bilesen oldugu gortilmektedir. Bir dil 6grenmek, bir kiiltiirti
tanimak demektir. Bir kiiltiirli tanimak icin kiiltiire 6zgii materyaller tercih edilmelidir.
Bu nedenle, yabanci dil Almanca dersi yontemlerinde kiiltiirlerarasi yaklasim, 6zgiin
Ogretim ve Ogrenim materyallerine dayanir ve bir kiiltiire kars1 empati ve hosgdrii
gelistirmeye calisir. Bu, iki farkli kiiltiir arasindaki engelleri kaldirabilen kiiltiirlerarasi
yeterlilige yol acar. Kiiltiirleraras1 yaklasimda yazinsal metinlerin kullanimina
bakildiginda, edebi metinlerin kullaniminin yabanciy1 anlamada ve kiiltiirel becerilerin
gelisiminde 6nemli goriildigii sdylenebilmektedir. Dilsel ve Kkiiltiirel becerilerin
gelisimi icin aktiviteler tasarlanmasi s6z konusuysa, bu aktiviteler Avrupa ortak dil
cergevesi kapsaminda gelistirilmelidir. Ciinkii bu gergeve, dil 6greniminin tek bir
cergevede standartlastirilmasini savunmaktadir. Bu sekilde ¢ok dillilik gelistirilebilir.
Referans seviyeleri ve Avrupa Ortak Dil Referans Cergevesindeki yeterlilik alanlari
anlatildiktan sonra metinlerin bu ¢er¢cevedeki yeri, onemi ve kullanimina deginilmistir.
Yazinsal metinlerin hem estetik hem de yaraticilik gerektirdigi ve edebi metinlerle
dilin alict tarafindan, dil iretimine gegis saglanabilecegi igin ortak Avrupa referans
cercevesinde de 6nemli bir rol oynadigi anlagilmaktadir. Bu boliimde dikkat ¢eken bir
diger nokta da ¢izgi romanlarin da bu referans c¢ercevesinde bir metin tiirii olarak

sunulmasidir.

Tezin besinci boliimiinde, ¢izgi romanin yabanci dil Almanca derslerine
entegre edilmesi ele alinmaktadir. Bu boliimde ilk olarak diinyanin goérsel doniis
(iconic turn) ile nasil yeni bir ¢aga girdigi anlatildi. Bu noktada eklenmelidir ki, bu
yeni ¢ag, bu ¢agin icine dogan Z Kusagi i¢in yeni bir baslangi¢ degildir. Dolayisiyla
gorsel diinyanin i¢ine dogan bu kusaktan olusan egitim diinyasinda imgeler yerini
almalidir. Bu boéliimden giiniimiiz diinyasinda iletisimin de agirlikli olarak imge ve
dilin birlesimiyle gergeklestigi anlasilmistir. Boliim 5.1'de yabanci dilde Almanca

dersinde c¢izgi romanlarla ¢alismanin metinleri anlamay1 kolaylastirdigi, engelleri
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onledigi ve duygular1 destekledigi fikrine ulasilmistir. Bir sonraki boliimde
arastirmactya gore ¢izgi romanlarin yabanci dil Almanca derslerindeki beceri alanlari
grafiksel olarak sunulmustur. Bundan yola ¢ikarak, bir ¢izgi romanin bir yandan temel
becerilerin gelistirilmesi, diger yandan da imge, medya, kiiltlirleraras1 ve kelime
dagarcig1 yetkinliklerinin gelistirilmesi i¢in yabanci dil derslerinde kullanilabilecegi
goriisti ortaya ¢ikmistir. Daha sonra yabanci dil Alman edebiyat1 dersleri i¢in ¢izgi
romanlar incelenmistir. Boliim 3'te agiklandigi gibi, pek ¢ok ¢izgi roman uyarlamasi
mevcuttur. Bu ¢izgi roman uyarlamalarinin yabanci dilde yazin egitimi i¢in yeni bir
kap1 agacagini sdylemek yanlis olmayacaktir. Clinkii bu ¢izgi roman uyarlamalari ¢ok
yonlii 6gretimi miimkiin kilmaktadir. Dil becerilerinde oldugu gibi, yabanci dilde
yazin dersleri i¢in ¢izgi roman goérevlerinin bir tipolojisi de vardir, bunlar araciligiyla
etkinlikler sistematik olarak gerceklestirilebilir. Tiim bunlar ¢izgi romanlarin 6nemli

bir didaktik potansiyele sahip oldugunu géstermektedir.

Bu ¢alismanin temel problemi, Tirkiye'de ¢izgi romanlarin yabanci dil
Almanca derslerinde ve yabanci dil Almanca yazin derslerinde kullanimi konusunda
neredeyse hi¢ calisma yapilmamig olmasidir. Diger bir problem, Tirkiye'deki
Almanca Ogretmenligi Boliimii'niin yazin dersinde dil etkinliklerini artirmay1
amagladig1 aciklanan Yiiksek Ogretim Kilavuzu ydnergesinde yer alan edebi metin

tiirleri arasinda ¢izgi romanin eksikligi olmustur.

Sorunlara ¢6ziim Onermek i¢in, 6. bolimde “Anne Frank’in Hayat1” ¢izgi
roman uyarlamasi i¢in bir 6gretim modeli tasarlanmistir. Bu 6gretim modelinde,
ogretim modelinin hazirlik siirecinde seffaflig1 saglamak icin ilk olarak ortak Avrupa
referans ¢ergevesine gore metin c¢alismasi ve seviyesi belirlenmistir. Daha sonra
Ogretimi saglayan kisiler i¢in konuya genel bir bakis gerceklestiren metin hakkinda
bilgiler sunulmustur. Grafik bir biyografi olarak anilan ¢izgi roman "Anne Frank'in
Hayat1" sonraki asamada bi¢im ve igerik agisindan incelenmistir. Bu baglamda ¢izgi
romanin anlasilir bir dile sahip oldugu ve goriintiilerin metni somutlastirdig: ifade

edilebilmektedir.
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Bu tez calismasmin sorularmdan biri, "Almanca Ogretiminde Edebi
Metinler" seminerinde ¢izgi romanin yazinsal bir tir olarak kullanilip
kullanilamayacagidir. Cizgi roman ile tasarlanan Ogretim modelinin Almanca
Ogretmen yetistirme boliimlerinde kullanilabilecegi varsayilmistir. Bu nedenle egitim
planina olan iligkisi agiklanmigtir. Egitim planinin agiklamalarindan ¢izgi romanin
“Almanca Ogretiminde Edebi Metinler” semineri ve kismen “Alman Edebiyat1 117

semineri i¢in uygun bir 6grenme materyali oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmanin bir diger sorusu da yabanci dil olarak Almanca alaninda bir
edebiyat dersinin ¢izgi romanlarla nasil tasarlanabilecegidir. Buna dayanarak,
uygulamaya yonelik Oneriler hazirlanmis, ders modeli gelistirilmistir. Oneriler,
Ogretimin hangi becerilere yonelik oldugunu ve hangi yontemlerin ve sosyal formlarin

kullanilabilecegini gostermektedir.

Aragtirmanin son sorusu daha ¢ok eserin amaci ile ilgilidir. Cizgi romanlarla
hangi yetkinliklerin gelistirilebilecegi sorgulanmistir. Bu soruyu agikliga kavusturmak
icin, tablo 8 her ¢alisma sayfasi i¢in hangi yeterliliklerin gelistirilebilecegini
gostermektedir. Bu tablodan, 'Anne Frank'in Hayat1' adli ¢izgi romanin ¢esitli beceriler
gelistirebilecegini anlagilmaktadir. Bu yeterlilik alanlar1 su sekilde siniflandirilabilir:
edebi yeterlilik, medyalar aras1 ve metinler aras1 yeterlilik, konugma becerisi, yazma

becerisi, okuma becerisi, dinleme becerisi, kiiltiirlerarasi ve tarihsel yeterlilik.

Ozetle ¢izgi romanlarin hem yabanci dil Almanca derslerinde hem de yabanci
dil Almanca yazin derslerinde 6nemli bir didaktik potansiyele sahip oldugu ifade
edilmelidir. Gelistirilen 6gretim modeli, ¢izgi romanin yazinsal bir tiir oldugunu ve
gorevlerin bircok yeterlilik alani i¢in tasarlanabilecegini gostermektedir. Bu noktada,
ogretim modeli i¢in kullanilan ¢izgi romanin temsili bir 6rnek olarak alindigi da
eklenmelidir. Farkli ¢izgi romanlar kullanilabilir ve gesitlilik saglanabilir. Genel
olarak ¢izgi romanlarin dilsel ve kiiltiirel becerileri gelistirmek i¢in kullanilabilecegi
sonucuna varilmistir. Ancak bu gorlisii ampirik olarak desteklemek i¢in O6gretim

modelinin uygulanmas1 planlanmaktadir.
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Tezin hem teorik hem de pratik kismindan elde edilen oneriler su sekildedir:

Imgeler giiniimiiz diinyasinda 6nemli bir rol oynadigindan ve iletisimsel
yeterliligi sagladigindan yabanci dil derslerinde imge-metin kombinasyonlar1
tercih edilmelidir.

Cizgi roman yabanci dil olarak Almanca veya yabanci dil Almanca yazin
derslerinde kullanilmalidir.

Cizgi roman Tiirkiye'deki Almanca O6gretmen yetistirme bdliimlerinin
miifredatina entegre edilmelidir. Boylelikle bir yandan 6grencilerin dilsel ve
kiiltiirel becerilerine katki saglarken, diger yandan da ilerideki mesleki
yasamlarinda uygulayabilecekleri yazinsal bir tiirii tanima firsat1 bulacaklardir.
Tiirkiye'de yabanci dil Almanca derslerinde ¢izgi roman kullanim1 konusunda
bilimsel calismalar yapilmalidir.

Spesifik olarak ¢ocuklar, gengler ve yetiskinler i¢in ayr1 ayri 6gretim modelleri

gelistirilmeli, uygulanmali ve degerlendirilmelidir.
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Anhang 1: Korpus zu den Artikeln {ber die Comics im

Fremdsprachenunterricht in der Tiirkei
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Anhang 2: Seiten, aus den die Panels ausgeschnitten und bearbeitet werden

Die Nachrichten aus der AuRenwelt wurden immer schlimmer...
Am 9. Oktober schrieb Anne: »Unsere jiidischen Bekannten
werden gleich gruppenweise festgenommen, und »in
Viehwagen nach Westerbork« gebracht.

Juden werden planmafig mit Maschinengeweh-
ren, Handgranaten und sogar Giftgas getotet.

»Heute Nacht habe ich wieder
von Peter Schiff getraumt.«

Ich will Sauglings-
schwester in Paldstina
werden.

Ein
schoner Beruf.
Aber ich wilrde
lieher mit Kindern
arbeiten. _~

»Ich wiinschte nur, er
kame auich hierher zum
Verstecken. Der arme
Junge, vielleicht ist er

schon tot in Polen.«

sprachen Anne und Margot noch iiber die Zukunft.

Anfang November 1942 erwshnte Anne die
Siege der Alliierten in Afrika und das Stand-
halten der Sowjetarmee in Stalingrad.

Doch nicht alle Nachrichten waren schlecht... I

Das feiern
wir mit Kaffee
und Tee!

166

89



88

167

Im Hinterhaus vermisste Anne ihre Freundinnen.

Anne hatte versprochen, Jacqueline einen Abschiedsbrief zu

Angeregt durch ein Buch begann sie, ihre Eintrége in schreiben... den sie natiirlich nicht abschicken konnte.
Form von Briefen an imaginare Freundinnen (Kitty,
Emmy, Jet, Pop, Marianne, -
Conny, Phien, Lou) und an eine S d W_'55° kann 3 S
reale, Jacqueline, zu schreiben. Miep ihn Jacqueline g
- nicht geben? |
Liebe Kitty, gestern habe 2 <
ich an Emmy und Jettie &
geschrieben, aber am
liehsten schreibe &
Nein, Annelein,
Am Ende ent- dasist viel zu
s(l:ued'ﬂe sich E gefarlich, {
fiir Kitty als .
Adressatin p
ihrer Briefe. L

Deine Klassenkameradin
Betty Bloemendaal wurde

N /
: nach Polen deportiert...
=
=
28
— £ Oh nein... Wie
> v furchtbar...
- o
Wir haben

Gliick...

Die Welt auRerhalb ihres Verstecks war ge- =]
fahrlich... In Amsterdam wurden immer mehr

| Juden verhaftet. =

v

Doch im Versteck war es nicht immer leicht

fiit Anne. Sie kam einfach nicht mit ihrer Mut-
ter aus, wahrend sie ihren Vater vergotterte...

Ich ertrage ihre
Schlampigkeit, ihren
Sarkasmus und ihre
Harte einfach nicht... Ich habe
dich viel lieber als Mutter.

Das geht
schon wieder vorbei,
Anne... Ich denke, du solltest
ihr helfen, wenn sie sich nicht
wohlfihlt oder Kopf-
schmerzen hat.

liebe sie
nicht.




Wegen des anhal- Da haben wir
tenden finanziellen mehr Platz.
Drucks beschlossen
die Franks, zu Ottos

Mutter zu ziehen.

F

N\
Und eure GroR-
mutter freut sich
schon auf euch.
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Nur wenige Tage zuvor, in der Nacht des 27. Februar 1933,
viar im Reichstagsgebaude unter verdichtigen Umstanden ein
Feuer ausgebrochen. Die Nazis lasteten es den Kommunisten an,
erlieRen repressive Gesetze und toteten, verhafteten und folterten
diejenigen, die sich gegen sie erhoben. Viele wurden in Konzentra-

tionslager wie Dachau oder Oranienburg gebracht.

Als die Franks umzogen, nahmen ihre Plane,
Deutschland zu verlassen, bereits Gestalt an.
Sie wussten nur noch nicht, wokin.

Wir miissen
ins Ausland gehen,

Ja, es wird hier
_ 2 gefahrlich.

Nach ihrer vollstandigen Machtiibernahme
setzten die Nazis ihre Ideen unverziiglich um:

* Die Reichstagshrandverordnung vom 28. Februar
setzte die Grundrechte auRer Kraft und erméglichte
unbeschrankte Gefangnisstrafen ohne Haftbefehl.

* In Dacha wurde am 22. Mérz das erste Konzentra-
tionslager in Betrieh genommen.

* hm 23. Mérz wurde das »Erméchtigungsgesetze
verabschiedet, das Hitler zum Dikfator machte.

* Am 1. April fand ein Boykott jidischer Arzte, Anwélte
und Geschafte statt.

Erich Elias, Ottos Schwager in Basel, hatte eine Idee,
wohin die Franks emigrieren kinnten.

* Am 7. April wurde ein Gesetz erlassen, das es erlaubte,
Jidische und oppositionelle Beamte fristlos zu entlassen.

Erich glaubt, er kann mir eine
Stelle bei seiner Firma in den
Niederlanden besorgen.

Ich werde Frank-
furt vermissen.

* Tausende von den Nazis als »undeutsch« bezeichnete
Biicher wurden am 10. Mai in Berlin, Frankfurt am Main
und anderen Stédten verbrannt.
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Annes Eltern hatten andere Sorgen. Auf Grund der anhaltenden

Geriichte, dass Juden in Arbeitslager interniert wiirden, planten sie,

= Edith ging, um Hermann van Pels zu holen,

am 16. Juli unterzutauchen. Doch am Sonntag, dem 5. Juli...

Marqot Frank? Ich
habe eine Karte filr
Margot Frank...

) .

Oh Gottl Eine
Vorladuq!

und trug Margot auf, ihrer Schwester zu sagen...
= =
Anne, Papa hat eine

Vorladung von der $§
bekommen.

Er geht natiirlich nicht hin.
Mama und Papa haben Vor-
kehrungen getroffen.

Als sie mit Hermann

Bitte geht
zuriickkam, sagte Edith... Hia

auf euer Zimmer.

Um fiinf Uhr kam Otto endlich von einem
Besuch bei Bekannten zuriick...

5| begannen zu packen.

| wer natiirlich das Erste,

Ich muss mit Hermn
van Pels sprechen.

Wann kommt
Otto denn?

das Versteck noch nicht fertig ist...
Ich muss gleich mit Jo sprechen.
Wo sind die M&dchen?

Verstecken?

Margot und Anne Aber wo denn?

Anne, es geht nicht "\
um Papa... fch muss zur
$S... Aber wir werden
uns verstecker...

Und das Tagebuch

was Anne einpackte.

In der Stadt?
Auf dem Land?
[n einer Hiitte?

169

75




170

Lu Annes groRer Freude hatte ihr
Vater daran gedacht, ihre Sammlung
von Fotos und Postkarten von Film-

stars mitzubringen, von denen sie
einige an die Wand klebte.

E
|
,
|

S0 sieht es viel
frohlicher aus.

Deanna Durbin, Sonja Henie,
Norma Shearer, Ginger Rogers,
Heinz Riihmann und viele andere
damalige Stars lachelten ihr
jeden Tag zu.

Mit der Zeit erkannte Anne an,

dass sie vollig abhangig von ihren

Helfern waren. Anfangs war es
ihr noch icht Klar, aber am
18, Januar 1944 schrieb sie:

»Nie haben wir von ihnen ein Wort
gehrt, das auf die Last hinweist,
die wir doch sicher fiir sie sind...
Jeden Tag kommen sie herauf..
Sie machen, so weit es geht, ein froh-
liches Gesicht... und stehen immer und
iberall fiir uns bereit. Andere zeigen
Heldenmut im Krieg oder gegeniiber
den Deutschen, aber unsere Helfer
beweisen ihren Heldenmut in ihrer
Frohlichkeit und Liebe.«

S

8l
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Anhang 3: Schlaglichter im Comic

SCHLAGLICHT: DEUTSCHLAND IM ERSTEN WELTKRIEG Beide wur('ien.l‘)]S getotet. Wie Millionen andere,
Otto und seine Briider hatten Gliick. Seine franzdsischen die im Krieg ihr Leben lassen mussten. W?aﬁ war
Cousins Georges-Ottmar und Oscar Frank weniger. g der Grund fir dieses BiutvergieRen?

Die unmittelbare Ursache des Ersten Weltkriegs
(1974 - 1918) war die Ermordung des dsterreichischen
Erzherzogs Franz Ferdinand und seiner Frau Sophie in
Sarajevo am 28. Juni 1914 durch serbische Attentater.

sterreich-Unqam reagierte mit der Kriegserklarungan
Serbien. Das Deutsche Reich folgte schnell und iibernahm
die Fithrung. Durch eine Reihe von europaischen Biindnis-
sen weitete sich der Konflikt rasch zu einem Weltkrieg aus

W auieeTe
] mrrecuacate
NEUTRALE STAATEN

Der Krieg endete mit der Nieder-

7 lage Deutschlands und seiner Verbiin-
deten. Am 11. November 1918 wurde
ein Waffenstillstand geschlossen.

Uber neun Millionen Soldaten wurden getotet

und 21 Millionen verwundet, in Kampfen, die vom

beriichtigten Grabenkrieg gepragt waren. Getrennt
durch ein verwiistetes Niemandsland lagen kilo-
meterlange Schiltzengraben einander gegeniiber,

eine Pattsituation, die auch mit Wafen wie Giftgas

und Maschinengewehren nicht aufgehoben wurde.

Franks Heimkehr, wurde
trag von Versailles unterzeich
Deutschlands mussten abge:
(zum Beispiel Posen und Westpreu?;

Polen), andere demilitarisiert, u

@ derten Reparationen erwiesen r-

i heerend fiir die ohnehin schon angespannte

Wirtschaftslage - die Saat fi

und Wut in Deutschland.

| , ,
AL A e 2
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Anfang 1931 litten die Franks jedoch wie so viele
andere Deutsche unter der Weltwirtschaftskrise.

“Hig B e
Wirsollte

umziehen.

Eine Wohnung
im Dichterviertel
wiirde uns viel
Geld sparen.

Da gibt es auch schone
Hauser, Schatz. /- i

Der Zusammenbruch der Borse und der Banken, der
1929 in den Vereinigten Staaten seinen Ausgang nahm,
hatte katastrophale Auswirkungen auf die europai-
schen Volkswirtschaften, besonders auf Deutschland,
das bereits die hohen Reparationsforderungen des

Vertrags von Versailles abzuleisten hatte.

SCHLAGLICHT: DIE DEUTSCHE WIRTSCHAFTSKRISE

Immer mehr arbeitslose
Deutsche suchten in ihrer
Wut nach Losungen bei
extremen politischen
Parteien.

|m Februar 1932 zéhlte man mehr als
sechs Millionen Arbeitslose, fast 10%
der deutschen Bevolkerung.

SAEA

T
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SCHLAGLICHT: AUFSTIEG UND
ANZIEHUNGSKRAFT DER NSDAP
Die Deutsche Arbeiterpartei war eine unbedeutende,
kleine Partei. 1919 trat Adolf Hitler ihr bei und wurde
1971 zum Parteifithrer. 1920 wurde sie in Nationalsozia-
listische Deutsche Arbeiterpartei (NSDAP) umbenannt.

hr 1920 verabschiedetes 25-Punkte-Programm forderte die Aufhebung

des Versailler Vertrags, die Wiedervereinigung aller Deutschen, Gebiets-
2uwachse fiir Deutschland und Birger-
rechte nur fir Deutsche.

Juden wurden
nicht als Deutsche

betrachtet.
Vi

‘ 4 .

Die zunehmende Yerschlechterung der wirtschaftlichen Verhaltnisse
in Deutschland hatte zur Folge, dass immer mehr Menschen die
| NSDAP wahlten, die versprach, die Wirtschaftskrise zu ilberwinden.

-~

[+
A
i

Im Juli 1932 wurde die NSDAP zur

starksten Partei im deutschen Parlament.

= I

29




SCHLAGLICHT: DIE NURNBERGER GESETZE
Leitgleich mit einem Parteitag der NSDAP trat am 15. September 1935
der Reichstag in Nirnberg zusammen. An jenem Abend verkiindete
Hermann Goring als Reichstagsprasident die »Niirnberger Gesetzec,
die den Juden in Deutschland ihre Grundrechte nahmen.

Diese Gesetze sichern unsere &
innere und duRere Freiheit und legen
die Grundlage fiir den Aufstieg
unseres Volkes.

Das »Reichshilrgergesetz« fithrte die Unterscheidung zwischen »Reichs-
biirgern mit vollen politischen und biirgerlichen Rechten und »Staats-
angehorigen« ein, denen diese Rechte aberkannt wurden. Personen
mit »deutschem oder artverwandtem Blutc, sogenannte Arier,
waren Biirger. Die Juden hingegen fielen unter die zweite Gruppe.

D,
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Das »Gesetz zum Schutze des deutschen Blutes und der
deutschen Ehre« verhot die Ehe und den Geschlechts- |
verkehr 2wischen Juden und Nichtjuden. AuRerdem
war es Juden untersagt, »deutschbliitige« Dienst-
médchen unter 45 Jahren einzustellen.

| Die Nazis legten durch
| diese Gesetze fest, wer als
| Jude galt und wer nicht.

Das »Reichsflaggengesetz« erklarte Schwarz, Weif und Rot [ |
21 den deutschen Nationaliarben und die Flagge mit dem
Hakenkreuz, dem Symbol der NSDAP, zur Nationalflagge.

Die Gesetze fiihrten zur weiteren
Ausgrenzung deutscher Juden.
£s gab wenig Proteste.
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Mein geschiedener Mann und
mein Sohn sind noch in Berlin...
MEin Gliick hat Werner es nach ;
England geschaft.
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1 10000 Fichtinge au,allsamt

Von Dezember 1938 bis
September 1939 nahm England

wio er ein Schiff

»lch brachte ihn
nach Bremerhaven,

Kinder, meist Juden aus Nazi-
Deutschland. e
J o 1
Pass auf dich auf,
Werner, und sorq dich

nicht um uns.
. 4 '

Das war kurz nach der
Kristallnacht...

Diese
furchtbare
Nacht...

SCHLAGLICHT: »KRISTALLNACHT« Der verzweifelte Her-
Herschel Grynszpan war ein verarmter T-éhriger polnischer Jude. schel lebte in Paris..
Seine Familie war - wie 17.000 andere Juden - aus ihrer deutschen L ——

Heimat nach Polen ceportiert worden.

Am 7. November 1938 drang er in die
deutsche Botschaft ein und schoss den
Botschaftssekretar Ernst vom Rath nieder.




SCHLAGLICHT: KONZENTRATIONSLAGER i

nim Konzentrationslager it ver-

{ Daserste Konzentrationslager der Nazis wurde am 2. Marz 1933 in Dachau, || Die Haftlinge wurde

efwa 15 Kilometer nordwestlich von Minchen, in Betrieb genommen. chiedenen Kennzeichen nach politischen und rassistischen
Dort wurden oppositionelle Deutsche und Bevblkerungsgruppen Kriterien unterteil. So erhielten Juden beispielsweise ein
interniert, die nichtin die Nazi-ldeologie passten. gelbes Stoffdreieck, politische Gefangene ein rotes.

Die Haftbedingungen
waren entsetzlich und
unmenschlich.
BRI N T ; RN
Die Anzah der Lager stieq mit der Zahl der Héftlinge:
Sachsenhausen 1936, Buchenwald 1937, Hossenbiirg und
Mauthausen (Dsterreich) 1938, Ravensbriick 1939,

Nach 1938 - vor allem nach der »Kristall-
nachtc- wurden mehr und mehr Juden
in Deutschland und Osterreich verhaftet.
n zunehmendem MaRe wurden
Haftlinge zur Arbeit gezwungen.

Wahrend der ersten Kriegsjahre wurden mobile . .

Spezialeinheiten, sogenannte Einsatzgruppen, | Ab Ende 1941 wurden im besetzten Polen Yernichtungslager errichtet:

| damit betraut, vor alem Juden in den von Nazis (helmno,BeIze(,Sobihor,Treblinka.Auschwitz-BirkenauundMaidanek

ontrolieten osteuropaischen Gebieten zu ermorden. | = {  Dieersten Experimente zur Totung von Lagerhaftlingen mit Gas
== e - fanden im Herbst 196 in Auschwitz statt.

¥
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SCHLAGLICHT: DIE WANNSEEKONFERENZ
Die Nazis betrachteten die Juden als ihren groRten Feind.
Hitler beschloss vermutlich im Dezember 1941, samtliche
Juden Europas zu toten.

Am 20. Januar 1942 kamen 15 hochrangige Beamte und S5-Offiziere
in einer Villa am Wannsee in Berlin zusammen, um die »Endlésunge
der sogenannten Judenfrage zu planen. Diese von Reinhard
Heydrich, dem damaligen Leiter der Sicherheitspolizei und des
Geheimdienstes, einberufene und geleitete »Wannseekonferenz«
dauerte etwa anderthalb Stunden lang.

Heydrich erdffnete das Treffen mit der Bekznntmachung, dass Reichs-
marschll Hermann Goring ihn mit den Vorbereitungen zur »Endlsung
der Judenfrage« betraut habe. Er erklarte: »Unter entsprechender Leitung
sollen im Zuge der Endlasung die Juden in geeigneter Weise im Osten
zum Arbeitseinsatz kommen... Wobei zweifellos ein GroRteil durch
netirliche Yerminderung ausfallen wird.« Dann fiigte er hinzu: »Der
alitéllig endiich verbleibende Restbestand wird... entsprechend be-
handelt werden milssen, da dieser... bei Freilassung als Keimzelle
eines neuen jiidischen Authaues anzusprechen ist.«

Adolf Eichmann, ein hoher Geheimdienstmann und einer der Teil-

nehmer, hatte eine Liste mit Schétzungen zur GroRe der jiidischen

Bevolkerung in diversen europdischen Landem erstell. Fs ergab
sich eine Gesamtsumme von elf Millionen Menschen, die zum

groReen Teil in der UdSSR, Polen und in Ungarn lebten.

131.800
o 43.700
Ostgedbicte 420.0C0
Generalgouvernenent 2.284.000
Biulysick 40C.000
Protckiorat Bihnen und Nihren 74.200
Estland - judenfrei -
Lettland 3.500
Litauen 34.000
Belgien 43,000
Déinepark 5.600
Prankreicn / Busetztes Gebiet 165.000
TUnbesctztes Gebiet 700.000
Griccheniand 69.600
Yicderlande 160.800
Korwegen 1.300
B. rien 48.000
Engiand 330.000
Finniand 2.300
Irland 4.000
Italien einschl. Sardinien 58.000
Albanien 200
Kroaticn 40.000
Portugal 3.000
Buniinien einschl. 3essarabien 342.000
Schweden 8.000
Schweiz 18.000
Serbien 10.000
Slowakei 88.000
Spanien 6.000
Tirkei {eurocp. Teil) 55.500
Ungarn 742.800
UdSSR 5.000.000
Dkraine 2.994.68¢
WeiSrudlend gus-
schl. 3ialystok 446.484
Zusammen: Uber 11.000.0C0

Es bestand kein Zweifel daran, dass die
Worte: »durch natilrliche Yerminderung
ausfallenc, und: »entsprechend behan-
delt werdenc, samtliche europischen
Juden zum Tode verurteilte.

= LTI T

Uber die Konferenz sagte Adolf Fichmann 1960: »lch er-
innere mich, dass Heydrich, Miiller und ich uns am Ende

dieser Wannseekonferenz gemiitlich an den Kamin setzten...«

it

»... Wir saBen friedlich beisammen, nicht um iber die
Arbeit zu reden, sondern um uns nach den langen
Stunden der Anstrengung zu entspannen.«
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»Im Vergleich zu den anderen Juden
haben wir es wie im Paradies «

| »Das Fleckchen, auf
| dem wir stehen, ist noch

Viele untergetauchte Juden durchlebten schwerere und
tragischere Zeiten als die Gruppe in der Prinsengracht 263.
Familien mussten haufig getrennt werden, da die Verstecke

zu klein oder zu risikobehaftet waren oder weil ihre
finanziellen Mittel es nicht anders erlaubten.

den Niederlanden
i

Es wird geschatzt,
dass 75% von ihnen
in Konzentrations-
und Vernichtungslager

deportiert wurden. Nicht selten waren sie gezwun- |

gen, das Versteck zu wechseln.

& Etwa 28000 Juden gelang es, unterzutauchen. Fs wird geschatzt, dass circa 19.000 iberlebt haben und 9000
{  verhaftet und deportiert wurden, oftmals, weil sie verraten worden waren. Es gab sogar eine aus etwa
50 niederlandischen Nazis bestehende Spezialeinbeit, die »Kolonne Henneickec, die untergetauchte
Juden aufspirte und gegen Belohnung an ihre deutschen Besatzer auslieferte.

T ) = i
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| Das Lager Bergen-Belsen in der Lineburger Heide war 1940 als Kriegsgefangenenlager fiir 600 franzosi-
: sche und belgische Soldaten angelegt worden. Ab Juli 1941 wurden dort auch 20000 sowjetische Kriegs-
gefangene unter freiem Himmel interniert. Nach einem |ahr waren rund 18.000 von ihnen gestorben.

Ein Teil des Lagers wurde im April 1943 zu einem »Aufenthaltslagerc fiir Juden, die gegen im
Ausland internierte Deutsche ausgetauscht werden sollten. Als die Briten am 15. April 1945
Bergen-Belsen befreiten, waren ungefahr 50000 Insassen des Konzentrationslagers und 20000

sowjetische Kriegsgefangene dort ums Leben gekommen.

TS — S

Als er mit den britischen Be-
freiern dort eintraf, beschrieb
der BBC-Reporter Richard
Dimbleby, was er sah:

»Hier, auf einer Flache von einem halben Hektar, lagen tote und sterbende
7| Menschen. Sie lieRen sich nicht voneinander unterscheiden... Die Leben-
3| den lehnten mit ihren Kopfen an den Leichen, und um sie herum bewegte £
{  sich die furchtbare, geisterhafte Prozession ausgemergelter Menschen,
ohne Ziel und ohne Hoffnung auf Leben, unfdhig, aus dem Weg zu gehen,
unfahig, den sie umgebenden schrecklichen Anblick wahrzunehmen.«

—— — = VTR R PR =

1944 wurde SS-Hauptsturmfithrer Josef Kramer, der bereits Anfang 1945, als Kramer noch das Lager kommandierte, waren Tausende
in vielen Konzentrationslagern einschlieflich Auschwitz von Haftlingen durch den Hunger geschwacht. Sie fielen leicht dem Typhus
Dienst getan hatte, Kommandant von Bergen-Belsen. Der oder dem Fleckfieber zum Opfer, Seuchen, die sich mit erschreckender Ge-
als »Bestie von Belsen« hezeichnete Kramer war fiir den Tod schwindigkeit in den iberfiillten Baracken verbreiteten.
von Tausenden verantwortlich. So befahl er bei Ausbruch von e ==
Seuchen wie der Ruhr, den Haftlingen schlicht nichts mehr
2u essen zu geben, damit sie schneller starben.




