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OZET

YENIDEN iSLEVLENDIRILEN YAPILARDA CAGDAS EKLERIN
INCELENMESIi: DRESDEN ASKERi TARIH MUZESi ORNEGI

Ekin Ugler Bilmez
I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Yiiksek Lisans Programi
Danigsman: Prof. Dr. Can Mehmet Hersek
2021

21.ylizyilda kiiltiir varlig1 yapilarin korunmasi ve gelecek nesillerin kullanimina
sunulmasi giderek artan bir yaklasimdir. Var olan yapinin onarilarak kullanimi hem
kiiltiirel hem de ekonomik acidan siirdiiriilebilirligi desteklemektedir. Kaynaklarin etkili
kullanimi1 ve yeni bir ingaata kiyasla gevre kirliligi yaratmamasi sebebiyle de koruma tercih
edilmektedir. Kiiltiir varlig1 statiisiinde bir yap1 i¢in koruma giindeme geldiginde tercih
edilen yontemlerden bir tanesi yeniden islevlendirmedir. islev degisikligi yapinin farkl bir
amacla kullanilmasiyla sonuglanmaktadir. Yapimin iistlenecegi yeni kimligin yapiy1
zorlamayacak tiirde olmasi dnemsenmektedir. Kiiltlir varligi yapilarda miizeye doniisiim
yapiin orijinal kimligi ve 6zgiin dokusuna en az zarar veren se¢encklerden bir tanesidir.

Bu sebeple islev degisikliginde tercih edilen diizenlemeler arasinda yer almaktadir.

Islevlendirme sonucunda yapmin giincel fonksiyonunda degisimler meydana
gelmektedir. Bu degisimlerin kiiltiir varliginin mekansal organizasyonlari ve servis
altyapis1 bakimindan uygun olmamast durumu, eklenti yapilanmalarini giindeme
getirmektedir. Modern yapim teknikleri ve malzemelerle tasarlanmis eklentiler cagdas ek
olarak adlandirilmakta ve dort baslik altinda gruplanmaktadir. Bu gruplardan bir tanesi de
aykir1 yaklagimdir. Venedik Tiiziigii kapsaminca yapiya getirilen eklentilerin okunabilmesi
ve yeni eklenmis her 6genin eski yapidan ayrilabilir olmasi esastir. Aykiri eklentiler bu

maddeyle uyumluluk gostermektedir.

Eklentilerin tasariminda farkli mimari akimlar referans olarak alinmaktadir. Aykir
yaklasimda tasarlanacak eklentinin yapidan ayrilmasi i¢in mimari yaklagim dikkatle
secilmektedir. Kiiltiir varhigr statiisiindeki yapilara modern ya da post-modern eklentiler

yapilmasi aykiri eklentilerin olusturulmasi igin etkili bir yoldur.



Yukarida agiklanan sebepler dogrultusunda kiiltlir varligi statiisiindeki miize
yapilarina getirilen ¢agdas eklentilerin incelenmesi i¢in 1876 yilinda Almanya’nin Dresden
sehrinde Neo-Klasik stilde insa edilen; ilk islevi silah deposu olup daha sonra miizeye
doniistiiriilmiis ve 2011 yilinda ¢agdas bir eklentiyle tekrar agilmis Dresden Askeri Tarih

Miizesi 6rnek olarak se¢ilmistir.

Calisma alti boliimden olusmaktadir. Birinci bdliimde restorasyon, koruma ve
yeniden islevlendirme kavramlari, ikinci boliimde yeniden islevlendirilerek miizeye
doniistiiriilen yapilarda eklenti ihtiyact ve sebepleri, {cilincii bdliimde yeniden
islevlendirilerek miizeye doniistiiriilmiis kiiltiir varliklarinda Dekonstriiktivizm anlayisiyla
tasarlanmis cagdas eklentilerle birlikte, incelenen yapinin mimar1 Daniel Libeskind ele
alimmaktadir. Boliimde Libeskind’in mimarlik kariyeri ve Dekonstriiktivizm ile olan
iliskisi incelenmektedir. Dordiincii boliim Dresden Askeri Tarih Miizesi’nin miidahale
oncesi ve sonrasina iliskin durumunu analiz etmekte, besinci bolimde s6z konusu
miidahalenin yapmin yeni isleviyle birlikte edindigi kazanimlarin koruma ilkeleri temel
almarak degerlendirilmesine yer verilmistir. Altinc1 ve son bdliim degerlendirmeleri

Ozetleyerek sonug ve ¢ikarimlara yer vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Islevlendirme, Miizeye Déniisiim, Dekonstriiktivizm,
Cagdas Ek, Daniel Libeskind, Dresden Askeri Tarih Miizesi



ABSTRACT

EXAMINATION OF CONTEMPORARY ADDITIONS IN ADAPTIVE REUSE OF
BUILDINGS: THE CASE OF THE DRESDEN MILITARY HISTORY MUSEUM

Ekin Ucler Bilmez
Interior Architecture and Environmental Design Master Program
Supervisor: Prof. Dr. Can Mehmet Hersek
2021

In the 21st century, preservation of cultural heritages and helping them to be
available for future generations is an increasingly important approach. The repair and use
of the existing building support both cultural and economic sustainability. Conservation is
also preferred because of the efficient use of resources and the fact that it does not create
environmental pollution compared to new construction. One of the preferred methods,
when conservation is considered for cultural heritage, is re-functioning. Function change
results in using the structure for a different purpose. The crucial point here is that the new
identity which building will adopt should be compatible with the old function of the
building. For cultural heritage, transformation into a museum causes the least damage to
the building's original identity and original nature. This is the reason, it is among the most

preferred building type for function changes.

Some changes could be observed in the current function of the building as a natural
outcome of re-functioning. These changes might not be coherent with the old building in
terms of the spatial organization and infrastructure for cultural heritage services, which
usually creates a consideration of building extensions. The extensions designed with
modern construction techniques and materials are named contemporary additions and have
four different types. One of them is contrarian extensions. According to the Venice
Charter, every addition could be read clearly and each newly added element should be
separated easily from the old building. Contrarian extensions are compatible with this

article.

Different architectural styles can be chosen by the architect as a reference for the
design of the extensions. The architectural approach must be carefully selected to separate
the extension from the original building. Designing modern or post-modern extensions for

cultural heritage is an effective way to create contrarian extensions.
iv



Given reasons create the foundation for examining museum buildings with contemporary
additions that can be described as cultural heritage. For this purpose, the Dresden Museum
of Military History has been chosen as a research example. The original building built in
1876 with Neo-Classical style, formerly functioned as an armory. Later on, the building
was converted into a museum. With the addition of the extension, the museum re-opened
in 2011.

The study consists of six chapters. In the first part, the concepts of restoration,
protection, and re-functioning, in the second part, the need for and reasons for add-ons in
buildings that are re-functionalized and converted into museums, and in the third part, the
architect of the building, Daniel Libeskind, is examined together with the contemporary
add-ons designed with the understanding of Deconstructivism in the cultural properties that
have been re-functionalized and converted into museums. In the chapter, Libeskind's
architectural career and his relationship with Deconstructivism are analyzed. The fourth
chapter examines the situation of the Dresden Military History Museum before and after
the intervention. In the fifth chapter, the evaluation of the gains of the intervention,
together with the new function of the building, is given based on conservation principles.

The sixth and last chapter summarizes the evaluations and concludes the study.

Key Words: Adaptive Reuse, Conversion to Museum, Deconstruction, Contemporary

Additions, Daniel Libeskind, Dresden Museum of Military History.
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GIRIS

Sehir yapilanmalar1 tarih boyunca sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ilerlemeler
sonucunda meydana gelen ihtiyaglara ¢oziimler iiretmekte ve bu ¢oziimlere bagh olarak
degisiklik gostermektedir. Tarihi, kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve sosyal bir¢ok gelismenin
izlerini tagiyan kentler katmanli yapilanmalara sahiptir. Eski ve yeninin bir arada varlik
gosterdigi bircok farkli sehir yapilanmasi mevcuttur. Teknolojik gelismeler, yeni is
alanlarinin olusmasi, degisen konut anlayislart gibi ¢esitli sebeplerle sehirler gelisim,
doniisiim ve genisleme gostermektedir. Sehirlerin sinirlarinin genislemesi siirecinde yeni
yapilarin inga edilmesi bir ¢dziim yolu olarak tercih edilebilir. Ancak 21.yiizyilda
surdiirtilebilirlik, var olam1 degerlendirmek ve yeniden islevlendirmek kavramlari da
tasarimin kapsadigi alanlar igerisine girmektedir. Yeni bir yapinin ingasi yerine mevcut
bulunan bir yapmin degerlendirilerek ihtiya¢ duyulan isleve adapte edilmesi yaklasimi
yayginlik kazanmaktadir. I¢inde bulundugumuz bilgi ¢aginda, veri aktarimmin &nemi;
ancak, tarihin tim katmanlarimin kiimiilatif bi¢imde korunmasi sayesinde miraslarin
gelecek nesillere aktarilabilecegi ve yol gosterecegi bilinci yerlesmistir. Bu dogrultuda;
kentlerin ve toplumlarin hem soyut hem somut tiim kiiltiirel miraslarini siirdiirerek
yenilenmeleri gerektigi diisiincesi, teoride ve uygulamada benimsenmistir (Masatlioglu,
2013). Giliniimiizde tarihi yapt ve alanlarin mimari 6zellikleriyle, bulunduklari
yerlesimlerin karakteristik kimligini belirlemeleri ve ayni zamanda ge¢mis dénemlerin
yasam ve kiiltiirtiniin bir belgesi olduklar i¢in korunarak gelecek kusaklara aktarilmalari
arzu edilmektedir. Bugiin gelismis pek ¢ok iilkede yapilar ve olusturduklari yerlesim
dokular1 bir kiiltiir varlig1 olarak tescillenip korumaya alinmaktadir. Bir baska olgu da
yapilarin zaman i¢inde bozulma ve deformasyona ugramasi ve hatta tiimiiyle harabe haline
gelmesidir. Boylece kullanim dis1 kalarak bakimsiz hale gelen yapilar eskime, ¢lirlime ve
kayiplarla tamamiyla yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu noktada yapilarin
korunmasiin temel geregi kullanimlarinin devam ettirilmesidir. Ancak yadsinamaz bir
gercek olarak tarihi siire¢ igerisinde bu yapilarin pek ¢oguna ait 6zgiin iglevlerin bugiin ya
nitelik degistirmesi ya da tlimiiyle ortadan kalkmasi s6z konusudur. Bu durumda s6z
konusu yapilarin degerlendirilmesi ve kullanimlarinin devamliliginin saglanmasi yapilarin
gincel mekan ihtiyaglart dogrultusunda diizenlenmesi ve yeniden islevlendirilmesi
sonucunda miimkiin olmaktadir. Birer kiiltiir varlig1 ve miras1 olarak kabul edilen yapilarin

mevcut islevleriyle yasatilarak gilincel hayata katilmasi veya yeni bir islev yiiklenmeleri
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durumunda, bir bagka anlatimla koruma miidahalelerine konu olmalari sonucunda yapilarin
glinimiiz saglik, konfor ve kullanim kosullarina uyarlanmasi gerekmektedir. Bugiin
uluslararasi kuruluslarca kabul edilmis ilkelere gore restorasyon veya farkli bir koruma
miidahalesi ile eserlere yeni bir fonksiyon verilmesi s6z konusu oldugunda yapinin tarihi
ve estetik niteliklerinden taviz verilmeyecegi kabul edilmistir. Bu anlamda iinlii mimarlik
Tarih¢imiz Prof. Dr. Dogan Kuban yapiy1 kurtarmak i¢in yeni fonksiyonun yalnizca bir

ara¢ oldugunu ifade etmektedir (Kuban, 1996).

Mimari restorasyon ilkelerinin yogun bir bi¢imde tartisildigt dénem, c¢ok agir
kayiplara yol agan II. Diinya Savasi’ni izleyen donemdir. On binlerce tarihi yapinin biiyiik
hasar gordiigii bir diinyada, restorasyonun yalnmiz belgesel ve tarihi anlam iizerinde
durmasinin kabul edilemeyecegi, estetik, yaratict ve soyut degerlerin de hesaba katilmasi
gerektigi dile getirilmektedir (Mazlum, 2014). Bu uygulamalarin yayginlagmasiyla birlikte
yapilar lizerinde uygulanacak biiyiik ya da kiiclik herhangi bir miidahalenin sinirlarinin
cizilmesi ve yapiya olan etkilerinin belirli bir diizeyde tutulmasi amaciyla uluslararasi ve
yerel koruma tiiziikleri ve bildirgeleri olusturulmustur. Bu yayinlar; tiiziikler ve yazili
bildirgeler olarak siniflandirilmaktadir. 21.yiizyi1lda koruma ve restorasyon calismalar1 s6z
konusu tiizliklerin belirledigi smirlar icerisinde yiiriitilmekte ve yapinin onariminda

benimsenecek en uygun yaklasim yine bu sinirlara gore belirlenmektedir.

Tarihi yapilar bir toplumun kiiltiiriiniin ilerleyisine ve gelisim siirecine ayna tutan;
ayn1 zamanda mimarlik tarihine de kaynaklik eden, 6zgiin kimliklere sahip mekanlardir.
Tarih boyunca saraydan kiliseye uzanan genis bir yelpazede, farkl tiirlerde bina tiplerinin
ihtiyag dogrultusunda yapilan eklemelerle genisledigi goriilmektedir. Ek, dilbilimdeki
tarifine uygun olarak bir seyin anlamimi ya da degerini degistiren bagimli bir bigim
birimdir. Doniistiiriir, yon degistirir ya da ‘ek bent’ olur (Sahin, 2011). Yapilarin orijinal
dokusuna eklenen mekansal Ogeler ‘cagdas ek’ basligi altinda gruplandirilmaktadir.
Cagdas eckler, eklemlendikleri cevreye ve yapiya gore farklilik gostererek uyum
saglamakla birlikte yapildigi donemde gelisim gosteren yeni tekniklerin, teknolojik
ilerlemelerin, malzemelerin ve kiiltiiriin yansidig1 tasarimlardir. Cagdas eklerin, koruma
anlayisinin ve tasarim siirecinin kesisim noktasinda yer almasi sebebiyle yapiya olan
etkileri ve katkilar1 g¢esitli tartigmalara konu olmaktadir. Yapilan ¢alismada ¢agdas ekler
dort ana baslikla gruplandirilmaktadir. Bu basliklar; 6zgiin yaklasim, geleneksele
oykiinme, aykir yaklagim ve saygili yaklagim olarak siralanmaktadir. Glinlimiizde yapilara
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yiiklenen sayisiz yeni iglev Onerilerinin arasinda miize islevi bilyiik bir oranda ilk siralarda
yer almaktadir. Miize islevi yiiklenen yapilar toplumsal Olcekte bir kullanima sahne
olurken ayn1 zamanda kendisini de sergileyebilmektedir. Dolayisiyla bu tez kapsaminda
takdim edilen caligmada cagdas ekler, tarihi ¢evre yapilarindan miizeler baglaminda
incelenmis; c¢agdas ek yaklasimlarindan ‘aykir’’ temasma ornek teskil edebilecek yapi

tiirleri analiz edilmek tizere se¢ilmistir.

Miizeler, kiiltiirel ve tarihi birikimlerin bulusma noktasi niteliginde yapilardir.
Insanlik tarihi boyunca insa edilen miizeler; savaslarin getirmis oldugu yikimlar, yanginlar
ve doga olaylan gibi ¢esitli etkenlerden dolay1 bozulmus veya yapinin yaslanmasinin
kacinilmaz bir getirisi olarak yipranmis ya da deforme olmus durumdadir. Miizelerde
koruma ve restorasyon ihtiyacinin ortaya ¢ikmast bu bozulmalarin artisina dayanmaktadir.
Farkli mekansal boliimlemelere ve iglevlere sahip miizeler, zarar gérmiis ve yipranmis
boliimlerinin tekrar kullanima kazandirilmasiyla yenilenmektedir. Calismada, koruma ve
restorasyon uygulamalarima konu olan miizelerde ¢agdas ek yapilanmalari; mekansal,
striiktiirel ve sirkiilasyon alanlarindaki eklemeler dogrultusunda incelenmektedir. incelenen
ornekler cagdas ek ihtiyaci ile cagdas ekin islevsel agidan yapiya olumlu veya olumsuz

katkilar1 yoniiyle yorumlanmaktadir.

Yeni teknolojiler ve malzemeler sayesinde koruma ve restorasyon iglemleri ivme
kazanmaktadir. Bunun sonucunda yeni bir yap1 insa etmek yerine var olamin kullanimi
tercih edilirken ayni zamanda siirdiirilebilir yap1 ve c¢evre olgularina da katki
saglanmaktadir. Cok katmanli ve 6zgilin tasarim diline sahip yapilar ¢ogalarak kiiltiirel

birikimi ve gesitliligi desteklemektedir.
Tez Calismasinin Amaci

Koruma ve restorasyon c¢aligmalarinda meydana gelen islevsel doniisiimlerde
yapilara mekansal ve eleman diizeyinde eklenti yapilmasi geregi ortaya ¢ikmaktadir.
Yapilan bu eklentiler ve uygulamalar cesitli tartismalara yol agmaktadir. Eklentiler iilkeden
ilkeye ve uygulamalar1 yapan mimara gore farklilik gostermektedir. Giinlimiizde
Dekonstriiktivizm anlayisiyla olusturulmus ek uygulamalarina konu olan ¢ok sayida miize
yapis1 bulunmaktadir. Calismada s6z konusu eklentilere sahip yapilar arasinda ilk siralarda
yer alan Dresden Askeri Tarih Miizesi’nin eklenti sayesinde islevsel agidan kazandiklar1 ve

koruma ilkeleri acisindan verilen Odiinlerin saptanmasit yolu ile mimari bir
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degerlendirilmesinin yapilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda incelemede cagdas ekin
yapinin tarihi, mimari ve estetik Ozellikleri {izerine olumlu veya olumsuz etkilerini

degerlendirmektedir.
Tez Calismasinin Kapsami

Calismada kapsam baglaminda sinirlandirmalar ilk olarak eklenti tiirliniin mimari
dili uyarinca gergeklestirilmistir. Eklendigi yapinin mimari iislubuna aykiri tutum
benimseyen uygulamalar dikkate alinmistir. Eklentiler farkli mimari akimlar ¢ercevesinde
sekillendirilebilmektedir. Calismada Dekonstriiktivizm akimina 6rnek teskil eden eklenti
tipolojisi incelenmektedir. Dekonstriiktivzm, diinya ¢apinda etkili olmus bir akim olmasi
sebebiyle bircok mimar tarafindan benimsenmistir. Akima dair basarili yapitlar ortaya
koyan temsilcilerden birisi de Daniel Libeskind’dir. Libeskind hem Dekonstriiktivist bir
mimar olmasi, hem miizeler iizerinde calismalar yapmasi hem de birden fazla miize
yapisina ¢agdas ek tasarimlariyla katki saglamasi sebebiyle kapsam sinirlari igerisine dahil
edilmistir. Libeskind’in yeniden islevlendirilerek miizeye doniistiirilmiis ve c¢agdas
eklentiler ile yapilandirilmis calismalar1 igerisinden segilen Dresden Askeri Tarih
Miizesi’ne ait eklenti sirkiilasyon, sergileme, aydinlatma, donati, tefris ve dekorasyon
basliklar1 i¢in olumlu ya da olumsuz katkilar1 yoniiyle incelenmistir. Ayrica eklentini
orijinal yapt ile kurmus oldugu iliski de olumlu ya da olumsuz olmasi agisindan

degerlendirilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde restorasyon ve koruma kavramlari incelenmis ve bu
kavramlarin tarihsel gelisimlerinde deginilmistir. Ayrica bu bdliimde sagliklilagtirma ve

yeniden islevlendirme kavramlari agiklanmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde kiiltiir varliklarinin yeniden islevlendirilmesi, yeniden
islevlendirmede miizeye doniisiim, miizeye doniisiim sonucunda ortaya ¢ikan tasarimsal ve
mekansal problemler ve bu problemlere ¢6ziim onerisi olarak ¢agdas ekler incelenmistir.
Bu bolimde ayrica cagdas eklerin tarihsel gelisimi, yapilara eklenti getirilmesinin

gerekliligi ve cagdas ek tasarimindaki farkli yaklasimlar da incelenmektedir.

Calismanin i¢iincii bolimii Dekonstriikktivizm ve mimar Daniel Libeskind’e
ayrilmistir.  Bu bolimde oOncelikle Dekonstriiktivizm akimi  ve akimin gelisimi

irdelenmistir. Bu akimin 6nemli temsilcilerinden olan Daniel Libeskind’in mimarlik



kariyeri ve Dekonstriiktivizmle olan iligkisi, miizelerde aykir1 c¢agdas ekler ile
iliskilendirilerek incelenmistir. Ek olarak mimarin aykir1 ¢agdas eklentilere o6rnek teskil
eden yapilarindan Dresden Askeri Tarih Miizesi uygulanan mekansal eklentiler;
sirkiilasyon, donati, tefris, dekorasyon ve aydinlatma wunsurlari {izerinden

degerlendirilmektedir.

Caligmanin dordiincti bolimiinde 6rnek olarak secilen miize yapisina getirilmis
olan, Dekonstriiktivist yaklasim etkisinde kurgulanmis aykiri ¢agdas eklerin yapiya olan
olumlu katkilar1 ve olumsuz etkileri incelenerek analiz edilmektedir. Bu etkiler yapinin ig
mimarisi kapsaminda, kiiltiir varliginin 6zgiin mekansal 6zellikleri {izerindeki olumlu ya da

olumsuz kazanimlar agisindan degerlendirilecektir.

Calismanin besinci boliimiinde arastirma ve analizler sonucunda elde edilen bilgiler
Ozetlenerek tablo haline getirilmistir. Bu tablolar iizerinden eklentinin yapiya etkisi ve
katkis1 degerlendirilmistir. Calismanin altinci ve son bdliimiinde ise arastirmaya yonelik

sonug ve gelecek uygulamalar i¢in Onerilere yer verilmistir.
Tez Calismasinmin Yontemi

(Calismada birincil yontem literatiir taramasidir. Cagdas ekler, restorasyon ve
koruma, miize tasarimi, miizelerde mekansal diizenlemeler, yeniden islevlendirme, miizeye
dontisim ve Dekonstriiktivizm konularinda yazilmis yiiksek lisans ve doktora tezleri,
kitaplar, makaleler ve siireli yayinlar incelenmistir. Restorasyon ve koruma konularinda
uluslararas1 gegerlilige sahip mevzuatlar ve tiiziikler de c¢alismaya dahil edilmistir.
Orneklerin agiklamasinda kullanilmak iizere gorsel materyaller toplanmistir. I¢ mimarlik
disiplini agisindan incelemenin yiiriitiilebilmesi i¢in ¢alismaya 6rnek teskil eden miizeye
ait kat planlari, kesitler ve goriiniisler derlenmistir. Ayn1 zamanda miize igerisinde ¢ekilmis

fotograflar da kaynak olarak kullanilmaktadir.

Gliniimiiz teknolojisi sanal gerceklik kavramini ulasilabilir hale getirmektedir.
Sanal gergeklik bircok konsol oyununda kullanildigi gibi, mimari yapilarin iglerinin her
yonden goriilmesine olanak da saglamaktadir. Ornek secilen miize yapisi uluslararasi
Ol¢ekte taninirhiga sahip ve diinyanin her yerinden ziyaret¢i alan bir miizedir. Bu yapinin

herkese ulasilabilir olmasi agisindan sanal gerceklik yardimiyla miize igerisinde dolasimi



saglayan ara ylizler mevcuttur. Calismada miize icerisinde yapilan sanal gerceklik

turlariyla birlikte, miize igerisinde ¢ekilen ¢esitli videolardan da faydalanilmustir.

Caligmanin bir diger elektronik kaynag ise miizelerin tasarimcisit Daniel Libeskind
ile yapilmis olan roportajlardir. Cesitli ¢evrimi¢i platformlardan tasarimcinin verdigi
konferanslar, roportajlar ve katildigi seminerlerde yapmis oldugu konusmalar derlenerek
incelenmistir. Bu sayede tasarimcinin 6zgiin bakis agisina ve mimari anlayigina ulasmak

amaclanmistir.



BOLUM I: RESTORASYON VE KORUMA KAVRAMLARI

1.1.Restorasyon ve Koruma Kavramimin Tanmimi ve Tarihsel Gelisimi

Dogan Hasol (2014) tarafinda kaleme alinan ’Ansiklopedik Mimarlik Sozligi’
uyarinca restorasyon kavrami ‘Aslina uygun olarak onarma’ ifadeleriyle tanimlanmaktadir.
Bu tanimlamadan yola ¢ikarak restorasyonun eskimis; esas kullanim islevini veya herhangi
bir parcasini yitirmis yapilarin onarilmasi olarak agiklanmasi miimkiindiir. UNESCO ise
koruma kavramini 1976 yilinda yayinlanan ‘Tarihi Alanlarin Korunmasi ve Cagdas Rolleri
Konusunda Tavsiyeler’ isimli bildirgede; tarihi ya da geleneksel alanlar ve g¢evrelerinin
tanimlanmasi, onarimlari, sagliklilastirilmalari, bakimlart ve yeniden canlandirilmalari
olarak aciklamaktadir. Kiiltiirel miraslarin sonraki nesillere aktariminin saglanmasi

agisindan restorasyon ve koruma ¢alismalar1 6nem teskil etmektedir.

Koruma, kiiltiir varliklarin1 giivenle gelecege aktarmak i¢in yapilan stirekli bakim,
konservasyon, restorasyon ve izleme islemlerini kapsayan ¢aligmalardir (Ahunbay, 2019).
Tarih siliresince koruma ve restorasyon kavramlar1 birbirleriyle i¢ ige olmus ve birlikte
gelisim gostermistir. Cagdas korumanin bir etkinlik alami olarak ¢ok genis bir kapsami
vardir. Her tiirlii yapinin tiimel biitiinlemesinden yeniden kullamim i¢in degistirilmesine;
arkeolojik sit korumadan kent yenilemeye, peyzaj diizenlemeden dogal ¢evre korumasina,
mimarlik kapsamindaki her iirliniin teknolojisine, bakim ve koruma yontemlerine, en eski
yap1 tekniklerinden en ¢agdas malzeme teknolojisine, dendrokronolojiden fotogrametriye
ve yapay, dogal malzeme analizlerinin fiziksel ve kimyasal yontemlerine kadar, bilim ve
teknik alanityla dolayli ya da dolaysi iliskisi vardir (Kuban, 1984). Giiniimiizde koruma
caligmalarina kaynaklik edecek tiiziikler ve belgeler bulunmaktadir. Bu sayede koruma
faaliyetleri belirli ilke ve temellere oturtularak gegmis yiizyillarda sik¢a karsilasildigr tizere
kisisel goriisler ve donemin popiiler mimari akimlari temel alinarak yapilan miidahalelerin

Oniline ge¢ilmesi saglanmustir.

Koruma ve restorasyon faaliyetleri ¢ogunlukla kiiltiir miraslar1 ve tarihi eserleri
kapsayan calismalar olmakla birlikte baz1 arkeolojik alan ve eserler i¢in de uygulanan
caligmalar mevcuttur. Koruma, bir kiiltlirel varligin varolus bigimini, gegmisini ve tasidigi
onemi anlamakla baslar (Eyiipgiller, Zakar, 2018). Koruma antik caglarda yalnizca kutsal
kabul edilen dini yapilar ve tapinaklar i¢in gegerli sayilan bir kavram olmustur. Gegmiste
dini, ulusal, ideolojik simge olan, yaygin begeni kazanan yapitlar toplumun iradesiyle, ya

da yaptiran kiginin gelecegi diisiinerek hazirladigi maddi kaynaklarla, 6rnegin vakiflarla
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yasatilmigtir (Ahunbay, 2019). Modern ¢aglarda koruma kavrami yalnizca yapilart degil
parklar, bahgeler ve arkeolojik alanlar1 da kapsamaktadir. Sadece saraylar, hanlar ya da
miizeler degil bir sehrin; caddenin ya da sokagin ayrilmaz bir pargasi gibi degerlendirilen
veya gee¢mis kimligini yansitan herhangi bir yapt da koruma altina alinabilmektedir.

Giiniimiizde koruma kavraminin eristigi nitelikli kapsamin baglangici 1789 Fransiz
Devrimi’nin getirdigi yikimdan geriye kalan pargalari koruma arzusuyla olmustur. Fransiz
Devrimi sonrasi hasar gormiis yapilarin onarimi mimar Eugene Emmanuel Viollet le Duc
tarafindan gergeklestirilmistir. Le Duc yaptig1 onarim ¢aligmalariyla restorasyon tarihinin
one ¢ikan isimlerinden olmus ve yasadigi donemde bir¢ok yapiy1 koruma amaci ile restore
etmistir. Le Duc restorasyona bakis agisin1 su ciimleler ile ifade etmektedir: ‘Hem
restorasyon terimi hem de restorasyonun kendisi moderndir. Bir binanin restore edilmesi
onun korunmasi, onarilmasi yeniden insa edilmesi degil, daha 6nce hi¢ olmadigi bir tamlik
durumuna yeniden kavusturulmasidir’ (Le Duc, ¢ev. 2019). Ancak Le Duc’un koruma ve
restorasyon anlayisi gliniimiizde Venedik Tiiziigii tarafindan net bir sekilde
reddedilmektedir. Tiziigin 12.Maddesi: ‘Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu
bir sekilde bagdastirilmalidir; fakat bu onarimin ayni zamanda artistik ve tarihi taniklig
yanlis bir sekilde yansitmamasi i¢in, orijinalinden ayir edilebilecek sekilde yapilmasi
gerekmektedir.” ifadesini igermektedir. Le Duc ise restore ettigi yapilarda degisime
giderken uygun gordiigii stil disinda kalan tiim katmanlar1 ve detaylar1 elimine ederek
yapinin gegmisine dair tiim izleri ortadan kaldirmistir. Tarihi yapilar bir¢ok farkl siiregten
ve onarimdan ge¢meleri sebebiyle biinyelerinde barindirdiklari her bir katman, malzeme ya
da mimari dil farklilifi 6nem arz etmektedir. Bu bilgiler ilerleyen nesiller ve restorasyon
uzmanlari i¢in gegmis yasama 1sik tutarak saglikli sonuglar ortaya ¢ikmasina yardimei
olmaktadir. Ancak Le Duc gibi higbir kanita ve kesin bilgiye dayanmayan miidahaleler
yapan mimarlar bir¢ok yapinin orijinal dokusuna hasar vererek yapinin kimligini zedelemis

ve baz1 donemlere ait izleri kalic1 olarak silmistir.

Uygulamis oldugu teknikler giiniimiizde gecerli olan restorasyon ve koruma
yaklagimina ters diisse de, Le Duc’un savundugu ilkelerden bir boliimii modern
restorasyon anlayistyla bagdasmaktadir. Ornegin, restorasyona baslamadan &nce anitin
durumunun ¢izim ve fotograflarla ayrintili olarak belgelenmesi ve restorasyon sonrasi
durumla karsilagtirilmasi; restorator mimarin, iizerinde ¢alistigi anitin yapildigi donemdeki

iislubu, yoresel 6zellikleri, yapim teknikleri {izerine derinlemesine arastirma yaparak bilgi



sahibi olmasi, anitin striiktlir diizenini anlamasi ve c¢ok iyi tamimasi gerekliligini
vurgulamis, ayrica iislup birligine gitmek ic¢in sonradan eklenmis boliimleri kaldirmanin
her zaman dogru olmayacagini, eger daha sonra yapilan ek ve degisiklikler sanat tarihinin
bir noktasini aydinlatiyorlarsa, korunabileceklerini; anitta yapilan degisiklikleri gizlemek
yerine belirgin duruma getirmenin dogru oldugunu belirtmistir (Ahunbay, 2019).

Eugene Emmanuel Viollet le Duc tarafindan gergeklestirilen restorasyon
faaliyetlerine en biiyiikk tepki Arts & Crafts akimmin da kurucularindan olan mimar
William Morris tarafindan gosterilmistir. 1877 yilinda ingiltere’de Antik Yapilar1 Koruma
Toplulugu (SPAB), Morris’in genel sekreterligiyle birlikte hayata gecirilmistir.
Restorasyon kavraminin olusumunda rol oynayan bu toplulugun kurucularindan biri de
John Ruskin’dir. Morris, Ruskin ve toplulugun diger tiyelerinin katilimiyla birlikte SPAB
Manifestosu 1877°de yaymlanmistir. Manifestoda, koruma ve restorasyon amaciyla
yapilan miidahalelerin yapiya faydadan ¢ok zarar getirdigi savunulmaktadir. Manifestoyla
birlikte mimarlik diinyasina ‘Korumaci Onarim’ kavrami tanitilmistir (Orbasgli, 2008). S6z
konusu kavram bir yapinin saglikli ve uzun émiirlii bir yagam siirmesi i¢in diizenli yapilan
bakim ve onarim faaliyetlerini ifade etmektedir. SPAB ve Morris’e gore restore etmek ve
baska bir mimari stile ya da yapiya Oykiinmek yapinin kendi otantik kimligine zarar
vermektedir. Bu sebeple yapilan miidahalelerin tamir ve onarim Olgeginde kalmasi

gerektigi fikrini savunmuslardir.

Koruma kavrami bir¢ok iilke ve kiiltiir i¢in farklilik gosterse de koruma kaygisi her
milletin kiiltiir miras1 i¢in gecerli olmustur. Insaat, malzeme, uygulama ve anlayis tarzlari
ne kadar farkli olursa olsun, restorasyon eyleminin belli kurallar ¢erg¢evesinde
gerceklestirilmesi adina yazili kararlar alma ve ilkeler belirleme gerekliligi dogmustur.
20.ytlizyilda diinyanin degisik iilkelerinden koruma uzmanlar1 bir araya gelerek uygun
koruma yaklasim ve miidahalelerini tanimlamis; restorasyonlarda uluslararasi koruma
kurallarinin gézetilmesini kararlastirmislardir (Ahunbay, 2019). Korumayla ilgili yapilan
ilk uluslararasi toplant1 1931°de Atina’da ger¢eklesmistir. Bu toplant1 sonucunda ise Atina
Tiiziigii kararlar1 alimnmustir. Atina Tiiziigii’nde yer verilen kararlar Italya Kiiltiir Bakanlig1
tarafindan Carta del Restauro ismiyle resmi olarak yiirlirliige konmustur. Atina’daki
toplantinin 6nemli kararlarindan biri restorasyonla ilgili uygulamalar1 yonlendirecek ve
danmismanlik yapabilecek uluslararast kuruluslarin olusturulmasidir (Ahunbay, 2019).

Restorasyon alaninda tarihe gegen bir diger onemli toplanti ise 1964’te Venedik’te



gerceklesen II. Uluslararast Tarihi Yapt Mimar ve Teknisyenleri Kongresi olmustur.

Kongrede alinan kararlar Venedik Tiizligii ismiyle bir araya getirilerek yaymlanmaistir.

Venedik Tiizligii’nli takip eden en Onemli uluslararasi gelisme ise Uluslararasi
Anitlar ve Sitler Konseyi’nin kurulmasidir. Konsey 1965°te Varsova’da gerceklesen
toplantida kurulmus ve ICOMOS ismini almistir. ICOMOS amaglarini: diinyadaki koruma
uzmanlarini bir araya getirerek, bir mesleki diyalog ve fikir aligverisi forumu olusturmak;
koruma ilke, teknik ve siyasetleri iizerinde bilgi toplamak, degerlendirmek ve yaymak;
koruma alaninda uzmanlagsmis belgeleme merkezlerinin kurulmasi i¢in ulusal ve
uluslararas1 otoritelerle isbirligi yapmak; mimarlik mirasinin korunmasini ve
gelistirilmesini amaglayan uluslararast sozlesmelerin kabulii ve yiiriirliige sokulmasi i¢in
calismak; tim diinyada koruma uzmanlari i¢in egitim programlarinin diizenlenmesine
katkida bulunmak; yiiksek diizeyde meslek insanlarinin ve uzmanlarin bilgi ve birikimini,

uluslararasi toplulugun hizmetine sunmak olarak listelemistir (http://www.icomos.org.tr).

ICOMOS vyiizden fazla iilkede aktif olarak ¢alisan komitelere sahiptir. Bu komitelerde
koruma alaninda uzman isimler gorev almaktadir. Tek bir cati altinda toplanilmasi

sayesinde koruma alaninda kapsamli ¢aligmalar yiiriitiilebilmektedir.

Koruma alaninda faaliyet gosteren kuruluglar yalmzca ICOMOS ile smirh
kalmamaktadir. Avrupa Konseyi ve UNESCO gibi kuruluslar da koruma kavraminin
gelismesi konusunda c¢alismalar yiiriitmektedir. UNESCO, uluslararasi deger tasiyan
anitlarin  ve sit alanlarimin  korunmasi igin 1972°de Diinya Mirast Sozlesmesi’ni
hazirlamistir. Ulkeler, kendi topraklarinda bulunan ve Diinya Miras1 listesinde yer almasi

arzu edilen alan ve yapilart UNESCQ’ya bildirerek kayit altina almaktadir.

1.2. Restorasyon ve Koruma Teknikleri

Koruma: tarih ya da sanat degeri tagiyan yapilarin, dogal degerlerin ya da kent
parcalarinin yasamlarini siirdiirebilmeleri muhafaza, onarim ve bakimina iliskin gerekli
onlemleri almadir (Hasol, 2014). Tarihi ¢evrenin korunmasi ¢abalarinin dayandig: pek ¢ok
neden vardir. Bunlar kiiltiirel degerler olabilir; hayranlik, merak, 6viing vb. duygusal
degerler olabilir, islevsel, ekonomik, sosyal, siyasal vb. nedenler olabilir (Terece, 2013).
Insan hayatimin ve dogal ¢evrenin ayrilmaz bir pargasi olan tarih, giiniimiize ulasan fiziksel
kanitlar sayesinde takip edilebilmektedir. Tarihe taniklik eden ve ge¢mis donemlere 151k

tutan en 6nemli ve okunur kaynaklar ise yapilardir. Bugiin gordiiklerimiz yalnizca basit
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‘tarihi’ kalintilar degil aynm1 zamanda ziyaret¢iler ve yasayanlar i¢in anlam ifade eden ve
anilar barindiran; bir sehrin 6ziinii olusturan karakterler, mekan algisinda 6nemli rol

oynayan mihenk taslaridir (Orbagli, 2008).

Koruma, tarihi yapinin 6mriinii uzatmak i¢in yapilan ¢esitli miidahalelerdir. Mimari
bir anitin korunmasinda, o anitin ge¢misi, yerinde yapilan incelemelerden ve anitla ilgili
yazili ve sozli kaynaklardan, anitin mevcut durumunun ve anita yapilan tiim miidahalelerin
kayit altina alinmasiyla; anitin gelecegi ise onun gelecekte nasil bir sekilde, nasil bir islevle
varhigini siirdiirecegiyle ilgilidir (Eyiipgiller ve Zakar, 2018). Koruma etkinliginde amag
var olan yapilarin degerlendirilerek bilinyelerinde barindirdig: tarihi izlerin yeni nesillere
aktarimini saglamakla birlikte mevcut yap1 yiikiindeki artisin azalmasina yardimci olmak;
strdiirilebilir bir yaklasim benimseyerek halihazirda insa edilmis, cesitli alt yapilar
tamamlanmis ve sifirdan insa etmeye kiyasla ¢ok kisa siirede tamamlanacak islemlerin
uygulanmasiyla yapimnin modern hayata kazandirilmasi ve yeni bir islev edinerek aktif
kullaniminin tekrar saglanmasidir. Bu tanimdan da anlasilabilecegi gibi yapilarin i¢lerinde
yasaniliyor olmasi, onlarin siirekli bakim gorerek biiyiikk c¢apli bozulmalardan

korunmalarini saglamaktadir (Hersek, 1993).

Koruma kiiltlir mirasinin aktardigi mesajlar1 ve degerleri muhafaza etmeli, hatta
miimkiinse onlart ylikseltmelidir (Feilden, 2003). Koruma ve restorasyon g¢alismalarina
baslanmadan 6nce izlenmesi gereken adimlar mevcuttur. Oncelikle yapinin giincel durumu
belgelenmelidir. Belgeleme esnasinda yapida olusan hasarlar tespit edilmeli ve bu
hasarlarin sebepleri belirlenmelidir. Yapinin mimari kimligini tespit etmek de biiyiik 6nem
tagimaktadir. Anitin tasariminda etkili olan estetik anlayiginin, mimari tasarim ilkelerinin
irdelenmesi; yapildigi dénemin sanat akimlarinin belirlenmesi, ait oldugu yap1 tipinin
taninmasi ve tipolojik olarak degerlendirilmesi konular1 yapitin sanat degerinin ortaya
cikarilmasi agisindan degerlidir (Ahunbay, 2019). Miidahale siirecinde yapinin yalnizca
ingaat Oncesi durumunun belgelenmesi yeterli degildir. Yapiin degisen her boliimii
ilerleyen nesillere kaynaklik etmesi amaciyla miidahale siirecinde mutlaka belgelenmeli ve
kayit altina alinmalidir. Ekler ve miidahaleler tarihi yapmin biinyesine uyumlu olmali,
gerek goriildiigiinde tarihi dokuya zarar vermeden geri alinabilmelidir. Onarim kapsaminda
yapilan tim islemler belgelenmeli ve etkileri izlenmelidir (Ahunbay, 2019). Koruma
faaliyetlerinin gerceklestirilmesi i¢in ¢esitli teknikler ve ilkeler uygulanmaktadir. Uygun
teknik se¢imi yapinin durumuna ve yapilacak miidahalelerin boyutuna gore se¢ilmektedir.
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Tyilestirme

Iyilestirme, mevcut durumda kullanim agisindan yetersiz olan yapi veya yapi
gruplari igin s6z konusu olan bir miidahale tiiriidiir (Eyiipgiller, Zakar, 2018). Iyilestirme
ayn1 zamanda bazi kaynaklarda rehabilitasyon olarak da ifade edilmektedir. lyilestirme
harap ya da terk edilmis eski yapilarin, tarihsel ¢evrelerin, degisen gereksinimleri
karsilayacak bicimde onarilarak ¢agdas yasama katilmasinin saglanmasidir (Hasol, 2014).
Iyilestirme diizenli onarim ve bakimdan ¢ok daha genis kapsamli calismaktadir. lyilestirme
stirecinde yapinin giincel kullanima uygun olacak bigimde tamir edildigi, yapiya eklemeler
ve degisiklikler yapildig1 gdzlemlenmektedir. Tyilestirme uygulamalarinda saglamlastirma,
giiclendirme, yenileme gibi onarmm yontemleri tercih edilmektedir. Iyilestirmede amag
yapinin maruz kaldigi kotli kosullar sonucunda ortaya ¢ikan hasarlara karst dayaniklilig

arttirmak; hasarlar sonucunda meydana gelen olumsuzluklar1 azaltmak ve diizeltmektir.
Biitiinleme

Biitiinleme; ihmal, yangin, deprem, savas hasariyla zedelenmis, bir kismi1 kopmus,
yikilmis, kaybolmus tarihi yapilarin ve kent dokularimin tekrar kullanilabilir duruma
getirilmesi; yapisal giivenliklerinin saglanmasi, estetik biitiinliiklerine kavusturularak goze
hos gorlinmeleri amaciyla yapilan islemlerdir (Ahunbay, 2019). Biitiinleme
uygulamalarinda amag¢ yapinin mimari dilinin yeniden kazanilmasidir. Biitiinleme yapinin
tamaminda uygulanabilecegi yalnizca bir boliimde, bir elemanda ya da bir sistemde
uygulanabilir. Tim restorasyon ilkelerinde oldugu gibi biitiinleme uygulamalarinda da
tahmine dayanan islemler yapilmamalidir. Yapilacak eklentiler, diizeltmeler ve

miidahaleler somut ve kesin bilgilere ve belgelere dayandirilmalidir.
Tasima

Tasima, bir kiiltlir varliginin 6zgiin konumdan, c¢evresinden koparilarak baska bir
alana gotiiriilmesidir (Eytipgiller ve Zakar, 2018). Giiniimiizde tasima yerine Kkiiltiir
varliklarinin bulunduklart konumda korunmasi yaklasimi tercih edilmektedir. Tasima
konusunda Venedik Tiiziigii’niin 7. maddesi su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Bir anit taniklik
ettigi tarihin ve i¢inde bulundugu ortamin ayrilmaz bir pargasidir. Anitin tiimiiniin ya da bir
parcasinin baska bir yere taginmasina, anitin korunmasi bunu gerektirdigi ya da ¢ok 6nemli

ulusal ve uluslararasi ¢ikarlarin bulundugu haller disinda izin verilmemelidir.” Yapilarin ya
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da kiiltiir varliklarinin taginmast durumunda 6zgiin baglamin ve diger kiiltiirel elementlerin
kayboldugu goriilmektedir (Orbasli, 2008). Bu sebeple anitlarin yeni tasindiklari ¢cevrenin

eski ¢cevreye benzerlik teskil etmesi olumlu sonuglar saglanmasina yardimei olmaktadir.
Temizleme

Temizleme; anitlarin ve kentsel sitlerin genel etkisini bozan, tarihi ve estetik deger
tagimayan eklerden arindirilmasi islemidir (Ahunbay, 2019). Temizleme kentsel dl¢ekte ve
yap1 Olgeginde olmak iizere iki grupta incelenebilir. Kentsel dl¢ekte temizleme islemleri
kent icerisinde denetimi iyi saglanmayan, yerlesim alaninin goriintiisiinii ve karakterini
zedeleyen plansiz, carpik ve uygunsuz yapilagsmalarin ortadan kaldirilmasi islemidir. Yap1
6l¢eginde temizleme ise daha ¢ok yapinin yiizeyleri ve malzemeleriyle ilgili olan temizlik
islemlerini kapsamaktadir. Tarihi yapilarin i¢ ve dis cephelerinde; zemin ve tavanlarinda
meydana gelen is, pas, kir, kiif, toz gibi olusumlarin ve zarar goémiis, yer yer dokiilme ve
kayiplara ugramis siva, badana ve boya katmanlariin arindirilmasi islemidir. Temizleme
islemini amaci yapiy1 orijinal goriiniisiine en yakin haline geri dondiirmektir (Orbasli,
2008). Ozellikle yap1 yiizeylerinde gerceklestirilen temizlemelerde yap: malzemelerinin

zarar gérmeyecegi yontemler segilmesi dnemlidir.
Saglamlastirma

Tirk Dil Kurumu saglamlastirmay1 saglam bir duruma getirmek, pekistirmek olarak
tanimlamaktadir. Tanima uygun olarak mimaride saglamlastirma da bir yapiy1
giiclendirmek ve pekistirmek anlamina gelmektedir. Tarihi yapilar giivenli olma
ozelliklerini yeniden kazanabilmeleri i¢in gii¢lendirici takviyelerle desteklenmektedir.
Tarihi yapilara miidahalede atilacak ilk adim, 6zgiin yapinin daha uzun siire ayakta
kalmasini, yasamasini saglayacak konservasyon ve saglamlastirma islemleridir (Ahunbay,
2019). Saglamlastirma uygulamalar1 zemin ve tastyici sistemlerde uygulanabilecegi gibi

malzeme Ol¢eginde saglamlastirmalar da yapilmaktadir.
Rekonstriiksiyon

Rekonstriiksiyon, hayatta kalmayan bir yapinin, peyzajin, sit alaninin ya da objenin
belirli bir donemdeki goriiniimiiniin yeni insaat, form, 6zellik ve detaylandirma yoluyla
tasvir edilmesi eylemi ve siireci olarak tanimlanmaktadir (Wong, 2007). Dogal afetler,

savaglar, bakimsizlik ve ilgisizlik tarihi yapilarda kayip ve hasarlara sebep olmaktadir. Bu
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kapsamda yerel halkta, yore i¢in 6nemli tarihi ve simge degeri tasiyan anit ve alanlarin
yeniden yapim istegi yogunlagsmaktadir (Ahunbay, 2019). Yapinin ya da tarih sitin 6zgiin
Ozelliklerinin kayba ugramasi sebebiyle bu teknik ¢ok tercih edilmemelidir. Orijinaline
form, malzeme, yapr dili hatta tasiyici sistem olarak birebir benzerlik gosterse de yeni
yapilan bina ge¢misi olmamasi sebebiyle herhangi bir tarihi deger teskil etmeyecektir.
Kesin ve somut kanitlara dayandirilmayan yapilanmalardan kaginilmalidir. Restorasyon
miidahalelerinde yeniden yapim, zorunlu durumlarda yap1 elemani 6l¢eginde sinirli kalarak

koruma amacini agsmamalidir (Eytipgiller ve Zakar, 2018).

1.3. Yeniden Islevlendirme ve Saghkhlastirma

Degisen yasam kosullari, teknolojik gelismeler, konut yapilanmalari; savaslar,
bakimsizlik, yanginlar ve ¢esitli dogal afetler gibi farkli etkenler sebebiyle bazi tarihi
yapilar bos kalmaktadir. Kullanim 6mriinii dolduran; insa edildigi donemdeki islevini ve
fonksiyonlarim kaybeden ve giiniimiizde atil olarak ifade edilebilecek yapilarin yeniden
hayata dondiiriilmesi icin basvurulabilecek farkli yontemler bulunmaktadir. Bu
yontemlerden bazilart yukarida tanimlanarak agiklanmistir. Atil  yapilarin  tekrar
kullanimin1 saglamak icin iyilestirme, biitiinleme, tasima, temizleme, saglamlastirma ve
rekonstrilksiyon haricinde bagvurulabilecek etkili uygulamalar arasinda yeniden
islevlendirme (yeniden kullanim, uyarlama) ve sagliklilastirma da yer almaktadir.
Gecmiste savunma, egitim, saglik, konaklama, sanayi tesisleri olarak kullanilan binalardan
bir kismi iyi durumdadir ancak; tasarimlari, donanimlari giiniimiizde kullanim igin yeterli
bulunmamaktadir (Ahunbay, 2019). Bu durumla kars1 karsiya kalan yapilart modern yasam
kosullarina uyarlamak i¢in tercih edilen miidahale yontemi yeniden islevlendirmedir.
Douglas (2006) yeniden islevlendirmeyi bir yapiya uygulanan ve yapinin yeni kosullart ve
gereksinimleri kargilamasini saglayan herhangi bir miidahale, ekleme, yeniden kullanim ya
da gelistirme olarak tanmimlamaktadir (Tablo 1). Burden (2004) ise bu kavrami uyarlama
sonucunda yeni ihtiyaclari karsilayabilir hale getirme olarak tanimlamistir. Orbagli (2008)
yeniden islevlendirmeyi adaptasyon ya da uyarlama olarak ifade etmekte ve bu miidahale
tirtiyle ilgili su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Birgok yapi yasamu siiresince islev degisimiyle
kars1 karsiya kalacaktir ve bu degisim sonucunda yapinin plani ve dokusunda degisiklikler
meydana getirecektir. Bir yapida yeni islevi karsilamak iizere yapilan degisiklikler,

genellikle tarihi yapinin kullanimini ve yararliligini siirdiirmek i¢indir. Ancak yeni islevin
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yapmin dokusuna ve biitiinliigline olan uygunlugu, dikkatli diistiniilmesi gereken bir

konudur’.

Tablo 1: Yeniden islevlendirme Projelerinde Miidahale Dereceleri ve Degisim Tiirleri Tablosu

Kaynak: Douglas, J. (2006). Building Adaptation (2nd Edition) kaynagindan derlenen bilgiler dogrultusunda
olusturulmustur.

Kiigiik Olgekli Miidahaleler

Orta Olgekli Miidahaleler

Ilimli Degisimler

Giiglii Degisimler

Yiizeylere uygulanan kiigiik
miidahaleler. Kiigiik dlgekli
eklentiler. Tesisat
iyilestirmeleri.

Doniisiim semasi.

Yiizey ve elemanlarda biiyiik
yenilemeler. Teknik
donanimlarda biiyiik
iyilestirmeler. Kapasitenin
genisletilmesi.

Striiktuirel degisiklikler. Eski
yapinin kullaniminda biiyiik
degisiklikler.

Yeni yer désemeleri, ¢ati
yenilemeleri.
Boyama/yeniden
boyama/siva/dis duvarlari
yeniden sivalama.
Pencere, kapi ve banyo —
mutfak ekipmanlarinin
degistirilmesi.

Kullanimin apartman
dairesinden ofise gevrilmesi
ya da tam tersi degisim.
Duvarlarin yeniden
giydirilmesi.

Catilarin gelismis 1s1
ozellikleri uyarinca tamir
edilmesi.

Yeni havalandirma sistemi

kurulmasi.

Servis ve tagima eklentileri.
Biiyiik yatay ya da dikey
eklentiler.

Duvar ve zemin eklentileri ya
da gikarimlari.

Terk edilmis ya da yikilmis
yapilarin déniisiim ve
yenilenmesi.

Biiyiik Olgekli Miidahaleler Kapsamli tamirat ¢calismalari.
Ana dis duvarlarin arkasinda
yeni bir yapi inga edilmesi. edilmesi.

Yapinin kapasitesini Dis cephe muhafaza
genisletmek ya da diigiirmek  calismalari.

icin kap I kansal ve bir yapiya

striiktiirel eklemeler ya da eklentilerin yan sira ig ve dis
1 kull diizeninin degistirilmesi.

Koklii Degisimler Harabe durumundaki gok

kath yapilarin restore

yap
degistirilmesi.

Dogal afetler ve savaglar sonrasinda insanlar yasadiklari ¢evreyi tekrar yasanabilir
hale getirmeye, kayiplart gidermeye ¢abalamaktadir. Bu kapsamda yerel halkta, yore igin
onemli tarihi ve simge degeri tasiyan anit ve alanlarin yeniden yapim istegi
yogunlagmaktadir (Ahunbay, 2019). Venedik Tiizligli 5.maddesinde yeniden kullanima
iliskin su ifadeler yer almaktadir: ‘Anitlarin korunmasi her zaman onlar1 herhangi bir
yararli toplumsal amag¢ icin kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun i¢in bu g¢esit bir
kullanma arzu edilir, fakat bu nedenle yapinin plan1 ya da siislemeleri degistirilmemelidir.
Ancak bu simirlar i¢inde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve buna izin
verilebilir’. Yapiya yeni bir kullanim amaci tahsis etmeden 6nce yapinin limitleri iyi analiz
edilmelidir. Yapinin var olan tasarimsal ve striiktiirel varligina ters diismeyecek ya da onu

zorlamayacak yeni bir islevin tercih edilmesi olumlu sonuglar dogurmaktadir. Yapinin
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ozgiin kimligi korunmali, temsil ettigi kiiltiirel degerlere saygi gosterilmelidir. Her ‘zaman’
dilimi, her yapit, gegmisten gelecege bir kopriidiir. Bugiiniin kiiltiirel birikimi bu ¢agda
gecerlidir. Zaman boyutu iginde islevler degisebilmekte, fakat yapilar kalmaktadir. Bu
durum, eski yapilarin gelecekte de bu defa baska bir a¢idan ¢agdas kullanima agilmasini
gerektirebilir (Altinoluk, 1998). Yeniden islevlendirme eskiyen kiiltiir miraslarini harap

olmaktan ve yikimdan korumaktadir.

Wong (2017) sagliklilastirmayi binanin tarihi karakterini korurken devam eden
veya degisen kullanimlar1 karsilamak i¢in yapiy1 degistirme veya yapiya ekleme yapmak
olarak tanimlamaktadir. Kimi kaynaklar sagliklilastirma ve rehabilitasyon kavramlarini
birlikte kullanmaktadir. Sagliklilastirma daha ¢ok kentsel diizeyde yapilan miidahaleleri
kapsamaktadir. Cogunlukla bu miidahale tiiriinde bir sokak ya da caddenin tiimiiyle
iyilestirilmesi s6z konusudur. Kentsel canlandirmanin/sagliklilagtirmanin amaci, terk
edilmis kiiltiir mirasinin cagdas yasama katilmasi, yasam kalitesinin iyilestirilmesidir
(Ahunbay, 2019). Diger restorasyon ve koruma tekniklerinde oldugu gibi sagliklilagtrima
miidahaleleri de yapilirken farkli alanlardan profesyonellerden destek alinmali; ihtiyag dist
olarak degerlendirilen tarihi yapilarin faydali kullanimlari ve yapinin mimarisine saygi
duyacak, arkeolojik ve tarihi degerlerine sahip ¢ikacak calismalar yapilmasi giivence altina

alimmalidir (Feilden, 2003).

1.3.1. Mekansal Miudahaleler

Hasol (2104), mekan1 insani fiziksel ¢evreden belli bir dlgiide ayiran ve icinde
eylemler siirdiirmesine elverisli bosluk; boslugun smirlandirilmasiyla ortaya ¢ikan ve
icindekilerin gorsel izlenim ve algisina agik, belirleyici ortam olarak tanimlanmaktadir.
Tim yapilar, kullanim amaglari uyarinca farkli mekanlarin bir araya gelmesiyle
sekillenmektedir. Yapiya ait i¢ mekan kurgusunda en onemli faktér yapinin islevidir.
Kuban (1980) islevi sdyle tanimlamaktadir: ‘Islev (fonksiyon), gereksinmelerin belirledigi
istekler ve onlarin programlanmasi anlamina gelmektedir. Ayni terim bazen dogrudan
dogruya bicim se¢iminin nitelikleriyle de ilgili olarak kullanilmaktadir.' Tarihi yapinin yeni
bir islev kazandirilarak korunmasi ve yasatilmasi giindeme geldiginde yapimin mekansal
kurgusunda da degisimler yapilmasi giindeme gelecektir. Bu durumda oncelikle yeni
islevin gerektirdigi ihtiyaclar belirlenmelidir. Ihtiyaglar dogrultusunda, var olan yapiin
mekansal analizi yapilmali; i¢ mekana yonelik duvar ekleme-¢ikarma, asma kat tasarlama,
yeni pencere-kap1 bosluklar1 agma ya da eskileri kapatma ve yeni sirkiilasyon alanlari
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yaratma konusundaki gereklilikler saptanmalidir. Her koruma tekniginde oldugu gibi
mekansal miidahaleler de orijinal dokuda en az bozulma ve degisim ilkesini gozeterek
tasarlanmalidir. Yeni mekansal miidahaleler var olan forma dikkatlice yerlestirilmelidir
(Brooker ve Stone, 2018). Bir otel ile bir miizenin yapisal ihtiyaglarinin birbirinden farkl
olacagi g6z Oniinde bulundurulmali, yeni fonksiyon yapmin var olan limitlerini

zorlamayacak sekilde secilmelidir.

Tarihi yapiya yeni bir islev kazandirma siirecinde yapinin meydana gelecek
degisimlere uyum saglama kapasitesi degerlendirilmelidir. Douglas (2006) bu
degerlendirmeyi adapte edilebilme kriterleri olarak tanimlamaktadir. S6z konusu kriterler
su sekilde listelenebilir: doniisebilme kapasitesi, sokiilebilme kapasitesi, parcalanabilir
olma, genisleyebilir olma ve esneklik. Ornegin; esnek plan yapisina sahip olmayan
binalarda yeni islevin uygulamaya gegilmesi i¢cin daha fazla ekleme g¢ikarma yapma
ihtiyaciyla karsilasilabilir. Bu durumda islev degisikligine gidilmeden 6nce ayrica yapinin

adapte olma kriterlerine uygunlugu da degerlendirilmelidir.

Bir yap1 igerisinde farkli grupta elemanlar bulunmaktadir. Hersek (1993) bu
elemanlan iki grup altina toplamistir. 1.Grup Elemanlar: Yapmin 0zgiin biinyesinde
bulunan ancak zamanla kaybolmus ya da gilinlimiiz standartlarindaki kullanima cevap
veremeyen elemanlardir. Bunlara 6rnek olarak kapi-pencere kanatlari, dosemeler, cati
ortiileri ve bacalar gibi elemanlar sayabilir. 2.Grup Elemanlar: Yapiya islev geregi eklenen
elemanlardir. Yapilara eklenen islak hacimler, mutfaklar, 1s1 merkezleri gibi birimler bu
tiirdeki sabit elemanlar olup mobilyalar, aydinlatma armatiirleri, 1sitma panelleri, vitrinler
ve benzerleri ise hareketli elemanlardir. Yeni islev dogrultusunda yapilacak mekansal
miidahaleler 2.grup elemanlara dahil olan, sonradan eklenen yeni mekanlar; 1slak hacimler,
mutfaklar ve 1s1 merkezleridir. Eski binaya verilen islevin sonucu olarak binanin yeni ig¢
mekan donatimi, Ozellikli binalar disinda zamana uygun olmalidir (Altinoluk, 1998).
Yapilan miidahaleler yapinin orijinal dokusundan mutlaka ayrilmali, yeni yapim teknikleri

ve malzemelerin kullanimiyla sonradan eklendigi vurgulanmalidir.

1.3.2. Yatay ve Diisey Boliinmeler

Bir yapinin formu ve ge¢cmis zamanlardaki kullanim sekli, yapinin yeniden
kullanimina ait karakterle dogrudan iliskilidir (Brooker ve Stone, 2017). Tarihi yapilar ilk

insa edildikleri islevlerine uygun yiiksekliklerde ve bdliimlemelerde tasarlanmistir.
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Ornegin; farkli sektorler igin kullamlsa bile endiistri yapilart hem yatay hem diisey
diizlemde genis agikliklar sunmaktadir. Bu noktadan hareketle islev ve mekan kurgusu
arasinda dogrudan bir baglant1 kurmak miimkiindiir. Islev en ¢cok gdze ¢arpan degisikliktir,
ancak sirkiilasyon rotasi, oryantasyon, mekanlar arasindaki iligki, eklemeler yapilmasi ve
bazi alanlarin yikilmasi gibi alanlarda baska tiirlii degisiklikler de yapilabilir (Dogan ve
Dogan, 2018). Yeniden islevlendirilen tarihi yapilar i¢in Wong (2017) ‘ev sahibi yap1’
ifadesini kullanmakta ve bu kavrami su sekilde tanimlamaktadir: ‘Bir ev sahibi yapi belirli
ya da belirsiz bir siire zarfi i¢in yeni bir kullanim alan yapidir.” Ev sahibi yapilar farkli
gruplara ayrilmaktadir, bunlar: kabuk yapi, tamamlanmamis yapi, par¢alanmis yapi, grup
yapilar ve kalinti durumundaki yapilardir. Islev degisikligi sonucunda i¢ mekana ait
miidahalelerin en ¢ok gozlemlendigi ev sahibi yap1 tiirii kabuk yapilardir. Bu tiir yapilarda
yalnizca i¢ mekan diizenlemeleri dramatik sekilde degisir, yapinin dis ¢eperi miidahale

gormemektedir.

Brooker ve Stone (2017) yeniden islevlendirilen yapilarin i¢ mekan
diizenlemelerinde kullanilmak tizere belirli taktiklerden bahsetmekte ve taktigi su sekilde
tanimlamaktadir: ‘Taktikler, belirli sayilarda mekansal aygitlart kullanarak i¢ mekéanda
belirli kimlikleri yaratmayi tanimlamak ic¢in kullandigimiz bir terimdir.” Fisher-
Gewirtzman (2016) ise taktikleri yapinin asil 6zellikleri olarak tanimlamaktadir. Alt1 ana
taktik bulunmaktadir: diizlem, obje, 1s1k, yilizey, agiklik ve hareket. Yatay ve diisey

boliimlemeler diizlem taktiginin etkili olarak kullani1ldig1 alanlardir.

Hasol (2014) yiizeyi bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliimii, satih olarak
tanimlamakta; yapida yiizeyler, diizlem yiizeyler ve egri ylizeyler olarak genelde iki ana
boliimde toplandigini ifade etmektedir. Bir yap1 icerisinde en belirgin yiizeyler zemin,
tavan ve duvarlardir. Mekansal bolimlemenin ana unsurlart olan duvar, zemin ve tavanlar
yapinin yatay ve diisey elemanlarini olusturmaktadir. Bir mekani tanimli hale getirmek igin
bu yiizeylerden yararlanilmasi1 gerekmektedir. Yatay ve diisey boliimlemeler bir mekanin
sinirlarint - belirlemektedir. Yiizeylerin kullanimi sayesinde i¢ mekana hareketlilik,
yonlendirme, dinamizm gibi farkli kavramlar entegre edilmektedir. Tarihi yapinin var olan
dokusu yeni iglev icin yeterli alan saglamiyorsa yatay ve diisey boliimlemelerin eklenmesi
yontemine basvurulmaktadir. Bu durumda yeni duvarlar ve zeminler eklenebilecegi gibi
secilen islevin gerektirmesi durumunda duvarlardan bazilar1 g¢ikarilabilir ya da ihtiyag
duyuluyorsa bu yiizeylerde yeni agikliklar olusturulabilir. Yeterli yiiksekligin saglanmasi
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durumunda yeni bir asma kat tasarlanabilir. Uygulanan béliimlemeler sebebiyle i¢ mekana
ait sirkiilasyon alanlar1 degisiklik gosterebilecegi gibi bazi kosullarda merdiven, rampa ya

da asansor benzeri sirkiilasyon elemanlarmin da eklenmesi s6z konusu olmaktadir.

Yatay ve diisey boliimlemeler uygulanirken bazi durumlardan kacinilmalidir.
Douglas (2006) tarihi yapilarin iyilestirilmesi siirecinde su maddelerin dikkate alinmasini
tavsiye etmektedir: Yapinin genel karakterini tanimlayan i¢ mekanlar ve kat planlar
korunmali ve muhafaza edilmelidir. Belirli bir yap1 tipini yansitan, belirli kisiler veya
olaylarla direkt ilgisi olan mekéanlarin bolimlenmesinden kaginilmalidir. Yapinin
karakterini tanimlayan mekanlar ve tarihi diizenini etkileyecekse tavanlarda ve zeminlerde
aciklik yapilmasindan kaciilmalidir. Yiiksek ve siislemeli tavanlar yapinin karakterinin
parcasiysa asma tavan uygulamalarindan kag¢inilmalidir. Yapilan tiim miidahalelerin geri
aliabilir olmasima ve yapmin orijinal dokusuna zarar vermemesine muhakkak dikkat

edilmelidir.

1.3.3. Ekler

Islev degisikliginin benimsendigi koruma ve restorasyon calismalarinda tarihi
yapiya eklemeler yapilmasi siklikla bagvurulan bir yontemdir. S6z konusu yap1 edinecegi
yeni islev i¢in yeterli mekansal imkanlar1 karsilamadiginda yapinin yatay ya da dikey
diizlemde genislemesi secenekleri degerlendirilmektedir. Yapinin durumu ve bulundugu
arazideki konumu, arazinin genisligi, yapiin cevresinde yer alan sehir Oriintiisii gibi
parametrelerin analiz edilmesiyle birlikte yapinin hangi yonde gelismesinin elverisli
kosullar saglayacagi degerlendirilerek eklemelere yonelik kararlar verilmektedir. Venedik
Tiiziigii’niin 13.maddesi eklentiler hakkinda su ifadelere yer vermektedir: ‘Eklemelere
ancak yapinin ilgi ¢ekici boliimlerine, geleneksel konumuna, kompozisyonuna, dengesine

ve cevresiyle olan baglantisina zarar gelmedigi durumlarda izin verilebilir.’

Bir yapinin genisletilmesi, gelistirilmesi, yeniden donatimi ya da gilincellenmesi s6z
konusu oldugunda tasarimci ve mimarlarin bagvurabilecegi farkli yontemler mevcuttur. Bu
yontemlerden bir tanesi de yapiya eklenti yapmaktir. Insanlik tarihi boyunca ihtiyag
duyulan kosullar sonucunda yapilara eklemeler yapildig1 gozlemlenmektedir. 1506 yilinda
Vatikan’da insa edilen St. Peter’s Bazilikasi; 1547, 1612 ve 1656 yillarinda farkl
eklemelerle genisleyerek yapilara eklenti ile miidahalenin kokenlerinin eskiye dayandigina

dair 6rnek teskil etmektedir. Bazilika’ ya farkli tarihlerde yapilan eklentilerin hepsi farkli
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mimarlar tarafindan gergeklestirilmistir (Sekil 1). Gergekte, biiyiik tarihi eserlerin ¢ogu

zaman i¢inde yapilan eklemelerin tiriintidiir (Wong, 2017).
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Sekil 1: St. Peter’s Bazilikasina yapilan eklentiler, yillart ve mimarlar.

Kaynak: Wong, L. (2017). Adaptive Reuse (1st Edition). Sayfa: 192

Ekleme ve rekonstriiksiyon ¢aligmalari, koruma ve restorasyon disiplinin heniiz
belirli ilkelere dayandirilmadigi donemlerde yapimin tarihi ve fiziksel baglamina uygun
olacak sekilde planlanmaktaydi. Bu durumun bir sonucu olarak yapiin hangi boliimiiniin
eklenti, hangi boliimiinlin ise orijinal olduguna dair ayrim yapilmasi zorlasmaktadir.
Binalara eklenti yapilmasi ancak 18.ylizyill sonrasinda; yapilarin tarihi ve mimari
degerlerinin farkina varilmasi ve gelecek nesiller igin korunmasi isteginin gelismesiyle bir
sorun haline gelmeye baslamistir. 19.ylizyi1lda koruma hareketinin birlesmesiyle birlikte
eski yapilarin korunmasi konusuna daha dikkatli yaklagilmaya baslanmistir (Torres, 2009).
20.ylizyilin ortalarinda, Carlo Scarpa eski ile yeniyi kasith olarak ayirt etme teknigini
mitkemmellestirmistir. Scarpa, modern bir tasarim dilini dikkatli bir ayristirma ile
birlestirerek ve bosluklar kullanarak eski yapiy1 ile yeni eklentileri birbirinden ayirmistir
(Brooker ve Stone, 2018).

Torres (2009) ekleri ti¢ farkli yaklagimda gruplandirmustir: yapinin orijinali ile ayni
stil ve malzemelerin kullanildig1 benzer yaklasim, soyutlama ve zit yaklasim. Restorasyon

ve koruma kurami uyarinca ekler yapmin orijinal kimliginden malzeme ve tasarim dili
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olarak ayrilmalidir. Eklentilerin farkli bir dili yansittigi gézlemleyenler tarafindan
muhakkak okunabilir olmalidir. Eski ve yeniyi birlikte sunabilmek, siireklilik ve farklilik
konularini ¢ozlimleyebilmek basar1 saglar. Eklerin giiniimiiz mimarisi yansitacak bigimde
tasarlanmasi ve eski yapiya uyum saglamasi beklenmektedir (Ahunbay, 2019). Bu etkenler
g6z Onilinde bulundurularak olusturulacak ek icin dogru tasarim dili ve yaklagimi

belirlenmektedir.

1.3.3.1. Mekansal Eklentiler

Tim yapilarin kendine 06zgii yaratim hikayeleri vardir. Yapmimn dili onu
gozlemleyenlere, onun i¢inde yasayanlara ya da onu kullananlara bu yaratim hikayesini
aktarmakta ve anlatmaktadir. Bu dil yapiyr insa edenlerin kiiltiirel yaklagimini; mimarin
yeteneklerini ve kapasitesini, proje sahibinin isteklerini, donemde sik¢a tercih edilen ingaat
teknikleri ve malzeme tiirlerini ortaya koymaktadir. Bu sebeple yapilarin 6zgiin

kimliklerinin korunmasi hassasiyetle ve dikkatle ele alinmasi gereken bir konudur.

Yapilar, tarth boyunca yeniden kullanilmis olsa da yeni mimari miidahaleler yapiya
yeni bir soluk kazandirmanin yaratici bir yolu olarak gdriinmekte, ayn1 zamanda yapiya
ekonomik ve sosyal degerler kazandirmaktadir (Fisher — Gewirtzman, 2016). Bir kiiltiir
mirasinin islevini ve kullanimint degistirmek farkli tiirde uygulamalar yapma gerekliligi
olusmaktadir. Bu uygulamalardan bir tanesi de yapiya eklenti yapmaktir. Eklenti miidahale
tiiriinde hem i¢ hem de dis mekanda degisiklikler meydana gelmektedir. Yapinin yatay ya
da diisey diizlemde hacmini arttirmak i¢in yapilan eklentiler mekansal miidahalelerdir. Bu
miidahaleler sonucunda kullanilabilir alan artmakta, yapinin bdliimlemeleri yeni

fonksiyona uyum saglayacak sekilde diizenlenmektedir.

Yatay eklentiler yedi grupta incelenebilir. Bunlar; yapimin 6n béliimiine yapilan
eklentiler, yapmnin yan boliimlerine yapilan eklentiler, yapinin arka bolimiine yapilan
eklentiler, yapmin uglarina yapilan eklentiler, yapimin koselerine yapilan eklentiler,
baglantili eklentiler ve sira dis1 / standart olmayan eklentilerdir. Douglas (2006) yatay
eklentilerin kullanilmas1 durumunda dikkat edilmesi gereken bazi kriterleri listelemektedir:
“Yeni eklenti her zaman olmasa da ideal olarak ana yapidan kiiciik boyutta olmalidir. Iki
yap1 arasinda erisim kesinlikle saglanmalidir. Bu erisim genellikle iki yapinin bitisik
duvarlarina bir agiklik eklenmesiyle saglansa da alternatif olarak zemin kat veya tist

katlarda var olan ya da yeni tasarlanmis bir agiklikla iliskilendirilecek sekilde bir baglanti
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koridoru olusturulabilir. Yeni yapinin tasarimi eskiyle ayni olmasa da onunla uyumlu

goriinmelidir’.

Diisey eklentiler ise tavan arasi eklentileri, ¢cati pencereleri, cati 1sikliklari, ¢ati
eklentileri ve gat1 kat1 eklentileri olarak bes grupta incelenebilir. Cat1 kat1 eklentileri ve
tavan arasit eklentileri kullanilabilecek yeni alanlar saglarken c¢ati pencereleri, cati
1sikliklar: ve ¢ati eklentileri mekana hava ve 11k girisinin saglanmasina destek vererek var
olan alanin degerlendirilmesine yardimecir olmaktadir. Diisey eklentilerin mekansal
yansimalart hakkina Wong (2017) sunlar1 ifade etmektedir: ‘En yaygin eklenti tiirlerinden
olan c¢at1 penceresi egimli tavan boslugu yiiksekligini arttirarak aksi takdirde
kullanilamayacak bir alan1 oda haline getirmektedir. Cogunlukla diiz ¢atilarda goriilen bir
ekleme tirii olan cati kati eklemeleri yapmin ana kiitlesi iizerine yeni bir hacim
eklenmesini saglamaktadir.” Gerekli goriilen durumlarda hem yatay hem de dikey

eklentiler birlikte kullanilabilmektedir.

Brooker ve Stone (2018) ise eklentileri yatay ve diisey olarak gruplandirmak yerine
farkl1 bir sistem tercih ederek ii¢ baslikta toplamistir. Gruplama sistemlerini strateji olarak
tanimlamaktadirlar. Var olan bir yapiyla calisirken stratejiler, yapmin giincel durumu ve
yeni ihtiyaglarin kombinasyonu sonucunda belirlenmektedir. Bunlar; yerlestirme
(installation), ilave etme (insertion) ve karisma (intervention) olarak listelenmektedir (Sekil
2). Yukarida bahsedilen ii¢ stratejik grubun belirlenmesinde yeni eklentilerin orijinal yap1
ile temas halinde olan yiizey miktarlar1 temel alinmaktadir. Yerlestirme (installation)
uygulamalarinda eski ve yeni yapi birbirlerinden bagimsiz olarak var olmakta; yeni
elemanlar yap1 orijinal haline dondiiriilmek istendiginde kaldirilabilmektedir. ilave etme
(insertion) ise koseden koseye ya da ylizeysel baglantilardan olugsmakta, eklentiler mevcut
sinirlar igerisine yerlestirilmektedir. Karigsma (intervention) grubuna giren miidahalelerde
eski ve yeni yapilar tamamen i¢ce gegmis durumda olacaktir (Fisher-Gewirtzman, 2016).
Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak yerlestirmenin en sembolik, karismanin ise en birlesik

yapisal iliskileri sundugu ifade edilebilmektedir.
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Sekil 2: Yerlestirme, ilave etme ve karistirma miidahalelerine ait kiitlesel temsiller.

Kaynak: Fisher-Gewirtzman ve Brooker ve Stone kaynaklarindan derlenen bilgilerle hazirlanmistir.

Farkli isimler ya da yaklasimlarla ele alinmis olsa da mekansal eklentiler ayni
amaca hizmet etmektedir. Bu amag, eski yapinin eksik ve yetersiz kaldig islevlere ¢6ziim
getirmektir. Bu dogrultuda degerlendirildiginde mekansal ekler yapinin karakterini
olusturmakta ve ona yeni bir katman kazandirmaktadir. Mekansal eklenti ve degisiklikler
yapida 0Ozgiin olarak bu tiirden hacimler bulunmadigi durumlarda ana plan semasi
bozulmadan yapilmali aksi takdirde mevcut eski mekan yeniden diizenlenmelidir. Eger yeni
bir mekan daha biiyiik olan eski bir hacim i¢inde olusturulacaksa yeni ek mutlaka malzeme,
form ve boyutlari ile eski boliimlerden kolayca ayirt edilebilmeli ve giiniimiiziin damgasini

tasimalidir (Hersek, 1993).
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1.3.3.2. Donati, Tefris ve Dekorasyon Eklentileri

Kiiltiir miraslarinda bozulmalar hem cephelerde hem de i¢ mekanlarda meydana
gelmektedir. I¢ mekana yénelik bozulma ve kayiplar donati, tefris ve dekorasyon
boyutlarinda incelenmektedir. Hasol (2014) bu ti¢ kavrami su ifadelerle agiklamaktadir:
Donati: Donatmaya yarayan seyler, techizat. Servis esyast ve mobilyalar binanin, kentsel
mobilya kentin donatilaridir. Tefris: (Mobilya ile) Doseme. Dekorasyon: Yapilarin iginde
ya da disinda uygulanan bezeme isi. Bu tanimlardan yola ¢ikarak i¢ mekan eklentilerinin

malzeme, mobilya ve teknik servisler bazinda gergeklestigi ifade edilebilir.

Kiiltiir mirasinin i¢ mekaninda yapilan iyilestirmeler yapi igerisinde yasayacak
bireylerin konfor ve saghgini artirmaya yonelik miidahalelerdir. I¢ mekanda kullanici
konforunu etkileyen faktorler hava sicakligi, bagil nem, ortalama isima sicakligi, hava
hareketi, hava temizligi, ses, titresim ve 1siktir. Bu faktorlerden ilk dordi 1si1l konfor
lizerinde baslica 6neme sahiptir (Ching, 2014). Ornegin; hava cok kuru oldugunda
kullanicilar soguk alginlig1 ya da nezle olmaya daha yatkin olmaktadir. Hava ¢ok nemli
oldugunda ise baska saglik problemleri bas gostermektedir (Riggs, 2013). Yeni insa edilen
binalarda kullanict konforuna yonelik parametreleri bastan belirleyerek gereken servis
sistemlerini ayarlamak, tarihi yapilara kiyasla daha kolay bir islemdir. Tarihi yapilarda
yeterli diizeyde servis alani saglamak, yapinin cagdas kullamima uyarlanmasinda
karsilasilan en biiyiik zorluklardan biridir. (Orbasli, 2008). Yapilarin atil hale gelmesinde
21.ylizy1l yasam standartlarina uygun servislerin bulunmamasimin etkili olabilecegi goz
onilinde bulundurularak yeniden islevlendirme siirecinde bu eksiklerin giderilmesi iizerinde

dikkatle durulmalidir.

Tarihi yapilarda onceki kullanici tarafindan kurulmus olan 1sitma sistemleri
bulunabilir ancak bu sistemler her zaman yapinin yeni kullanimina uygun olacak sekilde
islememektedir (Forsyth ve White, 2012). Yapida var olan sistem etkili ¢alisiyorsa ya da
temizlenip tamir edilerek calisabilir duruma getirilecekse kullanimi siirdiiriilebilir ancak
sistem etkinligini yitirmisse yenisinin kurulmasi degerlendirilmelidir. I¢ mekan igerisinde
1s1 kontroliiniin etkili saglanmamasi yapmin dokusundaki nemi ortaya g¢ikarabileceginden
clirime ve bozulmalara sebep olabilir. Bu nedenle yeni 1sitma sistemlerinin yapiya dahil
edilmesi dikkatli bir planlama gerektirmektedir. Isitma ve sogutma sistemleri genellikle
yap1 dokusu boyunca yonlendirilmesi gereken yiiksek miktarda boru gerektirmektedir. Bu

borular yap1 dokusunun yani sira yapmin performansini da etkilemektedir. Bazi servis
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ekipmanlar1 kirigler arasindaki mevcut dosemelerin altina yerlestirilebilir ya da eski servis
veya havalandirma bacalarinda, ¢at1 bosluklarinda, depolama alanlarinda veya dolaplarda
dikey gegisler i¢in bosluklar bulunabilir (Orbagli, 2008). Kullanilacak en uygun sistemin
secilmesinde yapinin bulundugu boélgenin iklim kosullar1 dikkate alinmalidir. Soguk ve
sicak iklimler farkli oranlarda nem seviyeleri barindirdigindan tercih edilecek servis
techizatlar1 farklilik gosterebilir. Douglas (2006) tarihi yapilara eklenebilecek ii¢ c¢esit
1sitma sisteminden s6z etmektedir. Bu sistemler: Bolgesel radyan 1sitma sistemleri (agik
gazli ya da elektrikli, yon etkili 1siticilar), bolgesel 1sitma elemanlart (sicak su veya
elektrikli konvektorler, depolama 1siticilari, oturum sistemlerine ya da duvarlara
sabitlenmis 1sitict paneller) ve konveksiyonlu veya radyan kanalli, diisiik sicaklikli zemin
paneli 1sitma sistemleri. Isitma sistemlerinin eklenmesi gereken durumlarda yapinin
orijinal dokusuna en az zarari verecek secenek degerlendirilmeli ve kullaniimalidir.
Radyatorlii 1s1 sistemleri yerine zeminden 1siveren klima sistemlerini kullanarak mimari

karaktere sayg1 gosterilebilir (Hersek, 1993).

Aydinlatma i¢ mekan tasariminin 6nemli bir parcasidir. Isik, mekan igerisindeki
objelerin sekil, doku ve renklerini gormemizi saglar (Ching, 2014). Isik kullanimi ile
mekana derinlik kazandirilabilir, vurgulanmak istenen bolgeler aydinlatilirken saklanmak
istenen alanlar karanlik birakilabilir. Isik ayni zamanda yonlendirme i¢in de etkili bir
aractir. Ic mekanda 151k kullanimi dogal ve yapay 1sik olarak ikiye ayrilmaktadir. Dogal
151k kaynaklar1 pencereler ve cati 1sikliklari, yapay 1sik kaynaklar ise aydinlatma
elemanlandir. Dogal ya da yapay 151k bir i¢ mekanin hem islevsel hem duygusal yonden
etkilemektedir (Grimley ve Love, 2007). Mekansal kurgulamalar yapilirken 1s181n etkileri
mutlaka g6z oniinde bulundurulmalidir. Cogu tarihi binanin, bugiin aliskin oldugumuzdan
farkl1 aydinlatma seviyeleri ve kaynaklariyla tasarlandigini hayal etmek zordur. Bu
yapilarin ¢ogu mumlar ve kandillerle desteklenen giin 15181na baglidir (Orbagli, 2008). Gaz
lambalarinin aydinlatma segenegi olarak sunulmasi ise 19.yiizyili bulmaktadir. 1879’da
Edison’un ampulii icat etmesiyle birlikte yapilarda elektrik kullanimi1 yayginlagmaya
baslamis, bunun sonucu olarak yapay 1sik kaynaklarinin i¢ mekanlarda kullanimi da artig
gostermistir. Tarihi yapilara aydinlatma eklentisi yapmadan 6nce erken asamalarda hangi
yapay aydinlatma tiirlerinin kullanilacagini belirlemek 6nemlidir (Forsyth ve White, 2012).
Sonraki asama olarak her mekanin aydinlatma ihtiyaci belirlenmelidir. Aydinlatma giindiiz

de kullanilacaksa giines ve dogal 15181 destekleyecek sekilde tasarlanabilir (Douglas, 2006).
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Tarihi yapilarda 15181 kullanim amaci énemlidir. Yapilacak aydinlatma eklentileri yapinin
i¢ veya dis mekanina ait bazi 6zellikleri vurgulamak i¢in kullanilabilir (Orbasli, 2008).
Aydinlatma ayn1 zamanda yeni ve eski arasindaki iligkiyi vurgulamak i¢in de kullanilabilir
(Brooker ve Stone, 2018). Yeni aydinlatma elemanlarinin tarihi binaya entegre
edilmesinden once direkt ya da indirekt aydinlatma yontemlerinden hangisinin tercih
edilecegine karar verilmelidir. Agikta kullanilacak aydinlatma elemanlarinin sonradan
eklendiginin belli olmasi i¢in yapmun orijinal dokusundan farkli bir dilde, modern
tasarimda aydinlatma elemanlarinin tercih edilmesi gerekmektedir. Tarihi bir yapinin
kullanim1 s6z konusu oldugu i¢in demir ferforje aydinlatma elemanlari, kandiller ve gaz
lambalar1 gibi detaylarin kullanimi tercih edilmemelidir. Kullanic1 ya da ziyaret¢i yapiya
eklenen yenilikleri mutlaka ayirt edebilmeli, bunun saglanmasi icin de eklentiler tasarim
olarak farkli bir dil konusmalidir. Bu ilke aydinlatma elemanlar: ig¢in de gegerlidir. Cok
degisik aydinlatma imkanlarina sahip oldugumuz bugiin eklektik ve sahte elemanlar yerine
indirekt aydinlatma dahil birgcok metoda bagvurulabilir (Hersek, 1993). Tarihi yapilar
igerisinde elektrik kagaklar kaynakli yanginlar olugsma ihtimali yiiksektir. Bir¢ok tarihi
yap1 ahsap karkasa sahip oldugundan yangin sonucu agir tahribat almasi olasidir. Bu sepele
aydinlatma elemanlarinin konumlarina dikkatle karar verilmeli ve eklendikleri noktalarin

mutlaka giivenilir olmasina dikkat edilmelidir.

Tarihi yapilarin yeni bir isleve adapte edilmesi sonucunda tefris ve dekorasyon
olgeginde de degisikliklerin meydana geldigi gozlemlenmektedir. Objeler bir mobilya
eleman, bir diikkandaki bir ¢ift ayakkabi ya da bir miizede sergilenen bir eser de olsalar i¢
mekan tasarimmin odak noktasidir (Brooker ve Stone, 2018). Bir mekan igerisinde
kullanilan objelerin ve mobilyalarin yerlesimleri, boyutlari, malzemeleri ve renkleri,
kullanicinin mekan algisini ve bakigini sekillendiren unsurlardir. Ayni zamanda sabit ya da
hareketli mobilyalarin kullanimi sirkiilasyonu ve hareket alanlarin1 da sekillendiren
belirteglerdir. Yeniden islevlendirilen yapilarda tefris bazinda ecklemelere ihtiyag
duyabilmektedir. Restore edilen anitlarin bircogu sanki birer etnografya miizesi gibi
halilar, kilimler, bakir isler ile doldurularak bu yapilarin tarihsel kullanimlarina ve yasam
bigimlerine de pek uymayan sahte dekorlar olusturulmaktadir (Hersek, 1989). I¢ mekan
tefriglerinde eklendigi donemi yansitmayan mobilya ve dekoratif obje kullanimindan
kagmilmalidir. Oncelikli olarak var olan mobilyanin tamir edilerek yeniden kullanilmasi

degerlendirilmelidir. Mevcut yapilarla ¢alismak her zaman halihazirda yerinde olanlarin
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dontstiiriilmesine yol agacaktir (Brooker ve Stone, 2018). Dikkatli bir inceleme sonucunda
mekanda doniisiime elverisli olan ve olmayan elementler ayrilarak degerlendirilebilir. Bu
sayede daha siirdiiriilebilir bir bakis acisi gelistirilmis olacaktir. Mobilya kullanilmaz
haldeyse ya da yeni isleve uygunluk gostermiyorsa ekleme yapilabilir. Mekanin mevcut
durumuna bagli olarak mobilya, doseme, hali, duvar kagidi, boyali dekoratif materyaller ve
resimler gerekli olabilir. Tiim gereksinimlerin 6zgiin bir {iretim anlayisi ve teknik olarak

uygun bir bakis agisiyla temin edilmesi gereklidir (Forsyth ve White, 2012).

Malzemeler mekanlarda 6zel mekansal kimlikler yaratmak igin seg¢ilmekte ve
kullanilmaktadir (Brooker ve Stone, 2018). I¢ mekanin karakteristik 6zellikleri yalnizca
mobilya kullanimiyla degil; duvar, tavan ve zemin gibi yiizeylerde tercih edilen
malzemeler ve bu ylizeylere uygulanan bezemelerle de tanimlanmaktadir. Belirli kumas
secimleri, duvarlarda ya da tavanlarda tekrar eden desenlerin kullanimi1 ve renk semalar1
yapinin tasarim tarihi konusunda aydinlatict 6zellikleri simgelemektedir. Bu sebeple
orijinal malzemenin kullanimi ve korunmasi 6nem teskil etmekte ancak her durumda bu
miimkiin olmamaktadir. Mekan igerisindeki dekoratif elemanlardan bazilar1 zaman
icerisinde kaybolmus, kirlenmis ve {istii kapatilmis olabilir. Eklenti yoOntemine
basvurmadan 6nce ele alinan yapi incelenmeli, kayip ve kirlenmis/6rtiilmiis malzemeler
belirlenmelidir.  Kirlenmis  ylizeylerin  yeniden  kullanimi  i¢in  temizlemeye
basvurulmaktadir. Tarihi kentleri, yapilar1 korumak, cephelerinin, i¢ mekanlarinin sanatsal
degerini daha iyi sunmak icin temizlik ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir (Ahunbay,
2019). Temizlik ¢alismalarinda bezemelerin zarar gormemesine ya da bir parganin kopup

kaybolmamasina dikkat edilmelidir.

Dekoratif al¢1 kaplamalar 16.yilizy1l ortalarindan itibaren i¢ mekanlarda
kullanilmaktadir. Alg¢1 kaplamalarin yapiminda kullanilan kireg, ideal bir sanat malzemesi
olarak goriilmektedir. Heykel modellemekten elle yapilan ya da kaliplarla olusturulan ti¢
boyutlu siislemelere kadar genis alternatiflerde kullanilmaktadir (Forsyth, 2008). Kiiltiir
miraslarina ait i¢ mekanlarda siklikla karsilasilan bir baska bezeme tiirii de duvar
resimleridir. Duvar resimlerinin korunmasina iliskin olarak ICOMOS ilkelerinde:
‘Restorasyonun amaci duvar resminin 0zgiin tasarimina ve tarihine saygi gostererek
bi¢giminin ve igeriginin okunurlugunu artirmaktir. Estetik biitiinleme hasarin
goriiniirligiiniin  azaltilmasina katkida bulunur ve 06zgiin olmayan malzeme {izerine

yapilmalidir’ ifadeleri yer almaktadir. Bezemelere yapilacak eklentiler konusunda
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Ahunbay (2019) ‘Onarimlarda bezemelerin ayrintiya girmeden, genel izlenimi verecek
sekilde biitiinlemeleri uygun bulunmaktadir. Boylece genel kompozisyon hakkinda bir fikir
verilmekte, ancak sanat eseri ve sanatglr kopya edilmemektedir’ agiklamalarinda

bulunmaktadir.

Yalnizca bezemelerin degil tiim dekoratif oOgelerin taklit edilmesinden ve
kopyalanmasindan kag¢iilmalidir. Yapiya eklenmesi gerekli goriilen her tiirlii dekoratif
tirtin eklendigi donemin dilini yansitmalidir. Orijinal olmayan dokularin eklenmesi eski ile
yeninin ayrimini zorlagtiracagindan kiiltiir karmasasina sebebiyet vermektedir. Eksik
malzemelerin tamamlamasinda ayni tiir malzemenin, 6rnegin ahsap ya da tugla, farkli doku
ve renkteki alternatifleri tercih edilerek eklemenin sonradan yapildigi vurgulanmalidir.
Eklemeler yapimin mimari diline saygi duyularak, giincel teknik ve malzemelerin

kullanimiyla gergeklestirilmelidir.
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BOLUM II: YENIDEN ISLEVLENDIRILEREK MUZEYE
DONUSTURULEN KULTUR VARLIGI YAPILARDA EKLENTI
SORUNU

Kiiltiirel miras; bir iilke veya bolgenin tarihi ve kiiltiirii hakkinda bilgi veren somut
ve soyut her tiirlii tasinir veya tasinmaz eserdir (Alparslan ve Alparslan, 2019). Kiiltiirel
miras her cesit yapi tiirli olabilecegi gibi giiniimiizde arkeolojik alanlar ve sit alanlar1 da
kiiltiir miras1 kapmasinda degerlendirilebilmektedir. Kiiltiirel miras kavrami ilk olarak
1972’de Paris’te diizenlenen UNESCO konferansinda kullanilmistir. Bu konferansta
imzalanan ‘Diinya Dogal ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’ metninde kiiltiir
mirast kavrami yazili olarak gegmektedir. Bu sdzlesme uyarinca kiiltiir mirasi, anitlar; Sit

alanlar1 ve yapi1 gruplari olarak ii¢ baslik altinda toplanmistir.

Diinya iizerinde ¢esitli boyutlarda, ol¢eklerde ve islevlerde tasarlanmis ancak
giiniimiiz kosullarina uyum saglayamamasi sebebiyle terk edilerek ¢iirlimeye birakilmis
kiiltlir varligit mevcuttur. Mimari miras, kiiltiirel mirasin en 6nemli bilesenlerinden biridir.
Toplumsal varligimiz, kimligimiz, tarihsel siireklilik icerisinde kiiltiirel mirasimiz olan
anitlar, yapilar, kentsel dokular, sosyal ve manevi degerler ile ifade bulur (S6nmez, 2019).
Bu baglamda miras yapilarinin korunmasi degerlendirildigine basvurulan yontemlerden
biri yapinin islevinin degisitirilmesidir. Tapan (2007) korumayla ilgili olarak su ifadeleri
kullanmaktadir:  ‘Korumadaki en dogru yaklasimlardan biri kullanarak koruma
oldugundan, kiiltiirel miras olarak nitelendirdigimiz anitsal yapilari korumak ve cagdas
gereksinimler dogrultusunda kullanabilmek koruma politikalarinin vazgecilmez ogesi
olarak kabul edilmektedir> (Aktaran, Asatekin ve Yaldiz, 2016). Islev degisikliginde sikca
tercih edilen yaklasimlardan bir tanesi de yapiin miizeye dondstiiriilmesidir. Sezgin ve
Karaman (2009), miizelerin toplum icerisindeki islevlerini maddelestirirken su ifadeye yer
vemistir: ‘Diinyanin giderek kiiresellestigi glinlimiizde, kiiltiirel kimliklerin yapilanmasina
ve korunmasina destek olmak.” Bu tanimdan hareketle kiiltiir varliklarinin miizeye
donlisimiiniin ~ toplumun  kiiltiirel kimliginin gelisimine katki  sagladig1 ifade
edilebilmektedir. Miizeye doniisiimle birlikte toplumsal degerlere sahip ¢ikilmasinin yani

sira yapinin da korunmasi amacina erigilmis olmaktadir.

Miize kavraminin kokenleri Antik Yunan devrine uzanmaktadir. Antik Yunan’da,

baslarda, miizelere adanmis bahge, tapinak, kutsal kalinti odalar1 gibi birgok yere, hatta
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kimi festivaller kadar kitaplara da miize denebiliyor (Artun, 2006). Ancak tarihte bilinen
ilk miize Iskenderiye Miizesi olarak kabul edilmektedir (Sekil 3). Iskenderiye Miizesi,
Biiyilk Iskender’in Misir’1 fethi sonrasinda, M.O. 4.yiizyilda kurulmustur. Miize
biinyesinde biiyiik bir kiitiiphane barindirmas: sebebiyle bazi kaynaklarda Iskenderiye

Kiitliphanesi olarak da isimlendirilmistir.

Sekil 3: Iskenderiye Kiitiiphanesi
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0skenderiye K%C3%BCt%C3%BCphanesi#/media.jpg

Ronesans’la birlikte Avrupa’da bir miizelesme hareketi baslar. Koleksiyonculuga
asil anlamin1 kazandiran ve 18 ile 19.yiizyillarda kurulan modern miizelerin birikimini
saglayacak olan bu harekettir (Artun, 2017). Miizelerin kdkenini olusturan obje toplama
ve biriktirme eylemi, koleksiyonculuga evrilmistir. Bu koleksiyonlarda yer alan objeler
farkli ve egzotik drlinler olmalar1 sebebiyle nadirler olarak adlandirilmaktadir.
Koleksiyonculugun gelismesi ve ilerlemesi sonucunda sahip olunan nesnelerin
sergilenmesine yonelik istekte artis gergeklesmistir. Ilk etapta sergileme faaliyetleri
koleksiyonerin sahip oldugu nadir eserlerden olusan nadire kabinelerinin ortaya ¢ikmasiyla
sonu¢lanmistir. Nadire kabineleri modern miize anlayisinin temelini olusturmaktadir.
Kabineler igerisinde her ¢esit objenin bulundugu goériinmektedir. S6z konusu objeler bes
temel gruba ayrilmaktadir. Bu gruplar; naturalia, artificalia, scientifica, mirabilia ve
bibliotheca olarak adlandirilmaktadir. Nadire kabineleri koleksiyon sahibinin kisisel

kullanimina hizmet etmekte, halkin bu sergilere erisimi bulunmamaktadir.
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Tarihte, kisisel koleksiyon mantigiyla temellenen miizecilik kavrami; insanlik tarihi
boyunca kagimilmaz iletisim ve neticesindeki etkilesim diirtiileri nedeniyle, uzun ve
mesakkatli bir gecis neticesinde kamusal yapisina ulasmistir (Alparslan ve Alparslan,
2019). Giinlimiizde miizeler toplumlarin kiiltiirel degerlerini vurgulayan kamusal mekanlar
olmakla birlikte, miizelerin simf farki goézetmeden tiim vatandaslarin kullanimina
acilmasinin tarihgesi cok eskilere dayanmamaktadir. Kamusal miizeler kelimenin tam
anlamiyla bir yeniliktir ve ilk ornekleri, 18.ylizy1l sonunda kurulan British Museum ve
Louvre’dur. Bu iki ulusal kurum hem biitiin yurttaslara aciktir hem de kamu mali sayilir
(Lorente, 2011). Miizeler, gelisim tarihleri boyunca ¢esitli degisimlere adapte
olabilmeleriyle degisime ve gelisime agik yapilar olduklar ifade edilebilmektedir. Miize
islevine sahip yapilar zamanin getirisine gore sekillenebilmekte ve giincel ihtiyaca gore

diizenlenebilmektedir.

Kiiresel 6lgekte kiiltiirel miras niteligindeki yapilarin, uluslararasi ve ulusal dlgiitler
cercevesinde ele alinarak, sahip olduklari degerlerin farkina varilip, mekan tasarim
araciligilyla c¢agdas yasamda tekrar yer edinebilmeleri saglanmaya c¢alisilmaktadir
(Kandemir, 2013). Bu durum karsisinda mimari bir ¢6ziim olarak yapiya eklenti yapilmasi
giindeme gelmektedir. Eklentiler yeni ihtiyaclara ev sahipligi yapacak mekansal kurgularla
diizenlenmektedir. Bu sayede eski yapnin 6zgiin kimligi korunabilmekte ve yeni islev
sebebiyle yapida olusabilecek kayiplarin Oniine gecilebilmektedir. Degisime ugrayan
yapiun bir kiiltiir varligt oldugu unutulmamali, kendi 6zgiin dokusunun korunmasi tesvik
edilmeldir. Bu sebeple eklenti olarak kurgulanan mimari miidahalelerin koruma agisindan
pozitif getirilere sahip oldugu ifade edilebilmektedir. Tarihi ¢evrelerin yeni yap1 ya da
ekler barindirmasi, kentin yasayan bir yapida oldugunun gdostergesidir (Saglam ve Tavsan,

2019).

2.1. Kiiltiir Varliklarinin Yeniden islevlendirilmesinde Miizeye Déniisiim
Uluslararast miizeler komisyonu (ICOM) miize kavramini toplumun ve toplumsal

gelisimin hizmetinde; halka agik, insana ve yasadigi cevreye taniklik eden materyaller
iizerinde aragtirmalar yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan, inceleyen ve bu materyali
egitim amaci ile topluma estetik zevkler kazandirmak i¢in sergileyen kar diisiincesinden
bagimsiz, siirekliligi olan bir kurulus olarak tanimlamaktadir. Allan (1963) ise miizeyi
koleksiyonlarin inceleme, etlit ve zevk almak amaciyla yerlestirildigi yapr olarak
tamimlamaktadir (Aktaran, Karaman ve Sezgin, 2009).
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Yapilar toplumlarin kiiltiirel kimliklerini yansitmakta ve onlarin tarihsel
gelisimlerine 151k tutmaktadir, bu sebeple korunmalar1 ve gelecek nesillere aktarilmalari
onem teskil etmektedir. Kiiltiir varliklarinda zamanla 6zgiin islevinin gecerliligini yitirmesi
sonucu kullamim kaybi olugmaktadir. Yapilarin aktif kullanimlarinin azalmasi ve bir
sebeple terk edilmesi sorunu ¢esitli diizenlemeler ve miidahalelerle giderilebilmektedir.
1950 sonrasinda kiiltiirel miras alaninda yasanan gelismeler gbz Oniine alindiginda,
kiiltiirel mirasin, tasidig1 sanatsal veya bilimsel degerin yan sira, ‘insanligin ortak mirast’
olmasindan Gtiirii korunmasi gerektigi anlayisi ortaya ¢ikmistir (Alparslan ve Alparslan,
2019). Mevcut bir yapinin restorasyon ve yeni bir diizenlemeyle yeniden islevlendirilmesi,
genellikle, tarihi miras niteligi tasiyan anitsal yapilar i¢in gecerlidir. Boylece bir yandan bu
tiir yapilarin korunmasi hedeflenirken diger taraftan ihtiya¢ duyulan islev icin de bir mekan

kazanilmis olur. Miizelerin biiyiik cogunlugu da bu tiir mekanlara sahiptir (Ozkasim,
2015).

Binalara atfedilen yeni islevler kimi zaman yapinin 6zgiin islevinden edinmis
oldugu ozellikleri ve imkanlar1 zorlayici kosullar yaratabilmektedir. Yeni islevler i¢inde
temel bigimlenislerini zorlamayan fonksiyonlar da vardir kuskusuz ve bu fonksiyonlar
miize veya miizemsi kullanimlardir. Miize veya bunun niteligindeki kullanimlar, yapilarin
mekansal organizasyonunu ve biitiinliigiinii bozmayan yaklagimlardir (Zeren, 2010). Bir
kiiltir varliginin miizeye doniistiiriilmesinin tercih edilmesinin, yapinin korunmasina
olumlu katkida bulunacag ifade edilebilmektedir. Yapinin miize islevi verilerek kullanima
sunulmasi sayesinde hem yapinin kiiltiire] mesajlarinin aktarimi korunacak hem de tarihi
bir yapi orijinal kimliginden ¢ok fazla 6diin verilmeden modern yasamin bir parcasi haline

gelecektir.

2.2. Kiiltiir Varhklarinin Miizeye Doniisiimiindeki Sorunlar

Miize yapilari genel olarak; mevcut bir yapmin yeni bir diizenlemeyle yeniden
islevlendirilmesi ya da miize olarak kullanilmak {izere yeni bir yapinin insa edilmesi
seklinde olusturulurlar (Ozkasim, 2015). Bir yapinin islevsel olarak eskimesi onun farkli
bir kullanim amaciyla doniistiirilmesinde etkili bir rol oynamaktadir. Her yeni yapinin
islevi, yapimnin tamamlandig ilk giinden baslayarak zaman i¢inde gecerliligini kaybeder.
Standart bir yapinin ¢ogunlukla 10-20 sene, ¢ok iyi planlanip insa edilmis bir yapinin ise
40 sene boyunca 0zgiin islevini devam ettirecegi sdylenebilir (aktaran Pekol, 2010, Burley,
1980). Louis Sullivan’in 1896 yilinda ifade ettigi ve mimarlik tarihinde 6nemli bir etki
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yaratan ‘form follows function’ (form islevi takip eder) ifadesi yeniden islevlendirme
uygulamalarinda izlenen bir yontem olamamaktadir. Yapinin yeni bir islev istlenmesi
durumunda yapilan uygulamalar var olan mekansal oOzelliklere saygi duyarak
gelistirilmektedir. Bu durumda yeniden islevlendirme uygulamalarinda iglevin formu takip

ettigi soylenebilmektedir.

Yeni bir yapi tasarlanirken g6z onilinde bulundurulmasi gereken kriterler, doniisiim
ve uyarlama projelerine kiyasla ¢cok daha azdir. Yapiya yeni bir fonksiyon kazandirilirken
yapinin mekansal ozellikleri, ¢evresi, bulundugu konum gibi degerlendirilmesi gereken
farkli unsurlar mevcuttur. Kiiltiir varliginin doniisiim gecirirken ait oldugu cevreden
soyutlanmamasi, o ¢evrenin aktif bir pargasi haline gelmesi hedeflenmektedir. Bu
degerlendirme g6z Oniine alindiginda eski yapilara miidahalelerin sinirlariin ¢izilmesi ve
Ozglin dokunun korunmasinin kiiltiirel devamlilik agisindan Onem teskil ettigi ifade
edilmektedir. Var olan bina, yeni islevinin se¢iminde etkili olmalidir. Bunun tersi bir

yaklagim mevcut yapinin dokusunu goz ardi eden bir duruma sebep olur (Pekol, 2010).

Eski yapilarin mimarlik tarihine olan katkis1 yadsinamazdir. Gegmis yiizyillara ait
detayl isciligin, mekansal organizasyonlarin ve dekorasyon dgelerinin korunmasi gelecek
nesillere referans saglamakla birlikte toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin siirdiiriilmesine de
katki saglamaktadir. Ancak yapilarin korunmasi adina yapilan degisiklikler dikkatle ele
alimmalidir. Yalnizca moda olam1 yakalamak adina yapilan ve tarihi degerlere saygi
gostermeyen degisimler tercih edilmemelidir. Koruma ve degisim arasindaki dengenin

saglanmasi zor ama tercih edilmesi gereken yontemdir (Blozies, 2012).

Bir miizenin mimari mirast olmasi durumunda hem tasarimcilar hem de miizeografi
acisindan ¢esitli problemler dogabilir (Giinge ve Misirlisoy, 2014). Miizeye doniistiirme
projelerinde karsilasilan problemler temel olarak iki baglik altinda toplanmaktadir. Bunlar:
yapmin Ozgiin karakterini koruma sorunu ve mekansal yetersizliklerin giderilmesi
sorunudur. Kiiltir varliginin miizeye doniisiimiinde karsilagilacak problemleri en aza
indirmek adina gerekli arastirmalar projeye baslanmadan yapilmalidir. Yapiin 6zgiin
kimligine ve baglamina ait bilgiler toplanmali, yapilacak doniistiirme projesinin orijinal
oldugu kadar eski yapimin baglamina uygunlugu da gozetilmelidir. Eski yapim teknikleri
ve servis elemanlarinin kullanimiyla insa edildiginden, tarihi yapida mekansal eksikliklerle

karsilagilmast miimkiindiir. Bu yetersizliklerin giderilmesinde yapiya zarar vermekten
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kaginilmali, yapimin halihazirda kullanilabilecek her pargasi degerlendirilmelidir. Yikip
yeniden yapma, tamamen yok etme ya da istiinii kapatma gibi yaniltici miidahaleler
yerine; malzemenin, mobilyanin ya da dekoratif 6gelerin tekrardan kullanimi déniisiim

projelerine benimsenmesi gereken bir tutumdur.

2.2.1. Miizeye Déniistiiriilen Yapilarin Ozgiin Karakterlerinin (Plan ve Mekan
Ozelliklerinin) Korunma Sorunu

Yeniden islevlendirme s6z konusu oldugunda yerlesmis tasarim prensiplerinin
yeniden sorgulanmasi gerekmektedir ¢iinkii bu durum bir tasarim isi ve estetik bir sorundur
(Pekol, 2010). Doniisiim projelerinde tasarim, yapmin etkili kullanimi igin zemin
olustururken estetik, gorsel olarak uyum ve cekiciligi desteklemekte; boylece yapi
kullaniciy1 davet etmektedir. Yapilarin ikincil fonksiyonlarinin ihtiyag programi, 6zgiin
mekan kurgularina, cephe Ozelliklerine aykiriliklar i¢erebilmektedir ya da tarihi yapinin
yenilenme siirecinde 6ngoriilen ikincil fonksiyonun ihtiyag programi, tarihi yapinin
mekansal kapasitesini asabilir (Zeren, 2010). Bu sebeple islev belirlenmesi ve yeni islev
1s1g¢inda i¢c mekan tasarimi ¢aligmalart 6nem tagimaktadir. Miize mekanlar1 bir¢ok farkl
deneyimin yasanmasinda etkilidir. Her miize, kullanicisina sunacagi deneyimler ve
iletecegi mesajlar konusunda biriciktir (Marchan, 2010). Bir miize i¢ mekani kullanicilari
karsilayabilir, kucaklayabilir, ilham verebilir, kullanictya konfor hissi asilayabilir, aitlik
duygusunu pekistirebilir. Tiim bu pozitif yonlerin yani sira kullaniciy1 disarida birakabilir,
yasaklar yaratip smirlar cizebilir ve kafasini karistirabilir. Orneklenen deneyimlerin
hissedilmesi mekanin tasarimi ve planlanmasiyla iliskilidir. Ozgiin mekansal 6zelliklerin

korunmasi miizenin iletmesi amaglanan mesajin korunmasina katki saglamaktadir.

Optimal bir mekansal diizenlemeye ulasmak icin bir binanin i¢ini bosaltmak,
binanin kimligini ve mevcut yapisini gelecekte baska bir sekilde kullanma yetenegini etkili
bir sekilde ortadan kaldirir (Breitling ve Cramer, 2007). Bu baglamda degerlendirildiginde
yapitya verilen yeni islevin, orijinal mekansal oOzellikleri yok etmemesine dikkat
edilmelidir. Kimi islevlendirme projelerinde yapimin 6zgiin kimligi hige sayilarak yeni
fonksiyonun baskin oldugu sonuglar goriilmektedir. Yeni islevin ihtiyaglari dogrultusunda
bazi mekanlarin yok edildigi, yeni pencere ve kapi bosluklar agildigi, tasarim biitiinligi
gbzetmeksizin duvar yikma ve eklemelerinin yapildigi 6rnekler mevcuttur. Iyi islenmis bir
tasarim, eski binanin bir pargasiymis gibi davranmaz veya kendini bilingli bir sekilde yeni

bir nesne olarak ilan etmezken, mevcut binanin ambiyansiyla baglanti kurmaktadir. {lging
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olan, yeni ile eski arasindaki iliskiden kaynaklanan yanlis ayrim degil yaratilan yeni
biitlindiir: cesur ifadeden ziyade atmosfer, ge¢cmis ve bugiiniin katman olusturmasidir
(Boyd ve Hunt, 2017). Bu katmanlarin okunurlugu ve ayirt edilebilirligi sayesinde yapinin
yorumlanmasinda karmasa yasanmamaktadir. Bazi yapilar, i¢ mekan sekillenmeleri,
boliimleri ve planlamalariyla 6nem teskil etmektedir. Bu gibi durumlarda 6zgiin tasarim
Ogelerini yok etmek yapinin korunmasina katki saglamamakta, aksine yapiy1 olmadigi bir

seye doniistlirerek farklilagsmasina sebep olmaktadir.

2.2.2. Miizeye Doniistiiriilen Yapilarin Mekénsal Yetersizliklerinin Giderilmesi
Sorunu

Ziyaretcinin miizeye ¢iktig1 yol, binanin dig cephesi, girisi, tuvaletler gibi umumi
tesisler, gilizergah, miize mekanlarinin yapisi ve miizeden cikis, ziyaret¢inin miize
deneyimini olusturur (Marchan, 2010). Miizeler birden fazla mekanin organizasyonundan
olusmaktadir. Bu sebeple tasarim siireclerinde diisliniilmesi gereken farkli unsurlar
mevcuttur. Yeniden islevlendirilerek miizeye doniistiiriilen yapilarda s6z konusu unsurlarin
etkili ver birbirleriyle uyumlu ¢aligmasini saglamak daha zorlayici bir siirectir. Tasarimet
ya da mimar var olan mekan yapilarmi, bolimlemelerini, sirkiilasyon elemanlarini,
dekorasyon ve tefris 6gelerini, pencereleri, kapilar1 kisaca orijinal i¢ mekan dokusunun her

parcasini diisiinerek hareket etmek zorundadir.

Miizelerin  kullanicinin ilgisini ¢ekecek sekilde diizenlenmesi, ziyaretgilerin
deneyimlerinin daha kalic1 olmasina ve yapmin tim unsurlarini 6ziimsemesine katki
saglamaktadir. Ziyaretcilerin sikilmasini engellemesinin etkili bir yolu, miizenin farkl
odalarinin veya farkli boliimlerinin goriiniimiinii ve ‘hissini' degistirmektir. Tavan
yiikseklikleri, zemin yiizeyleri, parlaklik veya karanlik, renk semalari, mobilyalarin
"sertligi" veya "yumusakligi", sergilere ve temaya uyacak sekilde degistirilebilir ve
birinden digerine gecerken ziyaretcileri uyanik tutacaktir (Ambrose ve Paine, 2006). Bu
sebeple i¢ mekan tasariminin temel kritlerlerinden olan sirkiilasyon, aydinlatma ve
malzeme se¢imi miizelerde 6nem teskil etmektedir. Miizelerde i¢ mekan tasariminin
onemli bilesenlerinden bir tanesi de sergileme alanlaridir. Miize, sergileme islevi
dogrultusunda planlanmis bir mekandir. Sergilemenin nasil yapildigi, iinitelerin planlamasi
ve yerlesimi tiim dolagimi etkilemektedir. Ayn1 zamanda sergileme tinitelerinde bulunan
tarihi eserlerin giivenligi, 151k ve ortam kosullarindan en az Ol¢lide hasar gormesi gibi

koruma temelli ihtiyaglar da sergilemenin sekillenisi etkilemektedir. Miizelerde yalnizca
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sergilerde bulunan degil, depolara kaldirilmis objeler ve sanat eserleri de mevcuttur. Aktif
olarak sergilenmese de bu iiriinlerin korunmasi da iizerinde durulmasi gereken bir konudur.
Tarihi bir yapinin tiim bu gereklilikleri yeterince etkili bir bicimde karsilamamasi ihtimal
dahilindedir. Mevcut bir yapi, bulundugu ortama baghdir; yalnizca o belirli duruma 6zgii
belirli niteliklere sahiptir (Brooker ve Stone, 2008). Doniisiim projesine baslanmadan once

i¢ mekanin yeni isleve yonelik hizmet kapasitesi mutlaka degerlendirilmelidir.
Sirkiilasyon ile Tlgili Sorunlar

Kiiltiir miraslarinin yeniden islevlendirilmesi sonucunda edinmis oldugu fonksiyon,
yapida ayni anda ¢ok sayida kullanicinin bulunmasi durumunu meydana getirebilir. Miize
fonksiyonu verilen yapilarda da ziyaretgi sirkiilasyonu yogun olmakta ve ayni anda
kalabalik sayilarda kullanict yapidan faydalanmaktadir. Zeren (2010) cok sayida
ziyaret¢cinin mekanda bir anda varlik gosterecegi doniisiim uygulamalarinda ya da tarihi
yapinin yanina insa edilen bina 6l¢gegindeki eklere ulasim baglaminda entegrasyonunun s6z
konusu oldugu durumlarda, ihtiyaca gore yatay ya da diisey sirkiilasyon elemanlar
gereksiniminin ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Tarihi yapinin 6nceki islevinin yiiksek
oranda kalabaligi ayn1 anda agirlamaya elverisli olmamasi durumunda, yapinin orijinal
dokusunda bulunan sirkiilasyon elemanlari yeterli olmamaktadir. Ornegin; tarihi bir konut
yapisinda yalnizca tek bir merdiven bulunabilmektedir. Bununla birlikte giiniimiizde
fiziksel vyetersizliklere sahip bireyler i¢in mekanlarin erisilebilir olmasi &nemli bir
unsurdur. Bu c¢ercevede; tiim kullanicilar i¢in benzer ya da esdeger kullanim kolayligi
saglanmali, herhangi bir kullanic1 ayristirilmamali ya da etiketlenmemeli, tiim kullanicilar
icin mahremiyet, emniyet ve giivenlik kosullar1 esit olmali; tasarim tiim kullanicilar igin
cekici hale getirilmelidir (Kandemir, 2013). Tekerlekli sandalye ile kiiltir varligir bir
yapmin i¢  mekdninda  konforlu  bir dolasim  saglanamamasi  durumuyla
karsilagilabilmektedir. Yasalar uyarinca gok katli kamu yapilari ve ticari yapilarda asansor
bulunmas: fiziksel yetersizliklere sahip bireyler i¢in zorunlu kilinmistir. Asansore alternatif
olarak, yliksek sayida insani etkili ve konforlu bir sekilde belirli sayida kata tasiyan

yiriiyen merdivenler tercih edilebilmektedir (Ching, 2014).

Sirkiilasyon yalnizca insan dolagimi i¢in degil, mekandaki temiz hava dolagimi i¢in
de saglanmasi gereken bir kosuldur. Tarihi yapilarla ilgilenen bir¢ok insanin en sik

karsilastigt problemlerden bir tanesi pencerelerdir (Cothran, 2011). Birgok eski yapi
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mimarisinde ¢ok sayida ve genis pencereler barindirmasi sebebiyle bu yapilarin ig
mekanlarinda hava sirkiilasyonu saglanmasinda kullanilmaktadir. Ancak yapinin korunma
kosullarina bagli olmak {iizere, diizenli bakim yapilmayan binalarda pencerelerin
acillamamasi ya da kullanim disi kalmasi s6z konusudur. Bu durumda i¢ mekanin
havalandirilmasinda teknik ekipmanlardan destek alinmasi giindeme gelmektedir. Yeterli
havalandirmanin ~ saglanmadigi  kosullarda mekan igerisinde koku olusumu
gerceklesebilmekte; havasizlik sebebiyle nesnelerde ve yapmin 06zgiin ve otantik

malzemelerinde bozulmalar gézlemlenmektedir.

Saglamlastirmak adina eski merdivenin gii¢lendirilmesi, estetik diizeyden ziyade
bir gerekliliktir, ama yerine yepyeni bir tasarim konuldugunda yapinin bigimsel biitiinligii
bozulmaktadir (Pekol, 2010). Tarihi yapiin kimliginin korunabilmesi i¢in yapilan
miidahalelerin okunabilir olmasi gerekmektedir. Bu kural sirkiilasyon elemanlar i¢in de
gecerlidir. Higbir elemanin iistii kapatilmamali ya da sokiilerek yeni ve kusursuz bir {iriin

mekana entegre edilmemelidir.
Aydinlatma ile flgili Sorunlar

Isik kaynaklar1 ve aydinlatmalar bir mekanin okunabilirligi ve algilanmasi lizerinde
onemli etkiye sahiptir. Yetersiz aydinlatma, gérme ve algilama {izerinde olumsuz etkilere
yol agmaktadir. Ayrica aydinlatma yon bulma faaliyetleri icin de dnem tegkil etmektedir.
Miizelerde aydinlatma eserlerin goriilmesi, algilanmasi ve Ozlimsenmesi agilarindan
onemli oldugu kadar dolasim alanlarinin ve gegislerin vurgulanmasiyla yon bulmanin
kolaylastirilmas1 amaciyla da kullanilmaktadir. Isik, tim malzemeler iginde en temel
olandir; o olmadan big¢im gorsellestirilemez, mekan takdir edilemez ve atmosfer

yaratilamaz (Brooker ve Stone, 2008).

Tarihi yapilarda temel 151k kaynagi dogal 151k yani giin 1s181dir. Bu durumun
yapmin insa edildigi tarihe bagl olarak yapay 1sikla da desteklendigi goriilebilmektedir.
Tarihi yapilarin birgogunda kullanilan aydinlatma elemanlar1 gaz lambalari, kandiller ve
mumlu samdanlardir. Bu yapay 1s1k kaynaklari havanin erken karardigi kis giinlerinde ya
da gece gergeklestirilecek etkinliklerde yeterli 151k seviyesine ulasilmasini miimkiin
kilmamaktadir. Sonu¢ olarak yapimin ancak belli saatlerde tiimiiyle etkili bir sekilde
kullanildig1 gozlemlenmektedir. Tiim i¢ mekanlarda aydinlatma s6z konusu oldugunda en

etkili sonu¢ dogal ve yapay 1s18in birlikte kullanimiyla saglanmaktadir. Uzlagma
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miimkiindiir. Bir galerinin bdliimleri giin 15181 ile aydinlatilabilirken, sergilere diisen 151k
yapay olabilir ve 6rnegin bir difiizér paneli kullanilarak kontrol edilebilir. Giin 15181
nesnelerin korunmasi konusunda tehlike yaratabileceginden dikkatlice kontrol edilmesi
gereklidir (Ambrose ve Paine, 2006).

Miizeye donilisim projelerinde farkli yapay 1sik kaynaklarinin kullanilmasina
ihtiya¢ duyulabilmektedir. Ozellikle sergilenen eserlerin direkt ya da indirekt aydinlatma
kullanima ile vurgulanmasi 6nem teskil etmektedir. Miizelerin ana misyonu olan sergileme
ve koruma gorevleri géz Oniine alindiginda, bu iki hedefin olabildigince basarili sekilde
yerine getirilmesinde aydinlatmanin vazgegilmez bir unsur oldugu kabul edilir (Yondem,
2019). Bu sebeple doniisiim karariyla miize haline getirilen kiiltiir varliginin modern

yasamda yer bulmasinda aydinlatmanin rolii biiytiktiir.
Sergileme ile ilgili Sorunlar

Sergiler, ziyaret¢i ile miizenin mekanizmasi arasindaki ara ytizdiir (Marstine, 2006)
Sergileme miize yapilarinin temel fonksiyonudur. Bu yap1 tipolojisinde tiim etkinlikler,
mekan boliimlemeleri ve dolasim alanlar1 sergileme faaliyeti gz Oniine alinarak
tasarlanmaktadir. Miizelerde sergileme iinitelerinin organizasyonu, sirkiilasyon alanlar1 ya
da aydinlatma gibi etkenler basarili bir sergileme tasariminda 6nemli rol oynamaktadir

(Giinge ve Misirlisoy, 2014).

Miizelerde bircok farkli sergileme teknigi kullanilmaktadir. Eserlerin ziyaretcilere
sunulmasinda kullanilan sergileme yontemleri basit ya da karmasik tasarimlar kullanilarak
yapilabilmektedir. Tasarim serginin vermek istedigi mesaja, amaca ya da tiiriine gore
farklilik gostermektedir. Sergilemede, serginin yerlestirildigi ve kurgulandigi mekan,
tasarim kararlarinin alinmasi iizerinde etkili ve onemli bir faktordiir. Sergileme yalnizca
tiniteler yoluyla degil tiim bir odanin ya da boliimiin kullanilmasiyla da gergeklestirilebilir.
Oda diizenlemeleri- tarihi bir binada- gergek, orijinal diizenlemeler olabilir veya mevcut en
iyi kanit ve arastirmaya dayali modern rekonstriiksiyonlar olabilir. Oda diizenlemeleri,
mobilya veya resimleri orijinal olarak olusturulduklar1 ortamlarda sunmanin yani sira tarihi
noktalar olusturmanin da etkili bir yoludur. Ornegin, fakir insanlarin yasam alani,
zenginlerinkiyle karsilastirilabilir. Ziyaretcilerin odanin bir kismina girmelerine veya

sadece iceri bakmalarina izin verilebilir (Ambrose ve Paine, 2006).
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Iyi diizenlenmis sergiler daha ¢ok ziyaretci gekilmesine yardim ederek kullanim
dist kalmis yapiin tekrar canlanmasina katki saglamaktadir. Ziyaretcilerin miize
deneyimlerini giivenli ve konforlu bir sekilde tamamlayabilmesi i¢i sergileme kurgusu
dikkatle planlanmalidir. Mekan igerisinde basamak ya da kot farki yaratilmamali, var
olanlar diizlenmeli, yok edilemiyorsa mutlaka 151k, renk gibi dikkat ¢ekici unsurlarla bunlar
fark edilir kilinmalidir (Alparslan ve Alparslan, 2019). Kiiltiir varligi yapmin sundugu
mekansal 6zellikler sergi tasarimini direkt olarak etkileyeceginden kimi yapilarda belirli
miidahaleler uygulanmadan sergi diizeni yaratilmasi miimkiin olmayabilmektedir. Yapinin
mekansal kapasitesinin yetersiz kalmasi durumunda sergi tasarimi ve yapilanmasi da

olumsuz etkilenecektir.
Eserlerin Korunma ve Muhafazasi ile ilgili Sorunlar (Isi, Nem, Isi1k)

Miizelerde farkli tiirde malzemelerden olusturulan objeler sergilenmektedir.
Resimlerden mobilyalara, tarihi giysilerden heykellere kadar genis yelpazede {iriin grubu
miize ve koleksiyon tiiriine gore ziyaretgilerin kullanimina sunulmaktadir. Miizeler tarihi
eserlerin yalnizca sergilenmesinde degil korunmasi konusunda da rol oynamaktadir.
Sergilemede en onemli faktorlerden biri yapitlarin glivenligini saglamak ve malzemelerinin
bozulmasina engel olmaktir. Eserlerin bozulmasina sebep olan ii¢ ana unsur mevcuttur.

Bunlar: 1s1, nem ve 1siktir.

Organik nesneler, yiiksek veya uzun siireli 1s18a maruz kaldiklarinda bozulmalar
meydana gelmektedir. Bu bozulma kendini solma, renk bozulmasi, gevreklesme ve
ayrisma olarak gosterebilir (Marstine, 2006). Malzemelerin bozulmasinda 1s18a karsi
duyarliliklart 6nemli rol oynamaktadir. Tablo 2 miizelerde sergilenen eserlerde kullanilan
farklt malzemelerin 1s18a karsi duyarliliklarini listelemektedir. Isik kaynakli bozulmanin
oniine gecilmesinde eserlerin yapay ya da dogal 1s18a maruz kaldiklar siirelerin kontrol
edilmesi o6nemlidir. Zararlh UV iginlarinin  tarthi eserler ile direkt temasindan

kacinilmalidir.
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Tablo 2: Malzeme tiirii ve 151k duyarliligi tablosu

Kaynak: Alparslan ve Alparslan (2019). Bir Mirasin Yonetim Merkezi Olarak Miize.

Isiga Karsi Duyarsiz Tas, metal, seramik, degerli
taslar, cam, emaye vb.
malzemeler

Dusuk Duyarliliga Sahip Yagh boya, tutkalli boyalar,

dogal deri, ahsap, boynuz,
kemik, fildisi, laklar, bazi plastik
tirleri

Orta Duyarliliga Sahip Eski kumaslar, suluboyalar,
pastel boyalar, eski halilar,
baski ve gizimler, el yazilari,
minyaturler, duvar kagitlari,
doga bilimi 6rnekleri

Yiksek Duyarliliga Sahip ipek, bazi ugucu boyalar,
gazete kagidi

Koleksiyonlarda yer alan eserlerin bozulmasinda yiiksek oranda nem ve sicakliga
maruz kalma da oldukga etkilidir. Bu durumda eserlerde biyolojik bozulma olarak
siiflandirilan degisimler meydana gelmektedir. Biyolojik bozulma; asir1 nem, sicaklik
veya zararlilarin (bocek ve kemirgenler) besin arzi gibi ¢esitli faktorlerden
kaynaklanmaktadir (Y6ndem, 2019). Eserlerde kiif olusumu, mantar ya da ¢iiriime gibi
bozulmalar bu gruba dahil edilmektedir. Biyolojik bozulmalarin oniine gegilmesinde i¢
mekan iklimlendirmesi 6nemli rol oynamaktadir. Ortamin sicakligi daimi olarak kontrol
edilmeli ve belirli bir derece araliginda kalmasi saglanmalidir. Bununla birlikte mekan
icerisinde bagil nemin de kontrol edilmesi 6nem teskil etmektedir. Ahsap, fildisi, kemik,
parsomen, deri, tekstil iirlinleri, hasir sepet ve Orgiiler gibi nem gecirici malzemeler bagil
nem ylikseldiginde siser, diistiigiindeyse biiziisiir (Thomson, 1990). Tim bu gerekliliklerin
saglanmasi i¢in de yapida etkili ¢alisan bir iklimlendirme sistemi bulunmalidir. Tarihi
yapilarin biiyiik ¢ogunlugunda modern servis sistemleri mevcut bulunmamakta, bina alt
yapilar1 da bu hizmetlerin karsilanmasi i¢in yeterli gelmemektedir. Bu kosullar gbz 6niine
alindiginda tarihi yapilarda ¢evre kontroliiniin daha zor oldugu, dolayisiyla bozulmalarin

meydana gelmesinin daha sik karsilagilabilecek bir durum oldugu sdylenebilmektedir.
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Yapilarin Donati, Tefris ve Dekorasyon Sorunlari

Bir yapinin tarihi karakterini tas, ahsap veya celik gibi dis mekan malzemeleri,
catilar, ¢cikmalar ve pencereler gibi dis mekan elemanlari, alg1 ve boya gibi i¢ mekan
malzemeleri, merdivenler, bezemeler ve odalarin diizenlenmesi gibi i¢ mekan elemanlari,
strilktiirel ve mekanik sistemlerinin tiimiiniin olusturdugu biitiin tanimlar (Pekol, 2010).
Kiltir varliginin i¢ mekaninda bulunan malzemelerin, mobilyalarin ve objelerin yeni
fonksiyonun bir pargasi haline getirilerek kullanimiin saglanmasi koruma agisindan
olumlu bir yaklagimdir. Ayrica var olan malzemelerin degerlendirilmesi hem kiiltiirel hem
de mimari agidan siirdiiriilebilir bir yaklasim oldugundan tercih edilen bir yontemdir.
Orijinal dekorasyon ogelerinin ve mobilyalarin korunmasi s6z konusu kiiltiir varliginin

gelecek nesillere aktarimi lizerinde olumlu bir etkiye sahip olacaktir.

Bir i¢ mekanda kullanilan malzemeler, mekanin kendisi ile onu ¢evreleyen cevresel
kosullar arasinda igsel bir iliskiye sahiptir (Brooker ve Stone,2008). Bu iliskinin korunarak
yeni fonksiyona aktarilmasi, var olan ve sonradan eklenen arasindaki dil farkim
vurgulayarak yapiin okunmasida karmasa olugmasin1 engelleyebilmektedir. Eski bir yap1
yalniz bi¢imi, yapimi ya da islevleri ile degil, tas, tugla, ahsap gibi yapim gereglerini
isleyisiyle de beli 6zellikler tasiyabilir. Ayrica nakislari, oymalari, al¢i isleri, kalem isleri,
hattatlik isleri, madencilik isleri, yaldizlama isleri gibi ayrintilarla donatilmis olabilirler
(Alsag, 1995). Bu sebeple higbir dekorasyon 6gesi ya da eseri koruma baslig: altinda yok
edilmemelidir. Yapi tarihinin yorumlanmasina katki saglayan i¢ mekan dekoru ve eserler
olmadan bina hig¢bir kiiltiirel ruhu olmayan bir kabuga benzemektedir (Cothran, 2011).
Ancak yeni isleve ev sahipligi yapacak yapinin i¢ mekan elemanlart her kosulda fonksiyon
ile uyum saglamamaktadir. Sabit ve hareketli mobilyalarin yerlesimi ve diizenlenisi, duvar
ve tavanlarda yer alan siislemeler, kullanilan aksesuarlar ve malzemeler yeni islev igin
yetersiz kalabilmekte, isleve zit diisebilmekte ya da fazla gelebilmektedir. Sonug olarak
tasarimcilar ve mimarlar tarafindan i¢ mekanda yeni dekoratif diizenlemeler ve mobilya

secimleri yapilmasi degerlendirmeye alinmaktadir.
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2.3. Kiiltiir Varhklarinin Miizeye Doniisiimiindeki Sorunlarin Mekéansal Eklenti Yolu
ile Coziimii

Eski yapilarin korunmasi i¢in belirli onlemlerin alinmasi gerekmektedir. Bazi
durumlarda yalnizca koruma ve onarim yeterli olmamaktadir. Yapimnin durumunun ve
ihtiyaglarinin belirlenmesi sonucunda miidahale tipi ve seviyesine karar verilmektedir.
Kiiltiir miraslan i¢in ¢ogu zaman yeni bir isleve uyarlama ve adapte etme secenekleri
giindeme gelmektedir. Bu seceneklerin yan sira siklikla bagvurulan bir bagka yontem ise
ek yapilmasidir. Eklentilerin kokeni eski caglara dayansa da giinimiizde de koruma
alaninda pek c¢ok farkli tartigmaya konu olmaktadir. Torres (2009), bu tartismalarin
kokeninde tarihi yapiya yeni ya da genisleyen bir kullanim i¢in ek yapilmasi gerekliligi
dogdugunda benimsenmesi gereken dogru yaklagimin kararlastirilmast oldugunu ifade

etmektedir.

Ek, bir tasarim kaygisi tasimak ile birlikte Oncelikli olarak islevsel bir sorunu
cozmeye yoneliktir (Saglam ve Tavsan, 2019). Kiiltiir varlig1 olarak ifade edilen eski
yapilarda, modern yasamin getirdigi ihtiyaglara yonelik servis alt yapilar1 ve mekansal
eksiklikler bulunmasi sik karsilasilan bir durumdur. S6z konusu probleme ¢oziim olarak
yapilara eklentiler getirilmektedir. Kiiltiir varligiin korunmasinda yapmin miizeye
dontistliriilmesi  tercih  edildiginde, eski yapmin ihtiyaglarinin  yeni eklentilerle
¢oztimlenmesi yontemi benimsenebilmektedir. Ek yapilmasi durumunda tarihi bina kendi

varligini oldugu sekilde siirdiirebilme sans1 elde etmektedir.

Kentte bulunan yapilarin, kent yasaminin her evresini yeterince tanimlayabilmeleri
icin, zaman igerisinde kesintisiz olarak siiregelmeleri, bir diger deyisle her donemden kalan
yeteri kadar ornek olmasi esastir (Madran, 2001). 21.yiizyilda gelisen koruma anlayis1 ve
cagdas yaklagimlar sayesinde bir¢ok kentin biinyesinde eski yapilar eklerle yenilenerek
sehir siluetine katilmistir. Ekler yalnizca mekanin yanina, Oniine, arkasina ya da iistiine
insa edilen kiitleler olmak mecburiyetinde degildir. Iki yapiy1 birbirine baglayan, ulasim ve
sirkiilasyon amaclarina hizmet eden ¢oziimler de ek sinifina dahil olmaktadir. Bu tipolojide
kurgulanmis gegitler, mekan boyutlarinin elverisli olmasi halinde dinlenme alam1 ya da

kafe gibi ikincil fonksiyonlara da ev sahipligi yapabilmektedir.

Eklenti yapiminda vurgulanmasi gereken bazi 6nemli noktalar vardir. Koruma
kurami1 uyarinca eklerin insa edildigi tarithi yansitmasi ve orijinal yapinin okunamaz bir

pargast haline gelmemesi Onem teskil etmektedir. Cagdas eklerin yapinin &zgiin
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kimliginden ayrilmasi gerekliligi Venedik Tiiziigii’'nde de vurgulanmaktadir. Korunacak
tarihi yapilara yapilacak en biiyiik saygisizlik onlarin formlarii kopya etmektir (Bektas,
2001). Eski-yeni arasindaki okunabilirlik yapilan tasarimla giivence altina alinmalidir.
Form, malzeme, renk gibi farkli vurgularla eski-yeni iliskisi agiklayic1 bir yaklagimla
ortaya konulmalidir. Benzer sekilde, keyfi olarak yapilan taklitler; goriintiileri
ezberlemekte, 6zgiinliik ise goriintiileri olusturan unsurlarin nedenleri ve anlamlari ile
ilgilenmektedir (Vanli, 2007). Baglam dis1, yalnizca kopyalama amaciyla yapilan eklerden
kaginilmalidir. Ek, yapmin 6zgiin dokusuna Oykiinebilir,; ondan referanslar alabilir ancak

tamamen kopyasi olacak sekilde planlanmasindan kagiilmalidir.

2.3.1.Cagdas Mekansal Eklentilerin Gerekliligi

Insa edilen her mimarlik {iriinii, zamanin malzemeler {izerindeki kacinilmaz etkisi
sonucunda yaslanarak eskimektedir. Kurrent’in (2001) ‘Her yeni yap1 tamamlandig1 anda
tarihin bir parcasi olmustur.” ifadesi yapilarin hizli bir sekilde eskiyerek tarihi iiriinler
haline gelmesine gonderme yapmaktadir. Eskiyen yapilarin modern yasam standartlarina
hizmet edecek yeterlilige getirilmesine yonelik miidahaleler binadan binaya degismekte ve
her yapiin kendi baglami 6zelinde degerlendirilerek belirlenmektedir. Her yapi, gegirdigi
stirece ve i¢inde bulundugu kosullara bagl olarak farkli oranlarda bozulma ve eksikliklerle
giinimiize ulagmaktadir. Kimi yapilar icin kiigiik 6lgekli bakim ve onarimlar, yapinin
yasamima sagliklt bir sekilde devam etmesine olanak saglarken kimi yapilarin

yetersizlikleri ancak ek hacimlerin ve striiktiirlerin insasiyla giderilebilmektedir.

Bir yapiya dikkate deger yeni bir form eklemenin nedenleri, daha fazla zemin alani
ihtiyacindan yeni bir programa uyum saglamak igin i¢ mekammn tamamen yeniden
calisilmasina kadar genis bir yelpazede ¢esitlilik gostermektedir (Bloszies, 2012). Bu
tanimlamadan yola ¢ikarak eklerin fonksiyonel ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla insa
edildikleri ifade edilebilmektedir. Tamamen yeni bir tasarim {riinii olan ¢agdas ek, iliski
kuracagi ve eklemlenecegi yapiya gore diizenlenmektedir. Ekin yapiyla olan iliskisi kadar
cevresiyle olan iligskisi de Onemsenmelidir. Tarihi yapmin ait oldugu cevreye
yabancilasmamasi, ¢evresiyle olan iligkisinin zarar gérmemesi ¢agdas ek tasariminda

dikkat gerektiren noktalardir.

Zeren (2010) ise tarihi yapilara ek getirilmesinin iki nedenden kaynaklandigini

ifade etmektedir. Bu nedenlerden birincisi, tarihi yapilarin yenilenmeleri slirecinde yapiya
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verilen ikincil islevlere hizmet edecek yeni mekanlarin gereksinimi; ikincisi ise hasar
goren tarihi yapilarin hasarli boliimlerinin estetik, islevsel ya da striiktiirel denge acisindan
biitiinlenmesi gereksinimidir. Ek yapiminda temel amacin yapimin aktif kullanilmasini
saglamak oldugu unutulmamalidir. Koruma kurami ¢ergevesinde yapilan her miidahalede
oldugu gibi cagdas eklerde de gelecekte yapinin orijinal haline dondiiriilme ihtiyacinin
dogabilecegi gozetilmelidir. Yeni eklentiler yapimnin 6zgiin bilesenlerine zarar vermeden,

geri aliabilir sekilde tasarlanmalidir.

2.3.2. Cagdas Mekansal Eklentilerin Tarihsel Gelisimi

Yapilara, kapasitelerini ve yeterliliklerini artirmak i¢in miidahaleler yapilmaktadir.
Eklentiler, bu miidahale yontemlerinden bir tanesidir. Mimari bir uygulama olarak ekler,
eski bir tarihi kdkene sahip olmasina ragmen tarih boyunca goéz ardi edilmistir (\WWong,
2017). Restorasyon kavraminin gelismesiyle birlikte ¢cagdas ekler de daha sik giindeme
gelen ve tartigilan tasarim uygulamalar1 arasinda yerini alan yaklagimlar arasina katilmistir.
19.ylizyilda, koruma hareketinin ivme kazanmasi da ¢agdas ek ¢alismalar1 tizerinde olumlu
bir etki yaratmistir. Tarihi dokuya zarar vermeden ¢agdas kullanim ihtiyaglarinin
karsilanmasin1 saglamasi sebebiyle ekler korumada siklikla tercih edilen yaklagimlardan

bir tanesidir.

Koruma hareketinden once eklenti ¢aligmalari, yapinin mimari kanitlarinin ve eski
mimari baglaminin kavranmasiyla ama genel olarak yeni bir stilde gergeklestirilmekteydi
(Torres, 2009). Koruma anlayisinin yaygmlasmasi sonucu yapilan eklerin, kiiltiir varliginin
tarihi dokusu {izerindeki etkileri de géz oniinde bulundurulmali ve bu yapilara dikkatle
yaklagilmalidir. S6nmez (2019), tarihi mimari mirasa eklemlenen ek yapilarin insasinin son
20-30 y1lda mimarlik giindeminde 6nemli bir yer edindigini ifade etmektedir. Gilinlimiizde
kiiltir varh@nin eklentilerle genisletilmesi siklikla tercih edilen bir tasarim anlayisi
olmustur. Endiistri Devrimi Oncesi tarihi donemlerde eklenti modelleri tarihi yapiya ait
detaylarin kopyalanmasi sebebiyle, kademeli ve basit bir degisim diizenine sahiptir (Al-
Jameel ve Saffo, 2011). Eklentilerin farkli yaklasim basliklart altinda gruplandirilmast ise
yine yakin tarihte sekillenen bir olgudur. Ozellikle modern mimarinin gelismesi, yeni
malzemeler ve yapim tekniklerinin kesfedilmesiyle birlikte farkli tasarimlara sahip eklerin

gelistirilmesi, ek olgusunun farkli kollara ayrilarak incelenmesine katki saglamistir.
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2.3.3.Cagdas Mekansal Ek Uygulamalarinda Farkh Yaklasimlar

Koruma yaklagiminin alt siniflarindan biri olan ¢agdas ek uygulamalari, tarihsel
gelisimi siiresince farkli yaklasimlarla ele alinmistir. Tarihi dokuda yeninin insasina iliskin
uygulama 6rnekleri incelendiginde, eskiyi taklit ile eskiyi yok sayma arasinda g¢esitlenen
farkli yaklasimlarin siirecin basindan beri var oldugu goriiliir (Altindz, 2010). Yaklagimlar
mimar ve tasarimciya gore farklilagmakla birlikte yapinin baglamimna gore de

degisebilmektedir.

Tarihi ¢evrede tasarim yaklasimlart farkli kaynaklara gore degisen sekillerde
siniflandirilmaktadir. Fakat gruplandirmalarin tamami benzerlik gdsterme, nétr olma ve

zithik tiggeninde sekillenmektedir (Sekil 4).

UYUSMA FARKLILASMA
TARIHI DOKUYU LTI I LD LT DEETEEE L LRt TARIHI DOKUYU
TAKLTETME = H H H B YOKSAYMA
" " B = ]
REPLIKA BENZESEN NOTR SOYUT REFERANS 21T

Sekil 4: Tarihi ¢evrede yapilan tasarimlarin siniflandirilmasi.

Kaynak: Saglam ve Tavsam (2019). Tarihi Cevrede Cagdas Eklerin Bigimsel ve Kavramsal Kriterlere Bagl
Karsilastirtlmasu.

Cagdas eklemelerin yapildig1r 6rnekler incelendiginde dort ana grup one ¢ikmaktadir. Bu
gruplar: replika, benzesen, soyut referans ve zit yaklasimlardir. S6z konusu yaklasimlar
farkli basliklar ile de ifade edilebilmektedir. Replika - tislup taklidi, benzesen — geleneksele
oykiinme, soyut referans — saygili yaklagim, zit ise aykir1 yaklagim olarak karsilik
bulmaktadir. Smiflandirma yapilirken ekin yapiyla olan iliskisi referans alinmaktadir. Bu
iliskinin ¢ikis noktasi ise tarihi yapinin iislubu ile ¢agdas ekin tislubu arasindaki uyum ya

da zitlagsmadir.

2.3.3.1. Uslup Taklidi

Bu yaklagimla iiretilen eklerin bir bakima orijinal yapiin kopyast oldugu ifade
edilebilmektedir. Yaklasimin temelinde, tarihi yapinin tamamen referans alinmasi ve
tasarimin yapidan uzaklagsmayacak sekilde planlanmasi anlayisi bulunmaktadir. Bu yontem
ile iiretilen yeni yap1; yeni onarilmig bir tarihi yapir m1 yoksa tarihi dokuya eklemlenen yeni
bir yapt m1 oldugu karmasasi yasatir, bu yonde bir tartismaya yol acar (Zeren, 2010).

Uygulamanin bir sonucu olarak yeni eklenti ya da yeni yapt goriinmez hale gelerek
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kaybolabilmektedir. Bu grup yapilara 6rnek olabilecek Richmond Riverside, sonradan
eklenen bir yap1 olmasima karsin iislup, boyut, malzeme kullanimi, c¢ati bi¢cimlenisi ve

pencere tipolojileriyle iginde bulundugu ¢evrenin birebir kopyasi durumundadir (Sekil 5).

Sekil 5: Richmond Riverside, Londra

Kaynak: https://gtarchitects.com/projects/commercial/richmond-riverside

Bu yontemde yeni yapi yapilacak tarihi ¢evrede yogun olarak kullanilan “mekan
orgiitlenmesi, cephe kurgusu, tasiyici sistem ve malzeme O6zellikleri” degerlendirilerek bu
unsurlarin aynen kullamilmasi hedeflenir (Arslan, Disli ve Orhan, 2020). Uygulamada
benimsenen bu yaklasim sebebiyle mimarlik tarihgileri tarafindan bu tipolojideki eklentiler
taklit etme olarak yorumlanmaktadir. Restorasyon ve koruma kurami geregi sonradan
eklenen malzeme, boliim ve pargalarin okunabilir ve eski yapidan ayrilabilir olmasi ilkesi

g6z onilinde alindiginda bu yaklasimin kurama ters diistiigii ifade edilebilmektedir.

2.3.3.2. Geleneksele Oykiinme
Cagdas eklerde geleneksele dykiinme yaklagimi kimi kaynaklarda uyumlu ek ya da

yorumlamaya dayanan eklenti olarak karsilik bulmaktadir. Zeren (2010), ise bu yaklagimi
‘tarihi dokudan alinan referanslarin giiniimiize tasimasi olarak tanimlayarak, geleneksele
Oykiinme’ olarak adlandirmaktadir. Sekil 6 ve Sekil 7°de gorselleri bulunan Hotel Foquet

Barriere i¢inde bulundugu tarihi ¢evreye cephe ve kiitle 6zellikleriyle uyum gostermekte

46


https://qtarchitects.com/projects/commercial/richmond-riverside

ancak malzeme kullanim1 ve renk semasi olarak cevresinden farklilagsmaktadir. Yapi,
geleneksele oykiinen yaklasim dogrultusunda oOlusturulmus tasarimlara o6rnek teskil

etmektedir.

Sekil 6: Hotel Fouquet Barriere, Paris Sekil 7: Hotel Fouquet Barriere, Paris

Kaynak: https://www.archdaily.com/24801/hotel-fouquet-barrier-eduard-fanchanc

Geleneksele Oykiinen anlayisla ilgili Altindz (2010): ‘Tarihi bir kent dokusunda
bolgedeki yaygin mimari ogelerin, elemanlarin, bigimlerin vb. kapsamli analiz edilmesi,
yorumlanmast ve glniimiiz malzemesi ile teknolojisi kullanilarak tasarim yapilmasi
yaklagimina dayanmaktadir’ tanimlamasini yapmaktadir. Bu yaklasimda dikkat edilmesi
gereken nokta soyutlama yapilmasidir. Referanslarin yeterince soyutlanamamasi
durumunda yeni ek tarihi yapiin kopyasi haline gelebilmektedir. Cagdas ek ve kiiltiir
varliginin tislubu farkli olmali, sonradan eklenen ile orijinal doku arasindaki bu farklilik

okunabilir olmalidir.

2.3.3.3. Saygih Yaklasim

Kurrent (2001) eski ¢evrede yeni tasarimlar yapilirken saygi ve incelik
kavramlarina dikkat ¢ekmektedir. Eski yapiya saygiyla yaklasirken, yeni tasarimlarin
incelikle ilerletilmesi anlayisini savunmaktadir. Saygili yaklasim ile olusturulan cagdas
ekler Kurrent’in diisiincelerini destekler niteliktedir. Bu yontemle yapilan yeni yapi, tarihi
dokuya saygili, modern ve yalin bigimlenis sergileyen, tarihi yapinin 6niine gegmeyen ayni
zamanda kendi doneminin lislubunu tastyan prensiplerle iiretilir (Arslan, Disli ve Orhan,
2020).

47


https://www.archdaily.com/24801/hotel-fouquet-barrier-eduard-fanchanc

1] e
L l.

Sekil 8: Hereford Katedrali, Ingiltere Sekil 9: Hereford Katedrali, Ingiltere

Kaynak: https://www.elbourn-architects.com/dd-03-hereford-cathedral-mappa-mundi-building

Davies (2003) saygili yaklasimin tarihi ¢evrede tasarim s6z konusu oldugunda belki
de diinya ¢apinda en ¢ok kabul edilen yaklasim oldugunu ifade etmektedir. Whitfield
Architects tarafindan tasarlanan ve Hereford, Ingiltere’de insa edilen katedral eklentisi
saygil yaklasima Ornek teskil eden bir yapidir. Hereford Katedrali’ne yapilan eklenti bir
kiitiiphanedir (Sekil 8, Sekil 9). Mappa Mundi Binasi olarak da adlandirilan yap1 hem yeni
bir ekleme olarak orijinal dokudan ayirt edilebilmekte hem de islup ve malzeme segimiyle

katedrali golgelemeyerek tarihi yapiya saygi gostermektedir.

2.3.3.4. Aykir1 Yaklasim

Tarihi dokudan tamamen bagimsiz sekilde yapilanmis tasarimlar bu yaklasim
grubuna dahildir. Aykir1 yaklagimla tasarlanmis eklentiler zitlik kavrami temel alinarak
kurgulanmaktadir. Cogunlukla eklenmis olduklari tarihi yapiyr golgede biraktiklar
goriilmektedir. Bu yaklagim yanlis yorumlamanin 6niine gecilmesinde en etkili yol olarak

kabul edilmektedir (Al-Jameel ve Saffo, 2011).

Zeren (2010) aykir1 yaklasimla ilgili su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Karsithik
yontemiyle yapilan ¢agdas yapilar, giiniimiizde mimari olarak gelinen en son noktay1
belirgin bir sekilde ortaya koymaktadirlar. Bu yapilar sayesinde malzeme, teknoloji ve
anlayis anlaminda mimarinin gegtigi siirecin okunmasi ¢ok kolaydir.” Bu yaklasim ilgi

cekici sonuglar dogurabilecegi gibi kimi zaman istenmeyen goriintiilerin ortaya ¢ikmasina
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da sebebiyet vermektedir. Estetik algisinin korunmasi agisindan eski ve yeni arasindaki

zithgin kontrollii bir sekilde ayarlanmasi 6nem teskil etmektedir.

Sekil 10: Louvre Miizesi, Paris Sekil 11: Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.elbourn-architects.com/dd-03-hereford-cathedral-mappa-mundi-building

Bu yaklasimin en bilinen 6rnegi cam piramit eklentisiyle Louvre Miizesi’dir (Sekil
10, Sekil 11). Mimar I.M.Pei tarafindan insa edilen ti¢ farkli cam striiktiir, orijinal dokudan
hem form hem malzeme kullanimi yoniiyle olduk¢a farklidir. Mimar, geleneksel yapinin
goblgelenmesine mani olmak amaciyla daha seffaf bir striiktiir yapilmasini tercih etmis, bu
sebeple cam kullanmistir. Louvre Miizesi’ne eklenen 3 piramit, miizenin giris ve ¢ikis

noktalarini temsil etmekte ve sirkiilasyonu diizenlemektedir.
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BOLUM III: YENIDEN iSLEVLENDIRILEREK MUZEYE
DONUSTURULEN KULTUR VARLIGI YAPILARDA AYKIRI
YAKLASIM ANLAYISIYLA YAPILMIS DEKONSTRUKTIVIST
EKLENTILER

Mimarlik, insan sanatlarmin en eskilerinden birisidir. Insanoglunun dogumuyla
birlikte baslamis ve gelisiminin farkli asamalarinda ona eslik etmis, o degistikge degismis
ve onun farkli etkilerini yansitmistir (Hoteit, 2015). Hoteit’in ifade ettigi etkilerin
yansimasi, tasarim tarihinde bir¢ok farkli kimlige biirlinen mimari akimlardir. Bu
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasinda bireylerin sosyal yasamlarinin degismesi, aile yapisinda
meydana gelen farkliliklarin konut anlayisina yansimasi, kutsal ve dini mekéan
kavramlariin sekillenmesi gibi ¢esitli olaylar etkili olmustur. Farkli malzemeler ve yapim
tekniklerinin kesfedilmesiyle birlikte tasarimin sinirlari gelismistir ve giinlimiizde de
gelismeye devam etmektedir. Bu olgudan yola ¢ikarak tasarimin siirekli bir devinim,
degisim ve doniistim icerisinde oldugu ifade edilebilmektir. Mimarlik kaginamadigimiz
sanattir. Vahsi dogada degilsek her uyanik animizda onunla birlikteyiz; o ig¢inde

yasadigimiz sanat bigimidir (Roth, 2014).

Tarihi stiregte toplumsal degisim tizerinde en etkili gelismelerden bir tanesi
Endiistri Devrimidir. Devrim siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bir¢ok unsuru derinden
etkileyerek koklii farklilasmalara yol agmistir. S6z konusu degisimler tasarim alaninda da
yansima bulmustur. Devrim sonrasinda bir¢ok farkli mimari akim ve yaklasimin denenip
uygulanmistir (Tablo 3). Endiistri Devrimi kirsal alan ile kentsel alan arasindaki iliskiyi
altiist etmistir (Birol, 1996). Bireylerin istthdam segeneklerinin cesitliligi sebebiyle
fabrikalarin bulundugu kentlere go¢ etmesi sonucunda toplu konutlar insa edilmis, artan
tiretim ihtiyaclar1 ise yeni fabrika yapilanmalarina duyulan ihtiyaci ortaya c¢ikarmustir.
Endiistri Devrimi yalnizca farkli yapi tipolojilerine olan ihtiya¢ ve talebin artisinda degil;
yeni malzemelerin kesfedilmesi ve kullaniminin yayginlagsmasinda da etkili olmustur.
Devrim sonrasi insa edilen yapilarda malzeme olarak beton, cam ve demirin siklikla tercih
edildigi gozlemlenmektedir. 19.ylizy1l oncesinde demir ve c¢elik, mimari ozellikleri
sebebiyle begenilmemekte; donemin hakim yaklagimlarindan Neo-Klasisizm ve
Romantizm tasiyict 6rme duvar konstrilksiyonun kullanildigi  gegmis ¢aglardan

etkilenmektedir (Fazio, Moffet ve Wodehouse, 2004). Dékme demir ve camin striiktiir
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olarak kullanildig1 yapilara ilk 6rneklerinden birisi Joseph Paxton tarafindan 1851 yilinda,

Londra’daki ilk diinya sergisi i¢in insa edilen Crystal Palace’dir (Sekil 12, Sekil 13).

Sekil 12: Crystal Palace, Londra Sekil 13: Crystal Palace, Londra

Kaynak: https://www.archdaily.com/397949/ad-classic-the-crystal-palace-joseph-paxton

Endiistri Devrimi sonrast modern mimarliga dogru ilerleyen siiregte tasarim
tizerinde etkili yaklasimlardan ikKisi ‘Arts and Crafts’ ve ‘Art Nouveau’ olmustur. Art
Nouveau, Bati Avrupa’da 1892 yilinda ortaya c¢ikan biiyiikk dekoratif sanat hareketi
sonucunda dogmustur (Lahor, 2007). Arts and Crafts akimin en 6nemli temsilcisi William

Morris; en taninan 6rnegi ise Philip Webb ile birlikte tasarladigi Red House’tur (Sekil 14).

Tablo 3: 1900’den Giiniimiize Mimari Akimlar Tablosu.

Kaynak: Roth (2014) ve Melvin (2015) kaynaklarindan derlenmistir.

ETKiLi OLDUGU DONEM (1900’DEN GUNUMUZE)

AKIMLAR
1900 1925 1950 1975 2000
Prairie Stili
Ulusal Romantizm
Fiitiirizm 1910-1940
Nordik Stil 1930-197!

Disavurumculuk

Modernizm

1910-1930

1920-1935

Konstriiktivizm

Piirizm

Bauhaus

Art Deco

Ul Dslop
Streamline m
Mid-Century Modern

Briitalizm
Postmodernizm

Metabolizm

Teknoizm

Dekonstriiktivizm

Cevreselcilik
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Sekil 14: Red House, Londra

Kaynak: http://architectuul.com/architecture/red-house

Crystal Palace sonrast donemi takip eden modern mimarlik akimlar1 6ncelikle
modernizm basghigi altinda toplanmaktadir. Erken modernizmin gelismesinde Werkbund
hareketi etkili olmustur. Werkbund’un temel hedefi tasarim ve sanayi alanlarinin ortak
caligmasi ile zanaatin ve sanatin gelismesine katki saglamak, nitelikli iirlinler elde etmekti
(Bingol, 2019). 20.yiizyilin baslarinda, Endiistri Devrimi’nin de etkisiyle birlikte Kiibizm
ve Fitlirizm akimlan yayginlik kazanmaya baslamistir. S6z konusu akimlar hem sanatta

hem de mimari de etkili olmus ve soyutlama kavramini merkezlerine alarak ilerlemistir.

Sanatgilarin ve zanaatkarlarin ortak ¢aligmasi sonucu tasarim yapilmasi kavramin
benimseyen etkili anlayislardan bir tanesi de Bauhaus Okulu’dur. Okul bir akim ya da
mimari dil olmamakla birlikte modern mimarligin olusumunu etkileyen yaklagimlarin
temellerinin atildig1 yer olarak bilinmektedir. Kurucusu Walter Gropius’tur. Okulun
kurulma amaci sanatg¢iy1 iginde yasadigi toplum, sosyal konular iizerinde bilinglendirmek
ve ona sorumluluk yiiklemekti (Aydin, Bulat ve Bulat, 2014). Ayrica Bauhaus Okulu temel

tasarim egitiminin sekillenmesine onciiliik etmesi sebebiyle de 6nem tasimaktadir.

1918 yilinda ilk manifestosunu yayinlayan, 1921 ve 1924 yillar1 arasinda etkin bir
sekilde uygulanan bir baska akim ise De Stijl Hareketi olmustur. Akimin iki 6nemli

temsilcisi olarak Piet Mondrian ve Theo van Doesburg gosterilmektedir. Sekil 15 ve Sekil
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16, De Stijl Hareketi’nin temel ozelliklerini yansitan sanat eserlerine Ornek teskil

etmektedir. De Stijl akim1 ayn1 zamanda Neo Plastisizm olarak da isimlendirilmektedir.

Sekil 15: Theo van Doesburg, Space-Time Construction  Sekil 16: Piet Mondrian, Composition

Kaynak: https://artsearch.nga.gov.au Kaynak: https://www.oggusto.com

Akimin Onemli mimari temsilcilerinden bir tanesi Gerrit Rietveld’dir. Rietveld’in,
Utrecht’te tasarladigi Schoreder House (Sekil 17) Neo Plastisizm akiminin en bilinen
yapilarindandir. Ayrica Rietveld’in tasarlamis oldugu Red and Blue Chair (Sekil 18) de De

Stijl akiminin mobilya tasarimi iizerine yansimalarina 6rnek olarak gosterilmektedir.

Sekil 17: Schoreder House, Uthrect Sekil 18: Red & Blue Chair

Kaynak: https://www.archilovers.com Kaynak: https://rietveldoriginals.com

Frank Lloyd Wright gibi, bu akim1 daha sonraki yillarda benimseyip savunucu olmus ya da
yapitlarinda Neo Plastisizm etkilerinin goriildiigli baska mimarlar oldugu kabul

edilmektedir (Birol, 1996). Wright’in en bilindik eseri Falling Water House ‘dur (Sekil 19)
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Sekil 19: Falling Water House, Pensilvanya

Kaynak: https://mimarobot.com/forum/wiki/frank-lloyd-wright/

1920 ve 30’lu yillar arasinda modern mimarlikta ‘Uluslararast Uslup’
benimsenmistir. Bu yaklasim ‘Uluslararast Tarz’ ya da ‘Isvigre Uslubu’ olarak da
isimlendirilebilmektedir. ~ Uslup, fonksiyonalizmin dogusuna katki  saglamustir.
Fonksiyonalizm baz1 kaynaklarda islevselcilik olarak da karsilik bulmaktadir. Islevselcilik,

bi¢cimin hizmet ettigi isleve uygun olarak gelistirilebilecegini savunur (Melvin, 2015).

Modern mimarligin gelisim siirecinde etkili akimlardan birisi de pilirizm olmustur.
Piirist mimarlar tasarimda dogrulugu savunmaktadir. Akimin 6nemli temsilcileri arasinda
Le Corbusier ve Mies van der Rohe yer almaktadir. Piirizmin olusumunda Corbusier’in
yapmis oldugu c¢alismalarin etkisi biiyiiktiir. Corbusier soyut formlarin ve onlar arasindaki
iligkilerin mimarligin anlamini olusturdugunu ve gozlemleyenlerden duygusal geri doniisler
alimmasini sagladigini savunmaktadir. Ona gore mimarligin temeli bu anlayistir (Simic,
2006). Le Corbusier’in Villa Savoye tasarimi (Sekil 20) ve Mies van der Rohe’nin

Barselona’da sergilenen Alman Pavyonu tasarimi (Sekil 3.21) piirist stilde tasarlanmustir.
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Sekil 20: Villa Savoye, Paris Sekil 21: Alman Pavyonu, Barselona

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/villa-savoye- 2/  Kaynak: https://miesbcn.com/the-pavilion/

Modern mimarligin onciileri salt islevsel kullanim1 ve kullanimin desteklenmesi i¢in
gerekli striiktiirel araglar tarafinsan belirlenen yeni bir iislubu yaratmaya ¢alistilar (Roth,
2014). Bu dogrultuda yapilan bir¢ok deneme, farkli akimlarin gelismesinde biiyiik rol
oynamistir. Teknolojinin insan yasaminda 6nemli bir unsur haline gelmesi ve tiikketimin
hizlanmasi sonucunda mimari anlayislar da evrim gegirmis ve ¢agin gerekliliklerine ayak
uydurmaya gayret etmistir. 1945°ten 80’lere kadar gecen siirecte mimarlik alaninda
gerceklesen gelismelerden bircogu Uluslararasi Usluba karsi tepkiler igermektedir.
Neredeyse tiim mimarlar Gislubun etkisi altina girmis ancak bazilar1 onu genisletmeye ve
hatta reddetmeye baslamis ve diger tasarim yaklasimlarini benimsemistir (Fazio, Moffet ve
Wodehouse, 2004). Bu gelismenin sonucu olarak mimarlikta postmodernizm dénemi

baslamustr.

3.1. Dekonstriiktivizm Akiminin Tarihsel Gelisimi

Modernizm; siislemeden uzak, yalin, tekdiize tasarimlar1 ve evrensel olma kaygisi
sebebiyle elestirilmistir. Mimarlik diinyasinda modernizmin ¢esitliligin 6nilinde engel teskil
ettigi, mimarlig1 yalmizca belirli bir grup insanin anlayacagi bir olguya donistiirdigi
diisincesi yayginlagmaktadir. Yapilarin kullanicisiyla iletisim ve etkilesim halinde
bulunmasi fikrinin belirginlesmeye baslamasiyla birlikte modernizmin popiilerligini
giderek kaybetmesi ve yaklasima karsi ¢ikan sanatgilarin yeni denemelerde bulunmasi
sonucunda postmodern mimarlik dogmustur. Birka¢ mimar, modern mimarinin Gtesine
gecerken deneysel bir yol izlemis; ya modernist tarzin bir karigimini benimsemis ya da
modernizmi o6nceki modlarla karistirmistir (Jencks, 1977). Robert Venturi tarafindan
tasarlanan Guild House postmodernizm anlayisimin baslangicina 6rnek teskil eden yapi
olarak kabul edilmektedir (Sekil 22).
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Diger seylerin yani sira postmodern elestiriler, mimarlik i¢in temel bir referans
olarak, kiiltiirel soyleme doniis yoluyla modernizmin teknolojiye olan Onyargisina
saldirmistir  (Bandyopadhyay, Lomholt, Temple, & Tobe, 2010). Genel olarak
modernizmin onayladigi ve benimsedigi her yaklagima bir bagkaldirt olarak ifade edilse de
postmodernizmin tam bir tanim1 bulunmamaktadir. Sinirlarin net bir sekilde ¢izilememesi
sebebiyle hangi yapmin postmodern bir tasarim, hangisinin bu anlayis disinda kalan bir
tasarim olduguna dair keskin siniflandirmalar yapilamamistir. En azindan, karmagik,
ikonografik, nonlinear, ironik ve imajlara bagli her yapmin postmodern olamayacagi

konusunda yorumlar artmaktadir (Aras, 2015).

Sekil 22: Guild House, Philadelphia

Kaynak: https://architecturalvisits.com/en/guild-house-venturi-postmodernism/

Postmodernizm donemi farkli mimari stillerin denendigi ve uygulandigi bir stirectir.
Bu stiller igerisinde dekonstriiktivizm de yer almaktir. Kelime anlami olarak
dekonstriiksyon yap1 sokiim/yapt bozum anlamlarina gelmektedir. Melvin (2015)
dekonstriiktivizmi su ifadelerle agiklamaktadir: ‘Dekonstriiktivizm, yeni bir bigimsel
yaraticilik ile mimarhigin kuramsal temelini ¢esitlendirme girisimleri arasindaki ortak
zemini tammlar.” Dekonstriiktivizm yaklasgiminin kokeni Rus avangardina dayanmaktadir.
Rus avangardi sliprematistler ve konstriiktivistler olarak iki ana akim etrafinda toplanir. Bu
iki akim da kiibizm ve fiitiirizm etkisinde gelisir (Giiven, 2017). Siiprematizm temellerini
soyut geometrilere dayandirirken Konstriiktivizm temeline makine estetigini koymaktadir.
Siiprematizmin en 6nemli Onciisii Kazimir Malevich ve onun soyut kompozisyonlardir.

Sanat¢inin en ses getiren eseri ‘Black Square’ isimli ¢alismasi olmustur. Resim beyaz fon
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lizerinde tek bir siyah kareden olusmaktadir (Sekil 23). Konstriiktivizm akiminda ise
onciiliigii Vladimir Tatlin yapmaktadir. Tatlin’in konstriiktivist anlayisla tasarladigi en
onemli eseri ve akimin en belirgin 6rnegi Tatlin’s Tower’dir (Sekil 24). Kule 3.

enternasyonal i¢in tasarlanmis ve tiretilmistir.

Sekil 23: Black Square, 1915

Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Malevich.black-square.jpg

Sekil 24: Tatlin’s Tower, 1917

Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Vladimir-Yevgrafovich-Tatlin

Dekonstriiktivizm temellerini felsefe ve edebiyata dayandirmaktadir. Norris (2002)
yap1 sokiimii su ifadelerle tanimlamaktadir: “Yapisokiim geleneksel degerler ve konseptler
kabul edildiginde, elestirinin olmasi gereken her seyin aktif antitezidir.” Yapir sokiim

oncelikle edebi eserlerin incelenmesinde kullanilan bir kavram olmus, temelini elestiriye
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ve metnin parcalanarak desifre edilmesine dayandirmistir. Felsefede bu akimin en biiyiik
temsilcisi Jaques Derrida’dir. Derrida felsefeden yola ¢ikarak yapi sokiim hakkindaki
fikirlerini edebiyat araciligryla aktarmistir. Wigley’e gore (1995), filozof her seyden once,
durmaksizin gergek¢i bir yapr liretmeye calisan bir mimardir. Akimin mimarideki
temellerinin atilmasinda Derrida’nin metinleri, yap1 sokiim hakkindaki tespitleri ve

¢Ozlimlemelerinin etkili olmasi, Wigley ’in ifadesini destekler niteliktedir.

Dekonstriiktivizm edebiyatta iSe metnin yapisinda pargalanma olarak kargilik
bulmustur. Bu yaklasimin mimari dile uyarlanmasi da yine parcalanma iizerinden
ilerlemektedir. Ancak bu sefer pargalama temel geometrik formlarin bozulmasi yoluyla
gerceklestirilmektedir. Roth (2014) tasarim yaklasimi olarak dekonstriiksiyon ig¢in su
ifadeleri kullanmaktadir: ‘Mimari, yalitilmis bir soyut goriingli olarak var olur ve ‘islevi’
bir yersizlik ve yonelimsizlik duygusunu artirmaktadir.” Tiim tanimlamalarin ve ifadelerin
sonucunda dekonstriiksyon muglak, rahatsiz edici ve diizensiz bir tasarim anlayisi olarak
goriinse de dekonstriiktivist mimarlar eserlerini belirli bir baglam ¢ergevesinde

sekillendirmis ve soyutlamaya yoluyla mesajlarin1 aktarmay1 amaglamiglardir.

Dekonstriiksyon rahatsiz edici ve yikicidir, maskeleri diisiiriir, altlist eder, soker,
ortaya ¢ikarir, zorlar ve favori bir ifadeyle, skandaldir (Ellis, 1989). Dekonstriiktivizm
mimaride birdenbire ortaya ¢ikan bir yaklasim degildir. Tarihsel ilerleyisi incelendiginde
kirilma noktas1 olarak ifade edilebilecek iki onemli olaya dikkat ¢ekmek gerekmektedir.
Bunlardan birisi Parc de la Villette projesi i¢in baslatilan tasarim yarismasi; digeri ise New
York MoMA’da agilan ve kiiratorligiini Mike Wigley ile Philip Johnson’un {istlendigi
‘Dekonstriiktivist Mimarlik® sergisidir. Proudfoot (1991) dekonstriiktivizmin mimarliga
yansimasi konusunda su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Dekonstriiksyonun isim babasi ve
yaraticisi olan Jacques Derrida siireci bir mimari tasarim {iislubu olarak sunmamustir:
felsefe ve mimarlik arasindaki baglanti Philip Johnson, Mark Wigley ve Peter Eisenman

tarafindan saglanmistir.

Dekonstriiktivist stilin yap1 olarak ilk 6rnegi Bernard Tschumi’nin Parc de la
Villette projesidir (Sekil 25, Sekil 26). Proje, Paris’te gelismemis ve terk edilmis, 125
dontimliik halkin kullanimina agik bir arazinin canlandirilmast amaciyla baglatilan
uluslararas1 bir yarigmaya tasarim oOnerisi olarak sunulmustur. Yarigma 1982 ve 1983

yillart arasinda gergeklesmis, 470 aday igerisinde Bernard Tschumi segilmistir. Tschumi
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proje tasarimini Peter Eisenman ve Jagcues Derrida ile is birligi halinde ilerletmistir. Parc
de la Villete’in amaci, mimaride geleneksel prensipler kullanilmadan da karmasik bir

mimari organizasyon insa etmenin miimkiin oldugunu kanitlamaktir (Tosic, 2017).

Sekil 25: Parc de la Vilette, Paris

Kaynak: https://www.archdaily.com/92321/ad-classics-parc-de-la-villette-bernard-tschumi

Sekil 26: Parc de la Vilette, Paris

Kaynak: https://www.archdaily.com/92321/ad-classics-parc-de-la-villette-bernard-tschumi

Tschumi projenin tasariminda ii¢ temel organizasyonu referans almistir. Bunlar

noktalar, ¢izgiler ve yiizeylerdir (Sekil 27). Nokta, ¢izgi ve yiizeylerin belli bir diizen
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icerisinde cakistirilmasi ile erisilen projedeki noktalar sistemi bir boyutu 10 metre olan
kiiplerin aksiyel dagilimidir. Cizgiler sistemi ise kesisen akslardir. Yiizeyler sistemi de
daire, kare, tiggen gibi geometrik formlardan olusmaktadir (Soygenis,1989). Park
projesinde alana dagitilmis olan kirmizi renkli kiitleler dikkat ¢ekmektedir. Bu kiitleler
‘folly’ olarak isimlendirilmektedir. S6zliik karsilig1 ‘siis olarak yapilmis bina’ olan folly
striiktiirleri amacgsiz olarak park igerisine konumlandirilmis gibi goriinse de tasarimda
Tschumi’nin amac1 mekan kullanicinin tanimlamasi olmustur. Her bir folly kullaniciyla
etkilesim igerisindedir ve kullanicinin arzu ettigi aktiviteleri yapmasina olanak
saglamaktadir. Parkin sehrin bir boyutu olmasi ve pastoral bir manzara olmasi fikirlerini
reddeden Tschumi parki tekil anlami olmayan bir mekéan olarak gelistirmistir (Maden,
2008).

Sekil 27: Parc de la Vilette tasarim organizasyonu; noktalar, ¢izgiler ve yiizeyler

Kaynak: https://www.archdaily.com/92321/ad-classics-parc-de-la-villette-bernard-tschumi

Derrida’nin Parc de la Villette projesine katkisiyla ilgili Hoteit (2015) sunlar ifade
etmektedir:  ‘Aralarindaki giiclii iliskiden dolayr Eisenman Jacques Derrida’yi,

Eisenman’in c¢oktan formiile etmeye bagladigi dekonstriiktivizm ilkelerine goére parkin
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tasarimi i¢in fikir Onerisinde bulunmasi amaciyla kendisine katilmasi i¢in davet etti.
‘Follies’ tasarimi bu iki adam arasindaki ilk direkt is birligini isaret etmektedir.’
MoMA’daki dekonstriiktivist mimarlik sergisinde de énemli bir rolii bulunan Eisenman’in

akimin 6ncili mimarlarindan oldugu ifade edilebilmektedir.

Dekonstriiksyonun mimarlik alanindaki ilerleyisinde mihenk tasi olarak kabul
edilen bir diger gelisme ise New York Modern Sanat Miizesi’nde (MoMA) 1988 yilinda
acilan ‘Dekonstriiktivist Mimarlik’ sergisidir. Sergide yedi dekonstriiktivist mimara ait
eserler sergilenmektedir. Wigley (1988) dekonstriiktivist mimarlar igin su tanimi
yapmaktadir: ‘Dekonstriiktivist bir mimar yapilar1 yikan degil, onlarin i¢lerinde yer alan
ikilemleri ortaya ¢ikarandir. Dekonstriiktivist mimar, mimarlik geleneginin saf bigimlerini
kanepeye birakan ve bastirilmis katigikligin semptomlarini tanimlayandir.” Sergide yer alan
mimarlar ve eserleri sunlardir: Frank O. Ghery — Ghery House ve Familian House, Daniel
Libeskind — City Edge, Rem Koolhas — Apartment Building and Observation Tower, Peter
Eisenman — Biocenter for the University of Frankfurt, Zaha M. Hadid — The Peak, Coop
Himmelblau — Rooftop Remodelling, Apartment Building ve Skyline, Bernard Tschumi —
Parc de la Villette. Sergide tasarimlara ait eskizler, gorsellestirmeler, proje maketleri ve
projelerin final hallerine ait ger¢ek fotograflar olmak {izere birgok gorsel veri ziyaretgilere

sunulmustur (Sekil 28, Sekil 29).

FCTURE

Sekil 28:Dekonstriiktivist Mimarlik Sergisi Sekil 29: Dekonstriiktivist Mimarlik Sergisi

Kaynak: https://www.archdaily.com/868063/ad-classics-1988-deconstructivist-exhibition-johnson-wigley-

new-york-museum-of-modern-art-moma

Sergiye ait bir katalog daha sonra New York Modern Sanat Miizesi Kiitiiphanesi
tarafindan yaymlanmistir. Katalogda projelerde calisan ekiplerin kiinyesi, projelerin

asamalaria dair kronolojik bilgilendirmeler ve projelerin tasarim anlayislarini agiklayan
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yazilar yer almaktadir. Gorsel verilere gec¢ilmeden Once her mimar ve proje i¢in bu
bilgilerin mevcut bulundugu bir sayfa ayrilmistir. Katalogun 6n so6ziinde Philip Johnson
(1988) dekonstriiksyon ile ilgili su ifadelerde bulunmaktadir: ‘Dekonstriiktivist mimarlik
yeni bir stil degildir. Onun gelisimini modern hareketin mesihi coskusuna, Katolik ya da
Kalvinist davanin ayricalikligina borg¢lu degiliz. Dekonstriiktivist mimari  higbir
mevcudiyeti temsil etmez; bu bir inang degildir. U¢ uyum kurali yoktur. Yedi mimar bile

degildir.”

3.2. Dekonstriiktivizm ve Cagdas Ek Iliskisi
Bollack (2013) eklentilerin mimarideki yansimalar1 konusunda: ‘Mimari problem,

eskinin yeniyle iliski sorunu olarak tanimlanabilir ve bu iligkiyi yonetmenin yolu taklit,
kompozisyon veya modiilerlige dayali degil; ayrilik, entegrasyon ve tarihle birlikte
tasarlanma fikirleriyle ¢oziimlenmektedir’ ifadelerini kullanmaktadir. Bir ¢6ziimleme yolu
olan ¢agdas ek, eklemlendigi yapiyla mevcut gorsel iliskisi temel alinarak farkli basliklar
altinda gruplanmaktadir. Bu gruplar: Uslup taklidi, geleneksele dykiinme, saygili yaklasim
ve aykir1 yaklasim olarak adlandirilmaktadir. Her grup icin eklerin yapiyla olan iliskisi,
eklerin insa edildigi mimari dil ve kimlik dikkate alindiginda bu gruplardan
dekonstriiktivist stilde yapilanmaya uygun bulunabilecek ¢agdas ek grubunun aykiri
yaklagimin simirlart igerisinde kalmasi, diger ek tipolojilerine kiyasla daha olasi
goriinmektedir. Eklentiler yapiya hem yatay hem de diisey diizlemde eklenebilmektedir.
Eklenti biiytik bir kiitle olma zorunlulugu tasimamaktadir. Yalnizca ¢atiya eklenen yeni bir
striiktiir ya da iki yapiy1 birbirine baglamak iizere tasarlanmig bir gecis elemani da eklenti
kavraminin catis1 altina bulunmaktadir. Eklentinin yapilma amaci ya da tiirii onu herhangi
bir mimari stile uygun yapmamakla birlikte 6zel bir tasarim diliyle sekillendirilmesine de

engel teskil etmemektedir.

Dekonstriiktivizm sadece sifirdan inga edilen yapilar igin tercih edilecek bir stil
olarak kabul edilmemelidir. Johnson ve Wigley, MoMA’da acilan dekonstriiktivist
mimarlik sergisinin kapsamini yalmizca ilk kez hayata gecirilen yapilarla smirh
tutmamistir. Ornegin Coop Himmelblau’nun sergide yer alan projelerinden ‘Rooftop
Remodelling’ (Sekil 30, Sekil 31) tarihi bir yap1 i¢in yeniden tasarlanan ¢at1 Ortiistinii
gostermektedir. Viyana’da yer alan ve 1988 yilinda tasarlanan yapi, ofis binasi olarak
yeniden doniistiiriilmiis ve bu kullanim i¢in ¢agdas bir teknikle tasarlanmis bir ¢at1 binaya
eklenmistir.
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Sekil 30: Rooftop Remodelling, 1988 Sekil 31: Rooftop Remodelling, 1988

Kaynak: https://divisare.com/projects/305869-coop-himmelb-1-au-wolf-d-prix-partner-rooftop-remodeling-

falkestrasse-wien

Aykir1  yaklasim grubundaki ekler yapist geregi mimari dile zit olarak
kurgulanmaktadir. Venedik Tiiztigii’nlin 13.maddesi uyarinca eklemelerin gorsel olarak
orijinal yapidan ayrilabilir ve okunabilir olmasi esastir. Yapilan ek ¢aligmalarinin binadan
ayrilmasi adma secilen malzemeler ve tasarim dili yapiya zit diisebilmektedir. Bu
dogrultuda degerlendirildiginde ¢agdas eklerin cogunun zit grup baslig altinda toplandigi
yoniinde bir sonug¢ ¢ikarilmast miimkiin olabilmektedir. Ancak ekin gorsel olarak zitlik
tagimasi onu bir mimari anlayisi tamamen yansittig1 anlamina gelmez. Her zithk igeren
tasarimin  dekonstriiktivist oldugu yoniinde bir degerlendirmenin  yapilmasindan
kaginilmalidir. Tschumi (2017) kopma stratejileri olarak isimlendirdigi dekonstriiktivizm

ilkeleri hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:
e ‘Sentez kavramini reddetmek, ayrisma fikrini, kopma analizi fikrini benimsemek;

e Kullanim ile mimari bigim arasindaki geleneksel karsithgi reddetmek ve tipatip
ayni mimari analiz yontemlerine birbirinden bagimsiz olarak ve ayni bigimde tabi
kiliabilecek iki terimin iist liste bindirilmesi ya da yan yana getirilmesini kabul

etmek;

e Bir yandan yeni bir tanim 6nerirken, bir yandan da sinirlar1 havaya ugurarak mimari
sistemin biitiiniine yayilan dinamik giigleri tetikleyen ayrisma, iist iiste bindirme ve

kompozisyonu, bir yontem olarak vurgulamak.’
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Dekonstriiktivist mimariye ait ilk yapisal 6rnegi veren Tschumi’nin tanimlamasindan yola
cikarak cagdas bir eki bu gruba dahil etmek i¢in dinamizm, hareketlilik, belirsiz sinirlar

gibi bazi kavramlarin eklentinin tasarim dilinde bulunmasi gerektigi ifade edilebilmektedir.

3.3. Dekonstriiktivist Eklerin Miize Mekianina Yansimasi

II. Diinya Savasi esnasinda bir¢ok Avrupa sehri bombalanarak yikima ugramistir.
Tarihi 6zellige sahip yapilar ciddi hasarlar gérmiis, kimi tamamen yok olmus kimi ise
onemli ol¢lide parcasini kaybetmistir. Bir boliimii hasar gormiis, ya da yok olmus yap1 ve
ogeleri ilk tasarimindaki biitiinliige kavusturacak bi¢imde geleneksel ya da cagdas
malzeme kullanilarak biitiinlenirler-tamamlanirlar (Zeren, 2010). Bu tamamlamalar yapiya

eklenti yapilmasi yoluyla ger¢eklestiginden ek sinifinda degerlendirilmektedir.

Ekler her fonksiyonda yapi i¢in kullanilmaktadir. Yapiya ek getirilmesi i¢in yapinin
0zel ya da essiz bir isleve sahip olmasi sart degildir. Tarihi yapilara getirilen eklentilerde
amag¢ orijinal binanin korunmasi ve kullanimda kalarak atil duruma diismesini
engellemektir. Tarihi yap1 ¢evresi, zamanin gegisiyle yumusatilmis harika ve uyumlu bir
biitiin olusturmak i¢in bir araya gelen yigilmalar, eklektik tarzlar, karistk ve uyumlu
malzemeler, ¢esitli ¢at1 hatlar1 ve diizensiz bigimlerden meydana gelen bir karigimdan
olusmaktadir. Buna katkida bulunmak, sonraki sahiplerin ve kullanicilarin ihtiyaglarini
karsilamak i¢in kullanim degisikligi ve adaptasyondan kaynaklanan, kacinilmaz olarak
doniistiiriicii bir stirectir. Bu, binalarin yasamasina izin vermektedir (Boyd ve Hunt, 2017).
Ekler tarihi bir yapinin miizeye doniistiiriilmesinde ara¢ olarak da kullanilabilmektedir.
Yapinn ilk islevi miize degilse ek mekansal kurguya destek verecek ve eksik alanlarin

tamamlanmasina katkida bulunacaktir.

Eklenti tasariminin basarili olmasi i¢in eski ve yeni arasinda fark edilebilir bir
kontrast bulunmalidir (Blozies, 2012). Kontrastin yakalanmasinda ise dekonstriiktivizm
devreye girmektedir. Eklentilerin uygulandigi miize yapilarinin ¢ogu modernizm oncesi
mimari anlayislarin etkisiyle tasarlanmis tarihi yapilardir. Yapinin diline zitlik olusturmak
adina modern ya da postmodern {slupta eklentiler tercih edilebilmektedir. Postmodern bir
yaklasim olan dekonstriiktivizm de yakalanmasi hedeflenen zitlik i¢in olumlu bir sonug

elde edilmesine katki saglayabilmektedir.
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3.4. Dekonstriiktivist Eklerin Mimar1 Daniel Libeskind
Daniel Libeskind (Sekil 32), 12 Mayis 1946 yilinda Polonya Lodz’da diinyaya

gelmistir. Dogumu II. Diinya Savasi’nin bitisinden bir sene sonraya denk gelmektedir.
Ailesi, Nazi rejimi etkisinde yasamaktayken savasin ¢ikmasiyla birlikte Polonya’dan go¢
etmistir. Savas sonras1 donemde Libeskind’in ailesi, Dogu Avrupa’daki bir¢ok Yahudi aile
gibi anti-semitizm ve Yahudi karsithgiyla yiizlesmistir. 1957 senesinde Libeskind ailesi
Israil, Tel Aviv’e goc etmistir. Tasinmalarindan 2 sene sonra, Libeskind’ in Amerikan-
Israil Kiiltiir Vakfi’'ndan bir burs kazanmasi sonucu tiim aile New York’a tasmmistir.

(Akoglu, 2019)

Sekil 32: Daniel Libeskind.

Kaynak: https://www.davidgillgallery.com/daniellibeskind

Daniel Libeskind profesyonel egitimine miizik ile baslamis ve sonunda virtiioz
olmugsa da miizik kariyerini birakmistir. Maden (2008) Libeskind’in miizik kariyerini
birakmis olsa bile miizigi birakmadigini, miizigi g¢esitli ilgi alanlari tizerinden, 6zellikle
matematik, sayilar, ¢izimler ve genel olarak sanatla iligkilendirerek ele aldigini, sonrasinda
ise mimarlik alanina girdigini ifade etmektedir. Mimarlik diplomasini 1970 yilinda; yiiksek
lisans derecesini ise tarih ve mimarlik tarihi alaninda, 1972 yilinda almistir. Mimarlik
diplomasim New York’ta yer alan Cooper Union Universitesi’'nden, yiiksek lisans
derecesini ise Ingiltere’de yer alan Essex Universitesi’nden almistir. Libeskind Cooper
Union’da Peter Eisenman’in 6grencisi olarak egitim gormiistiir (Ionescu, 2017). Eisenman

kendisine oncliliik ve mentorluk yapmaistir.

Yiiksek Lisans derecesini almasini takip eden yillarda Libeskind, ABD, Toronto,

Kanada ve Londra’da bulunan farkli tiniversitelerde 6gretmenlik yapmustir. 32 yasinda,
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Michigan’da yer alan Cranbook Sanat Akademisi’nde ydnetici pozisyonuna gelmistir. 7
sene burada calistiktan sonra Milan’a taginarak Merchitecture Intermundium isimli 6zle bir

mimarlik enstitiisiiniin hem kuruculugunu hem de yoneticiligini yapmustir (Beeck, 2011).

Studio Libeskind isimli mimarlik ofisini 1989’da Berlin Yahudi Miizesi yarismasini
kazanmasinin ardindan Berlin’de kuran mimar ofisini, 2003 yilinda Diinya Ticaret
Merkezi’nin rekonstriiksiyon projesini siirdiirmek i¢in New York’a tasimistir

(https://libeskind.com/profile/). Libeskind okul arkadasi ve meslektasi olan Nina Lewis ile

evlidir ve li¢ ¢ocugu bulunmaktadir.

3.4.1. Daniel Libeskind’in Mimarhk Kariyeri ve Tasarim Anlayisi

Libeskind’in ¢izime olan ilgisi New York’a tasindig1 yillarda artis gdstermeye
baslamistir. Bu siirecte ¢aldig1 akordeondan uzaklagarak el pratigini gelistirmek i¢in Bronx
Bilim Lisesi’nde ¢izim dersleri almaya yonelmistir. Sanat¢i olmak isteyen Libeskind
(2004), kendisini sanat yerine mimariye yonelmesi konusunda yoOnlendirenin annesi
oldugunu su sozlerle ifade etmektedir: ‘Annem, bir sanatgr m1 olmak istedigimi sordu. Bir
cat1 katinda, kalem alacak paran bile olmadan acliktan 6lmek mi istiyorsun? Kendin i¢in
istedigin hayat bu mu? Ama anne dedim, bir¢ok basarili sanat¢1 da var mesela Andy
Warhol. Buna karsilik annem, her Warhol’a karsilik binlerce parasiz garson var. Bir mimar
ol. Mimarlik bir meslek ve ayn1 zamanda sanat seklidir. Mimarlikta her zaman sanat icra
edebilirsin ancak sanatta mimarlik yapamazsin. Boylece bir tasla iki kus vurmus olursun,

dedi.’

Bircok mimarlik tarih¢isi tarafindan, sergiye katilan altt mimarla birlikte
dekonstriiktivizmin  6nemli temsilcilerinden bir tanesi olarak gdsterilmektedir.
Dekonstriiktivist mimaride hem bir diisiiniir hem de uygulayici olsa da Libeskind kendisini
hi¢bir zaman bir dekonstriiktivist olarak adlandirmamistir (Akoglu, 2019). Libeskind’in
tasarimlart miizik, felsefe, matematik, edebiyat, tarih gibi birgok disiplini bir arada
barindirmakta ve onlardan beslenerek sekillenmektedir. Mimarin en bilinen eserlerinden
birka¢i: Berlin Yahudi Miizesi eklentisi, Diinya Ticaret Merkezi, Dresden Askeri Tarih
Miizesi eklentisi, Royal Ontario Miizesi eklentisi, Victoria & Albert Miizesi eklentisi ve

Felix Nussbaum Miizesi olarak siralanabilmektedir (Beeck, 2011).

Mimarin meslek hayati 1989 yilinda kazandigi1 Berlin Yahudi Miizesi eklenti yapisi

yarismasina kadar daha cok teorik olarak ilerlemistir. Libeskind’e gore mimarlik 17
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ozellikle betimlenmelidir: beklenmedik, riskli, iletisimsel, iyimser, ham, el, agiklanamaz,
etkileyici, bosluk, demokratik, keskin, ger¢ek, politik, duygusal, karmasik ve radikal
(Daniel Libeskind TEDx Konusmasi, 2009). Bir¢ok farkli okulda 6gretmenlik yapan ve
dersler veren Libeskind’in o donem yaptig1 ¢izimler sonraki yillarda insa edilen yapilarina
ait tasarimlarinin referans noktasi olarak kabul edilmektedir. Ozellikle iki ¢alismasi;
‘Micromegas’ (Sekil 33) ve ‘Chamber Works’ (Sekil 34) ¢izim setleri dikkat ¢ekmektedir.
Micromegas ¢izim seti, Voltaire’in satir tiirlinde bir hikdayesinden esinlenerek olusturulmus

10 adet ¢cizimden meydana gelmektedir (https://libeskind.com/work/micromegas/).

Sekil 33: Micromegas, 1979.

Kaynak: https://libeskind.com/work/micromegas/

Sekil 34: Chamber Works, Daniel Libeskind.

Kaynak: https:/libeskind.com/work/chamber-works

Chamber Works ise iki set olmak fiizere toplamda 28 g¢izimden olusmaktadir.
Capanna (2014) Libeskind’in ‘Chamber Works’ ¢izim seti ve mimari tasarimlari arasindaki
iliskiyi su sozlerle ifade etmektedir: ‘Chamber Works’de resimsel formda denenen bu

metodolojik siire¢ ayn1 zamanda Berlin Miizesi’'nde Yahudi Miizesi i¢in ayrilmis eklenti
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projesinde de uygulanmistir.” Libeskind bu ¢izimlerinde, daha sonraki yillarda tasarladigi
projelerinde sikg¢a tercih ettigi ¢izgi, bosluk, zikzak gibi kavramlar tizerinde soyut

denemelerde bulunmustur.

Libeskind’in mimarlik teorisinde etkili ¢alismalarindan bir tanesi de 1985 yilinda
Venedik Bienali’'nde sergilenmek {izere insa ettigi {ic makinedir. Mimar bu projesini
‘Three Lessons in Architecture (Mimarlikta Ug Ders)’ olarak isimlendirmektedir. Proje
Okuma Makinesi (Reading Machine), Hafiza Makinesi (Memory Machine) ve Yazi
Makinesi (Writing Machine) olmak {iizere iic makineden olugmaktadir. Makineler ge¢cmis,

giiniimiiz ve gelecek arasinda baglant1 islevi gormektedir (Sekil 35)

YAZI MAKINESI (WRITING MACHINE): BIRCOK
(MODERN ENDUSTRI)

v GECMIS

HAFIZA MAKINESI (MEMORY MACHINE): BIRCOK YALNIZ
(RONESANS FiKRi)

*
GELECEK &
OKUMA MAKINESi (READING MACHINE): YALNIZ BiR
(ORTACAG ZANAATI)

Sekil 35: Mimarlikta Ug Ders projesinin dzeti, 1985.

Kaynak: Libeskind (2000) Space of Encounter kitabinda yer alan tablodan referans alinmustir.

Makineler, Batt mimarisinin tarihinde meydana gelen degisiklikleri 6zetlemek, ayni
zamanda bu alanin gelisiminin ana donemlerine eslik eden duyusal deneyimi yeniden tesis
etmek i¢in tasarlanmistir (Was, 2014). Okuma Makinesi (Sekil 36), mimarlig1 okuyarak
neredeyse unutulmus ortagag yapi yontemlerinin 6grenilmesini temsil etmektedir. Hafiza
makinesi (Sekil 37) mimarlikta hala hatirlanabilen Ogeleri temsil etmektedir. Yazi

Makinesi ise (Sekil 38) mimarligin bilimsiz ve sanatsiz yoniinii temsil etmektedir.
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Sekil 36: Okuma Makinesi Sekil 37: Hafiza Makinesi Sekil 38: Yazi Makinesi

Kaynak: https://libeskind.com/work/cranbrook-machines/

Libeskind, 1987 yilinda Berlin’de City Edge yarismasinda aldig: birincilik 6diilii ve
1988 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’ndeki Dekonstriiktivist Mimarlik sergisi
ile mimarlik diinyasina kendini tanitti (Ekincioglu, 2001). Bu gelismeleri takip eden
yillarda mimarin ¢alismalar1 teoriden pratige evirilmistir. Daniel Libeskind birgok
yarigmaya katilimer olarak davet edilmis ve yapitlart dekonstriiktivist mimarligin 6rnekleri

olarak hayat bulmustur.

3.4.2. Daniel Libeskind ve Miize Tasarimi

ICOM’un kendi ag portal1 iizerinden verdigi bilgiye gore miize tanimi, Uluslararasi
Miizeler Konseyi Tiiziigii’nde (ICOM Statutes) 24 Agustos 2007 tarihinde su sekilde
tanimlamistir: “Bir miize, egitim, calisma ve eglence amaciyla insanligin ve c¢evresinin
maddi ve maddi olmayan mirasini koruyan, arastiran, iletisim kuran ve sergileyen, topluma
acik, toplumun hizmetinde ve gelisiminde kir amaci gilitmeyen, kalici bir kurumdur
(Bostanci, 2019). Miizeler yapilar1 geregi tarihle i¢ ice alanlardir. Kaynaklarinmi tarihten
almaktadir. Sergiler ¢ogunlukla tarihi resimler, objeler ya da insanlik tarihinde etki

birakmis olaylara dair kronolojik dokiimanlardir.

Miize tasariminda farkli mimari disiplinlerden faydalanilabilmektedir. Tercih edilen
mimari islup tasarimcinin belirledigi bir unsurdur. Miizeler sehir siluetlerinin 6nemli bir
pargast olmalar1 ve turizm agisindan ziyaretgilerin ugrak noktalar1 haline gelmeleri
istendiginden tasarimlari dikkat gerektirmektedir. Ikonik mimarlik bir sehri ya da kasabay1
kiiltiirel haritaya yerlestirebilir. Diger yapi tlirlerinde nadiren deneyimlenen gorsel bir

sOlen ve firsat duygusu yaratarak, miize ziyaretinin keyfine biiyiikk Olclide katkida
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bulunabilir (MacLeod, 2005). MacLeod’un ifadelerinden yola c¢ikarak miizeler ig¢in

tasarimin oncelikli ve 6nemli bir unsur oldugu ifade edilebilmektedir.

Daniel Libeskind’in mimarlik kariyerinde One ¢ikan tasarimlarinin igerisinde
miizeler iizerine yaptigi calismalar bulunmaktadir. Libeskind kendi mimari stilini farkli
alanlardan faydalanarak olusturmaktadir. Bu alanlardan bir tanesi de tarihtir. Mimarlik
tarihinde yiiksek lisansa derecesine sahip olan mimar, tasarimlarinda ge¢misi ve tarihi bir
unsur olarak kullanmigtir. Libeskind (2004), Breaking Ground isimli kitabinda tarih ve
mimariyi birlikte ele almasi konusuna su sozlerle deginmektedir: ‘Gengliginde sik¢a
kendini yerinden edilmis hisseden bir gé¢gmen olarak, diinya felaketlerinden sonra tarihi

anlayan, farkli bir mimari yaratmaya caligtim.’

Ayn1 anda hem mimarinin sinirlaria dikkat ¢eken hem de radikal formlar kullanan
Libeskind’in mimarhgi; kayip, yokluk ve hafiza gibi duygulan ifade etmek icin cizgiler,
bosluklar, kesisen geometriler ve yamuk agilar etrafinda sekillenmis ve yalnizca mimarlik
tarihinin degil insanlik tarihinin de yeniden tasarlanmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu
sebeple genellikle miize tasarlamis olmasi sasirtici degildir (Maden, 2008). Bu baglamda
tasarimcinin yapitlarinin sembolik anlamlar i¢erdigi ifade edilebilmektedir. Berlin Yahudi
Miizesi ve Diinya Ticaret Merkezi tarihi olaylardan esinlenerek tasarladigi miizelere 6rnek
olarak gosterilmektedir. Libeskind’in miize c¢alismalarinda c¢agdas ekler dikkat
cekmektedir. Bu baglamda 6ne ¢ikan miize calismalar arasinda Berlin Yahudi Miizesi
(Sekil 39), Dresden Askeri Tarih Miizesi (Sekil 40), Royal Ontario Miizesi Kristal
Eklentisi (Sekil 41) yer almaktadir.

Sekil 39: Berlin Yahudi Miizesi

Kaynak: https:/libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/
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Sekil 40: Dresden Askeri Tarih Miizesi

Kaynak: https:/libeskind.com/work/military-history-museum/

Sekil 41: Royal Ontario Miizesi Kristal Eklentisi

Kaynak: https://libeskind.com/work/royal-ontario-museum/
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BOLUM IV: DRESDEN ASKERIi TARIiH MUZESI

Dresden Askeri Tarih Miizesi, Berlin Yahudi Miizesi’'ne benzer sekilde Daniel
Libeskind’in yapinin tasarimi igin baslatilan bir yarigmayi kazanarak hayata gegirmis
oldugu miizelerden bir tanesidir. Studio Libeskind, yarigsma kurallarinin disinda cesur bir
tasarim sunduktan sonra 2001 yilinda eklentinin tasarimcisi olarak se¢ilmistir. Stiidyonun
projeye yaklasimi miizenin, kurumun vizyonuna ulasmak i¢in kimligini degistirmesi
gerektigi yoniindedir. Studio Libeskind’in internet sitesinde yer alan: ‘Bu projenin
benzersiz zorlugu, orijinal Ozetin, eklentinin tarihi cepheye miidahale edilmemesini
gerektirmesiydi’ ifadeleri, projenin tamamlanmasi i¢in 6zenli ve detayli bir ¢aligmanin

gerekliligini ortaya koymaktadir.

LI R Ll imii Ll
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Sekil 42: Dresden Askeri Tarih Miizesi Eklenti Oncesi Gériiniim

Kaynak: Rusnak, Szewczyk (2018).

Dresden’in muazzam sembolik degeri Avrupa’nin kiiltiir ve sanat merkezi olmasina
dayanmaktadir (Fuchs, 2012). Sehir, goriiniimii haricinde savag sirasinda Alman
yetkililerin demiryolu ve karayolu aglarinin merkezi olmasi yoniiyle de 6nem tasimaktadir.
Bu sebeple II. Diinya Savasi’nda biiyiik hasar gérmiistiir. Sehir Barok bir siluete sahiptir
(Sekil 42). 13-15 Subat 1945°te gerceklesen bir bombalama sonucunda sehrin biiyiik
cogunlugu yikilmistir (Sekil 43). Bundeswehr’de yer alan cephanelik, saglam kalmay1
basarmis birka¢ yapidan birisidir.
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Sekil 43: Dresden Bombalama Oncesi Goriiniim Sekil 44: Dresden Bombalama Sonras1 Goriiniim

Kaynak:https://www.thevintagenews.com/2015/05/02/pictures-of-dresden-before-and-after-the-wwii-

bombing/

4.1. Konumu

Dresden Almanya’da bulunan, kiiltiirel gesitlilige sahip bir sehirdir. Miinih gibi
Dresden de yiizyillar boyunca Berlin'e karsi kesinlikle Prusyali olmayan bir kimligi
savunmus olan, bolgesel bir bagkenttir. Sehir, Alman siyasi ve kiiltiirel kimligini bugiine

kadar belirleyen giiglii bolgesel yonetim sistemi anlayisinin bir 6rnegidir (Fuchs, 2012).

Sekil 45: Dresden Askeri Tarih Miizesi Konumu

Kaynak:https://earth.google.com/web/search/Museum+of+Military+History,+Olbrichtplatz,+Dresden,+Alm
anya/ Resim tizeri isaretleme yazar tarafindan yapilmigtir.

Miize, Dresden sehir merkezinden 20 dakika uzaklikta Olbrichtplatz Meydan’inda

yer almaktadir. ironik bir sekilde, miizenin savas sirasinda askeri kisla olarak kullanilmas1
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g6z Oniline alindiginda, Elbe nehrinin 3 kilometre 6tesindeki sehrin tarihi merkezinden ve
dolayisiyla miittefiklerin ana odagindan uzakta bulunmasi sayesinde yapi1 bombalama
olayindan kurtuldu (Baird, 2016). S6z konusu stratejik konumu sayesinde Neo-Klasik ana

yap1 giinlimiize kadar hasar gormeden ulagsmay1 basarmustir.

4.2. Tarihcesi

Dresden Askeri Tarih Miizesi’ne ev sahipligi yapan orijinal yap1 (Sekil 46, Sekil
47) Kraliyet Sakson Ordusu igin bir cephanelik olarak, imparator I. Wilhelm tarafindan
verilen emirle Fransa-Prusya Savasi'ndaki 1871 Prusya zaferinin anilmasi i¢in yapilmistir
(Barnstone, 2020).

Sekil 46: Dresden Askeri Tarih Miizesi, 1880

Kaynak: https://www.mdr.de/zeitreise-regio/staedte/dresden/albertstadt-102_showlmage-zeitreise-dresden-

110_zc-219a0a81.html
F’ — AlaEATITADY. _ —

Sekil 47: Dresden Askeri Tarih Miizesi, 1880

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Photomappe_Albertstadt Dresden_Seite 17
-png

74


https://www.mdr.de/zeitreise-regio/staedte/dresden/albertstadt-102_showImage-zeitreise-dresden-110_zc-219a0a81.html
https://www.mdr.de/zeitreise-regio/staedte/dresden/albertstadt-102_showImage-zeitreise-dresden-110_zc-219a0a81.html
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Photomappe_Albertstadt_Dresden_Seite_17.png
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Photomappe_Albertstadt_Dresden_Seite_17.png

Miize, 110 yili askin galkantili bir gegmise sahiptir (Tablo 4). 1897'den itibaren
Dresden'in Albertstadt merkezindeki cephaneligin ana binasi art arda, Kraliyet Arsenal
Koleksiyonuna ve Kraliyet Sakson Ordu Miizesi'ne; 1923/24 sonrasinda Sakson Ordu
Miizesi'ne ve 1938'den sonra Wehrmacht Ordu Miizesi'ne ev sahipligi yapmistir. 1972'den
sonra GDR Ordu Miizesi olarak isimlendirilmis, Almanya'nin yeniden birlesmesinden yedi
ay oncesinde miize, Militarhistorisches Museum Dresden olarak yeniden adlandirilmistir

(Pieken, 2012).

Tablo 4: Dresden Askeri Tarih Miizesi Kronolojik Degisimi

Kaynak: Pieken (2012) kaynagindan derlenmistir.

YAPI
ISLEV TARIH
Silah Deposu-
. 1876
Cephanelik
Kraliyet Arsenal 1897
Koleksiyonu
Krallye"t Sa!<son 1897
Muzesi
Sakson Oy 1923-1924
Muzesi
Werma!.cht Qrdu 1938
Muzesi
GDR Ordu Muzesi 1972
Miize Kapali 1989-2011
Dresden Askeri
Tarih Mizesi 2011

4.3. Tasarimcisi

Neo-Klasik cephanelik yapisi Georg Hermann Nicolai tarafindan tasarlanmistir
(Sekil 48). Mimar 10 Ocak 1812’de Torgau’da dogmustur. 10 Temmuz 1881°de hayatini

kaybetmistir. Hermann Nicolai, Dresden Akademi’sinde mimarlik iizerine egitim almustir.
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Sekil 48: Georg Hermann Nicolai

Kaynak:https://de.wikipedia.org/wiki/Hermann_Nicolai_(Architekt)#/media/Datei:Portr%C3%A4t Herman

n_Nicolai

Nicolai, Dresden’de yer alan Kraliyet Gilizel Sanatlar Akademisi mimarlik
boliimiinde, 1850 yilindan Sliimiine kadar profesor olarak goérev almistir. Dresden’de
bulunan 6nemli yapilardan biri olan Villa Struve, Nicolai tarafindan tasarlanmistir (Sekil
49). Helas (1985) bu yapinin tasarimi hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Bu villanin
kat plan1 ve cephelerinin miikemmel bir sekilde dengelendigi ve goze carpmayan bu

yapinin iscilik kalitesinin miikemmel oldugu sdylenmektedir.’

Sekil 49: Villa Struve, Dresden

Kaynak: https://www.archinform.net/arch/83033.htm

1871 yilindaki savastan sonra Imparator, Gottfierd Semper’in Berlin Insaat
Akademisi’ndeki halefi Georg Hermann Nicolai’yi, Dresden’in Albert Sehri (Albertstadt)
iizerinde yer alan bir tepede, Fransa-Prusya Savasi sonrasi 6denen tazminatlari finansman

olarak kullanarak bir cephanelik insa etmesi igin gorevlendirdi (Barnstone, 2020).
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Gorevlendirmenin ardindan Hermann Nicolai, neoklasisizm anlayisinin 19.yiizyildaki
orneklerinden birisi olan cephaneligi 1873-1877 yillar1 arasinda tasarlamis ve insaatini

tamamlamistir.

4.4. Miizenin Miidahale Oncesi Durumuna iliskin Mimari Analiz

Libeskind’in 2001 yilinda yarismayr kazanmasi oncesi Dresden Askeri Tarih
Miizesi’ne ev sahipligi yapan neoklasik striiktiir kullanim digidir. Berlin Duvari’nin
yikilmasinin takip eden siirecte Alman Hiikiimeti yapmin statiisii hakkinda kararsiz
kalmistir. Bu kararsizligin sonucunda 1989 yilinda yapi1 kapatilmistir. Miizenin yeniden

acilmasi ise 2011 yilinda gergeklesmistir.

Cephanelik yapisinin yer aldigr Albertstadt’da, 1871 Fransa-Prusya Savasi'ndan
sonra kigla, askeri hastaneler, miihimmat fabrikalari, askeri mahkeme, askeri hapishane,
ordu firini, askeri lojmanlar, topcu depolari, atélyeler ve bir garnizon kilisesinden olusan
bir kompleks insa edilmistir (Kibel, 2018). Cephanelik de bu kompleksin iginde yer
almaktadir. 1873 ile 1877 arasinda insa edilen cephanelik, zamaninin tipik bir yapisidir ve
rafine bir neoklasik tarzda yiiriitiilmustir. Merkezi konumu, neoklasik siislemeleri,
yiiksekligi ve yerel kaynakli pembemsi sar1 renkte Elbe kumtasi kullanimi, cephaneligin

biitiiniine etkileyici bir varlik kazandirmaktadir (Barnstone, 2020).

4.4.1. Yapinin Ozgiin Mimari Uslubu

Yapmin tasarimcisit olan Nicolai, neoklasik tislubu kullanmistir. Neoklasisizm
yalnizca mimaride degil; sanat, edebiyat ve miizik gibi farkli alanlarda da etkili olmus bir
yaklagimdir. Palmer (2011), neoklasik mimarlik hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:
‘Neoklasisizm, Avrupa'da 1750'lerde baslayip 1830'lara kadar siiren, ge¢ neoklasisizm ile
birlikte 1870'lere kadar devam eden klasik sanat ve mimarinin yeniden canlanmasini ifade

etmektedir.’

Kiigiikkoroglu (2014) neoklasisizm akimiyla birlikte mimari yapilarin ozellikle
cephe diizenlemelerinde antik ¢agin mimari elemanlarinin bigimlerin yonelme oldugunu
belirtmektedir. Bu sebeple mimari {islubun tespit edilmesi agisindan cephe 6zellikleri Gnem

teskil etmektedir.

Neoklasisizm akimi etkisinde tasarlanan bir yapida aranacak 6zellikler konusunda

Akin (2019) su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Birbirini dik agiyla kesen ¢izgilerin gorildigi
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yiizeylerde kivrimlar bulunmamakta ve koseler pahlanmamaktadir. Neo-Klasik tislupta
insa edilen yapilar genellikle igten diiz tavanlar ve tonozlarla; distan da diiz, ya da kirma
catilarla oOrtiilmektedir. Neoklasik mimaride genellikle lentolarla ¢evrelenmis, alinliklarla
sonlanan dikdortgen pencere sistemleri tercih edilmekte ve bu pencerelerin {lizerinde ii¢ tip
alinlik goriilmektedir. Bunlar iiggen, kirik ve yarim yuvarlak formludur.” Neo-Klasik
mimari anlayis i¢in anahtar kelimeler simetri, uyum, netlik, yalinlik, denge ve sadelik

olarak siralanabilmektedir.

4.4.2. Plan Analizi

Dresden Askeri Tarih Miizesi yapisinin bilinen ilk islevi cephaneliktir. Orijinal yap1
E formlu plan semasina sahiptir. Bu semada sag ve solda iki kanat, ortada ise ana
merdivenin yerlesik bulundugu sirkiilasyona ayrilmig bir orta kanat bulunmaktadir (Sekil
50). Plan sade, yalin ve fonksiyonel bir yapiya sahiptir (Barnstone, 2020). Formu koselidir,
yumusatilmis ya da yuvarlanmis boliimleri bulunmamaktadir. Plan sematik olarak
incelendiginde yapinin dikdortgen formlarin bir araya getirilmesiyle diizenlendigi

goriilmektedir (Sekil 51).

o s v i ot

Sekil 50: Cephanelik Yapisi, Hermann Nicolai

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/ Plan iizerindeki isaretlemeler yazar
tarafindan yapilmistir.
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Sekil 51: Cephanelik Yapis1 Sematik inceleme

Kaynak: Sema yazar tarafindan olusturulmustur.

Plan simetrik olarak diizenlenmistir (Sekil 52). Planin 6n kisminda cepheye
hareketlilik kazandiran 4 adet ¢ikint1 gézlemlenmektedir. Bu diizenleme de simetrik olarak
organize edilmistir. Sag, sol ve orta kanattaki girinti ve ¢ikintilarin birbirleriyle ayni
oOlgiilerde oldugu ifade edilebilmektedir. Yapida mekan islevi takip etmektedir (Pieken,
2012). islevsellik Neo-Klasik iislupta siklikla uygulanan bir yaklasim oldugundan bu
diizenlemenin mimari iislubu destekleyen bir yaklagimdir. Orijinal yap1 zemin kat, birinci
ve ikinci kat olmak {izere toplamda ii¢ kathidir. Katlar aras1 dolasim E formun ortasinda yer

alan dikdortgenin tist boliimiine yerlestirilmis merdiven araciligiyla saglanmaktadir.

SIMETRI AKSI

Sekil 52: Cephanelik Yapist Simetri Aks1 Semasi

Kaynak: Sema yazar tarafindan olusturulmustur.
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4.4.3. Cephe Analizi

Cephanelik yapis1 cephe 0Ozellikleri bakimindan incelendiginde simetrik bir
diizenleme dikkat c¢ekmektedir (Sekil 53). Yapinin tam ortasina bir simetri aksi
yerlestirildiginde sag ve sol kanatlarin pencere ve kapi sayilari, tasarimlari, boyutlar1 ve
cephe hareketliligini saglayan kiitlesel ¢ikintilarin boyutlar1 ile konumlar1 bakimindan

birebir ortiistiigii gozlemlenmektedir (Sekil 54).
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Sekil 53: Cephanelik Yapisi, 1897

Kaynak: Kibel (2018).

Sekil 54: Cephanelik Yapis1 Simetri Aks1 Semasi

Kaynak: Rusnak, Szewczyk (2018). Gorsel tizeri isaretleme yazar tarafindan yapilmustir.

Pieken (2012) yapi1 cephesinin ii¢ béliimden olusan bir diizenlemeye sahip
oldugunu ifade etmektedir. Bu {i¢lii diizenleme sag kanat, sol kanat ve giris boliimleriyle
vurgulanmaktadir. Yapimin giris kapist biiyliik bir kemer ile belirlenmistir. S6z konusu
kemer, cephede yer alan 8 adet kolon ile desteklenmektedir. Bu boliim cephenin merkezini
olusturmaktadir (Sekil 55).
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Sekil 55: Cephanelik Yapist Girig Boliimii

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/11/17/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind-
more-images/ Gorsel yazar tarafindan diizenlenmistir.

Cephede tiim zemin kat yiiksekligi boyunca devam eden yatay bir bant
bulunmaktadir (Sekil 56). Birinci ve ikinci katlara ait cephe boliimi ise simetrik olarak

diizenlenmis, duvara yapisik gomme siitunlar ile boliimlenmistir (Sekil 57).

Ivin4w,. IV

Sekil 56: Cephanelik Yapist Cephe Analizi 1

Kaynak: Sekil yazar tarafindan diizenlenmistir.
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Sekil 57: Cephanelik Yapisi Cephe Analizi 2

Kaynak: Sekil yazar tarafindan diizenlenmistir.

Pencereler, gdmme siitunlar tarafindan belirlenmis alanlara yerlestirilmistir. Zemin
katta yer alan pencerelerin iist boliimleri yarim yuvarlak formdadir ve tas bant iizerinde
vurgulanmistir; birinci katta yer alan pencereler dikdortgen formdadir ve hem yarim daire
hem de iiggen alinliklarla vurgulanmustir, ikinci kat pencereleri dikdortgen formda ve
alinliksizdir (Sekil 58). Tiim cephe diizeninde olugu gibi pencerelerde de simetrik yerlesim

uygulanmistir.

Sekil 58: Cephanelik Yapisi Pencere Detay1

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Detail_of Facade of Military Museum_-_Dresden_-
Germany.jpg
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4.4.4, Tasryicr ve Striiktiirel Sistemi

Yapinin tastyici ve striikktiirel sisteminin analizinde Kesiti referans alinmistir (Sekil
59). I¢ mekanda, zemin katta tas kaplama kolonlarin kullanildig1, birinci ve ikinci katta ise
tasiyic1 olarak bu kolonlarin kullanilmadigr goriilmektedir. Yine zemin katta kolonlarin

tavana dogru kemer seklini alarak tonozlu yapiy1 olusturdugu goriillmektedir (Sekil 60)
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Sekil 59: Dresden Askeri Tarih Miizesi Kesiti

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/

Sekil 60: Cephanelik yapisi zemin kat i¢ goriiniim

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1LUOeHLug0U
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Barnstone (2016) yapinin striiktiirel ve tasiyici sistemi hakkinda su ifadeleri
kullanmaktadir: ‘Orijinal yap1, zemin katta kumtasi stitunlara ve ikinci ve tigiincti katlarda
celik siitunlara sahiptir. Bu siitun denizi, tavanda celik kirigleri destekleyen kumtasi
stitunlar ile 5Sm X 5m gridal 1zgara {izerine yerlestirilmistir. Zeminler ve cat1 tamamen

ahsaptan, duvarlar ve cepheler kumtagindan yapilmistir.”

4.4.5. Bezeme Ozellikleri

Hermann Nicolai tarafindan tasarlanan cephanelik yapisinin Neo-Klasik ozellikler
tasidig1 belirlenmistir. Neoklasik mimaride, mimari ogeler estetik kaygilardan ¢ok,
fonksiyonel amagla kullanilmigtir. Yapinin striiktiirel 6gelerinin zaman zaman bezendigi
goriilmektedir. Ancak higbir zaman striiktiir, 6ge olarak ikinci plana atilmamig ya da

bezemeler bir tabaka halini alarak yapinin 6niine gegmemistir (Akin, 2019).

Tablo 5: Cephanelik Yapisi Bezeme Tablosu

Kaynak: Tablo yazar tarafindan olusturulmustur.

MEKAN BOLUMU | BEZEME

GiRiS KEMER| [E=

PENCERE
ALINLIKLARI

GOMME
KOLONLAR

KEMER
TASIYICILARI

YATAY BANT
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Bezemeler i¢ mekan ve cephe olarak iki farkli baslikta gruplandirilmistir. Yapinin
cephesi i¢ mekanina kiyasla bezeme yoniinden daha zengindir. Cephede yer alan kemer,
pencere alinliklari, gdmme kolonlar, kemeri tagiyan kolonlar, ¢at1 alinliklar1 ve yatay bant

dekoratif bezemelerle islemistir (Tablo 5).

I¢ mekan tonozlu tavan diizeniyle kurgulanmistir. Bezemeler, tavanlarda tonozlarmn
olusturdugu kemerler tizerinde goriilmekte, tavanlarda bezemeye rastlanmamaktadir (Sekil
61) Cepheye benzer olarak i¢ mekanda da duvara gomiilii kolon uygulamalarinin kullanimi
goriilmektedir. Kolonlar iizerinde kemerlere kiyasla daha sade bezeme uygulamalari

mevcuttur. (Sekil 62).

Sekil 61: Cephanelik Yapist i¢ Mekan Bezemeleri Ornegi 1

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/09/29/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind/
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Sekil 62: Cephanelik Yapisi i¢ Mekan Bezemeleri Ornegi 2

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/09/29/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind/

4.5, Miizenin Miidahale Sonrasi Durumu

1989 yilinda miize kapatilmistir. Berlin Duvari’nin yikilmasi sonucunda bir araya
gelen yeni birlesmis Almanya devleti, miizenin kullanimi1 konusunda karasiz kalarak
kapanmasina karar vermistir. 2001 yilina kadar miize hakkinda kesin bir sonuca
vartlamamistir. 2001 yilina gelindiginde ise, II. Diinya Savasi'ndan sonra Dresden'i harap
eden savas hakkinda tekrar diisiinmek amaciyla miizenin yeniden sekillendirilmesi i¢in
hiikiimet tarafindan bir mimari yarisma diizenlenmistir (Ukabi, 2015). Miizenin savaslarla
ilgili kahramanlik hikayeleri yerine farkli perspektifler sunmasi ve ziyaretgileri kendi

fikirlerini olusturmaya tesvik etmesi yeni yapida sunulmasi beklenen yaklagimlardir.

Daniel Libeskind’in yarigsmayr kazanmasinin ardindan miize, yeni eklentinin

olusturulmasi i¢in gereken 6 yillik ingaat siirecini tamamlayarak 2011°de agilmistir (Sekil
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63). Johntson-Weiss (2016) miize igin su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Admna ragmen,
Dresden Askeri Tarih Miizesi geleneksel bir miizeden ¢ok bir tiir melez miize olarak
goriilebilir.” Miize yapisal olarak eski ve yeninin karisimi olmanin yani sira, sergi diizeni
olarak da kronolojik sergi ve tematik sergi olarak iki farkli tiiriin karigimidir. Miize

Almanya’daki en biiyiik askeri tarih miizesidir.
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Sekil 63: Dresden Askeri Tarih Miizesi Eklenti Sonrasi Goriiniim

Kaynak: https:/libeskind.com/work/military-history-museum/

"e
————

Sekil 62: Dresden Askeri Tarih Miizesi Gece Goriiniisii

Kaynak: https:/libeskind.com/work/military-history-museum/

87



https://libeskind.com/work/military-history-museum/
https://libeskind.com/work/military-history-museum/

Ek yapi, yerden 30 metre yiikseklikte ve diyagonal olarak tasarlanmistir. Eklenti
cam, beton ve celikten yapilmis ve delikli ¢elik paneller ile kaplanmistir (Barnstone, 2020).
Kama formlu striiktiir hem malzeme yoniiyle hem de goriiniim yoniiyle eski yapiya zit
diismekte ve ondan ayrilmaktadir. Bu yaklasim Libeskind’in tasarimi olan Royal Ontario
miizesinde de goriilmektedir. Miizede eklenti hem form hem goriintii yoniiyle eski yapiya
zit olmakla birlikte Dresden’e benzer olarak eski yapiyr kesmis ve onun igerisinden

cepheye tasacak sekilde yerlestirilmistir.

4.5.1. Miidahalenin Mimari Uslubu

Daniel Libeskind, New York Modern Sanatlar Miizesi’nde 1988 yilinda diizenlenen
Dekonstriiktivist Mimarlik sergisine katilmak iizere eseri se¢ilen yedi mimardan bir
tanesidir. Sergi sonrasi dekonstriiktivizm akimiyla iliskilendirilen tasarimcilar arasinda yer
almaktadir. Libeskind’in mimari iislubu hakkinda Kibel (2018) su ifadeleri kullanmaktadir:
Mimar, zaman i¢inde mekansal olarak glivenilmez ve kararsiz olarak nitelendirilir. Gog
eder, yer degistirir, hareket eder. Boylelikle Libeskind, sinirlara meydan okuyan diinyalar
arasinda dolasan bir tiir hileci figilir haline gelir.” Kibel’in ifadeleri, Tschumi tarafindan

‘kopma stratejileri’ olarak tanimlanan dekonstriiktivist mimari ilkeleriyle ortiismektedir.

Orijinal cephanelik yapisina Libeskind tarafindan kama formlu, iicgen bir ek yapi
getirilmistir. EKlentinin mimari tislubu dekonstriiktivizmdir. Bu eklenti kimi elestirmenler
tarafindan olumlu, kimileri tarafindan olumsuz olarak degerlendirilmistir. Cercel (2018)
eklentiyle ilgili su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Kama, sembolik ve fiziksel olarak diisiinmek
icin alanlar acar, esitsizlik yaratir ve kirik goriis eksenleri iiretir. Bununla birlikte,
boylesine soguk anitsal bir dekonstriiktivizm ayni zamanda duygularin, tutkularin ve
kolektif dayanismalarin 6zgiirlestirici sosyal projelerin insasinda oynayabilecegi olumlu

rolii de engeller.’

Sergi kiiratorlerinden Gorch Pieken (2013), kama formlu striiktiiriin serginin ilk ve
en biiyiik elemani oldugunu ifade etmektedir. Bu ifadeden yola ¢ikarak eklentinin formu ve
tasarimi yaratilmak istenen etki i¢in 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirilebilmektedir.
Eklentinin orijinal striiktire zit diisen formuna dair Winter (2017) su ifadeleri
kullanmaktadir: ‘Libeskind’in bas dondiiriicii agilarinin, egik kavislerinin ve sivriltilmig

koselerinin dekonstriiktivist bir sdzciik hazinesiyle isaretlenen dikeyligi, niteliksel olarak
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dikeylikten “canlandirici, fedakar, diriist ve cesaretli dili -¢ogunlukla maskiilen ve

tiniformali- ve kurtarici umut dili’ olmasiyla farklidir.

4.5.2. Miidahale Sonrasi Eklentinin ve Ozgiin Yapimin Ortak Plan Analizi

Neoklasik mimari, Daniel Libeskind tarafindan tasarlanmis c¢elik, zikzak sekilli
kama ile hem igten hem distan ¢apraz olarak bolinmistir (Baird, 2016). Bu striiktiir
cephaneligin simetrisini bozarak dinamik ve dikkat ¢ekici bir goriintii ortaya ¢ikarmistir. Ek
yapt E sekilli orijinal plan diizenin orta bdliimiinden sol kanada dogru tasacak sekilde
sekillenmistir (Sekil 64). Bunun sonucunda dikdortgen formlu orijinal yapi tiggen formlu
eklenti ile kesilmistir (Sekil 63). Cephanelik ve eklentinin birlesimi sonucunda Dresden

Askeri Tarih Miizesi nihai formunu almistir (Sekil 65).

Sekil 63: Kama Formlu Ek Yapi, Daniel Libeskind

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/ Plan yazar tarafindan diizenlenmistir.

Miizeye giris cephanelikten saglanmaktadir. Bina igerisinde farkli konseptlerde
tasarlanmis iki ayr sergi ziyaret¢iyi karsilamaktadir (Sekil 66). Bir yanda cephanelik
yapisinin kanatlarinda bulunan, tarihlere gore diizenlenmis bir zamanda yolculuk sunan
kronolojik tur; diger yanda yeni yapida bulunan, Daniel Libeskind tarafindan tasarlanan,
tematik bir kesit sunan tur bulunmaktadir (Pieken, 2012). Tematik diizenlemede kronolojik

bir siralama yoktur. Onun yerine farkli sergi basliklari secilmis ve diizenlemeler bu
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basliklara uyum saglayacak sekilde yapilmistir. Ornegin; savas ve miizik, savas ve moda,
savas ve dil gibi temalar belirlenmistir (Sekil 67). Kronolojik sergi ii¢ genis doneme
boliinmistiir: 1300-1914, 1914-1945 ve 1945-giiniimiiz (Cercel,2018). Ziyaretci gezisine

istedigi boliimden baglayabilmektedir. Tablo 6, katlara ait mahallerin listesini igcermektedir.

® LEJANT

EFORMLU PLAN

UCGEN (KAMA
FORMLU) PLAN

Sekil 64: Eklenti ve Cephanelik Birlesim Semasi

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/ Plan iizerindeki renklendirmeler yazar
tarafindan yapilmistir.

CEPHANELIK — HERMANN NICOLAI EKLENTI -~ DANIEL LIBESKIND
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Sekil 65: Dresden Askeri Tarih Miizesi Plan Analizi

Kaynak: Sekil yazar tarafindan olusturulmustur.
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MILITAR
HISTRISCHES
MUSEUM

Sekil 66: Kronolojik sergi plan gériinimii

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TAlo&t=4s

MILITAR
HISTORISCHES
MUSEUM

Sekil 67: Tematik sergi plan goriiniimii

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TAlo&t=4s
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Tablo 6: Kat-Mahal Dagilim Tablosu

Kaynak: https://tecnne.com/wp-content/gallery/dresden-3/?NA

KAT PLANI MAHALLER
- FUAYE o | KRONO- . TARIHI
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4.5.3. Miidahale Sonrasi Eklentinin ve Ozgiin Yapimin Ortak Cephe Analizi

Cephanelik yapist ve eklenti hem tasarim iislubu hem de kullanilan malzemeler
yoniinden birbirlerine zittir. Zithk kavramimin en belirgin okundugu boliim ise yapinin
cephesidir. Burada eski ve yeni net bir sekilde birbirinden ayrilmistir (Sekil 68, Sekil 69,

Sekil 70). Kama form eklendigi boliimde cepheyi tamamen Ortmiis olsa da cam ve delikli
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celik panel kullanimi sayesinde transparan ozellikler tasimaktadir. Miizenin yakinina

gelindiginde eklenti arkasinda kalan orijinal cephe goriinebilmektedir.

Sekil 68: Dresden Askeri Tarih Miizesi Cephe Gorliniimii

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/

Yeni cephenin agikligl ve seffafligi, mevcut binanin opakligr ve sertligi ile zithik
olusturmaktadir. Ikincisi, otoriter gecmisin ciddiyetini temsil ederken, birincisi yeniden
hayal edilen demokratik toplumun agikligini yansitir (Baird, 2016). Bu ifadeden yola
cikarak, Daniel Libeskind’in Berlin Yahudi Miizesi tasariminda esinlendigi gibi toplumsal
olaylardan etkilendigi ve bunu tasarimina yansittigi soylenebilmektedir. Bu miize igin
kullanilan sembolik kavramlar demokrasi ve agiklik olmustur. Neoklasik yapiya ait

cephenin aksine dekonstriiktivist eklentiye ait cephede bezemeye rastlanmamaktadir.
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Sekil 69: Eski-Yeni Yapi Cephe Detay1 1

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1L UOeHLug0U

Sekil 70: Eski-Yeni Yapi Cephe Detayi 2

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1LUOeHLug0U

4.5.4. Ozgiin Yapida Gerceklestirilen Eklentiler, Onarimlar ve Miidahaleler

Neo-Klasik cephanelik yapisinda eklentiyle birlikte planda degisiklikler yapilmistir.

Daniel Libeskind’in eklentisinin yapi igerisine entegre edilmesi bazi duvarlarin kirilmasi
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ile sonuclanmistir. Bununla birlikte orijinal yapiya yeni bdliimlemelerin getirilmesi de s6z
konusu olmustur. Cephaneligin sag ve sol kanatlarinin u¢ noktalarmma duvar eklemeleri

yapildig1 plan iizerinde goriilmektedir (Sekil 71).

R ey maaan mammy i meam

LEIANT
EKLENEN DUVARLAR [

vikiean puvarcar [

<
t
4

)

]

14
-.-—-—-—-—-—-—-—-—-7
»

I
-

- { - ___.:. L Lol
B0 w7~ i 50 s 55 mmmn - 5.0 i

Sekil 71: Cephanelik Yapisi Eklenen Cikarilan Duvarlar

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/ Plan iizerindeki renklendirmeler yazar
tarafindan yapilmistir.

Barnstone (2020) bu eklemelerin servis alani olusturdugunu, merdiven ve asansor
icerdigini belirtmektedir. Bu sayede servis alanlarinin sirkiilasyonu ile sergi alanlarinin

sirkiilasyonu birbirinden ayrilmustir (Sekil 72). Kronolojik sergini birinci katina ulagmak
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icin ziyaretgi cephanelik yapisinda yer alan eski merdiveni kullanmalidir (Jaeger, 2020).

S6z konusu merdiven yapinin orta kanadina yer almaktadir.
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KRONOLOJiK SERGI MERDIVENI

Sekil 72: Dresden Askeri Tarih Miizesi Sirkiilasyon Semasi

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/ Plan iizerindeki renklendirmeler yazar
tarafindan yapilmstir.

Yapinin ekle uyumunun saglanmasi igin tercih edilen tek yontem yikim olmamustir.
Baz1 noktalarda, yeni sergileme alanlar1 yaratilirken yapinin 6zgiin dokusunda yer alan
kolonlar, kemerler ve tonozlar yeni eklenen duvar ve tavanlarin arkasinda kalarak

goriiniirliklerini yitirmislerdir (Sekil 73, Sekil 74).

Kronolojik serginin farkli boliimlerini ziyaret etmek i¢in, ziyaret¢inin kama
icindeki tematik sergiyi gezmesi gerekmektedir; dolayisiyla mimari tasarim, kronolojik ve
tematik sergilerin zorunlu olarak i¢ ice gectigi etkisini yaratmaktadir (Busby, Muller, &
Woolford, 2015). I¢ ige gegmenin sonucu olarak mekan igerisinde eski ve yeni yapinin bir

arada yer aldig1 sergileme alanlar1 olusmustur (Sekil 75). Eklenti yap1 hem form hem
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malzeme kullanim1 yoniiyle cephanelikten goriiniir bi¢imde ayrilmaktadir. Bu sayede eski

ve yeni arasindaki okunabilirligin korundugu ifade edilebilmektedir.

Sekil 73: Hayvanlar ve Ordu Tematik Sergi Alam I¢ Mekan Insaati-1

Kaynak: https://www.archdaily.com/172407/dresden%25e2%2580%2599s-military-history-museum-daniel-
libeskind?ad_medium=gallery

Sekil 74: Hayvanlar ve Ordu Tematik Sergi Alam I¢ Mekan Insaati-2

Kaynak: https://www.archdaily.com/172407/dresden%25e2%2580%2599s-military-history-museum-daniel-
libeskind?ad_medium=gallery
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Sekil 75: Cephanelik- Ek Yapi I¢ Mekan Birlesimi

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Neoklasik cephanelik yapisina ait parcalarin tematik sergi igerisinde goriiniir durumda
oldugu alanlara da rastlanmaktadir (Sekil 76, Sekil 78). Ancak tematik sergi ve kronolojik
serginin bir arada yer aldigi kimi alanlarda orijinal yapiya ait mimari Ogelerin (6rnegin

kolon ya da kemerler gibi) bir kisminin kapatildigi boliimler de mevceuttur (Sekil 77).

Sekil 76: Kronolojik Sergi- Tematik Sergi Birlikte Goriiniim- 1

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum
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Sekil 77: Kronolojik Sergi- Tematik Sergi Birlikte Goriiniim- 2

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Sekil 78: Kronolojik Sergi- Tematik Sergi Birlikte Goriinim- 3

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Dresden Askeri Tarih Miizesi, eski cephanelik yapisimin kanatlarinda, Alman
ordusunun tarihini ti¢ farkli zaman dilimine ait bolimlerde sunmaktadir: 1300-1914 (zemin
kat bat1), 1914-1945 (birinci kat bat1) ve 1945-gilinlimiiz (birinci kat dogu). Kronolojik

serginin ii¢ boliimii de ii¢ bilgi katmanina boliinmiistiir. Bunlar: tanitim amagli sembolik
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vitrinler, ana kronoloji i¢in vitrinler ve genis kapsamli boliimler ya da ‘bilgi odalarr’
(Busby, Muller, & Woolford, 2015). Kronolojik sergi diizenlemesinin saglanmasi i¢in
yaptya donat1 ve tefris Olgeginde eklentiler getirildigi goriilmektedir. Farkli tiirde bilgi
aktarimlarin1 vurgulamak igin birbirinden farkli sergileme elemanlarinin kullanimi tercih
edilmistir. Bunlar; platformlu sergileme {initeleri (Sekil 79), kutu formlu sergileme

tiniteleri (Sekil 80) ve vitrin sergileme tiniteleri (Sekil 81) olarak listelenebilmektedir.

Sekil 79: Kronolojik Sergi Alani Platformlu Sergileme Unitesi

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=NLQajX68-7Y &t=408s

Sekil 80: Kronolojik Sergi Kutu Formlu Sergileme Unitesi

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TA10&t=579s
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Sekil 81: Kronolojik Sergi Vitrin Sergileme Unitesi

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Hem platformlarin hem de kutularin yerlesiminde yeni eklenen elemanlar yerden
yiikseltilerek orijinal yapinin zeminiyle direkt baglanti kurulmasi engellenmistir. Kutular
kimi noktalarda kolonlari igine alacak sekilde tasarlansa da kolonu tamamen kapatmamistir
(Sekil 81). Unitenin altindan kolonun varlig1 okunabilmekte, ayrica kutularn tavana kadar

uzatilmamasi sayesinde tonozlarin goriiniirliigii de korunabilmektedir.

R
e

Sekil 82: Kronolojik Sergi Kutu Unite Yerlesimi

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TA10&t=579s
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Sergileme {initeleri haricinde duvarlar tablo ya da resim gibi gorsel anlatim
Ogelerinin yerlestirilmesi amaciyla da kullanilmistir (Sekil 83, Sekil 84). Mekan igerisinde

sergileme elemanlar1 agisindan zengin bir dil tercih edilmistir.

Sekil 83: Kronolojik Sergi Duvar Kullanimi- 1

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/11/17/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-
libeskind-more-images/

Sekil 84: Kronolojik Sergi Duvar Kullanimi- 2

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/
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4.5.5. Miidahale Sonrasi Eklentinin i¢ Mekan Analizi

Kama formlu ek striiktiir igerisinde tematik sergi alanlar1 ve Dresden manzarasinin
panoramik olarak izlenebildigi bir teras bulunmaktadir (Tablo 7). Bu bdliimde yer alan
sergi kronolojik bir diizenlemeye sahip degildir. Johnston-Weiss (2016) tematik sergi
hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: ‘Bu boliimde objeler ve igerikler asagida listelendigi
sekilde, soyut ve somut konulara dayandirilarak siniflandirilmistir. Boliimler: Dresden
Manzarasi (View of Dresden), Savas ve Anma (War and Remembrance), Politika ve Gii¢
Kullanimi (Politics and the Use of Force), Ordu ve Toplum (Military and Society), Moda
ve Ordu (Fashion and Military), Miizik ve Ordu (Music and Military), Dil ve Ordu
(Language and Military), Savas ve Oyun (War and Play), Viicutlarin Olusumu (Formation
of Bodies), Hayvanlar ve Ordu (Animals and Military), Savas ve Act (War and Suffering),
Teknoloji ve Ordu (Technology and Military) ve Koruma ve Yikim (Protection and
Destruction) olarak listelenmektedir. Boylece mekansal diizenleme, sergi temasi mimari
islup ve tasarim yonleriyle birbirinden farkli iki dil yaratilarak orijinal olan ile yeni

eklenen arasindaki ayrim vurgulanmustir.

Tablo 7: Dresden Askeri Tarih Miizesi Tematik Sergi Alanlar1 Dagilimi

Kaynak: Pieken (2012) kaynaginda yer alan bilgiler dogrultusunda yazar tarafindan
olusturulmustur

DRESDEN ASKERI TARIH MUZESi TEMATIK SERGiI ALANLARI DAGILIMI

l l l l

ZEMIN KAT I 1. KAT I 2. KAT I 3. KAT

ORDU VE TEKNOLOJI VUCUTLARIN OLUSUMU POLITiKA VE GUG KULLANIMI|| SAVAS VE ANMA
(MILITARY AND (FORMATION OF BODIES) _||(POLITICS AND USE OF (WAR AND
TECHNOLOGY) FORCE) REMEMBERANCE)
KORUMA VE YIKIM ORDU VE TOPLUM
(PROTECTION AND HAYVANLAR VE ORDU (MILITARY AND SOCIETY)
DESTRUCTION) (ANIMALS AND MILITARY)

SAVAS VE ACI l

(WAR AND SUFFERING) ORDU VE DIL (MILITARY AND

LANGUAGE)

ORDU VE MODA (MILITARY AND
FASHION)

ORDU VE MUZiK (MILITARY AND
MUSIC)

SAVAS VE OYUN (WAR AND PLAY)
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Ek yapinin icerisinde dolagim merdiven ve asansorler araciligiyla saglanmaktadir
(Sekil 85). Asansor yalnizca 4.Katta yer alan panoramik seyir terasina ulagimi
saglamaktadir. Katlarda yer alan sergilere erismek i¢in mekan igerisinde konumlandirilmig

merdiven kullanilmaktadir (Sekil 86).
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Sekil 85: Eklenti i¢ Mekan Sirkiilasyon Eleman1 Diyagrami

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum. Plan tizerindeki renklendirmeler yazar

tarafindan yapilmistir.

Sekil 86: Dresden Askeri Miizesi Ek Yap1 Merdiveni

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/
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Ic mekanda kimi alanlarda, dolasimi saglamak igin podyumlarm kullamldig
gozlemlenmektedir. Bu podyumlarin kullanimiyla sergilenen objelerin farkli agilarda ve
yiiksekliklerde deneyimlenmesi imkan1 yaratilmaktadir (Sekil 87, Sekil 88).

Sekil 87: Dolasim Podyumu-1

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Sekil 88: Dolasim Podyumu -2

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum
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Ek yapida yer alan tematik sergi 8 ana baslik ve 4 alt bagliktan olusmaktadir. Bu
bagliklar c¢ergevesinde farkli sergileme teknikleri kullanilarak i¢c mekan tasarimlari
yapilmistir. Eklentiye ilk giriste ziyaretciyi biiyiik bir dijital enstalasyon karsilamaktadir
(Sekil 89) Enstalasyon sanatgi Charles Sandison tarafindan tasarlanmistir. Bu sergide
‘Love’ ve ‘Hate’ kelimeleri, acil1 tasarlanmis diiz beyaz duvarlar iizerine yansitilmaktadir.

Kelimeler siirekli hareket halindedir.

Sekil 89: Love & Hate Enstalasyonu, Charles Sandison

Kaynak: https://www.dresden.de/en/advertisment/museum_of military history.php

Tematik turun yaklasik 1200 metrekare ile en biiyiik sergi alanina sahip zemin
katta, ozellikle agir {irlinlere ait sergilemeler yer almaktadir (Sekil 90). Teknik gelismelerin
ordu ve sivillerin kullanim1 arasindaki yakin baglant1 ‘Ordu ve Teknoloji’ baslikli boliimde
ziyaretgilere sunulmustur (Pieken, 2012). Zemin katta yer alan bu boliimde gegmisten
giintimiize ordu tarafindan kullanilmis her tiirlii aygit ve arag¢ sergilenmektedir. Bu temaya
ait sinirlar acili ve beyaz boyali duvarlarla belirlenmistir. Duvarlarda bezeme kullanimi1 ya
da sergileme elemani goriilmemektedir. Farkli tiirde objeler platform sergileme, vitrin
sergileme ve ayakli sergileme {initeleri kullanilarak mekéan igerisinde konumlandirilmistir

(Sekil 91).
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Sekil 90: Dresden Askeri Tarih Miizesi, Zemin Kat Goriiniimii

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/11/17/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind-
more-images/

Sekil 91: Teknoloji ve Ordu Tematik Sergi Alani i¢ Goriiniis

Kaynak: https://retaildesignblog.net/2017/11/23/military-museum-by-studio-libeskind-dresden-germany/
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Zemin katta ‘Koruma ve Yikim (Protection and Destruction)’ baslikli bir diger tematik
sergi yer almaktadir. Bu boliime hem zemin kattan hem de birinci katta yer alan
podyumdan bakis saglanmistir. Zemin katta tavandan sarkitilan flizeler ziyaretginin {istiine
gelmektedir (Sekil 92). Podyumdan bakildiginda ise ziyaretgi fiizeleri iistten gérmektedir
(Sekil 93). Sergi alanim smirlandiran duvarlar beyaz ve agilidir. Duvarlarda bezeme

kullanim1 yoktur. Tavandan sarkitilan fiizeler de yine agil1 bir sekilde konumlandirilmistir

Sekil 92: Koruma ve Yikim Tematik Sergi Alani Zemin Kat Goriiniis

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/11/17/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind-

more-images/

|
/

Sekil 93: Koruma ve Yikim Tematik Sergi Alan1 Ust Goriiniis

Kaynak: https://retaildesignblog.net/2017/11/23/military-museum-by-studio-libeskind-dresden-germany/
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Bu béliimde ayn1 zamanda zeminde sergilenen bazi objeler mevcuttur. Bu objeler
platform tizerine konumlandirilmamis, sinirlart zemin tizerine ¢izilen beyaz daireler ile
belirlenmis alanlara yerlestirilmistir. Bu alanda zeminle birlikte duvar da sergileme amagli

kullanilmigtir. Duvara yerlestirilen kii¢iik boyutlu bir vitrin goriilmektedir (Sekil 94).

Sekil 94: Koruma ve Yikim Tematik Sergi Alani i¢ Goriiniis

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=NLQajX68-7Y &t=408s

Ek yapinin birinci katinda ‘Viicutlarin Olugumu (Formation of Bodies)’ isimli
tematik sergi yer almaktadir. Pieken (2013) bu temayla ilgili su ifadeleri kullanmaktadir:
‘Dikey saftlardan birini kesen 30 metre uzunlugunda bir vitrin-masa askere alinma
emrinden baglayarak askeri olusumun tamamlanmasina, asker bedeninin yenilgi ve 6liim
nedeniyle dagilmasina kadar ¢izgisel bir sergileme mevcuttur.’” Pieken’in vitrin-masa
olarak adlandirdigi sergi iinitesinin iist yiizeyi camla kaplhdir (Sekil 95). Unitenin alt
kisminda, ziyaret¢inin tercihi dogrultusunda acip kapatabilecegi, bilgilendirme ve

detaylarin yer aldig1 ¢ekmeceler bulunmaktadir (Sekil 96).
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Sekil 95: Viicutlarin Olusumu (Formation of Bodies) Tematik Sergi Alani

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Sekil 96: Viicutlarin Olusumu (Formation of Bodies) Vitrin-Masa Sergi Unitesi

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TAl0&t=611s

Bu katta ayn1 zamanda ‘Hayvanlar ve Ordu (Animals and Military)’ isimli tematik
sergi bulunmaktadir. Sergide savas siirecinden insanlar kadar hayvanlarin da etkilendigi
anlatilmak istenmistir. (Sekil 97).
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Sekil 97: Hayvanlar ve Ordu Tematik Sergi Alan1 i¢ Goriiniis -1

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/11/17/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind-
more-images/

Yakindan bakildiginda tiim hayvanlarin viicutlarinda hasarlar bulundugu
goriilmektedir. Ornegin en 6nde yer alan filin dislerinden bir tanesi kiriktir. Sergi alam
zemin kat sergi alanlarina benzer sekilde, acili ve beyaz duvarlarla olusturulmustur.
Duvarin 6niinde, yine beyaz ve egimli bir kiitle olarak tasarlanmig bir {inite bulunmaktadir.
Bu {inite gezi esnasinda yorulan ziyaretcilerin dinlenmesi i¢in bank islevi gérmektedir.
Alanin merkezinde uzun, podyum seklinde ahsap bir sergileme {initesi bulunmaktadir.

Figiirler linite tizerinde konumlandirilmistir (Sekil 98).
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Sekil 98: Hayvanlar ve Ordu Tematik Sergi Alani i¢ Gériiniis -2

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Katta yer alan bir diger tematik sergi alan1 ‘Savas ve Aci (War and Suffering)’
boliimidiir. Bu bolim koyu renk kece yiizeyli, yiirlinebilir bir sergi kutusundan
olusmaktadir (Sekil 99). Ziyaret¢i ii¢ alt boliim olan ‘6liim’, ‘yaralanma’ ve ‘anma’
boliimlerini gezmek i¢in kutu igerisine girmelidir. Ayni1 anda en fazla bes ziyaret¢inin
dolagimina izin veren dar alan igerisinde, Olii ve kurbanlara saygi duyacak bigimde
diizenlenmis vitrinlerin bir kisminda yer alan siirgiili pencereler ziyaret¢i tarafindan
acilabilir; bu sayede ziyaretgiler 6liim ve 1stirap nesnelerini gérmek isteyip istemediklerine

kendileri karar vermektedir (Busby, Muller, & Woolford, 2015)
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Sekil 99: Savas ve Ac1 Tematik Sergi Alani

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Kece sergi kutusunun yaninda vitrinli sergileme {initeleri bulunmaktadir. Bu
Uinitelerde protez insan uzuvlart sergilenmektedir. Beyaz bir duvar {izerine
konumlandirilmis vitrinler duvara asilmistir Beyaz renkli iiniteler serginin biitliniiyle
uyumlu goriinecek sekilde yamuk formda tasarlanmistir (Sekil 100). Vitrin camlari

iizerinde soyut insan figiirleri resmedilmistir.

Sekil 100: Savas ve Aci Sergileme Unitesi Yakin Gériiniim

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum
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Tematik serginin ikinci katinda ‘Politika ve Gii¢ Kullanim1 (Politics and the Use of
Force)’ temasi bulunmaktadir (Sekil 101). Merdiven, agili bir kemere baglanmakta ve sergi
alanmmn girisini tamimlamaktadir. Ug¢ ydnde yayilan ve bunu yaparken herhangi bir
potansiyel kronolojik beklentiyi kesen otuz ii¢ sergileme duvarina sahip on dokuz gift
tarafli panelde yasal ve yasadisi gii¢ kullanimini yansitilmaktadir. Her panelde bir resim ya
da vitrin igerisinde bir obje bulunmaktadir (Jaeger, 2020). Bu boliimde ana sergi elemani

resimdir.

Sekil 101: Politika ve Gii¢ Kullanimi Tematik Sergi Alani i¢ Gériiniis

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TA10&t=579s

Politika ve gii¢ kullanimi1 toplamda dort alt temaya sahiptir. Bunlar: Moda ve Ordu
(Fashion and Military), Miizik ve Ordu (Music and Military), Dil ve Ordu (Language and
Military) ve Savag ve Oyun (War and Play) temalaridir. Sergi alami agili ve beyaz
duvarlarla tanimlanmigtir. Bu alanda da dinlenme banki kullanimi goriilmektedir. Pieken
(2013) Ordu ve Dil temasinda savaslarin yarattigi kendine has terminolojinin ve bu
terimlerin glinliik kullanima yansimasinin ele alindigin1 ifade etmektedir. Jaeger (2020) ise
Miizik ve Ordu temasinda 1935-1945 yillaria ait Alman askeri sarki sozlerinin yazili

oldugu 11 adet kartpostalin sergilenmekte oldugunu belirtmistir.

Ordu ve Moda temasmi yansitan alanlarda vitrin formlu sergileme {initeleri
kullanilmistir (Sekil 102). Bu boéliimde ordu mensuplart tarafindan kullanilan ¢esitli
iniforma ve kiyafetler sergilenmektedir. Vitrin sergileme {initesinin yaninda ise sanat
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eserlerinin kullanimiyla olusturulan sergileme iiniteleri yer almaktadir. Bu initeler ‘Z’
formlu tasarlanmis olup ortalarinda bir tablo bulunmaktadir. Resim harici boliimleri beyaz

birakilan {initede bilgilendirmeler de bu alanlar {izerine islenmistir.

Sekil 102: Ordu ve Moda Tematik Sergi Alam I¢ Gériiniis

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=NLQajX68-7Y &t=408s

Alt temalardan sonuncusu olan ‘Savas ve Oyun (War and Play)’ boliimiinde savas
doneminin etkisinde kalarak iiretilmis oyuncaklar sergilenmektedir (Sekil 103). Mekanda
farklr bir sergileme yaklasimi olarak biiylik 6l¢ekli oyuncaklar duvarlara asilmis, kiiciik
olgekli oyuncaklar (arabalar, askerler, tanklar vb.) ise podyumun solunda yer alan caml

vitrine yerlestirilmistir (Sekil 104).

ki e

Wl

Sekil 103: Savas ve Oyun Tematik Sergi Alan1 i¢ Gériiniis -1

Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/11/17/dresden-museum-of-military-history-by-daniel-libeskind-
more-images/
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Boliime ait duvarlar agili olarak tasarlanmis, beyaz boya kullanimi yerine ¢iplak beton

goriintiisii tercih edilmistir. Podyumun parapeti de agili forma sahiptir.

Sekil 104: Savas ve Oyun Tematik Sergi Alan1 i¢ Gériiniis -2

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TAl0o&t=611s

Uciincii katta Savas ve Anma (War and Remembrance) temas1 bulunmaktadir. Bu
boliimde de agili bir giris kemeri ziyaretgiyi karsilamaktadir (Sekil 105). Neo-Klasik
yapida yer alan kutu formlu sergileme elemanlarina benzer {iiniteler bu alanda goze
carpmaktadir. Buradaki fark initelerin direkt olarak zemine baglanmasinda ve yerde

bulunan raylar tizerinde hareket ettirilmesindedir (Sekil 106).

Sekil 105: Savas ve Anma Tematik Sergi Alani I¢ Gériiniis

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=BDDIDJ1TAl0&t=579s
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Sergileme tnitelerinin dis cergevesinde, i¢erisinde bulunan objelerin ait oldugu olay
ya da mekan1 tammlayan ciimleler yazilidir (6rnegin; Auschwitz gibi). Uniteler yiiz yiize
bakacak sekilde siralanmis olup her yiize farkli konseptlere ait {iriinler yerlestirilmistir. Bu

boliimde de agili formda, beyaz renkli kiitlesel banklar kullanilmistir (Sekil 107).

Sekil 106: Savas ve Anma Tematik Sergi Alan1 Sergileme Unitesi

Kaynak: https://www.archdaily.com/172407/dresden%25e2%2580%2599s-military-history-
museum-daniel-libeskind?ad medium=gallery
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Sekil 107: Savas ve Anma Sergi Alan1 Dinlenme Banki

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum

Dordiincii ve en list katta Dresden Panoramik Seyir Terast (View of Dresden)
boliimii yer almaktadir (Sekil 108). Kata erisim asansor aracilifiyla saglanmaktadir. Bu
alanda ahsaptan tasarlanan sergileme tniteleri kullamlmistir. Cercel (2018) bu boliimde
Dresden, Rotterdam ve Wielun sehirlerinin yikimiyla alakali objelerin (Dresden ve
Wielun’dan beton plakalar, aslen Rotterdam yetimhanesinin girigini siisleyen bir heykel)
sergilendigini ifade etmektedir. Sabit mobilya olarak serginin diger boliimleriyle benzerlik

gosterecek sekilde beyaz bank kullanilmastir.

Sekil 108: Dresden Sehri Panoramik Seyir Terasi

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=NLQajX68-7Y
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Libeskind'in kama striiktiiriiniin cephaneligi kestigi eski ve yeni binalarin kesistigi
noktada 1s1k, 28 metrelik bir safttan inerek eski binanin fuayesine iyice niifuz etmektedir.
Yeni yapi, Daniel Libeskind'in 'dikey saftlar' olarak adlandirdigi toplam alti saft
icermektedir (Pieken, 2012). Tematik serginin ¢esitli yerlerinde bu saftlar; kimi boliimlerde
sergilenen objelerin saft1 olusturan dikey duvara direkt baglanmasiyla tanimlanmis (Sekil
88); kimi boliimlerde ise zemine yerlestirilmistir. Savas ve Oyun temasinda biiyiik 6lgekli
oyuncaklarin asildigr duvar (Sekil 103) ve yine bu bolimde yer alan V2 Roketinin
yerlestigi alan da bu saftlara 6rnek teskil etmektedir (Sekil 109). Tematik sergi alanlarinin

kama striiktiir i¢erisinde mekansal olarak dagilimi Sekil 110°da gosterilmistir.

Sekil 109: Dresden Askeri Tarih Miizesi, Dikey Saft Ornegi

Kaynak: https://libeskind.com/work/military-history-museum/
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LEJANT

DRESDEN MANZARASI

SAVAS VE ANMA —
POLITIKA VE GUC KULLANIMI

SAVAS VE ACI —
HAYVANLAR VE ORDU O
DIKEY SAFT 1

DIKEY SAFT 2 L=
SAVAS VE OYUN =

Sekil 110: Tematik Sergi Alan1 Mekansal Dagilim Semasi

Kaynak: https://holzerkobler.com/project/military-history-museum Sekil iizerindeki renklendirmeler yazar

tarafindan yapilmistir.
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BOLUM V: DRESDEN ASKERIi TARIiH MUZESININ DEKONSTRUKTIVIST
EKLENTI ILE iISLEVSEL KAZANIMLARININ KORUMA iLKELERI
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

Insa edildigi dénemin teknik donanimlara sahip olan ve mekansal ozellikleri bu
dogrultuda sekillendirilmis yapilarin 21.ylizy1l ihtiyaglarina cevap verememesi dogal bir
sonugtur. Yukarida ayrintilari ile anlatilmis olan Dresden Askeri Tarih Miizesi’nin de
yeniden islevlendirilirken eklentiler ile diizenlenmesinin miize organizasyonuna saglamis
oldugu katkilar 6nemlidir. Ancak uluslararasi tiiziiklere gore, koruma ilkeleri agisindan s6z
konusu eklentinin degerlendirilmesi de gereklidir. Bilindigi gibi koruma calismalarinda ve
ozellikle yeniden islevlendirme c¢aligmalarinda yapilara yiiklenen yeni islevin cagdas
konfor ve saglik kosullar1 gercevesinde geceklestirilebilmesi i¢in uygulamalar zaman
zaman ilkeler bazinda bazi Odiinler verilerek yapilmaktadir. Dresden Askeri Tarih
Miizesi’nin de bu anlamda degerlendirilmesi gelecekte yapilmasi olasi yeni miize
islevlendirmeleri ve baska yapilar i¢in de bazi Onerilerin gelistirilmesi agisindan 6nem

teskil etmektedir.

5.1. Eklentinin Islevsel Acidan Degerlendirilmesi

Cephanelik yapisinin miize olarak islev degistirmesi siirecinde orijinal yapiya
cesitli eklentiler getirilmistir. S6z konusu eklentilerin yapinin yeni islevi tizerindeki etkileri
iki farkli gruba ayrilarak incelenmistir. Bunlar: mekansal 6lgekte yapilan miidahalelerin
degerlendirilmesi ve eleman 6lgeginde yapilan miidahalelerdir. Degerlendirme kriterlerinin
belirlenmesinde Venedik Tiiziigli esas alinmistir. Tablo 8 degerlendirmede temel alinan

kriterleri listelemektedir.
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Tablo 8: Islevsel Katki Degerlendirme Kriterleri Tablosu

EKLENTININ iSLEVSEL

KA SI DEGERLENDIRME KRITERLERI

» Eklenti yeni islevin siirdiiriilebilmesi i¢in gereklidir.

* Eklenti yeni islevde gerceklestirilen faaliyetleri desteklemektedir.
* Eklenti mekéansal kurgunun olusumuna katki saglamaktadir.

» Eklenti yapinn 6zgiin dokusuna zarar vermemektedir.

» Eklenti cagdas yapim teknikleri ve malzemelerle yapilmistir.

» Eklenti 6zgiin dokudan kolaylikla ayirt edilmektedir.

» Eklenti cagdas yapim teknikleri ve malzemelerle yapilmistir.
* Eklenti 6zgiin dokudan kolaylikla ayirt edilmektedir.

NOTR . .
» Eklenti yapinin 6zgiin dokusuna zarar vermemektedir.

* Eklenti yeni islevin stirdiiriilebilmesi i¢in gerekli degildir.

» Eklenti yeni islevde gerceklestirilen faaliyetleri desteklememektedir.
* Eklenti mekansal kurgunun olusumuna katki saglamamustr.

* Eklenti yapinin 6zgiin dokusuna zarar vermektedir.

» Eklenti cagdas yapim teknikleri ve malzemelerle yapilmamuistir.

» Eklenti 6zgiin dokudan ayirt edilememektedir.

KATKISIZ

5.1.1. Mekansal Olcekte Yapilan Miidahalelerin islevsel Katki Degerlendirmesi
Giris Kat

Tablo 9: Diisey Eklentiler- Girig Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
- - - : ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — DUSEY EKLENTILER
MEKANLAR BOLUCU ELEMAN (DUVAR) KATKILI NOTR KATKISIZ
@ X
ﬁ d Kronolojik Sergi (Dogu Kanadi) Eklenmis v
Huo | 2
= 3
é & Kronolojik Sergi (Bati Kanadi) Eklenmis v
< | 5|©
il -
= | v
w ‘= Tematik Sergi Giris Alani Eklenmi v
% % _ g H 3
< |2
E 5 Ordu ve Teknoloji Sergi Alani Eklenmis v
2
o e
wl
QD: Koruma ve Yikim Sergi Alani Eklenmis v

Ek tasarlanirken cephanelik yapist yeni bir islev kazanarak miizeye donustiiriilmesi

sebebiyle yeni i¢ mekanlarin yaratilmasina ihtiyag duyulmustur. Yeni mekanlarin

122



yaratilmasinda ise yatay ve disey eklentiler 6nemli rol oynamaktadir. Duvar eklemeleri

mekanlar1 tanimladigindan bu eklentiler isleve katkili olarak degerlendirilmistir.

Tablo 10: Yatay Eklentiler- Giris Kat

EKLENTI SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — YATAY EKLENTILER

iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi

MEKANLAR TAVAN ZEMIN KATKILI NOTR KATKISIZ
» x
§ d Kronolojik Sergi (Dogu Kanadi) Eklenmemis Eklenmemis v
J P
=k
==
= & Kronolojik Sergi (Bati Kanadi) Eklenmemis Eklenmemis v’
<| 5| °
Flx
o | v
é ‘= Tematik Sergi Girig Alani Eklenmig Eklenmig v
b |G| =
< 7|2
E 5 Koruma ve Yikim Sergi Alani Eklenmis Eklenmis v
o i
2
g Ordu ve Teknoloji Sergi Alani Eklenmig Eklenmis v

Cephanelik yapis1 6nceden insa edilmis zemin ve tavanlara sahiptir. Bu sebeple eski yapida

eklenti yapilmamasi olumlu olarak degerlendirilmistir. Eklenti ise yeni insa edildiginden

mekanlarin olusturulmasi i¢in tavan ve zeminlerin eklenmesi gerekmektedir. Bu sebeple

eklenti yapidaki yeni zemin ve tavanlar isleve katkili ve olumlu olarak degerlendirilmistir.

Tablo 11: Sirkiilasyon Ekleri-Giris Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — SIRKULASYON EKLERI

iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI

MEKANLAR ASANSOR MERDIVEN KATKILI NOTR KATKISIZ

m E Kronolojik Sergi (Dogu Eklenmemis Eklenmemis ‘/
N - Kanadi)

w
Heo ] 2
=3 <
= x
‘o w | Kronolojik Sergi (Bati EKI . EKI .
< E o Kanadi) enmemis enmemis v
L
w | : o
ﬁ G Tematik Sergi Girig Eklenmis Eklentily ‘/

Alani

< i
2 5
(=) w Korumeye Milam; Sere] Eklenmemis Eklenmemis v
N b~ Alani
o w
a Orduye 1:::‘?'0" Serel Eklenmemis Eklenmemis v
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Tematik Sergi giris alaninda, serginin ist katlarina erigimin saglanmasi igin yeni bir
sirkiilasyon elemani tasarlanmistir. Yeni yapida dolagimin saglanmasi agisindan merdiven
eklentisi iglevin siirdiiriilmesine katkili olmas1 sebebiyle olumlu olarak degerlendirilmistir.
Bu merdiven haricinde yeni yapinin zemin katinda baska bir dolasim elemani
bulunmamaktadir. Ancak bu durum isleve ne katki saglamakta ne de olumsuz bir kosul
yaratmaktadir Cephanelik yapisinda yer alan Tematik Sergi ise orijinal yapimin kendi
merdivenini kullanmaktadir. Koruma yd6niiyle bu se¢im olumludur ancak eski merdivenin
kullanilmasinin islev iizerinde olumlu ya da olumsuz bir etkisi bulunmadigindan nétr

olarak degerlendirilmistir.

Birinci Kat

Tablo 12: Diigey Eklentiler- Birinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — DUSEY EKLENTILER
MEKANLAR BOLUCU ELEMAN (DUVAR) KATKILI NOTR KATKISIZ
= ~
L =
N w
= = o . v
S § Kronolojik Sergi (Bati Kanadi) Eklenmis
Zle|B
oc
2| 2°
‘2| O " . : v
w2 Viicutlarin Olusumu Sergi Alan Eklenmis
ﬁ € |.—
R =
< | o0 2
2 5 Savag ve Aci Sergi Alani Eklenmis v
a ¥
) ('8
w ) ) v
o Hayvanlar ve Ordu Sergi Alani Eklenmis
o

Yeni yapida gergeklestirilen duvar eklemeleri yeni olusturulan mekanlar1 tanimladigindan
bu eklentiler isleve katkili olarak degerlendirilmistir. Cephanelik yapisina eklenen duvarlar
olmadan da sergilemenin diizenlenmesi miimkiin olarak degerlendirildiginden bu miidahale

notr olarak degerlendirilmistir.
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Tablo 13: Yatay Eklentiler- Birinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — YATAY EKLENTILER
MEKANLAR TAVAN ZEMIN KATKILI NOTR KATKISIZ
= ~
a —
5| |2
S § Kronol:g::::)g (Bats Eklenmemis Eklenmemis v
E el
Zlg|o
= | X
E LZ) VﬁcutlarlnAczlal.:‘;umu Sergi ElaRii EXdaig 0
< | =
A
2 4
> ] Hayvanlar ve Ordu Sergi ERISHHIES EkISHE v
w ;l Alani
a w
L .
g Savas ve Aci Sergi Alani Eklenmis Eklenmis v

Bu kat i¢in yatay eklentilerde yapilan degerlendirmeler ile giris kat icin yapilan

degerlendirmeler ayn1 dogrultudadir. Tiim eklentiler isleve katkili  olarak

degerlendirilmistir.

Tablo 14: Sirkiilasyon Ekleri-Birinci Kat

EKLENTI SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
- - — — ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — SIRKULASYON EKLERI
MEKANLAR ASANSOR MERDIVEN KATKILI NOTR KATKISIZ
7 e
N o
: 2 . .
S § Kronol:];:(‘:;r)gl fpat Eklenmemis Eklenmemis v
ol B
4 < Lul
o
E |2
— 'O ]
E 2 Haywaniar ‘Ile Ordu Serg] Eklenmemis Eklenmemis v
¥ 2| Alani
25| B
< | o>
E E Savag ve Aci Sergi Alani Eklenmemis Eklenmemis v
o) 4
m “ Viicutl ol
ticutlarin Olusumu 2 x
g sergl Alan Eklenmis Eklenmemis v

Bu kat icin sirkiilasyon eklerinde yapilan degerlendirmeler giris kat igin yapilan
degerlendirmelerle ayn1 dogrultudadir.
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Tablo 15: Podyum-Birinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER .
iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi
MEKANSAL f)LCEKTE MUDAHALELER — YATAY EKLENTILER
MEKANLAR BOLUCU ELEMAN (PODYUM) KATKILI NOTR KATKISIZ
= ~
“ —
N ]
:: z s . .
S < Kronolojik Sergi (Bati Kanadi) Eklenmemis
T I
Ee|B
& |0
= | X
%9 ’ . :
w2 Viicutlarin Olusumu Sergi Alan Eklenmemis
v | =
v &=
<3 |5
2 E Hayvanlar ve Ordu Sergi Alani Eklenmemis
o) <
7)) w
L
g Savas ve Aci Sergi Alani Eklenmis \/

Libeskind miize tasariminda kimi katlarda ‘podyum’ olarak ifade ettigi, mekanin farkl
yliksekliklerden algilanmasi amaciyla diizenlenmis boliimler tasarlamistir. Bu alanlar
ziyaret¢inin savas konusunda farkli duygular deneyimlemesi amaciyla yaratilmistir. Ancak
podyumlar miizenin sergilemesi ya da dolagimina ek bir katki saglamadigindan bu eklenti

notr olarak degerlendirilmistir.
Ikinci Kat
Ikinci kattan itibaren cephanelik yapisi bitmekte, bundan sonraki katlarda yalnizca

eklentiye ait bolimler yer almaktadir. Degerlendirmelerin hepsi eklentiye yonelik

yapilmistir.
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Tablo 16: Diisey Eklentiler- ikinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — DUSEY EKLENTILER

iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi

MEKANLAR BOLUCU ELEMAN (DUVAR) KATKILI NOTR KATKISIZ

x

—l

w

=

< -

I
po— o
gl |8
N
= Politik Giig Kull Sergi
E olitika ve :tl;ant: animi Sergi Ekleiiniig ‘/
=
| =
E § Ordu ve Toplum Sergi Alani Eklenmemis
W 2
wv) § |: Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmemis
< | = | 2
2 |
L X
8 w Ordu ve Moda Sergi Alani Eklenmemis
wl
o
o - ’ :

Ordu ve Miizik Sergi Alani Eklenmemis
Savas ve Oyun Sergi Alani Eklenmis ‘/

Ordu ve Toplum, Ordu ve Dil, Ordu ve Moda ve Ordu ve Miizik temalarinin hepsi Politika

ve Gli¢ Kullanimi temasinin alt kollar1 olarak diizenlenmistir. Burada ana mekan Politika

ve Gli¢ Kullanimi i¢in tasarlanmis olup alt kollar i¢in mekansal bir ayrim yapilmamus;

temalar farkli tiirden {irlinlerin sergilenmesiyle birbirinden ayrilmistir. Bu baglamda

degerlendirildiginde bu alanlara duvar eklenmemesinin islev tizerinde olumlu ya da

olumsuz bir katkist1 bulunmamaktadir. Politika ve Gili¢ Kullanim1 ile Savag ve Oyun

alanlarinin sinirlart ise yeni duvarlar ile belirlenmistir. Bu eklentiler ise sergi alanlarinin

yaratilmasini desteklemeleri yoniiyle isleve katkili olarak degerlendirilmistir.
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Tablo 17: Yatay Eklentiler- Tkinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

- - - iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESIi
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — YATAY EKLENTILER

MEKANLAR TAVAN ZEMIN KATKILI NOTR KATKISIZ

oz

=

w

=

< -

x
~ o
= Politik Giig Kull
E olitika ve . Ug, Suanime Eklenmis Eklenmis \/

Sergi Alami
=
€| =
E § Ordu ve Toplum Sergi Alani Eklenmis Eklenmis \/
w2
w| == Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmis Eklenmis v
< | = |2
Z e
a E Ordu ve Moda Sergi Alani Eklenmis Eklenmis \/
w
oc
(a] w . ; ;
Ordu ve Miizik Sergi Alani Eklenmis Eklenmis \/
Savag ve Oyun Sergi Alani Eklenmis Eklenmis \/

Zemin ve tavan eklentileri sergi alanlarinin yaratilmasini desteklemeleri yoniiyle isleve

katkil1 olarak degerlendirilmistir.

Tablo 18: Podyum-ikinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

= = = iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — YATAY EKLENTILER

MEKANLAR BOLUCU ELEMAN (PODYUM) KATKILI NOTR KATKISIZ
x
—
w
=
< -
x
~N o
2 - " .
E Politika ve Gii¢ Kullanimi Sergi .
Alam Eklenmemis
I
=
S § Ordu ve Toplum Sergi Alani Eklenmemis
w2
v = ™ Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmemis
< || 2
= o
t X ) .
9‘5 w Ordu ve Moda Sergi Alani Eklenmemis
w
a
Ordu ve Miizik Sergi Alani Eklenmemis
Savas ve Oyun Sergi Alani Eklenmis \/
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Birinci ve ikinci katlarda yer alan podyum ekleri ayni1 dogrultuda degerlendirilmistir.

Tablo 19: Sirkiilasyon Ekleri-ikinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

- - — —| ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — SIRKULASYON EKLERi

MEKANLAR ASANSOR MERDIVEN KATKILI NOTR KATKISIZ
x
=
w
=
< -
I
— o.
g |8
N
‘g Politik Gii
E QU Ve _u; Eklenmemis Eklenmisg v
Kullanimi Sergi Alanmi
=
Z| & diy e Topkinm Serd
s ¥ Oreip e Toptn St Eklenmemis Eklenmemis
| Alani
oc
W2
()] § i: Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmemis Eklenmemis
< | = | 2
Z -
! -
(o] w Orchi e Moda Sevgl Eklenmemis Eklenmemis
7 Alani
w
a
Ondu e Mk Seon Eklenmemis Eklenmemis
Alam
S Sergi . .
ey ve Ovun Sergl Eklenmemis Eklenmemis
Alani

Mekan igerisinde dolasimin saglanmasi i¢in merdiven eklenmesi isleve katkili olarak
degerlendirilmistir.
Uciincii Kat

Yapmnin ii¢c ve dordiincii katlarinda tek mekin yer aldigindan bu katlarda yapilan
degerlendirmelerde diisey ve yatay eklentiler birlestirilmis, sadece sirkiilasyon ekleri ayri

olarak degerlendirilmistir.
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Tablo 20: Diisey ve Yatay Eklentiler- Uciincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — DUSEY VE YATAY EKLENTILER

iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi

MEKANLAR

BOLUCU ELEMAN (DUVAR)

ZEMIN

TAVAN KATKILI

NOTR

KATKISIZ

UCUNCU KAT

DRESDEN ASKERi TARIH MUZESI
EKLENTI

CEPHANELIK

Savas ve Anma Sergi Alani

Eklenmis

Eklenmig

Eklenmig

Ucgiincii katta bulunan zemin, tavan ve duvar eklentileri sergi alanlarmin yaratilmasini

desteklemeleri yoniiyle isleve katkili olarak degerlendirilmistir.

Tablo 21: Sirkiilasyon Ekleri-Ugiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER
- - — — ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — SIRKULASYON EKLERI

MEKANLAR ASANSOR MERDIVEN KATKILI NOTR KATKISIZ
i X
S |3
= |Z -
I I
=|kE=|a
o § w
< o
= 2
g 2
a3 |_
<S5 |E
g 5 Savas ve Anma Sergi Alam Eklenmemis Eklenmis
Q ]
o
(=]

Mekan igerisinde dolagimin saglanmasi i¢in merdiven eklenmesi isleve katkili olarak

degerlendirilmistir.

130




Dordiincii Kat

Tablo 22: Diisey ve Yatay Eklentiler- Dordiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

- - - - iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — DUSEY VE YATAY EKLENTILER

MEKANLAR BOLUCU ELEMAN (DUVAR) ZEMIN TAVAN KATKILI NOTR KATKISIZ

CEPHANELIK
1

Panoramik Seyir Terasi Eklenmis Eklenmis Eklenmig v

DRESDEN ASKERI TARIH MUZESi
DORDUNCU KAT
EKLENTI

Panoramik Seyir Terasinin mekandan ¢ikarilmasi durumunda miize islevi ve sergilerin
sirkiilasyonu bozulmamaktadir. Dolayisiyla bu mekan, iglev iizerinde bir katkiya sahip
degildir. Bu sebeple mekanin tasarlanmasinda kullanilan eklerin varligi nétr olarak

degerlendirilmistir.

Tablo 23: Sirkiilasyon Ekleri-Dordiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
- - — —| ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — SIRKULASYON EKLERI
MEKANLAR ASANSOR MERDIVEN OLUMLU NOTR OoLUMSUZ
g | x
:g g
< -
HHE:
o
w
Z3|8
T | 2
g5
w | 2—
< o E
Z al& _ . .
g I-_I'J Panoramik Seyir Terasi Eklenmis Eklenmemis v
4
m w
o
o

Teras kata ulasimin saglanmasi igin asansor eklenmesi isleve katkili olarak

degerlendirilmistir.
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5.1.2. i¢ Mekan Donat1 Elemanlari Ol¢eginde Yapilan Miidahalelerin islevsel Katki

Degerlendirmesi

Giris Kat

Tablo 24: Aydinlatma Ekleri- Girig Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
- - = ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - AYDINLATMA
MEKANLAR GENEL AYDINLATMA BOLGESEL AYDINLATMA KATKILI NOTR KATKISIZ
7 x - s
H d Kronolo'::(nsa:rsi (Dogu Eklenmis Eklenmis \/
= 2
Ik
Ki lojik Sergi (B . .
é e & fong ::na::)g'( atl Eklenmis Eklenmis v
< g | Y
Ll >
E £ Tematik Sergi Girig Alani Eklenmis Eklenmemis \/
X | e
wloe|E
< >
2 5 Koruma ve Yikim Sergi Alani Eklenmisg Eklenmemis \/
w
X
[a]
@ w
w . * . .
o Ordu ve Teknoloji Sergi Alani Eklenmis Eklenmemis \/
o

Sergi islevinin siirdiiriilebilmesinde aydinlatma etkin bir rol oynamaktadir. Bu sebeple

aydinlatmaya yonelik eklentiler tiim katlar ve mekanlar i¢in isleve katkili olarak

degerlendirilmistir.

Tablo 25: Teknik Donanim Ekleri-Girig Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER .
- = - : iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER — TEKNIK DONANIM
MEKANLAR HAVALANDIRMA SiSTEMI (HVAC) KATKILI NOTR KATKISIZ
k) X . g
— K lojik S D <
H d rono o'ilanazrsl( ogu ERIaHi v
Hus | 2
AE:
?E: & Kronolojik Sergi (Bati Eklenmis v
=l O Kanadi)
<<
L >
E t‘é" Tematik Sergi Girig Alani Eklenmis \/
= G | =
< >
E 5 Koruma ve Yikim Sergi Alani Eklenmis \/
a e
(%]
g Ordu ve Teknoloji Sergi ERISHiFiS 7
=) Alani

Havalandirma, kapali alanlarda insan sagliginin ve konforunun saglanmasi agisindan énem

teskil etmektedir. Bu sebeple havalandirma ekleri tiim katlar ve mekanlar i¢in isleve katkill

olarak degerlendirilmistir.
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Tablo 26: Tefris Ekleri-Giris Kat

EKLENTI SONRASI YAPILAN MUDAHALELER
ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - TEFRIS
VIiTRIN PLATFORM DUVARDA OTURUM %
MEKANEAR SERGILEME SERGILEME SERGILEME UNITESI . NOTR KATKIES
B X i porss
ﬁ d Kronom&:‘;ﬂg' (Dogu Eklenmis Eklenmis Eklenmis Eklenmis \/
o 2
=
E Q. kronolojik Sergi (Bati Eklenmis Eklenmis Eklenmig Eklenmig v
L Kanadi)
€| - o
I <
e
é g Tematik Sergi Girig Alani Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis Eklenmis \/
2(%|E
2 Koruma ve Yikim Sergi . . . .
2 I._I'J Alam Eklenmis Eklenmig Eklenmemis Eklenmig \/
a =z
a “ o
o© Ordu ve Teknoloji Sergi Eklenmis Eklenmis Eklenmi Eklenmi: \/
Alami s 3
[a]

Miize yapilarinin en Onemli unsuru sergilemedir. Sergiler miize islevinin siirdiiriilmesi
acisindan onem teskil etmektedir. Dresden Askeri Tarih Miizesi’nde farkl: tiirde sergileme
yontemleri kullanilarak ziyaretgiye ¢esitli deneyimler sunulmustur. Bu sebeple sergileme
elemanlarinin kullanimi1 ve gesitligi dordiincii kat harici tiim katlar ve mekanlar i¢in igleve

katkil1 olarak degerlendirilmistir.

Birinci Kat

Tablo 27: Aydinlatma Ekleri- Birinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER .
i$LEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - AYDINLATMA
MEKANLAR GENEL AYDINLATMA BOLGESEL AYDINLATMA KATKILI NOTR KATKISIZ
7 =
N
D 2 - i
S % Kronol;]al::;r)gl (Bat Eklenmis Eklenmig v
I g\
ANIE
4K
E G Viicutlarin Olusumu Sergi Eklenmis Eklenmenis \/
> Alan
9|2 e
oc
_— | 2 %
Z|l'm|l & Hayvanlar ve Ordu Sergi Eklenmis Eklenmenmis ‘/
w §' Alani
g &
g Savag ve Aci Sergi Alani Eklenmis Eklenmemis v
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Tablo 28: Teknik Donanim Ekleri-Birinci Kat

EKLENTiI SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

- iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER — TEKNiK DONANIM

MEKANLAR HAVALANDIRMA SiSTEMi (HVAC) KATKILI NOTR KATKISIZ

= ~
4 —
N m
: 2 = i
E < Kronolojik Sergi (Bati Eklenmis v

T Kanadi)
I
ek
o

o
£ 2
= |G ) :
w Z Viicutlarin Olusumu Sergi Eienmis
X | ‘g Alan
(R E—E -
< | @ E
E 3 Hayvanlal;\\llaen?rdu Sergi Eklenmis
o 4
[72] w
Ll
g Savas ve Aci Sergi Alani Eklenmis v

Tablo 29: Tefris Ekleri- Birinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
- ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - TEFRIS
VITRIN PLATFORM DUVARDA OTURUM .
MEKANLAR SERGILEME SERGILEME SERGILEME UNiTESI KATIILL ROTR KATKISLE
= x
] —
N| |z
E E Kronalojt S:rgi (Bat Eklenmis Eklenmis Eklenmig Eklenmis v
- T Kanadi)
-
4
(®]
22
Tl 9 e :
w2 Weutiann: Olusumu:sergl Eklenmis Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis 4
X | ‘& Alan
7P -
< | | E
E E Hayvanla;\;e Ordu Sergi Eklenmemis Eklenmis Eklenmemis Eklenmis \/
ani
(] X
[7,] w
wl
g Savag ve Aci Sergi Alam Eklenmis Eklenmemis Eklenmis Eklenmis \/
Ikinci Kat

Ikinci kattan itibaren cephanelik yapist bitmekte, bundan sonraki katlarda yalnizca
eklentiye ait boliimler yer almaktadir. Degerlendirmelerin tiimii eklentiye yoOnelik

yapilmistir.
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Tablo 30: Aydinlatma Ekleri- Tkinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

= = ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - AYDINLATMA

MEKANLAR GENEL AYDINLATMA BOLGESEL AYDINLATMA KATKILI NOTR KATKISIZ
b4
-
w
=
< -
ju
o— Q.
g |8
N
=] Politik Giig Kull
E olitlia ve _u"l ulianimi Eklenmis Eklenmisg \/
Sergi Alani
|-
X
S = Ordu ve Toplum Sergi Alani Eklenmis Eklenmis v
= §
[T -
X | O .- ; ;
w| 2= Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmis Eklenmis v
< |zl 2
— w
= —
L x
a W | Orduve Moda Sergi Alani Eklenmis Eklenmis v
w
o
o . . ; .
Ordu ve Miizik Sergi Alani Eklenmisg Eklenmis \/
Savas ve Oyun Sergi Alani Eklenmis Eklenmis \/

Tablo 31: Teknik Donanim Ekleri-ikinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER

— - - ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER — TEKNiK DONANIM

MEKANLAR HAVALANDIRMA SiSTEMi (HVAC) KATKILI NOTR KATKISIZ

b

'

wl

=2

< -

X
.a &
L
N o
2 Politik: Giig Kull
= Sy vn S0 Kuamurs EKlenmis v
:I_: [:4
x| =
s § Ordu ve Toplum Sergi Alani Eklenmis \/
w2
V| X | = Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmis v
< | = |2
= r
i Xz
a W | Ordu ve Moda Sergi Alani Eklenmisg \/
w
o
o

Ordu ve Miizik Sergi Alani Eklenmisg \/
Savas ve Oyun Sergi Alani Eklenmis \/
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Tablo 32: Tefris Ekleri- ikinci Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER
= . N : ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - TEFRIS
VITRIN PLATFORM DUVARDA OTURUM =
MEKANLAR SERGILEME SERGILEME SERGILEME UNiTESi KATHILI NOTR KATKISIZ

-

=]

w

=

< =

X
o— o
g |8
N
2 Politika ve Giig¢ Kullanimi
E Sergi Alani Eklenmis Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis \/
=
x| = .
E § Ordu ve"\l'::‘l:lm Serei Eklenmis Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis \/
x 'O
vi2
) ; ﬁ Ordu ve Dil Sergi Alani Eklenmis Eklenmemig Eklenmemis Eklenmis \/
< || 2
= 4
w X : : z :
(=) i | Ordu ve Moda Sergi Alani Eklenmis Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis \/
i
[+4
) e . ; . , 7

Ordu ve Miizik Sergi Alani Eklenmis Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis
Savas ve Oyun Sergi Alani Eklenmis Eklenmemis Eklenmis Eklenmemis ‘/
Uciincii Kat

Yapinin ii¢c ve dordiincii katlarinda tek mekan yer aldigindan bu katlarda yapilan
degerlendirmelerde aydinlatma ve teknik eklentiler birlestirilmis, sadece tefris ekleri ayr

olarak degerlendirilmistir.

Tablo 33: Aydinlatma ve Teknik Donanim Ekleri- Ugiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER y o s :
ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER — AYDINLATMA VE TEKNiK DONANIM
BOLGESEL HAVALANDIRMA .
MEKANLAR GENEL AYDINLATMA AYDINLATMA SISTEMI (HVAC) KATKILI NOTR KATKISIZ
0 X
8| |2
: =
|, |3 =
===
(-4 § w
g o
=2
HE
>
2 9.
<S5 |E
=2 = 3 :
g 5 Savas ve Anma Sergi Alani Eklenmis Eklenmig Eklenmisg v
D w5
o
o
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Tablo 34: Tefris Ekleri- Ugiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER
— — - ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - TEFRIS
VITRIN PLATFORM DUVARDA OTURUM =
MEKANLAR SERGILEME SERGILEME SERGILEME UNITESI KATKIL! NOTR KATKISIZ

0 X
N z
; =
=K -
==l
-4
S ]
Z13
AE
a3 .-
<S5 |E
2 < ; . . ; v
g 5 Savas ve Anma Sergi Alani Eklenmisg Eklenmemis Eklenmemis Eklenmis

X
“ w
o
o
Dordiincii Kat

Tablo 35: Aydinlatma ve Teknik Donanim Ekleri- Dérdiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER . . . .
= - = = —| ISLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESI
MEKANSAL OLCEKTE MUDAHALELER — SIRKULASYON EKLERI
MEKANLAR ASANSOR MERDIVEN oLUMLU NOTR oLUMSsuUz
g | x
:g g
< -
HHE:
o
L
I
| 2
|3
AR
<|o| k&
Z |0 E Panoramik Seyir Terasi Ekl i Ekl i
g ; Y| enmis enmemis v
m w
o
o
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Tablo 36: Tefris Ekleri- Dordiincii Kat

EKLENTi SONRASI YAPILAN MUDAHALELER
= _ = . iSLEVSEL KATKI DEGERLENDIRMESi
ELEMAN OLCEGINDE MUDAHALELER - TEFRI$
VITRIN PLATFORM DUVARDA OTURUM .
MEKANLAR SERGILEME SERGILEME SERGILEME UNiTESI KATKILI NOTR KATKISIZ

g8 =
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Z|S|2
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w
23|48
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< |.0|E
Z|a|& . . ; ; .
ud' 5 Panoramik Seyir Terasi Eklenmemisg Eklenmis Eklenmemis Eklenmis \/

X
m w
o<
o

Bu alanda kullanilan sergi f{irlinleri yikilan Dresden Sehrine ait bazi1 kalintilar
icermektedir. S6z konusu sergi alaninin mekandan c¢ikarilmasi miizenin islevinde bir

aksamaya sebep olmayacagindan isleve katkisi notr olarak degerlendirilmistir.

5.2.Eklentinin Koruma ilkeleri Acisindan Degerlendirilmesi

Bu boliimde, islev degistirerek miizeye donistiiriilen cephanelik yapisina getirilen
cagdas eklentinin, 6zgiin yapinin korunma durumuna hangi oranda katki sagladigi
degerlendirilmektedir. Korunma durumunun degerlendirilmesinde temel alinan kriterler ve
bu kriterler dogrultusunda olusturulmus korunma derecelerinde Venedik Tiiziigii referans

alinmigtir (Tablo 37).

Tablo 37: Korunma Derecesi Degerlendirme Kriterleri

KORUNMA DERECESI DEGERLENDIRME KRiTERLERI

«Eklenti sonrasi 6zgiin yapinin plani korunmustur.

«Eklentiler 6zgiin yapinin cephesi korunmustur.

«Eklenti sonrasi 6zgiin yapinin bezemeleri korunmustur.

«Yeni eklenti 6zgiin yapinn kiitle ve renk iligkilerine saygilidur.
« Yeni eklenti 6zgiin yapinin biitiiniiyle uyumludur.

*Yeni eklenti 6zgiin yapidan kolayca ayirt edilebilmektedir.

OZGUN KIMLIGI KORUNMUS

«Eklenti sonrasi 6zgiin yapinin plani kismen korunmustur.

«Eklentiler 6zgiin yapinin cephesi kismen korunmustur.

OZGUN KIMLiGI KISMEN «Eklenti sonrasi 6zgiin yapinin bezemeleri kismen korunmustur.
KORUNMUS « Yeni eklenti 6zgiin yapinin kiitle ve renk iliskilerine kismen saygilidir.

*Yeni eklenti 6zgiin yapinin biitiiniiyle kismen uyumludur.

«Yeni eklenti 6zgiin yapidan kismen ayirt edilebilmektedir.

«Eklenti sonrasi 6zgiin yapinin plani tamamen degismistir.

«Eklentiler 6zgiin yapinin cephesi tamamen degismistir.

«Eklenti sonrasi 6zgiin yapinin bezemeleri kaybolmus ya da degistirilmistir.
«Yeni eklenti 6zgiin yapinin kiitle ve renk iliskilerine zit diizenlenmistir.
«Yeni eklenti 6zgiin yapinin biitiiniiyle zit diismektedir.

« Yeni eklenti 6zgiin yapidan ayirt edilememektedir.

OZGUN KiMLIGi KORUNMAMIS
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5.2.1.Eklentinin Ozgiin Plan Diizeninin Korunma Durumuna EtKisi

Tablo 38: Plan Diizeninin Korunma Durumu Degerlendirmesi
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isi

Korunma Durumuna Etki

inin

Ozgiin Cephe Diizen

inin

5.2.2.Eklent

Tablo 39: Cephe Diizeninin Korunma Durumu Degerlendirmesi
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5.2.3.Eklentinin Ozgiin Malzemelerin Korunma Durumuna Etkisi

Tablo 40: Ozgiin Malzemelerin Korunma Durumu Degerlendirmesi
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5.2.4.Eklentinin Ozgiin Bezemelerin Korunma Durumuna EtKkisi

Tablo 41: Ozgiin Bezemelerin Koruna Durumu Degerlendirmesi
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BOLUM VI: SONUC

Kiiltiir varliklarinin korunmasi hem mimari bellek hem de toplumsal bellek
acisindan onemlidir. Bir toplumun gelisimi ve ilerleyisine ait en somut kanitlar yapi
Olcegindedir. Yapir gruplarina ait cephe 6zellikleri, malzeme ve yapim teknikleri, donati,
tefris, dekorasyon, plan semasi gibi bir¢ok 6ge insanlik tarihine dair gelismelere 151k
tutacak bilgilerdir. Koruma hem 6zgiin yapisal degerlerin siirdiiriilmesi hem de kiiltiir
mirasinin gelecek kusaklara aktarimimin saglanmasi agisindan o6nemli bir mimari
yaklagimdir. Bunun yani sira korumanin siirdiiriilebilir bir yaklasim oldugu da
unutulmamalidir. Yapinin yikilmasi ve yerine sifirdan inga edilen bir striiktiir konulmasi
hem atik olusumu hem de malzeme kullanimi acisindan korumaya kiyasla ¢evreye biiyiik
zarar vermektedir. Tiim bu sebepler goz oniinde bulunduruldugunda bir kiiltiir varlig1 i¢in

en 1y1 kararin koruma ve yasatma oldugu ifade edilebilir.

Koruma miidahalelerinde benimsenen yaklagimlardan birisi kullanarak korumadir.
Bu dogrultuda yap1 hem koruma altina alinmis hem de kullaniminin devamlilig1 saglanarak
tekrar atil duruma diismesi engellenmis olacaktir. Kullanim devamliliginin saglanmasi
acisindan yapiya ait fonksiyonun 21.yilizyil ihtiyaglarina uyum saglayip saglamadigi
oncelikli olarak degerlendirilmelidir. Degerlendirme dogrultusunda korumayla birlikte
islev degisikliginin giindeme gelmesi segenekler arasindadir. Bu durumda yapi hem

koruma altina alinmis hem de yeniden islevlendirilerek hayata kazandirilmis olacaktir.

Yeniden islevlendirmede esas, yapilacak degisikliklerin eski yapiya ve onun 6zgiin
dokusuna en az zararla yiiriitiilmesidir. Bunun haricinde tarihi dokunun kapatilmamasi da
mutlaka dikkate alinmasi gereken bir yaklagimdir. Yeni bir islev edinilmesi sonucunda
yapinin 6zgiin kimligi mutlaka okunur birakilmalidir. Kiiltiir varligi yapilarda, ilk islev
uyarinca yapinin mekansal ve teknik 6zelliklerinin yeni fonksiyon icin yeterli kalmadigi
durumlarla karsilasmak miimkiindiir. Bunun sonucunda eklentiler giindeme gelmektedir.
Eklentiler tarihi yap1 igerisine konumlandirilamayacak mekansal ve teknik ozellikleri,
yapmin Ozgiin dokusuna zarar vermeden c¢oziimlemenin etkili bir yontemidir. Burada
onemli nokta, eski ve yeni ayrimimin goriiniir kilinmasidir. Kiiglikten biiyiige her tiirlii
ekleme, ornegin dekoratif bir 6ge ya da bir merdiven, mutlaka sonradan eklendigini
yansitacak sekilde tasarlanmalidir. Bu yaklasimla birlikte kavram kargasasinin Oniine

gecilerek bilginin dogru aktarimi saglanmis olacaktir. Koruma uygulamalar1 sonucunda
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kiiltirel dokunun zedelenmesinden ve yapmm kimliginin kaybolmasindan dikkatle

kaginilmalidir.

Calismada ele aliman Dresden Askeri Tarih Miizesi’ne ait neoklasik yapinin ilk
islevi cephaneliktir. Insa edildigi doneme ve mimari {isluba ait kimligi yansitan bir cephe
ve i¢ mekan diizenlemesine sahiptir. Yapmin hem cephesi hem plani simetrik olarak
diizenlenmistir. Ayni sekilde cephe ve planda agili diizenlemelere rastlanmamaktadir.
Yapinin cephesinde yer alan pencereler yine simetrik olarak diizenlenmistir. Pencere
bosluklari haricinde yapimin cephesinde agiklik yer almamaktadir. Insa edildigi donemde
yerel kaynakli kumtasi, ahsap ve tasiyici striiktiir i¢in ¢elik malzeme tercih edilmistir.
Kumtas1 cephe kaplamasinda ve i¢ mekanda kolonlarda goriilmektedir. Yapinin tavanlar
kubbeli seklinde diizenlenmistir. Yapi1 insasindan 19 yil sonra miize olarak islev
degistirmistir. Miize tiir olarak askeri miize sinifindadir. 1989 yilinda kapanana kadar farkl
isimlerle adlandirilmis olsa da miize islevini siirdiirmeye devam etmistir. Kapanmasinin
ardindan 2001 yilina kadar yapi ile ilgili herhangi bir aksiyon alinmamistir. 2001 yilinda
miizenin yeniden diizenlenmesi i¢in agilan yarigmayr Daniel Libeskind kazanmistir.
Yapinin islevi askeri miize olarak korunacaktir ancak vurgulanmasi gereken nokta savasa

dair yaklagimin degismesinin istenmesidir.

Daniel Libeskind, yapida savas temasini sembolik olarak yorumlamis ve yapiy1 bu
cercevede sekillendirmistir. Ancak eklentinin i¢c mekan tasarimi ve cephe tasarimi mimari
anlayis yoniiyle karsilastirildiginda dekonstriiktivizmin cephedeki egemenligini i¢ mekana
ayn1 oranda yansitamadigi ifade edilebilir. Dis cephenin dramatik formu, koseli ve sert
yapist i¢c mekan diizenlemesinde ayni oranda karsilik bulamamistir. Tarihi yap1 ve yeni
eklenti arasindaki zitlik cephede basarili ve etkili bi¢imde vurgulanmisken i¢c mekanda ayni
zitlik sadece belirli alanlarda goriilmektedir. Bu durumda Libeskind’in yapiy1 tasarlarken
i¢c mekana yonelik bir kaygi tasimadidi, yalmizca sembolik bir kabuk yarattigr ifade
edilebilmektedir.

Eklenti ve eski yap1 cephe 6zellikleri agisindan karsilastirildiginda ilk izlenim eski
yapinin ¢agdas ekten kolayca ayrilabildigi yoniinde olacaktir. Burada, simetrik ve kumtasi
cepheye tamamen zit diisecek sekilde, tiggen formlu, koseli, ¢elik ve camdan insa edilen
bir eklenti uygulamasi goriinmektedir. Eklentinin formu gibi konumu da acili

tasarlanmistir. Malzeme ve form olarak yapidan net bir sekilde ayrilmis olsa da eklentinin
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bir bolimii cephenin sol kanadina ait bir bolgeyi kapatmaktadir. Bu noktada neoklasik
kumtast cephe, celik ve cam striiktiiriin arkasinda kalmistir. Eklentinin tasarimi cam
uygulamasi sebebiyle seffaf olarak yorumlanabilmekte, belli oranda transparanlik sagladigi
ifade edilebilmektedir. Ancak neoklasik yapmin cephesi ilk bakista tam olarak
segilememektedir. Yapiy1 se¢mek i¢in ¢ok yakinina gidilmesi ya da gece 1siklandirmasinda
gozlem yapilmasi gerekmektedir. Gilinisiginda cephe net olarak goriilememektedir. Bu
durumda cephenin biitiinliigliniin bozuldugu ve orijinal dokunun kesintisiz algilanmasinin
oniine gecildigi saptanmaktadir. Ek olarak, gérkemli eklenti kiiltesi dikkati 6zgiin dokudan
uzaklastirmakta ve yapimn ilk fark edilen ve en cok goze c¢arpan oOzelligi haline
gelmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde 6zgiinliiglin korunmasi agisindan olumsuz

bir yaklasim yaratildigi ifade edilebilmektedir.

Cagdas ek ve eski yap1 i¢ mekan ozellikleri agisindan karsilastirildiginda kimi
ozelliklerin 6zgiinliigiin korunmasi agisindan olumlu, kimi 6zelliklerin ise olumsuz oldugu
ifade edilebilmektedir. Yeni kiitle, yapinin ortasindan disina dogru sekillenmistir. Yapiy1
kesmesi sebebiyle orijinal dokuya ait bazi bdliimlerin yok oldugu plan iizerinde
goriilmektedir. I¢ mekan diizenlemeleri yapilirken tematik sergi alami olusturulmasi

amaciyla bazi alanlarda orijinal dokunun yeni duvarlarin ardinda kaldig1 saptanmistir.

Malzeme kullanimi ve form yoniiyle ele alindiginda eski ve yeni arasindaki farkin
acik bir sekilde okundugu gériilmektedir. i¢ mekanda bulunan tas kaplamalar eklentide
taklit edilmemis ya da devam ettirilmemistir. Tasiyic1 eleman desteginin gerekli oldugu
béliimlerde beyaz boyal, silindir formlu ¢elik kolonlarin kullanildig: goriilmektedir. I
mekanin 6zgiin 6zelligi olan kubbeli tavanlar ortiilmemistir. Yapinin 6zgiin tasarimindan
gelen diiz ve agik form korunmustur. Ek yap1 koseli ve acili diizenlemelere sahiptir. Renk
semast cogunlukla gri, beyaz ve siyahtir. Beton duvarlar yer yer boyasiz olarak
kullanilmistir. Eski ve yeninin birlesimi form farkiyla vurgulanmistir. Ziyaret¢i hangi

0genin orijinal hangisini eklenti oldugu konusunda zorluk ¢cekmeden yorum yapabilir.

Donati, tefris ve dekorasyon yoniiyle eski ve yeninin kiyaslanmasinda 6zgiinliigiin
korunmasi1 konusunda bazi problemlerle karsilasilmaktadir. Eski yapida kronolojik yeni
yapida ise tematik sergileme alanlar1 mevcuttur. ki sergi alan1 birbirinden farkli sekilde
tasarlanmis, bu sebeple ayirt edilmesi kolaydir. Ancak sergi initelerinin hepsi yeni

eklenmigtir. Sergileme {initelerinde kullanllan malzemeler ve {initelerin tasarimi
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degerlendirildiginde, sonradan yapilan eklemeler olduklarinin ayirt edilmesinde problem
yasanmamaktadir. Fakat kronolojik sergi boliimiinde miizenin 6nceki yillarina ait
korunmus ve yasatilmis herhangi bir 6geye rastlanmamaktadir. Bu da orijinal dokuya ait

tefris ve dekorasyon elemanlarinin korunmadigi olarak yorumlanabilmektedir.

Aydinlatma elemanlar1 agisindan eski ve yeni yapi degerlendirildiginde 6zgiinliiglin
korunmadig1 ifade edilebilmektedir. Mekan i¢i aydinlatmalarin hepsi sonradan eklenmis,
cagdas ve son teknoloji iirlinii aydinlatma elemanlaridir. Yapinin orijinal dokusunda
bulunan aydinlatma elemanlarima dair herhangi bir Ornege rastlanmamaktadir.
Aydinlatmaya dair olumlu bir yaklasim dogal 1s1k kullaniminda benimsenmistir. Pencereler
kapatilmamis ya da orijinal cephe diizenini bozacak yeni bir pencere eklenmemistir.
Cogunlukta camdan tasarlanmis eklenti dogal 1518in yapiya girisine engel teskil

etmemektedir.

Son olarak eski ve yeni yapi sirkiilasyon elemanlar1 yoniiyle ele alindiginda
okunabilirligin korundugu ifade edilebilmektedir. Orijinal yapinin orta kanadinda yer alan
merdiven kapatilmamis veya yok edilmemis, kronolojik sergi alaninin sirkiilasyonuna dahil
edilerek kullanimi saglanmistir. Eklentide dolagimin diizenlenmesi i¢in yeni bir merdiven
tasarlanmis ve eklentinin en yiiksek noktasi olan panoramik seyir terasina erismek i¢in bir
asansOr eklenmistir. Ancak yapi i¢ mekanda kullanici konforu yoniiyle ele alindiginda,
sirkiilasyon eklentilerinin yetersiz kaldig1 gézlemlenmektedir. Mekan igerisinde tekerlekli
sandalyeli ya da bebek arabali ziyaretgilerin hareketini kolaylastiracak higbir rampa
bulunmamasi; dordiincii kat haricinde higbir kata asansorle ulagimin saglanamiyor olmasi

bazi ziyaretcilerin i¢ mekanda yasadiklart deneyimi zorlagtirabilecek durumlardir.

Yapinin genel durumu degerlendirildiginde segilen islevin olumsuz olmadigi
sonucuna varilmistir. Miize isleviyle birlikte orijinal doku biiyiik ¢cogunlukta korunarak
giinimiize ulagmistir. Ancak vurgulanmasi gereken onemli noktalar mevcuttur. Yapiya
eklenti getirilirken yalmizca yeni striiktiiriin degil, orijinal dokunun da diizenlenmesi
tizerinde titizlikle durulmalidir. Mimari agidan iki yapimin birbirinden ayrilabildigi
goriilmektedir. Ancak i¢ mimarlik disiplini yoniiyle degerlendirildigine 6zgiin i¢ mekan
dokusunun korunmasinda bazi aksakliklar yasandigi ifade edilebilmektedir. Yapilan
inceleme sonucunda Dresden Askeri Tarih Miizesi’nin ¢agdas ek uygulamalarina olumlu

yonlerde kaynaklik edecegi ifade edilebilmektedir. Eski yapinin korunmasi, eski ve yeninin
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kolaylikla birbirinden ayrilabilir bir anlayigla tasarlanmasi yapinin gelecek uygulamalara

151k tutabilecek bir referans olmasini saglamistir.

Koruma ve restorasyon calismalari, alaninda tecriibeli ve yetkin kisilerce
yiiriitiilmesi gereken 6nemli uygulamalardir. Incelemeden hareketle, i¢ mekan dokusunun
korunmasi agisindan, koruma projelerinde ¢alisan uzman ekiplerin biinyelerinde koruma ve
restorasyon alaninda tecriibeli i¢ mimarlarin bulunmasinin  6zgilinligiin korunmasi

acisindan fayda saglayacagi ifade edilebilir.

(Cagdas ek uygulamalar1 21.ylizyillda yayginlagmaya baslamistir. Korumanin
modern yiizli olan bu uygulamalar yalnizca kiiltiir varliklari i¢in degil farkli tiirde yapilar
icin de tercih edilmektedir. Cagdas eklentilere dair uygulamalarin analizi, olumlu ve
olumsuz ydnlerinin ortaya konmasi yeni uygulamalara 151k tutacak ve daha dogru sonuglar

elde edilmesine yardimci olacaktir.
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