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GEREKSIZ VE iSLEVSIZ BiR VARLIK HALi OLARAK DEGERLi NESNE:
CAGDAS MUCEVHER ALANINDA DEGERLILiK ALGISI OLUSTURMA
SURECINE MALZEME VE BiCIMLENDIRME TEKNIKLERININ ETKIiSI

NEVZAT KURSAT INAN

Sanatta Yeterlik Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. Suat KARAASLAN
Mayis 2021, 174 sayfa

Miicevher tarih boyunca altin, glimiis, miicevher taslar1 gibi ¢esitli ve degerli
oldugu vurgulanan malzeme ile iiretilmis, iiretim siirecinde miicevher tarihine has 6zel
uzmanlik yontemleri kullanilmis, baglamini toplumlarin kiiltiirel ve karma Kkiiltiirel
birikimlerinden olusturmus nesnelerin varlik alanidir.

XX. ylizyill ve sonrasinda ozellikle malzeme kaynakli kabullenislerin bir
degisime ugradig1 gozlenmektedir. Miicevhere talebin seckinlerden kitlelere yayilmasi ve
iki diinya savasinin getirdigi ekonomik daralmalardan kaynaklanan bir ortamda, gelisen
bilim ve teknolojiye bagli olarak yeni malzemelerin de baglama girdigi, borsa degeri
diisiik ya da degersiz malzemelerden geleneksel yontemlerin disinda iiretim bigimleri ile
diizenlenmis nesneler ¢agdas miicevherin dagarcigina katilmistir. Gegmisin deneyimini
olusturan, zanaat alanlarina has teknik ve malzemenin ¢agdas miicevher diinyasinda yeni
bir anlam buldugu, nesneyi yorumlamakta yeni ve giiclii ifadeler olusturdugu 6rnekler
son yillarda bu dagarcigi zenginlestirmektedir. Bu ham ve yari mamul maddelerden
diizenlenmis nesneler dogal olarak degerlilik 6zelligi tasimasa da ortaya ¢ikan nesneler
degerlilik algisini1 canlandirmakta, tasarimci ve sanatgilarin arastirma konusu olmaktadir.

Degerlilik bir nesnenin islevi ve gerekliligine bagl olarak algilanmaktadir. Insan
yasaminda ve dogada var olan her sey uygarliklardaki islevleri ve duyulan gereksinimin
boyutuna gore degerli kabul edilmislerdir. Bir donem degerli olarak goriilen bir nesne bir
sonraki donemin degersizi olabilmistir. Miicevher nesnesi de hemen her dénemde
degerlilik siralamasinda en iist diizeyde takdir edilmistir. Miicevher nesnesi bir degerlilik

gostergesi olmasina karsilik her degerli olan da miicevher kapsamina girmez.



Degerlilik tizerine irdelemeler degerin takdirinde celisik sonuglara ulasmaya
neden olmaktadir. Degerlilik algisinin malzemeye 6zgii bir hak edisten mi ya da
malzemeyi bicimlendirme siirecinde se¢ilmis olan 6zel yontemlerden mi kaynaklandigi
acik degildir. Degerliligin bahsedilen niteliklerin yaninda ortaya ¢ikan var/ik iddiasindaki
nesnenin bizzat kendisinin bir gdsterge olusundan kaynaklanan irdelemeler sonucu mu
oldugu konusunda pek de agik olmayan, miicevher nesnesinin kimligine yonelik
tartismalarda siipheli ya da hatali temellendirmelerin dogurdugu kararsizliklar
bulunmaktadir.

Yukarida deginilen konular 1s18inda miicevher nesnesinin bir varlik hali olarak
tiim nitelikleriyle gdzden gecirilmesi, islevsiz ve gereksiz olmasina ragmen degerliligini
hangi niteliklerinden dolay1 kazandiginin, bu niteliklerin miicevher nesnesinin biinyesine
katilan hangi oOzellikler ya da silireglerden kaynaklandiginin arastirilmasi geregi
duyulmustur.

Miicevher tasarimi1 ve {retimi baglamma yonelik kisisel deneyimlerin
manifestosu olan bu ¢alisma izleyen soru ve saptamalarin isaret ettigi tartisma ve iddialar
lizerine gelistirilmistir:

e Miicevherin, bir varlik hali olarak, islevi ve geregi olmadan nasil degerli

oldugu

e Malzeme ya da bigimlendirme yontemlerinin miicevherin degerine katkisi

ve bu katkinin nasil gerceklestigi

e Degerli nesneler arasinda, miicevher olarak algilanan nesnelerin bu niteligi

hangi 6zellikleriyle kazandig1

e Miicevher baglaminda karsilagilan degerli metaller ve minerallerin

degerliliklerini hangi Ozelliklerine gore kazandigi ve bu 0Ozelliklerin
kalitsallig1 ya da buyrultusallig

e Bir gosterge olarak degerlilik halinin altyapisi

e Kiiltiirel birikimin miicevher nesnesine ait degerliligi algilamakta nasil bir

rolii oldugu bu tez kapsamui i¢inde tartisilmaktadir.

Kendi bagina bir varlik olarak miicevher nesnesinin degerlilik kimligine yonelik
kapsaml1 bir sorgulama, arastirma yapilmamistir. Altin, platin, glimiis, elmas gibi borsa
degeri olan metaller ve minerallerin disinda ya da bu metallerin ¢ok diisiik oranlarda
kullanildig1 alagimlar miicevher nesnesinin degerlilik niteligine katkida bulunmasa da

miicevher nesnesi bu algiy1 tasimaktadir. Bu aragtirmanin bahsi gegen algiy1 kavramakta
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onemli katkis1 olacagi diisiiniilmektedir. Degerliligin salt malzemeye bagl bir nitelik
olmadigi, ancak malzemenin uygun yontemler ve form — kompozisyon arastirmalari ile
ortaya cikarilan bir kendine 6zgii varlik hali, dil 6tesi anlatim 6zelligi, gosterge degeri
kazanis1 gibi olgular ile miicevher nesnesinin bir sanat formu, Ozgiin bir sentaks
olusturdugu goriilebilecektir.

Arastirmay1 destekleyen uygulamalar yukarida deginilen sorunlar1 gozden
gecirmeye yonelik bireysel miicevher deneyleri ile saglanmistir. Miicevherin
bicimlendirilmesi siirecinde, siirecin gerektirdigi geleneksel ve cagdas tiim stiidyo
olanaklar1 kullanilarak hedeflenen malzeme ve tekniklere yonelik deneysel caligsmalar ve
miicevher uygulamalar1 gergeklestirilmistir. Bu deneyler sirasinda degerlilik olgusu
malzeme, iiretim siireci ve bigimlendirme yoOntemleri bakimindan arastirilmistir.
Calismalar i¢inde geleneksel degerli metal isleme at6lye ve yontemlerine ek olarak dijital
ortam modellemeleri ve ileri teknoloji iiretim olanaklar1 da kullanilmistir. Boylelikle
sanatcinin modelleme, {iretim ve vitrine (sergiye) hazirlama asamalarindaki ayirt edici

siire¢ ve unsurlar da gézden gecirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miicevherat, degerli, dijital modelleme, manuel modelleme,

Ozgiinliik
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ABSTRACT

NONESSENTIAL AND DYSFUNCTIONAL PRECIOUS OBJECT AS A MODE
OF BEING: THE IMPACTS OF MATERIALS AND FABRICATION METHODS
ON THE FORMATION OF THE SENSE OF PRECIOUSNESS IN THE FIELD
OF CONTEMPORARY JEWELLERY

NEVZAT KURSAT INAN

Proficiency in Art Thesis, Department of Art and Design

Supervisor: Prof. Suat KARAASLAN
May 2021, 174 pages

Jewellery is the form of a class of aesthetic objects made with various precious
materials such as gold, silver, and gemstones worked with specific methods and
techniques derived from the history of jewellery. The context of jewellery is formed from
the cultural accumulations and the interaction between the cultural accumulations of
different societies.

In the twentieth century and the following decades, it can be observed that the
conventional materials in the field of jewellery have undergone a revolutionary change.
In an environment caused by the shift in demand for jewellery from the elite to the masses
and the economic contraction caused by the two world wars, new materials have also
entered the context as a function of evolving science and technology. The repertoire of
the contemporary jewellery included objects with low market value or materials that were
not accepted as precious - produced by industrial methods other than the traditional and
conventional processes specific to jewellery. The examples in which the techniques and
materials specific to the artisanal fields - representing the experience of the past - find a
new meaning in the contemporary jewellery world, creating new and powerful
expressions in the interpretation of the object, have enriched this repertoire in recent
years. Although the objects designed from these raw and semi-finished materials do not
inherently have the quality of being precious, the objects created from them enliven the
perception of preciousness and become objects of research for designers and artists.

Worthiness is perceived in relation to the function and necessity of an

object in the general sense. Everything that exists in human life and in nature has been
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considered worthy in civilizations according to their function and their expectation of
necessity. An object that was considered valuable in one era may become worthless in the
next. However, the jewellery object was considered precious at the highest level in almost
every era. Although the jewellery object is an indicator of value, not every valuable object
is classified as jewellery.

Considerations of preciousness lead to contradictory results in value estimation.
It is not clear whether perceptions of preciousness are due to an inherent value in the
material or to the particular methods of shaping it. There are ambiguities in the identity
assessment of the jewellery object caused by suspect or erroneous reasoning, where it is
not entirely clear whether the object in the assertion of existence is the result of experience
stemming from the fact that it itself has an indicator of preciousness.

In view of the above discussions, it was necessary to investigate the object of
jewellery as a state of being with all its qualities, to investigate by what qualities it
acquires its preciousness even though it is dysfunctional and unnecessary, and from what
properties or processes these qualities emerge from the body of the object of jewellery.

This article as a manifestation of the context of personal experiences of jewellery
design and creation, has challenged the claims and discussions that encompass the aspects
and questions:

e How a jewellery object can be considered “precious” as a state of being,

without function or necessity

¢ Can the contribution of its materials and/or methods of manufacture have an

impact on its preciousness and how this contribution is created;

e By what properties some objects among precious objects are perceived as

jewellery and how they acquire that property

e By what properties are precious metals and minerals perceived as precious

in the context of jewellery and what the inherent or arbitrary aspects are of
these properties?

e The background and infrastructure of the condition of being precious from a

semiotic origin

e What role does cultural heritage play in the perception of the preciousness

of the object of jewellery?
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There is no comprehensive study or research on the identity "preciousness" of
jewellery as a separate entity. From the aspect of gold, platinum, silver, diamond, etc.,
beside the noble metals, their alloys and minerals or the alloys in which these metals are
used at very low rates do not contribute to the preciousness of the jewellery object, the
jewellery object still carries this perception. It will be revealed that preciousness is not a
quality that depends on the material alone, but that the jewellery object creates an artistic
form, an authentic syntax with phenomena such as a unique state of being, a characteristic
of non-linguistic expression, and having a semiotic value, which will be revealed by
appropriate methods and form-composition studies of the material.

Applications in support of the research were provided by personal jewellery
experiments aimed at revising the above statements. In the process of creating the
jewellery, experimental studies and jewellery applications were conducted for the
targeted materials and techniques by using all traditional and contemporary studio
facilities required for the process. During these experiments, the state of preciousness was
explored in relation to the material, production process and shaping methods. In addition
to the traditional workshops and methods of precious metal processing, digital
environment modelling and advanced technological fabrication capabilities were also
used in the studies. In this way, the distinguishing processes and elements the author-
artist performed in the phases of modelling, production and preparation of the showcase

(exhibition) were also reviewed.

Keywords: Jewellery, precious, digital modelling, manual modelling,

authenticity
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Degerli nesnelerin ve 6zellikle miicevher nesnesinin toplum kiiltiirii i¢inde yeri
ve anlamini sorgulamaya, degerliliginin dayandig1 kaynaklari, malzeme ve bi¢imlendirme
tekniklerinin miicevhere 6zgii bu duruma etkisini arastiran tez ¢calismam ayni zamanda
miicevher sanatina yonelik ¢aligmalarimin ayrintilarin1 da agiklamaktadir.

Tiim yasam yolculugumda biriktirdigim deneyim ve kazanimlarimi aktarabilme
olanagi buldugum bu calisma siirecinde ¢ok egemen oldugumu diisiindiigiim konu ve
alanlarda eksikliklerimi gorerek okumalar ve denemeler yoluyla daha kapsamli bilgiler
edinme olanag da kazandim. Miicevher kavrami ve kapsami {izerine goriislerin
ayrintilarina taniklik ettikge kabullenislerin, sOylentilerin ve c¢esitli yontemler ile algt
yonetiminin {irlinii olan temellendirmelerin etkiledigi giinliik yasamm da perdelerini
aralamak olanagi buldum. Ustasiz bagladigim miicevher sanatindan kazanimlarimin sanat
ve tasarim diinyasinin evrenselleri ile bulusmasina bakislari, sususlari, sessizlik i¢inde dile
getirilen climleleriyle yardimci olan hocalar buldum. Bu siiregte genglik anilarimdan
firlayan, 6zlemle kucaklastigim ve pek ¢abuk yitirdigim dost (Prof. Mustafa OKAN), bir
zamanlar kurdugum diisleri miicevher kutusunda saklayarak beni ¢ok onurlandiran Prof.
Birnur ERALDEMIR, bana olan inanc1 ile ayaga kalkmami saglayan Prof. E. Berika
[PEKBAYRAK yaptiklar1 katkilar ve sorduklari sorularla aydinlanmama destek oldular.

Degerli tez danismanim Prof. Suat KARAASLAN sorunlarimi ¢dzmekte en
huzurlu ve en yararli 6nerilerde bulunarak kurumsal 6grenim yasamimin sonu olacak bu
siirecte gecmisimin tiim eksikliklerini telafi ederek insana olan inancimi bir kez daha
diriltti. Hi¢ yakinmadan, sikilmadan yiiklendigi tez danismanligim i¢in kendisine siikran
duymaktayim.

Bu ¢alismayi yitirdigim anneme, cevherim E. Ceyda Bayramoglu kardesime,
biricik yavrum Ekin’e ve yemegimi, suyumu eksik etmeden ¢alismam i¢in her tiirlii kiilfeti

yiiklenen degerli yoldagim Sibel’e ithaf ediyorum. Siikranlarimla.

30.04.2021/ Eskisehir
Nevzat Kiirsat INAN
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem

Miicevher tarih boyunca altin, glimiis, miicevher tasglar1 gibi ¢esitli ve degerli
oldugu vurgulanan malzeme ile tiretilmis, tiretim siirecinde miicevher tarihine has 6zel
uzmanlik yontemleri kullanilmig, baglamini toplumlarin kiiltiirel ve karma Kkiiltiirel
birikimlerinden olusturmus nesnelerin varlik alanidir. XX. yiizy1l ve sonrasinda 6zellikle
malzeme kaynakli kabullenislerin bir degisime ugradigi goriilmektedir. Miicevhere
talebin seckinlerden Kkitlelere yayilmasi ve iki diinya savasimin getirdigi ekonomik
daralmalardan da kaynaklanan bir ortamda, gelisen bilim ve teknolojiye bagli olarak yeni
malzemelerin de baglama girdigi, borsa degeri diisiik ya da degersiz malzemelerden
geleneksel yontemlerin disinda iiretim bicimleri ile diizenlenmis nesneler c¢agdas
miicevherin dagarcigina katilmistir. Gegmisin deneyimini olusturan zanaat alanlarina has
teknik ve malzemenin ¢agdas miicevher diinyasinda yeni bir anlam buldugu, nesneyi
yorumlamakta yeni ve giiclii ifadeler olusturdugu ornekler son yillarda bu dagarcigi
zenginlestirmektedir. Bu ham ve yar1t mamul maddelerden diizenlenmis nesneler dogal
olarak degerlilik oOzelligi tasimasa da ortaya ¢ikan nesneler degerlilik algisim
canlandirmakta, tasarimci ve sanatgilarin aragtirma konusu olmaktadir.

Degerlilik nesnenin islevi ve gerekliligine bagl olarak algilanmaktadir. Insan
yasaminda ve dogada var olan her sey uygarliklardaki islevleri ve duyulan gereksinimin
boyutuna gore degerli kabul edilmislerdir. Bir donem degerli olarak goriilen bir nesne bir
sonraki donemin degersizi olabilir. Miicevher nesnesi de her donemde, degerlilik
siralamasinin en iist diizeyinde takdir edilmistir. Miicevher nesnesi kendi basina bir
degerlilik gostergesi olmasina karsilik her degerli olan da miicevher kapsamina girmez.

Degerlilik iizerine yapilan tartigmalar bu kavramin tanimlanmasindaki farkl
algilayislar degerliligin kaynaginin malzeme ya da malzemeyi bi¢imlendirme siirecinde
se¢ilmis yontemlerde mi oldugu konusunda siipheler dogurmaktadir.  Miicevher
nesnesinin bizzat kendisinin bir gosterge degerine sahip olmasindan kaynaklanan,
degerliligi bu gosterge degeri lizerine temellendirdigimiz siireglerin sonucu mu oldugu
konusunda, pek de acik olmayan, miicevherin nesnesinin kimligine yonelik kararsizliklar

bulunmaktadir:



e Bir “varlik hali” olarak, islevi ve geregi olmadan miicevherin “degerli” olusu

e Malzemesi veya bicimlendirme yonteminin degerine katkis1 ve bu katkinin nasil

gerceklestigi

e Degerli nesnelerden miicevher kapsaminda algilananlarin hangi 6zellikleriyle bu

niteligi kazandig1

e Miicevher baglaminda karsilasilan degerli metaller ve minerallerin degerliliklerini

hangi 6zelliklerine gore kazandigi
e Bu ozelliklerin kalitsal ya da buyrultusal m1 oldugu
e Bir gosterge olarak degerlilik halinin altyapisi

e Kiiltlirel birikimin miicevher nesnesindeki degerliligi algilamakta nasil bir rolii

oldugu arastirma probleminin biinyesini olusturmaktadir.

Yukarida siralanan konular 1s1ginda miicevher nesnesinin tiim nitelikleriyle
gozden gegirilmesi ve varlik alaninin belirlenmesi, islevsiz ve gereksiz oldugu
kabullenisine ragmen degerliligini hangi niteliklerinden dolayr kazandiginin, bu
niteliklerin miicevher nesnesinin biinyesine katilan hangi 6zellikler ya da siireclerden

kaynaklandiginin arastirilmasi geregi duyulmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci nesnenin malzeme olarak ve se¢ilmis bigimlendirme
yontemleri ile diizenlenmesi siirecinde hangi etkiler ve kabullenislerin nasil bir rolii
oldugunu ve bunlara baglh olarak “miicevher degeri” ile algilanabildigini ortaya
cikarmaktir.

Bu calisma kapsaminda miicevher nesnesinin bir varlik hali olarak tiim
nitelikleri, islevsiz ve gereksiz olmasina ragmen degerini hangi niteliklerinden dolay1
kazandigi, bu niteliklerin miicevher nesnesinin biinyesine katilan hangi 6zellikler ya da
stireclerden kaynaklandig: arastirilmaktadir.

Nesnenin malzeme olarak ve secilmis bi¢imlendirme yontemleri ile
diizenlenmesi stirecinde hangi etkiler ve kabullenislerin nasil bir rolii oldugu ve bunlara

bagli olarak “miicevher degeri” ile algilanisinin incelenmesi amaciyla:



Islevsizlik ve gereksizlik bakimmdan nesnenin durumu, dil Stesi anlatim
baglaminda miicevherin yeri ve yetkinligi, malzeme ve bicimlendirme yontemlerinin dil
Otesi anlatim olusturmada etkisi, miicevhere has kalitsal ya da buyrultusal 6gelerin
degerlendirmesi miicevher nesnesindeki deger algisina kaynak olan kavramsal boyut
arastirilmaktadir.

Miicevher nesnesinin islevi, gerekgesi, anlatim giicii ve etkisi, bu anlatimi
olusturmada malzeme ve bicimlendirme yontemlerinin katkisi; diger kiiltiir ve sanat

yapilari i¢indeki konumu {izerine ¢aligilmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Somut bir islevi ve geregi olmamasina ragmen miicevherin “degerli varlik” i¢in
bir gosterge olmasi, tarih boyunca tiim uygarliklarda degerli olusu, uygarliklarin kiiltiirel
birikiminde bir gosterge diizenegi olarak miicevher nesnesinin psisik etkisi ve bu etkinin
degerlilik algisina ilintisi bu ¢aligmanin temel varsayimlaridir. Degerlilik salt miicevher
malzemesinden kaynaklanan bir nitelik degildir. Bu niteligin kiiltiirel derinligi
bulunmaktadir. Malzemenin dogasina bagh bir degerden ¢ok miicevherin canlandirdigi
gosterge diizenegi ve sembolik aktarimlar degerlilik algisin1 kurmaktadir.

Bu aragtirmadan elde edilecek olan degerlendirmeler teknik ve malzemeye
yonelik ¢aligsmalarin oldukga biiyiik pay1 olan alanyazina kuramsal boyutta, miicevhere
Ozgii bir ontolojik calisma katkis1 saglayacaktir. Son yillarda Avrupa cevrelerince
tizerinde durulan ve bir dizi sempozyum biinyesinde miicevher kimligine yonelik
caligmalar bildiri, makale ve derleme olarak alanyazina katilmis durumdadir. Farkli sanat
ve tasarim alanlarindan katilimlar ile diizenlenen bir¢ok sergide miicevher alanindan
olmayan kisiler miicevheri algilayiglarina yonelik eserler sergilemislerdir. Ancak
giinlimiize kadar heykel, resim, miizik gibi sanat formlar1 {izerine yapilmis olan, varlik
alanina yonelik bir calisma dogrudan miicevher konusunda ger¢geklesememistir.

Kendi basina bir varlik olarak miicevher nesnesinin degerlilik kimligine yonelik
kapsamli bir sorgulama, arastirma yapilmamistir. Altin, platin, glimiis, elmas vb. Gibi
borsa degeri olan metaller ve minerallerin disinda ya da bu metallerin ¢ok diisiik oranlarda
kullanildig1 alasimlar miicevher nesnesinin degerlilik niteligine katkida bulunmasa da
miicevher nesnesi bu algiy1 tasimaktadir. Bu aragtirmanin bahsi gegen algiy1 kavramakta
onemli katkis1 olacaktir. Degerliligin salt malzemeye bagh bir nitelik olmadigi, ancak

malzemenin uygun yontemler ve form — kompozisyon aragtirmalar ile ortaya ¢ikarilan



bir kendine 6zgii varlik hali, dil 6tesi anlatim 6zelligi, gosterge degeri kazanisi gibi olgular
ile miicevherin bir sanat formu olusturdugu goriilecektir.

Arastirmay1 destekleyecek uygulamalar yukarida deginilen sorunlari gdzden
gecirmeye yonelik miicevher deneyleri ile saglanmistir. Miicevherin bigimlendirilmesi
stirecinde, slirecin gerektirdigi geleneksel ve ¢agdas tiim stiidyo olanaklar1 kullanilarak
hedeflenen malzeme ve tekniklere yonelik deneysel ¢alismalar ve miicevher uygulamalari
gerceklestirilmistir. Bu deneyler sirasinda degerlilik olgusu malzeme, iiretim siireci,
bicimlendirme yontemleri bakimindan arastirilmistir. Calismalar ic¢inde geleneksel
degerli metal isleme atdlye ve yontemlerine ek olarak dijital ortam modellemeleri ve ileri
teknoloji gercekleme olanaklar1 da kullanilmistir. Boylelikle sanat¢inin modelleme,
iiretim ve vitrine (sergiye) hazirlama asamalarindaki ayirt edici siireg ve unsurlar da

gbzden gegirilmistir.

1.4. Sayiltilar

Bu calismada somut bir islevi ve geregi olmamasina ragmen miicevherin degerli
varlik i¢in bir gosterge olmasi, bir varlik alan1 olarak miicevherin tarith boyunca tiim
uygarliklarda degerli olusu, uygarliklarin kiiltiirel birikiminde bir gosterge diizenegi
olarak miicevher nesnesinin degerlilik vurgusu, degerliligin salt miicevher
malzemesinden kaynaklanan bir nitelik olmadigi ve bu niteligin kiiltiirel derinligi
bulundugu varsayilmistir.

Malzemenin dogasina bagli bir degerden ¢ok miicevherin tasidigi gosterge
diizenegi ve sembolik aktarimlar nedeniyle buyrultusal oldugu baslangi¢ noktalar

kanitlamaya gerek gormeden dogru olarak kabul edilmistir.

1.5. Sirliliklar

Bu arastirmayr destekleyecek caligmalarda sanat - zanaat, elisi - teknolojik
tiretim ayrimini sorgulayan degerlendirmeler yapilmamustir.

Miicevher 6rneklerinin iiretiminde salt altin ya da giimiis gibi degerli metaller ve
elmas, ziimriit gibi yiiksek degerli mineraller kullanilmasi hedeflenen degerlilik
arastirmasini orteceginden bu tiir malzeme kullanilmamis ya da ¢alismalarin iginde asil

olusturulmak istenen perspektifi 6rtmeyecek derecede kullanilmistir.



1.6. Tanimlar

Miicevher polisemik bir sozciik olarak alanyazinda yer almaktadir.
Antropolojiden arkeolojiye tiim beseri disiplinlerde miicevherin islevi ve geregine
yonelik tanimlamalar ve aragtirmalar, farkli tarihi donemlerin ve farkli uygarliklarin
karsilastirmalar1 yapilmis ancak bir varlik alani olarak miicevher olgusunun kendisine
yonelik tanimlama ya da ¢alismalara alanyazinda karsilasilmamistir. Heykel, el sanatlari,
zanaat, Onciil teknolojiler perspektifinden lizerinde durulan bu etkinlik alaninin dogrudan
kendi varlik alan1 ve sorunlarina yonelik bir alanyazina sahip olmamasi sasirticidir. Bu
calisma alanindaki ilklerden biridir.

Kiiltiir tarihinin en eski birikimlerinden biri olan miicevherin varlik alanina,
temel sorunlarna yonelik arastirmalar i¢in moda, maden sanati, kuyumculuk zanaati,
giimiis islemeciligi, siistasi islemeciligi, kii¢iik 6lcekli yontu ve dokiim c¢alismalar1 vb.
gibi onlarca zanaat ve uygulamali sanat alanina iligkilendirilmis, konunun tarihgesine,
kavramlarina ve uygulamalara yonelik zengin bir alanyazin saglamaktadir. Ancak
aragtirma problemine, ayn1 amaglar ile hazirlanmis, dogrudan katki saglayacak bir
calisma ile karsilagilmamustir.

Miicevher polisemik bir sozcliik olarak alanyazinda yer almaktadir.
Antropolojiden arkeolojiye tiim beseri disiplinlerde miicevherin islevi ve geregine
yonelik tanimlamalar ve arastirmalar, farkli tarihi donemlerin ve farkli uygarliklarin
karsilastirmalar1 yapilmis ancak bir varlik alani olarak miicevher olgusunun kendisine

yonelik tanimlama ya da ¢alismalara alanyazinda karsilagilmamastir.

1.7. Yontem

Esere yonelik uygulamalarda bagvurulacak yontem ve gergekleme modeli:

Geleneksel ve ileri teknoloji (dijital) modelleme siirecleri plastik deney ve
arastirmalarin  6ziinli olusturmaktadir. Calismalar kavramsal irdelemeler esliginde
malzeme ve bigimlendirme yontemlerinin her iki egilimden de orneklenebilecegi bir
stiidyo ortaminda yiiriitiilmistiir. Metal olmayan modelleme malzemesinden ¢ogaltma ve
dokiim siireclerinde ¢agdas teknolojinin sagladigi kalip malzemeleri ve mum giderme
yontemi ile hassas dokiim yapilmaistir.

Aragtirmanin akis1 dogrultusunda gerek goriildiigiinde ayni nesnede yinelenen
dokiim olarak tanimlayabilecegimiz farkli metaller ve alagimlar ile ayn1 modelin pargali

dokiimii gergeklestirildi. Dokiilmiis birimlerden kurgu ve montaj yoluyla tiimlesik



nesnelere ulasildi. Bu bakimdan gerek dokiim gerek yart iglenmis metal malzeme
geleneksel kaynasgtirma yontemlerinin yaninda lazer atimi ya da elektriksel desarj ve gaz
alt1 kaynastirma olanaklariyla birlestirildi.

Yiizey bi¢cimlendirmede ve gecis 6gelerinde bakir, bronz ve degerli metal
tozlariyla sinter uygulamasi yapildi.

Alasimlarin kalitsal renkleri ve tonlarmin yaninda yiizeye 6zgii ¢ok renklilik

kimyasal yaslandirma (patina) ve/veya seramik kaplama (emaye/mine) ile gerceklestirildi.



BOLUM II

BiR VARLIK ALANI OLARAK MUCEVHER

Cevremizde, yasamumiza kattigimiz nesneler vazgecilmez bir isleve sahip
olduklari, gerekg¢elendirildikleri dlgiide deger bulur. Arag-gereg, kisisel bakim iiriinleri,
an1 nesneleri, aile fotograflari, kisisel ge¢cmise yonelik kanitlar; bireysel
koleksiyonumuzu olusturan, kullanimda olan ya da kullanimdan diismiis ama tinsel
gerekeeler ile koleksiyonumuzda olma hakkini siirdiirmektedir. Tiim bu nesneler sadece
seyler kalabalig1 olmaktan 6te, vazgecemedigimiz, dykiileri olan, tinsel-torensel anlamlar
tastyan olgular haline gelmistir. Bu nesneler yigiminin icinde miicevher olarak
biriktirdiklerimiz, bagkalarimin goziinde de degerli oldugundan siiphe etmedigimiz
temsiliyetlerdir.

Oncelikle miicevher ile ilgili iki temel kabullenisten yola ¢ikmak gerekir:
Miicevher (stislenme ile baglantili olarak) siis esyasi olmasi disinda geregi olmayan ve
isleve sahip olmayan bir varlik halini tanimlamaktadir. Bir diger kabullenis de
miicevherin degerli bir sey oldugudur. Bu degerlilik durumunun kaynagi oldukea siipheli
temeller {izerine oturmaktadir. Miicevherin degerli oldugu Aerkes tarafindan kabul goriir.
Burada birey agisindan vazgegilmez ile materyal deger arasinda kavramsal bir
karmagsadan bahsedilebilir. Miicevherin degerini onaylatan materyal degerin, 6znel
Oykiilerin olusturdugu, vazgecememe duygusunun Otesinde bir tinsel mekanizma
olmalidir. Calismamiz bu mekanizmayi olusturan 6geleri inceleyerek gereksiz ve islevsiz
olarak gordiigiimiiz nesnelerin salt degerlilik kabullenisimiz ile 6zel bir varlik alani
olusturmasinin altyapisini agiklamaya calisacaktir.

Siis sozcligii berrak bir anlam igermemektedir. Ote yandan alana ydnelik
literatiirde siklikla kullanilan kavramlardan biridir. Siis esyasi ve siislenme ilerleyen
paragraflarda agimlanacaktir.

Miicevherin degerlilik imaj1 atalardan miras olarak devralinmis bir kabullenistir.
Miicevher: Islevinin ayirdina varmadan, hangi gerekce ile ozel bir konuma
yiikselttigimizi bilmeden degerlilik olgusuna 6rnek verdigimiz; islevsiz ve gereksiz ancak
yine de degerli olmasiyla saf degerlilik durumunun biricik 6rnegi durumundadir. Bu
degerlilik durumu 6yle ilgingtir ki sahiplenilen miicevherin tedarik¢isi olan kuyumcu,
miicevherin degerini saptamakta referans olmaktan ¢ikar ve elimizdeki miicevherin

degerinden ¢ok kuyumcunun eksik degerlendirecegi kaygist agir basar. Oysa miicevher



bir kuyumcudan, bictigi degere giivenilerek alinmistir. Bu ¢elisik irdelemelerin kaynagi
ne kuyumcu ne de miicevherdir. Burada sorgulanmasi gereken insanin dogasi,
miicevherin simgeledigi degerliligin kaynagi, miicevher nesnesinin hangi o6zellikleri
nedeniyle insanda bu tiir bir algi yarattigidir. Degerlilik algisinin malzemeden ve
bi¢cimlendirme tekniklerinden ya da miicevher kavraminin canlandirdigi anilar, imsel-
tinsel dizgeler ile iliskilerin tetikledigi zihinsel siire¢lerden mi kaynaklanmakta oldugu
belirsizdir. Tiim sayilan olgu ve nesnelerin toplaminda ortaya ¢ikan bir uzlagsmadan,
nesnenin tarihsel varhigi ile bireyin kavramsal yapilanmasinin kesistigi bir alandan da
bahsetmek olasidir.

Miicevherin varlik alanini kavrayabilmek i¢in, algilandig1 haliyle, miicevherin

kimligine yonelik tanimlara bakmak gerekir.

2.1. Miicevher Tanimlar1 Uzerine

Sozciik kokeni klasik Latincede /jocus/ (jest), elde tutulan haz kaynagi oyuncak;
Eski Fransizca’da /jeu/ oyun, Orta Fransizcada /joel/ olarak tanimlanmaktadir. XIII.
yiizy1l sonlarinda Anglo-Frank kaynaklarda /juel/ (bezenmekte kullanilan degerli nesne)
jewel sozciiglinlin kaynagi olarak gosterilmistir. S6zciigiin kokii jew /cuw/ degil jewel
/cuwl/ kabul edilir':

/Jewel/ 1. degerli yliziik, igne, gerdanlik, vb. gibi esyalardan 6zellikle taslar ile
bezenmis olan; 2. degerli tas, jem (gem); 3. ¢cok degerli sey ya da kisi. (Guralnik, 1970,
s. 758) Genellikle taslar ve degerli metaller ya da bunlar1 igeren malzeme ile yapilan
yiiziik, bilezik, gerdanlik gibi kisisel bezeklerin (bezenme 6geleri) olusturdugu nesne

kiimesi miicevher olarak tanimlanmaktadir.

! Miicevher etimolojisine yonelik aragtirmalarda sik karsilasilan tartismalardan biri de /jewel/ ile
/jew/ arasindaki benzerlik nedeniyle miicevherin Yahudilere 6zgii oldugu iizerinedir. S6zciigiin Yahudi
peygamberlerinden Yo’el’in (Joel) ad1 olarak kabul edildigi sdylenir. incil’de Jew’m tanrinin secilmis halki,
kutsal ve ayrilmis, korunmus olan, tanrinin géziinde “degerli” anlaminda oldugu savlanir. /Jewel/ sadece
bir Yahudi addan tiiremis olmayip, degerli, ayrilmig, kutsal, tanrinin goziinii tizerinden ayirmadigi kutsal
elma olarak kabul edilir. Bir baska karakteristik ortak nokta /jew/ ve /jewel/ in bir arindirma islemi sonucu
varilan kaderleri oldugudur. ‘Tanrinin se¢ilmis halki’ tanr tarafindan sinanarak inanglari diizeltilmis, bu
yolla gilinahtan arindirilmiglardir. Ancak dilbilimsel (semantik ve sozliikkbilimsel) temeli olmayan bu

yakistirma ve iligkili diigiinceler ¢alismamizda dikkate alinmayacaktir.



Literatiire baktigimizda “elmas, inci, zlimriit, yakut, zebercet, firuze, 1al, akik
gibi degerli taslarin ve bunlardan yapilan yiiziik, kiipe, gerdanlik, bilezik gibi takilarin
tiimiine miicevher denir” (Onder, 1998).

Degerli siis esyasi, ziynet egyasi, giizellestiren degerli esya betimlemelerine ek
olarak: “Elmas, inci, pirlanta, ztimriit gibi taslarla yapilan sanat eserleri. Eskiden degerli
taslara denirdi. Bu degerli taslarla yapilmis sanatli is¢ilikler cogunlukla mihlama teknigi
ile yapilmistir. Minerallerden kimileri tabiatta az bulunur ve daha 6nemlisi 151k kirma,
parilti, renk, saydamlik, sertlik, yogunluk gibi fizik 6zelliklerine gore, halk arasinda
miicevher tasi adi ile anilarak degerlendirilir.” (Kusoglu, 2006, s. 160) seklinde
tanimlamalar da uzmanlar tarafindan verilmistir.

Miicevher kavraminin tak: ile olan baglantis1 nedeniyle, yazarin ayn1 sézliigline
baktigimizda yine ayni tanimi gormekteyiz ancak sozliikte bu iki girdi birbirine
ilintilendirilmemistir: “Insanlarin ayak bilegi, bel, bilek, burun, boyun, kulak, parmak vb.
gibi viicudun bir¢ok yerine ¢iplak ya da giyecek iizerine taktiklari degerli maden ve
taglardan yapilmis siis esyalar” (Kusoglu, 2006, s. 216). Uluslararas1 Ingilizce
alanyazinda jewellery kavramina karsilik Tiirk¢e yazinda taki, kuyum, bedensel bezek,
aksesuar ve miicevher kavramlari kullanilmaktadir.

Cesitli dillerin miicevher i¢in kullandig1 karsiliklar tablo 1°de verilmektedir:

Dil En ¢ok kullanilan Alternatif 1 Alternatif 2
Ingilizce jewellery jewelry
Fransizca bijoux bijouteria
Ispanyolca joyeria
Portekizce joias
Almanca schmuck juwelen
Rusga IOBenmupHbBIe n3aETHS
(yuvelirniye izdeliya)
Yunanca Koounpata
(kosmimata)
Hintce (ebusan) cevahirat
Farsca BTN
(cevahir)
Arapca
(mujevheret)
Ozbekge zergerlth
Azerbaycan Tiirkgesi zergerlik cavahirat das-qas
Giirciice U5835@9d0[
(samk’aulebi)

Tablo 1: Cesitli dillerde miicevher sozciigii

Miicevher kavrami {izerine verilen tanimlari kisitlayici bir karakteri oldugu,
kullanim1 agisindan beden ile iliskilendirilmis, dekoratif islevler yiiklenmis nesneler

obegini vurguladig1 ilk bakista gdze ¢arpanlar arasindadir (bkz. Sekil 1). Ikinci énemli
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vurgu ise miicevher nesnesinin degerli malzeme ile olan iligkisinin 6ne ¢ikarilmis

olmasidir. Son tartisilacak nokta giincel tanimlarin miicevher nesnesini bezenmeye,

kusanmaya yonelik ogeler bltlinii olarak simirlamis olmasidir.

Sekil 1: Cesitli miicevher nesneleri

Beden ve giysi bezeme gerekcesi miicevherin varlik alanini kisitlayan bir durum
olusturur. Belki de en sik karsilasilan yoniiniin bedensel bezenme ile ilintili 6rnekler
olmas1 nedeniyle bu sinirlar i¢inde taninmaktadir. S6zliikk yazarlari, sanat tarihgileri ve
antropologlar i¢in bdyle bir kistas ile kavrami tanimlamanin kestirme bir davranis oldugu
diistintilebilir. Yasamin1 miicevherin dykiisiinii dinlemek ve yazmak ile ge¢irmis ender
sanat¢1 ustalarin bu olguyu diisiinerek, bilgisine ererek ve iireterek kazandiklar1 yetkinlik
perspektifi ile bakildiginda bu tanimlar berrakligimi yitirecektir. Ge¢ Ronesans’in
(Mannerizm) Italyan sanat¢ilarindan Benvenuto Cellini’nin (1500-1571) (sadece bir
zerger® olmakla kalmayip heykeltiras, ressam, mimar, sair ve biyografi yazari olarak da
in yaptig1 diisiiniilerek) yarattigi tuzluk heykel olarak tanimlansa da bir zergerin birikim

ve becerisi ile basarilabilecek ender miicevher pargalarindan biridir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2: Cellini’nin tuzlugu

Sanat yasaminin ustalik eserlerini térensel ve dinsel nesnelere adamis olan,
Faberge Evi’nin kurucusu St. Petersburg’lu Karl Gustavovi¢ Faberge (1846-1920)
diinyaca taninmig paskalya yumurtalari, kraliyet ta¢ ve asalari, kiliglar yaninda bros,

yiiziik, gerdanlik gibi taki nesneleri de iiretmistir (bkz. Sekil 3).

2 Fars¢a’dan Osmanli Tiirkge’sine katismus alfin isleyen (goldsmith).
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Sekil 3: Faberge’in yumurtalar

Bu durumda Miicevherin salt insan bedenini siisleyen, giysileri tamamlayan bir
bezeme 6geleri alan1 olduguna yonelik tanimlar baglami belirlemekte eksik kalacaktir.

Tirkgede taki olarak karsilik bulan, tasli-tassiz, metalden ya da bagka
malzemeden, bedene iliskin her tiir aksesuar kendi basina bir sinif olustursa da miicevher
olarak adlandirilan nesnelerin arasindan takilabilir olanlar bu alan ile Ortiismektedir.
Miicevher olan taki ile bu siniflandirma disinda kalan taki arasindaki fark degerlilik
dlgiitiine baglanmistir. Oyleyse bilinen, kabul goren anlamiyla miicevher degerli tas ve
metaller ile olusturulmus takilarin da i¢inde bulundugu bir estetik nesneler kiimesinin
adidir. Altin, giimiis gibi degerli metallerden ve degerli taslardan yapilan giysi ya da
ciplak beden iizerine takilan dekoratif nesneler olarak tanimlanan miicevherin bezek algisi
tiim kaynaklarda 6n planda tutulmaktadir. Ote yandan miicevherin gorsel kiitiiphanesini
inceledigimizde miicevherin 6z ile ilgili olmadigi, bir diizenleme ve yorumun sonucu

ortaya cikarak nesnenin miicevherlestigi goriilecektir.

Sekil 4: Bezemeli dis kaplamalari

Miicevherin yaygin tanimiyla ilgili karsilastigimiz, ‘Degerli tas ve metallerin
olusturdugu her estetik diizenleme (kompozisyon) miicevherdir’ dnermesi tartigmaya
acik bir tanimdir. Sekil 4 bezemeli, yakut ve pirlantalar mihlanmis altin dis protezlerini
orneklemektedir. Bireysel bezenme amacli bu tiir uygulamalar da miicevher kapsaminda

olabilir. Ote yandan el aletlerinin altin ve diger degerli metaller ile bezenmesi de
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miicevher dagarcigina basvuruldugu i¢in miicevher olarak kabul géormeli midir? Sekil

5’de bu tiir aletlerin 6rnekleri goriilmektedir.

Sekil 5: Ameliyat aletleri

Teknolojik iiriinlerin temelini olusturan elektronik devre elemanlari arasinda yer
alan silikon elemanlar silisyum kristallerinin ¢ok ayrintili islenmesi ile yari iletken
ozelligi kazanir. Birgok piezoseramik devre elemant yine sentetik kristallerin tiraglanmasi
sonucu gerceklestirilir. Altin, platin ve giimiis 6zenle katmanlagtirilmis silikon levhalarin
yaninda entegre devreleri olusturmaktadir. Konuyu bilmeyen gozlemci i¢in bu
komponentlerin bir fotografi diizeni ve olusturdugu estetik etki ile mimari bir maketi

cagristiracaktir (bkz. Sekil 6).

Sekil 6: Mikroislemci ve elektronik devre

2.1.1. Miicevher Kavrami Uzerine Giincel Tartigmalar

Kokii ortagag atdlyelerine dayanan Cagdas Miicevher zanaat temelli tasarim
etkinliginin giiniimiizde yenilenerek siirdiiriildiigii bir uygulama alamdir. Ingilizler
cagdas miicevher i¢in “tasarim miicevher” tabirini de kullanir. Fransizlar ‘“yaratim
miicevher”, Italyanlar “sanat kuyumculugu” derken Amerikalilar “sanat miicevheri” ya

da “stiidyo miicevher” terimlerini tercih edecektir. Klimt02 web tabanli ¢agdas miicevher
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galerisinde yayinlanan bir makalesinde (Lignel, 2008) Lignel meslege yonelik tarafli
yargilarin tuzagina diismeyerek kendisinin bu alan1 “cagdas miicevher” olarak
adlandirdigin1 s6ylemektedir. Lignel’a gore cagdas miicevher ortacag atdlyelerinde
dogan, zanaat temelli tasarim etkinliginin iistsoyu olan bir ¢agdas pratik tiirtidiir. XIX.
yiizy1l sonu, endiistrilesmeye karsi son kale olan el becerilerine olan ilgiyi ve 60’lardaki
radikal miicevher hareketlerinin yayilisint tesvik eden ve boylelikle bireysellik
vurgusunun, ustaligin altin1 ¢izerken ana akim miicevher iiretimi i¢inde bu sanatin
problemli konumunu da belirler.

Lignel’in makalesinde tartistig1 lizere, ¢agdas miicevher ‘iist diizey miicevher’
ile sanat arasinda, aslinda 6zendigi konum olan sanat sayginligin1 kazanmis, cagdas kiiltiir
lizerine bireysel basar1 Oykiilerinin yansidigi ve onu etkiledigi bir nesne tiiriini
vurgulamaktadir. Insan bedeni genel bir ¢alisma alanidir. Beden giyilebilirlik vurgusu ile
karmagiklastirilmis olsa da Sanat’in kendi ajandasini yineleyecegi yontemler ve
malzemeyi kabullenir tutumdadir. Cagdas miicevher tliketim esyalarinin tiiketici
arzularin1 doyurmaktan baska higbir sey olmadig1 ortamda bir 6zgiirlesme saglamaktadir.
Cagdas miicevher sanat pazarina benzer tarzda g¢alisan yeni bir pazar olarak da
tanimlanabilir. Birgok iilkede az sayida galeri hem tanitim hem de dagitim hizmetlerini
istlenmis ise de ¢ok kiiciik olmasi nedeniyle bu pazarin gériinmez olusu varligindan
siiphe edilmesine neden olmaktadir. Birgcok miicevher uzmani ¢agdas miicevherin el
sanati, tasarim ve sanat yollarmin kavsaginda, hizla evrimlesen bir alan oldugunda
hemfikirdir. Ancak, Lignel’a gore, sorun kimlikten 6te imaj ile baglantilidir.

Cagdas miicevherin glinimiizde yasayan bir zanaat kolu olarak
degerlendirilmesine karsit goriisler bulunmaktadir. 60’larin Almanya’sinda ortaya ¢ikan
sanatcilar ¢calisma 6rnekleri ve sergiler ile giindem olusturarak miicevher olgusunun sanat
ile i¢ icelik durumunu destekleyen goriisler ortaya koymuslardir. Donemin Alman
hiikumeti ve Alman miicevher sektorii ortodoks tutumlarindan cayarak cagdas miicevher
tasarimcilarini  desteklemeye baslamislardir. Kuyumculuk sektorii bu yolla, icinde
bulundugu krizi agsmak amaciyla, kendine yeni bir pazar olusturmustur. Bu pazarda
sektoriin miicevher liretimi gelenegi ile cagdas tasarimin kaynasmasi saglanmais, sektorel
firmalar yeni ruh ile tazelenmislerdir. Bu anlayisla kurulan pazarlara 6rnek olarak
miicevher sanatcilar1 icin ilk ve tek galeri 1965 yilinda Almanya’nin Duesseldorf
kentinde agilan Orfevre’dir.

Geleneksel kuyumculuk alaninda is yapan kokli firmalarin bu destek ve

tercihlerinin temel hedefi modern sanatcilarin deney alanindan topladiklari kavram ve
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tsluplart seri iiretime sokacak bicimde standartlastirarak kendi portfolyolarini
genisletmekten baska bir sey degildir. Bu donemde degerli olmayan, gelenegin disinda
kalan deneysel malzemelerin yiizey dokulari, renkleri ve diger ayirt edici 6zellikleri
ortodoks kuyumculuk anlayisi ile altin, platin, rodajli® karat altin alasimlar gibi
malzemelere Oykiinerek doniistiiriilmiistiir. Bu siirecte seri liretime engel olabilecek
metallerin i¢yapilarina yonelik teknikler dislanmis, dogal renkli ¢esitli taslar seri iiretimin
geregi olan standartlara ve 1s1l islem kosullarina uymadigi i¢in sentetik taslarin tiretimi
yoluyla goriintiilerin sorunsuz olarak kuyumcu vitrinlerine aktarilmasina caligilmistir.
Sanatgilarin deneysel arayislarinin olumlu ¢oziimleri olarak ortaya ¢ikan objelerden
yaratma siirecinin biitlin asamalar1 diglanarak kopyalanan goriintiiler ¢ok farkli ve tek tip
bir iiretim siirecinde yeniden olusturulmaktadir. Bu gibi firmalarin sahip oldugu ileri
teknoloji donamim kuyumcu atdlyelerini fabrikalastirmistir. Ustelik bu fabrikalasmis
atolyelerde calisan kisiler i¢in iiriiniin kiiltiirel dokusundan haberdar olmaya bile gerek
kalmamistir. Geleneksel kuyumculugun degismez usta-girak silsilesi bozularak patron-
is¢i iliskisine donlismiistiir. Muhtelif uzmanlik alanlar tiiretilerek personelin isin
biitlinlinii géremeyecegi, iiretilenin olusturacag biitiinsel gorgliden pay alamayacagi ve
dolayisiyla kuyumculuk kiiltiiriine yonelik bir kazanim saglayamayacag gercegi de diger
birgok is alaninda yasanan gelecege yonelik sorunlardandir.

Cagdas miicevher giiniimiiz diinyasinda yaygin bir pazara sahiptir. Olagan
magazalarda da sanat¢i/tasarimer vitrinleriyle karsilasmak miimkiindiir. Bu sanatin
ilhamin1 Orta Cag atdlyelerinden alan bir stiidyo ¢alismasi olarak yoluna devam etmesi
gerektigi genel bir his olarak sanatgilarca kabul gormektedir. Bu yonelim hem tarihsel
varligin1 ve evrimini kapital merkezli arayislarin i¢inde baskalagarak siirdiirmemesine
hem de miicevher varlik alaninin mevcut sorularina yanit bulmaya yonelik deneylerin
elverisli bir sekilde yerine getirilmesine olanak saglayacaktir.

Sanayi Devrimi Oncesi iiretim tarzinin rezervlerinden biri olarak kuyumculuk,
kiigiik dlgekli metal ve tas islemeciligi ya da miicevhercilik son kale olma durumunu
korumaktadir. Ancak bu tarihsel gérev ne kiiresel markalara ne de endiistriyel miicevher
firmalarma uygundur. Ozellikle kiiresel markalarin giiniimiizde nasil bir yol izledikleri
degil markalagmalarina neden olan itibar ve tiretkenligi onlara saglayan kokenlerindeki
ilk sanatci kisi ya da takimin miicevheri ele alis, kavramlari sorgulayis bigimi gliniimiiz

miicevher sanatgilari i¢in oldukca saglikli bir modeldir.

3 Elektrolitik yontem ile herhangi bir metal yiizeyini rodyum kaplamak igin kullamlan ancak
kuyumecu jargonunda her tiir elektrokaplamaya verilen ad.



15

Miicevherin varlik alani nesneler {lizerinden yol alarak tanimlanacak bir olgu
degildir. Miicevher, nesneleri ele alis biciminde bir tislup olusturmak ile ilgili tutumlarin
tiimiinde gozlenebilir. Bu yaklasimin ipuglarini otomotiv, mobilya, ileri teknoloji cep
telefonlar1 gibi sektorlerde de bulabiliriz. ‘Miicevher gibi’ tanimlamasi malzemeyi, teknik
tercihleri ve nesnelerin i¢ yapilanmasina yonelik kompozisyonu miicevher iislubu ile

degerlendirmenin agik bir sonucudur ( bkz. Sekil 7).

Sekil 7: Aslan Guriaty ¢alismalari

Nesnenin estetik yapilanmasinda segilen iislup* sonucu yiizlerce koleksiyon
esyasi, insan ile ilintili ancak islevini yitirmis birgcok nesne miicevher olgularina
dontigmiistiir. Anilagan, belgelesen bu nesnelerin ortak paydasinda tarihsel bir siirecin
parmak izleri bulunmaktadir. Miicevher nesneleri 6zenle kararlastirilmis bir malzemeyi
kendine 6zgii bir ele alig ve isleme tarzini kullanarak bigimlendirmis sanatg¢ilarin birikim
ve deneyimlerini sergiler. Birgok taki ve aksesuar nesnesi dekoratif kullanima sahip
olmalarina ragmen miicevher olarak siiflandirilmamaktadir. Bu demektir ki kulaga bir
kanca ile ilistirilmis gazoz kapagi, boncuklu t1g isi orgii ya da ¢engelli igne gibi her
takilan, ya da siyasi parti ve emekli dernegi rozeti gibi her aidiyet bildiren aksesuar da
miicevher kapsami i¢inde sayilmamaktadir.

Yukarida bahsedilen islevini yitirmis kullanim esyalarinin sanat baglamina
evrilmesi, varlik gerekcesini yitiren nesnelerin gostergeler evreninde deney araci olmasi
seramik sanatinin da Oykiisiinde izlenmektedir. Kap, testi, ¢omlek olarak kullanilan
nesnelerin yerini metal olanlara birakmasiyla bu alandaki bilgi ve beceri birikimi sanat
kapsaminda degerlendirilmis, islevi ve varlik gerekcesini yitirmis olan ¢émlekgilik sanat

formu haline donlismiistiir.

4 Savaga girmemis savas baltasi, ok, saska ve yataganlar, zirhlar, kalkanlar, giincel toplumda
kullanim1 unutulmus dolma kalem ve divitler, miirekkep gérmemis hokkalar, siimen takimlari, hi¢bir ata
kosulmamus egerler, kinlar ve kingaklar, kamgilar, diirbiinler, usturlaplar, mithiir kiran-zarf agan bigaklar
vb. gibi iglevinden kurtarilmig, kullanim dis1 nesnelere yonelik tislup.
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Benzer bir yaklasim Japon kiiltiirlinde de gozlemlenmektedir. Gegmisin savas
araglar1 arasinda yer alan katana’ arastirmaciya zengin bir igerik sunar. Kullanim
becerisine yonelik bilgi ve becerilerin bir gosteri sanati haline doniismesi bir yana,
ozellikle kisisel tercihe bagli sembol, tasvir ve dekorlarin resmedildigi, el koruyucu
parcalar olan tsuba’lar Bati Sanat: perspektifinden bir sanat formu olarak kabul
gOérmiistiir. Japon anlayis1 da tsuba olgusunu sanat olarak gérmektedir. Tsubalarin yapim
teknikleri, formal stilleri bir takim ustalarin ekolleri ve akimlar i¢inde siniflandirilir. Bir
katanay1 ortaya ¢ikarmak i¢in bir diizine zanaat dalina gereksinim duyulan bir kiiltiirde
katana boliimleri koleksiyon nesnesi, sergilik gorseller olarak diinya sanat pazarinda
deger bulmaktadir.

Japon sanati i¢inde bir baska form da bir tiir aksesuar olan netsuke ¢ kimonoyu
tutan kusak ile ilistirilerek taginan islere baglantilidir. Bu ilistirme mekanizmasinda
netsuke’yi glivenli bir bicimde kapali tutan kilit olan ojime biitiinden 6zerkleserek kendi
basina bir sanat olgusu haline gelmistir. Bu nesnelerin ifade giicli ve semiyotik kurgusu

Bati’nin heykelde buldugundan asagi kalir degildir (bkz. Sekil 8).

Sekil 8: Netsuke ve ojime ornekleri

Miicevherin ufkunu ¢izen bu érnekler miicevher nesnesinin dekoratif 7 6gelerden
ibaret oldugu duygusunu uyandirabilir. Dekoratif 6geler de kendi varlik alanini hakli bir
temellendirme ile sanat kapsamina baglamistir. (Skinner, Ornament as Art: Avant-garde
Jewelry from the Helen Williams Drutt Collection Cindi Strauss (ed.), 2015, s. 216).
Ancak bu yapilanmaya (structure) kaynagsmis, yapilanmanin denklemlerine katilmis bir
bezemedir. Yapilanma bezemeyi bigimlestirmistir. Ayrica, bezeme duygusu

uyandirmayan miicevher 6rnekleri sayilamayacak kadar ¢oktur.

5 Samuraylar i¢in gelistirilmis, farkli uzunluklarda, kinli, bezemeli, kullanicisina 6zellestirilmis,
simgesel ifadeler ile zenginlestirilmis bir kilig tiirii.

¢ Kimonolarin cepleri olmadigi igin gesitli bireysel nesneleri tasimak amaciyla kullanilan kese
ve kutularin adidir.

7 Bezeme dgeleri, bezemeye yonelik.
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Sekil 9: Sanatsal bicak

Miicevherin biyografisinde, tipki resim ve heykelde karsilasildigi gibi bir
bagimli donem ve bir 6zgilirlesme donemi bulunmaktadir. Resim sanat1 kilise ve diger
mabetlerdeki ikonografik islevinden siyrilarak bagimsizligin1 kazanmistir. Heykelde de
ayni evrimi izlemekteyiz. Miicevher de bagimli doneminde kilise ve diger mabetlerde
torensel nesnelerin, spritiial vurgu saglayan, mitsel gostergelere sahip avadanliklarin
hiikiimranligindan siyrilarak bireysel boyuta ve giliniimiizde neredeyse tiimiiyle kendini
ortaya koyan, higbir islevi isaret etmeyen olgular biitiinii durumuna ulagmistir. Dahast,
takilmasa da varlik gosteren, beden ile ilintisini kesmis nesnenin aksesuarligindan
bahsedilemez (bkz. Sekil 9). Farkli bir anlatim ile miicevher alaninin sanata aracilik yapan
diger ortamlardan bir farki kalmamistir: Tek engeli gegmisten taginan yargilar ve parasal
iliskiler icindeki konumu nedeniyle deger avcisi® tutumun kéleliginden kurtulamamis

olmasidir.

“Stiidyo kuyumculugu ya da burada kullandigimiz adiyla bir varlik alani
olarak ¢agdas miicevher olgusu ¢ocukluk evresini siirdiirmektedir. 1980’lerin
sanat tarihi yazildiginda igerigin biiyiikk bir kismmin altin ile islenecegini
diigiinmekteyiz. Bu donem cagdas kuyumcular donemidir. Cagdas kuyumcu
mermer ya da yagliboya yerine degerli metaller ile ¢alismayr se¢mis bir
sanat¢idir. Cagdas kuyumcu heniiz farkettigimiz bir giic olarak sahneye
cikmistir. Birkag istisna diginda tiim tarih dilimi 30 yi1ldan biraz fazladir. Ancak
son 15 yil i¢inde bu sanatcilar ana yollara ulasmis bulunmaktadir. Cagdas
kuyumculuk her birinin 6zgiin vizyona sahip oldugu, her birinin is liretmek i¢in
kendi bireysel deneyiminden tiremis yollari segtigi eklektik bir sanat¢1 grubu ile
ayakta durmaktadir. Bu sanatcilarin seri {iretim miicevher (mass-product
jewelry) ile ¢ok az ilintileri bulunmaktadir. Bu durum sampanya iireticileriyle

portakalli soda siseleyicilerinin ilintisine benzemektedir. Malzemeyi bir metal

8 Miicevherin ticari meta degerini one alan bakis.
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parcast olarak, bir nesne olarak degil bir sanat eseri, bir fenomen olarak ele
alirlar.

Stiidyo kuyumculugu hadi gel, koyiimiize geri donelim® sloganh
eylemlerin bireysel ve miikemmel bir Onerisidir. Birgok kuyumcu para
kazanmak i¢in bir yol arayisi ile degil, bu yasam bi¢imini tercih ettigi i¢in bu
yola girmistir. Bir yandan {iretken bir metal sanatg¢isi olarak kalmaya calisirken
diger yandan is adami olarak bir isi ¢cevirmeye ugrasmak siiregiden bir yarisma
halindedir. Sanat¢1 kuyumcu bu ¢elisen gereksinimleri ¢ozmek ile ugrasirken bir
yandan da teknikler ve tarzlar arasinda se¢cim yapmaya caligmaktadir. 1972
yilinda miicevher alanina girmeye ugrasirken bu tiir sanatg¢ilarin varligr benim
i¢in bir siirpriz olmustu. O zamana kadar benim i¢in miicevher okul yiiziikleri,
rozetler, inci dizilerinden baska bir sey degildi” (Blauer, The Phenomenon of

Studio Goldsmithing, 1991, s. ix).

Goriildugii gibi, heniiz biiyiime asamasinda bir kimlik olarak designer, jewelry
designer, designer jeweler, studio jeweler, art jeweler, jewelry artist, studio goldsmith,
designer goldsmith, studio designer, contemporary jeweler gibi birgok kavram ile kendini
ortaya koyan cagdas miicevher sanatgisi i¢in tartismalar, lizerine geldigi geleneksel

kuyumculuk alani i¢inden siyrilmak ile bitmeyecek gibi gériinmektedir.

“Cagdas Amerikan Miicevheri nedir? Art Deco ya da Edwardian gibi bir
donemin tanim1 midir? Bir kuyumcu magazasina girdiginde gordiiklerin midir?
Bu sorularin yanit1 birgoklari i¢in hayir ve hayirdir. Cagdas miicevhere egemen
bir tarz yoktur. Geometrik ya da organik olabilir. Sade ya da bezemeli olabilir.
Bauhaus ya da Barok da olabilir. Miicevher magazalarina bakarsak zanaat
galerilerinde, 6zel hediyelik perakende magazalarinda gorebileceginiz Cagdas
Amerikan Miicevheri’nin bu pazardaki eksikligidir. Bazilar1 bu alam stidyo
kuyumculugu olarak adlandirir. Ima ettigi bakimindan bu tamim oldukga iyi bir
baslangictir. Bu calismalar bireysel isliklerde iiretilir.  Egretileme olarak
designer jewelry terimi de ayni anlamdadir. Designer Amerikan pazarinda

signature ile ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Alanla ilgili olmayan birine ¢agdas

° Bir dénem iilkemizde arabesk sanatgist Ferdi Tayfur tarafindan sdylenen sarki global bir
hareketin Tiirkiye’ye yansimasi olabilir mi? Kiigiik olan giizeldir, 6ze doniis, sadelesme gibi sloganlarin
kiiresel bir hareketin yansimalari oldugu da goriilmektedir.
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miicevher dediginizde “Ah, sen (iyi tanitim yapilmis bir tasarimci adi eklenir)
demek istiyorsun” yanitini alirsiniz. Tasarimci adi eklenmis miicevhere biiyiik
perakendeciler araciligiyla ulasilabilir: Cikolatacilar, pastacilar gibi. Amerikan
miicevher diinyasinda, bireysel stiidyo kuyumcularindan seri {ireticilerin en
bliyligline, ham madde aynidir: Altin ve glimiis. Bu ham maddenin nasil
kullanildig: triindeki farki da fisildamaktadir.” (Blauer, Studio Goldsmithing

Today, 1991, s. 1)

Amerika’da 70’ler ve 90’lar arasinda yogunluk kazanan g¢agdas miicevher
tartismalar1 ayn1 donemlerde Tiirkiye’de de siirdiiriilmekteydi. Baslangicint Viyana
Atdlyeleri kivileimlaridan alan, Georg Jensen'?, Sigurd Persson'! gibi Avrupa’nin yeni
kusak kuzeyli sanat¢i kuyumcular1 ve ustalarin ortakligi ile birlesik atdlye deneyimi
baslatan Lapponia Jewellery'? gibi olusumlar bahsedilen yeni ruhun dnciileri olarak sanat
galerilerinde caligmalarini sergilemeye basladi. 60’larda oOzellikle kuzey iilkelerinde
parlayan bu akimim yankilari 70’lerin ortalarna dogru Tiirkiye’ye de ulastr. Onceleri
dizayner ve atelier lnvanlariyla tarzlarinin farklih@imi vurgulayan, stiidyolarinin
tabelalarinda kuyumcu ibaresi 6niine bu ekleri koyan gelenekten yetismis kisilerin diginda
farkli mesleklerden sanat birikimli, kendini yetistirmis, ¢agdas egilimli, deneysel
calismalara ac¢ik sanatgilar 80’lerin ilk yarisinda stiidyolarin1 agmaya basladi. Bu
ilklerden biri, kuyumcu gelenekten gelen Ferit Turan, Beymen Ankara galerisinde
etkileyici bir bireysel sergi act1. izleyen yillarda Tolan Kantoglu 6zgiin, evrensel degere
sahip caligmalarini sergiledigi stiidyosunda ve Galeri Artisan’da actig1 sergiler ile sanat
cevresinin ilgisini ilizerine topladi. Calismalar1 Tiirkiye icin oldugunca Avrupa igin de
yenilik¢i bir iisluptaydi. Aym dénemlerde Ozer ve Mehmet Kabas kardesler (Urart)
Istanbul’daki merkezlerinin yani sira Ankara’da da diinya standartlarinda bir galeri agarak
Tiirkiye’de ¢agdas miicevherin temellerini olusturdu. Izleyen yillarda gerek bu
olusumdan gerekse bireysel sanatcilardan esin alanlarin sayisi hizla artti. Ayni donem
icinde Kapaligars1 kuyumcu atdlyelerinde temel teknikleri 6grenen onlarca kadin sanatci,
iirlin tasarimcisi, mimar, heykeltiras ve ressam ugras ve sanatsal terapi amaciyla
basladiklar1 deneyleri daha iist diizeye tasiyarak isluplarimi diinyaya da tasimaya

calistilar. Bu sanatgilar arasinda halen basarili ¢alismalartyla sanat yasamini siirdiiren

10 https://www.georgjensen.com/europe
' https://www.ganoksin.com/article/sigurd-persson-truly-genuine-modernist/
12 https://www.lapponia.com/en_en
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Ayse Unaydin'® Tiirkiye’de ¢agdas miicevher hareketinin basarili kimliklerinden birisi

olarak kabul edilir.

2.1.2. Miicevherin Kiiltiir Varlig1 Olarak Durumu

Cevremizde algilayip varligina tanmiklik yaptifimiz neredeyse tiim nesneler
onlara atfettigimiz gostergeler, yarattigimiz bitmeyecek oykii (kiiltiir tarihi) i¢indeki
islevleri ile kendilerini kanitlayan, gerekgeli varlik durumlar: olarak kiiltiir varliginin
bilinyesine ¢ok oncelerden katilmislardir. Onlarin varlik durumlariin bir sonucu olarak
bireysel kiiltiirel dagarcigimiza ulastigimiz da sdylenebilir. Nesnenin saf “sey” olmaktan
cikip algt kapilarimizi zorlamasindaki ilk gerek¢e onu araglastirmamizdir. Nesne
boylelikle bilincimizde tanimli, gerekgeli, islevli bir olgu haline doniismiistiir.

Nesnenin bir kiiltiir varligr olmanin disinda ulasilabilirligi, algilanabilirligi ve
tanimlanabilirligi temel bir sorun gibi goriinmektedir. Insanlar tarafindan iiretilmis,
yaraticisi, kullanicisi ve izleyicisiyle kiiltiiriin ana itki oldugu her sey kiiltiir nesnesidir.

Kiiltiir nesneleri ve kiiltiirel olgular iginde kiiltiirel yasamimizi sagaltip
siirdiirdiigiimiiz semiyosferi'* olusturmaktadir. Gérsel kiiltiiriin nesneleri ve olgular
olarak sanat calismalar1 da ontolojik, semiyotik ve fenomenolojik bir estetik kompleks'’
icinde yer almaktadir.

Sosyo-Kkiiltiirel anlatimlar igeren bir giysi olarak takinin kullaniciyr gormemizde
ve yorumlamamizda yoOnlendirici bir list deri 6zelligine sahip olduguna kiiltiir tarihi
boyunca eslik eden bircok 6rnek bulunmaktadir. Takilar ve bezenme tarzlarindan ilk
bakista algilanan hiyerarsik, ideolojik, etnik kimlik saptamalar1 kadar goriiniir olan bir
baska ornek yoktur. Kisinin takidaki se¢imlerine bakarak o kisinin cinsel, felsefi, medeni
tarzini da saptamak miimkiindiir. Giiniimiizde alyans kullanim1 bile bu konuda belirgin
bir ornektir. Erkeklerin saat kayisi segimleri, bileklik kullanmalari, kemer tokalar1 ve
kemer tarzinin kullanici ile ilgili mesajlar icerdigi ve bunlarim bilingli se¢imi de ayni olgu
icinde goriilebilir. Tiim bu 6zellikler taki nesnesinin iletisime yonelik kapasitesini
sergilemektedir. Aksesuar ve ozellikle taki kullanimi bir kusanma bicimi olarak yiiksek
yogunlukta mesajlar icermektedir. Kendine has bir baglam gibi goriinse de kisinin dilsel

tislubundan politik goriislerine kadar bir¢ok gostergeyi iginde tagimaktadir.

13 http://www.aysetaki.com/
14 Tipka litosfer, biyosfer, atmosfer gibi bir ‘gdstergeler’ kiiresi.
15 Burada kompleks s6zciigii ile karmasik 6gelerden olugsmus yapisal bir biitiin ifade edilmektedir.
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Icinde yasadigimiz diinya etkinliklerimizde kullandigimiz aletlere, sembollere
ve gostergelere dontistiiriilmiistiir. Boylelikle artik diinya dokunularak kirletilmis, 6nceki
etkinliklerin kiiltiirel ve tarihsel olarak tanimlanmis nesnesi olarak ortaya ¢ikar. Insan
hem oOnceki anlamlart hem de halihazirdaki gereksinimlerden dogan anlamlar
nesnelerine yansitir ve ayn1 zamanda da kazanilacak potansiyel sonuglar1 dngorebilir.
‘Aletlerin aleti’ olarak ‘dil’ bu avadanligin en temel kismini olusturur. Tiim uzlasma hem
dil hem de materyal 6zelliklerine sahip olarak semboller, gostergeler ve araclar yine ayni
uzlasma siirecinin i¢inde biitiinlesmistir.

Ancak ara¢ agimlayici bir karakterde iken sinirlayicidir da: Tarihsel olarak
toplanmis deneyim ve beceriyi kendinde kristallestirerek doniistiirme siirecinde 6zneyi
giiclendirir ancak ayn1i zamanda nesne-6zne etkilesimini yine sadece ayni aracin
perspektifine sinirlayarak nesnenin diger potansiyel 6zelliklerinin 6zneye ‘goriinmez’
olarak kalmasin1 saglar. Bu da nesneleri algilamamiza yonelik mekanizmalarin bir kiiltiir
ve buna bagl olarak bir dil filtresiyle kisitlanmasidir.

Dil ve alet kullanma becerilerinin ortak gelisimine yonelik savlarin kavramsal
alt yapisinda teknoloji antropolojisine yonelik ¢calismalar yatmaktadir. Bu calismamizda
gosterge dizgeleri, sembolik ve mitsel form, bir kiiltiirleme araci olarak zanaat egitimi,
tas yontucu ya da sanatkdr (handyman)'® prototipinin bu etkinlikleri ydnetme ve
yonlendirmedeki islevi; toplaminda dil denen kurumun ortaya c¢ikisina yonelik
diisiinceler, kaynagini Gordon W. Hewes’in ‘A history of speculation on the relation
between tools and language’ adli makalesinin odak oldugu g¢aligmalardan (Gibson &
Ingold, 1994, s. 20-32) almaktadir.

Uzun zaman giincelligini koruyan spekiilasyonlar ve son zamanlardaki
hipotezler dil, jestiir'” ve alet kullanimi arasindaki evrimsel iligki g¢esitliligini
tartismaktadir. Bu tartigsmalar praxis'® tizerine nérobilimsel ¢alismalar araciliiyla yeni bir
destek bulmustur. Dilin ortaya ¢ikisindaki jestiirel ve teknolojik hipotezlerin 6zellikle
konusma ve alet kullaniminin noral temelleri iizerine yeni kanitlar1 glindeme getirmesi de
Ozellikle paleolitik teknolojinin agiklanabilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. (Stout

& Chaminade, 2011, s. 75)

16 Onciil toplumlarda klanin uygulama sorunlarina ¢dziim, alet yapimi ve teknikleri dgretme
gorevlerini istlenen el becerisi isteyen konularda oldukca becerikli bir tiir sanatkar usta ilk 6rnegi olan
bireyler.

17 Jestiir (gesture) Tiirkge’de kabaca beden dili olarak algilanmaktadir. Danstan mimiklere kadar
uzanan tiim ifade icerir tutum ve hareketlerin ortak adi olarak kullanilmaktadir.

18 Siire¢ ya da uygulama bilgisi (know-how) anlaminda kullanilmustir.
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Birgok  sanat calismasi  algilanabilir nesnelere  somutlagtirilmistir.
Somutlastirmadan kastedilen sanat¢ilarin {irettigi bu nesneler iizerinden sanat hakkinda
konusabilmektir. Rothko’nun'® resimleri gibi bir ¢alisma belirli bir algilanabilir nesne ile
tanimlanabilecek somutlasmis sanat ¢calismasidir. Felsefi, estetik, elestirel ve sanat tarihi
perspektifinden algilanabilir boylesine somutlagsmis sanat ¢aligmalar1 iizerine nesneden
yayilan bu seylerin, algilanan nesnenin Gtesine erisen tiir uzanimlarinin nesneye kiiltiirel
olarak kattig1 anlam, deger ve nesnenin biyografisi araciligiyla daha sofistike konusmalar

yapilabilir. (Strayer, 2007, s. 104)

“Kendi basina bir anlam igermeyen seylere metaforik anlamlar yiiklemek
insanogluna 6zgii bir eylemdir. Ancak, metodolojik olarak materyal bigimlerinin
analizi ile goriilen seylerin bir kez yaratildiklarinda artik kendi baslarina i¢inde
var edildikleri ve eytistikleri sosyal baglamlari iirettikleri ve doniistiirdiikleridir.
Insan diinya araciligiyla, seyler araciligryla diisiiniir ve bu seylerin tipki insanlar
gibi ajandalar1 bulunmaktadir. Bu ajandalar bir biyografiyi isaret etmektedir.
Seylerin biyografisinden bahsetmek mecazi bir anlatim olsa da Kkiiltiir bu
biyografilerin toplanudir. Insanin biyografisinden iiretti§i nesne ve olgular
cikardigimizda ortada bir biyografi kalmayacaktir. Seylerin biyografileri
toplami bir 6zne biyografisidir bu durum. Kiiltiir {iretici/tagiyic1 olarak 6zne
irettigi, etkilestigi, araglastirdi@i seylerin biyografisini yazar ve kullanir.”
(Team, 2017)

“Nesneler {iilkelerin ve kitalarin cografi ve politik sinirlarin1 asarak kiiresel bir
yasama ulagmig kiltlir varliklaridir.” (Gerritsen & Riello, 2016, s. 23) Gortniirliikleri
kiiltiirel 6geler ile olasidir. Bir anlam ifade etmeyen, dekoratif kabul edilen, islevsiz ve
gereksiz goriilen nesneler ise kiiltiirel kodlarini, semiyotik baglamini yitirmis olgulardir.

Sanatin znelligine kiyasla dogal in kiiltiir goriingiisiiniin bilgisi *° ya da bilim
ve teknolojiyi olusturan daha formal diislinceler olsun; bilimsel diinyaya baktigimizda
bilginin iiretiminde nesneler her zaman anahtar rol istlenmistir. Yeni gozlemleri ve
Olctimleri olanakli hale getiren yeni araglar haliyle yeni hipotezler ve teorilerin

gelistirilmesine yol agmistir. Toby Huff’a gore 1608 yilinda teleskobun bulunusu ve buna

19°(1903-1970) Mark Rothko, Markus Yakovlevich Rothkowitz, Rus Yahudi kdokenli Amerikali
ressam. Her ne kadar kendisi bir sanat akimina bagli olmayi reddetse de kuramcilar ve tarihgiler tarafindan
soyutlamaci disavurumcu olarak tanimlanmaktadir.

20 phenomenon
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bagli olarak hem mikroskobik diinyanin hem de yildizlar aras1 (interstellar) uzakliklarin
gozlenebilmesi olasilig1 ilerleyen asamalarda modern bati biliminin temelini olusturan
Newton’un kiitle ¢cekim iizerine goriislerinin kapisini agmisti. Teleskobun beraberinde
buhar makinasi, ¢ikrik makinasi, saatler, carklar, diigmeler gibi tiim araglar bilim ve
teknoloji tarih¢isinin zengin repertuvarmin bir kismini olugturdu.

Bilim deney ve 6l¢iim ile olur ve aygitsiz bir bilimin nesnelliginden siiphe edilir.
Bilimsel aygitlar bir nesneler 6begi olarak kendilerine 6z bir tarih olusturmaktadir.
Ancak bilimde aygitlar1 nesneler olarak calismak yeni bir gelismedir. Bilim ve bilim
tarihinin kimligine yonelik gézden gegirmeler sirasinda yayginlasan, nesneye yonelik bu
tutum ile akademisyenler Bati Uygarligi’nin biiyilk adamlarinin sorgulamalart ile
baslayan bilimi dogrusal bir yoriingenin {iriinii olarak gérmekten vazgegerek bilimsel
kiiltiir demeyi tercih edebilece§imiz bir olgunun c¢oklu yoriingelerini arastirmaya
baslamislardir. Odaktaki bu kayma bilimde kiiltiirler arasi baglantilarin  6nemli
katkilariyla gerceklesmistir.  Avrupa biliminin Oykiisiinde etkilesimlerin, bilimsel
gelisme i¢in bu nesneleri kavrama ve sergilemenin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Bilimsel
aygitlar bilim kiiltiirliniin nesneleri olmustur ve her cografyada farkli rotalar izlemistir.
Farkli kiiltiirlerin =~ sagladigit daha evrensel perspektiflerin = olabilecegi  gibi
degerlendirmeler sonucudur ki su an bilgi kiiltiirlerinden bahsedebiliyoruz. (Huff,
Intellectual Curiosity and the Scientific Revolution: A Global Perspective, 2011, s. 300)

Tiim kiiltiirel nesneler gibi miicevher de insanligin uzak ge¢misinden giiniimiize
gelisen, doniisen, varligint zenginlestiren bir birikim alanidir. Miicevher nesnesi tarihe
gomiilmiis uygarliklarin yasam bi¢imi, degerleri, ritiielleri imge ve mitleri ile ilgili
verileri kayda aldiklari ilgi ¢ekici bir nesneler literatiirii olusturmaktadir. Her uygarligin
repertuarinda karsilasilacak maden sanati, degerli torensel ve bireysel nesneler
koleksiyonu arastirmacilarin bilgi toplamasina olanak saglayan kayitlar icermektedir. Bu
kayitlar katmanlhidir ¢linkii malzeme bilgisi, madencilik, isleme teknikleri lizerinden sahip
olduklar1 teknoloji ve beceriler, bezemelerdeki sembolizm aracilifiyla stirdiirdiikleri
mitsel, inangsal dizgeler saptanabilir. Bulunduklari mezarin sahibi aracilifiyla o
toplumun sosyolojik, hiyerarsik yapisi iizerine yorumlar, saptamalar yapilabilir.

Gecmisin miicevher buluntulart sanat tarihinin en degerli boliimlerinden birini
olusturmaktadir. Ortaya ¢iktigindan bu yana kullaniciyr giizellestirme, belirginlestirme,

hiyerarsik statlisinii gosterme gibi islevlere sahip oldugu diisiintilen, siisleme adim
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verdigimiz olgular muska ve talisman goriiniimiiyle yogun apotropik®! ya da simgesel
anlamlar iistlenmislerdir.??> Endiistrilesme ve kiiresellesme iizerine temellenmis cagdas
toplumda bezemenin rolii ve statliye yoOnelik bir nesnel analizin gergeklestirilmesi
gerekmektedir. Bu bakis mekan ve zaman 6nemsemeden, miicevherin tarihsel evrimi,
sembolik onemi ve artistik degerini one ¢ikaracak temelleri vurgulayarak miicevher
nesnelerinin  tim evrimini kosullandiran belirgin sorulara yanit saglayacak bir
yaklasimdir. Ayni zamanda, ¢cagdas sahnede miicevher sanatina yonelik nesnel ve yerinde
bir analiz ile modanin ve sanatsal egilimlerin yaniltici etkisi de kavranmis olacaktir. Ozel
durumlar1 nedeniyle miicevher nesnelerinin kamuya ve aragtirmacilara agik ve ayrintili
olarak incelenmesinde 6zel izinlere gerek vardir. Miilkiyet haklari ve telif haklar
nedeniyle bir¢ok 6zel koleksiyon nesnesine ulasilamayacagi da bir gergektir. Bahsedilen
giigliiklere ragmen bu yaklagimin bilimsel ve sanatsal ¢evrelerde etkisi olacagina, dahasi
ekonomi ve sosyolojiye baglantili alanlarda da firsatlar yaratacagi umudunday1z.

Miicevher sanatinin tarihsel gelisimi ve yeri ile cesitli tarihsel donem
toplumlarindaki rolii hakkinda derinlemesine bir calisma olmadan c¢agdas gelisiminin
gergek ve tam bir resmi olusturulamayacaktir. Miicevher siislenme ya da giizellik i¢in
basit bir aksesuar olarak diigiiniilmiis olamaz. Ancak ilkel toplum ya da giiniimiiz
toplumunda egemenlik konumunun ifade edilmesine araclik eden toplumsal konum ve
maddi durum i¢in temel bir aractir.

Miicevher kiiltiirii tarih 6ncesi ¢aglardan baglayarak, biiylisel-dinsel térenlerde,
yapmaniz ve giymeniz gerekeni belirleyen torensel kurallar araciligiyla giindeme
gelmektedir. Evlilik, vaftiz ve cenaze gibi torensel adetlere baglantili olarak kusanilan,
sosyal yagamin bir¢ok olgusunda anlama katkis1 olan, kiiltiirtin yonlendirmesiyle 6zel bir
anlatim yolu haline gelen nesneler de miicevher 6begini olusturmaktadir. Bu nesnelerin
kullanilmasi, saklanmasi ve hatta kullanilmamasi1 da kiiltiiriin belirledigi kurallar
cergevesinde gergeklesmektedir. Bazi toplumlarda ¢ocukluktan geng kadinliga gecisin,
savasel erkeklige yeterliligin gostergesi olarak geleneklesmis kusanma aligkanliklari, bu
aligkanliklarin tanimladigi, psisik regeteler halindeki nesneler 6bedi o toplumda
miicevher algisi ile kabul edilir ve deger bulur.

Nisan toreninde sag ele takilan altin ya da glimiis halka (alyans) evlilik ile

birlikte sol ele gecirilir. Bir¢oklar1 i¢in dogal bir olguymus gibi goriilen bu davranisin

21 Talih ve dogadaki ruhlarin (birey iizerinde) kotii etkisi olan (olduguna inamilan).
22 (Lindemann, 2011, s. 99-107) agimlayici diisiinceleri iizerine temellendirilmistir.
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kokeninin atalara dayandigi kabul edilir. Oysa ge¢mis ¢ok eskilere gitmeyen bu adetin

farkli kiiltiir ve yagamlara 6zenme iizerine yayginlastig1 da bilinmektedir.

2.1.3. Degerlilik Uzerine Irdelemeler

Deger iiretme siirecinin temeli insan bilincinin yapilanmasindadir. Bu durumun
psikolojik temellerini gz ardi ederek sosyolojik etkisine bakalim:

Insanlarin inandiklarina gergeklermis gibi davranmalarindan dolay1 sosyal
gergeklikler (durumlar) gergek statiisii kazanir. Kimi zaman bu teori Heisenberg’in fizik
nesnelerin izlendiklerinde farkli davrandiklar1 kavrayisi iizerine kurulu belirsizlik
prensibi ile kiyaslanabilir. Bu konudaki popiiler anlayis onlar1 6lgmek istedigimizde
pargaciklarin bu davranisimizdan, bir varliga sahiplerdir de nicel olarak olgiilemezler,
seklinde rahatsiz olduklaridir. Daha sofistike bir yorum ile buradaki sorun 6lgiilen ile
ol¢iim arasindaki iliskidir. Boylelikle Thomas teorisi>® seylere 6zgii gercegin bir pargasi
haline gelen, o seylere kars1 tutumlar, belirlemeler ve davranislari agiklama tarzi olarak
anlagilabilir. Thomas Teorisinin izah etmeye c¢alistigi bireylerin toplumca
kabullenilmeyecegini diisiindiikleri bir degerlendirme yapma durumunda kaldiklarinda
digerleri tarafindan suglu, cahil, ayrik, ¢irkin, kotii dansci, sikici, hasta goriilecegini fark
ederek, beklentiler dogrultusunda davranmaya calisarak bu aci verici deneyimi
gecistirdikleri olgusudur. Burada, sosyolojinin 6z sorunlarindan biri agiga ¢ikar:
Bireylerin tanim kategorilerine gore pozisyon alisi ve bu pozisyon alisin nasil oldugunun
sonuglar1 oldugudur. Bunlar bir eyleme kars1 tutum, eylemden ¢ikar saglama ve tabi ki
politikadir. (Denora, 2014, s. 31)

Karl Marks’in 1852 yilinda ’Luis Bonaparte’m 18. Brumaire’i’** karmagsik
politik c¢atisma {iizerine yazdigr tirnak igine alinmis ciimleleri 6zel durumlarda
gergekliklerin iiretilis yollari, 6nceden saptanamayan ancak algilanan sosyal iligkiler,
durumlar, hazirbulmusluklar, adetler ve hazirlayici pratikler ve daha 6nceden var olmus

malzeme, medya ve herhangi bir ara¢ ile iligkili olarak {iretildigini sdylemektedir.

2 “If men define situations as real, they are real in their consequences. In other words, the
interpretation of a situation causes the action. This interpretation is not objective”. Kendini gergeklestiren
kehanet: Bu teorem, bir durumun gercek olarak algilanmasi halinde, bu durumun sonuglarmin gergek
olacagini savlamaktadir.

24 “Der 18te Brumaire des Louis Napoleon “; Karl Marx tarafindan Aralik 1851 - 1852 tarihleri arasinda
yazilmistir. Ik defa New York'ta Almanca basilan Die Revolution aylik dergisinde yayimlanmustir. Daha
sonraki basimlarinda Louis Bonaparte'in 18 Brumaire'i olarak adlandirilmustir.
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Marks’a gore kitleler kendi tarihlerini yazmaktadir ancak: Bunu kendileri zevk aldiklari
i¢in yapmazlar. Bunu kendi tercih ettikleri kosullar altinda da yapmazlar. i¢inde olduklar
kosullar ge¢misin getirdigi, gecmisten yiikselen mevcut kosullardir. Tim o6lmiis
kusaklarin gelenegi yasayanlarin iizerine kabus gibi c¢oker. Seyleri ve kendilerini
devirmekle, 6nceden var olmamuis bir seyi yaratmakla mesgul olur gibi goriindiiklerinden
bdyle devrimsel kriz donemlerinde kitleler asabiyet ile diinya tarihinden, eski onur verici
maskeler ve 6diing alinmis bir dil ile bu yeni sahneyi ortaya koyabilmek i¢in adlar, savas
sloganlar1 ve kostiimler alarak ge¢misin ruhlarii yardimlarina ¢agirirlar. (Denora, 2014,
s. 35)

Miicevher ve fetis arasinda da kacinilmaz olarak bir baglant1 vardir. Marks
‘Burjuva Toplumunda Paranin Giicii Uzerine’ adl1 ¢alismasinda maddi istahin (ya da para
acliginin) hayali gercege ve gergcegi de hayale doniistiirdiiglinii aciklamaktadir. Bu
demektir ki ger¢ek insan Ozellikleri diigsel soyutlamalara doniisiirken, ayni zamanda,
diissel soyutlamalar materyal ve aktiiel giiclere doniistiiriiliir: Diissel olan gergege ve
dokunulabilir olan da diissele doniismiis olur. Burada Marks farkinda olmadan fetisizm
stratejisi lizerine yazmaktadir. Belge fetisizm stratejisinde yasamsal 6neme sahip seyler
yerine gecen materyal seyler ve boylelikle yasamsal oneme sahip seylerin ortiildiigi,
hasiralt1 edildigi ve hatta katledildigi ana egilimleri ifade etmektedir. (Kaplan, 2006, s.
133)

Gyorgy Lukacs 1923 yilinda yazdigr ‘Tarih ve Sinif Bilinci’ ¢aligmasinda simif
bilinci olusturmaya temel engel olarak gosterdigi seylesme-kimliksizlesme® iizerine
tartismalarina (Marks’in) emtia fetisizminden baglar. Kapitalist sistem kendini daha
yiiksek diizeylere evirdikge buna bagl olarak kimliksizlesme yapisi da insan bilincinde
daha derine batar. Boylelikle kapitalizmin gelisimi insan etkinliginin her alanini alinir ve
satilir bir iirlin haline doniistiirerek emtialastirdik¢a her bir bilingli insan etkinligi de
emtialastirilmis olur.2®

Jean Baudrillard emtia fetisizmini pazarlama hiikiimranliginda insanlarin
tilkketim trtinlerine kars1 6znel hislerini aciklamakta kullanmistir. Bu tiir bir fetisizm
aliciy1 kendi kiiltiirel kimligini yapilandirmada reklamlar araciligiyla emtiay1 (mallar ve
hizmetler) ara¢ olarak kullanmasi i¢in cesaretlendiren bir kiiltiirel sagirtmacadir. Emtianin
degeri insanlarin is¢inin isgiicliyle iiretilen hizmet ve mallarin olusturdugu bir emtiaya

Oznel olarak yiikledikleri bagil bir deger (6nem) atamalarini saglayan biling ve algi

2 Bir soyutlamanin somut bir nesneye psikolojik doniisiimii (reification).
26 Bkz. Verdinglichung, Marx's theory of reification
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kapasitelerinden kaynak alir. Pazar hareketlerini olusturan el degistirmeler (alim satim)
stirecinde insanlar emtiaya 6znel degerler belirler ki daha sonra bunlar iiriin ve hizmetler
icin 6deme yapacagi (pazar el degistirme fiyatlar1 olacak) nesnel degerler olarak kabul
gorir. Gergek deger kavrami alici ve saticinin bir 0lgiit olarak parasal beklentilerini
ayarlayacaklar1 pazar degerini belirlemis olur ve yonlendirir. Buradaki psikolojik algi
emtianin ticaret degerini alic1 ve saticinin gercek kontrol sahibi olmadiklarina inandiklar
bagimsiz bir varliga doniistiiriir. Bu 6yle bir boyuttadir ki iiriinlerin ve hizmetlerin sosyal
degeri emtianin dogal 6zelligi olarak goriiliir. Bu durum bir kez bagimsizlastiginda
tiiketiciler kapital sahipleri arasindaki igbirligini algilayamaz ve emtianin alinip satildigi
mekanizmanin gercek kaynagini goremez hale gelir. Bu nesnelerin egemenligidir.
Nesnelerin egemenligi bu nesnelerin insanlar ile iligkilerini kurgulayanlar1 da
goriinmezlik oOrtiisii altina alir. (Baudrillard, 1981, s. 130-139)

‘Elmas o6liimsiizliiktiir’ XX. ylizyilin en ¢arpict reklam sloganidir. Bir diger
basarili kampanya da ‘sonsuzluk yiiziigii’ (sliren sevgi ve saygi sembolii) olarak bilinir.
N. W. Ayer firmasi tarafindan reklam kampanyalarinda kullanilan bu sloganlar ile
miicevher tarihinde bir efsane yaratilmistir. De Beers XXI. yiizyil basina kadar elmas
madenciliginden endiistriyel elmas ve miicevher tas1 kalitesine kadar genis bir yelpazede
iriin olusturan ve pazarlayan bir tekel durumundaydi. Oldukea yiiksek farkindalikla
tiikketici analizi yaparak baslattig1 pazarlama stratejileriyle sermaye tarihi i¢in 6rnek bir
efsane olarak goriilen De Beers ‘in deger olusturmak i¢in mit yaratma becerisi halen
takdir gormektedir:

Nisan yliziigli Orta Cag’dan beri, genis kitlelerce benimsenmese de
kullanilmaktadir. Ikinci Diinya Savasi dncesinde nisan yiiziiklerinin ancak %10 kadar
elmashiydi. Titizlikle uygulanan bir pazarlama stratejisi ile De Beers adina reklam ve
tanitim stratejilerini belirleyen N.W. Ayer nisan yiiziigii gelenegini giiclendirerek elmas
tizerine kamuoyunu degerli taslardan iliski ve evliligin daha temel kisimlarma gekti.
Sonrasinda Ayer geng kadinlart ‘romantik iliskinin en 6nemli tarafi’ kendilerinin oldugu,
geng erkekleri de askin en 6nemli armaganinin elmas olduguna ikna etti. Dogrudan
pazarlama teknikleri kullanmadi. Halkin bilincine herhangi bir marka adi kazimadi. Cok
basit bir fikri filmler, gazeteler, kose yazilar1 ve radyolar araciligiyla Oykiilestirdiler:
Elmasi ¢evreleyen dliimsiiz, duygusal deger. Oykiiler elmas veren ya da verilen kisiler
icin elmasin kendilerini ne kadar mutlu ve sevilen olduklarini hissettirdigi iizerinedir.

Giliniimiizde De Beers’in Oykiilerini bilenler halen elmasi kiiresel olarak geleneklesmis
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bir dykil icinden gérmektedir. Bu durum deger ve deger yaratma mekanizmalar1 i¢in
oldukea aciklayici bir 6rnektir (Pequignot, 2019).

Seyler arasindaki iligkiler ile bireyler arasindaki iligkileri ilintilendiren
goriinmez zincir degerlerdir. Deger insan bilincinde seyin ne oldugu ve ne olmasi
gerektigini belirleyen ilk ve en onemli dizgeyi olusturmaktadir. Tanimlamalar ve
kategorik hiyerarsiler olarak seylerin iiretimi ve belirgin bir tarihsel, cografi, sosyal
konumda insanlarin iligkisini belirler yonlendirir. Bir karmasayi, bilinmezi bilinene ve
arzulanan diizene doniistiirmekte regeteler halinde, ayn1 seyden ne kadar daha olmasi
gerektigi, var olan bir durumun yeniden bi¢imlendirilmesinde basvurulan eylemlere
rehberlik ederler. Oz olarak deger bigme iki farkli varhigin kiyaslanmasi eylemi
oldugundan bir deger sisteminin etkili isleyebilmesi i¢in herkesin kabullendigi degerin
bir standarda yaslanmasi gerekmektedir. Kiyaslama bu standarda referans ile ayn1 ya da
farkli olarak deger bulur. Bu standartlar kabul goéren bir mantifa sahip olsa da
evrenselliklerinden bahsedilemez. Hep gergeklesmese de, buna neden olan, insanin,
tepeden inme yargilar1 sorgulama ve sliphelenme potansiyelidir.

Deger ve degerlendirmenin bilincin kategorilestirme, kiyaslama, buyrultusal
referanslar kullanma refleksleri ile baglantili bir davranis bi¢cimi oldugu yoniindeki
goriigler ve bilmemenin yarattigi belirsizlikten mevcut yargilart referans olarak
kabullenme davranisinin miicevhere yonelik irdelemelerde gegerli olmadig1 sdylenemez.
Aksine miicevher tiim kiiltiire] mirasin icinde bir deger referansi olarak sistem kurucu
gorevini listlenmis gibidir. Miicevherin degerliligi ge¢mis kusaklarin miicevhere karsi
tutumlart ve deger kiyaslarindan aktarilmistir. Her ne kadar miicevherin ge¢miste
iistlendigi rol glinlimiizde gecerliligini slirdiirmemekte ve miicevheri saygin tahtina
oturtan soylu siif kiiltiiri gegmise gomiilmiis olsa da ruhlar1 bu gorevi siirdiirmekte ve
kitlelere bilinmez kosullarda rehberlik etmektedir.

Miicevher deyince akla gelen degerli metaller, 6zellikle altin ve ona eslik eden
degerli taslarin olusturdugu estetik haz veren, ederi yliksek, zenginlik 6l¢iitii varliklardir.
Degerli metallerin ve taslarin ne kadar degerli oldugu, bu degerin 6l¢iitiiniin ne oldugu,
bu degerlendirmeyi yapacak bilirkisilerin giivenilirligi de ayr bir irdeleme konusudur.
Miicevher olarak gordiigiimiiz bir nesnenin degerli sandigimiz metalinin bakir alagimi
lizerine altin kaplama, tizerindeki islenmis muhtesem minerallerin ise renkli cam pargalari
oldugunu o6grendigimizde deneyimledigimiz aldatilmislik duygusu da miicevher

olgusuyla baglantili konulardan biridir.
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Degerlilik miicevher kavramina gomiilii bir olgudur. Miicevherin yapisini
olusturan fiziksel nesnelerin, metal ve taslarin degerini yiiklenmek gibi bir durum
topluma ve doneme gore farkliliklar gosterir. Malzemelerin kalitsal degeri Degerli Maden
Borsasi tarafindan belirlenmektedir. Bu borsa altin, platin, glimiis gibi metallerde
uluslararasi gegerlilige sahipken pirlantalar ve diger degerli taslar i¢in ne bir borsa vardir
ne de kurulmasi olanaklidir. Degerlilik miicevhere malzeme temelinde bir yanilsama
olarak atfedilmistir.

Miicevher sanat¢ilart miicevher tarihine bilingli bir bakisla ya da beden ve
miicevher iligkisinde elestirel bir tavirla is iiretir, tist-diizey kuyumculuk ya da geleneksel
kuyumculuk alanlarinda pesinen kabul goren degerlilik ya da takilabilirlik gibi
kavramlar1 sorgulamaktadir. Bu nitelik miicevherin degerinin kullanilan malzemenin
degerliligine esit oldugu fikrine meydan okuyan miicevher sanatc¢ilarmin degerlilik
elestirisinin vardig1 noktay1 gostermektedir.

[k baslarda miicevher sanatcilar1 hem degerli hem de yar1 degerli malzemeler
ile calisirken yine de islerini Biyomorfizm, Primitivizm, Tasizm gibi modernist sanat
hareketlerine baglayarak, ¢alismalarinin en 6nemli niteligi olarak sanatsal disavurumu
vurgulamiglardir. 1960’larda miicevher sanatgilart miicevherin statii simgesi, ekonomik
deger ya da tasinabilir zenginlik tizerine tarihi roliinii dislayarak islerinde aliiminyum,
akrilik gibi yeni, alternatif malzemeler kullanmaya basladilar. Deger vurgusu giiciinii
yitirdik¢e miicevherin konusu olarak yerine baska temalar gegmeye bagladi. 1997 yilinda
yazdiklarina gore Peter Dormer degerlilik elestirisinin etkilerini “Once malzemenin
paraya denk degeri gecersizlesti; sonra miicevherin statii sembolii olarak degeri
diistiigiinden insan bedeniyle taki arasindaki iliski baskin pozisyona yiikselerek beden
bilingli oldu. Ugiinciisii miicevher artik bir cinsiyet ya da yasa aidiyetini yitirerek kadin,
erkek ve cocuk; herkes tarafindan takilabilir oldu.” olarak ac¢iklamaktadir (Dormer, 1997,
s. 219-221).

Bir diger etken de zenginlik, statli gostergesi haline gelmis bu tiir nesnelerin
yarattig1 sosyopsikolojik mekanizmalardir. Nesneler toplumca muteber kullanicilar
tarafindan deger gordiik¢e daha alt kesimlerin de ilgi odagi haline gelir. Bu tiir nesnelerin
ekonomik bedelleri de kendi auralarina uygundur ve indirim doénemleri bu nesne ve
tirtinleri kapsamaz. Bir bakima bedeli yiliksek olan bu tiir {iriin ve nesneler yliksek
nitelikleriyle konumlarini hak ederken 6te yandan zenginlik ve statii gostergesi haline de

gelmis olacaklardir. Bu mekanizmanin sosyopsikolojik temelleri {izerine ¢esitli kuramsal
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caligmalar yapilmistir. Miicevherin degerlilik vurgusu ile en ilintili olan ¢alismalardan
biri de Veblen etkisidir.

Tiiketicinin zenginligini ve sosyal konumunu gdstermek istegiyle fiyati artan
maldan daha fazla istemde bulunmasi veya fiyati diisen maldan daha az istemde
bulunmasi. Fiyatin diismesi durumunda Veblen etkisi ziippe etkisine doniisiir. Bir {irtinii
yiiksek fiyatindan dolay: talep etmek egilimi olarak da ifade edilebilecek olan Veblen
etkisi hemen her iktisat dgrencisinin bildigi talep kanunu aksine isler. ki esit iiriinden
fiyat1 diisiik olana talep artarken fiyati yliksek olana talep azalir. Ancak Veblen etkisi bir
istisna yaratmaktadir: Iktisat¢1 Thorstein Veblen gdzlemlerinde bazi durumlarda yiikselen
fiyatin talebi aksine artirdigini, diisen fiyatlarin da talebi azalttigini saptadi. Bu durum
Ozellikle sanat, miicevher, giysi, otomobil, yiiksek kalite sarap, otel ve yat yolculuklari
gibi liiks olarak nitelendirilen tiriinler ve hizmetlerde kendini gostermekteydi. Veblen’e
gore bunun nedeni statii kazanma hevesidir. Veblen bunu iki sinifa ayirir: Zenginmis gibi
goriinmek, yiiksek smif olarak algilanmak arzusu; ikincisi ise alt sinif olarak
algilanmamak arzusudur (Turan, Nakiboglu, & Bozkaya, 2015).

Veblen etkisi bir iiriin ya da hizmet herkes tarafindan agikca bilindiginde, statii
ya da bolluk ile iliskilendirildiginde, diger rakiplerden ve taklitlerinden ayrilabildigince
ve diger rakiplerine kiyasla daha yiiksek fiyatlandirildiginca gegerli hale gelmektedir.

2.2. Dil Otesi Anlatim Olarak Miicevher Nesnesi

Cevremizi saran nesneler ve olgular evreni gozleyenin de ig¢inde oldugu bir
biitiinliik olusturmaktadir. Oznel algimiz igindeki tiim birimler bu biitiine ve bize gore
durumlariyla bir anlam kazanir. Nesneler bu perspektiften incelendiginde bizim
biitlinleyici Oykiimiiziin i¢indeki durumlariyla bir anlam ifade etmektedir. Onlarin
objektif durumlari iizerine ne soru soran ne de onlar1 tanimlayan bulunmaktadir. Bu
baglamda nesneler bizler i¢in goriiniir olmalarina neden olan gerekgeler ile adreslenmis,
gosterge dizgeleri, kiiltiirel olgular ve ortamlar ile anlam ve goriiniirlik kazanmis
varliklardir.

Insan seylerden (things) nesneler (stuff) iiretir. Bu iiretim etkinligi bireysel
(ontogenetik) ve toplumsal (filogenetik) boyutlarin toplami olarak evrimlesen diisiinme
becerisinin tiimiinde baskindir ve bu etkilesimlerden bagimsiz bir ‘katiksiz biling’
halinden bahsedemeyiz. Nesnenin bir kiiltiir varligi olmanin disinda ulasilabilirligi,

algilanabilirligi ve tanimlanabilirligi temel bir sorun gibi goriinmektedir. Insanlar



31

tarafindan iiretilmis, yaraticisi, kullanicisi ve izleyicisiyle kiiltiiriin ana itki oldugu her sey
kiiltiir nesnesidir.

Miicevher nesnesi ile anladigimiz c¢esitli malzemelerin bir araya geldigi,
parcalarinin estetik bir amag¢ dogrultusunda diizenlenerek yapilandirildigi, bir durus ve
ifadeye sahip izlenimi veren sey ile kars1 karsiya oldugumuzdur. Bu nesne renkler,
dokular, 15181n yansimalari, sertlik, saglamlik, mekanizmalar olarak goze garpar. Bir ifade
giiciiniin oldugunu, gorsel kiitiiphanemizden bazi anilar1 ¢agristirdigini, bir mesaja sahip
oldugunu hissederiz. Sozciikleri kullanmadan bir anlati (ifade) sergileyen bu nesneler
gostergelerin egemenliginde bir kavram evreninin kapisini aralar. Malzeme, 151k, doku,
renk deneyimimizin yansira degerlerimizin, kabullenislerimizin de katkisiyla nesnede
izlenecek, yorumlanacak ozellikler gormeye baslariz. Ele alinabilir boyuttaki bu seyler
resim, heykel gibi varliklardan daha yakin, daha sicak bir psikolojik tepki vermemize
kaynaklik yapar. Avug icine almak, sahiplenmek istedigimiz; talisman, muska, ugur
esyasi, adin1 ne koyarsak koyalim kokii insanligin kdkiine uzanan bir varlik alanina
taniklik etmis oluruz. Bunda i¢inde yasadigimiz toplumun bu tiir seylere verdigi degerin,
adlandiris seklinin, gorsel gérgiimiiziin, psisik gereksinimlerimizin etkileri ¢cok biiyiiktiir.

Tarihte yer almis, aktiiel ya da destansi kisiliklerin tanimlamalarin1 animsarsak
bu efsanelesmis kisilerin bedensel Ozelliklerinden ¢ok giyimleri, aksesuarlar1 gibi
triblinleri 6n plana ¢ikmaktadir. Her peygamberin bir yiiziigii, her destans1 kahramanin
bir kilig, balta, kalkan ya da migferi ile ayristirildig1, kahramanin fiziki detaylarindan ¢ok
bu atribiiniin 6zelliklerinin sayildig1 fark edilecektir. Asasiz bir Merlin, kili¢siz bir Arthur,
tim varliklarla konusmasmi saglayan yiiziiksiz bir Siileyman peygamber
animsayamayacagiz. Dogaiistii gii¢leri veren kilig, yiiziik, asa gibi nesneler sanatkarlar
tarafindan yapildigina gore bu sanatkarlarin dogatistii gii¢leri oldugunu diisiinmeyiz.
Dogaiistii gii¢ler nesnelere atfedilmistir.

Miicevher nesnesi insanlik tarihinin en temel bireysel avadanligiin gliniimiize
yetismis, bizler gibi evrim geciren bir gostergeler biitiiniidiir. Miicevher nesnesinin birey
ile kurabildigi bu yakin iliski mucizevidir. Tiim disiindiirdiikleriyle, anlattiklariyla,
animsattirdiklariyla uzak ge¢misin karanlik koselerinde kalmis dilsiz bir iletisim yolunu
da animsatmaktadir. (Dékmen, 2010, s. 46-47) Magara duvarlarindaki mesajlarin
topluluk ya da bireyler aras1 ifade araci oldugu onciil déonemlerden giliniimiize dil dis1
diinyamizda fotem ve talismanlar biling derinliklerimizde tasidigimiz bir gosterge

dizgesidir.
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Tilsim, muska (koruyucu) olarak da kullanilan miicevher 6rnekleri ile her kiiltiir
ve toplumda, yiiziikten bilezige, pazubentten kolyeye, bezemeli ¢ivilerden broslara,
taglara ve tokalara yayilan formlarda karsilasilir. Miicevherin insan topluluklarinda 6nem
verilen bir nesne alan1 olduguna yonelik ilk izler 100.000 y1l 6nce Buzul Cagi icinde
ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde insanlar aralarinda miicevherin ilk ornekleri ile de
karsilastigimiz cenaze armaganlariyla gémiilmiistiir. 1.0. 50.000-10.000 yillarina
tarihlenen Paleolitik Cag kalintilar1 arasinda arkeologlar miicevher yapiminda kullanilan
tas, fosil, kil inorganik materyal bulunmustur. Bu dénemin diger buluntular1 arasinda
miicevher yapiminda kullanildig1 diisiiniilen kemik, boynuz, deniz canlis1 kabuklar1 ve
amber ile de karsilagilmistir. Bulunan takilarin formlar1 kolye, muska, bilekli, kiipe ve
basliklar olarak saptanmistir. Detaylarinda 6zenli kazimalar, ¢izgisel ve noktasal desenler
ile resmedilmis hayvan bi¢imleri goriilmektedir. Avrupa kitasinda Buzul Cagi boyunca
avcl ve toplayicilarin magara resimlerinde isledikleri bir¢cok renkli ve cesitlenmis
bezemeler ile dekore edilmis insan figiirleri ile karsilagilmistir. Bu figiirlerde bas, boyun,
kol ve bacaklarda takilar; bireylerin bazilarinda kiipe, dudak ve burun takilar1 gibi yiiz
bezemeleri islenmistir. Bahsedilen buluntular géstermektedir ki bu dénem iginde taki
tiretimi ve kullanimi oldukga belirgindir.

Antropolog Mary Douglas (2002, s. 69-72) fiziksel bedenin nasil algilanacagini
sosyal bedenin belirledigini soyler. Bu vurgulanan beden ifade edilen tutumlarin bir takim
bezenme formu ile ger¢ek bedene atfedilmesini yonlendirmektedir. Takinin sosyokiiltiirel
anlatimlar iceren bir giysi olarak algiladigimiz kisiyi yorumlamamizda, gérmemizde
yonlendirici bir iist deri 6zelligine sahip olduguna dair kiiltiir tarihi boyunca eslik eden
bircok Ornek bulunmaktadir. Bezenme tarzlarindan ilk bakista algilanan hiyerarsik,
ideolojik, etnik kimlik saptamalar1 kadar goriiniir olan bir bagka 6rnek yoktur. Kiginin
takidaki sec¢imlerine bakarak o kisinin cinsel, felsefi, medeni tarzin1 da saptamak
miimkiindiir. Sadece alyans kullanimi bile bu konuda bariz (belirgin) bir ornektir.
Erkeklerin saat kayist secimleri, bileklik kullanmalari, kemer tokalar1 ve kemer tarzinin
kullanici ile ilgili mesajlar icerdigi ve bunlarin bilingsizce degil kasitli se¢imi de ayn1 olgu
icinde gorilebilir. Tim bu oOzellikler taki nesnesinin iletisime yonelik kapasitesini
sergilemektedir. Taki (aksesuar) kullanimi bir giyinme bi¢imi olarak yiiksek yogunlukta
mesajlar icermektedir. Kendine has bir baglam gibi goriinse de kisinin dilsel tislubundan
politik goriislerine kadar birgok 6zelligi de i¢inde tagimaktadir.

Bu noktada bireyin kendine bakis ve kendini adlandirma bi¢iminden

bahsetmeden gegmek miimkiin degildir. Her birey kendi yasaminin merkezinde kiiltiirel
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ve fiziksel etkilesimler ile degisen/degistiren ve doniisen/dOniistiiren bir mitsel 6zne
olarak yer almaktadir. Mitsel 6zne olarak, kendi yasaminin kahramani olarak, birey kendi
efsanesini yaratmaktadir. Tiim diinyanin ve meta diinya olarak adlandirabilecegimiz
kavramlar diinyasinin merkezinde, kendine gore bi¢im ve anlam kazanmis bir gostergeler
dizgesinde yasantisini siirdiirmektedir. Kullandig1 ve bilincinin de temel diizenegi olan
ana dili, anadilin diinyay1 ve olgularimi yorumlama tarzi (Hjyemlevs’in Prolegomena
kavramiyla anlatti1 semiyotik bir dizge i¢inden olgulara ulagmak ve onlar1 yorumlamak)
bize bireyin kendinde var ettigi temel semiyotik aracin anadilin de iizerine oturdugu
semiyotik temel dizgeden bicimlendigi, onun filtre ve yorumlama davranis ve
aliskanliklari, gostergeleri kullanma bi¢imini de belirleyecektir. Bu bir tiir parola
diizenegini, kodlamay1 gostermektedir. Dilbilimci ya da antropologlar bireyin kismi
tutumlarindan ¢ok sosyal yasamin ve dilin iizerine yapilandig1 ‘bilingsiz temeller’ ile
ilgilenmektedir. Dil antropolojisinin ana ilgisi Tiim kiiltliriin dil kapasitesi (langue),
dizgesi ve genel kurallaridir. Bu dizgeyi goriiniir degiskenleri (parole) araciligiyla ortaya
cikarmaya ugrasir. (Hawkes, 2003, s. 25)

Primitif topluluklarda sagalticinin (saman) hastasini tedavisini izledigimizde
bilincalt1 temellerin istendik etkileri ile karsilasmaktayiz. Modern bilimin bizi
mikroskobik canlilar ile hastaliklar arasindaki sebep-sonug iliskisine yonlendirdigi kadar
sagalticinin kurdugu, hasta i¢in gercekligi siiphe gotiirmez mitler ve canavarlar diinyasi
ile hastalik arasindaki iligki de bir anlam tasimaktadir. Sagalticinin iirettigi mitolojinin
objektif gerceklige karsilik gelmemesi 6nem arz etmemektedir. Hasta mite inanmaktadir
ve bu mite inanan bir toplumdan gelmektedir. Koruyucu ve saldirgan ruhlar, dogaiistii
canavarlar, biiyiilii hayvanlar; tim bunlar yerli bir evren kavramai tizerine temellendirilmis
tutarli bir dizgedir. Hasta mitsel varliklardan siiphe etmez, varliklarini sorgulamaz.
Kabullenmedigi kendinde yabanc1 bir 6ge olan tutarsiz ve gegici acilardir ki mite bagvuru
ile yeniden her seyin anlamli oldugu biitiinliige erisecektir. Hasta bunu bir kez
anladiginda kendini yeniden dogru konuma yerlestirmenin diginda iyilesir de. Burada
gerceklesen: Sagalticinin hastaya ifade edilmemis, ifade edilemeyecek olanlar1 dile
getirebilecegi, psisik hallerini hemen ifade edebilecegi bir dil saglamasidir. Yapilan
tedavi ile bu sdylemsel ifadeye ge¢ilmis olur. Aksi durumda kaotik ve ifadesi miimkiin
olmayan bir gercek deneyimi diizenlenmis ve akilli bir forma doniistiirmek miimkiin hale
gelmistir. Bu da fizyolojik siirecin baskilardan kurtulmasini saglayarak hastaya etki eden

stirecin tercih edilen yonde yeniden yapilanmasina olanak saglamaktadir.



34

Levi-Strauss’un ‘vahsi’ zihin goriisiinde dil ve mit arasindaki iligski bas koseye
yerlesmekte ve bu zihnin dogasinin kendini kavrayisi kendi dilinin yapilanmasi kadar
kendi mitsel dogasinin yapilanmasi ile gerceklesmektedir. Diigiintiriin sdylediklerine gore
gecmiste mitler sadece birbirlerine kiyasla degil mitlerin temel dogasina da kiyasla ciddi
olarak celisen yorum yontemlere mazur kalmaktaydi. Ritiielin temeli olan mitler ‘bir tiir
estetik oyun’ olarak, kolektif diisler ve mitolojik figiirlerin kendileri kisilestirilmis
soyutlamalar, ilahlagtirilmis kahramanlar ya da diismiis tanrilar olarak goriilmektedir.”
(Structuralism and Semiotics, s. 25-27)

Bir bakima oldukga saglikl1 bir davranis olarak kendini ve sosyal diizenini baska
tirlerin bigciminde kavramlastirmak yani totem icat etmek insanoglunun becerisi
icindedir. Biiyiik bir inangla ‘ben bir ayiyim’ demek ve boylelikle kendini tiimiiyle
higlestirmek ilk zaman antropologlarinin diislindiigii gibi mantiksal degil, aslinda adina
Strauss’un brikolaj?’ (bricolage) dedigi ayirt edici bir farkli mantiktir. Yaziya sahip
olmayan, teknolojik olmayan kaba, primitif insanin ¢evresindeki diinyaya tepkisine
denmektedir. Siire¢ bizim ‘soyut’ ve ‘uygar’ bilimimiz yerine bir ‘somutun bilimi’
cevresindedir. Bu siire¢ mantik eksikliginden Gte, 6ziinde fiziksel diinyanin detaylarina
(minutiae) yonelik, bize ait olmayan bir mantik araciliiyla tiimiinii birbirine kaynastiran
dikkatli bir diizenleme, siniflandirma ve yapilara déniistiirmeyi icermektedir. “Ust
Paleolitik Cag sanatkari alet kullanmaktan alet yapmaya geciste Oonemli bir gorev
{istlenmisti. Flinti?® par¢alayarak amaca uygun kiymiklar ¢ikarmak ile baslayan yolculugu
fazlaliklar1 atarak elindeki tas parcasini alete doniistiirmek bu gorevin 6ziiydii ki planh
bir dizi islemin yapilmasi1 gereken bu siiregte Oncelikle bir zihinsel alet imgesi
gerekiyordu.” (Gibson & Ingold, 1994, s. 340) Bu ¢evreye karsi plansiz (ad hoc) tepkiler
halindeki emprovize ya da rastgele yapilar (bricoler) daha sonra doganin diizeni ile
toplum diizeni arasinda homolojiler ya da analojiler kurmaya hizmet etmektedir.
Boylelikle diinya basarili bir bi¢imde ‘aciklanabilir’ ve icinde yasanabilecek bir hale
getirilebilir. Totemi yapan, el becerisine sahip kisi>’ (bricoleur) i¢inde doga ve kiiltiiriin

birbirini yansittig1 totemsel ‘mesajlar’ olusturmaya baslar.

% Bricolage: Farkli materyallerin olusturdugu bir yigindan bir isin yapilandirilmasi, yaratilmasi
stirecidir.

28 Flint: Cakmak tas1 olarak da kullanilan, gesitli renklerde, kriptokristal yapili, kalsedon, agat
gibi silis bazli tas.

2 Bricoleur: Farkli malzemeleri bir araya getirerek yeni seyler ortaya g¢ikaran sanatkar.
Brikolajlar yapilandiran kisi.
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Brikolaj’1n ayirt edici 6zelligi uygarlasmamis, okur-yazar olmayan el becerisine
sahip kiginin kendi yasami ve doganin yasami arasinda, sorun ¢ikarmayan ya da diis
kiriklig1 yaratmayan anlik doyurucu analojik iliskiler kurmasidir. Onun totemsel akil
yiiriitmesi sadece yapilanmis degil ayn1 zamanda yapilandiran 6zelliktedir. Totemin
mitleri kullanig1 bir kavramsal diizeyden digerine c¢abasizca hareket etmesini saglar.
Mitsel dizge ve gorevlendirdigi temsiliyet asamalari®® dogal ve sosyal kosullar arasinda
homolojiler kurmaya hizmet etmektedir. Ya da daha belirgin olarak cografya,
meteoroloji, zooloji, botanik, teknik, ekonomi, toplum, ayin, din ve felsefe gibi farkh
diizlemlerde bulunan belirgin zitliklar esitlemeyi miimkiin kilar.

Sonug olarak ‘ilkel’ ya da daha iyi bir anlatimla ‘coklu-bilingli’ akil, birden
fazla diizeyde bicimlenmis ¢evreye aninda tepki vererek, bize gore karmasik bir diinya
resmini slireg i¢inde inga ederek, tiim bunlarin temsil ettigi bir diinya kavrayisiyla is géren
zihinsel yapilar kurmaktadir. Bu anlamda ilkel akil analojik akil olarak da tanimlanabilir.

Carlos Castenada’nin Don Juan’a soylettikleri analitik-analojik catigmasina
ornek olarak gorecegimiz kavrayislardir. Glinlimiizde kazandigimiz analitik akil sebep

131

sonug iligkileri i¢cinde literal’" akil olarak adlandirilirken kaybettigimiz bir 6zellik olan ve

dogadaki isleyise en yakin olarak lateral®

akil, bahsettigimiz analojik aklin dizgesi olarak
sezgisel, cagrisimsal becerilerimizin de kaynaginda bulunmaktadir. (Castenada, 1974, s.
110-111)

Diisiinceleri grafik semboller araciligiyla formiile etme becerisi olarak
ikonografya’nin gegmisi ilkgaglara kadar uzanmir. Bu tiir ilk belgeler 1.0. 35000e
tarihlenen resimlerdeki pas ve mangan oksit renkli islemelerdir. (Sassoon & Gaur, 1997,
s. 12) Ikonografya bellegi destekler. Bu ikonografik olgular, illiistrasyonlar ya da sade
cizgiler olsun, hatirlamak istedigimiz bir olgunun kayitlaridir. (Sassoon & Gaur, 1997, s.
16)

Kayit tahtalar1 da avlanan hayvan sayisi, 6ldiiriilen diigman sayisi, bir yerleske
icin gereken at sayisi, vb. gibi olaylar1 ya da sayilar1 animsamaya yardimcidir. Kayit

kesinlestiginde boyuna yarilarak ikiye ayrilan kayit tahtasinin bir pargasi sahibinde, diger

parcasi ilgili kisiye verilerek bir kontratin da belgesi saglanmis olur. Orijinal ¢entikleri

30 Modes of representation

31 Titeral Mind: Mantiksal tasimlamalarda, matematikte ve hukukta kullanilan irdeleme
yontemlerini kullanan zihinsel strateji

32 Lateral Mind: Siir, vahiy gibi alanlarda karsilastiimiz ¢agrisimsal yontemleri kullanan
zihinsel strateji
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boyali bezemeler ve semboller ile 6zgilinlestirmek de bir anlamda belgeyi imzalamak

olarak goriilebilir. (Sassoon & Gaur, 1997, s. 19)

2.2.1. Dil Otesi Anlattimin Grameri

Semiyotik’in temel terimi gostergedir. Gostergeleri ilk kez ¢alisan ve bunu
linguistik disiplini i¢inde, dile gore yorumlayan Saussure gostergeyi gosterilen (imlenen)
ve gosteren (imleyen) birlikteligi olarak tanimlar. Bir gostergenin hem gosterilen hem de
gosterene sahip olmasi gerekir. Anlamsiz bir gosteren/form ya da anlamsiz bir
gosterilen/kavram olamaz. Her ikisi de birlikte bir madalyonun iki yiizii gibidir. Birlikte
gostergeyi var ederler. Gosteren nesnenin fiziksel formudur, estetigidir. Dokundugumuz,
gordiigiimiiz, deneyimledigimiz budur. Gosterilen ise igerigidir. Gordiigiimiize,
deneyimledigimize yiikledigimiz anlamdir. Bu iligkiyi daha sonra semiyotik bir modelle
linguistik yorumun (dil) disinda da inceleyen Charles Peirce gésterme™ iiggenini
gelistirmistir. Luis Hjelmslev icerik ve ifade terimlerini kullanarak gosterge icindeki
karmagik form ve igerik iliskisini gostermistir.

Tasarim perspektifinden baktigimizda aktiiel sey ana konumuzdur. Oyleyse
gosteren yani form ilgimizin odagini olusturur. Eger araba soézciigii araba kavramini
gosteriyorsa gergek arabayil ne gosterir? Araba arabayi gosterir desek de dyle olmadigini
goriiriiz. Nesneler ile gosteren ve gosterileni birlestirmek ¢ok kolaydir. Cevremizdeki
diinya, iiriinler, binalar dogallasir. Bu dogal, sorgulanamaz bir durum?* (statiiko) ve
yapilandirilmamis bir insan {iriinii olarak goriintir. Cevremizdeki delili kendinden, ¢ok
kesin olan gergek diinyanin o kadar gercek ve kendine delil olmadigini fark ederiz.

Psikoanalitik teori gosterenin yeniden degerlendirmesine bir katki yapmaktadir.
Jacques Lacan Saussure modelini tekrar gbézden gegirerek gosterenin psisedeki
onciilliigiinii aydinlatir. Nasil olduysa, gosterilenin gosteren altina kaydigr ve
tanimlanmay1 reddettigi bir durum olugmustur. Lacan’a gore 6fke, mutluluk vb. gibi
duygular psikolojik olaylarin gostergeleridir. Disa vurumu olmayan negatif duygular
anksiyeteye doniigiir. Bu durumda Saussure’cli modeli tekrar tasarim perspektifinden
diizenledigimizde soyle olacaktir:

G- gosteren, disavurum, FORM, estetik, nesnel- dig diinya

g- gosterilen, igerik, KAVRAM, ne i¢in kullanilir, 6znel- i¢ diinya

33 signification
34 Status quo
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Sekil 10°da aym temali ii¢ ikon bulunmaktadir. Bu ikonlarda Isa’nin goriintiisii
ne bir gosterge ne de bir temsiliyettir. Kendi basma kutsal bir seydir. Goriintiiyli
distorsiyona (gorsel bozunma) ugratacak ya da eksiltecek bir insan yorumu
bulunmamaktadir. Dogrudan baskidir. Ikonlar birseyin resmi degil kutsal goriintiilerin

kendisidir. Ikonlara baglantili olarak idoller de ayn1 kapsamda degerlendirilmektedir.

Sekil 10: ikon 6rnekleri

Idea seylerin gostergesidir. Imaj da ideanin gostergesidir; gdstergenin
gostergesi. Olgiitii nesnenin kendiligi olan gerceklik gostergelerin ¢ogalmasiyla
berrakligin yitirir. Orijinal nesnenin ger¢ekligine giden yolu temizlemek semiyotik¢inin
gorevlerinden biridir. (Eco, 1986, s. 188)

Orijinal nesne kiitlesiyle uzayda bir hacim doldurur. Kiitleyi algilamakta ve
hacmi degerlendirmekte, nesnenin sinirlarin1 kavramakta gorsel birikime, gériinenin
temel formunu algilamaya yardimci olan kategorilere bagvurulur. Tiim bunlart nesnenin

kompozisyonu araciligiyla ¢ikarimlanir.

2.2.1.1. Form Algisinda Kompozisyonun Etkisi

Gérsel algi mekanizmas1 uzamsal iliskilerde bir diizen arayis1 i¢indedir. Ogelerin
karsilikli ve biitiine gore iliskileri zihin i¢in kesfedilmesi gereken bir bulmaca gibidir. Bu
nedenle algiladiklarimiz kompozisyonu basarili orgiitlenmis uzamsal iligkilerdir. Form
kompozisyonun olusturdugu yapilanmanin basarisina gore belirginlesir. Kompozisyonun
kapsamindaki 6geler algi mekanizmasimin {izerine yerlestigi bir takim evrensel
prensiplerin yonlendirmesi, filtresi ya da dogrultusunda istenen ifade, mesaj igerigine
ulasacak bir yapiy1 ortaya koyacaktir. Gestalt psikolojisi bu algi davraniglarini,

aligkanliklarin1 ayrintili  bir bigimde c¢alisarak algi mekanizmasinin temellerini
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netlestirmistir. Ogeler diinyasim algilayan biling bu ilkeler dogrultusunda islemekte ve
veriyi anlamlandirmaktadir.

Dilsel bir 6rnekle ifade edecek olursak, formu olusturan 6gelerin diizenlenisine
bagli olarak, farkli ifade ve mesajlara ulasilmasi farkli semantik sonuglar1 olan farkli
sentakslarm®® varhgini gdstermektedir. Bu 68e dizimi anlamin belirginlesmesi, yitimi,
yan anlamlar tiiremesine etki eden bir olgudur. Gorsel algi ortaminda da tipki sentaks gibi
bir yapilanma kurallarindan bahsedilebilir. Yiizey sinirlari, diigiimler, kesismeler, yiizey
dokular1 arasinda farkliliklar, tiim o6gelerin igsel oranlari, renk ve tonal degerlerin
olusturdugu zitlik, yiizeylerin, yapilarin, farkli malzemelerin dizilimi gibi ¢esitli mevcut
yap1 birimlerinin olusturdugu biitiinliik birseyleri andirabilir, ¢agrisimlara neden olabilir.
Bu cagrisimlar ve andirma durumlarmin beslendigi kaynak bireysel ve toplumsal
etkilesimlerden kazanilmis bir biiylik kiitiiphane olan gostergeler dizgesidir. Form
nesnelerin 6zelligi olmaktan ¢ok zihnin onlar1 nasil yorumlayip nasil siniflandirdigiyla
ilgilidir.

Miicevher nesnelerinde miicevherin yapi taslar1 olan teknik birimler (6geler)
yedi ana prensip i¢inde siiflandirabilecegimiz ilkeler dogrultusunda diizenlenebilir. Bu
ilkeler sentaks kurallar1 gibi islemektedir. Dogru yapilandirilmis bir sentaks ile berrak,
okunabilir bir ifade kazanan kompozisyon kavramsal ya da estetik i¢erigini sergileyebilir.
Aksi durumda gereksiz, fazladan eklenmis her 6ge bu okumayi karigtiran ve ifadeyi
sislendiren piiriizler olarak caligmanin olgunlagsmasini engelleyecektir. Denge, vurgu ya
da odak, akis (hareket), i¢sel oran, zitliklar, tiimlesiklik (birlik) ve uyum (korelasyon)
birer bi¢imlendirici formiil olarak kompozisyonun uydugu ilkelerdir. Ancak bu ilkeler
sanat¢inin yetkinliginin sonucu kavranilmis formiillerdir. Calisma sirasinda izlenecek bir
rota degildir. Tamamlanmis calisma incelendiginde, calismanin basarisim1 irdelemekte
karsimiza ¢ikacak kistaslardir. Bu ilkeler dogrultusunda ¢alismayiz. Bu ilkeler duyusal-
biligsel becerimizin anatomisini olusturmaktadir. Nesneleri estetik Olgiitler ile
degerlendirirken yaptigimiz gramatik bir sorusturmaya benzemektedir. Olan ya da olacak
nesnenin kompozisyonunda sayilan ilkelerin bir kismi1 ya da tamamini1 gorebiliyorsak
kompozisyon basarilidir. Ogeler tiimleserek yapiya katilmis ve tekil hallerinin toplamini
asan bir anlama biiriinmiislerdir. Ogelerin birbiri ve biitiin ile olan etkilesimlerinin sonucu

o Ogelerin tek tek ifade ettiklerinden daha kapsamli bir igerik olusur. Bu Aristo’dan

35 Sozdizim: Dil ve gostergeler diizeninde belli bir anlama ulagmak igin 6gelerin dizim ilke ve
kurallar1. Sentaks bir bakima gdsterge sisteminde degiskenlerin anlamsal sonuglar bakimindan iliskilerini
ve hiyerarsisini agiklayan gramerdir.
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giintimiize ulasan ‘biitilin, parcalarin toplamindan daha biiytiktiir’ s6ziiniin dile uyarlanmis
bigimidir.

Rudolf Armnheim’in bagyapiti olan ‘Sanat ve Gorsel Algr’ algisal
davraniglarimizin mekanizmasini, bilissel islevlerimiz ile iliskisini agiklayan Gestalt
psikolojisinin sanata uyarlanmig halidir. Arnheim’in heykele yonelik irdelemeleri yiizey
sanatlarindaki ilkelerin basitce ii¢ boyuta uygulanmasidir. Gestalt diizenleme
kavramlarinin uzamsal ortama uygulanmasi ile ii¢ boyutlu nesnelerin algilanisina yonelik
siirecler kapsamli bir bicimde bahsedilen ¢alismada incelenmektedir. Biling isleyisinin
bir haritalandirmasi olan ilkeler halindeki bu saptamalar gorsel grameri agimlamaktadir.

Algi  mekanizmasinin izledigi ilkeler dogrultusunda anlamlandirilan
kompozisyonun yapi taslar1 hatlar, noktalar, renkler, tonlar, dokular, ¢ikint1 ve girintiler;
ilk bakista goze c¢arpan tiim Ogelerdir. Miicevherde kompozisyon hem o6gelerin igsel
diizeninde hem de birbirlerine gére konumlaniglar: ile yapilanir. Miicevheri olusturan
taslar, taslarin yiizeyleri, yiizeylerin dokulari, fasetlerin®® birbirine iliskisi, taslarin diger
ogeler ile iliskisi; miicevher kompozisyonunun basarisi i¢in tiim bilesenler géz oniinde
bulundurulur. Kompozisyon bir yandan miicevherin grafik yiiziine doniik ¢éziimlemeler,
Ote yandan yapi taslarinin aktiiel nesneler olmasi nedeniyle materyal diizenlemeleri
halinde gergeklesir. Grafik ve malzeme katmanlarina ek olarak miicevherin ve el
becerisinin tarihinden getirilen ele alis usullerini iceren bicimlendirme ydntemleri de

anlatima etki edecektir.

2.2.1.1.1 Malzemenin Kompozisyona Etkisi

Malzeme fikrin somut diinyaya dokundugu, tasarimin i¢inde yasam buldugu bir

cesitliliktir. Tasarim tarihinde en etkili deyislerden biri formun islevi izledigi tizerinedir.

“Form islevi izler. Bu deyise gore odak noktasinin islev oldugu bir tasarim
anlayis1 ile diger tiim tasarim siirecleri gerceklestirilir. Islevin belirledigi,
egemen oldugu bir bicimlendirme tiim tasarimda gozlenmelidir. Bu deyisin
sahibi Louis Sullivan {iriin i¢in en iyi bi¢imin islevi en iyi kaldiracak ve
engellemeyecek kaliba sokulan oldugunu savlamaktadir. Bu akil yiirlitme
gorevleri seylerin islevini aksamadan yiiriitmesini saglamak olan miihendisler

tarafindan ¢ok benimsenmistir. Bu bakisla iiretilmis oldukga basarili ¢calismalar

36 Faset: Miicevher taslarinda formu olusturan diizlemsel yiizey pargalarinin her biri.
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vardir. San Francisco Golden Gate kopriisii, orijinal VW Beetle, Concorde gibi

eserler estetikten c¢ok teknik arayis ile gerceklestirilmistir. Bu oOrnekler ile

orneklenmis bir bakis sonucu deyisimiz dini bir dogma haline gelmistir. Ancak
bu gercekten dogru mudur? En iyi tasarim sadece islevine tam anlamiyla oturan
tasartm midir? Form malzemeden de etkilenir. Mimariye baktigimizda
malzemenin form iizerindeki etkisi oldukga yiiksektir. Uriin tasariminda iizeri
cok oOrtiilii olmasina ragmen yine de malzemenin belirleyiciliginden
bahsedebiliriz.

Oyleyse ‘form malzemeyi izler tiiriinden bir deyis yaratmak da olasidr.

Bu deyis c¢ok iyi ses vermese de gercege daha yakin bir durus sergiler.

Malzemenin yerinde, goriinlir ve ona yakisan bir yontem ile sekillendirerek

kullanmasi iy1 tasarim igin genel bir kural olarak kabul edilmektedir.” (Ashby &

Johnson, 2002, s. 126)

Islev ve malzeme formun biricik belirleyicileri degildir. Tiiketici begendigi
seyleri alir. Trendlerden, reklamdan, diger insanlarin aldiklarindan etkilenerek
tercihlerini yapar. Bu durumda form kag¢imilmaz bir bicimde moday1 izler. Formun daha
baska belirleyicileri de vardir. Form zevki de izler: Toplum espriden, miilkemmellikten,
liiksten, ¢agdas ikonlardan da etkilenir. Uriin formu birgok degiskenden etkilense de
malzeme ve iiretim tarzi bunlarin arasinda en gii¢liileridir.

Dikkat ¢ekecegi tlizere tasarim kitleye hitap edecek iirlinler iizerine baslangic
noktalar1 aramaktadir. Bu tasarim ve tasarimci i¢in olagan bir arayistir. Tasarima
odaklanmis bir¢ok okulda form-islev iliskisi baskin ve basariy1 belirleyici 6lgiit olarak
vurgulanmaktadir. Kuyumculuk ve miicevher tasarimina odaklanmis okullarda da bu
ezber stirdiiriiliir. Oysa iiriin tasarimi ile miicevher tasarimi arasinda seri iiretim olmalari
disinda bir ortak nokta bulunmamaktadir. ilki islevsel nesnelerin ¢alismasini yaparken
ikincisi islevi ve geregi olmayan nesnelerin lizerine yogunlasmaistir.

Seri iiretim iginde malzemenin kimligi ve yapist ¢ok 6nem tasir. Ancak doga seri
iiretimin isleyisine ve mantigina uygun {iriin iiretmez. Dogal malzeme sonsuz
denebilecek cesitlilikte, statik olmayan, iiretimde standardi izlemeye izin vermeyen bir
yapidadir. Bunun en giizel 6rnegini mobilya iiretiminde gérmekteyiz:

Ahsap mobilyalarin seri tiretiminde deformasyon, ayni iiriin standardinda doku
ve renk farkliliklar1 nedeniyle ahsap malzeme bir sorun haline gelmisti. Mobilya
tiretiminde nitelikli is¢ilik de seri {iretimin Oniinde bir engel olarak durmaktaydi. Sunta

tizerine ahsap kaplama yapilarak malzemenin standardi diizenlendiyse de iscilik
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konusundaki problemler bu malzeme araciligiyla asilamadi. Coziim olarak {iretilen
yiiksek basingla preslenmis MDF (Medium Density Fibreboard) gerek freze oymalarina
gerek daha nitelikli kaplamaya uygunlugu nedeniyle seri iiretim mobilya sektoriiniin
temel malzemesi haline geldi. Tek sorun alicida ahsap algisim giiclendirmekti. Bunun
icin ylizeye plastik kaynakli kaplamalar ile ahsap goriintiisii verildi. Tiimiiyle ahsap algisi
yaratan ancak ahsabin dogal sorunlarindan arindirilmig bir seri liretim malzemesine
ulasilmis oldu.

Miicevher sektoriinde de benzeri uygulamalar bulunmaktadir. Seri iiretim i¢in
izlenen yollar dokiim ve preslemeden gegmektedir. Bu yolla ge¢cmisin yiiksek iscilikli
tiriinleri ya da bu algiy1 yaratacak iiriinler coklu olarak, yliksek standart ile iiretilebilir.
Tasarimcidan beklenen secilmis tekniklere uygun firiinler diizenlemesidir. Altin
alagimlari, giimiis ve platin seri liretimde sorun yaratan 6zellikleri agisindan incelenerek
bu defolar alasimlar {izerinde metaliirji c¢alismalar1 yoluyla asilmistir. Gegmisin

37 degeri olarak aym ancak fiziksel

klasiklesmis malzeme ve renklerini taklit eden, kara
ve kimyasal 6zellikler agisindan dékiime ya da preslemeye uzmanlastirilmis® alasimlar
ile hazirlanan dokiim ve pres malzemesi sorunsuz seri iiretim olanagi saglamistir. Ote
yandan degerli dogal taslar Obegi icin ayni seyler sdylenemeyeceginden miicevher
sektorii kendine yeni malzemeler iiretmeye baslamistir. Safir, yakut, elmas gibi dogal
taglar mozanit, kiibik zirkon, sentetik yakut, safir gibi dokiim ortaminda sorun
cikarmayacak, termal etkilerden tahrip olmayacak, renk standardina oturan degerli tas
muadilleri mum iizerine dizilerek dokiime sokulabilir hale getirilmislerdir. Burada
dogallik tiim problemleriyle basa beladir. Seri iiretime izin vermeyen hassasiyetleri olan
dogal malzemeden vaz gegmenin bu gerekgeleri ilging bir bigimde kullanici tarafindan da
hakl goriiliir. Ancak doganin degerleri lizerine insa edilen temel miicevher algis1 halen
tanittimda ve pazarlamada kullanilmaktadir. Seri iiretim disinda miicevher sektorii
dogallik ya da hakikilik degerini yeniden pazarlayarak bir yiiksek miicevher alan1 yaratir.

Burada dogal malzeme nihayet hakettigi baglamda bedeli de yiikseltilmis olarak yerini

bulmus olur.

37 Altin alagimlarinda 24°liik say1 sistemiyle altin oranim belirlemede ve gostermede kullanilan
bir olciidiir. (K) kisaltmasiyla gosterilir. (ct.) kisaltmastyla gosterilen agirlik birimi (lgr-Sct.) ile
karistirtlmamalidir.

38 Uzmanlastirilmis  alasimlar: Yillarca siiren metaliirjik denemeler sonucu sagaltilmig
davraniglar kazandirilan, dokiim ve pres tekniklerine uygun hale getirilmis; gelistirme ¢alismalari siiren
alasimlar.
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Malzeme, miicevher sanatcisi i¢in bir esin kaynagi ve en aracisiz bir kavram
Obegi olarak esere yol gostericilik gorevini iistlenir. Dogadan bulunmus bir varliga sekil
vermek, anlam katmanlar1 yiiklemek, gostergeler ile iliskilendirmek kadim bir ugrastir.
Dogadaki haliyle, benzerleri olmasina ragmen biricikligini siirdiiren ham malzemenin
dogru dokunuslar ile doniisilirken biricikligini korumasi, sanat¢inin bunu diistur edinmesi
miicevherin sanatgisindan beklentisidir. Bu sadece dogal malzemeye yonelik bir tavir
degildir. Endiistriyel atik olarak da gorebilecegimiz buluntulardan miicevher baglaminda
yeniden yapilandirilarak ulagilan nesneler de biriciklik kapsamina yiikseltilir.

(Cagdas endiistri malzemeleri kusagi da miicevher sanatinin bu deger katma
stirecinden payma diiseni almaktadir. Duraliiminyum, titanyum alagimlari, paslanmaz
celik, krom-kobalt alagimlari, sermet olarak adlandirilan melezlemeler vb. gibi ¢agdas
endiistriyel malzemeler isleve uygun tasarlanmis, miikemmel becerilere sahip nesneler
olarak miicevher sanat¢isinin ilgi alanina girmektedir. Insan ile tanismalar1 heniiz ¢ok
yeni oldugundan bu malzemelerin kimligi ve ozelliklerine yonelik bir birikimden de
bahsetmek yersizdir. Miicevher sanatgis1 eserleri araciligiyla, XX. yiizyil basindan bu
yana, bu birikimi olusturmakta ve malzeme ile iliski kurmakta basarili 6rnekler

sergilemektedir.

2.2.1.1.2. Bigcimlendirme Y 6ntemlerinin Kompozisyona Etkisi

Tarihsel degeri olan bi¢imlendirme teknikleri ile {retilmis sayisiz eser
tanimlarini tekniklerine gore almistir. Bicimlendirme teknigi alana ilgili bireylerin hemen
algilayabilecegi bir iz tasir. Bu izler tipki bir degerli tas gibi deger algis1 yaratan tasarim
Ogeleri arasindadir.

Miicevher malzemesi arasinda 6zellikle metaller fiziksel haller (kati, sivi, gaz)
arasinda yolculuklariyla yinelenebilir kullanim olanagi saglar. Altin, giimiis ya da
herhangi bir alasim 1sitilarak sivilastirilir. Cok yiiksek sicakliklarda buharlagir. Tekrar
sogutularak i¢inde bulundugu kabin formunu alan bir kat1 olur. Bu katilar yontu, kazima,
kesme, dokme, parlatma, dokulandirma yoluyla izleyici ile konusur. Miicevher tarihinde
bir ilk diyebilecegimiz uygulamalar kompozisyonun yorumlanmasinda biiyiik etkilere
neden olan yontemsel buluslar halinde karsimiza ¢ikar. Bi¢gimlendirme, bir forma sokma
hangi yoldan gerceklestigine bagli olarak o kompozisyona parmak izlerini birakir. Gorsel

birikimi yeterli olan izleyici eserin hangi yontemlerin toplami oldugunu gérebilecektir.
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Bu da kompozisyonun bir 6gesi*’ olma statiisiinii kazanir. Ayirt edici 6zelligi ile iyi bir
ornek olan iyonik bigimlendirme yontemi kompozisyonda bi¢imlendirme yOnteminin
etkisini agiklayacaktir:

Form ve doku olusturmada eletrokimyasal yontemler ile maddenin iyon halinin
kullanilmas:t devrimsel bir yeniliktir. Bir elektrolitik eriyik ortaminda metalik
bicimlendirmenin metal tuzlarindan, elektromotif enerji ile koparilan atomik boyutta
metal iyonlarinin islenecek forma temel olacak yapi tizerine kaplanarak bigimlendirilmesi
elektroform yonteminin kisa bir tanimidir. Form yavas gelisen bir siire¢ i¢indedir ve
zaman zaman miidahale edilerek istenen vurgular, sekillendirmeler, yalitkan maskeler ile
engellemeler sonucu denetimli, planli bir forma, yiizeye ulasmak miimkiindiir. Burada
iyonik enerji isini gormektedir ve bunu kendi wusuli ile yapmaktadir.
Elektrobicimlendirme®®  diyebilecegimiz bu ydntem ile organik nesnelerden
dokunulmamis dogal taslara uzanan, geleneksel kuyumculugun tiim materyali metal ile
istenen yogunlukta, istenen doku ve Oriintiileri olusturacak bi¢imde iiretilebilir. (Untracht,
1985, s. 696)

Stanley Lechtzin elektrobicimlendirme yontemiyle biiyiik, hafif miicevher isleri
yapan bir miicevher sanatgisidir. Plastiklerden dogal taslara kadar bircok malzeme
kombinasyonunu metal ile kaynastirmistir. Sekil 11°de sanat¢inin ¢alismalarindan
ornekler yer almaktadir. Dogal mineral kristalleri, inciler ve altin 1s1l islem gérmeden

tiimlesiklestirilmis bu islerde bigimlendirme yonteminin imzas1 bulunmaktadir.

Sekil 11: Elektrobicimlendirme 6rnekleri

3 Kompozisyonun dgeleri, formun 6geleri, sanatin dgeleri olarak ifade bulan yap taslari, goze
carpanlar arasinda teknik de 6nemli bir 6gedir.

40 Elektrobigimlendirme: Elektroform, galvanoform, galvanoplasti, elektroplasti terimleriyle de
ifade edilmektedir. FElektrigin yasamimiza girmesinden ¢ok Once, antik diinyada mekanizmasi
bilinmemesine ragmen elektrolitler (Bakir tuzlari ile doyurulmus sirke gibi) aracilifiyla metal yiizeylerin
iizerine kaplama islemi yapilmaktaydi. Ancak o donem igin bu bir bi¢imlendirme teknigi olarak
kullanilmamusti.
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Tasarimda bigimlendirme yontemlerinin yaratacagi kisitlamalar bulunmaktadir.
Bunlar 6zellikle bitistirme, lehimleme tekniklerinin se¢imine gore sinir ya da dzgiirliik
yaratir. Farklt malzemelerin birlikte kullanildig: islerde 1s1l isleme girebilen ya da asla
giremeyecek olan dgelerin varlig1 kompozisyonda yenilik¢i uygulamalarin kullanimina
olumlu, olumsuz etkilerde bulunur. Ogelerin mekanik ve termal soklara dayanimi da
bicimlendirme yollarinda zorunlu kisitlamalarin gerekgesidir. Fiziki giic uygulanarak
mihlamanin yapildig1 tag yuvalarina basinca hassas taglarin yerlestirilmesi ancak baskiy1
kontrollii olarak uygulayabilecegimiz, ge¢ici malzemelerin tampon olarak
kullanilmasiyla olanaklidir. Ya da baska yerlestirme yontemlerine basvurulabilir ki tiim
bu uygulamalar da tiirline bagl olarak yapinin degismesine ve farkli bir kompozisyonu
desteklemesine nedendir. Ote yandan bahsedilen zorluklar yeni, bulus nitelikli ¢dziimler
iiretebilir ki bu da alisilmisin disinda anlatim alanlar1 agcacagindan yeni tasarim fikirleri

iiretilmesine olanak saglayacaktir.

Sekil 12: igneli kalsedon 6rnekleri

Sekil 12 incelendiginde: Igneli (Druzy) kalsedon tas1 kiiciik kristallerden olusan
bir katman ve altinda destekleyici kalsedon katmanindan olusmaktadir. Bu tasin
sekillendirmesi sirasinda kenarlarda kristal kirilmalart ve buna bagli diizensizlikler
olusur. Bu taslarin kusak i¢ine alindig1 ve iistten bastirilarak sivandigr durumlarda hem
diizensiz bir metal yiizey hem de tasta ilerleyen catlaklar olusur. Ayrica sivamasi
tamamlanan tasl ¢alisma parlatilmasi gerektiginden metalin tasla birlestigi bolgelerin
olusturacagi defolu goriintii, parlatma pastalarinin ve 1sinin tasta yaratacagi sorunlar da
kompozisyonun 6ngérmedigi iiretim defolar1 olacaktir. Bu tag ve problemli yapisi
nedeniyle uygun bir yerlestirme usulii gelistirmek bir tasarim problemi olarak ¢6ziim
beklemektedir. Sekil 13’te bu sorun alisilmigs kusakli tas yuvasinin ters olarak

yerlestirilmesi ile ¢oziilmektedir. Ayrica tasin yerlestirilmesi en sona birakilacagi i¢in 1s1l
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islemler, renklendirme, dokulandirma gibi islemlerin yaninda parlatma ve tiim bitis

islemleri de tasa bir zarar vermeden, kompozisyona artilar katarak gerceklenebilir.

Sekil 13: Altin, giimiis, turmalin, igneli mavi kalsedon bros

Daha berrak bir gorsel anlatima olanak saglamak i¢in yerinde seg¢ilmis bir
bicimlendirme ydntemi, izleyicinin gozlemine miidahale edecek herhangi bir defo
iiretmeden, malzemenin tiim 6zelliklerini ortaya koyacak bir etmendir. Defosuzluk ve
miikemmel is miicevherin kendinde gdrmek isteyecegi bir artam*!, izleyicinin de

miicevher nesnesini miicevherlik vasfiyla degerlendirmesinde 6nemli bir kistastir.

2.2.2. Bir Gosterge Olarak Miicevher Nesnesinin Kimligi

Dil dis1 bir bilingten s6z edilmesi olanakli degildir. Biling dil araci ile
sekillenmistir. Antropolojik calismalara gore ilk duyudevinimsel*? becerilerin yontu ve
yigma oldugunu gerek flint sekillendirerek alet, gerek kil yigarak ¢omlek yapan Ust
Paleolitik Cag’m Orinyasiyen Kiiltiirii’'nden*’ giiniimiize erisen buluntulardan
ogreniyoruz. Homo Sapiens Sapiens i¢in ¢akmak tasi** sekillendirmek yasamsal 6nem
tagtyan bir ugras olmustur. Avlanmak, avi yiyecek haline getirmek, post ve kemiklerden
giysi ve araglar iiretmek icin yontu becerisini 6grenmek o c¢agim ilk egitimi olabilir.

45

Antropologlara gore artikiilasyon diizenegine™ bagli ses¢il dil sistemi heniiz

41 Ustiinliik saglayan, deger ekleyen ozellik.

42 Sensory-motor, sansorimotor.

4 Ust Paleolitik Cag Avrupa’sinda saptanan bir kiiltiir. Giiniimiizden 30 bin ila 18 bin y1l 6nce
magara ve diger yerleskelerde alet teknolojisi, magara duvar resimleri ve diger ilgili etkinliklerinden
saptanmustir. Fransa’nin Aurignac kasabasi yakinlarindaki magaralarda kesfedilen kalitlar.

“ Flint, agat, kalsedon gibi dogal taslarin genel ad.

4 Ses telleri, farenks, oral ve nasal bosluklar icinde dilin hareketleri ile konusma seslerini
iiretmesini saglayan diizenek.
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gelismediginden bedensel jestler (gesture), gdzlem ve sescil uyarilar yoluyla tas yontu
becerilerini aktarmaktan bagka yol yoktu. Ustalar ve onlarin gosterdiklerini yorumlayan
Ogrencilerin gozlem ve denemeye dayanan egitim siirecinde jestler, sesler ve izlenen
stirecin bir anlat1 birligi olusturdugu kurgulanmaktadir. Bu temel iletisim siireci i¢inde
duyudevinimsel diizenegin biligsel siiregleri canlandirdigy, zihinsel imgeler olusturdugu,
primitif parola diizeneklerinden dile giden yolun olast temellerinin atildig1
savlanmaktadir. Dilbilimsel dizgenin ortaya ¢ikisini hazirlayan onliguistik diizenekler
gostergelerin Onciilliiglinii de delillendirmektedir. Neolitik Cag insanlar1 bir pargasi
olduklar1 biyosfere egemenliklerini semiyosferi olanakli kilan semiyotik becerileriyle
saglamiglardir.

Miicevher tarihinde temel becerilerden en 6nemlisi yontudur. Atesin kontrolii,
yiiksek sicakliklara ulagsmanin olanakli hale gelmesi, pismis topraktan kaliplar hazirlama
gibi deneyimlerin ¢ogalmasiyla bitkisel ya da hayvani mum, regine ve yaglar ile
hazirlanan prototip paternlerinin®® dékiim yoluyla metale doniistiiriilmesi yigma
becerilerinin gelismesiyle olanakli olmustur. Gliniimiizde de malzeme gelisimi yoluyla
uzmanlasmis cagdaslarin1 kullanmak disinda ayni semiyotik diizenekleri kullanmaktayiz.

Yontu bir edim olarak kaba bir nesneden denetimli parcalamalar yoluyla
hedeflenen bir forma ulasma siirecidir. Yonga ¢ikarma ve asindirma olarak iki temel
eksende yol alir. Volkanik cam (obsidyen), flint, agat, kuvartz, kalsedon gibi ham
malzeme darbe ile dilinim (cleavage) eksenlerinden ayrilarak yontulmus olur. Vurusun
siddeti, yonili, carpma noktasinin ve iglenen mineralin dilinim o6zellikleri bu siiregte
sonucu etkileyecek degiskenlerdir. iki tasin birbirine ¢arpmasiyla olusan kiriklardan
geriye kalan bir ok basi, el baltasi, tag bigak, postu tiraslamakta kullanilacak ustura kaba
vuruslardan hassas baskilara uzanan bir dizi parcalamadan ibarettir. Her bir asama bir
zihinsel goriintiiye denktir. Tas isleme ve miicevher ustalig1 bu bilgi dagarcigi {izerine
yapilanmigtir.

Kabatas ile Cilalitag aras1 donem insanligin elindeki olanaklarina oranla en
bliylik beceri birikimi sagladig1 zamandir. Bu zaman i¢inde ustalik bilgisi diyebilecegimiz
enformasyonun yogunlugu ve niteligi geregi aktarilmasi yasamsal 6nem tasimaktaydi.
Var olan iletisimin smirli ve sig olmasina karsilik bu bilginin kusaklar boyunca
aktarilabilmis ve gelistirilmis olmasi da teknoloji tarihi agigindan olduk¢a heyecan

vericidir. (Gibson & Ingold, 1994, s. 396-404)

46Patern: Ana model ya da prototip olarak da adlandirilabilecek, dokiim siirecinde gereken,
modele denk boslugu olusturmakta kullanilan, yakilarak giderilebilir nesne.
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Semiyotik iletisim diizeneklerinin en eskilerinden olan bedensel bezenme kdken
bakimindan dilin dogusundan ¢ok 6nceleri bigimlenmis ve islevini yerine getirmistir. Bas
edebildigi, avlayabildigi yirtici hayvanlarin silahlarini, 6zellikle dis, penge gibi
parcalarini birer imle¢?” (attribute) olarak bedenine ilistiren avci/savasci topluluk iiyeleri
arasinda konumunu perg¢inler. Dis ve pence sayisi ne kadar ¢oksa o kadar prestij kazanan
avct/savasel grup liderligine kadar yiikselir. Bu tiir imlegler vahsi doganin iiyeleri olan
yirtict hayvanlar i¢in de bir anlam ve mesaj igermektedir. Dis, pence, kurt bash posttan
kalpak saldirgan1 caydirici 6gelerdir. Coklukla ¢oban abasinin seklinin yere konmus
biiyiik boyutlu bir kartal postiirii animsatmasi diger alici kuslarin uzak durmasina neden
olacak caydiricidir. Kuzey Osetya daglarinda yasayan kabilelerin avci gengleri sirtlarina
pelerin olarak bir benekli dag arslanmi (bars) postu kusanirlar. Yiiksek daglarda doganin
tehlikeleriyle i¢ ice yasayan insanlarin korunma gereksinimini kavramamis olanlar i¢in
bu pelerin giysi lizerinde siis olarak diisiiniiliir. Oysa avci bu yolla arkasindan bir arslan
saldirisna maruz kalmayacaktir. Uzerindeki imleg¢ bir baska arslanin hiikiimranlik
alaninda saldirgani zorlu bir kavgadan caydirici bir mesaj igerecektir.

Torensel bircok nesnenin varlik gerekcesi antropolojik olgulara dayanmaktadir.
Bu olgulara iligkili olarak taki nesneleri semiyotik bir medyum olusturmaktadir.

Yukarida deginilen gerekgeler ile nesne (artefakt), sanat nesnesi ve miicevherin
kiiltiirel boyutu iliskilendirilmeye ¢aligilacaktir.

Gostergebilimin bir boliimii olarak mitoloji, bigime dokiilmiis idealar ile
ilgilenir. Mitleri yaratmak, anlatilastirmak, desteklemek amaciyla nesnelerin nasil
tasarland1g1, idealarin nasil form olarak tezahiir ettigi gostergebilim i¢inde agimlanabilir.
(Barthes, Mythologies, 1991, s. 110) Semiyolojinin (semiyotik) bir kism1 olarak mitoloji
i¢sel ya da dis referanslar nosyonuna siki sikiya baglantili fenomenleri aragtirmaktadir. Bir
sOylem (diskur) yapilanmasi olarak meta-tasarimin kiiltiirel ve ekonomik islevleri
baglaminda, meta-tasarim bir nesne ile diger bir nesne ya da nesne grubu arasinda iligki
olusturan strateji olarak tanimlanabilir. Bu metinler arasi referanslarin bir metin ya da o
metnin 6n metni veya tarzi ile kurduklar1 karsilikli soylem tarzina benzemektedir. Meta-
tasarim yeni semantik mekanlar yaratarak genelde orijinal nesneyi c¢agristiracak cok
arzulanan imlegler (atribii) ile yeni tasarlanmis nesneleri giiclendirecek mitler i¢in yol insa
eder. Metareferyal (metareferential) fenomenler meta-tasarima kolaylikla uygulanabilir.
Oncelikle, tasarlanan nesne rastlantisal olmayan kendini isaret edici (self referential) 6zellik

gosterir. Ikincisi, 6z referans (self-reference) nesneler arasinda kurulan benzerliklere

47 Attribute: Bir seyin ya da kisinin ayirt edici nitelik ya da dzelligi.
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sinirlanmig degildir. Sorgulanan nesneyi ¢evreleyerek kendini yineleyen (self-reflexive)
mit’e katilir. Ugiincii olarak, tasarlanmis nesne sahiplenicide (tasarlanmis nesnenin potansiyel
alicis1) tirlin ile kendisi arasinda 6zdeslesmeleri yakalayarak {iriinii almasini1 saglayacak bir
meta-farkindalik yaratir ki bu mitin kurulusudur. Gitarlar, moda, otomobiller bu tiir mitlerin
sonucu arzu ile sahiplenilen giindelik érneklerdendir.*®

Fender miizik enstrumanlar1 firmasimin 60’l1 yillarda piyasaya siirdiigii, bir¢ok
ozelligi ile piyasadaki diger gitarlardan fazlaca ayirt edici bir teknik 6zelligi olmayan
Stratocaster elektrogitar Jimi Hendrix, Stevie Ray Vaughan gibi Rock ve Blues ilahlari
tarafindan konserlerinde kullamildi. Iyi bir pazarlama teknigi ile hayranlarmin ulasip
dokunabilecegi bir imle¢ olarak gitarlar oldukca fazla sayida satilmaya baslandi. Bircok
hayran tek bir gitarla yetinmeyip her yilin modelinden birer adet olmak iizere Stratocaster
koleksiyonu olusturmaya bagladi. Bu gitarlarin piyasasinin belli olmasina ragmen yiiksek
degerli bir ikinci el pazari olustu. Tiim bu siire¢ i¢in en tuhaf olani ise bir diizine gitara sahip
kisilerin bu gitar ¢alma bilgi ve becerisine sahip olmamasiydi.

Siiregelen bir idol olarak Jimi Hendrix ve Stratocaster’in olusturdugu mitsel

biitiinliik i¢inde rol almak arzusu bahsedilen duruma iligkili iyi bir 6rnektir.

2.3. Sanat ve Tasarim Nesnesi Olarak Miucevher

Miicevherin yaratim siirecinden bahseden bir arastirmaci tasarima da deginmek
zorundadir. Bu mecburiyet eskiz calismalari ya da Dbi¢im-islev iliskilerine
sinirlandirilamaz. Miicevher alaninda tasarim kavram olarak su anlami igermektedir:
Tasarim 6gelerinin diizenleme yollari, tercih edilecek ilkeler miicevher algisi olusturma
amacina hizmet etmektedir. Malzemeye ‘miicevher’ ifadesi kazandirmak amaciyla
kararlastirilan bir dizi diizenleme (kompozisyon olusturma) miicevher tasarimi olarak
kabul gormektedir. Yiizey, doku, renk, ton, taglarin bigimi, eklemler, montiir pargalari
gibi miicevher icinde islev goren birgok 0genin biribiriyle oransal, yapisal konumsal
iliskilerinin diizenlenmesi, hedeflenen gorsel durusa uygun bir birlestirme i¢in deneysel
irdelemeler, malzemenin sagladig1 ve kisitladigi olanaklar ile ortaya g¢ikacak tasarim
nesnesinin arzulanan berraklikta izleyiciye aktarilabilmesi amaciyla algilamay1
zorlastirmayacak bir biitiin olusturmasi tasarim siirecinin hedefidir. Burada nesne ile
izleyici arasinda bir iletisim yolu diizenlenmektedir. Her miicevher nesnesi izleyiciye

cagrisim yapacak, izleyiciyi yonlendirecek bir gostergeler sozliigiinii uyarmaktadir. Bu

48 (Barthes, Image, Music, Text, 1977, s. 165-169) tartismalarindan ¢dziimlenmistir.
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gostegelerin ayiklanarak izleyicinin algisina sunulmasi mesajin saglikliligl i¢in bir
zorunluluktur. Tasarimciya diisen izleyiciyi uyaran kaotik gosterge yigini i¢inden bir
secim yaparak mesajini berraklastirmaktir. Psikolojik bir siire¢ olarak algi kiiltiirel, dilsel,
fizyolojik etkilesimlerin filtresinde gergeklesir. Gestalt prensipleriyle kapsamli bir
bicimde agiklanmis olan fizyolojik, psikolojik temeller aslinda bir alg1 grameri ve daha
Ozelinde ise bir gorsel sentaksi agiklamaktadir. Tasarim en azindan fizyolojik problemleri
disarda birakacak bir ayiklamay1 basarmalidir.

Miicevher malzeme ve teknik araciliiyla, diger ifade ortamlarina kiyasla gizil
olan1 agi8a ¢ikarmakta daha denetlenebilir olanaklar sunar. Ancak miicevherin bir varlik
olarak algilanisinda en biiylik engel yine kendine yonelik tanimlardan gelmektedir.
Miicevherden miicevher olmasindan daha fazlasi beklenmez. Bu yine bir kavram olarak
izleyicinin miicevheri nasil tanimladigina bagl olarak varlik alaninin kisitlanmasindan
baska bir sey degildir. Oysa sanatin nesneleri baglama gore anlam kazanmaktadir ve
miicevher de kendi baglamini degistirme, doniistiirme yoluyla kendine yonelik tanimlarin
disina genisleme gereksinimi duyar.

Alanyazinda c¢agdas miicevher sanatinin heykele kiyasla coziimlemeleri,
heykelsi bir karakter kazandig1 yoniinde yorumlarin saglikli olmadig: diislincesindeyiz.
Heykel alaninda yapilmis fenomenolojik ya da ontolojik ¢dziimlemelerin hemen hig
olmamasi, resim alaninda oldugunun aksine felsefenin ilgisini ¢ekmiyor olmasi da
arastirmacilarin diistinmesi gereken bir konudur (Carter, 2001, s. 503). Heykel sanatinin
dallarindan biri olan ve kayda alinmig 6ncii uygulamalar1 XX. yiizyil baglarina tarihlenen
dogrudan metale heykel (Direct Metal Sculpture) nosyonu i¢inde teknik ve kavramsal
acilardan miicevher ve kiiciik 6lgekli metal ¢alismalarindan kapsamli 6diing almalar
goriilmektedir. Izleyicinin ¢agdas miicevher olgusuna ait drneklerde heykelsi olarak
yorumladigr miicevher nesnesinin yapisal 6zelliklerine yonelik bulgulardir. Diizlemden,
rolyeften kurtulma arzusu ile denenmis yapisal kompozisyonlar bu heykelsi yorumunun
gerekeesi olmustur. Heykel ve mimarlik disiplinlerinde yasanan alan ¢akigsmasinin temeli
heykel (sculpture), mimari (architecture) ve yapilanma (structure) kavramlarinin birbirine

olan iligkisiyle agiklanabilir:

Herhangi bir sey heykel midir, mimari midir, yapilanma (striiktiir) midir?
Bu ii¢ form arasindaki baglant1 heykelsi formdan mimari form araciligiyla yapisal
forma gecgen tasarimciya dayatilan kisitlamalarin artmasiyla 6zetlenebilir. Bu

baglantiya bir baska bakis da yapisal formdan mimari form aracilifiyla tekrar
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yapisal forma gitmesi durumunda tasarimcinin 6zglirliiglinlin artacagidir... Artan
kisitlamalar bir¢ok konuda olabilir. Miisteri heykelsi form ile ilgilenebilir ya da
ilgisi yoktur. Bazi kinetik heykeller disinda heykelsi formun bir islev
iliskilendirmesi yoktur. Heykelin kendi basma dikilmesi sinirlamasi disinda
kisitlamasi olmayan tasarimci form iizerine istedigi karar1 vermekte 6zgiirdiir.

(Saliklis, 2007)

Bu makalenin cagristirdigi: Heykel ve endiistriyel iirlinler ile ayn1 atmosferi
paylasan miicevher nesnesi arasinda ortaya c¢ikan aura c¢akismalarinin yapilanma
(striiktiir) bi¢imi ile iliskilerden kaynaklandigi stiphesidir. Her ii¢ alan da bir 6nciil olarak
yapilanmaya bagvurmaktadir. Ozellikle endiistriyel {iriin tasariminin vazgegilmezi olan
vapilanma heykel icin bahsedilen ayakta durusu saglama disinda basvuru noktasi
degildir. Miicevher nesnesinin 6zellikle geleneksel formlarinda karsilasilacak yapilanma
kaygilar1 coklukla dekorasyon olarak goriinen yiizeysel kurgunun ana forma katistirilmasi
(embedding) siirecinde, islevli nesnelerin mekanizmalarinda, metal 6gelere eklenen
taglarin bitistirilmesi i¢in gelistirilecek ara 6gelerde karsimiza ¢ikacaktir. Bunun diginda
miicevher nesnesinin bizzat kendisi bir yapilanma olarak varolmustur. Heykel ve
miicevher arasinda bu gerekgelerle bir aura cakigsmasi gozlenebilir. Yoksa heykel
formuna biirlinmiis bir miicevher nesnesinde, miicevherin formunda karsilasacagi yapiya
miidahale ederek cogu yapilanmanin gerekgesi olan dekorlarin digslanmasina neden
olacaktir. Burada ayirt edilmesi gereken de miicevherin tak: ile sinirlandirilmis olmadigi
bir varlik kiimesinin tartisildigidir. Her sey takilabilir. Bu kullanicinin kararina baghdir.
Her taki da miicevher formu degildir.

Bu noktada yapilanma ile ilgili bir saptama daha yapmak gerekir. Yapilanma
nesnelerin statifine yonelik matematiksel temelleri olusturmaktadir. Bigimler ile ilgili
siiflandirma yaparken organik ve geometrik olarak adlandirilan yapilardan anlagilmasi
gereken organik yapilarin, sanildiginin aksine, bir geometriye sahip olmadig1 degildir.
Geometrik ve amorf yapilanmada organik ve mekanik ikilisi geometrik morfolojileri
anlatmakta daha acgimlayict olacaktir. Amorf yapilar herhangi bir geometrinin
tastyiciligini iistlenmemektedir.

Alan ile ilgili literatiirde ceviri kaynakli hatali kabullenigler, alana yetkin
olmayan kisiler tarafindan kabaca yapilmis tanimlar nedeniyle desen, dizayn, eskiz,
planlama, kompozisyon, gorsel-kavramsal irdeleme ve gorsel beyin firtinasi(drawing,

design, sketch, composition, visual inquiry, visio-conceptual brainstorm) gibi kavramlar
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“tasarim” gibi tek bir kavram ile karsilanmaya calisilmistir. Bu sadece Tiirkge literatiirde
karsilasilan bir sorun degildir. Ozellikle design-sketch-drawing iicliisii anlasilmasi giic
bir kavram karigiklig1 yaratmaktadir ki baglamlar aracilifiyla bu kavramlarin hangi
anlamlara denk diistiigiinii anlayabilmekteyiz.

“Miicevher tasarim1” miicevher tasarlama ve iiretme meslegi ya da sanatidir. Bu
uygarligin en eski dekorasyon formlarindan biridir. Gegmisi en az 7 bin yil dnceye,
Mezopotamya ve Misir’da bilinen en eski insan topluluklarina tarihlenmektedir.

Miicevher tasarimi ¢ok asamali ve interaktif bir siiregtir. Ancak kuyumcu
piyasasinda miicevherin kagit ya da, cagdas olanaklar ile bilgisayar ortaminda etiit
edilmesi ile kisitlanmig bir tanim olarak algilanmaktadir. Tasarimec1 arayan firmalar,
liretim ve malzeme bilgisini aday tasarimcilarda aramamaktadir. Mesleki bir pozisyon
olarak “Miicevher Tasarimcisi” bu c¢alismanin odagin1 olusturmamaktadir. Miicevher
sektoriiniin de hedefi bu tiir kavramlar {izerine analizler yapmaktan ¢ok katma degeri
artirmak, trend olusturmak, modalar yaratip bu yolla miisteri ilgisini siirekli en yogun
haliyle tutmaktir. Pazar ve rekabetin belirledigi smirlar dogrultusunda ka¢ gramlik
tirtinler yapilacagi, hangi renk ve tonlarin egemen olacagi, hangi medya dizilerinden
yanstyan kavramlar ile taki yapilacagi gibi belirlemelerden tasarimcilarma verdikleri
yonlendirmeler ile oldukca versatil bir hafif siklet endiistriyel tasarim nosyonu
olustururlar. Tiimiiyle olmasa da genelde bu tarz yonlendirmeler ile yapilan ¢aligmalarda
tarihsel bir varlik olan miicevherin 6ziine, yolculuguna katki olacak orneklere ulagmak
olanaksizlasir. Miicevher siradanlasir. Neyse ki miicevher alaninda sanatgilar bu tiir
yonlendirmeler ve pazar kurallarina gore davranmadiklarindan, miicevher tarihinin ig
sorunlarina ulagsmis ve ¢éziimler arayan sanatci duyarliliklariyla evrimi siirdiirtirler.

Uluslararas1 Is Organizasyonu (ILO), Mesleklerin Standart Siniflandirmasi
(ISCO) verilerine* ve Ingiltere Cagdas Miicevher Birligi (ACJ)*° tanimlamalarina gore
miicevher tasarimcisi tanimlamasindan anlasilan:

e Parmak, ayak, bilek, el, boyun ve kulaklar i¢cin degerli tas ve metaller,

kristalleri kullanarak aksesuar yaratan egitimli profesyonel kisilerdir.
Miicevher tasarimi ¢ok fazla yaraticilik, diis giicii ve teknik bilgi gerektiren

bir ugrastir.

4 International Labor Organisation, International Standard Classification of Occupations.
50 The Association for Contemporary Jewellery (United Kingdom).
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Miicevher tasarimcilar1 altin, giimiis ve degerli taslarin da i¢inde oldugu
mubhtelif malzemeden miicevher tasarlayip yapmaktadir.

Bir miicevher tasarimcisi tasarimlarini seri tiretim, sinirl sayida iiretim ya da
siparis lizerine tek parca olarak gerceklestirebilir.

Bir firma i¢in ¢alismaktaysa (is bolimii geregi) tasarimlart diger iiretim

elemanlarinca gerceklestirilir.

Sorumluluklari;

Kendi basina ¢alisan bir tasarimer ise siparis¢ileriyle tasarim tizerine fikir
aligverisi, orijinal fikirler olusturabilmek i¢in miisterinin tercih ettigi sinirlar
bilmelidir. Miicevher fikirlerini eskiz olarak ya da bilgisayar ortaminda
gosterebilmeli ve miisterinin final pargasini gérebilmesini saglamalidir.
Miicevher tasarimcisinin etkinlikleri arasinda miicevherin yapisini olusturan
montiir’! becerisi olmalidir:

Metali bi¢imlendirme, delme, segilen taslar1 yerlestirebilecek bosluklari
(ayiklama) olusturabilmelidir.

Dokiim i¢in uygun prototip liretebilme, damga, presleme gibi dekoratif
detaylan ekleyebilmelidir.

Metal ylizeyinde sisirme, kabartma ve kazima yoOntemleriyle rolyefler
iiretebilmelidir.

Isil islemleri (Iehimleme, kaynastirma) iyi bir sekilde yapabilmelidir.
Miicevherin gerektirdigi tesviye, parlatma, dokulandirma ve renklendirme
gibi islemleri basarili bir sekilde uygulayabilmelidir.

Diger islemler baska uzmanlara verilse de bu islemler i¢in miicevher
parcasini uygun hale getirebilecek kadar o alanlarda bilgi sahibi olmalidir.
Tas mihlama, elektrokaplama ve mineleme yapabilmelidir.

Miicevheri olusturan pargalar1 geleneksel yontemler, elektrik arki ya da lazer
isinlariyla birlestirebilmelidir.

Yaz1 ya da motifleri metal {lizerine elle ya da bilgisayar destekli graviir

makinalari araciligiyla igleyebilmelidir.

51 Montiir: Uzerine tas, mine ve graviir islemeleri yapilan degerli metallerden dokiim ya da
konstriiksiyon yontemiyle olusturulmus ¢iplak nesneler.
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e Serbest miicevher tasarimcisi i¢in kendi isini tanitmak ve pazarmi ¢ogaltmak
yasamsal Onem tasimaktadir. Bircok tasarimci bilinirliklerini internette,
yarigmalara girerek, miicevher fuarlarina katilarak artirmaya ¢aligmaktadir.

e (Qalerilerle, magaza ve toptancilar ile iliski kurmak, miicevher ve moda
trendlerini aragtirmak da diger etkinlikler arasinda sayilabilir.

Miicevher Tasarimi kagit iizerinde ¢izim ¢alismasi degildir. Neyin yapilacagina,
ne ile yapilacagina, nasil yapilacagina karar verilen, ayrintili bir bi¢imde ortaya
cikarilacak kavramin tiim {iretim asamalarinin, goriicliye ¢iktiginda sorulacak sorularin
da en bastan yanitlandig1 bir asamalar biitlinlidiir. Kisaca, bir miicevher fikrinin basarili
sekilde gerceklestirilebilmesi ancak atilacak biitiin  adimlarin  kararlastirilip
planlanmasiyla miimkiindiir. Baslangicta ‘“atesleyici” bir fikir vardir. Bu fikrin
gelistirilmesi ve netlik kazanmasi i¢in gdrmeye, diislinmeye yardimci eskizler,
fotograflar, sdzel-gorsel bir kiitliphane kullanilabilir. Doku, renkler, boyut ve uzamsal
Ozellikler bu asamada kararlagtirilabilir. Eskizler araciligiyla kompozisyon
yetkinlestirilmeye ¢alisilir. Kavramsal ¢aligsma tiim bu 6gelerin iizerine yiikselir. Tasarim
Ogeleri olarak kullanilacak malzemenin kararlastirilmasi, metal, metal olmayan
malzemeler (tas, cam, seramik, mine, ahsap, organik kokenli {iriinler), bu malzemenin
renkleri, oranlari, tonalite; devrimsel etki {iretecek bir sansh kaza olmadikga gorsel akis,
odaklanmayi, biitiinliigii saglayacak sekilde (kompozisyon ilkeleri) hedeflenen ifade ya
da kavram yetkinlikle sergileyecek forma ulastiracaktir.

XX. yiizyil Dbaglarinda “tasarimct  kuyumcu”  (Designer Jeweler)
tanimlamasindan anlasilan, kendi fikirlerini, kendine ait bir koleksiyonu kavramlastiran,
iireten ve tiikketime sunan kuyumcu tarziydi. Giinlimiiz diinyasinin biiyiik markalar1 bu
tarz kuyumcu kisi ve ortakliklarin sonucudur (Boucheron, Faberge, vs.). Miicevher
tasarimcisi, kuyumculuk ile ilgili tiim alanlarda yogun bilgi ve beceri birikimine sahip,
yonetiminde bir takim ile ¢alisan, magaza ya da magazalar zinciri ile iiriinlerini sergileyip
pazarlayan kuyumcular i¢in uygun bir tabirdi. Giiniimiizde ise bu terim ¢ok anlamlilik
icermektedir. Kuyumculuk teknikleri ve miicevher dagarcigi ile sanatsal terapi amaciyla,
bir merakl1 (hobbyist) olarak ilgilenen kisilerin diginda sanat ve tasarim dallarinda egitim
almis ancak daha sonra miicevher alanina yonelmis kisiler de kendilerini miicevher
tasarimcist olarak kabul etmektedir. Bu gerekceler ile berrak ve iizerinde herkesin
anlasacag1 bir kavram ya da terim tanimi yapmak olduk¢a zordur. Metal sanatlar1 ve
0zelinde kuyumculuk birikimi olan kisiler arasindan kuyumculugun temel sorunlar1 ve

sorunsal alanlarin1 iyi kavramis kisilerin miicevher algisina kattiklari, olusturduklar
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miicevher dili bu tarihi varlik alaninin gergek kazanci olmakta ve popiilerligin Gtesine
gecerek ekollesen egilimler (Janr) olusturmaktadir.

Heykel, resim ya da seramik gibi uygulamali ya da rafine sanat (fine art)
dallarinda siirecin biitliniinden ayristirilamayacak bir tasarim asamasini belirlemek
zorlama bir ¢aba olarak goriilmektedir. Endistri ya da 6zelinde otomotiv gibi bir alanda
tiretimin ¢ok agamali ve islevsel parcalarin biitlinlestirildigi, ¢esitli branglardan taginan
bircok parganin bir araya getirilerek {iriine ulasilan alanlarda siirecin tamami tasarimin
hakimiyeti altindadir. Elektronik ve mekatronik gibi ¢cagdas egemenlerin neredeyse biitiin
gercekleme siirecini tasarim belirler. Sanat dallarinda boyle bir tasarim olgusu ya da
disiplininden bahsetmek ne Ol¢iide dogrudur? Bu calisma tasarim tanimi yapmay1
amaclamasa da miicevher alaninda analizi yapilmasi gereken birgok sorunun odak
noktasidir.

Web {izerinden ulasilabilecek yiizlerce “miicevher tasarimeisi” tanimli kisinin
caligmalarina bakildiginda biiyilik bir kisminin diinya pazarma sunulmus hazir taslar ile
projeler lrettigi goriilmektedir. Bu taglar ¢oklukla hassas kalibrasyona sahip olmayan
(fiyat kalibrasyondaki hassasiyete bagli olarak artmaktadir), renk ve bi¢imlendirme
bakimindan izlemeleri gereken standartlarin disinda kalmig bir yigin olarak ticareti
yapilan nesnelerdir. Bu taslara ulagan tasarimcilar ellerindeki taslarin biitiinleyecegi
kompozisyonlar ile ugrasmaktadir. Bu yolu izleyerek iiriin gergeklestiren tasarimcilar ya
miicevher kliselerinin igine diismekte ya da kiyisinda gezerek yeni bir form dili
yaratmakta basarisiz olmaktadir. Cok ender olarak karsilagilabilecek tasarimcilar tas
konusunda da titizlik gosterip ulagsmak istedikleri miicevher formuna uygun tas
tasarimlar1 yaparak ya bu taslar1 uzmanlara (lapidar) kestirmekte ya da bu isi bir kiilfet
gormeyerek kendileri iistlenmektedir. Gelisen teknik ve maliyeti diisen ekipman
olanaklar1 sayesinde miicevheri tasindan metaline bir biitlin olarak tasarlamak miicevher
sanati i¢in hedef tutumlardan biri olmalidir. Kolayca bitirmeye hazir hale getirilmis proje
kitleri halinde pazara siiriilen, muhtelif miicevher teknikleri ile tamamlanabilecek
tasarimlar da bu kitleri planlayan firmalar tarafindan 6ngoriilmiistiir ve kayda deger bir
yenilik getirmez. Terapi amagh etkinlikler olarak goérecegimiz bu tiir tasarim c¢alismalari
bahsedilen web yogunlugunu agiklamaktadir.

Yaratict bir ilk adim ile baglanan eskizler aracilifiyla rafinelesen gorsel
kavramlarin kompozisyona yonelik alternatiflerinin resmedilmesi, miicevhere doniismesi
icin kullanilacak malzemenin notlarmin alinmasi, boyutlar ve oranlar ile ilgili

degerlendirmeler miicevherin taslak asamasini olusturmaktadir. Taslaklardan miicevher



55

nesnesine giden yolda malzemenin ne olacagina bagl olarak bigimlendirmede izlenecek
yollar da belirginlesmeye baglar. Ulagilmak istenen miicevhere en uygun yontem
malzemenin dogasini ve davraniglarini iyi bilmekten ge¢mektedir. Aksi durumda bu
asamada da kliselerin i¢ine diismek tehlikesi vardir. Herhangi bir modelleme siirecinden
sonra dogrudan dokiime yonelmek bu kliselerin en ¢ok karsilasilanidir. Dokiim teknigi
seri tretimin gereksinimidir. Cok ender durumlarda dokiim teknigi yaratict ve yenilik¢i
sonuglar dogurabilir ve bu sonuglar tekrarlanamaz. Dokiim malzemenin niteligine katkida
bulunacaksa tercih edilmelidir. Tekrarlayan birimlerden olusan bir striiktiir i¢in dokiim
kacinilmaz bir zaman kazancidir.

Miicevher tarihinde dokiim teknigi bilinmesine ve uygulanmasina karsilik bu
teknigin yayginlasip seri iiretimin gereksinimlerine yanit verecek erginlige varmasi dental
(dis ile 1ilgili) uygulamalar icin gelistirilen teknoloji ve ekipmanin 6diing alinmasiyla
olmustur.

Sanatsal Miicevher (Art Jewelry) stiidyo kuyumcular tarafindan tiretilen islere
verilen adlardan biridir. Sanatsal miicevher ad1 yaratici anlatim ve tasarim vurgusu giiclii,
gelenegin disinda diisiik maliyetli ¢esitli malzemenin kullanilmasiyla ayirt edilen
calismalara yakistirilmaktadir. Bu anlamda altin, glimiis, degerli taslar gibi degerli
malzeme vurgusunu yapan alisilmis, i¢erdigi malzemenin degerinden dolay1 degerli olan
yiiksek miicevher (fine jewelry) akimina ters bir akim olusturmaktadir. Sanatsal
miicevher cam, ahsap, plastik ve pismis toprak gibi diger medyumlarin bulundugu stiidyo
sanatlarina iliskilendirilmektedir. Sanatsal miicevher deger ve inanclari, egitim ve
Ogrenimi, iretim ortamlarini, dagitim aglarin1 ve stiidyo sanatlariin daha genis bir
olanaklartyla halka ulasimini paylasir. Sanatsal miicevher sanat ve tasarim disiplinleri ile
de baglantilidir.

Her ne kadar sanatsal miicevherin ge¢cmisi genellikle 1940’larda ABD’nde
modernist kuyumculuga, daha sonra 1950’lerde Alman kuyumcularin sanatsal
deneylerine baglansa da sanatsal miicevherin dogusunu haber veren bir kisim deger ve
kabullenigler XIX. yiizyil sonlarinda sanat ve zanaat hareketinde bulunmaktadir. Tipki
uluslararasi insan ve nesne hareketliligine olanak saglayan, disiplinler aras1 sanatsal fikir
degis tokusuna olanak saglayan bu hareket gibi sanatsal miicevher de giiniimiiziin
uluslararasi bir fenomeni durumuna gelmistir. Kuzey Amerika, Avrupa, Okyanusya ve
Asya’nin degisik bolgeleri sanatsal miicevherin 1sildayan Orneklerini sunmaktayken
Giliney Amerika ve Afrika egitim kurumlari, galeriler, koleksiyonerler, yazarlar sanatsal

miicevher sergileyen miizeler yoluyla alt yapiy1 gelistirmektedir.
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Sanat tarihgisi Liesbeth Den Besten sanatsal miicevheri adlandirmakta ¢agdas,
stiidyo, sanatsal, arastirma, tasarim ve auther (author) olmak iizere alti farkli terim
siralamaktadir. Bunlardan en fazla kullanilanlar1 ¢agdas, stiidyo ve sanatsal’dir. Kiirator
Kelly L’Ecuyer stiidyo kuyumculugunu stiidyo sanatlar1 hareketinin dogal bir sonucu
olarak gorerek bunun herhangi bir sanatsal stili isaret etmedigini ancak islerin tiretildigi
kosullarin tanimlanmis oldugunu sdylemektedir. Kendi tanimlamasiyla “Stiidyo
kuyumcular1 benzersiz ya da smirli sayida {iretilmis miicevher iiretmek amaciyla
malzemelerini ele alan bagimsiz sanatg¢ilardir” demektedir.

Stiidyo kuyumcusu her bir isi i¢in hem bir fikir gelistirici (tasarime1) hem de
(uygulama asamalarinda yardimcilarindan destek alsa da) bir fabrikatordiir (iiretici). Isler
fabrikada degil kii¢iik, 6zel bir stiidyoda iiretilmektedir. Sanat tarihgisi Monica Gaspar’a
gore son kirk yilda sanatsal miicevhere verilen farkli adlarin anlik anlamlar tizerine
calisma yapildiginda: Avant-garde miicevher ana akim fikirlerin basina gegen, modern ya
da modernist miicevher iiretildigi zamanlarin ruhunu yansitma iddiasindadir. Stiidyo
miicevher zanaat atdlyesinden sanat¢i stiidyosuna vurguyu, yeni miicevher gegmis ve
cagdas olana elestirel bir konum alarak geleneksel miicevherin eternal dogasina karsi,
kusaklar arasinda bag kurdugu iddiasiyla, i¢inde oldugumuz zamanin simdi ve burasi
duygusunu betimlemektedir.

Sanat tarih¢isi Maribel Koniger sanatsal miicevhere verilen adlarin bu tiir
miicevheri baglantili nesneler ve uygulamalardan ayirmak i¢in 6nemli oldugunu
tartismaktadir. Ona gore kavramsal miicevher teriminin kullanilmasi “bir yanda kliseler
tireten ve kitlesel tliketimin tadina gore yonlendirilmis ticari miicevher endiistrisinin
tirlinlerinden terminolojik olarak kendini ayirirken 6te yandan bireysel, 6znel olarak
estetize edilmis saf zanaat tasarimlarini ifade etmektedir” (Koniger, 2008, s. 32).

Agikgasi sanat tarihgileri ve kuramcilari i¢in miicevhere bir yer bulmak bu ¢agin
problemlerinden biri haline gelmis, dzel nesneler’” ya da digerleri diyebilecegimiz bir
kategori olugsmus goriinmektedir. Ancak miicevher sanatcilar1 bu yeri de begenmeyerek
giizel sanatlardaki eriskin dallar arasinda yerleri konusunda 1srarcilikla direnmektedir:

“Burada miicevher miicevher olmayr ve zanaatin bir boliimiinii terkederek
sanatlagsmistir. Goriinen odur ki miicevher sanat tarihinin hiyerarsilerini asmakta ya da
giizel sanatlarin Onciilligli varsayimini etkilemekte yeterince zorlayici degildir. Bir

yandan sanat, zanaat tartismasinin artik bir neminin kalmadigini diisiiniirken bu konu

32 Specific Objects
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tizerine halen kapsamli bir analizin yapilmamis oldugu da goriilmektedir... Fikre degil
forma dayanis1 nedeniyle, ister dekoratif ister heykelsi ya da ciddiyetli bir tasarim ve
biling siireglerinden ge¢mis olsun, minimalist miicevher sanatcgisi [Sol] LeWitt ve
digerleri tarafindan buyurulan kati kosullara uyum saglayamaz. Miicevheri diger
ortamlardan ayiran: Fikir, nesne ve bedenin tiimiiyle ayrilamayisidir... Minimal,
kavramsal ya da baska sey olsun, fikirlere 6ncelik veren miicevher basit¢e aksesuar olmak
olarak gosterilmeyi reddetmektedir. Sonug olarak ‘sanat¢i iiretimi’ miicevher ondan
beklenenin hiikiimranligindan kurtularak ger¢ek dogasi ve olabilecekleri ile ayirt

edilebilecektir.” (Skinner, 2010, s. 269-270)

2.3.1. Miicevherin Geleneginde Kullanilan Malzemeler

Kisisel bezenme amaciyla yapilan nesnelerde kullanilan ilk malzemeler hayvan
ve bitkilerden elde edilmistir. Dogal ya da islenmis halleriyle kullanilan bu malzemeler
takinin kendisini olusturmaktadir. Tarih 6ncesi donemde kullanilan oldukga ¢esitli sedef
tirlerine rastlanmistir. Deniz hayvanlarimin  kabuklarindan bagliklar, kolyeler,
gerdanliklar, bileklikler halen bircok ada ve kiy1 kiiltiiriinde énemini korumaktadir. “I¢
bolgelerde ilk kullanilan malzemelerin geyik ve diger hayvanlarin boynuzlari, mamut
disleri, kehlibar ve ve jet (Oltu tasi) oldugu goriilmektedir. Yiizyillarca miicevher
yapiminda kullanilan tiim malzeme belirli bir diizeyde mekanik, fizik ya da kimyasal
islemden gecirilmistir. Bu islemlerden amacglanan ham hallerinin yaratacagi problemlerin

yaninda estetik kaygilarin da giderilmesidir.” (Phillips, 1996, s. 7)

2.3.1.1. Metaller

Miicevher degerliligin nesnesi olmasina karsilik miicevher yapisina katilan,
iiretim siireci i¢inde kullanilan metaller bu 6lgegin disina ¢ikarak ¢ok genis bir element
yelpazesinden segilir. Miicevher yapiminda goriilen metaller degerlilik sirasina gore
platin, altin, giimiis, bakir, demir, ¢inko, kalay, kursun gibi deger birimi olmus
elementlerden asagi dogru siralanmaktadir. Kuyumculuk alanyazininda altin igin
enderligi ve gilizelligine deginerek yapilan tanimlar altinin ve tanimlamasi yapilan diger
metallerin bu perspektiften incelenmesi ile varilmis 6zellikler oldugu i¢in evrensel ve
nesnel oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Giiniimiiz standartlar1 ve degerleriyle
gecmisin gereksinimleri ve olanaklarini yorumlamak arastirmaciyr farkli ve kurgusal

yargilara ulastirmis oldugu i¢in materyal ve estetik degere dayanan tanimlamalardan uzak
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durmak gerekmektedir. Altinin ilk kullanima girdigi zamanlarda maden arama ve isleme
yontemleri olmadigindan o donemin insanlar1 i¢in cevher halindeki madenlere
rastlamanin ve onlar isleyerek saflastirmanin; amaca uygun hale getirmenin miimkiin
olmadig1 kanisindayiz. Nesneler ile etkilesimin {iriinii olan teknolojiler heniiz insan
birikiminin alg1 sinirlarina ulagamamisti. Goze ¢arpan, ender olsa da akarsu yataklarinin
kivrimlarinda, uygun yerlerde birikmis bir metal olarak altina rastlama olasilig1 dogada
bilesikleri, tuzlar1 halinde rastlanacak (malahit gibi kaynaklardan kazanilabilecek)
elementer bakira rastlamaktan ¢ok daha fazlaydi.

Giizellik ise neye yaradigma, nasil bir simgesel Orgiitlenmeye, Ogesel
kompozisyona sahip olduguna bagl olarak idrak edilmistir. Ilkel toplumun sanatkarlari
altin gibi parlayan pirit kristallerine bu 6zenli tutumu gostermemislerdir. Salt rengin

giizelligi olciit olsaydi pirit de bas taci edilebilirdi (bkz. Sekil 14).

Sekil 14: Ham maden ornekleri

Altin yiiksek saflik hali ile akarsu yataklaria yakin yerlesen insanlarin rahatlikla
erigip, rengi ile kolay farkederek toplayabilecekleri bir metal olarak insanlifa isleme
kolayligin1 da ikram etmis bir elementtir. Kuyumculugun tiim temel tekniklerinde
referans altin ve altinin fiziksel dzellikleridir. Ozellikle Ust Paleolitik Cag topluluklarinin
ilgisini ¢ekecek kadar belirgin biiyiikliikte altin pargalarinin ergitme, saflastirma gibi
islemlere gerek duymadan mekanik yontemler ile bi¢cimlendirilmesi, kemik, tas, ahsap
gibi malzemeler ile kesilip, deforme edilebilmesi bir¢ok metalden once altin isleme

becerisinin gelismesinde énemli rol oynamis 6zelliklerdir.
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Sekil 15: Aliivyel altin 6rnekleri

Altin akarsu yataklarinda diger aliivyel maddelere kiyasla daha yogun (19.3
gr/cm3), saf halde 1064°C’de ergiyen bir elementtir (bkz. Sekil 15). En eski 6rnekler
ergitme islemi yapilmadan, dogadan bulunmus haliyle islenmis parcalardir. Insanoglunun
odun komiiriinii tretebilmesi, odun komiirii ile isleyen daha ileri ocaklar, bacali firinlar
yapmasi sonucu yiiksek sicakliklari saglayan bir ortam olusmustur. Bu ortamda ocagi
besleyen hava akimin1 denetleyerek 2700°C’ye varan sicakliklara ulasmak miimkiindiir.>?
Samotlu kilden iiretilen potalar ile odun komiirli ocagina yerlestirilen altin pargalar ve
zerreler hava akiminin da yardimiyla kolaylikla ergir ve toprak {izerine agilan oluklar ya
da bu is igin o6zel olarak hazirlanmis kil kaliplara dokiilerek giidiik>* haline
doniistiirtiliirdii. Giincel uygulamalar halen bilinen en eski yontemlerin devamidir.

Demir, bakir, ¢inko ve nikel gibi metaller oksitlenmeye agik elementlerdir.
Platin, altin ve giimiis gibi metaller ise atmosferin oksitleyici etkilerine agik degildir. Bu
nedenle mekanik asinma disinda dogal etkiler ile tahrip olmazlar. Aliiminyum, Titanyum,
Niobyum gibi bir grup metal de yiizeylerinde olusan ince oksit katmani sayesinde daha
fazla oksitlenmeden korunurlar. Siraladigimiz bu metallerin arasinda, kesfi XIX. yilizyila

kadar gecikmis refrakterler hari¢, herhangi bir 6n isleme gerek duymadan

53 Koriikle hava kosullandirmanin heniiz gelistirilmedigi uzak gegmiste ¢omlek pisirmede
kullanilan firinlarin baca ve besleme deligi diizeneginin gelisimine bagli olarak, yiiksek bacali firmnlarda
giiclii bir hava akisi oldugu ve ¢omlek yapiminda kullanilan kil i¢indeki (metalik mineraller) safsizliklarin
yiiksek sicaklikta indirgenerek bakir, kalay gibi element karigimlarina doniistigi goriilmiis oldugu
diistiniilmektedir. Demirin ergime sicakligi (safsizliklarmma bagli olarak) 1200 ila 1550°C’dir. Baca
yalittminda kullanilan kil igindeki yiiksek oranda demir oksit de bu sicakliklarin ¢ok altinda (800°C)
yapisindaki oksijenin baca kurumu ile birlesmesi sonucu indirgenerek karbonlu demir yumagi halinde
kesfedilmeyi beklemektedir. Comlek firini i¢inde yumaklagsan karbonlu demir bronz ocaklarindan ¢ok
sonra farkedilerek yeni bir ¢aga adin1 verecektir. Bu demir degil celik ¢agidir. Bu saptamalar temel
bilimlere sahip bir teknoloji antropologunun eldeki veriler ile ulasacagi dogal sonuglardir.

5% Ergimis metalin agik ya da iki pargal kalip igine dokiilerek kiilgelestirilmesi sonucu elde
edilen kaba bigim.
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karsilagilabilecek en yaygin metal altin oldugundan tarih boyunca korunmak istenen
birgok malzemenin iizerine altin levhalar kaplanarak altinin bu 6zelligi kullanilmas,
kaplama tekniginin gerektirdigi yapistirict malzemelerin sagladigi olanaklar ile yiizeye
imgeler, motifler, ritiielistik ifadeler islenebilmistir. “Giinlimiizde bir eksiklik olarak
goriilen saf altinin yumusak olusu ve kolay cizilip deforme olacagi saptamasi (kolay

islenebilirligi) aksine kiiltiir tarihinde altinin en 6nemli 6zelligidir.” (Phillips, 1996, s. 9)

Sekil 16: Dogadaki haliyle kiilce giimiis 6rnekleri

Giimiis eski ¢aglarn bilinen yedi metalinden® biridir (bkz. Sekil 16). Aktiflik
sirasina gore periyodik tablonun 1B grubunu olusturan bakir, giimiis ve altin dogada
elemental bigimde bulunan ve degis tokus kiiltiiriine kars1 belki de ilk kez bir para bigimi
olarak kullanildig1 diisliniilen metallerdir. Bakirin aksine, metaliirjinin gelismesine bir
katkis1 olmasa da glimiis kolay islenebilirligi nedeniyle para ya da bezeme malzemesi
olarak kullanildi. Glimiis kimyasal olarak altina kiyasla tepkimelere daha agik
oldugundan dogal giimiis kaynaklar1 altina kiyasla daha siirliydi. “I.0. 1500 yillarinda
alimmig olan kayitlardan anlasilan Antik Misirda giimiisiin altindan daha degerli
olduguydu. Giimiisten altin1 ayirabilmek i¢in Antik Misirlilar alasimi tuz ile birlikte
1sitarak  yiikseltgenen glimiis kloriiri  ayirip indirgeme islemiyle glimiisi
saflastirmaktaydi.” (Gale & Stos-Gale, 1981, s. 103)

Kiipelasyon tekniginin gelistirilmesi ile dogadaki saf giimiis yaninda cevherden
glimiis tiretimi basladi. Anadolu’da ve Ege adalarinda bulunan ciiruflar araciligiyla
giimiisiin kursundan ayrilmas1 yénteminin 1.0. 4000’lere kadar uzandigini1 anlamaktay1z.
Avrupa’da en eski giimiis madenlerinin Kalkolitik Cag Sardinya’sinda oldugu
saptanmistir. Hindistan, Cin ve Japonya’da da ayni1 donemlere glimiis taninmakta ve

islenmekteydi.

5 Altin, giimiis, bakir, kalay, kursun, demir ve civa modern diinyaya dogru insanligi
sekillendiren antikitenin yedi metalidir.
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Fenikeliler bugiinkii Ispanya topraklarma geldiklerinde bulduklari giimiis o
kadar fazlaydi ki gemilerine yiikleyemediler. Bu bolluk yiiziinden ¢apalarini kursundan

dokmek yerine glimiis kullandilar.

2.3.1.1.1. Degerli Metaller ve Ozellikleri

10 3000 éncesinde Mezopotamya’da kesfedildigi diisiiniilen altinin 6zelliklerine
bakacak olursak: ilk deneyimlenen bu metalin ¢ok kolay islenebilirligidir ki bu o
donemler i¢in yeni bir durumdur. Altina kiyasla belirli bir sicakliga getirildiginde isleme
kolaylig1 karsilastirilabilecek olan sadece balmumuydu. Altin molekiilleri uygulanan
baskinin siddeti ve yoniine gore pozisyon degistirerek akar ve ¢ekiclendiginde ylizeyi
genisleyerek kalinligindan yitirir. Modern kuyumculukta diger metaller ile alasimlar
olusturmak yoluyla altina bir¢ok ton kazandirilmaktadir. Su yesili, beyaz, gri, kirmizi, ve
mavi yansilar kazandirilabilir.

Altindan sonra giimiis miicevher alaninda en ¢ok kullanilan kolay islenebilir
metal olmustur. Bakir Cag1 boyunca bilinmesine karsilik Klasik Cag oncesinde oldukca
ender kullanimina rastlanmistir. Gegmisten giinlimiize giimiis ekonomik gerekgeler ile ya
da kromatik etkileri nedeniyle tercih edilmektedir. XVII-XIX yiizyillar arasinda 1s181n
yansimasini artirmakta, elmaslar1 ya da seffaf taglar1 desteklemekte kullanilmigtir.

Miicevher alaninda kullanilan bir diger ender metal de platindir. XIX. yiizyildan
itibaren beyaz parlakligi ve islenebilirligi, asitlere dayanikliligi ve yiiksek ergime

sicaklig1 nedeniyle kullanima girmistir.

2.3.1.1.2. Diger Metaller ve Ozellikleri

Modern miicevher sektorii Erken XX. yiizyil sanat¢ilarinin tasarladiklarindan
ornek alarak celik, tibbi ¢elikler, aliminyum alasimlari, krom-kobalt alasimlar1 gibi
degerli olmayan bir¢cok metal ve alagimlarini da malzeme listesine kaydetmistir.

Antik diinyanin metallerine olan ilgi nedeniyle altin ve glimiisiin de yapisina
katildig1 alasimlar kimlik kazanmis ve bu &zelliklerinden dolay1 Janos Gabor Varga®® ve

Karl Wunderlich®’ gibi sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir.

56 https://blindspotjewellery.carbonmade.com/
57 http://www.karl-wunderlich.de/en/karl-wunderlich/
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Hint alagimlari:

e Pancaloha: Bakir, altin, giimiis, kursun ve ¢inko ile yapilan bir alagimdir.
Cekici rengi ve parlakligi nedeniyle Hindistan’da ikon ve idol dokiimiinde
kullantlir.

e Agstadhatu: Altin, glimiis, bakir, ¢inko, kursun, kalay, demir ve civa
alastmidir. Hinduizmde ¢ok degerli ve kutsal kabul edilir. Hindu tanr1 ve
tanrigca heykelciklerinde kullanilir. Alasimin hazirlanmasi oldukga zahmetli
oldugundan ender rastlanir.

Japon alagimlari:

e Sibuici (shibuichi): Glimiis ve bakirdan olusan bir alagimdir. Oranlar degisse
de {li¢ birim bakira bir birim giimiisiin eklenmesiyle elde edilir. Bu yol ile
beyazdan griye 50 nin iizerinde ton elde etmek miimkiindiir (bkz. Sekil 17).

e Sakudo (shakudo): %2-7 arasinda altin iceren bir bakir alagimidir. Az
miktarda bagka metallerin katildig1 alternatifleri de bulunmalktadir. Rokuso
eriyigi ile kalici, morumsu siyah renk alir. Sakudo yilizeyinde baska metal
alasimlar1 ile kakmalar yapildiginda yiliksek kontrastli sonuclar almak
miimkiindiir. Bati’da uygulananin aksine, farkli patina soliisyonlarinin
saglayacagi renkler yerine bir¢ok alagim terkibi, temelde ayni tiir soliisyon
kullanilarak farkli renkler elde edilir. Bu alagimlar patina sonras1 zamanla
degismeyen renk Ozellikleri gosterir. Misir, Roma ve Grek buluntularindan
test edilerek goriilen bu alagimlarin dogusunun ¢ok ge¢mise dayandigi,
Japonya’ya XV. yiizyil sonrasinda ulastig1 ve bu arada Bati diinyasinda bu

konuda bilinenlerin unutuldugu yolunda goériisler olsa da giiniimiizde bu tiir

alasimlar Japon kiiltiirii aracilifiyla diinyaya aksetmistir.

Sekil 17: Cesitli sibuici alasimlar:

Rokuso ¢ozeltileri Japon alasimlarinin ylizey 6zelliklerini kalict hale getirmek

icin vazgec¢ilmez patina malzemeleridir. Sakudo i¢in Onerilen temel patina regetesi
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soyledir: 6 gr. bakir siilfat, ¥ ¢ay kas181 sofra tuzu, 850 ml su. Is par¢as1 kaynar durumda
cozeltiye daldirilarak renk verilir. (Untracht, 1985, s. 671)

Bakir orani yiiksek olan alagimlarin normal atmosfer kosullarinda ergitilmesi ve
sogumaya birakilmasi durumunda alasim asir1 oksitlenme nedeniyle homojenligini yitirir
ve renk dalgalanmalar1 goriilir. Bu bozulmanin olmamasi i¢in gazalti ortamda 1sil
islemlerinin gergeklestirilmesi gerekir. Japon ustalar bu sorunu 70°C ve iizerinde su i¢ine
yerlestirdikleri dokiim kalibi®® olarak, iizerine keten ya da pamuklu bez gerilmis
kasnaklar1 kullanarak ¢ozmiislerdir. Potada ergitilen alasim bahsedilen suya dokiilerek

soguma sirasinda havadan oksijen almasi engellenmis olur (bkz. Sekil 18).

Sekil 18: Suya dokiim yonteminin agamalari

Celikler:

e Paslanmaz ¢elik: Demir, krom ve karbon ya da demir, krom, nikel tiirleri
vardir. Tibbi uygulamalarda kullanilan aletlerin standardi da ilk
kompozisyon gibidir. Krom oranmi yiikseldik¢e paslanmazligi artan bir
alagimdir. Form almasi ve aletlerle islenmesi kolaydir.

e Tungsten karbli: Form almasi olduk¢a zordur. Ancak endiistriyel
malzemeden sulu elmas asindiricilarla kesim yapilarak kullanilabilir. Cok
ender olarak alerjik reaksiyon yakinmalarina rastlanmistir.

e Krom-kobalt: Dental teknolojide kullanilan, dokiim i¢in uygun alasimlar
bulunmaktadir. Yiiksek sicaklik rovetmanlar ile dokiimii gerceklestirilir.

Altin ve alagimlarina gore daha sert ve kalic1 bir malzemedir.

2.3.1.2. Seramik Malzeme

Teknoloji yazininda tugla, terakota, porselen, fayans ve cam gibi metal olmayan

malzemeden piroteknik yontemler ile {retilen tiim nesneler seramik olarak

58 Kuyumcu jargonunda ‘side’.
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simiflandirilmaktadir. Yapisal degisimler ve buna bagli siniflandirmalar kullanilan

hammadde ve pisirme sicakligina bagl cesitlemelerdir.

2.3.1.2.1. Pismis Toprak (Terakota)

Comlekeilik iirtinleri dogada kendiliginden olusmus kilin sekillendirildikten
sonra kurutulduktan sonra firinlanarak yliksek sicakliklara ¢ikarilmasi ile
gerceklesmektedir. Kil kendi basina ¢omlege doniismez. Kilin 1sitilarak biinyesindeki
serbest suyun buharlastirilmasi ve daha yiiksek sicakliklarda da yapisindaki kristal suyun
atilmas1 gerekir. Firinda pisirilerek bu gerceklestiginde sert ve kalici, dogadaki bir¢ok
kayactan daha dayanikli bir sonug elde edilir. Elbet ki yeterince gii¢ uygulandiginda
pargalanabilir. Suda erimez ya da diger kimyasallar ile bilesik yapmaz. Yiizeyi sir ya da
cam ile kaplandiginda bu yetenegi daha da artar. (Birks, 1998)

Suyu buharlastirarak seramik biinyesinden uzaklagtirmak yoluyla elde edilen
malzeme tekrar su emdirildiginde kolaylikla ilk haline doniisecektir ¢iinkii yapisinda
kimyasal bir doniisiim gerceklesmemistir. 350°C ve iizerinde kilin yapisinda bulunan
kristal su ile birlikte organik madde kalintilar1 da bozunarak geride slingersi yapida bir
madde birakir. Bu maddeyi su ile doyursak da ilk haline donemez ¢iinkii artik yeni bir
kompozisyona sahiptir ve bu kimyasal kompozisyon kalicidir. Is1 yiikseldik¢e kildeki
siingersi bosluklar sinterlesme®” nedeniyle azalacak ve ¢ok yiiksek sicakliklarda ise camsi
bir goriiniim alarak kompakt bir yapiya sahip olacaktir. Bu yapisal doniisiimii saglamis
kil hacimsel kii¢iilmeler ve deformasyonla nedeniyle ilk verilmis olan sekli koruyamamis
olacaktir. Ayrica gbzenekli yapisini tiimiiyle yitiren pismis toprak yiizeyine sir eklemek
de artik olast degildir. Bu gerekgeler ile kilin pisirim sicakligi 1000-1100°C’yi
gecmeyecek sekilde yapilir.

Kilin kimyas1 ve pisirme sicakligina bagli olarak bir takim iirlinler ortaya
cikmaktadir. Kilin sirlanma oncesi, ilk pisirimine biskiivi pigirimi denmektedir. Bu
durumda kil kirmizi yap1 tuglasi renkli ise bu tiir malzemeye Terakota adi verilir.
Sirlanmamis kirmizi pismis toprak olarak Ozetleyecegimiz (Dodd, 1994) terakota
miicevher tarihinde en eski uygulamalara malzeme olmus bir 6gedir.

Kalkolitik Cag’da zirveye ulasan pismis toprak teknolojisi metal teknolojisine

gecisin bir 6n kosulu olarak ¢ok biiyiik deger tasimaktadir. Bu donemin deneyimleri, ocak

% Bilesikteki elementler ergime sicaklifma varmadan molekiil yiizeylerinde gergeklesen
akigkanlagma sonucu sicaklik ile artan baglanma, kaynagma. Seramik ve kompozit malzeme teknolojisinde
kullanilir.
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ve firindan baca yapisina kadar fizik kosullarin gozlenerek gelistirilmesi sonucu onciil
caglarin sanatkarlari oldukga biiylik bir deneyim ve bilgi birikimi yaparak bakir, bronz ve

demir teknolojilerini kesfetme®’ ve gelistirme olanagini bulmuslardir.

2.3.1.2.2. Porselen

Sekil 19: Miicevherde porselen uygulamalar

Diistik sicaklikta pismis topraktan (terakota) cama uzanan toprak grubu seramik
tirtinler arasinda yer alan porselen miicevher alaninin arzuladigi kalicilik, saglamlik ve
renk gibi nitelikleri tasiyan en uygun malzemedir (Sekil 19). Kalsinasyon olarak
adlandirilan pisirme siirecinde terakotadan daha yiiksek stoneware’den daha diisiik
sicaklikta sinterlesen toprak camsi 6zellik kazanirken yap1 olarak da daha dayanikli hale
gelir. Permeabilitesi diisiik oldugundan sirlanmadan kullanilabilir. Topragin niteligine
bagli olarak renksiz opak goriinlimden metal oksitleriyle renklendirilmis porselenlere
kadar genis bir yelpazede iiretilmistir. Kameo ¢alismalarinin kaliplanmasiyla seri iiretime
olanak saglayan porselen 6zellikle hediyelik esya (souvenir) caligmalarinda popiiler bir
malzeme olmustur. Dental teknolojide kullanilan porselen tiirevleri genlesme ve ¢ekme
standartlar1 metallere gore diizenlenmis, talep iizerine iiretilmis topraklardir. Ozellikle
krom-kobalt alasimlar1 ve diger paslanmaz ¢eliklerde uyum sorunu ¢ikarmadan yiizeyin

kaplanmasina olanak saglar.

60 Metal teknolojilerine gegisin biitiin bilgileri seramik teknolojisinde kesfedilmeyi
beklemektedir. Atesin dogusu ve denetimi yontemsel bulustur. Bir kez pismis toprak olgusunu uygulamaya
soktuktan sonra filizlerden metalin kazanilmasi, yiiksek oranda demir oksitli gamurdan demirin, malahit ve
diger filizlerinden bakirin eldesi sadece bir deneyim birikimi sonucu farkedilmeyi beklemektedir.
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Sekil 20: Seramik elektronik devre elemanlari ve porselen Kkiireler

Elektronik endiistrisinde yari iletkenlerin seramik ile korunmasi ve dielektrik
ortam uygulamalarinda®' kullanilan yeni bir porselen tiirii stiidyo ortaminda kolaylikla
basarilabilen, diisiik sicaklikta olgunlasan, renklendirilebilen, genlesme ve cekme
katsayisiin diistikliigli ile miicevher alanina bir¢ok teknik ve estetik getiri saglayabilir

(bkz. Sekil 20).

2.3.1.2.3. Fayans ve Cam

Seramikten metale dogru teknolojik gelisimin yolculugunda cam ilging bir
duraktir. Seramik malzemenin yiiksek sicaklikta sinterlesmesi ve hatta camsilagsmast,
firinlarda kullanilan c¢esitli yakitlarin kiiliinde bulunan soda gibi alkalilerin seramik
malzemesine etkileri sonucu denenerek formiilleri gelistirilen fayans cam ile seramik
arasinda degisen kosullara bagl olarak hem cam hem seramik goriiniimii veren bir ara
tirtinddir.

Sekil 21°de 6rnekleri gosterilen Misir macunu Antik Misir uygarliginda boncuk,
muska ve benzeri kii¢iik nesnelerin iiretiminde kullanilan bir malzemedir. Kil, alkali
tuzlar ve az miktarda bakir oksit su ile macun kivaminda karistirilir. Bu macun ya elde
sekillendirilerek ya da pismis toprak kaliplara basilarak kurumasi beklenir. Karigim
kurudugunda buharlagsan su ile birlikte tuzlar ve bakir yiizeye dogru ¢ikmis olur.
Pisirildiginde bu yiizey tipki sirlanmis seramik gibi ince, camsi, turkuaz renkli bir

goriiniim kazanir.

o1 https://patents.google.com/patent/US4386387
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Sekil 21: Fayans (Misir macunu) uygulamalari

Uygulamalarda kullanilabilecek onlarca formiiliin 6zii:

2 kisim ¢ini topragi (%2 kadar bentonit iceren)
3,5 kisim soda feldispar
3,5 kisim flint ya da cam tozu

1 kisim sodyum karbonat

Bu karigim yeterince su ile karistirildiktan sonra igine turkuaz rengi i¢in bakir
tuzlar1 ya da bakir oksit (% 2-4), lapis lazuli rengi i¢in kobalt oksit ya da kobalt tuzlar
(% 0,5-2), kahverengi ve mor tonlar i¢in mangan tuzlar1 ya da mangan oksit (% 2-4) ve
filiz yesili i¢in krom oksit (% 1) eklenebilir. (Bray, 2001, s. 104)

Bu formiiliin i¢ine eklenecek silis ile Misir macunu olarak bilinen antik fayans
parcalan iiretilebilir. Misir macunu igine eklenen metal oksitlerinden rengini alarak
plastik 6zellikte, metal iizerine ve icine kaplanabilir, sinterlesme sicaklii giimiis ve
altindan diisiik olmas1 nedeniyle polikroma i¢in siklikla bagvurulmus bir fayans tiiriidiir.
Gelisen spektral analiz aygitlar1 araciligiyla British Museum koleksiyonunda korunan,
firavun mezarlarindan ¢ikarilmis cogu torensel taki iizerinde lapis lazuli ve turkuaz
yaninda mercan kakmalar tasiyan klozan benzeri bezemelerde bu renklerin tas degil,

fayans uygulamalari oldugu goriilmustiir.

2.3.1.2.4. Mine ve Emay

Agat havan i¢inde ufalanarak istenen tane biiylikliigline getirilen metal oksitleri
ile renklendirilmis camdan ibaret mine, organik yapistirici ve su ile inceltilerek miicevher
parcasinin 6nceden kazinarak ¢okertilmis ya da etrafina ¢evrilmis altin, glimiis ya da bakir
cerceveler halinde hazirlanmis kisimlarina firca ve spatiiller ile yigilir. Cam minenin
ergiyerek metal ylizeye yapismasi saglanincaya kadar 1sitilir. Mine yavasca sogutularak
katilagir. Daha sonra tesfiyesi ve parlatmasi yapilarak renk ve pirilti zenginligi ortaya
cikarilir. Miicevhere uygulanan mine opak ya da 151k gecirgen olabilir. Transparan mine

uygulandiginda zemini gdstereceginden, zeminde yapilan is¢ilik, doku, ve graviir islerini
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oldugundan daha derin ve ton varyasyonlartyla goriiniir hale getirir. Mine teknikleri
arasinda klozan (cloisonne), samplev (champlevé) basse taille, painted ve plique a jour
sayilabilir.

Mine teknigi degerli taslarin yarattigi polikromadan daha eski donemlerde
uygulanmaktaydi. Baslangicta, Misir, Antik Yunan ve Sasani déneminde iran’da
miicevherlerin parlatilmadan birakilmis mineli kisimlar lapis lazuli ve malahit taglar
gorlintiisii vermek i¢in kullanilmistir. Bir dereceye kadar miicevher parcalari savat teknigi
ile de dekore edilmistir. Savat®? Fars¢a siyah demektir. Altin ya da giimiis iizerinde graviir
kalemiyle agilmis olan oluklara bakir, giimiis, kursun, kiikiirt ve boraks karigimi sert
plastik 6zellikler gdsteren ergitilmis ve kaynastirilmis karigimin tozu doldurularak uygun
sicaklikta tekrar yiizeye yapigsmasi saglanir. Parga soguduktan sonra tesfiyesi yapilarak
on parlatma diizeyine kadar perdahi yapilan yiizeye susam yagi gibi bitkisel yaglar

stiriilerek daha giiclii bir kontrast olusturmasi saglanir.

2.3.1.3. Bitkisel Uriinler

Tohumlar, yapraklar, dallar ve govde kabugundan ¢ikarilan fiber liflere ek olarak
bitkilerin 6z kismindan elde edilen ahsaplar degisik renkleri, sertlikleri,
bicimlendirilebilmeleri ve boyanabilmeleri nedeniyle bezeme malzemesi olarak her
donemde popiilerligini korumustur (bkz. Sekil 22). Sert ve koyu renkli abanozdan
peleseng gibi farkli tonlara sahip ve dayanikli agaglara uzanan olgekte bitki kokenli
malzeme gerek miicevher aletlerinin yapiminda gerek miicevherin yapisinda
kullanilmaktadir. Kiraz, dut, tik, erik, zeytin gibi bitkilerin dallari, govdeleri ve 6zellikleri

kokleri yogun ve tok dokulari nedeniyle miicevher yapiminda aranan malzemelerdir.

Sekil 22: Ahsap malzeme ile takilar

62 Niello (Latince nigellus/niger/siyah)



69

2.3.1.4. Hayvansal Uriinler

WY <
Sekil 23: Organik malzeme cesitleri

Sekil 23’te sedef (abolone tiirii), Mercan ve fildisi ornekleri goriilmektedir.
Mercan koloniler halinde yasayan kii¢iik deniz canlilarinin kalsiyum karbonat 6zlii iskelet
kalintilaridir. Bu kalint1 genellikle agag¢ dal1 gibi ve ¢esitli renklerde olabilir. Giil kirmizisi
ve portakal rengi arasinda tonlara sahiptir. En iyi mercanlar 6zellikle Tunus ve Cezayir
kiyilarinda olmak iizere Akdeniz kaynaklidir. Hava ile temas sonucu sertlesen siyah
boynuzumsu mercan Havai adalari g¢evresinde bulunur. Mercan yontularak boncuk,
kameo gibi isler yaninda sanatsal nesneler iiretmek iizere de kullanilmaktadir.

Fildisinin bezenme amagh kullanimi tarih 6ncesine dayanir. Fildisi terim olarak
sadece fillerin disini kapsamamaktadir. Su aygiri, ispermecet balinasi, domuz, deniz
arslani, kili¢ balig1 ve tiirii tiikkenmis mamut gibi canlilarin dislerini de icermektedir. Yeni
fildisinin agik krem rengi zamanla sararir. Tiim dis malzemeleri kirlgandir ve plastikler
gibi kolay islenmezler.

Sedef deniz kabuklularinin dis iskeleti olan mantonun i¢ yiizeyinde canlinin
salgiladigl, inci ile benzer kimyaya sahip bir katmandir. Cok ¢esitli tonlarda ve renk
selaleleriyle karsilasilan bu organik iiriin ¢elik aletler ile rahatlikla islenerek yiiksek
diizeyde parlatilabilir. Diinyanin bir¢ok yoresinde sedef isleme {izerine uzmanlasmais,
sedefe kakma yapan, baska malzemelere sedef kakarak bezeme yapan sanatkar
gelenekleri bulunmaktadir. Mineralce zengin olan denizlerde yasayan kabuklularin
tiimiinde sedef katmanina rastlanir. Bu katman ve onu destekleyen katmanlar arasindaki
renk ve ton farkini kullanarak kabuk {izerinde rolyefler yapilmaktadir. Bu rélyefler kameo

olarak adlandirilir.
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2.3.1.5. Miicevher Taslar1

Miicevher iiretiminde Altin, giimiis ve platin gibi metallerin yaninda en ¢ok

kullanilan degerli ve yar1 degerli olarak gruplandirilan miicevher taglar1 sayilmaktadir.

2.3.1.5.1. Inorganik Temelli Taslar

Elmas, yakut ve safirin olusturdugu korundum grubu, ziimriit ve akuamarinin
olusturdugu beril grubu, topaz tiirleri sertlikleri, refraksiyon ve seffaflik 6zelliklerinden
dolay1 degerli tas olarak siniflandirilmaktadir. Elmas en yliksek refraksiyon indisine
sahiptir. Miicevher tas1 olarak kullanilanlar1 oldukga seffaftir. Hidistan’daki rezervlerden
elde edilen elmaslar antik donemlerden beri taninmaktaydi. Bati’da elmasin kullanimi
Orta Cag sonlarina dogru yayginlasmaya baglamistir.

Miicevher tasi olarak kullanilan elmaslar renk temellerinde kiyaslanarak
siniflandirilmaktadir. Saflik da miikemmel berrakliktan bir¢ok safsizlik ve catlaklara
uzanan bir diger degiskendir. Diger taslarda da oldugu gibi yogun talep nedeniyle sahte
elmas tretimi Paris’te 1675 yilina kadar dayanir. Sentetik taglar dogal olanlardan daha
yaygindir. Sentetik taslarin dogallar ile kiyaslandiginda farkliliklart ayrim yapilmasini
zorlayacak kadar azaltilmistir. Renkli taglar diinyasinin en degerlisi kabul edilen safirlerin
ve onlar izleyen yakutlarin sentetikleri ayni endiistriler tarafindan tiretilmektedir. Yesil
ziimriit antik dénemlerden beri degerli tas olarak siiflandirilir. 1.0. XIX. yiizyilda
firavun III. Sesostris doneminde bilindigi belgelenmistir. 1935 yilinda ABD ve
Almanya’da sentetik ziimriit dogal olanlarina es 6zellikler ile tiretilmistir.

Bir tiir korundum olan oryantal topaz ve sitrin kuvartz kullanimi yaygin taslar
arasindadir. Zirkonlar tiim renkleriyle oldukca yaygindir ve portakal renkli tiirii klasik
antik donemden beri bilinmektedir. Yaridegerli olarak kabul goéren ametist, garnet,
akuamarin, kehlibar, yesim, turkuaz, opal, lapis lazuli ve malahit gibi taslar da tarih

boyunca islenmis ve kullanilmistir.

2.3.1.5.2. Organik Taglar

Inci bilinen en eski organik kaynakli miicevher taslarindan biridir. Rengi ve
ozellikleri ¢ikarildig1 denize gore degismektedir. Iran kérfezinden ¢ikarilanlar genellikle
krem rengi, Avusturalya civarindan ¢ikarilanlar yesil ve mavi tonlarin etkisinde beyaz,

Panama korfezinden ¢ikarilanlar altin sarisi, Meksika civarindan ¢ikarilanlar siyah ya da
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kizila doniik kahverengi, Sri Lanka incileri pembe, Japon denizinden ¢ikarilanlar ise krem
ya da yesile doniik beyaz tonlardadir.

Incinin temel 6zelligi iridesansidir. Barok inciler dis katmaninda hatalar bulunan
amorf inci tiirtiidiir. Giinlimiizde bu inciler islenerek yuvarlatilmakta ve parlatilmaktadir.
XVI ve XVII ylizylllarda diizensiz formlar1 nedeniyle hayvan ve diger figiirlerin
pargalar1 olarak kullanimi yaygindi. Cok yiiksek miktarda kiiltiir incisinin diinya pazarina
yayilmas1 sonucu dogal incilere olan ilgi de azaldi.

Incilere ek olarak kehlibar, jet tas1 (oltu tas1) da miicevher tas1 olarak kabul
gormektedir. Kehlibar fosillesmis recinedir. Genellikle agik kahve tonlarinda olan
kehlibarin koyu kahve, kirmizi, yesil ve mavi tonlar1 da bulunur. Amorf hidrokarbon
olarak i¢inde bir¢ok yabanci madde, bocekler ve hava kabarciklarina rastlanabilir. Yagh
mumsu bir parlakligi vardir. En iyi rezervleri pargalarin dalga hareketleriyle yikandigi
Baltik denizi kiyilarindadir. Kehlibara Sicilya, Romanya ve Myanmar’da da rastlanir.

Jet linyit kOmiiriinlin yogun bir tiiriidiir. Romalilar doneminden beri
bilinmektedir. Kuzeydogu Ingiltere kiyilarinda deniz tabaninda bulunmaktadir. Yiiksek
diizeyde parlatilabilir. Cenaze bezemelerinde ve torensel kilise miicevherlerinde
kullanim1 popiilerdir. Dayaniksiz olusu, zamanla matlagsmasi nedeniyle yerini siyah
oniks, siyah turmalin ve plastiklere birakmistir. Aslinda bir komiir tiirii olan jet zaman

icinde yavas olsa da yanar.

2.3.2. Geleneksel Miicevher Uygulamasi ve Bigcimlendirme Y 6ntemleri

Miicevher ve altin isleme geleneginde iiretim yontemi eldeki ekipman ve
malzemenin olanaklarma gore segilir. Sert ve islemeye olanak tanimayan bazi altin
ayarlarini (alagimlar) haddelemek, ¢eki¢ ve ors kullanarak inceltmek, biikmek ve burmak
gibi islemler ¢ok zor gergeklesebilir. Altin, glimiis ve bakir element halindeyken en kolay
islenen metallerdir. Bu metallerin ikili alasimlar1 da alagima katilan metallerin oranlarina
gore zorlamayacak davraniglar gosterir. Ancak {i¢lii metal alagimlart ve bahsedilen
ticliiniin disinda, kalay, ¢inko, nikel gibi baska gruplardan metaller ile yapilan alagimlarda
bicimlendirmeyi engelleyecek kirilmalar, ¢atlamalar olacaktir. Bu gibi alagimlardan
dokiim teknigi ile yararlanmak miimkiindiir. O nedenle bu alagimlardan yapilacak
miicevher 6gelerinin birer modeli yapilir. Bu modeller (ahsap, kil, regine ve sert mumlar)

acik kaliplama i¢in birer mastar olur. Ergitilen alasim bu kaliba dokiilerek metale ulagilir.
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2.3.2.1. Metale Yonelik Geleneksel Yontemler

Miicevher geleneginde metal islemekte bagvurulan yontemler yoreden yoreye,
donemden doneme farkliliklar gosterse de yontemlerin malzemenin fiziksel ve kimyasal
karakterine bagli olarak siniflandigini goriiriiz. Dokiim, konstriiksiyon, deformasyon gibi
ana isleme yoOntemleri yanisira bu ana yollarin karigimlar halinde oldugu kompozit

yontemlere de basvurulur.

2.3.2.1.1. Konstruktif Yontemler

Miicevher islerinin temel parcalar1 levha, kaliba dokiilmiis metal 6geler, cesitli
kalinlikta teller, seritlerden olusur. Bu parcalar aletler araciligiyla arzu edilen bigimlere
sokulur. Celik ya da tas ¢ekiclerle soguk ya da sicak islenen dogal halindeki altin olduk¢a
ince levhalar haline getirilebilir. Bu levhalar keskiler ya da makaslar araciligiyla istenen
Olgiilere kesilir.

Bir¢ok tarihi miicevher parcasi iizerine incelendiginde en yaygin teknikler
arasinda levha sekillendirmek icin ¢okertme-kabartma yoluyla rolyef calismalari
gozlenir.  Yiizyillar icinde ¢Okertme-kabartma teknigi bir degisime ugramadan
uygulanmaktadir. Modern diinyada mekanizasyon sonucu miicevherin dekoratif
Ogelerinin seri liretimi gergeklestirilebilmis olsa da bu pargalar zaman kaybi1 olmadan
{iretilmesine ragmen bedelini sanat eksikligi ile ddemektedir. Cokertme-kabartma®
tekniginde rolyef ya disi bir kaliba (negatif kalip) basilarak ya da levhanin tersinden ¢ekig
ve ¢okertme uclariyla doviiliip sonra diiz tarafindan hassas isleme ile diizeltilerek bitirilir.
Yarim modellenmis ya da tiimiiyle kiiresel rolyeflerde levha ahsap ya da bronz modeller
lizerine preslenir. Tlmiiyle kiiresel modeller iki parca halinde {iretilip birlikte
kaynagtirilirlar.

Bir diger kabartma teknigi de yontudur. Bu teknikte metal iizerine ¢elik kesici
uclar yardimiyla talas ¢ikarilarak rélyef yontulur.

Dekoratif ajur isleri levhanin delinmesi ve verilen motiflere gore bosaltmalar
yapilmast ile gerceklestirilir. Roma doneminde bu tiir ¢alismalar opus interassile olarak

bilinir. (Dandridge, 2000)

63 Repousse (Fransizca). Tiirkge kuyum jargonunda kakma-kabartma olarak kullanilir. Kakma
terimi metal ya da ahsap gibi malzeme igine baska bir malzemenin gémiilmesi i¢in de kullanildigindan
anlam karmasasi yaratmaktadir. Jargon terimleri elestiriye ve yeni Onermelere agik, 6zensiz olarak
kullanilan sozciikler igerir.
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Grantilasyon (giiverse) dekoratif bir uygulamadir. Bu uygulamada olgiilerine
gore siniflandirtlmis 0,3-1 mm boyutlarinda altin ve giimiis kiireler diiz ya da bombeli
levhal iizerinde siliietler, motifler, oOriintiiler olusturmak amaciyla diizenlenerek
lehimlenir.

Islevlerine gére altin ve giimiis teller degisik kalinlik ve kesitlerde hazirlanarak
baglant1 halkalari, tastyici iskelet, diger dekoratif pargalarin arasinda, onlara ek olarak
kullanilir. 1.0. 3000 yillarindan bu yana, basit 6rmelerden yuvarlak ve oval parcalar
tasityan kompozit yapili olanlara, genis bir yelpazede goriilen zincirler miicevher
nesnelerinde en yaygin karsilasilan 6gelerdir. Halka icinde halka, kare, oval kesitli
yiizlerce zincir ¢esiti bulunmaktadir. Son zamanlarda mekanik, otomatik yontemler ile

iiretilen zincirler de ¢esit sayisini binler diizeyine ulastirmistir.

Sekil 24: Telkari calisma o6rnekleri

Telkari® uzak gecmisin konstriiktif uygulamalarindan biri olarak giiverse isiyle
birlikte glinlimiizde de yagamini siirdiirmektedir (bkz. Sekil 24). Orijinal uygulamasinda
yiiksek ayarli altin ve giimiis seritlerin pens ve ince masalar (gift) ile biikiilerek
bigimlendirilmesi ve istiflenmis birimlerin ¢ok hassas bir lehimleme islemiyle ( koloid
sert lehim) birbirine kaynastirilmasi sonucu ortaya ¢ikan diiz ya da bombelendirilmis
miicevher 6geleridir. Daha gelismis tiirlerinde kompozisyonlar giiverseler eklenerek
olusturulur. Tek katman telkari islerinin yaninda ¢ok katmanli yapilanmalar da goriiliir.

Telkari tekniginde kullanilan kaynastirma yontemi (koloid sert lehim)
giiniimiizde de altin islemeciliginin oldukca gelismis bir uygulamasi olarak ortaya ¢ikisini

1.0. 3500 yillarinda yasamus altin isleyicilere borgludur.

% Yassiltilmus tellerin floral motifler olusturmak iizere birlikte istiflenmesiyle olusan, arkasi
levha ile desteklenmis ya da agik olarak ¢aligilan bir ylizey bezeme teknigi (Filigree).



74

Altin ve glimiisiin yiiksek safliktaki parcalarini kaynastirmaya olanak saglayan
bu uygulama ile telkari ve giiverse parcalari, ince levha iizerine eklenen cesitli bezeme
parcalar1 kolaylikla lehimlenir. Bu yontemin uygulanisi ve ilgili malzemenin hazirlanis
sOyledir:

Akarsu yataklarinda biriken altin zerrelerinin odun kdmiirii tozu ile karigtirilarak
ateste 1sitilmas1 sonucu ergiyen yliksek ayarli altin zerreler kiitle ¢cekim etkileri sonucu
damlalasarak cesitli boylarda kiiciik kiireler haline gelir. Sogutulan potadaki karisim
yikanarak kiil ve diger artiklardan arindirilir. Geride kalan giiverse toplar1 boylarina gore
smiflandirilip islenmek iizere bekletilir. Bitkisel regine, hayvani jel gibi dogal
yapistiricilar ile malahit gibi bakirca zengin minerallerin tozlar1 karigtirilarak hazirlanan
macunlar cekiclenerek safiha® haline getirilmis olan yiizeyler iizerine siiriiliir ve
hazirlanan graniil halindeki kiireler ya da telkari birimleri motif, desen, Oriintii
olusturacak sekilde yapistirilir. Masalar ile agik ocak {izerinde tutulan bu diizenlemeler
odun komiiriiniin sagladigi 750-800°C sicakligindaki ortamda once suyunu, kristal
suyunu yitirerek saf karbon ve bakir karbonattan ibaret bir baglayicinin kapladigi altin
parcalar biitlinii olarak 1sitilmaya devam edilir. Bakir karbonat bu sicaklikta karbon ile
tepkimeye girerek karbon dioksit ve saf bakir1 agiga ¢ikarir. Karbon dioksitin koruyucu
atmosferinde bakir ve altin 6tektik alasim yaparak altin parcalarin birbirine baglanmasini
saglar. Isitma uygun zamanda kesilmezse altin pargalar1 birbirine baglayan bakir levha ve
kiireler i¢ine yayilarak bagin kopmasina neden olur. Burada islemin gerceklestigi karbon
yanarken olusan yiizey isiltilarindan anlagilir. Bu yolla yapilan kaynastirma diger
lehimleme uygulamalarinda oldugu gibi hatalar ve 6geler arasinda yayilmalara neden
olmamaktadir. En hassas ¢aligsmalar i¢in stiidyo kuyumculari bu teknige basvurmaktadir.
Japon adalarinda altin ve giimiis isleyen ustalar farkli malzemeler ile ayni1 yontemi
gelistirmiglerdir. Balmumu ve ateste 1sitilarak suya atilan bakir esyadan dokiilen bakir
oksit birlikte macun haline getirerek altin ve giimiis pargalarin birbirine en az temas ile
tutunacagr kaynastirmalari yapmiglardir. Bu islemdeki kimyasal siire¢ de bakirin
oksidinin, 6ziinde hidrokarbon olan balmumunun karbonlagmasi sonucu ortaya ¢ikan saf
karbon ile birleserek uzaklagmasi sonucu saflagsmasi ve oksijensiz ortamda altin ya da

giimiis ile alagimlagmasi temeline dayanir.

65 Varaktan daha kalin altin levha (varak: 0,02 mm’den daha ince levha)
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Uzerinde herhangi bir bezeme 6gesi ve tas bulunmayan yiiziik kasasi, montiir
gibi miicevher pargalarini c¢oklukla altin ve glimils madenlerinden isleyerek ortaya
cikarmaya Sadekarlik, bu iglere de sade denir.

Miicevher c¢alismasi bos olarak, daha sonra yapilacak bezemelerin,
yerlestirilecek taslarin teknik gereksinimine uygun sekilde hazirlanir. Usta verilen bir
eskize gore is hazirlamanin yaninda tiimiiyle kendi modellerini de iiretebilir. Sadekar tas
mihlamadan minecilige tiim islemlerin bilgisine sahip bir ustadir. Sadekarlik miicevher
tiretiminde ¢ok 6nemli ve 6z bir ugrastir. XX. yiizy1l baslarinda teknik olanaklarin
gelismesiyle nalbantlik, demircilik atdlyelerinin olanaklarini kullanan dogrudan metale
heykel sanatgilar1 da konstriiktif yontemleri kullanmaya baslamiglardir.

Geleneksel modelleme yukarida bahsedilen konstriiktif ve prototip modelleme
yontemlerinin ustanin tercihlerine ve becerisine gore sekil aldig: bireysel tisluplar iginde
yapilmaktadir. Tlimiiyle manuel olarak gerceklestirilen islemler yerine gore agik kalip
dokiimii i¢in ahsap, kalay, kursun, piring, glimiis gibi malzemeden bi¢imlendirilerek
hazirlanan mastarlarin (kaba prototip) siibye (miirekkep balig1 kemigi) ya da kum kasnak
icine izinin alinmasi; iki parcal kalip teknigi ile dokiilmesi sonucu elde edilen kaba is
pargasinin yontulmasi, egelenmesi, ek pargalar lehimlenmesi yoluyla iiretilebilir. On
bicimlendirilmis hedef malzemeden (altin, giimiis) cesitli boyutlarda tel, ¢ubuk, astar
(levha), giiverse (¢ok kiiciik kiireler) kesme, bilkme, kivirma, ezme ve birlestirme yoluyla
yapilandirilan model istenen yiizeysel islemler i¢in tesviye ve parlatma islemlerinden
gecirilir. Yiizeyde arzulanan motif ve dekorasyon 6geleri bu yapr iizerine lehimlenerek,
oyulmus yerlere kakilarak, per¢inlenerek eklenir. Tas ve benzeri malzeme i¢in yuvalar,
kanallar, oluklar ¢elik kalemler, matkaplar ve freze uglar1 araciliiyla bosaltilir. Yerlerine
yerlestirilen taglarin giivenli bicimde yerinde sabitlenmesi ¢evrelerindeki metalin taslara

dogru sivanmasi ile saglanir. Bu islem mihlama olarak adlandirilir.

2.3.2.1.2. Kakma-Kabartma Uygulamalari

Kuyumcu jargonunda kakma isi (repoussé) olarak adlandirilan bu yontem antik
donemlerde ilk altin isleme olanaklarindan biriydi. Miicevher 6gesinin ortaya ¢ikmasinda
rolii olan baslica teknikler plaka haline getirilmis metalin ¢okertilerek ya da kabartilarak
(tersinden bakacak olursak her iki taraftan c¢okertmeler) metalin arzulanan bigimi

olusturmak tizere deforme edilmesi {lizerinedir. Bu deformasyonu kontrollii yapabilmek
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icin metal levhanin (astar) deformasyona izin verecek bir yiizey lizerine sabitlenmesi

gerekir (bkz. Sekil 25).

W

Sekil 25: Kabartma zifti iizerinde rolyef ¢calismasi

Kuyumcu geleneginde kakma-kabartma olarak bilinen ¢okertme isleminde gerekenler:
Astarin iizerine 1sitilarak sabitlendigi 6zel bir zift (pevla); kakma, ¢okertme isinde
kullanilacak, kesici 6zelligi olmayan, cesitli boyutlarda ¢elik ya da bronzdan yapilmis
dovme uglart; degisik agirliklarda form ve kakma cekicleri; pevlaya tutturulmus is
parcasini konumlandirmaya yarayan bir eksenli mengene sistemi ( Zift yarim kiire bigimli
bir kase i¢inde dokiilerek yiizeyine astar yapistirilir. Kase de torus bi¢imli, {izeri mesin
ya da bez sarili altlik {izerine pozisyonlandirilir.) Sekil 26’da bu islemler i¢in gerekli

araglar ve tlriinler 6rneklenmistir.

Sekil 26: Kabartma (cokertme) calisma uglari ve etkileri

Cokertme bu is i¢in hazirlanmis bronz ve demir ucglarin ¢eki¢ ile yiizeye
vurulmasi sonucu gerceklesir. Metalin {lizerine 1sitilarak tutturuldugu yiizey yeterince
kalinlikta dokiilmiis cam reginesi, odun kdmiirii tozu, toz samot ve az miktarda bitkisel
ya da hayvani yagdan olusan bir tiir zifttir. Sicak alev iizerine tutularak yumusatilan
yiizeye hafif 1sitilmis islem parcasi birakildiginda metal levha yiizeye yapisacaktir. Islak
bez ile sogutularak ortam sicakligina getirilen zift {izerindeki levha deformasyon islemi

i¢in hazirdir. Islem tamamlandiginda biraz 1s1 ile levha ziftten ayrilir ve diger islemlere
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gecilebilir. Cokertme islemi sirasinda is pargasinin tersinden ¢alisilmis olur. Daha sonra
detaylandirilmak istenirse ¢ukurlarina zift eritilerek doldurulmus levha bu kez goriinecek
yiizeyinden ¢okertilerek calisilir. Bu yolla ¢ok detayli rolyefler olusturmak miimkiindiir.
Bu tiirden rolyeflerin sirt sirta lehimlenmesi ile olusturulan i¢i bos 6geler miizelerin
prehistorya boliimlerinde ¢ok basarili 6rnekleriyle sergilenmektedir. Sekil 27°de Douglas

Pryor’un® calismasinin asamalari goriilmektedir:

Sekil 27: Bir kabartma ¢alismasinin asamalari

2.3.2.1.3. Yontu-Kazima

Sekil 28°de ornekleri gosterilen, ¢elikten sekillendirilerek bilenmis ¢esitli bigak,
keski, skarpela gibi araclarin ¢eki¢ yardimi ile metal yiizeyinde yonga ¢ikararak, yararak,
oluk acarak yontulmasi kuyumculuk tarihinin en eski ugraslarindan biridir. Metal
sanatinin olanakli hale gelmesinde ¢elik kiiltiirliniin gelismesinin énemli bir yeri vardir.
Cokertme-kabartma yontemlerine ek uygulamalar kadar diiz metal levhalar ya da agik
kaliba dokiimler iizerinde bosaltma, doku, rolyef ve desen olusturmayr saglayan bu
teknigin farkli cografyalarda farkli uygulamalari bulunmaktadir. Su verilerek
sertlestirilmis celigin tavlanip yavas sogutularak yumusatilmis celige iz birakmasi
ilkesinden hareket ile bir¢ok ¢elik alet, kalem iiretilmis ve bu kalem ve uclar ile yumusak
metal ve alagimlar iizerinde hem damgalama hem de yontma isleri

gerceklestirilebilmistir.

% http://douglaspryor.com
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Sekil 28: Kazima ve yontu kalemleri

2.3.2.1.4. Dokiim Uygulamalar1

Bir kalipta olusturulan bosluga ergimis metalin akitilmasi sonucu yekpare

ogelere ulasilan dokiim tekniginin ilk uygulamalar1 Tung Cagi’na dayanmaktadir.

Sekil 29: Dokiim icin tas kalip

Sekil 29°da Magdeburg sdvalyelerinin minyatiirii®” i¢in hazirlanms tas kalip
goriilmektedir. Boyutu 5 -20 cm arasindaki 6gelerin ilkel (primitif) teknoloji kosullarinda,
ergimis metalin yergekimi etkisi ile kalip bosluguna akmaya zorlanmasi sonucu iiretilmis

bir¢ok tarihi buluntu Asya ve Afrika kazilarinda ¢ikarilmistir.

67 State Office for Heritage and Archacology Saxony-Anhalt / State Museum of Prehistory Halle,
https://www.pinterest.fr/pin/499055202445628593/
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Eski diinyada yaygin olan a¢ik kaliba dékiim yontemi disinda diinyanin farkl
yerlerinde eski ustalar tarafindan 1.0. 3500 yillar1 civarinda gelistirilmis olan mum
giderme (cire perdue) teknigiydi. Bu dokiim teknigi 1.0. 3000 civarinda Misir’a ulasti.
Mum giderme teknigini gelistiren metal ustalarimin ilkel ag¢ik kalip dokiimi ile
gerceklestirilemeyecek ¢esitli nesneleri iiretebilmek i¢in ¢omlekgilerle birlikte calistiklari
diisiiniilmektedir. Mum giderme (kayip mum) tekniginde ustalar balmumu benzeri bir tiir
mumdan (balmumu, bitkisel re¢ineler, hayvani yaglar ve jeller) olusturduklari nesneyi su
ile balgiklastirilmis kil ile kaplamaktaydi. Daha sonra bu kil topaklarini ateste pisirirken
mum da eriyerek disar1 akar ve yanardi. Pigmis kil i¢inde mum modelin biraktig1 bosluk
ergimis bakir ya da bronz gibi metallerin i¢ine akacag: bir kalip haline gelirdi. Kaliba
metalin iyice dolabilmesi ve bu yolla daha diizgiin yiizeyler olusturabilmek i¢in ustalar
hava kagis bosluklari® (ventiller) olusturulurdu. Metal soguduktan sonra kili kirarak
icindeki metal figiire ulasilirdi. Metalin yiizeyi tesviye edilerek perdahlanir ve parlatilirdi.
(Mendoza, 2017, s. 230)

XX. ylizyll baglarinda protez, o6zellikle dis protez sektoriiniin gelismesiyle
birlikte ¢esitlenen hassas alet imalatina yonelik ekipman ve malzeme sayesinde miicevher
modellemesi kolaylasti. Giinlimiizde modelleme malzemesi, stiidyolara girebilecek
boyut ve maliyette teknik donanim kolayca edinilebilmektedir. Cesitli spatiiller ve
kazima (kiiretaj) aletleriyle bicimlendirilebilen, eriyebilir, kaynastirilabilir sentetik
mumlar, recineler, plastikler araciligiyla elde modellenen miicevher 6geleri vakum,
santrifiij ya da enjeksiyon yontemlerini kullanan otomatik, yar1 otomatik ekipman ile

dokiilerek arzu edilen metal ya da alasima doniistiiriilebilmektedir.

Sekil 30: Mum ¢alisma 6rnekleri

8 Giiniimiizde biliyoruz ki ventiller (hava kanallar1) agmak yerine, o donemde tek toynakli
hayvanlarin digkisi ile kili karistirarak digk: igindeki fiberler araciligiyla kalip i¢inde sikigan havanin disari
kagmasini saglayan daha saglikli bir ydontem kullanilmaktaydi.
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Sekil 30°da ¢esitli mumlar ile caligma gosterilmektedir. Sag bastaki karede mum
caligmalar bir dokiim agacinda birlestirilerek mum giderme yontemiyle dokiime hazir

hale getirilmistir.

2.3.2.2. Tasa Yonelik Geleneksel Yontemler

Taglarin oyulmasi, yontulmasi ve parcalara kesilmesi gelistirilen en eski
teknikler arasindadir. intaglio® kazimalari miihiir olarak kullanilmistir. Bu ugrasmn
Giiney Mezopotamya topraklarinda gelistirildigi ve 1.0. 4000 yillarinda zirveye
ulastigina inanilmaktadir. Helen doneminde (1.0. 323-30) intaglio yiizey yontular1 taslari
rolyef olarak yontma fikrini vererek agat sardoniks ve oniks gibi taglarda goriilen renk
katmanlan figiirlerin kontrast etkisini artirmak ic¢in kullanilmistir. Bu tiir ¢alismalara
kameo denir (bkz. Sekil 31). Kameo kolye, bileklik yiiziik gibi miicevher parcalarinin
kompozisyonundaki 6gelerden bir olarak ya da miicevher ¢erceveli madalyonlarin
merkezinde kullanilmistir. Miicevherde kameo sanatt Roma’nin Cumhuriyet Donemi
sonundan Emperyal Donemi basina, XVIIL. yilizy1l Ronesans ve Neoklasik olmak iizere

iic ddnemde oldukca gelisme gdstermistir.””

Sekil 31: Kameo ¢calisma ornekleri

Tas lizerinde yapilan islemlerin evrimlesmesine bagli olarak miicevher metaline
taglarin yerlestirilmesi de ¢esitli yontemlerin gelistirilmesine gereksinim duyurmustur.
Tas yuvarlak, kare, oval ya da dikdortgen yuva icine yerlestirilebilir. Taslarin kendi

diizensiz sekilleriyle mihlandig1 6nceki donemlerde tasi gevreleyen kusak da ayni bigimi

% Tagslar lizerinde miihiir, damga gibi amaglarla istenen motif ya da rolyefin negatifinin kazindig
kiigtik dlgekli islere verilen ad. Bu taslarin kil, mithiir mum gibi malzeme yiizeyine bastirilmast sonucu
goriintiiniin pozitif kabartmasi elde edilir.

70(07.02.2018) Jewelry Britannica Online Encyclopedia
https://www.britannica.com/print/article/303500 7/36
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izlemekteydi. Tagin i¢ine oturdugu yuvanin kenarlar1 tasa dogru yaslatilarak sabitlenmesi
saglanmaktaydi. Ayrica kiilah seklinde tag yuvalar konik, piramit, diiz ya da oymali
olmak tizere bigimlendirilerek tasin yerlestirilmesinden sonra {istte kalan disli kenarlar
tokmaklanarak tag iizerine kapatilirdi. Tiim taslar metal bir taban iizerine yerlestirilmis
olur, seffaf taglar renklerine gore glimiis ya da altin lizerine yerlestirilerek yansimanin
cogalmasi saglanirdi. Taslarin bi¢imlerinde yeni kesimlerin gelistirilmesi ile 6zellikle
elmas, ziimriit, yakut gibi ana temay1 olusturan degerli taglarin mihlama teknikleri de
gelistirildi. Bu dénemin egilimi tagin olabildigince goriiniir olmasini saglamakti. Bu
yontemin gelismesiyle cok az metal destekle, tirnakli diizenekler ile mihlanmais, 6zellikle
elmas iglerde tiimiiyle taglarin goriiniir oldugu, destek olarak kullanilan metalin neredeyse

hi¢ gériinmedigi tasarimlar popiilerlik kazand.

Sekil 32: Skarap kaboson érnekleri

Bircok renkli tagta oldugu gibi inciler de klasik donemlerde merkezi noktasina
kadar tek delik halinde delinerek takilan teller araciligiyla miicevher nesnelerine
eklenmekteydi.

XV. yiizyila kadar taslar ya sadece parlatilir ya da goriinen kisimlar1 kaboson’!
sekline getirilirdi (bkz. Sekil 32). Fasetleme olarak bilinen kesme tekniginin Fransa ya da
Hollanda’da gelistirildigi diisiiniilmektedir.

"' Skarap (bok bdocegi) yalmlamasindan baglayarak taslarin oval kesitli kubbe haline
getirilmesiyle olusturulmus, kardinal tagi, merkez tasi olarak da bilinen baslik tagi formu.
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x-xd 9

point table single
mazarin peruzzi eski Avrupa A

Sekil 33: Tlk pirlanta kesim (Mazarin) 6rnegi

XVI. yiizy1l boyunca en sade faset kesim tarzi olan giil kesim (rose-cut) teknigi
kullanildi. Jules Cardinal Mazarin destegi ve yonetimiyle 1640 yilinda ilk kez pirlanta
kesim yontemi (Mazarin kesimi) gelistirildi (bkz. Sekil 33). Yiizyilin sonuna dogru
Venedikli bir lapidar’? tarafindan halen yaygin olarak kullanilan triple (iiglii) pirlanta
kesim bagarildi. Elmaslar i¢in gelistirilmis olan bir¢ok kesim teknigi ve formati diger
degerli ve yaridegerli seffaf taglara da uygulanmaktadir. Taracali pah verme yoluyla kare
ve dikdortgen kesim ya da kaboson formati ziimriit, yakut ve diger renkli taslar i¢in sik

goriilen kesim tercihleridir.

2.3.3. Analog-Dijital Catismasi, Simiilasyonun Oze Etkisi

Icinde bulundugumuz yiizyiln 6zellikle son yirmi yili teknolojinin manuel
temelden 6zglirleserek otomasyonu sectigi bir donemdir. Analog degerlerin ve dlgiimlerin
dijital verilere doniistiiriilmesi, dijital degiskenlerin miimkiinse yine dijital temelli
ekipman ile materyale doniistiiriilmesi 6zlenen yiiksek standartlara ulastirmis olsa da 6zde
yitirilmis olan, analog veri ve dokunuslara baglayacagimiz karakter bir dijital sislenme
olgusunun ardinda kalmstir.

Kuyumculuk firmalar1 tasarim ve iiretim bdliimlerinde yliksek teknolojinin
armaganlarindan yararlanarak isleyislerini otomasyona kaydirmislardir. Manuel etkeni ve
ona bagli sorunlart en aza indirmek amaciyla bagvurulan bu tercihin sonucu bilgisayar
denetimli modelleme ve iiretim bolimleri olusturulmustur. Geleneksel yontemler ile
iiretilen neredeyse tiim {riinler otomatik, bilgisayar kontrollii sistemler icinde
iiretilebilmektedir. Bu degisimler kuyumculuk tarihinin birikimleriyle miicevher
formlarma ulagmak yerine iirlin tasarim ve {iretim yontemlerine bagli bir siirecin
miicevher nesnesine egemen olmasini saglamistir. Tasarlanan son goriintiiye materyal
diizeyde gelenegin yontemleriyle degil {iriin tasarimcist ve miicevhere uzmanlagmis

miithendis ve mekanikgilerin isbirligi ve ¢oziimlemeleriyle ulagilmaktadir. Yiizeylerdeki

72 Tas islemeci: Taslarin dilimlenmesi, miicevher tas: haline getirilmesi isi ile ugrasan.
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rolyefler, eklentiler, farkli metaller ve renkler tek bir olgu anlayisiyla, tasiyici bir yapi
tizerinde, kuyumculugun yontemlerini diglayarak olusturulmakta ve nihai goriintii ¢esitli
metallerin iyonlarindan elektrolitik kaplama gibi yontemler ile tamamlanmaktadir. Bu
oldukca yilizeyde kalan uygulamalar sonucu ortaya g¢ikan miicevher nesnesi aslinda
gorsellikten Oteye gitmeyen, 0gretici bir deneyim sunmayan, tektip bir iiretim bandinin
damgast vurulmus soézde (pseudo) miicevher nesneleri olarak sahtelik duygusunu
deneyimleten nesneler yigini olarak pazarda yerini almaktadir. Calismamiz boyunca
ornekledigimiz tiim olgu ve durumlar ters bir okuma ile referans alan seri iiretimin
nesneleri kopya olmaktan 6te miicevher deneyimini yasatmak iizere miicevherin siireg,
deger, mitoloji gibi olgularim1 kopyalayarak miicevhere paralel bir yigin iizerinde
yiikselen, tiimiiyle yabanci, yeni bir emtia alani olusturmaktadir. Miicevher adina gelisen
bu yeni etkinlik miicevher sanatcisinin farkinda oldugu ve direndigi bir durumdur. Sanatg1
yeni teknolojilerin olanaklarini kullanmaktan ka¢inmamaktadir ancak teknolojinin
insanin yerine gdz dikmis olmasi baska bir goriingiidiir’®. Ozellikle dijital ortamda
kurgulanan nihai miicevher goriintiilerinin tipkibasim teknikleriyle adeta gokten yere
indirilmis gibi olmasi miicevher varlik alaninin insanliga sundugu degerli bir gorgii ve
beceri paketinin kendini yenileyememesine neden olmaktadir. Bu gelismeler ustalarin,
cok uzak caglardan giiniimiize, eli ve akliyla evrimini siirdiirdiigli bir tarihsel siirecin
siliklesmesine, alana yonelik tiim olgular1 temsil eden miicevher nesnesinin roliinii calan
bir baska ‘nesnelestirme siireci’ iriinliniin bu varlik alanin1 iggal etmesine zemin

hazirlamaktadir.

Sekil 34: Orme, dokuma miicevher goriintiilii calismalar

Sekil 34’te goriilen, e/ emegi - goz nuru nitelemesiyle taninan 6rme ve dokuma
tekniklerinden tiiretilmis, boncuklar ve fasetli kristaller ile bezenmis hobi ugraslarinin

nesneleri de miicevherlik iddiasindadir. Cogu kisi sezgisel olarak bu islerin miicevher

73 Gériingii: Fenomen
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olmadigini, miicevher goriintiisiine 0ykiindiigiinii ayirt eder. Nesnenin gercekligi nesneyi
tanimlamamizi saglayan, nesnenin bir olgu olarak evrenimizde varligimi perg¢inledigi
semiyotik dizge ile iliskili olarak onay alir. Bu {iriinler ve dijital ortamin (gokten inen)
tirtinleri kurgulanma, yapilanma ve materyallesme stireglerinde miicevher alanina benzer,
onu taklit ettigini sdyleyebilecegimiz ancak orijinalleri ile nihai goriintii disinda higbir
ortak noktaya sahip olmayan, kendilerine has siireclerden gegerler. Saptanmaya ¢alisilan
bu islerin zanaat degeri tasimadiklari, iscilik degerlerinin olmadig1 gibi savlardan ¢ok
miicevher olgusunu tarihsel bir varlik alani olarak gii¢lendiren duyu-bilissel siireclerin bu
alanlarda olmadigi, bu siire¢lerin tiimiiyle farkli birikimlerin sonucu oldugudur. Bu tiir
isler de zaman i¢inde kendi biyografilerine ve ajandalarina sahip olacaktir. Sekil 35 dijital
ortamda modellenmis ve simiile edilmis baz1 miicevher tasarimlarin1 gostermektedir. Bu
gorlntiiler render programlarinda, ‘fotograf stiidyosu’ da simiile edilerek, hazirlanir.
Istendigi takdirde ortama sis, odaklanma mesafesi ve zemin dokusu gibi eklemeler

yaparak gergek bir fotograftan farksiz goriintiiler olusturulabilir.

Sekil 35: Dijital ortamda pozlandirilmis miicevher modelleri

Bir varlik alani olarak miicevherin materyal, ifade yontemleri, sanat ve tasarim
gibi degisik perspektiflerden anlamini arastirirken tiretim teknolojisinin katkilar1 ve ayirt

edici ozellikleri de gézardi edilmemelidir.
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BOLUM II1

MUCEVHER TASARIM VE URETIM SURECI

Miicevher tasariminda siral1 bir siiregten bahsetmek ¢ok olas1 degildir. Hazirlik
asamasinda miicevhere 6zgili problemler, sanatcinin gordigli ve oOnerdigi c¢oziimler
eskizler halinde taslaklasir. Bu asamada 6nemli olan hangi kavramlarin vurgulanacagi,
bu kavramlart basarili bir bi¢cimde sergileyecek malzemelerin hangileri olacagi,
malzemelerin ne tiir ylizeyler ve bigimlerde sekillendirilecegi, metal ve metal olmayan
malzemenin bitistirilmesinde kullanilacak yontemlerin neler olacagi, yiizey dokular1 ve
renkleri tizerine irdelemeler gerceklestirilir. “Bu asamalar sirasinda ortaya c¢ikacak
sorunlara gore baglangictaki taslaklarin gozden gegirilerek degistirilmesi, tiretim
sirasinda ve montajda karsilagilacak hatalarin giderilmesi amaciyla tercih edilecek
alternatif yontemler 6nceden ¢oziimlenmesi ve hazirlikli olunmasi gereken durumlardir.
Tim bu etkinlik sirasinda yeni bir miicevher fikri dogabilir ve siirdiiriilen calisma bu
fikrin ortaya ¢ikmasi i¢in bir alistirma durumuna diisebilir.” (Neumann, The Design and
Creation of Jewelry, 1972, s. 223) Ote yandan miicevher sanatgisi i¢in bir armagan olan
bu tiir bir yon degistirme bir firmaya ¢alisan tasarimci i¢in zaman kaybi ve basarisizlik

olarak degerlendirilebilir.

3.1. Tasarim Siireci

Sanatg1 fikrini gergeklestirme yolunda calismanin asamalarini kavramsal
irdelemeler, kompozisyon ogelerine yonelik tercihler ve eskizler yolu ile, gorsel
alternatifleri degerlendirme sonucu verilen kararlar ile planlar ve bir akis semasi

olusturur.

TTT—
A “ B

Sekil 36: Temel konstriiktif yontem ile iiretim asamalar1 6rnegi

 —
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Konstriiktif yontem ile bir tiir brikolaj calismasi giliniimiize tagiabilir. Kendi
icinde ¢oziimlenen her 6ge daha biiyiik bir kavram i¢inde yerini bularak interaktif bir
tasarim siireci kurgulanabilir. Sekil 36’da konstriiktif yontem ile iiretimin asamalari
siralanmaktadir. Sekil 36-A’da 6n bigimlendirilmis malzeme olarak serit halinde metal
(a) tas1 cevreleyecek Olciide kesilir (b) ve eslestirilmis uglar lehimlenerek birlestirilir (c).
Sekil 36-B’de 6n bi¢imlendirilmis malzeme cesitleri (k) {iretim asamasindaki tas
cercevesidir (m). Sekil 36-C’de ise 6n bi¢imlendirilmis levha (1) {izerine; ¢ergeve
eklenerek (2) lehimlenir (3) ve dista kalan fazlaliklar kesilerek diizeltilen parganin
icinden kesim yapilarak (4) tas yuvasi tamamlanir.

Geleneksel miicevher iiretim tekniklerinin olusturdugu konstriiktif yontem ile
caligan bir sanat¢1 i¢in tasarim zamanla anlamini degistirecektir. Deneyime bagl olarak,
motif ve detay gerektiren parcalar disinda sanat¢inin nesneye yonelik ¢izim yapmasi,
taslaklar hazirlamas1 gerekmeyebilir. El aletleri kalem, malzeme ise kagit yerine
gececektir. Her asamasi deneysel siirprizler ile dolu bu siiregte ¢cok giiclii bir 6grenme
duygusu ile malzemenin miicevhere doniisme Oykiisiinde bir seyirci olma deneyimi
yasanacaktir. Iste bu duygu tarih dncesi usta ile giiniimiiz sanat¢isin1 denklestiren alet
yapicilik becerisinin tekrar is basina gectiginin ifadesidir. Konstriiktif yontem biligsel
kazanimlar, duyudevinimsel (sensory-motor) yetenegi gelistirme, senkronizasyon, varligi
bir biitlin olarak deneyimleme, analojik akli uyandirmasiyla ¢agrisimlar ve ice dogus
mekanizmalarini olanakli kilan sezgisel beceriler ile sanatsal etkinlikte daha yaratici yol

almaya olanak saglayacak alistirmalari saglayan bir siire¢ olarak cagdas miicevher

tasariminda dnemini korumaktadir. Konstriiktif yontem siire¢ sonucu iiriine ulasilmast ile

esstiremli bir ¢calisma saglar.

& N

Sekil 37: Konstriiktif yontemde deneysel olanaklar

Sekil 37°deki gorseller ise konstriiktif yontemin improvize g¢alismalari nasil
destekledigine temel bir drnek olarak verilmistir. Iki farkli ornamentin yaratacag etkileri

irdelemek i¢in ayn1 desenin farkli yorumlart kullanilmistir.
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(Cagdas diinyada baglamlarini yitiren geleneksel zanaatlar sanatin kapsamina
girmistir. Bu konuda en belirgin 6rneklerden biri ileri teknoloji iireten Japonya’nin kendi
tarihinden yiikselen sanatlarda gézlemlenecektir:

1876 yilina kadar siiren 450 yillik izolasyon doneminde Japonya’da 3000 civari
hiinerli zanaatkar diger tiim kiiltiirlerden ayrilarak 60 tizerinde ekol i¢inde 6zgiin tasarim
ve teknik nitelikler gelistirerek metali bir ifade ortami1 olarak kullanmakta benzersiz bir
konuma getirmislerdir. Coklukla samuray kiliglarinin dekorasyonu iizerine calisan bu
sanatkarlar arasinda Japonya’nin 6nde gelen ressamlar1 sohretli metal ustalariyla birlikte
caligarak metalin renk olanaklarmi sergileyen eserler iiretmislerdir. (Neumann, The
Design and Creation of Jewelry, 1972, s. 156) Bati’da bilinmeyen ve denenmemis alagim
terkiplerini bir renk paleti olarak kullanan bu sanatcgilar patina cesitliligi ile ton
repertuarint  da ahisilmisin  Otesine tasiyabilmislerdir. Degerli kabul edilmeyen
metallerden hazirlanan alagimlar bu zengin renk ve ton paletinin temelini
olusturmaktadir.  Cagdas miicevher ¢aligmalart bilinyesinde Bati Kiiltiirii Japon
kiiltliriiniin Urettigi metal ¢esitliligini incelemeye, denemeye ve eserlerinde esin kaynagi
olarak kullanmaya baslamistir. Japon metal sanatinda Ugidasi’* (kakma-kabartma)
teknigi kebori’® (yontu) ve ukibori’® (kazima) teknikleriyle desteklenerek olusturulan
ogeler iizerinde nanako’’ (balik pulu), nunome-zogan’® (damasen- Sam isi), teknikleriyle
farkli metallerden gommeler (inlay) yapilmaktaydi. Yiizey iizerinde telkari benzeri
yosemono’?, yosefuki®® gibi paternler yaninda sippo®! ile metal iizerinde ¢ok renklilik
yelpazesini genisletmek de miimkiindii. Giimiis kaplama (ginkesi) ya da altin kaplama
(kinkesi) igin civa amalgam®? teknigi kullanilmaktaydi. Giiniimiizde bu japon teknikleri
ve estetik olanaklar1 birgok sanat¢i tarafindan stiidyo deneylerine konu haline gelmistir.
Tsuba® sanatina yonelik ulusal bir ustalik yarismasinda ilk kez Japon olmayan bir usta

olarak Ford Hallam®* bu gelenegin altin madalyasiyla onurlandirilmustir. Iki y1l1 askin bir

74 Kakma-kabartma teknigi (uchidashi).

5 Yontu (kebori).

76 Kazima (ukibori).

"7 Balik pulu.

8 Damasen, bir tiir “Sam ¢eligi” teknigi.

79 Bir tiir telkari bezeme teknigi.

8 Bir tiir telkari ve graniil bezeme teknigi.

81 Japonlarin cam tozu ile yiizey dekorasyonu yaptiklar: bir tiir mine uygulamasi.

82 Civa metaline 6zgii, normal kosul sicakliginda bakir, altin, giimiis ve birkag metal ile olusan
alasimlar.

8 Samuray kiliglarinda bigak ile sap arasinda eli koruyan, disk bi¢imli parka.

8 Ford Hallam kuyumculuk ve metal sanatlarinda yirmi yillik bir birikimden sonra tsuba sanatina
goniil vererek yillarim1 bu sanati kavramakla gegiren degerli bir usta olarak Avrupa ve Amerika’da
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siire Japonya’da usta yaninda asistanlik yaparak Ogrendigi geleneksel sanati halen
atolyesinde siirdiirmekte ve davet edildigi cesitli okullarda yayginlastirmaktadir. Sekil

38 tagane®® uygulamasini gdstermektedir.®®

Sekil 38: Tagane yontemi ve yontu drnegi

En ¢ok karsilasilan alasimlar sakudo®” (%10’a kadar altin karistirilmis bakar),
sibuici®® (%25 giimiis iceren bakir alasimi) tagane (demir firga) kalemleriyle yontularak,
kazinarak ortaya ¢ikarilan detayli doku ve oriintiilerin egemen oldugu rolyefler farkl
renklerde metallerin kakilmasi, gesitli kimyasallarla patina uygulanmasi sonucu kii¢iik
Olcekte renkli rolyeflere doniisen eserler haline gelir. Sekil 39°da bu tiir calismalardan

biri®® gériilmektedir.

Sekil 39: Tagane yontemi ile tsuba calismasi

diizenledigi seminer ve atdlye ¢alismalariyla yaymaya ¢aligmaktadir. Aldig1 madalyanin geregini yerine
getiren bir sanatgidir. (https://www.fordhallam.com)
85 Sertlestirilmis gelik keskiler ile icra edilen metal yontu sanati. Sozciik anlami: “demir firca”.
8 http://followingtheironbrush.blogspot.com.tr/2009/06/time-to-let-cat-out-of-bag. html

87.9410°a kadar altin iceren bakir alagimu.
88 0425 civarl glimiis igeren bakir alagimu.
8 Geyik, oliimsiizliik mantart ve yarasalar iglenmis bir Tsuba. Seiryusai ve Hidetoshi; bakir,

altin, sibuici, giimiis ve sakudo alagimlariyla bezenmis Koyu kahve patinali demir; Japon; Edo Donemi;

XIX. ylizy1l; yiikseklik 8,5 cm, genislik 7.8 cm.
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Japonca utsusi (&) terimi kendine maletme (appropriation), oykiinme
(emulation), esinlenme, atfetme sozciikleriyle karsilanabilirse de tiim bu kavramlar
kapsayan bir anlama sahiptir. Utsusi sanat¢cinin geleneksel bir motiften esinlenerek bu
motifi bir sanat caligmasina tasidigi bir ¢alisma olabilir. Ya da sanatg1 orijinali ustaligiyla
asmak icin ge¢misin bir saheserini daha bagarili olacak sekilde kopyalar. Cagdas
Japoncada utsusi teriminin kapsadigi anlam siliklesip hatali yorumlanarak kopya,
reprodiiksiyon anlamimdaki mozo (}21&) terimiyle iliskilendirilmistir. Utsusi basitce
gecmisten bir motif ya da saheseri kopyalamak ya da reprodiiksiyonunu yapmak degildir.
Aksine, utsusi gecmisi, simdiyi ve gelecegi birlestirerek sanatci ile gegmisin ustalari
arasinda bir sOylesiye (dialogue) olanak saglar.

Utsusi gelenegi kaligrafi, resim, heykel, mimari, laklama, seramik, tekstil,
metalisi, sepetcilik gibi birgok sanatsal alana yayilan geleneksel Japon sanati tarihinin bir
parcast olmustur. Oykiinme ya da mevcut bir isin utsusi uygulamasi birgok gerekge ile
yapilabilir. Japon sanatsal tarzlarinin (janr; genre) tiimiinde “ge¢mis kusaklarin islerini
kopyalamak™ sanatg¢1 yetistirmek i¢in gelistirici yontemlerden biri olarak kabul goriir.
Onemli ya da taninmis bir ustanin tekniklerini ve stilini taklit yoluyla sanatc1 teknolojiyi,
malzeme gereksinimlerini; bir sanat eserini en iist niteliklerde tiretmek icin gerekli estetik
anlayisi ilk elden deneyimler. Fotografik reprodiiksiyon ya da baskinin bulunusundan
yaklasik bin y1l 6nce edebi, dini ve sanatsal geleneklerin korunmasinda oncelikli yontem
coklu diizeltme idi. Boylelikle kopyalama sadece egitilen sanatcilarin degil deneyimli
gazilerin (yash samuraylar) de ugrasi haline gelmisti. Utsusi drnekleri ‘Honka Dori’ (4
HRER L)) olarak bilinen Japon siirinde de goriilmektedir.

Metal sanatina gelince: Gegmiste bir ustanin iirettigi saheseri yeniden iiretmek
lizere giidiilenen sanatg1 Oncelikle kendini orijinalin yapildigi doneme, olanaklarina ve
bilgisine sinirlayarak o donemi yasarcasina bir 6n hazirlik yapar. Ustanin konu olan iginin
detayli ¢oziimlemelerini yapar. Kendini ustanin yerine koyar ve eldeki eserini yeniden,
oncekinin deneyimi iizerine, tasariminin gosterecegi gelisimi, yeniledigi eserin gelisimi
yoluyla kavramaya calisir. Bu nedenle utsusi sadece bir kopya degil bir kiiltiiri
stirdiirmenin ve sonraki kusaklar araciligiyla gelistirmenin de bir yolu haline gelen
yeniden tasarim (redesign) siirecidir.

Nesneler ile kurulan iliskilerin biiyiilk kismu kiltiirel igerik ile anlam
bulmaktadir. Nesnelerin, ele alis bigimlerinin, stillerin tarihi birer varlik oldugu inanciyla

sanatsal olgular1 canli varliklar olarak algilayan kiiltiirler icin utsusi onemli bir
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deneyimdir. Son on yil i¢inde utsusi’nin mesajint kavrayan metal sanatgilar1 bu felsefeye
katkida bulunmak i¢in diinyanin her yerinden birbirleriyle comertge deneyim paylasimi

yapmaktadir.

3.2. Uretim Siireci

Cagrisimlar, yaratict imgelem ya da kavramsal ¢éziimleme; temeli her ne olursa
olsun eskizlesen, yol haritasi ¢izilmis, kompozisyon dgeleri agisindan degerlendirmeleri
yapilmis, olasi sorunlari ongoriilmiis bir is i¢in sirada {liretim asamasi bulunmaktadir:
Uretimde konstriiktif ya da prototipleme yontemleri tercih edilebilir.

Konstriiktif yontem (Dogrudan metale modelleme) ile iiretimde bir iiriin ayni
zamanda sonlandirilmis, son goriintiisiine kadar islemleri tamamlanmis, aktiiel malzeme
ile gerceklenmis bir prototiptir. Ya da diger bir anlatimla, konstriiktif yontemin prototip
gereksinimi yoktur. Kuyumculugun tiim tarihi boyunca 6geler 6n bi¢cimlendirilmis
malzemeden kesilerek, delinerek, lehimleme ya da diger bitistirme ydntemleriyle
birlestirilerek liretilmekte; terziligi cagristiran bir dizi ¢alismanin sonucu hedeflenen
iriine varilmaktaydi. Konstriiktif yontem ile iiretim olduk¢a haz verici, isin her
asamasinda akla gelebilecek, albeniyi artiracak degisikliklere izin veren, geliskin bir el
becerisi ve deneyim gerektiren bir uygulamadir. Bu uygulamanin dezavantaji islem goren
metallerin kimyasal ve buna bagli olarak fiziksel karakterinde istenmeyen sorunlar
yaratan 1s1l islem ve lehimlemeye bagli korozyon bolgeleri olusturmasidir. Ancak sanatci
bilgili ve deneyimli bir usta olarak bu tiir sorunlari en aza indirecek yollar1 tercih
edecektir.

Prototip modellemede mum ve benzeri malzeme ile bir prototip olusturulur. Bu
prototip dogrudan kaliplanacaksa se¢ilen malzemenin bigimlendirmeye, dokuya ve diger
belirlenen islemlere en uygun olanlardan secilmesi gerekir. Bu bakimdan prototip
tiretiminde yapistirllmig ahsap parcalari, bulunmus nesnelerin yiizeyleri ya da
yiizeylerinden alinan kaliplara dokiilmiis mum ve benzeri plastikler ile yiizey kopyalama,
plastikler, tamami ile ya da kismen eklenmis c¢esitli endiistriyel iirlinler, deniz
kabuklularinin ilgili boliimleri, 6nceden iiretilmis konstriiktif 6geler ve benzeri nesneler
malzemesine bakilmaksizin bir arada kompozisyonu olusturacak bigimde yerlestirilir. Bir
kez saglam, ayrilmaz bir biitiin haline geldiginde prototipi olusturan &gelerin 1siya
dayanikliligima gore bir kalip malzemesi ve yontemi segilir. Kalip kurulma siiresi

tamamlandiginda prototip uygun kesme yontemleriyle kaliptan ayrilir ve kalip igine
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dokiim mumu enjekte edilerek istenen sayida drnek elde edilir. Mumlarin ayrinti iglemleri
gbzden gecirilerek kalip ayrim ¢izgisi, ¢apak ve defolar onarilir. Dokiim agamasina uygun
hale getirilir (bkz. Sekil 40). Prototip tiimiiyle yaninca kiil ya da herhangi bir artik
birakmayacak parafin, balmumu, katkisiz sentetikler, regineler, bu is i¢in 6zel iiretilmis
plastikler ve tiirevleriyle tiretilecekse kaliplama geregi olmadan dokiim asamasina
gecilebilir.

Konstriiktif ve prototipli liretim yontemlerinin birlikte is gordiigli melez
yontemler de gelistirilebilir. Prototip 6gelerin dokiim sonras1 metale doniismiis halleri
tesviye isleminden gectikten sonra 6nbicimlendirilmis® tel, cubuk, levhalar ile birlikte
diizenlenerek kapsami genisletilmis fikirlere ulasilabilir. Onceden metalde iiretilmis
ogeler ile girismis, kaynasmis mum eklemeleri tekrar dokiime sokularak islemesi zor

kompozisyonlara ulagmaya olanak saglayabilir.

Sekil 40: Mum enjeksiyon kahbi illiistrasyonu

Bilgisayar yazilim ve donanim evrimine bagli olarak ortaya c¢ikan dijital
modelleme yazilimlar1 araciligiyla tasarim siireci farkli bir mecraya akmustir. Dijital
ortamin yararlar1 sadece fikir diizeyinde kalmamaktadir. Maliyetlerinin olduk¢a diigmesi
nedeniyle siradan kullanicinin da ulasabilecegi ii¢ boyutlu basicilar ¢esitli {iretim
yontemlerinin yardimiyla dijital fikirler masa iistiinde materyal nesnelere doniismektedir.
Heniiz yiiksek olan maliyetler nedeniyle dogrudan metale baski yapan sistemler olmasa
da 1518a, 1s1ya duyarli 6zel reginelere doniistiiriilmiis tasarim fikirleri daha sonra mevcut

dokiim yontemleriyle metale dontistiiriilmektedir.

% Ergitilip haddelenerek degisik kalinliklarda ve kesitlerde tel ve levha haline getirilmis,
miicevher dgelerinin iiretiminde yap1 malzemesi olarak kullanilacak yar1 mamiil metal tiriinler.
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3.2.1. Manuel Modelleme

Manuel modelleme fiiretilmek istenen 6genin konstriiktif yontem, mum ya da
recine benzeri malzemeden, ahsap ya da metal ham malzemeden eklenerek ve yontularak,

geleneksel yontemler ile ortaya ¢ikarilmasi siirecidir.
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Sekil 41: Cesitli modellerden kahp almaya hazirhk

Sekil 41°de ahsap, mum ve metalden dokiim ve konstriiksiyon dgeleri yeniden
diizenlenerek kaliplanmaya hazirlanmis olarak goriilmektedir.

Kuyumcukta modelleme dokiim prototipi olusturma gerekgesi ile yapilmaktadir.
Tek parc¢a caligmalarda modellemeye metaliirjik nedenler ile bagvurulur.

Manuel modellemede en biiyiik kazanim 6nceden olusturulmus 6gelerin farkl
anlatimlar gosterecek bicimde diizenlenerek fikrin test edilebilmesine olanak
saglamasidir. Bulunmus nesnelerden, nesnelerin boliimlerinden, eklenmis-eksiltilmig
pargalardan yeni 6geler lireterek, bu 6geleri birbirine ya da ana yapiya yapistirarak, mum
ile bitistirerek, farkli materyaller ile (malzemenin sergiledigi kaos gozardi edilerek)
mekanik ve organik morfolojiye sahip eklemeler yapilabilir. Daha sonra olusturulan
diizenegin soguk kurulan kalip malzemeleriyle kalibini almak ve bu kaliba dokiim mumu
doldurarak metale doniistiirmeye hazir tektip malzemeye ulasmak miimkiindiir. Her ne
kadar dokiim sonrasinda yiizeylere miidahale olanagi bulunsa da mum ve mumlagtirma

oncesi doku calismalar1 yapmak modellemeyi kolaylastiracaktir.

3.2.2. ileri Teknoloji Modelleme Ortamlari (Dijital Modelleme)

Tasarim bakimindan bilgisayar ortaminin ¢izim siirecine iyi bir ara¢ olmaktan
Ote bir katkis1 yoktur. Oysa tasarim bir sorgulama, karar verme ve iyilestirme siirecidir.
Dogaldir ki bu beceriler bilgisayar ortamina degil kullaniciya ait 6zelliklerdir. Yapisal
ozelliklerine gore tasarim nesneleri mekanik ve organik bashiklart altinda

siiflandirilabilir. Bicimsel modifikasyonlarla organik bir yapiyr mekaniklestirmek ya da
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mekanik bir yapiyr organiklestirmek miimkiindiir. Her ikisinde de ortak nokta formiile
dokiilebilir bir geometrinin yapilarinda gézlenmesidir. Ayn1 mesajin siir ya da nesir
yoluyla aktarilmasi gibi bir yorum bi¢imidir. Amorf yap1 bu mimariye sahip degildir.
Oziinde yakalanabilecek bir geometri olsa amorf olmayacaktir. Iste, bu gibi tartismalarin
0ziinde varacagimiz nokta, organik ya da mekanik, geometrik olarak izah edilebilecek bir
yapiin morf, herhangi bir geometriye sahip olmayan ise amorf oldugudur. Ancak,
bilgisayar destekli ¢izim ortamlarmin geometrik ve organik oldugu tanimlamasi
bahsettigimiz karisikliklardan biridir. Literatiirdeki bu netlesmemis hali ¢alismamiza
tasimamak icin geometrik-organik ikilisi yerine mekanik-organik ikilisi kullanilmistir.
Bilgisayar destekli ¢izim ortamlar1 hedef nesnenin yapisal ozelliklerine yaklasim
bakimindan iki ana sinifta gelistirilmistir. Bunlar mekanik modelleme amaciyla uzamsal
¢izim olanagi saglayan mekanik amagh ¢izim ortamlar: ve organik modelleme ve serbest
formlu modelleme amaciyla uzamsal ¢izim olanag1 sunan organik amagli ¢izim ortamlart
olarak iki ana baslik olusturmaktadir. Bazi yazilimlar her iki olanagi da bir arada
bulunduruyor gibi goriinebilirse de inceledigimiz tiim yazilimlar bir tiire yogunlasirken
diger tiirii de sinirh olarak yapilarina katmislardir. Her iki yapinin bir yazilim i¢inde ayni
oranda olanak saglar bigimde ¢alismasi yazilim kaynaklarini zorlayacaktir. Mekanik
¢izim yazilimlar1 nesnenin dlgiilerini, yiiksek hassasiyette dlgekliligi 6n planda tutar. Ote
yandan organik ¢izim yazilimlar1 akla gelebilecek tiim degisiklikleri, tipki bir avug kili
elde bicimlendirircesine biiyiik bir rahatlikla bicimlendirme kapasitesi sunarken 6l¢ii ve
Olceklilik tiimiiyle bigimin ig¢sel iligkilerini olusturan kullanicinin yorumuna birakilmaistir.
Bilgisayar destekli ¢izim ya da modellemede yol ayrimlarindan en Onemlisi ylizey
iretmede ve bu ylizeylerin bitistirilmesi yoluyla bi¢im {iretmede segilecek olan
morfolojinin niteligidir. Matematiksel uzayda verilen bir dizi nokta {izerinden gecen bir
edri pargast olarak da tanimlayabilecegimiz spline’! egrileri ile sinirlar1 belirlenen
yiizeyler sonsuz biyiitildiiklerinde bile bir farklilik gostermeden simirlarini
olusturduklar1 bi¢imi yeniden teskil ederler. Bu, basit bir benzetme ile ne kadar
bliyiitiiliirse biiylitiilstin mozaik goriinlimii almayan bir fotograf gibidir. Kesinlik
gerektiren modellemelerde bu tiir bir morfoloji olduk¢a hassas sonuglar verecektir.
Matematiksel uzayda belirlenen noktalar arasinda tanimlanmig bir hassasiyet degerine

gore cizilmis dogru pargalarinin olusturdugu (liggen ya da dortgen) diizlemsel yiizeyler

91 Matematik terimi. Ozliice, iki nokta arasinda cizilebilecek bir egrinin elastik kontrol noktalar
araciligryla tanimlanmasi.
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(fasetler) toplulugunun olusturdugu mesh®? bigimler ise biiyiitiildiiklerinde ya da detaya
inildiginde bu kirikli (fasetli) ylizeyleri sergileyeceklerdir. Yine ayni benzetmeye
donecek olursak, biraz biiyiitiildiiglinde piksellerin olusturdugu mozaik yapiy1 gosteren
bir bit eslem haritasi ile karsilasacagiz. Oyleyse yiiksek hassasiyet ve kesinlik gerektiren
modellemelerde bu tiir bir morfolojiden kaginmak gerekecektir.

Her ne kadar morfolojileri kiyasladigimizda spline {iizerine temellendirilen
modellerin nitelikliliginden bahsetmek miimkiinse de bu niteliklilik miihendislik ve
otomotiv sanayine yonelik modellerde beklenecek bir Ozelliktir. Konu sanat olunca
degisik morfolojilerin estetik sonuglart bakimindan gozlenmesi, forma plastik
katkilarinin irdelenmesi bir alanda begeni kazanan morfolojiyi diger alanda yetersiz

kilabilir.

Sekil 42: Cesitli dijital ortamlarda ¢calisma

Sekil 42°de soldan baglayarak Once poligonal modelleme ortaminda
bigimlendirilen ¢alisma ikinci karede NURBS ortamina aliarak subdivizyon®® eklentisi
araciligtyla  NURBS nesnesine doniistiiriilmektedir. Bu ortamin kolayliklar1 ve
Olclilendirme olanaklariyla son karede liretime hazir onbicimlendirilmis prototip ii¢
boyutlu materyallestirme diizeneklerinden alinir. Detaylar, son dokunuslar ve
dokulandirmalar bu asamada geleneksel ortamda yapilarak dijital izlerin giderilmesi

saglanir. *

3.2.2.1. NURBS Modelleme

Gereksinim dogrultusunda oOncelikle mimarlar ve {iriin tasarimcilari igin
gelistirilen bir tasarim ve modelleme yazilimindan beklenen endiistride kullanilan
standartlar ile uyum i¢inde olmasi ve birbirinden farkli bilgisayar destekli modelleme
yazilimlartyla veri aligverisinde bulunabilecek yetenekte ortak bir altyapiya sahip

olmasidir.

92 Izgara, kafes. Dijital modelleme dilinde gokgenlerden olusan yiizeyler.

% Dijital modellemede ¢okgen yiizeylerin detay boliimleme yoluyla ayrintilandiriimasi ydntemi.

4 Bu modelleme tiim ortamlarda normal galisma hiz1 ve standart bilgisayar ile toplam olarak 23
dakikada tiretime hazir hale getirilmistir. Geleneksel atolyede ¢okertme-kabartma teknikleriyle ayni is 15-
20 saatte bitirilebilirdi.
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Mekanik yapiya yonelik tasarimlarda oOlcti, diisiik tolerans degerleri, hassas
geometri gibi oldukca teknik ve tanimlanabilir degerlerin rahatlikla aktarilabildigi bir
kullanim ortami1 beklentisi bulunmaktadir. Bir yiizeyi sinirlayan egriler daha ¢izilmeden
kosullar1 ve bu kosullar1 denetleyen degiskenler tasarimda bellidir. Bu nedenle mekanik
modellemeye yonelik yazilimlar eskiz ¢alismasi ya da serbest bicim denemeleri yapmaya
kolaylik saglayan bir kullanici arayiizii igermezler. Basit bir benzetmeyle, bu tiir
yazilimlar bir ¢izgi ¢izmekten ¢ok ¢izgiyi kontrol eden noktalar1 ve bu noktalarin numerik

Ozelliklerini kararlastirma lizerine yogunlagsmamizi saglamaktadir.

Sekil 43: Nurbs nesnelerin kaynastirilmasi

Egrilerin sinirladig: yiizeyler ve birbirine miihiirlenmis yiizeylerin olusturdugu
kapali ¢oklu yiizeylerin belirledigi katilar1 tanimlamakta kullanilan matematiksel ifade
dili NURBS olarak diizenlenmistir. Sekil 43 bu tir NURBS katilarin yalin ve
kaynastirilmis orneklerini gostermektedir. Bu noktada striiktiirii ¢iplak olarak ortaya
koyan yalin ornekler ile 6geler arasinda uzlagsma ve benzesme saglayan kaynastirilmis
ornekler mekanik/organik iligkisine de isaret etmektedir.

NURBS endiistriye yonelik bilgisayar destekli modellemede ideal bir segenek
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gorsellestirme, animasyon, bilgisayar destekli iiretim
(CAM) ve iliskili verileri kayipsiz aktarmak mevcut durumda NURBS iizerine yazilimlar
araciligiyla gerceklestirilebilmektedir.

NURBS ¢izgi, daire, elips, kiire, silindir gibi temel geometrik kavramlar yaninda
otomobil parcalari, iitii, cep telefonu gibi ana bicimlerden eklemlenerek tiiretilmis
geometrileri netlikle tasvir edebilir. Mekanik morfolojiye sahip bir ¢calismada NURBS
geometrisinin kullanimi olusacak is dosyasinin boyutlarini belirli limitler i¢inde tutarken
ayni isi poligon modelleme ile gergeklestirdigimizde ayni kesinligi saglamak ig¢in
iiretecegimiz dosyanin boyutu ¢ok daha biiyilik olmasina karsilik sonug halen istedigimiz
nitelikleri veremeyecektir.

Ote yandan mekanik modellemede yiizeyleri yazilim ortaminda dokulandirmak

mevcut is dosyasinin akilc1 limitleri asarak yazilimin 6ngoriilerinin disina tasacagi
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gercegidir ki bu tiir bir calisma organik modelleme ortaminda kolaylikla ve makul sinirlar
icinde gerceklestirilebilir. Sekil 44’de bu duruma 6rnek bir ¢aligma goriilmektedir. Levha
iizerinde doku c¢alismasi poligon modelleme ile gergeklestirilmistir. Uygun
bigimlendirilmis bir firga ile li¢ darbede elde edilen dokuyu ayni niteliklerde NURBS
ortaminda modellemek durumunda saatler alan bir calisma ve ¢ok yliksek dosya hacmi
olusabilirdi. Oysa bu model .obj dosyasi olarak t-splines ortaminda NURBS nesneye

dontstiiriilerek oldukea kiiciik dosya hacmi ile birkag¢ dakikada sonuca varilmastir.

Sekil 44: Dijital dokulandirma

NURBS geometrisi iizerine modelleme yazilimlarinin arasinda en popiiler
olanlardan biri Rhinoceros adli tasarim platformudur. Diger yazilim firmalarinin da
dikkatini ¢eken Rhinoceros bu firmalar tarafindan eklenti (plug-in) destegi ile
zenginlestirilmistir. Modellemede gorsellestirmeden matematiksel analizlere birgok
beceriyi biinyesine katarak yedinci siirimiine kadar gelmistir. Kullanim kolayliginin
yaninda yazilimin kararlilig1 ve gelistirmenin siirmesi de giiven verici bir durumdur. Tiim
becerilerinin arasinda bir yazilim olarak diger modelleme yazilimlarindan dosya
okuyabilmesi ve bir¢ok Bilgisayar Destekli Uretim (CAM) ortamina dosya aktarabilmesi
en onemlisidir. Boyle bir dijital tanigiklik durumu kararli bir gelecegin ve bahsettigimiz

yazilimin da arastirmalarini siirdiirerek kendini gelistireceginin ifadesidir.

3.2.2.2. Poligonal Modelleme

Organik modelleme her ne kadar bircok yazilim firmasmin kendi
programlarinda varsaydiklar1 beceriler arasinda olsa da sinema sektoriiniin gereksinimleri

tizerine gelistirilen modellemeye yonelik yazilimlar arasindan siyrilan Pixologic
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firmasina ait Z-Brush programi modellemeciler ve animasyon stiidyolar: tarafindan hizla
benimsenmistir.

ZBrush film ve bilgisayar oyunlar1 endiistrisinde standart haline gelmis giiglii bir
yontu ve boyama uygulamasidir. Sanatcilar i¢in insan hayal giiciine bilgisayarin
yeteneklerini eklemek amaciyla tasarlanmistir.  ZBrush ortami kullaniciya fizik
diinyadaki modelaj kiliyle ¢calisma deneyimini ¢agristirir. Bu dijital kildir. Daha temizdir,
daha az hazirlik stiresi gerektirir ve 6ziinde bilgisayarin yeteneklerini bezenerek gergek
kil ile yapilamayacak seylerin yapilmasini saglayan bir simiilasyon ortamidir.
Bilgisayardaki 3B modeller 3B sanal uzayda olusturulmus sanal noktalarm dogru
pargalariyla bitistirildigi ylizeylerden olusan poligonal veri koleksiyonlaridir. ZBrush
dijital modelleme sistemi poligon verilerinin ve bir¢ok dnemli 6zelligin aktiiel kil ile
calisildigindan daha giiclii bir bigimde ¢alisilmas1 amaciyla ZBrush kullanici arayiiziinde
deneyimlenmesini saglar. Asagida ZBrush dijital yontu sisteminin bazi becerileri
siralanmaktadir:

e Simetri segenegini kullanarak modelin sol ya da sag tarafini ya da alt ve {ist tarafini
ayn1 anda bi¢imlendirme olanagi

e  Modelleme sirasinda Dynamic Levels of Subdivision kullanarak diisiik ya da yiiksek
¢oziiniirliik diizeylerinde ¢alisma

e Modelin yiizeyinde dogal ve giiclii etkiler iireten yontu fir¢alar1 araciligiyla ylizeyin
manipiilasyonu

e  Transpose islevi araciligiyla modelin pozlandirilmasi ya da ayarlanmasi

e ZBrush’in giiglii maskeleme araglariyla dokunulmak istenmeyen kisimlari
maskeleme

e 3B model iizerinde ZBrush’mn giiclii stensilerini kullanma

e  “Polypainting” kullanarak model yiizeyine dogrudan boyama ve resim yapma

e Karmasik 3B modelleri “polygroups” ve “subtools” araclariyla diizenleme

e 3B “Layers” araciligiyla yontunuzu kolayca erisilebilir katman sistemine ayirma

e “Mesh Extraction” yontemiyle model iizerinden yeni kisimlar iiretme

Sekil 45: Poligonal modelleme 6rnegi
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Sekil 45 poligonal modelleme ortaminda dijital kilden (soldaki kiire) sisirme,
cokertme, cekme, itme gibi hareketler ve degisik firca kalinliklar: ile yarim saatlik bir
caligma siiresinde konuya 6rnek olarak hazirlanmis bir modeldir. Son goriintii bir kaplama
programinda pozlandirilmistir.

Poligonal ya da NURBS temelli olsun, modelleme yaparken bir miktar teknik
birikime gereksinim vardir. Bu zorunlu teknik birikim yaratici siireci yavaslatir. 3B veriyi
kagit lizerine kalemle ¢izer gibi aktarmak iyi olmaz miydi?

ZBrush gibi sanal modelleme programlari bu tiirden istekler i¢in ideal ortamdir.
Boya tabancas1 gibi bir dijital alet araciligiyla renklendirme yerine monitdrdeki
goriintiiyli ¢ekerek ve iterek sekillendirmek miimkiindiir. Bu yontem dijital modelleme
caligmalarinda en kolay ve en yaratici ¢alisma ortamini saglar.

ZBrush araciligiyla bi¢im olusturmak i¢in kiire ya da program ortamina alinan
(import) nesnelerden olusan bir 6nciil (primitive) bigimden baslamak gerekir. Daha sonra
firgalar araciligiyla bu 6nciil bi¢im modifiye edilir. Bu siire¢ hem hizli hem de neseli bir
dizi li¢ boyutlu eskiz ¢alismasi ile gerceklestirilir. Ayrintilari caligmak i¢in maskelenmis
alanlarda ¢oOziiniirliik yikseltilir ve tatminkar sonuclar elde edilinceye kadar
bigimlendirme siirdiiriiliir. Istenen diizeye ulasan model iiretim, gorsellestirme ya da
animasyon i¢in uygun bir yazilim ortamina aktarilmak tizere ZBrush ortamindan “.obj”
ya da “.dxf” uzantil1 dosya olarak disa aktarilir. Yeni yiizeyler olusturmak i¢in noktalarin
kullanildig1 ve bu noktalarin koselerini olusturdugu, dogal kivrim ve biikiilmelere olanak
saglayacak coziliniirliikteki poligonlarin toplami olan bir yiizey ya da orijinalin 1zgara
benzeri yogun yiizeyinden baska bir yontemle yeniden bi¢imlendirilmesi denenebilir.
Tercih ne olursa olsun, 6nemli olan orijinal bi¢imleri yeniden iiretebilmek i¢in yeterli
sayida ve detayda yiizler olusturmak gerekir.

Rekonstriiksiyon sonuglari tatminkar bir noktaya ulastiginda ZBrush araciligiyla
basarilabilecek bir diger asama kaplamadir. Modelin UV harita koordinatlarina
gereksinimi  vardir. Bu gerek ZBrush gerekse diger bir program araciligiyla
olusturulabilir. ZBrush ic¢inde standart silindirik, kiiresel ve diizlemsel haritalandirma

(mapping) yontemleri bulunmaktadir.

3.2.2.3. Subdivizyon Modelleme

Dijital ortamin tutuculugu asla kabullenmedigi bir gergektir. Bir modellemeyi

tek bir ortamda, sadece bir paket programin yetenekleri c¢evresinde tamamlamaya
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calismak zaman Sldiiriicii ve yorucu bir is haline gelebilir. Su an bu ¢aligmay1 yazmakta
oldugumuz kelime islem programi iginde resim isleme konusundaki kisitlamalardan
dolay1 Photoshop, Illustrator ya da Corel gibi resim isleme ve illiistrasyon yazilimlarinin
destegine gereksinim duyulur. Herhangi bir tablolama islemi i¢cin Word paketinin
olanaklar1 bulunsa da Excel iizerinden tablolar Word i¢ine aktarilir. 3B modelleme igin
de ayn1 paylasim gereklilikten 6te bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Materyal evreninin nesneleri lazer tarayicilar ya da dokunmatik uglar araciligiyla
sayisallastirilmaktadir. Bu tiir tersine miihendislik ¢caligmalarina ortam saglayan 3B dijital
tarayicilar araciligiyla bilgisayar ortamina aktarilan veriler ilgili yazilim paketleri
aracilifiyla iglenerek mevcut modellere ekleme ve doku kaynag: iiretme gibi yararlar
saglayabilir.

Bir yazilim iizerine odaklanmaktan ise c¢oklu ortam kullanmanin sagladigi
avantajlar ile calismanin plastik zenginligini artirmak olasidir. Bilgisayar ortaminin
modelleme siirecindeki katkilar1 hayal giiciiniin sinirlarini asan bir diizeydedir ve sanatci
stiidyosuna katilan bu yeni ortamin olanaklarini ¢ok iyi tanimalidir.

T-Spline’lar Rhinoceros ve Maya gibi programlara yeni modelleme olanaklari
saglamaktadir. T-Spline’lar NURBS ile miikemmel bir uyumluluk ve basarili bir denetim
sergilerken Rhinoceros ortamimin serbest modellemedeki yetersizligini asmasini
saglamistir. T-Spline’lar ile yapilabilecekler sunlardir:

. Subdivizyon tarzi poligonal modelleme. Bir mesh kutusundan baglanir ya da ¢oklu-
cizgiler araciligiyla 6zel bir bicim olusturulur. Yiizeyler kontrol noktalarindan
cekilerek geometri diizenlenir. Denetim noktalari artirilabilir. Delik ya da birlesme
sorunlar1 olmayan diizgiin akan yiizeylere sahip modeller olusturulur.

. Mesh dosyalar1t NURBS’e déniistiiriiliir. Ornek olarak Rhinoceros’tan ya da baska
bir modelleyiciden elde edilen (.obj) mesh dosyasi alinir. T-Splines kullanilarak
model yumusatilir ve NURBS olarak kullanilir.

. Egrilerden yiizey olusturulur. Modelin tiim ozelliklerini tanimlayan egriler ¢izilerek
ve tiim egriler secilerek model bir seferde olusturulur.

o Tek bir yiizey olusturacak sekilde kaynastirma yapilabilir. Bu tiir ylizeyler yumusak
ve silirekli oldugundan diizenlenmesi, ofset alinmasi ve makinada iiretilmesi
sorunsuzdur.

Rhinoceros yaziliminda T-spline’lar ¢ok 6zel bir poligon tiirii olarak davranirlar.

Bu ylizeyleri Rhinoceros’un nesneleri gibi gibi import ve export edebilme olanagi
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bulunmaktadir. T-Spline eklentisi olmayan bir Rhinoceros yiiklemesi bile bu tiir

yiizeylerden elde edilmis modeli algilar.

3.2.2.4. Dijital Prototipleme

Prototipleme makinalar1 bilgisayar destekli tasarim verisinden otomatik olarak
fiziksel modelleri insa edebilmektedir. 3B baski makinalar1 olarak da adlandirilan bu
makinalar tasarimcilarin iki boyutlu illiistrasyonlar yerine islerinin ti¢ boyutlu modellerini
yaratmalarina olanak tanir.

Teknolojinin ulastig1 olanaklarin sanatsal disiplinlere yansimasi bir olanak
bollugu yaratmistir. Bu konuda tutucu olmamak gerektigi sanat disiplinlerinin ¢ok yiizlii
hale gelisi ve sinirlarini genisletmeleriyle de gozlenmektedir. Bilgisayar destekli tiretim
neredeyse sihirbazlik diizeyinde nesne liretme olanaklarma ulagsmistir. Bir dizi yazilim,
fare, ¢izim tableti ya da dokunmatik ¢evrebirimleri araciligiyla dijital heykel tiretmek
dijital heykelin ne oldugunu tanimlamaktadir. Bu 3B dosya CNC ya da 3B baski
makinalari araciligryla fizik diinyanin olgularina terctime edilir. Laser kaynagi, CNC, 3B
bask1 makinalar1 ve toz metal metaliirjisi alanindaki teknolojik diizey sayesinde metal
tozlarmi laser demetleriyle mikron diizeylerinde kaynastirarak yigma baski teknigi ile
metal nesneler liretmek, hassas Olgiilerde endiistriyel pargalar1 tiimiiyle bilgisayar
ortaminda orijinal malzemesinden c¢alismak olagan bir endiistriyel uygulama haline
gelmistir. Dahasi, tek bir metal ile yetinmeyerek cesitli malzemeleri bir arada ¢aligmak
tizere 3B baski makinalar1 (printers) gelistirilmistir ve kullanim1 da yayginlagmaktadir.
Bu, basit anlatimla sanat¢inin kendi stiidyosunu terketmeden tasarladigi 3B dosyayi
internet araciligiyla {ireticiye gondermesi materyal kismma el degmeden, {liretim
sorunlartyla ugrasmadan isini kargodan almasi demektir. Nitelik konusu hemen
belirginlesecektir. Sanat¢1 i¢cin ana kaygi yaratici stiregteki denetim olacaktir. Bir kez
programlar konusunda beceri kazandiktan sonra yaratim siirecinin denetimini elden
kagirmak kaygi konusu olmaktan ¢ikacaktir.

Miicevherde alisilagelmis (konvansiyonel) modellemede oldugu gibi Bilgisayar
destekli liretim ortami iki temel bakistan yola ¢ikmaktadir. Cikarimsal iiretim olarak
adlandiracagimiz kazima ve yontma yontemi, eklemeli iiretim olarak adlandiracagimiz

y1gma, piiskiirtme yontemi ¢alismamizin izleyen boliimlerinde aktarilacaktir.
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3.2.2.4.1. Sanal Modelden Cikarimsal Uretim

Numerik olarak denetlenebilir frezeler (CNC) ¢ok uzun bir siiredir gérmeye

alistigimiz bilgisayar destekli liretim sistemleridir. Otomotiv sanayi yillardir bu
makinalari ¢ok hassas islerde kullanmaktadir. Onceleri sadece ii¢ eksen iizerinden veri
isleyebilen CNC tezgahlarinda iiretim sinirlhiliklari olmasina ragmen bu yontem ve sistemi
kullanarak gelistirilen dort ve bes eksenli diizenekler ile ¢ok hassas modellemeler
yapilabilmektedir.
CNC kisaltmasi Bilgisayarla Numerik Denetim (Computer Numerical Control) anlamina
gelir ve Gerber Code talimatlarmi okuyarak dosyaya gére malzemenin se¢ili kisimlarinin
yontularak giderilmesi yoluyla nesneler iiretmekte kullanilan bir torna-freze diizenegini
siiren bilgisayar denetgisini ifade eder. CNC tezgahinin isleme parametreleri yazilim
araciligiyla denetlenir. CNC ortaminda isin akisin1 ve detaymi etkileyen secilen talas
¢ikarma yontemidir. En ¢ok karsilagilan talas ¢ikarma yontemi bir servo motordan aldigi
donii giicliyle isleme malzemesini yontan sert ¢elikten yapilmis freze uglart araciligiyla
yontma yoludur. HSS ¢elikten yapilmis freze uglar1 sanayide degisik cap ve uzunluklarda
tiretilmektedir. Torna ve Freze tezgahinin standartlarin1 kullanan CNC makinalari
operatoriin kararlastirdigi kesim stratejisi dogrultusunda kalindan inceye degistirilerek
kaba yontudan detaya dogru malzeme ylizeyinin yiiksek hassasiyette bicimlendirilmesini
saglamaktadir. Cogu gelismis CNC makinas1 u¢ degistirme islemini otomatik olarak
yapabilen bir donanim ve programa sahiptir.

CNC araciligiyla yontu yaparken dncelikle kaba kesim modunda yapilan talag
kaldirmadan sonra detay caligmalart icin daha ince kesici uclara gecilir. Digbiikey
boliimler kalin uglarla kolaylikla bigimlendirilirse de i¢gbilikey alanlarda alanin detayina
bagli olarak ¢ok ince uclar kullanmak gerekebilir. Bu gibi durumlarda 6ncelikle kesimi
netlestirilecek ortamin model iizerinde bir 6n ¢aligmasi yapilarak ne kalinlikta ve ne
uzunlukta bir ucla bu ¢alismanin yiiriitiilebilecegi tizerine karar verilir ve gerekirse o
bolgede kullanmak {izere 6zel tasarimli ug iiretimi yapilir. CNC isletim yazilimlar
sayesinde is parcasinin belirli koordinatlar1 arasinda detay calismasi yapmak olanagi
bulunmaktadir. Bu sayede sadece gerek duyulan alanda ince isleme yapmak olasidir.

Bir sablona bagl olarak siliiet ¢ikarmak gibi isler i¢in de asindirict malzeme

tastyan yiiksek basingl ve yiiksek fiskirma hizli su jeti kullanmak ve bu su jetini CNC
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aracilifiyla bir rota lizerinde yiiriitmek olanaklidir. Ayni diizenek laser tireteciyle birlikte
de kullanilabilir. Ancak, bu tiir asindirma diizenekleriyle yiizey {izerinde kontrollii yontu
yapmak olanakl1 degildir.

CNC makinalarda genellikle ii¢c eksen iizerinden ¢alisma yapilmaktadir. Ister
doner eksenli olsun ister sabit platformlu sonucta kesme kafas1 XY planina dikey olarak
yerlestirilmis Z ekseni iizerinde yukari ve asagi hareket eder. Bu nedenle eksenin goriisii
disina diisen ters gdnyeli yapilanmalar kesici ug tarafindan islenemeyecektir. Bu nedenle
tic eksenli makinalar i¢in “ikibuguk boyutlu” tabiri kullanilmaktadir. Gergek iig¢
boyutluluk kosulu ii¢iincii eksen olan Z ekseninde eklemeler yoluyla ¢oziimlenmistir. Bu
durumda artik CNC ii¢ eksenli degildir. Bu tiir makinalar1 dort ve bes eksenli olarak
goriiriiz. CNC diizeneginin olanaklar1 kisitli olsa da akilci bir iiretim stratejisi ile modeli
gereginde parcalanmis halde iiretip sonradan birlestirerek olasi tiim sorunlar1 ¢ézmek
miimkiindiir. Bu sorunlar dogal olarak tasarimcinin degil prototiplemeyi yapacak olan

teknik kisinin sorumlulugundadir

3.2.2.4.2. Sanal Modelden Eklemeli Uretim

Eklemeli iiretim bir platform iizerinde modele karsilik gelecek herhangi bir
malzemeden inceligi ayarlanabilir katmanlar halinde yigma teknigidir. Hangi ekleme
yontemiyle olursa olsun iiretilecek olan model verilen parametreler dogrultusunda yatay
diizlemde paralel dilimler halinde oOrneklenerek CAD ortamindan CAM ortamina
aktarilir.

Yi1gma teknigi kabaca sanal ortamda olusturulmus modelin bir kiip hacmi i¢inde
alttan iiste dogru seg¢ili hassasiyete bagli olarak her tabakada satir satir taranarak, modelin
varlik gosterdigi koordinatlarda iiretim malzemesi ekleyerek, olmadig yerlerde ise bos
birakilarak nesnelestirilmesi siirecidir. Burada onemli olan yigma malzemesi, bu
malzemenin yerine sabitlenmesi yontemi, bu yonteme ve malzemenin tiiriine bagl olarak
bos birakilan yerlerde destek malzemesine gerek olup olmadigr gibi degiskenlerdir. Bu
degiskenlere gore yigma teknigi gelistirmis birgok sistem bulunmaktadir. Yigma
teknikleri benimsedikleri yigma yontemine gore SL (stereolitografi), SLS (selektif Laser
Sinterleme), FDM (fused deposition Modeling), LOM (Laminated Object
Manufacturing) ve 3DP (Three Dimensional Printing) olarak smiflandirilabilir.
Plastiklerdeki gelismeler ile birlikte prototipleme malzemesinde de ¢ok genis bir

yelpazede bircok alternatif ortaya ¢ikmistir. Termoplastiklerden termoset plastiklere
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varolan malzeme cesitliligine fotopolimer plastiklerin eklenmesiyle birlikte 15181n belirli
dalga boylarina duyarl polimerleserek sertlesme 6zelligi olan regine tiirleri de kullanima
katilmistir.
Dis hekimliginde kullanilan mordtesi 1sinla kiir edilebilir dolgu malzemesi de bu
uygulamalardan biridir. Bu reginelerin dogrudan ya da kompozit yap1 i¢inde baglayici
olarak kullanilabilmeleri ile birlikte ¢cok kisa zaman siirelerinde kurulabilme 6zellikleri
ve yiiksek mekanik gilicleri RP (Hizli prototipleme) teknolojisinde yeni uygulama
fikirlerini de olanakli kilmaktadir. Blue-Ray olarak taninan laser teknigi ile mikron
diizeyinde homojen dalgaboylu laser demeti olusturmak ve bu 151n demetini SLS teknigi
icinde kullanmak yoluyla olduk¢a detayli calismalar gerceklestirmek olanakli hale
gelmistir. Bu tiir laser {lireteclerinin uzun omiirlii yari iletkenlerden tiretilmesi, diger laser
iireteclerine kiyasla diisiik fiyat1 ve hizli tepkime gereken yerlerde kullanilabilmesi 1s1kla
polimerlesen recinelerin gelistirilmesiyle birlikte yeni ve daha ulasilabilir bedellerde
teknolojilerin artmasii saglayacaktir. Toz metal teknolojisi gliniimiizde ulastig1 nokta
itiban1 ile dogrudan metale iiretim yapabilecek sistemlerin devreye girmesine olanak
saglamaktadir. Bu teknikte mikron diizeyinde toz olarak hazirlanan metal ya da metal
alagimi1 once platform {izerine homojen bir kalinlikta yayilir ve fazlasi alinir. Daha sonra
o katmanin ilgili verisine gére modelin olugmasi istenen noktalarda laser 1511 devreye
girerek metali sinterleme (kaynagma) sicakligina ¢ikarir. Bazi sistemlerde o katmanin
kontur bilgileri kullanilarak sinterleme sonrasi fazlalik malzemenin tiraslandig bir islem
asamastyla modelde olusabilecek distorsiyonlar 6nlenmis olur. Model ¢evresindeki metal
tozlar1 yigma islemi bittikten sonra emilerek ortamdan uzaklastirilir. Bu yolla tiretilen
modeller dogrudan metalurjik 6zellikleri yiiksek nitelikli tirtinlerdir ve metalin yaninda
seramik ve cam gibi malzemeler de kullanilarak kompozit yapilar olusturulabilir.

Eklemeli iiretim yontemi gelismekte olan bir teknoloji alanidir. Stereolitografi
1986 yilinda patenti alinan ilk RP yontemidir. Stereolitografi yonteminde model
ultraviyole 1s18a maruz kaldiginda sertlesen, 1518a duyarli bir sividan tretilmektedir.
ProMetal baski sistemi 6zel olarak iiretilmis bir baglayici stvinin mikron diizeyindeki
damlalarim1 yine mikron diizeyindeki toz metal tabakalar1 arasina segili alanlarda
puskiirterek yigma olusturur. Bu siire¢ sonunda dogrudan bilgisayar destekli tasarimdan
elde edilen veriler aracilifiyla geleneksel {iiretimin karsilayamayacagi geometrik
karmasikliga sahip metal ya da metal seramik karisimi nesneler iiretilir.

Model sivi reginenin i¢inde bulundugu havuz yiizeyinin hemen altinda insa

edilir. Isiga temas etmeyen bdlgeler sivi olarak kalirken laser 1sin1 reginenin ince bir
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dilimini sertlestirir. Katman sertlestirildikten sonra modelin tizerinde bulundugu platform
bir basamak indirilerek yeni katman {izerinde de ayni1 iglem uygulanir. RP teknolojilerinde
bliylik asamalar kaydedilmistir. RP teknolojileri otuzun iizerinde farkli yontem

kullanmaktadir.

3.3. Dokiim ve Cogaltma

Bu bolimde miicevher {iiretimine uygun olan metal dokiim tekniklerinin

Ozellikleri incelenmistir.

3.3.1. Ileri Teknoloji Kalip Malzemeleri

Mum giderme yontemi ile dokiimde modelin tiim 6zellikleri dokiim sonrasinda
kopyalanmis olarak goriiniir. Dokiim kapali kalip i¢inde gergeklestigi i¢in pargali kalipta
goriilen ek yeri defolarina rastlanmaz. Model karmasik bir yapida olsa da uygun dokiim
yollar1 ile eksiksiz bir kopyalama saglanir. Bu neden ile mum giderme yontemi hassas
iretim i¢in bir vazge¢ilmez olmustur.

Hassas dokiim olarak adlandirilan mum giderme yontemine yonelik arastirma ve
gelistirmeler sonucu iiretilen kaliplama malzemesi ile detayli modellerin, yliksek nitelikli
dokiimleri yapilabilmektedir. Kalip malzemesi olarak ge¢cmiste kullanilan samotlu kil
terkedilmistir. Agrega olusturacak boyut cesitliligine sahip kristobalit, grafit gibi
maddeler samot yerine gegerek daha kosullandirilabilir, standardi saptanabilir kalip
rovetmanlar1 (kalip camuru) hazirlanmaktadir. Agreganin kendi basma tutunma ve
kaliplama 6zelligi bulunmamaktadir. Pargaciklar1 bir arada tutabilmek i¢in kullanilan
baglayicilar giiniimiizde ii¢ grup altinda simiflanmaktadir: Algi, fosfat ve silikon
baglayicilar. Agrega agirhignin yaklasik 4 kadarmi olusturan baglayicilar baglama
kuvveti, caligma sicaklik aralig1 gibi 6zellikleri ile de degerlendirilir. Geleneksel altin
dokiimiinde daha ince ylizey olusturma 06zelligi nedeniyle al¢1 baglayicili rovetmanlar
tercih edilmektedir. Alg1 732°C’de bozunmaya basladig i¢in yiliksek ergime sicakligina
sahip metal ve alasgimlarin dokiimiinde kullanilamaz. Daha yiiksek sicakliklara dayanan
baglayicilara duyulan gereksinim nedeniyle fosfat ve silikat baglayicilar gelistirilmistir.
Geleneksel altin alasimlarindan daha yiiksek sicakliklarda ergiyen alasimlar (6zellikle dis
protezlerinde kullanilan porselen kaynastirilacak metal alagimlari) i¢in fosfat baglayicili
rovetmanlar kullanilmaktadir. Silikat baglayicili rovetmanlar ise yiiksek grenli doku

iiretmeleri nedeniyle iizerine kaplama yapilacak baz metal alasimlari i¢in gelistirilmistir.
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Farkli rovetman kompozisyonlarinda kullanilan refrakter malzeme cesitli
Kristobalit, tridimit, ya da eritilmis silika gibi silisyum oksit (SiO2) yapilardan ibarettir.
Baglayic1 ve agrega karakterli refrakter malzemeye ek olarak rovetman biinyesinde
baglayicinin kompozisyonu ile uyum icinde olacak cesitli katalizér kimyasallar da
bulundurulur. Bu bilesikler kalip i¢in yasamsal Onem tasiyan kurulma genlesmesi
degerini etkileyerek dokiimiin son Olciislinii de etkiler. Ayrica rovetman formiiliine
dokiim metalinin kimyasina kotii etkileri olan oksitlenmeyi azaltacak ve engelleyecek
indirgeyici ajanlar da eklenmektedir. Grafit formuyla i¢erikte bulunan karbon ortamdaki
oksijenin metali etkilemesi yerine karbon monoksit ya da karbon dioksit tepkimesi
olusturarak dokiim siirecinde metalin yiikseltgenmesini engellemis olur.

Tiim bahsedilen kimyasal eklentilerin oranlar1 dokiilecek metal alagiminin
genlesme/daralma katsayisina gore formiile edilmistir. Bu nedenle hazir olarak gelen
rovetman karigimi prosediire uygun ve dogru metalde kullanilirsa mum model ile sonug
metal iiriin arasinda kiitlesel, hacimsel bir fark olusmayacaktir. Olgiilerin hassas
toleranslar i¢inde oldugu ozellikle kii¢iik Olgekli metal dokiimlerinde kontrolsiiz,
saptanamayan hacimsel degisiklikler planlanan isin amacindan sapmasina neden
olacagindan kalip malzemesinin dogru se¢imi ve liretici tarafindan denenmis olan tiretim
yolunun izlenmesi basarili sonuglar verecektir.

Giliniimilizde rovetman iiretimine yogunlagsmig, bilimsel arastirma-gelistirme
laboratuvarlarina sahip firmalar yiiksek standartli, alasimlara 6zel formiile edilmis,
ayrintili dokiiman destegi bulunan oldukg¢a basarili {irlinler olusturmaktadir. Kalibin
genlesmesini ayarlayarak erimis alasimin genlesmesiyle esitleme yoluyla boyutsal
¢ekmesi olmayan sonuglar elde etmek ancak bu malzemeler ile miimkiindiir.

Ote yandan tarihin derinliklerinde kalan samot agregali, kil baglayicili kalip
malzemesi de ¢agdas sanatcinin deney ortamina bazi getiriler sunmaktadir. Samotlu kil
ile iiretilen seramiklerde oldugu gibi, kuruma ¢ekmesi ve sinterlesme diizeyine bagl
olarak pigsme ¢ekmesi sonucu olusan kalip bosluguna dokiilen ergimis alasim da soguma
sonucu boyutsal kii¢iilmeye ugrayacagindan bu tiir kaliplar ile yapilan dokiimler bir
anlamda kiictliltme islevini yerine getirir. Gegmiste elde hazirlanan kilden bir madalyonun
pisirilerek tekrar kaliplanmas1 ve bu islemin birkag¢ kez yinelenmesi sonucu baslangigta
elde yapilan kil modelden ¢ok daha kiigiik, detaylarinin elde yapilmasi ve gozle
denetlenmesi oldukg¢a zor modellere ulasilirdi. Bu modelden alinan kalip i¢ine dokiilen

metal alagiminin da ¢ekmesiyle ilk orijinale kiyasla ¢ok kii¢iik boyutta metal kopyalar
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tiretmek miimkiin olurdu. Bu siirecteki bir hatanin kasith olarak iglev kazandigi, ¢cekme

defosunun tiretime olanak sagladigi bir durumdur.

3.3.2. Mum Giderme Yontemi ile Hassas Dokim

Mum giderme yontemi ile hassas dokiimde mum kalip disina alinmali, kalan
mum ve organik kalintilar yakilmali, rovetmanin termal genlesmeye ugramasi i¢in tliretici
tarafindan Ongoriilen sicakliklara kadar, termal sok olmayacak zaman dilimlerinde,
sitilarak pisirilmeli ve yine dokiilecek metal icin Ongoriilen dokiim sicakligina
indirilmelidir.

Rovetman i¢inde mum ya da regineden iiretilmis modelin eritilerek bosaltilmasi
amaciyla oncelikle model mumunun erime sicakligi géz dniinde tutulmalidir.

Miicevher iiretiminde kullanilan mumlar 60-75°C’de erir. Erimeyi saglamanin
en kolay yolu kalibin 1sitilmasidir. Ancak Kalip 1sinirken biinyesindeki suyu da atacagi
icin eriyik haline gelen mum kalibin biinyesine emilebilir. Bu nedenle kalip suya doygun
haldeyken mum atiminin yapilmasi i¢in en uygun yontem buhar kazanlarinda (benmari
yontemi) kalibin buhar ile 1sitilmasidir. Bu durumda eriyik haline gelen mum bas asagi
konumlandirilmis kalipta dokiim yolundan akarken kalibin sicak su ile doymus
olmasindan dolay1 biinyeye bulagsmadan kaliptan giderilir. Makine ile islemeye uygun
prototipleme mumlar1 dokiim mumundan farkli bir kimyasal yapiya sahiptir. Bunlar kolay
islenebilecek plastik tiirevleridir. Erime sicakliklar1 suyun kaynama noktasindan yiiksek
oldugu i¢in (110-130°C) bu yontem ile giderme isleme yapilamaz. Bu tiir mumlar ve ii¢
boyutlu basicilardan ¢ikmis regineleri rovetman pisirme firininda yavag yiikselen bir
sicaklik rejimi uygulayarak yakmak gerekir. Bu durumda kalibin son sicaklig1 dokiilecek
metalin Onerilen dokiim sicaklifina bagl olarak 370 ila 480°C arasinda sabitlenir.
Kaliplarin oda sicakligina kadar sogutulup tekrar isitilmasi kalip icinde c¢atlaklar
olusacagindan miimkiin degildir. Kaliplar dokiim sicakliginda bekletilebilir.

Dokiimde uygulanabilecek, son ylizyil i¢inde gelistirilmis yontemler santrifiij,
vakum, basin¢la dokiim teknikleridir.

Santrifiij (merkezka¢) dokiim tekniginde kullanilan aparat ergimis metali kalip
agzindan kalip bosluguna doldurabilmek i¢in merkezkac¢ kuvvetini kullanir. Ergimis
metal ve kalibin bir savurma koluna yiiklendigi bu yontemde diizenek en yiiksek hizinda
donerken ergimis metali de kalip bosluguna yollamaktadir. Diizenek ergimis metal

soguyuncaya kadar donmeyi siirdiirmelidir. Metal ergiyerek dokiim sicakligina
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eristiginde kurulu zemberek ya da motorlu sistemden ani bir ivmelenme ile en yliksek
doniis hizimi alabilmesi i¢in diizenekteki parcalarin, potanin, metalin ve kalibin bu
ivmelenmeyi diisiirmeyecek agirlikta olmalar1 gerekir. Bu da santrifiij dokiim yonteminin
smurlarini belirler.

Vakum teknigi gézenekli, hava gecirgen yapisindan yararlanarak kalibin i¢ine
yerlestirildigi vakum pompasina baglanmig bir hava emici bdliim araciligiyla kalibin
havasini emerek bosluga ergimis metalin dolmasimi saglayan diizenek ile yapilan
uygulamalarn i¢cermektedir. Bu yontem ile dokiilecek metalin miktar1 ve kalibin agirlig
sorun olusturmamaktadir. Yiizey detaylar1 ¢ok iyi kopyalanmasina karsilik dokiilmiis
metalin i¢ine dogru goézenekli bir yap1 gozlenir. Santrifiij tekniginde karsilagilmayan bu
durum vakum tekniginin sorunudur.

Basingla dokiim santrifiij ve vakum tekniklerinin artilarim1 biinyesinde
birlestirmis bir tekniktir. Eriyik metalin basing ile kalip bosluguna aktarildigi, merkezkac
kuvveti yerine basmcin kullanildigi bu yontem son yillarda vakum teknigi ile
birlestirilerek kullanilmaktadir. Bu amagcla iiretilmis aparatlarda soy gazlar kullanilarak
normal kosullarin olusturdugu metaliirjik sorunlar da asilmaktadir. Ozellikle basing
uygularken kademeli olarak molekiilleri kiiglikten biiyiige soy gazlarin kullanilmas: ile

(helyum-argon) vakum ve basing kuvvetleri de artirilabilmektedir.

3.3.2.1. Ust iiste DSkiim- Ayn1 Nesnede Yinelenen Dékiim Teknigi

Kuyumculuk sektoriinde beklenti en az hiiner ve is giicii ile en miikemmel
sonuclara ulagmaktir ki bu da sanatkar ve sanat¢iyr dislayan bir tutum igerir. Pirlanta
mihlayicilig birikim ve deneyim gerektiren bir meslek dalidir. Kuyumcu sektoriiniin
0zledigi de mihlayicinin yiikiinden kurtulmaktir. Bu masrafi ortadan kaldirmak amaciyla
sektor baglantili alanlardan gelen 6neriler arasinda “tas yerinde dokiim” (stone-in-place-
cast) olarak adlandirabilecegimiz uygulamalar ve bu uygulamalar1 destekleyici kalip
malzemeleri iiretilmistir. Taslar mum modeller {izerine yerlesik olarak kaliplanir ve
dokiim gergeklestirilir. Boylesi bir termal soka dayanabilecek dogal tas tiirleri ¢ok az
oldugundan sentetik taglarin da tiretimi 6zendirilmistir.

Ancak tiim bu ugraslar sirasinda gézden kacan bir deneysel alan i¢in gerekli
olanaklar sonunda ulasilabilir hale geldi. Normal olanaklar ile iiretimi ve diigiiniilmesi

miimkiin olmayan tasarim fikirleri onceden dokiilerek ya da elde iiretilerek ortaya
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cikarilan 6geler ile eklemlenecek bicimde mum isleyerek ve metal ile birlikte bu mumu

kalip i¢ine alarak dokiime sokulur.

3.3.2.2. Dokiilmiis Birimlerden Kurgu

Dokiim yoluyla elde edilen 6gelerin bir kompozisyon i¢ginde destekleyici gecis ogeleri ile
iliskilendirildigi kurgular bir temanin alternatiflerini iiretmek i¢in kullanilabilir.
Dokiilmiis birimlerin homojen metalik yapisi, aynt 6gelerin farkli metal alagimlarindan
iretilmesi, farkli ylizey bitisleri ve dokulandirma yontemlerinin 6gelere onceden
uygulanmasi sonucu daha denetimli, estetik niteligi yliksek kurgular olusturulabilir. Sekil
46’da oOrneklendigi gibi, calismalarimizda bu yOntemle iretilmis parcalar da

kullanilmaktadir.

Sekil 46: Cesitli ortamlara yumusak gecis saglayan tas yuvalari illiistrasyonu

3.4. Toz Metal Teknolojisinin Uretim Siirecine Katkilari

Toz metal teknolojisi otomotiv sektoriiniin alternatif liretim yontemleri arayisi
icinde gelistirilmis bir uygulamadir. Elemental ya da alagim metaller 2-200 mikron arasi
boyutlarda kiirecikler olarak iiretilir. Bu metal tozlarindan secilmis cesitli tane
biiyiikliigiinde harmanin olusturdugu agrega cesitli baglayici ajanlar aracilifiyla 6n
sekillendirilir. Kalip i¢ine enjekte edilerek, preslenerek hazirlanan formlar da soy gazlarin
olusturdugu atmosfer altinda sinterlestirilir. Karbit alagimlari, sermet 6zellikli aletler bu
yontem ile gergeklestirilir.

Miicevher alaninda toz metal teknolojisinin kullanimi altin ve glimiis tozlari
tizerine caligmalar ile baglamistir. Mitsubishi firmasinin yan iirlin olarak iirettigi bu tozlar
ile yapilabilecekleri ongorerek A.B.D. Patent Enstitiisii’'nden almis oldugu bir diizine

kadar patent, faydal {iirlin ve tasarim tescili ile sanat piyasasina pazarlanan PMC
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(Precious Metal Clay) ve ArtClay markali metal tozlar1 kit halinde stiidyolara girmistir.
Bu tozlar fabrikada baglayici kimyasallar ile karistirilarak paketlendiginden kullanicinin
yapacagl tek hazirlik killerin agilarak yogurulmasi ve sekillendirilmesinden ibarettir.
Sekillendirilen toz metal killeri kurutulduktan sonra perdahlanarak firin ortaminda
yaklasik 800°C’de sinterlestirilmekte, soguduktan sonra tekrar perdahlanarak yiizeyin
sertlesmesi saglanmaktadir. Hizli sonu¢ almak gerektiren durumlarda kalip i¢ine de
preslenebilecek bu malzeme tiirii ile normal kosullarda 10-14 saat siirecek bir islemi

birkag saatte sonuclandirmak miimkiin olmaktadir.

3.4.1. Degerli Metal Tozlar

Gilimiis ve altin binyillar boyunca temel 6zellikleri ile sanatkarlar biiylilemistir.
Bu ozelliklerden en oOne ¢ikani yiiksek safliktaki giimiis ve altinin oksitlenmeye
dayanikliligi nedeniyle kolay sinterlesmesidir. Degerli metal tozlarinin cesitli tane
biiyiikliikklerinden hazirlanan bir agrega igine yeterli miktarda karbona indirgenecek
(organik, hidrokarbon kokenli) kimyasal eklenir. Bu kimyasal indirgeyici olmasinin
yaninda metal tozlar1 i¢in baglayic1 (yapistirici) olarak da kullanilir. Bu islemin
metaliirjisi kisaca soyledir:

Diisiik maliyeti nedeniyle tercih edilen patates nisastasi su ile karistirildiginda
yapistirict 0zellikli bir organik indirgeyicidir. Patates nigastas1 organik bir besin ortami
da olusturdugu i¢in kiiflenmeye, mikroskobik yasamin gelismesine ortam
saglayacagindan i¢ine az oranda yine bir organik madde olan formaldehit eklenir. Bu
sayede stabil hale gelen baglayici ile metal tozlarinin olusturdugu karisim suyunu
yitirmedigi siirece plastik Ozelliklere sahip olacaktir. Sekillendirilen metal kili
kurutuldugunda serbest sudan kurtulmus olur. Ancak hidrokarbonlarin yapisindaki kristal
suyu uzaklastirmak i¢in parcalarin 350-400°C arasinda firinlanmasi gerekmektedir. Bu
durumda patates nisastasi ve diger organik bilesenler (hidrokarbon karigimi) kristal sudan
(hidro) kurtulacag: i¢in geride saf karbon kalacaktir. Karbon belirli kosullar altinda
oksijene karsi oldukga girisken bir elementtir. 700-800°C ortamdaki oksijen ile karbon
monoksit, yeterince oksijen bulursa karbon dioksit bilesikleri yaparak gaz haline doner.
Bu egzotermik tepkime sirasinda molekiiler boyutta metal taneleri arasinda oldukga
biiyilik boyutta 1s1 agiga ¢ikar. Bu 1s1 da tanelerin temas noktalarinda kaynasma saglamak

i¢in yeterlidir.
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SINTERLESME ONCESI

-

SINTERLESME SONRASI

Sekil 47: Sinterlesme

Sekil 47°de tasvir edildigi gibi sinterlesme metal kiirelerin temas noktalarinda
gerceklesmektedir. Kiireler arasinda bosluklar olugsmaktadir ki bu bosluklar molekiiler
bosluklardan ylizlerce kat biiyiik hacimdedir. Dogal olarak boyle bir silingersi yapi
korozyon ve kimyasal birikim i¢in yeterli limanlar olusturacaktir. Altindan
beklenemeyecek korozyon giimiiste kaginilmaz olarak goriiliir. Bu bosluklar1 en aza
indirmek amaciyla sinterlesme sonrasi perdah yaparak metal yilizeyin sikismasi,
bosluklarin azaltilmas1 hedeflenir.

Eski Misir ve Etriisk uygarliklarinda kullanilan bu teknigin verdigi esin ile

giiniimiizde toz metal teknigi yeniden uygulanmaya baglanmistir.

3.4.2. Bakir ve Bronz Tozlan

Glimiis ve altinda goriilen, karbonun karbondioksite doniigmesi nedeniyle 1s1
atimi sirasinda dane yiizeyindeki anlik ergimenin olusturdugu 1slanma ile saf durumdaki
bakir partikiiller de kaynasarak tek par¢a haline doniistir.

Bakir ve kalay toz metal halinde uygun oranlarda karistirildiginda bronz

olusturacak bir ortam hazirlamis olurlar.

3.5. Yeni Kaynastirma Y éntemlerinin Uretim Siirecine Katkilari

Metaller ile calisirken bitistirme, birlestirme gereksinimi 1s1l islemler yapilir. Bu
151l islemlerin amaca uygun se¢imi i¢in oncelikle kaynastirma ve lehimleme arasindaki
farki tanimlamak gerekmektedir.

Lehimleme metallerin ergime sicakliklarindan daha diisiik diizeylerde ergiyen,
kimyasal ve fiziksel davraniglari islenecek metallere uygun 6zellikler sergileyen lehim
alasimlan ile 1s1 altinda birlestirilmesi islemidir. Lehimleme sicakligina erisildiginde

lehim alagimini olusturan metal karisimi s1v1 faza gecerek birlestirilecek metaller arasinda
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bag olusturur ve 1sitmanin siiresine bagl olarak da bu metaller ile alagimlasarak bagin
saglamlagmasini saglar. Bu islem sirasinda islenen metallerin ergime sicakliginin altinda
caligildig i¢in ana 6gelerde bir etki, bigimsel bozulma, yapisal degisim izlenmez. Ancak
lehim karigiminda kullanilan, ergime sicakligini diisiiren farkli metallerin kimyasal
ozellikleri nedeniyle zaman i¢inde bu baglarin nem, asitli ortam etkisi ile korozyona
ugramasi, farkli metallerin birlikte paketlenmesi nedeniyle galvanik noktalar olusturmasi
ve buna bagli katodik asinmaya ugramasi kagmilmazdir. Ozellikle insan tenine temas
halindeki kisimlarda bu tiir lehimlerin bulunmasi; ter, yag, organik asit gibi etkenlerin
bag noktasinda korozyon kosullarini saglamasi yaninda ortaya ¢ikan metal tuzlarinin deri
yoluyla emilmesi sonucu alerjiler ve galvanik akim nedeniyle derideki sinir uglarinin
irritasyonu kaginilmazdir.

Kaynastirma (kaynak) metalin ergime sicakligina erisecek kadar isitilmasiyla
ergiyen temas noktalarinin birlestirilmesi islemidir. Lehimlemede oldugu gibi farkli
alasimlar ve buna bagl olarak farkli elementler ortama katilmaz. Bu da daha homojen ve
kararli bir yap1 olusturur. Giimilis ve altin gibi yiiksek iletkenlige sahip metallerin
kaynastirilmasi sirasinda tiim yap1 ergiyerek ¢okebilir. Bu metallerin alagimlarinin daha
diistik iletkenlige sahip olmasina karsilik uygulamada ergimeyi 6nleyecek hizda ¢aligmak
geleneksel atdlyenin olanaklar1 arasinda degildir. Burada oOnemli olan 6gelerin
birlestirilecek kisimlariin bolgesel olarak ergime sicaklifina eristirilmesidir. Demir,
celik ve refrakter metaller iletkenlikleri ¢ok diisiik oldugu icin bu tiir kaynastirma
islerinde yliksek sicaklikli aparatlar ile yogun isitmanin odaklanabildigi kaynagtirma
islemine olanak saglar. Burada kaynak aygitinin sicakliginin ¢ok yiiksek ve ¢ok kiigiik
alana yogunlagsmay1 saglayacak oOzellikte olmasi durumunda kiigiik boyutta metal
malzemeye kaynak isi yapilabilir. Mevcut teknolojik diizeyde 1s1 kaynagi olan diizenekler
arasinda yaklasik 2900-3000°C sicaklikla oksijen-asetilen kaynak diizenegi ve 3000-
3200°C ile hidrojen-oksijen hamlaglar1 kullanilmaktadir. Ancak bu diizenekler de ¢ok

kiigiik Olcekte ¢oziim saglamamaktadir.

3.5.1. Lazer Atim1 ile Kaynastirma

Lazer 1g1nlari bir sicakliga sahip degildir. Havada 1s1 degisimi yapmazlar. Ancak
carptiklar yiizey lizerinde 1s1l bir tepkimeye neden olurlar. Lazer demetinin giiciine bagh
olarak bu tepkiyi artirmak ve ¢ok kisa siireli atimlar ile ¢ok yiiksek sicakliklara ulagmak

olasidir. Burada unutulmamasi gereken i1simaya maruz kalacak metalin sogurma
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ozellikleridir. Tletkenlik siralamasinda en yiiksek degere sahip saf giimiis lazer 1gmnimu ile
en zor kaynaklanacak metaldir.

Lazer teknolojisinin gelismesi ve ucuzlamasi nedeniyle maliyetleri diisen
ekipman kuyumcu atolyelerinin standardi haline geldi. Ciplak elde tutulan iki giimiis teli
birbirine kaynastiracak yogunlukta odaklanabilen 1sinlar araciligiyla problemsiz, 1sidan
etkilenen opal, ziimriit, ahsap gibi malzemeler iizerine bile uygulanabilir, saliseler
diizeyinde bir zaman araliginda yiiksek sicakliga eristiren lazer atimlariyla yapilabilecek
kaynagtirmalar {iretim aligkanliklariin ve islem sirasinin da degismesine olanak
saglamaktadir.

Kuyumculuk geleneginde miicevherin tas ile bulusmasi biitiin 1s1l iglemler
tamamlandiktan sonra yapilirken lazer isinlar1 ve gaz alti elektriksel desarj ile
kaynastirma olanaklar1 sayesinde siire¢ ezberini bozarak tasarimda yeni ve sinir1 olmayan

uygulamalar diistinmek olanakli hale gelmistir.

3.5.2. Gazalt1 Elektriksel Desarj ile Kaynastirma

Metallerin atmosferik kosullardan etkilenisi sicaklikla artar. Saf soy metaller
disinda her tiir alagim sicakliga bagli olarak aktiflesir ve oksitlenir. Bunu engellemek icin
atmosferden, atmosferi olusturan azot ve oksijenden kurtulmak gerekir. Bu diisiince ile
hazirlanan diizeneklerde islem yapilacak bolgeye tiflenen argon gazi ile kaynaga 6zgii bir
atmosfer gelistirilmistir. Hizli bir 1sitma yapmanin en basarili yolu elektrik kivilcimi
kullanmaktir. Bir elektrik devresinde kisa devre halinde 3000-30000°C arasi bir sicaklik
ortaya cikar. Bu sicaklik bilinen bir¢ok metali aninda ergitecek diizeydedir. Elektrik arki
iireten, bu arkin siiresini ve dalga yapisini bigimlendiren ark jeneratorleri ve buna bagl
argon gazalt1 ortami saglayacak elektronik kontrollii vanalar ile donatilmis TIG (Tungsten
Inert Gas) kaynak aygitlari yillardir sanayide kullanilmaktadir. Anlik desarj yoluyla nokta
kaynastirma yapan kapasitif desarj diizenekleri, tig kaynak makinalarindan diizenlenmis
darbe/zaman kontrollii ark kaynak makinalar1 kuyumcu atdlyesine katilarak metal
ergitmeden, kaynak islerine bir¢ok gorevi yerine getirmektedir. Bu diizeneklerin lazer
aygitlarinda oldugu gibi zamanla biten tiipleri yoktur. Periyodik bakimla yillarca ¢ok
diisiik bir maliyet ile ¢alisirlar. Miicevher sanat¢isina saglayacaklar1 olanaklar da lazer

diizeneklerinin verdiklerinden asagi kalmaz.
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BOLUM IV

BULGULAR VE SORUNLAR

Bu béliimde uygulamalardan edinilen bulgular dokiim siireci, dokiimden elde
edilen metallerin kimyasal sorunlar1 ile Dokiim sonrasi igslemler sirasinda karsilasilan

temel aksakliklar ve bunlarin giderilmesi iki ayr1 grup altinda siniflandirilmistir.

4.1. Uygulamaya Y o6nelik Bulgular- Dokiim Yo6ntemi Sorunlart

Indutherm® teknolojisi ile iiretilmis, gaz alt1 ortamda vakum ve basing denetimli
yeni nesil dokiim makinalarina sahip atélyenin olanaklar1 kullanildigindan santrifiij ve
vakum yontemlerinde karsilasilan asir1 sicak metal ile dokiim, sicakligi yanlis ayarlanmig
kaliba dokiim, eksik dokiim, dokiilmiis 6gelerin i¢ yapisinda bosluk ve yabanci madde
gibi alisilmis sorunlar ile karsilagilmamistir. Dokiim isleminden ¢ikan metal iiriinler
haddelenmis metal 6zelliklerinin tiimiine sahiptir. Ergitme ve dokiim mikroprosesor
kontroliinde gerceklestirildigi, ergitme enerjisini saglayan diizenek mikrodalgalar ile
1sitma yaptig1 i¢in dokiim metali elekromanyetik alanin yarattigi karigtirma etkisi ile
olduk¢a homojen alasimlasma 6zelliklerine sahip olmustur.

Ozellikle bakir yogun alasimlarda beklenen asir1 oksitlenme sonucu yiizeyin
hemen altindaki renk farkliliklar1 bu ergitme tekniginin yanisira argon gazinin kapatici
atmosferi ile havay1 olusturan oksijen ve azotun bozucu etkilerinden korunmaktadir.
Bunu sonucu olarak dokiilmiis 6gelerin kimyasal kararlilig1 geleneksel diizenekler ile elde

edilenlere kiyasla oldukga yiiksektir.

4.1.1. Dokiim Cekmesi ve Toleranslar

Giiniimiiz teknolojisi ile iiretilmis rovetmanlarda®® genlesen metalin soguma
cekmesini dengeleyerek modelin oransal degisimi %1 altina disiiriilmiis olmasina
ragmen uygulamadaki ihmaller, iiretim protokollerinin izlenmemesi, rovetmanda
kullanilan suyun sicakligr ve kompozisyonu, raf dmriinii doldurmus ya da kullanilmis

malzeme ile ¢aligma gibi insan etkenlerinden dolay1 calismalarimizda %3 ile %7 arasinda

% http://www.indutherm.de/en/
% Alg1 , fosfat ya da silikat baglayicilar ile kurulan, agregali, igine dokiim yapilan kalip igin
kullanilan teknik terim (investment).
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cekmeler olmustur. Bu oransal sapmalari g6z Oniinde bulundurarak modelleme
yapildigindan sonuca etkisi de en aza indirilmistir.

Cok hassas Olciilerde hazirlanan parcalarda kendi olanaklarimiz ya da sektorel
dokiim atdlyelerinden hizmet almak yerine dental protez {ireten laboratuvarlarin
denetimli ortamlarindan iiriin alma yolu tercih edilebilir. Bu laboratuvarlarin {iretim
tolaranslart %1 altina diismektedir. Bu laboratuvarlarin hizmeti maliyetin artmasi

nedeniyle seri liretim i¢in uygun bir yol olmayabilir.

4.1.2. Dokiilmiis Metallerin Kimyasal Sorunlari

Dokiim sonrast metal yapisinda gozlenecek sorunlar arasinda en dnemlisi fiske
olarak adlandirilan, yiizeye ¢ok yakin bosluklar, rovetman i¢inde serbest haldeki

partikiillerin eriyik metal i¢ine karisarak is parc¢asinin biitiinliigiinii bozar.

Sekil 48: Eksikli dokiim ve porozite 6rnekleri

Sekil 48 mumun yeterince yakilmamasi ve kalip i¢inde karbon atik bulunmasinin
yanisira rovetman zerrelerinin yarattig1 fiskeler dokiimdeki sorunlara Ornektir. Gozle
saptanabilecek bu tiir defolar yaninda mikroskobik yap1 incelenirse dokiim parcasinda
catlaklar, koplirmeler de saptanacaktir. Bu tiir yetersiz dokiimlerde elektrolitik gorevi
gorecek organik asitler, cevresel kirlilikler, krem ve temizleyicilerdeki kimyasal
maddeler gozenek ve catlaklara dolarak korozyonu hizlandirici kosullart olusturur. Bu
nedenle olanaklar c¢ercevesinde metal yilizeyinin perdahlanarak sikigmasi, molekiiler
bosluk ve c¢atlaklarin Ortiilmesi saglanabilir. Calismalarimizda bu tiir problemleri
gidermek icin elektrolitik ortamda Once siyirma sonra kaplama yaparak yiizeyin
homojenlesmesini saglayip {lizerine manyetik tamburda, asiditeyi nétiirleyecek tuzlar
esliginde perdahlama yaparak yiizey izleyen asamalara hazirlanmaktadir. Sekil 49°da
goriilen paslanmaz ¢elik igneli manyetik tambur aparati1 ve kullanilan medyum (gesitli

boylarda ¢elik, cam parcalar) perdahlama i¢in miikkemmel yiizey sikigsmasi saglamaktadir.



115

Sekil 49: Magnetik tamburda perdahlama

4.2. Dékiim Sonrasi Islemler- Rétus Sorunlari

Sekil 50°de 6rneklendigi gibi, dokiim sonrasi karsilagilabilecek fiske ve ¢atlama
gibi sorunlarda dokiim alasimindan hazirlanan bir tel ile besleyerek, lazer ya da gaz alti
kaynastirma yontemiyle eklemeler yapilabilir. Bu durumda diizeltmeler sonrasi yapilan

ekler algilanmayacaktir.

Sekil 50: Hatah dokiimde dolgu yontemleri

Dokiim siirecinde rovetman ya da ergimis metalin Onerilen sicaklik limitlerin
asmast durumunda rovetman baglayicisinin metal ile etkilesimi, ge¢ katilagsma gibi
etmenlerden olusan kaynama sonucu iirlin kesitinde porozite, siingersi i¢ doku gibi
sorunlar ile karsilasilacaktir. Gozle tespit edilemeyen boyutta olusan durumlarda da metal
yiizeyinin parlatilamamasi, korozyona daha yatkin bir zemin olusturmasi nedeniyle
sicaklik iist smirlarint agsmamak gerekir. Bu durumlarda yapilacak islem ylizeyin
dokulandirilmasidir. Bu islem kumlama diizenegi ya da doku kalemleri ile yapilabilir

(bkz. Sekil 51).
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Sekil 51: Kumlama yapilmis yiizeyler

4.2.1. Yiizey Renklendirmede Kimyasal Stire¢lere Yonelik Bulgular

Geleneksel patina regeteleri glimiis ve altin alagimlarinda kahverengi ve kursuni
siyah renkte katmanlar olusturur. Bu katmanlar patina sivilarinin giicii ve sicakligina bagl
olarak hizli olustuklarinda metal ile saglam bag yapamadiklar1 i¢in mekanik etkiler ile
dokiliir. Bu nedenle katman olusumu ve kalinligi bronz fir¢a ile fircalanarak ve
yinelenerek yapilmalidir. Bu yolla olusan katman daha dayanikli ve metalin derinligine
isleyen bir yap1 gosterir. Bakir-giimiis ve bakir-altin alasgimlarinda bakir asetat, bakir
oksalat gibi organik asit tuzlari ile yapilacak renklendirmelerde yavas gelisen bir patina
siireci gergeklestiginden islemi 1s1 kontrollii ortamda, sabit sicaklikta yapmak patina
katmaninin problemsiz olugmasini saglamaktadir. Her tiir patina uygulamasi sonrasinda
bronz firga ile gevsek katmanlarin temizlenmesi, islem par¢asinin sodyum bi karbonata
doyurulmus 1lik suda dinlendirilmesi ve temiz su ile durulanmasi kararli bir yilizey i¢in
kagmilmazdir. Sibuici gibi klasiklesmis metal alasimlarinda kullanilacak patina
recetelerindeki  kimyasallarin  endiistriyel saflikta olmasi yeterlidir.  Giiniimiiz
olanaklariyla hazirlanmis ytliksek saflikta kimyasallar patina siirecine olumsuz katkilar
sagladigi goriilmistir. Safsizliklar patinanin  gerek duydugu galvanik siirecleri
hizlandirir. Patina bir tiir iyonik, elektrokimyasal kaplama siirecidir. Bu nedenle
kaplanacak ylizeylerin islem 6ncesi kimyasal temizligi saglanmalidir. Yiizeylerin yagdan
ve asitlerden armndirilmis olmasi homojen sonuglara ulasmay1 kolaylastirir. Kaplama
siireci siviya daldirma, firgalama, macun ile kaplama, saliimo ile 1sitma, firinda bekletme,
buhara tutma, talaga yatirma, beze sarma gibi yollar ile gergeklestirilir. Sakudo ve sibuigci
alasimlarinda oranlara bagli olarak degisik karisimlar ile rokuso adi verilen regeteler
kullanilmaktadir. Rokuso formiilleri {izerine heniiz bir ¢alisma yayinlanmamistir. Ford

Hallam’in Japon metal sanat1 lizerine hazirladig1 ¢alismasinda ilgili deneyler ile birlikte
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cesitli recetelerin de yer alacagi bir boliim tasarlanmistir.”” Taslak asamasi biten bu
calismanin yedinci boliimii patina ile ilgili regetelere ayrilmistir. Richard Hughes ve
Michael Rowe’un 1991 yilinda ¢ikardiklar1 kitapta da kapsamli alasim ve patina bilgisi
bulunmaktadir. (Hughes & Rowe, 1991)

Rokuso yapiminda izlenecek yollardan bazilari sdyledir:

e Bakir, porselen ya da cam bir kavanozda 150 ml klorsuz su i¢ine 6 gr bakir
asetat, 2 gr kalsiyum karbonat, 2 gr sodyum hidroksit eklenerek bir hafta
karanlik bir ortamda bekletilir. Bir hafta sonra eriyik sifonlanarak dipte
kalan ¢okeltiden ayrilir. 2 gr bakir siilfat eklenerek kullanilir.

e [ litre saf su icine 4 gr bakir asetat, 1 gr bakir nitrat, 1 gr bakir kloriir ve 4
gr bakir siilfat eritilir.

e 2 litre beyaz sirke (su ile %5-12 seyreltilmis) i¢ine 60 gr bakir asetat, 60 gr
bakir siilfat eritilir.

Metal yiizeyinin her uygulamada miikemmel temizligine 6zen gosterilmesi
gerekir. Bu temizlik seyreltik oksalik ya da siilflirik asit banyosunda dinlendirme ile
olabilir. Banyodan ¢ikarilip durulanan yiizeyler pomza tozu ya da rendelenmis kislik
beyaz turp (Japonya’da yetisen daikon en iyisi) ile ovularak nétiir hale getirilir.
Alagimlarin metal oranlar1 ve alasima gore patina bilgisi stiidyo deneyleri yoluyla
kararlastirilabilir.

Yiizey renklendirmede kimyasal patina bedene yonelik kullanimi olan 6gelerde
tercih edilen bir renklendirme yolu degildir. Antik giimiis karartmasi1 disinda, 6zellikle
mavi ve yesil tonlart bakir tuzlarinin kullanimiyla gerceklestirilmektedir. Ne kadar
notiirlestirilse de bu tuzlar deriye temas, terleme, deri yaglarinin etkisi ile ¢oziinerek
deriye gegebilir. Tiim bakir tuzlar1 insan yagami i¢in zehirleyici etki yapan bilesiklerdir

ve deri temasi yoluyla kullanim amaglanmayan islerde uygulanmalidir.

4.2.2. Yiizey Renklendirmede Kaplama Siireclerine Y 6nelik Bulgular

Kimyasal kaplamalarin (patina) disinda yiizey renklendirmek i¢in en yaygin
uygulamalar galvanik kaplama olarak da adlandirilan elektrolitik kaplama tiirleri ve
mineleme yontemleridir. Mineleme geleneksel olarak sicak ortamda gerceklesir. Bu

nedenle liretimde bir ara asama olarak gergeklestirilir. Taslarin eklenerek bitigin yapildigi

7 https://www.kickstarter.com/projects/525883510/japanese-metalwork-technique-by-ford-

hallam
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islerde daha sonra restoratif dokunmalar yapilamaz. Bu gerekge ile cam kaynakli mine
yerine akrilik kaynakli kaplama uygulamalari tercih edilmektedir. Bu malzeme sentetik
oldugundan ¢alismalarda tiim islemler bittikten sonra, bir makyaj asamasi olarak

uygulanir. Is1l islemlerde yanarak tahrip olur.

4.2.2.1. Elektro Kaplama Bulgular1

Elektrokaplama islemi ya parcanin tiimiiyle elektrolit icinde ya da anot firga
kullanarak parcanin se¢ilmis bdliimlerinin kaplanmasiyla yiizeyin farkli metaller ile
bezenmesi yontemidir. Kaplanacak bdliimlerin yagdan ve kimyasallardan arindirilmis
olmasi sonu¢ agisindan ¢ok Onemlidir. Asidik temizlik sonrasi parcanin sodyum bi
karbonat eriyiginde dinlendirilmesi de kimyasal nétiirlestirme icin bir sarttir. Uzerine
gelecek metal katmaninin 1yl tutunmasi igin yiizeyin fiziksel yapisi degistirilerek
mikroskobik boyutta dokulu olmasi saglanir. Bu ya pomzalama, zimparalama yoluyla
gerceklestirilir ya da ters kaplama- elektrolitik styirma yontemiyle saglanir. Elektrolitik
styirma yonteminde gozle goriiliir bir doku degisimi olmamasina karsilik kaplanacak
yiizeyin dokulanarak eklenecek metalin parcaya tutunmasi kolaylasir. Islem parcasi anot
olarak (+uca baglanarak) kullanilir. Katot olarak ¢oziinmeyen bir metal (paslanmaz ¢elik,
platin) kullanilir. Elektrolitik ortamda, yiiksek voltaj ve akim degerleriyle kisa bir islem
yiizeyin hazir olmasini saglayacaktir. Cinko, demir, kalay gibi elementler i¢eren alagimlar
cOziiniirliikkleri yiiksek oldugundan elektrik devresi akim gegirir durumdayken elektrilite
temas etmelidir. Aksi durumda elektrolitin kirlenmesine neden olurlar. Bu tiir alasimlarda
oncelikle ince bir bakir ya da nikel 6n kaplama yapmak sonuca olumlu etkilerde
bulunacaktir. Alkali elektrolitler ile kaplanan giimiis ve altin i¢in Oncesinde parcanin
asidik elektrolit i¢cinde bakir ya da nikel kaplanmasi onerilir. Siyaniirlii kompleks tuzlar
iceren altin ve glimiis elektrolitleri i¢ine asit karigirsa Oliimciil siyaniirlii gazlar
olusacagindan asidik kaplama yapilan parcalarin soda (sodyum bi karbonat ya da sodyum
karbonat) i¢cinde nétiirlenmesi ve ¢ok iyi durulanmasi gerekir. Stiidyo havalandirmasi
disinda, kaplama yapilan ortam olabildigince izole edilerek ayr1 bir hava emici diizenek
ile olusan gazlar ortam disina atilmalidir.

Kaplama yapilan yiizey belirli bir kalinliga ulastiginda parcanin sokiilerek
kaplanan yiizeyin perdahlanmasi ile olusan molekiiler bosluklar yok edilir. Tekrarlayan
kaplama asamalariyla ge¢misin yiiksek kaliciliga sahip civa amalgam kaplamalarinin

fizik ozelliklerine ulasilabilir.
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Amalgam kaplamada glimiis ve altinin civa iginde eritilmesi ve doyurulmasi
sonucu ortaya ¢ikan, amalgam adi verilen alasim kaplanacak yiizeye fir¢a araciligiyla
uygulanir. Normal kosullar altinda sivi 6zellik gosterek amalgam iizerine siirtildiigi
yiizey ile de alagimlasarak molekiiler boyutta ¢ok saglam kilitler olusturur. Daha sonra
alevsiz bir 1s1 kaynagi iizerinde islem pargasinin 356°C’nin lizerine c¢ikarilmasiyla
kaynama noktasini asan civa alagimdaki diger elementlerden ayrilarak buharlasir. Geride
kalan alagim perdahlandiginda yiizeyin i¢ine etki eden bir kaplama ger¢eklesmis olur. Bu
kaplama tarihte en ¢ok karsilagilan, giiniimiize kadar gériinlimiinden bir sey kaybetmeden
ulasan kaplama yontemidir.

Civa yasamsal tehlike tasiyan bir elementtir. Organik ortamlarda metil civa
bilesiklerine doniiserek organizma icinde birikir. Organizmalarin kimyasal siireglerine
dogrudan etki ederek enzim etkinligini durdurur. Bu nedenle civa ile ¢galismak 6nerilmez.
Stiidyo deneyleri agisindan ¢ok iyi bir hava emme diizenegi, emilen havanin suda
yikanarak havaya karismis civa partikiillerinin toplanarak izole edilmesi kosuluyla sinirl
deneyler yapilabilirse de kacagin en azi bile sanat¢inin yasamina olumsuz katkilarda

bulunacaktir.

4.2.2.2. Seramik Kaplama Bulgular1

Seramik baghig1 altinda topladigimiz malzeme ve yoOntemler cam {irlinleri
arasinda fayans ve mine uygulamalarini igermektedir. Calismalarimizda uyguladigimiz
fayans recgetelerinin sudan ¢ok az, asidik ortamdan ¢ok etkilendigi goriilmiistiir. Mine
caligmalarinda Onerilen c¢alisma sicakliginin {izerine ¢ikma durumunda sinterlesme
sicakligini asan uygulamalarin soguma ile beraber g¢atladigi ve yiizeyden ayrildigi
gorilmistiir. Bu tiir istenmedik sonuglar1 engellemek i¢in tekrarlayan 1sitmalarda sicaklik
limitlerine duyarli olmak, sogutmayi1 kademeli olarak gergeklestirmek gerekmektedir.
Mine uygulamalarinda kirmiz1 basta olmak iizere 6zellikle seffaf mine camlari zemin
metali ile iligkiye girerek renklerde kirlenmeye neden olmaktadir. Bu gibi durumlarda

t98

zeminin dncelikle uygun bir fondant®® ile kaplanmas1 gerekir. Ozellikle ¢inko igeren

alagimlarin {izerine (lehimlenmis bdliimlere) mineni tutunmasi olanaksizdir.

%8 Seffaf, renksiz zemin kaplamasi olarak kullamlan minedir. Mine fondantlarinda miimkiin olan
en yliksek sinter sicakligina sahip olan mineden baglanmasi onerilir.
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BOLUM V

UYGULAMA SURECI VE CALISMALAR UZERINE iIRDELEMELER

Uygulama siirecinde atdlye olanaklarimi gelistirmek amaciyla prototip
modelleme, tas isleme ve rolyef calismalarinda kullanmak iizere bazi diizenekler
tasarladim. Tez ilerleme raporlarimda yer yer degindigim calismalarim asagida yer

almaktadir:

5.1. Aparat Gelistirme ve Uyarlama Caligmalar1

Bireysel stiidyomun olanaklar1 i¢inde yaptigim c¢alismalara ek olarak dijital
modelleme calismalarimin modellenmesi i¢in yurtdisindaki modelleme firmalariyla
baglanti kurmaktaydim. Ancak icinde bulundugumuz doénemin kisithiliklari i¢inde
modelleme siirecini tiimiiyle kendi atolye olanaklarim i¢inde ¢6zmeye karar verdim. Bu
nedenle bir dizi yeni ¢alisma yapmak ylikiimliiliiglim olustu. Cikarimsal (subtractive)
teknikler ile dijital modellemenin gergeklesebilmesi i¢in atdlyemde mevcut 2001
teknolojisi kiiciik 6lgek CNC frezenin giincellenmesi gerekiyordu. Bu giincellemeleri
yapabilmek i¢in motor, kesici takim aynasi (chuck spindle), iiretici firmanin donanim
degistirmeyi engellemek icin tasarladigi elektronik denetim devrelerini devre disi
birakmak amaciyla bir “kandirma” diizenegi olusturarak degisiklikleri gerceklestirdim.
Bu islemlerin sonucunda orijinal halinde diistik torklu, 6500 devir/dakika motordan
kurtularak yeni nesil yiiksek torklu, 20.000 devir/dakika, ayarlanabilir devirli, metal
isleme becerisi kazanmis bir aparata sahip oldum. Ozellikle kesici takimlarda yaygin olan
standartlarin (2.35mm, 3mm ve 3.17mm) baglanabilmesi i¢in yeni bir baglama diizenegi
ve tiim bu islemleri yapabilmek i¢in mevcut tornamda bazi degisiklikler ve eklemeler de

yaptim (bkz. Sekil 52).

Sekil 52: Motor yatagi ve kesim aleti tutucu tasarim
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Sekil 53: Kesici motor giincellemesi

Boylelikle cesitli sertliklerde ahsap, sedef, kemik ve benzeri malzeme yaninda metal
alagimlarin1  da isleyebilecek, dijital ortamda olusturdugum rolyef calismalarini
yontabilecek giiclii, hassas ve gilincellenmis bir CNC graviir makinasina kavustum (bkz.
Sekil 53). Sekil 54’de giincellenmis CNC graviir makinasiyla yapilan ahsap isleme

denemelerim goriilmektedir.

o

Sekil 54: Graviir makinasinda rélyef denemeleri

Islerim igin gereken aletleri yapmak amaciyla aletler ve diizenekler tasarlamak

da bu siirecin degerli getirileri arasinda oldu.

Tas tiraglamak (faceting) i¢in herhangi bir diizenegimin olmamasi nedeniyle
onceleri bu konuda Istanbul’daki iireticileri diisiiniiyordum. Ancak tek parca iiretimde
aldigim is¢ilik bedelleri nedeniyle bu sorunu da kendi olanaklarim i¢inde ¢6zmeye karar
vererek izleyen gorsellerde planlama ve modelleme asamalarini paylasacagim bir aparat
gelistirdim.

Tasarladigim detayli bir dijital model iizerinden tim arzuladigim eylemleri
yapabilecek diizenegin tasarimini bitirmis oldum. (bkz. Sekil 55)
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Sekil 55: Tas tiraslamak icin diizenek tasarimi

Bu aparatta islem pargasini tasiyan mil (dop) 360 derece donebilir, rulmanli bir
yatak igine yerlesmistir. Ayrica dikey acilandirmay1 denetleyen eksen yataklari ve mil de
rulmanlar ile desteklenmistir. Yataklar 3B basici, miller torna c¢alismasi ile
gergeklestirilmistir.

Sekil 56: 3B iiretilmis tas tiraslayici

Sekil 56’da goriilen tiragslama aparati minerallerin {izerinde tasarladigim
kompozisyonlara uygun acilarda konumlandirabilecegim diiz yiizeyler (fasetler)
kesmeme yardimci oldu. Bu aparattan beklenen: Kaba ve ince zimparalamanin yaninda
parlatma asamasinda da secilen yiizeylere hatasiz donebilmesidir. Denemeler sirasinda
3,75 derecelik agisal dilimlerde hata yapmadan ayni yiizeyleri bulabildim. Bu da
profesyonel tiraglama (faset) makinalariin en yiiksek hassasiyetine denk gelmektedir.
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Sekil 57: Opal ile faset calismasi

Aparat1 kullanarak sar1 ates opali ile yaptifim denemeler beni oldukca
umutlandirdi (bkz. Sekil 57). Amacim pirlanta kesimi ya da benzeri tiraglamalar yapmak
olmasa da her tiir kesimi yapabilecek kararliliga sahip bir diizenek tas tasarimi
bakimindan stiidyoya biiyiik olanaklar kazandird1.

Kiiciik bir Lapis Lazuli parcasinda (10x14mm) denedigim aparatimin
profesyonel aparatlardan farkli olmayan bir kesim yetenegine sahip oldugu da 6rnekte
goriilmektedir (bkz. Sekil 58)

Sekll 58: Lapls lazull 1le faset calismasi

Ikinci asama taslama, tiraglama aparatinin daha tasiabilir bir seklini planlamak
oldu. Olabildigince yalin bir iigayak faset kolu tasarladim. Onceki deneyimim ile rulman
ve rulman yataklarmin ¢ok da zorunlu olmayan bir detay oldugu diigiincesiyle makinist
ya da teknisyen gerektirmeyen ancak tiim islevleri glivenli bir sekilde yerine getirebilecek
bir geometriyi ¢oziimleyerek cizimlerimi tamamladim. Bu aparatta motor, sabitleme
tablas1 gibi dolayli yapilar bulunmamaktadir. Faset kolunun iizerinde ileri geri hareket
edebilecegi bir cam tabla aym1 zamanda asindirict zimpara bloklarini, parlatma
macunlarini tastyacak miikemmel bir diizlilk olusturmaktadir. Boylelikle yavas ancak
kontrollii bir tiraglama islemi gergeklesebilmektedir (bkz. Sekil 59, 60, 61).
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Sekil 59: Pratik faset kolu tasarim

Sekil 61: Calisir durumda faset kolu

Urettigim prototip aparat1 dogrudan gereksinim duydugum taslar1 tiraslamak igin
kullanmaya bagladim. Parlatma asamasinda karsilastigim malzeme kaynakli birka¢ sorun

disinda oldukga basarili bir ¢aligma sergileyen bu aparati sagladigi olanaklar bakimindan
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bu bolime eklemek istedim. Sekil 62, 63 ve 64’de isledigim taslardan Ornekler

gosterilmektedir.

Sekil 62: Cesitli fasetleme denemeleri

Sekil 63: Cesitli fasetleme denemeleri

Sekil 64: Cesitli fasetleme denemeleri

Gravlir, rolyef kazima ve tas mihlama ¢alismalar i¢in doner baslikli, mengenesi
cesitli i pargalarina gore ¢esitlenmis bir graviircli/mihlayici topu da bu dénem iginde
tasarladigim diizeneklerdendir. Sekil 65°te goriilen, tiimiiyle plastikten diisliniilmiis bu

mengeneli topu 3B basicida iirettim. Top 800 gram civari olmaliydi. Plastik topun bos
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olan i¢ hacmini hesaplayip i¢ine kursun sagma koyarak yeterli agirlig1 sagladim. Top ile
mengene arasinda bir biliyiik rulman kullanarak mengenenin tam tur donisiinii
gergeklestirdim. Mengenenin altina ekledigim bir etek ile kavramayi ve el ile uyumunu
kolaylastirdim. Bu mekanizma yontu ve kazima kalemleriyle ¢alisirken beklenenden Gte

kararl1 bir aparat oldu.

Sekil 65: Kalemkar ve mihlayici toplu mengenesi

5.2. Malzeme Hazirlig1 ve Calismalar

Geleneksel (konvansiyonel) miicevher uygulamalarinda metal ve metal
alasimlari malzemenin maddi degerini vurgulayacak bi¢cimde diizenlenmistir. Altin
alasimlarinda, 22 ayardan 9 ayara kadar, altin oraninin uluslararasi standartlara baglandigi
goriiliir. Ayni durum platin ve giimiis alasimlarinda da kat1 bir sekilde izlenmektedir. Bir
tasarim altin olarak liretilecekse kullanilacak malzemenin altin oran1 6nem kazanir ve tim
diger degiskenler ona kiyasla diizenlenir. 18 ayar dokiim parga iizerine 22 ayar parcalar
yerlestirmek kabul goren bir uygulama degildir. Ote yandan farkli renklerde altin
alasimlarinin bir araya getirildigi calismalar “damgalama” problemi yaratacaktir. Burada
onemli goriilen tasarimin hedeflediginden ¢ok borsa degerleridir. Mevcut tasarimin
maddi degeri 6n plana alinmistir. Boyle olunca tek tip alasimla hazirlanan, birim basina
altin orani sabit bir ¢aligmanin farkli renkler tagimasi isteniyorsa bu elektro kaplama
araciligiyla saglanir.

Metallerin birlikteliginden olusan alasimlar ¢esitli kompozisyonlarda ¢ok farkl
fiziksel ve kimyasal davranislar ve sonuglar sergilemektedir. Ozellikle ikili alasimlarda

(binary alloys) kat1 ¢ozelti (6tektik) durumlari metal sanatgist i¢in c¢ok etkileyici
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uygulamalara olanak saglamaktadir. Metal malzemenin kati1 halden sivi hale geg¢isinin
sadece saf metalin ergime sicaklifina bagli olmadigi bu kosullar alasimin belirli bir
sicaklikta macun gibi, spatiiller aracilifiyla sekillendirilmesi olanag saglamaktadir.
Altin-bakir, glimiis-bakir alasimlar1 metal sanatinin en dogurgan malzemeleridir.
Bahsedilen ikili alasimlar ile sanat¢i dekoratif demircilikte bile karsilagilamayacak
olanaklarla, metali hamur gibi isler. Bu nedenle metallerin alagimlar halinde stiidyo
caligmalarina sagladiklar1 sadece ekonomik kistaslar temelinde goriilmemelidir.

XIX. yiizy1l sonlarina dogru metal levha hazirliginda bir defo olarak goriilen bu
yiizey tlirli Faberge gibi Rus miicevher ustalar1 tarafindan dekoratif bir teknik olarak
kullanilmaya basland1. Ozgiin ad1 samorodok (camoposok) olan bu teknik kendi kendine
dogan, dogada oldugu gibi anlammna gelmektedir. Sonralar1 Iskandinav iilkelerine
yayilan bu teknik ile tiretilmis gozliik kiliflan, tiitiin tablalari, kupalar, vb. gibi kullanim
esyalarina rastlanmaktadir. (bkz. Sekil 66)

Sekil 66: Samorodok érnekleri

Baltic Auction Group miizayede tanitimlari

Cagdas metal sanatinda bir yiizey isleme teknigi olarak bilinen retikiilasyon
(agst doku) odaklanmis 1sinin metal parga yiizeyinde belirli bir bolgeye uygulanmasi
sirasinda ortaya ¢ikan bir etkidir. Yukarida 6rnekleri ile bahsedilen Samorodok tekniginin
gilinlimiizde uygulanan tiirevidir. Giimiis ve altin malzemede ayar ile ilgili kisitlamalardan
dolay1 925 ayar glimiisiin islemden gegirilmesi yoluyla iretilmektedir. Dogal olarak,
diisiik bakir yiizdesi nedeniyle ergime noktasi farkliligi bu alasimda beklenen oranlarda
degildir. Saf giimiis yiizey ile 925 ayar glimiis arasindaki ergime sicakligir farkindan
kaynaklanan biiziisme ile elde edilir. Seyreltik siilfiirik asitin sicak 925 ayar giimiis levha
yiizeyindeki bakir1 bakir siilfat tuzuna ¢evirmesiyle yiizey kompozisyonu degisir. Bu

islemin defalarca tekrarlanmasi sonucu uygun kalinliga erisen kabuk kat1 haldeyken i¢
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katmanlarin 1s1 etkisiyle sivilasmasi sonucu termal genlesme ve biiziisme ile dalgali bir
doku olusur. %99,9 saflikta giimiis 961,8°C’de, %99,9 saflikta elektrolitik bakir
1083°C’de ergirken %95,8 Britanya giimiisii 940°C’de, %92,5 Sterlin glimiisii 890°C’de,
%90 giimiis 879°C’de ergirken %72 otektik glimiis-bakir alasimi 779°C’de ergiyerek
arzulanan ergime sicaklik farkinin en fazlaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Caligmalarimda ikili alasim olarak glimiis/bakir ve altin/bakir kullanilmasinin
nedeni malzemenin kazandig1 yeteneklerin stiidyoya sagladigi olanaklardir. Cogu
calismada metal malzeme olarak yiiksek saflikta giimiis ile beraber 950 (%95), 900
(%90), 890 (%89), 860 (%86), 720 (%72), 600 (%60), 400 (%40), 250 (%25) ayar olarak
tanimlanabilecek bakir/glimiis alagimlari ayr1 ayr1 hazirlandi. Dokiim ile elde edilen ana
formlar tizerinde bu alasimlar lehimleyerek ya da sivayarak kullanildi. Bu alagimlardan
amaclanan ikili alasimlardaki otektik fazlarin saglayacagi olanaklarin kullanilmasi

sonucu yapisal doniisiimler yoluyla, biricik, tekrarlanamaz plastik sonuglara ulagmakti.

Sekil 67: iki ayr1 parcadan olusan ¢ahsma érnegi

Sekil 67°de goriilen art1 sekli ve altindaki levha 6rnek uygulama olsun. Arti
seklinde kesilmis par¢anin malzemesi yiiksek saflikta giimiis, levha ise 950 ayar giimiis
olsun. Bu iki pargayr lehimle birlestirmek miimkiindiir. Ancak burada 720 ayar
giimiig/bakir alasimi kullanarak ilging bir sonuca ulasilabilir. 550-600°C’de kolaylikla
lehimlenebilecek pargalar 720 ayar alasimla 800 °C civarinda, tungsten spatiil yardimiyla,
dolgular1 bigimlendirilerek kompozit alagimli, daha ileri islemler yapmaya uygun bir

tuval haline doniisebilir.
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Sekil 68: Diisiik ayar ile kaynastirilmis parcalar

Sekil 68’de goriilen koyu alanlar 6tektik sicaklikta diger alasimin bitistirilecek
parcalar arasinda yayilisini temsil etmektedir. Boylelikle sonugta ayni yayilma ve plastik
etkilere sahip olacak bir ylizeyi elde etmek i¢in yontu, kazima, agindirma gibi siireglerden
kurtulmus olmanin yaninda ilerleyen asamalarda yiizeyin doku kazanmasini saglayacak
Ozgiin islemler de yapilabilecek bir Ozellik kazanacaktir. Burada 6zglin islemler
renklendirme ve bitis asamalaridir. Parcalarin kaynasmasini saglayan bir ara ortam gorevi
iistlenen alasim katmani diger parcalara kiyasla daha fazla bakir igcermesi ve ergime
sicakliginin diger alagimlardan diisiik olmasit nedeniyle ilging o6zelliklerin ortaya
¢ikarilmasina olanak saglayacaktir. Onceden de bahsedildigi gibi, kaynastirma islemi
sonrasi ortaya ¢ikan is pargasi 1sitilmig seyreltik siilfiirik asit i¢inde bir siire tutuldugunda
yiizeydeki bakir bakir siilfat tuzuna ylikseltgenerek alasimdan ayrilir ve yerine yiiksek
saflikta glimiis bir katman birakir. Defalarca tavlanip tekrar asit banyosundan gegirilen is
pargast tiimiiyle peynir beyazi bir goriintiiye ulasir. Tiimiiyle saflagtirilmig bu yiizey
uygun kalinhiga ulasinca (5-6 kez tekrarlanan tavlama-asitte daglama) bir sonraki
asamaya gegilir.

On hazirh@ tamamlanmis is pargas: kontrollii bir sekilde sitilir. Otektik
sicakliga ulasildiginda ytiksek safliktaki giimiis ile kapli, icte kalan alasim akiskanlagarak
genlesir ve dis kabugu da genlesmeye zorlar. Sogumaya birakilan i1s pargasinda
bliziigmeler, kivrimlar belirmeye baslar. Bu islem sonucu tekrarlanan asit banyosu ile dis
kabugun saflig1 korunur. Agiklanan islem tekrarlandikca yiizeydeki dokulanma daha
belirgin bir hal alir. Yer yer ortaya ¢ikan kraterler, ¢atlaklar ile malzeme olduk¢a dogal

bir siirecin izlerine sahip olur. Bu yiizey {lizerinde patina ve mine renklendirmeleri daha
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saglam bir tutunma basarir. Ac¢iklamasi yapilan teknikle olusturulan alagim pargalarin

0zglin renklendirme sonuglar1 Sekil 69°da goriilmektedir.
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Sekil 69: Cesitli samorodok ve 6zgiin renklendirmelerin detay:

Tiim 181l islemlerde metalin biinyesine oksijen katilmasini engellemek, mevcut
oksitlerden kurtulmak i¢in indirgeyici alev ortiisii altinda ¢alismak gerekir. Bu nedenle
alev kaynaginin hava ayarli olmasi tercih edilir. Aksi durumda alasimdaki bakir oksitlenir
ve glimiiste oldugunun tersine, sogudugunda oksitten arinamaz.

Alasimlar biinyelerindeki saf metallere kiyasla fiziksel 6zellikler bakimindan
daha serttir. Tas yuvasi olarak islev gorecek bordiirlerin gorece daha yiiksek saflikta
alagimlardan ya da saf metallerden hazirlanmasi izleyen stiregleri kolaylastiracaktir. Bu
durumda 950 ve 760 ayar alasimlar is parcasinin govdesini olustururken tas mihlanacak
boliimlerde, tasa dogrudan temas eden yiizeylerin yiiksek ayarli giimiisle hazirlanmasi
gerekir. Ote yandan saflik yiikseldikge fiziksel dayaniklilik da azalmaktadir. Bu nedenle
yiiksek ayarl1 yiizeylerin carpma, siirtinme gibi temaslardan uzak olmasi i¢in tasarim
asamasinda planlama bu 6zellikler 15181nda yapilmalidir.

Diisiik ayarli malzemeden olusan yiizeyler yiiksek parlakliga ulastirilabilseler de
bu parlakligi koruyamaz. O nedenle bu ylizeylere kimyasal renklendirme (gesitli
patinalar) yapilmasi ya da yiizeylerin emaylanmasi onerilir. Bu ¢alismalarda malzeme ve
teknigin tasarimi nasil bigimlendirdigi agik¢a gdzlenmektedir.

Caligmalarimda dokiim siireci sonucu ulagilan islem pargalart yari islenmis

malzeme olarak planlanmistir. Gerek dijital gerek konvansiyonel modellemede dokunun
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ana kalip tizerinde olmas1 dokiim siirecinde istenmeyecek piiriizler (porozite), delikler,
kabarciklarla birlikte eksik dokiime neden olacagindan, 6zellikle dijital modellemede
dokulandirilmis modellerin malzemeye doniistimiinde teknolojik sinirlar oldugundan bu

islemleri izleyen asamalara biraktim.

5.2.1. Pismis Toprak ve Cam Uriinleri Kullanim1

Caligmalarimda mineleme teknigi yalmizca yilizey dekorasyonu amaciyla
kullanilmamustir. Seffaf renkli ve renksiz mine tozlarini is pargasinin metal ylizeyleri
tizerine ekleyecegim kil, ¢esitli altin ve diger alasimlar i¢in bir yapistiric1 olarak da

kullanmak yoluyla mine tekniginin dayanikli bir baglayict oldugunu deneyimledim.

Sekil 70: Mine ile yapistirma denemeleri

Sekil 70’te yiiksek saflikta glimiis levha iizerine (01) mine ile kaynastirilmis
giimiis alasimlar1 (a) ile mozaik olusturma, sibuigi alagimi (02) tlizerine ise 24, 20 ve 9
ayar altin varak kaynastirma denemeleri goriilmektedir. (9 ayar altin alagim1 blinyesindeki
bakir minenin etkisi ile basarisiz sonu¢ vermistir). Bu caligmalar termal sok, mekanik

bask1 gibi kosullarda test edilerek saglamligi denenmistir.
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Sekil 71: Metal iizerine kil kaynastirma ¢alismasi

Sekil 72: Metal iizerine kil kaynastirma denemesi

Sekil 71°de goriilen calismada mine yiizey lizerine terakota yapiminda kullanilan
kil sulandirilarak uygulanmistir. On kurutma sonras1 minenin ergime sicakligina 1sitilan
caligsmada kilin yiizeyle biitiinlestigi gézlenmistir. Bu ¢alismanin kaliciligini test etmek
amaciyla farkli boyutlarda yiizeylere farkli kalinliklarda kil stiriilerek ayni islemden
gecirilmistir (bkz. Sekil 72). Farkli sicaklik ve ortamlarda birakildiktan sonra biikiilerek,
diisiiriilerek saglamligi sinanmistir. Sonugta ¢alismalarda kullanabilecek bir uygulama

oldugu diistintilmektedir.
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Sekil 73: Metal iizerine aluminyum oksit kaynastirma calismasi

Sekil 73’te tutunma riski yliksek yiizeyin iizerine uygulanmis mine katmani
istline asindiric1 olarak kullanilan 80 grit aliiminyum oksit tozu serpilerek tekrar
pisirilmistir. Minenin iki farkli malzemeyi tutma becerisinin ¢ok yiiksek oldugu
goriilmiistiir.

Metal islem parcalariin bitistirilmesi, Otektik alasimlar ile daha yiiksek
safliktaki temel metallerin 1s1l islemler yardimiyla tiimlesik hale getirilmesi sirasinda
sicaklik alt limiti (kullanilan alasimlara gore) 790°C olmaktadir. Bu durumda temel islem
parcasini tamamladiktan sonra yer alan iglemlerde bu sicaklik degerinin asilmamasi
gerekir. Bu limit asildiginda yapisal biitiinliik bozulabilir, is parcasi birlesenlerine
ayrilabilir. Isil islemle gergeklestirilen dekoratif ¢alismalarin yiiriitiildigli maksimum
sicaklik degerini kullandigimiz alasimlarin ergime noktasi belirlemis olur. Sicak
mineleme gibi 1s1l isleme dayali islemlerde malzemenin sinterlesme, kaynagma sicakligi

bu kosullara uygun se¢ilmelidir. Sekil 74’te bagaril1 bir uygulama goriilmektedir.
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Sekil 74: Cesitli kaynastirma denemelerinin basarili sonucu

Arastirmalarim sirasinda elektronik eleman iiretim teknolojisi ile baglantili
malzemelerin bahsedilen kosullar1 sagladigini gérmiistim. Direng, kondansator,
transistor gibi elektronik elemanlarin yapiminda kullanilan bakir, aliiminyum gibi
metallerin kilifi olarak hazirlanan, bu devrelerin iizerine giydirilerek birlikte firinlandigi
bir seramik grubunun miicevher malzemeleri arasina katilabilecegi diisiincesiyle bu
malzeme lizerinde denemeler yapmaya bagladim. 600-750°C arasinda kaynasma olanagi
bulan, termal ¢ekme %0,3 gibi ¢ok diisiik diizeyde olan seramik kompozisyonu ile ilgili
cesitli regeteleri atolye ortaminda denemeye basladim. 1999°dan giintimiize, kiremit rengi
(terakota) tonlardan kobalt mavisine kadar bir¢ok renk ve tonda, suya doyurulmus ve su
orani %10’u asmayan regete alternatifleri ile denemeler yapmaktayim. Suya doyurulmus
ve dolayisiyla yogurulabilir kil kivaminda malzeme 6rnekleri ile konvansiyonel seramik
kaliplama yontemlerini kullanarak dokiim, kaliba basma yoluyla iiretim denemeleri
yaptim. Ayrica pleksiglas ile hazirladigim kaliplar i¢ine diisiik su oranli regeteler ile kil
presledim. Ilk drnekler %7-10 arasinda ¢ekme yaparken ikinci 6rnekler hissedilir bir
cekme gostermedi. Bahsettigim regeteler metal oksitleriyle istege gore renklendirilerek
3-5 mm 925 ayar giimiis cergeveler i¢inde, metal malzemenin ergime sicakliginin ¢ok
altinda pisirilmistir. Sonuglar mine ve fayans uygulamalar1 kadar etkileyici, pastel tonlar
veren dolgu uygulamalarina 6rnektir.

Stiidyo ortaminda kolaylikla basarilabilen, disiik sicaklikta olgunlasan,
renklendirilebilen, genlesme ve ¢ekme katsayist diisiik olan bu malzeme ile yapilan bir

kolye Sekil 75’te goriilmektedir.
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Sekil 75: Pismis toprak borular

Bu calismada kullanilan kahve ve turkuaz renkli boru parcalari anilan
malzemeden 6zel tasarlanmig bir enjektor araciligiyla tiretilmistir. Kil, fayans ve benzeri
toprak {iiriinler icin istenen cap ve i¢ boslukta, ticgen, oval, daire gibi ¢esitli kesitlerde

borular tirettigim enjektoriin illiistrasyonu Sekil 76’da goriilmektedir.

Sekil 76: Ekstriizyon (enjeksiyon) ucu illiistrasyonu

Misir macunu olarak da bilinen fayansin genlesme katsayisi ile giimiis
alasimlarina uyumlu bir regetesini gelistirmistim. Lapisin lacivert ve mavi tonlarindan
turkuazin yesil-mavi tonlaria yayilan bir palette renk almasini saglayacak bakir oksit,
demir oksit, mangan oksit gibi metal oksitlerini %0.4 ile %5 arasinda regeteye ekleyerek
miicevher uygulamalarinda kullanilabilecek bir malzeme kazanmis oldum. Sekil 77°de
acik lapis rengi fayans ¢amurundan bir kagit iizerine slirdiigim ince bir katmanin
kurutulduktan sonra c¢iplak alev yardimiyla, 650-700°C dolaylarinda pisirilmesi,

soguduktan sonra gozlenen renk ve tonlar1 gériilmektedir.
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Sekil 77: Fayans pisirme denemesi

Sekil 78’de ise fayans ¢ozeltisinin pismemis, pistikten sonra ve giimiis iizerinde
en riskli konumlarda uygulanmis hali goriilmektedir. Metal yiizeyi ile iyi bir yapisma

gosteren bu malzeme olagan ¢evresel etkilere dayanikliligini da kanitlamistir.

Sekil 78: Fayans karisimi, pisirim denemesi, uygulamasi

5.3. Modelleme ve Kaliplama Calismalari

Miicevher iiretiminde geleneksel olarak tercih edilen dogrudan metale galisma
yontemidir. Bu yontem ile iiretilen modeller alanin uzmanlari tarafindan daha degerli
kabul edilir. Biriciklik yaninda nitelikli zanaat bilgi ve becerisi gerektiren bu tiir
caligmalar1 ortaya koymak sanat¢isina prestij kazandirir ve ustaligin 6l¢iisii olur. Ancak
kazan¢ kaygilariyla ¢ogaltma, kopyasim1 koruma ya da alternatifler olusturma gibi
gerekeelerle iiretim siirecinin belirli asamalarinda kalip alinarak iirliniin ¢ogaltilmasi
yoluna da gidilmektedir. Prototip perspektifinden degerlendirildiginde modellemenin
hangi yollardan yapildigi, kalip alma ve dokiim yontemiyle ¢ogaltma siirecine uygun 6l¢ii
ve Ozelliklerde hazirlanmasi  yaninda Onemini yitirir. Giinlimiiz olanaklariyla
alisageldigimiz manuel modelleme ve son otuz yilda donanim ve yazilim olarak gelisen

dijital modelleme bu ¢alismalarin siirdiiriildiigii ana arterlerdir.
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5.3.1. Manuel Modelleme ve Prototip Caligmalar1

Uretimi zorlayan yar1 islenmis parcalarin kaliplarmin almarak mum giderme
yontemiyle dokiim (lost wax casting) ¢oklukla bagvurulan bir yontemdir. Giiniimiizde
tamamlanmis isin kalibini alarak ¢oklu iiretime yonelmek popiilerlik kazanmistir. Stiidyo
caligmalarinda bu niyetlerin disinda da ara asamalarda kalip almak ve dokiimler {izerinde
cesitlemeler yapmak 6zgiinliik ve deneysellik bakimindan ¢ok olanak saglamaktadir.
Sekil 79’da hazirladigim bir yar: islenmis yiizik kalibindan irettigim alternatif
gorilmektedir. Bu ¢alismanin doku, Oriintii, motif gibi seg¢eneklerini denemek, se¢im
yapmak ve elemeden ge¢irmek amaciyla muma aktarilmis replikalarda bu islemleri
yapmak zamandan ve emekten tasarruf saglayacaktir. Caligmalarimda bu alternatiflerden

yararlandim.

Sekil 79: Mum modelden cesitleme 6rnegi

Ote yandan isi olusturan tamamlanmis birimlerin de kaliplar1 alinarak
kompozisyonlarda kullanmak iizere saklanabilir. Sekil 80’de bu gerekceyle iiretilmis bir
tas yuvasi prototipi yer almaktadir. Manuel modelleme ve prototip ¢alismalarinda yiiziik

Olctlisti gibi ¢esitli boyutlandirmalar ¢alismanin odaginda bulunmamaktadir.

Sekil 80: Kalip alinmak iizere bicimlendirilmis 6rnek
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Sekil 81: Dijital sablon, manuel modelleme

Olgiiniin 6nemli oldugu ve is pargasmin i¢ oranlari degismeden degisik

boyutlarda hazirlanmasi gerektiginde bu tiir bir modellemeye kolaylik saglayacagindan,

caligma tarzi manuel olmasina karsilik ¢izim ve yerlestirme konusunda dijital ortam

destegi onerilir (bkz. Sekil 81).

L RN
Sekil 82: Silikon kalip ve model 6rnekleri

Sekil 82’de cesitli prototip mum replikalarini tirettigim silikon temelli kaliplar
goriilmektedir. Gegmiste dogal kaucugun kiikiirt ile harmanlanarak islenmesinden elde
edilen vulkanize® kaucuk kalip malzemesi giiniimiizde silikon ve poliiiretan temelli,
olgunlagmasi i¢in gereken sicaklik 75°C’den oda sicakligina kadar, LTV!? ve RTV!’!
kompozisyonlari olarak tiretilmektedir.

Manuel ortam g¢aligmalarinda tekrarlanacak, ayna aksi alinacak sablonlar i¢in
dijital ortamin yetenekleri kullanilabilir. Taslaklar1, kagit tizerindeki ¢izimleri taranarak
bilgisayar ortaminda tekrar gozden gecirilebilir. Kullanilacak levha kalinliklari
saptanarak silindirik, konik yiizeyler lizerinde yapilacak kesimler i¢in bu ylizeylere

102

yansitilan ¢izgiler levha kalinlig1 kadar bir yiizey ofseti - ile netlestirilir.

% Firinlama; sicakta birakarak kimyasal kompozisyonunu degistirme yoluyla kalic1 bigimlere
kaliplama siireci.

100 1 ow Temperature Vulcanizing: Diisiik sicaklikta pisirilen (silikonlar)

101 Room Temperature Vulcanizing: Oda sicaklifinda pisirilen (pisirme siireci gerekmeyen
silikonlar)

192 Offset: bir yiizeye degeri mm, cm, ing olarak belirtilen i¢ ya da dis uzakliktan parallel yiizey
alma islemi. i¢ ya da dis kabuk olusturma.
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Sekil 83: Sablon hazirhginda dl¢iiye gore calisma

Sekil 83 modelleme sirasinda kanat alt1 ile iistii arasinda kivrimlar, i¢gbilikey-
digblikey ylizeyler arasinda olusan fark (kirmizi ve siyah ¢izgilerde goriinmektedir)
testere kesiminde kullanilacak sablonun levha kalinligina bagli olarak nasil farklilagtigini
gostermektedir. Sonucta bu gibi durumlarda 6l¢ili sorunlar1 yasamamak i¢in sablonlarin
dijital ortamda ¢alisilmasi biiytlik yarar saglayabilir. Bu durum 6zellikle kupa, boru gibi
tam silindirik yiizeylerde oOl¢li farki sonucu uyumsuzluk yaratacagindan sablon

hazirlarken dijital ortamda tasarlamak kacinilmaz goriinmektedir.

GCURUROWA
CUKUROWVA

Sekil 84: Silindirik yiizeylerin sablonlarinda 6l¢ii degismesi

Sekil 84°te gosterildigi gibi lizerinde karakterler olan bir 6rnek ¢alisma ile ifade
edilirse: Siyah cizgilerle gosterilen bir is parcasinda kalinligi 3mm olan bir silindirik
levhanin ac¢ik sablonu kirmizi ¢izgilere doniisiir. Dikey eksende tiim 6l¢iiler esittir. Yatay
eksende ise silindir i¢ yiizeyi ile dis ylizeyi arasindaki fark goriildiigii gibi bir yayilmaya
neden olmaktadir. O nedenle sablon olarak kirmizi ¢izimi kullanarak kesilen levha silindir
haline getirildiginde hatasiz olarak orijinal dlgiileri ve oranlar1 verecektir.

Kesim ve montaj sablonlarinin dijital ortamda hazirlanmasinin tiimiiyle
konvansiyonel yontemler ile gerceklestirilen iiretime katkis1 izleyen Orneklerde

gorilmektedir:
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Sekil 85: Sablon ¢calismalarina érnekler

Sekil 85°te goriilen montiir prototipleri yiiziik olarak kullanilacagindan yapinin
cevresine sarildigi parmak bosluguna hi¢gbir malzeme miidahalesi olmamasi beklenir.
Cepheden bakildiginda bosluk olarak eksiksiz bir daire goriilmesi gerekir. Olasi
miidahalelerin daha sonra egeleyerek, testere ile kesilerek degistirilmesi durumunda
eksilenler yiizligli olusturan bezemelere, tas barindiran yuvalara da etki edecektir. Bu tiir
bir planlamada bezeme ve taslarin konumlar sabitlenerek iizerine eklenecek yapisal
birimler dijital ortamda modellenebilir. Bu konstriiksiyona uygun 6lgiilerin belirledigi
yiizey alanlar1 yine dijital ortamda diizlem {izerine acilmak yoluyla (unwrapping!'®®)
kesim i¢in gereken ylizey sablonlarinin alt limitlerini belirler. Kullanilacak farkl

kalinliklardaki levhalar i¢in dogru degerler verilirse silindirik ve prizmatik c¢oklu

yiizeylerde miikemmel birlesen konstriiksiyonlar elde edebiliriz.

Sekil 86: Sablonlu konstriiksiyona 6rnek

103" Dijital ortamda silindirik ve kiibik yapilarin silindir ekseni g¢evresinden agilarak
diizlestirilmesi i¢in kullanilan temel komut. Silindir gibi tek kivrimli yiizeylerde bire bir sonug¢ veren bu
hesaplama kiiresel (¢ift kivrimli) yiizeylerde uygulanmasi durumunda mantiksiz gibi gériinse de tahmin
yoluyla varilacak sablonlardan daha dogru sonuglar vermektedir.
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Sekil 86’da ise konstliksiyon elemanlarinin karmasik iligskisinde (burada
deginilen ¢ivilerin konumlandirilmasi, birbiri iginden gegmesi gibi problem ¢ikaracak
birlestirmeler) bir yerlesim plan1 saglamasi, Ogelerin birbirini kestigi noktalarin
belirlenmesi, tesviye edilecek yerlerin ag¢1 ve derinliklerinin saptanmasi i¢in yerlesim
sablonlar1 hazirlanabilir. Coklukla deneme yanilma yoluyla basarilan bu tiir birlestirmeler
kompozisyonun riske atilabilecegi sonuclar da verebilir. Agirlik merkezinin saptanmasi,
bros mekanizmasinin saglikli bir bicimde yerlestirilecegi yerin se¢ilmesi gibi sorunlarla
ugrastigimiz bu tiir tasarimlarda hazirlik ¢caligmalarinin dijital ortamda yapilmasi biiyiik

bir kolaylik saglayabilir.

Sekil 87: Sablonlu konstriiksiyona dérnek zarfacar

Onerilen sablon ¢alismalar1 yardimiyla en dogru malzeme kullanimi ve plana
sadakat Sekil 87 ve Sekil 88’de goriilen zarfacar tasarimlarinda gozlenmektedir. Sap
kisimlarinda yer alan kesik konik silindirler i¢ ice ge¢cmistir. Her iki sapin i¢ ve dis
katmanlar1 arasinda bir bosluk gozlenmektedir. Dekoru tasiyan dis katmanin agik
levhadan kesilerek yapildig: diisiiniiliirse, kesin dlgiilere sahip tas ve yuvasinin ¢evresinde
sekillenecek bu ylizeylerin siirekliligini saglamak, dekoru kesintisiz olacak sekilde
tasarlamak i¢in net degerlere sahip sablonlar olmasi gerekir. Bu saplar konvansiyonel
atolyede iiretilmis olmasina karsilik liretim siliresini azaltan, verimliligi artiran etken

temel sablonlarin dijital ortamda gelistirilmesidir.

Sekil 88: Sablonlu konstriiksiyona érnek zarfacar
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Sekil 89: Sablonlu konstriiksiyona érnek zarfacar detayr

Sekil 89’da zarfacarin (bkz. Sekil 88) detay1 goriilmektedir. Sap icinde, faset
kesimli tasin yansittigi 151k ile goriiniir hale gelen gizli bir bitki filizi bulunmaktadir. Bu
filiz yaklasik 13 ayar kirmizi altin alasimindan yapilmistir. Alasimin en 6nemli 6zelligi
1s1l islemden gecirilerek sertlestirilebilmesi ve bunun sonucunda bir diyapozon gibi,
belirlenmis bir frekansta ¢cinlamasidir. Zarfagar her birakildiginda zemine ¢arpmasiyla
olusan diizensiz giirlltiiyli bicimlendirerek (birlesik seslerden olusan ¢arpma sesinden
filizin rezonans frekansina uygun olanlar1 giiclendirerek) akortlu bir tininin yavasca
soniimlenmesine yol agar. Ele alindiginda da sap kismi1 diger ele vurulurarak u¢ kismi
ahsap masaya dayanirsa akustik yiikseltici gorevi goren masa sayesinde ortamda kolayca
dinlenebilecek bir tin1 olusturur. Parganin akordu montaj dncesinde filizin egelenmesi,

zimparalanmasi yoluyla denenerek gerceklestirildi.

5.3.2. Dijital Modelleme ve Prototip Calismalari

Dijital ortam1 NURBS ve SubD temelli yazilimlar aracilifiyla kullaniyorum.
Sekilde 6rneklenen keman modellemesi NURBS, mask modellemesi SubD temelli
yazilimlar aracilifiyla gerceklestirildi. Prototip c¢aligmalarinda net tanimli formlar
olusturmakta kullandigim NURBS yazilim yiizeyler arasinda iliskiyi daha yumusak,
yiizeyleri daha kurgusal calismama olanak saglamayacak bir katilifa sahiptir. Buna
karsilik SubD yazilim ortaminin parametresiz, 6l¢giilendirme olanagi saglamayan esnek
modelleme tarzi da tag, baglanti elemanlar1 gibi miicevher nesnelerinin gerektirdigi
milimetrik beklentileri karsilamamaktadir. Ancak bu yazilimlar arasinda dosya aligverisi
dijital modellemenin farkli yazilim ortamlarinda gelistirilmesi gibi bir verimlilik

saglamaktadir. Yazilimlar arasinda gidis ve gelisler sirasinda hissedilir bir veri kayb1 ve
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deformasyon gozlenmez. Bu nedenle modellemelerimde organik ve mekanik geometrileri
tiriine ve ulagsmak istedigim etkiye bagli olarak cesitli yazilimlar arasinda gezerek
olusturdum. Herhangi bir yazilim i¢inde kalarak, bir bakima o yazilimin bilirkisisi olmak
ve baslangictan bitise o yazilim1 kullanmak gibi bir beceri sergilemedim. Onemli olan
arzuladigim forma, temaya uygun modelleme yapmakti. Sekil 90°da tasarima uygun

olarak secilmis modelleme ortamlarinin iirlinleri goriilmektedir.

Sekil 90: NURBS ve SubD ortamlarindan érnekler

Ug boyutlu ortamda modellemenin kartezyen evreninde (xX,y,z eksenlerinin
belirledigi artt ve eksi degerli koordinatlarin tiimii) baslangic asamasinda temel
geometrileri saptayarak belirlenen yiizey sinirlart numerik olarak kolaylikla NURBS
ortaminda olusturuldu. Motifler, simgeler, miicevhere bezek olarak kullanilan 6gelerin
cizgiler yoluyla ifade edilebildigi giris asamasindan sonra rolyef etkisini giiclendirmek
ve akigskanlik saglamak i¢in yiikseklikler belirlenerek cizgilerin bu yiikseklikleri
izlemesini saglamak ve sonrasinda bu c¢izgileri yiizeylerin sinirlar olarak tanimlandig
yiizey olusturma siireci bu calismalarin 6ziiydii. Dogaldir ki olduk¢a denetimli ve
mekanik bir akisa sahip bu ylizeylerin olusturdugu yapilar arzuladigim gorsel etkiyi
tasimamaktaydi. Bu model dosyalarin1 SubD ortaminda yeniden yorumlayarak kenarlari
yumusatmak, egimleri formun yapisal biitiinliigline uygun olarak akitmak ve toplaminda
tasarladigim geometrinin {izerine doganin akis1 gibi bir giysi ge¢irmek ile
olgunlagtirdigim modelleri eklentiler, teknik birimler, vida ve mentese gibi 6gelerle
uyumlu hale getirmek tekrar NURBS ortaminda yorumlamaya devam ettim. Sekil 91 bu

yolla elde edilmis bir bezemeye Srnektir.
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Sekil 91: NURBS ortamindan SubD ortamina aktarilmis motif 6rnegi

SubD ¢ok katmanli ¢alisma olanagi sunar. Alt boliimleme (SubD) degeri
degistirilerek arzu edilen detaylar ortaya cikaracak, digerlerini ise genel yapi iginde
eriten sonuglara varilmasi oldukga etkileyicidir. Manuel modellemede ulagmaya
calistigimiz yumusak gecisler, olgunlasmis ylizeyler bu ortamda matematiksel

hassasiyetle saglanmaktadir.

Sekil 92: NURBS ortamindan SubD ortamina aktarilmis bicim érnegi

Sekil 92°de goriilen yiiziilk modellemesi yliziik kolu ve tas yuvasi olmak iizere
iki parcadan olusmaktadir. Her iki par¢a manuel modelleme yoluyla iiretilebilse de
geleneksel miicevher iiretim tezgdhinda bu tiir parcalari ¢aligmak zaman alan, 6l¢li
duyarlilig1 gerektiren bir siirecin iiriiniidiir. Yar1 islenmis malzemenin levha ve ¢ubuk
olarak se¢imi, 1s1l birlestirmenin sonucu ek yerlerinin farkli alasimlarda olugsmasi, zaman
icinde ek yerlerinin goriiniir hale gelmesi gibi birgok soruna neden olacak bu aligilmig
tiretim bi¢imi yerine dijital modelleme Onerilir. Bu yolla ¢esitli 6l¢iilerde taslara uygun
yuvalar, yiiziik Olgiilerinde alttan kesme ya da uzatma yerine modelin oranlarini

degistirmeyecek, tlimiine yonelik boyutlandirmalar yapmak miimkiindjir.
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Sekil 93: NURBS ve SubD birlestirilmis ¢calisma

Sekil 93’te goriilen ¢alismada renkli tasa ait yuva elde {iretilmesi zaman alan,
tasin gerektirdigi standartlar nedeniyle zorlayici bir siirectir. Bu yuvanin dijital ortamda
modellenmesi, diger parcanin da alternatifleriyle elde iiretilmesi distiniilmistiir. Tiimii
tek parcada modellenebilecek bu calisma tesviye problemleri nedeniyle, sonradan

birlestirilmek {izere iki par¢a halinde iiretildi.

Sekil 94: Cesitli dijital ortam modellemeleri

Sekil 94’te goriilen modellemelerden solda yer alan deniz kabugu ¢alismasi kiipe
kullanimi i¢in diistinilmiistiir. Deniz kabuklarindan kalip alinarak yapilacak kiipelerde
beklenen ayna simetrisi deniz kabuklar1 dogada tek ydne sarimli olduklari igin
basarilamaz. Ancak 3B tarama yoluyla dijital ortama aktarilan ve tasarima bagh
degisiklikler, eklemeler yapilan dijital deniz kabugunun ayna aksini iiretmek oldukca
kolaydir. Ortada yer alan yiiziik ¢aligmasi ise pargalarin birbirine yumusak gecislerle
kaynastirildigi, sag ve sol el i¢in ayna aksi yoluyla kopyalanarak kullanim yeri siirini
¢Ozen bir uygulamadir. Ayna aksi modellemeye bir baska 6rnek de resmin saginda yer
almaktadir.

SubD ortaminda kisinin {i¢ yonden fotograflari rehberliginde kiiresel poligon
yiizeyi deforme ederek, ek poligonlar olusturup ayrik yiizeyler arasinda kopriiler kurarak

biist ve rolyefler modellemek kameo (tas, sedef, metal iizerinde rélyef) calismalari i¢in
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ideal bir yontemdir. Bu yontemi ikonalarimi modellemekte kullandim. Tanidigim

kisilerin yiizlerinden yola ¢ikarak bir takim yiiksek rolyefler olusturdum. Sekil 95°de
boyle bir kismi ¢alisma goriilmektedir.
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Sekil 95: Mask ¢alismasi

Bu ikonalar1 miicevher kutularimda kapak igine yerlestirilecek rolyefler olarak

tasarladim. Kapak acildiginda goriilebilecek olan bu rolyefler miicevherle ayni hiicreyi
paylasmaktadir.

Sekil 96’da ise bir genclik fotografimdan yola c¢ikarak yaptigim mask
gorilmektedir.
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Sekil 96: Mask ¢alismasi

Mekanikten organige dogru geometrinin izini siiren ¢alismalarimin bir kismini
plastik basici (PLA 3D printer) ile ele alinir hale getirdim. Bu islerde plastik katmanlarin
1zi ve piiriizler havya, eriyik haldeki model mumuna daldirma, incelticide (seliilozik tiner,
benzin) eritilmis kopiik (styrofoam) ya da mum gibi malzemenin pistole ve firga
aracilifiyla yiizeye piskiirtiilmesi sonucu olusan katmanlarin sagladig plastik etki de

bilinyeye katilarak dokiime hazir hale getirildi. Sekil 97°de bu yolla {iretilmis model ve

tamamlanmis ¢caligma goriilmektedir.
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Sekil 97: Dijital iiretimden ¢ikan modele doku miidahalesi

3B materyallestirme teknolojisi ¢cok hassas sonuglar verse de calismalarimda
replika dis1 hedeflere yoneldigim i¢in yiizeye dijital iiretim sonrast dokunmak ve
degistirmek olanagi da buldum. Sekil 98, 99 ve 100°de bu teknikle tirettigim modellerin

ham ¢iktilar1 bulunmaktadir.

Sekil 98: Dijital iiretimden ¢ikan model

Sekil 99: Dijital iiretimden ¢ikan model
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Sekil 100: Dijital iiretimden ¢ikan model

5.4. Kolaj, Asemblaj ve Destekleyici Uretim

Miicevher sanatinin neredeyse tiim dagarcigi farkli kaynaklardan aktarilan
malzemenin farkli teknik ortamlarda islenerek bir araya getirildigi nesnelerden olusur.
Minerallerin miicevherde kullanilmaya elverisli (sertlik, dayaniklilik, renk zenginligi)
ornekleri optik 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilecek kesim teknikleriyle islenerek miicevher
bilinyesinde, bu taglara 6zel olarak hazirlanmis yuvalarda yer bulur. Bitki ve hayvan
kaynakli malzeme (abonoz, pelesenk, kelebek gibi egzotik ahsaplar ve sedef, kemik,
fildisi, baga gibi hayvani iiriinler) malzeme yapisina uygun isleme teknikleriyle iiretilerek
miicevher ortamina aktarilir. Bu agidan bakildiginda miicevher sanat1 sadece miicevher
stidyosuna sinirlanamaz. Demircinin  ocagindan marangoz atdlyesine, cam
dokiimhanesinden seramik atdlyesine bir¢ok alan ile i¢ ige bir caligma ortami gozlenir.
Malzemede ve buna bagli olarak isleme yontemlerindeki ¢esitliligin sonucu olarak zengin
bir teknolojik organizasyon miicevher sanatinin perspektifini olusturur. Her miicevher
parcasi ortama tagian farkli malzeme ve o malzemeyi islemeye yonelik teknikleri de
barindirir. Bu yapidaki her parga birer kolaj, asemblaj 6rnegine doniisiir. Bir bakima
miicevher nesnesi sadece malzeme ve teknik olanaklar baglami degil, formlarin
birlikteligi olarak da gozlenir. Miicevher farkli disiplinlerin olusturdugu anlatimlarin
birlestigi bir mecradir. Sekil 101°deki metal biitiinliigii icinde taslar ve Sekil 102’deki

emaye uygulamalar1 bu duruma olduke¢a agik o6rneklerdir.
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Sekil 101: Asemblaj ortam olarak miicevher

Sekil 102: Asemblaj ortam olarak miicevher

5.5. Patina, Makyaj, Doku ve Bitis Caligmalari

Metaller belirli atmosferik kosullar altinda asitler, metal tuzlari ve diger
kimyasal maddelerle birlesikler yaparak saf hallerinden bozunurlar. Coklukla yiizeyde
gozlenen bu bozunma durumu istenmeyen cevresel etkiler arasinda kabul edilir.
Korozyon ya da duruma gore, oksijen etkisi ile olusan paslanma metal ¢alismalarinin
Omriinii azaltan kotii etkiler arasinda sayilir. Ancak bazi oksitlenme ya da korozyon kasitl
olarak uygulandiginda yiizeyde koruyucu bir katman da olusturabilir. Bu tiim metaller
icin olmasa da bakir ve alagimlari i¢in kesinlikle gegerlidir. Biinyesine bakir girmis her
alasim bakirin kimyasal karakteri nedeniyle korozyon ve oksitlenmeye de hazirdir.
Glimis, altin ve bakir {igliisii elementler tablosunda ayni1 grup i¢inde yer alan, alagimlari
homojen ve kararli olan ii¢ metal olarak bircok geleneksel alasimda, belirli 6zellikleri

kazandiran oranlarda kullanilir. Bu alasimlardan altin igerenler ya da altin ytlizdesi yiiksek
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olanlar atmosfer ve kimyasallardan ¢ok az etkilenirken bakirca yiiksek yiizdeye sahip
alasimlar dogrudan bu etkilere acik olur. Bakir oranina bagl olarak yiiksek parlakliga
ulastirilmis ylizeyler ¢ok kisa siirede bu etkilerle puslanir, piiriizlenir, karakteristik yesil
ve mavi arasi tonlarda dalgalanmalar olusur, yer yer kahveden siyaha kararmalar goriintir.
Buna metal dilinde yaslandirma denmektedir. Ote yandan olusan bu kaotik yiizey
kontrollii olarak gerceklestirildiginde daha homojen renkler ve doku iiretmek de
miimkiindiir. Bu islem patinasyon olarak adlandirilir. Metalin ¢evresel kirletenlere olan
duyarlhiligina bagli olarak secilen kimyasallar ile sicak ya da soguk kiirden gegirilmesi
sonucu yilizeyde koruyucu bir bariyer olarak patina olusturulur. Coklukla bu metal tuzu
katmani oksit olarak adlandirilmaktadir ancak oksijen ile bir iliskisi yoktur. Siilfiir, klortir,
nitrat gibi tuz kokleri ile birlesmis bakir yaninda elbet bakir oksit de gozlenir. Ancak
yilizeyin yogunlugunu bu metal tuzlar1 olusturur. Patina toprak alt1 eserlerden tanidigimiz
bir olgudur. Uzun siireli, yavas yavas gerceklesen bir kimyasal siire¢ sonucunda metal ile
iyl kaynagsmis ve daha ileri korozyona izin vermeyen bir bariyer olarak patina plastik
sonuglartyla da oldukga etkileyici bir goriintii olusturur. Altin bu tiir etkilere kesinlikle
acik degildir. Cok 0Ozel laboratuvar kosullarinda bir kisim altin tuzlar olusturmak
miimkiin olsa da normal kosullarda bu tuzlar bozunarak biinyeden ayrilir ve geride saf
altin yiizey agiga cikar. Giimiis ise Silfiir (kiikiirt) tuzlan ile saridan siyaha, g¢esitli
tonlarda patina kazanir ve bu katman kalic1 6zelliktedir. Nitratlar, iyot, klor gibi korozif
maddeler katalizorler araciligiyla giimiisiin tuzlarina yiikseltgenmesine olanak saglasa da
bu yiizeyler giines ve diger kimyasallar etkisiyle bozunarak elemental giimiisiin aciga
cikmasina neden olur. Yine burada da giimiis ile alasim yapmis bakir varligr ile kalici
patina etkilerine ulagsmak miimkiindiir. Kisaca sdylenebilecek olan: Miicevher
uygulamalarinda patinanin etkisi bakir {izerinde ve bakirin alasimdaki oranina bagh

olarak bu ylizeylerdeki farkli gériiniim ve renkler olacaktir.

Sekil 103: Kimyasal patina érnekleri

Sekil 103 farkli formiillerin bakir {izerinde yarattigi patina katmanlarini

gostermektedir. Secilmis olan formiiliin ve uygulanis bigiminin yaninda yilizey dokusu da



151

patina uygulamalariin sonuglari tizerinde belirleyici rol oynar. Parlak yilizeylerde patina

104" yiizeyler kimyasal tepkimelere daha

saglam bir kaplama yapamaz. Ozellikle perdahli
dayanikli olacagindan bu tiir islem yapilacak olan is parcalarinin alagima gore degisiklik
gosteren tavlama sicakliklarina isitilarak igyapisinin streslerden arindirilmasi gerekir.

Dokulu yiizeylerde doku kazandirma islemleri sonrast kimyasal temizlik
yapmak gerekebilir. Patina ¢aligmasinda saglikli ve homojen bir ylizey elde edilmesi i¢in
asit banyosunda daglama'®, elektro-siyirma!®, gérece daha aktif metallerin tuzlan ile
ovalama, ince partikiillii kumlama gibi islemler Onerilir. Deginilen yiizey hazirliklar
patina uygulamalar1 i¢in oldugu gibi elektrokaplama, amalgam kaplama ve bazi
mineleme caligmalarinda da basarili tutunma saglar.

Patina ve kaplama c¢aligmalarimda yiizeylere kismen kumlama yaptim.
Kumlama i¢in 80 ile 400 numara arasi aliiminyum oksit tozlar1 kullandim. Kimyasal
yontemlerle olusturulan renkli patina sonucu olusan ylizey organik yag ve asitler ile
etkilesim icinde olup zaman iginde bu tuzlar ¢oziineceginden insan sagligina olumsuz
etkiler gozlenebilir. Bu gerekce ile temas olan yiizeylerde bu tiir renklendirmeler yapmak
yerine farkli bir renklendirme yontemi kullandim. Sulandirilmis mine tozlarini agat
havanda macun kivaminda incelterek yiizeylere uyguladim. Daha sonra pisirdigim
yiizeylere asetik asit ve sofra tuzu karigimini siirerek tekrar 1sittigimda parlak yiizeyler
matlagarak hedefledigim patina goriiniimiinii kazandi. Bdylelikle 1s1l soklardan
etkilenmeyen, ¢éziinme riski olmayan bir renkli eskitme teknigi gelistirip kahve, yesil ve
turkuaz tonlarinda mineleri gegisli olarak uygulama yoluyla dogal kiiflenme, paslanma
etkisi olusturdum. Bu yiizeyin hidroflorik asit diginda bir ¢dziiciisii yoktur. Bu uygulama
cevresel etkenlerin bozmadigi, mine ¢alismalarinda hedeflenen ylizeylere benzemeyen
pasl, yesermis sonuglar veren bir renklendirme teknigidir. Geleneksel mine teknigi ve
malzemesini amaglarim dogrultusunda yeniden yapilandirarak 6zgiin bir patina
uygulamasina ulagmis oldugum da diisiiniilebilir.

Glimiis alagim yiizeylerinin zaman ile kararmasi ortamdaki kiikiirtlii tuzlarin
etkisiyle olmaktadir. Bu etkiyi hizlandirmak i¢in gelenekte sodyum ve potasyum siilfiir
tuzlarmin diger safsizliklar ile karisik bigimde gorildiigli zirnik glimiis ve bakir

islemecileri tarafindan tarafindan kullanilmaktadir. Uygulamada bu karigim sicak suya

104 perdah (burnishing): Parlak ve sertlestirilmis gelik kalemler ile yiizeylerin sivanmasi siireci.

105 Daglama: Asit ya da karisgimlari yardimiyla yiizeyin yaglar ve diger kirletenlerden
arindirilmasi yaninda mikroskobik diizeyde piiriizlendirilmesi.

106 Electro-stripping, anodizing: Uygun bir elektrolit iginde anot (+) olarak baglanmus is pargast
yiizeyinden (nanometrik boyutta) agindirma islemi.
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doyurularak karartilacak pargalar bu banyo icine birakilir. Arada ¢ikarilip renklenme
kontrol edilir. Homojen renklenme olmast i¢in piring fir¢a ile fircalanir ve tekrar banyoya
birakilarak istenen renge ulasincaya kadar islem tekrar edilir. Boylelikle kahverengiden
kursuni siyaha kadar bir¢cok renk ve ton elde edilir. Daha sonra sodyum karbonatl
banyoda dinlendirilen yiizeyler durulanarak kurutulur. Bu islemler parlak yiizeylerde iyi
sonu¢ vermez. Altin elektrokaplama yapilmis yilizeylerde kaplama kalinligi diisiik
oldugundan altinin da bu karartmalardan etkilendigi goriiliir. Islemin daldirma
yontemiyle yapilmasi nedeniyle belirli bolgeleri maskeleyerek karartici kimyasallardan
etkilenmemesi saglanabilir ancak bu da olduk¢a zahmetli bir is yiikii yaratir. Bu tiir
karartmalar1  gerceklestirmek amaciyla bazi korozif kimyasal kompozisyonlar
olusturulmus olsa da bu malzemelerin kararli bir renk olusturmamasi, sinirli saklama
siiresi, maliyeti sorun yaratir.

Calismalarim sirasinda bakir ve alagimlarina uyguladigim asitle asindirma
formiillerinden birinin giimiis lizerinde koyu kahve renklendirmeye neden oldugunu
gormiistiim. Seyreltik hidroklorik asit, hidrojen peroksit ile birlikte kullanildiginda
oldukca korozif bir kimyasal haline gelir. Normal kosullarda hidroklorik asitten
etkilenmeyen glimiis, hidrojen peroksit’in katalitik etkisiyle ylizeyde giimiis kloriir
katmani olusturur. Bu katman ise asitin daha ileri ulasmasina engel olur. Ancak glimiis
kloriir halojen bir bilesiktir. Ultraviyole 1silar ya da giin 1s18inin etkisiyle giimiis saf
haline indirgenir. Halojen bilesiklerde bozunma hizi sirasiyla giimiis bromiir, glimiis
iyodiir ve giimiis kloriir seklindedir. Maruz kaldig1 151n miktarina bagl olarak birka¢ giin
ile birkag saat arasinda bozunan glimiis kloriir bir katman olarak kisa émriinde daha kalic1
bir tuz kokii ile yer degistirebilecek bir ara iirlin durumundadir. Bahsedilen bilesikle
duyarl hale getirilmis segili bir ylizey boliimiinde kismi renklendirme yapilir. Bu yiizey
yikanip kurulanir. Seyreltilmis oda sicakligindaki zirnik eriyigi metal olmayan bir spatiil
(ucu pamuklu plastik ¢ubuk) araciligiyla 6n karartilmis bolgeye uygulanir. Uygulama
sirasinda duyarhilastirilmis yiizeylerin aninda koyu kahveden tipik kiikiirt patinasi
gorlintiisii olan kursuni siyaha dontstiigii gozlenir. Par¢a bekletilmeden akan suda
durulanarak sodyum karbonat banyosu i¢ine birakilir. Bu islemler sirasinda giimiis
yiizeydeki klor tuz kokii ile kiikiirt tuz kokii yer degistirmis olur. Kiikiirt patinasinin
silinmesi sicak potasyum siyaniir ¢ozeltisi ya da amonyak ile yapilir. Bu durumda yiizey

tekrar ilk haline donmiis olur.
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Sekil 104: Doku, patina islemi tamamlanms bileklik

Gelistirdigim bu uygulamay1 kirk yili askin bir zamandir kullanmaktayim.
Calismalarim zaman zaman bakim ya da onarim nedeniyle bana geri donmektedir. Bu
firsat ile deneylerimi zaman iginde gozlemek firsatt da bulurum. Simdiye kadar
uygulamanin kendiliginden bozulmus oldugu bir 6rnek saptamadim. Sekil 104’te bu
yontemle yapilmis renklendirmeler goriilmektedir.

Paslanmaz c¢elik, krom-kobalt alasimlari, aliiminyum gibi metallerin
renklendirmeleri sinirli olsa da bir yontemle bu malzeme tlizerinde renklendirme yapma
olanagi bulunabilir. Renklendirilecek bolge kismi elektrokaplama yoluyla bakir ya da
nikel ile kaplanir. Daha sonra kaplamaya altin ya da glimiis ile devam edilebilir. Kaplama
kalimligina bagh olarak tepki verebilecek bu ylizeylerde bahsedilen kimyasal islemler

yapilarak arzu edilen renkler ve tonlar olusturulabilir (bkz. Sekil 105).

Sekil 105: Tiim islemleri tamamlanmis ¢calismalar

Stire¢ kurallarina uyum ve uygulamada gosterilen 6zene ragmen defolar
olusabilir (bkz. Sekil 106). Isitma, tavlama ya da sicak islerin birakildig1 zemindeki
kirletici metal zerreleri ancak renklendirme sirasinda yiizeyde olusan diizensiz tonal
dagilim, renk defosu gibi sorunlar yiizeyden beklenen ifadeyi bozar. Bu gibi durumlarda
tim c¢alismanin tekrarlanmasi yerine  sorunlu bdlgede tesviye, elektrokaplama,
renklendirmenin yinelenmesi yoluyla defo giderilmeye ¢alisir. Bu tiir makyajlar tiretim
stirecinden daha fazla zaman harcanmasina da yol acabilir. Ancak, defonun kaynagini,
defo iireten hatali ve oOzensiz siiregleri kayda almak, bu tiir defolarin gelecekte

yinelenmemesini saglar.
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Sekil 106: Defo

Miicevher sanatinda bir refleks davramis olarak bitis asamasi metal ve tas
yiizeylerinin yiiksek parlakliga ulasincaya kadar islemden gecirilmesiyle gergeklestirilir.
Bu islemler kalindan inceye zimparalama, 6n parlatmayi saglayan metal oksitleriyle
nanometrik diizeyde zimparalamayi siirdiirme olarak siralanabilir. Son olarak, islem
goren metalin ya da alasimin sertligine bagli olarak segilen, ¢ok kii¢iik fragmanlardan
olusan ¢esitli tozlarin tutucu, tasiyict yag ya da mumlarla kanstirilmig cila
kompozisyonlari araciligiyla yiizeyde fircalama yapilir. Bu fircalama isi ¢oklukla motor
ile gercgeklestirilir. Motorun dakikada kag¢ tur yaptigi, motora bagl dairesel fircanin
capina baglh olarak temas noktasindaki hiz, fircayr olusturan bez katmanlan, kege,
islenmis deri, kosele, sentetik ve organik killar, bu medyumun dokusu, sertligi; tim
sayilanlar cila (polisaj'®’) isleminin sonucunu belirleyen etkenlerdir.

Yiizeyin termal soka dayanimi, kompozit yapida olmasi sonucu farkli
sertliklerde temas alanlarina sahip olmasi, ergime sicakligi gibi mekanik ve fiziksel
ozellikleri ile su, yag gibi coziiciilere tepkisi gibi kimyasal 6zellikleri hem kullanilacak
firga hem de cila baglayic1 malzemesi tiirlinlin se¢ciminde sinirlar1 belirler. Saf giimiis ve
900 ayar giimiig-bakir alagimi ile yapilmis birlesik metal yiizeyde asindiricilarin etkisi,
firca tiiri, motor devri ve temas noktasi hiz1 gibi degiskenler ayn1 degerlere sahip olsa
bile farkli aginma diizeylerinin sonucu baslangicta diiz bir ylizeyken engebeli bir hal alir.
Bu gibi durumlar 6nceden tesbit edilerek firganin sertligi, kavrayisi ise gore secilir.

Verilen o0rnekteki alagimlar paketinden olusan ylizey icin en iyi tercih sert ahsaptan

107 Polisaj (polishing): parlatma siireci
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diskleri firga olarak kullanmak olabilir. Miicevher sektoriinde cilacilik bir uzmanlik alani
olarak kendi basina bir is haline gelmistir.

Cilaciligin yansimalar1 tas islemeciliginde de izlenebilir. Opal gibi emiciligi
yiiksek, yumusak taslarin yag ve mumdan etkilenmeleri nedeniyle cila kompozisyonlari
sulu formiillerden segilir. Parlatma amaciyla kullanilan elmas pastalar1 yag icinde
siispansiyonlar oldugundan gecirgenligi olan mineraller ile kullanmak taglarin zarar
gormesine neden olabilir. Ote yandan azurit, malahit, lapis lazuli gibi minerallerin
parlatilmasinda cilanin kompozisyonundan ¢ok uygulama fircasinin sertligi, dokusu,
geometrisi onem kazanir.

Calismalarimda parlatma, cila asamasini bitis amaciyla kullanmadim. Is
parcalarini liretirken ara asama olarak birkag kez cila yaparim. Bu se¢imden amacladigim
terzi ara ltiisii gibi, yiizey niteligini denetlemek, tesviyenin bir asamasin1 tamamlamak,
sonrasinda zor ulasilacak noktalari olabildigince defosuz iiretmektir. Aksine, bitigin
parlatma ile gergeklestirilmesi, nihai yilizeylerdeki yiiksek parlaklik miicevher
kompozisyonunda detaylarin algilanmasini da engelleyebilir. Ek olarak, yiiksek parlaklik
kalici, uzun Omiirlii bir ylizey saglamaz. Puslanma, donuklasma gibi ¢evresel etkiler ile
bu parlaklik defolu hale gelir. Defo miicevher nesnesinin tagidig: ifadeyi, mesaji (ve her
ne ise) yok eden, tasarimin odagini kendine yonlendiren bir olgudur. Oysa, benim

miicevheri algilayisimda defo olacaksa defosuz bir uygulama ile yerini bulmalidir.



156

BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

6.1.Arastirmam Uzerine

Miicevher sanati iizerine deneyimlerimden aktardigim, 6nemli gordiigim
konular1 bu calisma biinyesinde siniflandirmaya ve acgiklamaya g¢alistim. Degerlilik
bakimindan yarattig1 karmasik algi, bu algi ve tanimlamalar nedeniyle gorsel kiiltiir
kapsami i¢inde sanatsal 6zelliklerinin hafife alindigi, gostergeler diinyasindaki yeri ve
algilanis biciminden kaynak alan materyal degerlerin gélgesinde kalis1, sinifsal, dinsel,
torensel baglamlarin olusturdugu kalin perdeler miicevher varlik alaninin bir sanat ortami
olarak artamlarin1 Ortmektedir. Gizli kalan bir sanat olarak diger sanat ortamlarinin
yaninda soOniikliigli, buna bagli olarak miicevher sanat¢isinin sanat¢r kimligini bu
sinirlamalardan kurtaramamasi da bir baska sorun olarak karsimiza cikar. Miicevher
sanati insanlik tarihinin her doénemine taniklik eder. Ancak degerlilik Olciitii haline
gelmesi nedeniyle golgede kalmis, bir sanat formu kimligini 6ne ¢ikaramamustir.

Miicevher bir anlati olusturur. Bu anlati gorsel ogeler ile sekillenir. Gorsel
Ogelerin diizenlenisinde bir sentaksin varligini hissederiz. Bu sentaks izleyicinin imgesel
birikimiyle etkilesim i¢indedir. G6zlemledigimiz bu durum sanat ve tasarim nesnelerinde
deneyimlenen bir olguyu gostermektedir. Kendine 6zgii bir sanat formu sergileyen
miicevher diger sanat formlariyla i¢ igeligini tiim tarihi boyunca vurgulamistir.
Arastirmamda bu 6zelligin goriiniir olmasin1 saglamaya calistim. Malzemeye yiiklenen
degerlilik halini dislayarak, malzemeyi doniistiirmekte basvurulan teknik ve beceri
olanaklarinin miicevherin ortaya ¢ikist ve diger gorsel kiiltiir 6gelerinden farklilagmasini
saglayan baglamlari, teknik ayrintilarina girerek ifade etmeye calistim. Kiiltiir tarihinin
cesitli donemlerinde, miicevher erbabinin goérsel sanatlardaki danigsmanlik roli salt
rastlantisal bir lonca yapilanmasinin sonucu degildir. Bu i¢ ige gecmislik, miicevher
alanmin birgok zanaati i¢cinde barindiran, yenilerini de gecikmeden biinyesine katan
karakterinden kaynaklanmaktadir.

Simgesel dil imgesel dilin 6geleri tizerine kurulur. Bu dil (simgesel) ¢cevremizle
kurdugumuz iliskilerde daha kabul edilebilir, ortak ve gliven verici bir ortam olustursa da
kendi diinya deneyimlerimiz ve iliskilerimizin igsel etkileri sonucu i¢ diinyamiza ait

kavramlastirmalarimiz ile tam olarak ortiismez. Sosyal ortam ve fiziksel evrenle iliskimiz
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simgesel dilin sagladig1 uzlasmanin ikircikli yapisindan rahatsizlik duymamiza neden
olur. Bu durum diissel evrenimizin 6geleriyle daha yakin ve tanidik bir iliskiler biitiiniinii
ifade eden imgesel dilimizi de 6n plana almamizin gerekgesi olabilir. Bu asamada sanatsal
ifade yollari, nesneler arasinda kurdugumuz benzerlikler ve ayrikliklar, olusturdugumuz
imgesel kategorilerin olusturdugu bir bireysel sozlik araciligiyla kendimizle olan
iligkimizi betimlemek yolunu segeriz. Seyleri nesnelestirmek insanca bir edim, bu yolla
kurdugumuz diissel/imgesel diinya ise yaraticiligin iizerinde yeserecegi bir ortam
olusturur. Takindigimiz, sahiplendigimiz, kendimizle 6zdeslestirdigimiz bu nesneler
y1gmi torensel, mitsel bir biitlin olarak kendilik tanimimiz1 giliglendiren olgular haline
gelir. Meslek, unvan, fiziksel ozellikler gibi sosyal diinyamizda tanimlanmamiza,
kimligimizin ayirt edilmesine olanak saglayan oluslarin disinda diissel kimligimizi, /er
seye ragmen ve her seyin otesinde kendilik savini ifade etmemize olanak saglayan ikonik
sahiplenislerimiz, mistik ve mitsel diizenlemelerimiz ve bu imler biitiiniindeki sentaks bir
sey olmaktan kendimize tanimlama ve gergeklenme siirecinde oldukga etkili gorevler
yiiklenir. Miicevher’in tiim bu siire¢ler icinde olduk¢a dnemli gorevler yiiklendigi, tiim
gereksizlik ve islevsizlik durumuna ragmen yine de bir degerlilik simgesi olarak
bahsettigim varlik gerekgeleriyle yerini ve anlamimi korudugu fikrindeyim. Sahiplenici
bakimindan anlami ve yeri boyle olmasina karsilik miicevher bir varlik alani olarak ¢cok
0zel bir kiiltiir dagarcigini da olusturur, ezberlerini bozarak, i¢ sorunlarini ¢ézerek tarihsel
gelisimini siirdiirtir. Bu tiir alan i¢i degisim ve doniisiimler sahiplenici tarafinda
miicevherin psisik etkileri ile hissedilir. Bu psisik etkilerden kastedilen miicevher
nesnesinin izleyicinin imgesel diinyasinda yarattig1 etkiler, yeni diizenlemelerdir. Ote
yandan yaratim silirecini gergeklestiren sanat¢i ya da usta igin dykii baska bir boyuta
sahiptir. Seylerin nesnelere dontstiiriilmesi salt kavramlar olusturulmasi degil,
malzemenin dogasina miidahale edilmesi, sekillendirilmesi, 06zgiin bir yap1
olusturabilmek i¢in gerekli somut ve soyut avadanligin da var edilmesi ile miimkiindiir.
Tiim teknoloji kiiltilirii yaninda anlik buluslar, inovasyonlar ve gereken isleme becerisini
gelistirmek miicevher ustasinin temel giindemidir. Gegmigin saheserlerini inceleyerek,
taklit ederek, sanat¢inin tislubunu 6grenerek kazandig birikimle; {istiine bireysel bakisini
da ekleyerek, miicevherin tarih igindeki yolculugunu siirdiirmesine aracilik eder.
Sanatgisiyla, malzemeyi ele alis ve sekillendirisiyle, ifade giiciiyle, gostergebilimsel
derinligiyle, izleyicide olusturdugu estetik haz ile miicevher kadim bir sanat formu olarak

varligini stirdiirmektedir.
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70’lerde basladigim okuma, 6grenme, deneme doneminin bir asamasinda, 1989
yilinda Ankara’da kurdugum stiidyoda, kendi islerimden olusan bir siirekli sergi ortami
araciligiyla islerimi kamuoyuna sundum. El¢ilikler, devlet daireleri, {iniversitelerden
islerimi izlemeye gelen insanlarin begenileri ile yasamimi ve sanat seriivenimi finanse
ettim. Gelenegin aligkanliklarin1 reddeden malzeme ve iislup se¢imleriyle ortaya cikan
caligsmalarimi biricik ya da sinirli sayida ¢ogaltilmis tliretim formlarinda stiidyo vitrininde
teshir ettim. Tezimde yer yer tasvir ettigim yapitlarimin degerliliklerini malzemenin borsa
degerinden degil islerin sanatsal degerinden dolay1 edindigi kanisindayim. Yurt iginde ve
disinda onlarca magaza ve galeriden siparisler alarak koleksiyonlar hazirladim.
Calismalarimi halen siirdiirebilmekte olmamin yaptigim temellendirmelerin gegerliligine

delil oldugunu diisiiniiyorum.

6.2. Calismalarimin Tematik Kokeni Uzerine

Satin alinan, gosterilen, kasalarda ve kutularda saklanan, torunlara aktarilan bir
materyal olmanin disinda miicevher nesnesinin 6zellikleri nedir?

Calismamda bu soruya yanitlar aradim. Miicevher nesnesinin varlik olarak
durdugu alan, algilanig bi¢imi, sanatsal formun tiim tutumlariyla etkilesim i¢indeyken
disa diismesi, degerliligindeki kurguyu mistik, mitik ve felsefi sorunlarmin kapilarin
aralayarak makale i¢inde tasvir etmeye ugrastim. Miicevher diinyasinin, tarihsel iislup ve
patikalarin temsilcisi olan miicevher nesnelerinin bana gosterdigi yolda kendime has bir
anlatim tarzi bulmak i¢in yaptigim arastirmalar ve deneyler, tiim deneyimlerimin
ogrettikleri bu makalenin zeminini olusturmustur. Islerimin esin kaynag: etkilendigim
doku, renk, cesitli maddi kiiltiir kalitlarindan baskalasima ugramis bigimler, biiylilenme
gerekcemi tam olarak aciklayamadigim, iizerimde hipnotik etki yaratan nesneler
olmaktadir. Erken cocukluk yasamimin gectigi sosyokiiltiirel ortamin yarattigir bazi
stirprizlerin bu etkilere neden oldugunu diisliniiriim. Bu zemin iizerinde temellenen
arayislar ile zor hatta imkansiz yanitli problemler ¢6zmek, giindelik yasamin gizemine
dokunmak arzusu yasama gerek¢em oldu. Kimi problemleri ¢6zemesem de yeni
problemler gelistirerek sorular sormayi siirdiirdiim. Cogu isim yakalayabildigim
problemlere ¢dziim dnerme gabalarimi resmeder. Islerim ortak bir kaynaktan paylastigim
temalar1 sergilemektedir. Miicevher {lizerine sanatta yeterlilik c¢alismamin sonug
boliimiinde temalarimin kaynagmi aktarmanin daha acgik bir tasvir olusturacagini

diistinmekteyim. Calismalarima yonelik bir temellendirme olan makalem boyunca
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actigim bagsliklarm, sorgulamalarimin, tartigmalarimin ortak paydasinda yer alan 6znel
tutumumun c¢ocukluk ve erken genclik izlenimlerimin {iriinii oldugunu diisiiniiyorum.
Miicevher sanatina yonelik seriivenim izleyen tasvirlerde saklidir:

Erken ¢ocuklugumda Istanbul’da bir memur ailesi evinden Dogu’da, ana ailemin
bulundugu kasabaya go¢ etmistik. Tiimiiyle yabanci bir ortam ve insanlar yeni ailem
olmustu. Gé¢gmen dedelerin ikinci kusagi olan dedemin baba evine, kiiltiiriine, giindelik
yasamina eklenerek evin en kii¢iik ¢ocugu olmustum. Carlik doneminden esyalar,
aksesuarlar, at kosum takimlari, kili¢ ve kamalar, kaseler, kupalar; hi¢ bilmedigim bir
gelenegin anilar1 6zenle saklanip gururla kullanilan biiyiilii bir takim esyalar olagan kabul
edemeyecegim bir diis diinyasini da beraberinde getirmisti. Ozellikle Oltu’daki tas evimiz
at ve s1g1r ahirlari, evimiz biiyiikliigiinde iki ambari, bu miistemilatin yanlarina eklenmis
hizmetli damlari ile 150 yasina varmis bir konak i¢inden gecen yasamlari, ¢evresindeki
olaylar1 bellegine kazimis gibiydi. Oltu ¢ayindan Gorenge adli tepelere cevresi tas
duvarlarla ¢evrili bu yasam alan1 kendi basia bir krallik gibi Oltu Kalesi karsisinda
dikilmekteydi. Tripod!®® iizerinde tahta kabinetli sipsak fotografi cihazi énemli giinlerde
ortaya cikar, dayilarim ev ahalisini haberdar eder, saglar taranir, elbiseler fir¢alanir ve
kusa bakilirdi. Perdeli tahta kutuda yikadiklari cam araplari!® koca evin bodrumuna
girerek agrandizorler'!” araciligiyla kadife fotografi kagitlarina basar, ihzar!!! ve tesbit!!?
banyolarini da aldirarak giin 15181na ¢ikarirlardi. O biiylik gizemlerin rol aldigi bodrumu
hi¢ gorememistim. Anlatilanlardan 6grendigimdi bu bilgiler. Hikdyeler i¢ diinyamda
biiyiir, diislerimi siisler ve her gece muhtesem kesiflere uzanan yolculuklar yapardim.
Evin atdlyesi sayilabilecek bir kisimda bir tav ocagi, 6rs ve boy boy ¢ekicler ile atlara nal,
evin serefiye kapisina ek civiler, ddvme demirden menteseler, fayton i¢in ¢ingiraklar,
mutfakta kullanilan metal esyalar; bir fabrika gibi tiim gereksinimleri kendi olanaklariyla
iretebilen bir genis aile iginde merakli olmak gibi bir hasariligin esiriydim. Biiyiiklerim
biz ¢cocuklarin merakini dizginleyebilmek igin ¢esitli masallar anlatirdi. Agac, dere, tepe

bittirlar1'!?) atlar1 rahatsiz etmememiz igin Alkizi’nin''* tehlikelerini dykiilestirirlerdi.

108 (J¢ ayakli sehpa.

19 Cama hazirlanan film negatifleri.

110 Negatiflerdeki goriintiiyii hassas fotografi kagidi iizerine basilabilir biiyiikliige ayarlayan
optik aygit.

1 Eski dilde “geligtirme”. Gériintiiniin agida ¢ikmasi i¢in 151k gdrmils giimiis tuzlarmi
indirgeyen kimyasallardan olusan bir banyo eriyigi.

112 Thzar banyosunda ortaya ¢ikmus olan kimyasal tepkimeleri sona erdirmek amaciyla kullanilan
sabitleyici banyo; “sodyum hiposiilfit”.

13 Dogadan sorumlu giigler, periler (Oset Mitolojisi’nden)

114 Ozellikle dolunayda at ahirlarina gelerek atlara musallat olan, ¢iplak bedenini kizil ve
bedenine giysi olacak kadar uzun saglariyla orten, atlar1 delirten sarkilar sdyleyen bir peri.
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Tepelere yakin bir duvarin toprak diizeyinde ¢okiigili lizerinde kiris gibi duran bir tas
pargasinda cukur gozlii, boynuzlu, saglar1 riizgdrda dagilmig, bol sakalli bir rolyef
bulunuyordu. Yamaglardaki incir ve findik agaclarina dadanmamamiz i¢in bu rélyefin
altindaki kapidan gecersek Sahmeran’in inine varacagimizi, ¢evresinde oynarsak bekgisi
boynuzlu adamin canlanip bizi yilanlara yem yapacagimi soyleyerek uslu olmamizi
tembih ederlerdi. Duvar i¢inde kalan evin bostani ile yamaglardaki her tiirden meyve

agaclarinin arasindaki ¢ayirlik alanda c¢ok giiriiltiilii oynadigimizda Donbuttir!'!®

cok
kizarak cayiri su bastirirdi. Sonralar1 Donbittir’in evin yasli ninesinden aldigi talimatla su
kanallarini agcan Cemil emmi oldugunu 6grendim. Sahmeran’in varligina ipucu olarak
biiyiik bir yilanin ¢ayirda agmis oldugu yolun da Tosi dayinin heybetli bir ¢ift kiiziiniin
yukar1 bahgeden kesilen kavak, elma, ceviz gibi agaclar1 ¢ektiginde ortaya ¢iktigina tanik
oldum.

Kisa siirede tiim Oykiileri, Oykiilerin sirlarim1 ¢ézdiiysem de gizemli bir
yolculugun kapilarim1 aralayan sandik odalarini, ¢eyiz sandiklarini  heniiz
kesfetmekteydim:

Fildisi sapli Kafdagi kamalari, kamalarin kiliflar1 i{izerinde bezemeler,
madalyalar, ahsap ve metal tiitiin tabakalari, incecik beller i¢in yapilmis glimiislii altinl
kemerler, fiseklikler, zurna agizli uzun namlulariyla ¢akaralmaz tiifekler; tiim esyalar
motifler, simgeler ile baska bir diinyaya acgilan kapilardi. Atlara bakan seyis agabeyin
hiinerli ellerinde odun pargalar1 tabanca, tayyare, yildiz, kamg¢i gibi esyalara
doniigiiyordu. Ben de gordiiglim, elime alip inceleyebildigim esyalarin biiyiisiiyle
zihnimde kalanlar1 buldugum aga¢ dallarindan yontmaya, kazimaya basladim. Eski
evimde kalan sepetim i¢indeki oyuncaklarimin 6zlemi “kendi oyuncaginmi kendin yap”
kampanyasima doniistii. Giin boyu bahgede oturdugum bir késede ahsap yontmam
bliyiiklerin de hosuna gitmis olacak ki dedem bana kiiciik cakilar getirmeye bagladi.
Yontu ugrasim icinde sahiplenmek yerine armagan vermek yolunu sectim. Aldigim
ovgiiler daha da gii¢ vererek yasitlarima tahta ve demir malzeme ile oyuncaklar yapmaya
basladim. Yaptigim hi¢bir araba ya da kiligla oynadigimi animsamiyorum. Benim
oyunum yapmakti.

Seyis agabey los ve kiigiik bir odada kaliyordu. O déonemde kasabamizda elektrik
olmadigindan o da tiim ev halki gibi gaz lambalariyla aydinlanirdi. Ahsaptan yonttugu

kiiciik yildizlar1 ¢ignenmis lavas ile tahta tavanina yapistirir, “bunlar da benim yildizh

115 Oset Mitolojisi; Donbuttir sulara hiilkmeden peri (don: su, akarsu, gol).
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gecem” diye giiliimserdi. Gaz lambasinin alevi kirpistikca yillanmig, kararmis ahsap
tavana tezat, yeni ve beyaz duran yildizlari golgeleri de ¢evrelerinde oynasip dururdu.

Tandir dam1 yaninda, kuzeydoguya bakan duvarlarin dibinde koca bir tursu
kiipii, biraz ilerisinde de agz1 Kkiitiikklerle kapatilmis kuyu iizerinde tulumba
bulunmaktaydi. Yanindaki kovadan tulumba i¢ine biraz su dokiince su vermeye baglayan
tulumba pompalamay1 kestiginde de bir siire akitmayi siirdiiriir, tagan sular evin tas temel
duvarlarina dogru siiziiliir, basilarak sikistirilmis toprak zemin ve avlu déseme taglarinin
arasindaki o muhtesem yosunlar1 doyururdu. Kiip, doseme taslari, kiitiikler ve evin
duvarlar1 arasinda hiikiimranliini ilan etmis yosunlar, kiif tabakalari, bir 6nceki yazdan
kalma yosun kurulari; bir hazine varsa bunlarin altindadir.

Hig¢ kimsenin dokunmadig1 yer! Miicevher sanatinda benim temalarimin dogum
yeri tasvir ettigim bu atmosfer oldu.

Terkedilmis bir diinyanin boyalar1 dokiilmiis ikonalari, bu ikonalarin ne
anlattigin1 bilmedigimiz miiphem bakislari, biiyiik dededen kalma ahsaptan yontulmus,
tizerinde sedef motif ve harfler kakilmis, aralarinda giimiis teller ile akitilmis bezemeler;
bir kuleli bina, siislii bir pencere, ¢ok sonralar1 6grendigim, yer yer silik Kiril alfabesinden

stislii harfler''®.

Anlamim biiyiiklerin de bilmedigi bu yazinin gosterdigi her ne ise
bizlerin zihninde O6lmiis bir ifadeden daha fazla bir sey degildi. Bir siis esyasi,
bliyliklerden yadigar olmaktan baska bir islevi olmayan semaverin su haznesindeki
manatlar'!’, kapikler!'® bir ihtilal ardindan alim giiciinii yitirerek siradan ¢ope doniismiis,
beklesip dururdu. Yillar sonra yiikliice para vererek satin aldigim bir kapige halka takip
boynuma astigimda gorenlerden 6grendim ki “kapik” bes para etmezmis. Oysa benim igin
kapik paradan 6te, onlarca an1 ve duygunun sakli oldugu o odanin anahtariydi.

Yosunlu kuytular, paslanmis tenekeler, bes para etmez tedaviilden kalkmis
kapikler, harabeye dénmiis Knyaz kalesinden'!'” kalma ikonalar, kadehler, kingaklar; '*°
simgelestirdikleri, ifade ettikleri gizemli diinyalariyla simdinin Oliileri olsa da dykiileri
anlatilmaliydi. Bilmedigimiz, anlamlar1 sessizlige zincirlenerek unutulmaya mahkum

edilmis, Gé6¢ gibi biiyiik bir utancin, kederin artiklar1 olan bu an1 zerreleri; anlamlarimi

¢cOpe attigimiz tiim nesneler elbet ki sususlariyla da yeni anlamlar kazanacakti.

116 okHo ... Kupmre: ...penceresi... kilise(si)

7 Carlik déneminde tedaviilde olan, Ekim Devrimi sonrasi tedaviilden kalkan kagit paralar.

18 Carlik donemine ait bozuk paralar.

119 Biiyiik dedelerin yasadig1 koruyucu duvarlarla gevrili yasam alanina verilen ad. Knez: Prens,
Derebeyi (Rusgadan ddiing tinvan).

120 Torensel deger ve anlami olan kama.
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Aksesuar diinyasindan miicevherin gizemlerle dolu evrenine yolculugum tasvir
ettigim bu kiiltiirel karmasanin iirlinii olan bir ge¢is donemine denk diismiistiir.
Temalarin1 tasvirlerimin tamigr olmakla kazanan geyler benim miicevher evrenimin
Ogeleri olarak varlik bulur. Daglarini, ormanlarin1 yitirmis mitsel varliklarimdan tiireyen,
imlere evrilen, glindelik yasamin kuytu koselerine gizlenmis siirprizler halinde algima,
yorumlarimi, kararlarimi bigimlendiren kavramlarin avug i¢ine sigan yansimalar1 olarak
buraya gelmeye calisan bu varliklar degerlerini de armaganliklariyla kazanir.

Yosunlu kuyudan ¢ektigim su ¢evresini 1slatmayi, yeni goriintiiler dogurmayi
stirdiirmektedir. Orada bir hazine oldugundan eminim. O hazineden parca parca
cikardigim iglerim bu unutulmus dilin, karanlikta kalmis gdstergelerin sozliglinii
olusturur.

“...Kimse diiz yazmaktan korkmaya!”!!

121 Levent Yurdakul Kavas’in gostergeler lizerine bir siirinden. Bilge Karasu’ya ithaf edilmistir.
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EK-1
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