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OZET

TURKIYE’DE KLARNET MUZIiGiNiN GELiSiMi ve CUMHURIYET
DONEMIi BESTECILERININ KLARNET REPERTUVARINA KATKISI

Caner GiZIR

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. C. Hakan CUHADAR
Agustos 2021, 72 Sayfa

Uflemeli ¢algilarin kdkeni tarih ncesi caglara dayanmaktadir. Insanlar igi bos
nesnelere iifleyerek ses ¢ikarabildiklerini fark ettikleri andan itibaren iiflemeli galgilar
kullanmaya baglamislardir. Klarnet; tiflemeli galgilar ailesinden, tahta tiflemeli sinifina
ait ve tek kamistan olusan bir calgidir. Klarnetin atasi sayilan Chalumeau (saliimo) ad1
verilen c¢alginin ortaya c¢ikisi orta caga kadar geriye uzanmaktadir. Bu arastirma
kapsaminda klarnet calgisinin ortaya c¢ikisi, tarihsel gelisimi ve Ozellikleri incelenmis,
besteciler tarafindan benimsenme ve orkestralarda yer bulma siireci de agiklanmistir.
Erisilebilen kaynaklardan faydalanilarak ve genis capli literatiir taramasi yapilarak
klarnet i¢in bestelenen eserler ve 6nemli besteciler derlenmistir. Literatiirde, Tiirkiye’de
ve 0zellikle cumhuriyet doneminde bestelenen klarnet eserleriyle ilgili kaynak eksikligi
de g6z oniinde bulundurularak, Tiirkiye’de miizigin ve klarnet ¢algisinin gelisim siireci
aciklanmig, Cumhuriyet Donemi besteleri ve klarnet eserleri listelenmistir. Tiirkiye’de
miizige olan ilginin ve sanatsal iiretimin eser ve besteci bazinda artirilabilmesi igin
yapilabilecek uygulamalara 6neriler gelistirilerek sunulmustur. Bu arastirmanin, klarnet
ve miizik 6grencilerine, arastirmacilara ve sanatgilara faydali bir kaynak olarak Tiirk¢e

literatiire 6nemli bir katkida bulunacagi umulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Klarnet, Kongerto, Repertuvar



ABSTRACT

THE DEVELOPMENT of CLARINET MUSIC in TURKEY and the
CONTRIBUTION of REPUBLICAN PERIOD COMPOSERS to CLARINET
REPERTOIRE

Caner GiZIiR

Master Thesis, Department of Music
Adyvisor: Prof. C. Hakan CUHADAR
August 2021, 72 Pages

The origin of wind instruments dates back to pre-historic times. People started to
use wind instruments as soon as they realized blowing on hollow objects produce sounds.
Clarinet is a single-reed, wind instrument that belongs to the woodwind class. The origins
of the instrument Chalumeau, which is considered as the ancestor of the clarinet, dates
back to the Middle Ages. In this study, historical development, origins and characteristics
of the clarinet instrument were examined, the course of acceptance by composers and
inclusion in orchestras were also explained. The musical pieces composed for clarinet and
important composers were compiled by using available resources and conducting an
extensive literature review. The development process of music and clarinet in Turkey
is described, and Republican Era composers and musical works composed for clarinet are
listed considering the lack of relevant resources in the literature. Recommendations for
applications to increase musical interest and production in Turkey in terms of composers
and musical works are also developed and presented. It is hoped that this research will
make an important contribution to the Turkish literature as a useful resource for

researchers, clarinet students, music students, and musicians.
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BOLUM |

GIRIS

Miizik, cesitli ses ve tmilarn, belirli bir kompozisyon ve estetik bir yapi
olusturacak sekilde bir araya getirilmesi olarak tanimlanabilir. Miizigi; kompozisyonun
olusturuldugu besteleme ve olusturulan eseri seslendirme olarak iki kola ayirmak
miimkindiir (Wallin, Merker, & Brown, 2000, s. 3-5). Miizik eseri tarafindan aktarilan
iletilerin algilanmasi ve anlagilmasi ise dinleme kolunu olusturur. Bdylece miizigi
olusturan temel unsurlari; dinleme, seslendirme ve besteleme olarak ii¢ baslik altinda
toplanabilir (Say, Miizik Ansiklopedisi, 2005, s. 534).

Miizigin seslendirilmesi alaninda insanlar tarih boyunca gesitli yontemlerden
faydalanarak calismis ve bu alanda siirekli bir gelisim i¢inde olmuslardir. Miizigin
seslendirilmesi alanindaki gelisim de bu calismalarla birlikte tiim calgi dallarinda hig
durmadan devam etmistir (Palmer, 1997, s. 115-138).

Miizigin seslendirilmesi basliginda, insanin yaninda en 6nemli unsur calgilardir.
Calgilar kullanim sekillerine ve yapilarina gore; tiflemeli, vurmali, tuslu ve yayli ¢algilar
olarak gruplandirilmistir. Uflemeli calgilar ise yapildiklari malzemeye gére bakir
iiflemeli c¢algilar ve tahta iiflemeli c¢algilar olarak iki gruba ayrilirlar. Klarnet, bu
siiflandirmada tiflemeli ¢algilarin, tahta tiflemeli ¢algilar sinifinda yer alir (Carse, 2002,
s. 2-10).

Insanlarin miizik yapmaya kesin olarak ne zaman basladig1 bilinmese de tarihi
arastirmalar ve arkeolojik kazilar, ilkel insanlarin bitkilerden ve hayvanlardan cesitli
calgilar olusturduklarini ortaya koymustur. Hayvan derilerinin bir kasnak iizerine
gerilmesi ve vurulmasi, boru benzeri kamislarin ve hayvan boynuzlarinin iiflenmesi gibi
yollarla ilkel insanlar bugiin bilinen modern miizik sanatinin temellerini atmiglardir.
Kullanilan ilkel calgilarin ve bu calgilardan ¢ikan seslerin; ilkel insan topluluklarin
tanrilarina ibadet etmekten, bereket ve bolluk ic¢in yapilan tilsimlara ve vahsi
hayvanlardan korunmaya kadar pek ¢ok farkli amagla kullanildigi diisiiniilmektedir.
Tarihsel siirecte bu tiir ilkel miizik calgilarina ve bunlardan bahseden kaynaklara ilk
olarak; Mezopotamya ve Misir gibi insan niifusunun c¢ok uzun siiredir varligini
siirdlirdiigli bolgelerde rastlanmistir. Dogada sikc¢a rastlanan ve ilkel aletlerle kolay

sekillendirilebilen, kamis ve tahta gibi malzemelerden yapilan {iflemeli ¢algilarin ilkel



insan topluluklart tarafindan daha erken kullanilmaya baglandigi diisiiniilmektedir
(Morley, 2013, s. 32).

Tahta iflemeli c¢algilar insanlar tarafindan yaklagik 20.000 yildir
kullanilmaktadir. ilkel insanlar i¢i bos nesnelere iifleyerek ses cikarabildiklerini fark
ettikleri andan itibaren; dogada bulduklar1 kabuklara, hayvan boynuzlarina ve kendi
yaptiklar1 tahta borulara iifleyerek bugiin iiflemeli calgilar ailesini olusturan biitiin
calgilarin temellerini olusturmustur (Celebioglu, 1986, s. 280-281).

Klarnet tiflemeli ¢algilar ailesinden, tahta tiflemeli sinifina ait ve tek kamistan
olusan bir c¢algidir. Bu calginin olusumunun orta caga kadar geriye gittigi
distintilmektedir. Giiniimiizde kullanilan klarnetin ortaya ¢ikisi, Chalumeau (saliimo) ad1
verilen ve orta ¢ag doneminde kullanilan bir ¢algiya dayanmaktadir. Klarnetin atasi
olarak goriilen Chalumeau (saliimo) ise, Johann Christoph Denner tarafindan
Almanya’da yapilmistir. Denner tarafindan yapilan bu calgi ilk klarnet sayilmakta ve
sekiz perdeden olusmaktadir. Calginin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, az perde
sayisindan kaynaklanan entonasyon bozuklugu ve ses esitsizlikleri fark edilmistir. Ivan
Miiller bu problemi gidermek adina perde sayisim1 13’e yiikseltmistir. Daha sonra ise
enstriiman ustast Auguste Buffet ve Paris konservatuarinda profesdr olan Fransiz
klarnet¢i Hyacinthe Eleonore Klose, Boehm sistemini klarnette kullanarak g¢alginin
gelisimine katki saglamiglardir. Boehm sisteminin kullanilmasiyla birlikte klarnet bugiin
kullanilan modern haline ulasmistir (Brymer, 1976, s. 19).

Klasik miizigin ve klarnetin, Avrupa’da dogdugu ve gelisimini slrdirdigii
donemlerde Tiirkiye’de heniiz klasik bati miizigi ve klarnet calgis1 taninmamaktayd.
Osmanli Devleti ile Avrupa devletleri arasindaki siyasi ve Kkiiltiirel etkilesimler,
Tiirkiye’de klasik bati miiziginin gelisiminin baslangici olmustur. Avrupa Devletlerinin
krallar1 ile Osmanli Devleti padisahlar1 lizerinden gerceklesen kiiltlirel temaslar ve
ozellikle 1. Francois tarafindan bir nezaket gostergesi olarak Osmanli Devleti’ne
gonderilen oda miizigi grubu, Avrupa tarzi olarak goriilen miizik tiiriine ilgi duyulmaya
baslanmasina neden olmustur. Bu yeni miizik tiirii ve yeni calgilarla ilgili bilgi birikimi
kisitl olsa da bu etkilesimler; batili tarzda miizikler iizerine yapilan ¢aligmalar igin bir
baslangi¢ noktasi olusturmustur (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 295-296).

Bando; yiiriiyiis esliginde ve resmi torenlerde calabilen, genellikle vurmali ve
iflemeli calgilardan olusan miizik topluluklarina verilen addir. Bandolar ayn1 zamanda,
giiniimiizde klarnet ¢algismin sikga yer aldigi topluluklardir. Islamiyet &ncesi Tiirk

Devletlerinden, Osmanli Devleti’ndeki mehter takimina kadar bandolar; askeri bir



gelenek olarak stirdiiriilmistiir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa

Devletlerinde de askeri bandolar ortaya ¢ikmaya baglamistir (Brymer, 1976, s. 23).

1.1. Problem Durumu

Uflemeli calgilar grubunda, tek kamisl ve tahta iiflemeli bir calgi olarak yer alan
klarnetin hem modern miizikte hem de miizik tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Bando ve
orkestralarda siklikla yer almasinin yaninda, tek basina da genis Repertuvariyla oldukca
onemli bir calgidir.

Modern klarnet calgisi, kalin seslerden tiz seslere genis bir yelpazede istenilen
sesin cikarilmasii saglamaktadir. Miizikgilere sagladigi bu performans sayesinde de
orkestralarin yaninda bandolarda da ¢okga tercih edilmektedir. Gegmisten bugiine kadar
taginan genis Repertuvari,, modern bestecilerin ve miizisyenlerin katkilariyla gelismeye
devam etmektedir. Bu nedenle de klarnetin, tarihte oldugu gibi, giinimiizde ve gelecekte
de genis bir yelpazede ve gesitli miizik topluluklarinda tercih edilmeye devam edecegi

distiniilmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi

Verilen bilgiler 1s1ginda arastirmanin problem ctimlesi agsagidaki gibidir.
"Tirkiye’de klarnet miiziginin gelisimi nasildir ve Cumhuriyet Doénemi
bestecilerinin klarnet repertuvarina katkisi ne olmustur?" Arastirmanin baslica amaci bu

soruya yanit aramaktir.

1.3. Alt Problemler

Ana probleme bagli olarak allta verilen diger alt problemlere de arastirma i¢inde

yanit verilmeye calisilacaktir.

1. Klarnet galgisi, nasil bir tarihsel gelisim siireci izlemigtir?
2. Klarnet ¢algisinin miizik topluluklarindaki yeri ve 6nemi nedir?

3. Tarihsel siirecte klarnet bestecileri ve eserleri nelerdir?



1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma; konusuyla ilgili alanda c¢alisma yapacak arastirmacilar igin
kullanabilir ve faydali bir kaynak olmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, bu ¢alismada
incelenen ve arastirilan; Klarnet ¢algisinin tarihsel gelisimi, 6nemi ve Tirkiye’deki
gelisimi konularinda, literatiirde kaynak olarak yer almasi agisindan 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

1.5. Varsayimlar

Arastirmanin gerceklestirilmesinde su varsayimlardan yola ¢ikilmaktadir:

1. Arastirmanin yontemi, arastirma amacina, konusuna ve problem ¢éziimiine
uygundur.

2. Arastirma i¢in se¢ilen orneklem, arastirmanin evrenini temsil edebilecek
boyut ve niteliktedir.

3. Secgilen arastirma modeli ve veri toplama yoOntemleri, bu arastirmanin
amaglarina ve yapisina uygundur.

4. Arastirmada kullanilan kaynaklar yeterince gecerli ve giivenilirdir.

1.6. Smirhhiklar

Bu arastirma;
1. Turkiye'deki yayinlarla,
2. Konuya iligkin yapilan literatiir taramasiyla,

3. Ilgili literatiirde 2021 yilina kadar ulagilabilen kaynaklarla smirlidir.

1.7. Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma tiirlinde bir arastirmadir. Dokiiman analizi
vebetimsel yontem teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir. Nitel Arastirma; gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi (literatiir tarama) gibinitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve

Simsek, 2000, 19).



Betimsel (Survey) yontem: Betimleme, biitiin bilim kollarinda ilk asamayi
olusturur; amaci arastirma konusu olgular1 ve bu olgular arasindaki iligkileri saptama,
siniflama ve kaydetmedir (Yildirim, 2000, 56).

Betimsel arastirmalarda kullanilan yonteme Survey ya da betimleme yontemi
denir. Survey arastirmalar1 olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve
cesitli alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya caligir. Bu tiir incelemeler
mevcut durumlan, sartlart ve 6zellikleri oldugu gibi ortaya koymaya calisir. Buna
“tarama modeli” de denilmektedir. Verilerin analizi ve agiklanmasi suretiyle yorumlama,
degerlendirme ve yeni durumlara uygulanacak sekilde genellemelere varma gibi
islemlere yer vermektedir. Survey metodu anket, miilakat (goriisme) gozlem ve test
teknikleri ile gerceklestirilir. Ozellikle anket ve miilakat tekniklerinin Survey
arastirmalarinda 6nemli bir yeri vardir (Aslantiirk, 1999, s.101).

Biitiin bilimler, baglangicta gozleme dayanir. Gergekte biitiin diger metotlar
gozlemin birer tiiriidiirler. Gozlem tekniginin en 6dnemli 6zelligi, gozlenilenlerin kendi
dogal ortamlar1 i¢inde bulunmalaridir. Bir¢cok davranis, ancak bu sekilde objektif olarak

saptanabilir (Aslantiirk, 1999, s.119).

1.8. Tanimlar

Bando: Genellikle resmi torenlerde gorev alan, yiiriiyiis esliginde calabilen,
vurmali ve liflemeli ¢algilardan olusan miizik topluluklaridir.

Klarnet: Tek kamigh ve tahta iiflemeli bir ¢algidir. Orkestra ve bandolarda yer
aldig1 gibi, solo olarak da kullanilir.

Oktav: Miizik teorisinde iki ayni ses arasindaki sekiz notalik mesafedir.

Opera: Sozlerinin timii veya bir kismi miizik ile bestelenmis, konusunu
mitolojiden giincel olaylara kadar pek ¢ok farkli alandan alabilen miizikli tiyatro eserine
verilen addir (Open Music Theory, 2018).

Orkestra: Dort ana ¢algi grubuna ait gesitli unsurlarin bir arada miizik yaptigi,
biiyiikliigii eserden esere degisebilen galgilar toplulugudur (Open Music Theory, 2018).

Rondo: Hem yeni hem de tekrar eden temalarin oldugu bir eserdir. Bir nakaratla
baslar (1 no’lu tema) daha sonra yeni bir tema gelir (2 no’lu tema). Yeni temadan sonra
nakarat tekrarlanir ve bir baska yeni tema gelebilir (3 no’lu tema). Ornegin 5 parcali bir
rondoda, temalarin tekrarlanis1 1-2-1-3-1 seklinde veya 1-2-1-2-1 seklinde olabilir
(Hutchinson, 2020).



Rondo Sonat: Hem rondo hem de sonatin belirli 6zelliklerini tasir. Bes parcali
bir rondoda goriilebilecek tema degisimlerine sahiptir (1-2-1-3-1-2-1). Sonat formunun
da belirli yonlerini barindirir (Hutchinson, 2020).

Senfoni: Orkestralarin seslendirmesi i¢in bestelenen, genellikle birden ¢ok
boliimden meydana gelen uzun miizik eseridir.

Solo: Tek ¢algi ya da calgic tarafindan seslendirilen eser ya da eserin tek galgici
tarafindan seslendiren bir bolimi (Hutchinson, 2020).

Sonat: Her biri farkli tema ve anahtara sahip olan farkli boliimlerden olusmus
eserlerdir. Eserdeki ana miizikal temalar1 sunan sergi bdliimiiyle baslar. Ardindan yeni
temalarin bulundugu bir gelisme boliimii gelir. Daha sonra ise, tiim temalarin tekrar
sunuldugu ve parcanin temel anahtarinda olan bir 6zet/sonug¢ bolimii gelir (Surmani,

Surmani, & Manus, 2004).
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KLARNET’IN GELiSIMi

2.1. Klarnetin Tarihsel Gelisimi

Klarnet kelimesi 18. yiizyilin ortasindan itibaren kullanilan, orta c¢ag
Ingilizcesinde boru anlamina gelen “clarion” ve Fransizca ¢an anlamma gelen “clarine”
kelimelerinden tiiremistir. Orta ¢ag Ingilizcesinde yer alan “clarion” ise, Latince
"aydinlik" anlamina gelen "clarus"” kokiinden tiiremistir (Online Etymology Dictionary,
2020). Klarnet galgis1 usta bir sanatg1 tarafindan ¢alindiginda ¢ikan ses berrak, duru bir
sestir ve ortaya ¢ikan miizik insan zihnini aydinlatir. Bu disiince, klarnet galgisi ile
Klarnet kelimesinin etimolojik kokenini de ortlistiirmektedir. Klarnet kelimesi, tipki
calginin kendisi gibi, Tiirk diline bat1 dillerinden ge¢mistir. Okunusu, bat1 dillerinde yer
aldig1 bigimiyle dilimize ge¢mis olsa da yazim olarak “klarnet” yazilis1 benimsenmistir
(Etimoloji Tiirkge, 2020).

Klarnetin atasi olarak bilinen Chalumeau (saliimo) tabiri ilk ortaya ¢ikisinda tek
bir calgidan ziyade birden fazla calgiy1 kapsayan bir isim olarak kullanilmistir. Bu
donemde Saliimo adi, tek kamish tahta boru, ¢ift kamisli tahta boru ve melodi ¢alabilen
bagpipe ve mussetler olmak tizere 3 grup calgiy1 kapsamaktaydi. Ayn1 donemlerde ¢ift
kamisgl bir ¢algi olan “Schalmei” (Salmey) de farkli bir tiir ¢algi olmasina ragmen Saliimo

olarak adlandirilmistir. (Terlikol, 2006)

Resim 1. Salmey Ornegi



Resim 2. Saliimo Ornekleri

Modern klarnetin atas1 olarak bilinen ve tek oktav boyutunda ses ¢ikarabilen ilkel
bir ¢algi olarak ortaya ¢ikan ilk klarnet, Johann Christoph Denner adl1 bir ¢algi yapimcisi
tarafindan 1690 yilinda gelistirilmistir (Erdogan, 2017, s. 2). Boylece daha genis ses
alaninda galinabilen bir ¢algi haline gelmistir. Anton ve Michael Mayrhofer kardesler,
18. yilizyilin ikinci yarisinda giiniimiiz orkestralarinda yer alan la ve si bemol klarnete
gore daha pes olan ve corno di bassetto diye adlandirilan alto klarneti iiretmislerdir.
Nadiren kullanilmasina ragmen bu ¢algi; Mozart eserlerinde siklikla yer almig, Beethoven
ve Mendelssohn gibi besteciler tarafindan da ona uygun besteler yapilmigtir. Bas klarnet
olarak adlandirilan galgi ise, si bemol klarnete gore bir oktav daha pes ses verir. Heinrich
Gresner tarafindan 1793 yilinda yapilmistir. Modern saksafonun mucidi olarak bilinen
calg1 yapimcist Adolphe Sax ise bas klarnetin mekanizmasimi gelistirmistir. Modern
miizik topluluklarinda kullanilmakta olan mi-bemol ve do klarnetler de Adolphe Sax
tarafindan gelistirilen bu mekanizmay1 kullanmaktadir (Mimaroglu, 1999, s. 203-205).
Klarnet ve fliit ¢algilari, perde gelisimi yoniinden paralel bir geligsme siireci izlemistir. 19.
yiizyilda Hyacinthe Klose, Theobald Boehm’in fliit ¢algis1 i¢in olusturdugu sistemi temel
alarak, sistemi klarnet calgisi i¢in uyarlamistir. Boylece, saglanan perde gelisimiyle
birlikte, bugiin kullanilmakta olan modern klarnet ortaya ¢ikmistir (Erdogan, 2017, s. 7).

Si bemol klarnet, 59 cm. uzunlugunda, tahtadan tiretilen tiflemeli bir galgidir. Bu
calgr yukaridan asagiya; bek (agizlik), barel (fig1), iist gévde, alt govde ve kalak olarak

adlandirilan, birbiri {izerine gecerek bir araya getirilen bes par¢adan olusmaktadir.



Notalart sol anahtar1 kullanilarak yazilir ve ii¢ tinlama alanina sahiptir. Bu tinlama
alanlari; ince, orta ve kalindir. Tok bir ses rengine sahip kalin bolge "chalumeau"
(saliimo) olarak adlandirilmistir. Orta tinlama bdlgesi, kulaga daha zarif gelen ses
renklerine sahiptir ve besteciler tarafindan solo eserlerin yaziminda siklikla kullanilan
bolgedir. Ince tinlama bolgesinde, seslendirilis tarzina gore hem yumusak hem de sert
tinilarla karsilasilmasi1 miimkiindiir (Celak, 2020).

Klarnet, 19. yiizyildan itibaren, miizik topluluklarinda ¢okg¢a yer aldig: gibi, solo
olarak da oda miiziginde de yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu sayede calgiya ait
Repertuvar genislemistir. Calginin yayginlagsmasinda ise hizla sayisi artan biiylik
virtiidzlerin ve bu virtiiozleri yetistiren klarnet 6gretmenlerinin katkisi biiyiik olmustur
(Onder, 2005, s. 5).

Gilintimiizde kullanilan modern klarnetin ses aralig1 oldukca genistir ve bu durum
calgiy1 teknik agidan kullanisli hale getirmektedir. Ses aralig1 agisindan kullanisli olsa
da ayni sesin tekrar ¢alinmasinda zorluklarla karsilagilabilir. Miizik topluluklarinda iyi
bir eslikci oldugu kadar, tek basina solo performanslarda da basarili olusu ise, dnce ses
araliginin genisliginden daha sonra da istenildiginde hafif, istenildiginde kuvvetli sesler
¢ikarabilmesinden ileri gelmektedir (Brymer, 1976).

Bandolarda klarnet, orkestradaki keman calgisinin kullanimina benzer sekilde yer
almaktadir. Keman tinilarina yakin tinilar ¢ikarabilen klarnet, ayn1 zamanda genis ses
araligiyla da 6nem tasimaktadir. Bu 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan klarnet ¢algisi, cazdan
klasik bati miizigine kadar pek ¢ok farkli miizik tiirlinde solo olarak kullanilmaktadir
(Onder, 2005).

Ondokuzuncu yiizyilin bagindan itibaren klarnet; orkestralarda sik¢a yer almaya
baglamis ve Mozart’in besteleriyle birlikte oda miizigindeki yeri de giiclenmistir. Yine
aynt doneme kadar solo kullanimi devam etmis, 1800-1840 yillar1 arasinda da
kongertolar bestelenmeye baslanmistir. Besteci ve mucit Ivan Miiller, 1812 yilinda, yeni
tasarladig1 13 tusa sahip klarneti Paris Konservatuvari’ndaki miizisyenlere sunmus ancak
istedigi olumlu tepkiyi alamamaistir. Ivan Miiller tarafindan yapilan bu klarnet, agizliktaki
ve perdelerdeki degisikliklerle birlikte, o tarihe kadar yapilan en geligsmis klarnetlerden
biridir. Ses perdelerinde ve agizlikta yapilan degisikler, o zamana kadar ilk defa, tigiincii
ve besinci armoniklerin de kullanilabilmesini saglamistir (Yamaha, 2020). Modern
klarnete gelinen tarihsel siirecte, yapilan son biiylik yenilik Hyacinthe Klose tarafindan
yapilmistir. Hyacinthe Klose, Theobald Boehm’in fliit ¢algisi i¢in olusturdugu sistemi

temel alarak, sistemi klarnet ¢algist i¢in uyarlamistir (Erdogan, 2017, s. 9). Boylece,
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saglanan perde gelisimiyle birlikte, bugilin kullanilmakta olan modern klarnet ortaya
cikmistir. Sistem ilk olarak Boehm tarafindan ortaya atildigi i¢in adi Boehm sistemi
olarak kalmistir. Theobald Boehm ayni zamanda, yiiziik seklindeki perdeleri bulmustur
ve farkli mesafelerde bulunan perdelerin agilip kapanabilmesini saglayacak bir
mekanizma gelistirmistir. Boehm’in icat ettigi bu perdeler, seslendirme yapan sanatgilara
biiyiik kolaylik saglamistir (Arslan & Sariboga, 2012).

Theobald Boehm’in fliit galgisi i¢in olusturdugu bu sistem Klose tarafindan
klarnet ¢algisi icin uyarlanmistir. Bu perde sistemi de ilk ortaya ¢iktig1 tarihten bu yana

mucidinin adiyla anilmaya devam etmistir (Kilig, 2009, s. 2)

2.2. Klarnet’in Yapisi ve Boliimleri

Klarnet yapilirken dayanikli ve sert bir yapiya sahip abanoz agaci yaygin olarak
tercih edilmektedir. Calginin gévde kismindaki i¢ cap 1,5 cm kadardir. Silindir
seklindeki ¢algmin alt ucunda govdeye gore daha genis olan kalak kismi vardir. Tahta
yerine metal malzeme kullanilarak da klarnet iiretmek miimkiindiir. Calginin yapisindaki
perde sisteminde, alasimlar kullanilmaktadir (Brymer, 1976). Yaygin olarak ¢inko veya
nikel tercih edilmektedir. Boehm sistemi kullanilarak yapilan klarnet, alti halkaya ve on
dokuz perdeye sahiptir. Boehm sistemi, farkli uzakliklardaki perdelere bir mekanizma
yardimiyla ulagmay1 saglar. Parmaklarin ulagsmakta zorlandigi bolgelerdeki delikler
Boehm sistemi sayesinde rahatlikla kapatilabilir. Bu sayede calgi daha genis bir perde
araligina sahip olmustur (Arslan & Sariboga, 2012). Klarnet calgisinda, arka tarafta bir
ve On tarafta bes adet olacak sekilde toplam alti halka bulunmaktadir. Calginin 6n
tarafinda, sol el yiiziik parmagmmin hizasina denk gelen delikte ise halka
bulunmamaktadir.

Klarnet gdvdesini alt ve iist gdvde olarak iki béliime ayirmak miimkiindiir. Ust
govde calgict tarafindan sol el kullanilarak kontrol edilmektedir. Alt gévde ise ¢algict
tarafindan sag eli kullanilarak kontrol edilir. Alt govde ile birlestirilen ve govdeye gore
genisleyen bir yapiya sahip olan bdliimiin adi kalaktir. Kalan koni seklindedir. Bu parca
ozellikle pes seslerin daha giizel duyulmasini ve kolay bir sekilde ¢ikmasini saglamak
icin olusturulmustur. En iistte bulunan agizligin hemen altindaki parga ise baril olarak
adlandirilir. Farkli uzunluklara sahip olabilirler ve calginin akort edilmesini saglarlar

(Celak, 2020).
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Klarnette tiflenen kisim bek ya da agizlik olarak adlandirilir. Bu kismin yapiminda
kaucuk tercih edilmekle birlikte, plastik ve metal gibi farkli malzemelerden de yapildig:
goriilmektedir. Burada dikkat edilen nokta, ¢algiy1 kullanan kisinin ergonomik rahatligi
ve ton tercihidir. Bu nedenle farkli iireticiler tarafindan farkli modellerde agizliklar
yapilmaktadir (Carse, 2002).

Bilezik olarak adlandirilan bir kelepce kullanilarak kamis agizliga sabitlenir. Bu

sayede kamis, agizliga iiflendikge titresim hareketi yapar ve ses ¢ikarir.

2.3. Klarnet’in Turleri

Klarnet genis bir ses araligina sahip olup, yaklasik dort oktav ses
cikarabilmektedir. Ince, orta ve kalin tinlama alanlaria sahiptir. Tok bir ses rengine sahip
kalin bolge "chalumeau" (saliimo) olarak adlandirilmigtir ve en kalin sesi olan mi
notasindan baslayarak bir oktav iistiinde bulunan fa diyeze kadar denk gelen bdliimdyir.
Orta tinlama bolgesi, kalin tinlama bolgesinin bittigi sol notasindan baglayan ve si bemole
kadar gelen boliimdiir. Bestecilerin siklikla tercih ettigi boliim, si notasiyla baglar ve
ikinci ek cizgiye sahip do notasina kadar uzanir. Bu boliime “Klarino” adi verilir.
“Altissimo” olarak adlandirilan kisim ise Klarino’nun bittigi do notasindan sonra
baslayan ince seslerin ¢iktig1 bolgedir. Klarnet bu ozellikleri sayesinde genis bir ses
alanma sahiptir. Hem kalin hem de ince seslerde olduk¢a basarili bir ¢algi olarak
bilinmekte ve kullanilmaktadir (Hoeprich, The Clarinet, 2008).

2.3.1. Si Bemol Klarnet

Klarnet tiirleri arasindan miizisyenler tarafindan en c¢ok kullanilan si bemol
Klarnettir. Calgidan ¢ikan ses ve ¢alinan ses arasinda ikili ses farki vardir. Calgida fa
notasi ¢alindiginda duyulan ses mi notasidir. Si bemol klarnetin ¢ok tercih edilmesinin
sebebi, orta ve kalin seslerde oldugu kadar tiz seslerde iyi bir performans saglamasidir.
Kalin seslerde istenilen kuvveti veya hafifligi sagladigi gibi, tiz seslerde de istenilen
kuvvet yakalanabilmektedir. Bu nedenle de miizisyenlerden tarafindan en ¢ok kullanilan

klarnet tiirlerinden birisidir (Pino, 1998).

Resim 3. Si Bemol Klarnet
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2.3.2. Mi Bemol Klarnet

Klarnet tiirlerinden i¢ ¢ap1 en kiiciik olan klarnet mi bemol klarnettir. Boyut olarak
diger klarnetlere oranla oldukga kiigiik oldugundan dort parga olarak iiretilmistir. Yine
boyutunun kiigiikliigii nedeniyle mi bemol klarnet zaman zaman bebek Klarnet
olarak adlandirabilmektedir. Mi bemol klarnet, ses tinis1 olarak pikolo fliit kadar ince
sesler cikarabilir. Tiz tinilara sahip pasajlarda rahatlikla calinabilir ve zorlanmaz.

Orkestrada yer alan diger tiz sesli ¢algilara rahatlikla uyum saglar (Celak, 2020).

£t w
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Resim 4. Mi Bemol Klamet

2.3.3. La Klarnet

Senfoni orkestralarinda yaygmn olarak kullanilan la klarnetin sesi, Si
bemol klarnetten yarim ses asagidan duyulur. Boyutlar ise si bemol klarnetten daha
uzundur. Kemanlar i¢in bestelenmis kisimlar1 la klarnet orkestralarda rahatlikla
seslendirebilmektedir. Dinleyenlere hos ve zarif gelen giizel bir tiniya sahiptir. Bazi

eserlerde, diyez ya da bemol tonlarin siklikla ¢alinmasi gerekebilir. Bu eserler ¢alinirken

si bemol klarnettense la klarnet kullanilmas1 sanatgiya kolaylik saglamaktadir (Celak,
2020).

Resim 5. La Klarnet

2.3.4. Sol Klarnet

Sol klarnet, Tiirk miiziginde en sik tercih edilen klarnet tiiriidiir. Tiirk klarnet
sanatgilarinin bu tiirii tercih etme nedenlerinden biri; Boehm sistemi yerine, koma ses

gecislerinde miizisyene kolaylik saglayan Albert sistemine sahip olmasidir. Albert
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sistemiyle iiretilen bu klarnette, serce parmagin siklikla kullandigi ergonomik yonden

zorlayict eserlerde, ses gegisleri Boehm sistemiyle iiretilen klarnetlere gére daha rahat

yapilmaktadir. Tiirkiye’nin yaninda Balkan iilkelerinde de bu klarnet ayni1 nedenle daha
cok tercih edilmektedir (Celak, 2020).

Resim 6. Sol Klarnet

2.3.5. Alto Klarnet (Mi Bemol)

Alto klarnet, mi bemol klarnetten bir oktav pes sese sahiptir. Miizik topluluklarda
ve diger klarnetlerle birlikte calindiginda olduk¢a uyumlu bir performans gostermektedir.
Bas klarnete eslik ettiginde oOzellikle begenilmektedir. Bazi alto klarnetlerde bas
Klarnetlerde rastlanan ayaklik bulunur. Ayakliklar yok ise, ¢alinma esnasinda, galginin

taginmasina yardimei olacak bir boyun askisi kullanilmaktadir (Celak, 2020).

Resim 7. Alto Klarnet (Mi Bemol)
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2.3.6. La Bemol Klarnet

La bemol klarnet, pikola ailesinin giiniimiizde hala kullanilan tek iyesidir.
Genellikle bandolarda, o6zellikle Avrupa ve Avustralya kitalarindaki miizik
topluluklarinda tercih edilmektedir. Bu Klarnet tiirii i¢in yazilmis eserler de mevcuttur. La
bemol klarnet, italya'da calg1 yapimcis1 Ripamonti tarafindan hem Miiller hem de Boehm
sistemi ile yapilmaktadir (Celak, 2020).

Resim 8. La Bemol Klanet

2.3.7. Do Klarnet

Do klarnet, boyut olarak si bemol klarnetten daha kiigtiktiir ve sesi tam olarak bir
ton yukaridan duyulmaktadir. Do klarnet, cocuklara egitim vermek i¢in okullarda tercih
edilebilmektedir. Miizik topluluklarinda ¢ok yer almasa da bazi bestelerin

seslendirilmesinde gorev alabilir (Celak, 2020).

Resim 9. Do Klarnet
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2.3.8. Kontrbas Klarnet

Kontrbas klarnet, agagtan yapildigi gibi metal malzemelerden de yapilmaktadir.
Bu klarnet tiirline bestelenmis eserler mevcuttur ama ¢ok yaygin degildir. Tonu si bemol
klarnete kiyasla bir oktav asagidadir. Senfoni orkestralarinda kontrbas klarnetlere fazla
rastlanmaz. U seklindeki kontrbas klarnet metalden, diiz sekildeki kontrbas klarnet ise

agactan yapilir (Carse, 2002).

Resim 10. Kontrbas Klarnet

2.3.9. Bas Klarnet

Bas klarnet tiirii, soprano si bemol klarnete kiyasla bir oktav pes ses verir. Bu
klarnetin agirhigi diger tiirlere oranla fazladir, bu nedenle gévdesine tasima kolayligi
kazandirmak adina ayak eklenmektedir. Miizik topluluklarinda yer aldiginda ses etkisi
oldukea yiiksektir ve etkin bir rol alir. La tonunda ses verebilen bas klarnet de mevcuttur.
Richard Wagner’in Ride of the Valkyries eserinde bas klarnet i¢in yazilmis sololar vardir.

Strauss da bas klarneti eserlerinde kullanmis bir diger bestecidir (Brymer, 1976).
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Resim 11. Bas Klarnet

2.4. Klarnet Sistemleri
2.4.1. Miiller Sistem Klarnet

Fransiz Simiot ve Brelet iireticisinin 19. yiizyilin baslarinda on dokuz tuslu bir
Klarnetpuyaptigi sdylenmektedir. Ancak giiniimiizdeki klarnet ¢algisina uzanan yolu asil
Ivan Miiller'in yaptig1 calismalar agmistir (Cagri, 2006, s. 8).

Ivan Miiller Rusya’da dogmus ancak Paris’te yasamistir. Sadece bir ¢algl
yapimcist degil ayn1 zamanda c¢ok yetenekli bir miizisyendir. Fakat cogunlukla sanatci
kisiliginden once olusturdu klarnet sistemiyle taninmaktadir. Miizikle bir sanatg1 olarak
yakindan ilgilenmesine ve caligmalar yapmasina galgilarin yapimi ve gelistirilmesi
konularina da egilmis ve bu konulara biiylik 6nem vermistir. Uzun siiren ¢alismalarin
sonucunda yaptig1 Miiller sistemli klarnetler doneminde oldukga yenilik¢i bir ¢algi olarak
yayginlasmistir. Miiller'in ricasi lizerine, bu yeni sistemle yapilan Klarnetler zamanin usta
calg1 yapimcilart Gentellet ve Simiot tarafindan iretilmistir (Hoeprich, The Clarinet,
2008).

Miiller cocuklugundan itibaren klarnet {izerindeki ¢alismalarina baslamistir.
Gengliginde ise farkli perde dagilimlari yaparak gesitli ¢aligmalara imza atmustir.
Viyana’da yasadigi donemde burada ¢ok taninan miizisyenlerden biri haline gelmistir.
Daha sonra ise Paris’e tasinmis ve kafasindaki projeleri hayata gecirmek icin gerekli
paray1 kazanabilmek adina bir iste ¢alismaya baslamistir (Naxos, 2020).

Paris Konservatuvart Komisyonu’na 1812 yilinda gerekli onaylar1 alabilmesi

adina incelenmesi ve kontrol edilmesi i¢in yeni tasarladigi klarneti sunmustur. Bu yeni
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tasarladigi klarnet; on tii¢ perdesiyle ve perdelerinin yapilisindan, acilip kapanis
sekillerine kadar ¢ok yenilik¢i ve Onemliydi. Miiller tarafindan yapilan bu Klarnet,
klarnetin tarihsel gelisim siirecindeki en 6nemli gelismelerden biridir (Naxos, 2020).

Miiller’in ortaya koydugu yeni klarnet, 0 zamana kadar yasanan problemlerin pek
cogunun ortadan kalkmasini veya ¢oziilmesini saglamistir. Agik delikler, tabani diiz kece
ile kapli perde yerine, farkli yiiksekliklerdeki deliklerin tam olarak kapanmasini saglayan;
tabani i¢i pamuklu ve dis1 deri kegelerden olusan perdelerle kapanmistir. Bu sayede
deliklerden hava sizmasinin 6niine gegilmistir (Brymer, 1976).

Sundugu yeniliklere ragmen Miiller'in yeni klarneti Paris Konservatuvari
tarafindan onay alamamistir. Miiller emeklerinin karsiliksiz kalmasi sonucunda calgi
yapimini durdurmus ve konuyla ilgili ¢alismalarina son vermistir (Naxos, 2020). Ancak
daha sonraki donemde si bemol klarnet yapiminda deneyimleri ve bilgi birikimiyle galgi
yapimcilarina yol gostermistir. Ayn1 donemde Almanya’da ortaya ¢ikan Klarnetlerin
yapist da Miiller'in ¢aligmalari ile sekillenmistir. Bu ¢alismalar ve Miiller tarafindan
olusturulan sistem, Klarnet sistemi calgi yapimcilarina yillar boyu yol gostermistir.
Caligmalarin istiine yapilan eklemelerle giinlimiizdeki klarnet yapis1 ortaya ¢ikmustir

(Hoeprich, The Clarinet, 2008).

Resim 12. Muller Sistem Klarnet



18

2.4.2. Boehm Sistem Klarnet

Boehm sistemini fliit calgis1 icin tasarlayan ve hayata gegiren Boehm, fliit
calgisiin yapisini daha sistematik bir hale getirmek ve ton deliklerinin dogru noktalarda
olmasmi saglamak igin ¢ok c¢alismistir. Calismalar1 sayesinde parmakla bir delik
kapanirken, ayni esnada basilan bir perdeyle, senkronize sekilde baska deliklerin de
kapanabilecegi fikrini bulmustur. Bir perdeye parmak ile basarken diger bir delik de bu
baglantili perdeye basildiginda kapanacaktir. Bu sayede delikler parmaklarin
pozisyonuna gore uzak ve kapatilmast zor bolgede kalmasina ragmen
kapatilabileceklerdir. Bu sistemle ¢alginin yapisinda goriilen eksiklik ortadan kaldirilmig
olacaktir. Boylece ¢algimin deliklerinin kapatilma kolayligi diistinerek kiigiik tiretilmesine
veya parmaklarin ergonomik yapisina uymak i¢in c¢algi ilizerinde birbirine yakin
yerlestirilmesine ihtiya¢ kalmamistir (Arslan & Sariboga, 2012).

Ondokuzuncu yiizyilda Hyacinthe Klose, Theobald Boehm’in fliit ¢algisi igin
olusturdugu bu sistemi klarnet calgist i¢in uyarlamistir. Klose’nin bu sekilde iirettigi
klarnet alt1 halkalidir ve on dokuz perdeden olusmaktadir. Calginin 6n yiiziinde toplam
alt1 delik vardir. Bu deliklerin besi halkali ve biri de halkasizdir. Arka tarafta ise tek bir
halkali delik vardir. Halkalar1 baglayan on dokuz perde, parmaklarin ulagsamadigi
noktalardaki deliklerin kapatilmasini saglamaktadir (Spohr & Meyer, 1981).

Johann Christoph Denner ise klarnetin ses araligini genisletecek oktav perdesini
eklemistir. Eklenen bu oktav perdesiyle klarnet ¢algisi, kalin seslerde oldugu kadar ince
seslerde de iyi bir performans sergilemeye baglar. Bu 6zelligiyle klarnet diger tahta
iflemeli galgilardan daha farkli bir ses rengine hakim olur. Saliimo olarak bilinen ilkel
calgiya yaptigi bu eklemeler sayesinde Christoph Denner ¢alginin mucidi olarak
anilmaktadir (Hoeprich, 1981).



Resim 13. Boehm Sistem Klarnet
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BOLUM I11

TARIHTEKI ONEMLI KLARNET ESERLERI ve BESTECILERI

3.1. Tarihteki Onemli Klarnet Eserleri

Tarihteki Onemli klarnet eserleri, erisilebilen biitiin kaynaklar toplanarak
arastirilmis, derlenmis ve sinirlandirilarak rehber niteliginde bir tablo haline getirilmistir
(Barrett, 2019). Tablo, bestelenme veya promiyer tarihleri belirsiz olan/ulagilamayan

eserler nedeniyle, besteci adina gore alfabetik olarak siralanmuistir.

Tablo 1. Tarihteki Onemli Klarnet Eserleri

Besteci Ad1 Eser Adi Tarih

Arnold Three Shanties for Wind 1944
Quintet

Arnold Wind Quintet 1944

Arnold Concerto No. 1 1948

Arnold Sonatina 1951

Arnold Concerto No. 2 1974

Baermann Adagio for Clarinet and 1833
Strings

Baker Divertissement 1980
clarinet/violin/cello/piano

Baker Duo for Clarinet and Cello 1988

Baker Concerto for Clarinet and 1994
Orchestra

Barber Summer Music woodwind 1956
quintet

Bartok Contrasts 1938
violin/clarinet/piano

Bax Nonet 1930
flute/oboe/clarinet/harp/str
ing quintet

Bax Sonata 1934

Beethoven Sextet 2 clarinets/2 horns/2 1796

bassoons
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Beethoven Trio in Bb 1797
piano/clarinet/cello

Beethoven Military March in D 1798

Beethoven Military March re major 1798

Beethoven Duos for Clarinet and 1815
Bassoon

Beethoven Octet in Eb Op. 103 1792-93

Beethoven Octet mi bemol major 1792-93
Op.103(2 klarnet/2 obua/2
fagot/2 korno)

Berg Four Pieces clarinet/piano 1913

Berio Concertino 1949
clarinet/violin/harp/cello/st
rings

Berkeley Three Pieces for Clarinet 1939

Bernstein Four Studies 2 clarinets/2 1940
bassoons

Bernstein Prelude Fugue and Riffs 1949

Bernstein Sonata 1941-42

Blomdahl Trio for Clarinet Cello and 1955
Piano

Blumer Tanz Suite Op. 53 for 1925
Woodwind Quintet

Bozza Concerto 1952

Brahms Trio in a minor 1891

Brahms Quintet in b minor 1891

Brahms Trio la minor 1891

Brahms Quintet si mindr 1891

Brahms Sonata in f minor 1894

Brahms Sonata in Eb Major 1894

Brahms Sonat No. 1 / fa minér Op. 1894
120

Brahms Sonat No. 2 / mi bemol 1894
major Op. 120

Brant Concerto with Dance Band 1946

Brant Ice Age 1954
clarinet/glockenspiel/piano

Busoni Suite K. 88 1878

Busoni Andantino K. 107 1879

Busoni Novellette K. 116 1879
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Busoni Serenade K. 108 1879
Busoni Solo Dramatique K. 101 1879
Busoni Solo Dramatique K 101 1879
Busoni Kultaselle (cello/piano) 1890
Busoni Concertino 1918
Busoni Elegie 1920
Busoni Andante con moto K 72 1877-78
Caldara Ifigenia in Aulide 1718
Canteloube Rustiques  for ~ Oboe 1946
Clarinet and Bassoon
Carl Stamitz 11 kongerto 1770-84
Carter Canonic Suite 4 clarinets 1945
Carter Woodwind Quintet 1949
Carter Eight Etudes and a Fantasy 1952
flute/oboe/clarinet/bassoon
Carter Triple Duo (for paired 1982
instruments) for  flute,
clarinet,  violin, cello,
piano, and percussion
Castelnuovo-Tedesco Sonata 1945
Cooke Concerto 1955
Cooke Sonata 1959
Cooke Concerto No. 2 1981-82
Copland As It Fell Upon A Day 1923
soprano/flute/clarinet
Copland Sextet 2 1937
violins/viola/cello/clarinet/
piano
Copland Sonata 1943
Copland Concerto 1947
Copland Nocturne clarinet/piano 1926 (1976)
Copland Appalachian Spring for 13 1943-44
Instruments
Corigliano Concerto 1977
Crumb Eleven Echos of Autumn 1965
violin/alto
flute/clarinet/piano
Crusell Introduction et Air 1804

Suédoise Varié
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Crusell Concert Trio for Clarinet 1816
Horn and Bassoon

Crusell Duos 1821

Crusell 3 kongerto 1807-1810-1815

Crusell From Ganges' Beauteous 1820-24
Strands
soprano/clarinet/orchestra

Crusell Quartets (3) 1803-1814-1824

Crusell Concertos (3) 1807-1810-1815

Dahl Andante and Arioso for 1942
Woodwind Quintet

Dahl Concerto 1946
clarinet/violin/cello

Dahl Symphony concertante 2 1953
clarinets/orchestra

Dahl Sonata da camera 1970
clarinet/piano

Danzi Sonata in Bb for Clarinet 1807-12
and Piano

Davies The Seven Brightnesses 1975

Debussy Premiére Rhapsodie 1910

Debussy Petite Piece 1910

Denisov Trio for Violin Clarinetand 1957
Bassoon

Denisov D-S-C-H 1969
clarinet/trombone/cello/pia
no

Devienne Deuxiéme Sonata 1780-1800

Devienne Premiére Sonata 1780-1800

Devienne Symphonie Concertante 2 1780-1800
clarinets

d'Indy Trio for Piano Clarinet and 1888
Cello Op. 29 in Bb

Etler Concerto for Wind Quintet 1962
and Orchestra

Feldman Two Pieces for Clarinet 1961
and String Quartet

Feldman Three Clarinets Cello and 1971
Piano

Feldman Clarinet and String Quartet 1983
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Finzi Concerto 1948-49
Francaix Quadruple Concerto 1935
flute/oboe/clarinet/basson
Francaix Wind Quintet 1948
Francaix Concerto 1968
Gounod Petite Symphonie 1888
Gounod Petite Senfoni (fliit / 2obua 1888
/ 2 fagot / 2 korno / 2
Klarnet)
Handel Ouverture 2 clarinets/horn  1748-49
Hindemith Die Junge Magd 1922
Hindemith Kleine Kammermusik Op. 1922
24 No. 2
Hindemith Quintet clarinet/2 1923
violins/viola/cello
Hindemith Drei Stiicke fir5 1925
Instrumente
piano/violin/bass/clarinet/t
rumpet
Hindemith Quartet 1938
clarinet/violin/cello/piano
Hindemith Sonata 1939
Hindemith Concerto 1947
Hindemith Septet for Winds 1948
Hindemith Concerto for Woodwinds 1949
Harp and Orchestra
Hindemith Octet 1958
clarinet/bassoon/horn/violi
n/2 violas/cello/bass
Hoffmeister Concerto in Bb 1780-85
Hoffmeister Double Concerto 1805-10
clarinet/bassoon
Hoffmeister Sonata in Eb 1805-10
Holmboe Wind Quintet 1933
Holmboe Rhapsody Intermezzo 1938
violin/clarinet/piano
Holmboe Chamber Concerto No0.3 1940

clarinet/2 trumpets/2
horns/strings
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Holmboe Quartetto  medico  for 1956
flute/oboe/clarinet/piano
Holmboe Aspekter for Wind Quintet 1957
Holmboe Fanden los i Voldmosen 1971
clarinet/2 violas/bass
Holmboe Sextet 1972-73
flute/clarinet/bassoon/violi
n/viola/cello
Honegger Sonatine 1921-22
Hook Concerto in Eb 1775-1810
Hummel Concerto No. 1in Eb Major 1880-1900
Hummel Concerto No. 2 in f minor ~ 1880-1900
Ibert Trois piéces breves for 1930
Woodwind Quintet
Ives Largo violin/clarinet/piano 1902
Ives The Unanswered Question 1906
(optional clarinet part)
Ives Scherzo (All the Way 1908
Around and Back)
Ives Allegretto Sombreoso 1910 (6ncesi)
(optional basset horn)
J. Stamitz Kongerto 1757
Jacob Suite for Wind Quintet No. 1931
1 (Serenade)
Jacob Sonatina 1948
Jenkins Concerto 1977
Kaminski Quartet 1912
clarinet/viola/cello/piano
Kaminski Quintet 1924
clarinet/horn/violin/viola/c
ello
Kaminski Three Geistliche Lieder 1924
soprano/violin/clarinet
Kornauth Clarinet Quintet 1931
Kornauth Sonata 1912-13
Kozeluh Concerto in Eb 1770-1810
Kozeluh Kongerto mi bemol major ~ 1770-1810
Krommer Concerto in Eb/Op. 36 1803
Krommer Kongerto mi bemol major 1803

Op. 36
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Lefévre Méthode de clarinette 1802

Lefévre Sonatas (12) 1802

Lefévre Concertos (7) for Clarinet  1800-1805

Lefévre Sonatas (7) Op. 12 1804-05

Lefévre Sonata in Bb Op. 12 No. 1804-05
1

Lefévre Duos (at least 48) 2 Bilinmiyor
clarinets

Lefévre Duos (6) clarinet/bassoon  Bilinmiyor

Lefévre Quartets (at least 3) Bilinmiyor
clarinet/violin/viola/bass

Lefévre Trios (6) 2 Bilinmiyor
clarinets/bassoon

Linjama Missa de angelis 1969

Linjama Orationes St. Thomas 1964-1973
Aqvinatas

Lutoslawski 5 Dance Preludes 1955
clarinet/harp/piano/percuss
ion/strings

Manevich Concerto 1955

Martino A Set for Clarinet 1954

Martino Quiartet 1957
clarinet/violin/viola/cello

Martino Concerto for Wind Quintet 1964

Martino B,AB,B,IT, T 1966

Martino Strata (bass clarinet) 1966

Martino Notturno 1973
flute/clarinet/violin/cello/p
ercussion/piano

Martino Triple Concerto 1978

Martinu Sonatina 1956

Marttinen Delta for Clarinet. and 1962
Piano

Marttinen Duo for Clarinetand and 1971
Percussion.

Marttinen Hirvenhiito (On the Tracks 1974

of the Winter Moose)
Concerto for Clarinet and
Orchestra
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Marttinen Concerto for Clarinet and 1974
Orchestra

Mason Sonata 1915

Max Reger Sonat No. 1 / la bemol 1900
major Op. 49

Max Reger Sonat No. 2 / fa diyez 1900
mindr Op. 49

Max Reger Sonat No. 3 / si bemol 1908-09
major Op. 107

Mendelssohn Sonata in Eb 1824

Mendelssohn Concert Piece No. 1 in F 1833
Major Op. 113

Mendelssohn Concert Piece No. 2 in D 1833
Minor Op. 114

Mercadante Concerto in Bb 1819

Mikhashoff In Memoriam Igor 1971
Stravinsky
voice/flute/clarinet/cello

Milhaud Sonata 1918
piano/flute/clarinet/oboe

Milhaud Cocktail for Voice and 1921
Three Clarinets

Milhaud La Création du Monde 1923

Milhaud Sonatine for Clarinet and 1927
Piano

Milhaud Pastorale 1935
oboe/clarinet/bassoon

Milhaud Suite 1937
oboe/clarinet/bassoon

Milhaud Suite Francaise 1937

Milhaud Suite for Violin Clarinet 1937
and Piano

Milhaud La Cheminée du 1939
Roi René for  Woodwind
Quintet

Milhaud Clarinet Concerto 1941

Milhaud Duo Concertant 1956

Milhaud Wind Quintet 1973

Molique Concertino in f minor 1824

Molter Concertos (6) 1740
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Mozart Kegelstatt Trio K. 498 1786

Mozart Quintet K. 581 1789

Mozart Adagio K. 411 2 clarinets/3 1790
basset horns

Mozart Concerto K. 622 1791

Muczynski Fantasy Trio 1969
clarinet/cello/piano

Musgrave Concerto 1969

Miiller Symphonie Concertante 1806-1846

Nielsen Fantasy for Clarinet and 1881
Piano

Nielsen Serenato in Vano 1914
clarinet/horn/bassoon/cello
/bass

Nielsen Concerto Op. 57 1928

Perle Three Sonatas for Solo 1943
Clarinet

Piston Concerto 1967

Pokorny Concerto in Bb 1765

Pokorny Concerto in Eb 1765

Poulenc Sonata for Clarinet and 1922
Bassoon

Poulenc Sonata for Clarinet 1962

Poulenc Sonata for Two Clarinets ~ 1918/45

Poulenc Sextet 1930-32/39

Rathgen Sonatas (7) in 5 parts for 2 1777
clarinets 2 horns and
bassoon

Reger Sonata Op. 49 No. 1 in Ab 1900
Major

Reger Sonata Op. 49 No. 2 in f# 1900
minor

Reger Quintet in A major Op. 146 1915

Reger Quintet la major / Op. 146 1915

Reger Sonata Op. 107 in Bb 1908-09

Reich Clapping Music 2 1972
performers

Reich Music for 18 Musicians 1976

Reich New York Counterpoint 1985

Reinecke Sonata Undine 1885
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Rheinberger Nonett Op. 139 1884
Riegger Three Cannons for Fute 1930
Oboe, Clarinet and
Bassoon
Ries Sonata in g 1809
Rimsky-Korsakoff Concerto/Band 1877
Rorem Five poems of Sylvia Plath 1971
soprano/clarinet/piano
Rossini Six Quartets 1804
flute/clarinet/horn/bassoon
Rossini Introduction Theme and 1810
Variations
Rozsa Sonatina for solo clarinet 1957
Rudolph Sonata in A 1808-30
Saint-Saéns Sonata Op. 167 1921
Salmenhaara Introduction andamp; 1985
Allegro clarinet
(viola)/cello/piano
Scarlatti On the Banks of the Tiber 1726
Schoenberg Suite Eb 1926
clarinet/clarinet/bass
clarinet/violin/viola/cello/p
iano
Schubert Totus in corde langueo 1815
Schubert Octet 1824
Schubert The Shepherd on the Rock 1828
Schumann Fantasy Pieces 1849
Spohr Concerto No. 1inc 1808
Spohr Concerto No. 2 in Eb 1810
Spohr Octet in E Op. 32 clarinet/2 1814
horns/violin/2
violas/cello/double bass
Spohr Concerto No. 3 in f minor 1821
Spohr Concerto No. 4 in E Minor 1828
Stamitz Concertos (11) 1770-84
Stamitz Concerto 1757 (6ncesi)
Stanford Three Intermezzi Op. 13 1880
Stanford Concerto Op. 80 1902
Stanford Sonata Op. 129 1918
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Stevens Two Shakespeare Songs 1959
for voice/flute/clarinet
Stout Quintet for Clarinet and 1958
String Quartet
Stout Movements for Clarinet 1968
and String Quartet
Stout Movements for Clarinet 1969
and Orchestra
Strauss Romanze in Eb Major 1879
Strauss Romanze mi bemol major 1879
Stravinsky L'Histoire du Soldat 1918
Stravinsky Petite Suite (from 1919
L'Histoire du Soldat)
Stravinsky Three Pieces for Clarinet 1919
Solo
Stravinsky Ebony Concerto 1946
Stravinsky Septet 1953
clarinet/horn/bassoon/pian
o/violin/viola/cello
Stravinsky Three Songs from William 1953
Shakespeare
voice/flute/clarinet/viola
Stravinsky Concertino for 12 1920/52
Instruments
Stravinsky Octet for Wind Instruments  1922-23
Sutermeister Concerto 1974
Taneyev Sonata 1890-1910
Tausch Concerto No. 3in Eb 1796
Telemann Cantata; Christus ist um 1721
unser Missetat willen
Telemann Cantata: Wer mich liebet 1721
der wird mein Wort halten
Telemann Serenata zum Convivio der 1728
HH Burgercapitains
Telemann Concerto for Two 1717 (sonrasi)
Chalumeau
Templeton Pocket Size Sonata 1949
Templeton Pocket-Size Sonata No. 2~ 1959
Tomasi Concerto 1956
Tomasi Sonatine attique 1966
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Vanhall Sonata No. 3in Bb 1800

Vanhall Sonata No. 2 1810

Vanhall Concerto 1790-1810

Villa-Lobos Mystic Sextet 1917
flute/clarinet/saxophone/ce
llo/harp/guitar

Villa-Lobos Choro No. 2 flute/clarinet 1921

Villa-Lobos Trio oboe/clarinet/bassoon 1921

Villa-Lobos Choro No. 7 1924
flute/oboe/clarinet/saxoph
one/bassoon/violin/cello

Villa-Lobos Woodwind Quintet 1928

Villa-Lobos Fantasie concertante for 1953
Clarinet in
C/bassoon/piano

Vivaldi Juditha Triumphans 1716

Vivaldi Concerto 2 flutes/2  1726-30
clarinets/bassoon

Vivaldi Concertos (2) 2 oboes/2  1726-30
clarinets

Weber Concerto No. 1 in f minor 1811

Weber Concerto No. 2 in Eb Major 1811

Weber Melody in F Major for 1811
Clarinet

Weber Theme and Variations/Op. 1811
33

Weber Quintet Op. 34 1815

Weber Grand Duo Concertante 1816

3.2. Tarihteki Onemli Klarnet Bestecileri

Bu arastirma sirasinda karsilasilan ve tarihteki onemli klarnet bestecileri sayilan

miizikgiler, yasadiklar tarihlerle birlikte asagida listelenmistir.

e Rathgen, 1700’li yillarin sonu
e Aaron Copland, 1900-1990

e Alan Stout, -1932



Alban Berg, 1885-1935

Alec Templeton, 1909-1963
Alessandro Scarlatti, 1660-1725
Alexander Manevich, 1908-1976
Alfred Uhl, 1909-1992

Alvin Etler, 1913-1973

Anton Reicha, 1770-1836
Anton Webern, 1883-1945
Antonio Caldara, 1670-1736
Antonio Vivaldi, 1678-1741
Archduke Rudolph, 1788-1831
Arnold Bax, 1883-1953

Arnold Cooke, 1906-2005
Arnold Schoenberg, 1874-1951
Arthur Honegger, 1892-1955
Artie Shaw, 1910-2004

Béla Bartok, 1881-1945
Bernard Henrik Crusell, 1775-1838
Bernard Molique, 1802-1869
Bohuslav Martinu, 1890-1959
Camille Saint-Saéns, 1835-1921
Carl Baermann, 1811-1885

Carl Maria Weber, 1786-1826
Carl Nielsen, 1865-1931

Carl Reinecke, 1824-1910

Carl Stamitz, 1745-1801
Charles Gounod, 1818-1893
Charles Ives, 1874-1954
Charles Lefebvre, 1843-1917
Charles Stanford, 1852-1924
Claude Baker, -1948



Claude Debussy, 1862-1918

Daniel Gregory Mason, 1873-1953
Darius Milhaud, 1892-1974

Dave Brubeck, 1920-2012

David Baker, 1931-2016

David Van Vactor, 1906-1994
Donald Martino, 1931-2005

Edison Denisov, 1929-1996

Egon Kornauth, 1891-1959

Egon Wellesz, 1885-1974

Elliott Carter, 1908-2012

Erkki Salmenhaara, 1941-2002
Ernesto Cavallini, 1807-1874

Ernst Krenek, 1900-1991

Eugeéne Bozza, 1905-1991

Felix Mendelsohn, 1809-1847
Ferdinand Ries, 1784-1838
Ferruccio Busoni, 1866-1924
Francis Poulenc, 1899-1963
Francois Devienne, 1759-1803
Francois-Adrien Boieldieu, 1775-1834
Francois-Joseph Gossec, 1734-1829
Franz Anton Hoffmeister, 1754-1812
Franz Anton Rosetti, 1750-1792
Franz Danzi, 1763-1826

Franz Schubert, 1797-1828

Franz Tausch, 1762-1817

Franz Vinzenz Krommer, 1759-1831
Franz Xaver Pokorny, 1729-1794
Frederich Berr, 1785-1838

Gabriel Pierné, 1863-1937



Gaetano Donizetti, 1797-1848
Georg Philipp Telemann, 1681-1767
George Crumb, -1929

George Frideric Handel, 1685-1757
George Perle, 1915-2009

Gerald Finzi, 1901-1956

Gioachino Rossini, 1792-1868
Giovani Gambaro, 1785-1828
Gordon Crosse, -1937

Gordon Jacob, 1895-1984

Gyorgy Ligeti, 1923-2006

Halsey Stevens, 1908-1989

Harald Genzmer, 1909-2007
Heinrich Kaminski, 1886-1946
Heinrich Sutermeister, 1910-1995
Heitor Villa-Lobos, 1887-1959
Henri Tomasi, 1901-1971

Henry Brant, 1913-2008

Henry Lazarus, 1815-1895/1817-1890
Hyacinthe Eléonore Klosé, 1808-1880
Igor Stravinsky, 1882-1971

llkka Kuusisto, -1933

Ingolf Dahl, 1912-1970

Iwan Miiller, 1786-1854

Jacques Bouffil, 1783-1858

Jacques Ibert, 1890-1962

James Hook, 1746-1827

James Waterson, 1834-1893

Jean Francaix, 1912-1997
Jean-Adam-Joseph Faber, 1720-1739
Jean-Xavier Lefévre, 1763-1829
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Johann Anton Kozeluch, 1738-1814
Johann Baptist VVanhall, 1739-1813
Johann Kalliwoda, 1801-1866

Johann Melchoir Molter, 1696-1765
Johann Nepomuk Hummel, 1778-1837
Johann Wenzel Anton Stamitz, 1717-1757
Johannes Brahms, 1833-1897

John Corigliano, -1938

Jorgen Bentzon, 1897-1951

Joseph Beer, 1744-1812

Joseph Friederich Hummel, 1841-1919
Joseph Rheinberger, 1839-1901

Jouko Linjama, -1934

Jukka Tiensuu, -1948

Karel Husa, 1921-2016

Karl Philipp Emanuel Bach, 1714-1788
Karl-Birger Blomdahl, 1916-1968
Lennox Berkeley, 1903-1989

Leonard Bernstein, 1918-1990

Libby Larsen, -1950

Louis A.B. Schindelmeisser, 1811-1864
Louis Spohr, 1784-1859

Luciano Berio, 1925-2003

Ludwig van Beethoven, 1770-1827
Magnus Lindberg, -1958

Malcolm Arnold, 1921-2006

Marcel Mihalovici, 1898-1985
Marie-Joseph Canteloube, 1879-1957
Mario Castelnuovo-Tedesco, 1895-1968
Maurice Ravel, 1875-1937

Max Bruch, 1838-1920



Max Reger, 1873-1916

Michel Yost, 1754-1786

Mikhail Glinka, 1804-1857
Miklés Rosza, 1907-1995

Morton Feldman, 1926-1987

Ned Rorem, -1923

Nicolai Rimsky-Korsakov, 1844-1908
Niels Gade, 1817-1890

Osvaldo Golijov, -1960

Paavo Heininen, -1938

Paul Hindemith, 1895-1963

Paul Jeanjean, 1874-1928

Peter Maxwell Davies, 1934-2016
Philip Glass, -1937

Philipp Jacob Riotte, 1776-1856
Richard Strauss, 1864-1949
Robert Muczynski, 1929-2010
Robert Schumann, 1810-1856
Rudolf Jettel, 1903-1981

Samuel Barber, 1910-81

Samuel Coleridge-Taylor, 1875-1912
Saverio Mercadante, 1795-1870
Sergei Taneyev, 1856-1915
Sigfrid Karg-Elert, 1877-1933

Sir Donald Francis Tovey, 1875-1940
Steve Reich, -1936

Tauno Marttinen, 1912-2008
Tauno Pylkkdnen, 1918-1980
Thea Musgrave, -1928

Theodor Blumer, 1881-1964
Vagn Holmboe, 1909-1996
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Vincent d'Indy, 1851-1931

Wallingford Riegger, 1885-1961
Walter Piston, 1894-1976

William O. Smith, -1926

William Rhoads, -1918

Witold Lutoslawski, 1913-1994
Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791
Yvar Mikhashoff, 1941-1993
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BOLUM IV

TURKIYE’DE KLARNET MUZIiGININ GELiSiMi

4.1. Tiirkiye’de Klarnet’in Tarihgesi

Avrupa ortaya g¢ikan ve zamanla yayginlik kazanan bazi galgilar, zamanla
Osmanli Devleti’nde de taninmaya ve kullanilmaya baslanmistir (Gazimihal, 1955).
Klarnet bu ¢algilardan biridir. Denner ile tiretimine baslanan ve 18. yiizyilin baslarinda
gelisen klarnet de hizlica benimsenmis ve Avrupa’daki orkestralarda yer bulmaya
baslamistir. Tiirkiye’de Alman sistemi klarnetler 19. yiizyilin baslarinda kullanilmstir.
Bugiin kullanilmakta olan Boehm sistemiyle iiretilen klarnetler ise 1854°te istanbul’a
getirilmistir. Avrupa’dan getirilen ve daha sonra taninan galgilar, Avrupa’daki askeri
mizika takiminin karsiligi olan Muzika-i Hiimayun adli toplulukta yer almistir. Guiseppe
Donizetti adl italyan miizisyen bu toplulukta egitmenlik yapmustir. Donizetti, Avrupa’da
yaygin olarak kullanilan ancak burada heniiz taninmayan ¢algilarin saray bandosuna
katilmasini saglamistir (Giidek & Kilig, 2016).

Klarnet 19. yiizyilin sonuna dogru Tiirk Miizigi’nin seslendirilmesinde
kullanilmaya baslamistir. Klarnetin Tiirk Miiziginde kullanilmasi ilk kez Ibrahim Efendi
tarafindan gerceklestirilmistir. Tiirkiye’de yayginlagsmaya basladigi ilk donemlerde
klarnet, mizika ve bando gibi miizik topluluklarinda yer almigtir. Tiirk Miizigi’nin klarnet
ile seslendirilmesinde cesitli zorluklarla karsilagilmistir. Tiirk Miiziginin kendine 6zgii
tonal sistemi bu zorluklarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etkendir (Erdogan, 2017).

Ibrahim Efendi tonal sistemden kaynaklanan zorluklar1 basariyla asmis ve Tiirk
Miizigi’nin klarnet ile seslendirilmesinin oniinii agmustir. Ibrahim Efendi’nin tambur
caldig1 da bilinmektedir ve Klarneti herhangi bir egitim almadan tek basina 6grenmistir
(Ozalp, 1998).

Tirk Miiziginde klarnet kullaniminin yayginlastigi yillarda, baska isimlerin de
klarnet kullandigindan bahsedilmektedir. Kemenceci Vasil de bu klarnetgilerden biridir.
Aslinda kemenge ustast olan Vasil’in, meyhanelerde, diigiin ve panayirlarda klarnet
caldig1 soylenmektedir (Biger, 2020). Klarnet calan bir diger miizisyen de Ramazan
Bey’dir. Fakat bu isimlerin yaninda, Tiirk Miiziginin klarnet ile seslendirilmesinin 6niini

acan ve klarnetin yayginlasmasini saglayan kisinin ibrahim Efendi oldugu bilinmektedir.
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Ibrahim Efendi’nin nerede ve ne zaman dogdugu tam olarak kesin degildir. Ancak
Bagdat’ta 1925 yilinda vefat etmistir (Kilig, 2009).

Tirk Miizigi’nin klarnet ile seslendirilmesinde, diger geleneksel calgilara gore
farkli zorluklarla karsilasilmistir. Tiirk Miiziginin kendine 6zgii tonal sistemi, klarnetin
perde yapisi bu zorluklarda onemli etkenlerdir. Klarnet yap1 olarak Tiirk Miizigi’nde
kullanilmakta olan geleneksel ¢algilardan daha farklidir. Kanun ve tambur gibi geleneksel
calgilarin yapisi, Tiirk Miizigini seslendirmek i¢in olduk¢a uygundur. Tonal sistem
icindeki seslerin, bu calgilarin yapisinda sabit perdeleri bulunmaktadir. Klarnette ise
perde yapisi daha farklidir. Klarnet sanatgilari genellikle, dudaklarini gevsetip sikarak
komalarin duyulmasini saglamaktadir (Giidek & Kilig, 2016).

Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra baslayip, 1920'lerin sonuna kadar devam
eden periyotta yasanan siyasi ve sosyal ¢alkantilar ve ardindan gelen kurtulus miicadelesi
Tiirkiye’deki miizik gelisimini yavaslatmistir. Devletin sinirli olan maddi imkanlarinin
donemin kriz kosullar1 nedeniyle daha kritik goriilen baska alanlara kaymasiyla, bando
ve orkestralar kisitlamalar ile karsi karsiya kalmistir. Bando ve orkestralar kimi
bolgelerde dagitilmig, kimi bolgelerde ise imkanlari daraltilarak kigiiltiilmistiir (Say,
Miizik Ansiklopedisi, 2005, s. 165).

Ikinci Mesrutiyetin ilami ile Saffet Bey, yabanci egitmenlerin yerine Muzika-y1
Hiimayun kurumunun basina getirilmistir. Saffet Bey batili tarzda bir yaklagim sergilemis
ve burayr bir miizik okulu ve konservatuvar disipliniyle yapilandirmistir. Yaptigi
caligmalarla Saffet Bey uzun yillar Muzika-y1 Hiimayun kurumunun basinda kalmis ve
ilk senfoni orkestrasinin kurulmasina onciiliik etmistir. Saffet Bey'den sonra gorevi
devralan Zeki Bey de benzer bir yonetim seklini benimsemis ve orkestranin gelisimi igin
biiyiikk ¢aba gostermistir. Orkestra daha sonra, bazi Avrupa sehirlerinde de konser
vermistir ve begeni gormiistiir (Say, Miizik Ansiklopedisi, 2005, s. 182-183).

Ozetle Italyan Donizette’nin bando ve saray orkestrasini canlandirmak igin
gorevlendirilmesiyle, bu kurumlar batili bir ekol ile tanismistir. Bu sayede klarnet de
1828’den itibaren batidan Tiirkiye’ye gelerek, bando ve orkestralarda kendine yer
bulmustur. ilk zamanlarda toplum tarafindan batidan gelen ¢algilara kars1 direng gériilse
de zamanla Italyan miizisyenlerin egittigi gen¢ yetenekler yetismistir. Bu geng
yeteneklerle birlikte calgilar zaman i¢inde ordudan orkestraya kadar kendilerine yer

bulmaya ve toplum tarafindan benimsenmeye baslamistir (Aksoy, 1985, s. 1237).
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Yazili kaynaklarin derlenmesi ve arsivleme gibi alanlardaki eksiklikler, bu
konuda ulasilabilecek giivenilir kaynaklari kisitlamaktadir. Glinlimiizde bilgiye ulasim ne
kadar kolay olursa olsun, yazili kaynaklar1 sinirli olan bir doneme ve konuya dair bilgilere
ulagsmak yer yer imkansiz hale gelmektedir. Bu nedenle o donemde yasamis klarnet
calgicilarinin birkag¢1 harig, isimlerine, yasamlarina ve eserlerine ulasmak miimkiin
olmamaktadir. Zati Arca, Veli Kanik ve Izmir ve Plevne Marsi’nin bestecisi olarak
taninan Miralay Mehmet Ali Bey, gliniimiize kadar ulasabilen siirli sayida klarnet
icracilaridir (Elbas, 2017).

Miralay Mehmet Ali Bey ve Mehmet Zati Bey'in isimleri ve yasamlarina dair
ayrintilar, bu kisilerin klarnet¢i olmalarindan ¢ok, ayni zamanda orkestra sefligi

yapmalar1 ve eser bestelemeleri sayesinde giiniimiize tasinmustir (Aksoy, 1985, s. 1261).

4.2. Geleneksel Miizikte Klarnet’in Kullanimm

Tiirkiye’de ve Tirk Sanat Miiziginde genellikle Aubert sistemiyle yapilan sol
klarnet kullanilmaktadir. Tiirk Sanat Miiziginin tinilarina ve 6zgiin yapisina uyumuyla
bilinen bu klarnet, genis bir ses araligina sahiptir.

Sol klarnet Tiirkiye’ye 20. ylizyilin baslarinda girmis ve o zamandan itibaren
kullanilagelmistir. Tiirk Sanat Miizigine uyumu ve sik¢a tercih edilmesiyle ilgili farkl
aciklamalar yapmak miimkiindiir. Bir agiklama, Boehm sistemi ile iiretilen klarnetlerin
daha ¢ok pozisyon igermesi ve Tiirk Sanat Miizigine ait tinilar1 olusturmanin daha zor
olmasidir. Aubert sistemi klarnet ise Boehm sistemi ile kiyaslandiginda daha az pozisyon
ile Tirk miizigine uygun tinilar daha rahat ve kolay bir sekilde icra edilebilmektedir. Bati
miiziginde ise sol klarnet ¢cok yaygin kullanilmamaktadir. Tiirk miiziginde kullanilma
nedeniyle benzer sekilde, ¢calma pozisyonlar:i nedeniyle bati miizigine ait tinilar1 sol
klarnet ile icra etmek diger klarnetlere gore daha zordur. Avrupali besteciler de bu
nedenle eserlerinde si bemol ve la klarneti daha yaygin olarak tercih etmislerdir (Aksoy,
1985).

Her ne kadar sol klarnet Tiirk Miizigi i¢in diger klarnetlere gore daha ¢ok tercih
edilse de geleneksel Tiirk calgilariyla kiyaslandiginda, klarnet ile Tiirk Miizigi icra etmek
daha zordur. Bu zorlugun nedeni, klarnete ait perde yapisinin, geleneksel calgilara ait
perde yapisindan farkli olmasidir. Kanun gibi geleneksel ¢algilarda bulunan sabit perde

yapist, Tirk Miizigini seslendirilme rahatlig1 a¢isindan ¢ok daha uygundur. Klarnetin ise
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daha farkli bir yapisi vardir. Calan kisinin ustaligi, miizigin duyulmasinda 6nemli bir
etkendir. Klarnet ile Tirk Miizigi ¢alinirken, dudaklar1 gevsetip sikarak komalar
seslendirilir, eserin akici bir sekilde devam etmesi de calan kisinin galgi lizerindeki
hakimiyetine baghdir. Tiirk Miiziginde kullanilan ¢algilar yaninda klarnet, ¢cok daha yeni
bir ¢algi olmasina ve daha yakin donemde kullanilmaya baglamasina ragmen, 6zgiin tinisi
ve diger calgilarla uyumu sayesinde siklikla kullanilmis ve benimsenmistir. Besteciler de
bu nedenle klarnete eserlerinde daha gok yer vermeye baslamiglardir (Aksoy, 1985).

Tiirk Sanat Miizigi'nde ibrahim Efendi’nin temellerini atti1 klarnet yorumlama
sekli, Siikrii Tunar’in katkilar1 ve ¢alismalartyla son seklini almistir ve ortaya yeni bir
tslup ¢cikmistir. Yillarca yetisen degerli besteci ve calgicilar1 sayesinde klarnet; Tiirk
Sanat Miiziginde kendine 6zgii bir yeri vardir ve siklikla tercih edilmektedir. Tiirk Halk
Miizigi’nde de klarnet kullanilmistir. Klarnet zamanla, Trakya’dan Giineydogu
Anadolu’ya kadar Anadolu’nun pek ¢ok yerinde sevilen ve tercih edilen bir enstriiman
haline gelmistir (Giidek & Kilig, 2016).

Klarnet giiclii sesiyle ¢alan kisi i¢cin ayn1 zamanda bir zorluk olusturur. Calan kisi
eger klarnete yeterince hakim degil ise ve eser icra ederken bir aksaklik yasarsa, klarnetin
tinis1 nedeniyle bu aksaklik kolayca duyulur. Bu zorluk nedeniyle, topluluga hitap eden
dinletilerde klarnet tercih edilirken, icra edenin kim oldugu da 6nemli bir etken olmustur.

Klarnete dair kiiltiir ve birikimin nesilden nesile taginabilmesi ve devamliliginin
saglanabilmesi i¢in, bu alanlarda ¢aligmalar yapilmasi 6nemlidir.

Klarnet Tiirkiye’ye ilk geldigi donemden bu yana usta ¢irak iliskisi ile 6gretilerek
giinlimiize kadar gelmistir. Antik ¢aglardan bugiine usta ¢irak iligkisi ile aktarilan diger
pek ¢ok sanat ve beceri gibi; klarnet ¢algis1 da bugiin hem taklit ve dinleme ile hem de

yayinlanan metotlar ile 6grenilebilmektedir (Say, Miizik Ansiklopedisi, 2005).

4.3. Tarihsel Siirec Icerisinde Klarnetin Bandolardaki Yeri ve Onemi

Klarnet 19. lizyilin sonlarina dogru Tiirk Miizigi’nde kullanilmaya baslanmistir.
Klarnetin Tiirk Miiziginde ilk kez kullanilmas1 Ibrahim Efendi tarafindan
gerceklestirilmistir. Tiirkiye’de yayginlagsmaya basladigi ilk donemlerde klarnet, mizika
ve bando gibi miizik topluluklarinda yer almistir. Tirk Miizigi’nin klarnet ile
seslendirilmesinde, kendine 0zgii tonal sisteminden kaynaklanan cesitli zorluklarla

karsilasitlmistir. 1854 yilinda, Boehm sistemiyle iiretilen klarnetler Istanbul’a
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getirilmistir. Bu donemde Italyan Guiseppe Donizetti tarafindan Avrupa’dan getirilen ve
daha sonra taninmaya ve kullanilmaya baslanan calgilar, Avrupa’daki askeri mizika
takimina karsilik gelen Muzika-i Hiimayun kurumunda yer almistir (Erdogan, 2017).

Guiseppe Donizetti, bu kurumda egitmenlik yaptigi siire boyunca Avrupalilar
tarafindan bilinen ve yaygin kullanilan, ancak Tiirkiye’de bilinmeyen galgilar1 tanitmis
ve saray bandosuna katilmalarini saglamistir. Donizetti ayn1 zamanda bu ¢algilarin
egitimlerini vermek iizere farkli iilkelerden yabanci egitmenlerin Tiirkiye’ye gelmesini
de saglamistir. Bu dénemde iilkeye Avrupa’dan gelen egitmenlerden biri de klarnet
calgis1 konusunda ustaligi ile taninan Francesco adli bir kisidir. Bu kisinin tam adi ve
yasamiyla ilgili kaynaklar sinirli olsa da Tiirkiye’ye gelis tarihinden geriye dogru
hesaplandiginda, klarneti ve Boehm teknigini, Fransa’da Hyacinthe Klose’nin 6grencisi
olarak 6grendigi tahmini yapilabilmektedir (Gazimihal, 1955).

Miralay Mehmet Ali Bey, Francesco tarafindan Muzika-i Hiimayun’da
yetistirilmis ve klarnet iizerine 6grendiklerini oglu Zati Arca’ya aktarmistir. Daha sonra
genc bir yetenek olan Veli Kanik da izmir’den Istanbul’a gelerek Muzika-i Hiimayun’a
katilmig ve klarneti Zati Arca’nin 6grencisi olarak 6grenmistir. Bu sekilde, Francesco’dan
Ogrenilenler usta-¢irak iliskisi siirdiirtilerek aktarilmistir. Giinlimiiziin modern bandosuna
karsilik gelen Muzika-1 Hiimayun Osmanli Devleti’nin son yillarina kadar faaliyetlerini
stirdiirmiistiir. Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte miizik alaninda da yapilan devrimler
sayesinde once Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti kurulmustur. Daha sonra orkestra ve
bando birbirinden ayrilarak bando faaliyetleri i¢in Cumhurbaskanligt Armoni Mizikasi
kurulmustur. Bu topluluk giinlimiizde Kara Kuvvetleri Armoni Mizikas1 olarak
taninmaktadir (Glidek & Kilig, 2016).

Klarnetin bandolarda yaygin olarak kullanilmasinin en 6nemli nedeni hem
romantik hem coskulu melodilere uyum saglayabilen 6zgiin tinisidir. Tahta tiflemeliler
sinifindan olan klarnetin tinisi, 6zellikle insan kulagina hos gelen bir yapiya sahiptir.
Kokeni insanligin eski donemlerine kadar dayanan askeri mizika ve bandolarda ise
klarnet, taninmaya baslandig1 zamanlardan itibaren siklikla tercih edilmistir. Askeri
bandolarin ¢aldig1 kahramanlik ve cesaret gibi coskulu temalara uyumlu bir ¢algi olmasi,

klarnetin ¢ok tercih edilmesinin sebeplerinden biridir (Onder, 2005).
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4.4. Tarihsel Siire¢ icerisinde Klarnetin Senfonik Orkestralardaki Yeri ve Onemi

Orkestra, kokii itibariyla eski Yunanca’da dans etmek anlamina gelen fiil
orkhestai ve mekani ifade eden kelimeleri tiiretmeye yarayan -tra ekinin birlesiminden
gelmekte, yani eski Yunanca’da dans edilen yer anlamina gelmektedir. Antik Roma'da
ise orkestra, tiyatrolarda senatér ve soylular i¢in 6zel olarak ayrilan oturma alanlarinin
adidir. Modern orkestralar ise, farkli ¢algi gruplarinin bir araya gelerek olusturduklari
miizik topluluklaridir (Erol, 2001).

Modern orkestranin gelisiminin temelleri 17. yiizyilin baglarinda atilmistir. 1607
yilinda Claudio Monteverdi’nin mitolojik bir hikdyeyi yeniden anlattigi Orfeo operast,
cogunlugunu keman ve viyola gibi yayli ¢algilarin olusturdugu, yaklasik 40 miizisyenin
bir araya geldigi bir topluluk tarafindan sahnelenmistir. Orkestralarin ilk donemlerinde
daha cok yaylh calgilarin kullanildigr goriilmektedir. Yayl calgilarin ses tinilarinin
birbiriyle kolayca harmanlanabilmesi ve uyumu bu durumda biiyiik bir rol oynamstir.
Yayli calgilar diger calgilarla da bir araya geldiginde ortaya ahenkli ezgiler
cikarmaktadir. Bu nedenle giiniimiizde de orkestra gibi miizik topluluklarinda yaylh
calgilar biiyiik rol oynamaktadir. Ilk orkestranin ortaya ¢ikisiyla ilgili bilgiler, dzellikle
orta ¢ag donemine kadar gecen donemler icin kisithdir. Asur ve Hitit uygarliklari
tarafindan kabartmalara islenmis miizik topluluklari giinlimiize kadar gelebilmistir.
Asurlulardan kalan bir kabartmada kii¢lik bir miizik toplulugunu giiniimiizdeki harpin
atasi sayilabilecek antik bir tiir calgiy1 caldigi goriilmektedir. Ancak giiniimiize ulasabilen
yazili kaynaklar yine de sinirli kalmistir. Erigilen kaynaklara bakildiginda, orkestranin
kokenlerinin ¢ok eski c¢aglara kadar uzandigimi sdylemek miimkiindir (Boran &
Seniirkmez, 2007).

Klarnet’in bir iiyesi oldugu iiflemeli galgilar, 10. yiizyilin sonlarina dogru ortaya
cikmustir. ilk iiflemeli galgilar arasinda antik fliit formlarini, obua ve gaydayr saymak
mimkiindiir. 11. yiizyilin sonlarinda ise iiflemeli ¢algilarin sayilar1 artmis, calgilar
insanlar arasinda yayginlagsmistir. Modern orkestranin ilk ortaya ¢ikisina, yani 17. yiizyila
kadar, tiflemeli galgilar halk ezgilerinde ve dinsel miiziklerde sik sik kullanilmiglardir.
Monteverdi’nin eserinde yer bulmalariyla iiflemeli ¢algilar i¢in orkestra ¢cagi baglamistir.
Monteverdi eserindeki ¢algi secimi ve gorevlendirmesini ise, donemin siyasi ve sosyal
kosullarina uygun olarak Mantova Diikii’niin istegi dogrultusunda yapmustir. Orkestrada

iiflemeli calgilarin yerinin saglamlasmasi ise 1600’lii yillarin ikinci yarisinda, operalarin
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yayginlasmast ile gerceklesmistir (Onder 2005, 5.62). Klarnet, klasik dénemde Mozart'in
iki eseri ile orkestralarda 6nemli bir yere sahip olmustur: Klarnet Quintet K 581 ve
Klarnet Kongertosu, K. 622. Besli anlamina gelen Quintet'te klarnet, dort yayl ¢alginin
karsisina yerlesir ve yayl galgilar ile klarnet sesi arasindaki zitlik dinleyiciler igin ahenkli
bir melodi olusturur. Mozart’in bu iki 6nemli eseri, donemin klarnet virtiiozii Anton
Stadler tarafindan ¢alinmistir (Brymer, 1976).

Onyedinci yiizy1l ve sonrasinda orkestralar hizla gelismeye ve yaygilasmaya
baglamigtir. Orkestralar i¢in 6zel olarak eserler yazilmis, biiyiik besteciler orkestralar
icin eserler yazmaya baslamistir. Bu sayede orkestralardaki calgilar da gelismis ve
degismistir (Kilig, 2009).

Allessandro Scarlatti bu donemde fliit ve obua gibi tiflemeli ¢algilari da eserlerine
dahil etmeye baglamistir. Uflemeli calgilarin da kullanilmaya baslandigi bu eserlerin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte, orkestranin gelisimi ve yapilanmasi da etkilenmistir.

Onyedinci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve 18. yiizyilin ortalarina kadar
poplilerligini koruyan Kongerto Grosso’nun da (Concerto Grosso) bu donemde yapilan
orkestra miizigine etkisi olmustur. Kelime anlamiyla biiylik kongerto anlamina gelen
Kongerto Grosso’da, tek bir enstriimanin ana melodiyi ¢aldig1 solo kongertonun aksine;
ana melodi bir grup solist ve orkestra arasinda paylasilarak calinir. Kongerto Grosso
barok donemde ortaya ¢ikmis ve 1750’11 yillara kadar popiilerligini siirdiirmiistiir. 18.
yiizyilin ikinci yarisinda ise solo kongertolar daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya baslamistir
(Celebioglu, 1986).

Simdiki donemin aksine barok donem bestecileri; tflemeli ¢algilarin hizli
gelisebilecegini diisiinmedikleri i¢in, eserlerinde bu calgilara fazla yer vermemislerdir.
Bu nedenle iiflemeli calgilarin orkestradaki yeri pekismemistir. Klarnetin atasi olan
sallimo da yumusak bir tinis1 olmasi ve yiiksek siddette ses ¢ikaramamasi nedeniyle bu
donemin orkestralarinda fazla yer bulamamstir. Ote yandan bu dénemde orkestralarda
kendisine yer bulabilen ve iflemeli bir ¢algi olan obua, istenilen kuvvette ses
¢ikarabildigi igin tercih edilmis; ancak zaman gegtikce ezgilerin daha iyi duyulabilmesi
icin saliimonun gelistirilmis hali olan klarnete ihtiya¢ duyuldugu ortaya ¢ikmustir. 18.
yiizyilin ikinci yarisinda bu nedenle klarnet giderek Fransiz bandolarinda da
yayginlasmaya baslamistir. Bu dénemden sonra, orkestralarda da daha yumusak tinilar

cikarabilen bir calgiya ihtiyag duyuldugu icin, klarnetin orkestradaki yeri Onem
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kazanmistir. Bu popiilerlesme sayesinde klarnet tiirleri artmis; bas klarnet, kiiciik klarnet
ve bestecilerin istedikleri orkestraya uyumlu tinilardaki farkli klarnetler yaygin olarak
iiretilmeye baslanmis, klarnet ailesi gelismistir (Erdogan, 2017).

Orkestrada yer alan enstriimanlarin tamami Barok donemde degismeye baslamis
ve zamanla geliserek giiniimiizdeki hallerini almiglardir. Klarnetin gelisimi ise, barok
donemin sona ermesiyle hiz kazanmigtir. Klasik doneme gecildiginde orkestradaki ve
solo Repertuvarlardaki yerini pekistirmistir.  Bu nedenle klarnet mevcut tflemeli
calgilarla kiyaslandiginda, giinlimiize en yakin donemde gelisen ve son halini alan
tiflemeli enstriimandir. Senfoni orkestralarinda ise siire¢ daha farkli ilerlemistir. Donemin
bestecileri zaman zaman klarnete orkestra igerisinde yer verip vermeme konusunda
kararsiz kalmiglardir. 1749 yilinda besteci Jean Philippe Rameau, Zoroastre operasiyla
klarneti Paris’in miizik ¢evrelerine tanitmistir. Daha sonra, Mannheim okulunun
kurulmast ve bu okulda yer alan Carl Stamitz, Franz Beck and Karl Toeschi gibi
bestecilerin senfonilerinde klarnete de yer vermeleriyle birlikte, enstriimanin popiilerligi
artmigtir. 1757 yilinda Mannheim okulunun kurucusu da olan Johann Stamitz Si Bemol
Klarnet icin ilk kongertoyu bestelemistir. 1758 yil1 civarinda ise, Mannheim Orkestrasi,
ilk defa ayri klarnetgilerle sahneye ¢ikmustir. Bu tarihten once klarnetleri de obua
sanatcilari tarafindan ¢alindig1 bilinmektedir (Ozkaya, 2018).

Unlii besteci Wolfgang Amadeus Mozart’in, Mannheim’1 ydnetmekte olan Johann
Stamitz’in yakin bir arkadasi oldugu ve buraya yaptig1 ziyaretler sirasinda klarnetle
tanistig1 bilinmektedir. Bu sayede daha sonra besteledigi eserlerinde klarnete yer vermeye
baglamistir. 1791°de Prag’ta Mozart’in Kv 622 Klarnet Kongertosu ilk defa
seslendirilmistir (Karagetin, 2006). Mozart, en bilinen eserlerinden olan Sihirli Fliit
operasinda da klarnet’i kullanmistir (Ozkaya, 2018).

Joseph Haydn de eserlerinde klarnete yer veren bestecilerden biri olmustur.
Haydn’in eserlerinde Klarnete ana bir unsur olarak degil, diger enstriimanlara destek olan
bir enstriiman olarak yer verdigi goriilmektedir. Ancak zamanla bu durum degismis ve
Haydn eserlerinde klarnete daha ¢ok agirlik vermeye baslamistir (Boran & Seniirkmez,
2007).

Binyediyiizlii yillarin sonuna gelindiginde, orkestra iiyelerinin sayis1 artmaya
baslamistir. Ludwig Van Beethoven, Birinci Senfoni’sinde yayli ¢algilarin yaninda,

iflemeli ve vurmal1 galgilara da ikiserli gruplar halinde yer vermistir. Ortaya ¢ikan bu
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orkestra, giinimiizde karsilagtigimiz modern orkestralarin temel sistemini olugturmustur.
Beethoven’in eserlerindeki klarnet kullanimi da zaman iginde gelismistir. Dokuzuncu
Senfoni incelendiginde, eser igerisinde klarnete verilen solo temalarin arttig
gorilmektedir.

Romantik doneme geg¢ildiginde, ii¢lii orkestra diizeni, besteciler tarafindan ikili
orkestra diizenine kiyasla daha ¢ok tercih edilmistir. Orkestralarin diizeni, orkestra
iiyelerinin sayisi, enstriiman tiirleri, besteciler tarafindan yazilan eserlere gore degisiklik
gostermektedir. Romantik dénem orkestralarinda; 15’°er {iyesi bulunan birinci ve ikinci
keman gruplari, on viyola ve on viyolonsel, dortten sekize kadar kontrbas sanatcisi
goriilebilmektedir. Tahta tiflemeli galgilarda ise, ikili oturma diizenine ek olarak bir de
destek enstriimani eklenmistir. Ornegin iiglii diizende; iki klarnetin yaninda destek olarak
bir de bas klarnet bulunur. Eger iki fagot var ise, destek olarak bir de kontra fagot eklenir.
Fliit ikilisinin yanina ise kii¢iik bir fliit olan pikolo eklenir. Bakir ¢algilarda durum daha
farklidir; ti¢ trombonun yanina destek olarak tuba, ikili trompet grubunun yanina ise iki
ya da dort adet korno eklenebilmektedir. Vurmali galgilar ve arp igin ise sik tercih edilen,
belirli bir diizen yoktur; bestecinin tercihine gére bu enstriimanlar eklenebilir (Rusenoglu,
2015).

Senfoni orkestralarinda en ¢ok tercih edilen 5 klarnet tiirii su sekilde siralanabilir;

e Si Bemol Klarnet,

e Mi Bemol (Kiigiik) Klarnet,
e LaKilarnet

e Si Bemol Klarnet

e Bas Klarnet

Bir La Klarnetten do notasi iiflendiginde, piyanoda bu sesin eslenigi la notasidir.
Bu farklilik nedeniyle bu klarnet tiiriiniin adi La Klarnet’tir. Bu sekilde, ¢aldigi nota;
piyano, keman, viyolonsel gibi bir referans calgisina (aktarimsiz g¢algilar) gore, yani
portedeki konumuna gore farkli bir notaya denk gelen ve farkli duyulan calgilara
aktarimli ¢algilar denir. Trompet, korno, saksafon ve klarnet gibi calgilar aktarimli
calgilardir. La klarnet ile ¢alinan Do sesi, piyanoda La notasi olarak duyulur. Diger

klarnet tiirleri de bu sisteme gore isimlendirilmektedir. Bas klarnet ise viyolonseller gibi
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Fa anahtarin1 kullanir ve ayn1 oktavdan duyulur.

Wagner ve Berlioz 1800’11 yillarda orkestra tiyelerinin sayisini artirma yoniinde
egilim gostermislerdir. Bu iki bestecinin modern orkestranin ortaya c¢ikmasinda ve
sekillenmesinde biiyiik etkileri olmustur. Uflemeli calgi gruplarinin orkestrada
yayginlasmas1 da Wagner sayesinde olmustur (Onder, 2005).

Fransa’nin en biiylik bestecilerinden biri kabul edilen ve 19. yiizyilda dogan
Claude Debussy, iiflemeli galgilara, diger bestecilerden daha farkli bir agidan bakmustir.
Ozellikle tahta iiflemeli galgilarm hepsini tek bagina ele almay1 ve eserlerinde galgilara
0zgl tinisal 6zellikleri 6n plana ¢ikarmay1 bagsarmistir. Bu yeni bakis agisi; tahta tiflemeli
enstriimanlarin kullanim alanlarmin genislemesine, orkestra ve oda miiziklerinde daha
fazla yer bulmalarina imkan saglamistir. Debussy’nin La Mer eserinde, klarnet kendine
O0zgl timilar1 ortaya cikarilacak sekilde kullanilmistir. Ahmet Adnan Saygun’un
besteledigi Yunus Emre oratoryosunda da klarnet kullanilmistir (Say, 2002).

Tarihsel gelisiminin ve zamanla yayginlasmasinin sonucu olarak klarnet,
giiniimiizde senfonilerden solo eserlere kadar her alanda siklikla kullanilan bir enstriiman
haline gelmistir. Klarnetin eserlerde kullanilan diger enstriimanlarla da uyumu, bu geligim
stirecini olumlu etkileyerek klarneti yaygin olarak bilinen ve kullanilan bir enstriiman

haline getirmistir (Erdogan, 2017).

4.5. Cumhuriyet Donemi Klarnet Eserleri ve Besteciler

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra bestelenen klarnet eserleri ve
bestecileri hem basili hem de ¢evrimi¢i miizik kaynaklari kullanilarak arastirilmis, tasnif
edilerek bir tablo haline getirilmistir (Jaegers, 2019). (Tablo 2. Cumhuriyet Donemi
Klarnet Eserleri ve Besteciler) Bestecisi ve eser adi bilindigi halde, bestelendigi tarihe

erisilemeyen eserlerin tarih alanina “Bilinmiyor” ibaresi koyulmustur.



Tablo 2. Cumhuriyet Dénemi Klarnet Eserleri ve Besteciler

Besteci Adi Eser Ad1 Tarih
Necil Kazim Akses Trio Allegro Feroce: Klarnet, Saksafon ve Piyano 1930
Ahmet Adnan Saygun  Klarnet, Saksafon, Piyano ve Vurmali Calgilar igin 1933
Ahmet Adnan Saygun  Sezisler: 1ki Klarnet 1933
Mithat Fenmen Kuartet: Fliit, Obua, Klarnet ve Fagot 1938
Mithat Fenmen Trio: Soprano, Klarnet ve Piyano 1938
[lhan Usmanbas Kentet: Klarnet ve Yayli Kuartet 1949
Ertugrul Oguz Firat Uclii Sonat: Keman, Klarnet ve Piyano 1953
Ertugrul Oguz Firat Eglenceler: Klarnet ve Piyano 1954
[Than Usmanbas Ug Parca: Klarnet ve Viyolonsel 1956
IThan Usmanbas Ug Sonatin: Klarnet ve Piyano 1960
[Than Mimaroglu Deformations 1961
Ahmet Adnan Saygun  Horon: Klarnet ve Piyano 1964
Muammer Sun Serpinti: Uflemeli Besli 1965
Ahmet Adnan Saygun  Trio: Obua, Klarnet ve Arp 1966
Ertugrul Oguz Firat Yivcil Morun Seslenisi: Klarnet ve Piyano 1966
[lhan Baran Demet: Uflemeli Besli 1966
Ahmet Adnan Saygun  Uflemeli Calgilar Beslisi 1968
Cengiz Tang Besil: Uflemeli Besli 1968
Necati Gedikli Besil: Uflemeli Besli 1971
Ahmet Adnan Saygun  Trio: Klarnet, Obua ve Piyano 1975
Ekrem Zeki Un Soylesi: Obua ve Klarnet 1977
Ekrem Zeki Un Trio: Obua, Klarnet ve Piyano 1979
Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu 1979
IThan Usmanbas Monoritmica: Dort Klarnet 1980
Ertugrul Oguz Firat Uyumsuzlugun Uyum Odaklar1 1981
Ertugrul Oguz Firat Anadolu Mayasi: Klarnet ve Piyano 1984
Ertugrul Oguz Firat Bagimsiz Cagirgilar: Klarnet, Viyola ve Piyano 1985
Ilteris Sun Uflemeli Calgilar icin Kentet 1985
Mehmet Aktug Diimteke 1985
Meliha Doguduyal Uflemeli Besli 1987
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Sidika Ozdil Three Landscapes from Anatolia: Uflemeli Besli ~ 1987
Turgay Erdener Bes Ozgiir Parca: Klarnet ve Piyano 1987
Betin Giines In memoriam, Klarnet ve Piyano Sonati 1989
Betin Glines Tiirkische Fantasie 1989
Kamran Ince Talya’nin Dalgalari 1989
Sidika Ozdil Resistanece of a Dream: Uflemeli Besli 1990
Deniz Inci Bak! - Klarnet, Fliit, Obua, Fagot, Perkiisyon, 1991
Kamran Ince Son Bir Dans, Flit, Mi Bemol Klarnet, Bas 1991
Mehmet Nemutlu Bes Menzil Ile Goére, Fliit, obua, Bas Klarnet, 1991
Betin Gilines Antakya Carsilari, Piyano, Klarnet ve Keman 1993
Betin Giines MuSe-Be, Piyano, Klarnet ve Keman 1993
Hasan Ugarsu Monolog: Fliit, Klarnet, Keman, Viyolonsel, 1994
Kamran Ince Kemerler 1994
Atilla Kadri Sendil Derbeder, Uflemeli Dértlii 1995
Hasan Ugarsu Gizemli Pargalar: Mezzo Soprano, Klarnet, Viyola 1995
Turgay Erdener Klarnet Kongertosu 1995
Betin Giines Klarnet Kongertosu 1996
Emre Diindar Derbeder: Klarnet ve Piyano 1996
Emre Diindar Trio: Obua, Klarnet ve Fagot 1996
Hasan Ugarsu Bosna Ormanlardan Riizgarlar: Tahta Ufleme 1996
Ozkan Manav Gezintiler: Tki Obua, Iki Klarnet ve Alto Saksafon 1996
[Than Mimaroglu Monologlar: Klarnet ve Viyola 1997
Muhiddin Diirriioglu ~ Varioactivite: Dort Klarnet 1997
Kamran Ince Boliinmiis 1998
Selman Ada Cazibe Valsi: Klarnet ve Piyano 1999
Betin Glines Arena: Klarnet ve Piyano 2000
Onur Ozmen P,R,S,L,ve74 2000
Can Aksel Akin Asli ile Kerem Uglemesi, Fliit, Klarnet, Obua 2001
Ertugrul Oguz Firat Cosku Basamaklari: Bas Tuba, Fagot ve Klarnet 2001
Hasan Ucarsu Eski Istanbul’un Arka Sokaklarinda: Kanun, 2001
Mesruh Savas Tahta Uflemeliler Beslisi 2001
Selman Ada Karcigar Oyun Havas1 2: Uflemeli Besli 2001
Selman Ada Siiit: Uflemeli Besli 2001
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Zeynep Gedizlioglu Four Pieces 2001
Atilla Kadri Sendil 88 - Fliit, Klarnet, Fagot, Piyano 2003
Mesruh Savas Ug Dans: Keman, Klarnet ve Piyano 2003
Onder Ozkog Rondo: Klarnet ve Piyano 2003
Ozkan Manav Bes Klarnet i¢in Dort Parga 2003
Selman Ada Drei Byzantynische Ténze, Klarnet ve Piyano 2003
Evrim Demirel Saz Semaisi No:1: Mib. Klarnet, Keman, Piyano 2004
Mehmet Nemutlu Ishak’in Meseli: Arp, Klarnet ve Korno 2004
Nuriye Esra Kinikli Yankilar: 2 Fliit, Bas Klarnet, 2 Kristal Bardak, 2004
Zeynep Gedizlioglu Seslenisler: Klarnet 2004
Erberk Eryilmaz Burlesco: Klarnet ve Piyano 2005
Mesruh Savas Ug Minyatiir: Klarnet ve Piyano 2005
Ozkan Manav Taksim: Klarnet 2005
Zeynep Gedizlioglu Dengesiz Denklemler: Klarnet ve Viyolonsel 2006
Zeynep Gedizlioglu Yol 2006
Evrim Demirel The Lake: Soprano, Klarnet, Viyola, Piyano 2007
Zeynep Gedizlioglu Trio: Obua, Klarnet ve Fagot 2007
Babiir Tongur Sonat: Klarnet ve Piyano 2008
Erberk Eryilmaz Miniatures Set No 1, Klarnet, Keman, Piyano 2008
Evrim Demirel Klarnet Kongertosu 2008
Evrim Demirel Molto Reflexivo: Klarnet ve Piyano 2008
Meliha Doguduyal Abime: Klarnet ve Piyano 2008
Armagan Durdag The Muse of Silence 2009
Emre Diindar Diegesis, Fliit, Bas Klarnet, Keman, Viyolonsel ve 2009
Erberk Eryilmaz Miniatures Set No:2: Klarnet ve Piyano 2009
Evrim Demirel Kwintolen-Besli: Obua, Klarnet, Alto Saksafon, 2009
Mehmet Erhan A Phone Call - Klarnet, Vibrafon 2009
Fazil Say Alevi Dedeleri Raki Masasinda Uflemeli Besli 2010
Babiir Tongur Birdus Petroleum, Uflemeli Besli: Obua, Klarnet, 2011
Babiir Tongur Swirling, Uflemeli Besli: Obua, Klarnet, Alto 2011
Erberk Eryillmaz Miniatures Set No:3: Klarnet ve Piyano 2011
Fazil Say Hayyam Klarnet Kongertosu 2011
Selman Ada Rapsodi: Klarnet ve Orkestra 2011




o1

Utku Asuroglu Vivaldi: Klarnet, Viyolonsel, Piyano 2011
Fazil Say Sonat: Klarnet ve Piyano 2012
Hasan Niyazi Tura Klarnet Kongertosu 2012
Utku Asuroglu For Example: Klarnet ve Viyola 2012
Armagan Durdag Taylan: Klarnet, Viyolonsel ve Piyano 2014
Erberk Eryilmaz Dances of the Yogurt Maker, Fliit, Klarnet, 1 2014
Mehmet Erhan Klarnet Kongertosu - Klarnet ve Orkestra i¢in 2014
Utku Asuroglu Mouches Volantes 2014
Erberk Eryilmaz Thracian Airs of Besime Sultan: Solo Klarnet ve 2015
Meliha Doguduyal Longing: Klarnet ve Piyano 2015
Emirhan Tuga Hi-Caz Mandra 2016
Ozge Giilbey Usta Gegit Toreni: Uflemeli Besli Bilinmiyor
Ozge Giilbey Usta Klarnete Atif: Klarnet Kongertosu Bilinmiyor
Ozge Giilbey Usta Riizgar: Uflemeli Dértlii Bilinmiyor
Ozge Giilbey Usta Yasam: Uflemeli Besli Bilinmiyor

4.6. Tiirk Besteciler ve Klarnet Kongertolari

Tirk besteciler tarafindan bestelenmis klarnet kongertolar1 ayr1 bir tabloda derlenmistir

(Jaegers, 2019). (Tablo 3. Tiirk Besteciler Tarafindan Bestelenen Klarnet Kongertolari)

Tablo 3. Tiirk Besteciler Tarafindan Bestelenen Klarnet Kongertolart

Besteci Ad1 Eser Ad1

Betin Giines Klarnet Kongertosu

Evrim DEMIREL Klarnet Kongertosu

Fazil Say Hayyam Klarnet Kongertosu

Hasan Niyazi Tura

Klarnet Kongertosu

Istemihan Taviloglu

Klarnet Kongertosu

Mehmet Erhan Tanman

Klarnet Kongertosu

Ozge Giilbey Usta

Klarnete Atif: Klarnet Kongertosu

Turgay Erdener

Klarnet Kongertosu
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BOLUM V

CAGDAS DONEM MUZIGIi iLE ISTEMIHAN TAVILOGLU, FAZIL SAY,
TURGAY ERDENER ve OZGE GULBEY USTA’NIN KLARNET ESERLERINE
KISA BiR BAKIS

Cagdas Donem, 1800’1l yillarin sonlarindan giiniimiize kadar uzanan zaman
araligidir. Bu donemde yapilan miizik, 17. yiizyilin miiziginden, giinlimiize kadar gelen
degisimi gosterir. Insanla iliskili her sey gibi miizik de toplumlar ve diinya diizeniyle
birlikte degismis ve gelismistir. 19. Ve 20. yiizyilin politik, bilimsel, sosyal ve teknolojik
gelismeleri, sanatta ve miizikte de etkilerini gdstermistir. Onceleri sadece tonlara baglh
kalinarak, seslerin uyumlu kullanimiyla yapilan miizigin giizel oldugu anlayis1 hakimken,
zamanla uyumsuz seslerin de bir arada kullanilmasi kabul edilebilir hale gelmistir (Ding,
2018). insanlar tipki sosyal degisimlerinde oldugu gibi kurallara ve geleneksel kabullere
meydan okuyarak, miizikte de yeni bakis agilari ve yeni ufuklar kesfetmistir.

Cagdas Donem, her ne kadar 18. yiizy1l sonundan giinlimiize uzandig1 sdylense
de baslangica sebep olan belirli bir olay veya kesin bir baglangig tarihi bulunmamaktadir.
Ayni bakis acis1 ve benzer begenilerle iiretilen miizigin, belirli bir stireden sonra insanlar1
tatmin etmemeye baslamasi, ¢cagdas donem miiziginin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri
olabilir. Bir diger olasilik da sanat¢inin dogasi geregi her yarattig1 eserde daha iyiyi ve
daha 6zglinli aramast; bu nedenle de yaygin bakis acisin1 degistirecek cesur denemelerin
yapilmasidir. Beethoven gibi bestecilerin hem tonaliteye bagl kalarak hem de miimkiin
olan biitlin olanaklar1 ve kombinasyonlar1 kullanarak yarattig1 biiyiikk senfoniler ardili
sanat¢ilarin isini zorlastirmistir. Bu durumun da daha sonra gelen sanatgilar1 yeni ufuklar
aramaya zorlamis olabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak sayilan bu varsayimlarin higbiri
tarthi kaynaklara dayanmamakla birlikte, 6znel birer yorum olmaktan Gteye
gecememektedir (Lunsqui, 2009).

Bakis acisinin ve kullanilan miizik 6gelerinin degisimi, ortaya ¢ikan melodinin de
degismesine neden olmus, zaman zaman melodinin ortadan kalktig1 da goriilmeye
baglanmistir. Geleneksel miizikte oldugu gibi minér diziler ve major diziler yerine, farkl
iilkelerden modlar ve dizilerden faydalanilmaya, eski o6geler de degistirilerek ve yeni

yaklasima uyarlanarak kullanilmaya baslanmistir. Besteciler farkli ve degisik dgeleri,
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kimi zaman birlikte kullanarak tamamen 6zgiin eserler yaratmiglardir. Ancak bu yeni
eserler Ozellikle erken donemlerinde dinleyiciler tarafindan begenilmemis,
yadirganmustir (Yildiz, 1998).

Geleneksel tonlara bagli ve uyumlu seslerin kullanimi yerine, uyumsuz seslerin
kullanilmaya baglanmasiyla, 20. yiizyil eserleri dinleyenlere giiriiltii gibi duyulmus,
ortaya ¢iktiklari ilk zamanlarda ¢abuk benimsenmemistir. Ancak bu yadirganma degisim
siirecine engel olmamis, hatta bu donemde orkestralardaki vurmali calgi sayilar1 da
artmigtir. Bilim ve teknolojik ilerlemelerin bir sonucu olarak elektrikli galgilar ortaya
¢ikmig ve miizikte yer bulmaya baslamislardir. Kayit cihazlarinin ve internetin icadiyla
birlikte miizigin kaydedilmesi, dinlenmesi ve yayilmasi kolaylasmistir. Elektronik
cihazlar sayesinde dogal seslerin yaninda yapay sesler de miizikte kullanilabilmeye
baslanmistir. Yine bu dénemde c¢algilar da geleneksel kullanimlarina aykir olarak farkli
sekillerde, farkli tekniklerle kullanilmaya baslanmistir. Bu da ¢agdas miizige biiyiik bir
zenginlik kazandirmistir (Cilingir, 2018).

5.1. istemihan Taviloglu’nun Kisa Yasam Oykiisii

Istemihan Taviloglu, bir Klarnet Kongertosu besteleyen ilk Tiirk bestecidir. 15
Nisan 1945°te, Tekirdag’da diinyaya gelmistir. 1957 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuvari keman boliimiinden klarnet sinifina gegis yapmistir. 1963°te Ankara
Devlet Konservatuvari’na gegmis burada Hayrullah Duygulu'yla calismustir. Ileri
kompozisyon c¢alismalarinda Ulvi Cemal Erkin ve Muammer Sun’dan dersler almus,
donanimli bir miizisyen olarak yetigmistir (Zafer, 2009).

Aynmi  zamanda Ankara Devlet Konservatuari’nda bulunan Miizikoloji
Boliimii’nlin kurucularindandir. Taviloglu Ankara Devlet Konservatuvari’nda bizzat
solfej ve armoni derslerinde 20 yildan fazla egitmenlik, kompozisyon ve orkestra sefligi

boliimiinde ise sanat dali bagkanligr yapmustir (Zafer, 2009).

5.1.1. Klarnet Koncertosu’nun Incelemesi

Istemihan Taviloglu’nun Klarnet Kongertosu’nda ilk béliim; Con Eleganza, antik
modlar kullanilarak Rondo Sonat seklinde bestelenmistir. Divan miiziginden
etkilenildigini soylemek miimkiindiir. Ik tema eserin ilk 3 ciimlesinde verilmekte, daha

sonra bu tema 22 ve 23. Olgiilerdeki temalar1 baglayan k&priilere kadar siirmekte, 24.
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Olgii’de ise 2. Tema baslamaktadir (Zafer, 2009).

Isteminan Taoullngiu
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Resim 14. Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu Giris Béliimii

Eserin 22. ve 23. dlgiilerinde bulunan kopriilerle gecis yapilarak baslayan, 38.
Ol¢iiye kadar siiren 2. tema daha sakin bir ritme sahiptir ve lirik 6zellikler gosterir. Bu

nedenlerle boliim dinleyenlere diger boliimlere oranla daha yavas gibi gelmektedir (Zafer,
2009).
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Resim 15. Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu ikinci Tema Baslangici

3. tema eserin 54. dlgiisiinde baglar, 1. temaya benzese bile ona oranla daha genis
araliklar vardir ve yeni bir temadir. Bu boliimde 76. dlgliden baslayarak tema adim adim
en yiiksek noktasina gelir. Eserdeki 179. Olgii Con Eleganza’nimn, yani 1. béliimiin
bitisidir. 1. Bolim’iin bitis climlesi boliimiin basinda yer alan ilk temanin bitisinin
uzatilmis halidir. Klarnet Kongertosunun 2. Boliimii Con Molto Espress ve 3. boliimii de

Con Moto’dur. Con Moto tipki Con Eleganza gibi Rondo Sonat formundadir.

e
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Resim 16. Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu 3. Tema
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Kongertoda; Klasik Bati Miizigi teorisindeki, bestecilerin kongertolarinda
tamamen yorumcuya biraktiklar1 “kadans” yerine, Klasik Tiirk Miizigindeki Taksim
kullanilmistir.  Istemihan Taviloglu’nun Klarnet Kongertosu’nu bestelerken Anadolu

ezgilerinin yaninda Klasik Tiirk Miiziginden de etkilendigi goriilmektedir (Zafer, 2009).

5.2. Fazil Say’in Kisa Yasam OyKiisii

Fazil Say Ankara’da, 1970 yilinda dogmus, heniiz 4 yasindayken ebeveynlerinin
karariyla piyano egitimine baglamustir. Yeteneklerinin kesfedilmesiyle birlikte, Ankara Devlet
Konservatuari’nda {istlin yetenekli ¢ocuklar i¢in ayrilan 6zel statiide egitim alarak, 17 yasinda
piyano ve kompozisyon bolimlerinden mezun olmustur. Egitimine, burslu olarak Diisseldorf
Miizik Yiiksek Okulu’nda devam etmistir. 21 yasinda kongerto solisti diplomasini alarak, 1 yil
sonra Berlin Tasarim Sanatlar1 ve Miizik Akademisi’nde oda miizigi ve piyano 6gretmenligine
baslamistir ("Fazil Say", 2020).

Bestecinin kendi anlatimma gore, 24 yasindayken, Avrupa Geng¢ Konser Solistleri
yarigsmasinda birincilik kazanmustir. 1 yil sonra yapilan uluslararasi yarismada da diinya capinda
birincilik elde etmistir. Cocuklugundan beri dogaglamalar iizerine galigan Fazil Say oratoryolar,
kongertolar, orkestra ve oda miizikleri bestelemeye baslamistir. Nazim Hikmet i¢in besteledigi
“Nazim” eseri ve “Metin Altiok Agit1” oratoryolarmin yani sira inlii bilim adami Albert
Einstein’m anisina besteledigi bir orkestra eseri de vardir. Viyana’da gergeklestirilen Mozart’in
dogumunun 250. Y1l kutlamalan i¢in kutlamalar1 diizenleyen kurulun 6zel istegi lizerine bale
miizigi olan Patara eserini bestelemistir ("Fazil Say", 2020).

Bugiin Fazil Say, 5 farkli kitada sayisiz konser vermis, diinya ¢apinda taninan ve takip
edilen bir miizisyendir. Etkinliklerini ve iiretmeyi siirdiirmekte, diinyanin {inlii orkestralartyla,
diinya capinda bilinen salonlarda konserler vermekte ve gen¢ miizisyenlere basarilariyla 6rnek

teskil etmektedir.

5.2.1. Hayyam

Fazil Say'm besteledigi klarnet kongertosu olan Hayyam, besteci tarafindan
Schleswig-Holstein Festivali i¢in 2011°de bestelenmistir. Eserin promiyeri de
Hamburg’da gerceklesen bu miizik festivalinde gergeklestirilmistir.

Fazil Say eseri bestelerken hayat: boyunca hayranlik duydugunu belirttigi Omer

Hayyam’dan esinlendigini ifade etmistir. Bir sair olan Omer Hayyam’n eserleri, Hayyam
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bestesinde kullanilmamis olup, beste sozsiizdiir. Say, eserde klarnet ve orkestranin,
birlikte Hayyam’1 anlattigin belirtmistir (IKSV, 2020).

Hayyam eseri, Omer Hayyam’in biyografisini anlatir 3 farkli béliimden
olusmustur. Eserin giris boliimiinde, Hayyam’in dogdugu Iran’a yolculuk edilir ve
Hayyam’in ¢ocukluk caglari ve biiyiimesi anlatilir. Ikinci kistmda ise Omer Hayyam'm
romantik iligkileri anlatilir. Bu boliimde klarnete katilan viyolonsel, Hayyam'in esini
sembolize eder. Son boliimde ise Hayyam'in bilgelik ¢agi; yani diisiincesinin ve sanatinin

olgunluga eristigi donem ve son olarak da 6liimii anlatilir (Keskin, 2017).

5.3. Turgay Erdener’in Kisa Yasam OyKiisii

Turgay Erdener 1957, Giimiishane dogumludur. Ankara Devlet
Konservatuvari’na 1968 yilinda, piyano boliimiinden girmistir. Konservatuvardaki
egitimini Kompozisyon boliimiinde siirdliirmiistiir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin
Kamuran Giindemir, Nevit Kodalli gibi tecriibeli hocalarindan egitim almistir. Bu
okuldan mezun olduktan sonra Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda
akademik kariyerine devam etmis ve burada 6gretim gorevlisi olmustur (Cafer, Agustos
2012).

Besteci’nin eserleri arasinda 2002 tarihli Mavi Gozlii Dev ve 1998 tarihli Afife
adli bale miizikleri yer almaktadir. Ayrica 1993 tarihli Komik Komik Seyler Oluyor adi
bir miizikali de vardir. Turgay Erdener’in miizikal ve bale eserlerinin yan1 sira Azizname,
V. Frank, Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi, Resimli Osmanl1 Tarihi, Rehine, Dort Bast
Mamur Sahin Cakirpenge, Atesle Oynayan, Adam Adamdir, Kanli Diigiin, Antigone, Bes
Y1l Gegince, Faust gibi sahne miizikleri vardir. Mi’den D6rt Boliim (Oda Orkestrasi), Sait
Faik’ten Dort Hikaye (Kontrbas ve Orkestra) Doksan Ug (Orkestra), Teo (Orkestra) ve
Klarnet Kongertosu ile sinirli olmamak iizere daha pek c¢ok eseri bulunmaktadir.
Bestecinin eserlerinin yer aldigi albiimleri de bulunmaktadir. 2012°de Turgay Erdener
Donizetti Klasik Miizik Odiilleri’nde Y1lin Bestecisi Odiilii’ne layik goriilmiistiir (Akyol,
2016).

Turgay Erdener 1995 yilinda Klarnet Kongertosu eserini bestelemistir. Eserin ilk
dinletisi 1995 yilinda  Cumhurbagkanligi ~ Senfoni  Orkestrasi  tarafindan
gergeklestirilmistir Ekrem Oztan bu promiyerde solist olarak yer almistir (Cafer, Agustos

2012).
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Cesitli tiirlerde farkli eserler ortaya koyan besteci, daha 6nce 1993 yilinda Obua
ve yayli ¢algilar i¢in de bir kongerto bestelemistir (Akyol, 2016).

5.3.1. Klarnet Kongertosu

Turgay Erdener, 1995 yilinda i¢inde hem c¢agdas unsurlar1 barindiran hem de
tarihte yerini bir Tiirk kongertosu olarak alacak Klarnet Kongerto’sunu yazmstir. Turgay
Erdener’in Klarnet Kongerto’su, Istemihan Taviloglu'nun ve Fazil Say’in klarnet
kongertolariyla birlikte Tiirk miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Eser {i¢ boliimden
olusmaktadir. Ilk béliim sonat formundayken ikinci ve iigiincii boliimler rondo
formundadir. Turgay Erdener’in dordiincii bir boliim yazdigi ancak daha sonra bu boliimii
esere eklemekten vazgectigi bilinmektedir (Cafer, Agustos 2012).

Eser yirmi alt1 61¢ii siirecek bir orkestra girisiyle orta tempoda baglar. Bu boliimde
catismalardan ziyade genel bir biitiinlik bulunur. Bestecinin buradaki yaklagimi
Schostakovich’in altinci senfonisinin ilk boliimiinde goriilen sonat formuna benzetilmis
ve sonat formunda yenilik arayisi olarak yorumlanmistir. Eserin ilk boliimiinde bulunan
besli araliklar ac1 ve sikint1 hislerini canlandirmaktadir. Ses gecisleri serbestlik igermekte,
bu serbestlik ayn1 zamanda trajik bir havanin olusturulmasina da destek olmaktadir. Esas
temay1 olusturan iki ciimle melodi olarak zithik yaratir ve dinleyiciye gerginlik hissi verir

(Cafer, Agustos 2012).
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Resim 17 Turgay Erdener Klarnet Kongertosu Birinci Boliim Birinci Ciimle

Ikinci ciimle baglayici temanin son ii¢ dlgiisiinden devam ederek gerginlik hissini

lyice arttirir. Yardimei temada ise yalnizlik duygusu hakimdir (Cafer, Agustos 2012).
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Resim 18 Turgay Erdener Klarnet Kongertosu Birinci B6liim Yardimci Tema

Eserin ikinci ve iigiincii boliimleri rondo formunda bestelenmistir. ikinci béliimiin
temposu largetto, {igiincii bolimii temposu ise andantedir. Bu boliimler de eserin trajik
yapisint destekleyecek sekilde olusturulmus, ikinci bolimde umutlarin tilkenmesi,
liciincii boliimde ise bitmek bilmeyen bir i¢ sikintis1 anlatilmistir. Ugilincii boliimiin 128.
Ol¢iisiinden itibaren bu duygu iyice baskin hale gelerek eserin son kismini olusturur

(Cafer, Agustos 2012).
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Resim 19 Turgay Erdener Klarnet Kongertosu Ugiincii Béliim

Biitiin bu degerlendirmeler 15181nda, eserin tim unsurlariyla bir biitiin olarak ¢agdas bir
Tirk kongertosu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Besteci klarnet repertuvarinin ve

Tiirkiye’de Klasik Miizik kaynaklarinin zenginlesmesine biiyiik katkida bulunmustur.

5.4. Ozge Giilbey Usta’min Kisa Yasam OyKkiisii

Ozge Giilbey Usta, Izmir’de 1978 yilinda dogmustur. Bilkent Universitesi’ni tam
burslu olarak kazanmis ve burada Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde Teori-
Kompozisyon Boliimii’'nde egitim almistir. Yiiksek lisans egitimini Dokuz Eyliil
Universitesi’nde Istemihan Taviloglu danismanliginda tamamlamis ve doktora egitimine

Ege Universitesi’nde Duysal Tasarim, Kompozisyon boliimiinde devam etmistir. Doktora
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tezi calismalar1 nedeniyle Biiylik Afrika belgeselinde gorev almistir. Uluslararast bir
yarisma olan Leon Biriotti Beste Yarismasi’nda Tres Referencias Al Musica eseriyle
diinya ¢apinda birinci olmustur. Besteci eserleri ¢alismalari ile ulusal ve uluslararasi ¢ok
sayida organizasyona katilmis, Tiirkiye’yi uluslararasi yarismalarda teslim etmis ve ¢ok
sayida basariya imza atmistir. Ayrica farkli kurum ve kuruluslarda solfej, armoni, miizik
teorisi, orkestrasyon, kompozisyon ve miizik tarihi gibi pek ¢ok konuda dersler vermistir.
2011 yilindan itibaren Yasar Universitesi’nde dgretim gorevlisi olarak dersler vermekte

ve koordinatorliik ¢aligmalarini ytiriitmektedir (Tanrikulu, 2017).

5.4.1. Klarnet’e Atif Klarnet Koncertosu

Bestecinin Klarnete Atif isimli klarnet kongertosu’nun ilk dinletisi 7 Mart 2015
tarihinde izmir’de Diinya Kadinlar Giinii konserinde gerceklestirilmistir. Bu ilk dinletide
solist olarak Ozlem Tanrikulu yer almistir. Bu eser ile besteci Tiirk klarnet kongertolar
repertuvarinin genislemesine katki saglamistir (Tanrikulu, 2017).

Eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde giiniin baslayisi, giinesin dogusu ve
yiikselisi betimlenmistir. Bu boliimde besteci klarnet ¢alim teknigi olarak farkli bir
yontem izlemistir. Eserin ilk boliimiindeki legato yapisi nedeniyle aksanlar dil ile
kesilmeden sadece nefes yardimiyla verilmelidir. Genel olarak ilk boliim incelendiginde
icras1 zor bir kisim olarak yorumlanmaktadir. Igeriginde farkli duygular ve motifleri
barindiran eserin birinci kisminin ikinci boliimiinde zikir temas: dikkat ¢ekmektedir

(Tanrikulu, 2017).
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Resim 20 Klarnete Atif Birinci Boliim

Ikinci boliimde ise bekleyis temas1 6n plana ¢ikmaktadir. Klarnetin legato temasi
ise birinci boliimde oldugu gibi devam etmektedir. Bu kisimda giiniin baslangicini anlatan
ilk bolimden farkli olarak, anilarin hatirlanig1 ve iyiligin ne olursa olsun sonunda

katiilige galip gelecegi gibi konular islenmistir (Tanrikulu, 2017).
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Resim 21. Klarnete Atif Klarnet Kongertosu ikinci Bélim

Eserin iiglincii ve son boliimiinde zafer konusu islenmektedir. Bu boliim ayni
zamanda ilk iki béliimde anlatilanlarin bir dzeti niteligindedir. ilk boliimde yer alan
merak ve umut temalari, ikinci boliimdeki bekleyis ve iyiligin kazanacagina dair inang
betimlemeleriyle birlikte tgilincii bolimde bir araya gelmekte ve dinleyiciye

aktarilmaktadir.
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Resim 22. Klarnete Atif Klarnet Kongertosu Uciincii Bliim
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Calgilar, miizigin seslendirilmesi kolunda insanlarin en 6nemli araglaridir ve
tarihleri ilkel caglara kadar uzanmaktadir. Calgilar kullanim sekillerine ve yapilarina
gore; iiflemeli, vurmali, tuslu ve yayli ¢algilar olarak gruplandirilmistir. Uflemeli calgilar
da yapildiklart malzemeye gore bakir ve tahta iiflemeli galgilar olarak iki gruba ayrilirlar.
Klarnet, bu siniflandirmada iiflemeli calgilarin, tahta iiflemeli calgilar siifinda yer
almaktadir. Tahta {iflemeli calgilarin atasi, insanlarin dogada bulduklar1 dogal sekilli
kabuklar, hayvan boynuzlari, kuruyarak ici bosalmis bitki formlaridir. Bu agidan
bakildiginda {iflemeli calgilar insanlar tarafindan 20.000 yila yakin siiredir
kullanilmaktadir (Wallin, Merker, & Brown, 2000).

Klarnet olusumunun Chalumeau (saliimo) adi verilen ve orta ¢ag doneminde
kullanilan bir ¢algiya dayandigi bilinmektedir. Chalumeau (saliimo), ilk kez Almanya’da
yapilmustir (Terlikol, 2006).

Bu calg: ilk klarnet sayilmaktadir. Klarnetin bu ilkel sayilabilecek formunun
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, kusurlar1 da fark edilmis ve ¢algi zaman icinde
gelistirilerek gliniimiizdeki halini almistir (Brymer, 1976).

Klarnet orkestraya diger enstriimanlara kiyasla ge¢ katilmasina ragmen oldukga
cabuk yer edinerek yayginlasmistir. 1800’lii yillardan beri klarnet bir¢cok bestecinin
eserinde kullandig bir ¢algi olmustur (Erdogan, 2017).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilan edilmesiyle baslayan aydinlanma ve cagdas
uygarliklar seviyesine ulasma hedefleri, sanatin her dalinda oldugu gibi miizikte de
etkilerini gostermistir. Mustafa Kemal Atatlirk’iin istegi, yonlendirmesi ve bizzat
ilgilenmesiyle, geng ve yetenekli miizisyenler egitim almalart i¢in Avrupa’daki biiyiik
miizik okullarina gonderilmistir. Avrupa’ya burslu olarak gonderilen 6grencilere ¢ektigi
telgrafta ise sOyle sOylemistir: “Sizi birer kivilcim olarak gonderiyorum, alevler olarak
geri donmelisiniz”. Avrupa’ya gonderilerek egitim alan bu miizisyenler daha sonra
Tiirkiye’ye geri donerek iilke miizigine ve aydinlanmasina biiyiik katkilarda bulunmus ve
cok gesitli eserler vermiglerdir (Irmak, 1984).

Tiirk Besleri ve Tiirk Besteciler, gesitli eserler bestelemislerdir. Bu eserlerin

arasinda icinde klarnetin de yer aldigi oda miizigi eserleri ve klarnet kongertolar1 da
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bulunmaktadir. Ilk Klarnet Kongertosu 1979 yilinda Istemihan Taviloglu tarafindan
bestelenmistir. Daha sonra diger Tiirk besteciler de klarnet kongertosu bestelemislerdir,
ancak eser sayisi siirli kalmistir. Hem klarnet i¢in bestelenen Tiirk eserlerinin artmasi,
hem de Tiirkiye’de klasik bat1 miizigi alaninda verilen eser sayisinin artmasi i¢in miizik
sevgisini ve ilgisini artiracak ilave ¢alismalar yapilmalidir. Yapilabilecek uygulamalar

i¢in bu ¢alisma kapsaminda belirlenen neriler su sekildedir:

e Miizik ve calgi sevgisi, ¢ocuklara erken yasta kazandirilmali, okul Oncesi
egitimde erken miizik ¢alismalarina ve oyunlarina yer verilmelidir,

e Ik, ortaokul ve lise egitiminde 6grenciler farkli miizik tiirleriyle, klarnet ve
diger calgilarla karsilagtirilmali ve tanistirllmalidir,

e Egitim miifredati; Pedagoji, egitim ve miizik uzmanlariyla birlikte ¢alisilarak
hem teorik hem de pratik olarak Ogrencilere miizik sevgisini asilayacak
sekilde diizenlenmelidir,

e Biiyiik kurumlar ve sirketler, yetenekli 6grencilere miizik dalinda egitim
burslar1 vermeleri i¢in devlet tarafindan tesvik edilmelidir,

e (Cevrimici ve basili miizik kaynaklarin sayist artirilmali, yayginlagtirilmali
ve erisimi kolaylastirilmalidir,

e Konser, turne ve dinleti etkinliklerinin sayis1 artirilmali, bu etkinliklerle daha
fazla sayida insana ulasilmalidir,

e Bando, orkestra, konservatuvar ve miizik okullarina, c¢alismalarini
yiiriitmeleri ve yayginlagtirmalar1 i¢in gereken kaynaklar saglanmalidir,

e Yaraticiligl beslemek ve gelistirmek i¢in, ¢cocuklarin ve genglerin egitimi

hayal giicii gelistirici aktiviteler ve igeriklerle zenginlestirilmelidir.

Tiirk bestecilerinin, miizisyenlerinin sayilarinin artmasi, bununla birlikte klarnet
ve diger calgilar icin bestelenen eserlerin sayilarinin artmasi, Tiirk aydinlanmasi ve Tiirk
miiziginin gelisimi i¢in 6nemlidir. Bu hedeflerin gergeklesmesi hem Tiirkiye’nin diinya
capindaki tanitiminda hem de toplumsal refah seviyesinin artmasinda biiyik rol

oynayacaktir.
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