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OZET

EKSPRESYONIST SANAT AKIMININ RESIM ve MEKAN BAGLAMINDA
INCELENMESI

Okan GOKDAL
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2021 Sayfa:77
Danisman: Prof. Dr. Sadettin SARI

Resim uzun yillardir bir varolus seklidir, duygularin ve diislincenin ortaya
ctkmastyla olusan bir biitiindiir. Bazen bir hayalin gerceklesmesi bazen de bir
gercegin hayal diinyasina taginmasidir.

Mekan, mimari bir kavram olmasima ragmen tim duyu organlariyla
algilayabildigimiz, resim sanatindaki Ornekleri ve ge¢misten giiniimiize bir¢cok
gelisimle degisime ugrayarak toplumun vazgegilemez bir unsuru olmustur. Mekan
kavraminin igerisinde yer alan temel 6gelerin ve mekani etkileyen temel faktorlerin
ugradigr degisimler, mekanin tanimlanmasi, kavranmasi ve anlamlandirilmasi
karsimiza ¢ikmaktadir.

Giliniimiizde farklilasan toplum sartlar1 ve bu sartlarin sanata olan etkisiyle
mekan ve resim birbirini etkilemistir. Insanlar bir resme baktiginda ilk basta biitiini,
daha sonra da bu biitiinlin olugsmasini saglayan ogeleri goriirler. Mekan da birgok
resimde kullanilan 6gelerden biridir. Mekan kavrami insanlarin yasam alani ve
sanatsal akimlar gibi pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Ekspresyonist sanat akininda sanat¢ilarin amaci, kisilerin ¢evrelerinde olup
bitenleri algilamasiyla diisiincenin, ruhsal ve duygusal olarak ifade edilmesidir.
Ekspresyonist resimlerde renkler genellikle ¢arpici ve dikkat c¢ekici olurken figiirler
sanat¢inin duygulariyla deforme edilip farkli bir bicimde ifade edilir. Bu resimlerde
mekan kavrami, figiir ve nesnelerin arkasinda kalsa da resimde biitiinii olusturan
onemli bir yere sahiptir.

Bu c¢alisma kapsaminda oOncelikle resim kavrami, mekan kavrami ve
ekspresyonizm kavramlarinin tanimi yapilmistir. Resim ve mekan arasindaki iligki
incelenmis ekspresyonizm sanat akimindaki diinyanin 6nde gelen sanatgilarinin
calismalarindan 6rnekler verilip resimlerde olusturulan mekanlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Mekan, Sanat, Ekspresyonizm, Mimari



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE EXPRESSIONIST ART STREAM IN THE
CONTEXT OF PAINTING and SPACE

Okan GOKDAL
Suleyman Demirel University
Institute of FineArts, Painting Department,
MA Thesis
Year:2021, Page: 77
Supervisor: Prof. Dr. Sadettin SARI

Painting has been a form of existence for many years, a whole formed by the
emergence of emotions and thought. Sometimes it's a dream, sometimes it's a reality
which moved into a dream world.

Although the place is an architectural concept, what we can perceive with all
sensations has been an indispensable element of society, changing developments
from the past to the present. The fundamental elements of the concept of space and
the factors affecting the place are changing, defining, grasping and making sense of
the place.

With the diversifying social conditions today and the influence of these
conditions on art, space and painting influenced each other. When people look at a
picture, they see the whole in the first, then the elements that happens on. The place
is also one of the items used in many pictures. The concept of space comes out in
many areas, such as people's habitat and artistic currents.

The artists aim is express thought, spiritually and emotionally, through
people's perception of what is happening around. In expressionist paintings, colors
are often striking and remarkable, figures are distorted by the artist's emotions and
expressed in a different form. The concept of space of paintings remains behind
figures and objects, but which is an important place makes up the whole.

This study primarily defined the concept of painting, space and
expressionism. The relationship between painting and space has been studied and
given examples of the world's leading artists in the art stream, and examined spaces.

Key Words: Painting, Space, Art, Expressionism, Architecture
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GIRIS
Bu arastirmanin amaci ekspresyonist sanat akiminin resim ve mekan

baglaminda incelenmesidir.

Arastirmanin birinci bdliimiinde resim ve mekan kavramlarinin tanimlarina
ve birbirleriyle olan iligkilerine yer verilirken; ikinci boliimiinde ekspresyonist sanat
akiminin tarihi, ekspresyonizmin tanimi ve bu alanda ¢alismalar yapan topluluklara
deginilirken; liglincli bolimde de ekspresyonizm sanat akiminda onemli eserler
vermis sanatcilarla birlikte eserlerini bir “mekan” tizerinde ifade eden sanat¢ilarin
ekspresyonist ¢alismalardan  bahsedilmistir. Dordiincii boliimde tez konumla ilgili
kisisel calismalarim yer almaktadir. Aragtirmanin son bdliimiinde ise sonu¢ ve

degerlendirme kismi bulunmaktadir.

Arastirmanin ilk bolimiinde yer alan resim kavraminin, tarihte magara
duvarlarina yapilan ilk ¢izim 6rneklerinden baslayarak giiniimiize kadar olan gelisimi
ve degisimi yazili ve gorsel bir sekilde ifade edilmistir. Bu anlatim resim yapiminda
Oonemli bir yere sahip olan renk unsurunun ve c¢esitli mekan c¢izimlerinde temel

kurallardan biri olan perspektif tekniginin tanimlariyla devam etmektedir.

Insanlarin uzun yillar éncesinde kendilerini ifade etmek igin kullandiklar1 bir
yontem olan ve yasanilan donemdeki olay ve nesneleri gorsel bir hale getirerek
yansitan resim sanati, tarihte yasanilan ve yapilan onemli mekanlari insanlara

gosteren bir ifade aract olmustur.

Yapilan resimlerde mekanin anlatimi sanat¢inin yasadigi toplumun kiiltiirii ve
sanat¢inin sanata yonelik fikirleriyle birlikte degisiklikler gostermektedir. Resim
tarihi boyunca mekan resimleri ilk zamanlarda tek boyutlu, derinligi ve hacmi
olmayan ¢izimlerle gosterilmistir. Ilerleyen zamanlarda ise perspektif tekniginin
bulunmasi ve gelistirilmesiyle birlikte mekan resimleri daha gergekei ve ti¢ boyutlu
hal almistir. Bu teknik ve uygun renk kullanimlariyla birlikte ortaya énemli eserler

¢ikmustir.

Ressamlar gegmisteki tiim insanlarda oldugu gibi bir mekan ve kendilerine ait
bir alanlar1 olmasini istemislerdir. Bazilar1 bir atdlye bazilari ise otel odalarinda

kendilerine ait bir mekan olusturmuslardir. Yapilan bu alanlarda sanatcilar



kendilerini birazda olsa dis diinyadan uzaklastirip iclerinde yasadiklar1 cesitli

duygulari eserlerinde ifade etmislerdir.

Ekspresyonizm 20. ylizyilda 6zellikle birinci diinya savasinin yasandigi
zamanlarda, Avrupa iilkelerin yarattig1 kaos ve ¢atigma ortaminda Alman genglerinin

haykiris1 ve isyani olarak ortaya ¢ikmustir.

Ayni zamanda donemin geng¢ ressamlarinin dis diinyada olanlarla iclerinde
yasadiklart duygulart en iyi aktarabildikleri sanat akimi olan ekspresyonizm
sanat¢inin ¢evrede olup bitenden uzaklasarak kendi i¢ diinyasina donerek Ozgiirce
resim yapmasini saglamistir. Ekspresyonist sanatcilarin en 6nemli 6zelliklerinden
biri de o donemde yasayan insanlarin inanglariin ve duygularinin disavurumlarinda
yardimci olmasidir. Bir sanat akimi olarak taninan ekspresyonizm zamanla insanlar
tarafindan benimsenerek herkesin 6zgiin ve Ozgiir bir sekilde hislerini eserlerine

aktardiklar1 bir yontem haline gelmistir.

Gegmisten gliniimiize resim, mekan ve ekspresyonizm kavramlar1 arasinda
her zaman mutlak bir bag bulunmaktadir. Bu arastirmada da bu kavramlarin

aralarindaki baglanti ekspresyonist mekan resimleri 6rnekleri ile anlatilmistir.

Degerlendirme ve sonug boliimiinde ise arastirma sonucunda elde edilen tiim

bilgiler yorumlanarak genel bir sonuca ulasilmistir.



L. BOLUM
1. RESIM ve MEKAN
1.1. Resim Kavrami

Resim sanatiin tarihine bakacak olursak; resim insanin varolusundan bu
yana ¢ok eski donemlerden gelen bir ifade etme seklidir. Tarihin ilk zamanlarinda
iletisim kurma amaciyla yapilan resim; ilk insanlarin yasadiklar1 olaylari, gérdiikleri
nesneleri ve olaylar1 magaraya taglara ve kayalara sekiller ¢izmesiyle anlatma ve
anlama bi¢imi olarak tarihte kurulan ilk iletisim ydntemlerinden biri oldugu

bilinmektedir (Mant, 2014:114).

Tiirk Dil Kurumu Soézliiglindeki tanimina gore resim; tabiatta bulunan canli
ve cansiz tiim varliklarin, firga, boya, kalem gibi materyallerle kagit, tuval vb. gibi

diiz ylizeylere yansitilmasidir (www.tdk.gov.tr, [05.12.2020]).

Gegmisten gilinlimiize arastirmacilar resim hakkinda cesitli tanimlamalar
yapmistir. Yapilan tanimlamalarin ¢ogu birbirine benzemezken bazilarinin ise ayni
gorilis birliginde oldugu goriilmiistiir. Bu alanda yazilan eserlerde ortaya ¢ikan
farkliliklar1 bir araya getiren ortak fikirler bulunmaktadir. Bu anlatim sekilleri dort
bolim halinde bir araya getirilmistir. Bunlar; insan, tabiat, hareket, hedef ve
olgulardir (Sahin, 2016:77).

Insan: Yetenek, hayal giicii, duygu, diisiince gibi unsurlar1 bulundurmaktadir.
Tabiat: Hacim, ¢izgi, renk ve 1s1k gibi unsurlar1 bulundurmaktadir.
Hareket: ifade etmek, yapmak, oynamak gibi unsurlar1 bulundurmaktadir.

Hedef ve Olgular: Imge, eser, estetik, gerceklik gibi unsurlar

bulundurmaktadir.

Tarihin bilinen en eski zamanlarinda ilk insanlar yasadiklar1 olaylari, toplum
cevre ve kiiltiirlerini ifade etmek icin kullandiklar1 resim tekniginde ¢ogunlugu av
sahneleri, hayvan sembolleri gibi ¢izimler yapmislardir. Diinyanin bir¢ok yerindeki

magaralarda bu resimler goriilmektedir.



Gorsel 1. Magura Magarasi, Bulgaristan.

Ulkedeki en biiyiik magaralardan biri olan Magura Magaras1 Bulgaristan’m
kuzeybatisinda yer almaktadir ve magarayr onemli kilan bir diger unsur ise
duvarlarinda 4000 ve 8000 yillarindan kaldigi tahmin edilen yazi ve resimler
bulunmaktadir. Resimlerin ilging yan1 yarasa digkis1 kullanilarak yapilmis olmasidir.
Ayrica bu yontemle yiizlerce insan figlirii ile birlikte avcilik yapan insanlar
resmedilmistir. Magura Magarasindaki resimlerde genel olarak avcilik yapan ve dans
eden insanlar ile bir¢ok hayvan tirii tasvir edilmistir (www.arkeofili.com,
[05.12.2020]).

Gérsel 2. Altamira Magara Resmi (M.O. 15.000), Cantabria, ispanya.


http://www.arkeofili.com/

Cok renkli ¢izimlerin bulundugu Altamira Magarasi’nda birgok hayvan
figtirleri bulunmaktadir.

[

Gorsel 3. Chauvet Magarasi, Fransa.

Yapimi 30.000 yil oncesine dayandigi diisliniilen Chauvet Magarasindaki
resimler bilinen en erken insanlar tarafindan yapildigi disiintilmektedir
(www.arkeofili.com, [06.12.2020]).

Gérsel 4. Ubirr Kaya Resmi, M.O. 40.000, Kaya Ustiine Pigment, Avustralya.


http://www.arkeofili.com/

Avustralya’nin kuzeyinde Kakadu Ulusal Parki’nda bulunan, kaya iizerine
yapilan resimlerde nesli tiikenmis hayvanlar ve hareketli insan ¢izimleri

bulunmaktadir (Farthing, 2014:16).

Tarih Oncesi ¢aglarda zorlu sartlar altinda yasayan insanlarin yasadiklari
hayatin yansimalarini bulunduklar1 alanlardaki magaralara, tapinaklara ve taslara
cizdikleri gorsellerle varliklarimi ve yasadiklar1 toplum ve c¢evreyi anlatmaya
calisarak oOldiikten sonra da var olduklarini gostermek isteyip kimi zamanda

yaptiklar1 bu resimlerle kendilerinin korundugunu diisiinmiislerdir (Karakas, 2013:3).
Diinyaca tinlii ressamlarin ve yazarlarin resim tanimlari su sekilde olmustur:

“Bir kisi elleriyle degil beyniyle resim yapar”, Michelangelo

“Resim benden daha gii¢liidiir. Bana diledigi her seyi yaptirabilir”,
Pablo Picasso.

“Resim var olmanin bir yoludur”, Jackson Pollock.
“Bir resim araciligiyla tiim diinyay1 gorebiliriz”, Hans Hofmann.

“Resim, zamanin ve gorllebilir olanin, bir ¢ift halinde birlikte
olusturduklarin1 bize amimsatan sanattir”, John Berger (Keser,
2009:278-279).

Bir ifade etme araci olarak magara duvarlarina yapilan resimler ve ¢izimler

gilinliimiiz resim sanatinin temellerini olusturmustur.

Resim yapan kisiler arttikga gelisen bu alan igin insanlarda farkli ve yeni
yollar arama ¢alismalar1 basladi ve yeni resim g¢esitleri ortaya ¢ikti. Olusan bu
cesitlere genellikle janr adi verilmistir, gilinliik hayattan olusan ¢izimler buna
verilebilecek en giizel 6rnektir. Bu alanda genellikle tarihi anlatan sahneler, hayvan

sekilleri, peyzaj ¢izimleri ve insan suretleri resmedilmistir (Barnard, 2010:200).

Resim yaparken uzun yillar aym ara¢ gerecler kullanilmustir. Insanlarin
birbirleriyle etkilesimleri arttikca resim ve sanat lizerine yeni fikirler gelistirerek
resmin gelisimine katkida bulunulmustur. Her alanda olusan gelismeler,
diizenlemeler ve yenilikler toplum tarafindan var olanin bozulacagina karsi olumsuz
tepkiler alsa da yeni yontem ve tekniklerin getirdigi diizen zamanla eskiden olan
diizenin yerine ge¢mistir. Resim yapan kisi yaptig1 resimlerde ne kadar ¢ok yenilik

yaparsa eseri o kadar insanlarin hafizasinda yer alir (Ersoy, 2016:15).



Resim sanatinin gelismesiyle birlikte devlet yoneticileri ve soylu aileler
portrelerini ve kendilerine ait olan miilklerin resimlerini yaptirmaya baslamislardir.
Yapilan bu resimler ¢evre tarafindan resim yaptiran kisinin zenginligini gosteren bir
unsur haline gelmistir. Yapilan bu ¢alismalarin ardindan resimde natiirmort ve peyzaj

cizimleri de gelismeye baslamistir.

Insanlarin portre, manzara, dogal ve yapay nesnelerle temsili resimler
yapmastyla iilkelerde yasanilan reformlar ve devrimler sayesinde toplamlarda resim
kiiltiirii daha kalic1 ve bilinir hale gelmistir. Ozellikle Avrupa’da panel ve tahta yiizey
lizerine yapilan resimlerle birlikte kiliselerde yapilan freskler hem dini hem de
mimari acidan insanlarda resme karsi yeni bir bakis acis1 olusturmustur (Barnard,

2010:198-199).

Toplumlarda yayginlasan sanat ¢aligmalariyla birlikte insanlarda resme karsi
farkli bir bakis agis1 olusmustur. Resim ve ¢izim dersleri almaya baglayan insanlarin
calisma alanlariyla birlikte el becerilerinin  ve bakis acgilarimin = degistigi

diisiiniilmektedir (San, 2010:59).
1.2. Ekspresyonizm Sanat Akiminda Renk ve Perspektif

Resmin temel unsurlarindan biri olan rengin 151k ile iligkili oldugu
bilinmektedir. Yapilan renkli ¢izimlerin ilkini magara duvarlarinda gormek
miimkiindiir. Cizimlerin hangi amaglarla yapildig: tartisilan magara resimlerinin en
biiyiik 6zelliklerinden biri de sadece ¢izim halinde degil insanlarin tabiattan elde
ettikleri boyalarla ¢izimlerini renklendirmeleridir. Bu sayede kendi hislerini renklerle

de anlatmay1 basarmislardir (Caglayan, 2018:23).

Rengin insanlardaki etkisi iizerine yapilan arastirmalarda renk tiirlerinin
insanlarda olusturdugu cesitli etkenler ortaya ¢ikmistir. Beyaz temizligi ve aydinligi,
siyah karanlig1 ve giicli, kirmiz1 kullanildig1 yere gore korku veya heyecani, sar1 nese
ve enerjiyi, altin saris1 gosteris ve zenginligi, mavi sonsuzlugu ve sakinligi, yesil ise
dogay1 ve sakinligi hissettirmektedir (Manav, 2015:23). Resim belirli kaliplardan
ciktiktan sonra toplumlarin kiiltiirlerini de yansitmaya baglamigtir. Ressam artik
bulundugu toplumun 6nemli bir pargasi haline gelmistir. Resim artik milletler igin
inanglari, lisanlar1 ve adetleri kadar degerli bir hal almistir. Yapilan toplumsal ve

kisisel resimlerle tiim insanlarin dikkati ¢ekilmeye baglanmistir (Sahin, 2006:80-81).



Ressam yaptig1 resmin igerigini yasadigi toplumdan ve tabiattan olusturur. Bu
konular1 kullanarak iki farkli sekilde resim yapabilir. Biri diislerinde kurdugu fikirleri
ve disiinceleri kullanarak hissettiklerini uyumlu bir sekilde yansitmasi digeri ise
gdriineni kendi yorumlamasidir. Ornegin kisinin gérdiigii tabiat veya bir nesne ile o
nesne ile tabiati resmetmesi ayni sey degildir bu resmin sanatsal bir giizelligi
bulunmaktadir (Ersoy, 2016:18).

Gorsel 6. Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi, 1902-1904, Tuval iizerine yagh boya,
73x91,9 cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.



Resmin diger onemli unsurlarindan biri olan perspektif teknigi resimdeki en
temel bilgilerden biridir. Bir objeye, acik veya kapali bir alana tek agidan
bakildiginda iki boyutlu bir hali goriiliir fakat yan alanlardan incelendiginde ise iki

boyut seklinde goriinen goriintii i¢ boyutlu hale gelmektedir (Se¢gmen, 2020:44).

Perspektif resim ¢alismalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bati1 kiiltiirtinde
Ronesans hareketiyle baslayan ¢alismalar sonucunda perspektif resimde vazgegilmez
bir unsur haline gelmistir. Bu teknikle birlikte 6n- arka, yakin-uzak gibi
kavramlarinin kullanildigi resimlerde algilamak daha kolay bir hal almistir (Ersoy,
2016:25).

Perspektif teknigi resimlerde olusturulan nesne ve figiirlerin ebatlariyla

cizimdeki unsurlarin bakis acimiza ne kadar mesafede oldugunun kavranmasini

saglar (Ozdemir, 1999:69).

Resmin tiirleri arttikca zamanla gelismeler yasanmistir ortadan kalkan zaman
kavramiyla olusan eksiklik perspektif tekniginin kullanilmasiyla mekan olgusunun
nesne ve figlirlii resimlere eklenmesiyle tamamlanmistir. Ressamlar tek portre veya
nesne ¢iziminin arkasina mekani da eklemis bununla birlikte mekan resimdeki temel

unsurlardan biri haline gelmistir (Schelling, 2017:211-214).

vawrishing points M

e ind two-point three-point
perspective perspective perspective
Gorsel 7. Perspektif Cizim Ornegi-1.
Perspektif tekniginin bulunmasi ve tlizerine yapilan c¢alismalarla birlikte
perspektif, resimde bir ¢izim teknigi olarak kullanilmasiyla mimari alanlarda da
mekan ¢izimlerinde kullanimi baglamistir. Tek kagis, cift kacis ve ti¢ kagis gibi ¢izim

gesitleri vardir.



Cesitli perspektif ¢izim teknikleriyle birlikte insanlarin mekan ¢izimlerine

kars1 ilgileri olusmus ve bu alanda calismalar gelistirilmistir.

Gorsel 8. Perspektif Cizim Ornegi-2.

Gorsel 9. Abraham Bosse, Les Perspecteurs, 1648, Levha Uzerine Baski, 130x85 cm.
Bulunan perspektif ¢izim teknikleriyle insanlar yapilan resimlerle birlikte
hayatin her alaninda perspektifin oldugunu ve bu diizenin islevselligiyle birlikte
bireylerin ¢evreye karsi bakis agilar1 ve gorme bigimlerinde degisiklikler meydana
geldigi fark edilmistir. Bu gelismelerle birlikte ekspresyonist mekan resimleri 6nem

kazanmistir.
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1.3. Mekan Kavrami

Mekan kavraminin bir¢ok anlami bulunmaktadir. Tirk Dil Kurumu
sozliigiine gbére mekanin 3 tanimi vardir: 1. Ev, yurt, 2. Yer, bulunulan yer. 3. Gok

bilimi, eskimis, uzay seklinde ifade edilmistir (www.tdk.gov.tr, [14.12.2020]).

Sanat sozliiglinde bulunan mekan kavrami tanimi ise su sekildedir: “I.
Uzayin insan eliyle sinirlandirilmis pargasi, 2. Bir kimsenin, bir seyin bulundugu, bir

eylemin gerceklestigi yer, seklinde tanimlanmistir” (Keser, 2009:210).

Bir bagka tanimla mekan insanlar1 dig g¢evreden uzaklastirip islerini ve
ithtiyaglarim1 daha kolay halletmelerine yarayan, belirli kaliplarla olusturulan

bosluktur (Hasol, 1993:305).

Mekan kavrami en sade sekilde ifade edilecek olursa, mekan uzayin
(boslugun) belirli alanlarla kisitlanmis bir boliimiidiir. Ihtiyaclar dogrultusunda
olusan bu kavram insanlarin bir alan icerisinde yasamim siirdiirecegi ve c¢esitli

aktiviteler yapabilecegi bir alandir (Alamdari, 2012:6).

Mimari bir kavram olarak algilanan mekan, ihtiyaglar dogrultusunda
olusturulan alanlarin diizenlenip ¢esitlendirilmesiyle birlikte dnemli bir hal almistir.
Gegmiste insanlarin hayatta ve gilivende kalmak igin yaptiklari mekanlarin

gilinlimiizde énemli yapilarinin olugsmasinda 6nemli bir katkis1 bulunmaktadir.

Insanlarin en temel gereksinimlerinden biri olan barmma, mekanimn ortaya
¢ikmasindaki onemli faktorlerden biridir. Tarih Oncesi zamanlarda zorlu sartlar
altinda magaralarda yasayan insanlar evcillestirdikleri hayvanlarla birlikte gogebe
yasam tarzindan yerlesik hayata gecmesiyle tahta, tas, mermer, kerpi¢ gibi gesitli
malzemeler kullanarak yasayacaklari alanlar yapmislardir, mekan olgusu bu sekilde

olusmaya baslamistir (Yalim, 1998:4-5).
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Gorsel 10. ilk Mekan Olusumlari.

Mekan, insana var oldugunu fark ettirmesiyle kendinin bir yere ait oldugunu
hissettiren bir olusumdur (Karakas, 2013:4).

Bosluklar igerisinden meydana gelen mekan kavrami, c¢esitli nesnelerin bir

araya gelmesiyle birlikte daha anlagilir bir hal almaktadir (Konak, 2014:44).

Insanlardaki mekan ihtiyaci eski zamanlardan beri siiregelmektedir. Ozellikle
kigisel ihtiyaglarinin karsilanmasi i¢in yapilan mekanlar bir zaman sonra insanlara
yeterli gelmemistir ve insanlar farkli gereksinimlerini karsilamak ve sosyallesmek
adina farkli mekanlar yapmuslardir. Yapilan bu mekénlarda ihtiyaclarin
karsilanmasina ne kadar 6nem veriliyorsa artik estetik goriiniisiine de o kadar 6nem

verilmeye baslanmistir (Kagar, 1997:20).

Topluluklarin barmma ihtiyaglari dogrultusunda olusan mekanlar zamanla
cesitlenmistir. Her birinin farkli mimari 6zellikleri olan antik kentler incelendiginde
dini binalar, kamu binalar1 ve ¢arst gibi yeni mekanlarin olusmasiyla birlikte

sehirlesme baslamistir (Tellan, 2016:145).

Mekan kavraminin ortaya ¢ikmasi ge¢miste sonu yokmus gibi goriinen genis
diizliiklerde yasayan insanlarin belirli sinirlarda korunma duygusuyla olusturduklari
alanlardir. Bu bir aga¢ kavugu veya calilardan yapilan bir sigak olabilir yapilan bu

olusumlar insanlarda mekan hissi olugsmasini saglamistir (Altan, 2015:78).
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Toplumlardaki yasam tarzlarma gore sekillenen mekanlar geleneksel ve
modern tasarimlarla olugmaktadir. Zamanla gelisen mimariyle olusturulan yapilar
mekanlar1 6nemli bir hale getirmis, insanlarda mekanlara hakim olma istegi tarih
boyunca stirmiistiir. Savasci topluluklarin elde etmek istedikleri topraklarin yani sira
orada yapilan tarihi ve onemli mekanlara sahip olma istegi de bulunmaktadir. Bu

mekanlarin elde edilmesi tarih boyunca iktidarin bir temsili olmustur (Aytag,
2017:4).

Mekanlar insanlarin sadece fiziksel anlamda ihtiyaglarini saglayabildigi bir
alan degildir 6zellikle giiniimiizde yapilan mekanlarda insanlarin en ¢ok dikkat ettigi
husus bulunulacak mekanin psikolojik olarak rahatlik ve huzur gibi duygular

hissettirmesi olmaktadir (Ersoy, 2010:12,14).

Mekanlar orada yasayan ve bulunan insanlarin bir yansimasidir. Evlerin
iginde insanlar disaridakinden daha farkli bir hale biiriiniip zamanla yasadigi mekanla
biitiinlesmektedir. Gegmisten giinlimiize bakilacak olursa bireyin yasaminda birgok
sey mekanlarda baslar insan bir mekanda diinyaya gelir ve yasar, kendini korumak
veya bir yere ait oldugunu hissetmek i¢in insanlarin en ¢ok 6nem verdigi mekan
evleridir. Insanlar en ¢ok vakit gecirdigi, kendini giivende ve huzurlu hissettigi
evlerini zamanla kendilerine benzetmeye baslarlar. Boylelikle, mekanin kendine has

ozellikleriyle bir kimligi olugmaktadir.

Her toplumun kendine has ozelliklerini tasiyan ve o topraklara ait olan bir
yapist bulunmaktadir. Yapilan bu mekanlar kentlerin kiltiiriini ve kimligini
yansitmaktadir. Genellikle kent meydanlarinda olusturulan mekanlar insanlarin
etkilesim halinde oldugu sosyal alanlardir. Yapilan bu mekanlar toplumlarin birer
yansimasi oldugu igin yiizyillardir insanlar kullandiklar1 bu alanlara Onem
vermektedir. Bu mekanlara farkli tasarimlar ve resimler yapmaktadir. Ozellikle
kamusal ve dinsel mekanlara yapilan resimlerle birlikte mekan ve resim bir biitiin

haline gelip mimari alanda kullanilan bir unsur haline gelmistir.

1.4. Resim ve Mekan Arasmdaki Iliski
Insanlarin gegmis zamanlarda yasadiklar1 magaralarin duvarlarina ve kaya
ylizeylerine yaptiklari resimlerle birlikte mekan iizerine resim c¢aligmasi baslamistir.

Bulunulan ¢evreyi ve yasam tarzini resimlerle ifade etmeye calisan insanlarin
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yaptiklar1 ¢izimler mekanda yapilan resim calismalarinin ilk orneklerinden biri

olmustur.
Sanat sozliigiinde resimde mekan kavrami su sekilde tanimlanmustir:

“Resimde mekan, kompozisyonu olusturan figiirlerin bir araya gelerek
liclincii boyut yanilsamasi olusturacak bi¢cimde diizenlenmesidir” seklinde ifade

edilmistir (Keser, 2009:210).

Birbirine yakin iki kavram olan resim ve mekan yillar boyunca hep etkilesim
halinde olmustur. Unlii mimarlar, dnemli ressamlarla birlikte ¢alisip tasarladiklari
mekanlarda farkli bir vizyon olusturup sanat eseri niteliginde ¢aligmalar
yapmuslardir. Ressamlar ise mekanlari, resimlerinde kullanarak c¢izdikleri nesne ve
figlirlerin havada kalmasinin Oniine gecerek bu unsurlarin bir yere ait oldugunu

gostererek resmi farkli bir boyuta ulastirmiglardir.

Mekan ve resimde kullanilan mekan cizimleri gecmisten gilinlimiize gesitli
gelisimlerle birlikte gorsel sanatlarin sik¢a kullandigi bir 6ge olmustur. Mekanlarda
bulunan nesneler ve farkli yapi bigimleri incelendiginde mekanin sadece bir alan
olmadig1 ve daha farkli bir bakis agisiyla anlanip degerlendirildikten sonra mekan
gorsel sanatlarda da yer alacak bir unsur haline gelmistir (Akyilirek ve Beyoglu,
2017:142).

Figiiratif ve nonfigiiratif yapilan resimlerde yaygin olarak kullanilan mekan
cizimlerinde ressam ti¢ boyutlu bir etki yaratarak gézlemcinin bir mekanda oldugunu
hissetmesini saglamaktadir. Ortaya cikan derinlik izleyicide resimde bir alanda

hareket etme durumu oldugunu gostermektedir (Eroglu, 2013:116).

Insanlar olusturduklari mekanlarda, kurduklari diizen igerisinde resim
yontemini kullanarak oranin kendilerine ait oldugunu ifade etmektedirler. Yapilan bu
resimlerde bireylerin gevrelerinde ve farkli mekanlarda karsilastiklar1 unsurlarin
bliyiik bir 6nemi bulunmaktadir. Yasanilan ¢evrede gozlemlenen birtakim resimsel
ogeler ve reklamlar insanlarda karsilastiklar: unsurlari inceleyip sorgulandiktan sonra
kendi calismalarinda ve mekanlarinda bu unsurlari daha kavramsal bir sekilde
resmetmelerini  saglamaktadir. Olusan bu siiregten sonra resimler, mekanlarla

anlamlanip bir biitiin haline gelmektedir (Alamdari, 2012:11-13).
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Resim kendini zaman zaman sinirlandirip yeni arayislar i¢erisinde olmustur.
Cizilen unsurlarin herhangi bir yere aitligini gostermek icin mekéna ihtiyag
duyulmustur. Zamanla, mekan kavrami resimde olusturulan nesneleri
simnirlandirmistir. - Figiirlerin  ve objelerin arkasinda mekanin ¢izilmesinin ve
algilanmasinin ardindan mekén tek basina da resmedilmeye baslanmistir (Schelling,

2017:212-213).

Yapilan resimlerde olusturulan mekanlar, i¢clerinde bulundurduklar1 unsurlar,
yasanilan ¢evre ve orada yasayan insanlarin varolusuyla hayal giiclerinin bir araya
getirdikleri alanlardan olusur. Cizilen insanlarla mekan arasindaki iligskiyle obje ve
mekan arsindaki iliski resimde birbirleri arasinda denge saglamakla birlikte boya ve
firca darbeleriyle olusan bosluklar mekanda dnemli bir yer almaktadir (Akyiirek ve

Beyoglu, 2017:142-143).

Insanlar resim yaparken yasadigi ¢evre-toplum ile duygular1 arasinda bag
olusturarak ortaya bir eser ¢ikarmaktadir. Yapilan c¢izimlerde gercek bir mekan
goriiniimii  yansitmak isteyen ressamlar ¢izimlerinde {ii¢ boyutlu bir goriintii
olusturmak i¢in ¢aligmalar yapmislardir. Resimlerde 6nemli bir yer olusturan mekan
genellikle iki boyutlu olarak gosterilmistir ancak zamanla yapilan calismalarla
birlikte bulunan perspektif teknigiyle resimlerde mekan, ii¢ boyutlu sekilde ¢izilmeye
baslanmistir (Celik, 2019:4).

Hollandal1 ressam Piet Mondrian’in 1921°de tasarladig1 i1zgaralar seklinde
tasarladig1 kompozisyonunda kare ve dikdortgen formlar1 6n plana ¢ikarip siyah ve
beyaz renkleri ise birbirleri arasindaki ayrimi olusturmak i¢in kullanmistir. Mekan
calismalar1 ve resim arasindaki iliskinin en ¢ok fark edilen 6rneklerinden biri olan bu

resim ¢aligmasi birgok mekan tasariminda kullanilmistir (Dogan, 2016:52).
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Gorsel 11. Piet Mondrian, Trafalgar Meydami, 1939-43, Yaghboya, 145x120 cm.

MONDRIAN

Gérsel 12. Mimaride Kullanilan Ornek.
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Ressamlar mekanin yapilan caligmalarindaki 6neminin farkina vardiktan
sonra sadece mekani incelemeye baslamislardir. Uzun yillar belirli bir diizlem
lizerine yapilan resimler yerine daha farkli ifade yontemleri aranmistir, insanlarin
yogunlukta oldugu mekanlarin yiizeylerine yapilan biiylik boyutlu resimler
sanatcilarin duygularini daha rahat ifade etmelerini saglamakla birlikte resim, toplum
tarafindan da ilgi gérmeye baslamistir. Yapilan calismalarla birlikte sanatgilar

mekanlarla ilgili ¢izimler yapmaya baslamislardir.

Mekan kavraminin anlagilmasindan mimarlik alaninda yapilan tasarimlarla
birlikte mimarlar, ressamlarla birlikte ¢aligmalar yapip resimleri diizenledikleri
alanlara yerlestirmislerdir bununla birlikte ressamlar da farkli fikirler iretip
resimleriyle mekani bir araya bir araya getiren ¢aligmalar yapmiglardir. Olusturulan
cizimlerle birlikte sanatgilar gelistirdikleri tekniklerle farkli mekanlardan kesitlerle
cok boyutlu resimler yaparak mekani resimleriyle biitiinlestirmislerdir (Onat,

2013:177).

Unlii ressamlarin yaptiklari resimler mimarlik, reklamcilik ve endiistriyel
tasarim gibi birgok alanda kullanmilmigtir. Giindelik hayatta karsilagilan bir¢ok
unsurda yer alan resim ¢alismalari insanlarin dikkatlerini c¢ektikleri i¢in farkl
alanlarda kullanilmaktadir.  Bunlardan biri {linlii ressam Wassily Kandinsky
tarafindan 1923’te yapilan Transverse Line adli resim ¢alismasinin, tinli mimar Jerde
Partnership’in bu resimden etkilenip {izerinde yaptigi ¢aligmalarindan sonra
Kandinsky’nin bu resmi 2013 senesinde Moskova’da bir is merkezi projesinin

yapilmasina ilham olmustur (Dogan, 2016:55).
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Gorsel 14. Kunstevo Plaza, 2013, Moskova.
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1.5. Resimde Mekan Tiirleri

Mekan unsurunun yapilan resimlerdeki yeri ve onemi insanlar tarafindan

algilandiktan sonra ¢esitli mekan tiirleri ortaya ¢ikmustir.
15.1. Acik Mekan

Ac¢ik mekan belirli sinirlar i¢erisinde kalmadan ¢evresinde herhangi bir unsur
bulundurmayan alandir. insanlar1 yasadiklar1 alanlardan uzaklastiran ve daha farkli
hissetmelerini saglayan acik mekanlar her zaman bir kacis noktast olmustur. Bir
mekandan bahsederken oranin sadece belirli bir alan ve kaliplardan olustugunu ifade
etmek yanlis olur. Kapali mekénlarin disinda kalan boliimlerde olusan bosluklarda
bir mekandir. A¢ik mekana verilebilecek en giizel 6rneklerden biri denizlerdir, ancak
denize bakildiginda goériinen sonsuzluk hissi bir yerde sinirlanmaktadir ufuk
cizgisiyle birlikte acik mekan olan denizin de kedine ait belirli ve smirli bir alani

oldugu anlagilmaktadir (Alamdari, 2012:22).

Kapali mekanlarin arka planinda kalan agik mekanlar insanlarin daha 6zgiir
ve rahat hissetmelerini saglamaktadir. K3y, kasaba, orman gibi kapali alanlarin az
oldugu alanlarda zaman gegiren insanlarin asosyallikten ¢ikip daha sosyal bir yapiya
sahip oldugu bilinmektedir (Ertus, 2014:708).

Insanlar yasadiklar1 yerlerde belirli hedeflere ulasmak ve etraflarinda bulunan
alanlar1 daha islevsel hale getirebilmek adma c¢esitli calismalar yapmislardir.
Niifusun artmasiyla kullanilan mekanlarda olusan eksiklikler insanlar1 yeni mekanlar
yapmaya yonlendirmistir. Insanlar gelecekte de kullanabilecek mekanlar insa

etmislerdir (Kacar, 1997:33).

Insan niifusunun artmastyla biiyiiyen sehirlerde olusan yapilasmayla birlikte
actk mekanlarin varligindan s6z etmek neredeyse imkansiz hale gelmistir.
Giinlimiizde sehirlerde en ¢ok kullanilan agik mekana 6rnek verilecek olursa bu kent
meydanlar1 olmaktadir. Sehirlerde olusturulan kent meydanlar1 bulunulan sehrin
kiiltiirel ve tarihi yapisim1 yansitmakla birlikte insanlarin bir araya gelip vakit
gecirebilecegi, toplu aktivitelerin yapildigi, ¢evresinde miize, kamu binasi, ticari

alanlar gibi kapali mekanlarin da bulundugu alanlardir (Aytag, 2017:10).
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Gorsel 15. Kaymakkap1 Meydani, Isparta.

Acik mekanlarda yapilan resimlere 6rnek verilecek olursa 19.yy. baslarinda
Fransa’da yasanilan devrimden sonra insanlar maddi manevi anlamda zorluklar
yasamislardir kirsal kesimlerde caligmaya baglayan insanlardan etkilenen sanatgilar
onlarin agik mekanlarda resimlerini yapmaya baglamiglardir. Koyliiler ve tarlalarin
sahipleri arasindaki iliski ve insanlarin zorlu sartlarda yaptigi isler resmedilmistir

(Farthing, 2014:304-305).

Gorsel 16. Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, Yaghboya,
110x83,5cm, Musee d’Orsay, Fransa.
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1.5.2. Kapah Mekéan

Kapali mekan, insanlarin dis etkenlerden uzaklasmasi ve kendini daha
giivende hissetmesi i¢in olusturduklar1 mekanlardir. Tarih Oncesinde insanlar agac

kavuklarinda veya magara gibi kapali mekanlarda yasamlarini siirdiirmislerdir.

Yap1 malzemelerinin c¢esitlenmesiyle birlikte kapali mekanlara olan ilgi
artmis ve insanlar ihtiyaglarina gore cesitli kapali mekanlar olusturmuslardir. Yapilan
kapali mekanlar genellikle insan niifusunun fazla oldugu yerlerde gelismistir.
Bulunulan cografyaya gore degisen yapilar insanlarin rahatca kullanabilecegi
boyutlarda, dayanikli bir yapida olup bu mekéanlarin gorsel agidan da giizel olmasina

onem verilmistir (Kagar, 1997:41).

Kapali mekanlar 6zellikle sehirlerde olduk¢a fazladir, aligveris merkezleri,
galeriler, is merkezleri, okullar, hastaneler, restoranlar gibi yapilar artan insan
sayistyla birlikte ortaya ¢ikan ihtiyaclar dogrultusunda insanlarin kullanimlarina
yonelik tasarlanip birbirlerinden farkli sekilde toplumun hizmetine sunulmaktadir

(Baltact ve Keskin, 2018:347).

Yapilan resimlerde ise kapali mekéanlarin kullanimiyla disaridan bagimsiz
odalar, salonlar resmedilmistir. Ozellikle bazi sanatcilarin disaridan kendini
soyutlayip atdlyelerinde ve evlerinde yaptiklar1 kapali mekan resimleri sanat¢inin
gordiiklerini, yasadiklarint ve hissettikleri duygularmi yansitmaktadir (Celik,

2019:27).
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Gorsel 17. Vincent Van Gogh, Arles’te Yatak Odasi, 1888, Yaghiboya, 90x72
cm, Van Gogh Miizesi Amsterdam.

Unlii ressam Vincent Van Gogh kisa bir siire Fransa’nin Arles kentindeki
kaldig1 bu otel odasinin resmini yapmustir. Burada ge¢irdigi zamanda hissettiklerini
cesitli renk ve bigimlerle yansitan ressamin yaptigi bu ¢alisma kapali mekan resim

calismalarina bir 6rnektir.
1.5.3. Dogal Mekan

Dogal mekan, yasanilan evrende, insanlar tarafindan herhangi bir miidahalede
bulunulmayan ve ilk halini koruyan alanlardir. Dag, tepe, orman, gdl, kanyon ve
nehir gibi alanlar dogal mekana verilebilecek en giizel Orneklerdir. Kapali
mekanlarin olusumundan Once insanlar agik alanlarda yani dogada yasamaktaydi.
Dogal mekanlarda yasayan insanlar bu alanlarda dogal malzemeler kullanarak dig

etkenlerden korunup yasamlarini siirdiirmiislerdir (Kaptan, 1997:37).

18. Gorselde yer alan Yazili Kanyon dogal mekanlara verilebilecek en giizel
orneklerden biridir. Cevresinde ¢esitli agaglarin ve endemik bitkilerin bulundugu

dogal bir giizellik olan bu kanyon Akdeniz bdlgesindedir.

Gorsel 18. Yazih Kanyon, Isparta.

Insanlar sehirlerdeki yogun ve stresli yasantilarindan uzaklasmak igin dogal
mekanlara ihtiyag duymaktadir. Dogal mekanlarin sayisinin azalmasindan dolayi

kentlerde yerel yonetimler dogal mekanlar olusturmaya caligmaktadir.
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Giliniimlizde insanlarin  dogal ortamlarda vakit gecirmeye yonelik
ihtiyaclarindan dolay1 olusturulan sehir ormanlari, yapay goletler ve peyzaj alanlar

ile dogal mekan ihtiyaglar1 karsilanmaya ¢alismaktadir.

Dogal mekan resimleri, ressamlarin atdlyelerinden ¢ikip dogay1 gézlemleyip
resmetmesiyle baslamistir. An1 oldugu gibi yansitmaya c¢alisan ressamlar 6zellikle
empresyonizm ¢aginda yaptiklari resimlerde dogal mekanlar1 firca darbeleriyle

birlikte, canli renklerle yansitmislardir. Monet ’in resimlerinde de bu Ozellikler

gozlemlenmektedir (Farthing, 2014:316-317).

Gorsel 19. Claude Monet, izlenim, Giin Dogumu, 1872, Yagliboya, 63x48 cm, Musee
Marmottan Monet France.

1.5.4. Yapay Mekan

Yapay mekén, yasanilan evrende insanlar tarafindan planlanan ve yapilan
mekanlardir. Evler, caddeler, is merkezleri ve meydanlar bu alanda yapilan

caligsmalara verilebilecek drneklerdir.

Mekan insanlarin yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
Yasadiklar1 mekanlar1 belirli smirlar igerisinde olusturan insanlar farkli unsurlar
kullanarak kendi ihtiyaglart dogrultusunda yapay mekanlar olusturmuslardir
(Ertemli, 2018:50).

Genellikle sehirlerde olusturulan yapay mekanlar insanlarin yasadiklar

alanlarla tiim islerini rahatlikla halledebilecekleri kent meydanlari, aligveris alanlari

23



ve kamu binalar1 gibi mekanlar insanlarin kullanimlarina gore sekillenmektedir

(Aytug ve Inceoglu, 2009:132,133).

Gorsel 20. Robert Smithson, Spiral Jetty, Toprak,1970, 457x4.5 m, Biiyiik Tuz Gélii, Utah,
ABD.

Sanatgilar ise ¢evrelerinde olan bu degisimlere kayitsiz kalmayip eserlerinde
farkli yapay mekan calismalar1 olusturmuslardir. 1970°1i yillarda yapay mekanlarin
artmastyla birlikte azalan dogal mekanlara ve kurakliga dikkat dikkat cekmek isteyen
Robert Smithson dogal bir mekan olan arazi iizerinde yaptig1 yapay mekan

olusumlariyla dikkatleri tizerine ¢gekmistir.

Giliniimlizde ise insan niifusunun artmasiyla birlikte olusan ihtiyaglarin
karsilanmas: i¢in igerisinde konutlar, yesil alanlar, yapay goletler, ticaret merkezleri

gibi alanlarin bulundugu yapay mekanlar olusturulmaktadir.

T 2 —

Gorsel 21. Yapay Mekan Ornegi.

24



1.5.5. Kavramsal Mekan

Mekan, kavram olarak diisliniildiiglinde somut olarak goriilse de mekanin
soyut bir yani da bulunmaktadir. Sanat¢1 yaptigi resminde bir¢ok unsur kullanarak
farkl figiirleri ve nesneleri belirli bir yiizeye aktarmaktadir. 1900°1i yillarin basinda
baslayan soyut resim c¢alismalariyla birlikte izleyiciler belirli unsurlar {izerine
yiklenen anlamlarin bulundugu, kavramsal mekan resimlerini ilk bakista
anlamlandirmakta giicliik ¢ekseler de iizerinde duruldugunda resmin, sanat¢i i¢in ne
anlam ifade ettigini tahmin etmislerdir. Kavramsal mekan resimlerinde mekan
unsuru, resmin arka planinda olmaktan uzaklasip sadece belirli bir mekan {izerinden

sanatcinin hislerini ifade ettigi bir yontem olmustur (Kagar, 1997:66).

Sanatcilarin kendi yasadiklar1 veya etkilendikleri mekanlar iizerine yaptigi
resimlerle bu mekanlara yiiklenen anlamlar insanlarin dikkatlerini ¢ekmistir.
Disavurumcu Rus ressam Wassily Kandinsky’nin yapmis oldugu bazi resimlerde

kavramsal mekan caligmalar1 goriilmektedir.

Gorsel 22. Wassily Kandinsky, Moscow Red Square, 1916, 52x50 ¢cm, Yaghboya,
Moskova Devlet Tretyakov Galerisi, Rusya.
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II. BOLUM
2. EKSPRESYONIZM SANAT AKIMI
2.1.  Ekspresyonizmin Dogusu

Ekspresyonizm diger adiyla disavurumculuk 20. Yiizyil baglarinda Avrupa’da
ortaya cikan sanat akimidir. Sanatgilarin iclerinde yasadiklar1 duygulari eserlerine
yansittiklart bu akim sanat¢ilarin kendilerini eserleriyle ifade etmelerine olanak

saglamistir (Www.resimciabi.com, [27.12.2020]).

Insanlara kendilerini nasil hissettikleri soruldugunda genellikle cekingen
tavirlarla benzer sOylemlerde bulunurlar ancak herhangi bir alanda yogunlasip
tizerinde diisiintildiiglinde daha rahat ve ger¢ek duygular giin yiiziine ¢ikmaktadir.
Ekspresyonist sanatcilarin en giizel yaptig1 islerden biri gercek hisleri ortaya
¢ikarmaktir. Sanat¢inin yaptigi resim ne anlatmak istiyor, hangi duygular1 6n plana
cikartyorsa yapilan isin  dogrulugu bu sekilde kendini gdstermektedir.
Ekspresyonizmin dogusu, duygularin resme ger¢ek bir sekilde aktarilmasiyla

baslamistir.
Ekspresyonizmi Farthing soyle agiklamustir:

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi, bugiin anlasildig1 haliyle
ilk kez 1912’de yenilik¢i sanat dergisi Der Sturm’un sahibi
Herwath Walden tarafindan kullanildi. Biytik bir kismi akimin
dogdugu Almanya’da calisan ekspresyonist sanatcilar, sanatginin
betimlemelerine yansiyan yogun, dolaysiz ve kisisel ruh haliyle
izleyiciyi karsi karsiya getiren bir sanat yaratmak istiyorlardi
(Farthing, 2014:378).

Empresyonizmin yapmak istedigi goriinen nesne, figiir veya manzaranin
aynisiin yansitilmasidir, kendini somut olusumlarla kisitlayan empresyonizm bu
sekilde diisiinmeyen sanatgilar tarafindan elestirilmistir. 20. Yiizyilin basinda bu
alanda yapilan c¢alismalara karsi duran sanatgilar ve var olani birebir yansitmayz,
istemeyenler artik ekspresyonist olarak anilmaktadir. Bu sanatgilarin amaci

iclerindeki hislerini sanatsal bir yaklasimla eserlerine yansitmak olmustur (Richard,

1999:9).

Ekspresyonizm, natiiralizm ve empresyonizm gibi alanlarda ¢alisma yapan

ressamlarin  yaptiklar1 ¢aligmalara bir tepki olarak ortaya c¢ikmasiyla birlikte
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gordiiklerini birebir yansitan empresyonist ressamlarin yaptiklarinin var olani siirekli
tekrarladiklarin1 savunan ekspresyonist sanatcgilar gordiiklerini kendi hisleriyle
sentezleyerek farkli bir islup kullanilan eserler olusturmuslardir. Yapilan
calismalarin sanati1 siradan bir hale getirdigini ifade eden ekspresyonist sanatcilar
stirekli kullanilan olusumlara tepki gostererek dogayi ve nesneleri hissettikleri gibi

yapitlarina yansitmiglardir (Keser, 2009:110).

Ekspresyonizm sanat akiminin, empresyonizme karst en biiylik tepkisinin
nedeni var olam1 yanlhis olarak aktarmast olmustur. Empresyonist ressamlar
toplumlarda yasanan sikintilar1 ve savaslar1 gormezden gelip dogay1 resmetme cabasi
icinde olmuslardir. Yaptiklar1 resimler zenginlerin evlerini siisleyen bir dekor unsuru
olarak kalmistir. Ekspresyonist resimler ise toplumun yasadiklarmin bir temsili

haline gelmistir (Keskinalemdar, 2011:15).

Ekspresyonizmin dogusuyla birlikte uzun zamandir insanlar tarafindan
animsanan ve kullanilan kat1 kaliplar ortadan kalkmistir. Hizli bir sekilde gelisen
diinya ve llkelerde yasanilan sikintilardan dolay1 iclerine iyice kapanan ressamlar
cevrelerindeki baskidan ve olaylardan kendisini uzaklasip iclerindeki hisleri ortaya

cikarmislardir (Cirak, 1995:4).

Ekspresyonist  sanatgilar ge¢mis  donemlerde  yapilan  ¢alismalari
incelediklerinde duygularin her daim resimlerin i¢inde oldugunu fark etmislerdir.
Resimde yenilikler arayan sanatcilarin yeni amaci yapilan ¢aligmalardaki duygularin
altinda yatan olaylar1 arastirip insanlarin hislerini dogru bir yontemle resimlerle

anlatmak olmustur (Carroll, 2016:92-93).

Bu donemde sanatcilarin amagclar1 i¢ diinyalarinda yasadiklarint ve
hissettiklerini yansitmak olmustur. Bu durumu daha belirgin bir sekilde ifade
edebilmek i¢in ¢esitli renk kullannmi ve bigimlerde deformasyon yontemleri
kullanilarak resimler yapilmistir. Sanat¢ilarin temel resim kurallarina bagh
kalmaktan ¢ikarak duygularini farkli ¢izim yontemleriyle yaptigi bu ¢alismalara
verilebilecek en giizel 6rneklerden biri, Edvard Munch’in “Ciglik” adinda yaptigi
eseridir (Erden, 2016:143).

27



Gérsel 23. Edvard Munch, C1glik, 1893, 84x66 cm, Yaghboya, Ulusal Galeri, Oslo.

Ekspresyonizmin akiminin dogusu ne kadar giiniimiize yakin gibi goriinse de
resim dalinda uzun yillar 6nce benzer disavurumcu g¢aligmalarda goriilmiistiir.
Ekspresyonizmden once ortaya ¢ikan bir¢ok akimda aslinda bir disavurum olay1
gerceklesmistir. Sanatgilarin bu donemlerde hisleri ve ifade etmeye ¢alistiklart
olaylar ana temanin arkasinda kaldigi i¢in toplum tarafindan fark edilememistir. Bu
donemlerde Albrecht Diirer, Hieronymus Bosch ve Fransisco Goya gibi sanatgilarin
kullandig1 yogun renk ve farkli firga vuruslariyla birlikte ¢esitli 151k kullanimi ile
yapilan resimler de dnceki zamanlarda yapilan disavurumcu resimlere ornek olabilir
(Ayaydin, 2016:117-118).

2.2.  Ekspresyonizm Kavramm

Uzun yillar sanatcilar dogay1 ve nesneleri ¢izdikleri resimlerle temsil etmeye
calismiglardir. Yapilan resimlerde ortaya ¢ikan bir eksiklik bulunmaktadir olusan bu
eksiklik ise sanat¢inin duygusu olmustur. Gordiigiinii oldugu gibi yansitmaya caligan

sanat¢ilar 19. yiizyila gegilen siirecte ¢evrede olup bitenlerden kendilerini daha uzak

tutup i¢ diinyalarinda yasadiklariyla ilgilenmeye baslamislardir. Cevre ve doga
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resimleri yapilmaya devam etse de goriinenin aynisini yansitma kaygisi olmaksizin

sanatginin hissettikleri bir diizleme aktarilmistir (Carroll, 2016:90-91).

20. ylizy1l baglarinda sanayi ve kiiltiirel anlamlarda kendini siirekli daha
ileriye tasiyan Ingiltere ve Fransa, Almanya’ya gore daha gelismis bir konumdadir.
Almanya’da olusan politik sorunlar nedeniyle iilkedeki sanat¢ilar bu sikintili stirecten
etkilenerek empresyonizm ve ekspresyonizm gibi sanat akimlari olusturmuslardir.
Sanatcilar ilkelerinde yasanan kaos ve sikintilart resimleriyle anlatmaya

calismiglardir (Akkus, 2011:7-8).

Yapilan ekspresyonist ¢aligmalar sanat ¢evresi ve elestirmenler tarafindan ilk
zamanlarda olumsuz tepkiler almistir. Sanatcilarin, insanlarin hislerini resme
aktarmasinin miimkiin olmayacagini savunmuslardir ancak ekspresyonist ressamlarin
yaptig1 bir manzara resmini incelediklerinde kullanilan teknik ve yoOntemlerle
duygunun resme nasil aktarildigimmin farkina varmislardir. Yapilan manzara resmi
belki bir iilkenin zaferini belki de bir ailenin birlikte gecirdigi giizel zamanlar1 temsil

etmektedir.

Ekspresyonizm kavrami Fransa’da ise empresyonist alanda yapilan
caligmalara kars1 bir tepki olarak kullanilmistir. Ekspresyonizm’in ¢ikis yeri farkl
ilkeler lizerinden konusulsa da Almanya’da giindelik yasamda sanatcilar tarafindan
fazla kullanildig1 i¢in burada gelisimi daha yaygm olmustur. Bir anlatim bigimi
olarak gelisen bu kavram kendisinden sonra gelecek sanat akimlarina da oncii

olmustur (Akkus, 2011:6).

Ekspresyonist sanatgilari, empresyonist sanat¢ilardan ayiran en 6nemli faktor
sanat¢inin kendi biling altindakileri diistinmesiyle birlikte i¢ diinyasinda yasadiklarini
anlamaya c¢alismak olmustur. Tabiattan kendini ¢eken sanatcilarin yaptiklari
resimlerde farkli ¢izgi ve renk kullanimlariyla duygularimi izleyiciye aktaran
sanatc¢ilar resimlerine bakan insanlarda heyecan ve merak hislerini uyandirmaya

¢alismistir (Akman, 2001:20-21).

1900°’1i yillarin basinda Avrupa’ da gelisen ekspresyonizm, gevrelerindeki
kat1 kurallara kars1 bir tepki olup 6zellikle Almanya’da kati aile kurallari, gelenekler
ve askeri kurallara karsi1 durarak sokakta yasayan insanlarin, hasta bireylerin ve

cevresi tarafindan dislanan insanlarin yaninda olmustur (Cirak, 1995:2).
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Resim yapmak sanat¢inin hislerini ifade etmesinin en giizel yontemlerinden
biri olmustur. Yapilan her unsur sanat¢imnin kendi diisiince ve duygulariyla ortaya
cikmaktadir. Sanatgilar insanlarin bilincaltinda olusan hisleri sorgulayip, analiz

ederek bu olusumlar1 resmederler (Akkus, 2011:11).

James Ensor, Ernst Ludwig Kirchner, Max Beckmann, Wassily Kandinsky ve
Emil Nolde gibi ressamlar resimlerinde farkli ve 6zgiin bir anlatim olusturmaya
calisgmiglardir. Bu sanatgilar resimlerindeki figiir ve nesnelerde deformasyonlar,
farkll firca darbeleri ve yogun renk kullanimlariyla ekspresyonist ¢caligmalara imza

atmuslardir.

Gorsel 24. James Ensor, Entrika, 1890, Yaghboya, 149x90 cm, Royal Museum of Fine
Arts Antwerp.

Ekspresyonist resimlerde g¢izgiler belirli kurallara dayanmayan, sert ve
rahatsiz edicidir. Kullanilan renkler ise yogun renklerden olugmaktadir. Genellikle
koyu kahverengi, siyah, turuncu, sar1, mor ve kirmizi gibi dikkat c¢eken renkler

kullanilmaktadir (Akkus, 2011:13).

Cesitli renklerin bir arada kullanildig1 ekspresyonizm kavramimi ifade
ederken buna anlatimcilik veya bir seyleri ifade etmek seklinde olan tanimlar bu
akimm agiklamak adina daha kolay olmaktadir. insanlarin dogustan beri gelen kendini
ifade etme ¢abasi vardir ve yasamlar1 boyunca yaptiklar1 bircok seyde bu olay

gbzlemlenmektedir. Yapilan biitiin resimlerde sanatgilar ifade etmek istedigi durumu

30



hisleriyle izleyicinin anlamlandirabilmesini hedeflemektedir. Ekspresyonist ressamin
tizerinde ¢alistigt durum somut ise gozlemledigi durum veya nesneyi oldugu gibi
yansitmayip kendi goriisleri ve hisleriyle birlikte farkli bir yontemle ¢izimini

olusturur (Keskinalemdar, 2011:6).

Ekspresyonist ressamlar dogada ¢ok karsilasilmayan renklerle ve deforme
edilmis formlarla yaptiklar1 dikkat ¢eken resimlerle sanat alaninda farkli bir olusuma
imza atmislardir. Mevcut diisiince yapisini siirekli irdeleyen sanatc¢ilar diinyada
olabilecek tiim farkli olay ve durumlarin ekspresyonist ressamlar tarafindan

resmedilmesi gerektigini ifade etmislerdir (Farthing, 2014:378).

Bu doénemde bir¢ok insan ekspresyonizm sanat akimini desteklemek adina
farkli alanlarda ¢aligmalar yapmistir. Resim alaninda yetenegi olmayan insanlar bile
herhangi bir nesneyi inceleyip duygulart ve kendi ifadesiyle birlestirdikten sonra bu

nesneye ¢esitli anlamlar yiikleyerek ortaya bir iirin koymustur (Akman, 2001:16).

Yaptiklar1 resimlerle, yasadiklar1 donemde tiim dikkatleri tizerlerine ¢eken
disavurumcu sanatgilar gesitli renk kullanimiyla duygularinin aktarimi, yogun boya
kullanimlariyla ¢esitli dokular olusturmalar1 ve ¢izdikleri mekan resimlerinde farkli
perspektif tekniklerini kullanimlariyla kendi ifade bigimlerini olusturmuslardir.
Sanatcilar bu yontemlerle kendi hislerini eserlerine aktarmuslardir. Bu eserleri
inceleyen insanlar sanat¢inin ruh halini anlamakta olup ressam ve resmi inceleyen
kisi arasinda bir tiir etkilesim gerceklesmektedir. Olusan bu etkilesimle birlikte resmi
inceleyen kisi sanat¢inin hisleriyle birlikte, kendi i¢ diinyasinda yasadiklarim

bagdastirmasiyla resim daha farkli anlamlara biirinmektedir (Antmen, 2013:34-35).
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Gorsel 25. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Berlin, 1913, MoMA Gallery, ABD.

Gorsel 26. Emil Nolde, Heyecanl insanlar, 1913, Yaghboya, 102x76 cm, The Museum of
The Nolde Foundation and The Ada And Emil Nolde, Neuckirchen.
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Gorsel 27. Max Beckmann, Gece, 1918-19, Yaghboya, 153x133 cm, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen.

Gorsel 28. Wassily Kandinsky, Dogaclama 3, 1909, Yaghboya, 94x130 cm, Musée
National D'art Moderne, Paris.

33



Yaptiklar1 bazi resimlerde huzursuzluk, tedirginlik gibi hisleri kendine konu
alan sanatgilar bu eserlerle ¢evrelerindeki sanat¢ilara meydan okumustur. Cevresinde
huzur bulamayan insanlar Birinci Diinya Savasiyla birlikte iyice iglerine kapanarak
huzuru kendilerinde aramislardir. Toplumlarda yasanilan sikintilar sonucunda
yapilan ekspresyonist resimler insanlarin kendisini 6zgiirce ifade ettigi bir yontem

olmustur (Keskinalemdar, 2011:7-8).

Cevrelerinde yasanan olaylar ve gelismelerden etkilenerek ¢alismalar yapan
disavurumcu ressamlarin 20. ylizyilda dikkatlerini ilkel topluluklar ¢ekmistir. Kabile
sanat1 ve halkin yasam tarzindan ilham alan disavurumcu ressamlar bu topluluklarin
yaptiklar1 ¢alismalardan etkilenip eserlerinde kabile yasamini ve eserlerini temsil

eden ¢alismalar yapmuslardir (Ayaydin, 2016:120).

flkel topluluklarin yaptiklar1 heykeller genel olarak dekoratif veya mimari
alanlarda kullanilmistir. Bir yapt unsuru olarak goriinen bu heykellerde de
ekspresyonist anlayis hakim olmustur. Heykeltiras kullandigi farkli bigimlerle
olusturdugu heykelini ¢esitli renk kullanimiyla birlikte bir esere doniistiirdiikten

sonra bu eser kendi hislerinin bir disavurumu haline gelmistir (Turani, 2009:86).

20. yiizyilda yapilan eserlerin birgogunda gézlemlenen kabile sanati izleriyle
birlikte o6zellikle ekspresyonizm ve primitivizm kavramlar1 birlikte anilmaya
baslanmigtir. Disavurumcu sanatgilar cesitli arayislarindan sonra farkli kiiltiirlere
olan meraklariyla birlikte etkilendikleri kabile sanatiyla cesitli eserler ortaya
cikarmiglardir. Bu donemde modernligi, sehir ve zengin insanlari resmeden
sanatcilarin yani sira kentlerde olusan yogunluga ve sanayilesmeye karsi duran
bircok sanat¢it primitivizm kavramint olusturmustur. Bu kavram cevrede olan
olaylara ve belirli kaliplarda resim yapan ressamlara kars1 tepki gdsteren sanatgilarin,
ilkel topluluklarin sanatlarina olan meraklariyla beslenen insanin ruhu ve hislerini

anlatan bir egilim olmustur (Antmen, 2013:35).

Disavurumcu ressamlar deforme edilmis abartili formlar ve farkli renk
kullanimlariyla da mevcut resim kurallarini yikarak yeni bir diizen olusturmuslardir.
Erich Heckel’in eserinde kullandig1 mat renkler ve deforme edilmis figiirlerde bu
unsurlar gozlemlenmektedir. Bu resmi inceleyen kiside figiirlerin ifadeleri ve

kullanilan renklerden dolay1 huzursuzluk ve gerginlik hissi olusmaktadir.
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Gorsel 29. Erich Heckel, Masada iki Adam, 1912, 97x120 cm, Yaghiboya, Sanat Miizesi
Hamburg, Almanya.

Ozetle, ekspresyonizm 20. yiizy1l basinda Almanya’da yasanan toplumsal ve
siyasal olaylarin yasandig1 sikintili zamanlarda olusan bir akimdir. Die Briicke ve
Der Blaue Reiter gibi gruplarda yapilan ¢aligmalarla bu akim daha da geliserek
taninmistir. Die Briicke grubundaki sanatcilar duygu ve disiinceleri baskin bir
sekilde eserlerine aktarirken, Der Blaue Reiter grubundaki sanat¢ilar ise daha

yumusak renkler kullanarak aydinlik resimler yapmislardir (Gtiler, 2014:45).
2.2.1. Die Briicke (Koprii) Toplulugu

1905 yilinda Fritz Bleyl, Erich Heckel, Karl Schmidt Rottluff ve Ernst
Ludwig Kirchner adlarinda dort mimarlik 6grencisinin Almanya’nin Dresden
kentinde Koprii adinda ekspresyonist etkilerle kurmus olduklar1 gruptur. Bu gruba
daha sonra Emil Nolde, Otto Miieller ve Max Pechstein de katilmustir.

Empresyonizm sanat akimmin kurallarima kars1 olan bu grup yayimladigi
manifestosunda kaliplasmis, geleneksellesmis ve eski diisiince yapilarina karsi

olduklarini ve yenilik¢i bir yaklasimlar1 oldugunu ifade etmislerdir.
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Gorsel 30. Ernst LudWIg Kirchner, Manifest Die Briicke, 1906.

|

Figure 25. ERNST LUDWIG KIRCHNER Title page of
“’Chronik der Briicke” 1913 Woodcut

Gorsel 31. Ernst Ludwig Kirchner, Die Briicke Afis, Aga¢c Oyma, 1913.
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Baz1 kaynaklarda sanat i¢in mimarliktan uzaklasan sanatg¢ilarin kurdugu bu
grubun Koprii (Die Briicke) adi Nietzche’nin “Hedef degil koprii olmak gerek.”
Soziinden sanatgilarin etkilenip toplumdaki yeni bir sanat goriisiiyle, eski sanat
goriisii arasinda bir koprii olusturabilme isteklerinden dolay1r gruplarma bu adi
vermislerdir. Geleneksel resim kurallarina karsi olan sanatcilarin yaptiklar: resimler
elestirmenler tarafindan koétii yorumlar ve tepkiler aldigi bu donemde yenilik¢i
disiiniip farkli arayislar icinde olan geng¢ ressamlar bir araya gelerek calismalar
yapmiglardir. Kirchner’le birlikte ¢alismalar yapmaya baslayan sanatcilarin en biiyiik
hedefi kendileri gibi diislinen sanatgilarla bir koprii kurmakti. Yaptiklari resimlerde
yogun renk kullanimi, sert ¢izgiler ve kaba fir¢a darbeleri bulunmaktadir (Ayaydin,

2016:130-131).

Sanatgilar c¢alismalarini  silirdiirebilmek igin ¢esitli yerlerde atdlyeler
acmuslardir. A¢ilan bu atdlyeler yalnizca resim yapmak icin degil grup iiyelerinin
birlikte zaman gegirip ve yaptiklari resimler tizerine elestiri ve tartismalar yaptiklar
bir mekéan haline gelmistir. Ozellikle Kirchner’in Dresden’de ki atdlyesi sanatgilarin
biraraya geldikleri 6nemli bir yer olmustur. Cevrelerindeki baskilardan kagip
atolyelerde resim yapan sanatgilar burada yaptiklar1 c¢alismalarda genellikle i¢

mekanlarda bulunan figiirler ve sehir manzaralar1 gibi resimler yapmislardir (Erden,

2016:144).

Yaptiklar resimlerde kaba formlar ve sert ¢izgiler kullanan ressamlar 1913
yilna kadar actiklar1 birgok grup sergiyle Alman Disavurumunun en onemli
temsilcileri olmuslardir. Yazdiklar1 manifestolariyla ortaya ¢ikan bu grup Munch ve
Van Gogh’un yaptiklar1 caligmalardan etkilenerek cesitli renkleri bir araya getirip
sert firca vuruslartyla eserlerini olusturmuslardir. Kabile sanatindan da etkilenen bu

grup Afrika heykellerine benzer calismalar1 da bulunmaktadir (Antmen, 2013:37).

Die Briicke grubu tyeleri kendilerini fark ettirmek igin ¢esitli caligmalar
yapmuslaridir. Dresden kentinde bir fabrikada sergi acarak tiim dikkatleri iistlerine
cekmeyi basarmiglardir. Tahta yilizey ve tuval iizerine resim yapan sanatcilar,
geleneksel resimlere karsi olup, gegmisle iliski kurmaya kars1 duran sanatgilar kamp
alanina benzer mekanlar, dans eden figiirler ve sirk temasini ele alan resimlerle 6zgiir

diisiincelerini ¢izimleriyle ifade etmislerdir (Karyagdi, 2016:35).
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Gorsel 32. Ernst Ludwig Kirchner, Die Briicke Ressamlari, 1926, 168x126 cm, Wallraf-
Richartz-Museum, Kéln.

Sanatcilarin resimlerinde isledikleri konular1 genel olarak sokaktaki insanlar,
tabiat, giindelik hayatta yasanilan durumlar ve atdlyeleri olmaktaydi. Dogada veya
sokakta ¢izdikleri ¢iplak figiirler ve nesnelere karamsarlik hissi yiikleyen sanatgilar
bu resimlerle sikintilarla karsilasan insanlar ve miicadeleleri ifade edilmektedir. Sirk
ve eglence alanlarinda yapilan ise duygularin abartili bir sekilde canli ve yogun
renkler kullanilarak coskulu bir sekilde aktarilmasi olmustur (Akkus, 2011:17).

Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaratilara, yeni izleyicilere
ve genclige cagrida bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gencligi olarak,
gelecegi sirtlamak, eskinin kurumsallasmis diizenine karsi kendi
yasamimizin, kendi eylemlerimizin = Ozgiirliiglinli  yaratmak

istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle
yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiyoruz (Antmen, 2013:40).
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Gorsel 33. Max Pechstein, Oturan Kiz, Yaghboya, 1910, 80x70 cm, Moritzburg.

Gorsel 34. Otto Miieller, Sevgililer, Tempera, 1919, 80x70 cm, Museum der Bildenden
Kunste, Leipzig, Germany.
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Yaptiklar1 resimlerle dikkat c¢eken sanatgilarin g¢aligsmalarinda perspektif
tekniginin kullanilmadigi mekan ¢izimleri, bigimleri degistirilmis figiirlerle,
sadelestirilmeye calisilan nesne c¢izimleriyle birlikte resimlerinde kaba firca
darbelerinin yogun oldugu gozlemlenmektedir. Kullandiklar1 canli renklerle 6n plana
cikan sanatcilar kendilerini ifade ederken biraz abartiya kagmislardir (Taskesen,

2018:10).

Yaklastk 70 sanatginin bulundugu bu grupta sanatgilar ¢aligmalarini
cesitlendirip ¢ogalttiktan sonra kendilerini gelistirip yeni bir yol ¢izmeye
baslamislardir, bir¢ok sanat¢inin ¢alismak i¢in Dresden’den ayrilip farkli sehirlere
gitmesiyle birlikte grup 1913’te dagilmistir. Grubun dagilmasiyla birlikte sanatgilar
bagimsiz ¢aligmalar yapmaya baslamislardir. Bu grubun dagilmasiyla sanat alaninda

yeni fikirler ve topluluklar da olugsmaya baslamistir.
2.2.2. Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) Toplulugu

1909 yilinda Alexeivon Javlensky, Wassily Kandinsky, Alexander Kanoldt,
Gabriele Miinter ve Adolf Erbsloh tarafindan kurulan Miinih Yeni Sanatgilar Dernegi
cevrelerindeki geng sanatgilart bir araya toplamistir. Tiim sanat ¢evreleri tarafindan
taninmak istenen bu sanatgilar ¢esitli yerlerde sergiler agmislardir. Toplulugun 1910
yilinda agtiklar1 bir sergiye Georges Rouault, Georges Braque, Andre Derain, Pablo
Picasso ve Kees Van Dongen Maurice De Vlaminck gibi sanatcilar eserleriyle
katilmiglardir. Bu sergide biraraya gelen sanatgilar resimler hakkinda tartigmalarda
bulunarak yeni fikirler liretmeye baslamislardir. Aralarinda fikir ayriliklar1 olusan
sanatcilarin kurdugu dernek 1911 yilinda dagilmaya baglamistir. Bu dernekten
ayrilan August Macke, Franz Marc ve Wassily Kandinsky Miinih’te yeni bir sanat
hareketi olan “Der Blaue Reiter” toplulugunu kurmustur (Taskesen, 2018:13).

Alman dilindeki karsiligi Der Blaue Reiter olan grup 1911°den ikinci diinya
savasina kadar olan siirecte ¢alismalar yapan toplulugun adidir (Barnard, 2010:105-

106).

Ismini gruptaki sanatcilarin atlara kars1 olan ilgisinden ve dingin bir renk olan
mavi rengini sevmesinden alan topluluk gruplarinin adiyla yaymladiklar1 yillikla,

sanat ¢evresi tarafindan taninir hale gelmislerdir (Ayaydin, 2016:136).
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Gorsel 35. Wassily Kandinsky, Almanak Kapag, 1911, 28x22 cm, Kagit Uzerine
Suluboya ve Hint Miirekkebi, Stidtische Galerie im Lenbachhaus Miinih.

Ekspresyonist anlayisla calismalar yapan grup sanatcilart empresyonizme ve
natiiralizme kars1 bir tavir almiglardir. Yaptiklari ¢alismalarin sanat alaninda yeni bir
donemin baslangicinin isareti oldugunu ifade eden grup lyeleri tiim sanatgilarin ve
toplumlarin yaptiklari ¢aligmalardan etkileneceklerini ifade etmislerdir. Resimlerinde
deforme edilmis figiir ve nesnelerin yer almadigi, canli renklerin kullanildig1 soyut

caligmalar goriilmektedir (Karyagdi, 2016:55-56).

Gruptaki sanatcilar ¢evrelerindeki olaylara kars1 olan pozitif yaklasimlariyla
ve figiir kullanimin1 azalttiklar1 resimleriyle soyut disavurumcu caligsmalar ortaya
cikarmiglardir. Bu toplulugun kurucusu olan Wassily Kandinsky miizigin, resim
tizerindeki olumlu etkilerinin oldugunu ifade ederek soyut disavurumcu caligsmalar
yapmaya baslamistir. Grubun diger bir iiyesi olan Franz Marc ise hayvanlarin
cevrelerinde olan insanlardan daha hassas oldugunu diistinerek hayvanlar ve farkl
bir giice sahip oldugunu diisiindiigii i¢in tabiat resimleri yapmustir (Antmen,

2013:38).

Bu topluluga adin1 veren at figiirii ve ruhani bir etkisi olan mavi renginin
yogun olarak kullanildigi ¢alismalara verilebilecek en giizel 6rneklerden biri Franz

Marc’m Mavi Atlar Kulesi resmidir.
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Gorsel 36. Franz Marc, Mavi Atlar Kulesi, 1913, 200x130 c¢m, Yaghiboya, National
Gallery, Berlin.

Ozellikle Kandinsky, bilingaltinda hissettiklerinden ve yasadiklarindan
etkilenerek resimler yapmustir. Cizgi renk gibi unsurlari birbirinden ayri tutan
sanat¢cinin resimlerinde adeta bir miizik gibi ¢esitli tonlar bulunmaktadir (Akman,

2001:60).

Gorsel 37. Wassily Kandinsky, Mavi Siivari, 1903, 52x54 cm, Yaghboya, Die
Privatsammlung, Ziirich.
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Der Blaue Reiter toplulugundaki sanatgilar, 1912°den 1914 senesine kadar
bircok Avrupa sehrinde cesitli sergiler agmuslardir. Birinci Diinya Savasi’nin
yasandig1 bu donemde bir¢ok topluluk ve dernek kapatilmistir. Sergiler ve cesitli
sanat aktivitelerinin de durduruldugu bu donemde Der Blaue Reiter de 27 Mayis

1913 tarihinde dagildigini tiim sanat ¢evresine ilan etmistir (Karyagdi, 2016:58).
III. BOLUM
3. EKSPRESYONIST SANATCILAR ve ESERLERI
3.1.  Ekspresyonizm Sanat Akimimnin Onemli Temsilcileri ve Eserleri

Ekspresyonizm sanat akiminda bir¢ok sanatci yaptigi resimlerle tarthe adini
yazdirmistir. Bu donemi, yaptiklar1 resimlerle en iyi temsil eden sanatcilar; Ernst
Ludwig Kirchner, Wassily Kandinsky, Franz Marc, Emil Nolde ve Edvard
Munch’tir.

3.1.1. Ernst Ludwig Kirchner

Kirchner, 1880 yilinda Aschaffenburg’ta diinyaya gelmistir. Dresden
kentinde mimarlik alaninda egitim goéren sanatci 6grencilik yillarinda Miinih’te resim
alaninda egitimler almistir. Sanat alaninda 6grendigi yeni bilgiler ve resme olan
merakiyla birlikte mimarliktan uzaklasip resim ¢aligsmalar1t yapmaya baglamistir.
Sanata olan ilgisi ve Miinih’te karsilastig1 sanat cevresi ile farkli bir bakis agisina
sahip olan ressam Onceki donemlerde yapilan resimlerden etkilenip kendi hisleriyle
ilkesinde sanat adina yeni bir anlatim bi¢imi olusturmaya g¢alismistir. Die Briicke
(Koprii) toplulugunun kurucularindan olan Kirchner resimlerinde genel olarak ¢iplak
figiirleri, tabiat manzaralar1 ve giinliik hayatta karsilasilan durumlari ele alan sanatgi
eserlerinde uyguladigi siddetli renk kullanimi ve abarti ¢izimlerle dikkat
cekmektedir. Toplumda yaganilan sikintilart ¢izdigi figiirlerde karamsar bir bigimde
yansitip kentlerde kaos igerisinde yasayan insanlarin hislerini ifade etmeye

calismistir (Karyagdi, 2016:36-37).

1913 yilinda 6nemli ¢aligmalar yaptigi Die Briicke grubundan ayrildiktan
sonra tek basina ¢alisan sanatc¢i yasadigi ruhsal bunalimlar ve zorluklarla beraber

yasadig1 felg rahatsizlifiyla bag edemeyip 1938’de hayatin1 kaybetmistir.

43



Gorsel 39. Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Street Scene, 1913, 121x95 cm, Yaghboya.
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3.1.2. Wassily Kandinsky

Kandinsky, 1866 yilinda Moskova kentinde diinyaya gelmistir. Hukuk
alaninda egitim alip bir siire sonra meslegini birakarak resim alaninda c¢aligmalar
yapmaya baslamistir. 20. Yiizyilda sanat alaninda yaptigi ¢alismalarla dikkatleri
iistline ¢ekmistir. Miinih’e sanat egitimi almak igin giden sanatgi burada resim
alanina calismalar yapan Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) toplulugunun arasinda yer
almistir. Die Briicke ve Fovist sanatgilarin resimlerinden etkilenerek farkli soyut

calismalar yapmustir (Ozen, 2008:25-26).

Sanate1, i¢cinde bulunan hisleri disariya aktarabilmek icin ¢esitli yollar arayip
dogay1, nesneleri ve figiirleri kendi hayal giiciinde canlandirip soyutlayarak
diistindeki hisleri eserlerine yansitmistir. Uzun siire Almanya’da caligmalar yapan
Kandinsky Avrupa’da yasanan siyasal olaylardan uzaklagip memleketi olan
Moskova’ya donerek sanat alaninda ¢alismalar yapmistir. 1922 yilinda Bauhaus’da
Ogretmen olarak calisip sanatina yeni fikirler katarak kendisini burada da gelistirip

calismalar yapmaya devam etmistir (Richard, 1999:65).

Gorsel 40. Gabriele Miinter, Wassily Kandinsky’nin Portresi.
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v VX
Gorsel 41. Wassily Kandinsky, Moskova 1, 1916, 49,5x51,5 ¢cm, Yaghboya, Tretyakov
Galerisi, Moskova, Rusya.

3.1.3. Franz Marc

Marc, 1880°de Miinih’te diinyaya gelmistir. Universitede din ve felsefe
lizerine aldig1 egitimini bitirmeden 1902’ye kadar Miinith Akademisi’nde sanat
alaninda egitim almistir. Sanata olan ilgisini ressam olan babasindan alan Marc
nesnelerin altindaki gercegin resimlerle ifade edilmesi gerektigine inanmustir.
Toplumun dinden uzaklagmasi durumundan rahatsiz olup yeni bir dini birlik
olusturabilmek i¢in resim yapmayi tercih etmistir. Bu diislinceyle dogayi, hayvanlari
ve nesneleri inceleyerek, bunlar1 sadelestirip orijinal renklerini kullanarak kendi

sanatini olusturmustur (Karyagdi, 2016:64).

Cevresinde olan durumlardan rahatiz olan Marc hislerini su sekilde ifade
etmistir: “Hayvanlarin dogalarinda var olan yasam duygusu, benim i¢imdeki tiim iyi
seyleri ortaya cikartirken, ¢evremdeki dinsiz insanlar (en ¢ok da erkekler) benim

gercek duygularimi costuramadilar” (Richard, 1999:80)

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari), toplulugunda editorliik yapip kendisini
gelistiren sanatct modern sanatta hayvan ressamu olarak ta bilinmektedir. insan

figlirleri tizerine yaptigt calismalara ara vererek hayvan c¢izimleri {izerinde
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durmustur. 1912°de yaptig1 Paris gezisinde bircok sanat¢iyla tanigsma imkani bulup
resim alaninda tartigmalar yaparak aklinda yeni fikirler olusturmustur. Kullandigi
renk cesitliligini arttirarak farkli soyutlamalar yaparak kendi resim {islubunu

olusturmustur (Ozen, 2008:34-35).

Gorsel 43. Franz Marc, Hayvanlarin Kaderi, 1913, 196x266 cm, Yaghboya,
Kunstmuseum, Basel, isvicre.
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3.1.4. Emil Nolde

Nolde, 1867°de Kuzey Schlewswig’de dogmustur. Gergek adi Emil Hansen
olan sanatg1 soyadi olarak dogdugu yerin adi olan Nolde’yi kullanmistir. Ciftci bir
ailenin oglu olan Nolde kisa bir siire ailesiyle birlikte calistiktan sonra sanat {izerine
egitim almistir. Berlin kentinde mobilya sektdriinde tasarimlar yaptigi donemde
cevresinde bulunan miize ve galerilerdeki eserlerden esinlenerek ¢izimler yapmustir.
Resimlerinde genel olarak korkutucu insan ¢izimleri, dar ve sikict alanlarla birlikte
gergekiistii unsurlar bulunmaktadir. 1906 yilinda Die Briicke (Koprii) grubuna
katilarak cesitli sergilerde yer almistir (Karyagdi, 2016:47).

Gorsel 44. Emil Nolde, Otoportre, 1917, 83,5x65 cm, Yaghboya.
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Gorsel 45. Emil Nolde, The Last Supper, 1909, 86x107 cm, Yaghboya, National Gallery
of Denmark (Statens Museum for Kunst), Kopenhag, Danimarka.

3.1.5. Edvard Munch

1863 yilinda Norveg¢’te dogmustur. Ruhsal rahatsizliklari olan babasiyla
yasayan sanat¢i cevresindeki bir¢ok sanat¢inin yaptigi calismalardan etkilenerek
resimlerinde Oliim, karamsarlik, hastalik gibi temalar kullanmistir (Duranay,

2019:33).

Yasadig1 zor hayat kosullari, kayiplar ve fakirlikten uzaklasabilmenin tek
yolunun resim yapmak oldugu goriisiine sahip olan Munch yalniz kaldig1 zamanlarda
cesitli eskizler imza atmigstir. Sanatgr resimlerinde duygularmi kullandigi canh

renkler ve deforme edilmis figiirlerle ifade etmistir (Lunday, 2013:172).
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Gorsel 46. Edvard Munch.

Gorsel 47. Edvard Munch, Kaygi, 1894, Yaghboya, The Munch Museum, Oslo.
3.2. Mekan Kullamilan Ekspresyonist Eserler

Ekspresyonizm sanat akiminda mekan onemli bir yere sahiptir. Yapilan
resimde anlatilmak istenilen duygu cesitli nesne figiir veya imgelerle temsil edilmeye
calisilmigtir. Mekan bu resimlerde anlatilan ifadelerin genellikle arkasinda kalarak
g6z ard1 edilmektedir ancak arka planda olusturulan mekan, resimdeki temay1 anlatan
ifadeleri destekleyen bir unsur olup bazi resimlerde de sanatgilarin sade bir mekan
ciziminden de duygularimi anlamak miimkiin olabilmektedir. Eserlerinde mekan

kavramini kullanan disavurumcu sanatgilarin bazi eserleri sunlardir:
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Gorsel 48. Karl Schmidt-Rottluff, Gece Vakti Evler, 1912, 95x87 cm, Yaghiboya, MOMA
Gallery, ABD.

Gorsel 49. Ernst Ludwig Kirchner, Nollendorfplatz, 1912, 69x60 cm, Yagliboya,
Stiftung Stadtmuseum Berlin.
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Gorsel 51. James Ensor, Korkun¢ Yemek, 1896, 76x93 cm, Karisik Teknik, MoMA
Gallery ABD.
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Gorsel 52. Paul Klee, Tapinak Bahgeleri, 1920, 23,8x30,2 cm, Guaj Boya- Miirekkep,
The Met Museum.

\‘ : O

Gorsel 53. Edvard Munch, Veranda Oniindeki Model, 1942, 117x95,5 em, Yaghboya,
Munch Miizesi Oslo.
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Gorsel 54. August Macke, St. Germain’de Kir Evi Terasi, 1914, 28x22 cm, Suluboya.

Gorsel 55. Otto Mueller, Moritzburg Goélii Kiyisinda Oturanlar, 110x89,5 cm, 1912,
Lehmbruck Miizesi Almanya.
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Gorsel 56. Max Pechstein, Interieur, 1922, 91x119 ¢m, Yaghboya.
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Gorsel 57. Erich Heckel, Uzanmis Kiz, 1909, 96x120 cm, Yaghboya, Staatsgalerie
Moderner Kunst Miinih.
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IV. BOLUM

4, KIiSISEL UYGULAMALAR

Gorsel 58. Okan Gokdal, Olii Banyo 1, 2019, 50x70 cm, Yaghboya.

Di1s diinyadan uzaklasarak evine kapanan insanlarin giine baslarken evlerde
ilk gittikleri yer olan banyolardaki lavabolar bireylerin kisisel bakim ve temizligini
gerceklestirdigi bir alandir. Her zaman gercekleri oldugu gibi yansitan aynalarin
izleyiciye verdigi mesaj ile birlikte gercekleri ve tiiketimi insanlara aktaran bir i¢

mekan.
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Gorsel 59. Okan Géokdal, Olii Banyo 2, 2019, 50x70 cm, Yaghboya.

Yapilan kapali mekanlarin iglerinde bir¢cok modern tasarim yer almaktadir.
Gosterisli ve zengin yapilan bu mekanlar {izerinden birgok mesaj ¢ikarilabilmektedir.
Bu yapilarin olusturulmasi i¢in dogal alanlar yok edilmektedir ancak doga varligini
kanitlayabilmek icin siirekli ¢aba harcamaktadir. Bu durum sadece doga ile kisith
kalmayip bazi insanlarin da varhigin1 kabul ettirme cabasi devam etmektedir
Banyolarda bulunan tuvaletler toplumdaki herkesin aklinda pis yargisi

olusturmaktadir fakat bir giin doga ve insan kendini farkli yollardan kurtaracaktir.
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Gorsel 60. Okan Gokdal, Olii Banyo 3, 2019, 50x70 cm, Yaghboya.
Kentlerde artan niifus ile birlikte bir¢ok yapi inga edilmekte olup dogal

alanlar beton ile kaplanmaktadir. Insanlarm en g¢ok vakit gegirdigi mekanlarin
basinda olan evlerde yapilan gesitli tasarimlar birgok durumu ifade etmekte bir arag
rolii almaktadir. Banyo denince ilk akla gelen her zaman temizlik olmustur ancak
gerek su tiiketimi gerekse doga tahribainin sonuclar1 insanlik i¢in agir olacaktir.
Doga, cevresinde olan her tiirlii duruma kars1 hala biryerlerlden kendini bizlere

gostermektedir.
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Gorsel 61. Okan Gokdal, Palmiyeler, 2019, 100x70 cm, Yaghboya.

Bir ¢ocugun goziinde eglence, huzur, seving gibi duygulari canlandiran
palmiye agaglarinin uzun yillar boyunca bilingaltina yerlesmesiyle birlikte tuval
yiizeyi tizerinde resmedilerek bu hislerin canli tutulmasinin bir yansimasi

olusturulmaktadir.

Gorsel 62. Okan Gokdal, Universite, 2019, 50x70 cm, Yaghboya.

Psikolojik savas, yalnizlik, kaygi, ¢aresizlik ve yeni bir baslangig.
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Gorsel 63. Okan Gokdal, Kilise Kafasi, 2019, 100x70 cm, Yaghboya.

Ne siyah ne beyaz tiim hisleri ifade eden renk olan gri.. Bu renk giliniimiiz
sartlarinda bircok seyi ifade etmektedir. Diinyada ¢esitli yerlerde bulunan kiiltiirel ve
tarthi yapilara verilmeyen deger ve bu yapilarin var olan Ozelliklerinden
uzaklagtirllmasiyla birlikte uzun yillar kaderine terkedilmis eski bir kilisenin ve
cevresindeki kotli yapilasmayla birlikte bu degerin unutulmasi resmedilmistir. Birey,
doga ve tarihin i¢ ice oldugu bu resimde aktarilmak istenen mesaj mekanlar

arasindaki iligkiyle ifade edilmistir.
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Girsel 64. Okan Gokdal, Kilise Kafasi 2, 2019, 50x70 cm, Yaghboya.
Gecmiste uzun yillar insanlarin ibadet etmesi i¢in insa edilen bu kilise inangh
bireyler i¢in 6nemi olan bir mekan olmustur. Bulundugu toplumdaki insanlarin ve
goriislerin degismesiyle birlikte bos kalip terk edilen bu yap1 uzun bir siire hak ettigi
degeri alamamustir. Belirli bir zaman sonrasinda sanatsal ¢alismalarin
gerceklestirilmeye basladigi bu mekan giinlin sartlarina ayak uydurmakta olup

sanatla ugrasan insanlar i¢in 6nemli bir mekan haline gelmektedir.
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Gorsel 65. Okan Gokdal, Yalmz Sanat, 2019, 50x70 cm, Yaghboya.
Yalniz yasanilan dort duvar bir alan ve bu mekanda hissedilen karamsarlik,
mutsuzluk ve yalmzlik gibi duygularin temsil edildigi eski, daginik ve kirli bir yer

igerisinde, sanatla harmanlanan duygularin birarada olusu..
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Gorsel 66. Okan Gokdal, Gri Oda, 2020, 50x70 cm, Yaghboya.

Evler, odalar ve mekanlar insanlarin yasamaya mahkum oldugu bu alanlar
cesitli diizenlemelerle yasanilir bir hale getirilmektedir. Disarida olan olaylardan
uzaklagmaya calisilan gri bir oda icerisinde yasam ve oliim arasinda olan rahatligi
temsil eden bir yatak bulunmaktadir. Bu mekanda hissedilen duygular, hayatin
sorgulanmasi ve degerlendirilmesiyle birlikte bu karamsar alandan disar1 bakilan

pencere ile hayallerin ve umudun varligi ifade edilmektedir.
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Gorsel 67. Okan Gokdal, Hasta Sanat, 2019, 100x70 cm, Yaghboya.

Sanata yeni baslayan bir hayat ve bu siire¢ igerisinde aniden ortaya ¢ikan bir
rahatsizligin bir arada olmasiyla birlikte olusan psikolojik ve fizyolojik durumlarin
arasinda sanat egitimi siirmektedir. Bu zor siire¢te adeta bir biist yapar gibi ¢esitli
diizenlemeler ve degisiklikler yapip mevcut durumu degistirerek var olan dis goriiniis
ortadan kaldirilmaya c¢alisilmistir. Vazgecilmeyen sanat agkiyla ise psikolojik
zorluklarin iistesinden gelinmesini ifade eden bu ¢alisma sanatsal dgelerin bir arada

bulundugu bir mekan igerisinde resmedilmistir.
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Gérsel 68. Okan Gokdal, Olii Banyo 4, 2020, 100x50 cm, Yaghboya.

Gilin gegtikce diinyada cesitli binalarin yapilmasiyla birlikte doga tahrip
edilmektedir. Kentlerde yol kenarlarinda olan agaglarin kdkleri dahi her yer beton ile
kaplanmis durumdadir. Yapilarin ve g¢evrelerinin estetik goriinlim kazanmasi i¢in
yetkililer her buldugu alani ¢esitli malzemelerle kaplamaktadir. Bu durumdan dolay1
sikigik sokaklarda yasamaya ¢alisan agaclar bile kurumaya yiiz tutmakta olup diinya
yasanmaz bir hale dogru gitmektedir. Bu resim doganin bir isyanini temsil

etmektedir.
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Gorsel 69. Okan Gokdal, Vitrin, 2020, 100x70 cm, Yaghboya.

Karamsar bir gece ve betonlar arasinda kalan bir palmiye. Gelecekgi bir
diisiinceyle yapilan bu resim izleyici i¢in ¢ok ta farkli bir anlam hissettirmemektedir,
bunun nedeni giiniimiizde de bu bi¢cimde Orneklerin var olmaya baglamasi
olmaktadir. Kentlerde yol, kaldirnrm ve g¢esitli binalarin yapimlarinda ortadan
kaldirilan agaclarin gelecekte sadece insanlardan korunan kapali alanlarda var

olacagina yonelik bir ¢alisma.
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Gorsel 70. Okan Gokdal, Atolye, 2020, 100x100 cm, Yaghboya.

Uzun bir siire kabullenilmeyen ve alisilamayan bir alanda egitim ve sanat igin
yapilan tiim ¢aligsmalar ve bu siirecte gegcirilen zamanda bir alanin kisisellestirilerek

sahiplenilmesiyle buranin 6zel bir mekan hali almasinin temsili.

Gorsel 71. Okan Gokdal, Mekan, 2020, 100x100 cm, Yaghboya.

Karanligin i¢inde olusturulmus bir alanin 6zel bir mekana doniistimii.
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5. DEGERLENDIRME ve SONUC

Resim, ge¢misten giiniimiize insanlarin yasadiklari, duygu ve diisiinceleri,
hayalleri, c¢evrelerindeki olaylari, insanlari, kisaca her seyi yapilan c¢izimlerle

yansitarak gelecege aktaran dnemli bir ifade araci olmustur.

Resim sanatinin insanlar tarafindan fark edilip kabullenilmesiyle birlikte
ressamlar daha 6zgiir bir diisiince yapisi iginde ¢evresindeki insanlari, nesneleri ve
dogay1 daha iyi analiz etmeye baslamistir. Yapilan analizlerle birlikte ressamlarin
bakis acilar1 genisleyerek sinir1 olmayan resimler yapilmaya baslanmustir. Ozellikle
Avrupa’da atolyeler acarak calismalarini siirdiiren ressamlar resim sanatinin
yayllmasmma ve bu alanda egitimlerin arttirilmas1 admma Onemli ¢alismalar
yapmuslardir. {lk zamanlarda yapilan resimler, ressamlarin cevrelerinde gelisen
olaylari, nesne ve figiirleri aktaran 6nemli bir ifade yontemi olarak kullanilsa da
gecen zaman, yenilikler ve sanat adina yapilan ¢alismalarla birlikte resimlerde estetik

kaygis1 ortadan kalkarak ifade ve duygu 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

19. yiizyill sonlarinda Avrupa’da artan sanayilesme Ve yasanan savaglar
insanlar tizerinde kotii etkiler biraktigindan dolay1 yasanilan zor zamanlar1 anlatma
ithtiyact duyan ressamlar 20. ylizyilin baslarinda ekspresyonizm Ssanat akimini ortaya
cikarmiglardir. Ekspresyonizm insanlarin i¢ diinyalarinda yasadiklarin1 resim
yontemiyle ifade etmeye imkan saglamigtir. Bu donemde ressamlar yaptiklar
resimlerde kendilerini, psikolojik sikintilar1 ve yasadiklar1 toplumdaki olaylar
karamsar renklerle eserlerinde ifade etmislerdir. Yasanilan bu zorlu zamanda
ressamlar iclerine kapanarak hissettikleri gercekleri disaridan bagimsiz bir sekilde
resimlerine aktarmislardir. Bu yiizden de resimlerde yogun ve sert renklerin yani1 sira

bicimlerde de bozulmalar ger¢eklesmistir.

Tarihin  her doneminde insanlar yasamlarimi  siirdiirebilmek igin
barmabilecekleri mekanlara ihtiya¢ duymuslardir. Genellikle sosyal bir yapiya sahip
olan insanlarin gereksinimleri zamanla ve yeniliklerle birlikte cesitlenerek artis
gostermistir. Ressamlar ise olusturulan bu alanlarda ¢alismalar yapmuslardir. Agik
mekanlarda resim yapan ressamlar, yasadiklar1 zorluklar ve baskilar nedeniyle kapali
mekanlarda i¢ diinyalarina gekilerek diislerinde gerceklestirdikleri olaylari ¢esitli

mekan ¢izimleri {izerinde tuvallerine aktarmislardir. Ressamlarin diisiince ve hislerini
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onemli sekilde etkileyen mekanlar ilk baglarda yapilan resimlerde arka planda kalsa

da zamanla resim ve mekan kavramlar birbirleriyle 6zdeslesmistir.

Bu c¢aligma kapsaminda resim, mekan, ekspresyonizm kavramlarinin ortak
yonleri ve birbirleriyle olan iliskileri incelenip yorumlanarak bu alanda iinlii

ressamlarin yaptiklari eserler ve kisisel uygulamalar da yer almaktadir.
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