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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Romeo
ve Juliet Fantezi Uvertiirii’niin Miizikal Analizi ve Seflik Teknikleri Bakimindan
Incelenmesi” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek
bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Bu calismada, Pyotr Ilyich Tchaikovsky nin Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii

adl1 eseri miizikal ve seflik teknikleri bakimindan ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Calismanin Birinci Bolim’i olan “Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Miizik Stiline
Genel Bakis” adli boliimde Once bestecinin miizikal kisiligi ele alinmis, ardindan eser

hakkinda bilgiler verilmistir.

“Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii’niin Miizikal
Analizi” adli ikinci Bsliim’de eserin form analizi ile Giris, Sergi, Gelisme, Yeniden Sergi
ve Coda yapilar tespit edilmis ve bu yapilar tizerinden eserin miizikal degerlendirmesi

yapilmustir.

Calismanin Ucgiincii Boliim’{i olan “Pyotr llyich Tchaikovsky nin Romeo ve
Juliet Fantezi Uvertiirii’'niin Seflik Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi” adli
boliimde ise formal ve miizikal analizden hareketle eser seflik teknikleri bakimindan
incelenmis, elde edilen bulgular dahilinde “Sonug” boliimiinde eserin orkestra seflerince

yorumlanmasina katkida bulunmak amaglanmastir.
Anahtar Kelimeler

Orkestra Sefligi, Miizikal Analiz, P. I. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet, Jest



ABSTRACT

In this study, Pyotr Ilyich Tchaikovsky’s Romeo and Juliet Fantasy Overture is

analyzed in detail in terms of musical and conducting.

In the first part of the study, “Overview of Pyotr Ilyich Tchaikovsky’s Music
Style”, first musical personality of the composer was discussed, and then information

about this musical piece was given.

In the second part, titled "The Musical Analysis of Pyotr Ilyich Tchaikovsky's
Romeo and Juliet Fantasy Overture", the form analysis of the work and the Introduction,
Exhibition, Development, Recapitulation and Coda structures were determined and the

musical evaluation of the work was made through these structures.

In the third part of the study, “The Evaluation of Pyotr Ilyich Tchaikovsky's
Romeo and Juliet Fantasy Overture in Terms of Conducting Techniques", the work was

examined in terms of conducting, based on formal and musical analysis.

Within the scope of the findings, it is aimed to contribute to the interpretation of

the work by the conductors in the “Conclusion” section.
Keywords

Conducting, Musical Analysis, P.I.Tchaikovsky, Romeo and Juliet, Gesture
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Sahne {izerinde bir eseri yonetecek olan orkestra sefinin basarisi hazirlik
asamasinda ecle aldig1 eseri teori, form ve seflik teknigi agisindan derinlemesine analiz
ederek eserin genel yapisina hakim olmasina baglhidir. Bu calismayla Pyotr Ilyich
Tchaikovsky’nin Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii’niin orkestra sefleri tarafindan

yonetiminin hazirlanmasina ve yorumlanmasina katkida bulunulmasi amaglanmustir.

Bu tezin hazirlanmasinda dogrudan katkist olan degerli danismanim Dr. Ogr.
Uyesi Aysim DOLGUN ILDIZ’a, degerli hocam Prof. Jean Camille Paul Ghislain
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GIRIS

Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, diinya edebiyatinin yapitaslari icerisinde yer
alan Ingiliz sair, oyun yazar1 ve oyuncu William Shakespeare’in eser ile ayn1 ad1 tasiyan

oyunundan ilham almistir. (“Romeo and Juliet”, 2021)

1595-1596 tarihleri arasinda yazilan Romeo ve Juliet tragedyasi ask ve lim

tizerine kurulmustur ve Shakespeare’in ilk iinlii tradegyasidir.

Eserin baskahramanlarindan Romeo Rosalind’e karsiliksiz bir ask beslerken,
arkadaglarinin 1srar1 lizerine gittigi Capulet’lerin balosunda Juliet’i goriir gérmez ¢arpilir.
Juliet, Romeo’nun ailesinin diigman oldugu Capulet ailesinin bir ferdidir. Iki gencin aski
gitgide biiylir. Rahip Lawrence’in yardimiyla gizlice nikah kiyarlar. Rahip bu evlilik
sayesinde iki diisman ailenin barisacagini umut etmistir. Ne var ki Romeo yakin arkadas1
Mercutio ile Juliet’in akrabasi Tybalt’in kavga ettikleri yere bir rastlant1 sonucu gelir.
Romeo bu kavgaya karigmak istemese de Tybalt, Romeo’nun en yakin arkadasi
Mercutio’yu oldiirtince, O da Tybalt’1 6ldiiriir. Prens, Romeo hakkinda siirglin cezasi
verir. Bu sirada Juliet’in ailesi, kizlarinin Kont Paris ile evlenmesi igin karar verirler.
Juliet bu evlilikten kurtulmak i¢in bir ¢oziim bulamaz, canina kiyacagini sdylemesi
bosunadir. Umutsuzluga diisen Juliet Rahip Lawrence’a danisir. Rahip, Juliet’e bir iksir
verir. Bu iksiri igtiginde uykuya dalacak ve herkes onu 61dii zannedecektir. Plana gore,
uyandiginda mezarlikta Romeo’yu yaninda bulacaktir, Rahip siirgiindeki Romeo’ya bir
mektup yazacak, durumdan haberdar edecektir. Mektup Romeo’nun eline ulagmaz. Fakat
Juliet’in 6liim haberini alir ve bir sise zehirle mezarligin yolunu tutar. Paris ve Romeo,
Juliet’in mezar1 basinda karsilasirlar. Paris ile kavgaya tutusurlar, Romeo Paris’i 6ldiiriir
ve Juliet’in yanina yatarak zehirle intihar eder. Mektubun Romeo’ya ulasmadigini
Ogrenen Rahip mezarliga gelir ama ge¢ kalir. Juliet uyanmig, Romeo’nun o6ldiigiinii
goriince kendisine hancger saplayarak intihar etmistir. Prens ve iki diisman aile mezarlhiga
gelirler. Montague ve Capulet’ler kan davalarinin neden oldugu tragedyanin farkina

varirlar ve barigirlar. (Shakespeare, 2020: 7-130)

Tchaikovsky, Romeo ve Jiiliet Fantezi Uvertiirii calismalarina 1869 Eyliil’iinde

baslamustir. ik versiyonunu Balakirev’in dnerileri {izerinden tamamlamis, Rubinstein’in



yonetiminde 1870 yilinda Moskova’da promiyeri yapilmis ancak gereken basariyi
saglayamamigtir. Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii'niin ilk versiyonundaki bu
basarisizlik Tchaikovsky'nin Balakirev'in elestirilerini tamamen kabul etmesine ve
parcayl yeniden diizenlemesine neden olmus ve ikinci versiyonun promiyeri 7 Subat
1872'de St. Petersburg'da gergeklestirilmistir. Tchaikovsky, eserin {iglincili versiyonunu
1880 yilinda Coda bolimiini de ekleyerek "Uvertiir-Fantasia” bashg ile

tamamlamistir. (“Romeo and Juliet”, 2021)


https://en.wikipedia.org/wiki/Eduard_N%C3%A1pravn%C3%ADk
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1. BOLUM
PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN MUZIK STILINE GENEL BAKIS

1.1. Pyotr llyich Tchaikovsky’nin Miizik Stili

Tchaikovsky 1840 yilinda Votkinsk’te dogmus ve ilk miizik egitimini
annesinden almustir. St. Petersburg’da hukuk egitimini tamamladiktan sonra 1862’de
kurulan St. Petersburg Konservatuvari’nda egitim gérmiis ve hocalariin begenisini
kazanarak iyi bir derece ile mezun olmustur. Ardindan Moskova Konservatuvari’nda
armoni dersleri vermeye baslamistir (Celebioglu, 1986: 179). Moskova'nin canli sanat
hayati, bestecinin miizik kariyerinin gelismesinde avantaj saglayacak dnemli kisiler ile
tanigmasina sebep olmustur. Bunlardan biri konservatuvarda hoca olan ve Moskova'nin
en Onemli miizik elestirmenlerinden biri olan Kaskin, digeri de hayati boyunca
Tchaikovsky nin eserlerini basacak olan yaymeci Jirgenson'dur. Besteci Moskova'ya
tagininca St. Petersburg Konservatuvari’nda biiylik hayranlik duydugu hocasi Anton
Rubinstein’in kardesi ve aymi zamanda calistigi okulun midiri de olan Nikolay
Rubinstein ile yasamaya baglamistir. Nikolay Rubinstein, Moskova'nin miizik ¢evresinde
son derece etkili ve taninmis biridir. Dolayis1 ile Rubinstein ile arkadashgi
Tchaikovsky’ye mesleki agidan birgok avantaj saglamistir. Rubinstein, Tchaikovsky 'nin
eserlerini (ilk eserleri dahil) sefligini kendi yaptig1 Rus Miizik Cemiyeti'nin konserlerinde
seslendirmistir (Kiin, 2014: 5).

Tchaikovsky, 1868'de St. Petersburg'a yaptigi bir gezide Rus Besleri olarak
anilan A. Balakirev, A. P. Borodin, C. A. Cui, Modest Musorgski ve N. A. Rimski
Korsakov'dan olugan besteciler grubu ile tanigmis, yazdigir Sol major senfonisini onlara
calmistir. Miizikte milli 6gelere deger veren Rus Besleri, Tchaikovsky 'nin bu eserini
begenmis ve besteciyi desteklemislerdir. Tchaikovsky 'nin bu gezisi sonrasinda yazdigi
ikinci senfonisinde, Rus Besleri'nin miizikal anlayisindan etkilendigi, kullandig1 Rus halk
ezgilerinden anlasilabilir. Ancak miizik tarihinde, Tchaikovsky ve Rus Besleri, miizikal

stilleri agisindan ayn1 déonemdeki iki farkli ekolii temsil etmektedir (Kiin, 2014: 6).

Tchaikovsky, klasik balenin en biiyiik ustalarindan biridir. Operalarinda gok



etkileyici boliimler bulunmakla beraber higbir zaman gercek bir opera bestecisi degildir.
Oda miizigi ve piyano eserleri pek dikkati ¢cekmezler fakat bir¢ok sarkisi tiirlerinin en
tyisidir. Eserlerinde Rus Besleri’nden farkli olarak otantik folk melodileri kullanmistir.
Cogu kez miiziginde kendini anlatir ve bundan dolayi asir1 post-romantik duygusal olarak

nitelendirilir.

Tchaikovsky’nin miiziginin esas temasi Schumann tarzinda kader fikrini tasir.
Senfoni ve kongertolarinda ilk boliim genellikle karamsar, ikinci boliim agir basl, ligiincii

boliim allegro ve dans ritminde ve dordiincii boliim canlilik doludur.

Temalari siislii ve carpicidir. Bu temalar eser boyunca leitmotif * seklinde dalga

dalga kullanilir. Orkestrasyonu hayli zengindir (Celebioglu, 1986: 180).

Beste yaparken su yontemi izler: Once kafasindaki fikirleri not eder, ertesi sabah
piyano basina oturup notlarina bakarak calisir, her seyi ¢ok detayli bigimde piyano i¢in
yazar, enstriimantasyon i¢in notlar alir. Eserin ¢ok biiyiik bir kismi eskizlerde bitmis olur,
15 orkestrasyona geldiginde ilk 6rnekleri degistirmeden sadece temize kopyalamasi yeterli
olur. Onceleri yazdig1 eserleri bitirir bitirmez cevresindekilere gosterip, fikir alan
Tchaikovsky, zamanla son asamasina kadar kendine saklamay1 tercih eder. Kendisinden
sonra ilk goren kisi hep, ondan gelecek her seyi sorgusuz sualsiz basacak olan yayincisi

Jiirgenson olur (Blom, 1955: 332).

Yedi adet senfoni, on bir adet opera, ii¢ adet bale, li¢li piyano, biri keman olmak
tizere dort adet kongerto, ii¢ adet yayli kuartet ve bircok oda miizigi eserleri lireten besteci

1893 yilinda kolera salgininda 53 yasinda 6lmiistiir (Tchaikovsky, 2021).
1.2. Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii

Tchaikovsky, Romeo ve Jiiliet Fantezi Uvertiirii calismalarina 1869 Eyliil’iinde
baslamistir. Eser, besteci tarafindan Fantezi — Uvertiir olarak adlandirilsa da genel olarak

incelendiginde Giris ve Coda boliimleri dahil edilmis bir sonat formundadir. Rus

! Herhangi bir karakteri veya herhangi bir olay1 anlatacak ve animsatacak sekilde eser boyunca tekrarlanan
motif.



Besleri’nden Balakirev’in onerileri ve yonlendirmeleriyle yazdigi eseri konusunu iinlii

Ingiliz sair, oyun yazar1 ve oyuncu olan William Shakespeare’in oyunundan almustir.

[k versiyonunu Balakirev’in gerek anahtar gerekse taslaktaki dnerilerini kistas
alarak tamamlamistir. ilk versiyon ilk kez Rubinstein’in yonetiminde 1870 yilinda

Moskova’da yapilmis ancak gereken basariy1 saglayamamustir.

Romeo ve Julietinilk versiyonundaki bu basarisizlik Tchaikovsky 'nin
Balakirev'in elestirilerini tamamen kabul etmesine ve parcayr yeniden diizenlemesine
neden olmus ve ikinci versiyonun promiyeri 7 Subat 1872'de St. Petersburg'da Eduard

Népravnik yonetiminde gergeklestirilmistir.

Tchaikovsky, 1880 yilinda Coda bolimiinii de ekleyerek esere "Uvertiir-
Fantasia" alt basligin1 vermistir. Ancak 1 Mayis 1886 yilinda Tiflis’te Mikhail Ippolitov
— Ivanov tarafindan promiyeri gergeklestirilmistir. Eserin sozii gegen bu {iglincii ve son
versiyonu, su anda diinya repertuarinda gegerli olan versiyondur (Tchaikovsky, 2014:
108-109).

Eser, Girig boliimiinde Rus Ortodoks kilise miizigini ¢agristiran sakin ve huzurlu
Kilise Temasi, birbirine diisman aileleri anlatan ve 1. Tema olarak karsimiza ¢ikan Kavga
temasi ile Romeo ve Juliet’in mitkemmel asklarini anlatan Ask temasi olmak tizere toplam

li¢ adet tema iizerine kuruludur.

Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii*nde genis bir orkestra

kullanmis ve kullandig1 orkestrasyon teknigi elestirmenlerce begeniyle karsilanmistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Eduard_N%C3%A1pravn%C3%ADk
https://en.wikipedia.org/wiki/Eduard_N%C3%A1pravn%C3%ADk

2. BOLUM

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN ROMEO VE JULIET FANTEZIi
UVERTURU’NUN MUZIKAL ANALIZi



2. BOLUM

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN ROMEO VE JULIET FANTEZIi
UVERTURU’NUN MUZIKAL ANALIZi

2.1. Pyotr llyich Tchaikovsky’nin Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii’niin Form

Analizi

Eser lizerinde gergeklestirilen form analizi ve formal yapilara ait bulgular

asagidaki tabloda ayrintili olarak gosterilmistir.

Tablo 1. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, Form Analiz Tablosu

GIRIS SERGI GELISME | YENIDEN SERGI CODA
(0. 1-111) (0. 112-272) (0. 273-352) (0. 353-484) (0. 485-522)
F#m Bm Db Bm Bm F#(Vls) | B B

Kavga Temasi(T1) - i - Kavga Temasi(T1) - i -
Kilise Képrii (Kavga Temast) % (Ask Temast)
Temasi
Ask Temasi(T2) - bl - | (Kilise Temasi) | Ask Temasy(T2) - 111 — (Kavga Temast)
Codetta (Kilise Temast)

Yukaridaki tabloda goriildiigii iizere eser, icerisinde yapisal bakimdan kiigiik

farklar barindiran bir klasik sonat formudur. Klasik sonat formunda Sergi boliimiinde

Tema 1’¢ ait tonik anahtar bir koprii vasitasi ile Tema 2’de dominanta (V) ya da Tema 1

mindr modda ise ya dominanta (V) ya da ilgili majore (III) modiilasyona ugrar. Eserde,

Sergi boliimii igerisinde yer alan Kavga Temas: (T1) mindr moddadir. Dogal olarak

kendisinden sonra gelecek olan Ask Temast (T2)’nin dominantta (V) ya da ilgili majorde

(111) gelmesi beklenir. Klasik sonat formunda Sergi boliimii igerisindeki temalar arasinda

bulunan i — Il (mindr ton — ilgili Major ton) iliskisi eserde farkli olarak i — blll (minor

ton — peslestirilmis I1I. derece Major ton) bigiminde karsimiza ¢ikar.

Gelisme ve Coda boliimlerini gosteren siitunlarda parantez i¢erisinde kullanilan

tema isimleri ilgili béliimde gecen tematik malzemelerin kokenini belirtmektedir.




2.2. Pyotr llyich Tchaikovsky’nin Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii’niin Miizikal

Degerlendirmesi

Eser genel hatlar ile incelendiginde, Tchaikovsky’nin karakterleri ve olaylari
sembolize etmek igin ti¢ farkli tema kullandig1 goriilmektedir: Saygi duyulan Friar
Lawrence’yi anlatan Kilise Temasi, Capulets ve Montagues arasindaki ¢ekismeyi anlatan

Kavga Temasi, Romeo ve Juliet arasindaki aski anlatan Ask Temas:.
2.2.1. Giris Bolimii’niin Miizikal Degerlendirmesi

Giris boliimii fa# mindr tonalitesinde klarnet ve fagotlar tarafindan ¢alinan
Kilise Temasi ile baglar. Burada ana melodi ve armoninin biiylik bir kism1 Rus
Ortodoks kilise miizigini ¢agristiracak sekilde modaldir. Doku homofonik, dinamik

ise p‘dur.

A Mt M. BALAKIREW

ROMEO ET JULIETTE
OUVERTURE-FANTAISIE

Andante non tanto quasi Moderato, F T‘i‘:&%‘_{‘g‘;‘:}*“
4 3 ry y p— 11 e v— - g - r L

Clarinetti in A. E= Higed {oe e —35:3'_ o ! EEE==S = SIE= S
?%:L I? LA o 3%7‘ —+- > ; ~

P == | pora pii f y g
il laolP epele ko ) *a L —
P, [PREEIE D ]:ﬁ Brirb i B0, Ss==ciEs s TR

T 'V~ poropinf ' . B {
fa#:i \%

Sekil 1. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, Giris, Kilise Temasi, O. 1-11
(Gegriindet: 1881).2

Girig boliimiinde tempo “hayli yavas, ama c¢ok da fazla degil, orta hizda
gibi” anlamma gelen Andante non tanto quasi Moderato ile betimlenir. Bu,
Tchaikovsky’nin baslangi¢ temposunun g¢ok yavas algilanmasi ile ilgili endise

duymakta oldugunun da bir gostergesidir. Tchaikovsky’nin Giris boliimiinde diger

2 Esere ait nota 6rneklerinde partisyonda yer alan ve gorevi olmayan partiler silinerek gosterilmistir.
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boliimlere nazaran daha ¢ok tempo belirteci kullandig1 goriilmektedir.®

Fa# minér tonalitesinde baglayan Giris bolimii 20. 6lglide fa mindr, 40.
Olgiide mi minor, 90. dl¢lide tekrar fa# mindr tonalitelerini kullanarak si mindr
tonalitesi ile son bulur. Bu farkli tonaliteler igerisinde Friar Lawrence’yi anlatan

Kilise Temasi li¢ kez dinleyiciye sunulur.

38. dlgiiden baslayarak, Kilise Temas: farkl tekrar ve farkli 6lgiimlenmis
olarak inici tiglii hareketlerle ve yayli galgilar tarafindan pizzicato ¢alinan ilave bir

eslik ile birlikte tekrar duyulur.

FL. r—
-1
[}
Ob {32
CLA 3
E.H. o b ———
plez.
Vi1 ——
», L
v . %‘i';
VLI 5 - =
. ’u’
Va.
pize
Ve.
P
D.B. | L
-
1

% Giris béliimiinde kullanilan diger belirtegler: poco a poco string, allegro, molto meno mosso, string. Al.
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Sekil 2. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 38-51 (Gegriindet: 1881).

Kilise Temast degisime ugramis olarak timpanide devam eden mi pedali ile
yaylilara ait eslik tremolo icralariyla 86. 6lgiide yeniden duyulur. Kornolar tarafindan

calinan ¢ikici kromatik hareketi sonras1 90. 6l¢iide Allegro doruk noktasina ulasir.
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Sekil 3. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 78-89 (Gegriindet: 1881).

(0.105) ile baslayan si mindr tonik akoru tahta iiflemeliler ve yayli calgilarin
doniistimlii olarak tekrar etmesiyle Allegro giusto’da Sergi’ye baglanir ve bu akor

islevsel olarak bir bakima Giris boliimiinii Sergi’ye baglayan bir koprii akoru olarak

Temponun ve tansiyonun birlikte yiikselmesini nitelendiren stringgendo

yorumlanabilir.
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Sekil 4. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 105-111 (Gegriindet: 1881).

2.2.2. Sergi Boliimii’niin Miizikal Degerlendirmesi

Sergi bolimii 112. 6lgiide Allegro guisto belirteci ile bagslar. Sergi
boliimiinde, si mindr tonalitesinde gelen Capulets ve Montagues arasindaki
cekismeyi anlatan Kavga Temas: (Tema 1) ile Re bemol maj6r tonalitesinde Romeo
ve Juliet arasindaki aski anlatan Ask Temas: (Tema 2) yer alir. Sergi boliimiinde yer
alan bu iki tema melodik ve orkestral anlamda farkli ritim kaliplar1 ile beraber gii¢lii
bir izlenim birakir. Iki tema arasindaki tonal iliskiden otiirii eser klasik sonat

formundan farklilasir.

Kavga Temas: gigli, senkoplu ritimlerle karakterize olarak sunulur.
Temaya ait ikincil bir fikir 6l¢ii 115°te kemanlarda goriilen onaltilik notalarin ¢ikict

hareketine cevap veren inici onaltilik nota dizilerini igerir.
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Allegro giusto.
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Sekil 5. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, Kavga Temas1, O. 112-115
(Gegriindet: 1881).

Kavga Temasi, 161. Olgiide baslayan kdprii boliimiine kadar kiigiik
degisikliklerle yayli orkestra ve iiflemeli orkestranin karsilikli diyalogu igerisinde

kendisini gosterir.
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161. olgiiden itibaren baglayan Koprii, 184. odlgiide gelecek olan Ask
Temasi’na ait Re bemol tonalitesinin 1V®* akoru olarak islev kazanir ve anarmonik
modiilasyon ile uzak tona modiilasyon gergeklestirilir. Bu durum klasik sonat
formunda yer alan temalar arasindaki i — III iliskisinden farkli olarak eserde i — blll

olarak karsimiza ¢ikar.

Ask Temasi’n1 olusturan iki ana diisiince bulunmaktadir. Bunlardan ilki 184.
6lciide karsimiza ¢ikan korno ve viyolalarin senkoplu melodisine eslik eden fagot ve
pizzicato cello ile kontrbaslar tarafindan calinan meshur 4sk melodisidir. ikincisi ise
192. dlgiide goriilen kemanlar tarafindan D bemol pedal {izerinden ¢alinan bir akor

yiirliylstinii icerir. 234. dlgtide miizik bir doruk noktasina ulasir ve hemen ardindan

235. olgtide Ask melodisinin tigiincti tekrar1 duyulur.
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Sekil 6. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, Ask Temasi, O. 184-192
(Gegriindet: 1881).

243. olgiide Codetta arpin akor motifleri iizerinde ilerleyen fagot ve yayl
orkestranin melodisi ile karsimiza c¢ikar. 260. ol¢iiden itibaren fagot ve yayh

orkestranin pedal sesleri ile birlikte Gelisme boliimiine gegilir.
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2.2.3. Gelisme Boliimii’niin Miizikal Degerlendirmesi

Gelisme boliimii 273. 6l¢ilide baslar. Si minor tonalitesinden hareketle ¢esitli
tonlara geg¢is yapar. Gelisme boliimii igerisinde agirlikli olarak Girig bdliimiinde yer
alan Kilise Temas: ve Sergi boliimiinde yer alan Kavga Temas: (Tema 1) yer alir.
Agresif ve gergin bir miizik hakimdir. Bu nedenle Geligme boliimii icerisinde Ask

Temasi’nin izlerine rastlanmaz.

-~
) S—
o 3
il ¥ o

- NUPN -

» ore
Kavga Temas

Sekil 7. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 273-274 (Gegriindet:
1881).

Gelisme boliimii igerisinde 335. Olgiide miizik biiyiik bir tepe noktasina
ulasir. Kilise Temast unison iki trompet tarafindan ¢alinmaktadir, orkestranin geri
kalan1 ise Kavga Temasi’ndan kisa pargalarla ona eslik etmektedir. 345. 6l¢iiden
itibaren yayli orkestranin onaltilik figiirleri ile dominantta Yeniden Sergi’ye hazirlik

yapilir.
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Sekil 8. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 335-337 (Gegriindet: 1881).
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2.2.4. Yeniden Sergi Boliimii’niin Miizikal Degerlendirmesi

Klasik sonat formunda oldugu gibi Yeniden Sergi boliimii detaylarinda
bulunan farklar ile birlikte 353. 6l¢iide Kavga Temas: fortissimo olarak agilis yapar.

Sergi boliimiinde kullanilan Kavga Temasi’na gore daha kapsamli bir yazim goze

carpar.

Sekil 9. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 353-356 (Gegriindet: 1881).
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389. olgtliden itibaren karsimiza ¢ikan Ask Temast Sergi bolimiiniin aksine

Re bemol major (bIII) tonalitesinde degil Re major (I1I) tonalitesinde goriilmektedir.

Ask Temasi

Sekil 10. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 389-391 (Gegriindet:
1881)
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Yeniden Sergi boliimii igerinde iki adet doruk noktas1 géze ¢arpmaktadir.
Bunlardan ilki Ask Temas: ile birlikte goriilen crescendonun ulastigi 410. dlgiide,
digeri ise uzun bir crescendo ile ulasilan 436. dlgiide goriiliir. 449. 6l¢iiden itibaren
Kavga Temasi’na ait motifsel yapi ile Giris bolimiinde yer alan Kilise Temast bir
arada sunulur. Yeniden Sergi boliimii igerisinde birbiri ile bagmtilt olarak
diisiinebilecegimiz bu iki doruk noktasi 475. Olgiiden itibaren algalmaya baglar.
Bolim unison olarak duyulan bas enstriimanlara eklenen timpaninin tremolo
vuruslart ile dominanta ulasir ve bir es ile son bulur. Birgok miizik yorumcusu
timpaniye ait bu vuruslarin agiklarin 6lim anini simgeledigini belirtmektedir. Sozii

gecen boliim asagidaki drnekte goriilmektedir.
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Sekil 11. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 479-484 (Gegriindet:
1881).

2.2.5. Coda Boliimii’niin Miizikal Degerlendirmesi

485. dl¢iiden itibaren goriilen Coda iki béliim olarak ele almabilir. Tlk boliim
bir ¢esit cenaze marsi1 andirir (O. 485-493). Tuba, si pedal sesini uzatirken
kontrbaslar pizzicato olarak ona eslik etmekte ve timpanide ise kaygi verici vuruslar
goriilmektedir. Bir sonraki Olciiden itibaren yaylilar Ask Temasi’ndan ¢agrisimlar

yapan iki motif ¢almaktadir.
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Sekil 12. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 485-493 (Gegriindet:
1881)
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Tahta iiflemelilerde 494. 6l¢iiden baglayarak Kiilise Temasi’n1 hatirlatan

koral melodisi duyulmaktadir.

Sekil 13. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 495-509 (Gegriindet:
1881).

510. 6lctiden itibaren Ask Temasi son kez goriiliir ve eser sonunda yer alan

son dort dlgiide tekrar eden sert, tonik si majot akorlar ile final gerceklesir.



Sekil 14. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 519-522 (Gegriindet:

1881).
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3. BOLUM

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY’NIN ROMEO VE JULIET FANTEZI
UVERTURU’NUN SEFLIK TEKNIKLERI BAKIMINDAN
DEGERLENDIRILMESI

3.1. Giris Boliimii’niin Seflik Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Giris Bolimii, eserin ana karakterlerinden biri olan rahip Friar Lawrence’yi
anlatan Kilise Temas: ile “hayli yavas, ama ¢ok da fazla degil, orta hizda gibi” anlamina
gelen Andante non tanto quasi Moderato tempo belirteci ile baslar. Seflik bakimindan
degerlendirildiginde Tchaikovsky’nin baslangi¢c temposuna olan hassasiyeti goz oniinde

bulundurulmali ve temay1 6ne ¢ikaracak olan balansa dikkat edilmelidir.

Partisyon incelendiginde eserin nefesli calgilar ile (klarnet ve fagot) fa#m
tonunda basladig1 goriilmektedir. Bu nedenle orkestra sefinin nefesli calgilar i¢in bir
hazirlik vurusu* yapmasi ve devaminda dért zamanli bir vurus semasi gizmesi gerekli
olacaktir. 4. 6l¢iide goriilen crescendo hareketi betimlemek igin vuruslarin daha biiyiik

hareketler igermesi Onerilir.

Andante non tanto quasi Moderato. a Ts(fgi%yl-ixtg?)hh
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Sekil 15. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 1-11 (Gegriindet: 1881).

12. dlgiiden baslayan yayl ¢algilardaki zayif zamana denk gelen parti girisleri
ile 13. 6l¢iide yine zayif zamanda goriilen korno partisine dikkat edilmelidir. Enstriiman

girislerine ait bahsi gecen yerlerin gerekirse sol el ile desteklenmesi onerilir. Partilerde

4 Up vurusu. Herhangi bir zamanin basinda baslayan miizik hareketinden énceki hazirlik vurusu.
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goriilen aksan hareketleri i¢in vurus anlik olarak biiyiiltilmelidir. Motifi izleyen 19. ve
20. Olgiilerde baslarda sforzando’ya ulasan hareketi belirtmek igin ayrica sol elden de

destek alinmasi Onerilir.
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" Zayif zamanda gelen girigler gerekirse sol el ile desteklenmeli.
Sekil 16. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 11-20 (Gegriindet: 1881).

21. olciiden itibaren partisyonda iiflemeli ¢algilar ile yayli orkestra birlikteligi
goriilmektedir. Bu boliimde transparan dokuyu saglayabilmek igin balansa dikkat
edilmesi, ayrica viyolonsel partisinde goriilen motifin sonu 6l¢ii basina denk geldigi igin
ilgili notalarin vurgusuna dikkat edilmesi tavsiye edilir. Partisyonda yer alan crescendo

icin vuruglarin kademeli olarak biiytimesi onerilir.
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Sekil 17. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 21-27 (Gegriindet: 1881).

28. dlciide yayli ve tiflemeli orkestraya dahil olan ve zayif zamanda giris yapan
arp ile bir 6l¢ii 6ncesinde goz temasi kurulmali ve gerekirse sol el ile girisi gosterilmelidir.
29. dlgiide yayl ve iiflemeli orkestranin decrescendo ile p’ye diismesi ile yalnizca 6lgii
baslarinda vurus yapilarak arpa smirli bir 6zgiirliik verilmesi Onerilir. Ayn1 zamanda

motif devaminda 34. dlcilide goriilen ppp niiansina gore vurus kiigiiltiilebilir.
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Sekil 18. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 28-37 (Gegriindet: 1881).

38. dlglide zayif zamanda goriilen pizzicato yaylilar igin vurusun belirgin hale
getirilmesi ve olabildigince koseli bir vurusun tercih edilmesi 6nerilir. Motifin devaminda

43. 6l¢tide zay1f zamanda giris yapan bas i¢in de ayrica girisin gosterilmesi tavsiye edilir.

44, 6l¢iide baslayan crescendo’nun 47. 6lgiide mf’ye varigini belirtmek igin
vurusun biyimesi, 45. olgli igerisinde tiiflemeli ¢algilarda goriilen {glincii vurus
iizerindeki aksan i¢in de vurusun {i¢ilincii zaman igerisinde biiyiimesi ve dordiincii vurusta
tekrar kiiclilmesi gerekmektedir. Benzer bir durumda 47. dlgiide tigiincii vurusta goriilen

p’ye diisilisii betimlemek igin yine tiglincli vurusun kiigiiltiilmesi 6nerilir.



29

— - o 'l - —
Ob. ——p- ——— —
P witpew
F 3 A

VLt PP —71- B = E PR LR ed AR d T ﬁa:ﬁg}‘;‘_g. =—3% E 'g"‘ﬂv‘:-“ =g

. o E—— 1 - N R
3 LE Fpipnyl LY SBLEYILFRBEE S Eﬁ’ﬁ%

RFpaiasSd 2 '!3' = ;?3,~‘_';'§33't3:',_f_' %‘:&«

vin

Va

pe PERF——=—pP———F - —F e ra e = ——

'
|

= .
™
'R
E
us

L
s
I
k.
i
1
.

I"
|

fo ol

i
Iy
b
i
|
|

il
‘%

|
i
!

|
|
\

4
e E———— ey e {

DB ¥

Sekil 19. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 38-44 (Gegriindet: 1881).
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52. Olgilinlin {iglincli vurusundan itibaren goriilen legato lar i¢in vurusun da
legato 'ya donmesi, yani miimkiin oldugunca dairesel hareketler igermesi gerekmektedir.
Motif boyunca orkestra igerisindeki tiim sazlarin aksanli girisleri baget ile gosterilebilir,
gerekirse sol elden destek alinmasi onerilir. 59. ve 60. olgiilerde baslarda sforzando’ya

ulasan hareketi belirtmek igin ayrica sol elden de destek alinmasi tavsiye edilir.
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Sekil 20. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 51-60 (Gegriindet: 1881).

76. olclide giris yapacak olan timpani ile bir 6l¢ii Oncesinden goéz temasi

kurulmasi ve zamaninda sol el ile girisi gosterilmesi Onerilir.

78. Olcliden itibaren enstriiman girislerine ve tempo degisikligine dikkat
edilmeli, 81. olcilide iiflemeli galgilara giris sol el ile gosterilmelidir. 82. 6l¢iide yaylh
orkestrada goriilen sfz girisleri vurus biyiiltillerek gosterilmesi, ayrica 88. Olgiide
timpaninin crescendo hareketi sol el ile gosterilmesi 6nerilir. Korno partisinde yer alan

aksanli kromatik hareket 6n plana ¢ikartilmasi tavsiye edilir.
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Sekil 21. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 78-89 (Gegriindet: 1881).

90. ol¢iide Allegro ve ff varistan sonra orkestrada goriilen soru-cevap hareketi

one ¢ikartmak tavsiye edilir.

96. oOlcliden baslayarak partisyonda goriilen tempo degisikligi ve niianslara
dikkat edilmeli, pes pese giren galgi girisleri gerekirse sol el ile gosterilmelidir. Bu

boliimde vurusun da legato olmasi gerekmektedir.



32

9% Molto mMeno messo.

4
g7 £
J P
> Al —— o ol ey - - B
A\ i oy
[ "
P
P
ﬁ_ﬁ-_ - - - - - - —-——
o
Yo P
[ Y
/
-
dom . _‘-‘ - bl - - - - -
P
3 i'u‘. 1 — - - - — m— -]
KA

= —+ +—+ = — F—F
A FAEES = _[#7
[ o - = } _{ b - -:‘L—-«.-:i:—._
1# 7 T 7
. s A Pp
R S s = e
""\ =2 _\\ n/-— o
i o LEEEEEEE
4 R PP :
/_‘
3 [ %] z TR © - — ﬁ\. e
Ejf_s_-.ﬁ FEte T o
-—f - R N —— p ¥
4 K 4 1 3 4 4 4 4
$ Cg:? %* %\"‘ r% c:g‘ C%\" c{:\ﬁ c%ﬁ
2 . ‘ < 5 - | > : =~ < | ; 1S
|

Sekil 22. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 96-104 (Gegriindet:
1881).

105. 6lglide temponun hizlanmasi ve crescendo igin vurus gittikce daha biiyiik
hareketlerle hizlanmalidir. Bu sekilde 112. 6l¢iide Allegro giusto ve f’ye (Sergi boliimii)

ulasilir.
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Hizlanan tempo ve crescendo win vuruslar daha
biyok hareketle olmah

Sekil 23. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 105-111 (Gegriindet:
1881).

3.2. Sergi Boliimii’niin Seflik Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Sergi Boliimii, 112. dl¢iide Kavga Temas ile Allegro guisto temposunda baslar.
Partisyon incelendiginde eserin neredeyse orkestrada bulunan biitlin ¢algilar tarafindan

ayni1 ritmik motiflerle ¢alindig1 goriilmektedir.
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Sekil 24. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 112-115 (Gegriindet:
1881).
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115. oOlgiide baslayan yayli ¢algilardaki senkop igeren legato bolimleri
belirginlestirmek igin ¢algilara sol el ile destek verilmesi 6nerilir. Vurusun da miimkiin

oldugunca dairesel hareketler legato olmasi gerekmektedir.

Sekil 25. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 115-117 (Gegriindet:
1881).

118. olgtide tiflemeli galgilarin zayif zamandaki girisi sol el ile gosterilmesi
tavsiye edilir. 122. 6l¢iiden itibaren orkestrada goriilen senkoplarin belirgin olmasi igin
vuruslar kesin olmali ve yayli orkestra ile iiflemeli ¢algilarin soru-cevap hareketleri sol el

ile desteklenmelidir.
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Sekil 26. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 122-125 (Gegriindet:
1881).

36



37

126. dlgiiden itibaren yayli orkestrada goriilen kanonik hareket ve devaminda

zay1f zamanda giren baslara sol el ile girisleri gosterilmesi onerilir.

fglg—- e =t
A | et S - '_'_1_3_
o T = e .
;g:‘_—— ———————
S e ————— = =
e |
mf —
e — —
E————
af

Sekil 27. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 126 (Gegriindet: 1881).

130. olgliden itibaren temanin hangi enstriimanda olduguna dikkat ederek
niianslar ve girigler konusunda kontrollii olunmalidir. 142. 6l¢ii ve devaminda vurmali

calgilar ile tiflemeli galgilarin ataklarini gostermek tavsiye edilir.
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Sekil 28. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 142-144 (Gegriindet:
1881).

148. 6lgiide yayh orkestraya ff” ve devaminda 150. 6l¢giide ikinci vurusa denk

gelen orkestranin yapmis oldugu atagim sol el ile gésterilmesi onerilir.
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Sekil 29. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 148-150 (Gegriindet:
1881)
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151. dlgtiide Kavga Temas: tekrar duyulur. Tchaikovsky’nin arp haricindeki tim
orkestray1 kullandig1 bu béliime ait ff niiansini betimlemek igin vurus biraz daha biiyiik
gosterilebilir. Temaya ait ilerleyen 6l¢giilerde 154. 6lgiiden itibaren orkestrada goriilen
soru-cevap hareketlerine ait girisler sol el ile desteklenebilir. 157. Slgiiniin son iki
vurusunda goriilen yaylilardaki tremolo i¢in goz temas: ile yayli orkestraya destek

verilmesi tavsiye edilir.
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Sekil 30. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 151-154 (Gegriindet:
1881).
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164. dl¢giide baslayan fagota ait tema icrasinda orkestrasyona ve niianslara dikkat
edilmelidir. 165. dl¢iiden itibaren fagota eslik eden ve zayif zamanda giris yapan tiflemeli

calgilara girisleri sol el ile gosterilebilir.
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Sekil 31. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 164-168 (Gegriindet:
1881).

184. Olgiide Ask Temas: /T2) baslar. Bu boliime kadar kullanilan Ol¢iide 4
zamanli vuruglar bu boliimde 6lgiide 2 vurus zamanli olarak degismesi ve vuruslarin

miimkiin oldugunca dairesel hareketler ile legato olmasi tavsiye edilir.
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Sekil 32. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 184-192 (Gegriindet:
1881).

192. 6l¢iide bir 6l¢iti boyunca devam edecek olan arpin girisi sol el ile verildikten
sonra ayni dl¢iiniin son vurusunda yer alan kemanlarin senkoplu girisi de yine sol el ile

gosterilmesi Onerilir.
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Sekil 33. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 192-196 (Gegriindet:
1881).
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212. dlglide fliit ve obuanin kromatik crescendo girislerine dikkat edilmeli ve bir
Ol¢ii sonrasinda gelen kornonun espressivo calisindaki kontrasti 6ne ¢ikarmak igin
niianslara ve balansa dikkat edilmesi onerilir. Ilgili boliimiin ilerleyen dlgiilerinde 230.
oOlglide partisyonda goriilen crescendo i¢in vuruslar biyiitilmeli ve 234. dl¢iide f’ye

ulagilarak bir sonraki dlgiide gelecek olan pp niiansi i¢in vurusglar kiigtiltiilmelidir.
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Sekil 34. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 212-214 (Gegriindet:
1881).
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243, dlgiide arpin girisi ile baslayan yeni motif icerisindeki fagot ve yayl
orkestra arasindaki diiet niianslara dikkat edilmesi ve ilgili yerlerde fagota giris verilmesi

tavsiye edilir.
3.3. Gelisme Boliimii’niin Seflik Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

273. dlctiden itibaren Sergi boliimii igerisinde yer alan Kavga Temasi"nin (T1)
tekrar goriilmesi ile baglayan Gelisme boliimiinde daha 6nce kullanilan 6l¢iide iki zamanl
vuruslar yerine yeniden olglide dort zamanli vuruslara gegilmesi Onerilir. Gelisme
boliimiiniin p niianst ile baglayan bu boliimiine ait crescendo hareketini belirtmek i¢in
vuruslar biiyiiltiilmesi ve 278. 6lglide yayli orkestranin unison olarak siirdiirecegi motifte

f niians1 belirtilmesi tavsiye edilir.

Sekil 35. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 273-274 (Gegriindet:
1881).
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280. dlgtide Giris boliimiinde yer alan Kilise Temas: kornoda ¢alinirken temaya

ait yayli orkestranin zayif zamandaki girisleri sol el ile gosterilmesi tavsiye edilir.

Sekil 36. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 280-281 (Gegriindet:
1881).

285. oOlgiiden baslayarak yayli orkestrada goriilen senkoplu eslik ve iiflemeli
calgilardaki soru-cevap boliimlerini belirtmek i¢in vurusun keskin hareketlerle yapilmasi
onerilir. 293. dlgiide Kilise Temas: kornoda tekrar belirir. 298. 6l¢giide yayli orkestrada mf
niiansi ile baslayan crescendo hareketi 300. olgiide f’ye ulasir ve bir sonraki 6l¢iide
decescendo ile p’ye iner. Yayli orkestrada goriilen bu hareketi betimlemek i¢in vurusun

biytiltiilmesi ve kiigtiltiilmesi tavsiye edilir.
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Sekil 37. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 300-304 (Gegriindet:
1881).

318. dlgiide mf niiansta baslayan iiflemeli ¢algilarda goriilen crescendo hareketi
ve yayli orkestranin senkop esligini betimlemek i¢in vuruslar keskin olmasi ve vurus
gittikce biiyiik hareketler icermesi onerilir. 320. dl¢lide yayl orkestrada baslarin ¢aldigi
motife sol el ile giris verilmesi ve ilerleyen Olgiilerde zayif zamanda giris yapan

enstriimanlara ve niianslara dikkat edilmesi tavsiye edilir.

335. olgiiden itibaren partisyonda arp haricindeki biitiin enstriimanlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Niiansin ff oldugu bu béliimde vuruslar miimkiin oldugunca
keskin ve biiyiik olmasi 6nerilir. 343. dl¢liden itibaren yayl orkestranin 16’11k notalardan

olusan figiirii izerinde duyulan {iflemeli ¢algilara ait girisler sol el ile verilebilir.



Sekil 38. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 343-346 (Gegriindet:
1881).
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3.4. Yeniden Sergi Boliimii’niin Seflik Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Yeniden Sergi bolimii 353. 6l¢iide arp ve fliit haricindeki biitiin orkestranin ff
niansta Kavga Temasi’ni icrasiyla baglar. Bu boliimde vuruslarm miimkiin oldugunca

keskin olmasi onerilir.

356. 6lgtiden itibaren partilerde goriilen legato i¢eren motifleri belirginlestirmek

i¢in vurusun dairesel hareketler icermesi ve girislerin sol el ile desteklenmesi 6nerilir.

Sekil 39. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 356-359 (Gegriindet:
1881).
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365. oOlclide yayl orkestranin 16’lik notalardan olusan figiiriiniin girisinde
bulunan aksan belirtilmelidir. 367. 6lgiide yayli orkestra ile obua — klarnet ikilisinin
legato diietine dikkat edilmesi ve niianslar1 koruyarak ol¢ii i¢inde 2 zamanli vurusa

gecilmesi Onerilir.
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Sekil 40. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 365-369 (Gegriindet:
1881).

380. olgliden itibaren Ask Temasi’na hazirlik niteligi tasiyan crescendo
hareketini belirginlestirmek i¢in vuruslarin biiyiiltiilmesi ve 387. 6l¢giide yayli orkestrada

goriilen tiglemeler i¢in girislerin sol el ile desteklenmesi tavsiye edilir.

Bir onceki boliimde de bahsedildigi iizere 389. dlgiide baslayan Ask Temast,
Sergi boliimiiniin aksine Re bemol major (bIIl) tonalitesinde degil Re major (III)
tonalitesinde goriilmektedir. Ilgili béliimdeki bu armoni degisikligine ve iiflemeli
calgilarda goriilen tremolo hareketlere dikkat edilerek 6l¢ii iginde 2 zamanl vuruslar ile

devam edilmelidir.
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Sekil 41. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 389-391 (Gegriindet:
1881).

419. 6l¢ii ile baslayan ostinato yaylilar esliginde 6l¢ii iginde 2 zamanli vuruslar
ile devam edilmesi ve viyolonsel girisinin sol el ile gdsterilmesi &nerilir. Tlgili béliimiin
devaminda niians degisimlerinde g6z temas: ile destek olunmasi ve crescendo

bolimlerinde vuruslarin daha biiyiik hareketlerle yapilmasi tavsiye edilir.
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Sekil 42. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 419-421 (Gegriindet:
1881).

429. 6lgtide f niiansta yayli orkestranin tigleme eslikleri tizerinde baslayacak olan
kornonun degisime ugramis Ask Temast’na ait girisleri i¢in bir 61¢ii 6ncesinde goz temasi

kurulmasi ve sol el ile gerekirse hazirlik vurusu yapilarak girisin gésterilmesi onerilir.

434, ol¢iide mf niiansla baslayan crescendo hareketi betimlemek igin vuruslar
daha biiylik yapilmali ve 437. dlciide iiflemeli calgilarda goriilen 16’lik notalardan olusan
gecit figlirline ait ff nilans1 gosterilmelidir.438. 6l¢iide tiflemeli ¢algilarda goriilen aksani
belirtmek i¢in vuruslarin anlik olarak biiyiiltiilmesi ve 440. 6lgii igerisinde 4 zamanl

vuruslara geri doniilmesi onerilir.



Sekil 43. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 434-439 (Gegriindet:

1881).
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446. ol¢iide ff nilans1 gostererek vuruslarin miimkiin oldugunca keskin hale

getirilmesi ve 449. dlgiide partisyonda goriilen 16’11k nota figiirlerine ait girislerin sol el

ile gosterilmesi onerilir.
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Sekil 44. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 446-450 (Gegriindet:
1881).

462. olgiide partisyonda goriilen kontrasti 6ne ¢ikarmak i¢in 6zen gosterilmeli
ve ilgili boliimiin devaminda 472. dlglide tiflemeli galgilara girisleri verilerek fff niians1

gosterilmelidir.
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479. 6lciide baslayan fagota ait motif Yeniden Sergi boliimiiniin sonuna kadar
Ozenle takip edilmesi ve 481. 6l¢iide goriilen aksanlari betimlemek i¢in vurusun anlik
olarak biiytltiilmesi 6nerilir. 483. dlglide timpaniye ff niiansi ile girisinin verilmesi ve bir
6l¢ii sonra gelecek olan p niiansini betimlemek i¢in vuruslarin kiigiiltiilmesi tavsiye edilir.
fgili 6l¢ii sonunda Sliim sessizligini betimleyen puandorg boyunca sesin tamamen yok

olmasi beklenmelidir.

Sekil 45. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 473-483 (Gegriindet:
1881).

3.5. Coda Boliimii’niin Seflik Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Coda boliimii 485. dlgiide, bir ¢esit cenaze marsini gagristiran, tubanin si pedal
sesi ile beraber duyulan timpaniye ait kaygi verici sesler tizerinden Ask Temasi’ndan
cagrisimlar yapan motifler ile Moderato assai temposunda baslar. 486. dlgiide fagot,
viyolonsel ve keman solosuna ait girislerin sol el ile gdsterilmesi, vuruslarin miimkiin

oldugunca dairesel hareketlerle legato olmasi onerilir.
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Sekil 46. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 485-488 (Gegriindet:
1881).

494. 6l¢iide pp niiansta gelen tiflemeli ¢algilar i¢in bir 6l¢ii Oncesinde goz temasi
kurularak gerektiginde hazirlik isareti verilebilir. ilgili béliimiin devaminda crescendo ve
decrescendo niianslar1 ile bagl notalara dikkat edilerek vurusun biiyiiltiilmesi ya da
kiigtiltiilmesi, 505. dl¢lide goriilen sforzando’ya ulasan makasi belirtmek igin de ayrica

sol elden destek alinmasi Onerilir.

508. dlcti icerisinde 2 zamanli vurusa gecilmesi ve zayif zamanda gelen arpin
girisi sol el ile gosterilmesi tavsiye edilir. Benzer sekilde 510. olgiide kontrbas ve
viyolonsele birinci, diger yayli galgilara ise ikinci vurusta girislerinin sol el ile

gosterilmesi ve senkoplu notalar i¢in vurusun da miimkiin oldugunca net olmasi onerilir.
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Sekil 47. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 508-510 (Gegriindet:

1881).

518. 6l¢iide p niiansta gelen timpani vuruslari ile yeniden 6l¢ii icerisinde 4 zamanli

vuruslara gecilmesi ve crescendo hareketini betimlemek igin vuruslarin biyiitiilmesi

oOnerilir. Eserin bitisine kadar orkestranin zayif zamanlarda sergiledigi sert tonik akorlarin

girisleri sol el ile desteklenebilir.



Sekil 48. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, O. 518-522 (Gegriindet

57

- 1881).
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Yapilan analiz ve degerlendirmeler sonucunda Tchaikovsky’nin Romeo ve Juliet

Fantezi Uvertiirii’niin miizikal analizi ve seflik teknikleri bakimidan incelenmesine ait

sonuglara ait bilgiler toplu olarak asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 2. Tchaikovsky, Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiirii, Sonug Tablosu.

GIRIS SERGI GELISME YENIDEN SERGI CODA
(0. 1-111) (0. 112-272) (0.273-352) (0. 353-484) (0. 485-522)
Kilise Temast Kavga Temasi (T1) Kavga Temast Ask Temasi
<§( x3 Ask Temasi (T2) K’TJ.\./ga Temasi Ask Temasi Tema Dis1
L Kilise Temast .
= Tema Dis1 Tema Dis1 Kilise Temast Kavga Temasi
o F#m Bm
< | Fm (5.20) Bm’den D (5.389) B
E Em (6.40) [B)Ln ((_I'_I'zl)) hareketle ¢esitli | Bm (6.446) Bm
Z | F#m (6.90) anahtarlar Cm B
< Bm C#m
*Andante non Allegro Guisto Allegro Guisto Allegro Guisto Moderato assai
tanto quasi
o *pgco a poco
a | string,
E *Allegro,
F | * molto meno
mosso,
*string. Al
2 Homofonik Homofonik Homofonik Homofonik H .
O | Polifonik (0.41) | Polifonik (0.126) | Polifonik(¢).331) | Polifonik (¢).419) omofonik
o
Cl.+Fg. Tutti Fl.+Cor. Ob.+Cl. Cb.+Timp.+Tuba
z | WW Strs+WwW FlL+Trp. Picc.+Strs Fg.+Vin.+Vc.
g Harp Vin. Vin. Il Brass+WwW WWw+Cor.
Z FI. Cym.+B. Drum Strs
Iﬂ_f Vla.+Cor. Harp
a Strs
< FI.+0b.
@) Cym.
B. Drum
Arpeggio con sordino pizzicato pizzicato pizzicato
X pizzicato pizzicato Arpeggio
5 Divisi
E Tremolo
\ Genis notalar Keskin vuruglar Keskin vuruglar Keskin vuruglar Keskin vuruslar
E E Senkop Senkop Senkop Senkop
E > Ucleme
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Yukaridaki tablodan da anlasilacag: lizere eserin formal bakimdan 5 boliime
ayrildigt ve bu 5 formal boliimde birbirinden bagimsiz {i¢ farkli temanin oldugu
goriilmektedir. Giris boliimiinde yer alan Kilise Temas: Rus Ortodoks miiziginden izler
tasir. Sergi boliimiinde, birbirine diisman aileleri anlatan Kavga Temas: nin ritmik yapisi
birinci temay1 (T1), ve Romeo ve Juliet’in agklarini anlatan Ask Temas: 'nin romantikligi

ise ikinci temayi (T2) karakterize eder.

Eserin tempo belirtecleri gbz Oniline alindiginda bestecinin esere ait tempo

konusundaki hassasiyetinin Giris boliimiinde 6ne ¢ikmakta oldugu goriilmektedir.

Tempo belirteclerinin gosterdigi yonergeler lizerinden eserin yonetimi orkestra
sefi acisindan sorun teskil etmemektedir. Fakat tempo bakimindan olduke¢a elastik
yazilmis orkestral yapitlar, orkestra sefligi agisindan bakildiginda teknik agidan ustalik
gerektirmektedir (Girgin, 2015: 111).

Tchaikovsky, eserinde genis bir orkestra kullanmis, solo ve diiet partileri de
titizlikle islemistir. Orkestra sefinin yorumu giiclendirmek i¢in orkestrasyonda kullanilan
calg1 bilesimlerini doku ile birlikte iyi analiz etmesi gerekmektedir. Dokuyu one
cikarmak i¢in calgi balanslarina ekstra 6zen gostermeli, ilgili yerlerde baget ya da sol el

ile orkestraya destek olunmalidir.

Orkestra sefligi teknikleri bakimindan degerlendirildiginde eserde 4 zamanli ve 2
zamanli olmak iizere iki farkli vurus kalib1 ve bu kaliplarin uyarlandig: legato vuruslar
ortaya ¢ikmaktadir. Bu calismada vuruslar tizerinden onerilen jestler agirlikli olarak sag
elin vuruslar lizerine kurulmustur. Orkestra sefinin sol eli i¢in yeni jestler bulabilmesi,
eserin teorik ve seflik teknigi agisindan derinlemesine analiz edilerek eserin genel

yapisina hakim olmasina baglidir.
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