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EDEBi METINLERDEN TiYATROYA YAPILAN UYARLAMALARIN 2000-2020
ARASINDA iISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI SEHIR TIYATROLARI’NDA
SAHNELENEN ORNEK OYUNLAR UZERINDEN INCELENMESI

OZET

Bir anlati ¢esidi olan roman ve tiyatro, tarihin kiiltiirel birikimleri neticesinde
olugsmus iki miihim tiir olarak bilinmektedir. Romanin okur ile kurulan bagina ve
yaziya dayali bir tiir olmasi, onun edebi yonden giiclenmesine katki saglamaktadir.
Tiyatro ise sahneleme 6zelligiyle daha ¢ok oyuncu-seyirci bagi tlizerinden dramatik
bir anlatimin en kuvvetli 6rnegi olarak bilinmektedir. Bahse konu iki tiiriin 6ziinde
ise sOzlu kdlturden yazili kiiltiire gecis yer almaktadir. Birisi mutlak ve yazili
anlatima dayandirilmis olan roman ile bir metin bile olsa 6ziinde sahneye koymak
amaciyla yazilmig olan ve dramatik bir metin olarak ifade edilen tiyatronun
birbirlerini besliyor olmasi ise uyarlama sayesinde gergeklesebilmektedir. Uyarlama
tizerinden tiyatro ve roman ¢ercevesinde kurulan bu kuvvetli bag ile maziden bugiine
pek cok eser uyarlanarak tiyatro sanati ile seyirciye aktarilmistir. Olduk¢a miihim bir
alan olan uyarlama gerek romanin anlati potansiyelini gerekse tiyatronun dramatik
unsurlarini kullanabilmektedir.

Bir anlat1 tiirii olan roman ile dramatik 6zelliklere sahip tiyatro arasindaki bigimsel
ve iceriksel farkliliklar, yapilan uyarlama ve sahnelenme siireclerinde bir¢ok on
caligmayi, sorunu, zorunlu degisimleri beraberinde getirmektedir. Romanin asil
metnine sadik kalarak sahnelenebilir bir tiyatro oyunu yazmak ve sahnelemek bu
noktada basli bagina 6zel bir ¢alisma istemektedir.

Bu c¢alismada, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu repertuarinda yer
almis ve sahnelenmis oyunlardan, Tiirk roman tarihinin O6nemli eserlerinden
uyarlamalara yer verilmistir. Bu uyarlamalar Batililasma siirecinden sonra gelismeye
baglayan roman tilirlinlin bir devami olarak tiyatro sahnesindeki yeniden
yorumlanmasi seklindedir. Uyarlamanin tiyatromuzdaki yansimalarini incelemek igin
Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu baglaminda, 19. ve 20. yiizyilda yazilmis bes
roman ve uyarlamalar1 belirli bir tarihsel siralama ile ele alinmistir. Sirasiyla Felatun
Bey ile Rakim Efendi (Mithat Efendi), Calikusu ve Yaprak Dokiimii (Resat Nuri
Giintekin), Huzur (Ahmet Hamdi Tanpinar) ve Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Aziz
Nesin) romanlari, uyarlama metinler ve sahnelenme pratigi {izerinden
degerlendirilmistir.

Uyarlama siireci igerisinde romandaki anlatim detaylari, zamanin genisligi, mekansal
cesitlilik, birey sayis1 ve olay orgiisii gibi konular, oyunun yazarinin konuyu ele alig
stiline ve sekline gbre tiyatro metni icerisinde degisimlere ugrayabilmektedir. Bu
nedenle ana konularin ele alimis sekli baglaminda, edebi metinlerden tiyatroya
uyarlanmis olan eserler igerisinde benzerlikler kadar farkliliklar da yer almaktadir.
Bu ¢alisma kapsami icerisinde ele alinan uyarlama metinler, bahse konu benzerlik ve
farkliliklar analiz edilmistir.



Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Roman, Tiyatro, Turk Tiyatrosu



EXAMINATION OF ADAPTATIONS FROM LITERATURE TEXTS TO THE
THEATER THROUGH EXAMPLE GAMES PERFORMED IN ISTANBUL
METROPOLITAN MUNICIPALITY CITY THEATERS BETWEEN 2000-2020

ABSTRACT

Novel and theater, which are a type of narrative, are known as two important genres
formed as a result of the cultural accumulation of history. The fact that the novel is a
genre based on the bond established with the reader and on writing contributes to its
literary strengthening. Theater, on the other hand, is known as the strongest example
of a dramatic expression, mostly through the actor-spectator bond, with its staging
feature. At the core of these two types is the transition from oral culture to written
culture. The fact that the novel, one of which is based on absolute and written
expression, and the theater, which is written as a dramatic text, even if it is a text,
feed each other thanks to adaptation. With this strong bond established within the
framework of theater and novel through adaptation, many works have been adapted
and transferred to the audience with the art of theater. Adaptation, which is a very
important field, can use both the narrative potential of the novel and the dramatic
elements of the theatre.

The stylistic and content differences between the novel, which is a narrative genre,
and the theater with dramatic features, bring along many preliminary studies,
problems and necessary changes in the adaptation and staging processes. At this
point, writing and staging a playable theater play by staying true to the original text
of the novel requires a special work in itself.

In this study, adaptations from the plays that took place in the repertoire of the
Istanbul Metropolitan Municipality City Theater and from the important works of the
history of the Turkish novel are included. These adaptations are reinterpretations on
the stage as a continuation of the novel genre that started to develop after the
Westernization process. In order to examine the reflections of the adaptation in our
theater, five novels written in the 19th and 20th centuries and their adaptations in the
context of the Turkish Theater of the Republican Period are discussed in a certain
historical order. The novels Felatun Bey and Rakim Efendi (Mithat Efendi), Calikusu
and Yaprak Dokiimii (Resat Nuri Giintekin), Huzur (Ahmet Hamdi Tanpinar) and
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Aziz Nesin), respectively, were evaluated through
adapted texts and staging practices.

During the adaptation process, the narration details in the novel, the breadth of time,
spatial diversity, the number of individuals and the plot may change in the theatrical
text according to the style and form of the author of the play. For this reason, in the
context of the way the main subjects are handled, there are differences as well as
similarities among the works adapted from literary texts to theater. Adapted texts, the
similarities and differences in question were analyzed within the scope of this study.

Xi
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1. GIRIS

Bir anlat1 tiirii olan tiyatro ve roman, kiiltiirel tarihin birikiminin sonucunda
ortaya ¢ikmis iki onemli tiirdiir. Romanin yaziya ve okur ile kurulan iligkisine
dayal1 bir tiir olmas1 onun edebi yoniinii gii¢lendirmistir. Tiyatro ise sahneleme
ozelligi ile daha ¢ok seyirci-oyuncu iligkisi {izerinden dramatik anlatimin en
giiclii 6rnegidir. Bu iki tiiriin temelinde ise sozIi kiiltiirden yazili kiiltiire gecis

bulunmaktadir.

Uygarlik tarihi, yerlesik hayata gecis ve tarim kiiltiirli ile iist asamaya gegerken
onemli bir adim daha atmistir; yazili kiltiiriin dogusu ve kiiltiir tarihinde yer
edinmesi. Yerlesik hayat ve kent benzeri yasam tarzinin dogusuyla birlikte artik
yazinin kullanimi ¢ok daha hayati bir mesele olmustur. Gorsel imgeler ve
nesnelerin yerini kelimeler almis, bu kelimelerin derinligi ve estetik boyutu ile
toplumlarin bellegini olusturan hikayeler metinlestirilmistir. S6z, diisiincenin
iginde basliyor, dile yansiyor ve dilden de yaziya dokiiliiyordur. Yiizyillar
iginde matbaanin icadi ile artik yazili metinlerin bigimleri, igerikleri ve
ulastiklar1 insan sayist da artmistir (Jean, 2012: 12-14). Yasamin i¢inde temel
ihtiyaglar1 karsilayan yazi, zaman icerisinde hayal diinyasina, estetik algiya ve
kiltirel bellege hitap etmistir. Boylece “tiyatro” ve “roman” gibi anlatim

turlerinin de gelisimi hiz kazanmstir.

Tiyatronun dogusu bircok eski saman torenlerine ve Diyonisos senliklerine
dayanirken roman ise destan, masal ve siir ile ilk temellerini atmigtir. Roman ve
tiyatro tiiri, yazili olarak daha fazla hikdyenin belleklerde kalmasina neden
olurken ayni zamanda dil konusunda ¢cok daha genis kitlelerin de gelisimine
katkida bulunmustur. Bat1 tiyatrosunun Antik Yunan’a, dogu tiyatrosunun ise
kukla, golge gibi kokenlere ait olmasinin yani sira romanin da yine Antik
Yunan’daki blyik destanlardan geldigini sdyleyebiliriz (Erkman, 2010: 125-
126). Biri yazili ve salt anlatima dayali olan roman ile bir metni olsa da aslinda
sahnelenmek {izere yazilan ve dramatik bir metin olan tiyatronun birbirini

beslemesi ise uyarlama ile miimkiin olmustur.



Birbirinden farkli iki anlati tliriinlin “uyarlama” ile yollarinin kesigsmesindeki
iligki tek yonliidiir. Romandan tiyatroya uyarlanan bir¢ok eserin sevilmesi ile bu
iliski yillar i¢inde giiclenmistir. Ancak temelinde bir anlat1 tiiri olan romanin,
teknik olarak direkt bir sekilde sahnelenmesi imkansizdir. Bu nedenle bazi
uyarlama tekniklerine, epik anlatimdan dramatik anlatima gecis gibi ozel
diizenlemelere ihtiya¢ duymaktadir. Bu diizenlemelerin tamami, bir uyarlama
kurami olarak kullanilir. Romanin, tiyatroya uyarlanmasindaki en somut ve net
ozellik 1ise her iki tiirin de bir olay Orgiisiine sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Romanda yazar-okur iizerinden ilerleyen ve zamani, mekani
bolebilen olay Orgusu, tiyatroda yonetmen-oyuncu-seyirci ile yogun, gatismayi
On plana alan ve anlaticiy1 kullanan olay 6rgiisiine doniismektedir (Tekin 2009:
17).

Tiyatro yapiti, daha dogarken yazinsal yapittan ayrilir; ¢iinkii sozciik
ve kitap bi¢imleri icinde saptanmis yazin tek kisinin yaraticiligi ile
ortaya ¢ikar. Oysa tiyatro birliktelik basarisina baghdir; c¢esitli
gii¢lerin birlikte ¢alismasiyla yapit ortaya ¢ikarilir. Oyun yazarinin,
dramaturgun, yonetmenin dekor ve giysi sanat¢isinin, isiklama
uzmanmnin, oyuncunun, dans¢ilarin, c¢algicilarin, fislayicilarin,
cagricilarin ve daha bir¢oklarimin hep birlikte, uyumlu ¢calismasiyla

tiyatro yapiti dogar (Nutku 1989: 29-30).

Uyarlama iizerinden roman ve tiyatro baglaminda kurulan bu gii¢li iliski ile
gecmisten giinlimiize birgok eser uyarlanmis ve tiyatro sanatiyla seyirci ile
bulusmustur. Onemli bir alan olan uyarlama hem romanin anlat1 giiciinii hem de
tiyatronun dramatik 6gelerini kullanmaktadir. Bu ¢alisma ile roman ve tiyatro
tlirlerinin tarihi, 6zellikleri incelenecek ve ardindan secilen uyarlama metinlerin
analizleri iki tiir izerinden ele alinacaktir. Bu calisma kapsaminda ele alinacak
edebi eserler sunlardir; Felatun Bey ile Rakim Efendi (Ahmet Mithat Efendi),
Calikusu (Resat Nuri Gilintekin), Yaprak Dokiimii (Resat Nuri Giintekin), Huzur
(Ahmet Hamdi Tanpinar) ve Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Aziz Nesin).

Uyarlama esnasinda romandaki anlatim incelikleri, zaman genisligi, mekan
cesitliligi, kisi sayis1 ve olay oOrgiisii gibi konular, oyun yazarinin konuyu ele
alis bi¢cimine ve iislubuna gore tiyatro metninde degisiklige ugramaktadir.

Dolayisiyla bu temel konularin ele alinis1 ¢ergevesinde, edebi metinlerden



tiyatroya uyarlanan eserlerde benzerlikler ve farkliliklar goriilebilir. Bu ¢alisma
kapsaminda ele alinacak uyarlama metinler, bu benzerlikler ve farkliliklar

dikkate alinarak kurulan su hipotez ¢ergevesinde analiz edilecektir:
Bir romanin tiyatroya biitiiniiyle uyarlanmas1 miimkiin degildir.

Uyarlama metinlerin zaman akisi, mekan cesitliligi, kisi sayis1 ve olay orgiisii

gibi detaylar incelenecektir.



2. ROMAN VE TiYATRO ILISKIiSi

Tiyatro ve roman tiirii, birer anlati bi¢imi olarak kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Ritiielistik kdkenleri ile binlerce yillik bir gegmisten beslenen tiyatro,
genel olarak dramatik anlatim teknigini kullanmaktadir. Tiyatroya kiyasla ¢ok

daha erken donemde baslayan roman ise koken olarak epik anlatimin bir dalidir.

Caligmanin bu boliimiinde genel hatlariyla bir anlati tiirli olarak roman ve
tiyatro hakkinda bilgi verilecektir. Oncelikle roman tiiriiniin Tiirkiye’deki
gelisimi ve bigimsel o6zellikleri aktarilacaktir. Daha sonra tiyatro sanatinin

Diinya ve Tiirkiye 6zelindeki gelisimi ele alinacaktir.

2.1 Bir Anlati1 Tiirii Olarak Roman

Roman, Homeros’un biiyilk destan1 /lyada’sindaki epik anlatimin bir uzantisi
olarak gelismis, bati medeniyetlerinin yazili kiiltiir ve matbaa ile degisim
gostermesiyle birlikte ilk formunu bulmustur. Antik Yunan’dan baslayan bu
seriiven 17. yiizyllda Miguel de Cervantes’in Don Kisot romant ile en net
zamanina girmistir. Kisa ve basit oykii formlar1 artik uzun, nitelikli ve bir
kahramanin seriivenine odaklanan, belirli kurallarla bi¢imlenmis metinlere
doniismiistiir (Parla, 2013: 33). Zaman igerisinde bir¢cok farkli tiirleri ve
bi¢imleri ortaya c¢ikan romanin, bu nedenle kesin ve net bir tanimlamasi ise

yapilamamaktadir.

Bir anlati tiirii olarak romanin genel bir tanimini1 gerekirse de uzun anlatimi
olan, gercekligi, fantastik diis giiciinii veya gerceklige yakin olaylar1 konu
edinen, “kisi-zaman-mekan” olgularina siki sikiya bagli bir edebi tiir olarak
gormek miimkiindiir (Parla, 2013: 33). Bu tanimlamadan yola ¢ikarak glinimuze
en yakin roman formu ise 16. yiizyilda Giovanni Boccacio tarafindan yazilan
Dekameron isimli eseri kabul edilir. Ancak romanin kendi varligini1 bi¢imsel ve
igerik olarak ispatladigi roman siliphesiz Don Kisot isimli iinlii romandir

(Kundera, 2009: 17-18).



2.1.1 Romanin anlatim 6geleri

Geleneksel roman anlatimindan modern romana ve giinlimiizde postmodern
roman anlayisina kadar bu tiiriin gelisim ve degisime ag¢ik oldugu goriilmektedir.
Ancak gelenekselden modern zaman roman anlayisina kadar hangi donem
olursa olsun, postmodern zaman harig¢, bu anlatimin belirli temel 6geleri
bulunmaktadir. Olay orgiisii, zaman, mekan, karakter ve anlatim tarzi
bakimindan degerlendirilen bu 6geler, bir romanin temel 68eleridir. Calismanin
bu boliimiinde modern roman anlayisinin temelini olusturan bu Ogeler ele

alinacaktir.
2.1.1.1 Olay ve olay 6rgust

Olay orgiisii, genel tanimiyla kurgusal bir dizgeyle anlatilan ve gergekten
beslensin ya da beslenmesin kendi i¢inde bir tutarlilig1 olan, zamana ve mekana
bagli, karakterlerle devinen yap1 birimidir. Romandaki olay orgiisii ise anlatimi
gii¢lendirerek bu tiirlin bir tarihsel hikaye ya da kronolojik vaka olmasina engel
olmaktadir. Iki temel durumu veya olayr birbirine eklemekten c¢ok daha
kapsaml1 bir anlami1 vardir. Oncelikle birbirine baglanan olaylarda neden-sonug
iligkisi o6nemlidir. Bu nedensellik ve hikdyeyi bir sonuca tasimak igin
kurgulanan yapi1 romanin olay Orgiislinii olusturmaktadir (Karadeniz, 2019:

247).

Olay orgiisti, romanda yazarin, okur ile kurdugu direkt iligkinin bir sonucu
olarak kullanilmaktadir. Olay ise bu Orgudeki temel durumlar ve karakterlerin
seriivenlerinden kesitler seklinde ifade edilir. Bir kisinin yasami 6rneginden
hareket edilirse, olaylar bir kronolojik dizge halinde birbirini takip eder ve bir
hikdye kurgusu sunar. Ancak olay 6rgust, bu kronolojik olaylar dizgesini takip
etmek zorunda degildir. Bazen olaylar yer degistirebilir, atlanabilir veya farkh
hikayelerle desteklenerek eklemeler yapilabilir. Iste olay orgiisiindeki temel
durum olaylarin, okura aktarilmasindan daha fazlasidir. Her olay, belirli bir
duygu durumu ile bir sonuca ve karakterin doniisiimiine uygun sekilde estetik
bir anlam da kazanmaya baslar. Hikaye artik karakterin ve olaylarin bir biitiin

iginde okura aktarilmasidir (Tiifekgi, 2003: 54-62).



Anlatmaya bagli edebi metinlerde olay, temel unsurlardandir. Olayin
olmadig1 bir edebi metin diistiniilemez. Geleneksel anlati tiirlerinde

olay unsuru, anlatinin omurgasint olusturur (Tekin, 2008: 111).

Olay orgiisiinde bir diger 6nemli durum da yazarin iislubunun ve tarzinin ortaya
ctkmasidir. Yazar, hikayeyi kurgularken durumu degistirerek, belirli temel
yasalart ¢igneyerek ya da cezalandirarak/ddiillendirerek kendi goriisiinii ve
yorumunu ortaya koymaktadir. O halde olaylarin se¢ilmesi ve hangi olaylarin
ele alindig1 hikayenin tarzini belirlerken bu olaylarin belirli bir yapida, neden-
sonug iliskisi ile kurgulanmasi da yazarin {slubuyla yakindan iliskilidir

(Tifekei, 2003: 57-62).

Olaylar ve olay orgiisiiniin kurgulanmasinda yazar, askiya alarak, keserek veya
erteleyerek kendince bir anlatim bi¢cimi yani hikaye tavri belirlemektedir. 19. ve
20. yiizy1ldaki romanlarin olay orgiilerinde klasik bir girig-gelisme-sonug yapisi
gozlemlenmektedir. Ancak 21. yiizyilla birlikte romandaki olay orgiisii
kurulumu, yukaridaki gibi keserek, erteleyerek ya da askiya alarak yeni
bicimlere olanak tanimistir. Bir baska durum ise klasik ya da daha modern
roman anlatilarinda, yazar bir konuyu, olay1 anlatirken araya baska bir hikaye
ile girerek durumu kesmektedir. Ancak genel yapida girigs-gelisme ve sonucu
etkilemez bu durum. Son yiizyildaki ve post-modern anlatilardaki romanlar ise
olay oOrgiisiiniin klasik yapisi bozuma ugramaktadir (Karadeniz, 2019: 246).
Sonug olarak ister edebi bir kaygi giitsiin, isterse ¢ok daha popiiler bir anlatim
bigimi benimsesin, her romanin kendine has bir olay 6rgiisii bulunmaktadir. Bu
Orgli, yazarin okuru davet ettigi hikaye diizlemidir ve romanin en gii¢lii anlatim

olanaklarindan birisidir.
2.1.1.2 Zaman ve mekan

Romanin anlatim 6gelerinden mekan, okurun zihninde canlandirilan ve yazarin
betimlemeleriyle olgunlasan, temelde soyut bir kavramdir. Gergek bir mekanin
tasvirinden yola ¢ikarak, yazar kendi roman hikadyesindeki atmosferi, olaylarin
gectigi yerleri belirli bir biitiinliik ve tutarlilik i¢inde yazmaktadir. Mekanlar
sokaklardan, kapali mekanlardan olusabilecegi gibi konusuna bagli olarak
timiiyle var olmayan ve fantastik/soyut bir tanimlamadan da olusabilir (Aktas,

1984: 130).



Romandaki mekanlarin, olay 6rgiisiinden bagimsiz veya kopuk olmas1 miimkiin
degildir. Ayn1 zamanda romanda kullanilan her mekan, belirli objelerle, orayla
bag kuran karakterlerle ve zamanla siki bir iliski halindedir. Bazi mekanlar
oldukga gergek¢i ve islevsel kullanilirken bazi mekanlar tumuyle atmosferi
tamamlamak, bir duyguyu ya da durumu aktarmak icin de romanda yer alabilir.
Hangi durumda olursa olsun romandaki mekéanlar, zamani, kisileri, olay
Orglisiinii ve anlatimi biitliinleyen, sarmalayan bir dis katman gibidir. Ayni
zamanda meké&n kullaniminda yazarin ve romandaki hikdyenin bakis agisi
okurun zihninde gii¢lii bir bag kurmalidir. Yazar veya romanin anlaticisi,
birakmak istedigi izlenim iizerinden bir mekéna ydnelir ve artik kurulan bu

diinya, yaratilan roman ger¢ekliginin somut evrenidir (Aktas, 1984: 130).

Romanda zaman kullanimi ise olaylarin ve kisilerin, bir uzama bagli kalmasina,
Oykiiniin ger¢eklik duygusunun pekismesine neden olmaktadir. Zaman, ister
bildigimiz anlamda bir kronolojik siralama olsun isterse eskilerden veya
gelecekten bahsetsin, romandaki olay orgiisiiniin temelini olusturur. Zamanin
kullanim1 genel olarak dort farkli sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlar su

sekildedir:
e Olayin meydana geldigi zaman
e Olayin aktarildig1 zaman
e Olaylarin durdurulup yeni bir hikayenin aktarildig1 zaman
e Olaylarin ge¢misteki zamani (Aktas, 1998: 127)

Klasik bir roman anlatisinda, zaman kronolojik olarak isler ve yazar, okurunu
bir tarihsel dizgede olaylarin akisina taniklik ettirir. Buradaki zaman akis1 kimi
zaman ger¢ek zamani takip eder gibi olurken kimi zaman atlamali, sigcramal1 bir
yap1 izlemektedir. Cok daha farkli ve post-modern roman anlatilarinda ise
zaman kimi zaman belirsiz, kimi zaman parc¢ali ve kopuktur. Neden-sonug
iligkisinin zamanla siki1 bir bagi olabilecegi gibi bu iliskiden tiimiiyle bagimsiz

zaman kullanim1 da giiniimiiz romanlarinda s6z konusu olabilmektedir (Kiran,

2000: 203).



2.1.1.3 Karakter

Romandaki karakter gercek kisilerden olusabilecegi gibi hayali/fantastik
karakterlerden, hayvanlardan veya nesnelerden olusabilmektedir. Ister insandan
bahsetsin isterse farkli bir soyut ya da somut varliktan, romandaki karakter, o
romanin okurla kurdugu en gii¢lii insani bag1 temsil etmektedir. Karakterler,
romandaki duygulari, olaylari, estetik diisiinceleri okura aktarir. Yazarin
sozclliigiinii yapan karakterler, roman kurgusunun en onemli pargasidir (Cetin,

2015: 114).

Romandaki karakterler olduk¢a etken bir rol iistlenebilecegi gibi ¢ok daha geri
planda, islevsiz de kullanilabilir. Bir bakima etken ya da edilgen karakterlerden
olusan roman kisileri 6zne veya nesne konumunda yer almaktadirlar. Ayni
zamanda romandaki kisiler, Oykiiniin dinamik bir sekilde akmasini, olay
orgiisiiniin ilerlemesini saglamaktadir. Ancak tipki tiyatro gibi roman da
temelinde insani olan her duyguyu, durumu ve olay1r anlatma sanatidir (Cetin,

2015: 114).

Romanin i¢inde yer alan bir¢ok karakterin psikolojik, sosyolojik, fiziksel ve
kiiltirel yonleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler romanin mekanlari, zamani ve
olay orgiisii ile uyumlu bir sekilde ilerlemekte ve yaratilan diinyanin
guclendirilmesini saglamaktadir. Bir bakima roman kurgusunun basarili ve
islevli bir sekilde ilerlemesinin en onemli tasiyicisi romandaki karakterlerdir.
Ayn1 zamanda bu karakterler, romanin diinyasinda yasadigi diisiiniilen, kurgu ya

da gercek, o anlatinin varligint somutlastiran 6gelerdir (Kirmizi, 2019: 542).

“Romandaki kisiler diizlemi, kurguyu olusturan gii¢lerin en goriintir
yiiziidiir, iyiligin ve kotiiliigiin, cesaretin ve ihanetin, inancin ve
tereddiidiin okuyucuyla dogrudan konustugu, yaratici ruhun (etymon
spirtuel) ete-kemige biiriinmiis  bigimleridir. O yiizden kigiler
diinyasina bagli anlatilar, ozellikle karakter unsurunun sentezleyici
olmadigi romanlarda entrik kurguyu dogrudan a¢imlayan ve
anlatimin derinligini, gizemini ¢abucak ele veren yapilardir; yalnizca
karaktere dayalt anlatilarin dogrudanligi, eserin giiciinii zayiflatir ve

okuyucudaki merak duygusuna zarar verir.” (Korkmaz, 2018: 12).



Romanlardaki  karakterler ise genel olarak G¢ temel kategoride

degerlendirilmektedir. Bu degerlendirmeye gore:
e Gergek Karakterler
e Yalin-Diz Kurmaca Karakterler
e Derin-Cok Yonli Kurmaca Karakterlerdir.

Gergek karakterler, tarihsel bir olaydan hareket edilerek yazilan ve tarihte
yasamis gercek bir kisinin romana uyarlamasi olabilecegi  gibi
otobiyografik/biyografik bir anlatida birebir ger¢egin yansimast da
olabilmektedir. Gergek karakterlerin kurgu bir romana yerlestirilmesi ile kendi

gercek hikayesi iginde verilmesi gibi yontemler kullanilmaktadir (Kirmizi,

2019: 546).

Yalin-Diiz Kurmaca Karakterler diisiince diinyasi ve davranig olarak ¢ok az
0zelligi olan, degisimi ve doniisiimii yasamayan, genellikle romanin kurgusunu
degistirmeyen kisilerdir. Genellikle bu tip karakterler, romanin hikdye dizgesini
tamamlamak, karakterleri giliclendirmek i¢in kullanilabilir. Hangi amacgla
kullanilirsa kullanilsin bu tip tek boyutlu karakterler, bircok romanda yer
almaktadir (Kirmizi, 2019: 546- 547).

Derin-Cok Yonlii Kurmaca Karakterler ise romanin en dinamik, giicli ve
degisime acik kisileridir. Karakterin i¢inde, romanin tiiriine ve anlatimina gore
cok fazla derin Kkarakter olabilecegi gibi, baskahraman gibi tek bir derin
karaktere de rastlanmaktadir. Karmasik kisilik 6zelliklerine sahip olan bu
karakterler, yazarin kurguladigi ve olay orgiisiine yon veren kisilerdir. Aymi
zamanda anlatim olarak da romanin edebi yoniinii giiclendirmesi agisindan ¢ok
onemlidir. Derin ve Cok Yonli bu kisilerin, tipki giindelik yasamda
karsilastigimiz gibi kendi deger yargilari, ciddi psikolojik derinlikleri, kiiltiirel
birikimleri bulunmaktadir. Bu karakterler, okurun zihninde gergek bir algi
yaratirken bir diger dnemi ise okurun, kendi gozii olarak bu karakteri gdrmesi

ve duygusal olarak 6zdeslik kurmasidir (Kirmizi, 2019: 548-549).
2.1.1.4 Anlatic1 ve bakis acis1

Roman bir anlat1 tiirii olarak okuru birkag¢ farkli sekilde hikayenin igine dahil

etmektedir. Bu dahil etme durumu romanin anlaticty1 ne sekilde kullandigini



gostermektedir. “Tanr1 Gozli” olarak bilinen ydontemde, yazarin kendini, hi¢bir
anlatic1 arkasina gizlemedigi bir anlat1 tiirli benimsenir. Bir diger yontem olarak
da “Karakter Gozii” olarak tanimlanan, romandaki bir karakterin veya
romandaki olaylar1 bilen bir anlaticinin aktarmasi kullanilmaktadir. Bazi roman
anlatilarinda ise bu yOntemlerin i¢ ice kullanilmasina rastlanmaktadir. Ancak
temel olarak biitiin anlatilarda, okur, kendisine hikayeyi anlatan kisinin
goziinden, onun bakis acisiyla bu hikdyeye dahil olmaktadir. Anlaticinin kim
oldugu ve bakis agisi, romandaki zaman boyutunu da beraberinde getirmektedir.
Her anlatici, zamana, mekana, neden-sonug iligskisine ve olay Orgiisiine baglh

olarak kendi anlatim tutarliligin1 sergilemek zorundadir (Aktas, 1984: 113-114).

Anlatici, dilin imkéanlar1 ve kendi bakis agisi igerisinde olay Orgiisiiniin

zamanini Ug¢ farkli sekilde diizenleyebilmektedir.
e Art-siiriimsel Zaman Anlatisi
e Es Zamanli Anlati
e On Zaman Anlatisi

Art-Siirimsel Zaman Anlatisinda gerceklesmis ve ge¢miste yasandigi diisiiniilen
olaylar, anlatic1 tarafindan kendi 6zel zamani igerisinde anlatilmaktadir.
Zamanda atlayabilen anlatici, okuru, dikkat ¢ekmek istedigi durumlara ya da
kisilere odaklayabilir. Es Zamanli Anlat1 ise anlaticinin olaylar1 kendi gercek
zamani i¢inde aktarmasina dayalidir. Bu noktada anlatici, bir bakima okurun
gozii  konumuna  gecerek, olaylarin  degisimini ve  dOniisimiini
yonlendirmektedir. On Zaman Anlatis1 ise bir karaktere, duruma veya olaya ait
on bilgilerin verilmesidir. Bu ¢ogu zaman, romandaki ger¢ekligin
saglamlastirilmasi i¢in gerekli bir yontemdir (Narli, 2002: 93). Bu zamanlardan
hangisini kullanirsa kullansin anlatici, romandaki konusan {ist kisidir, denebilir.
Her roman, kendi bakis agisin1 ve olay orgiisiiniin dizilimini dogru bi¢imde

kurgulamak i¢in dogru bir anlaticiya ihtiya¢ duymaktadir.

Anlatim bi¢imi ve yontem sadece olaylar1 aktarma amaci tagimamaktadir. Ayni
zamanda anlamin, edebi derinligin ve yaratilan illiizyonun temel tasidir.
Romanin dis diinyasindan igeri giren okurun, i¢ diinyadaki gercekligi kavramasi,

yazarin bakis acisini, karakterlerin gercek i¢ goriilerini hissetmesi agisindan da



¢ok oOnemlidir. Bakis acist ve anlaticinin kullanimi, yazarin romandaki

hakimiyetini de gostermesi agisindan 6nemlidir (Karadeniz, 2019: 246).

2.2 Bir Anlat1 Tiirii Olarak Tiyatro

Insanligin en eski devirlerinden beri biiyii, dans, maske ve taklit gibi dgelerle ilk
tohumlar1 atilan ve binlerce y1l boyunca uygarlik tarihi ile gelisen tiyatro sanati,
anlat1 tlirleri arasinda sahnelenen metinler iireten bir tiirdiir. Kokenleri en ilkel
toplumlara kadar dayanan tiyatro, 6zellikle kutsallik atfedilen dinsel térenler ve
ozel ritiieller vasitasiyla olusmaya baslamistir. [lk zamanlar tanrisal olaylarin ve
dogadaki gelismelerin aktarildigi, dogma, 6lme ve yeniden dirilme metaforlarini

kullanan tiyatro sanati, zaman igerisinde sistemli bir bigim almaya baglamistir.

Calismanin bu bashig1 altinda tiyatro sanatinin diinya ve Tiirkiye 6zelindeki
gelisimine genel hatlar1 ile deginilecektir. Diinya Tiyatro Tarihi kapsaminda
Bati Tiyatrosunun kdkeni kabul edilen ve Antik Yunan’dan giliniimiize uzanan
siire¢ ele alinacaktir. Tiirkiye Tiyatrosu ise Tanzimat Doénemi’nden baslayarak

glinlimiize uzanan siire¢ aktarilacaktir.

Bir sahneleme sanati olan tiyatro, oncelikli olarak 1.0. 6. yiizyllda Antik
Yunan’da ortaya c¢ikmistir. Yunanca “seyirlik yeri” anlamina gelen theatron
kelimesinden tiiretilmistir (Giiney, 2011: 136). Platon diyaloglarinda bir biitiin
olarak olmasa da sanat ve tiyatro kavramlarina yer vermistir. Ancak tiyatronun
diizenli ve sistemli bigimde yaziya aktarilisi Aristoteles tarafindan
gerceklestirilmistir. Antik Yunan’daki oyun yazarlarinin yapitlarindan yola
ctkan Aristoteles, bu oyunlardan Ornekler vererek tiyatro konusundaki

gorislerini aciklamistir (Sener, 2006: 15).

Melahat Ozgii, edebiyatin deyim giiciinde 6z olarak logos varken tiyatronun
deyim giclinde 6z olarak mimos oldugunu ifade etmektedir. Ona gore edebiyat
ve tiyatro arasindaki en onemli ayrim budur (Ozgi, 1970: 3). Logos sz
anlamina gelirken mimos duygu ve diisiincelerin beden, yiiz ve mimikler
araciligiyla anlattmi anlamina gelmektedir. Edebiyatta o©onemli olan dil
bakimindan yorumlardir. Ancak tiyatroda bir¢ok farkli etken bir araya gelir.
Sahnede oyuncularin adimlari, goriintiilerin dizeni, genel dekor, dekorun

uyumlu her bir pargasi, 1siklandirmalar ve sahnedeki her bir kimildanis



tiyatronun degerlendirilmesinde 6nemlidir ve onu diger sanat dallarindan ayiran

temel nitelikleri ortaya koyar (Ozgi, 1970: 4).

Taklit anlamina gelen mimesis’in kokeni taklit etme ya da bir taklit aktori
davranmak anlamlarina gelen mimos fiilidir (Mutlu, 2017: 16). Aristoteles
mimesis’in sanatta yaratict bir etkinlik oldugunu ifade etmektedir (Nutku: 2001:
35). Aristoteles mimesis’in sanatta yaratma anlaminda algilanmasi gerektigini
sOyle belirtir (Nutku, 2001: 36-37):

1. Sanat dallarim1 birbirinden ayiran temel Ozellikler; kullandiklar
araclar, ele aldiklar1 konular ve iisluplaridir. Eger sanat dallar1 genel
olarak sadece taklit anlamiyla ele alinsaydi, birbirlerinden ayr1
olmamalar1 gerekirdi. Ancak sanat, degisik diisiincelerden ve
imgelemelerden var olur. Dolayisiyla temelde, yasamdaki gercekler

bir sanat yapiti olarak yeniden yaratilmaktadir.

2. Tragedya tamamlanmis bir aksiyonun mimesis’idir. Tragedyanin
etkisini artirmak i¢in abarti kullanilir ve bunun ig¢in de genis bir
imgelem giicline ihtiya¢ vardir. Bir baska ifadeyle, tragedya

imgelemin {riintiyse taklit degil bir yeniden yaratmadir.

3. Dram sanati aksiyon birligi ile gerceklesir. Ele alinan evrensel
gerceklerin, yazarin kendi imgelem giicli, duygu ve diisiincesinden
hareketle ortaya ¢ikardigi yepyeni bir metnin aksiyon birligi ile

ortaya konulusudur. Yani bir yeniden yaratim siirecidir.

Tiim bunlardan hareketle bir yerde tiyatronun olabilmesi i¢in yazilmis bir oyun,
onu oynayacak oyuncular, seyirci yeri, sahne, dekor, giysi, 1s1k vb. ile seyircinin
bir araya gelmesi gereklidir (Fuat, 2010: 10). Kisaca tiyatro, oyun sanatidir
diyebiliriz. Daha genis bir sekilde tanimlamak gerekirse; tiyatro, konusunu
gecmis ya da gelecek olaylardan alan, oyuncular tarafindan canlandirilan bir
oyunun, ses, konusma, jest ve mimikler araciligiyla eyleme doniiserek sahneden
seyirciye ulasmasidir (Ulger, 2019: 22). Nutku’ya gore tiyatro, “biitiin sanatlar
kullanip bunlart uyumlu bir biresime gotiiren” (Nutku, 2001: 19) tek sanattir.
“Dansin govdesel hareketleri ve anlatimlari, miizigin tartimlari, yazinin olgiileri
ve soOzclikleri, plastik sanatlarin ¢izgi, bigim, yi1gin ve renk uyumlar1” (Nutku,

2001: 19) tiyatronun tamamlanmasinda yer alir.



Tiyatroyu diger sanatlardan ayiran 06zelligi, onun insan iliskilerini hareketli
olarak ele almast ve konusunu sanatsal Olg¢ililer iginde seyircilere
aktarabilmesidir (Giiney, 2011: 136). Dolayisiyla edebi metinlerle yan yana ele
alindiginda, tiyatronun edebi metinlerde olmayan temel iki 68esi ortaya ¢ikar;
sahne ve seyirciler. Tiyatronun varolusu seyirci ile gerceklesir. Sahne ile seyirci
arasindaki etkilesim, tiyatronun gergeklestigi noktadir. Baska bir ifadeyle,
seyirci toplulugunun yapist ile sahneleme bi¢imi ve oyuncularin 6zellikleri

birbirini sekillendirmektedir.

Tiyatro ortak bir ¢abanin iiriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Buna karsin edebi
metinler yaziya aktarildiktan sonra artik okuyucunun anlama kapasitesine ve
hayal giiciine birakilir. Ancak tiyatronun ortaya ¢ikabilmesi bir birliktelik talep
etmektedir. “Oyun yazarinin, yonetmenin, tasarimcilarin, oyuncularin,
dansgilarin, bestecilerin, ¢algicilarin, sahne teknisyenlerinin” (Nutku, 2001: 20)
ve daha bircok kisinin uyumlu calismasiyla ancak bir tiyatro oyunu ortaya

¢ikabilir. Bu durum tiyatroyu edebi metinlerden ayiran bir diger 6zelliktir.

Tiyatronun 6ziinde hareketin olmasi, onu edebi metinlerden ayiran bir diger
onemli 6zelligidir. Edebi metinlerin 6zili s6zdiir. Ancak tiyatro igerisinde metin
yalnizca bir parg¢adir. Bununla birlikte tiyatro metinsiz de var olabilir (Nutku,

2001: 20). Oysaki bir roman1 metinsiz diisiinebilmek miimkiin degildir.

Ozdemir Nutku’ya gore “tiyatronun kaynagi, yasamsal gereksinimlerini
saglayan ilkel insanlarin, onlar1 yasatan, iireten ve gelistiren eylemlere,
duygulara ve diisiincelere karsi takindiklar1 tavirdadir” (Nutku, 2001: 15). Yani
insanin dogayla olan iliskisi her yOniiyle tiyatronun kaynagini olusturmaktadir
diyebiliriz. Ancak Antik Yunan’in tiyatro ge¢misi incelendiginde, tragedya ve
komedyalarin kaynagini en temelde dini ritliellerden aldigr goriilmektedir.
Ornegin, tragedyanin Tanri Dionysos icin yapilan tdrenlerde sdylenen
dithirambos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir (Sener, 2006: 16). Bu
torenlerde koro sarkilarini sdyleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke
kiligina giriyor, sarkilar soyliiyor ve hayvanlar gibi dans ediyorlardi (Sener,
2006: 16). Aynmi sekilde komedyanin da yine Dionysos i¢in diizenlenen
bagbozumu torenlerinden dogdugu varsayilmaktadir (Sener, 2006: 16). Buna

gore temelde dinsel torenlerden dogmus olan tiyatro, zaman igerisinde bu dini
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igerikten bagimsizlasarak basli basina bir sanat haline gelmistir (Giiney, 2011:
136).

Tim bu torenlerle gelisen tragedya ve komedya oOncelikli olarak Atina’da
gelismistir. Atina, 1.O. V. yiizyi1lda adeta Yunan diinyasinin kiiltir merkezi
haline gelmis, ticaretle birlikte refaha kavusmustur. Bu refah ortaminda birgok
tragedya ve komedya eserler yazilmistir. Bunlardan sadece bazilar1 giiniimiize
ulagsmistir. Aiskhylos, Sophokles ve Euripides gibi yazarlarin tragedyalar: ile
Aristophanes gibi yazarlarin komedyalarinin bir béliimi glinlimiize ulagmistir

(Sener, 2006: 16).

Tirk tiyatro tarihi incelendiginde, bu tarihi sekillendiren ve bugiinkii modern
tiyatroya ulasmasinda etkili olan dort gelenekten s6z edilebilir. Bunlardan ilki,
koy tiyatrosu gelenegidir. Seyirlik Oyun, Oyun Yapma, Oyun Cikarma Qibi
isimlerle bilinen kdy tiyatrosu, kdy yasantisinin gegerli oldugu yerlerde, sanat
kaygisindan uzak, toplumsal ve giindelik konularin islendigi bir tiyatro
gelenegidir (Tekerek, 2005: 159). Metin And’a gore koy tiyatrosu gelenegi,
otekilere gore Tiirkiye’de en bozulmamis ve giiniimiize kadar devam eden bir
gelenektir (1970: 12). Torenler, bayramlar, dini ritteller gibi glnlerden de
beslenen koy seyirlik oyunlari, ayni zamanda doganin canlanisi, bitkilerin
yesermesi, hayvanlarin ¢iftlesmesi ve ekinlerin bereketli olmasi gibi durumlarda
tabiatin bayramiyla birlikte bir senlik havasi i¢inde gergeklesir (Tekerek, 2005:
159). Seyircisi kdy halki olan kdy tiyatrosunun, oyuncular1 koyliiler, diyaloglar
ise tamamen dogaclama bigimde gerceklesir. Dolayisiyla oyunun zenginligi,

oyuncularin yetenegine baglhidir.

Halk tiyatrosu gelenegi, Tiirk tiyatro tarihini sekillendiren ikinci gelenektir.
Halk tiyatrosu, kentlerde gelisen bir tiyatro gelenegidir. Halk tiyatrosunun en
onemli tirleri, kukla, karag6z ve ortaoyunudur (And, 1970: 13). Halk tiyatrosu
Tirkiye’nin baska yerlerinde goriilmekle birlikte, o6zellikle Karagéz ve
Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri Istanbul’un mali olmustur (And,
1970: 13). Karagéz ve ortaoyununda amag, bu tipler ve aralarindaki diyaloglar
aracilifiyla soyutlama yaparak toplumun gercegini ortaya koymaktir (Tekerek,

2005: 161).
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Saray tiyatrosu temelde, saray disinda gelisen halk tiyatrosu geleneginin saray
tarafindan da benimsenmesi ve 0zel glinlerde bu tiyatrolarin saraya
cagirilmasiyla baslamistir. Bir sehzadenin ya da sultanin dogumu, siinnetler,
diiglinler, bayram eglenceleri, baris antlagsmalari, padisahin 6nemli bir sefere
cikis1 ya da O6nemli bir elginin gelisi gibi zamanlarda meddahlar, karagdz ve
ortaoyunu saray senliklerinin vazgeg¢ilmez konuklar1 olmustur (Tekerek, 2005:
159). Bu senliklerle ayn1 zamanda sarayin, saray disindaki halkla kaynagmas1 da
saglanmistir. Bir siire sonra saray sadece disaridan sanat¢i almakla kalmamais,
kendi sanat¢isini da yetistirmeye baslamistir (And, 1970: 13). Bat1 tiyatrosunun
Tiirkiye’ye girmesiyle saray bu yeni tiyatroyla da ilgilenmeye baglamis ve hatta
Ciragan, Dolmabahge ve Yildiz saraylarinda tiyatrolar kurulmustur (And, 1970:
13). Yabanci topluluklar bu tiyatrolarda padisah ve saraylilara 6zel oyunlar
sergilemistir (Fuat, 2010: 234). Saray tiyatrosu 1908 yilinda mesrutiyetin ilani

ile son bulmustur.

Tiirk tiyatro tarihini sekillendiren ve giinlimiizde hala etkilerini gordiigiimiiz son
tiyatro gelenegi bat1 tiyatrosudur. Bat1 tiyatrosu 6zellikle belli bir ¢evrenin, belli
bir toplumsal kesimin tiyatrosu olmustur. Basta Istanbul olmak iizere Bursa,
Izmir, Edirne ve Ankara gibi sehirlerde bat1 tiyatrosu goriilmiistiir (And, 1970:
14).

Bat1 tiyatrosunun iilkeye girmesiyle birlikte yavas yavas geleneksel tiyatro
anlayis1 degismeye baslamistir. Ozellikle Tanzimat ile birlikte modern bati
tiyatrosuna Oykiinen oyunlar kaleme alinmistir. Tanzimat doneminde baslayan
oyun yazarhigi ile ¢ogunlukla c¢eviri ve uyarlama eserler kaleme alinmistir. Bu
eserler modern Tiirk tiyatrosunun ilk evresini olusturur (Temel, 2016: 1768). Bu
donemde yazilan oyunlarda, geleneksel yasam bi¢iminde yasanan degisimler,
bireyin One ¢ikis1 ve toplumsal yasam karsisinda takindigi tavir, aile, hak ve
ozgiirlilklere sahip ¢ikmay1 dngoren bir toplum 6zlemi ve yitirilen degerler gibi
konular islenmistir (Temel, 2016: 1768). Tanzimat doneminde tiyatro binalari
yapilmig, yeni tiyatro eserleri yazilmis, oyuncular yetistirilmis ve seyircide

tiyatro sevgisi uyandirilmistir (And, 1970: 15).

Batili tiyatro anlayisina uygun ilk Tiirk oyunu olarak gosterilen Sair Evienmesi
isimli komedi, Sinasi tarafindan 1859 yilinda yazilmistir (Fuat, 2010: 236).
Namik Kemal (Vatan Yahut Silistre, Akif Bey, Zavalli Cocuk, Kara Bela,
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Celalettin Harzemgsah, Giilnihal), Recaizade Ekrem (Vuslat, Cok Bilen Cok
Yanilir), Ahmet Mithat (Eyvah, Ac¢ik Bas), Semsettin Sami, Sami Pasazade
Sezai, Ziya Pasa ve Ahmet Vefik Pasa gibi isimler bu doénemde eserler

vermislerdir.

Tanzimat’tan sonra glinimuze kadar devam eden Cumhuriyet dénemi tiyatrosu
baslamistir. Bu donemde tiyatroda devlet yardimi ve denetimi kendini
goOstermis, boylece tiyatro artik yerine oturmustur (And, 1970: 15). Tiyatronun
ne oldugu ve ne olmadigi yoniinde tartismalar yapilmis, tiyatronun islevi ve
toplumsal mecradaki yeri belirlenmis, dolayisiyla biitliniiyle tiyatroya yeni bir

yon verecek dinamikler saptanmistir (And, 1970: 15).

1914 yilinda kurulan Dariilbedayi, Tiirk tiyatrosunun en 6énemli atilimlarindan
biridir (Fuat, 2010: 240). Sadece tiyatro ve musiki bolimu olan Darilbedayi,
Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi, ekonomik nedenler vb. sebeplerden
dolay1 kisa bir siire sonra kapanmistir. Dariilbedayi’nin kapanmasi giliniimiiz
Istanbul Sehir Tiyatrolarinin kurulmasina giden yolu ag¢mistir. 1926 yilinda
Istanbul Valisi eliyle Sehir Tiyatrosu kurulmus ve bu tiyatro giiniimiize kadar

varligini stirdiirmiistiir (Fuat, 2010: 242).
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3. ROMANDAN TIiYATROYA UYARLAMA VE UYARLAMA SORUNLARI

Roman ve tiyatro sanatinin anlatim teknikleri, bigimsel ve igerik ozellikleri
birbirinden oldukg¢a farklidir. Sahip olduklar1 bu farkliliklar, bir romanin tiyatro
uyarlamasinda karsimiza bir¢ok zorluk, hassas c¢alisma siireci ¢ikarmaktadir.
Calismanin son boliimiindeki uyarlamalarin karsilastirilmasindan 6nce, bu iki
tliriin arasindaki iliski, uyarlamanin nasil siirecler igerdigi ve yasanan sorunlara

deginilecektir.

3.1 Roman ve Tiyatro liskisi

Tiyatro ve roman, yiizyillardir siiregelen uygarlik tarihinin, kendini, varolusunu,
savaglarini, agklarini ve daha sayisiz kiiltiirel siireclerinin aktarildigi, sanatsal
bir ifade bi¢cimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki koklii sanat dali arasinda
farkliliklar olmakla birlikte her ikisinin de bir metin {izerinden hareket etmesi
en temel benzerlikleri, ortak noktalaridir. Bu noktada metin kavraminin 6nemi
ortaya ¢ikmaktadir. Metin, yaziyla sembollestirilen ifadelerin, anlamlarin belirli
bir sistematik i¢inde aktarimidir. Her metin, sadece kendisini olusturan
clmlelerle var olmaz. Ayni zamanda her metnin, bu climlelerle ortaya ¢ikardigi
bir anlam biitiinliigii bulunmaktadir. Bir basi ve sonu olan bu anlamli ciimle
dizileri, dilsel gostergelerle kendi iginde bir yap1 kurmaktadir ve her metin, tipki
bir parmak izi gibi kendi 6zellikleri ile digerlerinden ayrilmaktadir. Bununla
birlikte duygu ve diisiincelerin aktarimi, romanda yazarin 6znel diinyasindan
tiyatroda ise o metni ortaya koyan bitin ekibin yorumundan hareketle onu

alimlayan kitleye ulagmaktadir (Doyumgag, 2018: 41).

Ister bir tiyatro oyunu isterse bir roman olsun, hi¢bir metin rastgele siralama ile
olusturulmamaktadir. Mantiklt bir diizenlemeye sahip olan metinler iginde
barindirdig: tiim tarihsel, sosyal ve kiiltiirel kodlarla belirli bir s6yleme sahiptir.
Bununla birlikte her metnin yazili olmas1 gerekmemektedir. Sozli kiiltiire ait bir
anlatinin da metin oldugu kabul edilirse biitiin metinler zaman, mekan, konu,

tema ve karakter gibi unsurlara sahiptir (Doyumgag, 2018: 41-2). Metin
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kavraminin genel tanimindan hareketle hem romanin hem de tiyatronun, ister
sozli ister yazili olsun binlerce dinamige sahip giliclii metinler oldugunu
soylemek miimkiindiir. Her iki sanat tiiri, kendi bi¢imsel ve 6znel formlari
icinde belirli bir metin yaratmakta, yaratilan bu metinler ise ait oldugu kiiltiiriin

derin izlerini tagimaktadir.

Roma ve tiyatro arasindaki iliskinin bir diger 6zelligi, her iki metnin insanla
bulusma noktasidir. Roman, okur ile yazar arasinda kesintisiz, direkt bir
etkilesim saglarken tiyatronun seyircisi ile bulusmasi ¢ok daha karmasik ve
dolayli bir siireci kapsamaktadir. Bu noktada eski donemlerden hareketle,
romanlarin 6zellikle okuma-yazma bilmeyen kitlelere yiiksek sesle okunmasinin
bir erken donem tiyatro-roman iliskisi dogurdugunu sdylemek miimkiindiir.
Basili romanlarin sayisinin az olmasi, her kesimden insanin satin alma giicliniin
olmamasi da eklenince, romanlarin halka ulagmasi i¢in onun bir kisi tarafindan
okunmast 6nem arz etmistir. Gelisen teknoloji ile birlikte romanlar, radyo
araciligiyla insanlara sesli olarak okunmustur. Zamanla bu seslendirmelerin bir
tiyatroyu andiran canlandirmalar igerdigi goriilmiistiir (Innis, 2006: 32). Bu sesli
okuma gereksinimi, bir bakima romanda anlatilan hikdyenin okur ve yazar

iligkisinden daha fazlasina uygun oldugunu géstermektedir.

Bu noktada ses ve gQorintii gibi iki Onemli etmenin tiyatro sanatinda
kullanilmasi ile romanin sadece okumaya dayanmasi, bir bakima iki alan
arasindaki uyarlama iliskisini dogurmustur. Sesin ve goriintiiniin 6nemi dikkate
alindiginda yazma-okuma pratigindense dinleme ve gorme pratiginin kitleler
icin daha cazip oldugu da goriilmektedir. Herhangi bir metni okumak ile
yetenekli bir oyuncunun ses, beden ve devinimle bunu canlandirmasi arasindaki
fark, en temel bi¢imiyle kolaylik, keyif ve estetik hazzin plastik sanatla
birlesimi seklinde ifade edilebilir. Ayn1 zamanda dilin, sesle ve goriintiiyle
birlesiminin romana kiyasla biiyiikk kitleler tarafindan daha hizli bellege

alinmasi ise uyarlamanin bir diger gii¢lii tetikleyicisi arasindadir, denebilir

(Innis, 2006: 32).

Tarihsel slrecteki ses, goruntu ve plastik gibi etmenlerin sonucunda ¢ok daha
bilin¢li bir uygulama olarak uyarlama yontemi, roman ile tiyatro arasindaki

iliskinin bagin1 giiclendirmistir.
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Tiirkiye’deki romanlarin tiyatroya uyarlanma gelenegi, Batililagsma siirecindeki
Osmanli’nin, Avrupa anlat1 tiirli olarak roman1 ve metni olan tiyatro kiiltiiriinii
benimsemesine dayanmaktadir. Tanzimat donemindeki bu batiya doniis,
edebiyat alaninda hizli bir ivme kaydederken asil giiciinii yeni dilin
yayillmasindan almaktadir. Tiirk¢e’nin zengin olanaklarini, anlatim giiciinii
gostermek, bliyiik kitlelere ulastirmak adina Avrupa edebiyatindan ornek
romanlar ve tiyatro oyunlar1 kullanilmistir. Artik yazili metinler olarak once
roman, daha sonra da tiyatro Osmanli kiiltiirtinde yer almistir. Yeni yazarlarin
yetistirilmesi ve 6rnek metinler olusturulmasi adina da yapilan ilk uygulama
yabanci oyunlarin uyarlanmasit olmus, daha sonra var olan yerli romanlar

oyunlastirilmistir (Yilmaz, 2011: 33-34).

Roman ve tiyatro arasindaki uyarlama siirecinin baglamasindaki bir diger énemli
etmen ise o donem okuma-yazma bilmeyen veya Osmanlica bilen kisilerin, daha
eglenceli ve seyirlik olarak gordiikleri tiyatro ile romanlarda anlatilan giiclii
hikayeleri 6grenmeleri, benimsemeleridir. Bu amagla, Tanzimat Donemi’nden
itibaren bir¢cok yerli roman, donemin edebiyat koékenli yazarlari tarafindan
oyunlastirilmistir. Bir metne ve Batili oyun formuna uygun tiyatrolarin, kitleler
tarafindan bilinen roman uyarlamalarinin basarili sonuglar vermesi bu siirecin
devamini getirmistir. Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemi’nde de romanlarin
tiyatro oyununa, hatta operetlere uyarlandiklar1 goriilmektedir. Tiirk
edebiyatinda romandan tiyatroya yapilan ilk Ornek Chateaubriand’in Atala
isimli romanidir. Recaizdde Mahmut Ekrem Bey, Atala isimli eseri Tiirk¢eye
cevirmis ve daha sonra bu eserden yola ¢ikarak bir tiyatro oyunu uyarlamistir

(Tére, 2016: 42).

Romandan tiyatroya olan wuyarlama siirecinde ayrica sec¢ilmis eserlerin
donemleri de oOnemlidir. Oyunlarin geneli, 1800’lerin sonundan 1900’lerin
ortalarina kadar gecen siireci kapsamaktadir. 1914 yilinda Dariilbedayi
seriiveniyle birlikte Devlet Tiyatrosunun kurulmasi ve yetkin tiyatro
yazarlarinin da heniiz tam olarak yetistirilememesi yine olay Orgiisii, hikaye ve

karakter olusumunda romandan yararlanmanin bir diger d6nemli nedenidir.

Tanzimat Donemi’ndeki ilk orneklerinden glnimuze uzanan siregte, Tirk

Tiyatrosu i¢inde romandan uyarlanan tiyatro oyunlarmna  siklikla
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rastlanmaktadir. Bu uyarlama iliskisi gerek metnin dogasi1 gerekse sanatsal

etkilesim olarak bir bakima kag¢inilmaz bir slirecin sonucudur.

3.2 Romandan Tiyatroya Uyarlama

Bir roman anlatisinin sahnelenen bir tiyatro oyununda uyarlanmasi Diinya’da ve
Tiirkiye’de uzun siiredir uygulanan bir hikaye kurma yontemi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Her uyarlama, kendi bigimsel o6zelliklerini ve teorilerini de
beraberinde getirmektedir. Bir¢ok farkli bakis acisinin oldugu uyarlama
yontemlerinde, sahnelemeye gore gelistirilen bakis agisindan secilen romanin

tliriine, donemine gore ¢esitli bigimsel formlar kullanilmaktadir.

Stiphesiz her uyarlama, sanatsal metinler arasinda bir gegirgenlik, etkilesimi de
beraberinde getirmektedir. Farkli donemlerin ve kiiltiirlerin romanlarinin,
glinlimiizde sahnelenmesi de yine kiiltiirleraras1 ve donemler arasi bagi, estetik
bir yontemle dile getirmek olarak algilanabilir. Sosyolojiden antropolojiye,
tarihten psikolojiye kadar cok sayida sosyal bilimler alanindan yararlanan
uyarlama siireci, bir bakima insanin kiiltiirel evrimi i¢in de dnemli bir detaydir.
Bu nedenle uyarlama sadece bir romanin tiyatro metnine g¢evrilmesi olarak
degil, bir donemin veya cografyanin ruhunu yeniden var etme ve yorumlama
becerisi olarak da goriilebilir (Sahinkaya, 2019: 82). Bu nedenle bu baslik
altinda uyarlamanin ne oldugu, nasil siire¢lerden gectigi ve yasanan bazi

sorunlar genel hatlariyla ele alinacaktir.

3.2.1 Uyarlama tanimlari

Birbirinden farkli o6zelliklere sahip iki sanat disiplini arasindaki uyarlamalar
bircok zamanda ve iilkede siklikla kullanilmaktadir. Bir tablonun siire,
sinemaya uyarlanmasindan bir tiyatro oyunun sinemaya uyarlanmasina kadar
bircok sanat alani, bu yontemi kullanmaktadir. Uyarlama kelimesi sanatsal bir
yontemin Oncesinde, temel olarak “adaptasyon”, bir eseri cevrildigi dilin,
konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina uygun hale getirme ve intibak
ettirmek gibi anlamlara sahiptir (Tirkge So6zlik, 2005: 2041). Sanat
terminolojisindeki anlami olarak da yine Tiirk¢ce Sozlik de su sekilde

aciklanmaktadir:

17



Edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve televizyon teknik
imkanlarina uygun duruma getirmek, adapte etmek; Bir yabanci

eseri, kisi ve yer adlarini degistirerek yerli bir eser durumuna

getirmek (Turkce Sozluk, 2005: 2041).

Bu temel tanimin yani sira, uyarlama kavrami “esinlenme, yorumlama,
doniistiirme ve yeniden iiretim gibi kavramlar1 benzer bicimde karsilamaktadir.
Bu kavramsal c¢esitlemenin sebebi ise yapilan uyarlamanin igerigine ve
yonelimine gore degismektedir. Eger bir edebi eser, tiimiiyle yeni bir yorumla
ve bakis agisiyla farkli bir disiplinde ele alinacaksa bu yeniden {iiretimi de
kapsamaktadir  (Sen, 2016: 16).  Sanatsal  disiplinler  icerisinde
degerlendirildiginde ise uyarlama kavrami dort temel doniisiim iizerinden ele

alinmaktadir (Ejder, 2017: 27):
1) Bir dilden bir baska dile aktarma, ¢eviri yapma,

2) Farkli sanatsal tiirler arasinda, s6z gelimi romandan tiyatro oyununa, tiyatro

oyunundan sinemaya,
3) Bir tiirden bir baska tiire, tragedyadan komediye aktarim yapma,
4) Bir oyunculuk iislubunu bir baska oyunculuk iislubuna déniistiirme.

Roman veya oykii gibi edebi bir metin iizerinden uyarlanmasinda ise se¢me,
somutlastirma, giincelleme, benzetme gibi yontemler kullanilarak asil metnin
oyun, film veya medya iizerinden yeniden yaratimi, genel bir tanimlama olarak
kabul gormektedir. Bir bakima anlatim big¢imleri olarak ¢ok daha yogun,
karmasik bir hikayenin, ¢ok daha sistemli, sahnelenebilir ve izlenebilir teknik
bir metne doniistiirilme silireci olarak da uyarlama kavramini tanimlamak

mumkundar (Erus, 2005: 17).

Uyarlama sézciigii ya da edimine dair bu agiklama Tiirk Dil
Kurumu’na ait. Bu tanimlamada ¢eliskisel olan iki olgu goze ¢arpar.
Birincisi, uyarlama sozciigiiyle, dissal bir olgunun, bir kiiltiiriin,
cografyanmin kendi imkdnlarina uygun kivama getirilmesi yani
yerellestirilmesi ¢abasi olduguna isaret ediliyor. Ikincisinde ise
sozciigiin varolus kosulu olan bu yerellestirme arzusuna karsin yine
de onu Fransizca kokenli adapte, “adaptation” (adaptasyon)

sozciigiiyle birlikte anmaktan —uyarlamak, adapte etmektir diyerek-
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pacamizi kurtaramadigimiz agiga ¢ikiyor. Sozciigiin kendisi de tipki
islevi gibi yabanci bir olgunun adimin degistirilerek yerel hale
getirilmesidir (Ejder, 2017: 26).

Tiyatro kuramcist Wagner’e gore uyarlama {i¢ farkli tiire ayrilmaktadir.
Bunlardan ilki, eserin asil metnine sadik kalinarak, bi¢cimsel diizenlemelerle
sahneye/perdeye aktarilan uyarlamalardir. lkinci tiirde orijinal eserin,
yonetmene ve bakis agisina gore yeniden yorumlanmasidir. Ugiincii tiirde de asil
metnin temel hikayesine sadik kalinarak ¢ok daha biiyiikk 6l¢lide yapilan
degisiklerle ortaya c¢ikarilan uyarlamalardir (Sen, 2016: 16-17). Bir diger
uyarlama cesitlemesi ise “Sadik Uyarlamalar” ve “Serbest Uyarlamalar” olarak
ikiye ayrilmaktadir. Sadik uyarlamalar, asil metne olabildigi kadar bagli kalarak
metnin i¢cinde var olan, 6n planda olan diisiincenin ortaya ¢ikarilmasi ve altinin
cizilmesi yontemini benimsemektedir. Serbest uyarlamada ise yeniden Uretilen
alanin teknik ve big¢imsel kosullarina uygun, asil metinde gizli kalan, arka
planda olan farkli bir diisiincenin 6n plana alinmasi1 veya asil fikrin sabit
tutularak anlatim teknigi agisindan yeni yorumlar getirilmesi seklinde yontemler
izlenmektedir (Erus, 2005: 16-17). Sonu¢ olarak uyarlamanin hangi tiirii
kullanilirsa kullanilsin temelde bir sanat eserinin bagka bir disiplindeki sanat

alanina adaptasyonu s6z konusudur.

Edebiyat ve tiyatro diinyasindan kuramcilarin uyarlama konusundaki bakis
acilar1 ise birbirinden farklidir. Andre Bazin i¢in uyarlamalar, kaynak alinan bir
anlatinin, metnin, eserin, kendi i¢inde bagimsiz bir diisiince yoluyla yeniden
tretilmesidir. Temelde orijinal metnin bir baska formu olarak ele alinan

uyarlama ayni zamanda yeni ve farkli bir metindir (Sen, 2016: 18).

Ancak buna karsilik, uyarlamanin basit bir yazma siireci olarak gorildiigi
yaklagimlar da bulunmaktadir. Ozellikle edebiyat diinyasindan bircok kuramci,
romandan tiyatroya ya da sinemaya yapilan uyarlamalarin yeni bir eser olarak
goriilemeyecegini savunmaktadir. Bu yoruma karst Ozdemir Nutku, ozellikle
tiyatro sanatinin diger biitlin sanat dallarin1 kapsayan bir tiir oldugunu
savunmaktadir. Metin ise tiyatronun onemli bir parcasidir. Bu nedenle sadece
bir romanin uyarlanmasi ile baslayan siire¢ reji, sahne tasarim ve oyuncunun
yorumu gibi bir¢ok siirecten gegerek artik kendi silirecini baslatmaktadir

(Sahinkaya, 2019: 89).

19



Uyarlamanin temeline ve tanimina yonelik yapilan ag¢iklamalar {izerinden, bu
yontemin kabul edilmesi veya reddedilmesi iizerinden ortaya ¢ikan savunmalar
ile uyarlamanin kapsamli tanimlarina ulasmak miimkiindiir. Ister asil metne
sadik kalinarak yapilsin isterse cok daha serbest bir tiirde ele alinsin, uyarlama

sonug olarak bir metnin yeniden Uretilmesi ve yorumlanmasidir, denebilir.

3.2.2 Romandan tiyatroya uyarlama nedenleri

Uyarlama sadece bigimsel bir form arayisi veya farkli disiplinlerin, yeniden
yorumlanmasi degildir. Uyarlama ayni zamanda kiiltiirel anlamda ¢esitlilik
saglama isteginin bir sonucudur. Roman gibi anlatiya dayali, epik bir metnin,
sahnelenebilir ve teknik bir metin olan tiyatroya doniistiiriilmesi ise bir bakima
metinler arasi iligkinin kapsamina girmektedir. Metinler arasi iliskideki temel
mantik, metindeki biitiin yapilarin birbiriyle iliski icinde olmas1 ve her yapinin,
digerini ciddi bi¢cimde etkilemesidir. Kiiltiiriin tasiyict unsurlarindan birisi olan
edebiyat ise tipki bir metin gibi yapilardan olusmaktadir. Bu nedenle uyarlama
ve kiiltiirel etkilesim arasindaki iliski, bir bakima bu tiiriin gerekliligini de

ortaya koymaktadir (Strauss, 2013: 114-115).

Uyarlama yapilmasinin bir diger nedeni de edebiyat alaninda {iretilen roman ve
oyki gibi eserlerin, o toplum tarafindan bilinmesi, taninmast ve yine o kiiltiiriin
bir parcasi olmasidir. Tiirkiye’de bati tarzi tiyatronun koklendirilmesinde de bu
yonteme basvurulmus ve bilinen romanlar, oyunlastirilarak seyircinin hazir bir
Oykiiye dahil olup bi¢imi kolaylikla kavramasi istenmistir. Cok daha yeni bir
sanat dali olan sinema ise yine bu uyarlamay1 kullanarak, seyirciye yakin ve
bilindik hikayeler sunmuslardir (Ugurlu, 1997: 145-147). Sinemadaki bu

uyarlama mantiginin benzeri, tiyatro i¢inde s6z konusudur.

Edebi eserin sinema diline yatkin olmast bazen birinci derecede rol
oynamaz. Basta gelen sebep bu yolun ticari bir giivence sayilmasidir.
Ozellikle ~ Amerikan  sinemasindaki ~ durum  bu  durumu
dogrulamaktadir. Cok satan bir roman ya da yillarca afiste kalan bir
sahne oyunu uyarlandiginda, yapim hem hazir bir seyirci yiginindan
hem de hazir bir reklamdan yararlanmis olmaktadir. Icinde
vasanilan ve ge¢cmisteki biiyiik bir sempati ve okuyucu toplamis

eserler olmalari, taminmalar: ve tutunmalar: sinema gibi ticari bir
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sanat i¢in onemlidir. Ayrica yazarlarin sahip olduklari bir

kamuoylart vardir (Ugurlu, 1997: 147).

Uyarlama nedenlerinden bir tanesi de roman gibi ¢ok katmanli, daginik ve i¢ ice
geemis bir anlatiyr tiyatro gibi olay dizisine bagli bir aksiyon biitiinliigiine
cevirmektir. Her roman, i¢ ice ge¢cmis katmanlari ile kategorilere ayrilmakta ve
her kategori bir¢cok isleve sahip olmaktadir. Uyarlamanin buradaki amaci,
romandaki karmasik halde bulunan katmanlar1 alarak anlasilir, izlenebilir ve

canli bir imgeye doniistirmektir (Sahinkaya, 2019: 99-101).

Uyarlamanin nedenlerinden bir tanesi de &zellikle devrimci tiyatro fikrinin
savunuldugu 20. yiizyil etkisinde gelismistir. Aristoteles’in Poetika’sindan
baslayarak tiyatronun siirin bir parcasi olarak goriilmesine karsilik Avangard ve
Kavramsal sanatlarin gelismesiyle birlikte arttk her sanat dali, kendi
bagimsizligini ilan etmeye baslamistir. Yonetmenlerin gliclenmesi ve 6n plana
alinmas1 ile sahnenin bagimsiz bir alan olarak goriilmesi fikri iyice
gliclenmistir. Ancak en gii¢lii neden tiyatronun baginin edebiyattan koparilmasi
i¢in olmustur. Avangard tiyatro akimlari ile birlikte sahne, 6zerk bir alan olarak
belirlenmekle kalmamis ayni zamanda roman, Oykii ya da siir gibi tiirlerin
dramatik anlatidan farkli oldugu, tiyatronun da izlenebilir olmasinin onu en
gliclii oldugunun alt1 ¢izilmistir. Biitiin bu diisiinsel etkilerin sonucunda yapilan
roman uyarlamalarinda, okunan ve ¢ok daha edilgen bir metnin sahnelendigi
zaman ¢ok daha dinamik, doniistiiriici ve etkin olacaginin alti ¢izilmistir
(Artaud, 2009: 70-75). iste bu durum uyarlama eserlerin baska bir zeminini

olusturmaktadir.

Sonu¢ olarak kiiltiirle gesitliligi arttirmak, farkli dillerden, cografyalardan ve
zamanlardan metinleri bir tiyatro oyunuyla yeniden yorumlayarak o dénemin
tiyatro algisin1 giliclendirmek ve cagin getirdigi yeni arayislar sonucunda
uyarlama tiirli etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Uyarlamanin sadece
bir tiirden digerine degil, bircok tiirlin sentezi veya farkli tiirlerle yeniden
yorumlanmast olarak farkli kategorileri de bulunmaktadir. Biitiin bunlar,
uyarlamanin 6znel bir istek degil nesnel bir gereklilik oldugunun da kanitidir,

denebilir.
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3.2.3 Romandan tiyatroya uyarlama sureci

Bir metnin tiyatroya uyarlanmasindan once, her tiyatro oyununun kendi
dinamikleri icerisinde bir olusturulma siireci bulunmaktadir. Sahne, Once
diisiincenin sonra da o diislincelerle sekillenmis ve yorumlanmis eylemlerin
bulusma noktasidir. Eylemden Onceki diisiinsel siire¢ ise yazardan yonetmene,
oyuncudan tasarimciya, 1sik¢idan kostiimciiye kadar kolektif olan tiyatro
ekibinin biitliin kiimelerinde yer almaktadir. Bu noktadan sonra, ilk olarak
metnin secgilmesi, yonetmen ve dramaturgun birlikte yaptiklart ¢alisma ile
oyundaki belirgin yorumun, temalarin belirlenmesi 6nem arz etmektedir.
Oyuncunun rol yorumunun sekillenmesi ve yonetmenle sahne {lizerindeki
calismalarin ardindan ekibin diger iiyelerinin de bu siirece katilmasi
saglanmaktadir. Eylemin ortaya ¢iktigi, 1sik¢inin diizenlemelerini bitirdigi ve
kostiimciiniin biitiin aksesuarlarina kadar sahnedeki gorselligi olusturmasi,
tasarimin bitmesi ile seyircinin oyunla bulusmasi saglanmaktadir. Ancak
eylemin her ne kadar 6n planda olmasi dikkat ¢ekse de arka planda hala devam

eden durum “diisiincenin devamidir” (Nutku, 2001: 236).

Bir romanin uyarlanmasi da tiyatro ekseninde benzer siirecleri takip etmektedir.
Herhangi bir romanin se¢ilmesi ile birlikte roman metni olarak kapsamli bir
okuma ve arastirma siirecinden gecirilmelidir. Romandaki hikayenin olay
dizisinin, tiyatro oyununun temasi ekseninde secilmesi, yapinin pargalara
ayrilarak i¢indeki ilgili kisimlarin secilmesi O6nemlidir. Bu noktadan sonra
oyunlastirilacak olan hikdye artik saglam bir fikir zeminine oturtularak
degerlendirme asamasi baslamis olur. Degerlendirme ise diger eylemsel
siireclerin baslangic1 olarak goriilebilir. Zaten var olan bir hikayenin yeniden
yorumlanmasi, tiyatrodaki tiim unsurlarin kendi yaratici siireclerini var olan
olay orgiisiine dahil edebilmeleri i¢in degerlendirme siirecinin dogru ve
kapsamli bir sekilde yapilmasi gerekmektedir. Elbette biitiin bu siire¢lerin
temelinde, romandaki se¢cimlerle sekillenmis, buna gore hazirlanmis bir tiyatro
metninin yaziminin hazir olmasi ve tamamlanmis olmasi ise esastir. Yapilacak
biitlin degerlendirmeler artik eldeki, romandan uyarlanmis tiyatro metni

tizerinden yapilacaktir (Nutku, 2001: 236).
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Temel olarak edebi bir eseri, roman-siir-0yki-destan vb.- sinema veya tiyatro
gibi oynanabilir/izlenebilir bir sanat alanina uyarlarken teorik anlamda

izlenmesi gereken li¢ temel asama bulunmaktadir. Bu asamalar su sekildedir;
1. Edebiyat Metnini Okuma
2. Yazili olan Metni Gorsel Bir Dile Cevirme
3. Cevrilmis Yeni Metni Yorumlama

Birinci asama, bir romanin dogru anlagilmasinin ve okuma siirecinin 6nemini
vurgulamaktadir. Roman yazarinin zihnine girebilmek, hikayeyi tipki bir
okurun anladig1 bicimde anlamak 6nemlidir. Bu noktada birbirinden farkli iki
yorum devreye girmektedir. Bazi yorumlara goére metnin anlaminin direk yazara
ait oldugunu, okurun diinyasindan algilanma bi¢imi 6nemlidir. Bagka bir yorum
ise edebi metnin biitlin yaratim, okuma siireclerinden bagimsiz bir sekilde ele
alinmasint savunmaktadir. Hangi yorum segcilirse secilsin, burada esas olan
durum, metnin saglikli ve biling¢li bir sekilde okunmasi, yoruma ve anlatilacak
olay orgiisiine gore pargcalanmasi, sonucunda da ortaya ¢ikarilacak yeni tiyatro
metninin yazilarak bitirilmesidir. Bu asama ise okunmak ig¢in yazilan metnin
gorsel ifadelere uygun hale getirilmesi seklinde yorumlanabilir. Ugiincii asama
ise artik uyarlamanin sahne iizerinde gerceklesmeye, canlandirilmaya basladig:

alandir (Babiir, 2017: 13-14).

Bu temel siireglerin yani1 sira farkli bir dilden ¢evrilen oyunun anadilde ele
alinarak gozden geg¢irilmesi, zaten oyunlastirilmis bir metnin roman baz alinarak
yeniden ve farkli bir yorumla yazilmasi gibi yan siirecler de bulunmaktadir.
Ornegin bir gazete haberinden yola cikilarak elde edilen bir tema, romandaki
hikaye ile 6zdeslik kurabilir. Bir diger ornek ise Antik eserlerin, bir romanla
birlestirilmesi seklinde de olabilir (Ejder, 2017: 27) Biitiin bu farkliliklar,
uyarlama yoOnteminin zenginligini ve c¢esitligini gosteren bir diger O6nemli

gostergedir.

Oyunun gerek romana bagli kalinarak gerekse tiyatro sahnesine
uyarlanmasindaki yorumlama kavrami burada O©nemli hale gelmektedir.
Yorumlama, kelime anlami olarak bir duruma/kisiye/olaya/doneme bakmak, ona
anlam katmak veya anlami c¢esitlendirmek, derinlestirmek seklinde ifade

edilmektedir. Sahneye uyarlanacak olan her metin, artik goriiniir ve goriinmez,
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biitiin yonleriyle ele alinmalidir. Romanin yazildigi donemdeki herhangi bir
imge, o gliniin sartlarinda bir anlama sahip degilse oyunlastirma asamasinda
dramaturgi ve rejinin bu noktalara dikkat etmesi gerekmektedir. Yorumlamanin
en glclii asamalarindan birisi de iste bu uygun etmenleri birlikte ele alma ve
anlagilir kilmaktir. Bir sonraki asama ise eldeki yazili, tiyatro metninin
yonetmen tarafindan yorumudur. Yonetmen ya elindeki uyarlama sadik kalir, ya
da bu metinden yola ¢ikarak tiimiiyle yeni bir yoruma gidebilir. Sonugta da
biitiin bu siireglerin romanin uyarlamasi oldugu ve metindeki hikayeye belli
noktalardan sadik kalinmasi gerektigi unutulmamalidir (Ipsiroglu,Z.1995:20-
24).

Romandan tiyatroya yapilan uyarlamalarda dikkat edilmesi gereken bir diger
unsur da “ideoloji” karmasasidir. Romanin anlattigi evren, zaman ve diinyada
ele alinan ideoloji artik giinimiizde gegerliligini yitirmis ya da gegerliligi
devam etse de bu sekilde bir yoruma gidilmek istenmeyebilir. Boyle bir ideoloji
durumunda, biitiin tiyatro ekibinin diisiinsel siirecte iyi bir sorgulama yapmasi
gerekmektedir. YoOnetmenden oyuncuya, dramaturgdan sahne tasarimcisina
kadar herkes var olan ideolojik yorumun sorgusunu tamamlamis, bunun
Uzerinden bir kolektif bir yorumda birlesmis olmalidir (Nutku, 2001: 241-242).
Sonug olarak ister uyarlama bir metin isterse yeni bir metin, her tiyatro oyunu
cagina tanmklik etmeli ve tanikligini sorgulayan bir bakis agisiyla yerine

getirmelidir.

3.2.4 Uyarlama sorunlari

Timiiyle okunmak ve yazar ile okur arasinda 6zel bir diinya kurgulamak
tizerinden yazilan genelde edebi metinlerin, 6zel de ise romanlarin, tiyatro
oyunlarina ¢evrilmesi sirasinda karsilasilan bazi sorunlar bulunmaktadir. Bu
sorunlardan en gu¢lu olani, uyarlamanin direk olarak romana “itaatsizlik” olarak
tanimlanmas1 ve bu tiirlin bir edebi ya da sanatsal form olarak goriilmemesidir.
Bu tavrin nedenleri arasinda asil metnin, uyarlama metin karsisinda ikincil
konuma disiiriildiigi iddias1 ve uyarlanarak, o edebi metnin eksik, kusurlu
oldugu yoniindeki diislinceler gelmektedir. Bu 06n yargi bircok uyarlamanin
yapilmamasina veya iyi uyarlamalarin dahi sert bir elestiri bombardimanina
tutulmasina neden olmaktadir. Ancak ger¢cek sudur ki, iyi ¢alisilmis bir

uyarlama metin, katmanliligi, farkli bir sanat disiplinini sahnelenebilir bir metne
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cevirmedeki giicliikleri agmasi ve yorucu siirecleri ile basli basina, sanatsal bir

tiretim siirecidir (Sahinkaya, 2019: 84).

Romandan tiyatroya yapilacak olan uyarlama sorunlar1 bir¢ok farkli basliklar
altinda toplanabilir. Bu baslik altinda incelenecek sorunlarin genel basliklar1 su

sekildedir:
e Romanin okunan, tiyatronun seyredilen bir sanat dali olmasi,
e Romanin “anlatima”, tiyatro oyunun “gdstermeye” dayali olmasi,
e Dil kullanimindaki farkliliklar,
e Zaman kullanimindaki farkliliklar,
e Mekan algisinin kurgulanmasi,
e Kisilerin secilmesi ve sahneye ¢ikarilmasi.

Uyarlama konusunda yasanacak sorunlarin temelinde, iki tiir arasindaki temel
farkliliklar yer almaktadir. Roman, bir kitap seklinde okurla direkt bir iligki
kurarken tiyatro oyunu, sahnedeki bir canlandirma ile seyirciyle bag kurar.
Romanin diinyasi, okurun diis giiciindedir ve her okurun atmosferden kisilere,
olaylarin akisindan zamanin tasvirine kadar kendi diinyasini kurmasina izin
vermektedir. Oysa tiyatro oyunu, gostererek ve karakterleri bir oyuncu ile ete
kemige biiriindiirerek seyircinin farkli bir alanda diis giiclinii ¢alistirmaktadir.
Bu nedenle romanin anlatim araci dil ve imge iken tiyatroda isiktan sese,
kostumden mimiklere kadar birgok anlatim araci kullanilmaktadir (And, 1964:
793).

Anlatim dili olarak da romanin anlaticis1 her seyi gorebilen, ge¢cmisle simdi
arasinda bag kurabilen bir yapidadir. Anlatict her seyi bilir, okurla bu noktadan
bir bag kurar. Tiyatro oyunundaki olay dizisi, anlatim sekli, dili ise seyircinin
algisina, sahnelenen oyunun tiirline gore belirli formlarda tutarli olmalidir.
Mesela karakterlerden birisinin i¢ sesi romanda kolaylikla kullanilirken tiyatro
oyununda bu i¢ sesin dis ses veya normal bir replikle aktarilmasi gerekli
olabilir. Cok daha Onemlisi bir roman yiizlerce sayfalik, yogun ve uzun bir
anlatima sahiptir. Tiyatro oyunu bu uzun metni alip bir ya da iki saatlik bir
forma indirgemek zorundadir (And, 1964: 793). Bicimsel ve igerik olarak iki

tlirlin arasindaki bu farkliliklar da uyarlama sirasinda karsilasilan sorunlarin
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temelini olusturmaktadir. Bu sorunlar ise mutlaka ¢6ziilmesi gereken bir siireg

olarak uyarlamanin 6nemli bir 6n ¢aligsma siirecini kapsamaktadir.

Uyarlama tiirii, diisiinsel siireci kadar eylemsel sirecleri ile gucli bir tur
oldugundan yapilan biitiin diizenlemeler, eklemeler ve secimler buna uygun
yapilmalidir. Ozellikle eldeki diisiinsel forma kurulmaya miisait bir diinyanin
nesnelerle ifadesidir. Gorsel-isitsel duyulara dayali bir sanat dali olan
tiyatronun, romandaki simgesel diizeni olusturmasi bu nedenle de sancili ve zor
bir siirectir. Elbette, bu degisim ve doniistiirme slirecinde roman da 6z halinden
bagimsiz ve farkli bir goriinlime ulasabilmektedir. Ancak esas olan degisimin
romana, anlattig1 diinyaya ve temeldeki diisiinsel dinamiklerine ¢ok aykir1 bir

yerde konumlanmamasidir (Tanyildizi-Kaya, 2017: 21).

Uyarlama sorunlarinin ilk asamasinda dil gelmektedir. Malzemesi dil olan bir
romanin, tiyatro oyunu uyarlamasi sirasinda korunmasi, dilin giiciinii ve ait
oldugu tarzi bozmamasi1 gerekmektedir. Sahnede kurulacak biitiin atmosfer,
romanin dilini, daha net bir ifadeyle tislubunu yansitmalidir. Ayrica roman, eski
bir donemden alinmis, belli bir doneme ait kelime hazinesini igeriyorsa
oyunlastirma sirasinda anlasilir ve romana aykirt olmayacak bir tona yakin
olmalidir. Bunlara ek olarak edebi, siirsel ya da olaylar1 anlatmaya dayali bir
roman dilini, diyalog {iizerinden kurgulamak gerekmektedir. Bir mekanin
kapsamli roman tasviri, sahne plastigine yansimalidir (Tanyildizi-Kaya, 2017:
22-23). Dil konusunda yasanacak bu sorunlarin hepsi bilingli bir sekilde
¢Oziilmelidir. Sonugta uyarlamada romanin hareket edilen esas metin olmasi

onemlidir.

Romanin yapisi “anlat1i” iizerine kuruluyken tiyatronun temeli ‘“gdsterme”
uzerine kuruludur. Gorselligin ve sesin giiclinii kullanan tiyatroda, bu giiglerin
romandaki gercekligi ve gercekligi asmamasina 6zen gosterilmelidir. Ciinki
romandaki bir kelime somut bir gosterge olup anlam1 soyuttur. Oysa tiyatrodaki
her gosterge batunlyle somuttur (Tanyildizi-Kaya, 2017: 23). Bu iki temel
farkliligin yarattigi sorunlar uyarlama siireclerinde dikkat edilmesi gereken

sorunlardir.

Zaman kullanim1 yine uyarlama siirecinde dikkat edilmesi gereken dnemli bir

husustur. Romanda zaman kavrami ii¢ agsamalidir:
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1. Romandaki olaylarin gectigi zaman
2. Romandaki ge¢cmis ve gelecek zaman
3. Romandaki olaylarin okunma zamani

Ik olarak romandaki olaylarin gectigi zaman kisa bir andan yillarca hatta
ylizyillarca siiren bir zamana yayilabilmektedir. Roman yazari i¢in bu zaman
gegisleri birkag ciimle ya da kisa bir olayla rahatlikla aktarilabilmektedir. Oysa
bir tiyatro oyunundaki zaman atlamalar1 romandaki gecisler kadar pratik ya da
hizli olmayabilir. Ayni1 zamanda bir uyarlama oyun, romanin ger¢ek zaman
dilimini kullanmakta zorluk yasayabilmektedir. Ornegin bir karakterin
gencliginden yasliligina kadar gecen bir siireci sahnede gostermek oldukca
zordur. Bu nedenle sahne dinamiginde bu tip gegisler 6zenli se¢ilmeli, hatta
metnin yaziminda ve olay dizisinin kurgulanmasina bunlara dikkat edilmelidir.
Bununla baglantili olarak da romanin ge¢mis ve gelecek zamanda gecen
olaylarin, verilen bilgilerin gerekli olanlar1 segilerek oyuna aktarilmalidir.
Secilen bu gecmis ve gelecek donemlerinin aktarimi ise diyalogla veya farkli
sahne uygulamalar ile ifade edilmelidir. Elbette biitiin bu zamansal sorunlar
sahne tasarimindaki mekan ve kostim degisimleri i¢in de Onemlidir. Her
zamansal sigrama sahne plastiginde gerceklestirilemeyebilir (Giintekin, 1976:

114).

Yine bir romanin okunma zamani okurun performansina gore giinler ya da aylar
siirebilmektedir. Okur diledigi zaman okumay1 birakip sonra devam edebilir. Bir
tiyatro oyunu ise battin bu okuma sirecini, seyircisine minimum 50 dakika ile
maksimum 2 saatlik (6zel durumlarda bu siireler asilabilir) bir zaman diliminde
sunmalidir (Glintekin, 1976: 114). Bu nedenle bir oyunun, uyarlama ile

metinlestirilmesinde sahne performansinin zamani da iyi belirlenmelidir.

Mekan kullanimi agisindan degerlendirildiginde romanda olaylarin gectigi ya da
tasvir edilen butun yerlerin, sahnede gosterilmesi oldukca zorluk
cikarabilmektedir. Bir mekan, gosterisli bir sato veya olaganiistii bir yer olabilir.
Sahnede boyle bir mekan ya kiiciik nesnelerle benzetilerek aktarilir ya da anlati
yoluyla ifade edilebilir. Ancak her halukarda roman mekanlarinin, sahneye
uyarlanmasinda dikkat edilmelidir (Glintekin, 1976: 114).
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Romandaki kisiler, kimi zaman tek bir karakter tizerinden ilerleyebildigi gibi
¢ogu zaman onlarca hatta daha fazla kisiyle aktarilmaktadir. Sahne {izerinde ¢ok
kalabalik reji ¢alismalarinin maliyeti kadar zorluklar1 ve imkanlar1 da kisithidir.
Metin diizeyinde bu se¢imlerin yapilmasi da zorunludur. Ayrica romanda bazen
hayali ya da soyutlastirma iizerinden baz1 karakterler yer alabilmektedir. Sahne
uygulamasinda bu tip 6zel kisilestirmelerin de 6zenli bir siire¢le hazirlanmasi
gerekmektedir (Glintekin, 1976: 114). Ancak Giintekin’in de ifade ettigi lizere
bu eksiltmeler veya se¢cimler, dogru yapildigi taktirde tiyatro oyununda higbir

estetik kayba neden olmamaktadir.

Bazi romanlarda tek bir karakterin goziinden ve dilinden aktarilan olaylar, i
sesleri yer almaktadir. Bu tip romanlarin oyunlastirilmasinda uzun monologlar
tizerinden ilerleyen, genelde tek kisilik oyun performanslar1 yer almaktadir. Bu
tip durumlarda da oyunun ydnetmeni ve oyuncusunun, metinden bagimsiz
olarak sahne dinamigi ve mizansenler iizerinde dikkatli c¢aligmalari

gerekmektedir (Ejder, 2017: 29-31).

Genel olarak degerlendirildigi zaman romandan yapilan her uyarlamanin kendi
i¢inde bir slireci, yasanmast muhtemel genel sorunlari ile o uyarlama 6zgii kendi
0zel sorunlar1 yasanabilmektedir. Biitlin bu sorunlar, iyi bir diisiinsel ve

eylemsel caligsma siireci ile ¢oziilebilmektedir.
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4. 2000-2020 YILLARI ARASINDA iSTANBUL BUYUKSEHIR
BELEDIYESI SEHIR TIYATROLARI'NDA UYARLANMIS ORNEK
ROMANLARIN INCELENMESI

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenmis olan bes
tiyatro oyununun, Tiirk Romanindan se¢ilme eserlerin uyarlamalari olmalari, bu
caligmadaki karsilama icin sec¢ilme sebebidir. Oyunlarin sahnelenmis olmasinin
yani sira roman anlatisindan dramatik anlatiya uyarlama ag¢isindan 6nemlidir.
Secilen roman ve ayni adla uyarlanan oyunlar Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur
isimli eseri, Resat Nuri Gilintekin’in Yaprak Dokiimii ve Calikusu eserleri,
Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi eseri ve son olarak Aziz

Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz eseri se¢ilmistir.

Bu eserler 6zellikle bati edebiyatina ait bir anlati tiirii olan romanin ve yine
Antik Yunan doneminde temelleri atilan bati tiyatrosunun Tirk roman ve tiyatro
alanindaki gelisimini gérmek icin birbirini takip eden donemlerden secilmistir.
Ahmet Mithat Efendi ilk batililasma hareketlerinin yasandigi 1800’lerin son
donemlerinde eserler vermistir. Resat Nuri Giintekin Cumhuriyet’in hemen
oncesi ve sonrasinda birgok tiirde eser kaleme almistir. Cumhuriyet sonrasi
toplumda yasanan sorunlara dikkat ¢ekmek isteyen Ahmet Hamdi Tanpinar,
Giintekin’den bir donem sonrasini isaret eder. Son olarak ¢ok daha yakin tarihte
eserler veren ve daha modern yaklasimlari gorebilmek adina Aziz Nesin

secilmistir.

Bolim igerisinde Oncelikle romanin ve yazarin genel bir tanitimi yapilmaistir.
Daha sonra belirlenen tema, kisiler, dil, zaman ve mekan gibi alt basliklar
tizerinden roman ve tiyatro oyunlarinin karsilastirilmalar1 yapilmistir. Uyarlama
sirasinda romandan tiyatroya nelerin sec¢ildigi, nasil bir yol izlendigi gibi temel

durumlar degerlendirilmistir.

Ayrica roman ve tiyatro karsilagtirmasinda ele alinan 6rnekler, roman metni ve

uyarlama yapilan tiyatro metini baz alinarak incelenmistir. Bu uyarlama
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oyunlarin sahnelenmelerine iliskin elde edilen veriler ise her boliimiin
iceriginde sahnelenme asamasi olarak igerige eklenmistir. Bunun nedeni ise
romandan tiyatroya uyarlamadaki ilk basamagin metin olmasidir. Ancak

sahnelenme ile metin arasindaki farklara da genel hatlariyla deginilmistir.

4.1 Felatun Bey ile Rakim Efendi

Erken Tiirk romaninin 6nemli yazarlarindan birisi olan Ahmet Mithat Efendi
tarafindan 1875 yilinda kaleme alinan Felatun Bey ile Rakim Efendi romani,
donemin batililasma ruhunun carpici yOnlerini yansitmaktadir. Otuzdan fazla
roman ve tiyatro oyunu yazmis olan Mithat Efendi, yazim alaninda dilde

sadelesmeyi Onemseyen ve savunan, bu durumu yapitlarina yansitan bir yazardir

(Cikla, 2015: 74).

Ozellikle Tanzimat dénemi ile baslayan siirecte bircok yazar ve dnemli isim
Fransa, Ingiltere, Almanya gibi iilkelere gonderilerek yasanan batili
modernlesme iizerine yetistirilmeleri saglanmistir. Bu durum ayni1 zamanda
Ahmet Mithat gibi isimlerin edebiyat, tiyatro, felsefe ve sosyal bilimler alaninda
kendilerini gelistirmelerini saglamistir. Bir¢cok yonden donanima kavusan bu
isimler, ilk zamanlarda edebi eserleri cevirerek, sonra uyarlayarak ve son olarak
da kendi dillerinde eser ureterek Tanzimat DOneminin genel tavrinda etkili
olmuslardir. Bir devlet adami1 ve gazeteci olan Mithat Efendi, yazin alaninda
roman, hikaye, biyografi, tarih ve tiyatro gibi tiirlerde eserler iiretmistir.
Bunlarin yan1 sira matematik, askeri sistem, ekonomi alaninda kuramsal kitaplar
cevirmek, yazmak ve okul kitaplar1 hazirlamak gibi ¢ok yonlii iiretimde
bulunmustur (Dayang, 2014: 86). Bu durum, Mithat Efendi’nin romanlarinda da
sikca goriillen Batili-Geleneksel catismasini  iyi islemesinin  en temel

nedenlerinden birisidir.

Kiiltiiriin degisimi ve gelisiminde en 6dnemli unsurlardan birisinin dil oldugunu
savunan Mithat Efendi, duru ve sade bir dil ile okuryazar kitlesinin artmasinda
romanin bir ara¢ olmasini benimsemistir. Modernlesme i¢in daha ¢ok yerli eser
Uretilmesini savunan Mithat Efendi, ideal Osmanli insaninin nasil olmasi
gerektigini savunurken yanlis anlasilan ve uygulanan Batili modelleri
anlatabilmek i¢in sanati kullanmistir (Yildirim, 2011: 1786). Bu nedenle Felatun

Bey ile Rakim Efendi gibi romanlarinda geleneksel ve alafranga ikilemini ele
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almistir. Yeni kiiltiirel modellere uyum saglamaya calisan Osmanli aydin
kesiminin ve azinlig1 olusturan iist sinif Istanbul halkinin sorunlarina tiplemeler
yoluyla yaklasmistir. Yazin tiirii batili olan bu roman icerik olarak, geleneksel
tiyatronun tipleme tizerinden toplumsal sorunlara egilimini kullanmistir

(Ucgman, 2002: 140).

4.1.1 Roman ve tiyatro oyununun incelenmesi

Roman, donemin batililasma hayranliginin ve bunun bir¢ok kesimde yanlis
anlasilmasinin iizerinden ilerlemektedir. Temelde Felatun Bey’in basindan
gecen olaylara ve yanlis bir bati hayranliginin sonunda yok olup gitmesine
odaklanmaktadir. Konugsmasindan giyim tarzina, giderek degistirdigi yeni
cevresinden giindelik aliskanliklarina kadar babasindan kalan miras1 tiiketen

Felatun Bey, donemin en iyi hicvedilen alafranga roman kisilerinden birisidir.

Felatun Bey’in karsisinda olan, ¢ok daha disiplinli ve tutarli olan Rakim Efendi
ise batililagsmay1 daha dogru algilamig bir adamdir. Riistiye Mektebine giden ve
Ermeni bir dostunun kitlphanesinden yararlanan Rakim ile kumar ve kadin ile
biitiin hayatini, varligin1 sondiiren Felatun Bey zitlig1 romanin ana hikayesini
olusturmaktadir (Mithat, 2018). Bir bakima Felatun Bey, Mithat Efendi’nin
donemde gordiigii yanlis batililasmay1 temsil eden kisidir ve ideal olarak

gosterdigi karakter Rakim Efendidir.
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FEL TU BEY. iLE

ENDI _

Sekil 4.1: Felatun Bey ile Rakim Efendi Miizikal Oyun Afisi
Kaynak: IBBST (2012)

Ayni1 adli romandan 2012 yilinda uyarlanan 3 perdelik miizikal oyun ise Selguk
Sogukcay tarafindan kaleme alinmistir. Yine Sogukcay tarafindan yazilan bu
oyun, bagli oldugu kurum Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda

sahnelenmistir. Ayni1 oyun 2013 yilinda kitap olarak yayimlanmistir.

Tiyatro oyunu uyarlamasinda romandaki temel Felatun Bey ve Rakim Efendi
arasindaki tezathik korunmus, ancak romandan bagimsiz olarak olay dizisi
“emek veren” ve “emek vermeden” yasayan insanlarin komedi tadinda
elestirisine dayanmistir. Romanin batililagsma karsisinda toplumun girdigi temel
ayrimlar, yozlagsma ve Kkiiltirel sok, uyarlama metinde bir fon olarak ele

alinmastir.

Oyunun sahnelenmesi, romandaki gibi Felatun Bey ve Rakim Efendi iizerinden
ele alinmis, danslar ve sarkilarla temel sahnelenmesi yapilmis, kostiim ve dekor
olarak ise donemin ruhunu yansitmistir. Geleneksel tiyatronun oyun i¢inde oyun

mantigindan yola ¢ikilarak uyarlanan miizikal oyun, romandaki hikdyeye ek
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olarak st bir katman ekleyerek romanin sahnelenebilmesini islevli hale

getirmistir.
41.1.1 Tema

19. yiizyilin son yillarinda yazilmis olan Felatun Bey ile Rakim Efendi romani,
donemin Osmanli ikilemlerini hiciv ve ironi yoluyla ele almaktadir. Ozellikle
Batililagma ile baslayan kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degisimlerin sonucunda
yasanan toplumsal ikilemler romanda iki u¢ karakter lizerinden ele alinmaktadir.
Romanin ana temas1 da 6zenti bir Avrupa hayrani olan Felatun Bey ile Osmanlh
aydini Rakim Efendi’nin temel zitliklar1 tizerinden kurulmustur. Ahmet Mithat
Efendi Iki karakterin igine diistiikleri durumlar iizerinden ele aldig1 romanda,
donemin insanlarini da romanin hikayesinde isleyerek genel bir yanlis

batililasma elestirisine gitmistir.

Felatun Bey, kendisini yetistiren ve Tanzimat yillarinin ilk donemlerine taniklik
eden Mustafa Meraki’nin c¢arpik batili hayranlifini vurgulayarak romani
baslatmaktadir. Avrupa tarzi davetlere giden, giyiminden kusamina batili
hayrani olan Meraki Efendi’nin bu dogal olmayan kiiltiirel degisimi ¢ocuklarina
da yansimistir. Osmanli’daki geleneksel kiiltiirlin ve yeni moda ‘“alafranga”
kiltiirliniin ¢atismasi, romanin elestirmek istedigi temel toplumsal sorunlari

isaret etmektedir.

2012 yilinda sahnelenen miizikal oyun uyarlamasinda ise bu tema farkli bir
katmanla ele alinmistir. 21. ylizyilin Tirkiye’sinden 19. yiizyilin son
donemlerindeki Istanbul’a odaklanan miizikalde, oyun iginde oyun mantig
kullanilmistir. GlUnimdiizde sahnelenen bir oyunun prova sireci ile romandaki
hikayenin gectigi donem arasinda iki zamanli bir yapt kurulmustur. Bu yapi,
oyunun yanlis batililasma temasindan ziyade ¢ok daha giincel bir yorumla

modern donem ile gegmis arasindaki farkliliklar komedi {izerinden iglenmistir.

Bununla birlikte uyarlama olarak sahnelenen tiyatro oyununda, c¢alisan ve bir
konuda ger¢cekten emek veren insanlarin (Rakim Bey) her zaman olumlu
sonuglar alacagi vurgulanir. Ote yanda emek vermeyen ve hazira konmaya
alisan insanlarin (Felatun Bey) ise eninde sonunda kaybedecegi, iistiin kori
bilgilerle ve sadece parasal giigle olumlu bir neticeye varamayacagi

islenmektedir.

33



Romanin genelini kapsayan, sade bir olay dizisi ve bu yapiyr tasiyan
karakterlerin hikayeleridir. Bu hikayeler ustalikli bir ironi lizerinden dénemin
toplumsal dinamiklerini elestirmektedir. Bir bakima mizahi 6gelere yer veren
romanin aksine miizikal oyun uyarlamasinda daha ¢ok durum komedisine dayali

bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.
4.1.1.2 Zaman ve mekan

Romanda anlatilan hikaye, Tanzimat Doneminin sonrasinda, 1. Mesrutiyet’in
ilanindan hemen o6nceki dénemde Istanbul’da ge¢mektedir. Romanda bircok
mekan kullanilir ancak biitiin mekanlarin ortak noktas1 istanbul’da olmalaridir.
Felatun Bey’in hikayesinde o0zellikle bogazdaki yalilar, C. Otel isminde
partilerin ve davetlerin verildigi bar tarzi yerler ve Beyoglu’ndaki mekanlar
kullanilmaktadir. Ayrica donemin zengin ve alafranga yasayan Osmanli iist
kesimi ile o donem Istanbul’da yasayan Fransiz asilli insanlarin gosterisli,
Avrupa tarzinda evleri romanda ge¢mektedir. Rakim Efendi gibi daha
geleneksel hikayelere odaklanildiginda ise donemin kahvehane kiiltlirii ile

kiitiiphane aligkanliklarina dikkat ¢ekilir.

Bir bakima Rakim Efendi, Felatun Bey’in temsil ettigi diinyaya ve mekanlara
uygun goriilmez. Osmanli’nin toplumsal olarak ayrilan iki kesimindeki ugurum
mekanlar iizerinden verilmektedir. Rakim, alafranga bir kesimden olan Mister
Ziklas’in evine gittiginde bir bakima “kahvehanede takilan bir geri kafali”

olarak degerlendirilir (Mithat, 2018: 95-96).

Bir miizikal formatinda uyarlanan tiyatro oyununda ise giiniimiiz ile romanin
kendi zamani olarak iki zaman katmani kullanilmaktadir. Oyun, Rakim Efendi
roliindeki oyuncunun anlatic1 olarak mekani ve zamani gercek olarak kullanip
seyirciler ile diyalog kurmasiyla baslamaktadir. Romandan farkli olarak
uyarlanan metinde, simdiki zamandan ge¢mis hikdyeyi anlatmak yer almakta,
mekanlar ise sahnelenme metni olacagindan romandaki kadar kapsayici,

Istanbul’dan birgok karenin oldugu bir zenginlikle ele alinmamistir.

Bu metin iizerinden yola cikilarak sahneleme yorumunda da sabit bir dekor
kullanilmistir. Birka¢ oturma banki ile mekanlar canlandirilirken bu 6zellikler

geleneksel tiyatrodaki  Ortaoyununu animsatmaktadir. Yabancilastirma
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etmenlerini kullanarak gdstermeci tiyatro anlayisi ile yorumlanan oyun

rejisinde, mekan ve zaman tipki Ortaoyunundaki gibi iki katmanlidir.

Oyundaki ge¢mis zaman ise romandaki Istanbul’un 1870°li yillarindan sonraki
donemlerine odaklanir. Bir yanda zengin ve Avrupai olarak yasayan insanlarin
Istanbul’u, 6te yanda tirnaklariyla direnen ve miicadele eden insanlarin daha
miitevaz1 Istanbul’u soyut bir dekor anlayis1 ile verilmektedir. Sahne bir an
Beyoglu’ndaki bir sokak, bazen gosterisli bir Ingiliz zenginin evidir. Oyunun
geemis zamanini gosteren en Onemli gosterge ise kostiimler ve konusma

bicimleri ile o donemin tiplemeleridir.

Oyundaki miizik kullanimi ise zaman ve mekan anlaminda 6nemli bir katman
arasi gecisi simgelemektedir. Oyunun ge¢mis zamanindaki bir olay aktarilirken
o duruma uygun bir dans ve sarki ile oyun, tipki Ortaoyununda gibi miizikli bir
araya gitmektedir. Miizik bittiginde oyun ya kaldig1 yerden devam etmekte ya

da simdiye donerek dordiincii duvar kirilmaktadir.
4.1.1.3 Karakterler

Toplumdaki hizli degisimlerin saglikli bir sekilde ilerlemesinde edebiyatin
gilicline 6nem veren Mithat Efendi, bu nedenle romanlarindaki kisileri gergek
yasamdan yola c¢ikarak kurgulamaktadir. Donemin popiiler konularini ve
sorunlarini isleyen Mithat Efendi i¢in dil, hikdye ve yasanan sorunlar oldukca
sade, yalin bir sekilde okura aktarilmalidir. Boylece kisilerden kaynaklanan
sorunlar en azindan halka gosterilecektir. Dogru ve yanlis modernlesme
kavramlarina 6nem veren yazar, roman kisilerini bu temel diisiincesinden yola

cikarak olusturmaktadir (Yildirim, 2011: 1786).

Roman ve oyun uyarlamasindaki en temel farkliliklardan bir tanesi, romanin
daha cok Felatun Bey Uzerinden ilerlemesidir. Ancak oyun metninde
karsilagilan durum, Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin ortak bir dengede ele
alinmas1 hatta Rakim’in daha idealize edilmesinden kaynakli olarak 6n plana

¢ikmasidir.

Oyunun sahnelenmesinde ise sahnelenmesinden afis yorumuna, rol
dagilimindan zaman dengesine kadar Rakim Bey’in ¢ok daha 6n planda oldugu
dikkat cekmektedir. Ayrica romandaki diger kisiler, bir bakima Felatun Bey ve

Rakim’in hikayesinin ¢evresinde donen, onlarin i¢ diinyalarin1 ve eylemlerini
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tamamlamak i¢in kullanilan &gelerdir. Oyun uyarlamasina bakildigi zaman
Josephine ve Ziklas gibi kisiler ile doneme uygun Arap Baci tiplemeleri

komediyi saglamak i¢in ¢ok daha 6n plana alinmistir.

Sekil 4.2: Felatun Bey ile Rakim Efendi Oyunundan Bir Sahne
Kaynak: iBBST (2012)

Roman ve oyun uyarlamasi arasindaki bu temel farkliliktan yola c¢ikarak
karakterler incelendiginde ise belirli tiir farkliliklarindan kaynakli abartilar ya
da geri plana atilan ozellikler oldugu goriilmektedir. Romanda Felatun Bey,
donemin en iyi ve ilk “zilippe” tiplemesinin bir Ornegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sadece gosteris olsun diye 6grendigi Fransizcasi ile davetlere
giden, parasinm1 gereksiz bir liikks merakina harcamaktan ¢ekinmeyen, eglenmenin
ve satafatli yasamanin batili ve modern olarak kabul edildigini diisiinen varlikli
bir adamdir. Kitaplar1 alan, 6zel ciltlerle kiitiiphanesine saklayan ama asla onlar1
okumayan, Ozenti Felatun romanda biitiin ¢arpiklig1 1ile hicvedilerek

anlatilmaktadir (Mithat, 2018: 9-12).

Bizim Felatun Bey bu kadar zengin olduguna ve kendi hakkinda tam
guveni —kimi halktan kimselere gqo6re- kibri de tamamlaninca
tavrindan azametinden geg¢ilmemek lazim gelir ise de, Felatun Bey’in
hali bunun aksiydi. Alafrangalik hali malum ya... Herkese tevazu
gostermeye, herkesin yuzine gulmeye insan mecburdur (Mithat,
2018: 12-13).

Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tarif etmekte aciz kaliriz. Su
kadar diyelim ki, hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi

diikkanlarinda modalar: gostermek i¢in mukavvalar iizerinde bir¢ok
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resim vardir ya, iste bunlardan birka¢ yiiz tanesi Felatun Bey’de
mevcut olup elinde resim, boy aynasinin karsisina geger ve kendisini

resme benzetinceye kadar mutlaka ¢alisirdr (Mithat, 2018: 15).

Felatun Bey iizerinden anlatilan bu insanlar aslinda o dénem Istanbul yasaminin
bir gercegidir. Elestirilen bir kesimin temsilcisi olan Felatun Bey’in bu
durumunun arkasinda toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik bir¢ok neden
vardir. Oyun uyarlamasi ise Felatun Bey’in bu o6zelliklerini, toplumsal arka
plan1 biraz daha geride birakarak ele alir. Romanda, tavrinin ve yaptiklarinin
sorumlulugu Felatun Bey’e yliklenirken oyunda bu biraz daha dénemin getirisi

olarak ele alinmistir.

Rakim Efendi romanda, Felatun Bey’in karsiti olan bir karakter olarak
dengelidir. Oyun ise biraz daha Rakim Efendi’nin azmini, emegini ve
caligkanligin1 vurgulamak, bu sayede kazandigini anlatmak i¢in 6n plana
alinmis gibidir. Romanda Rakim Efendi, kimsesiz olarak biiyiiyen, onu biiyiiten
dadis1 ile hayata tutunan, i¢ine kapanik birisidir. Rakim Efendi, Felatun Bey
gibi Fransiz asig1 olarak kendisini gosteren ve egreti Ozentisi ile pervasizca
yasayan birisi degildir. Rakim Efendi, 6zel ders vermesinin karsilifinda o
donem Istanbul’da bulunmasi zor olan bilim ve sanat kitaplarini okumaktadir

(Mithat, 2018: 94).

Rakim Efendi... Kendisi Babiali’ye gitti. Eksik olmayan ecnebi
gazetelerini  bastan asagiya siizerek aldigi bilgiler iizerine
diplomathga da ulagsmis olarak arada bir bazi haberler yazmaya

basladi (Mithat, 2018: 25).

Felatun Bey ve onun gibilerin bdyle olmasinin sebebi ise yine bu adamin babasi
Mustafa Meraki Bey’dir. Hatta romanda vurgulandig: iizere “meraki” lakabi,
sirekli Alafranga bir insan olmaya takintili, cahil ve gorgiisiiz goriinmek
konusunda oldukc¢a vesveseli olmasindan dolay1 ¢evresindeki kisiler tarafindan
kendisine takilmistir. Geleneksel degil, aksine geleneksel yonlerini bastiran ve
Ozenti bir adamdir. Oyun yorumunda Mustafa beyin ¢ok daha geleneksel oldugu
ve oglu ile karisi yiizlinden bu hallere diistiigii komik durumlarla ifade

edilmektedir.
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Bu temel karakterler disinda romanda, donemin alafranga-geleneksellik zitligini
vurgulamak iizere bircok gayrimiislim insana yer verilmektedir. Rakim
Efendi’nin dadisi, piyano hocasi Josephine, Ingiliz zenginler Polini, Margrit,
Mis ve Mister Zikles gibi insanlar yer almaktadir. Hepsi dénemin Istanbul
yasamindaki sosyo-kiiltirel yasamin bir parcasi olarak Onemli bir
tamamlayicidir. Ayn1 zamanda bu kisiler, Mithat Efendi’nin donem elestirisi
i¢in kullanilmaktadir. Oyun yorumunda bu kisilerin bir¢ogu yer alirken durum
komedilerini ve zitliklardan dogan durumlar1 tamamlayan, tiplemeleri ile
sivrilikleri gliclendirilmis bir yorumla kullanilmistir. Bu durum sahnelemenin,
bir roman anlatisindan yola ¢ikarak ihtiyag duydugu kisilestirmeden

kaynaklanmaktadir.

Yine romanda ve oyunda kullanilan, Rakim ve Felatun’un asik oldugu kadinlar
donemin ruhuna yakisir sekilde ele alinmistir. Rakim’in kolesi olarak satin
aldig1 Canan ile neredeyse tanistigi her kadin bu sessiz, i¢ine kapanik adama
asik olmaktadir. Felatun Bey ise biitiin gdsterisine, giizel giyinmesine ve

zenginligine ragmen kadinlarin gonliinde ancak para harcayinca kalmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde oyun uyarlamasinda, romanda oldugu gibi
Istanbul’un iki sinifi ve onlarin yasamlari iizerinden ele alinmaktadir. Bir yanda
hi¢ ¢calismadan ve zengin olup gdsterisli yasamlari ile giderek yok olan iist sinif
ile higbir seyi olmadan ¢ok calisan ve yiikselen alt sinif arasinda gecer. Sifirdan
gelen insanlarin miicadeleleri ile zengin kesimin vurdumduymaz, pervasiz tavri

elestirilmektedir. Bu kisiler ise hem romanda hem de oyunda kullanilmistir.

Sahnelenme asamasinda ise romandan farkli olarak dans boéliimleri ve miizikli
aralar icin halk gibi gosterilen oyuncu-dans¢i insanlara yer verilmistir. Bu
kisiler romanda anlatilan donem Istanbul’undaki halki temsil ederken oyunun
miiziksiz kisimlarinda dekorun 6zel bolmelerinde beklemektedir. Bir bakima
seyreden, izleyen ve ne gerekiyorsa ona goOre davranan halk kesiminin bir
yansimasi gibi kisilestirmede yer almaktadir. Elbette bu yorumun temek amaci
miizikal olarak yorumlanan oyunun dans ve eglence agisindan sahnede doygun

bir goriintii vermesinden de kaynaklanmaktadir.
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4.1.1.4 Olay 6rgusu

Romanin olay orgiisii, dil ve anlatim agisindan ele alindiginda dénemi i¢in ¢ok
carpict bir farkliliga sahiptir. Olduk¢a samimi bir tavirda ilerleyen dil
diizleminde, anlatic1 bizi donemin ruhuna ve kisilere direkt adapte etmektedir.
Romanda net olarak baslayip biten, biitiin hikdyenin kurulu oldugu bir olay
diizlemi bulunmamaktadir. Gergekten okurun yani basinda yasayip giden
insanlarin, bir baskasi tarafindan anlatilmasi1 kadar sicak ilerleyen olay
Orgiisiinde, temel akis Felatun Bey ve Rakim Efendi ilizerinden donem ruhunun

aktarilmas1 seklindedir.

Romandaki diger karakterler ise yavas yavas hikdyeye dahil olmaktadir. Ilk
olarak Felatun Bey, kardesi Mihriban Hanim ve onlarin muhterem babalari
Mustafa Meraki’nin yasami ile alafranga yasami benimseyen Istanbul azinligina
odaklanilir. Bu kisilerin yasamlar1 hakkinda genel bir bilgi ile ilerleyen romanda
daha sonra Rakim Efendi ile bu sefer, alafranga yasamda var olmaya c¢alisan
geleneksel, caliskan ve bilgili insanlarin diinyasina dahil olunur. Rakim ile
birlikte Fedai Kalfa, Canan ve g¢evrelerinde gelisen basit, giindelik ama
toplumsal sorunlarin temelindeki yasamsal hikayelere gecilir. Roman ilerledikce
alafranga kiltiirliniin tasiyict Margri, Josephine, Ziklas ve Doktor gibi

karakterlerin diinyalar1 da bu genel havaya dahil edilmektedir.

Sekil 4.3: Felatun Bey ile Rakim Efendi Oyunu Dans Sahnelerinden
Kaynak: IBBST (2012).

Aslinda romanin hikayesini baglatan, bir bakima Mustafa Meraki Bey’in yanlis
batililasma Ornegi olarak siirdiirmeye caligtigr yasam tarzidir. Bu yasam tarzi

oglu Felatun’a ve oradan ¢evresindeki insanlara dogru agilir. Bir bakima kiicilik
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bir érnek dénemin Istanbul’u icin bir genellemeye dogru giden hikiyenin de
fitilini yakmaktadir. Babasindan kalan 12.000 lira mirasla biitiin yasamin1 iyice
alafranga olmaya adayan Felatun Bey giderek ucuruma suriklenirken bu
durumu olduk¢a keyifle ve ironik anlatmaktadir roman. Rakim Efendi’nin bu
sirecte devam eden c¢abasi, muazzam bilgi 68renme ag¢lhigit ve dogru
benimsenmis kiltiirel ¢esitliligi ile romanin diger toplumsal katmanmi da

olusturulmustur.

Oyunun olay oOrgiisii biraz daha kissadan hisse ¢ikartmaya yonelik, geleneksel
dokuda ele alinmistir. Oyun, Rakim Efendi roliindeki oyuncunun, seyircilere
kendilerini ve oyunu takdim etmesiyle baglamaktadir. Anlatidan sonra baslayan
oyunun ge¢mis hikayesi, epizotlarla ilerleyen, durum komedileri igin
kurgulanmis parcali sahnelerden olugmaktadir. Kostiim ve konusma tavriyla
Osmanli Déneminin biiyiik bir degisim yasadig1 dénemin Istanbul’u, miizikli bir
oyun seklinde sunulmaktadir. Oyun metni, sahnelenmek iizere yazildig: i¢in de

bu yap1 reji yorumunda da korunmustur.

Romanda aktarilan ve kisilerin ge¢mislerini, i¢ seslerini, ¢eliskilerini anlatan
boliimler oyunun belirli diyaloglarinda goriiliirken bir¢ok anlati, miizik ve dans
sahneleriyle verilmistir. Romanin temel mesaji olan “kiiltiirel zenginlikle
kiiltiirel yozlasma” catismasi, bir miizikal olarak ele alinan oyunun olay
orglisiinde “calisan ve calismayan™ arasindaki farkin nelere yol agtigina

odaklanmaktadir.

Genel olarak ele alindiginda ise romanin hicvi 6n planda tutan anlatim tarzi
oyunun genelinde yer almistir. Komedi unsurlari romandaki kadar mizahi bir
derinlikle verilmese de donemin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinin
etkilerine odaklanilmaktadir. Geleneksel tarzda yasayan insanlarin yeni,
Avrupai yasama adapte sorunlar1 ise Mustafa Efendi gibi romanda daha farkli
ifade edilen kisiler {izerinden verilmeye calisilmistir. Miizikal yap1, oyun iginde
oyun mantig1 ve tarihsel doku gibi tiyatro uyarlamasindaki temel dinamikler ise

bugiiniin seyircisine ulagmak i¢in kullanilmistir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romanindan ayni adla uyarlanan tiyatro oyununun
genel degerlendirilmesi sonucunda, uyarlamanin 2000 sonrasinda yapildigi ve

temel uyarlama nedeninin Tiirk roman anlatisinin ilk 6nemli 6rneklerinden
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birisinin giinlimiiz seyircisi ile bulusturulmasinin hedeflendigi goriilmektedir.
Tam olarak bir ylizyi1l Oncesinde batililasmanin toplumdaki yanlis
yansimalarinin, elestirel bir tavirla Felatun ve Rakim karakterlerinin
karsilagtirilmas1 lizerinden ele alan roman metni, bu elestirinin giiniimiizde

seyircideki anlami1 bakimindan degistirilmistir.

Sonu¢ olarak uyarlamada dramatize edilen nokta, yanlis batililasma ve
toplumdaki yansimalar1 degil yasamindaki degisim karsisinda calisan ve
calismayan, emek veren veya vermeyen kisilerin komedisi olmustur. Bununla
birlikte gliniimiiz seyircisi i¢in artik ge¢mise agilan bir pencere olan roman,

oyun uyarlamasinda da bu yOniiniin alt1 ¢izilerek uyarlanmistir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi isimli eserin roman ve uyarlamasi iizerinden
yapilan tiim bu incelemeler neticesinde, caligsmanin hipotezinin dogrulandigi
goriilmiistiir. Oncelikli olarak ifade etmek gerekir ki, romanda uzun uzadiya
anlatilan ve romanin ana konusunu olusturan batililagsma karsisinda toplumun
durusu, toplumdaki yozlagsma ve kiiltiirel sok, tiyatro oyunu uyarlamasinda
oldugu gibi kullanilmamistir. Tiyatro oyunu daha c¢ok bu ikilemi yasayan
toplum bireyleri arasindaki tezatligi komedi tadinda ele almistir. Dolayisiyla
romanda ana konu olarak kendini gosteren batililasma ve bu eksende toplumun
yasadiklari, tiyatro oyunu uyarlamasinda neredeyse sadece bir fon olarak

kullanilmistir.

19. ylizyilin son yillarinda yazilmis olan roman, Tanzimat doneminin sonrasinda
1. Mesrutiyet’in ilanindan hemen 6nce, Osmanli Imparatorlugu’nun mevcut
toplumsal ve kiiltiirel sartlar1 kapsaminda Istanbul’da ge¢mektedir. Ancak 2012
yilinda sahnelenen miizikal oyun uyarlamasinda, bu tema oyun iginde oyun
mantigiyla kullanilmistir. Tiyatro oyununda 21. yilizyilin Tirkiye’sinden 19.
yiizyilin son dénemlerindeki Istanbul’a odaklanilmistir. Bdylece romandaki
temadan farkli olarak tiyatro oyunu uyarlamasinda, modern dénem ile ge¢mis
arasindaki farkliliklar ele alinmistir. Ayni zamanda romandaki sade akisin
aksine tiyatro oyunu uyarlamasinda durum komedisine dayali bir {islup

kullanilmistir.

Romanda bir¢ok mekan kullanilmaktadir ancak tiim mekanlarin ortak noktasi

Istanbul’dur. Romanda o6zellikle bogazdaki yalilar, batili tarzda verilen
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partilerin ve davetlerin gergeklestigi yerler ve Beyoglu’'ndaki mekanlar
kullanilmaktadir. Tiyatro oyunu uyarlamasinda ise tiim bu mekanlar romandaki
¢esitlilikle ele alinamamais, sabit bir dekor kullanilmistir. Mekanlar banklar ile

canlandirilmaya g¢alisilmistir.

Mekéana paralel olarak romanin zamani da tiyatro oyunu uyarlamasina aynen
aktarilmamistir.  Giiniimiiz ~ Tiirkiye’sinden  19.  yiizyilin  Istanbul’una
odaklanilmig, dolayisiyla simdiki zamandan ge¢mis hikdye anlatilmaya
calisilmistir. Bu cergevede tiyatro oyununda ge¢cmis zamani gosteren en onemli

gostergeler, kostiimler, konusma bigimleri ve o donemin tiplemeleri olmustur.

Roman ve tiyatro oyunu uyarlamasindaki temel farkliliklardan bir tanesi,
karakter kullanimi1 dengesi olmustur. Roman Felatun Bey lizerinden ilerlerken
tiyatro oyunu icerisinde Rakim Efendi daha fazla idealize edilmistir. Bununla
birlikte romanda kullanilan bir¢ok yan karakter, tiyatro oyununda Felatun Bey
ve Rakim Efendi’nin hikayelerini giliclendirmek ve onlarin eylemlerini

tamamlamak Uzere bir komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Goriildigii lizere roman tiyatroya uyarlanirken tema biitiinliyle korunamamais,
zaman simdiden ge¢mise odaklanmak bigiminde degistirilmis, mekan sabit bir
dekorla verilmeye ¢alisilmis, karakterler ise temaya ve zamana uygun olarak
idealize edilerek verilmistir. Ge¢mise odaklanis daha ¢ok kostiimler, konusma
bicimleri ve tiplemeler {izerinden aktarilmaya c¢alisilmistir. Bu c¢ercevede
Felatun Bey ile Rakim Efendi roman1 ¢er¢evesinde bu ¢alismanin hipotezi “Bir

romanin tiyatroya biitiinliyle uyarlanmas1 miimkiin degildir.” dogrulanmistir.

4.2 Cahkusu

Tiirk roman ve tiyatro yaziminin en énemli isimlerinden Resat Nuri Giintekin,
oldukga 1yi bir ailede yetismis ve donemine gore iist seviyede bir egitimden
gecmistir. Yazarlik hayatina ilk olarak tiyatro oyunlari1 ve tiyatro hakkinda
yazdig1 disiince yazilari, elestiriler ile baglayan Giintekin ayni1 zamanda
Dariilbedayi kurumunda oyunlar yazmis, edebi heyette gorev almistir. Ote
yanda sade bir dil ve kendine has dokusuyla hikdye ve romanlar yazmaya
baslamis, Tiirk Roman tarihindeki en biiyiik basarisin1 Calikusu ile elde etmistir

(Poyraz — Alpbek, 1957: 1-3). Bununla birlikte romanlar1 ve tiyatro oyunlari
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gibi edebi eserleri kadar tiyatro, dramaturgi ve romandan tiyatroya uyarlama

tizerine kaleme aldig1 yazilar ile de olduk¢a dnemli bir yazardir.

Tiirkiye’deki modernlesme ve cumhuriyetin ilan1 ile yasanan toplumsal
sorunlari, halkin ve aydin kesimin sikismisligini ele alan Giintekin, birgok
romaninda ve oyununda bu sorunlar1 ele almistir. Istanbul’da dogup biiyiiyen
ancak Izmir basta olmak iizere Anadolu’nun bir¢cok bdlgesinde yasayan yazar,
yasanan toplumsal degisimlerin genis bir izlemini bizzat deneyimleyerek
O0grenmistir. Bir donem portresi ¢izen Glintekin i¢cin modernlesmenin gelenekler
ve dini inanglarla olan ¢atigsmasini kullanarak, bu catigmanin i¢inde savrulan

karakterleri anlatmak onemlidir (Narli, 2012: 18).

Resat Nuri Giintekin, romanlar1 iizerinden ele alindiginda 1928 yilina kadar
urettigi eserleri ile sonrasinda kaleme aldig1 eserlerde iki ayri ddnemin
oldugunu goérmek miimkiindiir. Ilk donemini duygusal ve ikinci donemini
toplumsal eserler olarak ayirmanin miimkiin oldugu Giintekin, genelde yasanan
degisimi kisiler ya da toplumsal dinamikler {izerinden edebi bir dille
degerlendirmistir. Dudaktan Kalbe, Aksam Gilinesi ve Calikusu gibi
romanlarindaki ask temasi ve duygusalligin 6n planda oldugu ilk donem
eserleri, yasanan bliyilkk degisimlerin ve modernlesme etkilerinin bireyler
tizerindeki yansimalari lizerinden yorumlamistir (Geggel, 2006: 222-223). Bu
noktadan ele alindiginda Calikusu romani, iyi bir ailede yetisen, egitimli ve
glizel bir kadin olan Feride’nin yasamina odaklanmaktadir. Feride’nin ask
hayat1 ve duygusal diinyasi ile Istanbul ve Anadolu’da gegen hikayesi, bireysel
yoneliglerinden yola ¢iksa da dis diinyadaki degisimler ve toplumsal baskilarin

gblgesinde sekillenmektedir.

4.2.1 Roman ve tiyatro oyununun incelenmesi

Resat Nuri Giintekin tarafindan aslinda ilk olarak “Istanbullu Kiz” adiyla bir
tiyatro oyunu olarak yazilan hikaye, donemin Dariilbedayi edebi heyeti
tarafindan istenmemesi lizerine romana ¢evrilmis bir eserdir. 1922 yilinda
yayimlanmaya baslayan Calikusu hikadyesi daha sonra kitap olarak basilmistir
(Poyraz — Alpbek, 1957: 1-3). Gintekin’in ilk doénem, ask ve duygusal

durumlarla yasanan degisimlerin bireylerdeki etkisini gosterdigi romanlarindan
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olan Calikusu romani, siirsel dili ve duygusal betimlemeleri ile dikkat

cekmektedir.

Tirk Romanciliginda en ¢ok taninan kadin karakterlerden birisi olan Feride
tizerinden ilerleyen hikayede, egitimli ve hayata dair kendi ayaklar1 {istiinde
durmak isteyen bir kadinin, ozgiirligli sectigi zaman yasadigr sorunlara
odaklanmaktadir. Kamuran ile yasadigi ask, romanin en gii¢lii duygusal
kanavasidir. Bununla birlikte romanda Istanbul’dan Tekirdag’a, Anadolu’nun
birgok kosesinden bazi kirsal kentlere kadar donemin Turkiye’sinin 06zeti
sunulmaktadir. Aldig1 egitim, meslegi ve hayalleri olan Feride’nin ¢ok giizel bir
kadin olmasindan kaynaklanan sorunlar Oylesine biiyiiktiir ki nereye giderse
gitsin hep giizel bir kadin olarak goriiliir (Giintekin, 2020a). Feride’nin ve onun
cevresindeki insanlarin ask ve aile yasamlari, hayalleri {izerinden ilerleyen
hikayede, Cumbhuriyet ile gelen 0zgiirlik ruhunu benimsemis bir kadinin

karsilastig1 zorluklara dikkat ¢ekilmektedir.

Romanin ayni adla uyarlanmasi ise yine 6nemli bir yazar olan Necati Cumali
tarafindan 1962 yilinda gerceklestirilmistir. Uyarlanan oyun, ayn1 yil Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolari tarafindan sahnelenmistir. Bir¢ok farkli 6denekli ve
ozel tiyatroda oynanan Calikusu oyunu 1994 yilinda, Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu’nun 80. yilina 6zel olarak bu sefer bir miizikal olarak yorumlanarak
sahnelenmistir (Savkay, 1994: 10-11). Sehir Tiyatrolari, bir yaz oyunu
sahnelemek iizere yola ¢ikmis ve Resat Nuri Gilintekin’in romanindan, bir klasik
eseri sahneye koymustur. Oyun daha sonra 2006 yilinda, yine sehir tiyatrolar

tarafindan sahnelenmistir (Pulur, 1994).

Bu ¢alismadaki roman-oyun uyarlamasinda ise Necati Cumali’nin kaleme aldigi
metin ele alinacak, sahnelenmesine iligskin notlar ve bilgiler ise 1994 yilindaki

miizikal temsil {izerinden bir degerlendirme yapilacaktir.
4211 Tema

Osmanli Imparatorlugunun ve monarsi diizeninin yikilmasindan sancili,
savaslarla dolu donemi, Cumhuriyet’in kurulmasini ve modern bir toplum
yaratma ¢abalarina bizzat sahit olmus bir yazar olan Resat Nuri Giintekin, biitiin
eserlerinde bu konuyu ele almistir. Agk, aile, dostluk ya da toplumsal baskilar

tizerinden farkli bigimlerde ele almis olsa da temelde yatan ana tema;
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batililasma ve geleneksel toplum diizeni arasinda sikisip kalmis insanlar

cevresinde donmektedir (Narli, 2012: 18-19).

Toplumun iist ve alt simifindan, Istanbul ya da Anadolu’nun kirsal
kesimlerinden, kadin ya da erkek olsun biitiin Tirkiye artik bu gegisin
sancilarini bir sekilde yagamaktadir. Donemin aydin kesiminden olan Guntekin
ise geleneksel degerlerin olmas1 gerektigini, ahlak ve din gibi bazi durumlarin
savunulmasin1 ancak iktidardaki otoritenin istedigi kadar hizli bir degisimin
olamayacagini savunmustur. Giintekin’e gore, Tiirk toplumu heniiz getirilen ve
hayali kurulan inkilaplara hazir degildir (Giiler, 2019: 17-18). Selim {leri bir

yazisinda Giintekin’in durusunu su sozlerle 6zetlemektedir:

Istanbul'da dogan, Canakkale'de bir mahalle mektebine giden,
Lzmir'in 'Frerleri Fransiz mektebinde ogrenimini siirdiiren Resat
Nuri, Calikusu’yla Anadolu'va, tasra yasantisina agiliyor.
Uskiidar'daki cocukluk doénemlerinde lalasi Sakir Aga'nin, masallar
anlatmis bu eski Harem iskelesi kayik¢isinin dogagtan yaraticiligini
yvasami boyunca ilke biliyor. Toplumun can alict sorunlarint her
okuyanin kavrayabilecegi gii¢lii bir anlatimla, secik bir Tiirkceyle

ifade ediyordu (Ileri, 1989: 130).

Calikusu romani iste bu Tirkiye panoramasini bir kadin odaginda ele
almaktadir. Oldukea iyi egitimli ve giizel bir kadin olan Feride’nin gerek ailesi
gerekse yetistigi ¢evre onun 0zgiir ve eski moda olan iki kadin kimligi arasinda
sikismasina neden olmustur. Ancak gittigi Fransiz okulundan mezun olup
gergek hayata atildiktan sonra yiizlestigi Anadolu farklidir. Ailesiyle arasi
acgilan, anne olan Feride’nin hayati gérmesi ile toplumun, ailesinin, erkeklerin
ondan bekledigi ¢ok farklidir. Ancak oyundaki temel tema, iste bir kadin da olsa
Cumhuriyet’in gercek iilkiisiinii bir pusula olarak belirleyerek dogru yolu bulma
umududur (ileri, 1989: 130). Bir bakima Feride, Giintekin’in idealize ettigi, ayni
zamanda modern ve 0zgiir bir kadinin neler yasayacagini anlatan onemli bir

romandir, denebilir.

Calikusu romanmnin Oncesinde Istanbullu Kiz adiyla bir oyun olmasi ve
Dariilbedayi’de istenmemesinin temelinde iste bu ideal kadin imgesi ile

donemin sartlarinin ¢akigsmasi yatmaktadir. Fatma Aliye gibi Osmanli Kadin
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Hareketi’nin 6nemli bir temsilcisinden etkilenen, kadinlarin 6zgiirlesmesini
ancak toplumsal dinamikleri de yok saymamasini diisiinen Gilintekin, Feride ile
bu diisiincesini somutlastirmistir (Ileri, 1989: 130). Ciinkii 6zellikle 1900 ve
sonrasindaki ilk 40 yil, ozellikle roman ve tiyatro gibi tiirler, halkin yeni
toplumsal dizeni ve vyenilikleri benimsemesi icin glcli bir ara¢ olarak

kullanilmistir.

Kendini Cumhuriyet ideolojisine adayan vyazarlar, ddnemin
modernlesme zihniyetine bagli olarak roman kahramanlarini
kurgulamistir. Dogu-Bati, gelenek ve modern zitligi, devrimler,
giindelik  hayattaki degisiklik, kadinin modernlesmedeki rolii
Cumhuriyet’in ilk yillarinda romanlarin konularidir (Giiler, 2019:

26).

Necati Cumali tarafindan oyunlastirilan ve ayni1 adli tiyatro oyununda,
Giintekin’in temel diislincelerine ve hikdyesine sadik kalindigir goriilmektedir.
Ozellikle Calikusu eserindeki Feride karakterinin onemli bir kadim imgesi
oldugunu dile getirmistir. Cumhuriyet’in nasil kuruldugu ve Tiirkiye’nin o
donem ruhunu en iyi yansitan romani olarak gordiigii Calikusu oyunu da bu
nedenle tema konusunda romana sadik kalmis bir uyarlamadir. Hatta yazar,
oyunun girisinde romana olduk¢a sadik kaldigin1 ve oyunun ruhunu, temel

sorunlarini uyarlamada hig¢ degistirmedigini ifade etmistir (Cumali, 1963: 8).

Oyun metni temel olarak, romanin ana hikdyesinden yola ¢ikilarak dramatik
yapiya uyarlanmigtir. Feride isimi gii¢lii ama donemi i¢in asiriya kacan 6zgiirliik
anlayisinin yarattigi siire¢, Feride karakterine odaklanarak ele alinmistir.
Romanda Feride disindaki bir¢ok insan profillerinin de bu siirecte neler yasadigi
ele alinsa da oyun, temel bir karakterin hikayesinde, dramatik metnin
“yogunluk” ilkesinden hareket ederek, Feride’nin hikdyesine, 6zgiirliik arayisina

ve yasaminin belli kesitlerine odaklanmistir.

1994 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nun 80. yil igin
sahneledigi oyun ise Cumali’nin metni iizerinden bir miizikal olarak
yorumlanmigtir. Ancak miizikal yorumunda, bu toplumsal elestirileri arka plana
atip eskiye bakis ve eglence odakli yorumu dikkat ¢cekmektedir. Hatta bu

konuda bir¢cok haber ve yorumda Cumali ile yOnetmen arasinda, oyun
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sonrasinda sorunlar yasandigir goriilmektedir. Oyunun Glntekin’in mucadele
ettigi kadin odakli 6zgiirlilk ve modernlesme miicadelesinden ayri, tiimiiyle dans
ve miizikle gdlgede birakildig1 goriisleri vardir. Ote yanda Giintekin’in ahlak ve
geleneksel degerler agisindan hatasiyla ve miicadelesiyle modern bir
Cumbhuriyet kadin1 olarak gordiigii Feride’nin miizikal yorumunda tiimiiyle asik
bir kadin olarak, romantik bir yerden ele alindig1 elestirilmektedir (Savkay,

1994, Milliyet — Ileri, 1994: 12, Cumhuriyet).
4.2.1.2 Zaman ve mekan

Calikusu romanindaki zaman kullanimi, bas karakter olan Feride’nin dilinden
bir anlatimla ge¢mis ve hikdyenin simdiki zamani arasinda gidip gelmektedir.
Resat Nuri Gilintekin’in uzun ve genis bir zamana yayilan bu anlatiminin
temelinde aslinda donemin Tiirkiye sartlarinin ne kadar hizli ve ani degistigini
gostermek i¢in kullanilmistir. Cumhuriyetin ilanindan 6nceki kaotik ortam ve
sonrasinda umutlanan halkin yasanan biiylik degisime uyma ¢abasi,

sezdirilmeden romanda agir agir yedirilmektedir (Agaoglu: 1989: 142-143).

Roman bu yoénilyle adeta Feride’nin gunligi gibi, onun hayatiyla bir iilkenin,
toplumun yasadiklarina taniklik etmek gibi kullanilmistir. Hizli gegisler kadar
glinden giine gelisen 6nemli olaylar da tarih bilgileriyle verilmistir. Feride’nin
hayatindaki énemli bir durumu, kisiyi daha iyi anlatabilmek i¢in gegmis zamana
gidilmekte, bu zamanin toplumsal bir fotografi esliginde anlati
giiclendirilmektedir. Elbette genis ve uzun tarihsel bir donemi aktarmak ayni

zamanda roman anlatisinin getirdigi bir zengin anlatim olanagidir.

Ayni1 adla uyarlanan tiyatro oyununda ise dramatik metinlerin yogunluk
ilkesinden hareketle, zaman konusunda sikistirilmis ve iki katmanli bir anlatim
kullanilmistir. Oyunda yaklasik bir aylik bir zaman dilimi, biitiin olaylarin
sikistigt son donemler kullanilmis, ge¢misler veya Onemli bazi olaylar
diyaloglar ilizerinden verilmistir. Ayrica oyun, romandan farkli olarak anlatici
olan Miijgan ve onun Feride’nin giinliikleri ile gegmise gidisleriyle iki katmanlh
olarak kurgulanmistir. Oyun, Miijgan’in acilis konusmasi ile baglar ve oyun
boyunca perde aralarinda, Onemli birka¢ durumda kesilmektedir. Bunun

disindaki biitiin zaman, romanin simdiki zamani olan béliimde ge¢cmektedir.
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Zamansal gecislerde Miijgan’in kullanilmasi ise romanda da verildigi gibi
Feride’nin yasamini en iyi bilen, onun sirdast ve biitliin kararlarinin, asklarinin
destekleyici olmasindan kaynaklanmaktadir. Romanda da Miijgan karakteri,
Feride’nin goziinden oldukca iyi bir sekilde aktarilmaktadir (Glintekin, 2020a:
76). Necati Cumali, romanin ana karakterini tantyan bir akraba ve arkadas olan
Mijjgan iizerinden temel dramatik yapiyr kurgulamistir. Miijjgan’in bugiinki —
yani 1960’larin 6zgiirliik ortamindaki- algisinda, kuzeni olan Feride’nin hayatini

bir 6zgurlik mucadelesi olarak vermektedir.

Sekil 4.4: Calikusu Miizikal Oyunundan Bir Sahne

Kaynak: Bilinmeyen (1994)

Mekan kullaniminda da zaman gibi benzer ¢esitlilik ve uyarlamada kisitlamalar
goriilmektedir. Istanbul’dan Tekirdag’a, Canakkale’den Bursa’ya kadar bircok il
romanin dokusunda yer alir. Ayrica Zeytinler Koyii, Kusadas1 gibi Anadolu’nun
kirsal kesimleri de kullanilmaktadir. Feride’nin 6gretmen olmasi ve biitiin
yasamini geride birakarak, korunakli diinyasindan Anadolu’ya agilmasi ile
mekansal olarak romanin zenginligi artmaktadir. Kapali ve 6zel alan kullanimi

olarak da romanda kosklerden ciftliklere kadar genis bir yelpaze kullanilmistir.

Resat Nuri Giintekin'in  romanlarindan Calikusu’nda Besime
Teyze'nin Kozyatagi'ndaki koskii, Resit Beyin Izmir, Karsiyaka daki
koskii, Doktor Hayrullah'n Kusadasi, Alacakaya’daki ¢iftligi,
Canakkale'deki berbat Burhan'in bag koskii vb... (Agaoglu: 1989:
141-142)
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Feride’nin odasi, mezarlik, Zeyni Baba tiirbesi, Prencibeza Marya Vapuru gibi
gecis mekanlar1 da romanin genis anlatim olanaklarinda siklikla yer almistir.
Donemin romanlar1 igerisinde ilk defa Resat Nuri’nin Calikusu romaninda
goriilen bu zengin mekan ve yer kullanimi, oyun uyarlamasinda yer almamaistir.
Feride’nin yasamindaki temel kirilmalar, olay orgiisiindeki ana mekanlar
secilmistir. Istanbul ve Tekirdag’daki evler, Bursa Maarif Miidiirliigii, Zeyniler
koylindeki odas1 gibi ana mekanlar oyunda yer almistir. Romanda sansiirlenen
C. ve B. sehirlerinin Canakkale ve Bursa oldugu oyunda acikca dile

getirilmistir.
4.2.1.3 Karakterler

Sevme ve acima temalarinin, ask, aile, dostluk gibi toplumsal dinamikler
tizerinden islenmesi Glintekin’in romanlarinda kullandig1 bir yontemdir. Ayrica
genis bir zaman ve mekan kullanimi ile olay orgiisiindeki gii¢li baglar,
karakterlerin se¢imlerinde de etkili olmustur (Agaoglu, 1989: 140). Romanda
bircok il ve ilce, mekan ve bélge kullanilmis, her bdlgenin de dokusunu

tamamlayan kisiler kullanilmistir.

Feride romanin baskarakteridir. Akilli, egitimli ve idealist bir kadin imaj1 ¢izen
Feride’nin bliylik ask yasadigi Kamuran’da kendisi gibi zarif, egitimli bir
adamdir ve teyzesinin ogludur. Ancak Miinevver isimli kadinla yurt disinda
tanisan ve Kamuran’in Feride ile ayrilmasina neden olan kadin, yasadigi
hastaliktan dolay1 6liir. Ayrica bekar bir dul olan Miinise ve Neriman ile Hatice
isimli yasli hademe, 6gretmen, diger yanda Mdijgan gibi sert gérindmlu bir
kadin romandaki asal kisilerdir. Bununla birlikte Kamuran ve Feride aski,
onlarin ayrilmalari, yillar sonra kavusmalar1 ise oyun uyarlamasindan ve

miizikal yorumunda giiclii bir sekilde kullanilmistir.
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Sekil 4.5: Calikusu Mizikal Oyunundan Bir Sahne, Kamuran ve Feride,

Kaynak: https://core.ac.uk/download/pdf/38330077.pdf (1994)

Romandaki bu kadinlar, Giintekin’in her kesimden ve yasamdan segtigi
kisilerdir. Hepsi, donemin Tiirkiye’sindeki farkli kadin kimliklerinin bir
yansimasidir. Diger erkek karakterler ise oOzellikle geleneksel degerlerle ve
ahlaki durumlarla bezelidir. Romanda, tiim bu kisilerin Feride’nin yasaminda
biraktig1 iz gosterilirken G6te yanda iilkedeki insanlarin da bir anlatis1 yapilir
gibidir.

Oyun uyarlamasinda bu kadar ¢ok kisinin kullanilmasi miimkiin olmadigindan
Miijgan’in anlatic1 olmas1 disinda Feride’nin yasaminda rol alan 6nemli isimlere
yer verilmistir. Feride’nin uzak akrabalarini temsil eden kisilerin kisiler birer
anlat1 olarak hizla gecilirken Kamuran, Siitnine, Miinise, Neriman gibi 6nemli
kisiler oyunda yer almistir. Sahnelenme asamasinda ise uyarlama tiyatro

metnine sadik kalinarak bir yorum yapilmistir.
4.2.1.4 Olay 6rgusu

Roman anlatisinin geregi olarak ¢ok kapsamli ve uzun anlatimlarla ilerleyen
hikayede, ilk boliimler Feride’nin ¢ocukluk siireciyle baslamaktadir. Okuldaki
anilari, yaptig1 yolculuklar ve ge¢irdigi mutlu yaz tatilleri ile ilerlemektedir.
Kronolojik bir siralama ile ilerleyen romanda bazi olaylarin ve kisilerin daha iyi
tanitilmas1 i¢in ge¢mise gidilmektedir. ik basiminda romanin bes bdliime
ayrildigi ve her boliimiin sonunda 6nemli bir olayla yasami degisen Feride nin

baslayan yepyeni yasami diger bolimde baslamaktadir. Sirasiyla Feride’nin
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Kamuran’la olan aski, bu askin bir ihanetle son bulmasi, Feride’nin aci ile
Anadolu’ya 6gretmenlik i¢in gitmesi, Anadolu’da yasadigi sorunlar, Seyh Yusuf
isimli bir miizisyenin karsiliksiz aski ve onun &liimii, Izmir’e gitmesi ve son
olarak, yillar sonra Kamuran ile yeniden kavusmalari seklinde bir olay orgiisii

vardir.

Sekil 4.6: Calikusu Miizikal Oyunundan Bir Sahne
Kaynak: https://core.ac.uk/download/pdf/38330077.pdf (1994)

Oyun uyarlamasi ise romandaki kronolojik siray1 genel olarak kullanmistir. En
onemli fark, 6nemli olaylar arasindaki zaman ve mekan sigramalarinin, aradaki
kopuklugun anlatilmasi, oyunda yer verilmeyen ama Onemli olay ve kisilerin
seyirciye aktarilmasinda Miijgan isimli teyze kizinin kullanilmasidir.
Miijgan’in, Feride’ye ait bilgileri aktarmasi ve onun giinliigline sahip oldugunu
soylemesiyle baslayan oyunun birinci perdesi, tiimiiyle Kamuran ve Feride aski

Uzerinden ilerlemektedir.

Ug perdelik oyunda, kisa ve ana olaylara odakli kisa sahneler ile Feride
tizerinden aktarilan hikdye korunmustur. Ancak 6zellikle donemin Tiirkiye’si ve
bir kadin kimligi agisindan romanda detaylica alt1 ¢izilen olaylar oyunlagtirma
konusunda biraz daha hizli ya da genel hatlariyla gegilmistir. Ornegin
Feride’nin Canakkale’ye gelisi, bu sirada baslayan savas ve Feride’nin yalniz
bir kadin olarak yasadiklar1 Mijjgan karakterinin kisa ve akict anlatimiyla

verilmektedir.

Genel olarak incelendiginde Resat Nuri Glintekin’in Calikusu romanindan
Necati Cumali tarafindan uyarlanan tiyatro metninde, temeldeki kadin temasinin

ve kadinin toplumdaki Ozgiirlesme miicadelesinin korundugu goriilmektedir.
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Romandaki Feride isimli kadin karakterinin kendi hayatini istedigi gibi yasama,
ask, egitim, meslek gibi konularda toplumdan go6rdiigii baski, tiyatro
uyarlamasinda da dramatik c¢atismanin merkezini olusturmustur. Kadinin
toplumsal cinsiyet yasadigi sorunlarin, giinlimiizde de gecerliligini korumasi,

uyarlama metninde bu yapinin korunmasinin temel nedeni olarak gorulebilir.

Calikusu isimli eserin roman ve uyarlamasi flizerinden yapilan tim bu
incelemeler neticesinde, c¢alismanin hipotezinin dogrulandigi goriilmiistiir.
Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninin uyarlamasinin aksine, Calikusu’nun
uyarlamasinda tema konusunda romana sadik kalindigi gorilmistiir. Tiyatro
oyunu uyarlamasi, romanin ana hikayesinden yola ¢ikilarak dramatik yapiya
uyarlanmistir. Ancak oyunun sahnelenmesi, oyun metninden farkli olmus ve bir
miizikal olarak tasarlanmistir. Bununla birlikte romanin ana temasi olan

toplumsal elestiri arka plana atilarak eglenceye odakli bir yorum getirilmistir.

Roman’da temel amag¢ Feride iizerinden bir toplumun yasadiklarina taniklik
etmektir. Bu yiizden de romanda genis bir zaman yelpazesi kullanilmistir.
Ancak tiyatro oyununda bu genislik tam anlamiyla korunamamistir. Tiyatro
oyunu zaman konusunda sikistirilmistir. Karakterlerin ge¢misleri ve dnemli bazi
olaylar diyaloglar lzerinden verilmistir. Bununla birlikte oyunda yaklasik bir
aylik zaman dilimi yani biitiin olaylarin sikistig1 son donemler kullanilmistir. Bu
cercevede oyunun zamani, romanin simdiki zamani olan béliimde ge¢cmektedir.
Oyunda, romandan farkli olarak anlatict Feride’nin en iyi arkadasi Miijgan’dir
ve oyunun zamani Miijgan’in araya girisleriyle, bazi1 olaylar1 aktarmasiyla iki

katmanli olarak kurgulanmistir.

Mekan konusunda da roman ve uyarlama arasinda farkliliklar goriilmektedir.
Romanda kosklerden ciftliklere, Zeytinler Kdyii’'nden Kusadasi’na, Istanbul’dan
Tekirdag’a, Canakkale’den  Bursa’ya kadar bir¢ok farkli  mekan
kullanilmaktadir. Hem farkli sehirler hem kent ve kir dokusu hem de genel ve
0zel olan agisindan roman genis bir mekansal zenginlige sahiptir. Ancak tiyatro
uyarlamasinda bu mekan kullanimi yer almamistir. Bu noktada Feride’nin
hayatindaki temel kirilmalar ve olay orgiisiindeki ana mekanlar secilmistir.
Istanbul ve Tekirdag’daki evler, Bursa Maarif Miidiirliigii, Feride’nin Zeyniler

koytlindeki odasi gibi ana mekanlar oyunda yer almistir.
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Mekanda oldugu gibi karakterler hususunda da roman ve uyarlama arasinda
farkliliklar olmustur. Romanda c¢esitli koy, kir, kent mekan olarak kullanilmis
ve her bolgenin dokusunu tamamlayan kisilere de yer verilmistir. Ancak tiyatro
uyarlamasinda bu kadar c¢ok kisinin kullanilmasi miimkiin olamayacagi i¢in
sadece Feride’nin yasaminda Onemli rol oynayan kisilere yer verilmistir.
Oyunda anlatict Miijjgan’in disinda Kamuran, Siitnine, Miinise ve Neriman gibi
onemli kisiler yer almistir. Ancak diger kisiler birer anlati olarak hizla
gecilmistir. Burada roman ile tiyatro oyunu uyarlamasi arasindaki en onemli
fark, Mijgan’in bir anlatic1 olarak kullanilmasidir. Boylece bir yandan
romandaki kronolojik sira takip edilirken bir yandan olaylar arasindaki zaman
ve mekan si¢cramalari, aradaki kopukluklar ve oyunda yer verilmeyen ama

Oonemli olay ve kisilerin seyirciye aktarimi saglanmistir.

Tim bunlardan hareketle goriilmektedir ki, roman tiyatroya uyarlanirken
Ozellikle zaman, mekén ve karakterler hususunda degisime ugramistir. Romana
gore daha sikistirilmis bir zaman dilimi kullanilmis, konu ¢ergevesinde ana
mekanlar ve ana karakterler tercih edilmistir. Bu ¢er¢evede Calikusu romani
cercevesinde bu calismanin hipotezinin “Bir romanin tiyatroya biitiiniiyle

uyarlanmasi miimkiin degildir.” dogrulandig1 goriilmiistiir.

4.3 Yaprak Dokum

Resat Nuri Gilintekin’in 1930 yilinda kaleme aldigi1 Yaprak Dokiimii romani,
yasanan toplumsal degisimlerin aile ve toplum iizerine odaklandigi bir aile
trajedisini anlatir. Ozellikle dénemin modernlesme sorunlarina odaklanarak
eserler Ttreten Giintekin, ask ve duygusallik iizerinden sekillenen ilk
romanlarinin aksine artik degisen Tiirkiye’yi toplumsal bir sorun olarak

degerlendirmektedir.

1928 yilinda yayimladigi Yesil Gece romaniyla birlikte, yazarlik hayatinin
ikinci donemi olarak tanimlanan toplumsal kaygilarin 6n plana alindigr donem
baslamistir. Kizilcik Dallari, Acimak, Gokyilizii ve Yaprak Dokiimi gibi
eserlerini bu donemde iireten Gilintekin, Tanzimat Doneminden beri yasanan
batililasma 6zentiliginin yikic1 sonuglarini gdstermek istemektedir. Ozellikle

aile kurumundaki sorunlar, geleneksel degerler ile ahlaki ¢okiis ve
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modernlesmenin yanlis algilanmasi bu doénem romanlarinin temel konusunu

olusturmaktadir (Geggel, 2006: 222-223).

Tanzimat’tan cumhuriyete kadar roman, cok genel bir ifade ile
soyleyecek olursak, batililasmanin dogurdugu problemleri, gelenegin
ailedeki, toplumdaki, siyasal hayattaki c¢O6ziilme emarelerini,

venilesmenin zaruretlerini ve yollarini iglemistir (Narli, 2012: 18).

Ozellikle 2. Mesrutiyet sonrasinda milli ve ulusal kimlik ile yogunlasan
duygular ve modernlesmenin getirdigi ikilemlerin elestirisini ele alan Giintekin,
Yaprak Dokiimii romaninda ve sonrasinda uyarladigi tiyatro oyununda bir
ailenin yikimini anlatmaktadir. Eski ve kohnemis degerlerin ve batililagsma adi
altinda ahlaki ¢okiisiin insanlar1 nasil bir yikima gotiirdiigiinii bir¢ok romaninda
ele alan yazara gore kusak ¢atismasinin ve yozlagsmanin kotii etkileri en ¢ok aile
kurumunda hissedilmektedir (Narl, 2012: 137.138). Osmanlt
Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarina kadar uzanan siirecte
yasanan degisimlerin olumsuz taraflar1 gosteren ve bundan etkilenen ailelerin
sorunlarini anlatan Yaprak Dokiimii romani, bir bakima degisime ayak
uyduramayan insanlarin par¢alanmasini anlatmaktadir. lyi ya da kétii insanlari
degil de degisimi sindiremeyen veya eski degerlere korii koriine bagli olan
insanlarin ayni cati altindaki sorunlarina odaklanan roman, 6nemli bir donem

fotografi sunmaktadir.

4.3.1 Roman ve tiyatro oyununun incelenmesi

Tiirk roman sanati, modernlesme ile birlikte tiim Tiirkiye’yi etkileyen sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin bir sonucu, yaraticisi ve ayni zamanda ydnlendiricisi
olmustur. Bu doneme taniklik eden Resat Nuri Glintekin ise 6zellikle elestirel
gergekligin onemli temsilcilerinden birisidir (Erdogan, 2011: 178). Yaprak
Dékiimii romani ise donemin degisim siirecinde, Anadolu’dan Istanbul’a gelen
bir ailenin bu degisimle nasil pargalandigini ve ahlaken c¢okiise ugradigini

anlatmaktadir.

1930 yilinda yayimlanan Yaprak Dokiimii romani, donemin bir¢ok elestirmeni
ve gazete yazari tarafindan ¢cok dnemli bir eser olarak goriilmiistiir. Geleneksel
degerlere sahip bir ailenin batililasma acisindan sembol sehir Istanbul’a

gelmesiyle ve ardindan tiimiiyle modern ama ahlaken sikintili Ferhunde’nin evin
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tek ogluyla evlenmesiyle baglayan siire¢ anlatilmaktadir. (Gilintekin, 2020b).
Ayni zamanda kusak catismasini, degisimin bir ailedeki kadin kimligini nasil

etkiledigini ve 6zgiirliik algisinin yanlis yorumlanmasini ele almistir.

Degisimin gerekli ve ka¢inilmaz oldugunun bilincinde olan Giintekin,
bireyin oznel yasaminin ve toplumun temel kurumu olan ailenin
degismelerden etkilenme derecelerini, degisime karst tavir alis
bi¢imlerini romanda anlatmak istemistir. Bu amagla gec¢is donemi
Tiirkiye'sinde deger yargilarindaki degisiklikleri esas alarak, yeni
bir toplumsal diizen arayisimin sancilarini, belli bir sosyo-kulturel
cerceve igerisine oturttugu Ali Riza Bey ve ailesi orneginde ele

almistir (Erdogan, 2011: 183).

Yaprak Dokiimii oyunu, yine yazar1 Resat Nuri Giintekin tarafindan 1943
yilinda oyunlastirilmistir. Romanin genel hikayesine ve temel dinamiklerine
bagl kalan oyun uyarlamasi ilk olarak 1943-1944 sezonunda Istanbul Sehir
Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Bir¢ok o6denekli ve Odeneksiz tiyatroda
surekli olarak sahnelenen bu oyun, en son 2003-2004 sezonundan sonra uzun
yillar yine Istanbul Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde sahnelenmeye devam etmistir
(Dokmen, 2019). Ayrica yine ayn1 romandan uyarlanan bir dizi film, giinlimiiz

televizyon seyircisi tarafindan sevilmistir.
43.1.1 Tema

Oyun, tema bakimindan romanla ayni diizlemde ilerlemekte ve gerek roman
gerekse oyun, yanlis batililagma temasi ilizerinden ele alinmistir. Tanzimat
doneminden baglayarak Avrupa iilkelerindeki bilim, sanat ve siyasi degerlerin
Osmanli  Imparatorlugunda uygulanmasindan baslayarak 1923  yilinda
cumhuriyetin ilaniyla devam eden siiregte Istanbul ve Anadolu, biiyiik ve ani bir
degisime girmistir. Ayn1 adli1 eserden uyarlanan oyunda da bu batililasmanin
olumsuz etkileri, Ali Riza Bey ile ailesi ve onlarin c¢evresindeki insanlar

tizerinden degerlendirilmistir (Naci, 1981: 196).

Ozellikle cumhuriyetin ilk yillarinda, batililasmanin olumlu olmas1 beklenen
sanat ve bilim alanindaki etkileri degil de yasam tarzi, paranin dnem kazanmasi
ve aile kurumunun ahlaken ¢okiisii iizerinden bir degisim yasanmistir. Ozellikle

paraya dayanan yeni diinya goriisii artik geleneksel degerlerin 6niline ge¢cmistir
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(Naci, 1981: 196). Bununla birlikte ikincil tema olarak oyunda ve romanda
goriilen diger Onemli unsur ise sosyo-kiiltiirel degisimin toplumdaki zit iki
kutup iizerinden catismasidir. Degisimin nasil bir zihniyetle topluma yansidigi,
farkindalik, bilin¢lenme, kiiltiirel algr ve uyum gibi sosyal siire¢lerin donemin
insanlarinda goriilmedigi her iki eserde de gii¢lii bir bigimde kullanilmigtir.
Ancak bu ikilik kesin ¢izgilerle ayrilarak toplumsal diizlem ikiye ayrilmis ve
her iki kesim i¢in de bir uyum sorununun alt1 ¢izilerek kahramanlarin yikimi

verilmistir (Erdogan, 2011: 203).

Resat Nuri Giintekin Yaprak Dokiimii adli oyununda bu konuyu
toplumsal nedenleri ile ele almistir. Toplumu hizli bir gelisim ve
degisim siireci ic¢ine girmistir. Bu koklii degisimin felsefesini
kavrayamayan ve yalnizca modern yasam bi¢cimi olarak algilayan
gengler de, bu degisimi saglikli bir bicimde yasamaya uygun ortami
hazirlayamayan yashlar da hatalar yapmakta ve hatalarini act bir

bicimde ddemektedirler. (Sener, 1990: 468-469).

Romanda ve oyunda yine temel olarak goriilen yan temalardan paranin giicii,
yoksul ve zengin ailelerin ahlaken ¢Okiisii iizerinden verilmistir. Bu iki aile
yapisinin geleneksel tarafta kalma israrlar1 ve modernligi ahlaksiz bir yasam
tarz1 olarak goérmeleri oyunda birey ve aile ikileminde ele alinmistir (Birkiye,

2012: 144).

Bununla birlikte oyunun temel ve yan temalarinin neredeyse tamami kadin
figlrl Uzerinden ilerlemektedir. Ferhunde’nin Ali Riza Bey’in ailesine girmesi
ya da isyerindeki Siireyya’nin ahlaksizligi ve rahatligi, bir bakima yanlis
batililasmanin ana karakterini kadin olarak gostermektedir (Birkiye, 2012: 144).
Giintekin gibi donemin diger bir¢ok yazari da kadinlar1 “6zverili kadin” ve
digerleri iizerinden ele almistir. Iyi bir es, anne veya sevgili gibi ailenin ve
toplumun tasiyicist kadin olarak goriilmiis, kadinlarin ahlaki ¢okiisiiniin diger
biitiin sorunlarin baslangici olmasina vurgu yapilmistir (Sener, 1990: 470-471).
Bu temelde degerlendirildigi zaman Ferhunde, Siireyya, Hayriye ve Fikret gibi
tim kadinlar olumlu ya da olumsuz, tim davranislari ile romandaki biitiin

sorunlarin temelinde yer almaktadir, denebilir.
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Sekil 4.7: Yaprak Dokimi

Kaynak: IBBST (2003)
4.3.1.2 Zaman ve mekan

Yaprak Dokiimii romani, Calikusu ile Felatun Bey ile Rakim Efendi
uyarlamalarindaki gibi anlatici kullanilan bir uyarlamaya sahip degildir.
Romanin anlatim dili, oyunun kapali bigimde uyarlanmasina uygun olarak tanri
g0zii ile yazilmistir. Bu nedenle uyarlamada agik bi¢cime uygun bir sekilde cift

zaman kullanimina rastlanmamastir.

1930 yilinda tamamlanan ve yayimlanmis olan Yaprak Dokiimii romaninda,
gectigi donem olarak net bir tarihten bahsedilmez. Ancak romanda gegen
Babiali yani Osmanli’nin Sadrazamlik makamindan bahsedilmektedir.
Cumbhuriyet oncesi donemden etkilense de romanin tam bir ge¢is donemine
dayandigini sdylemek miimkiindiir. Romanin aktardigi hikdyenin zamani da bu
noktada genis bir zaman dilimine yayilmistir. Ancak genel olarak romanin kesin
bir tarih aralifindan bahsetmek gerekirse 1920 ila 1928 yillar1 arasinda gectigini
soylemek mimkuandir (Glntekin, 2020b).

Merkezinde Ali Riza Bey ailesi bulunan bu sosyal icerikli romanda,
yazar, s6z konusu doénemin sosyal ve ekonomik kaos ortaminda,
toplumun, geleneksel degerleri terk ederek maddeci -paraya dayali-
bir diinya goriisiinii esas alan yeni bir hayat tarzini, ahlak anlayisini

benimsemesi konusu tizerinde durur (Ozdemir, 2019: 232).

Genis bir zaman diliminden bahsedilen romanin oyun uyarlamasinda ise bu
zamana genel olarak sadik kalinmis ancak olaylar arasinda sigramalar

yapilmistir. Oyun Ali Riza Bey’in isyerinden, ailesinden ve 6nemli karakterlerin
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tanindig1 ev sahnelerinden agilir ve ilk sahneler bu diizlemde geger (Giintekin,
1985: 5-33). Bu noktadan sonra oyunda zamansal olarak sigcramalar
kullanilmistir. Onemli olaylarin yasandigi donemler her tablo ve iclerindeki

sahne boliimlerinde yasanmuistir.

Romandan tiyatroya yapilan uyarlamanin yine Resat Nuri Gilintekin tarafindan
yapilmasi ile mekan kullaniminda 6zel bir farkliliga rastlanmamaktadir.
Istanbul’da gegen roman ve oyunda, genel olarak Ali Riza Bey’in isyeri,
Baglarbasi’nda yasadiklar tarihi konak, mahalle kahvesi ve liikks bir apartman

dairesi kullanilmaistir.

Mekan kullaniminda &zellikle eski konak ve kahvehane gibi yerler oldukga
Onemlidir. Osmanli doneminden kalma tarihi bir konakta yasayan, geleneksel ve
eski degerlere siki sikiya bagli olan aile, bu konakta yasamaya basladik¢a
modernlesmenin etkisindeki yeni Istanbul ile gevrelenmektedir. Romanin ilk
asamalarinda konaktan, mutlu ve giizel bir aile izlenimi ile gilizel bir atmosfer
hissettirilirken (Gintekin, 2020b: 28-29) zamanla bu ev, bir cehennem olarak

tanimlanmistir.

Cehennem! Ilk defa Leyla ile Necla'min kullandigi bu kelime
tutmustu. Kiiciik Ayse’ye varincaya kadar biitiin aile simdi eve

“cehennem” diyordu (Glntekin, 2020b: 61).

Oyundaki bu gecis romandaki kadar sert ve net bir sekilde degildir. Daha ¢ok
olaylarin akigindan, karakterlerin doniisiinden ve 1s1k, atmosfer gibi tiyatroya
has unsurlarla bu degisim seyirciye hissettirilmektedir. Ancak en giiclii degisim
Ali Riza Bey’in ¢alisma odasinin ve yasam alaninin elinden alinmasiyla

vurgulanir (Gilintekin, 1985: 47).

Bir bakima ev ve kahvehane ile degisen Istanbul ve yeni diizenden etkilenen
insanlarin yagsamlarina odaklanilmaktadir. Romanda bu 6nemli gegis siirecinin
mekanlar iizerinden vurgulanmasina 6zel bir dikkat ¢ekilmez ancak oyunda, her

mekan dramatik yapiya bagli olarak simgesel olarak anlam kazanmistir.
4.3.1.3 Karakterler

Romandaki ana karakterlere oyun uyarlamasinda sadik kalinmis ancak
romandaki yan karakterler oyunda kullanilmamistir. Ali Riza Bey, esi Hayriye

Hanim ve c¢ocuklar1 Leyla, Necla, Sevket, Ayse ile gelinleri Ferhunde,
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Abdiilvahap Bey, Tahsin ile is arkadaslar1 Muzaffer Bey, Sermet Bey ve Leman
oyunda yer alan karakterlerdir.

Roman uyarlamasinda genis bir olay ve zaman dilimine yayilan karakter
tanitimlar1 oyunda ¢ok daha hizli ve yogun verilmistir. Ornegin romanda Ali
Riza Bey’in ge¢misinden, biitiin gérevlerinden derinlemesine bahsedilmektedir
(Guntekin, 2020b: 11-15). Oyunda ise Ali Riza Bey’in ge¢misi ve nasil bir

mizaca sahip oldugu diyaloglarla yavas yavas verilmektedir.

Romanda ve oyunda, karakterler genel olarak geleneksel degerleri savunan veya

3 3

modernizmi yanlis yorumlayarak donemin “ziippe” ya da “yikima neden olan
kigisi” olarak iki ayr1 kutuptan ele alinmaktadir. Ali Riza Bey eski kusagin
temsilcisidir. Olduk¢a yasli olmas1 ve eski degerlere korii koriine bagli olmasi
romanda ve oyunda kullanilmaktadir. Hayriye ise geleneksel degerlere bagh
olsa da an1 kurtarmaya calisan bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Oyunda genel olarak
biittin akli havada karakterlerin ilk catistiklar1 isim Hayriye olarak
kullanilmistir. Bir bakima Ali Riza Bey ile gencler arasinda bir duvar, sinir
gorevi goriir. Kars1 ¢iktigr durumlarin temelinde Ali Riza Bey gibi kendi ahlaki
degerleri degil bir kadin olarak duydugu korkular vardir (Giintekin, 1985: 45-

54).

Romanda Ferhunde karakteri, oyunda ise Ferhunde ve sadece oyunda kullanilan
Naili kKkarakterleri ise modernlesmenin yanlis yiizleridir. Dramatik yap1
igerisinde sahne dilinde, eskiden yeniye gecisin en somut gostergesi olarak
kullanilan gramofon ve iilkeye yeni giren yabanci sarkilar Naili isimli gramofon

tamircisi ile verilmektedir.

Ferhunde de Ayse’nin arkasindan kapiya dogrulur, fakat o ¢ikmadan
Naili ¢arliston oynayarak igeri girer. Paltosu ve kulaklarina kadar
gecmis melon sapkasi kardan bembeyazdir. Boynunda bir atki
vardiwr. Arkasinda oglu Tahsin elinde gramofonla girer (Giintekin,

1985: 65).

Yine roman anlatisina uygun olarak ¢cok fazla mekan ve zaman anlatimi oyun
uyarlamasinda daraltilmigtir. Ferhunde’nin Sevket ile bankada degil de
mahalleden bir komsular1 olarak tanigmasi ile yeni bir mekan kullanimina

ihtiyag dogurmamistir. Roman ve oyun metinlerinde karakterlerin erkek ve
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kadin olarak ele alinmasi1 da son derece dnemlidir. Hem oyun hem de roman
metninde erkek karakterler ya geleneksel degerlerin 1srarli takipgisi ya da onlari
yoldan ¢ikaran paranin, kadinlarin kurbani olarak resmedilmektedir. Kadinlar
ise genel olarak yikilan ailenin, bozulan diizenin ve ¢oken ahlaki degerlerin bir

bakima sorumlusu olarak gosterilmektedir (Sener, 1990: 468).

Cumhuriyetten hemen sonraki yillarda yasama bi¢iminin degismeye
baslamasi, aile kurumunu tehdit eden bir tehlike olarak
yorumlanmus, kétii es, kétii anne imgesini yansitan su¢lu ve giinahkar
kadin tipi yaratilmistir. Kadina karsi takinitlan bu olumsuz tavirda
yazarlarin ozellikle miitareke yillarinda Istanbul'daki varlikli ziippe

kesimin yasama bi¢ciminden edindikleri izlenimlerin payr vardir

(Sener, 1990: 475).

Ornegin Ali Riza Bey ve ailesinin yaprak dékmesi, biitiin yozlasmanmn ve
yikimin temelinde Ferhunde vardir. Modern yasamin liiks, alkol, eglence ve
gosterisle oldugunu diisiinen ve olumsuz olarak gosterilen bu kadin, zaten
ahlaken gelismemis, yenilikleri igsellestirmemis Necla ve Leyla’nin da olumsuz

anlamda etkilenmesine neden olarak gosterilmektedir.

Kadina yoneltilen elestiri bencil, sorumsuz, eglence, moda, siis
diiskiinii kadin portresi ile siirdiiriilmiis, kadin ailedeki mutsuzlugun,
toplumdaki  yozlagsmanin birincil ~ sorumlusu sayimigtir.
Yazarlarimizin biiyiik bir boliimiiniin kadindan beklentisi sabirl,
ozverili, giivendir, sevecen es ve anne olmasidir. Ote yandan aile
kurumunu tehdit etmemesi kosulu ile, zeki, kurnaz, becerikli disiye

hosgorii ile bakilir (Sener, 1990: 475).

Genel olarak romandan tiyatroya uyarlama yapilirken karakterlerin genel
ozellikleri, yonelisleri ve hikdyeye katkilar1 ayni kalmistir. Romanin yazim
siirecinin 1930 yillar1 olmas1 ve oyun uyarlamasinin da 1943 yilinda yapilmasi
ile aradaki kisa zaman diliminde yorum olarak, tiyatro i¢in yeni bir bakis acisina
gidilmemistir. Istanbul Sehir Tiyatrolarindaki sahneleme asamasi ise yine metne
sadik kalinarak yapilmis ve kusaklar arasindaki degisim 6n plana alinarak bir

donem oyunu seklinde seyirci ile bulusturulmustur (Dékmen, 2019).
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4.3.1.4 Olay 6rgusu

Roman yazarinin yani sira iyi bir tiyatro yazar1 ve de elestirmeni olan Regat
Nuri Giintekin, uyarlamalar {izerine yazdigr makalelerde olay orgiisii lizerinde
biraz daha hassas davranmaktadir. Romandan tiyatro metnine yapilan
uyarlamay1 da olduk¢a biiylik ve fazla esyast olan bir evin ¢ok kiiciik bir eve
tasinmasi olarak tanimlamakta, olay orgiisiiniin de bu sikismay1 en fazla yasanan
yer olarak gormektedir. Ayni zamanda roman anlatisi yayilan, sigrayan ve
kendine has bir gelisim ¢izgisi olarak ilerleyen bir tiir iken tiyatro giderek
daralan, sivrilen ve ug¢ noktasini goren bir piramit gibidir. Gilintekin, iste bu
piramidi olusturmanin en Onemli noktalarindan birisinin olay &rglsu yani

hikayenin kurulumunda oldugunu savunmaktadir (Giintekin, 1976: 117-125).

Bu piramit 6rneginden hareketle Yaprak DoOkiimii romanina ve oyununa
bakildiginda ise olay oOrgiisiiniin farkliliklar1 ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bu
farkliliklar, ayr1 bir hikdye ya da yan bir hikdye kurgulamak gibi degil var olan
hikayenin sikistirilmasi ve yogunlastirilmasi lizerinden yapilmaktadir. Romanda
detaylariyla verilen Ali Riza Bey’in ¢cocukluktan egitimine ve is hayatina kadar
tim yasadiklar1 oyunda kullanilmamaktadir. Kahvehanedeki insanlari izlerken,
kizi  Fikret ile konusurken yahut modernlesme olarak genglerin
ahlaksizlagsmasina tepki gosterirken kendi geg¢misine dair ufak detaylar
verilmektedir. Kisilerin gegmisleri gibi ayni zamanda romanda uzun bir doneme
yayilan olaylar oyun uyarlamasinda hizli bir sekilde gecilmektedir. Diyaloglar,
bir tiyatro metninde, romandaki i¢ ses veya uzun anlatilar gibi islev

gérmektedir.

ALI RIZA BEY: Beyefendi ben bu kalabaliginda ortasinda yapayalniz
bir adamim, siz senelerden beri evimin icindesiniz, ailemin islerini
ve igylzunt benden iyi biliyorsunuz. Kimsiniz, nesiniz, nereden
geldiniz bilmiyorum fakat mutlaka bir seye sartlmaya mecburum, o

kadar yalniz ve ¢aresizim... (Giintekin, 1985: 83)

Kapal1 bigimde uyarlanan oyunda, bir ekleme olarak anlatict ya da dis ses gibi
unsurlara yer verilmemistir. Oyunun olay &rgiisii, biitiiniiyle ailenin istanbul’a
yeni geldigi mutlu ve geleneksel olarak eski degerlere bagli gibi goriinen

glinlerinden baslayip pargalandifi, yozlasarak bir apartman dairesine sikistigi

61



noktada sona ermektedir. Bu yilizden de romanda siklikla kullanilan ge¢mise
doniik anlatilar, karakterlerin i¢ diinyalarina dair duygular1 ve yan hikayeler

oyun uyarlamasinda yer alamamaktadir.

Romanda eksen noktasina alinan yanlis batililasma, oyun uyarlamasinda ¢ok
daha keskin olarak olay dizisine yansimaktadir. istanbul’un belli semtlerinde
devam eden modern eglenceler romanda detayli bir sekilde verilirken oyunda
sadece diigiin veya nisan gibi durumlarda gosterilmektedir. Ayni zamanda
romanda gergeklesen Sevket ve Ferhunde tanigsmasi, Leyla’nin ve Necla’nin
yasadiklar1 ahlaken diisiik iliskiler oyunda birer anlati olarak verilmektedir. Bu
durum ise Antik Yunan’dan beri kapali bigcimde yazilan ve oynanan oyunlardaki
yogunlagsma ilkesinden hareketle bazi Onemli olaylarin bir haberci gibi
verilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu oyundaki haberci ise bazen Naili iken
bazen Hayriye hanimdir. Ali Riza Bey ise olay Orgiisiiniin merkezindeki

karakterdir.

Sonu¢ olarak Resat Nuri Gilintekin’in Yaprak Dokiimii romanini, dénemin
tiyatro oyun yazari olarak ayni adla yeniden uyarlamasinda toplumdaki siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel dontisiimlerin bir ailenin yasamina getirdigi olumsuz
yansimalar degistirilmeden kullanilmistir. Yazarin romandaki ana temasi ve
bunu isleme bicimi, dramatik yapida aynen korunmustur. Uyarlama metnin
bicimsel olarak zaman, mekan ve kisileri de biiyiik d6l¢lide romandaki yapiya
sadik kalinarak ele alinmistir. Bunun en temel sebebinin roman ve oyun
yazarinin ayni kisi olmasi gosterilebilir. Ayrica romanin yazildigi donem ile
uyarlamanin yapildigr donemlerin tarihsel olarak birbirine yakin olmasi da bu

noktada 6nemlidir.

Yaprak Dokiimii isimli eserin roman ve uyarlamasi {izerinden yapilan tiim bu
incelemeler neticesinde, c¢aligmanin hipotezinin dogrulandigr gorilmiistiir.
Cilinkli bu romanin uyarlamasinda ortaya ¢ikan en temel farklilik, hikdyenin
sikistiritlmas1 ve yogunlastirilmas: olmustur. Baska bir ifadeyle, romanda
detaylariyla verilen kisilerin ge¢misleri ve uzun bir doneme yayilan olaylar,
oyun uyarlamasinda hizli bir sekilde gecilmektedir. Ornegin, romanda yogun
olarak kullanilan ge¢mise doniik anlatilar, karakterlerin i¢ diinyalarina iligkin
ifadeleri ve yan hikayeler oyun uyarlamasinda yer almamaktadir. Bununla

birlikte romandaki genis mekan ve zaman anlatisi, oyunda daraltilmistir.
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Romandaki genis zaman anlatisi, oyunda olaylar arasinda sigramalar yapilarak
sikistirilmistir. Benzer sekilde romanda genis bir yer bulan karakter tanitimlari,
oyunda hizli bir sekilde gegilmistir. Romandaki ana karakterler uyarlamada

kullanilirken yan karakterlere yer verilmemistir.

Yanlig batililasma hem romanin hem de uyarlamanin ana temasidir. Tema

bakimindan roman ve uyarlama arasinda bir farklilik goriilmemektedir.

Mekan kullaniminda da roman ve uyarlama arasinda belirgin bir farklilik
goriilmemistir. Her ikisinde de olaylar Istanbul’da gegmekte ve genel olarak Ali
Riza Bey’in is yeri, Baglarbasi’nda yasadiklar: tarihi konak, mahalle kahvesi ve

liikks bir apartman dairesi kullanilmistir.

Yaprak Dokiimii romani tiyatroya uyarlanirken 6zellikle olay Orgiisii, zaman ve
karakterler hususunda degisime ugramistir diyebiliriz. Genel olarak hepsinde bir
sikistirma ve yogunlastirma uygulanmis, ancak romanin temasi: dogrultusunda
ana bir izlet takip edilmistir. Bu c¢ercevede Yaprak Dokiimii romani
cercevesinde bu calismanin hipotezinin “Bir romanin tiyatroya biitiiniiyle

uyarlanmas1 miimkiin degildir.” dogrulandig1 gériilmiistiir.

4.4 Huzur

Tirk siirinin ve romaninin 6nemli isimlerinden birisi olan Ahmet Hamdi
Tanpinar deneme, hikaye, elestiri gibi bir¢ok yazinsal tiirde eserler vermis bir
yazardir. 1901 yilinda dogan Ahmet Hamdi Tanpinar gerek yasadigi donemde
tamiklik ettigi biiylik degisimler gerekse babasinin meslegi dolayisiyla
Anadolu’nun bir¢cok yerinde yasamasi ile donemine gore Onemli bakis agisi
kazanmis, ayricalikli bir yazardir. Divan siirinin giderek kayboldugu 20. yiizyil
Tiirkiye ortaminda geleneksel siir anlayisina sadik kalan, romanlarinda siir ve
resim sanatinin etkisini hissettiren bir yazardir (Okay, 2012: 11). Huzur romani
kadar Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Aynadaki Kadin gibi Tiirk Edebiyatina ¢ok

sayida onemli eser kazandirmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, sair olmasinin yani sira resim sanatindaki
Empresyonizm akiminin etkisinde kalarak, hikayeciligine ve diline, Uslubuna bu
etkileri yansitmistir. Romanlarinda, siirsel dili kadar betimlemelerindeki tablo

tasvirini andiran kareler dikkat c¢ekmektedir. Doganin ve insanin gercek
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betimlemesinden ziyade bu manzaralarin uyandirdigr duyguyu agiga c¢ikarmay1
hedefleyen Empresyonizm gibi Tanpinar’da romanlarinda dogalligi ve insani,
sehirden ve gerceklerden uzaklastirmadan kendi tarzinda yansitmaktadir

(Ozcan, 2014: 212).

1901 yitlinda dogan Tanpinar, genglik yillarinda Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim'in talebesi ve dostu olmus, Bati edebiyatindan Paul
Valery ile Marcel Proust'u kendisine iistat olarak se¢mistir. Bu
yazarlar edebiyatta gizellik ve mikemmeliyete 6n planda yer
verirler. Ahmet Hasim ile Yahya Kemal, Tiirkiye'de; Paul Valery ile
Marcel Proust Fransa'da edebiyatin politik ve sosyal gayelerin
emrinde bir propaganda vasitasi olmasina karsi ¢cikmislardir. Onlara
gore edebiyat, tipki resim ve musiki gibi “giizel sanattir” (Balci,

2016: 431).

Genglik ve olgunluk yillarinda Anadolu’da ve Istanbul’da yasanan degisime
yakindan taniklik etmis olan Tanpinar, sehirlerdeki degisimi bir¢ok romaninin
merkezine almistir. Her mekan, gergekligi oldugu kadar insan1 ¢evreleyen 6zel
bir diinya olarak tamimlanmistir. Huzur romaninda da “sehir, kiltiir ve
medeniyet” kavramlarint harmanlayarak kahramanlarini bu olusum ve degisimin

i¢ine yerlestirmistir (Dinler, 2018: 23).

Tanpinar’in hikdyelerinde sehir ve sosyal boyut zayiflar. Psikolojik
vakalarin  yogunluk kazandigi hikdyelerinde mekdn soyutlasir.
Siirlerinde ise sehre dair unsurlari birer malzeme olarak goérmek
miimkiindiir. Siir basta olmak iizere biitiin séz sanatlari, musiki,
resim, hat, tezhip gibi goz estetiginin iiriinii olan klasik sanatlarla
insanligin hayatina sonradan katilan sinema ve nihayet mimari

Tanpinar’in hayatinin ve estetiginin merkezine oturmus alanlardir

(Dinler, 2018: 23).

Sehir, doga ve insan odaginin yani sira Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarindaki
en temel unsurlardan birisi de zamandir. Bergson gibi donemin Onemli
diistiniirlerinin etkisinde kalan Tanpinar, toplum hafizasi olarak gordiigli gecmis
zamanin i¢inde yasadig1 cografyanin tarihini, kendine has bir iislupla anlatmigstir

(Okay, 2012: 14). Mizahi 6geleri, elestirel bakis agis1 ve siirsel dili harmanlayan
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Tanpinar, romandan hikayelere, siirden deneme yazilarina kadar ¢ok sayida eser

uretmis bir sanatgidir.

4.4.1 Roman ve tiyatro oyununun incelenmesi

Tirk Romaninin 6nemli eserlerinden birisi olan Huzur romani 1948 yilinda
tefrika edilmis, daha sonra 1949 yilinda kitap olarak yayimlanmistir. Genel
olarak buyuk bir sosyo-kiiltiirel degisim yasayan Tiirk toplumundaki aydin
krizine odaklanan Huzur romani, Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler
romanlar1 ile benzer bir yapidadir. Osmanli’nin koklenmis, geleneksel
degerlerinin Tanzimat doneminden itibaren degisime ugramasi ve son noktada
Cumhuriyet ile gelen yeni degerlerin 6zellikle aydin kesimin ruh diinyasindaki
kirilmalarina odaklanmaktadir (Berber, 2015: 41-42). Bu odaklanma Huzur
romaninda Miimtaz karakteri tizerinden verilmektedir. Akil ve goniil dengesini
saglamanin, degisimi sindirmenin zorluklar1 romanin ana eksenidir. Bu
toplumsal-bireysel dengenin yani sira romanin en giiglii 6gelerinden birisi ask
imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanin énemli bir kiiltiirel bellek olmasi

ise Istanbul kent imgesi iizerinden ele alinmistir (Tanpinar, 2020).

Romanin dokusundaki trajedi, dogu-bat1 ikilemi ile bir Tirk aydininin akh ile
kalbi arasindaki ikilemleri lizerinden ele alinmistir. Dini ve ahlaki degerlerinin
yan1 sira degisimi isteyen bir toplumun sancilari, romandaki atmosferi
saglamaktadir. Biitiin karakterler, donemin insanini ele almaktadir. Romanin
adindan da hareketle insanin ruh ve akil diinyasindaki huzurun kaynagi yeni ile

eskinin dengesi ile saglanan yeni kimligin bulunmasidir (Okay, 2012: 16).

Kiiltiirel anlamda yasanan biiyiik degisimin, Tirk toplumunun en temel sorunu
oldugunu dile getiren Tanpinar, Batil1 degerler kadar Ahilik ve Mevlevilik gibi
geleneksel degerlerin varligini dengelemeye ¢alisan aydini ele almaktadir.
Kendine has bir ahlak anlayisi olan Ahiligin uzagina diisen, bu anlayis1 6zleyen
ve ayni zamanda Batidan gelen bir¢ok onemli degisimi de yok sayamayan
aydinlar, huzurlar1 i¢in ahlaki diislincelerini degistirmektedir (Tanpinar, 2020).
Huzur romani iste biitiin bu dengeyi ve arayis1 Istanbul kentinden yola ¢ikarak
kurgulamigtir. Istanbul kenti artik bir zaman elcisi ve karakter olarak romanin

merkezindedir. Biitiin kisiler ve olaylar ise bu kentin ruhunu yansitan
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insanlardir ancak Istanbul’un da bir kisilestirme olarak ele alindigin1 sdylemek

mumkunddr (Dinler, 2018: 22).

Sehir Tiyatrolan

Sekil 4.8: Huzur Oyun Afisi
Kaynak: IBBST (1997)

1996 yilinda Kenan Isik tarafindan oyunlastirilan tiyatro uyarlamasinda ise
romanin temelindeki denge ve degisim imgeleri gii¢lii bir sekilde ele alinmistir.
Miimtaz karakterinin 6zellikle savas psikolojisi ve sosyo-kiiltiirel degisimle
birlikte manevi diinyasindaki yikim ve yeniden insa siirecleri kendine has bir
sahne diliyle sahneye aktarilmistir. Ayn1 oyun 2016 yilinda Istanbul Devlet
Tiyatrolar1 tarafindan yeniden oynanmistir. 1996 yilindaki sade yorumunun
aksine 2016 yilindaki sahnelenmesinde, oyun gorsel agidan daha masalst bir

diinyada aktarilmistir.
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Sekil 4.9: Huzur Oyunundan Bir Sahne

Kaynak: IBBST (1997)

Sekil 4.10: Huzur Oyunundan Bir Sahne
Kaynak: Istanbul Devlet Tiyatrosu (2016)
44.1.1 Tema

Huzur romani, Seyh Galip isimli bir kahramanin hikdyesini yazmak isteyen
Miimtaz isimli bir donem aydini ve burjuvaziyi temsil eden kahramanin ig
diinyasini ve yasadigi donemdeki ikilemlerini aktaran bir eserdir. Bu ikilem ve
Miimtaz’in yasadigi sorunlar, huzursuzluklar ise donemin degisimlerinden

kaynaklansa da Tanpinar’in bunu ifade bi¢cimi asktir (Tanpinar, 2020). Miimtaz
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ile imkansiz aski Nuran’a kavusma sancilarini ele alan romanda, Seyh Galip
isimli bir kahramanin askindan ve c¢ikmazlarindan yola ¢ikilarak mesnevi
diisiinceleri ile yeni ve modern aklin g¢atigsmalar1 aktarilmaktadir. Miimtaz’in
kii¢iik diinyasindan, eski esyalarla dolu diikkdnindan Istanbul’un sokaklarina
acilan romanda, bireysel bir arayisin hikdyesi aktarilmaktadir (Kaplan, 2012:
35-38). Bu noktada romanin temasi1 degisimin bireydeki ¢atismasi ve i¢ huzuru

arama seriiveni seklinde 6zetlenebilir.

Kenan Isik tarafindan ayni adla uyarlanan oyun uyarlamasinda ise (Isik, 1996)
oyun, romanin gezdigi sokaklardan ve dis diinyadan daha soyut bir yorumla
Mimtaz’in eskici diikkininda gegmektedir. Ikinci Diinya Savasi'min yasandigi
glinlerin belirsizliginde, sikistigi diikkdninda, kendi i¢ diinyasina yolculuk
yapan Miimtaz ile onun c¢evresinde sekillenen Nuran, Suat ve Macide

hikayelerinin son bir senesine odaklanilmaktadir.

Romanda, Miimtaz’in ge¢misi sembolize eden esyalarin arasinda geleneksel
degerleri ile bellegi arasinda bir yolculugu verilmektedir. Biliyiik bir olayin
yahut ana bir aksiyonun takibinden ¢ok bir kisinin i¢ diinyasinda gezinmek ve
biiyiik degisimlerin insan ruhundaki etkilerini yansitmak amacindaki romanda,
siirsellik ve disler ile gercek arasindaki yolculuk 6nemlidir (Giinersel, 2001:
60-61). Oyun uyarlamasinda, romandaki bu ana tema ve temanin verilmesinde
kullanilan siirsellik, temanin benzer sekilde ele alinmasina ancak sahne estetigi
acisindan Miimtaz’a odakli bir hikaye ile yorumlanmasina neden olmustur.
Romanin, Tirkiye’nin gecis donemine taniklik eden ve bireysel sikigsmisligi
temasina benzer sekilde oyun uyarlamasinda dis diinyada yasanan gelismelerin

bireydeki yansimalari, daha genel bir yorumla islenmistir.
4.4.1.2 Zaman ve mekan

Bir gecis doneminin insan psikolojisindeki ve i¢ diinyasindaki sancilarina
odaklanan roman ve oyun uyarlamasinda, zaman iki boyutlu kullanilmaktadir.
Romanda Miimtaz’in yasadigi ge¢mis bir yillik slire¢ ve hikdyenin simdiki
zamani i¢ ice akarken gerceklik olarak 1930 sonrasi Tiirkiye’deki Istanbul
kentindeki bir zaman dilimine odaklanilmaktadir. Kenan Isik tarafindan

uyarlanan oyun metninde de bu zaman akigina ve donemine sadik kalinmistir.
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SES- "1938, Istanbul... Bedesten'de bir dikkan... Tahta kepenkli,
eskimis seccadeden bu diikkanda; ilk bakista zengin, biiyiilii bir
gelenegin, hikmetleri sonsuza kadar her tiirlii tasnif fikrine yabanci
bir istiseme i¢inde, zeminde, rasarda, rahle, sandalye ve koltuk
tizerlerinde sanki goémiilmeye hazirlaniyorlarmis yahut gomiilii

bulunduklart yerden seyrediliyorlarmis gibi bekleyen binlerce esya...

Istanbul ve musiki simgelerinin eksenindeki zaman da yine miizigin bir kentin
gecmis bellegi ile simdi arasinda gidip gelmektedir. Roman, Istanbul’un
tarihini, mimarisini, i¢inde akip giden yasamlar1 imgesel bir zaman diizleminde
sunmaktadir. Ayn1 zamanda, romandaki Miimtaz ve Nuran’in Istanbul’daki
gezileri onlar1 bir zaman yolculuguna c¢ikarmis gibidir. Donemin bogaz
manzarasi, Camlica tepesinin giizelligi, plajlardaki yasam ve sokak aralarindaki
sorunlar siirsel ve diissel bir atmosferle verilmektedir. Bu nedenle romanin

gercek zamani ile diigsel zaman i¢ igedir, denebilir.

Oyunda ise bu diissel zaman daha ¢ok esyalar, hikayeler ve durumlar zerinden
verilmektedir. Savasin ayak sesleri, eski esyalarin Miimtaz’daki etkileri ile tiim
gecis sancilar1 1930 sonrasi Istanbul’un manzarasini sunmaktadir. Ayni
zamanda oyunda kullanilan “Ses”, hikdyenin anlati olarak ge¢mise uzandigini,
bugiiniin seyircisine aktarmak icin ¢Oziimsel bir uyarlama pratigi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanin temel mekan1 eskici diikkan1 olarak goriilse de Tanpinar
anlatilarindaki sehirler dikkat cekicidir. Istanbul bir bakima, romanin gectigi
butin evreni kapsamakta ve ana mekan olarak kullanilmaktadir. Tanr1 goz ile
yazilan romanin anlatimindaki Istanbul ve zaman vurgulari, oyundaki uzam ve
mekan kullanimina yansimaktadir (Dinler, 2018: 22). Oyunda ana mekan bir
eskici diikkani olarak geg¢mektedir. Biitiin diissel zamanlar, yerler ve olaylar,
Miimtaz’in i¢ diinyas1 bu diikkdn iizerinden verilmektedir. Bir bakima
Istanbul’un imgesi ve biitiin karakterlerin i¢ diinyas: mekansal anlamda o eskici

diikkkanina sigdirilmis gibidir.

Empresyonist ressamlar gun icindeki saatlere de odaklanmakla
beraber giin dogumu ve giin batiminda bir nehrin; liman sehrinin

gortintimlerini aktarmayi da onemsediler. Safak ve grup vakti, anin
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ve 151k degisikliginin en ¢arpict hissedildigi zaman dilimleridir. Isik
ve renk oyunlari, niianslariyla bu anlarda daha ¢arpici ortaya ¢ikar,
tistelik her giin bir onceki ve bir sonraki giinden farkli bir 151k

gorinimii sunar (Ozcan, 2014: 229-230).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in sair kimligi ve Empresyonizm gibi akimlardan
beslenmesi ile ortaya ¢ikan diissel ve masals1 mekan, doga ve manzara tasvirleri
oyunlarin sahnelenmesinde de reji ve tasarim acisindan genis bir yoruma
gidilmesine neden olmaktadir. 1997 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenen oyun, tek mekanda ge¢gmesine ve olaylarin i¢ ige sikigtirilmasina
ragmen eskici diikkdnindaki masals1 atmosfer ve diissel imgeler dikkat
cekmektedir. Ozellikle 2016 yilindaki Istanbul Devlet Tiyatrosu yorumunda ¢ok

daha dikkat ¢eken bir masalsilik ve fantastik 6geler 6n plandadir.

Sekil 4.11: Huzur Oyunundan Bir Sahne

Kaynak: IBBST (1997)
4.4.1.3 Karakterler

Mekanlar1 ve insanlar1 birbiriyle ilintili bir sekilde ele alan Ahmet Hamdi
Tanpinar, Huzur romaninda da neredeyse biitiin karakterlerini Istanbul kent
imgesi iizerinden olusturmustur. Bir bakima her karakter ve onlarin kisilik
ozellikleri, Istanbul’un bir yoniinii aktarmaktadir (Dinler, 2018: 22-23). Bu
nedenle romanin ve oyun uyarlamasinin goériinmeyen ancak atmosferde varligini

hissettiren en giiclii karakterin Istanbul oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sehir olgusu ilk defa Tanpinar’in ‘Huzur’ romaninda bir mekdn
malzemesi olmaktan ¢ikmuig, toplumsal dokunun i¢inde yasayan bir

varliga doniismiistiir” (Saglik, 2009: 315).

Romanda gecen Miimtaz, Dilenci, Nefer, Behget Bey, Suat, Iclal, Muazzez,
Orhan, Nuran, Ihsan Bey, Macide Hanim, Gen¢ Kiz, Fatma, Tevfik Bey, Emin
Bey, Yasli Kadin ve Doktor gibi karakterlerin oyunda da kalabalik bir kadro ile
yer aldig1 goriilmektedir. Oyunda, kisi olarak kullanilan Ses, romanin ii¢lincii
hakim g6z veya Tanr1 goz diyebilecegimiz iist anlatici roliinii iistlenmektedir.
Bu Ses ayni zamanda romandan uyarlamaya gecisteki hikayeleri, kisi
Ozelliklerini ve dnemli durumlari anlatan kisidir. Hatta bir yorumla bu Ses’in

Istanbul’un sesi oldugunu sdylemek bile miimkiindiir.

Sevdiklerini yavas yavas kaybeden veya onlarin sorunlarina taniklik eden
Miimtaz’in Istanbul’un ruhu gibi ac1 ¢ektigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda
Istanbul’un giizellikleri ve Bogaz, Camlica gibi 6zel yerler Nuran’a esdeger bir
karakter olarak kullanilmistir. Biitiin bu simgesel kisilestirme unsurlar1 oyun
uyarlamasinda da varligin1 hissettirmektedir. Edebiyata, tarihe ve kiiltiirel
degerlere olduk¢a merakli olan Miimtaz’in ailesini kaybetmesi, sevdigi sehrin
giderek degismesi ile kaybettigi biitiin degerli duygular1 Nuran (zerinden
yeniden canlandirir. Bir bakima Miimtaz’in umutlarinin elgisi olan Nuran
karakteri oyun uyarlamasinda da gii¢lii bir umut ve imkansizlik imgesi olarak

islenmektedir.

MUMTAZ: (Kiiciik bir camekdnda muhafaza edilen degerli bir
miicevheri igsaret ederek) Bu miicevherin insani olmayan pariltisi ile
zihnimdeki kadinin giizelligi aymi sey... Bu ayrilik, Nuran’it benim
disimda efsanevi bir varliga doniigtiirdii... Nuran’la tekrar beraber

olmam, bu miicevhere sahip olmaktan daha da zor (Isik, 1996).

Ancak Nuran’in bosanmis bir kadin olmasi ile istenmeyen kadin olarak
gosterilmektedir. Miimtaz’in dayis1 IThsan ve karisi, o dénemin Istanbul’u igin
fazla goze batan bu kadinla Miimtaz’in askini pek miimkiin gérmemektedir.
Aski, varligi, gegmisi ve simdisi arasinda kaybolan Nuran karakteri bir bakima

umudun semboliidiir. Oyun uyarlamasinda ask ekseninde ilerleyen olay
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orgiisiindeki biitiin karakterler de Istanbul’un tarihi dokusu ile simdisi arasinda

sikisip kalmis diissel karakterler gibidirler.

Sekil 4.12: Huzur Oyunundan Bir Sahne

Kaynak: IBBST (1997)

Karakterlerin neredeyse hepsi zamanin farkli bir déoneminde, ge¢cmisin 6zel
anlarinda sikisip kalmis gibidir. Thsan’in bir tarih 6gretmeni olmasi ile Nuran’in
dayis1 Tevfik Bey’in eski bir Istanbul beyefendisi seklinde aktarilmasi yine

kentin imgesi olan karakterlere birer ornektir.

MACIDE: Istanbul'un en giizel giinlerini yasiyoruz. Sonbaharlar
emsalsiz oluyor. Ama biliyor musun Nuran, Miimtaz kisi1 diistinerek
sonbaharda iiziiliir. Cok iisiir ve ¢ok ortiiniir. Oglum, ¢ok ortiinme,
diye nasihat ederdim hep. Cok ortiineneler ¢ok hilya kurarlar.
(MlUmtaz'a doner) Soylesene Mimtaz, bir giinde bir émri ka¢ defa

yasarsin?
MUMTAZ: Bazen bes, on defa. Fakat simdi degil.
MACIDE - Hah! Ani yasamay 6grendin demek (Isik, 1996).

Miimtaz aslinda zamanin i¢inde var olan ama ruhen kaybolmus, Nuran ile hayal
ettigi huzura kavusacagini diisiinen bir karakterdir. Miimtaz’in kaybolusu tipki
diger karakterler gibi hem romanda hem de oyun uyarlamasinda bu karakterlerin
birer imgesel diizlemde kurgulandigini gdstermektedir. Genel anlamda Huzur
romani ve oyun uyarlamasindaki karakter diizenlemelerinin, Tanpinar’in siir ve
resim sanatindan etkilenmesinin bir sonucu olarak kurgulandigini séylemek

mumkinddar.
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4.4.1.4 Olay 6rgusu

Huzur romanindaki olay 6rgiisii, ana kahramanlar Thsan, Nuran, Suat ve Mimtaz
adiyla dort ana boliimden olusmaktadir. Her boliim ig¢inde temel olarak Thsan
disiinsel degisimi, Nuran ask ve tutkuyu, Suat yalnizlik ve degisimi temsil
ederken Miimtaz boliimiinde artik bireyin kendi i¢ hesaplagsmasi goriilmektedir.
Oyun uyarlamasinda ise iki perdelik yapida, romandaki temel olaylar ve

durumlar genel hatlariyla korunmustur.

Romandaki ana boliimler, olaylarin ve durumlarin degisimiyle, zaman
atlamalariyla daha kiigiik birimler halinde olusturulmustur. Oyun uyarlamasinda
ise iki temel bolimleme disindaki diger degisimler, zaman ve durum atlamalar1

ise dekorun ve 15181n degisimiyle verilmektedir.

Miimtaz uzun, uzun bakar Geng¢ Kadin’a. Miizik, derinden bir ¢iglik
gibi yiikselirken birbirlerine sarilirlar. Isiklar kararirken miizik daha
da yiikselir ve biitiin mekdni kusatir. Sahnedeki her sey, miizigin
kendisi olur adeta. Esya, dans eder gibi, tapinir gibi sevisen Nuran
ve Miimtaz"in titreyen siluetleri, iniltiler... Her sey, her olus... Isigin,
sevisen cifti, diikkandaki aynalara yansitan garip piritilar: disinda
mutlak bir karanlik.. Bir siire sonra Nuran'in Biiyiikannesi Nurhayat
Hanim’in yash, sanki ifadesizmis gibi hi¢ vurgusuz sesi yankilanir

miizigin icinde... (Isik, 1996)

Romanin olay oOrgiisiindeki ilerleme bir bakima zaman sigramalariyla
kurgulanmis, benzer bir yap: oyun uyarlamasinda da kullanilmistir. Ornegin
Ihsan’1n hastaligindaki bir giinliilk zaman gegisinin arasindaki gegmise gidislerle
sekiz sene oncesindeki dogum ve 6liim olaylar1 verilir. Biitiin olaylar 1938’in,
hastalikli bir giliniine odaklanirken oyun uyarlamasi da simdiki zamani bu
diizlemde ele almaktadir. Nuran’in Miimtaz’in hayatindaki 6nemi, ona olan
askinin anlatildigi dokuz sene Oncesine gidilen zamanlarla birlikte aslinda

Ihsan’1n hastaliginin dokuzuncu giine gecis yapilmaktadir.

Romandaki olay Orgiisii bir¢ok sehirden ve mekandan beslenerek ilerlerken
uyarlama konusunda bdyle bir cesitlilige gidilemeyecegi i¢in romanin olay
orgiisiindeki bazi temel durumlar diyaloglarla verilmektedir. Ornegin Zeynep

karakterinin hastalifi ve o6liimii romanda detayli bir sekilde verilirken oyun
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uyarlamasinda bu olaya yer verilmez. Boylece romandaki olay orgiisiine sekil
veren bir¢ok mekéan ve durum, oyunda yogunlastirma ilkesiyle kullanilmamaistir.
Romanda, Miimtaz’la bagska yerlerde gecen sohbetler bu eskici diikkkaninin

icinde verilir.

Ayrica olay orgiisiinde, romanda kullanilan ancak oyuna yansimayan durumlar
epik bir anlatimla, sahne gegislerinde kullanilmaktadir. Istanbul’un c¢esitli
mekanlar1 veya 6zel anlar, tiyatro sanatina uygun bir sahne plastigi ve 1sik,
miizik kullanimi ile verilmektedir. Romanda olay orgiisiine dahil olan Ihsan,
Sabiha, Ahmet, Arife Hanim, Fahri, Selim, Siimbiil Hanim, Eczaci gibi bazi

kisiler ve bunlarin hikayeleri de romanda kullanilmamaistir.

Romanda, finale yakin durumda huzuru arayan ancak artik dayanamayarak
delirmenin esigine gelen Miimtaz’in durumu, olay oOrgiisiiniin finali gibidir.
Oyun uyarlamasinda ise Ses’in olaylar1 anlatmasi ile daha basindan itibaren
Mimtaz karakterinin bu delilik hali dikkat cekmektedir. Bu durum olay
orgusunun, oyunda bir zamansal ilerleme seklinde degil de Miimtaz’in neden

delirdiginin gosterilmesi seklindedir.

Kisilerin i¢ diinyalar1 ve bazi 6nemli durumlar disinda biiylik bir dis aksiyon
barindirmayan romanin aksine oyun uyarlamasinda bir aksiyon siralamasi
mevcuttur. Ayrica romanda ¢ok alt1 gizilmeyen Ikinci Diinya Savasinin yarattigi
gerilim oyun uyarlamasinin eksen dis atmosferini olusturmaktadir. Bununla
birlikte romanin siirsel dili ve atmosferi, biiyiik dl¢lide oyun uyarlamasinda da

kullanilmistir ve bu bakimdan romana sadik kalinmistir.

1940’11 yillarda Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan yazilan Huzur romaninin
1996 yilinda, Kenan Isik uyarlamasinda ise tema agisindan bir kaymanin oldugu
gorilmektedir. Romanda, degisen toplum diizenindeki aydin olarak tanimlanan
kesimin ¢ikmazlari, eskiye olan 6zlemleri ve elestirileri 6n planda iken 1996
yorumunda savag temasinin 6n plana cekildigi goriilmektedir. Her donemde ve
her kesimden insanin ortak paydasi olan savas temasi, giiclii bir degisim

metaforu olarak uyarlamanin dramatik ¢atisini olusturmustur.

Huzur isimli eserin roman ve uyarlamasi iizerinden yapilan tiim bu incelemeler
neticesinde, ¢alismanin hipotezinin dogrulandigi goriilmiistiir. Oncelikle

romanin uyarlamasinda zaman akisina ve doneme sadik kalinmistir. Ancak
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mekan, romanm dogasi geregi farklilik gdstermektedir diyebiliriz. Istanbul
romanin ana mekan1 iken, uyarlamada ana mekan bir eskici dikkanidir.
Istanbul’a iliskin tiim imgeler bu eskici diikkanina sigdirilmistir. Bu cercevede
romandaki olay orgiisii bircok sehir ve mekandan beslenirken uyarlamada bazi
temel durumlar diyaloglarla verilmeye c¢alisilmistir. Dolayisiyla romandaki

bir¢cok mekan ve durum, uyarlamada kullanilmamastir.

Romanin ana temasi uyarlamada korunsa da, temanin verilmesinde kullanilan
siirsellik sahne estetigi acisindan yorumlandiginda uyarlamada Miimtaz’a odakli
bir hikdyenin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu ¢ercevede romanda geleneksel
degerleri ile bellegi arasinda kaybolan Miimtaz’in uzun uzun anlatimi,

uyarlamada somut Miimtaz anlatis1 haline dontismistiir diyebiliriz.

Romandaki karakterler kalabalik bir kadro ile uyarlamada da yer almaktadir.
Romandan farkli olarak uyarlamada bir kisi olarak kullanilan Ses, iist anlatici
roliindedir. Bu kisi ayn1 zamanda kisi 6zelliklerini, bazi olaylar1 ve 6nemli

durumlar1 anlatan kisidir.

Tim bunlardan hareketle Huzur romani1 ¢ergevesinde bu ¢alismanin hipotezinin
“Bir romanin tiyatroya biitiinliyle uyarlanmas1 miimkiin degildir.” dogrulandig:

gorillmistiir.

4.5 Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Tiirk yazininin son donemlerdeki en giiclii kalemlerinden birisi olan Aziz Nesin,
1915 yilindan oliimiine kadar c¢ok sayida romana, tiyatro oyununa, fikradan
aniya, Oyki, hikaye, kdse yazisina imza atmis bir yazardir. Gazeteci kimligi ile
egildigi 6nemli toplumsal sorunlar kadar bu sorunlari ele alma tarzindaki mizahi
ve elestirel ger¢ekei tutum onemlidir (Kabacali, 1990: 40-42). Modern Tirk
edebiyatinin gelismesine katkilarinda geleneksel hikayelerden ve mizah
ustalarindan yararlanmasi, Karagéz ve Nasreddin Hoca gibi anonimlesmis
hikayeleri kullanmasi ile Tirk Roman, 6ykii ve oyun yazimindaki en 6nemli

mizah ve hiciv ustasi olmasina neden olmustur (Tas, 2007: 12).

Sanat hayatindaki tavri agisindan degerlendirildiginde Aziz Nesin’in toplumsal
degisimi ve sistemdeki sorunlar1 ortaya ¢ikarmayir benimseyen bir yazar

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Yazarlarin islevi, ¢agimin tanmigi olmakla kalmayip, tamigr oldugu
cagini yorumlamasi ve yorumlamakla da kalmayip, yapitlariyla, énce
kendinden baslayip, cevresine, ortamina, halkina, giderek biitiin
diinya insanlarina tarihsel gelisim dogrultusunda ve estetik olgiide,
bicim ve bigcimlerle, degisme ve degistirme ozlem ve istemi vermektir.
Yazar, basta kendi olmak iizere okurlarini, kendilerini ve kosullarini

degistirmeye ozendirmelidir yapitlariyla (Kabacali, 1990: 49).

Geleneksel gililmece edebiyatindan yararlanan Nesin, neredeyse biitiin
eserlerinde hiciv ve mizahi bir lislup benimsemisti. Eserlerindeki yerel doku,
bat1 ve geleneksel olanin harmani seklindedir. Roman, oyun ve oykiilerindeki
biitiin konular neredeyse toplumdaki giindelik, siradan olaylardan ve bu
olaylarin igindeki toplumsal aksakliklardan yola c¢ikilarak olusturulmustur.
Toplumsal ger¢ekei akimin en 6nemli yazarlarindan Nesin i¢in var olan sorunlar
taglama, hiciv ve yergi ile aktarilmali, kusurlar ve sorunlar toplumun en kiigiik
bireyi bireyden biiyiik kitlelere kadar ele alinmal1 ve sanatla ortaya konulmalidir

(Tas, 2007: 12-13).

Aziz Nesin temelde mizah1 ve hicvi bir yontem olarak kullanmasinin yaninda
absird ve kara-komedi sayilacak tirde ¢ok sayida roman ve oyuna imza
atmistir. Bireyin toplumdan soyutlanmasi, insanlar arasindaki iletisimsizlik ve
toplumsal kimlik sorunlari, ideolojik olarak toplumdaki ayrismalarin sonuglari
gibi temel konular iizerinde eserler veren Nesin ayn1i zamanda Karag0z
oyunlarinin modern yorumu ve geleneksel Ogelerin kullanildigi oyunlara da

imza atmistir (Kabacali, 1990: 45-46).

Aziz Nesin’in bir diger onemli o6zelligi toplumsal degisimin ve iyilesmenin
cocuklardan baslayacagi fikrini siddetle savunmasi ve ¢ocuklar1 odagina alarak
eserler tiretmesidir. Kurdugu vakif ve yazdigi eserler ile ¢ocuklar {izerindeki
umudunu ifade eden yazar i¢in her toplumun kendine has sorunlari vardir
(Gecgel, Ak, 2007: 115-117). Bu sorunlar1 ise trajik bir tavirla degil geleneksel
ve modern degerlerin harmani ile mizahi bir boyutta ele almasi agisindan Tiirk

roman ve oyun yaziminin en usta kalemlerinden birisidir.
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Sekil 4.13: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Oyun Afisleri

Kaynak: IBBST, 2009-2010 Sezonu

YASAR NE YASAR
NE YASAMAZ

AZIiZ NESIN

MUZIK: TIMUR SELCUK
YOMNETEN: ¥. KEMAN ISIK
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Kaynak: IBBST (2009)
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4.5.1 Roman ve tiyatro oyununun incelenmesi

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romant ve bu romandan ayni adla uyarlanan
tiyatro oyunu, temel olarak Tiirk mizahinin en gii¢lii eserlerinden birisidir.
Mizah ise Geleneksel Turk Tiyatrosu’ndan ginimize kadar Turkiye’deki en
giiclii anlatim big¢imidir. Tanzimat 6ncesi donemde 6zellikle hicvin, tiplemeler
ve kisisel bir boyutu vardir. Ancak Tanzimat sonrasi donemde batililagma ile
gelisen hiciv, mizah ile biitiinleserek cumhuriyetten sonra kendi kimligini
kazanmistir. 11k yazili tiyatro oyunu olan Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyunundan
baslayarak mizah, temel bir anlati tavri olarak roman ve oyun yaziminda yer
edinmistir. Aziz Nesin ise Sebahattin Ali, Haldun Taner gibi isimlerle birlikte
Tlrk Mizahinin olusmasinda biiyiik bir esigin ilk temsilcileri olmuslardir (Tas,
2007: 7).

1977 yilinda yayimlanan roman, Yasar Yasamaz isimli bir karakterin basindan
gecen komik hikdyeyi toplumsal bir boyuttan ele almaktadir. Okula gidecegi
zaman 0lu olarak kayitlara gegtigini Ogrenen Yasar, babasinin OSliimiinden
hemen 6nce diinyaya geldigini ve 6ldiigiinii 6grenir. Devletin onu 0lii bir insan
olarak gormesini diizeltmek i¢in yillar i¢inde kamu kurumlarinda yasadigi
sorunlar1 traji-komik bir sekilde aktaran Nesin, hem bireylerin toplumdaki
sorunlarina hem de toplumdaki bilirokratik aksakliklara mizahi bir dille
yaklagmaktadir (Nesin, 2020: 42-50). Toplumun her kesiminden insani ayni
durumun bir pargasi olarak ele almaktadir. Dersim ve Canakkale gibi onemli
tarihi olaylarin eslik ettigi oyunda, devlet biirokrasisinin insanlar1 yok sayip

sonra bu konuda cezalandirmasi elestirilmektedir.

Ayn1 zamanda bir tiyatro oyun yazari olan Aziz Nesin, ilk olarak radyo oyunu,
daha sonra roman ve son olarak tiyatroya uyarladigi Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz eserinde, geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6gelerini kullanmistir. Miizikli
bir oyun olarak uyarladigi eser, 2009-2010 yilinda Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda Kenan Isik rejisi ile sahnelenmistir. Metne genel
olarak sadik kalinarak uyarlanan tiyatro oyunu gibi sahnelenme seklinde agik
bi¢im Ogelerine uygun, miizikli, dansli ve kalabalik bir oyuncu kadrosuyla

yorumlanmistir. (IBBST Arsiv)
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Sekil 4.15: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Oyunundan
Kaynak: iBBST (2009)
45.1.1 Tema

Aziz Nesin’in hiciv ve absiird 6gelerle anlatimini giiglendirdigi Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz romani ve oyunu, devlet ve birey arasindaki kopuklugun, bireyin
de bu kopukluk karsisindaki caresizligini merkezine alan bir eserdir. Radyo
oyunu, senaryo ve tiyatro oyunu olarak uyarlanan roman, tiimiiyle insanlarin
devlet ve biirokrasi karsisindaki caresizligini anlatmaktadir. Bu c¢aresizlik
romanda ¢ok daha mizahi bir anlatimla ele alinirken romandaki anlatim miizikli

ve eglenceli bir dansli oyun olarak kurgulanmistir.

Insan hiikiimet defterinde yasamali ki; yasiyor olsun. Hiikiimet
makamlart sana yagsiyor demedikten sonra, sen istedigin kadar

yasiyorum diye kendini kandir, avundur... (Nesin, 2020)

Devlet ile bireyin iliskisini siradan bir vatandas olan Yasar Yasamaz iizerinden
hicveden Nesin, biirokrasi kargisinda hep ezilenin insan olmasina odaklaniyor.
Kullanilan devlet kurumlari, mahkemeler, cezaevleri, niifus mudirliikleri ile
iclerinde savrulan ve hakkini aramayan vatandas hem oyun hem de romanda
kullanilmigtir. Buradaki temanin devlet-birey ¢atismasi tlizerinden ilerlemesinde
vatandaslarin devletten korkmasi, hep kaybetmesi ve kendisine bir muhatap
bulamamasi mizahi olarak elestirilmektedir. Bir bakima dénemin devlet yapisini

elestiren Nesin, olaylara toplumsal a¢idan yaklasmistir (Unlii, 2006: 209).
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4.5.1.2 Zaman ve mekan

Aziz Nesin tarafindan yazilan ve ayn1 adla uyarlanan oyundaki tarihsel siireg
Canakkale Savasi ve Dersim olaylar1 gibi donemlerden sonraki slirece
odaklanmaktadir. 1950’lerdeki devlet ve birey olaylarina Yasar isimli traji-
komik bir karakter iizerinden yaklasan oyunun tarihsel elestirisi bu donemdir.
Oyunun ve romanin kendi zamansal yaklasimda ise Yasar Yasamaz’in biitlin
olaylar bitip de cezaevindeki giinlerinden acilir. Yasar’in neden cezaevine
distiigli, basina neler geldigi anlatildikca ge¢cmise doniisler yasanmaktadir.

Oyunda cezaevine doniisler, sahne sonlarinda ve oyun finalinde verilmektedir.

Roman ve oyunun mekan kullanimlar1 ise neredeyse benzerlik gdstermektedir.
Cezaevinden acilan eserlerde, niifus midiirliigii, mahkeme salonlari, karakol,
vergi dairesi ve ev gibi mekanlar kullanilmaktadir. Biitiin bu mekanlar, olay
orgiisiiniin gelisimiyle paralel ilerlemekte ve Yasar’in durumunu en iyi ifade

eden alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bizi yine ayni sonuca, ayni izlenime gétiiren bir benzerligi devletin
kendi ¢ikarlart i¢in hareket etmesi, bireylerin ¢ikarlarini dikkate
almamasi; haksizligr, adaletsizligi onlemekte yetersiz kalisinda
goriiyoruz. “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’da vergi dairesi, devletin
yonetim biriminde vergileri toplamada, devlete borglari tahsil
etmede yetkili ve sorumlu kurumdur. Kimligi olmamasina ragmen,
devletin c¢ikarlart séz konusu oldugu i¢in Yasar’in olii olmadigi
ispatlanir. Yani vergi dairesi yetkisini kullanarak bunu ispatlar ve
Yasar’dan vergi borcunu alir. Ancak is vatandagin, bireyin
menfaatlerine yonelik bir durum olunca degisir. Ciinkii béyle bir
durumda vergi dairesinin ya da herhangi bir kurumun nedense

Yasar’t “yasiyor” gosterme yetkisi olmaz (Tas, 2007: 109).

Goriildiigi lizere gerek zaman gerekse mekan kullaniminda elestirilen donem ve
kurumlar islevsel bir sekilde kullanilmistir. Cumhuriyet’in beklenen diizeni
saglamadiginin elestirildigi 1930-1950 aras1 dénem, yine devletin temsil
edildigi mekanlar lizerinden elestirilmekte, hicivle toplumsal bir yaraya isaret

edilmektedir.

80



45.1.3 Karakterler

Toplumsal sorunlar1 elestirel gerceke¢i bir tavirda ele alan Aziz Nesin, bu
gergekei ve siradan olaylar1 anlatirken segtigi karakterlerin de toplumsal agidan
tiplemelerine odaklanarak ele almistir. Ziibiik, Gol Krali1 ve Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz romanlarinda mizahi unsurlar durumlar ve bu durumlara neden olan,

kurbani olan tiplestirmeler lizerinden ele alinmaktadir.

Sekil 4.16: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Oyunundan

Kaynak: IBBST (2009)

Romandan oyuna uyarlamada, kisilestirmede baz1 yan kisilerin (Albay, koyliiler,
insanlar, biirodakiler vb.) kullanilmadig1 ancak olay orgiisiinde 6nemli goriilen
tiplemelerin oyunda yer aldig1 goriilmektedir. Aynt zamanda hem oyunda hem
de romana goriildiigii iizere kisiler, toplumsal bir soruna ve devlet kurumlarina

yonelik elestiriden dolay1 toplumsal kimlikleri ile anilmaktadir.

Yasar ve Ayse karakterleri gibi bazi1 temel kisiler disinda Mahktmlar, Miidiir,
Memur, Yasar’in Babasi, Ayse’nin Babasi, Komutan, Yiizbasi, Delikanlilar,
Yasar’in ve Hazinenin Avukati gibi tiplemeye dayali oyun kisileri, isimleri
olmadan sadece toplumdaki tanimlamalar1 ile oyuna dahil edilmektedir. Bunun
nedeni ise oyundaki mizahi unsur ve geleneksel tiyatrodan gelen bir 6zellik
olarak kisilerin hikayesinin degil, genel olarak toplumdaki ¢ogunlugun
hikayesini aktarmaktadir. Bu nedenle oyunda derinlikli bir karakter

biitiinliigiinden ¢ok tiplemeler kullanilmistir (Unlii, 2006: 135).
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4.5.1.4 Olay 6rgusu

Yasar Yasamaz kisisinin dogdugu gilinden neredeyse haksiz yere cezaevine
diismesiyle gelisen olaylar1 isleyen roman, yirmi bir bolimden olusmaktadir.
Olay orgiisii hem romanda hem oyunda, cezaevine diisen Yasar’in neden burada
oldugunu anlatmaktadir. Sondan basa dogru akan bir hikdye ile kurgulanan
roman ve oyunda, olay Orgiisii tiimiiyle Yasar’in hayatini etkileyen 6nemli
olaylar {izerinden ilerlemektedir. Romandan yine Aziz Nesin tarafindan
uyarlanan tiyatro eserinde ise 6n oyun ve son oyun ile iki perdelik bir bigimsel

yap1 s6z konusudur.

Olay orgusinin kurgulanmasinda romandan farkli olarak miizikli ve dansli
olarak yazilan tiyatro oyununda, agik bi¢cim oOzellikleri gosteren bir bi¢imsel
yap1 s0z konusudur. Bunun en temel sebebi kapali bicimde neden-sonug iliskisi
ve romanda detayli aktarilan olaylarin oyuna aktarilamamasi1 sirasinda
yasanacak sorunlardir (Unlii, 2006: 135). Bu sorunlarin giderilmesi icin
geleneksel tiyatronun big¢imsel ozellikleri kullanilmis ve godstermeci tiyatro

anlayist uygulanmistir.

Oyun, sanki cezaevindeki ~mahkumlarin  canlandirdigt  bir tiyatro
gOsterisindeymis gibi 6n oyunla agilir ve mahkumlar, anlatilarla Yasar Yasamaz
hikayesini seyirciye sunacaklarini sdyler. Iki perdenin i¢indeki mekan ve durum
degisimleri de yine anlati gecisleriyle desteklenecek bir geleneksel tavirda
yazilmistir.  Istanbul ~ Sehir Tiyatrolar1 ve bircok farkli tiyatrodaki

sahnelenmesinde de bu agik bi¢im ve geleneksel doku korunmustur.

2. MAHKUM: (Mikrofonu alir, sunucu olarak seyircilere seslenir.
Kiilhanbeyi agziyla konusur) Giizel yiizlii ablalarim, tok sozlii
abilerim, melek huylu yengelerim, siiliin boylu enistelerim,
amcalarim teyzelerim, dayilarim halalarim... .Kardeslerim! Hogs
geldiniz, hosluklar getirdiniz. Geldiniz de ne iyi ettiniz... Bizler insan
soylular, ceza evlerinde idamlik da olsak, zindanlik da olsak,
muebbet de olsak, agir cezalik da olsak, goniil eglenmek, giilmek
istiyor ablalar, abiler, kardesler. Biz de Bu Asri Sehir Cezaevinde

bir oyun ¢ikaralim da kendi aramizda eglenelim dedik (Nesin, 2011:
3).
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Romanda olaylarin birbirine baglanmasi1 veya zaman gegisleri atlamali olarak
ilerlese de detayli bir anlatim s6z konusudur. Ancak oyundaki gibi romanda da
parcali bir yap1 bulunmakta, Yasar’in hayatindaki énemli olaylar dénemlerine
ve Onemli olaylara gore belirli alt basliklara ayrilmistir. Benzer durum tiyatro
oyununda da s6z konusudur. Ancak boliim gegisleri ve olaylarin degismesinde,
sahnelenme yorumu olarak genel olarak miizikler, dansli ve geleneksel tiyatroya

0zgii kisa bilgilendirmelerle yapilmistir.
6.YER: Pazaryerinde manav diikkana.

(Pazaryeri. Kosedeki manav diikkdani, Yasar’la ortagi Karanlik
Kazim indwr. Her tiir meyveler dizilmis, istiflenmis. Yasar, manav
onliiklii. Baska diikkan sahipleri... Gelip gegcen miisteriler, yolcular.)
(Nesin, 2011: 56)

Oyunun perde arasina gegilen boliimii ve finalinde yine bu hikayenin bir tiyatro
oldugu seyirciye aktarilir. Oyunun finalinde ise Yasar Yasamaz’in cezaevinden
tahliyesi ile onun yasadiklarindan ¢ikarilan kissadan hisse yine hicivli bir dille

aktarilir ve oyun sona erer.

Aziz Nesin tarafindan yazilan ve yine ayni adla radyo ve sahne metni
uyarlamasi1 yapilan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyununda, Cumbhuriyet
donemindeki kurumsal yapi ile bu yapinin ¢arklar1 arasinda sikisan Anadolu
insan1 mizahi bir iislupla ele alinmistir. Oyunun bigimsel agidan geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun 0&geleri kullanmasi, romandan farkli bir anlattim bi¢iminin
sahnelenme asamasinda gerekli olmasindan kaynaklanmaktadir. Kurumsal
yapilarin ve devletin yansimasi olarak bu kurumlarda c¢alisan insanlarin
yozlagmas1 ile son asamada bundan zarar géren kesimin toplumdaki sosyo-
ekonomik acidan alt kesimden olmasi1 giincelligini koruyan bir sorun olmasi

nedeniyle dramatik yapida da aynen kullanilmistir.

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz isimli eserin roman ve uyarlamasi iizerinden
yapilan tiim bu incelemeler neticesinde, ¢aligsmanin hipotezinin dogrulandigi
goOrilmiistir. Roman ve uyarlama arasindaki en temel fark, uyarlamanin
miizikli, eglenceli ve dansli bir oyun olarak kurgulanmis olmasidir. Nitekim
romanda insanlarin devlet ve biirokrasi karsisindaki ¢aresizligi mizahi bir dille

ele alinmistir.
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Roman ve uyarlamada mekan kullanimlar1 benzerlik gostermektedir ancak
zaman kullanimi biraz farklidir. Romanda Yasar’in neden cezaevine diistiigii ve
basina gelenler, ge¢cmise doniislerle anlatilmaktadir. Uyarlamada ise cezaevine
dontisler, sahne sonlarinda ve oyunun sonunda verilmektedir. Dolayisiyla
romana gore uyarlamanin zaman akis1 farklidir. Ancak ana tema uyarlamada

korunmustur.

Romanda  kullanilan  tiim  karakterlerin = uyarlamada  kullanilmadigi
gorilmektedir. Nitekim hem oyunda hem de romanda bazi kisiler toplumdaki

tanimlamalari ile anilmaktadir.

Tim bunlardan hareketle Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romani ¢gercevesinde bu
calismanin hipotezinin “Bir romanin tiyatroya biitiiniiyle uyarlanmas1 miimkiin

degildir.” dogrulandig1 goriilmiistiir.

Gorlildigi iizere bu calisma kapsaminda ele alinan 5 eser de, tiyatroya
biitiinliyle uyarlanamamis ve calismanin hipotezini dogrulamistir. Ciinki bir
edebi metni tiyatroya uyarlamak, metnin ana temasi, karakterleri, zamani,
mekant ve ana olay Orgiisii gibi hususlarin biitiiniiyle g6z Onilinde
bulundurulmasini zorunlu kilmaktadir. Ancak bu calismanin basinda detaylica
ele alindig1 iizere roman ve tiyatro dil, anlatim, muhatap, tiilketim mekani,
tiiketim zaman1 gibi bircok agidan birbirinden farklilik gostermektedir. Ornegin
tiyatronun en 6nemli unsuru, tiyatronun var olabilmesi icin gerekli ana unsur
seyirci iken, romanin bdyle bir kritere ihtiyaci yoktur. Seyircinin olmadig1 yerde
tiyatrodan bahsedilemezken, roman i¢in bu durum séz konusu degildir. Ancak
tim bunlara ragmen bir romanin tiyatroya uyarlanmasi ve o oyunun genis bir
seyirci kitlesi tarafindan wuzun yillar seyrediliyor olmasi, bazi O6nemli
ortakliklara isaret etmektedir. Ornegin Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz konusu
itibariyla hem yazildig1 donemi hem de giiniimiizli yakindan ilgilendirmektedir.
Biirokrasi karsisinda bireylerin yasadig: ¢aresizlikler, hem roman okuyan kitleyi
hem de tiyatro izleyen kitleyi yakindan ilgilendirmekte ve her iki Kitle de bu
tarz romanlarda ve oyunlarda kendinden bir sey bulabilmektedir. O halde burada
onemli olan romandan tiyatroya uyarlanan eserin, tema noktasinda giincel
seyircisini yakalayabilmesi oOnemlidir. Bu calisma kapsaminda ele alinan
eserlerden Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Yaprak Dokiimii ve Huzur’da, ana

temanin uyarlamada da korundugu goriilmiistiir. Buna karsin Calikusu ve
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Felatun Bey ile Rakim Efendi eserlerinin uyarlamalarinda tema, giiniimiiz
seyircisinin toplumsal ve kiiltiirel anlayisina hitap edecek ve onu tiyatroya
cekecek sekilde belirlenmistir. Ornegin Calikusu ask odakli bir miizikal halini

almistir.

Ele alinan ¢aligmalarda eserlerin mekan ve zaman igerikleri biiylik oranda ayni
kalmistir.  Ancak bu  0Ogeler tiyatronun imkanlar1  dogrultusunda
bicimlendirilmistir. Bu ¢er¢evede eserlere genel olarak sadelestirme, sikistirma
ve yogunlastirma uygulandigi gériilmiistiir. Ornegin sahnede ¢ok fazla mekan
kullanilamayacag1 i¢in sabit bir dekor kullanilarak mekanlar ya da zamanlar
arast geg¢is miizikler, sade bir ayristirict olarak perde, bank ya da 1s1k gibi
efektlerle verilmistir. Dolayisiyla romanin sahip oldugu genis zaman ve mekan
anlatimi, tiyatronun sahip oldugu ekonomik ve fiziksel sartlar dolayisiyla

dogrudan tiyatroya uyarlanamamaktadir diyebiliriz.

Karakterler agisindan bu eserleri ele alirsak, roman karakterlerinin biiyiik bir
bolimii uyarlamalarda kullanilmamaistir. Tiyatro sahnesine dahil olacak her bir
kisi, bir yandan ayr1 bir mekan, zaman ve hikaye talep ederken 6te yandan
bunun gercek hayatta maddi bir karsiligi da bulunmaktadir. Dolayisiyla tipki
zaman ve mekan 6gelerinde oldugu gibi karakterlerin sahneye tasinmasinda da
yogunlastirmaya gidilmektedir. Boylece ¢ogunlukla romanin ana karakteri ve bu
karakterin basina geleceklerde 6nemli rol oynayan kisiler uyarlamaya dahil
edilmektedir. Bu hem zaman hem de hikdye anlaminda bir tasarruf
saglamaktadir. Bu calisma kapsaminda incelenen eserlerde de, bu yontemin
uygulandig1 goriilmiistiir. Ornegin Yaprak Dokiimii’'nde bazi yan karakterler
kullanilmamis, ev halki ve ev halkinin iliski igerisinde oldugu ana kisiler
uyarlamaya dahil edilmistir. Hikdyede bu ekonomiyi saglamak i¢in yapilan bir
diger uygulama da, hikdyeye bir dis ses eklemek olmustur. Calikusu’nda bu

Miijgan iken Huzur’da Ses olmustur.
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5. SONUC

Tiirk romaninin kdse basi olarak goriilecek eserlerinin tiyatroya uyarlanmasi ve
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 6zelindeki sahnelenmesi iizerinden yapilan bu tez
calismasinin sonucunda wulasilan bulgular bu boéliimde genel hatlar1 ile
degerlendirilmistir. Incelenen bes roman ve uyarlanan oyunlar; yazarlari,
donemleri ve genel hatlariyla ele alinmig, daha sonra tema, kisilestirme, zaman

ve mekan, olay Orgiisii baglaminda karsilastirmasi yapilmistir.

Oncelikle tiyatro alaninda yapilan uyarlamalarda goriilmiistiir ki hala bilinen ve
taninan eserlerin uyarlanmasi, seyirci ve tiyatro kurumu arasindaki pozitif
iliskiyi dinamik tutmaktadir. incelenen oyunlarin Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda
belirli araliklarla veya iist iiste birka¢c sezon oynadigi, oyunlarin seyirci
tarafindan sevildigi goriilmiistiir. Bu durum, uyarlama ve sahnelenme
siireclerinin dogru yapilmasi kadar toplum bellegindeki anlatilarin yeniden

canlandirilmasinin da bir sonucudur, denebilir.

Tiirk roman tarihinde 6nemli yere sahip bes romandan yapilan uyarlamalarda
genel olarak dramatize edilen noktalarin, donemin sorunlarina ve seyircisine
uygun olmasi i¢in belli endiseler baz alinarak degistirildigi goriilmiistiir. Huzur
romanindaki batililasma ve degisimde Tiirk aydinin konumu, bu degisime
gosterdigi tepki ve direnci gibi temalarin oyun uyarlamasinda daha evrensel bir
yap1 olan savas izlegine cekildigi goriilmiistiir. Felatun Bey ile Rakim Efendi
romani1 ise oldukca uzak bir ge¢miste, bugiiniin seyircisinde karsilig1 olmayan
yanlig batililasma sorununu ele almistir. Ayni adla, bir miizikal formunda
uyarlanan oyun metninde ise degisimlerde ve yasama dair miicadelede emek
veren veya vermeyen kisilerin diistiigl traji-komik durumlara agirlik verilmistir.
Calikusu romaninin kadin ve 6zgilirlesme sorunu oyun uyarlamasinda da ayni
agirlikla kullanilmistir. Yaprak Dokiimii romaninda ise yasanan toplumsal
degisimlerin aile gibi ¢ekirdek birimlerdeki yikici etkileri biraz daha insani bir
cerceveye c¢ekilerek oyun uyarlamasinda kullanilmistir. Oyun ve roman

yazimindaki en somut degismeyen denge Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
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uyarlamasinda saptanmistir. Aziz Nesin’in donemin kurumsal yapilarina
getirdigi elestiri giincel bir sorun olarak hala gegerliligini korudugu igin

uyarlamada da kullanilmistir.

Calikusu, Yaprak Dokiimii gibi romanlar bir¢ok film ve dizi uyarlamasinda da
sevilen ve uzun yillar seyredilen eserler olarak yer almaktadir. Sonugta Tiirk
edebiyatina ve tiyatrosuna damga vurmus dort dnemli yazarin, Ahmet Mithat,
Resat Nuri Gilintekin, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Aziz Nesin’in, zamansal
acidan da kiiltiirel bellekte yer aldigin1 gdstermektedir. Bu da uyarlama igin
neden romanlarin se¢ildiginin somut bir 6rnegidir. Ayrica se¢ilen romanlarin
uyarlamalarinda miizikal olsun ya da olmasin genel olarak oyunlarin miizikli

veya dansli olarak sahnelendigi goriilmistiir.

Bazi detaylardan 6nce genel olarak oyunlarin uyarlanmasinda roman anlatisinin
sahnelenebilir bir metne doniisiirken ilk olarak yogunlastirma ilkesinden
yararlanildigi gorilmistiir. Romanin bi¢imsel ve igerik olarak uzun olan
hikayesinin kisaltilmasi ya da sahne dinamigine uygun seg¢imler yapilmasi
tiyatronun anlatim dilinden kaynaklanmaktadir. Yine benzer bir sekilde
durumlarin, kisilerin, mekanlarin benzer bir sekilde sadelestirilmesi de
sahnelenme asamasindaki dekor, oyuncu, zaman 6gelerinin bir sonucudur. O
halde romanlarin genel olarak zaman, mekan, uzunluk ve karakter acgisindan
neredeyse biitlin uyarlamalarda yogunlastirilmasi uyarlamalarda karsilagilan

ortak bir bulgudur, denebilir.

Ilk olarak tema agisindan degerlendirilecek olursa uyarlama oyunlarda, bazi
temalarin duruma gore ayni kaldigi bazi durumlarda ise yan temalara ya da yeni
temalara kaydig1 goriilmektedir. Ornegin Felatun Bey ile Rakim Efendi romanin
da ziippe tiplemesi {iizerinden verilen yanlis batililasma temasi, oyun
uyarlamasinda emek vermeden elde edilen zenginlik ile bunun karsisindaki
fedakarligin alt1 ¢izilmistir. Bu tema kaymasinin sebebi, bir donem i¢in gegerli
olan  gergekligin  gilinlimiiz ~ seyircisi  i¢in  gecerli ~ olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Calikusu romaninin uyarlanmasinda ise batililasmanin
toplumdaki yanlis yansimalarini elestiren ve bunu kadin 6zelinden yapan tema,
sahnelenme asamasinda ask ve miizikal odakli oldugundan bir tema kaymasina

rastlanmistir. Ozellikle IBBST tarafindan yapilan miizikal uyarlamada dans ve
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miizik asiriliginin - sonucunda romanin ve oyun metninin temasindan

uzaklagmasinin elestirildigi goriilmiistiir.

Tema konusunda Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Ornegi ise romanda, oyun
metninde ve sahnelenmede bir tema kaymasi yasamadigina en iyi Ornektir.
Oyundaki burokratik engeller, birey-devlet arasindaki sorunlarin degistirilmeye
veya desteklenmeye ihtiyagc duymamasi, temanin giincelligini korudugunu
gostermektedir. Huzur romanindaki bireysel yalnizligin siirselligi, giiniimiiz
seyircisi icin 6zel bir uyarlama calismasina gerek duyulmadan sahnelenmesine
neden olmustur. IBBST uyarlamasinda biraz karanlik, c¢aresiz ve imgeler
tizerinden yorumlanan oyun farkli sahnelenmelerinde masalsi, renkli ve elestirel

yaklagimlarla ele alinmistir.

Romanlarin uyarlanmasindaki zaman ve mekan 6gesi ise biiyiik olgiide ayni
kalmistir. Romanlarda gegen hikayelerin gectigi donemler ve mekanlar,
tiyatroya en uygun sekilde kisaltilmig, 6onemli zaman ve durumlar sec¢ilmis
ancak 0zel bir kaymaya rastlanmamistir. Sadece Yaprak Dokiimii hari¢ diger
dort uyarlamada bir anlatict kullanildigi, acik ya da kapali bigimde seyirciye
bugiinden bir yaklasimla hikayeler aktarilmistir. Mekanlarda ise romanin genis
ve okurun zihnine birakilan mekan sayisi, sahnelenmenin getirdigi imkanlar
dogrultusunda elenmistir. Ornegin Huzur romaninda gecen ¢cogu mekan, durum

ve olay oyun uyarlamasinda bir eskici diikkaninin ekseninde sekillenmistir.

Bazi oyunlardaki anlatici kullanimi, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz oyunundaki
gibi geleneksel tiyatronun Ogeleri iizerinden ele alinmigstir. Oyun i¢inde oyun
mantigin1 kullanan Aziz Nesin’in, bir tiyatro oyununu sahneleyen mahkumlar
tizerinden Yasar’in hikayesine odaklanmasi tiyatro sanatinin temel
gereksinimlerinin bir sonucudur, denebilir. Calikusu romaninda Feride’nin
dilinden yapilan anlatim, oyunda, Feride’nin giinliiglinii okuyan kuzeninin
bugiinden ge¢mise gidisi olarak yorumlanmistir. Biitliin bu durumlarin sebebi ise
hikayenin eksik kalan yanlarini tamamlamak ya da kapali bigcimin gerektirdigi

neden-sonug¢ baglamini giiglendirmektir.

Kisilestirme acisindan ele alindiginda ise romanda gegen ¢ok sayida kisinin
uyarlamalarda kullanilmadig1 goriilmiistiir. Buna ragmen kalabalik kadrolu olan

oyun uyarlamalarinin da IBBST gibi 6denekli bir kurum tiyatrosu tarafindan
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rahatlikla sahnelenmis olmasi Onemlidir. Ele alinan bes oyunun odeneksiz
tiyatrolarca pek tercih edilmedigi, bazi1 Orneklerde ise karakterlerin 6nemli
Ol¢lide azaltilarak sahnelendigi goriilmiistiir. Bunun yan1 sira romanlardaki ana
karakterler genel olarak oyunlarin bagkisisidir. Dramatik anlatinin bir sonucu
olarak da yine romandaki ¢esitli karakter Ozellikleri ve geg¢mis hikayeleri,
oyunlarda daha odaklanilarak ele alinmustir. Ozellikle miizikal olarak
yorumlanan oyunlarda, diyaloglarin daha az olmasindan kaynakli kisilik

Ozelliklerine ve bazi hikayelere yer verilmemistir.

Oyun uyarlamalarindaki olay 6rgiistiniin kurulumu ise tiyatro sanatinin teknik
bir metne ihtiyag duymasindan kaynakli olarak diizenlenmistir. Ornegin
oyunlarin acgilisindaki sahneler, on oyunlar ve Onemli bilgilerin verilmesi
tiyatronun bir geregidir. Romanlarda zaman sigramalarinin, uzun zaman
dilimlerinin detayli bir sekilde aktarilmasi da yine tiyatroda miimkiin
olmayacagi i¢in kurgulanan olay orgiileri ya daha kisa bir zaman dilimine

odaklanmaktadir ya da belirli bir aksiyonun {izerinden ele alinmistir.

Sonu¢ olarak ele alindiginda bir romanin tiyatroya uyarlanmasinda gectigi
donemden oyuncu, dekor ve zaman gibi teknik gereklilige kadar bircok konuda
mecburi bir yogunlastirmanin yapildigi gortilmiistiir. Uyarlama eserlerin
yazildigr eski donemlerden yola ¢ikarak bugiiniin seyircisine ulagsmasinda da

tema ve anlatict gibi destekleyici 6geler kullanilmistir.
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