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OZET

HERMAN MELVILLE’'NiN MOBY DICK ROMANININ ALEGORi KAVRAMI UZERINDEN
INCELENMESI ve KARAKTER RESIMLEMELERI

Bu calismada, bircok disiplinde karsimiza ¢ikan alegori kavraminin tiirleri ve yakinlk
gosteren kavramlari ile tanimi yapilmistir. Tanimi yapilan kavramin edebiyat alaninda edebi
eserlerde kullanimi dikkate alinmis ve bu baglamda alegorik bir eser olan Moby Dick romani
incelenmistir. Calismada alegori kavraminin saf olmayan alt katmanlarina sahip olan bu eserde,
yazarin okuyucuya karakterler lizerinden agik secik sunmadig1 alegorik anlam icin ne sekilde
bir resimleme (illiistrasyon) onerisi getirilebilecegi sorusuna cevap aranmistir.

Edebi eserlerde genelde birincil anlamda yer almayan metinlerin disinda bazi yazarlar
okuyucuya asil mesaji gizil bir sekilde sunmustur. Yazar bu ikincil anlami metaforik, ironik, hiciv
ya da alegori gibi daha kapsamli yontemlerle okuyucuya sunmustur. Genelde resimlenmis
alegorik romanlarin alegorinin ilk diizleminde yer alan saf alegori yontemi ile verilmis olmasi,
bu tiirdeki eserlerde okuyucunun ikincil anlami zorlanmadan anlamas;, illiistratériinde metni
zorlanmadan gorsellestirmesine olanak saglamistir. Fakat Moby Dick gibi eserlerde alegori
birincil diizeyde verilmemistir. Bu baglamda calismada, birincil diizlemde olamayan bir metnin
resimlemesinin ne sekilde yapilacagi sorusuna yanit bulmay1 amaglamis ve karakterlerinin
resimlendigi 6rnek teskil edecegi diisiintilen bir calisma hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Moby Dick, Alegori, Herman Melville, Resimleme.

Danisman: Dog. Hasim Arif BAGCIVAN, Mersin Universitesi, Grafik Anabilim Dali, Mersin.
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ABSTRACT
TITLE OF THESIS

In this study, the concept of allegory, which we encounter in many disciplines, is defined
with its types and concepts showing closeness. The use of the defined concept in literary works
in the field of literature has been taken into consideration and in this context, the novel Moby
Dick, an allegorical work, has been studied. In this work, which has impure sub-layers of the
concept of allegory, an answer was sought to the question of how to suggest an illustration
(illustration) for the allegorical meaning that the author does not clearly present to the reader
over the characters.

literary from the texts that are not generally included in the primary sense in literary
works, some authors presented the main message to the reader in a secret way. The author
presented this secondary meaning to the reader through more comprehensive methods such as
metaphorical, ironic, satire or allegory. The fact that generally illustrated allegoric novels are
given with the method of pure allegory, which is located in the first plane of allegory, allows the
reader to understand the secondary meaning in such works without difficulty, allowing the
illustrator to visualize the text without difficulty. But in works like Moby Dick, allegory is not
given at a primary level. In this context, the study aimed to find an answer to the question of
how to illustrate a text that is not on the primary plane, and a study has been prepared in which
its characters are thought to serve as an example.

Keywords: Moby Dick, Allegory, Herman Melville, illustration.

Advisor: Dog. Hagim Arif BAGCIVAN, Department of Graphic University of Mersin, Mersin.



TESEKKUR
Bu calismanin gergeklestirilmesinde, ytliksek lisans egitimim boyunca degerli bilgilerini

benimle paylasan saygideger danisman hocam; Do¢. Hasim Arif BAGCIVAN’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

vi



ICINDEKILER

Sayfa
IC KAPAK i
ONAY ii
ETIK BEYAN iii
OZET iv
ABSTRACT \%
TESEKKUR vi
ICINDEKILER vii
TABLOLAR DIZINI viii
SEKILLER DIiZINI ix
KISALTMALAR ve SIMGELER X
1. GIRIS 1
2. ALEGORI 2
2.1. Alegori Kavraminin Tanimlanmasi 2
2.2. Alegori Kavraminin Gelisimi 3
2.3. Alegorinin Tiirleri 7
2.3.1. Saf Alegori 7
2.3.2. Dolayl Alegori 9
2.3.3. Kararsiz Alegori 10
2.3.4. Yanilsamali Alegori 11
2.4. Kavramsal Cerceve: Alegori Ile Yakinlik Gosteren Kavramlar 12
2.4.1. Metafor 13
2.4.2. Istiare 14
2.4.3. Sembol 15
2.4.4. Hiciv 17
2.4.5. Ironi 18
3. EDEBIYAT ALANINDA ALEGORI 19
3. 1. Kisilestirme 23
3.2.I¢ Catisma 24
3. 3. Arayis 24
4. PLASTIK SANATLARDA ALEGORI 25
5. MOBY DICK ROMANI ve ALEGORI KAVRAMI 35
5.1. Moby Dick Romanindaki Karakterlerin Alegorik Gondermeleri 40
5.1. 1. Ishmael 41
5.1. 2. Ahab 41
5.1. 3. Moby Dick (Beyaz Balina) 45
5.1. 4. Fedallah 48
5.1. 4. 1. Fedallah'in Kehaneti 50
5.1. 5. Starbuck 51
5.1.6. Queequeg 52
6. RESIMLEME (ILLUSTRASYON) 53
6. 1. Resimlemenin Tanimi 53
6.2. Alegorik Resimleme 58
6. 3. Kitap Resimlemeleri 60
7.MOBY DICK ROMANI KARAKTERININ ALEGORIK RESIMLEMELERI 64
7.1. Ishmael 65
7.2. Captain Ahab 65
7.3. Moby Dick 65
7.4. Fedallah 66
7.5. Starbuck 66
7.6. Queequeg 66

vii



Sayfa

8. SONUC 74

KAYNAKLAR 76
OZGECMIS 77

viii



RESIMLER DiZiNi

Sayfalar

Resim 1: Guillaume de Lorris ve Jean de Meun’in “Giliin Ad1” romani
https://books.google.com.tr/books/about/The_ Romance of the Rose.html?id=NFB-
NagrsYgcC&sourc=kp cover&redir_esc=y

Resim 2: La Fontaine’nin “Agustos Bocegi ve Karinca” fabl illistrasyonu.
https://morningmail.org/the-ant-and-the-grasshopper/

Resim 3: Sandro Boticelli, “ilkbahar” (1482) tablosu. Galeri degli Ufizzi, Floransa.
https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/12/Botticelli-ilkbahar-alegorisi.jpg

Resim 4: Ambrogio Lorenzetti, “Buon Governo’nun Alegorisi” (1337-1339). Palazza Pubblico,
Siena. http://larivistaculturale.com/2018/02/23/il-mal-governo-o-il-buon-governo/

Resim 5: Jackson Pollcok , “Drip” painting (1949). Museum of Modern Art, New York
City. https://www.bohaglass.co.uk/jackson-pollock-art/

Resim 6: William de Kooning , “Woman I” (1950-1952). Moma.
https://www.moma.org/audio/playlist/3/186

Resim 7: Peter Blume, “The Eternal City” (1934-1937). Moma.
https://www.moma.org/collection/works/79988

Resim 8: Hieronymus Bosch, “Zevkler Bahgesi” orta pano. (1934-1937). Uclii tahta pano
iizerine yagliboya. Del Prado Miizesi, Madrid.
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi_Zevkler Bah%C3%A7esi#/media/Dosya:Hieronymus_Bo
sch, Garden_of Earthly Delights tryptich, centre panel.JPG

Resim 9: Antonio de Pereda, “Siireksizligin Alegorisi”’(Allegory of Vanity). (1634 civ.), Tuval
iizerine yagliboya. Kunsthistorisches Museum Wien. Avusturya.
https://artsandculture.google.com/asset/allegory-of-vanity/2AEBd_YfldcAvg

Resim 10: Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlisi”(Revelation Four Riders). (1498), Agag baski.
The Metropolitan Museum of Art. ABD.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mah%C5%9Ferin_D%C3%B6rt Atl%C4%B1s%C4%B1#/media/Dosya:Dur
er_Revelation_Four_Riders.jpg

Resim 11: Albrecht Diirer, “Melankoli”(Melancolia). (1514), Bakir graviir. Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe. Almanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melencolia_l#/media/Dosya:Melencolia_I_(Durero).jpg

Resim 12: Caspar David Friedrich, “Bulutlarm tizerinde yolculuk”(Der Wanderer iiber dem
Nebelmeer). (1818), Tuval iizerine yaghiboya. Kunsthalle Hamburg, Hamburg, Almanya.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b9/Caspar_David_Friedrich_-
Wanderer_above_the sea of fog.jpa/468px-Caspar_David_Friedrich_-
Wanderer_above_the_sea_of fog.jpg

Resim 13: Moby Dick hakkinda yapilan klasik bir ¢izgi roman (1942).
https://tr.wikipedia.org/wiki/Moby_Dick

Resim 14: Moby Dick Son Kovalamaca (1902).
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Moby Dick final chase.jpg

22

23

26

27

28

28

29

30

31

32

33

34

36

43

ix


https://books.google.com.tr/books/about/The_Romance_of_the_Rose.html?id=NFB-NgrsYqcC&sourc=kp_cover&redir_esc=y
https://books.google.com.tr/books/about/The_Romance_of_the_Rose.html?id=NFB-NgrsYqcC&sourc=kp_cover&redir_esc=y
https://morningmail.org/the-ant-and-the-grasshopper/
https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/12/Botticelli-ilkbahar-alegorisi.jpg
http://larivistaculturale.com/2018/02/23/il-mal-governo-o-il-buon-governo/
https://www.bohaglass.co.uk/jackson-pollock-art/
https://www.moma.org/audio/playlist/3/186
https://www.moma.org/collection/works/79988
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi_Zevkler_Bah%C3%A7esi#/media/Dosya:Hieronymus_Bosch,_Garden_of_Earthly_Delights_tryptich,_centre_panel.JPG
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi_Zevkler_Bah%C3%A7esi#/media/Dosya:Hieronymus_Bosch,_Garden_of_Earthly_Delights_tryptich,_centre_panel.JPG
https://artsandculture.google.com/asset/allegory-of-vanity/2AEBd_YfJdcAvg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mah%C5%9Ferin_D%C3%B6rt_Atl%C4%B1s%C4%B1#/media/Dosya:Durer_Revelation_Four_Riders.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mah%C5%9Ferin_D%C3%B6rt_Atl%C4%B1s%C4%B1#/media/Dosya:Durer_Revelation_Four_Riders.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melencolia_I#/media/Dosya:Melencolia_I_(Durero).jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b9/Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg/468px-Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b9/Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg/468px-Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b9/Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg/468px-Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Moby_Dick
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Moby_Dick_final_chase.jpg

Sayfalar

Resim 15: Moby Dick Kitap Kapagi (2016). https://www.saxo.com/dk/moby-dick_herman-
melville_hardback 9781509826643

Resim 16: Bati kiiltiiriinde sik sik tasvir edilen seytan tasviri.
https://www.flickr.com/photos/14751730@N08/2381066902/

Resim 17: 1880'lerin sonlarindan atli cenaze arabasi. https://peculiarmormyrid.com/2017/03/07/the-

hartley-mob/

Resim 18: Firavun Seti'nin mezar tas1 hiyeroglifi, MO 1294.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f3/Abydos_sethi.jpa/220px-Abydos_sethi.jpg

Resim 19: Katsushika Hokusai, “Kanagawa Oki Nami Ura” (Biiylik Dalga), 1831.
https://en.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e#/media/File:The Great Wave off Kanagawa.jpg

Resim 19: William Blake, Nebuchadnezzar, 1795.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:William_Blake - Nebuchadnezzar (Tate Britain).jpg

Resim 20: "A Christmas Carol", Charles Dickens. Illiistrasyon, John Leech. 1851.
https://www.nytimes.com/2018/12/06/books/charles-dickens-a-christmas-carol-archives.html

Resim 21: John Held, Jr., Life Dergisi igin Caz konulu Illiistrasyon, 1920.

http://4.bp.blogspot.com/ xBMIYKYPNYs/TGtebgMkPil/AAAAAAAABCc4/KfH9e8msNfo/s1600/John+

Held+Jr-webfinal.jpg

Resim 22: Saturday Evening Post, Kapak. 1925. https://imgc.allpostersimages.com/img/print/u-g-
PC6W360.jpg?w=550&h=550&p=0

Resim 23: Look Dergisi, Kapak. 1941. https://images-na.ssl-images-
amazon.com/images/1/41P+SRxAEdL. SX334 B01,204,203,200 .jpg

Resim 23: John Holcroft, Illustration. Art & Design Web Magazine 2013.

https://sorrirparaencantar.wordpress.com/2016/05/03/john-holcroft-e-sua-arte-critica/#jp-

carousel-4784
Resim 24: Miguel De Cervantes’in Don Kisot romani illiistrasyon 6rnekleri.

Resim 25: George Orwell, Hayvan Ciftligi, Penguin (2010).

https://genialebooks.com/ebooks/animal-farm-george-orwell/

Resim 24: icerisinde graviir baskilar ve soy agaci semalar1 olan dini bir kitap (1700).

https://www.modamuzayede.com/urun/196512/kitap-karamanlica-din

Resim 25: Aubrey Beardsley, Isolde, The Studio Magazine icin ¢izilen illlstrasyon: Trajik
opera kahramani zehir oldugunu sandig1 ask iksirini igerken (1895).

https://tr.wikipedia.org/wiki/Aubrey Beardsley#/media/Dosya:Aubrey Beardsley Beardsley -

45

49

54

55

55

58

58

59

59

60

62

63


https://www.saxo.com/dk/moby-dick_herman-melville_hardback_9781509826643
https://www.saxo.com/dk/moby-dick_herman-melville_hardback_9781509826643
https://www.flickr.com/photos/14751730@N08/2381066902/
https://peculiarmormyrid.com/2017/03/07/the-hartley-mob/
https://peculiarmormyrid.com/2017/03/07/the-hartley-mob/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f3/Abydos_sethi.jpg/220px-Abydos_sethi.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e#/media/File:The_Great_Wave_off_Kanagawa.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:William_Blake_-_Nebuchadnezzar_(Tate_Britain).jpg
https://www.nytimes.com/2018/12/06/books/charles-dickens-a-christmas-carol-archives.html
http://4.bp.blogspot.com/_xBMIyKYPNYs/TGtebqMkPiI/AAAAAAAABc4/KfH9e8msNfo/s1600/John+Held+Jr-webfinal.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_xBMIyKYPNYs/TGtebqMkPiI/AAAAAAAABc4/KfH9e8msNfo/s1600/John+Held+Jr-webfinal.jpg
https://imgc.allpostersimages.com/img/print/u-g-PC6W360.jpg?w=550&h=550&p=0
https://imgc.allpostersimages.com/img/print/u-g-PC6W360.jpg?w=550&h=550&p=0
https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/I/41P+SRxAEdL._SX334_BO1,204,203,200_.jpg
https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/I/41P+SRxAEdL._SX334_BO1,204,203,200_.jpg
https://sorrirparaencantar.wordpress.com/2016/05/03/john-holcroft-e-sua-arte-critica/#jp-carousel-4784
https://sorrirparaencantar.wordpress.com/2016/05/03/john-holcroft-e-sua-arte-critica/#jp-carousel-4784
https://genialebooks.com/ebooks/animal-farm-george-orwell/
https://www.modamuzayede.com/urun/196512/kitap-karamanlica-din
https://tr.wikipedia.org/wiki/Aubrey_Beardsley#/media/Dosya:Aubrey_Beardsley_Beardsley_-_Isolde.jpg

Sayfalar

Isolde.jpg

Resim 26: Illiistrasyonunu Kristen ve Kevin Howdeshell’in yaptig1 “Tohumlar ve Agaglar”
cocuk kitab1 (2018). https://www.amazon.com/Seeds-Trees-childrens-about-
power/dp/1947165682

Resim 27: Ishmael
Resim 28: Captain Ahab
Resim 29: Moby Dick
Resim 30: Fedallah
Resim 31: Starbuck

Resim 32: Queequeg

64

68

69

70

71

72

73

xi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Aubrey_Beardsley#/media/Dosya:Aubrey_Beardsley_Beardsley_-_Isolde.jpg
https://www.amazon.com/Seeds-Trees-childrens-about-power/dp/1947165682
https://www.amazon.com/Seeds-Trees-childrens-about-power/dp/1947165682

Mustafa Polater, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

1. GIRIS

Herman Melville''n Moby Dick Romaninin Alegori Kavrami Uzerinden Incelenmesi ve
Karakter Resimlemeleri konulu ¢alisma ile Homeros'un ve Platon’un eserlerinde ilk érneklerine
rastladigimiz giiclii bir anlatim bigimi olarak bir ¢ok alanda kullanilan alegori kavramai, tarihsel
slirecinden baslayarak ortagagdaki kullanimi ve gelisiminden giintimiize kadar olan siireci
arastirilmistur.

Bu calisma(Genel amaci) ile resim ve edebiyat sanatinda yogun bir sekilde yer alan
alegori kavrami, resimleme dili ile incelenecektir. Bu baglamda calismanin ikinci béliimiinde
kavramin o6zelliklerini tanimlayabilmek icin tiirleri ve kavramsal ¢ercevede alegoriye yakinlik
gosteren kavramlar incelenmistir.

Calismanin li¢lincli bolimiinde kavramin edebiyat alanindaki kullanimi incelenmistir.
Moby Dick adli edebi bir eserinde incelenecegi bir sonraki bélime 1sik tutabilmek adina
incelenen edebi eserlerde alegori kavraminin ne sekilde kullanildig1 irdelenmistir.

Kavramin genis kapsamli kullanimindan otiirii sadece edebi alanda degil, resim
sanatinda da alegorik eserler incelenmistir. Siire¢ icerisinde sanat eserlerinde kavramin ne
sekilde hangi baglamda betimlendigi 6rnek calismalar ile incelenmistir.

Edebi bir eser olan Moby Dick romaninin incelendigi besinci boliimde, eserin ne sekilde
ortaya ¢iktig1 tarihsel stirecinin ardindan, eserde yer alan gondermeler incelenmistir. Eserin
yazarl Herman Melville’nin eserde yer alan karakterlere yiikledigi gondermeler bir¢ok
kaynaktan incelenmis ve yorumlanmistir. Romanda kullanilan alegorik géndermelerin saf
alegorik gondermeler olmayisi alegorinin daha alt katmanlarda yer alan diger tiirlerine hitap
etmesi, karakterlerinin alegorik géndermeleri, kitabin secilmis olma nedenlerinden biridir.

Alegori ve resimleme iliskisinin incelenecegi bu ¢alismada, bir metinde yer alan alegorik
gondermenin yazar tarafindan ne sekilde algilanmasi istendigi géz 6niinde bulundurularak, bu
baglamda yazinsal metine yonelik resimleme yapmanin kosullar1 ve uygunlugu irdelenecektir.
Bu baglamda, kurgusal bir siiregten gecen alegorik icerikli metinler incelenmis ve bu metinlere
yonelik resimsel anlatimin nasil bir tasarim siirecinden gecilmesi gerektigi konusu ve ne tiir bir
resimleme yontemini acikliga kavusturacak incelemeler yapilmasi irdelenmistir. Son olarak
Alegori kavramin resimsel islevini arastirilmis ve bu baglamda elverisli oldugu diisiiniilen
Herman Melville'nin Moby Dick adli romaninda alegorik gondermelere sahip olan

karakterlerinin resimlemelerini yapilmistir.
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2. ALEGORI

2.1. Alegori Kavraminin Tanimlanmasi

Alegori kavramy, ilk ¢aglardan modern caga kadar olan stirecte incelenmis fakat en temel
ozelliginin birden fazla anlam katmanina sahip olmasi nedeniyle net bir tanimlamaya
ulasilamamistir. Alegorinin tanimlamasi yapilirken konumunu belirlemek, bir ¢cok miidahale
gerektirdiginden, kavramla ilgili en etkili arastirmay1 yapan Angus Fletcher'inda “Allegory” adli
kitabinda kullandig1 gibi, teorik bir inceleme ile kavrami karsitlariyla analiz etmek daha etkili

N » o«

olacaktir. Bunu yaparken “metafor”, “istiare”, “sembol”, “hiciv” gibi edebiyat tiiriinii kucaklayan
kavramlardan yararlanilmistir. Incelenecek olan bu kavramlarin ortak 6zelligi iki ayr1 nesne

arasinda bir anlam aktarimina isaret ediyor olmalaridir.

Giderer’e gore, alegori, “Yunanca “allos” (6teki, diger) ve “agoreuein” (anlatici, toplulukta
konusmak) sozctiklerinin birlesmesinden olusan, insan davranis ve yasantisina iliskin dogrular
ve genellemelerin simgesel karakterler ve eylemler araciligiyla anlatilmasi olarak tanimlanir”
(Giderer, 1993: 6). Bu iki kelime birlestiklerinde hem “gizlice séylenen” hem de “halk icin uygun
olmayan” anlamlarin1 kazanmaktadir” (Whitman, 1987: 263). Angus Fletcher, alegori modeli
vermek icin basit bir tanimlama yapmistir. “Genel anlamda ifade edilecek olursa, alegori bir sey
soylerken baska bir sey belirtir. Alegori dil ile ilgili normal beklentimizi yok eder ve sézlerimizin
baska bir sey ifade etmesini saglar. Ornegin; X kisisinin séyledigi Y, Y gercek anlamiyla dogrudan
algiladigimiz seydir(veya varsayalim). Ama alegori Y'yi baska bir seye cevirir” (Fletcher, 2012:
2). Alegori bir seyden baska bir sey ifade etmesinde temel dayanaklarindan biri de tiim
ayrintilarin imgesel bir biitlinliik icinde olmasidir. Alegori kavrami TDK’ya gore; “Bir goriint,
bir yasanti veya bir davranisin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in géz 6niinde canlandirip dile
getirme ve yerine koymaya alegori denmektedir” (TDK, 2019). Berat Acil, Whitman'in
“Alegorinin Antik Yunan ve Roma’da bir teknik ve terim olarak ¢iktiginda, 6ncelikle, bir kelime
veya bir bir kavramdan diger bir kelime veya kavrama isaret ettigini, yani bir sey sdylenirken
(agoreuein) baska bir sey kastettigini (allos) vurgulamistir. Alegorinin bu 6zelligi ilk paragrafta
da bahsi gecen onunla yakindan iligkili kavramlarla yakinlik géstermesine neden olmustur.
Sozlik anlamlarina bakildiginda analoji benzerligi ifade ederken metafor, mecaz ya da istiare
anlamina gelmektedir. "Bir seyi tamamen baska bir sey ile aktarma cabasi olan alegori ise, bazi
yapitlarin tamamini kapsarken, bazi yapitlarin da bir kisminda gozlemlenir. Kisaca sdylemek
gerekirse, alegori bir sey derken baska bir sey belirtir” (Fletcher, 1982: 2). Bu baglamda

metinlerinde imgenin biitiinciil 6zelligini kullanmak yerine bir ikilem olusturmak isteyen
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yazarlar alegoriye basvurmuglardir. Metin S6zen ve Ugur Tanyeli (1986) “Sanat Kavram ve
Terimler Sozliigii"nde alegoriyi bir diisiince, kavram ya da sanat dis1 herhangi bir gergekligin

figliratif herhangi bir simge olarak betimlenmesi seklinde tanimlar.

Alegorinin antik ¢ag, ortacag, rénesans metinlerinden cesitli donemlerde goriildiigii s6z
edilebilir. Yazarlar eserlerine farkli anlam katmanlari eklemek i¢in alegoriyi kullanmislardir.
Alegori, hikayelerini ve karakterlerini ¢ok boyutlu hale getirmis, boylece anlam olarak tam
beklenilen anlamdan daha biiyiik ve genis bir anlam sunmuslardir. Ayn1 zamanda alegoriyi,

ahlaki ve politik bakis acilarini ortaya koymalarina izin verdigi icin kullanmislardir.

Alegorik bir yazinin dikkatli bir sekilde incelenmesi, yazarinin zihnine, diinyaya nasil
baktigina ve diinyanin nasil olmasini istedigine dair bir fikir verebilir. “Kisilestirme/teshis bir
alegorinin ilk ve temel o6zelligi oldugundan alegorinin bu 6zelliginin, alegorinin tarihsel
gelisimindeki ilk evresi olan Antik Yunan evresinde ortaya ¢ikmis ve daha ¢ok kullanilmis olmasi
rastlanti olmasa gerektir” (Acil, 2013: 117). Antik Yunan evresinin ardindan Orta Cagda alegori
en parlak doénemini yasamistir. Ortacag kitap resimlemeleri, duvar resimleri, kilise
slislemelerinde alegorik bir anlatim kullanilmistir. Dickson (1990) ‘a goére alegori, “anlatilan
seyin kendi disindaki bir seyin anlatimi ile karsilanmasi” olarak tanimlar ve alegorinin gercek
diinyanin taklidinden ¢ok aslinda dinsel, etik, metafizik ve sosyal diisiincelerin anlami {izerinde
calistigini, taklit ettigini ifade eder.” Dickson bu acidan bakildiginda Golding’in de alegoriyi

(1990), gercek yasamin trajedinin veya belirsizligin kalitesini arttirdigini dile getirdigini belirtir.

Bir sey sOylerken baska bir sey kastediliyor ise, elestirmene diisen gorev kastedilenin
ne oldugunu ortaya c¢ikarmak olacaktir. Bu da beraberinde yorum faaliyetini
getirmektedir. Nitekim alegori, Madsen gibi bircok arastirmaci tarafindan bir yorum
olarak da adlandirilmistir. Madsen, ozellikle ilk donemlerde (Roma ve Antik Yunan
metinlerinde) alegorinin edebi bir tiirden ziyade bir yorum(lama) olarak algilandigini

belirtmektedir (A¢il, 2013: 111).

2.2, Alegori Kavraminin Gelisimi

Alegorinin tarihsel siireci irdelendiginde birka¢ varsayima ulasilmistir. Bunlardan biri de
Homeros ve Platon’un eserleri ile basladigidir. Yorumlanmaya uygun felsefi metinlerde alegori
varligindan soz edilebilir. Alegorinin Homeros'u yorumlamak i¢in ortaya ciktigini diisiinen
arastirmacilardan biri olan Bloomfield’a gore alegori; “Homeros’u yorumlamak amaciyla ilk defa

iskenderiye'de kullanilmistir” (akt. Acil, Bloomfield, Morton, 1972). Filozoflar, eserlere birer
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alegori olarak yaklasarak metinleri yorumlamislardir. Oysa hikayenin alegorik oldugunu yazar
hissettir ya da okuyucunun, yorumlayicinin anlayabilmesi i¢in bunu eserin sonunda acik bir
sekilde kendi belirtir. Platon “Devlet” adli eserinde bir yandan zamaninin egitim sistemini
elestirmek, oOte yandan da egitimsiz insanlara durumunu ifade etmek iizere alegoriyi
kullanmistir. MacQueen’e gore “Platon, bir filozof olmasina ragmen insan aklinin ve bilgisinin
sinirlarinin farkindaydi” (MacQueen, 1970). Bu nedenle “Devlet” adli eserinde kullandig1 magara
alegorisinde insanlari bir bilgi hiyerarsisine gotiirmiistiir. En ¢ok bilinen alegori 6rnekleri
arasinda, Platon'un Magara Alegorisi, daha biiyliikk eseri olan Cumbhuriyet'in bir pargasini
olusturur. Bu alegoride Platon, tiim yasamlari boyunca bir magarada zincirlenmis, bos bir
duvara bakan bir grup insani tarif etmistir. Duvara bakan Insanlar, arkasindaki atesin éniinden
gecen seylerin duvara yansiyan goélgeleri izler ve diinyalarimi tanimlamak i¢in dil kullanarak bu
golgelere formlar yiiklemeye baslarlar. Alegoriye gore, insanlar gercek olan seylerin bu golgeler
olduguna inanirlar. Fakat zincirlerden kurtulan biri, -alegoriye goére bir filozof- bu formlarin
disarida duran gercek diinyanin golgesinden ibaret oldugunu fark eder ve magarasindaki
insanlara kesfinin anlatmaya ¢alisir, ancak sirtlar1 gercek diinyaya doniik kelepceli insanlar ona
inanmaz ve kendilerini dzgiirce gorebilmeleri i¢in onlari serbest¢e gosterme ¢abalarina siddetle
kars1 koyup reddetmistir. Platon'un bu ifadesi, alegoriye gore temel diizeyde magarasinin
disinda daha fazla bilgi bulduktan sonra, onu gérevi gibi paylasmay1 amaglayan filozofun, aslinda
bilgeligi ve egitimi sayesinde gercegi idrak edebildigini ve ayni diizeyde olmayan insanlarin
bunu idrak edemedigini ifade etmek icin alegoriyi bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu sayede
Platon’un kurguladigi konunun anlasilmasi daha kolay olmus ve anlasilmasi gii¢ kavramsal bir

durumu kolay anlasilir duruma getirmistir.

Alegorinin kokeni ile ilgili bir diger varsayim dini kitaplarin karsilastirilmasi ve bu
baglamda yorumlanmasi ile ortaya c¢iktigini savunmaktadir. Ortacagda alegori yalniz bir giig

olarak kalan bir kavram haline gelmistir.

Bir s6zcenin her zaman dort anlami oldugu ileri stiriildii: gercek anlam, alegorik
anlam, degismeceli anlam, gizemci yorumdan kaynaklanan anlam. Bu yaklasim
oncelikle kilisenin kutsal kitabi1 yorumlayisindan kaynaklaniyordu. Kilise, Kutsal
Kitap’ta so6z bilimsel anlamda alegoriler, imgeler, uzayip giden egretiler bulmakla
kalmiyor (Eski Ahit'teki bir olay Yeni Ahit'teki bir olayin 6n belirtisi olduguna gore)
“gercek” alegoride gortliyordu. Sozciiklerin ve nesnelerin arkasina gizlenmis tinsel
anlam araniyordu. Ruhun dogrularini giindelik ve somut hikayelerle aktaran Isa’min

mesellerinin(6rneklerinin) temel islevi budur (Kéksal, 2006: 28, 2).
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Bu baglamda Berat Acil gore;

Tevrat ve Incil arasindaki paralellikleri ortaya ¢ikarmaya c¢aligan, ikisinin de
0zde benzer seyleri dile getirdigini diisiinen, Tevrat’i, Hiristiyanlastirma ugrasina
girisen Hiristiyan kutsal metin yorumcular tarafindan kullanilmistir. Tanr1 gériiniiste
Tevrat'ta farkli, incil’de farkli bir sey séylemistir. Bunun sadece goriiniiste oldugunu,
aslinda, Tanrr'nin Tevrat'ta da Incil'de de benzer seyler sdyledigini diisiinen ilk dénem
Hiristiyanlar1 Tevrat'ta soylenenin baska bir seyi kast ettigini diisiinmiislerdir.
Boylece en temel tanimi olan “bir seyi s6ylerken baska bir seyi kastetme” edimi ilk kez
Hiristiyan kutsal metin yorumculari tarafindan ortaya konmus olmaktadir. Klasik
kullaniminda terim [alegori], bir metne kimi dissal ve i¢csel anlamlar ithal eden bir
yorumlama tarzina gondermede bulundu; metnin, bir dissal sdylemle (genellikle
felsefi bir soylem) sistematik bir analojiyi gizleyen bir sifre (code) tiirii gibi isledigi
varsayllmistir. Bu itibarla, ilk alegori uygulamalar1 bir yorum faaliyeti olarak
disiiniilebilir Bundan sonra ikinci asama Eski Ahit yorumudur. Eski Ahit yorumculari
Eski Ahit ile Hiristiyanlik arasinda bir devamlilik gérmeye calisirlar. Dolayisiyla bu
faaliyetlere de alegorik yorum demek daha uygun olacaktir (A¢il, 2013: 112-113).

Alegorik anlatimin bir seyi dogrudan ifade etmek yerine baska gizil bir sekilde ifade etme
ozelligi otoriter rejimlerin hakim oldugu topluluklarda daha ¢ok ilgi gérmiis ve gelismistir.
Ortacag Hiristiyanlik diinyasinda alegori sadece dini kitaplarin karsilastirilmasi, tanrinin ifade
ettizi mesajin yorumlanmasi ile degil, ayn1 zamanda Hiristiyanliin ortacagin karanhk
doneminde yasamin her alaninda 6nemli kisitlamalar getirmis olmasi, alegorinin adeta bir

ozgilrliik araci olarak kullanilmasina neden olmustur.

Berat Acil, alegorinin tarihsel siirecinin lic asamada gectigini 6ne siirmiistiir. Bunlar;

1) Bir kitabin / metnin belli bir yoniine verilen isim,

2) bir metnin anlaminin 6tesinde kastettiginin anlasilmasina yonelik faaliyete verilen
isim (alegorik yorumlama),

3) bir metnin yazilmasinda temel saik(neden) olan ve bir edebi anlatim bicimini ortaya

cikaran faaliyete verilen isim (alegorik yazin) (Acil, 2013: 114).

Alegorinin tarihsel siireci bu baglamda gozlemlendiginde alegorinin koékeninin edebi
olmaktan ziyade felsefi ve teolojik oldugu soylenebilir. Hiristiyanlifin dogusundan once
Homeros ve Platon ile baslayan siire¢, Orta Cagda doruk noktasina ulasmistir. “Lewis, alegoriyi

herhangi bir doneme hasretmekten ziyade onu insanin kendisine ait bir etkinlik olarak gérmeyi
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tercih eder: Alegori, bir anlamda, Orta ¢ag insanina ait degildir. Fakat genel olarak insana ve
hatta zihne aittir.
Buradan yola ¢ikarak ilk donem Helenistik alegorizm, sonraki dénem, alegoriyi edebi
faaliyetin bir pargast olarak yorumlarken Hiristiyan alegorizmi diye
adlandirilmaktadir. Helenistik donem, alegoriyi edebi faaliyetin bir parcasi olarak
yorumlarken Hiristiyan alegorizmi meseleye dinsel agidan bakmakta ve edebi
metinlerde “kastedilen”in dini bir gondereni oldugunu diisiinmektedir (A¢il, 2013:

114).

Metin yorumlayicilar metinlerde yer alan anlatimlari kendi icinde ¢6ziimlerken aslinda
alegorinin bilinyesinde barindirdig1 sembolleri simgeleri, metaforlari vs. kavramlari ¢dziimlemek
durumunda kalmislardir. Alegorinin olusumu icin bu tir kavramlarin bir biitiinlik icinde
bulunmasi gerekli olabilmektedir. Fakat kendi blinyesinde bu kavramlar: barindiran alegori ile
bu kavramlar arasinda o6nemli farklar vardir. Kuguradi'ye gore (1979); “Alegorik anlatimla
simgesel anlatim arasinda ¢ok dnemli farklar vardir. Alegorik anlatim belli bir kavramin soyut
seylerle gosterilmesidir. En 6zgiinli bile herkesce bilinen benzetmelerle degilse de herkesce
kabul edilen degerlendirmelere dayanir veya onlara dikkat gekmeyi amaclar. Simgesel anlatimin
hareket noktas1 gerceklik alegorik anlatimin hareket noktasi kavramlastirilmis gergekliktir.”
Todorov, “Fantastik” adli kitabinda alegorinin kapsayic1 6zelligini soyle ifade etmistir; (2017:
67)

Genel niteligi yliziinden alegorinin her seyi icine alan bir siiper figiire dontistiigiinii
One siirmiistiir. Terimin yine modern ama sinir1 ¢ok daha daraltilmis bir tanimindan
bahsetmistir. Soyle 6zetlenebilir: Alegori gercek anlami (diiz anlami) tiimden silinmis
iki yonlii bir 6nermedir. Atasozleri boyledir. "Su testisi su yolunda kirilir" — bu sézleri
duyan hi¢ kimse ya da hemen hemen hi¢ kimse su testisini diisiinmez, suyu da, kirilma
edimini de; alegorik anlam hemen kavranir. Kavrami daha da netlestirmek igin;
metaforun slirmesi alegoriye doniisiir. Bir baska deyisle tek basina bir metafor,
benzetmeli bir konusmadan baska bir sey degildir; eger metafor siiriiyorsa

konusmanin ilk anlamindan bagska bir sey anlatma amaci bulundugunu gdsterir.

Alegori konusunda galismalariyla bilinen Kittay’a gore; “Bir metnin icindeki bir yahut
biricik ifadeye gore degil de “metnin” tamamina gore degerlendirilmelidir” (Kittay, 1987: 25). Bu
yoniiyle daha 6nce de belirtildigi gibi Alegori kavraminin diger kavramlar ile olan yakinhgi
aslinda kavramlari kapsayici bir 6zellik gostermesi biinyesinde bulundurmasi nedeni ile oldugu
gozlemlenebilir. Fletcher alegoriyi genisletilmis bir metafor olarak tanimlamistir. “Bu da sdziinii

ettigimiz gibi alegorinin hem metaforu, hem benzetmeyi, hem de mecaz igcerdigi sonucuna
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ulastirmaktadir. Ornegin devletten énce bir gemi olarak séz eder, devletin basin1 da bir kaptan
diye adlandirirsak denizcilik imgelerinin devletin bir alegorisini sundugunu sodyleyebiliriz”
(Todorov, 2017). Todorov’'un verdigi ornekte de goriildiigli iizere metaforun siirmesi alegoriye

doniisiir.

Yapilan bu arastirmalar dogrultusunda Alegori genel anlamda tanimlanacak olursa
kavramlarin, kisilerin, olaylarin ve objelerin genisletilmis bir metafor biciminde yazinsal veya
gorsel olarak aktarilmasi yani alegorinin bir climle degil climlelerin toplaminda olustugu, bir
edebi eserin bir boliimi ya da tamami alegorik olabilecegi ve alegorinin farkli katmanlara sahip

oldugu, her katmanin alegorik olan ikincil anlami farkh sekilde sundugu g6zlemlenmistir.

2.3. Alegorinin Tiirleri

Alegori kavrami genel niteligi ylizlinden her seyi icine alan bir stliper figiire
dontismektedir. Bu sekilde kapsamli bir kavramin daha iyi anlasilmasi ve saptanmasi icin

Todorov, alegorinin farkl seviyelerde oldugunu ifade etmistir.

2.3.1. Saf Alegori

Alegorinin ayn1 sozciikler i¢in en az iki anlam gerektirdigini gordiik; bazen ilk anlamin
ortadan kaybolmasi gerekmekte, bazen de ikisinin birlikte bulunmasi gerekmektedir.
Betimlemenin acik oldugu ve ilk anlamin silindigi metinler saf alegori i¢in en iyi dérneklerdir.
Okurun hi¢ zorlanmadan alegori kavramini fark ettigi yapilar “Saf Alegori (Ac¢ik Alegori)” olarak
nitelendirmistir. Fabl saf alegoriye en yakin tiirdiir. Genellikle iki anlam diizeyini iceren
geleneksel alegoriyi okuyucu/izleyici yapitla acgik segik bir iliski kurma olanagina sahip olabilir..

Fletcher’a gére okuyucu iki anlami da ayni anda sezdigi ve karsiladigi icin alegori derinlik saglar.

Fabl tiirtindeki metinlerde yazarlar okurun, alegorik anlamdan kusku duymamas: ve
bambaska bir anlam kesfederek metni okumaya devam etmesini amaglar. Bu tiir alegoride diiz
anlam pek dnemli degil gibidir; gercege uymayan olaylar dykiide giicliik ¢cikarmaz, 6nemli olan
alegoridir. Bu yonii ile alegori, alegoriyi okuyan okurlarin olaylara odaklanmaktan ziyade
baglama odaklanlandig1 metinlerdir.

Fabllar Kkisilestirme fiizerinden sekillenir. “Insan davranmislari veya deneyimleri
hakkindaki gergekleri veya genellemeleri iletmek icin sembolik figiirler, nesneler ve eylemler
kullanan yazili, soézlii veya gorsel anlatim calismasi fabl gibi formlar1 kapsar. Karakterler

genellikle soyut kavramlari veya tirleri Kkisilestirir ve anlatinin hareketi genellikle agik¢a
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belirtilmeyen bir seyi ifade eder. Karakterlerin ilettikleri mesajdan ayr1 bir kimlige sahip
olabilecegi sembolik alegoriler, siyasi ve tarihi durumlar: temsil etmek icin siklikla kullanilmis

ve uzun siiredir hiciv icin popiiler bir ara¢ olmustur (Wolf, 2006: 49).”

Fabllar, alegoride oldugu gibi s6zctiklerin ilk anlamlarini tiimiiyle silme egilimindedir.
Her masalin sonunda birka¢ dizeyle ézetlenmis bicimde buluruz bu anlami. Ornegin "Cirkin
Prens"i ele alalim. Akilli ama ¢ok cirkin bir prensin 6ykiisiidiir bu; sectigi kisileri kendi kadar
akilli kilma giiciine sahiptir; cok giizel ama aptal olan prenses ise karsisindakine giizellik verme
konusunda benzer bir yetenege sahiptir. Prens prensesi akilli yapar; bir yil sonra epeyce bir
kararsizliktan sonra prenses prense gilizellik verir. Bunlar dogatistii olaylardir; ama masalin
icinde metnin yazar1 Perrault sozciikleri alegorik anlamda kavramamiz gerektigini sezdirir.
"Prenses sozclikleri heniliz soylemisti ki, Cirkin Prens goziine diinyanin en giizeli, en diizgiin
yapili, en hos erkegi olarak goriindii. Kimileri bunun perinin iyiliginden degil, askin giiciinden
olduguna inanirlar. Prenses sevgilisinin sebati, agirbashligi ve ruhunun tiim giizellikleri tizerinde
uzun uzun disiinerek ne bedeninin carpikligini, ne yliziiniin ¢irkinligini gérmez oldu; kamburuy,
sirt1 iri bir adamin sevimliligi gibi goriindii ve o zamana kadar fena halde topalladigin1 géren
prenses artik o ylriiytiste cekici gelen hafif bir aksamadan baska bir sey gormez oldu. Sasi
gozlerinin ona daha parlak geldigini de soyliiyorlar. Gozlerinin kaymis olmasi prensin beyninde
siddetli bir ask krizinin izi olarak kocaman kirmizi burnu ise prenses tarafindan savascilik ve
yigitlikle ilgili bir ézellik olarak goriildii. lyice anladiimizdan emin olmak i¢in hikayenin sonuna
bir "Ders" eklemis Perrault: Bu yazida goriilenler dylesine bir masaldan ¢ok gercegin kendisidir.

Sevilen kisinin her seyi glizeldir; sevilen her seyin ruhu vardir (Todorov, 2017: 69).”

Alegorik anlatim peri masallar1 ve oOykiileri disinda modern edebiyatta da karsimiza
¢cikmaktadir. Alhonse Daudeth’nin L’Homme a la Cervelle d’Or - Altin Beyinli Adam 6ykiisii bu

duruma ornektir;

Basinin tepesi ve beyni altindan olan bir adamin basindan gecen kotii olaylar: anlatir
oyki (Castex’in birinci baskisindan alintiliyorum: s. 217-8). Bu “altindan” terimi diiz
anlamiyla kullanilmistir. (“mikemmel” anlami tasiyan imgeli bir anlatim degildir);
bununla birlikte daha 6ykiinlin basinda, yazar gercek anlamin alegorik oldugunu
hissettirir. Ornegin: “Insanlar1 hayrete diisiiren bir yetenegim vardi ve annemle
babamdan baska hi¢ kimse bunun sirrin1 bilmezdi. Benimki gibi altindan, zengin bir
beyni olan kim akilli olmazdi ki?” (s.218). Bu altin beyin, sahibi olan kisi icin kendisine
ve yakinlarina para saglamanin tek yolu olarak ortaya ¢ikar ve dykii bu beynin yavas
yavas kullanilarak azalmasini anlatir. Yazar, beyinden her parca koparilista bize boyle

bir edimin gercekte ne “anlama gelecegini” hissettirmeyi unutturmaz.”Boylece
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korkung bir sorunla karsi karsiyaydim: Beynimden koparacagim her par¢a kendimi

mahrum biraktigim zeka parcasi degil miydi? (Todorov, 2017: 223).

Alphonse Daudet, ad1 gecen oykiide tipki Perrault gibi metin sonunda okurun alegoriyi
anlamamis olmasi durumunu karsi dykiiyi bitirmeden bir ekleme yapiyor. “Sonra iiziintii icinde
ve koca koca gozyaslan ile aglarken, benim yasadigim gibi beyinle yasayan onca insani
diistindiim, o sanatcilar;, o cebi delik okumus insanlari, ekmegini zekalariyla kazanan o

insanlarin acilarini bilen tek insan ben degilimdir dedim kendi kendime” (Todorov, 2017: 225).

2.3.2.Dolayh Alegori

Alegorinin birinci diizeyinde (saf alegori) gordiigiimiiz gibi diiz anlamin 6nemi yok
gibidir. Fakat dolayl alegoride diiz anlam kaybolmamaktadir. Alegorik anlatimin tartisilmaz
oldugu, metnin sonuna da “Ders” niteliginde yerlestirilmis alegoriler disinda daha incelikli
bicimleri de vardir. Alegorinin bu diizeyde kullanildig1 dykiilerde kararsizlik duygusu saglayan
mantikli ve mantiksiz agiklamalarin olanaklilifl ayni anda mevcuttur. Bu baglamda Todorov,

Honore de Balzac’'in “Tilsimli Deri” adli yapitinin iyi bir 6rnek oldugunu dne siirmiistiir.

Dogatlistii 6ge derinin kendisidir: once olagantistii fiziksel o6zellikleri nedeniyle
(tizerinde yapilan her tiir deneye karsi dayaniklilik gosterir), sonra ve o6zellikle ona
sahip olan kisinin hayatini etkileyen sihirli giicleri nedeniyle derini iizerinde sahip
oldugu giicii anlatan bir yazi vardir: Bu hem sahip olan kisinin yasaminin bir
gorintisiidiir (ylizeyi bir yasamin uzunlugunu gdésterir), hem de sahibi icin isteklerini
gerceklestirme aracidir; ancak istek bir kez gerceklesince deri biraz daralmaktadir.
Imgenin bicimsel karmagsikhgina dikkat edelim: Deri yasamin bir metaforu, istegin

metonomisidir ve iki durumda da iistlendigi roller arasinda tersine bir iligki vardir.

Deriye vermemiz gereken bu iyice kesin anlam onu diiz anlamin i¢cine kapatmamamiz
konusunda bizi uyarir. Ote yandan kitaptaki bir ¢ok Kisi, yasamin uzunlugu ve
isteklerin gerceklesmesi arasindaki bu tersine isleyen iliskinin yer aldigi kuramlar

ileri stirerler.

Dolayli alegori okuyucunun daha fazla yorumlama yapmasini gerektirir. Clinkii Tilsimh
Deri 6rneginde anlami dolayl yoldan verilmesinin yani sira, aciklikla da belirtilmistir. Bir baska

ornek Villiers de l'isle Adam’in “Vera” adindaki 6ykiisiidiir;

Bu oykiide kararsizlik duygusunu saglayan mantikli ve mantiksiz agiklamalarin

olanakliligi (mantikli agiklama delilik olabilir), 6zellikle de iki bakis agisinin, Athol
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Kontu'yla yash usak Raymond’un bakis a¢isinin ayni anda var olmasidir. Kont askinin
ve isteginin giicliyle 6liimiin iistesinden gelebilecegine, sevilen kadim diriltilecegini
inanir. (Villiers de 1'isle Adam da okurunu buna inandirmak ister). Bu diisiince bircok
kez dolayli yoldan hissedilir: “Ger¢gekten de Athol sevdigi kadinin o&liimiiniin
bilingsizligi icinde yasiyordu tam anlamiyla! Ve artik onu hep yaninda hissediyordu,
kadinin imgesi dyle canliyd ki!” (s. 150). “Oliimiin bilinmeyen bir giic ile yiiceltilmesi
idi bu (s. 150).” “Sanki 6liim oyun oynayan bir ¢ocuk gibi gériinmezligi oynuyordu.
Oyle ¢ok seviliyordu ki! Cok dogal bir seydi bu (s.151-2).” “Ah! Diisiinceler canli
varliklardir!... Kont havada bir el hareketiyle kendi askini ¢izmisti ve bu bosluk kendi
tiriinden bir varlikla doldurulmaliyds, yoksa Evren yikilir giderdi (s.154).” Tiim bu
dile getirme bicimleri meydana gelecek olan olaganiistii olayi, Vera'nin dirilisini agik

secik gosterir (Todorov, 2017: 72).

Boylece dogrudan dogruya verilmemis olan alegori okuyucuya dolayl yol ile verilmistir.

Dolayl alegoride kararsizlik diiz anlam dizeyindedir.

2.3.3. Kararsiz Alegori

Alegorinin etkisinin biraz daha diismesiyle kararsiz alegori olusur. “Okur alegorik
yorumla diiz okuma arasinda kararsizlifa diiser. Metinde hicbir sey alegorik anlami
gostermemektedir; bununla birlikte bu anlam olanakliligini korumaktadir (Todorov, 2017: 73).”

Hoffman’in “Saint-Sylvestre Gecesi” kararsiz alegori i¢in iyi bir 6rnektir.

Gen¢ bir Almanin, Erasme Spikher’in oykiisiidiir bu; italya’da kaldigi bir sirada
Giulietta adinda bir kiza rastlar ve kendisini bekleyen karisiyla ¢ocugunu unutarak
tutkulu bir agka tutulur. Ama giinlin birinde gitmesi gerekir; Su aynanin yansittig
goriintiinii birak bana sevgilim, beni hi¢ terk etmeyecektir; bu ayriik onu ve
Giulietta’y1 umutsuzluga iter. “Giulietta Erasme’1 gogsiiniin iistiinde simsiki sard1 ve
kisik sesle soyle dedi: Su aynanin yansittig1 goriintiinii birak bana sevgilim, beni hi¢
terk etmeyecektir goriintiin.” Erasma’in saskinligl karsisinda: “Su aynada yansidigi
haliyle kendi benliginin hayalini bile ¢ok goériiyorsun bana, der Giulietta, oysa sen
bedenin ve ruhunla benim olmak istiyordun? Goriintiiniin benimle kalmasini ve simdi
beni biraktigina gére bundan bdyle zevksiz, asksiz gegecegini bildigim bu hayatin
icinde bana eslik etmesini istemiyorsun bile. Giuletta’nin kara goézlerinden ¢aglayan
gibi gozyaslar1 dokiildii. Bunun {lizerine Erasme ac1 ve askin coskusuyla haykirdi: Seni
terk etmem mi gerekiyor? Iste! Yansimam sonsuza kadar senin olsun (cilt I, 5.226-7).
Soylenen gerceklesir ve Erasme golgesini yitirir. Burada diizanlam boyutundayiz:
Erasme aynaya baktiginda hicbir sey gérmemektedir. Ama yavas yavas, basina gelen

bagka olaylarin aracilifiyla dogaiistii olaya belli bir yorum getirilecektir. Yansima
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bazen toplumsal sayginhik ile 6zdesir: Ornegin bir yolculuk sirasinda Erasme
yansimasl olmamasi nedeniyle suclanir. “Ofke ve utang icinde Erasme odasina kacar;
ama odaya heniiz girmistir ki polis, bir saat icinde, bozulmamis ve kendine birebir
benzeyen yansimasiyla birlikte ortaya ¢ikmasini, yoksa kenti terk etmesi zorunda
oldugunu bildirir kendisine” (s.230). Aymn sekilde karis1 da sonradan ona soyle bir
aciklamada bulunacaktir: “Yansiman olmaksizin herkesin eglencesi olacagini,
miikemmel bir baba olamayacagini, karinda ve ¢ocuklarinda saygi uyandirmayacagini

acikca anliyorsun (s.235) (Todorov, 2007: 74).

Ad1 gecen hikayede gecen insanlarin yansimasinin olamamasi karsisinda baska bir
saskinlik duymamalari, bu yoklugun diizanlam boyutunda algilanmamasi gerektigini okurlara
disiindiirmektedir. “Ayn1 zamanda, yansimanin Kkisiligin yalnizca bir parg¢asi oldugu da
hissettiriliyor bize (ve bu durumda, yansimanin kaydedilmesi dogaiistii bir sey olmazdi)

(Todorov, 2007: 74).”

2.3.4. Yanilsamali Alegori

Alegorinin en ug¢ noktasidir. Alegorinin etkisi yanilsamali alegoride de diismistiir. Fakat
bu tiir alegorilerde okur arada kalir. Bu tiir metinlerde yazar dogrudan okuyucuya seslense de
okuyucuya sundugu alegorik anlamin ayni zamanda bulunmadigini da ifade etmistir. Kavrami
netlestirmek icin Todorov'un yanilsamali alegori icin verdigi Gogol'un “Burun” adh oykiisii

ornek olarak gosterilebilir.

Oykii, fantastigin ilk kosulu olan gercek ile yanilsama ya da diissel olan arasindaki
kararsizlig1 goz ardi eder, bu tiir 6ykiiler tamamen alegori anlatiyor gibi goriinse de, agik ve secik
degildir.

Sahibinin yiiziinden ayrilan burun, kisiye dontsiip bagimsiz bir yasam siirer, sonra
yerine doner. Ancak metnin bir¢ok baska 6zelligi fark edilir bir perspektif, 6zellikle de
alegoriyi hissettirir. Once Burun sézciigiinii belirten metaforlu anlatimlar: Bir soyadi
olur (Bay Burun); oykiiniin kahramani Bay Kovaliyov’a saygin birinin burunsuz
birakilamayacagi soylenir; son olarak da “sasirmak” gibi sozciikler, 6rnegin “burnu
kalmak”, gibi bicimlere doniisiir. Boylece okur burun sdzctiginiin diiz anlami disinda
baska bir anlami olup olmadigim diisiinmeye baslar. Ustelik Gogol'iin betimledigi
diinya masals1 olmaktan uzaktir -6yle olmasi umulurdu oysa. Tersine en giindelik
ayrintilariyla Sait-Petersburg'daki yasam anlatilmaktadir. O halde dogaiistii 6geler
bizimkinden farkli bir diinyanin anlatildigini géstermek icin koyulmamaistir 6ykiiye; o

zaman alegorik bir yorum aramaya girisilebilir.
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Ama bu noktada okur arada kalir ve durur. Psikanalizci yorum (burnun kaybolmasi
igdis edilmeyi gostermektedir deniyor bize) doyurucu gelse bile alegorik anlamdan
uzaktir: Metinde hicbir sey bizi bu yoruma yoneltmez. Ustelik burnun bir insana
déniismesi de agiklanmamus olur. [...] Ote yandan okuyucu olaylar karsisinda, éylesine
yaratilmis olduklari izlenimine kapilmaktadir ki bu da alegorik anlamla celisir.[...]
Oykiide dogaiistii olaylara alegorik bir anlam yiiklemenin anlamsizlig1 bizi diiz anlama

goturur.

Alegorik anlamin geligki icerisinde bulundugu bu 6ykiiniin sonu¢ béliimiinde alegorik
anlam belirginlesmeye baslar. Ciinkii 6ykiiniin son kisminda nihayet burun eski yerine yani
Kovalev'in yiiziine geri doner ve ardindan bu boéliimde anlaticinin kendi yorumlarini da
okuyucuya sunmaya baslar. Yazar bu boliimde dogrudan okuyucuya seslenir, bu sayede okurun
islevini vurgulamis ve alegorik anlamin ortaya ¢ikisini da kolaylastirmis olur. Béylece burun
alegoriyi iki yonden ortaya koymus olur: “Bir yandan, alegorik bir anlamin bulunabilecegi
izleniminin olmadigini1 gosterir, dbiir yandan da bir burunun gecirdigi doniisiimleri anlatarak

alegorinin seriivenlerini anlatmis olur (Todorov, 2017: 76).”

2.4. Kavramsal Cerceve: Alegori ile Yakinhik Goésteren Kavramlar

Alegori kavrami yapist geregi bircok kavramla yakinlik gostermekte ve
kanistirilmaktadir. Alegorinin gerek tanimlanmasi gerekse yakinlik gdsterdigi kavramlardan

ayirt edilebilmesi icin bu boliimde yakinlik gosterdigi kavramlar irdelenmistir.

Alegori kavraminin en az iki anlamli bir yapiya sahip olmasi, boliimiinde de
bahsedildigini lizere kavramin kendisi gibi bircok anlam barindirabilecek diger kavramlar ile
yakinlik gostermesine neden olmustur. Bu nedenle tanimlamayi desteklemesi amaci ile bu
bolimde kavramsal cercevesi icinde kavramin yakinlik gosterdigi diger kavramlar basliklar
altinda alegori ile beraber tanimlanacak ve alegori kavrami ile olan farkliliklar1 ortaya
konulacaktir. A¢il (2013), Klasik Turk Edebiyatinda Alegori adli kitabinda, “R. Azade gibi
arastirmacilarin alegoriyi bir list kavram olarak gordiigiinii ve ona gore diger kavramlarin
alegori icinde kullanilabilen daha dar kapsamli terimler oldugundan séz etmistir.” Bu baglamda

alegori; “metafor”, “sembol”, “hiciv”, “trajedi”, “analoji” gibi bir¢ok kavrami icinde barindirmakta

ya da bunlara yakinlik géstermektedir.
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2.4.1. Metafor

Alegori kavrami incelendiginde kavramla en ¢ok karistirllan terimlerden birinin
“Metafor” oldugu gorilmiistiir. Iki kavram da aym zamanda baska bir duruma goénderme
yapmaktadir. Bagka bir sey ifade etmektedir. Fakat iki kavramin birbirinden ayiran en 6nemli
ozelligi alegorinin metafordan daha kapsayici olmasi durumudur. Retorik gelenekte alegori
sturdiirilen bir metafordur. Kittay'in da konuyla ilgili “Alegori Kavraminin Tanimlanmasi”
baslikli boliimde aktardigimiz gibi; bir metnin icindeki bir ya da biricik ifadeye gore degil de
alegorinin tespiti i¢cin “metnin” tamamina gore degerlendirilmesi gerektigini vurguladig
goriilmektedir. Metnin icinde yer alan metafor tek basina incelendiginde kendisi ve ikinci
anlamindan ziyade baska bir gobndermede bulunmayabilir. Fakat metnin tamami incelendiginde
metaforun baska metaforlar ile olan iliskisi ikinci anlamlarin toplaminin tek bir kapsayici
anlama yayildig1 goézlemlenebilir. Ciinkii tek basina incelendiginde metafor benzetmeli bir

konusmadan baska bir sey degildir.

“Ali” ve “aslan” metafor degildir, bu ikisinin anlamsal baglantis1 ile ortaya ¢ikan
sentaktik degerdir esas olan. Metafor iki bilesenden olusur fakat birlesim “metafor”
icin bilmece, katharsis ve metafizik kavramlari ile i¢ ice oldugu miiddetge basarili olur.
Mesela “Ali aslandir” demenin artik metaforluk bir tarafi kalmamistir. Ornek vermek
gerekirse: “Anasi memnundu. Namazim kilmis, duasini yapmusti. i¢cindeki Cenabi
Hak’la beraber oglunun odasina girince [...]

Allah'in insanin icinde olmasi elbette garipsenecek, Miislimanlik ve tasavvuf
dairesinde idraki zor olacak bir sey degildir. Ancak bu hikaye atmosferinde tasavvur
olunan durum “anlasilan ama tam idrak edilmeyen”dir bu ifade, ardindan “basit-

karmasik” yahut “somut-soyut” siireci icinde izah1 miimkiin olur (Duman, 2019: 18).

Bu yoni ile kurgulanmis olan bir metaforda her iki 6ge de arka planlar ile isleme dahil
olur. Siire¢ bu yiizden kavramsal bir boyutta irdelenir. “Ali aslandir” 6rnegi bu yonii ile tekrar ele
alindiginda klasik izahta oldugu gibi odak “Ali” degildir. Odak “aslan” da degildir. iki unsurdan
biri secilemez. Metafor iki 6genin etkilesimi ile ¢ikan kavramsal bagdir. “Metafor bir kisi ya da
bir nesneyi bir yerden bir yere tasima anlamina gelmektedir. Birinci anlami gercek olarak bir
tasitla bir yere bir nesnenin tasmmmasidir. ikinci anlam1 mecaz, benzetme (tesbih, istiare gibi)

iceren s6z sanatlarindan biri olarak kullanilmasidir (Ercan, 2017: 10).”
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2.4.2. istiare

Olusumu ve ¢ikis noktasi Arap edebiyatina dayanan istiare, edebi sanat olarak da sé6zlii
dilde bir ihtiyac olarak da kullanilmistir. “istiare” ve “egretileme” metafor ile benzerlik gosterir,
fakat ayni seyler degildir. “Egretileme, istiarenin tiirkceye aktarilmasidir: belirli bir siire sonra
kaldirillacak olan, gecici, muvakkat; takma; iyi yerlesmemis, yerini bulamamis; uyumsuz,
yakismamis; temmelli olmayan; belli bir stire i¢in; bir kelimenin anlamini gegici olarak baska bir
kelime i¢in kullanma; bir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen baska bir seyin adini egreti olarak
kullanma (Lakoff, Johnson, 2015: 15).” Istiarenin temel mantifn mecaz ifadelerin
kavramlasmadigidir. “Zaten “mecaz”, Arapca sinir1 gecmek” anlamina gelen “tecavuz” gibi “caz”
fiilinden tiiretilmis isimdir. Anlamin yerinden ve haddinden tecavuz edilmesi, yani kelimenin,
gercek anlaminin sinirlarinin asilarak iligkili (miinasebetdar), benzer (alaka-i miisabehet) ve
anlasilir (miinfehim) baska bir anlamda kullanilmasi anlamina gelen “hakikat” in ziddidir. Mecaz
ifade sadece ciimlede/kullanimda ortaya c¢iktig1 icin, kelimenin gercek/hakiki/kavramsal anlam
kazanmadig1 diisiiniliir: anlam 6diing alindigl, gegici oldugu icin egretileme yahut istiaredir
(Lakoff, Johnson, 2015: 15).” Bu bakimdan incelendiginde hem mecaz hemde benzetme
ozellikleri tasiyan istiare Agik istiare ve Kapali istiare olarak ikiye ayrilir. Bu yont ile alegori

kavraminin yapisina benzemektedir.

-Agik istiare (istiare-i musarraha): Kendisine benzetileni soylenip, benzeyeni
soylenmemis olan istiaredir. (“Bir hilal ugruna ya rab ne giinesler batiyor”).

-Kapal1 istiare (istiare-i mekniye): Benzeyeni sdylenip, kendisine benzetileni
soylenmemis istiaredir (“Ninniler soylemis bir serin dere”) (Lakoff, Johnson, 2015:

15).

[stiarenin TDK’daki anlamina bakildiginda istiare, “6diing, bor¢ veya egreti alma,
odiingleme”dir. Bir seyi anlatmak icin ona benzetilen baska bir seyin adini1 egreti olarak

kullanma, egretileme.”(tdk, 2020).” anlamina gelmektedir.

Istiare, are’ye, ariyet’e, yani 6diin¢’e dayanir: 6diing alma, birinden egreti/igreti bir
sey alma; bir kelimenin anlamini gegici olarak bagka bir kelime icin kullanma; bir
sozlin gercek anlamini kaldirarak, benzerligi olan diger bir anlami igreti olarak baska
bir kelime i¢in kullanma; bir s6ziin gercek anlamini kaldirarak, benzerligi olan diger
bir anlami igreti olarak verme (miistear: igreti olarak alinan kelime; miisteariinleh:
egreti kelime ile anlatilan sey; miistear minh: igretilik); bir kelimenin manasina

muvakkaten baska bir kelime i¢in kullanma sanati (Lakoff, Johnson, 2015: 14).
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Bu bakimdan istiare metafor 6zellikleri tasir. Lakoff ve Johnson’a gére metafor bir
gercegi dile getirmek amaciyla kullanilir ve pek ¢ok metaforik ifade dilde kalicidir. Fakat istiare
asil ozelligi benzetme amaciyla kullanilmasidir. “istiare dilde mevcut olan kelimeleri
kullanarak (yeni ve farkl bir dilin kavramlari icin yeni kelimeler icat etmek yerine, daha pratik
olan benzetme yoluyla) dilde mevcut olmayan yeni kavramlar icat etmek i¢in yapilir
(Varisoglu, 2004: 25).” Bu yonii ile tesbih ile yakinlik gosterir. “Bilindigi gibi tesbih en az iki 6ge
ile yapilir: Benzeyen (kendisine) benzetilen. Iste benzetme bu iki 6geden sadece biri ile

yapilirsa istiare meydana gelir (Varisoglu, 2004: 26).”

2.4.3. Sembol

Alegori ile yakinlik gosteren bir diger kavram “Sembol”diir. Sembol kisiye ya da topluma
gore degiskenlik gosterebildigi kadar, biitiin insanlara seslenen evrensel bir formda da
bulunabilir. Sembol, baska bir seyin yerine ge¢en onu temsil eden olarak tanimlanabilir. Bu yonii

ile alegoriye benzeyebilir.

Alegori ile sikca karistirilan diger bir kavram semboldiir. Semboliin Osmanli
Tiirkcesindeki karsiigi “temsil”dir. Nitekim Tiirkce sozliikte de temsil kavramina
karsilik “simgeleme, sembolii olma” anlamlar: verilmektedir. Aym sozliikte “sembol”
kelimesine karsilik olarak da dogrudan “simge” karsiligi verilmektedir. Demek ki
sembol icin de temsil ve simge karsiligi verilmektedir.[..] Edebi bir terim olarak
sembol, alegoriyle sikca karistirllmaktadir. Avrupa’da ortacag boyunca, adeta, alegori-
sembol savasi resmedilmektedir. Ahmet Ogke, sembole karsilik olarak Arapca “remz”
kelimesinin kullanildigin1 belirtmektedir. Bu kelime, aslinda, “nasare, yansuru” ve
“darabe, yadribu” babinda miicerret matardir. Manasi; dudak, goz, kas, agiz, el ya da
dille isaret etmektir. [...]

Semboliin alegoriden ayrisan 6nemli bir 6zelligi, alegori gibi bir anlatim teknigi
olmamasidir. Alegori dendiginde biitlin bir eser veya tahkiye akla gelirken, sembol
sadece bir parcaya isaret etmekte ve s6z konusu par¢anin remzini aramayi zaruri

kilmaktadir (A¢i1l, 2013: 101-102).

Semboliin kullanim amaci alegorinin kullanim amaci ile yakinlik gosterir. Sembole
duyulan ihtiya¢ insanin bir kavramdan sahip olabilecegi anlami tanimlanabilmesi veya
tanimlayamamasi ile ilgilidir. “Semboliin alegoriden ayrisan 6nemli bir 6zelligi, alegori gibi bir
anlatim teknigi olmamasidir. Alegori dendiginde biitiin bir eser veya tahkiye akla gelirken,

sembol sadece bir parcaya isaret etmekte ve s6z konusu parcanin remzini aramayl zaruri
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kilmaktadir (Agil, 2013: 102).” Bu yonii ile goriildiigii gibi alegori, semboliin aksine birden ¢ok

anlam katmanina sahiptir.

Sembolizm bir diisiinme bicimidir fakat alegori bir ifade bi¢cimidir. O, siirin igeriginden
ziyade siirin bicimine aittir ve antiklerin faaliyetlerinden dgrenilmistir. Ayrimi farkl
bir sekilde ortaya koyarsak, sembolist icin alegori olan biziz. Biz, “duygusuz/soguk
kisilestirmeleriz”; lizerimizdeki gokler, “miiphem soyutlamalar”dir; gergeklik
sandigimiz diinya, baska yerde gercekten onun tasavvur edilebilir boyutlarinin

yakinlarinda olanin diiz taslagidir (A¢il, 2013: 103).

Bu goriis Platon’un idealar diisiincesini akla getirmektedir. Gergek bilginin temelinin
ancak idealar diinyasinda bulunabilecegi temeline dayanan bu goriise gore bizler ancak idealarin

formundayz.
Bu diinyada var olan her nesnenin bir idesi vardir. Ornegin giinesin idesi iyiliktir yani
glines iyi idesinin bu diinyadaki yansimasidir. Bdyle olunca gercgeklik diinyasi
sandigimiz diinyamizdaki her nesne ve bizler, birer taklit konumuna diiseriz. Alegori
bir sey derken baska bir sey kast etmek oldugundan ya da kendinden baska bir seye
gonderme yaptigindan insanin kendisi ve yasadigimiz diinyadaki nesneler, bu
baglamda, birer alegori olmaktadir. Sembol ise bu alegoriler icinde tesekkiil eden

birtakim anlam aktarimlari/yer degistirmelerdir (Agil, 2013: 103-104).

En genel anlamiyla farkli anlamlara gelen ya da farkli 6geleri simgeleyen cesitli
sembollerin kullanildig1 bigcimine sembolizm denmektedir. “Alegorinin ayirt edici o6zelligi,
metinsel (textual) olmaktan ¢ok yapisal bir sembolizme dayanmasidir (Boynukara 1997: 8,9).”
Sembolizm sanatta, 6zellikle resim, miizik ve edebiyat alanlarinda rastlanir. Antik Yunan’'dan

beri bu yontemin kullanildig1 bilinmektedir.

Platon’un, iki sey arasinda bir seyin gercek olmak veya o seyin taklidi, kopyasi olmak
arasinda bire bir anlam iligkisi kurdugu yani tek anlamlhligin 6n planda oldugu
soylenebilir. Alegoride ¢okanlamlilik esasken sembolizmde béylesi bir zorunluluk
yoktur, hatta tek anlamlilifin 6n planda oldugu séylenebilir. Tek anlamhliktan kasit,
iki nesne arasinda “A=B” tiiriinden bir miitekabiliyetin olmasidir. Esitligin sag
tarafinda yer alan “B”nin tek bir anlami vardir. Cok anlamlilikta ise “B” birden fazla

anlama gelebilmektedir (Acil, 2013: 103-104).

Diger kavramlarin ¢ogunda oldugu gibi sembol kavraminin da koékeninin tesbih oldugu

gorilmiustir. Ciinkii sembolde bir kelime benzerligi kadar sembol olabilir.
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Orta Cag doneminde alegori yogun bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Antik Yunan’da
kullanilan sembol Orta Cag’da yerini déonemin yazarlar1 tarafindan da one siiriildiigii tizere bu

donemde alegori 6n plana ¢ikmistir.

Bu donemde alegori sembole iistiin tutulmus ve eserlerin ¢ogu alegoriyi 6n planda
tutacak bir sekilde kaleme alinmistir. Alegori, bireyin hayatin her aninda yer almadigy,
aydinlanma sonrasinda ytkseldigi konumunu haiz olmadigi zamanlarda daha ¢ok

ragbet gormiistiir (Acil, 2013: 105).

Sembol ve alegori arasindaki farklar sonug¢ olarak, ifade araci-diisiinme bicimi, cift

anlamlilik-tek anlamlilik ve eski-yeni boyutlarinda oldugu séylenebilir.

2.4.4. Hiciv

Alegori, hiciv gibi hikaye tiirlerini tanimlayan edebi terimlerle de benzer 6zellikler tasir.
Bu hikaye tiirleri edebiyat tarih boyunca kullanilmistir. “Hicivlerde dogrudan elestiri veya
kinama yapilmamasi, ilk okundugunda gayet masum ve normal goriinen ifadelerin ardinda
elestiri olmasi aradigimiz ilk 6zellik olacaktir (Sarioglu, 2013: 49).” Hiciv, edebiyat ve sanatta,
bir kisi, bir olay ya da durumun, igneleyici sozlerle, alayl ifadelerle elestirildigi bir tiirdir.
Genellikle, bir konuyu diizeltmek veya degistirmek amaciyla insan ahlaksizlig1 veya zayifligiyla
alay etmek veya dalga ge¢mek icin kullanilir. “Genis agidan bakilirsa kendine 6zgii bir edebiyat
tirt olarak ortaya ¢ikmistir. Hiciv kavrami; zemmetmek, kotiilemek, hor gérmek, cekistirmek
anlamina gelir. Hicivin kavram alani i¢indeki “yermek” fiilinden “yergi” kavrami tiiretilmistir.
Ancak bu yeni kavramin hiciv kavramini tam karsilayamadigi da ileri siirtilmektedir (Falay,
2012: 3).” Fransizca “satire” Ingilizce ise “satire, lampoon, irony” gibi kavramlara karsilik geldigi

gorilmiustur.

Yazarlar eserlerinde hicivi kullanarak alegoride oldugu gibi okuyuculara anlatilan seyin
disinda baska bir mesaj vermeyi hedefler. Fakat bunu farkli anlam katmanlarinda, karakterleri
¢ok boyutlu bir hale getirmeden, bir bireyin veya toplumun aptalligini ve eksikliklerini ortaya
¢ikarmasi icin eglenceli hale gelen komik bir yazi metinlerinde kullanilir. Buna ek olarak,

elestirdikleri kisilerin zayifliklarini asarak karakterlerini gelistirmelerini amaclarlar.
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2.4.5. ironi

Alegori ile girift bir yapida olan, oéykiileri kurarken basvurulan bir diger terim “ironi”dir.
En basit anlamiyla ironi, sdylenenin tam tersinin kastedildigi ifadedir. TDK’da ya gore “Soylenen
soziin tersini kastederek Kisiyle veya olayla alay etme (TDK, 2020).” ironidir. ironin elestirel
boyutu 6n plandadir. “Séylenen ya da yapilan eylem, ciddi goriintiisii altinda, karsit séylenceyi
ya da eylemi, celiski noktasina ¢ekmeyi hedefler. Mizahtan farkli olarak, ironi daha elestirel
yaklagir. ironi mimik, jest ve tonlama ile sdylemek istenenin altini, dolayl cizer (Vikipedi,
2020).” Kokleri antik donemlere dayanan bu kavram, belirtildigi lizere 6nce s6z sanatlarinda

kendini gosterir.

Ironi- Konusan kisinin muhatabini kiiciik diisiirmek icin, éviiyor gibi yapip onu
elestirdigi ve su¢ladigi durumlarda kullandig1 bir séz hiineri. Ironi hem sézciiklere
hem de tonlamaya dayanarak yapilir. En c¢arpici ironiler gercegin karsiti ile
yapilanlardir. S6zciik Yunanca eironeia“dan gelir. Aldatma ve kandirma anlamina

gelir, kandirmak fiilinin Yunanca“sindan tiiretilmistir (Giighilmez, 2011: 110).

Antik yunanda Sokrates, bir olgu, durum, ve seyin i¢ ve dis cepheleri arasinda gerilim
yaratan bir zitlik iliskisinin bulunabilecegi fikrinden yola ¢ikarak, karsisindakinin bilgisizligini
ortaya ¢ikarmay1 ve bu sayede onu kendi goriisleri dogrultusunda ikna etmeyi hedefleyen

taktiksel yaklasimi ile ironiyi kullanmistir.

Sokrates, muhatabinin kesin dogru oldugunu disiindiigii bilgileriyle ilgili cesitli
sorular sorarak bu bilgilerin gercekte tartismaya acik oldugunu kamitlar. ikinci asama
ise maiotiktir. Sokrates bu asamada yine ustaca sordugu sorularla muhatabinin
zihninde dogustan var oldugunu disiindiigii gizli bilgileri ortaya ¢ikarir ( Vikipedi,
2020).

Antik Yunan’da 6zellikle s6z sanat1 alaninda kullanilmis olan ironi;

19. yilizyildan itibaren, zeka ve mizah duygusuyla ilgili bir kavram olarak ele alinmaya
baslanmistir. Bu c¢ercevede “ironik” taniminin olumlu bir anlam ifade etmekte
kullanildigini séyleyebiliriz. ironi kavram olarak edebiyat ve ozellikle de felsefenin
o6nemli arastirma konularindan birisi olmasi nedeniyle kékleri ile ilgili bilgiler daha
¢ok bu alanlarda yogunlasmistir. Anlamin igindeki uyumsuzluklarin tespitini
gerektiren ironinin 6zelliklerinden birisi de farkli katmanlar1 bir arada tutmasidir

(Dokeroglu, 2013: 9).
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Ironinin de kendi basina farklh katmanlar halinde meydana gelmesi onu yapisi
bakimindan alegoriye benzetilebilir, fakat ironi, alegorinin temelini olusturur. ironi ifade edilen
seyin tam tersinin vurgulandigl bir kavramken alegori daha komplikedir. “Alegoride kapali ve
acik anlam bir aradadir. Anlatilanlardan ¢ikarilan agik anlamin disinda, okuyucu veya izleyicinin,
sezgi yoluyla kavrayarak, yorumlayarak bulabilecegi ortiilii anlamlar igerir (Dékeroglu, 2013:

16).”

3. EDEBIYAT ALANINDA ALEGORI

Alegori, okuyucuyu ya da dinleyiciyi goriistiniin 6tesine gotiirecek ve gizil olan anlami
aramaya yoOneltecek bir anlatim bigimidir. Yazili kiiltiiriin baslangici ile yazili kiiltiirde de
kullanilan alegori, yazinin belki de en kapsamli dali olan edebiyat alaninda yazarlarin
basvurdugu giiclii ve etkili bir kavram haline gelmistir. Hem bati kiiltiirinde hem de dogu
kiltiirtinde alegorinin kullanildig1 eserler karsimiza ¢ikmaktadir. M.S. 11. ylzyilda Yusuf Has
Hacib’in ilk siyasetname ve ilk mesnevi 6rnegi olan “Kutadgu Bilig”de adalet, saadet, devlet ve
akil gibi kavramlar alegorik bir sekilde yer almis ve iyi bir devletin nasil olmasi gerektigi
konusuna deginilmistir. 12. yiizyilda Feridiiddin Attar'in “Mantik-1 Tayr”1 ve Ibn-i Tufeyi’nin
“Hayy Bin Yakzan”ininda alegori kavrami kullanilmistir. 13.yy’da Guillaume de Lorris ile Jean de
Meun’in Giiliin Romani, 16. yy’da Edmund Spenser’in “The Faerie Queene” eseri, 17. yy Charles
Perrault’'un masallar1 ve Miguel de Cervantes Saavedra’nin “Don Kisot” romani, 18. yy'da Ezop
Masallari’'ndan esinlenerek yine Ezop gibi hayvanlari alegorik olarak masallarinda kullanan Jean
de la Fontaine’nin masallari, divan edebiyati tiirii olan Seyh Galip’in “Hiisn-i Ask” adl yapiti, 19.
yy’'da, Robert Lovis Stevenson'un “Dr. Jekly ile Bay Hyde” romani ve tez ¢alismasinin konusu
olan Herman Melville’'nin “Moby Dick” romani, 20. yy’da Herman Hesse'nin “Siddartha”si,
Antoine de Saint-Exupery’nin “Kiiciik Prens”i, George Orwell'in “Hayvan Ciftligi” ve “1984”
romanlari, William Golding’in “Sineklerin Tanris1” adli romani, Yasar Kemal’in “Filler Sultani ile
Kirmizi Sakalli Topal Karinca” adli eserinde filler sultani ezenleri; kirmizi sakalli topal karinca da
toplumda ezilen, ancak baskaldiran kisilerin sembolize edildigi yapitinda ve Mihail Bulgakov'un
“Usta ile Margarita” adli eserinde edebiyat alaninda alegori kavraminin kullanildig1 baglica

eserlerdendir.
Edebiyat, duygularin, disiincelerin, yasanmisliklarin caglar boyunca sanatsal bir ifade

edis bicimi olmustur. Bu ifade edis bicimlerinin arasinda alegorik eserler dnemli bir yer

tutmaktadir.
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Edebi bicimlerin ¢ogu bu tarz bir yorumlama, bir anlam ¢ikarma siireci gerektirir.
ikinci bir anlam diizleminde ya da anlatilanin &étesinde birka¢ anlam diizleminde
yorumlamaya a¢ik hayvan oykilerini anlatan fabllar, meseller ve baska simgesel

bicimler alegori basligi altinda toplanabilir [...].

Ortacag alegoriyi her anlatimda bulunan bir giciillik (yalmz gii¢ olarak kalan,
gercekte etkisi olmayan) olarak ele aldi. Bir s6zcenin her zaman dért anlami oldugu
ileri stirtildii: gercek anlam, alegorik anlam, degismeceli anlam, gizemci yorumdan
kaynaklanan anlam. Bu yaklasim, 6ncelikle kilisenin Kutsal Kitap’it yorumlayisindan
kaynaklaniyordu. Kilise, Kutsal Kitap'ta sozbilimsel anlamda alegoriler, imgeler,
uzayip giden egretimeler bulmakla kalmiyor (Eski Ahit’deki bir olay Yeni Ahit'deki bir
olayin 6n belirtisi olduguna gore) “gercek” alegorilerde goriiliiyordu (Koksal, 2006:
28).

Alegoriyi sinirlandirmaya c¢alisan Fletcher, fabl ve mit iliskisi lizerinde durur. “Alegorinin
en O6nemli gostergelerinden biri de kisisellestirilmis soyutlamalardir. Fabl ve mite gére daha
kurgusaldir. Ciinkii mitin olusumunda bilincalt1 siirecler daha etkindir (Giderer, 1993: 12).”
Kisisellestirme alegorileri kavramlar1 genel boyutu ile vermek zorunda oldugu i¢in betimler

bireysel 6zellikler tagiyamaz.

“Glin batiminda agaclar hiiziinle sallaniyordu.”

Bu ciimlede, ancak insanlarda olabilecek hiiziin duygusu, insan disindaki bir varlik olan
agaclara yiiklenmistir. Yani burada “kisilestirme” sanati yapilmistir. Alegori bir eserde her ne
kadar eserin yazari tarafindan metne dahil edilmis olsa da, 6zellikle fabl ve mesel tiirlerdeki gibi
anlasilir ya da anlasilir olmasa dahi yazar tarafindan anlasilir kilinmamis eserlerde alegorik
okuma gerekmektedir. Bu tiir eserler bilingli bir okur kitlesine hitap eder. Bu baglamda
alegoride ikinci anlamin sakli oldugu anlar da vardir. “Modern alegoride okuyucu/izleyici yapitla
temiz, kusursuz bir iliski kurulamaz; c¢iinkii olay ve karakterler daima sembolik bir kopyalarini
yaninda tasirlar. Alegori iki sey arasinda bag kurdugunda iki sey biri birinden yahitilmistir
(benzeyen ve benzetilen iki sey arasindaki mesafe uzaktir)” (Giderer, 1993: 8). Bu durumda

alegori ve ciimle degil de alegori ve baglam arasindaki iliski 6n plana ¢ikar.

Dante ve Spenser gibi belli bash alegoristler sik sik zamanlarinin diinya goértslerini
ozetlemislerdir. Onlara gore alegori terimi, Grek-Romen retoristler, Cicero, Quintilian
ve digerlerinin Homerosun Odysse’sinde o6rnekledigi gibi bir dizi baglantili
metaforlardan baglamla ortaya konuyor. Ancak, tek metaforun aksine alegori, duyusal

deneyim diinyasindan ayrilma egilimindedir. Metafor goriir, ancak alegori diisiintr.
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Ayrica alegori ayrintili sembolizm ve kisilestirme kullanarak oldukca siislenmistir

(Flether, 2013: 42-43).

Alegorinin edebi tarihi incelendiginde o6zellikle Orta Cag’da hem dogu hem de bati
kiltiirtinde alegorinin oldukea talep gordiigli goriilmiistiir. Bu dénemde saray aski cogu, alegorik
eserin kaynag olarak varsayllmaktadir. Saray askinda bedensel arzulardan ziyade 6nemli olan

askin kendisidir.

Saray aski ve Orta Cag boyunca sik¢a kullanilmis alegoriyi en iyi ifade eden
benzetmelerden biri, kabuk-cekirdek arasindaki farka birliktelige dayanan

benzetmedir.

Ona [Boccaccio] gore, tim degerli anlatilar fabl (fabula) idi; yani o, kurgusal ve
genellikle ihtimal disi anlatinin bir kabugunun altinda gizlenmis hayati anlamin bir
cekirdegini icerirdi. Klasik siirin ¢ekirdegi, tanrilar hakkindaki mitleri igerirdi;

¢ekirdek, kabugun altinda bulunan alegorik anlamdi.

Bu benzetmeye gore kabuk, metnin s6zel anlamidir. Metnin ilk akla gelen, sozliik
anlamini veya sdylenen anlamini kabuk benzetmesiyle diisiinebiliriz. Ote yandan
cekirdek, metnin veya hikayenin “kast edilen” goriiniir olmayan alegorik anlamdir.

Alegorik anlam (¢ekirdek), kalin bir kabuk altina gizlenmistir (A¢il, 2013: 123).

Ortacag Cag alegorisini temsil ettigi diisiiniilen en 6énemli eserlerden biri “Le Roman de la
Rose” (Gillin Romani) dir. Fransiz yazar Guillaume de Lorris (1237) tarafindan kaleme
alinmistir. Fakat eseri bitiremeden 6lmiistiir. Eseri Lorris’in éliimlinden sonra Jean de Meun

tamamlamistir.

Le Roman de la Rose, bir riiya anlatisidir. Bu eser alegorik bir yap1 arz etmektedir.
Alegorinin “devam eden bir metafor” bi¢ciminde de tammlandigi daha once
aktarilmisti. Tuve, bu eserin de “devam eden bir metafor” oldugunu diisiinen

arastirmacilardan biridir.
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Guillaume de Lorris
and Jean de Meun
Translated by
Charles Dahlberg

Resim 1: Guillaume de Lorris ve Jean de Meun’in “Giiliin Ad1” romant

Giilin Romani, romantik ask sanatin1 eglendirmek ve 6gretmek i¢in yapilan sade edebiyatin
dikkate deger bir 6rnegidir. Anlatim boyunca, Rose kelimesi hem titiz hanimin adi hem de kadin
cinselliginin soyut bir sembolii olarak kullanilir. Diger karakterlerin isimleri hem kisisel isimler hem

de bir ask iligkisine yol agan ve onu olusturan farkli faktorleri gosteren metonimler olarak islev goriir.

Lorris’in yazdigi ilk kismi duvarli bir bahgede, destansi siir ve sdvalye romantizmde
geleneksel edebi bir drnegidir. Kirk bes yil sonra, 1275 dolaylarinda, kompozisyonun
ikinci agamasinda, Jean de Meun, Akil, Doga ve Genius gibi alegorik sahsiyetlerin agk
felsefesini tartistig1 ve Sevgilinin hedefine ulastig1 17.724 ek satir yazmistir (Vikipedi,
2020).

Orta Cag edebiyatinda yazilmis Fletcher'in iizerinde ozellikle durdugu alegorik yapit
Spenser’in {inlii “The Ferre Qienn” (1590) adli yapitidir. Bu yapitta pek ¢ok imge bagka bir imgeyi
simgelemektedir.

“Bu yapit romantik bir destan olup, Kralice Elizabeth’e bir dvgii olarak yazilmustir.
Yapit ayn1 zamanda, dini ve ahlaki iceriklidir. Bundan bagka, Faerie Queene Ronesans
kdiltiirii ile ilintili olarak geng bir erkegi beyefendi yapmak igin gerek davranis gerekse
diisiince bazinda egitmeyi amaglamaktadir. Ciinkii Ronesans kiiltiiriinde beyefendilik,
nezaket, gilizellik ve sevgi temalar1 hep 6n planda olmustur. Bir diger konu ise Derek
Tarversi (1966) nin de ileri siirdiigii gibi hikdyenin “ahlaki ve siyasi” olmak {izere iki

alegorik boyutunun olmasidir ve bu “alegorik durum da hikayenin genel algilama

22



Mustafa Polater, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

seklini karmasiklagtirmaktadir”, fakat alegori sayesinde Edmund Spenser kendi
zamaninin ahlaki, felsefi, dini, siyasi, kiiltiirel, toplumsal ve sosyal konularimi hicivli bir
sekilde yaziya dokmektedir. Goriildiigii gibi, bir ¢cok olaylar 6rgiisii hemen kendisini

gostermektedir (Giines, 2009: 13).”

Bati edebiyatinda inceledigimiz baslica eserlerde, Faerie Queene disinda karsimiza ¢ikan
eserin sonlarinda yer verilen bir alegori olduguna dair kayit, Dogu eserlerinde sikca karsimiza
cikmaktadir. “Spenser, Sir Walter Raleigh’a gonderdigi mektubunda eserinin alegorik bir eser
oldugunu dile getirmektedir. Bu noktada kisilestirme, i¢ catisma ve arayistan olusan, alegorik eserlerin

timiinde karsilastigimiz {i¢ temel 6zellik vardir (A¢il, 2013: 134).”
2. 1. Kisilestirme

Alegorinin en belirgin ve ayni zamanda tiim arastirmacilar tarafindan kabul edilen 6gelerinin
basinda kisilestirme gelmektedir. Kisilestirme alegoride daha ¢ok insan suretleri ile ifadesini bulur.
“Kisilestirme, ya bir kavramin bir insan gibi konusturmak ve hareket ettirmek yoluyla canlandirilmasi,
ya konusma yetenegine sahip olmayan bir varlig (6rnegin hayvanlarm) konusturulmasi ya da daha
Once yasamis tarihi bir kisinin giiniin sartlarina uygun sekilde konusturulmasi bi¢iminde tezahiir
edebilir (Agil, 2013: 134).” Kisilestirme ile yapilmis alegoriler resmedilmesi canlandirilmasi en kolay

olan yazim seklidir. Bu baglamda fabllar iyi bir 6rnektir.

Resim 2: La Fontaine’nin “Agustos Bocegi ile Karmnca” fabl illiistrasyonu.
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La Fontaine’nin Agustos “Bocegi Ile Karmca” masalinda eglenceyi ¢ok seven bir Agustos
Bocegi’nin stirekli saz ¢alip sarki sdyleyerek sicak yaz giinlerini kiga hazirlanmadan geg¢irmesinin
hemen ardindan, kigin gelmesiyle soguktan ¢ok iisiiyen ve yiyecek bir seyi olmayan bir konuma
diismesini ve bu durumdan kurtulmak i¢in kendisi yazin eglenirken tiim yazi kis hazirlig1 yaparak
gecirmis komsusu karincadan yardim istemesini konu alir. Fontaine, bu masal ile hayvanlar Uzerinden
yapmis oldugu kisilestirmede, Karinca’nin masalin begenilmesi, takdir edilmesi gereken 1iyi
kahramani oldugunu ifade etmistir. Tembellik, miisriflik eglence diiskiinliigii gibi 6zelliklerle tanittig1

Agustos Bocegi’nin de verdigi ara bilgiler sayesinde masalin kotii kahramani oldugunu ifade etmistir.
2.2.0¢ Catisma

Alegorik anlatimlarda sik¢a kullanilan, alegorinin temel 6zelliklerinden bir digeri muharebe
veya i¢ catismadir. Alegorinin etkili olmasi i¢in kavramlarin kendine has iliskiler ve faaliyetler
gelistirmesi gerekmektedir. “Alegorilerde ikinci veya {iglincii anlam katmanlarinin ¢ok ac¢ik bicimde
degil de kapali, miiphem bir sekilde metnin igine yedirilmesi gerekliligi sairin/yazarin sanatsal yoniinii

ortaya koyan hususlardan biridir (A¢il, 2013: 136).”

Alegorilerde kullanilan karakterlerin kavramlarin kisilestirmeleri olduklarimi belirtmek igin
Fletcher soyle der: “Eger alegorik bir karakteri gercek yasamda gorseydik, onun tek bir fikre
saplandigimi veya tek yonlii diisiindiigiini ya da onun hayatinin kesinlikle kati aligkanliklara gore
diizenlenmis oldugunu ve bunlar degistirmek i¢in kendisine asla izin vermedigini sdylerdik (akt. A¢il,
Fletcher, 1993).” Bu yonii ile Herman Melville’nin Moby Dick romaninda da deginecegimiz
karakterlerden biri olan Kaptan Ahab, Fletcher’in da tanimindan yola ¢ikarak kendi i¢ ¢atigmasini

yasayan “saplantil” bir karakterdir.
2. 3. Arayis

Alegorinin temel bir Ozelligi olarak belirtilmesi gereken bir diger kavram ‘“arayis’tir.
“Genellikle insanin kendini tanima seriiveni big¢imindeki kurgusal bir yapiyla karsimiza c¢ikan
alegorilerde, asil kahraman veya onun adina arayisi gerceklestiren bir yolcu karakterleri mevcuttur
(Acil, 2013: 138).” Arayisin s6z konusu oldugu durumlarda alegori i¢in bir diger 6nemli unsur yolcu
ve yolculuktur. “Yolculuk esnasinda yolcu, makul bir sekilde bir¢ok yeni duruma maruz kalir ki bu
durumlarda onun yeni yo6nlerinin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir (Agil, 2013: 138).” Bu y6nii ile Moby
Dick romaninda Kaptan Ahab, arayis igerisinde Beyaz Balina i¢in uzun bir yolculuktadir. Anlatici
Ishmael gemideki miirettebatlardan biridir, bir yolcudur. Yolculugun seyri ile birlikte okyanusun

icinde ilerleyen Kaptan Ahab’in mekansal degisikliklerle beraber yeni yonleri ortaya ¢ikmaya baslar.

Alegorik eserlerin ¢cogunda genellikle zamanin belirtilmemesi s6z konusudur.

24



Mustafa Polater, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

“Alegorik eserin ¢cogunda fiziksel mekanda sozel anlamda bir macera cereyan (ask
hikayesi vb. ) etmekteyken es zamanli olarak hikayenin ikinci anlam katmaninda,
ic/manevi mekanda (insan bedeni vs.) bir ruhsal macera meydana gelmektedir. Her iki
hikayede de kahraman bit hedefe ulagsmaya ¢aligmakta, varacagi menzilde erisecegini

umdugu bir “seyi” aramaktadir.

Alegorik eserlerin ¢ok anlamlili§i sunmasi i¢in zamanin belirsizligi gereklidir.  Ciinkii
alegoriler, genellikle donemsel sartlardan bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikar ve bu sekilde okunmalari
beklenir. Ornek olarak insan ruhu ya da insamin temel ozellikleri ¢aglar boyunca degismez. Bu
baglamda kutsal kitaplarin i¢indeki alegoriler de insan ruhunu anlattig1 buna odaklandigi igin her devre

hitap etmeyi amagclar.
4, PLASTIK SANATLARDA ALEGORI

Rénesans kelime anlami olarak yeniden dogus olan, 14. yiizyildan 16. yiizyila kadar siiren
donemin adidir. 14. yiizy1l ile baslayan bu siirecte bilim insanlar1 ve sanatgilar eski diinyanin 6zellikle

de Antik Yunan bilgeligini, zarafetini ve asaletini yeniden canli hale getirmislerdir.

Mit kokenli konular sanatgilar tarafindan hizla kullanilarak bu dénemde ¢ogu kez alegorik bir
islevde kullanilmistir. Sanat alaninda eski ¢aglardan bu yana alegorik anlatim, geleneksel bir anlatim

bigimi olmustur.

Yunanl ressam Nostre Apelle’nin iinlii “Iftira” resminin alegori ile ilgili figiirlerinin
tamami, sOylenti, gipta ya da ¢iplak gergek gibi Ogeleri kapsamustir. Bu resimdeki
yaklagimlar Ronesans Sanati’nda Sandro Botticelli tarafindan da tekrar ele alinmustir.
ayni zamanda Hellenistik Cag’in heykelcisi Lysippi’in benzer durumlarin alegorisi,
Yunan mitolojik tanrilarindan Kairos rolyefi bir Roma tarzi olarak kopyalanarak

tekrar elde edildi.

L]

Antik Yunan’da alegorik anlatim tarzina daha ¢ok mitolojinin genis ve ¢ok zengin
anlatim yelpazesi i¢inde rastlanir. Kisilestirilmis doganin, kahramanlarin, tanrilarin,
yar1 tanrilarin 6zellikleri, olaylari, 6nemleri, asklari, deger anlayislari ¢cogu zaman
alegorinin zengin anlatim bi¢imi ile olusturulmustur. Sandro Boticelli’nin mitolojik
bir konudan esinlenerek olusturdugu ilkbahar (Resim 3) isimli tablosu adeta doganin

her parcasinin bir kisilestirilmesi ve dykiilestirilmesi olarak degerlendirilir.
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Resim 3: Sandro Botticelli, “Ilkbahar” (1482) tablosu. Galeri degli Uffizzi, Floransa.

Cizgilerin ve rengin uyumu iginde, desenin sertligini, bigimin ve ince farkliliklarin

zarifligi ile birlestirir; “Ilkbahar”, italyan Rénesans’nin da bir simgesi olarak goriiliir.

L]

Bu eserle ilgili degisik yorumlar sunulmasina ragmen one siiriilen yorumlar arasinda
en inandirici olam, Warburg’un yorumudur. Buna gore “Ilkbahar tablosu eski
ozanlarin ve Poliziano’nun siirlerinde dile getirdikleri, Aphrodite’nin yasadig1 diiyayi
anlatmaktadir. Sagda bati riizgar1 Zephyros, Flora’yi izler. Zephyros tarafindan sahip
olunan Flora, bahar vaktine doniisiir ve diinyaya ¢icekler sacar. Ortada Humanitas’
simgeleyen Aphrodite; onun iistiinde agk okunu atmakta olan bir Eros; daha sola
dogru, Kharitler (U¢ Giizeller), en solda, kanath sandallariyla, iki yilan sarih
degnegiyle Hermes vardir. Resmin geneline hakim olan hareketlilik, nese, ask
duygularinin uyanmasi her tarafin yesillenmesi ve cigeklenmesi doganin bir uyanist
olarak betimlenmistir. Her karakter doganin bir parcast olarak sembolize edilmistir.

(Koksal, 2006: 47-48).

Bu tarz anlatim bicimleri genelikle mitolojik yorumlamalarla meydana gelmistir. Yunan
mitolojisinde Poseidon’nun sinirlenmesi, dalgalarin hir¢ginlagmasi denizin siddetli zarar verici bir hal
almasiyla iligkilendirilmistir. Alegorideki bu ikinci gizil anlam poseidon 6rneginde oldugu gibi kimiz
zaman inan¢ kaynakli, kimi zamanda bireysel yorumlarla ortaya cikarilir. Alegorik temalar farkli
caglarda bagka bir sekilde var olur. Ortagag’da Erken Hiristiyan Sanati’nda alegorik resimler ve

anlatimlar oldukca fazla kullanilmistir. Bu déonemde Hiristiyan dogmatikleri alegorik anlatim i¢in
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uygun bir zemin hazirlamaktadir. Bu ydntem sayesinde resim sanatinda, heykelde ve mimaride

alegorik anlatim kullanilmigtir.

Ortagcag Donemi’nin sanatgilarindan biri olan Ambrogio Lorenzetti (1290-1348) alegorik
anlatimi eserlerinde sik¢a kullanmistir. Bu eserlerinden biri olan “Buon Governo’nun Alegorisi”

(Resim 4) dénemin alegorik eserleri icin dnemli bir 6rnektir.

Resim 4: Ambrogio Lorenzetti, “Buon Governo’nun Alegorisi” (1337-1339). Palazza Pubblico, Siena.

Ortacag Doénemi’nde sanatgilar genellikle siparis yontemi ile calismaktadir. Onemli olan
kisiler kendilerinin ¢izilmesini istedigi sanatgidan kendini toplum iginde ayricalikli ve 6zel bir sekilde
yansitmasinin yani sira kahramanlik, fazilet, erdem gibi o donemde alegori igin sik sik kullanilan

konular tercih edilmekte oldugu gézlemlenmistir.

Bu donemde yaygin olarak kullanilmaya baslayan alegorik anlatim dili, eserlerdeki
sembollerin biitiiniiyle ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgilar alegoriyi kullanarak hem ¢oklu anlam diizeyleri

hem de gizemli ve ilging bir bigem yaratmigtir.

Edebiyat alaninda incelendiginde metaforlarin uzamasi birlesmesiyle alegorinin olusmasi,
plastik sanatlarda sembollerin oldugu gondermelerin biitlintiyle karsilik buldugu goézlemlenmistir.
Plastik sanatlarda eserleri inceleyip ¢oziimleyebilmek amaciyla ikonografi yontemi ortaya ¢ikmustir.
“Ikonografi, sanat eserlerinin bigimleri karsisinda konular1 veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin
bir koludur (Panofsyk, 2012: 25).” Eserlerdeki imgelerin, hikayelerin ve en 6nemlisi alegorilerin
saptanmasi kelimenin dar anlamiyla ikonografinin alanini olusturur. Konuyla ilgili Comert (1991:
124), “damigikli bir anlam ileticisi olan imge bilesenleri kategorisinde degerlendirdigi alegoriyi

ikonografik agidan inceler. Ona gore resimde Oncelikle dogal konu (bigimlerin taninmasi, figiirlerin
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davranissal olarak incelenmesi) incelenmeli daha sonra (kompozisyon, temel kavramlar arasinda bag
kurma) ele alinmalidir. Bu baglamda alegorinin kisilestirme, semboller, gergekiistii figilirler ve gizemli
objeler kullandigi i¢in figiiratif bir anlatim tarzina gereksinim duydugu sdylenebilir. “Figiir kullanarak
alegorik anlatimlar yaratan resim, alegoriyle anlam ve igerik agisindan giic de kazanmaktadir.
Pollock’in (Resim 5) resimleri i¢in alegorik yapitlar denemez ama Kooning resmindeki (Resim 6)

kolaj figlrlerin yarattigi imge bileskenlerine alegorik denebilir (Giderer, 1993: 15).”

Resim 6: William de Kooning, “Woman I’ (1950-1952). Moma.
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Angus Fletcher alegorik sanat eseri olarak inceledigi Peter Blume’un Edebi Sehir (Eternal
City) adli eseri (Resim 7) alegori igin iyi bir &rnektir. Sanatginin Italyan fagizmine karsi sert ve

karmasik bir tepki ile alegoriyi kullanmustir.

Resim 7: Peter Blume, “The Eternal City” (1934-1937). Moma.

“Bu resim kozmik imaj 6rnegi olarak gosterilebilir. Isa kutsal bir yerde hapistir. Oldukga
siislenmis bir mekan i¢gindedir ve biitiin resmin bir mikrokosmozu olarak degerlendirilebilir. Mussolini
ejder kuyruguyla yesil bagh bir canavardir ve ayn1 zamanda kutudan firlayan kuklalar gibidir (Giderer,
1993: 23).” On tarafta bulunan heykel pargalari insanin gectigi dogaiistii degisimi simgelemektedir.
Aslinda, Roma ve fasist Italya'ya kars1 gdze ¢arpan yanilsamalar ve resmin Mussolini diktatorliigii
hakkindaki yorumu, tarih ve dinin manipiilasyonu ve italyan isyanini tesvik etmesinin yam sira, daha

derin bir diizeyde kiiresel bir tehdit olarak fagizme kars1 bir uyari olabilir.

“Sol 6nde bacagi bandajli 6zellikle heykelimsi goriinmektedir. Hareketsiz figiirleri
alegori sik sik kullanir. Ufukta yiiceltilmis daglar vardir. Blume biitiin imparatorluk
devrimini bu tabloya islemistir. Birinden yalitilmis imgeler, yiiceltme, dogaiistii
figiirler, siireksizlik, siisleme, mistik ve gizemli atmosferle bu tablo sanki kullanilan

biitiin alegorik tarzlar1 denemektedir (Giderer, 1993: 23).”
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Resim 8: Hieronymus Bosch, “Zevkler Bahgesi” orta pano. (1934-1937). Uglii tahta pano iizerine yagliboya.
Del Prado Miizesi, Madrid

Bosch’un Zevkler bahgesi eseri ismini Resim 8’de gorilen orta panelden almistir. “Gokyiiz,
cennet ve cehennem temalarini olabildigince fantastik yorumlarla ¢éziimlemesi, kotiliigi, Slimii,
savasl, hastaliklar1 siirekli kullanirken bu kavramlar i¢in alegorik anlatima da basvurmustur (Kdksal,

2006: 54).”

Bazi sanat tarihgilerine gore orta panelde sanatgi, yikim ve c¢okiisten Onceki gecici ve
eglendirici yozlagsmay1 gosteren bir alegori yapmistir. Bu eglenceler i¢inde kaybolmus figiirler
kendilerini bekleyen cehennem azabindan habersiz yozlagsmakta ve giinah islemektedirler. “Bu eserde
her figiir kendi bagina alegorik bir nitelik ve simgesellik tagir gibidir. Eglence, mutluluk, ask, bilgi,
sehvet, dostluk diger tarafta karsit olan degerler ve yasama dair birgok 6zellikler ayr1 ayri kisiliklere

biirinmiislerdir (Kdksal, 2006: 54).”

Resim sanatinda alegorik eserlerin meydana geldigi onemli bir donem olan Ronesans
doneminde ise insana ve sanata dair olan kusursuz uyum arayisi, donemin filozoflari, sanat¢ilar1 ve
bilim insanlartyla ivme kazanmistir. Bu donemde s6z konusu olan Antik Yunan Disiiniirii Platon’un

resim sanatinin aldaticiligina inanmasi ve sanatin her tirlii degerini yadsimasina karsilik Yeni
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Platonculuk diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Bu akimda amag¢ sanati saygin bir yere koymaktir. “Yeni
Platoncu hiimanist diistiniirlerin geligen ilgileri nedeni ile alegori yeni nitelikler kazanmistir. Diinyanin
biitiin goriintiileri, fenomenleri tanrisal bir giizellik olarak resmedildi. Yeni Platoncu disiiniirlerin ele
aldiklar1 felsefi temalar, Boticelli gibi yetkin sanatg¢ilarin tablolarina da yansmmistir (Koksal, 2006:
66).”

Donemin sanatcilarindan Antonio de Pereda (1599-1669), “Siireksizligin Alegorisi” (Allegory
of Vanity) (Resim 9) adli eserinde;

Higbir seyin ve hi¢ bir degerin sonsuz olmadigini anlatmaya ¢alismaktadir. Bu resim
¢ok acik bir sekilde yasamin bir sonu oldugunu, yasamin siireksizligini gosteriyor.
Tipik sembolik motiflerin yaninda, sonmiis mum, kurukafa, kum saati ve saatte
kullanilmistir. Madeni paraninin kullanilmast maddi degerin, kendini begenmenin ve
zenginligin sadece yasamda ise yaradigini, 6liimden sonra bir deger tasimadigini ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Oyun kartlartyla da, sansin degismesi, kaprisli talih ile ifade
edilmistir. Bu natiirmort Barok sanatin ikili diinya goriisiine ayna tutmus ve tezat

olusturmustur (Koksal, 2006: 57).

Resim 9: Antonio de Pereda, “Siireksizligin Alegorisi”(Allegory of Vanity). (1634 civ.), Tuval lizerine

yagliboya. Kunsthistorisches Museum Wien. Avusturya.

Tabloda yer alan kuru kafa ise hayatin sonunu ifade etmektedir. Eserde 0lim ve yasam
tezathgr bir arada bulunmaktadir. “Yer kiirenin iizerine konulan Alman Imparatoru V. Karl (bu resim

yapildiginda Sliimiiniin iizerinden 100 yil gecmisti) portresi ve melegin bu durumdan rahatsizlig
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dikkati ¢eker. Burada emperyalist giiciin problemleri ima edilmistir. A¢g6zlii imparatorlugunun

genisletilmesi, biitiin diinyaya hakim olma istegi vurgulanmistir (Koksal, 2006: 58).”

Alegorik anlatim inceliklerini ustaca kullanmisg 6nemli bir diger sanat¢1t Albert Diirer (1471-
1528)’dir. Matematik¢i ve matbaaci olan sanatci, eserlerinde ge¢ gotik Flamen sanati uygulamustir.
Rembrant ve Goya ile birlikte eski basimlarin en 6nemli isimlerinden biridir. “Mahserin Dort Atlis1”

ve “Melankoli” alegorik anlatimin bulundugu 6nemli eserlerindendir.

Resim 10: Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlis1”(Revelation Four Riders). (1498), Agag baski. The
Metropolitan Museum of Art. ABD.

Eserde yer alan dort atli, Fetih, Savas, Kitlik ve Oliimii simgelemektedir. “Oliim bir elinde

tirpanli iskelet, adalet elinde terazisi ile gosterilmistir. Geri plandaki atlilar ise savas ve hastalik olarak
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kisilestirilmistir. Yerde yatan insanlarin umutsuzluklari, korkulari, caresizlikleri ve savunmasizliklari,
yasamda ¢ok onemli bir yere sahip olan bu dort ath betimlemesinin etkisini giiclii bir sekilde sunar
(Kdoksal, 2006: 60).” Son hizla ilerlerleyen atlilardan, kithigi temsil eden figiiriin terazisi pesleri sira

sallaniyor olmasi yasanacak/yasaniyor olan kotii olaylarin sonucunu gostermektedir.

Albert Diirer’in en gizemli graviirlerinden biri olan “Melankoli” (Melancolia I) eserinde de soyut
bir kavramin kisilestirildigi gériinmektedir. “Hiiziin” biitiin resmi ¢evrelemistir. Eserin ad1 kanatlarin
acmuis bir yarasanin lizerinde goriinmektedir. Bu yonii ile simya ile yakindan ilgili olan melankolinin
ilk asamasmna gonderme yaptig1 diisiiniilmektedir. Durgun haldeki madde kendini doniisiime
hazirlamaktadir. Eserin ana karakteri melankoliyi sergileyen alegorik figurdir. Figlrin yizu dzellikle
karanlikta birakilmigtir. Karanlik ve sikintili ruh halini yansitmaktadir. “Yere uzanmis yatan kopek,
melankolinin klasik refakatcisi olarak kullanilmistir. Arka plandaki kiigciik ¢ocuk ise mimarlikta

sembol olarak kullanilan Putto adi verilen melek figiiridiir. Bu ¢ocugunun resminin tam ortada

2

bulunmasi mimarligin énemine yapilan bir atiftir (Koksal, 2006: 61).

Resim 11: Albrecht Diirer, “Melankoli”’(Melancolia). (1514), Bakir graviir. Staatliche Kunsthalle Karlsruhe.
Almanya
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Duvarda asili duran terazi, adaletli ve dengeli olmayi, yerde duran kiire, umudu simgeledigi
diisiiniilmektedir. “Geri planda alabildigince uzanan agik deniz 6zgiirliige duyulan 6zlemi ve oraya
ulagsmay1 ifade eder. Resimde geri planda duran kuyruklu yildiz ve yarasa ugursuzlugun ve korkunun

bir temsili olarak kullanilmistir (Koksal, 2006: 61).”

Diirer’in her iki eserinde de alegorik anlatim somut bir sekilde kullanilmistir. Sanatginin

yasadig1 donemde melankolik bir tutum s6z konusudur ve bu ¢alismalarina yansimigtir.

Alman romantik sanatcist Caspar David Friedrich (1810-1820)’in “Bulutlarin iizerinde

yolculuk” (Der Wanderer iiber dem Nebelmeer) tablosu alegorik eserler i¢in dnemli bir 6rnektir.

Resim 12: Caspar David Friedrich, “Bulutlarin iizerinde yolculuk”(Der Wanderer iiber dem Nebelmeer).

(1818), Tuval iizerine yagliboya. Kunsthalle Hamburg, Hamburg, Almanya.

On tarafta, izleyiciye sirtin1 donmiis geng bir adam kayalik bir ugurum iizerinde durmaktadir.
Sag elinde bir baston iizerinde koyu renkli bir palto bulunmaktadir. Riizgarda savrulan saciyla sis

kapli manzaraya bakmaktadir. Yorumcular, tabloda yer alan kisinin Friedrich'in kendi portresi

34



Mustafa Polater, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

olduguna inanmaktadir. Tablodaki karakter ile ressamin sa¢ renginin ayni olmasi ilk benzerliklerden
biri oldugu sdylenebilir. Tabloda karakterin ufka dogru bakisi duygu i¢inde beklenmedik gelecegi
hakkinda merakini yansitmaktadir. Bunu yaparken sirtin1 izleyiciye donmiis olmasi, izleyicinin de
aym hisleri yasamasini, izleyicinin de ayni agidan onun karsisinda durdugu dogaya karsi durmasini
hedeflemis oldugu goriinmektedir. Ayni zamanda karakterin yiiziiniin gériinmiiyor olmasinin bir diger
nedeni ressamin karakterin kisiliginin gizlenmesini istemis olmasi oldugu diistiniilebilir. Bu nedenle
manzaradan karakterin yiliziine yansiyan ifade izleyici tarafindan bilinmemektedir. Friedrich, bu
caligmasi ile merkezde konumlandirdigi karakterin karsisinda duran dogayi izleyicilere sunmustur.
Izleyicilere dogay1 anlamanin kendilerini aydinlatmaya gotiirebilecegini fart ettirmeyi amacladig
diisiiniilebilir. Calismada karakterin konumu neredeyse diinyanin en tepesinde, her sey onun altinda o
her seyin istiinde, sanki her seyin efendisi gibi bir yorum yapilabilir. Karakterin kendinden emin
bastonuyla durusu bu yorumu desteklemektedir. Fakat kendisini her seyin efendisi olarak goren bu
adamin, izleyici tabloya baktig1 anda aslinda koca doganin iginde kiigiiclik bir nokta oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Tabloda yer alan en uzaktaki daglar, uzakliklarina ragmen karakterle ayni yiikseklikte

yer almaktadir.

Tablonun s6z konusu arastirma i¢in en 6nemli 6zelligi, “Moby Dick(Beyaz Balina)” romaninda
yer alan karakterlerden biri olan Kaptan Ahab’mn yillar 6nce bacagini koparmig olmasinin ardindan
almak istedigi intikami konu alan ve beyaz balinanin pesine diisen kaptanin, onu alt edecegini
diisiinmesidir. Bu ¢atigma insanin dogasinda yer alan intikam duygusu, sahip olma istegi, kendisini
her seyin iistlinde gorme arzusu siradan bir balina avciligini doga ile insan arasindaki catismaya
alegorik bir gonderme oldugu disiinilmektedir. Bu yonii ile “Bulutlarin {izerinde yolculuk”
tablosunda yer alan karakter tipki Kaptan Ahab gibi kendisini karsisindaki doganin istiinde

gormektedir. Onu alt edebilecegini bu catigmadan galip gelecegine inanmaktadir.
5. MOBY DICK ROMANI ve ALEGORi KAVRAMI

Amerikali yazar Herman Mellville’nin 1851 yilinda kaleme aldigi, iinlii “Bana Ismail (Ishmael)
deyin” ciimlesi ile baslayan romamdir. Anlaticis1 ishmael olan roman Kaptan Ahab adli roman kisisinin
“Moby Dick” adli balinanin pesinde yasadigi maceray1 anlatir. “ilk kez Ekim 1851'de Londra'da Richard
Bentley tarafindan ve Kasim 1851'de New York Harper&Brothers Yayinevi tarafindan basilmistir.
Sonradan klasiklesen roman ilk yayimlandigi dénemde ilgi gérmemis, sadece 3000 adet satilmisti.
Yirminci ylizyilda {in kazandi, iizerine incelemeler yazildi ve defalarca sinemaya uyarlandi (wikipedia;

2020).”
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Resim 13: Moby Dick hakkinda yapilan klasik bir ¢izgi roman (1942).

Pequod adli bir balina gemisinin son yolculugunu, balinalarin nasil avlandiklarini, geminin
kitabin sonunda da geminin nasil battigin1 anlatan Moby Dick, ilk bakista denizlerde gegen bir seriiven
romant izlenimi vermektedir.. Fakat Moby Dick’i okudukca, okuduklarimi disiindiik¢e, kitabin
derinligi ve gergek anlami ortaya ¢ikmaya baglamaktadir. Bu yonii ile romanda alegorinin saf bir
sekilde verilmedigi, anlamin derinligiyle birka¢ alegorik tiirle meydana geldigi anlasilabilir. Bu
derinligi, bu gercek anlami sezmeyen okuyucular, balina aviyla ilgili, macera dolu bir hikaye olarak,
Moby Dick’i okuyabilir. Alegorik olan eserler, iki katli gibidir bir bakima, tist kat, yani ylzeydeki
kat, cogu okurun anlayacag tiirdendir. Kitabin gercek biiyiikliigiinii yapan alt katin anlamini ise,

herkes kolay kolay fark etmeyebilir. Konu ile ilgili 6rnegin;

Hamlet, psikolojik agidan, diinya edebiyatinin, en ¢aprasik kisilerinden biridir,
Shakespeare'in tragedyast yogun bir siir ve disiinceyle yiiklidir, incelenmesi,
anlasilmasi ¢ok gii¢ bir oyundur. Ama kendi lilkemizde de, diinyanin her yerinde de,
Hamlet ne zaman oynansa, herkes tiyatroya kosar. Ciinkii Hamlet'in gizli alt kati,
aydinlar1 ne denli sariyorsa, kolayca goz oniine serilen iist kati da, en bilgisiz insanlari
o denli ilgilendirebilir. Hamlet'in konusunu bir diisiinelim: Bir adam kendi 6z
kardesini, kulagma zehir dokerek uykusunda oldiriip, yengesiyle evleniyor,
kardesinin tahtina yerlesiyor - yani hem zina, hem cinayet isliyor, 6ldiiriilen kral

hortluyor, oglunu 6c almaya zorluyor. Giizelim bir geng kiz ac1 ¢eke ¢eke ¢ildiryor,
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derede boguluyor. Bogulan kizin erkek kardesiyle asig1, kizin mezarinin iginde,
cenaze toreni sirasinda doviisiiyorlar, ucu zehirli meglerle diiellolar yapiliyor, zehirli
sarap kadehleri hazirlamyor, alti kisi goziimiiziin oniinde can veriyor, vb. Iste
Hamlet'in st kati, bu tiiyler trpertici melodramdan bagka bir sey degildir. Moby
Dick'in st kat1 da, avcilar igin fena biten bir balina 6ykiisii, bir seriiven romanindan
baska bir sey degildir. Oysa bu goriiniirdeki st kat1 birakip, biraz derinlere inince, bu
kitaba “roman” demenin bile ne derece dogru oldugunu diisiinmeye baslariz. Roman
deyince, insanin aklina agk geliyor, kadin geliyor. Oysa askin, kadinin higbir yeri yok
bu kitapta, listelik de bir agk Oykiisiinden ¢ok bir kin 6ykiisii olan bu kitabin, birgok
bakimlardan roman tiiriinlin sinirlarini fersah fersah asan, ¢ok degisik, cesitli yanlari

var” (Urgan, 1987: 7, 8).

Amerikan Ronesansi olarak adlandirilan donemde yazilmis olan romanda yazar Melville,
kendi denizcilik tecriibelerinden (Kitabinin ilk bdliimiinde denizcilik ile ilgili bilgilere genis yer
vermigtir.) ve yasanmis baska olaylardan (Essex adli bir Amerikan gemisinin bir balina tarafindan
batirilmasi (1920) ve 1839'da Sili'de “Mocha Dick” adli albino balinanmn 6ldiiriilisii) esinlenerek
kaleme almustir. Melville hazirlamis oldugu kitap taslagini arkadasi Nathaniel Hawthorne'a gostermesi
ile onun tavsiyeleri dogrultusunda 6ykiiyii “Hayatin anlamini bulma ¢abasi”na vurgu yapan alegorik

bir yapita doniigtiirmiistiir.

Herman Melville, balinacilik iginin i¢yiiziinii iyice incelemis ve romana aktarmistir. Hem
kendi 6zel deneylerine, hem de okudugu kitaplara dayanan saglam bilgisi vardir. “En kii¢iik
ayrintilarindan tutun da bir balinanin bir gemiyi batirabilmesine kadar higbir sey uydurma degildir bu

kitapta gercekten balinalar koskoca gemileri batirabiliyorlardi” (Urgan, 1987: 8).

Aymi gercekeilik, kitabin baglangicinda dogrudan dogruya zooloji ile ilgili diyebilecegimiz
boliimlerinde de bulunmaktadir. Bu bolimlerde Melville, balinagillerin ¢esitlerini, davranigini,
bi¢imini, balinanin i¢ ve dig yapisini, boyunu biiyiikliigiinii balinadan ¢ikan ispermecet yagini, avlama

teknigini ve bunlara benzer bir¢ok seyi uzun uzun anlatmigtir.

Imgesel okumalara agik olan bu alegorik eserde; Ahab ve Moby Dick arasindaki ¢atismanin
birey ile doga, Ahab ve gemi miirettebati arasindaki ¢atismanin ise birey ile toplum arasindaki gerilimi
yansittigi; Ahab karakterinin 20. yiizyiin diktatdrlerinin habercisi oldugu ve geminin Amerikan
toplumunu, acimasiz Ahab’m ise acimasiz kapitalizmi ifade ettigi seklinde okumalar yapilmistir.
James’e gore; “Melville bireyciligi kutsamis, bireyciligin ikili dogasini bilmekteymis; bu nedenle
birey ile doga (Ahab ve Moby Dick) arasindaki ¢atismanin, birey ve toplum (Ahab ve gemi
miirettebat1) arasindaki gerilimin de altin1 ¢izmis, bireysellikten 6diin vermeksizin demokratik bir

toplumun miimkiin olup olmayacagimi kitabinda vurgulamistir” (James, 2001: 32).
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Balina avina ¢ikilan gemi (Pequod) bir bakima Amerikan toplumunu sembolize etmektedir.
Degisik irklardan (beyazlar, Afro-Amerikalilar, Polinezyalilar..), farkli inanglardan, kiiltiirlerden
insanlar bu gemide bir araya gelmislerdir. Ama bu erkeklerin diinyasidir. On dokuzuncu yiizyil
Amerikan kamusal hayatinda yer alan kadinlar bu kez de denizin kiyisinda kalmislardir. Dahasi, bu
diinyaya hiikmeden bir despot vardir: Biitiin miirettebati dliime siiriikkleyen Ahab, Moby Dick adli
beyaz bir balina, ilk karsilagmalarinda yash kaptanin hem bacagini hem gemisini kaybetmesine neden
olmustur. Kaptan Ahab ugsuz bucaksiz denizde Moby Dick’i bulmaya ve onu yok etmeye karar
vermigtir. Ancak tek amaci 6¢ almak, sakat kalmasinin acisint ¢ikarmak degildir, beyaz balina onun
goziinde artik bir deniz canavari hatta tiim kotiiliiklerin simgesi haline doniigsmiistiir. Fakat miirettebat
balina yagi i¢in balina avina ¢iktigini diisiinmektedir. Onun varligi, idealize edilmis Amerikan
toplumunu, ideal cumhuriyet anlayigii birden siler. Gemideki giindelik c¢alisma kosullar1 da ¢ok
agirdir. Pequod ylizen bir calisma kampidir. Ahab salt geminin degil, biitiin acimasizlifiyla kapitalist

ekonominin de kaptanlarindan biridir.

Roman, Pequod'tan kurtulan tek karakter olan Ishmael’in anlatimi ile baslamaktadir.
Deneyimli bir denizci olan Ishmael, balina avciligina ¢ikmak ¢ikmak i¢in kat ettigi yolculugunda
viicudu dovmelerle kapli, kabile iiyesi bir zipkinci olan Queequeg ile tamigmustir. Bu iki karakter
balina endiistrisinin merkezi olan Nantucket'de balinalarin disleri ve kemikleri ile siislenmis garip olan

“Pequod” gemisi ile karsilagmiglardir.

Gemi ile ilgili 6grendikleri en ilging bilgi geminin kaptaninin Kaptan Ahab’in bir bacagini
kaybetmis gizemli bir kaptan olmasidir. Karakterler hikayenin devaminda Ahab’mn beyaz balina Moby
Dick ile Kkarsilasmasi sirasinda bacagmi kaybettigi O6grenmislerdir. Birkag giin sonra Pequod,
Nantucket'ten olusan bir miirettebatla ayrilir; Ishmael, Queequeg, Starbuck, Fedallah ve Tastego. Bir
siire sonra, Ahab gemide miirettebata olmalarinin asil nedenini agiklamistir: Beyaz balinay1 avlamak,
karsilasir karsilasmaz onu 6ldiirmek. Gemi miirettebatindan gizemli karakteri ile Fedalleh, hikayenin
bir boliimiide kaptanin 6lecegine dair bir kehanette bulunmaktadir. Kaptan Ahab'a yakin bir arkadag
gibi goriinen ve ayn1 zamanda zipkinci olan Fedallah, kaptanin kisisel bir peygamberi gibidir. Ahab,
Moby Dick'i avlarken miirettebat iiyelerinin ve Fedallah'in kehanetlerinin becerilerinden faydalanmay1

planlamistir.
Fedellah’in kehaneti;
-Gene ayni diigii gérdiim, dedi Ahab.

-Hangi diigii? Cenaze arabasini mi1? Sana demedim mi, ihtiyar, ne cenaze araban

olabilir senin, ne de tabutun.

-Oyle ya, nereden cenaze arabasi olacak denizde 6lenin?
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-Ama sana sdylemistim, ihtiyar, bu seferde 6lmezden once, denizde iki cenaze arabasi
gérmen sart. Biri insan eliyle yapilmis olmayacak; 6tekinin gdzle goriiliir tahtast ise,

Amerika'da yetisen agaglardan yapilmis olacak.

-Ya, ya! Cok garip bir sey bu, Fedallah. Denizin iistiinde yiizen siislii piislii bir cenaze
arabast; dalgalar da, bir 6liim alay1 gibi arkasinda! Haydi canim sen de! Olacak sey mi
bu!

-Ister inan, ister inanma; bdyle bir sey gérmeden lemezsin, ihtiyar.
-Peki, senin falin ne diyordu?
-Ne olursa olsun, ben dteye senden dnce gidip, kilavuzluk edecegim sana.

-Sen yok olduktan sonra (eger bu soylediklerin dogru ¢ikarsa), pesinden gidebilmem
i¢in, bir kez daha goriiniip, bana kilavuzluk edecektin. Oyle demistin, degil mi? Sana
inanacak olsam bile, bunlari, Moby Dick'i o6ldiirecegimin ve ondan sonra da

yasayacagimin giivenceleri saymaliyim, kilavuzum!
Karanlikta gozleri ates bocekleri gibi 1s1ldayan Fedallah,
-Ugiincii bir sey daha var, dedi.

-Seni ancak ip oldirebilir.

-Yani daragac1 demek istiyorsun. Oyleyse karada da dliimsiiziim ben, denizde de! diye
bagirdi Ahab aci bir giiliisle. Karada da 6liimsiiziim, denizde de!” (Melville, 1987:
488, 489).

Afrika ¢evresinde yelken agtiktan sonra Pequod Hint Okyanusu'na girmistir. Burada, Pequod
diger teknelerle karsilasir ve Kaptan Ahab beyaz balina Moby Dick hakkinda bilgi ister. Sonra, bir
giin Queequeg hastalanir ve yakinda 6lecegine inanilir, bdylece onun igin bir tabut yapilir. Bununla
birlikte, bir siire sonra iyilesir ve bu Pequod’un misyonunun ilerlemesi i¢cin dnemli bir sembol olarak
gortliir. Ahab, Moby Dick ile karsilasmanin yakinda gergeklesecegini diisiiniir ve bu ylizden gemideki
iic zipkinm kaniyla kutsanmis bir zipkin hazirlatir. Bagka bir balina avi sirasinda, Rachel adinda bir
baska bir gemi ile karsilagirlar. Gemi kaptant Moby Dick ile karsilasmistir ve bu kargilagsmayla kaptan
oglunun oldugu kayigi kaybetmistir. Ahab’tan oglunu bulmasi i¢in yardim ister fakat Ahab, zaman
kaybetmek istememektedir. Ve yoluna devam etmistir. Rachel’in kaptan1 Ahab'in Moby Dick'e kars1
sonsuz nefretini ve intikamini anlayamamistir. Sonunda Ahab, Moby Dick'i yakalar. Moby Dick'e
saldiriy1 zipkinlar kullanarak baslatir, ancak Moby Dick kars1 saldirilar yaparak Ahab'in saldirt i¢in
baslattig1 tekneleri yok eder. ikinci giin, Ahab yine Moby Dick'e basarisizlikla saldirir. Moby Dick
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gemiye saldirir ve bu saldir1 sonucunda Fedallah zipkin halatinda sikisip kalir. Ahab ve ekibi ikinci

giin avlarinda yine basarili olamamstir.

Ugiincii giinlerinde Ahab, tekneleri bir kez daha Moby Dick'e saldirmak igin gonderir. Ancak,
Moby Dick tekrar karsi koyar ve Pequod'a ¢arparak batmaya baslamasina neden olur. Gemi batmaya
basladiginda, Ahab'in kendisi zipkin halatina yakalanir ve Moby Dick’e saplanmis olan zipkinin
halatina yakalanan Ahab, Moby Dick ile beraber denizin derinliklerinde kaybolur.. Tim tekneler ve
miirettebat, Pequod'un batmasiyla yaratilan girdaba takilir. Sadece geminin yikimmdan olduk¢a uzak
olan Ishmael Queequeg igin yapilan tabuta tutunarak hayatta kalabilir. Ardindan Oglunu aramaya

devam eden Rachel gemisi tarafindan kurtarilir.

5.1. Moby Dick Romanindaki Karakterlerin Alegorik Gondermeleri

Moby Dick romani, romandaki karakterlerin bir birinden farkli, inanig ve yasantilara sahip
olmasindan dolay1 zengin karakter gondermelerine sahiptir. Goriinen ilk katmanin altinda ikinci
katmanda karakterlerin alegorileri derin anlamlar tagimaktadir. Melville, romani yazarken
Shakespeare'i okumustur. “Shakespeare’in etkisi, anlatiminda, diisiincelerinde, kisileri canlandirisinda,

g06ze batacak kadar belirgindir.

Moby Dick, bicim olarak bile bir tragedyay1 andirir yer yer. Ornegin Kaptan Ahab' in
da, oteki kisilerin de kendi kendilerine konustuklari, boylece i¢ diinyalarini bize
acikladiklari uzun parcalar vardir. Hattd kitabin birka¢ bolimi dogrudan dogruya
tiyatro teknigiyle, ¢esitli kisilerin konustuklari bir oyun sahnesi olarak yazilmistir.
Shakespeare, en karamsar tragedyalarina soytarilar ve komedya sahneleri koydugu
gibi, Melville de Moby Dick'e komik kisiler, bol bol komedya sahneleri eklemistir.
Ama bunlar gergekten giildiiriicli oldugu halde, yapitin genel havasi, eski Yunanistan
ya da Elizabeth ¢aginin biiylik tragedyalarinin havasina uygundur daha fazla. Moby
Dick, Elektra ya da Hamlet gibi, bir 6c alma tragedyasindan baska bir sey degildir
aslinda. Pequod gemisinin son yolculugunda olup bitenleri anlatan, boylece oyunda
bir ¢esit koro gorevini iistlenen Ishmael, ¢ok hakli olarak bu dertli geminin kara

tragedyasindan s6z eder” (Uygan, 1987: 12).
Romanda yer alan karakterler;

Romanm anlaticis1 Ishmael, Beyaz Balina (Moby Dick), Kaptan1 Kaptan Ahab, Ahabm
gizemli miirettebat1 Fedallah, Geminin zeki yardimci kaptan1 Starbuck, Geminin zipkincilarindan biri

olan anlaticinin arkadasi Queequeg.
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5.2. Ishmael

Kitabin anlaticis1 olan karakter, bir bakima Melville’nin kendisidir. Yalmiz kalmaktan
hoslanan ve bir sekilde Pequod'un kaderinden kurtulmada hayattan daha biiylik bir gii¢ tarafindan
korunan veya kutsanmis bir adam gibidir. Bunun sebebi kitabinda baslangicinda yer alan “Bana
Ishmael deyin (Call me Ishmael.)” ciimlesidir. Dini bir géndermeye sahip olan ciimlede incil'de
Ismail, babasi ibrahim tarafindan annesi ile birlikte vahsi dogaya tasmir. Daha sonra evden atilan
Ishmael, bir sekilde hayatta kalmistir. Kur'an'da adi gecen peygamberlerden olan Ishmael’in babasmin
Hz. Ibrahim, annesinin ise Hz. Hacer oldugu kaydedilmistir. Kendisine Zebihatullah yani Allah'mn

kurbani da denilir. islam peygamberi Hz.Muhammed'in atasidir.

Karakterin ismi, “Ibranice 'Ishmael (isma: duymak, el:tanr1)' kokiinden gelmektedir ve 'Allah
duydu veya duyacak' anlamindadir” (Wikipedia, 2020). ibrahim peygamberin uzun siire ¢ocugu
olmamis ve Allah'a defalarca cocugu olmasi i¢in yalvarmistir. Sonunda Allah duasini kabul etmis ve
ona bir cocuk nasip etmistir. Bunun {izerine de Ibrahim ¢ocugun ismini 'Allah duami kabul etti
(Ishmael) anlaminda ve giiniimiizde Arapga'da 'Ismail' olarak kaliplasmis ismi koymustur. Romanin
sonunda da tek kurtulan kisinin Ishmael olmasi, isminin de anlamindan 6tiirii Ishmael'in Tanriya
kurtulusu i¢in ettigi duanin bir cevabi olarak diisiiniilebilir. Bu kurtulusun bos bir tabuta tutunarak

gerceklesmesi Hz.Isa'nin Cennete yiikselmesinin ardindan bos mezara atifta bulunabilir.

Romanda Ishmael ile ilgili fiziksel ayrintilara pek yer verilmemistir. Ancak Melville ailesinin
olmadig1 ve belki de biraz yalniz olan eski bir denizci oldugunu okuyuculara sunmustur. Merakl

yapisi sayesinde Ishmael dogal bir hikaye anlaticisi olarak kitapta yer almigtir.
5.2. Ahab

Romanin ana karakterlerinden biri olan Ahab, geminin kaptanmidir. Karakter ile ilgili
okuyucuya sunulan en 6énemli 6zellik, balina kemiginden yapilmig takma bir ayaga sahip olmasidir.
Bir balina seferinde Moby Dick ile ilk karsilasmasinda bir ayagini balinaya kaptirmustir. Kaptan Ahab
da, ugsuz bucaksiz okyanuslarda bu balinay1 bulmak, onu avlamak, onu 6ldiirmek istemektedir. Fakat
Ahab’in tutkusu, sadece Moby Dick'den kigisel bir 0¢ almak, sakat kalmanin acisini ¢ikarmak hirsi
degildir. Ayn1 zamanda Beyaz Balina onun gdziinde azgin bir deniz canavarindan baska bir seye
doniismiistiir. Insani armn igindeki tiim kotiiliigiin, toplumdaki tiim kétiiliigiin, dogadaki tiim

kotiliigiin, bir timsali haline gelen Moby Dick, Ahab’1 i¢in i¢in 6ldiirmektedir.

Ahab icin, yerylzindeki tim kot gucler, ete kemige biiriinmiistii Beyaz Balina’da.
Bu kétii giigler sanki Ahab’1 kemirdikge kemirmis, yiireginin ve cigerinin yarisini
yemis bitirmisti. Insan1 asan bu kétiiliik, diinya yaratilali beri vardi. Cagimizin

Hiristiyanlart bile, diinyanin yarisin1 bu kotii giiglerin eli altinda goriirler. Eskiden
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Doguda, onlarin heykellerini yaparlar ve serlerinden kurtulmak icin taparlardi onlara.
Ahab diz ¢okiip tapmriyordu bu kotii giliclere. Tam tersine nefret ettigi Balinada onlar
somut olarak goriiyor; ve sakat bedeniyle iistiine saldirtyordu onlarin. Insan1 delirten,
icini kemiren ne varsa; her seyi derinligine kurcalayan ne varsa; iginde kotiiliik
bulunan hangi gergek varsa; sinirleri bozan, beyni cendereye sokan ne varsa; yasamda
ve diislincede iblisge ne varsa, diinyada kotii diye ne varsa; ¢ilgin Ahab bunlarin
hepsini Moby Dick’de gozle goriiliir, listiine saldirtlir bir hale getiriyordu, insanligin
Adem' den beri duydugu tiim 6fke ve kin, sanki Balina’nin beyaz kamburu iginde

toplanmis gibiydi” (Urgan, 1987: 11).

Okuyucunun ve kitaptaki miirettebatin Ahab ile tanigmasi biraz zaman almaktadir. Gemi

hazirlanirken ve limani terk ederken, Ahab gemide bulunmasia ragmen kamarasindan hi¢ ¢ikmamus,

gizemli bir figlir olarak sunulmustur. Sonunda 28. Bélimde okuyucu Ahab ile karsilastiginda, ortaya

cikan Ahab, giivertedeki isleyisi hizlandirmis, denizi seyretmeye baslamis ve bakislari ile miirettebatin

huzursuz hissetmesine neden olmustur. Melville Ahab’1 bu kadar ge¢ sahneye ¢ikarmasinin, Ahab’in

gizliliginin, karakteri yiiceltmek i¢in hem okuyucu hem de miirettebati etkilemek i¢in yaptigi

diisiiniilmektedir.

Anlatic1 Ishmael, Ahab ile ilk karsilasmasini su sekilde anlatmustir:

Kaptan Ahab, dimdik durmus goézlerini geminin batip ¢ikan puruvasindan otelere
dikmisti. Bu korkusuz dik bakista, inat¢i, sonsuz bir gii¢; yilmaz boyun egmez bir
irade vardi. Agzini hi¢ agmiyordu. Kaptanlar1 da konusmuyordu onunla Ama aci
¢eken bir komutanin go6zii altinda olmanin tedirginligi, huzursuzlugu, her
davraniglarindan, her hallerinden belli oluyordu. Bu kasvetli, bu lanetli Ahab,
karsilarinda ¢armiha gerilmis bir insan yiiziiyle duruyordu; ¢ektigi acilardan gelen,

anlatilmaz, dayanilmaz bir yiicelik vardi iistiinde” (Melville, 1987: 141).

Ahab, bir tek tutkusu olan, Moby Dick’i oldiirmekten baska bir sey diisiinemeyen, bir

monoman olmugtur. Melville, Ahab’in cinnetini iyice belirtmek i¢in, onu bagka bir kaptanla

karsilagtirir:

Moby Dick, Ahab’in bacagini kopardig gibi, bu kaptanin da kolunu koparmistir. Ama
Samuel Enderby adli geminin kaptani, normal bir tepki gostererek, bu canavart hig
aramiyor, tam tersine, bucak bucak kaciyordur ondan. Melville, Ahab’in saplantisinin
anormal oldugunu, hatta diipediiz paranoyak bir tutum oldugunu gizlemez. Su da var
ki, Melville’e gore, aci ¢eken tiim insanlar, Kaptan Ahab gibi ruh hastasidir aslinda”

(Urgan, 1987: 12).

Ahab, i¢inde bulundugu bu arayista, Moby Dick’i dldiirebilmek ugruna, insanlarla ve Tanri

ile bagin1 koparmistir. Karisini, dogan kii¢iik ¢ocugunu birakmais; kendisini avutabilecek, her seyden
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styrilmus, yillardir ictigi piposunu bile denize atmistir. Ahab, kendi yalnizlig: i¢indedir. Fakat Ahab
insanlar1 sever; romanda da bu yalmzhigin acismma dayanamadigi anlar bulunmaktadir. Onun
¢ilginligint 6nlemeye caligan, namuslu ve akli baginda bir insan olan ikinci kaptani Starbuck’a
yalvarir: “Yaklag! Yanima gel, Starbuck. Bir insan go6ziine baksm goézlerim. Denizi, gokleri
seyretmekten daha giizel; Tanriy1 gormekten daha giizel bir insan goziine bakmak” (Melville, 1987:
533). Ayni zamanda balina sandalindan atladi diye, cezalandirilmak i¢in uzun zaman denizde
birakilan, bu yiizden aklim oynatan kiicilk zenci Pip’e, acimayla karigik derin bir sevgi duyar.
Bambagka bigimlerde her ikisi de deliren bu yiice ihtiyarla bu zenci ¢ocugu arasindaki bag, Kral Lear
ile kiigiik soytarisinin sevgisi kadar etkilidir. Ama Ahab, bu sevgiye de karsi koyar; ¢iinkii saplantisi,

monomanisi, onu insanligin sinirlari digina siiriiklemis, tam bir yalnizlia mahkim etmistir.

Resim 14: Moby Dick Son Kovalamacada Kaptan Ahab (1902).
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Melville, Ahab’in tam anlamiyla ne oldugunu bize kitabin bir boliimiinde su sekilde
anlatmistir: “Tanrisiz, Tanr1 gibi bir adam” demistir Ahab i¢in. Tanrili bir dine inanct olanlarin
goziinde Ahab Tanrisizdir; ¢linkii kot giicleri yeryliziinden yok etmek, Tanrmin gorevidir. Ahab bu
isi kendi istiine almakla, Tanriytr yok saymis, kendi kendini, tanrilagtirilmistir. Ahab’in dinsiz
sayllmasinin bir diger sebebi yazarin Kutsal Kitaba gonderme yapmis oldugu Israel hiikiimdarlarinin
en guclulerinden biri olan Kral Ahab oldugu diisiiniilmektedir. Karis1 Jezebel’e uyarak, putlara tapan
Kral Ahab, Tanriya kars1 gelmistir. Bu yonii Kaptan Ahab’1 bir bakima lanetli bir karakter olaran
nitelendirme olanagi sunabilir. Clinkii aynm1 zamanda Ahab, bu lanetin damgasini yiiziindeki yara

izinde tasir gibidir.
Melville onu anlatirken der ki:

“Kir saclarinin arasinda baslayan, soluk, upuzun bir yara izi, yanik esmer yiiziiniin bir
yanindan boynuna inip, ceketinin yakasi altinda yok oluyordu. Bu yara izi, ulu bir agacin dimdik
gOvdesini yukaridan asagi diklemesine yaran bir yildirim izine benziyordu” (Melville, 1987: 139).

Sanki Tanri, Ahab’a 6fkelenmis ve onu simsekle ¢arpmuistir.

Ahab karakterinin, Shakespeare ve Milton gibi Incil ve klasik edebiyattaki figiirlerin etkisi
altinda yaratildigr diisiiniilmektedir. Hamlet, dikkate alindiginda, psikolojik ac¢idan, diinya
edebiyatinin, en c¢aprasik karakterlerinden biri ile kargilasmak miimkiindiir. Shakespeare’in tragedyasi
yogun bir siir ve diislinceyle yiikliidiir, incelenmesi, anlagilmasi giictiir. Clinkii Hamlet'in gizli alt kati,
entellektiiel birikime sahip insanlar1 ne denli sariyorsa, kolayca gdz Oniine serilen iist kat1 da, en
bilgisiz insanlar1 o denli ilgilendirebilmektedir. Hamlet'in konusunu: Bir adamin kendi 6z kardesini,
kulagina zehir dokerek uykusunda 6ldiirmesinin ardindan, yengesiyle evlenmesi ve kardesinin tahtina
yerlesmesi ile baslamaktadir - hem cinayet, yani hem zina yapiliyor. Ardindan hikayenin devaminda
oldiriilen kral hortlayip, oglunu 6¢ almaya zorlamaktadir. Giizel bir geng kiz aci g¢eke geke
¢ildirmakta, derede bogulmaktadir. Bogulan kizin erkek kardesiyle asigi, kizin mezarmin iginde,
cenaze tOreni sirasinda doviisiir, ucu zehirli meglerle diiellolar yapilir, zehirli sarap kadehleri
hazirlanir, alt1 kisi seyircinin (okuyucunun) oniinde can verir. vb. Iste Hamlet'in iist kati, bu tiiyler
iirpertici melodramdan bagka bir sey degildir. Moby Dick romaninin seriiveni de Hamlet gibidir.
Karakterler de aym sekilde, Ornegin Ahab, karakterin {ist katmaninda bacagmin intikamini almak
isteyen Ofkeli bir kaptanken alt katmaninda bir ¢ok farkli seye gonderme yapan bir karakterdir.

Milton’un Paradise Lost’unda Tanri’ya bas kaldiran Seytan kadar gururludur Ahab. Fakat

gururu acilarla doludur. Aslinda Ahab’in gururu meydan okuyan bir umutsuzluktur.

44



Mustafa Polater, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020
5.3. Moby Dick ( Beyaz Balina)

Kitaba da ismini veren karakterdir. Moby Dick isminin nasil ortaya ¢iktigi ile ilgili birkag
yorum vardir. Bunlardan biri Mayis 1839 yilinda Knickerbocker Dergisi’nde (New York) amerikali
gazeteci, Jeremiah N. Reynolds tarafindan yazilan makalede Mocha Dick hakkinda uzun bir
hikayeden bahsetmistir. Bahsi gegen balina, 19. yiizyilin baslarinda Pasifik Okyanusu'nda yasayan ve
genellikle Sili'nin merkez kiyisi disindaki Mocha Adasi yakinlarindaki sularda karsilasilan beyaz
erkek bir balinadir. Mocha Dick, ile ilk kez 1810'dan once Mocha Adasi'nda karsilasildig
diisiiniilmektedir. Onun biiyiikliigii agresifligi gemilere kars1 durusu Nantucket balina avcilari arasinda
hizla inli yapmustir. Birgok kaptan daha sonra onu avlamaya c¢alismistir. Mocha Dick genellikle
gemilerin yaninda yiizecek kadar uysaldir. Ama saldirtya ugradigi an, siddetli ve kurnazlikla
misillemeler yapmistir ve zipkincilar tarafindan yaygin olarak korkulan bir titana doniismiistiir.
Melvillenin Moby Dick’i yaratirken bu balinadan esinlendigi ismine de esin kaynagi oldugu

diisiiniilmektedir.

Moby Dick, isminin etimolojik olarak hareket eden yiiriiyen anlamina gelen ‘“Mobil”
kelimesinden Moby’nin tiiretildigi, “Dick”in de genital organdan esinlendigi, ¢iinkii ayn1 zamanda
beyaz balinanin bir ispermeget balinasi yani sperm balinasi olmasina gonderme yaptigi

diisiiniilmektedir.

Moby-Dick

HERMAN MELVILLE

Resim 15: Moby Dick Kitap Kapagi (2016).
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Temel diizeyde, romanda Beyaz Balina Ahab'n takintisinin nesnesidir. Moby-Dick'teki her
sey, Ahab, ekibi ve Beyaz Balina arasindaki son trajik ylizlesmeye dogru gitmektedir. Beyaz Balina
savast kazanir ve Ahab, (Ishmael disinda) Pequod'un tiim miirettebatiyla birlikte Oliir. Beyaz

Balina'nin yenilmemesi, bir sembol olarak kullanilmasina katkida bulunmustur.

Moby Dick ¢agimiza yeni bir “mythos” kattig1 i¢in, her elestirmen onun degisik bir
yorumunu yapmustir: Ornegin Van Wyck Brooks’a gére, Moby Dick, Beowulf
destanindaki canavar Grendei gibi, doganin yaban giiglerinin birs imgesidir; William
S, Glein’e gore, kaderdir; Henry Pommer’e gore, Tanridir; William E. Sedgewick’e
gore, evrenin ¢oziilmez gizidir; hattd Aileen Wells Parks’a gore, para ve agir
endiistriye dayanan somiiriicii smiftir. Leon Howard’in dedigi gibi, ¢agimizin
aydinlart en ¢ok neden korkuyorlarsa, onu gdérmiislerdir Moby Dick’de. Bu arada
Freud’cular ve Joung’cular da Moby Dick’in psikanalize dayanan yorumlarim
yapmislardir. Ornegin, Mumford, onun biling-alt: oldugunu; Newton Arvin, nefret
edilen baba otoritesinin ve baskisinin bir simgesi oldugunu ileri stirmiistiir. D.H.
Lawrence ise, Moby Dick’i, beyaz irkin psikolojik bakimdan yitirdigi cinsel giiciin bir

simgesi olarak gormiistiir (Urgan, 1987: 12).

Melville'in 'Moby-Dick'indeki Beyaz Balina, c¢esitli sekillerde bir sembol ve bir metafor

olarak okunmustur: Tanr1'y1, dogay1, Incil'deki bir canavari vb. gibi birgok okuma yapilmistir.

Tanr1'nin sembolii; Beyaz Balina'nin sembolik dogasi hakkindaki ana argiimanlardan biridir.
Clinkii bu yonii ile Tanr1'y1 veya ilahi olam1 sembolize etmektedir. Bu, birka¢ nedenden dolay1r makul
bir yorumdur. Beyaz Balina, insanlar1 yok edecek kadar gii¢lii oldugu ve Beyaz Balina'y1 6ldiirmek
icin yapilan tim girisimler basarisiz oldugu ve aslinda sadece bir balinadan farkli oldugunu ve

insanlarin miidahale etmeyecek kadar saygi duymasi gereken bir giigtiir.

Doganin sembolii; Beyaz Balina'nin dogay1 simgeledigi yoniindeki argiimanlar, Ahab'in
balinay1 en iyi sekilde gdsterebilecegini gdsterme arayisma dayanmaktadir. Moby Dick'in yillar dnce
Ahab'in bacagimi almasindan bu yana, Ahab bunun i¢in intikam alabilecegini ve Moby Dick'i
Oldirebilecegini kanitlamaya karar vermistir. Ahab'm miirettebatindan ve Moby Dick'i alan diger
denizcilerden aldig1 uyarilara ragmen israr eder ve sonunda balina tarafindan 6ldiiriiliir. Beyaz Balina,
zaten ¢ok blyuk bir hayvan olan bir balina i¢in garip bir sekilde biiyiik olarak tanimlandigindan,
balinanin doganin temsilcisi olarak diistinmek miimkiindiir. Bu baglamda Ahab'in arayisi, insanlarin

doga tizerindeki hakimiyetlerini kanitlama arayigini temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Su canavar1 sembolii; Bir titan, yasayan bir canavar olarak tanimlamak balinanin bir sembol
olarak islemesinin en basit yoludur. Cogu dini kitapta da bahsi gegcen Deniz canavari (Leviathan),
hi¢bir 6liimlii tarafindan yenilmeyen, denizdeki en biiyiik yaratik olan ve onunla karsilasan herkesi

yenen Beyaz Balina olarak diisiiniilebilir.
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Herman Melville kitabin bir bolimiinde Moby Dick’in beyaz renkte olmast ile ilgili
beyazligin fonomolojisini yapmistir. Balinanin fiziksel Ozellikleri arasinda en ¢ok Onemsedigi
ozelligin alinanm rengi oldugunu kitabinin “Balinanin Beyazlig1” baglikli boliimde ifade etmistir.

Yapmis oldugu bu fonomoloji ile beyaz renginin pozitif ve negatif yonlerini uzun uzadiya yazmigtir.

Beyazlik, doganin yarattig1 birgok seylere temiz bir giizellik katan 6zel bir deger
kazandirir onlara; mermerde, kamelyada, incide oldugu gibi. Bir¢ok ulus da. krallara
yakigan bir g¢esit Ustiinliik gormiislerdir bu renkte. Peru'nun barbar ve hasmetli eski
krallar1, kendilerine her seyden dnce «Beyaz Fillerin Beyi» derlerdi. Siyam’in yeni
krallarinin bayraklarinda da bembeyaz bir fil vardi. Hannover bayragindaki savas ati,
kar gibi beyazdir. Roman hasmetinin mirasgis1 biiyilk Avusturya imparatorlugu,
kendine renk olarak gene ayni gorkemli rengi - beyazi se¢mistir. Bu iistiinliigiin insan
irklar1 agisindan da bir 6nemi oldugu anlasiliyor; ¢linkii beyaz adam, tim koyu renkli
kabilelerin basina gegiyor nedense. Hattd beyazligin her zaman bir seving anlami
tagidig1 da dogrudur, 6rnegin Roma’da mutlu giinler bir beyaz tasa gosteriliyordu.
Ayni renk, birgok dokunakli ve giizel seyin simgesidir insanlar arasinda; ak duvakl
gelinlerde, ak sagli yaslilarda oldugu gibi, Amerikan'm Kizilderilileri'nde, boncuklarla
yapilmis beyaz bir kusak almak onurlarin en biiyiigiidiir. Bir¢ok iilkelerde beyazlik,
yargicin ermin kiirkiinde, dogrulugun ve adaletin simgesidir, Kral arabalarina kosulan
siit beyaz atlar, krallarla kraligelerin gorkemini artirir. En yiice dinlerin en kutsal
geleneklerinde beyazlik, kusursuz ve lekesiz Tanrt giicliniin belirtisidir. Atese tapan
Pers'lerin tapinaklarinda, catalli beyaz alev, alevlerin en kutsaliydti Yunan
mitologyasinda da, yiice Zeus, kar gibi beyaz bir boga bicimine girmisti. Iroquois
kabilesinden soylu Kizilderililer, kis ortasindaki en kutsal dinsel bayramlarinda,
Kutsal Beyaz Kopegi kurban ederlerdi; her yil biiyiik tanrilarina bu lekesiz ve sadik
varligi gondermekle, bagliliklarii anlatmis olurlardi. Hiristiyan rahiplerinin
clibbelerinin altinda giydikleri gomlege verilen «alby» adi, Latince «beyazy» anlamini
tastyan sozciikten gelir. Roma kilisesinin kutsal térenlerinde beyaz renk, 6zellikle
Isa'nin ¢armiha gerilmesi anilirken kullanilir, Yuhanna'nin diisiinde, giinahlarindan
kurtulanlar ak sadeler giyerler. Yirmi dort ulular, beyazlar i¢inde, Tanrinin beyaz tahti
oniinde ayakta dururlar; bu Tanr1 da pamuklar gibi beyazdir. Beyaz renk, giizel, sanli,
ylice olan herseyi i¢inde toplamakla beraber, gene de bu renkte, gizemli, elle tutulmaz
bir korku saklidir, insanin ruhunu, kanin kirmiziligindan daha fazla sarsan bir korku...
Bu beyazlik, hos ve giizel seylerden ayrilinca, iistelik korkung bir varlikta bulununca,
insanin korkusunu biisbiitiin artirir, en asirt hale gétiiriir, kutuplarin beyaz ayisi, sicak
denizlerin beyaz kopek baligr gibi. Bunlarin akillart durduran korkunglugu, o diimdiiz
pamuk beyazligindan gelmiyor mu? O igren¢ beyazlik, bu canavarlarin sessiz
azgmligina kallesce bir yumusaklik katar: insani korkuttugu kadar da tiksindirir. yle
ki, kaplanin vahsi disleri ve heybetli postu bile, beyaz, ayi ile beyaz kopek baliginin o
kefen rengi kadar yildiramaz insan (Melville, 1987: 200) !
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Kitabin devaminda Melville beyazlik ile ilgili 6rnekler vermeye devam etmistir. Bahsi gecen

pasajin son boliimiinde yazar beyaz renginin gizeminden de bahsetmistir. “Ama, diyeceksiniz ki bana,

“senin bu beyazlik boliimiin, korkak bir ruhun ¢ektigi beyaz bir teslim bayragina benziyor; sen kendini

bos bir korkuya kaptirtyorsun, Ishmael” (Melville, 1987: 205). Anlatic1 bu boliimde beyazlik igin

tanimladig1 gizeme kendi lizerinden deginmistir.

Beyaz renginin gizine tam anlamiyla ulasamadigini ifade eden yazar, metnin son paragrafinda

okuyucuya sordugu sorular ile beyazligin 6nemini vurgulamis ve balinanin neden beyaz renkte

oldugunu sordugu sorularla ifade etmistir.

5.4. Fedallah

Bunlardan daha da garip, daha da gizemli bir sey var anlayamadigimiz: Neden
beyazlik, hem kutsal seylerin en anlamli belirtisi, Hiristiyanlar Tanrisinin 6z
goriintiisii; hem de insanoglunu korkutan seylerin korkunglugunu kat kat arttiran bir
renk? Acaba beyazlik, anlatilmaz niteligiyle, diinyamizi saran o hain bosluklara ve
enginlere bir ayna tutar gibi mi oluyor? Samanyolunun beyaz derinliklerine bakinca,
hicligimizi mi anlatiyor bize? Yoksa beyazlik, aslinda hem renksizligin ta kendisi,
hem de tiim renklerin toplami oldugu i¢in mi karli ovalarin sessiz boslugu anlamlarla
yukll geliyor bize? Renksizligin, ya da tanrisizhigin rengi oldugu i¢in mi iirpertiyor
bizi beyazlik? Bir baska goriis, doga filozoflarinin goriisiine uyarsak, diinyamizin tim
o giizel ve gorkemli renkleri, birer aldatmacadir ancak: Batan giineslerin, ormanlarin o
canim renkleri, kelebek kanatlarinin, gen¢ kiz yanaklarimin altin piriltilar1 yalandir.
Evet ya, tiim bunlar varliklarin 6ziinde yoktur; onlarin digina siiriilmiis bir boyadan
baska bir sey degildir. Tanrimin yarattigi koca doga, kart bir yosma gibi boya
stirmiistiir yiiziine. O yalanci giizelliklerin altinda, 6liimden baska bir sey de yoktur.
Daha derine gidecek olursak, tiim renkleri yaratan o biiyiilii boya, aslinda 1siktir
yalniz. Renklerin ana kaynagi olan 151k ise, oldum olas1 beyaz ve renksizdir. Eger 151k,
nesnelere dogrudan dogruya, aracisiz vursaydi, her seyi bembeyaz eder; giilleri,
laleleri kendi bos rengine boyardi. Tim bunlar diisiiniince, soluk yiizli evren, bir
clizzamli goriinlir goziimiize. Japonya'nin karlarinda renkli gozliikk takmayan inatgi
yolcular gibi, biz zavallilar da, Tanrtya bagkaldirip, diinyay1 saran bembeyaz koca
kefene bakakalirsak, kor ederiz kendimizi. Iste bunlarm hepsinin bir simgesiydi o
Albinos Balina. Anladiniz m1 simdi ¢iktifimiz avin ne belali bir av oldugunu

(Melville, 1987: 206) ?

Fedallah, Kaptan Ahab'a tavsiyede bulunan garip ve gizemli bir karakterdir. Gemiye gizli bir

sekilde dahil edilmis olan karakter, neredeyse Ahab kadar Beyaz balinay1 6ldiirme tutkusuna sahiptir.

Romanin 6nséziinde Fedallah ile ilgili Mina Urgan sdyle demistir;
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Ahab hi¢ farkina varmadan, yikmak istedigi kotii giiclerin eline diismiistiir. Fedallah ile
arasindaki gizemli bag bu bakimdan ¢ok anlamlidir. Gizlice gemiye alinan ve bir insandan
¢ok, cehennemden ¢ikmig dogaiistii bir varligi andiran Fedallah, Ahab’ in karanlik g6lgesi,
kot melegi gibidir. Beyaz Balina’y1 dldiirmek tutkusu, Ahab’da oldugu kadar yogundur
onda da ( Urgan, 1987: 1).

Resim 16: Bat1 kiiltiiriinde sik sik tasvir edilen seytan tasviri.

Melville, Fedallah’t Moby-Dick'te beyaz saglar1 6rgiilii ve basinin iistiinde sarig1 olan esmer
veya koyu tenli, Cin yapim1 bir ceket ve koyu pantolon giyen ve 6ndeki dislerinden biri ¢gikintili olan
bir adam olarak betimlemistir. Fedallah, Kaptan Ahab'a yakin bir arkadas ve kisisel bir peygamber
gibidir. Aynm1 zamanda geminin zipkincisidir. Yash bir sekilde betimlenmis olan sarikli adamin kag

yasinda oldugu ile ilgili gizemli bilgiye okuyucu Flask ve Stubb’un sohbetinde erisir;
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-Sence bu Fedallah kag¢ yasinda, Stubb? Stubb parmagini gemiye uzatarak, “Suradaki
grandi  diregini goériiyor musun?”’ dedi, “Buna “bir” diyelim. Simdi Pequod’un
ambarindaki tiim varil gemberlerine de “sifir” deyip, bu birin yanina siralayalim. Gene
de Fedallah’in yasmi bulamayiz. Diinyanin tiim varilleri de, onun yasimi

gosterebilecek kadar sifir yapamazlar ( Melville, 1987: 328). demistir.

Fedallah, Ishmael ve diger miirettebatlar tarafindan kismen Ortadogu dinleri onlara yabanct
oldugu i¢in egzotiklestirilir ve seytanlastirilir. O bir Iranli veya Ortodoks bir Hint Zerdiistlik dalnin
iiyesidir. Zerdiistliik Iran'dan kaynaklanmistir ve diinyanin en eski tek tanrili dinlerinden biridir..
Miirettebat, Fedallah'm elbisesinin altina kuyrugunu gizlemis bir seytan olarak tanimlamigtir. Ayrica
onun ikna edici bir karaktere sahip oldugu vurgulanmistir. Ahab'm Moby Dick'i avlama ve 6ldiirme
takintisinda Fedallah'in da etkisi oldugu goriilmektedir. Romanda Fedallah i¢in “Ahab"in kotii gélgesi”

denmektedir.
5.4.1 Fedallah’1n Kehaneti

Romanin 117 numarali “BALINA NOBETI” baslkli boliimiinde Ahab ve Fedallah arasinda
ikili diyalog yasanir. Fedallah bu bolimde Kaptan Ahab ile ilgili bir kehanette bulunur. Bu kehanetin,
Ahab'in lecegi kosullara iliskin dért boliim veya ipucu vardir. Ik béliim, kaptanin geleneksel bir
cenaze toreni ya da cenaze torenine sahip olmayacagmi gostermektedir. “Gene aym diisii gordiim,”
dedi Ahab. “Hangi diisii? Cenaze arabasin1 mi1? Sana demedim mi, ihtiyar, ne cenaze araban olabilir
senin, ne de tabutun” (Melville, 1987: 488). Dedi Fedallah. Ahab, bu kehanetten etkilenmez.
Fedallah, kehanetin ikinci kismini detaylandirarak anlatmaya devam eder; ikinci béliimde Ahab’in
Olmeden Once iki cenaze arabasi gbrecegini sOylemistir. “Ama sana séylemistim, ihtiyar, bu seferde
6lmeden Once, denizde iki cenaze arabasi gdrmen sart. Biri insan eliyle yapilmis olmayacak; 6tekinin

gbzle goriiliir tahtasi ise, Amerika'da yetisen agaglardan yapilmis olacak” (Melville, 1987: 488).

Resim 17: 1880'lerin sonlarindan atli cenaze arabasi.
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Ahab, kehaneti ciddiye almamistir. Kehanetin metaforik dizinini anlamamig olan Ahab,
Okyanusun ortasinda bir cenaze arabasinin yer alamayacagi ile ilgili Fedallah’1 alayci bir tavir ile
elestirmistir. Son olarak kehanetin ti¢lincii kismini anlatmigtir; “Seni ancak ip oldurebilir” (Melville,
1987: 489). Ahab, kehanetin duydugu son boliimiindeki ipi dar agacina asilarak 6lecegini diisiinerek
ciddiye almanustir. Ciinkii Ahab denizde dlecegine oldukga emindir. Ote yandan Fedallah, kendi
kehanetini olduk¢a ciddiye alir. Bu kehanetleri ile Fedallah Kaptan Ahab’t Moby Dick’in pesini
birakmasi igin uyarir. Ozetle kehanete gore, birincisi Ahab asla cenaze arabasi veya tabutun igine
konulmayacak ve ikincisi, denizde iki cenaze arabasi gorene kadar dlmeyecek. Ugiinciisii, Fedallah
once Olecek ama ona rehberlik etmeye devam edecek ve dordiincii olarak Ahab sadece ip tarafindan
Oldiiriilecektir. Romanin sonunda biitiin bunlar gerceklesir ve Ahab isaretleri 6lmeden kisa bir siire

once tanir.
5.5. Starbuck

Geminin ikinci kaptanlarindan biri olan Starbuck, dini inanglarina saygili, dikkatli bir balina
avcisidir.  Sakin bir kisilige sahip olan Starbuck, birgok durumda teknedeki miirettebata bagirmak
yerine fisilt1 ile komuta etmeyi segmistir. “Az sonra, sagimizdan solumuzdan, arka arkaya gelen iki
ciglik, oteki sandallarin da balinalara yaklastigini haber verdi. Bu ¢igliklar1 duyar duymaz, Starbuck,
bir simsek hiziyla fisildadi: “Kalk ayaga!” Queequeg, zipkini elinde, firladi kalkti” (Melville, 1987:
231).

Starbuck, Ahab’m intikam pesinde kostugunu tiim gemiyi 6liime siiriikledigini diisiindigii an
Kaptan Ahab ile ¢ekismesi baglamistir. Pratik olarak balina yagi toplamalar1 ve evlerine donmeleri

gerektigini savunan Starbuck’in kisiligi Ahab’in kisiliginin tam tersidir.

Ahab’m intikam planinin agik ve net tek diisman1 Starbuck, Ahab’a kars1 makul ve sakin bir
sekilde yanlig yolda olduklarini siirekli savunmustur. Ahab ile arayisi arasinda rasyonellesmeye caligir
ve daha sonra gecici olarak gemiyi ve miirettebati korumak i¢in Ahab" 6ldiirme planini yapar. Bu

ornekte oldugu gibi, hem 6zel hem de halka agik bir sekilde dikkat ¢cekmeye ¢aligir:

“Og¢ almak ha!” diye bagirdi Starbuck, “akilsiz bir hayvandan, sana ancak iggiidiisiiyle korii
koriine saldiran bir hayvandan 6¢ almak ha! Delilik bu! Akilsiz bir yaratiga boylesine ¢fkelenmek,
dine imana da sigmaz. Ahab Kaptan” (Melville, 1987: 175).

Starbuck, yolculugun bir boliimiinde bu amansiz inada son vermek ve ailesine kavusabilmek
icin Ahab’1 6ldiirmeye karar verir. Tifekle odasina kadar gider, fakat sadakati ve vicdani buna izin
vermez. Nihayetinde romanin sonunda da goriildiigli gibi bu ikili ¢ekismeyi kazanan Ahab olmustur.

Starbuck, inanc1 ve saygisindan 6tiirii kaptanin kararini istemese de kabul etmistir.
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Melville’nin Starbuck’a yiikledigi bu kisilikte okuyucu mantigin sesine ulagmistir. Starbuck'in
kiiciik bir yanki ile Kaptan'a kars1 ¢ikabilmesi tuhaf goriinebilir, ancak c¢ift arasinda karsilikli bir saygi
var gibi goriinmektedir. Bu Starbuck'in muhalefetini sorumlu sekilde sunmasi olarak diisiiniilebilir.

Veya Starbuck'im uysal tavirlarina atfedilebilir.
6. 6. Queequeg

Queequeg'in karakteri Herman Melville'in “Moby-Dick”inde ¢esitli amaclara hizmet etmistir.
Bu karakter ile goriintlisiine ragmen insanlarin birbirleriyle inandiklarindan daha fazla ortak noktalar

oldugunun mesajin1 vermistir.

Gemide kendi karakteristik 6zelliklerine ragmen ¢ogu miirettebat bir birine benzemektedir.
Gemide diger miirettebatlardan ayrigan belli bash karakterlerden biri Queequeg’dir. Standartlara
uymayan Queequeg’e romanin anlaticisi Ishmael’de baslangicta mesafelidir. Anlatic1 Ishmael geceyi
gecirmek i¢in ucuz bir yer aramaktadir. “Peter Coffin” tabelali hana girer ancak handa bos oda
yoktur. Yalnizca gizemli bir zipkinci ile yatagi paylasmayr kabul ederse handa kalabilir. Ismail'in
yatak arkadasi ve gelecekteki gemi arkadasi odaya girdigi an, Ishmael’in onda ilk fark ettigi sey
"dogaiistii ten rengi"dir. Ciinkii Queequeg "beyaz" degildir, "siyah" olarak da tanimlanmamugtir.
Melville, on dokuzuncu yiizyilda Queequeg tasvirleri araciligryla yaygin olarak tutulan bu ikilileri
veya karsit kavramlari bozmustur. Bu muhalefetlerin bazilari siyah / beyaz , Hristiyan / dinsiz ve vahsi
/ uygardir. Cildi damali kafasindan baslayan bir desenle oriiliidiir. Queequeg'in Giiney Denizlerinden

bir yamyam oldugundan siiphelenmistir. Ancak, rengi kafa karistirict bulmustur.

Bir puta tapan bu pagan karakterden korkan Ishmael, daha sonra bu korkuyu kendi cehaletine
baglayarak kendisini sug¢lamaktadir. Ishmael, Queequeg'i Hristiyan iilkesinde bir vahsi ve putperest

olarak tanimlasa da, bu farkliliklarin ¢ok 6nemli oldugunu diisiinmedigini vurgulamastir.

Melville, kitabin 12. béliimiinde “Yasam Oykiisii” bashigr altinda Queequeg’i anlatmustir.
“Kokovoka” adinda ¢ok uzaklarda, hi¢bir haritada olmayan bir adada dogdugunu sdylemistir.
Cocuklugundan itibaren heniiz diinyay1 yeni yeni taniyan -yazarin tanimina gore- bu vahginin, belinde
ottan bir kusakla, kusagi yesil bir fidan sanip otlamaya kalkan kecilerle beraber yasamaktadir.
Gordiigii bir iki balina gemisiyle yetinmeyip, Hristiyanlarin yasadiklar1 {iilkeleri daha yakindan

tamimak istemektedir Queequeg.

Putperest olan Queequeg, Nantucket adasina geldiginde ordaki Hristiyan insanlarla i¢ ige
yasamaya bagslamigtir. Hristiyanlik inancina yakinlagsmaya baslamig olsada kendi inancindan
vazgeememistir. Bir siire sonra yerlestigi adada Hristiyanlarla beraber onlar gibi de konusarak

yasamaya alismistir. Kabile reisinin oglu olan Queequeg, kabilesine ilerde kendini tekrar arindirirsa
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donebilecegini ve babasindan kalan tahta oturabilecegini diigiinmektedir. Ciinkii Hristiyanlarla

yasadig1 hayatin kendi safligina zarar verdigini diisinmektedir.

Queequeg’in hikayenin akigi igin 6nemli iki an1 vardir. Anlatici onun sayesinde gemiye
girebilmistir. Pequed gemisinde ¢alismak i¢in beraber basvuruda bulunmuslardir. Fakat kayit
yetkilisini ikisinide uygun bulmamistir. Bunun {izerine o an zipkinimi ¢ikarip ilerde duran ahsap
hedefe sert bir sekilde firlatip isabet ettirmesi tizerine kayit yetkilisi etkilenmis ve ise almistir. Anlatici
Ishmael’in gemiye girebilmesi 6nemli bir noktadir. Ciinkii kitabin sonunda tiim hikayeyi anlatacak tek

kisi olan Ishmael sag kalmistir.

Hikayenin seyri i¢in énemli olan bir diger an yine Queequeg’in yolculuk sirasinda hasta
olmasinin ardindan eger Oliirse cesedinin bir tabuta konulmasint ve bu sekilde denize birakilmasini
istemesi lizerine tabut yaptirmasidir. Fakat Queequeg, iyilesmis ve tabuta ihtiyaci kalmamustir.
Hikayenin sonunda Ishmael, batan geminin enkazinda tabuta tutunabilmis bir noktada oliimii

simgeleyen tabut, Ishmael’in 6liimden kurtulusunu saglamistir.
6. RESIMLEME (ILLUSTRASYON)
6. 1. Resimlemenin Tanim

[lliistrasyon, anlatilmak istenilen konuyu genellikle basit bir sekilde okuyucuya ya da
izleyiciye iletme sekli olarak ortaya c¢ikmustir. Fransizca “illustration” kelimesinden tlretilen
“illiistrasyon” Tiirk¢ede “resimleme” kelimesi ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Illiistrasyon ve
resmin benzerlikler ve farkliliklar gostermektedir. “Illustration”nun kelime kokeni “Illustrare”
sirastyla Fransizca’da ve Italyanca’da "aydinlatma; manevi veya entelektiiel aydinlanma" anlamim
tasimaktadir. Mark Wigan (2012), “Gérsel Illiistrasyon Sézliigii” kitabinda illiistrasyon ile ilgili;
“Problemlerin ¢6ziimii, siisleme, eglendirme, agiklama,egitme, tesvik etme, sasirtma, blyileme ve
hikaye anlatma gibi islevler i¢in yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara bagvurarak igerigin gorsel

bir sekilde iletilmesini saglar” (Wigan, 2012: 9). tanimin1 yapmistir.

[lliistrasyon yiizyillardir varligm siirdiirmektedir. Ancak yakm zamanda ayri bir disiplin
olarak kabul edilmistir. Resim, graviir, ticari sanat, ¢izgi film, kitaplardaki resimler ve ¢izimden
bircok farkli tanimlari vardir. Giiniimiizde grafik tasarimimn bir alami olan Illiistrasyon, belirli bir
baglamsal mesaji bir izleyiciye iletmeyi amaclamaktadir. Belirli bir gorevi yerine getirmek igin
illiistrator tarafindan, gerek kisisel olarak gerekse ticari ticari anlamda kullamlmaktadir. illiistrasyon

disiplinini bdylesine etkili bir gorsel dil yapan, bu farkli gorevlerin 6l¢iisii ve ¢esitliligidir.
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Giiniimiizde yogun bir sekilde kullanilan illiistrasyon, herhangi bir metni gorselleriyle birlikte
sunarak, metnin anlamini pekistirici bir bigime doniistiirmeyi amaglayan resimler ve siislemeler

olarak gdsterilmektedir.

Herhangi bir ¢izimi illistrasyon haline getiren 6nemli nokta ise, o resmin bir fikri ya
da bir hikayeyi anlatiyor olmasidir. Kitap resimleme sanati olarak adlandirilan
illiistrasyon sanati; yazili bir metni, fikri veya bir mesaji daha etkili ve verimli hale
getirmek, anlamimi genisleterek kavranmasini kolaylastirmak ve onu ilging yapmak
gorevlerini iistlenen resimsel yaratma sanatidir. Yani illistrasyon sozlerin ve

anlatilmak istenen konunun resme dékiilmiis halidir” (Gtirses, 2014: 3).

[lliistrasyonun ilk orneklerine eski Misir zamaninda yapilmis olan hiyeroglifler oldugu
soylenebilir. MO 1303'te dogan Ramses II'nin babasi olan (MO 1294) Firavun Seti'nin mezar tasinda

klasik bir 6rnek vardir.

Resim 18:Firavun Seti'nin mezar tas1 hiyeroglifi, MO 1294.

17. yiizyildan 19. ylzyillara gelindiginde Japonya’da miirekkeple fircalanmig ahsap blok
baski tekniginden kaynaklanan etkileyici ¢izgi, canli renkler ve ince tonlarla karakterize edilmis etkili
bir illiistrasyon stili olan “Ukiyo-e” ile, illlistrasyon ger¢ek anlamiyla ortaya ¢ikmustir. Genellikle,

geleneksel halk masallari, popiiler figiirler ve giinliik yasam, illustre edilen konular arasinda yer
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almistir. Hokusai‘in “Kanagawa Oki Nami Ura” (Biiylik Dalga) adli eseri bu donemin en 6nemli

eserlerinden biridir.

Resim 19: Katsushika Hokusai, “Kanagawa Oki Nami Ura” (Biiyiik Dalga), 1831.

Avrupa'da 16. ve 17. yiizyillarda, illiistrasyon i¢in ana yeniden iiretim siirecleri graviir teknigi
ile baslanmustir. 18. Yiizyilda Ingiltere’de illiistrator, William Blake (1757-827), rolyef graviri

kullanarak avrupada ilk illistrasyon 6rneklerini yapmistir.

Resim 19: William Blake, Nebuchadnezzar, 1795.
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[lliistrasyonun tarihi incelendiginde 15. yiizyilda matbaanin icadiyla, kitaplarn daha yaygmn
bir sekilde dagitilmasiyla basim yaymnin hiz kazanmasi ile genel anlamda ivme kazanmigtir. Bu
donemde Ingiliz ve Fransiz karikatiiristler, kiiciik, galeri benzeri matbaalar ve sehir sokak kitap
tezgahlar1 araciligiyla graviirler yapmis ve tam zamanl illiistratorler olarak bagimsiz bir sekilde
gecimini saglamislardir. Charles Dickens ve diger popiiler yazarlarin kitaplari bastan sona bu

donemde resmedilmistir.

CUMSTMAS Gy

IN PROSE
@A Ghost Storp of Christmas,

CHARLES DICKENS

WITH ILLUSTRATIONS BY JOHN LEECH

1 DON
CHAPMAN & HALL, 186, STRAND. i
=+ +=0)

Resim 20: "A Christmas Carol", Charles Dickens. illiistrasyon, John Leech. 1851.

Howard Pyle liderligindeki ilk nesil basarili Amerikan anlati ressamlarmin etkisi altinda,
Jessie Willcox Smith, Elizabeth Shippen Green, Frank E. Schoonover ve NC Wyeth gibi geng
tasarimcilar ortaya ¢ikmis ve 0zgilin isler yapmaya baglamiglardir. Bu dénemde yayincilar kisa siire
sonra illiistrasyonlarin dergi aboneliklerinin satilmasina ve reklam gelirinin artmasina yardimci
oldugunu fark etmistir. GUglU ve tutarh satislar sayesinde yayincilar da illustrasyonun énemini fark
etmislerdir. Bu tiir yaym organlaria edilen talep git gide artis gostermistir. Daha genis ve daha
verimli dagitim aglar ile resimli gazeteler, kitaplar ve dergiler milyonlarca insan tarafindan uygun

fiyath eglence olarak begenilmistir. Haber dergileri, aile dergileri, kadin dergileri, cocuk dergileri,
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edebiyat ve sanat dergileri, hiciv ve siyasi dergiler, mizah dergileri ve renkli gazete ve ¢izgi romanlari

illiistrasyon giinlitk yasama tagimustir.

Sireg icinde illistrasyon, yayincilar tarafindan bir gereklilik olarak goriilmeye baglamigtir.
Sinirli sayida illUstratorler icin yayinlar arasindaki rekabet, ¢aligmalar igin artan butcelere, daha
yuksek ucretler 6denmeye baslanmistir. Bu donemde Charles Dana Gibson (1944) ve John Held, Jr.
(1958) gibi bazi illiistratorler {inli statiisiine ulagsmistir. Howard Christy Chandler, James Montgomery
Flagg, C. Coles Phillips, JC Leyendecker ve Norman Rockwell'in dergi kapaklar1 ve hikaye

illiistrasyonlar1 Amerika'nin her yerinde milyonlarca kisi tarafindan goriilmiistir.

Resim 21: John Held, Jr., Life Dergisi igin Caz konulu Illiistrasyon, 1920.

Dergi yaymcilik endiistrisi, Biiyiik Buhran ve Ikinci Diinya Savasi yillarinda gecen uzun bir
durgunlugun ardindan 1950'lerde hizla biiylimiistiir. Saturday Evening Post ve Look, aile hayati,
sanat ve eglence ile ilgili giincel olaylar, kisa kurgu ve 6zelliklerle ilgili makaleler yaymlamaya devam

etmis ve dergiler artmaya baglamistir.
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THE SATURDAY THE {w ROOSEVELT
EVENING POST

An Illusy i
Founded A? Dj
;

Resim 22: Saturday Evening Post, Kapak. 1925. Resim 23: Look Dergisi, Kapak. 1941.

[lliistrasyon, herhangi bir mesaji en anlasilir sekilde kavratmaya yarayan resim tiirii olmasi
nedeniyle hayatin her alaninda var oldugu tarih boyunca gézlemlenmistir. Hava alanlarinda, alisiveris
merkezlerinde, tip literatiirlerinde, mimari alanda, moda yayinlarinda, kitap kapagi ve afislerde,
reklamcilik ve fotografcilik alaninda ve turizm yayinlarinda tercih edilmistir. Bir ana alan olan
illistrasyon; yaymn illistrasyonu, Kitap illustrasyonu, karakter tasarimi, bilimsel illustrasyon, teknik
illistrasyon, konsept tasarim, tibbi illiistrasyon ve botanik illGstrasyon gibi farkli alanlara gore

ayrilmaktadir.
6. 2. Alegorik Resimleme

Alegorik metinler i¢in yapilan resimlemeler incelendiginde, en iyi orneklerinin genelde
yaymecilikta kullanildig1 gézlemlenmistir. Dergilerde, gazetelerde yer alan caligmalarin bir boliimiinde
metni destekleyen nitelikte, bir bélimiinde bash bagina bir fikir veya kavram agiklanmak amaciyla

kullanilmgtir.
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Resim 23: John Holcroft, lllustration. Art & Design Web Magazine 2013.

Resim 23’te Jonh Holcroft’un yapmis oldugu calisma alegorik illlistrasyon caligmalarmdan
biridir. Alegorik illiistrasyon igin basarili 6rneklerin genelde iki katmanli basit alegorik ¢aligmalarda
oldugu sdylenebilir. illiistratorler ¢alismaya en uygun gondermelere sahip illiistrasyonu bu baglamda
yapabilmektedirler. Fakat bagka bir yazar tarafindan iiretilen metinlerde daha 6ncede bahsedildigi gibi
alegorinin anlam katmamni saf (fabl vb.) olmayan turinden daha karmasik olan tlrlnde alegorik
resimlemenin ne sekilde olmasi gerektigi dikkat edilmesi gereken bir husus olmaktadir. ClUnki alegori

kullanan tasarimcilar, nesnelerin bir degil, bir¢ok anlami nasil tasiyabilecegi arayisi igindedirler.

DON KiSOT

N

Resim 24: Miguel De Cervantes’in Don Kisot romant illistrasyon 6rnekleri.
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Alegorik bir eser olan “Don Kisot” i¢in yapilan ¢alismalar incelendiginde dnerilen ¢aligmalar

genel anlamda bir birine benzemektedirler. Alegorik olan géndermelere deginilmemistir.

Resim 25:George Orwell, Hayvan Ciftligi, Penguin (2010).

George Orwell’in eseri “Hayvan Ciftligi” icin yapilmis olan bu illiistrasyonda karakter
illiistrasyonu alegorik olarak ortaya konmustur. Alegorinin birincil anlam katmaninda olan tiiriinde, bu
tirdeki calismalar genelde fabl eserlerdir. Bu eserlerin alegorik illiistrasyonu karaktere yiiklenen
insani Ozelliklerle saglanmaktadir. Alegorinin kararsiz, dolayli, yanilsamali vs. olan diger tiirlerinde
yer alan uzun metinsel c¢alismalarda ne sekilde bir Onerinin sunulacagi ile ilgili edebi bir 6rnege

rastlanmamugtir.
6. 3. Kitap Resimlemeleri

Resimlemenin tarihsel sireci incelendiginde resim ya da yazili unsurlar igeren heykel
anitlarin ilk 6rnekler oldugu sodylenebilir. Kabartma resimli Hammurabi yazitlar1 bu baglamda ilk
resimli “kitap” olarak ele alinabilir. Fakat bu kadar koklii bir gegmise sahip olan kitap resimlemeleri

tibbi illtistrasyon, botanik illiistrasyon gibi c¢aglar boyunca yeterince geligmemistir. Bunun sebebi
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dinlerin gelismesi ile tek tanrili goksel dinlerin olusmasi etkili olmustur. Ciinkii daha soyut bir hal alan

dinler gorsel detaylardan armdirilmistir.

Fakat bu tiim bunlara ragmen bu dénemdeki kitaplarda dinin hoggoriisiinii kazanabilmek i¢in
stilize bir sekilde resimlemeler yapilmistir. Bunun en 6nemli 6rnegi minyatiirlerdir. Tarihsel siireci
incelendiginde, Ozellikle son yiizyilda basim tekniklerinin gelismesi ve yayginlasmasi ile kitap

resimlemeleri ivme kazanmustir.

Gegmiste ve glinlimiizde anlatim1 kolaylastirmak, okuyucuyu motive etmek ve okuma yazma

bilmeyen insanlar i¢in igerik hakkinda bilgi verebilmek igin kitap illiistrasyonlarina bagvurulmustur.

Matbaacilik gelistikce ve kitaplar yayginlastikga, matbaacilar bunlar1 resimlemek igin graviir
kullanmaya baslamustir. Bu nedenle, rolyef baski resimli kitaplarin merkezleri haline gelmistir. Rélyef
baski oyulan ahsabin yiiksek ve diisiik yerlerine degen miirekkeple dogru orantida baski elde etme
sistemi ile ¢alisir. BOylece hem metin hem de illistrasyon iceren sayfalar birlikte kurulabilir ve
basilabilir. Bununla birlikte, teknik ya oldukca kaba sonugclar verir ya da ytiksek kaliteli bir blok kesici
kullanilir ki bu bloklar pahali oldugu icin pek kullanilamaz. Genellikle biiyiik dlgekli ¢aligmalarda
tercih edilen bu yéntemde sadece tipik olarak biiyiik sayfalarda ince ayrintilar1 yonetebiliyordu. Bu

donemde hazirlanan haritalar iceren ilk gazetelerde graviirler yer almaya baglamistir.

1490'dan sonra birkag¢ on y1l boyunca neredeyse hi¢ oyulmus illiistrasyon {iretilmemistir. 1480
ve 1540 aras1 donemde popiiler iiriinler olan c¢ogunlukla Paris’te iretilen dini pahali kitaplar
dretilmistir.  16.yiizyilin ortalarinda, graviir, yaklasitk 1560-90 yillarinda, oOnce Belgika’daki
Antwerp'te, daha sonra Almanya, Isvigre ve Italya'da, onemli yaymn merkezlerinde graviiriin baski
cesitli  yaygmlasmustir. 19.ylizyilin  sonlarma kadar bdyle devam etmistir. Bu ddnemde
illistrasyonlarin sayisi giderek artmigtir. Bilimsel ve teknik ¢aligmalar, ¢ocuk kitaplari ve atlaslar gibi

belirli kitap tiirleri ok yogun bir sekilde resmedilmistir.
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Resim 24: igerisinde graviir baskilar ve soy agaci semalari olan dini bir kitap (1700).

18.ylizyilin ortalarindan itibaren romanin yeni formunun ¢ogu az sayida illiistrasyona tercih
edilmeye baglamistir. Bu nedenle cografi konular ve doga tarihi ile ilgili liikks kitaplar ve bazi ¢ocuk
kitaplarinin, resimlemelerine agirlik verilmistir. Bu donemde elle renklendirilen basili illiistrasyonlarin
tretime gelismesi ivme kazandirmigtir. Ancak Avrupa'da, gergek renkli baski igin deneysel tekniklerin
higbiri, 19.yiizy1lin ortalarindan 6nce yaygim olarak kullanilmamustir. Dogu Asya'da ise bir¢ok farkli
ahsap bloklu renkli baski giderek yayginlastir; Japonya'da gelismis bir renkli teknik baski tiirii olan

“ukiyo-e” ile kitaplar basilmustir.

19.yiizyilda Alois Senefelder (1798) tarafindan yeni bir baski tiirii olan “Litografi” icat
edilmigtir. 1818'de halka agilmasi ile daha fazla metinsel gesitlilik ve dogruluk saglanmigtir. Bunun
nedeni, sanat¢inin dogrudan baski plakasimin iizerine ¢izebilmesidir. Sonraki yillarda gelistirilen yeni
teknikler kitap illiistrasyonlarinda devrim yaratmig ve sanatgilarin ve tasarimcilarin emrinde yeni
kaynaklar koymustur. 19.ylizyilin baslarinda, fotograf graviir islemi fotograflarin kitaplarda
cogaltilmasina izin vermistir. Bu slrecgte, goruntlyd metal bir plakaya aktarmak icin 1s1ga duyarh
jelatin kullanilmigtir. Ayn1 donemlerde Fransa'da gelistirilen bir baska islem olan “Kromolitografi”
renkli baski i¢in yeni olanaklar sunmustur. Fakat son derece emek, yogun ve pahali olmasi, sanat¢inin
kullanilan her renk igin ayr1 bir plaka hazirlamasi gerektirmesi nedeni ile yaygin olarak
kullanilmamigtir. Yirminci yilizyilin sonlarinda ise ofset litografi olarak biline baski tiirii ortaya

cikmustir. Bu baska tiirii sanatg1 igin diger tiirlere gére daha ucuz ve daha az zaman almaktadir.
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Resim 25: Aubrey Beardsley, Isolde, The Studio Magazine i¢in ¢izilen illistrasyon: Trajik opera

kahramani zehir oldugunu sandig1 agk iksirini igerken (1895).

19. ve 20.yiizyillarda kitap tasarimi ve illiistrasyonunun zenginlestirilmesine ilgi duyan c¢esitli
sanatsal hareketler ve savunuculari kitap illiistrasyonunun gelisimine katki saglamistir. Ornegin, bu
donemde hem Art Nouveau hem de estetigin savunucusu olan Aubrey Beardsley, kitap illiistrasyonlar1
uzerinde blytk bir etkiye sahiptir. Beardsley erotizm konusunda uzmanlasmistir ve ¢izimlerinin en iyi

orneklerinden bazilar1 Oscar Wilde'm Salomé'sinin (1894) ilk Ingilizce baskisi i¢inde yer almistir.

Giintimiizde dijital baski tekniginin de gelismesi ile kitap illiistrasyonuna yeni olanak
olusmustur. Teknoloji yeni 6zgun ¢alismalarin uygulanabilirligine olanak saglamistir. Binlerce 6zgiin

kitap tiirli piyasayadaki yerini almistir.
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FEDS
TREES

by Brandon Walden
tllustrated by Kristen & Kevin Howdeshell

Resim 26: illiistrasyonunu Kristen ve Kevin Howdeshell’in yaptig1 “Tohumlar ve Agaglar” gocuk kitabi (2018).

7. MOBY DICK ROMANI KARAKTERINiN ALEGORIK RESiMLEMELERI

Calismalarda Herman Melville’nin Moby Dick romaninda yer alan alegorik gondermelere
sahip karakterler resmedilmistir. Romanda alegori kavraminin farkli anlam katmanlarinda yer
almasi, onerilecek olan ¢alismalarin da ayni anlam katmanlara géndermeler yapacak ¢alismalara

olmasi gerekliligi g6z 6ntinde bulundurulmustur.

by Dick
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7.1. Ishmael

Yazarin kendisini simgeleyen, hikdyenin anlaticis1 olan Ishmael (Resim: 27) karakterinin
resimlemesi icin segilen ilk alegorik gdnderme, karakterin yiiziiniin yazar Herman Melville’nin yiizii
olacak sekilde resimlenmesidir. Direk olarak anlagilamayan bu géndermeye ulasan okuyucular yazari
merak edip arastirdiklarinda bunu fark edecektir. Bu dolayli alegorinin bir parcasidir. Karakter
resimlemesine yansiyan bir diger génderme onun kitabin baginda da belirtildigi iizere “Bana Ishmael
deyin (Call me Ishmael.)” climlesidir. Bu ciimlenin dini bir gondermesi vardir. Bu gonderme
incelendiginde “Ibranice 'Ishmael (isma: duymak, el:tanr1)' kokiinden gelmektedir ve Allah duydu
veya duyacak anlami tagimaktadir. Bu baglamda kitabin sonuna gelindiginde alegorik anlamin
derinine inildiginde tek sag kalan karakterin Ishmael olmasi, oliimii simgeleyen bir tabut sayesinde
hayatta kalmasi, sag kalmasi i¢in yaptig1 dua ve seslenisin kitabin basindaki alegorik géndermesidir.
Aym zamanda alegorik gondermenin ifade ettigi dini boyutunda Ishmael, babasi ibrahim tarafindan

annesi ile birlikte vahsi dogaya tasmir. Daha sonra evden atilmis ve bir sekilde hayatta kalmistir.
7.2. Ahab

Geminin ana kaptani olan Ahab, (Resim: 28) romanin ana karakterlerinden biridir. Ahab ile
ilgili belirgin betimlemeler bulunmaktadir. Bunlardan ilki balina kemiginden yapilmis takma bir ayaga
sahip olmasidir. Moby Dick’e ayagini kaptirmis olmasi nedeniyle ona olan 6fkesinin kaynagidir takma
ayagl. Bu yonuyle alegorik gondermesi olan takma ayak Moby Dick'den kisisel bir 6¢ almak, sakat
kalmanim acisin1 ¢ikarmak hirs1 degildir. Alt metninde ki gdéndermede Beyaz Balina onun goziinde
azgm bir deniz canavarindan baska bir seye doniismiistiir. Insani armn igindeki tim kotiliigiin,

toplumdaki tiim kotiiliigiin, dogadaki tim kotiiliigiin, bir timsali haline gelmistir.

Ahab’in dogaya kars1 olan durusunun alegorik betimlemesi riizgarda dalgalanan saglar1 ve
paltosudur. Doga onun gemisini firtinalar ile sallamis ama Ahab yine de vazgegmemistir. Betimlenen
bir diger alegorik génderme elinde tuttugu Ispanyol altmidir. Bu altin hikayenin basinda Moby Dick’i
ilk géren miirettebata verilecek bir 6diil olarak gemi pruvasina ¢ivilenmistir. Fakat elinde tuttugu bu

odul hikayenin son boliimlerinde tekrar eline ge¢mistir. Ciinkii Moby Dick’i ilk o gormiistiir.

Son olarak lanetli bir karakter olarak tasarlanmis olan Ahab ile ilgili géndermelere ulasmak
icin yazar tarafindan karakterin 6fkesi ve lanetini simgeleyen kir saglarmin arasinda baglayan, soluk,

upuzun bir yara izi ile betimlenmistir.
7.3. Moby Dick

Kitaba ismini veren karakter olan Moby Dick, (Resim: 29) gizemliligi ve bir titan olusu ile 6n

plana ¢ikmigtir. Yazar tarafindan betimlenirken gii¢lii olusu ve gizemli olusu ile ilgili kavramsal

65



Mustafa Polater, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

Ozelliginin yanm sira en belirgin betimleme beyaz olmasidir. Safligi simgeledigi kadar olimii de
simgeleyen beyazlik alegorik gondermede Onemlidir. Bu baglamda balina beyaz resmedilmistir.
Balinanin gizimliligine yapilan gondermeden otiirii yiizii ¢izilmemistir. Yazara gore okuyucu bu

gizemle kalmalidir. Ciinkii bu ayn1 zamanda tanrinin ya da baska bir gondermede doganin alegorisidir.

Heybetli ve giicli olusuna yapilan gondermelerin resimlenmesi sadece dikey olarak
yapilmigtir. Ciinkii ¢ok belirgin olmayan ama yatay olan kompozisyona goére daha heybetli

belinlenmesini saglayan dikey kompozisyon bu baglamda en uygun betimlemedir.
7.4. Fedallah

Eserde yer alan bir diger gizemli karakter Fedallah’tir (Resim: 30). Bu gizeminden &tiirli gemi
miirettebat1 bile gemiye nasil dahil oldugunu bilmemektedir. Ahab kadar Beyaz balinay: 6ldiirme
tutkusuna sahip olan Fedallah kotiliigii isteyen bir seytan1 simgelemektedir. Ciinkii bir insandan ¢ok,

cehennemden ¢ikmis dogaiistii bir varlig1 andiran Fedallah, Ahab’ n karanlik golgesi, kotii melegi
gibidir.

Melville, Fedallah’1 Moby-Dick'te beyaz saglar1 6rgiilii ve basmin {istiinde sarigi olan esmer
veya koyu tenli, bir ceket ve koyu pantolon giyen ve 6ndeki dislerinden biri ¢ikintili olan bir adam
olarak betimlemistir. Ayn1 zamanda geminin zipkinci olan bu karakter ile ilgili alegorik betimleme de
miirettebatin da ondan g¢ekinmesi ve korkmasi, hikayenin sonunu betimleyen kehaneti, Ahab’in bir

golgesi olmasi fakat en dnemlisi gizemini yansitmak i¢in, bir bolge olarak resimlenmistir.
7.5. Starbuck

Geminin ikinci kaptanlarindan biri olan Starbuck, (Resim: 31) dini inanglarina saygili, dikkatli
bir balina avcisidir. Bu baglamda resimlemesi yapilirken inandig1 inancin dini kitabi bir elinde olacak
sekilde resmedilmistir. Dine olan baglilig1 karakterin en 6nemli 6zelliklerindendir. Starbuck, Ahab’in
intikam pesinde kostugunu tiim gemiyi 6liime siiriikledigini diisiindiigli an Kaptan Ahab ile ¢ekismesi
baslamigtir. Starbuck’da tipki Ahab gibi zararlar yasadigi aksilikler yasadigi, saldirtya ugradigi
avciliklar yapmustir. Bu génderme elindeki kiiregin 1sirilmis olarak resimlenmesi ile yapilmistir. Fakat
Sakin yapisi ve inancindan Otiirii Ahab gibi nefrete ve 6fkeye kapilmamustir. ClnkU pratik olarak
balina yagi toplamalar1 ve evlerine donmeleri gerekti§ini savunan Starbuck’in kisiligi Ahab’in

kisiliginin tam tersidir.
7.6. Queequeg

Queequeg (Resim: 32) hem fiziksel 6zellikleri ile hem de kiiltiirti ve yasantisi ile gemideki en
ilginc karakterlerden biridir. Bu karakter ile Herman Melville, goriintusiine ve kiltiriine ragmen

insanlarin birbirleriyle inandiklarindan daha fazla ortak noktalar1 oldugunun mesajini vermistir.
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Bir puta tapan bu pagan karakter, elinde taptigi bir kafatasi ile gezinmektedir. Viicudu

kafasindan itibaren sembolik dovmeler ile doludur.

Melville, kitabin 12. boliimiinde “Yasam Oykiisii” bashg: altinda Queequeg’i anlatmustir. Bu
bolimde “Kokovoka” adinda ¢ok uzaklarda, hicbir haritada olmayan bir adada dogdugunu
sOylemistir. Cocuklugundan itibaren heniiz diinyay: tanimak istegi ile olan gordiigli bir iki balina
gemisiyle yetinmeyip, Hristiyanlarin yasadiklari {ilkeleri daha yakindan tanimak istemektedir. Bu
yOnii ile vurgulanan alegorik gonderme, hem kendi adasindan ¢ikan kiiltiiriinii unutmayan, hem de
yasamak icin geldigi yeni biiyiikk adada yeni bir medeniyete de adapte olmaya g¢alisan karakter, bir
ayag1 dogdugu adada diger ayagi geldigi biiylik adada olarak resimlenmistir. Fakat alegorinin birincil

diizeyde olmayisindan &tiirii resimlemede ada isimleri yazilmamis text kullanilmamustir.
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Resim 27: Ishmael
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Resim 28: Captain Ahab
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by Dick

Resim 29: Moby Dick
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Resim 30: Fedallah
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Resim 31: Starbuck
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Resim 32: Queequeg
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5. SONUC

Yaygin bir sekilde Antik Yunandan giiniimiize kadar kullanilan, iletisim i¢in farkh
olanaklar sunan Alegori kavramy, filozoflar, yazarlar tarafindan farkli anlamlar farkh diisiinceler
ifade etmek icin kullanilmistir. Alegori yapisi geregi ironi, metafor, mecaz ve istiare gibi
kavramlara yakinlik gdsterir. Fakat hepsini kapsar. Alegori daha karmasik ve farkli anlam

katmanlarina sahip bir kavramdir. Ornegin metafor gibi bir ciimle degil ciimleler biitiiniidiir.

Alegorinin resimsel dili incelendiginde eski zamanlardan giintimiize bir¢ok calismada
alegorik betimlemeler kullanilmis oldugu gézlemlenmistir. Ozellikle orta ¢ag avrupasinda
geleneksel bir anlatim bicimi haline gelmistir. Ciinkii bu déonemde Hiristiyan dogmatikleri bu
anlatim bicimine olanak saglamistir. Sanatcilar alegoriyi kullanarak hem kavramin da olanak
sagladigi coklu anlam duizeyleri hem de gizemli ve ilgin¢ bicemler yaratmislardir. Ayni zamanda
eserler incelendiginde alegorik anlatim bigiminin resim dilinden ¢ok illiistratif olana daha yakin

oldugu bilgisine ulasilmistir.

Alegorik gondermelere sahip metinler incelendiginde, resimlemesi yapilan metinlerin
genelde alegorinin saf olan tiiriinde yer alan eserler icin yapilmis olan metinler oldugu ortaya
¢ikmistir. Bu tiirde en saglhikli 6rnekler fabl tiirtidiir. Kisilestirilen hayvanlar verilen alegorik
anlatimla kolayca resmedilmistir. Alegorinin diger alt katmanh farkli anlamlara géndermeler
yapan tiirlerine iliskin edebiyat alaninda yapilmis ¢alismalarda alegorik anlam birincil diizeyde

vurgulanmis ya da hi¢ vurgulanmamaistir.

Bu tez calismasinda Moby Dick eserinde yer alan kimi zaman kararsiz kimi zaman
yanilasamali olan alegorik gondermeler ile betimlenmis karakterler, alegorinin hangi anlatim
katmaninda yer aldig1 géz oniinde bulundurularak resmedilmistir. Ornegin beyaz balinaya yiiklii
olan doganin kendisi olmasi géndermesi, bu baglamda gizemi, titanlig1 ve beyazlig1 gz onilinde
bulunduruldugunda kocaman ytizgecli beyaz sadece kuyrugu goriinen bir uygulama yapilmistir.
Bir diger karakter olan Ahab’da ise dalgali saci ile karsi durdugu riizgar (doga) ile birlikte
resmedilmistir. Elinde tuttugu Ispanyol altin1 beyaz balinay: éldiirmek beyaz balinay: ilk gérene
verecegi bir 6dil ve balinayi ilk géren kendisi oldugu i¢in altinda onun olmustur. Beyaz balinayi
bir tek kendisinin amacladiginin alegorik bir gondermesi bu sekilde yansitilmistir. Beyaz
balinay1 dolayl olarak isteyen gemiye nasil dahil oldugu bilinmeyen, iirkiitiicii iranli bir
karakter olan Fedallah ise hem kehanetinden hem de Ahab’in gizli sesi oldugundan, dolay1 bu
ozellikleri Ahab’in goélgesi olarak resimlenmistir. Bir diger karakter olan anlatici Ishmael,

gecirdigi seriivenler ve bize anlatmak icin hayatta kalmis olmasi gibi gondermelerle Quequeeg
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icin yapilan tabut ile sag kalmistir. Son olarak Quequeeg 6zellikle bir yaymanken batili olmaya
calismasi aslinda iki kiiltiirtin ortasinda yer almasi bir ayagini dogdugu adada bir ayagini goc
ettigi blyiik kita da resmederek yansitilmistir. Son olarak Starbuck’da dine olan inanci, samimi
ve sayginligl goz onlinde bulundurularak, hem 1sirilmis olan kiiregi ve elindeki dini kitabu ile
¢ektigi zorlu yolculuklara ragmen yinede sabrini koruyabildigini inancini yitirmeden Ahab’1 ikna

etmeye gayret ettigi gibi gondermeleri resmedilmistir.

Bunlar goéz o6niinde bulunduruldugunda alegorinin farkli katmanlara ayni anda
gondermeler yapan tiirleri i¢in resimleme yapilirken dogrudan iist katmanda yerlestirilen
anlamin agirlikli olarak kullanildigi alegorik bir resimleme yapmak yerine diger anlam
katmanlar1 da g6z 6niinde bulundurularak, katmanlarin netligi, kararsizligi dikkate alinarak
resimleme Onerisi getirilmesi gerektigi soylenebilir. Fakat her illiistratoriin kendi yontem ve
tarzi, problemin disindadir. Clinkli yazarin ne demek istedigi, alegorinin ne oldugu anlamsal

olarak calismada karsiligini bulabilmelidir.
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