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TAAHHUTNAME

Tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
caligmada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif
yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.

imza

Seger Ahmed Khalaf AL-JUBOURI



OZET

Yiiksek Lisans Tezi
YAHYA ES-SEMAVI’NIN SIIRLERINDE (SERD) ANLATI YAPISI (AKICILIK)

Seger Ahmed Khalaf AL-JUBOURI
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Moneer Gomaa Ahmed MOHAMMED

Arap Kiitiiphanesinde, ¢esitli bilgi alanlarinda zengin bir kitap ve mektup mirasina
sahibiz.Bu mirasa olan arzum ve gururum, ¢aligmanin konusunu kaydetmek, modern
Arapga metindeki anlatinin degerlerini ve seviyelerini kesfetmeye katkida bulunmak
icin neler yapabilecegime dair arastirmamda beni etkilediginden, sunu bulduk: siir
.anlat1 ile silislenmistir, Anlat1 siire sanatsal bir estetik verir ve tematik olarak ". ".
Yahiya Alsamaowi siirinin anlati yapist sanatsal bir ¢aligmadir, Yahiya Alsamawoi
siirinin anlatt yapisi bir¢ok siirde merkezi bir fenomendi. Kanitlara gore siirleri ve
Alsamawoi metnini en Onde gelen modern anlati teknikleri iizerine igerme
konusunda yiiksek bir yetenek bulduk, O, anlatiyr siirde edebi ustalikla kullanma
olasiligini, anlatimi araciligiyla biriktiren cagdas sairlerden biridir. yiiksek retorik
ayiklig1 ile karakterize edilen siir deneyimi. Bilimsel arastirmalarin bdylesi bir ¢aba
icinde siralanmasi, onu bir giris, hazirlik, iki bolim ve daha sonra sonug seklinde
siralamami  gerektirdi. Bir dil ve bir reform olarak anlati yapisindan, sairin
hayatindan, sanattan bahsettik. Calistigim boliim mekan, {igiincii bolim sahsiyet,
dordiincii boliim olayr ele alirken, ikinci bolim "anlati mekanizmalar1" bagligin
tastyordu ve birinci tartismaya iliskin dort boliimii iceriyordu. Ikinci béliim
betimleme hakkindaydi, Ugiincii béliim sahne ile ilgiliydi, dérdiincii ve son bdliim
parcalarla ilgiliydi ve sonu¢ boliimii arastirmanin en 6nemli bulgularini 6zetledi ve
kaynak ve referanslarin listelendigi bir liste ile mesaj sonlandirildi. bu, c¢aligma
sirasinda arastirmayi bilgilendirdi.

Anahtar Kelimeler: Bi¢im anlati, Anlati, Sanat, Tartisma, Zaman, Yer.

2021, 172 Sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

NARRATIVE STRUCTURE OF YAHIYA AL SAMAWI POETRY :
TECHNICAL STUDY

Seger Ahmed Khalaf AL-JUBOURI
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Basic Islamic Sciences

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Moneer Gomaa Ahmed MOHAMMED

Abstract: In the Arab Library, we have a rich heritage of books and letters in various
fields of .knowledge. Since my desire for and pride in this heritage has influenced me
in my research on what | can do to record the subject of the study, to make a
contribution to discovering the values and levels of the narrative in the modern
Arabic text, we found that poetry is decorated with .narrative ,The narrative gives the
poem an artistic aesthetic, and it is thematically entitled "The ".narrative structure of
Yahiya Alsamaowi poetry is an artistic study, The narrative structure of Yahiya
Alsamawoi poetry was a central phenomenon in many of his poems, according to
evidence, and we found the high ability to contain the Alsamawoi .text on the most
prominent modern narrative techniques, He is one of the contemporary poets who
has amassed the possibility of using narrative in poetry with literary prowess through
his narrative poetry experience, which has been characterized by high rhetorical
sobriety. The ordering of scientific research in such an effort required that | have
tabled it to an introduction, to prepare, and two chapters, and then conclusion. We
talked about the narrative structure as a language and a reform, about the life of the
poet, about the artistic ."study, and the first chapter was entitled, "elements of
narrative, And Included four chapters first chapter was about time and second
chapter i worked about the place , the third was about the personality, the fourth
discussed the event, while the second chapter was entitled "narrative mechanisms"
and included four chapters on the first .discussion. The second chapter was about
description, The third chapter dealt with the scene, the fourth and last chapter dealt
with the pieces, and the conclusion summarized the most important findings of the
research, and the message was concluded with a list listing the sources and
references that informed the research during the study.

Key Words: Form narrative, Narrative, Art, Discussion, Time, Place.

2021, 172 Pages



ONSOZ

Allah'a hamd, biiyiik armaganlarina yakisan gilizel, miibarek, hamd, Peygamberine
dua ve esenlik olsun, mesaj1 teblig edip emaneti yerine getirdi ve iimmeti imaminin

rol modeliydi. Ve sonrasi...

Bu nedenle, degerli hocama, terbiyeli ve 1siltili bir zihne sahip olan ve tezimi
denetleyen doktoru sonsuz ve igten tesekkiir ve takdirlerimi sunuyorum (Miinir
Jumaa Ahmad), beni herhangi bir 6giit ya da tavsiyeden mahrum birakmayan,
bilgisinin kapisini acan ve Ogrencisiyle birlikte ¢alisan ve tez tamamlanana kadar

desteklerini esirgemeyen bir babaydi.

Bu mezuniyet tezini hazirlamak yardimci olan ve etkileyecek bilgiler veren sair

Yahya ES-SEMAV1'ye de icten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bana bilgi birikimiyle ilgili bir¢ok kaynak saglayan Dr. Nawfal Hamad Al-

Jubouri'ye icten tesekkiirlerimi ve siikkranlarimi sunuyorum.

Yazma siiresi boyunca her zaman iyi bilimsel tavsiyelere veren Dr. Ibrahim

Muhammad Khalaf al-Jubouri'ye mis kokulu en giizel tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bana yardim eli uzatan nazik dostlara ve hocalarima tesekkiir ederim, kibar bir sozle
bile, benden yorgunluk tozunu alan, onlar i¢in minnettarlikla ve mis kokulu bin

selam.

Ve bu tezi okuyan herkese icten tesekkiirler.

Sager Ahmed Khalaf AL-JUBOURI
Kastamonu, Haziran, 2021
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GIRIS

Her seyi kendi adina kutsayan Allah adina ve selamlar ve salavat, kendinden sonra

peygamber olmayan kisiye, Muhammed, Allah onu kutsasin ve huzur versin.
Ve sonrasi...

Tezin bashgi (Yahya ES-SEMAVinin siirinde anlati yapisi, bir sanat ¢alismadir),
modern Arap elestirisinde uzman anlati ¢alismalari, yirminci yiizyilin son ¢eyreginde
ortaya cikti ve onu reddeden ve alanlardan pek cok Arap elestirmen onu fark etti ve
bu ilgi karsisinda modern Arap edebiyati anlati metinlerini 6zel bir sekilde dviiyor.
Bu tez, modern Arapca metindeki degerleri ve anlatim diizeylerini kesfetmeyi
amagladi. Yahya'nin siirindeki anlati yapisi, ¢agrisimlarina gore bircok siirinde ¢ok
onemli bir olgudur, bizi incelemeye, Ozelliklerini ve yapisinin unsurlarin
tanimlamaya iten sey buydu. Sair Yahya el-Samawi, siirinde vatan kaygisini tasiyan
ve savunanlardandir, siirleri adaletsizlige karsi devrim ve isyan tasir ve siirlerinin

cogu ¢agdas konumlarini tagidigini ve atesle kapli oldugunu gordiik.

Boylesi bir cabanin bilimsel arastirmanin dogasi, bir 6nsdz, bir 6zet, iki boliim ve bir
sonug seklinde diizenlememi gerektirdi, 6ns6zde, hem dilsel hem de deyimsel olarak
anlat1 yapisindan, sairin biyografisinden ve sanatsal calismalardan bahsettik, ilk
boliime gelince, bashigi: “Anlati 6geleri” ve dort konu igeriyor: Birinci konuda
zamani ele aldik, ikinci konu yeri isledik ve iicilincli konuda kisiligi ele aldik ve
dordiincii konu ise olayla olayla ilgilidir.. Ikinci béliim ise “Anlatma Mekanizmalar1”
bashigini tastyordu ve dort konudan olusuyordu. Birinci konuda diyalogu ele aldik,
ikinci konuya gelince, aciklamayi ele aldik, li¢iincli konuya gelince sahneyi ele aldik,
dordiincii ve son konuda da pargalar ele alip ilgilendiz, sonuca gelince, aragtirmanin
en 6nemli sonuclarmi 6zetledim, tez, ¢alisma sirasinda arastirmaya fayda saglayan

kaynaklar1 ve referanslari listeleyen bir liste ile sona ermektedir.

Arastirmamizda benimsedigimiz yaklasima gelince, analitik tanimlayic1 yontemdir

ve bu, anlat1 ¢aligmasinin dogasi tarafindan dayatilan seydir.



Arastirma sirasinda asagidakiler dahil bir¢ok zorluklarla karsilagtim:
1. Siirde anlatimdan bahseden kaynaklarin eksikligi.

2. Yeni Korona salgini nedeniyle kiitliphanelere gitmenin ve bilim profesorlerine

ulagmanin zorlugu.

3. Internet hizmetinin ciddi sekilde kesilmesi ve bu tiir istisnai durumlarda psikolojik

durumun kétiilesmesi, biitlin ¢alisma iizerinde olumsuz bir etkisi oldu.

Bu calismada benimsedigimiz Onemli kaynaklar arasinda: (Hassan Bahrawi'nin
roman formunun yapisi), (Siza Qasim romaninin insasi), (Edebiyat elestirisinde
yapilandirmacilik teorisi, Salah Fadl), (Metinlerin gostergebilimsel analizi igin
terimler sdzliigli, Rashid bin Malik), (Oykii Metni Yapisi, Hamid Hamdani), (Bakis
acisindan anlati teorisi, Gerard Genet ve digerleri tarafindan), (Abdullah Al-

Bardouni'nin siirindeki diyalog, Nawfal Hamad Al-Jubouri).

Bana, yardim elini uzatan veya tavsiye veren veya rehberlik eden herkese minnettar
oldum ve arkadaglarimin minnettarligin1 kabul ederek bagsarimda yanimda olduklari
icin icten tesekkiirlerimi ve dileklerimi sunarim, arastirmam bitene kadar ve her
zaman maddi ve manevi destegini esirgemeyen babama 6zellikle tesekkiir ediyorum,
arastirmamda benimle O6zel olarak ilgilenen damisman hocam Dr.Munir Jumaa
Ahmed'in erdemini de unutmuyorum, bana yol gosteren ve rehberlik eden
calismamda hakki vardi, bu yiizden Allah onu en iyi miikafatla 6diillendirsin,
yardimc1 Dog. Dr. Nawfal Hamad Al-Jubouri'yin iyiliklerini de unutmuyorum, bana
yol gosteren ve rehberlik eden ¢alismamda hakki vardi, bu yilizden Allah onu en iyi
miikéafatla odiillendirsin ve bilgi ve comertlikleriyle, zaman zaman igine diistiigiim
zayifliklar1 ve kusurlarimi bana gosterenler ve dogru seye rehberlik eden degerli
akademisyenlerim, tartisma komitemin degerli iiyelerine tesekkiir ederim, bana
gelince, bilgilerim bilgilerinin ¢ok azidir, ben bir bilim 6grencisinden bagka bir sey
degilim, Allah’in duygusu ve liituf haline gelirse, bilimsel arastirma ve ¢alisma
yolunda ilk ciddi adimlarimi atacagim ve eger basarisiz olursam smirlarim ve
caresizligim ve insan dogas1 geregidir... ... Allah’im, bilgimi artir ve bana yardim

edenleri bilgilerinle onurlandir.



Yiice Allah’tan bu tezi sunmamda islerimi ve sansimi agik etmesini ve ardindan
amelimi, alimler arasinda yayilmak ve edebiyat kiitiiphanesinin raflarinda nezih bir

yer isgal etmek i¢in bir yol {izerinde ¢alismasini istiyorum.



TEMHID

Insa
Dil

Ibn Manzur tarafindan Lisan al-Arab'da (bina) yazida bahsedilmis ve bina yikimin
tersidir, insaat¢1 binay1 yapici ve yapici bir sekilde insa etti ve bir saray, bir bina, bir

yap1 ve bir bina insa etti ve insa etti ve insa etti; Dedi ki:
Gordiigiiniiz yeni doganin topugundan daha kii¢lik
Insa edilmis evler ve yesil vadiler?

Al-Waseet sozliigiinde soyle diyor: “(Bani) — binayen ve bina ve buniyan: Etrafina

duvarimi kurdu.

Derler ki: gemi insa edildi, ¢cadir insa edildi ve bir¢ok anlamda bir metafor olarak
kullanilir, kurulus ve gelistirme etrafinda doner; Denir ki: Sanini insa etti ve adamlar

inga etti, Sair dedi ki:

Erkekler insa eder, digerleri kdyleri insa eder

Koyler ve erkekler arasinda insanlar var?

Yiyecekler viicudunu olusturdu ve sézlerine insa etti: Onu takip etti ve ona giivendi
ve soziinde mimari kelimesi belirdi ve dedi ki: (Siiphesiz Allah, kendi yolunda
saglam bir yap1 gibi arka arkaya savasanlar1 sever)® ve telaffuz olarak belirdi, (insa)
Ba, Nun ve Ya'nin tek bir kdkeni var ve bazilarini bir araya getirerek bir seyler insa
edilir, binanin ingas1 ve binalar deniyor ve buna Mekke deniyor ve binanin pruvasi

olarak adlandiriliyor ve tendonu iizerine insa edildi ve bu, tendonunun, bir yer

! {bn Manzur, Lisan al-Arab, konu (inga edilmis), Dar Sader, Beyrut, c:V, s:365

2 Arapga Dil Akademisi, (2004). Al-Waseet Sézliigii, Al-Shorouk Uluslararas1 Kiitiiphanesi,4.
Baski, s:72

3 4, smf.



olusturucu diyen bir kivrimla ona baglanmak igin neredeyse kesildigi zamandir: Bina
ve bu Umraa Algais’in sdylemidir: notasma gore insasim degistir* "Yap1" kelimesi
Alwaseet sozliigiinde yazild, bina, insa, cogul (yapilar) (Insa etmek) cogul (binalar)
ve bina yapildi ve ondan kelimenin yapisi, yani sekli ve su ve bu sekilde dogru yapi,
insa edilen her sey, Kabe’ye (bina), caddeden (bina) ¢atallanan kiigiik bir yol olan yol
yapist denir® Ve Felsefi Sozliigiinde ifade edilen, "Anatomideki yapi, bu parcalarin
islevleriyle degil, viicudun parcalarinin bilesimi ile ilgilidir, Psikolojide, statik
olduklar1 agisindan zihinsel yasami olusturan unsurlar1 ifade eder, yapinin,
dayanigma olgusundan olusan biitiine ilgisi olan bir anlami1 vardir, bu sayede her olgu
digerine bagimli ve birbiriyle iligkilidir®. Muhammed Azzam'in kitabinda sdyle
diyor: "(Yap1) terimi, Avrupa dillerinde Latin kokenli (Stuere) (bina) anlamindan
veya bir binanin insa edilme bi¢iminden tiiretilmistir, daha sonra kelime kavramu,
parcalarin bir binaya yerlestirilmesini icerecek sekilde genisletildi. Bu anlam, eski
Arapca kullanimda insaat, bina ve kurulum anlamina gelen kelimenin kdkeninden
uzak degildir, dilbilgisi uzmanlari, ayristirmanin aksine "yap1" dan bahsettiler ve

bunu yap1 ve form olarak tasarladilar’.

Deyimsel Olarak

Yapt kavraminin tanimlari, bilim adamlar1 ve arastirmacilar arasinda farklilik
gosterdi ve bazilart bunun deyimi yazildigr gibi tanimladi: "Bir biitiinlin ¢esitli
bilesenleri arasindaki ve her bir bilesen arasindaki ve ayri ayr1 ve biitiin arasindaki
iligkiler agi. Anlatryr bir oykii ve sdylemden olusan olarak tanimlarsak, Grnegin,
yapist Oykii ile sOylem, Oykii ile anlatim, sOylem ve anlatim arasindaki iliskiler
agidir®. "Yap1" kelimesi 6zel ve kamusal alanda yayginlasti, yani ders calisma ve
calisma alaninda kullanildig1 anlamina geliyor (insaci - insa - insa et - insa et ...), Stk
kullanimi, arastirmacilarin tanimlarindan bir¢ok farklilikla karsi karsiya kalmasina
neden oldu, "Yap1 terimi, bir iskelet veya edebi eserlerin i¢ tasarimi gibi maddi bir

nesne ile ilgili ongoriilebilir ana ¢izgileriyle iliskili bir izlenim uyandiriyorsa, o

4 Abu Al-Hassan, A., Dil Standartlari Sozliigii, Dar Al-Fikr, s:202.

5 Mustafa, 1., vd., Al-Waseet Sozliigii, Arapca Dil Akademisi, Dar Al-Da'wah Yayinevi tarafindan
diizenlenen, 1. Bolim, s:72

® Saliba, J., Felsefi Sozliik, Liibnan Kitap Evi, Beyrut-Liibnan, 1. Béliim, s:218

T Azzam, M., (2003). Modern Elestirel Miifredatin Isiginda Edebiyat Soyleminin Analizi, Arap
Yazarlar Birligi tarafindan yayinlanan, Damash, s:44.

8  Prince, G., (2003). Sézliigii Anlatilar, Seyit Imam terciimesi, Merit Yaymevi, Kahire, 1. Baski.



zaman dikkate almaliyiz. Edebi yapinin yiizeyde algilanabilecek fiziksel bir sey
olmadigini hesaba katarsak, onun kompozisyon 6gelerinde temsil edilen 6zelliklerini
tanimlasak bile, aksine, anlik gerceklikle ilgili sembollere ve iletisim siireglerine
dayanan soyut bir kavramdir ve yapinin kendisi gergekligin 6tesinde var olan bir ara

seydir®.

Yapilandirma analizinin, sanatin tarihsel goriisiiyle tutarsiz olmadigini goriiyoruz,
bizim goriisiimiize gore, belirli bir edebi eserin yapisinin incelenmesi, bu yapinin
katilig1 ve ondan Oncekinden ya da onu izleyecek olandan bagimsizligi anlamina
gelmez ve Gérard Genet'in (yapilandirma fikir edebiyati genel gelisiminde takip
etmek, sektorleri farkli asamalarindan c¢ikarmak ve bu resimleri birbirleriyle
karsilastirmaktir) goriisiine katiliyoruz ve bu karsilastirmalar her sarkida edebiyatin
gelisimini gosteriyor ve temel sistem, lizerinde meydana gelen siirekli gelismelerle

gecerliligini koruyor®®.

Yani bu anlamda yapinin "bagimsiz bir varlik" oldugunu soyleyebiliriz, kendi i¢
organizasyonunu icerir ve bunda icerdigi grupla karsilikli bir bag kurar, bir varlik
oldugunu, yani diyalog olmasi gerekmeyen ontolojik Olcekte bir birim oldugunu
kastediyoruz, aksi takdirde, "bilimsel"!! terimi yap1 teriminin bir varyasyonu olmasi
igin parantez i¢ine alinmalidir. Terime ilk mantigini1 veren belki de en onde gelen
Fransiz elestirmen, teorik ve uygulamali elestirel ¢alismalarinda ve makalelerinde
(Roland Barthes) idi, tartigmalar, fiziksel yapilarda uzun olabilen bir dizi algisal iliski
degil, soyut bir zihinsel kavram olarak yapi terimi kavrami {izerinde patlak verdi ve
bir anlagsmazlik ya da soru vardi: Gordigliimiiz fiziksel yapidaki yapt mi yoksa
zithnimizle yaratti§imiz zihinsel algi m1 ve zihin bu dis fiziksel yapinin dogasini
algiliyor mu? ve yap1 kavrami, zihinsel bir algi olarak somut fiziksel iliskilerden
daha ¢ok zafer kazandi, yap1 kavrami, birka¢ konuda kristalize edilmistir, bunlardan

en Onemlisi, tim edebi eserlerin biitiinsel yapilar1 temsil etmesidir, ¢linkii birinci

® Fadl, S, (1998). Edebiyat Elestirisinde Yapilandirmacilik Teorisi, Dar Al-Shorouk,1. Baski,
5:196-197.

10 Kassem, S:, (1978). Roman Olusturmak, Aile Kitaphigi - Kahire, Haziran, s:232-233.

1 Bin Malik, R., (2012). Semitik Analiz Terimleri Sézliigii Metinler, Dar Al-Hikma, (yaymnevi),
s:197



derecedeki 6nemi bu genel karakterle baglantilidir'?, boylelikle yapinin kendisinin ve
gosterdigi anlamdaki 6nemi vardir ve yapi kullanildig1 her alanda temel olusturur,
bunun nedeni, ister onu vurgulamak ister imajin1 giizellestirmek olsun, her alanda
yapisina odaklaniyoruz. Ibrahim Ramani'nin belirttigi gibi, kadim Araplarin siirsel
yapisinin 0zgilliigiiniin, el-Kad1 el-Cercani'ye gore eski sabit olana doniisiiyle sinirl
oldugunu belirtti, ya da Hazem Al-Carthaginian'a goére durumun gerekliligine ya da
kolektif vizyonu Ibn Rashiq tarafindan kolayca anlasilabilecek bir sekilde temsil
etmek ya da ibn Haldun'un retorik modelini takip ederek bigim ve ustalifin geri
kazanilmas: konusunda deneyim kazanmak®®. Ve seslendirilmis vakadan olusan
seslendirilmis vakay1 yoneten yapiya anlati programi (BS'ye indirgenmis) terimine
diyoruz: LBS ile agiklanabilecek ilkel, pratik bir anlati sentezi birimi olarak kabul
edilir (...)Yeni bir sey durumunu iceren bir gostergebilimin varligina bir uyar1 olarak
veya yeni bir "gostergebilimin" bir nesli olarak (iiretim ve okuma diizeyinde
yakalanmis)!*. Yapinin calismalarda gelismesi ve edebi ¢alismadaki 6nemi ile bazi
arastirmacilar yapryr soyle tanimlar, "Arastirmacinin, grubun Ozelliklerini ve
aralarinda var olan iligkileri belirli bir bakis agisiyla tanimlamaya ulagmasi
kosuluyla, farkli unsurlar veya temel siirecler arasindaki bir dizi iliskinin
terciimesidir, bununla birlikte, binalardan kaynaklanan her seyde bazi unsurlar bir

araya geldiginde, kompozisyonlarmin sabit oldugu dikkat ¢ekicidir?®.

Yani yap1 kavrami, yapiya gore istikrar1 gosteren seydir, yani 6zelligi olan bir seydir,
yani yapin saglamligiin tiim yapisal analizlerde esas oldugu ve sabit olmayacagi
anlamina gelmez!®. "Rasid bin Malik" Analiz Terimleri Sézliigii kitabinda
bahsedildigi gibi Yap1 bagimsiz bir varliktir.Yap1 terimi, yapmin islevsel algisina
(her biri) en kapsamli (her birine) entegre edilmis kismi bir bilesen olarak baglidir.
Bu algi, baglama odaklanmis ve esanlamlilar sorunu (anlamin tutarliligi ve yapinin

farkliligi gibi) bir¢ok dil sorunuyla ilgilenmistir: Bicak / Medea ve sozel ortak

12 Sarayis, R., (2015). Escram'in itiraflarimin Anlatiminda Olay Yapis1 ve Karakterler, Yazan

Ezz al-Din Mihoubi, Yiiksek Lisans Tezi, Mohamed Boudiaf Universitesi - Al-Messila, s:8.

13 Karadi, M., (2015). Ibrahim Ramani'nin Elestirel Cabalar1, Yiiksek Lisans Tezi, Mohamed
Boudiaf Universitesi - Al-Messila, s:50.

14 Bin Malik, R., (2012). Metinlerin Anlamsal Analiz Terimleri Sozliigii, Dar Al-Hikma,
(yayinevi), s:218-219.

15 Fadl, S:, (1998). Edebiyat Elestirisinde Yapilandirmacilik Teorisi, Dar Al-Shorouk, 1. Baski,
s:122.

16 Bakiniz, Ibrahim, Z., Yapi sorunu, yayinci, Misir Kiitiiphanesi, :35.



problem (Binanin anlam ve uzlas1 farki: dogruluk, dogruluk dogrulugu)!’ "Yapi
teriminin tanimi, ¢esitli bicimlerde tezahiirii ve ortaya ¢ikmasindan kaynaklanan bir
dizi farklilikla kars1 karsiya kalmistir, ortak bir paydanin sunulmasina izin vermeyen
belki de kapsamlilik ve agikliga en yakin tanim "Zakaria Ibrahim'in yap1 sorunu”
kitabinda buldugumuz seydir, diyor ki "insa, bir sistem olarak kendi yasalarina sahip
bir doniisiimler sistemidir"'®, Bununla birlikte insa birgok farkl1 goriisle kars: karsiya
kaldi, yani, Yapisalcilik yapi1 terimiyle ilgili farkli goriisleri vardi. Yapisalcilik
hakkinda yazan belki de ilk Arap, felsefi alandaki entelektiiel yenilikleriyle taninan
diislinlir (Zakaria Ibrahim) idi. Belki de (Yapt Sorunu) kitabi, yapisalciligin
teorilestirilmesi icin gelistirilen ilk Arapga kitaplardan biridir. Bunu, yapisalciligin
"tim cagdas uygarligimizin agiklayici dili" haline geldigi temeli olarak 1976'da
yayinladi ve yirminci yiizyilin insan1 kendini salt bir (yap1) olarak tanimaya basladi
ve kendinin bir (dal) kisi, bir anlamlar yaraticis1 oldugunu"!®,

Sozciik yapisi, toplantilarda, seminerlerde ve programlarda sik sik duydugumuz gibi,
genis farkliliklarla karsilasti. Bununla birlikte, Isvigreli dilbilimci (Ferdinand de
Saussure 1857-1913), yapisal hareketin ger¢ek babasi olmasina ragmen, "yap1"
kelimesini kullanmamis, bunun yerine "uyum" veya ‘"sistem" kelimesini
kullanmistir®®. Yapinin tiim ¢alisma alanlarinda birgok kullanimi vardir ve en 6nemli
0zel kullanim alanlar1 (matematik, mantik, fizik, biyoloji, antropoloji, psikoloji,
dilbilim ... vb.) dahil olmak {izere bir¢ok farkli bilim dalindadir, kuskusuz, yapinin en

basit tanim1 bir "mantikl1 uyum veya sistemdir"?L.

"Yapimin tanimini iligskisel bir ag olarak kabul edersek", temel yapi hakkinda
diistinmek, baslangicta basit bir iliski olarak kabul edilen tek bir iliskiye

dayanmalidir"??

, genislemesindeki yap1 gercekeidir ve gercek baglantilara sahiptir,
yani “bu terimin genel anlaminda kesin bireysel 6zelliklerden yoksun bir soyutlama

degildir, ancak bu, son zamanlardaki karmasik gerceklerden "¢ikarilan" bir ¢calisma

7 Azzam, M., (2003). Modern Elestirel Miifredatin Isifinda Edebiyat Séyleminin Analizi, Arap
Yazarlar Birligi tarafindan yayinlanan, Damash, s:44.

18 Sarayish, R., (2015). Escram'in Roman itiraflarinda Olay Yapisi ve Karakterler, Ezz El Din
Mihoubi, Yiiksek Lisans Tezi Muhammad Boudiaf Universitesi - Al-Masila, s:9.

19 Azzam, M., (2003). Modern Elestirel Miifredatin Isiginda Edebiyat Séyleminin Analizi, Arap

Yazarlar Birligi tarafindan yayinlanan, Damash, s:31.

Bakiniz, Ibrahim, Z., Yapi sorunu, yayinci, Misir Kiitiiphanesi, s:43.

Bakiniz, Ibrahim, Z., Yapi sorunu, yayinci, Misir Kiitiiphanesi, s:29.

22 Bin Malik, R., (2012). Semitik Analiz Metinleri Sozliigii, Dar Al-Hikma, (D-T), s:198.

20
21



konusudur. Bu anlamda dilin yapisindan, akrabaligin yapisindan veya sanatin
yapisindan bahsediyoruz, ¢iinkii o ¢oklu durumlarinda gergekgiligini elde eden
bagimsiz bir birimdir, maddeyi, makineyi veya canli organik sistemi olusturan
unsurlarin sadece bir araya toplanmasi ile karistirrlmamalidir, gergekligin kalbinde
yer almasina ragmen dogrudan, goriiniir ylizeyden uzaktir, i¢ine diisse bile bdyledir

ve bu nedenle yapi, seylerin gizli tarafini ortaya ¢ikarir "%,

Anlatim
Dil

Dilde anlatim: "Bir seyin, birbiri ardina tutarli, bir anlatim olarak birbiri ardina bir
araya getiren bir seye ilerlemesi, hadis ve benzerleri ona uyarsa bir rivayeti anlatir,
Oyleyse, hadisi 1yl baglamlastirilmigsa bir anlati olarak anlatir, (Salla Aleyh ve
sellem) sozlerinin acgiklamasinda: Hadis rivayet etmiyordu: Yani onu takip ediyor ve

acele ediyor?4."

Ayn1 zamanda "ister gergegin 6ziinden ister kurmaca yaratimdan olsun, bir olayin,
olaylarm, haberin veya haberlerin hikdye anlatimini iceren genel terimdir"? ve o da
“(anlatiyor) seye devam ediyor, deniyor: incileri okumak, gdzyaslarini okumak ve

9926

gezgini anlatmak: adimlarina devam ediyor”® yani, dilde, cinsiyetinin bir sirasindaki

her seye anlatim denir ve anlatimdan "bogazin birbiriyle i¢ ice gegmesidir"?’.

Kitabii'l-Ayn rivayetinde ise rivayetle rivayet edilen okuma ve hadis rivayetinden,
yani birbirini takip edenlerden ve anlatim: Zirhlari toplayan bir isim ve bogazin
eserinden benzerleri i¢in bir anlatim adi, anlatildig1 ve bogazin her tarafindan ¢iviyle

aktig1 i¢in anlatim denir, bununla beraber anlatan bogazdir, yiice Allah séyle dedi:

(Ve rivayette tahmin ediliyordu) <Saba: 11>, yani ¢ivileri bogazin delikleri kadar

2 Fadl, S., (1998). Edebiyat Elestirisinde Yapilandirmaciik Kuram, Dar Al-Shorouk, baski,
s:125.

2 lbn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, materyal (anlatim), editér Abdullah Ali Al-Kabeer vd.,
c:, c:XXIIl, s:1987

% Wahba, M., (1984). Kamel Al-Mohandes, Dil ve Edebiyatta Arapga Terimler Sozliigii, Liibnan
Kitaplari, Riad El Saleh Meydani, Beyrut, 2. Baski, s:112.

% Arapga Dil Akademisi, (2004). Orta Seviye Sozliik, Uluslararas1 Alshurouk Kiitiiphanesi, 4.
Baski, s:426.

2" ibn Manzoor, Lisan al-Arab, béliim (Elsien), Dar Sader Beyrut, c:111, s:211.
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yapt1 ve hata yapma delinirsin ve ¢arpma endiselisin, anlatim, ziirad ve sozliik: delici

dedi ki: Yine anlatim vericiden ¢ikt1%",

Anlatim, anlammin ¢oklugu anlamina gelmez, 6rnegin: Kollar1 ¢ok olsa da tek bir
irmak disinda akmadigini anlattim, anlatiyorum ve anlatti, kitabin anlatimi olarak,
yani takiple okuyun, Hadisi rivayet etti: Baglaminda iyi ve eger soyle diyorsak, her

aksam ayetleri anlatiyor, yani: Hizlica okuyorlar?.

Deyimsel Olarak

Anlatim "Anlaticinin veya konusanin (veya rivayet edenin) gerceklestirdigi ve
kelimeyi (yani sdylem) ve anlatiy1 (yani sdylenen) anlatiyr igeren kurgusal metinle

sonuclandig1 siire¢ olandir"°.

Bu tanimla bir konugmanin iiretimine anlatim
diyebiliriz ve "Laurent Jenny diyorki: Siirimin her metni bir hikaye, yani bir benligin
slirecini anlatan bir mesajdir, dolayisiyla anlatimin siirle iliskisi gorece eskidir. Yash
sair yalvard1 - yalvarirken - anlatim formiiliine yaklastig1 bi¢imde deneyimini sunma
tekniklerinden ve genel olarak insan glinliik haberleri, yaptiklar1 ve gezileri hakkinda
kronolojik diizenlemenin bazen hesaba katildig1 kurgusal bir bicimde konusur ve bu

etkinliklere katilan karakterlerin sunumu'"3!

, anlattim somutlastirtyor &yle ki,
"Anlaticinin konugmasi veya metnin i¢inde anlatanla diyalogu, Oyleyse anlatim
yontemdir, bu anlam Todoroff'un anlati kavramina koyacagimiz anlamdir, "Diyor Ki
anlatim diizeyinde 6nemli olan, olaylardan anlatilanlar degil, 6nemli olan anlaticinin
bize bunlari bildirme seklidir... Hikaye olmadan anlatim olmadigi i¢in kurgusal ve
anlatim arasinda bir korelasyon vardir, ¢iinkii ikisi de sadece hikaye araciligiyla var
olur. Gerard Genet'e gore anlati sdyleminin analizi, oykii ile Oyki arasindaki

n32 n

iligkilerin incelenmesine dayanir, ve "anlatim boyledir", mantiksal, siral,

dogrusal ve kesindir; Bu konumlar ya sabittir (agiklayict) ya da listelenmistir (gecici,

28 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, Dar Al-Kotob Al-Alami,
Beyrut - Liibnan, Boliim 2, Baski 1, s:235.

20 Bakiniz, Abu Al-Azm, A-G., (2013). Al-Ghani'nin Sézliigii, konu (anlatim), Mart, internet ..

% Al-Marzouki, S., & Shaker, J., (1911) Oykii Teorisine Giris, Bagdat, Genel Kiiltiir Isleri Evi,
S:73-74.

81 Hilal, A-N., (2006) Cagdas Arap Siirinde Anlatim Mekanizmalari, Arap Medeniyeti Merkezi,
1. Baski, s:26.

% Hilal, A-N., (2006) Cagdas Arap Siirinde Anlatim Mekanizmalar, Arap Medeniyeti Merkezi,
1. Baski, s:25-26.
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dogrusal veya aralikl) "3

, anlatim, sorunlarindan biri olarak: "olayin gercek
goriintiisiinden dilbilimsel bir goriiniime aktarilmas1"** diye tanimlanabilir, anlatim
tiim cesitliligi i¢inde algilanamaz ¢linkii farkli zamanlarda ve yerlerde pek ¢ok tiirii
ve avantaji vardir, farkli cesitliligi ve insanligin gelismesiyle buradan anariz
"Diinyadaki anlatim tiirleri sonsuzdur, her seyden dnce biiyiik bir 1tk c¢esitliligi ve
kendisi farkli malzemelere ayrilmistir, bir insanin anlatilarini garanti altina almasi
icin her madde gecerli bir materyalmis gibi, sozlii veya yazili sozli dil tarafindan
anlatima miisamaha gosterilebilir ve goriintii sabit veya animasyonludur ... Anlatim
efsanede ve masalda (Legende) mevcuttur ve Fabl hikayelerinde de ... Neredeyse
sonsuz bigimleriyle anlatim her zaman, her yerde ve her toplumda mevcut; Insanligin
tarihi ile baslar; Anlatis1 olmayan insan yoktur, ¢linkii tiim simiflar ve tiim insan
gruplarinin kendi anlatilar1 vardir. Bu anlatilar, karsit olmasalar da farkl: kiiltiirlerden
insanlar tarafindan kollektif olarak begenilir. Anlatim, edebiyatin niteligine ya da
kotiiliigiine hi¢ dikkat etmez; Tarihsel, kiiltlirler aras1 boyunca kiireseldir; Tipk: hayat
kadar her yerde. "3® Anlatim ister romanda ister dykiide veya siirde olsun, anlaticinin
anlatmak i¢in kullandig1 yontem ve iisluptur ve bu, anlaticinin anlatimini sozlii,
grafiksel veya jestlerle anlatabilecegi genis anlatim kavramlarini igerir, yani anlatim,
anlaticinin fikirlerini ifade etmek i¢in bir aractir. "Geleneksel Arap anlati konulari
arasinda sunlar yer alir: Esatir - genellikle efsaneyle es anlamlidir - Araplarin
giinlerindeki tahmini olaylar1 igerir ve Arap savaslari ve ger¢ekleri hakkinda bir
hikayedir, modern c¢agda anlatim, aktarildiginda veya anlatildiginda olay veya
eylemle ilgili kurgusal bir sanattir ve dini olabilir veya dini olmayabilir."*® Anlatim
kavramlari arasinda "hikayenin bu kanalin kendisi iizerinden anlatilma sekli ve tabi
oldugu etkiler, bazilar1 anlatict ve anlaticist ile, digerleri ise hikayenin kendisiyle
ilgilidir"®”. Anlatimin en énemli kavramlarindan biri, daha &nce bir olay veya baska

konular olacagimi belirtmek ve bunlar1 ele alacagini belirtmek ve daha sonra

33 Mu’tasim, M., (2010) Gergekligi Sorgulamadan Kaderi Sorgulamaya Kadar Arap Anlatisinin

Yapisi, arap basimevi bilim baskisi, 1. Baski, s:31.

3 Ismail, E-D., (2013). Edebiyat ve Sanatlar1, Arap Diisiince Evi - Kahire, Baski 9, 5:104-105.

% Barthes, R, vd., (1992). Edebi Anlatiy1 Analiz Etme Yontemleri, T. Hassan Bahrawi Digerleri,
Magrip Yazarlar Birligi Yayinlari, 1. Baski, s:9.

% Athamneh, F. S. Q., (2010). Arap Otobiyografi Romaninda Anlatim, Doktora Tezi, Yarmouk
Universitesi - Irbid / Urdiin, s:10.

37 Lahhamdani, H., (1991). Anlati Metninin Yapisi, Arap Kiiltir Merkezi - Beyrut, 1 - Agustos,
s:45.



12

anlatmak olan beyandir®® Anlatim, anlaticinin esas olarak dayandigi iki bigime
sahiptir: Birinci bi¢cim (anlaticinin  olay kapsami disinda bir kisi oldugu
karakterlerden ve olaylardan nesnel soyutlama, ikincisi, anlaticinin, olaylar1 kendi
kisisel bakis agisindan yorumlamasini ve yorumlamasini bize sunan kurgusal eserin
karakterlerinden biri olmasidir)®. Anlatilar, her konu anlatis1 igin anlatinin
bilesenlerini ve mekanizmalarini analiz eden bir bilgi dali oldugunda, yonlerini ve
yontemlerini bildigimizde anlatiy1 farkl: tiirleriyle inceleyebiliriz: Bir sey anlatmali.
Bu konu hikayedir. Sonuncusu alictya bir anlati fiili ile iletilmelidir. Anlatim, masal
ve anlatim her anlatici i¢in gerekli iki bilesendir. Anlatici, bir dykiiyii sunan sozlii
veya yazili bir konugmadir, anlatim, bu anlatiy1 tireten fiildir ve anlatinin iki yoni
vardir. Birincisi: Rob Grimas tarafindan temsil edilen, genellikle anlati gdstergebilim
olarak adlandirilir ... vb., hikdyeyi, onu tasiyan araglara aldirmadan anlatmakla
ilgileniyor ve ikincisi: Anlatilar i¢in konusu hikaye degil, hikayenin s6zlii temsilinin
bir bi¢imi olarak anlatidir ve kendisini dogrudan analize sundugu icin asagidaki
seviyeler arasindaki iliskinin kapsamini inceler: Anlatim, masal ve anlatim®.
Anlatim, diizyazi unsurlarindan biri olsa bile siirdeki énemli bir faktordiir ¢iinki
sairin konulartyla ilgilenirken kisiligini ve sairin siirdeki anlatimda benimsedigi
tislubu gosterir, yani sair, anlamlarini anlati tarzinda tercime eder. Anlatim tiirleri
sonsuz oldugundan, bircok sair ve anlatic1 farkli anlatim yontemlerine sahiptir, her
seyden Once biiylik bir irk cesitliligidir ve kendisi farkli maddelere boliinmiistiir,
sanki her materyal, bir kisinin anlatilarina dahil etmesi i¢in gegerli bir materyalmis
gibi, sozlii veya yazili sozlii dil tarafindan anlatima miisamaha edilebilir ve goriintii
sabit veya animasyonludur.. Ve anlatim mitolojide, masalda, siirde, trajedide ve
komedide, sinemada ve haberde esastir .. Anlatim olabilecek her alanda, ¢iinkii
bahsettigimiz gibi ¢ok biiylik ve 6nemli bir yere sahiptir, yani her zaman ve her yerde
ve tim toplumlarda mevcuttur, insanligin tarihiyle baglar ve anlatim tarzi farklh

sosyal smiflarda farklilik gosterir®!,

% Bakiniz, Prince, G., (2001). Anlatilar Sézliigii, T, Imam Sayed Imam, Yaymncilik ve Bilgi igin
Merit - Kahire, s:13.

% Abdullah, A. K., (1986). Uygulamal Analitik Elestiri, Genel Kiiltiir Isleri Evi, Bagdat, s:85.

40 Bakiniz, Genet, G., vd., (1989). Bakis agisina gore anlatim teorisi, bkz; Mustafa, N., Akademik
ve Universite Diyalogu Yayinlari, 1. Baski, s:97.

4 Bakiniz, Bahrawi, H., al-Qamari, B. & Agar, A-H., (1988). Anlatimn yapisal analizi, Afaq
Magazine (Fas) No. 908, s:7.
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Anlatim kavrami, sik kullanimiyla genisler, yani "anlatinin evrenselligi, sinirlarini

genislettikce, ayn1 zamanda anlamii da genisletir"42

anlamina gelir. Diger alanlarla
olan iligkisinden biri, anlatimin siirde genis bir iliski ve baglantiya sahip olmasidir ve
anlatim diizyazi unsurlarindan tanimlansa da her biri digeriyle biiyiik bir bagi vardir,
bununla birlikte, sairin anlatimin yontemlerini belirlemek icin siirini anlattig siireci

fark eder.

Herhangi bir edebi sanati izlemek, aklimizda olaylarin dogasini hayal etmemizi
saglar ama ayni1 zamanda anlaticinin ya da konusanin kullandig1 yontemlerle, onun
anlatim yolunda bu sanatsal imgede ne gerceklestirdigini anlayabiliriz, anlatimin
yonlerinden bahsetmek bu fikir sayesinde miimkiindiir, bununla birlikte, "Boyut"
yonii, hikayedeki tiglincii sahis zamiri (o) il ile sdylemdeki konugsmacinin (Ben) Je
zamiri arasindaki iliskiyi, yani kurgusal karakter ile anlatici arasindaki iligkiyi
yansitir®®; Bulalim ki "bu iliski vizyon meselesini veya sozde bakis acisini giindeme
getiriyor" (Gwen Bowen) arkadan goren, anlatictyla géren ve disaridan goren lig tiir

vizyonu 6zetleyebildi: -

1. Arkadan gérmek: Bu vizyondaki anlatici, karakterlerin bilgi derecesini asan bir
bilgiye sahiptir ve bu bilginin nasil elde edildigini bilmiyoruz.

2. Anlatic1 ile vizyon = karakter, I¢inde anlatic, anlat1 karakterinin bildiklerini bilir
ve anlatici, i¢gindeki bir veya birkag karakteri takip eder.

3. Disaridan goérmek: Bu formda, anlatici karakterlerin herhangi birinden daha azim

bilir, gordiiklerini ve duyduklarini bize anlatir ve higbir zamir i¢ine girmez**,

Siirde anlatim 6nemli bir faktordiir, siirde anlatim esas oldugundan, yani siirdeki
sairin lislubundan anlatim ile siir arasinda birbirine bagl bir iliski vardir, siirde sair
anlatidan vazgegemez, siirsel metnin estetigi, sairin anlati tislubundan siirsel imgenin
alictya ¢ekilme bi¢iminden gelir ve siirin siitunlar1 sairin anlati iislubu ve siirsel
imgesinin sirast ile iligkilidir Ciinkii siirsel metnin iletisimi, iletimi ve aliminda iki

ana bilesen vardir: "gonderen ve muhatap" gonderen, metni gonderendir ve muhatap

42 Nebo, S. J., (2015). ibrahim Aslan'n Romanlarinda Anlatma Yéntemleri, Doktora Tezi, Tikrit
Universitesi - Egitim Fakiiltesi, s:8.

4 Bakiniz, Todorov, T., (1988). Edebi anlatim denemeleri, ceviri, Hiiseyin Sahban, Afaq Dergisi,
Fas Yazarlar Birligi, Say1 9-8, s:45.

4 Al-Jubouri, N. H., (2011). EI-Bardouni'nin Siirinde Diyalog, Ghaidaa Evi, 1. Baski, s:125-126.
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metni alan kisidir®®. Sair, kendisi icin soyledigi gibi, "Zeworth, insanlarla konusan
veya onlarla sohbet eden bir kisi oldugunu belirtir. Siir ister yazili ister sdzlii olsun
bir konusma bi¢imidir, Siradan konusma ve siir arasindaki ayrimlar, aralarindaki

temel benzerlikleri gizlememize neden olmamalidir*®.

Bunlarin arasinda metnin bir anlatimi ve bir s6zIigli oldugu aciktir, aralarinda yakin
bir iliski vardir ¢iinkii hikayedeki hikdye anlatimi bu yonteme baghdir, yani
aralarindaki iligski, romanin karakterleri arasinda okuyucuya sunumunda sozligi
sadece kontrol etmek i¢in gegisle yetinmiyor, aksine, anlatici, aralarinda hareket
ettigi bu karakterlerin dis hareketlerini bilmekle yetinmemelidir ve i¢ hareketlerini
bilmeli*’. Anlatinin, anlatim ve olay &rgiisii kavrami arasindaki baglant1 da dahil
olmak tiizere i¢ ve dis iligskileri ve baglantilar1 vardir,** "Dolayisiyla Forster,
ozellikle olay orgiisii kavramini yorumlamasinda ve anlatimla iligkisinde bigimcilerin
aragtirmalarina yaklasiyor" diyor ki: "Hikayeyi daha once kronolojik siraya gore
diizenlenmis olaylarin bir anlatimi olarak biliyorduk, olay orgiisiinde oldugu gibi,
ayn1 zamanda nedenlere odaklanarak olaylarm bir anlatimidir"*®, konusma, cesitli
motiflerle karakterizedir "(Chomsky) bu motiflerden bazilarinin o kadar basit
oldugunu ve anlatidan ¢ikarilirsa hikayenin carpitilacagini not ediyor, bazilar1 anlati
metni ile ilgili olarak gerekli olmasa da, biri diigse bile hikaye tutarlilifin1 korumaya
devam eder ve ilk motifler diye adlandirilir: 'Ortak motifler" ama ikinciye gelince,
buna "Ozgiir motifler" denir, genel olarak, ortak motifler anlati bedeni igin
gerekliyken, 0zglir motifler sadece hikaye insasi i¢in gereklidir, ¢linkii Oykiiniin

sanatsal formiilasyonundan sorumlu"°.

Anlat1 teorisi lizerine bir grup yazi 1960'larda "Henry James" ten beri yayinlandi.

Frey ve Booth'tan baglayarak anlati teorisindeki egilimleri ele aldilar. 1960'larda

4 Bakmiz, Prince, G., (2003). Anlatilar Sézliigii, T. Imam Sayed, Liyakat Yaymlar1 ve Bilgi -
Kahire, 1. Baski, s:12.

4 Fathy, 1., (1986). Bir Edebi Terimler Sozliigii, Birinci Uclii Yonetim, Iscilerin Karsihiklilig,
s:408.

47 Bakiniz, Al-Faisal, S. R., (2003). Arap Romani, Yap1 ve Vizyon, Arap Yazarlar Birligi tarafindan

yaymlanan Damash, s:38.

Olay orgiisii Kavrami, Kesinlikle, bir hikayeyi olusturan ardisik ve ardisik olaylara atifta bulunan

edebi bir terimdir.

48 Hamdani, H., (1991). Anlati Metninin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi - Beyrut, 1. Baski, Agustos,
s:15.

49 Hamdani, H., (1991). Anlati Metninin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi - Beyrut, 1. Baski, Agustos,
5:21-22.

**
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ortaya ¢ikan degisikliklerden biiyiik dl¢lide sorumlu olan iki faktdr vardir, birincisi:
Anlat1 teorisi kiiresel bir ¢alisma konusu haline gelirken, elestirmenler genellikle

onceki donemde kendi edebi ve akademik geleneklerinin sinirlari i¢inde kaldilar.

Ikincisi: Bu teori, farkl1 bilgi dallarinda incelenen bir konu haline geldi.””

Arap dilinde "6yki" adi, olaylarin sirasini ifade etmek i¢in anilir ve genel bir
anlamda uzmanlagmistir, "hikaye" kelimesine gelince, "zamanla hikayem"
ctimlesinde oldugu gibi her olay dizisini ifade etmek i¢in sanatsal kaliplar1 astig1 i¢in
anlam1 daha kapsamli goriinliyor. Anlaticinin bir hikaye anlatirken gerceklestirdigi
stireci "anlatim" adin1 verirken ve bu iki kelimeyi sozlii anlati geleneklerine
dayandirmak i¢in sozli anlatim ile mizahi anlatim arasinda ayrim yapmadan kelime
anlatimim ifade ederken®® "konusan" veya "rivayet eden" yerine anlatic1 ifadesinin
kullanilmast "Anlatim alan1 genis, metinler ¢oklu ve farkli yonlerde" seklinde
somutlagtirllmistir ve her anlatici, cevrildigi karakterde gerekli gordiigii yonleri
ortaya ¢ikarir, ama hepsi Siiryani anlatimmin Arap-islam kiiltiiriine entegre bir
vizyonunu olusturduklar1 ve varliklarini edebiyat 0grencisinin bagvurdugu cagina
taniklik eden metinler olarak dayattiklar1 gerceginde birlesiyorlar, ayn1 zamanda
tarih¢i ve bazen hukuk¢u ve modernlestirici tarafindan da kullanilir, ¢iinki
yaklagiminda ve onunla ilgilenirken kendisini metinsel bir metin haline getiren

bircok avantaji1 olan ¢ok boyutlu bir belgedir "*2.

Sairin Biyografisi
Dogumu ve Biiyiimesi

Yahya ES-SEMAVI: Yahya Abbas Abboud ES-SEMAVI, 16/3/1949 tarihinde
Irak'm Samawah sehrinde dogdu ve iginde biiyiidii, ya da kendini siirsel dilinde
tammladigr gibi: “<< Uglii isim: Yahya Abbas Abboud... 16 Mart 1949'da Samawah

sehrinin evlerinden bir camur evde annemin rahminden gdgsiine tagindim. Arap Dili

0 Bkz, Martin, W., (1999). Modern Anlati Kuramlari, Ceviri, Jassim Muhammed'in Yasamu,
Yiiksek Kiiltiir Konseyi, $:25-26.

5t Bkz, Al-Marzouki, S., & Shaker, J., (1911) Oykii Teorisine Giris, Genel Kiiltiir Isleri Evi,
Bagdat, s:12-13.

52 Jabbar, S., (2012). Anlatidan Hayali'ye, Arapca Anlatimda Bazi Anlamsal Tutarlilik Uzerine Bir
Inceleme, Dar Al-Aman - Rabat, 1. Baski, s:117.
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ve Edebiyati bolimiinden lisans diplomam var. Su anki igsim, Al-Amani bahgesinde
bir ¢iftci ya da vasifsiz bir avcl. Riiya kuglarinin katledildigi bir {iziintii aninda
uyanmakta olan dalda seving zevklerini yakalamak umuduyla aglarimi ve tuzaklarimi

rilya tarlalarina kuruyorum. >> %3,
ES-SEMAVi’nin Egitimi

Universite egitimini Bagdat'ta tamamladi, Al-Mustansiriya Universitesi'ne girdi ve
1974 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun olduktan sonra 6gretmenlik ve

gazetecilik yapti.
ES-SEMAVi’nin Hayat:

1991'de Irak'in giineyinde yasanan olaylara savas¢i olarak katildi, ardindan Suudi
Arabistan Kralligi'na sigindi. Yaklagsik alt1 y1l boyunca Kralligin misafirperverliginde
yasadiglr ve Cidde'den yayin yapan Irak rejimine karst ¢ikan "Irak Halkinin Sesi"
radyosunun siyasi ve kiiltiirel boliimiiniin baskan1 olarak ¢aligti. Bu alt1 yil boyunca
diizinelerce siyasi program hazirladi ve Arap basininda siir koleksiyonlarinda
yayinladiklarinin yani sira eski rejimin uygulamalar1 hakkinda {i¢ ylizden fazla siyasi

makale yayinladi">*,

Ve 1997'de su anda ikamet ettigi Avustralya'ya goc etti, "bu ylizden siirlerini Irak,
Arap, Avustralya, Singapur, Amerika ve Iran dergilerinde ve gazetelerinde, ayrica
ABD'deki Louisiana Universitesi'nde Sanat ve Edebiyat Fakiiltesi Dergisi ve
Avustralya Sidney Universitesi dergisini yayinladi ve siirlerinden bazilar1 ingilizce,
Italyanca, Almanca, Fransizca, Ispanyolca ve Kiirtceye cevrildi. Avustralyali sair
Eva Salis, Picaro Yaymn ve Dagitim Yaymlarinda yaymnlanan "Kopriisiiz 1ki Kiyr"

"Tow Banks With no Bridge" bashig1 altinda siirsel antolojileri terciime etti®.

5 Sairden bir Mesaj.

% Balavi, R., vd., Yahya Al-Samawi Siirinde Miras Kisilikleri Cagirmak, Meshed Ferdowsi
Universitesi, s:71.

5 Sairden bir Mesaj, 26.03.2020.
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ES-SEMAVi’nin Siirin Onemi

Pek cok Arap ve yabanci elestirmen siirleri hakkinda yazdi ve bazilari: Prof. Dr.
Abdul-Ridha Ali sunlar1 soyledi: “En yiiksek siirlerin yapimeilari, iki elin
parmaklarini asmayan birkac¢ kisidir, sair Yahya ES-SEMAVInin aralarinda en
seckin kisi oldugunu iddia ediyoruz ... , ve ES-SEMAVTnin dili bir yenilenme ve
yaratma dilidir ... seffaf olmasina ragmen, yenilik¢i bir ima giicii vardir ve onu
miizikle yogurma becerisine sahiptir ... O, Yuvarlak altbilgi siirindeki ritmik

heyecanin transini alicisinda yiikselten en yetenekli Arap sairidir®.

Yazar Seyh Abdul Aziz Al-Tuwaijri de onunla ilgili sunlar1 sdyledi: EI-Samawi ona
"Rubaiyat" Divani'n1 sundugunda, bir kor adamin, para Ebu Al-Tayyib gibi
suglanmaya deger oldugu yolun halkina dava agarak duygu ve hislerinizle yolculuk

yaptiginizi biliyor musunuz? El-Mutanabi sunlar1 sdyledi:
Ve korliigiin ve aptalligin en merhametli insani
Ve hoslanmadigim igin dziir dilerim, ¢iinkii onlar karsilar®’

"Rubaiyatak" ona acimasin, bu yiizden Ebu Al-Tayeb'e sdyle dedi: Bu canice acima,
ofkeyle vurdugun bir ok mu? Ona merhamet yok mu? ... size sOyleyebilirim: Bana
verdigin bu Rubaiyatlar, Ebu Al-Tayyib'i karaladig: i¢in yollarda duran bir aptal i¢in
tek bir 6gilit bulmaya calistim ya da Yahya Rubaiyati ve ben onlarda miistehcenligi
ve kabaligi bilmeyenlerin hayatlarindan hiiziin ve yas tutanlardan bagka bir sey

bulmadim **°8,

Ve ayrica Dr. Essam Shartah sunlar1 soyledi: “Sair Yahya ES-SEMAVTnin deneyimi
gibi farkli bir siirsel deneyimin ufuklarina girdigimizde, okuyucuyu siirsel bir estetik
alanda dil ve sembol, ritim ve genel olarak siirsel sahnede ylizmeye birakan sasirtici

resimsel diinyalara ve genis ufuklara daliyoruz; Okuyucular1 ES-SEMAVI'nin siirine

ceken belki de en Onemli sey, yliksek resimsel yetenegi ve duygusal tutumlar

5 Al-Samawi, Y., (2019). U¢ Kiyih Bir Nehrin Divami, Arap Kiiltiir Vakfi, Avustralya, 1. Baski,
S$:5-6.

5 Al-Samawi, Y., (2003). Yabani zambaklar koleksiyonu (Rubaiyat), 1. Baski, Avustralya, s:6.

8 Al-Samawi, Y., (2003). Yabani zambaklar koleksiyonu (Rubaiyat), 1. Baski, Avustralya, s:6.
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yogunlastirma hevesidir ve onu derin siirsel bir estetigin parlakligiyla kristalize etti,
¢iinkii ES-SEMAVI kisi parlak siirsel ruha ve derin imgeyi kutuplastirmada ve onu
ritmik olarak atlarken ritmini gorsel olarak asan zor bir bigimlendirici formatta
kristalize etmede iyi bir sanatsal performansa sahip ve ayrica ritmik olarak ve bir
film miizigi gibi">®
Dr.Ali Jawad Al-Taher, Dr. Abdel-Malek Murtad, Dr. Abdel-Aziz Al-Magaleh, Dr.
Ghazi Al-Qusaibi, Dr. Jamil Al-Maghribi, Dr. Abdullah Bagazi, Dr. Muhammad
Jaheen Badawi, Dr Hassan Al-Amrani, Dr. Hassan Fateh Al-Bab, Ustad Farouk

Shousha ve Profesér (Thomas Shaikot) Ustad Rob Walker, Dawn Colsey ve digerleri
160

. Ve ayrica El-Samawi hakkinda yazan elestirmenlerden bazilari:

ES-SEMAVIi'nin Siirleine Yazilan Yazi ve Tezler

Siiri hakkinda bir dizi arastirma makalesi, yazi ve tez yazilmistir, bazilari: Mekke Al-
Mukarramah'daki Umm Al-Qura Universitesi'nde Insaf Al-Hasani {izerine yapilan bir
calisma, Edebiyat Elestirisi alaninda yiiksek lisans derecesi almak i¢in "Vizyon ve
Olusum Arasinda Yahya ES-SEMAVinin Siiri" baslikli bir ¢alisma, ve Iran'in
Tebriz eyaletindeki Ogretmenlik Hazirlik Koleji'nde bir yiiksek lisans dgrencisinin
"Layla Jabbari" tezi olan "Yahya ES-SEMAVI’nin siirindeki direnis kavramlar1"
olarak etiketlendi, Kermanshah'daki Razi Universitesi'ndeki "Behnam Bagheri"
etiketi tastyan tez Yahya el-Samawi'nin siirinde iislup ¢alismasi, "Model olarak bir
palmiye agacinin gévdesindeki yazitlardan olusan bir koleksiyon", elestirmen ve
aragtirmact "Rasul Balawi" nin Ferdowsi Universitesi'nde doktora yapmak igin
sundugu tezde "Motifin Yahya ES-SEMAVI’nin siirinde kullanilmas1" etiketlendsi,
Sair ve elestirmen Dr. Amjad Al-Fadhel'in gdzetiminde Bagdat Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'ne sunulan “Yahya ES-SEMAVIinin Siirinde Kur'an-1 Kerim”
baslikli tez, Ve Profesér ve sair Fatima El-Karni'nin akademik arastirmasi " ES-
SEMAVi'nin siirgiindeki Irak siiri bir model olarak", El Ezher Universitesi Arap Dili
Fakiiltesi'nde edebiyat elestirisi profesorii Prof. Sair ve elestirmen Muhammed
Jaheen Badawi, " Yahya ES-SEMAVI siirindeki ask ve yabancilasma, pek ¢ogunun
degil, birkacinin bir koleksiyonudur," diye etiketledi, ve Kermanshah

5 Shartah, 1., (2018). Yahya Al-Samawi'nin Siirinde Dil ve Sanat, Dar Al-Khaleej — Amman.
60 Sairden bir Mesaj.
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Universitesi'nde lisansiistii egitim profesdrii Dr. Yahya Maaroufun akademik
arastirmasi, "Mezopotamya'nin dehalarinin bir ¢alisma ve elestirisi olan Yahya ES-
SEMAVinin bir model olarak" isaretini verdi, elestirmen, sair ve ¢cevirmen Dr. Adel

Saleh Al-Zubaidi, Ingilizce "Siirgiindeki Vatan Yahia ES-SEMAVI: A" aramasi
yapti.

ES-SEMAVi'nin Siir Odiilleri

ES-SEMAVI birgok edebi, Arap ve uluslararas: festival ve forumlara katildi ve
1992'de Abham'daki Arap Forumu'ma layik goriildi, ve 1998'de Arap Devletleri
Ligi'nin sponsor oldugu Siirsel Yaraticilik Odiilii, Ve 2008 deAl-Manhal Arapca Siir
Odiilii ve Babtain Odiilii, 2007'deki Arap Divani plaketi, Gibran Khalil Gibran
Uluslararas1 Odiilii ve Uluslararas1 Yazarlar Birligi Madalyasi'nin yam sira, Baskent
Bagdat Belediyesi'nin ornek yaraticithk plaket ve Cidde'deki Tektanricilik
Forumu'nun plaketi ile onurlandirildi ve birgok takdir ve onur belgesi kazandi.
Irak'taki Edebiyatgilar ve Yazarlar Federasyonu da ona Jawahiri Plaketi verdi, Irak
Edebiyatcilar ve Yazarlar Birligi {iyesi ve Arap Edebiyatcilar ve Yazarlar Birligi
tiyesidir, ve Avustralya Edebiyat Derneginin bir iiyesi, Uluslararas1 Kalem
Dernegi'nin bir iiyesi, Diinya Sairler Dernegi'nin bir iiyesi ve Siir Tanimayan Sairler

Dernegi'nin bir iiyesidir®’.

ES-SEMAVI'nin Siir Koleksiyonlari

1. Aynak Diinya / AI-Numan Matbaacilik / Necef El Egref / 1970.

2. Esaret ve Aglama Doneminde Siirler / Temmuz Basini / Kerbela 1971.

3. Kalbim Ulkemde / Tektanricilik Forumu / Cidde / 1992.

B

Anavatanin genislemesinde bir yara / Tektanricilik Forumu / Cidde 1993.

o

Evsizler sarkilarindan / Abha'daki Edebiyat Kuliibii / 1994.

<]
=

Bakiniz, Darwish, K. A., Sair Yahya Al-Samawi'nin koleksiyonu az sayida, ¢cok degil, nesnel ve
analitik bir calismadir, Kerbela Universitesi - Egitim Fakiiltesi, 5:17-18.
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Secim / Dar Al-Rifai / Riyad / 1995.

Gozlerin benim iilkem ve siirgiin / Dar Al Dhaheri / Cidde 1995.

Rubaiyat / Dar Al Dhaheri / Cidde / 1996.

Burasi benim ¢adirim, memleket nerede / Avustralya, Melbourne / 1997.

G0z kapaklarimi sana kapattim / Avustralya, Adelaide / 1998.

Ufuklar Penceremdir / Avustralya, Adelaide / 2002.

Yabani Zambaklar / Avustralya, Adelaide / 2003.

Bir palmiye agacinin gévdesi iizerindeki yazitlar / Dar Al-Takween, Sam / 2005.

Cok aziniz, onlardan ¢ok degil / Avustralya, Adelaide / 2006.

Vatan omzunda aglamak / Dar Al-Takween, Sam / 2008.

Neden geg¢ kaldiniz / Dar Al-Nabi', Sam /2010.

Benden uzak, sana yakin / Dar al-Nabi', Sam 2011

S6z Tanelerinden Tesbih / Dar Al-Takween, Sam / 2008.

Mermer kelimelerinden yapilmis mezar tasi1 / Dar Al-Takween, Sam / 2009.

Kelime Ipeginden mendiller / Dar Al-Takween, Sam /2012,

Kelimele Cigeklerinden Bahge / Arap Kiiltiir Vakfi, Sidney, Avustralya /2017.

Beni atesinle sondiir / Temmuz Evi, Sam / 2013.

Beni benden kurtar / Temmuz Evi, Sam 2014.
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24. Gel benim hakkimda seni arayim / Dar Al-Takween, Sam 2012.
25. Bir koz kiitlesi i¢in su kiyafetleri / Temmuz Evi, Sam / 2016.
26. Taymami Barmadi / Temmuz Evi, Sam / 2018.

27. Ug Kayil1 nehir / Temmuz Evi, Sam / 20109.

28. Taktak Destan1 / Irak Edebiyatcilar ve Yazarlar Birligi / 2020.

Sair Yahya ES-SEMA Vi'nin siirsel kisiligine dikkat ¢eken sey, ¢ok sey veren ve ¢ok
az veya az seyden tatmin olan askin benligidir. Kendisi 6zgecil suyla yogrulmus ve
comertlikle bi¢ilmisse, icinde comert bir kisidir, daha ziyade verme taraflidir ve
bencillik bigimleride olmayan bir sanat¢1 ve yenilik¢idir"®?. ES-SEMAVI, yillardir
Irak'tan uzak olmasina ragmen iilkesine asiktt ve hala asiktir, Bagdat sehrinin
kollarinda asikmis gibi cevirebilir, Irak sevgisi, sanki i¢inde tiim rahatligi ile
yastyormus gibiydi, ancak yabancilagsmasiyla vatan aski i¢in kaldi. Yahya ES-
SEMAVi'nin sézleri memleketi igin ¢ok tathidir, ¢iinkii onunla yaptig1 toplantilardan
birinde, 2013 dedi ki: Irak denen genis tarlada sadece bir bitki olmaktan baska bir sey

hayal etmiyorum, sairin {ilkesine olan sevgisi bunda somutlasiyor.
Teknik Calisma

Sanat, "bir amaca ulasmak i¢in bir arabulucunun becerikli ve bilingli muamelesidir
ve goriiyorsunuz ki bu tamim (sanat) sizin giizel sanat dediginiz seyle
sinirlandirmiyor, ama gercekten de umulmasi gereken budur, ¢iinkii sanat miizisyen,
fotografg1 veya yazardan ¢ok daha kapsamli bir faaliyettir®. Her metindeki sanatsal
giizelligin, alicinin duygularinda etkili bir rolii vardir, her haliikarda sanat, {iretim
cagmmi ve sahip oldugu yasam diisiincelerini, yoneldigi topluma 6zgii olarak
karakterize eden 6zel bir toplumsal karakterden yoksun olmayacaktir, eger sanat bir

oyunsa, o zaman organize bir oyundur ve organize oyunun sosyal hedefleri vardir,

62 Darwish, K. A., Sair Yahya Al-Samawi'nin sairi birka¢ degil, analitik objektif bir galigma,
Karbala Universitesi - Egitim Fakiiltesi, s:18.

8 Stollnitz, J., (2007). Sanat Elestirisi (Estetik ve Felsefi Inceleme) Terciime, Fouad Zakaria, Dar
Al-Wafaa Basin ve Yayin evi, 1. Baski, s:136.
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entrikacilik ve takip yoluyla bile; mesajint zamaninda yerine getirmek i¢in sair,
arkadasliksiz kaldiginda bile yalnizliktan yalnizligini hissedebilir ama {irettigi zaman,
sanat eserinde yalniz oldugunu hissetmiyor®®. Bununla birlikte, teknik ¢alismanin
yap1, miizik, ritim, tslup ve siirsel imge dahil olmak iizere siirin temel bilesenlerini,
bu Ogelerin tamamlayiciligi hakkindaki bilgilerimize dayanarak incelemede bir
temeli vardir, ¢linkii bunlar birbirleriyle i¢ i¢e ve biitiinliikk icinde her bilesen

digerinin yolunu acar®,

Buradan, "sanat" kelimesinin, en basit ¢agrisimlariyla
"plastik" veya "gorsel" sanatlar olarak ayirdigimiz sanatlarla baglantili oldugu bizim
icin somutlagmistir. Ancak anlatimda dikkatli olursak, edebiyat ve miizik sanatlarini
da icine dahil etmeliyiz. Tiim sanatlarda ortak olan belirli dzellikler vardir®. Sanat,
sairin onu siir amaciyla kullanirken ait oldugu yontemlerden biri olarak kabul edilir,
clinkii sanat, alicinin duygularindaki metni tamamlama ve sairin istedigi siirsel
imgeyi tanima arzusuna ilham veren seydir. Her metnin siitunlarinda sanatin tasidigi
onem nedeniyle antik filozoflar sanat iizerine genis bir ¢alisma yapmislardir. "Freud”
un ve pesinden gelen psikologlarin sozlerinde oldugu gibi, sanat disiplinin ve
icgiidiilerin  yiikseltilmesinin bir sonucudur, genellikle biling, diisiince ve
kararliliktan degil, bastirilmis duygularin alani olan bilingaltindan kaynaklanir.
Bazen sahiplerini ruhsal krizlere ve sinir bozukluklarina siiriikleyen psikolojik
komplekslerden olusur, ancak sanatsal bir dogaya sahip insanlar sanatsal iiretimde
hareket etmenin bir yolunu bulur®’. Sanat, ruhta bastirilan1 gdstermenin bir aracidir

ve sanat¢inin duygularindan biridir. "Sanatsal etkinin gergeklesmesi, bilim

adamlarinin goziinde {i¢ seyi gerektirir:

Birincisi: Kaynagi hala gizemli bir sir olan sanatsal bir doganin varligi, ancak miras

yasalarinin bunda bir rol oynamas1 muhtemeldir.

Ikincisi: Dogustan gelen bir gen ile ondan tiiretilen bir kisilik arasindaki psikolojik

komplekslerin varlig1.

& Hilal, M. G., (1997). Modern Edebiyat Elestirisi, Dar Nahdet Misir, Ekim. S:331.

85 Goriilen, Al-Qatt, A-Q., (1988). Cagdas Arap Siirinde Duygusal Egilim, Genglik Kiitiiphanesi,
$:325.

% Reed, H., (1998). Sanatin Anlam, Terciime, Sami Khashaba, Aile Kitaplig, s:9.

67 Gharib, R., (1952). Estetik Elestiri ve Arap Elestirisi Uzerindeki Etkisi, 1. Baski, Dar Al-Alam
Al-Malayn - Beyrut, s:51.
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Ucgiinciisii: Fikirlerin ¢okiisii sonucunda diigiimleri hareket ettiren veya sallayan dis
etkenlerin ve izlenimlerin varlig1 ve bir kulugcka veya fermantasyon doneminden

sonra sanatsal vizyon ortaya ¢ikar.

Sanatsal etki bu izlenim icin olumludur®®

, dolayistyla, her konunun sanatsal
caligmasi, sanat¢inin ortaya ¢ikarmaya calistigt i¢giidii ve duygularinin
incelenmesidir, ¢linkii sanat her metinde 6nemli sembollerden biridir, sanatta, metnin
giizelligi ortaya ¢ikar ve filozoflar, "en {inlii ve en yaygin edebi sanatlardan biri olan
siit" de dahil olmak {izere, antik ¢aglardan modern zamanlara kadar sanat

calismalarinda genisledi, belki de bunun nedeni insanligin antlagsmasinin uzun zaman

once olmasidir®®.

Antik filozoflarin sanat hakkindaki en 6nemli goriisleri arasinda Platon'un goriisii yer
almaktadir, sanati, insanin ilahi diinyadan gelen kutsal bir armagan olarak tanimladi
Ve sanat¢cinin misyonunun giizel bir resmi ifade etmekten daha tehlikeli ve daha
biiyilk oldugunu anlatti. O, daha yliksek bir giigten ilham alan, nihai hakikatin
farkinda olan, bu konuda halkin peygamberi olan bir insan, bu yiizden daha ¢ok elgi
ve peygamberlere benziyor’®. Sanat olgular1 arasinda sanatgmin fikrindeki
yaraticilig1 vardir, yani “Sanatsal aktivite, diisiincenin aktivitesinin ilk adimidir veya
diisiince aktivitesinin safagidir. Bu saf bir sezgidir ve sezgi, kismi bir bireysel
gercekligin dogrudan algilanmasidir, herhangi bir mantiksal bilesenden yoksun olan
algidir ve hayal giiciiniin ilgisidir, mantiksal algi ise genel kavramlar1 kavrayan
zihnin ilgisidir... Ve bu sanat bir duygunun ifadesidir ya da sanatginin hissettigi
duygu ile bu duyguyu ifade ettigi imge, yani sezgi ve ifade arasindaki tam
esdegerliktir. Bu nedenle, sanatlar ve edebi tiirler kesin olarak siniflandirilamaz,
clinkii sezgiler bireyseldir ve asla yeni degildir ve sayilarmin sonu yoktur.
Elestirmenlerin ve sanata ve tek sanatin igine yerlestirdigi bu siniflandirmalarin sabit
bir degeri yoktur’® ve siir ile sanat arasinda baglant: kurmay1 ifade eden en iyi kisi

"sistemler” teorisinde Abdel-Qaher Al-Jarjani'dir; anlam yolunun, temsilin ve

68 Gharib, R., (1952). Estetik Elestiri ve Arap Elestirisi Uzerindeki Etkisi, 1. Baski, Dar Al-Alam
Al-Malayn - Beyrut, 1. Baski, s:55.

6 fsmail, E-D., (2013). Edebiyat ve Sanatlari, inceleme ve Elestiri, Baski 9, Arap Fikir Evi -
Kabhire, Baski 9, 5:75

0 Matar, A. H., (1998). Giizelligin Felsefesi, Dar Quba, s:18.

L Croce, (2009). Genel olarak Sanat Felsefesi alamnda Terciime, Sami Al-Droubi, Arap Kiiltiir
Merkezi, Beyrut - Liibnan, Baski 1, s:13.
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ifadenin icine diistiigii yol olduguna karar verdiginde, ifade’® anlamiyla biitiinlesir.
Al-Jarjani, imgenin ifade ile iligkisini en ¢ok anlamak isteyen Arap elestirmenlerden
biridir, amaci siir ve sanat arasindaki temel bir iligkiyi belgelemektir, ¢ilinkii alicinin
duygularma dokunan siirdeki sanattir’®. Bir sanat eseri, insanmn sansin pengesinden
kaptig1 seydir, belki de bu, yapilandirmacilar i¢in sanatin kogulunun modellerin taklit
edilmesi, kopyalanmasi ve taklit edilmesi degil, daha ¢ok yapilandirmaci gruplarin
kontrolii olmasi1 temelinde neden soyut sanat eserlerinin birinci dereceden eserler
olarak kaldigmi acikliyor’®. Siirin, sairin sanatsal ruhunun bir parcasi oldugunu
sOyleyebiliriz, yani "sairin yaptig1 siirdir'". Ve bagka bir deyisle demek istedigimiz
siirin bir sanat oldugudur. Bununla birlikte, "sanat" kelimesi modern kullanimlarinda
anlamlarim1 bozmustur ve bazi belirsizliklerle Ortlilmiistiir; Sanati, "bilim" disinda
bilginin baska bir yonii olarak anladi ve dyledir... Sanatlara gelince, bunlar aslinda
bilgi dallar1 degil, daha ¢ok bir seyler yapmanin ve icra etmenin pratik yontemleridir.
Bugiin iiniversitelerde "sanat" olarak adlandirilan Latin dili, Ingiliz tarihi ve
edebiyat1 vb. "Sanat" gibi akademik konulardir; ¢ilinkii hepsi hayatin "sanatini"
genisletir ve insana hayatin1 daha dolu ve eksiksiz bir sekilde yasamasina yardimci
olacak araglar saglarlar. Sanat - 0 zaman - gercekten bir endiistri, bir ¢alisma ve bir
performans yontemi anlamma gelir’®. Insanin insan dilini egitmesi ve isitsel imaji
olusturmada miizikal araglarini bastirmasi i¢in uzun bir zaman gecti, ayrica siirsel ve
anlati sanatlar1 yoluyla gorsel imgeleme ilham verme yeteneklerini gelistirmeye
basladi’®. Ve Schopenhauer'in gériisiine gore sanatginin yiiksek ve genis bir statiiye
sahip oldugunu, "Ve sanat¢i, dehasini, igerigini ve metafizik tefekkiir yetenegini
paylastig1 icin filozof olarak bu konuda onun gibidir. Filozofun zihinsel imgeler
aracilifiyla varliklar1 veya metafiziksel varolusu temsil etmesi gibi, sanat¢inin da bu

metafizik varolusu sanatsal ¢aligmalar1 araciligiyla temsil ettigini goriirsiiniiz’’.

2 Hilal, M. G., (1997). Modern edebiyat elestirisi, Dar Nahdet Misir, Ekim, s:161

3 Bakimz, Hilal, M. G., (1997). Modern edebiyat elestirisi, Dar Nahdet Misir, Ekim, s:161

™ Fadl, S., (1998). Edebiyat Elestirisinde Yapilandirmacilik Kuram, Dar Al-Shorouk, 1. Baski,
s:141.

> Charlton, E., (2017). Edebiyat Sanatlari, ¢eviri, Zaki Naguib Mahmoud, Yaymci Hendawi CIC
Vakfi, s:72.

6 Fadl, S., (1997). imge Okumak ve imgeleri Okumak, Dar Al-Shorouk - Kahire, 1. Baski, s:11-
12.

7 Abu Rayan, M. A, Giizellik felsefesi ve giizel sanatlarin dogusu, Bilgi Evi Universitesi, $:49.
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1. ANLATIM OGELERI

1.1 Dil

Zaman ve zamanlar: Az ve ¢ok vakit ismidir ve genelde: Zaman ve zamanlar ve ¢ag
ve ¢cogulu zamanlar, zamane ve zamani. Zaman zaman: Bu sey siddetli ve kronik:
Coktan Gitmis ve 6zne olarak zaman ve zamanindir, (Ibn Al-Arabi'nin iizerine). Ve
zamanlar mekanlarda: Orada uzun siire kaldi’®. Zaman az veya ¢ok vakittir ve tim
diinyanin siiresi. Ve sOyle deniyor: Yil dort zamandir: Bolim veya mevsimdir,
(cogul) zamanlar — zamane (zamaneler): Kronik hastalik’®. Zamam geldi ve dyle ki:
zamandan ce zaman: ve fiil olarak: zaman, zamanlamak, zamanli ve zamanliktir ve

toplum: Erkek ve kadinda zamane®°.

1.1.1 Deyimsel Olarak

Siirsel anlatimda zaman etkili bir 6neme sahiptir ve gozle algilanamayan somut bir
seydir. Ve "Aristoteles zamani sOyle tanimladi, onu hareketle iligskilendirdi ve tek
basina soyle dedi: Ileri ve geriye gore hareket sayisi, yani, zamani ve hareketi tek bir
sey yapmadan birbirine bagladi ve zamanin, hareketin ilerlemesi ve gecikmesi, yani
ardisik olarak hareketin bir sayis1 veya 6l¢iisii olduguna karar verdi... Roger Bacon
(1214-1294) sunlar1 sdyledi: Zaman tek yonlidir ve ne genisligi ne de derinligi
vardir, sadece uzunlugu vardir®l. Insan olaylar ile gecmisten gelecege kesintisiz
olarak ortaya c¢ikar. Yani Olciilebilir ve "insan varolusunun deneyiminin elde
edilebilmesi i¢in bir zaman uzayinda hareket etmesi gerekir, ¢linkii bu onun dogal
formudur. Insan varolusunun bir tiir sonsuz ve sarsilmaz akisi takip etmesi
gerektiginin kabul edilmesine ragmen insan, son derece karmasik, dikenli bir

varliktir ve gizemle kaplidir, rasyonellestirilemeyen giicler ve kaderler tarafindan

8 lbn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, makale (zaman), diizenleyen, Abdullah Ali Al-Kabeer vd.,
c:1, c: XXI, s:1867.

™ Arap Dil Akademisi, (2004). Medyan Sézliigii, konu (Zamavard), Shurouq Uluslararast
Kiitiiphanesi, 1. Baski, s:401.

8  Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, diizenleyen, Abd Al-Hamid Hindawi, Dar Al-Kiitub Al-
'llmiyya, Beyrut - Liibnan, 1. Baski, $:195.

8 Badawi, A-R., (1975). Felsefeye Yeni Bir Giris, Yaym Ajansi - Kuveyt Baski 1, s:200 - 201 -
202.
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yonlendirilir. Bu nedenle yollar1 dnceden kestirilemez ve buna ragmen kendine gore

yonetebilecegi 6zel bir zaman algisi veya vizyonu olusturmaya calisir "82,

Zaman antik ¢aglardan beri insan onu aragtirir ve merak eder ve insan ruhuyla ilgili
pek cok endiseyi yayar. Filozoflar tanimina ¢ok onem verdi. Ve "Platon, zamani
sonsuzlugun hareketli bir resmi olarak tanimlar ve gercegin veya modelin oncesi ve
sonrast, gecmis, simdiki zaman ve gelecek arasinda bir ayrim yoktur. Ancak onun
kalic1 dogasi, hareketler veya goklerin hareketleri tarafindan tahmin edilen sonsuz

degisim zinciri araciligiyla degisim ve olusum diinyasinda kendini ifade etti ",

Zaman meselesi sairin anlatimiyla baglantilidir ¢iinkii bir¢cok ¢aligmada "temel odak
noktas1" olarak kabul edilir. Hayata en ¢ok bagli olan zaman, dogada hareket eden ve
ondan bagimsiz kalan, insanin 6znel deneyimlerini ve nesnel deneyimlerini bunlara
kayitsiz kalmadan etkileyen soyut bir kavramdir ve buna gére sonsuz bir akis,
tutuklanmasi veya fiziksel olarak temsil edilmesi imkansiz olan bir kagak"84. El-
Tabari'nin tarihi yazmasinda soyledigi gibi, zamanin kozmik olgular1 arasinda;
Zaman, gecenin ve giiniin saatleridir ve bu uzun ve kisa siire i¢in sdylenebilir. Ve
Araplar diyor ki: Sana geldim hacilarin zamani prens ve hacilarin zaman prens -
demek istedigi: Hacilar prens... Ve ayrica sdyle derler: Hacilarin zamanlarina prens
olarak geldim ve zamanlar1 topluyorlar, bunu yaparak, her zamanini bir zaman haline
getirmek istediler, ... Ve zaman dediklerinden: Zaman, Ayse bin Kais bin Tabe'nin

sozlert:

Uzun zamandir Irak'ta bir kadindim

[ffetli havalarda ve uzun sarkilarda uzun®

Soylemek istedigi: "Zaman", ¢linkii saat, gece ve giindiiz saatlerinden bahsettiginiz

seyin adidir®® . Eski zamanlardan beri insan ruhunda, gece ve giindiiziin birbirini

8 Al-Da'ami, M. A-H., (1985). Zamanm Zaferi (Biyolojik Diisiincede Ge¢misi Tedavi Etme
Yontemlerinin incelenmesi), Dar Afak Alarabiya, s:9

8 Al-Alousi, H., (1980). Eski Dini ve Felsefi Diisiincede Zaman, Arap Aragtirmalar ve Yaymcilik
Vakfi, Beyrut, 1. Baski, s:72.

8 Badri, R., (2014). Oteki Yondeki Roman Adimlarinda Anlati Yapisi, Hafnawi Zagaz, Yiiksek
Lisans Tezi, Muhammad Khaider Universitesi - Biskra, s:191.

& Al-Alousi, H., (1980). Eski Dini ve Felsefi Diisiincede Zaman, Arap Arastirmalar ve Yayincilik
Vakfi, Beyrut, 1. Baski, s:15.
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izlemesi, yilin mevsimleri, ayin hareketi ve diger degisiklikler gibi zamanin birbirini
izlemesi ile ilgili kozmik olgular hakkinda birgok soru ortaya atildi. Mesele zamani
incelemeye yonelik bilimsel girisimlerle smirli degildi, daha ziyade eski
Yunanhlardan beri filozoflarin zaman goriislerine sahip olmasiydi®’. Yani, zaman
"seyler arasindaki zamansal iligskidir ve kisinin algisindan etkilenmez; Newton'un
sozleriyle, "Gercek, mutlak, matematiksel zaman kendi basimna ve dogasi geregi,
harici hicbir seyle herhangi bir iligkisi olmaksizin, istikrarli bir sekilde ilerler."
Deyimsel zaman, Newton'un dedigi sey igin de gegerlidir, "Goreceli genel goriinen
zaman", diinyevi vesilesiyle kullanilir. Hareket yoluyla harici bir siire Olgiisii
olusturur ve saat, giin, ay ve y1l gibi gercek zaman yerine genel olarak kullanilir®®,
Yirminci ylizyilin asamasi, zamanla en ¢ok ilgilenen asamadir ve bu, bir kisinin
yasaminin farkli asamalarindan kaynaklanmaktadir, yani evrim ilerledik¢e, daha

fazla kesif ve insanin bilinmeyenden korkmasidir.

Spengler, "Zamana olan bu ilgi, uygarligimizin 6zellikleriyle ilgilidir ve biz Bati
kiiltiirinlin ¢ocuklari, tarihsel aragtirmalarimiz insan uygarligi dongiileri dizisindeki
kuralin bir istisnasidir" dedi. Bu teoriyi kabul edenler, yirminci ylizyilin daha bilingli
bir sekilde Bati'min genel goriiniimiine dahil olan bir felsefeyi formiile ettigini
savunuyorlar. Hayat1 ne olacak degil ne olacak olarak goren ve medeniyetimizin
diinyay1 doga olarak diinyadan farkli bir tarih olarak gordiigli bir felsefedir, bu
nedenle, zamanin mantifina oldugu kadar yerin mantigina da hakimdir®. Bu
nedenle, siirsel imgenin olaylarinin aliciya art arda siralanmasinda siirsel anlatimda
zaman ¢ok Onemli bir faktordir ve birbirlerinden ayrilamazlar ve zaman
arastirmasini edebiyat teorisine dahil eden ilk kisilerden olmalar1 Rus formalistlerini

etkiliyor ve ¢esitli anlat1 ¢aligmalari {izerindeki bazi sinirlamalarini1 uyguladilar ve bu

% Al-Alousi, H., (1980). Eski Dini ve Felsefi Diisiincede Al-Zaman, Arap Arastirmalar ve
Yayincilik Vakfi, 1. Baski, s:15.

87 Jabra, I. J., (2001). lbrahim Jandari, Kurgusal Mekan, Genel Kiiltiir isleri Evi, Bagdat, 1. Baski,
s:44.

8 Mandelaw, A. A., (1997). Zaman ve Roman, ¢eviren Bakr Abbas, ihssan Abbas'in revizyonu,
Sader Matbaa ve Yayinevi, Beyrut, 1. Baski, s:76.

8 Mandelaw, A. A., (1997). Zaman ve Roman, ceviren Bakr Abbas, Thssan Abbas'n revizyonu,
Sader Matbaa ve Yayinevi, Beyrut, 1. Baski, s:76.
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onlar i¢in, olaylarin kendi i¢lerindeki dogasi degil, daha ¢ok bu olaylar birlestiren ve

parcalarini birbirine baglayan iliskiler odak noktasini olusturduklari i¢in yapildi®.

Bagka bir deyisle "edebiyatta zaman" insan zamanidir, deneyimin belirsiz arka
planinin bir pargasi olarak veya zamanin insan yasaminin dokusuna girmesi ve anlam
arayiginin bir parcasi olarak zamanin farkindaligimizdir. Dolayisiyla, bu deneyim
alan1 disinda veya bu deneyimin sonucu olan insan yasaminin kapsami disinda
gergeklesmez. Buradaki zaman tanimi Ozel, kisisel ve Ozneldir. Veya sik sik
sOylendigi gibi, ruhsal ve bu terimler, dogrudan deneyimimize giren zamani
diisiindiigiimiiz anlamma gelir®*. Zaman fikri bazi alanlarda gérmezden gelinirse
Onemini degistirmez veya azaltmaz. Ancak her "alanin 6zel bir 6nemi vardir ve bu
alanla kendi entelektiiel ve teorik alaninda formiile ettigi araclarla ilgilenir" ve bazi
bilgi alanlarini, bazi hipotezleri veya baska bir alanin sonuglarin1 6diing alabilir ve
bunlart kendi diisince sistemine uygun bir Ozellik vererek kullanabilir. Buna
dayanarak, kendi bagimsiz zaman vizyonunu ve ona iligskin farkli algisini biriktirir ve
basladi1 ilk bilgi varliklari ile kirilma diizeyine gidebilir. Ote yandan, bu varliklarin

92 Bize anlati malzemesi

rehinesi olarak kalabilir ve algisin1 onlardan alabilir
zamanini da gosterir ve baslangici ve sonu olan her anlati malzemesi, bu zaman
kronolojik ya da tarihsel olarak kaydedilmis olsun ya da olmasin, bir zamanda yer
almaktadir. SOylem zamaninin niyeti, siirsel metnin zamaninin, tiiriine gére empoze
edilen farkli bir sdylemsel bakis agisina ve yazarin zamanin sdylem siirecindeki
roliine gore zamanlamasinin tezahiiriidiir, yani metnin zamanina ayr1 ve 6zel bir
boyut kazandirmak ve metnin zamani okuma zaman: ile iliskilendirilir®®. Bu nedenle
anlatim zamani, anlaticiya anlatimin gelismesine ve bu bagliliktan genel amaglarina
ve genellikle hakli goriilen nedenlerle metnin zamanmna yansitmalarint ve
degisikliklerini koyan, anlaticinin zamanidir®. Elestirmenlerin ve arastirmacilarin,

yazarlarin ilgisini ¢eken, zaman ve en 6nemli ayrintilar1 ve tiirleri hakkinda bilgi...

Dogal zaman da dahil olmak iizere bircok zaman tiirii ortaya cikti ve doganin

% Bahrawi, H., (1990). Anlati Bi¢iminin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi, Beyrut, 1. Baski, 107.

%1 Kassem, S., (1978). Romami insa Etmek, Aile Kitapligi - Kahire, Haziran, s:66.

%2 Yaktin, S., (1993). Bir Kurgusal Séylem Analizi (Zaman, Anlatim, Odak), Arap Basim, Yaym
ve Dagitim Kiiltiir Merkezi, Beyrut, 2. Baski, s:61.

% Bakiniz, Yaktin, S., (1993). Bir Kurgusal Séylem Analizi (Zaman, Anlatim, Odak), Arap
Basim, Yayin ve Dagitim Kiiltiir Merkezi, Beyrut, 2. Baski, s:89.

% Bakiniz, Nebo, S. J., (2018). Faraj Yassin'in dykiilerindeki anlat1 alam. Al Moataz Yaymcilik
ve Dagitim Evi, 1. Baski, $:35.



29

Ozelliklerinin nesnel bir 6zelligine sahiptir, bu 6zelligin iki yoni vardir: Tarih, insan
deneyiminin dogal zaman c¢izgisindeki izdigiimlerini temsil ettigi ve insanligin
hafizasini temsil ettigi i¢in, tarihsel zaman ve kozmik zaman ve dogal zaman, tarihle
yakindan iligkilidir: Romanin diinyasindan bagimsiz bir metinde kayith
deneyimlerini saklar ve romanci, dizelerini sanatsal ¢aligmalarinda kullanmak
istedigi zaman bundan yararlanabilir ve realistler Ozellikle tarihsel zamanla
ilgileniyorlardi®. Oykii ile ilgili olarak anlatim i¢in ii¢ olasi zaman modu oldugu

goriilebilir: Gegmis, simdi ve gelecek.

A- Sonraki anlatim: En yaygin olanidir ve iginde hikayeyi meydana geldikten sonra
tamamen goriirsiinliz. Gegmis zamandaki kisisel olmayan anlatim, romanin son
boliimiinden sonra belirsiz bir anda gergeklesir, yani kimin, ne zaman, nerede

sOyledigini bilmiyoruz.
B- Geg¢mis veya gecmisli anlatim: Hikaye baslamadan o6nce gerceklesir,

C- Senkronize Anlatim: Bu hikaye ile uyumludur ve yeni romanda simdiki zamanin
degerini biliyoruz, anlaticinin konusmasi karakterin konusmasiyla ayni anda
karsilastiginda yazarla ilgili oldugu yerlerde, bu belirli zaman korundugunda,
anlatim ve hikaye ayni anda biiyilir ve burada anlatim siirecinin canlandirildigin
soyleyebiliriz®®. Bu yiizden sairimiz Yahya el-Samawi’nin siirlerinde zaman
buluyoruz, sik sik olaylarin belirli bir sisteme gore ard arda anlatimini, kendisine
her zaman bahsedilen birden ¢ok kelimeyle anlatiyor, siirlerinde onu birgok kez

ele alirken buluyoruz ve bunlarin bir zamaninin farkina variyoruz:
1.1.2 Gece

Sair ES-SEMAVi’nin geceye ¢ok baghi oldugunu ve gecenin, sasirtict derecede
tartismali birgok siirine eslik ettigini biliyorduk, bu da bizi sairimiz ES-SEMA Vi nin
her zaman bagli oldugu bu gizemin ardindaki bir analizi aragtirmaya, siirlerinde

"gece" kelimesini kullanmasinin, bu kelimenin anlami ve miizigine hayranliktan

% Kassem, S., (1978). Romami Insa Etmek, Aile Kitapligi - Kahire, Haziran, s:68.
% Bakimiz, Genet, G. vd., (1989). Bakis acisina gore anlat: teorisi, bkz ., Najy Mustafa, 1. Baski,
Akademik ve Universite Diyalogu Yayinlari, $:122-123.
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daha fazlasi oldugunu ya da ES-SEMAVI’nin toplulukta yasayan pek ¢ok kisinin
kalplerinde neye isaret ettigini bulmaya itti. Gecenin sik stk meydana gelmesi ve onu
cesitli sekillerde kullanmanin aciliyeti, gecenin bir sir oldugunu, aralarinda bir sir ve
derin bir cevap oldugunu gosterir. Ve gecenin kendi i¢indeki derin anilarla, cok 6vgii
toplayan noktaya degdigini goriiyoruz. Siirlerinde gece kelimesinin tesadiif olarak
veya smirli amaglar i¢in bu kadar yogun goriinmesinin imkansiz oldugunu, ancak
uzun yasam hedefleri i¢in ES-SEMA Vi nin ruhuyla ilgili meselelerde ve gecenin ¢ok
kullanimi1 ve tekrariyla, sairin siirsel potansiyelinin siirindeki ifadeleri zayiflatmadigi
ve sikilmadigini, daha ziyade, ES-SEMAVI’nin duygularimi derinlemesine incelemek
icin ¢ok 6zlem duyarak kelimelerin giiciinii bir satir ile digeri arasinda buluruz. Bir
siirde ilerleyen bir zaman ve anlat1 sistemi gorecegimiz (Saden biiyiik ac1) siirinden

dizeler gorecegiz, aruz vezni (Mutafailun).
Gece elbisesinden zevk aldik,
bir rakip ve siipheli goziinden 6zledik
Uziim dudaklarindan incirlerinden siktim
sahit oldu agzimi1 onunla yikadim®’
Bir siirle Bagdat'a hitap ederek dedi, aruz vezni (Mutafailun).
Bagdat ... asiklarin gecesi uzun
Fener ve kandil onun tarafindan yansilt1ld1%®

Anlatict i¢in gecenin, miicadelesi ve siyaset nedeniyle bilinmeyen bir gelecek ve
korkunun hakim oldugu hayati boyunca siirekli korku ve endisenin yasadigi ruhunda
bir giivenlik ve glivence haline geldigini goriiyoruz. Gece, diismanlarinin korkusuna
inandig1 zaman oldu, gecenin anlaticinin, ¢ile saatlerinde yaninda duran sadik,

sefkatli arkadas1 oldu. Onu bilingaltina, geceyi sevmeye, sarki sdylemeye, ona eslik

%  Al-Samawi, Y., Ulusun Omuzunda Aglayan Divamindan, s:78.
% Al-Samawi, Y., (2003). Yabani Zambaklar, s:15.
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etmeye, onu sevgi ve huzurla anlatmaya iten duygudur ona gore gecenin
gerceklesmesidir ve gece kelimesinin kendine 6zgii, herkesten farkli birgok anlama
sahip oldugunu goriiyoruz. Anlatici ile gece arasindaki sevginin kalbinden kalemine
damladigini, boylece parmak uglarinin istemeden hareket ettirebildigini bizim icin
somutlastirdigi goriiyoruz. Ve defterinin isaretlerini kanitlayin ve onu yakin hissedin
ve anlamlarindan emin olun. Bazen gecenin sevgililer i¢in bir bulugmasi olmasina

benzetiyor, (beni asagiladim askim) siirinde: Aruz vezni (Mufailatun).

Ey palmiye agaglar1 neredesin

Geceleri ona iki asik m1 geliyor? %

Sair, siirinde cennet sehri 6zlemini sdyliiyor (Ey Harun'un kiz kardesi) aruz vezni

(Mufailatun).

Ey, mumumun semalar1 i¢inde susuzluk

Leylak yildizi... Gecelerimiz geri gelse!®

Bu ayetlerde anlaticinin semavi sehrinin gecesine 6zlem duydugu, sair ile huzur
arasinda barindirdig: giizellik ve sevgi bu ayetlerde netlik kazanir ve sairin kalbinin
sevgisini calan gece gokyiizliniin liikse ve mutluluga sahip oldugunu, anlatici igin
gece vakti bir diinya ve bash basina bir evren oldugundan, sairin ruhunda yasayan
sessizlik ve duygularin tasmasi ile anlaticinin yasamak igin igerdigi gecenin
vaktinden baska bir zaman yokmus gibi, o, giiniin diinyasindan bagka gecenin
diinyasin1 yapmak istedigini ve o geceleri kendi evreni yapmak istedigini
goriiyoruz... Onu "Direksiz yelkenlerimin ne faydasi var?" siirinde goriiyoruz: Aruz

vezni miutefailun:

Glintimiin iki gecesi var... Giiniim nerede?

Giinesim stirekli 151ks1z m1?

% Al-Samawi, Y., (1997). Bu benim cadirim, yani vatan neresi, s:80.
100 Al-Samawi, Y., (1997). Bu benim ¢adirim, yani vatan neresi, 5:133.
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Go¢ eden mevsimlerin bedeninde yelken agtim
Tarlalar egik ve ansardan degil
Zadi sayty1 idare ediyor... Ve sesim
korkum... Ve kopegim benim diisiincelerim
Iss1z golgeye gectim... Clinkii
101

evimdeydim, garip evim

Bu dizeleri okuduktan sonra anlatici sairin iki gecesi oldugu bizler i¢in asikardir,
yani sairin memleketinde yasadigi yabancilasma nedeniyle giinii de gece oldu.
Anlatici, vatanini, Irak't halkiyla birlikte milletler arasinda yiliksek gormeyi hayal
eden ve bize temsili "Giinesim 1s1ksiz m1 olur?". Anlaticinin yasadigi vataninin

stirekli karanlig1 ve anlaticiy1 ¢evreleyen kederin sertligi.

Siirsel baglaminda gecenin anlaminin olusumlarini inceledigimizde, bize anlaticinin
siirsel yapiminda semantik ¢evreler araciligiyla onunla ilgilendigi anlasililiyor,
semavi siirdeki bu ¢evrelerin en sertlerinden biri, zuliim ¢emberiydi, Kamel Shiaa'nin

(Kamel) agitinda siirinde sdyledigi Aruz vezni miitefailun:

Yeniyi oldiirdiiler

Ben

Dicle tarlasini bombalarla siirmek

Ve elin giivercinlerin yuvasi

Ve gece uzuyor

101 Al-Samawi, Y., Vatan omzunda aglamak, s:29.
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Dullarin anavatanindal®

Buradaki gece, anlaticinin memleketine (Irak) yerlesen bir figliriin zulmiinii ve
adaletsizligini akla getiriyor ve anlaticinin gece kelimesi duygusuyla, onu barindiran
yabancilagma diinyalarinin sessizligini caldi ve vatanlarimi istila etti, asagidaki

dizelerde yazildig1 gibi (kayip bir siirden alintilar) Aruz vezni mefailun:

Dilekleri yeniden siralayacagim...

Birincisi: Fes onu cesaretlendiriyor

Gecenin kayalari

Safakta ortaya ¢ikiyor

Irak’1mizin tizerinde baksin

Parilt110

Ayrica gecenin zulmiinii ve katiligin1 kendi i¢inde uyandiran diisiince ve duygularin
takintilarin1 gosteren anlaticiyr da goriiyoruz. Anlatict, (riiya) Siirinde korku ve

caresizlikle ilgili bir saplantiya hitkmediyordu. Aruz vezni (Reciz) Miistefilan:

Diin

Elim yastik oldu

Deniz kumundan bir yatakta

Gece vahsiydi, karanlikla dolup tastyordul®

102 Al-Samawi, Y., Neden sonsuza dek ertelediniz, s:11.
103 Al-Samawi, Y., Neden sonsuza dek ertelediniz, s:112.
104 Al-Samawi, Y., (2009). Cok Az, Cok Degil, s:78.
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Diger zamanlarda, (Yelkenlerim direkler olmadan ise yaramaz) siirinde gecenin ayni

anlaticida kaygi ve kayip cagrisimlar: tasidigini goriiyoruz ve aruz vezni miitefailun:

Kayboldum - Irak gibi - 6yleyse

beni ¢61 gecelerinde degil ¢ayirlarinda ara®

Bu siirsel dizeler bize, anlaticinin ¢dlle birlikte "gece" kelimesini kullanmasinin,
sairin gizli bir siire yasadig1 arazinin bu doga ile gecenin oldugudur. Ve ¢ol, tim

sonuglartyla birlikte, olaylarin akisi ve bu olaylarin etrafinda dondiigii halkadir.

Duygusal sairler arasinda gecenin giizel bir diinya oldugunu goriiyoruz ve ona
tapmak ve "gece" dedigi bu sevgili arazisiyle, gecenin uyumu ve samimi askiyla flort
etmek icin dua ediyorlar, Nazik Al-Malaika, (Gece As1g1) adli siir divanin1 yayinladi
ve sairin "ben" in, geceye olan askinda sairin ruhunun c¢agrisimlarini tasidig
basliktan anlasiliyor ve masuk olan gecedir: Ve al- Samawi (Ithaf siirinde diyor ki):

Ve aruz vezni miitefailun:

Sabah yolu 1s1kla yikanir

Karanligin ¢gamurundan...

Gece ipeginden bir esinti Oriiyor

Uyku zevkini sogutan'®

Anlaticinin  bu ayetlerinde gecenin ve sabahin iki kisi oldugunu goriiyoruz,
sabahleyin yollar1 1s1kla yikadigini goriiriiz, 15181n yumusak, soyut tiiriinden yeni bir
stviya doniistiiglinii gosterir, yani sabahlart yollar1 yikamak miimkiin hale geldi,
¢linkii yollar suyla yikandi, ancak buradaki anlatici, sairin yasadigi giinlerin giizel

1siltisint belirtmek i¢in 15181 kulland1 ve "¢amur" dedigi, adaletsizlik ve zorbalik

cadirlarina inen 6zgiirligiin 1siklarinin parlamasi ve kurtulus tefekkiirtidiir. "Gece" ye

105 Al-Samawi, Y., Vatan omzunda aglamak, s:33.
106 Al-Samawi, Y., (2009). Cok Az, Cok Degil, s:6.
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=an

gelince, "esintinin ipegi" olan eterik bir malzeme kullandi, yani anlaticinin gece
giivencesi anlamma geliyor ve onu ruhun tatmin oldugu yumusak ipege
benzetiyordu. Ve al- Samawi’nin kullandigi bu 6zellik, farkli bir anlamsal yapiya
sahip yeni bir bilesik ortaya ¢ikarmustir, ipek ve esintinin 6zelliklerinin birbirine
baglilig1 ve i¢ ice ge¢mesi, duygusal ve anlamsal nitelikte yeni bir bilesik iiretti, bu
da (zevkini sogutan). Onu sik sik "geceden" s6z ederken buluyoruz. Bu terim
hakkinda bilindik ve bilinen anlamda bilindigi {izere ( Ziyaretler) siirinde gorecegiz:

ve aruz vezni Failatun:

Ziyaret¢im dikkatsiz

Kederlerin goz kiiresinden

Bu gece tutsaklarm kimler? 1%/

Ve (Hayatin benden nerede)? Siire de dahil: ve aruz vezni Failatun:
Bu gece sana bir kus olarak geldim

Cayirlardan atilmig
Harcanmis uzunhavalar'®®

Ve aruz vezni Failatun dizelerinde dedi ki:
Bu gece sana bir ¢cocuk olarak geldim
Yasland1

Siitten kesilmeden 6nce'®

107 Al-Samawi, Y., Neden uzun siire ge¢ kaldim, s:79.
108 Al-Samawi, Y., Neden uzun siire ge¢ kaldim, s:88.
109 Al-Samawi, Y., Neden uzun siire ge¢ kaldim, s:89.
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Burada anlaticinin, bagka isimlere atifta bulunmaksizin zaman zarfini belirtmek i¢in

yaygin ve iyi bilinen "gece" kelimesini kullandigini gordiik.
Sair memleketinde soyle dedi:

Tiim geraslarimi1 ve hayatimin baharinin hasadi senindir, bana gelince, senden gelen
biitiin az olanlarla yetinecegim ve susuzlugumla giderecegim. Burada sahip oldugu
en degerli seyi iilkesine sundu bu da hayati, anavatanini ruhunu, hayatini ve
gengligini feda ediyor ve geraslar miifredatinin anlami, geraslar palmiye agaglari
topraga dikildikten sonra kalan kokiidiir, burada, kokleri yeryliziinde olan
dogumundan giiniimiize vatan i¢in sahip oldugu her seyi feda etti. Ve bir sonraki
bolimde (Hepiniz bana sahipsiniz) siirinde soyle dedi: Aruz vezni (Reciz)
Miistefilan:

Gecemin agit yakmaya yakin oldugunun farkindayim

Ve orsiim artik giilmiiyor giiller...

Ne sazim melodisiyle kalabaliklar1 sarhos etmiyor...

Sabahyildizinin oldugunu anliyorum

Aliskanligint aydinlatty

Ve ¢evrenizde binlerce asik

Ellerine diiserse riiyalar - Sabbah'tan — korkung

Ama kalbim hala bir ¢ocuktu

Ve bostanim yesilliklerle dolup tasiyor!

110 Al-Samawi, Y., (2005). Palmiye Govdesine Yaztlar, s:158-159.
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Anlaticinin basladigr 6nceki dizelerde bize sunu gosteriyor: "Gecemin Hazialari
yaklast1". Sozliiklerde de Hazianin gecenin yaris1 veya ligte biri oldugu belirtilirken,
son ¢eyrek oldugu bildiriliyor. Sair, gecenin siiresini, yani karanligi, hangi anlamda,
Oyleyse sair, anlaticinin yasadigi, adaletsizlik ve yerinden edilmekten etkilenen
hayati, gecenin karanlifmma benzeterek hangi anlamda gosterdi? Ors, giilleri
kulugkaya yatiran kiigiik bir kavanozdur ve uzun siiredir karninda kucakladig
giillerden yoksun oldugunu séyledi. "Sabah yildizinizin oldugunu aniyorum" deyimi:
Burada zuliim ve adaletsizlikten hep tiikenmis olan Bagdat sehrini kastediyordu,
yasadig1 caresizlikle her sabah yildizinin parlakliginin siirekliligini 6ngériir ve onun
tarif ettigi karanlik hayat ve ayni sairi tiilketen yarali vatan, ancak siirsel ruhunu
yiiceltip her kalp atisiyla 6vdiigli Irak'a olan inancini, gururunu ve sevgisini gagirir.

"Ama kalbim hala bir ¢ocuk ve bostanim yesilliklerle dolup tasiyor" demek icin.

Zaman, "romanin anlatt yapisinda arastirmaciin karsilagtigi sorunlardan biridir,
Ozellikle kavramsal zaman soyut oldugu i¢in. Dogada hareket eder ve ondan
bagimsiz kalir"*!, kisinin deneyimlerini ve nesnel deneyimlerini kayitsiz kalmadan
genis capta etkiler, bu nedenle sonsuz bir akis ve onu durdurmak ya da somut bir
temsili miimkiin degil, 6zlinii anlama girisimi bir algi ve bir tiir sagmaliktir. Bu
yiizden onu inkdr edemememiz bizi tesvik ediyor ve Saint Augustine'in saat kacta
sormasina neden olan da budur? Ve deyimiyle "Kimse bana sormadik¢a ne oldugunu
iyl bilmiyorum, ama biri bana ne oldugunu sorarsa ve ben bunu agiklamaya

calisirsam kafam karisirdi"*?,

Sairin (Yaranin iki penceresi vardir) siirinde farkli ayetlerde somutlasan birgok

ifadeyi kullandig1 rivayet edilmistir: Aruz vezni Failatun:

Yiizyilin sonlarinda bir vatanim vardi

Nehirleri giilen

111 Apdel-Moneim & Al-Qadi, Z., (2009). Romanda Anlati Yapisi, insan ve Sosyal Calismalar ve
Arastirmalar Gozii, 1. Baski, s:103.

112 Ricoeur, P., (2006). Al-Zaman ve Saeed Al-Ghanimi tarafindan cevrilen Anlatilmis Al-Zaman
anlatimu, Yeni Kitap Birlesik Evi, 3. c:1, baski, , $:29.
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Sadece zaman alaninda yesil nese biliniyordu®*?

Diger dizelerde ES-SEMAVI, simdiki zamam belirtmek igin (elan) kelimesini

kullandi: Aruz vezni Failatun: Soyle dedi.
Ben kendimi tanimiyorum

Simdi nerede yasiyorum?

Bir adresim yok

Nasil yonlendirildim?

Boylece goz kapaklarimi ve ayagimi tanidim
Yesil ev koynunda kaybolur!*

Sair, "yari1" zaman olan Siirde (ylirimekten yoruldum) siirinde baska bir zamana
deginmis ve alicinin duygularini sakinlestirmek i¢in siirde giizelligi asilayan kurgusal

bir anlatim olusturmaktadir. Aruz vezni Mutafailan:
Ginler beni sadece tuttu sadece
Bir harabe siirahisi ile ezdi
Ben aldigimda Kabugu yudumluyordu
Ve siste gitmeye devam ettim

Yarmima aksamimin gozleriyle bakt1 Baghligima ihanet edersen onurum nedir? 1%°
Anlat1 zamani, bir anlatt metni olusturmak i¢in kendi anlati temalarimin her biri

arasindaki sekans, hiz, boyut ve digerleri dahil olmak tizere esgiidiimlii zamansal

113 Al-Samawi, Y., Bu benim ¢adirim, yani vatan neresi, s:73.
114 Al-Samawi, Y., (2010). Benden uzak, Sana Yakin, s:88.
115 Al-Samawi, Y., (2010). Benden uzak, Sana Yakin, s:211.
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iligkilerin ¢ogunu olusturur ve anlatilan sdylem, zaman ve listelenen siire¢ arasinda

ve bu siirece al — Samawi’nin Mutafailan’deki siirinde deginilmistir:

Ve atismal1 beyaz bir mektup

Pismanligin gézyaslariyla sirilsiklam olmusg

Yarinin ge¢misinin anahtar arasinda

Ve imkénsizin kapisi*®

"Tutkuyu A¢iga Cikarma Sirdir" siirinde soyle dedi: Aruz vezni Mutafailan:

Anilar m1? Acimi ¢ogaltiyor

Ve bir alevin solugunu tutustururdu

Esyalar daha pahali degil! Hatirlatiyor

Yarin bir 6lii ya da Saba'nin kiillerini

Kanatli saat¢ikleri yoldum

Hayatim, bir yikint1 ifadesi ¢iziyorum

Bahgelerinden ne kalacak

Gengliginin ¢icegi kararmis olsaydi1?

Hayatimin niyetlerini doktiim, sorunsuz

Bir fincan kalp ya da askta kaliyorum

Bezemi ihlal eden siislii kitaplar

116 Al-Samawi, Y., (2010). Benden Uzakta .. Size Yakin, 5:195-196.
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Al-Mona adina... Ey evet, yazmamislar! 1%/

Burada sairin ac1 ¢ektigi gecmis zamani zikrederek, hayatinin gegmis zamanlarinda
elde ettiklerine degindi, yani ge¢mis giinleri, siyasi nedenlerle kendisini ve bedenini

rahatlatan bekleyisi ve mutlulugu dikkate alinmadan dokiildi.
1.1.3 ES-SEMAVi’nin Siirinde Bahsedilen Zamanlar Arasinda

1.1.3.1 Sabah

Arap siirindeki sabah sembolii giizellik, 6zlem, sevgi ve giliven ile iyimserligi
gosterir, ES-SEMAVI’nin ruhunda giiven uyandiran sembolizmin sabah sarkilarini
ve sabah giizelliginin habercisi gordiik ve pek c¢ok saire, hayat sevgisine ilham veren
sabaha sarkilar1 sdylediler. Ve, sabah vakti ve onun umut sabahi ve vatan sabahi
sembolizmi hakkinda sodylenenlerin en giizeli olan bir dizi siir koleksiyonuna

deginecegiz ve soyle diyor:

Ey Abu Dharr Al-Ghafari, bize gerekeni yapmadin mi1?
Askimiz gece perdesinde artik beyaz ip degil

Ve sabah... 18

Sair, (memleketim) siirinde sabahin geceye zitlik olarak kullanilmasindan

bahsetmistir, aruz vezni (Mufailatun):

Ey Irak, yorulduk... Ve giinlerce bitkin... Yas tutkunuyuz

Gorilyorum on giin gecti ve sabahsiz Karanligmin 1s181yla temizlenir'®®

Burada anlatici, sanki yakin bir arkadasini veya sevgilisini bekliyormus gibi, her

zaman Ustiinde kamp kurmus olan iizlintii cadirin1 kendisine ifsa etmesini beklerken

117 Al-Samawi, Y., (2010). Benden uzak .. Sana Yakin, s:207.
118 Al-Samawi, Y., Vatan omzunda aglamak, s:33.
19 Al-Samawi, Y., Gozlerin Bir Diinya, s:61.



41

sabahin vaktine atifta bulunur, yani, gilinlerin gelisi ve anavatani Irak'in yagsadigi
seyin degismesi konusunda iyimser. ES-SEMAVI ayrica "Tutkuyu Agiga Cikarma
Sirdir" siirinde de atifta bulunur ve sabah zamani i¢in soyle dedi: aruz vezni
(Mufailatun):
Kalbin cennet tutkusu i¢in
Bu yiizden g6z kirpmasini segti

Anneme cevap veriyorum ve kor oldum

geceleri asabi sabahleyin vurgun
Ve el-Barah palmiye agaci bizi besliyor

"Evin " ve 1slak tabaginin golgesi
Bunun arkadasca oldugunu diisiiniirdiik

korumak, beklemek ve berrak piar1!%°

Sabah, sairlerin antik ve modern siirlerinde oldugu zamanlardan biridir ve sabah
kelimesi her sairin agzinda birden fazla anlam tasir. Genel anlami ile sabah vakti ve
sabah selamlasmasi, gecenin karsisindaki saat ve icerdigi eser anlamina gelir.
Sevilenlerin 6zlemi tazelenir, sabah esintisi sairlerin sodyledigi seydir ¢ilinkii
dokunakli duygular igerir ve aruz vezni (Mufailatun): olan siirinde sabah cennetteki

dilin tizerinde sdylenenlerin en giizeli:
Ve bu beni endiselendiriyor —
Siirgiiniimde benden gegerse

Sabah ve endisesiz

120 Al-Samawi, Y., Gozlerin Bir Diinya, s:77.
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Ve gecenin endige olmadigini...
Ve uykusuz

Ikametim siiresince

Aromati evi disinda

Ahmak?!?!

Sabah da cennet ayetleri arasinda belirdi ve aruz vezni (Mutafailun) olan sikint1 ve

yardima isaret etti.
Gurbette, siirgiin kalacagim
Tiinelden firar edecegim
Tiinele girebilmek i¢in
Dicle sabahi oldugu siirece

Yardim isteyecek

Ve uykusuz?2

ES-SEMAVIi’nin dizelerinde somutlasan, hayattaki sikint1 ve yer degistirmeyi iceren
yeni bir sabahin 1g1ltisin1 ariyor, burada sadakatsiz ellerde oldugu miiddetce Irak'a
donmeyecegini belirtiyor ve "Dicle sabahi yardim i¢in haykirdig: siirece sorun yok"
dedi. Yani Bagdat, ES-SEMAVI’nin anlattigi gibi, sikintisindan dolayr onu
kurtaracak olanlar1 ¢agiriyor ve yardim artyor. Bu yiizden ES-SEMAVI, sairin Irak'ta
coktan kaybettigi umut, iyimserlik ve giivenlik giinesiyle Bagdat'in parlamasi iizerine
Irak'a donisiiniin  oldugunu belirtmesine ragmen {ilkesi Irak disindaki {tilkeler

arasinda icerdiklerini arayarak seyahat ediyordu.

121 Al-Samawi, Y., Gozlerin Bir Diinya, s:33.
122 Al-Samawi, Y., (2006). Birka¢imiz ... Cok Degil, s:42-43.
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Sairin ayetlerinde zamanla algilayabildiklerimiz, Irak'tan go¢ ettikten sonra harcadigi
zamant bulmayr umarak bagka bir zamana tasmiyor. Irak'tan go¢ ettikten sonra
kendini derinden kirilmis hissetti, ¢linkii Irak i¢in gonliinde tasidig1 ask baska higbir
seye benzemez, ciinkii Irak'a sair sevgisini tasiyordu ve ES-SEMAVI sevgili Irak'a
sarkilar sOyliiyor. Ciinkii bir insani siir gibi kelime ve cilimleleri baska birine
sOylemeye iten sey, bu sevgiye olan sevgi ve bagliligin yogunlugundan
kaynaklanmaktadir. Irak'a asik olmaktan asla taviz vermedi. Irak'tan siirgiin edilmis
olmasina ve ondan uzakta uzun siire kalmasina ragmen stirekli her zaman siirlerinde
Irak'tan bahsetmeye devam etti, kendisinde bir sevgili gibi. Ve ES-SEMAVI’nin
siirlerinde sik sik gecelerin oldugunu gordiik ¢iinkii siirlerinde onu tiim korku ve
endiselerden koruyan kucakmis gibi onu temsil ediyordu. Sair, korkunun kapisini
caldigini sezdigi zaman, sik sik gecenin i¢ine kacardi. Boylece gece onu etkileyen
baski ve zuliimden koruyan cadiriydi. Sairin zalimlerin olmadig: bir Irak'ta yasama
umudunu gosteren, gegmisten bugline ve gelecege bir¢ok farkli zamansal
cagrisimdan bahsedildi. Yani Irak't kucaklamak i¢in umut ve giivenlik kiyilarina

ulagmay1 umuyordu ve umut ediyordu.
1.2 Mekan
1.2.1 Dil

Mekan aslen "Fiil Takdirinin Kokeninden" gelir: Varligin nesnesi oldugu igin
etkinlestirildi, ancak fiil ¢ekimlerinde etkili bir sekilde kullanildigindan, soyle
dediler, onun mekani ve mekanla oldu ve miskinlerin veya miskinlik seklinden degil,
mekanin fiillden olduguna dair kaniti: Araplar s6yle demezler: Boyle bir mekan yapti
ve aym zorlukla,’?® Tbn Saydah soyle dedi: ikamet edilen yer, mekan ve ¢ogulu
mekanlardir ve mekanlar topluluk mekanidir ve talab soyle dedi: Etkili bir yer
olmaktan c¢ikiyor, ¢linkii Araplar diyor ki: Yerinizde olun, ikamet edin ve yerinize
oturun; Bu, her kim olursa olsun kaynagi ya da yeri oldugunu gosteriyordu. Dedi Ki:

Aksine, mekanlar bir araya toplandi, bu ylizden ekstra M harfi orijinali gibi oldu,

123 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, sorusturma, Abd al-Hamid Hindawi, Dar Al-Kutub Al-
lImiyya Makalesi - Beyrut Liibnan, B6liim 4, Baski 1, s:161.
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ciinkii Araplar harfi harfe benzettiler'?*, falanca mekandadir: kaldi... Ve mekan ve
)25

icinde: istikrar etti... (mekan: bakiniz: Evren
Makat... Makat... Mekanda: ikamet etti... ve kalmak: Mekanda kalmak ve mekéana
tutunmak... Ve adam mekana tutundu. Ve kalmak yine: sabit yerlesendir: Cogunluk
dedi ki:

Iki giin sekanla oldu ve dayand1

Siiriiklenen siiriiklenen gibi gezgin kalan®?®

Ve "Mekat al-Mekat mekanda ve mekat etti mekaten: orada ikamet etti"'%’.

1.2.2 Deyimsel Olarak

Icinde yasadigimiz alan ve yerin insanla yakindan ilgili oldugu ve yer kavrami,
yasamdaki farkli kuram ve deneyimlerine gore elestirmenler ve filozoflar arasinda
farklilik gosterdi, bunu Yunan filozoflar1 arasinda goriiyoruz. ~Platon (MO 348-428),
onu deyimsel kullanimda ilk ifade eden kisi olarak kabul edildi, i¢eren ve bir seyler
yapabilen "ve Platon'dan sonra mekana ilgi artti, bunu (Aristoteles MO 322-384)
"sakl1 yiizey ihtiva eden viicutta ve mekan iki tiirdendir: Ozeldir, ¢iinkii her bedenin
isgal edilecek bir yeri vardir ve ortak olarak i¢inde iki veya daha fazla ceset vardir”
yani mekan sahip oldugu yer: Igerdigi seyin temas ettigi igerik bedeninin sonu olan
cevreleyen cismin ucu, hareket eden hareketi iceren govdeyi kastediyorum!?®, Yani
tizerinde durdugumuz ve yorumladigimiz temellerden biridir, bu ylizden sairler
duygulariyla mekani aradilar ve onun hakkinda siirler yazdilar, "Tipki duyusal ve
zihinsel bilgimizin bulundugu yer gibidir", hissettigimiz seylerin bir pargasi, bir

seyleri tek basimiza hissetmiyor veya rasyonellestirmiyoruz, aksine onlar1 kendi

124 1pbn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, materyal (etkinlestirildi), diizenleyen, Abdullah Ali Al-

Kabeer vd., C:VI, Kisim 55, 5:4250-4251.

Arapca Dil Akademisi, (2004). Al-Waseet Soézligii, konu (Makes-Maka), Al-Shorouk

Uluslararas1 Kiitiiphanesi, Baski 4, 5:881-882.

126 1hn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, materyal (Mekat), diizenleyen, Abdullah Ali Al-Kabeer vd.,
ed. 6, C:XXXXVII, s:4242.

127 1bn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, materyal (Mekat), diizenleyen, Abdullah Ali Al-Kabeer vd.,
ed. 6, C:XXXXVII, s:4242

128 Hassan, M. H. A., (2016). Modern Irak Siirinde Yer Estetigi, Yiiksek Lisans Tezi, Philadelphia
Universitesi, S:5.
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karakterlerinde ve diger seylerle iliskilerinde ve onlar i¢in bir zaman ve yerde bir

biitiin olarak hissediyor ve rasyonellestiriyoruz'?

, yer, insanla etkilesime giren seyi
temsil ettiginden, Oyleyse yer, “gorece bagimsizlifa ve gorece sabit varolusa sahip
olan maddi diinyadandir ve ayirt edici 6zelligi, diger seylerle iliski kurdugu ve

etkilesimde  bulundugu  Ozelliklerin  biitiinsel ~ birligidir™°.

Elestirmenler
calismalarinda acik bir ilgiyle mekana yer verdiler ve insan yasamindaki 6nemi ve
alaka diizeyi nedeniyle edebiyatta mekana ilgi oldu ve insanlar bir yer olmadan
yapamazlar ¢ilinkii caresizce ihtiyaglart vardir ve aslen yer olmadan insan hayati
olmadigi i¢in, buradan anlasiliyor ki bir insanin hayatindaki yerin en biiyiik degeri ve
onu yeryiiziine ¢eken erdemi vardir, mekanin, bir kiginin hayatinda 6nemli bir roli
vardir, anne karnindan sperm oldugu zaman bir mekan alinir ... Ve besigin kendisi
algilarinin  agildigi mekandir... Bundan sonra insanin mekansal boyutlar1 evde,
okulda, kuliipte, gazinoda ve sokakta daha net goriintiilerle, koyde, sehirde veya
¢colde kristallesecek, ayn1 zamanda denizde, havada ve sonsuz genislikteki
topraklarda®®l. Yer ve insan arasindaki bu iliskiden, yerin antik caglardan beri siirle
baglantili oldugu anlasiliyor, her biri digerini tamamladigi i¢in ayrilamayan yakin bir
baglantilar1 vardir, dyleyse yer varolusun temellerinden biridir, yani yer olmadan
varolusun temeli yoktur. Sair, siirsel deneyimini yasadigi diinya, 6zellikle de kendi
yeri araciligiyla inga eder, siirsel deneyim onun i¢in nabiz gibi atan onu ve
olaylariyla etkisini bu ortamdan gegirir, bdylece siir, ¢cevreleyen diinya araciligiyla
onun hayal giiciinde yaratilir, bu nedenle, siirsel metnini ve alictyr uyandiracak
etkiyle baglantisim1 kurarak toplumda kendi diinyasini yasar ve yeri zihinsel olarak
hayal etmesini saglar. Percy Lubbock’un dedigi gibi: Yer onun hayal giiclindedir ve
onun i¢in, sadece onlara dokunurken ve sdzleriyle onlar1 incelerken tam olarak alan
karanlik koseleri ve tutarsiz boyutlartyla mekanin bir duygusu degildir...
Ansiklopedik yazar kitapta ister bilgi ister kisilik olsun, bir deneyim toplamali ve
zithninde oldugu gibi ondan bir goriis formiile etmeli ve bunu okuyucunun 6niine

koymalidir'®2, Buradan bizim igin “bir kisinin psikolojik, fikir ve sosyal olarak

129 Al-Alousi, H., (1980). Eski Dini ve Felsefi Diisiincede Al-Zaman, Arap Arastirmalar ve
Yayincilik Vakfi, 1. Baski, s:49.

130 Al-Naseer, Y., (1986). Edebiyat Metindeki Yer Sorunu (Elestirel Bir Calisma), Genel Kiiltiir
Isleri Evi, Bagdat, 1. Baski, s:21.

181 Bakiniz, Hassanein, A. T., vd., (1988). Mekanin estetigi, Uyun Fas, Bandhung Kasablanca, 2.
Baski, s:5

132 |ubbock, P., (1981). Romammn eseri, Terciime. Abdul Sattar Jawad, Al-Rasheed Yayinevi,
Bagdat, 5:200-228.
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mekana nasil bagli oldugu” agikliyor. Mekan bir kisiye kimligini verir, davranigini
belirler ve yasam tarzini, diisiince tarzini ve onu cevreleyen seye yonelik
doniistimlerini gosterir, onunla diinyadaki hayatinin baslangiciyla iligkilendirildi,
¢linkli onun i¢in varolus demek anlamina gelir, bu nedenle ge¢miste ve giiniimiizde
filozoflarin ve bilim adamlarinin diisiincesinde yer 6n plana ¢ikmistir ve mekan fikri,
eski insan diisiincesinde temel bir rol aldi, Son zamanlarda ayn1 rolii oynar ve insan,
kendisiyle yer arasindaki karsilikli varolusun farkina varmistir. insanin gelismesiyle
birlikte, zamanin gegisi ve insan diisiincesinin yiikselisi ile mekanin algisal goriisii
degisti’®®. Zaman, yerle yakindan ilgilidir, yani aralarinda adina "Zamekan" dedikleri
icin neredeyse hi¢ ayrim yoktur ve aralarindaki yakin iliskiden, "birbirlerine bagh
olduklar1 ve bazen onlar1 igeren insanlarin dogasina yansiyan ayr1 bir alan
olusturduklar1" i¢in, bu yiizden onlara o alanin gizliligiyle ilgili 6zellikleri gosterir ve
bu ona, insanlar1 kendileri yapma dokusuna niifuz eden sehvetli varolusunu verir.
Bazen bir yerin kendi mizaci, 6zel bilesimi ve o yerin cografyasiyla bile birbirine
bagl dalgalanmalar1 vardir'®*. Fiziksel mekan terimiyle ilgili birgok dilbilimsel,
fiziksel ve felsefi arastirmada anlatimin yolunu agtik ve bu da dahil olmak iizere,
farkli yonlerden ve boyutlardan bakilan sanatsal mekandan ger¢ek mekan ayrilamaz,
dolayisiyla, bakan tarafin farkliligina ve bakanin psikolojisine gore cesitli
bicimlerdeki bir maddi seyin doniistimii ve yerin goriiniimii insanlarin ¢okluguna
gore degisiklik gosterebilir, birisi bir yeri genis gorebilir ve bir baskas1 kendisini dar
ve sinirl gorebilir, yani, bu ya da o yerle iligkili bilingdisinda koklenen kisisel tarihin

kurtarildig1 psikolojik bir durum oldugu sdylenebilir!®®

. Yer olmadan bir¢ok giizellik
elde edilemeyecegi icin mekanin her alanda ayr1 bir yeri vardir, ¢iinkii her alanda ve
her isin tamamlayicisidir, bunlardan: "Bir edebi eser mekanliktan yoksun oldugunda,

ozgiilliigiinii ve dolayisiyla orijinalligini kaybeder!%

ve yerin diger ¢alismalara olan
iligkilerinden ve aralarindaki bu bagin boyutundan Pashlar diyor ki: "Hayal giiciiniin
cekildigi yer, sadece geometrik boyutlara sahip, kayitsiz bir yer olarak kalamaz ve

insanlarin sadece nesnel olarak degil, tiim hayal giicii Onyargilariyla yasadigi bir

138 Muhammed, 1. C. A., (2015). Abd al-Rahman Munif'in kurgusal karakterindeki psikolojik
doniisiimler, Doktora Tezi, Tikrit Universitesi, 5:148.

134 Al-Mahadin, A-H., (1999). Abdul Rahman Munif'in romanlarinda anlati teknikleri, Arap
Arastirmalar ve Yaymcilik Vakfi - Urdiin, 1. Baski, s:90.

135 Bakiniz, Nabou, S. J., (2018). Faraj Yassin'in Hikayelerinde Anlati Alam, Yaym ve Dagitim
i¢in Dar Al-Moataz, 1. Baski, s:101.

13 Bachelard, G., (1984). Mekanin Estetigi, Terciime, Ghalib Halasa, Universite Arastirma, Yaym
ve Dagitim Vakfi - Beyrut, 2. Baski, s:5-6.



47

yerdir ve imgelemlerin koruyucu sinirlarinda varolusu yogunlastirdigi i¢in ona dogru
yoneliyoruz"®” Yerin etkisinden ve insanla olan iliskisinden ve nasil icerdiginden, o
yerin "zamani, karakterleri, olaylari, kaygilari, gelenekleri, gérenekleri, degerleri ve
Ozlemleriyle c¢evreyi de icerdigini goriiyoruz. Yerin tiirli karakterlerin ahlaki
degerlerini, geleneklerini, kiyafetlerini ve vurgularini, ayrica i¢cinde meydana gelen

durumlarm, sorunlarm ve ¢atismalarin dogasi da etkiler"*®

Bircok c¢alisma ve bilimsel alanda mekanin 6nemli ve farkli tanimlar1 olacaktir,
Yassin Naseer'in mekan hakkinda soyledigi, "Disaridan verilen gergekliktir ve bizi
tagityan ve emen bu genis kaptir ya da i¢cinde yasadigimiz noktadir ve en iyi hallerde,
bu ilk evdir ve burada diyalektik yerde, onun zamansal, islevsel ve estetik
doniisiimlerini kastediyoruz ve yapisal unsurlarinin bir pargasi olarak metinde aktif
oldugunu ve sonra hepsinin dahil edildigini gdsterir ve nesnelde olabilir, yazar, genel
yapiya bir katilimer olarak metnini olusturur ve sonra hepsi digsaldir ve sonucu,
metnin igeriginin ig¢inde olanla metnin O6diing aldigr dissal olan arasindaki bu
argimandir. Her iki durumda da metnin baglamma bu baglamda degiskenler
yiikleyebilecek, onu genisletecek ve yollarii degistirebilecek kavramlar ekler ve
baglama uygun olabilir ve gergekci planlamayla tutarli hale getirebilir’3®, Mekan,
genel tanimiyla her seyi iceren bir yer olmakla birlikte, insan hayatina farkli bakis
acilarimiza gore farklilasti§i da aklimizda kalir. Sairler icin pek ¢ok yer olsa bile
onlar1 bu sairin yurdu buldugunuz bir yerde duran duygulardan siirlerine dokerken
bulursunuz. Bir metni okudugumuzda sairin metnin koseleriyle ilgilendigini goriiriiz
bunlar ana kose dahil siirin yazildigi yer veya siirin hakkinda yazildigi mekandir,
bunun nedeni, sairin ruhunu etkilemek i¢in bilyilk 6nem tasiyan yerin varliginin
birincil temeli olmasidir ve buradan da "yerin insan yasaminda aktif bir varlig
oldugunu gosterir; i¢imizde milliyetgilik, zaman ve yerellik duygusu uyandiran odur,
ve o olmadan higbir seyin olamayacag varlik, gerceklik, sembol, hayal giicii, tarih,
simdiki zaman ve gelecek ve her insan, onunla olan iligkisine gore belirli bir yerin

mahremiyetini tasir. Yerin insanlarla iliskisi diyalektiktir, ¢linkii her birinin digeri

137 Bashlar, G., (1984). Mekamn Estetigi, Terciime, Ghalib Helsa, Universite Arastirma, Yayin ve
Dagitim Vakfi - Beyrut, 2. Baski, s:31.

138 Al-Shamali, N. M. F., (2009). Edebi metni okumak (Giris ve baslangi¢ noktalarr), Wael
Yayinevi, 1. Baski, s:78.

139 Al-Naseer, Y., (2011). Sevkiyatlar Mekam (Olusum ve Etki Tartismasi), Genel Kiiltiir Isleri
Evi, Bagdat, 1. Baski, s:75-76.
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tizerinde kendi etkisi vardir. Mek&nin dnemi nedeniyle Platon'dan gilinlimiize filozof

ve diisiiniirlerin diisiincelerini mesgul etti 140,

Al-Samavi’nin siirinde yer isimleri ge¢misle giiniimiiz arasinda uzun bir ge¢misi
olan sehirlerden ve konumlardan olusur ve siirlerinde 6nemli bir karakter tasiyan en
onemli sehirlerden biri Bagdat'tir. Baris1 hi¢ gormemis ve yasini tutmaya devam eden
baris kentidir, diger sehirler ve ilgeler arasinda Basra, Kiirdistan, Erbil, Al-Karkh ve
Al-Rusafa bulunmaktadir ve kalbinde en sevdigi yeri ifade etmemesini hatirlatiyor ve
o tek basma uyurken veya uyanirken hayalinin ortaya ¢ikmasi, aksine, haydutlarin
ona yaptiklarina ragmen hala yasadigini dogrulamak i¢in ve Anka kusunun
kiillerinden ¢ikip diinyayr sarki sOyleyerek doldurmasi gibi, bu sehrin gilinesinin

141

parlakliga donecegini hayal ediyor™** ve sair, kederin {izerine indigi vatanina hitaben

ve gizli kederini kedere bogulan ve onu kelepceleyen memleketine soyle dedi: Aruz

vezni (Miifailatun):

Ah yaramiz "Erbil" ve "Basra" dan uzanan
Hatta evim, "Maysan" a kadar

Bagdat'tan kili¢

Ve "Tikrit" ten tutacagi

Ceset "Dhi Qar" dan.

Palmiyelerin hatirasindan kagtim

Oyleyse, palmiyeler kalpten niye ¢tkmryor?

140 Nebo, S. J., (2015). ibrahim Aslan'in Romanlarinda Anlatma Yéntemleri, Doktora Tezi, Tikrit
Universitesi - Egitim Fakiiltesi, $:39.

141 Bakiniz, al-Bab, H. F., (2010). Sair Yahya Al-Samawi'nin “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan
Nerede”. Koleksiyonundan bir okuma, Dar Al-Yanabeeh - Sam, c:ll, s:87.
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Fikirlerin penceresi yok mu? 142

Irak't kuzeyinden giineyine kadar dolduran biiyiik derin iizlinti burada agikca
goriilmektedir, burada anlatici, her Iraklinin yasadigi trajedinin boyutunu
resmetmistir. Bagdat baris sehri olarak adlandirilir, ancak sair agiklamasinda derin
bir yaradan sikayet etti. Sairin Irak sehirlerinin anlatimindaki 1srar1, acinin boyutunu
anlatiyor ve vatan1 Irak'ta yasananlar icin yiiregine aci c¢ektiren duygunun
yogunlugunu somutlastiriyor, ES-SEMAVI Irak'ta barisin bozulmasini ve annelerin
ve babalarin ahlarmin siirdeki yansimasinmi agiklamak i¢in (Bir palmiye agacinin

govdesindeki yazitlar) siirinde soyle dedi: Aruz vezni (Failatun):
Ne zaman sesimizi yiikseltsek

Korkudan yaslanan ¢ocuk adina

Bask1 devam etti

Ve dul kadinin adina

"Kufa" da akan kani1 durdurun

"Anbar" ve "Basra" da

"Al Kut"ta ve diger yanan sehirlerde

Acglara ne zaman ekmek vereceksin?

Ve tarladan ayrilan kuslarin giivenliligini?

Ne zaman istikrara donerler, "Bombanin Efendisi"

Olenlerin yapacag:

142 Al-Samawi, Y., (1997 ). “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede”, 5:109-110
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Sabur...
Diizenleme iki y1l1 tamamlamadi
Tekerlek nedir? 143

Anlati metnindeki sairin resmettigi, Irak'in yasadigi trajik gercekligin dogru bir
tasviridir. Bu dizelerde Irak'ta ac1 bir gercekte yasayan bazi Irak sehirlerini anlatti,
resimleri, siirekli “bir ¢ocugun aglamasi” i¢in haykirdigi, belki de kalpleri bu
yardimla merhamet ve sefkatle titriyordu. Ulkenin yasadig1 savaslar nedeniyle anne
babalarin Onlerinde ve gordiiklerinden Otiirli yiireklerinin 6ldiirme ve yerinden
edilme konusundaki iizlintiislinii anlatiyor, 6zellikle "Anbar, Basra, Kufa ve Kut" tan

bahsetti.

Belki de sair, "Tarladan ayrilan kuslarin giivenliligi mi?" deyimiyle, {ilkenin basina
gelen aglik nedeniyle tiksinme ve kagis agisindan yasadigi seydir, bu yiizden onlari
barindiracak yer bulamayan ve baska bir yere go¢ eden kuslara benzetti. Bu, sairin
hiikiimdarlara sordugu sorunun bir gdstergesidir, bize yaptiklariniz sizin igin yeterli
degil mi? Ag kacanlari beslemiyor musunuz? Korku iginde kaganlara giivenmiyor

musunuz?

ES-SEMAVI’nin siir dizeleri arasinda gidip gelirsek, siirinde sehirlerarasinda bir¢ok
donilisim yasadigini ve onu bir sehirden digerine seyahat ederken buluyoruz.
Bununla birlikte, sadece Irak degil, genel olarak Arap sechirleri arasinda da seyahat
ediyor, bu, Arap meselesinin ES-SEMAVinin igindeki biiyilk sorun oldugunu
gdsteriyor. Genel olarak Islam dininin huzur ve giivenligi i¢inde yasayan giizel bir
Arap diinyasin1 gormeyi hayal ediyor ve 6zel bir sekilde, Arap diinyasini 1sinlariyla
aydinlatilan Irak adinda bir iilke goriiyor, siirini ve i¢inde yasadigimiz gergegi
ogrendikge, ES-SEMAVInin umudunun bir ¢oliin kiyisinda oldiriildiigini ve
yiizeyinde tiikettigini gordiik. Sairin iilkesi Irak'ta gordiiklerinden dolayr yasadigi
derin iizlintiiyli dullarin ¢igliklarindan, yetimlerin goézyaslarindan ve babalarin

tizlintiilerinden anladik. Onu sik sik tiim bu felaketlerin ortasinda Irak sehirlerini

143 Al-Samawi, Y., (2005). Palmiye Govdesine Yaztlar, s:117-118.
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sabirla, gézyaslarini silerken ve acilarini hissederken ve ayni zamanda onunla iftihar

ve gurur duyarken gordiik.

Sairin hep dingin ve giizel havasinda ve sakinliginde ikamet etmeyi hayal ettigi Irak

sehirleri arasinda, ancak riiyas1 gerceklesmedi ve 0: Bagdat

Bagdat'm Arap schirleri arasinda uzun bir ge¢misi var ve El-Samawi bunu dile
getiriyordu ve Bagdat’in hiikiimdarlarin  zulmiinden ve kotii hiikiimlerinden
gordiiklerini dile getiriyor. Cogu zaman, Bagdat'in diinyadaki medeniyetlerin
baskenti olmasindan sonra simdiki zamanda da ayni ihtisamini1 korumasini istiyordu,
boylece, Bagdat'n gegmiste san ve haysiyet i¢inde yasadigi ge¢mis ile bugiin
arasinda yasadiklarini, bugiin dldiirme, yerinden edilme, haklarin ihlali, tehcir ve
diger zorluklarla en kotii savas giinleri arasindaki zithg: tasvir edebildi. Vatan (Irak)
ile sair Yahya ES-SEMAVI arasinda duygusal bir uyum gérdiik, sanki sairin bu
sozleri dogrudan Irak'in yaralarina dokmesi i¢in sozlere ilham veren Irak'mig gibi ve
aralarinda, sairin anavatanina olan sevgisinden savaglar ve olaylarla ondan ayrilan
yogun siirsel bir 6vgii var. Boylece Bagdat, ES-SEMAVIinin kalbinde ac1 veren

bogucu bir elem oldu.

Sair, sadece Bagdat sehrini Ozliiyor kendi basina, baskalarmi degil, daha ziyade
Bagdat'in diger sehirlerin giinesi olduguna inaniyordu. ES-SEMAVI, 1991 yilinda
ilkeyi terk etmek zorunda kaldiginda vatan i¢in yas tutmaya basladi ve (Yelkenlerim

direkler olmadan ise yaramaz) siirinde dedi ki: aruz vezni (Mutafailan);
Iss1z golgeye gectim...
Ciinkii ben evdeydim, garip ev

Kayboldum - Irak gibi - 6yleyse ara Cayirlarinla tizerimde, ¢ol gecelerinde degil
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Unuttun mu hayir, Allah adina ... Benim talihsizligim Sadakat - basarisizlik-
144

yoriingemdir
Burada, Irak'tan c¢ikmaya zorlandiktan sonra yabancilastigini gérmeye basladi,
burada anlatici ne olanlara direnemiyor ne de vatanini terk edemiyor. Vatan kaybi ve
gurbet, anlaticiyr hezimete ugratip riiyasinin 6liimiinde 6nemli faktorlerdi ve sanki
gelecegi bilinmeyen dalgali bir denizin ortasinda, Ancak Bagdat'a, kendisinde olan
sevgisinin baki kalacagini ve onun golgesine siginirken sevdigi gibi kalacagini ve
gurbet aleviyle yandigini ima eder ve ES-SEMAVI siirinde dedi ki; aruz vezni
(Mutafailan);

Irak’1n evcil aygir1, uzaklik irin ve aci
Isgal gecesinden razi, kuyruklu yildiz tarafindan bastan ¢ikarilmiyor!
Bagdat otlaktir ve ¢obanlar yilanlar ve kurtlar

Kagmay1 basarmis olsaydi, toprak vatani terk ederdi

Bagdat ve susuz insanlar onu sevginin dliimiinden kurtarabilir!#®

Burada isgalle birlikte Irak'taki durum daha da kotiilesmeye baslamis, belirtiler
bozulmaya baglamis, Irakli sairde korku ve endise hakim olmaya baslamistir.
Dolayisiyla anlatict bu dizelerinde bahsettigi bir Bagdat kizini, 6ldiirdiikten sonra,
sucun higbir izi kalmasin diye yaktiklaridir, bu da kiiresel bir kinama dalgasiyla
yankilandi. Sair, vatani terk etmek miimkiin olsaydi, bu ¢cocugun isgalin ortasinda
kalmayacagini veya baska hi¢ kimsenin kalmayacagini anlatti. Bagdat', merhamet
bilmeyen, kii¢lik ya da yasli olmayan ve sadece arzularini nasil tatmin edeceklerini

bilen canavarlarin ve kurtlarin yasadigi bir yer olarak tanimlada.

144 Al-Samawi, Y., Vatamin Omuzunda Aglamak, s:29-33.
145 Al-Samawi, Y., Vatanin Omuzunda Aglamak, s:160.
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Bagdat en sevilen sehirlerden biriydi, ancak Yahya'nin kalbindeki cennet diinyanin
en sevilen yerlerinden biriydi ve asagidaki siir kitasinda ii¢ kez tekrarlandigini, yas

tuttugunu ve yaralarina agladigini goriiyoruz, aruz vezni (Failatun);

Sonra Bagdat Manbuz’a koltuk oldugunda

Ve bir nefer tabak

Notalar bir kisit haline geldi

Ve uzunhavalar yorgun

Sonra Bagdat gozlerini a¢tiginda

< Aflak > iki erkek

Vatanim siirgiiniim oldu

Ve yaram bir hendek oldu

Iki nesildir Bagdat dinsiz kald:

Ne zaman Minareden tekbir sesiyle nefes alacak? 146

Ug kez "Bagdat" n tekrarlanmasinin anlaticinin kalbindeki yerini gésterdigini ve
Arap ve diger sehirler arasinda genis bir medeniyete sahip oldugunu fark ettik. Bu
miicadele eden halkin degerini bilmeyen ve takdir etmeyenlerin elindeki haksiz
isgale maruz kalmasma ragmen, isgal liderlerini Arap dilinde ifade ettigi gibi

“Aflak” olarak nitelendirdi. Araplarin deyimiyle ibn Manzur’un sdzliigiinde “Kotii

146 Al-Samawi, Y., “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede”, s:74-75
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akil ve amelleri olan beceriksiz kadindir”. Yani gérmezden gelen ve bilmeyen bir
halk olduklarin1 gdsteriyordu. Ciinkii anlatic1 tarafindan Bagdat gibi kutsal bir tilkeyi
ayaklar altina aldilar. Dizelerin sonunda anlatici, bu isgalin ne zaman bitecegini ve
Bagdat'in haysiyetinin geri gelecegini merak ediyor. Bagdat kelimesi kendisiyle sair
arasindaki kucaklayict etkilesimi ifade eder, c¢iinkii "Bagdat" sembolii, eski ve
modern tarihte Arap zaferlerinin bir sembolili olan eski bir medeniyet oldugunu
gosterir. Ayni1 zamanda comertligi ve gururu temsil eder, ¢linkii bu niteliklere daha

once tanik olunmustur, Bagdat medeniyetlerin simgesiydi ve hala da dyledir.

Sair, Bagdat'in kiiltiirel kutsalliginin miilksiizlestirilmesinden dolay1 basina gelenler
yiiziinden 1zdirap ¢ekiyor. Bagdat'in acisin1 "Simdi Bu Bagdat mi?" siirinde ¢iglik

atiyor; aruz vezni (Mutafailan);

Merak nedir hatta Kalp kaburgalarina ihanet ederse?

Irak'a ihanet eden Iraklidir!

Zulmeden karanliktan aglama

Sicrayan bir batakliktan daha biiyiik

Eger tammahlar, iicretli pozisyonlarsa

Boyunlardan siiriinmesini istiyor

Simdi bu Bagdat m1? Onu tantyorum

Davetsiz misafirleri yatistirmay1 reddeden

Simdi bu Bagdat m1? Gogiislerini yiyen

Sonra ona basartyla ihanet ettiler! 4’

147 Al-Samawi, Y., (2005). Palmiye Govdesine Yaztlar, s:164-165.
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Anlaticinin acis1 Bagdat'ta gecen rivayet edilen dizelerinde tasvir edilmektedir. Bu
yiizden halkin hiikiimeti hakkinda sikayette bulundugunu resmetti ve eger yardim
istiyorsa, o zaman daha adaletsiz biri geldi ve onu "buzak" terimiyle aci olarak
tanimladi, El-Samawi, Bagdat'in kosullarindan {iziintii duydugu icin ayaga kalkt1 ve

ona "Sabir istemeyin" siirinde hitap etti. Aruz vezni (Mutafailan);
Endise edildiyse sabirsiz olmayin
Gordiigiinden ... Bagdat ... Ya da duyum
Cevp verdi, lakin kaburgalarinin arasinda
Vatan ve halk birlikte kayniyor

Avci, ¢cok susamis dudaklar islatiyor

Ve bir pinardan avlaniyor'*8

Burada anlaticinin Bagdat'ta yasananlardan sonra anlaticiya sabirla sordugu bir
soruya cevap verdigi anlasiliyor. Yavas¢ca "Ona sormaym" cevabini verir. Sevgili
ilkesinde olup bitenlere dair higbir hile olmamasina ragmen sabir ve sessizlik yoktur.
Ikinci beyitte memleketini ve halkim kalpte meydana gelen garpimnti ve ¢arpmtilardan
muzdarip oldugu, yani halkin ve memleketin statiisiinii kalbinin yerine koydugu
anlamina gelir. Halkina igirdigi zuliim, kahir ve aglik “Lazi” olarak nitelendirdigi ve
“pmnar” olarak tanimladig1 hayatin tath suyundan alikoyan kisi olarak tanimlandi ve

huzur dolu, rahat, istikrarli bir yasam demek istiyordu.

ES-SEMAVI (Ondan sabir isteme) siiriyle Bagdat’a agladi; diyor ki: Aruz vezni
(Mutafailan);

Bagdat i¢in tlizgliniim ... nasil gittim

Bir pazar ve ihtisami iiriinler

148 Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yaztlar, s:25.
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Sakinligi beni bagliyordu
149

Bir umut ipligi ... ve kesildi

Bagdat'in yasadiklarina ragmen anlatici, yenilgisini sahada kabul etmedi, onun yerine
yenilgisini bir kurgu yapti, clinkii Bagdat'in sonsuzluktan uzak bir ihtisami ve
medeniyeti var, bu ihtisam ortadan kaldirilamaz. Ona olan hikayesi sdyle: Aruz vezni
(Failatun);

Bagdat Yenildi mi? Hayir ... Maglup olmadi
Ama maglup idoliin efendisi
“Sistem” adaletsiz ve fiil sondii
Komgunun kutsalligini ve kani korumadi
Ve yarin Bagdat ylikselecek yine
Kok yiikselirken bir tomurcugun dallari*>

Anlatici, Irak''n zaferi konusunda iyimser kaldi, Bagdath, aga¢ biiylimesinin
baglangici olan "tomurcuk"un ortaya ¢ikisinina benzetti, biiyliidiikkge biiyliyor ve geri

dontiyor olarak nitelendirdi, aruz vezni (Mufailatun);
Keske Bagdat belasinda siyrilsa
Zalimler vuruyor ve kirbag baski yapiyor!®!

ES-SEMAVI, tiranlik ve zuliim gecesinin ardindan Bagdat'n gogiinde parlayan
giinesle bulugsmayr umuyordu. Anlatici, Bagdat'm eskiden ne oldugunu, baris

isteyenleri aramadigin1 ve Irak rejimini emin ellerle degistirmek ve ES-SEMAVi'nin

149 Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yaztlar, s:31.
150 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:10.
151 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:182.
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bekledigi giivenligi saglamak konusunda iyimser oldugunu anlatiyor ve "Ufuk,
Pencerem" adli koleksiyonundan biiyiik bir iyimserlikle sevgilisi Bagdat'a donecegini

sOyledi, bu iyimserligi aruz vezni (Failatun) da soyle anlatti:
[yimserim

Daragacina ve yanginlara ragmen

Tiiberkiiloz ve veba oldu

Ve programlanmis baski

Bu geceye ve kabusa ragmen

Ve keder i¢inde yasamak

Iyimserim, yarmin sahit olacag1 konusunda

Su degirmeni i¢in suyu kim iade eder?

Ve su degirmeni bahge i¢in

Ve bahge koruyanin avug i¢i i¢in

Ve benim sevgili Bagdatim

Tekrar adlandirildigr gibi donecek

152

Sehirlerin sozliiklerinde ve Dar Al-Salam riizgarinda

ES-SEMAVi'nin sevdigi Bagdat’1 deniz kiyisindan kucakladiktan sonra ve bu yarali
sehrin kaderinden, ona ne kadar sevgi besledigini, zarar gordiigli zaman agladigini,
kederliyken siyah giydiginden bahsettik. Boylece sairin her zaman sevgisiyle

kucakladig1 ve sozleriyle optiigli diger yerlere doniiyoruz, kalbi ona bakar ve ruhuyla

152 Al-Samawi, Y., Ufuk Benim Penceremdir, 180-181.
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hisseder, onu doguran ve hurma agacinin meyvesi ile topraklarinda biiyiiyen sehirdir.

Bu sehir: Al- Samawah
Aruz vezni (Failan) da sdyle anlatti:

Ey Samawah i¢inde mumum susadi Gecenin yildizlarina... Keske gecelerimiz geri

gelse!™

Siire 6zel bir duygusal ton veren Yahya ES-SEMAVI icin Samawah 6nemli bir
uygarlik sembolii olusturuyordu. Samawah genellikle ES-SEMAVi’nin onemsedigi
seylerin On saflarinda dururdu cilinkii onu palmiyelerin ortasinda doguran kisi oydu
ve "Samawah" kelimesi, kelimeleri siralayarak ES-SEMAVI’ye ivme kazandiran
sevgiliydi. El-Samawi, elestirmen Essam Shartah'a ¢ocuklugunu ve yetistirilme
tarzin1 sordugunda sorusunu nasil yanitladigimi anliyoruz: Kiiciik bir bakkal
kiralamadan 6nce sehrin kaldirimlarinda portakal satan bir kdy anasi ve babasinin
ogluyum... Samawah sehrinde, Al-Gharbi mahallesinin evlerin bitisigindeki
evlerinden birinde, dar bir ahirda ona baglh bir kegi siiriisiinde bir ¢amur evde
dogdum. Damlarimiz birbirine acik... Ve kapilarrmizin kilitleri yok... Anneler
komsularinin bebeklerini kendi bebekleriyle emzirirler... Bu ortamda sosyal
dayanigmanin anlamini 6grendim, bu ylizden sehir yasamimda aktif roliine inanarak
ona tutundum ve bu ortamda fakirlerin sevgi, fedakarlik, comertlik, ahlak ve vatan
sevgisiyle toplumun en iyi ve en saf tabakasi oldugunu Ogrendim. Fakirleri,
caligkanligr ve adaleti savunan yasakli siyasi partilerden birine erken iiyeligimin
nedeni oldugu gibi, siirlerimdeki en 6nemli makaleler arasindaydi’®*. Samawah ask1

(Ey sabir, yirmi yil, ama birkag) siirinde somutlasmistir, aruz vezni (Failatun);
Ben Samawah'tayim ... S6ylemimi yalanlamam
Nehir ve "demir koprii" benim hiidam

Ve burada - kdpriiniin yaninda - bir kale vardi

153 Al-Samawi, Y., “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede”, s:133
154 Shartah, E., (2011). ilham Siirsel Séylem, Dar al-Nabi" - Suriye, s:128.
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Tastan, odalar1 agikti

Ben "Samawah" tayim ... Gordiigiimden siiphem yok

Halkinda gordiim, kismetimi*®®
Burada anlatici, Samawah’ta oldugunu acikladi ve yaklasik yirmi yil siiren bir
gurbetten dondiikten sonra "ben Samawah’tayim" diye tekrarlayarak dogru oldugunu
sOyledi ve uzun bir aradan sonra eski anilar1 yazmaya basladi, bu yilizden oraya olan
takintisin1 belirtmek ve hatirlamak i¢in oradan bahsetmeye basladi. Hala var olmasi,
"demir koprii - kale" anlaticimin sik sik gittigi yerlere donme isteginin bir

gostergesidir.

Asagidaki dizelerde anlatici, ¢camur evinden Leyla adiyla bahsetmistir: Onun

ayrintilariyla flort eden bir sevgiliymis gibi bahsetti; aruz vezni (Mufailatun);
Ve Leyla, Leyla degildi ... ama
Ekmegimi ve suyumu onun adina getirin!
Ve Leyla, bakir ormanim, Leyla
Is1g1 kirli sabahlar
Ve ¢camur olan "Samawah" da bir ev
11 156

Ve utang iizerine egilen bir palmiye agac

Samawah sehrinin adi siirinde tekrarlanmaya devam etti ve giizelligi, verimliligi ve
comertligiyle 6viiniiyordu. O, comertliginin siir1 olmayan, hayirseverlik agisindan
zengin, vermeyi seven bir maden ve (Neden bu kadar zaman bana ge¢ kaldin)

siirinde soyle diyor, aruz vezni (Faulan);

155 Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yaztlar, s:68-69.
1% Al-Samawi, Y., Gézlerin benim, vatamim ve siirgiiniim, s:22.
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Babam yetmis yildan biraz fazla yasadi
Ekmek ve hurmayla
Ah demedi...

Korkuyla bagirmadi, kesinlikle...

Al-Samawah palmiyesi diginda hicbir sey algilanmadi !! 1°7

Anlatici, iitopik sehri oldugu igin Al-Samawah sehrinin nesesini ve giizelligini
resmediyor. Anlatici, Al-Samawah sehrinin giizelligini, en giizel tezahiirlerini, onu
dolduran yesilliklerden ve biiyiimeden vurgulamakta miikemmeldi. Bahgeden ve
icindeki palmiye agaglarindan bahsetti. Bu sehir, yilin her mevsiminde, egilmeyi
veya giibrelenmeyi bilmeyen, hep uzun ve yesil kalan palmiye agaclari ile taninir.
ES-SEMAVI, sanki sevgilisiymis gibi Samawah’in sevgilisi olarak kaldi ve (Ey
sabir, yirmi yil ama birkag) siirinde onu giizel olarak tamimladi: Aruz vezni

(Failatun);
Allah! Al-Samawah ne kadar tatl... Geceleri
Aglayan ¢igler, giilen yildizlar
Allah! Al-Samawah ne kadar tatli... Sabahi
Berrak 151k, kadinda
Cazip... Hatta havlayan kopekleri
8

K&ylerin arkasinda meleyen bir koyunu bastan ¢ikarir®®

"Al-Samawah ne kadar tatll" nin bu tekrari, ES-SEMAVi’nin Samavah sehrine
duydugu bu agk i¢in ayn1 zamanda biiyiik bir sevgi ve hayranligin da gostergesidir ve

157 Al-Samawi, Y., Neden bu kadar zaman bana gec kaldin, s:57.
1% Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yaztlar, s:78.
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hicbir seyden etkilenmeyen bir kadindaki 1s18a benzeyen goriiniimii ve kadindaki
yansimast ve yogunlugu ve Oyle ki kopeklerinin havlamasini koyun melemesine
tercih etti. Bu, ES-SEMAVI’nin basit Samavah’in i¢inde olan her seye bagliligmin
bir kanitidir ve esyalari arasinda sevgisinde ayrim yapmaz. ES-SEMAVI siirinde en

kutsal, en saf ve en serefli yere degindi ve o: Mekke

Mekke, ES-SEMAVI'nin siirine, topragina eski evi insa etmekten aldigi tarihsel
anlamla &zelligini ald1 ve evin vatani ile Ibrahim el-Halil arasinda yer ve anlam
arasinda bir etkilesim ve ¢ekim vardi. Bu yiizden, efendimiz Ibrahim (Aleyh
alselam), bu saf cografi noktaya, gilivenlik ve barigin nimetini insanlar igin bir
rahatlik yeri, kalplerinin ve halkin 0ziiniin arzularini gilivence altina almak igin
cagirdi. Ve efendimiz Ibrahim bu saf nokta igin iyilik ve giivenlik istedi e efendimiz
Hz.Ibrahim, bu saf nokta icin iyilik ve giivenlik istedi, dedi ki: «Rabbim! Bu sehri
(Mekke'yi) emniyetli kil, beni ve ogullarimi1 putlara tapmaktan uzak tut!» (35)...
Ey Rabbimiz! Soyumdan bir kismini ekin bitmez bir yere, senin kutsal evinin
yakinina yerlestirdim. Ey Rabbimiz! Namazi devamli ve tam bir duyarlilik icinde,
yerine getirsinler. Artik sen, insanlardan bir kisminin goénliinii hevesle oralara
meylettir ki, hac ve umre maksadiyla gelip gitmelerinde de ¢esitli meyvelerle

riziklandir onlari, belki siikrederler>®

Mekke, her zaman ve her yerde tim
Miislimanlar i¢in dini, bilimsel ve kiiltiirel baskent olmustur ve diinyanin her
yerinden belirli bir mezhep ile sinirlt degildir. Mekke, iyilik ve dogruluk hikmeti igin
birliklerinin ve iyiliklerin bir araya gelmesinin duragiydi, bu yiizden Mekke hicbir
zaman siyasi meselelerin veya kisiliklerin bagkenti olmadi. Aksine, Tanri'nin Kutsal
Evidir ve yerylizlindeki herkes Tanri'nin hizmetkarlaridir, ¢iinkii o yashlar, zenginler
ve fakirler icindir. Mekke Islam'in ve Miisliimanlarin baskentidir, her endiseli kalp
ve her korku ve sessizlik igin bir siginaktir. ES-SEMAVI, Irak'taki yoneticilerin onu
kizdirdiginda ve Irak sehirleri artik onu barindirmadiginda, ayrilmaya karar verdi ve
Mekke-i Mukarremah'a gitti. Endise ve korkudan sonra sakinligini ve sessizligin
gordiigiinde, orada az sayilmayak kadar yillar yasadi, bu yiizden onun igin siirler

yazd; aruz vezni (Failatun);

Benim i¢in. Mekke. Anne ve babaydin

159 Kuran-1 Kerim, Ibrahim Suresi, s:260.
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Ve lezzetli... Leziz bir ekmek!60

Ve yazar "Abdulaziz Al-Tuwaijri" ye hitaben bir siirinde, onda misafirperverlik,
huzur, can giivenligi ve giivencesi orada buldugu sey ve oray1 bir annenin kucagi gibi

rahat bir yer olarak gordii; aruz vezni (Mufailatun);
Aba olgun bir harf ve bir cevap var m1?
Cevap vermedigimde sessizligim gibi
Evet ... Arar Najd gibi dokunmadim
161

Ne de agirlama Mekke'nin agirlamast gibi

Burada anlatici, Mekke'nin giizel topraklarina Ovglide bulundu, orada onu
agirladigint ve duvarlar1 arasinda onu rahatlattigini sdyledi ve ondan korkunun ve
zulmiin tozunu aldi. Boylece Mekke'den ayrilma vakti basladi ve burada anlatici
lizlilmeye basladi, ¢iinkii buray1 en iyi siginak ve iyi yer ve en sakin ev buldu. Sair,
uzun bir zevk ve mutluluktan sonra yiireginde iiziintii yarattigi i¢in Mekke'den

ayrildigina {iziildii. Aruz vezni (Failatun); soyle diyordu:

Bu kadar liziicli bir mucize ne?

"Mekke" den sonra fakirler han1 m1?

Miirekkep benim carsafim ve yastigimdi

Icinde .. Ve tiitsiilerini iiflemek benim ruhum?®?

Anlatici, Mekke'den sonra sessiz bir mesken olmadigini ve miitkemmel 1yiligi kadar
iyi oldugunu agikliyor. Seving, zevk ve nese anlamima gelen "Miirekkepler" dedi.

Aruz vezni (Failatun);

160 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:75.
161 Al-Samawi, Y., Ufuk Benim Penceremdir, s:40-41.
162 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:46.
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Mekke'den sonra mutlu olacak mryim?

Ve baska yer, giizel olurmu? 163

"Mekke" den ayrildiktan sonra, orada ya da ona yakin uzun bir siire yasadigi i¢in
kalbi ona hasretle titremeye basladi ve iilkesinden kagtig1 bir donemde orada yasadi
ve sigmacak bagka bir sey bulamadi. Burada, diisiinceleri onu "Mekke" 6zlemiyle
bogmaya bagladi, bu yiizden ruhu onun sefkatine susadi ve anlati dizesini sOyledi,

aruz vezni (Failatun);
"Mekke" nin topragina ... Yildiz 1s181na degil
Kalp 6zledi ... ve kan susuzlugumda oldu
Namir'in ezan1 bitirmesi yeterli
Ruhum ve agzima 6ptii "aslanlarin" ucunu
Ve genisliginin golgesinde yedi aradim
ve "Zemzem" yudumuyla tavafimi tamamladim
Giinlerimi neseyle dolup gecirdim
164

Sanki daha 6nce zevk almamisim gibi

Anlatict anlatilarinda, Irak'tan kagtiktan sonra sigindig ilk yer oldugu i¢in "Mekke"
yi anlatiyor ve orada yedi y1l yasadigi icin, "yedi" dedigi gibi, orada huzur buldu ve
Irak'ta kaybettigi giivenligi hissetti. Ayrica kutsalligi, safligi, Arapca ve Arap oldugu

i¢cin davranislari, gelenekleri, dili ve havasi agisindan ¢evresine uygun oldugu igin.

163 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:116.
164 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:88.
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1.2.3 Cél

Anlaticy, siirilerinde ¢6lii hayatin1 ya da ruhunu anlatan bir yer olarak ele aldi ve
siirlerinde ¢Olii hos duygusal anlatimlarda gordiik. Co6l anlaticida cagrisimlarinmi
simgeleyen sabitlenmis yer olarak goriindii, sadece genel adiyla bir ¢6l degil, aym
zamanda siirinde ayni anlaticiyr simgeleyen anlamlar1 da vardi ve Imru al-Qais i¢in
bu sadece ¢61 anlamima geliyordu. Col, ES-SEMAVi'ye ait olmanin bir isareti olarak,
¢linkli ¢6l Araplarin soylularin yasadig1 ve sarki soyledigi bir¢ok turnuvaya sahip
oldugu yerdir. ES-SEMAVI'nin Arap kokleri nedeniyle ¢olle 6zel bir bagi vardi ve

aruz vezni (Mutafailan) olan siirde soyle dedi;

Benim i¢in Samawah ¢6lii ... [hanet etmedi

Kumun serefi, ebediyen gd¢men kalirsa'®®

Anlatici, ¢olde Arabizm, 6zgiinliik, Arap ihtisami ve vatanin semboliinii géstermek
istedi. Ve kendisine sigmanlara ihanet etmedigini ve ES-SEMAVI, hiikiimetten
kagmak i¢in bu ¢oOle ¢ok ayak bastigini soyledi. Samawah'in eteklerinden Suudi
Arabistan‘a kadar uzanan genis bir ¢6ldii ve Samawah Colii olarak adlandirildi. El

i¢cin bu ¢olde bir siire yasadi.

C6l, ES-SEMAViin siirinde, meydan okumanm, devrimin ve adaletsizlige kars
durmanin sembolii olarak temsil edildi. Onun i¢in dislayanlarin serrinden korunmak
icin gittigi yerdi. Ve (Zayif ... ama biz en giiclilyliz) siirinde dedi ki; aruz vezni
(Mutafailan) :

O ylizden tavsiyemi dinle:
Gozlerin giiclii olmaz

Collerimizin firtinalarinda 168

165 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:138.
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Ve ayrica: (Ey kefenimi gaddar dokuyan dokumaci) siirinde soyle dedi; aruz vezni
(Mutafailan) :

Ve ¢olde ikamet ettim bir kesis olarak

Bir cenaze toreni ... Ve kalbi bir haberci olarak génderdim?®’

Anlatici, ¢6lii onu barindirdigr igin giizel bir ev olarak tanimladi, kelime dagarcigi

huzur, agiklik ve nezaket anlamina gelen romantik giizelligin sozliigiini kullandi.

Ayrica sunlar1 sdyledi:

Colde bir agaca benziyorum:

Kokiim bir yerde

Ve gblgem baska bir yerde 1

Anlatic1 burada ¢6liin sairin yasadig: silirgiin anlamina gelmesini istedi. Kokleriyle
memleketten uzak bir yerde olan bedenini ve onun istedigi golgesini, gdcten sonra
memleketinde yasamaya devam eden ruhunu. Mekan anlaticinin siirlerinde genis yer
kaplada, iilkesinden diger tilkelere tasinmak arasinda genis bir yer tutmustur. Anlatici
hangi mekan1 kullandiysa, bu yerlerle iligkisini sembolize ediyordu. Anlatici i¢in her

yer siir denilen unutulmaz bir bag olusturdu.

1.3 Kisilik

1.3.1 Dil

Kisilik kelimesi "kisi ve kisi" den gelir: Toplumda kisi, insan ve digerleri, eril ve kisi

cogulu, kisiler ve kisilerdir; ve Omer bin Ebi Rabi’a dedi ki:

166 Al-Samawi, Y., Mermer Kelimelerden Mezar Tasi, s:86.
167 Al-Samawi, Y., Neden sonsuza dek geg¢ kaldin, s:67.
168 Al-Samawi, Y., Sozlerin Boncuklarindan Tesbih, 77.
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O, senin korktugun biri olmadan deliydi
Ug kisi: ki parca ve muasirt®®

Kanitla, "Kisi kendinde kadini istedi. Ve kisi: bir insanin siyahligi ve uzaktan
gorebileceginiz digerleri ... Ve hadis-i serifte: Allah’tan degistirdigim kisi; ve kisi:
Her bedenin bir boyu ve gorlinligii vardir ve kastedilen kendini tespit etmesidir, bu
yiizden kisi kelimesi 6diing alinmistir. Ve bagka bir rivayette sdyle dendi: Allah’tan
hi¢bir sey degismez. Ve soylendi: demek istedigi, hi¢ kimse Allah’1 baskas1 degil. Ve
kisi: bityiik kisi'’®. Ayrica “yarali kisi: tiimor. Ve gokyiiziine bakisini kisilestirdi:
Yiikseldi. Ve agizda kisilestirilen kelime: Eger Onunla sesini al¢altamazsa. Ve kisi:

Sahislar arasindaki biiyiik insan. Ustiine koyarsam bunu teshis ettim*?.

1.3.2 Deyimsel Olarak

Karakter, her anlatinin ana odagini olusturur. Anlatici ve ona anlatilan i¢in etkili bir
unsurdur, ¢iinkii karakter anlaticinin sdyledigi her seyi yapiyor, kisilik, bir kisiyi
digerlerinden ayiran seydir, yani her bir kisideki 6zellikler digerinden farklidir.
Edebiyata gelince, kisiligin karakterlerin tiim rolleri ve yaptiklar1 davraniglar
oldugunu goriiyoruz. Kisilik kelimesi, Yunanca (persona) teriminden tiiretilmistir ve
(persona) maske anlamina gelir. Gegmiste Yunanlilarin ve Romalilarin oyunculari,
kendisini temsil ettikleri kisinin roliinii yansitmak i¢in yiizlerine maske takarlardi®’2,
Anlatici, anlati metninde amaglanan karakterle kullanmak yerine siirsel anlatimda
kendisi i¢in listelenen kisiye benzer kisilikleri de kullanir. Metindeki varligi ve
agirhigr sayesinde karakterin ve gOriiniisiiniin tam bir resmini idrak edebiliriz.
Bundan yola ¢ikarak yazarin gorevi, "karakterin gerekli veya olas1 goriindiigiine gore

konusmasini ve hareket etmesini" saglamaktir'’®. Siirsel yapit iginde bir karakter

yaratma siireci, ¢ogu yerde Oykii anlaticist dogruluk ilkesini ve gercekgeiligi ifade

169 |bn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., konu (Kisi), Bab Al-Shein
ve Al-Ain, c:lV, ¢: XXXVI, s:2211.

170 1bn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., konu (Kisi), Bab Al-Shein
ve Al-Ain, c:lV, ¢: XXXVI, s:2211.

171 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, Dar Al-Kutub Al-Alami,
Beyrut - Liibnan, B6liim 2, Bab Al-Shin, Baski 1, 5:314 .

172 Bakimz, Ghoneim, M., Kisisel, Dar Al Maaref, Kahire, J., M., s:1119, s:4.

173 Rushdie, R., (2000). Aristoteles'ten Giiniimiize Drama Teorisi, Halaa Yaymn ve Dagitim, 1.
Baski, s:42.
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etmeyi dikte eder, boylece bu karakter insan i¢in bir imaj veya model haline gelir,
clinkii bu kisilikleri, bir toplumun bir yerinde gerceklesen edebiyat, inanglar ve
uygulamalar agisindan insan mirasmin temsil ettiklerini dile getirdigi i¢in*’*. Bu
nedenle, Aristoteles'ten giiniimiize kadar birgok arastirma ve ¢alismada kisiligin 6zel
bir 6neme sahip oldugunu biliyoruz. Metinde daha ileride olmak iizere siirsel
imgenin anlatiminda 6nemli bir baglanti olarak kabul edilir, karakterin rolii,
okuyucunun ruhundaki karakterin oynadigi etkili rolii fark etme hevesine ilham verir.
Birgok elestirmen kisiligi farkli tanimlarla tanimladi, bunlarin arasinda Gerald Prince
de var, bu yiizden onun "insan nitelikleri ile yetenekli ve insan olaylarina kendini
adamus bir varlik" oldugunu goriiyoruz. Insan 6zelligi tasiyan oyuncu ve karakterler
O6nemli veya daha az 6nemli olabilir (metnin 6nemine bagl olarak) etkili(Degisime
tabi oldugunda) Kararli (niteliklerinde ve eylemlerinde celiski olmadiginda), veya
calkantili ve ylizeysel (sadece bir boyut, birkag 6zellik ve dngoriilebilir davranisla
basit), veya derin (karmasik, birgok boyutta, ani davranmiglarda bulunabilen),
eylemlerine, kelimelerine, duygularina, goriiniimlerine vb. Gore siniflandirilabilirler
175 Kisilik yazarlar igin biiyiik dSnem kazand1 ve kisisel statiiler hakkinda bilgi sahibi
oldular, bu da kisilik hakkindaki bilgimizi artiriyor "¢iinkii karakterleri iyi
tanimazsaniz, onlarla duygusal bir katilim paylasamazsiniz, onlara ne olacagiyla

ilgilenmezsiniz!?®.

Karakterlerin goriiniislerini bilmenin, metni tamamlamak ve
karakterlerin yaptig1 en 6nemli olaylar1 gergeklestirmek i¢in duygusal bir ruh verdigi
ortaya cikti. Anlatict olaylar zincirine yeni bir karakter eklemekle ilgilendiginde,
anlatim siireci pahasima betimleme siireci gerceklesecektir, ¢iinkii karakterin dis
gorliniisiiniin sunulmasi gerekiyor ve bu da karaktere tanidik bir goriiniim veriyor,
boylece dzellikleri ve sekilleri anlasilir ve 6zellikler ve sekiller, disaridan ve igeriden
ne kadar eksiksizse, o kadar cok tamamlanacak ve romanin kendisi biiyiidiikce yavas
yavas biiyilyecek ve netlesecektir’’. Bir, Kisinin tiim olaylarindan sorumlu olan

insanin tam kozmik kisiligi terimi, “bireyin i¢inde bulunan ve davranista bireyin 6zel

karakterini dikte eden tiim fiziksel psikolojik sistemleri diizenleyen dinamik

174 Bakimz, Hammadi, S. M., (1980). Folklorun Modern Irak Romanimna Etkisi, Arap Arastirmalar
ve Yayincilik Vakfi, Beyrut, 1. Baski, s:136.

175 Prince, G., (2003). anlat1 terimi (bir terimler sozliigii), Terciime, Abed Khaznadar, Ulusal Ceviri
Projesi, 1. Baski, s:42.

176 fbrahim, A., (1986). Irak'ta Savas Romammin Sanatsal Yapisi, Genel Kiiltiir Isleri Evi, Bagdat,
1. Baski, 87.

77 Muhammad, 1. J. A., (2002). Kazem Al-Ahmadi bir hikaye anlaticisi, Musul Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, s:90.
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organizasyon ve diisimme olarak almir!’®, bu yiizden ana karakterin boyutunu ve
onceliginin eksikligini belirleyemeyiz. Siirsel metindeki varliginin ve etkin
roliiniin bollugu mu? Yoksa bagkalarindan ve ondan etkilenen digerlerinden etkilenir
mi? Bu, yalmizca bu karakterlerin dikkatli bir sekilde gdzlemlenmesine ve anlati
calismasi icindeki diizenlemelerine giivenilebilir ve kisiliklerin gozlemlenmesi ve
tanimlanmas sistematik bir eylemdir!’®. Bundan, klasikler arasinda buldugumuz biri
de dahil olmak iizere, kisilige olan ilginin genis ve ¢aglar boyunca yayildigini
goriiyoruz: "Kisilige biiylik 6nem verdiler, karakterlerini tasvir etmede dogruluk
konusunda istekliydiler ve 6liimsiiz insan modelleri yaratarak ayirt edildiler. Bunun
kaniti, kahramanlarmin adlarin1 tasiyan oyunlarinin ¢ogunu bir baslik olarak
gérmemizdir, ta ki bu karakterler insan modelinin karakterini kazanana ve bagimsiz
bir varolus haline gelene kadar, sanki tasvir edildikleri edebi eserlere kilitlenmis,
sadece kurgusal karakterler degil, tarihsel figiirlermis gibil®. Anlati sairi, siirsel
anlatiminda birisini gozlemlediginde, bir zaman ve mekan ¢izmeye dayanir ve o
kisiyle ilgili her sey onun fiziksel, psikolojik, zihinsel ve kiiltiirel imgelerini ve
ozelliklerini ortaya cikarir ve bu karakterin tarihsel gelisimine istekli oldugu icin

farkli pozisyonlarindaki davramglarina baghdir'® "

siirsel metnin  yapisini
sekillendirmeye katkida bulunan anlati bilesenlerinden biri" olarak diisiiniilebilir.
Dili kendine 06zgii bir Orilintiiye gore calarak, metni olusturmak gergek insana
yaklagmaya calisir. Bu, kisiligin goriiniir gerceklikte gordiiglimiiz gibi insan oldugu
anlamina gelmez, ¢iinkii iki boyutu birlestirir: Hiimanist ve edebi olan, belirli bir yer
ve zamandan tiireyen ve yazarin kiiltiirel yapisiyla kaynasan, beyaz kagit alan
lizerinde olusan yetenegiyle karistirilan gosterge niteligindeki siirsel metnin
yapisinin olusturulmasina katkida bulunan hayali bir imgedir'®2. Siirsel metinde
karakterden vazgecilemeyecegi bizim i¢in somutlastirilmistir, alicinin duygularini

cekmek ve niyetlerini anlamak en giiclii dayanaktir. "Yazar, karakterlerini, sdylemek

istedigi fikirleri ifade etmek icin ara¢ ve gere¢ olarak kullandigi kadar gelistirmiyor

178 Ghoneim, S. M., Karakter, 1119 Dar Al Maarif, Kahire, C, M, A, s:8.

119 Bakiniz, Al-Arja, J. Y., (2002). Yeni Kahire'de Karakterlerin Gostergebilimi - Naguib
Mahfouz, s:29.

180 Fattah, A. A-R., Romanda Karakter Olusturma Teknikleri (Nil Uzerinde Dedikodu), Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi / Say1 102, Salah al-Din Universitesi Diller Koleji - Arap Dili Béliimii, s:47.

181 Bakiniz, Abdel-Fattah, I. A., Roman ve kurgusal karakter, denetleyen, Bay Diab ve Yusuf
Abdel-Wahab, s:18.

182 Ahmed, M., (2005). ibrahim Nasrallah''n Romanlarinin Yapisi ve Onemi, Arap Arastirmalar
ve Yaymcilik Vakfi, 1. Baski, $:35-36.
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ve sonra onlart i¢lerinde dolagan her seyi ifade etmeye birakiyor. Karakterlerine
kendi kaderlerini belirlemeleri i¢in daha fazla 6zgiirlik vermeyi ve bu karakterin
0znelliginin vizyonlarin1 ve gelisimlerini, bilincinin, hareketinin ve davranisinin 6zel
alanii ¢izmek icin serbest birakmay1 ve bize i¢inde yasadigimiz sosyal bir gergekligi
yansitmasint saglamayr amaglamaktadir. Gergekgi ifade etme yetenegi nedeniyle,
hatta sanatsal karakterin hayal bile edemeyecegi, daha ziyade, ebedi dogaya bir bakis
icin oldugu diisiiniilebilir'®. Kisilik teriminin dissal kavram dahil tezahiirleri ve
kavramlar1 genisler ve onu kisiligin ve i¢ kavramin temeli olarak kabul eder ve
bircok calisma, iki kavrami birlestirir ¢iinkii birbirlerini tamamlarlar. Pek c¢ok
bilimin kisilige ilgi duydugunu ve sayisinin her alanda énemli oldugunu goriiyoruz.
"Kisilik ve onun baskalartyla iligkisini inceleme egilimi, on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda bilimsel ve deneysel yollarla basladi ve bu nedenle psikoloji, kisilik
psikolojisi adi verilen 6zel bir bilim kurdudur. Kisilik, psikolojinin tiim dallarinda en
onemli konulardan biri olarak kabul edilebilir, ancak genel olarak psikolojinin
baslangic1 ve sonu olarak kabul edilebilir 134, Ve antik ¢aglardan modern ¢aga kadar
kisilige odaklanan ve psikologlar arasinda da kisilige odaklanan diger calismalar, biri
nesnel, digeri 6znel olmak {iizere iki yon aldi, bu nedenle 6znel, bireyin kendisinin
kisiligidir, (Ben) diyerek ifade eder, boylece zihinsel, algisal ve fiziksel kisiliginin
tim yonlerine atifta bulunur. Kendisiyle ilgili farkindaligi birincil degil, bireyin
kisiliginin giin gectikge biiylimesiyle yavas yavas kendini ger¢eklestirmesidir. Nesnel
yone gelince, kisiligin ¢evresiyle yiizlestigi psikolojik ve sosyal tepkiler, kisiligin
dogal ve sosyal ¢evresine gore uyum saglamasina yardimci olan davranis
kaliplaridir'®. Buradan, kisilik ve gevre arasinda bir etki iliskisi buluyoruz, ¢iinkii
bircok kisilik davraniginin c¢evreye ve onun degisimine bagli olarak degismesi
miimkiin. Bununla sairin ruhu ile baglantisi netlesir ¢iinkii karakter siirsel metnin
yapisini olusturan anlati bilesenlerinden biridir, ¢linkii eylemleri gerceklestiren veya
bunlar1 meydana geldiklerinde kabul eden, hikdye boyunca genisleyen ve birbirine
baglanan aktif unsuru temsil eder. Karakterin ortiismesi, gerceklikle biiyiimesi ve

yasam ruhuyla dolmasi igin siirsel anlatici, ona sosyal yasamin ruhuyla baglantili

183 Al-Jubouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirindeki Diyalog, Ghaydaa Yaymcilik
ve Dagitim Evi, 1. Baski, s:47.

184 Muhammad, I. J. A., (2015). Abdul Rahman Munif'in kurgusal Kkisiligindeki psikolojik
déniisiimler, Tikrit Universitesi, Doktora Tezi, s:26.

185 Bakiniz, Saliba, J., (1982). Felsefi Sozliigii, Liibnan Kitap Evi, Beyrut-Liibnan, Boliim 1, s:692-
693.
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farkli bir anlati vermelidir 1. Bu yiizden, “bu karmasik diinyanim kisiliginin ¢ok

karmagik ve cesitli oldugunu biliyoruz.

Siirsel kisilik ne c¢esitliligi ne de farkliliginda smirlar1 olmayan tutkularin,
mezheplerin, ideolojilerin, Kkiiltiirlerin, medeniyetlerin, kaygilarin ve insan

tabiatlarmin ¢okluguna gére cogalir 187

Ve sairin anlatimdaki yaraticiligindan biri,
siir yaparken '"karakteri olusturmaya ve onu yiiceltmeye ve her mezhebin
Ozelliklerini ¢izmeye ¢ok odaklanir. Bu, aliciy1 bu karakterin tarihi ve gergekeiligi ile
birlikte aldatmak i¢in'® metnin goriintiisiinii ve alicinin zihnindeki icerigini
tamamlamak ve alici i¢in fikrin eksiksiz olmasini saglamak igindir. Siirsel kisiligin
biitiinlesmesi, i¢indeki ruhsal ve fiziksel ¢abanin toplaminin ve insan kisiliginin i¢ ve
dis Ozelliklerinde en dogru baglantiyr veya esdeger iliskiyi goOsteren cabanin
toplaminin {riiniidiir. Bu silirecten mekéanin tiim kiiltiirii yansitilir ve depolanmis

izlenimleri, kiiltiirli, topragi ve tadi degisir ve vicdaninin somutlagmasi ve kisiligi

yaratmak ve insa etmek i¢in harcadig1 gosterdigi cabadir &

Karakter, anlaticinin siirsel metnini ¢izerken aldig1 ana aragtir ve metinde yaptig1 her
sey karakterin eseridir. Burada karakter olaya bagimli kalmaz ya da onun tarafindan
heyecanlanmaz, daha ¢ok anlatinin tutarliliginin bir bileseni ve gerekli bir parcasi
haline gelir. Anlatici, karakterlerini biiyilk ve gecici karakterler yaptiginda
karakterlerine belirli bir riitbe atar 1°°... Toplum ve yasam kisiliklere ve sosyal hayata
dayanir, ¢iinkii "kisilik anlatinin bir bileseni olarak kabul edilir, bunun nedeni, hikaye
boyunca genisleyen ve birbirine baglanan eylemleri gerceklestiren aktif unsuru
temsil etmesidir. Bir zaman ¢izelgesinde ve belirli bir mekansal ¢ercevede belirli bir
eylem gerceklestirir, birincil amaci anlami1 tamamlamak i¢in Oykiinlin olaylarim
birbirine baglamaktir ¢ilinkii kisisel bir eylemin veya olaym biiylimesi, zaman ve

mekan ikiligi ile baglantilidir ve olaylarin uyumu, metnin genel yapisinin ingasini

18 Bakiniz, Ahmed, M., (2005). ibrahim Nasrallah'm Romanlarinin Yapist ve Onemi, Miss
Arabia Arastirma ve Yayincilik Vakfi, 1. Baski, $:33.

187 Mortad, A-M., (1998). Roman teorisinde, anlatim teknikleri iizerine bir galigma, Bilgi Diinyas,
Aralik, s:73.

18 Mortad, A-M., (1998). Roman teorisinde, anlatim teknikleri iizerine bir ¢aligma, Bilgi Diinyas,
Aralik, s:48.

189 Bakimz, Al-Salami, O. S. K., (2017). Hanna Minah'in Romanindaki (Tire'nin Kalntilari)
Karakter ve Temsilleri, Egitim ve Beseri Bilimler Okulu Temel Egitim Dergisi, Babil
Universitesi, Haziran, 5:386.

190 Bahrawi, H., (1990). Anlati1 Bi¢iminin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi, 1. Baski, $:209.
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yaratir 1%, Bu nedenle, "kisilik, catismadaki tek hareket eden gii¢ veya itici giigtiir"
bizim i¢in somutlagsmigtir. Bu nedenle siir yazarinin misyonu, edebi mezheplerin
odak noktasinda insan meseleleri ve problemlerine aldiklar1 insan davraniginin nasil
somutlastirilacagina dayaniyordu. Elestirel ve edebi okullarin ¢ogunda siir yazari,
karaktere diger unsurlara gore oncelik verir. Davranigsal eylem ve diyalog yoluyla
gelisen bir olaylar zinciri olusturmanin birincil kaynagi haline geldi, olayr ve
catismanin tiiriinii ve dogasini kontrol eden kisidir ve bunun basarilabilmesi igin,
karakterin tizerine yerlestirilen kendi kendini tasiyan motifler ve baskilar olmasi
gerekiyordu ve eylemsiz karakter olmaz ve onun yaptigi bir 6zne olmadan eylem
olmaz '%2. Sair Yahya ES-SEMAVI, siirlerinde pek c¢ok karakteri ele almistir.
Bunlarin arasinda, durumlarini ve vatanim ve ailesine ve ilkesinin insanlarina olan
sevgisinin kisiliklerini somutlastiran sahsiyetler var. Bu figiirlerin en Onemlileri
arasinda dini ve sosyal bir meseleyi ele alan Imam Hiiseyin figiirii (Aleyh Elselam).
El-Hiiseyin, dogru yol gosteren halifelere kadar peygamberlerden sonra fedakarlik,

sabir, diiriistlik ve eminligin drnegiydi.

Hiiseyin karakteri, "sahte giiclerle savaginin kaybedildigini dnceden bilen soylu bir
davanin sahibi" nin milkemmel bir 6rnegini temsil eder. Ancak, bu onun saf kanini
kendi ugruna harcamasina, gegici olarak davasina zafer ve sonsuzluk getirecek olan
bu kan olmasina ve sehitliginde kendisi ve davast i¢in bir zafer olmasii
engellemez!®®.  ES-SEMAVI, bircok belirtiye gore, giic, kararlihk ve zaferi
gostermek i¢in Hiiseyin karakterini ¢agirdi, ¢iinkii zaman hayal kiriklig1 ve yenilgiye
kadar uzadi, ciinkii ES-SEMAVI de hiikiimetin siddeti, zulmii, adaletsizligi ve
baskisiyla karsilasmist1 ve hayat1 tehlikeye girdikten sonra go¢ etmek zorunda kaldi.
Hiiseyin, ES-SEMAVI’nin ruhundaki giiciin ve kararliligm sembolii haline geldi ve
"Ey Efendim Al-Hiiseyin" siirinde, Hiiseyin gibi liberaller ugruna kanimni feda eden

birinden yardim istedi. Aruz vezni (Mufailatun);

Ozgiirlerin atas1, simdi mi bize kalktin?

11 Grewi, A., (2010). Kara Kurt romanindaki anlati karakterinin gostergebilimi, Al-Mukhbar
dergisi, Cezayir dili ve edebiyat1 aragtirmasi, Altinct Baski, Muhammed Khudair Universitesi,

192 Al-Salami, O. S. K., (2017). Romanc1 Hanna Minah'in romanindaki (Tire'nin Kahntilarn)
Karakter ve Temsilleri, Egitim ve Beseri Bilimler Koleji Temel Egitim Dergisi, Babil
Universitesi, Haziran, $:386.

193 Zayed, A. A., (1997). Cagdas Arap Siirinde Miras Figiirleri Cagirmak, Dar Al Fikr Al Arabi,
Kabhire, 5:121-122.
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Act yayiliyor ... Ve yardim eden yok
Inat etti, siiphelere yaklasmiyor
Sanki hidayet ve dinsin: Din
"i¢inde havadan" hak ve riiya
Ey Sina’dan olan munej ve sufin
Ey kim"barmdirirsa" senden memnun
Ve "Nuna" dan bir 151k ortaya ¢ikiyor
Hiiseyin denilse, evren ¢iglik atar
Ve sessizliginde bir yank1 vardi

Cihadin yazilan ayetlerin sonuncusu

Tahtin 15181yla duvar yaptin, "Hiiseyin”%
"Hiiseyin" sembolii, anlatictya, kanin1 feda etmesi durumunda dini veya sosyal bir
amaci1 destekleyen fedakarliklarda cesaretin bir sembolii olarak aciktir. Sonra
Hiiseyin Yahya ES-SEMAVi’nin siirinde derin bir sembol aldi. Yazilarinin baginda
zalim ve kolelestirenlere zafer veren ozgirlikle ona atifta bulunur ve "HSYN"
isminin her harfinde, dini meselenin birbirine bagliligin1 igeren bir 6zelliginden ve
rehberlik isteyenler i¢in bir 151k oldugundan bahsedilmektedir. Bunlar, anlaticinin
okuyucuya Hiiseyin'in karakterinin bir gii¢ ve zafer sembolii oldugunu gdstermek
icin kullandig1 gostergelerdir. Anlatici, "Hiiseyin'den bahsedilirse dinleyin" anlamina
gelen "g13lik" sozciigiinden bahsetti. Ve Imam Hiiseyin'in kisiligine geldiginde
patladigr veya ses ¢ikardigi anlamina gelen bir "yankilandi", yazinin sonunda

anlatici, El-Hiiseyin'in yaptigi en oOnemli sey olan cihadi oldugundan, bu

194 Al-Samawi, Y., (2011). Al-Muthagaf Gazetesi.
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kahramanliktan "Hiiseyin" isimli bir surede bahsedildiginden bahsetti. Ve (Onlari
yenmek) siirinde, haksizliga karst durmayi bir sembol olarak Hiiseyin'den aldi. Aruz

vezni (Mutfailan);
Halkim vandal isgalcileri dagitt
Palmiye inat¢1 olarak yaratildim
Hala "El-Hiiseyin" in geri kalanina sahipsiniz
izin verilse bile itaatkar olmaymn®

Anlatici, Irak't isgalcilerin karsisinda durmasi icin seslendirdi ve Irak'ta "Hiiseyin
gibi" vandal iggalcileri kabul etmedigini diislindii, bu nedenle diismanlarin giiciine ve
ona saldirmalarina ragmen, haysiyet ve adaletsizlik meselesinden taviz vermeyen,
Hiiseyin karakteri asil ve onurlu ahlaki olarak goriildii. Bu siirde anlatici, Hiiseyin
gibi zalim isgalcileri kabul etmeyecegi ve topraklar kurtarilincaya kadar onlarla
savas halinde kalacag: Irak'a hitap etti. (Bu Bagdat mi1) Siirinde sdyle diyor: aruz
vezni (Mutfailan);

Bu Bagdat m1? onu taniyorum
Davetsiz misafirleri yatigtirmay1 reddet
Havanin serefinden 6diin verme
Giil okulu olmadan ilerledi
Azmimi "Al-Mansour" dan miras aldim

"El-Hiiseyin" den, onur ve ahlaki%

195 Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yaztlar, s:12.
1% Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yazitlar, s:165.
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Anlatic1 sorar, sonra onun yanindaymisiz gibi cevap vererek Bagdat'r isaret ederken
goriiyoruz. Bagdat sehrini kuran ve herhangi bir isgali kabul etmeyen Ebu Cafer Al-
Mansur olan "Al-Mansur" dan miras aldigi gurur ve seref niteliklerine sahip
oldugunu ve hala tasidigmi sdyler. Ahlakin1 da "El-Hiiseyin” aldi, ¢iinkii imam EI-
Hiiseyin'e ona selam olsun, bir ahlak okulu. Irak halki hala eskilerin saf ilklerini
tasimakta kararli. (Kamil) Siirinde Kamil Shaya'ya bir agitla dedi ki: Aruz vezni
(Mutfailan);

Ve sabaha yiikselenler

Ve sevgi giysisini dokuyanlar

Yasemin ipeginden

Al Hussein adina...

Ve Musa adina ...

Ve Meryem oglu ...

Tiim iyi insanlar adma %’

Anlatici, sahipleri asil degerlere sahip bircok karakteri cagirir. Yeni bir sabah giin
dogumunu ¢izmek igin, tiim karakterler Irak halkinin Irak' daha giizel yapma
kararliligim1 ifade ediyor. Bu sahsiyetlerin sembolleri Irak'in degerini diisiirmeyen
degerlere bagliligr gosterir. Sair, Hiiseyin'in duygularinin kirilmasiyla karsilastig
trajediyi (bir palmiye agacinin govdesindeki yazitlar) siirinde Irak'a benzetmistir.

Aruz vezni (Mustafilan);

Bacaklar1 olmayan bir cocuk

Ve ikiye boliinmiis kiiciik bir kiz

197 Al-Samawi, Y., Neden bir siire ge¢ kaldimiz, S:9.
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Ve elsiz bicaklama

Ve gogiisleri kesilmis bir kadin

Ve "El-Hiiseyin" kubbesinde bir nis
Hepsi:

Bir tanktan iki atig yapiyor
Kerbela'da gecti

"Asure" giiniine selamlar 1%

Anlaticida, memleketi Irak'ta meydana gelen yikimin boyutunu somutlastiran net bir
tekrar belirdi, bunun 6rnegi, isgalcilerin eliyle islenen suglardan duyulan {iziinti ve
keder duygusunu gosteriyordu, imam Hiiseyin'e (ona selam olsun) kars1 meydana
gelen Kerbela olayiyla temsil etti. Anlaticidaki her harfin arkasinda memleketinde
yasanan siddetli acilar1 goriiyoruz ve tiim bu suclar Kerbela olaymna geri doniip ve
benzetme hissini derinlestiriyor. ES-SEMAVI’nin siirindeki "Hiiseyin" sembolii,
sairin gordligli gergcegi somutlagtiran derin bir mekandir. Bdylece "Hiiseyin"
karakteri, trajik bir sekilde Emeviler déneminde Islam toplumunda medeniyet
degisikligi getirmeye ¢alisan kahramanhigi tstlendi. Fakat bu karakterin ihanetten
gordiigli sey, kahramani iyi bir adam olmasina ragmen basarisizligina yol act1 ve
basarisizlig1 bu karakterin eksikliklerinden degil, ihanet, gaddarlik ve kulluk dolu bir
gerceklikte bu karakterin adalet, bilgelik ve esitlik iradesinden kaynaklantyordu. ES-
SEMAVTInin siirinde ele aldig1 diger karakterler arasinda: Ebu Dhar el-Gafari

O Ebu Dharr "Jundub bin Janadah bin Siifyan el-Ghafari" dir. O eski Islam
sahabelerindendir Hz. Peygamber’in hicretinden 6nce Miisliiman olanlarin dérdiincii
ya da besinci, Mekke'de Islamiyet'i ilan edenlerden birinin oldugu sdyleniyordu. Al-
Dhahabi, <Soylularin Sirah1> adli kitabinda bir terclimesinde onun hakkinda sdyle

dedi: "O bir miinzevi, diiriistlik, bilgi ve ¢alisma lideriydi, dogruyu soyliiyordu,

1% Al-Samawi, Y., Palmiye Gévdesine Yaztlar, s:125.
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bunu Islam'da tek basma bir sug olarak kabul etmeyin"!®®. Aba Dharr'in karakteri,
ES-SEMA Vi’nin siirinde asil sosyal ve dini davetleri ve davalar1 somutlastirmak igin
bir yer aldig: i¢in gerc¢egi dogruyu sdyleyen bir kisiydi. Yani Ebu Dharr'in kisiligi,
adaletsizlige kars1 isyanindan ve hakikatle durmasindan dolayr ES-SEMAVi’nin
siirinde sekillenmistir ve destekgileri daha azdir, bu nedenle ES-SEMAVi'nin Irak't
kurtarmak i¢in bu gii¢lii karakterden yardim istemeyi se¢mesidir : (Abu Dhar al-
Ghafari'ye Cagri) Siirinde dedi ki: Aruz vezni (Mustafilan);

Kalk

Miizede yatan kilicin

Savascilar kucaklamadi

Ve diin sana baglilik s6zii veren halkin
Baglilik soziinii reddettiler

Nehre ve bostana ihanet ettiler

Ve affettiginden beri, Katil yargictir

Ve hirsizlar terazinin kefesini tutuyor 2%

Burada anlaticinin ge¢mis ile simdiki zaman arasinda benzerlik yaptigini anliyoruz,
insanlarin elindeki kiligla onur ve zaferlerle Oviinen bir gegmiste ve erkeklerin
gecmiste kahramanlarin kazandig biiyiik zaferlerden vazgectikleri zaman arasinda,
anlati metni devam ederken, ayn1 anlaticida umutlarin hala canli oldugunu, zaferle
dolu Ebu Dharr'in saltanatinin geri dénecegini umdugunu gériiyoruz. Ornegin, Ebu
Dharr yasiyor uykuda, bu yiizden uyku sirasinda hirsizlar ondan yararlandi, boylece

katil ve hirsizlar hiikiimdar oldular. Altiist olmus dengeyi saglamak i¢in uykusundan

199 Al-Dhahabi, S-D., (1985). Soylularin Bayraklarinin Akisi, Resala Vakfi, Boliim 2, 3. Baski, AD,
s:47.
200 Al-Samawi, Y., (1997). “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede”, s:23
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uyanmalidir. Sair, diiz yaz1 metninde bir kurtarici ve kurtaricidan umutlu kalds,

(Kazem al-Hajjaj) siirinde devam etti:

Ve herhangi bir yeni Ghaffari dharr'dan degil
Aclar siiren

Dogru

9 201

Tanrilar, hurmalar

Anlatici'nin Ebu Dhar el-Gafari gibi bir figiir i¢in devam eden umudu, korku ve
acliktan dehsete diistiikkten sonra bu {ilkenin insanlarini giivenli bir yere gotiirmeye
baslad1 ve hala kurtarict olarak Ebu Dharr'a yalvariyor, (Yelkeninizi ¢ekin) siirinde

dedigi gibi: Aruz vezni (Mustafilan);

Ebu Dharr

Tarlalarda ot yok

Nehirde dalga yok

Ne de Allah ezan ¢agrisinda

Golgeleri ahlar terk etti

Kis uykusuna yatiyoruz

Ve namazda cihada ¢agiran miiezzin yok

“Bilal” bilinmeyen bir hiicrede 61dii

Bu yiizden bugiin sesleri ayirt etmiyoruz?%2

201 Al-Samawi, Y., Kelime Ciceklerinden bir Bahge, s:120.
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Bu siirde, Arap toplumunda olup bitenler tiim Olcekleri tersine cevrildigi igin
anlaticinin lizgiin goriindiigl ortaya cikti. Kurtlar onu 1sird1 ve dini ve sosyal sorunlar
nedeniyle viicudunu parcala ayirdilar, siyasetin bu milleti yok ettigini ve "Arap
milleti" dedigi bu giizel aileyi toparlamanin zor oldugunu gordii. "Bu zamanda
sesleri ayirt etmiyoruz" yani bu ulusta iyilik istedigini sdyleyen her insan,
sonuncusunun kim oldugunu bilmedigimiz disinda olur. Onu kurtarak bir kahraman
artyor, bu yiizden Ebu Dhar al-Ghafari karakterini secti ¢linkii bu karakteri igerdigi
ozgiirliigiin, devrimin ve yeniden dogusun semboliidiir. ES-SEMAVI {immetin
durumuna iziildii, bu yiizden Ebu Dharr'a adamlarin bir zamandan bir zamana
degistigini anlatti. Diin bu millet sizin yaninizda zafer ve ozgiirliikle doluydu ama
bugiin adamlarin, zaferinde basarisiz oldu ve c¢iglik atarken sesi kulaklarinda

yankilaniyor simdi kurtarici var m1? Aruz vezni (Mustafilan);
Ebu Dharr

Biliyor musun? Erkekler senden sonra savastilar

Gecenin karanlik koselerinde

Ve konferanslarda ...

Ve yaymlarda ...

Duvarlar1 boyayan afislerde

Sicaklik, radyo ve sarki sdyleyerek zafer kazandilar

Be biz?

Kan gbliinde yikantyoruz 2%

202 Al-Samawi, Y., (1997). “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede”, s:24-25.
208 Al-Samawi, Y., (1997). “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede”, s:25.
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El-Samawi, 6zgiirlik bayragmin Ebu Dharr'in elinde oldugunu diisiindli, onda
giivenliligi goriir, bu ylizden sair onunla konusur, ondan yardim etmesini ister. (Her
cagin yeni bir "Efendisi" ve "Hulagu" s1 vardir) siirinde dedi ki: Aruz vezni

(Failatun);

Her ¢agin

Yeni bir "Efendisi” ve "Hulagu" s1 vardir
Amerika kim kovuslandi?

Ve gemilerini yanastirdi

Evimiz "6zgiir" olsun diye?

Ve yarinimiz "mutlu" olmasi i¢in?

Ey Abu Dharr Al-Ghafari, bize yapmadin m1? 24

Anlatici, her ¢agin bir erkegi oldugunu somutlastirdi ve Amerikan isgalini merak
ediyor, bize kurtaric1 olarak geldi ve neden bizi bagladi, ¢ikisin sadece ig¢inden
oldugunu gordii, bu yiizden Ebu Dharr’a seslendi ve cagrisi, birinin cevap verip
kurtarict olacagma dair tim umutlari tagiyor. Sair, bugiin penceresinden yarinin
151811 gormeye devam etti, parlak ve ¢igekli bir sabahla uyanmayr umarak,
ozgirliige ve Arap milletine inanan Ebu Dharr'in soyundan gelenlerin kollartyla

giiliiyor ve (yakin) siirinde soyle diyor: Aruz vezni (Mustafilan);
Gelecek olan yarin
Abu Dharr Al-Ghafari'nin torunlar i¢in

Ve inananlar i¢in

204 Al-Samawi, Y., Vatan omzunda aglamak, s:43.
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Nehirde, stimbiilde ve gigeklerde
205

Ve kuslar ve dallarda

Sair, siirinde anlam tasiyan ve ihanetiyle taninan ve onu Irak'm maruz kaldigi

thanetin sembolii yapan baska bir karakter kullandi:

Ebu Raghal

O bir Arap karakteridir ve ihanetin sembolii olarak anilmistir, ¢linkii Mekke'ye
giderken Ebrehe'nin ordusuna rehberlik etmisti. Boylece siirde kendi menfaati icin
halkina ihanet eden herkese Ebu Raghal unvani verildi (Layalina Akimat ... Ama)

siirinde soyle diyor: Aruz vezni (Mufailatun);
Ruhlar degisti ve harap oldu
Hirslart niteliklerini degistirdi
Ve yiizler renklendi ve hala bilmiyorsun
Bir "grev" oluyor veya "Raghal”
Ebu Raghal lanetliydi, sefalet geldi
Perisanlik kazandin ve statii ve para
Oyleyse, kanitlar siiriinerek ilerliyor
Ailesi i¢in caiz olsun ya da olmasin
Hayret ettim ihanet denen seye

Ciiriikliigii bir miicadeleye yol act12%®

205 Al-Samawi, Y., Atesten bir Ceset icin, Sudan bir Kefen , S:92.
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Bu anlati metninde kastedilenin "raghal" oldugu bilinmektedir Anlatici, insanlarin
ruhlarinin ve &zlemlerinin degistigini sdyleyerek baslar. Siirsel deneyiminde, bu
karakterin ihanetiyle tanindigim1 ve para karsiliginda hirslarindan vazgegmesini
simiile etmek i¢in "Ebu Raghal" karakterini seger. Sonra sair, bu karakteri tilkesinin
"Irak" 1n yasadig1 gergeklige bir benzetme olarak ifade ediyor, bu Arap gibi, halki
tizerinde isgale Onciiliikk edenlere pismanlik duyuyor ve Ebrehe'nin delili oldu. Sair
"Ebu Raghal™ karakterini halk arasinda apagik taninan ve bilinen kisi yerine kullandi,
Ebu Raghal sembolii, sairin bahsettigi gibi lilkesine baska biri i¢in ihanet eden ve

itaat rolii oynayan herkesle 6zdeslestirdi.

Ve hainin diglanmasima atifta bulunarak, (Bir palmiye agacinin govdesindeki

yazitlar)

Siirinde Ebu Raghal'a bir benzetme yaparak soyle dedi: Aruz vezni (Mutafailun);
Cihad ¢amuru kiirek ile siiptirtildii

Ve "Ebu Raghal" in koklerine vardi

"Yiiksek seref asla kotiilere teslim olmaz"

isgal bitene kadar?"’

Anlatict burada isgalciye ve onu getirenlere karsi cihat ilan etmek istedi ve Ebu

Raghal gibi yolunun rehberiydi ve sairi isgalci sinir dis1 edilinceye kadar tilkesindeki

halkin teslim olmayacagini ag¢ikladi.

Sair Yahya ES-SEMAVI, birgok kisiligi kendisi ve memleketi Irak igin, aralarindaki
aski ve sevgiyi ifade etmek igin, bir sembol yapmak i¢in ugragmis. Boylece sair,

siirinde vatan sevgisinin ve 6zleminin yogunlugunu ifade etmek i¢in "Kais bin Al-

206 Al-Samawi, Y., Ufuk Benim Penceremdir, s:123.
207 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:129.
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Malouh" ve sevgilisi "Leyla Al-Amiriya™ karakterini kullandi. (Ya Sabir, yirmi yil ve

biraz) siirinde dedi ki: Aruz vezni (Mutafailun);
Isini hafiflet sansin havanin icinde
"Bekarenin oglu" sansi, "Maha" riiyasinda
Ya Sabur, yirmi yil ve biraz
Tandir Ekmegi ve Firat Bardagi icin
Leylan yabancinin koynundaki, onu ¢eker
Yatagi igin bir "Sarafat” ipi
Agliyorum ve agliyorum ama erkek degil
Devam eden koleliginin esaretini kirar
Ya Sabir, yirmi y1l ve biraz
Leyla, akincilar tarafindan bagl
Leylan agkina ithanet etmedi, aksine
Yeninin giizelligi, "Dolarlar1" yok eder
Irak'taki "hasta" Irak'tir
Doktora gelince, arzularin nesteridir 2%

Sair Kais'in almtisin "ES-SEMAVI" ve sevgilisi Leylanin "Irak" oldugu burada
acik¢a ortaya cikiyor. Boylece ES-SEMAVI'nin sevgilisinin yabancinin koynunda

oldugunu somutlastirdi, isgalcilerin prangalariyla sinirlandirilmis ve alsarafat, Irak't

208 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:74-75.
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isgal eden tanklarm tekerleklerinin zincirleridir, bu yiizden ES-SEMAVI sevgilisi
kurtaricisina "Irak" diye bagirdi, ama kurtaran1 yok. Sair, Leyla'ya benzettigi
memleketi Irak'tan uzaklasti, ¢iinkii Leyla'nin sevgilisi de Leyla'ya olan askinda
siddetli 1stiraplar yagsamis olmasina ragmen, aralarinda ask antlasmasinda kaldi ve
collerde dolasti. Ve aralarindaki ayrilik uzadi, Kais, geri dondiiglinde Leyla'nin bir
yabancinin koynunda oldugunu gordii. Ve ES-SEMAVI, sevgilisi araciligiyla ilgisini
Ve vatan sevgisini gosterir ve onda Irak sevgisi ask, fedakarlik, aci, sabir ve
sadakattir. Boylelikle, ES-SEMAVI'nin ruhunda aidiyetin samimiyetini, sefkatin
samimiyetini ve Irak onuruna gercek kiskangligi buluyoruz. Bdylece sair, siirinde

Leyla'nin agki ve Kais ile analojiyi anlatmaya devam etti. Aruz vezni (Mutafailun);
Ben kovulmus Kays’in ... ¢adirindan
Cadirlarin arasinda bir 6ksiiz var!
Ey hiiziin hayatin ge¢misi, ey baba
Ah sabir, hayatin geri kalan1 oglum

Koltuk degneklerimle zayifladim

Bacaklarim ... Kamburlugum siiresiz*®

Anlatici, sevgilisi "Irak" tan ayrilmasinda yasadig: siiregelen keder ve aciyr agikliga
kavusturmak istedi. Bu ylizden sair, vatanseverligin omuzlarinda uyuyan satirlardan
bu aciy1 kaldirmak istedi. Boylece sair, "Kais bin Mallouh", Leyla’nin Mecnunu
karakterini ald1. Oyleyse o da Leyla’nin mecnunu, ¢iinkii sair i¢in "Leyla" vatandir.
Kais, Leyla'dan uzaklastirildi, sair de sevdigi, flort ettigi ve 6zledigi memleketini
tipki bir sevgili gibi terk etmistir. Vatani aglayacak bir omuz olarak goriir,
lizlintiisiinden sikdyet eder ve yaninda hisseder. Sairin memlekete atifta bulunan
birgok kisiligi kullanirken gordiik, bu ylizden sairi anavatan disinda mesgul eden

hicbir sey yok. Karakterlerle kullanmanin ¢oklugu, iilkenin 6zgilinliiglinii ve basina

gelen her seye sabrini sembolize ediyor. Ulkenin kendisine ulasan tiim ellerin

209 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:46.
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zulmiine ragmen sabirli kaldigimi ve halkim1 sevdigini temsil etti. Karakterler
araciligryla memlekete olan sevgisini ve bagliligin1 baskast olmadan resmetmistir,
onun ig¢in agit yakiyor ve yaralarindan ona sikayet ediyor ve onun igin giinlerin
oklarindan bir ¢adir, diismanlarin dikenlerinden ipek ve bir sevgili ve bir arkadas
olarak vatanin resmediyor. Sairin karakterlerle ilgili deneyimi, Irak'in iyi adamlari
sadakat, sabir, comertlik ve fedakarlik tasiyan ulusal bir davayr simgeleyen
sembollerdir ve hainler, ihmalkar olanlar ve onlar1 vatanlarini satanlar ve vatanlarini
hirslarina ait olmayanlar tarafindan temsil ediliyordu. Ve el-Samawi'deki sahsiyetler
lizerine yapilan tartigmalar, Irak' uzun siiredir yiikleyen ulusal dini meselenin
gostergelerini somutlagtirdi. Bdyle bir karakterin Irak yliceltip onu giivenlige
gotiirecegini umuyordu. Ve vatanin elini tutan ve onu hayat suyuyla sulayan Irakl

bir sahsiyetle tanisma timidinde kaldi. Ve geng bir adam olay ve geng bir kadin olay:
1.4 Olay
1.4.1 Dil

Ve bu vukuu olan olaydir "ve olay: Olmayan bir sey olmak, ve Allah yapti ve olay
oldu, ve bir sey oldu yani olay oldu ... Ve ¢agin iki olay1 ve olaylari: Uygun. Ve
ondan olay olacak, onlardan biri, biri olay olan olaylarinin yani sira. ElI-Azhari: Olay,
cagm olaylarindan biridir: Inislere benzer?®. Ve Al-Ain kitabindan yazildi sdyle
deniyor: Falanca bir olay oldu, yani olaylar artirdilar. Geng bir kiz ... ve hadis: Yeni
seyler ve olmus bir adam: Cok Konuskan ve olan: Baslangig?!!. "Bir sey oldu -"
dedi- Tekrarlama, yenilik: Idare eden geldi ve eger ondan bir ayakla bahsedilirse,
dedikleri gibi evlenmek iizere birlestirilir: Sunulani ve olanlari aldi. Demek

istedigim, endiseleri, eski ve modern fikirleri ve mesele: Olusumlar: olustu. 2*2

210 1bn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., Makale (olay), Boliim H,
C:II, Kisim 10, s:796-797.

211 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, Dar Al-Kotob Al-Alami
Beyrut - Liibnan, Konu (olay), Boliim 1, Baski 1, 5:292- 293.

212 Arapga Dil Akademisi, (2004). Al-Waseet Sozliigii, Al-Shorouk Uluslararas: Kiitiiphanesi,
Makale (olay), Baski 4, s:159.
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1.4.2 Deyimsel Olarak

Olay ya da olay, sairin anlati metnini lizerine insa ettigi ve siirinde olayin en énemli
yerlerini zaman ve mekandaki dizisiyle somutlastiran olay ya da olaydir. Teknik
olay, 0zel bir ¢ercevede yer alan teknik bir anlatim olarak listelenen seri olaylar
olarak kabul edilir, dyleyse, kazanin unsurlarindan birinden bahsedersek, olaya ve
anlatimma 6zel énem vermek igin bir tiir siirsellik gergeklestirmeliyiz?'3. Boylece
olay siirsel metnin temeli haline gelir ve metindeki olayin ana degeri, zamanla
biiyiimesinde, bir hikdye veya 6ykii olmasidir. Onemi, metnin insas1 siirecinde ne
bagimsiz ne de onlardan ayr1 olan, 6zellikle zamandan ayr1 olan diger yap1 6geleriyle
birlesiminden dolay1 etkin bir unsur olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir?4. Bir
olay, zaman i¢inde diizenli veya daginik bir gercekler grubudur ve bu gercekler,
belirli bir sekilde zaman i¢inde birbirini izleyerek oOzgiilliiklerini ve ayrimlarinm
kazanir?®®. Bir olay, bir kaza veya meydana gelen bir sey hakkinda gordiigiimiiz
seydir. Yani bir olay ile bir sey arasindaki fark, bir seyin bir yerde mevcut olan
ozelliklerden olusan sabit bir gergeklik olmasidir, oysa kaza, zamana atfedilen
hareketli bir gercekliktir, 6rnegin bir elmanin bir sey oldugu, ancak yere diigmesinde
bir kaza olur?®®, Olay terimiyle ilgili bu ¢alismalar araciligryla, "olaymn anlati
geleneginin olay orgilisi veya diigim terimiyle iliskilendirildigini bulmak igin,
onunla esanlamli bir¢ok terime ulastyoruz. Bununla birlikte, aralarinda ayrilanlar var,
bu nedenle Dr. Abdel Wahid Louloua, 6zel bir sekilde baglantili ve organize edilmis
bir dizi kismi olgudan olay orgiisii diigiimiinii en dogru terciimesi olarak kabul edildi.
Ve terimin dogusunun, trajedinin altt unsurdan olustuguna bakildiginda ona 6nem
veren Aristoteles'e kadar dayandigini: Konu, karakter, dil, fikir, sahne ve sarki,
dolayistyla olay orgiisii digerlerinin iizerinde sunuldu ve bu, trajedinin ruhu oldugu
icin Oneminin kanitidir. Aristoteles i¢in konu ii¢ bolimden olusmasi gerekir:
Bagslangig, orta ve son. Olaylar zaman i¢inde basit bir sekilde baslar, sair okuyucuya
betimleme ve anlatim yoluyla karakterleri, yeri ve zamamn tanitirken, okuyucu metnin

en 6nemli olaylarina ulasacaktir.

213 Bakimiz, Ismail, E-D., (2013). Edebiyat ve Sanatlar1, Arap Diisiince Evi, Kahire, Baski1 9, s:104.

214 Bakmz, Lafta, D. G., (2010). Serserilerin Siirinde Anlat1 Yapisi, Dar Al-Hamid - Amman, 1.
Baski, s:189.

215 Bakmiz, Lafta, D. G., (2010). Serserilerin Siirinde Anlat1 Yapisi, Dar Al-Hamid - Amman, 1.
Baski, s:189. Bakiniz, Abdullah Ibrahim, Irak'taki Savas Romaninin Teknik Yapisi - Cagdas Irak
Romaninda Anlat1 Sistemleri Uzerine Bir inceleme, Genel Kiiltiir Isleri Evi - Bagdat, 1988, s:27.

216 Saliba, J., (1982). Felsefi Sozliik, Liibnan Kitap Evi, Beyrut - Liibnan, Boliim 1, s:433.
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Ve konunun siirsel yapida onemli bir unsur oldugunu tanmimladik?’. En basit
anlamiyla olay konusu baska bir olaya yol agan bir olaydir, siirsel metinde olay
gelistikge, bir dizi kayanin iizerinde bir nehir gibi ve okuyucunun diisiindiigi
uzaktaki ikinci kiytya doniisiir, c¢linkii nehirden sonra, okumadaki olaylar
anlatmasiyla okuyucuyu bekleyen kaginilmaz sondur, konu kazalardan ayri1 degildir,
karakterlerden de ayr1 degildir, daha ziyade bir olaydan digerine gegisi basitlestiren

olaylardir?*®

. Metnin olusturulmasinda olayin 6zel bir 6nemi vardir, ¢iinkii olay ve
boyutlar1 olmadan metin tamamlanamaz. Aristoteles ayrica dedi ki, "Olay sadece
dramatik yapmin bir yonii degildir. Aristoteles i¢in olay, kendi i¢inde dramatik
yapidir ve bu gercek, Aristoteles'ten sonra bir¢ok kisinin zihninde yer almamaktadir.
Olayn birligi olan bir diger 6nemli gercegi dogruluyor ... Ona gore olay, sadece bir
kisinin basina gelen bir grup kaza degildir... Ne kadar yakin, benzer veya iligkili
olursa olsun, herhangi bir olaylar dizisi, kastetti§imiz anlamda bir olay olusturmaz...
Birka¢ kosulu karsilamasi gerektiginden, ilki organik bir varlik olusturmasidir, eger
bir kismi ondan c¢ikarilirsa biitiinii bozar, bu da, biitlinlin parcaya dayandigi ve

parganin varligini biitinden aldig1 anlamina gelir?!®

. Yani bir kismimin geride
birakilamayacagi, bir kisminin anlatilabilecegi bir anlati olayidir ¢ilinkii olayin
anlatimi ile okuyucu metinde anlaticinin ne istedigini anlayabilir. Olay bu sekilde
krizleri itmek ve yaratmak i¢in gereklidir ve bu da diglimii ileriye dogru iter ve
diigiim, edebi esere dramatik bir nitelik kazandiran bir miicadeleyle sonuglanir??,
Oyleyse sairin siirinde olaylar1 anlatip takip ederek, gegmisten giiniimiize en énemli
olaylarin1 anlatarak, siirin "olaymm enerjisini anlatim ve betimleme yoluyla
bliylimeye, ses, sessizlik ve diyaloga dikkat ederek biiyiimesine fayda sagladigini
goriiyoruz ... Bazen sairler, olayin pahasina atmosferi tasvir etmek i¢in aciklamayi

ezme egilimindedir??!

27 Bakiniz, Jabbar, S. S., (2002). Irak Yetmisli Siirinde Anlati Yapilari, Bagdat Universitesi,
Yiiksek Lisans Tezi, s:79.

218 Goriilen, Halil, 1., (2010). Kurgusal Metnin Yapisi, Al-ihtilaf Yayinlari- Cezayir, 1. Baski,
5:216.

219 Rushdie, R., (2002). Aristoteles'ten bugiine kadarki drama teorisi, Yayin ve Dagitim igin Hala,
1. Baski, s:21-22.

220 Al-Jabouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirindeki Diyalog, Ghaidaa Yaymcilik ve
Dagitim Evi , 1. Baski, s:43.

221 Al-Sayegh, Y., (2006). Baslangicindan 1958'e kadar Irak'ta Ozgiir Siir, Arap Yazarlar Birligi
tarafindan yayinlanan, Sam, s:278.
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Baslangic1 ve sonu olan sairin siirsel metninde, bu siirsel metnin baglanmasi i¢in bir
yere, zamana ve karakterlere adanmistir. Metinde listelenen olay, ancak meydana
gelen bu olay1 gercgeklestiren bir karakter buluyoruz, boylece olay olmadan karakter
i¢in bir rol olmadiginmi biliyoruz, bdylece "karakterin" olay disinda yaratilmadigini ve

222 (Oyleyse olay, karakterin

gercekligini olay disinda elde etmedigini"biliyoruz
caligmasinin ve metindeki varligimin temelidir, ¢iinkii metinde karaktere degil,
gerceklestirdigi en 6nemli olaylara bakiyoruz. Olay, zaman, mekan ve kisilige bagl
oldugu igin biiyiilk 6nem tasimaktadir. Olayr zaman ve mekéanda ve bunu yapan bir
karakteri bulacagimiz i¢in, "Olay sadece gegici bir sey degil, demek istedigim, olan
ve yeterli olan bir seyden daha fazlasidir, daha ziyade anlatim siirecinin baslangicina
ve sonuna katkida bulundugu gibi, anlatim siirecinin gidisatina katkida bulunan

seydir??

. Metinde yer alan karakterlerden biri tarafindan benimsenmemisse olay
metne herhangi bir ilgi ve dikkat gostermez, buna gore eylem, karakterle etkilesime
girmedigi ve gelismedigi siirece sanatsal bir olay olmaktan uzak kalir ve 0 zaman
teknik bilesenlerinin bir bileseni olur?®*. Sair siirsel metnini anlattiginda, metni
olusturmak i¢in birbiriyle baglantili cok sayida ve farkli unsurdan olustugunu bilmek
icin. Olay, tim bu unsurlarin yaptig1 seydir. "Siire¢ ifadesinin yapmak veya vuku
bulmasi seklinde seslendirilmesiyle konusmada ifade edilen bir durum degisikligi
oldugunu goérmek icin, bir olay, degisikligin bir eylemden kaynaklanmasi durumunda
bir eylem veya bir fiil olabilir??®. Yani, anlaticinin okuyucuya ne istedigini iletmek
icin metinde yaptig1 pargalarin birbirine baglanmasidir. Sair siirsel bir metin
diizenlemek istediginde, oniinde olaylar1 veya gergekleri gormiis olacak ki onlardan
etkilenecek. Boylece iginde yer alan siirsel kaygilar1 hareket edecek ve bizim igin
"olayin belirli bir durumdan kaynaklandigint ve sonra belirli bir sona dogru
gelistigini" somutlastirr?®®, Sair roliinii oynar ve bu olay: bir karaktere yaptirmaktr,
clinkii bir fiill oldugunda, karakterin olaydaki roliinii bulmak i¢in bu isi yapan

karakterler gelistirmek gerekir. Dolayisiyla olayi kisilikten ayirmak yanlis olur ¢iinkii

222 Eliot, T. S., Edebiyat Elestirisi Uzerine Denemeler, Terciime, Latifa Al-Zayat, Ingiliz-Misir
Kiitiiphanesi, dt, s:74.

23 Ricoeur, P., (1999). Varolus, Zaman ve Anlatim, ceviren, Said Al-Ghanmi, Arap Kiiltiir
Merkezi, Kazablanka, 1. Baski, s:41.

224 Bakimiz, Al-Nabulsi, S., (1985). A¢ik Uclar, Antoine Cehov'un Anlati Sanati Uzerine Elestirel
Bir Calisma, Arap Arastirmalar ve Yayincilik Vakfi - Beyrut, Bask: 2, s:31.

225 Prince, G., (2003). Anlatilar Sézliigii, ¢eviren, Al-Sayed Imam, Merit Yayincilik ve Bilgi, 1.
Baski, s:63.

226 Roshdy, R., Kisa Oykii Sanati, 1. Baski, Anglo Misir Kiitiiphanesi - Kabhire, s:29.
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olay, calisirken karakterdir ya da 6znedir ve yapmaktadir. Ornegin sair, eylemi dzne
olmadan tasvir etmekle sinirlandirdi, bu nedenle okuyucu siirsel metninin higbir
anlami olmadigini, ¢linkli metin birligi olan biitiinlesik bir olay tasvir etmelidir ve
olaymn birligi ancak karakterin eylem halindeyken fotograflanmasiyla saglanabilir?®’.
Ve onun anlatimiyla karakterin katildigi bu olay okuyucuyu bilinglendirecek ve
sairin yaraticiliginin kaynagini bulmak i¢in metne bakacaktir ve okuyucuyu cezbeden
sey de budur. "Hikayenin kronolojik olarak diizenlenmis bir olaylar koleksiyonu ve
konunun ayn1 zamanda sebeplerin ve sonucglarin tespit edildigi bir dizi olaylar
oldugunu tanimladiktan sonra, eger (kral 6ldii, sonra kralice 6ldii) dersek, o zaman
bu bir hikaye, ama (kral 6ldii ve sonra kralige kederden 6ldii, bu bir konudur).
Burada kronolojik siray1 koruduk, ancak neden ve sonu¢ duygusu bundan daha agir
bastyor??®. Yani siirsel metin, onu bilinen bir zamanda ve yerde yapmis olan
karakterlerle olaylarinin sirasina dayanmaktadir. Burada anlatinin unsurlarindan biri
siral1 ve birbirine bagl siirsel metnin ingasidir ve anlaticinin alicinin aklin1 bu metne
dokmesi i¢in, biri digerine sirayla diizenlenmis bu unsurlardan bir metin olusturmada
akic1 olmasi amaclanmistir ve bu metne yonelik arzu ve cekicilik ruhu aliciya iletilir.
Oyleyse siir yazari, metnin ortaya ¢ikardig1 siirsel olay1 gerceklestirme roliiniin
kendisine atfedildigi karakter olacaktir. Bir olayi, belirli bir etkide var olan karsit
veya yakinlagan giliclerin ¢atismasi olarak diisiinebiliriz. Olaydaki her an,
karakterlerin gii¢lerini birlestirdigi veya onlarla yiizlestigi bir ¢atisma durumu
yaratir, bu siirsel metindeki karakterlerin iligkilerinin, bu metnin roliinii yerine
getirdigi karakterlere atfedilen bu olayin basarisinin bir sonucu oldugunu

229 Qlay, siirsel metne giig, hareket ve aktivite ile veren seydir ve

somutlastirtyoruz
karakterlerin metin i¢inde hareket ettigi sihirli degnektir ve olaylar birbiri ardina
devam eder. Yazarin vizyonu, mantig1 ve kendi hayata bakis agisi ile tutarli olan,
dikkatlice okuduktan sonra ayn1 okuyucuyu giivence altina alan ve kendine ¢eken o
rahat, ikna edici sonuca ulasana kadar’®. ES-SEMAVI, insanlikla hicbir ilgisi

olmayan zalimlere kars1 siirinde 6fkeyi ve Irak sehirlerinin tanik oldugu adaletsizlik

221 Bakiniz, Roshdy, R., Kisa Oykii Sanati, 1. Baski, Anglo Misir Kiitiiphanesi - Kahire, s:30.

228 Forster, A. M., (1960). HikAyenin Siitunlar1, Terciime, Kamal Ayyad Jiyad, Dar Al-Karnak —
Kahire.

229 Bakimz, Ahmed, M., (2005). ibrahim Nasrallah'n anlatilarimin yapist ve onemi. Arap
Arastirmalar ve Yayincilik Vakfi - Beyrut, 1. Baski, s:109.

230 Bakmiz, Ahmed, U. J., (2016). Mohsen Al-Ramli Romanlarinda Karakter Tarzlari, Ulusal
Kitaplar ve Arsivler Evi, Bagdat, 1. Baski, $:128.
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ve katliamlarm acik bir somut drnegindeki olaydan baslayarak. ES-SEMAVI, Irak'in
yasadig1 gercegine bu olaylar1 harika bir siirsel yetenek ve her giin masum insanlarin
kaniyla yikanan topraga dair derin bir gosterimle somutlastirmayr basardi. Sair,
anavatanini etkileyen sikintilara ve trajedilere degindi ve bu sikintilar, cennetin ruhu
iizerinde anlamli bir etki birakti. Bu yiizden ES-SEMAVI vatan disinda hicbir sey
bilmez ve bunun disinda géormez ve vicdani disinda higbir sey hissetmez oldu ve
"Beni sana gotiir" siirinde milletin yasii tutuyor, acisini haykiriyor ve bu milletin
kalbinde uzun siiredir var olan aciy1 somutlastiriyor. Sair anavatana olan giiclii bagini
gosterdi ve (Beni sana gotiir) siirinde her seyi onun ugruna feda edebilecegini

gosterdi: Aruz vezni (Mutafailun).
Al beni — Taif olsa bile - sana ve senin
Onun gozleri ve yiiziim arasinda bir duvar var
Kivrilarak uyuyanlara, agliklarindan
Sabah ekmegini tandira birakti
Bir ¢ocukluk igin bir dilenci yemegini gekti Ve babalarin kirik Thtiyarligi var
Ve kaldirimda oturmus anneler
Ciceklerde asagilanmis ve ¢amurlu koku
Miiezzin i¢inde ezana okudu
O zamana kadar sabah ve gece tekbir!
Gozbebeklerim diisman olursa afedersiniz
Gece ve goz kapaklar1 bahaneler yaratir

[k aglayan benim, gézyasim harfler



90

ve hickirgimin yankisi - Siirde — duygu?3!

Anlaticinin ig¢inde yasadigi aci hissini somutlagtirir. Altaif, elle tutulamayan herhangi
bir seyin hissidir, sair hayalinde olsa bile vatanina seyahat etmek istedi, sadece saire
anavataninda oldugunu hissettiren bir duyguyu hayal ederek. Uykularini
somutlagtird1 aglikla, "tave" kelimesi ac¢lik anlamina gelir. Ve yollarda yerinden
edilmis glinahsizlarin resmetti ve onlarin acisini hissetti. Sair, acinin siddetinde yarali

iilkeye samimi bir vicdanla vezin ve kafiyeyle bu aciya diizenli sozlerli ¢ekti.
"Vatan utandi ... Erkekler ne zaman utanacak?" Siirinden bir diiz yaz1 metninde:
Bize fabrikalar vaat ettiler

Sonra hapishaneler kurdular !!

Civilerle...

Fitne diktiler !!

Dogustan ...

Sonra matemi kurdular!!

Felaketlerle, taragin disleri gibi...

Béylece bizi timsah disleri gibi yaptilar... 232

Siirin baginda anlatici, isgalle gelenlerin verdigi sahte vaatlerden bahsetti. Isgal olan
bu olayda isgalcilere yardim eden kisilerin sadece kisisel arzularindan
kaynaklaniyordu. Bunlar, "s6z verdikleri gibi, iilke icin iyilik istemiyorlardi, daha
cok ozel istekleri yerine getirmek i¢in halk arasinda ayrimcilik yapmak istiyorlard:
ve yaptiklari insanliga aykiridir." Birlik yerine fitne tohumlarimi ektiler, refah yerine

yoksullugu yaydilar, Allah gibi insanin haysiyetini korumak yerine namusla alay

231 Al-Samawi, Y., “ Bu Benim Cadirim Peki Anavatan Nerede” s:180-181.
232 Al-Samawi, Y., Mermer Kelime Mezar Tasi, s:71.
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ettiler?®. Olaylar anavatanda yine basladi ve al-Samavi’nin savunma takintisi i¢inde
heyecanla belirdi, milleti bu felaketlerden kurtarmak igin yasayan bir vicdan
uyandiracak bir diiz yaz1 metninde "Vatan utandi... Erkekler ne zaman utanacak"

siirinden:

Dokiilen bu kan1 yediler

Ve dokiilen gozyaslar

Ve ihlal edilen kanunlar

Ve gogiislerden c¢ikan inlemeler...

Dilencilerin yiikleri ¢ingirdiyor...

Ve ¢iglik atmanin biiylimesi...

Evler tabutlardan...

Ve anavataninin sinirlar1 kaganlardan:

Kiliglar uykularindan uyanmada.

Ve haller uyusuklugundan...

Onurlularin serbest birakilmadi

itaat tutukludan? 234

Sairin anlatimi, kanunlarin ihlali, kanin gol olmasi, aglik, baski, adaletsizlik ve
zorbalik da dahil olmak ilizere memleketinde olup biten her seyin bir parcasidir.

Irak'in vicdan damarinin uyanmadigini, azanmanin, Araplar arasinda sOylendigi gibi

233 Hassan, H. S., (2010). Reddetme ve Aglama Siirinde Modernitenin Sorunlar1 Al-Samawi, Y.,
Yanabeeh Yayincilik ve Dagitim Evi, 1. Baski, $:78.
234 Al-Samawi, Y., Mermer Kelime Mezar Tas, s:71-72.
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ezilenlerin sevgisini kiskanan bir adamin 6zelligi olan kardeslik ve kahramanlik
adami olmadigini sorar. Neler oldugunu gérmek ve haksizliga hayir demek igin
uykusundan uyanan bir vicdan yok mu? Son béliimde “tutuklanan onurlularin serbest
birakilmadig1” dedi ve boyun egme onun basimi 6ne egmek, bu 6zgiir bir adama
yakismaz. ES-SEMAVI, bu olaylar1 géren ve basmi kaldiranin olup olmadigini
merak eder ve onlara kars1 galip gelir. Bunlar, memleketinde olanlardan sonra, ES-
SEMAVI’nin kalbinde aci i¢inde olanlarm gostergeleridir. Sair Irak't kurtarmak

isteyen Irakli ¢ocuklara sesleniyor:
... Denizde tahtadan bir levha
Alternatif olabilir

Bir vatan i¢in

Tabut gibi genisler

Diinya haritasinda!

Bogulmus vatan nereden?

Tahta bir kalasla m1? Yoksa bir can ¢gemberiyle mi?
Ya sahte bir pasaporttan

Sefkatli vatana

Topragi utangla yenik
Evcillestirilmis liderlerinden? 2%

Anavataninda yasanan olaylar1 anlatan kisiyi resmederek, Irak't i¢indekinden

kurtarmak i¢in yardim ¢agris1 yapiyor, Irak halkinin iilkesini ayaga kaldirmasi ve onu

235 Al-Samawi, Y., Mermer Kelime Mezar Tasi, 5:72.
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bogulmaktan kurtarmasi i¢in bir isteklendirme ¢igligidir. Sair igin, ¢ocugunun
yarasinin kanama siddetini gdéren bir annenin acisindan aglamasi gibidir. Bunlar,
sairin denizin ortasinda bogulan bir adam olarak vatanim1 kaybetme korkusunun
gostergeleridir ve onu dalgalardan kurtaracak higbir seyi yoktur. Irak't tahta bir
kalasa benzetti, yani Irak't kurtarmak miimkiindii ve ¢ok ge¢ degildi. Sairin Irak
sevgisi, korkusu ve endisesiyle karigmisti, olanlarin bir sonucu olarak Bagdat'a hitap

etmek (kayip bir siirden alintilar) siirinden (Aruz vezni Mutafailun):
Engin diinya beni daraltti

Seni sagirttim

Benden sana kagmuis

Oyleyse genisle!

Tabutumu hazirladim ...

Oyle

"Baris Vadisi" nde hazirlandi

Sana gelirsem

9 236

Benim yatagim

Anlatici, gercek aidiyet ve yasayan varolusa atifta bulunan biiylik ulusal meseleyi
yerden aldi1 ve her varolus, eger kendi topraklarinda degilse, yabancilasma, kayip ve
oliimdiir. "Baris Vadisi" Bagdat'tir, bu nedenle sairin ruhu, anavatanla i¢ ice gectigini
Ve uzantisinin, bir ceninin annesine baglanmasi gibi, vatanin bir uzantist oldugunu

belirtti. Ve saiirin umudu hala hayattayd: (Aruz vezni Mustafalun):

Kalpler bir araya gelmeli

236 Al-Samawi, Y., Neden sonsuza dek Gec¢ Kaldimz, s:115-116.
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Bir giin... Yollar kalabaliklasacak
Ve yarinki olumsuz memleketten
memnun... Ve siirgiin tovbekar
Ve Kudiis-i Serif'e geri doniiyor
Gorkemli kubbesinin ezant
Tanr zafer sozii verdi
237

Bir giin... Ve sevgiliye miijde verdi

ES-SEMAVI, biitiin Arap iilkelerini anavatam olarak sayd: ve hala biiyiik bir zaferle
basarili olacagini umuyordu. Kudiis'iin ezanin doniisiinii, Arap {ilkelerinin heybetinin
ve sevgili peygamberimiz (Allah onu kutsasin ve ona huzur versin) bize biraktigi

Islam'm barisinin geri déniisiidiir. Sairlerin umutlarindan: Vezin 6l¢iisii (Miifailatun)
Umudumuz var biiytik istekle
Bir ¢agda kolaylikla birakacaklar
Bir iilkenin nisine doniiyorsun
Minare ve ezanlar zincirlenmis
Topragimiz muzdaripten kurtuldu
Ve gelenin kotiiliiglinden ve "varliktan"
Bdoylece uyuyan uyur sag kilime

Ve giivenligin soguguna sarilmig 2%

237 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:108.
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Anlatic1 tarafindan umut ¢izgisinin kesintiye ugramadig1 aciktir ve bu zor olaylar
degistirme ve umut kiyilariyla bulusma gerekliligine bagli kalmaya devam
etmektedir. Bu yansimalar, sairin onurun zaferi ile karsilasmadaki manevi gilictinii
gosterir. Ve topragin savas kalintilar1 yerine ¢igeklerle ve kokusuyla kokacagi. Ve bu
milletin halki, barigin savasi yenecegine dair kalplerine giivence verecek. Umudu,

genel olarak Arap iilkelerinde olanlar1 degistirmektir. (Aruz vezni Mustafalun):
Yeni bir dogum umudum var

Geri geliyorum, yumusak ruhlu bir gocuk
Bir giin Kuran milleti yiikselecek

Cilgin diinyam adil bir sekilde dolsun 23°

"Kuran milleti" Arap milletidir. Ve anlatic1 tefekkiiriine devam ediyor ve bu limide
baglilig1 siirsel ruhun trajedisidir. Ve bu millete bir lamba tastyan yarina bakan ruhlar

(Aruz vezni Failatun):
Hepimiz yarin bir Arap'm safagin1 bekliyoruz... Giines gibi... Parlak 24

Giinler, herhangi bir sekilde olmasina ragmen, birini iizmek ya da mutlu etmek igin

durmaz, (Aruz vezni Mustafalun):

Giinler bizi 6liimiimiize gotiiriir ve eger durursak zaman akar 24!

Sair ES-SEMAVi’nin ruhu umutlar1 ¢oktu.

Sairin "Veda Kutsamasi1" adli siirinde, uzun bir aradan sonra ve aci bir gocilin

ardindan anavatana, "Irak" a doniis buluyoruz: Vezin 6l¢iisii (Mutafailun)

238 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:117.
29 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:115.
240 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:146.
241 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:147.
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Bahgede kalanlar1 topladim
Odundan...

Dalgalar bana kalmadi

Kaymaktan...

Ve eledim

Glinlerin yorgunlugundan bana kalani
Hayatim egyalarindan

Undan

Ve yogurdum

Somun ekmek ...

Yaslandi gozyaslar1 zakla
Kirpiklerim

Bana sordugunda, pismanlila sularim
Nektar 242

Bu anlat1 metninde sair, siyasi kosullar nedeniyle gurbetinin ardindan Irak'a doniisii
icin gereken her seyi hazirlamaya basladi. Al-Samavah sehrinde biraktiklarina ve
hayatindan geriye kalanlara, doniip duvarlarinin golgesine siginmak ve Al-
Samavah’in 1slak hurmalarin1 yemek i¢in rehberlik ettigi seylere atifta bulunur. Bir
kase sarap anlamina gelen "zak" kelimesini kullandi. Divanin dipnotunda goriildiigi

gibi, ES-SEMAVI’nin gozyaslarini uzun bir 6zlemden sonra Al-Samavah kollarinda

242 Al-Samawi, Y., Ug kiyili Bir Nehir, 5:94-95.
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agladigi anlamina gelir. Ve sarabin en eski ve sarhos edici isimlerinden biri olan
"nektar" kelimesini kullanarak, en eski ve en giinahkarlarindan biri olacak, ve ES-
SEMAVI, Samavah’a dondiigiinde gozyaslarindan, duygulardan ve duygusal ruhtan
biraktigi her sey bitecek. O gbzyaslarimi suyla aglatti, sonra Samavah’ta

oliimstizlestirmek i¢in defterine yazdi.

ES-SEMAVinin siirindeki olay kavrami, anavatani Irak'ta olup biten ve meydana
gelen her seyi olusturur ve bu konuda higbir siiphe yoktur. Kim biitiin bu satirlari
sevgiyle koyarsa, bu memleketten baska bir seyin onu mesgul etmesi imkansizdir.
ES-SEMAVinin siiri, gurbette olmasma, yerinden edilmesine ve karsilastigi
felaketlere ragmen ES-SEMAVinin duygularinin ve vatan sevgisinin trajedisini
tasir, ancak, kendi gercekliginden ¢ok Irak gercegiyle mesguldii. So6zlerinin
bagyapitlar1 ve memleket icin dokiilen sozlerdir. Olay, memleketinin kalbinde
yasayan ac1 ger¢egi olusturdu. ES-SEMAVI, her tiirden siir konusunda bilgilidir ve
"Arap mirasin1 sindiren en Onde gelen cagdas sairlerden" biridir. Kiiltiir ve bilgi
edinme ¢emberi genis ve yenilenmis olmasinin yan sira, icindeki giines 1s1gindan da
faydalandilar. Ve siirsel deneyiminin 6zgiinliigiiniin bu kazanima isaret ettigini ve
her okuma siirecinde onu cagristirdigin1 ve miizik zevkine gelince, o kadar yiiksek ki
sadece birkag1 zirvede ona rekabet edebilir. Belki de bu araglar, sairin estetik
basarilarinin  kendiliginden en derin vahiylerini ifsa ederken kendiliginden
yansimasini sagladi 243, EI-Samawi bir Arap davasinin sahibidir, bu nedenle siirlerini

bu amag lehine doker ve duygularina ask dizeleri olarak dizilmis sozlerle dizerdi.

243 Al-Samawi, Y., (2019). U¢ kiyih Bir Nehrin Divam, sunan, Abd al-Ridha Ali, Arap kiiltiir
Vakfi, 1. Baski, s:9.



98

2. ANLATIM MEKANIZMALARI

2.1 Diyalog
2.1.1 Dil

Diyalog bir "bir seyden bir seye doniis olan bir konusma" dir. Bir seye yoneldi ve
onun iizerine konustu, konuyu act1, anlatt1 ve anlast1... Ve hadis-i serifte: Insam fikre
cagiran ve bdyle olmayan; ona konustu, ona atfedilen sey ona atfedilir?**. "Her seyin

bir durumdan bir duruma, anlatti, degistirici bir duruma degistigi" anlaminda geldi.

Lapid doniis anlamiyla sunlar1 sdyledi:

Kisi yildiz ve 1s181ndan bagka bir sey degildir

Parladiktan sonra kiile doniisiiyor?*.
Diyalog sohbetten biliniyordu, yani: "Konusmanin diizeltimi. Mantik iizerine falanca
diyalog yaptim... Diyor ki: Diyalogunu ve diyaloglarini duydum. Degistirici,

goriisten gelen tavsiye gibi diyalogdandir ve etkinlestirilmistir. Sair s0yle dedi:

Bunun i¢in yayinlanmasi ve onun diyalogu Kafidir, konusmacinin hikayesinden

almak?4e,

2.1.2 Deyimsel Olarak

Diyalog, insanlarin giinliik yasamlarinda iletisim kurma seklidir. Aralarinda konusma
tarzlarindan biridir. Insanlik, eski ¢aglardan beri birbirleriyle kelime aligverisi olan
diyalog yoluyla iletisim kurmaktadir, diyalog, "iki veya daha fazla karakter iceren

sOzlii degisimin (dramatik) bir sunumudur. Diyalogda, karakterlerin sdzleri

244 Bin Manzour, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., Makale (Saat), Kisim 2, H
ve Dal Boliimii, Kisim 17, s:1042.

285 gl-Zubaidi M. M. H., (1972). Cevahir Sozliigiinden Gelin Taci, T, Abd al-Karim al-Azbawi,
Revizyon, Abd al-Sattar Ahmad Farraj, Makale (Saat), Bolim 11, Arap Mirasi - Kuveyt, s:99

246 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, 1. Baski, Makale (Saat),
Boliim 1, Dar Al-Kotob Al-Alami - Beyrut - Liibnan, $:270 -271.
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sdylenmeleri gereken sekilde sunulur?*’. Diyalog, diyalog etrafinda donen hedefe
ulagsmak i¢in birden fazla kisilik arasinda oldugu i¢in, "konu ve islupta birlik ile
birlestirilmeli ve genel bir karaktere sahip olmalidir. Bu unsurlar, giinliik yasamdaki

olagan diyalogda nadiren bulunur?®

ve diyalog yalnizca kisiliklerin ¢okluguna bagh
olmadigina gore, "yazar ile kendisi arasinda gecen bir konusma veya siir tanrigasi
veya bir sevgili hayal giicii gibi kendisinin yerini alan kisi" olabilir. Ornegin,
"Oyunlarda yaygin olan bu yontem, romanlarin 6nemli boliimlerinde de yaygin olup,

durumlara aciklik getirmekte ve ruhun sirlarini ortaya ¢ikarmaktadir'?4°.

Diyalogun o6nemi nedeniyle, onu isaret eden ve ona gilivenen bir¢ok c¢alisma
buluyoruz. Antik filozoflara gore, 6nemli ve faydali bulduklar1 igsel bir diyalog
kaynag1, "Platon'un Sokratik yontem olarak adlandirilan bu yontemi kullanmada rolii
vard1". Sokrates bu yontemin kurucusu olarak kabul edildi, ancak Platon ona felsefi
bir karakter katt1 ve diyalogun temeli olarak soru cevap ilkesini izledi®*. Giinliik
hayatimizda bilimsel c¢aligmalarimizdan ve derslerimizden, fikir aligverisinde
bulunmak ve yanit verdigimiz belirli bir fikri elde etmek i¢cin benimsedigimiz bir
yontemdir. Diyalogu benimseyen antik filozoflar arasinda, "Sokrates'in dgrencilerini
diyalog yontemini egitirken benimsedigini, onlara sorular sorardi, cevaplarini
dinlerdi, bozuk olanlar1 diizeltirdi ve onlar1 bir asamadan digerine ¢ekerek istedigi
amaca ulasirdi. Bir dizi Arap tiyatro dis1 ve kurgusal eserde bu yontemin belirgin bir
etkisini buluyoruz, 6zellikle Al-Jahiz (Hayvan Kitab1) ve Abu Hayyan Al-Tawhidi
(Sefkatli ve Sosyallik) kitaplarinda .

Diyalogun i¢ ve dig dahil birgok tiiri vardir, bu nedenle sair anlati metnini diyalog
tarzinda olusturdugunda, harici olabilir, sairin bizim igin tasvir ettigi karakterler
arasinda ya da sairle onu anlatan arasinda ya da belki sairle kendisi arasinda, sairin

bastirilmis bir konu hakkinda kendi kendine konustugunu goriiriiz. Siirsel anlatimda

247 Prince, G., Anlatilar Sézliigii, Terciime, Al-Sayed Imam, 1. Baski, 2003, Merit Yayincilik ve
bilgievi, s:45.

28 Al-Hani, N., (1968). Bat1 Edebiyatinda Terim, Dar Al-Kiitiibii'l-Asriyah - Beyrut, s:53.

249 Abdel Nour, J., (1979). Edebiyat Sozliigii, Dar Al-Alam Al-Malayn, Beyrut - Liibnan, 1. Baski,
s:100.

250 Al-Jubouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirinde Diyalog, 1. Baski, Ghaidaa Yaym
ve Dagitim Evi, s:17. Bakiniz, Nasser Al-Hani, Nasser Al-Hani, Bati Edebiyatinda Dénem, 1968,
Darii'l-Kiitubii'l-Asriyya - Beyrut, s:54.

251 Abdel Nour, J., (1979). Edebiyat Sozliigii, Dar Al-Alam Al-Malayn, Beyrut - Liibnan, 1. Baski,
5:100.
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diyalog giiciinii gosterir, siirsel diyalog bir eylem eylemidir, psikolojik boyutu
derinlemesine artar veya ilerleme saglanir, bu nedenle sairin anlati metninde

durgunluk olmaz?®

. Ciinkii antik filozoflarin ve elestirmenlerin géz Onilinde
bulundurdugu diyalog yontemiyle, "bir sohbet veya ¢ekim" oldugu ig¢in sohbetin
sonunda amacimiza ulagsmanin en iyi yollarindan biridir ve bir goriis ve fikir
aligverisini gerektirir ve siirde, kisa hikayelerde, romanlarda ve skeglerde karakterleri

betimlemek ve eylemi ilerletmek igin kullanilir®®

. Anlat1 diyalogu anlatic1 tarafindan
iistlenilir ve gecmisten olaylar1 aktarir, ya gozlerinin gordiikleri ya da anlattig1 bazi
olaylar1 aktarir, sairin kendisi kahramandir ve o "olaylar1 tasvirinde istedigi gibi
hareket edebilen kisidir". Ve arka plan1 tanimlarken ister mekéansal ister zamansal
olsun ve olaymn sunumunda ve sekansinin yonteminde ve daha sonra onun istedigi

2% saire Ozgiirliik saglayan anlatidir. "Sair bazen

gibi serbestce hareket etmesinde
anlat1 tarzinda konusabilir ve bazen de karakterlerden birinin arkasinda kilik
degistirerek konusabilir" 2*°. Diyalog sadece drama ile smrli degildir, siradan
insanlar arasinda bir diyalog olabilir, bu nedenle bu diyalog sanattan yoksun hale

gelir ve yalnizca anlat1 diyalogu haline gelir.

Diyalog, "sorgulama veya elestiri, ardindan tartisma, kabul veya reddetme ...
seklinde gelebilir. Bu sekilde, insa edildigi ve verildigi farkli yerleri gsterir 2°°. Bizi
ulagsmak istedigimiz hedeflerimize gotiiren en 6nemli anlatim yontemlerinden biri
oldugu i¢in diyalogun tiim alanlara girdigini goriirliz, yani diyalog yontemi ile her
tiirlii ¢o6zlilmesi zor durumu ¢6zebiliriz. Bunlardan en 6nemlilerinden biri sairlerin
stirlerini insa etmek i¢in diyalog yontemini kullanmalaridir ¢linkii bu "Siirekli
degisen, muhtelif ve farkli olan asir1 duyarlilikta konusma, farkli yonlerin baskisi

altinda kaldig: siirece, en etkili olam1 yazildig1 ¢ag baglaminda baskin gelenekler

olabilir %7,

252 Bakimiz, Hilal, M. G., (1997). Modern Edebiyat Elestirisi, Ekim, Dar Nahdet Misir, s:361.

253 Fathy, B., (1986). Edebi Terimler Sozliigii, Baski ve Yaymcilik igin Iscilerin Isbirligi, s:148-149.

2% Hammouda, A-A., (1998). Dramatik Bina, Misir Genel Kitap Otoritesi, $:138.

25 Hammouda, A-A., (1998). Dramatik Bina, Misir Genel Kitap Otoritesi, s:134.

26 Al-Eid, Y., (1986). Konum ve Sekil Anlatici, Anlati Anlatimn Arastirmasi, Arap Arastirma Vakfi
Beyrut - Liibnan, 1. Baski, s:22-23.

27 Abd al-Wahhab, M., (1997). Anlati Séyleminde Diyalog, Al-Mawqgaf Al-Thaqgafi Dergisi,
Bagdat, Sayi 10, s:48.
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Diyalog, sair i¢in metni inga etmenin 6nemli amacini olusturur, ¢iinkii biitiinlesik
anlatt siirinin yapisini olusturan yontemdir, bu nedenle sairin anlati metninde insa
ettigi fikrini anlatiya sunma aracidir. Yani, dramatik olay1 ya da "gerilim yaratan,
hareketi derinlestiren ve psikolojik gercekleri arastiran bir tiir eylemdir®®. Bu
nedenle, anlati metninin olusturulmasinda diyalog 6nemlidir, bdylece sair, alicinin
ruhundaki diyalog olaylarini tamamlama 6zlemini besler. Diyalog, alict i¢in metinde
one c¢ikan olgudur ¢iinkii "metnin ritmini hizl1 veya yavas olarak belirlemede biiyiik
oneme sahiptir. Diger stillerin ritminden, 6zellikle yavas ve sessiz olan anlatim
tarzina kiyasla farklilik gosterir, ritmi hizli olma egilimindeyken, sorular1 ve
cevaplari tastyan konusma unsuruna dayanryor 2. Ayrica metnin tasidig1 duygularin
yavasligina ve hizina da baghidir. Siradan kelimelerle bir diyalog olabilir veya anlati

diyalogunun hizini olusturan duygularla dolu kelimeleri tagiyan bir diyalog olabilir.

Diyalogun karakterler arasinda bir konusma aligverisi oldugunu, bu yiizden
"insanlarin degis tokus ettigi ve degistigi, gonderip aldig1 bir iletisim modu oldugunu

gordiik 260

. "Karakterleri ¢izmek ve onlarin dogalarin1 ve konumlarini, olaylar1 ve
gelisimlerini ortaya ¢ikarmak i¢in bir aragtir." Ayni zamanda olay ve kisilik i¢in bir
cerceve olarak zaman ve mekan unsurlarini ortaya ¢ikarmaya caligir, ayn1 zamanda
siirsel calismalarda olaylar 1sitmaya ve sunmaya da hizmet eder?®!. Bu yiizden anlati
metninin insasmi goriiyoruz. Ik 6nce diyalog nemli bir faktdr alir - ¢iinkii diyalog
anlatim yontemlerinden biridir. Diyalog, anlati metnini sunmanin baslangicidir.
Ikincisi: Diyalog, anlati metninin en &nemli siitunlarindan biri oldugu icin, metnin
igerigini bize gosterme seklidir ve ondan Ezz El-Din Ismail'in "Tasavvur igin tek arag

budur" 262 sziinii goriiyoruz. Bu nedenle edebi eserdeki teknik metnin dayandig

onemli bir faktor olarak alinmalidir. Todorov'un hakkinda dedigi gibi, "Diyalogu, iki

28 Abdul-Hussein, B., (1989). Egirme Sairleri Aras1 Diyalog, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Musul Universitesi, 5:131

29 Al Hafozi, R. M. T., (2001). Siirde drama Olusum teknikleri ve siirin dramatizasyonu - bir
model olarak sair Muhammad Mardan, Dar Al-Khaleej, 1. Baski, 2018, s:156. Bakiniz,
Muhammad Saber Ubaid, Anlamsal ve ritmik yap1 arasindaki modern Arap siiri, Arap Yazarlar
Birligi, 1. Baski, s:42-43.

20 Alloush, S., (1985). Edebiyat Terimleri Sozliigii, 1. Baski, Liibnan Kitap Evi, Beyrut - Liibnan,
S:78.

%1 Suleiman, B. K., (2013). Imad al-Din Khalil'in tayfun ve minare romanindaki diyalog,
analitik bir ¢alisma, islami Ilimler Koleji Dergisi, Say1 13, 7. Bakiniz, Makled, T. A-F., (1975).
Oykiide Diyalog, Tiyatro, Radyo ve Televizyon, Dar Al-Zein Basim, Al-Muneera, Genglik
Kiitiiphanesi, s:15. Bakiniz, ibrahim, A., (1988). Irak'ta Savas Romaninin Sanatsal Yapisi,
Genel Kiiltiir Isleri Evi, Bagdat, 1. Baski, s:186.

262 {smail, E-D., (1955). Edebiyat ve Sanatlari, Arap Diisiince Evi - Kahire, s:208.
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karakter arasindaki dogrudan sozlii iletisimden sorun yasadik (viraroce), ancak sekli
ne olursa olsun her sozlii iletisimden daha fazla daha genis bir anlayis olarak
anlayabiliriz?®. Diyalogda konusmanin bir¢ok niteligi vardir. Bunlardan bazilari
giinliik konugma ile karakterize edilir ve diyalogla iliskisi vardir, bu nedenle "giinliik
konusma yararli degildir" diyoruz. Cilinkii bize i¢inde yasadigimiz gercekligimiz
hakkinda nesnel bir perspektiften bilgi vermedi. Ornegin kazalar ve duygular,
konusmaci nesnel olarak veya i¢ gergekligimiz hakkinda, lehce ve kizgin veya razi
ses tonu gibi, sonra bunu Aristoteles¢i anlamda sdylemsel olarak kabul edecegiz,
yani, baskalarini belirli bir sekilde davranmaya ve belirli bir sekilde hissetmeye ikna

etmek igin tasarlanmistir®®*

. Diyalog tarzinin siirle iliskisi yakin bir iliski oldugu i¢in
bir¢ok filozof ve elestirmen bu alani incelemistir. Diyalog okuyucuyu ve metne olan
ilgisini c¢eken seydir, ¢linkli diyalog metindeki sahneleri degistiren seydir. Aymi
zamanda Oykiide ve romanda temel bir unsur olarak kabul edilir. “Baz1 anlati,
miizakere ve mantiksal caligmalar, kalitesi ne olursa olsun her sdylemin diyalog
tarafindan kontrol edildigi sonucuna varmistir. Metnin basladigi temel tema diyalog
yoluyla gelistirilir, ¢iinkii sirayla birbirini destekleyen, ¢eligkili ve tutarsiz olan ancak
metni bir hikdyeye doniistiirerek istenen amaca gotiiren sozlii fiiller iiretir?.
Diyalogu ve igerdiklerini her metnin basinda buluruz ve bu sairin, alictya hevesi
yaymak i¢in olaylar1 cogaltmak icin metninde kullandigi bir sifattir. "Diyalog,
herhangi bir fikri iletmede ve sairin veya toplulugunun psikolojik ve sosyal
izlenimlerini yansitmada tam esneklik ve aracilik yetenekleri ile karakterize edilir."
Siirin dis ve i¢ bigimleriyle lizerinde bir sablon haline gelene kadar, onu aci bir
gerceklikle ve sosyal geri kalmiglikla alay etmenin bir yolu olarak kullanmaya

yardim etti 2%,

Anlat1 siirinde diyalog yonteminin kullanilmasi kullanimda dogruluk gerektirir.
Diyalog faktorii siire giizelligini veren seydir. Clinkii modern ¢agda siir, giizel

diyalog ve olay ¢esitliligi ile dolu retorik metinler gerektirir. Diyalogu yapan kisi

263 Todorov, T., (1992). Diyalog ilkesi, Terciime, Fakhri Salih, Genel Kiiltiir isleri Evi, Bagdat, s:64

264 Codwell, C., (1982). illiizyon ve gerceklik, siirin kaynaklarinda bir ¢calisma, Terciime, Tawfig
Al-Asadi, Dar Al-Farabi - Beyrut - Liibnan, s:164.

285 Al-Jubouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirinde Diyalog, 1. Baski, Ghaidaa Yaym
ve Dagitim Evi, s:21. Bakiniz, (1987). Metin Dinamizmi (Kuramlastirma ve Basari), Arap
Kiiltiir Merkezi, Beyrut - Liibnan, $:96.

266 Al-Jubouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirinde Diyalog, 1. Baski, Ghaidaa Yayin
ve Dagitim Evi, s:24.
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uyanik olmali, olaylar1 sunmada veya karakterleri tasvir etmede higbir rolii olmayan
herhangi bir kelimeyi aktarmamalidir ve kelimelerin kullanimindaki kisaligin

diyaloga gii¢ veren sey oldugunun farkinda olmalidir?®’

. Ve ayrica diyalogun
dayandig1 kosullardan biri, "okuyucu, karakteri tanimlayabilsin ve zevk ve beceriye
dayali olabilmesi i¢in her satirin amaglanan kisilige tam ve orantili olarak

detaylandiriimas1 gerektigidir"?®,

Bu yiizden diyalog, metnin alicinin zihnine
gonderilmesi i¢in ig¢indeki karakterleri tanimlayan ana motivasyondur. Anlati siirinde
diyalog yontemi, anlatilanin sairin yonlendirmek istedigi her seyin motoru ve itici
aract oldugu ve onun siirsel anlatimmnin diyalog ve sunumu igerdigi, iyi bilinen
geleneksel bir yaklagim haline gelmistir. Icerigine gelince, siirsel diyaloglar sirasinda
maceralar baglaminda sahneler yaratmanin ve dogru tasavvurun ustalifina
dayaniyor?®. Sairin teorisi iizerine anlati metninde diyalog kurmak ve diyalojik
siirdeki yaraticiligini genisletmek, ¢linkii diyalog metindeki ana motordur, bu yiizden
sairin kendisiyle birliktedir. "Benlikle diyalog farkli bigimler alir. I¢sel bir monolog,
yansimalar, monologlar veya hayal kurma olabilir" 2’°. Monolog, "amaci bizi yazarin
miidahalesi olmadan, aciklayarak veya yorumlayarak dogrudan o karakterin ic
yasamina aktarmak olan belirli bir kisiligin konusmasidir" 2"*. ES-SEMAVIi’nin
siirindeki diyalogu, ruhla igsel ve digsal olmak {izere iki bi¢im alir. Her tiirli diyalog
anavatani icindir, ¢iinkii i¢ diyalog kendi kendine konusmak, onunla konusmak ve
yabancilasma ve onun yeni bir sabah i¢in aydinlatict tefekkiir tarafindan tiiketilen
ruhu i¢in teselli, dis katilim gerektirmeyen tek tarafli bir diyalogdur ve gondermesi
ve almas1 zor olmayan tek tarafli bir diyalogdur. Gergek veya hayali bir dinleyicinin
varliginda vericinin tek bir faaliyetidir. "U¢ Kir Cigegi" siirinde. Aruz vezni

(Failatun):

Benden sakladig: hicbir seyi yoktu

%67 Bakiiz, Makled, T. A-F., Oykiide Diyalog, (1975). Drama, Radyo ve Televizyon, Genglik
Kiitiiphanesi, s:10.

268 Fire, D. D., (1988). Roman Yazma Sanati, ceviren, Abd al-Sattar Jawad, Genel Kiiltiir isleri Evi
-Bagdat, s:49.

269 Bakimiz, Jawad, R. A-J., & Hussein, Y. A, (2009) islam Oncesi Siirde Ask Hikayeleri, Temel
Egitim Koleji Dergisi, Say1 57, s:293.

210 Al-Jubouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirinde Diyalog, Ghaidaa Yayincilik ve
Dagitim Evi, 1. Baski, s:27.

271 |del, L., Psikolojik hikaye, psikolojinin hikaye sanati ile iliskisi lizerine bir ¢alisma, ceviren,
Mahmoud Al-Samra, Milli Kiitiiphane Yayinlari, Beyrut, s:116.
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Ebedi gocii duyurdugu zaman
Ona baglandigim i¢in beni su¢lama
Ey yalnizligim... o vefaliydi
Ben onsuz oldugumda, santyordu
hayattan bir sey gérmiiyorum, onu cezbeden
Beni 6ldiirmek istedi, inkar degil, aksine
Ona olan yasimi Ve onun igin aglamak! 272

Anlatici, memleketinden gurbette kalmasiyla kendi kendine diyaloga girip tartismaya
bagladi ve diyalogunun kanit1 "Beni su¢lama... Ey yalnizigim". Onu terk etmesine
ragmen, anavatan sevgisini somutlastirmak i¢in kendi kendine diyalogta olmasi

disinda sanki 0 biriyle oturuyor gibiydi, ayn1 siirde diyaloguna devam etti:
Dedi ki: Sansin nedir? Dedim: Yorgunluk
Bagska bir gurbetciyle tanisacak mi1?
Ekin ne kadar ¢ikarsa, o kadar hasat edersin
Erken ekilmis ekinler
Botanik bahgesinde seyahat ediyor
Ve iki arkadasi: dunna ve sagab
Bir ¢adirin zeminine ¢ekerse

Onu aklin gidisine dogru gekti! 27

272 Al-Samawi, Y., Benden uzak .. Sana yakin, s:15.
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Anlatici, gurbette ne yasadigini kendi kendine sormaya basladi. Ona zuliim ve vatan
ozleminden baska ne kazandirdi? Ikinci beyitte, milletin her yeni dirilisi
siyasetcilerin zehiriyle 6ldiigiine isaret etti. Ugiincii beyitte, vatan yoldaslarinmn
"dunna" yani hastaligi uzayan hastayi kastetti. "Sagab" yorgunluk agliktir. Kendisiyle
olan diyalogu ve bu kelime dagarcigi sayesinde iilkesine olan sevgisi,
yabancilagmadan kaynaklanan aci bir talihsizlikle somutlasir. Ve kendisi ile

diyaloguna ayni siirde devam etti. Aruz vezni (Mufailatun):
Ey gozyaslarim seni su¢layanlari sugla
Facialarin acilarini bilmiyorlardi
Iyileri ve iyi toprag terkettim
Yaralarima ve acilarima ragmen Optiiler
Ve sonbahar onlar1 birakmayan halk
Ve her giin bahardaydilar
Ve iki gurbet yasadim: agizla ve gozle
Nasil mutlu olabilir? Kalbi sadik gibi! 2/ .

Anlatici, memleketinden yabancilasmasi nedeniyle yasadigi talihsizlik yliziinden
gozyaslariyla savasir ve onu teselli eder. "Facia" terimi, kalbinde yasayan istirabin ve
kalp kirikliginin kanitidir. Irak topraklar olan iyilik diyarini terk ettigini ve oradan
ayrilmak zorunda kaldigini anlatir. Ulkesini, Irakr etkileyen "sonbahara" benzetti o
toz olan anlamma gelen bir sonbahar iilkesi olarak tanimliyor ve sonbaharda
yapraklar dokiiliiyor. ES-SEMAVI’nin burada demek istedigi, yani o6ldiirmek,
yagmalamak, bombalamak, yerinden etmekle her giizellik kaybedilir. Ilkbahar

273 Al-Samawi, Y., Benden uzak .. Sana yakin, s:15.
274 Al-Samawi, Y., Benden uzak .. Sana yakin, s:15.
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olduktan sonra, memleketini saran giizellik ve saflik anlamima gelen "ilkbahar"
teriminden bahsetti, bu gilizelliginin, berrakliginin ve safliginin bir kanitidir. Bahar
giinleri yilin en giizel giinleridir. Ve "Iki gurbet yasadim ve farkinda olmadik"
sOzleriyle, insanlarla olan sozlerinde iiziicii bir gurbetten etkilenmesinin siddetini,
yabanct oldugu i¢in ve Arap olmayan bir iilkede yabancilardan baska bir sey
gormeyen goziiniin yabancilagmasint gosterir. Ve "arkadas" kelimesi, ikiye
boliinmiis olan seyi ifade eder ve o gozyaslariyla konusurken ona, gurbetin acisiyla
ayrismis yiiregi igin ne nese ne de zevk olmadigimni sdyler. i¢ diyalogu sirasinda, ES-
SEMAVI, ayrilmaya karar verdiginde onun i¢in Samavah sehri sorusuna (diyorum)

siirinde degindi. Aruz vezni (Mustafalun):
Gurbete gitmeden ona sordum:

Ey ayrildigim... Nerede istiyorsun?

Hasarcada dedi:

Bir mezarlik aramak igin

I¢inde gurbette biiyiiyen bir milleti ggmmek igin
Onun ilgili...

Asagilama ve eziyet yasama hak mi1? 27°

Iste anlaticinin ruhunda, sairin kendisini Samavah sehri ile arasina koymasi disinda,
bagkasi olmayan bir kisinin ruhunda olan igsel bir diyalog. Kendi kendine
sordugunda yurt dismna go¢ etmek istedigini ve ona cevap verirken, bogazi
diiglimlenerek anlamina gelen "hasarca" kelimesini kullandi, yani konugsmada bogazi
digiimlenmek, kekelemek, yani cevabinda tereddiit etti ve sanki kendi sozleriyle
onunla konusani kizdirmak istemiyormus gibi. Yabancilarin egemenligini kabul eden
ve vatanini yasanmaz kilmak i¢in yaptiklarini yapanlarin ihanetlerini yiikleniyor. ES-

SEMAVI, sevdigi Samavah’a olan askinin ipine tutunmaya devam etti. Samavah’la

215 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:40.
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olan i¢ diyalogundan, (cennetine girmeden Once) siirinde, dedi di: Aruz vezni

(Failatun):

Seni ne bastan ¢ikard1?

Dedim ki

Orman ¢ocugu "Ankido" nun "Samat" bastan ¢ikaran ...
Ve giiclii kral "Gilgamis" bastan ¢ikardi.

Onu koruyacak olan otu arayarak

Oliim kurtundan

Ve ekledi

Su an kag¢ yasindasin?

Sonra dedim ki

Yas hayatimin basinda efendim?

Burada, anlaticinin i¢ diyalogunun, Samavah sehrine olan onunla konusan kisiye
olan sevgisinin somutlasmisi oldugu anlasiliyor. Kendisine soruldugunda cevapta
"Samat" ve "Enkido" karakterlerini kullandi, onlar Gilgamis Destani'ndaki
efsanelerdendir ve onu canavar Enkidu'yu evcillestiren ve onu sevgili yapan giizellik
olan Samat olarak tanimlamaktadir. Bu sahsiyetler ¢ok etkilidir ve el-Samawah'in
sairi sevgisinde bastirarak, sevgisini kanitlamak i¢in bu karakterleri kullanmadaki
basarisinin bir gostergesidir. Onun séziinde goriiyoruz: "Onu kurdundan kurtaran ot."
ES-SEMAVI’nin Samawah sehrinin kollarindaki varligi, bir huzur ve siikiinet
belirtisidir ve “6lim kurtundan kurtardigini” soyledigi i¢in 6liimsiizlik kupasindan

icmistir. ES-SEMAVI, Samawah’la ilgili baska bir soruyla devam etti ve son

216 Al-Samawi, Y., Ug Kiyih Nehir, s:36.
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bolimde “dedim” kelimesini kullandi, bu yiizden “dedi, dedim, diyor, diyoruz”,
“Bunlar diyalogun isaretidir ve bunlar siiri bir diyalog parcasi haline getirmek igin
bastiran ve etkileyen ifadelerdir. Sair Yahya el-Samawi ile sehri Samawah’la

arasindaki diyalog uzun siirdii. (Vesayet) Siirinde dedi ki: Aruz vezni (Failun):
Bir giin bana Inana sordugunu hatirltyorum

Oldiigiinde ne vasiyet edersin?

Dedim ki

Mezarimin iki karis genisletilmesini taep edecegim

Ve benim i¢in bir Al Khoustan kefen dokunacak

Ve kagittan tabut 27

Anlaticinin i¢ diyalogundan gordiigiimiiz seylerin ¢ogu bir soru ve cevaptir, ciinkii
"Inana", sair Al-Samawah'in sehrinin takma adidir, ona cevabi, kefeninin palmiye
yapragi kagidi olan "Al Khous" oldugu ve sairin Al-Samawah'in palmiyelerini istedi.
Ve tabutunu "kagittan" istedi ve o yapraktandir. ES-SEMAVi'nin kullandigi bu
nazik isim "Inana" terimi, Al-Samawah'in inceliginin, giizelliginin ve iyiliginin bir
gostergesidir. Ve onu terk etse bile, mezarinda ondan bir sey almak istedi. Diyalog
modelleri arasinda (Kalbimin siislii meselesi) siirinden sdyle diyor: Aruz vezni

(Mutafailun):
Giizel kokulu ¢igekler emdin mi?

Yoksa besigin miydi, ey Betiil, ¢igekleri?
Yoksa boslugun mu, ey calgili giizel

Melankoli sarhos oldugunu duymak mi1?

217 Al-Samawi, Y., Ug Kiyih Nehir, s:42.
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Konusuyorsun ve bulutlar uyantyor
Zehra lezzetli ve hos kokulu yagiyor
Sesinin nektarinda bogdun, gelistim
Ruh sonsuza kadar duman tifledi
Aksamladim hayalet gibi ve zamaneydim
Sabir konusunda kirbaglanan hastaydim 28

Anlatici, kendisini sakladigini yansitmak ve baski ve yoksunluk acisindan
yasadiklarint kendi icinde telafi etmek icin kendi diyaloguna bagvurur. Al-
Samavah’a atifta bulunan el-Betiil dahil ES-SEMAVI’nin siirindeki karakterlerin
cogunun Irak i¢in oldugunu gordiik. Burada ES-SEMAVI dedi ki, “el-Betiil” bununla
olim demek istedi, bu da bu diinyadan olan baglantisin1 kesmek Allah’a gitmek
anlamina geliyordu. Iffet sifatim1 kullandi bu aym1 zamanda Al-Samavah sehrinin
iffetine de atifta bulunur. Bu, sanki onun iffetli sevgilisiymis gibi ona olan
baglihiginin bir gostergesidir, "Zahraa nese ve zevk yagdirir" soziinden giizelligin
tiim niteliklerinin bir 6rnegi oldugunu isaret eder. Anlatic1 bu sehri tiim giizelliklerin
ozelligiyle boyar ve onarir. Buna hayal kurma diyebiliriz ve bu riiyalar, kendi
oznelligine tabi olduklari i¢in anlatici tarafindan kontrol edilir. Ve sonra yoksunlugu

ve liziintliyl belirtmek i¢in soru formuna bagvurur, aruz vezni (Mutafailun):
Ben kimim ben? Hatirlamiyorum, haberlerimi

Paylasin ... keske yine donsem
Sikayetimi dile getirirsem senden korkarim

Kiyamet giinii, haksizliga ugradin

278 Al-Samawi, Y., Vatammn Omuzunda Aglamak, s:92.
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Ruhum kuma susamisti ... igmeyeyim mi?

Bir fincan giiliimseyen kahkahadan soluk 27

Bu dizelerde anlatici, "ben" zamirine dayanan bir monologla ilgilenir. Anlatici
kendisi hakkinda sorar ve sonra kendisini tanitmak i¢in onun hakkinda yaymlamaya
yonelir, ancak, cevap veren kimse yoktur ¢iinkii bu, tek bir kisinin disinda olmayan
bir kendi kendine diyalogdur. Bu, sairin iilkesine yabancilagsmasinin monologunun
bir gostergesidir. Kendisine kayboldugunu ve onu arayacak ve bulacak birini
istedigini ama Al-Samavah sehrine gitmedikge belirtti, kanit, ¢aresizlik i¢indeyken
onu terk ettigi ve llkesinden pigsman oldugu i¢in, "endiseli" anlamina gelen
"umursamaz" kelimesini kullanarak ondan korktugudur. Bu diyalog sairin psikolojik
durumunu ortaya koyuyor. Yoksunluk ve 6zlem yaratan yabancilasmanin acisiyla
icsel bir vicdan azabi g¢ekiyor ve okuyucunun anlati metninin atmosferini fark
edebilmesi ve igeriginin tadini1 ¢ikarabilmesi i¢in i¢ diyalogu ve sairin bize siir

aracilifiyla aktardig: diisiincelerinden metnin ne tagidigini anlatti.

Ve sair, ulusal davasina gonderme yapmis, rolleri ve gilincel olaylar1 olan bir
zamandan, mekandan ve karakterlerden bir dis diyaloga doniistiirmiistiir ve gercekler
bilinmektedir. Siir dizelerinde genis yer kaplamak ig¢in. Ve harici bir diyalogtan,

iilkesinde terk etmek fiilinden yaratti, diizyaz: siirinde (Ey Halife):

Ey Halife

Ben

Hala

Ben kog degilim

Ve sen

Ibrahim degilsin

219 Al-Samawi, Y., Vatamin Omuzunda Aglamak, s:95 — 96.
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Oyleyse uzaklastir
Irk¢1 bigagini
Boynumdan! 28°

Anlaticidan (ben-sen) nida tiinlemi (Ey) kelimelerini kullanmasiyla harici bir
diyalogu, basarmak istedigi bir isi bitirmesi i¢in birine atifta bulundugu icin agiktir.
Ancak, Irak siyaset¢ilerinin, halki agirlastiran keder ve acilart Irak'r etkileyen igreng
eylemlerine son vermelerini istedi, sairin anavatanindaki mevcut durumu siirinde

temsil eden diyalog klipleri arasinda (Hastaligin Kokeni) siirinde diyor ki, aruz vezni

(Mustafalun):

Dordiimiiziin bir hastalig1 vardi

Bana demesiyle baglatti: Neden sikayet ediyorsun?
Gozlerimdeki sisten dedim

Ve derin gizemli bir duygudan

Bana saygi ve nezaketimi kaybettirdi

Bazen kasabamin bir minare oldugunu hissediyorum
Bize 151k ve koku serpin ...

Bazen onu bir radyo yapti

Iyiligin bitiren ...

Ya da yanlis emir verir 2!

280 Al-Samawi, Y., Kelime Ciceklerinden Bahce, s:106.
281 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:19 — 20.
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Anlatici, diyalogda dort kisiyle sohbet eden bir karakteri kulland1 ve bu karakter,
seyhi 6grencilere 6gretmen olarak temsil eden bir "seyh" olarak biliniyor. Anlaticinin
dilinde bu seyh, cogu insanin sikayet ettigi hastaligin kokii oldu oldugunu ve anlatici,
anavataninin basina gelen adaletsizlik ve zulmii istedigi sise ve iilkenin kosullarinin
bir sehirden digerine dalgalanmasina atifta bulunur. Ve dil ikinci karakteri sundu,

aruz vezni (Mustafalun):

Ikinciyi isaret etti: Ya sen? Sikayet ettigin bir sey var m1?

Cevap verdi: Unutamamak...

Niuksetmesinin belirtilerinden biri

Yiiziimde Gadi olarak basladi...

Neseliydi... ve dindardz...

Konusma zikretmekle baslar

Ama bagkan olarak goreve basladigindan beri

Kirici oldu... 282

Anlaticinin bu karakterlerin sozleriyle diyalog iginde anavatanlarinda trajik bir
gercekligi iletmek i¢in yazdigi bir¢ok diyalogun kanitidir ve ikinciye boliimii
kullanimi, bir grup arasinda devam eden bir diyalogun kanitidir, bu bir seylerin degis
tokusudur. Diyalogun kaniti, anlaticinin bize karakterlerden olusan bir sahne ve bir
olay hakkinda bir diyalog gordiigiine isaret eden dili olan "cevap verdi" kelimesidir.
Kisisel c¢ikarlar1 vatanlarima baskin ¢ikan mevkilerde bulunan insanlar yiiziinden
anavatandaki durum her gecen giin daha da kotiiye gidiyor. Anlatic1 aralarindaki
diyaloga devam etti, aruz vezni (Mustafalun):

Ve seyh liciimiize dondii

282 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:21 — 22.
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Ve o hala okul siralarindaydi:

Ya sen? Neden sikayet ediyorsun?

Cevap verdi: Kitab1 agtigimda hissettigim

Satirlarin arasindan bir top ¢ikiyor

Bana agzini1 agmis

283

Bu yiizden siifta siipiiriicii arayan bir tavsani istiyorum...

Sinifta Seyh (6gretmen) ile okul siralarindaki insanlar arasindaki diyalog hala devam
ediyor. Ve "dondi" kelimesinin kullanilmasi, karakterler arasindaki soru cevap
diyalogunun devamina dikkat ¢ekilmesini ifade eder, anlaticinin sdylemek zorunda
oldugu diyalogun gostergeleri arasinda (Sen - Neden sikayet ediyorsun - Cevap
verdi), dogrudan bir dis diyalogun cagrisimlaridir ve "top" ve "siipiiriicii" de gibi
ifadeler dahil olmak iizere, agik kahverengi tavsan yavrularin evi anlamina gelen
okuyucunun dikkatini ¢eker. Her yerde ve her zaman isyan gordiigi bir iilkenin
gercegi oldugu cevabini veren karakterin durumuna isater etti. Seyh onlar1 dinlemeye

devam etti, aruz vezni (Mustafalun):

Ve dordiinci dedi ki "Alannas™;

Yasli dul kadinin takintisindan sikayet ediyorum

Stiriinen yas1 durduran bir kiir var m1?

Seyh dolu bir sekilde vurdu...

Sonra kategorik olarak sunlar1 sdyledi:

Tiim hastaliklarinizin kaynagi:

283 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:22 — 23.
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"Baskanlik batakligindaki" "sandalye mikrobu" dur 284

Onlar dinleyen seyh'e sikayetleri devam etti. Diyalogun semantikleri arasinda, "dedi
ki" Alannas cevabimi verdi ve anlami hayatinin baslangicinda bir okul sirasinda
oturan kii¢iik bir kiz ¢ocugudur. "Kiz evlat" alicinin dikkatini ¢eker, kiigiik olmasina
ragmen anlaticinin derin vizyonu ve alicinin ilgisini ¢eken ¢agrigimlart ile diyalogu
icerme yetenegi ile bu gen¢ kizin kalbini saran trajedilerin, zulmiin ve koéleligin
blytkligiinin bir isaretidir. Seyh'e sozlerini ve gordiiklerini ve Ozellikle i¢inde
yasadiklar1 gercegi dikte ettikten sonra, anlatici “vurdu” sdzctigiinii yogunlastirdi ve
bu sozciikle yapilan baski, seyhin karanlik gergeklerden etkilendiginin bir
gostergesidir, onlari etkileyen hastalik ve salgin, gercekte yasadiklart seydir ve onlari
etkileyen bu hastaligin nedeni, baskanlik koltuguna oturanlardir ve bir siire i¢inde
memleketindeki okul miifredatinin  biiyilk kisminin askerilestirildiginin  bir
gostergesi. ES-SEMAVI i¢in diyalog, nefse, kendisine sabir ve sempati duymada ve
bu memlekete merhamet gostererek memleketinin boyunlarin1  zapt edenlere
ciddiyetin bir ozelligi teskil eder. ES-SEMAVI, okuyucunun dikkatini ceken ve
anlati metninin igeriginde bulunanlar1 ortaya c¢ikarmak i¢in okuyucuyu istemeden
metnin satirlar1 arasina ¢ekmesini saglayan harika siirsel diyalogunu kuran bir¢ok

ifade ve ¢agrisim kullandi.
2.2 Tamim
2.2.1 Dil

Aciklama su sekilde gelir: "Bir seyi siislemesi ve sifatiyla tarif etmek

Tanimlanmistir, anlami: Bir seyi, yani ondan istenen kisinin bir tanimini tarif ettigini,
ve Al-Hassan hadisinde: Satig sirasinda tanimlamaktan bikti. Ve tanimlayana soyle
sdylenir: Tanimlad: ve tamtt1 kole kizi 28 ve agiklamayi surada buluyoruz: Omer'in
ince giysilerle ilgili hadisi: Sadece tarif ettigi tedavi. O tanimladi. (Tanimlar) erkek

veya kiz: hizmet zamani geldi ve simdiden ... bir seyi tanimlamak: birbirlerini

284 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:23 — 24.
285 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, 1. Baski, Makale (Ac¢iklama),
4. Kisim, Dar Al-Kutub Al-limiyya Beyrut - Liibnan, $:367
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286

tanimladiar , tamimlamanin tanimi, doktor ilact tamimladi: flaglar arasindan.

Haberi tanimlamak: sdyledi, dogay1 tanimlamak. Onun ne oldugunu tarif ediyoruz ve

gercekligini temsil ediyoruz 287,

2.2.2 Deyimsel Olarak

Tanim, sairin anlaticiya onun i¢in hayal giiciinde insa ettigi seyi anlatmanin yoludur.
"Sahneleri veya karakterleri tasvir etmek veya i¢ durumlari, duygular1 ve hisleri ifade
etmek icin kullanilan bir dilsel iletisim sanat1" dir. Kelimeler kullanarak nesnelerin
dogru bir sekilde ¢izilmesi diisiiniilebilir; Okuyucuya, goziin tarif edilen goériisiini
gordiigiinii diisiindiigii sekilde iletmek?®, tanim Kudamah bin Cafer (6. 337 AH)

diyor ki: Kosullar1 ve bedenleri igerdigi igin seyden bahsetti?®

, elestirmenler,
tanimlamayi, dnemini ve metne verdigi herhangi bir ruhu incelemeye c¢ok dikkat
ettiler, c¢iinkii tanimlama stili anlati metnindeki 6nemli yontemlerden biridir.

Okuyucu, siirin biiyiilii atmosferine girmek i¢in tasvire odaklanir.

Gérard Gennett, anlatimdaki tanim hakkinda da sunlar1 soyliiyor: “Her anlatim - ister
ortiisen bir sekilde ister ¢cok degisken oranlarda - Ozellikle bir anlati (Aarration)
olarak tanimlanan eylemler veya olaylar i¢in tani tiirleri igerir, bu bir yandan, diger
yandan nesnelerin veya insanlarin teshisini igerir ve bugiin tanimlama dedigimiz sey
budur (Description) 2°°. Dolayisiyla, anlatimin dogasinda oldugu gibi, anlatim iliskisi
metnin yapisinda somutlagmistir, bu nedenle agiklama ve anlatim baglantis1 entegre
bir metni olusturan seydir, anlatim "en dnemli olaylara ve eserlere zamansal ve trajik
boyutlarinda odaklanir. Tanima gelince, anlatinin aksine, hikayede yer alan olaylar
ve eylemleri hesaba katmaz, daha ¢ok seyleri ve bilesenlerini, insanlar1 ve ahlaki

karakterini ortaya cikarmaya calisir®,

Eski Arap sairleri arasinda, betimleme
olgusunu siirlerinin ¢ogunda buluyoruz. Siirlerinin amaglarinin ¢ogunda, drnegin bir

sevgili veya deve tasvirleri veya kabilelerindeki gururlart ve bunlart anlati siiri olarak

286 Anis, 1., (2004). Al-Waseet Sozliigii, 4. Baski, Arap Dil Akademisi -Shorouk Uluslararasi
Kiitiiphanesi, $:1026-1027.

287 Abu Al-Azm, A-G., (2013). Al-Ghani'nin Sézliigii, konu (agiklama), Mart, Internette.

288 mawdoo3.com//,https

289 Bin Jaafar, (1948). K., Siir elestirisi, ceviren, Kemal Mustafa, El-Hanci Kiitiiphanesi -Kabhire,
s:118.

2% Hamdani, H., (1991). Edebi Elestiri Perspektifinden Anlati Metninin Yapisi, 1. Baski, Arap
Kiiltir Merkezi - Beyrut, s:78.- Beyrut, s:78.

21 Abu Nader, M., Teori ve Uygulamada Dilbilim ve Edebiyat Elestirisi, s:132-133.
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tanimlayan tasvirleri buluruz, ¢iinkii tasvir etme giicii, anlatt metnini okurken ruh,
alicinin siirinde temel bir diirtiidiir. Tanim, mekandaki karakterleri tanimlayarak ve
anlat1 sahnesini tanimlayarak siirsel sahnelerin yapiminda biiyiik yer isgal etti. Ve
tasvirin sundugu imgelerin sadece bi¢imsel olmadigi ve betimleyici egilimi
kargiladig1, ayn1 zamanda sairin anlati metnini olusturmadaki amacini ifade eden

eylemleri netlestiren bu imgeler islevseldi®

, okuyucunun siirsel icerigi kolayca
anlayabilmesi i¢in "genellikle bir temadan olusur" (Theme), tanimlanmis bir nesne,
durum veya olay ve bilesen parcalarini tanimlayan bir dizi alt konu... Tanimlama

ayrintill, dogru, nesnel veya 6znel olabilir 2%

. Tanimi tasiyan anlatim metni,
okuyucuya bilgi vermesini kolaylagtirmak i¢in kelime se¢iminde ve bunlari siirde
anlatmada dogruluk tasimali ve bu alani insa etme ve inceleme konusunda yeterli
bilgiye sahip olmalidir. Tanim, "var olan her seyi isaretleyen, ona benzer veya ondan
farkli varliklar sistemi i¢inde ona kendi ayrimini ve benzersizligini veren
soylemdir?®. Tanimlama 6gesi ve anlatim derinlemesine i¢ ice gegmistir, ¢iinkii
okuyucunu bunlar tarafindan, metnin en 6nemli 6zelliklerini kesfettigi iki aractir.
Gérard Genet onlarin Ortiigmesini gosteriyor ve "anlatidaki her unsurdan yoksun saf
bir tanimlamay1 gorsellestirmek, tersini hayal etmekten daha kolaydir, ¢iinkii bir
stirecin 0gelerinin ve kosullarinin en basit tanimi, bir siirecin baslangicindan &nce
sayilabilir’®. Bu, betimlemenin islevini ve anlatimla baglantisi1 gdsterir ve sairin
metninde yazdigi diinyayr ortaya ¢ikarir ve detaylandirir. Belki de, "betimleme ile
anlatim arasindaki en barig¢il iligki, hizli ya da siradan okuma sirasinda onun
varligim hissetmedigimiz i¢in betimlemenin neredeyse hi¢c yokmus gibi goriindiigi
somut iliskidir." Bu iligski, ayn1 anda hem dinamik hem de tanimlayic1 fiillerin
varliginda temsil edilir?®®,

Aciklama, metni ¢izmek ve okuyucuya sunmak i¢in bir ara¢ olarak kabul edilebilir,
clinkii okuyucu en ¢ok metnin ¢izildigi stile odaklanir, boylece alicinin duygular

harekete gecer ve ondan sonra gelenleri tamamlama istegi. Tanimlama, canli doganin

292 Bakiniz, Al-Faisal, S. R., (2003). Arap Yazarlar Birligi tarafindan yaynlanan Bina ve Vizyon,

Arap romani - Sam, $:119.

29 Prince, G., (2003). Anlatilar Sézliigii, ceviren, Al-Sayed Imam, Merit Yaymecilik ve Bilgi, 1.
Baski, s:43.

2% Mahfouz, A-L., (2009). Romandaki Tanimlama lslevi, Al-Ikhtaf Yaymlari, 1. Baski, s:13.

2% Bornov, R. & O'elih, R, (1991). Roman Diinyasi, ¢eviren, Nihad Al-Takarli, Kiiltiirel isler Evi -
Bagdat, 1. Baski, $:98.

2% Mahfouz, A-L., (2009). Romandaki Aciklama Islevi, 1. Baski, Farkin Yaymlari, s:43.
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insanlar ve hayvanlar tarafindan temsil edilen bir¢ok yOniiniin bir tasviridir ve bu
goriinlimler iyeler veya duygular ve duygular ne olursa olsun ve statik doga
gorliiniimlerinin tasviri, farkli pitoresk goriinlimlerden olabilir ve bu, araciligiyla
olabilir. Yalnizlik veya savasta veya barista kullanilan araglar ve bununla ilgili
digerleri?®’. Tanimlama her seyde temsil edilir, bu yiizden yaptig1 sey, yani metin

i¢inde rolleri vardir, bunlardan...

Birincisi: Metnin estetigi, bu durumda agiklama, anlati olaylarinin ortasinda bir

kirilma olusturan dekoratif bir calisma gergeklestirir.

Ikincisi: Tanimlayic1 veya agiklayici, tanimlamanimn anlatim baglaminda belirli bir
anlama sahip bir islev olan sembolik bir role veya isleve sahip olmasi icindir?%,
betimleme metinde biiyiik 6nem tasir, yani kendisine ve anlatim metnine anlatilir ve
yine de anlati anlatimiyla iligkilendirilmesi gerekir. Tanim "Faili Tutan" dir ve
tanimin bir baskasinin degerlendirilmesine ve digerlerinin azalmasina etkisinin
olmamasma etkisi olmadig1 sdylenir ve Ibn Sina sdyle demisti: Tek bir seyin hepsi
0znel olan bir¢ok agiklamasi olabilir, ancak bu onlardan biri degil, daha ziyade bir

biitiindiir?®.

Tanimlama yontemi sadece tanimlayiciya degil, ayni zamanda
tammladig1 seye de baghdir ... Belirli bir kisilik veya durum olabilir 3%, boylece
okuyucu ugsuz bucaksiz bir kurgusal diinyada oldugunu anlar, metnin yapisindaki
alicinin duygularima destek verir, boylece yazarin neye atifta bulundugunu ve en
onemli basarilarmi anlati siirinin tamamlanmasina kadar metinle iletisim kurar,
"Yazarin algilarinin ve duyumlarinin bir terclimesidir ve bu, fiziksel ve duygusal
gerceklikte var olmayan hayal giiciinii, duyguyu ve farkli imgeleri ve bedenleri
iceren giizel bir sekilde aktarihir." *°*. Bu nedenle, "insan mantiginin dogal bir

pargasidir, cilinkii ruhun, ic¢giidiiniin kdkeninden, temellerinden kendisine

vahyedilene ve mevcut olanlara ifsa edene ihtiyaci vardir ve bu ancak gercegi temsil

297 Bakiniz, Al-Sabbagh, M., (1983). Obeid Siir Okulu Anlatim Sanati, Islam Dairesi - Beyrut, 1.
Baski, s:5.

2% Bakiniz, Hamdani, H., (1991). Edebiyat Elestirisi Perspektifinden Anlati Metninin Yapisi, 1.
Baski, Arap Kiiltiir Merkezi -Beyrut, s:79.

29 Saliba, J., (1982). Felsefi Sozliik, Liibnan Kitap Evi, Beyrut - Liibnan, Boliim 2, s:574.

30 Uspensky, B., (1998). Kompozisyonun Siirselligi, Sanatsal Metnin Yapisi ve Kompozisyon
Kaliplar1, Ceviren, Saeed Al-Ghanmi ve Nasser Halawi, Yiiksek Kiiltiir Konseyi, Amiri Press
Genel Miidirligi, s:131

301 Al-Ayoubi, Y., (1995). Memluk Déneminde Arap Siiri Beklentileri, Gross Press, Trablus -
Libnan, Baski 1, $:192.
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ederek ve onu isitme, gérme ve yiirek yollarindan biriyle algiya yonlendirerek
yapilabilir"3%?, Sair gordiiklerini anlat1 tarzinda anlatti1 igin betimlemenin metinde
etkili bir rolii vardir, bu nedenle aciklama, okuyucunun metne olan 6zlemini ¢eken

seydir.

Elestirmenler ve yazarlar, aciklamanin bolimlere ayrildigini belirttiler, bunlardan
“Duyusal: O, Somut seylerle ilgilenen ve onlar1 harika resimlerle anlatandir, sair,
agitlar1 ontline alir, gordiigii gibi ¢izer ve seyreder. Sairi anlamak, iki farkli sahne
arasindaki benzerliklerin kesfidir ve bu tip, duyulara goriindiigii gibi ortaya ¢ikan
diizenleme olan agiklama asamalarmin ilk asamasidir, ikinci boliim kurgusal
tanimdir: Somut olanin 6tesine bakiyor ve hayal giiciiniin genisligiyle karakterize
edilen sair gordiiklerinde durmuyor, bunun 6tesine gegerek hayal giicliniin oniinde
actig1 seyleri buluyor, boylece gorseller goriilmemis igin bir temel olusturuyor®,
¢linkii benzetmeye bagli en énemli sey kurgusaldir, siire giizellik katan bir yontem
oldugundan, onlar i¢in betimleme siirlerinde soyledikleri en 6nemli sey haline geldi.
Boylelikle betimleme tarzindaki siirin biiyiisiiniin alicinin ruhuna dokunmasini
saglarlar, ¢linkli siirsel imge, giizellikle dolu bir anlatimla anlatilan olaylara
dokunursa, alic1 anlat1 siirine ¢ekilir, modern ¢agdaki bircok siir, hayal giicliniin ve
yaraticiliginin fiziksel bir tanimina dayanmaktadir, ¢iinkii sair, okuyucunun aklina
ulasan bircok imgeyi i¢cine dokebildigi i¢in ve bu onlara 6zgii degil ama genel olarak
cahiliye sairleri arasinda buluyoruz. Ve aralarinda bir¢ok sanatsal imgenin i¢inde
buldugumuz ve onlar siisledigimiz sey, anlatilanin birden fazla goriintiide, tek bir
metinde tasvir edildigini gosterir. Ve siirlerinden bir siire bakarsaniz, siirdeki bir¢cok
imgeyi fark edeceksiniz®®, Imgelerin ¢oklugu, siire giizelligi soyletmenin temel
tasidir. Ayrica, alicinin dinledigi imgelerin ¢oklugundan ve duygularinin metne
duyulan &zlemden etkilendigini goriiyoruz. Ve 6nemi ve etkisi nedeniyle Ibn Rasiq
sunlar1 sdyledi: "En iyi tanim, gorsel olarak isitmenin oziidiir."*%® Siirdeki sairin

ustaligindan biri, metnin sanatsal imgesini alicinin onu yasamasini saglamak ve

302 Al-Rafi'i, M. S. A., (1997). Arap Edebiyati Tarihi, Abdullah Al-Minshawi ve Mahdi Al-
Bahagqiri, Boliim 2, Al-Iman Library, Edition 1, s:108.

303 Al-Agl, A. S., (1974). Al-Buhtri ve Betimleme Siiri, Yiiksek Lisans Tezi, El-Ezher Universitesi,
Arap Dili Fakiiltesi, s:64.

304 Bakiniz, Al-Shaar, O., (1983). Okulundaki Betimleme Sanati, 1. Baski, Islami Ofis - Beyrut,
s$:312.

305 Al-Kayrawani, I-R., (2001). Siir, Edebiyat ve Elestirinin Giizelliklerinde Al-Umda, geviren,
Abd al-Hamid Hindawi, c:1l, Modern Kiitiiphane - Liibnan, 1. Baski, s:279.
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sadece zihinsel olarak hayal etmek degil, gostermektir ve bu, sairin betimleme
yeteneginin ve ustaliginin gostergesi olur. Olaylarin ve olay orgiisiiniin ¢izildigi veya
planlandig1 gibi ilerleyebilmesi i¢in siirsel metinde hem betimlemenin hem de
anlatimin bulunmasi gerekir. Olaylarin ve olay orgiisiiniin ¢izildigi veya planlandig
gibi ilerleyebilmesi icin hem betimlemenin hem de anlatimin siirsel metinde
bulunmasi gerekir, bu nedenle anlatimin ve betimlemenin metinde iki 6gesini
birbirinden ayirmak miimkiin degildir, ¢tinkii metin bunlarla birlikte yol alir, yani
anlatim yoksa, eylemlerin seyri ve olaylarin gelisimi duracaktir. Tanimlama unsuru
yoksa, anlatim aliciya belirsiz hale gelir, ¢linkii agiklama, alicinin kendisi ve onun
esyalart icin anlatilanin tim bilinmeyenlerini ve sairin en Onemli amaglarini

algilayabilecegi 15181 olusturur®®®,

Anlaticinin istedigi bu aciklama sayesinde, anlatim tarzinin "okuyucunun estetik
ihtiyacin1 karsilamaya calistigini, anlati olay1 sirasinda bir duraklama ve dinlenme
olusturdugunu buluyoruz ... Anlati ¢aligmasindaki tanim, karakterin ortaya koydugu
dissal bir imgeyi olusturdugundan, anlatilan ortam olaylar acgisindan olup bitenlere
anlamli bir sekilde baglanir®®’. Bunlarin arasinda siirsel metnin "betimleyici, anlatim
ve diyalog boliimlerine ayrildigim" gériiyoruz®®. Anlatim olaylarin gidisatin1 ve
zamanla sirasini temsil ederken, betimlemede duragan seyleri tasvir ediyor. Anlatim,
anlati metnine estetik ruh katan 6nemli unsurlardan biri oldugu i¢in anlatimdan
vazgegemez, yani metnin akisinda birbirine bagli olduklar1 sdylenebilir. Anlatim
islevi, "dig imgeyi herhangi bir sekilde veya bir bedeni yansitmaktir; dis diinyadaki
ve diinyadaki fiziksel goriintiisinden dilin dokumasina dayali edebi imgelere
doniistiiriir ve giizelligi iislubun olusumudur®®, tanimlama siireci, tanimi yazan
kisinin bir seyleri tasvir etmek i¢in tiim duyularimi ve hayal giiclinii kullandiginda
baslar. Bir seyleri tanimlarken, tam farkindaligina ulasmak icin onlar1 tam bir
canlilikla anlatir; bu agiklamanin agiklanabilmesi i¢in, edebi metinde iletken bir

unsur olabilmesi i¢in bu betimleyici siirece uyan bir dil gereklidir, ¢iinkii

306 Bakimiz, Mahmoud, F. M., (2020). Hafif Cimenlerin Isgfinda Marjinallestirilmis Kisilik Anlati
Koleksiyonu, Anwar Abdel Aziz, Korfez Yayincilik ve Dagitim Evi, 1. Baski, $:163.

307 Lafta, D. G., (2010). Serserilerin Siirinde Anlat1 Yapisi, 1. Baski, Dar Al-Hamid - Amman,
s:114.

38 Qasim, S., (2004). Romam Insa Etmek, Naguib Mahfouz Uglemesinde Karsilastirmali Bir
Calisma, Aile Kitapligi, $:116.

309 Mortad, A-M., (1998). Romamn teorisi iizerine, Ulusal Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Konseyi -
Kuveyt, s:245.
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aciklamanin giicii, agik bir imge sunuldugunda somutlasir ve bu da, sanat eserine
hizmet etmek igin ¢alisir®®, tanimlama ile "olay belirlenir, kimligini alir." Tiim
boyutlariyla bir yasam sahnesi oluyor®'!. Burada betimlemenin &nemi ve siirsel
metinler lizerindeki etkisinin kapsami bizim i¢in somutlasir, yani betimleme tarzi
anlatt metninin bir¢ok 6zelligini degistirebilir ve ona estetik katabilir. Bu, Flaubert'in
sOyledigi seyi dogrular: "Tanimlama, gerekcesiz gelmez, aksine, boliimlerinin her
biri kisiligin insasina hizmet eder ve olaym gelisimi iizerinde dogrudan veya dolayl
bir etkiye sahip oldugunu séyliiyor." Boylece siirsel metni olusturan tiim unsurlar
kaynasir, isin organik biitiinliglinii tamamlar ve farkli parcalar hologrami sunmak
icin birbirini yansitan aynalar haline gelir®'?. Betimleme 6gesi, siire ne oOlciide
karistigin1 ve onu siirsel metinlere veren en 6nemli seyi gdsterir. Metni tanimlayarak,
okuyucunun duygularina ulastigi ve dogrudan etkiledigi icin sairin ulagsmak istedigi
en onemli 6zellikleri metne netlestirmek ya da vurgulamak miimkiindiir. Ciinkii sair
olaylarin gidisatini durdurdugunda, onlar yiiz ylize, bir sahnenin Oniine koymasi,
okuyucunun ruhunda bir rahatlik 6l¢iisii yaratir. Tuhaf bir durumda sikisip kaldiginda
tiim ozlemi uyandirir®®. Sair Yahya ES-SEMAVInin "vatan" tanimlamalari
arasinda. Her sairin ruhunda vatani 6liimsiiz buluyoruz, ¢ilinkii onun i¢in sevginin
mitkemmelligini temsil ediyor. Birgok sair vatanlarinin askini sarkilar soyledi,¢iinkii
vatan her vatandasin babasidir, halkin tarihi, ge¢misi, bugiinii ve gelecegidir. ES-
SEMAVTI'nin sozleri vatanseverlikle doludur, bu yiizden insani, sevgiyi ve giizelligi
duygusal bir mevcudiyet buldu ve satirlarin1 zengin soézlerle, harika bir zevkle ve
hassas bir duyguyla nasil karistirdigini degindik. Diizyazisinda ask ve vatan ikizdir,

nesir metnindeki sinirlar disinda aralarinda higbir fark yoktur:
Sevgi ve vatan:
Siyam ikizleri...

Benzerler...

310 Bakiniz, Al-Abbas, A. Y., (2016). Kur'an Hikayesinde Tamimlama, Yaym ve Dagitim i¢in Al-
Moataz Evi - Amman, 1. Baski, s:22. Bakiniz, Ebu Bekir, V., (1988). Oykﬁdeki Cevre, Al-Aglam
Dergisi, Say1 7, 5:62

311 Abu Nader, M., Teori ve Uygulamada Dilbilim ve Edebiyat Elestirisi, s:145.

312 Qasim, S., (2004). Romam Olusturmak, Naguib Mahfouz Uclemesinde Karsilastirmali Bir
Caligma, Aile Kitapligi, 115.

313 Bakimiz, Abu Nader, M., Teori ve Uygulamada Dilbilim ve Edebiyat Elestirisi, 133.
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Disinda:
Vatanin sinirlar1 vardir ...

Ve siir1 yok

Sevginin 314

Anlatiy1 betimlemeye baglamak 6nemli faktdrlerden biridir ¢linkii metne giizellikle
baska bir sey kazandirir, yani burada vatana en yiiksek baglanma noktalarini ve
ruhun bu memleket sevgisine daldirilmasii temsil eden bu sozlerde buldugumuz

anlat1 tasvirinin duygularini bogan okuyucunun giivencesi:
Vatan bir bedendir...

Sevgi ruhtur...

[lmekle bagh

Olusturulmus

Milliyetciligin Gokkusagi...

Diizenleniyor:

Yeryiizii cenneti 31°

Bir sevgilisinden sevgilisine hiiziinle anlatilan nesir sozleri, onlar1 parildayan daglar
gibi estetik kelimelerle anlatiyor. Acik¢a goriiliiyorki asik Yahya ES-SEMAVTYi ve
masuk Irak'tir. Bunlar, ES-SEMAVTI'nin taviz veremeyecegi yurtsever bagliligin ve
sadakatin gostergeleridir ve vatan ile ask arasindaki karisim, giizelligin yurdunun
neredeyse hi¢ gizlenmedigi derin bir 6nemdir, boylece , ES-SEMAVI tarafindan da

sOylenir:

314 Al-Samawi, Y., Kelimeler Boncuklarindan Tespih, s:37.
315 Al-Samawi, Y., Kelimeler Boncuklarindan Tespih, s:38.
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Ikisine yashlik yaklasmaz:

Sevgi... ve vatan

Ahmakligimdan korkmayacagim

Bir cankurtaran halati oldugun siirece
Ey su, ates ve tozdan olan sevgili...
Ve etten ve kandan bir vatan! 316

Tipkt agk ve vatan gibi, gengliginin zirvesinde kalan, yani her zaman giizel olan biri
olarak, ciinkii bunlar ES-SEMAVi'nin ger¢ek bir vatan sever, vatan sevgisi ve Irak
askma takmtili oldugunun gostergeleridir. ES-SEMAVI sevgi ve vatan arasinda
ayrim yapmaz, aksine onlar1 boliinmez bir sey olarak goriir, sairin vatan sevgisinden

vazgecmesi higlik ve 6liim demektir, bu ylizden soyle dedi:
Biz baliklar gibiyiz ey askim:

Bogulmazsak o6liirtiz

Vatani sevgisiyle!

Ve sevgi gibi:

Aynalarimiz pas tutar

Neftret sisi ondan uzaklastirilmadiysa 37

316 Al-Samawi, Y., Kelimeler Boncuklarindan Tespih, s:75.
317 Al-Samawi, Y., Kelimeler Boncuklarindan Tespih, s:90.
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ES-SEMAVI, giizelligi ve sanati tastyan bir metin eklemek i¢in tanimlamali anlatima
ihtiyag duymustur ve bu, sozciikleri secerken ES-SEMAVI’nin kahramanligmin
kanitidir. Bu siirsel kanitlardan, ES-SEMAVi'nin siirsel vizyonlarinin gesitliligi ve
doniistimii ile birinci dereceden milli bir sair oldugu agiktir, ancak anavatan olan bir
noktaya yonlendirilirler. ES-SEMAVI, her zaman ve her yerde onu unutmamak igin
vatanina olan bakir sevgisinde kaldi ve dizeleri Irak'a Irak’tan uzak kalmasinin
acisindan eksik olmadi, diismanlarina saldiriyor, gozyaslari i¢ginde boguluyor ve
vatan1 i¢in miireffeh bir gelecek tasarliyor, memleketine olan sevgisinin ve

fedakarliginin gostergeleri arasinda(baska bir alfabe) siirinde soyle diyor:
Vatan huzurunda

Alfabemden vazgecerim

Bu ylizden kanimla yazarim

Veya

Gozyaslarimla... 38

Tanimlama, anlati metninde bizim i¢in vatanseverlikte ES-SEMA Vi'nin hosgoriisiinii
somutlagtirir. Gozleri "Irak" kelimesine bakmadan zar zor uyuyor ve sozlerini
memleketinin "Irak" kelimesi olmadan neredeyse hi¢ bitirmiyor. Tiim bunlardan ES-
SEMAVinin siirinde ve onun siir dizelerinde en yiiksek alfabesiyle yazabilme
yeteneginin bir gostergesi olarak bahsediliyor. ES-SEMAVI, halki birbirleriyle
birlestirerek, baskanlik gii¢lii dalgalarini asip kiyiya ulagmalarini saglamak i¢in Irak"t

bekleyen umut kiyilarina ulasmayr umuyordu. (Kébus gormeden huzur iginde

uyuyabilmeniz i¢in) siirinde:
Tarlalarimiz ocaklari i¢in yakacak odun olarak kalacak.

Ve gogiislerimiz kursunlarina hedef...

318 Al-Samawi, Y., Kelime Mermerinden bir Mezar Tasi, s:100.
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Ve baharimiz sonbaharin meskeni kalacak
Biz birlesmedikge:

Kokuyu giillerle...

Kokii vatanla...

Cadin kazikla...

Kirpikleri goz kapagiyla...

Ve bayrag diregine!

Ve giiclendirilmedikge:

Davamizin nehirleri inang barajlariyla...
Goriistimiiz i¢gorii ile ...

irade ile kazaniriz... 3°

Sairin s6zlerinden, anavatani Irak'in bulundugu durumdan kurtulmasi i¢in gercek ve
ciddi bir ¢agr1 oldugu agiktir. ES-SEMAVI, vataninin evlatlarina, pek de yabanci
olmayan agiklayic1 sozciiklerle karistirilmis bir tanim metniyle birlesmeye cagirdi.
Bu sadelik, kelimelerin ve kavramlarinin insanlarin zihinlerine olan yakinligim
gosterir. Ve daha giizel bir yarin i¢in ES-SEMAVI’nin ruhunu igeren umudun bir
gostergesidir. Bugilin Irak halki bomba sesleri ve tanklarin giiriiltiistiyle uyaniyor
sair, bu uyanisin seyrini, agagta konan bir kusun Otlisiiyle ve goOzlerini sabah
giinesinin 1lik 1smnlarina agan bir ¢i¢egin istiindeki ar1 sesine degistirmek ister. ES-
SEMAVI’nin siiri sairden bize, yarali vatanindan uzakta bir miilteci olarak zuliim
gormekten korktugu i¢in zihni dinlenmeyen ve ruhu olmayan avlanmis bir insan

oldugunu aktarmis ve vatanseverligi onu gurbetin kiyilarina atmigstir. Satirlar,

319 Al-Samawi, Y., Kelime Mermerinden bir Mezar Tas1, s:106 — 107.
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kendisiyle ve memleketi Irak'in ¢ilesi disinda, tiim bu faktorler kisisel ¢ile haline

gelene kadar yazilmadi, aruz vezni (Mutafailan) olan siirinden.

Coziim ve seyahat benimle canlanir

Palmiye agaclari ... ve nehirler ... ve ¢ocuklar

Sanki benim gibiymis gibi onsuz

Vatanim... Ve yasim gibi hemen

Esaret ve tacizle birlikte yasadik

Bugiin birlikte umutlarla yasiyoruz 32

Vatan meselesi anlaticinin bakis1 6niinde kaliyor, bu yiizden, okuyucuyu, vataninda
kovalanmaya devam etmesine ragmen anavatana akan tiim agk kollarini, kendisi, aile
tiyeleri ve iliski icinde oldugu kisileri tasvir eden stilin estetiini se¢mede
mitkemmeldir. Sairin eseri go¢ etmeyi ve vatanin acisini gonliinde birakmayi ve
diisincenin belagatli 6nemi ve derinliginden hayal edilen sairin bekledigi umuduyla
yasamay1 temsil ediyor ve sairin ulusal anlati tasvirini olusturan kelime hazinesini
sectiginde, onun memleketten kesin bir s6z, bir ima veya bir ima igermeyen bir siirini
bulamiyoruz. I¢ diinyasina ve aile, akraba, arkadas ve etrafindaki her seye adanmis
olsa bile, hepsi anavatanin kalbinde yer alir. Bu, sairin kalbindeki ve (Ibaa) siirindeki

vatan sevgisinin derinliginin bir gostergesidir, aruz vezni (Mufailatun) olan siirinden.

Ben taglandirilmis kralim

Bir giivercin kalpte ona biat etti ...

Benim kralligim, fakir sevdiklerimi siiriikkleyen bir kaldirim

Benim iimmetim zambak ve evcil kuslar

320 Al-Samawi, Y., Yabani Zambaklar, s:142.
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Ve tag bir yaradir

Diinya kanamas! i¢in cenneti satmayacagim! 3%

Siirsel imge anlatt metninde isaret edilir, sairin Irak trajedisine ve onu cevreleyen
adaletsizlik olaylarma dair duygusudur. Umutlu metninde, evlerinin kiilleri tizerinde
uyuyan ve ciftliklerinin dumanmi kutlayan yurttaglar1 olan fakirlere sempatisine
atifta bulunur, siir, gurbeti ve vatanina 6zlem i¢inde olmasina, kalbi Irak'a olan ask
ve hasretle kirilmasina ragmen vatanin yaralarina dayanan sozlere keskin bir
odaklanma saglar, ancak memlekette yasamla bogusan vatandaglarin1 unutmadi ve
ES-SEMAVI Irak't kucaklamanin vazgegilmez bir gorevi olduguna inaniyor (Diinya
kanamasi i¢in cenneti satmayacagim). Memleketinde kendisini her zaman
kederlendiren ve memleketinin yaralarina ve talihsizliklerine {iziintii duymasina
neden olan insani duygulari temsil eden serefli bir madalya gibi goriir. Irak'in iktidari
yillarin birinde degisti ve onu kurtulus olarak nitelendirdi, hiikiimeti degistirmese de
destekgcilerinin iggali ve hakimiyetinden ve Irak halkini1 baglayan zorbaliktan baska
bir sey gormedi ve (Palmiye govdesinde yazitlar) aruz vezni (Mustafilan) olan

siirinden.
Kurtulusun degeri nedir
Kurtarilmamiza gelen buysa

Bizi 6zgiirlestirdi

Ve vatani tutukladi 32

Sairin anavatani Irak'ta olup bitenlerden pigsmanlik duydugu bu siirde agiktir, vatan
baglarint ¢bzmeyen doniisiimler {iizerinden, sanki memleketin balkonunda
duruyormus gibi, memleketine aci, keder, sevgi gdzyas1 akitmis gibi sozlerin
anlamindan anlagiliyor. Ve (Direksiz yelkenlerimin ne faydasi var?) aruz vezni

(Mutafailan) olan siirinden.

321 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesinde Yazitlar, s:82-83.
322 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesinde Yaztlar, s:98.



127

Sansim Dicle ve Firat ile ayn1 ¢agrilar
Gozyast... Ve melodileri ¢1glik: imdat
Ve bostan sansi gibi "Samawah" palmiye
Kuru ve meyvesiz palmiye yapragi gibi
Ve ekmegi gibi: kanla unu yogrulan
Keder dagildi.... Erdemli halki gibi

Ve ben, "yeni" minare gibi, biikiilmedim

Bir giin ... ve zikirden yorulmadim 32

Sairin ¢ok act ve 1stirap verici bir tanim kullandigin1 ve kelimeleri bir savas¢inin
elinde kilig¢ tuttugu gibi kullanma yetenegine fark ettik. Irak, baz {ilkelerin giiglerinin
gosterdikleri bir sahnesi haline geldi, bu ylizden memleketinin sesinde esintisiyle
giizelligiyle sairlerin sevgi dokuma yeri olmasi gereken Dicle ve Firat'tan hissettigi
atesi hissetmek istedi, ancak, sadece diismanin baskisindan bir imdat ¢agris1 verir.
Bu, ES-SEMAVI’nin dikkatle bu iilkeye olan sevgisini diisiinceyle ¢izdiginin bir
isaretidir. Sairin memleketi Irak'in acisini hissettigini ve iilkenin verimli zengin ve
comert oldugunu gosteren "Samavah palmiyelerinin meyvesiz yapraklarimin"
isaretini, ancak bunlarin hepsinin Irak ¢ocuklarindan baskasina gittigini gosterir ve
cocuklarini beslemedigi siirece meyve vermez ve kuruyuncaya kadar topragina
dokiilen kam ve "ogiitiilmiis ununun kaniyla ekmegini" anlatti. Ve ES-SEMAVI,
baskict giiclerin Irak'a dayattigi zuliim ve adaletsizligin muazzamliini ifade etme ve
fark etme konusunda genis bir sanatsal doruga ulasti ve Irak1 baglayan prangalarla,
ancak o sabreden kaldi ve feda edildi ve feda etti ve sabah giinesi mutlaka olmali,
oyleyse, sairin ruhunda umut veren sey, Yahya ES-SEMAVi'nin ruhunda vatan

halkinin gergek sevgisidir. (Urwa ibn al-Ward'in torunlar1) siirden:

323 Al-Samawi, Y., Vatammn Omuzunda Aglamak, s:34-35.
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Basit insanlar

Ebu Dhar el-Gafari'nin kiyafetleri gibi
Stingertasi

Urwa bin Al Ward’in at1 gibi

Daglar kadar sert

Somiiriiden nefret ediyorlar

Agacin baltadan nefret ettigi gibi
Adaleti severler

[lkbaharin ¢imen sevgisi gibi

Ve yiiriidiikleri zaman

Sevgi uykusundan uyanir

Ve aglara ekmegini veren bir tandir gibi
324

Kiilleriyle yetinen

Burada anlatici, hayatin yoksulluguyla bogusan Irak halkinin gergegini tanimladi ve
ne kadar fakirlesseler, comertlikleri ve vermeleri de o kadar artiyor. ES-
SEMAVi'nin yiireginde iilke sevgisini ve gocuklarmi somutlastiran ¢agrisimlari,
harika ve heyecan verici bir kelime dokumas: kullanarak harika bir siir yetenege
sahip oldugunu gosterdi. Her zaman zalim eliyle zincirlenmis, ancak bir dag gibi
saglam bir sekilde kurulmus, dagi D harfiyle dagin tekili, bu insanlarin sahip

olmadiklar1 adalet sevgisiyle giiclii bir insan olduguna dair gii¢, kararlilik ve 1srar

324 Al-Samawi, Y., Bir Kelime Bahgesi Cicekler, s:103-104.



129

yaratir. Giizelligi, siikuneti, rahathi@i ve huzuru temsil eden bahar olarak
nitelendirirken, onlar1 en giizel tarifle, "ve aclara ekmegini veren, kiilleriyle yetinen
bir firin gibi" diye nitelendirdi ve aralarindaki comertlik ve merhametlerinin onuru

ve kararliligini ve vatanlar1 ugruna fedakarliklarini temsil ediyor.

Siiri, sadece Iraklilar1 degil, tim Arap halkini insani bir sekilde bir araya getirmeyi
hedefliyor, bu yiizden bu samimi ¢agriy1 yapmasini saglayan kelime dagarcigini
kulland1. ES-SEMA VI, anavatan1 "Irak" 1n imajini1 tim diinyanin goziine yansitmada
tanimlarken 6nemli bir faktor olarak anlati, boylece, El-Samawi Irak'in gercegini
tanimlarken ve "halkinin" yiiregi, sanki yabanci degilmis gibi Irak olaylarindan
etkilendiginin dogrudan bir resmini aktarirken agiklayici bir anlatim sagladi.
Siirglindeki askinin ve sevgisinin yarali iilkesine ne kadar biiylik oldugunu anlatti,
yani "vatan" ya da "[rak" kelimesi nefes gibi kalma sartiyla agzindan hi¢ diismedi.
Irak olan 6zleminden giinlerce agladi ve onun siirini sanki goziiniiziin 6niindeyken
onunla oturuyormussunuz gibi okudugunuzda ifade edici kelimeleri ve ¢agrisimlar
cergeveleme yeteneginden, bunlar {iilkesine olan sevgisinin gostergeleridir. Bu
yiizden, Irak i¢in gizli iizlintiisiinii ve bastirilmis sozlerini ortaya ¢ikarmak icin
tanimlad1 ve onlar1 sevgi ve hayranlik sozlerinden ve ayni zamanda {iziintii, ac1 ve
mesafeden olusan bir selale yapti, bu da onu memleketi i¢in daha fazla ac1 ve sevgi

haline getirdi.
2.3 Sahne
2.3.1.1 Dil

Sahne dilde kisacasi, "izlemek” anlamina gelir: Duyulardan birinde algi. Duyularin
algilar1 ve sahneler. Sahne: mevcudiyet ve goriillen sey®?®. Sahne "bir insan

toplulugu” ve ¢ogulu sahneler, anlamina gelir. Ve Mekke sahneleri: Ayinlerin

n 327

Konumlar®®. Ve Yiice Allah'in sozii " izlemis ve izlenmis . "Tanik olan ve

325 Anees, |, (2004). Al-Waseet Sozliigii, 4. Baski, konu (Sahne), Arap Dil Akademisi - Sunrise
Uluslararasi Kiitiiphanesi, $:497.

3% Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, 1. Baski, Makale (Sahne)
Boliim 2, Dar Al-Kutub Al-lImiyya, Beyrut - Liibnan, $:363.

327 Kur'an-1 Kerim, Buruc Suresi, Ayet 3, 5:298.
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tanikliklara tanik olan her tanik; Bir kisinin baskalar1 hakkinda gordiikleriyle ilgili

ihbar yapmasi, gorgii tanig1, tahmini veya hesaba gore degil 322,

2.3.1.2 Deyimsel Olarak

Bir sahne, belirli bir olaydan, bir tiyatro gdsterisinden veya bir sahne veya sahne
grubunu igceren bir senaryo okudugumuzda gozlerimizle gordiiglimiiz seydir. Ancak
metindeki sahne, yazarlarin sahneyi ister gergekei ister kurgusal olsun, yazili olarak

formiile etme ve okuyucunun zihnine ulagsmak i¢in ¢izme g¢abasini gerektirir.

Ancak metindeki sahne, yazarlarin sahneyi ister gercekei ister kurgusal olsun, yazili
olarak formiile etme ve onu okuyucunun zihnine ulagsmak ic¢in ¢izme cabasini
gerektirir, ciinkii sahne, okuyucuya "ayn1 zamanda gerceklestigini duydugunda,
eyleme yogun bir katilim duygusu" veriyor. Tam olarak gerceklestigi gibi ve ayni
anda meydana geldigi i¢in, romancinin sesinin sdylemesi gereken an disinda, eylem
ile isitmesi arasinda bir ayrim yoktur, bu ylizden sahneyi dolu anlar igin kullanir.
Anlatici her zaman bir fiil baglammin doruk noktasini ve bunlarin ikilemini bir
sahnede sunar’?®, bu nedenle anlat1 sairi, bir sahneyi tastyan okuyucunun sahnenin
atmosferini  dogrudan  goriiyormus gibi yasamasint  saglayacak  sekilde
diizenlemelidir. Yunan trajedisindeki sahne, "belli bir siire siiren ve belli bir zaman
diliminde gegen teatral bir diyalogdur ... Baz1 klasik takipci teorisyenleri, sahnenin
simdi boliim dedigimiz sey oldugunu ya da boliimdeki en 6nemli olay oldugunu
iddia ettiler®, Siir sahnesinin metne en 6nemli &zelligini ekleyen sey oldugunu
goriiyoruz, ¢linkii okuyucuyu okumaya ve metni takip etmeye ¢eken en 6nemli sey
izledigi en 6nemli seydir. Bunlar, sairin okuyucunun tiim sahneyi gérmesini isteyen
yontemleri kullanma becerisine ve yetenegine odaklanir, ¢linkii okuyucunun zihnini
ceken sey sahnenin gesitliligidir, yani 6rnegin dramatik harekete dayali dinamik bir
sahne bulur. Olayin zamani, yeri ve sonu ile ilgileniyor olabilir ve bagka bir zamanda

hizl1 fotograf¢iliga dayali anlik goriintiiler ve goriintiiler ileten, ince gorsel detaylar

328 Kalaa Ji, M. R., (2010). Hukukgularin Dili Sézliigii, 3. Baski, Dar Al-Nafaes, s:228.

329 Qasim, S., (2004). Romam Insa Etmek, Naguib Mahfouz Uglemesinde Karsilastirmali Bir
Calisma, Aile Kitaphigi, $:94-95.

330 Abdel Nour, J., (1984). Edebiyat Sozliigii, 2. Baski, Dar Al-Alam Al-Malayn, Beyrut - Liibnan,
5:251.
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ihmal etmeyen bir sahne oldugunu goriiriiz>®

. Aristoteles'te “sanat yapitinin simiile
ettigi seyin, izleyicinin daha 6nce gormedigi bir sey oldugunu goriiyoruz. Bu
durumda izleyicinin buradaki keyfi simiilasyondan degil, iscilikten, renklerden veya

benzerlerinden gelecektir33,

Burada sair siirinde ve okuyucu (alici) i¢in yeni sahneler ¢izerken ayirt edilmelidir,
clinkii sanat sahnelerinden yeni bilgiler kendisine verildigi okuyucunun ruhuna
sigrayacaktir. Bu, anlaticiyr siirini okuyucunun yenilenen dokunuslarma gore
anlatmaya zorlar. Ve sahnenin lizerine insa edildigi en 6nemli seyin diyalog oldugu,
bu nedenle diyalog sahneye giiclii bir sekilde baghdir ¢iinkii sahnenin en Snemli
bileseni olarak kabul edilir. "Diyalogun boliimleri her sahnenin duygularina gore
olmalidir, clinkii zafer ve biiylikliikk konumu kisa ve giiclii climleler gerektirir ve ask
pozisyonlar lirik climleler gerektirir ve felsefi duruslar mantikli bir formiille 6l¢iilii
ciimleler gerektirir."3® Burada sairin marifeti yaraticiiginda ve uygun diyalog
seciminde belirir, bu yilizden onu sahneyi tasvir ederken ve ardisik olaylardan bize
aktarirken veya bu sahneyi canlandiran karakterlerin sozleriyle bize aktarirken
buluruz. Tiyatro sahnesi, olaylarin dogrudan, onlar1 aliciya ileten karakterler
arasindaki diyaloglar yoluyla aktarilmasini gerektirir; bu, dykiiniin aktarimini gegmis
zaman bigiminde degil, dogrudan gozlerimizin oniinde, canli ve hareketli kilar®®,
UNESCO diyor ki "oyun yazari, bugiinii eskinin en eskisiyle iliskilendirmeye ¢alisan
kigidir ve teatral bir yapi1 olusturmak i¢in yeni bir dil ve yeni bir konu kullanan
kisidir. Bilgi ve yetenegi gercek ve hayali olanla birlestirir®*®. Bu sahneyi Siinni
sahsiyetlerle ilgili bir diyalogdan aliyoruz. Metinde diyalog yer aldiginda buna
diyalog sahnesi denir, yani 6nemi diyalogda yatar ve anlatinin ¢ogaltilmasinda birgok
anlatimda yer alan diyalog boliimii olarak adlandirilir ... Anlatimdaki sahne, kurgusal

hecelerin hikayedeki diyalogla ortligmesine en yakin olanidir, bu yilizden onu yavas,

331 Bakiniz, Haseeb, I., Eski Arap Siirinde Dramatik Yapi, Sems Yaymncilik ve Medya, s:175.

332 Rushdie, R., (2000). Aristoteles'ten Giiniimiize Drama Teorisi, 1. Baski, Hala Yayncilik ve
Dagitim i¢in, S:6.

333 Al-Jubouri, N. H., (2011). Abdullah Al-Bardouni'nin Siirinde Diyalog, 1. Baski, Ghaidaa Yaym
ve Dagitim Evi, s:41.

334 Bakiniz, Makled, T. A-F., (1975). Hikaye, Drama, Radyo ve Televizyonda Diyalog, Genglik
Kiittiphanesi, s:28.

3% Rushdie, R., (2000). Aristoteles'ten Giiniimiize Drama Teorisi, 1. Baski, Hala Yaymcilik ve
Dagitim, s181.
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hizl1 veya durmus olarak tanimlamak bizim i¢in her zaman zordur®*®. Sairin siirinde
ilgilendigi ve belirli bir mekanda yer alan dramatik bir birimdir. Diyalog sahnesinin
birbirine baglilig1 ve zamanin durmasiyla iiretilen sey, "diyalog sahnesinin genellikle
zamanin durdugu hissine yol ag¢gmasidir," bu, okuyucunun G&ykiiyli yonetme
konusundaki baskinligindan kaynaklanan yorgunluk hissinden kagimma ve onu
sonuna dogru ilerletme hissinden kagan okuyucunun duraklamasini temsil eder, bu
da onda biraz heyecan uyandirir®®’. Sahne, karakterlerin diyaloglar1 yoluyla gosterme
islevi ile karakterize edilir ve "olaylarin gelisiminde ve karakterlerin psikolojik ve
sosyal dogasini ortaya ¢ikarmada belirleyici bir role sahiptir"®®. Alictya senelerin isi
fikrinden istedigini verir, ¢linkii o genellikle bir "diyalog olarak sayilir. Bir

simiilasyon olarak, anlatim zamani ve siiresi arasinda bir tiir Ortiisme saglar,

"Hakikat"3%,

Okuyucunun zihnine ulagtirmak istedigini basarmak i¢in okuyucunun ihtiyag
duydugu bir yazida okuyucunun zihnine ulasmasi ve biitiinleyici ve homojen
sahneler olmasi icin, yazar ve sairin hayal giicliniin yarattigi sahnenin olaylarini,
harflerin temsil ettigi seslerin sessizce yeniden yaratilmasiyla duyuyoruz®*° ve bu,
belirli bir donemde konusma siiresiyle sinirlidir. Sahne, anlatimdaki dramatik islevi
ve siir metnini yazarken anlatiyr sahneye uygun sekilde diizenleme yetenegi
nedeniyle siirin zamansal hareketiyle ayricalikli bir konuma sahiptir. Ve Todorov'a
gore bu teknik, sahnenin, Oykiiniin zaman ile yazzim zamani arasinda benzer bir
birim arasinda kronolojik bir karsithgr saglayan bir sahne oldugunu
somutlastirryor®*!, Sairin anlati metninde metinde zamanin zamanlarin1 gdstermesi
i¢cin, bunlardan en 6nemlilerinden biri, alicinin metin atmosferini sanki gozlerinin
onlindeymis gibi yasamasint saglamaktir. Diyalogda Siinnet karakterleri lizerinde
somutlasan sahnenin ve yazisinin olusumunu bulmak i¢in, "zaman periyodu, sahne

boyunca belli bir mesafeden sunulur ve yazar bunu hissettigi bir duygu seklinde

3% Hamdani, H., (1991). Edebi Elestiri Perspektifinden Anlati Metninin Yapisi, 1. Baski, Arab
Cultural Center - Beyrut, s:78.

337 Khalil, 1., (2010). Roman Metninin Yapis, ihtilaf Yayinlar1 - Cezayir, 1. Baski, 5:121.

338 Bahrawi, H., (1990). Anlati Bi¢iminin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi - Beyrut, 1. Baski, $:166.

339 Vallet, B., (1999). Kurgu Metni (Teknolojiler ve Yontemler) Ceviren, Rachid Benhadou, Emiri
Basin Isleri Genel Midiirliigii'nde basilmstir, $:111.

30 Al-Braissem, Q., (2000). Siirsel Séylem, Kuramsal Perspektifler ve Uygulama Gergeginin
Coziimlenmesinde Fonolojik Elestiri Yontemi, Dar Al-Kunooz Al-Adabiya, s:53.

31 Bakiniz, Bahrawi, H., (1990). Anlati Bi¢iminin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi - Beyrut, 1. Baski,
5:166.
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okuyucuya aktarmaya hazirlikli olmalidir®*2. Béylece alic1 ile sahne arasinda zaman
farki kalmaz, onu dogrudan zamanda ve yerde yasamasini ve olaylar
gorsellestirmesini saglar. Ozet olaylarla da temsil edildigini goriiyoruz, ve sdzde 6zet
ile sahne arasinda bir fark vardir, ¢linkii sahne daha ayrintili ve dogrudur ¢iinkii 6zet,
"olaylarin hizli bir gegisi ve igeriklerinin yogun bir 6zeti" seklindedir. Sahneye
gelince, olaylar tiim detaylar1 ve boyutlar1 ile takip edilir. Diger bir deyisle, soyutta
olaylarin degeri teminattir ve bunlarin vurgulanmasi agiklayici ve hakli bir karaktere
sahiptir. Sahneye gelince, olaylar ¢ok 6nemlidir ve bunlar1 vurgulamanin kurucu bir
karakteri vardir®®, Sahne, siirsel kurgudaki islevi terk edemeyecegi igin biiyiik ilgi
gordii Ve o olaylardan ve bir fikrin metnini tastyan her seyden bahseder ve onda
anlatim ile hikaye arasinda esitlik vardir. Buradaki sahne, karakteristigi olan ivmenin
aksine anlatimi yavaglatir ve bu, yazarin istedigi fikri tiim detaylariyla ele almak
icindir**,

Drama, "anlatimin hizlarindan biri olan sahne de dahil olmak iizere belirli bir
senaryoya dayanir ve sahne, ii¢c nokta, duraklama, uzatma ve Ozetle birlikte, ana

"none

hizlardan biri olarak kabul edilir. Anlatim ... Ve "sdylem zaman1" "Gykiiniin zaman1"

ile esdeger oldugunda, bir sahnenin &niinde oluruz3®.

Yazarin metninde
somutlastirdigi uyum, alicinin kendisini, alicinin bilmesi gereken birgok anlami
tastyan bir sahnenin 6niinde bulmasini saglayan seydir. Metnin zamani ile sdylemin
zamani arasindaki bu Ortlismede, bazi1 "elestirmenlerin iki zaman arasindaki bu
uyumu bir uyum bi¢imi olarak gordiiklerini, diger elestirmenlerin ise saf bir
yanilsama olarak gordiiklerini" gorliyoruz. Yazar sahnenin tiim ayrintilarini
cevreleyen seyi agikladiginda, sahne bazi sessizlik ve tekrarlama anlarina niifuz

346 yani sairin

edebileceginden, anlati resmi olayin boyutlarinin ¢izimini tamamlar
caglarla uyum ig¢inde siirine kattigi, siradan insanlarin yiireginde 6zlem uyandiran

seydir. Sahne, sairin siirsel olaylardan 6nemli durumlari ¢ekip alicinin 6niinde yazili

342 Lubbock, P., (1981). Romamn Yapilisi, ceviren, Abd al-Sattar Jawad, Arap Baski Merkezi -
Beyrut, s:110.

343 Abu Nazer, M., Teori ve Uygulamada Dilbilim ve Edebiyat Elestirisi, 103.

34 Bakiniz, Al-Ani, S. M., (1994). Irak'ta Arap Romaninda Sanatsal Yapi, Boliim 1, Genel Kiiltiir
Isleri Evi - Bagdat, 1. Baski, s:65.

35 Prince, G., (2003). Anlatilar Sozliigii, terciime, Al-Sayed Imam, 1. Baski, Merit Yaymcilik ve
Bilgi, s:173.

346 Mohammed, B. Y., (2011). Hanan Al-Sheikh Romanlar, kurgusal séylem iizerine bir ¢alisma,
Genel Kiiltiir Isleri — Bagdat, 1. Baski, $:226.
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olarak sundugu, okuyucunun (alicinin) zihninde dogrudan kristallesen kelime
seciminden ayrmtili bir anlatim iislubu alarak sundugu sanatsal tekniktir*’. Bu
nedenle, sahne "karakterler tarafindan gercgeklestirilen kiiciik bir olay, tesadiifi bir
olay, tek basina veya canli ve dogrudan tek bir sahnedir. Sahne, romandaki dramatik

veya teatral unsurdur ve sahne siirdiigii miiddetge simdiki zamanin eylemidir®*®,

Sahnenin, metne 06zel bir kozmoloji kattig1 ic¢in, bir¢ok bilim insani arasinda
buldugumuz sahnenin 6nemi ve bu sahnedeki ilgi alanlar1 da dahil olmak iizere,
Ozetleme ve silme islemlerinden farkli islevleri ve 6nemi vardir. Ciinkii okuyucuya
sahne aninda ve gozlerinin Oniinde var olma algisini saglar ... Sahne yontemi,
anlatilanlardan daha onemli konular1 kisa ve 6z bir sekilde somutlastirmak igin
kullanilir, bunun nedeni canliligmin ve biiyiikliigiiniin 6ziine taniklik etmesidir®*°. Bu
nedenle, sahne "metnin en 6nemli tek unsurudur. Fiilin ve mekanin belirleyicisidir...
Iki tiir sahne vardir, birincisi: Bir seyin (gorsel olarak) bir aksiyon sahnesi gibi
oldugu durum ... Ve ikincisi: ki veya daha fazla kisi arasindaki diyalog sahnesidir.

Cogu sahne her iki tiirii de birlestirir®>°

. Ve dnemli olaylara ve gerceklere "metinsel
bir genisleme eslik ettiginden, 6ykii metninin boyutu dykiiniin zamanina yaklasir ve
bazi durumlarda tamamen eslesir, bu nedenle diyalog ve hareket ve sdylem

351

boliimlerinin dahil edilmesi kullanilir>*. Karakterler, sahne eylemini gergeklestirmek

i¢in goriiniir ve diyaloga girerler.

Bu nedenle, sahneyi ¢izerken yazarlardan genis bir 6nem oldugunu gériiyoruz, ¢ilinkii
sahne alicinin karakteri, diyalogun dogasini, hareketlerin nasil gergeklestigini,
karakterlerin nasil konustugunu ve dogrudan yaptiklar1 her seyin dogasini gérmesine
yardimct oluyor. Sahnede, anlatici, lstlendigi bir olayda karakterlerle diyalog
yoluyla bir sahne sunar ve anlatici, anlaticinin aliciya dramatik veya teatral bir

sekilde iletisim kurmak istedigi genel fikre hizmet eden konumlarla anlatimini

347 Bakiniz, Youssef, A., (2015). Teori ve Uygulamada Anlati Teknikleri, Arap Arastirmalar ve
Yayincilik Vakfi,2. Baski, s:132.

38 Sarmilian, L., (1987). Kurmaca Sahneyi insa Etmek, Terciime, Fadel Thamer, Yabanci Kiiltiir
Dergisi, Say1 2, s:78.

349 Bakmz, Oltbenerd, L. & Al-Wajeez, L. L., (1983). hikayeler calismasinda, ¢eviren, Abdul-
Jabbar Al-Muttalabi, Kiiltiir Isleri Bakanligi — Bagdat.

30 Alani, B., (1989). Senaryo, Terciime, Sami Muhammed, Al-Maamoun Ceviri ve Yaynevi -
Bagdat, s:137-139.

31 Al-Marzouki, S., & Shaker, J., (1911). Oykii Teorisine Giris, Genel Kiiltiir isleri Evi - Bagdat,
s:89.
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pekistirir. Boylelikle anlatici, Oykiiniin zaman1 ve anlatildifi zamana yakin olan
amacini gergeklestirir, bu yiizden Yahya ES-SEMAVi’nin (Tavi Aldiyar) siirinde

gorliyoruz, aruz vezni (Mutafailun)
Elini bir hiiziinliiye uzatti ... geri ¢ekti
Gengliginden ne tikkendi .. Kayboldu
Yarin onunla yiiriir ... ve pesinden kosar
Seni ve gozyaslarin1 goriince gecmis keder
Sanki agzini susamisa uzatiyor gibi
Kiigtikleri ve kaburgalar1 ondan islatmak igin

Eve donmiistii ... Filizleri

Muna'nin bir bataklik tarlasini gérdiigiinii®®?

Anlaticinin misralarinda, gegip giden bir pismanlik ve iizlintli sahnesi oldugu acikca
goriliiyor, sanki birisine, i¢inde bulundugu seyden yardim etmesi ve ge¢gmis giinlerin
kahir ve zulmii i¢cinde hayatinda gegirdigini telafi etmesi i¢in bir el uzatilmig gibi,
"tlikendi" terimi, yukaridakilerden herhangi birini ve bagyapitlardan ve anlaticinin bir
sahneyi dogrudan bir 6rneklemin Onilindeymis gibi tasvir etme yeteneginden, ES-
SEMAVi’nin yeteneginin ve onun kiiltiirel duygusunun bir gostergesi anlamina gelir.
Aci bir gurbet iginde iilkesinin topraklarina siddetli bir susuzluk ve hasretten sonra
ES-SEMAVI yurda doniisiinii temsil eden biiyiik yaraticilikla bir sahne cizdi,
memleket 6zlemi anlamina gelen "islak" anlamina gelen "islatmak" kelimesini
kullandi ve doniisiinden sonra diismanin yikimin1 ve bozgununu gordi. Ve
dondiikten ve iilkesine ne oldugunu gordiikten ve gordiiklerinin dehseti karsisinda aci

cektikten sonra, ayni siirden devam ediyor, aruz vezni (Mutafailun)

352 Al-Samawi, Y., Vatan Omuzunda Aglamak, s:145.
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Onun i¢in yogun ¢igeklerden yatak agtim
Zevkin tanikligina tamah, ¢ekimser kalmak
Ona kolyeler ve kutsamalar génderdim ama El iistiinde duruyordu ve geri ¢evirdi
Bir giin yalnizlik vahasinda bulustular
Islak ¢im tarlasi ve bos tarla

Fahis gibiydi ve lakin degildi

Nektardan sarabina ibadet ediyordu®?
ES-SEMAVI, sahnenin bu anlatiminda, Irak isgalinin amacinin mallarimni
yagmalamaktan baska bir sey i¢in olmadigini agikladi ve onu zorlayarak istila etmek
istediklerini, okuyucunun Oniinde temsil edilen net bir gorsel gorilisii yansitan,
iilkesini etkileyen aci gergekligi somutlastiran yogun siirsel vizyonlardir. ES-
SEMAVI, iilkesinin ve halkinin yasadigi ac1 gercegi cizme konusunda yetenekli
sairlerden biridir. Sanki televizyonda ya da sahnede izliyormussunuz gibi, ancak
anavatanindan uzakti, ancak anavataninin tiim gergekligini sanki uzun yillar yasamis
gibi ¢izebiliyordu ve yasadigi sey, iilkesine duydugu sevgi duygusundan baska bir
sey degildi. ES-SEMAVI ruhunun safligindan, sézlerini sadece vataniyla sinirlamad,
ayn1 zamanda onlar1 genel bir Arap insani davasi haline getirdi ve (kii¢iikk grubun

ayeti) siirinde Beyrut'a seslendi, aruz vezni (Mutafailun)
Palmiyeler ¢iglik atiyor...

Ve kiiciik sedir agacida ¢iglik atiyor...

Minareler ... ve hag!

Ve gece ¢i18lik atiyor ...

358 Al-Samawi, Y., Vatan Omuzunda Aglamak, s:148 — 149.
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Ve giindiiz...

Ve kimse cevap vermedi!

Ve oOzgiir esmer

Ciglik atiyor, yapraklar arasinda

Ve kabilenin erkeklerinden yardim yok 3°*

ES-SEMAVI, memleketi icin yaptig1 sevgi ve ask siirlerini yaznus, ancak Arap
oldugunu unutmamistir. Ciinkii kaninda Araplik ve 6zgiinliik el ele gidiyor. Beyrut'ta
kendini savunamayan giicii olmayan bir grup kisiyle yasanan iiziicii bir sahnenin
tasviri. Anlatilan sdzlerinde, yardim cagrilarini tasvir ederek onun gercekligini ve
basina gelen baskiyr somutlastirdi, ancak onlara yardim edecek kimse yoktu. ES-
SEMAVI’nin sozleri, Arap dilinin boslugunda sessizce ikamet eden ihtisam, saflik
ve belagat dolu bir anlatimla doruga ulasti. Oniiniizde gordiigiiniiz sdzciiklerle bir
sahne olarak hayal edin, bdylece anlaticinin sahnenin zamaniyla hikayesinin zamani
arasinda uzlagmasini sagladi. Diizyaz1 metninde ileriye dogru giizel bir adim olarak
gormedigi, zulimle dolu pismanliklari vatanseverlikle betimledigi vatanseverlik

sahneleri arasindan:

Biz "Kizilderililer" degiliz ...

Oyleyse neden bize soykirim istiyorlar?
Biitiin bir meyve bahgesini kokiinden soktiiler
Ne zaman bir seving bitkisi bilyiirse ...

Biitlin bir mahalleyi yikiyorlar

Ne zaman bir ¢amur ev insa etsek ... 3°°

354 Al-Samawi, Y., Vatan Omuzunda Aglamak, s:87.
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Yahya ES-SEMAVI'nin siirindeki siir sahneleri, ac1 ve keder ruhunun kalbinden
¢ikan canli, samimi ve duygusal bir imgeyi tasvir ediyordu. Cok acili bir tablo,
anavataninda meydana gelen zulmii, Kizilderililerin soykirimiyla karsilastirarak
gosteriyor, tipki yillar 6nce bu katliamin baglarma geldigi gibi, acimasiz bir
soykimdi. Bu, ES-SEMAVI'nin siirinde ve memleketinde olup bitenlerin canlt
goriintiilerinden bir gostergedir. Ve ES-SEMAVI’nin anavatanindan istedigi tek sey,
ayaklariin basacagi bir topraktt ve memleketinden aldigi biitiin armaganlar degerli
oldugu i¢in ¢ok azla yetinirdi. . ES-SEMAVI’nin, sehri "Samawah" i¢in bir takma ad
olan "Enana" dan gurbetini, biiyiik bir belagat ve betimlemeyle net bir sahne ¢izen
sozlerle ve siyaset¢ilerin eylemleri ve ona muhalefeti yiliziinden nasil ayrilmaya

zorlandigini (Inanna'nin Halat1) siirinde anlatiyor, aruz vezni (Mutafailun)
Diin

Gece baslad1

Yanlis zamanda bir bulut yiikseldi

Ve ben

Bir masanin uzaginda

Korsanlarin evinden 2°°

Sahne, anlaticinin aklinda beklenmeyen kuvvetli yagmur saganag altinda oldugu,
yani ilk etapta onlar i¢in hazirlikli olmadig1 anlasiliyor ve anlatici, saklandig1 yerden
cok uzak degildi, Bu anlat1 sahnesinden gordiigiimiiz sey, sairin Samawah sehrinde
cektigi aciyr ve o sirada hiikiimetlerinden gelen ani darbeleri aktarmasi ve dilin
retorigini parmaklar1 arasina koyabilen her kimse, sanki yerde yasayan bir sahne gibi
anlatan sozlerle okuyucuyu etkilemesi ve iilkesinden baska bir yere yabancilagmasini

tasvir etmesi; aruz vezni (Mutafailun):

355 Al-Samawi, Y., Sozlerin Boncuklarindan Tesbih, s:101.
36 Al-Samawi, Y., U¢ Kiyih Bir Nehir, s:61.
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Adimlarim hizland1

Gizel bir kadin dedi ki

Iceri gir...

Iceri girdim...

Tas ocagin yaninda oturdum
Kendime biikiilmiis

Ve gece karanligi baslamisti
357

Durumunu gevsetse bile

Anlatici, bagkalarin1 somutlagtiran ikinci bir karakterin diyalogu sozleri bir anlati ile
sahne araciligiyla tasavvur etti, daha yeni yolun ortasindaydi ve saganak yagmur onu
sasirttl, ardindan "glizel bir kadin iceri gir dedi - iceri girdim" dedi. Anlatisi, onu
memleketinden uzaklagsmaya zorladiktan sonra onu kucaklayan topraklardan
istemedigi siirece onu ondan almaktan acikca anlasiliyor. Okuyucunun zihninde
temiz ve glizel bir yaraticilikla yerlesen ifade etme, iyi secim ve diizenleme
becerisine sahiptir, anlatida verdigi rahatlik ve gilizel bir giilimsemeyle, Samavah
sehrine olan sevgisi bir antlasma gibi kaldi ve onu inkar etmedi, aruz vezni
(Mutafailun)

Gozlerin yorgun — eger istersen bir odamiz var dedim

Genis bir yatag1 var

Gok giiriiltiisii bulutlarin habercisi

Sonra yagmuru sel olacak

357 Al-Samawi, Y., Uc Bankal Bir Nehir, s:61 — 62.
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Istedim olmasa da...

Sonra tirperdim...

Inana'nin beni izledigini saniyordum
Kendime korktum

Sinirli yashiliktan 38

Anlatici, anlat1 sozleriyle bir sahne aktararak anlaticiy1 ve yaraticiligini gosterdi, bir
siire Once yasadig1 bir olayr temsil ediyor, baska bir karakterle diyalogunda
anlatistyla tasavvur ederek aktartyor, iki zaman arasinda baglant1 kurup, onlar1 bir
zamana ¢evirdi, Oykiiniin zaman1 ve aktarilma zamani ve resimli bir sahneymis gibi
dogrudan okuyucunun gozlerinin Oniinde koydu. Sehrinden zorla ayrilmasina ve
kendisini kabul iilkeden bekledigi sicak karsilamaya, ellerinin yumusakligina ve
yasamak isteyen bir kisi icin gereken tiim kolayliklar1 ve her seyi ona saglamasi ve
kaygisiz ve mutlu bir yasam sunmasina ragmen, Samavah sehrine olan agki i¢inde
kald1 ve sanki ondan uzakta zamanla onu unutacakmis gibi korkuyordu. "Bu yiizden
yasghliktan korktum", yani gittigi yerin rahatlig1 ona sevgili Inana'y1 unutturacagindan
korkuyordu ve o Samavah, boylece kendisini uyaracak ve ihanet ettigi i¢in onu
korkutacakti. Ama kendisi Mezopotamya uygarligim1 kutsallagtiran Siimer'den,
harika ve giizel sistemli anlati kelimelerinin altin1 ¢izen Arapca retorigini
goriiyorsunuz ve okuyucunun zihnini, aym1 anlaticinin hedefledigi harika bir fikri
anlamak ve diisiinmekle mesgul ediyor. Oniiniizdeki gercek bir sahneyi tasvir eden
satirlara harfleri kelime sirasma gore yerlestirme konusundaki ES-SEMAVI’nin
becerisi, sairler ve yazarlar arasinda biiylik dl¢iide uzanir ve (Hayal giiciimde oluyor)

siirinde, aruz vezni (Mustafilun)
Hayalimde siir yaziyorum

Deniz feneri bir sube ince iyiligin gibi

38 Al-Samawi, Y., Uc Bankal Bir Nehir, s:65.
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Arkada burka ve sal 3°

ES-SEMA Vi'nin anlatimi estetik ve can sikintis1 olmadan tasvir edilmistir. Bu, siirsel
dizelerde yerlesik anlati harflerini retorik yapabilen yetenekli yazarlarin
niteliklerinden biridir ve Samawah sehrini hayalinde bir sahne olarak ¢izdi ve onu
meyve bahgelerinin ve nehirlerinin gilizelliginin arkasindan deniz fenerine veya
"minareye” benzetti bunlar anlaticinin hayal giiciinde resmettigi sahnelerin

kurgusundan bagka bir sey degiller, aruz vezni (Mustafilun)
Hayal giiciim beni oturtuyor

Munanin tahtina

Sagimda ¢ocuklar ve kuslar oturur

Ve solumda krallar

Ve her ellerimi ¢irptigimda

Cin ellerimin arasinda duruyor

Soruma cevap veriyor ... 30

Anlatici, anlati sahnesini bir "monolog" araciligiyla aktarir, bu da anlatiyr kendi
kendine konustugu bir Oykii haline getirmektir. Kendisine zuliim yasatan
gurbetinden, 6zlemin her zaman en giizel ifadeleriyle ele aldigi ve onu en giizel
tasvirlerle anlattigi vatanindan uzakligi yasamasindan dolayr kendisine yapilan
yansimalardir. Anlat1 boliimii, kentinde oturdugunu diisiindiigiinii ve etrafindaki her
seyin, glivenligin onlara verdigi masumiyet ve bugiin kaybettigi giivenceyi tasidigini
gordliglinii gosteriyor ve o cinden sadece vatanini istiyor ¢iinkii ¢ocuklarint sulayan

ve besleyen odur. Bununla birlikte, yetenekli bir sair ve alici igin ilging bir olgu

359 Al-Samawi, Y., Bir kacimiz ... ¢ok degil, s:54.
360 Al-Samawi, Y., Bir kacimz ... ¢ok degil, s:57 — 58.
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hikayesiyle kendi iginde bastirilan seyi ifade etme sevgisini goriiyorsunuz, aruz vezni

(Mustafilun)

Hayal giiclimden uyaniyorum
Aclik horozu o6tiistinde

Ve cksiiriiglim yankisinda

Veya

Ziilal suyuna olan susuzlugumdan ¢

Anlatici, kendisinde eksik olana duydugu 6zlemi ifade eden bir sahne ¢izer ve umut
istiyor ve bununla birlikte memleketine donme Ozlemi duyuyor ve ona
diisiincelerinde bir sahne yapti, aslinda bu, igsel bir sahne oldugu i¢in kimsenin
goremedigi bir sahnedir, ancak, aliciya sairin acisini hissettiren ve kendisinin
arzuladigi seyi hissettiren sozlerle bunu aliciya ¢izdi ve bunu alicinin gézleri ontinde
gercek ve gergekei bir aci haline getiriyor, sadece sahneli anlati kelimeleri degil. Bu,
ES-SEMAVi’nin kelimelerde gii¢lii oldugunun ve zorlanmadigmin ve siirini hayatta
kalan herkesin nefes aldig1 hava gibi yapan sairler arasinda bir gostergesidir, o da
vatan1 ve siiri seven herkesin kulaklarina ve goziiniin 6niine koydu. ES-SEMAVI’nin
siirdeki sahneler, bir siire birlikte yasadigi kalbinin yakinlarina olan sevgiyi ve
sadakati temsil eder. Ve oliimiinden sonra arkadasinin (biiyllk Arap yazar Seyh
Abdul Aziz Al-Tuwaijri) ruhunu yasattig1 ti¢ siirindeki bir sahneyi tasvir etmekte
harika ve mikemmeldi, safligt ve iyiligi, ES-SEMAVI’nin halkina olan

samimiyetinin bir gostergesidir, aruz vezni (Mustafilun)
Bir kus gordiim Ibibige benzeyen
Basinin iistiinde ...

Yildizlar vardi

361 Al-Samawi, Y., Bir kacimiz ... ¢ok degil, s:60.
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Gozlerinde dans ediyor

Ve onuruna

Daniyanin kopardilar

G0z kapaklarindaki kirpikler gibi ...
Ve giysisi beyaz bir bulut gibi

2

Sudan oldugunu santyordum 3¢

ES-SEMAVI, anlatiminda ¢ok basariliydi ve tasvirleri, Seyh "Al-Tuwaijri" nin
ruhunun harika bir tasviridir ve yiiksek kaliteli giizel sozler kullanmas1 biiyiik bir
yetenek. Ibibik kusunun iyi haber kusu oldugunu belirten bir ibibik analojisine
bulundu, ruhunun sonunda iyilige ulastigini ve asmanin bir "iiziim bagi" oldugunu,
mor c¢icek salkimlar1 olan etli bitki tiirlerinden biri oldugunu tasvir etmek ve i¢inde
hayatin yeserdigi yagmurdan baska bir bulutu doguran sey, bu yilizden onu giysisine
benzetti. ES-SEMAVI, bu seyhin merhametli Allah’tan bu comert odiille
odiillendirilmek icin hayatiyla ne harcadigini1 net bir sahne tasvir ederek siirlerinde

retorik kelime dagarcigini tiim kalite ve ihtisamla kulland1, aruz vezni (Mustafilun)
Iki giivercin siiriisii dinleniyordu

Bugday topluyordu

Benziyordu

Safire

Ve inciye...

Ve mercana

362 Al-Samawi, Y., Vatan omzunda aglamak, s:12.
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Anlatici, Kur'an-1 Kerim'den bir benzetme ile basladi, bu sozler vermenin
samimiyetinin ve anlatictya duyulan duygularin samimiyetinin bir gostergesi ve
Allah’in Reslii'niin (Salla Aleyh ve Sellem) soézlerine dayanan samimiyetinin
oneminden, kadin cennet ehlindendir, yetmis ipek ve kadife elbisenin arkasindan
bacaginin beyazini gérmek i¢in ve bunun nedeni, Yiice Allah'in sdyle diyor (sanki
yakut ve mercanmig gibi) i¢indir, safire gelince, icine bir tel yerlestirip sonra
siizseniz, arkasinda goriirsiiniiz. Inciler degerli taslar olarak kabul edilir ve bu,
sozlerin gosterdigi ES-SEMAVI’nin kalpten gercek sevginin yayildigmin agik bir
gostergesidir, ES-SEMAVI, her zaman iilkesine ve iyi insanlara sevgi ve sadakatle
baglhlik iginde olmustur, bu sozler, ES-SEMAVIi’'nin kalbinde gizli olan yogun
sevgiyi ve acik samimiyeti somutlastirir. ES-SEMAVIi'deki sahne, yeryiiziindeki
gercek sahnelerin net bir tasvirini somutlastirtyor, bunun yerine O6zellikle Irak
topraklarmi ve genel olarak Arap diinyasmi igeriyor, ES-SEMAVI sadece
vatanseverliginin anlati sahneleriyle sinirli degildi ve onu Arap davasini
sahiplendigini de gordiik ve sahneler, samimi bir vicdan ve iilkesine ulu ,saf ve bakir
bir sevgiden kaynaklandigini agikca ortaya koydu. ES-SEMAVI, sahneleri ince bir
yaraticilikla fotograflayarak yaraticiydi ve alicinin zihnine sairin act c¢ektigini
hissettirecek sekilde ulasti, ¢iinkii ES-SEMAVI, derinden sevdigi memleketinden
uzakta ve yabanci bir sekilde yasadigi i¢in, bunu bir asktan daha fazlasi olarak
tanimlayarak, ES-SEMAVI’nin retorigi, gercek giic ve onun gercekten istedigini
somutlagtiran dilin istikrar1 ile temsil ediliyordu. ES-SEMAVI retorigi, sizin
sOzlerinizin arasinda olmasini istediginiz gibi degil, istedigi gibi yapmayi vaat ediyor
ve biz onun sahnelerini yiikksek dogruluk ve kelime seg¢imi ile tasvirinden gordiik.
ES-SEMAVI gordiigii bir gercegi anlatan ve sonra bize ileten anlati sahneleri
olusturdu, sahne, ES-SEMAVI’nin siirinde temsil edildi, memleketinin yasadig
trajik ve tliziici bir gergcegi aktarirken, vatan halkina karsi gerceklesen gergek
katliamlar1 tasvir ediyordu ve uzun siiredir zuliim ve iskence altinda yasayan bir ulus
icin giizel bir gercekligi gordiigii anlati sahneleri ¢iziyordu ve hala ¢iziyor. Yani, bu
gercekle bulusmayr umuyordu, eger yapabilseydi, anavatani Irak i¢in kaniyla bile

satin alirdi.
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2.4 Kesim
2.4.1 DIL

Kesmek "sugun bazi kisimlarinin baska bir boliimden ifadesidir ... Ve kesme:
Kaynak, ipi keserek kopardi, bu yiizden kesildi ... Ve birlestirme kesmenin zittidir®®?,
Ve sOyle deniyordu, "Falanca mezhebin parasindan falan kestim, yani ondan bir sey
aldi ya da bir kismiyla gitti ... Ve kesme: bahri kisrag1 alir ve kesilmis ve iginde

parcalar var. Ebu Cundub soyle dedi:
Ve sabahi huzurla ve 6zlerme karsiladim
Agir hava kesilerek, geri veriyor3®*

Ve silme isleminin "onun tarafindan silinen bir seyin silinmesi: bir taraftan kesilmesi
..." oldugu bildirildi. El-Azhari sunlar1 sdyledi: Siiri diizeltmek ve tesviye etmek igin

kesmistir ve eger onun yonlerinden alirsan sildiginiz kadar kesersiniz; ve Umrua Al-

Qais'li dedi ki:
Ofke gibi bir cephesi var

Kudretli yapime1 onu sildi®®®

Ve "silme giysinin bir pargast ...

El-Azhari dedi ki, bir seyi silmek onu diisiirmektir 36

33 |bn Manzoor, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., Makale (Pargalar), M5,
Boliim 46, Bab Al-Kaf, s:3674-3676

364 Al-Farahidi, K., (2003). Kitab Al-Ain, T, Abd Al-Hamid Hindawi, Baski 1, konu (bdliimler)
Kisim 3, Dar Al-Kutub Al-IImiyya, Beyrut - Liibnan, s:404- 406.

35 {bn Manzur, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., Makale (Cikarma), Kisim 2,
Kisim 17, Bolim H, s:810-811.

36 Tbn Manzur, (1981). Lisan Al-Arab, T, Abdullah Ali Al-Kabeer vd., Makale (Cikarma), Kisim 2,
Kisim 17, Bélum H, s:810-811.
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2.4.2 Deyimsel Olarak

Kesme, kanitin neyin atlandigin1 gostermesi durumunda ciimleden bir kelimenin
veya bazi kelimelerin ¢ikarilmasini belirtir, "Hikayenin uzun veya kisa bir donemini
atlamak ve hikayede meydana gelen gergekleri ve olaylar1 ele almamaktir ve anlatim
bununla ilgili hicbir seyden bahsetmiyor. Silme, anlatim Oykiiniin bir bolimiinii
susturdugunda ya da sadece ihmalin yerini belirten zamansal terimlerle ona atifta
bulundugunda meydana gelir "%¢’. Al-Jarjani silmenin: "Hassas bir yolun kapisi,
meslekte dakik, giizel alimli, sihire benzer, zikirden vazgectigini goriiyorsunuz,
zikirden daha giizel ve ifade hakkinda sessizlik, ifadeyi arttiran ve sdylemediginizde
ne oldugunun ifade edilmesini goriirsiiniiz ve insa edilmemisse bir ifade oldugunu

tamamlayan oldugunu sdyledi®®®

. Anlatida, aliciya siirsel metnin tamamini anlama
arzusu veren yonlerden silmelerden verdi. Bu baglamda, "silme veya diisiirme,
hikayedeki 6lii zamani iptal ederek ve olaylart ¢ok az sinyalle veya hi¢ sinyal
olmadan ileriye atlayarak anlatimi hizlandirmanin tipik bir yoludur. Jean Ricardo,
hakim terimi her zamanki gibi kullanmadan, yalnizca hikayeyi etkileyen silmeleri
ayirt etmeye calisti, zaman periyotlarinin ve gerceklerinde sessizligin ve hikayeyle
anlatiyr birbirine ekleyen ve bir boliimden digerine atlayarak hikayede bir zaman

boslugu olusmas1 durumunda olan bir tiir atlama tiiriidiir*®°

. Kesme acik olabilir veya
bagka tiirlii olabilir, ancak okuyucu bunu gosteren isaretler yoluyla bunu ¢ikarabilir
veya okuyucu kronoloji boslugundan kesmeyi fark eder, yani pargalar genellikle
"ilan edilmis ve One ¢ikmistir, ancak yeni romancilar anlatici tarafindan beyan
edilmeyen ortiik pargalar kullanmislardir," daha ziyade, okuyucu bunu yalnizca
olaylar1 anlatinin kanitlariyla karsilastirarak anlar ve aslinda cagdas romandaki
parcalar, kismi ayrintilarin ortadan kaldirilmasina izin verdigi icin temel bir arag

olusturur®®,

Anlatici, genellikle anlati metninin bazi sonlarini, ona higbir sey belirtmeden

atlamaya basvurabilir, dyle ki drnegin sunu sdylemek yeterlidir: iki y1l ya da uzun bir

%7 Bouazza, M., (2010). Anlati Metin Analizi, Teknikler ve Kavramlar, Farklilik Yayinlari, Cezayir,
1. Baski, s:94.

%8 Al-Jarjani, A-Q., Mucizelerin Kamti, g¢eviren, Mahmoud Muhammad Shaker, Al-Khanji
Kiitiiphanesi - Kahire, s:146.

39 Bahrawi, H., (1990). Anlati Bi¢iminin Yapisi, Arap Kiiltiir Merkezi, Beyrut, 1. Baski, s:156.

370 Hamdani, H., (1991). Edebi Elestiri Perspektifinden Anlati Metninin Yapisi, Arap Kiiltiir
Merkezi, 1. Baski, Agustos, S:77.
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zaman gecti ve kahraman gurbetten dondii. Buna kesme denir ve bu iki drnekte,
kesimin ya belirtilmis ya da belirtilmemis olmasi somutlastirilmistir®”:. Kesme,
"hikayenin yansitilan kismi, yani anlatim anindan itibaren metne yansitilan kisimdir."
Anlaticinin bu projeksiyonun kaliciligim sart kosup koymadigidir®”?. Ongoériilen bu
boliim, anlatict tarafindan, metnin satirlart arasinda 6nemi olmadigimi diisiindiigii
herhangi bir nedenle gozden kacirilir. Silme olgusunda, yazar tarafindan metinsel
terimlerle ele alinmayan sozde acik vardir ve iki tiir agig1 vardir: Bahsedilen bosluk:
Anlaticinin (bir y1l gectikten sonra) veya (alt1 ay gecti) gibi kisa ifadelerde bahsettigi
ve Fielding kendisini yaraticis1 olarak goriiyor ve ardindan Stendhal onu takip etti.
Ikincisi: Ortiik bosluk: Bu, okuyucunun bu olay ile digeri arasinda (yedi aylik gegis)
gibi metinden c¢ikarabilecegi veya buna aylar veya mevsimler boyunca atifta
bulunabilecegi tiirdiir®”®. Her tiirlii silme, okuyucunun iizerinde uzadiklari seylere
deginmeyen ve metnin igerigi ile karistirllan bir anlati metni yapmak igindir.
Gecmiste Araplar silme egilimindeydiler, yani metnin okuyucunun algilayabilecegi
icerigi lizerinde tutan en 6nemli siitunlarini korurken silinebilecekleri metinden silme
egilimindeydiler. Silme, anlati metninin alicinin zihnine ulagsmasini saglayarak, yani
okuyucunun, anlaticinin degindigi silme dogrultusunda olaylar1 ortaya ¢ikan bir
anlatt metninin yonlerini algilayabilmesini saglayarak anlatimda belirleyici bir rol
oynar. Bazen atlama olarak adlandirilir ve bu, anlaticinin bu atlamada neyi astiginin
gostergelerini sallamaktan memnun oldugu zamansal hareket anlamina gelir. Ne
oldugunu ayrintili olarak ele almadan, ele aldig1 karakterlerin hayatlarindan giinler
veya aylar isaret eder, gercekler diizeyinde zaman uzundur, ancak sifir oldugunu
sdyleme diizeyindedir®”#. Burada anlatici, okuyucunun istedigi tiim anlam ve fikirleri
fark etmesini istediginde, s6z dagarcigina silinmeye izin veren ve okuyucunun
zihnine ulasan bir yaklagim yaratir. Ve anlaticilar arasinda bazi yazilarda "dykiiniin
bazi asamalarini ona atifta bulunmadan silmekte astigin1" goériiyoruz. Anlatici, i¢cinde
meydana gelen olaylara deginmeden, dykiiniin anindan bir zaman dilimini diistirmek

niyetinde oldugundan, i¢inde bir tiir bosluk yaratan anlatim hareketini hizlandirmak

371 Bakiniz, Lahhamdani, H., (1991). Edebi Elestiri Perspektifinden Anlati Metninin Yapisi, Arap
Kiiltiir Merkezi, 1. Baski, Agustos, S:77

372 Al-Marzouki, S., & Shaker, J., (1911). Oykii Teorisine Giris, Genel Kiiltiir Isleri Evi - Bagdat,
s:89.

7% Bakiniz, Qasim, S., (2004). Romam Olusturmak - Naguib Mahfouz'un Uclemesinde
Karsilagtirmali Bir Calisma, Aile Kiitiiphanesi, $:93.

374 Bakniz, Lafta, D. G., (2010). Serserilerin Siirinde Anlat1 Yapisi, Dar Al-Hamid, Bask 1, s:100.
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i¢in ¢alisan bir tekniktir ve boylece konusma zamani, hikaye anlatimimnin zamanindan

375 Uzun bir zaman dilimi kaplayan sozlerin lafzindan, aliciya bir

¢ok daha azdir
fayda saglamadan kurtulmak i¢in silmenin 6nemini somutlastirabilmemiz igin sairin
siirinde birgok silmenin ortaya ¢iktigini goriiyoruz ¢iinkii sairin yaydigi siirsel ruh
onu alicinin ruhunda yasamaya caligiyor. Sair burada siirsel metninden uzun bir
metin, genis bilgi diislincesi, agir anlam, hafif anlatim, birka¢ kelime yapmak i¢in

diisiincesinin pargalarini toplamaya baslar, tiim bunlar, sair fikrini derinlemesine

incelemeden, higbir ¢aba gostermeden aliciy1 rahat hissettirir.

Silme konusu, “Bigimsel, dilbilgisi ve retorik arastirmanin normal ifade diizeyinden
sapma olarak ele aldig1 onemli konulardan biridir ve silme, sozciiklerden bekleneni
rapor etmemesi bakimidan 6nemini ortaya ¢ikarir. Sonra alicinin zihninde, zihnini
uyandiran ve ona neyin amaglandigini hayal etmesini saglayan fikirsel bir ylikleme

patlatir®®.

Stereotipik anlatimin hakimiyetinden kaginmak i¢in “elips” den
bahsedilmistir. Yazarin, ardisik zaman ¢izelgesinin gerektirdiklerini atlayarak,
anlaticinin okuyucuyu bir olaydan digerine hareket ettirmesi icin silme veya bosluk
teknigi olarak bilinen seye basvurdugunu goriiyoruz... Kuskusuz, basmakalip
anlatima niifuz eden boyle bir boslukla ugrasmak, olaylarin bir tiir hiz kazanmasina
ve olaylarin seviyesinin, gozlemlenen uca ve istenen hedefe daha hizli bir sekilde
yaklasmasina yol agar®’’. Sairin silme egilimi, okuyucunun ruhunda oldugu ve tath
fikirleri suiistimal eden bir anlati metninden almaya bagladigi duygularinin sonunda
bekledigi tutku anlatim metninde hizla sona erme egiliminde olur. "Siirde silme
olgusu, sairin kraligesini ve metninde alictya eslik etme ve sairin metinden ne
istedigini hayal giicliyle algilama yetenegini gosteren sanatsal olgulardan biridir." Bu
olgu siirsel metni ve uyumunu giiclendirir®’®. Siirde orijinal oldugu ve incelenip
incelenmeyi hak ettigi i¢in bircok yazarin silme olgusuna bagli kaldigini goriiriiz;
onemini dogrulayan "uygulamali bir ¢aligmaya ihtiya¢ duydugu i¢in énemli bir dil

boyutuna sahiptir... Siirde ve sairlerin dehasini agikliga kavusturmadaki rolii ve

75 Muhammed, S. Y., (2011). Hanan Al-Sheikh romanlari, "Anlati sdyleminde bir galigma", Genel
Kialtir Isleri Evi, 1. Baski, s:252.

376 Suleiman, F. A., (2004). “usliip¢ii”, teorik bir giris ve uygulamal bir galigma, sunan, Taha Wadi,
Edebiyat Kiitiiphanesi - Kahire, s:137.

377 Halil, 1., (2010). Kurgu Metninin Yapisi, Arap Bilim Yayincilari, 1. Baski, $:110-111-112.

378 Hussein, K. M., (2017). Modern siirde silinme olgusu ve metin uyumu iizerindeki etkisi, "bir
gramer calismasis:Al-Ustad Dergisi, Besinci Diinya Konferanst Ozel Sayisi, Ibn Riisd Insan
Bilimleri Egitim Fakiiltesi, 5:250.
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siirlerinde silmeleri kullanirken ve uygularken dilin dizginlerine sahip olmada
olaganiistii yetenekleri, sairlerin ¢izimlerini ve hayallerini netlestiren ve sanatsal
vizyonlarin1 metin araciligiyla netlestiren sanatsal deger katar. Ciinkii siirdeki silme,
aliciy1 tek bir metinde bir ciimleden digerine talebini artirmaya zorladigindan, metni
anlamada ilerler ve onun igin net yanlar olur. Bu, ilk bahsedilen 6geleri daha sonra
silinenlere belirtmek igindir; kapsanan konunun birligi géz oniine alindiginda®’®.
"Konugmacinin zikir yerine silmeye bagvurmasinin, miizakereci" iletisimsel
"pozisyon tarafindan belirlenen bir mesele oldugunu ve bu konuda baska secenegi
olmadigin1 bulalim ve bunda baska secenegi yok, ancak beyan edilen kasitlilik
acisindan hesaba katmasi gerekiyor, ¢iinkii konusmadaki ilke niyettir ve bu niyet
hem konusmaci hem de muhatap tarafindan paylasilir, ¢linkii herhangi bir iletisimde
gerekli etkilesimi elde etmek, muhatabin dinleyici durumundayken bu niyetlilige
katilmasmi gerektirir. Yani, konusmanin kokeni olan sbézde retorik tepki elde
edilir®®, fhmal bir tiir kisalik olarak kabul edilir ve dznelerinin cogunu anlamla ilgili
imalarla tanitan genis bir bdliimdiir ve anlamlarinin 6nemini azaltmak i¢in bazi
kelimeleri silerek daraltma yolunu almaktir®!. Yazarlar arasinda silme olgusunu
gordigiinde, alic1 yazarin en 6nemli kelime dagarcigint ve okuyucunun atmosferinde
yasamak icin nasil formiile edildigini ve satirlara yerlestirildigini aramaya baglar.
Ciinkii konusma silinmeden yapiliyorsa, o zaman agiktir, ancak silinmeye maruz
kalirsa, yazarin okuyucuyu silinen konusunda uyarmaya odaklandigi gostergeler
olmalidir, bu belirtiler olmadan, silinen metin zarar gorebilir ve anlami eksik
kalabilir. Bu kanitlara giivenmek, silinen unsurlarin farkina varmaya doniisiiyor, bu
yiizden Genet'in silinmesine dokunan kisinin onu "agik bir silme" olarak boldiiglinii
goriiyoruz. Silinen doneme ve "Ortiik silme" ye atifta bulunmak anlamia gelir ve
acik olanin tersi anlamina gelir, yani okuyucunun bunu kronoloji anlatimindaki bir
bosluktan ¢ikarmasi  gerektigi anlamina gelir. ES-SEMAVi’nin  agikca
kopuklugundan, onu olumlu bir olgu olarak gériiyoruz ¢iinkii uzun bir siire siyasi

catismalarla yasadi ve ardindan {ilkesinin 6zlemlerinin yol agtig1 bir gurbet yasadi,

319 Hussein, K. M., (2017). Modern siirde silinme olgusu ve metin uyumu iizerindeki etkisi, "Bir

Gramer Calismas1", Al-Ustad Dergisi, Besinci Diinya Konferansi Ozel Sayisi, ibn Riisd Insan
Bilimleri Egitim Fakiiltesi, $:250.

30 Abdel Rahman, T., (1998). Dil ve denge veya zihinsel nesil, Arap Kiiltir Merkezi, 1. Baski,
5:215-216.

31 Sakban, S. K., (2013). Antara bin Shaddad'in siirinde silinme, retorik bir calisma, Egitim Koleji
Dergisi, Wasit, Say1 Oniigiincii, Nisan, Wasit Universitesi, Egitim Fakiiltesi, $:53.
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belirli veya belirsiz olmas1 yasak oldugu i¢in, adimlar1 geri donmesini beklerken, aci
bir gurbet i¢inde durumunun yasmi tutmaya devam etti. Boylece ES-SEMAVI’nin
yetenegi ve siirsel yaraticiliktaki parlakligi her tiirden parcayr giiglii bir sekilde
kapsayabildi, belirli kesimi olan (Sesinbenim zurnam) siirinden, aruz vezni

(Mustafalun)

On y1l —

Hala arzularinin kapisinda orug tutuyorum

Iftarimin randevum ne zaman?

On y1l

Hala hayatimin tepesindeyim uyanik

Yiiziiniin hilalini bekliyorum, diisiincelerimi renklendirecek
382

Su ve atesle

Anlaticinin  kullandig1 acik bir silmedir, amaci sadece silinmis doneme atifta
bulunmaktan sikilmamak oldugu icin, ES-SEMAVI, vatanindan ayrilisini ve
ardindan gurbet iilkesindeki istikrarsiz gegen bu on yillik olaylarin dnemine ragmen,
icinde meydana gelen olaylardan on yil 6nce silinmis bu yillara atifta bulunmustur.
Anavatanina donmeyi beklerken, "su ve atesle" renklenmenin cagrisimiyla ona teselli
ve giiven vermedigine dair 6zlemden bahsetti. Ve gurbetin acisiyla vatanin havasini

solumaya iligkin umutlarindan vazge¢meden; aruz vezni (Mustafalun):
On y1l —
Yabanciligimin lizerinden yagmur mevsimi gegmedi...

Ve ben buradayim

382 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:172 — 173.
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Hasret kayasin1 kaburgalarimla kaziyorum

Bana bir kaya dogsun

Agaglarim i¢in memba miijdesi 383

Ve bu agik ve net kesimden, kesintiye ugramis dénemin ES-SEMA Vi’nin anlaticinin
hayatindaki ahlaki bir depresyon donemi oldugunun bir gostergesidir. Bu ac1 yillarin
Onemini anlatimdaki detay eksikliginden bahsetmemis olsa da gostermistir. ES-
SEMAVI’nin goriisii her zaman memleketi ile bir bulusma ve dolu bir gelecege
yonelikti ve bu da "Kaburgalarimla hasret kayasini kazarim" dizesinden belirgindi ve
tilkesine olan 6zlemin yogunlugunu belirtmek i¢in patlatict ve gli¢lii harfler tasiyan
bu kelimeleri secti ve vataninin suyunu yudumladi ve bagkalarinin suyuna
egilmeyen. ES-SEMAVI’de askida kalan zamanin uzunlugu gurbet, 6zlem ve acidir,
bu yiizden (Beni aydinlat) siirinde yabancilarin yasadiglt uzun bir yasamin ardindan

bagirdi, aruz vezni (Mufailatun):
Bana yardim et, yenildim

Atlarim agacsiz
Ey taslardan olan nehir

Bir yikilmisla alay etme

"EIli" sahilleri

Adalara bakiyor
Bir 6miir bulmak i¢in yiiriidiim

Bir yol iz birakmadan 384

383 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:173.
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Bu dizelerde, ES-SEMAVi’nin, ellili yaslarda oldugu anlasiliyor, adalara tepeden
bakan ve sularin ortaya ¢ikardigi kara anlamina gelen agik bir kesim yer almaktadir.
Buda ES-SEMAVI anlaticinin haksiz yere gegirdigi yillarin gostergesidir. Samavah
sehrinin, i¢inde sozlerin carpildigi, "bana yardim et" gibi, palmiyelerinin golgesinde
uyanmak istemek. ES-SEMAVI sevgisinin yogunlugunu ve 6zlemini agiklarken
yaratictlign gosterdi ve iilkesine olan Ozlemini ifade edebildi. ES-SEMAVI
kesmelerin kelime dagarcigi, "Yasam i¢in yiiriidim" de ES-SEMAVI’nin hayatinda
gecirdigi zamani ifade eder. Bu, yillar1 asan bir émiir oldugunu belirtmeye kadar
uzanan bir donem icin agik bir kesintidir. Okuyucu, kendi i¢inde bastirilan1 gosteren
giicleriyle ES-SEMAVI’nin zarafetini sozlerinde hayal eder, ES-SEMAVi’nin,
okuyucunun anlati metni iizerinde diistinmek ve diislincelerine devam etmek istedigi
her seye ulastigi her zaman agiktir. Ve kesmelerden belirli ve belirli olmayanlar var,
bu nedenle tim bu ¢agrisimlarla ve parcalardaki ¢oklu tiplerle, ES-SEMAVI tim
yaraticiligt ve siirsel parlakligiyla kendi fikir serisini olusturdu. Memleketi disinda
gecirdigi glinleri saydigmi ve tlizgiin oldugunu (Saden Biiyliik Aci) siirinde

goriiyoruz, aruz vezni (Mutafailan):
"Elli alt1" bitti ve benim acimi1
Diktigim hicbir seving yok
Sofralarimin tizerinde ¢ali ve zakkum
Ve bardagimda irin ve gaslin
Biiyiik ac1 benim sevgilim belamdir
Irak bugiin kurtlardan yok 3%

ES-SEMAVI'nin bahsettigi bu yillar boyunca net bir kesim agik¢a tanimlanmustir.

Ulkesi diginda gecirdigi siirenin ve "sokiik ipligi" isaretinden memleketine

384 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:174.
385 Al-Samawi, Y., Vatan Omuzunda Aglamak, s:76.



153

donmesiyle yok etmek istedigi acinin gostergesidir. Bu, {ilkesi hakkinda sarki
sOylemeye devam eden sairin ruhundan dogan bir vicdan ve o, yaralardan ¢ikan
bozuk sivi anlamina gelen birine atifta bulunmasinin 6neminden, tlkesi disindaki
yasamin veya giizel seylerin tadim1 ¢ikarmaz ve cehennem ehlinin bedenlerinden
akan gaslin ve siirgiinde ac1 ¢ektigini, asil acinin Irak'in bugiin saglikli yagsama uygun
olmamasi oldugunu. Iste ES-SEMAVI yasliliga ragmen, kendi iginde gercek act
yatiyor, ancak vatan1 6vmekten ve ona geri donmeyi ummaktan vazgecmedi. (Taviy
Aldiyar) siirinde hayatinin ge¢misine atifta bulunarak ve daha fazlasin1i umarak,

tilkesiyle bulusma anina ulagsmay1 umarak, aruz vezni (Mutafailan) :
Elli yedi bitti ve iste buradayim

Pigmanlik diliyorum sadakat sifa versin
Gengligin ¢igegi lizgliniim, 6giittim

Ruhumla gururumla bag agrisiyla bittim
Kaburgalar1 degnek yaptim, alay etme korkum

Hayal kirikligina ugrarsam sarilirdim

Yolun uzakligi, ugacak yer yok kimseden

Zamanim dért zamani toplama degil 38
Anlati metninde ES-SEMAVI, hayati boyunca harcadigi seyden &tiirii iizgiinliik
duydugu, elli yedi yasinin agirligimi koydugu agikca ortaya ¢ikiyor. Ve kendi gururu
ve kibiriyle, vatanini terk etmekten pismanlik duyuyormusgasina ne teslim
olmasindan ne de giigsiizliigiinden, daha ¢ok siiriyle resmettigi Irak sevgisi ve dzlemi
ile sevgili gibi, bu gurbeti isteyen birini suglamamasi igin sikayet eder ve kendine

yaslanir. Ve Irak'a yaptigi bir antlagma olarak tasvir ediliyor ve bu ask ve

karsilasmanin antlasmasi ve her uzun ayriliga giden yolda ve dort telaffuzuyla ve bu

38 Al-Samawi, Y., Vatan Omuzunda Aglamak, s:150.
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ev veya evler anlamina gelen kelimeden, ancak Irak' hala seviyor, Ozliiyor ve
sevgisinin gozleriyle goriiyor ve onlar1 bir araya getirmenin zamani. Bu aci1 ve sancilt
yillar1 gectikten sonra nesesini zarif sozlerle gosterir, uzun siireli bir karanlikta
kendisini golgede birakan bir ikametin ardindan uzun bir ayriliktan sonra yuvasini
buldugunu miijdeler, belirtilen parcada (Ah sabir, yirmi yil, birkag) siirinde, aruz
vezni (Mutafailan):

Hayal kirikligim ve ¢apalarimin arasina atildim
Oyleyse basliyor — ey hayat - hayatim
Simdi ¢cocukluga basliyorum, olsam bile
Gegtim "Elli" yillardan
Simdi aglamay1 bir kahkahayla bitiriyorum
Kalbimden uzanir kinlerime
Simdi Habur kederden intikam aliyor
Ve sabrimda bardaklarim susamis®®’

Burada, ES-SEMAVI'nin elli yildan fazla bir siiredir bekledigi hayallerini
gerceklestirdigi anlati metninde acgikliga kavusturulmaktadir. Sanki nesesini ve
giiliisiinii dogrudan yasiyormus gibi, bu, Irak'a, ozellikle de Samavah sehrine
doniisiinde yasanan bu neseye atifta bulunan kelimelerin anlaminin bir parcasidir.
Siirgiinde gecirdigi ve yasliligina ragmen rengini bilmedigi ve geri getirmek istedigi
genglik yillarinin yerine gegecegini belirtir, yalin yillar1 seving gozyaslari, uzun sabir
ve tahammiilden sonra, vatan havast ve ruhun dinginligiyle bitirmek ig¢in
degistirecegini belirtiyor. Ve her zaman siirgiin iilkesinde gecirdigi yillara atifta
bulunan ve anavatanindan uzakta yasamini belirsiz parcalardan tasvir eden ES-

SEMAVTI’yi buluyoruz, aruz vezni (Mutafailan):

387 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:67.
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Uzerimden yillar gecti yalin
Ve kizgin riizgardan gozlerim
Yelkenlerimi ¢iglerin oldugu yere firlattim
Kozler alev ¢igekleriyle kaplidir
Dilim, ifadesinin kurulugundan sikayet ediyor
iki gurbetten dogada ormanlarim 1ss1z
Bu endiselerin acimasizlig ... Uysalliklari
Kalbimde bigak yaralarindan daha sert>®

Act bir gurbet i¢inde duygusal kuraklikla dolu hayatinin uzun yillarinin gegisi anlati
metninde belirgindir, bundan, ES-SEMAVi’nin hayatinda yasadiklarina, bu yillari
belirtmeden ve olanlardan bahsetmeden atifta bulundu. Bu, kesme anlatim
mekanizmalarindan biridir, ES-SEMAVI, igini rahatlatan sey icin dondiigiinde
onlarin zayif yillar oldugunu agikladi, bu endiseleri ve iizerindeki yiikleri kalbine
saplanan bigak yarasindan daha fazla acittigini anlatti. Ve Samavah’tan ayrildigindan
beri, saclarmin agardigini gengliginde erken yaslandirdigimi (Cocukluk Nehri

Kiyis1z) siirinde belirtiyor:
Gittigimden beri

Seytanlarla dolu cennetimden
Meleklerle dolu cehenneme girdim

Ve ben

38 Al-Samawi, Y., Palmiye Govdesine Yaztlar, s:70.
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Altmislarida bir cocuk 38°

ES-SEMAVI, Samavah schrini terk edip yabancilar iilkesine gittiginden beri
bedeninin yaslandigini ve kalbinin hizla attigini kesinlikle kesilmis ve belirtilmemis
bir anlati1 metninde belirtmektedir ve hurma ve tohum yiyen politikacilardan dolay1
istenmeyen gocli nedeniyle gercek yasindan ¢ok daha yasl hale geldi ve siirglintiniin

dertleri arasinda (Irak, Roma degil) siirinde de goriiyoruz:
Samawah'dan ayrildigimdan beri

Ve ben kaybolmusum

2 390

Beni aramama yardim eder misin

Bu siirde onlardan birine, arkadasina, sair "Kerim Jakhur" a hitap ettigi agiktir.
Koruyucusu, Irak'tan gog ettikten sonra kendisini korumak igin bir gokyiizii aramaya
ve golgesinde rahat hissetmeye zorlandigini, agik ve belirsiz bir kesimle ES-
SEMAVI, yaraticihig retorik ve harika siirsel iislubundaki ustaligiyla kendisini
siirsel kelimenin lideri yapabildi. Ve ES-SEMAVI’nin siirindeki ortiik kesikten
(umutsuzluk) siirinde, aruz vezni (Mutafailan):

Yiiriiyorum, bilmiyorum, gitmeyi egitiyorum

Palmiye evi mi? Ya da bir doniis yolu

Gozler tedirgin kayip goriiniiyorum

Bir meteor gdmlegindeki 151k dizisi hakkinda

Sikayet ediyorum ve alnimin kasidigini biliyorum

Tirnagim ve disim kanatlarmin yenmesinden 3%

389 Al-Samawi, Y., Bir Kelime Bahgesi Cicekler, s:62.
390 Al-Samawi, Y., Bir Kelime Bahcesinden Cicekler, s:164.
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Bu siirin dizeleri, iki yarimin siir tarzina goére diizenlenmistir, ES-SEMAVI,
Samawah'daki evini terk ettigi ve onu evin akrabalarindan birine emanet ettigi
giinlerle iliskilendiren alic1 i¢in siirsel miizikte biiyiik bir yetenekle temsil edilir. Bu
akraba, ES-SEMAVI’nin emanetini korumadi, bu yiizden ES-SEMAVI, bu eylem
hakkinda metinsel bir diyalog anlatarak sikayet etti, ki bu biiylik bir erkeklik ihaneti.
Ve evini terkederek kayip ve evsiz kaldigini, ortiilii bir kesinti ile korudugu seyi
aradigini1 resmetti. Bu, olaylar1 kiigimsemek anlamia gelmez, ancak teknik bir
nedenle anlatic1 kesmeye basvurur. "Kasidi alnima, tirnagima" deyisi, en yakin insan
olarak gordiigli kisiye olan gilivenini kaybettigi anlamina geliyor ve akrabalarinin
eylemi buysa, onu yurtdisindaki varis noktasinda kim barindiracak? Ve olayi
derinlemesine arastirmak ve fikrini tizerinde durmadan devam ettirmek i¢in yiiksek
bir alfabenin ortiik kesilmesiyle, siirgiindeki Arap yazar arkadasi "Abdul Aziz Al-

Tuwaijri" i¢in (Ey Vakar Dag) siirinde, aruz vezni (Mufailatun):
Ovalarin hiizniindeyiz ikimiz de
Vadiler ... ve can sikintisindan, tepeler
Vah giinlerinin gozlerine sabirliydim
Bir zaman var ... ve zorluklar beni boyuyor

Ebedi bir diktatorliik bile

Meteor kayasina iistiinde ezildi 3%

ES-SEMAVI’nin anlati metninde, giinlerce adaletsizlik yasadigi, acisini icerek her
seyiyle cektigi aciktir ve uzun sabirdan sonra yarmi daha iyi gérmeyi umuyor,
psikolojik hayatindan gecen kuraklik giinlerini boldiigii ortaya ¢ikti, ayrintili olarak
tartismadi, ancak ortiik kopukluk olgusu okuyucu tarafindan anlasilabilir. Bu, sairin

islub giiciiniin ve alicinin duygularina dokunan yaraticilikla siirsel dilde ustalagsma

391 Al-Samawi, Y., Ug kiyih Bir Nehir, s:137-138.
392 Al-Samawi, Y., Bir kacimiz ... pek degil, s:29.
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yeteneginin bir gostergesidir. ES-SEMAVI, gurbetin acisindan sikdyet etmeye
devam etti ve (Ertelenmis Namaz) siirinde unutmadig1 yakinlarina, onun yol gosteren

elestirmen arkadas1 Hiiseyin Sarmak'a minnettar oldu:
Ben peygamber degilim kavmim beni reddeder

Ve basibos degil

Sonra haydutlar beni takip eder!

Ben

Ben Musa degilim " ona selam olsun'
Fakat sen
Coli benim i¢in bolen sopa

Ve kurtlar ayaga kalkti

Sonra kumun iizerinde giivenli ve giiven verici bir sekilde yiiriidiim3®®

ES-SEMAVI, arkadagina yaptigi konusmada ortiik bir kesme verdi, zorunlu gogte
yolculugunun baglangicin1 anlatiyor ve kesim, Peygamber Musa'nin (s.a.v.)
yaptiklarint da igeriyor. Oysa Peygamberin yaptiklarini sdylemekten oteye gitti, bu
yiizden kesti ve arkadasiyla anlatti, ona tesekkiir etti ve ona, pusuda yatan kiligclardan
kurtaracag1 baris yolunda rehberlik eden kisi oldugu i¢in tesekkiir etti. ES-SEMAVI
i¢cin zor glinlerdi, ¢iinkii politikacilara karsiydi ve avlanan biri oldu ve kagip giivenli
bir yere siginmasi gerekiyordu. Her zaman ES-SEMAVi'nin dilini kolaylik ve
yenilik dili oldugunu gbriiriiz. ES-SEMAVI’nin siirinde kesme bulursak biiyiik énem
tagir, ¢linkli parcalar 6nemin izlenmesinde 6nemli olan retorik konular arasindadir.
Ve kesmelerin arkasinda olmak, bizi can sikintisina gétiiren uzunlugun aksine metne

karakteristik ve estetik katmaktir. Bu ES-SEMAVI'nin yiice bir 6zelligi ve

3% Al-Samawi, Y., Bir Kelime Bahcesinden Cicekler, s:100.
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yaraticiligidir, ¢linkii okuyucuyu olaylara ve sahnelere almamasi onun i¢in bir sinird
ve okuyucunun metnin fikrini anlayabilecegi ondan daha belirgin bir sey var. Onda
kesme olgusu, kendi i¢indeki hedeflere ulasmakt1 ki bu, vatan sevgisini tesvik eden
vatansever bir mesajdan baska bir sey degildi. Boylece kesimler go¢men
memleketine ulasma hizina sahipti. ES-SEMAVI, okuyucuya tiim vicdan1 ve siirsel
ruhla metin fikrini vermede genis bir yelpazenin ve genis bir kiiltiirel boyutun

farkindaydi ve ES-SEMAVI, tiim anlat: yonleriyle siirsel sanati kapsayabildi.
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SONUC

“Yahya ES-SEMAVI’nin Siirinde Anlati Yapisi” c¢alismami bitirdikten sonra su

sonuclara vardim:

1. Anlat1 siiriyle ugrasmak siiri 6zel bir oneme ve ayirt edici hale getirebilir ¢linkii
anlatim siire sanatsal bir estetik verir, boylece anlatim tiim ifade bigcimleriyle bas

edebilir.

2. Sairin anlat1 siirindeki amaci, alictyr digerlerinden daha fazla etkileyen ve ona
anlatim yoluyla gelecegi iyi bilirken durumun gercekligini ¢izen Arap milli
meselesi mesajini iletmesini saglayan bir olgu olmasi ve o donemde sairin sahit

olduklarindan farkli, nezih bir hayata gotiiren yollar1 almak.

3. Sair, anlatimin 6nemli unsurlar1 arasinda yer aldigindan anlati siirinin siirecini
veren zaman ve mekani anlatim siirinde kullanmis, bu durumda, ES-
SEMAVi'nin gurbetteki yasaminda gergeklerin ve deneyimlerin ifadesinin
kaynagi anlatiya siirsel estetik veren zaman ve mekandir, anlat1 siiriyle yakindan
iligkilidirler ¢iinkii biri digerini tamamlayici niteliktedir ve anlati siirinin siirecini

veren yer ve zaman gostergeleridir.

4. Anlatim metni, metnin énemli bir yonii olan karakterlerden yoksundu, Islev ve
icra agisindan cesitliligi ile ayirt edildi, metni anlama imkanini1 kolaylastirdi ve
metninde cemaat kisiliklerinden yoksun olmadigi i¢in yurtsever sairlerden biri

oldu.

5. Olay o6gesinin kullanimi, metne uygun psikolojik ortami yaratan ana fikrin
temelini olusturmast nedeniyle burada olayr dogru bir sekilde tasvir etmede ve
ifade edici anlamlar kullanarak anlati sairinin yaraticiligiyla ortaya ¢ikiyor.
Psikolojik kosullar1 hesaba katarsak, onlar1 "Beni sana gotiir" siirinde buluruz.
ES-SEMAVi nin siiri, her zaman degisimi ve yenilginin ger¢ekliginden ¢ikmaya

cagiran devrimi tasidi.
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Sair Yahya ES-SEMAVInin anlatilari arasinda anlatimi yavaslatma egiliminde
olan diyalog vardir ve bu yontemi se¢mesinin teknik ve nesnel nedenlerle
olmasi, siirinde kendisine ayna olarak, yabancilasma i¢indeki ruhun sosyalligi
icin kurulan diyalog ve kendi iginde bastirilanla diyalogudur, ES-SEMAVI
ayrica, diyalog yonteminin insanlarin yasadigi gercekligi en fazla aktaran ve
politik ve sosyal igerikleri icermeye daha yatkin olduguna inaniyor, bu nedenle

diyalog ES-SEMA V1 i¢in etkili bir unsurdu.

Siirsel anlati metinlerindeki betimleme, ES-SEMAVi'de yiiksek ozen ve
teknolojik ozellikte ve ayirt edici bir karaktere sahip oldugundan, metinlere
ardisik bir tutarlilik kazandiran gerceklikle i¢ ige sanatsal imgeler ¢izdi, ES-
SEMAVInin betimlemedeki dogrulugu, anlati siirindeki samimiyetinin
derecesiydi ve bunu iiclincli kisinin vicdaninda, karakterleri ve olaylar1 dis
goriiniiglerinden anlatarak aliciya anlatti. Kolay ifadeler kullanmasina ragmen,

siirlerinde 6zel bir yer tutmus ve onu farkli kilmistir.

Sahne ES-SEMAVinin anlati siirine konu yapildi, goziiniin iilkesinde gordiigii
sahnelerin canli bir resmini aktardi, bdylece tiim becerisiyle aktardi. Dil ve
retorik ustaligi, akiciyr sahneyi dogrudan goriiyormus gibi yapti, bu nedenle
anlatimi, fikirleri aliciya genel igerigi ile dramatik bir sekilde iletebilmek igin
gercekci sahnelere bagl kaldi. Sair, sunumu teshis etmek ve igerigi aliciya
yaklastirmak i¢in kinetik sahnelerden yararlandiginda, bu teknik sair Yahya el-

Samawi i¢in pek de zor degildir ¢iinkii o, dilin belagatinda ustadir.

Anlat1 siirinde agikca tanimlanmis, belirsiz ve oOrtiik her tiirli kesimler
belirgindir. Anlati siirindeki kesimlerle ilgilenmesi, anlatimin sirayla ayirt
edilmesi nedeniyle 6zel bir 6zellik oldugunu gosterir, ancak sair alicinin
stkilmamas1 i¢in bu ydntemi tiim olasiliklarla ve derin bir kiiltiirel boyutla

kullanabilmistir.

Son olarak, modern Arap siirinde ¢ok fazla anlatim var ve siirin kendisine farkl
bir bigim katt1g1 icin anlatimla siislendigini gordiik ve ES-SEMAVT'nin metnini

en onde gelen modern anlati tekniklerine dahil etme yetenegini yiiksek bulduk.
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Siirdeki anlatiy1 tiim dilbilimsel ve edebi ustalikla kullanma olasiligini, biiyiik
dikketle karakterize edilen anlati siirsel deneyimi araciligiryla sindiren biiyiik

cagdas sairlerden biridir.
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