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Tezin Adi: Antik Yunan Heykel Sanatinin Ronesans’a Etkisi

Hazrrlayan: Savvas KOZIDIS
OZET

Yunan sanati, Ronesans sanatgilarina temel olusturmus ve ilham kaynagi
olmustur. Nitekim, Yunan edebiyati, felsefesi, pozitif bilimleri, bunlara karsilik gelen
tarihi eserler ve Orta Cag karanligindan sonra antik Yunan ruhunun incelenmesine geri
doniis, antik Yunan hayranligina ve dolayisiyla sanatsal yaratimin yiikselmesine neden
olmustur. Antik Yunan sanati, sanatcinin ifade ve kisisel bakis agisina kisitlama
getirmeden, Olciiliillik ilkesi, gilizellik hayranligi ve oOzgilir yaratma ruhu ile
karakterizedir. Ayni ilkeler ve degerler, Ronesans sanat¢ilarinin calismalarini da

karakterize etmektedir.

Ozellikle Platon ve Aristoteles'in giizel olan hakkindaki felsefi fikirleri
1s1g¢inda, Ronesans sanatgilari, dogrudan antik Yunan sanatina atifta bulunan benzersiz
glizellikte eserler yaratmislardir. Pheidias gibi sanatgilar ilerleyen yiizyillarda silinmez
sanatsal izler biraktiklar1 i¢in Perikles'in altin ¢agiin etkisi ayr1 bir yer tutmustur.
Ronesans sanatgilarinin en biiyiik temsilcisi Michaelangelo'nun eserlerinde Pheidias'in
eserleriyle sasirtict benzerliklerin ortaya ¢iktigi karakteristik olarak belirtilmektedir.
Klasik donem eserlerinin mitkemmelligi ve esnekligi, Ronesans sanat eserlerinde de

temel bir ilkeydi.

Bu konudaki c¢alismam, antik Yunan kiltiirinde yeniden dogmak iizere yeni
bir bigim alan bati medeniyetinin olusumunda antik Yunan sanatinin etkisine diinya

capinda gosterilen ilgiye dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etki, Klasik antik donem, Antik Yunan kulttri, Antik

Yunan felsefesi, Antikite hayranligi, Italyan Rénesansi, Ronesans sanatgilari



Title: The Influence of Ancient Greek Sculpture on the Renaissance

Author: Savvas KOZIDIS
ABSTRACT

The Greek art was indeed the basis and the source of inspiration for the artists
of Renaissance. In fact, the Greek literature, the Greek philosophy, the Greek sciences,
the historical monuments and the return to the study of the ancient Greek spirit, after
the darkness of Middle Ages, became the cause of the explosion for a great love of
antiquity (archeolatry) and as a consequence, of the artistic creativity as well, by using
as models the ancient Greek creators’ artworks. The ancient Greek art is characterized
by the principal of the meter and austerity, the love for the beauty and the spirit of the
free creativity without any restrictions on expression, as well on the artist’s personal
point of view. The same principals and values also characterize the artists’ artwork

during the era of Renaissance.

Especially under the prism of philosophical ideas of Plato and Aristotle
concerning the beauty, the artists of Renaissance created artworks of incomparable
beauty which directly refer to the ancient Greek art. The influence of the so-called
golden age of Pericles was special, as artists like Phidias left their artistic mark
indelible in the coming centuries. It is typically mentioned that in artworks by the
greatest representative of the artists of the Renaissance, Michelangelo amazing
similarities with artworks of Phidias appear. Finally, the perfection and plasticity of
the artworks of the classical era, was also a basic principle in Renaissance artworks.

My preoccupation with this subject is based on the worldwide interest of the
influence of the ancient Greek art in the formation of the so-called western civilization,
which takes a new form as it appears again through the lights of the ancient Greek

civilization.

Keywords: Influence, Classical antiquity, Ancient Greek civilization, Ancient

Greek philosophy, Archaeolatry, Italian Renaissance, Renaissance artists



ONSOZ

Bu calisma, Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ndeki saygin
hocalarima, danigsmanima ve beni misafirperver bir sekilde okulda karsilayan tim
personele igten tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sundugum devamlilik arz eden bir
cabanin sonucudur. Aileme ve 6zellikle bugiine kadar beni her yonden hi¢ yilmadan

ve siirekli destekleyen Maria'ya adanmustir.
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GIRIS
AMAC

Bu c¢alisma, antik Yunan ruhunun ve giizelliginin uluslararasi aydinlara,
diisiiniirliige ve 6zelikle Ronesans’a etkisi agisindan dnemini arastirmay1 ve gesitli

bulgulara ulagsmay1 hedeflemektedir.
ONEM

Antik Yunan Sanatinin kokleri sadece bugilin Yunanistan olarak tanimlanan
bolgede bulunmamaktadir. Tiirkiye nin bugiin iizerinde bulundugu Anadolu, zengin
Antik Yunan Sanati kaynaklarma sahiptir. iki iilkenin pargaladigi antik kaynaklarin
biitiinciil bir sekilde anlagilmasi ayrica Ronesans’in kodlarina Yunan Sanatinin etkileri
ile baglantinin kurulmas1 bati1 kiiltiirii ile Anadolu olarak bilinen bdlgenin
entegrasyonu icin gereklidir. Calismanin Onem ¢ercevesini bu tarihsel baglarin

arastirilmasindaki gereklilik olusturmaktadir.

ARASTIRMA YONTEMI

Tarihsel inceleme, karsilastirmali analiz ve bu bakimdan sec¢ilmis bibliyografya
referanslarinin kullanimi planlanmaktadir. Yunanistan'in farkli bolgelerinden gelen
sanatsal bulgularin morfolojik analizi dikkate alinacak ve asirlar boyunca sanatsal
gelisim karsilastirmali  olarak degerlendirilecektir. Arastirma yontemi literatiir

taramadir.

Ronesans kelimesinin Yunanca karsiligi olan Anagennisis (yeniden dogmak,
yeni bir dogum) kelimesi gbéz Oniinde bulundurup analiz edildiginde, yani bir
Ronesans’tan s6z edildiginde, insanligin kiiresel tarihi boyunca en biiyiik 6nem tastyan
donemlerinden birinden bahsettigimizi kolaylikla anlayabiliriz. Yeniden dogmadan
once biiyiik bir karanlik donemin ve mutlak ruhsal 6liimiin gerceklestigi agiktir, yani
bu yeni dogum, Ronesans’in yalnizca tarihi bir donem olarak degil, ayn1 zamanda bir
toplumun tiim kesimlerindeki en yiiksek ruhsal devrim olarak daha da 6nem kazandig1
anlamina gelir. Bu devrimci ruhun en karakteristik temsili aslinda Ronesans’in her bir

degerine dayanarak yapilan giizel sanatlardir.



Ronesans yiiksek ilerlemede iken harika bir sey olmustur; Yeni donemde,
Ronesans, insanligin 6zgiirliikk, demokrasi, esitlik, insan hayatina saygi, giizellige
hayranlik, yiiksek diizeyde yaraticilik ve tiretme yontemleri kesfetmek igin yiizlerce

yil geriye gitmistir. Bu donemde antik Yunan ¢agina dontilmek isteniyordu.

Siiphesiz ki, antik Yunan uygarligiin ihtisaminin dorugundaki yiikselisinin,
yalnizca Yunan diinyasinin dar cografi smirlari veya antik Yunanlilarin
kolonilerindeki refahini gosterdigi degil ayn1 zamanda verimli zemini, tasi, tabani yani
aslinda tiim yap1 ve tiim tezahiirlerinin i¢cinde olustugu ve evrimlestigi bati kiiltiirii
olarak adlandirilan bu insay1 olusturmaktadir. Yaygin olarak kabul edildigi gibi, antik
Yunan’in klasik doneminden sonra, sadece tarihsel bir olay olarak gelisen degil ayni
zamanda her zaman giincel ve devrimci olan, gegmisin bilgisini genglerin friziyle
birlestiren ve canli bir ger¢eklik olarak gelisen antik Yunan ideallerine atifta
bulunmadan, gelecek nesillerin ruhsal yaraticilarinin edebiyatinda veya sanatlarinda

herhangi bir gelisme olmadig1 anlagilmaktadir.

Bu baglamda, o donemin bilinen diinya halklarinin 6zgiirliikkten yoksun, zorlu
karanlik doneminin ardindan ve 6zellikle de hosgoriisiizliik sunag: tizerine agir bir kan
vergisi, dini fanatizm, cahillik, bireysel ve toplumsal o6zgirlik ve izolasyon
kavraminin tam olarak yoksun oldugu, 6zellikle Avrupa’da, antik Yunan anlayiginin
kiiltiirel temellerinden dogarak hayatlarina yeniden baslayan Avrupalilara Ronesans'ta
yaratma kavramini yeniden olusturmak igin antik Yunan doneminden elde edilen

servetin derinligini géstermeyi amaglayan bu eser de dahil edilmistir.

Bu ¢aligmada belirli sanat eserlerine yapilan karsilastirmali referans, sadece bu
calismanin iddialarin1 teyit etmektir ve yapilan analizin Otesinde, alintilanan

fotograflar gercege taniklik eder.

Roénesans doneminin miikemmel sanat eserlerinin genis bir Yunan ailesinin
¢ocuklar1 oldugunu, bu eserleri de 6ncelikle Antik Yunanistan’in sanat¢ilart olmak

tizere filozoflarin ve bilim adamlarinin ortaya koydugunu, korunmus bu eserlerin de



yiizyillar boyunca, Yunan yaraticiliginin ve Yunan kiiltliriniin ihtisami1 yansittiklarini

sOylemek abarti olmaz.

Insanligin, kiiresellesmenin su anki zor zamaninda, insani degerlerin
desteklendigi antik Yunan doneminin Oliimsiliz ideallerine dalmasi umuduyla, bu
calismayr komsu kardes iilkenin sevdigim {niversite hocalarmin iyi niyetli

degerlendirmesine sunarim.



1. BOLUM
Antik Yunan Heykel Sanatinin Tarihsel Kokleri ve Cografi Dagilim

1.1. Antik Yunan Sanatinin Tanim

Kiiresel sanatgilar toplulugu tarafindan ortak ve yaygin olarak kabul edilen
antik Yunan sanati, ayn1 zamanda giizellik, simetri ve incelik kavramlariin temelini
olusturmustur. Ayrica antik Yunanlarin yaptiklar ticaret ile Akdeniz havzasindaki
antik halklarla kurmus olduklari iliskiler, antik Yunan denizcilerinin gii¢lii diplomatik
baglar gelistirip bu halklarin ilhaminin temelini olusturmustur. Boylece, antik Yunan
edebiyatinin ve sanatinin tiim cazibesi ve canliligini, herhangi bir kisitlama olmadan,
comertlik ve dayanisma ile yaymuslardir. Bununla birlikte, antik Yunan anlayisindaki
insan 6zglirligiiniin, evrensel insan ideallerinin ve degerlerinin, insanliktaki en biiyiik
iyilik olarak sekillenmesi ve antik Yunan sanatinin iistiinliigli nedeniyle, antik Yunan
sanati asirlar i¢inde her insanda ve kiiltiirde sanat insa etmek ve gelistirmek i¢in 151k
olusturmustur.t Antik Yunan sanat1,?> dncii Minoslar, yaratic1 ve iiretken Kikladlar,
dinamik ve iddiali Mikenlerle baslayarak, arkaik donemde yaraticilik tutkusuyla
devam etmis ve nihayetinde klasik donemde yaraticiligin ve miikemmeliyetin
zirvesine varmigken, son olarak Helenistik donemde (yani Biiyiik iskender'in halefleri
zamaninda) ihtisaminin zirvesine ulagsmistir. Bu donem ayrica Yunan yonetimi
altindaki halklara ulagsmak i¢in uluslararas: bir ara¢ olarak antik Yunancanin da 6n
plana ¢ikmasi, Ortadogu, Misir ve Hindistan'daki bir¢cok halkin kiiltiirel mirasinin
degerli unsurlarinin 6ziimsenmesine, gelismesine ve sonsuz giizellikte eserler ortaya

¢ikaran en tiretken kiiltiir medeniyeti haline gelmesine vesile olmustur.

! Ozellikle Bat1 diinyasinda, kiiresel sanatin evrimi hakkinda yaygin olarak kabul goren bir kavramdir.
Spivey N., Arxaioelliniki Techni (Antik Yunan Sanat1), 6ns6z, Atina 1999, s.4.

2 Ancak arkeolojik kazilar ve speleologlar, Yunanistan'da Neolitik doneme kadar uzanan ilkel sanatsal
bulgular kesfettiler.

Marina Lambraki-Plaka, Techni kai koinonia-Techni kai arxaiotita (Sanat ve toplum-Sanat), Atina
2005, s. 8.



1.2. Antik Yunan Sanatinin Gelisiminin Cografi Olarak Dagilim

A. Minos Uygarhginda Sanat

Sanat, ilk olarak baslangict mitolojinin smirlarinda kaybolan Girit adasinin
taninmis cografi bolgesinin hitkiimdart Minoas’1in hiikiim siirdiigii yeri kapsamakta idi.
Bununla birlikte, 6zellikle arkeolojik kazilar ile Heraklion'daki Knossos ve glineydeki
Phaistos saraylarinin basarili bir sekilde restorasyonunun gosterdigi gibi, hem Minoas
ad1 altinda Girit krallarinin hem de adanin ilkel sakinlerinin tarihsel bir gergek
olduklar1 iyi bilinmektedir.® Ayrica Minos sanatmin, ge¢ dénemlerde Minoslarin ve
Kikladlarin ekonomik bagimliliginin devam etmesi nedeniyle Kiklad ada

kompleksinde de bulundugu séylenmelidir.

@ton pr Mivwuxoo Mokmopey
{Nécvn poz aneda)
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3 Bu tarihsel gergeklik, amitlarin kesfinden bugiine kadar Minos dénemindeki Girit’in arkeolojik
alanlarinin miithis ziyaretine dayanan tiim ihtisamiyla ortaya ¢ikmaktadir.

K. Paparigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), Cilt 1, Atina

2005, s.20.
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B. Kiklad Uygarhginda Sanat

M.O. 3.500'lerden baslayarak, iinlii minimalist heykel sanat1 ve Kiklad adalar:
kompleksinin etkileyici sanatsal bulgulari, bilimsel olarak dogrulandigi gibi bu ada
alanmin tamaminda goriilmekteydiler. Ozellikle Santorini yanardaginin patlamasi
onemlidir, ¢iinkii Naxos, Kea gibi adalarin medeniyetlerinin tamamen yok olmasina
neden olmus ve maalesef bu patlama gelecek kusak sanatgilara ¢ok az kalinti

birakmustir.*

4 Kiklad adalar1 kompleksinin kiiltiir merkezi, gelismis ticareti ve genel olarak nakliye faaliyeti
nedeniyle Minos donemi Giriti ile giiclii baglar1 olan Santorini'dir.

K. Paparigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), Cilt 1, Atina

2005, s. 40.



C. Miken Uygarhginda Sanat

Akhalarin veya Mikenlerin Avrupa’nin kuzeyinden M.O. ikinci binyilin
ortalarinda Yunanistan anakarasina inisleri, antik Yunan sanatinda yeni bir sayfa
actiklarina isaret etmektedir. Bu yeni Yunan halki, kiiltiirel olarak basarili olmus
Proto-Yunanlarla ticaret yoluyla veya genis ¢apli savaslar yoluyla dogrudan temas
haline gegince dogal olarak etkilenmislerdir.> Tesalya, Orta Yunanistan ve ¢ogunlukla
Mora olmak {izere giinimiiz orta ve giiney Yunanistan'imin cografi bir bolimiinii

kaplamislardir. Akhalarin tarihsel olarak tamamen somiirgeci bir amag ile Truva’ya

5 Mikenlerin yayilmaci savaslar1 sirasinda eski miireffeh Girit de fethedilmis ve Megalonisos'ta iki
biiyiik stili birlestiren unsurlarla yeni bir kiiltirel donem baslamustir.
G. Vlachos, Istoria tis Technis (Sanat Tarihi), s. 55.



gerceklestirdikleri askeri sefer, sanatlarimi da Anadolu kiyilarindaki Yunanlarin

sanatlariyla temas haline getirmistir.

® Mycenaean Cities

o (Cities conquered or sacked
by the Mycenaeans

X Major Conflicts

P Mycenaean Invasions

D. Klasik Donemde Sanat

Orgiitlenmesi sehir devleti seklinde yapilandirilmis olan klasik dénemdeki
antik Yunanistan, Atina, Sparta, Korint, Argos ve digerleri gibi bu sehir devletlerinin
kimligini aym din, ayn1 dil ve aym kdkene dayandirmaktadir.® Kiiltiirel, ekonomik ve

ruhsal gelisimin evrensel Orgiisiinde, giinlimiiz Yunanistan cografyasi ve Biiyiik

6 Bu soz antik Yunanistan'daki aydin kisiler tarafindan yaygin olarak kullanilmus, ancak ilk olarak M.O.
480'de Yunanistan'a yaptigt askeri harakat oncesinde Sparta krali Dimaratos tarafindan Pers krali
Kserkses'e soylenmistir.

(Herodot Tarihi...).



Yunanistan olarak adlandirilan cografya (italya'daki koloniler) ile Kiiciik Asya'nin

biiyiik boliimleri sanatlarin 1s1ltisiyla sonsuz 1s18in odagi haline gelmislerdir.

E. Helenistik donemde sanat

Takip eden yiizyillarda tiim zamanlarm en bilyiik komutan1 Biiyiik Iskender
ve sonrasinda halefleri-generalleri antik Yunan tarihinin en goérkemli doénemini
olusturup, bu donemin tiimiinde antik Yunan anlayisi tamamiyla sanatla ifade
edilmistir. Zaten Yunanistan'dan Hindistan’a uzanan seferin temel amaci Yunan
kiiltiiriinii yaymak olmustur.” Cografi olarak, giiniimiizdeki tiim Yunanistan’1,
Anadolu’yu, Orta Dogu’yu, Kuzey Misir’, iran’1, Pakistan’1, Afganistan’s ve Bati

Hindistan’1 igermektedir.

7 Biiyiik Iskender'in halefleri déneminde, Ptolemaios hanedani krallari altindaki Misir, ve Seleukos
krallar1 altmdgki Orta Dogu, kiiltiirel kalkinmanin zirvesine ulagmistir.
G. Vlachos, Istoria tis Technis (Sanat Tarihi), s. 198.
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1.3. Minos Uygarhginda Resim ve Heykel Sanati

Minos medeniyeti tarihsel olarak Neolitik Cag'm sonundan Demir Cag'n (M.O
3200-M.0. 1000) baslangicina kadar uzanir. En énemli kazilar, Knossos saraylarmin
bir kisminin restore edildigi 1900-1932 yillar1 arasinda gergeklesmistir. Sanat
alaninda, Minos medeniyeti cesitli gelismeler yasamistir. Truva Savast donemi ve
sonrasinda Girit’teki Minoslularin Hellenizm’in bir pargasi sayilmalari ve diger Yunan
krallar1 ile birlikte Truva’ya sefere ¢cikmalar1 kayda degerdir.® Ayrica Geg¢ Neolitik
Cag’da Girit’te metalurjinin ortaya ¢ikmasi Ege’de gorilmektedir, ancak Girit
topraklarindaki maden eksikligi Giritlilerin kusursuz denizciligi ve ticari anlagsmalari
ile farkli iilkelerde bakir, kalay ve altin arayisina yol agmustir. Altin ve glimiis
hammadde olarak kullamilmis, kuyumculuk sanati ise M.O. 1900-M.O. 1450
doneminde zirveye ulagsmustir. Erken donemde mihiir oymaciligi, fayans ve tas

islemeciligi ile ¢omlekgilik gelistirilmistir. Karigim, 870 santigrat derece sicaklikta

& Bu Minoslarin ve onlarin kiiltiirel mirasinin Helenizm'e entegrasyonunun en 6nemli bilimsel
argiimanidir.
Homeros, Ilyada.



11

pisirilen ve Ozel kaliplara yerlestirilen harg, kuvars, kumtasi veya ¢akmaktasi ve

sodyum karbonat ¢ozeltisinden olusuyordu. Malzemenin kat1 hali fildisini andirtyordu.

1.3.1. Minos Sanatinin Ronesans Sanatindaki Goriiniir izleri

Minos sanati, lituf, zarafet ve gilizellige hayranligim kavramini insanlhiga
miras biraktiktan sonra, bu unsurlarin 6niimiizdeki ytlizyillar boyunca hayatta kaldig1
gercegini gdz ardi edemeyiz.® Dogal olarak Rénesans sanatgilari da buna vesile

olmustur. Buna 0rnek teskil edebilecek sanatgilar:

A. Calismalar1 asagida kisaca agiklanan Sandro Botticelli'nin resim yaratimi,
ilk olarak giizel olan i¢in zarafet ile karakterizedir. Bu simgenin belki de en garpict
Oornegi, antik Yunan mitolojisinden esinlendigi eserleridir. Klasik antik Yunan
sanat¢ilarinin ¢alismalarinda, Minos sanatinin tarzi ve mesajlari dogal olarak miras
aldigindan, klasik antik sanatgilar1 yoluyla da eserlerinde o dénemin unsurlarinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Botticelli'nin eserlerine goz attigimizda “Veniis'in
Dogusu” ve “Bahar Alegorisi” eserleri, tartismasiz bir sekilde, ylizyillar boyunca Bati
Avrupa’da Katolik Kilisesi tarafindan dayatilan dini dnyargilar1 bir kenara birakarak,
giizel olanin kayit altina alimmasma verdigi degere olan inancini ortaya
koymaktadirlar.'® Gergekten de, Botticelli'nin, Veniis’iin Dogusu eserinde tasvir ettigi
kadin viicudunun canliligin titizlikle islemesi, Minos sanat idollerinde ve o6zellikle
yilanl tanriga heykeli ile dogrudan bir iligki yaratmaktadir. Orta Cagin karanlik
doneminden sonra ¢iplaklik Sanatinin yeniden yaratilabilmesi i¢in Orta Cag'in korkung
anlayig1 ile Engizisyon mahkemelerinin tehdidi altindaki devlete karsilik kesinlikle

radikalizm ve devrimci ruhun gerekli oldugu sdylenmelidir.!! Ve eger antik Minoslular

® Giizellik ve zarafet bilgisi sanat diinyasinda bir gecede ortaya cikmamustir. Aksine, yiizyillarin sanatsal
atdlyelerinde ve kiiltiirden kiiltiire gesitli stillerin sekillendirilmesinde kazanilmstir.

Vlachos G., Istoria tis Technis (Sanat Tarihi), Atina 2003 s. 8.

10 Antik Yunan kiiltiiriiniin miras insanlia dair aldig1 ilk biiyiik ders, kisisel ve sosyal yasamin tiim
alanlarinda, 6zellikle edebiyatta ve sanatta, 6zgiir ve engelsiz yaratimin en yiiksek degeridir.

G. Kokkoros-Alevras, I Techni tis arhaias Elladas (Antik Yunanistan’in Sanati), Kardamitsa yayinlari,
Atina 1995.

11 Atina Ulusal Universitesi 6grencilerinin ¢alismasi, [ shesi tis Italikis anagennisis me tin arhaiotita
Phoebus Tsoumpos (italyan Rénesansi’nin antik ¢agla iliskisi), s. 55.
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ciplaklig1 Gviip, bu tiir belirsiz doktrinlerden arindirilmislarsa, Ronesans donemindeki
halk ve 6zellikle sanatgilar Orta Cag’in korkularinin iistesinden gelip, gegmisin sayisiz
Onyargisina kars1 ¢ikip, sanatsal olarak Yunan sanatgilarinin biiyiik evrensel mirasinda

yeniden dogmalari gerekiyordu.

B. Belki de deneyimli bir sanat arastirmacist ve elestirmeninin dikkatli bir
analizi ile, Minos doneminin muhtesem caligmasit olan “Zambakli Prens” figiiriiniin
detaylarini, Michaelangelo’nun “David” ¢alismasinda bulabilmek bile miimkiindiir.
Bununla birlikte, daha dikkatli incelendiginde, hi¢ kuskusuz, Minos doénemi
tablosunun hareketindeki ve goriiniisiindeki kiiciiciik ifade huzur ve yumusaklikla
birlestiginde, Ronesans sanatinin iinlii eserinde de bulunmaktadir. Bu nedenle,
yiizyillar boyunca sanat dgretilerinin, esas olarak hayatta kalan eserler araciligiyla
degil, kusaktan kusaga 6gretim yoluyla da iletildigi ve aktarildig: teorisi dogrudur.
Gergekten de, bu Ronesans ¢alismasinda ayn1 huzurlu bakisi, ayni derin diisiinceyi,
ayni sakin ve kibirli gosterisi her iki harika sanat eserinde erkek bedeninin sasirtici
simetrisiyle bulmaktayiz. Sanattaki evrim her zaman eski sanatgilarin gelenegi ve

gecmisteki yaratici ylizyillarin deneyiminin derslerinden gegmektedir.

C. Ayrica, Ronesans sanatgilarinda da yogun bir sekilde gdzlemlenen Minos
sanatinin ana dzelliklerinden biri olma 6zelligini tastyan doga hayranhigi*? ézellikle
vurgulanmalidir, c¢linkii Girit'in ilk sakinleri doga eserlerine biiylik hayranlik
gostermisler ve bunlar1 donemlerinin sanat eserlerine en giizel sekilde yansitmak igin
ugragsmiglardir. Doga kisin soniisiinden sonra yenilenirken, Ronesans sanat¢ilari da
Orta Cag'in 6liimiinden Tanri'nin dogada yarattiklarinin yasam sevinci ile giiglii bir
sekilde c¢iktiklarini diisiinmektedirler. Onlarin bu sevgisi, o0 donemin neredeyse tiim
eserlerinde, ozellikle de resim sanatinda hemen goriilmektedir. Sadece Botticelli,
Michaelangelo, Raphael ve Leonardo da Vinci'nin eserlerinden bahsetmemiz bile

yeterlidir, bu eserlerde dogaya &vgii ve sevgi bilinen unsurlardir. Ornegin Sandro

12 Doga hayranligi esas olarak Minoslular'm bir 6zelligidir ve erken antik ¢agin diger kiiltiirlerinde ¢ok
fazla goriilmemektedir.

Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, I arhaia Elliniki Techni kai i aktinovolia tis, Elliniki
Techni, arhaia glupta, (Antik Yunan sanati ve Isildamasi, Yunan Sanati, Antik Heykeller), Atina
Yayinlari, Atina 1994/1995, s.11.
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Botticelli’nin "Bahar Alegorisi” eserinde Doga’nin aktardigi hayata belki de en akici
inang tasviri vardir. Parlak renkler, bu renklerin séleni, bu sanatsal ¢alismay1 seven
herhangi bir kiside ortaya ¢ikan seving duygusu, her insanin Tanri'nin Yaratilis1 ile
ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugu hissi, bu eseri Yaratilis mucizesine olan sevginin
en karakteristik drneklerinden biri haline getirir.®* Minoslarm eserlerinde bulunan bu
doga hayranligi, bizi eski ¢aglardan itibaren Yaradan’in-Tanri'nin ger¢ek modeline

gore Doga’y1 yaratmaya basladigi sonucuna gotiirtir.

1.4. Ege ve Kiklad Uygarhklarinda Heykel Sanati

Bu terim ile M.O. 3200- M.O. 1100 yillar1 arasinda, Tung Cagi'nda Kiklad
Adalari, Girit, Mora, Orta Yunanistan, Tesalya ve Anadolu kiyilarinda dogan ve
gelisen kiiltiirler agiklanmaktadir. Heykel sanati 6zellikle Kiklad ada kompleksi
bolgesinde biiylik Olcekli ve benzeri goriilmemis derecede biiyiik bir gelisme
gostermis, bu degerlendirmeyi ise M.S. 18. vyiizyilin sonlarindan itibaren
koleksiyonlarin1 zenginlestirmek isteyen antik yapit uzmanlar1 yapmistir. Arkeolog
Christos Tsountas'in 1898 ve 1899 yillarinda Syros, Paros, Antiparos, Sifnos Amorgos
ve diger kiiciik adalarda yaptigi kazilar buna biiyik katki saglamistir. Kiklad
medeniyetine gelince daima ilk Tung¢ Cagi'na atifta bulunuruz. Cémlekgilik, figiirinler,
metalurji, freskler ve gemi yapimeciligi temel olarak Kiklad adalarinda gelistirilmistir.
Erken Kiklad donemindeki vazolar el yapimiyds,** ¢iinkii ¢dmlekei ¢arki teknolojisini
hi¢ kullanmamuglardi. Silindirik ve kiiresel kaplar (miicevher kutular1) ise, o sirada
iretilen iki kap tipleridir. Beyaz ada mermeri, gri kayrak ve yakut tas1 kullaniyorlardi.
Giliniimiizde de {iniinii kaybetmeyen Erken Kiklad doneminin meshur Kiklad idolleri

sematiktiler ve kiiciik ¢akil taslarindan olusmaktaydilar. Ancak zamanla ve

13 Ayni zamanda, Ronesans sanatgilarmin eserlerinde, antik Yunan kiiltiiriindeki en yiiksek prensip ve
deger olan evrensel antroposentrizm fikri tanimlanmistir.

Marina Lambraki-Plaka, Jtaliki Anagennisi, I Anthropokentriki kosmotheoria tis Anagennisis- I latreia
tou proswpou (italyan Ronesansi, Ronesans'm antroposentrik diinya goriisii-Yiize hayranlk),
Kastaniotis yaymnlari, Atina, s.202.

14 Tiim sanatsal donemlerde Yunanistan'da bulunan ¢anak ¢omleklerin hepsinde dis siislemeler vardur.
Evlerde, agoralarda ve tapinaklarda ilk dekoratif 6geler olarak kullanilmiglardir.

J. Robertson, I techni tis aggeiografias (Canak ¢omlek resim sanatr), Atina 1999, s. 28.
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teknolojinin gelismesiyle metal aletler, idoller seklinde dogal yapitlara olanak

saglamiglardir.

1.4.1. Ronesans Sanatinda Ortaya Cikan Unsurlar

Ronesans sanatinda bu donemin unsurlarini izlemek oldukg¢a zor olsa da,

asagida goreceli bir yaklasimda bulunulmustur.

Cogunlukla Kiklad medeniyetinin idollerini karakterize eden modern
arastirmacilarin iddia ettigi gibi minimalizm, o6zellikle resim kompozisyonlardaki
kiicik unsurlar1 tasvir ederken, RoOnesans sanatcilarinin bazi1 tasvirlerine

atfedilebilmektedir.

Ayrica, degerli madenlerin yaygin kullanimi ve Kikladlar tarafindan yapilan
kaliteli mermer ve taslar, ROnesans sanatc¢ilar1 i¢in de 6nemli bir firsat olmus ve
mitkemmel mimari eserler ve ¢ogunlukla tinlii heykeller yaratmislardir. Tabii ki,
giizelligin miimkiin olan maksimum performansin1 elde etmek icin Kkaliteli
malzemelerin islenmesi bilgisinin kokeni bu ¢agdadir. Gelecek nesiller boyunca, bu
degerli gelenek antik Yunanlarin eserlerinin incelenmesine biiyiik saygi duyup, sanat
tarini okuyan Ronesans sanatcilarma ulasmigtir. Sistina Sapeli’nin mimarisinin
thtisami, Romalilar tarafindan tam anlamiyla kopyalanan nesiller 6nceki Yunan

sanatcilar olmasaydi, Rénesans déneminin anitsal bir kazanimi olmazd.*®

Bununla birlikte, ayrica Ronesans sanatg¢ilarinin ¢aligmalarinda biiyiik basari

ile isaret edilen Kiklad yaraticiliinin sinirsiz 6zgiirliigiinden de bahsetmeliyiz.

15 Hammaddelerin dogru kullanimi ve toprak bilesenlerinin ve zellikle kayalarin kalitesinin taninmast,
Kiklad sanat¢ilariin diger seylerin yani sira mitkemmel jeolojik bilgiye sahip olduklar1 sonucuna yol
agmaktadir.

N. Spivey, Arhaioelliniki Techni (Antik Yunan Sanat1), Atina 1999, s. 18.
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Ilerleyen yiizyillarda Kiklad-Ege sanatindan miras kalan kayda deger bir son
unsur, ilahi olanin 6zgiirce tasvir edilmesi ve arastirilmasi olmustur. Boylece sanat,
Ozellikle Ronesans doneminin Yunan sanat¢ilarinin bir¢cok eserlerine kesinlikle
yansiyan bir unsur olan Yaratan'a saygi duyma araci haline gelmistir. Dominikos
Theotokopoulos Roma Katolik Kilisesi'nin hakimiyetini devirerek, 6zgiirliik anlayist
icinde inang ve dini husu ifade ederek biiyiik basariya ulasmstir. ispanyol avlularinda
yaratici olarak miikemmelliyete ulasan biiyiik Girit sanat¢isinin bu asir1 ¢abasinin tipik
bir 6rnegi, “Maria Magdalene” galismasidir. Calismada, 6zgilir ve tereddiitsiiz bir
sekilde Tanri'ya yiikselis, bu kadin figiiriiniin icten tovbesi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Yukarida da belirtildigi gibi bu unsur Kiklad sanatc¢ilarmin ilk eserlerinde de

bulunmaktadir.®

16 Sanatsal becerilerin serbest gelisimi unsuru, Ronesans déneminde hiikiim siiren ancak esas olarak
antik Yunan kiiltiiriiniin yaratimi hiimanist inanglar olmadan, asla varolmayacakti.
P. Vallianos, Anagennisi kai Oumanismos (Ronesans ve Hiimanizm), Patra 2001, s. 2.
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Geg Kiklad déoneminden Sisam Heraionu’ndaki Perirrhanterion

Liriyle rapsodi soyleyen aoidos (ozan)

1.5. Miken uygarhginda ve arkaik donemde heykeltirashk ve resim

Mikenliler, kuzey Avrupa’dan inisleri M.O. 1700-M.0O. 1600 yillar1 arasina
tarihlendigi tespit edilen, Yunanistan’in ana topraklarinda gelisme gostermis ve dilleri
saf Yunanca olan Yunan kavimleridir. M.O. 1400'e kadar, her ne kadar Mikenlerin
zaman zaman Giritlileri asimile etme ¢abalar1 sonucunda yaptiklar fetih savaglari ile
aralarinda ¢atismalar yasanmis olsa da, Miken sanatinin ylizyillar boyunca iginde

olduklart siirekli ticari ve diplomatik iliskiler sayesinde Girit’teki Minos sanatindan



18

etkilendigi asikardir. Ancak daha sonra Mikenliler sanatlarin1 kendi kiiltiirlerinin
ozelliklerine gore sekillendirmislerdir. Atdlyelerde ¢omlekeilik, fildisi islemeciligi
(fillerden ve su aygirlarinin dislerinden yapilmis esyalarin imalat1)’, tas ve miihiir

oymaciligi, metalurji ve klasik heykel sanatin1 gelistirmislerdir.

Bu uygarligin dénemindeki mitolojik zenginlik, kuskusuz bir¢ok sanateiyi,
mitlerde anlatilanlar1 canlandirmaya ve ayni zamanda inanglarina dayanarak hem
tanrilara hem de yar1 tanrilara sahip olduklar1 degerleri ve inanglarin1 gostermeye
itmigtir. O doneme ait heykeltiraslik eserlerinden bazilari, glintimiizde de bu kiiltiiriin
tarihi seyri hakkinda degerli sonuglar ¢ikarmak icin gilizel sanatlar uzmanlar1 ve hatta

tarihgiler ile arkeologlar tarafindan da yogun bir sekilde incelenmektedir.*®

Seramikleri, ¢anak ¢omlekleri ve hatta dekoratif motifleri de, hayvan ya da

insan formlarini temsil eden ilging bir gesitlilik sunmaktadir.

Bununla birlikte, en karakteristik ritimlerden biri olarak diinyaca iinlii
geometrik diizenin ortaya ¢ikmasi, o donemin Yunanlarinin geometrik detay ve
matematiksel denge, diisiince ve mantik aracihigiyla mitkemmellik konusundaki

sanatsal algisin1 yansitmaktadir.

Arkaik donemin kazilardan ele gegirilmis bir¢ok idol de, insanoglunun ebedi
egilimini ve elbette Yunanlilarin ayn1 amaca sahip olan ¢ok eski Kiklad idollerinden
bariz etkiler yaratan ilahi olana ibadet etme yankilarini yansitmaktadir. Bunlar sadelik,
minimalizm egilimi, ayn1 zamanda diizensiz oranlarla dogal ve dogaiistii olani

tanimlama cabasiyla karakterize edilirler.

17 Mikenliler bu malzemeleri Mezopotamya halklari ile ticaret yapan Dogu halklarindan basta
Fenikeliler ve Misirlilarla deniz ticareti yaparak tedarik edilmistir.

K. Paparigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), cilt 1, Atina 2008, s. 23.

18 Ornegin, Truva Savasi'nin destani ile ilgili degerli tarihsel veriler, M.O. 11. yiizyilin ortalarina kadar
bulunan Miken ¢anak ¢omleklerinden ve anitlarindan ortaya ¢ikar.

K. Paparigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), cilt 1, Atina 2008, s. 62.
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1.5.1. Miken Sanatinda Resim

Antik Yunan resmi, Yunan diinyasindaki mimarlik ve heykel sanatlar ile esit
oneme sahip bir sanattir. Bununla birlikte, 6zellikle klasik donem resimleri olmak
tizere resimlerin neredeyse tamami kaybolmustur. Bildigimiz tizere hem heykeller
hem de mimari yapilar antik donemde boyandigi i¢in resimler de her zaman mimarlik
ve heykel ile iligkilendirilmiglerdir, ¢linkii bugiin mimari yapilardan ve heykellerden
elde edilen binlerce renk, bizlere Yunan resminin miikemmel goriintiisiine sahip
olmamizi saglamaktadir.'® Nitekim, renklerin bu ii¢ boyutlu yiizeylerde kullanilmasi,
resimlerin betimlenmesine, mekanin mesafesinin olusturulmasina ve perspektif
vermeye yol agmistir. Resim sanati ayn1 zamanda sayisiz drneklere sahip oldugumuz
mozaik ve ¢anak ¢omlek resmiyle da iliskilendirilmistir, ¢linkii mozaikler ¢ogu
durumda orijinal tablolar1 ve her durumda da ilgili donemin resimlerini taklit
etmiglerdir. Son olarak, sahne diizeni ile de iliskilidir. Kaynaklarimiz orijinal
eserlerden daha fazladir, ¢linkii Roma donemi resimleri, Etriisk’lerin Yunan resimleri
gibi kaynaklarin yan1 sira Yash Plinius, Pausanias, Plutarhos, Lukianos, Aristoteles,

Platon, Ksenofon gibi antik yazarlarin agiklamalar1 da kaynaklara eklenmektedir.

1.5.2. Arkaik resim sanati

Arkaik resimler, daha once tanimladigimiz donemlerdeki gibi, iki boyutlu
resim olarak kalmaktadirlar. Nadiren (6zellikle tapinaklarin mimari yapilarinda)
Polygnote renkleri ve bazen kirmizi, siyah, mavi, yesil, beyaz, sar1 gibi renkler
kullanilir ve renk karistirma ile perspektif verme yoktur. Formlarin temizligi ve

berraklig1 ile kompozisyonun ig¢ ritmi ¢ok dnemlidir.

Yunanistan anakarasinda korunmus en eski duvar resimleri M.O. 1400 yillarina

kadar uzanir ve saraylarla ayn1 doneme tarihlendirilmektedir. Mikene'den bazi pargalar

9 Bununla birlikte, zengin renklerin Mikenliler tarafindan resim sanatinda kullanilmasinin giiglii ticari
iliskiler siirdiirdiikleri Misir’in da sanat eserlerinde, 6zellikle de papiriis resimlerinde de bulundugu
kabul edilmelidir.

G. Vlachos, Istoria tis Technis (Sanat Tarihi), s. 35.
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M.O. 1450’ye tarihlendirilmislerdir, bdylece daha eski bir saray binasina ait olduklar
ortaya ¢cikmaktadir. Tiim Miken saraylar1 duvar resimliydi, ancak diger binalarda,
evlerde, mezarlarda ve kutsal alanlarda da resimler bulunmustu. Tavanlar ve
zeminlerde de sivalar mevcuttu ve saray zeminlerinde siklikla figiiratif goriintiiler

vardi. Duvar resim sanati oldukg¢a yaygin bir sanatti.

Duvar resim sanat1 Mikenlilere Minoslularlar tarafindan 6gretilmis, ikonografi
ve saray dekorasyonunda da kendi yaklagimlarini uyarlayarak Minos drneklerini takip
etmislerdir. Girit'te duvar resimleri siirsel bir natiiralizmle baslar: yiizler mekanda
serbestce hareket eder, sahneler canli ve hareketlidir, doga zengin bir sekilde
canlandirilip saraylara ve evlere girmektedir. Kademe kademe formlar
standartlagtirilmig, sahneler seritlere ayrilmus, fiziksel diizenlemeden uzaklastirilmig
ve gergek hareketin anonim ve agiklayici, basmakalip sembolleri haline gelmislerdir.°
Mikenlilerin Minos duvar resimlerinin bu asamasini1 benimsemelerinin nedeni, sadece
o donemde Girit ile yakin temas kurmus olmalar1 degil, ayn1 zamanda estetik acidan

sanatlarinin bi¢imsel, anitsal karakterine karsilik vermesidir.

Miken duvar resimleri 1slak zemini boyamak anlamina gelen fresklerdir, ancak
tam anlamiyla Italyan Roneransi'nin freskleri gibi buon freski degillerdir. Buon
freskinde, yani gercek freskte, tiim kompozisyon, 1slak kire¢ siva ilizerine boyanir ve
bu yiizden de zamana ve hava kosullarina dayanikli bir resim ortaya ¢ikar: renkler,
1slak harca derinlemesine niifuz eder ve onunla bir olur. Duvardaki her bolimde ayri
ayri c¢alisan sanat¢i, siva kurumadan hizli hareket etmelidir, bu ylizden de sanatgi
“kendinden emin, hizli ve iyi bir gozlemci” olmasi gerekmektedir. Bu ¢ok zor bir
tekniktir. Mikenlilerin duvar resimlerindeki teknigi, buon fresk ve fresk secco’nun bir
kombinasyonudur ve ¢esitli kademeleri vardir. Sanatgci siva 1slakken boyamaya baslar,
ancak calisma zamaninda bitmezse sivay1 tekrar 1slatir veya kuru bir ylizeyde devam

eder. Bu nedenle siklikla ayni freskte koruma diizeyinin yer yer farkli oldugu dikkat

20 Bu kademeli gelisme muhtemelen sadece sosyal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yasamlarini da etkileyen
Miken toplumunun giiglii askeri yapisindan kaynaklanmaktadir.

G. Kokkoros-Alevras, I Techni tis Arhaias Elladas (Antik Yunanistan Sanati), Kardamitsa yayinlari,
Atina 1995, s. 48.
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cekmektedir: kimi yerlerde renkler derine iglemis ve iyi korunmustur, kimi yerlerde

ise “dokiilmektedirler”.?!

1.5.3. Ronesans heykelinde Miken heykel sanati ile arkaik donem heykel

sanatinin a¢iga ¢cikan unsurlari

Bu donemin kanitlari, Ronesans'a kadar gecen donemlerin sanatina taniklik

etmektedir.

Bu donemin sanat¢ilarinin ¢ogunu karakterize eden geometrik simetri,
giizelligin ortaya ¢ikmasi i¢in ROnesans'ta sanatsal yaratimin temeli oldu. Bircok
bilimle ugrasan biiyiik Italyan Ronesans sanatcist Leonardo Da Vinci, Miken
uygarligindan miras kalan sanatta geometrik uyumun kullanimindan 6grendikleriyle,
tiim zamanlarin 6nde gelen sanatsal ve mimari yaraticisi olarak ortaya ¢ikmistir. Giizel
sanatlar diinyasiyla birlikte pozitif bilimlerde uzmanlasmaya devam etmis Ve zaman
zaman ¢alismalarini iki diinyanin bir kombinasyonuna dayandirmaya calisan evrensel
insani deger ve kapsam amitlarinin yaratilmasia neden olmustur.?? Bu 6zel sanatsal
yaratimin en tipik drnegi Italyan Ronesans sanatgisi Gian Lorenzo Bernini’nin Azize

Teresa’nin Vecdi ¢alismasidir.

2L Bununla birlikte, Miken ressamlarin iki tekniginin birlesimi, yaklasik 2.500 yil sonra Bati Avrupali
sanatcilar tarafindan bulunan gelismis bir tarzi kanitlamaktadir.

Marina Lambraki - Plaka, [taliki Anagennisi-Arhaia themata sthn Anagennisi (italyan Ronesansi
Ronesans'taki antik temalar, Kastaniotis Yaynlari, Atina 2001, s. 87.

22 Bir sanatginin pozitif bilimlere ve 6zellikle Mimarlik, Matematik, Geometri'ye daldirilmis kiiresel bir
egitim ile karakterize edilmesi gerektigi inanci, esas olarak heykeltiras Pheidias'n ve Parthenon’un
mimarlari Kallikratis ile iktinos &rnekleriyle klasik déneme dayanmaktadir.

Heinrich Borckhardt [ klassiki techni, mia eisagogi stin Italiki Anagennisi (Klasik Sanat-talyan
Ronesansi'na giris), Nefeli Yaymnlari, Atina 1997, s. 71.
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Gian Lorenzo Bernini’nin Azize Teresa Vecdi ¢alismasi.
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Dahasi, Arkaik Yunan toplumunun sosyo-ekonomik refahin1 agik¢a gosteren
Miken sanatinin Ornekledigi dinamizm ve saglamlik unsuru, feodalizmin bati
Avrupa’da ortadan kaldirilmasiyla birlikte Ronesans eserlerinde de goriilmiistiir.
Feodalizmin ortadan kalkmasi ile peyzaj binalarina biiyiik miktarlarin harcanmasi, dini
imgelerin yaratilmasi, eski binalarin restorasyonu ve daha bir¢cok seyle sonuglanan
yeni bir ekonomik ve kiiltiirel gelisme donemi baslamigtir. Bu tabii ki tiim gelisen
medeniyetler i¢in gecerlidir, ancak biiyiik 6l¢iide, sanatin bir ulusun sinirlarinin
Otesinde izdiisiimii ve giicliniin en iyi reklami i¢in uluslararasi bir dil oldugunu 6greten

bu donemde bulunmustur.

Bununla birlikte, geometri felsefesi, ana temsilcileri Pythagoras ve Euklid olan
antik Yunan matematik¢ileri ve filozoflarinin basarilarinda ortaya ¢iktigi gibi,
Ronesans sanatinin diger devi olan Michaelangelo'yu bile etkilemistir. Insanliga miras
biraktig1 muazzam sanat eseri "David"te, eserin ¢izgilerinin dengesini, statikligini ve

yapisii yine antik Yunanlardan dogan pozitif bilimlere dayandirmistir.?

2 Temel miihendislik bilgisi, toprak morfolojisi, hammadde ve statik kalitesini ayirt etmek, aym
zamanda bu bilgilerin tamamlanmasi antik Yunan mimarlar1 ve heykeltiraslarinin ana endiseleriydi.
Bu bilgileri Ptolemaik krallar dsnemindeki Misir’dan ve Pers Imparatorlugu’ndan almislardi.

N. Spirvey, Arhaioelliniki Techni (Antik Yunan Sanati), Atina 1999, s.105.
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Gec Antik Cag Kouros Heykelleri
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1.6.Klasik Caglarda Sanatlar

Pers savaslarmdan sonra ve M.O. 5. ve 4. yiizyillar boyunca, Yunanistan
sahasindaki giizel sanatlar zirveye ulasmistir. Olympia, Akropolis, Delphi ve diger
daha biiyiik veya daha kii¢iik kutsal alanlarda yapilan kazilarda, bas yapit niteliginde
heykeller ve kabartmalar giin yiiziine ¢ikarilmigtir. Mermer ve tung heykelin ana
malzemeleri olarak kullanilmaya devam etmektedir. Fakat bir zamanlar tanrilarin
devasa boyutta olan ibadet heykellerinin ¢iplak goriiniimlii bolgeleri i¢in fildisi,
kiyafetleri i¢in ise altin varaklar kullanilmistir. Her ikisi de Pheidias'in eserleri olan
Parthenon'daki Bakire Athena heykeli ve Olympia'daki Zeus heykeli altin ve
fildisinden yapilmis heykellerdir.

Onemli eserler sunlardir: 1) Myron’un Disk Atan Adam Heykeli. Diski
firlatmadan 6nce giig¢ toplayan ve hareket halinde olan bir sporcunun heykeli. (Roma
Donemi kopyasi). (Roma, Museo Nazionale Romano) ve 2) Polykleitos'un
Diadumenos Heykeli. Sagina zafer bant1 baglayan sporcu heykeli. Delos'tan Helenistik

dénemin bir kopyast. (Delos Miizesi)

Sanatcilar arasindaki en karakteristik ornek, biiyiik yaratici Pheidias'tir.

Pheidias 5. yiizyilin baslarinda Atina'da dogmustur. Harmidis'in oglu, ressam
Panainos'un akrabasi ve Perikles'in ortagiydi. Pheidias, Yunan antik ¢aginin en biiyiik
heykeltiragiydi ve sanatinin gelistigi Klasik dénemin ise en onemli heykeltirasiydi.
Baslangicta her ne kadar resim sanatina egimli ise de, daha sonra Atinali heykeltiras
Hegias ve Argoslu Ageladas’in yanindaki ¢irakligi sirasinda heykel sanati ile
ilgilenmeye baslamigtir. Antik yazarlara gore Pheidias, tanrilarin 6zelliklerini 6rnegin
Apollonik veya Olimpik 6geleri biiyiik bir basariyla yaptigi tanr1 heykelleri ile {inli

olmustur.?* Ahsap, mermer, bakir kullanmis, ancak daha yaygin olan mermer yerine

24 Pheidias heykellerinin figiirlerindeki Olympian-Apollon iislubu ve 1s1g1 antik Yunan anlayiginin
degerleri ile beslendikleri igin, Ronesans heykellerinin bilyiik eserlerinde oldugu gibi bulunmaktadirlar.
Heinrich Wolffin, I Klasiki Techni, mia eisagogi stin Italiki Anagennisi (Klasik Sanat, Italyan
Ronesansina Giris) Atina 1997, s. 194.
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bakirla ¢alismay tercih etmistir. Heykel sanatinda fildisi ve altint malzeme olarak
birlestiren ilk heykeltirasti. Teknigi esasen heykellerin govdesi olan ahsaba
dayaniyordu ve buna dayanarak onlar1 altin ve fildisi tabakalariyla kapliyordu.
Pheidias esi benzeri olmayan heykeller ve biiyiik tarihi olaylarin tasvirlerini yapmis ve
adin1 diinyanin yedi harikasindan (Olympia'daki Zeus'un altin fildisi heykeli) biri olan
sanat eseriyle iligkilendirmistir. Ne yazik ki heykeltiragin itibar1 gliniimiize ulasmamis
eserlere dayanmaktadir. Hiristiyanligin yayilmasindan sonra, Hiristiyanlik inancini
kabul etmis olanlara gore putperest amagclar i¢in kullanilan tanrilarin heykellerinin yok
edilmesi Hiristiyanliga biiyiik bir hizmet olarak kabul edilmistir.?®> O dénem birgok
eserin mahvedilip yok edilmesinden dolayi, daha sonra biiyiikliiklerini hayal etmemize
yardimer olmak igin orijinal olanlara kiyasla oldukga vasat olan kopyalar

olusturulmustur.

1.6.1. Pheidias ve Eserleri

Pheidias'in heykel sanatindaki ilk adimlar1 Maraton Muharebesi’nde muzaffer
bir general olan Miltiadis’in oglu politikac1 Kimon’un hiikiimdarlig1 sirasinda M.O.
465'te baslamustir. ilk eserleri Yunanlarin (Helenlerin) Maraton'daki Persler
lizerindeki zaferinin anisina adanmistir. Pheidias, Delphi'de Apollo ve Athena
heykellerinin yani sira savasin diger kahramanlar1 ve General Miltiades't iceren bir
heykel kompleksini tistlenmisti. Higbir arastirmaci tarafindan tinlii heykeltiragin eseri
olarak kabul edilmeyen bronz Kassel Apollonu'nun asli M.O. 450 civarina
tarithlenmektedir. Apollon burada, basinin etrafina oriilii uzun saclar1 ile ayakta ve
ciplak olarak tasvir edilmistir. Sol elinde yay, sag elinde ise defne dali bulunmaktayda.
Daha sonra heykeltiragin kendisi tarafindan mi1 yoksa 6grencisi Agorakritos tarafindan
mi1 yapildigindan emin olunmayan Tiberius Apollo ve Dresden Zeus gibi diger
eserlerine referanslar vardir. Ardindan, Pheidias, Pausanias'in "Biiyiik Bakir Athena"

olarak isimlendirdigi, daha sonra Promachos olarak adlandirilan Akropolis'teki

25 Bizans Imparatoru Biiyiik Theodosius (MS 379-395) doneminde hiikiim siiren dini fanatizm, sadece
antik Yunan sanati i¢in degil, ayn1 zamanda antik Yunanlarin binlerce bilimsel yazimi igin de bir
yaradir.

K. Paparigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), cilt 5, Atina 2008, s. 210.
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muazzam heykeli insa etmistir. Bu 6zel ¢alisma Akropolis'teki Athena’ya adakti ve
zaferin ganimetleri ile insa edilmisti. Yaklasik 8 ila 9 metre yiiksekliginde olan
heykelin, giineste parladiginda mizraginin altin kaplama burnunun Sounion'dan
goriindiigti séylenirdi. Propylaea ve Erechtheion arasinda yer almis, hatta kaidesi
giiniimiize bile ulasmistir. Lemnian Athena heykelinin kopyalari, Pheidias’1n?® bakire
tanricanin sert ama hassas kosullarini ayni anda yaratma basarisina taniklik
etmekteydiler. Bu heykel de bronzdan yapilmus, yiiz giizelligi ve muhtesem 6zellikleri
ile oldukga tinlii bir eser haline gelmistir. Elinde migferi, mizrag: ve gégsiinden yana

dogru uzanan kalkani ile dimdik durmaktaydi.

Kimon'un siirgiiniinden sonra Perikles siyasi giicii devralmis ve bu da
Pheidias'in faaliyetlerinin de gelistigi ikinci donemini isaret etmektedir. Perikles,
Atina'y1 ve Ozellikle Akropolis tapinaklarin1 ve Parthenon'u yeniden insa etmek ve
siislemek i¢in Delos Ittifakinin parasim kullanmistir. Heykeltiras o zamana kadar
mimarligin inceliklerinin farkindayd: ve boylece Perikles tarafindan Akropolis
lizerinde yapilan c¢alismalarin genel amiri olarak atanmustir. Plutarchos’a gore,

Akropolis iizerindeki tiim ¢aligmalar yiiriitmekle gorevliydi.

Parthenon, Pers savaglarindan sonra insa edilmeye baslanan ancak higbir
zaman tamamlanmayan daha eski bir tapinagin yerine insa edildi. Tamamen Penteli
mermerinden yapilmistir. Parthenon'un ¢alismalarina ek olarak dekorasyonunu da
Pheidias devralmistir.?” Pheidias oldukca yenilik¢iydi ve tapmagin heykelsi

dekorasyonuyla ilgili planlarini1 yapabilmek i¢in ¢ok paraya ihtiyact vardi.

Cellanin duvarlarinin istlinde, dis friz varligi mimari bir 6zellikti. Heykel

dekorasyonundan dolay1 bu daha da 6zeldi ve 160 metre uzunlugunda ve 1 metre

26 Pheidias tarzinda bir ekoliin olusturulmasi ve birgok dgrencisinin ve daha sonra biiyiik sanatgilarin
katilimi, sanatsal mirasinin gelecek nesiller i¢in dnemini gostermektedir.

Giorgio Vassari, Oi vioi ton pleon eksaireton zografon, glupton, arhitektonon (En Segkin Ressamlarin,
Heykeltiraglarin ve Mimarlarin Yasamlart), Plataki Yayinlari, Atina 1997, s. 29.

2 Parthenon’un orijinal formunun kabartmalarinda yogun bir renklendirme mevcuttu, bu da Atinalilarin
derin zarafetine Ornek teskil eder.

G. Gruben, lera kai naoi tis Arhaias Elladas (Antik Yunan tapinaklari), Atina 1995, s. 45.
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yiiksekligindeydi. Eski Atina senlikleri sirasinda tanriganin yeni yapilmig tiil
gelenegini ve tiim Atinalilarin toren alayini temsil etmekteydi. Giineybati kdsesinde,
téren alayinin baglamadigini ve geng binicilerin heniiz binmeden téren alayinda yer
almaya hazirlandiklarini fark ediyoruz. Kuzeybati kosesinde ise téren alay: baslamas,
cellanin uzun cephelerinde, atlilar, zirhli arabalilar ve hayvanlar1 kurban etmeye
liderlik eden adamlarla birlikte gelisen tiim toren alaymi gorebiliyorduk. Cellanin
girisinin de bulundugu dogu tarafinda, cellanin iki uzun tarafina bakan alayi izleyen
Olympos’un On Iki tanrisim temsil eden iki grup vardir. Bir grup digerine bakmakta
ve aralarinda tanricanin tiilini kralina sundugu gelenek yer almaktadir. Formlarin
hepsi idealize edilmistir, klasik giizelligin 6rnekleridir ve Kklasik stil ile idealleri

somutlastirmaktadirlar.?®

Pheidias, tapmagin 92 frizinin tamamini, hesaplanamayan maliyet nedeniyle
baska higbir sehrin meydana getirmeye cesaret edemedigi kabartmalarla siislemistir.
Heykeltirag tarafindan secilen temalar Atina ve Atinalilarin miicadelelerini
anlatmaktadir. Dogu tarafinda Gigantomachy, batisinda Amazonomachy, giineyinde

Centauromachy ve kuzey sahnelerinde Truva'nin diisiisti vardi.

Alinliklarin figiirleri de heykellerdi. Dogu alinlikta Athena'nin Zeus'un
bagindan dogumu ve ¢evresindeki ¢esitli tanrilarin bu hos olay hakkinda
bilgilendirildigi goriilmektedir. Sag kdosede Selene’nin atli savas arabasinin okyanusa
batmasi, sol kosede ise Helios’un atli savas arabasinin ondan yiikselisi goriilmektedir.
Bati alinliginda Atina sehrini kimin koruyacagina dair Athena'nin Poseidon ile olan
catigmasi tasvir edilmektedir. Merkezde sehre hediyeler sunan iki tanri tasvir edilirken,
Atina kahramanlari ve efsanevi atalar1 yargig olarak izlemektedirler. Koselerde biiyiik
olasilikla mevcut sehrin nehirleri, Ilissos ve Kifissos ve Kalliroi ¢esmesi tasvir
edilmektedir. Pheidias'in tiim ¢alismalarinda gozlemlememiz gereken sey, bedenleri,

kemik ve kas yapisini, formlarin hareketini ve izleyiciye yonlendirilen i¢ canlilig

2 Dini inanglarmn Atinalilarin sosyal yasami ile birlestirildigi anlasiimaktadir.
G. Gruben, lera kai naoi tis Arhaias Elladas (Antik Yunan tapinaklar1), Atina 1995, s. 45.
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yaratma seklidir.?® Frizlerin ve alinliklarin ¢ogu British Miizesindedir ve alinliklar ile
birlikte Lord Elgin'in ekibi tarafindan 1800'den 1812'ye kadar g¢ikarilan "Elginia
Mermerleri"ni olusturmaktadirlar. Pheidias, Parthenon mimari heykellerine ek olarak
ayrica ¢agdas ve daha sonraki heykeltiraslar iizerinde biiyiik etkisi olan 6nemli eserler
de yapmistir. Aralarinda Pheidias'in antik Yunanistan'da 6ne c¢ikan iki eseri,
Olympia'daki Zeus'un fildisi heykelleri ile Akropolis'teki Athena Parthenos heykelleri
de vardir. Bu heykeller fildisinden yapilmistir ve antik Yunan sanatinin zirvesi olarak
kabul edilmislerdir. O zamandan beri olduk¢a fazla kopyalart yapilmis olan bu
eserlerin, Yunanistan’daki miizelerde ¢ogunlukla koleksiyoncular ve basta hatira
olmak tizere kamu bahgelerini ve ¢esmelerini siisleyen bireyler i¢in yapilmis Roma

kopyalar1 oldugunu bilmeliyiz.

Ozellikle 438'de tamamladig: basyapit1, Parthenon'un cellasina yerlestirilecek
olan altin ve fildisinden yapilmis Bakire Athena heykelini muhtemelen 447°de
yapmaya baslamistir. Heykel, 11 metre yiiksekliginde, devasa, i¢i ahsap olan ve iistii
cok degerli altin zirh ve fildisi derisinden yapilmisti. Zirhin bazi kisimlari ile kalkan
parlak renklere sahipti, gozleri ise renkli taslardan yapilmisti. Kalkan
Amazonomachy'nin dig kabartmasi ile siislenirken, altin kask kartal bagli ve kanatl
aslanlarla stislenmistir. Hatta Pheidias'm Amazonlarla savasan figiirlerden birine
Perikles’i birine de kendi formunu verdigi ve daha sonra bunun i¢in suclandigi da

soylenmektedir.*

Kalkanin i¢ kisminda Gigantomachy'nin yazili bir goriiniimii, sandaletlerde ise
bir Centauromachy vardi. Sag elinde dogal bir kadin boyutunda Nike'yi, sol elinde ise

kaide iizerinde kalkanii tutuyordu. Heykelin tabaninda Pandora'nin dogum mitinin

2 Herhangi bir ényargi olmaksizin tasvir edilen figiirlerin i¢ canlihginin ve derin ruhunun yapiti,
Ronesans sanatgilarinin ve Roma Katolik Kilisesi'nin daha dnce koydugu bahsin ana endisesiydi.
Karakteristik bir 6rnek, Italyan heykeltiragin essiz sanatsal degere sahip ........ eseridir.

% Sanat, Perikles'in altin gaginin zirvesinde bile, sonsuz giizellikteki sanat eserlerinin disinda her zaman
comert miktarda para gerektirdigi géz oniine alindiginda, maalesef gerekli finansmani saglamak igin
gerekli siyasi c¢ikarlardan kacginamiyordu. Bu finansman is adamlari -sponsorlar disinda, devlet
sandiklar tarafindan da saglaniyordu. Benzer olarak Ronesans déneminde de Vatikan'da iinlii Capella
Sixtina'y1 ve Roma'daki Aziz Petrus Bazilikasi finanse edilmistir.

Phoibos Tsoumpos, I skesi tis Italikis anagennisis me tin arhaiotita (Italyan Ronesansi'nin antik ¢agla
iliskisi), Atina 2001, s. 86.
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kabartma tasviri vardi. Tanriga, ciddi olsa da bir zamanlar sakin olan dogaiistii
dogasindan kaynaklanan husu uyandiriyordu. Tiim kaynaklar, Pheidias'm bu
calismasinin, kutsal olan i¢in o zamana kadarki batil inanglardan tamamen farkli bir

anlam yaratan bir inceligi oldugunu kabul etmektedirler.

Pheidias, heykeli olusturmak i¢in kendisine verilen altinlarin bir kismini
zimmetine ge¢irme suguyla diigmanlari tarafindan su¢clanmistir. Heykeltiras, heykelin
parcalarin1 ingsas1 sirasinda sokiiliip tartilabilmesi i¢in ¢ikarilabilir hale getirmisti.
Ayrica Pheidias, Perikles’i ve kendisini tanriganin kalkanina isledigi i¢in su¢lanmistir.

Boylece hapse atilmis ve daha sonra Peloponnesos’a siginmustir.

Ardindan Olympia'da Zeus'un {inlii ve devasa altin fildisi heykelini yapmustir.
Sanatginin eserlerinin en olgun ve miikemmeliydi. M.O. 432 civarinda insa edilmis ve
yaklagik 12 metre yiiksekligindeydi. Tanr1 sag elinde Nike, sol elinde ise asa olan bir
tahtta oturuyordu. Taht, Ogrencileri Panainos ve Kolotis tarafindan mitolojik
goriiniimlerle yapilmistir. Ciplak kisimlari fildisinden, robasi ise zambaklar ve
zodyaklarla sitislenmis altin yapraklarla ortiilmistii. Sandaletleri, sakali ve saglar1 gibi
altindan, bag1 ise giimiis bir zeytin dali ¢elengi ile taglandirilmigti. Heykel tapinagin
cellasiyla orantisizdi ve tanr1 ayaga kalkarsa ¢atiy1 pargalayacagi izlenimini veriyordu.
Bugiin (antik) diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilmektedir. Ne yazik ki,

biiyilik heykeltiras altin hirsizlig1 ile sugclanmis ve 6liimiine kadar hapse atilmigtir.

1958'de arkeologlar Pheidias''n  Olympia'daki atdlyesini, ve Megas
Konstantinos tarafindan Konstantinopolis’e tasinip daha sonra bir yangin sirasinda
yanmis olan altin fildisi heykelini yaparken kullandigi malzemelerin ve kaliplarin
kalintilarin1 kesfetmislerdir. Tiim bu malzemelerin i¢inde "Ben Pheidias’a aitim"
yazith siyah parlak bir kap da vardi. 5. yiizyilda, atdlye {i¢ koridorlu bazilikaya

doniistiiriildi. 3!

31 Antik Yunan Kkiiltiiriiyle ilgili herhangi bir sey igin yiizyillar boyunca Bizans'm goriiniir
hognutsuzlugu, antik Yunanlilarin putperestligi ve ¢oktanriciligi ile iligkili oldugu i¢in iyi bilinmektedir.
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Pheidias ayrica antik Yunanistan'da birgok sehri siisleyen baska eserler de
yaratt1. Italya i¢in Leonardo da Vinci ne kadar 6nemliyse Yunanistan icin de Pheidias
0 kadar Onemliydi. "Altin Cag" parlakliginin ¢ogunu bu miikemmel sanat¢iya

bor¢ludur.

Perikles doneminde Atina Akropolii'niin kutsal kayasinin bir yapisindaki

frizler

Ancak gercekte, atalarinin felsefesini, edebiyatini ve sanatlarini benimsemisler ve buna ek olarak onlart
Bati'ya ve hatta Bizansh aydimlar ile 6nde gelen aydinlarin sigindig1 Italya'ya yaymuslardir. Boylece
Ronesans dénemi ve Bati'nin antik Yunan anlayigina doniisii baglamustir.

P. Vallianos, Anagennisi kai Oumanismos (Ronesans ve Hiimanizm), Patra 2001, s. 13.
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Rusya'nin St.Petersburg'daki Hermitage Miizesi'nde bulunan Pheidias'in eseri,

oliimliiler ve 6liimsiizlerin babasi Zeus'un heybetli heykelinin bir kopyasi

Akropolis’in U¢ Charitesi’nden Biri

"Bugiin Daphne olarak adlandirdigimiz mermercilerin mahallesi, Alopeki
Belediyesi'nde bulunan Pheidias'in laboratuvarinda yapildim. Yaraticim, 30 yasindan
kiiciik olmasina ragmen, gobekli, kel ve c¢irkin bir adamdi. Vasat bir sanat¢i ve

tembeldi.
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Eski heykeltiras Sofroniskos'un oglu oldugu i¢in ve ayn1 zamanda heykel
digindaki tim alanlarda gosterdigi kivrak zekasindan dolayr Pheidias onu tolere

etmisti.

[Ik andan itibaren sanssizdim. Pheidias'n atdlyesinde 100 usta ve klasik
donemin en iyi heykeltiraglari ¢alisiyordu. Ama ben felsefeyi siirdiirmek i¢in heykel
sanatini terk ettikten sonra meshur olan beceriksiz Sokrates'e rastladim. Heykelleri
kendi adiyla degil, "Pheidias" adi ile imzalamasina izin verilen tek 6grenci olan
Agorakritos'un ya da tinlii Alkamenis, Paroslu Thrasymidis, Lokros veya Aristandros,
hatta gelecek neslin en biiyiikk heykeltiragi olan Skopas’in elinden ¢ikma sansim

olmada.

Pheidias'im heykellere hayat verdigi sdylenir. Bu arada kendimi tanitmayi
unuttum. Ben ti¢ Chariteslerden birinin kabartmasindan geriye kalanim. 2000 yil
boyunca Attika topraklarinda yasadim. 1817'den beri daimi olarak Londra'da ikamet

ediyorum, ama bu ac1 verici bir hikaye....

Zafer ve diisiis

Propylaea ve Kanatsiz (Apteros) Nike arasinda yer alan ve Saronik Ko6rfezi'nin
essiz manzarasina sahip olan Atina'min tim ihtisamin1 ve diisilisiinii yasadim.
Yerlestirildigimiz gilinleri hatirhiyorum. Kutsal kaya lizerinde gercekten bir festival

havasi vardi.

Topal miihendis Artemonas, frizleri, alinliklar1 ve bizleri kaldirmak i¢in icat
ettigi vingleri ve makineleri kontrol ederek etrafta dolasiyordu. Bu muazzam bir eserdi.
Sonugta, Artemonas'in makineleri Perikles'e savaslarda biiyiik zaferler saglamist.

Simdi ona en 6nemli seyi sunmustu.
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Her sey kuruldugunda, muhtesem Aspasia Pheidias'a bizim hakkimizda soyle
dedi: "Bu muhtesem heykellerin o kadar yliksege yerlestirilmesi iizlicii degil mi?

Insanlarmn bu heykelleri bu yiikseklikte gériip hayranlik duymasi ¢ok zor".

-“Tanrilarin gérmesi benim igin yeterli” dedi. Ah, Atina! Ben Altin Cag
rlinliyiim. Ama Peloponnesos Savasi’nin dehsetini yasadim, Spartalilarin yiiksek

surlart yiktiklarini, Philippos, Alexandros ve Romalilarin bizi ele gegirdigini gordiim.

Sorunlar Hiristiyanhigin yiikselisiyle basladi. Yeni dinin fanatize olmus
taraftarlar1, kutsal alanlardaki heykelleri yok etmeye basladilar. Bizanshlar, Franklar,

Arvanitler, Slavlar, Katalanlar ve Tiirkler ile kotii anilarimiz var.

Biz heykeller i¢in asil felaket RGnesans doneminden sonra Avrupalilardi. Antik
¢ag hayranlhigi trend olmustu. Cesitli bati giyimli gezginler, dog elgileri, krallar ve
sanatsever kodamanlar "yerinde calismalar" baglatmislar ve bu da kacirma ve

vandalizme yol agacak koleksiyon ¢ilgimligina dontismiistii.

1350'de Italya ve Yunanistan'a seyahat eden Alman Rudolph von Suchen'in,
Cenova'nin tamaminin Atina'dan mermerler ve siitunlarla insa edildigini, gezginlerin

ise salonlarini siislemek i¢in heykelleri pargalara ayirdiklarini soyledigini duydum.

1687'deki Akropolis kusatmasi sirasinda, Venedikli Francis Morosini, vatanina
tagimak i¢in bati frizinin mitkemmel heykel kompleksi Poseidon ve iki ati1 se¢mistir.
Ancak, parcalara ayirma sirasinda tapmagm bir boliimiiniin tamami yikildi ve
mermerler parampar¢a oldu. Morosini 6grendigim kadariyla senatoda, "neyse ki
Venedikli ustalarin basina hicbir sey gelmedi.” yazmistir. Venedik Cumbhuriyeti’nin
tiim tcretli askerleri Atina'y1 yiizlerce heykel ve alinliklar ile terk ettiler. General San
Gallo'nun katibi ve Danimarkali Yiizbast Hartmand yazilarinda bundan gurur

duyuyorlar.
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1801'de Konstantinopolis biiylikelgisi Lord Elgin, anitlarin ele gegirilmesi ve

ganimetin Ingiltere'ye transferi icin bir ferman yayinlamustir.

Elgin'in bas ustalarindan Edward Clarke, "Iste o zaman biiyiikk Pentelik
mermerler korkung bir yildirimla pargalandi ve parcalar molozlarin arasina dagildi."
O an ben de yikildim. Kiz kardeslerim ve ben yere yigilip bes parcaya ayrildik. Ben
en biiyiikleriydim ve Londra'ya giden bir gemiye yiiklendim.

Ingiltere'nin kapali havasi ve miizenin steril ortamina alismam on yillarimi alds.
Yunan ziyaret¢ilerin beni korkutmak i¢in glinlimiiz Atinas1 hakkinda konugmalar1 her
ne kadar beni korkutsa da, Atina’nin gokyiiziinii, Lekanopedionun havasini ve Saronik
Korfezinin esintisini ¢ok o6zliiyorum. Turistlerin video kameralart ve flaslari,
rehberlerin ruhsuz agiklamalar ve Ingiliz miizesinin 6nemli konuklar agirladig sikici

kokteyl partileri beni cok sinirlendiriyor".3?

Perikles doneminde tanriga Athena'nin fildisi heykeli ile Parthenon'un i¢ kismi1

32 Bu hikayede, Perikles'in Atina'daki sanatsal eserlerinin tarihi giizel ve tamimlayici bir sekilde
goriilmektedir. Ronesans halkinin antik eserlere duydugu hayranliga ragmen, insanlarin maalesef onlar1
kendi yararlar1 igin takdir ettikleri ve antik Yunan kiiltiirel mirasinin korunmasma katkida
bulunmadiklari, aksine, sanat eserlerinin kapsamli bir sekilde yikimina yol agtiklar1 dikkate degerdir.
G. Palaggias, O gluptos diakosmos tou Parthenona (Parthenon'un heykelsi dekorasyonu), Atina 1983,
s. 168.
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Parthenon'un Perikles donemindeki dis goriintiisti

Arkaik donemin kouros heykellerinin yerini artik gesitli pozisyonlarda (disk
atan ve mizrak tutan erkekler) ¢iplak atletlerin heykelleri almistir. Bunlar ¢gogunlukla

savasci olarak tasvir edilirler, cogunlukla da bazen giyinmis ve bazen ¢iplak bir sekilde
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gosterilen kahramanlardir. Ayrica, 6zellikle Herkiil’in olmak {izere erkek ve kadin
mitolojik figiirlerinin®® ve tabii ki Olympus tanrilarinin tasvirleri en yaygi olanlaridr.
Ince Iyon kiyafetleri ile zarif arkaik (kore) geng kiz heykellerinin yerini ise, agir, yiinlii

ve sade Dor ortiileriyle mitolojinin kadin kahraman heykelleri alir.

Arkaik metinler ve yazitlar klasik donemlerin biiyiik sanat¢ilarini 6grenmemizi
saglamiglardir. Atinali Myron, Perikles’in yakin is arkadasi Pheidias, Argos'lu
Polykleitos, Atina’li1 Praksiteles ve Leocharis, Paroslu Skopas ve Sikyon’lu Lysippos,

heykeltiraslik alanindaki en 6nemli isimlerdir.

Klasik donemin resim sanatgilari: Thassos’lu Polygnotos, Mikon, Apollodorus,
Atina’li Nikias, Efes’li Parrassios, Biiyiikk Yunanistan’li** Zeuxis, Kolophon’lu
Apellis, Eufranor ve daha az meshur bircok sanatgi, meshur mitolojik temalar
resmetmektedirler. Atina Agorasi’ndaki cesitli Stoalar ile Delphi‘deki Cnidia Leschesi
gibi kamu binalarin1 siisleyen biiyiik resimleri, kirmizi perdahli Atina canak

¢omleklerini boyayan ressamlari da etkilemislerdir.

1.6.2. Canak Comlekgilik

Canak ¢omlekgilik, muhtesem, idealize edilmis, ancak her zaman Ol¢lilmiis ve

kisitlanmis klasik sanat tarzim delip gegmektedir.®® Canak ¢omleklerdeki goriiniimler

3 Zengin antik Yunan mitolojisine gecis, donemin sanatcilarina mitlerin dogaiistii anlatilarimni
kullanarak, hayal giiclerini ve sanatsal vizyonlarin1 daha da zenginlestiren zengin bir tema verdi.
Aslinda, Yunan tanrilart hakkindaki hikayeler, insan tutkulariyla dolu 6liimsiizliik formlarina atifta
bulunurken, sanat¢ilar tanrisallik ve insan giizelligini, cesaret ve zarafet unsurlarini birlestiren essiz
sanatsal giizelligin yiizlerini yaratmislardir. Bu trendi tam olarak Ronesans sanatcilari da kopyalamisti.
Sanatgilar sadece antik Yunan anlayisi ve antik Yunan hayranligini degil, ayn1 zamanda sasirtici
sanatsal sonuca ulasan antik Yunan mitlerini de benimsemislerdir.

Marina Lambraki-Plaka, Arhaia themata stin Anagennisi-I anthropokentiki kosmotheoria tis
Anagennisis-/ latreia tou prosopou (Rénesans'taki antik temalar-Rénesans'in antroposentrik diinya
goriisii-Yiize hayranlik), Kastaniotis yayinlari, Atina 2003, s. 55.

3 Biiyiik Yunanistan, Sicilya ve Giiney Italya'daki gesitli antik Yunan kolonilerinin topraklartyd.
Strabon'a gore Biiyiik Yunanistan, Truva Savasi doneminden itibaren Yunanlar tarafindan kuruldu.

3 Antik Yunanistan'daki ¢anak ¢omlek resim sanati, tiim sanatsal dénemlerde gelistigi igin biiyiik bir
sanatsal gelenege sahiptir. Klasik donemde, ¢anak ¢omleklere hem tapinmada hem de giinliik yasamda
biiyiik bir deger verildi. Perikles doneminde Atina'daki tiim atdlyeler, biiyiik kar getiren her boyutta ve
renkte cesitli kap-vazo iiretimi ve ticareti i¢in rekabet etmektedirler. Bu rekabetin bir pargasi olarak,
zamanin ressamlar1 milkemmel sanat eserleri yapmuglardir.
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sayesinde, ozellikle M.O. 5. yiizy1l olmak {izere bu dénemin biiyiik resim sanati
hakkinda, bir fikir olusturabiliriz. Ciinkii yakin zamanda kesfedilmis ve M.O. 4.
yiizyila tarihlenen Vergina’daki Makedon mezarlarinin muhtesem freskleri disinda

baska antik resimler giiniimiize kadar korunamamuislardir.

Resimde, Persephone'nin Hades-Pluto tarafindan kagirilmasi 6nemli bir
calismadir. Vergina’nin Kii¢iik Makedon mezarindan duvar resmi. M.O. 340-330
yillarinda yeralt1 diinyasinin tanris1 Persephone'yi kacirir ve ath arabasina bindirir.
Sagda Persephonemnin ¢ok korkmus yoldasi. Muhtemelen biiyiikk ressam
Nikomachos'un eseridir (Vergina, mezar I).

Estetik kavrami tam anlamiyla sadece Yunanlarin tarihinde degil, diinya
mirasinin tarihinde de Perikles'in altin ¢agi olarak isimlendirilen klasik ¢agda ifade
edilmistir. Gergekten de, klasik donemin Yunan sanatgilari, gelecek nesillere, yasamin
sonsuz dongiisiinde insan ruhunun ve onu ¢evreleyen diinyanin nasil ifade edilip, her
tirlii abartinin ve dviinmenin kaldirilmasiyla, sadelik ve kalite ile nasil yeniden ifade
etmenin miimkiin oldugunu ogretmeyi basarmuslardir. Oliimsiiz mesajlarin sanat

yoluyla mutlak ifadesi ve aktarimi, o0 donemin taniminin bagligi olabilir.

1.6.3. Sanatin Altin Cagi

Perikles, Pheidias'a Akropolis ¢aligmalarini denetlemesi talimatini vermistir.
Bu c¢alismalardan en énemlisi Parthenon’dur. Bu donemin eserlerine klasik eserler ve

caga da "altin ¢ag" denir.

Perikles Perslerin yok ettigi tapinaklar1 yeniden insa etmeye karar vermistir.
Ayrica bu amag i¢in miittefik fondan para da kullanmistir. Atina'da ¢ok gecmeden,

onceki yillarda hi¢ yapilmayan pek ¢ok eser yapilmaya baslamistir.

J. Robertson, 7 techni tis aggeiografias (Canak ¢omlek resim sanati), Atina 1999, s. 97.



42

Akropolis'e diinya ¢apinda bugiin bile hayran olunan parlak anitlar dikilmistir.

Perikles, ¢alismalar1 izlemesi i¢in arkadasi Pheidias't gorevlendirmistir.

Akropolis’e varista karsimiza ¢ikan ilk anit Propylaea'dir. Sag tarafa Athena
Nike tapinagi insa edilmistir. En yiliksek noktada tanrica Athena'ya adanmig Parthenon

vardir.

Parthenon, Yunan mimarisinin ana eseridir. Tapinagin i¢ine Pheidias'in eseri
olan fildisi Athena heykeli yerlestirilmistir. Efsaneye gore, Athena ile Poseidon
arasinda Atina sehrine kimin kendi adin1 verecegine dair yapilan savasin gerceklestigi

yere ise Erechtheion insa edilmistir.

Cevresi adaklarla doluydu. Bunlarin arasinda mizraginin ucu yedi metre
yiiksekliginde olan bronz Athena heykeli de vardi. Athena'nin mizraginin ucu uzaktan

goriildii.

Bu dénemde yapilan heykeller, kouros ve korelerden farkliydi. Yiizler daha
dogal ozelliklere sahiptir. Kollar ve bacaklar hareket ediyor gibi gériinmektedirler.

Pheidias disinda taninmis bir bagka heykeltiras Polykleitos'tur.

Resimlerin giiniimiize ulagsmasi1 daha zordur. Ancak ustalarin boyama sekli
hakkinda ¢anak g¢Omleklerin tizerinden fikir edinebiliriz. Birgok kap giliniimiize
ulasmigtir. O donemde her evde ¢esitli {irinleri saklamak i¢in kaplar ve vazolar

kullanilirds.

Atina'y1 yiicelten bu eserler klasik olarak kabul edilmislerdir, ¢linkii yiizyillar
boyunca essiz kalmislardir. Bu yiizden de Perikles'in yasadigi doneme "altin ¢ag" adi

verilmistir.
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1.7. Helenistik Cagda Sanat

Biiyiik Iskender'in M.O. 323'teki 6liimiinden M.O. 31°e kadar gegen siirecte
sanat, sosyal, politik ve ckonomik diizeydeki gelismelerle dogrudan baglantili

olmustur.

Iskender’in haleflerinin bitmek bilmeyen miicadeleleri ve korsanligin yiikselisi
bir yana, yeni merkezlerde bilimde ilerleme ve teknolojide gelisme
gozlemlenmektedir. Bu durum &zel ve kamu islerini finanse edebilecek, sohreti
korumaya ve yaymaya katkida bulunacak liderlerin elinde servetin yogunlasmasina
olanak tanimigtir. Bu dogal olarak toplumun proleterlesmesine neden olmus, liderlerin

liiks yasaminin aksine, fakir ve issizler igin sefil kosullar yaratmistir.>®

Bu dénemin sanatinda, sadece eserlerin iislubunda degil, heykeltiraslarin ve
patronlarinin  segtikleri temalarda da biiyiik bir degisim vardir. Heykel sanati
basglangigta alana acgilmaktan hoslanmamis ancak bu kisa siirede degismistir.
Sanatgilar, ginimiizde Helenistik donem sanat1 i¢in “barok” ve “rokoko” terimlerinin
kullanilmasina izin veren ticilincii boyut, derinlik, formlarin hareketi ve ifadelerinin
yapmacikliklart ile ilgilenmiglerdir. Hellenistik heykel temalarinin se¢imi, bazen hos
bazen de dramatik unsurlarla birlikte, giinliik yasamin temalarina doniis ile karakterize
edilir. Insanlar artik sehir devletinin resmi sorumlusu olarak gdsterilmez, dolayisiyla
icinde orgiitlii yasamdan kaynaklanan niteliklerin tastyicisi olarak degil, kisisel ve

bireysel dzelliklere sahip bir kisi olarak tasvir edilmektedirler.’ Yiizlerin goriiniimii

3 Helenistik donemde, sosyal simiflar arasinda biiyiik ugurumlarin ortaya ¢ikmasiyla, yiiksek seviyeli
sanatsal kreasyonlar, artik kisisel koleksiyonlari i¢in sanatgilar tarafindan finanse edilen zenginlik
oligarsisinin ayricaligidirlar. Bu, seckin bir sanatsal hareket yaratmigtir. Tabii ki, bu durum modern
toplumlarda da gozlenmektedir, ¢iinkii zenginlikle ilgili sosyal tabakalasma, zenginlerin iist diizey
sanatla ugragsmasina ve bu sanatin tadini ¢ikarmasina izin vermektedir. Bu durum, Ronesans sanatinin
gorkeminin zirvesinde bile benzerdir.

Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, / Arhaia Elliniki Techni kai i Aktinovolia tis, elliniki
techni, arhaia glupta (Antik Yunan Sanati ve Isildamasi, Yunan sanati, Antik heykeller), Atina
Yayinlari, 1994/1995, s. 203.

87 Portre kavram, insamn bir birim olarak essizligi ile agikliga kavusturulmaktadir. Antroposentrizm
kavramu temelde bu sekilde gelisir. Insan ve onun o6zellikleri diisiince ve yaratilisin merkezidir.
Ronesans hiimanizmi, o donemin merkezi felsefi fikrinin tekrar1 disinda bir sey degildir.

G. Vlachos, Istoria tis Technis (Sanat Tarihi), Atina 2003, s. 154.
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artik zamansiz degil, anlik bir karaktere sahiptir. Bu nedenle, figiiratif heykel ve portre
sanatini, betimlenen kisinin ozellikleriyle gelistirmek dogaldi. iste bu sekilde
groteskler, ciiceler, yasli kadinlar, balik¢ilar, renkli ve bi¢imsiz tipler ortaya ¢ikmustir.
Bu doénemin heykelleri sadece dini degil aym1 zamanda din dis1 bir karaktere de
sahiptir. Sadece kutsal alanlara adanmis veya mezarlara dikilmemislerdir, ayni
zamanda kamusal ve 6zel alanlar1 da siislemislerdir. Cesmelerin dekorasyonlari igin
uyarlanmig, Satyrlerin Nympheleri kagirma temali kompleksler biiyiik gelisme
gostermislerdir. Plastik anlayisindaki degisim, tanrilarin heykellerinde de belirgindir.
Karakterleri, Veniis (Afrodit) heykellerinde oldugu gibi tamamen duygusal
olmadiginda, yapmacik, satafatli, bos ve soguktur. Helenistik heykelde ilk kez uykulu
halde simalar ve alegoriler ortaya ¢ikmaktadir. Helenistik donemin sanat merkezleri,
anakara Yunanistan'dan, aynt zamanda zamanin en biiylik ekonomik ve kiiltiirel
merkezleri olan dogu sehirlerine ve adalara (Pergamon, Iskenderiye, Rodos, Delos)
tasinmugtir. Attika ve Peloponnesos merkezlerinin heykel sanati muhafazakardir,
ciinkii egemen olan klasik gelenek yeni kreasyonlara yer vermiyordu. Ayrica
Yunanistan’in anakara merkezlerinde, bu donemin sanatinin temelini olusturan yeni

egemen ruh ve kozmopolit karakter eksiktir.

Bu dénemin sanatinin yiiksek plastisitesinin en karakteristik 6rnekleri, asagida
detayli olarak agiklanan ve degerlendirilen Semadirek Kanatli Zaferi ve Melos Veniisii

heykelleridir.

1.8. Roma doneminde sanatlar

Antik Yunan sanatinin devami olarak Roma sanati

Romalilar diinya tarihi boyunca Yunanlarin tarihi ve dogal devami oldugu i¢in
bu c¢alismada Roma sanatina kapsamli bir sekilde atifta bulunulmasi uygun
goriilmiistiir.  Ozellikle de Biiyiikk Konstantin doneminde batinin Roma

Imparatorlugu’nun dogu kismi ile birlesmesinden sonra, imparatorluk sakinlerinin
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ulusal bilincinde de 6nemli bir birlesme yasanmistir. Béylece imparatorlugun dogu

kesimindeki Yunanlara da dniimiizdeki yiizyillarda Romalilar denmistir.

Romalilar sanat eserlerinde Yunan modellerini taklit etmislerdir. Bununla
birlikte, 0 donemin her bir sanat {iriinii ilham ve icra agisindan Yunan sayilmamalidir.
Imparatorluk dénemlerinin sanat eserlerinin ¢cogu Roma gelenedi ve estetiginin
ozelliklerine sahiptir.®® Digerlerinde, Yunan ve Roma 6zelliklerinin kombinasyonu,
her birinin katkisinin ne ve ne 6l¢iide yapildigini ayirt etmemize izin vermeyecek

sekildedir.

Romalilarin sanatsal basarilar1 pratik ve ayni zamanda gorkemli bir ruhu
birlestirmistir. Glinliikk yagsamin pratik ihtiyaglarina cevap veren biiyiik 6l¢ekli projeler
insa edilmistir. Anitsaldirlar, incelik ve manevi duygu yerine biiyiikliik ve maddi gii¢

fikrini desteklemislerdir.

Mimarlik. Romalilarin en ¢ok ugrastigi sanat dali mimarhkti. Ozellikle
Augustus doneminden itibariyle ¢ok gelismistir. Roma'nin ihtisamina diger tiim sanat
tirlerinden daha fazla hizmet etmis ve ayni zamanda niifusun yasamini

kolaylastirmistir.

Roma mimarisi agsagidaki unsurlarla karakterizedir:

Yapt malzemelerinin miikemmelligi. Kireg, kum, g¢akil veya kiigiik kirik

kiremitlerin bir karisimini kesfetmislerdir. Bu karisim dis1 tugla veya tas duvarlar

38 Roma kokenli eserlerde ¢ogunlukla Julius Caesar, Tiberius, Marcus Aurelius vb. gibi biiyiikk Roma
imparatorlar1 temsil edilmektedir. Bununla birlikte, fetheden Romalilarin, kiltiiriinii tamamen
benimsedikleri ve fethedilen Yunanlilara boyun egdiklerine dair meshur ifade, asla antik Yunanlarin
seviyesini gegemez ve onlara ulasamazdi.

Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, [ Arhaia Elliniki TeChni kai I Aktinovolia tis (Antik
Yunan Sanati ve Isildamasi, Modern Yunan Arastirmalar1 Enstitlisii, Manolis Triantaphyllides Vakfi,
Atina 2011, s. 305.
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doldurmak i¢in kullanilmigtir Daha sonra duvarlarin yiizeyi al¢1 veya mermer

levhalarla kaplanmustir.

Anitsal egilimi. Genellikle diiz ve nadiren kavisli anitlar kullanan Yunan

mimarisinin aksine, egrisel mimari elemanlarin (yay, kemer) tercih edilmesi.

Korint diizeninin hakimiyeti. Romali mimarlar Yunan diizenlerinden 6zellikle
Korint'i tercih etmislerdir. imparatorluk dénemlerinde yeni bir siitun baghg tiirii
olusturmaya baslamislardir. Bu siitun bashgi, eski unsurlari, yani akanthos yapraklari
ve sepeti ile iistte Iyon siitun bash@indaki voliitler olusturan heliksleri birlestiren
karmagik bir Korint formuydu. Bu forma paralel olarak helikslerin yerini palmiye

yapraklart almistir.

Ekonomik biiylime imparatorlarin tiim imparatorlukta ¢cok sayida eser insa
etmelerini saglamistir. Antonin hanedani tasralarda, kopriiler, su kemerleri, agoralar,
kaplicalar, miizik okullar1 ve kiitiiphaneler gibi halkin yararina olan insalar yapmaya

biiyiik 6zen gostermiglerdir. Roma'da yapilan anitlardan en 6nemlileri:

Pantheon, kubbeli biiylik silindirik bir yapidir. Augustus donemindeki bir

tapinagin yerine Hadrian tarafindan yaptirilan bir tapinakti.

Kolezyum, elli bin seyirci kapasiteli bir amfitiyatrodur. Insaati Vespasian

tarafindan baslatilmis ve onun ardillar tarafindan tamamlanmuistir.

Tek bir yap1 halinde olan Augustus (Forum Augusti), Vespasian, Domitian ve
Nerva forumlari. Bunlara daha sonra birgok odali kare bir yap1 eklenmistir. Yeni

ekleme Traianus forumu olmustur.

Imparatorluk yillarinda Yunanistan'da da 6nemli eserler yapilmistir:
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Atina'daki Olimpia Zeus Tapinagi, Peisistratos (MO 6. yiizy1l) doneminde

baslamis ancak Hadrian tarafindan tamamlanmustir.

Olympia Zeus tapmaginin agilisina gelen imparatorun onuruna Atinalilar

tarafindan insa edilen Hadrian kapisi. Aslinda, bir Zafer Taki’dir.%®

Atinali Zengin Herod Atticus'un bagisi, Akropolis'in giiney eteklerindeki
miizik okulu. Hadrian (MS 2. yiizy1l) doneminde kapali bir Roma tiyatrosu seklinde

yapilmis eserdir.

Imparator Hadrian’1n bagis1 olan Atina'daki kiitiiphane.

Selanik'teki Rotonda. Baslangigta bir tiirbe idi. Geri kalan boliimleri bir saray
ve Galerius Kemeri olan daha biiyiik bir kompleksin bir pargasiydi. M.S. 4. yiizyilin

baslarinda insa edilmis ve daha sonra Aziz George kilisesine doniistiiriilmiistiir.

Plastik sanatlar. Cumhuriyet doneminde heykel sanati, Roma'ya yerlesmis ve
eserlerinin yapiminda Helenistik donemlerin modellerini takip eden Yunan
heykeltraslar tarafindan gelistirilmistir. Imparatorluk dénemlerinde ve 6zellikle M.S.
2. Yizyilda plastigin ana 6zelligi, formlarin gercekc¢i tasviri ve portre sanatinin
gelismesi olmustur. Imparatorlarin heykellerinde gériiniimlerinin ince 6zelliklerini

ayirt edebilmekteyiz.*°

% Tarihi halefleri Roma sanatgilar1 olan Helenistik plastigin unsurlari, onlar tarafindan yenilenen Korint
mimari diizeninde bile goriilebilir. Romalilarin, eserlerinin saglamligina ve ihtisamina ek olarak, giizel
olani yaratma miicadelesi, Yunanlarin selefleri ve ozellikle Biiyiik Iskender'in halefleri doneminde
benzersiz bir ilham kaynag1 bulmaktadir.

Smith R.R. R., Ellinistiki plastiki (Helenistik plastikler), Kardamitsa Yayinlari, Agustos 2009, s. 227.
40 Yunan sanatgilarin Roma'ya yerlesmesiyle, Yunan stillerinin, felsefesinin ve manevi degerlerinin
doniisiimii baglamistir. Béylece Roma'nin Yunanlilar tarafindan fethi hakkinda konusabiliriz. Aslinda,
Helenistik donemin Yunan plastikleri sadece galip gelmekle kalmadi, ayn1 zamanda sonraki ytlizyillarda
karanlik Orta Caga kadar Italyan sanatgilarin atdlyelerinde korundu.

Croiset Maurice, O politismos tis Arhaias Elladas (Antik Yunanistan Kiiltiirii), Govostis yayinlari,
Atina 1955, s. 168.
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Roma sanatinin gercekligi tasvir etme ve imparatorlarin eylemlerini tasvir etme
egilimi, tarihsel kabartmalarin gelisimini saglamistir. Zafer oklar1 veya kemerleri,
stitunlar ve hatta kaideler, imparatorlarin basarilarin1 gosteren kabartmalar ile

kaplanmustir. Tipik ornekler sunlardir:

Traianus Siitunu, Roma'nin ayn1 isimdeki meydanina dikilmistir. 2500 forma
sahip yiizeyi boyunca, imparatorun Romanya'nin eski sakinleri Daklara kars1 savaginin

hikayesini tasvir etmektedir. Bu kabartma siitun "tas destan1" olarak bilinir.

Selanik'te, Kamara olarak bilinen Galerius Zafer Kemeri. M.S. 3. yiizyilin
sonlarinda Galerius'un Perslere yonelik zafer igerikli seferlerinin anisina inga

edilmistir.

Resim. M.S. 1. Yiizyilldan itibaren duvar resmi sanati gelistirilmistir.
Zenginlerin evlerinin duvarlari, mitolojik sahneler ve esas olarak kirsal alandaki

manzaralarla stislenmistir.

Imparatorluk yillarinda mozaik sanatt Roma devletinin her yerine yayilmusti.
Kamu ve oOzel binalarin duvarlarini ve zeminlerini mozaiklerle kapliyorlardi.
Mozaikler cesitli renklerde kii¢iik cam, tas veya kil pargalar1 ile yapilan boyasiz

resimlerdi.

Portre de o donemde gelistirildi. En dikkat ¢ekici Ornekler, 6zelliklerin
degismeden korunmasi igin 6lenlerin yiizlerinin yerine yerlestirilen ahgap portrelerdir.
Portrelerin cogu Misir'in Feyyum bdolgesinden gelmekte ve bu sebeple Feyyum olarak
bilinmektedirler. Bu portrelere portre ¢izimi, dliilerin profilini tasvir etme konusunda

bir miikemmellik noktasina ulagmstir.

Kiiciik sanatlar. Imparatorluk dénemlerinde miicevher iiretiminde bir artis

vardir. Ozellikle estetik degere sahip olan cameolar, kabartmalarla siislenmis cesitli
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renk kaplamalara sahip degerli taslardirlar. Ya yiiziiklerin tistiine baglanmislar ya da

boyna asilmiglardir.

Uflemeli camin icadi, cam kaplarin ¢ok cesitli renk ve sekillerde yaygin olarak
kullanilmasina katkida bulunmustur. Cam yapimi, 6zellikle Roma Imparatorlugu'nda

gelisen bir sanatt.

1.8.1. Roma doneminde resim ve mozaikler

MO 2. yiizyilin baslarinda Romalilar Italya, Sicilya, Sardunya, Korsika ve
Giiney Fransa ile Ispanya'nin antik Kartaca kolonilerini isgal etmisti. M.O. 151'de
Kartaca'y1, M.O. 148'de Yunanistan’1, M.O. 131'de Bergama Krallig1’n1 ve M.O. 31'de
Misir’t ilhak etmiglerdir. Roma iktidar1 askeri, siyasi ve ekonomik seviyelerle
sinirliyken, yonetici smifi Yunanlarin yasam tarzi ve eglencesinin unsurlarini
benimsemislerdir. Roma Cumhuriyeti tarafindan isgal edilen bolgeler, bolgesinde
Akdeniz bolgesinde "Pax Romana" donemini baslatan ilk Roma imparatoru Augustus
(M.O. 27-M.S. 14) déneminde daha verimli bir sekilde organize edilmislerdir.**
Augustus’un ardillar1 ve Flavian hanedan1 (M.S. 69-98), Traianus (M.S. 117-138) ve
Antonin Imparatorlar1 (M.S. 138-192) 13) déneminde Kuzey Afrika'dan iskogya'ya,
Firat Nehri'nden Atlantik Okyanusu'na kadar en biiyiik toprak genislemesine ulasan

Roma Imparatorlugu'nun sinirlarini genisletmislerdir.

1.8.1.1. Resim ve Mozaikler

M.O. 2.-1. ve M.S. 1. yiizyillarda Italyan yarrmadasinin evlerini siisleyen
freskler ve mozaikler, M.S. 79 yilindan 18. yiizyila kadar Veziiv'iin lav ve kiillerinin

4 Tonlarca miirekkebin o dénem ve daha sonraki tarihgiler tarafindan dokiildiigii Roma barig1 pax
romana, sadece Roma Imparatorlugu bélgelerinin degil, ayn1 zamanda farkli etnik kokenlerin, ulusal
bilinglerin, dini veya kiiltiirel inan¢larin birlesmesinin temeli olarak kabul edilmelidir. Boylece Roma
Imparatorlugu, baskin bir uzlasma ve hosgérii unsuru olan halklarin ve kiiltiirlerin besigi haline geldi.
Alexandros Voutyras- Alexandra Goulaki-Voutyra, [ Arhaia Elliniki Techni kai I Aktinovolia tis (Antik
Yunan Sanat1 ve Isildamasi), Modern Yunan Arastirmalari Enstitiisii-Manolis Triantaphyllides Vakfi,
Atina 2011, s. 395.



50

altinda gomiilii kalan Pompeii ve Erkulaneum heykelleri, freskleri ve mozaiklerinde
goriildiigii gibi Helenistik kralliklarda®? gelistirilen sanatsal bir tarza aittirler. Biiyiik
Iskender'in Issus'ta Persler iizerindeki zaferini tasvir eden mozaiklerin en taninmis ve
etkileyici olani, sadece tema olarak degil, stil olarak da Helenistik tir.** Hakim renkler,
M.O. 5. ve 4. yiizyillarda Yunan ressamlarinin paletini siirlayan siyah, beyaz, kirmizi
ve sarmin tonlaridir. Iskender ve Darius'un yiiziiniin ayirt edildigi mozaikte, vurgu anin

dramatikligidir. U¢ boyutlu hareket hissinin yan1 sira 15131n yansimasi da etkileyicidir.

Pompei ve Herculaneum tasra schirleridir ve bu nedenle zenginlik ve sanat
acisindan Iskenderiye veya Roma ile karsilastirilamazlar. Ancak, Pompei'deki Villa
dei Misteri’de (Gizem Villasi) bulunan Dionysos Gizemleri sahnesi gergekten
etkileyicidir. Belirli bir alana yonelik bir kompozisyonun pargasi olan figiirlerin tutum
ve yiizleri Helenistik heykelden gelmis gibi goriinmelerini saglamaktadir. Tiim sahne,
bir erginleme toreni olasiligini betimler. Dogaldan biraz daha biiyiik olan formlar bir
platforma yerlestirilir ve izleyiciye huzur veren bir goriintii saglar. Ayni1 zamanda,
fresklerdeki mimari yanilsama, o ddnemin Italyan resminin en énemli 6zelliklerinden
biridir. M.O. 1. yiizyilin bagindan beri, odalan siitunlar, sagakliklar ve farkli mimari
unsurlarla gorsel olarak genisletmek isteyen iddiali dekoratif temalar ortaya ¢ikmaistir.
Genellikle, bu dekoratif duvar resimlerine, figiiratif sahneler de eklenmektedir. Daha
sonra, ayni duvara ya gercek ya da sahte pencereler seklinde gorsel agikliklar yaratilir.
M.S. 1. yiizyilda bu tuhaf mimari, binalarin daha zarif goriinmesini saglayarak daha
yaratict bir sekilde yiiriitiliir. Perspektif derinligi, merkezi bir eksene yaklasan
dikdortgenler veya ¢izgiler sistemiyle, Helenistik Dogu'nun tiyatro manzarasinin

konvansiyonlarindan esinlenen bir sistemle sunulmaktadir.

42 Helenistik sanatin esaslh bir kopyast ya da Helenistik sanatin mutlak olarak benimsenmesi ile yapilan
bir liretim ¢aligmasi. Romalilarin bu sekilde antik Yunan sanatinin Ronesans sanat¢ilarina aktarilmasina
belirleyici bir katkida bulundugunu yineliyoruz.

Smith R.R.R., Ellinistiki Plastiki (Helenistik plastik), Kardamitsa yaynlar1, Agustos 2009, s. 301.

43 Mozaik eserlerin sasirtici stili, Hristiyan ve Roma dénemlerinin sanat¢ilarinin modeline gore Bizans
sanatgilari tarafindan Hiristiyan sanat anlayisi 1518inda, Iustinianos déneminde Ayasofya kilisesi igin
yapilan mozaik caligmalar1 ile gelistirilmigtir. Boylece 1453'te Konstantinopolis'in 1. Mehmed
tarafindan fethinden sonra Bati'ya gé¢ eden Bizanslilar araciligiyla Ronesans sanatcilarina ulagmustir.
Jean-Jacques Maffre, Elliniki Techni (Yunan Sanat1), Dost Kitabevi, Ankara 2003, s. 207.
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Bazi zengin tiiccarlarin evlerinde, birgok gorsel hilenin bir arada bulundugu

goriilmektedir.

Boylece boyali mermer heykeller, cerceveli tablolar ve natiirmortlar
goriilebilir. Roma evleri sadece bir ikamet yeri degil, ayn1 zamanda bir kutsal alan ve
bir sunakti. Ana odalari, genellikle duvarlarda tasvir edilen ¢esitli tanrilar tarafindan
korunuyordu. Yemek odasiin koruyucusu genellikle Bacchus, yatak odasinin ise
Veniis idi.** Resimler, sahibinin sosyal konumunu ve manevi seviyesini
yansitmaktaydi. Sonu¢ olarak, egitimli kisiler Yunan temalarin1 tercih ederken,
sonradan gormeler dekoratif abarti ve zenginligi tercih ediyorlardi. Evlerdeki
dekorasyonlar, Odysseia’dan sahnelerin giiniimiize ulastigi Roma'daki bir evin
kalintilarnin  yan1 sira Augustus’un esi Livia’nin Prima Porta’daki villasinin

duvarlarinda da gozlemlendigi gibi, genellikle manzara sahneleri i¢eriyordu.

En iyi Pompei freskleri, tazelikleri, canliliklart ve konuyu olusturma
Ozgurliikleri ile ayirt edilirler. Pompei'de bulunan en ikonik resimlerden bazilari
siradan insanlar tasvir etmektedirler. "Firinc1 ve karis1" olarak bilinen resim, bir
diikkkanin duvarindan gelmektedir. Bu tiir portreler, Hiristiyan ufkunu karsilayan yeni
bir estetik-ideolojik ¢evreye yatim yapan gelismeleri miijdeleyerek Bizans
sanatindaki bazi modern sanatsal s6zlesmeleri koruyacak ve Feyyum'un portrelerinin

temelini olusturacaklardir.

4 Ve varlikli Romalilarm, evlerini siisleyen Bacchic figiirleri veya tanrigalar, neredeyse hi¢ Roma
unsuru barindirmayan Helenistik sanatin tam kopyalariydi.
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Giintimiiz Selanik'inde Galerius kemerinin bir pargasi (Galerius zafer taki)

1.9. Antik Yunan heykel sanatinin genel hatlari

Yukarida, antik Yunan sanatinin evrimsel seyrinin yiizyillar boyunca ve farkl
zaman dilimlerinde olas1 her ayrintiyla detayli analizi, sanatta ve 6zellikle heykelde,

asagidaki temel genel ilkeleri agikga ortaya ¢ikarmaktadir:
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1. Antik Yunan heykel sanati, dncelikle Minoslar doneminden Helenistik
donemdeki doruguna kadar, sonra da Yunanistan cografyasinin Romalilar tarafindan
ifadesi ilkesine dayanmaktadir. Romali sanat¢ilar Yunan sanatin1 benimsemisler ve
antik Yunan sanatinin devam etmesine etkili olmuslardir. Sanatgilar yasadiklar
toplumun bir pargasi olduklari i¢in, donemlerinin dini ve kiiltiirel inanglarina hakim
ideolojileri ve yazili metinler ya da antik sanat enstitiilerindeki sozlii gelenek ve
uygulamalar yoluyla 6nceki nesillerdeki sanatgilarin deneyimlerini de géz Oniinde
bulundurmuslardir. Bununla birlikte, kisisel eserlerindeki ifadeleri, kisitlama veya
tereddiit olmaksizin, her zaman sanat¢inin®® kendisi olmustur, baska bir deyisle,
sanat¢1 nihai yaraticidir. Bu baslangig, esasen, antroposentrik kiiltiiriin ideal bir hali
olarak demokrasi ve yiikselme idealinin zirveye ulastigi Perikles'in altin ¢aginda, antik
Yunan sanatgilarinin yaraticiliginin temel tasi olmustur. Karakteristik bir 6rnek,
elbette, zamaninin dini ve kiiltiirel degerlerine saygi duyan, Perikles'in onayiyla

Ozgiirce hareket eden biiyiik Atina heykeltiras Pheidias'in ¢calismasidir.

2. Doga hayranliginin baslangici ve genel olarak kutsal yaratilig sevgisi.

Heykel sanatindaki bu egilim, antik Yunanlarin tiim sanatlarinda oldugu gibi,

baslangicta Minos sanatindaki canli renklerle dolu giizel heykellerde ortaya ¢ikmustir.

Antik Yunan sanatgilari i¢in ilk ilham kaynagi, elbette, iyi bilindigi gibi, Yunan
topraklarindaki gesitli flora ve faunanin ¢evreledigi zengin dogaydi. Bu doga her
insana hayranlik uyandirtyordu, ancak hassas sanatgilarin ve heykeltiraslarin ¢cok daha

fazla ilgisini ¢cekiyordu.*®

% [nsan yasaminin ve dzgiirliigiiniin en yiiksek degeri igin, felsefi yaklagimlara ek olarak, Yunanlarin
Medpers imparatorlugu'nun istilacilara kars1 miicadelelerinin zaferle, kendini feda etme ve kendini
reddetme ruhuyla gergeklestirdigi bilinmektedir. Aslinda, Platea (M.O. 479) muharebesindeki zaferden
sonra, ulusal diigiince yiiksekti ve klasik donem ile sonrasinda tiim sanat diinyasinda 6zgiirliige ilgi ve
sevgi cosku uyandirmisti.

K. Pararigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun tarihi), s. 353.

46 Tabii ki Hellenizm hayatinin ana fikrinin antik ¢aglardan beri 6zgiirliiktiir. Dolayisiyla insanin tiim
maddi ve manevi baglardan serbest birakilmasidir. Prometheus’un meshur efsanesinde, Prometheus
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3.Abartinin ve gergekdisinin eksikliginin baslangici

Antik Yunan heykeltiraslari, heykelleri ile tanrilar1 temsil etmeleri gerektiginde
bile, asla ortalama bir Yunan izleyicisine ¢alismalarinin dini sayg1 duygusunu iletmek
icin abartiya basvurmamuslardir. Aksine, Olgli ve dogallik kavramlarina bagh
kalmislardir. Bu algi, antik Yunanlarin antroposantrizm (insan merkezcilik)
hakkindaki genel anlayislarinin bir pargasidir. Boylece, antik Yunanlarin tanrilar1 da,
insan tutkular1 ve insan zayifliklar ile karakterize edilmislerdir.*’ Bu sekilde, tim
dénemlerin biiyiik Yunan sanatcilar1 ve 6zellikle heykeltiraglar, eserleri araciligiyla

insanlarin Tanri'ya korkmadan ve tereddiit etmeden yaklagma fikrini islemislerdir.

4. Ornek olmanin ve fikir alisverisinin baslangici

Erken dénemlerden beri antik Yunan sanatgilari, denizcilikte gelismisler, deniz
ticaretinde Oncii olmuslar ve boylece Yakin Dogu ve Kuzey Afrika (6zellikle Misir)
halklariyla temasa gegmislerdir. Siirekli ve basarili temaslarindan dolay:r bu antik
toplumlar ticaret araciligiyla birbirlerinin goriisleri ve sanatsal akimlarindan
etkilenmiglerdir. Antik ¢agda, Mezopotamya’nin, Misir’m ve Dogu Akdeniz
halklarinin etkilerini, esas olarak antik Yunanlilarin heykel sanatinda gormekteyiz.
Ancak bu ilke, Yunanistan'in diger bolgelerindeki 6rnekleri agisindan Yunanistan'da
yasayan ve calisan heykeltiraglar i¢in de gecerlidir. Kiklad heykeltiraslar1 Minos'tan,
Minos heykeltiraslart da Kiklad’tan agikg¢a etkilenmislerdir. Klasik donemde, tiim
sehir devletlerinin tiim heykeltiraglarinda etki unsurlart gérmekteyiz. Hellenistik

donemde ise bu etki daha da belirgindir.*®

insanlara ates yoluyla yaratma sevincini vermek igin tanrilarin yasaklarini bozmus ve calismasinda
cesurca ilerleyip, insanm1 Yaradan ile esitlemistir. Devrimci ve Ozgiirliik savascisi Prometheus'un
calismasi, bir yandan biiyilk Yunan sairi Aeschylus’un iinlii Prometheus eseri, diger taaraftan ise
kahramanin devrimci eylemini ustalikla temsil eden ¢omleklerle uluslararasi camiaya tanitilmstir.

47 Antik Yunan sanatgilari, heykellerde, fresklerde ve ayni zamanda ¢dmleklerde tanrilarin insansi
tutkularmi yansitmislardir. Oliimsiizlerin evliliklerindeki sadakatsizligini, utang eksikligini, &fkeyi,
tedirginligi ve ayni zamanda iistlinliik ve zafer i¢in tutkuyu da eserlerinde islemislerdir.

4 Bununla birlikte, Yunan felsefesi, Yunan anlayis1 ve onceki yiizyillarin Yunan sanatgilarinin
ogretileri, Biiyiik Iskender’in Imparatorlugu altindaki dogu halklarinin onlarm degimiyle hayrani
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1.10. Antik Yunan Heykel Sanatimin Bicimsel Degerleri

Antik Yunan heykeltiraglarinin 6zgiirce ifade edilme anlayisiyla, heykelde temel

bi¢imsel degerler olusmustur. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Heykel cizgilerinde sadelik. Bu deger, antik Yunan sanatinin yukarida anlatilan
tim donemlerinde tespit edilmektedir. Bununla birlikte, Perikles'in altin ¢aginda
zirveye ulagmistir. Peloponnesos Savasi doneminde meshur cenaze toreni sdylevinde
cosku ve gururla “giizelligi sadelikle seviyoruz ve gevseklik olmadan felsefe
ediyoruz*® demistir. Yani gelecekte yiizyillardaki sanatgilara damga vuran

Atinalilarin sanati, sanat¢ilarin alcakgoniillii yaraticiliklarina dayanmaktadir.

Yunanistan cografyasindaki heykeltiraslar igin de biiyiik bir deger sanat eserlerinin
pazarlanabilirligi idi. Deniz ticaret yolu ile Dogu Akdeniz'in tiim eski halklartyla, ticari
islemler kurup temas kurmuslardi. Béylece, en {inlii sanat¢ilarin bile sanat eserlerinin
degeri, Avrupa Aydinlanmasinin liberal ekonomisi yasasi tarafindan belirlendi. Bu
yasa antik Yunanistan’da arz ve talep yasasi idi.>® Bu nedenle, bir heykeltirasin
yetenegi ve sohretine gore ¢aligmasi biiyiik talep goriiyorsa, ticari degeri ve sonug
olarak sanatsal degeri de biiyimektedir, ¢iinkii genellikle bir heykel satin almakla

ilgilenenler, sanat eserlerinin degeri konusunda bilgilidirler.

olduklar1 Yunan baskomutan Iskandar el Akbar’in da etkisiyle, Yunanlarm iislubunu benimsemelerine
neden olmustur.

Smith R.R.R, Ellinistiki Plastiki (Helenistik Plastik), Kardamitsa Yayinlari, Atina, Agustos 2009).

4 Bijyiik Atina liderinin bu klasik ifadesi, vatandaslarina Epitaphios ad1 altinda yaptig1 konusmada
kaydedilmis ve bilim olarak tarihin kurucusu Thucydides’in “Peloponezya Savaglari” adli tarihsel
caligmasinda korunmustur. Atinalilarin siyasi liderliginin, Atina'nin sanatsal sektoriiniin ihtisamiyla
gurur duydugu ve Atina'nin sanatsal ilerlemesinin, ana dzelligi vatandaslarin 6zgiirliigii olan Atina sehir
devletinin demokratik durumuna bagli oldugu ortaya ¢ikmuistur.

Maurice Croiset, O politismos tis Arhaias Elladas (Antik Yunanistan kiiltiiril), Govostis yaylari,
Atina, Aralik 1955, s. 247.

% Bu, ekonomik liberalizmin savunuculari igin, Avrupa aydinlanmacilarinin laissez faire, laissez passer
Ozdeyisleri ile, ekonomik islemlerin devlet miidahalesi olmadan yapilmasi gerektigi igin giiglii bir
argiimandir. Ciinkil sanat ancak o zaman ulusal ve uluslararasi ekonomi ile etkilesime girip biyiik
ilerleme kaydedecektir.
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3. Sanat eserlerinin yetkili kisiler, iktidardakiler ve yoneticiler tarafindan

taninmasinin degeri.

Antik Yunan doneminde miikemmel olan ve tiim donemlerin tiim sanatcilarina
ilham veren evrensel amitsal heykeller, ayni zamanda doénemin yonetici sinifi
tarafindan finanse edilen sanatsal eserlerdi. Bu eserlerin yaraticilar1 da hiikiimet
tarafindan desteklenmislerdir. Sonugta, bircok durumda sanatsal yaraticilar,
sehirlerinin cazibesi ve ihtisamimin amacina hizmet etmislerdir. Pheidias,>® eserleri
Atina'y1 sonsuz gorkemle siislediginden ve bir toplumun demokratik ve liberal
gelisiminin  biylkligine o6vgliide bulundugundan, bu degerin modelini

olusturmaktadir.

51 Tarihsel olarak Atina'mn ihtigami ve zaferi igin, sanatsal potansiyelinin zirvesine tam olarak
ulasabilmek adina devletin tiim avantajlarindan yararlanmig ve Perikles tarafindan se¢ilmig biri olarak
kabul edilmistir. Bununla birlikte, Pheidias, bir¢ok yonden dikkatsizce hareket etmis, kutsal kurumlara
gereken degeri vermemis ve vatandaglarinin gazabini ugramustir.

Maurice Croiset, O politismos tis Arhaias Elladas (Antik Yunanistan kiiltiirii), Govostis yaynlart,
Atina, Aralik 1955, s. 319.
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2. BOLUM
Antik Yunan Heykel Sanatinda Giizellik Anlayisi

2.1.Minos Medeniyetinde Resim Ve Heykel Sanati

Minos medeniyeti tarihsel olarak Neolitik Cag'm sonundan Demir Cag'in (M.O
3200-M.0. 1000) baslangicina kadar uzanir. En énemli kazilar, Knossos saraylarinin
bir kisminin restore edildigi 1900-1932 yillar1 arasinda gergeklesmistir. Sanat
alaninda, Minos medeniyeti cesitli gelismeler yasamistir. Truva Savasi donemi ve
sonrasinda Minoslu Giritlilerin Hellenizmin bir parcasi sayilmalar1 ve baska seylerin
yant sira diger Yunan krallar1 ile birlikte Truva’ya sefere ¢ikmalar1 kayda degerdir.
Ayrica Geg Neolitik Caginda M.O -3500 Minos Giritinin Ege bolgesinde metalurji
ortaya ¢cikmistir, ancak Girit topraklarindaki maden eksikligi Giritlilerin kusursuz
denizciligi ve ticari anlagmalar ile farkl iilkelerde bakir, kalay ve altin arayisina yol
agmustir. Altin ve giimiis hammadde olarak kullanilmis, kuyumculuk sanati ise M.O.
1900-M.0. 1450 déneminde zirveye ulasmustir. Erken donemde miihiir oymaciligi,
fayans ve tag islemeciligi ile ¢omlekgilik gelistirildi. Karisim, 870 santigrat derece
sicaklikta pisirilen ve 0©zel kaliplara yerlestirilen harg, kuvars, kumtasi veya
cakmaktasi ve sodyum karbonat g¢ozeltisinden olusuyordu. Malzemenin kati hali

fildisini andirtyordu.

Bugiin Girit Kandiye Miizesi'nde korunan yliksek seviyedeki Minos heykel
tislubunun karakteristik 6rnekleri M.O. 1700-1600 yillarina dayanan boga basi formlu
icki kabidir. Bu eserde yogun siislemeler ve hayvanin kendisine gosterilen kutsal
saygiya ve dini ibadetlerinin hayvanin bi¢imiyle ayrilmaz bir bi¢cimde baglantili
olmasma bir 6rnek niteliginde olan hayvanin dogal giiclinlin lirik tasviri dikkat
cekmektedir. Onemli bir baska Ornek ise Girit’in Mallia bdlgesinde bulunmus,
Minoslularin yiiksek estetigine ve 6zenle giizellesen kadinin halka acik bolgelerdeki-
kamu goriiniimiine verdikleri degere bir 6rnek de olan iki ar1y1 tasvir eden altin takidir.
Bu eser M.O. 1770-M.0. 1550'ye tarihlenir. Ayrica, Minos Déneminin Girit krali
Minoas'in giiciinlin sembolii olan, Minoas'in {inlii yiizigli de kayda degerdir. Sans
eseri, camurdaki altin pariltisin1 fark eden on bir yasindaki bir ¢ocuk tarafindan

kesfedildi. Uzun yillar ¢gocugun evinde kaldi ve sonunda Kandiye Miizesi'ne teslim
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edilmistir. Ancak, M.O. 1600 yilina ait, arkeolojik cevrelerde iyi bilinen ve genis capta
tartisilan, Knossos'un en taninmis bulgularindan biri olan heykel, incelemeleri ile hem
Minoslularin tanrilarina yonelik selamlarina ve ibadet bi¢imlerine hem de kadinlarin
dogurganlik ve soylarin1 devam ettirmeleri nedeniyle tanrilagtirma diizeyine
ulagmalarindan, anaerkil gibi goriinen Minos toplumundaki kadinin yeri hakkinda ¢ok
degerli bilgiler 6grenilen, Yilanli Tanriga heykelidir. Kadin figiiriiniin 6zellikle zarif
bir viicut tipi (biiyiik gégiisler, yliziik gini ince bel, 6zel bir bas siisleme bi¢imi, glizel
yiiz ve simetrik uzuvlar) ile gosterilmesi, kadinlarin giizel dogasina olan hayranliginin
biiyiikliigiinii ortaya koymaktadir. Ote yandan, yilanin insan igin temsil ettigi ilkel
husu, bu durumda tanrinin giliciiniin ispatini temsil etmektedir, ¢linkii tanr1 6liimiin ve
yasamin giiclinii elinde tutmaktadir. Ayrica, heykelde tasvir edilen hali ile, tanrinin
kadinst doganin miikemmel oranlarini vurgulayan elbisesinin iist diizey nakisi, o
donemlerdeki kiyafetin degerine taniklik eder ve abartisiz bir sekilde kadinin dogasi
ile baglantili olan zerafet kavraminin antik cagdan giiniimiize kadar baslangicini

olusturur.

2.2.Minos uygarh@inin sanat eserleri

Bugiin Girit Kandiye Miizesi'nde korunan yiiksek seviyedeki Minos heykel
tislubunun karakteristik drnekleri M.O. 1700-1600 yillarina dayanan boga basi formlu
icki kabidir. Bu eserde yogun siislemeler ve hayvanin kendisine gosterilen kutsal
saygiya ve dini ibadetlerinin hayvanin bigimiyle ayrilmaz bir bigimde baglantili
olmasma bir 6rnek niteliginde olan hayvanin dogal giiclinlin lirik tasviri dikkat
cekmektedir. Onemli bir baska &rnek ise Girit’in Mallia bélgesinde bulunmus,
Minoslularin yiiksek estetigine ve 6zenle giizellesen kadiin halka agik alanlardaki
goriiniimiine verdikleri degere bir 6rnek de olan iki ariy1 tasvir eden altin takidir. Bu
eser M.O. 1770-M.O. 1550'ye tarihlenir. Ayrica, Minos D&neminin Girit krali
Minoas'in giiciiniin sembolii olan, Minoas'in {inlii yiiziigii de kayda degerdir. Sans
eseri, camurdaki altin pariltisin1 fark eden on bir yasindaki bir ¢ocuk tarafindan
kesfedildi. Uzun yillar cocugun evinde kalmis ve sonunda Kandiye Miizesi'ne teslim

edilmistir. Ancak, M.O. 1600 y1lina ait, arkeolojik cevrelerde iyi bilinen ve genis ¢apta
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tartisilan, Knossos'un en taninmis bulgularindan biri olan heykel, incelemeleri ile hem
Minoslularin tanrilarina yonelik selamlarina ve ibadet bigimlerine hem de kadinlarin
dogurganlik ve soylarin1 devam ettirmeleri nedeniyle tanrilagtirma diizeyine
ulagmalarindan, anaerkil gibi goriinen Minos toplumundaki kadinin yeri hakkinda ¢ok
degerli bilgiler 6grenilen, Yilanli Tanrigca heykelidir. Kadin figiiriiniin 6zellikle zarif
bir viicut tipi (bliylik gogiisler, yiiziik gibi ince bel, 6zel bir bas siisleme bigimi, glizel
yiiz ve simetrik uzuvlar) ile gosterilmesi, kadinlarin giizel dogasina olan hayranliginin
biiyiikliigiinii ortaya koymaktadir. Ote yandan, yilanin insan igin temsil ettigi ilkel
husu, bu durumda tanrinin giliciiniin ispatin1 temsil etmektedir, ¢linkii tanr1 6liimiin ve
yasamin giiclinii elinde tutmaktadir. Ayrica, heykelde tasvir edilen hali ile, tanrinin
kadins1 doganin miikemmel oranlarini vurgulayan elbisesinin iist diizey nakisi, o
donemlerdeki kiyafetin degerine taniklik eder ve abartisiz bir sekilde kadinin dogasi
ile baglantili olan zerafet kavraminin antik ¢agdan glinimiize kadar baslangicinm

olusturur.

Arn tasarimli taki ve tinlii y1lanl tanriga, MinoS sanatinin olaganiistii zarafet eserleri



61

Orta Minos doneminden boga basi, Girit Kandiye Arkeoloji Miizesi'nde

korunmaktadir

2.3. Minos sanatinda resim

Minoslularin resim sanatinin gelisimini gosteren giiniimiize ulagmis eserler,
Knossos sarayindaki parlak renkli ve yer yer mirekkep ve renkli kalemlerin
kullanilarak ¢izildigi iinlii Minos duvar resimleridir. Konular her zaman Girit
sakinlerinin sosyal ve politik hayatindan ve bélgenin mitkkemmel dogal diinyasindan
olmustur. Insanlarin temel olarak iist siniftan, zarif ve énemli kisilikler oldugunu ve

genellikle bir tiir ibadetle mesgul olduklar1 gézlemlenmektedir.

Bu donemin en karakteristik resimlerinden biri, diger seylerin yani sira,
Minoslularin incelik ve giizellik kavramlar ile insan formlarinin siislemelerine olan

sevgilerini gosteren zambakl1 prens resmidir.

Arastirmacilarin  6zellikle dikkatini ¢eken eserlerden biri, Minoslularin
safranin ¢ok boyutlu degeri hakkindaki bilgisini ortaya ¢ikaran safran toplayan

maymun eseridir. Bu eserle birlikte ayrica saraylardan ele ge¢irilen, kadin formunun
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goriiniir esnekligi, biitlinliigii ve zarafetini gostermesi nedeniyle, ¢agdas dans okulu

dansgilarmin formlarina uyan danse1 eseri de bir o kadar dikkate degerdir.>

52 Modern dénemde bile estetik ve kadmsi giizellik standartlari, Minos déneminin ilgili standartlarindan
¢ok uzak degildir. Bu bize Rénesans donemindeki italyan toplumunda da oldugu gibi, antik Girit
toplumunun bireyin kisisel ve sosyal yasamiin en yiiksek degerlerinden biri olarak giizelligi ortaya
c¢ikardigint kanitlamaktadir.

Ismail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 9.
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Minos kraliyet sarayindan iinlii zambakl1 prens
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“Dans¢1 kiz” konulu bir resmin detay1
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2.4. Kiklad Uygarh@imin Sanat Eserleri

Tipik bir 6rnek plastik anatomik detaylara sahip keman bi¢imli idollerdir.
Kiklad idollerinin tabanlar1 yass1 formdadir. Kil, kemik, istiridye, tag ve esas olarak
mermerden yapilmistir. Yaklasik 1,5 metre biiyikligindeki heykeller, biiyiik
plastiklerin ortaya ¢ikisinin ilk kez kiigiik Kikladlarda ger¢eklestigini gostermektedir.

Kikladlarin karakteristik heykellerinden biri de, Amorgos adasindan
mermerden keman bi¢imli idoldiir. Keman bic¢imli olarak adlandirilmasinin sebebi,
ana hatlarinin kemani andiriyor olmasidir. Ayrica Erken Kiklad uygarligimin ilk
evresindeki en yaygin bi¢imli idol tiiriidiir. Boyut olarak sadece 11.1 cm olan bu kiigiik
idol, M.O. 3200-M.0. 2800 yillarma tarihlenmektedir. Kollarin1 ggsiiniin altinda
kavusturan, basi uzun bir cubuk seklinde olan, kabartmali g6giisleri ve cinsiyeti kasik

bolgesine oyulmus bir liggenle gdsterilen bir kadin figiiriinii betimlemektedir.

Keros adasindan c¢ok iinlii bir Kiklad heykelciginin mermer basi ise
giiniimiizde 1yi bilinmektedir. 27 cm olan basin biiyiikliigli, Erken Kiklad doneminin
anitsal bir heykeline ait oldugunu gdstermektedir. Baslar1 lir seklindedir ve sadece
ticgen burun ayirt edilmektedir. Yiizlin diger 6zelliklerini, muhtemelen renklerle ifade
etmis  olmalhdirlar, ¢iinkii ~ Kikladli  sanatkarlar  renkleri  silislemelerde
kullanmaktaydilar. Arastirmacilar, bunlarin bir veya daha fazla tanricanin ibadet

heykelleri olduguna inanmaktadirlar.

Ozellikle 6nem ve deger arz eden bir baska idol, renk izlerini tasiyan ve ¢ok
1yl durumda tutulan mermerden bir kadin idoliidiir. Natiiralist ¢ciplak kadin figiiriiniin
kollar1 karin iizerinde katlanmais, (her zaman sol kol sag kolun iizerinde olacak sekilde),
dizler hafifge biikiilmiis ve tabanlar yukar1 kaldirilmis olarak tasvir edilmistir. Gogiis
plastik hale getirilmigtir. M.O. 2700-M.O. 2600 arasina tarihlenen idol Kiklad

sanatinin tam olgunlagmis dénemine ait bir heykelciktir.
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Olagantistii bir sekilde korunmus zarif heykelcik de dikkat cekicidir.
“Dokathismata tipi”’ne aittir. Heykelcik adint Amorgos’un bir mezarligindan almaistir.
Bu idollerin karakteristik 6zellikleri anahatlarinin iiggen olmasi ve neredeyse sadece
kadin formlarinda olmalaridir. Baslar tiggen bi¢imli, omuzlar1 genis ve kdseli,
bacaklar1 diiz ve kasik bolgeleri iggen oyulmus bi¢imlidir. Diiz yilizeyler, geometrik
islup ve armonik oranlar, bu tiir figiirinleri Kiklad sanatinin basyapit1 yaparlar. Erken

Kiklad dénemine tarihlenmektedir (M.O. 2700-M.0. 2300).

Son olarak, kuzey Ege’deki veya Ege takimadasindaki bir heykeltiraglik
ornegi olan Samos Heraion’inda bulunan mermer kaptan (Perirranterio) bahsetmemek
dogru olmaz. Perirranteriolar genellikle iizerinde aromali su igeren bir legen olan siitun
bicimli bir tabandan ibarettiler. Kullanim1 esas olarak tapinma ile baglantiliydi ve
kutsal alanlara veya tapinaklara girmeden once dindarlar1 arindirmak i¢in kutsal
alanlarin veya tapinaklarin girislerine yerlestiriliyorlardi. Belirli pargalar giiniimiize
ulagmig bu perirranterionun, taban bolgesinde “Potnia Theron™ tipinde ti¢ kadin figiirii
bulunmakta ve bu kadinlar bacaklarina uzanmis ii¢ aslanin kuyruklarini tutmaktadirlar.
Tiim sentez dort kosesinde bacaklart olan dikdortgen bir kaide lizerinde durmaktadir.
Hem tanrigalarin hem de aslan formlarinin erken arkaik donemin resimli tiplerini ifade
ettigi bu tipin nadir perirranterion tiirlerinden biridir. M.O. 7. yiizyihn ilk yarisina

tarihlenmektedir.

Ege denizi medeniyetlerinin iriinleri olarak ve ozellikle de Ege denizi
bolgelerinde yasayanlarin bizlere miras biraktiklari yontulardan, vahsi hayvanlari

betimleyen dikdortgen formlu mermer iki kabartma levha bulunmaktadir.

Goriintise gore Pythios Apollon tapiaginin girisini ¢evreleyen bu heykeller,
Thassos adasinda bulunmuslardir. Oyulmus detaylarlar1 olan ve renk de kullanilmig
olmast muhtemel alcak kabartmada levhalardan birinde aslan, digerinde ise panter
goriilmektedir. iki vahsi hayvan kars1 karsiya durmaktadirlar ve muhtemelen kotiiliigii
Tanrinin Kutsal Alanindan uzaklastirmak i¢in bu kotiiliigii 6nleyici bir gorevleri vardi.

Uzanmis olarak resmedilmis bu hayvanlar, donemlerinin ¢anak ¢dmlek resimlerindeki
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hayvanlarina karsilik gelecek sekilde temsillerine atifta bulunarak tasvir edilmistir.
Onlar1 yaratan sanat¢inin, Thassos kolonisinin kurulusunun ilk yillarinda yasamis

Paros’lu koloni sakini bir kisi olmast muhtemeldir. Eser M.O. 640'a tarihlenmektedir.

Oturmus kadin heykeli muhtemelen Halkida'dandir, ancak Boeotia
bolgedesindeki kireg tasi kullanilarak o bolgedeki bir atdlyede de yapilmis olmasi
olasidir. Kadin figiirii, her iki ayagini da bir ayaklik sehpasina bastig bir tahta oturur.
Kiyafeti oyulmus desenlerle siislenmis, meshur daidalik tipteki sag¢ stilindeki saglari
ise omuzlarina dokiilmektedir. Ag1z bolgesindeki donuk bir giiliimseme ile durusunun

tamami sakin bir katilikla karakterize edilmistir.>3

Karakteristik drneklerden biri, M.O. 8. yiizyila tarihlenen ve giiniimiizde Atina
Ulusal Arkeoloji Miizesi'nde bulunan liriyle bir destanciyr tasvir eden bronz
heykelciktir. Bu heykelin 6nemi, lirleriyle sdyledikleri meshur rapsodilerin kusaktan
kusaga aktarilmasiyla sozli kiiltiiriin canli kalmasina olanak saglayan, tarihsel olarak

unlii Homer destanlarinin kurtaricilar: olan destancilardan birinin tasviri olmasidir.

Erken geometrik donemi temsili eden bir bagka heykel, Toumpa Lefkandi'de
(M.O. 10. yiizyil sonlarinda) bulunmus ve giiniimiizde Eretria arkeoloji miizesinde
bulunan heykeldir. Yunan mitolojisinin en popiiler konularindan birini, yani kentaur
tiirlinii, hayvan benzeri bir varli§in insanla birlesmesini tasvir etmektedir. Bu eserde,
kiiclik boyuttaki kafasiyla yaratilist yukaridan gozlemleyen insanoglunun iistiinliigii
ortaya koyulmus yaratilis siirleri tizerindeki baskin rolii silinmistir. Bununla birlikte,
sabit durusuyla, insan1 fiziksel bedeninin aksine insana boyun egen bir sekilde tam
olarak tuttugunu acikca gosteren hayvan bedeni ile uyum ig¢indedir. Bilindigi gibi,
geometrik modellerin miikemmellige ulasmasi icin ¢izimlerinde pergeller ve es

merkezli daire teknigi kullanilmistir.

%3 Kiklad kiiltiirii denizcilik zenginligi ve deniz yollar sayesinde ortaya ¢ikip, hayatta kalip, geligmistir.
Kiklad doneminden bu kadar ¢ok sanat eserin alintilanmasi, antik sanatin evriminde denizciligin
Onemini gostermektir.

Jean Jacques Maffre, Elliniki Techni (Yunan Sanati), Dost kitabevi, Ankara 2013, s. 23.
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Sfenks efsanesine gore Thebai’ll iinlii Oedipus, bilmecesine her seferinde
yanlig cevap veren Thebaililar1 parcalayan bi antropomorfik canavar olan Sfenks'i
yenilgiye ugratmistir. Oedipus sabah dort, 6glen iki ve aksam ii¢ bacakli olan hayvanin
insan oldugu cevabiyla dogru cevabi vermistir. Basi, giizel Miken kadininin estetigini
ortaya ¢ikarirken, tasvir edilen antropomorfik canavarin 6zellikle bacaklarinin statik
dinamiginde ve viicudunun gévdesinde eski Misir tarzi unsurlart acik¢a ortaya koyan
meshur Sfenks heykeli, Naxos adasinda yapilmistir. Giiniimiizde Delphoi miizesinde
bulunmaktadir. Bugiin Naxos adasinda Sfenks’in mermerden yapilmis bir taklidi

bulunmaktadir.

Mamafih, arkaik donemin en ¢arpici 6rnegi, tabiki de klasik donemin kusursuz
plastigine yaklagsamamis, ancak antik donemin heykeltirasligina tartismasiz yeni bir
model olusturmus meshur kouros ve kore heykelleridir.>* Misir sanatinin etkisinin bu
heykellerde belirgin olmasinin nedeni, tasvir edilen figiirlerdeki keskinlik, giic ve
kuvvet gdsteriminin, Misir heykellerinin ¢ok onemli bir teknigi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Gili¢lii diplomatik ve ticari iliskiler nedeniyle Misirlilar ve
Yunanlar arasindaki uzun siiredir devam eden iliskiler, bu baglantinin agiklamasidir.
Ancak Yunanlarin Misirlilara kiyasla yasam ve 6liim konusundaki farkli dini inanglari,
onlarin figiirlerine yiizyillar boyunca klasik miikemmellik habercisi olan ve bir zarafet
tonu veren hareketlilik eklemelerine sebep olmustur. Delphoi Arkeoloji Miizesi'nde
yer alan ve M.O. 590 yillarma tarihlenen Kleobis ve Biton'un heykel tasvirleri, bu
muhakemenin apac¢ik kanitidir. Di1g goriiniislerindeki bakimin degerlendirme 6rnegi

olarak erkeklerin 6zenli saclar1 dikkate degerdir.

Son olarak, arkaik donem boyunca, Sparta devletinin heykel sanati1 araciligiyla,
kademeli olarak demokratik devleti giiclendiren Atina devletinin aksine, oligarsik

rejimi destekledigi goriisii dile getirildi. Spartali heykeltiraglar kapali toplumlarina

% Kouros ve koreler, Antik Yunan'da klasik déneme ait sanatgilar igin ilham kaynagiydi. Bu nedenle,
sonraki ylizyillarin eserlerinde giizel boyutluluk yaratmanin temeli olarak kabul edilmislerdir. Bunlar
bir bakima klasik sanatin dnciileridir.

Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, [ Arhaia Elliniki Techni kai I Aktinovolia tis (Antik
Yunan Sanati ve Isildamasi, Modern Yunan Arastirmalar1 Enstitlisii, Manolis Triantaphyllides Vakfi,
Atina 2011, s. 235.
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egemen olan siyasi ruhu, Atinalilar ise ruhun 6zgiirligiinii aktarmaya g¢alisirken, G.
Ortiz koleksiyonunun bir pargast olup giiniimiizde Cenevre’de olan ve ayakkabilar

M.O. 6. Yiizyila tarihlenen bronzdan silahli karakteristik bir drnektir.

2.5. Klasik donemin sanatsal eserleri

Biiyiilk sanatgi Pheidias'm Perikles donemindeki segkin calismalarina ve
yukarida ayrintili olarak agiklananlara ek olarak, asagidaki hayran kalmaya deger

eserlerden de bahsetmeliyiz:

Geg Klasik doneme ait bronz heykel “Antikythera Ephebe” farkli birgok
onemli arkeolojik buluntularla birlikte M.O. 1. yiizyildaki iinlii Antikythera'nin gemi
enkazinda bulunmustur. Yiiksekligi 1.94 m'dir ve MO 340-330 yillarinda yapildig
diistiniilmektedir. Ayakta ve ¢iplak geng bir adami tasvir eder. Adini, ayni isme sahip
Antikythera adasmnin yakimindaki denizalti bolgesinde tesadiifen bulundugu yere
bor¢ludur. Sag eli yanlara dogru uzatilmis ve ylikseltilmistir. Bu bir hareket hissi
yaratmaktadir. Bir nesne tuttugu barizdir, ama giinimiize ulasmadigi i¢in ne oldugu
bilinmemektedir. Heykel muhtemelen Eridos elmast ile Paris'i ya da Medusa'nin bagini
tutan Perseus’u veya mermi tutan bir atleti tasvir etmektedir. Ulusal Arkeoloji

Miizesi'nde sergilenmektedir.

Artemision Poseidon

Antik Yunan sanatinin bir saheseridir ve Ulusal Arkeoloji Miizesi'nde yer
almaktadir. Trident'i tutan Poseidon'u temsil eder. Euboia’nin Artemisio bolgesinin
denizinde, MO 2. yiizyilin ortasinda bir geminin batt1§1 noktada bulunmustur. Aslinda
1926'da heykelin sol eli, 1928'de ise heykelin geri kalaninin kesfi gergeklesmisti.

Geminin Yunan sanat eserlerini Italya'ya ihracat igin tasidigina inaniliyor.

Delphi’deki Heniochus heykeli, bronz bir kompleksin (Sicilya'da

Deinomenides hanedan1 tarafindan tapinaga adanmis) giiniimiize ulagmis bir
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pargasidir. Delphi Arkeoloji Miizesi'nde bulunur ve erken klasik ¢ag Yunan sanatinin
en Onemli heykellerinden biridir. Pers savaslarindan hemen sonra yapildigi ve
Reggio’lu Pisagor veya Kalamis ya da Kritias'm yaraticis1 oldugu diisiiniilmektedir.
M.O. 470'de Olimpiyat Oyunlarindaki bir zafere ithafen yapilmistir. Heykel 1.80 m
yiiksekligindedir ve doneminin asil bir gencini tasvir eder. Kiyafetinin, iyonik bir
slituna igaret eden kivrimlart dikkat cekicidir. Heykelin karsit etkili pozisyonu da
onemlidir, boylece ¢atinin hareketsizligi degil hareketi ima edilmistir. Biitiin heykel
sanki bacaklarin saglam konumundan baglayip asamali olarak kalcalara, gogse ve
kafaya dogru ilerleyerek bakislara ulagsmak i¢in kademeli bir sekilde saga doniiyormus
gibidir. Heykelin yiiziindeki sakin unsur ve zaferden dolayr mutlulugun ifadesi
bahsetmeye degerdir. Kahverengi ve siyah taglardan yapilmis gozleri biiyiileyicidir ve
bize klasik donemdeki Yunanlarin ahlak ve denge adini verdikleri seyi yansitmaktadir.
Glimiis digleri de az da olsa goriinmektedir. Biiyiik zafere ragmen, sakin ve igsel bir
gii¢ vardir. Yiiziinde kibir kazinmis 6zellikler degil, sakin bir 6zgiiven goriilmektedir.

Samos’lu Pisagor'un eseri oldugu diigiiniilmektedir.

Riace heykelleri

1973 yilinda, Riacce koyli yakinlarindaki giiney Calabria denizinde, kiyidan
kisa bir mesafede ve s1g sularda tesadiifen M.O. 5. Yiizyildan iki biiyiik bronz heykel
bulunmustur. Batiga ise ulagilamamigtir. Calabria'daki Rigio arkeoloji miizesinde
sergilenmektedirler. Ayakta ve ¢iplak olan tasvir edilen erkek heykellerden birinin sag
elinde Korint tipi bir kask ve bir kilig, solunda ise bir kalkan vardir. Diger heykel
kafasinda genis bir kurdele ile tutulan, omuzlarina diisen dalgali uzun saglar1 ile cesur
bir savas¢t adami tasvir eder. 2.06 m yiiksekligi ile normalden daha uzun ve biiylik
olasilikla kahraman figiirleridirler. Kesinlikle orijinal heykellerdir ve M.O. 480-450
yillar1 arasindaki biiylik plastik ekoliiniin ¢aligmalarina dair degerli sanatsal
taniklardir. Sanatcilarin  diinyasindaki herhangi bir seyin Otesinde, Maraton

muharebesi (M.O. 490) savascilari donemin sanatsal diinyasi igin biiyiik bir ilham
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kaynag1 olmus ve bu heykellerin sirmali giysiler giyen Medleri yenmis bu muhtesem

savascilarm goriintiileri oldugu kesindir.>®

Artemision Poseidon

% Perikles'in altin gagindaki Atina'nin sanatsal eserleri, siiphesiz, tiim zamanlarin sanatsal yaratiminin
ihtisammin doruk noktasidir. Tabi ayn1 zamanda klasik donemdeki antik Yunan sanatgilarimin diger
sanat eserleri de, olustuklari toplumlarin ekonomik refahina taniklik ederler.
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Biiyiik Yunanistan’dan (Giiney italya) Riace heykelleri

73



74

Delphi’deki Heniochus heykeli

2.6. Helenistik donemin sanat eserleri

Bugiin, bacaklarinin arasinda bir sarap kabi ile tasvir edilen tinlii yash kadin
heykeli Miinih'teki Heykel Galerisi'nde bulunmaktadir. Basimi kaldiris sekli ve bos
bakislar1 sarhos oldugunu gostermektedir. Sarhos yash kadin, antik komedyanin sabit
karakterlerinden biridir, ancak burada konu izleyiciyi sasirtan bir gergekeilikle tasvir
edilmistir. Kap, Dionysos festivalleri sirasinda Misir'in Ptolemaios hanedani krallari

tarafindan kullanilan bir kapti.

Ayni derecede etkileyici, neredeyse ¢iplak (sadece beline sarilmig bir parca
kumas giyen) yashi bir balik¢i da vardir. Bu kopyalardan biri, orijinalin bronz
olabilecegini gosteren koyu mermerden yapilmis ve Louvre Miizesi'nde
bulunmaktadir. Son derece burusuk cildi ve goriiniir damarlari, tasvir edilen kiginin

ileri yasin1 vurgular.

Bagka bir 6rnek, oturmus ve ayagindan diken ¢ikarmaya galisan geng bir
¢ocugu tasvir eden “Dikenli Cocuk” heykelidir. Ciplak ¢ocugun yiizii ve viicudu realist
bir sekilde yansitilirken, yiiziiniin 6zellikleri ve uzun bakimli saglar1 klasisizm

anlayisini yansitir. Orijinal heykelin M.O. 3. yiizyilin ortalarina tarihlenir.
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Dikenli Cocuk (ayagindan diken ¢ikarmaya ¢alisan ¢ocuk)

2.7. Yunan heykellerinden ve tapinaklardan érnekler

Giintimiize Ulagan Antik Yunan Tapinaklari

Olimpiyat oyunlarinin gergeklestigi tinlii mekan antik Olympiada, antik Yunan
mitolojisine goére tanrilarin ve insanlarin babasi olarak kabul edilen tanr1 Zeus'a
adanmus tapinak ¢ok degerlidir. Dor diizeninde ve peripteros planl olan bu tapinak,

Altis'in merkezinde yer alirken, i¢inde sanatsal degeri gergekten ¢ok biiyiik olan ve
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Atina’li heykeltiras Pheidias'm bir eseri olan Zeus'un altin fildisi heykeli

bulunmaktadir.>®

Zeus'un Kkarisi tanriga Hera'yva adanmis antik Olympia bolgesindeki bitisik
tapinak {inlii Heraion tapmagidir. Dor diizenli peripteros planli ve M.O. 600 civarinda
Altis'de insa edilen ilk kronolojik anitsal yapidir. Olimpiyat Oyunlarinda yarisan
sporcular, oyunlara katilan sehir komiteleri ve vatandaslar, oyunlarin iyi gegmesi,
refah seviyesinin yiiksek olmasi ve barisin baki olmasi i¢in Olimpiyat Oyunlar1 6ncesi
ve sirasinda bu tapinaklarda tanrilara hediyeler sunuyorlardi. Yunanlar tarafindan
sadece Yunan sehir devletlerine yonelik diizenlenen Olimpiyat Oyunlari sirasinda tiim

diismanliklar unutuluyordu.

B. Biiyilk Yunanistan olarak adlandirilan Giiney italya'daki Yunanlarin
kolonisi Poseidonia'daki Poseidon tapinagi, yiizyillarca Yunan dilini miras alan Yunan
yerlesimcilerin ihtisami ve zenginligi i¢in yapilmig bir anittir. Bu tapinak da, esas
olarak Yunanistan'dan yolculuklarina baglamadan once, antik c¢agda iinlii Delphi
kahinlerinden®” ilgili kehaneti alan ve anavatanda metropol ile dini ve kiiltiirel
baglarin1 koruyan Yunan koloniciler, Poseidonia’ya yeni finansal kaynaklar getiren bu
tapinagi denizlerin egemen tanris1 Poseidon‘a ibadet merkezi olarak insa etmislerdir.
Mimari olarak, genel dekorasyon agisindan ¢izgilerinin saglamligi, yapisinin hacmi ve

sadeligi ile karakterize edilir.

% Bilindigi gibi, Zeus'un altin fildisi heykeli, maalesef giiniimiize ulasmamus yedi antik ¢cag harikasindan
biridir. Tabii ki gorkemli Gislubunun biiyiik Ronesans hocasi Michaelangelo'ya ait Musa heykeline
benzerliginden bahsetmemek imkansizdir. Bununla birlikte, koruyucu bagkani Antonio Fortselino’nun
sOyledigi gibi Michaelangelo'nun giiciiniin ve tutkusunun gergek ifadesidir. Belki de gii¢ ve sanatsal
tutku acisindan daha biiyiik bir yetenegi, italyan Ronesans1’nin tiim sanatsal toplulugunun sinirsiz saygi
ve hayranlik duydugu Zeus'un fildisi heykelinde gérmekteyiz.

Brian P. Copenhaver-Charles B. Schmitt, / Filosofia tis Anagennisis (Ronesans felsefesi), Polytropon
Yaynlari, Atina 2007, s. 126.

5" Sanatsal ya da mimari bir yaratim olarak antik dénemdeki Delphi kahinlerine yapilan atif, antik
Yunanlarin kutsal degerlere olan baghligini ve giizellik kavramimin milkkemmellik kavrami ile
baglantisini kesin olarak belirtmektedir. Bu goriislerin Ronesans'in sanatsal faaliyeti lizerinde de derin
etkisi vardir.

Patrizia Castelli, Ronesans Estetigi, Dost Kitabevi, Ankara 2013, s. 137.
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C. Bugiin Tiirkiye'de bulunan Efes'teki tanriga Artemis tapinagi veya antik
cagin yedi harikasindan biri olarak kabul edilen iinlii Artemisio, M.O. 440 civarinda
insa edilmistir. Mimar1 Kersifron’dur. Insas1 Lidya Krali Kroisos tarafindan
baglatilmig, tamamlanmasi ise 120 yil siirmiistir. Pausanias'a gore, tapinak
Iyonyalilarin gelisinden énce Anadolu’lu Korissos ve Efes yerli halklari tarafindan
kurulmustur. Bugilin, kalintilar her ne kadar o donemin goérkemli tapinagina

benzemeseler de, 2015'ten beri UNESCO Diinya Miras listesine girmistir.

D. Semadirek adasi1 Paleapoli bolgesindeki Biiyiik Tanrilarin tapinagi.

Kutsal alan, antik kentin batisinda, adanin kuzey sahilinde yer almaktadir. Ug
dar tepe iizerine uzanir ve iki derin dereyle ayrilir. Yapilar M.O. 40 ila 30 arasina
tarihlendirimektedir. Bu tapinaklar kompleksi, diger tanrilara, yeralti Kabeiroi’lerine
ibadet etmek igin tasarlanmistir. Kutlamalar sirasinda diger sehir devletlerinden bu
kutsal alana elgiler génderildi.® Makedonya Kral1 II. Philip sonraki esi ve Biiyiik
Iskender’in annesi ile ilk kez orada kars1 karsiya gelmistir. Biiyiik tanrilarin tapinagina

tinlii Semadirek Kanatli Zaferi’nin heykeli yerlestirilmisti.

E. Parthenon, Atina devletinin en heybetli anit1 ve M.O. 5. yiizy1lin ortalarinda
Dor tarzinin doruk noktasini olusturmaktadir. Tapinak, Atina sehrinin koruyucu
tanrigast olan Athena'nin onuruna mimarlar Iktinos ve Kallikrates ile insa edilmisken
heykeltiras Pheidias dekorasyonu i¢in ¢aligmistir. Tiim metoplarin kabartmalarinda
Gigantomachia, Titanomachia, Amazonomachia ve Truva Savasi'ndan sahneleri tasvir
eden tamamen Pentelik mermerinden yapilmis bir tapinaktir. Frizlerde, Atina'daki en

biiylik kutlama olan Panathinaik alay: tasvir edilmektedir. Bu tasvir mitolojiye degil,

%8 Semadirek'teki Biiyiik Tanrilarin tapinagi bu giine kadar kismen korunmustur. Mimari yapisi da hala
bir hayranlik uyandirmaktadr.

G. Gruben, lera kai naoi tis Archaias Elladas (Antik Yunanistan’in kutsal alanlar1 ve tapinaklari) Atina
1986, s. 202.
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yasayan ger¢eklige dayanmaktadir. Tapmagin i¢inde tanriga Athena'ya adaklar vardi

ve ¢atist mermerden yapilmigt1.>®

Parthenon, en kiicliik ayrintiya ve mutlak uyuma kadar miikemmel oranlar
sunmaktadir. Sayisiz incelik matematiksel hassasiyetle uygulanmistir. Bu diinyaca
tinlii anit, demokrasi ve Ozgiirliiglin yan1 sira genel olarak Bati kiiltliriiniin bir

semboludir.

Yapim donemi, Atinalilarin ve miittefiklerinin iddiali genisleme planlari

yaptiklar1 donemle 6zdeslesmektedir.

Ingiliz jeologlar yaptiklari son jeolojik ¢aligmalarda, antik Yunanlilarmn
tapinaklarin1 ve kutsal alanlarini sismik faylar iizerine insa etme se¢iminin, schir
planlamasi ve statik agidan dahice oldugu sonucuna varmiglardir. Ciinkii depremlerin
uzun vadede kazandirdiklarinin kisa vadede aldiklarindan ¢ok daha fazla oldugu
kanitlanmistir. Ronesans miihendisleri, mimarlar1 ve sehir planlamacilar1 bu gelenegi

siirdirmemislerdir.

% Parthenon'un degeri bigilemez sanatsal ve mimari yaratimi ugradidi felaketler, degerini higbir sekilde
azaltmadi. Aslinda, dekorasyonu tiim antik Yunan kiiltiiriiniin bir kaydidir. Ronesans sanatgilar: ve
mimarlari sadece varligindan etkilenmekle kalmamis, ayn1 zamanda yapisin1 ve dekorasyonunu tekrar
tekrar kopyalamiglardir.

A. Poulagia, Parthenon'un Heykel Dekorasyonu, Atina 1983, s. 118.
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Biiyiik Yunanistan’daki (Giiney Italya) Poseidonion




Altin Cag'da Pheidias tarafindan insa edilen Zeus’un fildisi heykelinin

bulundugu Zeus tapinaginin igi
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Semadirek’teki Biiyiik Tanrilarin tapinagi

2.7.1. Antik Yunanlarin tapmaklarma ve tapmak diizenlerine kisa bir

genel bakis

A. Antik Yunan tapmaklarinn diizenleri

1. Dor Diizeni

8 Diizenleri ve felsefesi ile antik Yunan mimarisi, bir model haline geldigi ve diger birgok mimari
ritmin temelini att1g1 icin Avrupa'da ortaya cikan ilk bilyilk mimaridir. italyan Rénesansinin basrolii
Filippo Brunelleschi, Yunan mimarlar tarafindan mekani temsil etmek ve ayni zamanda binanin
kendisini tanimlamak i¢in daha dnce kullanilan matematiksel kurallardan genis dlgiide yararlanmustir.
Roma'da Aziz Petros Bazilikasi'ni tasarlayan Donato Bramante mimariyi ve resmi, tipki biiyiik Yunan
yaraticilarinin Parthenon fikri sirasinda yaptigi gibi, ii¢ boyutlu mekan konsepti ve bir kat planinin
organizasyonu ile algilamusti. Kiliselerin ve Ronesans konaklariin yeniden insast i¢in ise sirasiyla antik
tapinaklar1 ve evleri model olarak kullandi. Giizellik, uyumlu oranlarin matematiksel bir sisteminde
bulunur ve aralarindaki pargalarin uyumu ve anlagmasi olarak tanimlanir, bdylece daha kétii bir sonuca
yol agmadan higbir sey eklenemez veya ¢ikartilamazdir. Korint ve Iyon diizenlerinin unsurlari temel
olarak aetomata, stoalar, mozaik zeminler, amfitiyatrolar ve banyolarda kullanilmistir. Sonug olarak,
antik Yunan kiiltiirii Ronesans mimarisini sekillendirmede en belirleyici role sahiptir.

Giorgio Vasari, Oi bioi ton pleon eksaireton zografon, glupton kai architecktonon (En secgkin
ressamlarin, heykeltiraglarin ve mimarlarin yagsamlari), Patakis Yayinlari, Atina 1997, s. 390.



83

En giiclii temsilcilerinin Spartalilar olarak da bilinen Lakedemonyalilar oldugu
Dorlar, sadelik, gii¢ ve asiriliktan arinmis bir maneviyatla bigimlendirilmis, “Oz olmak
ince zekanin ruhudur”, yani, ihtiyaglarinda basit olmak ve onu birkag ama dogru sozle
ifade etmek aslinda bir bilgelik askidir, antik 6zdeyisiyle mutlak bir ahenkle, Dor
diizeninde tasarlanmig tapinaklar yapmislardir. Bu nedenle, toplumun bir biitiin olarak
genel aligkanliklarinin, ahlakin ve toplumun oOrgilitlenme bigiminin, heykellerin ve
mimari kaliplarin ve yapilarin yaratilis sekli tizerinde belirleyici bir etkisi oldugu
hemen anlasilmaktadir. Boylece, Sparta vatandaslariin sade tislubu ve kisisel hayati
ile Sparta militarist sosyal yapisi ve orada yetistirilen erdemler, bu sanatsal mimari

yaratima miikkemmel bir sekilde yansimistir.

Dor diizeninin ¢izgilerinde sadelik, anitsallik ve dekoratif anlayisin eksikligi
goriilmektedir. Ayrica Yunan Dorlarinin tapinak siitunlarinin yapiminda agirlikli
olarak ahsap kullandiklar1 ve tas kullanmadiklar1 vurgulanmalidir. Geometrik
donemden sonra taslar yavas yavas ahsabin yerini almislardir. Bu nedenle, diger
seylerin yani sira, 6nemli bir gesitlilik mevcuttur. Arsitrav, friz ve geisonlarin en
karakteristik O6rnegi Dor diizeninde yapilmis Olympia'daki Heraion tapinagidir.
Tapmaklarin en giizel kismi, kartalin kanatlarinin agilmasini andirdigr {iggen
seklindeki tapinagin tepesindeki alinliktir. Tapinakta halen taban, siitun govdesi, siitun

baslig, arsitrav ile sagaklik, friz ve geison bulunmaktadir.
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Dor nizamina 6rnek bir tapinak

2. Iyon Diizeni

Iyon diizeni, Attika ve Kiiciik Asya sahillerinde yasamus, incelik, zarafet ve
cazibe ile karakterize olan Iyon soyundan gelen Yunanhlar tarafindan gelistirilmistir.
Iyonlularm Yunan bélgelerinde gelisen ideallerinin yanmi sira giizel sanatlara olan

ilgilerini de ortaya koymaktadir.

Iyon diizeninin 6. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikt1g1, koklerinin ise Kikladlarin
tas yapilarinda oldugu sdylenmektedir. Yapisal olarak Dor diizeni ile her ne kadar
benzerlikler gosterse de aralarinda farkliliklar vardir. Tipik asamalarin (kiigiik
basamaklarin) yani sira ayni zamanda mimar ve sanatgilarin ilhamlarina gore
olusturulma 6zgiirliigiine de sahiptirler. Siitun ve Siitun baslig1 arasinda ince bir plaka
olan astragalin tizerinde duran 6zenle islenmis siitun bashigi, ¢cok zariftir. Stitun baslig
bir¢ok genis dekoratif kabartmayla birlikte, tizerlerinde dalgalarla siislenmis ince bir
abakiisiin bulundugu sag ve sol voliitlere sahiptir. Iyonik arsitrav, sacaklik, friz ve
yatay geisondan olusmaktadir. Arsitrav, aralarinda basamaklar olusturan ti¢ yatay ¢izgi

ile dekore edilmistir.
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Frizler, insan, hayvan veya efsanevi yaratiklarin canlandirmalariyla

doldurulmus ve Iyon diizeninin belirleyici ézelliklerindendir.

Dor diizeninde oldugu gibi Dor tapinaklarindaki alinliklar da kabartmali
siislemeler tagimakta ve koselerde oluklar ortaya ¢ikmaktadir. Cok karakteristik bir

ornek, Akropolis'in kutsal kayasinin iizerinde bulunan Erechtheion'dur.

Iyon nizamina 6rnek bir tapmak

3. Korinth Diizeni

Korint ritmi, yukarida bahsedilen iki ritmin bir birlesimi olsa da, aslinda daha
ayrintili ve giizeldir. Biiylik tapinaklar yapilmaya baslaninca mimarlar tarafindan
tercih edilmistir. Onceki iki diizenden daha hafif ve daha dekoratif olan Korint diizeni,

Yunanlarin elde ettigi mimari miitkemmelligin en zengin ifadesidir.

Cizgileri Iyon diizeninden farkli degildir, ancak yiiksekligi capina oranla gok
daha biiyliktiir ve bu nedenle ince ve zarif hale gelmektedir. Siitun baghigi, dort
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kosedeki akanthos yapraklari ve heliks siralari ile ¢evrili, yliksek yastik (deniz
kestanesi) ve sepetten olusmaktadir. Yastiklar, Korinth tapmaklarmin aslinda Iyonik
tapinaklarin bir evrimi oldugunun agik bir isaretidir. Vitruvius'a gore, ustalik isi olan
Korint diizeninin mucidi, Korint'teki bir kizin mezarindaki sepetten ilham alan
heykeltiras Kallimachos'du. Oyuncaklarinin yerlestirildigi sepet kare bir plaka ile
ortiilmiistii. Sepetin g¢evresinde ise sepetin bigimini takip eden akanthos bitkisi
bitmistir. Korint siitun baglig1 iste boyle ortaya ¢ikmistir. Meshur bir Korint siitun
basligi, Vassalis Vigalia'daki Epicurean Apollo tapinaginda bulunmaktadir.
Parthenon'un mimar1 iktinos tarafindan yapilmistir. Bu siitun tanri Apollon'un,

sembolik bir ifadesidir.

Korint nizamina 6rnek bir tapinak

Cizgisel B yazisinin desifre edilmesinden sonra, uluslararasi bilimsel
cevrelerde Yunanlarin tarihinin Bronz Cagi'nin 6tesine hatta tarih 6ncesi donemlerdeki
mitoloji diinyasina bile uzandig1 ortaya ¢ikmis, yabanci arkeologlarin 20. Yiizyilda
yaptiklar1 kazilarindan sonra ise, Yunanlarin Homeros’un destanlarinda izleri

stiriilmiis ve en karakteristik 6rnek Truva Savasi olacak sekilde tarihi kdkenlere sahip
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olduklar1 kanitlanmistir. Antik Yunanlarin asirlik tarihleri, dini yasamlari ¢cogunlukla
sosyal yagsamlarinin zirvesinde olan dindarlar ve hatta tanriya hiirmet edenlerden
olduklarini kanitlamaktadir. Husularini ifade etmek ve ayn1 zamanda tanrilarina ibadet
etmek ve ihtiyaglarini karsilamak i¢in bir grup olarak bir araya gelmisler ve hala ideal
mimari modeller olan giizel tapinaklar insa etmislerdir.®* Tapinaklarma ilham veren
Antik Yunan diizenlerinin, Roma mimarlari, hatta Ronesans donemi ve modern Bati

medeniyetleri tarafindan kopyalanmasi dikkat ¢ekicidir.

2.8. Heykellerin Yapilma Seklinin Analizi

Yunan sanatcilari Orta Dogu ve Misir'daki meslektaglarindan ayiran bir sey
varsa, bu deney yapma ve yenilik yapma konusunda yogun istekleridir. Antik Yunan
sanatinin bir 6zelligi de, geng sanatcilarin siirekli 6gretmenlerini agsmaya ¢alismalart,
kullandiklar tiirlerin higbirinin bir nesilden daha fazla istikrarli ve degismeden
kalmamasidir. Arastirma ve inovasyon ruhu, sanatta da bilingli olarak yetistirilirken,
Misir gibi diger kiiltlirlerde sanat, ylizyillardir neredeyse degismeden tekrarlanan
ikonografik tiirleri ve analoji sistemleri kullanmistir. Antik Yunan sanatcilar
biiyiirken bagimsiz bir politik ve manevi yasamla egitilmisler ve yasadiklar1 sehir
devletinde kendi sanatsal geleneklerini gelistirmislerdir. Profesyonel seyahatlerinden

dolayt ise teknikler ve stiller yayilip etkilesime girmislerdir.®?

Bakir dokiim sanatt Yunanistan'da antik c¢aglardan beri bilinmektedir.
Giritliler ve Mikenler, agik ve dayanikli refrakter kil ortiisiine yerlestirdikleri, mum

eriyene ve yok olana kadar 1sitan mumsu model temelinde yapilmis saglam, ¢ok yonlii

61 Yaradan’a-Tanri'ya saygi gostermenin giizel tapmaklar insa ederek miimkiin oldugu diisiincesi
Ronesans'ta da kesinlikle hakim olmus ve yiizyillar boyunca inananlarin bagislarina dayanan muazzam
ekonomik giicii ile tapinaklarin yapimina ekonomik olarak biiyiik katkida bulunan Roma Katolik
Kilisesi'nin rahipler kurulu tarafindan faaliyete gecirilmistir.

Brian P. Copenhaver, Charles B. Schmitt, / Filosofia tis Anagennisis (Rénesans Felsefesi) Polytropon
Yaynlari, Atina 2007, s. 163.

62 Yunanlarm antik ¢aglardan giiniimiize arastirma yoluyla inovasyon arama egilimi, tarihsel olarak,
ozellikle kiiltiir olmak tizere her alanda toplumsal gelismeleri igin belirleyici bir adim olmustur.
Durgunluk sanat eserleri yaratma stillerinde bile, kiiltiirel gerilemeye yol agmaktadir.

Maurice Croiset, O politismos tis Archaias Elladas (Antik Yunanistan kiiltiirit), Govosti yayinlari, Atina
1955, s. 52.
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heykellere sahiptiler. Daha sonra, olusan bosluga erimis metal dokiip, sogumasini
beklemisler ve kil mahfazasini kirarak heykeli ¢ikarmislardir. Ancak bu yolla sadece
kiiciik eserler insa edilebiliyordu. M.O. 7. yiizyilin ortalarindan itibaren ici bos dokiim
teknigini uygulamislar, béylece metalden tasarruf etmisler ve biiyiik bronz eserler
yapmalart miimkiin olmustur. Nihai heykelin ana 6zelliklerine sahip bir kil ¢ekirdegi
kullanmiglardir. Cekirdegin iizerine, heykeltiragin kil o6rtii ile 6rtmeden 6nce heykele
son seklini verdigi bir mum tabakasi yerlestiriyorlardi. Daha sonra Kil 1sinip mum
eritiliyordu ve mumun yerine erimis metal dokiiliiyordu. Ayrica, esas olarak tripodlar

gibi biiytlik kaplar yapmak icin kullanilan bakir1 dévme teknigi de biliniyordu.

Bakir yapim atdlyeleri agirlikli olarak Yunanistan'da oldugu gibi Giiney Italya
ve Sicilya kolonilerinde de vardi. Yunan bakircilarinin yetenegi, biiyiik bakir kaplar

ile kanitlanmugtir.

Kayip mum teknigi her kiiltiiriin plastik sanatinda bir yenilikti. Islem kompakt
bir mum modeliyle basliyordu. Once kil ile cevrelenip daha sonra mumun erimesi i¢in
1sitiliyordu. Boylece mum kildeki deliklerden ¢ikarilip sert bir kalip olusturuluyordu.
Kalip daha sonra ters ¢evrilip metal dokiilityor ve son olarak kati bir bronz form

olusturuluyordu.

Yunanlarin orijinal mermer heykelleri yapma teknigi, oncelikle Kiklad adalar
kompleksinden olmak iizere Yunanistan anakarasi ve 6zellikle Attika'dan mitkemmel
mermer kalitesinin se¢ilmesine dayanmaktadir. Yekpare bir mermerin kenaridaki tek
bir gatlak bile, mermer heykellerin insas1 ve nakliyesi i¢in triinleri ayiran tas ocagi
iscilerinde biiyiik hayal kirikligina neden olabiliyordu. Antik donemlerde, Misir
modeline gore, viicudun farkli boliimlerini belirli oranlara gére dogru bir sekilde
yerlestirmek i¢in kare alanli bir koordinat sistemi izlenmistir. Ancak kisa bir siire
sonra, teknik su sekilde degisti: Heykelin kilden bir modelini yapip, daha sonra
gelismis asma terazi sistemi kullanarak heykelin 6zelliklerini ham mermer hacmine
aktariyorlardi. Oranlarin1  biiyliterek hesapladiktan sonra da ham mermere

aktariyorlardi. Bir¢ok kez tasarruf amacli heykelin parcalarini 1slak bir kursun kalem
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veya mermer dis ile sabitlenmis demir veya bakir ¢ivilerle en sonunda

birlestiriyorlardi.

Antik Yunan heykeltiraslari, paletin tiim renklerini kullanarak heykelleri
tamamen veya kismen boyuyorlardi. Akropolis'in alinligindaki heykeller ¢ok parlak
renklere sahiptiler.®?

Dokme kalip ile kopyalama teknigi

Ayrica, mermer heykellerin olusturulmasi i¢in dokme kalip yapimi bugiin
Briiksel'deki Atelier de Moulage laboratuvarindaki antik Yunan plastik sanatinin
Ogretilerine gore tamamen kopyalanmistir. Orada sadece taklit edilen bir sanati degil,
antik ge¢mis ile bir temas ve ayn1 zamanda yiizyillar boyunca sanatin takdir edilmesi

de goriilmektedir.

Antik ¢agda alg1 dokiimleri, model olarak kullanilan heykelleri kopyalama
teknigidir. Ozellikle al¢itasi, insan yiiziinden dogrudan izleri elde etmek ve gercekgi
portreler olusturmak i¢in kullanilmisti. Misir'in ge¢ Firavun doneminden belirgin

etkileri olan bu teknigin baglangici 14. yiizy1l civarindadr.

Klasik donemde sanatgilar biiyiik plastik eserlerden ilham almiglar ve bu
eserlerin goriiniisleri ile stillerini farkli malzemelerdeki eserlere yansitmaya

calismslardir.

Ge¢ Helenistik ve Roma donemlerinde alg1 dokiimleri, sadece klasik

donemdeki Yunan plastiginin basyapitlarinin tam kopyalarini yapmak i¢in degil ayni

83 Parthenon'un her cephesinde koyu mavi, ates kirmizisi, parlak mor, limon saris1 gibi renkler
kullanilmustir. Yiizyillar sonra renkler solunca, heykellerin beyazlig1 anit1 daha da ihtisamli kilmigtir. O
zamandan sonra heykeltiraslar heykellerinde renk kullanmaktan kaginmiglardir.

A. Poulangia, O gluptos diakosmos tou Parthenona (Parthenon’un heykel dekorasyonu), Atina 1983, s.
86.
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zamanda {linlii Yunan eserlerinin mermer kopyalarinda da basarili bir ticaret yapmak

icin sistematik® olarak kullanilmislardir.

Son olarak, dokiim kullanimi, ii¢ boyutlu goriintilemenin ayni sekilde
iletilmesi ve Kkitlesel cogaltma icin bir malzeme olarak al¢1 tarafindan sunulan
olasiliklara odaklanarak farkli bir baglamda gelistirilmistir. Bir sanat¢1 bir kalip ile
orijinal boyutlar1 veya diger temel 6zellikleri ayni olan bakir veya mermerden istenilen

sayida kopya yapabiliyordu.

Bununla birlikte, antik Yunan ve Romalilar tarafindan yaygin olarak kullanilan
alc1 dokiimleri Ronesans doneminde tekrar 6nemli hale gelmisler ve klasik antik ¢cagin
canlanmasi ve toparlanmasi ile yakindan baglantilidirlar. Ronesans sanatgilari, ayni
antik Yunan sanatgilar1 gibi alg1 kaliplar yaptilar. Ronesans kiiltiirii, ¢esitli mekanik
cogaltma-kopyalama bi¢imlerine ihtiyag duymus ve antik heykellerin dokiimlerini
icermisti. Bellevarde Apollonu, Laocoon kompleksi ve Vatikan veya Capitol Tepesi’ni
stisleyen bu bagyapitlar, Helen-Roma plastiginin sanat eserlerinin kopyalanmasina ve
al¢1 veya bronz gibi diger daha dayanikli malzemelerle yapilmis sanat eserlerinin
yayginlagtirilmasina katkida bulunan alg1 kaliplarin ve dokiimlerin iiretimi igin

ragbetteydiler.

Praksitelis'in Hermes heykeli, Semadirek Kanath Zaferi, ve Melos Veniisii

Dogal alanina yerlestirilmis Praksiteles'in diinyaca tinlii Hermes heykeli

hakkinda yorumlar:

8 Biiyiik Iskender'in haleflerinin imparatorlugu ile Roma imparatorlugu'nda birgok sanatsal heykelin
yeniden tiretilme ihtiyac1 dogaldir. Ciinkii bir arada var olan farkli halklar ve kiiltiirler imparatorluklarin
tiim topraklarinda birlikte yasamaktadirlar. Ayrica yeni eserlerle ilgilenen sanatsal atolyelerin yani sira,
yeni sanat eserlerinin edinilmesi i¢in miilklerinin biiyiik bir kismini harcayan zengin koleksiyoncular
da mevcuttur.

Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, I arhaia Elliniki Techni kai i aktinovolia tis, Elliniki
Techni, arhaia glupta, (Antik Yunan Sanati ve Isildamasi, Yunan Sanati, Antik Heykeller), Atina
Yayinlari, Atina 1994/1995, s. 245.
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A. Tarihsel Cergeve

Praksiteles'in Hermes heykelinin antik Yunan heykeltwrast Praksiteles'e
atfedilmesine karsin, Romal: tarih¢i Plinius Praksiteles'in babasi Kifisidotos un eseri
oldugunu iddia etmistir. M.O. 340 yillarinda yapilmis ve geg klasik donem ile erken
Helenistik donem arasindaki ayrim noktasinin en karakteristik ornegidir. Aslinda
mermer bir kompleksten meydana gelmektedir ve tanrilarin elgisi olarak oliimliilere

habercilik yapan tanr1 Hermes, bebeklik ¢agindaki tanr1 Dionysos'a destek olmaktadir.

Heykel, 1877'de, antik Olympia'daki Hera Tapinagi'nin duvarindaki bir oyukta,
Alman arkeologlar tarafindan kesfedilmistir. Ancak antik Olympia’daki arkeolojik
kazilar i¢in Alman ve Yunan Devleti arasinda bir anlagsmaya varilmig olmasina
ragmen, Almanlar heykeli Almanya'ya gotiirememislerdir. Bunun nedeni, yabanci
arkeologlara arkeolojik bulgular konusunda imtiyaz verilmemesi yoniinde eszamanli
bir yasal diizenlemenin var olmasiydi. Isbirliginin amaci sadece bilgi birikimi

saglamakti ve bu ¢ok dnemli heykel Yunan devletinin daimi bir varlig1 olacakt1.%®

B. Heykelin yillarin eskitemedigi degerine genel bir bakis

Bebek tanr1 Dionysos'un eslik ettigi Praksiteles'in Hermes heykeli, antik
cagdaki tanrilarin gilizelligi ile cevrili giiglii bir adamin essiz bir sanatsal temsili
olmakla birlikte, ayn1 zamanda kardesi olan bebek tanri i¢in de acik bir setkat ve
koruma duygusuna gostermektedir. Bu sekilde bir yandan erkek varliginin idealini,
diger yandan ise erkegin miikemmelligini yliceltmektedir. Giiniimiize kadar halen
ideal erkek bedeninin modeli olan tanr1 Hermes'in kusursuz bedeni, antik Yunanlarin

erkek giizelligi iizerindeki olgun algisin1 yansitmakta birlikte, ayn1 zamanda bedeni ile

6 Bununla birlikte, Avrupalilarn, Rénesans'a dayanan ve Osmanli imparatorlugu'nun son yillarina
kadar hiz kesmeden devam eden Yunan sanatsal hazinelerinin zarar gérmesine karsi asirlik soygun
uygulamasi, 20. ylizyilda sadece arkeologlar tarafindan degil, ayn1 zamanda Nazi isgali sirasinda (1940-
1944), birgok antik eser hayrani Nazinin de Almanya'ya birgok arkeolojik bulguyu utanmadan tasidig1
bilinmektedir.

Maurice Croiset, O politismos tis Archaias Elladas (Antik Yunanistan kiiltiirii), Govosti yaynlart,
Atina, 1955, s. 324.
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birlikte yiiziindeki ruhsal durumun da tasvir edildigi tanrinin sakin tislubu, parlaklig

ve canliligi da yansitilmigtir.

Ayrica, tanr1 Dionysos, Yunan antik doneminin panteonuna eklenen yeni bir
tanr1 olarak tanrisal niteligi nedeniyle zarafet ve hayat sacan iyi kalpli bir bebek olarak
tasvir edilmistir. Antik Yunanlarin, yiizyillarca ugrastiklar1 bir¢ok varolussal ya da
felsefi soruya cevap verecek olan yeni tanri arayislar iyi bilinmektedir. Bu arayis,
saydam bir sekilde onlar tarafindan gelistirilen ve endiselerini onun aracilifiyla ortaya
koyduklari ve hatta edebiyatta ve sanatta bati diisiincesinin temelini olusturan sanatlara

aktartlmistir.

Ayrica ideal bebek viicut seklinin heykele aktarilmasi, bebegin yillarin

eskitemedigi goriintiisiinii yansittig1 da sdylenmelidir.

Dahasi, Praksiteles'in ¢alismasindaki iki kiginin baglantisi, abinin kiigiik

kardesine otoriterligini®

yansitmadan, aksine, Dionysos'a olan korumasinin ve
sevgisinin Gtesinde, antroposantrik nitelige sahip olan Yunanistan'in temel
unsurlarindan biri olan insan 6zgiirliiglinii ve degerini tanima modeliyle paralel olarak,
karsilikli saygmin ve esitligin goriilmesi, kisiliklerinin serbest gelisimine 151k

tutmaktadir.
C. Ronesans sanatgilar tarafindan benimsenen heykeller

Praksiteles'in Hermes heykelinin, dogrudan Bati Avrupa'nin hatta Rusya'nin
onde gelen bir baletini ifade eden en uyumlu viicut tipine®” sahip bir adam olarak
ortaya c¢ikmasi, Ozellikle gbvde ve bacaklariin oranlari, ayrica yiiz ve basin ince

Ozellikleri hususunda Ronesans'in sanatsal diinyasi i¢in bir idoldii. Bu ozellik,

8 Demokratik degerlerin dgretileri ve aym zamanda kisiligin 6zgiir gelisiminin degerinin taninmasinda,
Helenistik donemin sanatgilari da kisisel yakici arzularini ifade ederek, topluma dayanisma ve toplumsal
esitlik i¢in daha giiclii mesajlar gondermislerdir.

Jean Jacques Maffre, Yunan Sanati, Dost Kitabevi, Ankara 2003, s. 229.

67 Belki daha elestirel bir bakis agisiyla bazi sanat elestirmenleri, David'in aslinda Rénesans ruhunun en
biiyiik coskusunu ekleyerek antik ¢agin sadik bir kopyast oldugunu séylemeye cesaret edebilirler.
Ciinkii antik Yunan sanatgilar1 yaratimlarinda tam 6zgiirliige sahipken, Ronesans sanatcilart insanin
dogmatizm ve simrlarin zincirlerinden bu yeni kurtulus havasimi yogun bir sekilde yasamayi
arzuluyorlardi.

Brian P. Copenhaver-Charles B. Schmitt, 7 Filosofia tis Anagennisis (Rénesans Felsefesi), Polytropon
Yayinlari, Atina 2007, s. 272.
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Ronesans ressamlarinin ve heykeltiraglarinin tekrar tekrar kopyaladigi heykele tanrisal

ozellikler kazandirir.

Iki biiyiik eser, Praksiteles'in Hermes heykeli ve Michaelangelo'nun David
heykeli Ronesans’tan sonraki tiim yiizyillarda sanat elestirmenlerinin karsilagtirma
konusu olmustur.® iki figiiriin ince formlari, iki heykelin fiziksel uzuvlarmin giizel
boyutluluguna, zarafetine, simetrisine ve uyumuna inanilmaz benzerlik gosterir.
Michaelangelo'nun bir insani tanr1 gibi gosterdigi sdylenirken, Praksiteles daha 6nce
bir tanriy1 insana benzetmisti. Hatta sadece benzetmemis onu insan yapmusti. Sanki
tanrilarin kisa Omriinii biliyormus gibi Yyiiziindeki belirsiz olan ruh hali, sanki
insanlarin yakinda ona ibadet etmeyi birakacagini biliyormus gibi, sanki Sliimiin
aciligimi hissediyormus gibi. David daha kayitsizdir, ne kadar giizel oldugunu bilir,
Goliath'1 yenecegini bilir. David, Ronesans'in kibiridir, Hermes ise David'e kiyasla ¢ok

giizel olmasa da, olanlarla basa ¢ikmada daha diistinceli goriinmektedir.

Paris’teki Louvre Miizesi’'nde giliniimiize kadar korunan diinyaca {inlii Yunan

heykellerin sonsuz giizelligine dair baz1 yorumlar.

Praksiteles’in Hermes Heykeli

88 ki heykelin nihai sonucu, iki yaraticisinin baglangigtaki niyetlerinden bagimsiz olarak, mucizevi bir
sekilde, insani ve tanrisal doganin unsurlari ile karsilastirilamaz giizelligin iki bi¢imidir.
Smith R.R.R., Ellinistiki Plastiki (Helenistik Plastik), Kardamitsa yayinlari, Atina, 2009, s. 295.
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1. Melos Veniisii

A. Tarihsel cerceve

Melos Veniisii M.O. 150-50 yillarinda, yani Yunanistan’m, Roma
Imparatorlugunun bir parcasi oldugu donemde, Antakya’li Agisantros veya
Alexandros tarafindan yapilmis ¢ok {inlii bir heykeldir. Roma bu dénemde Yunan
kiiltiiriinii kopyalayarak ve Greko-Romen kiiltiiriiniin dogusuna zemin hazirlayarak
sanata 6ziimlenmis olan Yunanlarin essiz anlayisi tarafindan yenilgiye ugradiklarini
yani Yunanlara kars1 elde ettikleri zaferin Pirus zaferi oldugunu kabullenmislerdir. Bu
heykel, Helenistik dénemdeki Biiyiik Iskender'in imparatorlugunun, haleflerinin ve

% ¢ok

ozellikle de Yunan kralligi eyaletlerinin oldukca iistiin estetik iislubunun®
karakteristik bir 6rnegidir. Helenistik donemde, heykel sanati, o donemde biten asirlik
gelenegin tim Ogelerini icerdigi i¢in tam anlamiyla gelebilecegi en {ist seviyeye
gelmistir. Antik Yunanlarin sosyal hayati boyunca ifade edilen yliksek insani degerler,
bu calisgmada da miikemmel olarak yansitilir. Bir yandan Roma heykellerinin
saglamligina bir yandan da dogu diinyasindaki heykellerin gorkemlerine karsilik, antik
Yunanlarin estetik giizelliginin ylizyillar boyunca ve hatta Helenistik donemde de
stiin geldigi bilinmektedir. Boylece bu eserde, 6zellikle dogu tislubu olmak tizere
farkli iisluplarin izlerine rastlanmamasi miikkemmeldir.

Bu ¢alisma, 1820 yilinda Kikladlardaki Melos adasinin kirsal bir bolgesinde
altidan fazla pargaya boliinmiis bir halde bulunmus, ve bir yil sonra, muhtemelen
Osmanl1 Imparatorlugu'na kars1 Yunan devrimi i¢in Yunanistan’da bulunan bir Fransiz
filhellene satildiktan sonra Paris’teki Louvre Miizesine taginmustir. Heykelin
karakteristik sembollerinin bulunmamasindan dolayi, bazi arastirmacilar heykeli
Amphitrite ile 6zdeslestirmislerdir. Higbir zaman bulunamamus elleri harig, neredeyse
tamami korunmustur. Helenistik donem sonundaki Rodos ve Kiklad atdlyelerinin

teknigine gore birlestirilmis iki béliimden olusur.

8 Son detaylarin bile duygusallik ve sonsuz giizellik sergiledigi bu heykelin essiz estetik degeri, esasen
ve sliphesiz Paris'teki Louvre Miizesi'nin diinyanin en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden biri olarak
tanitimina yol agti.

Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, / arhaia Elliniki Techni kai i aktinovolia tis, Elliniki
Techni, arhaia glupta, (Antik Yunan sanati ve Isildamasi, Yunan Sanati, Antik Heykeller), Atina
Yayinlari, Atina 1994/1995, s. 348.
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B. Heykelin yillarin eskitemedigi degerine genel bir bakis

Uzman olmayan veya o donemin yahut bu donemin giizel sanatlarinda
kullanilan tekniklerini ¢ok iyi bilmeyen biri de ilk bakista, eserin klasik antik Yunan
estetiginin doruk noktasini, temsil ettigini gozlemlemektedir. Gereksiz ve asiri
abartidan kaginmak i¢in Yunan kiiltiiriiniin temel bir ilkesi olarak, zarafet, fiziki temsil,
feminen doganin giizelligine duyulan hayranlik ve yiiziiniin ince ozelliklerine de
yansiyan geng¢ kizin dengeli ruhsal diinyasi, 6l¢ii kavramiyla miikemmel bir uyum
icindedir. Gergekten de, insanin ve 6zellikle de kadinin giizel psikosomatik durumuna
bir 6vgii niteligindedir. Klasik donemdeki tiim antik Yunan sanatgilarinda oldugu gibi,
bu heykeli yapan sanatginin da mutlak giizellik modelini en plastik sekilde
sergileyebilme cabasiyla, eserindeki ahlaki kavramlarin eksikligi vurgulanmaktadir.
Bununla birlikte, glizele duyulan hayranlik, donemleri ne olursa olsun tiim Yunan
topraklarinin sanat¢ilarini, Minos medeniyeti ve sonrasinda ¢iplakligin giizelligi ifade
etmenin sanatsal bir zorunlulugu olmasi gibi benzer davranislara yoneltmistir.
Ornegin, Minos donemindeki Giritli sanatgilarin, ¢iplak gdgiisleri, siislii takilar1 ve
gozlerindeki yogun siislemelerden olusan kadin portreleri, utang,’® 6nyargi ve ahlak

kavramlarinin aksine gilizele duyulan hayranlhigin ispatidir.

Dahasi, Ronesans sanatinin, Katolik Kilisesi'nin  korkung iskence
uygulamalar1 igeren Engizisyon mahkemeleri ile Hiristiyan inancinin ilkeleri ve
ideallerinin Otesinde yiizyillarca gelistirdigi aldatma ve ahlaksizlik korkusundan
bliyiik bir kurtulus sigramasi girisiminde bulunmak zorunda kaldigi bilinmektedir.
Tim alisilmishik kavramlarinin 6tesinde, Ronesans doneminin bu atiliminda ilhami

sliphesiz ki antik Yunan sanat1 olmustur, ¢linkii antik ¢cagdaki Yunan aydinlarinin da

0 Utang kavramu ve sosyal algisi kiiltiirden kiiltiire ve dinden dine degisir. Diinya capinda ve insanlik
tarihi boyunca goktanrili dinlerde paganizmin genellikle tam bir ¢ekingenlik ve tevazu eksikligine yol
actig1 goriliirken, tek tanrili dinlerde utang her zaman agirbaslilik ve ahlak ile i¢ igedir. Bu mantikla,
ulusal dini inanglarina gore pantheona ibadet eden antik ¢ag halklart benzer sanat eserleri iirettiler ve
ozellikle Mesih'ten sonra, tek tanrili toplumlar her zaman miitevazi bir stile sahiptiler. Daha tipik bir
durum, sadelik, mutlak tevazu, viicudun ¢iplak bir {iyesinin temsilinin neredeyse tamamen yoklugu ve
dogaiistii formun Dogu Ortodoks Kilisesi’nin dini degerleriyle uyumlu oldugu Bizans dénemi sanatidir.
N. G. Wilson, Apo to Vizantio stin Anagennisi (Bizans'tan Ronesans'a), Livanis Yaynlari, Atina 1994,
s. 17.
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belirttigi gibi Yunan edebiyat1 ve sanatlarinda yaygin olan erdem, cesaret ve dzgiirlilk

olmadan yeni bir seyin baslamas1 imkansizdir.

Melos Veniisii, yukarida belirtilen biitiin unsurlara ek olarak essiz bir teknik
de igermektedir; bu teknik ile, heykel sanati sadece Ronesans sanatgilart igin degil,
ayn1 zamanda giiniimiiz eserlerine katkismin biiyiikliigiinii kabul ederek onu &ven’

gelecek kusaklardaki sanatgilar icin de benzersiz bir deger kazandirmaktadir.

Heykelin teknik &zelliklerine, anonim heykeltirasim M.O. 4. yiizyil
heykelciliginden etkilendiginin kanit1 olan ana hatlarin saflig1 ve sakin yiiz hatlari

kaydedilmelidir.

Son olarak, tanricanin govdesinin zarif kivrimi ve kiyafetinin kalgalarina
kaydig1 dogallik, eserin cesur ve oncii bir heykeltiragin yapit1 oldugunu ve déneminin

essiz sanat saheseri olarak nitelendirildigini ortaya koymaktadir.
C. Ronesans sanatcilari tarafindan benimsenen heykelin bireysel unsurlari

Ozellikle, kadin viicudunun ¢izgilerinin uyumu, viicudun hareketliligi, hassas
yiiz ozellikleri, zarafet ve esneklik agisindan Melos Veniisii tarafindan ¢ok 6nemli

etkilerin tanimlandig1 Botticelli'nin Veniislinden bahsedilmistir.

Platon Akademisi teorilerinin derinden damgasint vurdugu Ronesans
doneminde, askin metafizik islevi, kadin ¢iplakliginin evriminde (ilk eser antik Yunan
sanat¢ilarinin  Veniisiidiir) temelleri olusturan goérkemli Veniis Sublimis'e hayat
vermek icin sekil ve malzemenin bir araya geldigi sanat iizerine yayilmaktadir. Bu
hem Botticelli'nin Veniisiinde hem de Michaelangelo ve Ticiano’nun kullandiklar
tekniklerde goriilebilen bir seydir. Ronesans 6ncesi donem kadin ¢iplakligi igin bir
sikintiliyds, tasviri ise yasakti ve ayiplaniyordu. Ronesans'in gelismesiyle ¢iplaklik,
Platon'un teorileriyle beslenen nihai form olur. Antik Yunan sanatcilarinin Veniisti,

Ronesans sanatgilari i¢in ayn1 zamanda yari ¢iplak tasvirin modelidir. Fakat bu tasvir

! Heykel, modern Bat1 sanat elestirmenleri tarafindan Helenistik plastigin gorkeminin zirvesi ve tiim
zamanlarin sanatinda en ideal kadin giizelligi modeli olarak kabul edilir.
Smith R.R.R., Ellinistiki Plastiki (Helenistik PlastiklerKardamitsa yaynlar1), Atina 2009.
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arzu ile bastan ¢ikarma duygularina yol agmaya da bilir, 6nemli olan ruhun safliginin
ve sembolik ¢iplakliginin vurgulandigidir. Heykel ayni zamanda Ronesans
sanatgilarina cazibe, zevk ve mutlulugu somutlastirip ilham verirken, iki duyunun,
gorme ve dokunmanin birlesimini de gostermektedir. Bununla birlikte ¢iplaklik,
Ronesans doneminde bile, ¢ogu insan igin hastaligin sinirlarina ulasan, hi¢bir sekilde

Melos Veniisii’nii yansitmayan 6zel bir sehvet yaratmistir.

Louvre Miizesi’ndeki Melos Veniisi

2. Semadirek Kanath Zaferi
A. Tarihsel Cerceve

Semadirek Kanatl1 Zaferi, M.O. 3. Yiizyilin sonlarinda, yaklasik M.O. 220 ile
M.O. 190 yillar1 arasinda, anonim bir heykeltiras tarafindan Kiklad adalarina mensup
Paros adasindan ¢ok kaliteli mermer kullanilarak yapilmistir. Ag¢ilmis kanatlar ile
birlikte yiiksekligi 3.28 metredir. Gorkemli heykel, muhtemelen Rodoslularin Suriyeli
I1l. Antiokhos’a kars1 elde ettikleri deniz Zaferi’nin somutlastirilmis halidir. Bazi
uzmanlara gore, antik Yunanlarin 6zel olarak onurlandirdiklar: Tanriga Nike'yi tasvir
etmektedir. 1863-1875 yillar1 arasinda Fransiz Konsolos Karolos Samboiso’nun
girisimiyle Avusturyali arkeologlarin kazilar yaptigi Semadirek’in Paleopolis'indeki
Biiytik Tanrilarin Kutsal Alani'nda kesfedilmistir. Heykel antik donemde, Kaveiros
tapinagina dikilmisti. Konumu, daha iyi islenmis sol tarafi daha belirgin olacak sekilde

idi. Her ikisi de gri Rodos mermerinden yapilmis yay bigiminde tabani ve kare
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seklindeki kaidesi ile beyaz Paros mermerinden yapilmis heykel bu ii¢ pargcadan
olusmaktaydi. Nike'nin benzer goriiniimlerinin oldugu sikkelere dayanarak gesitli
goriisler ortaya konmasina ragmen Nike'nin elinde ne tuttugunu bilmemekteyiz.
Semadirek'in kuzeyindeki kazilar sirasinda bir is¢inin, heykelinin pargalarini goriir
gormez "Bir kadin bulduk" diye bagirdig1 sdylenir. Sabuazo'nun ekibi sagkinlikla ve
ayni zamanda paha bigilemez bu heykelin degerini anlayarak, Fransizlarin genellikle
yaptiklar1 gibi heykeli Fransa'ya tasimislar ve iilkeye bir baska arkeolojik hazine daha
getirmislerdi. 1884'ten beri Louvre Miizesi'nde sergilenmektedir.”? 1950 yilinda,
Amerikali arkeologlar Karl-Plillis Lehmann ¢ifti tarafindan yapilan kazilarda,

heykelin sag elinin bir kisminin bile bulundugunu belirtmekte fayda vardir.

B. Heykelin yillarin eskitemedigi degerine genel bir bakis

Miizeyi ziyaret edenleri hayran birakip etkilemek i¢in miizenin i¢
merdiveninin en yiiksek merdivenine zekice monte edilmis olan Louvre Miizesi'nin
belki de en popiiler eseri olan Semadirek Kanatli Zaferi, siiphesiz ki dinamizmin
ifadesi ile hayatin ve 6zgiirliigiin zaferinin hakimiyetinin sonucunu olusturmaktadir.
Ancak bu harikulade ¢alismanin en biiyiik ideali, zaferin (Nike’nin) antik Yunanlarin
inanglarina gore vatan millet ugruna verdikleri kutsal miicadelelerin sonucu olmasidir.

Bu Nike'nin tasvirindeki defne tacindan anlasilmaktadir.

Heykelin kanatlari, Nike'nin elbisesindeki zarif kivrimlar ve ¢iplak sag alt
bacagindaki miikkemmel simetri heykelin Nike'nin bedeninin ve ruhunun canli ve
hareket halinde olduguna isaret etmektedir. Heykel sahip oldugu yiiksek ideallerle,
gelecegin  sanat¢ilarma ilham kaynagi olmus, Oncelikle Ronesans'in  Oncii

heykeltiraglarina, daha sonra Avrupa'daki Aydinlanma donemi sanat¢ilarina ve hatta

2 Avrupalilarn filhellenizm ve antik ¢ag hayranligina ragmen, Avrupa miizelerinde bulunan ve bu
miizeleri siisleyen Yunan heykellerinin anavatanlar1 Yunanistan'a doniisii {izerine tartigmalar, Yunan
heykellerinin Avrupalilarin ulusal miizelerinde yiiksek karliligi géz Oniline alindiginda bos bir
miinakasaya sebebiyet verir.

G. Vlachos, Istoria tis Technis (Sanat Tarihi), Atina Ulusal ve Kapodistrian Universitesi, Atina 2003,
s. 312.
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devrimci hareketler ile zalim rejimlerden kurtulup ulusal bagimsizlik ve kurtulus

fikirlerine hizmet etmek isteyen aydin askerlere teknik degeri ile iz birakmustir.

Semadirek Kanatli Zaferi, bireylerin, sosyal gruplarin ve halklarin diinyadaki
insan varligini olumsuz yonde etkileyen herhangi bir kotiiliik bicimine kars1 kazanma
isteklerini kusursuz bigimde somutlastirmaktadir.”® Bu calismanin nesnel olarak
saglam bir sekilde degerlendirilmesi bizi, sliphesiz Helenistik donemdeki sanatin en
degerli eserlerinden biri olmasina ve asirlar boyunca da diinyanin en iyi heykel eseri

arasina yerlestirme kararina gotlirecektir.
C. Ronesans sanatgilari tarafindan benimsenen heykele dair unsurlar

Roénesans sanatgilart bu eseri goriip takdir etmeden, diinyevi durumlari terk
eden ve goklere ucan 6zgiirliik, zafer ve Semadirek Kanatli Zaferinin yaydigi nihai
hakimiyet Ronesans'in sanatsal yaratiminin genel felsefi anlayisidir. Gergekten de,
insanin iyiliginin, zaferinin ve oOzgir yaraticiligmnin hedeflerine ulagsmak ve
stlinliiglini aragtirmak i¢in ayni anlayis, bir ¢ok bilimle ugrasan Leonardo da Vinci

ve dahi Michaelangelo'ya ilham vermistir.

8 Bir kavram olarak zafer, kaybeden iizerindeki hakimiyet ve dolayisiyla kazananin ihtisamiyla
dogrudan iligkilidir. Bu heykelde daha ¢ok bu boyut da goriilebilir, ¢linkii antik Yunanlilar her zamanki
gibi, bir sehir devletinin kazananlarina olaganiistii onurlar atfediyorlardi.

G. Kokkorou-Alevra, I Techni tis Archaias Elladas (Antik Yunanistan Sanati), Kardamitsa yayinlari,
Atina 1995, s. 337.
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3. BOLUM
ANTIK YUNAN SANATINDAKI ESTETIK HAKKINDA GORUSLER

Antik Yunan Sanatindaki Estetik Uzerine Goriisler
3.1.Geometrik Donemde Sanat

Yunanistan'da M.O. 11. yiizyildan 8. yiizyila kadar gelistirilen ve harika
metal isleri ve 6zellikle bakir eserleriyle temsil edilen sanattir. Biiyiik sanat eserleriyle
bu déneme Homerik veya geometrik ¢ag, Demir Cagi, Karanlik Cag donemi de
denmektedir. Geometri adi esas olarak sekillerin halihazirda bilinen matematigin
geometri  biliminden agik¢a ilham  alindigi  seramik  calismalarindan
kaynaklanmaktadir. Homeros destanlar1 ilyada ve Odyssey'in ortaya ¢ikisi, bu
donemde sanatin evrimini kesin olarak etkilemektedirler. Bu nedenle,
mikroplastiklerde, ideal tipte bir kahraman savasci, siiriicii ve at, sosyal ve politik
iktidarin sembolleri, bu 6liimsiiz destanlarin hiikiimlerinde 6zellikle parlak bir sekilde
tanimlandiklar1 i¢in baskindir. Geometrik donemin sanatsal eserleri baslangigta 6zel
teknikleriyle karakterize edilmezler, ¢iinkii geometrik tasarimlar dogas1 geregi 6zel bir
incelik veya zarafet veremezler. Daha sonra yillar boyunca sadelikleri, tektoniklikleri,
sematiklikleri ve net ana hatlartyla ayirt edilmislerdir. Bununla birlikte, bir zaman
tirlinii olan sanatin evrimi, formlarin kalitesinin yansitmasina ve genellikle farkli stil
ve laboratuvarlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Orada cesitli sanat at6lyelerinde,
sanat eserlerinin geldigi alanlarin 6zel 6zellikleri bulunur. Boylece, Korint, Argos,
Laconia (geometrik sanatsal donemin sadelik anlayisi sonraki yiizyillarda burada
hiikiim siirmiistiir, bu nedenle bu felsefeyi 6zendiren en muhtemel ve en iyi bilinen s6z

5574

de “6z olmak felsefenin ruhudur””™ soziidiir), ve Attika c¢alismalarinda onemli

farkliliklar vardir.

™ Bu gergeklik, uygulamanin, giinliik yagamin, bir toplumda stilin gelisiminin, basit ve ayn1 zamanda
kahramanca yagsamin kalesi olan antik Sparta toplumunun &zel felsefi egiliminin ortaya ¢ikigina yol
acan essiz bir 6rnektir. Bu durumda, diger Yunan toplumlarina, ve 6zellikle de Atina’ya kiyasla tam
tersi ortaya g¢ikmaktadir. Atina’da felsefe giinliik uygulamalarin evrimine ve hatta bu sanatin
gelismesine yol agmustir.

G. Kokkorou Alevra, I techni tis Archaias Elladas (Antik Yunanistan Sanati), Kardamitsa Yayinlari,
Atina 1995, s. 202.
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Ornekler, genellikle o zamanin kutsal alanlarina ziyaretcilerin adag: olarak
delikli veya masif temellerde tasvir edilen at figiirinleridir. Bir dans ¢emberindeki
figtirler, hayvan kompleksleri, tanrilar gibi baz1 kompozisyonlar ilgingtir. Metalden
sarkan takilar, oymali tokalar ve bilezikler 6zel bir ¢esitlilik olustururlar. Bununla
birlikte, antik donemde Makedonya'daki Yunanlilarin sanatsal atdlyelerinin yan1 sira
orta ve gliney Yunanistan'daki atdlyelerden 6zel olarak bahsedilmelidir. Ayrica
ozellikle Kuzey Italya’nin Villanova bolgesindeki sanat eserleri ile benzerlikler
gbzlemlenmistir. Bu da bize bu dénemde Yunanlarin denizcilik ve ticari faaliyetlerinin

kapsamini bir kez daha kanitlamaktadir.

Biiyiik bakir tripod kazanlar dikkat cekicidir. Esas olarak ¢iplak erkek
figlirleri, savascilar, athilar ve basta atlar olmak iizere hayvan figiirleri ile
stislenmiglerdir. Genellikle bu dénemde yaygin oldugu gibi geometrik takilarla da

siisleniyorlard1.”

Cogunlukla Yunanistan'da geometrik stil, M.O. 8. yiizyilin sonuna kadar
hakimdir.

Girit'te bu donemde de metal is¢iliginin kesintisiz siirekliligi ve Bronz
Cagi'ndan Demir Cagi'na gegis goriilmektedir. Girit’in geometrik donem sanatgilarinin
sanatina kendi sanatsal Ozelliklerini veren Dogu halklariyla her tiirlii temas da

kesintisiz devam etmektedir.

> Geometrik estetik giiniimiize kadar kentsel planlama, i¢ mimari, miicevherler ve hatta kamusal
alanlarin dekorasyonundaki modern trendleri etkilemektedir.
Avner Ziss, Estetik, Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2016, s. 115.
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Geg geometrik cagdan metal yapi

3.1.1. Platon’un Estetik Kuramlar

Gorkemini eserleri araciligityla alan Sokrates’in 6grencisi, Aristoteles’in

Ogretmeni, idealizmin babasi biiylik Yunan filozofuna gore asagidakiler gecerlidir:

Giizel, giizel goriinen herhangi bir seyle veya giizele yakisan herhangi bir
seyle tanimlanamaz. Ayrica, yararli ya da faydali, eylemde ve isitmede zevkli olan sey,
glizel olarak kabul edilemez, ¢iinkii Platon igin bu 6lgiitler sozde deneysel diinyanin

smirlamalarina tabidir.”®

Platon, giizelligin kokeninin kesinlikle bu diinyadan uzak bir yerde olduguna
inanir, bu yiizden de bir insan olarak higbir sanatg¢i, gergekten ona ulasamamaktadir.
Gizellik, manevi evrenin disinda, diisiincelerin diinyasinda, ilahi alemdedir. Aksine,
ampirik diinya ve diinyevi gergeklik, duyusal algilarinin yardimiyla insana
ulasilabilirdir. Ampirik diinyada cesitlilik hakimdir, ancak ayn1 zamanda daha 6nce

baska bir biiyiikk Yunan filozofu olan Herakleitos'un da belirttigi gibi (her sey akis

76 Platon'un metafizik kaygilari o ddneme kadarki antik Yunanistan filozoflarini agmaktadir ve ilahi 6lgii
ile giizellik algisina yaklasir. Eserleriyle giizelligi 6ven Ronesans sanatgilar1 da bu baglamda hareket
etmislerdir.

Patrizia Catselli, Ronesans Estetigi, Dost Kitabevi, Ankara 2013, s. 113.
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halindedir), her seyin gelip gecici olma olgusu da vardir. Fakat diisiinceler diinyasinda
olan giizellik ne dogar ne de tahrip olur, yer ve zamanin diginda, hareket veya
degisiklik olmadan gelisigiizel ve sonsuzdur. Platon'un giizelligi tarif etme miicadelesi,
Tanri ile iletisimin ve bununla birlikte ilahi seyleri ve ilahi dogay1 bilmenin sinirlarini

zorlamaktadir. Boylece tanri, En Giizel Yiice Varliktir.

Platon, giizelligin duyu 6tesi bir karaktere sahip oldugunu ve ona duygularla
degil, zihinle yaklasabilecegimizi diisiinmektedir. Glizellik, kendisiyle ayn1 formdadir

ve kisi onun 6ziinii yalnizca ilahi diistinceler diinyasinda anlayabilmektedir.

Eflatun'un idealizmi, giizelligi mistik bir seviyede tanimlama sorununda
gelismistir. Imitasyon teorisinin taraftar1 ve Sokrates'in &gretilerinden derinden
etkilenen biri olarak, sanatin biligsel bir degeri olmadigini diisiinmektedir. Sanat
aldaticidir, sahtedir ve gergek diinyadaki bilgiyi engellemektedir. Son olarak, tamamen
aristokratik kokenlerden gelen bir diislinceyi ifade ederek, memnuniyetin Oniine
gelene degil de, en mitkemmellerine ve yeterince egitilmis olan sanatgilara atfedilmesi
gerektigine inanmaktadir, ki bu durumda bile kendisi bir kisiyi miikemmel sanatgi

olarak ¢ok zor kabul edecektir.”’

77 Platon ve Ronesans sanatcilarina gore, gergek bir sanat hizmetlisi, bu sekilde taninabilmek i¢in genis
bir sosyal ve bilimsel egitime sahip olmak zorundaydi, aksi takdirde bir kavram olarak giizellige
yaklagamazdi.

Brian P. Copenhaver, Charles B. Schmitt, Ronesans Felsefesi, Polytropon Yayinlari, Atina 2007, s. 56.
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3.1.2. Aristoteles'in Sadelik Hakkinda Teorileri

Aristoteles'in Estetikte Sadelik Teorileri

Biiyiik Yunan aydinlar1 Platon ve Aristoteles figiirlerinin egemen oldugu,

Biiyiik Ronesans sanatgist Raphael'in peripatetik okulu.

Antik caglardaki okullarin ve modern bati diisiincesinin babasi, Platon'un

Ogretmenini hem teorisinde hem de felsefesinde ayrintili bir sekilde elestirdi.

Sanatla ilgili olarak biiyiik Staggerian filozofu, hocasi Platon'un ve ona sahip
olan materyalizm anlayisinin 6gretilerinden agik¢a etkilenerek idealizm igerisinde
bocalayan bir diinya goriisli gelistirmistir. Sonug olarak, sanatlarda giizelligin 6ziiniin
derinlemesine bir analizine ve biiyiik ihtimalle de idealizme daha fazla egilim

gostermektedir.

Sanat ile ilgili olarak Yunan antikiteliginin en 6nemli yazili metninde, yani
Aristoteles'in “Siir sanat1 {izerine” isimli ¢aligmasinda, M.O. 8. yiizyilda yasamis olan
Homeros’a atifta bulunulmus, déneminin tasvirleri, gosterileri ve tiyatro oyunlart ile
birlikte ayn1 zamanda nesilden nesile gerek siir yoluyla gerekse antik ¢aglarin 6nemli
destan okuyucular1 vesilesiyle bir 6nceki nesillerin sanattaki gelisimleri hakkinda bir

¢ok bilgi nakledilmistir. Bu ¢alisma, Yunan sanatinin gelisimi lizerine 6zgiin bir kanit
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ve diinya sanatinin kdkenleri hakkinda diinya kaynakgasi i¢in degeri Ol¢iilemeyecek

bir miras niteligindedir.

Aristoteles giizelligin nesnel hukukunu aramaktadir. Platon'dan farkli olarak,

giizelligi fikir diinyasinda degil, ampirik-gercek diinyada aramaktadir.’®

Aristoteles icin, glizellik objektif olarak gercekci bir niteliktir, nesnelerin,
esyalarin, kisilerin kendilerinin sahip oldugu bir o6zelliktir. Bdoylece giizellik,

gergekleri, varliklart inceleyerek var olmaktadir.

“Metafizik” isimli ¢aligmasinda, giizelligin en 6nemli 6zelliklerinin mekanda
simetri, orant1 ve enerji oldugunu savunmaktadir. Bagka bir deyisle, Aristoteles'e gore
giizellik, mekanda kotii bir sekilde konumlandirilamaz, normalden ¢ok uzun, ¢ok

kilolu veya asir1 olamaz ve uzun siireli gli¢siizliikle karakterize edilemezdir.

"Siir sanat1 tizerine™ isimli ¢alismasinda, biitiinligi ve gesitlilikteki birligi
giizelligin 6nemli dzellikleri olarak eklemektedir. Bu nedenle, giizellik herhangi bir
amputasyonla veya dogal bir kusurla kesilemezdir, ¢iinkii bu durumda herhangi bir
eksiklik izleyicide istirapli bir izlenime neden olur. Giizelligin, manzaralarda ya da
cesitlilik gosteren ylizeylerde bulundugu durumlarda, hepsinin birliginden ortaya
cikmasi gerekir. Kompozisyon, kendiliginden ortaya ¢ikmali ve mekan ile nesnelerle

uyumlu olmalidir.

Aristoteles, glizelligin 1y1 kavramiyla iligkisini tanimlamaya ¢aligir.
Aristoteles'e gore, iyilik her zaman hareket halinde ifade edilirken, giizellik hareketsiz

seylerde de bulunur.

8 Platon'un aksine Aristoteles, kendisini diinya aleminde algilanan zenginlik ve giizelligin Stesinde,
fikir diinyasinda giizel seyler aramaya vermez. Arastirma malzemesini sadece, canlilarin dogal
diinyasinda insan algisinin ne anlama geldigine gore gizer.

Phoebus Tsoumbos, [ shesi tis Italikis Anagennisis me tin Archaiotita (italyan Ronesans1 ve antik ¢ag
arasindaki iliski), Atina Ulusal Kapodistrian Universitesi 6grencileri tarafindan yapilan bir ¢alisma, s.
37.
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Ayrica, gilizelligin tiim tipik Ozelliklerini O6nceden belirler ve giizeli

materyalist pozisyonlar ve gériisler temelinde degerlendirir.”

Aristoteles, giizellik teorileriyle, nesnel giizelligin her zaman her toplumda
gegerli olan kiiltiirel ve sosyo-ekonomik algilarda 6zellikle titizlikle ortaya konulan
belirli kriterlere gore tanimlandigi modern bati diinyasinin temel konumunu ifade

etmektedir.

Aslinda, Aristoteles'in eserindeki antik Yunan estetik diislincesi doruga

ulagmustir.

" Bununla birlikte, Aristoteles'in tiim eserlerinde var olan materyalist diisiincesi ve ayn1 zamanda
giizelligi algilayis bigimi, Platon'un giizellik hakkindaki konumuna kiyasla Ronesans sanatgilarini daha
az etkiler.

Marina Lambraki-Plaka, Techni kai Archaiotita (Sanat ve antik dénem), Kastaniotis yayinlari, Atina
2014, s. 202.
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4. BOLUM
4.1. Antik Yunan Sanati ve Ronesans Arasindaki Iliski

19. yiizyilin baglangicindan giinlimiize kadar tiim hiziyla devam eden
arkeolojik kazilar, antik Yunan sanatinin yukarida bahsedilen ¢aglarin tiimiiniin paha
bi¢ilmez hazinelerini ortaya ¢ikarmistir. Boylece, antik Yunanlarin giiniimiize ulagsan
sanat eserlerine ek olarak, basta Avrupalilar ve Yunanlar olmak iizere aydinlar
tarafindan kesfedilen seyler de eklenmistir. Bu harika eserlere duyulan hayranligin
yani sira bunun dogal bir sonucu, geng sanatgilarin ilham ve yaratma {izerindeki etkisi

olmustur.

Oncelikle Yunanistan’m Osmanli Imparatorlugu'ndan ayrilip, 1830'da
bagimsiz bir devlet haline geldigini belirtmeliyiz. Avrupa'da, antik Yunan klasisizmine
hayranlik zaten mimaride heykelde ve resimde yaygindi. 1832'de énemli bir filhellen
arkeologun oglu Alman Krali Otto, o donemin Biiyiik Giigleri tarafindan Yunanistan
kral1 olarak atandiginda, Yunanistan antik Yunan kiiltiiriinii degerlendirme firsatini
elde etmistir. Yunanistan'da antik c¢agin yeniden canlanmasinin en Onemli
etkenlerinden biri Kral Otto'un biiyiik 6nem tasiyan ¢esitli mimari ve sanatsal eserlerle
Atina'y1 tam anlamiyla donatmasi olmustur. Atina artik devletin baskenti haline gelmis
ve 0 donemdeki Almanlarin ilgili hiimanist anlayisina gére antik donemin sanini
yeniden canlandirmak i¢in onemli bir girisimde bulunmugslardir. Biiyiik Alman
mimarlart arasinda iinlii Eski Kraliyet Sarayi’ni, lliou Melathron’u, Evelpidon
Okulu’nu ve Syros adasindaki Ermoupolis Belediye Binasi'n1 insa eden Ernst Ziller
one ¢ikmistir. Ayni zamanda Yunanlar da Avrupa'da egitim gérmeye baslamislar ve
antik ¢ag hayranligini Yunanistan'a tagiyan bir eklektizm mimarisi yaratmiglardir.
Kamu binalarinin yani sira, Yunanistan genelinde de bir¢ok ev, antik Yunanlilarin
mimarisinin unsurlarint benimsemistir. Biiylikk Yunan ressam Giannis Tsarouchis,
modern Yunanlilarin bu egilimini &6zenle tasvir etmistir. Heykel ve resimde
akademicilik hiikiim siirerken, sanatta {ist diizey ¢alismalar Almanya'ya giden bircok
bliyiilk Yunan sanat¢i tarafindan yiritiilmistiir. Nikiforos Lytras'n Medea's1 ve
Halepas'in uyuyan giizeli gibi biiyiik tablolar, antik Yunan mitolojisinin konularindan

ve ¢ocuk Katili Medea mitinden esinlenilen Eugene Delacroix'nin Medea tablosundan
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bariz etkilere sahiptirler. Modern Yunan heykeltiraslarinin ¢ogu Atina disinda da
calistyorlardi. Klasisizm sevgisi iinlii Sanat Okulu'nda gelismistir.8% 1877'nin biiyiik
bir eseri, tamamen antik Yunan mitolojisinden esinlenen ve teknik olarak Perikles
doneminin klasik Atina heykel tarzindan esinlenilen Giannoulis Halepas'in Eros ile

oynayan Satyr kompleksidir.

20. yiizyilin baglarinda, Helenizm ideolojisi yeni boyutlar kazanir ve her
yerden bir yenileme havasi hakimdir. Avrupa'da hakim olan sembolizm olarak
adlandirilan art nouveau, Yunanistan'da mitolojik-alegorik temalarla yeni bir
klasisizm gelismesini desteklemektedir. Bu donemin Yunan sanat¢ilarinin temalar
muhafazakarlik veya gerileme olmadan Avrupa modernizmine uymaktadir.
Sanatcilarin eserleri, yiiksek antik kompozisyonlara sahip ideal bir Yunanistan'in
nostaljisini tasvir ederler. Bu biiyiik sanatsal egilimin tipik bir 6rnegi Konstantinos
Parthenis'in (1878-1907) Orpheus ve Euridice c¢alismasidir. Orpheus'un sevgilisi
Euridice'yi 6lim kelepgelerinden kurtarmak igin yeralti diinyasina indigi mitolojik
temaya ek olarak, bu eserin formlarinin inceligi, klasik ¢agin benzer eserleri, koreler
ve Kouroslarina, Atina Akropolii'niin Karyatidlerine ve Praksiteles'in Hermes

heykeline karsilik gelir.

1922'de Yunanistan ve Tirkiye arasindaki niifus miibadelesi, Yunanlarin
etnik olarak kendini tanima ihtiyacini arttirmistir. Boylece sanatgilar, Bizans sanatsal

81 ve sozde halk sanatinin itibarmi yeniden kabul ettirmislerdir. Bu dénemde

mirasinin
Fotis Kontoglou’nun Laocoon (1938) eseri, Laocoon ve ogullarmin Tanrilara
saygisizlik nedeniyle efsanevi bir deniz canavari tarafindan yutuldugu, Ilyada'nin

hikayesine dayanan bir ¢aligmadir.

8 Klasisizm ve antik ¢ag hayranlig1 sanat tarihinde hala canlaniyor, bu yiizden Rénesans sanatgilarina
ek olarak, cagdaslar bile ¢alismalarinda antik Yunan sanatina atifta bulunuyorlar.

Marina Lambraki-Plaka, Techni kai koinonia, techni kai archaiotita, (Sanat ve toplum, sanat ve antik
¢ag), Kastaniotis yayinlari, Atina 2014, s. 302.

81 Bizans tarzi, Bizans sanatgilari araciligiyla Bati'ya da ulasmis ve antik Yunan sanati hakkinda tiim
klasik egitim ve bilgileri alan Ronesans sanatgilarina da aktarilmistir. Ancak, geleneksel Bizans sanati
daha ¢ok Osmanli imparatorlugu dénemindeki Yunanistan cografyasinda devam etmistir.

N.G. Wilson, Apo to Vizantio stin Anagennisi (Bizans'tan Ronesans'a), Livanis Yaynlari, Atina 1994,
s. 17.
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Takip eden yillarda, Avrupa’nin sembolizm kiibizm ve Siirrealizm egilimleri,
temalarin1 antik efsanelerden alan Yunan sanatgilarma ilham vermeye devam
etmislerdir. Modernist yonelimlerine ilham kaynagi ayn1 zamanda antik Yunan ganak
¢omlek resimleridir. Antik Yunan sanatsal algisi ile siirekli diyalog halinde olan Nikos

Eggonopoulos'un (1907-1985) eseri biiyiik 6nem tasir.

Onemli olan, antik Yunan idealine ve o6zellikle Helenistik dénemlerin
sanatina kalici referansi ile Bat1 sanatg¢ilarinin unsurlarini birlestiren ve yeni bir ulusal
trend yaratan Giannis Tsarouchis’in (1910-1984) eseridir. Calismalarindan miikemmel

bir 6rnegi “On iki Aydir”.

Bununla birlikte, savas sonrasi Yunanistan'daki Antik Cag etkisi, biiyiik
sanatsal ge¢mise daha sogukkanli, daha Ozgilir ve daha kisisel bir yaklasimla
karakterize edilir. Sanatgilar boylece daha iyimser bir iletisim dizgesi yaratirlar.
Giannis Moralis'in mezar kompozisyonlar1 ve ¢iplak gen¢ kadinlarla yaptig1 ¢aligma,

antik Yunan giizellik kavraminin koklerine sahiptir.

1966'da Christos Lefakis (1906-1969) soyut yiizeyde gergekei unsurlari, kirik
pismis topraklar1 ve antik heykelleri kullanarak tanitarak isler yapmaya baslar. Bunlar,
kazilara katilimindan ve antik eserlerin korunmasindan elde ettigi deneyimlerdir.
Benzer sekilde, Alekos Kontopoulosun (1905-1975) Thetis ve Chrysi Politia
eserlerinde, Yunan temalarinin hassas yorumlart agiga kavusturulurken, Sarantis
Karavouzis, ¢olak heykeller ve kirilmis antik Yunan yazitlari ile metafizik arkeolojik

manzaralar yaratmistir.

Tarihselcilik ve antik ¢agla olan yakin iligki 1970'ler-1980'lerde de devam
etmis ve postmodern hareket araciligiyla sanatcilar antik ¢ag hakkinda elestirel bir

yorum yapmaya calismislardir.

Biiylik Yunan besteci Manos Hadjidakis'e gore, caligmalarinda bu degerleri

isleyen Tsarouchis, Akdeniz kasvetinin hayalperestidir.

20. yiizyilin sonunda, modern Yunan sanatgilar1 antik sanatin saheserlerine

hayran olmuslar ve onlart nasil kullanacaklarini 6zgiirce tanmimlamiglardir. Bir
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aragtirmaci, antik cagin yorumunda postmodernizmin unsurlarini tanimlayabilir.
Karakteristik bir 6rnek, sanatginin Agora Zaferinden unsurlar kullandigi Dimitris
Mytaras’m “Nike (Zafer)” (1967) eseridir. Antonis Apergis'in “Athir aymda”®? (1998)
eserinde, Akropolis'teki Kanatsiz Zafer Tapinagi Kalkanindan bir Zafer kullanimi
acikca goriiniirken, Achilles Drougas 2007 yilinda Delfi’deki Heniochus formunda
Olimpik Ruh tablosunu yapmustir.

Atalarindan kalma bir ge¢cmis olarak antik ¢ag, artik modern Yunanlar i¢in

ozgiir bir secim olabilirken, uluslararasilasma kars1 konulabilir gibi gériinmektedir 83

Antik Yunan heykel sanatindan belirgin etkileri olan Giannoulis Halepas'in

Uyuyan Giizel heykeli

82 Antik Misirlilari Kasim ay1.

8 Modern Yunan sanatgilarinin bu egilimi, uluslararasi sanat diinyasindaki antik Yunan sanatinin ortaya
koyma kutsal gorevleriyle tamamen uyumludur.

Marina Lambraki-Plaka, Techni kai koinonia- Techni kai archaotita (Sanat ve toplum-sanat ve antik
cag), Kastaniotis yayinlari, Atina 2014 s. 4.



112

Konstantinos Parthenis’in Orpheas ve Euridike tablosu

Efsanevi Truva kahramaninin iinlii mitinden Fotis Kontoglou'nun Laokoon

tablosu
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Antik Yunan tapinagi modeline gore Atina Universitesi

4.2. Platon’un Sanat Hakkindaki Goriis ve Teorilerinin Ronesans’a

Etkileri
Platonizm, italyan ve Avrupa Ronesans’inin en temsili ifadelerinden biridir.

Ronesans sanatinda apagik bir sekilde goriinen hiimanizm, biiyiik dlgiide
Platon’un felsefesine ve ge¢ antik ¢agin Azize filozoflarina dayanmistir. Ronesans
sanatinin iki ayagini olusturan klasisizm ve hiimanizm, antik Yunan kiltiiriniin derin
bir incelemesine dayaniyordu. Klasik Yunan harflerine doniis anlayisi, ¢agdaslarini
(Orta ¢agin karanlik doneminde Ozgiir eser iiretmeyip eserlerinin konular1 olarak
Roma Katolik kilisesinin dogmatizmine bagimli olan Batili sanatcilari bile) orta ¢ag
geleneklerini  reddetmeye iten Francesco Petrarca (1304-1374) tarafindan
onerilmistir.2* Ayrica, daha sonra Platon'un en biiyiik insani degerler olarak tanittigi
etik ve estetigi gelistirmek i¢in Platonik diyaloglar1 ve klasik siiri incelemeleri igin

tesvik etmistir.

Platonik felsefe, Bati'da ve tabii ki Ronesans'in Batili sanat¢ilarinda da,

Platon'un ve neo-Platonik filozoflarin metinlerini terciime eden Bizans aydinlart

8 Tabii ki, bu temel tesvikin o donemin sanatsal diinyastyla hemen yanki bulmasi kolay degildi, ¢iinkii
koktendinci ¢evrelerin, meshur Kutsal Engizisyon yoluyla tepkileri doruk noktasina ulasiyordu.

N.G. Wilson, Apo to Vizantio stin Anagennisi (Bizans'tan Ronesans'a) Livani Yayinlari, Atina, 1994,
s. 56.
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araciligiyla genis olgiide yayilmistir. Boylece Ferrara Konsili’ne (1437-1439) gelen
Bizansl ilahiyatc¢ilar, Batili aydinlar1 ve onlar araciligiyla genis bir sosyal sanatci

grubunu Platonik edebiyati kucaklamak igin tesvik etmislerdir.

Marsillo Ficino, theologia platonica immortalitate animae (Platon’un Ruhun
Oliimsiizliigii Teolojisi) isimli eserinde, Platonik felsefe, neo-Platonizm ve antik
mistisizm kaynagsarak, okumada ve gercekgilikte yeni yollar agarken, Ronesans

Platonizminin yasal ilkelerini ortaya koymaktadir.

Platon'un Ogretilerindeki gibi, giizelligi arayan sanat, ortacag dini
fanatizminden kurtulmus ve giizellik artik Platonik felsefe baglaminda tanimlandigi
gibi yeni bir sanatsal arastirma alan1 olmustur. Gergekten de, sanatgilar giizelligi artik
yiiksek bir ideal olarak aramaya devam ederken, bir yandan da antik ¢aglarin sanatinin
icinden canlanmay1 arzuluyorlardir. RGnesans sanat¢ilarinin antik déneme ve 6zellikle

Platonculuga doniisiimii insancillik veya hiimanizm olarak adlandirilmaktadir.

Ronesans doneminde, sanatgilar Platon'un 6gretilerine gore giizellik, uyum
ve zarafete yaklasmaya ¢alismaktadirlar. Ayn1 zamanda bu nitelikleri diinyanin ve en
miikemmel yaratim olan insanin 6zellikleri olarak gérmektedirler. Bu goriis agik bir

sekilde biiyiik Yunan filozofunun insan merkezci goriislerini yansitmaktadir.®

Ronesans'taki sanatsal eserler, doganin genel hakikatine dayanacak ve ideal
ve gercek (Platon ve Aristoteles'in felsefi goriislerinin bir sentezi) ile genel ve kismi

arasinda denge kuracaktir.

Klasik ¢agn fikirlerine, formlarina ve degerlerine adanmiglik ile antik Yunan
estetik felsefesini ifade eden Platon'un yazilarinin incelenmesi, Ronesans sanatina

uyumu ve istenen ekiimenik diizeni saglamistur.

8  Platonik felsefenin insanmerkezci fikirlerinin benimsenmesi sadece Rdonesans sanatimin
gerceklesmesine degil, ayn1 zamanda derin ve radikal sosyal ve ekonomik reformlara da yol agmustir.
Brian P, Copenhaver, Charles B. Schmitt, I filosofia tis Anagennisis (Rénesans Felsefesi), , Polytropon
Yayinlar1 Atina 2007, s. 45.
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Platon'un, giizelligin gerg¢ek anlamda diisiincelerin diinyasinda yer aldigi
fikrine dayanarak, Ronesans sanatgilari-aydinlart Orta Cag’in gerilla kiiltiiriinden

uzaklasmis, 6zerklesmis ve iist sosyal siniflara yiikselmislerdir.

Resim, heykel ve mimari artik tipki Platon'un 6gretilerindeki gibi zaten iyi
egitim almig olan, 6zgiir ruhlu ve soylu kisiler igin sosyal hayatin kisimlarini

olusturmaktadirlar.

Boylece Ronesans sanatgisi doga bilimleri, tip ve klasik Yunan filolojisi dahil

olmak iizere kiiresel bir egitime sahiptir.
Platon'un idealizmi Ronesans sanatgilari igin ilham kaynagidir.

Ormegin, Rénesans déneminin biiyiik sanatgisi ve bilim adami Leonardo da
Vinci'nin iinlii eseri “Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile”de , zihni ve ayn1 zamanda
ideal bir diinya sunarken, bir yandan da basit bir taklitin sinirlarinin 6tesine gegerek

fantastik bir diinya sunmaktadir.
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Leonardo Da Vinci’nin “Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna ile” tablosu

Ayni sekilde, Tommaso Masaccio (1424-1428) da olaganiistii sanat eseri olan

“Teslis”de Platon'un Ogretilerine gore gercekten giizel olan evrene ve kutsalliga
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yiiceltme duygusunu tesvik ederken ayni zamanda izleyiciye ilahi dramaya katilim

izlenimi verir.

Tommaso Masaccio’nun “Teslis” freski

4.3. Platon’un Teorilerinin Botticelli’nin Sanatimin Olusumu Uzerindeki
Etkisi

4.3.1. Yunan Mitolojisinin basta Boticelli olmak iizere Ronesans

Ustalarmin Diisiincelerine Etkileri

Bu bélimde aym zamanda Platon'un teorilerinin italyan Ronesansi’nin

olusumu ve Botticelli sanati lizerindeki etkisine deginilmektedir.

Italyan Ronesansmin (14.-16. yiizy1l) karakteristik ozelligi, Platonizmin

Avrupa kiiltiirtinde ve diislincesinde canlanmasidir.
Platonizmin gelisim ¢ergevesi

Italyan Ronesansinin karakteristik 6zelligi, Yunan-Roma kiiltiiriiniin ve
hiimanizmin incelenmesidir. Egemen sima, Orta Cag’in yazarlarini1 degil, klasik antik

caglarin ve ozellikle Plato'nun incelemesini isteyen Petrarca (Francesco Petrarca, 14.

yiizyil) idi.



118

Ronesans'taki platonizm, sadece Aristoteles'in felsefesini incelemeye devam

eden yiiksek okullar ve iiniversitelerin disinda gelismistir.
Italyan Rénesansi’nda Platonizm

Augustine (4-5. Yiizyil) Platonik felsefenin Hristiyanlikla benzerligini gosterse
de, Platonik felsefe o zamana kadar etki gostermede basarili olamadi. 14. yiizyilda,
Petrarca’ya ek olarak, Manuel Chrysoloras da, Yunan edebiyatin1 ve antik Yunan
eserleri ile Platonik eserlerin Latince'ye gevirilmesini tesvik etti. Benzer sekilde,
Plethon ve diger Bizans aydinlari, Italya'da bulusup Platonik felsefeyi, geviriler ve

yorum yoluyla tanitmislardir.

Marcelo Ficino, Plato’nun ve Neoplatoncularin tim eserlerinin gevirisini ve
yorumunu Ustlenmistir. Ficino ¢alismalarinda Ronesans'in  Platonizmini  dile
getirmektedir: Platonik felsefenin Yeniplatonizm ve antik tasavvuf ile birlesimi. Ayn
diistince akimina Pico della Mirandola da mensuptur. Platonculuk ayn1 zamanda
Ronesans sanatini da etkilemis ve asil temsilcisi Floransali ressam Boticelli (Botticelli,
14.-15. Yiizy1l) olmustur. 16. yiizyilda Platonizm, Galileo ve gok bilimci Kepler gibi
filozoflar1 ve bilim adamlarini etkilemeye devam etmis, ¢linkii dogay1 ve diinyay1

yorumlamak i¢in matematigi kullanmistir.
Botticelli ve diger Ronesans sanatcilarinin sanatinda Yunan mitolojisi

Botticelli ve diger Ronesans sanatgilarinin antik Yunan mitolojisi temali
calismalarindan, bu biiyiikk Rénesans yaraticilarinin antik Yunan edebiyatini ve antik
Yunan felsefesinin fikirlerini ¢ok iyi bildiklerini, ayrica antik Yunan ¢aginin tarihi ve
mitolojik verileri ile tanismis olduklart goriilmektedir. Kuskusuz neredeyse tiim
Ronesans sanatcilari, Ronesans1 karakterize eden antik ¢ag hayranligi akiminin
hayranlariydi. Antik Yunan mitolojisi zengin temalar ile karakterizedir ve bu nedenle
hayal giiciinde ve sanatsal yaraticilikta merak uyandirmaktadir. Antik tanrilarin insansi
tutkular1, giizelligin karanlik gili¢ler tarafindan ele gegirilisi (Hades tarafindan
Persephone'un kagirilmasi), tanrilar ve insanlar arasindaki sevgiye ovgii temalari,
ibadet esasli temalar, tanrilarin insanlara kars1 bazen baskin konumuyla ve hala ilahi

yargilama yoluyla cezalandirilmasiyla ilgili temalar Ronesans yaraticilari igin en
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sevilen ilham kaynaklar1 haline gelmislerdir. Antik Yunan mitolojisiyle ilgili
mesguliyet, antik Yunan felsefesi ve kiiltiiriiniin mitolojik zenginligini saglam tuttugu
icin Ronesans doneminde hakim olan tiim klasisizm ruhuyla ayrilmaz bir sekilde

baglantilidir.®

Yunan mitolojisi, hayali bir diinya sunmaya ¢alisan, gélgeleme teknigine
takintili olan ve her zaman ana hatlardan ¢alismaya baslayan Leonardo da Vinci'ye,
derinden etkilemistir. Unlii eseri Leda ve Kugu, ne yazik ki orijinal olarak degil, diger

ressamlardan bir kopya olarak giiniimiize ulagsmstir.

Benzer sekilde, sonu¢tan emin olmak i¢in ¢alismalarina ana hatlardan
baslayarak, figiirii beden ve kiyafetlerle giydirir ve daha sakin ve giizel bir diinyada
mitolojik konulara bir pencere agar. Unlii eseri Galatia'nin Zaferi'nde, hayal giicii
Nereid Galatia mitinde dolasiyor ve Yunan mitine dayanarak daha sonraki sanatgilar
icin bir model olacak idealize bir giizellik tiirii yaratiyor. Galatia'nin basi, diger tim
formlarin hizli bir sekilde dondiigii bir dairenin merkezidir. Ayn1 zamanda, enerji
patlamasi, pagan sevinci ile yasam sevgisini, antik Yunan anlayisinin yasam sevinci

ile mutlak bir uyum i¢inde sembolize etmektedir.

Sicak 11k, parlak renkler, formlarin hareketi ve yeni serbest alan
organizasyonu ile Venedik ekoliiniin kurucusu olan Giorgio de Castelfranco veya
Giorgione (1478-1510), formlarin i¢ ruh hallerini tasvir etmede Onciliydii. Yunan
mitolojisinde anlatildig: gibi, Veniis’iin kivirimlarin1 ve duygusalligini taklit ettigi
Uyuyan Veniis’ii yapmistir. Antik Yunan sanatgilarina gore, giizelligi 6vmek i¢in
kokli bir se¢cim olan ¢iplak bir kadin figiirii se¢imi, 16. yiizyilin Ronesans sanatcilari
icin sanatta bir devrimi isaret ediyor ve klasik sanatin standartlarina gére modern

sanatin baglangi¢ noktasini sinirliyordur.

8 Karakteristik bir drnek, insanlik lehine bir kahraman olarak Prometheus’un insanlara atesin sirlarmni
iletme eylemi igin cezalandirilmaya katlandig1 mitinin biiyiik dramatik sair Aeschylus'un diinyaca iinlii
siirindeki goriintiisiidiir. Bu tema, antik Yunan siirinin 1s181nda ele alinan diger pek ¢ok sey gibi, sadece
antik cag sanatcilarina degil, ayn1 zamanda Ronesans sanatgilarina da yeni bir ivme kazandirmastir.
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Giorgio de Castelfranco veya Giorgione'nin Uyuyan Veniis tablosu

Inanilmaz beceriye sahip Tiziano Vecelli, tanrica Veniis temas iizerine yaptig1
caligmalarda renk ustasi olarak tanimlanmistir. Efsanevi tanrigayi glinliik hayattaki her
kadin varligiyla birlestirirken, Danae mitinden esinlenerek dort resim yapmistir. Danae
aslinda disiinceli yasami tasvir ettigi i¢in bu mit araciligiyla kadin bedenini

masumlastirmada basarili olmustur.

Venedik ekoliiniin altin caginin ana temsilcilerinden biri olan ve parlak renk
tonlar1 kullanma ustaligiyla taninan Paolo Veronese, gorkemli, liiks ve olgun vizyonlar
yaratip Yunan mitolojisine dayanan eserler yapmustir. En tipik ornekler, genel olarak
Bati sanatinda bir doniim noktasi olan iki efsane, “Europa’nin kagirilmasi” ve

“Perseus’un Andromeda’y1 kurtarmasi”dir.
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Paolo Veronese’nin Europe’nin kagirilmasi tablosu

El Greco olarak bilinen Giritli Domenikos Theotokopoulos da klasisizmle
ilgilenmistir. Dini temalardan uzaklasan tek resmi ise Laocoon'dur. Burada sanatgi,
Vatikan Miizesi'nde korunan Helenistik donemin heykelsi kompleksini kullanmis ve
Laocoon'un trajik mitini bilerek, Laocoon'un ogullarindan birinin umutsuzca bir yilan
tarafindan 1sirilmama c¢abasi ile ¢aresizligi resmetmistir. Bu durumda, Ronesans
doneminin Yunan yaraticisinin kurtulus arayan adamin dramint vurgulama egilimi
aciktir. Bu oOzellikle biiyiik tragedya sairleri Aeschylus, Sofokles ve Euripides’in

biiyiik siirsel eserlerinde yetistirilen bir unsurdur.®’

87 Yunan antik ¢agindaki {i¢ bilyiik dramatik sairin hepsinde, daha sonra sanatsal yaratimin konusu
haline gelen dramatik icerige sahip antik Yunan mitlerinden temalar bulmaktay1z.

K. Paparrigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun tarihi), Atina Ulusal ve
Kapodistrian Universitesi, Atina 2014, s. 402.
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Yunan mitolojisinin Botticelli iizerindeki etkisi, en popiiler eserlerinden birinin

analizi ile agsagida incelenmistir.
Botticelli'nin “Veniis’iin Dogusu” Tablosu

1446'da dogup 1510'da dlen Sandro Botticelli, Floransali {inlii bir Ronesans
sanatgisiydl. En nli eserlerinden biri 1486'da tamamlanan "Veniis'in Dogusu"
(italyanca: La nascita di Venere) eseridir.®® Bu tabloyu italyan ressama kimin siparis
ettiigi bilinmemektedir, ancak Medici hanedaninin bir iyesi igin yapildigina
inanilmaktadir. Bazi aragtirmacilar, Medici ailesinden Giuliano di Pierro'nun, yerel bir
gelenege gore Veniis’iin dogdugu yer oldugu sdylenen bir sahil kasabasi Porto
Venere'de (Veniis Limani) yasayan Simonetta Cattaneo Vespucci'ye olan sevgisine
dair bir methiye oldugunu savunmaktadirlar. Boticelli de, Medici ailesinin soylusu
tarafindan sevilen giizel Simonetta'yr gizlice sevmektedir. Simonetta'nin, Bahar
Alegorisi’nde de (Primavera) oldugu gibi, tablodaki Veniis’e ve Botticelli'nin
calismalarindaki diger kadinlar i¢cin de model olusturduguna inanilmaktadir. Tablo
giniimiizde Galleria degli Uffizi'de bulunmaktadir ve 172.5 x 278.5 cm
boyutlarindadir.

8 Antik Yunanlarin tanrigas1 Afrodit ve Romalilarin Veniis'ii, sonraki yiizyillarda insanlarin bilincinde
kadin giizelligi, zarafeti ve hatta kadin kibri modeliydi. Bu nedenle, Ronesans sanat¢ilarmin giizelin
anlamuni ifade etme konusunda en sevdikleri tema olmustur.

Brian Copenhaver, Charles B. Schmitt, 7 filosofia tis Anagennisis (Ronesans Felsefesi) Polytropon
Yayinlari, Atina 2007, s. 98.
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Botticelli Roma'nin Sistina Sapeli’ndeki fresklerinden sonra, klasisizmin moda
oldugu Floransa'ya donmiistiir. Herkes Platon'u okuyor ve ruhtan bahsediyordur. Bu
atmosferde Primavera ve Veniis’in Dogusu dahil olmak tizere "mitolojiler" yaratmistir.
Usluplari, figiirlerin eski tanrilar1 temsil ettigi garip bir karisimdir, ancak sahneler

tamamen Neo-Platonik felsefeden etkilenmis Ronesans sahneleridir. Sanatci,
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kullanarak bu tabloyu yaparken kaynak olarak Homeros’u kullanmistir. Antik Yunan
efsanelerinden birine gére, Kronos babast Ouranos'un hiikkiimdarligini ele gegirdiginde
babasinin cinsel organlarini kesmis ve onlar1 denize atmistir. Denizin kopiiklerinden,
tanrica Venilis Kibris adasmmin yakininda ortaya c¢ikmistir. Adi, dogusunu
kanitlamaktadir (Yunanca’da afros kopiik, anadisi ise sudan ¢ikma anlamina
gelmektedir, boylece Afro-diti adi ortaya ¢ikmaktadir). Tabloda tanrica Veniis sudan,
Zephyros ve Aura'min Kibris veya Kithira kiyilarina dogru iifledikleri bir deniz
kabugunun i¢inden ¢ikmaktadir. Kiyida Veniis’i ¢igek pelerini ile sarmaya hazirlanan
mevsimlerin tanrilar1 olan Oralardan biri karsilamaktadir. Ventis’i, Zephyros, Aura ve
Ora harig kara, deniz, gokyiizii ve doga ile gevrelemektedir. Vurgu, kompozisyona
dagilmis olan ve bu ¢alismaya daha fazla tutarlilik saglayan cicekler tlizerindedir.
Botticeli, solda Zephyros ve Aura, merkezde Veniis, sagda da Ora olmak {lizere ii¢
boliime ayrilmig olan bu eserinde tuval {izerine suluboya kullanmay1 tercih etmistir.
Tasarim uyumlu ve narindir: zarif ¢izgiler kiyiya ¢arpan dalgalar ile kiyafetlerin
kivrimlarini, tanriganin sacinin uyumlu akisim1i ve dekoratif dalgali desenleri
olusturmaktadirlar. Renkler parlak, sekiller temiz ve rafine edilmislerdir. Veniis'in
ciplak viicudu klasik giizellige ve ruhun safligina bir 6vgidiir. Botticelli bu tablosunda
Ciplak Veniis/Knidos Veniisii (Venus Pudica yani kismen giysili veya miitevazi)

modelini izlemistir.

Baz1 yorumculara gore, ciplak tanrica diinyevi sevgiden ziyade ruhsal bir
semboldiir. Veniis'in anatomisi o6rnegin Raphael veya Leonardo da Vinci'nin
eserlerinde oldugu gibi klasik realizmin bir ifadesi degildir. Anatomik olarak tablonun
kuralsiz detaylari, sadece tanrisal giizelligine katkida bulunmaktadirlar. Veniis
glizelligi temsil etmekte ve "giizellik esittir gercek” mantigi ile, eser diinyaya gelen bir
Hakikat alegorisi haline gelmektedir. Belki yine sadece sevgi ve kadinsal giizellige bir
ovgidiir. “Veniis’in Dogusu” nda Veniis’in yiiziiniin giizelligi, dikkatimizi viicudunun
oransizliklarindan uzaklastirmaktadir. Kiirek kemikleri ve bagir1 yoktur, sol eli ise
garip bir sekilde yan tarafinda asilidir. Gogiisleri viicudu i¢in ¢ok kiiclik ve
yusyuvarlaktir, gévdesi ¢ok uzun ve gobek deligi karninin ¢ok {izerindedir. Tiim
agirhigr sol kalgaya diismekte ve deniz kabugunda nasil durdugu sasirticidir. Ancak

kusurlar goriintiiyii bozmamaktadir. Botticelli zarafeti gercekei canlandirmaya tercih



125

etmektedir.... Veniis’in Dogusu, tabloda gosterilen Kkisilerin ifadelerinden ve
hareketlerinden tiiretilen giiglii bir uyum duygusu ile karakterizedir. Zephyros ve
Aura'nin kucaklagmalarimin ahenki onlar1 havada dans ediyormus gibi gostermektedir.
Veniis'in contrapposto durusu [Caprazlama (contrapposto): Bir bacaktan destek alma
- Rahat bacagin gevsek olmasi], balerini animsatan basini hafif egmesi, ellerinin ve
parmaklarinin neredeyse gevsek konumu ve sakin yiiz ifadesi, karakteristiginde
onemli bir rol oynamaktadir. Ora’nin uzuvlan tath ve huzurlu bir sekilde hareket
etmekte ve bu ayakta degil de dans ediyor goriiniimii yaratmaktadir. Figiirlerin ve arka
planin bu ritmik diizenlemesi, renklerin yumusaklig1 ile giiclendirilmistir. Renklerin
secimi teknik acidan tabloyu karakterize etmektedir, bu da figiirler ve etraflarindaki
bosluk arasinda neredeyse hi¢ renk kontrasti olusturmaz. Buna ek olarak, renkler
sahnenin gercekiistii tonundan sorumludurlar, c¢iinkii bir riiyadan alinmis gibi
durmaktadirlar. Tamamen kargasa i¢inde bulunan ¢igek kompleksi ve sabit olmayan
figtirler, arka planin ¢esitliligi ile birlestiginde, dengeli ve simetrik bir giizellik vererek
dikey hizalanmig cisimlerin ve ufuk ¢izgisinin simetrisiyle uyumlu bir sekilde bir arada
var olurlar. Resmin en ufak detayina bile gosterilen dikkat, sanat¢inin nihai giizelligi

sunma arzusunu ve sabirsizligini agik¢a gostermektedir.

Tablo doniisliidiir. Sadece bu 6zel durumda yaygin olarak kullanilan egriler
degil, ayn1 zamanda izleyicinin gozlerini Veniis'i merkezde sag eliyle sunan ve boylece
hayali bir dairesel hareket olusturan Ora'ya yonlendiren Zephyros ve Aura'nin
iflemesinden baglayan spiral harekettir. Kuskusuz, bu eserin izleyicilerinin estetik
deneyimi oldukca gii¢liidiir. Bu, tablonun muhtesem iceriginden degil, yukarida
belirtilen 6zelliklerin bir sonucudur. "Veniis’in Dogusu" nun sadece giizel hisler
yaratmaktadir. Aslinda, tablonun kaotik yonleri, bedenlerin ve yiizlerin miikemmel
uyumunun aksine, Platon'un gercek giizellik olarak kabul ettigi seye yol agmaktadir.
Erotizmin tathiligin ve herkesin gorebildigi uyumun kombinasyonu, tabloyu
gozlemleyen kisinin, bu eserin gilizel oldugu sonucuna varmasina sebep olmaktadir.
Ne olursa olsun, var olan ya da olmayan, gercek ya da hayal edilen bir giizellik
olmasinin hi¢ bir 6nemi olmamakla birlikte giizellik tasvirinin agik, basit ve igten bir
ornegidir. Bizi de sanatin biiylisiinii ve insanin yarattigi, diisiindiigli, hissettigi,

deneyimlerinden olgunlastigi, evrimlestigi ve doneminin smirlarini  astigi
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farkindaliktan gelen husuyu yasayacagimiz ana getirecek gilinler yaklagsmaktadir.
Yillar sonra bir merdiven daha yiliksege tirmandigimizi sevgiyle hatirlayacagimiz

anlar1 sevingle yasayalim.

Yukaridaki eserin ayrintili agiklamasindan sadece Botticelli'nin klasik Yunan
edebiyatina, felsefesine ve 6zellikle antik Yunanlarin mitolojisine olan sevgisiyle
tanimlanmasini degil, ayn1 zamanda savundugu sanatginin 6zgiirliik anlayisina derin
niifuzunu da gostermekteyiz. Ozellikle ayrintili olarak ele aldigi Veniis, sosyal
inzivalarin Gtesinde, sevginin ve yasamin Ozgiirce tadimi ¢ikarmak i¢in yasamin
ontinde engeller olmaksizin boyun egmeyen kadimin temsilcisidir. Ayn1 zamanda,
Ronesans sanatgilarinin  genel olarak Orta Cag'in otoriter ortamina ve Roma
Imparatorlugu'na kars: sanatlarryla ifade etmeye ¢alistiklarn giizellik unsurlar igin

Yunan giizelliginin, ¢ekiciliginin ve erkeksi arzunun idealdir.
Botticelli’nin biyografisi

Bu sanat¢i sadece Yunan mitoloji gelenegini degil, ayn1 zamanda Yunan
kiiltirtinii de siislediginden, Botticelli'nin yasamina ve ¢alismasina genel bir atifta

bulunulmas1 gerekmektedir.

Gergek ad1 Alessandro di Mariano Filipepi olan Sandro Botticelli, Ronesans
doneminde tanmnan bir Italyan ressamdi. Floransa'da dogmus, ddéneminin biiyiik
sanat¢ilarindan biriydi. Egitimine Floransa’da doneminin bir baska iinlii ressam1 olan
Filippo Lippi'nin atdlyesinde baslamustr. Ik resmi yaklasik 1465-67 yillarinda yaptig1
“Kahinlerin Kutsamas1”dir. Calismalarina olan ilgi 19. yiizyilin ortalarinda baslamis

ve bugiine kadar sahip oldugu statiiye ve sohretine vesile olmustur.

Botticelli'nin hayatiyla ilgili neredeyse tiim bilgiler, Giorgio Vazari'nin
biyografisinden ve zamanin resmi belgelerinden gelmektedirler. 1444-1445'te
Floransa'da dogmus ve debbag Mariano di Vani ile Esmeralda’nin son ¢ocugudur.
Erken yasta, donemin saygin bir meslegi olan ve Ronesans'in diger sanat¢ilarininin da
ilk asamalarinda ilgilendigi kuyumcu olarak ¢alismaya baglamistir. Yaklasik on sekiz
yasinda, kuyumculuktan vazge¢ip, resim yapmaya karar vermistir. Mediciler gibi

sehrin giiclii aileleriyle birlikte calisan ve 6nemli siparisler alan Floransa'nin en iinli



127

ressamlarindan Fra Philippe Lippi (1406-1469) ile calismistir. Botticelli, muhtemelen
1461 veya 1462'den 1467'ye kadar Lippi’nin Prato'daki laboratuvarinda bulunmus ve
ilk tablosu "Kahinlerin Kutsamasi” 1465-67"ye tarihlendirilmektedir.

Lipi’nin yanindaki ¢alismalarini tamamladiktan sonra dogdugu yere donmiis
ve kendi laboratuvarin1 agmistir. Ayn1 zamanda Leonardo da Vinci'nin 6gretmeni
Andrea del Veraccio'dan etkilenmistir. Ustlendigi ilk siparislerinden biri, 1470
tarihlendirilmig ticaret hukuku konularinda yargi yetkisine sahip 6zel bir mahkeme
adma yapilan ve yedi temel erdemleri (giig, inang, timit, adalet, sevgi, saggorii ve
nefsine hakim olma) tasvir eden bir dizi tabloyu igeriyordu. Botticelli sonug olarak
sadece Giic’ii resmetmis ve 18 Agustos 1470'te iicretini almistir. Iki y1l sonra Aziz
Lukas loncasina iiye olmustur. Lonca tliziikleri asistani olarak 6gretmeninin oglu ve
ressam Philippos Lippi'den bahsetmektedir. 1474'te Cabosanto i¢in freskleri
boyamakla gorevlendirildigi Pisa'ya seyahat etmis, ancak sonunda bilinmeyen
nedenlerle tamamlayamadigi bir is olan Meryem Ana’nin Goge Yiikselisini boyayarak
sehrin katedralinin siislemesi i¢in ¢alismistir. 1470'lerde Botticelli, Floransa'da iist
ziimrenin 6nde gelen kisiliklerinin portrelerini boyamis, ve bodylece ilinlenmistir.
Bunlardan en Onemlisi Medicilerden Julian'in Portresi (yaklasik 1476-78) ve
Medicilerin Cosimo Madalyasini tutan geng bir adamin portresidir (yaklasik 1475).
Botticelli, Medici ailesi ile yakindan iliskili olmus ve tamidig1 kisiler vasitasiyla neo-
Platonizm fikirleriyle temasa ge¢mistir. 1480'de Vespucci ailesi, Aziz Hieronymus'un
Aziz Augustine’e goriindiigii vizyonu iizerine Floransa'daki Tiim Azizler Kilisesi i¢in
bir fresk yapma ile gorevlendirmistir. Bu ¢alisma, Domenico Gyrlandio'nun Aziz
Hieronymos fresklerine eslik edecektir. Ertesi yil, Papa V. Sixtus’un davetlisi olarak,
Domenico Girlando, Cosimo Girlando, Cosimo Roselli ve Peruzino gibi zamanin
taninmig diger ressamlariyla Sistina Sapeli’nin duvarlarimi siislemek i¢in Roma'y1
ziyaret etmistir. Bu amagla Botticelli, “Musa'nin Yasamindaki Olaylar™, “Isyancilarin
Cezas1”n1 ve “The temptation of Christ”1 betimlemek tizere ii¢ fresk ortaya koymustur.
1482 ilkbaharinda Floransa'ya donmiis ve sonraki yillarda mitolojiden 6diing alinan
temalar ile dini kompozisyonlar1 birakmadan birkag alegorik eseri tamamlamigtir. Bu
donemin en 6nemli eserlerinden biri, ilkbahar1 gelisini simgeleyen ve Botticellinin en

belirsiz eserlerinden biri olan Bahar Alegorisi’dir (La Primavera, 1482 dolaylarinda).
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Botticelli’nin Bahar Alegorisi eserini, Medici sarayindaki sair Angelo Policiano’nun
caligmalarindan esinlendigine inanilirken, yazili kaynaklar resmin ayrintilarim
anlamak i¢in Ovidius’un Fasti ¢alismasi ile Lucretius'un De rerum nature eserlerinin
incelenmesini Onermislerdir. 1482'de Palacio Vecchio'daki Sala dei Gigli'nin
dekorasyonuna katilmis, ancak ¢alismalasinin izleri giiniimiize ulasmamustir. Ertesi
y1l, Boccacionun On giiniine dayanan Floransali tiiccar Antonio Pucci tarafindan
siparis edilen dort sahne yapmustir. Resimler oglu Cianotso'nun evliligi i¢in bir hediye
olarak tasarlanmis ve kahraman Nastazio deli Onesti’nin 6n plana ¢iktig1 sovalye
romansini tasvir etmislerdir. 1480'lerin ortalarinda, Medici ailesinin siparisi oldugu
diistiniilen en popiiler resimlerinden biri olan Veniis’in Dogusu da tamamlanmastir.
Botticelli eserini, Homeros’u® kaynak kullanarak yapmis ve Veniis'in dogumundan
sonra Kythira adasma geldigi ani tasvir etmistir. Tablonun sol ucunda, Veniis’in
karaya ulasip Horalardan biri tarafindan karsilanacagi yere gelmesi icin iiflemeye
calisan Zefyros ve Avra’yr tasvir etmistir. Botticelli, antik heykellerin klasik
oranlarina gére Veniis'i tasvir ederken, durusu i¢in Ciplak Veniis/Knidos Veniisii

modelini izlemistir (Venus Pudica).
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Botticeli’nin Bahar Alegorisi eseri

8 Bilindigi gibi Homeros destanlari, diinya tarihindeki nde gelen siirsel eserler olarak kabul edilir ve
sadece Ronesans'ta degil, yiizyillar boyunca binlerce sanatg1 igin ve hatta gliniimiizde de ilham kaynag1
olmaya devam etmektedirler.

I archaia Elliniki Techni kai i aktinovolia tis (Antik Yunan Sanati ve Isildamasi), Modern Yunan
Aragtirmalar1 Enstitiisii Manolis Triantaphyllides Vakfi, Atina 2011, s. 36.
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4.4. Ronesans doneminde antik eser koleksiyonculari

Antik sikkeler ve elyazmalar1 toplayan, antik zirhlar giyinmis, ordusunu Roma
zafer kemerleri altinda yoneten, avlusunda antik tiyatro eserlerini izleyen bir Ronesans
prensi i¢in, sanat¢ilarinin eserlerinde antik degerler sergilemelerini istemesinden daha
dogal ne olabilir ki? Bu yiizden sanatcilar icin Antik donem c¢alismalari, diinyay,
dogayi, insan1 yeni gozlerle bir yoluydu. Ayrica antik eser koleksiyonlari, klasik

sanatin kurallarini incelemek i¢in her zaman iyi bir okul olmustur.

Medici hanedanindan antik Yunan sanat eserleri koleksiyoneri geng bir beyin

portresi

Mediciler Roma'da yiiksek fiyatlar ddedikleri kiigiik heykeciklerden normal
heykellere kadar her tiirlii antik eseri arayip satin almislar ve o zamana kadar bulunan

en zengin koleksiyonu Floransa'da toplamislardir.

Medici hanedanindan Muhtesem Lorenzo rastgele Yunan eserleri
toplamamaktadir, azim, diizenlilik ve ideolojik kriterlerle antik heykeller aramaktadir.

Bu durum bazi kisilerin onun koleksiyon tutkusundan faydalanip, sahte eserler satarak
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kandirmalarina sebep olmustur. 1471'de, Papa IV. Sixtus’un ta¢ giyme tdrenine
katilmak i¢in Roma'ya gittiginde, en biiyiik koleksiyoncu olarak kabul edilen Papa II.
Paul Barbos'un (1417-1471) biiyiik arkeolojik koleksiyonunun ucuza satisa ¢ikmasiyla
kiskanilmaya deger bir miicevher seti elde etmeyi basarmistir. Anitlarin ve heykellerin
restorasyonu ile ilgilenen ve halkinin eglencesi icin bir tiir karnaval olan eski
Satiirnalya'yr geri getiren kisiydi. Bununla birlikte, 15. yiizyilin sonlarinda antik

eserlere olan talebin artmasi birgok sahte ¢alismanin iiretilmesine neden olmustur.

Biiylik sanatgilarin hamisi Ronesans'in en eski antika koleksiyoncularindan
Isabella d'Este (1474-1539), sanatgilar1 antik gibi goériinen eserler yaratmalari igin
tesvik ediyordu. Helenistik bigimlerle Roma kabartmasimnin bir kopyasi olan 16.
Yiizyildan kalma “Polycleitus’un Yatagi” eserinin sahibi olan Lorenzo Giberti'yi de
kiskaniyordu. 1496'da Isabella, Michaelangelo'nun “Uyuyan Eros eserine antik bir
eser olarak satin almakla ilgilenmeye basladi. Sonug olarak, modern bir yaratim olarak
sergilendigi 1502'de satin aldi. Antik ¢ag hayranligi, "Antiko" takma adi ile Pier
Jacobo Alari Bonakolsi (1460-1528) veya “Moderno” takma adiyla Galeatzo Modela
(yaklasik 1500) takma adiyla gibi tiim sanatgilar1 6zellikle kiigiik bronz eserler olmak
lizere antik eserler yaratmaya yonlendirmistir. “Moderno” “Antiko”'ya kars1 oldugunu
gostermek i¢in “Moderno” takma adimi almistir. Bununla birlikte, her ikisi de
donemleri i¢in moderndi, ¢linkii antik sanat o donemin yeni modasiydi. Ronesans
boyunca, Oonemli antik eserleri kopyalayan bronz heykelciklerin iiretimi Yunan

analojilerini ve giizellik algilarin1 yaymustir.*°

Veniis’in Dogusu: Eserin merkezi figiirli, Zephyros’un bir nympheyi (periyi)
kovaladigi, cicek tanrigasi Flora, kanatli Eros ve dairesel bir dans eden ii¢ Charitesler

tarafindan ¢evrelenmis bahgesinde tasvir edilen ask tanrigas: Vends'tir.

Vazari'ye gore Boticelli, 1480'lerin sonlarinda Floransa'da gerceklesen yiiksek

dini ayaklanmaya karsilik vermistir. Bunun sorumlusu rahip Jirolamos Savonarola'dir.

% Antik eser hayranlig1 ve eski sanat eserlerini toplama konusundaki ¢1lginca egilim, italyan toplumunu
kendine 6zgii bir elitizme goétiirmiistiir. Bu nedenle, klasik Yunan egitiminden yoksun olanlarin egitimli
oldugu diistiniilmezdi.

Brian P. Copenhaver-Charles B. Schmitt, 7 filosofia tis Anagennisi (Rénesans felsefesi), Polytropon
Yayinlari, Atina 2007, s. 198.
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Rahip ¢agrisinda, Floransa vatandaslarina, tiim degerli nesnelerini "Kibir atesine" (falo
delle vanita) atmalar1 i¢in ¢agrida bulunmustur. Donemin birkag¢ ressami karsilik
vermis ve eserlerinin bir kismin1 yok etmislerdir, ancak Botticelli'nin bu gruba ait
ressamlardan olup olmadigi belirsizdir. Savonarola'in etkisi ¢alismalarina yansimis
ve Ozellikle de din dist konular iceren tablolarimin belirgin bir sekilde azaldig
goriilmiistiir. Urettigi son dini olmayan tablo, sadece Lukianos'un Oliiler Arasinda
Diyaloglar’1 araciligiyla bilinen, antik donem ressamlarindan Apello’nun kayip bir
tablosunun aciklamasna dayanan Apelles’e Iftira (c.1495) eseri idi. Bu donemde
Boticelli'nin Savonarola'nin ve ayni zamanda donemin dini ayaklanmasinin da
etkisinde kaldigin1 gosteren en Onemli eserlerinden biri de, ¢obanlarin ibadeti
temasinin bir versiyonu olan ve Savonarola’nin asilmasindan sonra hazirlanmis bir
eser olan Isa’ni Dogumu (1500) eseridir. Botticelli’nin hem imzasin1 hem de bitis

tarihini tagiyan tek tablodur.

Botticelli son ¢alismalarinda, izleyiciyi merkezi temadan uzaklastiracak yogun
dekoratif unsurlar icermedigi daha sade bir lislup benimsemistir. Yasaminin sonunda,
cesitli hastaliklar ve sirtindaki deformasyon nedeniyle yasadigi sakatlik onu resim

sanatindan mahrum etmistir.

Botticelli'nin®! hayat1 ve ¢aligmalarina yaptigimiz referanslardan, antik Yunan
mitolojisinin sanatsal yaratimi tizerindeki etkisinin yikict oldugu agiktir. Kelimenin
tam anlamiyla estetik kavrami ile ilgili her seyden ve neredeyse tamamen
derinlemesine ve her ayrintida antik Yunan mitolojisinin temalarindan ilham
almaktadir. Antik Yunan mitolojisi, her sanatginin hayal giictinii gelistiren temalarla
dolu oldugundan, Botticelli, mitolojinin ¢esitli tema ve stillerinden yararlanma firsatini
asla kacirmamistir. Bununla birlikte, Yunan mitolojisinin gbz alici temalarini
Ronesans anlayisinin yikici egilimi ile ¢evreledigi ve boylece eserlerine farkli bir
hareketlilik ve parlaklik kazandirdigi ve boylece antik Yunan mitlerini daha canli ve

iyi hale getirdigi i¢in daha da ileri gitmistir. Antik Yunan felsefesinin ol¢ii, uyum ve

% Botticelli’nin galigmalar1 sadece Ronesans" siislemekle kalmayip, aym zamanda modern sanatsal
trendlerin de 6nciisii oldugundan, diinya sanat tarihindeki en iyi sanatgilarin pantheonunda bir yer
kazanmustir.

Oi vioi ton pleon eksaireton zografon, glupton kai architektonon (En seckin ressamlarin,
heykeltiraglarin ve mimarlarin yagamlari), Patakis Yayinlari, Atina 1997, s. 306.



132

simetri  Ogretileriyle, caligmalarinin  bigimlerini  giizellestiremeyi ve Yunan
mitolojisine dayanan tiim ¢alismalarinda yeni dénemin ayrimini vurgulamak icin en
radikal sekilde renk kullanimimni da ihmal etmemistir. Sadece bir bakista
Mezopotamya, Keldan, Siimer, Babil ve Fars sanat¢ilarinin eserlerini incelemek ve bu
iddianin gercekligini tiim Yunan donemlerinin antik sanat diinyasinin sanat eserleriyle
karsilastirmak gerekir. Gergekten de Minos doneminden Helenistik doneme kadar,
Yunanlarin eserleri diinya ¢apinda radikal olarak nitelendirilmistir. Cilinkii 6zgtirliik ve
despotizm yerine, Yaradan'dan gelen giizelligin 6zgiirlik ve hayranlik anlayisini

tesvik etmigler ve 6zgiir insan1 miikemmellestirmiglerdir.
4.5. Sahil ve deniz ticareti

Sahil ve deniz ticareti antik Yunan sanatinin gelisiminde fikir ve

teknik aligverisinde 6nemli bir faktor olmustur.

Antik Yunanlilarin dis diinyayla temas kurma ihtiyaci, Yunanistan'in denizdeki
essiz cografi konumu ve Dogu Akdeniz'in seyahate uygunlugu, Yunanlarin deniz ve
kiy1 ticaretine yogunlagsmalarinin ana nedenleriydi. Bu tarih boyunca diger biiyiik
sosyal ve ekonomik radikal kesintilerin yani sira, Yunanlarin denizle temasa gegtikleri

tiim halklarda fikir ve teknik aligverisinin dogmasina neden olmustur.

Ege'deki deniz iletisimi Neolitik caga dayanmaktadir ve ilk aligverisler
obsidiyen olarak adlandirilan volkanik cam ile ilgilidir.%? Biiyiik Yunan tarihgi
Thucydides, daha sonraki zamanlarda sozlii gelenege gore, Yunan bolgesinin ilk
biiyiik denizcisinin Giritlilerin Krali Minos oldugunu belirtmektedir. Minos
donemindeki Girit tiiccarlari, 6zellikle Misir’in on ikinci hanedani déneminde
Akdeniz ticareti ile elde edilen karda onemli bir paya sahipti. Bu donemde Suriye
kiyilari, Kuzey Kibris ve birgok Misir sehrine hayvan bigimli veya doga goriintimlii

(Minoslar i¢in favori sanat temalar1) oyulmus kaplar, deniz yoluyla ulasmislardir.

%2 Bu malzeme diinya ticareti tarihinde oncii bir maddedir ve o dénemin ilkel sanatlar alaninda da
kullanilmistir.

K. Paparigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), Atina Ulusal ve
Kapodistrian Universitesi, Atina 2014, s. 24.
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Girit'teki arkeolojik kazilarda Misir heykelleri ve bok bdcekleri (Skarabe) de
bulunurken, Babillerin ¢ivi yazilarinin desifre edilmesi, Babillilerin sanat alaninda
Minoslularla ticaret yaptigini kanitlamaktadir. Bu veriler, Minoslularin Akdeniz

halklari ile olan iliskisinin iki yonlii oldugunu gostermektedir.®®

Dahasi, Misir’in Teb sehrindeki zengin resimli mezarlarda, yogun Girit deniz
faaliyeti canli bir sekilde tasvir edilmistir. Resimlerde, o zamanlar gii¢lii olan Misir'a,
¢ok parlak renklerle hayvan baslar seklinde siislii vazolar ve ayn1 zamanda benzersiz
metal kaplumbagalar gibi degerli hediyeler getiren Minos toren alaylar1 dikkati
¢cekmektedir.

Bununla birlikte, Minos denizcileri Yunan adalilar ile de temas Kurmuslar ve
bu ylizden tekrar deniz yoluyla, 6zellikle Kiklad, Kythera, Santorini, Melos ve Aegina
sanatgilar1 ile benzersiz bir sekilde birlestirdikleri harika stili getirmislerdir. Ayn
zamanda, Miken bolgesinin Yunanlariyla ticari amaglarla kurduklari iletisimleri
sorunsuz bir sekilde devam etmistir. Zaten agirlikli olarak heykeller olmak iizere
aralarinda degis tokus yaptiklari sanat eserleri ile her iki stilin unsurlar1 uyumlu bir

sekilde birlestirilmis ve bu da arkeolojik kazilarla kanitlanmistir.

Mikenliler daha sonra oncii denizcilik faaliyetleri gelistirmisler ve kiy1r Yunan
sehirleri ile Akdeniz’in biiyiik ticaret merkezlerine muhtesem Miken kaplari, boyali

kraterler ve zengin dekorasyon ve renk cesitlerine sahip tung silahlar ihra¢ etmislerdir.

Yunanlar M.O. 8. yiizyilm bagindan itibaren tim Akdeniz'e ve hatta
Karadeniz'e bile hakim olmuslardir. O donemde Atina, Megara, Corinth, Chalkida,
Kimi, Fokea, Smyrna, Ellispontos denizcileri tarafindan biiytik bir kolonilesme vardir.
Onlarla birlikte yerlesimciler, son yiizyillarda yavas yavas gelistirdikleri biiyiik sanat
eserlerini ve elbette bilgi ve tarzlarimi da tasimiglardir. Karakteristik bir 6rnek, Giiney

% Buna ek olarak, Minoslular ile Dogu Akdeniz ve Ortadogu'nun diger halklar1 arasindaki iki yonlii
iligki, sanat eserlerinin karsilikli olarak karsilastirilmasi olasiliindan ortaya g¢ikan sanatta yenilik
kavramini biiyiik 6l¢iide desteklemistir.

K. Paparrigopoulos, Istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun Tarihi), Ulusal ve Kapodistrian
Universitesi, Atina 2014, s. 30.
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ftalyamin  Yunanlastirlmast ve Yunan sanatmin ¢ogunlukla Yunanistan'in

sanatcilariyla rekabet ederek gelistigi {inlii Biiyiik Yunanistan'in kurulmasidir.®*

Biiyiik Yunanistan’daki (Giiney Italya) Antik Yunan yapilarmin kalintilari

M.O. 5. ve 4. yiizyilin Atina'si, sosyo-ekonomik alanda, sanat diinyasinda ve
tabiki Perikles'in altin ¢aginda en biiylik tarihsel zirvesini yasarken, denizasiri
egemenlik yoluyla basta tim Akdeniz’e ve Ege’ye klasik donemin sanatinin essiz
degerini tanitmistir. Ayni1 zamanda, Atina’nin klasik donemdeki sanatsal diinyas,
birbirinden farkli sanat eserlerinin ticareti ve tasinmasi yoluyla, denizcilerin Anadolu,
Bilyiik Yunanistan, Marsilya ve Iber yarimadasi gibi geldikleri bolgelerdeki

sanatcilarindan yeni fikirler almaktaydi.

Helenistik donemlerde, antik Yunan sanati herhangi bir diisiinen kisi igin
mitkemmel bir ilham kaynagi olmaya devam ettiginde, kisa siirede 0 donemin
sartlarinda kiiresellesecek olan kozmopolit bir Yunan kiiltiirel hakimiyeti geligmis ve
denizciler ticareti yoluyla Yunanlarin fikir ve tekniklerini, Misirlilar, Suriyeliler,

Babiller, Persler, Hintlilere aktarmislardir. Bu halklar Yunan kiiltiirel baglamlarini

% Antik Yunan gaginin hala Italya'nin giineyindeki sanatsal etkisinin kaniti, Yunan sanatsal iisluplarinin
yant sira kendine 6zgili bir Yunan lehgesi olan Griko’nun da korunmasidir. Alexandros Voutyras-
Alexandra Goulaki-Voutyra, I arhaia Elliniki Techni kai i aktinovolia tis, Elliniki Techni, arhaia glupta,
(Antik Yunan sanati1 ve Isildamasi, Yunan Sanati, Antik Heykeller), Atina Yayinlar1, Atina 1994/1995,
s. 221.
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benimseyerek, Biiyiikk iskender'in torunlarmin egemenligine tabi halklar olarak,
yiizyillar boyunca, iskender’in bir efsane olarak yasatildig1 tablolarda ve geleneksel

sanat eserlerinde biiyiik Yunan baskomutanina olan hayranliklarini belirtmislerdir.®®

Gorkemli Biiyiik Iskender'in Asya temsili

Bununla birlikte, Yunanlarin fethedilen halklarin asirlik sanatsal paradoksunun

unsurlarini kismen kabul ettikleri soylenmelidir.

4.6. Antik Yunan sanatimin etkisinin goriildiigii Ronesans sanatcilari ve

eserleri
4.6.1. Ronesans ve Antik Yunan Sanati

Antik ¢agin sonu, onun kaybolmasi anlamima gelmiyordu. Antik Yunan
kiiltiirli, hem yazili bir gelenek olarak hem de sanatsal bir yaratim olarak, Ronesans'tan
glinlimiize, farkli bicimlerde ve donem donem degisen yogunlukta Avrupa kiiltiirtinii

etkileyecek bir¢ok klasik canlanma ile yeni bir yol izleyecekti.

Klasik Antikite’nin en Onemli canlanmasi Ronesans'ta (Rinascimento,

Renaissance) gerceklesir. Rinascita terimi ilk olarak tarih¢i biyografi yazar1 Giorgio

% Giiniimiizde bile, bu bolgelerdeki halk sanatgilari, Helenistik donemin sanat eserlerinden etkilenerek
Biiyiik Iskender'in kisiligi ve basarilar1 iizerine sanat eserleri yapmaktadirlar.
N. Spirvey, Archaioelliniki Techni (Antik Yunan Sanati), Atina 1999, s. 296.
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Vazari tarafindan 16. yilizyilin ortalarinda yasamin, edebiyatin ve sanatin (Fransa,
Almanya, Hollanda, Ispanya) evrensel yenilenmesini tanimlamak igin kullanilmis ve
16. Yiizyilin ilk on yillarina kadar siirmiistiir. Ik olarak Floransa'da, 15. yiizyilda ¢ok
sayida biiyiik sanatci istihdam eden Medici sarayinda ortaya ¢ikmustir.%® 16. yiizyilda
merkez, baska bir klasik Atina gibi, sanatsal gelisim ve sosyal biiylime i¢in biiyiik
firsatlar sunan, 0 donemin tiim biiylik sanatcilarini bir araya getiren Roma'ya
tasinmistir: Leonardo, Bramante, Michaelangelo, vb. Cogunlukla sanat olmak tizere
her manevi yaratim, diinyanin daha once hi¢ gérmemis oldugu bir gelisme
kaydetmektedir. Gururu yiiksek papalik giicli, sanati kendi amagclari i¢in kullanacaktir.
Roma'da esas olarak sanatcilar orijinal sanat eserleriyle dogrudan temas halindedir.
Kazilar, Ronesans’in plastik sanat anlayis1 {lizerine belirleyici etkileri olan 6nemli
heykelleri ortaya ¢ikarmis ve papalar, hiikiimdarlar, soylular ve sanatgilar tarafindan

ilk arkeolojik koleksiyonlar olusturulmustur.

Ronesans donemini tek bir kelime ile ifade etmemiz gerekirse, bu kelime
iyimser olurdu. Ozellikle 15. yiizyilda zenginligin ve ekonomik refahin verdigi giivene
ve insanlarin insan zihninin degerine ve potansiyeline inanglariyla “iyimser”’in en
dogru kelime oldugunu soyleyebiliriz. Ronesans'ta agirlik merkezi insandir. Bu
nedenle Ronesans sanatgilarinin antik sanata, antroposentrik sanata donmeleri dogaldi.
Iyinin klasik ideali, klasik oran kurallari, eski modellerin etkisi ile ilgili
kompozisyonlar, Ronesans'a bellezza (giizelligi, idealizasyonu tanimlayan) olarak

terciime edilir ve Bat1 Avrupa sanatinin temel prensibini olusturacaklardir.

Ronesans'ta sanatin yenilenmesi 19. ylizyillda Antik Yunan Sanatinin bir
canlanmasi olarak yorumlanmistir. Ama gercekte bu, iizerinde antik sanatin ¢ok giiclii
bir etkisi olan yeni bir baslangicti. Ronesans sanat1 gegmise ve Antik caglara karsi

Ozgiir hissediyordu ve ikisi arasindaki iligki asla basit degildi.

Yeni bir yaratimm Antik Caga atifi ile iligkisi ya sanat¢inin dogrudan antik

metinlerden (6rnegin Homer) ya da daha sonraki kaynaklardan (6rnegin Pliny, Virgil,

% Orta Cag" takip eden donemin Avrupasi, Yunan kiiltiiriiniin 1$181na ragmen, kendisini karanhigin,
fanatizmin ve hosgoriisiizliiglin dayadig1 seylerden kurtarmak i¢in bir ¢6ziim bulamamuistir.

Brian P. Copenhaver, Charles B. Schmitt, [ filosofia tis Anagennisis (Ronesans Felsefesi), Polytropon
Yayinlari, Atina 2007, s. 17.
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Ovid'in Doniisiimleri) bildigi bir konu se¢imi (6rnegin mitolojik, tarihi) ile ilgili
olabilir, ya da ¢ok daha sonraki Caesarea Ripanin Iconology’si (1560-1625) gibi
manierism edebiyat1 ve resmi tizerinde biiylik etkisi olan bir alegori koleksiyonu gibi
olabilmektedir. Bu durumda, Antik Cag mitleri ve / veya formlar1 genellikle modern
cagn stiline atfedilirler, uyarlanirlar, ahlaki 6nem kazanirlar, ve son olarak mesajlarin

hatta propagandalarin tasiyicilar1 haline gelirler.%’

En yeni yaratim, bir resmin tiim sahnesi, bir heykel, bir form veya bir motif,
konunun yani sira belirli bir antik prototip ile ilgili olabilir. Sanat¢1 eski bir eserin sadik
bir kopyasini da arayabilir. Ancak antik sanati genellikle kendi yaratimina malzeme
olarak kullanabilecegi bir form, ¢esit ve ¢oziim havuzu olarak gérmektedir. Birgok
sanatgl, Ornegin, cagdas konular veya hiikiimdarlarin portrelerini  sunmak
istediklerinde, farkli boyutlarda antik eserlerin tutumlarindan, cesitlerinden,
kompozisyonlarindan ilham aliyorlardi. Diger sanatg¢ilar belirli bir antik eserden ilham
almazlar, ancak eserlerine klasik bir goriinim kazandiran klasisist bir tarzi

benimserler. Bu durumlarda, klasik bir izlenim yaratmakla ilgileniyorlar.
Michelangelo
Yasam

Michelangelo olarak bilinen, Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni,
(6 Mart 1475-18 Subat 1564), Floransa'nin Caprese kentinde dogmustur. 13 yasinda

Floransa Medici Sanatlar Akademisi'nde heykel dersleri almigtir.

Kariyeri boyunca, yetenegi hayatinin ¢cok erken doneminde tanindigi icin san,

sOhret ve servet sahibi olmustur.

Eserleri, heykel sanatinin seyrini degistiren Roma'daki Aziz Petrus

Bazilikasi'ndaki simgesel "Pieta" ve "David" heykellerini igerirken, Vatikan’in Sistina

% Gergekten de, antik Yunan mitleri, Rénesans toplumundaki insanlarin iilkelerinin sosyal ve ekonomik
yasamindaki haklarini talep etme giicii kazanmasi i¢in siklikla siyasi propaganda konusu olmustur.
Robert Richie, Istoriko atlas tis Anagennisis (Rénesans Tarihi Atlasi), Savvalas Yayinlari, Atina 2005,
S. 68.
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Sapeli’nin kubbesi lizerindeki anitsal temsiller de oldukga 6nemli olup, sanat tarihinde

O6nemli bir yer tutmaya halen devam etmektedirler.

Michaelangelo’nun Pieta eseri
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Michaelangelo’nun David eseri. Praksiteles'in Hermes eseri ile benzerlikler

gostermektedir.
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Michaelangelo tarafindan yapilmis Sistina Sapeli

Bat1 sanatinin ingasina katkisi muazzamdir, heykel, resim, mimari ve siir

olmak tizere her ne hedeflediyse o alanda izini birakmustir.
Ticiano’nun Veniis’ii, kadin giizelligine bir ovgiidiir.

Urbino Ticiano'nun giizellik anlayisi. Sanat tarihinde, sevilen ve geligsiminde
Oonemli bir yer tutup tekrarlanan temalar vardir. En Onemlilerinden biri, tanriga
Veniis'in yliziine yapilan referanslarla Yunan mitolojisidir. Kadinin giizelliginin yani
sira kadin ¢iplakligini tasvir etmek igin de bir model olusturmustur. Yasam tutkusunu
ve sevincini somutlastirdi ve yiizyillar boyunca bir¢ok sanat¢iya ilham verdi. Tanrica
Veniis'in ¢ok sayida popiiler tasviri vardir: Praksiteles’in Knidos Veniisi, biiyiik

olasilikla Agisandros’un eseri olan Melos Veniisii, Pheidias'in Ourania Veniisi veya
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Pompei’nin inlii freskleri orneklerden birkagidir. Tabiki tanriganin Botticelli,

Giorgone veya Ticiano gibi biiylik ressamlarin essiz temsillerine deginmemek olmaz.

Sanatta ¢iplaklik, arzu nesnesidir. Kartesios’un da belirttigi gibi mutlak
ciplaklik, glizelligin, gercegin ve erdemin anlamidir. Mitoloji bu nedenle 6z i¢in en

ideal ortam olmustur ve 6z ¢iplaktan bagka bir sey degildir.

Eser giinliik bir sahneyi bir saray salonuna yerlestirerek tasvir etmektedir. On
planda, kompozisyonun merkezinde, bir kanapede yatan ¢iplak bir gen¢ kadin (Veniis)
tasvir edilmistir. Veniis dogruca izleyiciye bakmaktadir, ¢iplakligi hakkinda sakin bir
durus sergilemektedir. Sag elinde bir buket ¢igek tutmakta ve sol eliyle pubis bolgesini
kapatirken, kanapenin kenarinda ayaklarinin yaninda kivrilmis bir képek tasvir
edilmektedir. Sol altta, pencerenin altinda iki kadin tasvir ediliyor. Sandigin 6niinde
egilen beyaz, ayakta olan ise kirmizi tonlarinda bir elbise giymektedir. Pencereden
giren 151k, odaya nazikge yayilirken, parlak-koyu tonlarin, sicak-soguk renklerin ve

beyaz ile kirmizinin gii¢lii tonlarinin kontrastini arttirmaktadir.

Tichiano'nun tablosu, Giorgone tarafindan kutsallastirilan Ventis formunun
tutumuna bir referanstir. Ancak Ticiano, Veniisini giinlik yasamin bir sahnesine
tasimayi segerek ilk kez ¢iplak tanriga figiirii ile gilinliik yasamin herhangi bir kadim

arasinda bir baglanti kurar.%®

Giorgione'nin diisiinceli ruhunun aksine, Ticiano'nun eserlerinde, yiizler
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda etik bir varolusa sahiptirler. Sadece resmini yaptigi
kisinin psikolojik ifadesini gostermekle kalmaz, kiginin mekanla bir iliski kurmasini
da saglamaktadir. Sosyal statiilerine ve 0Ozelliklerine gore portreler ¢iziyordu.
Portrelerinde c¢abuk dokunuslarla ¢alisir ve 1s18a kiyasla forma daha az deger

vermektedir.

% (Ozellikle bu Venedikli Rénesans sanatcisinin calismalarinda, Rénesans'm aslinda Yunan antik
caginin felsefesinin ve tarzinin bir canlanmasi oldugu goriisii cok popiilerdir.

Girgio Vasari, Kallitechnes tis Anagennisis (Ronesans Sanatgilar1), Kanaki Yayinlari, Atina 1995, s.
342.
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Tarz1 151k, nese ve siikunetle dolu bir klasisizm diizeyine ulagsmaktadir. Ve
ikonografisi, Brescia'min multipleks doneminden itibaren Michelangelo'dan

etkilenmistir.

Manierizm Ticianos'a da ulasmistir. Kasli ¢iplak heykel duruslari, dairesel
viicut hareketleri, ¢ok kisisel kompozisyonlar olan agik¢a manierist formlar, onu
karakterize etmektedirler. Ornegin; 1542 dolaylarindaki tamamen manierist bir eser
olan "Dikenli Ta¢" veya Mantua kulesi igin ¢izilmis Roma imparatorlarinin portreleri.
Bu unsur “David ve Goliath”, “Avel’i 6ldiiren Kain” veya “Iste (bakin) insan”

eserlerinde doruga ulagsmaktadir.

Ticiano, olaganiistii yetenegi, essiz c¢alisma anlayisi, skeptisist arkadasi

Aretino'nun reklamlari ve uzun émiirliiliigii sayesinde basarili olmustur!

Bir diger ozelligi de sevdigi, hayran oldugu karisin1 "Urbino Veniisii"nde

oldugu kadar biiyiileyici bir sekilde ¢izmesiydi.

Resimdeki evrimini takip etmek istiyorsak, "Kutsal ve Bedensel Eros™u

"Danai" ¢aligmasiyla karsilastirmamiz gerekmektedir.

Ticiano son yillarinda sadece kendisi igin resim yapiyordu!! Sezon i¢in
inanilmaz derecede nadir! Fircalartyla ve elleriyle, sanat alanindaki bazilarinin

Renoir' yeniden adlandirdigini sdyledigi parmaklariyla resim yapiyordu!
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Ticiano’nun David ve Goliath eseri

“David” eserleri
Yaratihs

David 1501'den 1504'e kadar olusturulmus, giiciin ve geng giizelligin bir
simgesiydi. Cok gii¢lii devletler tarafindan tehdit edildikten sonra, bagimsiz bir sehir
devleti olan Floransa Cumbhuriyeti tarafindan da bagimsizliginin bir sembolii olarak

kabul edilmistir.

Bununla birlikte, Michaelangelo o doénemden yiizlerce yil sonra klasik

giizellige layik bir heykel yaratmistir.
1991'de birisi heykele ¢ekicle saldirmis ve sol ayak parmaklarini kirmstir.
Heykel Ozellikleri

Teknik olarak yaratilmasi, erkek viicudunun miikkemmel bilgisine
dayaniyordu. Michaelangelo tiim heykellerinde oldugu gibi, formu hapsettigi mermer
parcasindan serbest birakmak icin ¢alistigini sdylemekteydi. Ayni ruhun viicutta esir

olmasi durumu gibi.
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Heykelin yiiksekligi 4.34 m'dir.

Viicudu kuvvetle doludur ve genel duygusu kendine giiven duymasidir.
Ciplak bir David, goriinlise gére savunmasiz olmalidir. Ama tislubundan kararliligi,
yan bakisindan ise biiyiik giicli ortaya c¢ikmaktadir. Ya Goliath'la yapilan biiyiik
savastan onceki David'i ya da zaferini sakince diisiinen bir David'i tasvir etmesi

mimkindiir.

Sanatta bir orta ¢ag konvansiyonu gézlemleyen Michaelangelos, sol taraftaki
seytani gliclere karst savunmasiz olan ve sagdaki ilahi koruma ve giivenlikten
hoslanarak sakin olan kontrastla oynamaktadir. Boylece sakinligi giic ve ofke ile

birlestiren bir sembol bulur.

Damarlar sag elinde oldukca belirgindir ve doner pozisyonda olan gévdesi

hareket hissi vermektedir.

Heykelin oranlari, alt béliime kiyasla ortalama bir insanin basinin, ellerinin
ve ist viicudunun oranlarindan farklidir. Bunun nedeni, heykelin muhtemelen yiiksek
bir noktaya yerlestirilmesinin amaglanmas1 olmustur. Incil'deki tiim kisiler gibi David
stinnet edilmemistir. Sanat¢inin bunu bilingli olarak yaptig1 s6ylenir, ¢iinkii amacinin
stinneti ampiitasyon olarak diisiinen antik Yunan estetigine génderme yapmak oldugu

sOylenmektedir.

Bu heykelin de ilhaminin, antik Yunan sanat¢ilarinin klasik donem eserleri
oldugu aciktir. Herkes Praksiteles'in Hermesini, Michaelangelo’nun David’i ile

karsilastirir.%®
Pieta
Yaratihs

1498-1499'da yapilmis Pieta’nin yiiksekligi 1.74 m, kaidesi ise 1.95 m’dir.

Pieta'nin bilesimi 6ziinde Isa'nin Hag'tan Indirilmesi’dir. Dini temal1 olmasina ragmen,

% Bu nedenle, Incil'den 6nemli bir figiir bu galismada 6rnekleme amaciyla kullanilmasina ragmen, yine
de fiziksel ve zihinsel olarak bireysel 6zelliklerinin tasviri, tamamen antik Yunan standartlarmi takip
etmektedir. Bdylece antikite ve Incil dgretisinin son derece uyumlu birlesimini gerceklestirir.

Estetik ve sanatin felsefi kokenleri, Kurgu Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2017, s. 201.
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donemin diger sanatgilarmin ayni temayr sunus sekillerini yansitmaz. Olii Isa'nin
bedenini annesi Meryem'in ayaklarinda tasvir etmektedir. Isa’nin Hag’tan indirilmesi
konusu o zamanlar Fransa'da popiilerdi, ancak Italya'da popiiler degildi. Eser, klasik
ideal giizelligin (antik Yunan felsefesine gore) Ronesans anlayisi ile natiiralizm
(temelde antik Yunan tasvir anlayiglarinda kokleri olan) arasinda harika bir denge

kurmaktadir.

Heykelin yapimi i¢in, Roma'daki Fransiz kilisesinin temsilcisi Cardinal Jean

de Biller tarafindan gorevlendirilmistir. Kardinalin mezar anit1 i¢in insa edilmistir.

Eser ilk basta St. Peter Kilisesinin yakinindaki anitsal bir Roma mezar1 olan

Santa Petronilla kilisesine yerlestirilmistir.

Sonraki ylizyillarda Pieta olduk¢a hasar gormiistiir. Bu hasarlarin en 6nemlisi,
psikolojik olarak rahatsiz olan jeolog Laszlo Toth'un "Ben Isa Mesih'im" diye
bagirarak Meryem Ana’ya cekigle saldirdigr 21/5/1972'de olmustur. Giiniimiizde
kursun gegirmez cam ile korunmaktadir. Eser Vatikan'da, St. Peter’in Bazilikasi'nda

bulunmaktadir.
Heykel Ozellikleri

Michelangelo, acidan ziyade formlarin sakin giizelligine odaklanmaktadir.
Klasik giizellik ve natiiralizm. Yukarida ayrintili olarak agiklandigi gibi, Klasik
giizellik ve natiiralizm, her Ronesans sanatgisinin yani sira bu biiyiik Ronesans

sanat¢isinin omuzlarinda da antik Yunanistan'im biiylik mirasidirlar.
Bilesimi piramit seklindedir. Meryem’in bas1 hayali piramidin tepesidir.

Meryem Ana oldukca geng yasta (Mesih'ten bile geng) tasvir edilmistir ve bu
nedenle gengliginin safligin1 sembolize ettigi yorumlar: vardir. Siiphesiz ki, glizelligin
genglikle iliskili oldugu fikrinin kokeni antik caglardadir. Hatta en biiyiik filozoflar

olan Plato ve Aristoteles’e dayanmaktadir.

Son olarak, aslinda Meryem Ana'nin bebek Isa'y1 tutarak temsil edildigi iddia
edilmektedir. Geng goriiniimii ve sakin yiiz ifadesi, ellerinin konumlandirilmasi ile

birlestiginde, izleyiciler gelecegin goriintiisiinii goriirken, Meryem Ana c¢ocuguna
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bakmaktadir. Meryem Ana'nin ifadesi iizglin oldugu i¢in basi egiktir, ancak diger
sanatgilarin onu tasvir ettigi kadar kederli degildir. Sanat¢inin safligin insana Tanri’nin
Inayeti tarafindan siirdiiriilen genclige yillar ekledigi goriisii, kokenini antik Yunan’in
saflik ve giizellik anlayisindan almaktadir. Bu antik Yunanda tanrigalarin tasvirine
yansitilmistir. Antik Yunan mitolojisine gore, tanrigalarin safligi onlarin her zaman
geng ve giizel kalmalarina sebep olmustur. Bununla birlikte, Michaelangelo'nun bu
goriisti aslinda sadece kabulu degil, aym1 zamanda Platonik goriislerin dogaiistii

giizelligi ve zarafeti iizerindeki evrensel uygulamasidir.'%

Birisinin heykelin baska bir heykeltirasin eseri oldugunu soyledigini
duyunca, Meryem Ana’nin gogsine MICHAELA [N] GELUS BONAROTOUS
FLORENTIN [US] FACIEBA [T] (Michelangelo Buonarotti, Floransa) ifadesini
kazimigtir. Bu hareketi, her sanat¢inin hak ettigi degerin karsiligini bulma ve
baskasindan ¢almama gibi dogustan gelen arzusunu yansitmaktadir, c¢linkii
eserlerinden her biri ayrilmaz bir sekilde kendisinin bir parcasini tasimaktadir. Oyle ki
Perikles donemindeki Atina'da, sanatgilar, muazzam sosyal katkilarindan dolay1
saygin olurlardi. Hatta Atinalilar tarafindan ge¢miste Persleri yenen biiyiik generallere
esit kabul edilirdi. Bu eseri, daha sonra pisman olmasina ragmen imzasini attig1 tek

eseridir.
Musa
Yaratilis

1505 yilinda Papa II. Julius, cenaze anitini tasarlamasi i¢cin Michaelangelo'yu
Roma'ya davet etmistir. Julius 1513’te Oliir, ancak c¢alisma 1545'ten sonra

tamamlanmistir. Roma'daki San Pietro Vincolci mozolesinde yer almaktadir.

Heykel Ozellikleri

190 Dini gnemi olan ve sonugta Roma Katolik Kilisesi'nin dini sanatinin yeniden dogusu sirasinda ve

sonrasindaki tarzinda yer alan bir eser olan Pieta, naturalizm ve klasisizmin tespit edilmedigi Dogu
Ortodoks Kilisesi'nin ilgili eserlerinden tamamen farklidir. Dogu Ortodoks Kilisesi’nin ilgili eserlerinde
formlarda sadelik hakimdir.

Bizans'tan Ronesans'a... s. 59.
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. "Alf-‘ - B

Michaelangelo’nun Musa eseri. Pheidias’in Zeus eseri ile benzerlikler

gostermektedir.

Musa, Incil'in patrigi gibi, titiz, heybetli ve dinamik goriinmektedir. Bu
kuvvetten cildin altindaki her damarin "canlilik" veren goriintiisiinii gézlemleyebiliriz.

Bu tinlii heykel, Michaelangelo’nun ¢agdaslar tarafindan takdir edilen muazzam gii¢
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ile karakterize edildiginden, peygamber, yaraticisinin biiylik isciligini ortaya

koymaktadir.

Musa'nin kafasindaki boynuzlar, kafasinda parlayan 15181 tanmimlayan Incil’in

bir pasajinin/boliimiiniin yanlis yorumlanmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu noktada Perikles déneminin antik Yunan eserlerinin biiyiik etkisini tekrar
vurgulamak 6nemlidir. Viicudun hareketindeki dinamizm, gii¢liiliik, gérkem, mutlak
ifade, resmedilen kisinin yiiziindeki herhangi bir siiphe eksikliginin yansimasi,
oncelikle Pheidias'm eserlerinde ve oOzellikle Olympia Zeus heykelinde
saptanmaktadir. Bu eser antik ¢agda yapilmis en gorkemli heykellerden biridir ve
Diinyanin Yedi Harikasi'nda yer almaktadir. Heykel Bizans Imparatoru Theodosius
tarafindan Konstantinopolis’e taginmistir. Ancak M.S. 475'te gerceklesen bir yanginda
yok olmus olmasina ragmen, yapim teknigi ve kaydi MO 1. yiizyilda yasayan Yunan
cografyact Strabon tarafindan korunmustur. Michaelangelo gibi Pheidias da, daha

sonra bir kapa "Pheidis Imi" yani ben eser olarak Pheidias'a aitim yazmistir.%
Kiyamet Giinii
Yaratilis

1533'te Michelangelo’yu Kiyamet Giinii fresklerini (13.7m * 13.2m) Sistine
Sapeli'nin duvarma resmetmesi i¢in gérevlendiren kisi Papa VII. Clemens idi. Ancak
Papa'nin 6liimiinden sonra, Clemens’in planin1 halefi 111. Paul devam ettirmistir. Ust
kisim Aralik 1540'ta tamamlanmis ve 31 Ekim 1541'de Azizler Bayrami arifesi

vesilesiyle agilis toreni yapilmustir.

101 Gldiikten sonra hatirlanmamaya dair korku ve endise her donemdeki sanatgilarinda goriilmektedir.
Oi vioi ton pleon eksaireton zografon, glupton kai architektonon (En segkin ressamlarin,
heykeltiraglarin ve mimarlarin yasamlari), Patakis Yayinlari, Atina 1997, s. 204.
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Michaelangelo’nun Kiyamet Giinii eseri

1564 yilinin Ocak ayinda Trinity Konseyi, Kiyamet Giinii’ndeki formlarin
¢iplak bedenlerini 6rtmeye Karar vermistir. Bu is i¢in Michelangelo'nun 6grencisi
Danielle da Voltera gorevlendirilmistir. Sonraki yillarda koruma ve yenilestirme
calismalari ile doniisimlii olarak yeni "diizeltici" miidahaleler izlenmistir. Zaman
zaman kullanilan mumlarin neden oldugu is ve vernikler kademeli olarak fresk

"okunabilirligini" engelleyen bir kabuk olusturmustur.
Freskin Ayrintilar

Eser "gelecekteki mahser" giiniinii temsil etmektedir. Michelangelo'nun
amac1, Kiyamet Giinii’nii olmas1 gerektigi gibi temsil etmekti. Eser Matta incil'i

metinlerine dayanmaktaydi.

Mesih biiyiik fresklerin iist ve orta kisimlarinda kizgin ve cezalandirict
(zavall1 degil) gortinmektedir. Elini 6fke ile kaldirilmis ve Zeus gibi soldan saga

korkung lanet yildirimini firlatiyor gibi gériinmektedir.

Solda Isa'nin yaninda Bakire Meryem Ana yer almaktadir.
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Her ikisi de, ¢ogu iskence aletlerini tutan siddetli yiizleri ve 1siltili gozleri

olan azizler, azizeler ve din sehitleri ile ¢evrilidir.

En solda, yani isa ve Meryem Ana’nim saginda, Havva'nin baskin bigimine
sahip azizeler bulunmaktadirlar. Ayakta duran Vaftizci Yahya ile sehitliginin

1zgarasini tutan diz ¢cokmiis Aziz Laurentios dikkati ¢cekmektedir.

Mesih'in ve Meryem’in solunda ise Isa'ya sahip oldugu gii¢ ile insanlar
giinahtan kurtarmanin sembolleri olarak iki anahtar sunan Aziz Peter vardir. Asagida,
Aziz Bartholomaios kendi cildini tutmaktadir, sanat¢i oraya kendi yiiziiniin resmini

¢izmistir. (Aziz Bartholomaios’u derisini canli ylizmiislerdi).
En sagda, dev figiir Isa’nin ¢armihini tasiyan Kirene’li Simon’a aittir.

Freskin sol iist kisminda melekler hagi kaldirirken, sag iistte diger melekler

kirbaglama diregini ytikseltir.
Isa'nin altinda segkinlerin kitabini tutan Michelangelo bulunmaktadir.

Eserin alt tarafinda 6liiler mezarlarindan ¢ikar, ruhlar kanatsiz melekler ve

seytanlar esliginde yiikselirler ve inerler.

Sol altta, meleklerin yardimiyla kutsanmis olanlarin “yiikseligini”
gormekteyiz, o6te yandan, kinanmig, umutsuz ve korkmus olanlar cehenneme

inmektedirler.

Bu eserde giinah i¢in ceza kavrami, antik Yunan mitolojisine gore insanlarin
kotii niyetli davraniglarina karsilik kotiiliigii cezalandiran korkung tanr1 Zeus'u tasvir
etmeleri baglaminda Yunan sanatgilarin ceza kavramiyla ilgili eserleriyle benzerlikler
gostermektedir. Affedilemez giinaha diismiis insan i¢in korkung bir gergeklikte mutlak
dogruluk anlayisi, hem antik Yunanlarda hem de onlardan ilham alan

Michaelangelo'da kaydedilmektedir.1%?

102 flahi iradeye kars1 gelmeye misilleme olarak cezalandirma kavrami diinyadaki hemen hemen tiim

dinlerde bulunmaktadir. Ancak 6zellikle giinahkarlarin yeralti diinyasina inip sonsuza dek iskence
gordiigii antik Yunanlarin goktanrili dininde akici bir {islupta bulunur. Erdemliler ise, Incil’de de
olimden sonraki yasamda oldugu gibi, sonsuzlukta degerlerin tadin1 ¢gikarmaktadirlar.
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Adem'in Yaratihs1
Yaratihs

Michelangelo’nun en iinlii sanat eserlerinden biri olan "Adem'in Yaratilig1"
1508 ile 1512 yillar1 arasinda yapilmistir. Sanatginin bu eseri Sistin Sapeli’nin

catisinda "Diinyanin Yaratilis1" dongiisiiniin bir sahnesidir.

i

Michaelangelo’nun Adem’in Yaratilig1 eseri

Ozellikleri

Merkezi figiirler, solunda bir kadin figiirii ve meleklerin tasvir edildigi Tanrn

ile zayif ve pasif goriinen Adem'dir.

Adem'den sadece birkag santim uzakta olan Tanri'nin uzanmis eli sembolik

ve metafizik gizemle doludur.

Izleyici, bu giiglii goriintiiniin niinde, zamanin hareketle esitlendigi ve {istiin
giiclin insan viicuduna ruh verdigi sonsuzluktaki o amin biiyik yogunlugunu
hissedebilir. Bu noktada insanoglunun varolusuyla, dogusundan Yaradan'in yanina bir

ruh olarak doniisii ile alakali olan Platonik goriis apagiktir.

K. Paparigopoulos, [ istoria tou Ellinikou Ethnous (Yunan Ulusunun tarihi), Ulusal ve Kapodistrian
Universitesi, Atina 2014, s. 502.
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Tabloda dikkat ¢eken unsur, Adem’in sanki yargi giiniinde yasayacagi kaybin

kaderini hissediyor gibi sikintis1 ve 6zellikle hiiziinli bakiglaridir.

Tanri'nin kendisi bile siipheci goriinmektedir, sanki kurallarina Adem'in

uymayacagini biliyor gibidir.*%
SIiR
Michaelangelo sadece resim ile degil siirle de ilgilenmistir. Basit sozciiklerle

ayrintili goriintiiler yaratabilen ve yiiksek degerli mesajlar iletebilen 6nemli, kendini

begenmis ve ironik bir sairdi. Ancak, eserlerinin ¢ok az1 glinlimiize ulagsmistir.
Cok fazla su igince
Lombardiya'daki ¢atilarda siiriiklenen kediler gibi,
Tutkularimdan bogazlarim sisti
ve ¢genem gdbegime ulasti.
Mitolojik canavarin
sakallar: ters, hafizas1 boynunda,
ve firgcam boyay1
ritim ile yliziine damlatarak yayar.
Kalgalarim mideme dokundu,
sirtim sagr1 gibi oldu,
kor bir adam gibi belirsiz adimlarla sallantyorum.

Bedenim 6niime diiser ve kirisir,

103 fnsanligin yaratilisina dair antik Yunan goriisii de ilahi kokene dayanir, bu nedenle Zeus, Yunan
sanatinda esas olarak klasik donemde tasvir edilen 6liimlii ve 6liimsiizlerin babasi olarak adlandirilir.
Alexandros Voutyras-Alexandra Goulaki-Voutyra, I archaia Ellinili techni kai i aktinovolia tis (Antik
Yunan sanati ve Isildamasi), s. 346.
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Arkam ise bir kubbe gibi,

Sanki Suriye'nin kemeriyim, egiliyorum.
Ve boylece zihnimden

garip ve hatali kararlar figkiriyor.

Ne hallere diistiiglime bak:

Sanatimin gemisi batiyor.

Burada ne artyorum? Ben ressam degilim!

Herkes bir bakista bile, sanat¢inin en derin endiselerini daha fazla ahlaki bir
taahhiit olmadan ifade etme Ozgiirliigiinii fark eder. Aristophanes’i izleyen biri olarak
kendini alayci bir sekilde kiiglimser, ancak ayni zamanda dolayli olarak ama sosyal
patojenler i¢in acisin1 dolayli olarak iletirken sosyal -elestirinin smirlarina

ulasabilmektedir.

Bu biiylik yaraticinin kendisi agik¢a sunlart sdyledi: "Her seyi antik Yunan
dénemine borgluyum." Roma'daki Vatikan'n Belvedere bolgesinde Italyan
koleksiyoncular tarafindan toplanan klasik donem heykellerinin yani sira eski kiiltiirel
mirasinin diger eserlerinin zaman zaman sanatsal yaratilisina ¢oziimler ve fikirler
sundugu dogrudur. Boylece, Laocoon'un (tanrilara itaatsizlik ettigi i¢in ¢ok biiyiik ve
acimasiz yilanlarin saldirisina ugrayan ve 6lime mahkim edilen Truvali din adami
Laocoon ve ogullar1) dramatik figiirii, Floransa'da Matta’nin arkasinda ve bugiin
Louvre miizesinde bulunan kolelerin arkasinda goriilmektedir. Ayni sey iinlii

mermerden koleler Boboli non finite igin de gegerlidir. Floransa'da bulunurlar.
Ronesans'ta antik sanat hakkinda ne biliyorlardi?

Aksine, sanatgilar ve ayni zamanda Ronesans'in manevi insanlari i¢in, antik
sanat ideal model, karsilastirma Olciisii, referans noktasiydi. Italya'nm biiyiik
merkezlerinin her birinin ve Antik Cag ile 6zel bir iliskisi ve Antik Cag’a kars1 gii¢lii
bir yonelimi vardi. Floransa zenginlik, Mediciler ve aydinlara sahipti, Venedik Dogu

ve Yunanistan ile dogrudan temas kurmustu, Roma ise merkezilesmeyi, papalarin
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giiciinii ve Roma kalintilarina sahipti. Ronesans'taki antik sanat bilgisinin aslen
filolojik oldugu dogrudur. Antik diinyanin tamamen ¢oktiigii Roma Imparatorlugu'nun
yikilmasindan sonra klasik heykel saheserleri (M.O. 5.-4. yiizy1l) yikilmis, kaybolmus
ve unutulmuslardir. Bununla birlikte, Dogal Tarih (M.S. 70) eserinde Yaslh Plinius
veya “Hellas’in Tasviri” (M.S. 2. ylizyil) eserinde Pausanias gibi yazarlar, sanat¢ilarin
kendi donemlerinde, yani orijinallerin olusturulmasindan 4-5 yiizyil sonra, 6zel
atolyelerde kopyalanan sanatgilarin eser kataloglarini listelemislerdir. Kopyalanacak
eserlerin se¢imi, Ozellikle klasik eserlerin kopyalar, Roma doéneminin zevki ile
belirlenmistir. Romalilar, yeni baglamlarda artik bahgeleri, ¢esmeleri, kiitiiphaneleri,
Romalilarin saraylarini ve daha fazlasini siislemek i¢in tasarlanan ¢ok sayida tekrarda
bir dizi eseri kopyalamislardir. Boylece, klasik cagin Pheidias, Polykleitos, Praksitelis,
v.b. gibi biiylik sanat¢ilarinin eserlerinin ¢ogunu agirlikli olarak Roma kopyalari
sayesinde bilmekteyiz. Ve klasik c¢agin biiyilk sanat¢ilarinin sanati, eserleri
goriilemediginden Bati'da bilinmiyor olmasina ragmen, metinler araciligiyla sohretleri

devam etmistir.*%

Hiimanist calismalarin ve 6zellikle de antik yazarlarin gelisimini ilgilendiren
hiimanizm hareketi, donemin sanatgilarinin antik Yunan sanatina dénmesine yardimci
olan seydi. Petrarch’in (1304-1374), Simon Martini'ye (yaklasik 1284-1344) olan
sonetasinda Antik Cag'a olan hayranhigin1 ifade etmektedir. Ancak Petrarch,
Boccaccio gibi, Yunanca el yazmalari toplasalar bile antik Yunanca bilmiyordu.
Petrarch déneminde, Pheidias ve Praksiteles’in sadece isimleri vardi, eserleri
bilinmiyordu. Eserlerinin ac¢iklamalarina dayanarak miikemmel heykeltiraglar olarak
Yasli Plinius tarafindan Latince olarak yiiceltilmiglerdir. Daha sonra, antik Yunanca
bilgisi, 6zellikle Konstantinopolis'in diisiisiinden sonra Italya'nin biiyiik merkezlerine
kagan aydinlar tarafindan yayildiginda, Pausanias, Lukianos veya Philostratos’un

Yunanca metinlerinde yukaridaki sanat¢ilar hakkinda yazilanlar1 okuyabilmiglerdir.

104 Bgylece yazilarin (Scripta manent) kaldigini ve yiizyillar boyunca degismeyen bir eser biraktiklari

kanitlanmaktadir.
Alexandros Voutyras, Alexandra Goulaki-Voutyra, I archaia Elliniki techni kai i aktinovolia tis (Antik
Yunan Sanat1 ve Isildamasi), Manolis Triantaphyllides Vakfi-Modern Yunan Arastirmalar1 Enstitiisi,
Atina 2011, s. 20.
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Bu gelenegi, cagdasi olan sanatcilara ve hatta daha sonraki donemlerdeki sanatcilara

da aktaran, Ronesans ressami ve teorisyeni Giorgio Vazari (1511-1574)dir.

Ronesans doneminde Antik Cag ile ilgili ne biliyorlardi? Bugilin Antik Cag
sanatinin 3000 yillik bir stlireyi kapsadigini, ¢agdas sanat tarihinden daha uzun
oldugunu ve bir¢ok degisiklik sunan bir evrim gecirdigini bilmekteyiz. Ancak
Ronesans'ta bu sanatin sadece kiiciik bir kismin1 biliyorlardi. Erken donemdeki sanat,
geometrik donem, arkaik donem ve ayni zamanda tarih Oncesi donemlerin sanati
bilinmemekte idi. Sadece kisa bir dénem biliniyordu: Biiyiik Iskender sonras1 donem,
Helenistik ddSnem ve Roma Imparatorluk’u yillari biliniyordu. Bununla birlikte, Antik
Cagin bu ge¢ donemdeki sinirlt evresi, Ronesans sanatgilart i¢in ilham kaynagi,

yaratici bir referans kaynagi ve ¢ok zengin bir malzemeydi.

Mimaride, antik kalintilarin incelenmesi metinler araciligiyla da yapilmistir.
Paestum ve Sicilya'daki Dor tapinaklari her zaman goz oniinde olmus olabilir, ancak
kimse onlar1 fark etmemis ve hi¢ kimse Ronesans boyunca onlardan bahsetmemistir.
Onlar, 18. ylizyilda Pompei ile kesfedilecekler. 15. ve 16. yiizyillardaki mimarlar,
Vitruvius'un De architectura'sinin ¢aligmalar1 iizerine calisip insa etmektedirler.
Biiylik Roma mimari ve teorisyeninin eseri Philippe Brunelleschi (1377-1226) ve
Leon Batista Alberta (1404-1472) tarafindan da biliniyordu ve insa, statik, yapim ve
orantilar ile alakali bilimsel meselelerde ondan yararlaniyorlardi. Bununla birlikte, 16.
yiizyilin basinda, Italya'nin farkli bolgelerinde ve &zellikle Roma'da, R&nesans
mimarisini olusturan kiliseleri, saraylar1 ve soylularin villalarinin insasina katkida
bulunan eski mimariler dikkatlerini gekmeye baslar. Bramante (1444-1514) tarafindan
Roma Montorio'daki San Pietro'da (yaklasik 1502 sek. 347) insa edilen kiigiik yuvarlak
tapinak olan tempieto, ¢esitli mimari elemanlarin bulundugu antik tarzda (antiko) ilk

Ronesans binasi olarak kabul edilmektedir.

Ronesans sanatindaki eski temalar, segkin sanat tarihgileri Aby Warburg,
Erwin Panofsky ve daha sonra Ernst Gobridge liderligindeki ikonologlar okulunun

neredeyse tamamen arastirma konusu olmuslardir.1%

105 fkonologlarin galigmalari, diger seylerin yani sira, antik Yunan ¢aginin Rénesans {izerindeki en ciddi
etkisini bilimsel olarak kanitlamaktadir.
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Brunelleschi ve Donatello

Vazari'ye gore, Brunelleschi ve heykeltirag Donatello'nun ikisi de tutkulu bir
sekilde antik uygarligin hayrantydilar. Onlar akillarina gelen kadim olan her seyin
boyutlarim1 ve oranlarmi tasarlayip inceleyerek antik Roma'min kalintilarim
gezmislerdir. Vazari, Brunelleschi’nin Cortona'da bir Roma lahitini 6vdiiklerini
duyunca, onu gérmek igin dylesine bir arzu duydugunu ve Floransa'dan Cortona'ya
tizerindeki pelerini ve ahsap ayakkabilariyla yiiriiyerek gidip Dionysos’un iginde
bulundugu bir kabartma yapmis ve hi¢ kimse farkina varmadan Floransa'ya geri
dondiigiinii anlatmistir. Brunelleschi belki de Ronesans'in en 6nemli mimari idi.
Gordiiglimiiz gibi, perspektif kurallarmi kesfetmis ve antik ¢agdan dersler alarak

mimarideki yapi, inga ve motiflere dair genelgeger algilar1 degistirmistir.

Erken Ronesans'in en iinlii heykeltiragi Donatello'ydu (1386-1466). Sag elinde
Goliath'in kilici, sol ayagi diismanin kafasinda ve genis kenarli bir sapka ile giplak
geng bir geng olarak tasvir ettigi bronz David heykelinde, David’in anahatlarinin ve
viicudunun gevsekligi etkileyicidir. M.O. 4. yiizyilin Praksiteles gelenegi ile segici bir
yakinlig1 ortaya koymaktadir. Ancak Donatello'nun olgun bir eseri olan Padua'daki
inlii ath Catamelata heykelinde bile, eski bir model olan Roma'da at sirtindaki Marcus
Aurelius fark edilebilmektedir. Donatello, antik ¢agin belirli eserlerini kullanmadigt,
ancak kendi kisisel tarzinin bir parcasi olarak onlar1 kendi tarzi ile harmanladig i¢in

sanat tarihg¢ilerini her zaman zorlamistir.

Giorgio Vasari, Kallitechnes tis Anagennisis (Ronesans Sanatgilar1), Kanaki yayinlari, Atina 1995, s.
232.
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Donatello’nun bronz David heykeli

Ronesans Ressamlari

Tarihsel verilere gdre, Ronesans Sanati ilk olarak 15. yiizyilda Italya'da ortaya
¢itkmis ve daha sonra Avrupa'nin geri kalanmma yayilmistir. 16. yiizyilda doruk
noktasina ulasmistir. "Ronesans Sanat1" terimi ile Ronesans donemindeki sanatsal
tiretim kastedilmektedir. Ronesans doneminde, sanat¢ilarin ¢ogunlukla dinden ilham
aldig1 Orta Cag Donemi'nin aksine, sanatg¢ilar daha ¢ok insani ve mitolojik konulara

odaklanmaktadirlar.
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Botticelli’nin Veniis’iin Dogusu tablosu
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Botticelli’nin “Isa’ni Dogumu” eseri
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Ronesans doneminin en dnemli ressamlart:

Sandro Botticelli (1445-1510): Ronesans déneminde yasamis Italyan ressam.
"Veniis’iin Dogusu", "Bahar Alegorisi", "Cadilarin Ibadeti", "Meryem Ana, Mesih,
Alt1 Melek ve Vaftizci" eserlerinden bazilaridir. Bahar Alegorisi, 1473-1478, 3.14 X
2.03 m., Floransa, Uffizi Galerisi. Tablo alegoriktir, Veniis merkezde, bulutlar1 dagitan
Hermes solda, ardindan Ug Giizeller (Charites), Flora ve Zephyrus'un kucaklamaya
calistigt Chlorida resmedilmistir. Tema, Quatrocento'nun sonunda sanatin antik

diinyaya donmesini temsil etmektedir.

Leonardo da Vinci (1452-1519): Rénesans doneminde yasamis mimar, ressam,
heykeltiras, miizisyen, mucit, geometrici ve miithendisti. "Mona Lisa veya Joconda”,
"Kayaliklar Bakiresi", "Vitruvius Adami" eserlerinden bazilaridir. Mona Lisa (veya
Joconda), tuval iizerine yagl boya, Louvre. Bu tabloda bizi hemen etkileyen sey Mona
Lisa'nin canliligidir. Sanki gercekten bize bakmakta ve kendi fikri varmis gibi
goriinmektedir. Yasayan bir canli gibi ona her baktigimizda bir 6nceki seferden biraz
degismis gibi goriinmektedir. Tablonun resimleri bile bu garip hissiyati bize
yansitmaktadir, ancak Louvre Miizesi'ndeki orijinalinde eser neredeyse uhrevidir.
Mona Lisa bazen bizimle dalga gegiyor gibi goriinmekte bazen ise giilimsemesinde
hiiziin gormekteyiz ... Mona Lisa bize baktiginda onun ruh halinden asla emin

olamamaktayiz. Ifadesi her zaman goziimiizden kagmaktadir.1%

106 4. Gobrich, Sanat Tarihi, s. 227-228.
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Paris Louvre Mizesi'ndeki Leonardo da Vinci'nin tinlii Mona Lisa tablosu
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Michelangelo (1475-1564): "Kiyamet Giini", "Sistina Sapeli”, "Adem'in
Yaratilis1", "Havva'nin Yaratilis1", <<Adem’in Giinah1 >>, << Peygamber Danyal >>
eserlerinden bazilaridir. Ressam olmasinin yani sira Ronesans doneminin énemli bir

heykeltirasi, mimar: ve sairidir.

Adem'in Yaratilisi, fresk, Sistin Sapeli, Vatikan: “Michelangelo’nun ilahi elin
dokunusunu tablonun merkezi ve gorsel odagi haline getirme sekli ve bize yansitilan

Yaratilis giicii sanattaki en biiyiik mucizelerden biridir”.*%

Benozzo Gozzoli eserleri: "Ug¢ Mecusi’nin Gegit alay1".

Raphael Sandy (1483-1520): Italyan ressam ve ge¢ Ronesans déneminin
mimari. Raphael Sandy, Michelangelo ve Leonardo da Vinci ile esit bir {ine sahip

olmustur.

"Atina Okulu", "Baskalasim", "Bir Gen¢ Kadin Portresi”, "Sistin Meryemi",
eserlerinden bazilaridir. Raphael Sandy (1483-1520) resim ve mimaride fark
yaratmistir. Resimleri ¢izimde hassasiyet, ¢izgilerin uyumu ve renklerin inceligi ile
karakterizedir. Vatikan'da iinli kompozisyonlari 'Atina Okulu', 'Parnassos' vb.
bestelerken Madonnalar1 da olduk¢a meshur olmustur. Galatia zaferi, fresk, Villa
Farnesina, Roma, 1512-1514. "Temasi, Botticelli'nin “Bahar Alegorisi"ne de ilham
veren Floransali sair Angelo Policiano'nun bir siirinden alinmistir. Bu misralarda kaba
Polyphimos Cyclops, giizel Niriida Galateia'ya erotik bir sarki sdylerken, deniz
tanrilar1 ve nimfelerle c¢evrili Niriida ise iki yunus tarafindan dalgalarin iizerinde
stirilen bir arabada, Cyclops’un beceriksiz sarkisiyla alay etmektedir...” bu giizel,
neseli goriiniime baktigimizda, zengin ve karmasik yapisinda daima yeni giizellikler

kesfetmekteyiz.”

107 4, Gobrich, Sanat Tarihi, s. 234.
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Raphael'in “Galatea’nin Zaferi” tablosu, su alt1 perisi Galatea’nin antik Yunan mitine

dayanan bir eserdir.

Hieronimos Bosh (1450-1516): Onemli bir Hollandali ressamdir. 15. yiizyilin

stirrealistlerinden biri olarak tanimlanmistir. "Lezzet Bahgesi", "Samanli Bebek
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Arabas1", "Cana'nin Diigiinde Aksam Yemegi", "Yedi Oliimciil Giinah™ eserlerinden

bazilaridir. En orijinal ressamlardan biridir.

Ticiano (1485-1576): Ronesans doneminin Italyan ressami. Portreleri, dini
eserleri, tarihi ve mitolojik sahneleri ile dikkat ¢ekmistir. "Isa Hag1 Tasiyor", "David
ve Goliath" ve "Insana Bak" eserlerinden bazilaridir. Konularini Mukaddes Kitaptan

ve mitolojiden almakta olup, ayn1 zamanda harika bir portreciydi.

Albrecht Diirer (1471-1528): Alman ressam ve graviircii idi, matematik ve
geometriye de katkisi énemliydi. "Oz Portresi”, "Magi'nin Ibadeti", "Mesih igin
Lament", "Meryem Ana", "Vahiyin Dért Sévalyesi”, "Oliim ve Seytan Sovalyesi"
eserlerinden bazilaridir, son ikisi ise karakteristiktir. Kire¢ ahsap lizerine kendi
kendine portre, 1500. Miinih, Eski Sanat Galerisi. Almanya'da en biiyiik Ronesans

sanatgisi ressam ve graviircii Albrecht Diirer'dir (1471-1528).

Peter Bregel (1526-1569): Flaman Ronesans ressamiydi. “Magi Ibadeti”,
“Cocuk Oyuncaklar1”, “Saman Uretimi”, “Koy Evliligi”, “Babil Kulesi”, “Mutluluk
tilkesi”, “Masum bebeklerin katliami” eserlerinden bazilaridir. Konulan fantastik ve
sembolikken, gosterilen formlar garip ve kabus gibi korkunctur. Yaslh Peter Bregel
(1525-1569) ayrica, ozellikle ciftgilerin gilinliikk yasamindan sahneler yapan 6zel bir

sekilde resim yapan orijinal bir ressamdair.

Dominikos Theotokopoulos/El Greco’nun Laokoon eseri
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Dominikos Theotokopoulos veya El Greco’nun “Tévbekar Magdalena” eseri

Dominikos Theotokopoulos veya El Greco (1541-1614): Ispanyol
Ronesans’min Giritli ressami, heykeltirasi ve mimart idi. ilk olarak Girit'te bir azizler
ressami olarak egitim gordii. "Soyulus", "Kardinalin Portresi", "Kérlerin Iyilesmesi",

"Aziz Maurice Kutsal Alan1", "Isa'nin Ibadeti", "Kont Orgath'in Mezar1", "Mumu
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yakmak i¢in iifleyen ¢ocuk" eserlerinden bazilaridir. Aziz John’un vizyonu, yaklasik
1608-1614, tuval lizerine yagliboya, New York, Metropolitan Miizesi. “Konu kitabin
yazar1 olarak kabul edilen Evanjelist John'un Kiyamet Giinii sirasinda kurtulusu
bekleyen sehitlerin ruhlar1 adina Tanri'ya yalvardigi Vahiy'den (6: 9-11) alinmustir.
Aziz John resme hiikmederken, arkasindaki ¢iplak ruhlar kaotik bir duygu firtinasinda
titriyorlardir, ¢linkii beyaz kurtulus gomleklerini almaktadirlar (...)” Theotokopoulos
(1545-1614) ispanya'da yasamis ve eserlerinin cogunu orada yaratmustir. Eserlerinde
Bizans aziz resimleri ile Ronesans tarzi, mistisizm, tutku, giic ve drama anilarini
birlestirmektedir. Baslica konularin1 dini konular, doga manzaralar1 ve portreler
olusturmaktadir. Birincil kaygisi ifade oldugu ve Ronesans sanatinin kurallarina saygi

olmadig1 i¢in, disavurumculugun onciisii olarak kabul edilir.

Hollanda’da resim, Italyan Rénesans’indan etkilenmis, ancak gercekci

egilimlerle karakterize edilen kendi yolunu izlemistir.%®
Ronesans kiiltiirii (15-16. Yiizyillar)

Ronesans’tan, insanlarin diislincelerini 6zgiirlestiren ve ufuklarin1 genisleten
daha genel bir manevi hareket olarak bahsedilmistir. Ama tam anlamiyla biiylidiigi

yer, edebiyat ve sanat alan1 olmustur.
a. Edebiyat: Latince'nin yerinden edilmesi ve ulusal edebiyatin zaferi.

16. yiizyilda tiim Avrupa’da, gerekli ifade yeterliligini edinmis ulusal dillerin

edebiyatinda bir patlama olmustur.

Fra Angelico (1387-1455) resimde dini temalarin olusturulmasinda One
cikmustir. Boticelli (1444-1510) belki de Quattrocento doneminin en biiyiik ressamidir.
Din ve mitolojiden esinlenerek, Floransa Akademisi'nin insani anlayisini ve koruyucu
azizlerin ve siparisi verenlerin tercihlerini ifade etmektedir. Meshur “Veniis'in

Dogusu” ve “Bahar Alegorisi” basyapitlaridir.

108 Ronesans doneminin yukarida adi gegen tiim ressamlarinin nihai hedefleri, antik Yunan sanatsal
geleneginin Ogretilerine gore, insanliga yiiksek ideal ve giizellige sahip eserleri miras birakmakti.
Giorgio Vasari, Kallitechnes tis Anagennisis (Ronesans Sanatgilari), Kanaki Yayinlari, Atina 1995, s.
403.
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Ronesans'in biiyiik sanatcilar

Mimari: Ronesans mimarisi, temel dzellikleri orantililik ve uyum olmak iizere
klasik mimariden gii¢lii bir sekilde etkilenmistir. Greko-Romen mimari gelenegi de

kullanimdadir.

Heykel-Resim: Ronesans sanat¢ilar1 tarafindan antik heykeller tizerinde
yapilan caligmalarin eserleri lizerinde 6nemli bir etkisi olmustur. Boylece, ¢iplak
bedenin tasviri heykel ve resimde gériiliir, konular ise hem Incil'den hem de mitoloji

ve tarihten segilir.

Mimaride alinliklarin, frizlerin, siitun basliklarinin, siitunlarin v.b. goriintiileri
¢ok Onemlidir. Biitiin bunlar Ronesans mimari stilini olugturmaktadir. Bu ritmin en
onemli temsilcileri Italya'da calismislardir. Bramante Roma'daki St. Peter Kilisesi’nin
planin1 yapmis, Michelangelo ise plan1 tamamlamistir. Andreas Palantio, Ronesans

binalarinda ikinci katin insast gibi 6nemli mimari sorunlara ¢ézlimler vermistir.
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Vatikan’daki Aziz Petros’un i¢ kismi

Portreler genellikle orta ¢agin tanri merkezciligine karsilik olarak Ronesans
sanatinin insan merkezli dogasini gosteren manzaraya dahil edilmistir. Teknik
diizeyde, yag kullamimi ile eserler daha parlak hale getirilmis ve Ugiincii Boyut,

perspektifin sistematik uygulamasiyla iligkilendirilir.

Ronesans'm onde gelen dort temsilcisi italya'da calismislardir. Leonardo da
Vinci (1452-1519) Ronesans donemindeki Katolik insani temsil etmektedir. Genis
cizimler koleksiyonu, sanat ve bilimin bircok alanina katildigini kanitlamaktadir.
Joconda, Son Aksam Yemegi ve Kayalarin Bakiresi, en taninmis eserleridir.

Michelangelo (1475-1564) hem heykeltiras hem de ressam olarak 6n plana ¢ikmustir.
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Bagyapitlarindan biri, Vatikan'daki Sistina Sapeli’nin i¢indeki devasa duvar fresk
Kiyamet Giinii’diir. Antik heykelden giiclii bir sekilde etkilenen heykel ¢alismasinda,

ruhun 6liime kars1 miicadelesini ifade etmektedir (David, Pieta, Musa).

Roénesans'in sonuna dogru, arama 6geleri, alisilmadik renkler, yiiz ifadeleri ve
perspektif ile karakterize edilen manierizm akimina dahil sanatgilar ortaya ¢ikmustir.
En 6nemli manieristler italyan Tintoretto ve Yunan Dominicos Theotokopoulos veya
El Greco'dur.

Miizik: 1500'den 6nce miizik monofonikti. Hem polifonik hem de organik olan
modern miizik yazimi Italya'da dogmustur. Avrupa miiziginin evriminde énemli bir
rolii, kokenleri muhtemelen Bizans’a dayanan borulu org oynamistir. 1600 yilinda,

yeni bir tiir olan lirik miizik tiyatrosunu baslatan ilk melodram sunulmustur.

Ronesans'n 6nde gelen sanatgist Raphael'den de ozellikle s6z edilmelidir.
Bununla birlikte, biiyiik Alman filozof Goethe, Raphael igin daha sonra su sozleri
kullanmistir: Raphael, tamamen bir Yunan gibi disiiniiyor, hareket ediyor ve

hissediyor.

Leonardo da Vinci ve Michaelangelo'dan daha gengtir. Antik Yunan
sanatgilarmin modeline gore, antik ¢agin sanatsal bagyapitlart tarafindan idealize
edilen giizelligi ariyordu. Italya'da ve ayn1 zamanda Yunanistan'da da biiyiik bir
Ogrenci ve tasarimci laboratuvarma sahipti. Cok geng yasta, 37 yasinda, hayatini
kaybetmistir. Resimde kiiltiirel bir miras olarak yeni bir resim tarzi (manera moderna)
birakmigtir. Roma'da Papa I1. Julius, Vatikan'daki 6zel kiitiiphanesini siislemesi igin
onu gorevlendirmistir. Stanzadella Segnatura salonunda, antik Yunan diinyasi
Hiristiyan diinyasi ile dolayli goriisme halindedir. Raphael'in klasisizmi, ideal sanatin
Yunan zarafetini ve Roma o6l¢iililiigiinii (dignitas) birlestirdigi donemin genel

anlayisinin bir parcasidir.1%°

109 Eger hayata erken veda etmeseydi, Raphael'in sanatsal yaratiminin, Ronesans ustalari Leonardo da
Vinci ve Michaelangelo'yu bile gegecegi soylenir.

Giorgio Vasari, Qi vioi ton pleon eksaireton zografon, glupton kai architektonon (En segkin ressamlarin,
heykeltiraglarin ve mimarlarin hayati), Patakis Yayinlari, Atina 1997, s. 245.
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Antik Yunan yazar Luciano'dan bile ilham alan Raphael, Biiyiik Iskender'in
kelimenin tam anlamiyla tanr1 Apollon'a (Belvedere bolgesindeki klasik bir heykel)
benzedigi Roksane ile evliligini basarili bir sekilde tasvir etmistir. Raphael'in bu

calismas1 Barok sanatina ve tiim ROnesans sanat¢ilarina ilham vermistir.

.
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Raphael’in Biiyiik iskender’in Roksane ile diigiinii tablosu

1507 yilindaki Isa’min Hag’tan indirilmesi adli eserinde, Mesih'in yiiziinii
olusturmak igin 6lii ve sag eli yanina diiserek tasvir edilen eski efsanevi kahraman
Meleagros'un yiiziinii kopyalamaktan ¢ekinmemistir. Olii Meleagros'un bu sekli antik
cagdaki canak c¢Omlek resimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Benzer sekilde,
Michaelangelo da, muhtesem Pieta (Vatikan'daki Aziz Peter kilisesinde bulunan)
calismasinda Meleagros figiiriinden etkilenmistir. Antik ¢aga ve Yunan kiiltiiriine
duyulan hayranligin zirveye ulastigi "Atina Okulu" adli eserinde Raphael’in,
kelimenin tam anlamiyla, kanitlayan Yunanlarin yasamini derinden bildigi

kanitlanmaktadir. Bu bizlere tarih hakkinda istiin bilgisini de kanitlar niteliktedir.
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Raphael’in Isa’nm Hag tan indirilmesi tablosu

Parnassos'un meshur viyola calan tanr1 Apollo sahnesinde, Daniel, Virgil ve
diger Latin sairlerin, antik ¢agin Ronesans ile dahice birlesmesinde mirasg1 olduklari
kanitlanir. Bu duvar resminde, Raphael antik caglarin biiylik destanlarini temsil
etmektedir. Homeros’a heybetli bir tutum vermek igin tekrar Laocoon'un kafasinin

eski modellerini, Calliope i¢in ise uyuyan Ariadne ve Kleopatra’y: kullanmistir.
Yunan Diisiincesinin Michaelangelo’ya Etkileri

Antik Yunan ¢aginin her seyin biitliniin bir pargasi oldugu, gercek anlamlarini
kavramak i¢in baglamlarinda bir seyler gérmemiz gerektigi, diinyanin ayni anda
cokluk ve bir birlik oldugu temel fikri, biiyilk Ronesans yaraticilarina yansimaktadir.
Gergek bilgiye ulasmak igin birgok seye kozmik bir birliktelikle, genel bir yasa

1s18inda bakmamiz gerektigi goriisii kesinlikle dahiyane eserine yansir. Boylece
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Michaelangelo, yiizyillarca orta ¢ag karanligindan sonra ortaya ¢ikan yeni diinyayz,
caligmalarindaki erdemleri ve elbette biiyiik Yunan ustalarinin 6gretilerinin giizelligini

ve zarafetini bulmay1 umdugu yeni bir biitiin ve sistem olarak arastirip incelemistir.

Dahasi, antik Yunanlara gore, Ozgiirlik ve bencillik, kutsalliktan
kaynaklanmaktadir ve en miikemmel yaratiklar olarak karakterize edilen varliklar
olarak insanlarda kutsal zellikler ile bir arada bulunurlar. Sokrates ve Aristoteles,
dogru diisiinmenin dogru eyleme, davranislarimizin dogru diizenlenmesine yol actigini
iddia ederek diislinceyi eyleme baglarlar. Michaelangelo ise 6zgilir insanin
biiytikligiinii 6vmektedir. Calismalarinda, diisiincesinin eylemle uyumunu kesinlikle
gormekteyiz, ¢linkii yaratimini onceki kapsamli diisiinme, dogru organizasyon ve

sonugta beklenen olumlu sonuca dayandirmaktadir.t*

Antik Yunan diisiincesi rasyonalizme biiylik 6nem vermistir, ¢linkii antik
Yunanlilar ampirik gergekligi kavramlara 6zel 6nem vererek yorumlamislardir.
Bununla birlikte ayn1 derecede diisiince anlayisina da énem vermisler ve hatta bu
sekilde antik Yunan disiiniirleri metafizigin sinirlarina ulasmiglardir. Gergekten de, bu
biiyiik yaraticinin ¢aligmasinda, deneyimli bir aragtirmaci rasyonel arastirmanin agik
bir ayrimin1 yapmaktadir. Bir taraftan canli insan figiirlerini dogal diizeyde tasvir

ederken diger yandan diisiinceyi metafizik yiikselmenin bir araci olarak ele almaktadir.

Antik Yunan disiincesi gogulcudur, birbirini takip eden veya ayn1 zamanda ve
ayn tarihsel donemde desteklenen bir¢cok farkli diinya goriisii olusturarak birlesik
degildir. Yalnizca dogmatik din bircidir ve antik Yunanlarin diisiincesi dindarlik ya da
zorunlu tekdiizelik ile baglanmamaktadir. Biiylik Ronesans yaraticisi, ylizyillar
boyunca Orta Cag'da hiikiim siiren sert ve uzlasmaz dogmatizm tarafindan sunulan
cengelli bir diinya goriisii olmaksizin eserlerini olusturmustur. O, Onyargisiz bir
sekilde ve tereddiit etmeden sonuna kadar antik Yunan mirasini ve klasisizmi tecriibe
edinmis ve kanatlarini 6zgiir diislinceye dogru agmistir. Bu gergek goriisii baglaminda,

antik Yunanlar rakip felsefecilerin diinya goriislerini dikkate deger argiimanlar

110 Ronesans'in bu énde gelen temsilcisinin ayrim gozetmeyen dogmatizmi, antik Yunan felsefesi ve
diigiincesinin kiiltiirii tarafindan beslendigi i¢in keskin bir sekilde gerilemektedir.

Brian P. Copenhaver Charles B. Schmitt,  filosofia tis Anagennisis (Rénesans Felsefesi), Polytropon
Yayinlari, Atina 2007, s. 112,
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gelistirerek elestirebilir ve ¢ogu zaman, esit sartlarda asil rekabet ve diyalog yoluyla,
diisiince eksenlerini daha da ilerleterek daha gilivenli sonuglara yol acabilirler.
Michaelangelo da, bir ¢cok Ronesans sanatgisi gibi, diisiiniilmemis hig bir seyi kabul
etmemistir, aksine, 6zgiir diislincenin prizmasindan ge¢mistir. Zirvede yer alan
Leonardo da Vinci ile olan rakip husu ile asil rekabet, Ronesans uygulamasinda tarihi
olarak kalmistir. Saglikli bir rekabet baglaminda, ¢eliskilerle bile olsa her ikisi de, en

giizel eserlerin yaratilmasi igin birbirlerinden etkilenmislerdir.
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SONUC

Antik  Yunan sanatinin Ronesans sanatina etkileri {izerine yapilan
karsilagtirmali bu ¢alisma, kokenleri, sadece temellerinin oraya ait oldugunu degil,
ayni zamanda tiim yapinin boyutlarini antik Yunanistan'in ilkelerinden ve anlayisindan
aldigin1 agikga gostermistir. Klasik Yunanistan'in dgretileri olmadan biiyiik Ronesans
sanat¢ilarinin Gnlii eserleri asla olamazdi. Esas itibari ile antik Yunan anlayisini
olusturan ifade 6zgiirliigii fikri olmadan ve antik Yunanlarin simetri, uyum, giizele
olan hayranlik, insanin Mesih'in en 6nemli yaratimi olarak degeri hakkinda 6gretileri
olmadan, Michaelangelo, Leonardo da Vinci, Botticelli ve digerlerinin eserlerine asla

hayran kalmazdik.

Antik Yunanlarin miikemmellige ulasarak insa etmis olduklar1 sanata,
Ronesans sanatcilarinin sadece Yunan mirasinin énemli bir yan imajin1 sunmak igin
kendi ilham unsurlarini ekledigini sdylemek abart1 olmaz. Bununla birlikte, Ronesans
sanat¢ilarinin mesrulastirilmasinda, Ronesans sanat¢ilarinin bu antik mirasin degerli
mirasg¢ilart olduklarin1 kanitladiklari séylenmelidir, ¢linkii sadece antik Yunanlar
tarafindan miras kalana ilham olup saygi ile liretmemisler, ayrica, antik Yunan
sanat¢ilarinin ve antik Yunan anlayisinin yaraticilarinin degerlerini, ilkelerini ve
ideallerini tim Avrupa ve ardindan kiiresel bir sanatsal ve ruhsal mirasta mucizevi bir

sekilde yiikseltmislerdir.

Bir Yunan sanatc1 olarak, bu diisiinceler ile birlikte antik Yunan atalarimin
omuzlarimdaki agir sorumluluk yiikiinii hissederek, c¢agdas sanatin Ronesans

sanat¢ilarinin parlak 6rnegini takip etmesini dilemekteyim.
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