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Mimarlik egitiminin omurgasini stiidyo dersleri olugturmaktadir. Diger derslerin amaci stiidyo derslerini
desteklemek ve 6grencilerin donanimli bir sekilde mezun olmasini saglamaktir. Temel tasarim dersi ise stiidyo
dersleri i¢in bir temel niteligindedir. Temel tasarim dersi, tasarimin ana ilke ve dgelerinin 6gretildigi ve soyut bir
sekilde diisiinme becerisinin 6grencilere kazandirildig1 derstir. Ogrenciler temel tasarim dersinde tasarima nasil
baglayacaklarini, kendilerini nasil ifade edeceklerini, argiimanlar1 ve teknik malzemeyi nasil kullanacaklarim
ogrenirler. Gliniimiizde baz1 mimarlik okullarinda 1. stiidyo yerine temel tasarim dersi verilmektedir.

Temel tasarim dersi ilk Almanya’da Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulunda &gretilmistir. Ulkemizde de
hizla kabul gérmils ve mimarlik egitiminin parcasi haline gelmistir. Yapilan literatiir arastirmalarinda temel
tasarim dersinin yiiriitilmesinde siirekli yeni yontemlerin uygulandigi goriilmiistiir. Degisen hayat akisina ayak
uydurmak i¢in egitmenler isleyis sekillerini giincellemekte ve yenilemektedirler. Bu tez c¢alismasinda temel
tasarim dersinin sinema filmleri esliginde yiiriitilmesi odakli yeni bir temel tasarim egitim yontemi onerilmektedir.
Yapilan aragtirmalarda bu yonde yapilmis bir ¢alismanin olmadigt ve ¢aligmanin 6zgiin oldugu goriilmiistiir.

Gilinlimiizde iiniversite siralarin1 dolduran 6grencilerimiz Z kusagi olarak adlandirilan, dijital bir cagda
dogan insanlardir. Her gecen giin bir yenilik ile kargilagan, sosyal medyada ve internet iizerinde anlik dialar
gormeye alismis bu kalabaligin dikkatini gekmek her gecen giin daha zor hale gelmektedir. Ogrencilerin temel
tasarim dersine olan ilgilerini artirmak kaygisi bu ¢aligmanin ¢ikis noktasi olmustur.

Mimarlik ve sinema akrabaliginin temel tasarim dersine fayda saglayacag diisiincesi ile hareket edilerek,
sinema filmlerinin temel tasarim dersinin parcast oldugu bir yontem ortaya konmustur. Bu yonteme gore
Ogrencilere konularin aktarilmasinda yalnizca sinema filmleri yol gostermistir. Yapilacak uygulamalar da bu
dogrultuda yapilmistir. Temel tasarim dersinin sinema filmleri esliginde yiiriitiilmesine yonelik 6nerilen yontem
birinci siif 6grencilerinin bir kismindan olusan bir grupla deneyimlenmistir. Ayni anda bu grubun disinda kalan
ogrenciler de klasik yontemle temel tasarim dersi almaya devam etmislerdir. Donem sonunda &grencilerin
goriislerini alan, algilama diizeylerini O6lgen nitel ve nicel arastirmalar yapilmistir. Karma yontemden
faydalanilarak sonuglar elde edilmistir. Iki bagimsiz uzmandan o6grencilerin ortaya koydugu iiriinlerin
degerlendirilmesi istenmistir. Sonug olarak sinema filmlerinin temel tasarim dersine dahil edilmesinin 6grenciler
tarafindan eglenceli bulundugu, yapilan temel tasarim ¢alismalarinin daha basarili oldugu, dgrencilerin konulari
daha iyi algiladig1 ve igsellestirdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinler Arasi, Mimarlik Egitimi, Sinema, Sanat, Temel Tasarim
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Studio courses form the backbone of architectural education. The purpose of the other courses is to
support the studio courses and to ensure that the students graduate with a strong background. The Basic
Design is a course in which the main principles and elements of design are taught and the ability to think
abstractly is given to the students. In the basic design course, students learn how to start design, how to
express themselves, how to use arguments and technical material. Today, some universities have Basic
Design course as a replacement of Studio 1 course.

Basic Design course is first taught in Bauhaus Art & Design School in Germany. It has been rapidly
accepted in Turkey as well and has become a part of architectural education. The literature research
shows that new methods are applied constantly for teaching basic design. In order to adapt the course to
the changing life style over time, the instructors update and renovate their teaching methods. This thesis
proposes a new teaching method along with cinema movies for the basic design course. Researches
show that this method has not been exercised before and it is a unique study.

The students that have been studying in universities nowadays are called Z generation which were born
in the digital era. It is getting more and more difficult to attract the attention of this crowd, who are
accustomed to seeing instant slides on social media and the internet, encountering a novelty every day.
The starting point of this study was the concern to increase students' interest in the basic design course.

Acting on the idea that the kinship of architecture and cinema will benefit the basic design course, a
method has been put forward in which movies are a part of the basic design course. According to this
method, only cinema films guided the students in transferring the subjects. The applications to be made
have also been made in this direction. The method proposed for conducting the basic design course by



movies has been experienced with a group of students in 1 year of architecture. The other 1% year
students which are not part of this group continued with the conventional teaching method. At the end
of the semester, qualitative and quantitative researches were conducted that took the students' opinions
and measured their perception levels. Mixed method application has been done to obtain the results.
Two independent senior instructors have evaluated the design studies created by students over the
semester. As a result, it has been seen that the students find the movies-oriented teaching method much
fun and the group taught basic design with movies are much successful along with students perceived
and internalized the subjects better by this method.

Keywords: Architectural Education, Art, Basic Design, Cinema, Interdisciplinary



ONSOZ

Sinema diger sanat dallarinin yaninda ¢ok taze bir bebek sanattir. Buna ragmen kitleleri
kisa siirede etkisi altina almistir. Sinema biitiin sanatlar1 kucaklayan ve onlar1 i¢ine alan bir
sanattir. Mimarlik bu sanatlarin en baginda gelmektedir.

Sinemaya olan tutkum mimarlik ve sinema arakesitindeki bu ¢alismay1 yapmaya beni
itmistir. Okumakta oldugunuz tez ¢alismasinda mimarlik ve sinemanin ortak yanlarini farkl bir
bakis agisiyla ele alinmig ve temel tasarim dersinin sinema filmleri ile birlikte yapilmasini
ongoren bir model 6nerisi yapilmustir.

Bu ¢alismay1 yaparken kisiligi ile de daima bir idol olarak kabul ettigim sevgili
danigmanim, saym hocam Prof. Dr. Ahmet Alkan’a hep utkumu agtigindan, bu ¢alismanin her
stirecinde arkamda durdugundan goniilden tesekkiir ederim.

Calismalarim boyunca kiigiiciik yasina ragmen beni anlayan, ona ayiracagim siirede
caligmalarimi yaparken sabir gosteren canim kizim, hayat 1s181m Ada’ma ve bu siirecte sabirla
beni destekleyen sevgilim esim Yasin’e sonsuz tesekkiir ederim.

Akademik hayata adim atmam i¢in beni yiireklendiren ve daima bu konuda 6zglivenimi
tazeleyen, canim babam Hanefi Ulusoy’a, hem manevi yonden hem akademik yonden her daim
beni destekleyen, her daim sevgisiyle bizi kucaklayan canim annem Prof. Dr. Mine Ulusoy’a
sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica hem meslektasim, hem kardesim, hem yoldasim Ebru’ma,
Yasin’ime her ihtiya¢ duydugumda yanimda olduklari i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Bana destek veren sayin danismanim ve sevgili ailemin haricinde bu c¢aligmanin
yiirtitiilmesinde, ¢aligma ekibime goniillii olarak katilan sevgili 6grencilerim, Muhammet
Bayram Aribag, May Myat Noe Kyaw, Zeynep Sena Kiigiik, Mehmet Emre Bayrak, Beyza Nur
Ekmekei, Arzu Seda Sahin, Aysu Aksu, Saadet Tuana Unlii, Havva Nur Arpaci, Mehmet
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1. GIRIS

Mimarlik meslegi dogrudan insan hayatiyla ilgilidir. Mimarlik bir konuda uzman olmay1
degil bir¢ok konu hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerekmektedir. Bir mimar bir konu
tizerinde ¢ok yonlii diistinmeli, eksileri ve artilar1 tartmali ve en uygun sonuca ulagmalidir.
Mimarlik mesleginin ¢ok yonlii dogasi mimarlik egitiminin de bu yonde olmasi
gerekliligini getirmektedir. Mimarlik egitimi belli bash kurallarin disinda sonsuz
varyasyonlara sahip olabilir. Bu esneklik egitmenlere farkli yontemler deneme imkani
sunmaktadir. Ulkemizde ve diinyada mimarlik okullarinda egitmenler kendilerini

yenilemekte ve yeni yontemlerle derslerini iyilestirmeye calismaktadirlar.

Mimarlik egitiminin en 6nemli dersi mimari projelerin iiretildigi stiidyo dersleridir. Diger
dersler 6grencilerin donanimini artirmak ve stiidyo derslerini desteklemek igin vardir.
Temel tasarim dersi stiidyo dersleri i¢in bir temel niteligindedir. Soyut bir sekilde tasarim
ilke ve Ogelerinin 0gretildigi temel tasarim dersi, bir tasarimin nasil yapilacaginin da

temellerini vermeyi amaclar.

Temel tasarim dersi ve mimarlik egitiminin diger dersleri orta 6gretim kurumlarindan
gelen dgrenciler i¢in oldukca yabancidir. Ogrenciler, teknik malzeme kullanimi, soyut bir
anlatim, uygulamali dersler gibi bir¢ok alisik olmadiklar1 durumla kars1 karsiya kalirlar.
Bu durum &grencilerin intibak siirelerini uzatmaktadir. Intibak siiresinin uzamasi da
ogrencilerin verimsiz bir donem gec¢irmesine, zaman zaman okuldan sogumalarina ve

basarisiz olmalarina yol agmaktadir.

Yiiksekogretim kurumlarina gelen ogrenciler ‘Z Kusagi® olarak adlandirilan, 2000
yilindan sonra dogan, internet kusag:i olarak da bilinen kisilerden olusmaktadir. Bu
kusagin ¢ocuklari, oldukga yaratici, hizli ve analitik diisiinen ancak c¢abuk sikilan bir
yapiya sahiptirler. Teknolojinin ve internetin hayatlarinin degismez bir parcasi olusu,

dikkatlerini ¢cekmeyi zorlastirmaktadir.

Bu kosullar altinda mimarlik okullar1 programlarini siirekli degistirmek ve yenilemek
zorundadir. Hem ‘Z Kusagi’ndan olusan 6grencilerin dikkatini cekmek i¢in ilave bir ¢gaba
gerekmesi hem de Ogrencilerin daha 6nce karsilastiklar1 egitim sisteminden farkli bir

egitim sistemi ile kars1 karsiya kalarak derslere adaptasyonda zorlanmasi temel tasarim



dersinin verimliligini diisiirmektedir. Bu ¢aligmanin problemi: Temel tasarim dersinin

klasik yontemle yapilmasinin yeterince verimli olmamasidir.

Bu noktada mimarlik ve sinemanin yakinligi goz 6niine alinarak, sinema filmlerinin temel
tasarim derslerine dahil edilmesi fikri ortaya ¢ikmistir. Temel tasarim dersinin sinema
filmleri esliginde yiiriitiillmesinin 6grenciler agisindan dersi daha eglenceli hale getirerek
dersin daha verimli olacagi ongoriilmiistiir.

Temel tasarim dersinde sinema filmlerinin kullanilmasinin klasik yonteme kiyasla daha
basarili olacagi hipotezini dogrulamak adina bir yontem gelistirilmis ve denenmistir.
Onerilen yonteme gore temel tasarim derslerinin tamaminda konu anlatimi esnasinda
yalnizca sinema filmlerinden yararlanilmaktadir. Film sahnelerinden parcalar segilerek
ilgili konuya 6rnek olacak parcalar 6grenciler ile birlikte incelenmektedir. Yapilacak
uygulamalar da filmden ilham alinarak tasarlanmaktadir. Bu durum 6grencilerin konsept
kavrami ile tanigmasini da saglamaktadir. Temel tasarim dersi bu yontemle Konya Teknik
Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Mimarlik Béliimii 2020-2021 egitim yili 1.
Sinif 6grencilerinden goniillii olarak seg¢ilmis 29 o6grenci ile deneyimlenmistir. Bir
donemlik siirecte yapilan gozlemler 6grencilerin dersten etkilendigi, keyifle katildig1 ve
konulart eksiksiz 6grendikleri yoniindedir. Temel tasarim dersinin sinema filmleri
esliginde yiiriitiilmesine yonelik yontem Onerisinin ne kadar basarili oldugunu 6l¢mek
icin ¢esitli yontemler kullanilmigtir. Karma yontemden faydalanilarak hem nitel yonden,
hem nicel yonden sonuglarin elde edilmesini saglayan anketler, agik uglu sorular, algi
testleri ile dgrencilerin diisiinceleri elde edilmistir. Bu ¢alismalar hem sinema filmleri
esliginde temel tasarim dersi alan gruba (¢alismanin devaminda sinema grubu olarak
adlandirilacaktir), hem de klasik yontemle temel tasarim dersi alan gruba (¢alismanin
devaminda diger grup olarak adlandirilacaktir) uygulanmistir.

Anket calismalarinin yaninda iki bagimsiz uzman tarafindan yil i¢inde yapilan ¢aligmalar

degerlendirilmis ve notlandirilmistir.

1.1. Problemin Tanimi

Temel tasarim dersinde Ogrenciler tasarim ilke ve Ogelerini karton, kagit,
yapistirict veya daha farkli malzemeler kullanarak soyut bir bigimde ifade etmeyi

ogrenirler. Ogrenciler mimarlik okuluna ve temel tasarim dersine gelmeden once

2



matematik, fen, gibi teorik egitimler almis, kesin sonuglart olan formiiller uygulamaya
alismig ve c¢oktan se¢meli sinavlarla {iniversitelere yerlesmislerdir. Dolayisiyla
hafizalarindaki egitim sisteminden hayli farkli bir egitim sistemi ile yiliz yiize
gelmektedirler. Bu durum 6grencilerin derse adapte olmasimi zorlagtirmakta zaman
zaman okuldan kopmalarina sebep olmaktadir.

Mimarlik okullarinda tasarima atilan ilk adim, Bauhaus okulunda egitim sistemine
dahil edilen ve mimarlik okullarinda hala ayni etki ile devam eden, temel tasarim dersidir.
Temel tasarim dersi, sezgisel 6gretme metotlar1 kullanildig i¢in liniversite egitiminin ilk
doneminde 6grencilerin en ¢ok zorlandig1 derslerden biridir (Sarioglu Erdogdu, 2016).
Temel tasarim dersinin iyilestirilmesi 6grencilerin diger derslerdeki motivasyonlar1 da
olumlu yonde etkileyecektir. Temel tasarim dersi Tiirkiye’de biitiin mimarlik okullarinda
verilmektedir. Baz1 okullarda iki yariyil, bazi okullarda tek yariyil olmak tizere okullarin
programlarinda bulunmaktadir. Temel tasarim derslerinde yiiriitiiciiler 6grenmeyi

artirmak, 0grencilerin ilgisini toplamak amaciyla farkli yontemler denemektedirler.

Temel tasarim dersi ile ilgili denenecek yeni yontemler tasarlanirken degisen
Ogrenci yapisini da goz Onilinde bulundurmak gerekmektedir. Giiniimiizde {iniversite
Ogrencisi olan Z kusagi bireylerinin, ¢ocukluklar1 ve ergenlikleri dijital bir diinya iginde
gecmektedir. Hizli bir akis icindeki sosyal medya hesaplari, bilgisayar oyunlar ile
biiyliyen Z kusaginin ilgisini ¢ekmek igin farkli yontemler denemek gerekmektedir.
Ogrencilerin derse ilgisini artirmak, daha kalic1 ve kolay bir dgrenme saglamak igin
onlarin ilgi duydugu seyleri derse dahil etmek bir yontem olabilir.

Klasik yontemde derslerin sozlii ve gorsel sunumlarla desteklenerek yapilmasi
Ogrencilerin cabuk sikilmasina ve dersten kopmasina yol agmaktadir. Bu calismada
Ogrencilerin hayatinin bir parcast olan sinema filmlerini ders kapsaminda kullanmanin
temel tasarim dersine olan ilgiyi artiracagi ve 6grencilerin tasarim ilke ve dgelerini daha

hizli, daha kolay 6grenecegi, 6grendiklerinin daha kalic1 olacagi dngoriilmektedir.

1.2. Amag

Mimarlik &grencileri iiniversite dgrenimlerinin ilk yilinda, egitim sistemine
alismakta oldukc¢a zorlanmaktadirlar. Stiidyo ve temel tasarim dersi gibi tamamen
yabanci olduklart mimarlik derslerinin birgok 6grenci igin anlagilmasi giic olmaktadir.

Gilinay’a (2007:93) gore, stiidyo ve temel tasarim dersi yazili metin ve formiillerle
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calismaya aligkin Ogrencilere oldukca yabanci gelecek cizgiler, yiizeyler, hacimler,
renkler ve dokulardan olusan soyut bir diinyadir (Giinay, 2007). Bu ortama ilk kez gelen
ogrencilere neredeyse sok etkisi yapan iki durum vardir, birincisi, mimari bakisa, degerlere ve
tanmmlamalara yabanci olmalar ve ikincisi de, bu bakis, deger ve tanimlamalarm son derece subjektif
ve belirsiz olmasidir (Lewis, 1979). Mimarlik 6grencilerine ilk yillarda verilen temel

tasarim dersi stiidyo derslerine bir temel olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Bu ¢alismanin ana amaci klasik temel tasarim egitimine kiyasla daha verimli bir
egitim yontemi dnermektir. Bu amaca hizmet eden alt amaglar ise su sekilde siralanabilir;

e Ogrencilerin derse devamin artirmak,

e Temel tasarim dersi kapsaminda aktarilan konularin daha iyi 6grenilmesini
saglamak,

e Dersi daha eglenceli hale getirerek, daha kalic1 bir 6grenme saglamak,

e Ogrencilerin derse olan ilgilerini artirmak ve bunu siirdiiriilebilir kilmak,

e Filmlerin aracilig1 ile tasarim ilke ve ogeleri ile farkli gorseller arasinda baglanti
kurabilmeyi saglamak

e Daha hizli bir 6grenme saglamaktir.

1.3. Kapsam

Belirlenen amaglar ve ortaya koyulan hipotezler dogrultusunda deneysel bir
calisma kurgulanmistir.

Deneysel ¢alismanin uygulamasi yapilirken ¢alisma evreni olarak Konya Teknik
Universitesi Mimarhik Boliimii 1. Simf 6grencileri kabul edilmistir. Bu evrenden
rastlantisal olarak 29 kisilik bir grup belirlenmis ve bu grup 6rneklem kabul edilmistir.
Konya Teknik Universitesi Mimarlik Béliimii 2019-2020 Giiz yariy1l temel tasarim dersi
ogrencileri arasindan secilen sinema grubunda, klasik yontemle dersi alan diger gruba
paralel bir sekilde temel tasarim dersi her hafta belirlenen sinema filmleri esliginde
yiirtitilmistiir.

Doénem sonunda bu calismanin Onerdigi temel tasarim dersi igin iiretilmis

yontemin dogrulanmasini saglayan anket calismalina her iki grupta katilmistir.



14. Yontem

Bu calisma temel tasarim dersinin isleyisi ile alakali bir yontem Onerisidir.
Calismanin ¢ikis noktasindan sonuna kadar farkli asamalarda farkli yontemle
kullanilmistir. Kullanilan yontemler araciligi ila ¢alismanin omurgasi olusturulmus,
yontem bir grup 6grenci ile uygulanmis, yontemin analizi yapilmis ve biri yeni yontemle
biri klasik yontemle temel tasarim dersi almis, birbirine es iki grup arasinda mukayese
yapilmis ve sonuglar elde edilmistir.

Calismanin  ortaya c¢ikisimda problemi belirlemek, ge¢cmis calismalarin
avantajlarini ve dezavantajlarin1 anlamak amaciyla tarihsel yontem kullanilmistir.

Problemin belirlenmesinden sonra sinema filmi esliginde temel tasarim
yonteminin dogrulugunu test etmek i¢in deneysel yontemden faydalanilmis ve ayni
ozelliklere sahip iki grup 6grenci belirlenmis ve bir gruba yeni yontem ile diger gruba
klasik yontem ile egitim verilmis ve tek degiskenli, kontrollii bir deney yapilmistir.

Yapilan deneyin dogrulugunu anlamak ic¢in karma yOntemin argiimanlari
kullanilarak deney analiz edilmis her iki gruptan da veriler elde edilmistir.

Son olarak karma yontemden elde edilen veriler mukayese yontemi kullanilarak

sonugclar karsilastirilmig ve anlamli ¢ikarimlar yapilmistir.

. Tarihsel Yontem

o Deneysel Yontem
. Mukayese Yontemi
. Karma Y ontemdir.

Tarihsel yontem: Tarihsel Yontem Gegmisteki bir kurumu, birey veya olayi,
dogru ve giivenilir kaynaklara dayanarak veri toplanmasi, verilerin analizi ve sonuglarin
aciklanmasi asamalart ile agiklamay1 amaglar (Orak, 2020). Tarihsel yontem arastirmanin
bir sistematik olmasi verilerin analizini ve sentezini igerir. Tarihsel yontem ge¢cmiste
olmus olaylar ve gelismeler ve gilinlimiizdeki olaylar ve gelismeler arasinda bag
kurmaktir. Tarihsel yontem hem nicel hem de nitel arastirmalar i¢in kullanilmaktadir.

Bu c¢alisma i¢in de ge¢miste temel tasarim dersinde yasanan ve yasanmasi
muhtemel aksakliklar tarihsel yonteme gore belirlenip glincel temel tasarim dersi i¢in bir
¢Oziim bulunmaya ¢aligilmistir.

Deneysel Yontem: Deney “bilinmeyen bir seyi bulmak, bir ilkeyi, bir varsayimi

sinamak amaciyla yapilan eylem ve isleme” denir (Oguzkan, 1985). Hicbir teori, hipotez
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gbzlem ya da deney olmadan dogrulanmis kabul edilmemektedir. Deneysel yontem bir
hipotezin belirli degiskenler koyarak ve degiskenleri kullanarak incelenmesidir.

Bu calismada temel tasarimin islenis yontemi her zamanki gibi mimarlik birinci
sinif1 6grencileri lizerinde degistirilerek denenmistir. Deneysel yontem kullanilarak temel
tasarim islenisi ile ilgili veriler elde edilmistir.

Mukayese yontemi: Iki ya da daha ¢ok olgunun birbirine olan iistiinliiklerini veya
farkliliklarin1 anlamak tiizere kurgulanmis yontemdir. Mukayese veya karsilastirma
yonteminde Ol¢mek istenilen degisken disindakiler sabit tutularak iki veya daha fazla
olay, kisi, yontem, vDb., arasindaki farklarin gozlemlenmesidir.

Bu ¢alismada temel tasarim 6grencileri iginden bir grup se¢ilmis ve farkli bir
yontem uygulanarak ayni yasta, ayni Ozelliklere sahip olan 6grencilerin ayni dersi
aldiklar1 halde farkliliklar1 mukayese edilmis ve yoOntemin yarattigt farklar
gozlemlenmistir.

Ayrica donem iginde yapilan c¢aligmalarda iki bagimsiz uzman tarafindan
degerlendirilip mukayese edilmistir.

Karma Yontem: Karma Yontem nicel ve nitel yontemin birlikte kullanilmasi ile
olusmaktadir. Olgmek istediginiz unsurlarin hem nitel yan1 hem de nicel yani
degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismada; nitel yontem kapsaminda, giinliik tutulmus ve siire¢ boyunca video
kayitlar yapilmistir. Ayrica donemin sonunda 6grencilere agik uglu sorularin yoneltildigi
yar1 yapilandirilmis goriisme formlari verilmistir. Nicel yontem kapsaminda ise; algi testi,
coktan segmeli anket ve devam durumunu 6lgen formlar kullanilmistir.

Bu yontemlerin hepsi her iki gruba da uygulanmis ve elde edilen sonuclar
mukayese edilmistir. Cikan sonuglar birbirinden ¢ok farkli kategorilerde degerlendirilmis

bdylece genis ¢apli ve anlamli bir yargiya varilmistir.

1.5. Cahsmanin Onemi

Temel tasarim dersi tasarim okullarina ve mimarlik okullarina gelen daha once
tasarim ile ilgili egitim almamis 6grencilerin tasarim karsilastig1 ilk adimdir. Ogrenci
kendini sozle degil yaptig1 birtakim tasarimlarla ifade etmeyi 6grenir.

Temel tasarim soyut egitim sistemi, Ogrencinin tasarim ilke ve Ogelerine

odaklanmasini onu 6ziimsemesini saglar. Temel tasarim dersi alan 6grenciler stiidyo
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derslerine gectiklerinde farkinda olarak veya olmayarak tasarim ilke dgelerini yerlerine
koymaya baglar.

Mimarlik egitimi i¢inde biitiin dersler stiidyo derslerini desteklemeye yoneliktir.
Her bakimdan beslenen tasarim egitim sonunda iyi bir tasarimci yetistirmeyi hedefler.
Temel tasarim dersi bu baglamda en onemli yeri tutar. Stidyo dersinde &grencilerin
karsilasacagi gerceklikten uzakta, sadece tasarima yonelik ve 6grencinin bunu anlamasini
saglayacak sekilde programlanmis bir derstir.

Degisen ve doniisen diinyamizda, teknoloji siirekli gelismekte ve hayatlarimiza
sirayet etmektedir. Kiiltirimiizii ve yagamlarimizi bazen olumlu, bazen de olumsuz
yonde etkilemektedir. Bu siirekli degisime her seyin oldugu gibi egitiminde ayak
uydurmast gerekmektedir. Mimarlik egitiminin iginde bel kemigi sayilabilecek
derslerden olan temel tasarim egitimi i¢in de bu degisime ayak uydurmak gerekmektedir.

Gilinlimiizde tiniversite 6grencileri ‘Z kusag1’ olarak adlandirilan, 2000°1i yillarda
dogmus bireylerden olusmaktadir. Dijital nesil ya da z kusag1 adiyla anilan yeni neslin
dijital bir cagda dogmus ve biiylimiis olmalart nedeniyle, O6nceki nesillerden
farklilasacagi ongoriilmektedir (Oblinger, 2005). Yasayislarinin biiyiik boliimiinii dijital
ortamlarin kapsadig1 bu nesil i¢in her sey ¢ok hizli bir sekilde akmaktadir. Sosyal medya
hesaplari, bilgisayar oyunlari, sanal gerceklik ortamlar1 bu nesil i¢in kolayca ulasilabilir
bir hayat bi¢cimi haline gelmistir.

Bu nedenle, geleneksel Ogrenme yontemleri ve ortamlarinin daha Onceki
nesillerde oldugu gibi onlarin dikkatlerini gekmekte yeterli olamayacag diisiiniilmektedir
(Somytirek, 2014).

Temel tasarim egitimi biitlin gorsel sanatlarda oldugu gibi mimarlik egitiminde de
onemli bir yere sahiptir. Dijital ortamlara son derece aliskin, eglenceye cok kolay
ulagabilen bu nesil i¢in temel tasarim dersinin sinema filmleri ile yliriitilmesinin; hem
ogrencilerin ilgisini ¢cekmesi, hem de dersi daha eglenceli hale getirerek 6grencilerin daha
istekli devam etmesini saglayacagi diisiiniilmektedir.

Temel tasarim dersinin sinema ile islenmesinin 6grencilerin dikkatini ¢ekmesinin
yaninda gorsel hafizaya hitap etmesi bakimindan da 6nem tagimaktadir. Temel tasarim
derslerinde konunun anlagilmasi igin mutlaka gorsel ogelerle desteklenmesi

gerekmektedir. Bu Ogeler zaman zaman yapili ¢evreden, zaman zaman da dogadan



cekilmis fotograflar1 igcermektedir. Sinema filmleri hareketli goriintiiler ile bir hikaye
anlatarak 6grencilerin film izlerken tasarim ilkelerini sorgulamalarini saglamaktadir.
Sinema filmleri insanlari igine ¢eker ve siiriikleyici bir sekilde filmin sonuna kadar
izlememizi saglar. lizleyicinin hafizasinda konusuyla, goriintiisiiyle, miizikleriyle,
yasattig1 duygularla yer eder. Temel tasarim dersinde tam da bu anlamda sinemadan
yararlanilmak istenmektedir. Calismaya konu olan yontemin isleyiginde, 6grenciler
filmin i¢inde bulduklar1 tasarim ilkeleri ile film arasinda bir bag kurmaktadirlar. Boylece
kurulan bag yalmizca gorerek degil, farkli algilarla da beslenerek hem daha kolay
O6grenmeyi hem de Ogrenilenlerin kalici olmasini saglamaktadir. Temel tasarim dersine
klasik yontemden daha islevsel bir alternatif olusturmasi ve bu dogrultuda yapilacak yeni

calismalara 1s1k tutmasi bakimindan bu tez ¢alismasi 6nem tasimaktadir.

1.6. Kaynak Arastirmasi ve Literatiir Taramasi

Temel tasarim dersi ile sinema filmlerini birlestiren bu ¢alismada literatiir taramasi 3
ana koldan ilerlemistir. Bunlar; sinema ve mimarlik ile ilgili kaynaklar, temel tasarim ile

ilgili kaynaklar ve yontem arastirmasina yonelik kaynaklardir.

Sinema ve mimarlik ile ilgili yapilan litreratiir arastirmasinda; Adiloglu (2005)
kitabinda mimar goziiyle yonetmenlerin mimari tasarim ilkelerinden faydalandigini tespit
etmis ve bir yonetmen iizerinden incelemeler yapmistir. Allmer (2010) ise sinemada
mekan kavramini irdeledigi lisansiistii dersindeki deneyimlerini paylasmistir. Monaco
(2021) ise bir filmde goriinen karenin ne anlama geldigini sistematik olarak ifade etmistir.
Wollen (2014), Kaplan (2009) sinema dilini, film okumasinin nasil yapildigini, bir
gorlintiinlin ne anlama geldigini aktarmaktadir. Arijon (2005) film dilini biitiin asamalar1
ile bir ders kitab1 niteliginde yazmistir. Buckland (2018), Aktulum (2018), Mercado
(2021) ve Marx (2020) de filmin anlami iizerine ¢alismalar yapmus, izleyici lizerinde

filmin biraktig: etkiyi farkli acilardan incelemislerdir.

Her yonetmenin bir bakis agis1 ve anlatim tarzi bulunmaktadir. Anlatilmak istenileni
farkli yontemlerle anlatmaktadirlar. Sivas (2011), Ersiimer (2014) ve Siiar (2017)
inceledikleri farkli yonetmenlerin bakis acilarin1 ve vermek istedikleri mesajlart nasil
filme doniistiirdiikleri lizerinde c¢alismislardir. Filmin de bir tasarim oldugu ve bu

tasarimda hangi argiimanlarin nasil kullanildigin1 anlatmislardir.



Mimarlik kavramlarinin sinema kavramlari ile ortak bir paydada bulustugu diistincesi
ortaya konulurken tanimlamalarin en dogru sekilde yapilabilmesi i¢in Hasol (2016)’un
genis kapsamli mimarlik sozliigiinden yararlanilmistir. Kuban (2016) ise ¢alismasinda
mimarlik kavramlarin1 detayl bir sekilde ele almistir. Calismanin kavramsal alt yapisini

olusturmada etkili olmuslardir.

Sinema filmlerinde iki farkli anlam bulunmaktadir; diiz anlam ve yan anlam. Diiz
anlam acik¢a goriinendir. Yan anlam ise fark edilmeden istenilen duygunun izleyiciye
hissettirilmesidir. Film okumalar1 yan anlamlar1 incelemektedir. Burada sinema ve

gostergebilim arasinda bir bag kurulmaktadir.

Gostergebilimi anlamak igin Rifat (2013)’mn c¢aligmasi genis kapsamli bir sozliik
olmasi ile fayda saglayan kitaplardan olmustur. Barthers (1979) ¢aligmas1 gostergebilimin
c¢ikis noktasinin, tarihgesinin ve isleyisinin detayli bir sekilde anlatildigi bir temel
niteligindedir. Gostergebilimin Onciilerinden ve sinema ile gostergebilimi birlikte ele
alan Metz (2012) ¢alismasinda sinema perdesinden yansiyan anlami gostergebilim ile
degerlendirmis ve bu yontemle sinema iistiine diisiinceler iireten bir yapittir. Biiker (2012)
calismasinda sinemada anlam {izerine aragtirmalar yapmis ve gostergebilim ile sinema
anlam arayan bir boliim yazmaistir. Sivas (2012) calismasinda gostergebilim ve sinemanin
giiclii iliskisi iizerine bir arastirma yapmistir. GOstergebilimin tarihsel gelisim siirecini,

konunun onciilerini de dahil ederek sinema ile olan baglantisini ortaya koymustur.

Cikis noktasi sinema ve mimarligin isleyis benzerliginden beslenen bu ¢alismada

sinemanin yapimu ile ilgili kaynaklardan da yararlanilmigstir.

Bu baglamda Gergeker (2016), Ozalp ( 2008), Yilmazok (2018), Kirac (2012) iilkemizde
ve diinyada film yapim asamalarini adim adim, kendilerine has yontemlerle
aciklamislardir. Bir filmin fikir asamasindan vizyon asamasina gelene kadar gegen

siirecleri incelemislerdir.

Diinya {izerinde sinema endiistrisinin Onclisi olan Amerika’da isleyis
ilkemizdekinden bazi farkliliklar gostermektedir. Barnwell (2011) c¢alismasinda
Amerika’da film yapiminin nasil isledigini ve film yapim siireclerinin nasil yiiriitiilmesi

gerektigini, 6rnekler ve uygulamalarla ele almistir.



Film yapiminin ve mimarinin ilk ve en dnemli agamasi fikirdir. Fikir bir projeye
ve bir senaryoya doniigiir ve silire¢ baglar. Bu iki kavramin ortak noktalarini veya
ayrimlarini anlamak i¢in senaryo yazimini ve igleyisini arastiran eserler ¢calismaya dahil
edilmistir. Edgar- Hunt (2012), Akyiirek (2012), Baser (2019), Costello (2010) ve Vale
(2018)in senaryoda bir fikrin nasil bulunacagindan, onun nasil bir hikdyeye ve senaryoya
dondistiiriileceginden ve bu siireglerin tamamindan bahseden yayinlar1 ¢aligmaya 1s1k

tutmustur.

Sinema ve mimarligin disiplinler arasi ¢aligsmasi sayilabilecek bu calismada daha

once yapilmis disiplinler arasi ¢aligmalar da incelenmistir.

Ustiin (2015) Calismasinda mimari anlatim teknigi olarak sinematografiyi zaman
ve mekan ile iliskilendirerek ele almistir. Ilkdogan (2018) sinemada gériinen mekanlar
gostergeler tizerinden incelemistir. Bir film {izerinden bunun analizini yapmistir. Ertem
(2010) sinema ve mimarlik iliskisini kara filmler tizerinden incelemistir. Mekanlarin
filmin anlamina yaptig1 katkiy1 tespit etmistir. Kutucu (2005) Gattaca ve Truman Show
filmlerinde mimari mekanin filmin anlamina etkisini arastirmistir. Gattaca filmi ve
Truman Show filmleri kullanilan mekanlar bakimindan 6zellikle tercih edilip ¢alismanin
konusu olmustur. Benzer bir konu ile Topgu (2012), calismasinda bilimkurgu
sinemasinda kentsel mekani bir film iizerinden incelemistir. Kagmaz (2005) ¢alismasinda
insan- makine- mekan iliskisini bilimkurgu sinemasi tizerinden incelemektedir. Asik
Thomas filmi 6zelinde ortaya konan calismada sanal evin mimarlhia katkisi {izerinde
durulmaktadir. Baysan Serim (2014) calismasinda sinema ve mimarligin, sinemanin
icadindan bu yana iligkilerini irdelemistir. Farkli donemlerde giindeme gelen calismalari,

sinemacilarin ve mimarlarin birbirlerini nasil etkilediklerini ele almistir.

Yasartiirk (2013) birgok boliim ve yazardan olusan calismasinda sinemanin,
fotograf, resim, tiyatro, mimari gibi farkli disiplinlerle olan akrabaligin1 ortaya
koymustur. Akarsu (2020)’nun ¢alismasinda mimarlik ve sinema arasinda ve sinema ve
tasarim arasinda kurulan baglantidan yola ¢ikarak 39 yapit mimar, sanatci, iletisimci,

felsefeci ve akademisyenlerden olusan 33 yetkin yazar tarafindan irdelenmistir. Onemli
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yonetmenlerin bu filmleri, yarattiklar1 mimari evrenle birlikte incelenirken okuyucularin

imge diinyasin1 zenginlestirmek hedeflenmistir.

Sinemanin mimarlik ile olan baglantisi mimarlik egitimine de yansimaktadir.
Sinema filmleri mimarlik okullarinda derslere dahil edilmektedir. Farkli derslerde, farkl
yontemlerle sinema filmleri mimarlik egitiminin pargasi haline gelmistir. Yiiriitiiciiler bu
konuda dersler vermekte ve arastirmalar yapmaktadirlar. Ornegin; Erdogdu (1993)
caligmasinda sinema ve mekan iliskisini tarihsel stirecini ve bu konuda verdigi derslerde
ogrencilerin yalnizca mimarlik egitimi i¢in degil entelektiiel anlamda da fayda sagladigini
anlatmaktadir. Besgen, Kdseoglu (2019) calismasinda sine-tasarim atolyesi adli ders
kapsaminda yapilan caligmalara yer verilmistir. Atolye kurgusu; 6grenicilere sinema-
mimarlik iligkisi hakkinda anlatimlarin tarihsel bir perspektiften aktarilmasi, 6grenicilerin
izlenen filmle ilgili tartismalar iizerinden mekana dair soyut kavramlar iiretmeleri, kendi
mekan tanimlarini yaparak tanimlart mekan tasarimlarma doniistiirmeleri bigiminde
gerceklesmistir. Ogrenicilere sanatla yasami uzlastiran Ogretinin  kazandirilmasi

araciligiyla soyut diistinme becerisinin gelistirilmesi hedeflenmistir.

Mimarlik egitiminde gerek lisans derslerinde gerekse lisanstistii derslerde sinema
ve mimarlik iligkisi miifredatlarda yerini almaktadir. Tasarim egitiminin sinema ile
desteklenmesinden fayda sagladigi yapilan arastirmalarla ortaya konmustur. Temel
tasarim egitimi mimari tasarim egitiminin baslangicidir. Sinema filmlerinin temel tasarim
derslerine dahil edilmesi diisiincesinin ortaya ¢ikmasi, temel tasarim dersleri ile ilgili

yapilan aragtirmalar1 g6z oniine almay1 gerektirmistir.

Yildirim (2019) calismasinda temel tasarim egitiminin tamamen dijitallesmesine
yonelik bir arastirma yapmustir. Ogrencilerin tamamen dijitallesmeden yana oldugu,
yiiriitiiciilerin ise el becerisinin de geligmesini onemsedigi bulgularini elde etmistir. Erim
(2011) ise temel tasarim ilkelerinden hareket ve yon calismalarini farkli spor dallarinin
illiistratif sekilde calisilmasina yonelik bir uygulama yapmistir. Sarioglu Erdogdu (2016)
calismasinda temel tasarim dersinin farkli ekollerle nasil islendigini ele almis ve bir plan
Oornegi olusturmustur. Ayaydin (2010) ise gelisen teknolojilerle sanatin kabuk
degistirdigini, buna bagli olarak temel tasarim derslerinin de dijitallesmeye ayak
uydurmasi gerektigini ve bilgisayar teknolojilerinin temel tasarim dersinin bir pargasi

olmasinin gerekliligini aktarmaktadir. Polat (2009) benzer sebeplerle temel tasarim dersi
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icin yeni bir ydontem arayisina girmis ve renk konusunun aktarilmasinda web destekli bir
O0grenme yontemi gelistirmistir. Yapilan deneyler sonucunda da bu yontemin klasik
yonteme kiyasla daha olumlu sonuglar verdigi yargisina varmistir. Coskun (2019)
caligmasinda bilgisayar oyunlarini temel tasarim dersine dahil ederek yenir bir yontem
onerisinde bulunmustur. Kosarca (2020) calismasinda temel tasarim derslerinde yapilan
uygulamalarin tamamen modelaja dayandirilmasina yonelik bir yontem deneyimlemis ve

Ogrencilerin farkli malzemelerle farkli yontemler gelistirdigini tespit etmistir.

Seylan (2004), Atmaca (2014), Yazicioglu (2017) ve Civcir (2015) ¢alismalarinda
temel tasarimin ilke ve Ogelerini aciklamislardir. Teorik anlatimla birlikte O6rnek

fotograflar ve 6grenci ¢alismalar1 da yazimlara dahil edilmistir.

Alptekin (2021)’in ¢alismasi 3 ciltten olusmaktadir. Calismada her boliimii farkl
bir kisi kaleme almistir. Her boliimde temel tasrim 6ge ve ilkleri kisilerin ilgi alanlari ile
birlikte degerlendirilmistir. Temel tasarim tanimlarina yer veren diger kaynaklardan farkl

bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir.

Yapilan ¢alisma icin degerlendirme yontemleri ile ilgili aragtirmalar yapilmistir.
Yapilan arastirmalar sonucunda yapilan c¢alismayr degerlendirmek i¢in en uygun
yontemin karma yontem olduguna karar verilmistir. Bu asamada karma yontemle ilgili

kaynaklar taranmistir.

Kocaman Karaoglu (2015) c¢aligmasinda dgretim teknolojilerini karma ydntem
kullanarak analiz etmistir. Karma yontem tanimlamalarina ve tarihgesine genis bir yer
ayrrmistir. Firat, Yurdakul, Ersoy (2014) benzer bir ¢alisma ile egitim teknolojilerinde
karma yOntem arastirmasini deneyimlemistir. Karma yontemin avantajlarini ve

dezavantajlarini, nasil ortaya ¢iktigini aktarmaktadir.

Creswell (2019)’in ¢alismasi karma yontem arastirmalarinin temeli niteligindedir.
karma yontemin isleyisini, hangi caligmalar uygun oldugunu, gereksinimlerini,

asamalarini detayl bir sekilde anlatmaktadir.

Beycioglu, Aslan (2012)’1n ¢alismasi bu tez ¢aligmasi ile ¢ok alakali olmasada
karma yontemin uygulandigi ve denendigi bir caligmasi olmasi bakimindan karma
yontemin anlasilmasinda etkili olmustur. Calisma Ogretmenlerin ve ydneticilerin

Ogretmen liderligi ile ilgili goriislerini arastirmaktadir. Baki, Gokgek (2012) ve Kiral,
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Kiral (2011) caligmalarinda dogrudan karma yontemi anlatmislardir. Nasil uygulandig:

nerelerde kullanildigina iliskin bilgiler vermektedirler.

Literatiir taramasindan yola ¢ikilarak sinemanin mimarlik ile ortak noktalarmin
oldugu tespit edilmistir. Mimarlik egitiminde sinemanin derslere dahil edildigi, sinema
filmlerinin yalnizca 6grenmeye katki saglamadigi, Ogrencilerin entelektiiel agidan

beslenmelerini ve eglenmelerini sagladig1 anlasilmistir.

Temel tasarim dersinin gelisen teknolojiye ayak uydurmasi ve 6grencilerin ilgisini
cekecek daha farkli argiimanlar bulundurmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Yiiriitiiciilerin
farkli yontemler deneyimledikleri gorilmiistiir. Bu baglamda temel tasarim dersinin
sinema filmleri ile yiiriitilmesinin hem temele tasarim dersinin Ogrenilmesini
kolaylastiracagi, hem de derste film izleme fikrinin 6grencileri i¢in ilging bir deneyim
olacagi 6ngoriilmiistiir. Bu ¢alisma temel tasarim dersi igin yeni bir yontem 6nermesi ile
0zglin nitelige sahiptir. Bilimsel literatiire bir dénem boyunca biitiin konularin sinema
filmleri iizerinden anlatmasi bakimindan katki saglamaktadir. Yapilacak yeni caligmalar

icin bir yol gosterici vasfi tagimaktadir.
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2. SINEMA VE MiMARLIK

Sinemanin atasi, hi¢ kuskusuz mimaridir.
Sergei Eisenstein

Mimarlik 6yle bir meslektir ki, mekan bilincinin olusmasi i¢in Jonathan Swift’in
Gulliver’ in Gezileri’ ni de Daniel Defoe’ nun 1ss1z adada kalakalmis kahramani1 Robinson
Crusoe’ yu da okumus olmaniz gerekir (Akarsu H. T., 2016). Bu ciimle mimarligin
aslinda hayatin i¢indeki biitiin disiplinlerle iliskili oldugunun iyi bir ifadesidir. Mimarlik
resim, miizik, felsefe, sosyoloji, sinema ve daha sayamayacagimiz bir¢ok alanla birlikte
hayat bulmaktadir. Mimar diger sanat ve bilim dallariyla ne kadar alakadar ise ortaya
koydugu ¢6ziim o kadar basarilidir. Mimarlarin entelektiiel seviyelerinin yliksek olmasi
yaptiklar1 yapilara yansimaktadir.

Sinemanin icadindan bu yana mimarlar sinemanin, farkli alanlarda mimarlikla is
birligi i¢inde olabileceginin hep farkinda olmuslardir. Ancak yillar gectikge sinema ve
mimarligin diisiintilenden ¢ok daha fazla ortak noktasi oldugu anlagilmistir. Her gecen
giin sinema ve mimarligin daha i¢ ice diisiiniilebilecegi anlagilmaktadir.

Gelmis gegmis en biiylik yonetmenlerden biri sayilan Sergei Eisenstein’in babasi
mimardir. Mimari ile de yakindan ilgilenen yonetmen sinemada mimarligin ne kadar
onemli oldugunu, iki sanat dalinin birbiri ile ne kadar i¢i i¢ce oldugunun hep farkinda
olmus bu yonde caligmalar, yaymlar yapmistir. Montaj ve mimarlik (1994) isimli
makalesinde, sinemanin  kullandigr  arglimanlarin mimarlik tarafindan da
kullanilabilecegini ifade etmistir.

Eisenstein’a (1969) gore “sinema ve mimarlik diger tiim sanat dallarindan ¢ok
daha fazla fiziksel gerceklik sunmaktadirlar. Ikisi de biitiiniiyle sanattir ve ikisi de
insanlary artistik miikemmelligin fiziksel gerceklikte yattigini diisiinme konusunda
yiireklendirir. Gergek ya da hayali, film yapma ve yapisal ¢evre olusturma arasinda
ayrilamaz bir bag vardwr.” (Eisenstein, 1969).

Sinema ve mimarligin bir diger benzerligi ise sudur; diger sanat dallarindan ayri
olarak sinema ve mimarligin uygulamasi oldukca pahalidir. Bu sebeple filmleri ve
yapilar1 tasarlayan salt sanat yapiyormus gibi davranamazlar, yaptiklar1 isin
uygulanabilirligini ve talep bulabilirligini diisiinmek zorundadirlar. Ornegin; bir ressam,
bir miizisyen tamamen iginden geldigi gibi davranabilir. Yaptig1 calismanin kabul goriip

gormemesi sanatcinin umurunda olmaz. Ancak sinema ve mimarlik i¢in bu gecerli
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degildir. Ayrica film yapim ve yapi yapim siire¢lerinde hem sanat hem de zanaat igin
icindedir. Bu sebepten de sinema ve mimarlik arasinda ciddi bir benzerlikten s6z etmek

mumkuindiir.

2.1. Mimarhk

Mimarligin Tiirk¢e” de kelime kokeni, Arapca “’umr’’ eyleminden kaynaklanir.
Umr eylemi Arap dilinde bina yapma yolu ile gelistirmek, zenginlestirmek, mamur hale
getirmektir (Alsag, 1997).

Mimarlik, Tirk Dil Kurumunu tanimina gore ‘Belirli 6l¢ti ve kurallara gore
yapilar yapma sanati’ dir. Daha detayli ve anlasilir bir tanim i¢in Hasol (2016) soyle
demektedir; insanlarin yasamasini kolaylastirmak ve barmmma, dinlenme calisma,
eglenme gibi eylemlerin siirdiiriilebilmelerini saglamak iizere gerekli mekanlari, iglevsel
gereksinimleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik yaraticilikla
tasarlama ve inga etme sanat ve bilimi; yap1 ve mekan tasarimi, kisaca yapi eyleminin
sanata donilismesi, yap1 sanati. Mimarlik barinaktan kentsel boyuta kadar yerlesmelerin
fiziksel ortamin1 diizenleyen yap1 ve mekan tasarimi etkinligidir (Hasol, 2016).

Mimarlik insanligin en eski meslegidir. Mimarlik, ilk insanin yeryiiziine ayak
bast1§1 andan itibaren viicut bulmustur. ilk insan, en temel ihtiyact olan barmma ihtiyacini
gidermek tizere, kendisini gizleyecek bir barinak yapmaistir, bu mimarligin en ilkel halidir.

Agac kovugundan, magaraya, Stonehenge’ den, Misir Piramitlerine, Catal
Hoyiikten, Gobekli tepeye, Ayasofya’dan, Siilleymaniye’ye insanlar yiizyillar boyunca
cesitli ihtiyaclarmi karsilamak, iktidarlarim1 gostermek, ibadet etmek, kendilerini
korumak gibi amaglarla ¢ok farkli yapilar insa etmislerdir. Farkli tasarim girdileri, farkli
yapim teknikleri, farkli yap1 malzemeleri kullanmislardir. Kimi siradan, kimi diinyanin
harikalar1 arasinda yer alan yapilar yapmiglardir.

Teknolojinin gelismesi ile mimarlik da gelismis farkli arayislar i¢ine girmistir.
Donem, donem farkli akimlarin, farkli erklerin etkisi altinda kalmistir.

[k insanlar hayatlarini avcilik ve toplayicilik ile idame ettirmislerdir. Tarim
devriminden sonra insanlar kendileri i¢in yetistiricilik yapmis dolayisiyla yerlesik diizene
gecmislerdir. Tarim devrimi insanlarin, yasayislarini, hiyerarsik diizenlerini, beslenme

aliskanliklarini, Omiirlerinin siiresini, tireme sikliklarini, kisaca hayatlarini degistirmistir.
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Bu degisim insanin hayatinin en biiyiik pargasi olan mekam da etkilemistir. Insanlar
stirekli kalacaklar1 barinaklar, mahalleler, kdyler ve sehirler insa etmislerdir.

Tarim devriminden sonra asirlar boyunca insan hayatinda ¢ok biiyiik degisimler
olmamistir. Insan doga ile uyumlu, yerel malzemelerden olusan, disariya zararli atiklar
birakmayan yapilarda yasamistir. Ta ki sanayi devrimine kadar...

Sanayi devrimi, makinenin devrimi olarak adlandirilmaktadir. Sanayi devrimi
geleneksel yontemlerle ihtiyaca binaen yapilan iiretimden, makinelerle yigin halinde
{iretim teknigine gecistir (Ulusoy, 2015). Uretimin artmas1 calisacak iscilerin sayisinin
artmasini gerektirmistir. Boylece insanlar kdylerden kentlere go¢ etmislerdir. Koydeki
yasamlari, mekanlar, kiiltiirleri ile sehirdekiler bagkalagsmaya baslamistir. Seri liretim ile
siif ayriliklar1 baglamis, cok zengin, ¢cok fakir hayatlar ortaya ¢ikmistir. Tiim bu etkiler
biitiin diinya {lizerinde hizla yayilmis ve sanayi devrimi diinya ilizerindeki, yasamlari,
kiiltiirleri, mekanlar1 giiglii bir sekilde degistirmistir. Tipki tarim devriminde oldugu gibi
sanayi devriminde de meydana gelen degisiklikler mekana salt yansimistir. Biiyiik
metropoller, bu metropolde olusan c¢okiintii bolgeleri, carpik kentlesme, konforsuz
konutlar, biiyiik fabrikalar insa edilmistir. Sanayi devrimi tarim devrimine farkla dogaya
ragmen bir devrim olmustur. Insanlar bir siire farkinda olmadan sonrasinda farkinda
olarak dogay1 ve diinyay1 tahrip etmisler ve etmeye de devam etmektedirler.

Sanayi devrimi etkilerini stirdiiriirken glintimiizde bilgi devrimi, teknoloji devrimi
veya endiistri-4 olarak adlandirilan teknolojinin getirdigi devrimden s6z edilmektedir.
Insanlik bu devrimde onceki devrimlerden ders alarak sekillenmelidir. Iletisimin ve
ulasimin ¢ok daha giiclii oldugu mekanlarin buna gore sekillendigi bir ortam var
olmaktadir. Artik insanlar bir yerde olmasalar bile oradaymis gibi uzaktan ortama
katilabilmekte hatta uzaktan kumanda edebilmektedir. Gelecegin mekanlar1 da bu
baglamda sekillenecektir.

Insanlik tarihi boyunca insani etkilen her gelisme mekani ve mimarhigi da
derinden etkilemis onu evirmis ve degistirmistir. Mimarlik her zaman degisim iginde,
kiiltiirle birlikte yol almaktadir. Insanlarin hayatlarindaki doniisiim ile paralel yol
almaktadir.

2.2. Sinema

23 Mart 1895 giinii, Paris gazetelerinde sdyle bir haber yer aliyordu: 'Lyon' lu sanayi

erbabindan kasif Louis Lumiere, diin aksam segkin bir toplulugun 6niinde Yansima
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Kinetoskopu'nu takdim etti. Saskinliktan donakalan seyirciler, Bay Lumiere' in
Monplaisir atdlyeleri 6niinde ¢ektigi hareketli fotograflardan olusan bir gdsteriye tanik
oldular. Kesiflerini her zaman birlikte imzalayan Auguste ve Louis Lumiere' in icadi
lambal1 Kinetoskop gosterisi pek basarili olup, insanoglunun iki yiiz yildir aradigi, Bay
Thomas Edison'dan Muybridge, Robertson, Reynaud ve Marey'e kadar bir¢cok bilginin
tizerinde calistig1 hareketli fotograf tekniginin ulastig1 son noktadir..." Sinemanin seriiveni
boylece baglamis oldu (Senyapili, 2002).

[lk yillarda diger gosteri sanatlarmin gdlgesinde kiiciik cadirlarda, publarda, gece
kuliiplerinde, ilk gdsterimi yapilan sinema (hareketli goriintii) on y1l gibi kisa bir siirede
biitiin diinyaya yayildi (Kirag, 2012).

Bugiinkii sinema aletlerinin atasin1 yapip 1895 yilinda aletin patentini alan
Lumiere Kardesler, icatlarinin ¢ok kisa bir siire i¢in para getirecek ve ticari yan1 zayif bir
bulus oldugu yanilgisina kapildilar. Oysa ¢ok kisa bir siirede sinemanin sadece teknolojik
bir bulus olmadig1, bu aletlerle sanat yapilabilecegi goriildi (Abisel, 2006, s. 31).

Sinema temelde, film istiine saptanmig goriintiilerin ya da ¢izilmis desenlerin
1sikla bir perdeye art arda diisiiriilerek hareketli goriintiiler elde edilmesi temeline
dayanan sanat dalidir. Sinema, herhangi bir hareketi diizenli araliklarla parcalara bolerek
bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde,
bir perde iizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir (Tdk, 2015).

Sinema ortaya ¢iktig1 ilk giinden beri diger sanat ve disiplinlerle akraba bir sanat
dali olmustur. Ik sinema kuramcilar1 haliyle sinema egitimi almis insanlar degillerdir.
Hugo Munsterberg psikolog ve filozof, Siegfried Kracauer ise mimardir (Yasartiirk,
2013).

Film denilen sey; Christian Metz’in ifadesiyle psikoloji ve bilgi felsefesi gibi
alanlarda ortaya pek c¢ok sorunun ¢ikmasina yol agmis yeni bir gerceklikken, Alain
Badiou da sinemanin ¢ok 6zel anlamda bir yedinci sanat oldugunu, diger alt1 sanatla ayni
diizlemde onlara eklenmedigini, onlar1 ima ettigini, diger sanatlarin art1 biri oldugunu ima
etmektedir (Metz, 2012).

Sinema, resim, tiyatro, miizik, edebiyat, fotograf, felsefe, sosyoloji, tarih ve

mimarlik ile organik baglar1 bulunan bir sanat dahdir.
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Sinemanin bildigimiz anlamda sinema olmas1 hemen olmamustir. insanlar kayit
yapabilen cihazi icat edince hareket eden goriintiileri kaydetmis ve gdstermislerdir. Bu
bir tespit, arsiv niteliginde olmustur.

Planlanmis bir seyi kayda almak tiyatro araciligi ile olmustur. Tiyatro antik
caglardan bu yana insanlarin ilgi gosterdikleri, mesgul olduklari bir sanat dali olmustur.
Insanlar tiyatroyu kaydetmek arsivlemek istemislerdir. Tiyatronun kaydedilmesi
sinemanin planlanarak bir mizansenin kaydedilmesi fikrini dogurmus ve giliniimiiz

sinemasinin yolunu agmistir.

2.3. Sinema ve Mimarlk iliskisi

Insan, zaman ve mekan; mimarlik ve sinemanin ortak paydalaridir (Yasartiirk,
2013). Sinema ve mimarligin iligkisi cok yonliidiir. Sinemada gordiigiimiiz her sahne bir
anlam ifade eder ve her sahne bir mekanin i¢inde olmak zorundadir.

Sinema filmlerinde senaryonun yaninda filmin anlamina etki eden bir¢ok faktor
vardir. Bunlar; sa¢, makyaj, kostiim, 11k, renk, ag1 gibi unsurlardir. Mimari filmin
anlamina katkida bulunan en 6nemli etkendir. Filmin gectigi donemi, sosyo ekonomik
durumu, kiiltiiri, yasam tarzin1 hatta karakterin psikolojik durumu gibi bir¢cok girdiyi
filmin dekorundan gectigi ¢evreden anlamak miimkiindiir.

Filmlerden gosterilen mekanlar, filmin anlamina hizmet ederken, goriindiikleri
sahnenin gérsel anlamda dolgunlasmasini, gercege yaklasmasini saglarlar. Oyle ki bazi
filmleri mekanlarin iizerinden yiirtitiilmektedir.

Stevens (1993) bu durumu su ciimleler ifade etmektedir; “sinemanin modern
mimariye olan etkisi inkar edilemez. Ancak modern mimarlik ta sinemay: artistik yaniyla
etkiler. Modern mimarlik yalnizca sinematografik bir set veya dekor olmakla kalmaz,
sahnelere damgasini vurur, ¢ergevesinden ¢ikar ve mimarlik rol yapar (Stevens, 1993).”

Sinema mimariyi kimi zaman oldugu gibi gosterir, kimi zaman da anlamina
hizmet edecek sekilde manipiile ederek gosterir. Bazen de yapili ¢evre yerine tamamen
sifirdan bir set kurularak filmin i¢in 6zellikle tasarlanmis bir mekan olusturulur. Bunlarin
hepsindeki amag filmin anlamin1 giiclendirmektir.

Giliniimiizde mekanlari ile 6ne ¢gikan ¢okga film bulunmaktadir. Filmin her sahnesi
icin mekanlar titizlikle secilmektedir. Hatta High-Rise gibi basrolii bir yapi1 olan filmler

bile bulunmaktadir. Mekanlar yalnizca filmin anlamina katkida bulunmakta kalmayip,
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filmin pazarlanmasinda da rol oynamaktadir. Farkli mimari mekanlarda gegen filmler
insanlar tarafindan ilgi gérmekte, filmin izlenme oranini artirmaktadar.

Insanoglu herhangi bir seyi tasarlarken dogadan, duygularindan, yapili cevreden
bir¢cok unsurdan etkilenmek ve ilham almaktadir. Mimarlik i¢inde tasarim siireci boyledir.
Tasarimda kullanilan bir¢ok yontem vardir.

Mimarlar sinema ortaya c¢iktiktan sonra bunun, mimarlik adina
faydalanabilecekleri bir sey oldugunun farkina ¢abucak varmislardir. Sinema yaklasik iki
yiizyillik kisa gegmisi boyunca mimarlar tarafindan her zaman ilgi ile karsilanmis ve
islevsel goriilmustiir.

Film kuramcilari, 20. yiizyilda film teknigi ile ilgili akilc1 ve bilimsel teoriler
gelistirmislerdir. Bu teoriler, mimarlik disiplini tarafindan da zamanla 6ziimsenmis,
sinematografik terimler kullanarak, mimarlig1 anlama ve yaratma arayisinin artisi soz
konusu olmustur (O’herily). Bu gelismelerle birlikte mimarlar sinematografiden,
mimarlik i¢in yararlanmaya baglamiglardir. Bernard Tschumi, Rem Koolhaas, Coop
Himmelblau, Jean Nouvel ve Daniel Libeskind gibi pek ¢ok mimarin tasarimlarinda,

sinema ilham kaynagi olmustur.

Bu etkilesimin unsurlarindan biri de, ortak tekniklerin ve kavramlarin
kullanilmasidir. Her iki disiplinde; ¢erceve, kamera agilari, dizilim, kolaj, montaj, bakis
acisi, perspektif, cekim dlcegi, 151k, renk ve zaman gibi teknikleri kullanir. Jean Nouvel,
tasarimlarinda Wim Wenders’ in filmlerinin etkili oldugunu vurgular. Nouvel bunun
disinda, 2001: A Space Odyssey, Blade Runner, Brazil gibi filmlerin imgelerini de
tasarimlarinda kullanmistir. Lyon’daki opera binasi, Tours’daki kongre merkezi, bu
filmlerin izlerini tagimaktadirlar (Fillion, 1997).

Sinema, 20. ylizyilin basinda, icadindan hemen sonra higbir sanat dalinda
yasanmayan bir cosku ile tiim sanat dallarina, 6zellikle de mimariye teknik ve yontemleri
ile hizlica niifuz etmis ve imkanlarin1 comertce mekan tasarimcilarinin hizmetine
sunmustur. Mekan tasarimcilari, bu teknik ve yontemleri tasarim girdisi olarak kullanmis
ve kadraj, montaj, dizilim, 1s1k/renk, bakis agisi, hareket vb. parametreleri i¢sellestirerek
daha zengin bir mekansal deneyimler elde etmislerdir. Sinema filmlerinin kagiilmaz
olarak mekan kullanma zorunlulugu nedeniyle de, bir yandan da mimari mekan sinemaya
ilham kaynag olarak, sinemayi beslemistir (Besisik, 2013).
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Tasarima yeni yontemler kazandirmasinin yaninda; Tanyeli (2001), mimarlik ve
sinema iligkisinin ii¢ yonde sekillendigini dile getirir: Birincisi, sinemanin kendi
gerceklik diizleminde insa edilmemis sanal mimarlik alan1 tamimlamasidir. Ikincisi,
sinemanin mimari mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden iiretmesidir, bu liretim
yasamin da katilimiyla gergeklesmektedir. Ugiinciisii ise sinemanin kendi olay kurgusu
icinde bir mimar1 ve/veya mimarlik etkinligini ele almasidir (Tanyeli, 2001).

Sinema mimarlik i¢in deneysel bir alan olma niteligi tasimaktadir. Gergekte var
olmast miimkiin ya da miimkiin olmayan mekanlarin sinema perdesinde goriinmesi,
mimarligin gergekte olmadigi bir esnekligi yasamasini saglar. Anthony Vidler de
sinemay1 mimarlik i¢in bir test alan1 olarak gérmiis ve bunu su sozlerle vurgulamistir;
“Film mimarhg1, ylizyillin basindan beri, yapili ¢evrenin ve mimarinin kesfi i¢in bir
laboratuvar islevi gordi” (Vidler, 2001).

Sinema mimari mekanlar i¢in bir arsiv niteligindedir. Yonetmenler farkinda
olarak veya olmayarak filme ¢ektikleri mekanlar1 kayit altina almaktadirlar. Bunun yan1
sira gercekte gérmedigimiz mekanlar1 sinema perdesinde hareketli goriintii sayesinde

deneyimlemis oluruz.

2.3.1. Sinema ve mimarhgin ortak elemanlari

Bir mimar olarak, yapilan Sinema okumalarinda sinema ve mimarligin {iretim
asamasinin birbirine bezedigi tespit edilmistir. Film {iretim siirecinde ve mimarlik iiretim
siirecinde kisilerin unvanlar1 degisse de iistlendikleri gorevler ve siire¢ icindeki yerleri

ortiismektedir. Tablo 2.1 de birbirine karsilik gelen siirecler ve gorevler gosterilmistir
(Tablo 2.1)
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Tablo 2.1. Sinema ve mimarlik kargilikli tiretim siiregleri

Sinema Mimarlik
Fikir
Sinopsis Fikir Projesi
Tasarim Asamasi

Tretman Avan Proje
Senaryo Kesin Proje
Senarist

Mimar
Yonetmen
Ekip Ekip

Cekim Senaryosu Uygulama Projeleri
Storyboard Ayrinti/ Detay Projesi
Senaryo Dokiimii .
Yapima Hazirlik Is Programi

Cekim Plani

Maliyet Hesabi1

Biitcelendirme
Metraj
Yapim Cekim X
Imalat

Post Prodiiksiyon

Satig Satig- Dagitim Satis- Pazarlama

Fikir

Fikir kelime anlamiyla diisiince, diistinme demektir. Biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi sinema da mimarlik da bir diisiince ile baslar. Costello (2010), senaryo yazari
olmak isteyenler icin, fikrin O6nemini su sekilde vurgulamistir; fikirler sizin can
damarmizdir. Onlar olmadan yazdiklariniz sizi ya da bir bagkasini ¢ok ilgilendirmez.
Onlar giinlin ya da gecenin maviliginden fiskirabilir, onlar1 yakalamaya, beslemeye ve
gelistirmeye hazirlikli olmalisiniz (Costello, 2010). Mimari proje i¢in de tasarim diisiince
ile baslar ve kagida gecer. Her iki disiplin i¢in de esinlenme ve ¢alisma vardir. Daha
yapilmis orneklerden, dogadan, insandan, bagka bir sanat dalindan veya hi¢ umulmayan

bir seyden esinlenilebilir.
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Sinopsis (taslak oykii) ve fikir projesi

Sinopsis senaryoya baslamadan oOnce ilk taslagin olustugu, hikdyenin hangi
zamanda gegctigi, karakterlerin kimler oldugu, giris, gelisme ve sonug boliimlerinde hangi
olaylarin gergeklestigi gibi 0ykiiniin ana kararlarinin verildigi asamadir.

Cok yalin olmasina karsin, 6nemli bir kavram olana sinopsis senaryo ¢aligmasinda
ilk evredir. Taslak 6ykii, tema se¢ilip, konu saptandiktan sonra gelistirerek yazmaya karar
verilen film Oykiisiiniin en kisa yoldan 1-2 sayfa i¢inde 6zetlenmesidir (Akytirek, 2012).

Fikir projesi, fikir tasarimi avan projeden de Once, mimarin verilen konu
tizerinden ilk diisiincelerini ortaya koydugu tasar, konsept tasarimidir (Hasol, 2016).

Fikir projesi mimarin ¢alisma yontemine ve proje kapsamina gore farkliliklar
gosteren, aklindakini ilk kagida doktiigii eskiz ¢calismalaridir.

Sinopsis bir filmin, fikir projesi ise bir yapmin ilk taslagidir. Her ikisi de
tasarlanan projenin ilk halidir. Projeyi baskalarina anlatmanin, fikri paylasmanin ilk
adimidir.

Tretman ve avan proje

Tretman senaryonun, satig1 ve tanitimi i¢in tiretilmis, diiz yazi ile genis bir sekilde
yazilmis halidir. Tretman, hikayedeki kilit olaylarin 6zetlendigi gdvde bolimiiniin
yazilmasidir. Tretman yazmaktaki amag¢ diisiinceleri netlestirmektir; kdgida aktararak
fikirlerin hangilerinin etkili oldugu, hangilerinin olmadigi goriiliir. Tretrman ayni
zamanda olas1 yapimcilarin projeye ilgi duymasini saglamak amaciyla siklikla bir satis
araci olarak yazilir (Barnwell, 2011).

Avan/ 6n proje gerceklestirilmesi planlanan bir yap1 konusundaki ilk diistincelerin
plan, kesit ve goriiniislerle belirtildigi 6neri projesi, 6n tasardir (Hasol, 2016). Avan proje,
bir 6ncii projedir. Mimari tasarimin zihin ugusmasindan bir sonraki evresidir. Konsept ve
yaklagim anlatir, avan proje Ustiinde gorisiiliip kesinlestirilen tasarim, uygulama projesi
asamasina tasinir.

Tretman, senaryodan once hikayenin tamamlandigi, avan proje ise, uygulama

projesine yani kesin projeye gegmeden dnceki tamamlanmis taslaktir.

Senaryo ve kesin proje
Senaryo yazmak kagit iizerinde film yapmaktir, edebiyatla uzaktan yakindan
iligkisi yoktur. Teknik bir istir. Yapimecilar, yonetmenler, kameramanlar, oyuncular yani
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filmle ugrasan insanlar i¢in, onlarin anlayacag dilde yazilir (Baser, 2019). Senaryo, tipki
mimari proje gibi, yapima yol gostermek i¢in bir aractir. Film yapiminin yol gostericisi,
kilavuzudur.

Senaryo edebi degil, teknik bir metindir. Bu konuda ¢alisan insanlarin kolayca
anlayabilecegi birtakim kurallart vardir. Mimari proje ile bir diger benzerligi ise;
sanilanin aksine yapim degil senaryo ve mimari proje en uzun siirede hazirlanir. Uzerinde
defalarca diisiiniiliip, defalarca bastan ele alinir senaryo ve proje. En miikemmele
yaklastig1 noktada hazirliklara baslanir ve yapim agamasina gegcilir. Bu siire¢ mimari proje
ve yap1 yapimda, senaryo ve film yapimda ¢ok benzer sekilde yiiriitiilmektedir.

Avan proje lizerinde is sahibiyle birlikte yiiriitiilen inceleme ve alinan kararlara
gore diizenlenen projedir. Kesin projeye dayanilarak, yapi uygulama projesi, statik proje,
tesisat projeleri hazirlanir (Hasol, 2016). Kesin proje uygulama projesinden dnceki son
asamadir. Kararlar artik kesinlesmis ve uygulama hazirliklari bu agsamada baslamistir.

Senaryo ve kesin proje ¢ekime ve uygulamaya baslamadan onceki asamadir. Her
ikisi de uygulamanin tarif edildigi kesin tasarimdir. Yap1 uygulamasi kesin projeye,
cekimler ise senaryoya gore yapilir. ikisinin de iizerinde uygulamalar basladiktan sonra
dahi degisiklikler olabilir. Her ikisinin de son drnegine gelene kadar onlarca kez tizerinde
calisilmistir. Projede, senaryo da projenin boyutlarina gore bir kisi tarafindan veya bir

ekip tarafindan hazirlanabilir.

Senarist ve yonetmen

Senarist bir film yapimi i¢in gerekli olan ilk kivileimi ¢akan kisidir. Bir fikir bulur,
hikayesini yazar, senaryosunu yazar. Filmin ¢ekilmesi i¢in yapimci, yonetmen gibi
kisileri ikna eder. Cogu zaman film projelerinde senarist ayn1 zamanda yonetmendir.

Senaryo yazarinin gorevi kisileri projeyi gerceklestirmeye tesvik edecek bir
baslangi¢ noktas1 saglamaktir. Yapimcilar kazang saglayan ticari bir iirlin, yonetmenler
merak uyandiran bir drama ve oyuncular sdyleyecekleri muhtesem ciimleler ve
canlandiracaklar giiglii karakterler isterler. Daha sonradan sinema ya da televizyonda
bitmis halini izleyecegimiz iirliniin ham maddesini saglamak senaryo yazarinin gorevidir

(Hunt, 2012).
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Senaryo yazmak hem sanatsal hem de teknik bir istir. Senarist hem etkili bir
hikaye olusturmak hem de bu hikayeyi hayata gegirecek ekibin talimatlar1 anlayacag: bir
teknikle senaryoyu yazmak zorundadir.

Y onetmen bir filmin goriiniimiine ve duygusuna karar veren kisidir; aksiyona gore
kameranin nerede duracagina ve oyuncularin kameranin 6niinde nasil oynayacaklaria
karar verir (Barnwell, 2011).

Y onetmen, filmin kagit iizerine yazilmis olan senaryosundaki yazili metni, gorsel
bir boyuta gegiren bas sorumludur. Ydnetmen, vizyonu ve gorlisii sayesinde filmin
perdede nasil goriineceginden, izleyenlerin duygularinda nasil bir etki yaratacagindan tek
sorumlu kisidir. Iyi bir yonetmen, filmde calisan gériintii yonetmeni, sanat yonetmeni
hatta 151k sefi ve makyajci-kuaforden bile fazla o kisilerin alanlarinda bilgili olmak
zorundadir. Onlarin  ¢alismalarim1  dogru  degerlendirmeli,  gerektiginde
yonlendirebilmelidir (Gergeker, 2016).

Yonetmen yapim ekibini yonlendiren, yoneten kigidir. Filmin kararlarin1 veren
hem teknik hem sanatsal kisidir. Filmler yonetmenlerin adiyla anilmaktadir. Yonetmenler
sinemada ayni zamanda yapimc1 ve senarist de olabilirler. Boyle durumlarda kararlarin
tek kisi tarafindan verilmesi ve fikir sahibinin de ayni kisi olmasi iglerin daha kolay

yiirlimesini saglayabilmektedir.

Mimar ve ekip

Yapilar1 ve fiziksel ¢cevreyi tasarlayip ¢izen ve uygulamasini yonlendiren sanat ve
fen insani; yapt ve mekan tasarimcisidir. Mimarin amaci; dogru malzeme ile en uygun
teknolojiyi kullanarak, ekonomik, ekolojik, cografi ve yerel verileri dikkate alan,
gereksinimlere tam yanit veren, estetik degerlere sahip yapilar tiretmektir. Mimar, bir
yapinin ger¢eklestirilmesinde teknik, estetik ve islevsel planda teknik ekibin is birliginin
ve esgiidiimiiniin yoneticisi konumundadir (Hasol, 2016).

Mimar insa edilecek yapiy: tasarlar ve uygulamaci ekibin anlayacagi bir teknik
kullanarak projelendirir. Mimarlik i¢inde hem sanat hem bilim barindirir. Bektas (2004)
’a gOre mimar, yalnizca tasarimla yetinemez... Bir mimar her konuda fikir sahibi
olmalidir. Farkli kiiltiirleri bilmelidir. Saglikli bir yapi1 tasarlamak i¢in yap: iginde
bulunacak elemanlari, eylemleri, yasayacak kisileri tanimalidir. Yapida insa edilecek
biitiin kalemlerle ilgili, mimarlar, detayli bilgi sahibi olmalidirlar (Bektag, 2004).

24



Bir film yapiminda senarist fikrin yaraticisi1 ve uygulamaya hazir hale getirendir.
Yonetmen ise bu tasarimi uygulayan ve uygulama esnasinda kararlari alan, sonug iiriiniin
neye benzeyecegine karar veren kisidir. Cogu projede her ikisi ayni kisi olabilir. Mimar
da bir projenin fikir babasi, tasarimcisi ve uygulayicisidir. Tasarimin hayata gegmesini de
yine mimarlar saglar. Bu anlamda bir film i¢in senarist ve yonetmen ne ise bir yapi i¢in
mimar da odur.

Bir fikir senaryoya donlismeye basladigr andan itibaren filmin tamamlanisina
kadar projenin biiytlikliigline gore farkl sayilarda kisiler ¢alisir. Film yapimi karmasik bir
istir. Yapim esnasinda ve sonrasinda farkli uzmanliklar1 olan ekipler filmin yapimini
tamamlarlar. Bu ekiplerde; senarist, yonetmen, gorlintii yonetmeni ve ekibi, sanat
yonetmeni ve ekibi, yapim ekibi, set ekibi, oyuncular, post prodiiksiyon ekibi, miizik
departmani gibi filmin biiyiikliigline gore degisen ve zaman zaman binleri agan insanlar
film yapimui i¢in ¢aligirlar. Ekiplerin birbiri ile koordineli ¢aligmasi olduk¢a 6nemlidir.

Yapr yapma isinde de projenin biiyiikliigiine gore farkli ekipler ¢aligmaktadir.
Mimarlarin tasarimi tamamlamasiyla, statik, elektrik, mekanik gibi projeler tamamlanir
ve yapima baglanir. Yapim esnasinda, miihendisler, mimarlar, teknikerler, ustalar,
tageronlar, is giivenligi uzmanlari, pazarlama ekipleri, satin almacilar gibi kalabalik bir
ekip 1s basindadir. Tipki film yapiminda oldugu gibi ekiplerin birlikte bir uyum iginde
caligmasi; yapinin zamaninda, dogru ve ekonomik bir sekilde yapilmasi i¢in son derece

Onem arz eder.

Cekim Senaryosu ve Uygulama Projeleri

Cekim senaryosu biitlin planlar listeleyen bir belgedir. Kamera talimatlarinin
yazdigr 6zgilin senaryodur; filmin nasil ¢ekilmesinin istendigi belirtilen bir metindir.
Kameranin aksiyon ve diyalog boyunca nasil yerlestirilecegini gosterir. Her set kamera
ve oyuncu direksiyonuna dair detaylarin belirtildigi ¢ekim senaryosuna gore hazirlanir
(Barnwell, 2011).

Cekim senaryosu yonetmenin, editoriin, kameramanin, sanat ydnetmeninin,
yapim- yonetmen yardimcisinin ve miizik yonetmeninin bilmesi gereken biitlin teknik

bilgileri icerir (Vale, 2018).
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(Cekim senaryosu sette nasil hareket edilecegini, uygulamanin nasil olacagini, tek
tek, plan tarif eden senaryodur. Senaryonun uygulanmasia karar verildikten sonra
yonetmen tarafindan hazirlanir ve biitiin ekip bu ¢ekim senaryosuna gore hareket eder.

Uygulama projeleri kesinlesen mimari projelerin uygulanmasi igin hazirlanir.
Yapima dair biitiin argiimanlarin nasil organize edilecegini belirten uygulama projeleri
biitiin ekibin anlayabilecegi sekilde hazirlanir.

Uygulama projesi insa edilecek boliimlerin bigimlerini ve biitiin boyutlarini agik
ve kesin bir sekilde verir (Hasol, 2016). Uygulama projesi; farkli kat planlarini, yeterli
sayida kesit ve gorliniisii, cat1 ve teras planlarini, temel planini igerir. Bu icerik projenin
kapsamina gore genigleyebilir.

Cekim senaryosu ve uygulama projesi tamamen tasarlanan seyin hayata gegmesi

icin iiretilmis dokiimanlardir. Her ikisi de aynit amaca hizmet eder.

Storyboard ve ayrint1 projesi

Storyboard, yonetmen tarafindan senaryodaki tiim planlarin ¢ekim sirasina gore
tek tek ¢izilmesiyle olusur. Film tamamlandiginda ekranda goriinecek olanlarin kagit
tizerinde bir taslagidir. Her resim, karakteri, aksiyonu ve mekani tasvir eder, ¢ekim dlgegi,
kamera, kamera hareketleri, 151k ve planin amacinin anlatilmasina yardimei olacak diger
her tiirlii bilgiyi i¢eren yazili bir agiklama icerir (Barnwell, 2011).

Sahneler icin detayli bir kilavuz niteligindedir. Cekim ile ilgili biitiin detaylar
igerir. Storyboard hazirlanmasi yapim esnasinda zamandan ve paradan tasarruf edilmesini
saglar.

Yapmin tiim detaylarini kapsayan ve uygulama projesiyle esgiidiimlii hazirlanan
projedir (Hasol, 2016). Detay projeleri mimari projenin uygulama esnasinda nasil
davranilacagi konusunda yol gosterir. Ne kadar ¢ok detay ¢izilirse uygulama o kadar
saglikli ve projeye uygun olarak hayata geger.

Storyboard ve ayrinti projelerinin yapilmasi zorunlu degildir. Ancak her ikisinin
de hazirlanmasi hayata gececek olan filmin, yapmin daha saglikli, daha hizli ve daha
ekonomik yapilmasini saglar.

Senaryo Dokiimii Cekim Plam Is Programm

Senaryo dokiimii; filmde bulunacak, oyunculari, figlirasyonu, mekéanlari,
aksesuarlari, kostiimleri, teknik ekipmani ve teknik ekibi igeren bir listedir.
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Senaryo dokiimlerini hazirlamak, isin biitiinline hakim olmanin ilk agsamasidir.
Bunun i¢in senaryonun tiim ayrintilarini kolay ulasilabilir bir bigimde gérmek ve bircok
farkli liste hazirlamak, yani dokiim ¢ikarmak gerekir (Ozalp, 2008).

Bir filmde zamandan ve paradan tasarruf etmek i¢in ayn1 mekanlardaki ¢ekimler
iist tiste yapilir. Cekim plani1 bir filmin hangi mekanlarda ne zaman ve hangi oyuncularla
cekileceginin planlandig tablodur.

Bir film yapimi senaryonun zorluguna ve uzunluguna bagli olarak bir glinden
birka¢ aya kadar uzayabilir. Cekim plani1 ¢ekimi giinliik plana dékerek hangi sahnelerin
ne zaman ¢ekilecegini ve filmi tamamlamak icin ne kadar siire gerektigini gosterir
(Barnwell, 2011).

Is program1 veya is plan1 Hasol (2016)’a gore; bir insaatin boliimlerini ve her
boliimiin baslama ve bitis zamanin1 gostermek iizere isin baslangicinda diizenlenen
cizelge (Hasol, 2016).

Is programu biitiin hazirliklar tamamlandiktan sonra inga siirecinin baslangicinda
hazirlanir. Bu sayede hangi ekip ne zaman calisacak, hangi sirayla calisacak belirlenmis
olur. Ayrica diizgiin yapilmis bir is programi ile insaatin ne zaman bitecegi de belirlenmis
olur.

Film yapimi ve yapr yapimu isleri oldukca karmasik ve kalabalik ekiplerle
olmaktadir. Bu ekiplerin uyumlu, zamaninda ve ekonomik ¢aligmasini saglamak i¢in her
iki yapim siireci i¢in planlama yapilmaktadir.

Senaryo dokiimii ve ¢ekim plani filmin ¢ekiminin zaman, mekan, biitge gibi
kriterleri gdz 6niine alarak planlanmasini saglar. Is plan1 da bir yapinin yapimi igin gerekli
ekiplerin, malzemenin planlandig1 programdir ve is programi, ¢ekim plani ve senaryo

dokiimii ile yan1 ise hizmet eder.

Biit¢celendirme, maliyet hesabi ve metraj

Biitge bir filmin, senaryo yazimindan baglayarak, ¢ekim oncesi, ¢cekim, ¢ekim
sonrasi, dagitim, satisa kadar olan biitlin harcamalarmin planlandig1 ve listelendigi
basliktir. Her film i¢in biitgelendirme yapilir ve bu biitgelerin rakamlari birbirlerinden ¢cok
farkli olabilir. Projenin biiyiikliigline gore biitce yani filmin maliyeti degiskenlik gdsterir.
Her bir harcama konusunu ve harcama miktarinin ne oldugunu gosteren liste film
biit¢esidir (Gergeker, 2016).
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Film biitgesi, bir film ¢ekiminin yapilabilmesi igin belli bir siire araliginda, gerekli
olan biitiin gelir ve giderlerin ¢izelge seklinde hesaplanmasidir.  Projenin
uygulanabilmesi i¢in gerekli olan biitiin masraflar g6z 6niinde bulundurularak ayrintili
biitge ¢ikarmak gerekir. Bu sekilde filmin kaca mal olacagi belirlenebilir (Serra, 2021).

Maliyet hesab1 bir yapmin projelendirilmesi, yapim esnasinda kullanilacak
malzeme ve iscilik, harglar, taniim ve reklam masraflarinin tamaminin belirlendigi
basliktir. Maliyet hesabinda bir yapinin veya yapi grubunun yapilip, tamamlanabilmesi
i¢cin gerekli biit¢e belirlenir. Projenin kapsamina gore her yapinin maliyeti farklidir.

Metraj yapim asamasinda geg¢ilmeden evvel hangi malzemeden ne kadar
kullanilmas1 gerektiginin tespitinin yapildig: listedir. Metraj yaparak yapinin ne kadar
mal olacagi hesaplanabilir.

Metraj, bir ingaatt meydana getiren yap1 elemanlarinin yapilmasi i¢in kullanilacak
malzeme ve yapilacak islerin miktarlarinin tespit edilmesi amaciyla; her bir yapi
elemaninin ayr1 ayri dlgiilmesi, bu Olgiimlerin bir cetvele aktarilarak tiim yapidaki is
kalemleri miktarlarinin detayli olarak hesaplanmasi islemidir (Kolaymetraj.com, 2021).

Biitcelendirme bir filmin toplam maliyetinin hesap edilmesidir ve maliyet hesab1
da bir yap1 i¢in ayn1 sey demektir. Maliyet hesabinin yapilabilmesi i¢in de metraj yapilip

malzeme listesi ve miktar1 belirlenir.

Cekim, post prodiiksiyon ve imalat

Cekim bir filmin biitiin hazirliklar1 tamamlandiktan sonra, belirlenen mekanlarda
belirlenen oyuncular ile senaryonun filme alinmasidir. Cekim yapilan biitlin hazirliklarin
sonucunda filmin hayata ge¢cmeye basladigi, yazili metinlerin ete, kemige biiriindtigii
asamadir. Bu asamada, set ekibi, yonetmen, oyuncular, kuafor, maky6z, kameraman,
151kc1, ses¢i, yani bir sahnenin hayata gecmesi i¢in kimler gerekiyorsa hepsi birlikte
uyumlu bir sekilde calisirlar.

Post prodiiksiyon ¢ekim bittikten sonra yapilacak islerin tiimiidiir. Cekimde biitiin
ekip birlikte ¢alisir ve ortaya ¢ok sayida video parga ¢ikar. Bu parcalarin birlestirilmesi,
miiziklerin eklenmesi, var ise, dublaj yapilmasi, alt yazilar, efektler, jenerik yazilari,
baslik yazilari, yani filmin bitmis hale gelmesi i¢in ne gerekiyorsa hepsi bu agamada

tamamlanir.
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Bir yapinin imalati, biitiin projeler tamamlandiktan, gerekli izinler alindiktan
sonra baglar. Yapinin aplikasyon ile yerinin belirlenmesi ile kazi baglar ve sonrasinda
yapinin imalat1 igin calismalar baslar. Once striiktiirii olusturan kaba insaat sonrasinda
ince ingaat tamamlanir. Bu asamalarin tamamlanmasi i¢in gerekli ekip ve malzemeler
belli bir sira ile santiye alanina gelir. Yine gerekli izinlerden sonra oturum baglayabilir ve
bina hayata geger. Imalat ve ¢ekim planlarin hayata gectigi asamadir. Post prodiiksiyon
ise ¢ekilen video pargalarinin izlenebilir bir film haline getirildigi asamadir. Bu anlamda

bir filmin imalat agsamas1 ¢ekim ve post prodiiksiyondur.

Satis dagitim ve satis pazarlama

Ticari maksatla ortaya konan bir iiriin veya hizmet ancak alic1 buldugu takdirde
varligin siirdiirebilir. Bu durum filmler i¢inde béyledir. Ana akim sinema filmleri ticari
maksatla iretilir ve seyirciden gerekli ilgiyi gordiigi takdirde yapimcisi yeni filmler
tiretmeye devam edebilir. Bu sebeple filmin pazarlanmasi, tanitilmasi ve dagitilmasi
olukca 6nemlidir. Giiniimiizde, 6zellikle pandeminin de etkisi ile, dijital tv platformlar
bulunmaktadir. Yapilan filmler sinema salonlarina dagitilmadan bu platformlar araciligi
ile de izleyici ile bulugma sans1 elde etmektedir.

Ticari maksatla veya satilmak {izere insa edilen her yapi, biitiin olarak veya
parcalar halinde, tanitil1 ve pazarlanir. Yapinin tanitilmasi ve sahipleri ile bulusturulmasi,
harcanan giderlerin karsilanmasi ve kar elde edilmesi igin sarttir. Hem sinema filmleri
hem de yap1 imalat1 yliksek maliyetli islerdir. Satisinda ¢ikacak aksaklik, her iki faaliyet
icinde, isin sonlanmasi anlamina gelebilir. Bu sebeple her iki iiriin de iyi tasarlanmali,

miisterisi 1yi tespit edilmeli ve iyi pazarlanmalidir.

2.3.2. Mimari tasarimin ve film tasariminin ortak ilkeleri

Gorsel sanatlarin uygulamalarinda ve tasarim asamalarinda kullandiklar1 ortak
dilleri vardir. Bu bag bazi sanat dallarinda daha gii¢liidiir. Mimarlik ve film tasarim isi
hem yapim hem de tasarim asamasinda birbiri ile olduk¢a benzer yonler
bulundurmaktadir. Bu benzerlikler tasarim ilkeleri ile de kendini gostermektedir.

Mimarlar sinema icat edildiginden bu yana sinemanin mimarlik i¢in faydal
olacagini diislinmiiglerdir. Baslarda bir reklam araci olarak faydali bulmuslar daha sonra

bir arsiv, bir belge niteligi tasidiginin farkina varmiglardir. Glinlimiizde mimarlar tasarima
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sinema filmlerinin bir katkisi olacagini diisinmekte ve bu dogrultuda arastirmalar
yapmakta, yeni yontemler denemektedirler. Bu baglamda sinemanin tasarim elemanlarini
kendi mimarligina dahil etmis mimarlar bulunmaktadir. Sinema ve mimarligin ortak

kullanabilecegi ve kullandig1 argiimanlar asagidaki listede toplanmistir (Tablo 2.2).

Tablo 2.2. Film ve mimari tasarimda ortak argiimanlar

Filmin Argiimanlar

Mimarinin Argiimanlar

Perspektif Perspektif
Isik Isik
Montaj Ust Uste Bindirme

Dizilim (Sekans)

Dizilim (Sekans)

Kadraj

Cergeveleme

Konsept

Konsept

Kompozisyon

Kompozisyon

Renk

Renk

Isik

Isik, film mekanlar1 kurgulanirken goriintii yonetmeni tarafindan tasarlanir ve
mekansal imge yaratiminda yer se¢imi kadar dnem tasir. Isik tiim varolusun temeli,
nedeni ve baslangicidir. Isik, her saniye, degiserek ve dokunarak, varolusa ve nesneler
arasindaki iligkilere yeni bir bi¢im verir ve anlam katar. Mimarlik, 151k sayesinde
cisimlesir ¢iinkii varhginin 6zii 1s1ktir. Nijat Ozon(1956) e gore, 1513 dramatik agidan
iki c¢esit etkimesi vardir. Bunlardan birincisi, nesnel etkimedir ve 1s1gn esyanin
gorliniisiinii degistirmesiyle ilgilidir. Digeri ise 6znel etkimedir. Bu etkime ise 1s181in
hallerinin, ruhsal durumlar {izerindeki etkisini betimler. Yogun 1sikta dnemsenmeyen
siradan objelerin, los ortamda korku yaratmasi, giinesli bir havanin nese ve enerjik
duygulari harekete gecirirken, yagmurlu karanlik bir havanin insanin kederli hissetmesine

neden olmasi gibi (Ozdn, 1956).

Korku filmlerinde; karakterlerin, elinde bir mum ya da gaz lambasi ile duydugu
bir giiriiltiinlin kaynagini arastirmak amaciyla; karanlik, 1ssiz, los, yagmurlu, gok
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giiriiltiilii, sisli ortamlarda gezmesi, kliselesmis olmakla birlikte korku sinemasinin halen

vazgecilmez ve etkileyici 6gelerdendir (Besisik, 2013) (Sekil 2.1).

Sekil 2.1. Citizen Kane Filminden Bir Kare
Isik kavrami insan algist iizerinde etkili bir faktordiir. Mimarlik i¢in de 15181n etkili
kullanilmas: tasarimin onemli bir pargasidir. Tadao Ando mimarligin ancak 1sikla
bulustugunda varolabilecegi diisiincesinden yola ¢ikarak yapilarinda 15181 dramatik bir

sekilde kullanmustir.

Sekil 2.2. Clockwork Orange Filminden Bir Kare (Sen, 2017)

Tadao Ando’ nun Church of the Light yapisi, mimaride 151k kullaniminin en etkin
kullanildig1 6rneklerdendir. Dogal 151k huzmeleri yapinin dar kenarindaki kor ve briit

beton duvarda bulunan hag bi¢imli yirtiktan siiziilerek mekana dolar (Sekil 2.3)
31



Sekil 2.3. Tadao Ando“nun Church of the Light yapis1 (Ozorhon, 2002)

Montaj ve iist iiste bindirme

Montaj sozciigli, kelime kokeni olarak, Latince mons (dag) kavramindan
evirilerek, Fransizca monter (kaldirmak, dikmek, kurmak, bir seyi bir seyin {iistiine
koymak) kelimesine age eki getirilerek olusturulmustur ve kurmaca anlamima gelir
(Besisik, 2013). Montaj Eisenstein’in yaklagimiyla; 6nceden tasarlanmig bir kurgulamaya
gore elde edilmis ¢ekimlerin yan yana getirilerek, siralanmasi, uyumlu bir bi¢imde filmin
biitlinliniin kurulmasi, boylelikle filme belli bir anlati1 saglamak, belli bir ritim vermek,
cekimler arasinda uyum. Ve etki saglamak islemidir (Eisenstein, 1984)

Eisenstein (1984)’e gore, sinemanin 6zl goriintiilerde degil, goriintiiler arasindaki

iliskide yatar. Bu iliski, ¢ok farkli bigimlerde kurulabilir ve yonetmen bu sonsuz farkl
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mekan deneyimi olasiligini diledigince kombine eder; diledigi yapay mekan deneyimini
elde etmek i¢in mekansal imgeler ile oynar, degistirir, pargalar, boler yeniden birlestirir.
Sinemadaki mekan imgesi, sinematik tekniklerin giicli sayesinde gercek goziin
algiladigindan farklidir; boylelikle gergek goziin algilayamayacagi mekansal imgeler de
sinema sayesinde deneyimlenmis olur.

Eisenstein, 1938 yilinda yazdigr ‘Montage and Architecture’ adli makalesinde
montaj kavraminin iki yolu oldugunu sdyler. Bunlardan birincisi sinemasal yoldur, bu
yolda seyirci, bir grup esya arasinda aklindan hayali bir yolu takip eder. Bunu yaparken
seyirci sabittir ve goriintii onun &niinden geger. ikinci yol ise mimari yoldur. Seyirci
dikkatlice diizenlenmis, kendi hisleriyle inceledigi goriintiilerin arasinda hareket eder.

(Sekil 2.4).

Sekil 2.4. Star Wars Filminden Bir Kare

Montajin mimarlikta kullaniminin ise en etkin 6rneklerinden biri ise Tschumi“nin
Parc de la Viletteidir. Bernard Tschumi, sinematografik montaji kullanarak tasarim
yapan mimarlardandir. Tchumi, 1984-1987 yillar1 arasinda insa edilen Parc de la Vilette™i
tasarlarken, sinematografinin montaj ve katmanlar {st iiste bindirme, yan yana koyma,
dizilim, kesme, hareket, olay, program gibi teknikleri etkin bigimde kullanmustir. Parkta
kullanilan ii¢ sistem; ylizeyler sistemi, ¢izgiler sistemi ve noktalar sistemidir ve bu ii¢
sistem st liste oOrtiiserek, bu iictinden de bagimsiz dordiincii bir kavramlar toplulugu

olusturur (Besisik, 2013) (Sekil 2.5).
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Sekil 2.5. Parc de la Vilette (Anonymous, 1998)

Ust iiste ortiisme icin mimarlik alanindan verilebilecek bir diger érnek Coop
Himmelblau' ya ait olan UFA Sinema Merkezi projesidir. Bu tasarimda Himmelblau
grubu sinematografik dille bir aligveris kurar ve bu aligverisin sonucu olarak, hareket
halinde olan izleyici ve hareket halinde olan imgelerin {ist iiste drtligmesinden olusan i¢
mekan olusur (Widman, 1994).

UFA Sinema Merkezi’nin tasariminda iist liste Ortiismelerin iki katmanindan
birisini i¢ mekan1 saran rampalara eslik eden yiizeylere yollanan sinematografik 1sinlar
(hareketli imgeler) olusturur. Diger katman ise izleyicinin kendi hareketidir. ki katman
hem hareketin hiz1 hem de 6lgeksel farkliliklari ile birbirinden ayridir. Ancak kisi bu iki
katmanla eszamanli olarak iliskilenir, bu sekilde imgeleri iist iiste algilar (Ors,2001)

(Sekil 2.6).
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Sekil 2.6. UFA Sinema Merkezi (Anonymous, 2017)

Pelissier ve Tschumi (1999) mimarligin artik izole bir disiplin olmadigini
belirtmekte; sinemada bulunan montaj bi¢cimlerinden ¢ok etkilendigini sdylemektedir.
Ornegin, Tschumi, 1976- 1981 yillar1 arasinda yapmis oldugu Manhattan Transcripts adl1
calismasinda; mekanlar ve onlarin kullanimi, objeler ve olaylar, varolus ve anlamin
kazara olmadig1 {izerine bir dizi teorik ¢izim iiretmistir.

Tschumi Manhattan Transcripts“de filmlerden parca par¢a alintilar yaptigini ve
genellikle mimarlar tarafindan kullanilan kompozisyon ilkeleri yerine montaj ilkelerini
koyarak mimari iligkiler bulmaya calistigini belirtmistir. Bu senaryolardan ilki
Hitchcock“un Psycho*sudur. Bir film teknigi, mimari bir teknikle yer degistirmistir. Bu
ornekte Manhattan bloklarinin geometrik dikddrtgen dokusu tamamen bagka bir seye
doniismeden once, Central Park™in organik konturlariyla i¢ i¢e girmistir. Bu senaryoda
sinema sistemi ve mimarlik sistemi arasinda bir neden sonug iligkisi vardir (Pelissier ve

Tschumi, 1999) (Sekil 2.7, 2.8).
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Sekil 2.7. Alfred Hitchcock’un Psycho filminden (Pelissier, 1999)

Sekil 2.8. Manhattan Transcripts (Anonymous, 1998)

Dizilim (Sekans)

Sinemada, mekanin dordiincii boyutu; tipkt gergek bir mimari deneyim yasarken
oldugu gibi zaman icinde gergeklesen hareketin olusumuyla belirir. Dizilim s6zciigi,
etimolojik koken olarak; izlemek, takip etmek, pesinden gelmek anlamina gelen Latince
‘sequi’ sozcliglinden, Fransizca ‘séquence’ sdzciigiine doniismiistiir ve siire iginde pes
pese giden seyler” anlamina gelir. Farkli olgek, zaman ve devinimlerde elde edilen
cekimler dizilim i¢inde bir araya getirilerek, farkli zaman ve mekanlar, gorsel yanilsama
olusturacak sekilde dizilim iginde bir biitiinliik olusturacak sekilde siralanabilir.

Hem mimarlik hem sinema zaman ve hareketi —dolayisiyla dizilimi- olgular1 art
arda imgelerle temsil etmede kullanir. Birbirlerinden ayrildiklari nokta ise, mimarlikta
zaman i¢inde 6znenin hareketli olarak mekan1 deneyimlemesi, sinemada ise 6znenin pasif
bir izleyici rolinde olmasi, deneyimin sanal goziin -kameranin- devinimiyle elde
edilmesidir. Eisenstein (1938), ‘Montaj ve Mimarlik® makalesinde, mekansal goziin iki

yoniinii karsilastirmistir. Bunlardan ilki, sinematik olan hareketsiz bir gozlemcinin
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onlinden gegen cesitli durumlarda, gozlemci hayali bir ¢izgiyi hem zihninde hem de
gorerek takip eder. Sinematik olan g6z pasif ve edilgendir, durumlar ise etken ve aktiftir.
Ikicisi, mimari olanda ise, gozlemcinin gorsel duyusuyla gozlemledigi, dikkatlice
diizenlenmis olgular dizisine dogru hareket etmesidir. Burada ise gozlemci aktif olarak
hareket ederek mekani dogrudan deneyimlemektedir. Gergekten hayali olana harekete bu
geciste, mimarlik filmin Onciilii olmustur. Resmin bir objeyi ¢cok boyutlu olarak tam
anlamiyla temsil edebilme sorununun ¢oziimiinde yetersiz kaldig1 yerde yalnizca film
kamerasiin temsili tam anlamiyla diizleme aktarma sorununu ¢dzebilmis olmasi, bu
kabiliyetin sliphesiz ki atas1t mimarliktir (Eisenstein, 1938).

UFA Sinema Merkezi, sinematografik anlamda hareketi barindiran bir mimariye
sahiptir. Himmelblau’ ya gore rampalarin tagimakta oldugu hareket bir mimari dizilim
olusturur. Rampalarin olusturdugu i¢, kisiye; sinematografik anlamda farkli 6lgekler
tasiyan ¢ekimlere denk diisen; siirekli degisen perspektifler, yakin uzak, alcak-yiiksek,
dar- genis zithiklarimi sunar. Kisi, hareket (dizilim) iginde, ¢ekimlerin bir araya
gelmesinde oldugu gibi bir¢ok farkli durumu art arda veya iist iiste algilar. Boslugu 6ren
rampalarin bir kism1 programatik 6gelerle bulusurken bir kismi boslukta dolanir ve bu
hareket kisiyi hem izleyen hem de izlenen kilan paradoksal bir duruma yol acar (Sekil
2.9).

Sekil 2.9. UFA Sinema Merkezi (Himmelblau, 2020)

37



Le Corbusier’ in Villa Savoye’ nun mimarlig1 da goriilen bir noktaya bagh bir
yapt degil, hareketle ve farkli bakis acilariyla bir dizilim igerisinde algilanan bir
mimarliktir. Mekanin hareketli ve akiskan yapisi nedeniyle i¢ ve dis ayrimi kalmamaistir.
Bu dizilimsel devinim, terastan rampaya, rampadan catiya akarak dolasan beden
tarafindan deneyimlenir. Ayrica; binanin her tarafin1 saran yatay pencereler, hareket
halinde bir imgeler dizisi olusturarak, film karelerinin yan yana dizilimini ¢agristiran bir

illiizyon olusturur (Sekil 2.10).

© worldinparis.com

Sekil 2.10.Villa Savoye (Kroll, 2010)

Steven Holl’un Kiasma, Helsinki Cagdas Sanatlar Miizesi’ nde kesintiye
ugramayan akiskan mekanlar tasarlamistir. Boylelikle, ardisik olarak siirekli degisen
bakis acilariyla yasanti hacimleri olusturmay1 basararak zaman iginde akisan dizilimsel
bir mekansal deneyim yaratmistir. Yapitlarin sergilenecegi alanlar, degisik bi¢cim ve
boyutlarda hacimlerin bir araya gelmesiyle olusur. Bu hacimlerin arasindaki sirkiilasyon
ise, rampalarla, yaratilan bosluklarla, merdivenlerle, kavisli duvarlarla akiskan bigimde
saglanirken renk ve 151kla bu ambiyans desteklenir. Bu sirkiilasyon deneyimi boyunca
stirekli farkli bakislar, deneyimler ve mekansal yonlenisler yasayan beden, yapay ve
dogal 15181n renkli ylizeyler lizerinde yaratti1 efekte maruz kalir ve bu efektler kiside
duyularin canlanmasina neden olur. Bdylelikle, kisilerin farkli hacimlerde hissedecekleri
duygusal degisimler, daralan, genisleyen bakis agilari, artan, azalan 151k, kontrast yaratan

renkler, malzeme dokulari ile birlesen sanat yapitlar1 aracilifiyla aciga ¢ikar (Besisik,
2013) (Sekil 2.11).
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Sekil 2.11. Helsinki Cagdas Sanatlar Miizesi (Yanar, 2005)

Modernizmin Onciilerinden olan Le Corbusier; sinematografiden, hareketi,
devinimi ve kadraj kullanimin1 mimarliga uyarlayarak yararlanmistir. Modern mimarlik
zaman ve mekan birlikteligine bagli olarak deneyimlenirken yap: i¢inde gezinen kisi,
mimarlig1 bir eylem olarak algilar. Villa Savoye’ da goriilen bir noktaya bagli bir yap1
degil, hareketle ve farkli bakis acilariyla algilanan bir mimarliktir. Imgenin farkl
algilama ve deneyim alanlar1 yaratmak igin bir esik olma potansiyeli sonucunda yap1
kendini gezinen kisinin bakisina teslim eder. I¢ ve dis ayrimi kalmadig1 mekanda, yatay
pencerelerden terasa, terastan rampaya, rampadan ¢atiya akarak dolasan bakis siireklilik
kazanir. Binanin her tarafini saran yatay pencereler, yapiy: film kamerasinin mekéanda
serbest dolagmasina benzer bir hareketle algilamamizi saglar (Kale, 2004) (Sekil 2.12,
2.13, 2.14, 2.15).
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Sekil 2.12. Villa Savoye i¢ Mekan (Kroll, 2010)

|

Sekil 2.13.Villa Savoye Rampa (Kroll, 2010)
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Sekil 2.14.Villa Savoye Rampa (Kroll, 2010)

Sekil 2.15.Villa Savoye Teras (Kroll, 2010)

Villa Savoye’da bulunan rampalar sistemi art arda dizilmis goriintiileri
algilamamiz1 saglar. Kapali hacimlerden teraslara uzanan rampanin tasarimi sinemanin

dizilim 6gesinin ¢aligma prensibi ile benzerlikler gostermektedir.

Kadraj

Kadraj, Latince ‘quad’ (dort) sozctigiiniin ‘quadrare’ (kare yapmak, dortlemek)
biciminde evrilerek, Fransizca ‘cadrer’ (¢ergevelemek) sozciigiine ‘age’ eki gelerek
olusturulmustur ve ¢ergevelemek anlamina gelir. Kadraj kavrami hem sinemada hem de
mimarlikta, mekansal olgularin smirlarimi ¢izer. Kadraj, iceride ve disarida kalanin

arasinda duran, onlar1 bir sinir olarak ayiran bir kavramdir. Kagmaz (1996)’ a gore; bir
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yandan kadraj i¢i ve dis1 tanimlarken; diger yandan kadrajin sinirinin her iki yiizii kadraji
olusturur. Kadraj; objeleri g¢evreler, sinirlar ya da sadelestirir ve sinirlarini tanimlar.
Kadrajlamak, soyutlamanin, se¢menin, indirgemenin ya da baglam (siz)lastirmanin bir
yoludur (Kagmaz, 1996). Fotografta da kadraj, fotograf kurgusunun siirlanarak, yalnizca
bilingli bir sekilde sinirlanan kisminin kagida aktarilmasi amaciyla, yani tasarim
kaygisiyla kullanilir. Ayni kaygi, devinimli goriintiilerden olusan sinema ve televizyon
icin de gegerlidir. Sinemada ve televizyondan da goriintiiler benzer bir amagla kadrajlanir
(Senyapili, 2002).

Bernard Tchumi, mimarligin da film- montaj cihazinin yaptig1 gibi
incelenebilecegi benzetmesini yaparken kadrajin siireksiz yapisina dikkati ¢cekmektedir.
(Tschumi, 1994) Kadraj, tekil olarak bakildiginda stireksiz bir 6ge olmakla beraber; diger
kadrajlarla iliskiye girdiginde, onlarla karistirilarak, {ist {iste bindirilerek, eritilerek ya da
kesilerek ¢ok farkli potansiyel iiretim olasiliklarini icinde barmdirir (Ors, 2001).

Film kadraji, herhangi bir mekansal imgeyi her zaman birincil anlamiyla
“icermek” durumunda olmadan mekansal deneyimi kapsar. Pallasmaa (2007)’nin da
vurguladig: iizere, neredeyse biitliin filmler mimari imgeler tasir. Bu iddia, binalarin
filmlerde goriiniip goriinmediginden bagimsiz olarak dogrudur, ¢iinkii imgenin kadraji
kendi basina ya da 6l¢egin belirtilmesi ya da 1siklandirma gibi 6geler belirgin bigimde
mekanin kurulusunu belirler. Kadraj, bashh basina bir mekan teskil eder, sinirlar ve
tanimlar. Bu soyut ve gozlemlenemeyen; yalnizca hissedilen mekan, kargiligin1 seyircinin
zihninde olusan imgelerde bulur.

Modernizmin Onclilerinden olan Le Corbusier; sinematografiden, hareketi,
devinimi ve kadraj kullanimii mimarliga uyarlayarak yararlanmistir. Le Corbusier’ in
yapilar1 sinemasal mekanlardir ¢linkii onun mimarligi; bakisin mekan i¢inde hareketi ile
yakalanan imgelerin birlesiminin bir sonucu oldugu izlenimi uyandirir. Modern mimarlik
zaman ve mekan birlikteligine bagli olarak deneyimlenirken yap1 i¢inde gezinen kisi,
mimarhig bir eylem olarak algilar. Villa Savoye’ da goriilen bir noktaya bagl bir yap1
degil, hareketle ve farkli bakis agilariyla algilanan bir mimarliktir. Imgenin farkl
algilama ve deneyim alanlar1 yaratmak i¢in bir esik olma potansiyeli sonucunda yap1
kendini gezinen kisinin bakisina teslim eder. I¢ ve dis ayrim1 kalmadig1 mekanda, yatay

pencerelerden terasa, terastan rampaya, rampadan ¢atiya akarak dolasan bakis stireklilik
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kazanir. Binanin her tarafini saran yatay pencereler, yapiyr film kamerasinin mekanda

serbest dolagsmasina benzer bir hareketle algilamamizi saglar (Kale, 2004) (Sekil 2.16).

Sekil 2.16. Villa Savoye (Kroll, 2010)

Le Corbusier, Villa Meyer (Paris, 1925) konutunu tasarlarken, hareket halindeki
ziyaret¢i tarafindan evin nasil algilanacagi sorunsalini bir tasarim girdisi haline getirerek,
bu gorsel algiy1 ¢ergevelemis, binanin cephelerini degil, kullanicinin konutun i¢ mekanini
nasil algillayacagin1i vurgulamak adina yapiyi; art arda siralanmis sinematik
enstantanelerle temsil etmeyi se¢mistir (Besisik, 2013).

Le Corbusier, kadrajlamay1 pencere tasariminda da kullanmigtir. Ince (2007)’nin
de degindigi gibi, Le Corbusier, Beistegui Evi’ ni (1929-1931-Paris) yalnizca gormek ve
izlemek igin tasarlamig, gérmenin kendiliginden bir eylem olmadigini vurgulamak igin
her seyi bir gergeve igine almaya ¢alismustir (Ince, 2007). Pencereleri tam olarak igeriden
disarinin nasil goriinmesini istiyorsa o sekilde konumlandirarak manzarayi ¢ergcevelemis,
boylelikle tipkr sinemadaki kadrajlamanin fonksiyonuna paralel olarak kisinin belirli bir

cergeve icindeki mekan algisini tasarlamistir (Besisik, 2013).

Kurgu

Kurgu sinemada art arda getirilen farkli karelerin anlamli bir biitiin olusturmasi
olarak tanimlanmaktadir.

Koolhaas Bordeaux evini tasarlarken engelli miisterisi i¢in 3 katida gezebilen bir

platform asansor olusturmustur (Sekil 2.17).
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Sekil 2.17. Bordeaux Evi Hareketli Platform (Kayim, 2008)

Bu platform yatak katina geldiginden o boliimiin bir pargasi, glinliik yasam yatina
geldiginde yasam katinin bir parcasi olmaktadir. Ayni zamanda bir ¢aligma odasi olarak
tasarlanan platform her katta farkli bir ortami pargasi olup anlamli bir biitiin
olusturmaktadir. Rem Koolhaas bu platformu tasarlarken sinemanin kurgu tekniginden

ilham almigtir. Farkli pargalar1 birlestirerek bir biitiin olusturmaktadir (Sekil 2.18).

Sekil 2.18.Bordeaux Evi Di1g Goriiniis (Kayim, 2008)
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Platformun etrafinda duvarlar bulunmamaktadir. Dolayistyla bulundugu kat ile
arasinda herhangi bir boliicii yoktur. Bu da ortamin bir pargasi olarak goriinmesini

giiclendirmektedir (Sekil 2.19, 2.20).

=

-

Sekil 2.19. Bordeaux Evi Hareketli Platform (Kayim, 2008)

Sekil 2.20. Bordeaux Evi Hareketli Platform (Kayim, 2008)

2.4. Sinema ve Mimarhk Egitimi
Mimarlik isi karakter olarak soyut kavramlarla i¢ i¢e olan karmasik ve celigkili bir
yapiya sahiptir. Mimarlik; bina, malzeme, striiktiir gibi somut dgeleri; zaman, bosluk,

ortam, karakter gibi soyut oOgeleri; statik, mekanik, topografya gibi Olciilebilir olan
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faktorleri; insan, doga, kullanim, ‘olay’ gibi tam olarak tahmin edilemez olan faktorleri
bir arada biinyesinde tasir (Yiirekli, 2004). Mimari tasarim egitimi de mimarlik isi gibi,
soyut ve acik ucludur.

Ozellikler stiidyo, temel tasarim dersleri gibi tasarimin en 6n planda oldugu
dersler Ogrenciler agisindan anlasilmasi zor olmaktadir. Belli kurallarin disinda
matematiksel bir dogrunun olmayisi, 6grencileri, alisik olduklari, kesin dogrularin oldugu
egitim sisteminden sonra belirsizlige itmektedir. Bu belirsizligin i¢inde tutunacak bir dal
yaratmak i¢in yiirttiiciiler farkli yontemler denemektedirler.

Ogrencilere cesitli oyunlar oynatmak, bilgisayar oyunlarindan destek almak, sanal
gerceklik teknolojilerini kullanmak gibi daha sayilamayacak bir¢ok yontem stiidyo ve
temel tasarim dersleri i¢in deneyimlenmekte ve olumlu sonuglar elde edilmektedir.

Sinemanin mimarlik derslerinde kullanilmasi da bu yiiriitiiciilerin deneyimledigi
yontemlerdendir.

Diinyadaki birgok mimarlik okulunun ilgi alani, son giinlerde sinemaya kaymastir.
Filmler, daha incelikli ve daha duyarli bir mimarlik kesfetme amaciyla izlenmektedir
(Pallasmaa, 2008).

Sinemanin mimarlik egitimine sagladig1 ve saglayabilecegi katkilar vardir. Stiidyo
egitiminde, temel tasarim egitiminde hatta lisansiistii mimarlik egitimlerinde sinema
filmleri kullanilmaktadir.

Filmlerde goriilen mekanlar, dgrenciler i¢in bir deneyim olustururken, farkli
kiltirleri 6grenme sansi sunmaktadir. Filmler 6grencilerini, hayal giiclerini daha iyi
kullanmalarini tesvik etmektedir. Isik kullanimi, renk kullanimi, sahne atmosferinin
izleyici tlizerinde olusturdugu etki, agilar, ¢erceveleme tiim bu dgeler mimarlik 6grencisi
icin referans olmaktadir.

Tasarima sagladigi katki disinda sinema filmleri 6grencilerin entelektiiel anlamda
kendilerini gelistirmelerine yardimci olmaktadir.

Universiteler dgrencilerine bir meslek 6gretmeyi hedefler. Bu egitimin yaninda
diistinen insan olmayi, entelektiiel insan olmayi asilamak iiniversitelerin en onemli
misyonudur.

Giliniimilizde iiniversiteler, ogrencilerinin entelektiiel gelisimlerini, verdikleri

meslek egitimi kadar dnemsemektedirler. Universite egitimi artik sadece somut olan
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bilgiyle ugrasmamakta; daha ¢ok tanimlanmasi zor olana, belirsiz olana odaklanmaktadir

(Yiirekli, 2004). Sinema bu yoniiyle de mimarlik egitimine katki saglamaktadir.

2.5.  Mimarhk Egitimi ve Temel Tasarim Dersi

2.5.1. Mimarhk egitimi

Mimarlik egitimi 17. Yiizyila gelinceye kadar biitiin diinyada usta- ¢irak iliskisine
bagli olarak verilmistir. 17. Yiizyilda ilk defa Fransa’da Academie Royale d’ Architecture
kurulmus ve belirli bir egitim formatinda mimarlik egitimi verilmeye baslanmustir.
Academie Royale d’Architecture gelismelere bagli olarak daha sonra Ecole des Beaux-
Arts ismiyle anilmistir. Yaklasik 200 yil boyunca Fransiz ekolii Beaux-Arts mimarlik
egitiminde etkisini gostermistir. ilk kez karsi ekol olarak 20. Yiizyilin baslarinda
Almanya’da Bauhaus kurulmustur. Her iki okulda kurumsal mimarlik egitimi i¢in temel
olmustur.

Oldukea koklii bir gegmise sahip ve dolayisiyla bir klasik mimari tisluba sahip
Osmanli, mimarlik egitimini usta- ¢irak egitimi ile yiirlitmekteydi. Avrupa’da meydana
gelen kiiltiirel ve siyasi gelismelerden nasibini alan Osmanli Devleti de kurdugu meslek
okullarinda mimarlik egitimine yer vermistir.

Tiirkiye’de Bati’daki kurumsal anlamiyla mimarlik egitimi ilk kez Ecole des
Beaux-Arts modeline gore 1882’de Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin 1883 yilinda 6gretime baslamasi ile giindeme gelir. Bu kurum
Cumbhuriyet doneminde, 1928 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve 1982’°de
Mimar Sinan Universitesi ismini alarak etkinligini siirdiirmeye devam etmektedir
(Tirkiin Dostoglu, 2003). 1773 yilinda Miihendishane-i Bahri-i Hiimaylin kurulmus,
1944 yilinda Istanbul Teknik Universitesi adni alarak Bauhaus ekoliinde bir mimarlik
egitimini biinyesine katmigtir. Boylece Tiirkiye’de iki farkli ekoliin egitimini veren, iki
mimarlik okulu 1950lere kadar Tiirkiye’deki mimarlik egitimi modelinin temellerini
atmistir. 1937°de kurulan Yildiz Teknik okulunda, 1944’te bir mimarlik boliimii agilmis
ve 1992 ismi Yildiz Teknik Universitesi olmustur. Daha sonra ilk defa Istanbul disinda
Ankara’da ODTU mimarlik ile baslangi¢ yaparak, Amerikan ekolii ile 1956 yilinda
kurulmustur.

Bir bilim ve sanat olan mimarlik, ilkemizde dort yillik lisans egitimi ile verilmeye
caligilan, bireylere bu meslegin yetki ve sorumluluklarini istlenebilecek ‘mimar’
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unvanini kazandiran bir egitimdir (Akyliz, 1996). Mimarlik egitimi, diger disiplinlerin
egitim sekline gore biiyiik farkliliklar tasiyan 6zel bir alandir (Ayiran, 1995).

Mimarlik okullarinda teknik bilgilerin verildigi yap1 dersleri, ge¢misteki
yapilarin, akimlarin, ekollerin anlatildigi mimarlik tarihi dersleri, tarihi yapilarin
onarilmasina iliskin derslerin ve projelerin yapildig1 restorasyon dersleri ve tasarim
egitiminin verildigi stiidyo ve temel tasar dersleri bulunmaktadir. Ana hatlariyla bu
egitimleri veren mimarlik okullarinin omurgasini stiidyo dersleri olusturur. Stiidyo
dersleri 6grencinin bir program dahilinde bir yap1 veya yap1 grubunu bastan sona
tasarladig1  derslerdir. Stiidyo dersleri birbirine 6n sarthdir. Ulkemizde bazi
tiniversitelerde 7, bazi iiniversitelerde 8 olmak lizere, 4 y1l boyunca her donem stiidyo
dersi verilmektedir. Temel tasarim dersi ise adindan anlagilacagi iizere tasarimin
temellerini olusturan ilkeleri ve Ogeleri uygulamali bir sekilde 6gretmeyi hedefler.

Ogrencinin stiidyo derslerine bir adim atmasini saglar.

2.5.2. Mimarlk egitiminde temel tasar dersi

Temel tasarim dersi biitiin gorsel sanatlar egitiminde oldugu gibi mimarlik i¢in de
onem arz eden bir derstir. Ogrenci ilk defa tasarim yapmayu, tasarim ilkelerini ve tasarim
Ogelerini burada 6grenir. Malzemelerin nasil kullanilacagi, bir araya nasil getirilecegi
temel tasarim dersinin amaglarindandir.

Temel tasarim dersi 6grencilerden hayatinda ilk kez bilingli ve kurall1 bir tasarim
yapmay1 istemektedir. Tasarim yapmaya, soyut diisiinmeye alismak vakit almaktadir.
Ogrenciler ne kadar kisa siirede kendini derse ait hissederse 6grenme o kadar hizl baslar.

Sinema filmleri zaten agina olduklar1 ve sevdikleri bir sey oldugundan 6grenciler

icin alisma siiresini kisaltacagi ongdriilmektedir.

2.5.3. Temel tasarimin ortaya ¢ikisi ve Bauhaus

20. yiizyilin ilk otuz yilinda, toplumda yasanan olaylara ve kiiltiirel degisimlere
paralel olarak Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Ready-Made,
Konstriiktiivizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlari ortaya ¢ikmistir (Lynton, 1982).
Sanayi devriminin getirdigi endiistrilesme, sanatsal olana ve estetige olan arzuyu, istegi

artirmigtir.
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Bu gelismeler sonucu sanat ve zanaati birlestiren, el isciligi ile lretimin
yapilabilecegi; tasarim egitimi iizerine ilk okul 1919 yilinda Almanya Weimar’ da Walter
Gropius tarafindan Das Staatliche Bauhaus Yiiksekokulu adiyla kurulmustur (Gilingor,
2005).

Birinci Diinya Savagindan sonra sanat egitimini kokten etkileyen bir kurum olan
Bauhaus, endiistrilesmenin ayristirdigi sanatsal, teknik ve tiretimsel bdliimlerin
birlikteligini yeniden olusturma ugraslarinin 6nemli bir noktasinda kurulmustur
(Feierabend, 2000). Bauhaus anlayisi, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arsindaki
engeli ortadan kaldirarak her iki ugras alaninin karsilikli etkilesmesine uygun bir ortam
hazirlamay1 amaglamistir (Erkmen, 2009). Endiistri devriminin sebep oldugu gelismeler
sonucu ortaya ¢ikan Bauhaus ile olusturulan {iriinlerde sadece estetik yeterlilik
aranmamis, aynit zamanda fonksiyona da 6nem verilmistir. Okulda 6grencilerin {iretim
yapabilecekleri atdlyelere yer verilmis, ayrica egitim ve iiretim disinda, Bauhaus okulu
tiim konularin tartisildig1, sanat ve tasarim alaninda yeni fikir ve yaklasimlara yer verilen,
doénemin tasarim diisiincesinin yansitildigi bir kurum olmustur (Tepecik, 2014).

Bu nedenle, Bauhaus’ta amag¢ biitiin plastik sanat ve zanaatlar1 bir araya
toplayarak, sanat-zanaat birligini saglamak ve bunu gerceklestirecek bireyler
yetistirmektir (Civcir, 2015).

Gilimrah’a (2002:227) gore; Bauhaus okulunun programinda, okulun gorevi
“sanatsal yetisi olan insanlari; yaratici sekillendirmeyi basaracak mimar, ressam ve el
sanatcisini uygulamali yetistirme bi¢gimi” olarak belirlemistir.

Bauhaus’ taki egitim-6gretim; hazirlayic1 6gretim (temel sanat egitimi), teknik
Ogretim (mesleki sanat egitimi) ve striiktiirel 6gretim (meslege yonelik ¢aligmalar, proje
caligmalar1) olmak tizere ii¢ ana boliimden olusmaktadir (Bingol, 1993).

Temel sanat egitimi kapsaminda temel tasarim dersi Bauhaus’ un programinda
tecriibeli isimler tarafindan yer verilmistir.

Bauhaus okulunda, temel tasarim dersi 6grencilerin tasarim giiglerini artirmak,
ufuklarini agmak, malzemeyi taniyarak tasarim yapmak ve el becerilerini gelistirmek gibi
misyonlar tistlenmistir. Temel tasarim dersi diinyadaki bir¢ok mimarlik ve tasarim egitimi

veren okula Bauhaus un mirasidir.
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Temel Tasarim 1920’lerde Modernizm ve Bauhaus okulunun en temel
Ogelerinden biri olarak dogmustur. Bauhaus Nazi Almanyast ile sona erme durumuna
geldiginde, egitimdeki etkileri yayilarak devam etmistir (Lloyd, 1969).

Temel sanat egitiminin ilk 6gretmenleri ise, soyut ekspresyonist akimin 6nde
gelen kisileri, Itten, Schlemmer, Kandinsky, Klee, gibi 6nemli sanat¢ilardir. Bu
sanat¢ilarin Onciiliiglinde sanatin temel 6geleri ve her tiirlii malzemenin olanaklar
zorlanarak yapilan deneysel ¢alismalar da ilk doneme damgasini vurmustur (Bulat, 2014).

Itten temel sanat egitimi hazirlik denemelerinin baslangicini, Bauhaus Okulu’na
gelmeden 6nce 1917 yilindan itibaren Viyana’daki bir 6zel okulda sanat egitimi {izerine
yapmis oldugu ¢alismalariyla olugturmustur (Bingdl, 1993).

Temel Egitim’in gorevleri ve Itten’ in pedagojik bakisi, Bauhaus’un yaraticilik ve
0zglin bakis acisint 6nemsedigini vurgulamaktadir. Kaliplagsmis ve teknik bilgilerin ilk
basta ele alinmasi yerine, O&grencilerin sanatsal yeteneklerinin Ozgiir birakilmasi
hedeflenmistir. Sadece, 6grencilere yaraticiliklarini nasil kullanacaklari konusunda yol
gosterici temel prensipler Ogretilmistir (Tatar, 2015). Renk egitimi veren Itten,
Ogrencilerin gizli kalmis yaratict giiciinii, ortaya c¢ikarmak icin yeni yontemler
kullanmistir. Burada da Itten’in amaci, her Ogrenciye kendi yaratici niteliklerini
gelistirme olanagi tanimak, malzemelerin fiziksel yapilarin1 anlamayi gelistirmek ve tiim
gorsel sanatlarin temelini olusturan tasarimin temel ilkelerini 6gretmek olmustur (Bulat,
2014). Itten, 6grencilerine eski ustalarin yapitlarini, kompozisyon, doku ve striiktiirel
acidan inceleterek, yardimcist Gretrude Grurov ile sezgilere dayali bir Ogretim
yaptirmistir (Feierabend, 2000).

Bauhaus temel tasarim egitiminde Itten, Klee, Kandisky gibi hocalar, 151k, renk,

nokta, ¢izgi gibi tasarim ilke ve dgelerini 6gretmislerdir.

2.5.4. Temel tasarim dersinin 6nemi

Mimarlik okullarin da oldugu gibi biitiin gorsel sanat egitimi verilen okullarin
programinda bulunmaktadir. Temel sanat egitimi olarak da adlandirilan temel tasarim
dersi; dgrencilerin tasarimin Ogelerini, ilkelerini 6grendikleri, kendilerini bu ilke ve
ogeleri kullanarak nasil ifade edeceklerini, malzemeyi nasil kullanacaklarini 6grendikleri

derstir.
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Temel tasarim cesitli sanat dallar1 arasindaki iligkileri ve bunlara iliskin ortak
yasalari, kurallari, yontemleri g6z 6niinde bulundurarak belirli bir sanat dalindaki ilkeleri
Ogretmeyi amag edinen disiplindir (Hasol, 2016).

Temel Tasarim, tasarimla ugrasan biitiin disiplinler i¢in 6zglin ve 6nemli bir
derstir (Sarioglu Erdogdu, 2016).

Temel tasarim dersi 6grencilere tasarimin, ilke ve dgelerini 6gretmeyi, gorsel
okuryazarligi kazandirmayir amaglar. Bunu yaparken mimarlik 6grencisini farkina
varmadan tasarima hazirlar, stiidyo derslerine bir altlik ve temel olur.

Temel tasarim mimarlik/tasarim egitimi iginde yer alarak; onun temeline
yerlestirilmis olan gorsel yani baskin, egitime hiz kazandiran diisiinii sistemi olarak ifade
edilmektedir (Denel, 1981).

Bu dersin destegi ile 68renci sanatsal yaraticiligini kullanarak algiladiklarini ve
disiindiiklerini deneyerek ve kurgulayarak sanat objesi ile ifade etmeye calisir, bu
cabalarin temelinde estetik kaygi ve sanatsal ifade yatar (Atar, 2004).

Temel Tasarim, sanat/tasarim egitiminin verildigi bir hazirhik siireci
niteligindedir. Bu egitim ile 6grencilere sanatin ilke ve elemanlarini 6gretip, edindikleri
bilgi, birikim ve becerileri ¢alismalarina aktarabilmeleri beklenir. Bu dogrultuda,
ogrencilerin edindikleri bilgiler ve yaraticiliklart yardimiyla, maddeyi sekillendirmeyi,
farklt malzemeleri birlikte kullanabilmeyi, renk kullanimini, bosluk-doluluk, biitiinliik,
ritim, vurgu, denge gibi temel tasarim ilkelerini caligmalarina aktarabilme yetisini
kazanmas1 saglanir. Boylelikle 6grenciler kendilerinde var olan yaraticiligl ve yetenegi
kesfederek, 6zgiin bir ifade bigimi gelistirirler (Yildirim, 2019).

Temel tasarim dersi, mimarlik egitiminin en dnemli pargasi olan stiidyo dersi i¢in
bir hazirlik niteligindedir. Bauhaus okulunun 6nemli isimlerinden Itten’ e gore (1975:62),
soyut formlarla yapilan kompozisyon temrinleri diislinmeye ve yeni temsil araglar
gelistirmeye yardim eder (Itten, 1975).

Tasarim egitimi alan 6grenciler farkinda olmadan tasarim ilke ve Ogelerini
kullanmay1 6grenirler. Stiidyo derslerine geldiklerinde tasarim yapma yontemleri ile ilgili
bir model gelistirmis ve fikir sahibi olmuslardir. Temel tasarim dersi 6grencilerin dogaya,
yapili ¢evreye, sanat eserlerine hangi gozle bakmalar1 gerektigini 6gretir.

Ozer tarafindan yapilan daha genel bir tanima gore ise temel tasarim; belirli bir
sanat dalinda, somut verilerle belirlenen islevlere cevap verebilecek yapitlarin
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tasarlanarak bi¢imlendirilmeleri siirecince karsilasabilecek c¢esitli durumlara karsi
sanatgilar1 hazirlamay1 amaglayan olgudur (Ozer, 2009).

Temel tasarim egitimi bireye Ozgii duyu, diis, sezgi, diisiince canlandirma
kabiliyetini ortaya ¢ikaran ve bu kabiliyeti estetik bir diizen ile kullanabilen, gelistirebilen
yetenek diizeylerine sahip yaratici kisiliklerin olusmasini saglayan, tasarim disiplinlerinin
ortak ve baglangic egitim siirecidir (Gokaydin., 2010).

Seylan'a gore temel tasarim, 6grencilerin hazir bulunusluk diizeyini belirli bir
seviyeye getirmeyi, Ogrencilerin kendilerini tanimasini saglayarak onlara yargilarini
kontrol etmesini ve 6nyargilarindan arinmalarini 6gretmeyi amaglayan bir disiplin olarak
dogmustur (Seylan, 2005). Hayal giicli ve yaraticilik yetenegi, her seyden once 6zgiir
birakilmali ve giiglendirilmelidir. Ogrenciler dogal 6zgiiven kazanmali ve kendi

yeteneklerini bulmalidirlar (Itten, 1975).

2.6. Temel Tasarim ve Sinema

Sinemanm bir sanat dali olacag: icat edildigi giinlerde bilinmiyordu. insanlar
birtakim aletler ve mekanizmalar kullanarak sanat yapabileceklerinin farkinda degillerdi.
Ancak sinemanin bir sanat dali haline gelmesinden sonra yedinci sanat adiyla anilmaya
baslanmis ve biitiin sanat dallarin1 kucaklamistir. Sanat dallarinin en genci olan sinema
kendinden 6nce dogmus; resim-heykel, miizik, tiyatro, dans, edebiyat ve mimarlikla i¢
icedir. Bir bakima da bu sebeple yedinci sanat olarak anilmaktadir. Biitlin sanat dallarini
icinde barmdirir.

Sinemanin mimarlikla olan iliskisi digerlerinden biraz daha giiclii sayilabilir.
Bunun nedeni insan, yaradilisi geregi zaman ve mekdn olamadan diisiiniilemez,
aklimizdan gegen her gorsel 6ge bir mekan icindedir. Mekan her film i¢in basrol
oyuncusudur. Mekan olmayan higbir sahne, hicbir film yoktur.

Sinema ve mimarligin iligkisi bu denli gii¢lii iken mimarlik egitiminde sinemadan
faydalanmak kaginilmaz olmustur. Egitimciler sinema filmlerini derslerine dahil etmis ve
sinema ile farkl1 yontemler denemektedirler.

Temel tasarim dersinin odak noktas tasarimdir ve biitiin gorsel sanatlarda temel
tasarim ilklerinden s6z etmek miimkiindiir. Sinema da gorsel sanatlarin en giiclii
yanlarindan birisidir. Cok biiyiik kitlelere hitap eden, sonsuz konu ve duygunun islendigi
ve gliglii bir sekilde izleyiciye aktarildigi bir sanat dalidir sinema. Sinema sahnesinde
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goriilen her o6ge bilingli bir sekilde orada bulundurulmaktadir. Bir sahnenin nasil
goziikecegi, kalabalik bir ekip tarafindan tartisilip, tasarlanir.

Temel tasarim ilkelerinin amaci bir tasarimin insan {izerinde etkisini artirmak,
estetik ve etkili bir sonug elde etmektir. Bu anlamda sinema sahnelerinde temel tasarim
ilkelerinden bahsetmek miimkiindiir. Hatta sinema okullarinda da temel tasarim egitimi
verilmektedir. Temel tasarim ilkeleri sahneler tasarlanirken, yOnetmen, goriintii
yonetmeni, sanat yonetmeni tarafindan goz oniine alinmaktadir.

Temel tasarim ilke ogeleri hem film sahnelerinde hem de mimari tasarimlarda
ortak bir dil olusturmaktadir.

Iyi bir kompozisyon, gorsel dgelerin sectigimiz gerceve iginde uyumlu bir biitiin
olusturacak bi¢cimde diizenlenmesidir. Filmde iyi tasarlanmis gorsel kompozisyonlar
belki seyircinin ilk bakista dikkatini ¢ekmez ama kotii kompozisyonlarin izleyende
rahatsizlik yaratacagi kesindir. Carpici gorsel kompozisyonlara sahip filmler ise sinema
tarihinin unutulmazlari arasinda yerlerini almislardir (Y1lmazok, 2018).

Temel tasarim ilkelerinin filmlerde kullanabilecegine dair c¢alismalar da
bulunmaktadir. Bu baglamda Adiloglu (2005) s6yle demektedir; Nokta, ¢izgi, sekil, renk,
doku, 151k gibi tasarim ogeleri goreceli yon ve yogunluk etkileriyle goriintii tasariminda
kimi zaman yarisarak kimi zaman da Ustiinliik saglayarak; uyum, karsitlik olusturarak,
biitiinliik ve devamlilik iligkileri i¢inde denge kurarlar. Bigim felsefesi ve psikolojisi
tizerine bir yaklagim sunan Gestalt ilkeleri benzerlik, yakinlik, 6n- plan-arka-plan gibi
ayrimlara yer verirken gorsel algmin bicimlenisine isaret etmektedir. Filme ozgi
mekanda yer alan karakter, nesenler, peyzaj ve mimari yapilar ayn1 zamanda grafiksel

mekani olusturan sekil/ bigimlerdir (Tablo 2.3).

Tablo 2.3. temel tasarim ilkelerini temel tasarim ve sinemada karsiliklari

Temel Tasarim ilke ve Temel Tasarim Sinemada Kompozisyon

Ogeleri

Nokta Nokta biitiin tasarimlarin basidir. Kalemin kagida biraktigi
izle nokta, noktalarin birlesmesi ile ¢izgi, ¢izgilerin

birlesmesi ile bigim ve hacimler olusur.

Cizgi Cizgi geometrik olarak iki Cizgiler karakterlerine ve
noktay1 birbirine baglar. konumlarina bagli olarak
Tek bagina bir ylizey ve cesitli gorsel iletisim
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hacim etkisi gbstermeyen
tasarim elemanidir
(Yazicioglu, 2017). Cizgi
calisma alaninda
kalinligina, yatayligina,
egriselligine gore farkli

anlamlar yaratir.

etkileri olustururlar
(Adiloglu, 2005).
Kompozisyonda cizgiler ve
izleri kullanilarak farkl
duygular yaratilmaktadir.

Bicim Sekiller kendi baglarina bir | Kompozisyon i¢inde
enstriiman olduklar1 gibi bir | bulunan objelerin gecis
enstriimanin 6nemli bir cizgilerinin birlestirilmesi
pargasi olarak ge¢misten ¢izgi diginda da estetik
giiniimiize biitlin tasarim ve | olarak hosa giden bir sekil
sanat disiplinlerinde etkin olusturabilir (Yilmazok,
rol oynamis ve oynamaya 2018).
devam edecektir (Oztuna,

2007).

Tekrar Tasarim alaninda bir Tekrar veya ritim olarak
bi¢imin tam olarak veya tanimlanan tasarim ilkesi
birkag degiskenle tekrar sahnelerde kullanilabildigi
etmesidir. gibi, bir filmin sahnelerinin

degisim hiz1 da o filmin
ritmini belirler. Bir filmin
ritmi de izleyiciye
aktaracagi duyguyu belirler.

Renk Bugiine kadar yapilan ¢alismalardan elde edilen edilen
bulgularda mutlak bir fikir birligi bulunmaktadir; renkler
insan psikolojisi lizerinde kritik bir 6neme sahiptir
(Tuncer, 2021).

Renklerin insanlar tizerindeki etkisi bilinmektedir ve bu
etki hem temel tasarimcilar hem de film tasarimcilar
tarafindan kullanilmaktadir.

Doku Sozliik anlami olarak doku, birbirleri ile yakin iligki

icerisinde olan elemanlarin bir araya gelmesiyle olusan

yap1 anlamina gelmektedir (Kizilhan, 2021). Bu tanim

biitiin sanat dallarini ve tasarim kollarint kapsamaktadir.

Doku temel tasarim i¢in de sinema sahnesinin

kompozisyonu i¢in de dnemli bir yerdedir.
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Hareket

Temel tasarimda hareket;
bir ¢caligma alaninda yapilan
tasarimin hareket etmese de
g0zl manipiile ederek
hareket ediyormus gibi

goziikmesidir.

Kompozisyon i¢indeki
objeler yatay, yiikselen
dikey, algalan dikey,
capraz, kavisli, dairesel,
sarkac vs. degisik pek cok
bigimde hareket halinde
olabilir veya izleyende
hareketliymis duygusu
olusturabilir (Y1lmazok,
2018).

Doluluk-Bosluk

Bir tasarim yaparken bazen,
duraganlik bazen tekrar
hissi yaratilmak istenir. Bu
duygular1 aktarabilmek i¢in
bosluk ve doluluk oranin

ayarlanmasi gerekmektedir.

Doluluk- bosluk orani bir
sahnenin etkisine dogrudan
etki eder.

Ornegin kompozisyonda
basin ¢ergevenin iist
kenarina dayanmis gibi
goriinmesini onleyecek
kadar az bosluk birakilir ve
bosluk fazla olursa, kisi
cergevede kaybolmus gibi
olur (Sari, 2020).

Sekil- Zemin Sekilleri pozitif ve negatif Negatif ve Pozitif alanlar
etkiye sahiptir. I¢inde tanimlayabilen 6n plan,
bulundugu zemin rengine arka plan dinamikleriyle
ya da koyu agikligina gére | beliren sekil
negatif ve pozitif etki yapar | kompozisyonda kaginilmaz
(Ozsoy, 2016). grafiksel 6gelerdendir

(Adiloglu, 2005).

Yon Bir bi¢imin planl bir Y6n kavrami temel

diizende bir yone
yonelmesidir. Bigimin
olusturdugu etkinin
iizerinde bir etki olugmasini

saglar.

tasarimda oldugu anlamda
da filmlerde
kullanilmaktadir. Ancak bu
anlamin diginda soyle bir
etki yaratmaktadir; soldan
saga okuyan toplumlarda
g0z soldan saga dogru
yonelmeye meyilli

oldugundan

55



kompozisyonunu da bu

anlamda tasarlanmasi dogru

olmaktadir.
Koram Hiyerarsi belirli bir bigimin, | Bir kompozisyonda
belirli araliklarla, belirli bir | bulunan nesnelerin
diizende dizilmesidir. ozellikle, istenilen etkiyi
yaratmasi i¢in hiyerarsik
olarak diizenlenmesidir.
Egemenlik Calisma alanindaki bir Bir sahnede kiitleler tek bir
bigimin gevresindeki birim halinde de olabilirler,
bicimlere gore, renk, doku, | kii¢iik nesneler bir araya
boyut, bigim bakimindan gelip tek bir birim gibi
iistiin olmasidir. goriinen bir goriintii de
olusturabilirler. Bir veya
birden fazla kiigiik
kiitlelerle karsitlik icinde
olan biiyiik kiitlenin ekrani
domine etmesidir
(Yilmazok, 2018).
Denge Denge bir ¢aligma alaninda | Denge ilkesi bir

bulunan 6gelerin gorsel
etkisinin uyumlu bir sekilde
sunulmasidir. Denge
tasarimin yaratmak istedigi

etkiye gore bozulabilir.

kompozisyonda karakteri
duracagi noktayi, gorsel
agirlig belirleyen ve
seyirciye gecirilmek istenen
duygunun aktarilmasina
hizmet eden bir ilkedir.
Denge unsuru
kompozisyonun duygusuna

gore bozulabilir.
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3. TEMEL TASARIM EGITiMINDE SINEMA FiLMLERININ
KULLANIMINA YONELIK BiR YAKLASIM

Bir film sahnesinde goériinen, oyuncu, dekor, kostiim, makyaj, sac, 1s1k, mekan,
higbir 6ge tesadiif degildir. Her kare anlam yaratmak {izere tasarlanir. Bir filmi dikkatli
bir gozle izlediginizde ¢ok daha fazla ayrint1 kesfedersiniz.

Sinema filmleri bilin¢li bir bakisla izlenerek, filmlerin sahnelerinde tasarim
ilkelerini bulabilecegimiz anlasilmistir. Bu tez calismasinda filmlerin i¢inde bulunan
tasarim ilkelerini 6grencilere gostererek temel tasarim dersi islemenin faydali bir yontem
oldugu savunulmaktadir.

Temel tasarim dersinde gosterilmek iizere ¢esitli filmler bilingli olarak secilmistir.
Tez galismasi tasarlanirken bir film ile bir donem boyunca ders yapilmasina Karar
verilmistir. Ancak Ogrencilerden gelen geri bildirim iizerine birka¢ hafta ayni filmi
izlemek Ogrenciler i¢in sikici hale gelmeye basladigi anlasilmistir. Program yeniden
diizenlenmis ve her yeni konu i¢in, yeni bir film secilmistir.

Her konu i¢in ayr1 ayr secilen filmler titizlikle belirlenmistir. Secilen filmlerin
icinde islenecek derse konu tasarim ilkesinin kolayca bulunabilmesine &zen
gosterilmistir.

Ders kapsaminda izlenen biitiin filmler kitap uyarlamasidir. Bu sayede
ogrencilerin okuma isteklerinin de tetiklenmesini saglamak amaglanmistir. Filmlerin
tamamui birbirine yakin zamanlarda vizyona girmistir. Gorsel agidan gii¢lii filmler tercih
edilmistir. Verdigi mesaj, igerik, konu, akicilik, 6greticilik, genel kiiltiire olan katkis1 ve
bir¢ok acidan degerlendirilen filmler, 6grenciler tarafindan da sevilmis ve bu konuda da
sik sik 0grencilerden olumlu geri doniisler alinmistir.

Temel tasarim dersi mimarlik egitiminin omurgasimi olusturan derslerden
birisidir. Temel tasarim dersinin daha verimli ge¢mesi i¢in yiiriitiiciiler farkli yontemler
denemekte ve bu yontemler {izerinde ¢alismalar yapmaktadirlar. Bu tez calismasinda
sinema filmleri temel tasarim derslerine dahil edilmistir. Sinema filmlerini izleyerek
konular1 6grenmek Ogrenciler i¢in farkli bir deneyim olmus, derse olan ilgilerini,
sevgilerini dolayisiyla katilimlarmi artirmistir. Bu boliimde filmler ile konularin nasil
yuriitiildigl, derslerin isleyis sekli anlatilmaktadir. Bunu yaparken Ornek Ogrenci
calismalar1 da paylasilmistir (tablo 3.1).
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Tablo 3.1. Ders isleyis semasi

Temel tasarim ilke ve 6gelerinin s6zlii anlatilmasi ve tanimlanmasi

Konu ile ilgili belirlenen sinema filminin izlenmesi

Filmde bulunan sahnelerden anlatilan ilkeye uygun bir sahne bulunmasi

¢

Odevin nasil olacaginin anlatilmasi

i

Sahnenin soyutlanmasi

i

Ozgiin bir tasafimin ortaya ¢ikmasi

Bu bdliimde her iki grupta yapilan calismalara da yer verilmis ve iki bagimsiz
uzman tarafindan yapilan uygulamalarin degerlendirilmesi istenmistir. 1. Uzman, Ogr.
Gor. Abdullah Alkan, 2. Uzman ise Ars. Gor. Zeynep Yildiz olmus ve her iki grup i¢in

yorumlarini bildirmislerdir.

3.1.  Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda)i

Alice harikalar Diyarinda 6ykiisii Lewis Carroll tarafindan 1865 yilinda kaleme
alinmistir. Masal ¢ok katmanli bir yapiya aittir. Her seyin, siradan olmayan seylerinde
miimkiin olabilecegini gdsteren Oykii biiyiik, kiiciik herkes tarafindan yillar boyu ilgi
gormiistiir. Belki de kitap, hi¢ azalmayan popiilaritesini gergek karakterlerden yola
cikarak yarattig1 metaforik ve fantastik diinyada yalnizca yazildigir Victoria’n donemin
kiiltlirlinii  yansitmamasi, aksine zamana ve uzama yabancilagan anlatimiyla diger
kiiltiirler ve donemler tarafindan da benimsenmesinden kaybetmemektedir (Brooker,
2005).

Alice harikalar diyaria 6ykiisii bir¢ok sanatc¢iya ilham kaynagi olmustur. Diinya
tizerinde 26 defa sinema filmi olarak uyarlanmistir. Son olarak 2010 yilinda Tim Burton
yonetmenliginde yeniden yorumlanmistir. Bizim ilgilendigimiz siiriim Tim Burton’in

yonettigi filmdir (Sekil 3.1).
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Filmde Alice evlendirilmek iizereyken sihirli bir tavsanin pesinden gider ve bir
tiinelden harikalar diyarina agilan odaya diiser. Daha sonra harikalar diyarinda olaylar
gelisir. Tim Burton’in kendine has iislubu ile Alice harikalar Diyarinda dykiisiinii yeniden

uyarlamig ve gorsel anlamda giiglii ve etkileyici sahneler ortaya ¢ikmistir.

Yazar: Lewis Carroll

Basim Yili: 1865

Yonetmen: Tim Burton

Vizyon Tarihi: 2010

Senaryo: Linda

Woolverton

Sekil 3.1. Alice in Wonderland Film Kiinyesi

Alice Harikalar Diyarinda Filmi bu tez calismasinin basinda tek film olarak
belirlenmis, biitiin konularin ayni film iizerinden anlatilmasi planlanmistir. Ancak 4.
Dersten sonra 6grencilerin ayni filmi izlemekten sikildiklar1 gozlemlenmistir. 4. Haftadan
sonra isleyis yeniden programlanmis ve her hafta farkli bir film esliginde dersler
yiritilmistir.

Nokta, Cizgi, Tekrar ve Bi¢gim- Yansima konular1 Alice Harikalar Diyarinda Filmi
ile islenmistir. Filmin animasyon destegi ile ele alinmis olmasi gorsel acidan zengin
sahneler elde edilmesini saglamistir. Ogrencilerin sevdigi bir film olan Alice Harikalar

Diyarinda derslerin hem eglenceli hem de 6gretici olmasini saglamistir.
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3.1.1. Nokta

Nokta basitge kalemin kagit {izerinde biraktig izdir denilebilir. Nokta tasarimin
baslangicidir. Her tasarim nokta ile baslar, ¢izgiye, yaziya doniisiir. Cizgiler bigimlere,
bigimler, hacimlere ve cisimlere doniigiir. Tasarim ogelerinin temeli ve baslangici
noktadir.

Matematik orjinli bir kavram olan nokta varsayimsaldir (Seylan, 2005). Nokta, en
basit, indirgenemez minimum gorsel iletisim birimidir (Dondis, 1989). Temel tasarim
0gesi olarak nokta, merkezi 6zellik tasiyan dairesel leke ve beneklerdir (Demir, 1993).
Nokta hareket ederek ¢izgiyi, cizgiler hareket ederek yiizeyleri, ylizeyler ise hacimleri
olustururlar (Naylor, 1985). Noktalarin farkl biiytikliikklerde kullanimi, 151k-golge ve renk
degisiklikleri, kompozisyon igerisindeki araliklar1 ve farkli siralanislariyla ¢esitli zengin
ve dinamik gorsel etkiler elde etmek miimkiindiir (Cellek, 2014).

Nokta tasarim Ogelerinin baglangici oldugundan temel tasarim dersi kapsaminda
ilk ders konusu olarak islenmektedir. Sinema filmi esiginde yiiriitiilen grupta da nokta
konusu anlatirken yontem su sekilde islemistir; konu ile ilgili herhangi bir gorsel veya
sunu gdstermeden teorik olarak, sozlii yolla nokta dgesi etraflica 6grencilere aktarilmistir.
Sonrasinda 6grencilere Alice Harikalar Diyarinda Filmini izlemeleri i¢in siire taninmustir.
Okulumuzda nokta 6devi, 6grencilerin kendi portrelerini noktalama ile ifade etmesi ile
yapilmaktadir. Sinema grubu 6grencileri i¢in bu ddev benzer sekilde verilmis; filmin
icinde begendikleri bir karakteri noktalama yontemi ile kigida aktarmalar1 istenmistir.
Yiiriitiicii olarak yaptigim gozlemlere dayanarak sunlart sdylemem miimkiindiir;
ogrencilerin kendi portreleri yerine sevdikleri bir karakteri sevdikleri bir sahnesini
secmeleri 6zgiirliikk sagladigindan hem de sevdikleri bir seyi kagida aktardiklarindan daha
keyifli olmustur. Ogrencilere yol gosterici olmasi bakimindan bir foy de hazirlanmistir.
Yapilan Odevler arasinda neredeyse kotii ornek bulunmamaktadir. Tiim Ogrenciler

calismaya katilmis ve basarili olmuslardir (Sekil 3.2, 3.3).
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TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI
SINEMA GRUBU
13.10.2020 DERSI - NOKTA GALISMASI
Galigmanin Amacy: tasanmin teme! 6gesi olan nokianin anlagiimas:
Caksmanin Yontemi: yainzca nokta ogesini kulianarak portre olusturulacaki.
Caligma icin gereld malzemeler: eskiz, teknik resim kagid: (25 cm, 35 cm), bant, pomin,
kalem, (apidio kalem, gonye, t cetvell, makas, alice hankalar diyan fiminden bir karaklerin
portre resmi (18 cm x 13 cm),
Soziukter aniaming Qore nokla, boyutsuz 1asanm eleman anlaming

gelmekted. Nokta, teme! tasanm Ofelen arasinds en bast ve temel
binm olarak kKabul el

NOKTA KONUSU ILE ILGILI ORNEK SAHNE
Bu sahnede oldudu gibl bedendijiniz bir sahneyi
dondurup 18 X 12 cm boyutiannda ¢k aliniz. (Fotodrad, renksiz olabilir)

Not: 13.10.2020 tarihli derse bisiin SErenciler Alice
Harskalar Diyannds Filmini(0010) Izlemis olarak
selmeliler

Sapkact - Alice Harikalar Diyannda
Yénetmen: Tim BURTON Yil:2010

Sekil 3.2. Nokta ¢alismasi foyi

VE TASRRM FK. MIMARLIK BL .
R VE PL. SANATLAR DERSI  13.10.20

V

501051 FURKAN ZINCIRK i)\/\i\J‘

| 1203

Sekil 3.3. Sinema Grubunda Yapilan Calismalardan Bir Ornek



3.1.2. Cizgi

Noktanin siirdiiriilmesiyle c¢izgiler olusur. Cizgiler sozciikler gibi anlamlara
sahiptir. Farkl ¢izgiler farkli algilar olusturur. Kalin, ince, agik, koyu, devamli, kesikli,
organik, yumusak, sert gibi pek ¢ok ¢izgi ¢esidinden bahsetmek miimkiindiir. Her ¢izgi
insanlar lizerinde farkli bir etki yaratir. Tasarimin olusmasi ¢izgilerle olur. Teknik veya
sanatsal bir ifadenin anlasilmasi ¢izgilerle miimkiindiir.

Cizgi, hareket eden noktanin uygulandigi alandaki izi olarak degerlendirilebilir
(Civcir,2015). Gozle goriilen gergegin ve grafik diisiincelerin sembolize edilmesi, sadelik
ve netlik kazanmasi, ¢izginin sonsuz, derin diisiincesinde netlik kazanir (Artut, 2004).
Aristo, “Cizgi; dolu ile bos arasindaki sinirdir.” diyerek, insan zekasinin bulabilecegi,
¢izginin en yiiksek ve en giizel tanimini yapmistir. Cizgi, goze dayanan anlatimlarin en
ilkel devirlerden beri ilk ve esas araci olmustur (Demirel, 2018). “Cizgi i¢in belirli bir
uzunluk ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu sinirlamak miimkiin degildir” (Giingor,
2005). Bir konuyu 6zlii olarak gosterebilmede ¢izginin gorevi mithimdir. Kalinlasip,
incelerek, keskinlesip yumusayarak, koyulasip agilarak, bi¢im ve diizene 151k degerleri
katar, etkinlik kazandirir. Boylece duyumsal bir giice eriserek nesnel gercegi yansitirken
ona 0zgiin bir anlam katmaktadir (Giirer, 2004). Her ¢izgi kendi icerisinde bir karakter
tasir, bu tasidiklar1 6zelliklere gore ise bir mesaj iletir. Yatay ¢izgi: stabil durum ve
durgunluk, diisey c¢izgi: itibar ve sayginlik, diyagonal ¢izgi: yasama dair belirtiler ve
canlilik, kivrimli ¢izgi: zarafet ve incelik tasimaktadir (Becer, 2011).

Cizgi konusu 6grencilere aktarilirken sozlii olarak ¢izgiden, 6neminden, tarihteki
ve sanattaki yerinden bahsedilmis ancak herhangi bir gorsel, sunu veya drnek calisma
gosterilmemistir. Cizginin kalin, ince, sert ve yumusak hallerde farkli anlamlar ifade
ettiginden bahsedilmistir. Verilen ddevler de 6grencilerin bu farklart anlamasi {izerine
organize edilmistir. Cizgi konusu Alice Harikalar Diyarinda Filmi esliginde
yuritilmistir.

Cizgi konusu iizerinde ii¢ farkli 6dev yapilmistir. Yapilan 6devler i¢in yiiriitiici
tarafindan sahneler belirlenmis ve bu sahnelerin soyutlamasi yapilarak konu
tamamlanmistir. Ogrencilerin oldukca keyif aldig1 ve tam katilimli basarili bir calisma
yiirtittiikleri gézlemlenmistir.

Yapilan uygulamalar su sekildedir;
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1. Odev: Alice Harikalar Diyar1 filminde bulunan, kizil kraligenin satosunun
goriindiigii bir sahnenin, yalnizca kalinliklar1 ve araliklar1 farkli diiz ¢izgiler kullanarak

bi¢imlerin siirlarini ¢izmeden, soyutlanmasidir (Sekil 3.4, 3.5).

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSi SINEMA GRUBU

20.10.2020 DERSI - GiZGi GALISMASI-1
Caligmanin Amaci: tasanmin temel 6gesi olan cizginin ve insan algisinda yarattigi
anlamlann anlagiimasi.

Calismanin Yontemi: cetvel kullanarak yatay, dikey ve edik cizgiler kullanilacaktir.
Secilen sahne eskizle calisma kadidina aktanlacaktir. Dis sinirlan ciziimeden yalnizca
cizgiler calisma

Calisma icin gerekli malzemeler: eskiz, teknik resim kagidi (25 cm, 35 cm), bant, portmin,
kalem, rapido. kalem, gonye, t cetveli, makas, alice harikalar diyan filminden bir kare

(18 cm x 26 cm)
Sanatin cizgi ile basladigr bir. jir. Bu nedenle sanat
egitiminde cizgi cok onemli ve jr. GOz nesneyi gordi

&l cizgiyi gerceldestirir.

GiZGi KONUSU iLE iLGILI ORNEK SAHNE

Odev - yatay, dikey, egik cizgiler kullanilarak kizil kralicenin satosunun digaridan
gortndigu bir sahneyi ciziniz.

Sekil 3.4. Cizgi Calismasi 1. Odev Foyii
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Sekil 3.5. Cizgi Calismasi 1. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

2. Odev: Alice Harikalar Diyarinda filminde bulunan Alice ile Sapkac1® nin
ilk karsilastig1 sahne olan, ¢ay saati sahnesinin yumusak ve organik ¢izgiler kullanarak

serbest elle soyutlanmasidir (Sekil 3.6, 3.7).
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20.10.2020 DERSI - GiZGI CALISMASI-3
Calismann Amacs tasanmin temel dgesi olan cizginin ve insan algisnda yaratji

anlamiann aniagiimas:

Galismann Yontemi: serbest elle yumusak cizgiler kullanilacakir. Secilen sahne eskizie
caksma kadudoa. Dig simudan ¢ yainizca gizgier kullandarak
Gakgma tamamianacakhir

Calisma icin gerekd malzemeler: eskiz, teknik resim kijid (25 cm, 35 cm), bant, podmin
Kalem, tapicp, kalem, gonye, t cetveli, makas, aice harikalar diyan filminden bir kare
(18 cm x 26 cm)

Sanatn ¢izgi ile basladigh bir gergektir. Bu nedenle sanat
egitiminde ¢izgi cok onemii ve temeldir. Goz nesneyi gortirken
& cizgiyi gercekdestirir.

GIZGi KONUSU ILE iLGILI ORNEK SAHNE
Odev - yumusak cizgller kufianilarak cay saall sahnelerinden birini gizinz

Sekil 3.6. Cizgi Calismasi 2. Odev Foyii

Sekil 3.7. Cizgi Caligmasi 2. Odev Yapilan Caligmalardan Bir Ornek
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3. Odev: Alice Harikalar Diyarinda filminde bulunan Alice ile Sapkact’ nin
ilk karsilagtigi sahne olan, ¢ay saati sahnesinin sert ¢izgiler kullanarak serbest elle

soyutlanmasidir (Sekil 3.8, 3.9, 310, 3.11).

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

20.10.2020 DERSI - GiZGi CALISMASI-2
Caligmann Amacr tasanmin temel 0gesi olan ¢izginin ve insan algisinda yarattigi

antamiann anlagiimas:

Galismanen Yontemi: serbest elle sert gzoder kulanilacaktn. Secilen sahne eskizie
calisma kadudoa, Drg suwrian ¢ yainizca cizgiler kultandarak
cahsma tamamianacakhi

Galisma icin gereld malzemeler: eskiz, teknik resim kadid: (25 cm, 35 cm), bant, pordmin
kalem, tapicio. kalem, gonye, t cetved, makas, alice hankatar diyan fiminden bir kare
(18 cm x 26 cm)

Sanatin cizgi e basladigi bir gercektir. Bu nedente sanat
m«mmwdmwnm Goz nesneyi gortirken
azglyi

GiZGI KONUSU ILE ILGILI ORNEK SAHNE
Odev  sert cizgiler kulanilarak cay saati sahnelerinden birini ¢izine.

e
Sekil 3.8. Cizgi Calismasi 3. Odev Foyii
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NONU: Cizg

Sekil 3.9. Cizgi Calismasi 3. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.1.3. Tekrar (Ritim):

Tekrar bir seyin diizenli olarak yapilmasi, ¢izilmesi, sdylenmesidir. Sanat i¢in
tekrar Onemlidir. Bir O0geyi tekrarlamak onun etkisini artirir, kompozisyon i¢indeki
varhgm gliglendirir. Tekrar farkli diizenlerde olusturulabilir. Miizik ritimleri de birer
tekrardir. Aralikli, degisken veya tam tekrarlar yapili ¢evrede, dogada, sanatta ve pek cok
alanda karsimiza ¢ikar.

Tekrar, Tiirk Dil Kurumu tarafindan sdyle tanimlanmistir; “Ayn1 olayin, isin,
hareketin yeniden ortaya c¢ikisi, tekrarlanmasi. Sanat yapitindaki konuyu yaratan
elemanlar arasindaki diizen, baglanti ve devamlilik ritmi ortaya ¢ikarmaktadir (Alpaslan,
2003). Ritim, sanat yapitinda yer alan 6gelerin kendi aralarinda olusturduklart ardisik
zaman ve mekan araliklarinin belirledigi diizendir (S6zen, 2003). Gorsel anlamda tekrar

ayni orgenin ya da 6genin bir diizen i¢inde art arda ya da yan yana kullanilmasidir (Erzen,

1997).
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-tam tekrar: belirlenen bigimin degismeksizin veya araya baska bir bi¢im

girmeksizin tekrar edilmesidir.

-arahikh tekrar: Degisken tekrar, aralarinda ilk bakista algilanamayan ancak

dikkatle bakildiginda goriilebilen farkliliklar olan birimlerin yeniden ortaya ¢ikisi

ile olusan durumdur (Demircioglu, 2016).

Tekrar ilkesi iglenirken Alice Harikalar Diyarinda filminden yararlanilmistir.
Tekrarin ne demek oldugu, tanimi, nerelerde kullanildigi, ¢esitleri dersin basinda sézlii
olarak ogrencilere aktarilmistir. Filmden tekrar ilkesinin 6n planda oldugu, tekrarin
kolayca goriilebildigi sahneler yiiriitiicii tarafindan belirlenmis ve 6grencilerin bu konuda
farkindalik sahibi olmalar1 saglanmistir. Tekrar ilkesinin insanda hissettirdigi
duygulardan, kullanildig1 alanda bir vurgu yaptigindan s6z edilmis ve bu konuya uygun
sahneler ders esnasinda da dgrencilerle birlikte drneklenmistir. ilkenin anlasildigindan
emin olduktan sonra iki farkli 6devler konun pekismesi saglanmstir.

1. Odev: 1. Odev 30x30 cm bir mukavva iizerine yapilmistir. Ogrencilerden
Alice Harikalar Diyarinda filminde 2 farkli sahne ve bu sahnelerde bulunan 2 farkli bigim
belirlemeleri istenmistir. Calisma alani esit 4 parcaya boliinmiis, 2 parcast aralikli tekrar,
2 pargasi tam tekrar seklinde tasarlanmistir. Tam tekrar olarak tasarlanan 2 pargada
secilen sahneler fon olarak kullanilmis ve iizerlerine belirlenen bigimler soyutlanarak tam
tekrar seklinde uygulanmistir. Aralikli tekrar uygulamasinda ise 2 farkli sahnenin
gorselleri seritler halinde kesilmis, degisken olarak yan yana uygulanmis ve her sahnenin
lizerine o sahnede bulunan bigim soyutlanarak yapistirilmistir. Ogrenciler igin
ogrendikleri bir ilkeyi sahnelerden aramak zevkli olmus ve tam katilimla o6devi

tamamlamislardir (Sekil 3.12, 3.13).
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TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

27.10.2020 DERSI - TEKRAR GALISMASI
Cahgmanin Amaci; Temel tasanm ikelerinden tekrar 0gesinin antagimast

Cahgmanin Yontemt fimden secilen ikl sahne ve iid bigim soyutianir, tam tekrar ve
arakk)) tekrar selinde uygulanir
Cahsma ign gerold maizemeler mukavva (30 X 30 cm, ), renksi ve siyah fon kartonu,
fimden sececediniz herhangi iki karenin 14X14 cm boyutunda ikiser adet fotodraf
(Renkii), makas, maket bicad, yapistinc: (peligom), eskiz
bir
olustururken, etkiyi de arttirir.

GiZGi KONUSU ILE ILGILI ORNEK SAHNE
Odev : Fimden herhang ik kare

Sekil 3.12. Tekrar Calismas1 1. Odev Foyii

*A*A*A*A
oA*A*Ae* A
*A*A*A~A
*A*A~A~A

..{.....‘
|

il tadd VYV

eeS*AAAA

e N - EEE

LKAY ASAR

Sekil 3.13. Tekrar Calismasi 1. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

2. Odev: 2. Odevde 3 boyutlu bir ¢alisma yapilmistir. Ogrencilerden bir
silindirin i¢ine tekrar 6gesinin bulundugu bir sahnenin soyutlanmasi istenmistir. Sahnede
bulunan diger ogelerin ve tekrar eden bi¢imin soyutlanmasi istenmistir. Hi¢ 6rnek
gosterilmediginden ve ilk kez bir 3 boyutlu ¢calisma yapildigindan bu 6dev 6grenciler i¢in
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biraz zorlayict olmustur. Buna ragmen tam katilimla 6devi tamamlamislardir(Sekil 3.14,
3.15)

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU
10.11.2020 DERSI - TEKRAR CALISMASI

Cahgmanin Amaci; Temel tasanm ikelerinden telrar 0gesinin antagdmast
Galgmann Yontemt fimden segilen il sahne ve ikd bigim soyutianir, tam tekrar ve
araiik tekrar seklinde uyguianir

Calisma igin gereldi malzemeler renkd ve siyah fon karlonu, makas, maket bicaj,
yapigtine! (peligom), eskiz

Sekilferin tasanmda tekradaria. kullaguny bir hareketiilik
olustururken, etklyi de arttirr.

TEKRAR KONUSU ILE ILGILI ORNEK SAHNE
Féimaden tedar 0gesi igeren bir kare

Agidama: fon kartonunu iki kat kultanarak ¢ap: 20 cm wzuniugu 20 cm olan, i ucy
agk bir sifindir eide edecediz. Olusan silindinin icine sectigimiz sahneyi, fon

keserek cagcadiz. Cahsmay yaparken sahnenin
deriniigi g6z Gnine alnmal

Not: Renk kuanimi tamamen serbest

Sekil 3.14. Tekrar Calismas1 2. Odev Foyii

Sekil 3.15. Tekrar Calismas1 2. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek
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3.1.4. Bicim- yansima

Cizgilerle sinirlanmis seylere bicim denmektedir. Bigimler tasarimin omurgasini
olusturan tasarim ogeleridir.

Yansima dogada 1s18in yansimasiyla olusur. Ornegin suyun iizerinde bir
gorilintlinlin yansimasi 1518in suya carpip goziimiize donmesi ile olusur. Tasarimda
yansima ise bicimlerim bosluktan dolulugu veya doluluktan bosluga yansimasi ile
olusmaktadir.

Her cisim sinirlar1 ortaya kondugu andan itibaren bir bigcime sahip olur, bu
geometrik, serbest ve kendi siirlarini belirleyen 6zellikte olabilir (Ziss, 1984).

Bigim, ¢izgi ile sinir1 belirlenmis veya renk, ton gibi farkli tasarim elemanlari ile
belirlenmis bir alan olarak tanimlanabilir. Kontur ¢izgileri ile belirlenmis bir goriintii bir
bigime sahiptir (Gokaydin, 2002).

Varliklarin her birine baktigimizda temel bir sekil barindirdigini goriiriiz.
Ornegin; portakal yuvarlak, yumurta oval, kibrit kutusu dikdértgendir. Paul Cezanne
bicim ve forma iligkin ‘Dogada ne varsa, kiireye, koniye ve silindire gore sekillenir’
ibaresini kullanmistir (Kilickan, 2004).

Temel tasarim tekniginde sekil, ¢izgi, renk ve diger tasarim elemanlarinin
birbirleriyle iliskileri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Her seklin islevsel, bigimsel ve estetik
yonden birligi aranmalidir (Tepecik A. , 2002).

Yansima ise TDK'ye gore, 151k dalgalar1 yansitici bir yilizeye c¢arparak yon
degistirmesidir (TDK, 2019). Temel tasarimda ise yansima bigimin yansimast, dolulugun
bosluga, boslugun doluluga yansimasi olarak tanimlanabilir.

Ders kapsaminda bigim ve yansima hakkinda sozlii bilgiler verilmistir. Daha sonra
yansima kavraminin anlasilabilmesi i¢in simetri kavrami hakkinda bilgi verilmistir.
Bi¢im yansima konusu da Alice Harikalar Diyarinda filmi esliginde yiriitilmistiir.
Ogrencilerden filmden simetrik oldugunu diisiindiikleri bir sahnenin se¢ilmesi istenmis
ve bigimlerin yansitilarak soyutlanmasi 6devi verilmistir. Bu tez ¢alismasi tasarlanirken
yalnizca bir film {izerinden yiiriitiilmesi planlanmistir. Ancak ders isleyisi sirasinda
ogrenciler gdzlemlenmis ve fikirleri géz oniine almmustir. Ogrencilerin aym film
tizerinden devam edilmesinden sikildig1 fark edilmis ve bu konudan sonraki her ders i¢in

yeni bir film belirlenmistir (Sekil 3.16, 3.17).
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TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSi SINEMA GRUBU

27.10.2020 DERSI - BIGiM - YANSIMA GALISMASI
Calismanin_Amaci: Nokta ve cizgi ogelerinin grenilmesinin ardindan, bunlarin
olugturdugu bicim dgesinin anlagiimasi.

Calismanin Yéntemi: filmden secilen simetrik goriinen bir kare soyutiama yontemi ile
kadida aktanilir.

Calisma icin gerekii malzemeler: mukavva (30 X 30 cm, ), renkii ve siyah fon kartonu,
makas, maket bicagi, yapistinic: (peligon), eskiz

Sekillerin kesisimi veya farkiy tiar ile
kullanim yeni ve farfdi sekiller elde etmenize olanak saglar. Bu
i en onemii biri de pozitif ve negatif
alanlardir.

GiZGi KONUSU iLE ILGILI ORNEK SAHNE
Odev - Filmden simetrik goziiken herhangi bir kare

Sekil 3.16. Bigim- Yansima Calismas1 Odev Foyii

Sekil 3.17. Bi¢cim- Yansima Calismas1 Yapilan Caligmalardan Bir Ornek
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3.2. The BFG (Koca Sevimli Dev)

The Big Friendly Giant, isimli roman 1982 yilinda Roald Dahl tarafindan kaleme
alinmistir. Hikaye ilk defa 1989 yilinda animasyon filmi olarak yayimlanmis ve 2016
yilinda Steven Spielberg tarafindan yonetmenligi tistlenilmis bir sinema filmi olarak
yeniden hayat bulmustur(Sekil 3.18).

Filmde kii¢iik yetim bir kiz bir dev ile tanisir ve devlerin diinyasina adim atar.

Orada kotii kalpli devlerle tanisir ve onlar1 kendi arkadasi olan devle birlikte yener.

Yazar: Roald Dahl

Basim Yili; 1982

Y onetmen: Steven

Spielberg

Vizyon Tarihi: 2016

Senaryo: Melissa
Mathison

Sekil 3.18. The BFG Filmi Kiinyesi

The BFG filminin se¢ilmesinde filmde farkli oranlarda yer alan karakterlerin
bulunmasi etkili olmustur. Filmde kiictlik bir cocuk, bir kiiciik dev ve biiyiik devler vardir.
Her birinin yasadig1 ortam, kullandiklar1 esyalar kendi boyutlarina gore tasarlanmaistir.
Birbirlerinin mekanlarina girdiklerinde dlgiilerin farkliliklar1 hemen fark edilmektedir.
Film bilingli olarak bu farkliliklarin kolayca fark edilmesi ve Olgii-oran konusunun
anlasilmasinda faydali olacag diisiincesi ile kullanilmistir. Boyut ve oran farkliliklart
Ogrenciler tarafindan kolayca algilanmistir. Film bu konunun anlasilmasinda oldukca

olumlu bir etki yaratmistir.
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3.2.1. Olgii- oran

Her varligin bir dlgiisii ve orami vardir. Olgiilerin bir arada olmasi oranlari
olusturur. Bir tasarimda veya ¢evremizde herhangi bir seyde gordiigiimiiz 6l¢ii ve oran
bize hos goriiniir veya rahatsiz eder. Bir seyin kullanima uygunlugu i¢in de 6l¢li ve oran
Oonemlidir. Tasarimda da 6l¢ii ve oran tasarimin basarilt olup olmamasini etkiler.

Bir biitiinii meydana getiren pargalar, kendi aralarinda ve biitiine iliskin belirli 6l¢ti
olusturur. Ol¢ii gdrsel sanatlarda oranla aciklanir. Tasarim icerisinde yer alan formlar
kendi igerisinde ve diger form ile Ol¢ii iliskisinde bulunmaktadir. Basarili bir
kompozisyon ortaya koymak i¢in oran ilkesi vazgeg¢ilmezdir (Balci, 2003).

Gorsel olarak ol¢ii kendi igerisinde benzerlikler ve zitliklar olusturur. Bunlar;
genis-dar, biiyiik kiiclik, ince-kalin ve uzun-kisa olarak ifade edilirler. Bu ifadelerin
Olciisel uygunlugu her ne olursa olsun es deger ve ayni Olgiilerle yaratilir. Gorsel algida
kiigiik olctiler perspektif etkisi yaratirken, biiylik 6l¢iiler yakinlik etkisi yaratmaktadirlar
(Atalayer, 1994).

Tasarimcr acisindan oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim ylizeyinin eni ile
boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile birada olusturduklar: kitlelerin
boyutlar1 arasinda daima orantiya dayali iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun tasarim
icindeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve iletisimi dogrudan
etkilemektedir. Tasarimci, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken yapilar
kurmaya caligmaktadir ¢iinkii genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir
Olclimiin digerine esit oldugu tasarimlar, tekdiize goriiniirler (Becer, 2002).

Ders kapsaminda 6l¢ii ve oran konusu 6grencilere sozlii olarak aktarilmugtir.
Konun anlagilmasina hizmet etmesi, konu ile ilgili ¢cokca dge icermesi ve dgrencilerin
dikkatini ¢ekmesi kriterleri géz oniine alinarak The BFG filmi bu konunun aktarilmasinda
kullanilmistir. Film yetimhane de yasayan kiiclik bir kizin bir dev tarafindan kagirilip
devler diyarina gotiiriilmesini anlatmaktadir. Kiigiik kiz1 kagiran dev de diger devlerden
oldukea kiictiktiir. Bu durumda ¢ok farkli 6l¢ii ve oranlarda 6genin bulundugu sahnelere
filmde rastlamak miimkiindiir. Ogrencilerden farkli boyutlarda tasarlanmis filmde
bulunan 6gelerin soyutlanmasi ile bir ¢alisma yapmalari istenmistir. Yapilan gézlemler

sonucunda film se¢iminin konunun anlasilmasina olumlu etki yaptigi, 6grencilerin filmi
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severek izledigi ve konuya ilgi duydugu, ¢alismay1 zevkle yaptigi goriilmiistiir (Sekil
3.19, 3.20).

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

20.10.2020 DERSI - OLGU- ORAN

Calismans Amacy, il ve ofan
Cahsmanm Yontemi beliflenecek iki farki bicimin farkh dich ve oranlarda kulanimassyla
Galisma yapilacakt

Caligma icin gecekh malzemeler: eskiz, siyah kaplanmig mukavva (30 cm, 30 cm), bant,
porimin kalem, gonye, t cetved, makas,

Ditiin da bulunan

AGIKLAMA

Bu hafta iniz The BFG fimi ¢alis i olus The BFG
filminin sizde yarathis eth, uyandudidn duygutar kadida alktarmaya cakgilacakiir Bunu
yaparken Olgi- ofan ikesi kullandacaktir. Calismay yaparken fimde gordlguniz ii
farkis bigimi GBGING ik farkis bigim veya karakterl
soyutiayip, oraya koydudunuz bicimi 12 ser farkl boyutiarda fon kartonlanndan
kesmeniz gerekmeldedir. Calisma alaniniz 28cm X 28 om dir. Bu alanin altine

gore bog jekide |

Sekil 3.19. Olgii- Oran Calismasi Odev Foyii

Sekil 3.20. Olgii- Oran Calismast Yapilan Calismalardan Bir Ornek
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3.3.  Charlie And The Choclate Factory (Charlie’nin Cikolata Fabrikasi)

Charlie’nin Cikolata Fabrikasi, 1964 yilinda yazar Roald Dahl tarafindan kaleme
alinmistir. Roman ilk kez 1971 yilinda sinemaya uyarlanmistir. 2005 yilinda Tim Burton
tarafindan ayni evrenin ilging bir verisyonu filme alinmistir (Sekil 3.20).

Hikayede Charlie ¢ok fakir bir ailenin ¢ocugudur. Yasadiklari sehirde ¢cok meshur
bir ¢ikolata fabrikasi vardir. Fabrikanin sahibi Willy Wonka yillardir kimseyi fabrikasina
almamistir. Cikolatalarina 5 bilet saklayarak fabrikay1 gezme sansini elde edecek 5 cocuk
bulur ve biletlerden bir tanesi Charlie’ye ¢ikar. Cikolata fabrikasini gezer ve gezi sonunda
Willy Wonka Charlie’yi varisi ilan eder ve sadece dogum giinlerinde ¢ikolata yeme

imkan1 olan Charlie’ye ¢ikolata fabrikasini birakir.

Yazar: Roald Dahl

Basim Yili: 1964

Yonetmen: Tim Burton

Vizyon Tarihi: 2005

Senaryo: John August

Sekil 3.20. Charlie And The Choclate Factory Filmi Kiinyesi

Charlie’nin Cikolata Fabrikasi filminin renk konusuna eslik etmesinin sebebi;
filmde renklerin cok etkili kullanilmig olmasidir. Filmde ilk sahnelerde goriinen

Charlie’nin ve ailesinin yasadig1 sehir olduk¢a renksiz, gri tonlarinin hakim oldugu bir
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sehirdir. Sehirde kis mevsimi yasanmaktadir ve her yerde kar vardir, bu da sahnelerin bir
kat daha renksiz goriinmesini saglamistir.

Ancak ¢ikolata fabrikasina girdikten sonra, ¢ikolata fabrikasinin her bir mekani
oldukca renklidir. Her sahnede 6zellikle zit renkler kullanilmis ve kontrast yaratilmistir.
Filmin renk konusunun algilanmasinda olumlu etkileri olmustur. Filmde hem gri
tonlarinda sahnelerin gosterilmesi hem de renkli sahnelerin gosterilmesi 6grencilerin

renklerin etkilerini gérmelerini ve farkina varmalarini saglamistir.

3.3.1. Renk

Renk, 15181n cisimlerden yansiyarak goziimiize, orandan da beynimize ulagarak
olusturdugu etkidir.

Dogada her nesnenin kendisine 6zgili bir rengi vardir. Rengi 1518in meydana
getirdigini biliriz. Isigin olmadig1 yerde renk mevcut degildir. Her nesne, kendisine gelen
1sikta mevcut olan renklerden bir kismini emerek, bir kismini yansitmakta, bu
duyarliligina gore de su veya bu renkte goriinmektedir (Erdem, 2005).

Renk iizerine birden ¢ok tanimlama yapabilmek miimkiindiir. Teknik bir ifadeyle
renk; 15181n, kendi 6z yapisina veya cisimler tarafindan yayilma sekline bagli olarak g6z
tizerinde yaptigi etkidir (Devrim, 1992).

Renk; herhangi bir kaynaktan gelen 15181n goz aracilifiyla insanda meydana
getirdigi duyum ve algilamanin niteliksel halidir (Temizsoylu, 1987).

Renk, gordiigiimiiz slirece hayatimizin her aninda var olmaktadir. Renk iizerine
yillardir calismalar yapan arastirmacilar, rengin insan psikolojisi iizerinden etkileri
oldugunu tespit etmislerdir. Farkli renkler ve farkli renk tonlar1 insana farkli duygular
hissettirmekte ve davranislari iizerinde etkili olmaktadir. Bilingli olarak tasarlanmais biitiin
gorsel oOgelerden renklerin etkilerinden faydalanilmaktadir. Sinema filmlerinde,
reklamlarda, resimlerde, kiyafetlerimizde, binalarimizda her yerde ve her seyden
renklerin etkisinden bahsetmek miimkiindiir.

Psikolojik tanima gore renk; “is18in dalga uzunluguna gore, gdz vasitasi ile
insanda uyandirdigi bir duygudur. Insanlarm ise bu hisse dayanarak sar1, yesil, lila gibi
solar spektrumu teskil eden boliimlerin karakter ve hiiviyetini ayirt etmek {izere

kullandig1 terimlerin genel adidir (Kalmik, 1950).
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Josef Albers, Bauhaus okullarinda 6gretim iiyesi olarak c¢alistigi siralarda kare
bicimlerden yola c¢ikarak bir¢ok renk denemesi yapmis ve bu denemelerde optik

yanilsamalara dayali renk iligkilerini ortaya ¢ikarmistir (Becer,2011) (Sekil 3.21).

. |

Sekil 3.21. Josef Albers ‘Kareye Saygt’ serisinde, sabit kareler ile renkleri dikkatli bir sekilde

kullanarak renklerin alg iizerindeki etkisini gostermistir. (1950-1976)

Renkler sicak ve soguk renkler olarak siiflandirilmigtir. Temel tasarim dersi
kapsaminda da zit- uygun renkler olarak sicak ve soguk renklerin iliskisi 6gretilmektedir.

Bir sinema filmi sadece belli bir olayi,, hikdyeyi anlatmak amaciyla
cekilmemektedir. Anlatilan hikdyeye sanatsal bakimdan 6zgilin anlamlar ytikleyebilmek
de 6nemlidir. “Sinema dili” bu noktada 6n plana ¢ikmaktadir (Kirik, 2013). Bu nedenle
renk konusu 6gretilirken, renklerin hissettirdikleri ve renk kullanimini 6n planda oldugu
bir film sec¢ilmeye 6zen gosterilmistir.

Charlie’nin Cikolata Fabrikas1 filmi renk konusu i¢in uygun bulunmustur. Filmde
Charlie’nin yasadigi kasaba oldukga renksiz ve soluktur. Oysa ¢ikolata fabrikasinin igine
girildiginde canli, kontrast renklerin bir arada bulundugu sahnelerin oldugu
goriilmektedir.

Ders kapsaminda renklerin teorik olarak anlatilmasindan sonra 6grencilerden
sahnelerdeki renklerin degerlendirilmesi ve iizerlerinde yarattig1 etkinin diisiiniilmesi
istenmistir. Secilen film 6grenciler tarafindan eglenceli bulunmus ve renk konusunun
algilanmasinda oldukga etkili olmustur.

Renk konusunun algilanmasinda ti¢ farkli uygulama yapilmistir. Yapilan

uygulamalar 6grenciler i¢in eglenceli hale getirilmeye calisilmistir.
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1. Odev: ilk 6devde Ogrencilerden zit renklerin hakim oldugu bir kare
se¢meleri ve bu kareyi 0.5cmX0.5cm lik kareler kullanarak, mozaik olarak ifade etmeleri
istenmistir. Daha 6nce yapilan 6devlere gore biraz daha uzun ve mesakkatli bir 6dev
olmas1 6grencilerin zorlanmasina sebep olmustur. Ancak dersin film ile isleniyor olmasi,
ogrencilerin bir sahne arayisina girmesi gibi sebepler o6grencilerin bu zorluktan
uzaklagsmalarint ve tam katilimla uygulamay1 basarili bir sekilde tamamlamalarin

saglamistir (Sekil 3.22, 3.23).

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

10.11.2020 DERSI - RENK GALISMASL3

I in Renkds bir arada renkderin
uyumu veya zithksnin aniagdmast
Caligmanin Yontemi: fimden bir kare seciip mazidere. boXinerek antatir,

Caligma icin gereld malzemeler: renidi ve siyah fon kartonu, 30 x 30 cm styah kapianmes
mukavva, makas, maket bicadl, yapisbnc: (peligom), eskiz

Renk, tsugin bir vasfidir.

RENK KONUSU ILE iLGILi ORNEK SAHNE
Filmden br sahne Omek Caligma

el ACikdama 28x28 ik cahisma alant
0.5cm Mk karedere bolinerek, seglien
sahne renkdi fonk kartonlanyla mozaik
yontemiyle cargilacakhr

Sekil 3.22. Renk Calismasi 1. Odev Foyii
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1 31
HUDANUR CAT

Sekil 3.23. Renk Calismasi 1. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

2 Odev: renk konusu kapsaminda bir diger ddev ise, yine Charlie’nin
Cikolatas1 Filminden bir karenin, rolyef gibi i¢ ice ge¢mis katmanlardan olusarak, zit
renkler kullanilarak soyutlanmasidir. Mozaik Odevine gore Ogrenciler daha kolay
istesinden gelmis ve bu ddevi daha eglenceli bulmuslardir. Tam katilimli ve basarili bir

uygulama olmustur (Sekil 3.24, 3.25).

Charliej|

SCTORY §
TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU
10.11.2020 DERSI - RENK CALISMASI

Caligmann Amacy, 5 bir arada renkderin
uyumu veya Zith{inin anlagtimast
Caligmani Yontemi fimden secilen bir sahne soyutianir. Rolyef calismasi gekdinde
yapilir.
Calisma ign gerek malzemedor renkli ve siyah fon kartonu, makas, maket bicagl,
yapigtinc (pehgom), eskiz..

Renk tsagn bir vastidir.

RENK KONUSU iLE iLGILI ORNEK SAHNE
Filmden herhangi bir sahne

Agikdama: sahnede agirlikia olan ild 21t renk belirleyecediz. Omekiekd sahneyi ele|
alacak olursak yegil ve krmaziy! belirieyebilriz. Diger renkderi siyah, beyaz ve gri tonlan
kullanarak ifade edecediz.

Sekil 3.24. Renk Calismas1 2. Odev Foyii
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Sekil 3.25. Renk Calismasi 2. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3. Odev: renk konusunun son ddevidir. Ogrencilerden Charlie’nin Cikolata
Fabrikasi filminden 3 farkli zit renkler igeren kare segmeleri ve bu kareleri bir pop-up
kitap olarak diizenlemeleri istenmistir. Olusturduklari kitap 3 sahneden olusup ve her
sahnede yazili olarak da film kisaca anlatilmaktadir. Her sahne sayfalar ¢evrildikce 3
boyutlu olarak ayaga kalkmaktadir ve her sahnedeki hakim renkler zit renklerdir. Bu
Odevin kapsami ogrenciler icin biiyilk olmus eglenceli bulmalarina ragmen herkes

tarafindan tamamlanamamustir (Sekil 3.26, 3.27, 3.28, 3.29, 3.30).
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TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

10.11.2020 DERSI - RENK CALISMASI-2

Calgmanin Amacy: $ bir arada kuliandan renkderin
uyumu veya 2ithginin anlasiimas:

Calismanin Yontemi: Hikayeaniatan 3 sahne olusturuiup pop-up, book tasartanir
Calisma icin gerekli malzemeler. renkdi ve siyah fon kartonu, mukawa, makas, maket
bicady, yapistine: (peligom), eskiz

Renk, tsgin bir vasfidir.

RENK KONUSU iLE ILGILI ORNEK SAHNE

Fimden O¢ sahne Omek Calisma

Agikiama: Filmin hikayesini antatan 0g sahne
Qgokkusad! renklen ve tonlan swasiyla kullaniarak
pop-up kitap haline getirecediz. Sayfalann altinda el
yazisi #e dizgun birgekide hikayeyl kisaca
hzeteyecede

Sekil 3.26. Renk Calismasi 3. Odev Foyii

COK

203501005

Z.E‘NEP SENA

| —

Sekil 3.27. Renk Calismas1 3. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek- Kapak Sayfasi
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2
ZEWNEP S o‘“oos
2035

Sekil 3.28. Renk Caligmasi 3. Odev Yapilan Caligmalardan Bir Ornek- 1. Sahne

SENA
203501005

Sekil 3.29. Renk Calismasi 3. Odev Yapilan Caligmalardan Bir Ornek- 2. Sahne

ZEIN A K
203501005

Sekil 3.30. Renk Calismasi 3. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek- 3. Sahne
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3.4.  Big Fish (Biiyiik Balik)

Biiyiik Balik Filmi Daniel Wallace tarafindan 1998 yilinda yazilmig Biiytlik Balik:
Efsanevi Olgiilerde Bir Roman isimli romanindan uyarlanmstir. 2003 yilinda Tim Burton
tarafindan yonetmenligi yapilarak sinemaya uyarlanmistir (Sekil 3.31).

Hikayede Edward hayati boyunca hep hikayeleri abartarak anlatan birisi olmustur.
Oglu bu yiizden onunla konusmamaktadir. Oliim déseginde olan Edward ogluyla bulusur
ve kendisi bir hikaye olur.

Elestirmenler tarafindan film Burton’in basyapit1 olarak gosterilmektedir.

Yazar: Daniel Wallace

Basim Yili: 1998

Yonetmen: Tim Burton

Vizyon Tarihi: 2003

Senaryo: John August

Sekil 3.31. Big Fish Filmi Kiinyesi

Big Fish filmi basindan sonuna kadar hikayelerin anlatildig: bir filmdir. Filmde
kimi zaman, bir ¢igek bahgesinde, kimi zaman da bir denizin i¢inde gecen sahneler vardir.
Sahnelerin ¢ok sayida farkli mekan ve doku igermesi filmin doku konusu tercih
edilmesini saglamistir. Filmin baskahramani Edward filmin bir boliimiinde hi¢ ayakkabi
giyilmeyen bir kasabada bulunmus, bir bdliimiinde arabasi sularin altinda kalmis ve

denizkizlariyla yiizmiis, bir boliimiinde sevdigi kadina bahge dolusu ¢icekler ekmis, bir
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boliimiinde magarada yasayan bir devle seyahat etmis ve filmin sonun 6liip koskoca bir
baliga doniismiistiir. Biitiin bu sahneler farkli dokular1 gostermektedir. Ogrencilerin farkli
dokular1 gérmeleri ve farkina vararak filmi izlemeleri doku konusunun anlagilmasini

kolaylastirmistir.

3.4.1. Doku

Doku bir yiizeyin dokunsal 6zelligidir. Dokundugumuz yiizeylerin hafizamizda
biraktig etki ile gorsel olarak da doku bir anlam ifade etmektedir. Doku hem gorsel hem
de dokunsal bir tasarim Ogesidir. Dokular1 farkli kategorilerde smiflandirmak
miimkiindiir. Temel tasarim kapsaminda dokular; yumusak doku, sert doku olarak
siiflandirilmaktadir.

Glingdr (2005), piirtizlii dokular sert (kaba), piiriizsiiz dokulari, yumusak dokular
olarak siniflandirmis, mimari ve sanatta kullanilan dokular1 buna gore incelemistir.

Doku bir yiizeyin ii¢ boyutlu yapisindan dolay1 sahip oldugu 6zel bir niteliktir.
Dokunun iki ana tipi vardir. Dokunsal doku gergektir ve dokunarak hissedilebilir. Gorsel
doku ise gozle goriiliir. Biitiin dokunsal dokular, gérsel doku 6zelliklerini de tasirlar
(Ching, 2006).

Rasmusen (1950), dokulari, gercek ve sanal doku olmak iizere, iki boliimde
incelemistir. Ger¢ek dokular 6rnegin zimpara, kege, cam dokunsal ve fiziki 6zellikler
gosterirler. ‘Sanal doku’ ya da Rasmusen (1950)’in ifadesine gore, ‘yapay doku’, renk,
desen, ton ve ¢izgilerle, gézde gercekei etkiler yaratir (Rasmusen, 1950).

Doku, fiziksel ve gorsel 6zelliklerinin yaninda gerek iirliniin striiktiirii gerek de
kullanilan malzeme ile iirliniin islerligine ¢ok biiyiik katkis1 vardir. Doku ayni zamanda
iiriiniin islevinin fiziksel disavurumudur (Tiizcet, 1967).

Doku, iki boyutlu karolajin (grid), ti¢lincii boyuttaki kalinlasmasi ile olusur.
Dokular nitelik bakimindan, ince ve kaba piitiirlii, bombeli, tirtikli, yumusak, sert olmak
tizere farkliliklar gosterir. Biiylik elemanlara, ritmik ve sayisal ozellikler kazandirir
(Barratt, 1980).

Dokunun dikkati ¢ceken 6zelligi genellikle ayn1 ya da benzer birim tekrarlarindan
olusmasidir. Bal petegi dokusunda altigenlerin, evlerin catisinda kiremitlerin tekrari,

kaldirim taglarmin ya da bir deniz kenarindaki cakil taslarinin tekrari, agacglarda
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yapraklarin, yapraklarda damarlarin tekrari, portakal dokusunda noktalarin, bir sehrin
dokusunda evlerin tekrar1 bunlara en iyi drnektir (Yilmaz, 2005).

Temel tasar dersi kapsaminda doku konusu islenirken, 6grencilere teorik olarak
konudan bahsedilmistir. Ogrencilerle sohbet ederek doku konusunda bugiine kadar
edindikleri bilgi ve tecriibeler hakkinda konusulmustur. Doku konusu igin farkli
mekanlarda bir¢ok sahne igermesi, farkli dokularin bulundugu yiizeylerin dikkat ¢ekmesi
sebebiyle Big Fish filmi uygun bulunmustur. Filmde gecen sahnelerde bulunan farkl
dokular1 6grencilerin fark etmesi saglanmistir. Her sahnede farkli bir dokuyu 6grencilere
gorerek, algilamiglardir.

Doku konusu kapsaminda dort farkli 6dev yapilmistir. Daha 6nceki derste renk
kavrami 6gretildiginden, yapilan ddevlere renk de dahil edilistir.

1. Odev: doku konusunun ilk uygulamas olarak 6grencilerden iki boyutlu bir
calisma yapmalari istenmistir. Big Fish filminden bir bi¢imi soyutlayarak ve sicak renkler
kullanarak sert doku Ornegi olusturmalari istenmistir. Renklerin de doku {izerinde
etkisinin oldugu sicak renklerin, sert doku ifadesini giiclendirdigi 6grenciler tarafindan
fark edilmis ve biitlin 6grencilerin katilimi ile basarili bir uygulama tamamlanmigtir

(Sekil 3.32, 3.33).

TEMEL TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA
GRUBU

24.11.2020 DERSI - DOKU GALISMASI
Calssmanin Amac. Garsel sanatiann hepsinde en gicii 6gelerden bir tanesi olan doku
gesinin sinema deneyimi #e anlagimasin sajlamak

Calrsmanin Yontemi: filmden esiniendlerek olusturulan bir veya birden fazia sert bicimin
sicak Kesiip yapis doku

Calsma icin gereldi malzemeler: mukawva (30 X 30 cm, ), siyah ve renkli fon kartonu,
makas, maket bicady, yaprshine (Deligom), eskiz, cesith malzemeler

Doku, birbirine es yada birbirini tamamiayan birim bicimieoia,.
belli olusur

DOKU KONUSU ILE ILGILI ORNEK GALISMA
Odev - omek caligma

Sekil 3.32. Doku Calismasi 1. Odev Foyii
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Sekil 3.33. Doku 1. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

2. Odev: doku konusu ile ilgili yapilan ikinci ¢aligma birinci 6devin tam zitt1
olacak sekilde tasarlanmustir. Ogrencilerden Big Fish filminden bir bigcimden esinlenerek
tasarlayacaklar1 pargalar ile yumusak bir doku caligmasi yapmalari istenmistir. Bunu
yaparken soguk renkleri kullanmalar1 sdylenistir. Biitiin 6grencilerin katilimi ile basarili

bir uygulama yapilmistir (Sekil 3.34, 3.35).
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TEMEL TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA
GRUBU

24,11.2020 DERSI - DOKU GALISMASI

Calssmanin Amacs: Gorsel sanatiann hepsinde en gUcki 6gelerden bir tanesi olan doku
Bgesinin sinema deneyimi lle anlagiimassn saglamak

Calrgmanin Yéntemi fimden esinlenilerek olusturulan bir veya birden fazla yumugak
bicimin sofuk kestlip yapis doku

Calgma icin gereki malzemeler: mukawva (30 X 30 cm, ), siyah ve renkdi fon kartonu,
makas, maket bicads, yapistine: (peligom). eskiz, gesith malzemeles

Doku, Dbirim bicimiedia..

el imesinden olusur

DOKU KONUSU IiLE ILGILI ORNEK GALISMA

Sekil 3.35. Doku 2. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3. Odev: doku calismas1 igin iki boyutlu uygulamalardan sonra bu
uygulamalarin 3 boyutlu ¢alismaya doniistiiriilmesi 6devi verilmistir. Yapilan iki boyutlu
caligmalarin varsa hatalar1 giderilmis ve calisma ii¢ boyutlu hale getirilmistir. Big Fish

filmi ogrenciler i¢in eglenceli olmustur. Farkli bir bakis acis1 ve tarzi olan film
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Ogrencilerin konuya olan ilgilerini artirmistir. Doku ¢alismasi bu sebeple 6grencilerin en
keyif aldig1 uygulamalardan bir tanesi olmustur. U¢ boyutlu ¢alismalar hem egitimin
uzaktan yapilmasi hem de 6grenciler i¢in oldukg¢a yabanci olmasi bakimindan iki boyutlu
caligmalara gore 6grencileri daha ¢ok zorlamistir. Ancak farkli bir¢ok basarili tasarimin
ortaya ¢iktig1 ve tam katilimin saglandigi basarili bir uygulama gerceklestirilmistir (Sekil
3.36, 3.37).

TEMEL TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA
GRUBU

24.11.2020 DERSI - DOKU GALISMASI

Calismanin Amac: Gorsel sanatiann hepsinde en gixgi ogelerden bir tanesi olan doku
©6gesinin sinema deneyimi le anlagimasini sajamak
Calismanin_Yoatemi. 2 boyulls yapbginz sert doku caksmasi 3 boyutiu olarak
cahgilacaktir. 2 boyuiu calishiiniz bigimieri 3 boyutiu halde tasarlayarak 2828 ¥
calisma alanina yerlegtirmeniz gerekmeldedir. Sekdlier {istilste, binmek Zorunda degidir
Bigimierin ylksek#i en cok 4 cm olabilir, Farkh yUksekdikieki ve boyuttaki bicimier sicak
renkder kullanslarak bir araya getiriimelidir

Calisma icin gereki malzemeler: mukawva (30 X 30 cm, ), siyah ve renkdi fon karlonu,
makas, maket bicady, yapisting: (peligonn), eskiz, cesiti malzemeler

Doku, birbirine es yada birbirini tamamiayan birim bigimleria,.
ey Yaryaes gelmesinden olusur

DOKU KONUSU ILE ILGILI ORNEK GALISMA I’
Odev : omek calisma

Sekil 3.36. Doku Calismasi 3. Odev Foyii
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Sekil 3.37. Doku 3. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

4. Odev: doku konusu ile ilgili yapilan son 6devde dgrencilerden; rengine,
sert ve yumusak olmasinda bakilmaksizin, kagit ve kartondan farkli bir malzeme
kullanarak, filmden istedikleri bir dokuyu soyutlamalari istenmistir. Ogrenciler i¢in
oldukg¢a esnek ve eglenceli bir ¢calisma olmustur. Farkli malzemelerden, farkli tasarimlar

yaparak basarili ve tam katiliml1 bir sekilde 6devi tamamlamislardir (Sekil 3.38, 3.39).

TEMEL TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA
GRUBU

17.11.2020 DERSI — DOKU GALISMAS!
Caligmansn Amaci; Gorsel sanatiann hepsinde en gUcii Ggelerden bir tanesi olan doku
Ogesinin sinema deneyimi e anlagimasini sajlamak

Calisman Yootens. fimden secien bir sahnede bulunan doku soyutianarak kaguia,

aktanhe
Calgma icin gereldi malzemeler mukavva (30 X 30 cm, ), styah fon kartonu, makas,
maket bicad!, yapistinc: (pel eskiz, cesit

VIJ .‘ hirs es "’b"h“' Pie biris ﬁ‘ 2 "' @

belli sistemlerfe yanyana gelmesinden olusur

GizGi KONUSU iLE iLGILI ORNEK SAHNE
Odev : Filmden herhangi bir kare

Soyutiay
Sl Ogeler calismanizda bulunmayacak.
MRS Doku calismasinda arkada

¥ fon kadudh
gekiide calisma alani dolu oimakdr

Sekil 3.38. Doku Caligmasi 4. Odev Foyii
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Sekil 3.39. Doku 4. Odev Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.5. Oz The Great And The Powerful (Muhtesem ve Kudretli Oz)

Lyman Fran Baum 1900 yilinda Oz Biiyticiisii ismi kitabini yaymlamigtir. Hikaye
1939 yilinda bir miizikal film olarak sinema perdesine uyarlanmistir. Daha sonra da
tiyatro sahnesinde ve sinema perdesinde uyarlamalari yapilmigtir. 2013 yilinda Oz
Biiyiiciisi’nlin Oz iilkesine nasil geldigini anlatan, Yonetmenligini Sam Raimi’nin
yaptig1, yiiksek biitgeli bir uyarlamasi izleyici ile bulusmustur (Sekil 3.40).

Filmde basit bir sirkte sihirbaz olarak gorev yapan Oz bir¢ok kadina {imit veren,
ahlak yoniinden zayif bir karakterdir. Zaten yasadigi kosullardan sikilmis olan Oz bir
firtina sonucu bir sicak hava balonuyla Oz iilkesine ulasir. Burada yasanan kargasanin ve
iktidar savasinin i¢inde bulur bir anda kendisini. Kendisi ile ayn1 ad1 tagiyan Oz tilkesinin
kotiiliikten kurtulmasina calisir. Bu siire¢ iyi bir insan olma yolunu agmistir biiyiicliye.
Mutlu sonla biten 6ykii de Oz tilkesi kotii kalpli kraligeden kurtulur. Oz 1yi1 bir insan ve

bu iilkenin yoneticisi olur.
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Yazar: Lyman Fran Baum

Basim Yili: 1900

Yonetmen: Sam Raimi

Vizyon Tarihi: 2013

Senaryo: Mitchell Kapner
ve David Lindsay-Abaire

Sekil 3.40. Oz The Great And The Powerful Filmi Kiinyesi

Oz The Great And The Powerful filmi bir sihirbzin hikayesini anlatmaktadir.
Hareket 6gesi de tasarim agisindan bir sihir gibi diisiiniilebilir. Olmayan bir hareketi géz
manipiile ederek, hareket ediyormus gibi gdzlikmesi sanatta ve tasarim da hareket 6gesini
tanimlayabilir. Filmin baglangicinda da jenerik ile birlikte, tasarimecilart bunu
hissettirmek i¢in, temel tasarim dersin yapilan hareket calismalarina ilham olabilecek
gorseller koymuslardir. Ogrencilerin hareket 6gesini anlamalar1 bakimindan bu gérseller
oldukga etkili olmustur. Ogrencilerin hareket 6gesini hayallerinde canlandirmalarmi
kolaylastirmistir. Bununla birlikte film oldukga eglenceli bir filmdir. Ogrencilerin keyifli

vakit gegirmesini saglamistir.

3.5.1. Hareket

Hareket aslinda bir seyin bir yerden bir yere dogru ilerlemesidir. Ancak gorsel
sanatlarda goriintii sabit olmasina ragmen, bakan goz sanki hareket ediyormus algisina
kapilir. Temel tasarimda ve diger sanat dallarinda, hareket, hareketin etkisini taklit

etmektir.
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Hareket, enerjinin devinimidir. Madde enerjiye, enerji maddeye doniisiirken
hareketi-kimiltiy1 yaratmaktadir. Her varolusun digsal (goriinen), i¢sel (goriinmeyen),
sinirlt veya sinirsiz hareketleri daima vardir. Nesne ve varliklarin nitelik degistirmeleri,
yer degistirmeleri veya yerleri sabit oldugu halde uzaysal pozlarin1 degistirmeleri bir
hareketi ifade etmektedir. Fiziksel, kimyasal, organik hareketlerin hepsine birden,
“mekanik” hareket denmektedir (Atalayer, 1994).

Hareket, Resme canlilik ve hayatiyet veren elemanlardan biridir. Bilimsel dille bir
cismin sabit bir noktaya gore devamli olarak durumunu degistirmesine hareket
denmektedir. Plastik sanatlarda aslinda higbir hareket yoktur. Fakat bu sanatlarda hareket
izlenimi yaratmak miimkiindiir. Isik-golge yardimiyla meydana ¢ikarilmis olan hacimli
pargalarin birbirine zit yonlerde yerlestirilmesi, yani kiitle kontrastlar1 da plastik
sanatlarda gozle goriiniir biiyiikliikte bir hareket yaratmaktadir. Iyi yerlestirilmis olan
egik cizgiler de bir hareket unsurudur (Erdem, 2005).

Sanatta ve tasarimda hareket kavrami goziin algisin1 manipiile etmek olmasindan,
hareket kavramini islerken kullanilacak film de bu konuya uygun olarak secilmistir.
Muhtesem ve Kudretli Oz filmi bir sihirbazin hayatin1 konu aldigindan hareket kavrami
icin uygun bulunmustur. Filmin agilisinda temel tasarim kapsaminda hareket komsunda
ornek olabilecek bir¢ok kare bulunmaktadir. Bu karelere 6grencelerin hareket kavramin
anlaminsa ve 6devleri basaril bir sekilde yapmasinda etkili olmustur (Sekil 3.41, 3.42).

Ogrenciler tarafindan kolayca algilanan, keyifli ve basarili bir uygulama olmus,

tam katilimla tamamlanmistir.
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TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

08.12.2020 DERSI - HAREKET CALISMASI

Caligmanin Amac: Sanattaki yeri algimizda olugan bir etki olan hareket ogesinin
anlagiimas:

Calismanin Yontemi: muhtegem ve kudretii oz filminin giriginde bulunan hareket algimizi
guclendiren jepeak
Calisma igin gerekdi malzemeler: eskiz, mukawva 3030, bant, gonye, t cetveli, makas,
peligom, siyah, beyaz. fon kartonu

Bir alana sokulan aym yada farkh tiirden elemaniarin
iliskilendirilmesi strecinde. onceki alg1 deneyimierimize bagilr
olarak zihin cesitli etki algilar yaratir. Bunlarin en giiclisi
Darekettir.

HAREKET KONUSU ILE iLGILI ORNEK SAHNE

Sekil 3.42. Hareket Calismas Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.6.  Yedi Kocal Hiirmiiz

Oykii iilkemizde 200°den fazla senaryoya imza atmis mizah adami Sadik Sendil
tarafindan 1962 yilinda kitap olarak yayinlanmistir. Oykii daha sonra tiyatro oyunu olarak
sahnelenmistir. Giiniimiizde hala popiilaritesini koruyan bir tiyatro oyunudur. ilk kez
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1963 yilinda daha sonra 1971 yilinda sinemaya uyarlanan hikaye, 2009 yilinda Ezel Akay
tarafindan yeniden uyarlanmistir (Sekil 3.43).

Kendisine Ezop lakabini takan Ezel Akay, Yedi Kocali Hiirmiiz’ii Ezop ’tan
masallar deyimiyle hikayenin aslina sadik kalarak kendi tarziyla beyaz perdeye
uyarlamistir.

Film 19. Yiizyil sonunda, Istanbul Taskasap semtinde ge¢mektedir. Farkli
mesleklerden alt1 kocasi olan Hiirmiiz mahallenin Tabibine asik olur. Diger kocalarindan
kurtulmasi gerekmektedir ve sonunda biitiin kocalarindan bosanir ve bu tabiple evlenir.
Filmde dekor, kostiim, sa¢, makyaj ve diyaloglar biiyiik bir titizlikle hazirlanmig ve

masals1 bir anlatim olusturulmustur.

Yazar: Sadik Sendil

. NURGUL YESILCAY
i GULSE BiRSEL Hl.»\lllkBiI,Gi\IF.R

[ORA Sarp APAK
SN

Basim Yili: 1962

Yonetmen: Ezel Akay

Vizyon Tarihi: 2009

Senaryo: Ezop (Ezel
Akay)

Sekil 3.43. Yedi Kocali Hiirmiiz Filmi Kiinyesi

Yedi Kocalt Hiirmiiz filminin mekanlari, tiyatro dekoru gibi tasarlanmistir. Bir
masal olarak anlatilan Yedi Kocali Hiirmiiz izleyiciyi bir masalin i¢indeymis gibi

hissettirmek tizere mekanlari, kostiimleri tercih edilmistir.
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Bir mahallede gecen filmde bir meydan, bu meydan da umumi mekanlar, evler ve
konaklarin bulundugu bir mahalledir. Mekanlarin masals1 olmasi, mahallenin ger¢ek
mekanlardan olusmamasi, 6grencilerin bosluklar1 ve doluluklar1 kolayca fark etmesini
saglamistir. Doluluk ve bosluklar1 farkina vararak ve eglenerek filmi izlemislerdir.
Yapilan 6dev de filmin sayesinde gayet basarili ve eglenceli olmustur.

3.6.1. Doluluk- Bosluk

Bir tasarimda doluluk bosluk ¢alismanin dengeli goriinmesini veya istedigimiz
etkiyi yaratmamizi saglar. Bi¢imler, cizgiler, noktalar... Tasarimi olusturan ne varsa,
aralarindaki bosluk ile bir sey ifade ederler.

Sanat galigmalar1 yapilirken kompozisyon kurulumunda bazen duraganlik, bazen
de tekrar etme gibi sorunlarla karsilagiriz. Bu durumu engellemek i¢in kompozisyonda
farklilasma yaratmak gerekir ve diizenlemeler bunun i¢in yapilir. Bu, farkl: biiytikliik ve
kiigiikliiklerde diizenlemeler yapmak, araliklar birakmak ve doluluk ve bosluk oranlarini
ayarlamak i¢in yapilir (Atmaca, 2014).

Tasarimi diizenlerken ylizey iizerinde bazi yerlerde bosluklar birakilirken bazi
yerlerde doluluk saglamak, gorsel anlamda estetik bir kaygi ile kompozisyonun
hazirlanmasi ve eser iizerinde vurgulara, harekete yer verilmesi ¢alismay1 daha vurgulu,
dikkat ¢ekici ve canli yapar (Bayraktar, 2012).

Gorsel sanatlarda doluluk- bosluk ilkesi; bir kompozisyonda bigimlerin ve geri
kalan boslugun dengeli bir bi¢imde dagilmasidir. Bu dengeli dagilim homojen
olmayabilir. Homojen olsun ya da olmasin, doluluk ve boslugun meydana getirdigi bir
anlam vardir.

Insan algisinda doluluun ve boslugun yarattign etkiyi gorebilmek igin temel
tasarim dersleri kapsaminda ¢esitli uygulamalar yapilmaktadir. Doluluk- bosluk ilkesi
denge ilkesi kapsaminda da ele alinabilmektedir.

Temele tasarim ilkelerinden doluluk-bosluk ilkesinin anlatimi esnasinda Yedi
Kocali Hiirmiiz filmi kullanilmistir. Filmin biitiin mekanlarinin dekorlardan olugmasi,
filmin tamaminin kiiciik mahallede gecmesi ve bu mahallenin sokaklarinin, kiigiik
meydanlarmin filmde sik sik goriinmesi filmin bu konu i¢in uygun olduguna karar
verilmesini saglamistir. Ogrencilerden Yedi Kocali Hiirmiiz filminin gegtii mahalleyi
bir bi¢imi tekrarlayarak soyutlamalari istenmistir. Bunu yaparken ii¢ boyutlu ¢alismalari
istenmistir. Calisma kapsaminda 6grencilerin doluluk ve bosluk oranina dikkat etmeleri
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saglanmistir. Boyle doluluk ve bosluk ilkesinin algilanmasi ve dgrencilerin eglenerek

O6grenmesi miimkiin olmustur (Sekil 3.44, 3.45, 3.46).

Bl

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSi SINEMA GRUBU

08.12.2020 DERSI - DOLULUK BOSLUK
Calismanin Amaci: Doluluk- bosluk ilkesinin farkina varmak.

Calismanin Yéntemi: Yedi Kocali Hurmiz filmi teatral bir sette gecmekiedir. Bu set;
konak, evier, kahve, berber, kale surlan gibi 6gelerin bulundugu bir mahalleyi temsil
etmekiedir. Bu mahalleyi doluluk bogiuk oranlanna dikkat ederek, calisma alanimizda 3
boyutiu olarak soyutlayacagiz. Malzeme kullanimi serbest ama kendi icinde uyumiu
olmali. Renkler soyutiadiginiz binalar ile uyumiu olmali. Mekanlann boyutian fimdekd
boyutian ile uyumiu oimali

Calisma icin gerekli malzemeler: renkli ve siyah fon kartonu, makas, mukavva 30X30
cm, maket bicagi, yapistinci (peligom), eskiz

Doluluk- Bogluk ilkesini binalarmizin cephesinde,
sehirlerimizde, evierimizin icinde kolayca fark edebiliriz.

DOLULUK - BOSLUK KONUSU ILE iLGILi REFERANS SAHNELERDEN BAZILARI

Sekil 3.44. Doluluk- Bosluk Calismas1 Odev Féyii 1. Sayfa
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Not: Yapilan soyutlarken ; kapi, pencere, ¢ati gibi detaylan gostermemelisiniz. Bitin
yapilar ayni bicimde olmali. BlyUkiiklen temsil etiigi yapiya gore dedisebilir. Filmde
bitin tam olarak y g kisimian
canlandirdiiniz sekilde soyutiayarak calisma alaniniza ekdeyin. lyi caligmalar.

Sekil 3.45. Doluluk- Bosluk Calismas1 Odev Féyii 2. Sayfa

Sekil 3.46. Harcket Calismas1 Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.7.  Stardust (Yildiz Tozu)

1997 yilinda Neil Gainman tarafindan kaleme alinan 6ykii, Matthew Vaughn
tarafindan yonetmenligi iistlenilerek 2007 yilinda beyaz perdeye yansimistir. Kitaptan
uyarlanan senaryoda orijinal dykiiye tam anlamiyla baglh kalinmamustir (Sekil 3.47).

Filmde asik oldugu kadina diisen yildiz1 getirmek i¢in yolculuga ¢ikan Tristan,

duvan gegerek biiyiilii bir diinyaya adim atar. Burada basindan bir¢ok olay geger.
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Sonunda ger¢ek askini bulur ve sihirli diinyanin veliahdi oldugu ortaya ¢ikar. Diisen

yildizla evlenen Tristan ayni zamanda iilkesinin hiikiimdar: olur.

Yazar: Neil Gainman

CIAIRE DANES .. MICHELLE PFEIFFER ..ROBERTDE NIRO

Basim Yili: 1997

Y Onetmen: Matthew

Vaughn

Vizyon Tarihi: 2007

Senaryo: Matthew Vaughn

& “TWO THUMBS UP!"
TRULY ORIGINAL — A LOT OF FUN!" ve Jane Goldman

Sekil 3.47. Stardust Filmi Kiinyesi

Stardust filmi yon konusu i¢in uygun bulunmustur. Filmde yon 6gesine 6rnek
olabilecek ¢ok sayida sahne bulunmaktadir. Bir yildiz diinyaya diismekte, diistiigii yerde
bir krater olusturmaktadir. Film de birka¢ grup bu yildizin pesine diigmiistiir. Dolayisiyla
kovalamaca sahneleri bulunmaktadir. Yonelmenin bulundugu sahnelerin farkinda
olunarak izlendiginde, Ogrenciler yon Ogesini kolaylikla algilamiglardir. Film yon

ilkesinin anlagilmasini kolay ve eglenceli bir hale getirmistir.

3.7.1. Yon

Bir tasarimi olusturan nokta, ¢izgi gibi 6gelerin bir yone yonelmesi ile yon olusur.
Yon bir yone veya birden fazla yone, merkeze dogru olabilir.

Yon ve hareket i¢ ice gecmis kavramlardir. Her yon ¢alismasi bir hareketi ifade

eder, tasarima bir vurgu ve canlilik katar.
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Sanat calismalarinda kompozisyonda yararlandigimiz ¢izgi, nokta gibi elemanlara
belli yonler vererek tasarimi olustururuz; bu elemanlarin kullanimi kompozisyonda
hareketi meydana getirir (Atmaca, 2014).

Y 6n kavraminin anlatildigi derse Yildiz Tozu filmi eslik etmistir. Diger konularda
oldugu gibi 6nce yon kavrami sozlii olarak 6grencilere aktarilmis ve daha sonra film
izlenerek yon kavraminin bulundugu sahneler 6glencilerle birlikte incelenmistir. Yildiz
Tozu filminin secilme sebebi yon kavraminin bulundugu bir¢ok sahne ve konu
icermesidir. Filmde bir yildiz diinyaya diismiistiir ve bu yildizin pesinde birgok kisi
vardir. Daima ir hedefin pesinde kosan farkli gruplarin sahnelendigi filmde yon
kavraminin gorsel olarak bulundugu bir¢ok sahne bulunmaktadir. Ogrencilerden Yildiz
Tozu filminde bulunan bir bi¢im ve yon belirten bir sahneyi soyutlamalari istenmistir.
Doku konusu islenmis oldugundan 6dev kapsaminda; uygun bir doku yapilarak yon
kavrami onun iizerine yapilmistir. Ogrencilerin en keyif aldig1 calismalardan birisi

olmustur. Tam katilimla ¢aligma basarili bir sekilde tamamlanmistir (Sekil 3.48, 3.49).

HFFRER

v A S FEDDE PFE A0 ROBFRTDE
AV B DL D
Ll A \‘1 — )
TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU
15.12.2020 YON CALISMASI
Caligmanin_Amaci: Hareket, koram gibi ogelerin temeli olan yon caligmasinin
anlagiimasi
Caligmanin_Yontemi: stardust filminden secilen bir veya birden fazla sahnenin
soyutlanmas! ile doku ve onun zerinde yon calismasi yapilacaktir. Merkezi, cizgisel
veya diagonal yon calismak, ogrenciye birakilmigtir

Calisma icin gerekli malzemeler mukavva (30 X 30 cm, ), renkli ve siyah fon kartonu,
makas, maket bicagi, yapistinci (peligom), eskiz

Yén sanatta algisal ir. ortama
katar.

YON KONUSU ILE iLGILi ORNEK SAHNE

Sekil 3.48. Yon Calismasi Odev Foyii
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Sekil 3.49. Yon Calismasi Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.8. Hugo Cabret (Hugo)

Hikaye 2007 yilinda Brian Selznick tarafindan kaleme alinmistir. 2011 yilinda
sinemaya uyarlanan kitabin asil ilham kaynagi sinemanin babasi sayilabilecek Georges
Meéliés filmleri ve yonetmenin mekanik figiir koleksiyonlari olmustur. Usta yonetmen
Martin Scorsese tarafindan gorsel bir golene doniisen Oykii sinemanin icadina da
deginmektedir.

Hugo babasindan saat tamir etmeyi 0grenmistir. Babasinin 6liimiiyle yapayalniz
kalan Hugo Paris’te tren istasyonunda biiyiik saati tamir eder ve istasyonda bir seyler
asirarak, gilivenlik gorevlisinden kagarak, insanlari izleyerek bir fare gibi yasamaya

baslar. Hugo’nun hayatta tek amaci vardir; babasindan kalan automatonu tamir etmek.
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Yazar: Brian Selznick

, DECOUVREZ
_ LACLE DU MYSTERE
DECEMBRE -

Basim Yili: 2007

Y Onetmen: Martin

Scorsese

HUGO L Vizyon Tarihi: 2011
C/\BQET

||)

Senaryo: John Logan

YHN i-'l \\

4
www.lhterSinema.com

Sekil 3.50. Hugo Cabret Filmi Kiinyesi

Hugo Cabret filmi koram ilkesine eslik etmesi i¢in uygun bulunmustur. Bunun
sebebi filmde koram ilkesine 6rnek olabilecek sahnelerin bulunmasidir. Filmde kiigiik bir
cocuk olan Hugo bir tren istasyonunda yagamakta ve saatleri tamir etmektedir. Saatlerin
mekanizmasini olusturan carklar, peronlar, istasyonun mekanlari, trenler ve daha bir¢ok
sey koram ilkesine uygun bir bigimde tasarlanmistir. Filmin i¢inde koram ilkesine 6rnek
gosterilebilecek pek ¢ok sahne bulunmaktadir. Ogrencilerin bu farkindalik ile filmi
izlemeleri saglanmis ve koram ilkesi kolayca anlasilmigtir. Koram ilkesinin
anlasilmasinda olumlu rol oynayan film ayni1 zamanda dersin eglenceli bir hale gelmesini

ve 6grencilerin dikkatini toplamasini saglamstir.

3.8.1. Koram

Koram, hiyerarsi demektir. Yani bir grup bi¢imin, belli araliklarla biiytikliik
kiigtikliik siras1 gozetilerek belli bir dogrultuda dizilmesidir.

Hiyerarsi; bicim, yon, Ol¢ii, aralik gibi unsurlarin yer aldigi iki karsit ucun

birinden digerine dogru kademeli olarak gecisini saglayan diizendir. Yapisinda derece
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farkin1 barindirir. Bigimlerin biiyiikten kii¢iige veya kiigiikten biiylige siralanmasi,
araliklarda genisten dara, dardan genise dogru gecisler diizenli bir uyum olusturur
(Yardimci, 2012).

Hiyerarsi; bir tasarimdaki ogelerin algilanmasindaki Oncelik sirasimni ifade
etmektedir. Ozellikle tasarimda ilk olarak algilanmas1 gereken dgelerin dikkati ilk ceken
Ogelerden olusmasi ve tasarimin odak noktasinda yer almalari, tasarimin dogru

okunmasindaki kritik noktalardan biridir (Elden, 2015).

3.8.2. Seffafhik

Seffaflik kelime anlami olarak bir seyi oldugu gibi gosteren saydam demektir.
Hem mecazi anlamda her ger¢ek anlamda arkasindakini gosteren, kapatmayan demektir.
Temel tasarim Ogesi olarak seffaflik, bigimlerin arkasindakini kismi veya tamamen

gostermesi anlamina gelmektedir.

3.8.3. Isik Golge

Isik gorsel bir 6ge icin olmazsa olmazdir. Goziin bir seyi algilamasi i¢in 11k
sarttir. GOrsel sanatlarda da 151k kavrami 6nemli bir yer tutar. Is1gin var olmasi ile varlik
diinyasinda golge olur. Bir 151k kaynagini ifade etmek icin 151k ve golge tasarimlarda
kullanilir.

Is1gin nesneler lizerinden farkli ton ve katmanlarda yansimasi ile varlik bulan
gblge kavrami Platon’un magara alegorisinden, Jung’un benlik ile iliskilendirdigi
arketipe degin salt felsefe ve psikoloji temelli degil sanatin gorsel bir dgesi olarak da
varlik bulmaktadir. Bir nesnede eger golge etkisi varsa golgede kalmis olan alanlar 151k
kaynagindan uzakta, 15181 alan alanlar ise 151k kaynagina daha yakin noktada yer
almaktadir (Lidwell, 2010)

Koram konusunun anlatildig1 ders kapsaminda seffaflik ve 1s1k-golge kavramlari
hakkinda da bilgi verilmistir. Verilen 2 6devden bir tanesi koram konusunu, bir tanesi de
koram, 151k-gblge ve seffaflik konusunu icermektedir. Bu konularin anlatimi sirasinda
Hugo filmi derse eslik etmistir. Hugo hikayesi oldukga giiclii bir filmdir. Filmde tren
istasyonunda, saat kulesini kurmakla gorevli kii¢iik bir cocugun hikayesi anlatilmaktadir.
Saatlerin carklari, trenler, istasyonda bulunan elemanlar ve bir¢cok sey koram ilkesine
ornek olabilecek nitelikler tasimaktadir. Bu sebeple Hugo filmi uygun bulunmustur.
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Diger konularda oldugu gibi, koram konusu islenirken de sozlii olarak bilgi verilmis ve
filmin i¢indeki sahnelerden koram ilkesi secilmeye g¢alisiimis ve Ogrencilerinde aktif
olarak rol aldig1 bir isleyis gerceklestirilmistir. Ogrencilerden filmde koram ilkesinin
bulundugu bir sahneyi soyutlamalar1 istenmistir. Ogrenciler i¢in oldukca eglenceli ve tam

katiliml1 bir uygulama olmustur (Sekil 3.51, 3.52, 3.53, 3.54).

08.12.2020 DERSI - KORAM
Caligmamin Amacy; koram, hiyerargl kavramsn antamak

Gahsmanin Yontemi. Hugo (2011) filmini iZleyerek. koram Oges! yapilacakhi. 28X28 i
cakgma alani styah beyaz Gkadagen veya karelere kaplanacaktir Bu dikdorigen veya
karelerin kisa kenan en cok 1cm cimah. Omedin: 1cmX1cm karelede kaplanabilir veya
1cm genighjinde dikddegeniere kaplabilie Uzerine sicak renklerie fimden bir bicim
belrlensp soyutiansp koram caligmasi yaplacakiir

Cahsma icin gerekli malzemeder: renkli ve siyah fon kartonu, makas, mukavwva 30X30 I‘
om, maket bicady, yapistinct (De§on1), eskiz

. ' & A farak

Not: Koram galiymasida aym begmm telyarianarak bir yéne veya merkeze yéalendinlar
Bigtmler ditenti bir ocanla bityieeli. 12 adet bigim laadlanslacak her bicimin biyekdisn fakdh
olacak_ Biimler bliyiikten kiiche swralanmabdir

|

Sekil 3.51. Koram Calismas1 Odev Foyii
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TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

08.12.2020 DERSI - KORAM
Calismansn Amaca. koram, hiverarsi kavramans anlamak

Caligmanin Yontemi: Hugo (2011) filmini zleyerek, koram ogesi yapdacaktr 28X28 ik
gahgma alam siyah beyaz dikdortigen veya karelede kaplanacaktir. Bu dikdorigen veya
karelerin kisa kenan en ok 1cm olmali. Omedin: 1cmX1cm karelerde kaplanabilir veya
1em genighginde dikdongenlerde kaplabilic Uzerine sojuk renidede filmden bir bigim
belirlenip soyutlanip koram caligmas: yapilacakbr. Koram caligmas: yapdiken geffafic
ve 15:k-golge ogeleri de kullanilacakhr,

Cahgma icin gerekli malzemeler renkli ve siyah fon kartonu, makas, mukavva 30X30
cm, maket bigad, yapistines (peligom), eskiz

iyerarsi; gbrsel hiyerarsi, dizenli Gicii
i olarak Tiirkce

de daha ok sanatsal anlamda Koram ads le bilinir.

Not: Koram galsgmasinds ayru bigm tekrarlanarak bir yone veya merkeze yéalendsrile
Bigimler diiven: bar oranla béyimels En a2 12 adet bigim kullarslacaictie, her bigemin
boytkloge farkh olacak. Bigumler biytiten kictge sralanmalider

Sekil 3.53. Koram, Isik-Golge, Seffaflik Calismas1 Odev Foyii
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Sekil 3.54. Koram, Isik-Golge, Seffaflik Calismasi Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.9. Life Of Pi (Pi’ nin Yasami)

Kitap 2011 yilinda yazar Yann Martel tarafindan bir felsefe oykiisii olarak kaleme
almmustir. 2012 yilinda iinlii yonetmen Ang Lee tarafindan sinemaya uyarlanmistir. (Sekil 3.55).

Filmde ailesi ve vahsi hayvanlar1 ile gemiyle seyahat eden Pi’nin sira dist macerasi
anlatilmaktadir. Geminin batmasi sonucu pi bir filika ile kurtulur. Ancak filika da yalniz degildir. Bir
kaplan, bir sirtlan, bir zebra ve bir goril ile denizin ortasinda kalmistir. Kaplan disinda diger hayvanlar
yolcugun basinda hayatini kaybeder. Pi bir kaplanla birlikte giinlerce suda kalir. Bir ada bulur ancak
burasi insanlarin olmadig1 ve geceleri etobur olan bir adadir. Bu aday1 terk eden Pi ve yoldasi kaplan

Richar Parker ile uzun ve zorlu bir deniz yolculugunun ardindan kurtulmayi basarir.
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Yazar: Yann Martel

Basim Yili: 2011

Yonetmen: Ang Lee

Vizyon Tarihi: 2012

Senaryo: David Magee

Sekil 3.55. Life Of Pi Filmi Kiinyesi

Life Of Pi filminin biiyiik boliimiinii, denizin ortasinda bir teknede bir kaplan ve
bir ¢ocugun yasam miicadelesi olugturmaktadir. Bu anlamda etrafinda mavi denizden
bagka hicbir sey bulunmayan tekne egemenlik ilkesini bir 6rnek teskil etmektedir.
Yolculuklarmin bir bdliimiinde bir adada soluklanan Pi ve kaplan adadaki biitiin
canlilardan farkli renkte, farkli biiyiliklikte ve farkli formdadirlar, bu sahneler de
egemenlik ilkesine 6rnek olusturmaktadir. Ayrica adada bulunan havuzlarda ¢evrelerine
gore egemen bicimlerdir. Film egemenlik ilkesinin kolayca anlagiimasini saglamistir.
Ogrenciler egemenlik ilkesini sorunsuz bir sekilde anlamis ve eglenerek odevleri

tamamlamiglardir.

3.9.1. Egemenlik

Egemenlik bir seyin diger seyler tizerindeki hakimiyeti, 6n planda olusudur.
Temel tasarim 6gesi olarak egemenlik ise; bir caligsmada, bir bi¢imin, diger bigimlerden,
renk, Ol¢ii, form, vb. bakimindan farkli olmas1 ve ilk bakista diger ogelerden Once

goriinmesidir. Bir 6genin diger 6gelerden iistiin ve 6n planda olmasidir.
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Bir ¢caligmada 6ne ¢ikan sekil bize kompozisyonun dili hakkinda fikir verirken
hareketliligi de saglar (Atmaca, 2014)

Egemenlik ilkesinin islendigi derste Pi’nin Yasami adli filmden yararlanilmistir.
Egemenlik ilkesi ile ilgili teorik bilgi verildikten sonra filmde egemenlik ilkesinden s6z
edilebilecek sahneler incelenmistir. Pi’nin Yasami, denizin ortasinda bir teknede, bir
kaplanla yolculuk yapmak zorunda olan bir ¢ocugun hikayesini anlatmaktadir.
Dolayisiyla filmde egemen bir bi¢imin bulundugu bir¢cok sahne bulunmaktadir.
Egemenlik ilkesinin bariz bir sekilde secilebilecegi sahnelerden olugmaktadir. Ders
kapsaminda 6grencilerden Pi’nin Yasami filminden egemenlik ilkesinin bulundugu bir
karenin soyutlanmast istenmistir. Ogrencilerin tam katilim gosterdigi basaril1 bir ¢alisma

olmustur (Sekil 3.56, 3.57).

G’ a7

TASAR ve PLASTIK SANATLAR DERSI SINEMA GRUBU

22.12.2020 DERSI EGEMENLIK GALISMASI
Cahsmansn Amacy: egementik kavramini, kxjtesiesi ile aniamak

Calismansn Yontemi Pnin Yagan fimini Zieyerek, egemeniik 6gesi yapilacaktr. 28X28
I galigma alani siyah beyaz veya karelerle Bu : ‘

veya karelerin kasa kenan en ¢ok 2cm olmal. Omegin: 2emX2am karelerle kaplanabiir
veya 2cm genis En az 12 adet omak (zere bir bigim
ve egemen bir bicim ile calisma yapdlacakhr,
Cahsma icin gerekli malzemeler: renkli ve siyah fon kartonu, makas, mukawa 30X30
cm, maket bicad, yapistina (peligom), eskiz

fik bir. z Dbirinin ya da
aym Zithk
Egemenkk temel tasanm dersinde 35t yelalde ifade edilebdir;
Olgieg &, renk i, bicim eg &, doku eg 21 Bu cabymada dolu
egemenliFm vurgulamak zorumlu defildir

Pi'nin Yagams Filminden Ornek Sahne

Sekil 3.56. Egemenlik Calismas1 Odev Foyii
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Sekil 3.57. Egemenlik Calismas1 Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.10. Miss Peregrine's Home for Peculiar Children (Bayan Peregrine’in
Tuhaf Cocuklar)

Oykii Ransom Riggs tarafindan 2011 yilinda kaleme alinmigtir. Usta yonetmen
Tim Burton ayni1 isimle hikayeyi 2016 yilinda izleyici ile bulusturmustur (Sekil 3.58).

Filmde kiicilik bir cocuk olan Jacob, kaybettigi dedesinin, biraktigi izleri siirerek
bir adaya ulasir bu adada 1. Diinya savasi sirasinda Naziler tarafindan bombalanan bir
yetimhane bulunmaktadir. Ancak Jacob hi¢ tahmin etmedigi olaylar karsilasir. Yetimhane
ve orada yasayanlar bombalanmadan bir giin 6nce bir dongilide yasamaktadirlar. Burada
yasayan ve tuhafliklari olan yetim ¢ocuklar Bayan Peregrine’nin gézetiminde hayatlarina
devam etmektedirler.

Bu yetimhaneyi yillardir arayan Bay Barron, Jacob’1 takip ederek buray: bulur ve
cocuklar1 6ldiirmek ister. Bayan Peregrien ve ¢ocuklar Bay Barron ve kotii dostlari ile bir

miicadelenin icine girerler ve kazanirlar.
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Yazar: Ransom Riggs
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Basim Yili: 2011

Yonetmen: Tim Burton

Vizyon Tarihi: 2016

Senaryo: Jane Goldman

PETER CHERNIN JENN
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Sekil 3.58. Miss Peregrine's Home for Peculiar Children Filmi Kiinyesi

Filmde bulunan mekanlardan, yetimhane binas1 gorkemli bir ve etkileyici bir
yapidir. Filmin biiyiik bolimii bu yapinin etrafinda gegmektedir. Filmin baslarinda
yikilmis hali ile goziiken yetimhane binasi1 daha sonraki sahnelerde eski ve bakimli hali
ile goziikmektedir. Mimari bir yapinin soyutlanmasinin yapilacagi bu derste bu yoniiyle

film tercih edilmistir.

3.10.1. Soyutlama

Soyutlama kelime anlami olarak uzaklagmak demektir. Mimari anlamda ise
bi¢cimi ana hatlariyla gorebilmek, biitiindeki parcalar ayirt edebilmektir denilebilir.

Soyutlama kavrami, “abstrahere” kelimesinden gelmektedir. Abstrahere fiili, bir
seyi bir yerden ¢ekip ¢ikarmak ve edilgin olarak bir seyden ¢ekip ¢ikarilmak anlamlarina
geldigi i¢in soyutlama, uzaklastirmaya isaret etmektedir (Kaya P. A., 2019).

Sanat ve mimarlik kuramlarinda bu iliskilerin, bir grup nesnenin ortak gesini
yalitma, anlamsal- bigimsel, fiziksel- duyusal 6zelliklerden, gereksiz renk, doku gibi

detaylardan arindirma, i¢inde bulunulan mekandan ayr1 betimleme, pargalama, geometri,
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yalinlik  kavramlarindan  yararlanma  seklinde  gerceklestigi  goriilmektedir
(Gengosmanoglu, 2001).

Tasarimda soyutlama, ne kadar tasarimi bigimlendiren diisiince ya da
diisiincelerin 6zelliklerinin ayristirilmasi, rastlantisal 6zelliklerinden arindirilmasi olsa da
tamamiyla ana diisiinceden koparilmamaktadir. Tasarimi bi¢imlendiren bu diisiince,
diisiik soyutlama olarak somuta, yiiksek soyutlama olarak taklidi olmayan, 6ykiinmeyene
yaklasmaktadir (Kaya, 2016).

Worringer (2017)’e gore, geometrik soyutlamayla olusturulan bigimler, insanin
duyulur bagliligin digina ¢ikaran aklin yasalarini yansitmaktadir (Worringer, 2017).

Sinema filmleri esliginde bir donem boyunca temel tasarim dersi ylriitilmiistiir.
Filmlerden esinlenilerek yapilan her 6devde soyutlama yontemi kullanilmigtir. Soyutlama
kavramini 6grenmis olan &grencilerden bir mimari yapimin soyutlanmasi istenmistir.
Ogrencilerin hepsinin katilim ile basarili bir uygulama yapilmis ve iyi érnekler ortaya

cikmustir (Sekil 3.59, 3.60).

Sekil 3.59. Soyutlama Caligmas1 Yapilan Caligmalardan Bir Ornek
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Sekil 3.60. Soyutlama Calismas1 Yapilan Calismalardan Bir Ornek

3.11. Workshop

Konya Teknik Universitesi mimarlik boliimii olarak, Selcuk Universitesi
bilinyesinde bulundugumuz zamanlarda dahil olarak, temel tasarim dersi kapsaminda son
tic haftayr workshop yaparak gecgirmekteyiz. Workshoplarin kapsamlar1 ve konulari
tamamen grup hocalarinin ve 6grencilerinin kararina birakilmaktadir. Yapilan ¢alismalar
donem sonunda okulda sergilenmekte ve bir yilsonu etkinligi diizenlenmektedir.

Yapilan bu caligtaylarin amaci;

o Ogrencilerin  temele tasarim dersinde  dgrendiklerini  serbestce
uygulayabilecegi bir alan yaratmak.

. Grup caligsmasini tesvik etmek ve birlikte calismay1 6gretmek, is boliimii

yapabilme kabiliyetini gelistirmek.

. Ogrencilerin motivasyonunu artirmak.

. Temel tasarim dersinin {iniversite i¢inde goriiniirliigiinii artirmak.
. Farkli malzeme kullanimini deneyimlemek.

. Oglencilere 6zgiir bir tasarim alan1 yaratmak ve eglenmektir.
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Icinde bulundugumuz pandemi donemi maalesef orgiin egitimin yiiz yiize
yapilmasina imkan vermemektedir. Ogrencilerin birlikte ¢alisma imkan1 olmamistir.
Workshop gelenegi buna ragmen siirdiirilmiis ve konular &grencilerin yalniza
calisabilecegi sekilde belirlenmistir.

Temel tasarim dersi i¢inde sinema grubu olarak yiriitilen gruba; workshop
kapsaminda film afisi tasarlama 6devi verilmistir.

Film sec¢imi, afis tasarim, malzeme kullanimi tamamen Ogrencilere birakilmig
yalmzca boyut belirtilmistir. Ogrenciler keyifli bir calisma ile istedikleri film i¢in bir afis

tasarlamiglaridir.

i
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Sekil 3.61. Workshop Kapsaminda Yapilan Calismalardan Bir Ornek
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Sekil 3.62. Workshop Kapsaminda Yapilan Caligmalardan Bir Ornek

3.12. Boliim Sonu Degerlendirmesi

Sinema grubundan ve diger gruptan her konu i¢in Ornekler segilmistir. Segilen drnekler
hangi gruptan oldugu belirtilmeden uzmanlara iletilmistir. Iki bagimsiz uzman hem

calismalar1 yorumlamis hem de notlandirmustir.

Tablo 3.2. Ogrenci ¢aligmalaria ait farkli uzman gériisleri ve degerlendirilmesi

NOKTA Calismalar Notlar Gorisler

VE PL. ST 1. Uzman  Goriisi:
1 203501051

1. Uzman Notu: 85 Noktalar homojen
goziikmesine ragmen

seyrektir.

Sinema Grubu
2. Uzman Goriisi:

nokta ¢aligmas ile
resmedilen iiriin donuk
2. Uzman Notu: 90 bir kare degil hikayenin
bir pargast olmasi
bakimindan 6grenciler
icin daha cazip olabilir.

1. Uzman Gorisii:

Diger Grup 1. Uzman Notu: 95 Noktalar yer yer lekeye

donligmiistiir.
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—
KIUN MIMARLK VE TASARIM FAK. MIMARUK BL
TEMEL TASAR VE PL SANATLAR DERSI 1910.20

1203501060 MUSA GUVENC

SMASI

ONU: NOKTA CAL|

LCl

-
L Ox

2. Uzman Notu: 85

2. Uzman Gorisii:
noktalar birlesmis ve

ylizey etkisi yaratmigtir.

Degerlendirme: Her iki 6dev de uzmanlar tarafindan basarili bulunmustur. Sinema grubunda 6grenciler bir resim

yerine filmden bir kare se¢mis ve dersin bir pargasi olmuslardir. Bu dersi benimsemelerini ve 6devi daha istekli

yapmalarint saglamistir.

Cizgi Calismalar

Notlar

Goriisler

KTON. MIMARLIK VE TASAR®M FK. MIMARLIK  BL.,

|, [ TEMEL TASAR VEPL SANATLAR DERS] m/wzngl
| 2| 20850102 ADILE. HANDE.  POLAT

, NN

1. Uzman Notu:80

1. Uzman Goriist:
Farkl1 deger ve
kalinlikta ¢izgilerin
kalitesinde minor
problemler ve az
sayida leke/diizlem
gbzlenmesine ragmen
olumlu.

2. Uzman Notu:90

2. Uzman Goriisi:
Cizgi kalinliklar1 ve
sikliklari ile bir
yiizeyin ve bigimin
ifade edilmesi basarili.

Sinema Grubu

:EFEEI.TASAR VE FL SANATLAR DERSI28/4572000 |
31203501102 AD|

. M

I "KIUN MIMARLIK VE TASARIM FK. MMARLIK 8L,
|

FANDE POLAT |
o A
N

1. Uzman Notu:70

1. Uzman Goriist:
farkli deger ve
kalinlikta ¢izgilerin
karalamaya doniismesi
¢aligsmada diizen ve
kompozisyon
okunmasini
zorlastiriyor.

2. Uzman Notu:60

2. Uzman Goriisi:
Yalnizca sert ¢izgiler
kullanarak sahnenin
soyutlanmasi olumlu
ancak karmagik
gorunuyor.
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1. Uzman Goriisti:
farkli deger ve

1. Uzman Notu:90 kalinlikta ¢izgilerin
kalitesi ve aralik
yonetimi ile bagarili.

ISMAS|

|

=

(_5’ 2. Uzman Gériisii:

S . Cizgi kullanarak

' 2. Uzman Notu:95 yaratilan derinlik etkisi
¢ok basarili.

1. Uzman Goriisii: tek
deger ve  kalinlikta
cizgilerin kalitesi de
problemli. cizgilerin
1. Uzman Notu:60 karalamaya doniigmesi
calismada diizen ve
kompozisyon
okunmasini
zorlastirtyor.

2. Uzman Goriisi:
yumusak ¢izgi
kullanim1 olumlu ancak
kompozisyon
okunurlugunu
kaybetmis.

2. Uzman Notu:60

KTON MMARLIK VE TASARIMFK  MMARLIK 8L
TEMEL 7TAS4R VE 7L SANATLAR DERSI 20402000

4| 73501002 RUVEYDE SARKIN

1. Uzman Goriisi:
Cizgi degeri
kaybedilmis, leke
olarak nitelendirilebilir.

1. Uzman Notu:45

2. Uzman Goriisi:
Cizgiden ¢ok doku-
2. Uzman Notu:70 bicim ¢aligmasi gibi
olmus konu
anlagilmamus.

Diger Grup

1. Uzman Goriisii: tek
deger ve kalinlikta
cizgilerin kalitesi de

1. Uzman Notu:55 problemli. yapilan
caligsma simetrik ve
merkezi kompozisyonu
ile sikici.
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2. Uzman Notu:70

2. Uzman Goriisii: ¢izgi
degeri kaybolmus ve
bicimler 6n planda.
Cizgi ¢alismasi niteligi
tagimiyor.

Degerlendirme: her iki grupta ¢izginin anlagilmasi i¢in farkli uygulamalar yapilmistir. Amag; ¢izginin kalinlik,
sikilik, yumusaklik, sertlik gibi kavramlarla kullanildiginda nasil bir etki yarattiginin anlasilmasidir. Sinema

grubunda bir sahneyi soyutlama ¢abasi ¢izginin daha etkin kullanilmasini saglamistir.

Tekrar

Calismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:75

1. Uzman Goriisti:
geometrik soyutlama
bir adim daha ileri
gidebilir.

2. Uzman Notu:80

2. Uzman Goriisii: Bir
sahnenin soyutlanmasi
ve tekrar dgesinin
yakalanmasi basarili.

*A*A®A*A|

ehA*A*>A*A
*A*A~A~A
SATASA®A
ceccAAAA
Stg T 1Y
eescAAAA

EES

1. Uzman Notu:70

1. Uzman Goriisii: tam
tekrar ve aralikl tekrar
anlagilmis ancak bir
karmasa var.

2. Uzman Notu:75

2. Uzman Goriisi:
tekrar ilkesi okunuyor.
Renk secimi daha iyi
olabilir.
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Diger Grup

1. Uzman Notu:70

1. Uzman Goriisti:
belirlenen modiiliin
tekrar say1 ve
doniigiimlerinde
okunamayan kural...

2. Uzman Notu:60

2. Uzman Goriisii: Renk
secimi ¢cok zayif.
Modiiler segilen birim
tekrar ettiginde biitiin
bir anlam yaratmyor.

Degerlendirme: Tekrar ilkesinin anlasilmasinda benzer bir ¢aligma yapilmis ve sinema grubunda ilave bir
calisma daha yapilmistir. Sinema grubunda hem 3 boyutlu bir ¢alismanin olmasi tekrarin kolay anlagilmasini
saglamistir. 2 boyutlu calismada ise farkli bicimlerin bir arada olmasi ile aralikli ve tam tekrar anlagilmigtir.

Bicim- Yansima

Cahismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:90

1. Uzman Goriisi:
kompozisyonun
biittinde 6gelerin
yansimalarina
odaklanmus, parca
biitiin fon iliskisi
basarili, soyutlama
becerisi yeterli.

2. Uzman Notu:80

2. Uzman Goriist:
Yansima etkisi gii¢lii
ve anlagilir.
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1. Uzman Notu:90

1. Uzman Goriisii:
kompozisyonun
biitiinde 6gelerin
yansimalarina
odaklanmis, parca
biitiin fon iligkisi
basarili, soyutlama
becerisi yeterli.

2. Uzman Notu:90

2. Uzman Goriisii:
Yansima etkisi giiclii ve
anlagilir.

Diger Grup

1. Uzman Notu:80

1. Uzman Goriisi: tekil
Ogelerin yansimalarina
odaklanmus, parca
biitiin iliskisi zorlu
fakat basarili,
soyutlama becerisi
diisiik.

2. Uzman Notu:75

2. Uzman Goriisi:
yansima etkisi giiglii,
bigimsel.

ANSIMA

1. Uzman Notu:75

1. Uzman Gorisii: tekil
Ogelerin yansimalarina
odaklanmis, parga biitiin
iliskisi ~ zorlu  fakat
basarili, soyutlama
becerisi yiiksek.

2. Uzman Notu:70

2. Uzman Gortist:
Yansima etkisi zayif

Degerlendirme: Sinema grubunda yapilan ¢aligmalar bir sahnenin soyutlamasi ile yapildigindan yansima
etkisinin daha net ve anlasilir oldugu, konunun daha iyi anlasildigi goriilmiistiir.
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Olcii- Oran

Cahismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:80

1. Uzman Goriisii:
Oran ve oOlgtilerdeki
farkliliklar anlamli.
Bigimler daha soyut
olmali.

2. Uzman Notu:85

2. Uzman Gortisi:
¢aligma, renk, bigim,
doku, perspektif
bakimindan ¢ok yonlil.

Diger Grup

1. Uzman Notu:70

1. Uzman Goriist:
Boyutlar1 benzer
geometrik bigimler,
kompozisyon anlagilir
degil.

2. Uzman Notu:60

2. Uzman Gorlisi:
Zemin zayif. Bigimlerin
0Olcii ve orani ¢ok yakin.

Degerlendirme: Sinema grubunda Olgii- Oran konusu igin izlenilen filmdeki karakterlerin boyutlar1 birbirinden
oldukga farklidir. Dolayisiyla bu filmden ilham alinarak yapilan ¢aligmalarda 6l¢ii-oran konusu kolayca

anlagilmustir.

Renk

Cahismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu
Diger Grup

1. Uzman Notu:95

1. Uzman Goriisii:
kars1 renklerin
kullanimi basarili.

2. Uzman Notu:85

2. Uzman Gorlisi: zit
renkler ile derinlik
etkisi giiclii.
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1. Uzman Notu:70

1. Uzman Goriisti:
karelerle sinirli renk
kullanimzt ile soyutlama
basarili.

2. Uzman Notu:90

2. Uzman Goriisii: renk
etkisi giiclii.

1. Uzman Notu:85

1. Uzman Goriist:
biitiin zit renklerin bir
calismada gosterilmesi
ve soyutlama basarili.

2. Uzman Notu:95

2. Uzman Goriisii:
renkler bir hikayenin
pargast haline gelmis.

Diger Grup

1. Uzman Notu:90

1. Uzman  Goriisi:
gegisler iyi, denrinlik
etkisi giiglii.
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2. Uzman Notu:90

2. Uzman Goriisii: renk
tonlamasi basarili.

M FK. MiMARLIK BL,
AR DERS|

1. Uzman Notu:75

1. Uzman Goriisli: renk
etkisi diisiik.

2. Uzman Notu:70

2. Uzman Goriisi:
¢alisma dinamik
anlamda basarili, ancak
renk se¢imi zayif

Degerlendirme: Renk konusunun her iki grupta da iyi anlasildig1 ve iyi iirlinlerin ortaya kondugu sdylenebilir.
Sinema grubu bir hikdyenin etkisinde oldugundan daha eglenceli ¢caligmalar ortaya koymuslardir.

Doku

Calismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:60

1. Uzman Goriisi:
merkezi organizasyon
dokunun temel 6zelligi
oriintii altligini
karsilamiyor.

2. Uzman Notu:85

2. Uzman Goriist:
parca boyutlar biiytik
olsa da sik kullanim
doku etkisini artirms.
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. Uzman Notu:60

1. Uzman Goriisii:
gorsel olarak da
dokunsal(tactile)da da
gerekli tekrar ve
araliklar ile beklenen
diizen okunamadigi i¢in
dokuya ulagamiyor.

. Uzman Notu:75

2. Uzman Goriisii:
bigimler aras1
uyumsuzluk doku
etkisini azaltmig

. Uzman Notu:85

1. Uzman Goriisii: 2.5
boyutlu olarak
yorumlanabilecek
basaril1 bir ¢aligma.

. Uzman Notu:95

2. Uzman Goriisii: doku
ile edilen derinlik,
perspektif basarili.

DY NS e

L TAWN

. Uzman Notu:85

1. Uzman  Gorisii
gorsel olarak karmagik
bir Oriinti  saglayan
malzeme se¢imi ile de
basaril1 bir ¢aligma.

. Uzman Notu:75

2. Uzman Goriisii:
malzeme sec¢imi ve
organizasyonu basarili.

Diger Grup

. Uzman Notu:60

1. Uzman  Goriisi:
gorsel olarak karmagik
bir Oriintii saglasa da
Olcek ile
dokunsal(tactile)
dokuya ulagamiyor.
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[KTUN MIMARLK VE TASARIM Fx. MIMARLIK 6.
TEMEL TASAR  VE  PL SANATLAR DERSI  1orfii0

115203501001

| DOKU_ CALISMAS

r

BEYZA NUR SERT |

2. Uzman Notu:70

2. Uzman Goriisii:
pargalarin boyutlar1
doku etkisini
zayiflatiyor.

1. Uzman Notu:65

1. uzman Gortisii:
secilen malzeme Glgek
basarili ancak gbzlenen
merkezi organizasyon
dokunun temel 6zelligi
oriintii altligini
kargilamiyor.

2. Uzman Notu:85

2. Uzman Goriisi:
basarili doku etkisi.

Degerlendirme: Doku konusu ile ilgili farkli caligmalar yapilmistir. Sinema esliginde yiiriitiilen derslerde
ogrenciler konuyu kolayca kavramis ve basarili 6rnekler tiretmislerdir.

Doku

Calismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:75

1. Uzman Goriisti:
Hareket etkisi basarili.

2. Uzman Notu:80

2. Uzman Goriisi:
hareket vurgusu basit
bir sekilde yapilmus.
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1. Uzman Notu:85

1. Uzman Goriisti:
derinlik etkisi hareket
algisi giiclendirmis.

2. Uzman Notu:90

2. Uzman Goriisi:
derinlik ile hareket
oldukca basaril
aktartlmig. Caligsma 2
boyutlu olmasina
ragmen 3 boyutlu etki
yaratilmis.

Diger Grup

KTON  MIPARLIK VE TRSARIN FK. MIMAR. < 5
TEMEL TASAR. VE PL SANATLAR DXFS| 1070
(0052 RABIA CINGl

1. Uzman Notu:75

1. Uzman Goriist:
hareket etkisi yeterince
giiclii aktarilmamias.

2. Uzman Notu:70

2. Uzman Gorlisii: Renk
kullanimi ve bigim
sikliginin azlig1 hareket
etkisini zayiflatmis.

CKRN MMARIK VE TasM FK MMARLKAL
TEMEL TASAR  VE PL. SANATIAR DERS 241120

[19] 20350100 SALHA  ERGON

1. Uzman Notu:85

1. Uzman  Gorisi:
bigimlerin
boyutlarindaki biiyiik ve
strali degisimler hareket
etkisini gii¢clendirmis.

2. Uzman Notu:80

2. Uzman Gortisi:
hareket algis1
yaratilmais.

Degerlendirme: hareket konusu soyut bir konu oldugundan zorlayic1 bir konu olmaktadir. Bir filmin
jeneriginde akan hareket etkisi yaratan goriintiiler 6grenciler i¢in hareket konusunun anlagilmasini

kolaylagtirmistir.
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Doluluk- Bosluk

Cahismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:55

1. Uzman Goriisii:
kiitlelerin tanimli
olmalarina ragmen
bosluklarin
tanimlanmadig1
kompozisyon...

2. Uzman Notu:70

2. Uzman Goriisi:
bosluk kavrami ne
algilanmiyor. Renk
se¢imi zayif.

Diger Grup

1. Uzman Notu:60

1. Uzman Goriist:
diizlemlerin
iligkilerinde ortaya
¢ikan kimlik kayiplart
dolu ve bos
tanimlarinin
okunmasini
zorlastirtyor.

2. Uzman Notu:85

2. Uzman Goriisii: 3
boyutlu geometriler
arasindaki kot iligkisi
dengeli.

1. Uzman Notu:65

1. Uzman Goriisii:
tanimli bosluklar
yerine artik goriintiisii
olusmasi, yalniz kalan
diizlemler
kompozisyonun
dengesini bozuyor.

2. Uzman Notu:75

2. Uzman Goriisi:
doluluklar oldukga
zayif.

Degerlendirme: Doluluk- bosluk ilkesi i¢in film sahnesindeki mahalle soyutlanmig ve bosluk kavrami sokaklar,
doluluk kavrami yapilar olarak soyutlanmustir. Ogrencilerin en gok keyif aldig1 uygulamalardan bir tanesi

olmustur.
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Yon

Cahismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:80

1. Uzman Gortisii:
merkeziyetci ve
simetrik
kompozisyon, konu
dogru anlagilmasina
ragmen sikict.

2. Uzman Notu:95

2. Uzman Goriisi:
Zemin ve ¢aligmanin
ayn1 yonde olmasi yon
duygusunu
giiclendirmis.

Degerlendirme: yon ilkesi diger grupta dogrudan bir ¢alisma i¢inde olmadigindan bu béliimde yalnizca sinema
grubunun ¢aligmasi degerlendirilmistir. Yon kavrami sinema grubunda gayet eglenceli ve basarilt bir ders ile

anlagilmustir.

Koram

Cahismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:65

1. Uzman Goriist:
sekil fon iligkileri ve
referanslarda zay1f
tanimlamalara karsin
olumlu bigimde
diizenli artig azaligin
okunabilirligi..

2. Uzman Notu:80

2. Uzman Goriisi:
Merkezi koram ner bir
sekilde okunmaktadir.

1. Uzman Notu:60

1. Uzman Goriist:
fonda dikdortgenlerin
cizgisel elemanlara
doniismesi ve tanimsiz
yerlesimleri, zorlama
geometri, yaninda
olumlu bigimde
diizenli artig azalisin
okunabilirligi..
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2. Uzman Notu:85

2. Uzman Goriisii: renk
secimi karmasaya yol
acgsa da koram konusu
anlagilmas.

Diger Grup

1. Uzman Notu:60

1. Uzman Goriisii:
sekil fon iligkileri ve
referanslarda zayif
tanimlamalar, oran
oranti, dlgek
farkindalig1 eksiklerine
ragmen olumlu
bi¢cimde diizenli artis
azalisin okunabilirligi.

2. Uzman Notu:75

2. Uzman Goriisii: renk
secimi zayif, koram
¢aligmasi basarili.

Degerlendirme: Koram ilkesi sinema grubunda biitiin 6grenciler tarafindan dogru bir sekilde anlasilmig
birbirine olduk¢a yakin uygulamalar yapilmistir.

Egemenlik

Calhismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:80

1. Uzman Goriisii:
egemen olan 6ge ile
vurgulanan 6ge ayni
mi1? Merkezi simetrik
kompozisyon? Renkte
monokromatik
gruplandirmalar ve
kontrast ile vurgu
basarili.

2. Uzman Notu:80

2. Uzman Goriisii:
Bigimler daha soyut
olabilirdi. Egemenlik
ilkesi basaril1.

Degerlendirme: Egemenlik ilkesi diger grupta dogrudan bir uygulama ile galisgilmamustir. Yalnizca sinema
grubunun ¢aligmasi degerlendirilmistir. Egemenlik ilkesi filmin etkisi ile kolayca anlagilmis ve uygulanmistir.
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Soyutlama

Calhismalar

Notlar

Goriisler

Sinema Grubu

1. Uzman Notu:55

2. Uzman Notu:80

HUDANUR

AT
20350037

1. Uzman Notu:60

2. Uzman Notu:90

1. Uzman Notu:50

2. Uzman Notu:80

129




1. Uzman Notu:45

Diger Grup 2. Uzman Notu:60

1. Uzman Notu:45

2. Uzman Notu:60

Calismalarin hangi gruba ait oldugunu bilmeden uzmanlar degerlendirmede
bulunmus ve calismalara not vermislerdir. Birbirinden bagimsiz olarak notlandirma
yapan uzmanlarin notlarinin arasindaki tutarlilik ¢aligmanin giivenilirligini artirmaktadir.

Verilen notlardan bir ortalama alindiginda;
-Sinema grubu: 78,70
-Diger grup: 70,14

Ortalamaya sahip olmustur. Her iki grubun iki uzman tarafindan da basarili
bulundugu ancak sinema grubunun diger gruba kiyasla daha basarili iirlinler ortaya

koydugu tasdik edilmistir.
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4, DEGERLENDIRME YONTEMI

Temel tasarim dersinde konularin 1iyi anlasilmasi ic¢in baz1 gorseller
gosterilmektedir. Bu 6rnekler; dogadan veya yapili ¢evreden ¢ekilmis fotograflar, temsili
resimler veya daha dnceden yapilmis 6grenci ¢aligmalar olabilir. Daha 6nce yapilmisg
ogrenci ¢aligmalarinin gosterilmesini, tasarimi kisitlayacagi diisiincesi ile bir¢ok yiiriitiicii
dogru bulmamaktadir. Gosterilen gorsellerin tamaminda bir ilke veya oOge acikca
gosterilmektedir.

Bu calismanin hedefinde 6grencilerin eglenerek O6grenmeleri saglamak ve
ogrendikleri tasarim ilkelerini ve tasarim Ogelerini igsellestirip kolayca algilamalarini
saglamaktir. Bu sebeple bu ders kapsaminda 6grencilere bir ilkenin agik¢a gosterildigi
gorseller yerine, onlar1 bulabilecekleri sinema filmleri izletilmis ve onlardan bu ilkeleri
sahneler arasinda bulmalar1 istenmistir. Boylece 6grenciler bir sunuma izleyici olarak
katilmak yerine, dersin yiiriitiilmesinde bizzat rol oynamig ve katilime1 pozisyonunda
olmuglardir. Ayrica konular1 6grenmek i¢in bir film seyrediyor olmak 6grenciler i¢in
oldukea ilgi ¢ekici ve enteresan olmustur.

Bu tez ¢alismasi temel tasarim dersinin sinema filmi esliginde islenmesine yonelik
bir ydntem dnermektedir. Onerilen yontem bir grup dgrenci ile deneyimlenmistir. Konya
Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Mimarlik Béliimii 2020-2021 Giiz
Yariyilina denk gelen temel tasarim dersinden goniillii 29 6grenci segilmis ve bir donem
boyunca kalan gruptan ayri bir sekilde ders yiiriitiilmiistiir.

Bu deneyimin degerlendirilmesi i¢cin hem nitel yontemi hem nicel yontemi i¢inde

baridiran karma yontem uygun bulunmustur.

41. Degerlendirme Yontemi Olarak Karma Yontem

Bilimsel arastirmalar i¢in iiretilmis bir¢ok yontem bulunmaktadir. Yeni yontemler
her gecen giin bilim insanlar1 tarafindan Onerilmeye devam etmektedir. Bilimsel
arastirmalar da yontem calismanin seyrini belirlemektedir. Bir calismay1 yaparken
yonteme karar vermek ve ¢alismay1 bu yonde tasarlamak gerekmektedir.

Egitim bilimleri ¢ok disiplinlidir. Bu yiizden arastirma konular1 ve yontemleri cok
genis bir yelpazeye sahiptir. Egitim bilimciler farkl farkli yontemler kullanmaktadir. 20.
yiizyillin son c¢eyreginde nitel ve nicel arasgtirma yoOntemleri paradigma savaslarini
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stirdliriirken pragmatik bir yaklagim olarak tek bir aragtirma projesi i¢inde nicel ve nitel
yontemlerin birlikte kullanimini igeren bir tigiincii paradigma ortaya ¢ikmistir (O’reilly,
2009). Bu paradigma yararci ve doniistliriici paradigmalara dayanan karma yontem
arastirmasidir. Karma yontem paradigmasini giiclii kilan ise nitel ve nicel yontemlerin
dogasinda var olan sinirliklart dengelemesi olmustur (Firat, 2014).

Nicel veya nitel yontemin tek basina yeterli olmadig1 veya sonuglarinin yaniltici
olacag1 caligmalarda her iki yontemin birlikte kullanilmasi iizerine arastirmacilar
caligmalar yapmustir.

Johnson ve Christensen (2004) bu yontemi karma arastirma (mixed research)
olarak isimlendirmis ve “arastirmacinin nitel ve nicel arastirma tekniklerini tek bir
caligmada karistirmasi veya birlestirmesi” olarak tanimlamistir (Johnson B. C., 2004).

Green, Krayder ve Mayer (2005) sosyal bilimlerde, amach olarak iki ya da daha
fazla analiz veya veri toplama yolunun ayni arastirmada kullanilmasin1 karma yontem
yaklasimi olarak tanimlamaktadirlar (Green, 2005).

Creswell (2019), karma ydntemi; arastirmacinin, aragtirma problemlerini anlamak
icin hem nicel veriler (kapali uglu) hem de nitel veriler (a¢ik uclu) topladig iki veri setini
birbiriyle biitiinlestirdigi ve daha sonra bu iki veri setini biitiinlestirmenin avantajlarin
kullanarak sonuglar c¢ikardigi bir arastirma yaklagimidir (Creswell, 2019) olarak
tanimlamaktadir.

Karma yontem arastirmalari, aragtirmacinin bir ¢alisgma veya birbirini izleyen
caligmalar igerisinde nitel ve nicel yontem, yaklasim ve kavramlari birlestirmesi olarak
tanimlanir (Creswell J. W., 2003). Karma yontemde bir¢ok veri farkli yollarla elde
edilmektedir. Johnson ve Turner (2003) karma arastirmanin temel ilkesini, “arastirmaci
farkli strateji, yontem ve yaklasimlar1 kullanarak ¢oklu veriler toplamali” diye ifade
etmektedir (Johnson, 2003).

Karma yOntem arastirmalar, nitel-nicel yaklasim ve yontemlerin kasith ve
sistematik olarak tek bir ¢alismada kullanimin1 saglar ve sonuca ulasirken nitel-nicel
veriler biitiinlestirilir (Maxwell, 2016).

Sosyal ve beseri bilimlerde nitel ve nicel aragtirmalarin birlikte kullaniminin kabul
edilmesi ve gelisimiyle, her iki tiir veri toplama seklini kullanan karma ydntem

arastirmalar1 da yayginlagsmaya baslamistir (Baki, 2012).
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Karma arastirma; tek bir ¢calisma ya da ¢alismalar dizisindeki ayn1 temel olgulara
iligkin nitel ve nicel veriler toplamayi, onlar1 analiz etmeyi ve yorumlamay1 icermektedir
(Leech, 2007). Hem nitel hem de nicel arastirma tekniklerinin bir arada kullanildigi karma
arastirmalarda, nitel ve nicel verilerin hangi sira ile elde edilecegi ya da nasil bir diizen
icinde analiz edilip yorumlanacagi énemli bir noktadir (Kocaman Karaoglu, 2015).

Nitel ve nicel yontemi birlikte kullanimini tarif eden farkli karma yontem
desenleri bulunmaktadir. Bu ¢alismada nicel ve nitel yontem esit agirlikta ve es zamanl
uygulanacaktir.

Karma yontem ortaya atildigindan bu yana akademik ¢evreler tarafindan
tartisilmakta ve gelistirilmektedir. Karma yontemin avantajlar1 ve dezavantajlari
bulunmaktadir.

Rossman ve Wilson (1994) karma yontemin avantajlarini su sekilde

Ozetlemislerdir:
o Uggenleme yoluyla birbirlerini desteklemek ya da onaylamak
o Daha zengin detaylara ulasarak, ayrintili ve gelismis bir analiz gelistirmek
o Yeni yollar baslatmak i¢in yeni bir anlayisla stirprizler veya paradokslar

ile dikkat yoluyla diisiinme saglamak (Rossman, 1994).
Boylece karma yontemler sadece arastirmaya arag kutusu eklemek amaciyla degil,
ayn1 zamanda geleneklerin sentezi i¢in bir firsat saglamaktadir.

Suhonen (2009) karma arastirma yonteminin gii¢lii yanlarini,

. Tek bir yontemle calismanin zayifliginin iistesinden gelmeyi saglamasi

J Olgunun biitiinciil bir resmini gostermesi

o Sayisal degerleri kelimelerle ve agiklamalarla kullanmay: saglamasi

o Sayilara kelimeler ve resimlerle anlam katmaya yardim etmesi

° Arastirmalarin agiklia ulastirilmasinda giiclii deliller saglamasi seklinde

siralamaktadir (Suhonen, 2009).
Johnson ve Onwuegbuzie (2004) karma arastirma metodunun gii¢lii yanlarini su

sekilde siralanmaktadirlar. Karma arastirma;

. Kelimeleri, resimleri ve anlatim1 sayilarla ifade etmek i¢in kullanilabilir.
. Sayilar1 kelimelere, resimlere ve anlatima kesinlik kazandirmak icin
kullanilabilir.
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. Nitel ve nicel arastirmanin avantajli yonlerini saglayabilir.
o Arastirmact bir teori olusturabilir ve onu test edebilir.
o Aragtirma sorularint daha biliylikk ve daha genis bir yelpazede

cevaplayabilir.

. Baska bir yontem daha kullanarak arastirmaci bu zayifligin iistesinden
gelebilir.
o Iki yontemde tek bir sonugta birlesme igin kanit saglayabilir veya

arastirmanin kanitlarla desteklenmesini saglayabilir.

. Sadece tek bir yontem kullanildiginda yorumlar ve anlayislar yeterli
olmayabilir.

o Sonuglarin genellenebilirligini artirmak i¢in kullanilabilir.

o Nitel ve nicel arastirma birlikte teoriyi daha c¢ok bilgilendirmek geregiyle

bilgi iiretimini ve uygulamasini tamamlamaktadir (Johnson B. V., 2004).

Karma aragtirma yonteminin avantajlart yaninda dezavantajlart da bulunmaktadir.

Johnson ve Onwuegbuzie (2004) gore karma arastirmanin zayif yanlari asagidaki
gibi siralamaktadir. Karma arastirma;

. Nitel ve nicel aragtirmanin her ikisini tamamlamak tek bir aragtirmaci i¢in
zor olabilir. Ozellikle iki veya daha fazla yaklasim ayn1 anda kullanilmak isteniyorsa bu
bir aragtirma takimin1 gerektirebilir.

o Aragtirmaci birden fazla yontem ve yaklagimi nasil uygun bir bigimde
kullanilacagini ve nasil uygun bir bigimde karistirilacagini anlamak ve 6grenmek
zorundadir.

o Dilde sadelik yanlis1 olanlar yontemsel olarak belirli bir zaman icerisinde
ya nitel ya da nicel bir calisma yapilmasin1 6nermektedirler.

. Daha pahalidir.

. Daha ¢ok zaman harcamay1 gerektirir

o Karma arastirmalarin arta kalan bazi detaylar1 da tamamiyla yontembilim
arastirmacilari tarafindan ¢oziilebilir.

° Nitel analizin nasil nicel verilere doniistiiriilecegi, ¢eliskili sonuglarin nasil

yorumlanacagi karma paradigmanin sorunlari arasindadir.
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. Bu tez ¢alismasinda nitel ve nicel yontemin uygulanmasinda asagidaki yol

haritasi izlenmistir (Johnson B. V., 2004) (Tablo 4.1).

Tablo 4.1. Aragtirmada kullanilan yontem ve teknikler

KARMA YONTEM
NITEL YONTEM NICEL YONTEM
——GUNLUK ——ALGI TESTI
—— VIDEO KAYDI ——DEVAM DURUMU
———YARI YAPILANDIRILMIS ——COKTAN SECMELI
GORUSME ANKET

4.1.1. Nitel Yontem

Bilim adamlar1 20. Yiizyila kadar bilimin salt rakamlarla ifade edilebilecegini,
tamamen rasyonel oldugunu savunmuslardir. Ne var ki Biyo-psiko-sosyo-kiiltiirel
Ozelliklere sahip manevi boyutu olan insani, tek bir bilim dalinin bakis agistyla anlamak
ve aciklamaya caligmak yeterli olmamaktadir. Ayni zamanda insanin diisiince ve
davraniglar1 da duragan olmayip, siirekli degiskenlik arz etmektedir (Karatas, 2015).

Unlii fizik¢i Einstein’mn ortaya attigi “gérelilik kurami” ve Heisenberg’in
“belirsizlik ilkesi” sonucu Newton’un mekanistik evren goriisiine dayanan nesnellik ve
indirgemecilik anlayisi sorgulanmaya baslanmis ve bilimin salt nesnel bilgi iiretme siireci
olmadig1 vurgulanmistir (Yildirim A. S., 2008). Bilimsel arastirmalarin sadece sayilarla

ifade edilemeyecegi anlasiimistir.
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Nitel arastirma, disiplinler arasi biitlinciil bir bakis agisini esas alarak, arastirma
problemini yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde
arastirma yapilan olgu ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara
yiikledikleri anlamlar agisindan yorumlanir (Altunisik, 2010). Nitel arastirma, insanin
kendi sirlarin1 ¢ézmek ve kendi cabasiyla bi¢imlendirdigi toplumsal sistemlerin
derinliklerini kesfetmek iizere gelistirdigi bilgi iiretme yollarmdan birisidir (Ozdemir,
2010).

Nitel arastirmacilar olaylarin ve baglamlarin dilini kullanir, olaylar1 baglami
icerisinde inceler. Sorunlari, icerisinde olusup gelistigi degerler sisteminden yalitarak
analiz etmez, durumlara egemen olan iliskiler agini kendi dogal ortaminda yorumlamaya
veya bunlarin anlamlarini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir (Neuman, 2012).

Nitel yontem, acik uglu sorularla, yar1 yapilandirilmis veya yapilandirilmamais
sorularla kisileri yonlendirmeden cevap almayi hedefler. Boylece tahminlerin disinda
cevaplar da alinabilir, arastirmanin derinligi artabilir. Nitel yontem bir yaniyla
arastirmaya katilan kisileri, onlarin fikirlerini, deneyimlerini, Onerilerini arastirmaya

dahil etmis olur.

41.1.1. Giinliik

Calisma kapsaminda Nitel yontem arastirmalarina yonelik giinliik tutulmasi
uygun goriilmiistiir. Tutulan giinliikler; 6grencilerin ders iglenirken,

o Nelere dikkat ettigi

. Nerelerde zorlandig1

. Nelerden keyif aldigi

. Sinema filmleri ile temel tasarim derslerinin islenmesi ile ilgili ne
hissettigi gibi kisisel ayn1 zamanda da temel tasarim derslerinin sinema filmleri ile
yonetilmesine yonelik Onerilen yontemin gelismesinde fayda saglayacak bilgiler

igermektedir.

4.1.1.2. Video kaydi
Sinema filmi esliginde yapilan temel tasarim dersinin avantajlarimi ve
dezavantajlarim1 iyi bir sekilde gozlemleyebilmek icin ders esnasinda video kaydi

alinmasi1 uygun goriilmiistiir. Ancak biitlin diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 viriisiiniin
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sebep oldugu salgindan dolayz, iilke capinda tedbirler alinmistir. Alinan tedbirlerden bir
tanesi de yliksek 6gretim kurumlarinin egitime uzaktan devam etmesidir. Online yapilan
dersler sistem tarafindan kayit altina alinarak, arsivlenmektedir. Dolayisiyla video kaydi

yapmaya gerek kalmamustir.

41.1.3. Yar1 yapilandirilmis goriisme

Yar1 yapilandirilmis goriismeler sahip oldugu belli diizeydeki standarthigi ve
esnekligi nedeniyle, yazmaya ve doldurmaya dayali testler ve anketlerdeki smirliligi
ortadan kaldirmasi ve belirli bir konuda derinlemesine bilgi edinmeye yardimc1
olmaktadir (Yildirim A. $.,2003). Yar1 yapilandirilmis goriigmeler ne tam yapilandirilmig
goriismeler kadar kati, ne de yapilandirilmamis goriismeler kadar esnektir (Altunay,
2014).

Bu arastirmada yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi esnekliginden otiirii tercih
edilmistir. Ogrencilerin yeni yontem ile uygulanan temel tasarim dersi hakkinda
diisiinceleri, memnuniyetleri ve dersin algilanmasinda yontemin etkisini dlgmede yar1
yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir.

Temel tasarim dersini sinema filmi esliginde alan 31 6grenciye asagidaki sorular
yoneltilmis ve 6grencilerin fikirleri alinmaya ¢alisilmistir.

1- Temel tasarim dersinde en eglenceli buldugunuz sey nedir? Neden?
(Dersin igleyis tarzindan, 6devlerden, uygulamalardan bahsedebilirsiniz.)

2- Temel tasarim dersinde en kolay 6grendiginiz ilk ii¢ konuyu sirasiyla
yaziniz? Neden?

Tekrar, doku, renk, koram, egemenlik, yon, ....

3- Temel tasarim dersinde en zorlandigimiz konu ilk ii¢ konuyu sirasiyla
yaziniz? Neden?

Tekrar, doku, renk, koram, egemenlik, yon, ....

4- Temel tasarim dersinde en ¢ok keyif aldigimiz uygulama hangisidir?

Neden? (Film se¢imi, 6devin sekli, ders anlatimi, vb.)

5- Diger grup ile yaptiginiz sohbetler esnasinda deneyimleri hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?

6- Temel tasarim dersinin sinema filmi esliginde olmasim1 nasil
degerlendirirsiniz?
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7- Ders i¢inde yapilan uygulamalar1 kolayca ve dogru bir sekilde tamamliyor
musunuz? Sinema filmlerinin buna katkisi nedir? (Sinema grubu i¢in)

Sunumlarin buna katkisi nedir? (Diger grup i¢in)

8- Temel tasarim dersinin amaci sizce nedir?

9- Temel tasarim dersinin size katkisi1 nedir?

10-  Temel tasar dersinin Sinema filmleriyle birlikte yiiriitilmesi Mimarlik
mesleginin pratik uygulamasi esnasinda temel tasar ilkelerinin kullanim sekline dair
alginiz1 giiclendirdi mi?

11-  Filmlerin temel tasar 6ge ve ilkelerini anlamanizda hangi yonlerden katkis1
oldugunu diisiiniiyorsunuz? (Sinema Grubu Igin)

12-  Sunumlarin temel tasar dge ve ilkelerini anlamanizda hangi yonlerden
katkis1 oldugunu diisiiniiyorsunuz? (Diger Grup igin)

13-  Derste kullanilan filmler arasinda en ¢ok sevdiginiz hangisi oldu? Neden?
(Sinema Grubu i¢in)

14-  Derste kullanilan sunumlar arasinda en ¢ok sevdiginiz hangisi oldu?
Neden? (Diger Grup i¢in)

15-  Dersin isleyisine en ¢ok katki sagladigini diisiindiigiiniiz ilk ti¢ filmi
strastyla yaziniz? (Sinema Grubu)

16-  Dersin islenisi en ¢ok katki sagladigini diislindiigiintiz ilk ii¢ sunumu
sirasiyla yaziniz? (Diger Grup)

17-  Eklemek istediginiz bir sey varsa yaziniz?

4.1.2. Nicel yontem

Nicel aragtirma yontemleri 6zellikle fen bilimlerinde yapilan arastirmalarin
temelini olusturur. Nicel yontem, neden- sonug iliskisine dayali, sayisal bir veri elde
edilebilen, yoruma dayali olmayan, 6znel olmayan bir arastirma yontemidir.

Nicel aragtirma yonteminde degiskenler bir teori veya model c¢ergevesinde
onceden tanimlanarak birbirinden ayirt edilir. Nicel arastirmada; survey, yapilandirilmig
goriigme, anket, deney ve istatistiksel teknikler kullanilir (Altiparmak, 2005). Bu
arastirmada nicel yontem kapsaminda; algi testi, anket, uygulanmis, 6grencilerin devam

durumlar1 incelenmistir.
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4.1.2.1. Alga testi

Temel tasarim dersinin mimarlik okullarinda amaci tasarim ilkelerini 6gretmek
yap1 tasarimi yapmak i¢in 6grencilerin bir yontem gelistirmesini saglamaktir. Tasarim
ilkeleri Ogrencilere soyut calismalar yaptirarak aktarilir. Yapilan soyut calismalarla
gercek yapilar arasinda baglanti kurmasi beklenir. Ogrencilerin 6grenme diizeylerini
Olgmek i¢in asagidaki algi testi hazirlanmistir. Her iki gruba da basari testi ayni sayida
Ogrenciye uygulanmistir. Bu sayede sinema filmi esliginde temel tasar dersinin

ogrencilerin 6grenme diizeyine katkisi 6l¢tilmiistiir (Tablo 4.2).

Tablo 4.2. 6grencilere uygulanan basari ve algi testi

Tasarim Tasarim
Yapilar ’ Yapilar )
Ilkeleri Ilkeleri
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4.1.2.2. Devam durumu

Her ne yasta olursa olsun, her ne pozisyonda olursa olsun, 6grenme durumundaki
bir kiginin egitime devam etmesi egitime olan inanci ve sevgisiyle, egleniyor olmasiyla
dogru orantilidir. Bu ¢alismanin degerlendirme kriterlerinden birisi olarak da 6grencilerin
devam durumlarmin karsilastirilmast olmustur. Ogrencilerin her iki grupta derse ne kadar

devam ettikleri ve ne siklikta uygulamalara katildig1 yapilan grafiklerle karsilagtirilmistir.

4.1.2.3. Anket ¢alismasi

Bu tez ¢alismasinin denenmesi i¢in ¢alisilan, temel tasarim dersi 6grenci grubu 29
kisiden olusmaktadir. Verilerin denk olmasi ve dogru bir sonug¢ elde edilebilmesi i¢in
diger gruptan da kura yontemi ile 29 6grenci segilmistir. Her iki gruba da ayni anket
uygulanmistir. Uygulanan anket ¢oktan segmeli cevaplart olan sorulardan olusmaktadir
(Tablo 4.3). Anketin sonucundan elde edilen verilen su sorulara cevap olmasi
beklenmektedir;

. Temel tasarim dersinin sinema filmleri ile yiiriitiilmesi 6grencilerin

O0grenme siirecine katki sagliyor mu?
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. Temel tasarim dersinin sinema filmleri ile yiirtitiilmesi dersin daha ¢ok
sevilmesine, daha eglenceli hale gelmesine, dolayisiyla 6grencinin ilgisini daha ¢ok
dersin {izerine yogunlastirmasina katki sagliyor mu?

. Calisilan bu yontem faydali bir model sayilabilir mi?

Anketin degerlendirilmesinde Likert Olgegi kullanilmistir. Likert 6lcegini kisaca
tanimlamak gerekirse;

Tutum ve davraniglar1 6lgmede en yaygin kullanilan 6l¢eklerdendir. Olgular bir
siralama icerisinde sunulur. Bu nedenle bu tiir Ol¢eklere, maddelendirilmis ya da
siralandirilmis Olgekler de denilir. Siralamanin bir tarafinda incelenen olguya iliskin
kabul etme, katilma, destekleme vb. gibi olumlu 6nerme, diger tarafinda tam tersi
olumsuz, red veya katilmama gibi secenekler yer alir. Bu dlgekte toplam olarak iig, bes,
yedi gibi tek sayida segenek sunulur (Arikan, 2018).

Likert Tutum Olgegi, bireylerin bir konudaki davranis puanlarmi belirlemeyi
saglayan bir olcektir. K sayida sorunun her biri i¢in farkli sayida se¢enekler belirlenir.
Secenekler sirali bicimde ardisik olarak dizilirler secenekler dengeli (-2, -1, 0, +1, +2
biciminde) ya da sirali sayisal degerlerle puanlandirilir (0, 1, 2, 3, 4, 5). Tiim sorulara
verilen cevaplar toplanir. Toplam puan bireyin konu hakkindaki davranis, bilgi, tutum
puanidir. Her birey puanina gore toplam 6lgek dlgegi izerinde bir yerde yer alarak bireyin
konu ile ilgili davranis pozisyonu belirlenir (Arikan, 2013).

Likert tipi 6lgegin avantajlar1 ve dezavantajlart Arikan’a (2018) gore soyledir;
avantajlari:

» Konu ile iligkili noktalar dikkate alinir,

* Cesitli tutum objeleri ve durumlarina uyum saglar,

* Tutumun 6lgiilebilen boyutlarindan hem yoniinii hem derecesini hesaplayabilir,

* Ekonomiktir,

* Giivenilirligi pek ¢ok 6lgegin giivenilirliginden daha yiiksektir dezavantajlari:

» Farkli cevap ifadeleri ayn1 toplam puani iiretebilir,

* Tutum degisikliklerini 6lgmede daha az duyarhdir,

* Bireyin i¢ goriiye sahip olmas1 gerekmektedir,

* Bilgilerin tam ve ¢arpitmadan verildigi sayiltisina dayanir.
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Tablo 4.3. her iki grubu da uygulanan anket formu

ANKET

1- Temel tasar dersini seviyorum.

OEvet OHayir [OKismen

2- Temel tasar dersi bence gerekli.

CEvet [CHayir OKismen

3- Temel tasar 6ge ve ilkelerini farkls yerlerde ayirt edebiliyorum.
OEvet OHayrr [OKismen

4. Temel tasar dersinde yapacagim galiymadan heyecan duyuyorum.
OEvet COHayir [OKismen

3- Temel tasar dersinde sikilryorum.

OEvet OHayr [OKismen

6- Temel tasar dersi sayesinde gevreme daha bilingli bir gézle baksyorum.
OEvet OHayrr [DOKismen

7- Temel tasar dersi beni mutlu ediyor.

OEvet OHayrr [DOKismen

8- Temel tasar dersinin tasarm gictimi artirdigim digindyorum.
OEvet OHayrr [OKismen

9- Temel tasar dersinde &gretilen ilkeleri, yapacagim tasarimlarda kullanabilirim.

OEvet OHayir [OKismen

10-  Temel tasar dersini anlamakta zorlansyorum.

OEvet OHayir [OKismen

11-  Temel tasar dersinde hayal giicimiin sinirlarins zorlayabiliyorum.
OEvet OHayir [OKismen

12-  Temel tasar dersinde yaptigim uygulamalardan keyif aliyorum.
OEvet OHayrr [OKismen

13- Temel tasar dersinde anlatilanlan kolayca anliyorum.

OEvet OHayir [OKismen

14-  Temel tasar dersinin bir donem daha devam etmesini isterdim.
OEvet OHayrr [OKismen

15-  Temel tasar dersi 6gretici.

OEvet OHayyr [OKismen
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16-  Temel tasar dersi eglenceli.

OEvet OHayyr [OKismen

17-  Bir tasanim yaparken farkli 6gelerden ilham alinabilecegini digintyorum.
OEvet OHayir [OKismen

18-  Mimarlik 1. Sumf 6grencisi olarak en sevdiZiniz ders hangisidir?
OTemel tasar [OMimari anlatim teknikleri [OStidyo OIDiger.............
19-  Temel tasar dersinde en keyif aldiginiz ¢aliyma hangisidir? Neden?
[ONokta OBigim CRenk

OCizgi CJEgemenlik O0lgi- oran

OTekrar COKoram

ODoku ODoluluk- bogluk

OHareket [OY6n

Neden? Listfen yazinz.

20-  Temel tasar dersinde sinema grubunda olmak ister miydiniz?
OEvet isterdim.

[OHayt1r istemezdim.

[OZaten sinema grubundayim. Bu grupta olmaktan memnunum.

[OZaten sinema grubundayim. Bu grupta olmaktan memnun degilim.

21-  Temel tasar dersinde sizi en gok motive eden gey nedir?

[ODersin uygulamali olmast

[ODerste yapilan sunumlar

[ODerste sinema filmlerine yer verilmesi

22-  Temel tasar dersi sizce ne kadar 6gretici?

OOgretici degil

OOgretici

[Olyi derecede dgretici

23-  Temel tasar dersi sizce ne kadar eglenceli?

OCok stkict

OSkscy

OEglenceli CICok Eglenceli
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24-  Temel tasar dersinde diger grupla (Sinema grubu veya diger srup)|

paylagimlariniz dogrultusunda izlenimleriniz nedir?

[ODiger grubun deneyimleri daha eglenceli gdziikiiyor.
[OBenim bulundugum grup daha eglenceli gozikiyor.
[OBir fark oldugunu diginmiyorum.

OBir fikrim yok.

25-  Temel tasar dersinin sizce 1. Amaci nedir?
[OBir tasarim yéntemi dgretmek

[JEl becerisini geligtirmek.

OTasarm ilkelerini 5gretmek.

COMimarlik mesleZine bir giriy yapmak.

OTeknik malzeme kullanimi 5gretmek.
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5. DEGERLENDIRME

5.1.  Anket Sonu¢larinin Degerlendirilmesi

5.1.1. Coktan secmeli anketlerin degerlendirilmesi

Coktan se¢meli ankette 25 soru bulunmaktadir. Bu sorulardan 17 tanesi evet-
hayir-kismen seklinde cevaplanmaktadir. Geri kalan 8 soru ise ¢ok secenekli sorulardir.
Bu boliimde ¢oktan se¢meli anket grafiklerle ¢oziimlenmistir.

Likert 6l¢ege gore x ortalama degeri su sekilde belirlenmektedir:

Evet=1, Kismen=2, Hayir=3

(Evet sayst x 1) + (Kismen sayist x 2) + (Hayir sayist x 3) = toplam

X=toplam/ Kisi sayis1

Bu sonuca gore c¢ikan say1 1,2 veya 3 rakamlarindan hangisine daha yakinsa

cevaplarin agirlig1 bu yondedir.

1- Temel tasar dersini seviyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Sorusuna her iki grup da yiiksek katilimla evet cevabini vermistir. Yalnizca
sinema grubunda bulunan Ogrenciler %14’liikk bir farkla daha fazla evet cevabi
vermiglerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.1, diger grup i¢in=1.2 dir.

2- Temel tasar dersi bence gerekli.

OEvet OHayir [OKismen

Bu sorunun sorulmasindaki amag¢ 6grencilerin kedisi i¢in temel tasarim dersini
faydali bulup bulmadiklarin1 anlamaktir. Her iki grupta da biiyiik cogunlukla evet cevabi
verilmistir. Her iki grubun oOgrencileri de temel tasarim dersini faydali ve verimli
bulmustur.

Sinema grubunda Ogrencilerin %10 diger grupta ise, %14’li kismen cevabini
vermis geri kalan 6grenciler, evet cevabini vermislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.1, diger grup i¢in=1.14 diir.

3- Temel tasar dge ve ilkelerini farkh yerlerde ayirt edebiliyorum.
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OEvet OHayir [OKismen

Sinema filmleri esliginde temel tasarim dersini yliriitmekteki amag¢ 6grencilerin,
ogrendikleri tasarim ilke ve Ogelerini temel tasarim dersi disinda da bulabileceklerini
gostererek 6gretmektir. Bu sorudan alinan sonuglara gore sinema grubu bu konuda daha
basarili olmustur.

Bu soruda Ogrencilerin 6grendiklerinin ne kadarim1  kullanabildiklerini
diisiindiikleri 6grenilmek istenmistir.

Sinema grubunda 6grencilerin %76’s1 bu soruya evet cevabini verdiklerini ve
temel tasarim ilkelerini artik taniyabildiklerini diisiindiikleri cevabini vermislerdir. Kalan
%?24’lin tamamu ise; hayir cevabini degil, kismen cevabini isaretlemislerdir.

Diger grup da ise evet cevabii oram daha diisiiktiir. Ogrencilerin %59’u evet
cevabini, %411 ise kismen cevabini isaretlemislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.24, diger grup i¢in=1.41 dir.

4- Temel tasar dersinde yapacagim calismadan heyecan duyuyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Temel tasarim dersinin sinema esliginde yapilmasinin en 6nemli nedenlerinden
bir tanesi de Ogrencilerin derse olan ilgilerini ve heyecanlarmi artirmaktir. Bu soruda
alinan cevaplara bakarak bunun gerceklestigini soylemek miimkiindiir.

4. soru i¢in sinema grubundaki 6grencilerin; %76’s1 evet heyecan duyuyorum,
%21°1 kismen heyecan duyuyorum, %3’i ise hayir heyecan duymuyorum demektedir.
Diger grubun cevaplari ise %45 evet, %52 kismen, %3 hayir seklindedir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.28, diger grup i¢in=1.59 dir.

o- Temel tasar dersinde sikiliyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

5. soru 1. sorunun saglamasi olarak sorulmus ve cevaplarin tutarli oldugu ortaya
cikmistir. Her iki grupta da yakin cevaplar elde edilmistir. Sinema grubunda %86 hayir,

%14°1 kismen cevabini vermistir. Diger grupta ise %83 hayir, %14 kismen, %3 evet

cevabini vermislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 2.86, diger grup i¢in=2.79 dur.
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6- Temel tasar dersi sayesinde c¢evreme daha bilingli bir gozle
bakiyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Bu soruda her iki grupta da yakin sonuglar elde edilmistir. Sinema grubunda %90
evet, %10 kismen, diger grupta ise %86 evet, %14 kismen cevabi alinmistir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.10, diger grup icin=1.14 diir.

7- Temel tasar dersi beni mutlu ediyor.

OEvet OHayrr [OKismen

Bu soruda ogrencilerin ders boyunca nasil hissettikleri Olc¢lilmek istenmistir.
Sinema esliginde temel tasarim dersinde 6grencilerin ders boyunca keyifli hissetmelerini
saglamak hedeflerden birisi olmustur. Bu baglamda sinema grubu 6grencileri daha mutlu
denilebilmektedir.

Sinema grubunda %83 evet, %14 kismen, %3 hayir cevabi, diger grupta ise %59
evet, %38 kismen, %3 hayir cevab1 alinmistir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.21, diger grup i¢in=1.45 tir.

8- Temel tasar dersinin tasarim giiciimii artirdigim diisiinityorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Tasarimin ilke ve dgelerinin 6gretildigi temel tasarim dersi igin her iki grubun
ogrencileri de birbirine yakin cevaplar vermistir. Sinema grubunda %86, diger grupta
%93 evet cevabi alinmistir. Diger 68renciler kismen secenegini isaretlemislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.14, diger grup i¢cin=1.07 dir.

9- Temel tasar dersinde ogretilen ilkeleri, yapacagim tasarimlarda
kullanabilirim.

OEvet OHayir [OKismen

Bu sorunun amaci Ogrencilerin 6grendiklerini ne kadar igsellestirdiklerini
diisiindiiklerini 6lgmektir. He iki grupta ayni cevaplar1 vermistir. %93 evet ve %7 kismen

cevabi her iki gruptan alinmistir.
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Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.07, diger grup i¢in=1.07 dir.

10-  Temel tasar dersini anlamakta zorlamyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Her iki grubun 6grencileri de ¢ogunlukla zorlanmadiklarin1 ifade etmislerdir.
Ancak sinema grubunun o6grencileri %83 zorlanmiyorum, %7 kismen zorlaniyorum,
diger grubun 6grencileri ise %66 zorlanmiyorum, %34 kismen zorlaniyorum cevabini
vermiglerdir. Bu baglamda anlamli bir farklilik bulunmaktadir. Sinema grubu
Ogrencilerinin derste az zorlandiklarin diisiindiikleri s6ylenebilir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 2.83, diger grup i¢in=2.66 dir.

11-  Temel tasar dersinde hayal giiciimiin sitmirlarim zorlayabiliyorum.

OEvet OHayrr [OKismen

Bu soruda her iki grupta yaklasik olarak yar1 yariya evet ve kismen cevaplarini
isaretlemislerdir. Sinema grubunda %52 evet, %48 kismen, diger grupta ise %55 evet,
%45 kismen cevaplari verilmistir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.48, diger grup i¢in=1.45 tir.

12-  Temel tasar dersinde yaptiZim uygulamalardan keyif aliyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Bu soruda iki grup arasinda anlamli bir fark bulunmaktadir. Sinema grubundaki
ogrenciler; %80 evet, %17 kismen, %3 hayir cevabini verirken, diger gruptaki 6grenciler;
%40 evet, %40 hayir ve %20 kismen cevaplarint vermislerdir. Sinema grubunun
amaglarindan biri olan 6grencilerin dersten daha fazla keyif almasini saglamak hedefinin
gerceklestigini soylemek miimkiindiir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.24, diger grup i¢in=2 dir.

13-  Temel tasar dersinde anlatilanlari kolayca anliyorum.
OEvet OHaywr [OKismen

Bu sorunun yanitlarina bakarak ogrencilerin sinema esliginde temel tasarim

dersini daha kolay anladiklarmi diisiindiiklerini sdylemek miimkiindiir. Iki grubun
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cevaplari arasinda anlamli bir fark bulunmaktadir. Sinema grubu 6grencileri; %79 evet,
%21 kismen, diger grubun 6grencileri ise; %55 evet, %42 kismen ve %3 hayir cevabini
vermisglerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.21, diger grup i¢in=1.48 dir.

14-  Temel tasar dersinin bir donem daha devam etmesini isterdim.

OEvet OHaywr [OKismen

Bu sorudaki amag¢ Ogrencileri temel tasarim dersinden sikilip sikilmadigini
Olgmektir. Her iki grubun o6grencileri de birbirine ¢ok yakin cevaplar vermisleridir.
Sinema grubundaki 6grenciler; %76 evet isterdim, %3 hayir istemezdim ve % 21 kismen
isterdim cevabini vermis, diger grubun 6grencileri ise; %70 evet isterdim, %17 hayir
istemezdim ve %13 kismen isterdim cevaplarini vermislerdir.

Bu sorudaki fark hayir segeneginde anlamli hale gelmis sinema grubu 6grencileri
hayir cevabini igaretlemeyi diger gruba gore daha az tercih etmislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.28, diger grup i¢in=1.48 dir.

15-  Temel tasar dersi 6gretici.

OEvet OHaywr [OKismen

Bu soru i¢in sinema grubu 6grencileri; %90 evet, %10 kismen, diger grubun
ogrencileri; %86 evet, %14 kismen cevaplarini vermislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.10, diger grup i¢in=1.14 diir.

16-  Temel tasar dersi eglenceli.

OEvet OHaywr [OKismen

Her iki grubun ogrencileri de cogunlukla temel tasarim dersini eglenceli
bulmaktadir. Ancak sinema grubu 6grencileri diger gruba gore daha ¢ok eglendiklerini
diistinmektedirler. Bu anlamda sinema grubu 6grencileri; %97 evet, %3 kismen, diger
grubun Ogrencileri ise; %86 evet, %3 hayir ve %11 kismen cevaplarini1 vermislerdir.

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.03, diger grup i¢in=1.17 dir.
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17- Bir tasarim yaparken farkhh ogelerden ilham alinabilecegini
diisiiniiyorum.

OEvet OHaywr [OKismen

Bu soru i¢in sinema grubu dgrencileri %100 evet cevabini1 vermigleridir. Diger
grubun o6grencileri ise; %86 evet ve %14 kismen cevabini vermislerdir. Bu sonuglar,
sinema grubundaki anlatimin, herkesi kapsayarak, temel tasarimda 6gretilen tasarim ilke
ve 0gelerinin biitiin 6grenciler tarafindan i¢sellestirildigini gdstermektedir (Sekil 51, 5.2,
5.3).

Sinema grubu i¢in ortalama deger= 1.00, diger grup i¢in=1.14 diir.

SINEMA GRUBU ANKET 3 - 1.-17.
SORULARININ GRAFIiGi

Hayir Kismen

CEVAP SAYISI

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1“0 \11 12 13 14 15 16 17

°°°°°°° Evet 27 26 22 22 0 26 24 25 27 0 1523 23 22 26 28 29

Hayir 1 0 0/1 25 0 1 0 0 24 0 1 0 1 0 00

Kismen 1 3 7 6 4 3 4 4 2 5 14 5 6 6 3 1|0
SORU NUMARALARI

Sekil 5.1. Sinema grubu anket grafigi (1. ve 17. Soru)

151



DIGER GRUP ANKET 3 - 1.-17.
SORULARININ GRAFIiGI

Hayir == = -Kismen

CEVAP SAYISI

1 2 3 4 5 6 7 89 1b 11 12 13 14 15 16 17

------- Evet 23 25 17 13 1 25 17 2727 O 16 12 16 20 25 25 25

Hayir 10 0 1 24 0 1 0 019 0 12 1 5 0 1 0

= = <Kismen 5 4 12 15 4 4 11 2 2 10 13 5 12 4 4 3 4
SORU NUMARALARI

Sekil 5.2. Diger grup anket grafigi (1. ve 17. Soru)

1-17. Sorularin Likert Olcegine Goére Ortalama
Degerleri

PrRRRENNNN W
ONRNRONBN0O
slelslolelslslelalalst

1. 2. 3. 4.5 6. 7. 8 9. 10.11.12. 13. 14. 15. 16. 17.
Sor|Sor Sor Sor Sor Sor Sor Sor Sor Sor Sor Sor Sor|Sor Sor Sor Sor
U U U U U/U/U U U U U /U U U U Uu u

e Sinema Grubu 1,101,101,241,282,861,101,211,141,072,831,481,241,211,281,101,031,00
= == DigerGrup  1,241,141,411,592,791,141,451,071,072,661,452,001,481,481,141,171,14

e Sinema Grubu  e= = Diger Grup

Sekil 5.3. Likert 6lgegine ore ortalama deger (1. ve 17. Soru)

swe

18- Mimarhk 1. Sinif 6grencisi olarak en sevdiginiz ders hangisidir?

OTemel tasar [COMimari anlatim teknikleri [IStiidyo [OIDiger.............

Grafiginden de anlasilacag: lizere birinci sinif 6grencilerinin en sevdigi ders temel
tasarim dersidir. Her iki grupta acik ara farkla en ¢ok sevdigi ders olarak temel tasarim

dersini isaretlemistir (Sekil 5.4).
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Sinema Grubu Anket 3 - 18. Soru

25

20

15 \
5

0 \

Mimari Anlatim

Temel Tasarim Teknikleri Stidyo Diger
e Sinema Grubu 21 4 4
Diger Grup 18 7
e Sinema Grubu Diger Grup

Sekil 5.4. Anket grafigi (3. ve 18. Soru)

19- Temel tasar dersinde en keyif aldigimiz ¢calisma hangisidir? Neden?

CONokta OOBicim ORenk
OCizgi OOEgemenlik OOl¢ii- oran
OTekrar OKoram

OODoku ODoluluk- bosluk

OHareket  OYon

Neden? Liitfen yaziniz.

Sinema grubunun cevaplarmin diger gruba goére daha homojen oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Diger grupta koram konusunun 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Koram
konusu islenirken; o6grencilerden dogadan koram fotograflari ¢ekmeleri istenmistir.
Ankette bulunan diger sorularinda desteklemesiyle koram konusunun bu sekilde
islenmesinin 6grenciler igin ilgi ¢ekici oldugu kanisini varmak miimkiindiir. Bu baglamda
sinema, fotograf gibi Ogrencileri dersten uzaklastiran etmenlerin, O&grenmeyi

kolaylastirdig1 sonucu ¢ikmaktadir (Sekil 5.5).
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Anket 3 - 19. Soru

14
12
10 a\ AN
2 7\ /0
4 \ \
- Ve /
2 - ~/ N\
Dolul
Nokt Tekr Hare Bici EEe \ora uk- Olgii-
Cizgi Doku menl Yon Renk
r ket m ik m  Bogsl Oran
uk
e Sinema Grubu 5 8 6 2 6 3 6 7 5 3 6 3
== = Diger Grup 2 3 1 10 1 0 4 12 1 0 5 0

e Sinema Grubu == = Diger Grup

Sekil 5.5. Anket grafigi (3. ve 19. Soru)

20- Temel tasar dersinde sinema grubunda olmak ister miydiniz?

OEvet isterdim.
COHayir istemezdim.
[O0Zaten sinema grubundayim. Bu grupta olmaktan memnunum.

OZaten sinema grubundayim. Bu grupta olmaktan memnun degilim.
Bu soruda sinema grubundaki 6grencilerin 1 kisi hari¢ bulunduklar1 gruptan
memnun olduklar1 goriilmektedir. Diger grupta ise 6grencilerin yaridan fazlasinin bu

yontemi deneyimlemek istedikleri goriilmektedir (Sekil 5.6).
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Anket 3 - 20. Soru

30
25
20
15 —_——— -
10 -
5 ~
0 S e emm e
. Zaten sinema
Zaten sinema
grubundayim.
grubundayim.
: . Hayir Bu grupta
Evet Isterdim - . Bu grupta
Istemezdim olmaktan
olmaktan
memnun
memnunum e
degilim
e Sinema Grubu 0 0 28 1
== = Diger Grup 15 14 0 0

e Sinema Grubu == e= Diger Grup

Sekil 5.6. Anket grafigi (3. ve 20. Soru)

21- Temel tasar dersinde sizi en ¢cok motive eden sey nedir?
ODersin uygulamali olmasi

[ODerste yapilan sunumlar

ODerste sinema filmlerine yer verilmesi

Bu soruda sinema grubu 6grencilerinin %86’s1 derste onlar1 en ¢ok motive eden

seyin filmler oldugunu %14’ ise dersin uygulamali olmasi oldugunu belirtmislerdir.

Diger grupta ise bu oran %72 dersin uygulamali olmas1 ve %28 yapilan sunumlar

seklinde olmustur. Bu sonuglar bakarak sinema filmlerinin, sunumlardan daha ¢cok motive

edici oldugu yargisina varilabilmektedir (Sekil 5.7).
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Anket 3 - 21. Soru

30
25
20
15
10
Dersin Derste Sinema
Derste Yapilan . .
Uygulamali Filmlerine Yer
Sunumlar A .
olmasi Verilmesi
e Sinema Grubu 4 0 25
== = Diger Grup 21 8 0

e Sinema Grubu == e= Diger Grup

Sekil 5.7. Anket grafigi (3. ve 21. Soru)

22- Temel tasar dersi sizce ne kadar 6gretici?

OOgretici degil

OOgretici

Oiyi derecede dgretici

Bu soruda sinema ogrencileri; %69 oraninda iyi derecede, %31 oraninda Ogretici
seceneklerini isaretlemislerdir. Buna karsin diger grubun o6grencileri ise; %41 oraninda iyi
derecede, %59 oraninda 6gretici segeneklerini isaretlemislerdir. Her iki grupta da 6gretici degil
secenegi isaretlenmemistir.

Sinema 6grencilerinin gegirdikleri donemi daha 6gretici bulduklart gériilmektedir (Sekil

5.8).
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Anket 3 - 22. Soru

25
20
15
10
5
0 .
Ogretici Degil Ogretici lviggr;egceide

e Sinema Grubu 0 9 50

Diger Grup 0 17 b

e Sinema Grubu Diger Grup

Sekil 5.8. Anket grafigi (3. ve 22. Soru)

23- Temel tasar dersi sizce ne kadar eglenceli?

OCok sikica
OSikica
CJEglenceli
OCok Eglenceli

Bu soruya sinema grubu 6grencileri %66 ¢ok eglenceli, %34 eglenceli cevabini
vermistir. Diger grubun 6grencileri ise %7 c¢ok eglenceli, %86 eglenceli ve %7 sikici
cevaplarini vermiglerdir. Bu sonuglara bakarak sinema grubu 6grencilerinin bulunduklari

gruplar1 daha eglenceli bulduklarini sdylemek miimkiindiir (Sekil 5.9).
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Sinema Grubu Anket 3 - 23. Soru

30
25
20
15
10
5
Cok Sikici Sikici Eglenceli Cok Eglenceli
e Sinema Grubu 0 0 10 19
Diger Grup 0 2 25 2
e Sinema Grubu Diger Grup

Sekil 5.9. Anket grafigi (3. ve 23. Soru)

24- Temel tasar dersinde diger grupla (Sinema grubu veya diger grup)
paylasimlarinmiz dogrultusunda izlenimleriniz nedir?

ODiger grubun deneyimleri daha eglenceli goziikiiyor.

OBenim bulundugum grup daha eglenceli goziikiiyor.

OBir fark oldugunu diisiinmiiyorum.

OBir fikrim yok.

Iginde bulundugumuz pandemi sartlarindan otiirii 6grenciler birbirleri ile yeterince
iletisim i¢inde olamamuiglardir. Bu soruda ozellikle diger grubun &grencileri bir fikrim yok
secenegini isaretlemislerdir. Sinema grubu %83 kendi grubunu daha eglenceli bulup %17 bir
fikrim yok derken, diger grubun oOgrencileri; %14 diger grubun deneyimleri daha eglenceli
goziikiiyor, %0 benim bulundugum grup daha eglenceli goziikiiyor, %10 bir fark oldugunu
disiinmiiyorum ve %76 bir fikrim yok segenegini isaretlemislerdir. Burada kendi grubumu daha
eglenceli buluyorum segeneginde anlamli bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Sinema grubu 6grencileri

diger gruba gore kendi gruplarini daha eglenceli bulmuslaridir (Sekil 5.10).
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Sinema Grubu Anket 3 - 24. Soru

30
25
20
15
10
5 -
0 - e o s =
Diger grubun Benim
deneyimleri bulundugum Bir fark
daha grup daha oldugunu Bir fikrim yok
eglenleceli eglenceli disinmiyorum
gozlkiyor gozikuyor
e Sinema Grubu 0 24 0 5
== = Diger Grup 4 0 3 22

e Sinema Grubu == = Diger Grup

Sekil 5.10. Anket grafigi (3. ve 24. Soru)

25- Temel tasar dersinin sizce 1. Amaci nedir?

OBir tasarim yontemi 6gretmek

OEI becerisini gelistirmek.

OTasarim ilkelerini 6gretmek.
OMimarhk meslegine bir giris yapmak.
OTeknik malzeme kullanimi 6gretmek.

Bu soruda her iki grupta dersin amacin1 kavramis ve benzer yanitlar vermislerdir.
Temel tasarim dersinin temel amaci, tasarim ilke ve Ogelerini ve onlar1 kullanmay:

ogretmektir. Her iki grupta cogunlukla bu sikki isaretlemislerdir (Sekil 5.11).
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Sinema Grubu Anket 3 - 25. Soru

20
18
16
14
12
10
8
6
4
2
0
. Mimarlik Teknik
Bir tasarim .. . Tasarim ..
. ) El becerisini . . meslegine malzeme
yontemi L ilkelerini o
o gelistirmek =~ ., bir giris kullanimini
O0gretmek ogretmek o
yapmak O0gretmek
e Sinema Grubu 9 3 18 2 0
Diger Grup 14 4 13 0 0
e Sinema Grubu Diger Grup

Sekil 5.11. Anket grafigi (3. ve 25. Soru)

5.1.2. Yan Yapilandirilmis Goriismelerin Degerlendirilmesi

1- Temel tasarim dersinde en eglenceli buldugunuz sey nedir? Neden?
(Dersin isleyis tarzindan, 6devlerden, uygulamalardan bahsedebilirsiniz.

Sinema grubu 6grencilerin verdigi cevaplardan su sonug ¢ikarilabilir;

Dersin biiyiik pargasinin filmlerden olusuyor olmasi, tasarim ilke ve 6gelerinin
film sahneleri arasinda bir bag kuruluyor olmasi, 6devin bir pargasinin bir film izlemek
olmasi ve filmlere farkli bir gézle bakmay1 6grenmek, 6grenciler i¢in dersi eglenceli kilan
uygulamalar olmustur.

Diger grubun Ggrencileri ise; kagit ve kartonlardan yapilan uygulamalardan,
tasarimda 6zglir olmalarindan ve son haftalarda yapilan dersten farkli uygulamalardan en
cok keyfi aldiklarini dile getirmislerdir.

Her iki grubun cevabindan ¢ikarilan sonug; 6grencilerin zihinlerinde bulunan ders
kaliplarinin diginda bir sey yapmak ve onlart dersten uzaklastirmak dgrenmenin daha
eglenceli hale gelmesini saglamaktadir.

2- Temel tasarim dersinde en kolay 6grendiginiz ilk ii¢c konuyu sirasiyla
yaziniz? Neden?

Tekrar, doku, renk, koram, egemenlik, yon, ...

Bu sorunun cevabi degerlendirilirken 17. ve 18. Sorularin verileri ile birlestirilmis

ve islenen konu ile sunum veya film arasindaki tutarlilik 6l¢iilmiistiir.
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Grafiklere bakarak diger grupta dgrencilerin sevdigi sunumlarin konularini da
sevdiklerini s6ylemek miimkiindiir degildir. Ancak sinema grubunda; sevilen filmler ile
sevilen konular arasinda bir baglant1 kurmak miimkiin goriinmektedir. Bu sonuglara gore
ogrenciler sevdikleri filmleri izleyerek konular1 da severek c¢aligirlar yargisina varmak

miimkiindiir (Sekil 5.12, 5.13).

Anket 1- 2. Soru Sinema Grubu

30
25
20
15
10
5
0
e\,é’s\ f%@'b Qx\ %é& & QSQ o‘lb@ @\'{-é o"\'Sl- O@(\ Q~Q’${_
A e Q}(\ = Q\’b /@ \é}
& 5 & o
¢ »
Q
e £\ Sevilen Konular == = En Sevilen Filmler (17. Soru)
Sekil 5.12. Sinema grubu anket grafigi (1. ve 2. Soru)
Not: Tekrar, Bigim- Yansima ve Cizgi konular1 ayni film ile islenmistir.
Anket 1- 2. Soru Diger Grup

30

e 1) Sevilen Konular == = En Sevilen Sunumlar (18. soru)

Sekil 5.13. Diger grup anket grafigi (1. ve 2. Soru)
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3- Temel tasarim dersinde en zorlandigimiz konu ilk ii¢ konuyu yazimz?
Neden?

Tekrar, doku, renk, koram, egemenlik, yon, ....

Bu soruda her iki grubun O6grencilerinden 3 tane zorlandigi konuyu yazmasi
istenmistir. Her iki grupta da zorlandigim konu yok veya zorlandigim 3 konu yok diyen
Ogrenciler olmustur. Bu say1 sinema grubunda daha fazla olmustur. Grafikte de gorildigi
lizere sinema grubunda 50 diger gruptan 74 cevap alinmistir.

Sinema grubu Ogrencileri zorlandiklar1 konularla ilgili; baslangigta anlamakta
zorlandiklarini ancak filmleri seyredince konularin anlasildigini belirtmislerdir.

Diger grupta Ogrenciler az oOrnek gordikleri konulari, sunumlarim

anlayamadiklar1 konular1 tamamlamakta zorlandiklarini belirtmislerdir (Sekil 5.14).
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Sinema Grubu Diger Grup
Sekil 5.14. Anket grafigi-Ogrencilerin zorlandiklar1 konular
4- Temel tasarim dersinde en cok keyif aldiginiz uygulama hangisidir?

Neden? (Film secimi, 6devin sekli, ders anlatimi, vb.)

Diger grubun 6grencileri koram ddevi igin ¢ikip fotograf ¢ektikleri uygulamadan
ve yapilan sunumlardan keyif aldiklarini ayrica uzaktan da olsa grup ¢alismasi yapmaktan
keyif aldiklarin1 anlatmiglardir.

5- Diger grup ile yaptigimiz sohbetler esnasinda deneyimleri hakkinda ne

diisiinityorsunuz?
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Her iki grubun Ogrencilerinin de i¢inde bulundugumuz pandemi sartlarindan
otirli, derslerin uzaktan yapilmasindan dolayi, sohbet etme sanslari biiyliik oranda
olmamustir. Ancak birbirleri ile iletisim kurabilen biitiin 6grencilerin yorumlari sinema
grubunun daha eglenceli oldugu yoniindedir. Ders kapsaminda sevebilecekleri bir film
seyretme fikri, biitlin 6grencilerin ilgisini ¢cekmektedir.

6- Temel tasarim dersinin sinema filmi esliginde olmasim nasil
degerlendirirsiniz?

Sinema grubu ogrencileri biitiin donem boyunca oldukca keyifli bir ders
gecirdiklerinin yaninda su cevaplari vermislerdir; tasarim ilke ve dgelerinin filmler
tizerinden iglenmesi ile sahnelerde 6grendigimiz konular1 somut olarak gérmek ve onlari
soyutlayarak uygulama yapmak hem 6grenmeyi kolaylastirdi hem de 6grendiklerimizin
kalici olmasim1 sagladi. Her seyin oldugu mimarlik béliimiinde sinema gibi hayatin
icinden bir seyin derse dahil edilmesi glivende hissettirdi. Film sahnelerinde 6grendigimiz
bir tasarim ilkesini ararken daha 6nce 6grendigimiz ilkeleri de fark etmek bilgilerimizi
canl tuttu ve kalici1 olmasini sagladi. Bu ciimleler 6grencilerin yaptiklar1 seyden zevk
aldiklar1 ve farkina vararak dersi tamamladiklarini gostermekte ve sinema grubunun dersi
tam anlamiyla igsellestirdigini, anladigini, uyguladigini gostermektedir.

Diger grup temel tasarim dersinin sinema filmleri ile islenmesinin eglenceli
goziiktligiinii ve iki farkli disiplinin birlikte yiiriitiilmesinin 6greticiligi artirabilecegini
disiinmektedir.

7- Ders icinde yapilan uygulamalart kolayca ve dogru bir sekilde
tamamliyor musunuz? Sinema filmlerinin buna katkisi nedir? (Sinema grubu i¢in)

Sunumlarin buna katkisi nedir? (Diger grup i¢in)

Sinema grubu 6grencileri sinema filmlerinin i¢inde tasarim ilkelerini arayip,
gormenin somut olarak anlamayi kolaylastirdigini ve tasarimi hizlandirdigini ifade
etmislerdir. Ozellikle hizli bir sekilde anlayip uygulamayr hizli bir sekilde
tasarlayabildiklerini birgok 6grenci ifade etmistir.

Diger grubun 6grencileri uygulamalar1 tamamlamakta biiyiik ¢ogunlukla sorun
yasamadiklarini, sunumlarda gosterilen 6rneklerin 6gretici oldugunu ancak zaman zaman
ilgilerinin dagilabildigini dile getirmislerdir.

8- Temel tasarim dersinin amaci sizce nedir?
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Her iki grubun 6grencileri de dersin amacini kavramis; tasarim ilke ve 6gelerini
ogretmek, hayal giiciinii genisletmek ve farkindalik yaratmak gibi cevaplar vermislerdir.

9- Temel tasarim dersinin size katkisi nedir?

Sinema grubu O6grencileri temel tasarim ilke ve Ogelerini ve tasarim yapmayi
O0grenmenin yaninda sinema filmlerinde tasarim ilkelerinin bulmanin katkisini su sekilde
Ozetlemislerdir;

Artik bir film seyrederken her sahnesinde tasarim ilke ve dgelerinin bulundugunu
gorerek izliyorum ve ¢evremde daha once gordiigiim ama farkina varmadigim tasarim
ilke ve dgelerinin farkina vartyorum.

Diger grubun 6grencileri de tipki sinema grubu gibi tasarim ilke ve dgelerini
ogrendiklerini tasarima nasil baslanacagin1 6grendiklerini, temel tasarimda 6grendikleri
ile giinliik hayatlar1 arasinda bir bag kurduklarini belirtmislerdir.

10- Temel tasar dersinin Sinema filmleriyle birlikte yiiriitiilmesi
Mimarhk mesleginin pratik uygulamasi esnasinda temel tasar ilkelerinin kullanim
sekline dair algimz giiclendirdi mi?

Bu soru yalmzca sinema grubu dgrencilerine ydneltilmistir. Ogrenciler sinema
filmlerinde hareketli sahnelerde temel tasarim ilkelerinin farkina varmanin 6grenmelerini
cok hizlandirdigini ve bir tasarim ilkesi ile herhangi bir seyin arasinda baglant1 kurmayi
kolaylagtirdigini yazmislardir.

11-  Filmlerin temel tasar 6ge ve ilkelerini anlamamzda hangi yonlerden
katkisi oldugunu diisiiniiyorsunuz? (Sinema Grubu i¢in)

Yalnizca sinema grubu Ogrencileri tarafindan cevaplanan bu soruya dgrenciler;
hareketli sahnelerde tasarim ilke ve Ogelerinin bulundugunun farkina vararak film
izlemeyi hem eglenceli bulduklarini hem de kalict ve hizli bir 6grenme deneyimi
yasadiklarini ifade etmislerdir.

12-  Sunumlarin temel tasar 6ge ve ilkelerini anlamanizda hangi yonlerden
katkis1 oldugunu diisiiniiyorsunuz? (Diger Grup icin)

Diger grubun 6grencileri bu soruya genel olarak sunumlardan keyif aldiklarini,
asil 6grenmenin drnekleri gérmeleriyle oldugunu belirtmislerdir.

13-  Derste kullanilan filmler arasinda en c¢ok sevdiginiz hangisi oldu?

Neden? (Sinema Grubu icin)
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Bu soru i¢in 6grencilerin cevaplar grafikte gdsterilmistir. Bu soruda belirleyici
olan &grencilerin neden sorusuna verdikleri cevaplar olmustur. Istisnasiz her 6grenci
aciklama kisminda filmi sevme sebebinin konuya olan katkisi oldugunu soylemistir. Bu
anlamda sinema filmleri temel tasarim dersinin anlasilmasinda biiylik bir paya sahiptir
(Sekil 5.15).

Sinema Grubu Anket 1- 15. Soru
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| Cevap Sayisi
Sekil 5.15. Sinema grubu anket grafigi (1. ve 15. Soru)

14-  Derste kullanilan sunumlar arasinda en ¢ok sevdiginiz hangisi oldu?
Neden? (Diger “Grup ic¢in)

Bu soru yalnizca diger grubun dgrencilerine yoneltilmistir. Ogrenciler sevdikleri
sunumu neden sevdiklerini aciklarken ¢ogunlukla gorsel ogelerin ve Orneklerin bu
sunumlarda fazla olmasindan ve konuyu daha kolay anlamis olmalarindan

bahsetmislerdir (Sekil 5.16).
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Diger Grup Anket 1- 16. Soru

Isik- Golge Renk Koram Doku Oran- Ol¢i Eskiz
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B Cevap Sayisi

Sekil 5.16. Diger grup anket grafigi (1. ve 16. Soru)

15-  Dersin isleyisine en ¢cok katki sagladigim diisiindiigiiniiz ilk ii¢ filmi
yazimiz? (Sinema Grubu)

2. Soruda degerlendirilmistir.

16-  Dersin islenisi en cok katki sagladigim diisiindiigiiniiz ilk ii¢ sunumu
sirastyla yaziniz? (Diger Grup)

2. Soruda degerlendirilmistir.

17-  Eklemek istediginiz bir sey varsa yazimiz?

5.2.  Algi Testinin Degerlendirilmesi

Algi testinde her iki grubun ogrencilerine farkli resimler gosterilmis ve bu
resimlerde gordiikleri tasarim ilkelerini yazmalar1 istenmistir. Burada 6l¢iilmek istenen,
Ogrencilerin temel tasarim uygulamalar1 disinda da goriip goremedikleridir. Bu testte
Ol¢me yapilirken 16 adet fotograf icin en ¢ok 2 ser tasarim ogesi yazmalari istenmis her

cevap i¢in 1 puan verilmis ve her iki grup i¢in bir ortalama puan olusturulmustur (Tablo
5.1).
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Tablo 5.1. Her iki gruba uygulanan algi ve bagari testi sonuglari

Sinema

Grubu Diger Grup
Ogrenciler Notlar Notlar
1. Ogrenci 13 12
2. Ogrenci 18 3
3. Ogrenci 16 10
4. Ogrenci 21 16
5. Ogrenci 15 18
6. Ogrenci 25 14
7. Ogrenci 16 21
8. Ogrenci 20 12
9. Ogrenci 17 12
10. Ogrenci 20 16
11. Ogrenci 23 11
12. Ogrenci 14 13
13. Ogrenci 25 11
14. Ogrenci 17 12
15. Ogrenci 15 13
16. Ogrenci 23 16
17. Ogrenci 23 8
18. Ogrenci 17 16
19. Ogrenci 18 9
20. Ogrenci 18 17
21. Ogrenci 16 18
22. Ogrenci 18 20
23. Ogrenci 21 18
24. Ogrenci 27 10
25. Ogrenci 18 15
26. Ogrenci 29 16
27. Ogrenci 18 13
28. Ogrenci 22 11
29. Ogrenci 18 11
Ortalama 19,3 134

Tablodan elde edilen sonuclara gore sinema grubu 6grencilerinin diger grubun

ogrencilerine gore daha yiiksek ve homojen bir ortalama elde etmiglerdir (Sekil 5.17).
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Algi Testi Ogrenci Cevaplari Grafigi

35

30

25

20

15 A \ “ N\
v

10

123456 7 8 910111213141516171819 202122 23242526272829

e Sinema Grubu == = Diger Grup

Sekil 5.17. Alg testi 6grenci cevaplari grafigi

5.3.  Devam Durumu

Bu boliimde 6grencilerin derse devam ylizdeleri, sinifin i¢inde aldiklar1 notlarin
ortalamasi ve gecis notlarinin ortalamast mukayese edilmistir.

Devam durumu degerlendirilirken, biitiin 6grencilerin devam etme yiizdeleri goz
Oniine alinmis ve bir ortalama ¢ikartilmistir. Buna gore;

Sinema Grubu Devam durumu: %98,3 derse devam ederken, diger grubun
ogrencileri toplamda %95,7 oraninda derse devam etmistir. Her iki grubunda devam
durumu yiiksek katilimli olsa da sinema grubu 6grencileri daha yiiksek bir katilim
gostermislerdir.

Odev notu ortalamasi dgrencilerin  dénem boyunca yaptiklar1  biitiin
uygulamalardan aldiklar1 notlarin ortalamasi alinarak elde edilmistir. Sinema grubunun
O0dev notu ortalamasi 84.41 iken, diger grubun ortalamasi 66.12 olmustur.

Temel tasarim derslerinde vize ve final notlarina yil igindeki ¢alismalarinda
katilmasi ile bir ge¢gme notu belirlenmektedir. Sinema grubu i¢in gegme notlarinin

ortalamasi 89.87 iken diger grubun ortalamasi1 70.13 olmustur.
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6. SONUC
6.1. Sonuclar

Basarili bir egitim sisteminin merkezinde 6grenci vardir. Ogrenci merkezli
egitimde dersin biitiin argiimanlar1 6grenciye gére dizayn edilmistir. Ogrenim gorecek
kisilerin yaslari, zeka seviyeleri, ilgi alanlari, aligkanliklari, yasadiklari ortam gibi
etmenler egitim sistemini sekillendirmelidir. Dersler bu sekilde tasarlanirsa 6grencilerin
keyifle ve kolaylikla 6grendikleri, 6grendiklerinin kalict oldugu bir 6grenme ortami
olugmaktadir. Bu ¢alisma bu anlayistan yola ¢ikarak temel tasarim dersinin 6grencilere
daha uygun ve daha verimli hale getirilmesi amaci ile kurgulanmistir.

Temel tasarim dersi mimarlik egitiminin ve tasarim egitimi veren okullarin
ayrilmaz bir pargasidir. Temel tasarim dersinde Ogrenilenler tasarim okulundaki
ogrencilerin ilerleyen yillarda alacaklari dersler igin bir altliktir. Tasarim ilke ve
Ogelerinin dogru bir sekilde dgrenilip, i¢sellestirilmesi 6grencilerin hem okul hayat1 igin
hem de meslek hayati i¢in hayati onem tagimaktadir.

Tasarim egitimi bir dizi kurallara sahip olmasina ragmen asil hedefi her
tasarimcinin kendine 6zgii bir tasarim yontemi gelistirmesini saglamaktir. Ciinkii tasarim
biriciktir, kendine 6zgiidiir. Ayn1 konu {lizerinde ¢alisan tasarimcilarin her birinin yaptigi
tasarim, sonug iirlin birbirinden farklidir.

Tasarim egitiminin sisteminden ¢ok farkli bir egitim sisteminden gelen 6grenciler
ilk soku temel tasarim dersi ile yasarlar. Temel tasarim dersini alan 6grencilerin ¢ogu
belirli bir bilince ulagincaya kadar temel tasarim dersini neden aldiklarini, 6grendiklerini
nerede kullanacaklarini, dersin kendilerine nasil bir fayda saglayacagini anlamazlar. Bu
intibak stiresini kisaltmak, 6grencilerin bilingli bir sekilde derse katilimin1 saglamak i¢in
cesitli yontemler denenmektedir. Temel tasarim dersi acik uglu ve soyut olusu ile esnek
bir yapiya sahiptir. Ders kapsaminda hem anlatim sirasinda hem de yapilan ¢alismalar
sirasinda farkli deneyimler elde etmek icin elverislidir. Bu sebeple temel tasarim dersi
kapsaminda farkli uygulamalara sik¢a rastlanmaktadir. Dersin bilgisayar oyunlartyla
birlestirilerek yliriitiilmesi, oyun esliginde yiiriitiilmesi, farkli malzeme ve farkli mekan
kullanimi, grup calismalart gibi pek ¢ok farkli kurgu temel tasarim derslerinde
deneyimlenmis ve arastirmalara konu olmustur.

Yapilan ¢aligmalarda ortak bir amag vardir; 6grencilerin derse olan ilgisini

artirmak. Bu ¢alismada da benzer bir amagla yola ¢ikilmis, farkli bir yontem oOnerilip,
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deneyimlenmis ve degerlendirilmistir. Sinema filmlerinin temel tasarim dersine dahil
edilmesi fikri, sinema ve mimarlik anabilim dallarmin i¢ igce olmasi ve isleyis
benzerliginden ¢ikmistir.

Sinema filmlerinin 6grencilerin dikkatini ¢ekecegi ve dersin monotonlugundan
uzaklagacaklar1 ongdriilmiistiir. Her hafta farkli bir film izlemek ve sahneleri irdelemek
ogrencilerin merak duygusunu diri tutmustur.

Egitimin bagladig1 hafta 6grencilere kisaca isleyisten bahsedilmis ve gontlli
olanlar belirlenmistir. Kontenjanin siirli olmasi katilmak isteyen bazi 6grencilerin
katilamamasina sebep olmustur. Her hafta calisilacak konuya gore farkli filmler
belirlenmistir. Filmler secilirken, anlatilacak tasarim ilke ve oOgelerinin kolayca
bulunmas1 ve anlatima katki saglamasia dikkat edilmistir. Secilen filmlerin konunun
Secilen filmler izlendikten sonra ders siirecinde dgrencilerin de katilimi ile filmlerin
sahnelerinde tasarim ilke ve 6geleri aranmistir. Ders kapsamindaki uygulamalar ve ev
Odevleri de bu filmlerden ilham alinarak yapilmistir. Bir ddonem boyunca temel tasarim
dersi 29 6grenci ile birlikte bu sekilde siirdiiriilmiistiir. Dersin siireci boyunca dgrenciler
derse daima ilgili olmus, devam etmis ve ¢aligmalara katilim saglamislardir. Her ders
olumlu tepkilerini dile getirmislerdir. Ogrencilerin konular1 hizli ve iyi bir sekilde
ogrendigi gozlemlenmistir. Bu gézlem yapilan anketlerle 6grenciler tarafindan da teyit
edilmis ve calismalarin mukayesesi ile de sonug iiriinlerde gézlemlenmistir.

Calismanin evrenini Konya Teknik Universitesi 2020-2021 Giiz Yariyil1 Temel
Tasarim Dersi 6grencileri ve 6rneklemi de bu 6grenciler arasindan se¢ilmis 29 kisi olarak
belirlenmistir. nitel ve nicel dl¢limler hem sinema grubu hem de 6rneklemin disinda kalan
diger grup lizerinde yapilmistir. Nitel Ol¢iimler i¢in yar1 yapilandirilmis gorligmeler
yapilmistir. Ogrencilerden ders hakkindaki fikirlerini kendi ciimleleri ile ifade etmeli
istenmistir. Nicel dl¢limler icin ise, anket ¢alismasi, algi testi yapilmis ve 6grencilerin
devam durumlar1 kontrol edilmistir.

Her iki grubu da yapilan anketlerin ve goriismelerin sonuglarina gore; sinema
grubu Ogrencileri temel tasarim dersinden daha ¢ok keyif almis, yaptiklan
uygulamalardan daha fazla heyecan duymus, daha kolay 6grenmis, daha kalici1 6grenmis
ve kendilerini derse ait hissetmigslerdir. Yapilan algi testlerinin sonucuna gore de sinema
grubu 6grencileri, diger gruba kiyasla daha basarili oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin ders
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icinde ve ev Odevi olarak yaptiklari uygulamalar iki bagimsiz uzman tarafindan
degerlendirilmis ve notlandirilmistir. Bu mukayesenin sonucunda da sinema grubu
ogrencilerinin ¢alismalar1 uzman Kkisiler tarafindan daha basarili bulunmustur. Sinema
filmlerinin temel tasarim dersine katkis1 yalnizca siirecin daha kaliteli gegcmesi degil, ayni
zamanda sonug iiriinlerinde daha basarili olmasini saglamasidir.

Sinema filmleri temel tasarim dersine 6grencilerin daha fazla ilgi gdstermesini,
daha hizl1 ve kolay 6grenmesini, derse ve uygulamalara daha fazla katilim saglamalarini,
keyifli vakit gecirmelerini saglamistir. Ayrica sinema grubundaki 6grencilerin ifade ettigi
faydalardan bir tanesi; bir filmin i¢inde bir temel tasarim ilkesini ararken daha once
ogrendikleri ilkeleri de filmin sahnelerinde gordiikleri ve tekrar etme firsati bulduklaridir.

Sinema filmlerinin temel tasarim dersine sagladig: katkilardan bir tanesi de su
olmustur; i¢inde bulundugumuz 6gretim yilinda diinyay1 etkisi altina alan korona viriis
salgin1 yiiksekdgretim kurumlarinin uzaktan egitim yapmasina sebep olmustur,
Ogrencilerin uzaktan egitim silirecinde sinema filmlerinin derse dahil edilmesi 6grenciler
daha kolay adapte olmasini saglamistir.

Elde edilen sonuclara gore sinema filmi esliginde temel tasarim dersinin
yiirlitilmesi hem 6grencilerin daha eglenerek 0grenmesini saglamis, hem derse olan
devamliliklarini artirmis, hem konularin anlasilmasini kolaylastirmis ve hizlandirmais,
hem de Ogrencilerin daha basarili olmasimni saglamistir. Bu durumda temel tasarim
derslerinin sinema filmi esliginde yiiriitiilmesini 6neren yontem klasik yonteme gore daha

basarilidir.

6.2. Oneriler

Bu calismada, sinema filmlerinin temel tasarim dersinde kullanilmasiin temel
tasarim dersine fayda saglayacagi savi ortaya konmus ve cesitli yontemlerle bu savin
dogrulugu ispatlanmistir. Yapilan ¢aligmalardan yola ¢ikarak su oneriler yapilmaktadir;

e Mimarlar sinemanin icat edildigi yillarda onu bir tanitim araci belgeleme
aract olarak gormiislerdir. Sinema filmleri mekéniz diisiiniilemez.
Filmlerde kullanilan mekanlar kimi zaman film igin iiretilmis setler, kimi
zaman da ger¢ek mekanlardir. Gergek mekanlarda kayda alinan goriintiiler

bir belge niteligi tasimaktadir. Sinemanin bu yoniin de mimarlik egitimine
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katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Ornegin; mimarlik tarihi derslerinde
sinema filmlerinin kullanilmasi, dersin niteligini artiracaktir. Mimarlik
tarihi derslerinde bahsi gecen donemlerin, yapilarin bulundugu filmler
secilerek ders anlatimina dahil edilmelidir. Ogrencilerin yapilar1 bir film
sahnesinde gormesi bir fotograf karesinde gormesinden daha etkili ve
akilda kalic1 olacaktir.

Cerceveleme, 151k, kadraj, montaj, renk gibi 6geler hem mimarlik hem de
sinema disiplinleri tarafindan kullanilmaktadir. Stiidyo derslerinde
Ogrencilerin bu sinematografik 6gelerin anlagilmasi i¢in 6grencilerin bu
ogeleri kullanarak videolar ¢cekmeleri istenmelidir. Ogrencilerin dersten
uzaklagarak yapacaklar1 bu uygulama, daha eglenceli vakit gegirmelerini,
farkli bir deneyim elde etmelerini ve farkina varmadan bu tasarim
ilkelerini 6grenmelerini saglayacaktir.

Bir film karesinde goriinen her mekan bilingli olarak se¢ilmis ve her
mekanda bulunan her obje bilingli olarak yerlestirilmistir. Hicbir sey
rastlant1 degildir. Sinema filmlerinin farkindalikla izlenmesi her mimarlik
ogrencisine 0gretilmedir. Bir 6grenci daha dnce gérmedigi bir yapiy bir
film sahnesinde gorebilir, gelecek yapilarimizin neye benzeyecegi ile ilgili
fikir sahibi olabilir veya bir mekanin ne sekilde olursa insana ne
hissettirecegini gorebilir. Dolayisiyla bilingli bir gozle sinema filmlerini
izleyen bir mimarlik 6grencisi sinema filmlerinden, 6grencilik hayatina ve
egitimine katki saglayacak, pek ¢ok sey 6grenebilecektir.

Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi sinema ve mimarligin ortak alanlarina
dayanmaktadir. Caligma kapsaminda yap:r iretim ve film {iretim
siirecindeki benzerlikler irdelenmistir. Ornegin bir yapi iiretim siirecinde
mimarin Ustlendigi gorev film iiretim siirecinde yonetmenin iistlendigi
goreve benzetilmistir. Bu benzer dgeler daha genis kapsamli bir sekilde

tek tek ele alinarak akademik bir ¢caligma haline getirilmelidir.
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Tekrar Calismasi Ornekleri

eﬂaeerrﬁ

) ¢ 6¢6¢ ¢
'-N""

bbbbbbhb
rvvva4ad dd

\bbbbbbbb

ro-tvaddadd

QAQAAYVY VY U ¢
Ve U U Ot~

ddad@ 77
VVeU . UV VsV

m

189



Doku Calismasi Ornekleri




Renk Cahsmasi Ornekleri

_ FURKAN ZINCIRKIRAX

NI oL

=
~
%\
X

N WAL Dpppprrt f
\ 2

RNNER

X : 14 i
WY AN G 1) g L l/\\\
9. [N
NVAVAVAY e
1 VAN /‘/\/‘j\




Yon Cahismasi Ornekleri

[EHEREAN ARs AT ORI S

e e ik b e S N T g

— - erme %o hovti sl

192



Ol¢ii- Oran Calismasi Ornekleri

W 419 AR61S IPUNUQ

|

203R0102%
AYSU AKSU

193



Doluluk- Bosluk Cahsmasi Ornekleri

194



Hareket Calismasi Ornekleri

195



e

e
o 3l




Egemenlik Calismasi Ornekleri

197





