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OZET

RESIM SANATINDA BOCEK iMGESI

Kadir KARAYEL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN
26.08.2021, 328

Bu metinde, bocek imgelerinin ortaya ¢ikis siirecleri ve bu siire¢ icerisinde kullanilig
amaclari ele alinmistir. Bu dogrultuda ilk olarak bocek formlarinin, sanat kavrami igerisinde
ilk ortaya cikis sahneleri tespit edilmistir. Kronolojik bir sekilde ele alinan donemlerin
birbirleriyle olan baglantilar1 ele alinarak, bocek formlarinin ge¢misten bugiine resim
sanatindaki yeri ve onemi aydinlatilmaya calisilmistir. Asil kaynaklarint olusturan, halk
bilimi ad1 altinda, sozlii ve yazihi kiiltiirlerde, ardindan inang sistemleri icerisindeki konum
ve anlamlar tespit edilmistir. Antik ¢ag uygarliklarindan Ronesans’a kadar gecen siire
zarfinda cesitli toplum, kabile ve uygarliklarda dinsel, mitolojik ve sosyolojik yansimalar
sunan bocek formlarindan bahsedilmistir. Oncelikle Antik¢ag uygarliklarindan Misir’da bok
bocegi, kutsal sayilmistir. Antik Misir’da bok boceklerinin yani sira ar1 betimlemeleriyle de
karsilagilmaktadir. Bu dogrultuda arilarin magara resimlerine konu olmasi, yasamsal
onemlerinin bir kanmitidir. Ispanya’daki Arana ve Oriimcek magaralarindaki kaya
resimlerinde bal toplama sahneleri tasvir edilmistir. Bocek tasvirleri agisindan Avrupa
resminden Orneklerle Ronesans’tan Pop-Art’a kadar cesitli sanat akimlarinda ortaya c¢ikan
formlarin, sanatin vazgec¢ilmez bir unsuru haline doniistiigii bulgularla desteklenmistir. Tarih
oncesinden 21. yiizyil cagdas sanat 6rnekleri olarak bocek imgesini resmeden sanatgilar ve
eserlerinden Ornekler ve ardindan bocek formunun Tiirk resim sanati icerisindeki yeri de
ayrica incelenmis, c¢esitli sanatcilarin resimlerine konu edildigi goriilmiistiir. Avrupa resmi
kisminda cesitli sanat akimlar1 altinda, kirka yakin sanat¢inin kompozisyonlarinda bocek
formlarmni kullandigy, Tiirk sanati1 kisminda da bazi sanatg¢ilarin eserlerinde bocek kullandigi

tespit edilmistir. Ele alinan sanatg¢ilar, bocek formlarini ¢esitli kullanim amag¢ ve anlamlari



dogrultusunda kompozisyonlarina aktarmislardir. Sanat¢ilarin 6zgiin yorumlariyla, bocek

formu, resim sanati icerisinde kendine etkin bir yer edinebilmistir.

Anahtar Kelimeler: bocek, peygamber devesi, bok bocegi, ar1, kelebek, yusufcuk, karinca,

cekirge, sinek



ABSTRACT

INSECT IMAGE IN PAINTING
Kadir KARAYEL
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Asst. Prof. Giil SARIDIKMEN
26.08.2021, 328

In this text, the emergence processes of insect images and the purpose of their use in
this process are discussed. In this direction, the first emergence scenes of insect forms within
the concept of art were determined. The place and importance of insect forms in the art of
painting from the past to the present has been tried to be clarified by considering the
interconnections of the chonological periods. Under the name of folklore, which constitutes
its main sources, its position and meanings in oral and written cultures and then in belief
systems have been determined. Insect forms, which offer religious, mytological and
sociological reflections in various societies, tribes and civilizations, have been mentioned
from the ancient civilizations to the Renaissance. First of all, the scarab was considered
sacred in Egypt, one of the ancient civilization. In ancient Egypt, besides scarab beetles,
depictions of bees are also encountered, 1n this direction, the fack that bees are the sunject
of cave paintings is a proof of their vital importance. Scenes of collecting honey are depicted
in rock paintings in the Arana and Spider caves in Spain. In terms of insect depictions, it has
been supported by the findings that the forms that emerged in various art movements from
the Renaissance to Pop- Art, with examples from European painting, have become an
indispensable element of art. As examples of 21st century contemporary art from prehistory,
the artists who depict the image of the insect and examples of their works, and then the place
of the insect form in Turkish painting art were also examined and it was seen that it was the
subject of the paintings of various artist. The European painting section, under various art
movements, it was determined that nearly forty artists used insect forms in their

compositions, and in the Turkish art section, some artists used insects in their Works. The

vi



artists discussed have transferred insect forms to their compositions in line with various
usage purposes and meanings. With the original interpretations of the artists, the insect form

has gained an active place in the art of painting.

Keywords: insect, mantis, scarab, bee, butterfly, dragonfly, grasshopper, ant, fly.
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BiRINCi BOLUM
GiRiS

Insan ve bocek, bitmeyen kendini siirekli yenileme giiciine sahip olan doganin,
etkilesim i¢inde iki yaratigidir. Bu etkilesim her ne kadar kulaga tuhaf gelse de tarih ¢aglari
boyunca bu iki yaratifin etkilesiminin cesitli kiiltiir ve inang sistemlerine etkileri olmustur.
Goze birbirlerinden oldukga farkli iki varlik olarak goriinseler de giindelik hayat icerisinde
saglik, giivenlik ve inan¢ gibi sistemler icerisinde biraraya gelmislerdir. Bu dogrultu
izerinden ilerlendiginde boceklerin sanatla olan etkilesimi de yadirganamaz bir gercek

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sanatin ilk izlerinin atildig1 Paleolitik ¢aga gidersek, ilk insan-bocek etkilesiminin
kalintilarina rastlayabiliz fakat bu kalintilarin, elde edilen veriler 1s181inda yazili ya da gorsel
miraslar iizerinde oldugu vurgusunu yapamamaktayiz. Bahsi edilen bocek-insan-sanat
etkilesiminin kalintilar1 miras yoluyla aktarilan sozlii kiiltiir gelenegi lizerinden giiniimiize
ulasmistir. Bu sozlii gelenegi ise halk bilimi olusturmaktadir. Nesilden nesile aktarilan
diinya irklarinin efsaneleri i¢inde cesitli bocek isimlerinin gectigi soylenmektedir. Bu
verilerden yola cikarak halk efsanelerinde bahsi gecen boceklerin, bolge halkinin kiiltiir,
inan¢ ve geleneklerini yansittigi ve bunlarin birer pargasi haline geldigi acik bir sekilde
goriilmektedir. Bir diger yandan ise insanlik tarafindan pek deger gérmeyen bu kiiciik
canlilarin, insanlarin inang sistemlerinde ya da kiiltiirlerinde yer almalarinin nedenine

karsilik mutlak bir cevap sunulamamaktadir.

Doganin ayrigsmaz bir yapitas: olan boceklerin, insanliga katkis1 oldukga fazladir. Bu
katki sanatla olan etkilesiminden cok daha biiyiiktiir. Oyle ki bu kiiciik canlilarin olmayist
bitkilerin ve insanligin varligini tehlikeye diisiirecek niteliktedir. Zooloji biliminin dali olan
Entomolojinin varlig1 ise bu yargiy1 kanitlar niteliktedir. Bocekleri inceleyen bilim dalina
Entomoloji denir. Diinya iizerindeki sayisal cokluklar1 dolayisiyla, hayvan niifusunun
neredeyse yarisint olusturmaktadirlar. Bu sebeple ayr1 bir bilim dali olarak

incelenmektedirler.

Eser metninde, boceklerin bilimsel varliklar1 dikkate alinarak, tarih 6ncesi caglardan

itibaren, resim sanati lizerinden icinde bulunduklari donemler dahilinde, biinyesinde



barindirdiklart tarihsel, sosyoloji, politik ve psikolojik anlamlari, insanlarla ve inang
sistemleriyle olan iligkileri aciklanmaya calisilmaktadir. Bunun yani sira bdceklerin,
giindelik hayattaki islevleri ve entomolojik bilgilerine de yer verilmektedir. Bu dogrultuda
boceklerin, asil kaynaklarini olusturan sozlii ve yazili gelenek iiriinleri {izerindeki etkileri
incelenmis, farkli toplum ve uygarliklar cergevesinde toplumlarin yapilarina, inang¢larina ve
boceklerin tiirleri ve kullanilig amaclart kapsaminda siniflandirilarak ele alinmistir. Ayrica
kutsal kitaplarda bahsedilen bocek tiirleri de tespit edilerek, ait oldugu toplumun inanig

bicimleriyle iligskisine de deginilmistir.

Siire¢ icerisinde bocek formlarinin, modernizmin etkileriyle, cesitli alanlarda
kullanmildiklar1 goriilmiis, bu sebeple metafor olarak karsilasilan boceklerin, diinya sinemasi
ve edebiyatindaki ornekleri, amblem olarak kullanilan ¢esitli spor takimlar1 ve marka

ornekleri de ele alinmistir.

Antik uygarliklarda kutsal olarak nitelendirilen boceklerin, kiiltiirlerin inang
sistemleri iizerinden sanat {izerine yansimalari incelenmis, ayni bocek tiiriiniin farkli
uygarliklarda nitelendirilen anlamlar1 benzerlik ve farkliliklari yoniinden agiklanmaya
calisilmistir. Bu kapsamda bok boceginin 0n plana ¢iktigi Antik Misir, Aztek ve Avustralyali
Aborjinlerin  geleneklerinde goriilen bok bocegi formlari, islevleri bakimindan
karsilagtirilarak ele alinmistir. Antik Yunan’da 6n plana c¢iktifi bilinen Efes Aris1 sembolii
de Yunan gelenegi icerisinde incelenmistir. Bu uygarliklarda dini birer sembole doniisen bu
boceklerin varlikliklar1 sorgulanarak, o toplum Kkiiltiiriine ait mimari yapilari, giindelik
hayatta kullandiklar1 kap kacak, taki ve siis esyalari ile tekstil iirtinlerindeki 6rnekleri tespit

edilmis ve aciklanmistir.

Kronolojik bir bi¢cimde ele alinan siirecte, Ortacag resimlerinde de az da olsa bocek
formlartyla karsilasilmis, bu formlardan ¢agin kosullar1 dikkate alinarak toplanan veriler
15181inda bahsedilmistir. Ronesans ile devam eden siiregte bocek figiilerinin, resim sanati
tizerindeki konumlarinin giderek artmaya basladigi goriilmiistiir. Bu siirece Leonardo’nun
tasarim eskizlerinde yer alan boceklerle baslanmis, cesitli Ronesans sanatcilarinin
kompozisyonlarindaki varliklarina iligskin veriler elde edilmistir. Bu dogrultuda bodcek

formlarinin estetik birer nesneye doniismesi iizerinde din algisinin etkisi onemli Olciide



devam etmektedir. Donem ressami Hieronymus Bosch’un Haywain Triptigi ve Son Yargi

isimli eserleri, bu yargiya kanit niteliginde ele alinmstir.

Barok ve Rokoko resimleri igerisinde bocek figiirlerinin, daha c¢ok natiirmort
kompozisyonlarda 6n plana ¢iktig1 ayrica bu donemlerde basilan entomoloji kitaplarindaki
bdcek betimlemelerinin de sanatsal bir deger tagidig1 goriilmiistiir. Maria Sibylla Merian’1in,
1705 yilinda yayimlanan Metamorphosis Insectorum Surinamensium isimli eseri bu yargiy1
destekler nitelikte 6rneklerle eser metninde yerini almaktadir. Ayrica Empresyonizm, Post-
Empresyonizm, On Raffaellocular, Sembolizm, Art Nouveau, Siirrealizm ve Pop-Art
akimlar1 biinyesinde estetik bir nesneye doniisiimii ele alinmistir. Ozellikle Siirrealist
anlayisla ortaya konulan kompozisyonlarda bocek imgelerine dair zengin oOrneklerle
karsilagilmaktadir. Akil ve mantigin bir kenara itildigi bu anlayisla olusturulan eserlerde,
pek cok bocek tiirtine ait izlerle karsilagilmaktadir. Bu bocek tiirleri arasindan
peygamberdeveleri, bu anlayisin bas kahramani olarak nitelendirilebilir. Farkli kiiltiir
mitolojilerinde ayr1 yerlere sahip olan bu kanatli bocek tiirii ayn1 anda hem biiyiileyici ve
tanrisal hem de seytani ve yikici olarak da nitelendirilir. Picasso, Max Ernst, Joan Miro ve
Andre Mason’un eserlerinde peygamber develeri dikkat cekici bir bicimde ortaya
cikmaktadir. Peygamberdevelerinin yanisira, karinca, kelebek, ar1, ¢ekirge, tirtil gibi bocek

tiirleri de bu anlayis icerisinde yer alir.

Minyatiirler, Tiirk resminde batili Oncesi sanat ¢alismalarinin ilk ornekleridir.
Dolayisiyla bocek formlarinin Tiirk resmine ilk yansimalarini tespit etmek i¢in minyatiir
orneklerine bakmak gerekmektedir. Tiirk-Islam minyatiirleri i¢inde, Tiirk kiiltiiriiniin 5nemli
bir gelenegi olan avlanma etkinliklerinden dolay1 pek ¢ok hayvan figiirii yer almaktadir.
Fakat bu bocek formlarinin minyatiirlere ilk yansimasi, elde edilen veriler 1s181nda, yazari
belli olmayan Ahval-i Kryamet isimli eserde goriilmektedir. Bu eserde, Cehennem Tasvirleri
ad1 altinda, islam inanisinin etkisiyle tasvir edilen bocek betimlemeleri vardir. Dolayisiyla
bu eser, Tiirk resim sanati i¢erisinde bocek tasvirlerini biinyesinde barindiran ilk eser olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk resminin Batili tarzdaki ilk orneklerinin Batililasma donemi ile 6zellikle asker
ressamlarla Tanzimat Donemi’nden sonra basladigi bilinmektedir. Bu kapsamda bocek

formlarina bakilacak oldugunda tatmin edici ornekler ile karsilasilamamaktadir. Ozellikle



kir ve orman gibi manzara resimleri yapan asker ressamlar i¢cinden yalnizca Hiiseyin Zekai
Pasa’nin Papagan isimli bir eserinde tasvir edilen bir kelebek formu goriilmektedir. Manzara
resminin 6n planda tutuldugu bu ressamlarin eserlerinde, devam eden donemlerde,
cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Ogrencilerinden olusan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti sanatcilarinin eserlerinde ve 1914 Kusagi sanat¢ilarinin eserleri de dahil, bocek

formlarnin varligina dair izlere rastlanilamamaktadir.

Tiirk resim sanatinda bocek formlarinin estetik bir nesne ya da imgeye doniisiimii ele
aliirken, cogunlukla yakin zamanda kaybettigimiz ve giiniimiiz sanat¢ilarinin eserleri 6n
planda tutulmustur. Kronolojik bir sira icerisinde Cihat Burak’in eserleri ile baslanmis,
ardindan toplumcu gercekci sanat eserleriyle tanminan Miimtaz Yener’in eserleri ele
alinmistir. Yener’in resimleri, konu kapsaminda arastirmaya degerli 6rnekler sunmaktadir.
Onun resimlerinde yer alan bocekler genellikle karmcalardir. Eserlerinde dolasan
karincalarin sayist o kadar coktur ki sanatcinin Karinca lakabimi almasina bile neden
olmustur. ilk ¢ag uygarliklar1 ve Avrupa ornekleri ile kiyaslandiginda inang sistemlerinin
etkileri yerini Yener’in resimlerinde politik bir anlasiya birakir. Miimtaz Yener’in resimleri
ile Yiiksel Arslanin eserleri, toplumu elestiren politik bi anlayis sebebiyle ortak bir paydada
bulugsmaktadir. Yener’in karincalari, Arslanin resimlerinde daha cok sinek formlarina
doniismektedir. Arslan’in resimlerinde sinegi yamsira farkli bocek tasvirleri de icerdigi

goriliir.

Utku Varlik’in diigsel bir tema etrafinda sekillenen kompozisyonlarinda dogaya ait
pek cok form vardir. Sanat¢inin, anlamlandirmasi onlar1 6ztimlemesi oldukga gii¢ eserleri
icinde bocekler, doganin bir unsuru olarak yerini almaktadir. Resimlerinde dogaya ait
unsurlara sik¢a yer veren bir diger isim de Muzaffer Akyol’dur. Eserlerinde mitolojik birer
0ge olarak betimledigi salyangozlar konu kapsaminda dikkat ¢cekmektedir. Biinyamin
Balamir’in kelebekleri ise fantastik soyutlama tarzindaki resimlerinde siklikla yer verdigi

boceklerdir.

Tiirk resminde bocek denince akla ilk gelen isim siiphesiz Ergin Inan’dir. Neredeyse
hayatinin tamamin olusturan bocekler, kompozisyonlarinin birer pargasi haline doniismiis
ve doniismeye devam etmektedir. Eserlerinde bocek tasvirlerinin yan1 sira ger¢ek bocekler

de kompozisyonlarinda birer nesneye doniismektedir.



Selma Giirbiiz’iin diigsel formlar ve biiyli sembollerini fantastik ve kendine has bir
tislupla resmettigi kompozisyonlarinda cesitli bocek formlar1 goriilmektedir. Bu formlar

Giirbiiz’iin resimlerinde yeni anlamlar yaratarak birer sembol haline gelmektedir.

Bu arastirma metninde, boceklerin, plastik sanatlar ve kiiltiirel entomoloji agisindan
sanata yansimalar1 konu edilmistir. Sanatin ilk izlerinin atildig1 tarih Oncesi ¢aglardan
itibaren giiniimiize kadar olan siire¢ icerisinde bocek kavraminin, insan ile etkilesimi
izerinden, estetik bir nesneye doniiserek sanatta yer edinme siirecinin aydinlatilmasi
amaclanmaktadir. Toplumlar arasinda sahip oldugu anlamlar ve kullanilis amaci

sorgulanarak, elde edilen bulgular referanslar ile cevaplandirilmaya calisilmaktadir.

Bu calisma agirlikli olarak Avrupa ve Tiirk resmi iizerine yogunlasmis, bu siirecin
anlamlandirilabilmesi i¢in bocegin ilk izlerinne rastlamilan tarih Otesi caglara ve antik

uygarliklara da deginilmistir.

Resim sanatinda bocek imgesi arastirilirken, resmi ve 6zel pek ¢ok koleksiyondan
kaynak taramasi yapilmistir. Eser kiinyeleri, sanatci adi, eser adi, yapim yili, tarth, teknik ve

bulundugu koleksiyona ait bilgiler 1s1g1nda olusturulmustur.



TARIHSEL SUREC iCERISINDE BOCEK iMGESI

Paleolitik Cag’da (M.O. 40000-10000), ilk insanlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
sanatin dogusunun da ilk adimlar1 atilmistir. Bu donemde hayvanlarin esin kaynagi oldugu
magara resimleri ve kii¢iik heykelcikler sanatin ilk 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Boylelikle resim sanatinda bocek figiirlerinin kullamilmasi da bu doneme kadar
dayanmaktadir. Bocek figiirlerinin sanata dahil olmasi neredeyse sanatin dogusuyla es
zamanlidir. Bu donem sanatinin asil kaynaklarini, diinya irklarinin efsaneleri ve halk bilimi
olusturmaktadir. Sanata ilham olan, sanati1 bireysel kilan ve kabile iiyeleri arasinda anlatilan
bu efsanelerde ¢esitli bocek isimlerinin gectigi bilinmektedir. Bu hikayeler ayn1 zamanda
bolge halkinin kiiltiir, gelenek ve inanglarini da yansitmaktadir. Giiniimiizde hala bu sozlii
gelenegi devam ettiren kabilelerin olmasi1 halk mirasinin canli kalmasin1 saglamaktadir. Bu
sayede kullanilan sayisiz motif ve desenlerin yorumlanmasi da kolaylasmistir. Ayrica
sanatin toplumsal yapi iizerindeki gelisiminde doganin bir unsuru olan boceklerin de rol
aldig1 gozler Oniine serilmektedir. “Sanat konusunu dogadan ve yasamdan aldig: i¢in tiretilen

her sanat yapit1 toplumsal kokenli estetik bir nesnedir.” (Ersoy, 2010:17).

Boceklerle ilgili en eski 6rneklerin bir kismi Ingiliz edebiyatindan terciime edilen
eski Ibranice yazilarda bulunmaktadir. Bu Ibranice yazilarin Septuagint versiyonunda, MO
1500’lerde bir olay anlatildigindan ve bu olayda cok sayida bocek isminin gectiginden
bahsedilmektedir. S6zii edilen bocekler i¢inde 6zellikle karinca, ari, pire, sinek, ¢cekirge ve

giive yer almaktadir (Frost, 1937).

Bocek figiirlerinin de asil kaynaklar i¢in, gorsel kaynaklardan ziyade sozlii ve yazili
kaynaklara bakmak gerekmektedir. Devam eden siire¢ icerisinde boceklerin bircok uygarlik
ve 1rk hikayelerinde yer aldigindan bahsetmek miimkiindiir. Kimi hikayelerde bahsedilen bu
bocek tiirleri kutsal olarak nitelendirilmis, kimilerinde bir hikdye ya da resim icinde One
cikan bir metafor, kimilerinde de bir totem malzemesi olarak kullanilmistir. Bunun en iyi
ornegini yusufcuklarla anlatmak miimkiindiir. Romanya geleneginde yusufcuklarin kara
biiyii ve kotiiliigi simgeledigine inanilirken, Japonya’da ise yusufc¢uklarin ¢ok sevilen ve
saygi duyulan yaratiklar oldugu sdylenmektedir (Cabral, 2019).

Boceklerin anlamlart biitiin kabile, uygarlik ya da irk nesillerinde aym anlama

gelmemektedir. Anlamlari, i¢inde bulundugu toplumun yasadigi cografyaya, geleneklerine
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ve inan¢ bigcimlerine gore farkliliklar gostermektedir. Yusufcuklar da bir¢cok milletin
kiiltiirtinde yer alan efsanevi boceklerdir. Bu sebeple toplumlarin yasam bigimleri ve
inandiklar1 degerler, yusufcuk ve benzeri boceklerin kiiltiirlere gore farkli anlam ve

islevlerde kullanildigini gostermektedir.

Bocekler giiniimiiz kiiltiiriinde de kendilerine Onemli bir yer edinmistir. Fark
edilmese de giinliik yasamda bocek figiirleriyle karsilasilmaktadir. Burada bahsedilen gercek
bir bocek formu degildir. Modernizmin de etkisiyle, giiniimiiz kiiltiiriinde bocekler bir¢cok
alanda kullanilmaktadir. Cesitli spor takimlari, konfeksiyon firmalar1 ve kurum
amblemlerinde ve Antik Cag uygarliklar1 ddneminde taki ve ziynet esyalarinda kullanilan
bocekler figiirleri, giiniimiizde de yaygin olarak kullanilmaktadir. Kronolojik olarak
bakilmaksizin bocekler, farkli sanat alan1 ve anlayisina sahip sanatcilar1 da etkilemistir.
Edebiyat, sinema, heykel, konstrikksiyon gibi farkli alanlarda da boceklerle
karsilagilmaktadir. Yine yukarida bahsettigimiz gibi burada da bocek, tiiriine ve kullanim
amacina gore farkliliklar gostermektedir. Sanat¢inin yarattigi eserin manifestosu icinde
kendini sekillendirmektedir. Bu sekillenme sonrasinda bazen bir imge bazen de bir metafor

olarak, kimi zamanda gercek, devasa bir bocek olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Edebiyattaki en onemli 6rnegi, siiphesiz Franz Kafka’nin Doniisiim adli eseridir.
Kafka, Doniigiim’de bahsettigi bocegi bir metafor olarak okuyucuya sunmaktadir. Roman,
Gregor Samsa’nin doniisiimii ile baglamakta ve aym1 zamanda okuyucuyla ilk bulustugu
sahne olarak karsimiza cikmaktadir. Gregor Samsa, uyandiginda bir tuhaflik oldugunu
hissetse de bu duruma bir anlam verememektedir. Ne oldugunu anlamaya calisirken birden
bir bocege doniistiigiinii fark etmesiyle olaylar gelismeye baslar. Aslinda Gregor var olan bir
seye, insanken hayvana doniismemis, sadece Kafka’nin devasa bir bocek olarak
tanimlayabilecegi, belirsiz bir eskale donlismiistiir.

Gregor Samsa’nin doniistiigii bocek, okuyucuda hamam bdécegi imgesi olarak
gezinmektedir. Aslinda Kafka’min kitab1 icin yayimcisina soyledigi ilk sey, “Liitfen

kapagina hamam bocegi gibi bir sey cizmeyin.” olmustur (Yazici, 2017).
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Gorsel 1: Franz Kafka, Doniisiim, Is Bankasi Yayinlari, 2013.

Gregor Samsa’nin bocege doniismesi, hem kendi icinde hem de ailesinde birtakim
duygu ve davranis karmasasina yol agmaktadir. Ilk baslarda ev icerisinde yasanan panik hali
sonrasinda yerini nefret ve dislanmaya birakmaktadir. Halbuki Gregor Samsa’nin panik
olmasinin asil nedeni, bocege doniistiigii icin degil, ise ge¢ kalacagi icindir. Hikdyenin asil
kismi da burasidir. Sikintilarin, ailevi sorunlarin -ki aile burada toplumu da temsil eder-
parasizligin orta sinif bir genci getirdigi nokta, insan olmaktan ¢ikan kisinin bu olaganiistii
durumu bile gbz ard1 ettigi bir yabancilagsmay1 yansitmaktadir. Aile bireylerinin Gregor’a
olan tutumunun giin gectikce kotiiye gitmesi, ailesi i¢in ¢alisan geng bir birey i¢in daha kotii
bir durumdur. Bu duruma karsin Gregor Samsa, aile bireylerine kendini kabul ettirmeye
calismaktadir. Kafka, Doniigiim adli 6ykiisiinde, bocek metaforu iizerinden elestirel bir
tislupla aslinda toplum ¢oziimlemesi yapmaktadir. Gregor Samsa toplumda ve aile i¢cinde
dislanmasini, ezilmesini, aile bireyleri tarafindan asagilanmasin1 bécek metaforu tizerinden

okuyucuya hissettirmektedir.



Kinetik sanat anlayisinin onciilerinden Alexander Calder’in baz1 heykellerinde bu
imgelerden bahsetmek miimkiindiir. Calder, kinetik sanat icerisinde bazi1 gelenekleri yok
sayarak kendine has bir iislup ortaya koymustur. Yapitlarini hareketli ve duragan olarak ikiye
ayirmaktadir. Duragan heykelleri, ilkel insana benzer yaratiklari, maden kanath ve celik
antenli dev bocekleri ¢agristirmaktadir. ik calismalarinda tek bir cizgiyle hareket vermeye

calismis ve ozellikle sirklerden etkilenerek hayvanlari, akrobatlar1 ve palyagolar islemistir.

Gorsel 2: Alexander Calder, Blunt-Tail Dog (Animobile), 1970.
http://sunnyvaletobaddeck.blogspot.com/2013/08/day-20-art-museums-in-muskegon-
grand.html (17.05.2020)

Calder’in hayvan figiirlerine olan ilgisi, Animobileleri iiretmesini saglamistir. Bu
eserler, kinetik sanatin Oncii 6rnekleri arasina girmektedir. Alexander Calder’in Flamingo
adli dev heykeli, ozellikle 6ne ¢ikan eserler arasindadir. Bu heykel, ¢elik ve camdan yapilmig
ve ¢evresindeki mimarisiyle belli tasarim ilkelerini paylasmistir. Adi Flamingo olsa da

izleyiciye dev bir bocek figiiriinii animsatmaktadir.



Gorsel 3: Alexander Calder, Flamingo, 1974.
https://www.flickr.com/photos/gautsche/44615177805 (17.05.2020)

Gorsel 4: Alexander Calder, Glassy Insect, 1953.
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary-art-evening-auction-
119020/10t.8.html (17.05.2020)

Diger bir yandan bocekler, sinema alaninda da bir¢ok filme ilham kaynagi olmustur.
Bu filmler daha ¢ok korku, gerilim, fantastik ve bilim kurgu tiirlindedir. Sinema tarihi i¢cinde
ana temalarin1 boceklerin olusturdugu farkl tiirlerde ¢ok sayida film iiretilmis ve iiretilmeye
devam edilmistir. Neredeyse filmlerin ana karakteri haline gelen bu bocekler, genellikle
yaratik ya da canavar olarak nitelendirilmektedir. Ozellikle korku-gerilim tiiriinde iiretilen
filmlerdeki bocek tiirlerinin ortak ozellikleri vardir. Bu bocekler genelde karsilarindaki

insanlart bilingsiz bir sekilde yok etmektedir ve onlarla uzlasmanin pek imkani yoktur.
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Soguk savasin hiikiim siirdiigii, 1940-50’11 yillarda ABD halki disaridan gelebilecek
tehditlere kars1 paranoya ve siipheye acik bir ruh hali igerisine girmistir. Buna paralel olarak
da filmler hayli diisiik biitceyle iiretilmeye baslanmistir. Bu amagla yeni film tiirlerinin ilk

adimlar1 atilmaya baglanmustir.

GIANT SPIDER STRIKES!
_CRAWLING TERROR. 100 FEET HIGH!

ﬁ:i“m'

L . .

Gorsel 5: Jack Arnold, Tarantula, 1955.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nsan_Yiyen_%C3%96r%C3%BCmcek
(17.05.2020)

1955 yapimi olan Tarantula filmi, toplumdaki bu paranoyanin bir yansimas1 olarak
ortaya ¢ikmistir. Yonetmenligini Jack Arnold’un yaptig1 korku tiiriindeki filmde, radyasyona
maruz kalarak devlesen bir tarantulanin hikayesi anlatilmaktadir. Yonetmenligini Irwin
Allen’in yaptig1, 1978 yilina ait olan Amerikan korku filmi Swarm ise, dev bir ar1 siiriisiiniin
Amerikan sahil kasabasini istila etmesini konu almaktadir. Sessiz, sakin bir hayatlar1 olan
kasaba sakinlerinin bu ani ar1 saldirist karsisinda gosterdikleri cabayla olaylar
seyretmektedir. 1970’11 yillarda popiiler hale gelen felaket filmleri arasinda Swarm da yerini

almistir.

1999 yapimi The Mummy filmi, gizem- macera tiiriine aittir. Filmde, Antik Misir
Uygarligi’nda kutsal kabul edilen ve scarabe olarak bilinen bok bocekleri yer almaktadir.
Diger orneklerin aksine bu filmin ana konusu, bocekler degildir. Filmde, antik bir sehri

arayan iki kardesin hiklyesi anlatilmaktadir. Birka¢ sahnede bok bocekleri goriilmektedir

11



(Gorsel 6). Yine bu sahnelerde, bok bocekleri insanlara zarar veren yaratiklar olarak

izleyiciye yansitilmaktadir.

Gorsel 6: Stephen  Sommers, The  Mummy  Filminden  Bir  Sahne.
http://daddygrognard.blogspot.com/2010/03/film-friday-mummy-best-d-film-ever.html
(17.05.2020)

Korku-gerilim tiiriinde boceklerle ilgili benzer bir¢ok film bulunmaktadir. Bu tarz
filmlerde bocekler itibarsiz, kotii hayvanlar olarak 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu tiirlerin yam
sira, fantastik siiper kahraman filmlerinde de bocek 6rnekleri goriilmektedir. Diger filmlerin
aksine buradaki bocek figiirii, insanlara zarar veren bir canavar olarak degil, hikayenin
kahramanimin 6zel gii¢lerini kazanmasim saglayan bir varlik olarak gosterilmektedir. Bu
tiirtin popiiler ilk Orneklerinden biri Spider-Man’dir. Spider-Man karakterinin hayata
gecmesi, fantastik sinema tiiriiniin cok oncesine dayanmaktadir. Marwel Comics calisan,
Stan Lee tarafindan, 1962 yilinda bir ¢izgi roman karakteri olarak yaratilmis ve daha sonraki
yillarda sinemaya uyarlanmistir. Giiniimiiz ¢ocuk c¢izgi filmlerinde de bocekler 6zel yere
sahiptir, kuskusuz Ari Maya popiiler ¢izgi filmi olarak ilk akla gelendir ve arilar ile ¢ok
cesitli bocek tiirlerini igerir. Popiiler olarak bocek konulu bu ornekleri ¢ogaltmak

mumkindiir.
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Gorsel 7: Stan Lee, The Amazing Spider-Man, 1963. https://www.amazon.com/Amazing-
Spider-Man-Omnibus-Vol/dp/1302919377 (08.12.2020)

1.1.  Din ve Inams Algisinda Bocek Figiirii

Tarih boyunca diinya iizerinde bir¢ok din ortaya ¢ikmistir. Bu dinler, cesitli uygarhik
ve toplumlar tarafindan benimsenmistir. Antik Caglardan itibaren biitiin insan topluluklari
zaman icerisinde, bulunduklar1 cografyanin ve yasam bicimlerinin de etkisinde kalarak
birtakim degerler gelistirmistir. Bu degerlerde, cogu zaman bir Tanr1 inanc1 olsa da durum
her zaman boyle olmamustir. Gogebe kiiltiiriine ait prehistorik donem insanlarinin uzun yillar
boyunca bir dine mensup olmadiklar1 ve din kavraminin ancak insanlarin yerlesik hayata
gecmesiyle ortaya c¢iktigi bilinmektedir. Yerlesik hayatla birlikte gelismeye baslayan
kiiltiirel ilerleme, insanlarin bilinmeyene karsi duydugu merakla, onlarin diisiinme ve
sorgulamaya daha fazla zaman ayirmalarim saglamustir. ik defa doga olaylarim
anlamlandirmaya ¢alismislardir. Boylelikle din kavrami yavas yavas ortaya ¢ikmistir. Tarim
ve hayvancilikla ugrasan insanlar bolluk ve bereket i¢in birtakim toren ve ayinler
diizenlemistir. Bu toren ve ayinlerde, kiiciik boyutlu Ana Tanrica ve hayvan figiirleri

kullanmiglardir.
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MO dért binli yillarin ortalarinda, Mezopotamya topraklarinda ortaya ¢ikan Siimerler
ile birlikte Ana Tanrica inanig1 yerini, ¢ok tanrili dinlere birakmistir. Cok tanrili inang
sistemine bagli olan Aztek, Maya ve Misir uygarliklarinda bocekler tanrisallagtirilmistir.
Doga olaylar1 da tanr1 ve tanricalarla eslestirilerek anlamlandirilmistir. Bocekler, zaman
icerisinde farkli islevlerde kullanilmistir. Bazen yaratici bir gii¢ olarak simgelenirken bazen
de bereketi simgeleyen bir figiir olarak kullanilmistir (iren, 2017). Tek tanrili dinlerde ise

boceklerin daha cok besin olarak kullanilmasiyla ilgili bilgilere yer verilmektedir.

1.1.1. Kutsal Kitaplarda Ismi Gecen Bocekler

Diinyanin yaratilisindan giiniimiize kadar ve giinlimiizden kiyamete kadar, Tanr1
tarafindan bazi peygamberlere toplamda dort adet kutsal kitap gonderilmistir. Kutsal
kitaplardaki bazi hikdyelerde bircok hayvanin adi gec¢mektedir. Bu hayvan ifadeleri
genellikle imge ya da metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karsimiza ¢ikan bu hayvan
isimleri igerisinde cesitli bocek tiirlerinin de oldugunu bilinmektedir. Yine ayni sekilde,
karsilastigimiz ar1, 6riimcek, karinca, yusufcuk, sinek, kelebek, bit, kene ve sivrisinek gibi
bocek tiirlerinin de isimlerinin altinda gizli ve derin bir anlam oldugu soylenebilir.

Kur’an-1 Kerim’de gecen bazi slreler, konu bakimindan isimlerini bdceklerden
almistir. Bu siireler, Kur’an’1n ikinci stiresi Bakara, on altinci stiresi Nahl, yirmi yedinci
stiresi Neml, yirmi dokuzuncu siiresi Ankebiit streleridir. Bazen de Kur’an’da, hayvanlardan
elde ettigimiz bal gibi gidalar yer almaktadir. Boceklerin Kur’an’da ismen ka¢ defa
zikredildigini, alfabetik siraya gore soyle bir tespitte bulunmak miimkiindiir:

Kur’an’da Alak (siyah-kirmizi renkli siiliikk) 6, Ankebit (6riimcek) 2, Arda (bir tiir
kurtguk) 1, 52 Batd (sivrisinek) 1, Cerad (cekirge) 2, Ferase (kelebek) 1, Kummal (bitler) 1,
Nahl (bal aris1) 1, Neml (karinca) 3, Zerr (kiiciik ve kirmizi karinca) 6 ve Zubab (kara sinek)
2 defa gegcmektedir.!

“Rabbin bal arisina vahyetti: Daglarda, agaclarda ve onlarin kurduklar ¢cardaklarda
kendine evler edin.” (Nahl, 16: 68). “Allah'in disinda baska veliler edinenlerin Ornegi,

kendine ev edinen oriimcek Ornegine benzer. Gergek su ki, evlerin en dayaniksiz olani

! Hayvanlarla ilgili bu sayilar i¢in bkz. Muhammed Fuat Abdulbaki, el-Mu’cemu’l-
MufehresliElfazi’IKur’dni’l-Kerim, Dﬁruihyﬁi’t-Turﬁsi’l-Arabi, Beyrut 1945, isimlerle ilgili maddeler.
Ayrica Ali Akpinar, bu isimlerden bazilarini eserinde grafikler halinde gostermistir. Bkz. Ali Akpinar,
Kur’an Cografyast, Fecr Yayinevi, Ankara 2002, ss. 54, 55.
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oriimcek evidir; bir bilselerdi.” (Ankebut, 29:41). “Nihayet karinca vadisine geldiklerinde,
bir disi karinca dedi ki: "Ey karinca toplulugu, kendi yuvalariniza girin, Siilleyman ve
ordulari, farkinda olmaksizin sizi kirip ge¢mesin.” (Neml, 27: 18). “Siiphesiz Allah, bir
sivrisinegi de ondan iistiin olan1 da, (herhangi bir seyi) 6rnek vermekten cekinmez. Boylece
iman edenler, kuskusuz bunun Rablerinden gelen bir gercek oldugunu bilirler; inkar edenler
ise, "Allah, bu 0rnekle neyi amaglamig?" derler. (Oysa Allah,) Bununla bircogunu saptirir,
bircogunu da hidayete erdirir. Ancak O, fasiklardan bagkasini saptirmaz.” (Bakara, 2: 26).
“Gozleri 'zillet ve dehsetten diismiis olarak, sanki yayilan ¢ekirgeler gibi kabirlerinden
cikarlar.” (Kamer, 54: 7). “Bunun iizerine, ayr1 ayr1 mucizeler (ayetler) olarak iizerlerine
tufan, ¢ekirge, bugday giivesi, kurbaga ve kan musallat kildik. Yine biiyiikliik tasladilar ve
suclu giinahkar bir kavim oldular.” (A’raf, 7: 133). “Ey insanlar, (size) bir ornek verildi;
simdi onu dinleyin. Sizin, Allah'in disinda tapmakta olduklariniz -hepsi bunun icin bir araya
gelseler dahi- gercekten bir sinek bile yaratamazlar. Eger sinek onlardan bir sey kapacak
olsa, bunu da ondan geri alamazlar. isteyen de giicsiiz, istenen de.” (Hac, 22: 73). “O giin
insanlar yayilmis kelebekler gibi olurlar.” (Kari’a, 101: 7).

Bocek figiirlerinin yaninda, Kur’an’da fazla bilgi olmamasina ragmen, Nemrut ile
ilgili efsanelerde sivrisinek gecmektedir. Nemrut, tarihin en zalim hiikiimdarlarindan
birisidir. Nemrut’un topal bir sivrisinek yiiziinden biitiin huzuru kagmistir. Sivrisinegin Tanr1
tarafindan yollandig: bilinmektedir. Biitiin saray sinegi yakalamak icin seferber olmus, fakat
basarili olunamamistir. Bu yiizden Nemrut’un goziine giinlerce uyku girmemistir. Topal
sinek, Nemrut’un burnundan girerek beynini kemirmeye baslar. Nemrut basinin agrisindan
kurtulmak icin, keceden yaptirdigi tokmaklarla basina vurdurmaya baslar. Izdirabi
gecmeyince bu sefer tahta tokmaklarla emrindekilere bagina vurmalarini emreder ve 1zdirap
icinde can verir.

Tevrat’'ta da birgok bocek ismi gegmektedir. Kur’an’a gore daha cok yiyecek olarak
tilkketilmesiyle ilgili aciklamalarda boceklerden bahsedilmistir. Kur’an’da yiyecek olarak
tilketilmesiyle ilgili sadece cekirgelerden bahsedilmektedir. Hadislerden birinde Hz.
Muhammed’in ¢ekirgeler i¢in, “Onlar Allah’in en kalabalik ordularidir. Onu ne yerim ne de
haram kilarim.” rivayet edilmektedir. Tevrat’ta ise boceklerin yiyecek olarak tiiketilmesiyle
ilgili su ifadeler kullanilmigtir:

Dort ayakli ve kanatli boceklerin hepsi sizin i¢in igrengtir. Ama dort
ayakli ve kanath olup ayaklarim1 sigramak icin kullanan bazilarinin etini
yiyebilirsiniz. Sunlar1 yiyeceksiniz: Biitiin c¢ekirge tiirleri, kiiciik ¢ekirge,
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circirbocegi, agustos bocegi. Obiir dort ayakls, kanatli boceklerin hepsi sizin
icin igreng sayilir. (Levililer, 11: 18-23)
“Biitiin kanath bocekler sizin i¢in kirli sayilir. Hi¢birini yemeyeceksiniz.” (Yasa’nin

Tekrari, 14: 18) “Ey tembel kisi, git, karincalara bak, Onlarin yasamindan bilgelik 6gren.”
(Siileyman’1n Ozdeyisler, 6: 6) “Karincalar giiclii olmayan bir topluluktur, ama yiyeceklerini

yazdan biriktirirler.” (Siileyman’in Ozdeyisler, 30: 25)

1.1.2. Diger inams Bicimlerinde Bocek Figiirii

Inang bicimleri ve bocek figiirleri iliskisi incelenirken Antik Misir uygarlig,
dogrudan on plana ¢ikmaktadir. Antik Misir dini, ilhamin1 dogadan almig ve bok bocekleri
bu ilhamin en belirgin simgelerinden biri haline gelmistir. Bunun sebebi ise, arka ayaklariyla
iterek gotiirdiigii, kendi bedeninden ¢ok daha biiyiik olan diski pargasi izerine yumurtalarini

birakmasidir.

Bazi1 bok bocegi tiirlerinin degisik davranis ve yuva yapma bigimleri, Misirhilarin da
bok boceklerine karsi karmasik bir simgecilik olusturmalarina neden olmustur. Kronolojik
olarak, Scarabeus, Gymopleurs, Copris ve Catharsius tiirlindeki bok bocekleri, Antik Misir
mitolojisinde kendilerine goze carpan ve onemli bir rol bulmustur. Antik Misirlilar, bok
boceklerini yasamin, dliimsiizliigiin ve var olusun simgesi olarak nitelendirmistir. Onlara
gore, giinesin evreleri ayni zamanda yasamin evrelerini de yansitmistir. Bok bdceklerinin
tireme bicimleri de bunlara benzetilmistir. Digki topunun i¢ine biraktiklar1 yumurtanin, 6nce
larva, pupa ve yeni bir bok bocegine doniisiimiinii giinesin her giin yeniden dogmasina
benzetmislerdir. Giin dogumunu dogumla iliskilendiren Misirlilar, giin batimina da 6liim
demigslerdir. Batan giinesin de ayn1 bok bocegi gibi toprak altinda doguya dogru giderken
baskalasim gecirdigine ve ertesi giin giinesin, topraktan giines tanris1 Kheper olarak
dogduguna inanmiglar ve bunu yeni bir yasamin vaadi olarak kabul etmislerdir (Mythphile,

2019; Teichrib, 1985).

Antik Misir uygarligimin kiilt sembolii haline gelen bok bocegi, daha sonralar1 bagka
uygarliklar tarafindan ayni derecede olmasa da benimsenmistir. Bu, Misir 6liimden sonra

hayat mesajlarinin bilesimlerini, Oliiller diyarindaki yargilanma sirasindaki dengenin
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koruyucusuna ya da giines tanris1 simgeciligine dahil ettirmeden, temelde, bok bocegini, iyi

sans muskas1 olarak islev goriir hale getirmislerdir (Ratchliffe, 2006).

Aztekler ve Avustralyali Aborjinler, bok boceklerini daha farkli bir islevde
kullanmislardir. Avustralyali Aborjinler, bok boceklerini totem malzemesi haline getirerek
0zel ayinlerde torenin bir parcasi olarak yemislerdir. Ayrica bocegin daha sonralar1 yiyecek
olarak tiiketilmesi amaciyla sayilarinin azalmasi tehlikesi olusacagindan totem hayvani
yemedikleri de bilinmektedir. Baz1 Kizilderili kabilelerinde de boceklerin boyutlariyla dogru
orantili dzel giiclerin, onlarin yenmesiyle kazanilacagi inancit hakim olmustur. Kizilderili
yerlilerinin bu sebepten dolayi, herkiil bocegi, gergedan bocegi ve sentaur boceklerini
yedikleri tahmin edilmektedir. Aztekler’de bok bocekleri, kehanet amaciyla kullanilmistir.
Yere cizdikleri hagin ortasina koyduklar1 6riimcege benzettikleri parlak ve kirmizi renkli
bok bdceginin iizerine tiikiirerek kagmasimi saglamaya calismislardir. Bok bocegi, kuzeye
dogru kactiginda hedefin Olecegine, baska bir yone kacarsa hedefin yasayacagina
inanmiglardir (Ratchliffe, 2006). Bok boceklerini dinsel bir sembol haline getiren bu
uygarlik ve kabilelerde ayn1 zamanda kinkanatlilarin tibbi giiclerinin oldugu inanci1 da hakim
olmustur. Kotii biiyiilere kars1 koruduklarina inanilan muskalar ve afrodizyak igerikli iksir
yapimlarinda, yine bocegi kullanmislardir. Bu sekilde kullanilan afrodizyak icerikli ilaglarin

giiniimiizde kullanildig: bilinmektedir.

Mayis bocegi Melolontha vulgaris gegmiste halk hekimliginde yaygin

olarak kullanilmistir. Larvalarindan elde edilen yag, romatizma tedavisinde

oldugu kadar, siyriklarda ve diger yaralarda ila¢ olarak kullanilmaktaydi.

Sarapta bekletilmis erginlerinin ise, kansizligin tedavisinde faydali oldugu

saniliyordu. Yilin ilk mayis boceginin kafasinin 1sirilarak koparilmasinin, on

iki ay boyunca, yiiksek atese karsi 1yi geldigine, ezilmis mayis boceklerinin,

sara hastaliginin tedavisinde faydali olduguna inaniliyordu (Dolayman, 2015:

217).

Antik Meksika uygarliklarinda da boceklerin ¢esitli konum ve islevlerde kullanildigi
bilinmektedir. Bu uygarliklarda, bocek formuna biiriinmiis ¢esitli tanr1 ve tanrica figiirlerine
rastlanmaktadir. Bu baglamda, Mayalar ve Aztekler 6n plana ¢cikmaktadir. Mayalarda ¢ok
tanrilt din inanc1 hakim olmus ve doga tanrilarin1 6n planda tutmuslardir. Tanrica ve tanrilar
tek bir hayvanla degil, birden fazla hayvanla iliskilendirilerek melez bir varlik haline
getirilmistir. Mayalar, sadece hayvanlar1 degil, hayati 6neme sahip yiyecekleri de

ilahlastirmistir. Ornegin; dini ayinlerde tiikettikleri iceceklerde kullandiklar1 bal da
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ilahlastirllmistir. Bali tireten ve Mayalar i¢in kutsal bir gida haline getiren bal arilarin1 da
tanrilarla 6zdeslestirmislerdir. Mayalarin bal toplayicilari, yani ar tanrist Muzem Gab’dir.
Mayalar, bal toplayici tanrilarinin kurban torenleri i¢in kutsal bali iireten yerli, ignesiz ar1
topluluklarini gozettigine inanmislardir. Arilarin ¢alismasiyla ¢iceklerin ve birgok bitki
tiirlinlin diinyanin her yerine yayilmasi nedeniyle onlari diinyanin yaraticilart olarak
nitelendirmislerdir. Giiniimiizde bu varliklarin Coba sehri kalintilar1 arasinda yasadigina
inanilmakta ve onlara yiyecek, icecek ve mum olarak kurbanlar sunulmaktadir (Owusu,
2004). Ayrica, maya mitolojisinde bok boceklerine de yer verilmistir. Mayalar’in yurdunun
Ispanyollarca isgalinden sonraki iki yiizy1l sirasinda, Yucatan’da kaleme almmis Maya

elyazmalari olan Chilam Balam adl1 eserde bok boceklerine rastlanmugtir.

Mayalarda oldugu gibi Aztek Uygarligi’nda da doga tanr iligkisi 6n planda olmustur.
Doganin onlara verdigi her sey, Aztekler icin ¢ok kiymetlidir. Maya Uygarligi’nda
ilahlastirilmis bal arilari, Aztek Uygarligi’nda yerini kelebeklere birakmistir. Yine burada
da tanrilarin tek bir hayvanla iligkilendirilmesiyle sinirli kalinmamus, ilahlagtirilmis melezlik
kavrami devam etmistir. Kelebekler, Aztekler i¢in zengin ve sulak bitki aleminin bir simgesi
olmustur. Insanlarin &ldiikten sonra yeryiiziine geri dondiiklerine ve bu geri doniisiin
kelebekler araciligiyla olduguna inanmislardir. Kelebegin bu sasirtict degisimi, onu
metamorfozun bir simgesi haline getirmektedir. Ilkel halk da bu simgeyi yasamdan 6liime
gecisin bir simgesi olarak gormiistiir. Bu yilizden kelebeklere ayrica 6zen gostermislerdir

(Owusu, 2004).

Cok tanrili bir din olan Samanizm’de de boceklerden bahsedilmektedir. Samanlar,
derin sezgi ve diis giicleri nedeniyle coskunluga kapildiklari icin kendilerinden gectiklerine
ve gizli alemlerde dolastiklarina inanirlar. Kendilerinden gectikleri esnada oliilerle, cinler,
periler ve seytanla iliski kurarlar. Bu sayede, samanlarin bircok ruha sahip olduklari
diisiincesi olusmaktadir. Bu ruhlar, genellikle hayvan bi¢iminde diisiiniilmektedir.

Boceklerin de bu ruhlar igerisinde onemli yerlerinin oldugundan bahsedilmektedir.

Sonug olarak bocekler, fiziki ozellikleri ve insanlarla olan etkilesimleri agisindan
farkli uygarlik ve kabilelerde cesitli islev ve konumlarda kendilerine yer edinmislerdir. Kimi
zaman saygi gosterilip ilahlastirilan bir tanr1 ya da tanriga olarak, kimi zamanda dini bir

torenin bir unsuru olarak karsimiza ¢cikmustir.
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1.2. Antik Cag Uygarhklarinda Bocekler

Antik Cag uygarliklarinda bocek figiirlerinin yer almasi, din ve inanis bigimleriyle
ilgilidir. Yerlesik bir sehir diizeni halinde yasayan Antik Cag uygarliklarinda, din ve sanat
i¢ ice geligsmistir. Sanat ve din, uzun yillar boyunca birbirlerini etkileyerek gelismeye devam
etmistir. Bocekler de sanat ve dinin ortak paydada bulustugu noktalardan biridir.

Antik caglardan giiniimiize kadar bir¢ok fakli uygarlik ve kiiltiirde bocek etkileri
goriilmektedir. Bahsedilen bu etkiler, yine din ve sanatin i¢ ice gelismesinden kaynakli
olusan izlerdir. Genellikle ¢ok tanrili din inancinin hakim oldugu uygarliklarda 6rnekleri
fazla olan bocek figiirleri, ilk zamanlar sadece doga olaylarini anlamlandirmak igin
kullanilmistir. Sonralart din inancinin olgunlagmaya baslamasiyla, toren ve ayinlerde kiiciik
heykelcikler olarak yerlerini almaya baglamislardir. Bu agidan bakildiginda, boceklerin din

inancinin olgunlagsmasindaki yeri de 6nemlidir.

Uygarlik tarihi icerisinde bocek figiirleri, degerli tas, metal, kemik ve tekstil
materyalleri gibi farkli malzemelerden yapilarak, nazarlik ve muska gibi inan¢ unsurlari,
mimari yapr unsurlari, taki ve benzeri sekilde tinsel anlamlar yiiklenerek karsimiza
cikmaktadir (Gokbel, 2018: 206-224). Antik Cag uygarhiklarinda bocek figiirleri
incelenirken Misir ve Yunan uygarliklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Antik Misirhilarin kutsal

bok bocegi, Antik Yunanlilarin ise Efes Arisi en iyi 6rneklerdendir.

Gorsel 8: Uzerinde Scarabaeus yer alan Pektoral, M.O. 1292-1070, Misir Walters Sanat
Miizesi’'nde sergilenmektedir.
https://std.anadolu.edu.tr/sites/std.anadolu.edu.tr/files/dergiler/SAYI15.pdf (26.07.2020)
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Gorsel 9: Bal Toplayan Kadin, Mezolitik Kaya Resmi, Ispanya Arana Magarasi, MO 8000
ila 6000 yillar1 arasi. https://www.planetbee.org/planet-bee-blog//the-sacred-bee-bees-in-
caveman-times ( 30.07.2021)

Antik¢ag uygarliklarindan Misir’da bok bocegi (Scarabaeus sacer), kutsal
sayilmistir. Antik Misir’da ar1 betimleleri de vardir. Arilarin yasamsal 6nemi hem besin hem
de bitkiler agisindan gerekliligi kesfedilmis ve magara resimlerine dahil olmustur,
Ispanya’daki Arana veya Oriimcek Magalari olarak adlandirilan magaralardaki epipaleolitik
doneme tarihlendirilen kaya resimlerinde bal toplama sahnesinde sematik olarak arilar tasvir
edilmistir. Ayrica bu magara resmi, Paleolitik Cag’da insanlarin bal topladiginin ve

tiikkettiginin de bir kanmitidir.

Arana Magarasinda bal toplayan bir kadin figiirii vardir. Kadin figiirii ¢iplaktir ve
arillardan korunmak icin iizerinde herhangi bir sey yoktur. Bu durumun biiyiik bir cesaret
gosterdigi goz oOniinde bulunduruldugunda, o donemde de arilarin inang¢ sistemleriyle

baglantili oldugu diisiiniilebilir.
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1.2.1. Antik Masir Uygarhgi

Misir, Antik Cag’in en biiyiik uygarliklarindan birisidir. Nil Nehri ¢cevresinde gelisen
bu medeniyet, onceleri bu konumda yerlesik hayat siirdiiren ciftcilerle, gocebe sigir
yetistiricilerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Antik Misir medeniyetinin temel gecim

kaynaklar1 -bulunduklari cografya itibariyle- inang¢ ve kiiltiir sistemlerinin sekillenmesinde

Oonemli bir rol oynamustir.

Gorsel 10: Ramesside Donemi, Yeni Krallik, 20. Hanedan, M.O. 1189-1070, Ingiliz Miizesi.
https://i.pinimg.com/originals/9c/4d/e7/9c4de79dfd3fc24c3fe2fa805f0e46bd.jpg
(08.12.2020)

Antik Misir uygarligi’nda bocek figiiriiniin resmedilmesi, genis bir alana yayilmistir.
Dinin tabiat1 6n planda tutmasiyla, baz1 bocek tiirleri dinle iliskilendirilerek kutsal kabul
edilmis ve onlara cesitli anlamlar yiiklenmistir. Daha ¢ok bok bocekleri ve arilar 6n plana
cikmustir. Eski Misirlilar, bok boceginin koruyucu ve iyi talih getiren bir 6zel giicii olduguna
inanmuglardir. Ayrica, yeniden dogusu simgeleyen ve dogan giinesle iliskilendirilen Misir’in
kalic1 simgelerinden biri haline gelmistir. Kutsal olarak kabul edilen bu boceklerin tasvirleri,

gelecek tarihe zengin 6rnekler sunmaktadir.

Bok boceklerinin Misir gelenegindeki kullanimlarina bakildiginda, yogun olarak ii¢
farkli anlamla karsilasilmaktadir. Tlk anlami, Ra’nin Khepre seklini temsilidir. Bu temsil
sekli, evrenin yaratilisiyla ilgilidir. Khepre sozciigii terimsel olarak, olmak daha dogrusu

verilen bicimi alarak varlik haline doniismek, viicuda gelmek anlamina gelmektedir.
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Gorsel 11: Hiyeroglif alfabesinde, “verilen bir bicimi alarak varlik haline doniismek”
anlaminda kullanilan Kheper fiili. www.ancienttreasures.com/lrgtext.php3?product=E-
115&CA=1 (26.07.2020)

Kheper fiili, eski Misirlilarin hiyeroglif alfabesinde, ayaklar1 acik bir scarabe ile
yazilmistir. Duvar resimleri ve papiriislerdeki Tanr1 Khepri figiirii ise daha farkli bir bicimde
resmedilmistir.  Bir insan bedeni halinde tasvir edilmis olan Tanr1 Khepri’nin basinin
yerinde, bir bok bocegi bulunmaktadir. Ayrica, Misir resminde insan figiiriiniin de genel
ozellikleri yansitilmaktadir. Omuzlardan kalgaya kadar cepheden, kollar1 ve bacaklar1 ise

profilden betimlenmistir. Tanr1 Khepri, bir elinde sonsuzlugun anahtarini, diger elinde ise

Gorsel 12: Tann Khepri, Nefertiti Tapinagi, Misir.
https://www.ancientpages.com/2020/05/14/khephri-egyptian-progenitor-god-spirit-of-life-
resurrection-and-the-rising-sun/ (26.07.2020)
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Ikinci anlaminda, Giines ile ilgili kullanimlarinda ortaya ¢cikmaktadir. Eski Misirlilar,
bok bocegini giines sistemi ile iligkilendirmislerdir. Kendisine yasam verip kendisini
yoneten sistemle iligkisini temsil etmektedir. Son anlaminda ise 6liim ve olim Otesi
konulariyla ilgili olarak kullanimlarinda reankarnasyonu simgelemek iizere kullanilmistir.
Bununla birlikte Scarabe’nin Eski Misir’da ayni zamanda bir muska olarak da kullanildigt

bilinmektedir.

British Museum’da sergilenen, yaklasik olarak bir bucuk metre uzunlugunda olan
dev kutsal bok bocegi diyorit heykeli, Antik Misir uygarhiginin bilinen en biiyiik
orneklerinden birisidir. Heykelin Batlamyus dénemine (MO 332-30) ait oldugu tahmin

edilmektedir.

Gorsel 13: British Museum’da sergilenen dev kutsal bok bicegi heykeli, Batlamyus donemi,
MO 332-30. https://www.bmimages.com/preview.asp?image=00033675001 (08.12.2020)

Eski Misirhilar i¢in yasami simgelemesinin yani sira, biitiin bir giin bacaklarinin
arasinda tutarak yiiriittiigli giinesin, ertesi giin yeniden dogabilmesi icin, biitiin gecesini
kendisine eslik edebilmek i¢in tanr1 Khepri ile 6zdeslestirilmis bu bocegin ¢esit cesit
heykelleri, takilarda kullanilan amulet” seklinde minik tasvirleri yapilmigtir. Tapinak mezar
duvarlan iizerindeki yontu ve fresklerde oldugu gibi hiyeroglif yazilarinda da sik sik

gosterilmistir.

2 Kotiiliikleri uzaklastirdigina, ugur getirdigin, hastaliklari iyilestirdigineve 6zel giiclere sahip olduguna
inanilan, dogal ya da insan eliyle yapilmis nesne; bir tiir nazarlik ya da muskadir. Ustte tagiabildigi gibi cesitli
yerlerde de saklanabilir ve degerli taslar, metaller, hayvan disleri ve pengeleri gibi pek ¢cok dogal nesne de
amulet olarak kullanilmistir. Kokeni Eski Misir’a dayanir ve Misirlilar kendilerini kétii  giinlerden,
diismanlardan ve tehlikelerden korumak icin skarabe, engerek basi, sembolik gozler ve kartus gibi amuletler
kullanilmistir. “Amulet”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul, 1997, s.88.
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Gorsel 14: Eski Misir’'in Batlamyus donemine ait, Khepri tanrilarina tapinan babunlart
gosteren kabartma (rolyef) panosu heykel. https://www.bokbocekleri.com/2012/03/bilim-
msrllarn-neden-gunes-tanrs-olarak.html (08.20.2020)

Antik Misirlilar, bok boceginin koruyucu ve iyi sans getirdigine inandiklari i¢in bok
bdcegi tasariminmi pek ¢ok sekilde kullanmislardir. Degerli taslar ve renkli boyalarla cesitli
miicevherler iiretilmistir. Zanaatgilar, miicevherlerde sadece bok bocegi tasarimiyla sinirlt

kalmamuslar, farkli bocek motiflerini de kullanmislardir.

Gorsel 15: Tutankamon’un Kanatli Bok Bocegi Kolyesi, Misir Miizesi, Kabhire.
https://magictransistor.tumblr.com/post/132546984426/scarab-pectoral-from-the-tomb-of-
tutankhamun-in (08.12.2020)
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Gorsel 16:  Tutankamon’'un Bok bocegi  Ignesi, Misir Miizesi, Kabhire.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/Pectoral _depicting_Khepri_%28Tu
tankhamun%29.jpg (08.12.2020)

Gorsel 17: Sinek Boncuklu Kolye, Yeni Krallik, 18. Hanedan, M.O. 1550-1292, Boston
Glizel Sanatlar Miizesi. http://educators.mfa.org/ancient/necklace-fly-beads-69024,
08.12.2020
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Gorsel 18: Kralice Hetepheres’in bilekligi (Misir’da ortaya c¢ikan en eski giimiis nesne),
Eski Krallik, 4. Hanedan, M.0O. 2575-2550, Misir Miizesi, Kabhire.
https://www.archaeology.wiki/blog/agenta/gold-of-the-pharaohs/ (08.12.2020)

Misirhilar, fazlaca 6nem verdikleri bok bocegini, Tanr1 Khepri’nin sembolii haline
getirmisler ve onlar1 on birinci hanedanliga kadar, (yaklasik MO 2500) cesitli malzemelere
oymuslardir. Yoksul halk, oyma islemini genellikle kil ya da tas kullanarak

gerceklestirmistir.

Bok bocekleri, her ne kadar Misir’da 6n plana ¢ikmis olsa da daha sonralar diger

ilkeler, o6zellikle Girit, Suriye, italya, Sardunya tarafindan da kabul edilmistir.

Bok bocegine mimaride de siklikla motif olarak yer verilmistir. Agustos doneminde

insa edilmis olan Dendur Tapinagi’nin girisindeki kap iistiindeki lentoda goriiliir.

Misir sanatinda ara sira sinek, ari, oriimcek, akrep basta olmak iizere
diger eklem bacaklilar da kullanilmistir. Ur'da MO yaklasik 2300’lerde,
yuvarlak boncuklarla ayrilmis sekiz sinekten olusan bir altin boncuk dizisi
bulunmustur (Frost, 1937).
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Gorsel 19: Dendur Tapinag:. https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-2-000-year-old-
egyptian-temple-ended-manhattan (08.12.2020)

Gorsel 20: Dendur Tapinagu, detay.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/61/The_Temple_of_Dendur_ MET_D
T563.jpg (08.12.2020)

1.2.2. Antik Yunan Uygarhg:

Antik Yunan uygarligi, Akdeniz kiyilarinda varligini siirdiirmiis; bilim, felsefe,
edebiyat ve sanat dallarinda biiyiik gelismeler kaydetmis, gelismis bir medeniyettir. Modern
Bati uygarligmin asil temelleri, bu uygarlik zamaninda atilmistir. Homeros’un flyada ve

Odysseia’s1 insanliga birakilmis ¢cok dnemli miraslardandir.

Antik Yunanlarin asil kiiltiir cagi, MO 8. yiizyildan itibaren baglamaktadir. Antik

Yunan resminin ilk 6rnekleri ise vazo siislemelerinde goriilmektedir. Ik baslarda soyut
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geometrik motiflerle baglayan siislemelere, sonralart hayvan ve insan motifleri de dahil

edilmistir.

Antik Yunan sanatinda bocek figiirii, Misir’daki kadar genis bir alana yayilmasa da
biinyesinde 1yi ornekler barindirmaktadir. Antik Misirlilarin, Tanryla iligkilendirdikleri bok
boceklerinin Yunanlardaki karsiligi arilardir. Arilar, Yunan mitolojisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Mitolojideki bir efsaneye gore, Tanri Zeus’un bebekliginde arilar tarafindan
beslendigi, Tanr1 Apollo’nun tapinaginin da arilar tarafindan yapildig1 anlatilmaktadir. Bu

yiizden Zeus’a, Melissaios yani Art Adam lakabi takilmistir (Oztiirk, 2016).

Gorsel 21: Art Fibula, Antik Yunan, 4.yy. https://i.redd.it/lrugupromd;j31.jpg (09.12.2020)

Eski Ege kiiltiiriinde arilarin, dis diinyay: yer alt1 diilnyasina baglayan kutsal bocekler
olduguna inanilmaktadir. Antik Yunan’da arilar, Efes kentinin simgesi haline gelmistir.
Efes’teki M.O. 550 yilina ait Artemis tapinagi, diinya harikalarindan birisidir. Tapinaktaki

Artemis heykeli diinyaca kabul edilmis, Antik Yunan’in en iyi drneklerinden birisidir.

Gorsel 22:  Efesli Artemis, Mermer Heykel, Efes Arkeoloji Miizesi.
https://muze.gov.tr/muze-detay ?Sectionld=EFM01&Distld=EFM (28.07.2020)
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Cok gogiislii Efesli Artemis heykeli, arilar ve diger kutsal hayvanlarla siislenmistir.
Saf ana a1 olarak adlandirilan Demeter ve Afrodit ile birlikte {i¢ ana tanricadan biridir.
Ayrica tapinaktaki rahibeler, ar1 anlamina gelen Melissa, tanrica ise Ari Kralice unvanini

tastmaktadir.

Gorsel 23: Malia Nekropolii'nden Minos altin isi Arili Kolye. M.O. 1800-1700, Herakleion
Arkeoloji Miizesi, Girit. (Nota Dimopoulou-Rethemiotaki, The Archaeological Museum of
Herakleion, John S. Latsis Public Benefit Foundation, Athens 2005, s.308.)
https://www latsis-foundation.org/content/elib/book_12/heraklion_en.pdf (28.07.2020)

Antik Yunan sikkelerinde de ar1 motiflerine rastlamlmaktadir. MO 400- 336 yillart
arasinda kullanildig1 tahmin edilen sikkelerde, ar1 figiirlerinin yaninda geyik figiirleri de
goriilmektedir. Ozellikle, antik Efes kentinin simgesi haline gelen ar1, sikkelere de

islenmistir.

Gorsel 24: Efes / Iyonya, antik sikke, M.O. 4. yiizy1l. https://www.antiksikkeler.com/efes-
sikkeleri/ (28.07.2020)
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1.3.0rta Cag’da Bocek Figiirleri

MS 5- 15. yiizyillar1 kapsayan doneme, Orta Cag ad1 verilmektedir. Orta Cag, (375)
Kavimler Gocii’yle baslayip (1453) Istanbul’un fethine kadar devam etmektedir. Karanlik
caglarin bitigiyle sanatta yeni dallar ortaya ¢ikmis, skolastik diisiincenin agirlig1 biitiin sanat
dallarimi etkisi altina almaya baslamistir. Boylelikle sanat 6zgiir olarak degil, din baskisi
altinda sekillenmeye baslamistir. Ozellikle, resim sanati1 da ikonalar iizerinden kiliseye
hizmet etmeye baslamistir. Isa’nin kutsanisi, carmiha gerilisi, incil’den sahneler ve savas
tasvirleri gibi dogrudan olay1 anlatan konular resimlerde islenmistir. Sanat, daha ¢ok kitap

kapaklari, minyatiir ve tezhip resimleri ve duvar resimleri tizerinden varligini siirdiirmiistiir.

Her donemde oldugu gibi Orta Cag sanatinda da bocek figiirleriyle
karsilagilmaktadir. Biitiine bakildiginda fazla goze ¢carpmasa da el yazmalarinin en gosterisli
sayfalarinda bile bir¢ok bocek figiiriine rastlanmaktadir. Ancak ¢esitli bocek tiirlerinin Orta

Cag el yazmalarinda ortaya ¢cikmasi hakkinda ¢ok az bilgiye ulasilmaktadir.

Orta Cag’'in ilk Yaratiklar Anmsiklopedisi sayfalar1 arasinda, bugiiniin bocekleri
arasindan sadece iki tiirii icermektedir. Bunlar, karincalar ve arilardir. Farkli bir hayvan sinifi
olan bocekler, Orta Cag’da var olmayan bir kavramdi. Ornegin, arilar kanatlarindan otiirii
“en kiiclik kus” olarak nitelendirilmis ve kanatli hayvanlarla ilgili olan sayfalarin en sonunda
yer almistir. Topluluk halinde yasayan caliskan yaratiklar olarak tamimlanmislardir. Arilar
ve karincalar, olaganiistii derecede soylu hayvanlar olarak nitelendirilmis ve cesitli sanatg¢ilar

tarafindan ovgiiyle karsilanmislardir (Biggs, 2014).
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Gorsel 25: Karincalar, minyatiir, Yaratiklar Ansiklopedisi, ingiltere, c. 1200- c. 1210,
Royal MS 12 C XIX, f. 24v.
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx 7ref=royal_ms_12_c_xix_{f006r (28.07.2020)

Giirsel 26: Nektar toplayip kovanlarina donen arilar, minyatiir, Yaratiklar Ansiklopedisi,
Ingiltere, c. 1200- c. 1210, Royal MS 12 C XIX, f. 45v
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx 7ref=royal_ms_12_c_xix_f006r (28.07.2020)

Kiiciik bir minyatiir 6rnegi olarak, Antakya Patriginin Arilar tarafindan saldiraya
ugramasini betimleyen eserde, mavi renkte kare icerisine dekoratif bir dairesel bir ¢cerceve
icine figiirler ve kalede elleri baglh olarak duran figiir etrafinda ucusan arilar vardir. Ortacag
resim sanat1 ornegi olarak cizgiler oldukga belirgin olup figiirlerde sade, sematik bir tarz

egemendir.
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Gorsel 27: Antakya Patriginin arllar tarafindan saldriya ugramasi, Minyatiir, William of
Tyre’s Histoire d’Outremer, France (Picardy?), 1232-1261, British Library, Yates
Thompson MS 12, f. 120r.

http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx ref=yates_thompson_ms_12_fsO001lar
(28.07.2020)
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IKiNCi BOLUM
AVRUPA RESMINDE BOCEK IMGESI

Avrupa resminde bocek figiirlerinin kullanimi, sanat akimlar1 dahilinde oldukca
genis bir alana yayilmaktadir. Bu figiirler, sanat¢iya ve sanat¢inin icinde bulundugu sanat
anlayisna gore kullanim bicimleri agisindan farkliliklar gostermektedir. Ornegin,
Ronesans’in usta ressami Leonardo’nun resimledigi bocekler, mekanik buluslar i¢in bir 6n
hazirlik niteliginde olan anatomik eskizler olarak one ¢ikarken Picasso’nun mantis formu,
bir imge olarak eserlerinde kendini gostermistir. Ayrica bu imge ve formlarin, Avrupa

resmindeki tiir agisindan sayisal coklugu da oldukga fazladir.

Oldukga genis bir konu alanina yayilan bocekler, Avrupa resminde, ikona resimleri,
natiirmortlar, peyzajlar ve anatomik arastirma eskizlerinde ortaya cikmaktadir. Farkli
donemlerde resmedilen ayn1 bocekler de birbirinden farkli amaclarla betimlenmis olabilir.
Bu baglamda, Ronesans ressami Carlo Crivelli ile Rokoko iislubu ile eserler veren Jan van
Huysum’un betimledigi sinek formlar iizerinden bir karsilastirma yapilabilir. Carlo
Crivelli’nin 1473 tarihli, Meryem ve Cocuk Isa isimli tablosunda tasvir ettigi sinek formu,
bir imge olarak eserdeki yerini almistir. Buradaki sinek formu, giinah ve kotiiligii sembolize
etmektedir. Jan van Huysum’un 1715 yilinda tarihlenen, Cicek ve Meyve ile Natiirmort isimli
eserinde betimledigi sinek formu ise esere estetik bir unsur olarak eklenmistir. Dolayisiyla,
bu orneklerden yola ¢ikarak, Avrupa resminde kullanilan aym tiirdeki boceklerin farkli

anlamlara gelebilecegi ve farkli islevlerde kullanilabilecegi yargisina varilabilir.

Eser metninin “Avrupa Resminde Bocek Imgesi” bashigi altinda bu boliimde,
kronolojik olarak, Ronesans, Barok, Rokoko, Emresyonizm ve Post-Empresyonizm, On
Raffaellocular, Sembolizm, Art Nouveau, Siirrealizm ve Pop Art akimlar1 resim

orneklerinde yer alan bocek imge ve formlari arastirilmistir.
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2.1. Ronesans

15-16. yiizyillarda italya’da ortaya ¢ikan ve biitiin Avrupa’y: etkisi altina alan bu
donemde sanat, edebiyat, felsefe ve bilim gibi alanlarda biiyiik gelismeler yasanmistir.
Ronesans ile birlikte Orta Cag’in kati kurallar1 ortadan kaldirilmus, kilise etkisi gereken
seviyede birakilmis ve 6zgiir diisiince fikri yayilmaya baslamistir. Resim sanatinda yine dini
tasvirler devam ettirilirken tabiat tasvirlerine de yer verilmistir. Resim sanatindaki 6zgiir
diisiinebilme yeniligi daha 6zgiin eserlerin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Resim sanatinin

giinlimiizde de biiyiik parcalarini olusturan 6nemli eserler bu doneme aittir.

15-16. yiizy1l ile birlikte perspektif, geometri, insan ve hayvan anatomisi gibi konular
daha once hi¢ olmadigr kadar yogun olarak resim sanatina dahil edilmis, Ronesans
ressamlarinin ¢alisma alanlar1 daha da genisletilmistir. Bu sayede resim sanati ve bilim bir
etkilesim dahilinde gelisme gOstermeye baslamistir ve resim bir siis Ogesi olmaktan

cikmustir.

Tarihsel siire¢ boyunca neredeyse her donemde kendine bir yer edinen hayvan
figiirleri, Ronesans resimlerinde de kendini gostermektedir. Bu figiirler gerek anatomik
calismalarda gerekse tabiat ve dini konulu resimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu figiirler
arasinda sayilar1 az da olsa bocekler de goriilmektedir. Bilim ve sanatin ortak aragtirma
noktasi olan bu yaratiklar, tarih boyunca bir¢ok ressami etkilemistir. Ronesans ressamlarinin
da dikkatini ¢eken bocekler, var olan ornekler igerisinde, bir duygusalligin siddetinin
hissettirilmeye c¢alisildigr bir olay Orgiisiinde, anatomik ve mekanik calismalarda

kullanilmistir.

Ornegin Leonardo Da Vinci’nin, boceklerle olan etkilesimi, ucusa olan merakindan
gelmektedir. Dolayli olarak ilgilendigi asil sey, ugabilen boceklerdir. Tasarimlari igin

hazirladig1 bir¢ok eskizin icerisinde farkli bocek eskizleri goriilmektedir.

Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel gibi iinlii isimlerin eserlerinde ise bocekler
sembol gorevi gormektedir. Hatta bocek figiirleri dogrudan degil, melez yaratiklar seklinde
tasvir edilmistir. Albrecht Diirer’in ise daha farkli bir 6rnegi vardir. Diirer’in, Geyik Bocegi,

Leonardo’nun eskizleri gibi anatomik ya da mekanik bir amacla resmedilmemistir ya da bir
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olay orgiisii dahilinde gelisen bir kompozisyon i¢inde de yer almamaktadir. Fakat resmin bir

alt metninin oldugu sdylenebilir.

Ronesans resminde, Siirrealist ya da Sembolist resimlerdeki gibi fazlaca bocek
Oornegi bulunmasa da Ronesans’in ustalarinin eserlerindeki bu sayili o6rnekler, sadece
Ronesans resmine degil, diinya sanat tarihine, plastik ve bilimsel acidan ciddi katkilar

saglamaktadir.

1475 yilinda Almanyali Katolik bir bilgin olarak taninan Konrad von Megenberg’e
ait Buch der Natur adli kitapta, bir bocek graviirii ortaya cikmustir. Graviiriin 1309-1375

yillar1 arasinda yapildigi tahmin edilmektedir.

Gorsel 28: Konrad von Megenberg, Doga Kitabi, San Marino, Kaliforniya. (The Insect and
the Image, s. 10)

Graviiriin kime ait oldugu bilinmemekle birlikte, resimde tiirlii bocek figiirleri
goriilmektedir. Fakat detaylandirilmamislardir ve hangi cins ya da tiirlere ait olduklarin
sOylemek imkansizdir. Arilar, ¢ekirgeler, karincalar, oriimcekler, sinekler, kelebekler ve
salyangoz graviirde oldukga basit bir ¢izimle gosterilmistir. Ayrica resimde ar1 kovanlar1 ve

ipek bocegi icerdigi tahmin edilen dairesel bir kutu goriilmektedir.
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Konrad von Megenberg’in kitabinda yer alan bu graviirden yola cikarak su
varsayimda bulunabiliriz. Eserin yapilis ya da ortaya ¢ikis tarihi itibariyle Avrupali insanlar,
boceklere ve boceklerin yasam dongiisiine yeni bir caligma konusu olarak yaklagsmaya
baslamislardir. Tahminen 1500-1700 yillart arasina tekabiil etmektedir. Bu da sunu gosterir
ki, bocekler ve onlarin tuhaf formlari, alisilmadik aliskanliklari, sanatcilarin ya da diger
uygulamacilarin ilgisini cekmeye baslamasinin temeli Ronesans ile baslayip Rokoko’ya

kadar uzanan bir donemi kapsamaktadir.

1500’1i yillarin baglarinda, kuzey bolgelerde Gotik etkiler de devam etmektedir.
Cesitli elyazmasi eserlerdeki minyatiir, bordiir ve kenar siislemesi olarak, cicek ve bocek
betimlerine yer verilmistir. Natiiralist nitelikte, bocekler ve cicekler betimlenmistir.
Kelebeklerin gesitliligi, kanatlarindaki renk ve doku, desen zenginligi, ayrintilar gdzleme
dayal1, natiiralist bir taz1 yansitir. Kelebeklerin yani sira karasinekler de dogal halleriyle
resmedilmistir. British Library’de yer alan ve yaklasik 1500’e tarihlendirilen Saatler Kitab1
orneginde oldugu gibi, dini konulu sahnelerde de yine kenar siislemlerinde bocek ayrintlari
goriiliir. Carmiha Gerilis sahnesi minyatiiriiniin oldugu sayfada kenar bosluguna cicekler,

kelebekler ve kara sinek resmedilmistir.

Gorsel 29: Cicekler, Giiveler ve Sinekler Iceren Bir Simirin Detayt, Saatler Kitabi (Book of
Hours, known as the 'London Rothschild Hours' or the 'Hours of Joanna I of Castile'), c.
1500, British Library. Add MS 35313, f. 64v

http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx ref=add_ms_35313_fs001r (28.07.2020)
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Gorsel 30: Carmiha Gerilmis Isa, Cicekler, Giiveler, Bir Sinegi ve Bir Tirtil Iceren Bir
Altin Kenarlik, c. 1500, Minyatiir, Saatler Kitabt (Book of Hours, known as the 'London
Rothschild Hours' or the 'Hours of Joanna I of Castile"), Add MS 35313 f. 29r.
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx ?ref=add_ms_35313_fs001r (28.07.2020)
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Gorsel 31: Cicekler, Kuslar, Giiveler, Kelebekler ve Diger Bocekleri fgeren Swnir
Aydinlatmasi Kesimlerinin Secimi, Gospel Lectionary of Gregory XIII, italya (Roma), c.
1572- c. 1585, British Library, Add MS 35254, f. N, bordiirler.

https://www .bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&I11ID=35

545 (28.07.2020)
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Bu donemden once bocekler, onceki basliklarda da belirtildigi tizere, Antik Cag
uygarliklarinda paralarda, takilarda ya da madalyalarda, Orta Cag ile birlikte el yazmalarinin
kenarlarinda ortaya ¢ikmustir. Sayfa kenarlarindan merkeze kaymalar1 ise tahminen daha
once de sozii edilen, daha sonra ayrintili olarak inceleyecegimiz Diirer’in Geyik Bocegi ile

baslamistir.

2.1.1. Carlo Crivelli (1435-1495)

Carlo Crivelli, 1430’1u yillarda Venedik’te dogmus, 1495 yilina kadar yasamis,
Italyan Geg Gotik ve Ronesans donemi ressamidir. 14. ve 15. yiizyillarda laik sanat heniiz
yeni yeni kendine gelmis, bocek figiirleri sanat¢inin yetenegini sergilemesi i¢in sik sik tekrar
edilmistir. Kiiciik boyutlar1 ve anatomik karmasikliklar1 nedeniyle bocek figiirleri,
sanat¢ilara teknik agidan zorlu bir meydan okuma sunmuglardir. Bu durum, elbette bocek
goriintiilerinin sembolik anlamdan yoksun oldugunu gostermez. En iyi drneklerinden birisi,
Crivelli’nin, milkemmel derecede korunarak giiniimiize kalabilmis seckin eserlerinden biri
olan Meryem ve Cocuk Isa isimli resmidir. Resimde, Meryem ve Cocuk Isa’nin tasviri
goriilmektedir. Bir sunagi andiran manzara Oniinde Meryem, tiirbanli bir sekilde tasvir
edilmistir. Meryem, iki eliyle kii¢iik Isa’yi, Isa ise ellerinde bir saka kusu tutmaktadir.
Yukarida, salatalik ve elmalar asilmis bir vaziyette durmaktadir. Cocuk Isa’nin hemen sol

yaninda ise bir sinek figiirii dikkati cekmektedir.

Gorsel 32:Carlo Crivelli, Meryem ve Cocuk Isa, 1473, 38 x 23 cm, Metrapolitan Sanat
Miizesi, New  York. https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/crivelli-
carlo/carlo-crivelli-meryem-ve-cocuk-isa-4865/ (09.12.2020)
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Gorsel 33: Carlo Crivelli, Meryem ve Cocuk Isa, Sinek Figiirii Detay.

Crivelli’nin resminde kullandig: sinek figiirii, tipki yukarida asili elmalar gibi, giinah
ve kotiiliigi sembolize etmektedir. Hiristiyanlar yiizyillar boyunca sinek figiiriinii kotiilik
ve giinahin sembolii olarak gormiislerdir. Crivelli’nin yine ayni adl1 benzer bir resminde de
sinek figiirii goriilmektedir. Resimde yine Meryem ve Cocuk Isa konu edilmistir. Bu sefer
Meryem’in lizerinde seftali ve incirler goze carpmaktadir. Seftali kefareti, incir ise
dogurganlig1 temsil etmektedir. Sag alttaki kiiciik sinek figiirii de yine ayni1 sekilde Isa’nin

kurban edilmesini hakli gosteren kotiiliigiin bir simgesidir.

Gorsel 34: Carlo Crivelli, Meryem ve Cocuk Isa, 49 x 34 cm, 1480.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/crivelli-carlo/carlo-crivelli-meryem-
ve-cocuk-isa-4865/ (08.08.2020)
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2.1.2. Leonardo Da Vinci (1452-1519)

1452 yilinda Floransa’da diinyaya gelen Leonardo, bes yiiz yil1 asan bir siiredir tiim
diinyaca kabul edilmis sanatc¢1 ve bilim adamidir. Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi gibi
bagyapitlara imza atmistir. Ayrica hem yazili hem de cizili gozlemlerini iceren cok sayida
taslak ve el yazmalarini tarihe miras olarak birakmistir. Bunlarin icinde resim ve
heykellerinin 6n eskizleri, yine doga gozlemleri ve planli icatlart i¢cin hazirladig: taslaklar
mevcuttur. Pek cok konu iceren eskizleri i¢inde; su ve riizgar hareketlerinin gozlemlenmesi,
fizik, botanik, mimari, sulama sistemleri, portre ve heykel calismalari, cesitli insan ve
hayvan anatomileri, optik, matematik, astronomi, manzaralar, hayvan hareketleri ve
bocekler gibi calismalari yer almaktadir. Bir diger yandan, iinlii sanat¢inin cok farkl
alanlarda miimkiin derecede basarili olmasi, insan1 hayrete diisiirecek niteliktedir. Gombrich
de Sanatin Ovykiisii'nde, onun yetenekli olmadigim bir deha oldugunu nitelendirmektedir

(Gombrich, 2011).

Leonardo’nun eskizlerindeki bocek figiirleri, daha farkli bir konuyla ilgili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eskizlerdeki bocekler, gorsel bir imge kaygisiyla tasarlanmamaistir.
Onun boceklere olan ilgisinin asil kaynagi, ugusa olan merakidir. Hatta eskizleri icerisinde
ucusla ilgili belirgin miktarda caligmalar1 yer almaktadir. Bu calismalar arasinda kuslara ve
ucabilen boceklere iliskin gozlemleri ve helikopter benzeri bir aracin planlar1 da

bulunmaktadir.

Leonardo’nun dogal diinyayr tarihi ya da kiiltiirel bir siizgecten degil, kendi
gozleriyle arama anlayisi, doganin en kiigiik yaratiklarini inceleyerek ve cizerek akil
yiiriitme ve algilama becerilerinin gelismesini saglamistir. Kendi kelimeleriyle, neden bu

kadar genis ve ayrintili ilgi alanlarimi aragtirdigina dair, sdyle bir ipucu vermektedir:

Bilinen herhangi bir c¢iktinin alinmasi, akil i¢in her zaman
kullamighidir. Ciinkii ise yaramaz seyleri disar1 cikarabilir ve 1iyiligi
koruyabilir. Ciinkii 6nce diirtiiklemedigin siirece hicbir sey sevilemez ya da
nefret edilemez (Kritsky ve Mader, 2010).
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Leonardo’nun ii¢ tane bocek ¢izimi iyi bilinmektedir ve bu bdcekleri ii¢ kategoriye
ayrilabilir. Birincisi nadir fakat dikkatlice cizilmis gergek bocek calismalaridir. ikinci ve en
biiyiik kategori, Leonardo’nun kendi pargasi olarak ¢izdigi bocekleri icermektedir. Bunlarin
cogu kabataslak cizimlerdir. Ancak bunlardan biri taslak halinde detaylandirilmistir. Son
olarak Leonardo, sanat¢cinin mizah anlayisini da géstermek icin bazilar1 tarafindan diisiiniilen

piktogramlarda bocek kullanmistir (Kritsky ve Mader, 2010).

Gorsel 35: Leonardo, Teke Bocegi ve Yusufcuk, Kraliyet Kiitiiphanesi, Torino, Italya.
https://www.pinterest.dk/pin/525936062711618674/ (09.12.2020)

Italya’ da Biblioteca Reale’de yer alan, Teke Bocegi ve Yusufcuk adli eskizde, ayri
ayn cizilmis iki bocek eskizi goriilmektedir. Orijinal kagittan kesilip 129 x 111 mm’lik bir
tabakaya yapistirilmistir. Ustteki teke bocedi ¢iziminin 1480°li yillarda yapildigi tahmin
edilmektedir. On perspektiften gercekci, uzun bir bocek tasvir edilmistir. Bocegin
anteninden c¢enesine kadar ayrintilar goriilmektedir. Tarama c¢izgileriyle golgeler
olusturulmus, bocegin viicuduna hacim hissi verilmistir. Kismen silinmis bacak hala goriiniir

durumdadir ve biiyiik olasilikla daha dogal goriinmesi icin miidahale edilmistir.

Teke boceginin hemen altindaki ise yusufcuk cizimidir. 1503-1505 yillar1 arasinda
yapildig1 tahmin edilmektedir. Kanatlar1 sekline gore nispeten kisa ve saglam durmaktadir.
lave golgelendirmeyle gozlere parlaklik hissi verilmistir. Kanatlar, tek diizlemde tam olarak
gozikkmektedir. Govdesi ise yukart caprazdan cizilmis gibi durmaktadir. Bu durum,

Leonardo’nun bu eskizi 6lii bir yusuf¢cugu model alarak ¢izdigini diisiindiirmektedir.
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Leonardo’nun eskizlerinde diger eklem bacakli tiirleriyle de karsilasilmaktadir.
Calismasinin bir parcasit olarak ¢izdigi bocekler, ucus calismasi ¢izimlerine kiyasla daha
hizl1 ve basit ¢izimlerdir. Bu koleksiyonun bilinen en iyi ¢izimleri, Paris’teki Bibliotheque

de I’Institut’deki bir el yazmasinin sayfalar1 arasindadir. Sayfada bir yusufcuk, ucan balik ve

yarasa eskizi vardir.

Gorsel 36: .Leonardo, Yusufcuk, El yazmasi, Enstitii Kiitiiphanesi, Paris, Fransa.
(Leonardo’s Insects, s.181)

Gorsel 37: Leonardo, Kelebek, El yazmasi, Enstitii Kiitiiphanesi, Paris, Fransa. (Leonardo’s
Insects, s.181)
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2.1.3. Hieronymus Bosch (-1516)

Hieronymus Bosch, Ronesans’in kuzey temsilcilerinden Hollandali ressamdir.
Hakkinda ¢ok az sey bilinmesine karsin, bagimsiz bir sanat¢1 oldugu ve 1516’da oldiigii
bilinmektedir. Sanat¢1 korkutucu betimlemeleriyle, kalabalik, melez yaratiklariyla iin
kazanmustir. Gombrich, Sanatin Oykiisii'nde bu olay1 sdyle degerlendirir: Hieronymus
Bosch’un da Griinewald gibi, heniiz hi¢bir insanin gormedigi seylerle de, gercegi en
inandiric1 bir sekilde gostermistir. Boylelikle gelistirilmis gelenekler ve buluslar, tersine

cevrilerek de gercek yakalanabilmektedir (Gombrich, 2011).

Bosch, bu korkutucu betimlemelerini yaparken resimlerinde tiirlii 1mge
kullanmaktadir. Bunlar kimi zaman tuhaf yaratiklar, hayvanlar kimi zamanda bodcegimsi
figiirler olarak izleyiciye sunulmustur. Ciinkii Bosch’un eserlerindeki figiirler tiirlii canli

varliklarin bir karistmidir. Alti bacakli, sarmasik kollu, kabuklu, kanatli melez yaratiklarin

oldugu kalabalik kompozisyonlardir.

Gorsel 38: Hieronymus Bosch, Haywain Triptigi, 1516, Orta Panel 135 x 200 cm ve
Kanatlar 147 x 66 cm, Prado Miizesi. https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-
work/the-haywain-triptych/7673843a-d2b6-497a-ac80-16242b36c3ce (09.12.2020)

Bosch’un, 1516 tarihli, Prado Miizesi’nde sergilenen Haywain Triptigi'nin sol
kanadinda, bocek figiirleri yer almaktadir. Aym zamanda, Ispanya Krali Ikinci Philip
tarafindan satin alinan, triptigin bu kanadinda, diinyanin kotiilikkle kaplandig:

anlatilmaktadir. Resimde, yukaridan asagiya dogru sirasiyla Havva’nin Yaratilisi, Adem’in
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Kandirilist ve Cennetten kovuluslart konu edilmistir. Resmin en iistiinde de meleklerin
Cennetten Kovulus sahnesi goriilmektedir. Bosch, Tanri’nin cennetinden kovulan bu
isyankar melekleri, igreng ve tiksindirici bir bocek siiriisii seklinde tasvir etmistir. Haywain
Triptigi’nde, bocek figiirlerini tek bir form olarak dogrudan kullanmamistir. Tiksindirici

melez figiirlerini, onlart boceklerin uzuvlariyla yaratmistir. Yine bu figiirleri kalabalik

kompozisyonlar i¢inde kullanmay: tercih ettigi goriilmektedir.

Gorsel 40: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1505, ahsap iizerine yagliboya,
220 x 389 cm, Prado Miizesi, Madrid. https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-
work/the-garden-of-earthly-delights-triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609
(09.12.2020)
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Bosch’un bir diger triptigi olan, 1505 tarihli, Diinyevi Zevkler Bahgesi isimli resmi,
sanat¢inin en bilinen eserleri arasinda yer almaktadir. Ug adet mese panelden olusan eser,
acildig1 zaman dikdortgen, kapandigi zaman kare bigimini almaktadir. Kompozisyon, soldan
saga dogru ilerleyis gostermektedir. Sol panel cenneti, sag panel cehennemi, ortadaki panel
ise resme ismini veren diinyevi zevkler bahgesini temsil etmektedir (Arte, 2019). Madrid,
Prado Miizesi’'nde sergilenmektedir. Resmin sag panelinde, Bosch’un boceklere benzeyen
melez yaratiklar1 goriilmektedir. Orta panelde ise dogrudan resmedilmis bir kelebek figiirii
yer almaktadir. Genellikle melez yaratiklar gormeye alistk oldugumuz Bosch’un

resimlerinde, boyle bir tasvirin olmasi dikkat cekicidir.

- e - o 4

Gorsel 41: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Detay.

1482 tarihli bir diger eseri, Son Yargi’da, bocegimsi melez yaratiklarin bulundugu
iyi bir ornektir. Igerik bakimindan, Bosch’un diger triptiklerine benzemektedir. Hatta
doneminin en etkileyici eserlerinden biri oldugu sdylenmektedir. Eser, izleyiciye dini ve
ahlaki bir anlati sunmaktadir. Sol tarafta cennet, sag tarafta cehennem, merkezi panelde ise
iyi ve kotii ruhlari, cennete ya da cehenneme gitmesi i¢in ayiran bas melek ve diinya yargici
Mesih tasvir edilmigtir. Bir durugsma ani, tasvir edilmis gibidir. Yine bircok sahnede
seytanlar ve melez yaratiklar goriilmektedir. Gobrich’in de dedigi gibi, alisilagelmedik
yaratiklarla gercegi en iyi sekilde yansitmistir. Bu melezleri, insan ve bocek formlarini, hatta
bitkisel formlar1 da birbirine ekleyerek ortaya ¢cikarmistir. Kanatli, insana benzeyen figiirler,

fakat ayn1 zamanda elleri ve bacaklar1 bocek uzuvlarimi ya da sarmasigimsi bitkileri de
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andirmaktadir. Bosch, Son Yargr’daki melek figiirlerini, Haiwan Triptigi’ndekilere benzer

bir sekilde resmetmistir.

Gokten diisen cogu altt bacakli melez melekler, kanat yapilariyla
sinek ve helikopter bocegini andirir. Burada yaratiklarin kanatlarinin
tesadiifen se¢ilmedigi bellidir; ¢iinkii bu iki resimdeki isyankar meleklerin ve
iblislerin sinek ya da helikopter bocegi kanadiyla betimlenmeleri Hristiyan
inancinda bu boceklerin seytanla bagdastirilmasindandir (Iren, 2017).

Gorsel 42: Hieronymus Bosch, Son Yarg:, 1482, ahsap iizerine yagliboya, sol ve sag panel
163 x 60 cm, orta panel 163 x 127 cm, Viyana Giizel Sanatlar Akademisi.
https://eclecticlight.co/2016/07/20/hieronymus-bosch-the-last-judgement-vienna/

(09.12.2020)

Gorsel 43: Hieronymus Bosch, Son Yargi, Detay.
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Son Yarg: resminden havada ucusan kanath yaratiklarin oldugu detayda goriilecegi
tizere Bosh, izleyiciye korkun¢ canavarlarla dolu cehennemini gostermektedir. Bu
canavarlar, melez yaratiklar olarak goriiliir Son Yargi’da. Cesitli hayvan ve insan uzuvlarinin

karigimlart ile yaratilmistir bu melezler.

2.1.4. Albrecht Diirer (1471-1528)

Alman ressam Albrecht Diirer, 1471 yilinda Niirnberg’de diinyaya gelmistir. Kiiciik
yasta Michael Wolgemut’un atdlyesinde ¢alismaya baslamasiyla ilk calismalarini iiretmeye
baslamistir. Sonraki yillarda kendini gelistirebilmek i¢in arastirma seyahatlerine ¢ikmistir.
Italya seyahatine Alpler iizerinden giden Diirer, yolculuk sirasinda suluboya resimler
yapmustir. Bu suluboyalar, daha sonra Bat1 sanatinin ilk peyzajlar1 olarak kabul edilecektir.
Diirer’in doga calismalar1 arasinda ¢esitli hayvan figiirleri de yer almaktadir. Bu calismalar

arasinda, bocek resimlerine dair 6rnekler de yer almaktadir.

Diirer’in diger cagdaslari, yaratiklarin, ozellikle de boceklerin i¢inde cok az
giizelligin bulunabilecegini diisiinmektedir. Ancak Diirer’in dogayla olan ilgisi, Ronesans’in
bir belirtisi olarak gelismektedir. Caligmalarini yaparken kendini sinirlandirmamus, her ¢esit
yaratiga agik ve yenilik¢i davranmistir. Kendi sozleriyle de durumu ifade etmistir. “Sanatin
dogada ve her yerde hazir oldugu dogru ve bunu ortaya ¢ikarabilecek kisi ger¢ek sanatcidir.”

(Wexler, 2018)

Gorsel 44: Albrecht Diirer, Geyik Bocegi, 1505, 14 x 11 cm, J. Paul Getty Miizesi.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/25/albrecht-durer-stag-beetle-german-1505/
(09.12.2020)
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Geng Tavsan, Mavi Kus Kanadi, Bir Geyik ve Balik¢il Bast, suluboyalarinin en
bilinenleri arasinda yer almaktadir.1505 yilina ait Geyik Bocegi ¢alismasi, siiphesiz diger
caligmalar1 kadar etkileyicidir. Bu yillarda bir eserin odak noktasi olarak bir bocek secmek
de hayranlik uyandiricidir. Geyik boceginin piiriizsiiz goriiniisii, 6zenli ve ayrintili olarak
suluboya teknigiyle yapilmistir. Hacim verilmek i¢in sert dis kanatlarinda oldugu gibi
boynuzlarda da viicut rengi kullanilmistir. Isik ve golgelerle hacim hissi giiclendirilmistir.

Resmin muhtemelen atdlyede, doga eskizlerinden yola c¢ikilarak yapildigi tahmin
edilmektedir. Ayrica caligsmanin kenarlarindan kirpilmis olmasi, orijinal olarak daha biiyiik
bir tablonun pargasi olabilecegi diisiincesine neden olmaktadir. Fakat dogrulanmasi pek
miimkiin degildir. Diger yandan calismanin imzalanmasi, her zaman kendi basina oldugu

diisiincesini de dogurmaktadir.

sl

Gorsel 45: Albrecht Diirer, Geyik Bocegi, detay.

Diirer, resmi belirgin ve biiylikk bir sekilde yerlestirilmis “AD” monogramiyla
imzalamistir. Fakat geyik boceginin pencelerini taklit ederek, A harfinin dizilerini pengeler
ekleyerek degistirmistir. Bu hareketten yola ¢ikilarak Diirer’in kendini, bu bocek olarak
gordiigi soylenebilmektedir. Tipki Franz Kafka’nin Doniigiim’ii gibi. Bocegin golgesi
kagida diismiis, pengeleri sanki bir savasa hazirmis gibi yiikseltilmis durmaktadir. Bu
nedenle Diirer’in elinin ¢izim k&gidinin iizerine gelmesi gibi gorsel bir yanilsamada bocegin
pengeleri de dyle durmaktadir. Bocegin dogal diismanlari karsisinda verdigi miicadeleyi,
kendi i¢ miicadelesiyle tanimlamis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bocegin arka bacaklar

monogramdaki ‘‘A’’ harfinin dik ve alt dizilerine benzemektedir. Ayni zamanda monograma
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en yakin bacak, ona dogru uzanan golgenin olusturdugu D harfiyle birlestiginde bitmesi,

tesadiifen ortaya ¢cikmadigim diisiindiirmektedir (Every Painter Pints Himself, ty).

2.1.5. Jan Sanders Van Hemessen (1500-1566)

1500’de Belgika- Hemiksem’de diinyaya gelen Jan Sanders van Hemessen, Italyan
Ronesans’indan oldukga etkilenen bir Kuzey Ronesans ressamidir. Hemessen’in eserleri,
genellikle dini konular ve portre resimleri iizerinedir. Eserlerinde sik sik bocek figiirleri
goriilmesede, aynaya yansiyan bir kafatas1 gosteren kelebek kanatli bir melek tasviri olan

Kibir isimli resmi, Ronesans bocek figiirleri kapsaminda iyi 6rneklerden biridir.

Gorsel 46: Jan Sanders van Hemessen, Kibir, ahsap iizerine yagliboya, 90 x 73 cm, 1935.
https://pba.lille.fr/Collections/Chefs-d-OEuvre/Peintures-X VI-sup-e-sup-X XI-sup-e-sup-
siecles/Vanite (28.07.2020)

Kelebek kanatli bir melek elinde kurukafa yansimasi olan bir ayna tutmaktadir ve sol
eliyle de kurukafayi isaret etmektedir. Kafatasi, vanitas semboliidiir. Fgiiriin arkasinda, fon
olarak bulutlar ve manzara vardir. Kibir’de, aynay1 gosteren melegin kendine has bir 6zelligi
oldugu goriilmektedir. Bu hig siiphesiz ki kimligi belli olmayan bu melegin gorkemli kelebek
kanatlaridir. Ote yandan desifre edilebilir bir ifadeye sahiptir. Ruhu simgelen kelebek,
Olecek olan diinyevi bedene karsi, yasam sonrasinda ruhun hayatta kalmasini teyit etmenin

bir yoludur. Ayn1 zamanda aynay1 tuttugu kisiye, aynadaki yansimasin1 gostererek, sanki
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Olimden sonra da etten bedeninin tekrar dirilecegini anlatmaktadir. Fani oldugunu hatirla,
anlamina gelen bir ‘‘mementomori’’ mesaji icermektedir. Ayn1 zamanda kibir soyut bir
kavram oldugu i¢in, bu kavrami simgeleyen dogru nesneleri bulmak bir hayli zordur. Bu
genellikle alegorik bir dil ile saglanmaktadir. Kibir, yapildig1 donemde siiphesiz ki kibir
anlayisin1 yeniden sekillendirmistir. Ayrica resimde tasvir edilen kelebek kanadi, Kaplan

Kirlangickuyruk tiirii bir kelebek olup, gercege uygun olarak resmedilmistir.

Gorsel 47: Kaplan Kirlangic Kuyruk. https://www.hurriyet.com.tr/seyahat/yazarlar/ismail-
sari/kelebek-etkisi-41236502 (09.12.2020)

2.1.6. Pieter Bruegel (1525-1569)

Hollandali ressam Pieter Bruegel, genellikle peyzaj calismalari ve kdoy
betimlemeleriyle iin kazanmis bir Rénesans ressamidir. 16. yiizyilda Hollanda ve italya’da
yasadig1 bilinmektedir. Kuzey Flemenk sanatinin Onciilerinden biri olan ressam, kendine
0zgii yorumuyla, giinliik yasam sahnelerini resimlerine tagimistir. Ayrica giinliik olaylar1 ve

cocuk oyunlarini resmettigi de bilinmektedir (Tastan, 2020: 291).
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Gorsel 48: Pieter Bruegel, Asi Meleklerin Diisiisii, 1562, Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi,
Belcika. https://artsandculture.google.com/exhibit/the-fall-of-the-rebel-angels/IQLy-
oPTgMeLKg (09.12.2020)

1562 tarihli, Belcika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi’nde sergilenen, Asi Melekelerin
Diigiisii isimli resminde, Bag Melek Mikail onderligindeki iyi ve kotii melekler arasindaki
savagl tasvir etmistir. Resim kompozisyon ve figiirlerin olusturulus bicimleri itibariyle
Bosch’un resimleriyle biiyiik benzerlikler gostermektedir. Oyle ki Asi Meleklerin Diisiisii
isimli eserde 1898 yilinda, Bruegel’in imzas1 bulunana kadar, eser Hieronymus Bosch’a

atfedilmistir.

Epik bir savag tasvirinin yapildigi eserde, iyi meleklerin asi ve kotii melekleri
cennetten diinyaya diisiirdiigii ve asi meleklerin seytani varliklara doniistiigii goriilmektedir.
Iyi ve kotiiler arasindaki bu savas, bir kukla gosterisini andirmaktadir. Resmin merkezinde
yer alan kelebek kanathi seytani varlik, Bosch’un resimlerindeki melez yaratiklar
hatirlatmaktadir. Bruegel de Bosch gibi cennetten diisen asi melekleri seytani varliklara
doniistiiriirken, bocek uzuvlarim kullandigi agik¢a goriillmektedir. Hatta eserdeki canlilarin
cogu insan, hayvan, bocek ve bitkilerin uzuvlarinin birlestirilmesiyle olusturulmus, seytani
melez yaratiklardir. Bosch’un melezleri kadar korkutucu goériinmese de rahatsiz edicidir.
Eserde, kirlangic kelebegi ile melezlestirilen figiir, izleyiciye sirti doniik bir sekilde

konumlandirilmistir.
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Gorsel 50: Pieter Bruegel, Asi Meleklerin Diisiisii, Detay.

1540-69 yillan1 arasinda yapildigi tahmin edilen Bruegel’in bir diger resmi, Ar:
Toplayicilar: isimli eserdir. Kagit {izerine kahverengi miirekkeple cizilen resimde, erkek
olduklar1 tahmin edilen ii¢ figiir goriilmektedir. Ayrica, arkadaki agacta saklanmaya calisir
gibi bir vaziyette duran, arkasi doniik bir figiir daha goriilmektedir. Uzun onliikli ve
baslarinda koruyucu baslik olarak sepetten maske olan figiirlerin duruslarinda bir gerginlik
hakimdir. I¢lerinden birinin ar1 kovanini1 agmaya calistig1 goriilmektedir. Bir digeri iki eliyle
kavradig1 kovani tasimakta, 6teki de ona dogru ilerlemektedir. Ar1 topladiklar: bilinmesine
ragmen, eserde belirgin olarak bir ar1 figiirii goriilmemektedir. Agactaki figiir gerisinde,
evlerle dolu manzara devam etmektedir. Solda, sepet biciminde kovan tasyan figiiriin
arkasinda da dere gibi bir akarsu ve bir su degimeninin ¢arki gibi ayrintilarla manzara devam

etmektedir.
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Gorsel 51: Pieter Bruegel, Ari Toplayicilari, 1540-1569, kagit iizerine kahverengi
miirekkep, 19 X 29,5 cm, The British Museum.

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.asp
x?assetld=183023001&objectld=712664&partld=1 (10.12.2020)

o

2.2. Barok Donemi

17. yiizyihn baglarinda Ronesans iislubundan ¢ok daha farkli, yeni bir diinya
goriisiine dayanan Barok iislubu dogmustur. Ronesans ve Maniyerizm’e kars1 kilisenin
destegiyle yeni bir donem agan Barok, 17. ylizyilin tamamini kapsamakta ve 18. yiizyilin
yarisina kadar uzanmaktadir. Sadece resim sanatinda degil biitiin sanat dallarinda etkisini
gostermistir. Ronesans’in dengeli durusu Barok’ta yerini abartiya birakmis, azizlerin
yasami, mitolojik konular ve kahramanl dykiiler eserlerde sik¢a islenmistir. Donemin 6nde

gelen ustalar1 arasinda, Caravaggio, Velazquez, Rubens, Lorrain ve Rembrant sayilabilir.

Ronesans resimlerinde usta ressamlarin, daha ¢ok bir olay orgiisii icerisinde gelisen
kalabalik eserlerinde ortaya ¢ikan bocek figiirleri, Barok resimlerinde genellikle natiirmort
tiriindeki eserlerde kendini gostermistir. Natiirmortlar, 17. yiizyilda Barok iislupla birlikte
resmin ana konusuna doniismiistiir. Baglangigta dinsel ve tarihsel konular, portre ve manzara
resimleri islenmis, daha sonra 6nemi oldukg¢a gec anlasilan 6lii doga resimleri, 17. yiizyilda
yerini alarak gercek boyutlarina kavusmustur. Natiirmort 6geleri, 17. ylizy1l oncesinde de
eserlerde konu ve ayrintiya destek olarak kullanilmistir. Ik kez Barok donemiyle birlikte

resmin asil konusu haline gelmistir.
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Bu d6énemin en belirgin 6zelligi sanat¢ilarin yamilsamaci iislubu olmustur. Olii doga
resimlerindeki neredeyse biitiin nesneler, sembolik anlamlarla yiikliidiir. Bu, sanatta var olan

hayal giiciiniin ve sanat¢inin kisiliginin de eserlere girdiginin kanit1 niteligindedir.

Olii doga olarak adlandirilan natiirmort resimlerinde bahsedildigi iizere, sembolik
anlam tasiyan bircok nesneyle karsilasilmaktadir. Cogunlukla cansiz varliklar ve esyalara
yiiklenen bu sembolik anlamlar bu donemde kelebekler, sinekler, cekirgeler gibi farkli bocek
tiirleri lizerinde de etkili olmustur. Boylelikle canli varliklar da natiirmort resimlerinde
yerlerini almigtir. Antik Cag uygarliklarinda da bahsedildigi iizere, bocek figiirlerinin tagimis
oldugu bu sembolik anlamlar tiiriine, donemine, iilkesine ve hatta topluluguna gore de
degisiklikler gostermektedir. Oyle ki sanatcinin kisiligi ve hayal giiciinii de varsayarsak,

bdcegin sembolik anlami, sanat¢inin i¢ diinyasina gore bile farklilik gosterebilir.

Barok donemi natiirmort eserleri, bocek figiirleri kapsaminda, biinyesinde zengin
ornekler barindirmaktadir. Ornek eserlerdeki bocek figiirleri, cogu zaman bir sembol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman da Barok’un ihtisamlilig1 ve gosterisliligi karsisinda,

usta sanatgilarin hiinerlerini sergileme niyetiyle, eserlerdeki yerini almastir.

Natiirmort resimlerde kullanilan bu bocek sembolleri, genellikle 6liim ve yasamu,

iyiyle kotiiyii ortaya koymaktadir.

Bu bocekler natiirmortlarda iyi ve kotii arasindaki catigsmay1 belirtmek
icin sik sik kelebeklerle birlikte kullanilmistir. Tirtilin koza donemi ardindan
kanatli bir bocege, kelebege doniisiimilyle baglantili olarak resmedilen
kanatlar1 agik bir kelebek yeniden dogusu simgeler (Iren, 2017).
Barok donemi natiirmort resimlerinde, bocek figiirlerini eserlerine tasiyan pek ¢ok
usta sanat¢ct bulunmaktadir. Bunlardan bazilari, Georg Flegel, Jan Brueghel the Elder,

Ambrosius Bosschaert, Fede Galizia, Balthasar van Der Ast, Margaretha de Heer, Paolo

Popora ve Abraham Mignon’dur.
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2.2.1. Georg Flegel (1566-1638)

17. ylizyilin natiirmort tiiriinde eserler veren ilk sanatgilarindan biri olan, Alman
ressam Georg Flegel, heniiz bir asistan olarak basladigi, meyve, cicek ve yemek gibi dogal
hayat1 konu olan natiirmortlarina kariyeri boyunca devam etmistir. Onun doneminde ortaya
cikan yeni bir ¢agin, yeni bir tiirlinde {in kazanmis bir sanat¢idir. Eserlerinde siklikla goze
carpan tema, hayattir. Alegorilere bagvurarak genellikle dogal gida maddelerini tasvir
etmistir. Hayat temasim1 vurgularken kullandig1 bu dogal gida maddeleriyle birlikte, bocek
figiirlerini de kompozisyonlarina dahil etmistir. 17. yiizyill natiirmort ressamlari igin
bocekler, kiiciik boyutlu ve hassas yapilari, karmasik formlariyla oldukga ilgi ¢ekici olmus,
ayrica kolaylikla toplanabilir ve temsil ettikleri gorsel tekniklere uygunlugu sebebiyle de

Barok natiirmortlarina hizmet etmistir.

Flegel’in eserlerindeki bocek figiirleri rastgele dagitilmamis, sunulduklar diger
nesnelerle birlikte bir diizen icerisinde kullanilmistir. Genellikle cansiz, yerlesik nesnelerle
birlikte izleyiciye sunulmuslardir. Eserlerinde agirlikla, geyik bocegi, danaburnu, kelebek,

cekirge, tirtil, sinek, ar1 ve ugur bocegi gibi bocek tiirleri goriilmektedir.

Gorsel 52: Georg Flegel, Natiirmort Cicekler, 1604, panel iizerine yagliboya, 23 x 15 cm.
Fitzwilliam Miizesi, Cambridge, Birlesik Krallik.
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=ARDS58P&titlepainting=Still%20Life %20wit
h%?20Flowers&artistname=Georg%20Flegel (28.07.2020)
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Flegel’in 1604 tarihli Natiirmort Cigekler isimli resmi, Cambridge’te, Fitzwilliam
Miizesi’nde sergilenmektedir. Erken Barok donemine ait bu eserde, altin rengi gosterisli bir
vazoda cigekler tasvir edilmistir. Ayrica masanin iizerinde madeni paralar ve cesitli hayvan
figiirleri goriilmektedir. Aralarinda stimiiklii bocek ve bir bok bodcegi olan bu hayvan

figiirleri, gercege uygun olarak resmedilmistir.

Flegel’in neredeyse ¢ogu natiirmort resimlerinde bir bocek figiirii ile
karsilagilmaktadir. Kimi zaman bir bok bocegini, kimi zamansa bir yusufcuk figiiriinii
kompozisyonuna, sanki zaten hep orada olmaliymis hissini vererek eklemistir. 1635 tarihli
Natiirmort Peynir ve Kiraz eserinde bir yusufcuk, 1637 tarihli Natiirmort Kuslar ve Bocekler
eserinde ise kelebekler, bir gergedan bocegi, hamam bdcekleri, sinek gibi ¢esitli hayvan

tirleri goriilmektedir. Yine 1637 tarihli Balik ve Natiirmort eserinde ise biiyiik bir kara sinek

figiirii, Flegel’in kompozisyonundaki yerini almistir.

Gorsel 53: Georg Flegel, Natiirmort Peynir ve Kiraz, 1635, kayin iizerine yagliboya, 18,3 x
24,8 cm. Staats Galerie Stuttgart. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flegel_-
_Stilleben_mit_K%C3%A4se_und_Kirschen.jpg (10.12.2020)

Flegel’in kagit lizerine suluboya teknigi ile yaptigi cicek, meyve ve bocek resimleri
de popiiler caligmalari arasinda yerini almaktadir. Birer eskiz niteliginde olan bu
calismalarda, cesitli meyve, kabuk ve bocek tiirlerinin anatomik ve formsal aragtirmalar

amaciyla yapildigi tahmin edilmektedir. Her biri gercege uygun bir sekilde resmedilmistir.
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Gorsel 54: Georg Flegel, Meyve, Bicek ve Kabuk Arastirmalari, 16.-17. yiizyil, kagit
tizerine suluboya, 9.2 x 11.3 cm. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/334930
(10.12.2020)

2.2.2. Jan Brueghel The Elder (1568-1625)

Jan Brueghel the Elder, Flaman Ronesans ressami Pieter Bruegel’in oglu, cicek ve
peyzaj sanatgisidir. Tarihi ve mitolojik sahneler, cennet manzaralari, ¢icek natiirmortlari gibi
pek cok tiirde eserler vermistir. 17. yiizy1l baglarinda icat edilen ¢igek natiirmortlar1 ve cennet
manzaralar tiirlerine biiylik katkilar saglayan 6nemli bir yenilik¢idir. Jan Brueghel the Elder,
doneminde kumas yapimindaki ustalii nedeniyle Kadife, cicek natiirmortlarindaki
onciiliigii ve uzmanligi nedeniyle Cicek ve cennet manzaralari tiiriinii kesfi nedeniyle Cennet

lakaplariyla anilmistir (Wikiart, ty).

Cagdaslar1 gibi Jan Brueghel the Elder’in natiirmortlarinda da kelebek, ari, tirtil,
sinek gibi cesitli bocek figiirleriyle karsilasiimaktadir. 1609-1616 yillar1 arasinda yapildig
tahmin edilen Ciceklerle Natiirmort isimli eserinde, tiirlii bocek figiirleri goriilmektedir.
Resimde koyu renkli, karanlik bir arka plan iizerinde duran vazo iginde ¢esitli ¢igek tiirleri

tasvir edilmistir.
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Gorsel 55: Jan Brueghel the Elder, Ciceklerle Natiirmort, 1609-1616, panel iizerine
yaghiboya, 101 x 76 cm. Antwerp Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Belcika.
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/SK-A-3290 (28.07.2020)

Natiirmortlarda kullanilan bocek figiirleri, kimi zaman sembolik bir anlam
tasimaktadir. Kullanilan bocegin tiiriine gore, farkli anlamlarla karsilagilmaktadir. Fakat
kullanilan en genel sembolik anlami, 6lii doga olarak adlandirilan natiirmort tiiriindeki
eserlere, canli bir figiir eklenerek bir zitlik olusturmaktir. Bu, natiirmort ya da olay orgiisii
iceren kompozisyonlara eklenen kuru kafa formuyla hatirlatilan ‘‘memento-mori’’
kavramidir. Jan Brueghel the Elder’in Ciceklerle Natiirmort isimli resminde de solgun,
baslarin1 egmis, neredeyse 6lmek iizere olan ¢iceklerin bulundugu bir vazo tasvir edilmistir.
Hatta masa tizerine diisen kopmus ¢igcek parcalariyla 6liim kavrami daha da pekistirilmistir.
Ressam, parcalanmis cicek dallarinin yaninda ve cicekler arasinda bulunan, kelebekler,
hamam bocekleri ve salyangoz gibi bocek formlariyla siiphesiz bahsettigimiz zithgi
yakalayabilmistir. Baz1 bocek figiirleri ise, natiirmortlarda dogrudan bir imge ya da kavram
cagrisimi yapilmaksizin kullanilmistir. Boceklerin parlak renkleri, karmasik ve kusursuz

anatomilerinin giizelligi nedeniyle, ressamin hiinerlerini sergileme istegi ise yadsinamaz.
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Gorsel 56: Jan Brueghel the Elder, Ciceklerle Natiirmort, Kelebek Detayi.

Gorsel 57: Jan Brueghel the Elder, Ciceklerle Natiirmort, Bocek Detay1.

...ciceklerden bazilarinin zaten solgun (6liimiin imasi olarak) oldugu
ya da kefaretin simgeleri olarak kelebek ya da yusufcuk gibi boceklerin dahil
edildigi resimlerde daha giiclii bir ahlaki vurgu agikca goriiliiyordu. Ne var
ki, boceklerin resme dahil edilmesi ayni zamanda doga bilimine yonelik
yogun bir cagdas ve ozellikle sekiiler ilgiyi de yansitiyordu (Leppert, 1996:
80).

Leppertt’in de belirttigi gibi doga bilimine ilgi ve dogayi goézlem onemlidir.
Sanatgilar da dogayr gozlemlediklerinden resimlere, 6zellikle de natiirmortlarda goriildiigii

tizere cicekler arasina dogada da gozlemlenen bocekleri eklemislerdir. Cicek Ozleriyle
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beslenen kelebekler, arilar, diger bocekler gibi. Cigeklerde ozellikle tozlasma acisindan
onemli bir fayda saglayan bocekler, dogal olarak natiirmortlarda ¢igek betimlemelerine de

yansimistir.

Jan Brueghel the Elder’in natiirmortlarindaki bocek cesitliligi de oldukga fazladir.
Tiirlit formlarin1 bir arada kullanmaktan ¢ekinmemis, gercege uygun bir sekilde tasvir
etmistir. Bocek figiirlerini, kimi zaman masanin {istiinde, kimi zaman da ciceklerin
aralarinda dolasir vaziyette resmetmistir.1615 tarihli Porselen Kase’de Cigekler isimli
resminde, ugur bocegi ve kelebek figiirleri, 1609-1613 yillar1 arasinda yapildigr tahmin
edilen, Cin Vazosu’nda Cigekler isimli resminde bir kelebek figiirii ve yine kanatli bir bocek
tiirii, Giiveler ile Boyali Bir Vazo’da Cigekler eserinde ise, ugur bocegi, cicekler arasinda

gezinen tirt1l figiirleri, kelebekler, masa iizerinde duran giive figiirleri ve bir ¢ekirge figiirii

goriilmektedir.

Gorsel 58: Jan Brueghel the Elder, Bakire ve Cocuk ve Iki Melek ile Girland, c.1619, bakir
levha iizerine yaglhiboya, 48 x 36 ocm, Prado Miizesi, Madrid, ispanya.
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/garland-with-the-virgin-and-
child-and-two-angels/b63d07tb-e2b0-4155-9494-4b8756502b28 (28.07.2020)
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Jan Brueghel the Elder’in daha ikona resimleri de bocek figiirleri agisindan zengin
ornekler sunmaktadir. Genellikle Meryem ve Cocuk Isa konulu resimleri etrafinda
olusturulmus, meyveli ve ¢igekli celenkler arasinda tiirlii bocek figiirlerine yer verilmistir.

Yaklasik 1619 yilinda yapilmis oldugu tahmin edilen, Bakire ve Cocuk ve Iki Melek
ile Girland isimli eserinde cesitli bocek figiirleri yer almaktadir. Meryem ve Cocuk Isa
tasvirinin ¢evresine, tiirlii cicek ve meyve cesitleriyle bir ¢elenk formu olusturulmustur.
Karmagik bitkisel formlarin yani sira, eserdeki ¢esitli hayvan tiirleri de dikkat cekmektedir.

Tiim canlilar, gercege uygun bir sekilde resmedilmistir.

Gorsel 60: Jan Brueghel the Elder, Bakire ve Cocuk ve Iki Melek ile Girland, Detay.

Cesitli cicek tiirleri ve bitkisel formlarla diizenlenmis celenkteki ¢icekler arasinda

ar1, ugur bocegi, sinek, farkli iki tiirde kelebek, bir yusufcuk ve ¢esitli bocek figiirleri
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goriilmektedir. Kalabalik bir kompozisyon oldugu i¢in dogrudan dikkati gekmeyen, ¢igek ve

meyveler arasina saklanmis figiirler, her ayrintistyla resmedilmistir.

2.2.3. Ambrosius Bosschaert (1573-1621)

Ambrosius Bosschaert, Hollanda Altin Cagi’nin onde gelen natiirmort ressamlari
arasinda yer almaktadir. Kariyerine botanik bahcelerindeki egzotik meyve ve ¢igekleri
cizerek basladigr bilinmektedir. Sanat egitimini muhtemelen babasindan aldigi bilinen

Bosschaert de diger ¢cagdaslari gibi natiirmort ¢calismalarinda bocek figiirlerine yer vermistir.

Gorsel 61: Ambrosius Bosschaert, Cin Vazosu ile Cicekler, Kabuk ve Bocekler, 1609, bakir
tizerine yagliboya, 68.6 x 50,8 cm, Thyssen-Bornemisza Ulusal Miizesi, Madrid.
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/bosschaert-i-ambrosius/chinese-vase-
flowers-shell-and-insects (28.07.2020)

Ambrosius Bosschaert’in 1609 tarihli, Cin Vazosu ile Cicekler, Kabuk ve Bocekler

isimli resmi, Hollanda Altin Cag’inin tipik ¢icek natiirmortlar1 arasinda yer almaktadir. Bir
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diger yandan eserin Bosschaert’in tarzinin en karakteristik 6zelliklerine sahip oldugu da
bilinmektedir. Doneminin tiim natiirmort ustalar1 gibi Boscchaert de eserlerine, bocek
figiirlerini gercekci ve kusursuz bir sekilde eklemistir.

Cin Vazosu ile Cicekler, Kabuk ve Bécekler isimli resimde Bosschaert, farkli
mevsimlerde acan ¢i¢ceklerden olusan bir diizenlemeyi bir Cin vazosu icerisinde tasvir etmis,
dogal hayatin birer parcasi olan bocek figiirlerini ve kabuklar1 masa iizerine yerlestirmistir.

Resimde bir ar1, kelebek ve kii¢iik bir bocek tiirii goriilmektedir.

Gorsel 62: Ambrosius Bosschaert, Cin Vazosu ile Cicekler, Kabuk ve Bocekler, Detay.

Resimdeki kelebek figiirii, vazodan diismiis bir cicek parcasi iizerine konmus bir
vaziyette resmedilmistir. Barok donemi natiirmortlarina giriste de bahsedildigi gibi, bu
donem eserlerinde kullanilan ¢ogu bocek tiirli sembolik anlamlara sahiptir. Dikkat ¢ceken bu
detayda da kelebek ve yasamini yitirmis cicek pargasi arasinda bir iligki s6z konusudur.
Bosschaert, bu iligkiyle muhtemelen izleyiciye oOliim ve yasami arasindaki zithgi
hissettirmektedir. Hollanda laleleri ile meshurdur, resimde kelebek uglart kirmizims: beyaz
bir lalenin sapina konmustur. Natiirmort resimleri, sahip olunan degerleri, varliklar1 da

belgelemektedir.

Bu resmin bir benzeri, 1628 tarihli olarak Balthasar van der Ast imzasiyla ayni
koleksiyonda yer alir. Balthasar van der Ast, kayinbiraderi Ambrosius Bosschaert'ten egitim
almis ve benzer nitelikte calismistir. Laleler, stienler ve degisik c¢icekler ile kelebekler, kara
sinek, ar1 ve bir tirtil ile birlikte kertenkele ve deniz kabuklarindan olusan giizel bir

komzpozisyondur.
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Gorsel 63: Ambrosius Bosschaert, Cin Vazosu ile Cicekler, Kabuklar ve Bocekler, 1628,
panel iizerine yagliboya, 51.6 x 33.1cm, Thyssen-Bornemisza Ulusal Miizesi, Madrid.
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/ast-balthasar-van-der/chinese-vase-
flowers-shells-and-insects (28.07.2020)

Gorsel 64: Ambrosius Bosschaert, Natiirmort Cicek,1614, bakir iizerine yagliboya, 30.5 x
38.9 cm. http://www.getty.edu/art/collection/objects/723/ambrosius-bosschaert-the-elder-
flower-still-life-dutch-1614/ (10.12.2020)

Bosschaert’in de neredeyse tiim natiirmortlarinda, cesitli bocek figiirleri yer
almaktadir. Cogu zaman bir kelebek, bir sinek, bir yusuf¢uk figiiriinii kompozisyonuna dahil

etmistir.
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1614 tarihli Natiirmort Cicek isimli resimde ise bir yusufcuk ve kelebek figiirii
goriilmektedir. Kelebek yine kopmus, sar1 kirmizi renklerde bir lalenin sapinin hemen
izerinde, yusufcguk ise narin kanatlar1 acik bir vaziyette, kompozisyonun hemen sol tarafinda
dogrudan masa iizerine konmus olarak tasvir edilmistir. Cicek sepetindeki sagdaki biiyiik
pembe cicek iizerine konmus bir kelebek, ortdaki beyaz cicekte bir ar1 ve sol tarafta ters
duran pembe giiliin sapinda ise bir tirtil vardir. Sanatci, eserde tiim hiinerini gozler 6niine
sermis, her iki figiir de her detayiyla kusursuz bir bi¢cimde resmedilmistir. Bu cigekli
natiirmortlarda o bolgede, yetistirilen ciceklerden bir aranjman sunulmaktadir. Hepsi de
oldukga ayrintici, gercek¢i olarak resme aktarilmistir. Ciceklere, bitkilere duyulan ilgi ve

hayranlik, beraberinde cicek ressamligini da getirmistir.

2.2.4. Fede Galizia (1578-1630)

Italyan Ronesansinin kadin portre ressamlari arasinda yerini alan Fede Galizia’nin
resme olan ilgisi, biiyiik olasilikla minyatiir sanatcist olan babasindan gelmektedir. Galizia,
ayrica Erken Barok natiirmort eserlerinin de ilk kadin onciileri arasinda yerini almaktadir.
Erken Barok natiirmortlarinda sembolik bir dogal yasam nesnesi haline gelen bocek
figiirleri, onun kompozisyonlarinda da goriilmektedir. Cicek resimlerinden ziyade meyve

natiirmortlarinda goriilen cesitli tiirlerdeki bocek figiirlerini gercege uygun bir sekilde tasvir

etmistir.

Gorsel 65: Fede Gal_izia, Natiirmort, 1610, panel iizerine yagliboya, 31 x 43 cm, Silvano
Lodi Koleksiyonu, Italya. http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/master-
paintings-evening-n10007/lot.42.html (10.12.2020)
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Galizia’nin, 1610 tarihli bir natiirmort calismasi, bu kapsamda iyi bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde ayakli, cam bir tabak icine yerlestirilmis seftaliler, masanin
izerinde duran ayvalar, seftalinin hemen {izerinde bir dal yasemin ci¢cegi ve masanin hemen
saginda bir cekirge figiirii yer almaktadir. Sanat¢1, meyveleri olduk¢a gercekei betimlemis

ve ayakli cam késenin 151ltili yansimasini da ayn1 sekilde basariyla yansitmastir.

Cekirgeler genellikle yikici, seytani bir sembol olarak kullanilmaktadir. Halbuki
tarim alanlarina biiyiik zarar veren cekirge istilalar1 yasanmadan ¢ok once, ¢ekirgelerin sans
getiren yaratiklar olduguna inanilmakta, kotii olaylar yasanmadan hemen Once sustuklarina,

boylece tehlikelere karsi 6nlem alabildiklerine inanilmaktaydi.

Cagdaslar1 kadar zengin 6rnekleri bulunmasa da konumuz agisindan 6nemli 6rnekler
olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Eserlerinde agirlikli olarak kelebek, ar1 ve cekirge

tasvirleri goriilmektedir.

Gorsel 66: Fede Galizia, Natiirmort, Cekirge Detay1.

2.2.5. Balthasar Van Der Ast (1593-1657)

Donemin cicek ve meyve natiirmort ustalar1 arasinda yer alan Hollanda Altin Cag
ressamidir. Ayrica kabuk boyama tiiriinde de bir oncii olarak kabul edilmistir. Erken donem
calismalarinda kiz kardesinin esi olan Bosschaert’in etkileri goriilmektedir. Fakat zaman
icinde Bosschaert geleneginden cesitli sapmalara ugramis, kompozisyonlarina daha

canlandirict nesne ve figiirler eklemeye baslamstir.
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Gorsel 67: Balthasar van der Ast, Natiirmort Cigcek, Bocek ve Kabuklar, 1635, panel i'lze”rine
yagliboya, 24 X 35 cm, Ozel
Koleksiyon.https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Balthasar_van_der_Ast_-_Still-
Life_of_Flowers,_Shells,_and_Insects_-_WGA1039.jpg (10.12.2020)

Natiirmort kompozisyonlarinda siklikla kertenkele, ¢ekirge, kurbaga ve kelebek gibi

hayvan ve bocek figiirlerini kullanmaktadir. Kompozisyona ve kompozisyonuna dahil ettigi

nesnelerin gercekg¢iligine, biiylik ol¢iide 6nem verdigi bilinmektedir.

Kompozisyonlarina kelebekleri, arilari, esekarilarin1 ve yusufcuklari kimi zaman
yerde, kimi zaman ugar bir halde, kimi zaman da oriimcekleri, uzun bacaklariyla ¢icekler
arasinda dolasir bir vaziyette tasvir etmistir. 1635 tarihli, bir 6zel koleksiyonda yer alan
Natiirmort Cicek, Bocek ve Kabuklar isimli resim, Balthasar Van Der Ast’in ustaligini
sergiledigi eserlerinden biridir. Kompozisyon ve kullanilan nesne ve figiirlerin
gercekeiligine verdigi 6nemi, bu eserle kanitlar niteliktedir. Eserde, kabuklar masa iistiinde
izleyiciye dogru uzanan bir perspektifle yerlestirilmis, ortadaki biiyiik kabugun i¢ine ¢esitli
renk ve tiirlerde cicek diizenlemesi yerlestirilmistir. Ayrica eserde ¢esitli bocek tiirleri de bir
arada resmedilmistir. Bir kelebek, yusufcuk, esekarisi, tirtil, cekirge ve oriimcek figiirleri

goriilmektedir. Her bir figiir yine kusursuz bir gercekcilikle kompozisyona yerlestirilmistir.
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Gorsel 68: Balthasar van der Ast, Natiirmort Cicek, Bocek ve Kabuklar, Oriimcek Detay1.

Gorsel 69: Balthasar van der Ast, Natiirmort Cicek, Bocek ve Kabuklar, Cekirge Detay1.

1629 tarihli, Cicekler, Meyveler, Kabuklar ve Boceklerden Natiirmort isimli benzer
bir calismasinda meyveler, cicekler kabuk, kertenkele ve boceklerden olusan bir
kompozisyon goriilmektedir. Yatay bir formda olusturulmus kompozisyonda, biraz arka
planda kalmis bir yusufcuk figiirii, kompozisyonun kuruldugu sehpanin hemen sag
kosesinde yer alan kiiciik bir tirtil, yine kompozisyonun sag kisminda yer alan yesil bitkisel
formlar {izerine konmus bir vaziyette resmedilmis bir kelebek ve kabuklu kiiciik bocek
formlar1 yer almaktadir. Olii doga resmine sonradan eklenen figiirler, kompozisyon geneli

itibariyle de gercege uygun bir sekilde tasvir edilmistir.
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Gorsel 70: Balthasar van der Ast, Cicekler, Meyveler, Kabuklar ve Boceklerden Natiirmort,
1929, mese  panel  lizerine  yagliboya, Birmingham Sanat  Miizesi.
https://artsandculture.google.com/asset/still-life-of-flowers-fruit-shells-and-insects-
balthasar-van-der-ast/nwGYgkPIspmBow (28.07.2020)

Gorsel 71: Balthasar van der Ast, Cicekler, Meyveler, Kabuklar ve Boceklerden Natiirmort,
Tirtil Detayi.

Gorsel 72: Balthasar van der Ast, Cicekler, Meyveler, Kabuklar ve Boceklerden Natiirmort,
Bocek ve Sinek Detay.
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2.2.6. Margaretha De Heer (1603-1665)

Hakkinda fazla bilgi olmamasima ragmen, bocek caligmalariyla bilinen Hollanda
Altin Cag1 ressamlart arasinda yer almistir. Genellikle suluboya ve guaj teknigi ile yapilmis

olan resimlerinde, kelebek, tirtil gibi cesitli bocek tiirleri, ¢igekler, kabuklar ve diger hayvan

figiirleri gortilmektedir.

Gorsel 73: Margaretha de Heer, Tas Yatak Uzerinde, Cevresinde Biceklerle Giil
Natiirmortu, 1655, parsOmen lizerine guajboya.
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/old-master-british-drawings-
113040/10t.121.html (11.12.2020)

Margaretha de Heer’in, Tas Yatak Uzerinde, Cevresinde Biceklerle Giil Natiirmort
1simli resmi 1655 yilina ait, Hollanda natiirmortlar1 arasinda yerini almaktadir. Resimde tas
bir yatak iizerine konumlandirilmis bir giil tasvir edilmistir. Giiliin hemen iistiinde konmus
bir vaziyette duran ve sag tarafinda iki kanadi agik, ugar bir vaziyette resmedilmis kelebek
figiirleri vardir. Kanat sekilleri, anatomileri ve desenlerine bakildiginda, her ikisinin de

gercege uygun bir halde resmedildigi ve farkl: iki tiir oldugu goriilmektedir.

Ayrica, farkli tiirlerde iic bocek figiiri de yine aymi tas yatak {izerine
konumlandirilmistir. Resmin hemen sol tarafinda devasa bir bocek formu, giiliin hemen

yaninda, kompozisyonun en kiigiik figiirii olan turuncu-siyah ¢izgili bir bocek formu, sol
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tarafta ise Antik Misir uygarliginin kutsal bocegi olan parlak renkli bir bok bocegi figiirii
tasvir edilmistir. Kelebekler gibi zeminde duran bocek figiirleri de gercege uygun olarak

resmedilmistir. Kompozisyonda, geri planda bulutlu manzara devam etmektedir.

Gorsel 74: Margaretha de Heer, Alt1 Kelebek, 17. Yiizyil, suluboya, 26.4 x 18.3cm. Harvard
Art Museums. https://www.harvardartmuseums.org/collections/object/361361?position=2
(11.12.2020)

Margarathe de Heer’in parsomen iizerine suluboya ve guajboya ile yapilmis
resimleri, entomolojik ansiklopedi resimlerini andiran bir karaktere sahiptir. 17. ylizyil
icerisinde yapildigi bilinen Alfi Kelebek isimli resmi bunu kanitlar niteliktedir. Resimde, alti
tane kelebek figiirii goriilmektedir. Anatomik sekilleri ve renklerinden yola ¢ikilarak her
birinin farkli kelebek tiirleri oldugu sdylenebilir. Figiirler biiyiiklii kiiciiklii olarak yukaridan
goriiniir bir bicimde, son derece kusursuz bir gerceklikle resmedilmistir. Kanat golgeleri de

resme akrilmistir.
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2.2.7. Paolo Porpora (1617-1673)

Italyan ressam Paolo Porpora, Barok doneminin cicek natiirmortlari tiiriinde iin
kazanmis bir ressamidir. Doneminin hemen hemen bir¢ok natiirmortunda goriilen bocek
figiirleri, onun kompozisyonlarinda da kendine bir yer edinmistir. Eserlerinde agirlikli olarak
kelebekler, ugur bocekleri ve siimiiklii boceklerle karsilagilmaktadir.  Ayrica

kompozisyonlarinin tipik ornekleri arasinda, kaplumbaga, yilan gibi siiriingenler yer

almaktadir.

Gorsel 75: Paolo Porpora, Bir Yilan, Kurbagalar ve Kaplumbaga ile Natiirmort, tuval
izerine yagliboya, 52.3 X 95.2 cm, Galler Ulusal Miizesi.
https://museum.wales/collections/online/object/8585059d-0a7a-300f-9df5-
02124f4e0cea/Still-life-with-a-snake-frogs-tortoise- (11.08.2021)

Tarihi net olarak bilinmeyen, Bir Yilan, Kurbagalar ve Kaplumbaga ile Natiirmort
isimli resim, Galler Ulusal Miizesi’nde sergilenmektedir. Doneminin natiirmortlarina gore
tirkiitiicti bir goriintii sunan resimde, topraksi bir zemin iizerinde tasvir edilmis Porpora’nin
tipik siirlingenleri olan bir yilan, kurbagalar ve bir kaplumbaga yer almaktadir. Cesitli
bitkisel formlar, mantar goriintiileri ve iki kelebek figiirii kompozisyona eslik etmektedir.
Bir natiirmort resmine gore alisilmadik bir karanlik icerisinde tasvir edilerek, siiriingen
figiirlerin derilerindeki 1slaklik, ¢iceklerin yumusak ve kurulugu ile ilging bir kontrast
olusturmaktadir. Eserde, iki tane beyaz renkli kelebek figiirli yer almaktadir. Birisi resmin
sol iist kosesine dogru ucar bir vaziyette, digeri ise resmin merkezinde yer alan izleyiciye

doniik kurbaga figiiriiniin agzinda yer almaktadir. Beyaz kugu ve zambaklarin ruhun
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sembolii olarak kullanildig1 diisiiniildiigiinde, bu kelebeklerin 6zellikle beyaz olanlarinin

ruhun bir sembolii olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

Gorsel 76: Paolo Porpora, Bir Yilan, Kurbagalar ve Kaplumbaga ile Natiirmort, Kurbaga
ve Kelebek Detayi.

Gorsel 77: Paolo Porpora, Bir Yilan, Kurbagalar ve Kaplumbaga ile Natiirmort, Kelebek
Detay1.

Bu ornege kadar incelenen sanat¢it ve eserler dogrultusunda, Porpora’nin Yilan,
Kurbagalar ve Kaplumbaga ile Natiirmort isimli eseri, Onemli bir Ornek olarak
sunulmaktadir. Donemin natiirmortlarinda yer alan neredeyse higbir bocek figiirti, bu sekilde
tasvir edilmemistir. Kelebegin kurbaganin agzinda durusu da dahil kompozisyondaki tiim

nesne ve figiirler gercege uygun bir sekilde resmedilmistir. Ayrica her iki kelebegin de ayni1
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tiirde olduklar1 goriilmektedir. Lucia Impelluso, Doga ve Sembolleri kitabinda, kelebeklerin
zaman zaman yeniden canlanmanin sembolii olarak, gen¢ yasta Slenlerin portresi olarak
resmedildigini soyler. Porpora’nin alt metnini bilemesek de kurbaga ve kelebek figiirii

iliskisi izleyicide bir 6liim-yasam zitlig1 hissi olugturmaktadir.

2.2.8. Abraham Mignon (1640-1679)

Bir natiirmort ressami olan Abraham Mignon, c¢icek natiirmortlari, meyveli
natiirmortlari, orman ve magara natiirmortlar1 ve ¢elenk resimleriyle iin kazanmig bir Barok
donemi ustasidir. Kariyeri boyunca eserlerinde oda, diger ¢cagdaslar1 gibi, cicekler, bocekler
ve c¢esitli hayvan figiirlerini eserlerine ekleyerek temsilini gelistirmistir. Celenk
resimlerindeki bitki ve bocek iliskisini, derinlemesine inceledigi bilinmektedir. Boylece
figiirleri, anatomik ve yapisal olarak dogru tasvir edebilmistir. Eserlerinde kullandig1 her bir

cicek ya da bocek figiiriinii, merkezi figiir olsun ya da olmasin dikkatli ve biiyiik bir titizlikle

resmetmistir.

Gorsel 78: Abraham Mignon, Meyveler, Yesillik ve Bocekler ile Natiirmort, 1669, tuval
izerine yagliboya, 58.4 x 49.5 cm. https://collections.artsmia.org/art/3584/still-life-with-
fruits-foliage-and-insects-abraham-mignon (11.12.2020)
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Abraham Mignon’un 6lii doga caligmalar1 da izleyiciler i¢in sembolik anlamlar
tasimaktadir. Mignon’un 1669 tarihli, Meyveler, Yesillik ve Bocekler ile Natiirmort isimli
resmi de sembolik anlamlar tasiyan onemli eserlerindendir. Karanlik bir arka plan iizerine
yerlestirilen kalabalik meyve ve bocek figiirleriyle aslinda doganin comertligi anlatilmistir.
Mignon’un, bu sayede dogal yasamin iirlinlerini tuvaline boyayla sabitleyerek, zamanin

akisini bir siireligine dondurma arzusu, gozler Oniine serilmektedir.

Gorsel 79: Abraham Mignon, Meyveler, Yesillik ve Bocekler ile Natiirmort, Tirt1l Detay1.

Gorsel 80: Abraham Mignon, Meyveler, Yesillik ve Bocekler ile Natiirmort, Kelebek detayi.

Eserde, cesitli bocek tiirleri yer almaktadir. Ciiriimeye baslayan meyve ve
yesilliklerin arasinda gezinen kelebek ve tirtil figiirleri tasvir edilmistir. Bu sayede,

geleneksel gecisin bir sembolii olarak diinyevi seylerin siireksizligini ifade etmektedir.
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Gorsel 81: Abraham Mignon, Meyveler, Yesillik ve Bocekler ile Natiirmort, Salyangoz
detay1.

Gorsel 82: Abraham Mignon, Meyveler, Yesillik ve Bocekler ile Natiirmort, Mylabris
Variabilis detay.

Resmin sol alt kosesinde bir tugla parg¢asina tirmanir vaziyette resmedilmis turuncu
cizgili, bilimsel ad1 Mylabris Variabilis olan bir bocek figiirii yer almaktadir. Ayrica
kompozisyona, zeminde siimiiklii bocekler, ¢iiriimeye baglayan seftalilerin iizerinde dolasan
karinca figiirleri, yesil kabak figiiriiniin hemen arkasina saklanmus bir ¢ekirge figiirii ve yine
seftalilerin iizerinde bilimsel ad1 Forficula Auricularia olan, kulagakagan bocekleri eslik

etmektedir.

Mignon’un tarihi net olarak bilinmeyen, Nis Icinde Bir Cam Vazo’'da Cicekler,
Salyangoz ve Bocek isimli eserinde de cesitli bocek tiirleri yer almaktadir. Vazo’ nun
oturtuldugu tas parcasi iizerinde gezinen iki salyangoz, diger eserde bahsedilen turuncu-

siyah ¢izgili bocekler, sarkmis bugday basagi iizerinde gezinen turuncu renkli bir tirtil ve
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ciceklerin arasinda gezinen diger tirtil salyangoz ve kelebekler kompozisyona eslik

etmektedir.

Gorsel 83: Abraham Mignon, Nis Icinde Bir Cam Vazo’da Cicekler, panel iizerine
yagliboya, 47.9 x 41.5 cm. https://www.richardgreen.com/still-life-of-roses-tulips-poppies-
morning-glory-love-in-a-mist-scabious-and-other-flowers-in-a-glass-vase-in-a-stone-niche-
with-insects-and-snails/p/272 (28.07.2020)

2.2.9. Luca Forte (-1670)

Barok Doéneminin italyan ressami olan Luca Forte’nin hakkinda belgesel kayit ¢ok
az da olsa, doneminin ¢agdaslarinin aksine ¢icek resimlerinden ziyade, meyve natiirmortlari
izerine calistig1 ve bu tiirde olgunlastig1 bilinmektedir. Esas olarak Napoli’de natiirmort
ressami  olarak iin kazanmistir. Forte’nin  meyveli natiirmortlarinda, ara sira
kompozisyonlara dahil olan bocek figiirleri yer almaktadir. Bu figiirler genellikle 6n planda

degil, kompozisyon arasinda gizlenmis, ¢cok dikkat cekmeyen elemanlaridir.
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Gorsel 84: Luca Forte, Limon, Aga¢c Kavunu ve Manzara ile Natiirmort, tuval {izerine
yagliboya, 99 X 75 cm, Pierro Cei Koleksiyonu, Floransa.
https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/still-life-with-dried-fruit-flowers-and-
landscape-by-luca-news-photo/148276674 (28.07.2020)

Napoli’de natiirmort tiiriiniin gelismesinde oldukca 6nemli bir rol oynayan Forte’nin
tarihi net olarak bilinmeyen, 1610-1670 aras1 bir doneme tekabiil eden, Limon, Aga¢ Kavunu
ve Manzara ile Natiirmort isimli resminde, tek bir bocek figiirii yer almaktadir. Eserde, cam
vazo igerisinde birkag parca cicek, kurutulmus meyveler ve kuruyemisler, limon ve iki tane
aga¢ kavunu ile bir kompozisyon kurulmustur. Arka planda ise karanlik, kasvetli bir
gokyiizii tasviri yapilmistir. Gokyiiziine dogru bakildiginda ise belli belirsiz bir yusufgcuk
figiirti goriilmektedir. Her iki kanad1 da agik, ucar bir vaziyette tasvir edilmistir. Anatomik
ozellikleri goz Oniinde bulunduruldugunda, gercegine olduk¢a uygun bir sekilde tasvir

edildigi goriilmektedir.
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Gorsel 85: Luca Forte, Limon, Aga¢ Kavunu ve Manzara ile Natiirmort, Yusufcuk detay1.

1630 tarihli, Uziim ve Diger Meyveler ile Natiirmort isimli eserinde ise bir cekirge
figliri yer almaktadir. Aym1 zamanda kompozisyon itibariyle eserdeki nesneler, yine
sembolik anlamlara sahiptir. Eserde, sonbahar meyveleri tasvir edilmistir. Bir teneke kova
izerinde salkim iiziimler, yerlere yayilmis elme ve armutlar, yarilmis, i¢i tohum dolu narlar

resmedilmistir.

Gorsel 86: Luca Forte, Uziim ve Diger Meyveler ile Natiirmort, 1630, bakir panel iizerine
yagliboya, 314 X 26 cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Luca_Forte_(Italian_(Neapolitan)_-
_Still_Life_with_Grapes_and_other_Fruit_-_Google_Art_Project.jpg (11.12.2020)
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Ici pembe, kirmizi tanelerle dolu narlar, bollugu ve bereketi simgelemektedir.
Gercege uygun olarak resmedilmis olan narlar, elmalar, iziimler, armutlar ve ayvalar,
izleyiciye sonbaharin comertligini hatirlatir. Kovadaki iziim salkimlarinin dallarina konmus
bir cekirge figiirii, yine belli belirsiz bir sekilde gosterilmistir. Anatomik formu, dis
konturlarla belirtilerek kompozisyondaki yerini almistir. Tarihi yine belirsiz, Vazo’da Bir
Cigdem ve Siklamen natiirmortunda ise bir kelebek figiirii goriiliir. Resim, tuval {izerine
yagliboya teknigi ile yapilmistir. Kelebek figiirii ise diger eserlerine kiyasla son derece

gercegine uygun bir sekilde yapilmistir. Ayrinti olarak islenmis ve dikkat cekicidir.

Gorsel 87: Luca Forte, Uziim ve Diger Meyveler ile Natiirmort, Cekirge detay1.

2.3. Rokoko Uslubu

Rokoko, 18. yiizyilda Fransa’da bol siislemeli bir iislup olarak ortaya ¢ikmistir. Bir
i¢ dekorasyon tislubudur. Barok tarzinin bir devami olarak sayilan bu donemde resimsel
nitelikler zayiflamis, daha ¢ok dekoratif, siislemeci bir iislup 6n planda tutulmustur.

Barok’un karmasik ve kivrimli bi¢cimlerini daha zarif bir sekilde benimsemistir.

‘“‘Aslinda bir i¢ dekorasyon stili olarak gelismis olan Rokoko, 1693
Turin dogumlu JusteureleMeissonier adli sanat¢cinin asimetrik bir form olan
Rocoille motifini kivrim dal motifi ile birlestirerek, elde etmesinden
dogmustur. Rocaille: asimetrik cizgileri olan ve istiridye kabuguna benzeyen
bir motiftir.”” (irez, 1990: 25)
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Bu donemde, ozellikle kraliyet sarayinin iiyeleri, evlerini daha hafif bir sekilde
dekore etmeye baslamislardir. Ortaya ¢ikan bu yeni stil ile pastel renkler, kivrimli sarmagik
cicekler ve kabuklara dayanan motifler vurgulanmistir. Sanatcilar 151k ve renge odaklanmaya
baglamiglar, daha giinlik ve mitolojik sahneler, neseli manzaralar iizerinde
yogunlagmislardir. Bu stil ile liretilmeye baslanan eser kompozisyonlarinda hayvan ve bocek
figiirleri de goriilmektedir. Fakat eserler genellikle dekoratif bir amacla tretildigi i¢in

kullanilan bu figiirler de dekoratif bir niyetle kompozisyona dahil edilmislerdir.

Gorsel 88: J. Baptiste Oudry, U¢ Olii Kus, Kirazlar, Uziim ve Bicekler, 1712, tuval iizerine
yagliboya, 31 X 23 cm, Agen Giizel Sanatlar Miizesi.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Baptiste_Oudry_-
_Nature_morte_avec_oiseux_morts_et_cerises.JPG (06.05.2020)

Barok natiirmortlarinda siklikla kullanilan bocek figiirleri, Rokoko stili ile natiirmort
kompozisyonlarda az da olsa goriilmektedir. Fransiz Rokoko ressami ve ayni zamanda
Goblen tasarimcisi olan Jean Baptiste Oudry’nin 1712 tarihli, U¢ Olii Kus, Kirazlar, Kus
Uziimii ve Bocekler isimli natiirmortu, Rokoko stili natiirmortlarindaki bocek figiirii
kapsaminda iyi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kral 15. Louis’in, av ressami1 oldugu

bilinen Oudry’nin bu eseri de tahminen av sonras1 boyanmis bir natiirmorttur.
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Oudry, aym1 zamanda 18. yiizyilin en biiyiik hayvan ressamlar1 arasinda yerini
almaktadir. Portre resimleriyle basladig1 kariyerine, bir siire sonra natiirmort meyve ve

hayvan resimleriyle devam etmistir.

Sag alt kosede “J. F Oudry” imzas1 yer alan ve 1712 yilina tarihlenen eserde, ii¢ 6lii
kus tasviri yapilmistir. Ayn1 zamanda bir cift kiraz, bir salkim kus iiziimii ve bocekler
kompozisyona eslik etmektedir. Kuslardan biri, sol bacagindan iple baglanarak bir ¢iviye

asil1 haldedir. Diger ikisi, bir kaide iizerinde iist iiste konumlandirilmis, yanlarina kiraz ve

kus tiziimleri eklenmistir.

- A

Gorsel 89: Jean Baptiste Oudry, U¢ Olii Kus, Kirazlar, Kus Uziimii ve Bocekler, Kelebek
detay1.

Kompozisyona dahil edilen boceklerin hepsi, ucarken resmedilmistir. Sag tist kosede,
iclerinde en biiyiigii olan kirmiz1 kanath bir kelebek figiirii, onun biraz altinda yapisal olarak
daha kii¢iik mavi kanatl bir kelebek ve bir ar1 figiirii goriilmektedir. Sol iistte ise siyah
benekli kirmizi bir bocek figiiri yer almaktadir. Anatomik ve yapisal Ozelliklerine

bakildiginda, bir ugur bocegi oldugu tahmin edilmektedir.

Resimde goriilen boceklerin, donem itibariyle incelendiginde, Barok
natiirmortlarindakiler gibi gergek¢i oldugu gortinmektedir. Bir diger yandan resim izleyicide
Oliim-yasam catismasini da hissettirmektedir. Bu donem eserlerindeki figiirlerin genellikle
bir sembolik anlama sahip olmadig diisiiniildiigiinde, U¢ Olii Kus, Kirazlar, Kus Uziimii ve
Bocekler isimli resmin, bocek imgesi kapsaminda iyi bir ornek oldugu bir kez daha

vurgulanmaktadir.
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Gorsel 90: Jean Baptiste Oudry, U¢ Olii Kus, Kirazlar, Kus Uziimii ve Bocekler, An detay.

Gorsel 91: Jean Baptiste Oudry, U¢ Olii Kus, Kirazlar, Kus Uziimii ve Bicekler, Kelebek
detay1.
Rokoko stiliyle eser veren sanatcilar, bocek figiirleri kapsaminda incelendiginde,

birbirinden ¢ok farkli orneklerle karsilasilmaktadir. Ayni donem iginde eser veren bu
sanatgilar gerek kisisel tercihleri gerekse profesyonel isleri nedeniyle farkl: tiirler icinde ayni
bocekleri eserlerine tagimiglardir. Isvigreli doga bilimcisi ve ayn1 zamanda bir ressam olan
Maria Sibylla Merian’1n eserleri, hem bilimsel hem de sanatsal bir niyetle boyanmis eserler
olarak, Jan van Haysum’un c¢icek natiirmortlari, Justus Juncker’in bir seri i¢inde resmettigi
meyve natiirmortlart ve Jean Baptiste Pillement’1n illiistrasyon ¢izimlerinde yer alan bocek

figiirleri detayl bir sekilde bu tez kapsaminda incelenmistir.

2.3.1. Maria Sibylla Merian (1647-1717)

Maria Sibylla Merian, Isvicre’de diinyaya gelmis, Alman bir doga bilimcisidir. Ayn
zamanda, basaril1 bir bilim ressamidir. Sanatsal egitimini, Gerog Flegel’in 6grencisi olan
babasindan aldig1 bilinmektedir. Merian, zamaninin 6nde gelen entomologlar1 arasinda yer

almistir. Heniiz ergen yaslarinda boceklerle ilgilenmeye baglamis, yakaladigi bocekleri
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boyamustir. Onlar1 dogrudan gozlemlemis ve belgelemistir. Caligmalariyla, bocek hayatiyla
ilgili bircok yeni gercekler ortaya koymustur. 1705°te yayinladigi Metamorphosis
Insectorum Surinamensium kitabinda, kelebeklerin baskalasim evrelerinden bahsetmis ve
bir dizi natiiralist illiistratorii ile oldukg¢a etkilemistir. Buradan yola c¢ikilarak ozellikle
Siirrealist donem eserlerinde, adindan siklikla bahsedecegimiz bocek-baskalasim iligkisinin

temellerinin burada atilmis olabilecegi sdylenebilir.

Gorsel 92: Maria Sibylla Merian, Kelebegin Baskalagumi, 1705, graviir, Amsterdam.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metamorphosis_of_a_Butterfly_Merrian_1705.j
pg (04.05.2020)

Kelebegin Baskalasimi’nda, bir aga¢ dali iizerinde her evresi resmedilmistir.

Kompozisyon asagidan yukariya dogru ilerlemektedir. En sonki gelisim evresi, en tepede
kanatlar1 acik biiyilk bir kelebek seklinde tasvir edilmistir. Her bir evrede, anatomik

ozellikleri yok sayilmaksizin gercegine en uygun sekilde resmedilmistir.

Merian’in eserleri, genellikle anatomik, formsal ve bocek hayatlarma iliskin bilgi
edinme amacl yapildig: icin eserlerini inceleyen arastirmaci ve yorumculardan bazilari,
cogu zaman eserleri sanatsal olarak simiflandirilabilecekler ya da bilimsel olarak
siniflandirilabilecekler olarak bir ayrim yapmistir. Bir ornek olarak Kurt Wettengl,
Merian’in metamorfoz resmini, sanatsal ve estetik olarak tanimlarken diger illiistrasyonlarini

sistematik siniflandirma metodolojik yaklagimi olarak tanimlamistir (Neri, 2011: 140-141).
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Maria Sibylla Merian
Neues Blumenbuch

|
Gorsel 93: Maria Sibylla Merian, Neues Blumenbuch, 8. Plaka, 1680, Doga Tarih Miizesi,

Londra. https://www.amazon.com/Neues-Blumenbuch-Maria-Sibylla-
Merian/dp/3458346279 (11.12.2020)

Neues Blumenbuch isimli ciceklerle ilgili kitabin ilk cildinde yer alan sekizinci
plakadaki resimde, bir iris ¢icegi ve kirlangi¢ kuyruk tiirii bir kelebek goriilmektedir. Figiir,
cicegin tac yapraklarindan birine konmus bir vaziyette tasvir edilmistir. Anatomik hatlarina
bakildiginda, gercek bir Kirlangi¢ kuyruk tiirii kelebeginin tiim 6zelliklerini yansitmaktadir.
Merian’in bu eseri ayni zamanda, graviircii Nicolas Robert’in Valeria ac Multiformes

Florum adl serisindeki bir resimle biiyiik benzerlikler gostermektedir.

Gorsel 94: Nicolas Robert, Valeria ac Multiformes Florum, Brown Universitesi
Kiitiiphanesi, ABD. http://agroecologiavenezuela.blogspot.com/2018/06/blog-post_29.html
(09.05.2020)
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Merian’in  ¢izimleri arasinda, farkli tiirlerin Oliim yasam miicadelesi de
goriilmektedir. Bir ornek olarak, 1702-1703 tarihli Ordu Karincalari, Pembe Parmakli

Tarantulalar, Avci Oriimcekleri ve Topaz Sinekkusu eseri, verilebilir.

Gorsel 95: Maria Sibylla Merian, Guava Agaci’nda Ordu Karincalari, Pembe Parmakl
Tarantulalar, Avct Oriimcekleri ve Topaz Sinekkusu, 1702-1703, parsomen {izerine
suluboya, arap zamki, 39 x 32,3 cm, 1704. https://www.rct.uk/collection/921172/branch-of-
guava-tree-with-army-ants-pink-toe-tarantulas-huntsman-spiders-and-ruby (11.12.2020)

Esere ilk bakista, sinekkusu iizerine yerlestirilmis pembe parmakli tarantula dikkat
cekmektedir. Bilimsel ad1 Avicularia avicularia olan bu tiir, Kosta Rika’dan Brezilya’ya ve
giiney Karayiplere ozgiidiir. Tarantula, arka bacaklar1 yumurtalarin tizerine yerlestirilmis bir
bicimde goriiliir. Ayni tiire ait diger oriimcek, yumurta kesesini korurken bir diger yandan
karincalar1 avlamaktadir. Avci 6riimcek, hamam bocegi ve sag iistte goriilen 6riimcek figiirti,
bilimsel adi1 Eciton Burchellii olan ordu karincalari tarafindan saldir1 altinda gibi
gozitkmektedir. Ayrica, guava agacinin yapraklar1 da yaprak kesen karincalar tarafindan

temizlenmis goziikkmektedir.
Merian, bu tiir cizimleriyle boceklerin anatomik ozelliklerinin yani sira, yasam

dongiilerinden, diger bocek ve hayvan tiirleriyle olan catismalarindan, beslenme ve

tiremeleri hakkinda da bilgiler sunmaktadir.
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Sanatct kisiliginin yaninda, aym1 zamanda bir entomolog oldugu da gbz Oniinde
bulunduruldugunda, resimlerinde tiirlii bocek figiirlerinin yer almasi yadsimmamaz bir
gercektir. Tiim hayat1 boyunca bocekler, Merian’1n kisisel ilgisi olmustur ve diger yandan

profesyonel isteklerine de uymustur.

Dikis-nakis islerinde de olduk¢a basarilt oldugu bilinen Merian, hem profesyonel
hem de kisisel olarak ilgilendigi bu bocek figiirlerini, buradaki ¢alismalarina da aktarmistir.
Bu caligsmalarini, genellikle siyah ya da koyu mavi zemin iizerine ag¢ik renkli ipek ipliklerle

islemistir.

Gorsel 96: Maria Sibylla Merian, Ipek Ipliklerle Islenmis Keten Ceket, Victoria ve Albert
Miizesi, Londra. (The Insect and the Image, s.147)

A . b .
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Gorsel 97: Maria Sibylla Merian, Ipek Ipliklerle Islenmis Keten Ceket, detay. (The Insect
and the Image, s. 148)

At 4

Je AT

Merian’in bocek anatomileri ve hayatlar1 hakkinda ortaya koydugu yeni gercek
kesifler, sonraki donemlerde yiikselise gececek olan resim-sembol-bocek iligkisine biiyiik

katkilar saglamastir.
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2.3.2. Jan Van Huysum (1682-1749)

Ressam Justus van Huysum’un oglu olan Jan van Huysum, ozellikle cicek
resimlerinde uzmanlagmis Hollandali ressamdir. Cicek natiirmortlarinda yetenekli oldugu
kadar, resmettigi birka¢c manzara resmiyle de iin kazanmistir. Renk kullaniminda oldukca
basarili olan Huysum, ilk sanatsal egitimini babasindan almistir. Kalabalik cicek ve meyve
aranjmanlarini zarif ve detayl bir sekilde natiirmort olarak resmetmistir. Ayrica renkli arka

plani ilk kullanan sanat¢ilardan da biridir.

Barok doneminde oldugu gibi Rokoko iislubunun hikim oldugu dénemlerde de
bocek figiirleri, natiirmort eserlerde ortaya ¢ikmistir. Huysum’un natiirmortlarinda da

cogunlukla kelebekler ve ¢esitli bocek tiirleri goriilmektedir.

Gorsel 98: Jan van Huysum, Meyve Pargasi, 1722, panel iizerine yagliboya, 80 x 61 cm, J.
Paul Getty Miizesi. http://www.getty.edu/art/collection/objects/701/jan-van-huysum-fruit-
piece-dutch-1722/ (04.05.2020)

Huysum, 1722 tarihli Meyve Pargas: isimli resmi, Barok’un parlak gercekgiligi ve
Rokoko’nun parlak renkleriyle uyum iginde birlestirilmis, onemli natiirmort eserlerinden

biridir. Resimde cesitli ¢icekler, meyveler ve tiirlii bocekler asimetrik bir diizenle
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yerlestirilip tasvir edilmistir. Ceviz, siyah ve sar1 liziimler, erik, nar, seftali, kavun ahududu
gibi meyveler ve pembe hatmi, mor siisen ve diger ciceklerle kurulan kompozisyonda,
meyveler olgunlasmis ve ciiriimeye baslamistir. Olgunlasmis meyveler iizerinde,
muhtemelen beslenmekte olan karincalar, sinekler gibi bocek tiirleri goriilmektedir.

Ciceklerde ve meyvelerde dogal ortamda, giindelik yasamda karsilagibilecek hayvanlardir.

Oldukcga gercekgi iiziim salkimlar1 ve seftaliler iizerinde gezinen kiiciik fakat tiim
detaylariyla resmedilmis minik karinca figiirleri ve yine meyveler arasinda cogu
konumlanmis bir sekilde cesitli sinek tiirleri, kompozisyonun etrafinda ucar halde goriilen

renkli kelebekler ve kanatli pek cok bocek tiirii tiim detaylariyla tasvir edilmistir.

Gorsel 99: Jan van Huysum, Meyve Parcasi, Kelebek detayi.

Gorsel 100: Jan van Huysum, Meyve Parcasi, Ar1 detay1.
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Huysum’un natiirmortlarindaki cicek diizenlemeleri, cagdaslariminkilere gore daha
bol ve biiyiik diizenlemelerdir. Resimlerindeki diizenlemeler, sanki bir ¢icek yigin1 gibi
goziitkmekte, bu sayede de dinamik bir enerji yakalamaktadir. Bir 6rnek olarak 1715 tarihli,
Cicek ve Meyve Natiirmortu isimli resminde de agikca goriilmektedir. Cicek buketi,
meyveler ile birlikte tiim paneli kaplamakta, hatta tagsmaktadir. Toprak bir vazo icine

yerlestirilmis tiirlii ¢ciceklerin arasina, yine cesitli bocek figiirlerini de eklemistir.

Gorsel 101: Jan van Huysum, Cicek ve Meyve ile Natiirmort, c.1715, panel iizerine
yagliboya, 78.7 x 61.3 cm, The National Gallery of Art. https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.96655.html (05.05.2020)

Yaklagik olarak 1715°e tarihlendirilen Cicek ve Meyve ile Natiirmort resminde,
Meyve Parcasi’nda oldugu gibi cicek ve meyveler arasinda gezinen, sayilart oldukga fazla
olan karinca figiirleri, kusursuz anatomi ve gercege uygunluguyla dikkat cekici
goriinmektedir. Diizenlemenin cesitli yerlerinde sinek, sivrisinek ve karasineklere de yer
verilmistir. Kimi ugar bir halde resmedilmis, biiyiiklii kiiciiklii ve renkli kelebek figiirlerine,
bir giive figiirli de eslik etmektedir. Ayrica diizenleme i¢indeki beyaz lale iizerinde, detaylh
bir sekilde islenmis bocek figiirii de oldukca giizel ve dogal bir ayrintidir. Bu bocegin
bilimsel adi, Supella Longipalpa olan kahverengi bantli hamam bdcegi oldugu tahmin

edilmektedir.
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Gorsel 102: Jan van Huysum, Cicek ve Meyve ile Natiirmort, Sinek detay1.
Gorsel 103: Jan van Huysum, Cicek ve Meyve ile Natiirmort, Bocek detayi.

Huysum’in Louvre Miizesi’nde sergilenmekte olan Cicek Sepeti ve Kelebekler isimli
resmi, Rokoko’nun etkileyici natiirmortlarindan oldugu kadar bu stilin bocek figiirleriyle
iliskisi acisindan da iyi bir 6rnektir. Eserde, sar1 bir mermer kaide iizerinde kiiciik bir ¢icek
sepeti tasviri goriilmektedir. Bir giil dali, resmin sagindan kompozisyona dahil olmustur.

Ayrica eserdeki ¢iceklerin cesitliligi kadar, bocek cesitliligi de fazladir.

Gorsel 104: Jan van Huysum, Cicek Sepeti ve Kelebekler, tuval iizerine yagliboya, 53 x 41
cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
https://i.pinimg.com/originals/20/99/72/209972c¢29fc03f3c90a00fe9d56dd86¢.jpg
(10.05.2020)

Resimde, y1gin halde durdugu goriilen ¢igek tiirlerine ari, karincalar, sinek ve

kelebekler eslik etmektedir. Kompozisyonun sol alt kisminda, “Jan van Huysum” yazili
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olarak sanat¢cinin imzasi vardir. Kompozisyonun sol iist kisminda iki kelebek figiirii yer
almaktadir. Her ikisi de anatomik ve formsal 6zellikleri gbz oniinde bulundurularak detayl
bir sekilde tasvir edilmistir. Sekil itibariyle birbirlerine benzeyen figiirlerin renk ve desenleri,
farklilik gostermektedir. Soldaki kelebek ucarken digeri ise sepet icine yerlestirilen bir ¢icek
tizerinde konmus bir pozisyonda resmedilmistir. Bir beslenme olayr séz konusudur.

Ciceklerde, giindelik yasamda, dogal ortamda da karsilagibilecek hayvanlar yer almaktadir.

Gorsel 105: Jan van Huysum, Cicek Sepeti ve Kelebekler, Kelebekler detay.

Resmin sagindan kompozisyona dahil olan giillerin arasinda, gezinmekte olan
karinca figiirleri dikkat cekmektedir. Beyaz, parlak giil yapraklar1 arasinda oldukga etkileyici
ve tamamen gercekci bir iislupla tasvir edilmistir. Hemen altinda yer alan sar1 bir giiliin
tizerinde ise bir karasinek goriilmektedir. Saydam ve parlak kanatlariyla diger bocek
tiirlerine eslik etmektedir. Kompozisyonun en alti kisminda ise giil yapraklarinin hemen
altinda u¢makta olan bir art figiirli géze carpmaktadir ve ciceklere yaklasirken tasvir

edilmistir.

Gorsel 106: Jan van Huysum, Cicek Sepeti ve Kelebekler, Ar1 detayi.
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2.3.3. Justus Juncker (1703-1767)

Alman ressam Justus Juncker’in bazi natiirmort eserlerinde, bocek figiirleri

goriilmektedir. Bu figiirler, eserlerde merkezde degil, genellikle destekleyici bir nesne olarak

gorevlendirilmistir.

Gorsel 107: Justus Juncker, Bocekler ve Armut ile Natiirmort, 1765, mese agaci izerine
yagliboya, Stadel Miizesi, Frankfurt, Almanya.
https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/still-life-with-pear-and-insects (05.05.2020)

Juncker’in, 1765 tarihli Bocekler ve Armut ile Natiirmort isimli resminde, kaide
izerinde bir armut, armutun hemen iistiinde bir sinek ve yaninda beyaz bir kelebek figiirii
yer almaktadir. Eserde de agikca goriilmektedir ki merkezde tasvir edilen olgunlasmig armut
figiirtiniin yanindaki bocekler, destekleyici bir roldedir. Muhtemelen Juncker’in tasvir ettigi

sey armut ve bocek figiirlerinin sembolik anlami degil, merkezdeki figiiriin giizelligidir.

Armut’un etrafindaki her iki figiir de armut kadar canli ve etkileyici bir sekilde
resmedilmistir. Uzerine konmus bir halde goriilen sinek figiirii, her an ucup gidecek gibi
durmaktadir. Kelebek figiirii ise biiyiikk ve keskin, beyaz kanatlartyla armut figiiriiniin

golgesinde konumlandirilmistir.
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Junker’in, merkezde elma ve armut figiirlerinin yer aldig: bir dizi serisi vardir. Her
eserde, elma ya da armut figiirii birbirine ¢ok benzer kaideler iizerinde tasvir edilmistir.

Hatta, bazen sadece kaidenin yonii degistirilmistir.

Stildyo ortaminda ¢izildigi tahmin edilen eserlerin hepsinde, 151k aymi ydnden
gelmektedir. Boyut ve teknikleri de aymi olan eserlerde ugur bocekleri, sinekler, farkli
kelebek tiirleri goriilmektedir. Kimisi kaide iizerinde ya da meyvenin iizerinde konar bir
vaziyette, kimisi ucar bir vaziyette resmedilmistir. Ayrica resimdeki kaidede sol altta,

“Juncker J. 1765” olarak imza ve tarih yer almaktadir.

Gorsel 108: Justus Juncker, Bocekler ve Armut ile Natiirmort, 1765, mese agaci {izerine
yagliboya, Stadel Miizesi, Frankfurt, Almanya.
https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/still-life-with-pear-and-insects (05.05.2020)
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2.3.4. Jean Baptiste Pillement (1728-1808)

Fransiz ressam ve tasarimc1 Jean Baptiste Pillement, zarif Rokoko manzaralariyla iin
kazanmis bir sanat¢idir. Cizimleri, fantastik kuslar, flora ve fauna resimleri ve
Chinoiserieler'in® bir karisimi olarak yorumlanir. Ayrica cesitli tasarimlari tekstil, seramik

ve porselen iirlinlerinde ve duvar kagitlarinda kullanilmistir.

Pillement’in eserleri, bocek figiirleri kapsaminda incelediginde bizlere zengin
ornekler sunmamaktadir. Ancak bocek figiirlerinin yer aldigi birka¢ ¢izim ve boyalari,
donem icinde degerlendirildiginde farkli ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siyah ve

kirmizi tebesirleriyle yaptig: ¢izimlerinde, gercekei olmayan bocek figiirlerine yer vermistir.
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Gorsel 109: Jean Baptiste Pillement, Bambu Cicegi ve Kaktiis — Egzotik Cicekler Serisi,
1728—18()8, kagit tizerine kirmiz1 ve siyah tebesir, 20.8 x 20.8 cm, Ulusal Sanat Galerisi,
Londra, Ingiltere. https://www.nga.gov/collection/art-object-page.62533.html (06.05.2020)

Tarihleri net olarak belirlenemeyen her iki eser de Pillement’in Egzotik Cicekler
Serisi’ne ait ¢izimlerdir. Yakin zamanlarda yapildiklar1 tahmin edilmektedir. Bambu Cicegi

ve Kaktiis isimli resminde, isimden de anlasilacag: lizere bambu ve bir ¢esit kaktiis tasvir

3Chinoiserie, 6zellikle dekoratif sanatlar, bahge tasarimi, mimari, edebiyat, tiyatro ve miizik alanlarinda Cin
ve Dogu Asya sanatsal geleneklerinin Avrupa yorumu ve taklididir. Chinoiserie'nin estetigi bolgeye bagl
olarak farkli sekillerde ifade edilmistir.https://en.wikipedia.org/wiki/Chinoiserie 06.05.2020
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edilmistir. Bu tasvirlerin disinda, kompozisyonda dort tane bocek figiirii goriilmektedir. Ugii

gorselin en altinda, digeri en iistte goriilmektedir.
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Gorsel 110: Jean Baptiste Pillement, Bambu Cicegi ve Kaktiis — Egzotik Cicekler Serisi,
Detay.

Tasvir edilen figiirlerin bocek oldugu bilinse de hangi tiire ait olduklar1 bilinemedigi
icin Pillement’in bu figiirleri, hayalinden cizdigi tahmin edilmektedir. Gorselin en iistiinde
goziiken figiir, ince ve uzun kanatlariyla bir yusufcugu andirmaktadir; fakat agiz kisminda
bir gergedan bocegi ya da oriimceginkileri animsatan kiskaglar1 vardir. En alttaki iic figiir de
yine kanatli bocekler olarak tasvir edilmistir. Sag ve soldaki figiirler, kelebek formuna
benzetilmistir. Sagdaki kelebegi andiran bocegin arka u¢ kismi ise kivrimli bir yapiya
sahiptir ve ilgi ¢ekici goriinmektedir. Ortada yer alan figiir ise diger ii¢ figiirden daha biiyiik
ve farkli bir formda tasvir edilmistir. Genel formuna bakildiginda, izleyicide bir mantis
formunun hissini uyandirmaktadir. Fakat uzun yapisi, 6n kismindaki iki biiyiikk ve arka
kismindaki iki kiigiik kanat formuyla tamamen karmasik bir yapiya sahiptir. Resimdeki
biitiin figiirler, gercek bocek figiirleri olmasa da dekoratif nitelikte detayli bir sekilde

kompozisyonda yerini almistir.
Ayni seriye ait oldugu tahmin edilen Hayali Cicekler ve Bécekler isimli eseri ise

kareye yakin bir kompozisyon lizerine kurulmustur. Bambu Cicegi ve Kaktiis ile ayni teknik

ozellikleri tasidig1 goriilmektedir. Eserde, ii¢ farkli bocek tasviri yer almaktadir.
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Gorsel 111: Jean Baptiste Pillement, Hayali Cicekler ve Bocekler, 1728-1808, kagit iizerine
siyah ve kirmizi tebesir, 20.9 x 21 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Londra, Ingiltere.
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.121917.html (06.05.2020)

Dekoratif olarak kompozisyonda yer alan, karmasik formlara sahip, hayalden
cizilmis bocek figiirleri, yine detayl bir sekilde tasvir edilmistir. ik detay gorselinde, biri
biiyiik digeri kii¢iik iki farkl tiir yer almistir. Kiigiik figiir, ince kanatlari, antenleri ve formsal
durusu nedeniyle bir arty1 animsatmaktadir. Arka ug¢ kismi ise yine kivrimli bir yapidadir.
Ustten tasvir edilmis biiyiik figiir ise iclerinde gercek bir bocegi animsatan tek figiir olabilir.
Biiyiik gbvdesi ve kanatlariyla bir kelebek ya da giive olarak tanimlamak yanlis olmaz. Diger
detay gorselindeki figiir ise daha ilging bir yapida resmedilmistir. Yuvarlak gévdesine uzun
ve ince bir boyun kismi eslik etmektedir. Kiiciik bas kisminda ise iki anteni ve kiskaci yer
almaktadir. Ince kanatlari, ¢atal formlu kuyrugu ve alt1 bacagiyla ilging ve tedirgin edici

goriinmektedir.
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Gorsel 112: Jean Baptiste Pillement, Hayali Cicekler ve Bocekler, Detay.

Gorsel 113: Jean Baptiste Pillement, Hayali Cicekler ve Bocekler, Detay.

2.4. Empresyonizm

Tiirkgede karsiligi izlenimcilik anlamina gelen Empresyonizm akimu, 19. yiizyilda
Fransa’da ortaya ¢ikmustir. 1860’11 yillara tekabiil eden bu donemde Empresyonizm, resim
sanat1 basta olmak {izere biitiin sanat dallarin1 etkisi altina almistir. Bu akimin iizerinde
durdugu amag, dogadaki maddelerin sanatcida olusturdugu izlenimi herhangi bir esere
aktarmaktir. Sanat¢cinin dogay1 goriindiigii gibi degil, kendi i¢inde yarattigi sekilde anlik
izlenimi ile sanat eserine yansitmistir. Bunu yaparken kullandiklar1 asil nesneler ise renk ve
1siktir. Her sanatgi, kendisinde olusan duyguyu sanat eserine aktarmistir. Bu yiizden sanat

eseri, kisiden kisiye farklilik géstermis ve sanat¢inin kisiligine dair izler tagimastir.

Bu donem ressamlari, genellikle kir, sehir ve deniz manzaralari, ¢agdas yasamdan
kesitler gibi konular iizerinde yogunlasmislardir. Bu noktada, Empresyonist ressamlarin
eserleri, bocek figiirleri kapsaminda degerlendirildiginde Van Gogh’un peyzajlarinda ve

Claude Monet’in eskiz niteligindeki tek bir karikatiiriinde bocek figiirii goriilmektedir.

Fransiz ressam Claude Monet, Empresyonizm akiminin onciilerindendir. Ayni1

zamanda Empresyonizm kelimesi onun 1874 tarihli /zlenim: Giindogumu isimli eserinden
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gelmektedir. Empresyonizm akimina gelinmeden ¢ok dnce Monet, heniiz 15 yasindayken

karikatiirleriyle taninmaya baslamis ve gecimini bu sayede saglamistir.

Eserleri, bocek figiirleri agisindan incelendiginde, 6zellikle Empresyonist doneme
bakildiginda, herhangi bir bocek figiirii goriilmemektedir. Sadece, 1860 yilinda yapildigi
tahmin edilen bir karikatiiriinde, bir kelebek formu yer almaktadir. Empresyonist bir tarzla

yapilmamis olsa da usta sanat¢inin giiniimiize kalan bu tek bir eseri olduk¢a degerlidir.

Kelebek Adam isimli karikatiirde, kelebek formunda bir erkek profili tasvir
edilmistir. Resimlendirilen erkek profili, ressam Jules Didier’e aittir (Art Institvte Chicago,
2020). Jules Didier, Fransa’nin Paris sehrinde diinyaya gelmis, 1831-1892 yillar1 arasinda
yasamuis bir ressamdir. Kelebek figiirii, bir hayli biiyiik kanatlariyla, karakalemle detayl bir
sekilde resmedilmigstir. Ayrica, kelebek figiiriiniin hemen altinda, basit ¢izgilerle ¢izilmis bir
kopek figiirii de kompozisyona eklenmistir. Resmin sag alt kosesinde, sanat¢inin imzasi da

belirgin bir bigcimde goriilmektedir.

Gorsel 114: Claude Monet, Kelebek Adam, yaklasik 1860, mavi kagit iizerine karakalem,
61 x 43 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Parisli ressam Jules Didier,

https://www.artic.edu/events/4963/canceled-womans-board-event-behind-the-scenes-of-
monet-and-chicago (18.05.2020)
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2.4.1. Edouard Manet (1832-1883)

Fransiz ressam Eduard Manet, 19. yiizyil Fransasi’'nda 6nemli rol oynamis bir
ressamdir. O donemde, modern hayati konu alan eserler iireten ilk sanat¢ilar arasinda yer

almaktadir. Ayrica, gercek¢ilikten izlenimcilige geciste de 6nemli bir rol oynamustir.

Eduard Manet’in eserleri, bocek figiirleri kapsaminda degerlendirildiginde, zengin
ornekler sundugu sdylenemez. Ancak birkag eskiz ve mektup kenarlarina ilistirdigi resimleri
arasinda, bocek figiirleriyle karsilasilmaktadir. Manet, Fransiz sair Charles Cros’un, 1874
yilinda yayinladig siir tiiriindeki, Le Fleuve adli kitabinin illiistratorliigiinii yapmustir.

Eserde Manet’in, graviir teknigi ile yaptig1 bir yusufcuk figiirii yer almaktadir.

LE FLEUNVE

Gorsel 115: Charles Cros, Le Fleuve, 1874. https://www.pba-
auctions.com/lot/77454/6354435pp=150& (14.05.2020)
Gorsel 116: Edouard Manet, Yusufcuk, Detay, Charles Cros, Le Fleuve, 1874.

Kitapta yer alan yusufcuk figiirii, siyah renk ile basilmistir. Kanatlar1 agik, ucar bir
pozisyonda, arka caprazdan goriiniisii ile tasvir edilmistir. Anatomik ve formsal yapisiyla,
tamamen gercege uygun bir sekilde resmedilmistir. Ayrica gorseldeki kitabin sol sayfasina

bakildiginda, Manet’in imzas1 da goriilmektedir.
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Gorsel 117: Edouard Manet, Salyangoz ve Cicekli Bitki Eskizleri, 1864- 1868, kagit {izerine
suluboya, 19.8 x 12.6 cm. https://www.artic.edu/artworks/9485/sketches-of-snails-
flowering-plant (14.05.2020)

Manet’in, 1846-1868 yillar1 arasinda yaptigi tahmin edilen bir suluboya eskizinde,
salyangoz figiirleri yer almaktadir. Salyangoz ve Cicekli Bitki Eskizleri isimli eserde, ii¢
salyangoz figiirli ve ¢icekli bir bitki tasviri yapilmistir. Soluk renklerle boyanmis eskizin
merkezinde, mavi cicekli bir bitki yer alir ve salyangozlar da bu bitki etrafina
yerlestirilmistir. Her biri farkli boyutlarda ve acilarda resmedilmis, sol iistteki figiir iistten,
hemen sagindaki figiir ise yandan goriiniimii ile kompozisyona dahil edilmistir. En alttaki
salyangoz figiirii, hacim olarak digerlerinden daha biiyiik bir sekilde, her biri formsal

yapilarina bagh kalinarak tasvir esilmistir.
Manet’in, arkadaslarina ya da meslektaglarina yolladigi mektuplarin kenar

bosluklarinda da cesitli suluboya resimler yer almaktadir. Bu resimler arasinda, bocek

figiirlerini de kullanmugtir.
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Gorsel 118: Edouard Manet, Yaprak Uzerinde Bir Salyangoz ile Siislenmis Mektup, 1880,
suluboya ve miirekkepli kalem, J. Paul Getty Miizesi.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/326884/edouard-manet-letter-decorated-with-a-
snail-on-a-leaf-french-1880/ (14.05.2020)

Manet’in, 1880 tarihli olan ve alicisinin bilinmedigi bir mektubunda, yaprak iizerinde
tasvir edilmis bir salyangoz figiirii vardir. Resim, sayfanin yarisin1 kaplamaktadir. Tasvir
edilen yaprak, bir asma yaprag1 ya da ¢inar yapragina benzemektedir. Ustiine yerlestirilmis
salyangoz deseninin parlak sar1 renkteki kabugu hizlica boyanmistir. Resmin altinda, birkag

climle ve Manet’in imzas1 da yer almaktadir.

“Bellevue
Dear Madam,
Don’t forget the ream of English paper.
Best wishes,

E. Manet.’’

Mektubun gonderildigi y1l goz oniinde bulunduruldugunda, Manet’in, salyangozu
rastgele kullanmadig1 tahmin edilmektedir. O yillarda Manet, bir kaza sonucu, bir bacagini
kaybetmis ve bir salyangoz hizina diiserek, bahcesine hapsolmustur. Buradan yola ¢ikilarak
salyangoz figiiriiniin bir metafor oldugunu iddia etmek yanlis olmaz (Beeny, 2019). Ayn1
yila tarihli, Matmazel Marguarite’ye gonderdigi bir mektupta da bir an figiiri yer
almaktadir. Mektubun sol iist kdsesine, renkli cicekler ve bir ar1 figiirii, gercekci bir sekilde

tasvir edilmistir.
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Gorsel 119: Edouard Manet, Matmazel Marguerite’ye Mektup, 1880, kagit iizerine
miirekkepli kalem ve suluboya, Morgan Kiitiiphanesi Miizesi. https://brewminate.com/snail-
mail-a-letter-from-edouard-manet/ (14.05.2020)

Manet’ten giiniimiize her biri birer saheser niteliginde olan 420 yagliboya, 85 pastel
ve 114 suluboya eser kalmistir. Ayrica, sayisiz desenleri de giiniimiize ulasabilmistir
(Altuna, 2015: 157). Manet, bu eserleriyle birlikre resim sanatina yeni bil dil ve anlam

kazandirmistir.

2.5. Post- Empresyonizm

Bir Fransiz sanat hareketi olarak ortaya c¢ikan Post-Empresyonizm,
Empresyonistlerin 151k ve renk kullaniminin dogal tasvirine kars1 ¢cikmasiyla baslamistir.
Onciileri, Paul Cezanne, Paul Gauguin, Vincent Van Gogh ve Georges Seurat’tir.
Empresyonistlerin kullandig1 giindelik yasamdan kesitlere ve canli rek kullanimi gibi
uygulamalara devam etmislerdir. Fakat, bir diger yandan eserlerinde geometrik unsurlari
vurgulamaya bagslamislar, cesitli formlarda, disavurumcu bir etki icin, bi¢im bozma

uygulamasina girmisler, kimi zamanda keyfi renk kullanmiglardir.

Post-Empresyonizm, konu kapsaminda incelendiginde, az ama nitelikli ornekler ile
karsilagilmaktadir. Akimin Onciilerinden biri olan, Fransiz ressam ve baski sanat¢isi olan

Pierre Bonnard’in doga hikayeleri altinda, birka¢ bocek figiirii iceren ¢aligmalart vardir.
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Ressamliginin yam sira, illiistrator oldugu da bilinen Bonnard, 1864-1910 yillar1 arasinda
yasamis, Fransiz yazar Jules Renard’1n, 1894 yilinda yayinladigi, Histoires Naturelles isimli
kitabinin illiistratorliigiinii yapmistir. Kurgu tiiriinde yazilmis kitapta, tiirlii hayvan figiirleri
kullanilmis, bu figiirler arasinda cesitli bocek formlar1 da yer almaktadir. Cekirge, karinca,
yusufcuk, oriimcek, salyangoz, kelebek ve circir bocegi bu bocek tiirleri arasinda yer

almaktadir.
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Gorsel 120: Jules Renard, Histoire Naturelles, Yusufcuk, s.196-197, [lliistrator: Pierre
Bonnard, 1894. http://www.archive.org/stream/histoiresnaturelOOrena#page/6/mode/2up
(25.05.2020)

Renard’in, Histoire Naturelles isimli kitabinin 196.-197. sayfalarinda, yusufcuk
cizimleri yer almaktadir. Sol sayfadaki figiir, bir basak tanesi iizerine konmus bir vaziyette
tasvir edilmistir. Anatomik ve formsal yapis1 gayet belirgin, gercegine uygundur. Baski
teknigi ile resimlendirilen yusufcuk, fazla detaya girilmeden basitge ¢izilmistir. Ayrica, sag
sayfada yazilarin bitisini gosteren bir yusufcuk figiirii daha goriilmektedir. O da kanatlar

acik, gercegine uygun bir bi¢imde resimlendirilmistir.
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Le Papillon

Ce billet doux pli¢ en deux cherche
une adresse de flear.

o

Gorsel 121: Jules Renard, Histoire Naturelles, Kelebek, s.190-191, Illiistrator: Pierre
Bonnard, 1894. http://www.archive.org/stream/histoiresnaturelOOrena#page/6/mode/2up
(25.05.2020)

Kitabin 190.-191 sayfalarinda da kelebek figiiriine yer verilmistir. Bir ¢icek {izerinde
biiyiik kanatli, fazlaca detaylandirilmamais bir kelebek goriilmektedir. Genel hatlariyla, o da
gercegine uygun bir sekilde resimlendirilmistir. Ayrica, 164.-165. sayfalarda salyangozlar,
180.-181. sayfalarda bir tane 6riimcek, 198.-199. sayfalarda ¢igekler arasina yerlestirilmis
bir circir bocegi, 202.-203. sayfalarda cicek dallar iizerinde cekirgeler ve 210.-211.
sayfalarda ¢ok sayida karinca figiirlerine yer verilmistir (Renard, 1894).

Post-Empresyonizm’in Onciilerinden olan Vincent Van Gogh,’un eserlerinde de
bocek figiirleri goriilmektedir. Cesitliligi fazla olmayan bu bocekler, Van Gogh’un
eserlerinde kimi zaman arastirma niteliginde bir eskiz, kimi zamanda bir imge olarak ortaya

cikmaktadir.

2.5.1. Van Gogh (1853-1890)

Hollandali ressam Van Gogh, oOliimiinden sonra iin kazanmis diinyaca {inlii
ressamlardan biridir. Paul Cézanne, Georges Seurat ve Paul Gauguin ile birlikte Post-
Empresyonizm’in en iinlii temsilcilerinden biri olmustur. Yasami yoksulluk i¢inde gecen
ressam, kariyeri boyunca ¢esitli tiirlerde eserler vermis fakat heniiz hayattayken sadece tek
bir eserini satabilmistir (Van Gogh, 2008: 6). Manzaralar, natiirmortlar, portre ve

otoportreler bunlara dahildir. Modern resmin ger¢ek anlamda kurulmasina onciiliikk eden
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ressamlardan biri olan Van Gogh, hayatinin belirli bir doneminde ruhsal tedaviler gérmiis,

gecirdigi bir travma nedeniyle de kulagini kesmistir.

Van Gogh’un sanati, ilk donemlerde oldukca karamsardir, hatta bu nedenle olduk¢a
elestirilmistir. Sonraki yillarda acik havaya ¢ikip, resim yapmaya, paletine canli renkler
girmeye baslamistir. Van Gogh’un eserlerine, konu dahilinde bakildiginda, birkag¢ yagliboya

eserinde kelebek figiirleri ve fazla olmayan bocek eskizleri ile karsilasilmaktadir.

Gorsel 122: Van Gogh, Giiller, 1889, tuval lizerine yagliboya, 33.5 x 24,5 cm, Van Gogh
Miizesi, Amsterdam. https://www.vangoghmuseum.nl/En/Collection/S0187v1962
(28.07.2020)

Van Gogh’un, 1889 tarihli Giiller isimli tablosu, Amsterdam, Van Gogh Miizesi’nde
sergilenmektedir. Yagliboya teknigi ile yapilan resimde, beyaz renkli giiller resmedilmistir.

Ayrica, en alttaki giiliin lizerinde yesil renkte bir bocek formu yer almaktadir.
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Gorsel 123: Van Gogh, Giiller, Altin Bocegi (Cetonia aurata) detay.

Gorsel 124: Scarabaeidae, Cetonia aurata, https://en.wikipedia.org/wiki/Cetonia_aurata
(19.05.2020)

Goriilen bocek figiirii, yapist ve anatomik uzuvlari incelendiginde, bir bok bocegini
andirmaktadir. Detaylica bakildiginda gévdesinin kenarlarinda yer alan beyaz ¢izgiler dikkat
cekmektedir. Bu cizgiler, Scarabaeidae ailesinden, bilimsel ad1 Cetonia aurata olan, Altin
Bocegi'ne aittir. Anatomik yapist ve formsal oOzellikleriyle, gercegine uygun olarak

resmedilmistir.

Gorsel 125: Van Gogh, Kelebekler ve Gelincikler, 1889, tuval iizerine yagliboya, 35 x 25.5
cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam. (Van Gogh, s.213)
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1889 yilina ait bir baska eseri olan Kelebekler ve Gelincikler isimli resimi de
yagliboya teknigi ile yapilmistir ve Van Gogh Miizesi’nde sergilenmektedir. Resimde,
kirmiz1 renkli gelincik ve kelebeklerin tasviri yapilmistir. Ressamin, resmi yaparken once
cicek ve kelebek figiirlerini boyadig1 tahmin edilmektedir. Daha sonra mavi arka plan

olusturulmustur (Van Gogh Museum, t.y.). Ayrica arka plan tamamen boyanmamis, bazi

kistmlar bos birakilmustir.

Gorsel 126: Van Gogh, Kelebekler ve Gelincikler, Kelebekler detay1.

Resimde goriilen kelebekler, Van Gogh’un zihninde olusan izlenimin bir tasviri
olarak boyanmuistir. Ayn1 zamanda, formsal Ozelliklerine uygun olarak da yapildiklari
goriilmektedir. Gelinciklerin ve tomurcuklarin etrafinda gezinen iki kelebek figiirii de benzer
ozellikler tasimaktadir. Her ikisinin de ayni tiire ait olduklar1 tahmin edilmektedir. Siyah iist
kanat uclarina ve beneklere sahiplerdir. Beyaz kanatlarinin arasinda, parlak sari fir¢a

vuruslart dikkat cekmektedir.

Ressamin, eserlerinde kullandig1 bocek cesitliligi fazla olmasa da siklikla kelebek
figiirlerine kompozisyonlarinda yer vermistir. Kelebekler genellikle, doniisiimiin,
Ozgiirliigiin ve yasamin sembolleri olarak kullanilmistir. Van Gogh’un, bu bocekleri umudun

bir sembolii olarak kullandigini soylemek yanlis olmaz.

Arles’te yaptig1 eserlerde de kelebek figiirlerine kompozisyonlarinda yer vermistir.
1887 tarihli Cim ve Kelebekler isimli eserinde, bes beyaz ve bir kirmiz1 kelebek figiirii

kullanmistir. Yagliboya teknigi ile olusturulan tablo, giiniimiizde bir 6zel koleksiyonda yer
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almaktadir. Londra National Gallery’de de benzer nitelikte 1889 tarihli Cim ve Kelebekler
konulu bir tablosu vardur. Sanat¢inin hizli firga vuruslariyla olusturulmus ¢imen kiimeleri
arasinda ucusan kiigiik beyaz kelebekler, dogalliklariyla resimde yer almistir. Van Gogh

Miizesi’nde de 1889 tarihli olarak benzer nitelikte, cimenlikte iki kii¢iik beyaz kelebek olan

daha kii¢iik detay sunan bir resim vardir.

Gorsel 127: Van Gogh, Cim ve Kelebekler, 1887, tuval lizerine yagliboya, 50.4 x 64.4 cm,
Ozel Koleksiyon.
https://web.archive.org/web/20181112023935/https://www.christies.com/lotfinder/painting
s/vincent-van-gogh-coin-de-jardin-avec-6169506-details.aspx (28.07.2020)

Gorsel 128: Van Gogh, Cim ve Kelebekler, 1890, tuval iizerine yagliboya, 64.5 x 80.7 cm,
National Gallery, London. https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/vincent-van-gogh-
long-grass-with-butterflies (28.07.2020)
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Sanat¢inin kelebege benzeyen bir bocek olan Tavuskusu Giivesi resimleri de vardir.

Dogay1 gozlemledigi siireglerde, bitkiler ve bocekleri de resimlerinde sanat eserine

doniistiirmiistiir.

Gorsel 129: Van Gogh, Dev Tavuskusu Giivesi, 1889, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.
https://vangoghmuseum.com/zh/collection/d0185V1962 (19.05.2020)

Doga ile yakindan ilgilenen Van Gogh, iltica giinlerinde terk edilmis bahge ve
tarlalar1 boyamis, oralardaki cicekleri bocekleri resmetmistir. 1889 yilina tarihlenen Biiyiik
Tavuskusu Giivesi isimli eserin hikayesi de bu noktada baglamistir. Van Gogh, iltica
giinlerinde bir bahg¢ede bu Biiyiik Tavuskusu Giivesi’'ni gormiistiir. Daha sonra onu tuvaline
boyamistir. Bu durumu kardesi Theo’ya yazdigi mektupta da belirtmistir. Onu ¢izebilmek
icin onu oldiirmek zorunda kalacagindan ve eger bunu yapsaydi, bunun ¢ok utan¢ verici
olacagindan bahsetmis ve bir 6n eskizini mektubuyla yollamistir. Ayrica bu bdcegi, 6lim
kafali giive olarak adlandirmistir. Onu resmederken viicudunun arkasina bir tiir kafatasi

formu yerlestirmistir (Art-Vangogh, t.y.).
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Gorsel 130: Van Gogh, Giive Eskizi, 1889. https://www.pubhist.com/w37663 (19.05.2020)
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Gorsel 131: Van Gogh, Biiyiik Tavuskusu Giivesi, 1889, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.
https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0189V1962(19.05.2020)

Resimde tasvir edilen bocek figiirii, nadiren goriilen bir gece giivesidir. Bilimsel adi,
Saturnia Pyri olan bocegi, once eskiz olarak ¢alismis, daha sonra bu eskizi model olarak
tuvale gecirmistir. Kompozisyonun tam merkezinde yer alan giive, detayli bir sekilde
boyanmistir. Anatomik ve gorsel ozellikleriyle, gercegine en uygun sekilde yapilmistir.
Etraf1 konturla cevrelenmis giive figiirli, ayn1 zamanda Van Gogh’un Japon baskilarindan
etkilendiginin de bir kamtidir. Kompozisyonun genelinde, yesil renk tonlar1 kullanilmistir.
Giivenin yaninda, beyaz cicekler ve cesitli bitkisel formlar kompozisyona eslik etmektedir.
Boyalarinin yani sira, giiniimiize kadar ulasabilmis iki eskizinde, agustos bocegi figiirleri de
yer almaktadir. Bunlardan biri, yine kardesi Theo’ya yazdig: bir mektup icinde yer alan bir
agustos bocegi tasviridir. Digeri ise, arastirma amaciyla ¢izildigi tahmin edilen birr eskizinde

yer alan {i¢ agustos bocegi figiiriidiir.

Theo’ya yazdigi mektupta, bir taslak olarak c¢izdigi agustos bocegi figiirii,
miirekkepli kalemle, arastirma ¢izgileriyle basit bir bicimde ¢izdigi goriilmektedir. Bocegin
anatomik uzuvlar1 ve formsal detaylar1, basit ama dikkatli bir sekilde incelenmistir. Gergcege
uygun bir sekilde tasvir edilmistir. Agustos bocekleri, Van Gogh’un bir bagka eserinde daha
ortaya ¢ikmaktadir. 1889 tarihli bu eserde, bu sefer ii¢ farkli agidan ¢izilmis li¢ agustos
bocegi yer almaktadir. Kagit iizerine miirekkepli kalemle ¢izildigi tahmin edilen bocekler,
digerleri gibi formsal yapilar1 itibariyle gercege uygun bir sekilde resimlendirilmistir.

Eskizlerinde karsilasilan bu bocekleri, taslak halinde kalmistir. Boya resimleri icinde
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herhangi bir agustos bocegi figiirii goriilmemekte, ya da tuvaline boyadigi bu figiirlerin

giinlimiize ulasamadig diisiiniilmektedir.
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Gorsel 132: Van Gogh, Theo’ya Mektup’ta Agustos Bocegi Taslagi, 1888, kagit iizerine
miirekkep ve kalem, 21.1 X 26.9 cm, Van Gogh Miizesi.
https://www.vangoghmuseum.com/en/collection/b0547aV1962r (21.05.2020)

Gorsel 133: Van Gogh, U¢ Agustos Bécegi, 1889.
https://authenticfauxhemian.tumblr.com/post/164873329042/dappledwithshadow-vincent-
van-gogh-three-cicadas (21.05.2020)
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2.6. On Raffaellocular (Pre-Raphaelite Brotherhood)

1848 yilinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmis, edebiyat ve sanat iizerine yogunlasmis olan
On Raffaellocular, William Rosetti, Holman Hunt ve John Everett Millais’in onderliklerinde
kurulmustur. Kendilerini bir reform hareketi i¢inde tanitan, aralarinda ressam ve yazarlarin
bulundugu bu sanat¢i grubu, yaratici olmadigim diisiindiikleri sanata, Raffaello donemi
oncesindeki 6zgiinliigii ve saflig1 geri kazandirmay1 amaglamislardir. Ilk baslarda eserlerini
dinsel bir tutum ve manevi bir anlatim ile kutsal metinlerden esinlenerek iiretmislerdir.
Sonralar1 dogal gercekcilik ve modern yasam konularin1 da eserlerine aktarmaya
baslamislardir. On yildan az siiren bu kardeslik siirecinde, ¢cok sayida tema ve karakter

tizerinde calismiglardir.

On Raffaellocularin, dikkat ceken 6zelliklerinden biri de gercekcilik ve ayrintiya
verdikleri onemdir. Ayrica portre resimlerinde yapayliktan uzak kalmak i¢in, amator

modellere basvurmuslardir. Boylelikle daha dogal ve icten portreler eserlerine yansimistir.

Kardeslik adi1 altinda toplanan bir grup sanatci ile baslayan ve bir akim olarak
nitelendirilen bu hareket, konu kapsaminda degerlendirildiginde, zengin ve dikkat cekici
eserler ile karsilagilmamaktadir. Ayrica kullanilan bocek figiirlerinin cesitliligi de oldukca
kisithidir. Toplulugun birkac ressaminin eserlerine yansiyan kelebek formlari bunu kanitlar
niteliktedir. Bu bocek figiirleri, eserlerde bir sembol olarak betimlenmekten ziyade, konu
icerisinde yer alan goriintiiniin bir pargasi olarak kullanilmigtir. Son derece ayrintili ve
gercekei bir sekilde resmedilen bocek figiirleri, resim sanatinda bocek imgeleri konusu
kapsaminda biiyiik bir yere sahip olmasa da sayili ornekler ile tarihsel gelisim siireci
icerisinde On Raffaellocular’in resimlerinde de kiiciik bir yer edinebildiklerini

gostermektedir.

Bu inceleme igerisinde, Dante Gabriel Rosetti, William Holman Hunt ve William
Bell Scott’1n bazi eserlerinde bocek figiirleri ile karsilasilmistir. Incelenen eserlerde agirlikli
olarak kelebek figiirleri ile karsilasilmis ve bu figiirler konu kapsaminda ayrintili olarak

degerlendirilmistir.
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2.6.1. Dante Gabriel Rossetti (1828- 1882)

Ingiliz ressam, sair, ¢izer ve aym zamanda bir cevirmen olan Dante Gabriel Rossetti,
On Raffaelloculuk akiminin kuruculari arasinda yer almaktadir. Rossetti kardesliktekiler ile
birlikte donemin gosterisli ger¢ekgiligine ve materyalizme karsi ¢cikmis, ruhaniyete, sevgiye

ve dindarliga donmeyi amaglamistur.

Eserlerinin konularin1 siklikla mitoloji, Incil ve edebiyattan olusturmustur. Diger On
Raffaellocular gibi o da Incil, edebiyat ve mitolojiden cesitli semboller cikararak kendine
O0zgii yeni bir tarz olusturmustur. Meydana gelen bu yeni olusum ile Rossetti’nin

calismalarinda ¢esitli semboller ve gizemler de kompozisyonlarinda yer almistir.

Gorsel 134: Dante Gabriel Rosetti, Venus Verticordia, 1864-1868, tuval iizerine yz_aghboya,
82 cm x 69 cm, Russell-Cotes Art Gallery, Bournemouth, Ingiltere.
http://www.rossettiarchive.org/docs/s173.rap.html (08.07.2020)

Rossetti’nin eserleri, bocek figiirleri kapsaminda incelendiginde, birka¢ resminde
bocek figiirlerine yer verdigi goriilmektedir. Ayrintili ve zengin 6rnekleri bulunmasa da On
Raffaelloculuk akimi altinda az da olsa boceklerin yer aldig1 tespit edilmektedir. Incelenen
tic eser orneginde de kelebek figiirii tasvir edilmistir. Bu resimlerden ilki, 1863-1864 yillar

arasinda yapilan Venus Verticordia isimli eserdir ve 1868’de tekrar boyadigi bilinir.
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Resimde, tanrigca Veniis tasviri goriilmektedir. Yar1 ¢iplak bir sekilde betimlenen Veniis,
arka planda oldukca karanlik goriilen, bol bitkili bir bah¢ede resimlendirilmistir. Veniis’iin
etrafi pembe giillerle donatilmis ve akan kumral saclariyla hayli dikkat ¢ekicidir. Ayrica
basinin iistiine altin rengi bir hale konumlandirilmistir. Hale {izerine ise ¢ok sayida kiigiik
kelebek figiirleri eklenmistir. Kelebek figiirleri de haleninkine benzer, parlak bir sar1 tonuyla
detaylandirilmistir. Kelebegin anatomik yapisina bagh kalinarak oldukga gercekei ve dikkat
cekici bir sekilde tasvir edilmistir. Her biri ayn1 boyutta ve ayni tiirdedir. Halenin formuna
uygun olarak yarim bir daire bi¢iminde, farkli yonlerde siralanmislardir. Modelinin

sanatcinin diger resimlerinde de goriilen Alexa Wilding oldugu bilinir.

Gorsel 135: Dante Gabriel Rosetti, Venus Verticordia, Detay.
Gorsel 136: Dante Gabriel Rosetti, Venus Verticordia, Kelebekler detayi.

Veniis tasvirinin iki elinde de belirli objeler yer almaktadir. Sag elinde bir ok, sol
elinde ise altin bir elma goriilmektedir. Halenin kenarlarini siisleyen kelebek formlari,
portakal ve ok iizerine de konumlandirilmistir. Yukaridakilere benzer form ve renklerde
olduklar: bariz bir sekilde belli olmaktadir. Burada resmedilen iki kelebek formu da digerleri
gibi detayl1 ve gercek¢i bir sekilde tuvalde yerini almastir.

Konu kapsaminda incelenen ve donem {iislubuna gore kompozisyonlara eklenen
bocek figiirleri gibi, Rossetti’nin eserlerinde yer edinen kelebek formlari da tuvallere
rastgele boyanmamistir. Kompozisyondan figiirler bir arada betimlenen nesneler bir

sembolizme sahiptir.
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Eserin acik bir sekilde, erotik sembolizme sahip oldugu goriilmektedir. Etrafi
hanimeli ve giillerle donatilmistir. 19. yiizyi1l doneminde eserlerde kullanilan c¢icek
formlarina olan ilginin siirekli olarak artmasi, kadin cinselliginin sehvetinin bir metafor
haline doniismesine neden olmustur (Pollock, 1988: 135). Buradan yola cikilarak
Rossetti’'nin Venus Verticordia’sinda yer alan hanimeli ve giillerin cinsel bir tutkuyu
sembolize ettigi sdylenebilir. Ayrica Veniis’lin sag elinde tutmakta oldugu ok, Eros’un
okudur ve Veniis onu kendi kalbine dogru yoneltmistir (Pollock, 1988: 135). Bu sayede
Rossetti, Veniis’iin izleyicide kontrol edilemeyen bir arzu hissi icerisinde oldugunu

gostermektedir.

Veniis’iin sol elinde tutmus oldugu altin elma da yine sembolik bir anlama sahiptir.
Rossetti, bu yolla mitolojiye bir atifta bulunmaktadir. Yunan mitolojisinde Troya Savasi
sirasinda yasanan hikayede, Troya’li bir 6liimlii olan Paris’ten, Hera, Athena ve Afrodit
arasindan en giizelini se¢gmesi istenmistir. Sectigi kisiye bahsi edilen altin elma verilecektir.
Bu durum karsisinda Hera, Paris’e onu Asya ve Avrupa’nin krali olmay1 6nermis, Athena
savasta kullanabilecegi yetenekleri vaat etmistir. Afrodit ise son olarak Paris’e diinyanin en
giizel kadiminin askim1 vermeyi teklif etmistir. Afrodit’in bahsettigi kadin da Spartali
Helen’dir. Durum karsisinda Paris, Afrodit’in teklifini kabul etmis ve onu altin elmayla

odiillendirmistir.

Rossetti’nin Veniis’iin (Afrodit) sol eline konumlandirdig1 altin elma, mitolojide
Paris’in Yargist olarak bilinen hikayeye bir atiftir. Elma formu, ayn1 zamanda izleyicide bir

yasak meyve fikri de uyandirmaktadir.

Konu kapsaminda ele alman kelebek figiirleri, bu dogrultuda degerlendirilecek
olursa, tasvir edilen bu formlar da cesitli sembolik anlamlarla iliskilendirilmistir. Hatta
birden fazla anlama geldikleri de sdylenebilir. Asirlardir ruhun sembolii olarak kullanilmig
bu boceklerin, Veniis’iin ruhunu temsil ettigi soylenebilir ya da eserdeki erotik sembolizm
g0z Oniinde bulunduruldugunda, ruh ve bedenin, arzu ve sehvetle olan iliskisini sembolize

etmektedir.
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Gorsel 137: Dante Gabriel Rosetti, Sybilla Palmifera, 1865-1870, tuval {izerine yagh boya,
984 x 8 cm, Lady Lever Art Gallery, Liverpool, Ingiltere.
https://artuk.org/discover/artworks/sibylla-palmifera-102661(08.07.2020)

Rossetti’nin, kelebek figiirlerinin yer aldigi diger eseri, 1865-1870 yillar1 arasinda
yapilmis olan Sybilla Palmifera isimli resimdir. Bir kadin tasvirinin yer aldig1 eserde, figiir
bir taht iizerinde oturmakta ve sag elinde asaya benzer bir obje tutmaktadir. Arka planda
mermer oldugu tahmin edilen nisli bir duvar betimlenmistir. Figiir, kirmiz1 kiyafetli, arkaya
dogru akan kumral saclar ile tasvir edilmistir. Saglarinin bir kismin1 6rten yesil tonlarinda

bir sal sol omzundan arkaya dogru ilerlemektedir.

Konu kapsaminda dikkat ceken kelebek figiirleri, sol omzunun hemen {istiinde ucar
bir halde tasvir edilmistir. Kelebekler, parlak altin sarisi rengiyle izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Her ikisi de farkli yonlere dogru yonelmis goziiken formlar, olduk¢a gercekci
ve detayl bir sekilde resmedilmistir. Venus Verticordia’da oldugu gibi, burada tasvir edilen

formlar da ruhun bir sembolii olarak kullanilmistir ve ve modeli de ayn1 kisidir.
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2.6.2. William Holman Hunt (1827-1910)

Ingiliz ressam ve cizer William Holman Hunt, geng yasta resim yapmaya baslamis
ve On Raffaeloculuk akimimin kuruculari arasinda yer alan sanatcilardan biridir. Hunt,
konularinda daha yakin bir dinsel goriisii kavramak icin Orta Dogu’ya gitmis, Kahire, Yafa,
Kudiis, Nasira, Sam ve Beyrut’u ziyaret etmistir. Bu ziyaretlerin etkisiyle olusturdugu eskiz
ve resimleri, yorenin o donemki kiiltiir ve insan goriintiilerini yansitmaktadir. Baslangic
resimlerinde, kirsal hayat1 ve sehir hayatim konu edinen resimler iiretmistir. Dogal ve
giinliik hayat1 konu edindigi yapitlarinda konu kapsaminda az da olsa 6rnekler sunmaktadir.
Hunt’mn 1851 yilinda yapmus oldugu Ucretli Tutulmus Coban isimli eseri de dogal bir hayat
sahnesini tasvir ettigi eserleri arasinda yer almaktadir. Ayrica ¢coban olarak resimlendirilen

erkek figiiriin elinde, giiveyi andiran bir bocek formu goriilmektedir.

Gorsel 138: William Holman Hunt, Ucretli Tutulmus Coban, 1851, tuval iizerine yagliboya,
764 x 109.5 cm, Manchester Art Gallery, Manchester, Birlesik Krallik.
www.pneuma.org.uk/art/when-leadership-fails-holman-hunt-and-the-hireling-shepherd/
(08.07.2020)

Eserde, siiriiyii otlatmaya ¢ikarmis erkek bir coban ve bir koylii kiz1 betimlenmistir.
Yatay kompozisyonda tasarlanan eserde her iki figiir de yakin bir iletisim icinde
goriilmektedir. Arka planda, koyun figiirleri kompozisyona eslik etmektedir. Tasvir edilen
durum izleyicide, ¢cobanin siiriiyli ihmal ettigi hissini uyandirmaktadir. Hunt’in bu sayede,
din adamlarinin da cemaatlerini unutup, onlara ahlaki bir rehberlik etmedigini vurgulamaya
calistig1 soylenebilir. Konu kapsaminda asil dikkat ¢ceken kisim, cobanin sol elinde yer alan

giive formudur. Coban, gen¢ kadinin omzuna kolunu atarak giiveyi ona gostermekte,
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tahminen onu etkilemeye calismaktadir. Oldukga biiyiik bir formda resimlendirilen giive,
cobanin avucunu doldurmaktadir. Altin sarisi, parlak bir renkle tasvir edilen form, olduk¢a

detayl1 ve gergekci bir sekilde boyanmistir.

Gorsel 139: William Holman Hunt, Ucretli Tutulmus Coban, Giive detay1.

Hunt’1n bir diger eseri ise 1852’ye tarihlenen Ingiliz Kiyilar: isimli resmidir. Ingiliz
Kiyilar: da yatay kompozisyonda bir peyzaj niteligindedir. Eserde, dag kiyisinda otlamakta
olan koyun siiriisii resmedilmistir. Kompozisyonun sol iist kisminda goriilen deniz ve
cayirlik alanlar figiirlere eslik etmektedir. Dagin kiyisinda goriilen koyun figiirleri, ¢esitli
pozisyonlarda yer almaktadir. Kimisi belenmekte, kimisi de yerde yatar bir sekilde
resimlendirilmistir. Her biri oldukca detayli ve gercekei bir sekilde betimlenmistir. Resmin
on planinda goriilen calilar ve ¢icekler arasinda, dikkatli bir sekilde bakildiginda, iki kelebek
figiirti oldugu goriilmektedir. Eserin sol alt kosesinde resimlendirilen renkli c¢icekler

arasinda, zor da olsa secilmektedir.

Gorsel 140: William Holman Hunt, /ngiliz Kiyilari, 1852, tuval iizerine yagliboya.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:William_Holman_Hunt_-
_Our_English_Coasts,_1852_(%60Strayed_Sheep%27)_-_Google_Art_Project.jpg
(08.07.2020)
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Gorsel 141: William Holman Hunt, fngiliz Kuyilari, Kelebekler detay.

Cicekler tizerine konmus bir sekilde tasvir edilen iki kelebek figiirii, kirmizi-siyah
tonlarindadir. Kanatlarinin u¢ kisimlarinda beyaz lekeler yer almaktadir. Her ikisi de ayni1
tiire ait ve farkli pozisyonlarda, oldukca detayli ve gercek¢i bir sekilde resmedilmistir.
Hunt’n, Ingiliz Kiyilari’nda betimledigi kelebek figiirleri, sembolik bir anlamdan daha ¢ok
dogal hayatin bir parcasi olarak eserde yerini almistir. Ayrica bu figiirler, dikkatli bir sekilde
incelendiginde, her ikisinin de Kral Kelebekler olarak bilinen, bilimsel adi Danaus Plexippus

olan kelebek tiirleri oldugu goriilmektedir.

Gorsel 142: Kral Kelebekler, Danaus Plexippus. https://yazarbicer.com/2017/07/26/kral-
kelebegi/ (11.08.2021)
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2.6.3. William Bell Scott (1811-1890)

On Raffaeloculuk akiminm bir diger iiyesi olan William Bell Scott, Iskogyal1 ressam,
sair ve sanat ogretmenidir. Ayrintili olarak isledigi tarihi, dini ve cagdas temal1 eserler iireten
sanat¢i, yagliboya, suluboya ve baski tekniginde eserler vermistir. On Raffaeloculuk
akiminda nadiren karsilasilan bocek formlarindan bazilart Scott’in eserlerinde yer
almaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde degerli ornekler olarak izleyici karsisina
cikmaktadir. William Bell Scott’in 1860 tarihli, Una ve Aslan isimli resmi, konu kapsaminda
bahsedilen 6rnektir. Eser, Ingiliz sair Edmun Spenser tarafindan kaleme alinan Periler

Kraligesi isimli siirden esinlenilerek yapilmustir.

Gorsel 143: William Bell Scott, Una ve Aslan, 1860, tuval iizerine yagliboya, 91.5 x 71.2
cm, Scottish National Gallery. https://wsimag.com/scottish-national-
gallery/artworks/107010 (09.07.2020)

16. ylizy1l siiri olan eserde, kral ve kralice vahsi bir ejderha tarafindan tutsak
edilmistir. Geng ve giizel bir kiz olan Una da kral ve krali¢enin kizlaridir. Ailesini kurtarma
arayisi icindedir. Yolculuk esnasinda birden bir aslan ile karsilasmistir. Aslan, Una’nin
giizelligi karsisinda o kadar bilyiilenmistir ki ona zarar vermek yerine onun koruyucusu

olmay1 kendine gorev edinmistir (Nationalgalleries, t.y.).
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Scott, bu eserden esinlenerek Una’y1 bir sonbahar aksaminda aslan ile birlikte tasvir
etmistir. Her ikisi de izleyiciye dogru yiiriir gibi goriinmektedir. Una’nin sag eli aslanin
yeleleri iizerinde ve basi hafifce saga dogru egilmistir. Sol eli ise asagiya dogru sallanmus,
elinde bir parga kus iivezi dali tutmaktadir. Uzerinde bitkisel formlarin yer aldig1 islemeli ve
renkli bir kiyafet vardir. Arka planda karanlik bir orman tasviri goriiliir. Kompozisyonun iist

kisminda goriinen mese palamudu agacinin yapraklari ise sararmistir.

el | JE

Gorsel 144: William Bell Scott, Una ve Aslan, Kelebekler detay1.

Birlikte, giizelligin ve giiciin sembolii haline gelen bu iki figiir disinda,
kompozisyona eslik eden canli varliklar da bulunmaktadir. Una’nin sag omzunun hemen
yaninda, iki kelebek figiirii yer almaktadir. Her ikisi de ayni tiire ait ve u¢maktadir. Yesil
renk ile boyanan kelebekler, bir hayli detayli ve gercekc¢idir. Kanat uglarinda ve ortalarinda

acik renkli parlak sar1 tonlar1 da goriilmektedir.

Bu formlar iizerinde detayli bir sekilde diisiiniildiigiinde, bariz bir sembolik anlami1
olmadigini ya da bu amacla resmedilmedigini sdylemek yanlis olmaz. Kompozisyondaki
mekana eslik etmektedirler. Ancak Una’nin masumiyeti ve giizelligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda ve aslan ile birlikte ikonik bir ¢ift olduklar1 da diisiiniildiigiinde, onlarin

ruhlarini temsil ettikleri de diisiiniilmektedir.
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2.7. Sembolizm

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin heniiz baslarinda, gercek sanatcilarda goriilen
kendi yaraticiliklariyla ortaya koyduklari, baskalarina dervredilemez olan kisisel derinlige
sembolizm adi verilmistir. Kendi yaraticiliklariyla ortaya koyduklar1 imgelem ise biitiin
giiciinii diis unsurlarindan almaktadir (Cassou, 1999: 7). Sembol anlaminda kullanilan
simge, Fransizca’da Symbole, Almance ve Ingilizce’de Symbol, italyanca’da Symbolo ve
Osmanlica’da Remiz, Alem, Timsal, I§aret, Temsil, Misal, Nisane gibi kelimelerle ifade
edilmistir ve belli bir seyi gosteren im anlamina gelmektedir. Eski Yunanca’da tanitict im

anlaminda sumbolon deyimini kullanmislardir (Hangerlioglu, 1979: 93).

Goriinenin arkasindaki gercegin pesine diisen bu sanatcilar, yiizeysel bulduklari
maddesel yaklasimi reddedip, diise, tinsellige onem vermislerdir. Manevi degerleri yeniden
giindeme getirmeye ¢alismisardir. Bu sebeple mistik ve dinsel dgeler akim icerisinde 6nemli

bir konuma sahip olmustur.

Bocek imgeleri bashig altinda, diger sanat akimlarinda oldugu gibi Sembolizm akimi
icerisinde de eserlerinde boceklere yer verilen ressamlarla karsilasilmistir. Odilon Redon,
James Ensor, Paul Rene Gauguin ve Honore Daumier’in resimlerinde bocekler kullandiklari

gorilmiistiir.

2.7.1. Odilon Redon (1840-1916)

Fransiz Sembolist ressam Odilon Redon, sanat hayatina genc yasta baglamis ayni
zamanda da bir baski ustasidir. Mimarlik hayalleri gergeklesmeyince, kariyerini tamamen

bu alana cevirmistir. 1870 Prusya Savasi nedeniyle kariyeri bir siire kesintiye ugramistir.
Genellikle i¢ diinyasini yansittig1 eserlerinde, cesitli bocek figiirlerine de yer verdigi

goriilmektedir. 1880’lerde Edgar Allan Poe’nin yazilarindan etkilenerek ¢ofu zaman

rahatsiz edici goriintiiler iceren bir litografi serisi yaratmustir.
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Gorsel 145: Odilon Redon, Giiliimseyen Oriimcek, 1887, litografi, 26 x 21.5 cm, Alec
Wildenstein, (Odilon Redon Catalogue Raisonné, Mythes et Légendes, ss.144, 171.)

Redon’un, 1900’lii yillara gelene kadar neredeyse tiim calismalar1 siyah-beyazdir.
1887 tarihli, Giiliimseyen Oriimcek isimli litografisi, Sembolist donemine ait, bir dizi
fantastik caligma serisi icerisinde yer almaktadir. Eserde, on bacagi olan bir 6riimcek figiirii
goriilmektedir. Bulanik, tiiylii ve yuvarlak bir govdeye sahip bu figiir ayn1 zamanda bir insan
yiiziine, dislerini ortaya ¢ikaran rahatsiz edici bir giiliimsemeye sahiptir. U¢ boyutlu gercekgi

bir mekan i¢inde hafifce egik vaziyette durmaktadir.

Redon’un, insan yiiziine sahip bu garip oriimcek figiiriine benzer birka¢ calismasi
daha yer almaktadir (Wildenstein, 1994:171-172.). Siklikla doga tarihi miizelerini ziyaret
ettigi bilinen Redon’1n bu fantastik yaratiklarinin gozlem iizerine kurulu oldugu sdylenebilir.
Fakat kendi hayal giicliyle bunlar1 degistirdigi de yadsinamaz bir gercektir. Gozlemleri ve

kendi hayal giiciiyle birlikte bu melez yaratiklar ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 146: Odilon Redon, Aglayan Oriimcek, 1881, 495 x 37.5 cm.
https://www.connaissancedesarts.com/arts-expositions/odilon-redon-noirs-et-lumineux-
dessins-symbolistes-11137628/ (29.07.2020)

1881 tarihli, Aglayan Oriimcek isimli resmi de bahsedilen benzer ¢alismalardan
biridir. Kagit {izerine komiirle yapilan resimde yine on bacakli bir 6riimcek formu
goriilmektedir. U¢ boyutlu kapali bir mekén yerine burada bir acik mekan kullanilmistir. Bu
calismada, oriimcek formunun sahip oldugu insan yiizii daha belirgin bir bi¢imdedir. Eserin

isminden de anlasilacagi gibi aglayan bir yiiz ifadesine sahiptir.

Sanat¢cinin Sembolist nitelikteki oriimcek resimleri sonrasinda, mitolojik konulu
eserlerine kelebekleri de eklemis oldugu goriiliir. Sanatci, kelebekleri konu alan ¢esitli

resimler yapmustir.

Sanatci, mitolojik konulu olarak Yunan tanris1 Apollon’u konu almis ve Apollon’un
Arabast Serisini resmetmistir. Sembolist nitelikteki resimde, ©n plana kelebekler
betimlemistir. Sanat¢inin Louvre’da Apollo Galerisi’ndeki Eugene Delacroix’in 1850-1851
tarihli Apollon konulu duvar resminden etkilendigi bilinir. Apollo ve yilan Python temasi
etksinde bir dizi resim yapan sanatci, kelebekli bir versiyon da hazirlamistir (Wildenstein,
1994: 52-60.). Coklu ugusan kelebekler, sanat¢inin ilgisini ¢cekerek yagliboya eserlerinde

degisik renk ve kanatlarindaki desen zenginligiyle resmedilmislerdir.
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Gorsel 147: Odilon Redon, Apollo'nun Arabast, tuval tizerine yagliboya, (Odilon Redon
Catalogue Raisonné, Mythes et Légendes, s.52.)

Gorsel 148: Odion Redon, Kelebekler, c.1910, tuval iizerine yagliboya, 73.9 x 54.9 cm,
MOMA Museum of Modern Art, New York.
https://www.moma.org/collection/works/79775 (29.07.2021)
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Odilon Redon’un yaklasik 1910 yilina tarihlendirilen Kelebekler isimli yagliboya
resmi, dikey kompozisyon iizerine kurulmustur. Peyzaj niteligindeki eserde deniz ve
gokylizii betimlemesi yer almaktadir. Ayrica kayaliklar, kayaliklarin iizerinde ¢icekli bitki
ve caliliklar, onlarin hemen iistiinde ugusur vaziyette betimlenmis kelebekler vardir.
Resmedilen kelebeklerin herbirinin birbirlerinden farkl tiirlere ait olduklar1 goriilmektedir.
Yapisal formlar1 ve renkleri biribirinden farkli sekillerde betimlenen kelebekler, gercekei ve

detatyl1 bir sekil.de islenmistir.

Odilon Redon’un yaklasik 1910-1912 yillar arasina tarihlendirilen Kelebeklerin
Cagrilmasi isimli yagliboya resmi, dikey kompozisyonda, turuncu bir arka plan iizerine
betimlenmis kelebeklerden olusmaktadir. Redon’un diger resimlerinde oldugu gibi bu eserde
de kelebek formlar1 birbirinden farkli olarak resmedilmistir. Formlar dikkatli birsekilde
incelendiginde her birinin tasvir edildigi tiire ait dellikler goriilmektedir. Son derece detayli

ve gercekci betimlenen kelebekler oldukca dikkat ¢cekicidir.

Gorsel 149: Odion Redon, Kelebeklerin Cagrilmast, ¢.1910-1912, tuval iizerine yagliboya,
55.2 X 41.3 cm, Detroit Institute of Arts.
https://www.dia.org/art/collection/object/evocation-butterflies-58110 (29.07.2021)
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Kelebek figiirleri Redon’un kariyerinin neredeyse her doneminde belirli formlarla
kompozisyonuna dahil olmay1 basarmis ve uyum saglamistir. Portre ve figiir calismalarinda

da sembolik bir sekilde zaman zaman izleyici karsisina ¢ikmustir.

Gorsel 150: Odion Redon, Kelebekler, 1913, tuval iizerine yagliboya, 64.8 x 49.8 cm, Ozel
Koleksiyon. https://www.wikiart.org/en/odilon-redon/butterflies-1913 (29.07.2021)

Gorsel 151: Odilon Redon, Beyaz Kelebek ve Hintli, tuval iizerine yaghboya.
Https://View Publitas.Com/Wildenstein-Plattner-Institute-Ol46yv9z6qv6/C-
R_Odilon_Redon_Volume_I_Wildenstein_Institute/Page/96 (12.05.2020)
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1840-1916 yillar arasinda yapilan Beyaz Kelebek ve Hintli isimli resimde, beyaz bir
kelebek figiirii yer almaktadir. Eserde, Hintli bir kadin profilden resmedilmistir ve agag
dallar1 ile beyaz bir kelebek de kompozisyona eslik etmektedir. Biiyiikk ve bembeyaz

kanatlariyla kelebek figiirii dikkat ¢ekici goriinmektedir.

Redon’un c¢esitli natiirmort resimlerinde de kelebek figiirleri goriilmektedir. 1914
tarihli Vazo’da Cicekler ve Kelebekler isimli resminde, bes tane kelebek figiirii yer
almaktadir. Boyut ve tiirlerine gore farklilik gosteren kelebek figiirleri, gercek¢i bir sekilde
resmedilmistir. Hepsi, vazo ic¢inde tasvir edilen c¢icekler etrafinda ug¢maktadir.
Kompozisyonun yukar1 sol tarafinda kalan iki kelebek ise belli belirsiz bir sekilde

resmedilmistir. Sol tarafta, vazonun hemen yaninda pariltili beyaz bir kelebek goriiliir.

Gorsel 152: Odillon Redon, Vazo’da Cicekler ve Kelebekler, tuval iizerine yagliboya, 1914.
https://Fr.Wahooart.Com/@ @/9GG6VR-Odilon-Redon-Vase-De-Fleurs-Avec-Papillons-
(12.05.2020)

Kompozisyonun saginda kalan figiirler ise iclerinde en belirgin olanlardir. Ustte
kalan kelebek figiirii, anatomik yapisi itibariyle aym1 zamanda bir giiveyi andirmaktadir.
Hemen alttaki en biiyiik kelebek figiirii ise detayli bir sekilde islenmis ve dikkat c¢ekici
goriinmektedir. Kanatlarindaki kuyruklara bakildiginda, kaplan kirlangi¢ kuyruk tiiriine ait

bir kelebek oldugu tahmin edilmektedir.
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2.7.2. James Ensor (1860-1949)

Belgikali ressam ve baski sanatcist James Ensor, heniiz on bes yasindayken okulu
birakip yerel ressamlarin atolyelerinde ¢alismaya baslamistir. Ensor’in ¢alismalart 1800’1

yillarin sonuna kadar, sanat ¢evresi tarafindan ciiretkar bulunmus ve reddedilmistir.

Eserlerinde genellikle koyu renkleri ve alayct mizah anlayisini sik¢a kullanmistir.
Cevresindeki insanlardan yani dig dilnyadan uzaklasarak tamamen kendini yabancilastirmis,
bu yiizden dis diinyanin yasam bicimlerine ve davraniglarina karsi her zaman alayci bir
tutumda olmustur. Bir 6rnek olarak Tuhaf Bocekler isimli eseri gosterilebilir. Eser, 1888

yilina aittir ve kuru kazima teknigi ile yapilmistir.

Gorsel 153: James Ensor, Tuhaf Bocekler, 1888, kuru kazima, 11.4 x 154 cm.
https://biblioklept.org/2014/12/13/strange-insects-james-ensor/ (13.05.2020)

Eserde, dis mekanda resmedilmis ii¢ bocek figiirii goriilmektedir. Soldaki yusufcuk
figiirli, kanatlar1 agik ve kuyrugu iizerinde durmaktadir. Anatomik ve formsal yapisi
gercegine uygundur. Fakat yusufcuk figiirii, bir insan kafasina sahiptir. Profilden bir kadin
portresi islenmistir. Bu kisinin Mariette Rousseau oldugu tahmin edilmektedir (Lesko, 1985:
33). Yusufcuk figiirlinin hemen yaninda, Ensor’un kendisi goriilmektedir. Kendi
otoportresini bir hamam bocegi oldugu tahmin edilen bir bocekle iliskilendirerek

kompozisyona dahil olmustur. Tahminen bu, onun dis diinya ile iliski kurma yoludur.
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Gorsel 154: James Ensor, Tuhaf Bocekler, Detay.

Kendi otoportresinde, basinda cigekli bir sapka yer almaktadir. Stiphesiz resmi daha
alayci bir hale getirmistir. Fakat bir diger yandan, Mariette Rousseau’nun 1srarli bakislar1 ve
Ensor’un asla ona bakmayisi resme ciddiyet katmaktadir. Ensor’un ¢igekli sapka altindaki
bakislar1 da oldukca ciddi goriilmektedir. Ensor’in durusu, sanki ayna karsisinda ¢izilmis
bir otoportreyi andirmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, ayna karsisinda dikilerek kendini bir

bocek olarak hayal ettigi diisiiniilebilir.

Eserin en saginda, digerlerine gore bir hayli kiiciik tasvir edilmis bir bocek figiirii
daha yer almaktadir. Yapisal olarak bir bok bécegini andirsa da figiiriin bir bit olabilecegi

tahmin edilmektedir.

2.7.3.Paul Rene Gauguin (1911-1976)

Paul Rene Gauguin, Norvegli bir ressam, grafik sanatgisi ve heykeltiragtir. Ayni
zamanda iinlii ressam Paul Gauguin’in torunudur. Renkli graviirleriyle tin kazanmis, Pablo

Picasso, Max Ernst, Van Gogh ve Georges Braque gibi ustalardan etkilenmistir.

Renkli baski resimlerinde ve kitap resimlerinde cesitli tiirlerde bocek figiirlerine yer
vermistir. Baski resimlerinde siklikla kullandig1 mantis figiirleri, Siirrealist ressamlardan
etkilendiginin en biiyiik kanitidir. Mantisin yan1 sira eserlerinde, ¢ekirge ve karincalar1 da

kompozisyonlarinda kullanmistir.
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Gorsel 155: Paul Rene Gauguin, Konusma, 1967, litografi, 52 x 68 cm.
http://gallerivera.no/?page_id=45 (13.05.2020)

1967 tarihli Konugsma isimli litografi eseri, iki farkli bocek tiirliniin yer aldigi
orneklerden biridir. Eserde, bir karinca ve ¢ekirge figiirii goriilmektedir. Her ikisi birbirine
doniik bir bicimde, sanki hararetli bir konusma gerceklestiriyorlarmis gibi goriinmektedir.
Her iki figiirtin de genel olarak anatomik yapilarina uygun, gercekci bir sekilde tasvir
edildikleri sdylenebilir. Mor rengiyle boyanmis karinca figiirii elleri havada, cekirgeye bir
seyler anlatir gibi goriinmekte, cekirge ise kafasimi hafifce one egmis dikkatlice onu
dinlemektedir. Cekirge, acik mavi tonlarinda boyanmis ve antenleri haddinden fazla uzun

bir sekilde ¢izilmistir.

Kompozisyon iki boyutlu bir mekan iizerine kurulmus, karinca ve cekirgeye de
biiyiiklii kiiciiklii bitkisel motifler eslik etmektedir. Ayrica eserin sag alt kdsesinde, kursun
kalemle yazilmis, yazarin adi soyadi ve tarihi goriilmektedir. Benzer bir resim olan, 1958
tarihli Karinca ve Mantis Arasinda Konusma isimli eserde, bu sefer bir mantis ile karinca
figiirii arasinda bir konugmanin gectigi goriilmektedir. Siyah ve beyaz tonlarinda, baski
teknigi ile yapilan resimde, figiirlerin anatomik yapilarina bagl kalinsa da baz1 degisimler
s0z konusudur. En belirgini, siiphesiz mantise eklenen kanatlardir. Bir hayli dikkat cekici

goriinmektedir.
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Gorsel 156: Paul Rene Gauguin, Karinca ve Mantis Arasinda Konusma, 1958, baski, 31 x
50 cm. http://gallerivera.no/?page_id=45 (13.05.2020)

Her iki figiir de ayaklan iizerinde durmakta ve heyecanli bir goriiniime sahiptir.
Yapilarinda fazla oynamaya gidilmeden karikatiirize edilmislerdir. Ayn1 zamanda kitap
resimlemeleri yapan Paul Rene Gauguin’in bazi isleri arasinda da bocek figiirleri yer

almaktadir.

Norvegli yazar Inger Hageup’un 1950 yilinda yayinlamis oldugu, Tiirkgesi Cok
Garip olan, Sd Rart isimli kitabinin illiistratorliigiinii Paul Rene Gauguin yapmustir. Kitapta

bir¢ok bocek figiirii vardir.
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Gorsel 157: Inger Hageup, Cok Garip, 1950.
http://www fulltable.com/VTS/aoi/g/gauguin/01.jpg (11.12.2020)
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Cok Garip, bir cocuk kitab1 olarak yayinlandigi i¢in resimlerde kullanilan bocek
figiirleri, boceklerin gercek anatomik yapilarina tam olarak uygun tasvir edilmemistir. Hayal
giiciiniin birer iiriinleri olarak ortaya konmustur. Orneklerden biri, Tordivel isimli bir bocek
figiirti figiiriidiir. Alt1 bacag1 ve anatomik 6zellikleri géz oniinde bulunduruldugunda, bir
cizgi karakter haline getirilmis agustos bocegi oldugu tahmin edilmektedir. Boynunda mavi
bir fular olan Tordivel’in, kanatlar1 da ayn1 renkte boyanmistir. Ayrica, Tordivel’in elinde
bir ¢anta ve semsiye de goriilmektedir. izleyicide sanki bir yolculuga cikiyormus hissi

uyandirmaktadir.

Tordivel, tordivel.

Tordivel, tordivel, hvor skal du hen?
— Ut og besske en gammel venn

Gorsel 158: Inger Hageup, Cok Garip, 1950 Detay.
http://www fulltable.com/VTS/aoi/g/gauguin/05.jpg (11.12.2020)
Gorsel 159: Inger Hageup, Cok Garip, 1950, Detay.

http://www.fulltable.com/VTS/aoi/g/gauguin/14.jpg (11.12.2020)

Kitabin diger sayfalarinda da degisik bocek tiirleri siklikla kullanilmistir.
Goriintiilenen ilk sayfada bir yengec figiirii, diger sayfasinda ise bir midye ve ona eslik eden

iki salyangoz figiirii yer almaktadir.

2.7.4. Honore Daumier (1808-1879)

Honore Daumier, Fransiz asilli bir ressam, heykeltiras, karikatiirist ve ayn1 zamanda
bir baski sanatcisidir. Tas baski iizerinde oldukc¢a usta bir isim oldugu bilinen Daumier’in
dort binin iizerinde ¢alismas1 yer almaktadir. ik sanat egitimini babasinin bir arkadas1 olan
Alexandre Lenoir’den gayri ihtiyari bir sekilde almistir. Daha sonralari bir litografi sanatcisi

ve portre ressami olan Zepherin Belliard’in atolyesine cirak olarak girmis, gelecegini
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sekillendirecek olan litografi sevgisinin temelleri de burada atilmistir. Realizm akiminda
Oonemli bir isim olan Daumier, bocek karikatiirleri kapsaminda konu ile ilgili olarak bu

boliimde incelenmistir.

Sadik bir Cumhuriyet¢i olarak bilinen Daumier, X. Charles’in devrilmesinden hayli
memnun olmustur, fakat bir cumhuriyet olusumu beklerken monarsinin gelmesi onu
fazlasiyla hayal kirikligina ugratmistir. Boylelikle monarsiyle tek basina savasmaya karar
vermis; politik ve hiciv karikatiirlerinin giiciinii kullanmaya karar vermistir. 19. yiizyil
Fransa’sinda yasanan sosyal ve politik olaylari, eserlerinde sik sik elestirmistir. Kimi zaman

bu elestirileri nedeniyle tutuklu kaldig1 da bilinmektedir.

Realist sanat¢t Honore Daumier’in eserleri, bocek figiirleri kapsaminda
degerlendirildiginde ise, karikatiirlerinde farkli bocek figiirleri kullandig1r goriilmektedir.
Karikatiirlerinde, burjuva zaaflarini, ¢iiriimiis adaleti ve siirekli hatalar yaptigini diisiindiigii
hiikiimeti, elestirdigi diisiiniildiigiinde, bu c¢alismalarinda kullandig1 bocek figiirlerinin
kompozisyonlarina rastgele yerlestirilmedigi, kullandig1 bocek figiirlerinin sembolik birer

anlami oldugu sdylenebilir.

Diger Bocekler isimli litografisinde, bocek bedenine sahip figiirler goriilmektedir.
Resmin merkezinde bir kavga halinde tasvir edilmis iki figiir dikkat cekmektedir. Sanki bir
yiyecek savasi icerisinde gibilerdir. Onlerinde duran, ne oldugu belli olmayan seyleri
paylasamamaktadirlar. Soldaki figiir alti bacaga sahip bir bedenle vahsi bir tutum
sergilemektedir. Yiiz ifadesi rahatsiz edicidir. Basinda demir oldugu tahmin edilen, bir
askerinkine benzer bir sapka bulunmaktadir. Hemen {istiine Fransizca harflerle, en gii¢liiniin
hakki anlamina gelen, ‘‘DROIT DU PLUS FORT”’ yazis1 goriilmektedir. Sagdaki figiir ise,
kanatl bir bocek formunda tasvir edilmistir. Gozliigii ve fotr sapkasi ile zamanin burjuvasini
andirmaktadir. Digeri gibi oda rahatsiz edici mimiklere sahiptir. Onun hemen {istiinde ise

rutin anlamma gelen ‘‘ROUTINE’’ yazis1 yer alur.
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AUTRES HANNETONS, LI U ?.,T

Gorsel 160: Honore Daumier, Diger Bocekler. https://il.wp.com/www.daumier.org/wp-
content/uploads/2018/08/047_DR3646.jpgit=375%2C480&ssl=1 (14.05.2020)

Honore Daumier’in, politik elestirileri diisiiniildiigiinde, her iki figiiriin bedenlerinin
bocek formunda olmasi, sembolik bir anlam tagimaktadir. Bocek formuyla, resmin asil alt
metnini yazan bu iki figiir, daha kiiclimseyici ve tiksindirici bir hale sokulmustur.
Asagilayic1 ve sert bir tavir saglanmak icin Daumier’in bu yolu sectigi goriilmektedir.
Kompozisyonun iist kisminda, {i¢ figiir daha yer almaktadir. Bu ii¢ figiir, yine bocek
formlariyla, ugar bir halde tasvir edilmistir. Zeminde duran figiirlere gore daha basit
cizimlerle resmedilmis ve detaylandirilmamislardir. Asagidaki figiirleri kiigiimser ya da
umursamazmis gibi duran surat ifadelerine sahiptirler. Yine bu ii¢ figiir arasina, cehalet
anlamina gelen, ‘‘IGNORANCE’’ yazis1 eklenmistir.

Tarihi belli olmayan, Haberler isimli eserde de yine benzer figiirler betimlenmistir.
Yanan bir mum etrafinda toplanmis dort adet bocek formunda insan suratlari tasvir
edilmistir. Aslinda eserde, dortten daha fazla figiir yer almaktadir. Diger figiirler yerde 6lu
bir halde yatmaktadir. Mum samdaninin etrafinda yer alan dort figiiriin de kanatlar1 ve
bedenleri ayn1 yapidadir ve mumun etrafinda ayni hareketi sergilemektedirler. Her biri, ag1z
dolusu bir nefesle muma dogru iiflemektedir. Birlik i¢cinde mumu séndiirmeye calismakta
gibi goriinmektedirler. Tahminen yerde goriilen, 6lii figiirler de bu amagla orda yatmaktadir.
Sondiirmek icin muma fazla yaklasmis olmalar diisiiniilmektedir. Denemis fakat

basaramamislardir. Halbuki mum belli bir yerden sonra kendi kendine sonecektir.
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Daumier’in de benzer bir alt metin fikriyle kompozisyonu olusturdugu, bir varsayim olarak

degerlendirilmektedir.

Gorsel 161: Honore Daumier, Haberler. https://il.wp.com/www.daumier.org/wp-
content/uploads/2018/08/024_DR2012.jpg?it=360%2C480&ssl=1 (14.05.2020)

Kompozisyonun sol iist kdsesindeki figiir, elinde bir siis sapkas1 ve basinin iistiindeki
hare ile hayli dikkat cekmektedir. Mumun atesinin etrafinda ise, sirasiyla 24-23-22 sayilari

yer almaktadir. Bu goriintii, siiphesiz izleyicide bir kutlama fikrini uyandirmaktadir.

Gorsel 162: Honore Daumier, Sinek Bekgisi, 1834.
https://cartooniana.blogspot.com/2018/02/1and-of-unfree.html (14.05.2020)
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1834 yilina tarihlenen, Sinek Bekgisi isimli eserde ise sayilari bir hayli fazla olan
sinekler kullanilmistir. Gazete kagidi ya da bir dergi sayfasi iizerine basildigi tahmin
edilmektedir. Esere ilk bakista, siska bir at {izerinde takim elbiseli bir adamin tasviri
goriilmektedir. At ve figiiriin lizeri, bir ag ile ortiiliidiir. Agin hemen disinda, sinek figiirleri
dikkat cekmektedir. Her biri, at iizerindeki adama dogru yonelmis bir vaziyettedir. Fazla

detaylandirilmadan, basit ¢izgilerle resmedilmistir.

2.8. Art Nouveau

Yeni Sanat ya da Stil 1900 olarak da bilinen Art Nouveau hareketi, 1880- 1910
arsinda oncelikle grafir tasarim, kitap resimleri, uygulamali sanatlar, i¢ mimarlik ve mobilya
alanlarinda yaygin olarak kullanilmistir. 19. yilizyilin Eklektisizm’ine ve endiistrinin sanati
Oldiiren monotonluguna tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Konumuz kapsaminda akim,
konularim1 dogadan almistir. Cigekler, bitkiler ve saydam bocek kanatlart gibi dogal
bicimleri stilize ederek, dekoratif olarak kullanmiglardir (Rona, 1997: 141- 142.)

Sanatin tarihsel gelisimi siirecinde, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarina denk
gelen bu akim ile sanat, kaliplarindan siyrilmis ve estetige yonelmistir. Zarif ve dekoratif
stislemelerin 6n plana ¢iktig1, kivrim ve bitkisel motiflerin siklikla kullanildig: bu akim, kisa
bir sanat etkinligi siirdiirmiis olmasina ragmen, modern sanatin dogusuna biiyiik 6l¢iide
katkilar saglamistir. Genellikle Avrupa iilkelerinde gelisen bu hareket, uygulandig iilkeye

gore isimlerde farklilik da gostermistir.

Art Nouveau, kendine ¢ok genis uygulama alanlarinda yer edinebilmis bir sanat
akimidir. Mimariden c¢esitli mobilya tasarimlarina, takilardan en basit ev dekorasyon

unsurlarina kadar yayilim gostermistir.

Bu sanat akimi, konu kapsaminda incelendiginde, farkli ve zengin Ornekler
sunmaktadir. Bu donemde dekorasyon unsuru olarak kullanilan bitkisel motiflerin yaninda
cesitli hayvan formlart da kullanilmistir. Elbette bocek figiirleri de payina diisen derecede
Art Nouveau eserlerinde ortaya ¢ikmistir. Bir dekorasyon unsuru olarak eserlerde yer alan
bocekler, genellikle gercekgilikten uzak fakat anatomik formlarina bagl kalinarak, tasvir

edilmislerdir. Kullanilan bocek formlar1 bakimindan da ¢esitlilik goriilmeyen eserlerde,
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yusufcuk ve dzellikle kelebek formlari iizerinde yogunlasilmistir. Buradan yola ¢ikilarak bu

akimin estetik iizerinde gelistigi bir kez daha vurgulanabilir.

Art Nouveau sanatgilarinin eserleri, bocek figiirler kapsaminda incelendiginde
siklikla bu formlar1 kullanan sanatc¢ilarin, Koloman Moser, Maurice Pillard Verneuil ve
Willy Pogany oldugu tespit edilmistir. Moser’in kitap resimleri, Verneuil’in ¢esitli hayvan
figiirlerinin yer aldig1 bir dizi tasarimlar serisi ve Pogany’nin ¢ocuk kitabi resimlerinde

kullandig1 bocek formlari ayrintili bir sekilde incelenmistir.

2.8.1. Koloman Moser (1868-1918)

Viyana’da diinyaya gelen Avusturyali ressam ve tasarimci Koloman Moser, Art
Nouveau’nun iinlii sanatg¢ilar1 arasinda yer almaktadir. Ayrica, Viyana Secession akiminin
da kurucular1 arasindadir. Moser, posta pulu, kitap, dergi, seramik ve cam tasarimlari

yapmustir.

Moser’in Art Nouveau stili eserleri, konu kapsaminda incelendiginde, nadiren de olsa
kullandig1 dekoratif unsurlar arasinda, bocek figiirlerine yer verdigi goriilmektedir.
Avusturyali yazar Felicia Ewart’in, 1897 yilinda yaymnladigi, Jugendschatz: Deutscher

Dichtung isimli kitabin kapak tasarimi Koloman Moser’a aittir.

IVCENDSCHATZ
DEVTSCHERY
chnTVNc.EfoE

staaen

Gorsel 163: Koloman Moser, Jugendschatz: Deutscher Dichtung’in Kapak Tasarimi, 1897,
27 x 41.6 cm. https://nothingnouveau.tumblr.com/post/21421940252/art-nouveau-asian-
inspire-organic-curvilinear (02.06.2020)
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Kitap kapaginda, kanatl bir kadin figiirii yer almaktadir. Bu gérkemli kanat formlari,
Moser’in baz1 calismalarinda da goriilmektedir. Figiiriin kanatlari, simetrik olarak
birbirinden ayrilmaktadir. On kapaga bir kanat, arka kapaga bir kanat gelecek sekilde
tasarlanmistir. Figiiriin bedeni, kitabin sirtina getirilerek her iki kanadi birbirinden ayirmis
ve simetrik bir goriintiiniin olusumuna katki saglamistir.

Kanatlar, formsal yap itibariyle incelendiginde, izleyici zihninde bir kelebek formu
hissi olusturmaktadir. Ayrica baski teknigiyle tek renk olarak uygulanmistir. Detaylar,

formsal yapiya bagli kalinarak, keskin olmayan, cizgilerle saglanmustir.

Moser, sanat bilgisi ve yeteneklerini sadece resme uygulamakla kalmamis, mimari,
miicevher, duvar halilar1 ve mobilya tasarimlar1 gibi farkli uygulama alanlarinda da eserler
vermistir. Bu sayede, bu eserlerle gelecek modernizminin tanimlanmasina biiyiik katkilar
sagladig1 soylenebilir. Moser’in, 1897 tarihli bir eserinde, Jugendschatz: Deutscher
Dichtung’dekine benzer sekilde, kelebek kanatli figiirler yer almaktadir. Litografi teknigi ile
yapilan, Yaz Alegorisi isimli eserde, ayn1 zamanda gercek bir kelebek figiiriine de yer

verilmistir.

Gorsel 164: Koloman moser, Yaz Alegorisi Eskizi, kagit lizerine kursun kalem ve hint
miirekkebi, 36.3 x 46.6 cm. https://www.nga.gov/collection/art-object-page.62609.html
(01.06.2020)

Once eskiz olarak tasarlanmis resim, daha sonra litografi teknigi ile
renklendirilmistir. Resmin merkezinde yer alan karenin i¢cinde oturmus vaziyette tasvir
edilen bir figiiriin, sag elinin isaret parmagina konmus bir kelebek formu goriilmektedir.

Daha sonra litografi teknigi ile beyaz renge boyanan kelebek figiirii, anatomik ve formsal
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yapisina uygun olarak tasvir edilmistir. Form ve detaylari, mavi renkli konturla

belirginlestirilmistir.

GERLACH? ALLEGORIER, Allagorian,

Gorsel 165: Koloman moser, Yaz Alegorisi, 1897, litografi, 36.3 x 46.6 cm.
https://songesoleil.tumblr.com/post/133407282544/gerlachs-allegorien1898-lithograph-
sommer (01.06.2020)

Eskiz ve renklendirilmis litografide, baz1 farkliliklar da goriilmektedir. Merkezdeki
karenin icinde yer alan figiire, sonradan renkli kanatlar eklenmistir. Figiire gore oldukca
biiyiik oldugu tahmin edilen bu kanatlarin sadece bir kismi1 goriilmektedir. Oturur vaziyette
resmedilen figiiriin sirtindan yiikselen kanatlar, kelebek kanatlar1 anatomisiyle benzerlikler
tasimaktadir. Kahverengi, beyaz ve mavi renkler kullanilan kanat formu detayl bir sekilde

islenmistir.

Gorsel 166: Koloman Moser, Yaz Alegorisi, 1897, Detay.
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Gorsel 167: Koloman Moser, Yaz Alegorisi, 1897, Detay.

Eskizdeki karenin hemen altinda uzanmis bir sekilde tasvir edilen figiir, litografide
kaldirilmus, yerine ii¢ kadin figiirii eklenmistir. Ug figiir de izleyiciye doniik bir sekilde
durmaktadir. Resmin merkezinde yer alan figiir gibi, bu figiirler de kelebek kanatlarina
sahiptir. Yan yana duran figiirlerden ortadaki figiir, kanatlari agik bir sekilde
resimlendirilirken, diger ikisinin kanatlar1 kapali tasvir edilmistir. Ayrica bu ii¢ figiiriin,
kelebeginkilere benzer antenlere sahip olmasi da dikkat cekicidir. Gozleri izleyiciye doniik
tic figiir de ayn1 durusu sergilemektedir. Beyaz kanat ve antenleri, fazla detaya girilmeden,

diiz cizgilerle belirginlestirilmistir.

Gorsel 168: Koloman Moser, Ask, 1897, litografi, 34.9 x 43.8 cm.
Https://Leprincelointain.Blogspot.Com/2019/08/Koloman-Moser-1868-1918-Lamour-
1898.Html 02.06.2020 (02.06.2020)

Moser’in, 1897 yilina ait baska bir eserinde yine bir kelebek formuyla

karsilasilmaktadir. Litografi teknigi ile yapilan Agk isimli eserin merkezinde yer alan daire
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igerisinde, bir erkek ve kadin figiirii tasvir edilmistir. Her ikisi de dikkatli gézlerle onlerinde

ucusan iki kelebek figiirtinii izlemektedir.

Gorsel 169: Koloman Moser, Ask, 1897, Detay. https://www.wikiart.org/en/koloman-
moser/reproduction-template-for-the-middle-part-of-the-leaf-love-for-gerlach-s-allegories-
new-series (02.06.2020)

Kelebek figiirleri, yapisal 6zellikleri bakiminda incelendiginde, oldukca detayl bir
sekilde resmedildikleri goriilmektedir. Anatomik olarak, oldukca gercekgi bir sekilde tasvir

edilmislerdir.

2.8.2. Maurice Pillard Verneuil (1869-1942)

Fransiz ressam ve dekorator, Maurice Pillard Verneuil’in ¢aligmalari, hem Art-
Nouveau, hem de Art Deco’yu kapsamaktadir. Art Deco hareketine biiyiik katkilar saglayan
ressam, Japon sanatindan etkilenmis ve ilham almistir. Donemin diger ressamlar1 gibi

seramik ve poster tasarimlari yapmistir.

Verneuil, 1897 yilinda dekorasyon ve siislemelerde, hayvan figiirleri kullandig bir
dizi seri yapmistir. Bu seriyi bir kitap haline getirdigini ve hatta Verneuil’in bu stilini Art-
Nouveau’'nin onciilerinden biri olan Isvicreli ressam Eugene Grasset’in gelistirdigi

bilinmektedir (Digital Collections, t.y.). L’animal dans la Decoration ismiyle yayinlanan
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eserde, pek cok hayvan figiirii yer almaktadir. Japon sanatindan, dogadan ve o&zellikle

denizden ilham almistir.

Duvar kagitlari, bordiirler ve abajurlar gibi cesitli tasarimlarin bulundugu resimlerde,
farkli tiirlerde hayvan figiirlerine yer verilmistir. Bu figiirler icerisinde kelebek, yusufcuk ve

salyangoz gibi bocek tiirleri de vardir.

¥

Gorsel 170: Maurice Pillard Verneuil, Kelebekler, 1897, L’animal dans la Decoration,
Paris. https://bibliotheques-
specialisees.paris.fr/ark:/73873/pf0000154597/v0014.simple.selected Tab=thumbnail
(02.06.2020)

Kelebekler isimli resimde, kimisi sazlik iizerine konumlandirilmis, kelebek ve
yusufcuk figiirleri vardir. Yusufcuklarin her biri farkli agilardan ele alinarak tasvir edilmistir.
Anatomik oOzelliklerine bakildiginda, her birinin ayn tiire ait oldugu goriilmektedir.
Yusufcuklarn altindaki alt1 kelebek figiirii ise birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir. ikisi
sazlik tizerine konumlandirilmis bir sekilde, birbirlerine doniik halde durmaktadir. Digerleri
ise kus bakis1 gortiniisleri ile resimlendirilmis, sanki kompozisyona sonradan eklenmis gibi
durmaktadir. Formsal yapilar incelendiginde, rastgele cizilmemis, kelebek tiirlerinin
anatomileri géz oniinde barindirilarak resmedildikleri goriilmektedir. Her biri, detayli bir

sekilde tasvir edilmistir.
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Gorsel 171: Res. 160: Maurice Pillard Verneuil, Salyangoz Bordiir, Yusufcuk ve Sazlik
Duvar Kagidi, 1897, Martilar Bordiir, L’animal dans la Decoration, Paris.
https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-3ce9-a3d9-e040-e00a18064a99
(02.06.2020)

Salyangoz figiirlerinin yer aldig1 resim, bir bordiir tasarimidir. Tasarimda iki farkl
salyangoz tiirli goriilmektedir. Biri kugbakis1 resmedilirken, digeri profilden resmedilmistir.
Bir bordiir oldugu diisiiniildiigiinde, iki farkl figiiriin birbirini takip ettigi diistiniilmektedir.
Salyangozlar, mavi bir arka plan {izerine yerlestirilmistir. Ayrica hareket ettikleri tahmin
edilen formlarin, a¢ik mavi renklerde izler biraktig1r da goriilmektedir. Figiirler ise sar1 ve
kahverengi tonlarinda fazla detaya girilmeden grafiksel bir sekilde resmedilmistir. Hemen
altinda yer alan resimde ise yusufcuk ve sazlik formlar1 yer almaktadir. Bu resim de bir duvar
kagidi tasarimi olarak yapilmistir. Yusufcuklar, birbirini tekrar eden sazlik formlari
tizerinde, simetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Her biri, formsal 6zelliklerine uygun fakat

detaysiz bir sekilde resimlendirilmistir.
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Gorsel 172: Maurice Pillard Verneuil, Yusufcuk ve Su Meneksesi- Abajur Tasarimi,
L’animal dans la Decoration, 1897, Paris. https://bibliotheques-
specialisees.paris.fr/ark:/73873/pf0000154597/v0016.simple.selected Tab=thumbnail
(02.06.2020)

Yine L’animal dans la Decoration’da yer alan, Yusufcuk ve Su Meneksesi isimli
resim, bir abajur tasarimi olarak yapilmustir. Uzerinde su menekseleri ve birbirini izleyen
yusufcuklar tasvir edilmistir. Yusufcuk formlar1 kus bakisi goriiniisleriyle, anatomik
yapilarina uygun olarak resimlendirilmistir. Kahverengi, sar1 ve yesil tonlarinda tasarlanan

eserde, yusufcuklar fazla detay verilmeden, grafiksel bir sekilde resimlenmistir.

2.8.3. Willy Pogany (1882-1955)

Willy Pogany, Macar asill1 bir ¢izerdir. Genellikle ¢cocuk kitaplari ve diger tiirlere ait
kitaplarin illiistratorliigiinii yapmis, kalem ve miirekkeple c¢izdigi, efsane ve masal
resimleriyle iin kazanmistir. Calismalarinin biiylik bir kism1 Art Nouveau’yr kapsayan
Pogany, eserlerinde siklikla peri ve peri benzeri masalsi kahramanlar1 kullanmistir. Bunun

yan sira ¢izimlerinde botanik detaylara da olduk¢a 6nem verdigi goriilmektedir.
Willy Pogany, 1907 yilinda yayinlanan, Madalen G. Edgar adli bir yazarin, A

Treasury of Verse for Little Children isimli kitabimin illiistratorliigiinti yapmustir. Cocuklar

i¢in siir tiirtinde olan kitabin kapaginda ve igeriginde cesitli bocek formlar: yer almaktadir.
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A TREASURY of VERSE
for LITTLE CHILDREN »

£ SELECTED BY MYG-EDGAR w4

Gorsel 173: Madalen G. Edgar, A Treasury of Verse for Little Children, 1907, illiistrator:
Willy Pogany. https://www.amazon.com/Treasury-Verse-Little-Children-
Edgar/dp/1870630858 (03.06.2020)

Gorsel 174: Willy Pogany, A Treasury of Verse for Little Children Kapak Tasarimi, 1907,
11 x 17 cm. https://www.etsy.com/listing/487494153/the-fairy-folk-willy-pogany-1912-
vintage?ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_search

_query=willy+p (03.06.2020)

Kitabin kapak tasariminda, dort kelebek figiirii yer almaktadir. Her kelebegin
tizerinde saclar1 ucusan, birbirlerine cok benzer, peri olduklari diisiiniilen figiirler vardir.
Kelebekler, kompozisyonda perileri tasiyan binek hayvanlar olarak tasvir edilmistir. Her
biri, ellerinde yularlarla kelebeklerle yolculuk yapmaktadir. A¢ik pembe tonlarindaki arka

planda biiyiik bir ay goriilmekte ve cicekler de kompozisyona eslik etmektedir.

Kirmiz1 ve pembe tonlarindaki kelebek figiirleri, birbirlerine ¢ok benzer olsalar da
detayl bir sekilde incelendiklerinde, her birinin farkli anatomik 6zelliklere sahip olduklari
goriilmektedir. En ondeki iki kelebek figiirii, belirgin kanat formlari nedeniyle, kirlangi¢
kuyruk tiirii kelebegi hatirlatmaktadir ve her biri detayli bir sekilde resimlendirilmistir.

Ayrica resmin sol alt kogesinde, Willy Pogany imzas1 da yer almaktadir.

Eserin 31. sayfasinda yer alan Butterfly isimli siir i¢in yapilan illiistrasyonda, yine

Pogany’nin kullanmaktan keyif aldigi tahmin edilen kelebek kanatlhi peri kizlar
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bulunmaktadir. Her biri izleyiciye doniik, dans eden dort peri kizi kanatlar1 agik, grafiksel

bir sekilde tasvir edilmistir.

.)“
bl

BUTTERFLY

e

Gorsel 175: Willy Pogany, A Treasury of Verse for Little Childreni Butterfly, 1907.
https://archive.org/details/treasuryofversef0Oedga/page/n37/mode/2up (03.06.2020)

2.9. Siirrealizm

1920’11 yillarda ortaya ¢ikan Siirrealizm akimu, iki diinya savagi arasinda, sikici ve
kasvetli bir ortamda yesermistir. Siirrealist ressamlar, bu sikict ve kasvetli havaya bir
baskaldir1 olarak, nesneleri alisik olduklar1 hallerinden farkli betimlemistir. Bu anlayisin
temeli, Freud’un psikanaliz yontemine dayanmaktadir. Genellikle, kendi bilingaltlar:
dahilinde, nesnelere yeni anlamlar yiiklemislerdir. Bu yeni anlamlar yiikleme, sadece

nesnelerle sinirli kalmamis cesitli hayvanlar da dahil edilmistir.

20. yiizyilin baglarinda André Breton’un Freud'un psikanaliz calismalarinin
etkisi altinda kalmas: Siirrealizm’in baslangici olarak varsayilir. Freud'a gore, insan
zihninin diinyadan edindigi veriler bilin¢disinda toplanir. Bilingdist veriler, diislerde
ve giin diislerinde aciga c¢ikacaktir. Siirrealistler, Freud’un psikanalizin baslangici
niteligindeki calismalarindan etkilenerek, sinirlandirilmis bilingten ziyade ozgiir
bilin¢disinin egemenliginin savunucusu olduklarini duyururlar (D6nmez, 2014: 49).

Siirrealistler i¢in bu akim, bir bagkaldir1 ve devrim niteligindedir. Akil ve mantigin
bir kenara birakilip, var olan gercekciligin carpitilmasi, evrensel bir basar1 gostermistir.
Etkileri, halen tiim diinyada devam etmektedir. Siirrealizm, resim sanati tarihinde bocek
figiirlerinin en c¢ok resmedildigi akim olarak kendini gostermektedir. Ayrica, bocek

imgesinin en iyi orneklerini de sunmaktadir.
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Sunulan bocek imgelerinin siiphesiz en dikkat ¢ekici olanlari, peygamberdevesi
olarak bilinen mantislerdir. Mantisler, cesitli kiiltiirlerde gelisen mitolojilerde ayr bir
belirsizlige sahiptir. Ayn1 anda hem biiyiileyici ve Tanrisal olan bu yaratiklar, diger yandan
seytani ve yikicidir. Burada bahsedilen mantis, her zaman disiyle alakalidir. Disi mantisi 6n
plana ¢ikaran bir karakteristik 6zelligi vardir. Cinsel birlesim sirasinda ya da hemen ardindan
disi mantisin erkegini yutmasidir. Bazen cinsel eylemin basinda erkeginin kafasim keser.
Erkek mantisi viicudunu bir seks makinesi olarak kullanip goérevini tamamlar. Bu davranis,
sadece mantislerle sinirli kalmamistir. Bazi oriimcek tiirleri ve akreplerde de yaygin bir

ozellik olarak goriilmektedir.

Siirrealistler, mantisin bu bircok belirsiz 6zelligi karsisinda biiyiilenmistir. Oyle ki,
Andre Breton ve Paul Eluard, evlerinde mantis yetistirmistir. Bu sayede, onlar1 yakindan
inceleme firsati bulmuslardir (Markus, 2000: 33). Zaten Siirrealistler arasinda yaygin olan

erotizm ve Oliim arasindaki baglanti daha da kuvvetlenmistir.

Siirrealistler mantisin davraniglarinin yani sira taklitciligine de hayran olmustur.

Onlara gore mantis, dogayla bir olma ihtiyacim temsil etmektedir.

Bocek imgeleri kapsaminda Siirrealistler, en iyi ornekleri bizlere sunmaktadir. En
onemli temsilcilerinden olan Salvador Dali ve Pablo Picasso bu acgidan cok degerli
kaynaklardir. Mantisin yan1 sira cesitli bocek imgeleriyle gelecege zengin oOrnekler
birakmislardir. Ayrica bu donemin diger ustalari, Rene Magritte, Max Ernst, Joan Miro ve

Andre Masson’un eserlerinde de mantis ve diger bocek figiirleri yer almaktadir.

2.9.1. Pablo Picasso (1881-1973)

Ispanyol ressam Pablo Picasso, 20. yiizy1l sanatina yon vermis, biiyiik ressamlar
arasinda yer almaktadir. Eseleri hakkinda bilgi sahibi ollmayan insanlar bile onun adi ve
sansasyonel hayati hakkinda kulaktan dolma bilgilere sahiptir. Doksan kiisur yillik
yasamindaki eserleri, binli sayilarla ifade edilmektedir. Bu eserler, yeni akimlarin dogmasina
ve sonraki kusaklara yeni ufuklar agcilmassina neden olmustur (Picasso, 2008: 6). Bircok
teknik ve tarzin gelismesinde 6nemli roller oynayan ressam, ayni zamanda ressam Georges

Braque ile birlikte Kiibizm’in temellerini atmistir.
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Pablo Picasso’nun eserlerinde, her zaman gercek bir bocek figiirii goriilmese de belli
donemlerde, benzer imgelerle izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Siirrealizmin etkisi altinda
kaldig1 yillarda eserlerinde, tipki Dali’nin resimlerinde oldugu gibi, bocekler yerine onlarin

davraniglarini tagiyan benzer figiirler bulunmaktadir.

Siirrealistler arasinda oldukca yaygin olan mantisler, Picasso’nun belirli donem
eserlerinde sikca goriilmektedir. Disi mantisin cinsel eylem sirasinda ya da sonrasinda
erkegini yutmasi, digerleri kadar Picasso’yu da etkisi altina almistir. Fakat Siirrealizm’in
etkisi sadece boceklerle sinirli kalmamais, resimlerinin hem igerik hem de bigimsel olarak
farkli bir boyuta ulagsmasina neden olmustur. Bu etkinin temelini olusturan asil sey ise

Freud’un Psikanaliz Yontemidir.

Mantisler, bircok kiiltiirde dislerle iliskilendirilmistir. Dis agrisi i¢in bir tedavi, ayrica
beslenme ve sindirimin bir sembolii olarak kullanilmistir. Cinsel eylem esnasinda mantis
esini yedigi i¢in hem yamyamligi hem de hadimligi sembolize etmeye baslamistir (Markus,
2000: 35). Tam olarak bu esnada Siirrealizm’in bir pargasi haline gelen Vagina Dentata
kavrami, ortaya ¢ikmaktadir. Sozliik anlamiyla disli vajina anlamina gelen, Vajina Dentata
gorlintiileri, Picasso’nun Siirrealistlerle heniiz yeni yeni temasta oldugu donemdeki bir¢ok

eserinde goriilmektedir.

Picasso’nun, ¢aligma kapsaminda incelenen eserleri, onun ilham perisi olan karis1
Olga’yr resmettigi seriye ait parcalardir. Picasso, bu seri caligmalarinin basinda Olga’y1
bakire bir melek olarak resmetmeye baslar. Daha sonralar1 evlilikleri kotiiye gitmeye
basladikca, Olga’y1 bir mantis formuna gelene kadar deforme etmeye devam etmistir. 1929
tarihli Kirmizi Koltukta Ciplak ve yine aym yil yaptigi bir diger eseri olan Kadin Biistii ve
Otoportre isimli eserinde, Olga’nin mantise doniisiimii acik¢a goriilmektedir. Bu noktadan

sonra yapilan resimlerde, Olga’nin bir metafor haline doniistiigii goriilmektedir.
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Gorsel 176: Pablo Picasso, Koltukta Olga Portresi, 1918, tuval lizerine yagliboya, 130 x
88.8 cm, Picasso Miizesi. (Pablo Picasso, s.244)

Gorsel 177: Pablo Picasso, Dalgin Olga, 1923, Pastel Kalem, 105 x 74 cm, Picasso Miizesi,
Paris. (Pablo Picasso, $.295.)
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Gorsel 178: Pablo Picasso, Kirmizi Koltukta Ciplak, 1929, 129 x 195 cm, tuval iizerine
yagliboya, Picasso Miizesi. http://www.sanatatak.com/view/olga-picassonun-ilham-perisi-
ilk-esi 21.05.2020

Gorsel 179: Pablo Picasso, Kadin Biistii ve Otoportre, 1929, tuval iizerine yagliboya, 71 x
60.5 cm. (Pablo Picasso, s. 335.)
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Avrupa resmi kapsaminda incelenen eserlerde, dogrudan kullanilan bocek figiirleri
Picasso’nun eserlerinde goziikmez. Ornegin, Kirmizi Koltukta Ciplak isimli eserinde, tasvir
edilen Olga aslinda bir mantistir. Ama mantisin kendisi degildir. Kollar1 ve bacaklari
koltugun her yanindan yayilmis bir vaziyette oturmaktadir. Neredeyse beline kadar sarkmig
gogiisleriyle 1zdirap iginde goriilmektedir. Aymi zamanda agzi dislerle dolu Vajina
Dentata’nin etkileri de dikkat ¢ekicidir. Bu haliyle tamamen bir benzeri olarak goriinse de

tasvir edilen sey, mantisten bagka bir sey degildir.

1929 yilma tarihli ve dikey kompozisyonda tasarlanmis olan Kadin Biistii ve Oto
Portre isimli eserde, mantis Ozellikleri belirgin bir bicimde goriilmektedir. Bahsedilen
mantis ornegi, vahsi ve agiz dolusu disleri ile tasvir edilmistir. Picasso’nun eserlerinde
dogrudan yer almayan fakat peygamberdevesi uzuvlariyla melezlestirilen bu yaratiklari,
bocek olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Ressamin, bocekler ile dogrudan bir iligkisi
olmadig1 da g6z oniinde bulunduruldugunda, resimde bahsedilen mantis uzuvlariyla, erkek

ve kadin cinselliginin yikici giiciinii ifade ettigi soylenebilir.

Gorsel 180: Pablo Picasso, Oturan Yiiziicii, 1930, tuval {izerine yagliboya, 163.2 x 129,5
cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York. (Pablo Picasso, s. 357.)
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Her iki resim de Picasso’nun bir kadina karsi olan tutumunu ifade etmektedir ve
devam edecek olan Olga resimlerinde bu tutumundan vazgecmemistir. 1930 yilina ait,
Oturan Yiiziicii isimli eserde, yine ayn etkiler devam etmektedir. Resimde elleri bir
bacaginda kavusturulmus, insan ve mantis karistmi bir figiir yer almaktadir. Olga, yine

mantis profiliyle izleyici karsisindadir.

Bu eser, Picasso'nun “canavar donemi” olarak adlandirilan bir Ornek.
Bu yillar boyunca Picasso, geleneksel insan giizelligi geleneklerinden
uzaklasiyor ve agikca bir anti-imaj yaratiyordu: canavar, tehlikeli, saldirgan,
yikici bir canavar olarak insan (Jafee, 1980).
Insan formunda goziiken figiir, bahsedilen canavarlardan biridir. Hem kemikli hem
de kikirdakli bir maddeden yapilmis gibi tasvir edilmistir. ki eli dizinde birlestirilmis
siradan bir oturus ile hig siiphesiz diger 6érneklerde de oldugu gibi mantis kafasiyla vahsi bir

durus sergilemektedir. Sanki 6nce viicut pargalar1 yapilmis, sonradan bu parcalar birbirine

monte edilmis gibi goriinmektedir.

Ressamin, pargalart yerinden oynatabilme hakki -Kiibizm’in
kazandig1 bu hak- cinsel deneyime denk diisebilecek gorsel imgeyi yaratmada
temel Onem tasir. Goriiniimlerin baslangictaki uyaranlart ne olursa olsun,
cinselligin kendisi bunlara meydan okur (Berger, 1989: 166).
Sanatcinin Buffon’un Histoire Naturelle (Doga Tarihi) adli kitabinda birkag graviirii
vardir. Bu graviirler arasinda ar1, yusufcuk, kelebek, yabanarisi ve ¢ekirge gibi bocekler yer
almaktadir. Bu figiirler, bir imge ya da metafor olarak resimlendirilmemistir. Bir dogal tarih

kitab1 oldugu diisiiniildiigiinde tamamen bilimsel acidan resimlendirilmis bocek figiirler

oldugu tahmin edilmektedir.

1936 tarihli Esek Arilar: isimli eseri, aquatint teknigi ile yapilmis bir baskidir ve
1942’de yayimlanan Histoire Naturelle’de yer almaktadir. Resimde, {iziim salkimlari olan,
asma dallar1 arasinda esek arilan tasvir edilmistir. Uc esek aris1 figiirii yer almakta ve her
biri ucusur vaziyette resmedilmistir. Uziim salkimlarindan beslendikleri tahmin
edilmektedir. Resimde kullanilan bu figiirler, sembolik anlamlara sahip olmadiklar: i¢in,
Picasso’nun mantis deformeleri gibi bir etki aranmamalidir. Figiirler formsal detaylar1 ve

anatomik ozellikleri bakiminda, ger¢ege uygun bir sekilde resmedilmistir.
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Gorsel 181: Pablo Picasso, Esek Arilari, 1936, aquatint, 36 x 28 cm, (Histoire Naturelle,
140) Louis E. Stern Koleksiyonu, MOMA. https://www.moma.org/collection/works/29429
(12.12.2020)

Gorsel 182: Pablo Picasso, Cekirgeler, 1936, aquatint, 36 x 28.5 cm, (Histoire Naturelle,
154) Louis E. Stern Koleksiyonu, MOMA. https://www.moma.org/collection/works/29437
(29.07.2021)

Aymni koleksiyonda yer alan bir diger baski resmi olan, Cekirgeler de gercege uygun

bir sekilde kompozisyona yerlestirilmistir. Eserde, iki cekirge figiirii goriilmektedir. Biri

yerde, digeri bir dal pargasi iizerinde yer almaktadir. Ayn1 koleksiyonda bocek kapsaminda,
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arilar, kelebek, yusufcuk ve drmiis oriimcek resmi de bulunmaktadir. Oriimcek resminde,

agac dallarina agin1 6rmekte olan 6riimcek, oldukg¢a ayrintict olarak betimlenmistir.

Gorsel 183: Pablo Picasso, Arilar, 1936, aquatint, 36 x 28.5 cm, (Histoire Naturelle, 136)
Louis E. Stern Koleksiyonu, MOMA. https://www.moma.org/collection/works/29427
(29.07.2021)

Gorsel 184: Pablo Picasso, Kelebek, 1936, aquatint, 36 x 28.5 cm, (Histoire Naturelle,
138) Louis E. Stern Koleksiyonu, MOMA.
https://www.moma.org/collection/works/29428? (29.07.2021)
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Gorsel 185: Pablo Picasso, Oriimcek, 1936, aquatint, 36 x 28.5 cm, (Histoire Naturelle,
144) Louis E. Stern Koleksiyonu, MOMA. https://www.moma.org/collection/works/29431
(29.07.2021)

Gorsel 186: Pablo Picasso, Yusufcuk, 1936, aquatint, 36 x 28.5 cm, (Histoire Naturelle,
146) Louis E. Stern Koleksiyonu, MOMA. https://www.moma.org/collection/works/29432
(28.07.2021)

Picasso, farkli tekniklerde yaptigi bir¢ok eserinde bocek figiirlerine siklikla yer
vermistir. Metaforik mantis tasvirlerinin disinda, elbette dogrudan resmedilmis 6rnekleri de
vardir. Siiphesiz, bu Picasso’nun boceklerle arasindaki bagin bir gostergesidir. Hatta Latince

ad1 Sphaerocoris Annulus olan bir bocek, Picasso Bocegi olarak anilmaktadir.
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Gorsel 187: Picasso Bocegi, Sphaerocoris Annulus.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sphaerocoris_annulus_2018_12_16_11_38_21_
9284.jpg (29.07.2021)

2.9.2. Salvador Dali (1904-1989)

Katalan ressam Salvador Dali, kariyeri boyunca genellikle carpici, bazen de tuhaf
imgeleriyle dikkat ¢ekmis, Siirrealim’in biiyiik ustalarindan biridir. Ressamliginin yani sira
fotografcilik ve filmlerle ilgilenmistir ve bir heykeltiras oldugu da bilinmektedir. Eserlerinin
tuhafliginin disinda, kisilik olarak da dikkat ¢cekmeyi basarmistir. Gerek giyim tarziyla
gerekse sozleriyle eserlerine olan ilgiyi artirmistir. “Her sabah uyandigimda garip bir zevk
yastyorum... Salvador Dali olmanin zevkini... Ve delice bir cosku icinde kendime
soruyorum; Salvador Dali bugiin ne kadar miikemmel isler basaracak?” (Salvador Dali,

2008: 6).

Siirrealizm akimimnin 6nciilerinden biri olan Ispanyol ressam, Salvador Dali’nin
resimlerinde c¢esitli hayvan figiirlerine rastlanmaktadir. Bu hayvan figiirleri kediler,
kopekler, kuslar ve baliklarla sinirli kalmamus; filler, gergedanlar gibi egzotik hayvanlart ve
bocekleri de icermektedir. Bu figiirler, Dali’nin caligmalarinda kendi sembolizmlerini
olusturarak arka arkaya c¢ikmaktadir. Dali’nin, resimlerinde kullanmaktan oldukg¢a keyif
aldig1 boceklerden biri, karincalardir. Onun icin hayranlik uyandiran karincalari, neredeyse
kariyerinin sonuna kadar temsil etmistir. Bir diger yandan da 1942 tarihli, Secret Life of

Salvador Dali otobiyografisinde, onlardan korktugunu dile getirmektedir (Dali, 1986).
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1930’lu yillarin gelmesiyle birlikte, resimlerindeki karinca figiirleri giderek
yayginlasmustir. Hiiziinlii Oyun, Biiyiik Masturbator, Arzu Denen Muamma ve Bellegin Azmi
gibi eserlerinde, karinca figiirleri belirgin bir bicimde goriilmektedir. 1929 tarihli Biiyiik
Mastiirbator isimli resim, Dali’nin en bilinen eserleri arasinda yer almaktadir. Resimde, ¢cok
sayida karica ve ¢ekirge figiirii kullanilmistir. Karinca figiirleri, Dali’nin arzularim fakat
bu karincalar aynt zamanda onu rahatsiz eden seyi de temsil etmektedir. Karincalarin

kendisinde sebep oldugu bu cekicilik ve itme diirtiisii onda hayranlik da uyandirmaktadir.

Biiyiik mastiirbator ‘cok iri burunlu’, kocaman goz kapaklidir. Dahasi,
boynunda, iizerinde karincalarin kaynastigi bir kan c¢ibani vardir. Agzinin
istiindeki zara kocaman bir cekirge yapismistir. Yani, sehvet uyandirmak
sOyle dursun ¢irkin mi ¢irkin, igren¢ mi igreng tiksindirici mi tiksindirici bir
adamdir biiyiik mastiirbator (Dali, 1997: 11).

Dali, Biiyiik Mastiirbator’i, 1929 yilinda heniiz Gala’yla evlenmeden Once
yapmustir. Bir nevi, otoportre niteligindedir. Resimde, Dali’nin kafas1 bir kaya parcgasi
seklinde goziikkmektedir. 1929 sonrasi bir¢cok ¢alismasinda, yine bu ifadeyle yer almaktadir.
Bir kaya olusumu gibi goriinmesine ragmen kapali gozleri ve kizarmis yanaklariyla ayni
zamanda yumusak bir dokunus hissedilmektedir. Burnun altinda biiylik bir c¢ekirge,

cekirgenin karnindan yiize dogru yayilan karincalar goriilmektedir. Resimlerindeki bocekler,

Dali’nin korkularini temsil eder. Cekirge de cocuklugundan beri siiregelen tiksing bocek

fobilerinden biridir.

Gorsel 188: Salvador Dali, Biiyiik Masturbator, 1929 tuval iizerine yagliboya, 110 x 150
cm. Reina Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid. (Dali, s.39.)
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Dali’nin, Biiyiik Mastiirbator’de kullandig1 cekirge, gercek bir ¢ekirge degildir.
Resimdeki cekirge, aslinda mantisi temsil etmektedir. Arkadasi Paul Eluard sayesinde
gbzlemleme sansi buldugu peygamberdevelerinden cok etkilenmistir.
Peygamberdevelerinin ciftlesme sonrasinda disinin erkegini yemesi, Picasso gibi onda da
hayret duygusu uyandirmistir. Fakat buna ragmen hicbir resminde peygamberdevelerini
gercek halleriyle resmetmemistir. Biiyiik Mastiirbator’de de peygamberdevesi yerine benzer

bir bocek olan ¢ekirgeyi kullanmistir.

Mantislerin ¢iftlesme toreninin bu biiyiik etkisi, esi Gala ile olan iligkisini de
yansitmaktadir. Gala’ya olan arzu ve aski siiphesizdir. Fakat Gala tarafindan yenme korkusu
onu ikileme diisiirmektedir. Bu arzu ve ikilemi resimlerinde, ¢ekirge ve karincalarla temsil

etmektedir.

Gorsel 189: Salvador Dali, Biiyiik Masturbator, Detay.

Cocukluk anilarina gore onda biiyiik bir fobi uyandiran, tiksindigi bu cekirgeler
resimlerinde panik ve paranoyay: temsil etmektedir. Daha sonralari, rengi ve gokyliziinii
yansitan bir zevk objesine doniigmektedir. Ancak bu bdcegin babasini temsil etmeye
baslamasiyla, bu hoslanma daha biiyiik bir tiksintiyle geri donmektedir. Ona siirekli engel
olan, kat1 diisiinceli babasindan nefret etmektedir. Bu, onda otoriter bir figiir tarafindan
yenme korkusunu hissettirmeye baslar. Daha sonralar1 mitolojiden referanslar ile de bu
korkusunu destekleyerek, cekirgeyi farkli anlamlara biiriinebilen bir simge olarak izleyici

karsisina cikarmistir (iren, 2017: 70).
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Otoportre’nin sagindan bir kadmn figiirii dogar gibi goriinmekte ve agzini bir
erkegin kasiklarina dogru hareket ettirmektedir. Kadinin Dali’nin yiiziinden ¢ikisi, ona zarar
verir gibi durmakta, yiiziinde ¢atlaklar olusturmaktadir. Cinsel temay1 vurgulamak i¢in bir
zambak ve dil ¢ikaran bir aslan figiirii goriilmektedir. Birbirine zit figiirlerle kendi

duygularini dile getirmektedir. Aski ve sehveti aslan ile sembolize ederken, tiksintisini yine

karincalarla dile getirmistir.

Gﬁrspl 190: Salvador Dali, Paul Eluard’in Portresi, 1929, tuval iizerine yagliboya, 33 x 25
cm, Ozel Koleksiyon. (Dali, s.24.)

1929 tarihli bir diger eseri olan Paul Eluard’in Portresi isimli resmi, Siirrealist
donemin portre niteligindeki 6nemli eserleri arasindadir. Biiyiik Mastiirbator ile ayni konuyu
paylasan resim, bir 6zel koleksiyonda yer almaktadir. Eserde on planda Paul Eluard’in
portresi olsa da Dali, kendi cinsel hayal kiriklig1 ve korkusunu anlatmistir. Gala, Dali ile
evlenmeden 6nce Paul Eluard’in esidir. 1929 yilinda Eluard ve esi Gala’nin, Cadaques’da

Dali’yi ziyaretleriyle Gala ve Dali arasinda siirecek olan elli senelik agk baslamistir.

Resimde, Eluard’in biist seklindeki portresi havada asili durmaktadir. Arkada
kasvetli bir manzara hakimdir. Eluard’in basinin hemen saginda bir aslan goriilmektedir. Bu

aslan figiirii, Dali’nin eserlerinde istikrarli olarak yer almustir. Biiyiik Mastiirbator’de oldugu
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gibi Dali, bu aslani cinsel birliktelik korkusunun bir sembolii olarak tanimlamistir. Aslan
figiirii, burada oldugu gibi Eluard’in sag yanagina yaslanmis kadin figiiriiniin hemen altinda
da kendini gostermektedir. Sol tarafta, Biiyiik Mastiirbator’dekine cok benzer bir
otoportresiyle bir ¢ekirge figiirii kullanilmistir. Buradaki cekirge figiirii de Dali’de histerik

igrenti duygusu uyandiran mantise yapilan bir atiftir.

SALVADOR DALI 4429

Gorsel 191: Salvador Dali, Karincalar, 1929, 11.3 x 16.4 cm, kolaj-guaj boya, Ozel
Koleksiyon. https://www.wikiart.org/en/salvadordali/the-ants (21.05.2020)

Dali’nin karinca takintisi, neredeyse tiim islerinde sik¢a tekrarlanmaktadir.
Sanatinda bu kiigiik yaratiklarla degisimi, yikimi, yok olusu, onun takintili cinsel arzu ve
korkusunu sembolize etmistir. 1929 tarihli, 6zel bir koleksiyonda yer alan Karincalar isimli
eserinde de agikca goriilmektedir. Resimde altin rengi bir kolaj lizerinde karincalar, sag altta

yine kolaj olarak eklenmis bir kadin figiirii gériilmektedir.

Dali’nin resimlerindeki bocek figiirleri, rastgele secilmis figilirler degildir.
Resimlerindeki her figiirlin altinda yatan gizli ve derin bir anlam vardir. Cocukluk ve
yetiskinlik yillarindaki korkularinin harmanlanarak ortaya ¢ikardig: bir yansimadir. Karinca,
cekirge ve sinekleri istikrarli bir sekilde kullanmaktan asla vazge¢gmemistir. Cekirge-mantis
iligkisi ise 1929-1931 yillart arasinda iirettigi, neredeyse tiim eserlerinde goriilmektedir.

1931’den sonraki resimlerinde goriilmezler.
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Gorsel 192: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, tuval iizerine yagliboya, 24 x 33 cm.
Modern Sanatlar Miizesi Manhattan, New York. (Dali, s.67.)

Dali’nin 1931 tarihli, eriyen saatler olarak da bilinen Bellegin Azmi isimli resmi,
en popiiler eserlerinden biridir. New York Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenen eserde,
Dali’nin siklikla kompozisyonlarinda yer verdigi karinca ve sinek figiirleri yer almaktadir.
Kompozisyonda eriyen saatler, ciirimiis bir et parcasi gibi karinca ve sinekleri
toplamaktadir.

Bellegin Azmi’ndeki saatlerin erimesinin nedenine bakilacak oldugunda, Dali’nin
haliisinasyonlariyla karsilasilmaktadir. Soyle ki; Dali bir giin otururken masadaki peynirin
eridigini fark eder. Peynirin erimesi, onun can sikici bir ruh haline girmesine, siddetli bas
agrilarina ve haliisinasyonlar gbrmesine sebep olmustur. Boylelikle, peynirin erimesi ve
yasadig1 haliisinasyon ile Dali, saatleri bu sekilde ¢izmeye karar vermistir. Ayn1 zamanda,
Bellegim Azmi’nde, arka planda yer alan sahil, Dali’nin Katalonya’daki evinin sahilidir
(Madox, 1988). Eserin hemen sol tarafinda yer alan, heniiz erimemis saatin iizerinde karinca
suiriileri goziikmektedir. Hemen iistiindeki eriyen saatte ise bir sinek yer almaktadir.

1946 tarihli Metamorphose’u, Kafka’nin Doniisiim’iinden etkilenerek meydana
getirmistir. Resim imzalanmamis fakat koleksiyoncu tarafindan damgalanmistir. Dali, bu
resimle sevdigi iki seyi bir araya getirmistir. Doniisiim ve bocekler, Dali’de oldukca zevk ve
merak uyandiran unsurlardir. Dali’nin, korkularinin sembolleri haline gelen bu bocekler,

ozellikle de ¢ekirgeler Dali’nin resimlerinde ¢ogalmaya baslamistir.
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Gorsel 193: Salvador Dali, Bellegin Azmi, Detay.

2.9.3. Rene Magritte (1898-1967)

Belgika’lh ressam Rene Magritte, Siirrealizm’in 6nemli temsilcileri arasinda yer
almaktadir. Ressamliginin yani sira yasaminin bir doneminde reklam cizerligi de yapan
ressamin eserleri, genellikle diig tiriinii kavramlarin birer karistmidir. Travmalarla dolu bir
cocukluk geciren ressam da digerleri gibi kompozisyonlarim siradan nesneleri, alisiimadik
bir bicimde gostermeye dayandirmistir. Fakat onun Siirrealizmi, biraz daha farklidir.
Chirico’nun eserlerinden etkilenerek Siirrealistlere katilmistir. Chirico’nun eserlerindeki
metafizik ve yalmzlik, onu etkileyen asil seydir. Magritte’in sanatina gizem
hiikkmetmektedir. Hatta dyle ki bu gizem cocukluk yillarindan Magritte’e hiikkmetmeye
baslamistir. Salvador Dali gibi o da psikanalitik unsurlar1 akilci ve idealist bir yaklasimla

kompoze etmistir. Bu yiizden cok elestirilmistir.

Gorsel 194: Rene Magritte, Gozyast Tadi, 1948, tuval iizerine yagliboya, 51 x 37 cm,
Briiksel. https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-taste-of-sorrow-1948 (17.05.2020)
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Magritte de resimlerinde cesitli hayvan figiirlerine yer vermistir. Fakat bocek
imgeleri kapsaminda incelendiginde sadece birkag¢ eserinde bocek figiirleri goriilmektedir.
Siirrealist akim igerisinde iirettigi eserler bakimindan degerli orneklerdir. 1948 yilina ait
Gozyast Tadi isimli resminde, tiitiin yapraklar1 arasindan ¢ikan bir kus figiirii yer almaktadir.
Bu tiitiin yapraklart ve kus figiirii, bircok resminde de vardir. Buradaki kusun bir totem
oldugu da iddia edilmektedir. Ayrica Magritte, Freud’un ¢6ziimledigi sembolleri eserlerinde
stkca kullanan biri olarak taninmaktadir. Freud’un c¢oziimlemesine gore ise kus, erkek
cinselligini temsil etmektedir. Resimde, kusun iizerinde bir tirt1] figiirii de yer almaktadir.
Normalde yapragi yemesi gereken tirtilin, kusu kemirerek tiikettigi goriilmektedir. Resmin

hemen sagindaki kirmiz1 perde ise peyzaji bir ic mekan haline doniistiirmektedir.

Gorsel 195: Rene Magritte, Giines’te Bir Yer, 1956, guaj, 15 x 19.6 cm.
http://www.artnet.com/artists/ren%C3 % A9-magritte/la-place-au-soleil-
S8tHUfEIAWwWO6BytVU1uCw2 (17.05.2020)

Magritte’in, 1956 tarihli bir diger eseri olan, Giines’te Bir Yer isimli resminde ise bir
kelebek ve aslan figiirii yer almaktadir. Her iki figiir, kompozisyonda arkal1 onlii bir sekilde
havada durmaktadir. Kelebegin, aslan figiirlinden daha biiyiik bir halde resmedilmesi bir
hayli dikkat ¢cekmektedir. Bilyiik kanatlar1 ve yapisal formu detayl bir sekilde islenmistir.
Ayrica, kelebegin aslan ile olan iliskisine bakildiginda izleyicide bir zithk hissi
olusturmaktadir. Tipki hafif ve yumusagin, giiclii ve agir ile olan zithg: gibi. Narin ve zarif
bedeniyle taninan kelebek, diinyanin en gii¢clii hayvani olarak kabul edilen aslan ile tasvir

edilmistir.
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2.9.4. Max Ernst (1891-1976)

Alman ressam Max Ernst, Siirrealizm ve Dadaizm’in 6nemli temsilcileri arasinda yer
almaktadir. Ressamliginin yani sira, heykeltiras, sair ve grafik sanatcisidir. Resmi bir resim
egitimi almayan Ernst, cagdaslarininkilere benzer bir sekilde travmali bir cocukluk
gecirmistir. Ileriki yillarda Eluard ile tanisarak Siirrealist hareketin icerisine ilk adimlarini
atmistir. Tam olarak, Siirrealist Manifesto’nun yayinlanmasiyla Max Ernst, Siirrealizmin
yoneticileri arasindaki yerini almistir. Icinde bulundugu Siirrealist tavrin aksine eserleri
vahsi, seytani ve anti-militarist goriilmiistiir. Zaten zamanla Siirrealist grupla arasindaki

baglar1 da koparmustir (Passeron, 1982: 167).

Ernst de mantisin taklit¢iligine hayran olmustur. Resimlerindeki ilk mantis 6rnegi,
1923 yilina ait flk Belirgin Kelimede isimli yapitinda goriilmektedir. 1930 yilinda ise
Dali’nin L'Age D'or filmi icin bir yusufcuk cizmistir. Yusufcuk, 6n bacaklar1 havada, cinsel

eyleme ya da bir savasa hazir durur gibi bir halde resmedilmistir.

Max ERNG

Gorsel 196: Max Ernst, Stiidyada Peygamber Devesi, 1930, L Age D’or, Paris. (The
Praying Mantis in Surrealist Art, S. 611)
https://www jstor.org/stable/30491667seq=2#metadata_info_tab_contents (26.05.2020)

166



Ernst’in mantis resimleri, Siirrealist resim icerisinde ayr bir yere sahiptir. Farkli
donem islerinde de bocek figiirlerine rastlanmaktadir. Farkli tekniklerde uygulanmis birgok
ornegi vardir. 1929 yilina ait Kelebekler Sarki Soylemeye Basladi isimli eserinde, pek cok
kelebek figiirii yer almaktadir. Ayrica, resimde 6n planda goriilen sokak lambasinin i¢inde
ve disinda cesitli bocek tiirleri de yer almaktadir. Giive ve hamam bdceklerini andiran
bocekler, kelebeklere kompozisyonda eslik etmektedir. Tam olarak secilmese de bocek
figiirlerinin cesitli formsal 6zelliklere sahip olduklar1 goriilmektedir. Kompozisyonun sol
istiinden gelen aga¢ dalinin etrafindaki ii¢ bilyiik kelebek on plana ¢cikmaktadir. Yapisal ve
anatomiksel olarak digerlerinden daha detayli ve biiyiik olarak resmedilmislerdir. Her bir
bocek tiirii de gercege uygun bir sekilde tasvir edilmistir. Ernst’in Siirrealist tavrindaki

mantis ornekleri gerek teknigi gerek diisiiniis ve uygulayis bicimi olarak farkl: sekillerde ele

alinmastir.

Gorsel 197: Max Ernst, Kelebekler Sarki Soylemeye Basladi, 1929, graviir.
https://curiator.com/art/max-ernst/and-the-butterflies-began-to-sing (26.05.2020)

1936 yilina ait Yasama Sevinci isimli resim, Ernst’in sézde orman resimlerinden
biridir. Yagh boya teknigi ile yapilan resim, giiniimiizde Isko¢ Ulusal Sanat Galerisi’nde
sergilenmektedir. Ernst, resimlerinde karisik calilar, birbirine dolagsmis dallar bolca yer
almaktadir. Bu resimde de arapsagina donmiis, birbirlerine dolagmus, giir ve tropige benzer
bitkilerle bir orman yaratmistir. Bu ormanin i¢ine gizlenmis kiigiik insan ve hayvan figiirleri
de yer almaktadir. Ayrica, resmin sag iist kosesinde bir heykel dikkati cekmektedir.
Urkiitiicii bir orman olarak tasvir edilen resmin, Yasama Sevinci isimli olmasi ise oldukca
ironiktir.
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_Gﬁrsel 198: Max Ernst, Yasama Sevinci, 1936, tuval lizerine yagliboya, 73.5 x 92.5 cm.
Isko¢ Ulusal Modern Sanat Galerisi. https://stories.rbge.org.uk/archives/28044 (26.05.2020)

Resimde kullanilan hayvan figiirii ise bir mantistir. Ernst’in resimlerindeki en dikkat
cekici mantis 6rnegi, bu resimdedir. On planda goriilen mantisler, bir ¢iftlesme seremonisi
icerisindeymis gibi tasvir edilmistir. Uzuvlariyla birlikte adeta giir bitkilerin bir parcasiymis
gibi goriinmektedirler. Kafasi bir tomurcuga benzemekte ve yaprak gibi soyulmaktadir.
Mantislerden birinin kopmus basi ise arkada goriilmektedir. Elbette bu erkek mantisten
baskas1 degildir. Ayrica, resimde yilan ya da kertenkeleye benzer bir hayvan bast da vardir.

Agz1 acik bir sekilde tasvir edilen bu hayvan ise disleriyle sunulmustur.

Ernst’in, 1969 yilina ait Beatles isimli resminde ise dort adet bocek figiirli yer
almaktadir. Arka iki ayagi iizerinde dikilir bir vaziyette goziikkmekte ve kanat sekilleriyle bir
yusufcugu andirmaktadirlar. Ellerinde davula benzer bir cisim durmaktadir. Ismini diinyaca
tinlii, atmigh yillarin popiiler miizik grubu Beatles’dan aldig1 diisiiniildiigiinde ellerindeki

cismin bir miizik aleti olmas1 cok olagandir.
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Gorsel 199: Max Ernst, Beatles, 1969, guaj ve suluboya, 113 x 78 cm.
http://www.artnet.com/artists/max-ernst/beatles-V77ITKN1hJjU4lccxSW2QA2
(26.05.2020)

Gorsel 200: Max Ernst, Design in Nature, 1947. (Max Ernst, s. 83.)
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2.9.5. Joan Miro (1893-1983)

1893 yilinda Katalonya’nin bagkenti Barselona’da diinyaya gelmistir. Picasso, Dali,
Gaudi gibi iinlii isimlerin memleketi olan Barselona, Giiney Fransa ve Paris ile de yakin
baglar kurarak Ispanya’nin Kkiiltirel ve entelektiiel bagkenti olmustur. Miro’nun
resimlerinde, konumu itibariyle Katalan kiiltiiriiniin etkisi goriilmektedir. Resimlerini aylar,
yildizlar, kuslar, kadinlar, gézler ve boceklerle doldurmustur. Bunlar, Miro’nun sanatinin en
taninmis unsurlaridir. Ayrica, mimar Gaudi’ye kars1 biiylik bir hayranlik duygusu
beslemistir. Onun sanatina o kadar hayrandir ki, resimlerindeki bocekler ve benzeri formlar,
Gaudi’nin La Sagrada Familia* simn kapisindaki karincalarm, kelebeklerin ve gergedan

boceklerinin bir yansimasi gibidir (Iren, 2017: 52).

Gorsel  201:  Joan  Miro,  Cicekler — ve  Kelebek, — 1922.
https://paintingandframe.com/prints/joan_miro_flowers_and_butterfly-21695.html
(12.12.2020)

4 La Sagrada Familia, Ispanya'nin Barselona sehrinde bulunan ve modern mimarinin onciilerinden sayilan
Antoni Gaudi'nin 1883 yilinda devraldig: fakat 1926 yilinda bir tramvayin altinda kalarak 6lmesi sonucu
yarim kalan bir bazilikadir. Yapimi1 halen devam etmektedir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sagrada_Fam%C3%ADlia (31.05.2020)
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Miro’nun, 1922 yilina ait bir natiirmortunda bir kelebek figiiriine yer verilmistir.
Cicekler ve Kelebek isimli resimde, cicek detayli bir vazo iginde tasvir ettigi c¢icekler,
yapraklar ve agac¢ dallarinin yani sira bilyiik, mavi-mor tonlarinda oldukga detayli bir sekilde
islenmis bir kelebek goriilmektedir. Vazonun hemen saginda kalan figiir, anatomik ve
formsal 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak tasvir edilmistir. Ozellikle gorkemli, biiyiik

kanatlar1 detayli bir sekilde islenmistir.

1920’1i yillarda Dada etkinlikleri igerisinde yer almis olmasina ragmen, o donem
eserlerindeki Kiibizm ve Fovizm’in etkileri belirgin bir bicimde goze carpmaktadir. 1924-
1925 yillarinda yapildig tahmin edilen Harlequin Karnavali isimli Siirrealist eser ile doruga

ulasarak tarzinda belirleyici bir degisiklige gittigi goriilmektedir.

Gorsel 202: Joan Miro, Harlequin Karnavali, 1924-1925, tuval iizerine yagliboya, 66 x 93
cm, Buffalo Albright-Knox Sanat Galerisi. (Joan Miro, ss. 40-41.)

Harlequin Karnavali’'na imzasint attigi donemlerde Andre Mason, sair Jacques
Prevet gibi isimlerle 6nemli arkadaslik ortamlarinda bulunmustur. 1924°te Andre Breton’un
Siirrealizm Manifestosu’nu yaymlamasiyla Louis Aragon, Paul Eluard, Andre Mason ve

Max Ernst ile birlikte bu harekete ilk katilanlar arasinda yerini almistir.

Miro’nun en taninmis eserlerinden biri olan Harlequin Karnavali, ¢esitli imgelerle
donatilmistir. Karnaval resmi olan eser, merkezdeki bir palyaco figiiriine odaklanmustir. ince
biyiklari, sapkasi ile iizgiin bir surat ifadesine sahiptir. Ayrica, midesinde bir delik oldugu
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goriilmektedir. Uzgiin bir surat ifadesinin bundan kaynaklandig1 ve kisisel hayatia atifta
bulundugu diisiintilmektedir. Hayatinin o doneminde yiyecek icin fazla parasinin
bulunmadig: bilinmektedir (Wikipedia, t.y.). Bunun gibi ¢esitli imgelerle dolu olan eserde,
bir kutu iizerinde yer alan kanath bir yaratik, dikkat cekmektedir. Her iki kanadi farkli
renklere boyanmis bocegimsi melez bir yaratik olarak degerlendirilebilir. Dikkatli bir sekilde
incelendiginde eserde yer alan diger figiirlerin de cesitli bocek formlariyla benzerlikler
gosterdigi fark edilmektedir. Konu kapsaminda bakildiginda, Miro’nun Harlequin

Karnavali’'ndaki figiirler, Bosch ve Brueghel’in melez yaratiklarim1 bir kez daha

hatirlatmaktadir.

Gorsel 203: Joan Miro, Boceklerin Diyalogu, 1924-1925, tuval iizerine yagliboya, 74 x 93
cm, Ulusal Galeri Berggruen Koleksiyonu, Londra. https://wanford.com/dialogue-of-
insects-192425-by-joan-miro-print/ (31.05.2020)

Londra Ulusal Galerisinde sergilenen, 1924-1925 yillarinda yapildig1 tahmin edilen,
Boceklerin Diyalugu isimli eserde, farkli tiirlerde birgok bocek goriilmektedir. Rastgele
yerlestirilmis gibi goziikken bu formlarin, bashiktan da yola ¢ikarak cesitli bocek tiirleri
oldugu tahmin edilmektedir. Resimdeki bocek formlari, alan yiizeyine rastgele dagitilmig
gibi durmaktadir. Bocek olarak kabul edilen formlar, tanimlanamasa da kavisli sekilleri,
antenleri ve zarif duruslariyla, izleyiciye kelebekleri andirmaktadir. Resmin sag {ist
kosesinde bir oriimcek ag1 goze carpmaktadir. Ust arka plandaki mavi renk, formlarin

ylizmesine izin vermektedir. Alt arka planda ise kahverengi kullanilmistir. Boylelikle
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mavinin parlaklig1 azaltilarak kahverengiyle tamamlanmistir. Kahverengi ve mavi ikilisinin

diinyay1 ve gokyiiziinii temsil ettigi tahmin edilmektedir.

Siirrealizm, Miro’nun resimlerini derin bir sekilde etkilese de hi¢cbir zaman gercek
bir Siirrealist olmamistir. Stirrealistler arasinda oldukga popiiler hale gelen mantisler,
Miro’yu da es gegmemistir. Miro’nun insan betimlemelerindeki tavrini, biiyiik olciide
etkilemistir. Betimlemelerindeki mantis etkisinin en biiyiik kaynagi da ayn1 doneme denk
gelen Ispanya i¢ savasi ve Miro’nun kadinlara olan diismanca tutumudur. Bu dénem
Miro’nun, tam da olgunluk donemine denk gelmektedir. Tipki Picasso gibi iilkenin

stiriiklendigi vahim durum onu etkisi altina almaktadir. Artik resimlerinde acimasizlik ve

duyarsizlik hissi hakim olmaya baglamistir.

Gorsel 204: Joan Miro, Kadin, 1934. https://wanford.com/woman-1934-by-joan-miro-print/
(01.06.2020)

1934 yilina ait Kadin adli resimde, deforme edilmis, bir kadin figiirii goriilmektedir.

Figiir, bir mantis kafasiyla tasvir edilmistir. Renkli kagit iizerine pastel boyayla yaptigi,

kadin figiiriiniin korkutucu bir sekilde deformasyona ugradigi goriilmektedir. Bigimsel
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deformasyonun yani sira kullandigi renklerle de korkutucu ¢igirtkanligi vurgulamistir

(Klingsohr-Leroy, 2006: 78).

Miro’nun kadin resimleri, Picasso’nun Olga betimlemeleriyle biiyiikk benzerlik
gostermektedir. Deforme edilmis mantis basi, disleri ve antenleriyle Picasso’nun Olga’ya

olan tiksindirici tavrini izleyiciye hatirlatmaktadir.

Viyana Albertina Miizesi’'nde sergilenmekte olan, 1938 tarihli Kuslar ve Bocekler
isimli resimde, deforme edilmis cesitli hayvan formlar1 goriilmektedir. Bagliktan da
anlagilacag1 gibi Miro, eserinde kus ve bocek figiirlerine yer vermistir. Formlar, mavi bir
yiizey istiinde asili goziikmektedir. “Kuslar muglaktir, zaman zaman ucusan bocekleri

andirirlar. Saclar, disleri ve bir eksenleri vardir.” (Clavero, 2015).

Gorsel 205: Joan Miro, Kuslar ve Bocekler, 1938, tuval iizerine yagliboya, Albertina
Miizesi, Viyana. https://arthive.com/joanmiro/works/376762~Birds_and_insects
(01.06.2020)

2.9.6. Andre Masson (1896-1987)

1986 yilinda diinyaya gelen Fransiz ressam Andre Masson, bir¢cok geng sanatg gibi
tarihi degistiren ve hayatin1 sekillendiren travmatik deneyimler yagamistir. Bu deneyimlerin

en kanlis1 siiphesiz, 1. Diinya Savasi’nda Fransa safinda goniillii olarak savasirken ciddi bir
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yara almasidir. Sagligina kavustuktan sonra tekrar cepheye gitmeyi reddetmistir. Bu
deneyim, belleginde duygusal bir patlamaya ve sik sik 6fke nobetlerine maruz kalmasina
neden olmustur. Bir yandan 6fke nobetleriyle basi dertte olan Masson, bu donem eserlerinde
siddet, erotizm, Oliim, doniisiim, parcalanmig figiirler ve kaos gibi konular1 islemistir.
Masson’un bu donemde eserlerine yansimaya baslayan siddet, daha sonra biitiin eserlerine

de yayilacaktir.

Sakinlikten ¢ok uzak gecen 1920°1li yillarda Breton araciligiyla Siirrealistlere
katilmistir. 1920’lerin sonu ve 1930’lu yillarin basindaki eserlerinde siddet, erotizm ve

fiziksel metamorfoz sahneleri devam etmektedir.

Masson’un boceklerle tanigmasi, 1934’ ten sonra gerceklesmistir. 1934°te Ispanya’ya
taginmastyla, burada Andre Breton ve Paul Eluard gibi evinde kendi peygamberdevelerini
yetistirdigini gormiistiir. Cogu siirrealist gibi bilyiik bir hayranlikla onlarin davranis ve
hareketlerini gézlemlemistir. Diger Siirrealistlerin aksine, Masson i¢in mantisin anlami daha
farklidir. Kanli savas deneyimleri yiiziinden zor zamanlar geciren Masson i¢in mantisler,
kiyimin ve vahsetin semboliidiir. Yani oldiiriicii giiciin anlamin1 barindirmaktadir. Fransiz
yazar Roger Caillois, Siirrealist Dergisi'nde yayimladigi makalede mantislerden
bahsetmistir. Caillois yazisinda, mantislerin muhtemelen diinyada ilk ortaya ¢ikan bocek
oldugundan ve cesitli kiiltiirlerin mitolojilerinde ve folklorlarindaki tanrisal ve seytani
anlamlarindan bahsetmistir. Diger siirrealistler gibi Masson da bu yazidan oldukc¢a

etkilenmistir (Iren, 2017: 56).

Masson, Siirrealistler i¢inde mantisleri en tutarli sekilde kullanan sanat¢ilardan biri
olmustur. 1934 yilinda yaptig1 bilinen Yaz Eglencesi isimli resmi, gercek bir mantis formunu
kullandig1 ilk resmidir. Bu eserde mantisler, hayvani bir organizasyonun ana
kahramanlaridir. Eserde, mantislerin ciftlesme ritiielleri sahne sahne goriilmektedir. Resmin
orta 6n planinda biiyiik bir mantis goze ¢arpmaktadir. Kagan partnerini takip eder gibi bir
durum sergilemektedir. Eylem heniiz gerceklesmemistir. Sag tarafta ise eylem
gerceklestikten sonra disi mantisin partnerini yedigi goriilmektedir. Ayrica, resmin soluk
renkleri, tirkiitiicii ve tiksindirici bir miicadelenin kisirhigini gostermektedir. Bu boceklerin
bastan cikarici giizellikleriyle onlarin vahsetleri arasinda bir zitlik olugturmaktadir (Pressly,

1973: 607).
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Gorsel 206: Andre Masson, Yaz Eglencesi, 1934, tuval {izerine yagliboya, 91.7 x 73.2 cm,
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Geroge Pompidou Merkezi, Paris, Fransa.
https://academicmuseum.lafayette.edu/art234/Images/13-04-05 jpg (01.06.2020)

Siirrealistler ve 6zellikle Masson, mantisi sinirsiz bir siddet, erotizm ve korkutucu bir
oliimii, zevk verici ama tiksindirici bir haz ile iliskilendirmek ic¢in uygun bir imge olarak
gormiistiir. 1938 tarihli Cwviltilar isimli resimde, mantislerin eski bir dogurganlik ve
genclesme sembolii olan, patlayan bir narin etrafinda donen, cinsel bir 6lim dansina
katildiklar goriilmektedir. Resimde, mantisin yani sira sinek ve kelebek benzeri bocekler de

gbze carpmaktadir.

Masson’un, yagliboya teknigi ile yaptigi, 1938 yilina ait Pygmalion isimli eserinde,
metamorfoza ugramis mantisler yer almaktadir. Eserin adi ve hikayesi, Yunan
mitolojisindeki Pygmalion Efsanesi’nden gelmektedir. Diger efsanelerde oldugu gibi bu
efsanenin de bircok versiyonu bulunmaktadir. Mason’un esin kaynagi ise antik yazar

Ovidius tarafindan anlatilan hikayedir.
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Gorsel 207: Andre Masson, Cwviltilar, Paris, 1938. (The Praying Mantis in Surrealist Art,
s.607) https://www.jstor.org/stable/3049166 (01.06.2020)

Efsaneye gore; Kibris adasinda Pygmalion adinda bir heykeltiras yasamaktadir. Bu
adam, nedendir bilinmez kadinlardan nefret etmektedir. Hatta dyle ki, evlenmeyecegine dair
ant ictigi soylenmektedir. Hayattaki tek zevki heykelleri ve sanati olan Pygmalion, bagka hi¢
birsey istemez. Bir giin bir kadin heykeli yapmaya karar verir. Bu kararin nedeni i¢giidiileri
mi yoksa tanrilarin istegi midir bilinmemektedir. Giinlerce ugrastiktan sonra ¢ok giizel bir
kadin heykeli yapar. Hatta 6yle ki hayatta olan hi¢cbir kadinin bu heykel kadar giizel olmadigi
sOylenir. Sonunda Pygmalion, fildisinden yaptig1 bu heykele biiyiik bir agkla baglanir ve ona
Galatea adin1 verir. Pygmalion’un bir siire Galatea ile evcilik oynadig1 sdylenir. Ama bir
tirli bu cansiz heykelden karsilik alamaz. Aphrodite ise yukaridan Pygmalionu
izlemektedir. Pygmalion’un haline aciyip ona yardim eli uzatmaya karar verir. Bir giin yine
Pygmalion Galateanin dudaklarina 6piiciik kondurur. Fakat Galatea’nin dudaklar1 1lik ve
yumusaktir. Galatea’nin can buldugunu goren Pygmalion sevingten ¢igliklar atar. O giinden

sonra da birlikte mutlu bir hayat siirerler.

Masson’un, Pygmalion yorumu Ovidius’un yorumundan biiyiikk oOlciide
ayrilmaktadir. Masson’un, savasta gecirdigi kan dolu zamanlar ve travmalarla dolu ge¢cmisi
Ovidius’un hikayesini yeniden islemesinin nedenlerindendir. Bu nedenle Pygmalion,
Masson’un eserinde bir gelenek temsilcisinden ¢ok, bir insan bedeni ve sandalye arasinda

sikisip kalmis melez bir yaratik olarak tasvir edilmistir. Sandalyedeki kesik vaziyette duran
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kus basi, Siirrealistlerin diinyay1 ask ve cinsel tutku ile doniistirme arzusuna karsilik

gelmektedir. Sagda duran heykel Ovidius’un hikayesindeki Galatea’y1 temsil etmektedir.

Gorsel 208: Andre Masson, Pygmalion, 1938, tuval iizerine yagliboya, 46 x 55 cm,
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/art-impressionniste-et-moderne-
pf1406/1ot.25.html (01.06.2020)

Dua eden mantisler, diger boceklerin aksine bitkilerle beslenmemektedir. Bu nedenle

bocek diinyasinin olaganiistii yamyamlar1 olarak bilinirler. Masson’un, Galatea’y1 temsil

eden mantis heykelinin basi, yirtici bir kusu andiran bir gaga ile tasvir edilmistir.

Stirrealistler arasinda 1930’Iu yillarda sikca bahsi gecen bu efsane, ayni zamanda
Freud’un Gradiva temasim1 da andirmaktadir. Canli ve cansiz, yasam ve oliim, yaratilis ve
yikim arasindaki ayrimin bulaniklagsmasina benzetilmektedir. Bir arkeolog ve Gradiva adin1

verdigi kadin heykel ile aralarinda gecen benzer bir hikdye anlatilmaktadir.

Mantisler, Masson’un resimlerinde oldukca yaygin bir sekilde yer almaktadir.
Masson, bunlari kimi zaman dolayli kimi zaman dogrudan izleyicisine sunmustur.
Donemsel etkilerden dolay: fazlaca kullandigr mantislerin yam sira farkli bocek tiirleri de
resimlerinde goriilmektedir. /nsect Bethoral isimli resimde, resmin sag iist kisminda iki sinek
figiirti goriilmektedir. Nakarat isimli resimde ise mantisin yaninda karasinek ve kelebek

figiirleri yer almaktadir.
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Gorsel 209: Andre Masson, Gradiva, 1939, tuval iizerine yagliboya, 97 x 130 cm.
https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2013/03/27/gradiva-by-andre-masson/
(01.06.2020)

2.10. Pop Art

Daha 6nce hicbir sanat akiminda goriilmeyen bir ilgiyle karsilanan Pop Art, Ingiltere
ve ABD’de ayn1 zamanda birbirlerinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmistir. 1950’11 yillarda
soyut disavurumculuga bir tepki olarak baslamis ve 1960’11 yillarda bir akim haline
gelmistir. Pop Art, konu bakimindan degerlendirildiginde, farkli ve Ozgiin eserler
sunmaktadir. Basta Andy Warhol olmak iizere c¢esitli sanat¢ilarin eserlerinde, bocek

formlarina yer verdigi goriilmektedir.
Amerikal1 bir 6gretmen ve Pop Art ressami olarak bilinen Roy Lichtenstein’in 1952

yilina ait isimsiz bir eserinde, ¢esitli bocek figiirleri yer almaktadir. Lichtenstein, eserlerinde

popiiler hale gelmis unsurlara ait nesneleri kullanmasiyla iin kazanmistir.
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Gorsel 210: Roy Lichtenstein, Isimsiz, 1952, karton iizerine kolaj ve graviir.
https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-untitled-insects (11.06.2020)

Karton iizerine graviir ve kolaj teknigi ile yapilan resimde, bes adet bocek figiirii
vardir. Her biri farkli tiire ait bocekler, anatomik yapilarina uygun, detayli ve oldukca

gercekei bir sekilde tasvir edilmistir.

2.10.1. Andy Warhol

Gergek adi1 Andrew Warhola olan Rus asilli Amerikali ressam, film yapimcisi ve ayni
zamanda bir yazar olan Andy Warhol, Pop Art akiminin biiyiik temsilcilerinden birisidir.
Popiiler kiiltiiriin en odnemli ikonlarindan biri haline gelen Warhol, sanatinda seri iiretimi ve
seri Uiretimin nesnelerine siklikla yer vermistir. Resimlerini, afis teknigi ile cogaltmistir. Bu
sayede, baskilama teknigi Warhol 6nderliginde Pop Art’in en 6nemli tekniklerinden biri
haline gelmistir. Bu teknikle yaptig1 Marilyn Monroe tablosu, en bilinen eserleri arasinda

yer almaktadir.

Warhol’un eserlerinde, ¢esitli hayvan figiirleri de goriilmektedir. Bir ¢evreci oldugu
diisiiniilen Warhol, 1980°1i yillarda doga korumacilariyla is birligi icinde bulunarak cesitli
hayvan portreleri yaratmistir (Artnet, 2019). Vanishing Animals ismiyle yayinladig: seride
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yer alan hayvan portreleri arasinda, bocek formlarina da yer vermistir. Formlar, Warhol’un

eserlerinde genellikle kelebek olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 211: Andy Warhol, San Francisco Silverpoint, Vanishing Animals, 1983, 38 x 38.
https://hamiltonselway.com/portfolio-item/san-francisco-silverspot-ii-298-1983/
(11.06.2020)

1983 yilina tarihlenen, Vanishing Animals serisine ait, San Francisco Silverpoint
isimli eserinde biiyiik bir kelebek tasviri vardir. Nesli tiikenmekte olan hayvanlar1 konu
edindigi serisinde, bu kelebege de yer vermistir. Oregon Silverspotu olarak bilinen, bilimsel
ad1 Speyeria Zerene Hippolyta olan kelebek, ABD’nin Kaliforniya ve Oregon eyaletlerinde

goriilen, nesli tehdit altinda olan bir kelebektir.

Gorsel 212: Oregon Silverspotu, Speyeria Zerene Hippolyta.
https://i.pinimg.com/originals/f4/33/f7/f433f7ed42e9a1361d87adc3fd498c0a.jpg
(11.06.2020)
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Anatomik Ozelliklerine baghh kalinarak resmedilen figiir, c¢imlerin iizerine
konumlandirilmistir. Derin ve koyu renkleriyle oldugundan daha biiyiik goriinmektedir.
Ayrica etrafinda parlak dis cizgilere sahiptir. Seriyi hayata gecirirken, dogal hayat
korumacisi olarak taninan, genetik¢i ve patalog Amerikali Dr. Kurt Benirschke ile ortaklasa
calismalarda bulunmustur. Dr. Benirschke ile esere eslik etmesi i¢in hazirladiklar1 yazida
Warhol, kelebekleri ‘yeterince dikkat verilirse izleyene sonsuz zevk verecek gokyiiziiniin

miicevherleri’’ olarak tanimlamistir (Artnet, 2019).

Warhol’un eserlerinde, siklikla kullandig: kelebek figiirlerinin yani sira ¢esitli bocek
tasvirleri de yer almaktadir. Cesitli tasarimlar altinda iirettigi eserlerdeki bu bocek figiirleri,
anatomik ozellikleri, boyutlar1 ve renkleri itibariyle farklilik gostermektedir. Genellikle
parlak renklerle boyanmis figiirler, oldukca dikkat cekicidir. Ayrica konu kapsaminda,

Warhol’un bocekleri, Pop Art’in en 1yi 6rneklerini sunmaktadir.

]
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i a5’

W

Gorsel 213: Andy Warhol, Kelebekler ve Bocekler, 1955, kursun kalem ve miirekkep, 72.7
X 57.5 cm. http://www.artnet.com/artists/andy-warhol/butterflies-and-insects-
btwcZ3qTbp40yXPgaeS8aw2 (11.06.2020)

1955 yilina ait Kelebekler ve Bocekler isimli eserinde, cesitli renk, form ve

boyutlarda kelebekler yer almaktadir. Kompozisyonda daginik bir sekilde yerlestirilen
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figiirler, canli ve parlak renklere sahiptir. Ger¢ek¢i olmayan ve birbirinden farkli formsal

yapilara sahip kelebekler, iki boyutlu detaysiz bir sekilde resimlendirilmistir.

Warhol, resimlerinde bocek figiirlerini, natiirmortlar1 temsil etmek icin geleneksel
bir metot olarak kullanmistir. Cok merak ettigi dogadan ilham alarak, belki de kisa
Omiirlerini nasil gecirdiklerini 6grenmek istemistir. Cogu sanat eserinin arkasinda bulunan
alt metni onu bu diisiinceye siiriiklemis olabilir. Kiiciik, degersiz gibi goriinen bu varliklarin,
neden Oonemli oldugunu 6grenmek istemistir. Onun bu biiyiilk merakinin asil nedeni ise
cocukken hastalanip yataga sikismasi olabilir. Ciinkii o durumdayken dogayr gozlemleme

sanst olmamistir (Andy Warhol Paintings, t.y.).

Warhol’un, 1950 yilinda ¢ikardigt Mutlu Bocek Giinii adli bir kitab1 vardir. 16 x 12.5
cm boyutlarindaki bu kitap siir ve cocuk edebiyat tiiriinde bir kitaptir. Icerisinde Warhol’un,
1950’11 yillarda ¢izdigi bocek goriintiileri yer almaktadir.

Gorsel 214: Andy Warhol, Mutlu Bocek Giinii, 1950.
https://www.wheretheboardbooksare.com/post/2019/07/17/happy-bug-day-colors-with-
andy-warhol (11.06.2020)

Bir ¢ocuk kitabr olarak yayinlanan kitapta, ¢ok sayida bocek tiiriine yer verilmistir.
Warhol, bu sayede ¢ocuklara dogayr gozlemleme meraki asilamistir. Kitaptaki boceklert,
kendi gordiigii gibi resmetmistir. Cocuklarin da bocekleri, onun gordiigii gibi gormelerini

istemis olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 215: Andy Warhol, Mutlu Bocek Giinii, 1950.
https://www.wheretheboardbooksare.com/post/2019/07/17/happy-bug-day-colors-with-
andy-warhol (11.06.2020)

Gorsel 216: Andy Warhol, Kumasg Tasarimi, 1995.
https://thegenealogyofstyle.files.wordpress.com/2014/08/warhol_bugday_2227837k.jpg
(11.06.2020)

Oldukca genis uygulama alanlarinda eserler veren Warhol’un, 1955 yilinda yaptig1
bir kumas tasariminda da bocek figiirlerini kullandigir goriilmektedir. Yesil tonlarinda
tasarladigr kumas pargasinda, kelebek, ugur bocegi ve bok bocegini andiran formlar yer
almaktadir. Bu tasarimda da figiirleri detaysiz, iki boyutlu ve kendine has iislubuyla tasvir

etmistir.

184



UCUNCU BOLUM
TURK RESMINDE BOCEK iMGESI

Tiirk resminde Batili Oncesi sanat ¢alismalar1 denilince ilk akla gelen siiphesiz
minyatiir ornekleridir. Genel bir tanimlama ile minyatiir; yazma eserlerde anlatilan olaylari
gorsellestirmek icin yapilan kitap resimleridir (Mahir, 2004: 15). Tiirk kiiltiirtinde minyatiir
sanatinin Uygurlar doneminde ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Osmanli minyatiirlerinin on
besinci yiizyila ait ilk 6rneklerinin ise baskentin Bursa’dan Edirne’ye tasinmasindan sonraki

donemde yapildigi tahmin edilmektedir (Mabhir, 2004: 31).

Tiirk minyatiirleri icerisinde pek ¢cok hayvan formunun yaygin olarak kullanildigi
goriilmektedir. Ozellikle, Tiirklerin avlanma geleneginden yola ¢ikildiginda, aralarinda
ejderha, simurg, aslan, geyik ve kuslar gibi pek ¢ok hayvan formunun bulundugu eserlere
rastlamak miimkiindiir. Av sahneleri ve peyzaj niteliginde tasvir edilen bu minyatiirlerde,
bocek formlarinin yer almamast ise sasirticidir. Ote yandan Osmanli minyatiirleri iginde ele
alinan Cehennem Tasvirleri resimleri i¢inde, bocek formlar1 ile karsilasilmaktadir. Bahsi
gecen bu cehennem tasvirleri, yazar1 tam olarak bilinmeyen- yazari konusunda goriis
ayriliklar1 olan- Ahvdl-i Kiryamet isimli eserde, diizyazi biciminde anlatilmis ve minyatiirler
eklenmistir (Yildiz, 2002: 4; Dilgin, 1978: 49). Anadolu Tiirkcesi ile kaleme alinan ve yazari
bilinmeyen Ahval-i Kiydmet’in yalnizca iki niishas1 giiniimiize ulagmstir. 1k kopyanin tarihi
bilinmemekte, ikinci kopyanin ise 1615 yilina ait oldugu tahmin edilmektedir (Mahir, 2004:
102).

Ahvdl-i Kiyamet isimli eserde cehennem, Islam inancina uygun bir sekilde
betimlenmistir. Yerin yedi kat altinda, her birinin kapisinda zebani kilikli bekcileri bulunan,
yedi boliimden olusan bir mekan olarak tasvir edilmistir. Bu mekanlarin, arastirma
kapsaminda dikkat ceken detayi ise i¢lerinin kizgin su, ates, yilan, akrep ve ¢iyan gibi ¢esitli
azaplar ile dolu olmasidir (Harman, 2016: 1067). Tiirk-islam minyatiirleri icerisinde bocek
formlarinin yer aldigi minyatiir ornekleri olmasi agisindan oldukca degerlidir. Ahval-i
Kiydmet isimli eserde, zebaniler, yilanlar, c¢iyanlar, akrepler atesleriyle cehennem ve
zebanilerin, yilanlar, ¢iyanlar, akrepler arasinda giinahlilar1 atese siiriiklemesini gosteren

minyatiirler vardir. Topkap1 Saray1 Miizesi’'nde H. 1703’teki Fdlndme isimli eserde de
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cehennemde giinahlilarin diismeleri, minyatiiriinde de akrepler, yilanlar betimlenmistir

(And, 2007: 257, 259). Falname, 17. ylizyil basina tarihlendirilir.

Gorsel 217: Zebaniler, yilanlar, ¢iyanlar, qkrepler atesleriyle cehennem, Ahval-i Kiydmet,
SK Hafid Efendi. (Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyast, s.257.)

Gorsel 218: Zebanilerin, yilanlar, ¢iyanlar, akrepler arasinda giinahlilar: atese
stiriiklemesi, Ahval-i Kryamet, BSB Or. Oct. 1596. (Minyatiirlerle Osmanli-Islam
Mitologyast, $.259.)
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Gorsel 21_9: Cehennemde giinahlilarin diismeleri, Falndme, TSM H. 1703. (Minyatiirlerle
Osmanli-Islam Mitologyast, s.257.)

Osmanli’da Batili tarzda tuval resmi, askeri okullarda 6grencilere verilen perspektif
dersleri kapsaminda baslamistir. Askeri okullar ve asker ressamlar, Bat1 tarzi resim agisindan
Oonemlidir. Askeri alanda yapilan yenilikler, degisikler kapsaminda Bati’nin bilgi ve
tekniginden askeri alanlarda faydalanmaya asamasinda, askerlikle ilgili teknik bilgiler
kapsamindadir. 1773te faaliyete gecen Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’un programinda
gemi ¢izimleri, haritacilik kapsaminda teknik resim dersleri oldugu bilinir. Miithendishane-i
Berri-i Himayun’da (Topg¢u Okulu) adli askeri okulda kesin olarak resim dersleri
baglamistir. III. Selim’in kurdugu ve 1795’te egitime baslanan okulun ders programina,
resim dersi konulmus ve Bati’dan getirtilen hocalar ile giizel sanatlardan c¢ok, teknik
cizimler, topguluk, istihkdm ve haritaciliga yonelik yardimci dersler niteliginde desen ve
perspektif dersleri verilmistir (Cezar, 1995: 374-377; Tansug, 1986: 51-52; Saridikmen,
2007: 23-24).

Sultan II. Mahmud zamaninda, 1834’te Mekteb-i Harbiye kurularak 1835°te ders
programina resim dersi konulmustur. Bu siire¢ resim alaninda Batiya 6grenci gonderilesi

acisindan ayriu bir 6neme sahiptir. 1835’ten baslayarak okula 6gretmen ve orduya subay
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yetistirmek amaciyla Viyana, Berlin ve Londra’ya subay ve 6grenciler gonderilmis, ayrica
okulda, Miihendishane mezunlar1 ve yine Avrupa’dan gelen hocalarla resim dersleri

verilmistir (Cezar 1995: 390; Saridikmen, 2007, 25).

19. yiizyilda sivil bir okul olarak acilan Dariissafaka ve Galatasaray Mektebi de resim
egitimi acisindan Onemli egitim kurumlari olmustur. Dariigsafaka’da fotograflardan,
karpostallardan resimler yaptirilmistir. Askeri okullar ve Draiissafaka gibi sivil okullarda
resim alaninda fotograflar model olarak kullanilmustir. Yildiz Sarayi, Dolmabahge Sarayi,
camiler gibi 6nemli mimari anitlar fotograflardan resimlere aktarilmistir. Bu donem ve bu
tirdeki resimleri yapan sanatgilar, Tiirk resminde Dariigsafali Ressamlar ve Tiirk
Pirimitifleri gibi isimlerle anilmistir (Tansug, 1986: 85; Tansug 1990-1991: 144-146; Coker,
1983: 4-12; Saridikmen, 2007: 46-63). Bu ressamlar genellikle, manzara ve mimarlik konulu

resimler yapmustir.

19. yiizy1l sonunda sanat giizel sanatlar alaninda resmi bir okul olarak 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretime baslamasi, resim sanat1 alaninda 6zellikle akademik
anlamda figiir calismalar1 acisindan en biiyiik gelismedir. Paris’te egitim almis olan Osman
Hamdi Bey’in girisimleriyle okul acilmis ve yurt disindan getirtilen hocalarla figiir
caligsmalan yapilmistir. Okula erkek 6grenciler kabul edilmistir. Kizlar i¢in ayr1 bir giizel
sanatlar okulu olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ise Ekim 1914’te 6gretime baglamustur.

1925°te bu iki okul birlestirilmistir.

Tiirkiye’de Batili anlamda ilk sanat ve kiiltiir ¢calismalari, Tanzimat doneminden
sonra ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu sanat ¢alismalariyle beraber, resim ve heykel alaninda
sanat topluluklar1 da kurulmustur. Tanzimat déneminden giiniimiize kadar pek ¢ok sanat
toplulugu icerisinde, tez kapsaminda ele alinan bdcek imgesi Orneklerine bakilacak

oldugunda pek zengin ornekler ile karsilasildig1 sdylenemez.

Kronolojik bir sirada incelendiginde, bocek imgesinin ilk 6rnegi, Asker Ressamlar
Kusag: icinde yer alan Hiiseyin Zekai Pasa’nin bir eserinde yer almaktadir. Asker
Ressamlar’1n ikinci kusaginda yer alan Zekai Pasa’nin Papagan isimli eserinde, bir kelebek

de tasvir edilmistir.
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19. yiizyilda yetisen asker kokenli diger ressamlarin resimlerinde bocek imgelerine
dair bir iz bulunmamaktadir. Ozellikle kir, orman gibi manzara resimleri yapan bu

sanatcilarin eserlerinde bocek formlarinin goriilmemesi oldukga sasirtict ve onemlidir.

llerleyen donemlerde Tiirk resim sanati tarihi icerisinde kurulan ilk sanat cemiyeti
ile karsilagilmaktadir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, resim ve plastik sanatlarla ugrasan
sanatcilar tarafindan kurulmustur. Cogunlukla Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu sanatgilar
tarafindan, sanat ve sanat¢i sorunlarina odakli bir orgiit olarak varligini siirdiirmiistiir.
Cemiyet, [brahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Namik [smail,
Hiiseyin Avni Lifij, Sami Yetik, Sevket Dag, Miifide Kadri, Mehmet Ruhi Arel, Ali Sami
Boyar ve Agah Bey gibi geng isimleri biinyesinde barindirmistir. Bu sanatgilarin eserleri
konu kapsaminda incelendiginde, kompozisyonlarinda bocek imgelerine ait 6rneklere heniiz

rastlanamamustir.

Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenim goren sanatcilar, burslu olarak
Avrupa’ya gitmislerdir. Avrupa'ya giden ilk kisinin ise Galip Bey oldugu bilinmektedir
(Artun, 2007: 140). Diger isimler ise soyledir: Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar,
Nazmi Ziya Giiran, Ruhi Arel, Avni Lifij ve Namik Ismail. Fransa Almanya ve Italya gibi
ilkelere egitim almaya giden bu ressamlar, Birinci Diinya Savasi nedeniyle 1914 yilinda
tilkeye doniis yapmak zorunda kalmistir. Bu yiizden /1974 Kusag: olarak anilmislardir ve
Calli Kusag ya da Izlenimci Kugak olarak da bilinirler.

Cumhuriyetin ilaniyla beraber sanatcilar giincel konularda resimler yapmistir. /1914
Kusag icin manzara 6nemli bir resim konusu olsa da bunun yani sira nii, portre, i¢ mekan,
figiir kompozisyonlar1 gibi farkli temalarda da eserler iiretmislerdir. Ayrica bu kusak
sanatcilarinin biiyiik bir cogunlugunun Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi Nefise mekteplerinde
ogretmenlik yaptig1 bilinmektedir (Sanayi-1 Nefise Mektebi Muallimleri Resim ve Heykel
Sergisi, 2004: 38-40).

1929 yilinda, Sanayi Nefise mezunlar1 ve ¢ogu yurtdisinda 6grenip goriip yurda
donen Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Refik Epikman, Hale
Asaf, Muhittin Sebati, Nurullah Berk ve Seref Akdik gibi sanatcilar Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ad1 altinda bir resim grubu olusturmustur (Giray, 1997).
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1933 yilinda ¢agdas Tiirk resmi acisindan 6nemli bir grup olarak D. Grubu’nun
kurulmasi, resim alaninda farkli tarzlarda calisan sanatgilari biraraya getirmesi acgisindan
onem tasir. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Esref Uren,
Ziihtii Miiridoglu, Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar, grubun uzun yillar
devam eden sergilerine eserler vermistir (Yaman, 2002). Kiibizm, konstriiktivizm gibi

Avrupa’daki sanat akimlarinin etkileri, Tiirk resmine de yansimugtir.

1940’11 yi1llarda Akademi’de de yenilikler olmustur. Leopold Levy’'nin dgrencileri
olarak 1940’larda Akademi Ogrencileri, Yeniler Grubu adi ile bir grup kurmus, sonrasinda
cok fazla sanat grubu kurulmamistir. Toplumsal gercekeilik, ulusallik- yerellik, geleneksel
kaynaklarin cagdas yorumlarla resimlere aktarilmasi énemli olmustur. Avni Arbas, Kemal
Sonmezler, Turgut Atalay, Abidin Dino, Nejat Devrim, Selim Turan, Nuri Iyem, Agop Arad
gibi isimler, limanda calisanlar, balik¢ilar, hamallar gibi figiirler ve Bogaz manzaralari sunan
resimler yaparak 1940’ta Liman Sergisi’ni agmislardir (Kolektif, 2017: 57). Yeniler Grubu
sanat¢ilart arasinda yer alarak figiiratif nitelikte resimler yapan Miimtaz Yener, 1960’1

yillarin sonlarina dogru boceklerle ilgili resimler yapmaya baslamistir.

1940’11 yillarin sonlarina dogru Avrupa’daki soyut egilimler, Tiirk sanatgilar
tarafindan da takip edildiginden o6zellikle 1950’11 yillarda soyutlama tarzinda Geometrik
soyutlama, Lirik Soyutlama tarzinda resimler yapilmistir. Nonfigiiratif veya figiiratif
resimler yapan sanatcilarin kisisel egilimleri, tarzlar1 konu se¢imlerinde etkili olmustur.
Sanatcilarin Avrupa’ya gitmeleri, bir kisminin uzun yillar orada yasamasi ve yakindan takip
edilen sanat ortamlari, sergiler sanatcilarin bireysel oOzellikleriyle ©ne cikmasini da

saglamistir.

Tiirk resminde, baslangicindan beri, manzara, natiirmort, portre gibi konular her
zaman revagta olmustur. Konular agisindan sinirsiz bir ortamda, konumuz kapsaminda
bocek imgesini resimlerine tasiyan sanatcilar da vardir. 1960’1 yillarda, bocek imgesini
resimlerinde kullanan sanatci, Yiiksel Arslan olmustur. Arture adini verdigi ve uzun yillar
devam ettigi serideki eselerinde, kara sinek basta olmak iizere, gergedan bocegi, tirtil,
kurtguk, kirkayak, giiveyi andiran tiirde bocekleri kompozisyonlarinda kullanmistir.
Toplumsal gercekei, elestirel nitelikteki resimlerinde 6zellikle karasinegi biiyiik boyuttta

kullanmustir.
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Ozellikle 1960’11 yillar, bocek imgesi acisindan 6nemlidir. Bu siirecte baska isimler
de boceklere resimlerinde yer vermeye baslamistir. 1960’11 yillarin sonlarinda Miimtaz
Yener, karincalar1 resmetmeye baslamis ve uzun yillar karincalar1 konu alan ¢esitli resimler
yapmistir. Bu karincalar kimi zman soyutlanarak ele alinmis ve toplumsal, elestirel

simgelere, sembollere de doniigsmiistiir.

Tiirk resmi ve bocek imgesi denilince ilk galen isimlerden biri siiphesiz, Ergin
Inan’dir. Sanatci, Miimtaz Yener gibi 1960’1 yillarin sonunda 1969’da bocekleri
resmetmeye baslamis ve uzun yillar boceklere de yer vedigi kompozisyonlar olusturmustur.
Kendine has tarziyla hemen ayirt edilen ¢alismalarinda, yusufcuk, kelebek, ar1, sinek basta
olmak iizere, pekcok bocek ¢esidi goriilebilir. Soyutlama ve figiiratif nitelikteki eserlerinde
ve Mesnevi gibi geleneksel kaynak ¢ikish calismalarindan ele aldigi bocek imgeleri, cagdas

Tiirk resmi acisindan 6nemli 6rneklerdir.

1980’11 yillarda bocekleri ilgi alanina alarak resimlerine aktaran sanat¢ilar arasina
Cihat Burak da katilmistir. Sonrasinda diigsel, fantastik imgesel nitelikte Utku Varlik, en
fazla bocek resmi yapan sanat¢i olmustur. Utku Varlik yillarca bocekleri ve 6zellikle kanatli
olan bocekleri, yusufcuk tarzinda kanatlari, eserlerinde kullanmistir. Kadin sanatcilar
arasinda bocek imgesine resimlerinde yer veren isim ise Selma Giirbiiz olmustur. 2000’1i
yillarda oOriimcek c¢esitlemeri sunan kompozisyonlar olusturmustur. Bocek imgesi
kapsaminda, 2000’11 yillardan resim 6rnekleriyle Muzaffer Akyol ve en son olarak incelenen

sanatc1 da Blinyamin Balamir olmustur.

3.1. Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919)

Harbiye mektebi’nde 6grenim gormiistiir. Resim egitimi i¢in Avrupa’ya gitmemistir.
1881°de Harbiye Mektebi’nden subay olarak mezun olan Hiiseyin Zekai, o siirecte saray
ressami oaln Seker Ahmet Pasa’nin yaninda gorev almis ve Seker Ahmet Pasa’nin 6liimiiden
sonra saray ressamligina getirilmistir. Sanatcinin, fotograftan calisan Tiirk primitifleri
tarzinda fotograftan calistigi resimleri vardir. Yasadigi donem itibariyle resim alaninda
onemli eserler ortaya koymus ve son donemlerinde izlenimci nitelikte peyzaj resimleri

yapmistir.
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Sanatcinin natiirmort, portre, peyzaj calismalart agirlikta olup, Papagan adli bir
resminde, bocek imgesi kapsaminda kiiciik bir kelebek de yer almistir. MSGSU Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan resim, 73.5 x 57 cm boyutunda tuval

tizerine yagliboyadir. Tarihi bilinmeyen eser, papagan ve doga ayrintilart acisindan gergekci

bir betimleme sunar.

Gorsel 220: Hiiseyin Zekai Pasa, Papagan, tuval iizerine yagliboya, 73.5 x 57 cm, MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu | The Collection of Istanbul Museum of Painting and
Sculpture Mimar Sinan University, $.395.)

Dikey kompozisyon iizerine kurulu, peyzaj nitliginde olan eserin merkezinde bir
papagan tasviri goriilmektedir. Bir tagin lizerine konumlandirilmistir. Resmin sol tarafinda,
beyaz renklerde betimlenen kiiciik bir kelebek ise, papaganin biraz iizerine ucar bir vaziyette
kompozisyona eklenmistir. Hemen altindaki yaprakli yesil bitkiye konmak iizereymis gibi
bir hali vardir. Sag tarafta, kayalik ve bitkiler betimlenmis olup fonda yesillik ve mavi
gokyiizii devam eder.

3.2. Yiiksel Arslan (1933-2017)

Yiiksel Arslan, 1933 yilinda Istanbul’un Eyiip ilcesinde, isci bir ailenin cocugu

olarak diinyaya gelmistir. Istanbul Erkek Lisesi’nde okurken D Grubu temsilcilerinden olan
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Hakki Anlr’dan resim dersleri almistir. 1953 yilinda ise Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Boliimiinii kazanmis, 6grenimi sirasinda cesitli gezilere katilarak Anadolu uygarliklarim ve
geleneksel el sanatlarini incelemistir (Gencer, 2013: 49). Sanat Tarihi Boliimii’nii yarida
birakarak tamamlamamis ve bunu su sekilde dile getirmistir: “Giizel Sanatlar Akademisi’ne
gitmek yerine Sanat Tarihi Enstitiisii'ne kaydoluyorum. Bu garip karar ¢ok basit bir
diisiinceye dayaniyor: Kat edilmis yollarin disinda da ressam olmadan resim yapilabilir,

ressam olunabilir!” (Arslan, 1996: 17-18).

Arslan, heniiz ortaokul yillarindayken toplumu elestiren resimler yapmustir.
Siiphesiz, bunda Arslan’in genis mizah anlayisi etkili olmustur. Onun mizah anlayisini
sekillendiren unsurlar ise izledigi Karagoz filmleri ve radyo yayinlart olmustur (Yilmaz,
2010: 12). Ozellikle Karagoz ile arasinda giiclii bir bag kurmustur. Oyle ki bu bag, Arslan’in

tiim hayatin1 sekillendirecektir.

Arslan, resimlerini farkli malzemelerden yararlanarak iiretmistir. Dogal malzemelere
yonelmistir. Kagit iizerine renkli ¢igekleri, otlari, kiremit, tas, komiir ve sabun gibi cesitli
degisik malzemeleri siirterek eserler olusturmustur. Daha sonralart kendini daha da
gelistirerek kendi boyalarmi iiretmeye baglamistir (Arslan, 1996: 18). Hatta oyle ki
kullandig1 farkli malzeme ve tekniklerden dolay1 caligmalarini resim olarak degil, arture
olarak adlandirmistir. Art sozciigiinden yola ¢ikarak bu kelimeyi bulmustur. Bu kelimenin

resim ile yazi, resim ile siir arasinda bir sanat oldugunu ifade etmistir (Arslan, 1996: 122).

Yiiksel Arslan’in eserlerinde renk, yok denecek kadar azdir. Fakat bu eksiklik yerini

cizgiye birakmustir. Hatta bu ¢izgisellik, resimlerde bir karikatiir hissi olugturmaktadir.
Arslan’1n eserleri konu kapsaminda incelendiginde, cesitliligi fazla olmasa da bocek

figiirleriyle karsilasilmaktadir. Bu figiirler, kullanilan teknik, kompozisyon ve temsil ettigi

anlay1s icerisinde dikkat ceken degerli 6rneklerdir.
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Gorsel 221: Yiiksel Arslan, Arture 69-Yaz Sonu, 1965. (fli§ki, Davranig, Stkintilara
Ovgii’den Arture’lere (1955-1970), s.73.)

Sanatcinin 1965 tarihli Arture 69-Yaz Sonu isimli eseri, dikey kompozisyonda tasvir
edilmistir. Bu ¢alisma Arslan’in, Marksist donemi artureleri arasinda yer almaktadir. 1969-
1979 yillar1 arasinda bir donemi kapsamaktadir. Ressam, Karl Marks’1in yazilarindan yola
cikarak on dort arture, Yabancilagsmalar serisini gerceklestirmistir. Ayrica Marks’in Das

Kapitali’ni de resimlemistir.

Dikey kompozisyonda tasarlanmis eser, oldukca karmasik bir yapiya sahiptir ve
oldukca detaylidir. Resimde, ¢ok sayida bocek ve bocegi andiran figiirler yer almaktadir.
Kompozisyonun en tepesinde, giir biyikli bir erkek figiirli gériilmektedir. Bu figiiriin, Karl
Marks oldugu diisiiniilmektedir. Genel goriintiiye bakildiginda tiim figiirlerin icinde yer
aldig1 yapi, bir dag goriintiisiinii antmsatmaktadir. Tasvir edilen bocekler arasinda gergedan
bocegi, tirtil, kurtguk, kirkayak ve giiveyi andiran tiirler goriilmektedir. Bunlarin disinda
eserde, deniz bocekleri ve bocegimsi melez yaratiklar da vardir. Yabancilagsmalar serisinde
yer alan bu eserin, Marksist anlayis ile yapildig: diisiiniildiigiinde, resimde yer edinen bocek
ve bocegimsi yaratiklarin kompozisyonda bir imge olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Arslan,
bu imgelerle kapitalizm karsit1 diisiinceyi ortaya koymustur. Bu eserler, ressamin toplumsal

diizene olan elestirel tavrin1 da yansitmaktadir.
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Gorsel 222: Yiiksel Arslan, Arture-183, 1976, 18.5 x 27.5 cm, Michel Haberland
Koleksiyonu. http://jlggb.net/blog/wp-content/uploads/2009/09/cme-mouche.jpg
(03.09.2020)

Arslan’1n, 1976 tarihli baska bir resminde dogrudan betimlenmis bir karasinek figiirii
goriilmektedir. Arture 183 isimli eser, yatay kompozisyonda calisilmistir ve devasa bir
karasinek, oldukca detayli bir sekilde resmedilmistir. Resmin sol alt kosesinde, alt alta
“‘arslan 76°°, “‘arture 183”’, “‘(etude pour C.M.E.)’’ seklinde imza, eser ismi ve Fransizca

kelimeler yazmaktadir.

Karasinek formu, sahip oldugu anatomik ozellikler g6z Oniinde bulundurularak
oldukca detayli bir sekilde islenmistir. Kompozisyonda, saga dogru doniik duran sinek
formunun sirt kisminda, iizerinde C.M.E. yazili bir bayrak oldugu goriilmektedir. Bu
harflerin, tahminen Fransizca bir kavramin kisaltmasi oldugu diisiiniilmektedir. Bu resim,
ayni zamanda, Arture 531-...gordiim... isimli eserdeki sinek figiiriiyle de biiyiik benzerlikler
gostermektedir. Arture 531-...gordiim... 1999 yilina ait dikey kompozisyon olarak
tasarlanmis bir resimdir. Kompozisyonun en alt kisminda, Arture 183’dekine benzer bir
karasinek formu yerlestirilmistir. Bu form da sag profilden olduk¢a detayli ve gercekei bir

sekilde resimlendirilmistir.
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Gorsel 223: Yiiksel Arslan, Arture 531-...gordiim..., 1999, 30 x 21 cm. (Yeni Etkiler, s:11)

Arture 531, Arslan’in Yeni Etkiler isimli dizisi igerisinde yer almaktadir. Hatta
ressamin bu seriye, Arture 531 ile basladig1 ve yasaminin sonuna kadar da bu seriye devam
ettigi bilinmektedir. Arslan, Arture 531t Max Simon’un Le Monde Des Reves isimli
kitabindan esinlenerek yapmistir. 2005 yilinda Ferit Edgii’ye yazdig1 bir mektubunda, Arture
531 ile ilgili s0yle bahsetmistir:

Yine bagka bir sefer, yine bir saban vakti, parmaklarimi belli bir
pozisyonda tuttugumu cok net bir bicimde fark etmisken, yine riiyamda,
kocaman olmus bir el gordiim, gercekte parmaklarim ne sekilde duruyorsa,
aynen Oyle duruyordu. Bir baskasinda, elimde gezinen, bir sinek oldugunu
hissediyordum ve gozlerim kapali, ayn1 bocegin goriis alanimda son derece
net bir bicimde belirdigini gordiim. Gordiigiin gibi My Dear Ferit, acik ve net
neye yarar, ufak tefek arture’ler disinda! (Arslan, 2015: 10-11).

Arture 531’de, Edgii’ye mektupta bahsettigi, elinde gezinen sinegi resmetmistir.
Hatta bu tasvirin ustiinde iki farkli el formu da goriilmektedir. Kompozisyonun sol alt
kosesinde ‘‘Arture 531’7, “‘Arslan 99°°, “‘Je Vis’’ seklinde isim, imza ve tarih yer
almaktadir. Sanat¢cinin arture’lerinde sinek figiirii olduk¢a dikkat cekmektedir. Yener’in

karincalar1 gibi Arslan da sinek figiirleriyle konu kapsaminda 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 224: Yiiksel Arslan, Arture 186, 1976-1977, 73.5 x 108.5 cm. https://www.e-
flux.com/announcements/34153/yksel-arslan-dado-and-carol-rama/ (04.09.2020)

Arslan’in, arastirma kapsaminda dikkat ¢eken bir diger resmi ise Arture 186’dir.
Oldukca kalabalik figiirlii eser, yatay kompozisyonda tasarlanmigtir. 1976-77 yillarina denk
gelen bu eser, sanatcinin Marksist donemi resimleri arasinda yer almaktadir.
Kompozisyonda ¢ok sayida figiire yer verilmistir. Oldukca karmasik bir yapiya sahip olan
bu eserde kullanilan insan figiirlerinin yan1 sira dikkat ¢ceken semboller de bulunmaktadir.
Resimde, dikkat ¢ceken Onemli detay ise kompozisyonun merkezinde, bir masa etrafinda
oturmakta olan takim elbiseli figiirlerdir. Masanin basinda toplamda yedi figiir
goriilmektedir. Pozisyon itibariyle her biri benzer duruslar sergilemektedir. Masanin basinda
oturan, izleyiciye doniik olan figiir ise digerlerine gore daha biiyiik bir ciisseyle tasvir
edilmistir. Genel tavriyla, bir patron hissi olusturmaktadir. Bu figiirlerde dikkat ¢eken detay
ise yiizlerindeki sinek maskesidir. Rahatsiz edici kirmiz1 gozlere ve genellikle delici-emici
ya da yalayici-emici olarak kullanilan agiz tipine sahiptirler. Masanin lizerinde ise neredeyse
aym biiyiikliikte, devasa bir sinek formu konumlandirilmistir. Yiizii izleyiciye doniik bu
figiir, bir sinegin sahip oldugu anatomik detaylar1 goz 6niinde bulundurularak boyanmistir.
Bacaklarinin durusu ve rahatsiz edici bakiglart ile iirkiitiicli bir tavir sergilemektedir.
Etrafinda oturmakta olan takim elbiseli figiirler ise piir dikkat onu izlemektedir. Masanin
hemen altina bakildiginda ise perspektifli siitunlarin yer aldigi mimari bir yap1
betimlenmistir. Bu yapimin icerisinde ise bir darphaneyi andiran, banknotlardan

olusturulmus masalarda karsilikli oturan ve yine biirokrat tipli, takim elbiseli insanlar
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goriilmektedir. Onlarin hemen iistiinde resmedilen sinek figiirli de gozlerini onlardan

ayirmamaktadir.

i
3 B

R

Gorsel 226: Yiiksel Arslan, Arture 186, detay.
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Arture 186’nin, sanatginin Marksist donemi eseri oldugu diisiiniildiigiinde, tasvir
edilen sembol ve figiirlerde, elestirel bir tutum sergilemistir. Bunun yaninda, resimlerinde
yer verdigi figiirleri karikatiirize ederek iislubuna mizah1 da dahil etmistir. Hatta bu iislubu

kara mizah olarak tanimlamak yanlis olmaz.

Kisinin ¢ikarlari, korliikleri, en bayagi istahlari, kontrol edemedigi bir
tik gibi yiiztine vurur. Karikatiirlestirme, grup portrelerinde daha da
belirgindir: Diinyanin biitiin ‘mendeburlart’, ‘dolap¢ilart’, ‘ensesi kalinlart’,
‘tuzu kurular’ bir kotiiliik konferansinda bir araya gelmis gibidir (Kocak,
2009: 119).

Kavramasi oldukga gii¢ calismalara imza atan Arslan’in esin kaynaklarini sair, yazar,
diisiiniir, sanat¢i, bilim adami ve farkhi kiiltiirler olusturmaktadir. Bu yilizden onun

calismalarini kavrayabilmek icin once esin kaynaklari dizisinin kavranmasi gerekmektedir.

Gorsel 227: Yiiksel Arslan, Arture 67, 1965.
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/54763/001637955019.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y (04.09.2020)

Gorsel 228: Yiiksel Arslan, Arture 61, 1964. (Iliski, Davrams, Stkintilara Ovgii’den
Arture’lere (1955-1970), s.40)

Sanatcinin, 1964 yilina ait Arture 61 ve 1965 yilina ait, Arture 67 eserlerinde
dogrudan bir bocek figiirii ile karsilagilmasa da bocegi andiran formlar tasvir edilmistir. Bu
formlar, boceklerin yapi iskeletinden yola ¢ikilarak olusturulan yeni bir melez varlik olarak
nitelendirilebilir. Ger¢ek bir bocek resmi sunmasa da konu kapsaminda yapilan arastirma

icin farkli ve nitelikli 6rnekler olarak bu siirece dahil edilmistir.
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3.3. Miimtaz Yener (1918-2007)

Ressam Miimtaz Yener, 1918 yilinda Istanbul’da dogmustur. Heniiz kiigiik yaslarda
resim yapmaya basladig1 bilinen Yener, Nuri Iyem, Abdiilbaki Golpinarli, Edip Cansever,
Vedat Giinyol ve eski bagbakan Semsettin Giinaltay ile ayn1 okulda egitim gormiistiir. 1935
yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine girmis, Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim

Calli atolyelerinde egitim gormiistiir (Yener, 2006: 7-10).

Toplumcu gercek¢i bir sanat anlayisiyla eserler iireten Yener, yasaminin sonuna
kadar bu ¢izgiden ayrilmamistir. En biiyiik etkisi siiphesiz, arkadaslariyla kurdugu Yeniler
Grubu’dur. Grubu 1940 yilinda Avni Arbas, Nuri ilyem, Agop Arad, Hasmet Akal, Selim
Turan, Turgut Atalay, Kemal Sonmezler ve Ferruh Basaga gibi isimler ile birlikte kurmustur.
Yener’in bu anlayis1 benimsemesinin en biiyiik nedenlerinden biri olarak, 6grencilik ve

ogrencilik sonras1 yasaminin ¢alkantili bir doneme denk gelmesi gosterilebilir.

Yener’in eserlerinde, robotu andiran figiir ve formlarla sik¢a karsilasilir. Bu da hi¢
siiphesiz makinelere olan sevgisinden gelmektedir. Cogu zaman biiyiiklii kii¢iiklii mekanik
parcalarla olusturulmus, karmagsik diizenek ve figiirleri betimlemistir. Bu dogrultuda
Yener’in bu diizenekleri, emek kavramiyla da dogrudan bir iliski kurarak eserlerinde
boyamaktan bir hayli keyif aldig1 mekanik unsurlar1 birer sembol haline doniistiirmiistiir

(Yener, 2013: 14).

Yener’in eserlerinde one ¢ikan bir diger unsur ise karincalardir. Tiirk resminde bocek
imgeleri konusu kapsaminda da oldukca zengin Ornekler saglayan bu figiirler, Yener’in
emek temasinin bir baska yansimasidir. Bir sembol gorevi goren bu bocekler, Yener’in
yiizlerce eskiz, desen ve boyalarinda yer edinebilmistir. Hatta sayilar1 o kadar fazladir ki
Karinca Miimtaz olarak adlandirilmasina da neden olmustur (Yener, 2013: 15). Caliskan
yaratiklar olarak bilinen bu bocekler, Yener’in resimlerinde ilk olarak 1960’11 yillarda ortaya

cikmaya baglamistir. Yener, bunu su sekilde aciklamistir:

Daha sonraki ugraslarim 1968 yilinda beni karincalara ve karincalarin
yasantilarina gotiirdii. Birlikte yasamin siirini, birlikte biiyiik isler bagarmanin
heyecanini, toplum diizenini korumayi ve yardimlasmay:r bu kiiciiciik
yaratiklarda gordiim. 1968 yilinda Karincalar Geliyor isimli yapitimla yeni
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caligmalara basladim. Bu tablom Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’nin
diizenledigi Altin Baykus yarismasinda birincilik 6diilii almis, yurt disinda da
ilgi gdrmiistiir (Yener, 2006: 7-10).

Gorsel 229: Miimtaz Yener, Karincalar Geliyor, 1968, tuval iizerine yagliboya, 35 x 47
cm, Goksun Yener Koleksiyonu.
https://www.facebook.com/ngoksunyener/photos/a.261925570496885/261934977162611
(20.08.2020)

Yatay kompozisyonda yagliboya teknigi kullamilarak yapilan Karincalar Geliyor
isimli eserde, sistematik bir sekilde ilerlemekte olan karinca figiirleri resmedilmistir.
Perspektif kullanilarak bir siraya dizilen karincalar, bir ordu goriintiisii olusturmaktadir.
Yener’in kullanmis oldugu teknik ve renkler ile birlikte bu etki artirilmistir. Kompozisyonda
yer alan karinca figiirleri, toplumsal hareket diizenin temsil eden semboller olarak izleyiciye
sunulmustur. Eserin yapildig1 donem sartlar1 da goz oniinde bulunduruldugunda, Karincalar

Geliyor isimli yapit yenilik¢i ozellikler tasimaktadir.

Karincalar, Yener’in resimlerinde genellikle cok sayida bir araya getirilerek
kullanilmistir. Bu da aslinda, onun resimlerinin temeli olan toplumsal yapinin bir iiriiniidiir.
Kiiciik parcalarin birleserek bir biitiin haline gelmesi ve bu biitiinlesmenin bir giic kaynagi
olusturmasi Yener’in sanatinin ana felsefesi sayilabilmektedir. Karincalar Geliyor’un
temelinde yer alanda diisiince de aslinda bunu temsil etmektedir. Yapildigi donemde
nerdeyse tiim diinyada goriilen toplumsal baskinin artmasinin sembol ve mecazlar ile

elestirisidir. Eserde karinca figiirleri, karinca formunun yapis1 goz oniinde bulundurulmadan
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soyutlanarak tasvir edilmistir. GoOvdesine oranla her biri ince ciliz bacaklar ile
betimlenmistir. Alt metin ile birlik olusturmasi acisinda bu sekilde yorumlandig: diisiiniilen
karinca figiirleri, Yener’in diger eserlerinde de bu formla orta ¢ikmaktadir. Ayrica eserin sag

alt kosesinde Yener’e ait “Miimtaz Yener 1968 seklinde imza ve tarih yer almaktadir.

Gorsel 230: Miimtaz Yener, Karincalar, 1969, duralit iizerine yaghiboya, 100 x 74.5 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Mimar Sinan Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.415.)

Yener’in, 1969 yilina ait, dikey kompozisyonda yagliboya teknigi ile yapilan
Karincalar isimli resmi de konu kapsaminda ele alinacak énemli drneklerden biridir. 1970
yilinda yapmis oldugu Karincalarin Cogalist isimli resimle biiyiik benzerlikler

gostermektedir.

Resme ilk bakista yine bir karinca toplulugu goze carpar. Diger 6rneklere gore bu
eserde karincalar, daha yakin bir plandan, sanki haykirirmiscasina bir tavirla resmedilmistir.
Yener’in, toplumsal icerikli elestirel resimleriyle taninmasi goéz 6niinde bulunduruldugunda,
karinca olarak tasvir edilen figiirlerin aslinda insan topluluklarimi temsil ettigi agikca
goriilmektedir. Izleyicide sanki emegi somiiriilen bir toplulugun hak arayisi hissini

uyandirmaktadir. Bir isci eylemi, yiiriiylisiinii animsatan karinca figiirleri, haykirirmisgcasina
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bi vaziyette betimlenmistir. Birlikte harekete gecis, mesaj1 hissedilmektedir. Ayrica izleyici

izerinde, esere ilk bakista yogun bir act hissi ile de karsilasilmaktadir (Tetikci, 2014).

Eserin yapildigi donem kosullarina bakildiginda, sanayilesmenin artisi ile birlikte
gelen makineler insan giiciine ihtiyact azaltmistir. Ayn1 zamanda o donem iscilerinin haklar
sOmiiriilmekte, emeklerinin karsiligi verilmemekteydi. Boylelikle insanlar makinelerle

yarigmaya baglamis, insani yasam kosullar1 saglanamaz hale gelmistir.

Siiphesiz, Yener’in eserlerinin alt metinlerini benzer hikayeler doldurmaktadir. Bu
hikayeleri elestirirken de halk dilinde nesiller boyunca caligkan yaratiklar olarak
nitelendirilen karincalar1 tercih etmistir. Karincalari, kimi zaman gercek¢i kimi zaman da
gercekiistii bir iislupla resmetmeyi tercih etmistir. Fakat karincalar, onun resimlerinde her

daim bir sembol, bir mecaz olusturmustur.

Yener’in, benzer bir diger eseri, 1970 yilina ait Karincalarin Cogalist isimli resimdir.
Resim, yatay kompozisyonda yagliboya teknigi ile yapilmistir. Ayni zamanda Yener’in bu
yapit1 yapildigi yil, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne alinmistir. Resimde adindan da
anlasilacagl iizere, bahar ile birlikte yuvalarindan yeryiiziine ¢ikan karincalar betimlenmistir.
Perspektifli fakat bu kez daha daginik bir bicimde ilerlemektedirler. Tasvir edilen karinca
formu, Karincalar Geliyor isimli eserde yer alan formlara gore daha farkli
resimlendirilmistir. Bu eserde, karinca figiirlerinin formlar1 daha detayli bir sekilde
islenmigtir. Yener’in karinca formuna dair izler sergilemektedir. Kafasinda yer alan
kiskaglari, hayli belirgin bir sekilde gosterilmistir. Bu haliyle yine de gercek bir karinca

anatomisinden farkli ve rahatsiz edici bir sekilde goriilmektedir.

Karincalarin Cogaligi’nin alt metni de izleyici de yine Karincalar’ dakine benzer bir
his uyandirmaktadir. Sonu goriinmeyen bir karinca y1gininin temsil ettigi sey yine insandir.
Hakkini, emeginin karsiligin1 arayan bir insan yigimidir. Yener’in karincalarinda dikkat
ceken bir detay da bu figiirler kimi zaman hayli vahsi, izleyeni rahatsiz edecek derecede

irkiitiicti, kimi zaman ise daha gercekci ve sakin bir tavirla resmedilisidir.
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Gorsel 231: Miimtaz Yener, Karincalarin Cogalist, 1970, duralit iizerine yagliboya, 50 x
61 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, $.415.)

Gorsel 232: Miimtaz Yener, Yesil Karincalar, 1970, tuval {izerine yagliboya, 49 x 60 cm,
Ozel Koleksiyon.

https://www .lightmillennium.org/winter_02/isikbinyili_kis_02/myener_65sanatyili.html
(23.08.2020)

Yener’in tuvallerinde alisildik bir figiir haline gelen karinca figiirlerinin yer aldigi
bir diger resim, Yesil Karincalar’dir. Tuval lizerine yatay kompozisyonda yapilan
resim, 1970 yilina aittir. Perspektife uygun olarak nizami bir sekilde ilerlemekte olan karinca
siriisi  tasvir edilmistir. Toplu yiirliyiisleri dairesel bir diizen olusturmaktadir.
Karincalar, formsal yapilar1 itibariyle diger oOrneklere gore daha gercek¢i oOzellikler

tasimaktadir. Karincalar resminin aksine figiirler daha sakin, dingin bir yapida
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betimlenmistir. Bir diger yandan yorgun olduklar1 da sezilmektedir. Ayrica eserin sag alt

kosesinde Yener’e ait, “Miimtaz Yener” seklinde bir imza da yer almaktadir.

1978 yilinda, Yener’in tuvallerine makineler dahil olmaya baslamistir. Yener, bunu

su sekilde dile getirmektedir:

1978 yilinda cocuklugumdan beri ilgi duydugum makinalar
tuvallerime girmis, kalabalik insanlarimin arasinda ve onlarin bir iiriinii, bir
yardimcist  olarak  kompozisyonlarimda yerini  almustir.  Insanlari
karincalardan, makinalar1 insanlardan ayiramaz olmus, bu iiglii birlesik
temay1 siirdiirmeyi gerekli gérmiisiimdiir. Insan- makine iliskileri cagimizin
sorunlar1 haline gelmistir. Ulkelerin makinaya egemen olduklar1 oranda
uygarhiga varabildiklerini diisiiniirsek, insanin makinaya egemen olmak
zorunda oldugunu kolayca kabul ederiz. Yine goriiyoruz ki makinaya egemen
olmayan iilkeler ¢cagdas uygarliga ayak uyduramayan geri kalmis iilkelerdir
(Yener, 2006: 7-10).

1989 yilinda, dikey kompozisyonda yagliboya teknigi ile yapmis oldugu Robot
Karminca isimli eserinde, kompozisyonlarindaki iki 6nemli figiir olan makine ve karincay1 bir
araya getirmistir. Bu iki farkli yapinin temelinde de yine, kii¢iik pargalarin birleserek bir
biitiin olugturmasi felsefesi yer almaktadir. Ayni zamanda, Robot Karinca 6zellik olarak bir
baska acidan da dikkat cekmektedir. Karinca ve makinelerin bir bileskesi ya da
kombinasyonunu gerceklestirdigi tek yapittir. Her iki yapiy1 da ayr1 ayn yillarca resmetmis,
eskizlerinde bu birlikteligi bir¢cok kez calismistir. Robot Karinca’da ise her iki kahramani

bir govde de bulusturmustur (Yener, 2013: 119).

Yener, kiiciik yastan beri ilgi duydugu makineler hakkinda sunlar1 soylemistir:

Ben makinalagmay1 tehlikeli bulmuyorum. Aksine iilkelerin (6zellikle
geri kalmis ilkelerin) kurtulusunu, bagimsizligini hatta Ronesans’ini
makinaya egemen olmalarinda goriiyorum. Eger hala biiylik cabalarla
tiretmeye calistigimiz makinalardan yeteri kadar ve yaygin bir sekilde
faydalanamiyorsak bunun sucu makinalarda degil, cagimizin c¢arpik
diizenindedir. Insanlar1 yipratan ve onlari doganimn giizelliklerinden ayiran
ugrasilardan kurtaracak gii¢c ancak makinada saklidir (Yener, 2006: 7-10).
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Gorsel 233: Miimtaz Yener, Robot Karinca, 1989, duralit iizerine yagliboya, 39 x 29.5 cm,
Goksun Yener Koleksiyonu. (Miimtaz Yener: Retrospektif, s.82.)

Dikey kompozisyonda tasarlanan eserde, neredeyse tuvalin tamamini kaplayan
devasa bir karinca figiirii géze carpmaktadir. Bu figiir, ¢esitli kiiciik parcalarin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Bu mekanik parcalarin birlesimiyle olusturulan dev karinca
figiirii, detayll bir sekilde betimlenmistir. Gergek bir karinca anatomisinin 6zellikleri goz
oniinde bulundurularak resimlendirilmistir. Ayaklar1 {izerinde dikilir vaziyette olan figiir,
kompozisyonda yalniz degildir. Ona eslik eden ¢ok sayida kiiciik karincalar yer almaktadir.
Kompozisyonun, sag iist kdosesinde goriilen ve dagi animsatan yiikseltili bir yerden siirii
halinde 6n plana dogru ilerleyen bir karinca siiriisti goriilmektedir. Sanki Robot Karinca ile
savasir gibi bir haldedirler. Eserin sag alt kdsesinde, “Miimtaz Yener 89 seklinde isim, soy

isim ve imzas1 yer almaktadir.
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Gorsel 234: Miimtaz Yener, Karincalar, 1970. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanatt,
s.106.)

Gorsel 235: Miimtaz Yener, Erzak, 1975. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanati, s.109.)
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Gorsel 236: Miimtaz Yener, Bocurgatli Karincalar- 1, 1975. (Miimtaz Yener’in Yasami ve
Sanati, s.108.)

Yener’in, boya caligmalarinin yaninda, cesitli karinca eskiz ve desenleri de
bulunmaktadir. Karincalar, desenlerinde ilk olarak 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baslamis
ve 1990’11 yillara kadar devam etmistir. “Maurice Materlinck’in Karincalarin Diinyast
kitabin1 edinmesi ve bu yaratiklar hakkinda daha genis bilgiye sahip olmasi, hayranligini

artirir ve onlar1 emegin metaforu olarak kullanmaya baglar.” (Yener, 2013: 104).

Gorsel 237: Miimtaz Yener, Karincalar, 1976. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanatt,
s.107.)
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Gorsel 239: Miimtaz Yener, Bocurgtli Karincalar 2, 1976. (Miimtaz Yener: Retrospektif,
s.31.)
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Gorsel 240: Miimtaz Yener, Oriimcegin Oliimii, 1976. (Miimtaz Yener: Retrospektif,
s.110.)

Gorsel 241: Miimtaz Yener, Karincalar, 1979. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanatt,
s.105.)

Miimtaz Yener’in, eserlerinde bas figiir haline gelen karincalar, Tiirk resminde bocek
imgeleri konusu kapsaminda oldukga degerli 6rneklerdir. Su ana kadar arastirilan donemler,
uygarliklar ve bocek tiirleri kapsaminda yer alan karinca figiirleri, Yener’in eserlerinde deger
gorebilmis yaratiklardir. Bu figiirleri, resimlerinde mecazi bir imge goreviyle kullanarak

donemin sistemini elestirmistir.
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Karinca figiirlerinin yer aldig1 eskiz ve desenleri oldukca detayli caligmalardir ve
cogu imzalidir. Karincalar, onceleri kompozisyonlarda yer alan birer unsur olarak ortaya
cikarken sonralar1 kimlik sahibi olan birer imgeye doniismiistiir. Cogunlukla bu figiirlerin
yiizleri birer ifadeye sahip olacak sekilde betimlenmistir. Bu yolla Yener, karinca
goriintiisiiyle insan1 temsil etmistir ki temsil edilen bu insan figiirii de aslinda iscidir. Zaman
ile makineler de bu kompozisyonlara dahil edilmis, resimlerde karincalar insan islerini
yapmaya baglamistir. Bunlarin yani sira karincalarin giinliik yasantilarina ait desenler de yer

almaktadir.

Gorsel 242: Mimtaz Yener, Karincalar, 1975. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanati, s.107.)

Gorsel 243: Miimtaz Yener, Yuva, 1977. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanati, s.107.)

1975 tarihli, Karincalar isimli desende, biiylik bir yumurta tagimaya c¢alisan ii¢
karinca figiirii betimlenmistir. Siifre ya da Siifeyre olarak adlandirilan bu yumurta karincalar
tarafindan yuvalarina tasinmaktadir (Yener, 2013: 107). Her bir karinca figiirii, anatomik
ozellikleri goz oniinde bulundurularak detayl bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica resmin sag

alt kosesinde, “Miimtaz Yener 1975 yazili olarak tarih ve imza da yer almaktadir.

Yuva adl diger resim ise 1977 yilinda yapilmistir. Kompozisyonda, desen teknigi ile
yapilan eserde, bir karinca figiirli goriilmektedir. Bu figiir, yuvanin tam agiz kisminda bir
ugras halindeyken betimlenmistir. Yazlar1 calisarak kisa hazirlik yaptiklart bilinen bu
bdcegin yuvasina yiyeceklerini depolamaya calistig1 diisiiniilmektedir. Ayrica, resmin sag
alt kosesine dogru “Miimtaz Yener, 1977 seklinde imza ve tarih vardir. Sanat¢inin pastel

teknigi ile yapilmis ¢esitli karinca desenleri de yer almaktadir.
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Gorsel 244: Miimtaz Yener, Kompozisyon, pastel. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanat,
s.123)

Gorsel 245: Miimtaz Yener, Kompozisyon, pastel. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanatt,
s.123.)

Gorsel 246: Miimtaz Yener, Kompozisyon, pastel. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanat,
s.122.

Gorsel 247: Miimtaz Yener, Kompozisyon, pastel. (Miimtaz Yener’in Yasami ve Sanat,
s.122.)

3.4. Ergin inan (1943-)

Ergin Inan, 1943 yilinda Malatya’da ikiz kardesi Nursel Inan ile birlikte diinyaya
gelmistir. Cocuklugu otlar, agaclar ve cicekler ile sarili biiyilk bahgelerde ge¢mistir.
Cocukluk yillarmin bu izleri, Inan’in ileriki yillarda boceklerin ressami olarak

adlandirilmasinda biiyiik rol oynamistir.
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Tiirk resminde, bocek figiirlerini tuvallerine sik¢a tasiyan hatta bu figiirleri
tuvallerinden hi¢ ayirmayan sanat¢i, Cagdas Tiirk resmine ve tarihe cok degerli eserler
sunmaktadir. Sanat¢inin eserleri, tez kapsaminda bocek imgesi konusuna da 6nemli 6rnekler
olusturmaktadir. Eserlerinin biiyiik bir cogunlugunu, ¢esitli bocek tiirleri olusturmaktadir.
Cocuklugundan beri hasir nesir oldugu doga sayesinde boceklere olan ilgisi de giderek
artmistir. Doganin diger unsurlart gibi bocekler de onun dogaya egemen olma diirtiilerini
pekistirmistir. Ressam, bu anilarin temelinde doganin ve bedenin yorumunu resimlemistir

(Giray, 2001: 12).

Ergin Inan’in belleginde derin izler birakan ¢ocukluk yillar i¢ ice
girerek, birbirleriyle biitiinlesen bu biiyiik bahgeler ag1 i¢inde gececektir.

Derin yesiller, parlak kirmizilar, sonbaharin kuru solgun sarisi, giinii ve

dogay1 aydinlatan sarict maviler bu renkler iizerinde bugular ve 6zellikle de

¢ig damlalari, dallarin ve yapraklarin arasindan siiziilerek topragi degisken ve

siursiz - pargalara  aywan igiklar arasinda  tiirlii  bocekleri  izleyerek

biiyiiyecektir Inan. Dogayla i¢ ice, doganin bir pargasi olmanin giiveni

icinde... (Giray, 2001: 12).

Cocuk yaslarinda bocekler diinyasina gozlerini acan Inan’in, sanat¢i kimliginin
geriye doniik ilk izleri de bu yillarda atilmistir. Diger aile bireylerinin de sahip oldugu resim
cizme becerisiyle bu eylem siirekli bir hale doniigsmiistiir. Lise yillarina gelindiginde i¢indeki
resim yapma istegi, yerini ressam olma istegine birakmaya baslamistir (Giray, 2001: 12-16).
1963 yilina gelindiginde Inan, Istanbul Hukuk Fakiiltesi ogrencisi olmustur. Fakat
sonrasinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’'na girerek Ogrenimine burada devam
etmistir. 1968’de mezun olmus ve ayni yil asistanlik smavimi kazanarak Helmut

Hungerberg’in asistanligina atanmustir. 1968 yazinda ise Istanbul Avusturya Kiiltiir

Merkezi’nin bursu ile Salzburg Yaz Akademisi’ne gitmistir.

Bocekler, asirlardir siklikla dikkat ¢ekmeyen, tiksindirici yaratiklar olarak
nitelendirilmistir. Yasam ve dogaya ait olduklar1 halde, insanlar tarafindan kimi zaman
zararl olduklar1 diisiincesiyle tahrip edilmislerdir. Tam olarak bu noktada, Ergin inan’in
boceklerle kurmus oldugu bu dostane bag oldukca sasirticidir. Hatta bu bagi eserlerine
tasimuistir. Kiymet Giray, Inan ve bocekler arasindaki bagi su sozlerle ifade etmistir:

Dostluk... Bu kisa ve yalin sozciigiin unutulmaya yiiz tutan 6nemi ve
ictenligiyle yaklasir bocekler diinyasina Inan, yiiregindeki sevgiyle
aydinlanan gozlerinin inceledigi bocekler, tiim ayrintilarini sabirla izleyen
sanatcinin  cevresinde dolasirlar. Bu dolasim Inan’in kent ve iilke

213



degistirmesine kosut olarak Malatya’nin bahgelerinden, Istanbul’a
Salzburg’a, Miinih’e, Leverkusen’e, Berlin’e kadar siirer. Degisen
cografyalarin degismeyen konusu bocekler, inan’in resimlerinde hep vardir
ve onlara anlamsal varsilliklar kazandirirlar (Giray, 2001: 219).

Inan’1n sanat anlayisi, var olus ile yok olus arasindaki metafizik anlamin kendi bakis
acisindan irdelenip yorumlanmasina dayanmaktadir. Ayrica, eserlerinde siklikla dogu bati
kiiltiirlerinin sentez arayislart da gozlemlenmistir. Bunlarin yam sira resimlerinde gorsel
imgelere de bolca rastlanmaktadir. 1970’li yillarda kompozisyonlarina dahil etmeye

bagsladig1 bocek ve insan figiirlerinin yer aldigi eserler bunun kanitidir.

Kozmos ve mikro kozmos arasinda gezintiye bakiyorum. Yil 1969
Salzburg doniisii Malatya’da ¢ocuklugumun gectigi bahgelerde, Prof. Emilio
Vedova’ya mektup yazmak istegi icinde oturdum. Ancak Almancam da
Ingilizcem de ¢ok simirhiydi. Sozciikleri siralamaya calisirken bahcedeki
bocekleri fark ettim. Once elime bir karinca aldim, onun desenini yaptim.
Bunu ar, sinekler ve digerleri izledi. Bocekler ve karincalar elimdeki kagidin
tizerinde insanlagtilar. Birbirileriyle kavga ettiler, sevistiler. Boylece
sozciikler ve boceklerden olusan bir mektup hazirladim (Giray, 2001: 33).

Mektubu yazdigr yil, bocekleri dahil ettigi ilk resmini yapmustir. Bitmeyen Mektup
isimli eser, 1969 yilina tarihlenmis ve dikey kompozisyonda tasarlanmistir. Resimde, diiz

bir zemin {izerine ¢esitli tiirlerde bocek formlari tasvir edilmistir.

Gorsel 248: Ergin Inan, Bitmeyen Mektup, 1969, tuval iizerine yaghboya, 120 x 90 cm.
(Ergin Inan, s.95.)
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Sanatg, eserlerine sadece bocekleri eklemekle kalmamus, bu kiiciik yaratiklarin yan
sira kabuklular, deniz bocekleri, siiriingenler, kelebekler ve gozyas: damlalar gibi pek cok
unsuru da dahil etmistir. Bahsedilen bu form ve sembollerin, eserlerinde nasil ortaya

ciktigini kendisi ile yapilan roportajda su sozlerle ifade etmistir:

Senin resmini 100 metre teden gorsem tanirim diyen arkadaslarim
var. Bocekler de boyle bir zenginlik icinde ¢cikmis olabilir; ama ¢ocuklugumu
da animsiyorum. Toprakla cok hasir nesir oldugum o yillarda boceklerle ¢ok
oynardim. Resimlerime boceklerin girmesi hocam Vedova’ya yazdigim bir
mektupla oldu. 1969°da Salzburg Yaz Akademisi’nde Prof. Emilio
Vedova'nin yaninda resim c¢alismalar1 yapmistim. O donemden sonra
Tiirkiye’ye geldim, annemi babamu ziyaret ettim ve hocama bir mektup
yazmak istedim; cilinkii onunla iligkilerim ¢ok iyiydi, atolyeye girdiginde
“Turkooo, Bosphorus!” diye bagirirdi. Kendisiyle sicak bir iliskimiz vardi.
Mektubu yazmaya basladigimda, yazacak bir sey bulamadim, o zaman
Almancam ve Ingilizcem pekiyi degildi, birkag sézciik yazdim ve daha sonra
da birkag bocek cizdim. Iki sayfalik bu mektup bir baslangic olmustu. Vedova
bunu miithis begendi. Daha sonra kelebekler ve diger hayvanlar resme
gecmeye basladi. Yazilarin resme katilmasi gene tesadiifen oldu. Bir giin
Oyle sahaflarda gezerken Oyle ©bek halinde, yiginlarla kitaplar duruyordu
oniimde ve hepsine tek tek bakma imkanim vardi. Bende onlara bakarken bir
resim canlandi goziimde... Bunu ben cocukluguma bagliyorum c¢iinkii
evimizin bahgesinde baraka gibi bir yer vardi ve cinci hoca diye birine aitti,
esyalarim1 da orada tutuyorlardi. Aile de yasakliyordu oradaki esyalara
dokunmayn ¢iinkii hocanin akrabalari, hocanin esyalarini gelir de isterler diye.
Benim de ilgimi ¢ok ¢ekerlerdi, onlara bakmak isterdim. Yani, boyle birtakim
seyler oluyor ve bu zaman icerisinde bir sekilde yeniden ortaya c¢iktiginda
yakalaylp resminize aktariyorsunuz. Geg¢misimizde de  birtakim
gordiiklerimizden bir hayal diinyas1 var (Haleblioglu, 2010).
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Gorsel 249: Ergin Inan, Bocekler, 1976, 32 x 20 cm, desen. (Ergin Inan, s.101.)

1976-1977 yillar1 arasinda sanat¢inin resimlerinde, kitap-yazi-figiir iliskisi ortaya
cikmaya baslamistir. Bu eserlerinde, eski kitaplarin sayfalarini resmin katmanlar1 olarak

kullanmistir.

1976-1977’lerde sahaflarda gezerdim. Bir giin, 6bek halinde ortada
y1gilmis kitaplar gérdiim. Bunlarin arasindaki eski yazili kitaplar ilgimi cekti.

Onlar1 karistirdim. Aralarinda resim gibi olanlar vardi. Obegi goriince ileride

olusacak resimleri goriiyorsunuz. Ancak yapmak istedikleriniz bir anda

ortaya ¢ikmiyor. Ugrasmaniz ve sabirlt olmaniz gerekiyor. Bu kitaplar1 satin

almaya bagladim. Ne yazdigim1 bilmedigim sayfalarla benim bicimlerim

bulustu. Bazen de okuttum. Mesela, Nuh tevsiri gibi. Bu sefer de onlara Nuh

resimleri yaptim (Giray, 2001: 94).

1976 yilinda yapmis oldugu Bdcekler isimli desen, sanat¢inin bu kapsamda ortaya
cikan oOnciil drneklerinden biridir. Desende eski yazilarin bulundugu sararmis, ciirlimeye
yiiz tutmus sayfalar resmin en alt katmanini olusturmaktadir. Uzerine ¢ok sayida bocek
deseni yerlestirilmistir. Dikey bir kompozisyonda sunulan eser, yazi-figiir-resim iligkisinin

ilk 6rnegi olmasi agisindan oldukga degerlidir.

Kompozisyonda, kanatl ve kanatsiz ¢cok sayida bocek ve siiriingen betimlemeleri yer

almaktadir. Formlar, son derece detayl bir sekilde islenmistir. Karinca, kertenkele, sinek ve
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tirt1l gibi pek cok formun tasvir edildigi desenin sol alt kisminda, Inan tarindan yazilms bir

parca yazi da bulunmaktadir.

Gorsel 250: Ergin Inan, Bocekler, detay.

Sanat¢inin bocek form ve imgelerinin yer aldig1 eserlerinin yani sira graviirleri de
bulunmaktadir. Hatta, eserlerinin ddiiller ile tanismaya baslamasi da graviirleriyle olmustur.

Bu graviirler, mektup serileri olarak onun yapitlari arasina katilmistir.

Gorsel 251: Ergin Inan, Dostlara, 1982, graviir, 332 x 25 cm. (Ergin Inan, s.102.)
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Dostlara isimli 1982 yilina ait eser, graviir teknigi ile yapilmistir. Sanat¢inin mektup
serileri icerisinde yer alan, yazi ve bocek iliskisini iceren degerli Ornekler arasinda

bulunmaktadir. Bécekler ve yazilar, 6znel bir yorum ile inan resimlerine doniigmiistiir.

“Bu yillar eski yazili sararmis kagitlar tizerine calistigim donemdir. Eski kagitlarin
tizerine renk atarak, renklerin i¢ine yeni renkler katarak, ince uglarla ¢izdigim graviirleri

basardim. Bu graviirlerle uluslararasi ¢diiller aldim.” (Giray, 2001: 99-100).

Gorsel 252: Ergin Inan, Yazit, graviir, 1983. (Ergin Inan, s.109.)

Bir diger eseri de 1983 yilinda basilan, Yazit isimli eserdir. Bu eserde de yazi bocek
iliskisi ©n plana cikmaktadir. Ince ugla detayl bir sekilde kazinmus pek cok bocek

betimlemesi goriilmektedir.

Inan’m eserleri, bu yillarda iki ayr1 tema etrafinda yogunlasmustir. Her iki tema da

bocekleri igeren, mektup serileri ve Psiko Portre resimleridir.
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Gorsel 253: Ergin Inan, Psiko Portre, 1978, kagat tizerine renkli boya, 28 x 20 cm, Sanatgi
Koleksiyonu, Istanbul. (Ergin Inan, s.56.)

1970°1i yillar ile birlikte eserlerine dahil olan bocekler, sonraki yillarda da Inan’in
resimlerinin birer pargasi haline gelmistir. Urettigi her seride, bu kiiciik varliklara dair izler
betimlemistir. Portre serileri arasinda yer alan Psisik Portreler’de de bocek formlarinin

varliklarina dair cesitli izler goriilmektedir.

Inan’m Psisik Portreleri, yillara yayilan sanatinda farkli orneklerle bir araya
toplanmistir. Bu 6rneklerden birisi, 1978 tarihli Psiko Portre isimli eserdir. Yapit, dikey
kompozisyonda, kagit lizerine renkli boya teknigi ile uygulanmistir. Hem konu hem de

tasarim olarak sanat¢cinin portrelerine yeni bir tiretim kaynagi katiliminin bir 6rnegidir.
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Gorsel 254: Ergin Inan, Psiko Portre, detay.

Resimde yer alan figiir, bas1 bedenine oranla daha biiyiik bir sekilde tasvir edilmis,
figiir kalgasinin hemen altindan kesilmistir. Figiir, ¢ok ince ve yalin c¢izgilerle
betimlenmistir. Ozellikle govde ve yiizde ¢cok derinlere inen bir gozlemin varligindan soz
edilebilir. Onun resimlerinde, bu ince cizgiler cogu zaman cok sakin fakat temkinli bir
sekilde kagit lizerinde anlatimi kurgulamaktadir. Acilar, sevgiler ve gerilimler renklerle

birlikte eserlerine dahil olmustur (Giray, 2001: 58).

Psiko Portre isimli eserde yer alan figiire, bir bocek formu da eslik etmektedir.
Inan’1n ¢izgileri, ayn1 hassasiyet ve kararlikla bu sefer bocek formu iizerinde rol oynamustir.
Bocegin, profilden betimlenmis bir sinek formu oldugu goriilmektedir. Yiizii,
kompozisyonun soluna doniik sekilde duran sinek, gercek¢i ve yapisal formunun
ozelliklerine dikkat edilerek c¢izilmistir. Oldukca detaylidir ve sinek formunun hemen
iizerinde Inan tarafindan yazilmis bir dize de yer almaktadir. “Sekilsiz olarak gelir, Sekle
doniisiir, Sekilsiz olarak gideriz.” Yazinin hemen altinda ise “Ergin inan-1978” yazili olarak

imza ve tarih de bulunmaktadir.

Bir bagka portresi olan, 1980 yilinda ait Psiko Portre isimli eser de Inan’in sanatinda

onciil bir yere sahip eserlerden biridir. Eser, dikey kompozisyonda kurgulanmis ve ahsap
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izerine yagliboya, kolaj teknikleriyle tiretilmistir. Ressam, eserlerinde farkli malzemelere

yonelmeye, tuval yerine dogal malzemelerden yararlanmaya baslamstir.

Gorsel 255: Ergin Inan, Psiko Portre, 1980, ahsap tizerine kolaj ve yagliboya, 50 x 40 cm.
(Ergin Inan, s.56.)

Gorsel 256: Ergin Inan, Psiko Portre, Yusufcuk detay.

Psiko Portre isimli eserin merkezinde, bir figiir betimlemesi goriilmektedir. Sag eli
gogsiine dogru uzanmis halde durmaktadir. Govdesi {izerine ise yarim bir yusufcuk formu
konumlandirilmistir. Parlak ve canli renkler ile boyanan yusufcuk, esere ilk bakista dikkat
cekmektedir. Mavi tonlarinda tasvir edilen yusuf¢cuk formunun anatomik uzuvlari, gercege
uygun bir sekilde betimlenmis fakat sol kanatlar1 bilingli olarak yapilmamustir. Sag
kanatlarinda ise bir yusufcugun sahip oldugu zariflik ve kirilganlhk, izleyiciye

hissettirilmistir.

Inan, boceklerle sevgi ve ilgiye dayali bir iliski kurmustur. Bu iliskiyi, sanat
yapitlarina tagimasi da nadir bir tutum ve cesurca bir tavir olarak nitelendirilebilir. Bu tutum
ve tavir ile bocekleri, kimi zaman anitsal boyutlardaki eserlerine tiim yiizeyini kaplayarak

kurgulamistir.
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Bocekleri sadece sevip oksamakla kalmamis, onlar1 ince bir duyarlilikla izlemistir.
Onlar, sadece dogup biiyiidiigii evde kalmamistir. istanbul’daki evinde de bu yaratiklara kap1
her zaman aciktir. Belki de bu sayede, sanatindaki ayricalign yakalayabilmistir. Inan’in
eserleri, dikkatli bir sekilde incelendiginde aslinda resimlerinde yer alan boceklerin tiir
olarak sayisal ¢okluk tasimadiklar1 goriilmektedir. Kertenkele, ugur bocegi ve sinek
formlar1, oncelikli imge ve formlar olarak, sanat¢inin eserlerinde yer almaktadir (Giray,

2001: 220).

Inan’in bocekleri, 1987 yilinda ilk Srneklerini ortaya ¢ikardigi Adem ve Havva
serilerinde de kendilerini gostermektedir. Adem ve Havva resimleri, dinsel mitolojide en cok
yer edinen konulardan biridir. Farkli ¢aglarda, farkli sanatcilar tarafindan siklikla resim
sanatina konu olmustur. Inan da kendi sanat anlayisi ile Adem ve Havva resimlerine yeni
ornekler sunmustur. 1zleyici, inan’in Adem ve Havva resimlerinde tanidik unsurlar olan

bocekler ve eski yazilar ile kars1 karsiya birakilmagstir.

Gorsel 257: Ergin ipan, Havva, 1987, kagit lizerine kolaj ve desen, 110 x 77 cm, Ozel
Koleksiyon. (Ergin Inan, s.183.)
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Havva isimli eser, dikey kompozisyonda kurgulanmistir ve arka planda, eski
yazilarin bulundugu sayfa kolajlar1 ile olusturulmustur. Saman saris1 kompozisyonun
merkezindeki Havva'nin portresi, dongiisel bir kurgu icine yerlestirilmistir. Bu kurgudan

yola ¢ikilarak olusturulan ¢emberlerin ortasina konumlandirilmistir.

Bocekler ise bu dairesel kurgunun tersine, dikdortgen olusturacak bir bicimde
siralanmistir. Aralarinda siiriingenlerin de yer aldigi kanatli ve kanatsiz pek cok bocek

betimlemesi bulunmaktadir.

Gorsel 258: Ergin Inan, Havva, detay.

Inan’1n mikrokosmos diinyasinin yaratiklariyla kurgulanan bu dizgi,
merkezden alinan devinimin dalga boylarmin ac¢iliminda yayilmasini
anmistiran  bir kurguyu sergiler. Diisiin akimlarinin usun Onciiliigiinde
yayillmasi, yayginlasmasi, inanclarin beslendigi kaynaklardan dalgalar
olusturarak dagilmasina kosut bu eylemin ¢ikis noktasi, insan irkinin ilk
kadin1 olan Havva’nin basi, usu idesidir (Giray, 2001: 182).

1988 y1linda yapilan Adem resmi ise yine dikey kompozisyonda kurulmus bir eserdir.
Ozel bir koleksiyonda yer alan Adem’in arka plam1 da Havva ninkine benzer saman sarisi
kolajlar ile olusturulmustur. Kompozisyonun merkezinde, Adem’in tasviri goriilmektedir.
Basimin hemen iistiinde betimlenen ¢ember dogrultusunda, bocekler de eserdeki yerini

almustir.
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Gorsel 259: Ergin Ipan, Adem, 1988, kagit lizerine kolaj, renkli desen, 103 x 78 cm, Ozel
Koleksiyon. (Ergin Inan, s.184.)

Usta sanatc1, Adem ve Havva’min yam sira Mevldna resimlerinde de bocekleri sikca
kullanmistir. Mesnevi’nin, ressamin lise yillarindaki basucu kitab1 oldugu da bilinmektedir
(Giray, 2001: 188). Bu kitaptan esintilerle tirettigi eserleri ise 1980’11 yillarin sonlarina dogru

tarihlenir.

1989 yilina ait, dikey kompozisyon iizerine kurgulanmis olan, Mesnevi isimli eser,
litografi teknigi ile yapilmistir. Resmin merkezinde betimlenen figiir, inan’in alhgildik
deforme formlarindan biri olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Bu goriintii, kahverengiye
calan, iizerinde eski yazilarin yer aldig1 sayfalar iizerinde tasvir edilmistir. Insan figiirii
izerine, damla betimlemeleri, cesitli geometrik form ve lekeler eklenmistir. Bu haliyle

izleyicide mekanik bir goriintii hissi olugturulmustur.
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Gorsel .260: Ergin Inan, Mesnevi, 1989, litografi, 60 x 41 cm, British Museum, Londra.
(Ergin Inan, s.193.)

Eserin, figiir disinda yer alan cerceveye benzeyen kisminda, cesitli desen ve yazilar
goriilmektedir. Farkli bir dilde ressam tarafinda yazilan dizeler, desenler ile uyum icinde
konumlandirilmistir. Desenler arasinda, insan yiizleri, insan ve hayvan uzuvlari, uzuvlarin
birlestirilmesiyle yaratilmis melez varliklar ve bocekler bulunmaktadir. Bu desenlerin,
anatomik birer ¢alisma niteliginde oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Cesitli tiily kanath
bocek uzuvlari, anatomiksel yapilari dahilinde, 6zenle ve detayli bir sekilde tasvir edilmistir.
Aralarinda kelebek kanatlari, salyangoz, yusufcuk kanatlar1 ve tily kanathh bocekler
bulunmaktadir. Bu desenlerin kenarlarina, altina ya da iistiine not edilmis farkli dildeki
yazilar, sanki izleyiciye formsal yapilar1 hakkinda bilgi verir gibi bir izlenim

olusturmaktadir.

British Museum’da sergilenen Mesnevi isimli yapit, imzali ve litografi teknigi ile

yapilan bocek resimleri kapsaminda 6nemli bir ornektir.
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Gorsel 261: Ergin Inan, fl_yas Mektubu, 1993, el yapimi kagit iizerine yagliboya, 19 x 12 cm,
Ozel Koleksiyon. (Ergin Inan, s.217.)

Ilyas Mektubu, 1993 yilinda el yapimi kagit iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis
bir resimdir. Ozel koleksiyonda yer alan eser, dikey kompozisyon iizerinde kurgulanmustir.
Uzerinde cesitli hayvan betimlemeleri bulunmaktadir. Yer yer silinmis ve okunamayan eski
yazilar lizerine yerlestirilen bu hayvan formlar1 arasinda, bocekler de yer almaktadir.
Kompozisyonun altina dogru tasvir edilen yusuf¢uk formu, direkt dikkati cekmektedir ve
diger hayvan betimlemelerine oranla, daha biiyiik sekilde yerlestirilmistir. Onun yan1 sira

kertenkeleler, damlalar ve diger bocek tiirleri kompozisyona eslik etmektedir.

Resmin sag alt kosesine dogru ressama ait iliggen icine alinmis, “1993” ve “ERGIN

INAN” yazili olarak imza ve tarih goriilmektedir.

Ilyas’, Inan’n pek cok eserinin ismi ya da resmin bir kenarina ilistirilmis bir yaz

olarak dikkat cekmektedir. Bunun nedenini Kiymet Giray su sekilde ifade etmektedir:

>1.0. 9. yiizyilda tek tanrili dini Kenan Tanris1, Baal kiiltiiriiyle yozlagmasini engellemeye ¢alisan Hz. ilyas,
Hz. Musa ile birlikte anilir. Kuran’mn kimi ayetlerinde Tanrimin Hz. Ilyas’a peygamberlik verdigi (Maide 85)
belirtilir. Halki puta tapmaktan alikoymaya c¢alisir ve “yaratanlarin en iyisi olan” kendilerinin ve atalarinin
rabbi olan Tanriya inanmaya cagirir (Saffat 123-126). Baal-Bek halki bu uyarilara uymay: red ederek
cehennemde cezalandirilmay1 hak eder (Saffat 127). Bu cezadan, Hz. Ilyas’a inanan “Tanrinin ihlas sahibi
kullar1” olarak gosterilen ¢ok az sayida bir azinlik kurtulabilir (Saffat 128). Tanrimin iyi ve inanmig kullara
ozgii odiilii sonraki kusaklar arasinda; {lyas’a Selam Olsun denilerek anilir (Saffat 129-139). Hz. ilyas tanrmin,
askin oldugu ve kurtulusun giinahlarindan arinmus bir azinhiga verilecegini vaad eder (Ergin Inan, s.216.).
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Inan, insanmin diinyada varolusunu aciklayan ve yasamim diizene
sokan inanclarin varligim kanitlayan ipuglarini yapitlarina ad olarak
tasimaktadir. Varligin anlamim1 ve gelecegini, yasam ve sonrasini
coziimlemeye calisan inanglarin, ayrintilarda farklar gosteren ancak tek bir
tanr1 ¢cevresinde birlesen inanglara yapitlarinda kiigiik pencereler acar. Bu
pencereler, insan ve hayvan diinyasiyla yakin iligkiler kuran ve onlarin
goriiniimlerinin altinda yatan gizemleri kendince yorumlamaya calisan
Inan’1n pencereleridir (Giray, 2001: 216).

Ressam, 1990’I1 yillarda portre resimlerini farkli yaklasimlarla ele almaya
baslamistir. Bu orneklerden biri de 1993 tarihli Damlali Portre isimli eserdir. Resim, dikey
kompozisyonda, sar1 zeminden yesil bir nis icine alinarak ayrilmis bir portredir. Portre, bir
kadin tasviridir. Nis icerisine yerlestirilen kadin portresi, izleyicide kutsal bir anlatim hissi
olusturmaktadir. Kadin figiirii iizerinde kirmizi1 kiyafet goriilmektedir. Ayrica, boynundaki

tas kolye ve parlak altin rengi gozliikleri de hayli dikkat cekmektedir.

Gorsel 262: Ergin Inan, Damlali Portre, 1993, ahsap iizerine yagliboya, 40 x 25 cm, Tiirkiye
Is Bankas1 Koleksiyonu. (Ergin Inan, s.79.)
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Bir ikonu anistiran goriiniimii icinde, ¢cagdas bir portre uygulamasi
ortaya koyar Ergin Inan, renk seritlerinden olusan katmanlarinin dokudugu
saclarin altinda, ¢ift ve ayrismali yanilsamalara yer veren bir uygulama ile
karsimiza c¢ikar. Gorsel algiy1 zorlayan, goz ve agizdaki cift goriiniimleri
kurgulayan yanilsamalarin yarattig1 yatay katmanlar, renk seritlerinin diisey
uzantilari ile karsitlanir (Giray, 2001: 78).

Gorsel 263: Ergin Inan, Damlali Portre, detay.

Damlalr Portre’nin sol kisminda yer alan bocek formu, parlak ve canli renkleriyle
goze carpmaktadir. Bocek, son derece gercekgi ve detayli bir sekilde tasvir edilmistir. Mavi
viicut yapisinin sirt kismindaki renkli detaylar, ilgi ¢ekici goriinmektedir. Yapisal durusu
itibariyle, izleyiciye bok bocegini animsatmaktadir. Kiymet Giray, Damlali Portre’de

betimlenen bu bdcegin esere, bir ugur bocegi olarak yerlestirildiginden bahsetmektedir.

...Sol tarafinda bir Ergin inan Imzasi... Bu imza bir ugur bocegi
olarak konuslanir bulundugu yere. Daha dogrusu Ergin Inan imzasi ile 6zdes
taglarla bezeli bir ugur bocegi. Bir madalyon tasarimini amistiran diizen
icinde, iizerinde yer alan dizelerle biitiinlesmektedir (Giray, 2001: 78).
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Kompozisyona oldukca gercekci ve kusursuz bir sekilde yerlestirilen bocek
formunun hemen iizerinde, Inan tarafindan yazilmis su dizler yer almaktadir. “Bir damla,
Bir Can damlas: zaman, damla. Isig1 icinde zaman, icinde Saklanmis damla.” Resmin en

altinda ise ressama ait, “Ilyas 1943”, “Ergin Inan” yazili olarak imza ve tarih bulunmaktadir.

Gorsel 264: Ergin Ipan, Bdicek, 1993, el yapimu kagit iizerine yaglhiboya, 16 x 11 cm, Ozel
Koleksiyon. (Ergin Inan, s.225.)

Damlali Portre ile aym yila tarihlenen bir baska eseri, Bocek isimli resimdir. Eser, el
yapimi kagit iizerine yagliboya teknigi kullanilarak dikey kompozisyonda iiretilmistir. Ozel
bir koleksiyonda yer alan eserde betimlenen bocek figiirli, olduk¢ca parlak ve canlhi
renklerdedir. Arka plandaki saman saris1 renk iizerinde, bu parlak renkler epey dikkat ¢ekici
goriinmektedir. Ayrica, bocek formunun etrafinda farkli dillerde yazilmis dizeler de yer
almaktadir. Ustten goriinimii ile resmedilen bocegin hemen altinda, altin varak
kullamilmistir. Damlali Portre isimli eserde betimlenen bocek figiiriiyle biiyiik benzerlikler
gosterdigi icin ayn tiire ait olduklarinin tespiti yapilabilir. Resmin sag iist kosesine dogru

ressama ait “Ergin Inan 1993” yazili olarak imza ve tarih de bulunmaktadur.

1995 tarihli Karincali Portre isimli eser, ressamin sanat anlayisinin zaman icerisinde
degisimini sergileyen onemli Ornekler arasinda yer almaktadir. Resim, dikey kurgulanan

kompozisyonda, akrilik ve yagliboya teknikleri kullanilarak yapilmistir. Kompozisyonda
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tasvir edilen figiir, sert ve gerilimli bir ifadeye sahiptir. Karincalt Portre’de betimlenen bu

ifade ile Inan portreleri arasina yeni bir olusumun dahil oldugu séylenebilmektedir.
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Gorsel 265: Ergin Inz;n, Karincali Portre, 1995, akrilik ve yagliboya, 32 x 24 cm, Sanatgi
Koleksiyonu. (Ergin Inan, s.81.)

Gorsel 266: Ergin inan, Karincali Portre, detay.

Resmin sol iist kosesinde, bir karinca figiirii yer almaktadir. Figiir, yukardan
goriliniisii ile kompozisyona yerlestirilmistir. Gercek¢i ve oldukga detayli bir sekilde tasvir
edilen karinca formu, Inan’in eserleri arasinda degerlendirilen ilk karinca ornegidir.
Antenleri, bacaklar1 ve sahip oldugu diger uzuvlari, son derece detayli bir sekilde izleyiciye
sunulmustur. Figiirde yer alan bu detaylarin kusursuzlugu, hi¢ siiphesiz Inan’mn, onun ve

diger boceklerin tizerinde yaptig1 uzun gozlemlemelerin bir sonucudur.

Eserde yer alan bir diger detay ise kompozisyonun sag alt kisimlarina dogru goriilen
eski yazilardir. Bu detay, ilerleyen yillarda Inan’in resimlerinin birer pargasi haline
gelecektir. Ayrica, karinca figiiriiniin hemen iistiinde beyaz renk ile yazilmis “ILYAS-
ERGIN INAN” seklinde, bir yaz1 goriilmektedir. Resmin en altinda ise sirayla, “Ilyas — Ergin

Inan — 1995” yazili olarak imza ve tarih de bulunmaktadir.
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Inan’mn resimlerinde yer edinen bocekler, figiir resimleri ya da portreler gibi farkli
seri ve yorumlar icinde yerlerini saglamlastirmiglardir. Bu kapsamda incelenecek olursa,
figiir-bocek resimleri arasinda, Bocek Ardinda Figiir isimli eser de On plana cikan

resimlerden biridir. 1993 yilinda yapilan resim, dikey kompozisyon iizerinde kurgulanmistir.

...eski yazilar iizerinde betimlenen Inan portrelerinin, ayrintil
biyolojik deformasyonlar ve yanilsamalarla bolimlenen ve cogalan
anlatimlarinin tily bocekle bir arada uygulanmasidir. Bu asamada bocek ve
figiir, sanat¢inin yorumundan yapit icinde yer alislarina kadar esit oranda ve
degerle ele alinarak yapita doniismektedir. Tamamen seffaflasan govdesi
iizerinde mekanik ¢cagrisimlar yaratan diissel katmanlar, organik ayrintilar ve
cogalmalar icinde betimlenen figiiriin diigselligi ile figiirle boy Ol¢iisen
boyutlarda ve ayrintilarla sunulan bocegin diisselligi, Inan’m yorumuna
getirdigi 6znelligi kanitlamaktadir (Giray, 2001: 224).

Gorsel 267: Ergin Inan, BO'ce]c Ardinda Figiir, 1993, ahsap tizerine yagliboya, 40 x 30 cm,
Sanatc1 Koleksiyonu. (Ergin Inan, s.227.)

Kompozisyonda bir yusuf¢uk ve kadin figiirii tasvir edilmistir. Giray’in da bahsettigi
gibi kadin figiir iizerinde, ayrintili deformasyonlar goriilmektedir. Ayrica, kadin figiiriiniin
seffaflasan bir govdeye sahip oldugu da vurgulanmaktadir. Figiiriin yiiz kisminda,
mekaniksel bir goriintii saglayan, cok renkli geometrik sekil ve katmanlar yer almaktadir.
Burada vurgulanan ayrintilar, kompozisyonun diger unsurlar ile bir araya gelerek diissel,

fantastik bir olusum yaratmaktadir.
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Kompozisyonun arka planinda, Inan’m eserlerinde sik¢a bulunan altin rengi ve eski
yaz1 kolajlar1 yer almaktadir. Eserin iki 6nemli 0gesi, bu teknik lizerine yerlestirilmistir.
Kadin figiiriiniin hemen sol kisminda betimlenen yusuf¢uk, ger¢ege oranla hayli biiyiik bir
sekilde resmedilmistir. Neredeyse figiirle boy Ol¢iisecek gibi goriinen bu form, bir diger
yandan olduk¢a detayli bir sekilde islenmistir. Ustten goriintiisii ile esere yerlestirilen

yusufcugun seffaf kanatlari, figiiriin yiiziiniin bir kismin1 kapatir vaziyettedir. Boylelikle iki

figiir arasinda, onlii arkal1 bir durum olusturulmustur.

Gorsel 268: Ergin inan, Isimsiz Bocekler, 1998, ahsap iizerine yagliboya, 80 x 25 cm, Ozel
Koleksiyon. (Ergin Inan, s.229.)

Gorsel 269: Ergin Inan, Isimsiz Bocekler, detay.

Inan’m, 1998 tarihli bir calismasinda farkli tiirlerdeki bocekler bir arada
kullanilmustir. Isimsiz Bocekler isimli eserde, bu kiiclik yaratiklar, ¢ok renkli ve dongiisel

leke degerlerinin arasinda betimlenmistir.

Ahgsap iizerine yaghiboya teknigi ile yapilan Isimsiz Bocekler isimli eser, dikey
kompozisyon iizerine kurulmustur. Resmin arka plan katmanlar1 arasinda, eski yazilarin yer
aldigr kolajlar vardir. Bu kolajlar iizerine, cok renkli katmanlar olusturulmustur.

Kompozisyon iizerine yerlestirilen bocek formlar ise oldukca canli ve parlak renkler ile
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izleyicinin dikkatini cekmektedir. Aralarinda kelebek, yusufcuk, sinek ve bok boceklerinin
yer aldigi, cesitli tiirlere ait yaratiklar bir arada betimlenmistir. Her biri, gercege uygun ve
detaylidir. Ayrica bocekler, Inan’1n eserlerinde vazgecilmez bir unsur haline gelen damlacik
formlar1 {izerine konumlandirilmistir. Bu damla formlari, bir diger yandan yapisal bigimleri

itibariyle larvalara da benzetilmektedir.

Eserin iist kisminda, ressama ait “Ilyas 1998 ve “Ergin Inan” yazili olarak imza ve
tarih de bulunmaktadir. 1998 yilina ait benzer bir 6rnek de Isimsiz Bocek isimli resimdir.

Teknik ve kompozisyon bakimindan diger Isimsiz Bocekler ile biiyiik benzerlikler

gostermektedir.

Gorsel 270: Ergin 1nan, Isimsiz Bocek, 1998, kolaj ve renkli boya, 95 x 80 cm, Ozel
Koleksiyon. (Ergin Inan, s.229.)

Ressam’in 1996°da iirettigi Binbir Bocek serisi de oldukca dikkat cekicidir. Bu
seride, yasami ve diinyay1 bocegin goziinden gormekle ozdeslestirmistir. Ayni boyutlarda
hazirladig, 50 x 50 cm 6l¢iisiindeki kare bi¢imli tuvallere akrilik ve yagliboya teknigi ile bu
bocekleri betimlemistir. Eserlerde, canli renkler oldukga carpici bir sekilde kullanilmistir.

Kimi zaman birbiri icine girmis kimi zamansa iist iiste katmanlagmaktadirlar. Bu lekeler ile
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yaratilan soyut ve mekansal derinliklere eski yazilar eslik etmektedir. Inan, bu sayede kendi

canlilar diinyasinm1 olusturmustur.

Géorsel 271: Ergin Inan, Binbir Bocek 3, 1196, tuval iizerine akrilik ve yaglhiboya, 50 x 50
cm. (Ergin Inan, s.240.)

Seride, bocekler diinyasinin ayrintili  Ornekleri, yapay bir zemin iizerinde
kurgulanmistir. Dokusal ve lekesel karsitliklar ince ve net ayrintilarla belirlenen Binbir
Bocek’lerde, bu yaratiklarin renkli ve estetik oldugu kadar, tuhaf ve farkli bigimlere sahip
yaratiklar oldugunu da belgelemektedir. Yirmi dort par¢adan olusan serinin bir parcasi olan
Binbir Bocek 3 isimli resimde betimlenen formun bir peygamberdevesi oldugu, hemen onun
tistiine konumlandirilan kanatli diger bocek formunun ise kolajla yerlestirildigi tahmin
edilmektedir. Yesil renkle boyanan peygamberdevesine, sadece sag kanatlar eklenmis
oldugu dikkat cekmektedir. Kanatlar1 agik bir vaziyette olup son derece detayli ve gercekci

bir sekilde tasvir edilmistir.

Uzerinde dolastigi nesnelerin dagilan, lekelere doniisen yakin
goriintimleri, hizli adimlara seyirten bacaklarmin arasindan akip giden,
yiizeyleri yakin plandan salt dagilgan renkler olarak algilayan boceklerin
goziinden goriinen ayrintilar yansir yapitlara. Kiicikk boyutlar ile
karsilagtirildiginda, nesneler ve mekanlar icinde bocegin algilama alanini
belirler Inan. Biiyiik bosluklar, derin karanliklar, sicak 1siklar olarak yayilan
renk lekeleridir boceklerin algiladiklar: evren. Bu canli renk lekeleri arasinda
siiren kisacik yasam siireclerinde varliklarin1 korumaya alacak tek sey, bu
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renk diinyast i¢inde saklanmalarini, kaybolmalarini saglayan degisken

renklere sahip olan bedenleridir (Giray, 2001: 238).

Sanatci, yirmi dort parcadan olusan bu seride, boceklere 0zgii yapisal ve bigimsel
degerleri, sabirlilik ve kararlilikla ayrinti ve detaylar1 tekrar tekrar gozden gecirerek
yorumlarini tuvale aktarmistir. Ressamin cocukluk diinyasindan gelerek giiniimiizde de
halen hayatinin bir pargasi olan bocekler, yapitlarinda da her zaman varliklarin1 korumustur.
Bu biiyiileyici kiiciik varliklar, kimi zaman portrelerin arasinda ortaya c¢ikar kimi zamanda
da eski yazilarin i¢ine karisirlar. Hig siiphesiz, kompozisyonun asil kahramani olarak ortaya

ciktiklar yapitlar da vardir. Iste bu yapitlari ayricalikli olarak nitelendirmek yanlis olmaz.

Sanat¢inin 1993 tarihli Mavi Bosluga Uctu isimli eseri hem teknik hem de bocek
formunun kullanilis sekli bakimindan benzersiz bir 6rnektir. Eser dikey bir kompozisyonda
kurgulanmis olup tas iizerine akrilik boya teknigi ile iiretilmistir. Inan’mn bu teknigi, onun
dogal malzemelere yatkinligmmin bir kamiti niteligindedir. Aym1 zamanda, malzeme

duyarhiligina yeni tiirler katma arayislarin1 da gozler 6niine sermektedir (Giray, 2001: 234).

Resmin merkezinde, mavi bir yusufcuk formu yer almaktadir. Yusufcuk formunun
disinda, kompozisyonun neredeyse tamamu altin yaldizlar ile kaplanmistir. Kanatlar1 belli
belirsiz betimlenen yusufcugun arka planindaki koyu zemin, izleyicide bir bosluk hissi

olusturmaktadir. Oradaki bosluktan siiziiliip gidecekmis gibi bir halde tasvir edilmistir.

Tamamen altin yaldizlarla kapl yiizeylerin merkezlerine yerlestirilen
tas rolyeflerin dogal malzemelerin cagristirdig forma uyarlanmasi, inan’in
dogaya 6znel yaklasiminmi vurgular. Gozlem giicii, dogal formlarla nesneler
ve canlilar arasinda kurdugu iligkileri bicimlendirmesine yol agmaktadir.
Tasin renklenerek bocek figiirlerinin aktarildig: bir alana doniismesi, renkli
rolyefler olusturmasi, sanat¢inin iiretim asamasinda sinirsiz istem giiciiniin
farkliligidir (Giray, 2001: 234).
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Gorsel 272: Ergin Inan, Mavi Bosluga Ugtu, 1993, tas tizerine akrilik boya, 40 x 30cm,
Sanat¢1 Koleksiyonu. (Ergin Inan, s.235.)

Resim sanat1 tarihinde sanat¢inin adi akla gelince, izleyicinin goziinde dogrudan
boceklerle ilgili bir iligki canlanmaktadir. Bu iligkisinin yani sira, usta ressamin adiyla anilan
bir diger kavramsa mektuplardir. Yapitlart arasinda sayisal cogunlugu oldukga fazla olan bu
resimler, izleyiciye simgelerle ¢oziimlenen yorumlari sunmaktadir. Uzun Mektuplar isimli

serisi de bu kapsamda degerli kabul edilecek 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 273: Ergin Inan, Uzun Mektuplar, 2013, karisik teknik.
https://www.artiummodern.com/urun/1707352/ergin-inan-d-1943 (01.12.2020)
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Ressam, Uzun Mektuplar’in ilk 6rnegini, 1991 yilinda vermistir. Kendisinin tarihsel
kesitlerle kurdugu derin ilginin bir yansimasi olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu izleri, sanatina

boceklerle is birligi icinde yansitmustir.

Usta sanatgi, giiniimiizde halen sanat c¢alismalarini siirdiirmektedir. Bocekler ise
onun eserlerindeki yerlerini korumaktadir. Yasamini bu kiiciik yaratiklarin katkilariyla resim
dilini 6zgiirlestirmeye adayan ressamin amaci, siiphesiz her sanatci gibi bir iz birakmaktir.
Onun yapitlari, fantastik, metafizik ve gergekiistii arasinda kalan bir yandan da aslinda o

yapitlar, kendi gercekligini yansitan resimsel bicemi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Resimlerinde birer simge ya da sembol gorevi olarak ortaya c¢ikan cesitli bocek
tiirlerini bir tanima sokmak ise olduk¢a zordur. Tarih boyunca pek cok kiiltiirde pek cok
anlama gelen bu varliklarin, inan’1in resimlerinde 6zel bir anlamimin olmamas: sasirticidir.
O, eserlerinde var olmanin anlamini sorgulamaktadir. Buradan yola ¢ikildiginda bocek ya
da diger unsurlar, bu var olmanin anlamini derinlestirmektedir. Nesnel bir tanimlamanin

aksine, bu iligkiyi yol arkadasligi olarak nitelendirmek daha dogru olabilir.

Gorsel 274: Ergin Inan, Ilyas, 2019, tuval iizerine yagliboya, 100 x 150 cm.
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/ergin-inan/#eser/ergin-inan/18846 (02.12.2020)

Bocekler, Inan’in resimlerinde kimi zaman fiziksel bir biitiinliik icinde ortaya
cikmaktadir ve kimi zaman da siklikla kanatlar1 ya da govdelerinin belli kistmlarini tasvir
etmistir. Bunun yan1 sira, bazi eserlerinde vernik yardimiyla tuvale dogrudan yapistirdigi

bocekler de bulunmaktadir. Bu bocekler ve hatta siiriingenler, aslinda onun ¢izerken
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duydugu tedirginligin de bir yansimasidir. Sanat¢inin 2001 yilinda Nuriye Akman ile yaptigi
bir roportajda “Kendinizi boceklerle 6zdeslestiriyor musunuz?” sorusuna verdigi cevap bunu
kanitlar niteliktedir. “Hayir ama onlara bakarken, ¢izerken iirperdigim oldu. Benim icin
onemli olan bir lekenin iizerine koydugum zaman bodcegin orada biraktig1 imaj. Bocekten

etkilenisim var tabii. Resim yaparken resim olmak lazim.” (Akman, 2001).

Gorsel 275: Ergin Inan, 2020, tuval iizerine yaghiboya, 100 x 150 cm.
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/ergin-inan/#eser/ergin-inan/22520 (02.12.2020)

Gorsel 276: Ergin Inan, 2020, tuval iizerine yagliboya, 50 x 40 cm.
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/ergin-inan/#eser/ergin-inan/21566 (30.07.2021)
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Gorsel 277: Ergin Inan, Diis Bahcesi Bicek, 2021, dijital yiiksek baski 3/9, 69 x 69 cm.
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/ergin-inan/#eser/ergin-inan/24644 (30.07.2021)

Sanatci calismalarinda bocek imgesini betimleye devam etmektedir. 2021 tarihli Diis
Bahgesi Bocek isimli eseri, dijital yiiksek baski teknigindedir. Turuncu tonlarinda tek renk
zemin iizerine, bacaklar1 da dahil tiim govdesi parlak tonlarda sari, mavi, yesil, siyah gibi

karisik renklerle boyanarak bir bocek formu olusturulmustur.

Inan’m, pek cok doga unsuru iceren fantastik tarzdaki eserleri, atélye ortaminda
tiretilmistir. Cocukluk yillarina dayanan boceklere olan ilgisi ve bolca gozlemi, siiphesiz bu
arastirma kapsaminda incelenen orneklerin temelini olusturmaktadir. Gozlemledigi bocek

tiirlerinin disinda, farkli cografyalara ait bocek tiirlerini de eserlerine tasimistir.

Tiirk resminde bocek imgeleri kapsaminda, sanatcinin eserleri kronolojik olarak
incelenmeye calisilmis ve bu eserler de betimlenen bocekler ¢esitlilik, sayisal cokluk, teknik

ve manifestolariyla aciklanmaya calisilmistir.

3.5. Cihat Burak (1915-1994)

Mimar, ressam, yazar ve seramik sanatcisi1 Cihat Burak, bugiinkii adiyla Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi olan Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nden 1943 yilinda
mezun olmustur. Daha sonra calismak ve egitim almak icin gittigi Paris’te, 1962 yilinda ilk

kisisel resim sergisini agcmistir. 1970’lerde toplumsal gercek¢i bir anlayis benimsemis ve
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toplumu ilgilendiren konular1 kompozisyonlarinda kendi diigsel yorumu ile betimlemistir

(Calikoglu ve Temel, 2015: 86).

Asil meslegi mimarlik olan Cihat Burak, resim sevdasindan asla kopmamuistir.
Mimarlig1 gecinebilmek icin resmi ise sevdigi i¢in yapmistir (Biiyiikiinal, 1991: 27). Ayn1
zamanda herhangi bir akademik egitim almadig1 bilinen Burak’in resimlerini belli bir sanat
anlayisina baglamak da oldukc¢a zordur. Bati resminden oldukca etkilenmis olsa da

eserlerinde genellikle yerel unsurlar kullanmistir (Dindar, 2019: 23).

Eserlerinde, siklikla giinliik yasamdan sahneler goriilmektedir. Burak, bu sahneleri
kendince elestirel bir yontemle eserlerine yansitmaktadir. Gergekleri, biraz mizah biraz da
fantastik bir baglam icgerisinde degerlendirmistir. 1970’li yillardan sonraki eserlerinde,

siklikla 6liim konularim islemistir.

Burak’in eserleri konu kapsaminda incelendiginde, cesitli hayvan figiirleri ile
karsilasiimaktadir. Ozellikle kediler, Burak’in resimlerinde cogunlukla yer almaktadir.
Fakat bocek figiirleri kapsaminda degerlendirildiginde, birka¢ eserinde bu figiirlerin
kullanildigr goriilmektedir. Pek zengin ornekler olmasa da Tiirk resmindeki bocek imge ve

figiirleri kapsaminda degerli 6rnekler oldugu sdylenebilir.

Burak’in ilk 6rnegi, 1984 yilinda yapmis oldugu, 6zel bir koleksiyonda yer alan Kesik
El isimli resmidir. Yatay kompozisyonda, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilan
resimde, karanlik bir manzara hakimdir. Fantastik bir kurgu ile olusturulan kompozisyonun
on planinda, iki kadin figiirii ve etraflarinda dolasan kediler yer almaktadir. Kadinlar, ciplak
bir sekilde betimlenmis ve izleyiciye poz verir gibi durmaktadir. Arkalarinda, bale elbiseli
kiiciik bir kiz cocugu dans etmektedir. Kompozisyonun ortasinda ise beyaz bir yali,
goriilmektedir. Bu yali giiniimiizde Istanbul Bebek’te, Misir Arap Cumhuriyeti
Baskonsoloslugu olarak kullanilmaktadir (Dindar, 2019: 51). Yalinin hemen kiyisinda, masa
ve sandalyeler tasvir edilmistir. Dikkatlice incelendiginde, iizerinin oldukca dolu oldugu
goriilmektedir. Kompozisyonun 6n tarafinda, kadin figiirleriyle hemen hemen ayn hizada,
kesik bir el formu betimlenmistir. Resmin adinin buradan geldigi tahmin edilmektedir. Bir

hayli rahatsiz edici duran el formunun daha gerisinde, kompozisyonun sol kisminda bir deniz
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gorlintiisii olusturulmustur. Oradan kadinlara dogru geldigi tahmin edilen, devasa bir

oriimcek figiirii konumlandirilmistir.

Gorsel 278: Cihat Burak, Kesik El, 1984, tuval iizerine yagliboya, 55 x 73 cm, Ozel
Koleksiyon. http://Www.E-Skop.Com/Skopbulten/Tezler-Cihat-Burak-Resimleri-Ve-
Oykuleri/5726 (14.07.2020)

Oriimcek figiirii hayli fantastik bir sekilde resimlendirilmistir. Oldukca rahatsiz edici
ve urkiitiicti bir goriintii sunmaktadir. Bir diger yandan resmi daha fantastik ve Siirrealist bir
hale getirmistir. Oriimcek figiirii, genel olarak oriimcek anatomisinin sahip oldugu
ozellikleri tagimaktadir. Asir1 gercek¢i bir sekilde durmasa da form o6zellikleri géz oniinde
bulundurularak yapilmistir. Ger¢egine gore kat kat biiyiik halde betimlenen bocek siyah ve

yesil tonlarinda boyanmis olup gozleri ise kirmizidir.

Gorsel 279: Cihat Burak, Kesik El, Bocek detay1.
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Eserde, olduk¢a dikkat ¢eken oriimcek formu hakkinda tespitte bulunmak oldukca
giictiir. Tarih boyunca cesitli kiiltiirlerde cesitli anlamlara gelen bu figiiriin Burak’in
resminde hangi amacla kullanildigi bilinmemektedir. Arastirma ve incelemelere gore

Burak’in kendisi de bu resmin hi¢bir anlama gelmedigini dile getirmistir (Dindar, 2019: 51).

Alt metninin tam olarak ne oldugu bilinmese de Tiirk resminde kullanilan bocek
figiirleri kapsaminda degerli bir 6rnektir. Sembolik bir anlamdan ziyade, resmin gorsel

tasariminda bir rol oynamaktadir.

Burak’in bocek figiiriine yer verdigi bir diger eseri de Kelebek isimli resmidir.
Adindan da anlasilacag iizere, eserin merkezinde biiyiik bir kelebek formu yer almaktadir.
Arka planda ise renkli ciceklerin ve tepelerin bulundugu yesillik bir alan ve batmakta olan
bir giinesin yer aldigr gokyiizii betimlenmistir. Kelebek, yatay kompozisyon iizerinde
tasarlanmis olan resmin neredeyse tamamini kaplamaktadir. Bas1 asagiya dogru, kanatlari
acik bir sekilde gosterilmistir. Tiiriine ait detaylar oldukga belirgindir. Gercek¢i ve detayl
bir sekilde resimlendirilmistir. Kahverengi tonlarinda boyanan kelebek figiiriiniin
kanatlarinin uclarinda ve bas kisminda giinesinkine benzer parlak turuncu bir renk
kullanilmistir. Kanatlariin ortalarinda i¢ ice ge¢mis yuvarlak formlar yer almaktadir. Bu

haliyle izleyicide Biiyiik Tavus Giivesi kelebegini animsatmaktadir.

Gorsel 280: Cihat Burak, Kelebek, 1984, prestuval iizerine yagliboya, 18 x 24 cm.
https://artam.com/muzayede/304-degerli-tablolar-ve-antikalar/cihat-burak-1915-1994-
kelebek (14.07.2020)
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Burak’in bu resimde kullandig1 bocek figiiriine, sembolik bir anlamdan ziyade gorsel
bir unsur olarak tuvalinde yer verdigi diisiiniilmektedir. Olduk¢a biiyiik resimlendirilmis

kelebek formu ile, bu resim de izleyicide Siirrealist bir anlay1s hissi olusturmaktadir.

Gorsel 281: Biiyiik Tavus Kelebegi. http://dogalhayat.org/property/tavus-guvesi/
(16.07.2020)

3.6. Utku Varhk (1942-)

Ressam Utku Varlik, 1942 yilinda Bolu’da diinyaya gelmistir. 1961 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’'ne girmis ve 1966 yilina kadar 6grenimine burada devam etmistir.
Akademi’de, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel gibi usta isimlerden resim ve baski
dersleri almistir. Akademi’den mezun oldugu yilin ertesi sene Paris’e gitmis, orada 1971-
1974 yillan arasinda, George Dayez ile 1973-1975 yillar1 arasinda ise Cachan Atdlyesi’nde
litografi calismistir.  Varlik, sanat calismalarina halen Paris’teki atolyesinde devam

etmektedir.

Sanat¢1, baslangigta figiirlerini disavurumcu bir yaklagimla bicimlendirmistir. 1960
ve 1970’1 yillardaki resimlerini, bu yaklasim ile olusturmustur. Bu dénem resimlerini,
politik yasamdan etkilenerek yaptigi da bilinmektedir. Varlik’in 1975 yilindan sonraki
eserlerine bakildiginda, ciddi bir bi¢im degisikligine gittigi goriilmektedir. Disavurumcu
yaklasim bi¢iminden uzaklasmis ve diissel bir anlatim bi¢imine dogru yonelmistir. Yogun
bir siirselligin hakim oldugu bu anlatim i¢inde, genellikle seffaf tiil ve ortiiler gibi kiyafetler
icindeki kadin figiirleri, doganin unsurlariyla birlikte kompozisyonlarinda yer bulmustur

(Ugurlu, 1998).
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Varlik’in, konu kapsaminda incelenen eserlerinin de diigsel bir tema etrafinda
olusturdugu belirlenmistir. Bocek figiirlerinin, diigsel bir anlatim bic¢imi igerisinde yer aldig1
eserleri, arastirilan tez konusu kapsaminda ve Tiirk resmi agisindan cok degerli 6rneklerdir.
Bu eserlerde, diissel ve dogaya ait pek cok form yer almaktadir. Bocekler de Varlik’in
resimlerinde bu formlar arasinda kendilerine bir yer edinebilmistir. Boylelikle doga ve diis

onun resimlerinde bir araya gelmistir.

Eserlerinde yer alan bocek formlari {izerine, kendisi ile yaptigimiz roportajda dogay1
tanimlamanin oldukca gii¢ oldugundan bahsetmis ve bunun nedenini ise “kendisinin de bu

doganin bir parcasi oldugu i¢in” cevabini vermistir (Kisisel iletisim, 06.09.2020).

...belki bu evrende tek, yalniz bir “biospher”, bir “sanr1”, bu nedenle
tarifi giic. Darwin bugiin yasasaydi, bilimin belki hala ¢cozemedigi ama ucuna
geldigi “kalitimin”, onu gozleriyle sasirtan harika doganin nasil derinliklerine
indigimizi, ¢agimizda bilimin geldigi asamay1 goriip, gercek “degisimi” bir
yerden yakaladigimizi1 goriip ¢ok sasirirdi; bence doga bir “hallucination”
benim icin bir sanrt oldugunu yazdim ve c¢izdim (Kisisel iletisim,
06.09.2020).

Ressamin, diigsel bir anlatimla kurdugu kompozisyonlarinda, pek cok form ve figiir
bulunmaktadir. Bitkisel formlar, kimi zaman aga¢ dallar1 ve yapraklar, kimi zaman da
rengarenk cicekler olarak Utku Varlik’in kompozisyonlarinda belirmistir. Bunlarin yani sira
cesitli kadin figiirleri, kus ve bocek gibi formlar da yer almaktadir. Bu noktadan bakildiginda
giindelik hayatta cogu zaman goze goriinmeyen bu yaratiklar, Varlik’in resimlerinde
kendilerine yer edinip biiyiimektedir. Ayn1 réportajda bu kiiciik yaratiklarin, onun eserlerine

nereden geldigini su sozlerle dile getirmistir:

Bir sergi yapmistim yillar 6nce “Gece Kacislar1”, bu sergi, Ovide’in
“Metamorfoz” yani “Doniisim” deki dogayla bir diyalogunu iceriyordu:
“Hayatin solugu serseridir. Keyfine gore oradan buraya gider, buradan da
oraya. Gonliince govdelere yerlesir. Hayvandan insana gecer. / Bize can
katmis soluk, yasama giiclinii hi¢ yitirmeden hayvanlara gecer. Evrende
stirekli olan hi¢cbir sey yoktur. / Akip gecer her sey. Varolan her seyin
gecicidir bicimi. Zaman bile, tipk1 irmak gibi kesintisiz bir hareketle akip
gider. Ciinkii tipki irmak gibi aceleci zaman zaman da duramaz hig; ...tipki
bir dalganin bir degerince itilmesi gibi, hareketlenen dalganin 6niindekini de
harekete gecirmesi gibi tipki, hi¢biri digerine benzemeyen saatlerde diizenli
hareketle arka arkaya akip giderler.” Yillar 6nce Viyana “Etnoloji” Miizesi’ni
gezerken asirlardir biriktirilen, yorgun vitrinlerde, belki bugiin nesli tilkenmis
binlerce bocek, zamanin aginimina renkleriyle kars1 koyuyorlards; iste bence
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asil degisim buydu: “renk” bir 151k gibi sonsuza bir yolculuga ¢ikmusti; iste

bundan hareketle resimlerime bu diinya bir sembol olarak. girdi. 2001°de

Levent Calikoglu’nun kiiratorii oldugu, Galerisinde Aykirt Isler sergisinde,

bu miizede gordiigiim kuruyarak renklerini sagmis bir bocegi animsayip

resimledim (Kisisel iletisim, 06.09.2020).

Usta ressamin bu sozlerinden yola ¢ikarak, bocek formlarinin eserlerine belki de ilk
olarak 2001 yilindaki Aykir: Isler sergisiyle dahil oldugu soylenebilir. Aykirt Isler sergisinde
yer alan Doniigiim isimli eser, 06.09.2020 tarihli roportajda bahsettigi, bocek figiiriidiir.
Soguk renklerin hakim oldugu resmin tam merkezinde, kendisinin de tarif ettigi gibi
kurumus, renkleri solmus bir bécek formu tasvir edilmistir. Anatomik yapisi net bir bicimde
belli olmayan bu figiiriin tiirii tespit edilememektedir. Fakat kanatli bir yaratik oldugu
diisiiniilmektedir. Kompozisyona bocek disinda, liggen ve kare gibi geometrik formlar
yerlestirilmistir. Mavi zemin lizerine atilan parlak sar1 ve beyaz gibi tonlar, izleyici de diigsel
bir algi yaratmaktadir. Doniisiim isimli eser, sanatcinin Viyana’da Etnoloji miizesinde
gordiigii binlerce bocek arasindan hatiralarinda kalan bir yansimadir. Bu bocek, Varlik’in da
bahsettigi gibi renkleriyle zamana kars1 koyarak, onun resimlerine bir sembol olarak dahil

olmustur. Hatta bu bocekleri, roportajinda bir diinya olarak nitelendirmektedir.

Gorsel 282: Utku Varlik, Doniisiim, 2001, Aykir Isler Sergisi, tuval iizerine yagliboya, 100
X 100 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224&section=130&lang=TR&bhcp
=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0 (14.10.2020)

Bir diger yandan Utku Varlik’in resimlerini anlayabilmek, onlar1 6ziimleyebilmek

oldukca zordur. Bir sembol goreviyle kompozisyona yerlestirilen her obje, her form onun

zihninin derinliklerinde bir araya gelerek ic ice gecmektedir. Dolayisiyla onun eserlerindeki
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bocek formlarinin birer sembol oldugu bilinse de net bir ifadeyle aciklanamaz. Ancak bir
izleyici olarak varsayimlarda bulunulabilir. Bu konuyla ilgili olarak su sozleri dile

getirmistir:

Bir resmi Oziimlemek adina onun disa vurusunun anatomisini
yapamayiz; bir siirde kendiliginden ic¢imize diisen bir sozciigi
tanimlayamadigimiz gibi. Onu yapan duyguyu da herkesin ¢ozebilecegini
diisinerek yapilamaz bir resim. Ornegin simdi sorularimizi yanitlarken
dinledigim bir miizigin gizemini benden baska kimse c¢ozemez! Benim
resmim “intemporel”dir, yani zamanin disinda. Goriiciiniin gercek algisini
unutulmus baska sdylem bigimleri, gercekle kurguyu i¢ ice gecirerek
anlatmak. Eger benim resmimde bu evrensel “pencere” aciksa demek disa bir
cagr1 yapiyorum, her sey girebilir o zaman (Kisisel iletisim, 06.09.2020).
Gozlemledigi bocek formlarmin etkisiyle hatiralarindan c¢ikardigr bu kurumus,

renklerini kaybetmis bocek formunu, kendine has iislubuyla tuvaline boyamistir. Eserde
kullanilan parlak renkler, hayli ilgi ¢ekicidir. Bu parlak lekeler ile bu formun renklerini
kaybetmeden 6nceki giizelligi vurgulanmistir belki de. Kuruyup biikiilmiis bu kiiciik yaratik,

Varlik’in diinyasinda, etrafa sac¢tig1 renkleriyle kalict olmay1 bagarabilmistir.

2001 yilinda Aykiri Isler’de sergilenen Doniisiim adli eseri, 100 x 100 cm
boyutlarinda tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Kompozisyonun alt kisminda,
net olarak okunamayan bir yazi bulunmaktadir. Bu tavir da Varlik’in resimlerinde sikca

karsilasilan bir durumdur.

Bocek formlarinin yer aldigi bir diger isi ise 2013 yilinda diizenlemis oldugu Aksam-
Gece Kacgislart isimli sergisidir. Bu sergide yer alan isler arasinda, pek ¢cok kelebek figiirii
bulunmaktadir. Kelebeklerin, doniisiimiin bas sembolii oldugu diisiiniildiigiinde bu seride

yer almasi elbette ki yadsinamaz.
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Gorsel 283: Utku Varlik, Aksam- Gece Kagislart Sergisi, Isimsiz, 2013, tuval iizerine
yagliboya, 100 X 100 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224 &section=140&lang=TR &perio
dID=&pageNo=0&exhID=3876 (14.10.2020)

Bu sergide yer alan 100 x 100 cm boyutlarindaki isimsiz resim sicak tonlarda
boyanmistir. Cok fazla dikkat cekmeyen, farkli renklerdeki kelebekler kompozisyonda
yerini almistir. Kelebeklerin yanm sira kus, agac ve perileri ammmsatan kadin figiirleri de
bulunmaktadir. izleyiciye oldukca karmasik diissel bir goriintii sunmaktadir. Birbiri igine

gecmis gibi duran form ve figiirler renk gecisleri ile birbirine baglanmustir.

Varlik’1n, riiyalar1 andiran resimlerindeki 151k golge oyunlar da gz ardi edilemez.
Bu 151k oyunlarina ek olarak kompozisyona eklenen geometrik formlar, lekeler ve bir uyum

icerisinde birbirine baglanmus figiirler ile eserlerin mekansal derinligi olusturulmustur.

Gorsel 284: Utku Varlik, Aksam- Gece Kacislar: Sergisi, Isimsiz, detay.
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Resmin ortalarina dogru, farkli renklerde kelebek formlar1 goriilmektedir. Bu
formlar, detayli kelebek formunun anatomik yapisi géz Oniinde bulundurularak tasvir
edilmistir. Sari, kirmiz1 ve beyaz renklerde betimlenen kelebeklerin yapisal formlar1 goz

oniinde bulunduruldugunda ayni tiire ait olduklar1 tespiti yapilabilir.

Aksam- Gece Kacislart sergisinde yer alan bir diger eseri ise 60 x 60 cm
boyutlarindaki kare bi¢imli isimsiz resimdir. Eserin sag alt kdsesinde kelebek formlar yer
almaktadir. Bir Onceki resme gore daha karanlik ve soguk tonlarda boyanmistir.

Kelebeklerin yaninda yine kadin figiirleri, renkli ¢igekler ve soyut geometrik form ve sekiller

bulunmaktadir.

Gorsel 285: Utku Varlik, Aksam- Gece Kagislari Sergisi, 2013, tuval lizerine yagliboya, 60
X 60 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224 &section=140&lang=TR &perio
dID=&pageNo=0&exhID=3876 14.10.2020

Tiim bu geometrik semboller bize ulasan mesajlardir. Ornegin
“spiral”, tiim yaratik, bocek, sinek vs. dehsetli bir fantastik bir diinya cizerler,
eski resmin iceriginde ¢ok onemlidir bu; 6rnegin Boch bu fantastik diinyay1
yaratirken bizden daha yakindi onlara, unutmayalim o giinden bu yana doga
%60 varolusunu yitirdi. Artik bugiin hicbir seye sasirmiyoruz; Oyle
belgeseller goriiyorum ki, kendime “neyi anlatmak?” diye soruyorum (Kisisel
iletisim, 06.09.2020).
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Ayni serinin, 113 x 93 cm boyutlarindaki dikey kompozisyonda tasarlanan isimsiz
bir diger eserinde, kelebek formlar1 daha belirgin ve goriiniir bir sekilde ortaya ¢ikmistir.
Biiyiik kanatlar1 ve gorkemli ama narin formlar ile resmin sag alt kosesinde yerlerini

almiglardir. Parlak mavi tonlarinda boyanmis formlar, gercege uygun olarak ve oldukca

detayl bir sekilde tasvir edilmistir.

Gorsel 286: Utku Varlik, Aksam- Gece Kagislari Sergisi, 2013, tuval lizerine yagliboya, 113
X 93 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224 &section=140&lang=TR &perio
dID=&pageNo=0&exhID=3876 (14.10.2020)

Varlik’in, diisii andiran resimlerinde gezinen bir tema da oliimdiir. Dogaya ait
unsurlarin ya da melek yiizlii, periye benzeyen ve kolaj etkisi goriilen kadin yiizlerinin
resimlerinde sik¢a kullanmasinin bir parcasi olabilecegi diistiniilmektedir. R6portajinda, bu

konuya su sozlerle agiklik getirmistir, Varlik:

Acikca: Olim bir siirekliligi igerir, bir kalitimi, giderek Ovide’in
dedigi gibi! Bir doga, bir ¢icek kendini yenilerken bir kendi 6liimiimiizii kabul
edemiyoruz! Inanglar, dinler kendi kurgulariyla énce korkuyu yaratmislar;
korkunun sembollerini de yine dogadan secerek insani1 bulandirmislar. Benim
resimlerimde Olim gezinir; antik’e 0Ozgii, giizel’in bir “ephemer”
ucuculugunu siir’e dair anlatmak istegi (Kisisel iletisim, 06.09.2020).
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Gorsel 287: Utku Varlik, Aksam- Gece Kagislari Sergisi, 2013, tuval lizerine yagliboya, 100
X 100 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224 &section=140&lang=TR &perio
dID=&pageNo=0&exhID=3876 (14.10.2020)

Aksam- Gece Kagiglari’nin bir diger eseri olan, 100 x 100 cm boyutlarindaki isimsiz
bir diger eserde ise daha farkli bir bocek tasvir edilmistir. Resim, kompozisyon ve tema
olarak diger eserler ile biiyiik benzerlikler gostermektedir. Bitkisel formlar ve kadin figiirleri,
renk gecisleri ile birbirlerine baglanmis, 151k golge oyunlar1 ile mekansal derinlik

saglanmustir.

Gorsel 288: Utku Varlik, Aksam- Gece Kagislar: Sergisi, detay.
Eserin, sag alt kosesine dogru betimlenen bocek formu dikkat ¢ekicidir. Resmedilen

diger eserlerinde yer alan bocek formlarina oranla, farkl: bir tiir olarak kompozisyona dahil
edilmistir. Form, iistten goriiniimii ile sag alt kosede yer alan gozleri kapali kadin figiirii

tizerine yerlestirilmistir. Oldukg¢a detayli ve gercekei bir sekilde resimlendirilmistir. Daha
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uzun bir anatomik forma sahip oldugu goriilmektedir. Kanatlari, ii¢ bogum seklinde ve
govdesine oranla hayli biiyiiktiir. Ayrica, bu eserde formun diger anatomik uzuvlarina da yer
verilmistir. On, arka bacaklar1 ve antenleri detayli bir sekilde eklenmistir. Onceki eserlerde

yer alan kelebek formlarina oranla daha rahatsiz edici goriinmektedir.

Gorsel 289: Utku Varlik, Efemer 6, 2009, tuval iizerine karisik teknik, 190 x 170 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224&lang=TR &section=130&perio
dID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1(20.08.2020)

Ressamin, bocek figiirlerinin yer aldigi eserlerine bakildiginda, agirlikli olarak
kelebek ve giive gibi kanatl formlarin oldugu goriilmektedir. 2009 yilinda yaptig1 Efemer
isimli sergi icerisinde yer alan resimlerinden birinde, farkli bocek tasvirleri ile
karsilasilmaktadir. Efemer 6 ismi ile sergilenen eserde, spiral formlu salyangoz ve bocek
kabuklar: tasvir edilmistir. Varlik’in eserlerinde ¢ok sik karsilasilan bir form olmadigi i¢in

bu baglamda dikkat cekmektedir.

Ressamin, fantastik bir diinya yarattigi tuvallerinde, otoportreleri ile de
karsilasilmaktadir. izleyicide diis diinyasina acilan birer kapi hissini uyandiran resimlerinde,

kadin yiizlerinin, boceklerin ve diger sembollerin arasina kendini de dahil etmistir.
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Gorsel 290: Utku Varlik, fg ve Dus, Isimsiz, 2006, tuval iizerine karisik teknik, imzal1, 73 x
100 cm.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224&lang=TR&section=130&perio
dID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1(20.08.2020)

2006 yilina ait, I¢ ve Dis isimli sergisinde yer alan eserlerden birinde, bocek
figiirlerinin yan1 sira otoportresi de yer almaktadir. Dikey kompozisyonda tasvir edilen
resimde, ar1, yusufcuk, kelebek ve giiveyi animsatan kanatli formlarla otoportresi bir
aradadir. Resmin alt yarisin1 otoportresi, list yarisini ise bocekler kaplamaktadir. Otoportre

ve bocekler, son derece gercekci ve detayli bir sekilde resmedilmistir.

Eserde, ayn1 zamanda farkl tiirlere ait bocekler betimlenmistir. Bu bocekler, giinesi
andiran parlak sar1 bir dairenin ilizerine yerlestirilmistir. Bu daireyi 151k kaynagi olarak
nitelendirmek yanlis olmaz. Bunun disinda kalan alan ise mavinin farkli tonlarinda
boyanmistir. Kompozisyonun en iist kisminda ise bulut tasvirleriyle bir gokyiizii plani

olusturulmustur.
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Gorsel 291: Utku Varlik, Sanr, Isimsiz, 2020, tuval iizerine yagliboya.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224&lang=TR &section=140&perio
dID=&pageNo=0&exhID=6033&bhcp=1 (21.10.2020)

Bocek formlarinin, otoportresi ile birlikte yer aldigi diger eser ise 2020 yilina ait
Sanr: isimli sergisinde yer alan isimsiz bir resimdir. Bu eser de dikey kompozisyonda
tasarlanmis ve tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Eserde, iki otoportre yer
almaktadir. Otoportrelere bir kadin figiirii, giiveye benzer kanath bir bocek formu ve cesitli
unsurlar eslik etmektedir. Yine her bir figiir ve form ayrintili ve detaylidir. Otoportrelerin

biri yukarda digeri kompozisyonun sol alt kosesinde yan durur vaziyettedir.

Sanri isimli sergide yer alan, isimsiz baska bir eserde ise oldukca gercekci ve detayl
bir sekilde boyanmis bir kelebek tasviri bulunmaktadir. Genellikle diger eserlerde silik,
belirsiz bir sekilde yerlestirilen bocek formlarinin aksine, bu eserde betimlenen kelebek

formu son derece belirgin ve parlak bir sekilde dikkat cekmektedir.
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Gorsel 292: Utku Varlik, Sanri, Isimsiz, 2020.
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx ?palD=224&lang=TR &section=130&perio
dID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1 (21.10.2020)

Eser, dikey kompozisyon iizerine kurulmustur. Kompozisyonun iist kismini
bulutlarla kapl bir gokyiizii tasviri olusturmaktadir. Gokyiiziiniin altinda ise ¢esitli form ve
figiirler, sikisik ve iist iste gelecek sekilde karmasik bir yap1 olusturmaktadir. Fakat her biri,

diger eserlerde oldugu gibi renk gecisleriyle birbirine baglanmistir.

Gorsel 293: Utku Varlik, Sanri, isimsiz, detay.

Kelebek formu, mavi renklerde betimlenmistir. Sahip oldugu canli ve parlak

renkleriyle eserde ilk bakista dikkati cekmektedir. Gorkemli, ama naif kanatlarinin damarlari
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ve antenleri de dahil olmak iizere detaylandirilmistir. Resimde tasvir edilen iki kadin figiirii

ile bir arada, tiggen bicimli bir yap1 olusturmaktadir.

Utku Varlik’in eserleri, arastirilan konu kapsaminda Tiirk resmine degerli 6rnekler
sunmaktadir. Siirrealist, fantastik bir anlayis ile olusturdugu eserlerinde, cesitli bocek

formlarinm1 birer sembole doniistiirmiistiir.

3.7. Selma Giirbiiz (1960-2021)

Tiirk ressam ve heykeltiras Selma Giirbiiz, 1960 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Sanat egitimine Ingiltere’de baslamis ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii’nde, 1982 ve 1984 yillar1 arasinda egitim gorerek mezun olmustur. Giirbiiz,
ayni zamanda tiyatro ve film sahneleri i¢in sahne tasarimlar1 ve sanat yonetmenligi de

yapmistir.

Selma Giirbiiz’tin dogu ve batinin bir sentezi olan eserleri, cinler, periler, hayaletler
ve diissel yaratiklardan olugsmaktadir. Bu tuhaf varliklar arasinda, kendine 6zgii bir diinya
yaratan sanatciy1 Ferit Edgii, Selma Giirbiiz Igcin Ug Yazi’da soyle tasvir ediyor: “...Onlardan
yola c¢ikarak ya da onlara dogru yola c¢ikarak yaratiyor suretlerini. Ge¢misteki bu hisim-

akrabalarini, giiniimiize hatta bizden sonrakilere, gelecege cagiriyor.” (Edgii, 2012: 9).

Giirbiiz’iin, diissel formlar ve biiyii sembollerini, zodyak isaretlerini ve sembollerini
fantastik, kendine has bir iislupla resmettigi eserleri, konu bakimindan incelendiginde,
eserlerinde kullandig1 yari insan-yar1 hayvan, melez yaratiklarinin yani sira ¢esitli bocek
figiirlerini de kompozisyonlarina dahil ettigi goriilmektedir. O, belirli kaliplar i¢inde dogan

bu sembolleri, kendine 6zgii yorumuyla yeniden tasarlayarak izleyiciye sunmaktadir.

2006 yilinda actig1 Feline Il adli sergisinde, yusufcuklarin yer aldigi birka¢ resmi
bulunmaktadir. Bu seri icerisinde yer alan Gdlge adli resim, tuval {izerine guaj teknigi ile
yapilmistir. Siyah-beyaz renklerle olusturulmus kompozisyonda, bir kadin figiirii ve ona
eslik eden kirmizi renkle boyanmus, ii¢ yusufcuk formu goriilmektedir. Kompozisyondaki
figiirler genel olarak, fazla detaya girilmeden tasvir edilmistir. Yusufcuk formlar1 da genel

yapilar dikkate alinarak tek renkle boyanmuistir.
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Yusufcuklar, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirlerde iyi ya da kotii, sembolik birer anlama
sahip olmuslardir. Kimi zaman riiyalarla kimi zaman da giic ile iliskilendirilen bu bocek

formlar1, Giirbiiz’iin resimlerinde de kendilerine ait bir yer edinebilmislerdir.

Gorsel 294: Selma Giirbiiz, Feline II- Golge, 2006, tuval iizerine guaj, 160 x 200 cm.
http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/feline-1I/selma-gurbuz-golge.jpg
(18.06.2020)

Cin, peri gibi diigsel varliklarin yani sira eserlerinde sik¢ca hayvan figiirleri ile
karsilagilan Giirbiiz, 2019 yilinda Harper’s Bazaar ekibi ile gerceklestirdigi roportajda da
hayvanlar ve doganin 6teden beri resimlerinde ¢cok merkezi bir yere sahip oldugundan
bahsetmistir (Bakanay, 2019). Buradan yola cikarak eserlerinde kullandigi bocek
formlariin onemi de anlasilmaktadir. Giirbiiz’iin eserlerinde yer verdigi bocek formlari,
cesitlilik acisindan da Onemli bir yere sahiptir. Resimlerinde, yusufcuk, karinca, sinek,

kelebek, oriimcek ve kirkayak gibi cesitli bocek tasvirleri tespit edilmistir.

Asirlardir siire gelen bu bocek formlarinin sahip oldugu sembolik anlamlar,
Giirbiiz’lin eserlerinde de ayni islevle yer almaktadir. Bu figiirleri, bazen siklikla kullandig1
siyah rengiyle, bazen de sar1 ya da kirmizi gibi giiclii renklerle kompozisyonuna

yerlestirmistir.
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Gorsel 295: Selma Giirbiiz, Arketip — Network, 2010, tuval iizerine yagliboya, 115 x 200
cm. http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/arketip/selma-gurbuz-network.jpg
(18.06.2020)

Eserlerinin temelinde feminist bir yaklasim olan sanat¢i, Arketip ile sanat tarihinde
ya da kiiltiirel bellekte yer edinerek kaliplagsmis imgeleri yeniden tasarlayarak betimlemistir.
2010 yilinda Arketip ismiyle agmis oldugu sergisinin ii¢ eseri, konu kapsaminda dikkat
cekmektedir. IIki, 115 x 200 cm boyutlarindaki Network adli resmidir. Genel olarak sari-
siyah tonlarinda tasvir edilen resmin merkezinde, oturur vaziyette bir kadin figiirii yer
almaktadir. Elinde kirmizi bir kitap tutan bu kadin figiiriiniin yiizii, belirsiz bir ifadeye
sahiptir. Aslinda Giirbiiz’lin, sadece bu resminde degil, neredeyse biitiin eserlerindeki insan
figiirlerinin yiizii yoktur. Ferit Edgii bunu, Selma Giirbiiz I¢in Ug Yazi’sinda soyle ifade
etmistir: “Benim yarattigim diinyada ayna yoktur, dedi S. Bu nedenle insanlarin yiiziinii
degil, golgesini resmetmeyi yegledim. Bu golgeye bakarsan, her seyi gorebilirsin. Ciinkii her

sey onun i¢indedir. Melek de seytan da.” (Edgii, 2012: 19).

Buradan yola cikarak bir golge oldugunu varsaydigimiz kadin figiiriiniin arka
planinda, devasa bir oriimcek ag1 goze carpmaktadir. Giirbiiz’iin, kullanmaktan asla
korkmadig1 siyah rengiyle, hayli dikkat cekici ve rahatsiz edicidir. Ayrica genis ac¢idan

bakildiginda oriimcek agi, biiyiik bir oriimcek formuna da benzemektedir. Kadin figiiriiniin
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tamamu ise yine siyah oriimcek formlariyla doldurulmustur. ilk bakista sanki elbisesine ait

birer unsurmus gibi duran bu formlar, biiytiklii-kiigiiklii ve farkli yonlerde tasvir edilmistir.

Gorsel 296: Selma Giirbiiz, Arketip — Network, Detay.

Kadin figiiriiniin tizerinde gosterilmis her bir driimcek formunun yanina, elbisenin
kumas kivrimlar1 dikkate alinarak biiyiiklii kiictiklii, yeni 6riimcek aglar1 da eklenmistir.
Konumlandirilan 6riimcekler, anatomik formlar1 g6z Oniinde bulundurularak fakat
detaylandirilmadan tek renkle betimlenmis ve formsal yapilarina bakildiginda her birinin

ayni Ozellikleri gosterdikleri, sadece aralarinda boyut farkinin oldugu goriilmektedir.

Oriimcekler, tarih boyunca kiiltiirden kiiltiire ¢esitli sembolik anlam farkliliklar
gostermigtir. Kimi kiiltirde ugurlu kabul edilip, oldiiklerinde sanssizlik getirdiklerine

inanilan bu yaratiklar, kimi kiiltiirde de yaratilis tanrisiyla iliskilendirilmistir.

Eserlerindeki primitif temayla, cagdaslarinda bir benzeri olmayan Giirbiiz’iin bu
eserlerindeki oriimcek formlart da kompozisyon igerisinde hig siiphesiz bir anlama sahiptir.
Eserlerini yaratma anlayis1 da g6z oniinde bulunduruldugunda, bu eserinde de belki de tarih
boyunca siiregelmis Oriimcek sembollerini, kendine 6zgii yarattigi diinyasinda, feminist

anlay1s temeliyle yeniden tasarlayarak yaratmistir.
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Gorsel 297: Selma Giirbiiz, Arketip — Network, Detay.

Network isimli eserde, bir diger dikkat ceken detay da kompozisyonda yer alan kadin
siluetinin ag1z kism1 da dahil bedeninin her yerini kaplayan oriimcek aglaridir. Arka planda
yer alan Oriimcek ag1, siyah renkle resmedilirken siluette yer alan aglar ise kirmizi renkle
tasvir edilmistir. Ayrica, siluette yer alan aglar izerine oriimcek formlar1 da yerlestirilmistir.
Bir imge olarak oraya yerlestirildigi tahmin edilen oriimcek aginin pek cok anlama geldigi
diisiiniilmektedir. Buradaki imge, feminist yaklasim iizerinden degerlendirilecek olursa,
tarth boyu siiregelen oriimcek sembollerinin tanrigalarla iliskilendirildigi de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Genellikle, antik cag kiiltiir ve kabilelerinde 6riimcek sembollerinin
olumlu bir anlami olmasina karsin, giiniimiiz halk dilinde oriimcek ve Oriimcek agi
sembollerinin kotii, hatta hakaret iceren ciimlelerde yer almasi, Giirbiiz’iin eserlerinin
temelinde yer alan, feminist anlayisiyla bir araya geldiginde Network gibi bir eser ortaya

koymaktadir.

Arketip sergisinde yer alan bir diger eser, Karinca Duasi’dir. 155 x 230 cm
boyutlarindaki eserde say1siz karinca figiirli tasvir edilmistir. Acik renkli bir zemin iizerine
karincalar, mavi ve siyah renklerle, oldukc¢a sikisik bir vaziyette yerlestirilmistir. Yapisal
olarak tam bir karinca anatomisine sahip olmayan bu formlar, iki boyutlu bir sekilde, ¢cogu
zaman st iiste bindirilerek betimlenmistir. Eser, genel bir bakisla incelendiginde, izleyiciye
olduk¢a karmagik bir goriintii sunmaktadir. Bir kaos ortamini andirsa da birbirini izleyen

formlar arasinda bir diizen oldugu da goriilmektedir.
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Gorsel 298: Selma Giirbiiz, Arketip- Karinca Duasi, 2010, tuval iizerine yagliboya 155 x
230 cm.  http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/arketip/selma-gurbuz-karinca-
duasi.jpg (25.06.2020)

Gorsel 299: Selma Giirbiiz, Arketip-Sinekli Kadinlar, tuval tizerine yagliboya, 155 x 230
cm, 2010. http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/arketip/selma-gurbuz-sinekli-
kadinlar.jpg (25.06.2020)

Giirbiiz’iin bocek formlarimi tuvaline tasidigi bir diger resmi, Arketip’in Sinekli
Kadinlary dir. Eserde, cok sayida kadin baslar1 ve sinek formlari yer almaktadir. Sicak
renklerin kullanildig1 resimde, bir sablondan c¢ikmis gibi duran kadin baslari,

kompozisyonun alt kisminda goriinmektedir. Farkli yon ve boyutlarda, sanki yukaridan
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diisercesine, iist liste y1gilmis bir vaziyette yerlestirilmislerdir. Birbirine ¢ok benzer bu
formlar, kahverengiyle boyanmis, formlarin yiiz detaylar1 ise belli belirsizdir.
Kompozisyonun iist kisminda ise, asagiya dogru giderek azalan sinek figiirleri
betimlenmistir. Biiyiiklii-kii¢iiklii, farkli formsal yapilara sahip sinek formlari, siyah renk ile
eserde yerini almistir. Gergek bir sinek anatomisinden daha farkli, daha karikatiirize edilmis
formlar olarak boyanan bu sinekler, izleyicide sanki insan lesine hiicum eden yaratiklar hissi

uyandirmaktadir.

Giirbiiz’iin 2007°de agmus oldugu, Kirmizi-Siyah isimli sergisinde de bocek
formlarin1 dahil ettigi eserleri vardir. Japonya ve Paris seyahatlerinde yakaladig1 portrelere
yer verdigi bu sergideki Femme et Libellule adli eserinde, bir yusufcuk formu ile

karsilasilmaktadir.

Gorsel 300: Selma Giirbiiz, Kirmizi-Siyah-Femme et Libellule, 2007, el yapimi1 kagit iizerine
miirekkep, 49 x 33 cm. http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/kirmizi-siyah/selma-
gurbuz-femme-et-libellule.jpg (25.06.2020)

Sanatc¢inin el yapimi 6zel bir kagida tasvir ettigi, kirmizi ve siyah renklerden olusan
portrede, sa¢ ve bas formunun disinda herhangi bir detay verilmemis, tam merkezine biiyiik
bir yusufcuk formu konumlandirilmistir. Yusufcuk, anatomik formuna uygun olarak

resmedilmis kanatlar1 haricinde detaya girilmemistir. Eserde genel olarak detaylarin
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olmamasi, yusufcuk formunu daha dikkat cekici bir hale getirmistir. Oldukca giiclii ve cesur
renklerle tasvir edilen resimde, yusufcugun kanatlar1 oldukca detayli bir sekilde
betimlenmistir. Kanadin narin kirilganlig1 izleyiciye olduk¢a giiclii bir sekilde
hissettirilmektedir. Resmedilen yusufcuk formunun da bir alt metni olabilecegi
diistiniildiigiinde, belki de bu yolla, portresi tasvir edilen kisinin naifligi vurgulanmis olabilir.
Grafik niteligi agir basan eserin sag alt kosesinde, Giirbiiz’e ait, “S.G. 07" seklinde imza ve

tarih de yer almaktadir.

Kirmizi-Siyah isimli sergide yer alarak dikkat ceken bir diger eser de Femme et

Libellule ile biiyiik benzerlikler gosteren Femme et Mille-Pattes isimli eserdir.

Gorsel 301: Selma Giirbiiz, Kirmizi-Siyah- Femme et Mille-Pattes, 2007, el yapimi kagit
tizerine miirekkep, 49 x 33 cm. http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/kirmizi-
siyah/selma-gurbuz-femme-et-mille-pattes.jpg (30.06.2020)

Femme et Mille-Pattes de el yapimi 0zel bir kagit {izerine kirmizi ve siyah
miirekkeple resmedilmistir. Tasvirde kadin oldugu tahmin edilen bir figiir yer alir. Figiire
dair verilen detaylar, yiiziiniin genel hatlari, zarif sa¢ sekli ve gozleridir. Femme et
Libellule’deki yusufcuk formu, bu resimde yerini bir kirkayak ya da ¢iyan oldugu tahmin

edilen bir bocege birakmigstir. Bocek formu genel hatlariyla betimlenmis, fazla detaya yer

262



verilmemistir. Resmin sag alt kdsesinde, Giirbiiz’e ait “S.G 07 yazili olarak imza ve tarih

yer almaktadir.

Gorsel 302: Selma Giirbiiz, Davetsiz- Kelebekli Doga, 2008, tuval iizerine karisik teknik,
152 x 276 cm. http://www.selmagurbuz.com/kisisel-sergiler/davetsiz/selma-gurbuz-
kelebekli-doga.jpg (25.06.2020)

Selma Giirbiiz’iin tasvirlerinde sikca yer verdigi bocek figiirlerinden bir digeri ise
kelebeklerdir. 2008 yilinda Davetsiz adiyla actig1 sergisinde yer alan bir eserde, ¢ok sayida
kelebek figiirii yer almaktadir. Kelebekli Doga ismiyle sergilenen resim, tuval iizerine karisik

teknik kullanilarak yapilmstir.

Yatay kompozisyon iizerine tasarlanan eserin, koyu arka plani lizerinde aralikli ve
kivrimli siyah ¢izgilerden meydana getirilen soyut formlar goriilmektedir. Cesitli boyutlarda
tasvir edilmis bu formlar, birer tepecik hissi uyandirmaktadir. Ayrica resmin ortasina dogru
digerlerinden daha farkli olarak yuvarlak bir form da yer almaktadir. Cok fazla dikkat
cekmeyen bu form ise bir gezegen goriintiisiine benzemektedir. Bir diger yandan bu form ile

resme derinlik kazandirilmistir.

Eserde, koyu bir zemin iizerine parlak mavi-beyaz tonlarda cesitli kelebek figiirleri
betimlenmistir. Tasvir edilen bu formlar, genel kelebek anatomisi 6zelliklerine uygun olarak
yapilmamus, kanat sekilleri daha geometrik formlarla olusturulmustur. Dikkatli bir sekilde
incelendiginde, bazi kelebek formlarmmin kanat sayilarinin oldukca fazla oldugu
goriilmektedir. Formlarin asagidan yukaritya dogru sayilart azalmakta ve boyutlar
kiiciilmektedir. Eserin sag alt kosesinde Giirbiiz’e ait, “S.G 08” seklinde imza ve tarih yer

almaktadir.
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3.8. Muzaffer Akyol (1945-)

1945°te Trabzon’da dogan ressam ve yazar Muzaffer Akyol, 1968 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’ne girmis ve 1974’te mezun olmustur.
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun at6lyesinde egitim alan ressam, bunun disinda Devrim Erbil,
Adnan Coker, Ferruh Basaga, Neset Giinal gibi degerli hocalarla calisma sans1 da
yakalamistir. Genellikle Siirrealist nitelikte eserler veren Akyol, giincel yasamdan sectigi
konular1 kendine 6zgii bir sekilde yorumlamistir. Ayrica dogay1 kurgulayarak bazen abartilt
bazen de yalin bir sekilde tuvallerine aktarmistir. Calismalarini, Istanbul’daki atolyesinde

surdiirmektedir.

Akyol’'un eserlerinde, tiir ¢esitliligi bakimindan zengin bocek Ornekleri ile
karsilagilmasa da eserleri konu kapsaminda 6nemli bir yere sahiptir. Eserlerinde, kuslar,
kurbagalar, cicekler, agaclar, salyangozlar gibi dogaya ait unsurlara sik¢a rastlanir. Akyol,
bu unsurlar1 kendine 0zgii diinyasinda yeniden yaratarak lirik ve fantastik resimlerini
meydana getirmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin eserlerinde, mitolojik 6gelerle de sik sik

karsilagilmaktadir. Hatta bu 6geleri kullanma amacini su sekilde dile getirir Akyol:

Insanlar simgelerle konusur, simgelerle yasar, simgelerle anlasir her
simgenin kendine ait bir diinyas1 bir dili vardir. Bu dil yoresellikle baslar
ulusallik evrensellik ve mitolojik boyuta kadar gider. Biitiin zamanlarda
insanlik ailesi bu simgelerle iletisim kurdular. Eger simgeleri daha iyi tanirsak
ve onlarin ne ifade ettiklerini bilirsek daha rahat anlasabilir diisiincelerimizi
mesajlarimiz1 daha saglikl verebiliriz (Yayan ve Ucgar, 2019: 204).

Akyol’un resimlerinde, bocek figiirleri kapsaminda siklikla salyangoz figiirleriyle
karsilagilmaktadir. Bu salyangoz figiirleri, bahsedilen mitolojik 6geler arasinda da yer
almaktadir. Resimlere rastgele boyanmadigmin bir kanitidir aym zamanda. Ozellikle
sanat¢inin, 2005-2007 donemi eserlerinde yer edinen salyangozlar, sembolik birer unsur

olarak kullanilmugtir.

Salyangozlar da konu kapsaminda ele alinan diger bocek tiirleri gibi, tarih boyunca
cesitli kiiltiirlerde kendilerine yer edinebilmis varliklardir. Glintimiizde pek dikkat cekmeyen
bu bocekler, gecmis ylizyillar boyunca cesitli anlamlarla iliskilendirilmistir. Akyol’un

eserlerinde yer almalarinin temel nedeni de buna dayanmaktadir. Binlerce yildir
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Oliimsiizliigiin sembolii olarak anilan bu bocekler, bahar yagmurlariyla uyanir, yazin sicak
kuragiyla gegici bir siireligine oliir ve bir sonraki bahar yagmuruyla tekrar uyanmaktadir.
Oliimsiizliigii sembolize etmelerinin nedeni ise bedenlerini sarmalayan elips bi¢imindeki

kabuklaridir. Elips isareti de sonsuzlugun semboliidiir (Yayan ve Ugar, 2019: 204).

Isledigi her resminde bazen benzer, bazen farkli anlamlara doniisen salyangoz figiirii,
cogu zaman kiyida kosede bir yere saklanmis vaziyette goriilmektedir. Figiir, icerdigi
anlamiyla kompozisyona biiylik katkilar saglamaktadir. Konu kapsaminda incelenen

eserlerden ilki, 2005 yilina ait Cunda’da Kus Balik, Balik Kus Olmak isimli resimdir.

Gorsel 303: Muzaffer Akyol, Cunda’da Kus Balik, Balik Kus Olmak, 2005.
http://www.muzafferakyol.com/images/eserler/_hi/2005/Cundadakus.jpg (30.06.2020)

Eserde ilk bakista dikkat ¢ceken sey, resmin 6n planinda yer alan balik ve kus karisimi
melez bir yaratiktir. Govdesi balik, bas kismi ise bir kus formunda goriilen figiir beyaz renk
ile boyanmugstir. Havada ucgar bir pozisyonda tasvir edilen bu devasa yaratigin ayaklariyla bir
sey tuttugu goriilmektedir. Ayaklariyla tuttugu seyin ayni zamanda topraga bagli olmasi
dikkat cekicidir. Betimlenen bu formun, genel yapisina bakildiginda bir servi agaci
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu form da beyaz renk ile boyanmas, iizerine parlak sar1 renkte
lekesel vuruslar yapilmistir. Servi agaclar1 da Akyol’un eserlerinde karsilasilan mitolojik
Ogeler arasinda yer almaktadir. Yatay kompozisyon iizerine kurulu eser, bir peyzaj niteligi
tasimaktadir. Arka plana, aralarinda insan figiirlerinin dolastig1 agaglik bir alan eklenmistir.
Bu agaglarin, Akyol’un eserlerinde siklikla karsilasilan, resmetmekten biiyiik keyif aldigi

zeytin agaclar1 oldugu tahmin edilmektedir. Daha geri planda, siluet seklinde daglar ve gri
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bir gokyiizii kompozisyona eslik etmektedir. Ayrica daglarin hemen Oniinde, ¢izgi seklinde

belirtilen parlak mavilik, bir deniz goriintiisii olusturmaktadir.

Gorsel 304: Muzaffer Akyol, Cunda’da Kug Balik, Balik Kus Olmak, Detay.

Kompozisyonun sol kisminda, soguk renklerle betimlenen zeytin agaclar arasinda,
daha sicak renklerle boyanmis bir aga¢ figiirii hayli dikkat cekicidir. Genel bir bakisla
izleyicide bir hayat agaci goriintiisiiniin hissini uyandirmaktadir. Hayat agaci1 da Akyol’un
eserlerinde rastlanan mitolojik 6gelerden bir digeridir. Agirlikli olarak parlak sar firca
vuruslart ile boyanan agac formu iizerinde, mavi renkte ve genel hatlariyla betimlenmis bir
g6z formu yer almaktadir. Ayrica agacin hemen altinda, kirmizi renkli bir salyangoz figiirii
vardir. Agacin kokleri topraga degil, salyangozun kabuguna bagl olarak betimlenmistir. iki

yaninda ¢ocuk olduklari tahmin edilen beyaz elbiseli figiirler goriilmektedir.

Konu kapsaminda incelenen resmin detayinda tasvir edilen tiim unsur ve detaylarin
sahip oldugu sembolik anlamlar, bir araya geldiginde yeni bir anlam olusturmaktadir. Bir
biitiin olusturan bu sembollere teker teker bakilacak oldugunda; eski Tiirk dinlerinde hayat
agaci, hayatin baglangicin1 ve sonunu, neredeyse bin yil yasayabildigi bilinen zeytin agaci
ise birgok kiiltiirde barig1 sembolize etmistir. Ayrica bin y1l yasayabildigi i¢in 6lmez agac
olarak da nitelendirilmistir (Aga¢ ve Sakarya, 2015: 7; Namikoglu, 2007). G6z motifi ise
Tiirk kiiltiiriinde Nazar boncugu ile iligkilendirilmektedir (Baykal Ertem, 2009: 3).
Salyangozlar da ©Onceden belirtildigi gibi, elips bicimindeki kabuklariyla sonsuzlugu

sembolize etmektedir.
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Tasvir edilen salyangoz figiirii, kirmizi renk ile boyanmis, kabugu ise agik
kahverengi tonlarindadir. Kafasini hafifce yukariya kaldirmis halde goriilen salyangoz,
balik-kus ikilisinden meydana getirilen melez yaratigi izlemekte, antenleri ona dogru

uzanmaktadir. Genel hatlariyla salyangozun anatomik yapisina bagli kalinmistir.

Sanatei, cesitli kiiltiirlerin mitolojik ve sembolik 6gelerini, kompozisyonlarinda bir
araya getirerek, siirrealist ve fantastik sayilabilecek eserlere imza atmistir. Eserin sag alt

kosesinde, tam olarak okunmasa da Akyol’a ait imza da yer almaktadir.

Gorsel 305: Muzaffer Akyol, Salyangozlarin Zirve Yarist, 2005.
http://www.muzafferakyol.com/images/eserler/_hi/2005/Salyangoz.jpg (30.06.2020)

Sanat¢inin, salyangoz figiirlerine yer verdigi bir diger eseri, Salyangozlarin Zirve
Yarigt isimli resmidir. Eserin isminden de anlasilacagi iizere, bu resimde kompozisyonun
asil konusu, salyangozlardir. Cunda’da Kus Balik, Balik Kus Olmak isimli eserde oldugu

gibi, bu resimde de ¢esitli sembolik ve mitolojik 6geler yer almaktadir.

Yatay kompozisyonda peyzaj niteligi tasiyan eserde, bir dag manzarasi tasviri yer
almaktadir. Dagin en ug¢ noktasinin {izerine bir karpuz par¢asi konumlandirilmigtir. Dagin
asagisindaki yesillik {izerinde ise soldan saga dogru ilerlemekte olan ¢ok sayida salyangoz
formu vardir. Bir diizen halinde ilerleyen bu figiirlerden biri digerlerinden daha biiyiik bir
sekilde betimlenmistir. Ayrica kompozisyonun iki yaninda, bu sefer carpict kirmizi bir

renkle yer almig servi agaclar goriilmektedir.
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Stirrealist bir eser sayilan Salyangozlarin Zirve Yarisi isimli resimde, dagin ug
noktasinda tasvir edilen karpuz parcasi, sembolik ve mitolojik bir 6ge olarak kompozisyonda
yer almaktadir. Karpuz oldugu rahatlikla anlasilan form, bereketi ve dogurganligi
simgeleyen unsurlardan biridir. Arpa, kavun, karpuz ve nar gibi motiflerin dogurganligi
simgeledigi bilinmektedir (MEB, 2013: 26). Ayrica kullanilan bu bereket motifleri,
genellikle kadin erkek iligkilerini ve iiremeyi de temsil etmektedir (MEB, 2011: 9).

Kompozisyonda, karpuzun hemen arkasinda bulutsuz agik tonlarda bir gokyiizii
tasvir edilmistir. Dag formunda, kahverenginin ¢esitli tonlar1 kullanilmistir ve tizerinde belli
belirsiz goriilen aga¢ formlar1 da yer almaktadir. Resmin 6n planina gelindikce diizliik yesil
bir alan ile karsilasilmaktadir. Eserin isminden ve salyangoz figiirlerinin diizenli ilerleyisleri
de g6z oniinde bulunduruldugunda, bir yaris aninin betimlendigi goriilmektedir. Her bir
salyangoz figiirli, sag profilden, anatomik detaylarina dikkat edilerek boyanmistir.
Merkezdeki biiyiik salyangoz figiirii haricindekiler, pembe renkle tasvir edilmis, kabuk
kisimlar1 ise fazla detaylandirilmamistir. Kirmizi renklerle boyanmis servi formlari,
Cunda’da Kus Balik, Balik Kus Olmak’da bahsedildigi {izere, sonsuzlugu temsil etmektedir.
Her ikisi de birbirinin aynis1 ve gerceklikten bir hayli uzaktir. Fakat bu formlarin kirmizi
renk ile boyanmis olmasi, daha dikkat ¢ekicidir. Akyol’un eserlerinde, kimi zaman cesurca
kullanilmis kirmiz1 boya dokularina rastlanilmaktadir. Bu renk ile belki de servi formunun
sahip oldugu sembolik anlami kendi diinyasinda yeniden yorumlamaktadir. Eserin sag alt
kosesinde yer alan “Ayvalik” yazis1 goz oniinde bulunduruldugunda, resmin bir Ayvalik
peyzaji oldugu tahmin edilmektedir. Ayrica yazinin hemen yaninda Akyol’a ait, “Muzaffer

2005 seklinde imza ve tarih de yer almaktadir.

2004-2006 yillar arasinda yapildigi tahmin edilen, Kedinin Giinliigiinden Miibadele
Yillar: 1simli eser de salyangoz figiirleri iceren bir diger resimdir. Resim, yine yatay bir
kompozisyonda tasarlanmis peyzaj tasviridir. Icerisinde cok sayida sembolik ogeler
barindiran resimde, biri kiiciik biri biiyiik, kompozisyonun iki yanina yaslanan iki dag formu
ve az Otelerinde bir deniz goriilmektedir. Daha da ileride belli belirsiz daglar kompozisyona
eklenmistir. Acik mavi renklerle boyanmis gokyiizii, olduk¢a karmagik bir yapidadir. En
uistte, dikkatli bakildiginda kopek baligin1 andiran agik ve parlak sar1 renkte balik tasviri yer
almaktadir. Bir hayli uzun olan bu balik tasvirinin etrafi, ¢esitli geometrik motif ve renkli

lekesel vuruslar ile doludur. Yiginla goriilen bu motifleri tanimlamak oldukca giictiir. Fakat
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detayl bir sekilde bakildiginda, her biri birer ugurtmay1 animsatmaktadir. Bir diger yandan
canli, parlak renkleriyle ve boyutlar1 da gz Oniinde bulunduruldugunda bdcegimsi
yaratiklara da benzemektedir. Bu yaratiklarin hemen altinda ise insana ait bir uzuv
goriilmektedir. Bir ¢ift kadin dudagi oldugu diisiiniilen form, kompozisyonun merkezine

konumlandirilmistir. Gergekgi bir sekilde tasvir edilen dudak formu, diger 6gelerle uyum

icinde bir anlam olugturmaktadir.

Gorsel 306: Muzaffer Akyol, _Kedinin Giinliigiinden Miibadele Yillari, 2004-2006.
Http://Www.Muzafferakyol.Com/Images/Eserler/_Hi/2006/2kedinin.Jpg (30.06.2020)

Konu kapsaminda dikkatleri ¢ceken salyangozlar ise dudak formunun biraz altinda
yer almaktadir. Goriilen iki salyangoz formu, birbirlerine arkalari doniik sekilde
betimlenmistir. Hatta birbirlerine o kadar yakin durmaktadirlar ki sonsuzlugu temsil eden
kabuklarinin i¢ ice gectigi sdylenebilir. Her ikisi de anatomik yapilariyla gercekei bir sekilde

resimlendirilmistir.

Kompozisyonun solunda tasvir edilmis kiiciik tepenin itizerinde agaclik bir alan goze
carpmaktadir. Bu aga¢ formlan igerisinde, Akyol’un resimlerinde vazgecilmez bir unsur
haline gelen servi agaclar1 da goriilmektedir. Hemen karsisindaki kayalik oldugu diisiiniilen,
biiyiik dag tizerine ise bir kedi figiirii konumlandirilmistir. Dag iizerinde goriilen bu figiir,
gercege oranla hayli biiyilk bir sekilde betimlenmistir. Izleyicide sanki karsi tepedeki
servilere baktig1 hissini uyandirmaktadir. Arka plandaki gokyiiziinde yer alan salyangoz,

dudak, balik ve diger formlar, ikisi arasinda yer almaktadir. Soldaki serviler sonsuzlugu
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sembolize ederken, sagdaki biiyiik kedi formunun sahip oldugu sembolik anlam iizerine
tahminde bulunmak olduk¢a zordur. Tarihsel siirecteki yerine bakilacak olursa; Tiirk
kiiltiiriinde pek yer edinemeyen kedi figiirleri, Sel¢uklu ¢ini sanatinda saray hayatiyla ilgili
tasvirlerde yer almaktadir. Islam ile ilgili yazili eserlerde kimi zaman fedakar ve saglam
karakterli bir hayvan oldugundan bahsedilirken, kimi eserde de kétii sans, zalimlik, {iziintii,
ayrilik, ihanet ve aggozliiliigii temsil etmek i¢in kullanildigindan bahsedilmistir (Coruhlu,
2011: 173-174). Bu karmasik iki form arasinda kalan unsurlarin ise genel olarak
bakildiginda, sahip olduklar1 anlamlarla kadin1 ve bereketi sembolize ettigi
diistiniilmekledir. Tiim gokyiiziinii kaplayan balik figiirii, Tiirk kiiltiiriinde bollugu bereketi
ve iiremeyi sembolize ederken, deniz de benzer sembolik anlamiyla ona eslik etmektedir.
Dudak formunun da kadimi temsil ettigi diisiiniildiigiinde, Tiirk kiiltiiriinde yiiksek bir
mevkide temsil edilen kadin figiirii, Yaratilis Destani’nda kainatin yaratilisina sebep olan
ilham kaynagi olarak bahsedilmektedir (Inan, 1934: 274). Biitiin bu sembolik unsurlar,
salyangozun ebediyeti temsiliyle bir araya gelerek, Akyol’un diinyasinda yeniden

bicimlenmis ve tuvaline yansimustir.

Kedinin Giinliigiinden Miibadele Yillari’min sag alt kosesinde, net olarak okunmasa

da Akyol’a ait oldugu bilinen imza ve tarih yer almaktadir.

Gorsel 307: Muzaffer Akyol, Anadolu’mda, Selviler Tamkhiginda Salyangozla Narin
Sonsuz Agki, 2007, tuval iizerine yaglhiboya ve akrilik, 204 x 143 cm, Ozel Koleksiyon.
http://www.muzafferakyol.com/images/eserler/_hi/2007/Anadolumda.jpg (30.06.2020)
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Akyol’'un, 2007 yilinda yapmis oldugu Anadolu’mda, Selviler Tanikliginda
Salyangozla Narin Sonsuz Agki isimli eseri de konu kapsaminda dikkat ceken eserlerden
biridir. Yatay kompozisyonda tasarlan eserde, bir manzara tasvir edilmistir. Mavi gokyiizii
ve kahverengi tonlarindaki zemin, resmi yatayda iki parcaya ayirmaktadir. Eserde ilk bakista
dikkat ceken, kompozisyonun tam ortasinda yer alan nar ve hemen altinda bulunan
salyangoz formudur. Narin icerisinde cesitli kadin betimlemelerinin oldugu goriilmektedir.
Betimlenen kadin figiirleri, sanki parcalara ayrilmis gibi durmaktadir. Salyangoz figiirii ise
sag profilden resmedilmistir. Fakat yiizii nara doniiktiir. Kompozisyonun sag ve sol kisminda
goriilen serviler, bu eserde maviye boyanmistir. Servilerin iistiinde ise, sag ve sol koselere
karpuz  dilimleri eklenmistir. ~ Gokyliziinde, Kedinin  Giinliigiinden  Miibadele
Yillari’'ndakilere benzer geometrik formlar1 andiran cesitli renklerde lekesel formlar
goriilmektedir. Kompozisyonun zemininde, ¢ayirlik alana yayilmis parlak beyaz renklerde
cok sayida koyun figiirii vardir. Onlara eslik eden, salyangozun sag ve solunda iki insan
figiirii de yer alir ve kadin ¢oban olduklar1 tahmin edilmektedir. Resmin sag tarafinda,

cayirlik alanin uzaginda ise koy niteliginde bir yerlesim yeri goriilmektedir.

Genel bir bakisla, Anadolu’mda, Selviler Tanikliginda Salyangozla Narin Sonsuz
Agki’nin temelinde, bir kadin olgusu oldugu yorumu yapilabilir. Pek cok kiiltiirde bereketi
sembolize eden nar, resimde salyangozun ebediyetiyle iligkilendirilmistir. Ayrica narin
diinyay1 temsil ederken, i¢indeki tanelerinin de insanlar1 temsil ettigi diisiiniilmektedir

(Arslan, 2014: 70).

Nar, icerisinde yer alan cok sayidaki taneyi bozulmadan, parcalanmadan ve
ezilmeden bir arada tutabilen bir meyvedir. Fakat eserde Akyol’un, narin icine yerlestirdigi
kadinlar parcalanmis ezilmis bir sekilde goriilmektedir. Buradan yola cikilarak, Akyol’un
yarattig1 tezath@in, feminist bir temele dayandirildigi yorumu yapilabilir. Ayrica, bereketi
sembolize eden bu meyvenin i¢ine yerlestirilen kadin figiirleriyle, kadinin dogurganligina
iliskin bir vurgu yapilmis olabilecegi de diisiiniilmektedir. Oliimsiizliigii ve sonsuzlugu
temsil eden salyangozun, nar ile iligskilendirilmesi ise kadinin dogurganlik ve bereketinin
sonsuzlugu diisiincesini meydana getirmektedir. Bir hayli dikkat ¢ceken bu iliskiye serviler,
karpuz parcalart ve koyunlar eslik etmektedir. Serviler ve karpuz pargalar1 sonsuzluk,
mutluluk ve bereketleriyle eslik ederken, koyun figiirleri ise siikinet ve barisi temsil

etmektedir (Yayan ve Ucar, 2019: 210).
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3.9. Biinyamin Balamir (1953-)

1953 yilinda Corum’da diinyaya gelen ressam, 2005°te Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’'ndeki Ogretim iiyeliginden emekli olmustur. Halen Ankara’daki
atolyesinde eserlerini iiretmeye devam etmektedir. Balamir, fantastik soyutlama tarzinda
yaptig1 eserlerinde yasama sevincini ve direncini vurgulamaktadir. Eserleri insan, doga ve
yasam arasinda bir licgen olusturmaktadir. Ankara Life Dergisi ile 40. yil sergi hazirhig
yaptig1 sirada gerceklestirdigi roportaj da bunu kanitlar niteliktedir. Roportajda, resminin

asil kaynaginin doga ve insan oldugundan s6z eder (Ankara Life Dergisi, t.y.).

Fantastik soyutlama tarzindaki renkli resimleri, konu bakimindan incelendiginde,

bocek figiirlerinin Tiirk resminde de kendine bir yer edinebildigini gostermektedir.

Cocuklugum orman icinde, kir ¢icekleri arasinda, kuslarin sesinde,
kelebeklerin renk danslarinda, derelerden baliklar tutarak dogayla bas basa
gecti. Sonrasinda ise 46 yildir Ankara’da beton yiginlarinin i¢indeyim. Bu
yiizden i¢cimde sonsuz bir doga 6zlemi var. Ge¢cmise ve doganin katledildigi
bir diinyada dogaya karsi miithis bir tutkum var. Ikincisi, bir olgu olan
hiimanizmay1 kaybettik. Bicimsel olarak insan var olsa da birbirini seven,
saygi duyan insanlar artik ¢cok azaldi. Bu iki olgu da i¢imde biiyiik bir yaradir.
Biitiin resimlerimde kaybolan degerleri artyorum, kendimi ariyorum.
Resimlerimdeki sonsuzluk icimdeki duygu yogunlugudur (Ankara Life
Dergisi, t.y.).

Balamir’in eserleri, bocek figiirleri kapsaminda incelendiginde, siklikla kelebek
formlariyla karsilasilir. Gergekci olmayan bu kelebek figiirleri, onun doga 6zleminin bir
yansimasi olarak nitelendirilebilir. Genellikle ruhun sembolii olarak kabul edilen kelebekler,

onun resimlerinde narin renkleri ve zarafetleriyle, yasama kars1 bir diren¢ meydana

getirmektedir.

Duygularin ¢ikar iligkilerine tutsak edildigi bir yasamda, her seye
karsin bir masal yaratmak istiyorum, diinya gercegine inat. Siradanlagmig
deger yargilarinda bir yasam anlayisi icinde olmadim. Insanlik onurunun
sayginliginda bir yasam anlayisin1 aradim ve onayladim. Duygularim tam
karsitini bulmasa da ben masalimda yasiyorum. Resimlerim benim
masallarim. Orada kuslar sarkilar soyliiyor, kelebekler korkmadan ucguyorlar.
Insanlar benim masalimda kendileriyle de bulusuyorlar. Ciinkii resimlerim
yiiregi sevgiden gecenlerin bulustugu yerdir de (Leblebitozu, 2016).
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Gorsel 308: Biinyamin Balamir, Goniil Sicakligi, 2014, tuval iizerine akrilik ve yagliboya,
80 X 70 cm. https://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/ankara,cankaya,ilkbahar-
mahallesi/sanat,genel/sergi/213/bunyamin-balamir-dusler-sahnesi-kisisel-resim-sergisi-
kav-sanat-ga (11.08.2021)

Balamir’in hemen hemen her sergisinde, kelebek figiirlerinin yer aldig1 eserlerini
yakalamak miimkiindiir. 2015 yilinda Diisler Sahnesi adiyla agtigi, 40. sanat sergisi
icerisinde, konu kapsaminda degerli 6rneklerle karsilagiimaktadir. Bu seri igerisinde yer
alan, 2014 yilinda yapmis oldugu Goniil Sicakligi adli eserinde, kelebek formlarina yer
vermistir. Sicak ve parlak renklerin kullanildig1 kompozisyonda, iki giivercin figiirii dikkat
cekmektedir. Her ikisi de ayr1 ayri, kayayr andiran dag kiitleleri {izerinde durmakta ve
birbirlerine uzanmaktadirlar. Giivercinlerinin bu hali, izleyicide bir sevgi gosterisi hissi
uyandirmaktadir. Onlarin hemen altinda, iki kaya parcgas1 arasinda iki kelebek figiirii yer
almaktadir. Her ikisi de parlak sari renklerde dikkat cekicidir. 1ki boyutlu bir form ile
resimlendirilen kelebekler, giivercinler arasindaki muhabbeti kuvvetlendirmekte ve duygu
yogunlugu saglamaktadir. Ayrica resmin sag alt kosesinde, sanatcinin imzasi da yer
almaktadir. Balamir’e gore kelebekler, 6zgiirligiin ve bagimsizligin evrensel simgesidir.

Ayrica resimlerindeki kelebek formlariyla ilgili de su degerlendirmeyi yapmaistir:

Diinyanin paylasamayacagimiz kadar bizim olmadigini, hayatin bir
seye degmeyecek kadar kisa oldugunu biliyorum. Resimlerimde kelebekleri
kullaniyorum. Kelebekler, resmin dilinde bir semboldiir. Duygu yogunlugu
veriyor. Biitiin canlilar dnemlidir. Sanat, duvarlar: siisleyen bir unsur degil,
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diinyay1 giizellestiren bir degerdir. Resim de onlardan birisidir (Jet Haber,
2012).

2018 yilinda Ankara’da agmis oldugu Sonsuzlugun Sesi adl1 sergisinde de pek cok

kelebek figiiriiniin yer aldig1 ¢aligmasi vardir.

Gorsel 309: Biinyamin Balamir, Isimsiz, 2018, tuval tizerine akrilik ve yagliboya, 40 x 50
cm.
http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=66&pageSntcRsm3
(18.06.2020)

2018 yilina ait, Sonsuzlugun Sesi’nin bir pargasi olan, 40 x 50 cm boyutlarindaki
fantastik soyutlama tarzinda yapilan eserde, pek cok kelebek formu kompozisyona dahil
edilmistir. Eserde kelebekler, parlak kirmizi, sar1 ve yesil tonlarinda boyanmistir.
Kompozisyonun arka plani ise izleyicide bir gokyiizii hissi uyandirmaktadir. Ayrica resmin
sag alt kosesinde “B. Balamir 2018” yazili olarak imza ve tarih de yer alir. Balamir,

Sonsuzlugun Sesi ile ilgili su aciklamay1 yapmustir:

Resimlerimin teknik olusumu dengeli bir kompozisyon iizerinedir.
Doga ve modern algilar eszamanli disiplin i¢indedir. Soyut-somut
bileskesindeki yiizeysel etkide gizemli derinlik pesindeyim. Koyu-acik
kontrastinin gii¢lii olmasi, renk ve zengin tonlari, doku, 151k, gdlge her zaman
hedefimdir. Doga kaynakli resimlerime fantastik soyutlamalar diyebiliriz.
Onlar akademisyen yanimin tuvale duygusal dokunus sonuglaridir ve hayat
kelebeklerin kanatlarinda susmayan bir sarkidir orada. Sarkimizda sevgi,
saygi olsun, dostluk ve baris. Paylasim olsun istiyorum, vefa ve 6zveri. Cilinkii
diinya yalnizca bizim degil, hayat da bitimsiz degil (Balamir, 2018).
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Balamir’in roportajlart ve yukaridaki agiklamalar1 dikkate alindiginda, eserlerinde
kullandig1 kelebek figiirleri, sembolik birer anlama sahiptir. Tuvale rastgele yerlestirilmemis
bu formlar, Balamir’in de bahsettigi gibi esere gizemli bir derinlik katmaktadir. Eserde
kelebek formlari, detaylandirilmadan sadece anatomik hatlariyla tasvir edilmistir. Fakat yine

de sahip oldugu o narin zarafeti hissedilmektedir.

Aymi serinin bir parcasi olan, 25 x 25 cm boyutlarindaki Isimsiz eserde,
kompozisyonun, tam ortasina yerlestirilmis bir kelebek formu goriilmektedir. Kompozisyon
renk tonlar1 acgisindan bir hayli zengindir. Aciklik ve koyuluk degerleriyle bir derinlik
yakalanmis ve kelebegin sahip oldugu sembolik anlam ile bu derinlik daha da
kuvvetlendirilmistir. Mavi, kirmizi ve pembe renkleriyle olusturulan kompozisyonda,
kelebegin etrafin1 dolduran, eseri daha fantastik bir hale getiren soyut sekiller yer almaktadir.
Akiskan ve nemli bir his uyandiran bu sekiller, ayn1 zamanda bir riiya sahnesini andiran

itopik bir mekan algis1 da yaratmaktadir.

Kelebek formu, Balamir’in diger eserlerinde oldugu gibi iki boyutlu, detaysiz ve
havada asil1 bir sekilde, form yapisi ise kelebegin anatomik Ozelliklerine uygun olarak
betimlenmistir. Fazla detay olmamasina ragmen kelebegin girintili kanat sekilleri, gozle
goriilebilir vaziyette secilmektedir. Eserin sag alt kosesinde, Balamir’e ait imza ve tarih yer

almaktadir.

Balamir’in eserlerinde kelebek formlari, renk ve derinlik bakimindan benzerlik
gosteren kompozisyonlarda yer almaktadir. Canli ve parlak renklerle boyadigi tuvallerinde
kelebekler, kimi zaman belli belirsiz bir sekilde de goriilmektedir. 2017 tarihinde yaptig1 30
x 34 cm boyutlarindaki bir eserin tam merkezinde, yine bir kelebek formu betimlenmistir.
Kelebek formunun etrafinda yer alan ve eseri daha fantastik bir hale getiren soyut unsurlar,
bu resimde daha karmasik bir goriintii sunmaktadir. Bu karmasanin tam merkezine ise bir
kelebek formu konumlandirilmistir. Mavi, mor ve sar1 renklerle betimlenen soyut unsurlar
ve kelebek figiirii iist liste getirilerek esere derinlik kazandirilmistir. Eserin sag alt kdsesinde,
Balamir’e ait “B. Balamir 2017 seklinde imza ve tarih de yer almaktadir. Ayrica imzanin

hemen altinda yer alan “R-2075 seri numarasi da goriilmektedir.
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Gorsel 310: Biinyamin Balamir, Isimsiz, 2017, tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 25 x 25
cm.http://www.platformarmoni.com/index.asp?islem=sanatci&sanatci=66 &pageSntcRsm=
2 (18.06.2020)

Gorsel 311: Biinyamin Balamir, Isimsiz, 2017, tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 30 x 34
cm. http://www.platformarmoni.com/dosyalar/RESSAM-Bunyamin-Balamir_3-3-2018-15-
10-26.jpg (22.06.2020)

Bahsi gecen eserlerdeki soyut motif ve kelebek formlarinin sablon kullanilarak
olusturuldugu tahmin edilen Balamir’in eserlerinin, bu sayede derinlik kazandigi
sOylenebilir. Stiphesiz bu derinlik betimlenirken renkgi anlayisinin katkilar: da yadsinamaz.

Bir diger yandan edebiyatla da ugrasan Balamir’in eserlerinde Kkiiltiire ait izler de yer
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almaktadir. Cayirlara, dag ve tepelere tasvirlerinde sikca rastlanir. Bu mekansal unsurlari,
nesne-mekan iligkisinde, 1s1k-golge ve rengi kullanarak fantastik, soyut ve sembolist
olusumlar icerisinde degerlendirmektedir. Betimlemelerinde izleyiciye sevgi ve dostlugu
hissettirmeyi amag¢ edinen Balamir’in eserlerindeki kelebek formlari, bu amaca biiyiik

katkilar saglamistir.

Gorsel 312: Biinyamin Balamir, Goniil Yuvast, 2015, tuval {izerine akrilik ve yagliboya, 50
x 50 cm. http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx ?lang=TR &exhID=4487&bhcp=1
(22.06.2020)

50 x 50 cm boyutlarindaki Goniil Yuvast isimli resmi, 2015 yilina ait bir resimdir.
Eserde, soyut unsurlar arasina gizlenmis bir kelebek figiirii yine yerini almistir. Sablon
etkileri, parlak renklerle birlikte bir hayli dikkat cekici gortinmektedir. Eserin arka plani ise
izleyicide bir sehir silueti hissi uyandirmaktadir. On planda yer alan soyut unsurlarda sicak
renkler kullanilirken, arka planda soguk renkler tasvir edilmistir. Nesne-mekan iliskisinde
kullanilan sicak-soguk renklerle resme derinlik kazandirilmis ve bu sayede belli belirsiz

tasvir edilen kelebek formuna da bir boyut kazandirilmistir.

Balamir’in eserlerinde, konu kapsaminda, dikkat ceken bir diger detay da
tasvirlerinde kullandig1 kelebek formlarinin yapisal 6zellikleridir. Genel olarak bakildiginda,
sanki tek bir yapisal formmus gibi hissedilse de kompozisyonlarinda yer verdigi kelebek

formlar1, birbirinden farkl tiirlere aittir. Bu formlar, fazla detay icermedigi i¢in tiirleri
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hakkinda bir tahminde bulunmak giictiir. Kimi formlar daha yuvarlak hatlara sahipken,
kimisi daha uzun, girintili ve keskin kanat hatlarina sahiptir. Ayrica yine baz1 eserlerde,
kelebek kompozisyonun asil nesnesi olarak kullanilirken, bazi eserlerde de kompozisyona

sembolik anlama sahip yardimc1 bir unsur olarak eklenmistir.

Gorsel 313: Biinyamin Balamir, Kelebegin Otesi, 2015, tuval iizerine akrilik ve yaghboya,
50 x 50 cm. http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=4487&bhcp=1
(22.06.2020)

2015 yilina ait Kelebegin Otesinde isimli eserinde yer alan kelebek formu, daha
girintili, biiylik ve keskin kanat hatlarina sahiptir. Kompozisyonun arkasindan gelen 1s1k
dogrultusunda daha flu bir sekilde betimlenmistir. Ust kanat uglar1 nerdeyse hi¢ belli
degildir. Tiim kanatlar1 agik bir vaziyette, parlak pembe ve sar1 renkleriyle boyanmistir.
Eserin arka plam da silik, pembe-sar1 tonlariyla kelebek formuna eslik etmektedir. On
kistmda koyu renklerle tasvir edilmis kisim, bir ¢ayir goriintiisii hissi olusturmaktadir. Yer
verdigi bu ¢ayir goriintiileri, roportajlarinda da belirttigi {izere, belki de 6zlemini duydugu

dogal yasamin bir yansimasidir.

Halen atolyesinde eserler iiretmeye devam eden ressam, kelebek formlarini nitelikli
bir bicimde kullanmaya da devam etmektedir. Cagdas Tiirk resmi i¢inde yer verilen bocek
figiirleri kapsaminda, Balamir’in eserleri oldukca zengin ornekler icermekte ve buna katki

saglamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Arastirma kapsaminda incelenen sanat¢i ve eserlerden yola ¢ikildiginda, uygulama
caligmalarimda kimi zaman da bu sanatg¢ilara ait etkiler bilincli olarak ortaya koyulurken
kimi zamanda bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Dogaya karsi olan ilgim sebebiyle
ayni atmosferi paylastigim, cogu insanin goziine goriinmeyen bu varliklar her zaman
dikkatimi ¢ekmistir. Zararli ya da zararsiz olarak niteleyebilecegim bu yaratiklarin her bir

cesidinin bende uyandirdigi korku, sevgisiyle es deger niteliktedir.

Bir apartman dairesinde gegirdigim cocukluk yillarimda boceklere dair ilk anim,
mutfagimizi basan minik karmcalarla ¢cok yakindan karsilasisimdir. Fayanslarin arasindan
nizaml bir sekilde, tek sira halinde, recel kavanozuna dogru ilerleyisleri, anisal bellegimin
kiilt resimlerinden biri haline gelmistir. Onlar1 izlemek ve beslemekten inanilmaz bir haz
aldigimi anlamam, mutfagimizdaki karincalarin 6niine gecilemez bir duruma gelmesiyle ne
yazik ki son bulmustur. Devam eden siireclerde boceklerle etkilesim icine girisim, yaz
tatillerinde anneannem ve dedemin evlerine gidisimle kisir bir dongii haline doniistii. Sadece
birkag¢ haftami gecirdigim bu bah¢ede, dedemin arilariyla tanismam ise karincalar kadar ilgi
cekici olmadi. Boylelikle karincalardan ibaret sandigim bu bocekler diinyasindan aldigim
keyif, korku ve igrenti gibi karmagik duygularla giderek artan bir hale geldi. Bu yasananlar
neticesinde, boceklerin de diger insanlar gibi etkilesim i¢cinde oldugum dongiiniin bir parcasi

oldugunu kabul etmemi sagladi.

Tezin uygulama calismalari kisminda, farkli bocek formlarinin oldugu bir dizi
otoportre serisinde, yagliboya ve akrilik, 6zgiin baski resimler, suluboyalar, eskizler ve
desenler bulunmaktadir. Ayrica ¢alismalardan bazilarinin taslak hallerine de yer verilmistir.
Otoportreler, farkli fotograf ve dergilerden kesilen ya da arastirma kapsaminda ele alinan
sanat¢ilarin  resimlerindeki bocek figiirleri referans alinarak biraraya getirilmis
kompozisyonlardir. Salyangoz, ari, kelebek, yusufcuk ve giive gibi formlar, otoportre
resimlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Kompozisyonlardaki formlar, anatomik yap1

unsurlarina bagh kalinarak gercegine uygun bir sekilde tasvir edilmistir.
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4.1. Yaghboya ve Akrilik

Uygulama c¢alismalar1 kapsamainda boceklerle kendimi iligkilendirdigim bir dizi
otoportre serisi yer almaktadir. Fotograflardan yararlanarak olusturdugum otoportrelerimde,
cesitli bocek figiirleri kompozisyonlarda goriilmektedir. Daha ¢ok kanatli bocekleri
kullanmaktan keyif aldigim resimler, tuval ya da kagit iizerine yagliboya, akrilik ve kolaj
teknikleriyle olusturulmustur. Anatomik yapilarina bagh kalarak betimledigim bu figiirlerde,

Ergin Inan yansimalar1 goriilmektedir.

Gorsel 314: Kadir Karayel, Isimsiz, 2020, tuval iizerine yagliboya, 50 x70 cm.

50 x 70 cm boyutlarinda dikey kompozisyonda tuval iizerine kurulu resimde,
otoportre ve kanatli bir bocek figiirii goriilmektedir. Eserde sicak renklerin hakim oldugu
goriilmektedir. Kahveye ¢alan kirmiz1 bir arkaplan {izerine betimlenen otoportre gercekei,
bir sekilde calisiimaktadir. Portrenin gévdesini kaplayan dev bocek formu ise Ergin Inan’in
eserlerinde yer alan bir bocek formudur. Anatomik yapist ¢ok bozulmadan kompozisyona

aktarilan bocek formu iizerinde, kompozisyon temasina uygun olarak degisimler yapilmistir.

Resim, biiyiik 6lciide Ergin Inan’m portre resimlerinden etkilenilerek yapilmistir
Ozellikle bocek formlarinin kompozisyondaki figiir iizerine iki boyutlu bir sekilde havada

asili bir vaziyette yerlestirilmesi Inan etkisi tagimaktadir.
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Gorsel 315: Kadir Karayel, Isimsiz, 2019, kagit iizerine yagliboya, 31,5 x 11,5 cm.

Yatay kompozisyonda kagit iizerine akrilik boya ile tasvir edilen resimde, otoportre
ve bocek formu yanyana bulunmaktadir. Resmin soluna yasli vaziyette duran otoportrenin
yiiziiniin sol kismi goriilmektedir. Portreye eslik eden dev kanath giive formu ise
kompozisyonu biiyiik Olciide kaplamaktadir. Koyu mavi bir arka plan iizerine kurulan
formlar, fotograflardan referans alinip gercegine bagl kalinarak tasvir edilmistir. Giive
formu iizerinde kahve, kirmizi ve mavi renkleri kullanilarak anatomik detaylar1 incelenmeye
calisilmistir. Bedenine oranla hayli biiyiik olan kanatlarindaki damarlar detayl bir sekilde

islenmistir.

Gorsel 316: Kadir Karayel, Kelebekli Otoportre, 2019, kagit iizerine yagliboya, 18.5 x 28
cm.
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Dikey kompozisyon iizerine kurulan Kelebekli Otoportre isimli eser, kagit lizerine
yagliboya teknigi kullanilarak yapilmistir. Heniliz tamamlanmamis otoportre, siyah beyaz
renklerle fotograf referans alinarak betimlenmistir. Portrenin tam ortasina, ¢apraz bir sekilde
kondurulan kelebek formu, portrenin yiiziiniin neredeyse yarisim1 kapatmaktadir. Kirmizi
turuncu renklerin hakim oldugu kelebek formunun kanatlarinin uclarinda bir sira seklinde

ilerleyen beyaz benekleri de goze ¢arpmaktadir.

Siyah bir arkaplan ve portre lizerine yerlestirilen kelebek, turuncu kirmizi tonlarda
patlayan renkleriyle ilk bakista dikkati cekmektedir. Yapi olarak gercegine gore epey biiyiik

bir sekilde konumlandirilmis olsa da kanat formlar1 ve bedeni gergege uygun olarak detayl

bir sekilde betimlenmistir.

Gorsel 317: Kadir Karayel, Yusufcuklu Otoportre, 2019, kagit iizerine yagliboya ve kolaj,
22 x27.5 cm.

Portre serisine ait bir baska eser, yine dikey kompozisyon {iizerine kurulan,
Yusufcuklu Otoportre isimli resimdir. Kagit iizerine yaglhiboya ve kolaj teknikleri
kullanilarak yapilmistir. Turuncuya calan kahverengi bir arkaplan iizerine betimlenen

otoportre iizerinde, bu sefer dev bir yusufcuk formu vardir.
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Fotograf referans alinarak tasvir edilen otoportre iizerine yerlestirilen form, bir dergi
sayfasindan koparilmistir. Biitiin detaylariyla ortaya konan form, kompozisyonun tam
ortasina, dort kanadi acik, tistten goriiniisii ile dikey kurgulanarak yerlestirilmistir. Havada
durur bir vaziyet sergileyen bu bocek formu, portrenin burun ve agiz kisimlarim biiyiik

Olciide kapatmaktadir.

Gorsel 318: Kadir Karayel, Bal Arist, 2019, kagit iizerine akrilik, 17 x 24.5 cm.

Uygulama calismalar arasinda, sadece bocek imgesi olarak calisilan 6rnekler de
bulunmaktadir. Bunlar arasinda, dogal hayatin, doganin vazgecilmez bir parcasi olarak
hemen her yerde karsilasilabilecek tiirde, karin ve kuyruga dogru sart siyah seritli govdesi
olan bir bal aris1 imgesi betimlenmistir. Ozellikle kafasindaki iri gozii, kafa ve gogiisdeki
killr dokusu, seffat kanatlar1 ayrintili olarak betimlenmistir. Sar1, siyah renklerdeki viicuda

ve biiylik siyah goze, beyaz renk ile ayrintilandirma ve 1siklandirma yapilmastir.

Bocek imgeleleri arasinda, kin kanathilar (coleoptera) takimindan bir bocek olan Bok
bocekleri de betimlenmistir. Antikcag Misir sanatinda, kutsal kabul edilen bir hayvan olan
Bok bocegi, cesitlerinden bir kompozisyon olusturulmustur. Kirmizi zemin iizerine, herbiri

farkli renk ve gbvde deseniyle, dokusuyla siralanmugtir.
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Gorsel 319: Kadir Karayel, Bok Bocekleri, 2020, kagit iizerine akrilik.

4.2. Suluboya

Gorsel 320: Kadir Karayel, Salyangozlu Otoportre, 2021, kagit tizerine suluboya, 25 x 34.5
cm.
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Salyangozlu Otoportre isimli bir resimde, adindan da anlasilacag lizere bu sefer
kompozisyona bir salyangoz formu eslik etmektedir. Dikey kompozisyon iizerine suluboya

teknigi kullanilarak betimlenmistir.

Otoportre, diger resimlerden farkli olarak tondo etkisi de veren bir cember icerisine
konumlandirilmistir. Mavi bir bilye hissi uyandiran cember i¢indeki portre, fotograf referans
alinarak betimlenmistir. Salyangoz ise yine fotograf referans alinarak ve yapisal 6zelliklerine
bagli kalinarak gercekci bir sekilde tasvir edilmistir. Salyongozun ¢ember disina tastig: ilk
bakista dikkati cekmektedir. Sanki kagit iizerine dolasir gibi bir his uyandirmaktadir. Estetik
bir goriiniim sergileyen spiral formdaki kabugu, kahverengi tonlarda desenli dokusuyla

ayrintici ¢alisilmistir.

Ayrica suluboya teknigiyle bazi bocek formlariyla tekli kompozisyonlar da

olusturulmustur. Bu kapsamda giive, ar1 ve karinca figiirleri antomik yapilarina baglh

kalinarak detayl bir sekilde betimlenmistir.

Gorsel 321: Kadir Karayel, Giive, 2020, kagit tizerine suluboya.

Kanatlar1 itibariyle bir kelebek goriintiisiine sahip olan bir giive imgesi
resmedilmistir. Kanatlarindaki ¢izgili doku ve gdvdedeki seritler, noktasal ayrintilarla genel
bir betimleme yapilmistir. Pembe, mor tonlarda bir fon iizerine agik renkli kanatlarla

kompozisyonu doldurmaktadir.
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Gorsel 322:Kadir Karayel, Ari, 2020, kagit tizerine suluboya ve rapido, 20.5 x 17 cm.

2020 tarihli kagit tizerine suluboya ve rapido ile ¢alisilan eser, sar1 siyah seritli govde
yapisiyla bir ar1 betimlemesi sunar. Fonda dairesel formda gri tonlarda koyu renkli bir odak
noktasi yaratilarak, sar1 ssyah enkli ar1 6ne cikarilmistir. Anotomik yapis1 ve kanatlar

ayrintili ¢calisilmastir.

Gorsel 323: Kadir Karayel, Karincalar, suluboya ve rapido, 17 x 23 cm, 2019.
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2019 yilinda suluboya ve rapido ile yapilan eser, illistratif nitelikte
degerendirilebilecek bir ¢calismadir. 17 x 23 cm boyutunda dikey kurgulanan ¢aligsmada,
siyah karincalar betimlenmistir. Bitkisel formlar arasindn goriinen siyah kafalar ve iistte tam
olarak anatomik yapis1 da ortaya konulan siyah bir karinca, sar1, kahverengi tonlardaki fonda

one ¢cikmaktadir. Hemen her yerde karsilasilabilecek siyah bahge karincalari betimlenmistir.

4.3. Ozgiin Baski

Gorsel 324: Kadir Karayel, Arilar, 2020, baski iizerine miidahale, 16 x 19. 5 cm.

Uygulama calismalar1 kapsaminda 6zgiin baski resimlerine de yer verilmistir. Farkli
teknikler ve bu teknikler {izerine miidahalelerde bulunarak ortaya konan resimlerde, yine
bocek formlart bulunmaktadir. Bu dogrultuda 16 x 19.5 cm boyutlarindaki Arilar isimli

otoportre resmine, ar1 figiirleri eslik etmektedir.

Resim, monotip teknigi ile yapilmis, siyah boya ile baski yapildiktan sonra iizerine
tiner yardimiyla inceltilmis kirmizi boya siiriilerek uygulanmistir. Kompozisyonun sagina
yash sekilde duran otoportrenin hemen solunda, ii¢ tane ar1 formu yer almaktadir. Uciide
farkl1 yonlere bakarken goriilen bu formlar, alt alta konumlandirilmistir. Formlar
betimlenirken yapi unsurlari géz Oniinde bulundurulmus, fakat belli belirsiz bir sekilde

kompozisyona yerlestirildikleri i¢in fazla detaylandirilmamiglardir.
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Gorsel 325: Kadir Karayel, Giive, 2021, monotip, 20 x 24 cm.

Bir diger resim yine monotip tekniginden yararlanilarak yapilan Giive isimli eserdir.
Kompozisyonda siyahin yani sira kirmizi ve sar1 renkleri de kullanilmistir. Giive formu,
resmin sag iist kosesinde yerini almistir. Belirsiz bir sliiet olarak tasvir edilen giive formu

detaylandirilmamastir.

Gorsel 326: Kadir Karayel, Oriimcek ve Kurukafa, 2020, monotip, 16 x 19.5 cm.
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2020 yilinda yapilan Oriimcek ve Kurukafa isimli resim teknik olarak Arilar resmiyle
benzerlikler gostermektedir. Ayni teknikle uygulanan resimde bu sefer bir kurukafa ve onun

tizerine yerlestirilmis oriimcek figiirli yer almaktadir.

Larva, iskelet ve bocek imgelerinden de kompozisyonlar da olusturulmustur.
Siirrealist, fantistik yorumlamalara aciktir. Ters bir damla gibi olan ve larva olarak

isimlendirilen form, aslinda bir ar1 kafas1 formu soyutlamas1 gibidir.

Gorsel 327: Kadir Karayel, Larva eskiz, 2020, kolaj, 28 x 40.5 cm.

Gorsel 328: Kadir Karayel, Larva, 2020, Ahsap baski, 27 x 32.5 cm.
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Gorsel 329: Kadir Karayel, Larva 2, 2020, Ahsap baski, 27 x 32.5 cm.

Gorsel 327 ve gorsel 328’°de goriilen Larva ve Larva 2 isimli resimler, gorsel 326’da
olusturulan eskiz tizerinden ahsap baski teknigi kullanilarak yapilmistir. Kompozisyonlarin
merkezinde bir bocek larvasini andiran yumurta bi¢imli dairesel bir sekil bulunmaktadir. Bu
yumurta bi¢imli sekil icerisinde, fotograftan referans alinarak yerlestirilmis bir tiir kanath
bocek ve insan iskeleti bulunmaktadir. Larva isimli baski, yedi farkli agsamada kazinip
basilmistir. Kompozisyonun tamamen bir larva hissi vermesi icin sicak renkler birarada
kullanilmis, bocek formuda tamamen kirmiziya boyanmistir. Yumurta bic¢imli larvayi
andiran formun dis kabugu, daha baskin koyu bir renkle kontiirlenmistir. Kompozisyonda
goriilen larvanin icindeki heniiz dogma siirecinde olan bocek ve insan iskeleti rastgele
biraraya getirilmemistir. Bu iki formun biraraya gelisi, insan-bdcek iligkisinin dongiisel bir

etkilesimi olarak kullanilmustir.

Larva isimli eserde de yine aynmi kalip iizerinden basilarak elde edilmis bir diger
sonuctur. Larva isimli esere gore daha az renk kullanildig1 goriilmektedir. Sicak renklerin
birarada kullanimi1 yerine, bosluklarin daha fazla oldugu bir kompozisyon olarak

kurgulanmustir.

Bocek tiirleri arasinda, kanat yapisi ve ince uzun govdesiyle oldukga estetik bir form
sergileyen ve pek cok sanat¢i tarafindan da resmedilmis olan ve genel olarak halk arasinda

Helikopter Bocegi olarak da bilinen Yusufcuk, graviir teknigi ile betimlenmistir.
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Gorsel 330: Kadir Karayel, Yusufcuk, 2018, graviir, 29 x 39 cm.

Yusufcuk isimli eser, dikey kopozisyon iizerinde tasarlanmistir. Graviir teknigi ile
uygulanan kompozisyonun zeminde yuvarlak formda, damarl bir aga¢ gévdesi ve iizerine
yusufcuk formu konumlandirilmistir. Tamamem ¢izgisel formlardan olusan resim, sadece
kazima teknigi kullanilarak yapilmistir. Betimlenen yusufcuk formu gergekci ve detayl bir

sekilde kompozisyonda yerini almigtir.

4.4. Karisik Teknik
Karigik teknikle yaptigim ¢alismalarimda, portre, figiir birlikteliginde arilar ve

cogunlukla yusufcuk ile olusturulan kompozisyonlar olusturdum. Ayrica, bir gergedan

bdcegi imgesi de vardir.
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Gorsel 331: Kadir Karayel, Isimsiz, 2020, kagit tizerine karisik teknik, 47 x 32.5 cm.

Dikey kompozisyon iizerine tasarlanan heniiz tamamlanamayan eser, kagit iizerine
suluboya, akrilik ve rapido teknikleriyle uygulanmistir. Resimde, otoportreye arilar eslik
etmektedir. Portre etrafina farkli agilardan yerlestirilen arilar, suluboya teknigi ile gercege
uygun olarak betimlenmistir. Arn figiirleri betimlenirken gercek ar1 fotograflari referans
alinmis, anatomik 6zellikler goz 6niinde bulundurularak betimlenmistir. Ayrica resimde ar1
figiirlerinin yanisira rapido kalemle tasvir edilen bitkisel formlar da bulunmaktadir.
Kompozisyonun genelinde, yine sicak renklerin etkileri goriilmektedir. Koyu kahveden
kirmiziya dogru agilan arka plan ilizerine kompozisyon unsurlart dikkatli bir sekilde

yerlestirilmistir.

Insanoglu heniiz yaratilmamisken bile bu evrende arilarin oldugu diisiiniildiigiinde,
bu kompozisyonda arilarin otoportreme degil, otoportremin onlara eslik etmesi daha olasidir.
Cesitli kiiltiirlerde bollugu, bereketi simgeleyen arilar, icinde bulundugum ruh halinin bir
yansimasi olarak kompozisyona aktarilmistir. Bir ar1 kadar caligkan ve hizli olamayisim ve
ayni zamanda onlara kars1 duydugum miithis korku, ortaya koymaya calistigim gayretin bir

yansimasidir.
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Gorsel 332: Kadir Karayel, Yusufcuklar, 2018, kagit iizerine karisik teknik, 20 x 30 cm.

Gorsel 333: Kadir Karayel, Bakisma, 2018, kagit tizerine karisik teknik, 24 x 29 cm.

On ¢alisma niteliginde farkli teknikler bir araya getirilerek olusturulan Yusufcuklar
ve Bakisma isimli resimlerde de otoportrelerim yer almaktadir. Birer 6n ¢alisma niteliginde
olan bu kompozisyonlar, akrilik, karakalem ve kolaj teknikleriyle olusturulmustur. Her iki
resimde de bocek olarak yusufcuklar tercih edilmistir. Karakalemle betimlenen portrelerin

arka planlarinda, dikkat ¢ekici canli renkler uygulanmistir. Ayrica kompozisyona yine kolaj
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teknigi ile yerlestirilmis bitkisel formlar eslik etmektedir. Bu bitkisel formlar, salon bitkisi
olarak kullanilan Areke Salon Palmiyesi yaprak detayidir.

Dikey kompozisyon iizerine kurgulanmis, 21 x 26.5 cm boyutlarindaki /simsiz eserde
de yusufcuk fomunun bir diger 6rnegi goriilmektedir. Kompozsyonun merkezinde, yere
oturur vaziyette bir bacagini altina almis bir kadin figiiri yer alir. Figiir, karakalemle
betimlenmistir. Figiir, biiyiik yaprakli bir salon bitkisi olan bir Deve Taban1 yapragi formu
izerine oturmus durumdadir. Yaprak ve yusufcuk ile doga, ic mekéana tasinmistir. Akrilik
boya ve kolaj teknikleriyle bir mekén algisi olusturulmustur. Figiiriin hemen sol yaninda
altin rengi yusufcuk da sar1 rengiyle one ¢ikarak kompozisyonda yerini almistir. Incelenen
uygulama orneklerinden farkli olarak gercekei bir sekilde betimlenmemistir. Sadece dis yap1

unsurlar1 gozetilmis, detaya girilmemistir. Hafif saga yatik, havada asil bir vaziyette dort

kanad1 acik sekilde tasvir edilmistir.

Gorsel 334: Kadir Karayel, Isimsiz, 2018, kagit tizerine karisik teknik, 21 x 26.5 cm.

Yatay kompozisyona iizerinde kurulmus 2019 tarihli Ters Yusufcuk isimli resim,
kese kagidi iizerine akrilik boya ve karakalem teknikleri kullanilarak yapilmistir. Heniiz

tamamlanmamis otoportre niteligindeki resimde maskeyi andiran, birbirine yapisik iki yiiz
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goriilmektedir. Iki yiiziin tam ortasinda, onlar1 birbirinden ayiran dort kanadi acik vaziyette
ters bir yusufcuk formu yerlestirilmistir. Yusufcuk formu, yap: 6zelliklerine bagl kalinarak
oldukga detayli bir sekilde betimlenmistir. Kanatlarindaki altin rengi detaylar, ilk bakista
dikkati ¢cekmektedir. Ayrica mavi arka plan iizerine, kiiciik detaylar seklinde islenen altin

rengi motiflerle uyum igerisindedir.

Gorsel 335:Kadir Karayel, Ters Yusufcuk, 2019, kagit iizerine karisik teknik, 24 x 32 cm.

Gorsel 336: Kadir Karayel, Gergedan Bocegi, 2020, kagit iizerine karisik teknik, 15 x 23
cm.
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2020 yilinda kagat iizerine karisik teknikte yapilan eserde, tek bocek imgesi olarak,
Gergedan Bocegi resmedilmistir. Damarli bir aga¢ formu iizerinde ayrintici bir bocek
betimlemesi yapilmistir. Siyah fona, sar1 ve turuncu agirlikli dairesel form yerlestirilmistir.
Kanli ay tutulmasi olarak da bilinen Kirmizi dolunay 6niinde, Gergedan Bocegi 6ne
cikarilmistir. Bilimsel ad1 Oryctes nasicornis olan ve Gergedan Bocegi olarak bilenen
bdcegin, bas kismindaki boynuz benzeri uzuvlari, giiclii bacak yapisi ve kalkan bigimli

gbovde kabugu ayrintici olarak betimlenmistir

4.5. Desen ve Eskizler

Yusufcuk, karinca, ar1 basta olmak iizere, sinek, bok bocegi ve salyangoz imgeleri

iceren desen ve eskiz caligmalari yapilmigtir.

Gorsel 337 :Kadir Karayel, Desen, 2020, miirekkep ve rapido, 17 x 17 cm.

17 x 17 cm boyutlarindaki kare bicimli eserde yusufcuk kanatlarina sahip bir
otoportre yer almaktadir. Siyah miirekkeple tasvir edilen resimde, kollar1 6ne dogru uzanan
otoportrenin sirtinda, acik halde betimlenmis dort yusufcuk kanadi vardir. Sag kisimdaki

kanatlar, detaylandirilmistir. Kanat detaylar1 rapido teknigi ile saglanmistir.
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Gorsel 338: Kadir Karayel, Desen, 2018, karakalem, 27 x 19.5 cm.

Yatay kompozisyon iizerine kurgulanmis desende, birbirlerine doniik bir insan ve ar1
goriilmektedir. Ciplak halde betimlenen figiir, sol eli yeri yaslanmis haldedir. Izleyicide
yorgun olduguna dair bir izlenim uyandirmaktadir. Tam karsisinda, hava da betimlenen
arinin ise ylizii erkek figiire doniik profilden remedilmistir. Ar1, olduk¢a detayl bir sekilde

tasvir edilmistir.

Gorsel 339: Kadir Karayel, Ilhan ve Karincalar, 2021, karakalem, 20.5 x 29.5 cm.
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Gorsel 340: Kadir karayel, Pusula,2018, karakelem.

Pusula isimli eser, karakalem teknigi ile yapilmustir. Ik bakista dairesel bir form
icinde betimlenmis bir kanatli bocek formu dikkati cekmektedir. Zeminde yer alan dairesel
form, pusuladir. Merkezine oturtulmus bocek ise pusulanin oklarimi temsil etmektedir.

Bocek, formsal yapisina uygun ve gercekei bir sekilde kompozisyona eklenmistir.

Gorsel 341: Kadir Karayel, Yusufcuk ve Devetabani, 2018, karakalem, 27 x 16.5 cm.
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Dikey kompozisyon iizerinde kurgulanmis Yusufcuk ve Devetaban: isimli resim,
karakelem teknigi ile yapilmistir. Resmin arka planinda tas bir duvara benzeyen dokulu bir
yapt vardir. Asagidan yukartya dogru yiikselmekte olan devetabani ve hemen iistiinde ki
yusufcuk kompozisyona eslik etmektedir. Profilden betimlenen yusufcuk, anatomik

unsurlarina bagh kalinarak, gercekei bir sekilde detaylandirilmistir.

Gorsel 342: Kadir Karayel, Desen, 2018, karakalem.

Gorsel 343: Kadir Karayel, Desen, 2021, karakalem.
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2018 yilina ait Desen’de bir el ve ar1 formu vardir. Dikey kompozisyon iizerinde
karakalem teknigi ile kurgulanan resimdeki ari, profilden resmedilmistir. Kanatlar1 bedenine
oranla hayli biiyiiktiir. 2021 yilina ait Desen’de ise mantar iizerine tirmanmaya calisan bir

salyangoz formu yer almaktadir. Dikey kompozisyon iizerine kurgulanan resim, fotograf

referans alinarak calisilmistir.

Gorsel 344: Kadir Karayel, Eskiz, 2018, karakalem.

2018 yilina ait Eskiz, otoportre niteligindedir. Bir ¢ember i¢inde, otoportrenin {i¢
farkli yiiz hareketi goriilmektedir. Etrafim1 saran minik bocekler ise aridir. Otoportrenin

degisken yiiz hareketleri, arilar1 takip etmektedir. Arilar, detaya girilmeden betimlenmistir.

Gorsel 345: Kadir Karayel, Scarabe- eskiz, 2020, karakalem.
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BESINCi BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarihsel siire¢ icerisinde resim sanatinda, farkli donem ve sanat anlayis1 kapsaminda
one cikan bocekler, cogunlukla bir sembol ya da imge olarak kullanilmistir. Imge ya da
sembol goreviyle kullanilan bu formlarin, icinde bulundugu toplumun yasadigi cografyaya
ve inanglarma gore farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda arastirma
metninde, bocek figiirlerinin gorsel 6rneklerinden 6nce sozlii ve yazili ilk orneklerinden
bahsedilmistir. Bahsedilen sozlii ve yazili kaynaklarin ¢ogunda kutsal olarak nitelendirilen
bocekler inang sistemleriyle iligskilendirilmis, yine bu dogrultuda kutsal kitap ve metinlerde
bahsi gecen bocekler tespit edilmistir. Ozellikle Hristiyan ikonografisinde kelebek, yusufcuk
ve geyik gibi boceklerin birer sembol olarak kullanildig1 sonucuna varilmistir. Ayrica sozlii
kaynaklar arastirilirken entomolojik bilgiler de elde edilmis, boceklerin giinliik yasamda da
etkin bir rol oynadiklari tespit edilmistir. Cesitli kabilelerde 6nemli bir besin kaynagi olarak
tilkketilmis, ayin ve torenlerde totem malzemesi olarak kullanildigir anlagilmistir. Metnin
devaminda boceklerin edebiyat ve sinemadaki yerinden de kisaca bahsedilip kronolojik
sanat akimlari igerisinde Avrupa resmindeki yeri incelenmistir. Son olarak bocek figiir ve

imgelerinin Tiirk resmi tizerindeki etkisi ve konumu ele alinmistir.

Boceklerin betimlelemerinin ilk Orneklerinin Epipaleolitik donem ve Antik Cag
uygarliklarina kadar uzandig: tespit edilmis ve bu Ornekler gorseller ile desteklenmistir.
Bocek tavirleri agisindan arilarin yasamsal énemi, hem besin hem de bitkiler acisindan
gerekliligi dark edilmis ve Ispanya’daki Arana veya Oriimcek Magalar1 olarak adlandirilan
magaralardaki epipaleolitik doneme tarihlendirilen kaya resimlerinde oldugu gibi bal
toplama sahnesinde sematik olarak arilar tasvir edilmistir. Antik Misir Uygarligi’nda bok
boceklerinin, cesitli alanlarda etkin bir rol oynadigi goriilmiistir. Bok bdoceklerinin
(Scarabaeus sacer) bu uygarliktaki en belirgin 6zelligi olan, Misirlilarin inang ve kiiltiir
sistemlerinde Onemli bir rol oynamasi, Ozellikle vurgulanmistir. Bok bdceklerinin,
Misirhilarin hayatina girisi de bu vurgu iizerinden agiklanmistir. Antik Misir’da dinin, tabiati
on plana almasi, 6zellikle bok boceklerinin topum iizerinde etkin bir rol oynamasina yol
acmistir. Bu dogrultuda biitiin bir uygarlik tarafindan kutsal olarak kabul edilen bok
bdceklerinin, kalict bir sembol haline doniistiigii sonucuna varilmistir. Bok bocekleri, Antik

Misir’da  yaygin olarak duvar resimlerinde, fresklerde ve mezar duvarlarindaki
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kabartmalarda goriilmektedir. Bunlarin disindaki farkli uygulama alanlarinda da pek c¢ok
ornek ile karsilasilmistir. Kullanim alanlarinin sayisal coklugu, temsil ettigi deger ve
anlamlar ile de es degerdir. Kutsal olduguna inanilan bu boceklerin tanrilarla
iliskilendirilmesinin yani sira giines sistemi, doga, 6liim ve 6liim 6tesi kullanimlar, yeniden
dogus ve koruyucu sans gibi kavramlarla iliskilendirildigi de tespit edilmistir. Biinyesinde
farkli anlamlar1 barindirmasinin yani sira zit kavramlar ile iliskilendirilmesi Misirlilarin, bu
boceklere verdigi degerin bir gostergesidir. Heykel ve takilarda da sik¢a kullanilan bir form
oldugu, yine gorsel ornekler ile arastirma metninde ele alinmistir. Ozellikle amulet, taki ve
miicevherlerde, bok boceklerinin disinda sinek ve kelebek gibi bocek tiirlerine de yer

verdikleri saptanmugtir. Ayrica, mimari yapilarda da motif olarak kullanilmistir.

Antik Cag uygarliklarinda, bir diger one cikan bocek formunun ise arilar oldugu
ornekler ile saptanmustir. Arilar, Antik Yunan Uygarligi’'nda Oonemli bir simge olarak
varligim stirdiirmistiir. Misirlilarin bok bocegi kadar genis bir alana yayilmasa da Antik
Yunan Uygarligi’'nda Misirlilarin bok bocegine benzer bir sekilde inang sistemleri ile
iliskilendirilmistir. Bu dogrultuda mitolojik efsanelerde bahsedilen arilarin, Antik
Yunanlilarin inang sistemleriyle olan iligkisinin bir kanit1 olarak sunulmustur. S6zii edilen
efsanelerde, Tanr1 Zeus un bebekliginde arilar tarafindan beslendigine inanilmaktadir. Bu
yiizden Tanr1 Zeus’un ayni1 zamanda Ar1 Adam anlamina gelen Melissaios ismiyle de ani1ldig1
tespit edilmistir. Bir baska efsaneye gore de Tanr1 Apollo’nun tapinaginin arilar tarafindan
insa edildigi inanis1, arilarin din ve inang sistemlerinde etkin bir konuma sahip oldugunun
gostergesidir. Tanriga kiiltii ve ana tanriga ile de ilisklendirilmis bir hayvan olarak da one
cikmistir. Metinde bu etkin konum icerisinde yer alan arilarin, Efes kentinin simgesi haline
geldigine ve bu yiizden Efes Arisi olarak nitelendirildigine de deginilmistir. Ayrica bu
formlarin Antik Yunan sikke ve takilarinda da motif olarak kullanildig1 6rnek gorseller ile

ele alinmistir. Minyatiir ornekler olarak arilar ve dger bocekler betimlenmistir.

Eser metninin Orta Cag kisminda, el yazmalarinda kagit iizerine resmedilen ilk bocek
formlan ile karsilasilmaktadir. Orta Cag’da sanat, din iizerinden sekillendigi icin bocek
formlarinin sadece el yazmasi kitaplarin sayfalarinda kenar motifleri olarak kullanildigi

tespit edilmigtir.
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Bocek imge ve formlari, Avrupa resminde kronolojik olarak ele alinan sanat tisluplari
ve akimlar igerisinde, detayli bir sekilde incelenmis ve bulgularla desteklenmistir. Bu form
ve imgelerin kullanimi, Ronesans iislubu ile baglayip sirasiyla Barok, Rokoko,
Empresyonizm, Post-Empresyonizm, On Raffaellocular, Sembolizm, Art Nouveau,
Siirrealizm ve Pop Art seklinde devam etmistir. Bu akimlar dahilinde incelenen bocek imge
ve figiirlerinin, konu olarak da ikonalar, peyzajlar, natiirmortlar, anatomik arastirma eskizleri

ve ¢cocuk roman ve hikaye kitaplar1 gibi alanlardaki 6rnekleri incelenmistir.

Kronolojik bir asama seklinde incelenen bocek resimlerinin, giiniimiize yaklastikca
daha zengin Ornekleriyle karsilasilmaktadir. Bu ilerleyisin, plastik sanatlardaki esas
baslangicinin ise Avrupa resminde yer alan bocek resimleriyle oldugu sonucuna varilmistir.
Bu baglamda Ronesans bir baslangi¢ olarak ele alinip sonraki siirecler de g6z Oniinde
bulundurularak, Avrupa resimlerinde hangi boceklerin, hangi amagla kullanildig1 ve
buralardan elde edilen veriler ile asirlara yayilan siire¢ igerisinde toplanan bocek resimleri,
kimi zaman birbiri ile mukayese edilerek ortak degerleri belirlenmistir. Eserlerde yer alan
bocekler, sanat¢ilarin birbirinden farkli nedenleri ile betimlense de her biri ortak bir payda
da bulusmaktadir. Ayrica bu uzun siire¢ igerisinde bocek imgelerinin, kompozisyonlarda
yalmiz kullanilmadiginin da tespiti yapilmistir. Kompozisyonun konusu kapsaminda, ¢esitli
unsur ve figiirler ile bir arada kullanilmistir. Kimi zaman anatomik bir arastirma niteliginde
betimlenip eserin bas figiirii olan bocek, kimi zaman bir natiirmort resminde kiiciik fakat
etkili bir detay olarak resmedilmistir. Kimi zaman da bu figiirlerin, deforme edilerek ya da
bagska varliklar ile uzuvlar birlestirilerek melez varliklar haline geldigi de gdzlemlenmistir.
Ronesans’in 6nemli temsilcisi Hieronymus Bosch’un eserlerinde, bu imgeler oldukc¢a
giiclidiir. Ozellikle Haywain Triptigi ve Diinyevi Zevkler Bahgesi isimli, kalabalik
kompozisyonlarda canli varliklarin karistmi goriilmiistiir. Bunlarin yani sira bu eserler de

dogrudan resmedilmis bocek figiirleri de saptanmuistir.

Eserlerde betimlenen bocek formlarinin gercegine uygun olarak yapilip
yapilmadiklar orijinal gorsellerle karsilastirilarak tespit edilmistir. Ornegin, Jan Sanders van
Hemessen’in Kibir isimli eserinde kelebek kanatli bir melek figiirli tasviri yapilmistir.
Betimlenen kelebek kanatlarinin, Kaplan Kirlangic Kuyruk isimli kelebek tiiriine ait oldugu
gorsel ile desteklenmistir. Bocek tasvirlerinin gercekgiligi, Barok ve Rokoko eserlerinde de

on plana cikmistir. Biinyesinde oldukca zengin 6rnekler barindiran bu donem eserlerinde
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pek ¢ok bocek tiiriiniin resimlerde kullamldig tespit edilmistir. Ozellikle, Jan Brueghel the
Elder ve Jan Van Huysum, natiirmortlarinda farkli tiirlerde boceklere yer vermistir.
Arastirma metninde, 6lii doga olarak adlandirilan resim kompozisyonuna canli varliklarin
dahil edilmesi acisindan da boceklerin 6nemli bir konuma ulastigina deginilmistir. Bu
resimlerde bocek figiirlerinin kullanilis amaci esere, sanat¢iya ve hatta icinde bulundugu
kiiltiire gore sekillendigi icin bu donemde betimlenen bocekler genel bir tanmimlamadan
ziyade, bireysel olarak degerlendirilmistir. Bir imge olarak kompozisyona yerlestirilen
boceklerin, natiirmortlarda ¢ogunlukla iyi ve kotii arasindaki iligskiyi sembolize ettigi

yargisina ulasilmistir.

Doga bilimlerine duyulan ilginin de bocek tasvirlerinin artmasina da neden olmustur.
Eser metninde bocek resimlerinin yer aldigi roman, ¢cocuk hikaye kitaplar1 ya da entomolojik
kokenli kitaplardan ornekler de ele alinmistir. Biri entomolojik bir bilgi amaci1 sunmak iizere
gercekei ve detayli bir sekilde resmedilirken digeri hikaye kitabiin cgercevesi igcinde
sekillenmis ve karikatiirize edilerek betimlenmistir. Bunun yani1 sira mektup kenarlarina
ilistirilen bocek betimlemeleri de aragtirmada ele alinmistir. Edouard Manet ve Van Gogh

mektup orneklerindeki bocek resimleri gorselleri ile birlikte eser metninde incelenmistir.

Bocek formlarinin betimlenme sekli, her donem ve sanatcinin anlayisina gore
farkliliklar gostermistir. Formun gercek¢iligi, kullanilan renk ya da teknigi, ressamin icinde
bulundugu ruh haline gore sekillendigi saptanmustir. Ornegin, James Ensor’un bocek
resimlerinde alayci bir mizah anlayisiyla karsilasilmistir. Cesitli bocek figiirlerinin, gorsel
bir imge olarak kullaniminin yami sira dekoratif unsurlar arasinda da kullanildigi
goriilmiistiir. Ozellikle Art Nouveau sanatcilarinin cesitli duvar kagidi ve abajur gibi
tasarimlarinda zengin ornekleri ile karsilasilmistir. Bu 6rnekler yine gercege uygunluk ve

kullanilis amacina gore incelenip bulgularla desteklenmistir.

Siirrealist donem ile birlikte, bocek formlar1 eserlerde gercek bir imge olarak
yilikselmeye baglamistir. Bu sanat anlayisi ile iiretilen resimlerde bocek imgelerinin sayisal
coklugu eser metninde belirtilmistir. Eserlerde, 6zellikle peygamberdeveleri dikkat cekici
bir sekilde ©n plana c¢ikmistir. Peygamberdevelerinin Siirrealist ressamlari oldukca
etkilemesinin temelinde, Freud’un Psikanaliz calismalari ve ayni donemde yayinlanmig

peygamberdevelerinin yagamini konu alan bir makalenin yer aldiginin tespiti yapilmistir.
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Salvador Dali, Andre Mason, Max Ernst ve Joan Miro gibi sanatcilar peygamberdevelerini
konu alan bu makaleden yola ¢ikarak bu bocekleri kompozisyonlarina dahil etmistir. Bu
boceklerin, bahsi gecen sanatcilart bu kadar etkilemesinin en belirgin 6zelliginin ise disi
bocegin, ciftlesme sirasinda ya da sonrasinda erkegini yemesi oldugu sonucuna varilmistir.
Sanatcilarin, bocekleri farkli teknik ve yorumlarla ele aldig1 metinde belirtilmis ve gorseller
ile karsilastirilmistir. Ornegin, Picasso nun eserlerinde betimledigi peygamberdevesi imgesi,
gercek bir peygamberdevesi formuna sahip degildir. Esi Olga’y1 resimlerken, icinde
bulundugu ruh hali ve duygularinin bir karsilifi olarak onu deforme ederek bir disi
peygamberdevesine doniistiirdiigii saptanmistir. Bir diger ornek ise Dali’nin resimlerinde
sikca goriilen ¢ekirge formudur. Cekirgelerin, Dali’nin ¢ocuklugundan gelen kotii hatiralarin
birer  yansimasi  oldugu  arastirma  metninde  belirtilmistir. Ote  yandan
Peygamberdevelerinden oldukga etkilenen ressam, resimlerinde gercek bir peygamberdevesi
formunu kullanmak yerine onu temsil eden bir ¢ekirge kullanmay1 tercih etmistir. Biiyiik

Mastiirbator isimli resminde bahsedilen bu iligki net bir bigimde goriilmiistiir.

Avrupa resminde bocek figiirleri, pek cok teknik ve yorum ile kompozisyonlara
aktarilmis oldugu ve bu formlarin i¢inde bulundugu donem ve sanat¢inin kullanisina gore
imge ya da estetik bir unsur olarak betimlendigi goriilmiistiir. Ar1, bok bocegi, kelebek, giive,
yusufcuk, peygamberdevesi ve karinca gibi bocekler, encok betimlenen bocekler olarak 6ne
cikmistir.  Natiiralist, realist, sembolik ya da siirrealist, fantastik niteliklerde
kompozisyonlarda yer almiglardir. Tek bocek betimi natiirmort, portre, otoportre ya da figiir

birlikteliginde farkli kompozisyon diizenlemeriyle zengin 6rnekler ortaya konulmustur.

Eser metninin Tiirk resmi kismi arastirilirken boceklerin kullanilis yoniinden Avrupa
resimlerindeki ornekler ile paralel gosterdigi soylenebilir. Tiirk ressamlar tarafindan da
cesitli uygulama alanlarinda ornekleri betimlenen bocekler, yine sanat¢inin anlayisina gore
imge ya da gorsel bir unsur olarak kompozisyona eklenmistir. Tiirk resminde bocek imgesi
incelenirken Avrupa resminde oldugu gibi sanat¢inin kompozisyonda kullandigi bu form,
sanatcinin diinya goriisii ya da ruh halinin etkisiyle temsil ettigi anlami ortaya koydugu
saptanmustir. Bir 6rnek verilecek olursa Miimtaz Yener’in eser metninde incelenen resimleri
politik bir anlayisla olusturulmustur. Bu eserlerde kullandig1 karincalar ise bahsedilen bu

politik anlayis ile temsil ettigi anlama kavusarak bir imgeye doniismiistiir.
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Eserlerde azami sayilabilecek oOl¢iide bocek cesitliligi de goriilmiistiir. Bunun yani
sira resmedilen bocek figiirleri, gercekeilik ve temsil ettigi anlami ile detayli bir sekilde
incelenmis, yeri geldiginde ayrintilar ile desteklenmistir. Tiirk ressamlarin eserlerinde
kelebek, karinca, ar1, kara sinek, yusufcuk gibi bocekler, engok betimlenen bocekler olarak
one ¢ikmistir. Sanat¢inin tarzina gore, natiiralist, realist, sembolik ya da siirrealist, fantastik
niteliklerde eserlerinde yer almislardir. ilk 6rnek olarak asker ressamlar kusagindan olan ve
son donemlernde izlenimci niteklikte peyzajlar da resmetmis Hiiseyin Zekai Pasa’nin
Papagan isimli ¢alismasinda, kiiciik de olasa beyaz bir kelebek yer aldigi goriilmiistiir.
Ozellikle 1960’11 yillarin ortalarinda Yiiksel Arslan, Arture adim verdigi ve genellikle kara
sineklerin de betimlendigi, resimler yapmaya baslamistir. 1960’11 yillarin sonlarina dogru

Miimtaz Yener, Ergin Inan gibi sanatcilarin resimlerinde bocekler 6ne ¢ikmaya baslamistr.

Eser metninin bu kisminda incelenen ressamlarin bazilarinin belli bocekler ile
amldiklarini soylemek yanlis olmaz. Oncelikle Miimtaz Yener karincalariyla, Yiiksel Arslan
kara sinek, Ergin Inan yusufcuk, Utku Varlik kelebek, Biinyamin Balamir kelebekleriyle,
Miimtaz Yener karincalariyla, Muzaffer Akyol’un ise salyangozlar ile bir iligskilendirmesi
yapilabilir. Dogrudan bocekler ile amlan Ergin Inan’in eserleri ise arastirmanin Tiirk resmi
basliginin 6nemli bir kismini olusturmaktadir. Heniiz ¢cocuk yasta bocekler ile tanistigi ve
onlarin resimlerinin vazgecilemez bir unsuru haline gelmesi nedeniyle, metin boyunca ele
alinan diger ressamlardan ayrildigi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Arastirma kapsaminde
incelenen sanat tarihi icerisinde boceklerle en ¢ok etkilesimde olan ve olmaya devam eden
sanatcinin eserlerinde, sayisiz bocek formu ile karsilagilmistir. Bunlar icerisinde yine sayisiz
olarak niteleyebilecegimiz bocek tiirleri tespit edilmis, ilgili kisimda gorsellerle

desteklenmistir.

Ergin Inan’in 1969 yilinda bocekleri ilk defa dahil ettigi eseri Bitmeyen Mektup ile
basladig1 bu yolculuk, cesitli teknik ve konularin yer aldigi kompozisyonlarda katlanarak
artan bocek formlariyla devam etmektedir. Ressamin imzasimi attigr her seride bu kiigiik
yaratiklara dair izler mutlaka goriilmektedir. Sanat¢cinin yillara yayilan eserleri kronolojik
bir bicimde, serilerinden farkli 6rneklere yer verilerek incelenmeye calisilmistir. Bitmeyen
Mektup ile baslayan bu siire¢c Psisik Portreler, Adem ve Havva ve Mevlana resimleriyle
devam etmistir. Bu seri kompozisyonlarinda tasvir edilen yusufcuk, ar1, karinca bok bocegi

basta olmak iizere, daha pek¢ok kanatli ve kanatsiz bocek formlari, arastirma metninin ilgili
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kisminda detay gorseller verilerek desteklenmistir. 1990’l1 yillara gelindiginde portre
resimlerinde farkli yaklagimlari ele alan sanatcinin bu drneklerine de yer verilmistir. Damlali
Portre isimli eseri, Inan’mn bu yeni yaklasiminin bir 6rnegi olarak incelenmistir. Cift ve
ayrismali yanilsamalarin dikkat ¢ektigi bu portresinde bir diger dikkat ¢ceken detay ise resmin
sol kenarina islenmis bocek formudur. Agiz ve gozlerdeki cift goriintimler, gorsel algiy:
hayli zorlarken bocek formunun olduk¢u net ve gercek¢i bir sekilde betimlendigi

belirtilmistir.

1996 yilindaki Bécek serisinin 6rnekleri, ardindan inan’in adiyla anilan bir diger
kavram olan mektuplara iliskin Uzun Mektuplar serisinden ornekler ele alinmistir. Ergin
Inan’1n, resimlerin yani sira giinliik hayatinda da boceklerle dostane bir bag kurmasi, sadece
Tiirk resminde degil, resim sanati tarihinde de bu yaratiklarin ne kadar degerli ve dnemli bir

parcast oldugunun gostergesidir.

Cihat Burak, 1980’li yillarda fantastik, siirrealist nitelikte dev bocek imgelerini
kompozisyonlarinda kullanmistir. Bocek imgesi acisindan Utku Varlik, en ¢ok bocek resmi
yapan sanat¢ilardandir ve resimlerinde en ¢ok kelebek kullanan sanat¢ilar arasinda diissel,
fantastik nitelikteki resimleriyle, kendine has tarziyla 6en ¢ikmaktadir. 2000’11 yillarda kadin
ressamlardan Selma Giirbiiz’iin resimlerinde de bocek imgeleri goriiliir. Ozellikle,
orimcekler, karincalar ve kara sinekler, kalabalik olarak motifsel nitelikte eserlerine
yansimistir. Yusufcuk ve kelebekler de yine sanat¢inin ilgisini ¢eken bocekler arasinda yer
almistir. 2000’11 yillarda Muzaffer Akyol, kiiciik boyutta salyongazlari ve Biinyamin
Balamir ise kelebekleri betimleyerek kendilerine has ¢alismalarinda bocek imgesine yer

veren sanatcilar arasinda varliklarin siirdiirmektedir.

Asirlar boyunca cesitli kabile, topluluk ve uygarliklarda cesitli kiiltiir ve inang
sistemleri icerisinde insanlarla etkislesim haline gelmis, giiniimiiz teknolojisine ragmen
sirlart halen ¢oziilememis olan boceklerin, arastirma kapsaminda ¢esitli topluluk, uygarlik,
sanat akimi ve sanatgilarin eserleri tizerindeki etkileri, plastik sanatlar ag¢isindan, kronolojik

bir sira dogrultusunda incelenmeye calisilmistir.

Arastirma metninin son boliimiinde uygulama calismalarina yer verilmistir. Bu

caligmalar icerisinde yagliboya, akrilik, suluboya, baski, kolaj, desen ve eskiz gibi
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tekniklerde calismalara yer verilmistir. Bocek figiirlerinin bigimsel olarak yer aldig1 eser
orneklerinde Ergin Inan etkilerinden de bahsedilmistir. Ayrica bu metnin olusmasini

saglayan boceklerle olan iligkime dair agiklamalar da uygulama ¢alismalar1 kisminda yer

almaktadir.
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