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ETiK BEYANNAMESI

Bu tezin kendi ¢alismam oldugunu ve bu tezde yer alan tiim bilgilerin, akademik ve etik
kurallara uygun bir sekilde toplandigini ve sunuldugunu beyan ederim. Bu kurallarin
gerektirdigi sekilde tiim materyal ve sonuclari tam olarak atifta bulundum ve referans
gosterdim. Tezde kullanilan materyallerin telif hakki gerektirmesi halinde gerekli izinler

alinmis olup, bu tez ¢aligmasi herhangi bir intihal igermemektedir.

Bu tezin daha 6nce baska bir kisi tarafindan yazilmis ya da yayimlanmis hi¢bir materyali ya
da metnini gerekli bilgilendirmenin yapildigi durumlar disinda hic¢bir bolimiinii bu
tiniversitede ya da baska bir iiniversitede bagka bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan

ederim.

Bu durumlarin aksi halinde ortaya ¢ikabilecek her tiirlii yasal sorumlulugu kabul ediyorum.

Seyma Ece COLAK



OZET

TEZER OZLU’NUN YASAMIN UCUNA YOLCULUK ILE
VIRGINIA WOOLF’UN ORLANDO ESERLERINDE YOLCULUK VE KADIN

Bu tezde, Tiirk ve Ingiliz Edebiyatlarinda, 20. yiizyilda yasamis iki kadin yazar olan
Tezer Ozlii ve Virginia Woolf’un modernizmin etkisinde ortaya ¢ikardiklar eserleri, akimin
ve yasadiklar1 donemlerin onlarda biraktiklar1 buhranlar1 ve kendi igsel yolculuklar ele
alimmig ve feminist kuram g¢ercevesinde mukayese edilmistir. Birbirine yapisal ve fikirsel
olarak benzeyen Yasamin Ucuna Yolculuk ve Orlando® eserleri, yolculuk ve kadin temalari
tizerinden, ortak ve farkli yonleriyle incelenecektir. Yazarlarin kendi hayatlarindan,
benliklerinden ilham alarak, kendi yolculuklarini dahil ettikleri eserlerde, tiim ataerkil toplum
diizenlerine, eril soylemlere karsi olan miicadelelerinde yetismis ve deneyimlemis olduklari
toplum ve kiiltiir etkisi goriliir. Yasadiklar1 psikolojik sikintilar, anlasilamama hisleriyle ve
modern diinyada c¢evreye, kendilerine yabancilasan karakterler, kendilerini arayis
yolculuklarin1 yazarak seriivenlerini baglatmislardir. Calismanin temel amaci kiiltiirlerarasi
eksende kadin yazar ve karakterlerin farkli cografya ve toplumlara ragmen, nasil benzerlik
gosterdiklerini ortaya koymaktir. Bu yazarlar, 6z yasam Oykiilerinden yararlanarak, benlik
anlatilarini kurgusallikla birlestirmis, bellekle toplumsal bellegin iliskisini, zaman ve mekanin
etkisini somut anlarla ortaya koymuslaridir.

Kadin ve erkek cinsinin bir aradaligindan kaynaklanan biitiinlestirici kavramlarin
(androjen/ erdisi) somut ve fantastik 6rnekleri olarak romanlara bakilmasi,

Gezgin/ flandz kadinlarin kesif arzusu,

Beden ve kimlik meseleleri iizerinden 6tekilestirilme,

Delilik izleklerinin ortak kadinlik durumlarina, zamansiz ve evrensel yansimalari,

eserler boyunca odaklanilan konular arasindadir.

Anahtar sozciikler: Kadin, yolculuk, feminist edebiyat, flanéz, Yasamin Ucuna Yolculuk,

Orlando.

! Virginia Woolf’un Orlando eseri i¢in Ilknur Ozdemir’in Kirmiz1 Kedi Kitabevi’nde 2016 yilinda 3. baskis1
olan gevirisinden yararlanilmigtir ve alintilar da bu ¢eviriden kullanilmastir.



ABSTRACT

JOURNEY AND WOMEN IN TEZER OZLU'S YASAMIN UCUNA YOLCULUK
AND VIRGINIA WOOLF'S ORLANDO

In this thesis, the works of Tezer Ozlii and Virginia Woolf, two female writers of the
20th century in Turkish and English literature, created under the influence of modernism, the
crises left in them by the movement and the periods they lived in, and their inner journeys are
discussed and compared within the framework of feminist theory. The works Yasamin Ucuna
Yolculuk and Orlando?, which are structurally and conceptually similar to each other, will be
examined with their common and different aspects, through the themes of journey and women.
In the works of the authors, inspired by their own lives and identities, and including their own
journeys, the influence of the society and culture they grew up in and experienced in their
struggle against all patriarchal social orders and masculine discourses can be seen. These
characters, who were alienated from themselves and the environment in the modern world due
to the psychological distress they experienced, their feelings of not being understood, started
their adventures by writing their own quest journeys. The main purpose of the study is to reveal
how female writers and characters are similar on an intercultural basis, despite different
geographies and societies. These writers combined self-narratives with fiction by using their
own life stories, and revealing the relationship between memory and social memory, and the
effect of time and space on concrete moments. Looking at novels as concrete and fantastic
examples of integrative concepts (androgynous/hermaphrodite) resulting from the coexistence
of male and female genders,

Voyager / flaneuse women's desire for discovery,
Otherization through body and identity issues,
The timeless and universal reflections of the themes of madness on common femininity

are among the topics focused on throughout the literary works.

Keywords: Women, journey, feminist literature, flaneuse, Yasamin Ucuna Yolculuk, Orlando.

2 For Virginia Woolf's Orlando, the translation of Ilknur Ozdemir's third edition, which was published in
Kirmizi Kedi Kitabevi in 2016 was used and quotes were taken from this translation.



TESEKKUR

Yiiksek lisans tezimi yazma siirecinde destekleri, emekleri ve 6zverisi i¢in en basta
damismanim Saym Dr. Ogr. Uyesi Bahar Gokpinar’a ve ardindan, lisans ve yiiksek lisans
siirecimde beni yetistiren, yonlendirmeleriyle ufkumu genisleten Tiirk Dili ve Edebiyat, ingiliz
Dili ve Edebiyati boliimlerinde iizerimde emegi olan tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
Bu yolculuguma da eslik eden esim Ilgaz’a, hayatimdaki en degerli kadinlara, basta; annem
Serpil ve ablam Ceyda’ya, sevgili babaannem ve merhume anneanneme, tiim aileme, kendime
inanma cesaretini veren meslektaglarima, arkadaslarima ve ismiyle miisemma Nuryoldas
Hoca’ma tesekkiir ederim. i¢ yolculuklarimizin bizlere hep ilham vermesi, hayat boyu yeniden

kesfedebilme ve yine kendimize varabilme timidiyle...
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1.GIRIS

Modernizm etkisinde fakat farkli cografyalar, kiiltiir ve gelenekler i¢cinde yazilan iki edebi
eser, yazarlariin yasam Oykiileri, kendilerine ve yaraticiliklarina esin olan anlati karakterleri
bu ¢alismanimn temel meselesidir. Virginia Woolf'un Orlando (1928) ve Tezer Ozlii’niin
Yasamin Ucuna Yolculuk (1984) eserleri iizerinden; yazarlarin 6z yasam Oykiileri, edebi
kisilikleri, yasadiklar1 ortak yiizyill ve donem baglaminda, yolculuk temasi iizerinden
incelenecektir. Anlatilardaki otobiyografik kahramanlar, igsel ve fiziksel yolculuklar
acisindan, kadin ve yolculuk temasi ekseninde tartisilacaktir. Toplumsal cinsiyet ve ataerkil
sistem i¢inde s6z konusu kavramlar, 6zellikle kadinlar1 bask: ve tahakkiim tizerinden ele alir.

“Toplumsal cinsiyet sosyo-kiiltiirel olarak belirlenen cinsiyet rollerine karsilik gelir.
Bu roller kaynaklara erisimimizi, davranig kaliplarimizi, sorumluluklarimizi, paylasim
olanaklarimizi da belirler.” (Saygiligil, 2016, s.7).

Calismada, bu dogrultuda, edebiyatta kadinlara yonelik algilarin kiiltiirler arasi
ortakliklarina ve siireclerine dikkat ¢cekmek istenmektedir. Kadin ve yolculuk odaginda
incelenecek eserlerde ortak konu ve izleklerin farkli zaman dilimlerinde, farkli kiltir ve
cografyalarda anlatilisi, bu sunulustaki ortaklik ve zitliklarinin tespiti ve yorumu da
amaclanmistir. Yazarlarin hem igsel yolculuklart hem de zamansal ve mekansal yolculuklari,
bunabagli engelleri, kesifleri, tiim bu stirecleri farkli bakis agilar1 ve yonleriyle aktaran kesitler
olarak disiiniilmektedir. Bu dogrultuda kadin ve yolculuk temalarinin bir getirisi olan flanoz/
gezgin kavramlar1 da s6z konusu temalar ekseninde ele alinacaktir. Kadinlarin bulunduklari
topluma ve ¢aglara gore yasadiklar1 toplumsal cinsiyet esitsizlikleri, ayrigtirma, beden-kimlik
meseleleri, varolussal problemler, yabancilagma, yasam Oykiilerindeki benzerlikler ve
bunlarin kurgusal diizlemde isleyislerindeki farklilik ve yakinlikliklar, karsilagtirmali bir
yontemle incelenecektir.

Yazarlarin 6z deneyimleri ve gozlemleri vasitasiyla, kesiflerini nasil aktardiklari ve
bir kadin olarak kendilerine ve topluma yabancilagmalari, kadin yazar ve karakterlerin benlik
noktasindaki farkindaliklar1 ve takip ettikleri yollar incelenecektir. Yazarlarin kendi edebiyat
kanonlarindaki konumlari, hayatlari, buna paralel edebi kisilikleri ve eserlerinde kadinlik
temsilleri ele alinacaktir. flaveten, anlatilardaki beden algisi, toplumsal cinsiyet iizerinden ve

kurgudaki izdiigiimlerle irdelenecektir.



2. FEMINIST EDEBIYAT
2.1. Cinsiyet ve Kadin

Kamla Bhasin’in ifadesine gore, “Cinsiyet sadece cinsel organa bakilarak ifade
edildigi i¢in biyolojik anlamda herkes erkek ya da kadin olarak dogar.” (Bhasin, 2003: 8). Buna
gore, heniiz dogmus bir bebek sadece cinsel organina gore erkek - kadin olarak siiflandirilir.
Toplumsal cinsiyet ise davranis ve rol odaklidir. Bireyler toplumdaki rollere gore kiiltiirel
baglamda anlam kazanirlar. Bu kavram, insanin dogdugu bedenden yola ¢ikilarak farkli
muamele gormesine, sorgulanmadan kiiltiirel roller verilmesine dayanir. Bu baglamda
kadinlar da kendilerine yiiklenen birtakim rolleri uygulamakla yiikiimlii kabul edilir. Kadinlar,
kapasiteleri, gereksinimleri ayni olan iki cinsiyetten kendilerine atfedilen bazi zorunluluklar,
kisitlamalar ya da gorevlere tabi kilmir. Bu durum topluma goére degiskenlik gosterir,
cografya, sosyal ortama gore ise gorev ve sorumluluklar atanir, kiiltiirle paralel olarak toplum,
kadin ve erkegi bu rollere gore ayirir ve sekillendirir.

“... ‘toplumsal cinsiyet’i her zaman i¢inde lretilip siliregeldigi siyasi ve kiiltiirel
kesisme noktalarindan ayirarak degerlendirmek imkansizlasir. Feminizm ig¢in evrensel bir
temelin sart oldugu ve bu temelin de kiiltiirlerarasi bir kimlikte bulunmas1 gerektigi yoniindeki
siyasi varsayim genellikle, kadinlarin ezilmesinin, ataerki ya da erkek egemenliginin evrensel
ya da hegemonik yapisi i¢inde kolayca ayirt edilebilecek tekil bir bigim aldig1 goriisiine eslik
eder.” (Butler, 2018, s.46).

Feminizm, kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki ayrimciligin kaynagini ve temelini,
bunun giderilmesi ve ¢oziim yollarini aragtiran ve bu anlamda alternatif fikirleri inceleyen bir
akimdir. Feminist elestiri ise bu inceleme ve ayrimin, edebi alanda eserler iizerinden
gerceklestirilmesini saglar. Edebiyat ve eserler araciligiyla kadinin maruz kaldig: haksizlik ve
esitsizlikler de diinyaya duyurulur, bulundugu toplum ve diinyanin birgok yerinde benzer
kaygilar ve korkular yasayan, eril dilin ve gelenegin tahakkiimii altinda magduriyetlerini
paylasmaya ¢alisan kadinlar, bir doniistim hareketi baslatmis olurlar. Birbirlerinden haberdar
olarak idealize edilen eril dil yerine, kendilerine 6zgii ve ayrimciliktan uzak bir dil yaratmaya
cabalarlar. Erkeklerin goziinden anlatilan ve sunulan edebiyat, kadinlarin da bakis agisindan

ve dilinden yazilarak eksiklikler ve yanligliklar giderilirken yeni bir saha olusur. Bu saha



genigleyerek ve zenginleserek biitiinciil bir atmosfer meydana getirir. Toplumda fikirsel
degisimin yasanmasi ve farkindalifin kazandirilmasi i¢in incelemeler yapan feminist
caligmalar, giindelik hayattaki kadin erkek iligkilerini, bunlarin edebiyat eserlerine
yansimalarii ve dildeki doniistim ile yasanan farkliliklari irdeler. Somiirii ve cinsiyetci
sOylemi sona erdirmeyi hedefleyen feminizmle, biyolojinin kader oldugu reddedilir.
Odaklarini siyasal ve sosyal anlamda degistirerek siirdiirse de 6ziinde kadinlar, iizerlerindeki
bask1y1 ortadan kaldirmak, cinsiyet esitsizligini artiran sdylemlere son vermek ve cinsler arasi

ayni firsatlar1 yakalama imkan1 yaratmay1 amaclamislardir.

Feminist hareketin ilk basamagini esit haklar i¢in verilen miicadele olusturur. Bu
hareketin 6nde gelen savunucusu olan ve bir yazar olarak da kadma doniik elestirinin ilk
ornegini veren Mary Wollstonecraft’tir. Wollstonecraft, feminizmin ilk temel kitab1 sayilan
Vindication of the Rights of Women “Kadin Haklarinin Savunusu "nda (1792) 6zellikle ayni
donemde yasayan erkek diistiniirlerin kendilerini kadinlara gére daha yiiksek bir konumda
gormelerini ve kadinlara yiiklenen bazi sifatlar1 elestirmislerdir. Hassas, itaat eden, eve bagli
olarak nitelendirilen kadinlara karsilik, erkeklerin akilli ve giiglii olarak diigiiniilmesi fikrine
tepki gostermistir. Kadinlarin evde alacagi ve ev ici faaliyetlere yonelik egitimlerinin yeterli
olacagina inanan bir¢ok kisiye ithaflarinda ve eserin agilis satirlarinda, amacinin sadece sahsi

(13

Ozgiirliigii hedeflemedigini su satirlarla aktarilir: “... miicadelem kendim i¢in degil, biitlin
kadnlar i¢indir. Nezdimde bagimsizlik, hayattaki en biiyiik liituf, biitiin erdemlerin temelidir;
Oyle ki ¢orak bozkirda yasasam dahi ihtiyaglarimdan kisar, yine bagimsizligimi korurum.”

(Wollstonecraft, 2022, s.11).

Ithaf mektubunda, anayasada kadin haklarma uygun degisiklikler yapilacagini
umdugunu, “insan irkinin bir yarisi i¢in haykirararak ADALET talep ettigi[ni] kesinkes
ispatlanmalidir.” climleleriyle bitirir. (Wollstonecraft, 2022, s. 16). S6z konusu metinde
bir¢ok yerde 6zgiirliilk soylemini ve istegini 6zellikle de kadinin bilinglenmesi, cehaletinin
giderilmesi, kendisi, ¢evresi ve gelecek nesiller i¢in yararli olabilmesi i¢in eitimin sart
oldugunu savunur. Bu goriise gore kendilerine esit muamele gosterilmesi gerektigi fikrini, bu
noktada da farkindaligi yaratacak egitimin 6nemini Wollstonecraft bu sebeple savunur.
Kendilerine dayatilan1 reddederler, diinyaya, kendilerine ve cevreye yonelik de elestirel

diisiinebilmeye baslarlar.



Kadinlar, onlara sunulanla yetinmek zorunda olmadiklarin1 kavrarlar ve bir durus

gelistirip kendi gergekliklerini yaratabildikleri imkanlara sahip olurlar.

Sorgulayabilen, itaat etmeyen, diisiinsel ve ahlaksal agidan erkekle esit seviyede
olduklarin1 anlayan kadinlar, dis diinyayla aralarindaki engelin kendileri olduklarini idrak
ederler ve itaatkarliklar1 yerini kuskucu bir tavra birakir. Halen miicadelesi siiren ve
yiizyillardir egitim sayesinde ulagmasi gereken biling diizeyine varamayan kadinlar, erkege
bagimh kaldik¢a varliklarini sadece evlilikle ve diger cins kalarak siirdiirebileceklerini

anlarlar. Begenilme arzusu da onceliklerini degistirir.

Josephine Donovan ise kadinlarin kendi tarihlerini Ogrenip yeni kusaklara
ogretmedikleri siirece, giicliikle kazanilmis 6zgiirliiklerini yitireceklerini, s6z konusu tarihin
onemli bir boliimiiniin ise yiizyillar boyunca gelistirilen feminist kuram oldugunu ifade eder
ve bu kuram bilgisinden mahrum olan kadinlarin cahil kalacaklarini da ekler. (Donovan, 2020,
s.17). Heniiz kadinin kendine 6zgiiliigii lizerinde durulmamasi sebebiyle, kadinin ancak
erkege benzemesi, erkeksilesmesiyle kabul ve saygi gorecegi anlasilir. Metinde, feminizmin
ilk dalgasindan itibaren goriilebilecegi gibi, Wollstonecraft, tiim kadinlar1 bedenen ve zihnen
giiclendirmek ister ve narin, zarif, zayif bicimde sunularak arzu nesnesi olarak
edilgenlestirmelerine karsi ¢ikar. (Wollstonecraft, 2022: 22). Boylece kabul gérmek i¢in
cinsiyetlere ve kendilerine tanimlanan gorevlere uygun davranan kadinlar, aliskanliklarin

birakip sorgulamaya baslarlar.

Ik dalgadaki (1840-1880) bu ses, yerini, icinde Simone de Beauvoir’nin da bulundugu
ikinci dalga feminizme (1880-1920), yani kendinden emin ve korkusuz bir sese birakir. Bu
ses cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi tekrar gizerek, sadece biyolojik olarak
belirlenmesi miimkiin olmayan cinsiyet kavraminin, tarihsel siireglerle de yapilandirilan,
kiiltiirel bir olgu olduguna kanaat getirir. 19. yiizyilda, eril iktidar karsisinda siirekli
zayiflayan kadinlar, evlilik ile bastirilmig cinsellik, akil ile i¢giidii arasinda kalirlar. Elaine
Showalter, ingiliz romaninda kadin yazarlar1 inceledigi ¢alismasinda, 1840’lardan itibaren ii¢
evre belirler. Tk evrede (1840-1880) kadmn yazarlar erkek yazarlar taklit eder, ataerkil
kiiltiiriin onayladigi ¢ercevede onlarla yarigir ve takma erkek adlari kullanirlar. (Showalter,
1977, .11, aktaran Cayircioglu, 2022, s.51).



Ikinci evrede (1880-1920) erkekleri taklit eden tarzi birakarak, tepkili ve farkindalig
yiikksek bir tonda maruz kaldiklari, ugradiklart haksizliklar1 agiklama ve savunmalarla
stirdiirmiis, farkindalik yaratmak istemislerdir. 1920 sonrasi takinilan tepkisel yaklasimlar
sona erdikten sonra s6z konusu protesto, yerini, kendi sesini yakalayan, kadina doniik ve onlar
icin yeni, 6zgiin bir dile birakan bir tavra birakir. Kavram, cinsiyet ayrimimi daha
derinlestirdigi i¢in cinsiyet¢i bir tasnif olarak goriilmiistiir. Bundan dolayr edebiyatin
evrenselligi fikrine zit diisiiyor gibi algilanir. Bu ayriksilagsma, kanona dahil olmaya calisan,
kanon yaratmaya calisan bir cinsin hayatin ve edebiyatin iginde olma miicadelesine dikkat

¢ektiginden kavram, feminist kuram ve elestiri lizerinden irdelenir.

Uciincii evre olan, “Female/Kadin Donemi”, 1920 sonrasi baslar ve kadinlar bu
donemde acikga tecriibelerini yazarlar; kendilerini kesfederler ve boylelikle erkek edebiyattan
ayr1 bir “kadin edebiyat1” ortaya ¢ikar. Oncelikle, s6z konusu ii¢ farkli evrede kanon
icerisinde kendine yer bulmaya calisan, var olan kadini, ataerkil sdylem ve diisiinsel
yaklagimlardan arindirmak, hayatta oldugu gibi edebiyatta da cinsiyetlerin yansimasini
gostermek hedeflenir. Kadinlara yonelik ayrimciligin ortadan kaldirilmasi i¢in miicadeleye
girisilir. Eril olan kanon alisilmis degerlere aykiri olani, 6tekilestirme egiliminde oldugundan,
farkli olan goriisler anlasilmaya calisilmak yerine kanon disina atilir. Kadin yazarin yapitini
ele alan ya da merkezinde kadin olan her eser de bu baglamda feminist edebiyata dahil

edilememektedir.

Birgok donemde goriildiigii gibi seckin edebiyat, kadini estetize ve idealize eder.
Masum, rafine ve kirillgan bir nitelikte sunar. Kadin yazarlarlar tarafindan olusturulan ilk
metinlerde eril bir dil tercih edilmesinin nedeni, duygusal ve hassas bir imaj ¢izmemek ve
kanona dahil olabilmektir. Ayrica eserlerin kadinlar tarafindan yazildiginin belli edilmemeye
calisilmas1 s6z konusudur. Neredeyse cinsiyetsiz sayilabilecek, kadinin &zelliklerinin
detaylandirilmadigi, cinsiyete ait zorluklarin, sorunlarin aktarilmadigi ve erkeksilestirildigi,
toplum icinde de ancak boyle var olabilecegi, sayginlik duyabilecegi fikrini destekleyebilecek
eserler sunulmustur. Bu sebeple feminine/kadins1 hareket kadin yazarlarin, erkeklerin
olusturdugu kanona dahil olabilmek i¢in kendilerini gizlemeleri, erkek bakis agisini ve
tislubunu taklit etmeleri gerekir. Eserlerini yayimlayamayacaklarii diistindiiklerinden yazar

ismi olarak erkek isimlerini tercih etmislerdir. Bronté Kardesler, George Elliot buna 6rnektir.



Erkeklerin olusturdugu kanonda kadin yazar kendine bir takma isim belirledikten sonra
bilingli olarak duygusalliktan uzak bir tarz benimser, ataerkil iisluba yakin ve kadin oldugunu

belli etmeyecek bir tarzda tiriinler verirler.

2. dalgada ise kadin yazarlar artik kendi seslerine kavusmak isteyerek, bu sakli ve
bastirilmis durumda olmaktan yorulmus ve bunalmis bir durumda kendilerini ifade etmeye
calisirlar. Taklidin yerini tepkiye biraktigi bu donemde, 19. yiizyil boyunca kadin romancilar,
bu olumsuz kosullarin dogurdugu bikkinlik ve miicadele i¢inde yazmislardir. Yapitlarinda da
bu sebeple ortak bir 6fke ve hing vardir, birgogu kadinlara yonelik ayrimciligin ortadan

kalkmasi icin tepkisel yaklasimlara devam ederler.

Kadin Edebiyati kavrami Alman yazar Ulla Hahn tarafindan belirtildigi iizere 19.
yy’da erkekler tarafindan ortaya atilmistir. (Sert, 1993, s.119). Bu kavramla, erkek egemen
kiiltiirlin dayattig1 ataerkil sOylemin azaltilmasi ve bakis acilarinin kirilmasi, kadinlarin
diisiincelerinin edebiyatta goriilebilen bir anlayis haline getirilmesi hedeflenir. Kadinlar,
edebiyat diinyasinda kendilerini taniyarak ve tanimlayarak ilerlerken diinyay1 anlamak i¢in
de kendisini digerleriyle kiyaslamaya ihtiya¢ duyar. Var olan kanona dahil olma endisesi ile
kadinst sOylem Yyerine erkeksi sOyleme yonelen yazarlar, ayrimciliga dahil olduklari

gerekgesiyle diger kadin yazarlar tarafindan da elestirilirler.

Mehmet Bakir Sengiil’e gore, “Kadinlarin bir yazi geleneginden yoksun olmasi,
erkeklerin kayda deger bir kadin yazar olmadig1 ve yazarligin 6ncesinde erkeklere 6zgii bir
alan olarak kabul edildigi tezini ortaya koymalarina neden olur.” (Sengiil, 2016: 206). Baska
bir yaklagimda ise kimi kadin yazarlar, kadin edebiyati gibi ayrimlarin, cinsiyet temelli ve
ayristirict oldugunu ifade ederler. Ataerkil ifadelerin olumsuz anlamda beslenmemesi i¢in bu
etiketlemelerden kaciirlar ¢iinkii feminizm var olan edebiyata elestirel yaklasimlar gelistirir.
Ataerkil toplumu sorgulamayan ve kadinlarin yasadigi zor sartlara de§inmeyen edebiyat
anlayislarina mesafeli yaklasilir. Bu alanda hakim pozisyon, kendisini ve ¢evreyi belirler, dis

diinyanin haricinde de kendisine tabi olunmasini bekler.

Feminist Elestiri hem ge¢misten giiniimiize kadin edebiyatcilara, yazarlara odaklanir

hem de kadinlarin kendilerine ait gelistirdikleri sdylemi inceler. Yazar olarak kadina yonelik



feminist elestiride ise ilgili yaklagim kadin1 bir yazar olarak ele alir ve kadinin hem sosyal
olarak konumunun, yasantisinin hem de psikolojisinin metne yansiyacagini savunur. Kadina
mahsus sOyleme yer vermek ve ona dair bilinmeyen, mevcut kanon disindaki tercihleri
incelemek hedeflenir. Sadece biyolojik anlamdaki farkliliktan dolayr degil, toplumlarin
kadina yaklagimindaki, cinsiyetler arasi farklilasan roller ve beklentilere odaklanilir.
Kadinlarin bakis acilarindaki ve sdylemlerindeki farkliliklar, bu sebeple kendileri icin
olusturduklar1 yeni dil ile benimsedikleri degerler, maruz kaldiklar tavir ve ayrimcilik, onlari
daha tedirgin, magrur, 6fkeli ve tereddiitlii yapmistir. Diinya iizerinde de kadinlarin kendi
iclerinde erkeklerden ayri, ortak bir geleneklerinin olabilecegi ciinkii tarihin farkli
donemlerinde ayn1 sorunlari tecriibe ederek, cok benzer siireclerden gegtikleri goriiliir. Maruz
kaldiklar1 baskilar, horgdrii ve engellenmeler, sonrasinda yasanan sorgulayis, farkindalik,
tepki ve direnme gibi evrelerle benzer tecriibeleri eserlerine yansitirlar. Toplumda kadina
bicilen rol, gorev ve sorumluluklardan, onlarin talep ve ozgiirliikklerine kadar her tiirli
ayrimcilik toplumsal cinsiyet esitsizliklerine 6rnek teskil eder. Kadinin segtigi mesleklerden,
kiyafetlere kadar hatta somut dil ve davranis kaliplar1 dahi bu ayrimciliklar1 yansitmaktadir.
Din, kiiltiir, baski, 6n yargi gibi sebeplerle kadinlara belirlenen mekan ev olmus ve bu mekan

bakilmasi gereken es, cocuk gibi 6gelerle sinirlandirilmastir.

Varolusgu feminizm ile Simone de Beauvoir, kadinin erkege gore tanimlanmasi ve
sekillenmesinin elestirilmesi gerektigini savunur. Erkegin temel cinsiyet sayilmasini, kadinin
ise ondan yola ¢ikilarak belirlenen cinsiyet olarak tanimlanmasini elestirir. Bu durum kadinin
0zne olabilmesi ve 0zgiir kalabilmesi icin engel olusturdugundan sistemin degismesini
savunur: “Kadinin bagimsiz basarilari onun kadinligiyla zitlik i¢indedir, ¢iinkii ‘gercek kadin’,
Oteki olmak icin kendini nesne yapmak zorundadir.” (de Beauvoir, 1993, s. 246, aktaran
Donovan, 2020, s.236). Benligini her giin yeniden var edip, yapilandirmas1 ve 6zgiir kilmasi
gereken birey, kendini tanidik¢a, 6zne haline geldikg¢e 6tekiyi tanimaya, kendini ona gore
konumlandirmaya baslar. Her seyin ziddiyla ifade edilerek, insamin da kiyasla
anlamlandirilabildigi diinyada, bir baskasina, bir digere yaklagimi 6nem tagir. Kavrami da
Beauvoir, “Erkek kadina gore degil, kadin erkege gore tanimlanir ve ayirt edilir, esas olan
erkege kars1 kadin esas degil, rastlantisaldir. O (erkek), Ozne ve Mutlak konumundadir -

kadinsa Otekidir.” (Beauvoir, 1993, s. xvi, aktaran Donovan, 2020, s.232). seklinde aciklar.



Kadinin taniminin ve toplumdaki yerinin bir diger cinse bagli olusu ve ona gore
konumlandiriliyor olusu, kiiltiirel diizende de dayatilan rollerinin ve indirgemeci yaklagimin
kanit1 olarak goriilebilir. Kadinlar ve erkekler arasindaki fizyolojik, biyolojik farklilik inkar
edilemez, bununla birlikte bir diger cinsiyete muhtag konumunda ve edilgen birakilarak
Ozgiirliik noktasinda sinirlandirilir. Tekil ve ayristirict ifadelerden kaginan, erkegin soluk bir
golgesi, yansimasi olmay1 reddeden kadinlarin erkeklerle ayni kapasiteye, becerilere sahip
oldugu, ilgili kosullar saglandiginda benzer sonu¢ ve basarilara imza atabilecekleri ifade
edilir.

Eserlerinde de kendilerini geleneksel kadin rollerinden siyiran, kendilerinin ve
hemcinslerine yiiklenen sorumlulugu annelik ve dogurganliktan ibaret sayarak bu 6zelliklerle
toplumda var olabilen yazarlar da, onceligi birey olma c¢abasina verirler. Bu zihniyetten
styrilabilen, kendilerine toplum icinde tahsis edilmis sifat ve beklentilerden, yazgi gibi
dayatilan zorunluluklara meydan okuyan ve hapsolmus 6zgiirliigiinii arayan kadinlar, eyleme
gecerek Ozsaygisini gelistirmeye baslar. Hem toplumsal yasama dahil olarak hem de se¢me
sansiyla kendisine bir yasam alani belirler. Kendi igerisinde gruplari olan bu akimda evrensel
bir yaklasim ve ¢ikt1 yerine yazara da baglh olarak “kiiltiirel, varoluscu, radikal, ekolojik
feminizm” gibi dalgalar bulunur. Bunlar arasinda ozellikle biyolojik farklilardan ziyade
kiiltiirel anlamda kimlige ve sosyal ¢6ziimlemelere sosyal ¢oziimlemelere, tespit ve Onerilere
yonelen kiiltiirel feminizm, ilgili toplumun kiiltiirel yapisina gore kadinlarin konumunun
degisecegini ve bunun nasil degistirilebilecegini inceler. Ayricalik ve farklilik tizerine degil
daha ¢ok toplumsal ve kiiltiirel yapiya odaklanan kiltiirel feminizm, toplumsal ve kiiltiirel
yapilar lizerinden toplumsal cinsiyetin ve buna bagli kimligin olusma gerekgelerini arastirir.
S6z konusu akim kiiltiiriin kadim1 konumlandirmadaki amag¢ ve yonelimlerini de anlamaya
caligir. Donovan, kiiltiirtin maskiilen kimligine ek olarak feminen kimliginin varligin1 ortaya
koymay1 ve kiiltiiriin cinsiyetsizlestirilebilmesini hedefledigini ifade eder. (Donovan, 2020,
s.221). Cinsiyetlere dogustan degil, sonradan atfedilen degerlerin degistirilmesi, kadinin
magduriyetinin sosyal, siyasi, hukuki anlamda giderilerek 6zgiirlestirilmesi, yasadig1 baskinin

en az seviyeye indirgenerek ugradigi esitsizliklerin azaltilmasi amaglanir.

Onde gelen feminist yazarlardan Helené Cixous, Medusa nin Kahkahasi eserinde
tepkisini sOyle dile getirir: “Kadin kendini yazmalidir; kadinlar hakkinda yazmalidir ve

kadinlar1 tipki bedenlerinden koparildiklari gibi koparildiklar1 yaziya getirilmelidir. (...)



Kadin kendini metne yani diinyaya ve tarihe kendi hareketiyle koymalidir.” (Cixous, 1976,
s.875, aktaran Saygiligil, 2016, s.73). tepkisini dile getirir. Wollstonecraft ise kadinlarin
ikinci planda olusunu ele alirken egitim lizerine odaklanmistir. Onun fikirlerinin halen gegerli
olmast ve odaklandig1 sorunlarin devam ediyor olusu bunlarin giinlimiizde de ¢&ziime
kavusturulmadigini gosterir. Egitim bu noktada da bir biling ve farkindalik yaratir. Bu bir
karakteri, diinya goriislinii insa etmede biiyiik rol oynar. Feminist edebiyat elestirisi biitiin
bunlar ekseninde hali hazirdaki sistemi, anlayis1 ve bu diisiinceler sonucu olusan degerler ve
soylemleri inceleyerek zitliklara dikkat ¢ekmektedir. Erkek egemenligi altinda belirlenen
cinsiyet rollerindeki ikirciklilik ve tutarsizlik gozler Oniine serilir. Ataerkil yapinin i¢inde
sekillendirilip magdur edilen, silik konuma getirilen kadinlarin edebiyattaki temsilleri de bu
vasitayla gosterilir. Kadinligin kadin sdylemi ile baglantisini, ona 6zgii sdylemin 6zelliklerini
belirler. Feminist edebiyat elestirisinde, edebi metinlerdeki kadin karakterler ve bunlarin
kadin yazarlarmin psikolojileri kendi tecriibeleriyle sunulur. Boylece okuyucuya
alisilagelmisten daha farkli bir okuma deneyimi sunulur. Bu baglamdaki edebi eserlerde
kadinin edebiyatin 6znesi olmaya baslamasi ile gergek toplumsal hayatin bir pargasi olmasi
benzer donemlere denk gelmistir. Feminist edebiyat elestirisi bu denklik ve baglamlar1 da

dikkate alir.

2.2. 20. yiizy1l Ingiliz ve Tiirk Edebiyati’nda Kadimin Konumu

2.dalga feminizmden sonra, esitligin de Gtesine gegen Ve cinsiyet rollerini sorgulayan
kadin edebiyati, kadina doniik ve 6zgiin bir dil olusturmaya baglamistir. Feminist edebiyatin
sekillenmeye basladigi bu donemde edebiyat, feminist kuram i¢in bir ara¢ gorevi tistlenmistir.
Kadin karakterleri detayli bicimde isleyen ve 6ne ¢ikaran eserlerde kadin yazarlar, kendilerinin
de tecriibe ettikleri durumlara baskaldirarak ve sorgulayarak meseleleri ele almislardir. 2. ve
3. dalgalar ile gerek islenilen konular gerek diinyaya bakis olarak yeni bir sdylem
olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Kadin yazarlar arasinda, tema, olay Orgiisi,
karakterler bakimindan ortak 6zellikler saptanabilir. “Kadin yazarlarin ¢ogu, yazinsal bir
gelenekten yoksun olarak ortaya ciktiklari donemde, erkek egemen edebiyat diinyasinda
kendilerini kabul ettirebilmek amaciyla erkeklerin kurduklar1 kadin imgelerini eserlerinde

yeniden yaratmiglardir.” (Saygiligil, 2016, s. 62).
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Feminist Edebiyat Elestirisi ele alinirken tek bir siiflandirma ve dlgiitten bahsetmek
dogru bulunmamaktadir. Artik herhangi bir lislup ve amaci ispat kaygisinda olmayan kadin
yazarlar amagladiklar1 gibi kendi seslerini bulabilmis farkli bakis agilariyla yeni yorumlar
yaratmis yeni bir gelenek ve bagimsiz bir kanon yaratabilmislerdir. Bu tiir bir okuma ve
yaklasim da kadinlar1 erkek bakis agisindan gostermeye son vererek, kadin okura da erkegin
bakisinin disinda bir bakisla bakma yolunu agar. Bu akimin temsilcileri, unutulmus kadin
metinlerini ortaya ¢ikararak ve bilinenlerin yeniden yayinlanmasina giriserek ise baslamais,
yazan kadnlarin ortak temalarini, sézciik dizilislerini ve olay orgiilerini ¢oziimlemislerdir.
Kadin haklarmi toplum nezdinde kabul ettirmek ve s6z konusu haklar1 genisletip, korumak

amaciyla baglayan kadin hareketi, edebiyata da sirayet etmistir.

Toplumlardaki ataerkil diizenlerin yeniden yapilandirilmasi, insa edilmesi igin
kendilerine erkekler tarafindan belirlenmis olan cinsiyet rollerine, dayatilan bigimlere ve ket
vurulan 6zgiirliikklere karsi tepki gostermislerdir. Bu anlamda cinsiyetlere ayrilan sifatlar,
onlarla 6zdestirilen gorev ve tanimlar da yine genelleyici ve miidahalecidir. Eril edebiyat
ozellikle kadin bedenine yonelik kistaslari, beklentileri, makbul olan1 belirleme hakkinin
erkeklerde oldugunu yarattif1 ylizeysel ve ideal kadin imajlariyla ortaya koymustur.
Kadinlarin gerceklige uygun olmayan bu ideal kaliplara uyma ¢abasinin getirdigi baski ve
kisitlanmislik duygusu icinde kaldigr gozlemlenir. Cinsler arasi ayrimciliklarin kaynagi
incelendikten sonra kadinlarin daraltilmis tanim ve beklentilerin, ikiliklerin 6tesinde oldugu
savunulur. Kadmlar birbirinden farkli karakterlere, ruh hallerine sahip oldugundan bu
farkliliklar mesele edilir. Feminist arastirmalarin amacinin da hem cinsiyet rollerindeki
esitsizlige dikkat cekmek ve bunu agiga ¢ikarmak hem de ayrimciliklardan, ayristiran dilden
arindirilmak oldugu ifade edilebilir. Toplumsal kimligi belirleyen eril sdylem, dili giiclii bir
arag olarak elinde tutarken ¢ogulcu yaklasim ile kadina yonelik ayrigtirict ve buyurgan, iistten

bakan bir tutum seyreder.

Judith Butler, “Tahakkiimiin i¢inde gerceklestigi dil, toplumsali yoguran eylemiyle
ikinci siif, yapay bir ontoloji, bir fark, esitsizlik ve dolayisiyla hiyerarsi yanilsamasi yaratir.
Ardindan bu yanilsama toplumsal gerceklige doniisiir.” (Butler, 2018: 200). ifadesiyle,
kullanilan iislubu, bakis acisin1 ve yaklagimi aktaran arac¢ olarak, olumsuz yansimalarda

bulunabileceginin, ayristirici dilin, 6tekilestirici bir sunuma sebebiyet vereceginin altini gizer.
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Tiirk edebiyatinda yukarida sozii edilen siiregler daha ge¢ baslamigtir. Bati’daki 2.
dalganin Tiirk edebiyatinda 1. dalgaya denk diistiigii soylenilebilir. 1960-80 doneminde ele
alabilecegimiz Tezer Ozlii, kadinin sorgulayisinin artt1g1, bireyselligin yiikseldigi bir dosnemde
bircok eser kaleme almis, eserlerinde de kadina, kadinin bireysel ve toplumsal yasamina,
feminist diisiinceye yer vermistir. Yasamin Ucuna Yolculuk, Cocuklugun Soguk Geceleri gibi
eserlerinde kendi yasantisindan hareketle ele aldigi devrin meselelerini, kiiltiirel agmazlarini,
atmosferini, kadinlarin miicadelesini gormek miimkiindiir. S6z konusu miicadele ayn1 yillarda
diinyanin farkl yerlerinde de goriiliir. Her bir yeni dalganin tezahiirii kendisinden evvel
yasanilan zorluklarin birikimi, disavurumudur. Her ikisi de 2. dalga feminist yazarlar olan
Ozlii ve Woolf arasindaki 20 yillik gecikmeyi, Tiirkiye’deki mevcut siyasi, sosyal ortamla
aciklamak miimkiindiir. Ortak bir sekilde, ayriks1 ve sorgulayan tutumlari ile dikkat ¢eken
yazarlar, yasadiklari miicadelelerdeki benzer zorluklar ve siirecleri, farkli kiiltiirler iizerinden
ve fakat paralel giigliikliiklerden gecerek kaleme almislardir. Her iki yazarda da kurguladiklar
baskarakterlerin gectigi yollar, doniisiimler, asamalar ve bulunduklar1 kisi olabilme
cesaretlerini iceren siirecler ortaktir. Yazarlar ruhsal, diisiinsel ve fiziksel olarak bu siirecleri
aktarmiglardir. S6z konusu karakterlerin giinliik yasantilari, korku ve hayalleri, idealleri ve
kuskulari, davraniglar ve tepkileri detayli olarak betimlenir. Odak konumdaki kadin karakter,

metinlerin merkezine yerlesir.

Tiirkiye’de dogup yetisen Ozlii, kiiltire ve topluma aidiyetini kaybeder ve
yabancilagir. Uyumlu hissetmedigi toplumda kendini bulmaya calistifinda ise benligini
bastirdigini fark eder. Benzer bigimde, Woolf’un yasadigi Viktorya Donemi (1837-1901) ve
bu déneme 6zgii anlayislarin farkinda olan ve elestirilerde bulunan OzlIii i¢in Hilmi Yavuz su

ifadeleri kullanir:

“... benim tanidigim ilk kadin baskaldiricidir. Tiirkiye’de daha feminizmin s6zii bile
edilmezken ve bir Viktorya ahlakinin neredeyse okur-yazarlari bile kusattigi 1950°1i yillarin
sonunda, kadini cinselligiyle tanimlayan bir ¢evreye baskaldirip iistiine giden odur...”

(Yavuz, 2015, s. 26).

Tezer Ozlii, ilke olarak kadin ve erkegin, insan ve toplum nezdinde ayni temel haklara
ve Ozgilrliiklere sahip olmasi gerektigini diisiiniir. Zihinsel ya da dogustan bir cinsin bir

digerine Ustiinliigliniin olmadigini, digeri tizerinde hak iddia edemeyecegini, cinslerin ayni
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sorumluluk ve kosullara sahip olmasi gerektigini savunan feminizm diislincesini ve
biitiinlestirici bir tavri esas alir. Toplumun olusturdugu kaliplarin, “alisilmisin” disinda
hareket eden, evdeki melek ya da deli, canavar olarak tanimlanan arasinda béliinen kadinin iki
kutuplu benligi ifade edilir. Feminist kuramlarda Mediha Goébenli’nin de isaret ettigi gibi
kadinin edebiyat tarihinden dislanarak, patriyarkal bir yapi tarafindan yonetildigi goriiliir.
Erkeklerin yarattig: ideal kadinin “melek”, ideal olmayan kadinin ise “cadi, kdtii, deli” olarak

oOtekilestirildigi, baskilandig1 ve edebiyatta da bir kadin imgesi yaratildigina sahit olunur.

Bu yorum da Gubar ve Gilbert’in kadinlarin melek ve canavar olarak oxymoron (¢ift
kutuplu zitlik) tizerinden basmakalip ifadelerle sinirlandirildiklart ve fiziksel ve ruhsal
olarak kadinlarin magdur edildigi, hasta yapildig1 teziyle desteklenir. (Gobenli, 2006, s.
276). Boylece erkek yazarlarin bu temsillerle de kadin algisin1 kontrol ve manipiile etmek

istedigi goriiliir.

Cizilmis kaliplarin ve buyrulan rollerin karsisinda kadin yazarlar, tepkilerini
yansitirlar. Tecriibelerini paylasip, kendilerini kesfederek kadin egemenliginde, kadinlara
Ozgi bir dil ile yeni bir yon, alternatif yaratmig olan feminist edebiyat sekillendirilir. Yazar
veya okurun kadin olmasit durumlarinda metnin farkli bir sekilde yapilanacagi ve algilanacagi
distintiliir. Egemen sdylem, yanitsiz sorular ve tatmin etmeyen, 6rnek teskil etmeyen idealler
sarsilmaya baglar. Ataerkil dilin zayiflamasi adina ayn1 zamanda Fransa’da Julia Kristeva,
Luce Irigaray, Héléne Cixous ve Monique Wittig gibi elestirmenler disil dilin bastirildigi
gerekcesiyle dil meselesine odaklanarak yeni bakis acilar1 gelistirirler. (Saygiligil, 2016,
5.64).

Edebiyat eserleri olumlu bir etkiyle, yansitici olmanin yani sira siiregte dontistiirticii bir
rol de iistlenir. Oncesinde var olmaya, goriilmeye cabalayan ve sorgulayan, kanona kendini
kabul ettirmeye calisan tavir, yerini rekabete, kiyasa birakmistir. Biling arttikca talep artmus,
kendi sesini aramaya baslayan kadin yazarlar, eril sdylemi taklit etmek yerine kendilerine ait
bir soylem gelistirmislerdir. Belirlenen rollere artik boyun egmeyerek erkeklerin
ideallerindeki kadin simgesine ve bu simgenin ger¢ek olmayisina yonelik itirazlarini edebiyat
araciligryla dile getirmislerdir. “Eger toplumsal cinsiyet, cinsiyetli bedenin tistlendigi kiiltiirel
anlamlar biitiiniiyse, toplumsal cinsiyetin herhangi bir cinsiyetten tek bir sekilde

kaynaklandig1 séylenemez.” (Butler, 2018, 50).
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Gecmiste erkek yazarlar tarafindan ¢izilen karakterlerin “ideal olani” yansittigi,
beklentinin {iriinii ve yapay oldugu diisiiniiliir ve gerceklikten uzak bu figiirlerin son bulmast
hedeflenir. Kadin karakterlerin fiziksel ozelliklerinin disinda, onlarin disiincelerinde ve
psikolojilerinde derinlik saglanmaya baglanir. Feminist ddonemde 6ncii isimlerden olan Woolf
edebi feminizmin temellerini Kendine Ait Bir Oda eseri ile atarken, dil bu donemde goriildiiga
tizere haksizliklara kars1 sitem dolu ve o6fkelidir. Esitsizliklere dikkat ¢eken, adaleti arayan
Woolf eserde tepkisel yorumlarda ve ithamlarda bulunurken, kadinlara hayatta var olabilmek

i¢in ¢Ozlim Onerileri de sunar:

Ciinkii kadinlar milyonlarca yildir evlerinin i¢inde oturdular, artitk onlarin
yaraticiliklar1 o evlerin duvarlarini delmistir, bu gii¢ tuglalarin ve harcin kapasitesini
Oylesine zorlamistir ki, artik kalemlere ve fircalara, is hayatina ve politikaya yonelmek
ihtiyacindadir. Ancak kadimnlarin yaraticiligi erkeklerinkinden ¢ok farklidir. Asirlar
stiren ¢ok kat1 disiplin sonunda kazanilmistir, yerini de higbir sey alamaz, bu yiizden
egerengellenirse ya daziyan edilirse ¢ok ziyan olur, diye diistiniiriiz. Kadinlar erkekler
gibi yazsalardi ya da erkekler gibi yasasalardi, onlar gibi goriinselerdi ¢ok yazik
olurdu, diinyanin ne kadar genis ve gesitli oldugunu disiiniirsek, iki cins bile pek
yetersiz kaldigina gore sadece tek bir cinsle nasil idare edebilirdik? (Woolf, 2016b,
5.95).

Woolf, 20. yiizy1l feminist diislince tarihinde kadin edebiyat1 hakkindaki gortisleri ve
kadinin bagimsiz olmasiin oniindeki engelleri elestirerek yer edinmistir. Cilinkii gergegi
yansitmayan kadin kahramanlar karakter 6zelligi tasimaz. Onlarin ruh hallerine, derinliklerine

odaklanilmamistir ve bu kadinlar birbirinin tekrari tiplerden 6teye gitmez.

Lyndall Gordon, Woolf’un biyografisinde, tarihte ve yasadigi donemde, kadin ana
karakterler ve kahramanlardan yoruldugunu ve konu hakkindaki beklentisini su sozlerle ifade
eder: “Prenseslerden biktim artik. Iyi bir erkegin nasil olacagmi bize gdsterecek birini
istiyoruz. Laura ve Beatrice’miz, Antigone ve Cordelia’miz var, ama kahraman bir erkegimiz
yok.” (Gordon, 2015, s. 208).

Feminist kuramda toplumsal cinsiyet, kisilerin yasadig1 atmosfer, karakterlerin

deneyimledigi toplum yasantisina bagli olarak belirlenir. Degerlerin tarihsel olarak ve
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toplumdan topluma degismesi ve daha ¢ok kiiltiirel bir birikim sonucu kadin-erkekten
beklenen rollerin belirlenmesi ve dayatilmasi {izerinden aciklanirken, cinsiyet sadece
biyolojik olarak addedilir. Woolf’un ifade ettigi gibi, “evdeki melek™ seklinde tanimlanan
kadinin siirlandirildigr mekan “ev’” dir. Bu kadinin s6z konusu evde hizmet etmesi, bakim
vermesi, ailesi, esi ve gocuklartyla ilgilenmesi ve ayn1 zamanda giileryiizlii, bakimli, onurlu,
agirbashi olmasi beklenir. Genis bir okuyucu kitlesine sahip olan Virginia Woolf'lun
feminizmi, okuyucuya o dénemin kadinlarinin zekasini inceleme ve buna tanik olabilme sans1

verir. Boylece kadinlara dayatilan ataerkil baskiy1 azaltmak diigiincesi vardir.

Kiiltiirel formlarin ve toplumsal olgu, rollerin disinda tekrar eden gorev ve yazgilari
reddeden, kendi kisisel talih ve 6zgiirliik kosullarin1 yaratan kadin da, Aydinlanma Cagi’nda
bireyin yasadigi kirilmay1 yasayarak kendini tanima, konumlandirma ve gergeklestirme gibi

cabalara girisir.

Kadinlar, mutlak olan1 degil bilinmeyeni, yenilebilme ve yanilabilme ihtimalini,
se¢imlerinin 6zglirliigii ve sorumlulugunu da iistlenirler. Kadinin beraber anildigi doga, toprak
ve baglilik; kok, istikrar ve anaglik gibi kavramlar disinda, kadin cinsiyetine dogumla birlikte
bagka ortak beklentiler de yiiklenir. Dayatilan degerler, kiiltiirler farkli olmasina ragmen,
cinsiyet rolleri probleminin genisligini yansitir. Sinirlarin, dayatilan rollerin etkisiyle kadinlar
da yargilanmaktan, bir digerinin esi ve benzeri olan yasamlardan, kendi bedenlerine
uzaklagirlar. Diinyaya yabancilagip kendilerine yeni bir yazgi olusturmak isterler. Gitme
eylemi ile egemen zihniyeti ve zorundaliklari ardinda birakirlar. Yapay hegemonyaya meydan
okurlar, kendilerine verilen rolleri ezberlemek ve tekrar etmeyi reddederler. Bigilen rollere
uygun hareket etmek yerine, kendi varolusu ile 6z yaratim ve olgunlasma siire¢lerini tercih
ederler. Eserlerde de siirekli devam eden bir farkindalik halinde diisiinsel bagimsizliklarina
kavusmak isteyen kadinlar, harekete gecip kendi alanlarimi ve O&zgiirliiklerini yaratirlar.
Toplumsal cinsiyet rolleri cinsiyetlere dair olumsuz tecriibelerle insa edilen gegmis ve gelecek
ile tahrip edilen algiy1 ortaya koyar. Feminist donemde verilen eserlerde de eril dile, hakim
erkek kanona ve onlar tarafindan kabul gérmek igin bekleyen edebiyat ve kadin igin bir

baskaldirt niteligi tagir.



15

3. EDEBIYATTA YOL VE YOLCULUK KAVRAMLARI

“Yol”, birgok manada ele alinabilecegi gibi, Tiirk Dil Kurumu’na gore, “Karada,
havada, suda bir yerden bir yere gitmek i¢in asilan uzaklik; sirat, tarik.” (TDK Tiirk¢e Sozliik
2024). olarak agiklanir. “Yolculuk” kavrami ise temel manasiyla bir yerden gelme ya da
gitmeyi tanimlar. Yolculuga ¢ikan, yolculugu siirdiiren, buna dahil olan kisi i¢inse “yolcu”

ifadesi kullanilmistir.

Etimolojik olarak yolculuk, “Ulkeden iilkeye veya bir iilke iginde bir yerden bir yere
gidis veya gelis; yol, seyahat, sefer.” ve “bu gidis geliste gecen siire” (TDK Tiirk¢e Sozliik,
2024). ile agiklanir. Mecazi anlamda ise “Farkli bir zamana veya mekana zihinsel olarak
gitmek, o donemi veya zamani hatirlamak” (TDK Tiirkge Sozliik, 2024). olarak agiklanmistir.
Hayatin karsilig1 olan, diinyada gegirilen siire olan 6miir yerine de yol kelimesi kullanilarak,
olusturan yol metaforu, sabit olani isaret eder. Yolculuk, durma, bekleme eylemlerinin aksine

aktif bir eylemdir. Eylem oncelikle tercihi ve ardindan da eylemi gerektirir.

Yolcu kavraminin, seyyah, gd¢men, muhacir, miilteci, turist ile farklari; yolculugun
ise seyahat, go¢ Ve siirglin kavramlarindan farki net bir sekilde ¢izilmelidir. Bu yolculuklar
kagis ya da kesif sebebiyle olabilecegi gibi yola ¢ikmak bilingle, yolcunun kendi se¢imiyle
gerceklesebilir veya mecburiyetten de dogabilir. Zorunlu yer degistirme, goce tabi tutulma ve
savas basta olmak lizere bir lilkeye gegici olarak siginma gibi farkli anlamlara gelen ve
gd¢cmen, miibadil, miilteci kavramlar ile ¢esitli tanimlar olusmustur. Bunun gibi yolcu,
seyyah ve turist kavramlar1 da bu baglamda farklidir. Bir siginma ve yerlesmeyi imlemeden,
siirlayict ya da baskilayict olmaktan uzak olan bu kavramlar nétr anlamlar tasirlar. Bu
baglamda da seyyahlarin, yolculuk halini hayat felsefesi haline getirdiklerini ve hayatlarinin
geneline entegre ettiklerini, bu kesif halini yasam bi¢imi haline getirdikleri goriiliir. Eski
caglardan ve ilk edebiyat eserlerinden beri de “yolculuk” her zaman Onem arz eden,

metaforlarla zenginlesen bir temadir:
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Yol, bir arayis vasitast olarak degerlendirildiginde soyut olani somutlagtirmay1
olanakli kilar. Clinkii yol ve arayis ¢ok farkli kavramlar degillerdir. Arayis, bireyi yola
cikaracak bir tetikleyicidir. Bireylerin ve milletlerin kiiltiirlerinde de olduk¢a 6nemli
bir yere sahip olan yol kavrami, kimi zaman bir motif kimi zaman da bir sembol

seklinde so6zlii ve yazili tiriinlerde yer almistir. (Pamukgu, 2023, ss. 2-3).

Binlerce y1l 6ncesine dayanan gezginlik ve seyahat izleklerine, avci, toplayici gogebe
topluluklarin gezi ve seferlerinden, Antik Roma’daki hac yolculuklarina uzanan zaman
dilimlerinde de rastlanilir. Yiizyil ve cografyaya gore de seyahatin amaci, seyri de degisir.
Kiiltiire gore ¢esitlenen ve degiskenlik gosterebilen kavrama Serife Yalginkaya’'nin satirlar

da agiklik getirir:

Dogunun yolculuklarinda yolculugun temel sebebi arayistir. Aramak aktif, beklemek
pasiftir. Godot beklenir, simurg aranir. Hal bu olunca da arayis yolculugun bir pargasi haline
gelir. Clnkii klasik kiiltlirin yolculugu aktif bir arayistir. Batininki ise daha c¢ok bulus,
yiizlesme veya kagmadir. (Yalginkaya, 2007, s.254).

Maddi ve manevi olarak farkli perspektiflerle de yorumlanmaya acik olan bu kavram,
bir amaci barindirabilecegi gibi bir umut ya da baslangic, yeniden dogusla da ifade edilebilir.
Yolda kendini bulan, ilerledik¢e olgunlasan yola anlam katan yolcudur. O, kendini siiregle
yetistiren gelistiren, yola devam edendir. Bu siire¢, sinavi, kavusmayi, nihayete ermeyi de
cagristirir. Yola c¢ikmaya istekli, rotast belli yolculugu icsellestirebilen bir¢ok sanatgi,
edebiyate1 da yolcu ve gdgebe gibi ifadelerle tanimlanir. Bu gégebelik hali yer yer kokstizliik,
yurtsuzlukla da iligkilendirilebilir. Bir bakima da yazar bedenini ev edinir, diislerini ve
sanatini ise yurdu olarak beller. S6z konusu bireyin siireci i¢ siirgiinle de agiklanabilir. Bu

hususu Cemile Siimeyra;

Seyyah, seyahati eyleminin temel amaci olarak gormektedir ve adeta seyahati en
anlaml1 bir i§ edinmistir. Bu nedenle her yolculuk yapanin, her geziye ¢ikanin seyyah
olarak goriilmesi miimkiin degildir. Seyyahin, seyahati amag¢ edinmesi, seyahati bir
yasam bicimi olarak kabul etmesi 6nemli bir ayrimdir. seklinde aciklar. (Stimeyra,

2017, 5.34).
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Bu amac1 yazar, kendini 6zgiir kilmak igin attig1 adimlarla gergeklestirir. Yiirlimek,
yolculuk etmek, zihinsel ve bedensel bir ugrastir. Yola ¢ikmanin verdigi 6zgiirliik hissi, yolda

kalma eylemini bir yere varma gayesi i¢inde olmaksizin da siirdiirmeye yetebilir.

Hiiseyin Kose ise, “... gezgin figiirli, yiizyillar boyu seyyah, seriivenci, sair, haci, tacir, turist,
bohem, serseri, gogebe, aylak vb kiliklara biirlinerek giintimiize dek gelmis olan ve bir
yoniiyle, yeni diisiince bi¢imi ve aliskanliklarinin, farkli davranigsal egilimlerin toplumsal
diizlemde yayilip gelisimine Onciiliik etmis kesfedici devinimin, Kkiiltiirel ve toplumsal
kargilagmalarin gozlemci tanigidir.” (Kdse, 2012, s. 137). diyerek yolculugun kesif yoniine

vurgu yapmistir.

Bu anlamda yolcu, kasif, seyyah kelimeleri ¢ok kiymetlidir. Bazen birbirlerinin yerine
kullanilsalar da hepsinin igerdigi anlam farklidir. Yolcular, yerlesik hayati olan fakat yeni
seyler gormek, merak edip tecriibe etmek icin yola ¢ikan kisilerken, seyyahlar ise siirekli
gezginlerdir. Farkli alternatif yasamlar da bu siirecte bireylerin karsilarina ¢ikar ve yolcuya
kiyaslama imkani verir. Yizyillardir sorgulanmadan siiregelen dogmatik yorum ve
geleneklere itimadi kalmayan bireyler, bagimsizliklarini her anlamda dile getirirler. IkAmet

ettikleri yerler degisir, yurt kavraminin degerini yitirmeye baglarlar.

3.1. Ge¢misten Bugiine Yol imgesi ve Eserlerde Kullanim

Ilk edebi metinlerden bu yana mitolojiden beslenen ve onu besleyen edebiyat,
seslendikleri kitle olan bireylerin ve toplumlarin hayal giiciiniin smirlarii genisletir.
Gegmisten giiniimiize, imgelerin birikerek, yenilenmesine olanak saglar. Mitler sadece
kiiltiirel olarak ait oldugu cografyay1 ve benimsedigi degerleri yansitmaz. Mitlerde kolektif

bilingdisinin sakladig bilgiler de aktarilir.

Joseph Campbell, mitlerin belli psikolojik semalar1 dissallastirmay1?® sagladigini ve

% Dugsallastirma ifadesi kisinin duygu, diisiince ve algilar1 kisiden bagimsiz kilarak yansitmasi anlaminda

kullanilir.
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insanin kendini anlamast igin Ornekceler yaratmaya yonelik oldugunu savunan
arastirmacilardandir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu (1949) adli eserinde mitolojideki
Oykiler, insan psikolojisinin disavurumu olarak yorumlanir. Fatma Erkman Akerson da,
Campbell’in diinyanin ¢esitli bolgelerinden aldigi mitolojik dykiilerden 6rnekler vererek,
onun, her dykiiniin gerisinde yatan ortak bilingalt1 seriivenini aradigin1 agiklar. Campbell’a
gore, biiyiime, ergenlik, arayis donemleri ve olgunluk gibi psikolojik evreler, insanin yagami
boyunca gecirdigi biyolojik evrelere karsilik gelir. Oykiilerde kullanilan motifler ise
kiiltirden kiltire farklilik gosterebilir ama derindeki anlam ag¢isindan mitoslar, insan
psikolojisinin evrelerine gore siniflandirilabilir ve kiimelenebilir. (Campbell, 1999, s. 279,

aktaran Erkman- Akerson, 2010, s. 158).

S6z konusu semaya uyarak, dongiisel ve tekrarli ya da anlatim zamanina bagli olarak
anakronik ya da kronolojik zaman algisinin kirildig: goriiliir. Ayn1 zamanda diissel 6gelerle
sunulusun zenginlestirilmesi de miimkiindiir. En eski metinlerden bu yana incelenen birgok
eserde karakterler, “kahramanin sonsuz yolculugu”nu, dongiiniin tekrar ederek kendini farkl
Olciitlerle yeniledigini ve bu arketiplerin siirekli yinelendigini gosterir. Mikhail Bakhtin, “yol”
kronotop*unun  islevine deginirken anlatilarda tim  kesismelerin, tesadiiflerin

gerceklesebilmesi i¢in bu baglamin iyi bir yer oldugunu ifade eder. (Bakhtin, 2001, s. 317).

Uzaklara duyulan 6zlemi, gizemlere karsi duyulan meraki barindiran bilgi ve kiiltiir
gostergesi olarak goriilen yolculuklarin amaclar1 zamanla degiskenlik gdstermistir. Kendini
Oliimsitizlestirme, 6liimden kurtulma ve diinyanin sonunu kesfetme gibi merak ve bilgi arayisi
iceren tavirla birlikte eserin olugsma sebepleri de doniisiime ugramistir. Burada énemli olan
yolculugun bir baslangict ve sonunun da bulunmamasidir. Merak unsurunu giidiileyen,
stirdiirmeye olanak saglayan ve bunu tesvik eden de yine 6grenme ve kesfetme ihtiyacidir.
Yolculuklar, destanlardan bu yana oldukca temel ve popiiler bir konu olmustur. /lyada ve
Odysseia, Gilgamis gibi destanlarda da kahramanin yolculugu takip edilebilir. Sonsuzluk
yerine kendi sonunu belirleyen, kadere yenilmek yerine onu kendi ¢izen hem magrur hem

giiclii, tek dostu yalniz kendisi olan anlaticilar goriiliir.

“Yunanca kokenli kronotop kavrami, kronos ‘zaman’ ve topos “yer’ olmak iizere iki sozciikten olusmaktadir.
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Bir bakima yolculuk, yola ¢ikan kisiyi yeniden icat eder ve bir gelisme, erginlesme ve
olgunlagsma siirecinin igine sokar. (Odyseus, Sidharta, Coban Santiago ve diger hayal
kahramanlarinin kendilerini yolculuk siirecinde yeniden var eden talih ya da talihsizliklerine

kisa bir goz atmak bile yeterlidir bunun icin.) (Kose, 2012, s. 157).

Bu cografyalar ve iilkeler aras1 gezgin olma hali kiiltiirel ikilikler ve kiiresellesme
kavrami lizerinden de incelenebilecegi gibi Damroch bu kavramin en biiylik etkisini anavatan
fikrinin karmasiklastirilmasiyla agiklar. Durmaksizin go¢ eden diger modernist yazarlarin da
kendi memleketlerininden uzakta bir yeri kendilerine ev haline getirdiklerini ve sayilarinin
arttigini, farkli mekan ve toplumlarda da zamanlarin1 gegirdiklerini ifade eder. (Damroch,
2016, s. 135).

Edebiyat, baslangicindan itibaren merkeze insani almis ve yolculugu daima iginde
barimdirmistir. Karsilagtirmali Edebiyat biliminin de baslamasmin temelinde dil ve
edebiyat bilimcilerinin  kiiltiirlerinin disina yaptigr yolculuklar bulunur. Disiplinin
“ulustistictlik™ ilkesini destekleyen, kokii disarida olarak diisiiniilebilecek bu disiplinin
kurucular1 “gdemen” lerdir. Farkli disiplinlere, bakis agis1 ve kiiltiirlere yer verilerek igerigi
besleyen ise bu acik goriisliiliik ve evrensellige hizmet fikridir. Goethe’nin Diinya Edebiyati
kavramini kullanimi, kken 6nemsemeksizin kucaklayici tavri, tiim edebiyatlara biitiinleyici
yaklasimina dayanir. Boylece zaman-mekan bagimsiz olarak inceleme, yakinlastirma gabasi
giider. Bu sayede, uluslarin edebiyati, kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olunabilecegi gibi, bu
uluslar birbirine baglanarak disa acilmalar1 ve genislemeleri saglanir. Boylece merakin,
etkilesimin, uluslararas1 irtibatin ylikselmesi ve birbirlerine asina kiiltlirlerin, edebiyat ve
edebiyatgilarin artigina zemin hazirlanir. Kendinden bagka olan1 6grenmeye ¢abalayan, Gte
olan1 yakin kilmayi, yeni bakis acilarini biinyesine katmay1 hedefleyen ve 1830’lardan sonra
gelismeye baglayan bilim dali, ayn1 donemde, farkli cografyadaki eserleri ve yaklagimlari,

degisimleri kiyaslarken, benzerlik, farklilik ve buna bagh gecisleri de takip eder.

Edebiyatta, insanin yalnizlig1 ve bu yalnizliga ¢are olan yolculuk imgesinin kisiyi
kimsesizlikten kurtarmasi ve bdylece kendisiyle yilizlesmesi sik¢a islenen temalardandir. Kisi
karsilastig1 yabanciliklarda bir tiir asinalik hisseder. Bu c¢alismada s6z konusu baglamlarda
incelenen her iki yazarin da kendi yasamlarina dair beslendigi kaynaklar, bu asinaligi okura

da hissettirir.
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Diger kiiltiirlerin izini siirmenin yani sira yabanci olandan yola ¢ikarak kendini tanima,
yeryiiziinde kendilerini konumlandirma amaci da giidiiliir. Ortak paydada ise yol ve yolculuk
kavramlar1 sayesinde bireylerin kendini kesfedebilmesi, kendileriyle olan iliskilerini

degerlendirmeleri i¢in bir imkan olusur.

Yol aynmi olsa dahi yolcu, baglam ve zamana dair kosullar farkli olabileceginden,
yolculuk tamamen ayni olamaz. Yola ¢ikma, 6telere gitme istegi ve kesfetme tutkusu birgok
edebiyat¢inin isledigi, yansittigl konulardan biridir. Yasanan ger¢eklikten uzaklasma, kagma
istegiyle yazarlar, baglarindan onu sinirlayan kosullardan ve tanimlardan siyrilip, adeta yagsam
icinde bagka bir yasam alternatifi ararlar. Farkli iilkelere, dogalara, insanlara sahit olup,
yavaglayarak hayati izler gibi takip ederler. Woolf ise 6znel zaman algisini, farkli diinyalara
olan 6zlem ve merakini eserlerine yansitir. Deneyim, sabit olan yol {izerinden degil, yolcu ve

onun bakis agisiyla, gézlem giicii sayesinde sekillenir.

Mehmet Rifat, Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme adli galismasinin 6n s6ziinde
(...) her tirlii kurmaca, uzamimiza bir yolculuk olarak girer ve bu agidan romanlarin temel
izleginin [tema’sinin] yolculuk oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, bize bir yolculugu anlatan
her roman, okuma yeri ile anlatinin bizi siiriikledigi yer arasindaki uzakligi egretilemeli
bigimde agiklamay1 basaramayan romandan daha agik secik, daha kolay anlasilirdir. (Butor,

1991, ss.64-65, aktaran Mehmet Rifat, 2019, s. 7) cimlelerine yer verir.

Yolculuga dahil olan ve temay: pekistiren diger izlek ve amag ise ozgiirliiktiir. Bu
olguyu, Pavese’nin “...yasantilarimiz i¢gimizden dogar ve yasadigimiz seriivenler yasamay1
sectiklerimizdir.” (Pavese, 2022, s.132). yorumu da destekler niteliktedir. Yolculukta secilen
sapaklarin, tercihlerin ¢ok fazla alternatifi olmasi sebebiyle, yazarlar kahramanlarin
yasayacaklari, diisinecekleri baska senaryolar, kurgular iiretebilirler, sonsuz ihtimallerle
yolculugu zenginlestirirler. Yolculuk, hareket halinde olan insanin diisiince yoluyla, ge¢misi
hatirlama, gelecegi hayal etme, simdiyi fark etme, algilama siiregleriyle esgiidiimlii ilerler.
Ozellikle modern toplumlarda aidiyet duygusunun azaldig1 goriiliir. Insanlar kendilerinden,

kalabaliklardan ve tanidik yiizlerden kagmak ve yeni diinyalara adim atmak isterler.

Yazarken kendine asina hale gelen ve yazdik¢a yine kendi isteklerini, arzularini

baskilayan insan gercek diinyayla kendi arasina bir duvar érmeye baslar. Insan ise icine
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stkismis oldugu diinyadan igsel yolculuklar ve seyahatler ile kagabilir. Gergekle kurmaca
arasinda savrularak kaybettikleri benliklerinin izini siirerler. Pavese’nin, “Hayatin
saldirilarima karst bir savunmadir edebiyat.” (Pavese, 2022, s.166) ifadesinden de
goriilebilecegi gibi yazar, edebiyata kag¢is yolculugunu hayatin gergeklerden de uzaklasmak
icin yapar. Yizyillar boyunca da yola, yolculuga verilen anlamlar degisir, bu kavramin

gosterdigi doniisiim boylece edebiyat eserlerinde de takip edilebilir.

Birbirleriyle zitliklar1 ve paralellikleri ile incelenebilecek zaman/yolculuk temalart,
benzer kosullardan gegerek ayni yiizyilda farkli iilke ve kiiltlirlerde kaleme alinmistir. Bu
kurgusal metinlerde hem kendilerini ifade etmek hem de yarattiklar1 kahramanlari, iginde

bulunduklari durumdan uzaklastirmak icin yazarlar, bu temi tercih etmislerdir.

3.2. Modernizm Akiminin Bireydeki Yansimalari/Benlik Anlatilar

Modernizm akiminda her bireyin biricik, birbirinden farkli ve 6zgiin diisiincelerle
ayristig1, benligini olusturanin yine kendisi oldugu savunulur. Kadinlarin da hayatlari,
yasayislart ve bedenleri iizerindeki karar ve haklarinin takdirinin kendilerine ait olduguna dair
miicadeleler siirer. Semih Gilimiis, modernizm ve bireyin iligkisini Modernizm ve
Postmodernizm elestirisinde “Kendini Asma Bilinci” adli boliimiinde sdyle agiklar: “Bireyin
edilginlikten kurtulduktan sonra kendini kesfetmekle yetinmeyip yasam big¢imini kendi
disindaki biitiin etkenlerin tstiine ¢ikarma, davranig bigimini otoriteden bagimsizlastirma ve
siirsizlastirma kararliligi bireyciligi yiiceltince, modernizmin sonunda kendini yipratan

paradoksu ortaya ¢ikt1.” (Giimiis, 2019, s.15).

Birey, toplumla ve kendisiyle, birey olma savasi i¢indedir. Latince “idem” kokiinden
tiiretilen, Tiirk¢e’de ise, “kim” soru kokiinden tiiretilen kimlik terimi, ayniligi ve siirekliligi

ve zorunlu bir mensubiyeti (aidiyet), tek olmayi ifade eder. (Aydogdu, 2004, s.117).

Bu noktada kimlik meselesi aitlik, bir yer ya da cografyaya konumlanma, ge¢cmis ve
an1 birikimiyle ele alinir. Ait ve dahil olunan mekan ise kimligin izlerinin bulundugu ve
mekanin da sekillendirdigi kiiltiirler ve bireysel kimlikler olarak toplumsal bellegi de etkiler.

Degisimlere uyum saglamak noktasinda diger insanlara yetismeye caligirken, birey kendini
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kaybetmeye baglar. Kimlik kaybina ugramamak ig¢in, kendine yaklasacagi, taniyacagi
menziller aramaya baslar. Kendilerini tanima yolculugu insanin, “kim” oldugunu bulma amaci
ve bu kavramin topluma degil bireye ait hale gelmesi de modernizmle birlikte degisime
ugramustir. Jale Parla modern kavramina yaklagimini: “Caginin biling kargasasina bu bilincin
disindan, alternatif bir bilingle bakabilen, ¢cagin1 seyredebilen ve bu irdeleyici bakisi kendine
de yoneltebilen, yani iki yonlii sorgulayabilen (karsisindakini ve kendini) tiim yapitlara hangi
yiizyilda yazilmis olursa olsun modern diyebiliriz.” (Parla, 2011, s.130). ifadeleriyle agiklar.
Modernizmle birlikte toplumdaki konumuna bagli olarak kendini tanimlayan birey, inang,
varlik, Ozgiirlik ve aidiyet hakkinda sorgulamalara baglamis, sonunda bazen hayal
kirikliklarina ugramistir. Arada kalmislik hissi de bireyi yolculuklara sevk eder ve bireyin

istekleri ve toplumun beklentileri arasindaki gerilim eserler boyunca verilir.

Modernist edebiyat giiniimiizde de bu savasi farkli boyutlarda siirdiirmeye devam eder.
Birey hala bir parcas1 kabul edilebilecek olan eski benligine geri donmeme c¢abasi iginde
kendi esaretinden kurtulmaya ¢abalamaktadir. Bu miicadele 6nemlidir, ¢iinkii birey kaderini
tayin etme ve yonlendirme yetisini kendinde bulur ve miicadele eder, edilgenlikten etkin
konumuna gecer ve otoritelerden, basmakalipliktan, kurallardan kendini kurtarir. Bu
Ozgiirlesme “yolculugunda” bagimsizlasir ve kendini tanir, kendine ulasir. Cokkiiltiirliiliik,
farkli yaklasimlar ve tutumlar, aynilasmis toplumlarda ve tiplesen diisiince yapilarinda,
Ozgiinliige ve oOzgirliige miisaade etmemektedir. Tektiplesen Kkiiltiiriin iginde kimligin
eritildigi, kimligini arayanin ise yabanci goriildiigii ve dislandig: bir diizen olugmaya baslar.
Toplumun birlikteliginden, cemaat kiiltiirinden uzaklasan ve bu baglar1 kopartmak igin
cabalayan birey 0zgiirliigiinii kazanmak ister. Kendisine bigilen toplumsal rol ya da gorevleri

kendi belirlemek, toplumdaki konumunu ise tercihleri dogrultusunda olusturmak ister.

Toplumsal iliskileri yerel mekanlardan koparan bu yerinden-¢ikarict mekanizmalar,
genis zamansal-alansal uzakliklari asarak onlar1 yeniden bir araya getirir. Zaman ve mekanin
yeniden-organizasyonu ve Yyerinden-gikarici mekanizmalar modernitenin onceki yerlesik
kurumsal o6zelliklerini radikallestirir ve kiresellestirir; bu ozellikler de ayrica giindelik

toplumsal hayatin i¢erigini ve dogasin1 kdkten doniistiiriir. (Giddens, 2019, s.13).

Modern g¢agm getirisi olan elestirel diisiinme yetisi, demokrasi, ozgiirliik, laiklik

degerleri toplumun ihtiyacina gore Tiirk toplumuna da ihra¢ olan degerlerdir. Buna karsin
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kavramlar halk tarafindan hemen anlasilamadigi ya da kabul gormedigi i¢in kutuplasmalar

yasanmis, geleneksel ve modern degerler ve hayat goriisleriyle farkli agilimlar olusturmustur.

Modernizmle birlikte eserlerde de dayatilan bi¢im ve sinirlar1 degistirmek isteyerek
eskiye tepki gosterilir. Bireysel eylemi tehdit eden kolektif tutum sarsilmaya baslar. Birey
daraltilmis beseri ve psikolojik smirlart 6zgiirlestirici tavir ve deneyimle asar. Yaratici
yazarligr ve metnin yazilis siirecinde giidiilenmeyi saglayan bu katik, eserlerde yazara ait
yasantilari, bilingaltin1 ve riiyalarin, arzularin disavurumu olarak hayal giiciinii gelistirerek

aktarir. Bu disavurumu Niliifer Giing6rmiis su sozlerle agiklar:

“Yazar kendi i¢ diinyasin1 yapit araciligryla okura acar. Okur ona sunulan 6znel
deneyimi kendi 6znel deneyimiyle bulusturup onu ruhsal bir yasantiya cevirerek

anlamlandirir.” (Giing6rmiis, 2022, s.16).

Bu noktada birey kendi diinya goriisti, kiltiirel birikimi, c¢evresel etkenler ve
yasantisinin paralelinde eserler meydana getirmeye egilimlidir. Buradaki yasantinin,
sanat¢inin hayat1 ve algisindan ziyade onun izdlisiimlerini, i¢ yasantisini yansittigina dikkat
etmek gerekir. Modernizmi Tiirk ve Ingiliz Edebiyatlarinda inceledigimizde, one gikan yazar
ve eserler vardir. Ingiliz Edebiyati’nda James Joyce, Virginia Woolf, D.H. Lawrence ve T.S.
Elliot; Tirk Edebiyati’nda ise Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Adalet Agaoglu, Leyla Erbil, Tezer
Ozlii, Bilge Karasu karsimiza ¢ikar. Modernist egilime déhil olan bu yazarlarda, topluma
yabancilagsma ve bireysel yalmizliklarin artmasi ortak paydayr olusturur. Modernistler, ¢ikis
sebebi ve etkilendikleri ylizy1l kosullar ile kayip bir kusak olarak tarif edilir. John Sutherland,
Edebiyat’in Kisa Tarihi adli eserinde bunu ifade ederken siirgiin olma ve hicbir yere ait
olmama hissinin etkisini gostermeye basladigini aktarir. Akimin bir edebi hareket olarak
“uluslararas1” olmaktan ziyade “uluslariistii” oldugunu ifade eder. Boylece bu hissin her tiirlii
ulusal kokenin iistiinde ve 6tesinde olusu da vurgular. (Sutherland, 2017, s.255). Bu kusagin
egilimi, kendini sorgulama, anlamlandirma ve nihayetinde kendine diinyada bir yer bulup,
konumlanma siireci ile agiklanabilir. Buradaki “kayip” tabiri s6z konusu sorularin yanitsiz
kalis1 ve bireyin konumlandirilma siirecinin sona ermemesi sebebiyle de sekillenmis olabilir.
Hiyerarsi, baskici rejim ve tutumlar, tektiplestirme; bireylerin 6zgiirliigiinii kisitlarken mantik
ve akilcilik yerini yabancilagsmaya, kimsesizlik ve duygularin disavurumuna birakir.

Donemdeki bireyler pargalanmislik igerisinde yonlerini ararlarken, geriye doniisiin
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olmayacaginin farkindadirlar. Bozulmus bir gegmisten ziyade yeni insa edilecek bir gelecege
giivenme arzusu ve korkusuyla yeni yasam alternatifleri bulmak igin tekrar pargalari
birlestirmeye c¢alistiklar1 goriiliir. Her iki yazarin da akil ve kuskuyu merkeze aldigi, gelenege,
kalic1 olana itiraz ettigi ve ana odaklandigi, dogmatik yerine sorgulanabilir olana yoneldigi
goriiliir. Orlando’daki temalardan biri olan yolculuk, bireyin kendini tanimasi i¢in arag
islevindeyken, Ozlii ise yolculugu “kendisinden, hayattan s1yrilabildigi” anlar olarak tanimlar.

"Yasamla ve oliimle hesaplasmak icin yaziyorum". (Ozlii, 2018, s.10-11).

Ozlii’niin eserinde bireyin metropole tutunmasi ve dogadan kopusu, daha iyi bir yasam
timidi i¢in sehre gogiin artmasi, dogaya sirtin1 donen insanin tektiplesmesi durumlarina dikkat
cekilir. Kentlilerin arada kalmislik ile dogal ve yapay, yavas ve hizli arasinda bocalamasi ve
insanin kendini i¢inde bulundugu diinyay1, zamani algilamasi ve ger¢eklige bakisinin kendini
konumlandirisinin da buna gore degistigi aktarilir. Modern insan bireysellesmenin dorugunda
yalnizligin1 zorlarken kentteki bosluklardan ve insanlar arasindaki uzakliklardan usanir.
Yeniyi dnceleyen ve yiicelten bu tavrinin yaninda her iki eserde de modernist yazarlar, eski ve
geleneksel olandan ayrilma istegi i¢indedirler. Bireylerin huzursuzluklarinin bir nedeni de
yasanilan donem ve ¢evredir. Diinya savaslarinin yikici etkisi, 6liimiin aniligi ve insan
kayiplari, toplumsal esitsizlikler ve irk¢ilik, yoksulluk insanin kader karsisinda caresizligi de
bireyleri mutsuzluga ve yalmizliga itmistir. Her seyin geciciligini kavrayan insan bu hizl
tiketim diinyasinda giivenini ve umudunu kaybederken cevresine kuskuyla bakmaya
baslamistir. Yaganilan anin ve zamanin yeterli gelmedigini, her an 6liimiin yan1 basinda
oldugunu kesfeden insan, zamanla adeta bir tartisma i¢ine girmistir. Modernizmde,
farkindalig1 yiiksek kuskucu bireyler mevcut sistemleri sorgularlar. Tatmin olmadiklar
konularda cevap bulamayinca huzursuzlanirlar. Memnuniyetsizlik duymalari, elestirmeleri ve
farklilasan disiinceleri ise diger bireyleri rahatsiz eder ve kendileri de toplum tarafindan

dislanirlar.

“Tanri’nin diinyaya babalik etmesine benzer sekilde yazarin da metne babalik ettigi
fikri etrafinda kurulan bu ataerkil diisiince, Bat1 edebi geleneginde sadece o zaman degil her

donemde etkili olmustur.” (Cayircioglu, 2022, s. 53).

Bu ifadelerin de destekleyebilecegi gibi kendini merkeze oturtan insan, Tanri’nin

olimi fikriyle yapayalniz kaldigin1 diistinmiistiir. Terk edilmislik hissiyle birlikte sadece
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kendisiyle degil evrende de tek basina kaldigina inanarak umutsuzluga kapilmistir. Hizli
degisimler, akil merkezli diisiincenin artmasi, toplumdan ayriksi, kalabaliklar i¢inde yalniz ve
anlasilamamis, arayis igerisindeki birey, ruhsal agidan da ikilemler i¢inde kalmistir. Bu
baglamda eski olanin reddi ve yeni olan1 hizli kabulii ile ger¢eklesen bu siirecte doyumsuzluk,
aynilasma, yabancilasma ve huzursuzluk ortaya ¢ikmustir. Yiizyillardir giiven duygusunu
pekistirerek hazir bulunan dini kurumlar ve kuskusuzluk, yerini kesmekes ve siipheye
birakinca inisiyatif kullanan bireyler artik kendi kaderlerini kendileri belirler ve
sekillendirirler. Bu durum onlara biiyiik bir sorumlulugu yiliklemenin yaninda 6zgiirliigii de
getirmistir. Paramparga olmus bir diinyada kendilerine c¢evresine uzaklasan birey, artik
yarginin, ahlakin ve etik olanin yine kendi vicdanina kalmis oldugunu algilar. Siiphe edilen
geemisin dogrular1 ve rasyonalist felsefeler arasinda kalan insan, 6niinde acilan koca bir
diinyay1 anlamlandirip bir sentez olusturmak zorundadir. Her bireyin baglangi¢ noktasi ve
hayata bakis merkezi kendisi oldugundan, bu bakis agisiyla birey bencillesmeye ve diger
insanlara karsi duyarsizlagsmaya baslar. Bu i¢ diinyalarinda yasama hali kisiyi dis diinyadan
koparip onu kayitsiz hale getirebilecegi gibi, insan psikolojisine daha ¢ok yoneldiginden
empati kurabilme yetenegini de gelistirebilir. Bu siirecler ise bireye, kosullara, ¢evreye ve

topluma baglidir:

“Alain Robbe- Grillet, Yeni Roman’in yiikselme yillarinda bireyin
(kahramanin) 6ldiigiinti soylemisti (...) ‘kisilerden ¢ok s6z edildi, artik yetti. Bireyi
dorukta gosteren bu ¢agin, kisilerin romani iyiden iyiye gegmise baglart geride kalmig
bir ¢ag belirttigini ifade eder. Romanin uzun zamandir en iyi dayanagi kabul edilen
kahramanin yitirilmesinden dolay1 sarsildig: ifade edilir. Artik kahramana, kisiye
giivenemiyorsa, bunun sebebi, hayatin1 simdi iyice degisen bir diinyanin hayatina
baglamig olmasidir.” (Oktay, 2005, s.54). ifadeleriyle Oktay, romanin Yyiikselisinde
bireyin degistirdigi rol ve onun bulundugu konumun farklilagmasini, degisken bir hal

almasini ele alir.

Woolf, bunu gerceklestirirken gerceklerden ziyade diissel bir anlatim ve kurgu planlar.
Elestirilerini mizahla torpiilerken, Ozlii daha ok gizdokiimcii anlatimi tercih ederek sansiirsiiz
bir i¢ dokiisle gergekleri dogrudan aktarma yoluna gitmistir. Her iki yazar da daha ¢ok biling

akisini kullanarak, diisiincelerinin hizina yetismeye calisirlar. Yarattiklar1 kahramanlar, arada
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kalmislik hissiyle kagma arzusu hisseder ve yolculuklara siginirlar. Gegmisten gelecege,
gelecekten gegmise uzanan bu devingenlik, insanin hep basladig1 yere donmesi ve dondiigi

yerden yine ayrilmaya baslamasini ¢agristirir:

“Bagska yollardan gitmem gerek. Her gittigim yolun yeni bir yol olmas: gerek.”
(Ozlii, 2016, 5.59).

Bu yolculuklarin planli oldugu, fakat hayatin igindeki tesadiiflerle, geliserek ilerledigi,
birbirine baglanip kesistigi ifade edilebilir. Yasamin Ucuna Yolculuk’ta yazar, kendisini yola
cikaran ve ilk adimi attiranin s6zciikler oldugunu ifade eder ve bu yolculuga sézciiklerin
ardindan ¢iktigini agiklar: “Beni yola ¢ikaran, sézciiklerin ardina diisiiren sayisiz satirlari,
sayisiz asklari, sayisiz ihtiraslari, sayisiz acilari, sayisiz avuntusuzlugu, sayisiz oliim ve

intiharlari, simirsiz sunirsizligy diinya edebiyatinin.” (5.80).

Mustafa Kurt ise Anlama Arzusu’nda, Tezer Ozlii’niin romanlar1 bireyin kendi
hayatin1 kendi se¢imleriyle -bu se¢im intihar bile olsa- kurmasinin, kendi olma yolculugunun
en 6nemli asamasi saydigini ifade eder. Onun romanlarinda topluma veya toplumsal
degerlere kars1 ¢ikis birey olmanin gergeklerinden birisi olarak gosterildigi, 6zgiir secimlerin
bireyin hayatindaki 6nemine vurgu yapildigini aktarir. (Kurt, 2020, s. 30-31). Yalnizlasan
birey, sorumlulugun ve segimlerin kendinde oldugunu anlar, uzaklastigi topluma disaridan
bakabilmeye ve gozlemleriyle daha nesnel yorumlar yapabilmeye de baslar. Ozlii, intihar
etmis bir yazarin (Pavese) ve dolayisiyla kendisinin varolusunu, “yasamin ucu” imgesiyle
sorgulamaya calisir. S6z konusu yollar hem imgesel hem simgesel olarak islenir, birey kendi
kabugunun disina ¢ikmaya calisir. Kendini hayatin i¢inde konumlandiramayanlar,
bulamayanlar bu diinyada sonlandiramadiklari yolculuklari bir bagka diinyaya gitme, hayata

son verme istekleriyle devam ettirirler.

Eserlerde, sikinti, yabancilagsma, bunalim, kent ve birey iliskisi en ¢ok rastlanilan
temalar olmakla birlikte, bu temalar bir¢ok kavramla, yalmizlik, huzursuzluk ve aidiyetsizlik
hisleriyle derinlesir. Bu durum da onlari, hissettikleri bosluklari doldurmak i¢in disa
yonelmeye, arayisa ¢cikmaya sevk eder. Yazarlar, dis diinyayr gorerek, etkilesime girdigi
cevreye gore kendilerini konumlandirirlar. Kendi yazgilarint belirleyebilmek ig¢in, esir

edildikleri hayatlarda, 6zgiir iradeleriyle, kendilerini tekrar sekillendirirler. Bu, somut bir
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arayls olmanin yaninda protagonistin kendi ge¢misiyle hesaplasma, onu sorgulama siireci
haline de gelir. Oznenin esas amacinin, yolculuga ¢ikis motivasyonunun kendini tanimak,
bilinmeyen dehlizlerini kesfetmek ve kendine varmak oldugu goriiliir. Onu yola ¢ikmaya iten,
yolda kalmasini saglayan, yazar olmasini ve hayatin1 bu dogrultuda ilerletmesine sebep olan
sigind1g1 ve ozgilirlestigi yazilaridir. Bazen yolcu, inzivaya cekilip kendini kesfetmek ister.
Gegmis veya gelecekle ylizlesmekten kagmayr tercih edebilir. Kendini yenilemek,

tyilestirmek ve arinmak i¢in de yalniz kalabilir:

“Yabancisi olmadigim bir tek olgu var. O da kendi varolusum. Belki tek mutlulugum
bu. Tek baglantim. Kendimi kavrayamazsam, tiim varolusum yitmis demektir.” (Ozlii, 2016,
s.60). ifadesiyle yazar, 6ziline doniisiiniin sebebini agikladig1 gibi dnemli buldugu seyin kendi
farkindaligi ve var olusu olduguna dikkat geker. Tezer Ozliiniin eserlerindeki bunalim
etkisini inceleyen Sibel Giimiis, eserdeki varolus sancilari ve yazardaki siireglerin esere
aktarimini su sekilde yorumlar: Anlatici, ¢cevresine “yabancilasarak™ da “varolus” una ulagir.
Boylelikle olup biten her sey kavranilmasi imkansiz bir boyut alir. Sadece kendi “ben” ine

yonelen yazar-anlatici, giinliik hayatin tiim yargilarindan uzaklasir.” (Glimts, 2016, s.112).

Kisi kendi ig¢inde ve hayatinda zamanla degisim yasarken, toplumsal kimlik de belli
bir standartla sekillenir, sabit kosullar ve gelenekle de kisitlandirilamaz. Modern edebiyatla
da kesin zaferlerin aksine muglakliklar ve sonugsuzluk duygusu okuyucuya aktarilir. Yol ve
yolculuk, kahramanlarin arinmasini da metaforik olarak saglarken modern ¢aglarda bu kutsiyet
yerini ruhsal anlamlandirma ve arayisa, sorgulama cabalarina birakir. Orlando’da fiziksel
betimlemelerin bulundugu, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise daha ¢ok psikolojik
betimlemelerin ve buna dair ayrintilarin agir bastig1 gortiliir. Bu kisir dongiide her sey yazarin,
bireyin hayata baktig1 ve yargiladig1 noktada, kendi benligini merkez alarak ilerler. S6z
konusu disavurumlar bazen bir haykiris niteligi tasir. Aklin sinirlarinda gezinen, depresif ruh
halleriyle kendini anlatmaya, yaratici bakis agilariyla yeniden kesfe yonelirler. Yazarlar,

yazdikca ifade ettikleri i¢in tatmin olurlar bu sayede de edebiyatla duygularini sagaltirlar.

Geleneksel roman siniflandirmasindan ve klasik bir kurguya sahip metinlerden
ziyade, anlat1 tiiriinde kabul edilen eserler, otobiyografik 6geler bulundurur. Bu anlamda
otobiyografi tiirinde de gercekligin teyidinin sadece kisi tarafindan yapilabilmesiyle, dis

diinyanin ve olaylarin nasil deneyimlendiginin aktarilmasiyla kurgusallik yonii de beslenir.
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Kendisini merkeze alan, ¢evresine duyarli gozlemlerini siirdiiren modern bir yazarin 6tekini

tanimlayisinda dahi yanilacag: bilinir.

Tezer Ozlii, diger modern yazarlar gibi, hayat1 boyunca yozlasmis, kaliplasmis
geleneklere, sorgulanmayan diizene tepkili ve kuskulu yaklasir. Ozlii, toplumun olusum ve
gelisiminde de ¢ekirdegin insan oldugunun farkinda olan bir bireycidir. Bu diislincelerini de
samimiyetle eserlerine ve edebiyatina yansitmistir. Tiim hayati, degisimleri ya da sabit
olanlar1 geriye donerek inceleyen Woolf ise, kendi hayatiyla kesisen durumlar1 da anlatisiyla
i¢ i¢e gecirir. Orlando’da ifade ettigi ““Yazarin ruhunun her sirrinin, hayatindan yasadigi her
sey, diisiincesinin her tiirlii niteligi yapitlarinda genis 6l¢iide yazilidir.” (Woolf, 20164, ss.189-
90, aktaran Gordon, 2015, s.20). Kendi hayatin1 eserlerinde farkli bigimlerde ortaya koyar.
Benligini boldiigiinii ve dagittigin1 kabul eder. Eserlerinin hayatindan niiveler barindirdigini
itiraf eder. Giinliiklerinde ise, “Diisiiniiyorum da, acaba benim ... yazdigim bir ... otobiyografi
de ben buna kurgu mu diyorum?” (Woolf,1920, s.7, aktaran Gordon, 2015, s. 20). ifadelerinde
de kendiyle giinliiklerinde bu konu iizerinde hesaplastigi, insan yagaminin can alici anlarinin
kayit altina alinmasini sorguladigi goriiliir. Yapitlarin kendisi, yazarlarin, karakterlerin

diinyasini sadece belli bir 6l¢iide yansitabilir.

Murat Giilsoy, yapitin yazarmin yorumlarinin bu anlamda ¢ok tehlikeli oldugunu su
sozlerle agiklar: “... yapit ile yazar ayni varolus diizleminde degildir. Kimileri yapit1 yazarin
uzantis1 sanma gafletine diiser. En fenas1 da yazan kisinin dyle sanmasidir. Ayrica metnin
gercek yazari ile metnin ima ettigi yazar (implied author) birbirinden farkli kavramlardir.”
(Giilsoy, 2013, s. 209). Sadece bir kisinin aninin bir boliimiine sahit olunmaz, o karakterlerin
aligkanliklari, korkulari, ¢ikmazlar1 da aktarilir. Modernizm ve benlik anlatis1 noktasinda
“Yazar, anlar1 ve anilari, gercek yasamindakiyle birebir yakin sekilleriyle verir. Anlattiklarini

hem yasar, hem de yasatir.

Giindelik yasamin, Ozlii’niin eserlerinde yogun anlatilmasinin nedeni, eserlerindeki
“ben”in, Ozlii’niin kendi “ben” inin anlatilara yansimasi olmasindan kaynaklanir.” (Ankay,
2009: 488). ifadeleriyle yazarin hayatina ve yazinina iyi bir agilim getirilir.

Buradaki kritik noktalar her iki yazarin da yasamlarini goézden gegirirken, bazi
hatiralarin animsanma ¢abasiyla yeniden sekillendirme asamalarindan ge¢mesidir. Yazarlari

kendileri dahi olsalar, anlatilan ve anlatan benlikler artik ayni1 kisi degillerdir. Diisiincelerin
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hizli takibini ve disavurumunu psikolojik ¢ercevede sunabilen biling akisi teknigi, zamandaki
kirilmalari, sigramalari ve gegmisin bireydeki izlerini “simdi” nin goziinden anlatmaya ¢alisir.
Betimlemeler ise sadece sanat i¢in degil, eserde istenilen atmosferi yaratma, pekistirme giiciinii
artirma amaciyla islevsel olarak kullanilirken, yazarin aktarimi ve Oznel tecriibelerinin

karsiligina bagli olarak okurda biraktig1 etki degiskenlik gosterir.
3.3. Bellegin Yolculugu

Yazar, anilar1 hatirlama noktasinda gecmise dondiigiinde, fikrinde onlari tekrar
yarattig1, yeniden sekillendirdigi soylenebilir. Bu ifadeler kurguya yaklagsma noktasindaki
sorgulanabilir sinirlar1 barindirir. Kendine “simdiki” halinin géziinden bakan, eski benligiyle
arasina zaman ve mesafe giren birey, olaylar1 algilama ve aktarma noktasinda da farklilagma
yasar. Kendine yabancilasan birey, kendi diiniine, bugiiniiniin bakis agisindan yaklagsmaya
calisarak onu yeniden kurgular, anlamlandirir. Insanmn zihni, bellegin yiikiinii tasiyarak
geemisi hep yeniden ve farkli olarak yapilandirir. En sonunda gergekle siirekli hatirlanan an,
anilar birbirine benzemez hale gelir. Gegmisin izleri yillar ve yolculuk boyunca silinmez fakat
siliklesir. Hafizada anilar bulaniklasir ya da hirpalayict detaylar kaybolur, bellek tarafindan
torpiilenir. Bu noktada bellegin kusurlari agiga ¢ikarken, kesin bilgiler ve belgelerdeki
noksanliklar da kisinin 6z yamlsamalarmi takip etmeyi giiclestirir. Bu yalnizliklar i¢
gozlemlere kapi1 agar. Bireyin kendini anlamlandirma yolunda, yalnizligin1 aktarabildigi ve
kendiyle sohbet edebildigi i¢ monolog goze carpar. Leitmotif teknikleriyle zenginlesen eser,
edebi ozelliklerini pekistirir. Yazarlar ge¢mislerini tekrar incelerken, eserlerini farkli bir
zaman diliminden, kendi “bugiin” lerinden kaleme aldiklar1 goriiliir. Anlatilan hayat1 yasayan,
her bir detayina sahip olan ve o hayatin tek sahidi yazardir. Kisi i¢in 6teki, glidiimleyici bir
rol iistlenir, farkindalik kazandirir. Oznenin merkeze alinmasi &tekiyi insa ediste rol oynar.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta bu hissiyat su satirlarla aktarilir:

“Zaman zaman kendimi tim insanliktan daha giiclii duyuyorum, Ozellikle ben’in,
ben’i biraktigi anlarda. Ya da ikisi biitiinlestiginde. (5.10). Tereddiitlii ifadelerden sonra ve eser
boyunca siiren igsel ¢atismalar ve farkindaliklarin sonucunda yazarin belli diisiincelere

vardig1 anlar da bulunur:
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Ve ilk kez bu yolculugum siiresince, yazarlarimin c¢evrelerinde, sokaklarinda,
kahvelerinde, bulvarlarinda, mezarlarinda, evlerinde, diinya baktiklar: yorelerde ¢iktigim bu
volculukta, icimde siirekli ¢cakisan ikili kisiligin, tek bir “ben”de birlestigini sezinliyorum.
Icinde var oldugum zamansiziigin tiim sonsuzlugunu, tiim simrsizhigini hem ardimda, hem
oniimde kavriyorum. (s.121). ifadelerinde Ozlii, sonsuzlugun hayatmin her anina sirayet
ettigini, kendisinin ise belirli bir siire ve baglam ile kisitlanmaktan uzak oldugunu, ¢elisen

diisiinceleri bulunan iki benligini bir bedende yasattigini ifade eder.

“Insanlarin bireysel varoluslarindaki énemli degisim/déniisiim noktalarmin farkina
vardiklar1 an” (laslan, 2021, s.180). olarak tanimlanan epifani tekniginde bireyler hatiralar:
sorgularken tekrar canlandirir ve farkindalik anlarimi  kesfederek, akisi durdurup
dontistiirebilirler. Epifani TDK’ye gore “tezahiir” ifadesiyle karsilanir. Bireyin bu kisa fakat

anlamli anlarda farkindaligin1 yakalamasi da kendilik ve zaman algisi agisindan irdelenebilir.

Emine Ayan, “...ge¢mis ile gelecegi biinyesinde barindiran an odakli bir yaklagim”
olarak ifade ettigi epifan kavramiyla, Yasamin Ucuna Yolculuk’ u incelemistir. Buna gore bu
eser, kisinin yasadig1 bir epifan ani ile baslar. S6z konusu anin, anlatinin biitiiniine yon verdigi
de goriiliir. (Ayan, 2020, s. 268).

Bireyler, bu siireclerde toplum fark etmeksizin benzer kaygilar1 ve bunalimlari
yasamislardir. Dis diinyayla uzlagsma c¢abalar1 sonu¢ vermeyince yazarlar, kendilerini
gizlerler ya da hayallerini ve hayatlarini adeta kurgusal olana tagiyarak yasanamamigliklarini
eserlerinde siirdiiriirler. Duygularii  ve  anlagilamamalarini  buradan  haykirirlar.
Baskilandirilan yasamlarinin disavurumu kendi diinyalarinin bilingli yansimalar1 yer yer
eserlerde goriiliir. Kimi zaman anlagilmanin zorlagsmasi sebebiyle, edebi anlatimin ve
biraktiklar1 etkinin giiclenmesi icin sembolik anlatimin 6zelliklerinden yararlanirlar. Ig
diinyalar1 ve hisleri ile toplumun beklenti ve arzularmnin értiismemesi, Woolf ve Ozlii’niin ve
kadin karakterlerinin 6zgiirliiklerine golge diisiiriir. Dayatilanlardan uzaklasmasi1 gereken

roman kahramanlarindaki kendilik ve yeterlilik hissi yazarlarla da paraleldir.
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4. YASAMIN UCUNA YOLCULUK VE ORLANDO
ESERLERINDE YOLCULUK VE KADIN

4.1. Tezer Ozlii ve Virginia Woolf’un Biyografileri ve Edebi Anlayislart

4.1.1. Tezer Ozlii

Tezer Ozlii, 10 Eyliil 1942 yilinda Kiitahya/Simav’da dogmustur. Ogretmen Nimet
Hanim ile hem hukukg¢u hem de egitimci olan Sabih Ozlii’niin son gocugudur. Tezer Ozlii’niin
agabeyi yazar Demir Ozlii, ablas1 ise Sezer Duru (Ozlii)’dur. Cocuklugu anne ve babasmin isi
nedeniyle Anadolu’nun farkli sehirlerinde gegen Ozlii ailesi, Simav’dan sonra 1945'te yazarin
cocuklugunun dort yilimi gegirecegi Izmir’in Odemis ilgesine, 1949°da Bolu'nun Gerede
ilcesine, 1953’te ise ailesiyle Istanbul’a tasinmustir. Ortadgrenim igin de ablasi Sezer gibi
Avusturya Kiz Koleji St. Georg’a baglamis fakat egitimini tamamlamamistir. 1961 yilinda
yurt digna ¢ikan Tezer Ozlii, 1962-1963 yillar1 arasinda otostopla Avrupa’yr gezmistir.
1963’ten itibaren Ankara’ya yerlesen OzIii, 1965’te babasinin istegi iizerine Istanbul Erkek
Lisesi siavlarina girmis ve liseyi disaridan bitirmistir. Paris’te tiyatrocu yazar Giiner Siimer
ile tamigsmis ve 1964 yilinda evlenmistir. Burada ¢esitli sanat ¢evrelerine dahil olmustur.
Ankara yillarinda AST (Ankara Sanat Tiyatrosu) ile yakin iliskilerde bulunmus, geviriler
yapmustir. Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, ilhan Berk, Ferit Edgii, Genco Erkal gibi
sanatcilarla Ankara yillarinda tanismistir. 1968°de ilk esinden ayrildiktan sonra Istanbul’a
donerek, Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde program danismanligi yapmustir. Yasadigr manik
depresif rahatsizlik nedeniyle kesintili olarak 1967-1972 yillar1 arasinda Istanbul’da farkli
hastanelerin psikiyatri kliniklerinde kalmistir. 1968’de sinemaci1 Erden Kiral ile evlenen Tezer
Ozlii’niin bu evliliginden 1973'te Deniz adini verdikleri bir kizlar1 olmustur. 1981 yilinda
Erden Kiral ile evliligini bitiren yazar, ayn1 y1l aldig1 sanat¢i bursu sayesinde kiziyla birlikte
Berlin’e tasinmistir. Auf dem Spuren eines Selbstmords eserini Tirk¢e’de Yasamin Ucuna
Yolculuk adiyla yayimlamis; bu kitabiyla bir yil sonra Marburg Kenti Edebiyat Odiilii’nii
almistir. 1982’te Isvigre asilli Hans Peter Marti ile tamismis, Mart 1984’te Ziirih’e

yerlesmistir. Nisan 1984’te iigiincii evliligini Hans Peter ile yapmustir. 1986’da Ziirih’e
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dondiikten sonra kanser hastaliginin ilk belirtilerini hissetmeye baslamistir. 18 Subat 1986°da
tedavi gormeyi kabul etmedigi gogiis kanseri nedeniyle 44 yasinda yasama veda etmis, 25
Subat’ta da Asiyan Mezarligi’na defnedilmistir.

Yazarin Oliimiinden evvel yaymmladigi yapitlar1 Eski Bahge (1978), Cocuklugun
Soguk Geceleri (1980) ve Yasamin Ucuna Yolculuk (1984) tur. Cok kiigiik yaslarda edebiyatla
ilgilenmeye baslayan Tezer Ozlii, diinya edebiyatinin klasik yapitlarmi erken yaslarinda
okumustur. Agabeyi Demir Ozlii de edebiyat¢1 oldugundan evlerinde olduk¢a zengin bir
kiitiiphane oldugu aktarilir. Donemin 6nemli edipleri de entelektiiel ¢evrelerinde yer almistir.
Ozlii, diger eserlerinde de goriildiigii gibi hayatin anlamimm arayisin, i¢ diinyasindan yola
cikarak dis diinyayr anlamlandirma cabasini daima sorgulayici tavriyla birlikte siirdiirtir:
Cocuklugunun bunalimlari, genglik yillarindaki intihar girisimi, calkantili evlilikleri,
kendisini bir yere ait hissetmeyen gogebe ruh diinyasi, biitiin kaliplara ve degerlere karsi
baskaldiran tavri ve icindeki dizginlenemeyen ozgiirliikk tutkusuyla sira dis1 bir yasamin

pesinde kogmustur. (Aydogdu, 2020, s.1)

Yazarin, geng yastan itibaren edebiyatla yakin iliski i¢inde olmasinda agabeyi yazar
Demir Ozlii'niin etkisi biiyiiktiir. Demir Ozlii’niin Beyoglu'nda arkadaslari ile yaptigi
edebiyat sohbetlerine, ortaokul yillarinda katilmaya baglayan Tezer Ozlii, bu sohbetlerde
donemin edebiyatcilart (Orhan Duru, Ferit Edgii, Edip Cansever...) ile tanigsma firsati
bulmustur. Lise yillarinda iken diinya edebiyatindan pek ¢ok eserle tanismis; Dostoyevski,
Cehov, Tolstoy, Gogol, Steinbeck, Hemingway, Camus, Holderlin, Goethe, Schiller gibi
edebiyatcilari, klasik, cagdas Tiirk yazar ve sairleri okumustur. Yazmaya bu donemde hikaye

tiirti 1le baslamastir.

“On li¢ yasimda derin bir susamislikla Dostoyevski ve Gogol’li okumaya bagladigim
cocuklugumu animsiyorum. Rus yazinindan sonra okumaya basladigim Goethe ve
Schiller’de, ayn1 doyumu higbir zaman bulamadim. Hoélderlin’e, Rilke’ye hayran kaldim.”
(Ozlii, 2014, 5.82). Ozellikle Yasamin Ucuna Yolculuk’ta da goriildiigii iizere onun icin Kafka,
Svevo, Pavese baska bir duyusla okudugu, sevdigi ve izinde kaldig1 yazarlardir. Takip ettigi
edebiyatcilarda da onlarin eserlerinde sikga goriilen izlekler ve kisinin hayata uyumlanmasi
ve hayati anlamlandirmaya calisan varoluscu tavirlar dikkat ¢ceker. 1981°de DAAD (Alman

Akademik Degisim Servisi)’den aldig1 bir yillik sanatg¢1 bursu ile Berlin’e giden yazar, eseri
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orada Almanca olarak kaleme alir. Yine bir yolculuk ile ilham bulur ve kitab1 yazma
seriivenine baglar. Berlin’e gitmesiyle ilgili ablas1 Sezer Duru, su sozleri ifade eder: “Her
seyden Once Ozglirce yasamanin, c¢agdas bir kentte olmanin, giindelik yasamdaki
kolayliklarin, yazarlara verilen degeri gérmenin, kendi kiiltiir ¢evresinin i¢inde yasamanin

tadin1 ¢ikartti. Bursu alt1 ay daha uzatildi.” (Duru, 1997, s.18).

4.1.2. Virginia Woolf

Unlii bir yazar ve Editér Sir Leslie Stephen'in kizi olan Virginia Stephen, 1882'de Londra'da
{ist orta siif bir Ingiliz ailesinde diinyaya geldi. Annesini grip nedeniyle heniiz 13 yasinda
kaybeden Virginia, onun dliimiinden derinden etkilenip 2 y1l boyunca sinir bozuklugu nedeni
ile krizler yasamaya baglamistir. Sok ve agir depresyon sikayetiyle zaman zaman hayali
yaratiklar gérme ve olmayan sesleri duyma gibi haliisinasyonlar yasadigi aktarilir. 1904
yilinda ise babasini kaybetmesinin yasadigi travmatik durum sonrasi gercek yasama donmesi
bir hayli zaman alir. Ailesi para ve statiiden ¢ok kiiltiir pesindedir ve bu durum Woolf'un
okuryazar insanlarla dolu ayricalikli bir ortamda yer almasina, genis bir kiitiiphaneden
yararlanmasina ve dnemli yazarlarla edebi sohbetlere katilmasina olanak saglar. Ingiltere'de
kat1 ahlak¢iligin hiikiim siirdiigii Viktorya Donemi’nde dogup biiyiiyen bir yazar, “ikiyiizlii ve
kati ahlakg¢iliga” kars1 duran Bloomsbury adli yazar ve entelektiieller gemberinde yazarlik
kariyerini gelistirmistir. Bu topluluga tiye, Leonard Woolf ile 1912°de evlenmistir. Leonard
Woolf esi i¢in bir basimevi kurmustur ve bu da Virginia Woolfun yazdig:i kitaplari
yayimlatmasi igin bir firsat olmustur. Kendini yeterince yetenekli hissetmedigi, yetenegini
kaybettigini diisiindiigii donemlerden birinde, savas korkusu ve stres sonucu bunalima
girmistir. 28 Mart 1941°de i¢inde bulundugu duruma daha fazla dayanamayip evlerinin

yakinlarinda bulunan Ouse nehrine ceplerine taglar doldurarak atlayip intihar etmistir.

Woolf™un biyografisini kaleme alan Lyndall Gordon, egitim bashiginda su ifadelere yer verir:

“Virginia Stephen’in babasindan aldig1 egitime 1902’den itibaren Cambridge, Girton
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College’dan gegmis ilk kadinlardan Janet Case de katkida bulundu; kadin ona
kendisinin aldig1 sadece sistematik egitimi verdi ve onu feminizm davasiyla tanigtirdi.”

(Gordon, 2015, s.129).

Bir¢ok eserinde de kadinlik ve kimlik sorunlarini inceleyen, merkeze yarattigi kadin
karakterleri yerlestiren Woolf, yerlesik normlardan uzak bir bigimde kendine ve
kahramanlarina yeni yollar yaratir. Kendisini ac¢iklama hakki verilmeyen, dilsiz birakilan
kadinlarin sesi olarak, onlarin dilinden konusmaya, onlara hitap eder ve kat1 gortislere karsi
cikar. Hemcinslerinin yerine diistinmiis, harekete gecmis ve onlarin yeterliligini
savunmustur. Woolf, romanci, elestirmen ve yayimnci kimligiyle hem modern edebiyat
klasikleri yaratan hem de edebiyatta kadinin yerini saglamlastiran 6nde gelen isimlerden biri
olmustur. Hayati1 boyunca devam eden psikolojik sorunlari, bellek, zihin, delilik halleriyle
ilgili disiinceleri sadece kisiliginde degil, eserlerinde yarattigi karakterler ve kurgularda da
goriiliir. Heniliz Virginia Stephen iken 1895-1915 yillart arasindaki zorlu yillar1 annesinin
Olimiiyle baslamis ve ardindan en biiyiik ablasini kaybetmistir. Bu yillar1 “karanlik yillar

olarak nitelenir ve ilk romaninin yayimlanmasiyla kesisen akil hastaliklarina da dikkat ¢ekilir:

Heniiz on bes yasindayken basinda bir siirii dert vardi: ki koruyucusunun 6liimii,
babasinin duygusal yonden geri ¢ekilisi ve hepsinin iistiine de, simdi bagslayan, bas
gostermesinden hep korkulan ve en savunmasiz oldugu bu ilk yirmi yilda sik sik,
degisik siddette nobetler halinde birbirini takip eden ve sonuncusu da 1915°te ilk

romaninin yayimlanmasina denk gelen akil hastaliklari. (Gordon, 2015, s.71).

Psikolojik problemlerine zemin olusturan olaylar, dogup biyiidiigii olaganiistii ev ve
rahat kosullara ragmen, travmalar1 alt1 yasinda iivey kardeslerinin kendisine cinsel istismarda
bulunmasiyla baslamistir. Woolf, bu karanlik olaylar1 ancak yillar sonra itiraf edebilmistir.
Erkeklere dair birtakim olumsuz goriislerinin ve mesafesinin, erken yaslarinda ailesindeki
erkekler tarafindan cinsel istismara ugramasindan kaynakl oldugu ifade edilir. Cinsel temelli
heterosekstiel bir iliskiyi saldir1 ve ensest ile 6zdeslestirmesinin de bundan kaynaklanmakta
olabilecegi ifade edilir. Yazarin, Kendine Ait Bir Oda adli eseri, feminist harekete dair

goriislerini, tespit ve deneyimlerini icerir ve bu harekete dair klasik bir kitap olarak kabul
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edilir. Woolf, her zaman kadinlarin bagimsizliginin savunucusu olmustur. 20.yy kusku ¢agi
olarak her seyi irdeleyen insan, 6ze ait olan benligini sorgularken kendini yapitlarinin
merkezine alir, hayatinin 6znesinin kendisi oldugu disiiniiliir. Esere kendisini katan, kendi
sorunlarini, kesmekeslerini ve kuskularini karakterler vasitasiyla veren yazarin, Orlando, Mrs.
Dalloway, Dalgalar eserlerinde birgok kisiye dair 6genin izleri de goriiliir. Orlando ise diger
eserlerinden farklilasarak, zaman algisinin masals1 ve diissel diinyastyla kirildigi, ylizyillara
yayilan yolculugunun uzun, fakat donemsel degisimlerin rahatlikla gozlemlenebilecegi bir

anlat1 sunar.

4.2. Eserlerde Kadin Algisi ve Yolculuk

4.2.1.Yasamn Ucuna Yolculuk’ta Kadin ve Yolculuk

Ozlii’niin saghiginda yayimladigi son kitab1 olan eserde ana izlek, en sevdigi yazarin,
Cesare Pavese’nin intihari ele alinir. Almanca olarak Auf dem Spur eines Selbsmords adiyla
kaleme alman eserin, Tiirk¢e’ye tam gevirisi ise Bir Intiharin Izinde’dir. 1983 yilinda yazilan
ve yaymlanan eser Marburg Yazin Odiilii'nii kazanmistir. Ardindan eser 1984 yilinda
Tiirkce’ye alt1 ay igerisinde cevrilir ve Yasamin Ucuna Yolculuk adiyla yayimlanir. Bu izi
siiren ve gergeklesen yolculugu anlatan eser, yasami, yasamin sinirlarini ve 6liimii irdeler.
“Yasamin ucu” ifadesi, “intihar” kelimesi yerine kullanilmistir. Yasamin Ucuna Yolculuk
eserinde gitme arzusunu i¢inde bulunduran karakter, kendi i¢inde cevaplar arar fakat kimi
zaman baglamdan bagimsiz hareket eder. Anlatici, bu noktada kendini, “Her giin yeniden
baslayan” ve “gecmisini ve baslangicini aminda tastyan bir kadin” (s.108). olarak tanimlar.
Arkasinda biraktiklarindan bir iiziintli hissetmedigini gosterir pismanlik duymaz. Her yeni
giin ve deneyim ona umut ve heyecan verir. Halbuki geride kalmak, sabit olmak onun korkulu
rilyasidir. Karakter, kendini gergeklestirmek i¢in, baglayici iligki, aile ve toplumdan kopmak
ister. Bu kisitlayict bagimliliklarm karsisinda direnmeye baslar. Tezer Ozlii’niin ifade ettigi
gibi hayatinda en onemli yere sahip 3 yazar Kafka, Pavese ve Svevo’dur. Kafka’nin
yabancilagmasi, Pavese’nin bunalimli, varolus tizerine kafa yoran yasam-6liim odagi onu birey

ve toplum dinamikleri {izerinden, derinden etkilemistir.
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Yolculuk boyunca anlati kigisinin onlar1 anlamak i¢in yasadiklari, eserlerini tirettikleri
ve yasamini yitirdikleri kentlere yaptig1 yolculuklar iki hafta boyunca siirer. Yolculuk, tarihsiz
giinceler, diisiinceler ve buna bagh i¢ hesaplasmalar1 i¢eren yazilarin birikiminden olusur.
Ozlii’niin edebi kisiliginin olusmasinda etkili olan yazarlar var ise de ve bu yazarlar Ozlii’yle
ayni sorulara yanit aramislarsa da ruhsal derinliklerinin benzerligi sebebiyle bazilarinin yeri
ayridir. Ona verdikleri hissiyat ve tanigiklik hissi bagkadir. Yazar, s6z konusu yazarlarin
yasadig1 yerler olan Cekoslavakya, Prag ve Italya’ya gitmek icin yola cikar. Edgii, eser
hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder:

“Bir Intiharin izinde” miithis bir Kkitap. Cok miithis bir kitap. (Baska sozciik
bulamiyorum.) Yillar varki bdyle bir metin okumadim. (...) Bana yasamin ucuna yapilan
yolculuklar gerek. Bu yolculugun tiirii olur mu? Kitabina ne giizel yakisirdt YASAMIN
UCUNA YOLCULUK. Ama sen Intiharin Izi’ni se¢misin. (Edgii, Ozlii, 2019, s. 43).

Yakin arkadasi Ferit Edgii’nilin bu eserin Tiirk¢e yayimlanisinda kullanilmasi i¢in
isim &nerisini ¢ok seven Ozlii, eserin adin1 bu dogrultuda secer. Baslangicta bu izi siirdiigiinii,
siirmek istedigini, sonrasinda siiriilen izin aslinda kendi izi oldugunu ifade eder. “Ustelik
intiharinin degil, yasamnin izi. Insanlarla dolu yalnizligmin izi.” ciimleleriyle devam eder.

(Edgii, Ozlii, 2019, 5.43).

1980°de Cocuklugun Soguk Geceleri adli eserinde, yasadigi olumsuz deneyimlerin,
kapali hastane ortamlarinda 6zgiirliigii kisitlanan Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk eserinde
artik yasama, gitme ve Ozgiirligii duyumsama, yolculuklara g¢ikarak kesiflerini siirdiime
arzusundadir. Eserde bu buhranlarin yogun etkisi, hi¢bir yere ait olmama hissi, bunun getirdigi
Ozgiirliik ve secim hakki kisiyi arayisa, stirekli yolda olmaya sevk eder. Toplumla ayni olma
ve kabul gérme ¢abasindan yorulan yazar, kendisiyle toplum arasinda mesafelerin arttigini
gozlemler. Yabancilasmanm farkli cesitlerini yasayan Ozlii, daha once fiziksel olarak
Ozgiirligiiniin - kisitlanip, dis diinyadan koparilarak, ger¢cek anlamiyla bir yalitimi
deneyimlemistir. Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise kendine ve benligine, topluma ve digerlerine
yabanci davranir. Tezer Ozlii edebiyata ve yazma eylemine bakisi, yazmanim onun igin ne
anlam ifade ettigini samimi bir iislupla Yasamla ve Oliimle Hesaplasmak I¢cin Yaziyorum adli

yazisinda paylasir. Ozlii’niin eserine salt kurgusal metin olarak yaklasmak dogru olmaz.
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Eserin arka kapak yazisinda da belirtildigi gibi “Yazar ile sahici efsanesini birlestiren
bir anlat1” dir. Ciinkii bu eserde yazarin izin verdigi 6l¢iide kendisine, yasamina ve diinyay1
algilayis bicimine bakabilmek i¢in Onemli bir kayitlar bulunur. Eserin agilis satirlari,
anlaticinin Italyan yazar Cesare Pavese’nin Acimin Durgunlugu kitabin1 okurkenki hislerini
anlatir. Ayn1 giin dogduklarini tesadiifi olarak dgrenen Ozlii, bu sahnelerde yazarla olan
iliskisini derinlemesine diisiiniir. Onu okurken, “zamani kaldiran olgunun kendisini hep
Pavese ile beraber kildigin1” ifade eder. Pavese ile ruhsal bagi giris paragrafinda su sekilde
sorgulanir: “Nedir. Benligimi bu denli onunla ézlestirmemin nedeni nedir” (Ozlii, 2016, s.7).
Onun beden ve ruh birlikteligine verdigi 6énem, bu ikilinin arasindaki uyumun bozulusu,
diisiincelerin ve gergeklerin celiskisi iizerine diisiinceleri Ozlii’ye ilham olmustur. Pavese nin
Yasama Ugrasi- Giinliikler (1935-1950) adli eserinde yazar, “Durmadan kendi benligimizi
diisinmemizin tek nedeni en ¢ok onunla birlikte yasamak zorunda olusumuzdur, bagka
birisinin benligiyle degil. (Pavese, 2022, 5.127). ifadeleriyle benligin biricikligini ve zorunlu

yalnizligini dile getirir.

Ozlii de benzer sekilde, “Cevreyi tamimlamak degil, duygularla yasamak gerekir.”
(Ozlii, 2016, s.11). ifadesiyle buna yakin bir duyguya génderme yapar. Birer tasvir biitiinii
yerine ¢evreyi tamamen hissetmek ve algilamak belki de yazarm bolim boyunca durdugu
“Yasama doymak™ hissine erismek icin bir ¢éziim Onerisidir. Yazardaki melankolik “Her
sevginin baslangici ve slireci, o sevginin bitiginin getirecegi bosluk ve yalnizlik ile doludur.

“Belirsizlikler arasinda belledigimiz yasam gibi.” climleleri ile kendini 6zetler.

Ozlii, hayat boyu yalniz oldugumuzu, yalmzhigin yemek yerken, uyurken, severken,
sevigirken, devam ettigini, yasam 6zleminin, hi¢bir sekilde doyuma ulagsmadigini, her eylemin
zitt1 ile tamamlandigini savunur. (OzIii, 2016, s.53). Yasamin dliimle taniml1 oldugunu fakat
kimi olasiliklarin farklilastigin1 sdyler. Ornegin birisinin teniyle yan yana olmanm kendi
varolusunun unutulmasina sebep oldugunu ya da daha derin algilanmasini sagladigini ekler.

Bu durum ona 6liimii ¢agristirir. Yolculugun biricikligi, yolcunun yalniz olusu:

“Herkes bir baska kentte. Herkes bir baska dili konusuyor. Ayni dili konusan iki kisi

yok. Her sézii insamn kendisi icin soyledigini inaniyorsun. (Ozlii, 2016, 5.12).

climleleriyle dile getirilir. Eser boyunca Pavese’nin kaldig1 otel odasi, esyalar, odanin
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konumu, koridorlar, onu besleyen insan ve sehirler, hava, doga, sokak ve kaldirimlar
irdelenir. Yasamay1 reddedis sebeplerini ve bu karar1 verme asamalarini ¢alisir. Her
bir anekdottan ipucu c¢ikarilir. Kaldigi otelin asansoriinii dahi eserde tabuta
benzettigini ifade eden Ozlii, benzer ifadeleri birkag kez yineler. Odalarin, esyalarmn
“hi¢bir intihar izi” tagimadigini, bu izlerden arindirildigini aktarir fakat yine de bu
izler, ipuglart pesini birakmaz. Pavese’nin eserlerinde soz etti§i, onun zaman
gecirmekten hoslandigi kafelere gider ve onu da orada otururken duyumsamaya
calisir. Kentin yasananlardan bir bakima sorumlu oldugunu, “..yagmuru, riizgdri,
bulutlar: gizleyen bu kent de onun intiharindan sorumlu.” (Ozlii, 2016, s.119).

satirlartyla yansitir.

Bir yandan iz siirerken bir yandan i¢ hesaplagsmaya girisen yazar, zitliklardan
yola ¢ikarak, olimi diisiinerek, gegmisindeki kisitlanmalari, kapali kalinan evleri,
klinikleri hatirlayarak kendini gitmeye yollara adar. Tiim bu kisitlamalardan siyrilmak
icin hep yolda kalmaya devam eder. Korunakli ama onu baskilayacak, ona tekrarlari,
rutinleri dayatacak, beklentilerde bulunacak olan diizeni terk eder ve arayis
yolculuguna ¢ikar. Hayatta insan iligkilerindeki yiizeysellik ve tekrar, baski ve
zorundaliklar da elestirilir. ikili insan iliskilerini ve siirekli evliliklerin yanlis
oldugunu ve bunlar1 toplumsal diizenin yanlis kurumlari olarak nitelendirdigini, onlara
kars1 direndigini ve bunu siirdiirecegini ifade eder. “...kurumlariniza uyuyor gibi
gortinmem, onlara karsi direnmemi ancak boyle saglayabilecegime inanmamdandir.
Basar1 diye nitelendirdiginiz olgulara direnmem i¢in en az sizin kadar basarili

olabilmem gerektiginden.” (5.58). ciimleleriyle tepkisini dile getirir.

Insan iligkilerindeki birgok aksayan ydndeki degisimi saglayabilmek i¢in yasadigini

ve degisimi kabul edisini, arzulayisini su sozlerle ifade eder:

Degisecek. Diinya kiiresinin daglari, denizleri, okyanuslari, golleri, ovalari, bozkir
ve ¢olleri, nehir yataklari, buzullari, kent ve koyleri nasil degigiyorsa, insan iligkileri
de degisecek. Insandan, icgiidiileri ile bagdasmayan ugraslarin beklenmedigi bir
donem de olacak. Kurallar dogrultusundaki bir yasam yalniz ve yalniz durgunluktur.

Baska hi¢hir sey. (5.59).
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Ardindan hayatla biitiinlesme istegini, doyumsuzlugunu dile getirir. Dogaya, ¢cevreye,
degisime olan biteviye 6zlemi, sevgisi ve tasvirlerindeki hayatla hemhal olma sevkini, hayata

sahit ve dahil olmaktaki samimi diisiincelerini ekler:

Doyumsuz diinyanin giinesi altinda isindim. Doyumsuz 1siklarina baktim. Bir kasim
ayt gokyiiziinii diistindiim. Genigs bir aga¢lik alan tizerindeki bulutlari. Gri rengin tiim
cesitlerini, KOyu ve acik tonlari iceren, kis mevsimini yaklastiran yogun bulutlart.
Bulutlar arasindaki kiiciik bosluklarin derinligindeki maviligi. Bu bosluklardan sizan
ve riizgarla birlikte batiya dogru yiiriiven isik yollarini. Doyumsuz bulutlarin

sonsuzlugunu. (5.59).

Yolculuk, Ozlii i¢in ruhunu, hislerini izledigi bir tecriibeyken hep var olan, bulunulan
yerden uzaklagma, Gteye, bilinmeyene gitme ihtiyaci dikkat ¢eker: “Yasama karsi olan
doyumsuz a¢hgimi bu yolculukta birakmamay: diliyorum kendi kendime. Béyle stirdiirmek
istivorum yasanumi. (8.79). Farkindaligi yiiksek olan karakter, hayata dair felsefesini,
umudunu ve amaci da bu sozlerle dillendirir. Var olan miicadelesinden, ¢abasindan ve
dinamizmden memnuniyetini ise su satirlarla dile getirir. “Hareketlilik. Iste, iyi ki gene
hareketliligin i¢indeyim. Ben gitmiyorum. Raylar izerinde iletiliyorum. Misir tarlalar

boyunca.” (Ozlii, 2016, 5.64). Pavese’den alintiladig;

“Yasanacak bir yasam vardur.
Binilecek bisikletler vardir.

Yiiriinecek yaya kaldirimlart ve tadina varilacak giines batiglart vardir.” (S.29).

ifadesi de anlaticinin adeta umudunu, yasama bagliligini 6zetleyen, pekistiren bir
ciimledir. Pavese’nin giinliiklerinde yer alan su ifadeler de Ozlii’niin arayislarini,
yolculuklarina ilham olma niteligindedir: “Ama arayan, bulur; yasantilarimiz i¢imizden dogar

ve yasadigimiz seriivenler yagamayi sectiklerimizdir.” (Pavese, 2022: 132).

“Kentten ya da iilkeden ayrilamadigim giinlerde oteli degistiriyorum. Kendi
kendimden boyle bir rahatlikla, ¢ikip gitmeyi nasil da isterdim.” (s.91).

climlelerinde kagis, bir yerden bir yere gitme ediminin de yeterli gelmedigi, ruhsal

yorgunluk ve sikint1 da dikkat ¢eker. Pavese’ye hitap ederek ve bazen de kendi izini onun
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yerine koyarak, gordiigli unsurlarin hep gegmisine dair baska bir ani, aniy1 ¢agristirdigini ve

buna karsin diislincelerini uzaklagtirdigini ifade eder.

“Otelden ayriliyorsun. Ayaklarin yiiriiyor. Sen degil. Viyana'da degilsin. Hi¢bir
verdesin. Aradigin hi¢bir yon yok. Birakiyorsun ayaklarin gitsin bir yere. Hi¢cbir sey
algilamamaya ¢alistyorsun.” (3.29).

“Yonsiizliigiin, tilkesizligin, amag¢sizligin, duygusuzlugun ve ansizligin icinde sana

varmiyor ¢agrisimlar.” (3.30).

ifadelerinde de kendisini bulundugu ortamdan zaman zaman soyutlandigini aktarir.
Sigmagi ve giivencesi olan kelimeler bazi anlarda agir, bunalimli ¢agrisimlar yapar ve
kendinden ¢ikmak miimkiin olsa tim hayatindan siyrilmak ister. Sozciiklerin onu rahat
birakmasini istedigini ifade eder. Kendi benligine dayanabilmek i¢in eski sevgililerini ve

eslerini yaninda tagidigini algiladigini aktarir.

“Kendimi unutmak istiyorum. Bu yolculukta yanima kitap almamam ne iyi. Ceyrek
viizyll okudum ve simdi elimde kitap olmadigindan, kendi icimde yazimin izlerini

arryorum.” (3.95).

Bulundugu anlari, sadece diisiince ve kelimelerle doldurmaktan ziyade digsal olandan
kopar ice doner ve maruz kaldig1 kendi diisiince dalgalarindan kaginmak i¢in de yontemler
gelistirir. Kalabaliklar arasinda da bu yalnizligin kisinin kendi tercihi olduguna dikkat ¢ekilir.
Tren yolculugunda kompartmanda otururken onu tek basina géren ve kendisine yalniz
oturdugu i¢in yanma gelmeyi teklif eden adami “Yalniz kalmay: yegledigini” ifade ederek
geri ¢evirir. Trenle ilerlerken ve geride kentleri birakirken kendisinin bireysellige olan
inancinin giderek daha da gii¢lendigini i¢inden gegirir. Celiskili olarak seyahatler ve yalniz
kalislarda kendini taniyan, bulan karakter, kendinden kagmak ve siiregelen diisiincelerinden
uzaklagsmak i¢in de yolculuklara siginir. Kendisinin de bu geliskisinin farkinda olan yazar,
bulundugu yeni sehre belki de edebiyatin iginde bulunmaktan, onunla yasamaktan kurtulmak

icin geldigini ifade eder ve ekler:



41

“Buraya varana dek, yasamin yazidan daha giicli oldugunu sanir, yasamdan hi¢bir
sey kagirmak istemezdim. Ama gene de edebiyatin i¢inde yasamaktan kendimi syyiramaz, bu

ikilemin miithis celigkisi altinda bunalirdim.” (5.100).

Yasam ve yaz1 arasindaki iliskiye dikkat ceken Ozlii, yillar énce Pavese’nin eserlerini
okurken yazarin arkadasi olan ve kurguda yer alan Nuto’nun hala hayatta oldugunu 6grenir
ve hatta onu bulup, onunla vakit ge¢irdigini aktarir. Bu anlamda da yazinin yasama kiyasla
daha canli bir olgu olusunu ve yasamin yetmedigi yerde hudutlarini asip tasarak, edebiyati,
eserleri yarattigm kavradigim vurgular. OzIii, yasamim insanlara sunulan en yiice duygu

oldugu ve insanin yasam sonunda sonsuzluga varmay1 hak etmesi gerektigini agiklar.

Pavese’den alintiladigi;

“Kader diye birsey yoktur, yalniz sinmirlar vardir. En kétii yazgi, sinmirlart sabirla
karsilamaktir. Karsi ¢ikmak gerekir.” (s.52). ifadesi iizerine adeta giidiilenir ve Ozlii
de “siradan giinlerine donmek istemedigini”, “icimden ¢ikmasi gereken birsey var.
Yasadiklarimla hesaplasmam gerek. Simdi yollarda yalniz kendi kipirdaniglarimi
kendi haykirislarimi duyacagim.” (s.52). ciimlelerini sarf ederek onun diisiincesini

destekler.

Yolculuktaki farkindaligy, istekliligi ve bilinci, duygular1 sagaltma, yiizlesme, arinma

ve kendilige, 6ze donme siirecleri aktarilir.

“Yasam, bu gelismeye tiim kapilarini agcan bir olgu. Gelisigiizel gecip gidilecek bir
varolus degil insanin var olusu. Bi¢imlendirilecek, degistirilecek, sinirsizlastirilacak
bir HER SEY. Kalplardan ka¢mak igin gidiyorum. Gitmekten yilmayacagim.
Kentlerden gitmek, kocalara gitmek, geri donmek, iilkelere gitmek, timarhaneye
gitmek, gene gitmek, gene gelmek, hi¢hir sey yildirmayacak beni. Yagsami, GITMEK
olarak algiliyorum.” (5.52).

Bilindik kelime gruplarindan, asina olan yargi ve kaliplardan kurtulmasi, 6zgiir ve
kendine has bir diisiinsel ortamin yaratilmasi i¢in de gevresel degisim onceliklidir. Kendi
disindaki insanlara ve onlarm hayatlarma ilgi duyan, bunun iizerine sik¢a diisiinen Ozlii,

cevresindeki insanlarin yasamini incelemeye calistiginda,
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...adimlarmmla birlikte onlarin odykiilerini usunla kavranamayacak ¢abuklukla
gelistirdiginde kendiliginden olusan, sana ait olmayan bu oykiilerle, insanlarin yalnizligini,
vashilhigim, o6liimiini, mutluluk arayisimi, yoksullugunu, adimlar boyu, bulvarlar boyu,
oykiilediginde. ” (s.8). ifadesi dikkat ¢eker. Gozlem giicli, hayata ve ¢evresine, digerlerine
olan sahitligi, yolda olan kisi i¢in seyir manzaralar1 gibi tasvir edilir. Buna karsin ¢evre burada
arka planda goziiken siliietler degil, bireye ve onun yasantisina igkin olan i¢goriiyli
yogunlastiran bir islev goriir. Kendisiyle konusur gibi yer alan, bazen tespit ve yargi igeren
satirlarda, siirsel tislup gbze carpar: “Sen biitiin kentten daha yalnmizdin. Okyanus gibi bir
yalnizlik. (S.9).

Bu satirlarda nostalji ve hiizlin, gegmise 6zlem, sonugsuz arayislar, degisim ve hayal
kirikliklar1 yalnizhigin alt basliklarinda karsimiza g¢ikar. Seg¢imlerle belirlenen hayatlarda
tercih yapmaktan, goriis belirtmekten ve fark yaratmaktan kagmnan birey, bastirilmig
ozellikleri ile kendini tantyamaz ve kimligini insa edemez. Hicbir yere tam olarak ait
hissedemeyen, kendini kendisiyle ozgilirlestiren ve yine kendisini yurt edinen yazar,

koksiizliiglinii ve bu sayedeki bagimsizligini eserde de siklikla dile getirir.

“Nice istasyonlarda, nice limanlarda, havaalanlarinda
durakladim. Her gidenle gitmek istedim.
Her yolculuga ¢ikmak.

Hicbir yere gitmesem de, stirekli yolculuklarda oldugumu algilamakta ge¢
kalmadim Ama geng¢ yaslarda, heniiz bana, yasami yasamir kilan bu duyguya

varmadan once, gidememek, derin, derin, derin bir aciydi.” (5.39)

Yol ile olan iliskisinde de hep yolcu olma halini deneyimliyor olmay1 arzu edenin de
yine kendisi oldugu anlasilir. Seyahati ara¢ yerine amag olarak gordiigii, varmaktan ziyade
yolda olmayi oncelikledigi fikrine varilabilir. Bilinmeyene goétiiren, kisiye ilham olan bu

kagislar yolcuya bagli anlam kazanir:

“..0 an yakindan bisikletle ya da yaya gelip gecen herhangi biri, kendi kendime
diistindiigiim, kendi kendime konustugum, kendi kendime sevdigim, kendi diisiincelerimde
ctktigim siirekli yolculuklardan beni aliyor. Beni, ben olarak raylar iizerinde gétiiren trenlerde

algiliyorum gercek diinyami. Duran her sey sikiyor beni.” (s.39). Kendini en ¢ok yoldayken
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kendi gibi hissettigini, hareket halinde olani, sabit ve duragan olana tercih ettigini ifade eder:
“Hafifim. Kendi agirligimi duymuyorum. Hafif bir meltem gibi.” (sS.74-75).

Sirma Koksal onun i¢in “Tiirk edebiyatinin en “yolcu” yazar1 oldugunu diistiniiyorum,
gerek sevdigi yazarlarin pesinde, gerek kendi diinyasinin derinliklerinde hep bir yolcudur.”

(Koksal, 1997, s. 129). ifadelerini kullanir.

Pavese’den “Acimin derinliginde, benim icin artakalan hicbir sey yok. Yalnizligimi
algilamamin gururu bile.” (OzIii, 2016, s.14) alintis1 ile devam eden ve kendi iginde alintilarla
ayrilan boliimde, gegmise doniis ve 6zlem dolu animsayislar bulunur. Bir zamanlar geng
oldugunu, “genclik denen olguya” inandigim ifade eden Ozlii, kendisiyle beraber gengligini
de yolculuklara siirtikledigini ifade eder. Bu boliim romanin, alti kisimdan olusan, en uzun ve
alintilarla dolu lirik ifadelerin yer aldigi kisimdir. Kendine disaridan baktigi anlarin da
bulundugu bu bélimde, simdiki zaman agirliktadir, anin duyumsanisinda ve melankolisinde
anlati1 devam eder. Insanlarn uzun yolculuklarda kendi igine de déndiigiinii, kendi
derinliklerine varmak istedigini algilar: “Ama kirk yasinda olan ben neden bitirmiyorum kendi

icime olan yolculugumu.” (5.48).

Insanin toyken toplumun akilla bagdasmayan diizeninde var oldugu, limitleri
zorladigi, heniiz uyum saglayacagi hicbir seyle karsilasmadigi ifade edilir. Hayata dair sonsuz

doyumsuzlugunu, hayati firsat ve olanakla dolu gordiigiinii su sozlerle ifade eder:

Yolculuklar ilgingtir. Yasamin siirekliligi icinde, basl basina kesitler olustururlar.
Daglardan, deniz kiyilarindan, kentlerden, gecelerden gecilir. Insanlardan gecilir. Irmaklar
goriiliir. Insanlar goriiliir. Kalabalik ya da bombos istasyonlar belirir. Sonra herhangi bir
ormanla karsilasirsin. Belki kent. Agaclarin kizil kahverengiligini, yesilini, ¢iplakligin
algilamig miydim, diye sorarsin kendi kendine. Yol kiyisinda bir basina bir ¢ocuk durur.
Elinde gene yesil, cirtlak yesil plastik torba tutuyordur. Yani basinda, boslugun bilincinde
degildir. Ve diger diinyalarin. Her insanin olusturdugu bir biitiin diinyanin. Sonra yol ilerler.

Diinyalara agilan, yeni yagsamlardir yolculuklar. (5.66).

Doérdiincti boliimde, Trieste’de konaklarken yasadiklarint ve yolculuk boyunca
edindigi tecriibelerini okura iletir. Bir Yunan gengle tanisir, hayat hakkinda ve giindelik

sohbetler ederler. Burada, kentlere ya da kisilere baglanip kesif arzusundan vazge¢meyen,
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Ozgiir ve disiinceli profil ¢izen bir anlatic1 vardir. Kiiciik detaylarin varligi ve algilayisin

Ooneminin vurgulandigi bu boliimde yavaslayinca hayat ve gevre iizerine odaklanis artar:

“Giines heniiz camlarin tepesine varmadi. Akdeniz iizerine yansittigr kirmizi-turuncu
wsiklarvm dallar arasindan gériiyorum. Diinyanin yaradilisim diisiindiiriiyor. Her an, bu

diinyanin her ani ne denli yogun. Bakmasini bilince.” (3.73).

Besinci boliimde ise Svevo’nun kizi Letizia ile tanisir, ondan birgok bilgi 6grenir,
diyaloglardan siklikla yararlanilir. Onunla goriismeden once bu arayigini ve sebebini

algiladig1 an garpicidir:

“Simdi, aksi yonde 1041 kilometreyi nigin gittigimi daha iyi anliyorum. Her gidis, her

yolculuk, kendi “benimin” bilinmeyenine dogru, bilmek igin bir inigtir.” (S.79).

Anlatici, kendini her seye yeniden baslayabilen, tiim zamanlar1 bir arada tasiyan ve
yansitan bir kadin olarak bir yerde kalakalmaktan, belli bir zamana sikismaktan korkar. Asina
oldugu tiim kentlerden uzaklastik¢a onlar1 diisleminde daha farkl hatirlar, kimi zaman 6zler,
onlara yaklastiginda ise gegmis duraklara hasret duyar. Hep bir sonraki yolculugun, duragin
ve uzak, ulasilmaz olanin 6zlemi i¢inde, aslinda varisi degil, yolda olmayi, sonsuz yolculugu
yakalamak ister. Altinci boliimde Trieste ve Torino’dadir, insan émriine dair diistinceler

icindedir:

“Insan cogu kez her seyin son buldugu duygusuna kapiliyor, oysa yasamin

sonsuzlugunu algilayabilmek icin bile yeterli degil bir insan émrii.” (5.94)

Torino’da iken diinyanin bir¢cok yerinden insanlarin Pavese ig¢in geldigini,
Tiirkiye’den gelen ilk insanin kendisi oldugunu 6grenir. Bu bilgi karsisinda tam olarak
nereden geldigini, kim oldugunu sorgular, yolculugunun nerede ve ne zaman basladigiyla
ilgili diisiincelere dalar. Ozlii, yazarlarin i¢ diinyalarma mercek tutan eserlerde onlarin hayata
dair yaklagimlarin1 da gozlemler. Bu diinyalar iginde saklayacagini, bir giin yine onlari
“aramaya” gelecegini ifade eder: “Hic¢bir yere, Cesare Pavese 'nin yasadigi ¢cevreye gittigim

kadar istekle gitmedim.” (5.131)
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Yedinci bolimde son durak olan S. Stefano Belbo’ya gelip, en biiyiik ilham1 Pavese’nin
arkadas1 olan Nuto ile tanisir ve onunla yazar iizerine sohbetler gerceklestirir. Ardindan

yolculugun ona kattiklarini, beklentileri ve yolculuklarinin sebebini irdelemeye devam eder:

Belki de S. Stefano Belbo’ya artik edebiyatin i¢inde yasamaktan kurtulmak icin
geldim. Buraya varana dek, yasamin yazidan daha gii¢lii oldugunu sanir, yasamdan
hi¢bir sey kagirmak istemezdim. Ama gene de edebiyatin iginde yasamaktan kendimi

swywramaz, bu ikilemin miithis ¢eliskisi altinda bunalirdim. (5.100).

Sekizinci boliimde yazar, sag tist kdsede tarihin belirtildigi, 6liimiin tekrar ettigi bir
siir yer alir ve geriye doniis teknigi ile yolculugunu c¢ok kisa bir siire gecmise dogru
gerceklestirir. Dokuzuncu boliimde ayni sehirde ve otelde dahi kalamayacagini ifade eder ve
otel ¢alisan1 Orazio ile yakinlasma yasarlar. Son béliim olan 10. boliimde de bu samimiyet
devam eder. Onunla hayatin dogasina dair konusurlar. Sehri Pavese’nin goriisiinden anlamaya
calisarak, onun dolastig1 sokaklarda, adeta ona rastlayacak gibi dolanir, esere ismini veren
‘yasamin ucunu’ ve pesinde arayis i¢in oldugu yitimin izlerini oteldeki 305 numarali odada
arar. Uzerinden yillar gegen eylemin gergeklesti§i odada herhangi bir iz bulamaz.
Yolculugunun bittigi yerde, Pavese’nin yasamina son verdigi odada Pavese’nin ne
hissettigini duyumsamaya calisir: “Hig¢bir intihar izi tasimiyor” (s.118). Pavese’yi ve onun
yolculugunun sonunu anlamak ve neden bu yolu sectigini anlamlandirmak i¢in romanlarin,
distintirken: “Bu kahrolasi yeryiiziiniin 0 biiyiik yalnizi. Onu ne denli seviyorum.” (5.122)
ifadelerini kullanir. Neden boyle bir yolcu oldugunu, “neden bu dayanilmaz yalnmizliga
daha ¢ok katlan[digini]” (5.122) daha iyi anlar. Son sahnelerde ise Pavese’nin mezarini

ziyaret eder.

Ozlii’ye Marburg Edebiyat Odiilii verilirken jiiri baskan1 Hans Jiirgen Frohlich’in
yaptig1 konusmada, anlatinin bir réportaj olmadig: su satirlarla agiklanir: “...otobiyografik bir
anlatimla, kisinin yasam ve diisiincesinin okura bu denli yaklastirildigi ve bunun basariya
ulastigi ¢cok az yazinsal 6rnek biliyorum.” ve “Kendine 6zgili bir bigim bulmus, romansi,
otobiyografiye yakin ve bu bigeme, i¢ine, anilarini, i¢giidiilerinin izdiistimlerini yansitiyor.
Gortildigu gibi, edebiyat ve yasam arasindaki sinirlari kaldirmamis. Yabanci bir dilde, bu
dili basariyla kullanmasi acisindan bu &diil kendisine oybirligi ile verilmistir.” (Ozlii, 1997,

s5.151-152).
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Ozlii, onii¢ y1l boyunca okudugu Cesare Pavese’yi aym yerde yine okudugunu, eserde
de Pavese’nin kitaplarindan belli bir diinya goriisiinii, yalnizlig1 ve aciyr yansitan siirsel
kiiglik alintilar oldugunu ifade eder. Prag’da Franz Kafka’nin, Tireste’de Italo Svevo’nun
mezarlarini ve Torino’da Pavese’nin bulundugu sokaklari, bulvarlari, kahveleri, calisma
odas1 ve hayata veda ettigi oday1, dogdugu evi ziyaret eder. Yazarlara, hayatlarina sahitlik
eden, onlari tanimaya en ¢ok yaklasan insanlarla bulugsmasi, bu yolculuklar1 daha gergekgi ve
anlamli kilar. Bu noktada bilgilerin siralandig1, aktarildigi degil, yogun bir atmosfer ile siirsel
sOylemle sunulan bir metin olusturulur. Pavese’nin hayata veda ettigi odada onu daha iyi
anlamayi iimit eder ve ona veda etmek ister. Eser boyunca yillar 6tesinden ona hitap ederek
onunla adeta konusur, cevabini alamayacagi sorular sorar.

“Bu yasam, beni ancak i¢imde esen riizgarlari, icimde seven sevgileri, icimde dlen
oliimii, icimde tasmak isteyen yasami, sozciiklere doniistiirebildigim zaman ve sozciikler, o
riizgdra, o oliime, o sevgiye yaklasabildigi zaman dolduruyor.” (Ozlii, 2016, s.21). Bu
yagsamdan ve yolculuktan doyuma ulasmadan ayrilacagi, yasamin zamansizlifi ve
yolculugun, 6liimle sonuglanacagini diisiiniir. Hayatinin adeta yasanmamis gibi olacagina
dair olumsuz diisiincelere kapilir:

“Ve bana geceler yetmiyor. Giinler yetmiyor. Insan olmak yetmiyor. Sozciikler, diller
yetmiyor.” (5.9).

“Zaman zaman kendimi tiim insaliktan daha giiclii duyuyorum, ama kendimi ayni
anda ¢iplakliklarindan swyrilmaya calisan agaclar kadar da birakilmis duyuyorum. Ozellikle
ben’in, ben’i biraktgi anlarda. Ya da ikisi biitiinlestiginde.” (ss.9-10).

Onu gozetledim. Cocukken elma bahgelerinde. Bas dondiiren salincaklarda. Kiigiik
burjuva ailenin yemek masalarinda (...) Anlasmazliklarinda. Yasam ¢abalarinda. Uykusuz
gecelerde. Uykunun derinliginde. Her zaman canli, her zaman somut bir olguya yaklasmak
isteyen kadinmi gozetledim. Kimseyle degil, ama yalniz kendi kendiyle kadin olan, kadin
kalabilen insani gozetledim.” (s.15). Dislinceler ve yasamindaki engelleri siralar, felsefi
diisiincelerle sorgulayislar i¢indedir: “Olii duvarlar. Insamn solugunu daraltan duvarlar.
Duvarlar Yasamimizdaki mezarlar mi? Kent sokaklarinda ¢ikan her benlik degistirilmis,
takimilmig bir kisilik degil mi. Duvarlar gerisinde en ¢ok kendimiz olmuyor muyuz? en ¢ok

duvarlar arasinda direnmiyor, en ¢ok duvarlar ardinda duymuyor muyuz. (s.15).
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Bu satirlarla ise hayata dair anlamlandiramadigi celigkileri ve ikircikli durumlart sayip

doker:
Ayni  gokyiiziiniin  diinyamin  tiim iilkelerini kapsamasina olarak var mi. Tiim
yiizyillarin, tiim o6zgtirliiklerin tiim savagslarn, tiim cezalarin, tiim haksizliklarin, tiim
acligin, yiyeceklerin, tiim yoksullarin ve acilarin hala var oldugu bugtiniin diinyasin
ayni gokyiiziiniin biiriimesine olanak var mi. Gece, az sonra Berlin’in yeni ve eski
yvapilart iizerine inecek. Bu gece, bazi yash kadinlar evilerinde tek basina belki 6liimii
bulacak. Bazilart yarin bir parkta, bir aga¢ gdlgesinde bir baslarina oturup
dondurma yiyecekler. Kavrayamadiklart diinyalarina yalnizliklarimin derinliginden

va da bunamusliklarimin acisindan bakacaklar. (s.16).

Her zaman benimle birlikte olan, birlikte tasidigim, yasadigim sézciiklerime donmem
gerek. Sozciiklerim olmadan, o gokyiiziine nasil dayanabilirdim. ” ifadeleri ile ihtiyag
duydugu ilhamin ve yasama giiciiniin edebiyatta, kelimelerde oldugunu dile getirir.
Bu yasam, beni ancak icimde esen riizgdrlari, icimde seven sevgileri, icimde olen
oliimii, icimden tasmak isteyen yasami, sozciiklere doniistiirebildigim zaman ve

sozciikler, o riizgdra, o dliime, o sevgiye, yaklasabildigi zaman dolduruyor. (5.21).

Diisiinsel, ruhsal olarak gelisim, ilerleme ve devinim devam ettik¢e yazar, liretkenlige
ve yolda kalmaya devam eder. Sonsuz devinime baska bir 6rnek de sevgi iizerindendir.
Sevginin disiiniildiigii oranda biiylidiigiinii, derinlestigini:

“...0 denli dayanilmaz boyutlara ulasir, ulastirilir. Gergeklestirilemez. Soyutlasir.

Ve hi¢hir zaman bitmez. Yasam gibi. Oliim gibi.” (s.21). ifadeleriyle de aktarir.

“Insan ne denli derin diisiinebiliyorsa, sevgisi o denli derindir. O denli doyumsuzdur.
Ve acist da o denli biiyiik. Yasam acisi.” (S.22). ifadelerinde ise yasamaya, sevmeye ve
sevilmeye olan doyumsuzlugunun karsit1 olarak “yasama dayanabilmek, yasamin acis1, 61iim”
ifadelerini kullanir. Yolculuk esnasinda ise ozgiirliikkler ve sonsuzluklarin genisledigine dair

bir ¢ikarim yapilabilir:
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“Bugtin, hem insanin sicakligini, hem de sevgiyi yalniz kendi i¢cimde tasryorum... Kent
resimlerini kendimle tasiyorum. Biitiin yolculuklarimin, yolculuklardan olusan yasamimin

biitiin insan resimlerini. Ya da sitirekli kalisimin. (5.25-26).

Kendi varligi ile bas basa, kendi bosluklarinda bagimsiz bigimde yasarken, bir an bile
geri donmek istemedigini sOyler Ve eristigi bagimsizliktan duydugu memnuniyeti disa vurur ve

kendini su ifadelerle destekler:

“Ve bir basima. Ve bagimsiz. Ovadaki yalniz agag gibi. Yash ve biiyiik.”

ifadeleriyle giiclii ve hiir, yalniz ama bagimsiz bir agaca benzetir. (5.26).

Kimi zaman bu sebeplerden dolay1 aradigi higbir yon olmadigini ifade eder fakat
yasamin ¢agristirdigr  disiincelerle, onu uzaklastirarak “yomsiizliigiin, iilkesizligin,

amagsizligin, duygusuzlugun ve ansizligin iginde kendisine varmadigini” soyler. (s.30).

Seyahatlerde sonsuzlugu arayarak, kendisinden ka¢mak isteyen anlatici, igsel
sorgulayislart siirerken kendisine bir yolcu olup olmadigini, aslinda hi¢ yolculuga ¢ikmadigini,
her an yolculukta oldugunu ve olacagini, okudugu yazarlar ve onlar1 okuyarak gegen yillari

sOyle ifade eder:

“... Ama beklenmedik bir sabahin maviliginde birden Kafka 'nin evinin éniinde olmayn,
bu ii¢ katl biiyiik tas yapiya bakip durusunu hi¢ kavrayamiyorsun. Uzak iikede, durgun
kentlerde onun anlatilarvyla gegirdigin yillar, daha derin, daha etkin, diisiincelerini daha ¢cok
yonlendirilmis, daha benligine islemis siire¢ler. Yoksa yasadigimiz her an boylesine ge¢migin
agwr anilaryla mi gii¢lesiyor. Prag kentinde Maiselgasse ’de miyim, yoksa Ankara’da Tuna
Caddesinde mi. Ya da diis mii goriiyorum. Ya da zamamin hangi akisindayim. Bir yolcu
muyum. Bir arabanmin i¢inden yorgun gozlerle Kafka'min evine bakan bir yolcu. Hangi
yolculugumun hangi anindayim. Oysa hi¢ yolculuga ¢ikmam. Her an ve her yerde, daha
onceleri ve simdi hep siirekli bir yolculukta degil miyim. Boyle yasamadim mi. Béyle

yasamiyor muyum. Boyle yasamayacak miyim.”(s.35).

Kendini kesfetmek i¢in bir kdprii gorevi goren bu yolculuklarda anlatici, yolculuklar
sayesinde hayatin yasanir kilindigin1 ifade eder. Geride kaliglarin, gidemeyislerin kendisine

derin acilar verdigini aktarir, kendi igsel seriivenine ve zihninde devam eden yollara dair
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referans verir. Bu huzursuzlugunun sebebini ise ‘“ne denli ¢ok giderse hi¢ gitmedigi

duygusuna” kapildigi ile agiklar. (s.83).

“Garip bir aci, inamilmaz boyutlara ulasiyor bu alacakaranhikta. Sanki
ayrilamayacagim bir duygu var, ayrilamayacagim bir insan var. Gegmiste, simdi gelecekte.
Ya da boylesi bir duygunun yolculugunda muyywm. Tiim varolusumda siiriikledigim bu

duygunun.” (5.43).

Bazi anlarda, kendisinden uzaklagmasi gerektigini ifade eder:
“..icimdeki duygulari sozciiklere doniistiiriirken ya da icimdeki sozciikleri goriintir
kilarken, yasamla aramdaki dogal baglantiy1, kendi kendime kurdugum diinyay, dis

diinyanin  etkilerinden zedelemeden yiiriittiigiim uzakligi  yeniden kurmaya

calisirken...” (5.45).

Kendi seriivenine bir baska diinya ekledigini, kendi diinyasinin i¢inde baska
baglantilar bulundugunu aktarir, i¢ yasantisin1 Oncelikli kilar. Yolculugun kendisindeki
etkilerini “Kentin tizerimdeki izlenimlerini silmeye ¢caba harcryorum, bir de benden tizerinde
ilerledigimiz caddeyi planda bulmam istenir mi. Hangi cadde. Hangi kent. ” (5.47). sozleri ile

aciklar. Ardindan asagida Pavese’den alintiladikladigt:

“Bu kisiler tek bir olguya varma ¢abasindalar: Ozgiirliik olgusuna. Toplumun akilla

1

bagdasmayan zincirleri karsisinda, bireyin kazanmak istedigi bagimsizlik olgusuna.’

(s.47).

Pavese ile kendini kiyaslayip, onun basarabildigi olgulara dikkat ¢eker. Buna karsin
Ozlii, kendi derinliklerine dogru olan igsel yolculugunu nigin bitiremedigini sorgular, diizene

uymak degil, var olmak, sinirlart zorlamak istedigini ifade eder:

“Hi¢ durmadan dokuz saat araba kullandi. Kendi igine yonelik bir yolculukta. Kendi
derinliklerine varmak istediginde. Ustelik yirmi yasimn verdigi doldurulmasi olanaksiz

kaygumin dayanilmaz baskist altinda.”

Hemen ardindan Ozlii, kendisiyle karsilastirmaya devam eder:
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(Ama kirk yasinda olan ben neden bitirmiyorum kendi i¢ime olan yolculugumu) ...
Insan yirmi yasinda ya toplumun akilla bagdasmayan diizenine girer ya da var olur. Uyum
istemiyor, var olmak istiyor. Gidiyor. Sinirlarint zorluyor. Ben de gidiyorum. Heniiz uyum

duyacagim hi¢bir seyle karsilagsmadim. (5.48).

Aslinda burada siirekli gitme, her yere varabilme, var olabilme arzusu belki biling

disinda yasama doyamadan, sonsuza dek yitmekten korkma halini yansitir.

“Her sey gegiyor. Hichbir sey gecmese de.” (s.49). ve “...sonu ve baslangict olmayan
yolculugu” (s.41). ifadeleriyle Ozlii, eylemin biteviye olusunu her firsatta yineler.
Cogunlukla asina olandan kagmak isteyen yazar, deneyimledigi yabanciliklardan da dem

vurur:

Yabanci bir gecenin icindeyim. (...) Hi¢bir yoniim yok. Highir cadde yon degil. Oniimde
yiiksek sokak lambalari. Gerimde yiiksek sokak lambalari. Uzerimde gokyiizii ve gece.
Ayaklarim altinda asfalt. Onun altinda toprak. Cevremde Avrupa. Ben higligin
simwrinda. Zaman gerek, bir mekdn gerek. Tanmidigim bir tek sey gerek. Soyunup,

derime donmem gerek. Hichir yere gidemeyecegim... (S.53).
Ozlii’niin bir baska isyan1 da su satirlarda dile getirilir:

Yasamim boyunca icimi kemirttiniz. Evlerinizle. Okullarimizia. Is yerlerinizle. Ozel ya
da resmi kuruluslarinizla icimi kemirttiniz. Olmek istedim, dirilttiniz. Yaz: yazmak istedim, a¢
kalirsin dediniz. A¢ kalmayr denedim, serum verdiniz. Delirdim, kafama elektirik verdiniz.

Hig aile olmayacak insanla bir araya geldim, gene aile olduk. Ben biitiin bunlarin digindayim.

(s.58).

Yazarin buradaki isyani, topluma, bireyi kisitlayan ve baskilayan resmi ve ozel
kurumlara kadar genisler. Ozlii, manipiilatif ve beklenti iginde olan, sémiiren, sekilci olgular
da elestirir. Bu yolculugu yazarak kayda doker, i¢ diinyasini dis diinyaya satirlar arasindan,

kelimeler tizerinden haykirir:

“Alisagelmiy iliskilere karsi ¢iktigin an, insant yadirgiyorlar. Toplumdisi birakmak

i¢in tiim ¢abalarint harciyorlar.” (5.58).
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Ardindan bu carpikliklart diizeltmek, insan iliskilerini degistirmek icin yasadigini
ifade eder. Yeni iilkelerde, nereli oldugu sorularina “Hi¢hir yerli.” olarak yanit verir.
Herkesin uzaginda, neden ve kimlerden uzakta oldugunu ve yitirmek istedigi baglarini
diisiiniir. Aslinda ataerkil diizene ve burjuvanin degerlerine karsi ¢ikarken baskilardan nasil
yildigin1 da yansitir. Yiizeysel degerlere, ahlaka kars1 gosterdigi direncini ve sorgulayisini,
tiim bunlara itirazin1 anlattig1 eserlerde de kadinlar arasindaki dayanigsmayi aktarir. Tiim bu
birliktelik duygusu kendisine de ilham ve gii¢ olmustur. Eserde Ozlii, vardig1 sonuglardan
memnun su satirlar1 sarf eder:

“Arayisim i¢inde. Kendi sinirlarimin sonuna dogru ¢iktigim bu yolculugun herhangi

bir aminda nasil bagimsizim. Bir basimaligimi nasil derinden duyabiliyorum. Ne kadar

mutluyum. ”(5.62).
ifadelerinde oldukga net bigimde yolculugunun sebebi ve sonucunu aktarmustir.

Yazar, yalniz kaldiginda kelimelere, edebiyata daha iyi odaklanabildigini agiklar.

Anin, doganin ve hayatin varligini daha iyi duyumsadigini ifade eder. Yasamin yogunlugunun

farkina varmanin, bakmasini bilen, anlamasini basaran herkes i¢cin miimkiin oldugunu anlatir:

“Artik caddeleri dolasacak giiciim yok. Caddeleri diisiincelerimde uzatamam,

caddeleri diisiincelerimde yasamam gerek.” (5.38).

Yazar, gerceklerle degil, hayal giiciinde ve diistinceleri ile yasadigini ifade eder. Kendisine
ve i¢ diinyasina yonelmesinin bir sonucu olarak, gerceklerden kopar. Bir yazarin kendi
yarattig1 diinyanin ve kurdugu diisiincelerin daha kusursuz ve sorunsuz olacaginin da altini
gizer.
“Simdi derinlemesine irdelemem gereken duygularin taskinligindayim. QOysa
sozciiklere doniistiirmem gereken duygular bunlar...” (S.44).
“Hayr, haywr sozciiklerin tiimii i¢inden ¢ikmadan bir an bile uyuyamam...” (s.49)
Bu ifade ile yazarin, yazmay1 bir zaruret gibi gérdiigii anlasilir, i¢indekileri aktarmak,
onlardan kurtulmak, belki de sadece paylasmak istegiyle dolu oldugu goriiliir. Sozciiklerin,
Ozlii igin aragtan ¢ok amag haline geldigi, kisisel varolusunu yansittig1, ona iyi gelen yasama
bigimi haline biiriindiigii sdylenebilir. Ozlii, smirlarin kendisini olduk¢a bogdugunu ifade
eder. Yolculuklarinda bir farkindalia daha varir, ni¢in bu kadar ¢ok duygusal iligkisi

oldugunu nasil kavradigini sdyle agiklar:
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Kendi sinirsizligim i¢inde yalniz kalmaktan korkuyordum ve bir insanin sinirlarina
gereksinmem vardi. Oysa simdi kendi simirsizligim i¢inde, yasami her zamankinden
daha derin algiladigima gére, bundan sonra hi¢ korkmamaya kararliyim. Insamn
kendi kendinin yiikiinii tasimasi, digerlerinin yiikiinii tasimasindan daha rahatlatici.

(s.101).

Bu sozlerle yaptigi tespitten sonra onu kisitlayan ve bagimli kilan eylemlerden
uzaklasarak, yalnizligi ile yiizleserek, kagtigi bu duygudan artik korkmamasi gerektigini idrak
eder. Bu 0Ozgiirliiglin beraberinde sorumluluk getirdiginin farkinda olarak insanin kendi
yalnizliginin getirilerini ve yiikiimliiliiklerini yine kendisinin yiliklenmesi gerektigini de su

satirlarla ele alir;

“.insamn kendi yalmzligruin sorumlulugunu da, gene kendisinin tasimasi
gerektigini- de kavramali” (5.106). satirlariyla ifade eder. Pavese’den alintiladigi su

satirlar da ona gii¢ veren bu iliskiyi ve diislinceyi destekler:

“Bir insan olabilmek, bu apayr: bir olgu. Sans, cesaret, istek gerektiren bir olgu.
Ozellikle diinyada baska hi¢ kimse yokmus gibi yalniz kalabilme cesaretini

gerektiren. Ve yapmak istedigini diisiinmek yalmzca. Insanlar umursamazsa

korkmamak...” (5.106).

Boylece bireyler, yerlesik ve kurulu diizenlerine ragmen aidiyet duygusundan uzakta
da, kendilerini taniyabilirler. Miicadele ile arayisa, ataerkil toplumun belirledigi diizene kars1

kendi takdirleri i¢in devam edebilirler:

Simdi tek konugu oldugum bu otelden ayrilirken, hangi otobiis ya da tren istasyonuna,
hangi havaalani ya da hangi limana dogru gidecegimi bilmedigim bu sabahta, iyi, basarili,
diizenli bir insandan baska her sey oldugumu duyumsuyorum.” ciimlelerinde kendisine bigilen
rol ve beklentilerden uzaklastiginda hissettigi yonsiizliigii de ekler: “Herhangi bir yol. Bu
yolun Istanbul’da bitmesi bir rastlanti. Kenti, iilkeyi, yollar: ve secmedim ki. Hi¢chir yerde
degilim. Hi¢bir yerde olmayacagim. Hi¢cbir seyi benimsemeyecegim. Uzay kentlerini andiran

bu otelde yillar boyu binlerce insan konaklayacak. Ben onlardan birincisiyim. (S.58).
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Ozlii, kentleri, iilkeleri ve onlarin yollarmi kendisinin se¢medigini ifade ederken
yilgin tavrimi stirdiiriir. Kendini toplum iginde bir yere konumlandirarak sifatlandiranlara,

bagliliklarla sinirlandiranlara da meydan okumalari bu satirlarda acikca goriiliir:

“Yolculuklar ilgingtir. Yasamun siirekliligi icinde, bash basina kesitler olustururiar...
Her insamin olusturdugu bir biitiin diinyanin. Sonra yol ilerler. Diinyalara agilan, yeni

yasamlardir yolculuklar.” (S.66).

S6z konusu ifadelerde de bu yolculugun olanaklarla, yeniliklerle sekillendigine ve
umut dolu olduguna, her insanin da baska bir zemini olduguna dair vurgu vardir. Yazar bunu

“sonsuza dek gidebilme” i¢giidiisii ile agiklar:

Otelden ¢ikmadan once ayna oniinde yorgun yiiziimii ¢evreleyen saglarimi tararken,
Gerede’de beyaz okul yakalarimi ve tafta kurdelelerini kolalayan ¢ocugu, bayram
giinlerinde kahramanlik siirleri bagiran ogrenciyi, kentten kente kosan, diinyayt
arayan geng kizi, yorgun bir ev kadinini, iki kocanin hem sevdigi, hem hirpaladigi, iKi
kocayi, hem seveni hem hirpalayan, iki koca tarafindan hem aldatilan, hem seven iki
kocayt aldatan kadini, biitiin direncini kendi kaynagindan alan kadini, hi¢bir zaman
yasamin disina atilmamis bir insami diisiiniiyorum. Onu itebilecek tek kisi, gene
kendisi. Kendine yasamin sonunu baslangi¢ yaptin, diyorum. (5.71). Zaman zaman
kendi kendimden c¢iktigimda, baglangigtaki bir gen¢ gibi bocaltyorum. Oysa ben,
hi¢bir zaman, hi¢bir olgunun baslangicinda olmadim. Her zaman, her baslangi¢ ve son
belliydi benim i¢in. Yasami tipki, aynen Anadolu’nun sikici kii¢iik kentlerinde
buldugum bigimde avucuma ya da diisiinceme ya da gozlerimin ufkuna aldum ve sonra
kendi begenime gore istedigim bicimi verdim bu éniimden gelip gecen ya da benim
ontinden gecip gittigim yagsam denen olguya. O durgun bunalim canli oldu ve canli

olan durgun, bunalimli. (5.95.)

“Yagsamin sonunu baslangic yapma” ifadesi onemlidir, bu esere ismini veren
yolculuktaki sonsuz dongiiyii ve paradoksu anlamlandirmaktadir. Ozlii, benlik miicadelesinde

kendini tanimlarken, cocuk, geng ve yetiskin hallerini bir arada, kadin kimliginde toplar:

“O wuyuyan benim kendi gencligim. Olene dek birlikte siiriiklenecegim,

vazge¢meyecegim gengligim. Gengken de hem yash, hem cocuk degil miydim.” (5.68). Bu
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satirlarinda kendini hayatta, dogada, diger insanlarla biitiinler. Kendi tamamlanislarini gegmis

ve gelecekte arar.

Torino kentinin, Valentino Bahgeleri’nde dolanirken kendini yeniden buldugunu ve
dolayisiyla yasadiginin sadece Pavese’nin melankolisi, umutsuzlugu, yalnizligi olmadigimi
ifade eder. Bahgenin, agaclarin “yitik zamanlarda™ tipki gegmiste oldugu gibi halen ayn1 yerde
olmaya devam ettigini soyler. Hemen ardindan, bu bahgelerin ona kendi ¢ocuklugunu, sikict

boguk geceleri, sonlar1 ve olanaksizlig1 hatirlattigini anlatir:

“Biiyiiklerin, kendilerinin yetiskin, ¢cocuklarin ¢ocuk oldugunu diisiinmeleri korkung.
Cocukken insanin ¢ocukluk sinirlarina tagmasina izin verilmiyor. Oysa ¢ocukken de
diinyay1 aym gozlerle gordiigiimii, ayni gozlerle, aynmi diisiinceyle, duygular ve

sezgilerle kavradigimi anlyyorum.” (s.121).

Yillar gectikge de algilarinin, sezgilerinin gelistigi ve biriktigini, tiim bunlarin
“dayanilmaz” hale geldigini ifade eder: “Yitik ge¢mislerini yitik anlari iginde yasiyorlar.
Yasamiyorlar.” (s.23). Cocuklugun, siirgiin oldugunu artik cocuklugun tutuk evinde,
slirgliniinde olmadigini, insan hayatinin o kesitinden kagtigini dile getirir. Bu bahgelerde geriye
doniik diisiince ve hatiralariyla yiizlesmesi sonucu kendisine dair tek mutlulugun kagmak,

gitmek eylemi oldugunu aktarir:

Valentino Bahgelerinde tek mutlulugumun ka¢gmak oldugunu kavriyorum. Her seyden.
Her seyden. Biitiin ¢ocuklardan, biitiin acilardan, biitiin sevgilerden, biitiin
doyumlardan, biitiin gecelerden, biitiin giinlerden, evierden, evliliklerden, aile
baglarindan, her gen¢ aydan, her iilkeden, her sinirdan, her simirliliktan,

aliskanliklardan, her diinyadan, her oteki diinyadan, her yasamdan... (5.121).

Her seyden kagmak istedigini, zaten bir bakima her gece bunu basarabildigini ve sabah
yeniden canlandigini ifade eder. Edebiyati algilayisini da “Geriye yalniz duygularin algilanisi

kaliyor, diisiincelerin, acilarin: Edebiyat.” (s.81). sozleriyle ifade eder.

“Acilar olmadan yazilabilir mi. Edebiyat, yasam ve 6liimiin sinirlarinin artik acilar
tutamadigi, tutmaya yeterli olmadigr yerde baglamiyor mu? (...) Geri kalan yalniz

bosluklar, insan yalniz. ’(s.83). Bu sozlerle, yazin diinyasinda aci, 6liim-yagam sinirlarinin
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anlamlandirilmaya calisildig: goriiliir. Bu duygularla bas etmekle giicliik ¢eken insan igin,
hayatin yetersizligi karsisinda edebiyatin kurtarici rol istlendigi ve bu eksikligi giderdigi
fikri agiklanir.
“Yeryiiziiniin oykiileri sonsuzdur. Biri anlatmay: bitirdiginde bir baska yerde, bir
baskast anlatmaya baglar (...) Biri olmeye basladiginda, bir baska yerde yasama
basliyordur digeri.” (5.108).
Yukaridaki sozlerle Ozlii, aslinda bu déngiiniin bir parcast oldugunu anlayarak,
insanlarin her giine yeniden basladigini, gecmis ve baslangicin, herkesi kapsayan su an, simdi
oldugunun ayrmmina varir. Ozlii, son satirlarda kendini ikna etmek, desteklemek istercesine,

“Gitmeliyim.” ifadesini arka arkaya bes kez sayiklarcasina tekrarlar:

“.. tamimadigim insanlar hizla gidis yolunun aksi yoniinde yitip giderken, her
goriintiiyle birlikte benden uzaklasirken, yitip giderken, iste ancak o zaman

uzaklagiyorum yasamin sonundan. Baslangicindan. Gitmeliyim.” (5.125).

Yasamin, yasamlarin ugsuz bucaksizligi, yagsamin ucuna olan bir yolculugun pesinde
ve onun izdiislimleriyle kayda alimmistir. Yazarin alintilartyla baglayan eser, yine onun
alintilartyla sona erer. Eser, bir yasamin sonunda, baska bir yolculugun bitisi ile tamamlanir.
Distan ige dogru siiren bu yolculuklarla bir anlamda hayat boyunca bu yolculugun aslinda hep

devam ettigi sOylenebilir.

4.2.2. Orlando’da Kadin ve Yolculuk

Virginia Woolf’un esere ismini veren, hayal {irlinii sair ve yazar olan Orlando’yu
konumlandiran anlatisi, 11 Ekim 1928'de yayinlanmistir. Fantastik bir biyografi olarak da
ele alinabilen bu roman, 16. yiizyildan 20. yilizyilin bagina uzanan ve yagaminin bir bolimiinii
erkek, geri kalanin1 ise kadin olarak siirdiiren karakterin yolculugunu anlatir. Alisilagelmeyen
yeni bir tiir ve 6zgilin konusuyla Woolf'un dénemin algisina kars1 hicivlerini i¢erir. Woolf’un
Orlando: Bir Biyografi olarak yayimladigi bu eser, Woolf un hayatinda 6nemli yere sahip
olan, arkadasi ve bir siire sevgilisi olan Vita Sackville-West’in hayatin1 konu edinir. Eser de

bu kisiye ithaf edilir. Bu fantastik romani, West’in oglu Nigel Nicolson “Edebiyattaki en uzun
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ve etkileyici agk mektubu” olarak yorumlar. Eserin tanitim biilteninde ise Orlando i¢in Jorge
Luis Borges, “Kuskusuz Woolf’un en yogun eseri, cagimizin da en olagan dis1 romanlarindan
biri.” ifadesini kullanir. Woolf da bu eser i¢in “Yazarlik yasaminda tasasiz bir tatil” demistir.
Buradaki “tatil” fantastige ve zaman kavraminda esnekliklere basvurmasini, rahatlikla
kullandig1 kaygisiz, alayc1 tavrin sikligini yansitir. Woolf, kendisi gibi aristokrat bir yazar olan
Vita’nin hayatindaki yerini, onemini goézler Oniine serer. Bu kurgusal biyografide
Sackville’ler, “Ingiliz tarihinin portrelerini olusturan” temsilciler olarak aktarilir. Orlando’da,

West’in hayat1 lizerinden kurgusal yaklagimla bir alegori olugturulur.

Eserin ilk sayfasinda Orlando’nun “erkek c¢ocukken” ve son sayfasinda ise
“gliniimiizde” seklinde notlarla gorseller bulunur. Her boliimde yiizyillar degistik¢e onun ve
anlatida tasvir edilen tarihi karakterlerin farkli portreleri eserde yer alir. Eserin Tiirkge
cevirisini gergeklestiren ilknur Ozdemir sunus béliimiinde, “Kitapta yer alan fotograflarin
ancak bir kismmin Vita’ya ait oldugunu, otekilerinse Vita’nin babaevi olan Knole
malikanesinde asili portrelerden alindigini belirtmemiz gerek.” ifadesiyle gorsellere dair
okuyucuya konu hakkinda agiklik getirir. Ayrica eserde adi gegcmeyen, kimligi saklanan
Vita’nin ailesinin kitaba itiraz ettigi, ilk siireclerde eserin yaymlanmasini engelledigi de
belirtilir. (Woolf, 2016a, ss. 7-9). Vita’ya ait gorseller, onun aile iiyelerini de barindirir.
Boylece hayat hikayesini destekleyecek bilgiler 1s1ginda eserin kurmacadan gerceklige
yaklastigini sdylemeyi mimkiin kilar. Vita’nin fotograflarinin altinda Orlando olarak
sunulmas1 da eserin biyografi fikrine yeni bir soluk getirir. Bdylece kurmaca eseri
oyunlastirarak ikna edici hale biiriindiirdigli sdylenebilir. Eserde cinsiyet degistiren,
yiizyillarca yasayan ve Ingiliz edebiyat tarihinin dnemli isimleriyle tanisan sair Orlando nun

otantik ve metaforik yolculugu, maceralar: anlatilir.

Eser, cinsel konularda muhafazakar davranis kaliplarinin ve kutsal evlilik kurumunun,
hakim oldugu, iffet savunuculugu gibi kavramlarin topluma egemen oldugu ve kadin
erkek tizerinden g¢ifte standartlarin uygulandigi bir atmosferde yazilmistir. Hicivler, eser
baslangicinda sunulan Elizabeth Donemi’nden Viktorya Donemi’ne kadar kadinin birgok
cagda yasadig1 “ikinci cins” ya da goriinmez olma halini, esitsizligi, var olma ¢abasin1 gozler

Oniine serer. Tiim eser boyunca siiren alayci havayr eserin agilis satirlarinda da gormek

miumkindir;
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“Oglan- giiniin modas1 cinsiyetini bir parca gizlese de erkek oldugu besbelliydi- "
(Woolf, 20164, s.13).

Insanlarin cinsiyetlerinin dogustan belirlendigi diisiincesine, degismeyen cinsiyet
rollerinin, kadinlik ve erkeklik 6zelliklerinin toplum araciligiyla belirlenmesine karsi ¢ikan
Woolf, bunun cinsiyetleri kutuplastirdigi inancindadir. O dénemdeki geleneksel biyografiden
ve bu tiiriin iddiasindan uzaklasan Woolf, insanin kendisini oldugu gibi anlatamayacagini
ortaya koymustur. Psikolojiye yogun ilgi duyan Woolf’un tiirtin parodisini yaptigi
sOylenebilir. Bir insanin hayatinin, ne kadar iyi bilindigi diisiiniilse bile ona tamamen hakim
olmanin miimkiin olmadigi, bellekte ise zamanla olaylarin degististigi, istemsizce
gerceklikten uzaklastigr goriiliir. Kendi goriislerini ve topluma dair elestirilerini de anlatici
sayesinde alayc1 bir dille aktaran yazar, fantastik unsurlardan yararlanarak elestirilerini sunar.
Boylece goriislerini agiklamak i¢in daha rahat bir zemin hazirladig: gibi, eseri betimlemeler,

miibalagalar ve hayata dair sorgulayislarla zenginlestirir.

Eser ve karakter, okura da sorular yoneltir, kimligin bilesenleri, bagli oldugu olgiitler
ve Kkiiltiirle olan iliskisi de irdelenir. Anlati boyunca, ironik dil Orlando iizerinden
stirdiiriiliirken, anlatic1 ise toplumun genelini, bir dis sesi temsilen yargilayici tonda konusur.
Parantez iglerinde yer alan ifadelerde kadmnlar tarafindan “..bizi duyamasin diye
fisildiyoruz... ” yada asil meramini parantez i¢leriyle ilettigi “... (bir erkegi diisiindiigii siirece

kadinin diisiinmesine itiraz eden olmaz.)” (s.211). gibi climleler kullanilir.

Elestirilerini siirsel bir tonla siirdiiren anlaticinin bakis agis1 her seyi bilen tiglinci
sahistir. Anlatic1 veya "biyografi yazar1", karakterlerin her birinin ne diistindiigiinii bilir ve
metne mizahi tonda agiklamalar ekler. Anlaticinin geleneksel anlatidaki hiikmedici, iistten
bakan tonunun hicvedildigi goriiliir. Yazarin okurla iletisimde olma ve sik sik kendisinin bir
biyografi yazar1 oldugunu hatirlatma hali ¢arpicidir. Biyografinin muglak sinirlarina, romana

yaklagmasina ve tiirler arasi giriftlige dikkat cekilir.

Eserde, Orlando, 16. yiizyilda soylu bir ailenin oglu ve direnilemez bir yazma
arzusuna sahip biri olarak tanitilir. Edebiyat ve siir igin merak duyan geng bir aristokrat olan
bu kahraman, sayisiz siir ve oyun yazar, macerali bir hayat yasar. Kralice 1. Elizabeth’in yakin

arkadas1 ve sevgilisi olur. Kendisinden hoslanan Kralice onu Haznedar ve Vekilharg olarak
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atar, soylu ve degerli unvanlar verir ve himayesi altina alir. Kendisine bahsedilen hediyeler
ve tlim servete ragmen Orlando, gengligini yasamaya, baska kadinlarla vakit gegirmeye
baglar. Orlando, ihanete ugradigini diisiinen Kralige’nin ve sarayin 6nde gelenlerinin, en giiglii
asilzadelerin de goziinden diismeye baslar ve ardindan saraydan kovulur. Anlatic1 burada

hicveden tonuyla devreye girer:

“Belki de kabahat Orlando’dayd:; ama yine de su¢layabilir miyiz onu? Elizabeth
donemiydi; o donemin ahlak anlayisi bizimkinden farklvdi, sairleri de; iklimi de; hatta
sebzeleri de.” (5.23)

O, buna aldirmaz, eser boyunca kendini tekrar tanidigi doniim noktalarinda giiciin,
servetin ve unvanin onun i¢in dnemli olmadigini ifade eder. Orlando 16. yiizyilda ilk aski Rus
Prenses Sasha ile heniiz geng bir erkek iken tanisir. Sasha onu terk edince nazik tonun digina
cikar. Toplumda sik¢a maruz kalinan eril sdylem ve asagilayici etiketler ile Sasha’ya olan

ofkesini uzaktan kusar:

“...o sadakatsiz kadina, digi cinsin paymma hep diisen biitiin hakaretleri

yagdirdi. Sadakatsiz, donek, kararsiz, diye bagirdi; seytan, zinaci, hain...” (5.53).

Ardindan sehir disindaki biiyiik evinde inzivaya gekilir ve yalniz yasamaya baslar.
Orlando, kadinlarla olan duygusal iliskilerinde aldatildiktan sonra onlar1 giivenilmez, hayal

kiriklig1 yaratan bir cins olarak gérmektedir.

Hayatta ve edebiyatta kendilerine bir alan ayrilmadigini fark eden Orlando, kendini en
1yi ifade ettigi alan olarak yazma eylemini romanda aktarildig: tizere gizli sekilde siirdiirtir.
Yalniz kaldig1 bu evde kendini tanimaya ve bulmaya c¢alisan karakter, “Mese Agact” adim
tasiyan defterine siirlerini kaydetmeye, yazmaya ve edebiyata siginmaya devam eder. Bu
yalniz kalma halinde kendini tanimak icin arayista olan Orlando, bazen anlarin bir asir

stirdiigiinii, bazen giinlerin dakika gibi gectigini ifade eder.

Orlando, “Oliimii her giin ufak dozlarda almazsak yasamay: beceremeyecek bir
yapida miyiz?” (s.56). seklinde varolussal sorularla kendini zorlar. Insanlarla tekrar bir araya

geldiginde toplum hayatina ¢ok uygun olmadigini anlar. 30 yasinda birgok ask yasar,
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kadinlara dair olumsuz diisiinceler edinir ve kendine birtakim sézler verir. Kendisinin farkli
bir 1rka ait oldugunu ve bu tiiriin ilk temsilcisi, sairi olacagini ima eder. Bu foreshadowing (6n

bildirme, sezdirme) teknigi ile agiklanabilir.

Orlando, Kral Charles’tan olaganiistii biiyiikelci olarak kendisini Istanbul’a
gondermesini ister. Birkag ylizyil sonra ger¢ek yasamda da Vita’nin esinin Biiyiikel¢i olarak
Istanbul’a gittigi kisim ise, eserde paralel olarak islenir. Eserde de gercek hayatta da bu
sehirde gecirilen vakit hakkindaki bilgiler belirsizdir. Bu donemle ilgili Woolf ve West’in
iletisimi sinirhdir. Eserde dogrulanabilirligi bulunmayan rivayetlerin de oldugu ifade edilir.
Bu sehre olan yolculugunda fiziki ve ruhsal donilistimler yasayan karakter, yliksek
mertebelere, servete ve sayginliga tekrar ulasir. Herkesin ona hayran oldugu ortamlarda mutlu

zamanlar gegcirir.

Eserde Istanbul’u 6nemli kilan unsurlardan biri de West’in hamile oldugunu burada
ogrenmesidir. Bir tercih mekan1 olarak da yolculugun déniim noktas1 olan Istanbul, adeta eseri
ortadan ikiye boler ve yolculuga ¢ikan Orlando’nun burada cinsiyet degistirdigi goriiliir.

Anlatici inandirici tavrini su sozlerle siirdiiriir:

“Orlando 'nun énceden de kadin oldugunu, Orlando’nun o siwrada erkek oldugunu
kanitlamak i¢in epey ¢aba harcadilar. Bize kalirsa psikologlar ve biyologlar karar versin
buna. Su basit ger¢egi ifade etmek bize yetiyor: Orlando otuz yasina kadar erkekti; sonra
kadin oldu ve ondan sonra hep éyle kaldi.” (5.111)

Bursa’ya olan yolculukta ve ¢ingenelerle olan yasantidan sonra yalnizligina ve
iilkesine dénmek isteyen Orlando, rotasini yurdu Ingiltere’ye dondiiriir. Bu 6nemli bir
doniisiim noktasidir, erkek olarak dogdugu, yasadigi topraklara, kadin olarak farkli bir

yiizyilda doner. Bu agidan anlaticinin ve Orlando’nun igneleyici tavirlar: dikkat ¢eker:

“..Kadinhgin kara giysileri olan yoksulluk ve cehalete biiriinmek’ diye diisiindii.”
(s.128).

Eserde goriilen bir baska fantastik unsur ise zamandaki hizli gegis, sigrayislar ve
seriivenin 400 y1l siirmesine ragmen, Orlando’nun zamanla paralel yas almamasidir. Daha da

ilging olan ise durumun herkesce olagan karsilanmasidir. Orlando Ingiltere’ye geri
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dondiigiinde ¢evresini, kosullar1 gegmisle kiyaslar ve degerlendirir. Eserde gegen zamana
ragmen bir¢ok unsurun; ¢evrenin, yollarin, doganin, agaclarin ayni oldugu sdylenir. Orlando,
tahtta oturanin artik Kralice Elizabeth degil Kralige Viktorya oldugunu ama bunu fark
etmedigini ifade eder. Burada, ¢evresinde hayatin devamliligi; insanlarin, ydneticilerin,
yeryliziinde yasayan kisilerin gelip gegtigi ve yerine bagkalarinin geldigi aktarilir. Evlilik
konusunda ise kendisinden baska herkesin esinin oldugunu ifade eder, bekar ve yalniz

oldugunu hatirlar:

“Ama kime swrtini dayayabilirdi? Bu soruyu en sert sonbahar riizgdrlarina sordu.
Ciinkii ekim ayiydi ve her zamanki gibi yagmur yagiyordu.” (5.192). ardindan aklindan
potansiyel erkekleri ge¢irir, hepsiyle ilgili bir yanita ulasir ve ona yardimci olacak bir

dostunun kalmadigini ifade eder.

Ardindan ¢izilen sahne, romantik bigimde devam eder:

Pencerenin pervazinda diz ¢okiip ellerini ovustururken yalvaran bir kadin simgesi
gibiydi, doniip duran bulutlara gézlerini dikip ‘Kime swrtimi dayayabilivim’, diye
sordu. Sozciikleri kendi kendilerine sekilleniyorlard:, elleri gayriihtiyari kendi
kendilerine birlesiyordu, tipki kaleminin de kendi basina yazmis oldugu gibi. Konusan
Orlando degil, ¢cagin ruhuydu. (s. 192).

Orlando, aslinda bagimsiz, giiclii durusuyla “birine sirtin1 dayamaktan” ve ona muhtag
olmaktan memnun olmayacak bir karakterdir. Bir siire sonra bu karardan toplumun baskilari
sebebiyle caymak zorunda kalir ve “¢agin ruhu”na teslim olarak, “koca bulup”, evlenmeye
karar verir. Anlatic1 tekrar araya girip bu durumun onun mizacina uygun olmadigini hatirlatir
clinkii onun icin esas olan asktir. Her ¢agda gegerliligini koruyan ve Woolf’un tespitleri

oldugu diisiiniilebilecek su sozler sarf edilir:

“(...)cagin ruhunun dik bash dogasi oyledir ki kendisine direnenleri, kendine uyum

saglayanlardan ¢ok daha siddetle yikima siiriikler.” (s. 190).

Bu baskilar ona ¢ok kisitlanmis hissettirir ve bu durumun diger canlilarda

goriilmedigini, insanlarda ni¢in evlilik kavraminin oldugunu diisiiniir. Bu durumun tabiata
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aykir1 oldugunu hisseder ve bu zorundalig1 dayanilmaz bulur. Ardindan Marmadiik Bonthrop
Shelmerdine isimli karakter ile tanisir, daha birbirlerine ilk rastlayislarinda asik olurlar.
Coskuyla haykirarak Shel Orlando’nun erkek, Orlando ise Shel’in kadin oldugunu anlar.

Birbirlerini tam anlamiyla biitiinleyecek olan ¢ift hemen evlenir.

“Ben bir kadinim,” diye diisiindii, “gergek bir kadin, nihayet.” Kendisine bu az
bulunur ve beklenmedik zevki tattiran Bonthrop'a géniilden tesekkiir etti.” (5.198).

“Diinya kurulali beri boyle bir protesto ve kanitlama sahnesi goriilmemigsti. ” (S.198).

ifadeleriyle diinyada esi goriillmemis ama tam anlamiyla biitiinlenmis bir kavusma,
evlilik yasanir. Sonrasinda ise Orlando, bu davraniginin ¢agin ruhuna uygun olup olmadigini
sorgular ama ardindan kendini daha eksiksiz hissettigini itiraf eder. Artik tam anlamiyla
“nihayet gercek” bir kadin oldugunu aklindan gegirir. Gergek bir kadin olma fikri ve bunun
ancak kendisiyle degil bir erkek tarafindan gerceklestirilebilecegi diisiincesi de ¢arpicidir.
Bunu saglayan kisi olarak gosterilen Shel’e tesekkiir edilmesi, kadinin edilgen birakilisina bir

gondermedir.

Eserde kadinlarin kendilerini ancak evlilik yoluyla var edip, giiclii hale gelebilecegi
ve evlenmeleri i¢in de hep giizel goziikkmelerinin gerektigi aktarilir. Bu sebeple kadinlarin,
erkekleri mutlu etmeye, eglendirmeye, onlar tarafindan begenilmeye yonlendirildigi
gozlemlenir. Bir bakima ironik bir sekilde “caga ayak uydurarak” anne roliinii de

deneyimleyen Orlando, romanin sonunda oglunu dogurur ve eser bu satirlarla son bulur.

Eserde kullanilan bir bagka teknik ise 6nemli bir “leitmoive” olan “mese agac1” dir.
Mese agact motifi, hem kahramanin ilhamidir hem de yasami ve bilgeligi temsil eder. Bu
motif, Orlando’nun tiim macerasinda tekrarlanmaktadir. Eserin basinda kavramin 6n bildirimi
“Kralice’nin yaslandiginda oglu olacakti;, dermansiz bacaklarimin yerini  tutacakti,
gligstizlesince dayanacagi mese agaci olacakti.” (s.23). ifadelerinde de goriiliir. Yasadigi
yiizyillara ve seyahatlere ragmen onu koruyan ve hatta siir defterine de adin1 veren mese

agacina, Orlando’nun verdigi 6nem su satirlarda aktarilir:
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“Sonra Orlando bir madalyon ya da eski bir askin hatirasini arar gibi gomleginin
gogsiinii yokladi, ama 6yle bir sey yerine bir tomar kagit bulup ¢ikardi, deniz lekesi, kan

lekesi, seyahat lekesi vardl tizerinde- “Mese Agact” adli siirinin elyazmasiydr.” (S. 185).

Tiim bu hayati1 ve kendisini anlamlandirma yolculugunda Orlando’nun aklina Mese
Aguaci elyazmasi defteri gelir ve onu zaman zaman ihmal ettigi i¢in gok tiziiliir. Bu siirin
lizerine U¢ yiiz yil calisan Orlando’nun, elyazmasini ¢ok uzun siiredir tehlikeli
kosullarda tasidigi, bazi sayfalarmin lekelenip, yirtildigi, hasar aldigi anlatilir. Eser
sonunda, bir erkek ¢ocukken bu deftere ilk satirlarin1 yazdigini, seriivenlerinde ise
defterin ona eslik ettigini sdyler. Orlando isimli roman ile s6z konusu defterin ayni
anda bitirilmesi de bu baglamda 6nemlidir. Daha da 6nemlisi, yolculuk sonunda yazar
artik kadindir. Eser boyunca Orlando, edebiyata, kelimelere, anlatmaya ve yazmaya ne
kadar diiskiin oldugunu aktarir. Tiim bunlara; sanata ihtiyact olduguna ve yazma
eyleminin kendisine dair farkindaliklar1 pekistirdigine, psikolojisiyle ilgili ipuglarini

yakalarken rastlar. Okurken bir yiizlesme an1 gergeklesir, kendini ve hayata ilgisini:

“Aymi diistinceli, dalgin kisilik, ayni hayvan ve doga sevgisi, kirlara ve mevsimlere
duyulan aym tutku.” (s. 185). sozleriyle yansitir. Icinde bulunulan anm degil, geriye
baktiginda yasadigi anlarin anlasilip duyumsanabilecegini aktarir. Kendine “tiim diinyay1”
mesken olarak diisiinen Woolf, konu iizerine diisiincelerini baska bir eseri olan Uc Gine 'de
“Ciuinkii bir kadin olarak benim aslinda iilkem yok. Bir kadin olarak iilke istemiyorum. Bir
kadin olarak benim iilkem tiim diinyadir.” (Woolf, 2010, s.154). ifadelerinden yararlanir.
Metnin islubu, yazarin 6znel goriislerini, yorumlarini katarak aktardigi 6gretici bir igerikle
de tasarlanabilirdi ancak Woolf, temalar1 ve durumlar1 mizahi tavrinin ve abartilarin arkasina
saklamay tercih etmistir. Kadina yiiklenen ve ondan beklenen rollerin daha ¢ok ataerkil

diizene hizmet ettigi gdzler 6niine serilmistir.
4.2.1.1. Androjenlik / Erdisi Kavramlar

Androjenlik terimi Oncelikle mitolojide, kadin ve erkek /eril ve disil olan arasindaki karsitligi
ortadan kaldirarak, cinslere ait olan tiim nitelikleri biitiinlestirmeyi ifade eder. Birbirlerinden
iistliin olmamas1 gereken bu cinsler arasinda da uyum bulunmalidir. Gékhan Akmaz bu

durumu,
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“Mitolojide, kadin- erkek karsitlig1 temelinde yaratilan, bu dualizmin androjen
varliklar/ tanrilar sayesinde asildigi goriilebilmektedir.” seklinde aktarir. (Akmaz, 2019,
5.60).

Androjenlik, andros(erkek) ve gyn(kadin) kelimelerinden olusmaktadir. Buna gore,
cinslerin sadece tek bir viicutta bulunmayacagi, ayn1 zamanda cinslerarast ayristirma
ifadelerinin de dahil oldugu belirtilir. Dolayisiyla kavram, “kiiltiirel bir iitopya” meydana

getirir. (s.60).

Showalter bu konuyla iliskilendirilebilecek sekilde 1978 yilinda kadin yazinini,
onlarin iirettikleri edebi metinleri, kadin-erkek yazarlar arasindaki iligkileri, feminist bilingle
irdelemeye yonelik ¢abalar1 adlandirmak i¢in “gynocriticism” (jino-elestiri) terimini Onerir.
Gynocriticism, yazma etkinliginin toplumsal cinsiyetge belirlendigi ve kadin yazmnimnin her
zaman “bitextual”, yani hem disil hem de eril edebi gelenekle diyalog iginde oldugu savindan
yola ¢ikar. (Showalter, 1990, ss.189-91, aktaran Saygiligil, 2016, s.62).

Psikolojik ag¢idan erkeklerin bilingdisinda var olan arketipe anima, kadinin
bilingdisinda var olan arketipe ise animus adi verilir. Anthony Stevens’a gbére anima ve
animus, “her iki cinsin bilin¢disinda, erkegin kadinlik yoniinii ve kadinin erkeklik yoniinii

temsil eden zit esler olarak islev goriir.” (Stevens, 2014, 5.72).

Androjen kelimesinin bir baska karsiligi olan “erdisi” kavrami Abuagla’nin
calismasinda su satirlarla agiklanir: “cift cinsiyet” olarak adlandirilan anomali, aslinda “erdisi”
(&vopoyvVOg) Ve “disier” (yovavdpog) sozciiklerine karsilik gelmektedir, bu da asil cinsiyetin
gizli kalmasindan dolayr anlasilamamasi yani erkek goriinimiinde kiz (erdisi) ya da kiz

goriiniimiinde erkek (disier) olma durumudur.” (Coskun Abuagla, 2020, s.192).

Birbirinden kesin c¢izgilerle ayrilan toplumsal roller ve cinsiyet ozellikleri gibi
sinirlarin bu kavramlarla siliklestigi goriiliir. Boylece meslekler, hobiler, davranis sekilleri
gibi kaliplardan siyrilarak bireylerin 6zgiirlesmelerine ve hissettikleri gibi davranmalarina
olanak saglanir. Her kadinin icerisinde erkeksi, her erkegin igerisinde kadinsi 6zellikler
bulundugundan cinslerin tasidigi bu 6zellikler onlari biricik kilar. Buna karsi elestiriler ile de
sadece bireylerin degil, on yargilarin, toplumun, kiiltiiriin dahi cinsiyetsizlestirilmesi,

biitlinlestirici olmas1 hedeflenir. Bu noktada yiiceltme ya da asagilama amaci gilitmeksizin
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kadmin toplumdaki konumunu anlamak, incelemek, yolculugunu takip etmek,
gozlemlemek gerekir. Woolf’un eserde de yansittigi androjenlik ya da “erdisi” kavramiyla,
kadinin igindeki erkek, erkegin i¢indeki kadin, adeta bir uyum yakalar. Woolf’un 1928’1¢ 1929
yillar1 arasinda Orlando ve Kendine Ait Bir Oda eserlerinde soz konusu zit cinsiyetlerin bir
arada sunulmasinin ideali arayan bir tavr1 yansittig ifade edilebilir. Woolf, Kendine Ait Bir
Oda’da androjenlik goriisiinii ve tamamen tek bir cinse ait olmama sorununu “Katisiksiz ve
basit bir bicimde kadin ve erkek olmak oldiriictidiir; kisi erkeksi-kadin ya da kadinsi-erkek
olmalidir.” (Woolf, 2016b, s.112). ifadeleriyle agiklar ve ekler:

“Bedende iki ayr1 cinsiyet olduguna gore acaba zihinlerde de, bedenlerdekine denk
gelen iki ayri cinsiyet var m1 ve acaba mutlak tatmine ve mutluluga ulagmak igin
onlarin da birlesmesi gerekiyor mu? (...) Bu ikisi uyum i¢inde bir arada yasarlarsa,
ruhsal isbirligi yaparlarsa, normal ve rahat bir beden hali dogar.” (Woolf, 2016b,
s5.105-106).

Boylece ideali yaratan, cinsiyet ayrimciligina karsi farkindalik olusturan Woolf, bunu
da Orlando 6rnegiyle sunar. Hem erkeksi hem de kadinsi 6zellikleri biinyesinde barindiran
karakter, tek bedende yasayip “tam” olmustur. Eserde karsi cinsle, kadinlarla flortleri,
yakinlagmalar1 olsa dahi Orlando’da maskiilen, eril 6zellikler agir basmaz. Giiglii, kudretli,
heybetli gibi sifatlar yerine kendisinden daha ¢ok zarif, romantik, diisiinceli olarak bahsedilir.
Hatta bazen utangag bir tavri oldugu dikkati ¢eker. Cinsiyetler aras1 ayrimlarin olduk¢a net
¢izildigi toplumun genel algisina bagli olarak: ice doniik tavirlari, yalnizlig1 sevmesi, fiziksel
tasvirlerinde giizelliginin, utaninca “yanaklarmin giil gibi pembelesmesi” gibi 6zelliklerle

karakterde daha agirlikli kadins1 6zelliklerin bulundugu sdylenebilir.

Orlando, eserde sunuldugu androjen karakter ile aslinda Woolf’un konu iizerine
diislincelerini de tasdikleyerek, ¢ift cinsiyetliligi yiiceltir. Bu 6zgiirliigii de Mahinur Aksehir
“Bu romanda, ne anlatict ne de Orlando zaman ve cinsiyete dair geleneksel algilarla
kisitlanmiglardir.” (Aksehir, 2011, s.59). ifadeleriyle de destekler. Woolf un konu hakkindaki
olumlayisin1 ve goriisiinii de i¢eren ifadede erdisi kavrami, iki cinsten de daha {istiin bigimde
cizilir. Orlando iizerinden, cinsiyetleri net ¢izgilerle ayirmak isteyen kesin ve basmakalip

yapiya karsi, alisilagelmedik bir kavram olarak androjenlik ile elestiri getirmistir.
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Woolf, kavrami degismez ve tutucu cinsiyet rollerine ozgiirlestirici bir alternatif
olarak sunmay1 amag¢lamistir. Kahramanin viicudu degisime ugramasina ragmen, fantastik
doniigiimiin yadirganmadig1 goriiliir. Eser farkli cinsiyetlerde, bedenlerle ve donemlerde,
toplumun dayattig1 cinsiyet kategorilerine, konulmus kesin kurallara kars1 adeta tepki olarak

sunulmustur.

Eserde cinsiyet kavraminin tizerinde durulmadig ilk yerin, Orlando’nun doniisiimiinii,
olgunlagmasini saglayacak biiyiik agski Prenses Sasha’yr gordiigii sahne oldugu soylenebilir.
Sasha eserde goriilen ilk “androjen” unsurdur. Orlando’nun romantik iliski kurdugu ilk

androjen karakter olarak Sasha 6nemli bir yer tutar:

“(...) gelmekte olan birine ilisti gozii, ilisir ilismez de, bol gomlegi ve Rus tarzi
pantolonu cinsiyetini gizledigi icin erkek mi kadin mi oldugunu anlayamadigi bu kisi
adamakilli merakini ¢ekti. (...) Ancak bu kisiden yayilan olaganiistii bastan ¢ikaricilik bu
ayrintilart golgede birakryordu.” (Woolf, 20164, s.31).

Bu satirlarlarla Orlando’nun, “cinsiyeti fark etmeksizin” Sasha’dan fiziksel olarak
etkilendigi vurgulanir. Heniiz cinsiyetinden emin olmadan bir ¢ekim hissetmesi de onun

androjen olusunu destekler:

“(...) Orlando, o kisi kendi cinsinden oldugu ve ona kesinlikle sarilamayacag i¢in
sinirinden sagint basini yolmaya hazirdi. Ama patenci iyice yaklasiyyordu. Bacaklari, elleri,
tavirlart oglan gibiydi, ama hi¢chir oglanin boyle dudaklar: olamazdi; ne de boyle gogiisleri;

hi¢bir oglanin denizin dibinden ¢ikarilmisa benzeyen gozleri olamazdi.” (5.32).

Ik gordiigiinde onun erkek oldugunu diisiinmesine ragmen bu durum ondan ¢ok
etkilenen Orlando’nun kendindeki androjenlik fikrini algilamasi noktasinda 6nemlidir. Asik
oldugu ilk kiside ideali bulan Orlando, kendi cinsiyet degisiminden ve tecriibelerinden sonra
Shel ile eser sonunda karsilastiginda da benzer durumlar yasanir. Eser basinda yasanan
diyalog tekrarlanir. Kadin ve erkegin olumlu, giiclii yanlarmi alip, kusurlardan armnmais,
neredeyse istiin bir cinsiyete dikkat ¢ekilir. Orlando ve Shel’in evliligi de bu baglamda

gerceklesir. Birbirlerinin tizerinde baski kurduklari ya da tahakkiim ettikleri bir iligkiden
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ziyade aralarindaki denge saglanir. Bir bakima kat1 bicimde erkek egemen toplumun, tek bir
cinsin fikren ve fiziken yliceltilmesinin, baskin ve gii¢lii sayilmasinin yaninda androjenlik
kavrami s6z konusu dinamigi kirar. Hiimanist bir sdylemle diger cinsiyeti 6tekilestirmeden bir

araya getirme ve bulusturma gergeklesmis olur.

4.2.1.2. Cinsiyet Doniisiimii

Orlando’da tasvir edilen, erkek ve kadin rollerinin kesinlikle esnek olmayan ve
yasamlarla Ortiismeyen bir sekilde tanimlandigi bir diinyadir. Her insanin sahip oldugu
kadins1 ve erkeksi Ozelliklerin bir aradaliginin kesfedilmesine de olanak taninir. Bir gece
fantastik diizlemde ii¢c kiz kardes olarak tarif edilen Saffet, Iffet, Terbiyeli Hanimefendiler
Orlando’nun odasina gelir. Temsil ettikleri “Saflik, Iffet ve Tevazu” kavramlariyla paralel
bircok aciklamada bulunurlar. Ornegin Saffet, kendisinin kuskulu ve karanlik olan her seyin
stlinii Orttiigini ve konusmamasi, hicbir seyi gostermemesi gerektigini aktarir. Terbiyeli
Hanimefendi, bakire oldugunu hep 6yle kalacagini soyler. Bu ziyaretlerinde kendilerini ve
0zelliklerini anlatirken bir yandan da Orlando’yu adeta kadin olmaya hazirlarlar. Boylece bir
kadinda olmas1 gerektigi diisiiniilen, onlardan beklenilen 6zelliklerin sembolii olarak,
ogiitlerde bulunurlar. Orlando’nun daha evvel bu niteliklere ihtiyag duymazken artik bu
niteliklerle 6zdeslesmesi gerektigi, bundan sonra bir kadin olduguna gore bu hususlara dikkat
etmesi gerekecegi alt mesaji iletilir. Orlando’ya oOnerilerde bulunduklar1 bu kisimda,
bahsettikleri O6zelliklerin kadin ya da erkekte degil tiim insanlarda bulunmasi beklenen
davraniglar olarak, cinsiyet fark etmeksizin goriilebildigi anlatilir. Bu kiz kardesler, bir bagka
temsili karakter Hakikatin utanilacak seylerin ortiistinii kaldirdigi, karanliklar1 aydinlattigi
icin onun gizlenmesini isterler. (s.109). Bu sohbet sonunda Hakikat hepsini kovar ve bir anda
diger kadin karakterler yok olur. Boylece Hakikat zafer kazanir, metaforik olarak da idealize
edilen ve sadece kadinlardan beklenen bu o6zelliklerin gercek dist oldugu, her seyin aciga
¢iktig1 vurgulanir.

Erdisi kavramina ve cinsiyetlerin bir arada bulunmasina ise Woolf’un ve dolayisiyla

Orlando’nun bakisi, su sekilde yansir:

“... Orlando ¢wril¢iplak ayakta durdu. Diinya kurulali beri hi¢bir insan ondan daha
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bas dondiiriicii goriinmemistir. Erkegin giiciiyle kadinin zarafeti bir bedende birlesmisti.”

(s.111).

Bu ifadeler, Woolf’un idealize ettigi, tam insani, kadin ve erkegin bir zihinde ve
bedende birlesmis halini, androjen kavraminin somut Ornegini sunar. Bu durum
olaganlastirilarak olgudan ziyade temsil edilen degerler ve 6ziin cinsiyette degil kisinin
kendisinde oldugu fikri vurgulanir. Insanm iginde zaten erkek ve kadina ait 6zelliklerin bir

arada bulunduguna ve bir digerinin daha baskin gelmesiyle cinsiyetin disavurumuna deginilir:

“Su basit ger¢egi ifade etmek bize yetiyor: Orlando otuz yasina kadar erkekti; sonra

kadin oldu ve ondan sonra hep oyle kaldi. (s.111).

“Orlando kadin olmustu- itiraz gétiirmeyecek bicimde. Ama baska her bakimdan
eskiden nasilsa oyle kalmisti. Cinsiyet degisimi gelecegini degistirse de kimligini hi¢
degistirmemisti. Iki durumda da surati neredeyse aym kalmisti, portreleri bunun

kanitr.” (s.111).

Olayin ¢ok kisa bir zaman diliminde gerceklesmesi de bu diisiinceyi pekistirir
niteliktedir. Eserde Orlando ile androjenligin somut hale geldigi goriiliir. Orlando, degisimden

sonra herhangi bir yadirgama halinde de bulunmaz, duruma hemen ayak uydurur:

13

.. eger Lordum gimdi bir Leydi olduysa, hayatimda ondan daha giizel bir hanmim
gormedim, hem biri étekinden asagr kalmuyor ki, ikisini de ayni derecede begeniyorum, bir

elmanin iki yarisi gibiler; hem, dedi...” (5.135-136)

Boylece Orlando’yu anlatan goziin, onu geleneksel yargilarla degerlendirmeden
aktarildig1 da ifade edilebilir. Cinsiyet doniisiimii, kadin ve erkegin gdziinden diinyayi,
cevrenin onlara olan benzer ve farkli yaklasimlarini gozler oniine seren bir karsilastirma
yapilmasi i¢in sunulmustur. Bagkahraman Orlando’nun cinsiyetler tizerinden kendini tanima
yolculugu, bedenini kesfi ve topluma ragmen hayatin1 anlamlandirma ugras: eser boyunca
sunulur. Woolf’un androjen kavrami iizerine goriislerinden de bilindigi gibi keskin bir

biyolojik ayrimdan ziyade ¢ift cinsiyetliligi savunarak cinsiyetin izini zihinde arar.

Deneyimleri sonucunda Orlando, artik her iki bakis acisin1 da gorerek erillige karsi

tepki gelistirmistir. Kadinligin toplum tarafindan olusturulmus kurallariyla zor taraflarini
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karsilastiran Orlando, Beauvoir'in belirttigi gibi kadin dogmamis adeta sonradan yavas yavas
tecriibe ederek gercekten de kadin olmustur. Toplumsal kimligi belirleyen eril soylem, giicii
dil sayesinde elinde tutarken kadma yonelik ayristirict ve buyurgan, iistten bakan bir tavra
yonelik bir tutum seyreder. Burada vurgulanan mesajlardan biri de bireyin kendisinin
secmedigi bir biyolojik cinsiyetle dogmasi bir digerine istiinlik saglamamasi1 gerektigi
diisiincesidir. Gegmise yonelik olarak yolculugunu, doniisiimiinii diisliniirken, mese agacina
kaydettigi anlatilarinda da “bunca yildir ne kadar az degistigini” ifade eder. (s.185). Donem
icin radikal sayilabilecek bu goriislerde mesaj, okura daha kapali ve temsili bicimde, yazarin
yaraticiligiyla verilmistir. Woolf, cinsiyet esitsizligi ve ayrimcilik noktasinda bir farkindalik
ve kusku vyaratarak, sorgulamaya firsat vermis ve alisilagelmemis fikirler {izerine

diisiiniilmesini saglamistir.

Celik, zamana yayilan bu degisime dair bir elestiri ve tespitte bulunur: “Orlando,
toplumsal kosullarin etkisiyle kadinsilasmistir. Bu baglamda, Orlando’nun temsil ettigi
androjenlik olgusu yazinsal alanda toplumsal cinsiyet normlarma yapilan elestirel bir

gondermedir.” (Celik, 2015, s. 202).

Ayrica Orlando eserde “cinsiyetinden gurur duymak gibi biiyiik bir aptallikta
bulunmak iizere” (Woolf, 2016a, s.128). oldugunu ifade ederek, cinsiyetin bir iistiinliik ya da

asagilik, oviing ya da utang kaynagi olamayacagini vurgular.

Tiirkiye'nin tepelerindeki ¢ingene kampinda, toplumdan ve medeniyetten uzak
yasarken, Orlando'nun cinselligi hayatinda hi¢ rol oynamiyor gibi goriiniir. Woolf'un burada
One siirdiigli, toplumsal cinsiyet rollerinin biyolojik degil, kiiltiirel oldugudur. Cinsiyet
dontisiimiinden sonra anlatic1 bu cinsiyet ayrimina kendisinin katilmadigini ve bu ¢izgiyi

derinlestirmeyecegini su sozlerle ifade eder:

“Ama birakalim baska kalemler soz etsinler cinsiyetten ve cinsellikten, biz bu tiir itici

konulardan elimizden geldigince ¢cabuk ayriliyoruz.” (5.112).

Romanda iki cinsin Orlando’nun iginde baskinlik miicadelesi vermesinden de
bahsedilir. Eserdeki androjen olgusunun anlati boyunca siirdiigii, siirecegi de anlaticinin su

ifadeleriyle agiklanabilir:
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“Orlando ’nun ¢ogunlukla erkek mi kadin mi oldugunu séylemek ¢ok zor, simdi bunun

kararint veremeyiz.” (5.150).

“...sanki iki cinse de ait degilmis gibi ikisini de aym él¢iide kinadigini gosterebilir,
gergekten de, o sirada ikisi arasinda gidip gelir gibiydi, erkekti; kadind; iki cinsin de
swrlarint biliyor, zaaflarini paylasiyordu. Cok akil karistirict ve bas dondiiriicii bir ruh

halindeydi. Bilmemenin verdigi rahatliktan eser yoktu onda.” (5.127).

Woolf un bilingli olarak Orlando’yu eser sonunda anne yapmasi, heteronormatif
toplum yapisina uyumlanmasi ile agiklanabilir. Burada da Woolf belki de kendini
bulan kadin karakterlerin 6zgiirliigiine, konforuna ulagmak i¢in yine bir erkege, ese bagh
olmasi gerektigini eserin sonunda evlenen Orlando ile agiklamis ve bu durumu hicvetmistir.
Ozgiirce bagladig1 seriivene doniis yolunda kadin olarak devam eden kahramanin daha

temkinli olmasi gerektigi vurgulanir.

“Kadinlar gelismis ¢ocuklardan baska bir sey degildir... akilli bir erkek onlarla
oynar, oynagir, sakalasir ve pohpohlar.” (5.168).

Eserin baslarinda kadina yonelik tutum, genellestirici tanim ise su sekilde belirtilir:

“Kizlar birer giildii, onlarin mevsimleri de ¢i¢eklerinki kadar kisaydi. Gece olmadan

koparilmalar: gerekirdi; ¢iinkii giin kisaydi ve giin her seydi.” (5.24).

“Ulkeye dénen seyyah” (s.131). olarak tanitilan Orlando, yoklugunda kendisine
davalar acildigini, mal ve miilklerini geri alamayacagini 6grenir. Kadinin sosyal yasamdaki
yetki ve Ozgiirliik alaninin yaninda ekonomik ve hukuki olarak da erkekler tarafindan
belirlenmis sinirl bir bagimsizliga mecbur birakildiklar: goriiliir. Davalardan bir digeri ise
artik kadin oldugu i¢in hak sahibi olmamasi ile ilgilidir, kadinin toplumdaki haklari ve hukuki

anlamda isleyisi hicvedilir, ona kars1 suglamalarda su sozler yer alir:

“... (1) Olmiistii ve bu nedenle mal-miilk sahibi olamazdi; (2) Bir kadindi, ki bu
da birincisiyle ayni anlama gelirdi...” (S. 134).

Bu satirlarla kadinin sadece hukuki a¢idan erkekle esit haklara sahip olmadigi, yani

sira kendisine verilen riitbelerin de askiya alinacagi ifade edilir. Evli olduktan sonra miilkiyet
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hakkini, ¢ocuklarinin velayetini kaybetmesiyle kanun 6niinde de kadimin ve erkegin esit
olmadigina da kanaat getirilir. Kadinin kars1 cinse kiyasla konumunun ve adaletsizligin, onun
kendisine evlilik teklifi eden Arsidiik’ii reddetmesinden sonraki kendiyle hesaplasmasinda;
bu teklifi: “bir serveti, unvani, evlilik hayatimin sagladigi giivenligin ve olanaklarin
kendisinden gitgide uzaklastigint hissetti, ama hayat da uzaklasiyordu...” (5.146). ifadesiyle
sunar. Kadin cinsini, eylemlerinden ve yapabileceklerinden, mevcut potansiyelinden mahrum
birakarak, kendisine tabi ve bagimli kilan ataerkil diizen ikincil konuma getirmistir. Artik
kadin olarak Orlando, korunmasi i¢in baska bir erkegin varligina ihtiya¢ duydugunu, ve ancak

evlilik sayesinde yasalar 6niinde erkek cinsiyle savasabilecegini anlar.
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5. ESERLERE KARSILASTIRMALI TEMATIK BAKIS

Birbirinden farkli donem ve cografyalarda verilen edebi eserlerin, bulunduklari
toplumlarn sartlarina bagli, tematik ve yapisal olarak irdelenmesi gerekir. Iki eserde de, ortak
motif olarak kadin ve yolculuktan, kacis izleginden yararlanilir. Ozgiirliik arayisinin,
kesfetme arzusunun baskin oldugu bu eserlerde otobiyografik izler de goriilmektedir.
Farklilik olarak ise Orlando’da, 400 yil yasayan, hi¢ degismeyen, yaslanmayan ama
olgunlasan bir karakterin fantastik dgelerle yolculugu mizah ve ironi ile aktarilir. Yasamin
Ucuna Yolculuk’ta ise sadece on bes giine sigdirilan, psikolojik agidan derinlesen, anlatici

yazarin diislince ve duygularinin detayli bicimde aktarildigi yogun bir anlat1 goriiliir.

Her iki eserde de kadina yiiklenen toplum normlarindan, dayatilan rollerden
bahsedilir. Farkli cografyalar ve birbirine teget yillarda (Ozlii, Woolf’un 6liimiinden bir yil
sonra dogmustur) benzer siire¢lerden gecen, zorluklar yasayan yazarlar; yabancilagsma,
varolus, delilik ve 6liimle ilgili olgularda ortakliklar sergilerler. Orlando, Woolf’tan pargalar
tasir ve asik oldugu West’1 anlatir, eser ona adanir. Yine ayni sekilde Yasamin Ucuna Yolculuk
eserinde de ilk sayfada yer alan dipnotta “Metinde yer alan tiim italiklerin CESARE
PAVESE’den alintilar oldugu” ifade edilir. Bircok alinti ise yazarin hayatini, eser ve
yaklasimlar1 anlamlandirmak igin ipucu niteligindedir. Ozlii'niin eserlerinde bu durumun dile

getirilisi daha somut ve nettir. Yasamin Ucuna Yolculuk ta Ozlii dogrudan anlatic1 yazardar.

Eserlerde metinlerarasilik ve geriye doniis teknikleri ile icerik zenginlesmistir.
Zamanla ilgili kiyas yapmaya, karakterlerin gecmis ve simdiki zamanlarinin arasinda bag

kurulmasina ve referanslarla desteklenmesine olanak saglanmistir.

Yolcu yazarlar, higbir yerle bag kurmayarak, her yeri durak haline getirirler. Agmaz
icindeki bireyi, “aydin yabancilasmasimi”® Ozlii, elestirel tavirlari ile aktarir. Yollar,
karsilagilan zorluklar, yolcunun kimligi, ruh hali, kesif amac1 ve motivasyonu tipki bu modern
yolcular (yazarlar) gibi biriciktir. Bu yolculuklar1 adeta kendi benliklerinde, derinliklerinde
hissederler ve bunlar bireyin kendini mecbur hissettigi i¢ siirglinlerdir. Bu arayis1 Pavese,

Yasama Ugras: adli eserinde: “Hayat yasanti aramak degil, kendimizi aramaktir. Kendi



72

gercek durumumuzu gordiigiimiiz zaman bunun yazgimiza uydugunu anlar, huzura
kavusuruz.” (Pavese, 2022, s.241). ifadesiyle Orlando’nun kendi ruhuna uygun bedene
kavusmas1, Ozlii’niin ise kendisine cizilen roller ve yazgisiyla miicadelesi iizerinden
aciklanabilir. Sirasiyla, biri gercekligi ele alarak, kurmaca barindirmayan bir anlat1 olarak,
digeri fantastik bir “sahte biyografi” olarak sunulan Yasamin Ucuna Yolculuk ve Orlando
eserleri, sunulus, dil ve islup acisindan farkliliklar gosterse de, ¢ikis noktalari, tema ve
igerikleri, yazilis sebepleri ve motivasyonlar1 bakimindan benzerlikler bulundururlar.
Orlando’daki neseli ve kaygisiz tonun, diissel anlatimin aksine Yasamin Ucuna Yolculuk’ta

melankoli hakimdir.

Yavaslikta, anda, durusta kendini ve diinyay: idrak etmeye ¢alisan Ozlii’ye karsim,
eylemlerle dolu bir yasam siiren Orlando, hayattan daha hizli olmaya ¢alismaktadir. Dénemler
degisir, baz1 tabular yikilir, yerine yenileri insa edilir. Karakterler 6ziinde aymi kalir,
uzaklagilmaya calisilan, Ozgiirliige ket wvuran kalabaliklarda biiyiikk degisiklikler
gozlemlenmez. Kahramanlarin kendine en yakin oldugu an simdiki zamandir, bu sebeple
anliklagtirma yonteminden, kisa ciimlelerden sik¢a yararlanilir. Parla bu yontemi, “okurun
zamantyla yazarin zamaninin gegen zamana meydan okuyarak bulustugu ve yazarin
oliimstizliik diisiiniin gercege doniistiigli andir” (Parla, 2021 s. 235). olarak agiklar. Boylece
yazar ve okur hemhal olurlar, zamandan bagimsiz, dondurulmus 6liimsiiz bir an yakalanir.
Pavese’nin tesadiifler lizerine sorgulayisini igeren alintisinda yer alan ...rastlantilardan olusan
bir yasamin yagam olmadigini diigiiniiyorum ve kendi kendime gergekten rastlantilardan
styrilip siyrilmadigimi soruyorum.” ciimlesine Ozlii, “Yalmiz yolculuklarda siyrilabildim.”
(Ozlii, 2016, 5.96). sozleriyle karsilik verir. insanlarla arasina smir koyup, yalmz oldugunu

sOylediginde:

“(lk kez bu tiimceyi séyleyebildigime sasiyorum. Artik ilk kez kendi kendime olmak
istedigimden, bir baska insana, insana hi¢ dayanacak giiciim yok. Belbo tepelerinde bundan
boyle daglarla, tepelerle, sularla, géllerle, denizlerle, nehirlerle, agaglarla, riizgarlarla,
vagmurlarla, gecelerle, giinlerle, bulutlarla, gékyiizii ve yildizlarla yasamaya karar vermig

olacagim.)” (Ozlii, 2016, 5.96) ifadelerini kullanr.

Sirma Kéksal, Ozlii hakkinda su agiklamalarda bulunur: “Sinirlar kadar higbir seyden

sikilmayan, kendi smirlar iginde smirsizligimi kuran, kendi suskunlugunun ve ¢iglhiginin
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smirsizligini yazan, cilginlik diinyasma en zorlu yolculuklart yapmis olan Tezer Ozlii.”

(Koksal, 1997, s. 128).

Ardindan eserde insanlara, mekandan bagimsiz olarak uzaklasma halini su
satirlarla agiklar:
“Yaslandik¢a, insanlarla aramdaki u¢urum biiyiiyor. Arabalarda, ucaklardaki, resmi

dairelerdeki, otobiislerdeki, diikkanlardaki, caddelerdeki insanlarla aramdaki ucurum.

(Ozlii, 2016, 5.9).

Anlaticilarin bilingli bigimde yalnizlig1 insanlara tercih ettigi aktarilabilir. Ozli,

‘

trende yolculuga devam ederken ve bu tefekkiir halindeyken “...¢esitli iilkeleri ardimda
biraktigimda, bireysellige olan inancim giderek daha da gii¢leniyor.” (s.96). cuimleleriyle
rotasin1 emin adimlarla i¢ yolculuguyla siirekli esgiidiimlii olarak ¢izdigi goriiliir. Benzer bir
yalniz kalma istegi ise paralel bicimde Orlando’da, “...kimsenin olmadig: yerleri, genis
manzaralari, kendini sonsuza, sonsuza, sonsuza kadar yalniz hissetmeyi seviyordu. Uzun bir
sessizlikten sonra nihayet, ‘Yalmzim’ diye fisildadi...” (Woolf, 2016a, s.17). satirlarinda

goriiliir.

Orlando, eser boyunca fantastik biyografiye adeta bildungsroman (olusum romani) gibi
yer verir. Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri adl eseri de Yasamin Ucuna Yolculuk’un
yazilma zeminini, ge¢misini anlamak ve biitiinselligi kavramak agisindan 6nem tasir. Evsen
Cerkesli de “... Ozlii’niin romanlarinin ancak birlikte degerlendirildikleri takdirde bir
biiylime-olgunlasma romani olarak da okunabileceginin isaretidir.” (Cerkesli, 2013, s.732).
ifadelerini kullanir. Adeta bildungsroman iki eserin tamamini olusturur, siiregelen olaylar1 ve
yolculugu ikinci romanda takip edebilir. Olgunlasma siireci Yasamin Ucuna Yolculuk’ta
devam eder. ilk romaninda Orlando’nun baslangicinda oldugu gibi kendini tanima, cevreye

uyum saglama ve toplumsal degerlerle ¢atisan karakterler, tecriibe kazandik¢a doniistirler.

Woolf, Viktorya Donemi’nin devam eden etkilerine, siiregelen sorunlara da kurmaca
i¢inde yer verir. Ozlii de, Tiirk toplumunda ge¢misten giiniimiize sabit kalan tabu ve kurallar1
aktarir. Her iki yazar da farkli zaman dilimlerinde, tabularin, kadindan beklentinin
degismeyisini, gozler Oniine serer. Kendi bulundugu donemleri ikiylizliliikleri, ahlak

anlayisini1 ve sorunsallari; tecriibeleri, gdzlemleri {izerinden ortaya koyarlar. Diisiinceler ve
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duygular, sorgulayislar ve kelimeler 6n planda, olay 6rgiisii ise adeta arka planda siliklesmeye

devam eder. Bazen ise eylemin kisilerin oniine gegtigini sdylemek miimkiindiir.

Ozlii’niin kendi gergekliklerini hemen ardindan ekledigi,

“Ama insamin gergek yetenegini, tiim yasamini, kanini, aklini, varolusunu verdigi i¢
diinyasimn olgularimin sizler icin hicbir degeri yok ki...” (Ozlii, 2016, s.57). seklindeki
ifadelerde de “siz” sozciigli, kimi zaman eserde de oldugu gibi okuru, yer yer ise bu

basmakalip diisiincelere hapseden, otekilestiren kiiltiirti hedef alir.

Woolf, tim dénemi, kadinlarin talep ettikleri 6zgiirliigli ve kendi kaderini tayin
hakkini1 elde etmekten alikoyan bir diigman olarak gormektedir. Bireyleri kendi sonuna
stiriikleyen konulardan birinin de Katolikligin kutsal evlilik kurumu oldugunu ifade eder.
Benzer bir tavir Orlando nun elestirisinin merkezinde yer alan Viktorya Donemi’nde de
goriilmektedir. Ailevi degerlere kosulsuz sartsiz saygi gosterilmesi, bireyin toplum tarafindan
olusturulan sozsiiz kurallara, geleneklere itaat etmesi istenir. Cinsel konulardaki baski ve
evlilik kurumunun kutsanmasi, toplumsal ritiiellerin yiiceltilmesi gibi durumlarin ise yazar

tarafindan yadsindig: ve siiregelen kapali fikirlere karsi ¢ikildigr goriiliir:

“Bu iilke insanlarimin ne denli din ve evlilik kurumu altinda ezildiklerini
diistintiyorsun. Onu intihara stiriikleyen olgulardan birinin de Katolikligin kutsal evlilik

kurumu oldugunu kavriyorsun.” (s.119).

Toplumsal cinsiyetin, kolektif bilingle, siirekliligine sebep olan olumsuz atasozleri,
ayrimcilik, kadin iizerinden asagilayici tutum devam eder. Kadin edebiyati kanona karsi
varhgmi insa etmeyi siirdiiriir. Her iki yazar da bulunduklari dénemin kosullarinin ve
imkanlarinin farkinda olarak degerleri elestiririrler. Kadin olarak gordiikleri muamele ve
haksizliklari, tizerlerindeki baskiy1 da ifade ederler. Aradaki fark, ironinin Orlando 'da agir
basmasi ve elestirinin sert mizacim bu sekilde kirmasidir, dili yumusatmasidir. Woolf,
elestirilerini ironiyle harmanlayarak kivrak zekasi, mizahi ile hafifletmis, okuyucunun
dikkatini ¢ekerken sert bir tislup ve yikict hiciv yerine, absiirtliikkleri gozler dniine sermistir.

Ozlii ise dil ve iislup olarak daha nettir, elestirilerini, sitemlerini dogrudan aktarir.
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Daha ¢ok merak nesnesi haline getirilen kadinlar, anlagilmaya ¢abalanmadan “diger”
olarak kodlanmislardir. Bu sebeple karmasik ve c¢oziilemeyen bir bilinmez olarak
kalmislardir. Ayni Olgiitlerle kiyaslanan benzer 6zelliklere sahip bir gruba indirgenirler ve
onlar1 biricik, farkli kilan 6zellikler de boylelikle irdelenmemistir. Sorgulanmadan reddedilen,
bilinmezlige kars1 kaygi kaynakli korku duyulan “6teki, diger” olana kars1 yaklasim eserlerde
de elestirilen bir bakis acis1 olmustur. Ozlii eserde, “Erkegin giiciiniin kendi disiliklerine bagli
oldugu  kavrayamadiklarini, erkekte  diledikleri  giicti  istedikleri ~ oranda

bicimlendirebilecekleri... ” (5.119). ifadeleriyle agiklar.

Iki eserde de kadms: ya da erkeksi olani belirleyenin, kiiltiirel bellekte bulunarak
kusaktan kusaga aktarilan, ezbere kaliplar oldugu vurgulanir. Her seyin zittiyla var oldugu
diinyada, benlik de &teki olanla tamamlanir. S6z konusu o6teki, bireyin kendini fark etme,
tanima siirecinde bir ayna, sinav ya da rehber gorevi gorebilir. Birey kendiyle ilgili kendisinin
de heniiz bilmedigi yonlerle, arzularla, karanlik taraflarla ya da korkularla karsilagabilir. Bu
noktada Woolf un bdliinmiis benlikler ve psikoloji iizerine diistindiikleri de aktarilir. Birgok
kez gorildiigi tizere Orlando’nun diisiincesinde ve hislerinde, anlaticinin eksikleri

tamamlayiglarinda ve araya girislerinde Woolf’un diisiinceleri disavurulur:

“(...) en tistte bulunan ve isteme giiciine sahip olan bilin¢li ben’in, anlagilmaz bir
nedenle bir tek ben olmak istemesiyle dogar. Bazi kisiler ona gergek ben derler, séylediklerine
gore icimizdeki benlerin tiimiiniin birlesimidir, hepsini birlestiren ve denetleyen Kaptan ben,

Anahtar ben tarafindan yénetilir ve kilit altinda tutulur.” (Woolf, 20164, s. 242).

Kadm ve erkek arasindaki farklar1 6ne ¢ikaran Woolf, buna sebep olan tavirlar1 da
alayci bir tislupla elestirilir. Orlando, dis goriiniisiiyle tabi oldugu diinyaya uyum saglamaya
gayret ederken, i¢ diinyasinda var olan diizeni ve kendi kimligini sorgular. Topluma gore
kendini sekillendiren birey kendi benligini saklamak, bastirmak zorunda kalir. Burada esere
ilham olan kadinlarin ve onlarin yola ¢ikis Oykiileri, yolculuklari incelenirken yazarlarin
gerceklikle kurduklar iliski de dikkat ¢eker. Orlando, her yeni ¢aga ve her yeni duruma

alistikca ¢evresindekilerin kurallarina uyacak sekilde kendini degistirir.
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Cinsiyet rolleri ve kadinliga yonelik zorlu ithamlar, sinirlar, giindelik hayata dair
pratikleri dahi kusatir. Ataerkil toplum diizenlerinde yasaklar, yasama ve yaratma arzusuna
ket vurur. Eserlerde kendilerini ve diinyay1 kesfeden karakterler, toplumun dayattiklarindan
uzaklastik¢a, beden algilarinin da normallestigi ve cinsler arasi farkin ve mesafenin de azaldigi
goriiliir. Aslinda cinsiyetler arasindaki olumsuz ayrimciliklarin akilda oldugu, gergeklik
yansitmayan, korinangli bu diisiincelerin de toplumda da yanlis ve yaniltici algilara sebebiyet
verdigi goriliir. Boylece soz konusu eserlerde insan1 6nceleyen, hiimanist yazarlarin ayni

duyguyu okurlarina da yansitmaya calistiklar1 izlenebilir.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta, Pavese’nin, “Yasam ozlemini doyuracak bir olgu
miimkiin mii?” sorusundaki ve kendine verdigi “Doyum i¢inde ayrilacagimi sandigim bu
vasamdan, zaman zaman anliyorsun ki, hi¢ de doyumla ayrilmayacaksin. Hi¢ yasanmamuis
gibi. Doymak miimkiin mii.” (Ozlii, 2016, s.12). yanitindaki hiiziinlii ton, Orlando’da yerini
daha ¢ok imkanlara gebe, yarindan umut dolu sdylemlere ve yaklasimlara birakir. insanlarin
yalnizliginin zamansizligini, ge¢misin yerini simdiki yasama birakacagma ve yasamin

geciciligine, her yalnizligin birbirine benzerligine dair vurgular yer alir.

Diinyanin renkleri, olanaklari onlerine serildikge kahramanlarin yasama arzusu ve
coskusu cogalir. Orlando’daki ile ortaklik sergileyen Ozlii’de de hayata dair iimit dolu bir
yaklasim goriiliir. Hayatin olanaklarla dolu oldugunu, kadin ve erkegin birbirleri i¢in, hayatin
da insan i¢in oldugunu ifade eder. Hayatla biitiinlesme, ona igkin olma istegi iginde coskulu

Orlando’ya benzer bir tutum ve sdylem goriiliir. Ozlii,

Simdi diinya oniime ag¢ilacak. Kendini bana sunan her seyi, yetismekte, solumakta ya
da dlmekte olan her seyi ya da élmiis olan: daha da biiyiik bicimlendirmem gerek. Doganin,
yasamin, diislerin, duygularin bana sunabildiginden daha ¢cogunu yasamam, daha ¢ogunu
algilamam, daha biiyiigiinii duymam gerek. (s.33). ifadelerini kullanir ve hayata dair agligini,

susamighigini aciklar.

Dogaya ve yasama dahil ve ait olma istegi iginde heyecanli ve timit dolu bir tonda tiim
bu eylemlerin ve diislincelerin aslinda kendi tizerinde kuracag: egemenlige de isaret ettigini

aciklar. Ozlii bunu eserde soyle dile getirir:



77

“Her tepe benim degil mi. Her toprak. Her insan. Her insan ben degil miyim. Her
insan kendi sevgisini tagimiyor mu. O halde neden iliskileri bir tek insanda
toplamak...” (5.58).

Bu satirlarda da bahsettigi gibi kendini tek bir yer, mekan, zamanla siirlandirmadan
tim zamanlara, gegmise, gelecege seslenmek ve ait olmak ister. Tek bir insana bagiml
kalmadan, diger cinslere, cinsiyetlere, insanlara ve yasamlara yayilmak, hayati paylasmak
istedigine dair coskuyu aktarir. Benzer bir yaklasima Orlando’da da rastlanir; kendisi de
dogadan ilham bularak yesili, agaclari, ¢igeklere konan arilari, giinesin batigini izler. Ardindan
Orlando’nun satirlariyla kesfetme arzusu ve dogaya olan sevgisi, biitiinlesme istegi de

aktarilir;

Insamin aklindan éylesine, bos yere, bu hayata dair bir-iki soru geciyor. Hayat,
ocaktaki bir ¢caydanlik gibi, diye sarki soyliiyor ya da daha ziyade mirildaniyor. Hayat,
hayat nesin sen? Istk misin ya da karanlk mi, usak yamaginin ¢uha onliigii miisiin ya
da sigircigin ¢imenlere vurmus gélgesi mi? (...) Sonra da buraya geliyorlar, diyor kus,
ve bana hayatin ne oldugunu soruyorlar; hayat, hayat, hayat! (...) (Woolf, 2016a,
5.212).

Hayatlar1 boyunca gezgin olarak nitelendirilebilecek iki kadin yazar da, kendilerinden
yola ¢ikarlar. Yasamin Ucuna Yolculukta daha ¢ok mekanlar, Orlando’da da ise zamanlar
arasi kenti gezen Karakterler yaratilmistir. Cevre, baglam ve 6teki hakkinda fikri ve tecriibesi
arttikca, kisinin anlayis1, 6z bilinci yiikselir. Kendini toplum ve diinyada konumlandirmasi ve
anlamasi da kolaylasir. Woolf eserde bazi kisimlarda okuyucuya doéner ve dogrudan onunla
iletisime gegtigini gosteren:

“.. geriye gitmeli ve hayatin ne oldugunu 6grenmek i¢in merakla bekleyen okura

acik¢a soylemeliyiz- heyhat, bilmiyoruz.” (5.213). seklinde ifadeler kullanir.

Orlando simdi, i¢inde her seyin yansidigr bu géle ya da denize bakiyordu - ger¢ekten
de kimileri, goriiniirdeki diinya bir an kararinca, bizim en siddetli tutkularimizin ve
sanatin ve dinin, kafamizin gerisindeki karanlik ¢ukurda gordiigiimiiz yansimalar

oldugunu séylerler. (5.253).
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Bu satirlarin da destekledigi gibi insan kendini hayatla yansitmaktadir, kendini
tammadig1, rotasini belirlemedigi zamanlarda ise karmasa hikim olur. Ozlii’niin ise
Pavese’nin de yazma edimine yaklasiminda onunla hemfikir oldugunu diistindiiren, samimi

sOylemleri ve sorgulayislar1 bulunur:

Neden yazilir? Diinya acili oldugu icin yazilir. Duygular tastig: icin yazilir. Insanin
kendi zavalliligindan styrilmasi ¢ok giic bir islemdir. Ama insan bir kez bu zavalliliktan
styrilmayagérsiin, o zaman yasami kendi egemenligi altina alabilir. Iste boylesi bir
egemenligi bir iKi kisiye daha anlatmak icin yazilir. (Ya da kendi kendine kanitlamak
icin). Ctinkii, insamin kisisel 6zgiirliigii, kendi diinyasina egemen olmasiyla baslar.
Diinyasina egemen olan insan, acilart coskuya, bunalum yaratmaya, sevgisizligi
stirekli aska doniistiirebilir. Ben diinyaya egemen olmay1 edebiyatla 6grendim. Cok
sevdigim ii¢ yazarin, ti¢ ctimlesini —benim neden yazdigimi ¢ok iyi anlattigi icin-
edebiyat yaraticthgimin  kipirdanmiglarimi  ¢ok  iyi  yansuttiklart  i¢in  burada
vurgulayacagim. (Ozlii, 2017, ss. 10-11).

Eserlerde sevisme, fizikselden ziyade, ruhsal ve duygusal bir tamamlanis, biitiinlenis

olarak ele alinir:

“Her diisiince, her konusma kendi kendine olmak demektir. Birseyi bir insanla
boliismek gene kendi kendinle boliismek demektir. Bir insanla sevismek, gene kendi kendinle
sevismek demektir. Birisiyle birlikte olmak, yalniz olmak demektir.” (5.53). ifadelerinde de
goriilebilecegi gibi yasam boyu kalabalik sanilan anlarda bile aslinda kisinin, hep yalniz
olduguna, kendisiyle biitiinlendigine dikkat c¢ekilir. Bu diisiinceye benzer bir yaklasim

Orlando’da da karsimiza ¢ikar:

“Guiriiltiiden sonraki sessizligin daha derin olmast heniiz bilimsel olarak
dogrulanmamistir. Ama sevismenin hemen arkasindan gelen yalnizligin kendini ¢ok daha

fazla hissettirdigine ¢cogu kadin yemin edebilir.” (Woolf, 2016a, s.146).

Ozlii, yolculukla gegen hayatinda, daimi siiregelen ikilemlerinde,
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“..Her davramisinda gene kendini yasiyorsun, bir yolculuga ¢ikmak i¢in de bu
nedenle karar veremiyorsun. Nasilsa her gittigin yerde kendinsin.” ve ardindan “Artik
gitmeyecegim. Nereden geldigim sorusunu yanitlamak istemiyorum. Hicbir yerden
gelmiyorum. Kendimden baska. ” (Ozlii, 2016, s.27). ciimleleri pes pese sarf edilir. Kendiyle
bas basa kalacagi, her yerde “kendi” oldugunu, ifade eder. Seyahatlerin hepsi kisilerin
kendilerine dogru, kendilerini tanimak, anlamak, koklerini kesfetmek ve yine “ben” lerine
donmek i¢in yapilan yolculuklardir. Toplumun beklentisi ve kurallariyla uyusamayan Ozlii de
¢Ozimii yurttan ayrilmakta bulur. Orlando’da goriildigii gibi, benzer bir sekilde farkli
kentlere ve cevrelere gider. Mekandan bagimsiz, kisinin nerede oldugunun ve nereye
gittiginin degil, tim degiskenlere ragmen 6nemli olanin, kisinin benligi oldugu vurgulanir.

Buna paralel olarak satirlarda Ozlii:

“...Nereye gitmek istiyorum ki. Nereye gidebilirim ki. Siirekili gitmek istemek de, bir
verde, hi¢bir yerde olmak istemek degil mi. Olabilecegim bir yer kaldi mi? Hi¢bir yerdeyim.”
(s.53) ifadeleriyle bu bosluk ve igsel yolculugunun kendindeki tezahiiriinii yansitir. Bir
baska eseri Yeryiiziine Dayanabilmek I¢in’de de “Kendimi genellikle yeryiiziiniin her yerinde
stirgiin saytyorum. Ve higbir yerinde gd¢gmen saymiyorum. Yazdiklarim gé¢men yazini degil.
Somut anlamda siirgiin yazin1 da degil. Ben kendimi her an, her yerde igin i¢in siirliyorum.”
(Ozlii, 2016, s.111). ifadeleriyle seyyah olma halini yorumlayis1 bu satirlarla netlestirir.
“Yolculuklara doniiyorum. Kentlerden sakladigim resimlere. Duramam.” (.9). ifadesinde

de belirttigi gibi yolculuk eder, durmak ve geride kalmaktan da kacinmay1 arzular.

“Stirekli gitmek istemek de hi¢chbir yere gidememek degil mi?” (s.63) ciimlesinde ise
bu paradoksa dair farkindaligini1 aktarir. Bu seyahatlere psikolojik doniisiimler, yolculuklar
da eslik eder. Kendilerini diinyada konumlandirmaya g¢alisan bireyler, evlerinden uzakta
kendilerine gegici yuvalar belirlemeye caligirlar. Bir baska agidan da yuvalari kendi ig¢
diinyalaridir ve yuvalarini nereye giderlerse yanlarinda goétiiriirler. Bazen de hep yolda kalma
ve arayista olma hallerinin disinda memleketlerini, farkl kiiltiirleri artik baska bakis agilariyla
gorebilmek ic¢in geri donerler. Her ikisi de peslerinden gidip izini siirdiikleri benliklerini

bulurlar.
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Edebiyat1 yolculugunun en biiyiik eslikcisi, kaynagi; kelimeleri ise rehberi yapan Ozlii,
“... icimdeki duygulari sozciiklere doniistiiriirken ya da icimdeki sozciikleri goriiniir kilarken,
vasamla aramdaki dogal baglantyy, kendi kendime kurdugum diinyayi, dis diinyanin
etkilerinden zedelemeden yiiriittiigiim uzakligr yeniden kurmaya calisirken...” (5.45).
ifadesinde “kendilik”i ele aligi, insanlardan uzaklagma istegi ve yolculuktaki bireysellik

vurgusu da dikkat ¢eker.

Eserlerde kahramanlar, toplumsal dayatmalarin sonucunda kendilerine yiiklenen
sorumluluk ve aidiyetlerden, belirlenen kalip ve Kkimliklerden kag¢inmak isteyerek
bireysellesmeye hizla devam ederler. Kadin karakterler tizerinden, ayn1 donemde ama farkli
toplumlardaki aile ve evlilik, cinsellik ve 6zgiirlik acisindan degisemeyen deger yargilari
irdelenir. Ataerkil toplum diizeninde kisinin yasaminin biiyiik dlgiide dogdugu cinsiyetle
belirlenmesi fikrine yazarlar tarafindan kahramanlar aracigiyla da kars1 ¢ikilir. Her iki eserde
de erkeklerin olusturdugu ve diizenledigi edebiyat sahasinda kendi seslerini bulmak i¢in
cabalarlar. Degisimi ise dili kullanarak yarattiklar1 farkindalikla, edebiyatla saglarlar. Sonug
olarak toplumun aynasi olarak kabul géren kiiltiirii de insan olusturur. insani ikilemde birakan,
insanin Kendi eliyle olusturdugu, insa ettigi degerlerin esiri olmasi ve yine onlar tarafindan
yargilanmasidir. Sisteme disaridan bakabilme, nesnel olabilme yetisini kazandiklarinda
kadinlar, elestirel tavirlarini pratige dokebilmislerdir. Her iki eser de kadina yonelik ayrimciliga

ve baskiya ironik bir elestirel cevap niteligi tasir.

5.1. Gezgin Kadinlar / “Flanéz” Kavram

Walter Benjamin’in Pasajlar kitabinin Ahmet Cemal’in ¢evirisinde, flandr (flaneur)
kavrami i¢in su notu dismiistiir: “Fransizca’da ‘avare gezinen’ anlamini tasiyan sozcik,
Benjamin’de temel kavram niteligindedir ve yaya dolasirken, aym1 zamanda c¢evre

izlenimleriyle diisiince iireten kisi anlaminda kullanilmistir.” (Benjamin, 2023, s. 92).

Buradaki “avare gezinen” ifadesi, sadece bilingli gezen, izlenimlerde bulunani degil,
Oonce hayata karigmak yerine gozlemlemeyi, uzaktan bakmak istemeyi de anlatir. Ayrica
kavram, insanlar1 ve c¢evreyi seyretme ve kanilara varma, adeta seyyah gibi gezerek,

gordiiklerini biriktirerek kiyaslama, c¢ikarimlarda bulunmayi da kasteder. Kentlesmenin
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ortaya ¢ikardig1 Fransizca bir kelime olan flandr kelimesinin en erken ne zaman kullanildig,

kimin kavramsallastirdig1 ve anlami konusunda da baz1 belirsizlikler bulunmaktadir:

“Turkcede aylak kavramiyla karsilanan flandriin bazi1 yoOnlerden aylaktan
farklilastigini s6ylemek miimkiindiir.” (Dag, 2022: 401). Aylaklik vurgusu tam olarak
kelimenin karsiligir degildir, flanor durumu betimleyen nétr bir ifadeyken, aylaklik
TDK’ye gore “Yapacak bir isi olmayan, bos duran (kimse).” (TDK Tiirk¢e Sozliik,
2024). olarak tanimlanir. Herhangi bir is edinmeyen bireyler “aylaklik” eder, zaman

gegirirler.

Flanorii aylaktan ayiran diger bir ayrinti, biiyiik kentler ve pasajlardaki yiiriiyiislerinde
gizlidir. Koy, kasaba veya biiyiik sehirlerden uzak kirsal alanlar, kiigiik yerlesim
yerleri onun nefes alabilecegi yerler degildir. Kiigiik sehirlerin gdzlem alani i¢in bir
smirlama getirmesi onun rahatga gezmesini, sokaklari arsinlamasini kisitlayacagindan

biiyiik sehirler flandr i¢in her zaman bir cazibe merkezidir. (Dag, 2022, s.410).

Bu anlamda da aylak ifadesinde goriilen belli bir amag¢ olmadan, gelisigiizel yapilan
yiiriiyiisler, bilingle gerceklestirilen ve gidecegi bir hedefi, dogrultusu olan flandrle ayni
smiflandirmada yer almaz. En basta erkekler i¢in kullanilan bu séyleme, toplum dinamikleri
icinde kendini gosteren, bu eylemi gerceklestiren kadinlar igin de fldneuse (flandz) ifadesi

eklenir.

Flanor kelimesinin disil hali olan flandz ve flanozIligii tartismaya agmak, kadinlara
kent yasaminda agik olan alanlari, onlarin tecriibelerini ve var olus miicadelelerini de

tartismaya agmakla ayn1 anlama gelmektedir. (Senel, 2019, 5.240).

Flanor karakterinin evrimsel doniisiimii irdelendiginde bu karakterin farkli hallere,
karakterlere biirlindiigii goriilmektedir. Kent deneyiminde cinsiyet rollerinin “flandz”
karakteri iizerinden kavramsallastig1 ifade edilir. Fransizca kokeni itibariyle flandr, eril bir
karakter olarak betimlenir. Bu durum kentte avare gezmenin, zaman ve paraya sahip, dikkatini
vermesi gereken acil bir sorumlulugu olmayan erkege has bir ayricalik ve serbestlik olarak
goriilmesi, kadinin ise bu serbestlikten mahrum, eve ait birey olarak degerlendirilmesiyle
dogrudan iligkilidir. (Iavarone, Dursun Cebi, 2022, s. 51).
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Viktorya Donemi’nde kadinlarin sosyal, akademik hayatta aktif olmadig1 da goz
oniinde bulunduruldugunda, onlarin ait olduklar1 diisiiniilen mekan evle sinirlandirilmigtir.
Bagimsiz bi¢imde kesfetme, gezme, sokaklarda yalniz basina bulunma gibi eylemler ise
kadinlar icin alisilmis bir durum degildir. Sonrasinda giinliik yasantida varlik gostermeye

baslayan kadinlar ¢alisma hayatina atilir, kendilerini de goriiniir kilmaya devam ederler:

Kadin hareketinin attigi adimlar ve toplumsal gelismelerle, kadinlar 19. yiizyilin
sonundan itibaren sokaklarda daha fazla goriiniir olmaya baglar. Sinema, kafeler, cay
salonlar1 gibi yerlerin ve serbest zaman etkinliklerinin popiilerlesmesi, biiyiik
magazalarin yiikselisi vb.nin de etkisiyle, kadinlar halka agik yerlerde daha fazla vakit
gecirir ve bunu normallestirmeye baslar. (Elkin, 2018, s. 27).

Ev kavramui, glivenli ve huzurlu olmaktan ziyade, baskilarla dolu hale geldik¢e yuvay1
cagristirmaktan uzaklagir. Kavrama bakis ve onu yorumlayis da degisiklik gdstermeye baglar.
Orlando ve Ozlii de, kadinlara ayrilan i¢ mekanlar ve ev yerine, daha cok erkeklere atanan dis
mekanlarda ve agik alanlarda betimlenerek adeta kendilerine verilen alanlara meydan

okumuslardir.

Walter Benjamin, eseri Pasajlar 'da kavrama su sekilde agiklik getirir:
“Flaneur’iin evi, iste bu diinyadir: Flaneur, gezmeye ¢ikanlarin ve tiitiin tiryakilerinin
her meslekten olanlarin “en sevdikleri yerin” vakaniivisine ve filozofuna kavusmasini

saglar.

(...) Cadde, Flaneur icin konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin
arasinda nasil evinde oldugunu duyumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendini
evindeymis gibi duyumsar. Onun goziinde emaye kapli parlak firma tabelalari, asagi
yukar1 bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi duvar siistidiir; duvarlar not
defterini dayadigi yazi masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; café’lerin
balkonlar1 da, igini bitirdikten sonra egilip sokaga baktig1 cumbalardir. (Benjamin,
2023, s. 131).

Kent yasamin1 ve kendisindeki etkisini tiim yogunluguyla hisseden, deneyimleyen
flanor, gecmis ve simdi arasinda koprii kurarak diislinceler igerisinde yiiriimeyi, kesfi

surdirir:
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Modern kent ve modern birey iliskisinin sembol figiiriidiir.” (...) “Kentsel mekanda
gerceklestirdigi en temel pratikler kenti gezmek, hafiza rotalar1 ¢ikartmak,
deneyimlerini yazmak, kisaca kent yasantisini ve yapili ¢evreyi algilamaktir. Bu flanor
tanimina gore gezgin en licra koselerine kadar metropolii arsinlar; modern hayatin
biitiin goriiniimlerini miithis bir askla gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine

kaydeder. (Iavarone, Dursun Cebi, 2022, s. 50).

Moderniteyle birlikte olusan sosyal bir tip, figiir ve kent kahramani olarak karsimiza
¢ikan flanorler, ¢evrelerine kuskucu, elestirel bakarak modern kent yasamini kiiltiirel agidan

da incelerler.

Yogunluk, kalabalik ve hizla degisen, doniisen yasamda bulunmak flanor i¢in daha
uygun bir kavram olarak goriilmiistiir. Flandrler; kalabaliktan siyrilan, dis diinyay:
gozlemlerken i¢ diinyasina yonelen, kargasa ve telasin icinde yavaslayip ¢evresine karsi
farkindalikla yaklasabilerek, gozlemle ilham dolu yiirtiylislerini siirdiiren tiplerdir. Sosyo-
kiiltiirel bir tip olarak yasantiyr biitliniiyle algilayan bu gezginler acele etmeden, adimlarini

surdirirler.

Flanoérler, kiiltiirti, benligi ve kentin ruhunu tim hassashigi ve gozlem giiciiyle
kavrarlar. Ayni zamanda yazar da olabilen flanérler, yolculuklari esnasindaki modern
toplumun, yasantinin ipuclarini okurlarla paylasmus olurlar. Benzer sekilde Ozlii’niin de farkli
sehirleri gezmekten, kesfetmekten hatta farkli iilkelerde yasamaktan hoslandigi bilinen bir
gercektir. Ozlii, flandriin dnemli temsilcilerinden olan; Bati’da Baudelaire ve Tiirk
edebiyatinda Sait Faik’in izinde, “yalniz ve gozlemci” bir gezgine doniisiir. Flanorleri
aidiyetsizlik hissine iten ve bir mekéana bagli olmaktan azad eden duygular, onlar1 kendi

iglerine donmeye tesvik etmistir. (Kurt, 2020, s. 27- 28).

Duygu Cayircioglu, Ozliiniin, boylece, Cocuklugun Soguk Geceleri’nden dort yil
sonra yayimlanacak olan kitab1 Yasamin Ucuna Yolculuk’ta yaratacagi flandz karakterin de
adeta temellerini atacagini ifade eder. Bu noktada adeta ‘Aylak adam’ imgesini ters yiiz ettigi
ifade edilir, Ozlii edebiyattaki aylaklik ve flanérliik kavrayisini bozan bir “kahraman” yaratir.
Boylece bu kavramlarin 6znesini erkek olmaktan c¢ikarmistir. (Cayircioglu, 2022, s. 141).

Asagidaki satirlar, Ozli’niin, bu kavrami ¢ogulcu bir yaklasimla ele aldigini gosterebilir:
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Basima buyrukluguma hayranmim. Sayisiz goriintiilerden sayisiz uykusuz gecelerden,
sayisiz giines isinlarindan, sayisiz tren, otobiis, ucak ve gemi yolculuklarindan,
viirtiyiislerden artakalan tek olgum. Sayisiz bedenlerden, kitaplardan, galeri
duvarlarindan, miize koridorlarindaki, salonlarindaki sayisiz resimlerden, sayisiz
anilardan, sayisiz saatlerden, giinlerden, haftalardan, aylardan, onyillardan, Istanbul
Bogazinin Su yiizeyine baktigim, baktigim. Kendimi sevdigim baskalarinin
bedenlerinden. (...) ve ardindan her seyden artakalamn yalniz kendi dolulugumun

boslugu. Kendi bagimsizhigim. Basima buyruklugum. (Ozlii, 2016, 5.26).

Woolf ise i¢inde bulunan gitme, kesfetme istegini dogustan kasif olusuyla aciklar,
icinde hep bir yon bulma arzusunu tasir. Gordon bunu Woolf’un biyografisinde soyle

orneklendirir:

“Uzun yiriyisler yaptigi her 6gleden sonra Londra onu ‘kesfedilmemis bir tlke’ gibi
cagirtyordu. Virginia, kendi keyfine gore devinen bir biling akisinda yiizer gezer halde
degildi; Elizabeth donemi gezginlerinin ya da mesela Darwin’in pesinden giden, kendi
deyisiyle ‘insanlik durumunun sonsuz tuhafligi’n1 6grenmeye calisan merakl bir kasifti.”

(Gordon, 2015, s.18).

Woolf, babasi, dedesi ve biiyiik dedesi gibi gezgindir. Babasinin éliimiinden bir yil
sonra, 1905’te, Cornwall’da sevdigi yere gittiginde tuttugu giinliikte “tek basina gezinti”
lerden aldig1 heyecan veren zevki betimler. (Gordon, 2015, s.122). Sadece Orlando’da degil
Disa Yolculuk, Deniz Feneri gibi bir¢ok eserinde de yolculuk konusunu isler. Bu durum,
gozlemleyip etrafi kesfettikce, kendine donen, esgiidiimlii eylemini silirdiiren yazarin
Ozgiirliglinii ifade etme sekli olarak da goriiliir. Gordon’un ifadesiyle; “...Virginia Woolf’un
kendisinde var oldugunu hissetigi kisilik suydu: Gii¢li bir yiiriiytiscii, durmak bilmez bir
arayici,” iktidara karsi c¢ikan, -dikenlerle donanmis, evet, ama yine de dostluk ve sevgi

konusunda olaganiistii yeteneklere sahip- biri.” (Gordon, 2015, ss.9-10).

Bu gitme, yiiriime istegi i¢in Almanca’da wanderlust kelimesi bulunur. Kuvvetli bir
yiiriime, gitme arzusu anlamina gelen kelime 1902 yilinda kayit altina alinmistir. Bu kavram
Ilgili eserlerdeki yol alma, gitme arzusunun evrenselligine de ornektir. Farkli sekillerde

aciklanan kelimenin ¢evirileri “uzaklara ve birgok farkli yere seyahat etme istegi” (Cambridge
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Dictionary, t.y.) ve “gezinmeye yonelik giiclii 6zlem veya diirtii” (Merriam Webster, t.y.)

olarak agiklanabilir.

Kose, “Bedensel devinimin kesfedici yanim1 olusturan yiirtime, flaneur’iin yaratici
eylemine en uygun zemini kazandirir.” (Kose, 2018, s. 334). ifadesiyle de yolculuk ve yiiriime

eylemlerinin 6zne ile karsilikli etkilesimine dikkat ceker.

Kendini higbir yere ait hissetmeyen eserdeki merkez kisiler bu yolculuklar1 bir yer,
yurt bulma amaciyla degil kendilerini bulma amaciyla siirdiiriirler. Fiziksel olarak da
seriivenlerine yiiriiyerek, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta trene, Orlando’da zamana, yiizyila
bagli olarak ata, at arabalarina, gemiye binerek devam ederler. Bu noktada modern dénemde
Ozlii’niin eserindeki ve hayatindaki bilingli gozlemleri, kenti alimlamasi, adimladig1 sokaklar
ve yollart anlatigi1 sayesinde kendisi i¢in flan6z ifadesi kullanilabilir. Kavramla ilk defa 19.
yiizyil itibariyle karsilasildigi i¢in Orlando’da eser boyunca heniiz kenti, yapilari, tarihi
dokuyu deneyimleyen flanér/flandzlerden bahsetmek miimkiin degildir. Dort yiizyila dayanan
eserin en son yiizyili, kavramin olgunlasmaya ve orneklerin goriilmeye basladigi zaman
dilimidir. Buna ragmen ilgili donemde her yolda olan kisi, flan6z kavraminin Olgiitlerini

karsilamaz.

Kavram, modern kenti, hayat1 ve birey iligkisini ortaya koyar ve bu anlamda odakta
kent gezginleri yer alir. Orlando’da ise g¢evre, mekan vasitasiyla gozlemlerin arttifi, ic
gozlemlerin zenginlestigi sOylenebilir ama burada asil amag kenti kesfetmek ve hissetmek
degildir. Eserin biiylikk ¢ogunlugunda ise modern kent yasami heniiz olugsmamustir.
Kalabaliklarin i¢inden siyrilarak gecen birey odagina kenti degil kendisini alir. Orlando da
kentli gezgin flandzden farklilasarak sadece gezgin olarak ifade edilebilir. Metaforik olarak
eser sonunda sehri gezen, insanlar1 gozlemleyen Orlando’nun amaci da kendini
anlamlandirmak ve degisimi kiyaslayarak gormektedir. Kavramlarin arasindaki farkin
bulunulan doneme, sartlara, odaga ve motivasyonlara bagli olarak degistigi sdylenebilir.
Boylece herhangi bir yolcudan, gezgine evrilisi, modern donemde ise sehre dair olani, yapilar
ve insanlar1 gozlemlerini aktarisiyla da flandze donilistimii takip edilebilir. Yazarlar icin ise

gercek ve metaforik anlamda hem gezgin hem de kentli gezgin olduklari ifadesi kullanilabilir.

Disaridaki diinyay1 tanimlayarak, ¢evreyi inceleyerek, gozlemle 6ziimseyen bireyler,
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i¢c diinyalarin1 betimleme ve anlamlandirmada daha basarili hale gelirler. Modern yasamda
kalabaliklarin arasinda toplum karsisinda kendini duyumsamaya calisan birey, egemen
sOylemlere ve kanon belirleyici tutum ve kurallara ragmen yerini belirleyip, 6zgiirligiint
korumak i¢in ¢abalar. Tek basina siiren bu miinzevi yiiriiyiislerle tefekkiir halinde olan
kahramanlar, yaratma ve yazma eylemleri i¢in ilham bulurlar. Diinyevi olandan uzaklasarak,
tinsel yolculukla kendilerine, dogalarina donerek yaradiliglarinin sirlarini ve sinirlarini

kesfederler.

5.2. Kadin ve Delilik Kavram

Orlando ve Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlaticilar, deneyimlerini ve kesiflerini,
kisisel gercekliklerini yansitarak aktarirlar. Eylemden ¢ok his, gevrenin bireyde biraktigi
izlenim 6nemli hale gelir. Elestirmeye, etken olmaya baslayan kadinlarin kendilerine
giivenlerinin baskin yapilarca azaltilmaya calisildigi goriiliir. Kadinlar, asagilanmaya,
kiyaslanmaya, ayiplanmaya ve zaman zaman etiketler ve hakaretlerle yalnizlagtirilmaya,
duygusal istismara maruz kalmislardir. Boylelikle kadinlarin ehlilestirilerek kontrol altina
alinmaya calisildiklar1 goriiliir. Woolf ve Ozlii, aym ruhsal rahatsizliktan, manik-depresif
hastaligindan muzdariptirler. Hastalik seyrince zaman zaman inzivaya c¢ekilmislerdir.
Kalabaliktan nispeten uzak, ruh diinyalar1 seyahatler ve yolculuklarla dolu eserler kaleme
almstir.

Her iki yazar da s6z konusu rahatsizlik dolayisiyla yazma eylemini ve edebiyati
kendilerini ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Kisir dongii igerisinde hem yazarak iyilesmis,
hem de yazdik¢a karamsarliga diismiislerdir. Kendilerini yazdik¢a daha iyi tanimig fakat bir
yandan da depresifliklerini fazla diisiinerek, hissederek artirmislardir. Tezer Ozlii, yazarligin,
stirekli yazma eyleminin neredeyse bir hastalik oldugunu, dayanamayacak gibi oldugunda ise

kendi var olusuyla hesaplagsmak i¢in yazdigini ifade eder.

Delilik ya da akli bagindalik kavramlarinin muglak ve degisken olduklari séylenebilir.
Woolf da, Ozlii de smiflandirici olan bu kavramlara kars1 ¢ikarlar. Biyografileri incelenirken
ikisinin de erken yaslarda edebiyatla ilgilendigi, var olusla ilgili fikirlere asina olduklari

goriiliir. Yiiksek derecede empati kurabilme yetisine sahip bu kadinlar sadece bireysel olarak
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yazmamiglardir. Cevrede yasananlara, topluma, diinyaya kayitsiz kalamayan tavirlart ve
miicadeleci yapilar ortaklik gosterir. Haksizliklara meydan okurlar ve direnirler. Bagkalarinin
ve diinyanin acisim1 duyabilen, kurgularinda da bunu yansitabilen duyarli ve depresyona

meyilli yazarlar olarak, glinliik yasantilari, olay ve durumlari i¢sellestirirler.

Hassas bireyler ya da kurgusal kahramanlar da zaman zaman hissetmedikleri veya
istemedikleri sekilde davranmak zorunda birakilabilirler. Bu onlarin ruhlarini incitebilir,
kendilerinde olumsuz etki yaratabilir. Cocukluktan baglayan travmalar ve olumsuz yasantilar
ise i¢ diinyalarinin ¢ok daha erken olusmasina ve gelismesine sebebiyet verir. Ozlii ve Woolf
da bu baglamda hayal giiciine siginirlar. Kendilerini tanima noktasindaki gercekliklerle ¢ok
daha erken yaslarda tanismislardir. Kisinin kendini bulup taniyabilmesine ket vuracak,
benligiyle tanigmasina engel olacak her tiirlii zorluk ve erteleyise miisaade edilmemesi
gerektigi de eserlerde one ¢ikar. Eserlerin sonunda ruhsal anlamda biiyiik bir gelisme, nihai
bir son karsimiza ¢ikmaz. Bunun sebebi, yolculuklart heniliz sonlanmadigi i¢in degisime
acik olmalanyla agiklanabilir/iliskilendirilebilir. Yasadiklar siirece yolculuklar: da yazarlar
ve yarattiklari kahramanlarla beraber devam eder. Her iki yazar da hislerini ve deneyimlerini
acike¢a kaleme alirlar. Sancili ruh diinyalarini, kendi i¢lerindeki ¢catisma ve miicadeleyi de hem

hayatlar1 hem yarattiklar1 kurgular araciligiyla agiklarlar:

“Normal kosullarda yalniz ve giizel bir gen¢ kadin baska bir sey diistinmezdi; kadinin
yvapisi tamamen o temel tasimin tizerine oturtulmustur; namus kadimin miicevheridir,
merkezidir, onu korumak icin deli olur, elinden almrsa oliir.” (Woolf, 2016a, s.122).

ifadelerinde toplumun beklentilerindeki geliskiler de abartili bir dille elestirilir.

Burada kullanilan deli olma ifadesi aslinda toplum goziinde “normal” konumdan
cikmay1 ifade eder. Normalin tanimini ve Olgiitlerini, deliligin kosullar1 ve smirlarini
belirleyen toplum tarafindan, s6zde mutlak yapilar insa edilir. Ortak bir sekilde neyin
“normal” neyin “anormal” olmadigina karar verilir. Birbirine benzeyen, kendilerine sahte
benlikler yaratan, oldugundan ve hissettiginden farkli davranan, bastirilan kadinlarin
gerceklik algist da bozulur. Gizemli hale getirilerek hakikatin sorgulanmadigi diinyada,

kadinlarin adeta delirtildigi ve gergeklikle olan bag yitirildikge, pargalanmis benliklere sahip
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olmaya basladiklar1 goriiliir. Makul olma, kabul edilme ¢abasi i¢inde eril bakis agisindan
olusturulan diinyada cesaretleri kirilir. Woolf i¢in su ifadeler kullanilir: “Hasta olmanin insan1
nasil birka¢ farkli insana boldiiglinii gérmek tuhaf diyordu.” (Nicolson, 1975-80, s. 388,
aktaran Jonah Lehrer, 2007, s.191). Boylece pargali benligini, kendi karmasasini, cinsel
yonelimlerini, ¢ift uclu kisilik bozuklugunu, kendi iginde barindirdigi iki insan1 tek bedende,
Orlando ile yansittig1 sdylenebilir. Bireyin kendini biitiinleme, pargalarini bir araya getirme
cabas1 sonugsuz kalir. Woolf’un vardigi ve yarattigi ¢oklu kisiliklerle yansitmaya, anlatmaya
calistig1 sonug, benligin bir yanilsama olusudur. Birden fazla benligi oldugunu ifade ederek,

dis ve i¢ diinyasi arasindaki uyumsuzlugu da niteler.

Woolfi¢in, Jonah Lehrer "Modern Kurmaca" adli yazisinda, "Bir an durup siradan bir
giinde siradan bir zihni inceleyin” diye belirmisti. "Bu degisen, bilinmeyen ve ucu bucagi
olmayan ruhu, ne tiir bir sapma ve karmasiklik sergilerse sergilesin, yabanci ve digsal
ogelerden olabildigince uzak tutarak aktarmak romancinin gorevi degil midir?”” (Woolf, 1984,
s. 287, aktaran Lehrer, 2007, ss. 187-188). seklinde devam etmistir.

Woolf, benzer bicimde giinliiklerinde de “Ne kadar tuhaf, bu kadar ¢ok benlige sahip
olmak” (Woolf, 1935, s. 329, aktaran Gordon, 2015, s.19). ifadelerini kullanir. Topluma dahil
olabilmek, dislanmamak i¢in yavas yavas disini, kabugunu herkese benzer kildig1 goriiliir.
Hastaliginin belirtilerinin goriildiigii edebi eserlerinde ve giinliiklerinde bu durum takip

edilebilir. Buna karsin, titizlikle ¢alistig1 su satirlardan da anlasilir:

“Yazabilmek icin, mahrem, gizli, olabildigince, anonim ve suyun altinda olmam

gerek.” (Woolf, 1938, s. 272, aktaran Gordon, 2015, s.19).

Burada Woolf un ruhsal rahatsizligiyla paralel diisen bu satirlarda kendi farkindalig:
ve bunu eserler araciligiyla yansitis1 goriilmektedir. Benlik, pargalanmis benlik meseleleri de
bilingle Orlando dahil kurgusal metinlerinde ve notlarinda, giinliikklerinde de yer almistir. Bu
durum ise konulan islerken tesadiiften ziyade ozverili, dikkatli bir ¢abaya dikkat ¢eker.
Ozlii’de ise bu denli bir farkindalik bulunmaz. Ruhsal ¢okiislerin, travmalarin mizahla

yumusatilmasi yerine aynen digsavurumu ve kotiimserlik hali bulunur.

Tezer Ozlii’niin ise paralel bicimde eserde, Pavese’den alintiladigy;
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“Yalniz saglikly insan akly ile yasansaydi, degmezdi yasamaya can sikici olurdu. Tam
aksine giizel olan diinyamn gékyiizii altinda bir deliler toplulugunu andirmasi.” (Ozlii, 20186,
s.63). ifadesi de “deli” olma haline baska bir pencereden yaklasir, kavrama adeta yeni

perspektifler ve eglenceli bir bakis katar:

Daha sonra aklin simirlarini zorladin, diyorum. Ciinkii aklin simirlari can sikiciydi, yasamboyu
yeterli olamazdi. Bir boyut daha kazanmak gerekirdi, herkesin erisemedigi bir boyut daha
kazanmak, diyorum. Akildan ote giden, akildan daha derinlere varan bir boyut olmaliydi. Ve
kii¢tik yaslarimdan beri beni ilgilendiren deliligin boyutlarina ne denli ger¢ek ve ne denli cesur
attlvmimu diistiniiyorum. Yasamimda elde edebildigim bir tek baska boyut var. Kimsenin sahip
olamadigi bir boyut. Cesaretleri yetmedigi icin sahip olamadiklar: bir boyut. Kendi kendilerine
kryamadiklart igin, yasam boyunca siiriiklenip ¢ikamadiklar: aklin boyutlari. Deliligin derin
boyutunu tanzyorum, diyorum. Akil ve delilik arasindaki o ince ¢izgiyi. Oniimde al¢ilan puslu
Akdeniz’in gokyiiziiyle birlestigi ufuk ¢izgisi gibi. Denizin nerede bittigi, gokytiziiniin nerede
basladiginin belirlenmedigi sinwr ¢izgisi gibi. Artik kimse karsima ¢ikip, bana bencil oldugumu

soylemesin. Her “ben” bencildir, her “kur” kirsal oldugu gibi. (S. 72).

Bu delilik izleklerinin Woolf’un da bir¢ok eserinde goriildiigii ifade edilebilir. Hayal
kurmayan, hayat1 kesfetmeyen, baskilanan, 6zgiir hissetmeyen her ruh gibi huzursuzluk

ceker, rahatsizlik duyar:

Hava diinya i¢in neyse hayaller de insan ruhu icin odur. O yumusak havay diiriip
kaldirin, bitkiler oliir, renkler solar. Uzerinde yiiriidiigiimiiz zemin kavrulmus Kora
doner. Kire¢li topraga basariz, simsicak parke taslari ayaklarimizi yakar. Gergek, bizi
oldiiriir. Hayat bir diistiir. Uyanmak bizi 6ldiiriir. Diislerimizi ¢alan hayatimizi da

calmis olur. (Woolf, 2016a, ss.160-161).

Yazarlar, kendilerini gizlemeye caligsalar da endiseyle, anlasilmama sebebiyle ya da

kendi bedenlerine, toplumun algisina, vicdanina kars1 esaretlerinin son bulmasini isterler.

Fatma Oran ise, Ozlii igin “Yiiregiyle diinyay1 kucaklayan, biitiin direncini kendi
kaynagindan alan ve higbir zaman yagsamin kiyisinda kalmayan bir kisiligi vardi.” ifadelerini
kullanir ve deliligin derin boyutlarni, ‘akillilik ve delilik’ arasindaki ¢izgiyi astigini ve

yasamin sonunu kendine baslangi¢ yaptigini ifade eder. (Oran, 1997, s. 85).



90

Ozlii, ¢ok kiiciik yaslarindan itibaren kafa yordugu bu delilik ve ona dair boyutlarin
cesur atilimlarini detaylica yorumlar. Kendi sonunu ve baslangicini, kendi yagaminin ucuna

yolcugunu su sozlerle ifade eder:

Kentten kente kosan, diinyayr arayan geng kizi, yorgun bir ev kadinini, iki kocanin hem
sevdigi, hem hirpaladig, iki kocayi, hem seven, hem hirpalayan, iki koca tarafindan
hem aldatilan, hem iki kocayr aldatan kadini, biitiin direncini kendi kaynagindan alan
kadini, hi¢bir zaman yasamin disina atilmamis bir insanmi diistiniiyorum. Onu
itebilecek tek kisi gene kendisi. Kendine yagamin sonunu baglangi¢ yaptin, diyorum...
Oliimii denemekse on sekiz yasinda intihar ettin, giizel gen¢ bedenin ile élmek,
cesedini bulacak kisileri korkutmak, alin, bu acimasiz yasam sizin olsun, demek

istedin. (Ozli, 2016, s.71).

Diisiinsel ve duygusal yalnizligin1 eserde su satirlarda aktarir: “En yakin dostlarim

romanlarin kahramanlar: gerisindeki yazarlar mi olmaliyd:.” (S.55)

“Aramizdaki uzaklik yitiyor. O varligimi biiriiyor. Varhigwmun tim zaman ve

zamansizligini. Sonsuz intihart biiriiyor beni.” (S.55).

Ozlii’niin vefatindan sonra Ahmet Oktay, onu hayat1 boyunca taniyan biri olarak, su

yorumlari yapar:

Bu tiiy gibi ¢ocuk mu yazacak kararan yiiregin ve aklin dolambaclarini? Hastane
koridorlarinin ve koguslarinin yalnizligini, insanin igine saldig1 korkuyu? Pavese’nin
ay ay, giin giin yiiriidiigii intihar1 bu ¢ocuk mu izleyecek? Tezer Ozlii’yii topraga
veriyoruz bugiin. Acilar, korkular, asklar, kavgalar, baskilar yok artik. Diinya kanayip
durmayacak i¢inde. Virginia Woolfun dedigi gibi: “Su kiigiiciik var olma sorunu
bitti. (Oktay, 1997, s. 62).

Hasan Akgdg, OzIii’niin eserlerinde intihar ve gitme kavramlarmni anlatirken bunlart
hayata yabancilasan bireyin yasadiklarinin bir neticesi ve ayni zamanda ‘bireyin modern

diinyaya kars1 bilingli bir tepkisi’ oldugunu vurgular. (Akgog, 2018, s. 145).

Her iki eserde de yalnizlik, bunalim, varolus, 6liim ve intihar olgular: irdelenir. Bu

anlarda da birbirini tamamlayan 6liim ve yasam kavramlari {izerine sorgulamalar gergeklesir.
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Orlando’da heniiz eserin baglarinda anlatici su ifadeleri kullanir:

Sonra ansizin Orlando yine melankolik havalara girerdi; bunun nedeni buzun
lizerinde seke seke giden yasli kadin olabilirdi ya da hi¢bir sey olmayabilirdi; kendini
yiiziistii buza atar, donmus sulara bakip oliimii diistintirdii. Mutlulugu melankoliden
aywran seyin bigak suti kadar ince oldugunu séyleyen filozofun hakki vardwr; birinin
Otekinin ikizi oldugunu diisiiniir, oradan da biitiin asirt duygularin delilikle kardes
oldugu sonucuna varw. (...) ‘Her seyin sonu oliim,” derdi Orlando, yiizii kederden
kararak buzun tizerinde dogrulup otururken. (Ciinkii zihni simdi bu sekilde isliyordu,
arada hi¢bir noktada durmayarak hayattan oliime siddetli gidis-gelislerle; bu yiizden
biyografi yazari da durmamaldir, elinden geldigince hizli kosmali, Orlando’nun
hayatimin bu doneminde -bunu yadsiyamayiz- merak sardigi diisiincesiz, tutkulu,
budalaca eylemlere ve ansizin kullandigi abartili kelimelere ayak uydurmalidir.)
(Woolf, 20164, s. 39).

Yasam ve 6liim i¢giidiisiinli sanat yoluyla dengeleyen ve disa vuran yazarlar, duygu
sagaltimin1 boylece saglarlar. Yikici bir i¢giidii olan 6liim, bastirilarak yasamla anlam
kazanir. Tahakkiimler sonucunda ortaya ¢ikan ruhsal rahatsizliklarin, 6zellikle entelektiiel
kadinlarda goriildiigii sOylenebilir. Yazarlarin eserlerinde yarattiklar: kadin karakterlerle bu
duruma dikkat cektikleri goriiliir. Bu noktada yaratici ruha sahip olan s6z konusu kadin
yazarlarin da evle, mekanla smirlandirilmalarindan dolayr sosyal iliskiler ve hayata
uyumlanmada giicliik yasadiklar1 goriiliir. Romantize edilen ve kirilgan “deli”, “6teki” olarak
lanse edilen kadinlar, sorumluluk altinda ezilerek hesap verme sonucunda manipiilasyona
ugrarlar. Kendilerine 6zgiirliikk alani yaratarak var olmaya caligirlar. Stirekli dis diinyaya karsi
savunma, ikna edici olma gibi gorevler yliklenmis hissederler. Bu devam eden olumsuz ortam
da giivensizlik, kusku ve hezeyanlara sebebiyet verir. Gordon bu durumu 6rneklemek igin
“Virginia’nin vakasinda, delilikle yaraticilik arasindaki sinir1 ¢izmek daha zordur.” (Gordon,

2015, 5.92). ifadesini kullanir.

Birey, aliskanliklardan siyrilmak ve onlarin kolesi olmaktan, ezbere rutinlerden
kurtulmak ister. Tiim bu tekrarlayan eylemleri ve siiregelen aynilik Ozlii’de su sézlerle

desteklenir:
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“Aksam, yorgun yolcular arabalarindan inecek. Hepsi nereden geldiklerini, nereye
gideceklerini bilen insanlar. Yikanacak, yemek yiyecek, uyuyacaklar. Sevisecek, diisiinecek,

okuyacak ya da yazacak giicleri olmayacak.” (Ozlii, 2016, s.44).

Ozlii, rutinlerin de bireyin ruhunu besleyecek an ve eylemlere ket vurdugunu gosterir.
Modern yasamin hizinda ezbere rutinleri siirdiiriirken, bireyin yavaslamaya, kendini tanimaya

zamaninin olmadig1 da vurgulanir.

5.3. Dis Goriiniis, Kiyafetler ve Beden

Dogumdan itibaren cinsiyete gore beden, fiziksel 6zelliklerle tanimlanir. Buna gore de
ilgili yargilar, kimi kiiltlirlere ve donemlere gore cok erken yasta olusturulur. Feminizmin
calisma alanlarindan olan beden, toplumun, cinselligi ve kadin bedenini kontrol altina almas1

gibi sorunsallar tizerinden incelenir.

Dis diinya, insanlar1 dncelikle ‘dis goriintisleri’ ile ele alir ve yargilar. Toplumun
beklentileri ve Olgiitlerine gore bastirilan, sekillendirilen beden, eserlerde ¢ikilan
yolculuklarda ve kazanilan farkindaliklarla islenir. Birey ise kendi benligini var edip, kendini
tanima, anlamlandirma siireglerinden ge¢ip i¢ nizamini olusturur. Beden ve ruh arasindaki
mesafe arttik¢a ve birey kendi bedeni iizerinde yeterince s6z sahibi olmadiginda, toplumun
tahakkiimii ve yonlendirilisi altinda, benligiyle dolayli bir iligki kurar. Zihin ve beden arasina
toplum yargilarinin girmesi nedeniyle Dbirey, yonlendirilen ve &zgirliikten uzak,

icsellestiremedigi diisiinceler besler.

Kendimizi bizim “kisi kildigimiz”, bedenin de artik sadece fizyolojik bir varlik olarak ele
alinamayacag ifade edilir. (Giddens, 2019, s.284). Beden bu noktada tipki benlik gibi
degiskendir ve bedenin somut olarak disavurumunu ve bir “dis katman”1 olusturur. Toplumsal
bellegin ise insan zihninde kiltiir kavramiyla birlikte yankilandigini ifade eden Esma Naml
Cekin, “Bedensel pratikler toplumlar tarafindan kurulmustur ve bellegin aktarilip

stirdiiriilmesinde 6nemlidir.” (Cekin, 2018, s.144). demistir.
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Bedenin insan bilincindeki izlerinin, hatirlamalarla bellegin derinliklerine gittigini ifade eden
Cekin, bunu romanlarla kisitlamaz, diger edebi ve Kkiiltiirel igerikleri de séz konusu

siniflandirmaya dahil eder.

Toplumda bir¢ok kadinin, erkekler tarafindan belirlenmis, igsellestirilmis ve gerceklikten
uzak giizellik tanimlarina gore benliklerini maskeledikleri goriilir. Bu durum maruz
kaldiklar1 bicimlendirilmeyi, kabul gorme isteklerini ve nesnelesme seriivenlerini de gosterir.
Belli bir disiplinle kadin bedenini Olclitlerle standart hale getirme ¢abasi vardir. Bu durum
diisiince bigimlerine, giizellige dair algilara yonelik olumsuz bir pekistirme ve dayatma olarak
topluma yansir. Tim bu beklentileri de mesrulastirma istegi birgok donemde goriiliir. Kendini
ve viicudunu kesfetmeye basglayan birey, uygarligin baskisiyla yasaklar ile karsilagir.
Toplumun sansiirii ve bireyin otosansiirleriyle kesiflerini siirdiirmeye ¢abalarken de
mahcubiyet hisseder. Kadinlarin kendi bedenleri ve cinsellikleri lizerine yorum yapma hakk1
bulunmazken erkeklerin kadinlarin bedeni ve cinselligi tizerindeki denetim giicli sorunsal

haline dontistir.

Bu duruma kadinlarca tepki gosterilmesi kaginilmazdir. Edebiyatta da farkindaligi
artan, ruhen ve bedenen kendini 6zgiir kilan kadin karakterler, cinselliklerini 6zgiirce
yasayamaya ve kendileriyle biitiin olmaya baglarlar. Bedenleri de kaliplara sokulmaya
calisilinca, dis diinya tarafindan miidahale edilebilen bir unsur haline gelirler ve ¢oziimii i¢

diinyalarini sekillendirmekte bulurlar. Butler bu olguyu soyle ifade eder:

“Kiiltiirel olarak insa edilmis beden o zaman 6zgiirlesecektir, ama bu 6zgiirlesme onun
“dogal” gee¢misine ya da orijinal hazlarina degil, kiiltiirel imkanlarin acik gelecegine

kavugmasi anlamina gelecektir.” (Butler, 2018, s. 168).

Beden, diisiinceleri kusatan, hayattan, dis diinyadan kagmak isterken dahi sigmnilan
yapidir. Birey burada kiyafetleri ile de kendine 6zgili bir tavir olusturur ya da ona uygun
hareket eder. Bu da kimliginin temsili, yansimas1 veya disavurumu olarak tezahiir edebilir.
Woolf’un romaninda kiyafetlerin de adeta mutlak toplumsal rollere isaret ettigi goriilebilir.
Toplumsal roller, tipki kiyafetler gibi, insanlara zorla giydirilmeye c¢alisilir. Orlando,
kendisindeki kadinsilik duygularim1 disiindiigiinde kiiltiirle eslestirir. Kadin kimliginin

hissedilmesinde kiiltiirtin de 6nemli bir role sahip oldugu ortaya cikar. Bursa’da ¢ingene
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salvarlart iginde duyumsayamadigi bedeni ve cinsiyeti tizerine ilk defa doniis yolculugunda

kafa yormaya baslar.

“Orlando yikanmis, kadinin da erkegin de giydigi tiirden Tiirk isi cepken ve salvar
giymigti...” (Woolf, 2016a, s.112).

Salvar, kadins1 yanlar1 gizler, cinsel kimligi bastirir niteliktedir. Viicudunun hatlarini
belli etmemesi ve kadins1 olmamasi sebebiyle kendisine 6zgiirliik alani tantyarak cinsiyetler
arast geciste bedeniyle kurdugu iliskide bir koprii gorevi gormiistiir. Orlando’nun
Istanbul’daki giyinme tarzi s6z konusu kiiltiiriin bir {iriiniidiir. Ingiliz kiiltiiriindeki kadin
giysileriyle Tiirkiye’de giydigi ve erkeklerinkine benzeyen salvari karsilastirinca viicudu ile

giysileri arasinda bir bag kuramadigi goriilmektedir.

Gorlintisii etkileyen kiyafetlerin anlami ve sonucunu Giddens su sekilde agiklar:
“Giyinme bir bagka rejim bi¢imidir. Tiim kiiltiirlerde giyinme bedensel korunma amacindan
cok daha fazlasidir. Ag¢ikca, sembolik bir kendini sergileme araci bireysel-kimlik anlatilarina

bir dis bi¢cim kazandirma yoludur.” (Giddens, 2019, s. 90).

Boylece kendisini Batili g¢ercevede bir kadin olarak algilamasina ve c¢ekici
hissetmesine engel oldugu ifade edilebilir. Bu giysi tarzi onun bedenindeki kadinligin
varolusu ya da yok olusuyla dogrudan ilintilidir. Cinsiyet¢i séylemin ve rollerin, kadina
yonelik beklentilerin farkina varildigi sahneler Orlando kadin olduktan sonra gergeklesir.

Kiyaslama olanagi bulan Orlando,

“Geng bir erkekken, kadinlar uysal olmall, iffetli, giizel kokulu ve siislii piislii olmali
diye nasil israrct oldugunu hatirladi. ‘Simdi bu arzularin bedelini kendimle odemem

gerekecek” ifadelerini kullanir. (Woolf, 2016a, s.124).

Kadinlarin her giin makyaj yapmasi1 ve rahatsiz giysiler giymesini zor bulur, bu
rutinlerin sikici oldugunu ifade eder. Boylelikle estetik degerlerin de cogunlugun begenisine,
var olan kanonun/toplumun sekilci ve yiizeysel beklentisine gore belirlendigi goriiliir.
Orlando, kadmlarin dogustan uysal, giizel kokulu gibi 6zelliklere sahip olmadiklarini,

sonradan ugrasarak, diizenli bir disiplinle buna ulastiklarini anlar.
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Bir kadin olarak yapmasi gereken rutinlerin farkina varir:

“(...) sadece bu is sabahlar: bir saatimi alir, aynaya bakmak da bir saat siirer, balen
takip korseyi sikistirmak; yikanip pudralanmak; ipekleri ¢ikarp dantelleri giymek,
danteli ¢ikarip ipekleri giymek; stirgit iffetli olmak...” (5.126).

Ingiltere’ye geri donerken baslayan ve siirecek olan farkindalik da yine giysilerden
kaynaklidir. Kadini bagimsiz eylemlerde bulunabilme giiclinden dahi yoksun kilan erkeklerin

kibrine ve zaman zaman zorbaliga varan tavirlarina kars1t Woolf elestirilerde bulunur.

Orlando, kadinin erkege gore giydigi rahatsiz giysiler nedeniyle zor bir durumda kalir
ve denize diiser. Elbiselerin agirligi ve kabarikligiyla suda ¢irpinirken yine bir erkege mecbur

olmasi ile durumun anlamsizligini sorgular:

(...) insamin ayaklarina dolanan bu etekler ¢ok can sikici. Yine de kumaslari (¢icekli
ipek) diinyamin en giizel seyleri. (...) Ama giiverteden asagi atlayp bu kiyafetle
yiizebilir miyim? Haywr! BU yiizden bir denizcinin beni korumasina ihtiyacim olacak.

Buna itirazim var mi? Var mi? (S. 123).

Erkek kiyafetlerinin aksine kadin kiyafetleri, kadinlarin bedensel hareketlerini
kisitladigr icin kadinlar1 erkege bagimli kilar. Dolayisiyla burada bireyin ¢aresizce
kurtarilmayr beklemek durumunda, aciz kaldigi goriliir. Kiyafetlerin smirlamasiyla
bireyselligine ve ozgiirliigiine de ket vurulur. Riizgarda etekligi agilan Orlando’ya yakin
davranan kaptan, ona iltifat eder ve jestlerde bulunur, yakinlasmaya calisir. Asagidaki
ifadelerle, Viktorya Donemi’ndeki kadin algis1 agik¢a yansitilir. Kadinlarin “kirilgan yapis1”,
namuslarmi korumalar1 noktasinda yapilan baskilar ve giymek zorunda biraktiklari uzun

etekler elestirilmistir:

Erkegin eli, kilicini kavramak iizere hazirdir, kadinsa elini saten kumasin omuzundan
kaymasini 6nlemek i¢in kullanacaktir. Erkek diinyaya, sanki kendi kullanimi igin (...)
gozlerini kagirmadan bakar. Kadinsa yan yan bakar, bakislar: anlasilmazdir, hatta
kusku doludur. Ikisinin tizerinde ayni giysiler olsaydi, bakis acilar da ayni olabilirdi.
(s.149).



96

Orlando, artik kadin oldugu igin yurdu Ingiltere’ye geri dondiigiinde bir erkegin
yapabildigi gibi kiifiir edemeyecegini, birini tehdit edip, kendini savunamayacagini, basina
tag¢ takilmayacagini, ordunun basina gecemecegini ve gogsiinde nisanlarini tastyamayacagini
anlar. Artik sahip olmadig1 ve fakat ge¢cmiste yapmis oldugu seyleri, erkeklerin tekelindeki

olasiliklari siralar ve kiyaslar:

“Ingiltere topragina ayak basar basmaz tek yapabilecegim, cay servisi yapmak ve
beyefendilere begendiniz mi diye sormak olacak. Seker alir misiniz? Krema alir

mismiz? (s.126). Devaminda elestirisini stirdiiriir:

“Kendileri her tiirlii silahla donanmisken bizi alfabeyi 6grenmekten bile yoksun

birakan” (s.127). ifadelerini kars1 cins i¢in kullanir.

Ardindan sonradan idrak ettigi bir¢ok haksizligin, safligin disavurumu olarak Orlando
icinden su diisiinceleri gegirir: “(...)bizi nasil da budala yerine koyuyorlar, biz de ne kadar
budalayiz.” (3.127).

Eserde, kadinlarin yasadigir zorluklar ve kadmin temsili, cinsiyete yaklasimlarin
yiizeyselligi ve farkliliklar gozler ontine serilir. Aslinda giysilerin ylizeyin altindaki simgenin
disavurumu oldugu aktarilir. “Bizim diinya goriisiimiizii de diinyanin bize bakisina da
degistirirler.” (5.148). climlesinde i¢ diinyalar, hissedileni yansitan bir kabuk gibi giysilerle
tasvir edilir. Bu kabuk, insanlarin da yargilariin sebebi olmustur. Ardindan, giysi kavrami

tizerinden kadin ve erkegin bir aradalig1 ve androjen kavrami tekrar giindeme getirilir:

“Cinsler farkl olsalar da birbirine gegislidirler. Her insan ruhunda bir cinsten
obiiriine gidip gelir ve cogunlukla sadece giysiler kadina ya da erkege benzetir kisiyi,

oysa ytizeyin altindaki cinsiyet iistiindekinin tam tersidir.” (5.149).

19. ylizyila gelindiginde ortalama bir kadinin hayatinin dogumlardan ibaret oldugu,
erkenden evlendigi ve ¢okca cocuk sahibi oldugu aktarilir: “Ortalama kadinin hayati
dogumlar silsilesinden ibaret oldu. On dokuzunda evleniyor ve otuzuna geldiginde on bes ya

da on sekiz ¢ocuk dogurmus oluyordu...” (s.180).
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Orlando, c¢evresindeki kadinlarin neredeyse hepsinin evli oldugunu, herkesin yiiziik
takmakta oldugunu fark eder. Oziinde bu tarzda kiyaslamalar ve bagimliliklardan hoslanmasa
da ve 6zglr ruhlu olsa da, sol yiiziik parmagindan utanir. Sik sik diger kadinlarin nikah
yiiziiklerine bakar ve bunu distiniir hale gelir. Hatta 6yle Ki yiiziik parmagi sizlamaya baslar.
O da diger herkes gibi bir halkay1 parmagina gegirir fakat acisi siddetlenerek devam eder ve
yazamayacak duruma gelir. Anlatict bu kisimda araya girer ve “(...)parmaklarimizia degil
biitiin varligimizla yazariz. Kalemi yoneten sinir, varligimizin biitiin liflerini sarar, kalbin
icinden geger, cigeri deler.” (s.190). seklindeki yorumuyla Orlando’nun yazar kimligini
evlilik yiiziiglinden bagimsizlastirir. Eserde yiiziigiin degil onu temsil eden degerlerin
Orlando’yu huzursuz ettigi anlasilir. Evlendikten sonra sartlara ve cevreye uyumlanan
Orlando, yiiziigliniin yanliglikla elinden ¢ikmamasi icin ¢abalar. Anlaticinin onu betimlerken
kullandigr “koérinanchi bir saygiyla” (s.206). ifadesi ezbere yapilan bazi ritiiel ve

sorgulanmayan kaliplara dair bir veri sunar.

Tezer Ozlii, Woolf kadar beden ve dis goriiniimle ugrasmamistir ancak s6z konusu
romaninda bu konular1 ortiilk de olsa elestirmistir. Yazar, toplumun kendisine belirledigi
etiketlerden siyrilmaya calisir. Kendisine yoneltilen yasantis1 hakkindaki sorulara verdigi

yanitlarla, insanlarin beklentilerine, onaylarina tepkisini su satirlarda dile getirir:

Sorduklari zaman, bana ne i yaptigimi, evli olup olmadigimi, kocamin ne is yaptigini,
ana babamin ne olduklarini sorduklart zaman, ne gibi kosullarda yasadigimi,
yanitlarimi nasitl memnunlukla onayladiklarint yiizlerinde okuyorum. Ve hepsine
haykirmak istiyorum. Onayladiginiz yamitlar yalmiz bir yiizey, benim gergegimle
bagdasmayan bir yiizey. Ne diizenli bir is, ne iyi bir konut, ne sizin “medeni durum”
dediginiz durumsuzluk, ne de basarili bir birey olmak ya da sayilmak benim ger¢egim

degil. (s.57).

ifadeleriyle toplumun kabul gordiigii kaliplarin onun i¢in bir anlam ifade etmedigini, bunlari
oldukea yapay ve gercek dis1 buldugunu ifade eder. Insanin gergek yeteneginin, yasaminin ve

i¢ diinyasinin aslinda toplum nezdinde hi¢ 6nemli olmadigini idrak ettigini soyler.

“Ama insamin gergek yetenegini, tiim yasamini, kanini, aklimi, varolusunu verdigi i¢

diinyasinin olgularinin sizler i¢in hicbir degeri yok ki...” (s.57).
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“Sizin diizeninizle, akil anlayisinizla, namus anlayisinizla, basart anlayisinizla hig
bagdasan yéniim yok. Aramizda dolasmak icin giyinivorum. Hem de iyi giyiniyorum. Iyi
giyinene iyi yer verdiginiz igin.” (3.57).

Ozellikle bir kadma yonelik beklentiler karsilanmadiginda, Ornegin “namus
anlayigina”, “dis goriiniise” yonelik kaliplardan uzak olundugunda, bireyin dislandigina dair
elestiriler de Ozlii tarafindan dile getirilmistir. Ayriksilastirilma, 6tekilestirme gibi durumlara
maruz kalmama adina kisi odiinler verir. Kadin, kimligini bastirarak, “kadin” cinsine
yonelik beklentileri karsilama ¢abasini siirdiiriir. Girdigi kaliplara baktiginda kendisiyle

arasina duvarlar 6rdiiglinii idrak eder.

Sik ev ve mekan hapislerinde ruhu, bedeni ve fikri de esir olan kadin, hapsedildigi
kafesten ¢ikabilmek igin yine aciz birakilir. Giyilen kiyafetler, segilen sembollerin beden
tizerinden temsil edilisi ylizyillar boyunca siiregelen, statii, sayginlik gibi degerlere sahipligi
yansitan Ogelerdir. Eserlerde ise dis goriinisiin taklide ve sahtelige dayanan kisimlari

elestirilerek aslinda, i¢ diinyanin disa uyumlanmas tartigilmistir.
5.4. Zaman ve Mekéan

Bulunulan mekénin fiziksel 6zelliklerinin bi¢imi, konumu dahi bireylerin psikolojileri
tizerinde birtakim etkilere sebebiyet verir. Roman karakterlerini dogrudan ya da dolayli olarak
etkileyen cografya ve donem ozellikleri, kimligin olusumunda ve gelismesinde kilit roldedir.
Bireyin bulundugu cevre ve baglam, doniistiiriicii, ruh haline dogrudan temas edebilen bir
etkiye sahiptir. Bireyin yasadigi, bulundugu an ve hayatin siirdiirdiigii cografya, mekana
dikkatli bakildiginda, insanin g¢evreyle olan iliskisini yansitir. Murat Belge, bir anlatiy1

yolculuga benzetisini soyle agiklar:

Bir anlati, zaman ya da mekan i¢inde, ama ¢ogunlukla ikisinin i¢inde, bir yolculuga
benzer. Anlatinin basladigi noktadan bittigi noktaya geldigimizde bir yerden bir yere
varmig oluruz. Bu siireg iginde, bir seyler de degisir. Genellikle fiziksel degisim, bir
sekilde i¢sellesir. (Belge, 1993, 5.63).
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Kose ise, mekan kavramini anlatirken Antik Roma ve Yunan site devletlerinden bu
yana otoritenin ve ¢evrenin birbirleriyle olan iliskilerinde, davramiglarinda ve zihinsel

durumlarinda goriilen, zorlayici islevlerden sz eder. (Kose, 2018, s.321).

Gegmis ve simdiki zaman arasinda kurulan iliskide 6znellik énemli bir rol oynar,
hissedilen zaman ve ger¢ek zaman arasindaki kopukluk da eserlere farkli bigimlerde yansir.
Yazarlar, okurla bir mesafe yaratarak, zamanin etkilesim siirecine ket vurabilecegi endisesiyle
farkli yontemler uygulamaya karar verirler. Eserler, zaman kavramindan bazen adeta azat
edilirler. Tam zamanlara hitap edip, karakterleri degil fikri, temsili 6ne ¢ikarirlar. Yazarlar,
bu anlarda zamana bakisi degistirebileceklerini, algiya miidahale edebileceklerini
kesfederler. Betimlenen unsurlar ne kadar detayli ve gergek¢i olursa, zaman ve mekan
kavramlartyla desteklenerek biitiinlesirse, okurun zihninde ayrintilarin tamamlanabilmesi ve

biraktig1 etkinin artmasi i¢in olanak saglanmis olur.

Tahsin Yiicel, diinyamizin devingen oldugunu, nesnel olmadigini ve algilayan kisiye
gore degistigini, tasarlandigini ifade eder. “...diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan
ti¢ etkenin islevi oldugu sdylenebilir: diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan 6zne (belli biri)
ve her ikisinin de yer aldig1 zaman (belli bir an)”. Bu ii¢ 6gede herhangi bir degisiklik olduysa

diinyanin ayni kalmadigini agiklar. (Yiicel, 1997, s. 17).

Benzer sekilde Bakhtin, kronotop kavramini zaman ve mekanm bir biitiinliik arz
ettiklerini fikrini somutlastirmak i¢in kullanir. Béylece zaman ve uzam sozciikleri bir arada
yolculugu ¢agristirir. Modern romanda da, konu sadece kisiler tizerinden ilerlemez, zaman ve
mekan onemli yer tutar. Yazarlar ele aldiklar1 kisinin, yarattiklar1 karakterin psikolojik
tasvirlerine yer verirler. Onun ruhsal tahlilleri ve onu etkileyecek ¢evresel etkenleri irdeler ve
metne dahil ederler. Kahramanlar ve yazarlar da kendilerini dogduklar1 mekéanla, yerle
simnirlamazlar. Bulunduklar1 cografyalarin ve donemlerin etkisi yadsinamaz c¢iinkii hem

yazarlar hem de yarattiklar1 kahramanlar mekanla ve zamanla birlikte degisir ve gelisirler.

Standardize edilen mekanin baskici etkisinden kurtulan, flanorlerin de iginde

bulundugu bu 6zneler, 6zgiirleserek harekete gecerler.
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Psikocografya kavramin ele alirken “Mekanin sekillendirdigi ruhsal ve davranigsal
durumlarin 6nemli bir bileseni, yasamsal deneyim alaninin olusumunda neredeyse hayati bir
rol oynayan yiirime eyleminde karsiligin1 bulur.” (Kose, 2018, s. 334). Psikolojinin ve
cografyanin birbirine olan etkisini, dar anlamda mekanla inceleyen ve kentin davranisi
doniistiirticii etkisine odaklanan psikocografyada, fiziksel manzaranin davranigsal manzaraya

da kaynak oldugu aciklanir.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta yazarin hayatindaki mekanlarin baskilayici ve duygulari
yonlendirici bir rol aldigi sdylenebilir. Pavese’ye ait olan, giinliiklerinde de yer alan bu siirin

Ozlii tarafindan esere alinmasi bu baglamda énemlidir:

All is the same

Time has gone

by some day

you come

some day

you'll die

someone has

died

long time ago.® (Pavese, 2022, s.476).

Bu dizelerde her seyin ayni oldugu, zamanin gegtigi, birilerinin bazen geldigi, yitip
gittigi ve hayatin bitecegine, bunun ¢ok 6nce de tekrarlandigina ve tekrarlanacagina dair bir
duygu yer almaktadir. Siirdeki o herhangi biri herkes olabilmektedir. Ozlii de siirle ilgili
duygularini s6yle aktarir:

Eserde anlar, anlarin ¢agristirdiklart buruk bir farkindalikla ele alinir. Vurgulanan
noktalar, “Varolusun herhangi bir zamanminda. Bildik giines isitiyor bizi. Gerideki tiim yasami
tiimiiyle unutmus, ne gecmis Ne gelecegi diisiiniiyor, oylesine zaman, an i¢inde oturuyoruz.

Durgun sessizlik i¢inde. (S.17).

5 (ing.) “Her sey ayni IZaman gecti. IBir giin geldin, / Bir giin 6leceksin//Biri 6lmiis /Cok eskiden." (Cev. C.
Capan)
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Yolculuk siiresince goriilen mekanlar ve bunlarin yolcu {izerinde biraktigi izlenimler
bir sonraki yolculugun giizergahini da belirler. Zaman ise yolculugun siiresine baghdir ve bu
siirenin hissettirdigi alg1 da gorecelidir. Ozlii, ‘Yasamim Ucuna’ dogru tasvir ettigi bu
yolculukta bir dongiiden ziyade ugsuz veya belirsiz de olsa bir sonu kasteder. Woolf ise diissel
zamani anlatirken hizlandirir. Buna karsi OzlIii, yazarken yasanilan zamami adeta durdurur ve
yavaglatir. Kronolojik bir aktarma ve detayli fiziksel tasvirler ile Woolf, diisiincelerin
bagimsiz ve pargal1 aktarildigi, diisiinsel ve psikolojik tasvirlere agirlik vermesi bakimindan

Ozlii’niin eseriyle ayrigir. Karakterin i¢ diinyas1 dogrusal bir zaman ile aktarilmaz.

Kadinlar fiziksel olarak kontrol edilebildigi ev gibi kapali mekanlara hapsedilirler.
Burada, s6z konusu otorite figiirleri altinda ezilmek istemeyen bireyler ise bu mekandan
ayrilmak isterler. Ozlii eserinde mekana dair bagimli olmama istegini su sekilde agiklar:
“Ashinda hi¢bir evi sevmem. Bir kez girilen, sonra ¢ikilan ve bir daha ayak basilmayan evler
benim i¢in en rahatlatici yerler. ’(5.85). ifadesiyle insani ruhsal olarak duraganliga bagimli

kilan haneleri elestirir.

Ahmet Yildirnm, Cemal Sakar'in Edebiyata Yolculuk adli eserinde dil, mekén,
gerceklik ve bicime dair olan boliimleri siralarken mekanlarin da insan eliyle ve toplumun
cogunlugu ile dizayn edilmek istendigini ifade eder ve modern kentlerin klasik mekan algisini
yirttigina vurgu yapar. “Mesru” alanlarin disindaki mekanlarin 6tekilestirildigini vurgulayan
makalede de belirtildigi gibi “Genellikle marjinaller, anarsistler, deliler, gé¢menler,
dilenciler” gibi ayrigtirilan tipler sosyal hayatta kabul almayip sinirlarin diginda kalirlar.

(Y1ldirim, 2020, s.242-245).

Her iki eserde de anlatim zamani genellikle yasanilan ve yazilan anlarin kesistigi,
simdiki zamana yakin bir siirecle kisithidir. Orlando’da dort yiizyili kapsayan, 1500’lerden,
eserin yazilisinin tamamlandigi giine, 1928’e kadar, kronolojik bir siire¢ sz konusudur. Eser,
yazilig zamaniyla ayni tarihte bulusur ve “on bir Ekim, Persembe, bin dokuz yiiz yirmi sekiz.”

ifadesinin tekrar etmesiyle sona erer.
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Ozlii’niin eserini kaleme alirken imgelerin ve anlarin yansitilis1 noktasindaki ilhamini
ise Pavese’nin giinliiklerinde sik¢a rastlanabilen zamanla ilgili ifadeler destekler: “Yillar bir

an1 birimidir, saatler ve glinlerse yasanti birimi. ” (Pavese, 2022, s.178).

Gegmis, an ve gelecegi kapsayan zaman, hem birikir hem ilerler ve herkes i¢in esit
olarak devam eder gibi goriiniir. Zaman kavrami ve tanimi her kiiltiir ve zaman dilimi i¢in
ayni sekilde akmaz. Metinlerdeki ileri gidis, geri doniislerle, biling akisiyla zamandaki
kirilmalari, sigramalart ve ge¢misin bireydeki izlerini simdinin goziinden anlatmaya ve

kurgulamaya destek olan, anlatiy1 zenginlestiren teknikler kullanilir. Orlando’da;

“... hayvanlari ve bitkileri sasirtict bir dakiklikle canlandirip solduran zamanin, insan
zihni iizerinde boyle basit bir etkisi yoktur. Ustelik insan zihni zamann kiitlesini tuhaf bir
sekilde etkiler. (...) Saatin iizerindeki zamanla zihnin i¢indeki zaman arasindaki bu

olaganiistii farklilik yeterince bilinmez. (...)” (Woolf, 20164, s.250). ifadeleri yer alir.

Bu anlamda romanlarda malzeme yapilan giincelerin ve tutulan anlik notlarin
yazarlarin belleklerini taniklatmak ve celiskiye diismemek i¢in kullandiklar1 yontemler
oldugu soylenebilir. Yasanmin Ucuna Yolculuk’ta Ozlii’niin kendi yasadiklarin1 cogunlukla
giin belirterek ifade etmesi, tarihlerden yararlanmasi dikkat ¢eker. Olaylarin, iizerinden hisleri
bulaniklastiracak kadar zaman gegmeden kaydedilmesi ve anlati boyunca sunulmasi, yazarin
kendini ve aktardiklarimi dogrulama istegini gosterir. Anlatici artik simdinin bir biitiin
oldugunu, hayat1 duyumlayz1s, algilayis tarzinin da detaylandigini ve giiglendigini su ifadeyle
belirtir: “bahgedeki dalin ¢atirdadig:, parktaki koyunun tiksirdigi, otlarin belirginlestigi...”
(s.250).

Her seyi dikkatle izler, duyar ve fark eder. Biiylik bir tatmin duygusuyla izledigi ve
gozlemledigi diinyasi ve cevresi benligiyle bir olma halindedir. Yasananlar ve metindeki
tezahiirleri bireyin ruhunda biraktigi etki ile aktarilir. Ozlii, yasadigi evi ve mekani

duyumsarken de insanin gegiciligine dair tespiti dikkat ceker:

Nigin bugtin, yasamin, tiim yasamin éniinden ge¢ip gittigini, artik oliimii beklemekten
baska birsey olmadigini, her giin gibi, bir kez daha aniyorsun. Yasam, zamansiz. Yasamin
hi¢bir zamanm yok. Cocukluk, kadinlik, erkeklik, yashilik, yasam, éliim, sevgi, sevgisizlik,
doyum, doyumsuzluk, her sey i¢ ice. Akil, delilik, varhik, bosluk, i¢ ice. (Ozlii, 2016, s.12).
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Orlando’da ise:
“Sayamayacagim kadar uzun yiizyillar boyunca burada kendi bilinmedik ailemin
bilinmedik kusaklart yasad:.” (Woolf, 2016a, s.85.) ifadesiyle zamanin ve mekanin

doniistiirticii etkisi yansitilir.

Orlando’nun son bdliimiinde eser, yazildigi yil olan 1928’e simdiki zamana gelir. O anda
Orlando irkilir ve sasirir, “.. simdiki zamandan bulunulmasindan daha korkung bir
aydinlanma olabilir mi? ” (s. 234). ifadesiyle ilk defa kahraman okura ve yazarla ayn1 déneme
gelir, anlati zamani ile yazilma zamani arasindaki bosluk ortadan kalkmus olur. Igsel

sorgulayislar siirerken su ifadeler kullanilir:

“Geriye kalanlardan bazilarinmin, aramizda dolassalar da, oldiigiinii biliyoruz,
kimileri, canli bigimlere biiriinseler de heniiz dogmamiglardir; bazilar: da otuz alti yasindayiz

deseler de birkag yiiz yasindadirlar.” (5.238)

Orlando’nun 400 yiizyila yayildigi sik sik okura hatirlatilir fakat bu esnada da bu
kadar uzun siirmedigi, cok daha hizli bir hayat oldugu diistindiirtiliir. Romanlarda bireye 6zgii
bir zaman anlayigmnin devam ettigi ve insanlari ¢evreleyen kronolojik zamanin adeta
gercekligi yansitmayarak bir yanilsama oldugu agiklanir. Eserlerde de kimi betimlemelerde
zamana dair algi kaybolur, igsel yolculugu derinlesen birey zamani oldugu gibi degil
algiladign gibi aktarir. Kurt, birey mekan iliskisini, “Tezer Ozlii’niin &liimii ve intihari
sorguladig1 Yasamin Ucuna Yolculuk’unda da mekan biitiin 6zellikleriyle bireyi kusatir ve
adeta bir 6liim/intihar atmosferi olusturur.” (Kurt, 2020, s. 27). ifadeleriyle agiklar. Ozlii’niin

mekanla iligkisi asagidaki satirlarda goriilmektedir:
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...Ama belki de her seyi biiriiyen bir act. Beni. Caddemi. Odami. Resimlerimi.
Antlarimi. Cocuklugumu. Cocugumu. Kanimi. Benligimi. Ah, derinliginde
duygular aradigim benligimden de ote, benligimden de biiyiik.” ifadelerinden
sonra “Diinyayi o kentte algiladik. Tramvaylara bindik. Ilk insan kalabalig:
arasinda yittik. Sonra insanlarin birbirinden ne denli farkli oldugunu
sezinledik. Geng olduk. Kahvelere, meyhanelere gittik. (...)O kentte, ilk kez
erkek bedenlerini sevmeyi 6grendik ya da denedik. Evlendik ya da bosandik.
(...). Ama her sey icimizde biiyiidii. Biiyiidii. Insan sevgisi zaman zaman
yalmzligumizin  boyutlarimit asi, zaman zaman da insanlar yalnizligimizi
birbasinalhigimizdan daha derin, daha dayanilmaz boyutlara iteledi. (Ozli,
2016, ss.22-23).

Orlando, zamanlar 6tesinde, cografyalar ve cinsiyetler arasinda yolculuk yapmaktadir.
Yasanin Ucuna Yolculuk’ta ise yurdundan uzak, daha once bilmedigi kentlerde kendini
sinirlayan bir kahraman vardir. Orlando’nun, iki cinsiyeti bir bedene sigdirdig1 mekéan ve
yolculugunun déniistiiriicii duragi Istanbul’dur. Ozlii’niin ise diisiinsel doniisiimiiniin
basladig1 mekan Istanbul’dur. Istanbul, Tezer Ozlii’niin uzun siire yasadigi, Batili egitim
anlayisiyla Avrupa ile iletisiminin kuvvetlendigi, gitme eylemini pekistiren, yolculugu
cagristiran, hem durak hem yuvadir. Woolf’un ise Dogu ile tanigmasi, Orlando kahramani
tizerinden bir kirllmaya sebep olmustur. EImas Sahin, Woolfun “6teki” yi tanima hevesi,
merakiyla ilgili, “Cagindan iki yiizyil geriye giderek 17. yiizyilm Istanbul’unu diigsel, biiyiili,
bir sehir imgesiyle Orlando (1928) romanina oryantalist bir dikkatle, zamanda geriye
yolculuklarla tarihsel bir malzeme yapacaktir.” (Sahin, 2021, s.15). ifadelerini kullanmustir.

Iki yazarm eserine esin kaynagi olan, bir bakima Dogu-Bati uyumu ve diizenini
yansitan sehir Istanbul olmustur. Diger kiiltiirii tanima sans1 uyandiran, sentezi ve karmasay1
cagristiran bu sehir, zengin bir kiiltiirel kdprii olmus, bircok duygu uyandirmis ve etki
yaratmistir. Boylece, hayata dair ¢ikarimlarin zamansiz hale gelmesi, okurun, karakterlerle

0zdeslesmesi, kahramanlarin da boylelikle unutulmaz kilinmasi kaginilmazdir.



105

6.SONUC

Bu tezde, Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk ve Virginia Woolf’un Orlando
adl1 eserleri “kadin ve yolculuk™ izlekleri odaginda incelenmis, feminist kuram gercevesinde
mukayese edilmistir. Eserler, farkli cografyalar ve toplumlarda yazilmalarina ragmen
konularinin evrenselligi agisindan ortaklik sergilerler, motivasyonlari ve tema noktasinda da

bircok benzerlik gosterirler. Sunulus, dil ve iislup acisindan ise farkliliklar bulundururlar.

20. yiizyillda Tiirk ve Ingiliz edebiyatlarinda verilen bu eserlerde modernizmin
karamsarlik, kuskuculuk gibi olumsuz etkileri kahramanlar iizerinden goriilmektedir.
Edebiyat ve sosyal diinyalarinda otekilestirilen bu kadinlar, cografyalar farkli olmasina
ragmen, hayatin i¢inde erkekler kadar aktif rol oynayamadiklarini diisiinerek ve bundan
rahatsiz olarak haklarin1 arama miicadelesine girmislerdir. Adaletsizligi benzer bi¢imlerde,
edebiyatla yansitmiglardir. Kadin edebiyatinda 6ncii ve edebiyat sahasinda feminist donemde
takip edilebilecek iki O6nemli yazarin, birey olarak toplumda tecriibe ettikleri olumsuz
ayrimciliklarin, engel ve baskilarin etkisiyle, yalnizlasan insanlardan biri haline gelerek kacis

cabasiyla gecen miicadeleleri arastirilmistir.

Insan1 merkez alan yol ve yolculuk kavramlar1 dogum, yasam, 6liim, kacis gibi bircok
metaforu iginde bulundurur. Gergek ve mecazi olarak birgok anlama gelen yol ve yolculuk
motifi eserlerde simgesel olarak da kullanilir. Yolculuk fiziksel olarak, bir yerden baska bir
yere seyahat etme eylemidir. Bir kesif siireci olarak ele alinirsa yolculuk, yeni yer ve kiiltiirler
deneyimlemeyi saglar ve insanin bulundugu ¢evreye, dogaya dair farkindaligi artar.
Kahramanlarin yalniz basina yaptigi bu kesifler ve arayislar, kendisiyle olan iligkisini
giiclendirmeye yardimci olur, zorlu bir siire¢ ve deneyim sayesinde bireyin olgunlagmasini da
saglar. Eserlerdeki yolculuklar, fikirsel ve fiziksel olarak zengin oriintiiler olusturmustur.
Incelemeye konu olan eserlerde, hayatta kendi yollarin1 yaratmaya ¢alisan ve var olma gayreti
icinde bulunan bu kadinlar kendi rotalarim1 kesfeder ya da yenilerini yaratirlar. Yazarlar,
olaylar tizerine degil, hisler, diisiinceler ve anlar iizerine yogunlasirlar. Her iki eserde de
giizergahi kendi secen, engeli kendisi koyan, kendiyle yarisip yine onu agsmak i¢in ¢abalayan
kahramanlar vardir. Bu kahramanlar boylece kendilerini sinar, biiyiitiir, kesif ve olgunlasma

seruveninde aktif olarak rol alirlar.
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S6z konusu eserlerde siiren arayis ve farkindalik yolculugunda kahramanlar, kiiltiir
ile biitiinlesmis Kimliklerini sorgulayabildikleri, farkindaliklarinin ve muhakeme yetilerinin
giiclendigi, bakis agilarinin genisledigi ve cesitlendigi bir déneme girerler. Ozlii ve Woolf’un
0z yasam Oykiilerinden, onlarin yolculuklarindan da izler tasiyan eserler, yazarlar basta olmak
lizere kadmin arayis ve kendini kesfetme yolculuklari noktasinda okurlara ilham olurlar.
Yazarlar, 6z yasam Oykiilerinden Yyararlanarak, benlik anlatilarim1  kurgusallikla
birlestirmislerdir. Orlando, fantastik biyografi olarak tasarlanir ve eserin odaginda bulunan
Vita Sackville West’e ithaf edilir. Yasamin Ucuna Yolcwuk’ta ise Ozlii anlatilarimni,
Pavese’den alintilar esliginde siirdiiriir ve onun ve intiharini sorgular. Bu esnada her iki yazar
da kendilerini arayiglarimi gergeklestirirler. Yer yer yol defteri gibi okunabilen eserlerde,

kurguyla paralel olarak birgok anin kaydedildigi de goriiliir.

Yapisal olarak on boliimden olusan Yasamin Ucuna Yolculuk’ta, dordincii boliim
harig ve ¢ogunlugu ilk béliimde olmak tizere, her boliimde Pavese’den alintilar bulunmaktadir.
Bu alintilar sayesinde okur, Pavese’in Ozlii’niin hayatindaki yol gostericiligini ve etkilerini
gorebilir. Orlando ise alt1 béliimden olusan kurgusal bir biyografi olarak, Woolfun ve Vita
Sackville-West’in hayatlarindan, yola ¢ikmis ve her iki kigilikten de pargalarla
olusturulmustur. Bu anlatida, kurgu, gerceklikten koparilir. Mizah ve elestiriler {izerinden

eser, keyifli bir seriiven haline getirilir.

S6z konusu yolcu yazarlar, hi¢cbir yerle bag kurmayarak, her yeri durak haline
getirirler. Kendini bulundugu yere ait hissedemeyen, hep baska yerlere gitmek isteyen
kahramanlar ve yazarlar, kendi hayatlar1 boyunca da farkli iilkeler deneyimlemislerdir. Eser
sonlarinda ise kendi yurtlarina farkli perspektiflerle bakarak, doniiserek geldikleri yerlere geri
donerler. Aidiyet besleyemeyen ve yabancilasma ile sinanan yazarlar ve yarattiklar
kahramanlar, digsalastirma ile edebiyat vasitasiyla da bu manevi kagisi siirdiiriirler. Kendini
tanimak i¢in yaptiklar1 bu yolculuklarda, yazarlarin da konforu ve gdzetimi reddederek
yalnizlagtiklari, toplumla maddi baglarinin zayifladig: goriiliir. Dis diinyayla uzlagsma cabalar1
sonu¢ vermeyince yazarlar, kendilerini gizleyerek kendilerinden ¢ok daha farkli karakterleri
metinlerinde yasatirlar ya da hayallerini kurgusal olana tasiyarak yasanmamisliklarini,
duygularini eserler araciligiyla haykirirlar. Bu durumlarda da eserlerde imge ve metaforlarin

sayisinin arttig1 ve cesitlendigi gézlemlenir.
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Yiiriimeyi, yola ¢ikmayi, seyahat etme tutkularini ilhamlar1 haline getiren yazarlar, bu
sayede kalabaliklardan teget gecip siyrilarak kendi i¢ diinyalarina, diisiincelere dalarlar. Ozlii
ve Woolf, Yasamin Ucuna Yolculuk ve Orlando eserlerinde yol, yolculuk gibi ortak izlekleri
ele alirken odaklarina “gitme” arzusu tasiyan kadin motifini yerlestirirler. Sair ve yazarlar da
kendi yaratim siireglerini yol, kendilerini ise yolcu olarak gorebilirler. Bu sebeple eserlerde
kahramanlarin yolculuk temasi islenirken, eserlerin yaratim ve yazilma siiregleri de bir bagka
yolculugu anlatir. Bdylece yazarlar kurguya, kahramanlarina kendilerinden ve
seriivenlerinden izler katarlar. Yolculuktan hoslanan, gittigi yerlerin dokusunu, kiiltiiriinii,
insanin1  gozlemleyen gezgin yazarlar da sehrin tarihini, zaman ve mekanin etkisini
anliklagtirma yonteminden de yararlanarak canli tasvirlerle eserlerine aktarirlar. Gordiiklerini
ve hissettiklerini gercekei bir bakis acisiyla ve sadece “ayna” gibi yansitma amaci giitmezler.
Diinyay1 kendi algiladiklar1 ve gordiikleri bir “slizgec¢” gibi aktarirlar. Yolculugun onlarda

biraktigi izleri, degisebilen gergeklerle kaleme alirlar.

Modernlesmenin 6zgiirlesmeyi sunup, bireyselligi yliceltmesinin yani sira birbirine
benzeyen, oOnceden oOzellikleri dayatilan, ¢ok sayida tekdiize insan yarattigi da
sOylenebilir. Kendisinden farkli olanlart ayristirdigi, disladigi bireyin de hissettigi gibi
davranamayarak baskilandigi goriiliir. Toplumun dayattigi roller ile beklentileri
karsilayamayip topluma yabancilagmis, uyum saglamaya calisirken de kimliksizlik,
degersizlik hissi arasinda bocalayan insanlar ortaya ¢ikmistir. Ataerkil toplum kurallarinin,
baskinin ve tahakkiimiin, modernizmin getirdigi karamsar ve giivensiz atmosferin kadin
yazarlarda benzer olumsuz etkilere yol agtig1 goriilebilir. Biitiin bunlar, 6zgiirlesme arzusu ya
da kurtulus yolu olarak, modernlesmenin sancilarini mesele edinen roman kahramanlarini ve

hatta yazarlarini intihara stiriiklemistir.

Ozlii ve Woolf, kadina dair olani, kendi tecriibelerini tiim seffafligiyla cesurca
anlatmalar1 yoniinden de ortaklik sergilerler. Kendi istekleri ile toplumun beklentilerinin
uyusmadigini fark eden yazarlar huzursuzlanirlar. Yasadigi Viktorya Donemi’ni Woolf, daha
alegorik bi¢imde, dolayli olarak aktarir. Ozlii ise, elestirilerini dogrudan diisiince akislariyla

agiklar.
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Bugiin i¢inde yasanilan diinya diisiiniildiigiinde, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ilizerine
tartisilan konularin hala gegerli oldugu inkar edilemez. Olusturulmaya c¢alisilan beden algisi
tizerinden tahakkiimlerin, kadin ve erkek arasindaki ayrimin artmasi birgok olumsuz sonucu
dogurmustur. Kisilerin birbirlerine dair ilk izlenimlerini belirleyen beden, cinsiyet, dis gériiniis
ve kiyafetler gibi yiizeysel kaliplar, onlara karsi 6n yargi beslenmesine sebebiyet verir.
Orlando’da cinsiyet doniistimiiniin kadin viicudunda yarattigi deneyimler kiyafet olgusu ile
desteklenerek, kadina kars1 olan tepki ve beklenti de ele alinmistir. Yasamin Ucuna Yolculuk’ta
ise gevrenin beklentilerine uyma, toplumun isteklerini karsilama adina anlaticinin kendini
soktugu kaliplar ve bunlara isyan aktarilmistir. Bu baski, giizel olma kaygisi ve kabul gérme

isteginin de bir¢cok ruhsal soruna sebebiyet verdigi ifade edilir.

Kahramanlar, olduklarindan farkli davranmak zorunda kaldiklari, gergeklikle baglarini
yitirdikleri ve kimliklerini bastirdiklar: i¢in ruhsal bunalimlara siiriiklenirler. Kendilerine ve
hemcinslerine karsi algiyr ve tutumu elestiren her iki yazar da kadma yonelik tavrin
diizenlenmesini, daha esit ve adil bir diinya beklentisi i¢inde olduklarini eserler araciligiyla dile
getirirler. Ozlii’niin anlatiyr daha karamsar bir tavirla, melankolik bir atmosferde yazdig
gbzlemlenir. Buna kargin Woolf, yarattig1 olumlu ve umutlu atmosferde, neseli bir tonda eserini
kaleme alir. Bu durumda eserlerinde ve hayatlarinda idealize ederek ithafta bulunduklar kisiler
ve eserlerin yazilma amaci da rol oynar. Ozlii’niin ilham1 olan, yasamin intiharla sona erdiren
Pavese’nin izini aramak, onu anlamaya, bulunduklar1 mekanlar1 ziyaret ederek duyumsamaya

calismak oldukga karanlik ve sarsicidir.

Woolf'ise hayatinda 6nemli bir yer edinen, bir donem sevgilisi olan West’e duygularini,
renkli diis ve diisiincelerini olumlu bir tavirla, yaratic1 zekasiyla harmanlayarak anlatmistir.
Yazarlarin esin kaynaklarina adanan bu eserlerde, Ozlii, yasim tuttugu, yakinlik duyarak
0zleyebildigi Pavese’yi anlamak ve onunla vedalasmak ister. Woolf ise, halen duygular
besledigi West’e, onun da okuyabilmesi adina agkini ifade eden umutlu, neseli bir eser sunar.
Ozlii bu yiizlesme ve arayisinda bir baska benlik yaratir. Woolf ise West ve kendisinden yola
cikarak kendine has bir karakter olan Orlando’yu kurgular. Béylece bir bedende ruhen de biitiin

olabilme {ilkiisiinii, androjen kavramina uygun olarak Orlando ile yansitir.
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Yazarlar, yolculuklarinda farkli medeniyetlere temas eden, birbirini daima derinden
besleyen ikiliklerin arasindaki sonsuz yolculugu da siirsel tislup, duyarli bir dil ile eserlerde
islemislerdir. Ozellikle eserlerde deneyimlerin, degisimlerin dil kullanimini da etkiledigi
goriilmektedir. Ozlii, kendisiyle Pavese arasinda bir benzerlik buldugunda ona dair bir ipucu
yakaladiginda daha heyecanli, tatmin olmus ya da hiiziinlenerek olumsuz ve sitemli bir tavra
biiriiniir. Orlando’da ise 6zellikle cinsiyet doniisiimiinden sonra bu durum dikkat ¢eker.
Orlando, kaygisiz, ugar1 halinden yavas yavas siyrilmaya baslar. Kadin olduktan sonra zor
durumlarda caresiz kalir ve eski ¢evresine kiyasla yalnizlasir. Siipheci, sorgulayan tutumu
yerini uyumlu, kabullenmeye yatkin tavirlara birakir. Burada toplumun bireyi, ruhunu ve

kimligini de doniistiiriicti baskis1 goriiliir.

Cinsiyet degistirdikten sonra kadmna yiiklenen rolleri oldugu gibi kabullenen
suskunlasan Orlando, “¢agin ruhuna” uygun davranmaya, diizenle ¢atismayacak, beklentileri
karsilayacak sekilde yasamaya ¢alisir. Icindeki 6zgiir ruh, muhakeme yetenegi, elestirel ve
mizahi tarafi da azalmaya, yok olmaya baglar. Bu kisimlarda ifadelerinde daha temkinli oldugu,
cinsiyetler arasi1 farki, degisimi gosterir bicimde dilinin, sdylemlerinin de doniistiigi
gozlemlenir. Eser boyunca siiren seriiven dolu yolculuk, ihtimal dolu satirlar, yagsama coskusu
ve Ozgiin iislubu kaybolmustur. Yerine sinirlart belli, alisilagelmis, durgun bir anlatim tarzi,
gezginlige ara vermis olan, artik dinlenen ve seyirci kalan daha sakin bir tavir gelmistir. Icerik
ve dil, iisluptaki bu paralellik ve esneklik birbirini tamamlayis da dikkat ¢ekicidir.

Her iki eserde de kahramanlar dogduklari, yasadiklar1 mekanlardan uzaklasarak olgunlagma
yolculuklarini stirdiirmiislerdir. Kendilerini yurtlarindan 6tede, baska koklerde ve sehirlerde
aramiglardir, yolculuklarini zamanla yarisarak ya da zamana karisarak aktarmislardir.
Orlando elestirinin daha rahat yapabilmesine firsat verebilmek adina genis bir zamana yayilarak
kurgulanir ve anlatilir. Zamandaki ve Usluptaki bu degiskenlik, kayganlik Woolf’un bilingli

estetiginin ve retorik maharetinin sonucudur.

Yazarlarin ve kahramanlarimin seyahat etme, yeni yerler kesfetme, gii¢lii gitme
arzularinda ortakliklar tespit edilmistir. Bu gézlemci sahitler, 6liim ve yasami bir arada ele alan
yogun duygular beslerler. Farkindaliklar yiiksek modernistler olarak yasama doyma istekleri
dikkat ceker. Eserlerde kahramanlar da yolculuklarimi daha derinden anlama gayreti iginde

hayat1 yavaslayarak duyumsarlar ve kendi diisiincelerinin hizim1 takip ederler. Kendilerini
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kisitlayan olusumlardan kaginan, gitme, yiiriimeyi hayat felsefesi haline getiren, 6zgiir ruhlu

gezginler, tek bir yere bagli ya da bagimli kalmaktan kaginirlar.

Kendi diisiinsel sinirlarini attiklari ilk adimla ve bunu siirdiiriisleriyle basaran cesur
kadinlar, sigiak gibi algiladiklar1 konfor alanlar1 olan evlerden kesfe, kendileriyle yiizlesmeye
dogru yola cikarlar. Igine sikistiklar1 bedenler, zihin ya da toplumdan bunalan kadin yazarlar
da yeni yollar insa ederek, kendi i¢sel ve diigsel yolculuklarini eserlerinde siirdiiriirler.
Yazarlarin kendi hayatlarindan, benliklerinden ilham alarak, kendi yolculuklarini dahil ettikleri
bu eserlerde, tiim ataerkil toplum diizenlerine, eril sdylemlere kars1 olan miicadelelerine ragmen
kadinlar kesin bir 6zgiirliige kavusamazlar. Eserlerin yazilma siirecinde ve anlaticilarinin
dilinden, kahramanlarin tizerinden, yazarlarin kendi kimliklerini bulma noktasindaki arayiglar

devam eder.

Eserlerin sonunda mutlak bir son bulunmaz. Esas meselenin bir yere varmak olmadigi,
yolculuklar bittiginde ve eser sonlandiginda bile arayislarinin heniiz nihayete ermedigi ve bir
yerlerde hep devam ettigi hissedilir. Bu anlamda yapilan en uzun soluklu, manevi ve felsefi
yolculuk, insanin kendini istikamet olarak belirledigi, kendi i¢ diinyasina, ruhuna yaptigi

yolculuktur.
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