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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
HALIDE EDiP ADIVAR’IN HIKAYELERINDE MEKAN
Elif Yaren OZCAN
Izmir Katip Celebi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah

Mekan, bir anlatinin her asamasinda yer alan en temel 6gelerinden biridir. Bir
roman ve hikdyede, sahislar ve olaylar belli bir zaman ve mekan iginde yer alir. insan
icin de mekan, varolusunun temellendigi, duygu ve diisiince diinyasini sekillendiren
ve anlamlandiran 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla insan ve mekan
daima bir etkilesim i¢inde bulunur. Mekan, roman ve hikayelerde olaylarin gectigi yer
olmasinin digsinda sahislarin sunumunda, onlarin sosyal, psikolojik, ekonomik
durumlarinin yansitilmasinda da 6nemli bir role sahiptir. Ayrica yazarlar, mekan
unsurunu olaylarin iginde gegtigi donemi ya da toplumu yansitmak amaciyla da
kullanabilirler. Tiirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Halide Edip Adivar

da eserlerinde mekani bu ¢ok yonlii bakis agisiyla kullanabilen yazarlardan biridir.

Halide Edip Adivar’in eserleri iizere bugiine kadar c¢ok sayida c¢alisma
yapilmistir. Bu ¢aligmalara genel olarak baktigimizda, calismalarin daha ¢ok romanlari
tizerinde yogunlastigi, hikayeleri iizere az sayida bazi tematik incelemelerin yapildigi
goriilmiistiir. Adivar, romanlariyla 6n plana ¢ikmis bir yazar olsa da hikaye tiiriinde
de cok sayida eser vermis bir isimdir. Yapilan c¢alismalarda hikayelerindeki mekan

unsuruna miinferit olarak deginilmedigi goriilmiistiir.

Bu calismanin amaci, Halide Edip Adivar’in hikayelerinde, anlatinin en temel
Ogelerinden biri olan mekan unsurunun nasil kullanildigini tespit etmektir. Calismada,
hikayelerinde mekanin nasil ve hangi islevlerle kullanildig1, mekan-insan iliskisi de
gbz oniinde bulundurularak degerlendirilmistir. U¢ boliimden olusan tezin birinci

boliimiinde, Adivar’in hikayeciligi ve hikaye kitaplar iizerinde ana hatlariyla



durulduktan sonra, ikinci bolimiinde hikdye kitaplarinda goriilen mekan tiirleri
fiziksel ve algisal olmak iizere iki temel alt bagliga ayrilarak incelenmistir. Bu boliimde
alt basliklar, yazarin hikayelerinde belirlenen baslica mekanlara gore

siniflandirilmstir. Uciincii bdliimde mekanin islevleri iizerinde durulmustur.

Halide Edip Adivar, Milli Miicadele doneminde bizzat bulunmus ve gorevli
olarak Anadolu’nun pek cok sehir, kdy ve kasabasini gezmis, buradaki gozlem ve
tespitlerini eserlerine de yansitmistir. Bu c¢alismanin diger bir amaci da yazarin bu
izlenimlerinin hikayelerindeki mekan unsurlarina nasil ve ne sekilde yansidigini ortaya

koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edip Adivar, mekan, hikdye, Anadolu, istanbul.



ABSTRACT

Master’s Thesis
Space in Halide Edip Adivar’s Stories
Elif Yaren OZCAN
Izmir Katip Celebi University
Graduate School of Social Sciences

Department of Turkish Language and Literature

Space is one of the most basic elements of a narrative, present at every stage. In a novel
and story, people and events take place in a certain time and place. For humans, space
appears as an important element on which their existence is based and which shapes
and gives meaning to the world of emotions and thoughts. Therefore, people and space
always interact. In addition to being the place where events take place in novels and
stories, setting also has an important role in the presentation of people and in reflecting
their social, psychological and economic situations. In addition, writers can use the
element of setting to reflect the period or society in which the events take place. Halide
Edip Adivar, one of the most important names of Turkish literature, is one of the

writers who can use space from this versatile perspective in her works.

Many studies have been conducted on the works of Halide Edip Adivar to date. When
we look at these studies in general, it is seen that the studies mostly focus on his novels
and some thematic studies have been made on his stories. Although Adivar is a writer
who has come to the fore with his novels, he is also a name that has produced many
works in the story genre. Studies have shown that the element of space in the stories

is not mentioned individually.

The aim of this study is to determine how the element of space, one of the most basic
elements of narrative, is used in Halide Edip Adivar's stories. In the study, how and
with what functions the space was used in the stories was evaluated, taking into
account the space-human relationship. In the first part of the thesis, which consists of
three parts, Adivar's storytelling and story books were outlined, and in the second part,

the types of spaces seen in the story books were examined under two main



subheadings: physical and perceptual. In this section, subheadings are classified
according to the main places determined in the author's stories. In the third section, the
functions of the space are emphasized.

Halide Edip Adivar was personally present during the War of Independence and visited
many cities, villages and towns of Anatolia as an official, and reflected her
observations and findings there in her works. Another aim of this study is to reveal
how and in what way these impressions of the author are reflected in the spatial

elements in his stories.

Key Words: Halide Edip Adivar, place, story, Anatolia, Istanbul.
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ON SOZ

Halide Edip Adivar, Tiirk edebiyatinin en énemli isimlerden biridir. Daha ¢ok
romanciligiyla 6n plana ¢ikmig olsa da hikaye tiiriinde de zengin bir birikime sahiptir.
Halide Edip Adivar, yasadigi donemin 6zelliklerini ve bu donemde gelisen olaylar
realist bir sekilde hikayelerine yansitan yazarlardan biridir. Milli Miicadele donemine
fiili olarak katilan bir yazar olan Halide Edip Adivar, bu donemde tanik oldugu olaylari

ve gozlemlerini hikayelerinde anlatmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Halide Edip Adivar’in hikayelerinde, anlatinin en temel
Ogelerinden biri olan mekan unsurunun nasil kullanildigini tespit etmektir. Mekan, bir
roman ve hikdyenin en 6nemli unsurlarindan biridir. Mekan, roman ve hikayelerde
olaylarin gectigi yer olmasinin disinda sahislarin sunumunda, onlarin sosyal,
psikolojik, ekonomik durumlarinin yansitilmasinda da 6nemli bir role sahiptir. Ayrica
yazarlar, mekan unsurunu olaylarin i¢inde gectigi donemi ya da toplumu yansitmak
amaciyla da kullanabilirler. Adivar da eserlerinde mekani bu ¢ok yonlii bakis agisiyla
kullanabilen yazarlardan biridir. Halide Edip Adivar, Milli Miicadele doneminde
bizzat bulunmus ve gorevli olarak Anadolu’nun pek c¢ok sehir, kdy ve kasabasini
gezmis, buradaki gézlem ve tespitlerini eserlerine de yansitmistir. Bu ¢alismanin diger
bir amaci da yazarin bu izlenimlerinin hikayelerindeki mekan unsurlarina nasil ve ne

sekilde yansidigini ortaya koymaktir.

Halide Edip Adivar’in eserleri iizere bugiine kadar cok sayida caligma
yapilmistir. Bu ¢aligmalara genel olarak baktigimizda, calismalarin daha ¢ok romanlari
izerinde yogunlastig1, hikayeleri iizere az sayida bazi tematik incelemelerin yapildigi
goriilmiistiir.  Yapilan tezlerde hikayelerindeki mekan unsuruna miinferit olarak
deginilmedigi gorilmistiir. Halide Edip Adivar’in hikayelerinde mekani inceleme

fikrimiz, bu eksikligin tespiti neticesinde olusmustur.

Yazarin ilk hikaye kitab1 1911 yilinda Harap Mabetler adiyla yayimlanir. Ikinci
hikaye kitab1 olan Daga Cikan Kurt 1922 yilinda yayimlanir. Bu hikaye kitabinda
Halide Edip Adivar’m Milli Miicadele doneminde tanik oldugu olaylar
anlatilmaktadir. Ugiincii hikaye kitabi olan Kubbede Kalan Hos Sada ise Halide Edip
Adivar’in 6liimiinden sonra 1964 yilinda Prof. Dr. Inci Enginiin tarafindan yaymmlanur.

Izmir’den Bursa’ya ve Hikdyeler, Mektuplar ve Yunan Ordusunun Mesuliyetine Dair



Bir Tetkik adli hikaye kitab1 Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Falih
Rifki Atay ve Mehmet Asim Us tarafindan 1922 yilinda yayimlanan ortak bir eserdir.
Halide Edip Adivar’in bu ortak eserde ii¢ hikayesi vardir. Bu hikayeler “Vurma
Fatma”, “Emine’nin Sehadeti” ve “Bayragimizin Altinda’dir”. Hikayeler daha sonra
yazar tarafindan Daga Cikan Kurt adli hikaye kitabina eklenmistir. Bu ¢alismada, adi
gecen hikaye kitaplarindaki hikayelerde yer alan mekan unsurlari {izerinde
durulmustur. Hikayelerindeki mekani incelerken, gerekli goriilen durumlarda hikaye
kitaplar1 igerisinde bulunan mensur siir, yolculuk notlar1 ve sohbetlerden de
yararlanilmistir. Bu sekilde mekani biitlinciil bir yaklasimla ele alarak, hikayelerindeki

mekanin degerlendirilmesine katki saglanmasi amacglanmistir.

Tez giris ve sonug boliimii harig ti¢c ana boliimden olusur. Birinci boliimde ana
hatlariyla Tiirk edebiyatinda hikayenin gelisimi ve Halide Edip Adivar’in hikayeciligi
ve hikaye kitaplari iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde hikaye kitaplarinda goriilen
mekan tiirleri fiziksel ve algisal olmak iizere iki temel alt bashiga ayrilarak
incelenmistir. Bu bolimde alt basliklar, yazarin hikayelerinde belirlenen baglica
mekanlara gore siniflandirilmistir. Bu boliimiin kuramsal ¢ergevesinin ¢izilmesinde
Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdn Poetigi ve (oziimlemeler adli caligsmasiyla
birlikte Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikasi adli eserinden faydalanilmistir.
Ucgiincii bliimde mekanin islevleri dekor/sahne olarak mekan, yardime1 olarak mekan,
engelleyici olarak mekan ve milli kimligin ingasinda mekanin rolii olmak {izere alt
basliklara ayrilarak incelenmistir. Sonug boliimiinde ise elde edilen veriler 15181inda
genel bir degerlendirmeye gidilmistir.

Tez konusunun tespitinden baglayarak tezin bitimine kadar ki stirede yardim, 1lgi
ve tegviklerini gordiiglim danigman hocam Dog. Dr. Secil Dumantepe’ye ve sevgili

aileme tesekkiir ederim.

Elif Yaren OZCAN
Izmir 2024



GIRiS

Mekan kelimesi Arapca ‘kevn’ kelimesinden tiirer ve yer, mahal, ev, oturulan
yer anlamina gelir. Ayrica bu sozciik ¢evre, ortam, kainat ve yasanilan diinya gibi
anlamlara da gelmektedir. insanlar mekanda hem barinma ihtiyaclarini giderirler hem
de maddi ve manevi kazang saglayip haz duyarlar. Ev, is yeri, ibadet yeri ve aligveris
merkezleri gibi mekanlar bu tarz mekanlara 6rnektir. Mekan, insanin yer ile olan
iligskisine biitlinciil bir yaklasimla bakmaktadir (Korkmaz 2021: 7). Ayn1 zamanda
mekan, insanin diinya {izerindeki varliginin fiziksel olarak konumlandig: bir yerdir.
Insan yasadig1 mekanla siirekli bir etkilesim icindedir. Insan hem yasadig1 yeri
degistirir hem de yasadigi yerden etkilenir; insan yasadigi mekanin fiziksel yapisini
anlamlandirir ve onu zihninde bir biitlin haline getirir (Goregenli, 2010: 17). Mekan,
insan varolusunun konumlandig1 yer olarak tanimlanabilecegi gibi zaman igerisinde
ontoloji, kozmoloji ve epistemoloji gibi disiplinlerin ilgi alanina da girmistir.
Disiplinlerin farkli tanim ve yaklagimlari olmasina ragmen, mekanin varolus’un temel
tic boyutundan biri oldugu konusunda ortak goriise sahiptirler. Mekan, ontolojik
acidan insanin sosyo-Kkiiltiirel degerler olusturmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Aym

zamanda bireyin kendi igsel biitlinliigiinii de saglamaktadir (Korkmaz, 2021 :7- 9).

Mekan ve sanat arasinda giiclii bir bag vardir. Mekan ve sanat birbiri
igerisinde yer alir. Sanatta meydana gelen degisim mekéani etkiledigi gibi mekanda
meydana gelen degisim de sanat1 etkiler. Sanat bir iletisim ve ifade bi¢cimidir. Mekan
ise sinirlart olan boslugu ifade eder. Mekén her disiplinde benzer nitelikler tasidigi
halde farkli anlamlar da igerir. Mekan ve sanat etkilesimi sadece nesneleri iginde
barindirmaz. Sanatin malzemesi ya da bir pargasi olarak kullanilan mekan kavrami
cagdas sanat tartismalari {izere bir¢ok sdylemi barindirir. Fakat sanat eserini igerisinde
barindiran bu mekanlar sanat iligkisiyle ele alinmaz (Ulugay, 2017: 2251-2252).
Mekanin resme dahil olmasi ise Ronesans doneminde gergeklesir. Sanatta ilk kez
mekan Ronesans doneminde iki boyutlu bir diizlem olmaktan ¢ikar ve hacmi, derinligi

olan bir kavram haline gelir (Semercioglu, 1998: 1).



Edebiyat ve mekan arasinda gii¢lii baglar vardir. Edebi eserlerde mekanlar
kiltiirel birikimin, nostaljinin, sosyolojik degisimin ve insan ruhunu anlama
cabalarinin pargast olarak somut gercekleri birer olgu ya da duyguya doniistiiriir.
Edebiyat, gerceklik algisina nesnel gercekleri kullanarak ve bu 6lgiitlerin sinirlarini
zorlayarak ulasir. Fakat edebiyatta nesnel Olgiitler yalnizca karakter tasviri ve vaka
zincirinde kaydedilmez. Farkli duygu, bigim ve mesajlarin goriiniir bir bigcimde
olabilmesi i¢in mekan tasviri nesnel Olgiitlere uygun olmalidir. Edebi eserlerde
mekanlar, temay1 destekleyen katmanli ve kurgusal yapilanmayi1 somutlastirarak
olusur. Bir anlatinin goriiniir yiizii, kahramanlarin duygularina eslik etmek ya da
kurgunun ilerleyisini tamamlamaktir. Ayn1 zamanda anlatidaki tema ve duygular;
insan ve insanin degisme hallerinin kaydedildigi hafizalardan olugur. Bundan dolay1
edebi eserlerdeki mekanin kullanimi, kurgusal ve toplumsal yapilarin
cozlimlenmesinde oncelik verilen unsurlardandir (Balik, 2016: 119). Ayn1 zamanda
edebiyat, diinyay1 anlamlandirmanin bir yolu olarak da tanimlanabilir. Edebiyat,
hayattan malzeme toplar ve sonrasinda onu, okurlarin anlamalar1 ve yon vermeleri
konusunda yardimci olur. Edebiyatin bu yonii, okurlara doganin gizemlerini
anlamalar1 konusunda yardimci olan antik epik, mitler ve hikaye anlaticilig1 kadar
eskidir. Fakat Lefebvre, Jameson, Harvey ve Robert Tally insanlarin sosyal iligkileri
altinda yatan maddi ve tarihsel temellerin hem farkli mekanlar tirettigini hem de bu
mekanlara roman bi¢imlerinde isaret edilmesi gerektigini sdylemislerdir. Edebi ve
kiiltirel calismalar konusunda bu mekanlar yeni kartografik yaklagimlar ve evrendeki
yerimizi hayal etme noktasinda yeni yollara ihtiya¢ duymaktadir. Bundan dolay1
mekan, yer ve haritalama edebi ve kiiltlirel calismalarda 6nemli bir role sahiptir.
Modern ve postmodern durumundaki giindelik yasantida yer alan degisiklikler,
anlasilmasina yardimei olmak adina yeni sanat ve inceleme yontemleri gerektiren yeni
bir diinyanin, “cesur yeni diinya’nin” isareti gibi goziikkmektedir. Edebi ve kiiltiirel
calismalardaki mekansal doniis hem bu durumun kafa karisikligina verilmis mantikli
bir yanit hem de yeni mekanlar ve onlarin temsillerinin gegici bir kesfidir (Tally Jr,
2020: 69-70).

Charles Olson, “postmodern” kelimesinin olusmasinda sorumlu olan kisilerden
biridir. Perry Anderson gibi Olson da “Kesiflerin ve Endiistri Devrimi’nin” arkasinda

yatan emperyal cag olan ‘‘postmodern’’ diinyadan bahseder. Olson ile,



postmoderniteye donilis, mekansal bir donlise neden olmustur. Postmoderni
tarihsellestirme ve onu maddi gerceklige doniistiirme cabasi igerisinde olan bir¢ok
elestirmen, postmodernite ve son elli yil igerisindeki ekonomik eylemlerin yeni
bicimleriyle iligki kurdular. Harvey, Jameson ve Soja gibiler postmoderndeki mekanin
ve mekansalligin yeni dnemini belirten temel ayrimlar1 yaptilar. Postmoderndeki yeni
mekansallik, hem mekansal bariyerlerle bulaniklasan ya da g¢oken kiiresellesme
siireclerinin bir triinii hem de bu slireglerin ileriye gotiirdiigli bir motor olarak
adlandirilir. Harvey, kiiciik mekansal farkliliklarin, esnek birikimin kiiresel yarista
daha onemli oldugu diisiiniildiigli icin mekansal bariyerlerin ¢okiisiiniin mekanin

onemini artirdigini sdylemistir. (Tally Jr, 2020: 64-67).

Dolayisiyla ilk ¢caglardan beri mekan kavrami iginde insan1 barindirir ve insanin
ayrilmaz bir biitiinlinii olusturur. Mekan insanla ilgilidir ve insan tarafindan
tanimlanmustir (Giiler, 2014: 39-41). Edebiyatta da mekan ve insan arasindaki iliski
siklikla kurulmaktadir. Bu iliskide insanlarin mekanlarla olan etkilesimi ve mekanlarin
insanlar tlizerindeki etkisi de incelenir. Bu inceleme donemine gore farkli sekillerde

olmaktadir.

18. yiizyildan sonra kisiler ve mekan arasinda dogrudan iliskiler kurulmustur.
19. yiizyilda ise kisilerin yasadiklar1 ya da arzuladiklari mekanlara gore belirlenmistir
(Cetin, 2003: 165). Klasik hikaye ve romanda, mekan ve ona bagli olan esya diizeni
arasinda ‘statik’ bir goriinim vardir ve bundan dolayr insan-mekan iligkisinde
kopukluk olugsmustur. Mekan ve esyanin goriiniisli statik bir durumda oldugu i¢in
insanla, mekan ve esya arasinda i¢li dish bir etkilesim gerceklesmez. Cevre, insanin
gordiigli ve anlattiklartyla sinirhidir. Bundan dolayr dar ve durgundur. Buna karsilik
realistler, hikdyede ve romanda yer alan kisilerin bakis acisiyla ¢evreye bakarlar.
Farklt miza¢ ve kiiltiire sahip olan insanlar da c¢evreye farkli gozlerle bakmaya
baglarlar. Realistler hikayelerde ele alinan mekanlarda olaylar i¢in, fon aract olmanin
Otesinde islevsel bir 6zellik kullanirlar. Bu durumda mekan, yer ve bakan kisinin
konumunu yansitan bir ayna gorevindedir (Tekin, 2001: 134-137). Mekan baz1 hikaye
ve romanlarda yansitict bir unsur olarak kullanilir. Ozellikle modern hikdye ve
romanlarda bu durum siklikla kullanilir. Ornegin, hikayedeki kisiler cevreyi
degerlendirirken, kendi psikolojik durumunu da ortaya koyar (Tekin, 2001: 147).

Kisilerin psikolojik 6zelliklerinden fazla bahsedilen hikdyelerde mekan darlasir ve



derinlik kazanir. Olay agirlikli hikdyelerde ise mekan genis bir gercevede gecer
(Sengiil, 2010: 11).

Mekan, olaylarin yasandigi bir sahne gorevinde olmakla birlikte kisilerin
yasantilari ve psikolojik durumlarini da yansitir (Cetin, 2003: 165). Halide Edip
Adivar, hikayelerinde mekani olustururken kisilerin mekanda yasadigi olaylari,
verdigi tepkileri ve psikolojilerini goz oniinde bulundurmustur. Hikayelerindeki kisiler
mekani istedigi gibi diizenleyip sekil vermislerdir. Kendi ruh durumlarma gore
yeniden olusturmuslardir. Bazi hikayelerinde kéhne bir ev kisilerde hiiznii ortaya

cikartirken park, meyhane gibi yerlerde huzuru ve keyfi ortaya ¢ikartmistir.

Mekanlar, gesitli sekillerde tasnif edilmistir. Mekanlar, genel olarak somut
ve soyut mekan olmak tizere ikiye ayrilir. Somut mekanlar, hikdye ya da roman
kisilerinin gercek hayatta oldugu gibi i¢inde bulunduklari, giindelik yasantilarini ya da
her ¢esit faaliyetlerini siirdiirdiikleri mekanlardir. Soyut mekanlarda hayal ve diinya
dis1 yerler fazladir. Soyut mekanlar; iitopik mekan, fantastik mekan, metafizik mekan
ve duyusal mekan olmak iizere dérde ayrilir. Utopik mekanlara diis iilke mekanlari da
denir. Ger¢ek mekanlarin olumsuzluklarina karsi tretilmis bir mekan ¢esididir.
Fantastik mekanda yazar fantezilerini gergeklestirmek igin hayali bir mekan iretir.
Metafizik mekan ya da diger ismiyle fizik mekani ise i¢inde yasadigimiz bu evrene ait
mekandir. Dinlerin sundugu, evren dis1 cennet ve cehennem gibi fizik Otesi
mekanlardir. Son olarak duyusal mekanlar, insan duyularina, duygularina ve ruhsal
yapisina bagl olarak tiretilmektedir (Cetin, 2003: 166-170). Diger sik kullanilan bir
ayrim da mekanlarin acik ve kapali mekan olmak {izere ikiye ayrilmasidir. Acik
mekana genis mekan ya da digs mekan da denir. Roman ve hikayelerde en sik karsimiza
cikan agik mekanlar arasinda koy, kasaba, sehir, iilke, ova, deniz sayilabilir. Kapal
mekana ise dar mekan ya da i¢c mekan da denir. Kapali mekanlar, ayrica kamusal
mekan ve 6zel mekanlar olarak da ikiye ayrilabilir. Kamusal mekanlar arasinda

hapishane, hastane, okul, cami; 6zel mekanlar arasinda ise ev, konak, yali sayilabilir.

Mekanlar, ayrica bilindigi gibi insanin psikolojik durumlariyla da baglanti
icindedir. Ozellikle kapali mekanlar insanlarin psikolojik durumlarini yansitmasi
bakimindan daha 6n plandadir. Roman ve hikayelerde i¢c mekanlar, kahramanin

psikolojik durumunu yansitma da bir ara¢ olarak 6n plana ¢ikar. Agik mekanlarda ise



kahramanlar, genellikle ruhsal bir dinginlige ve huzura kavusurlar. Edebi eserlerdeki

mekan tercihiyle karakterlerin ruhsal durumlar1 ve mizaglari arasinda baglant1 vardir.

Metinlerde goriilen mekan bigimleri insan-mekan arasindaki iligkiyi etkileyen
etmenlerden biridir. Metnin mekénsal bi¢imleri; anlati mekani, metnin mekansal
genisligi, metin agisindan baglam ve tasiyici islevi goren mekan olmak iizere dorde
ayrilmaktadir. Karakterlerin iginde bulundugu ve hareket ettigi fiziksel ortama ‘anlati
mekan1’ denir. Bu ‘dekor’ olarak da adlandirilir. Anlati mekanlari mekan gerceveleri,
Oykli mekani, anlati diinyas1 ve anlati evreni olmak iizere alt basliklara ayrilirlar.
Mekan cerceveleri, eyleme bagli olarak degisen sahnelerden olusur. Hikayedeki kisiler
evin igerisinde yer degistirdiginde ‘yatak odas1’, ‘mutfaga’ doniisebilir ve bdylelikle
mekansal gergeveler birbirine karismis olur. Eylemin gergeklestigi toplumsal- tarihsel
ve cografi ¢evreye de dekor denir. Dekor, metnin tamamini kapsar. Karakterlerin
davraniglart ve diisilinceleri sayesinde takip edilen ve olay oOrgiisiiyle iliskili olan
mekanlara da ‘6ykii mekani1’ denir. Anlat1 diinyast, kiiltiirel bilgiye ve ger¢ek diinyayla
iligkili tecriibelere dayanir ve okurun hayal etme giicliyle tamamladigi hikayelerden
olusur. Anlati evreni metin tarafindan gercek olarak sunulan diinyadir. Mekansal ve
zamansal boyutu iceren bu diinya, kisiler tarafindan istek, inang, korku ve kaygi gibi
inga edilmis biitiin duygular1 da icerir. Metnin mekansal genisligi 6ykii mekani ve
sdylem mekani olmak iizere iki sekilde ifade edilebilir. Oykii mekani icerisinde
bulunan 6ykii diinyasinda gergeklesen biitiin olaylarin gegtigi mekani ifade etmektedir.
Soylem mekani ise anlaticinin halihazirdaki mekanini ifade eder. Hastane, mahkeme,
hapishane gibi mekanlar sdylem mekanlarina rnek olarak verilebilir. Metin agisindan
baglam ve tasiyici islevi géren mekanda ise anlatilar, yalnizca mekansal nesneler iizere
kaydedilmenin disinda, gercek diinyadaki mekanin i¢ine konulmaz ve ¢evreyle olan
iliskileri, mimetik temsilin Otesine uzanir. Metnin mekansal bigim terimi ilk olarak
1945 yilinda Joseph Frank tarafindan yazilan bir makalede kullanilmis ve daha sonra
bu makaleye bircok modern elestiri antolojisinde yer verilmistir (Derviscemaloglu,

2014: 176-180).

Sonug olarak, mekan kavrami hikayede, romanda ve diger edebi tiirlerde 6nemli
bir yere sahiptir. Mekan kavrami, hikdyede ya da romanda konunun anlasilmasi,
zihnimizde bahsedilen olaylarin canlanmasi, kahramanlarin fiziki ve ruhsal yonden

daha iyi taninmasi bakimindan okurlara yardimci olur. Bizim de bu tezdeki temel



amacimiz, mekan unsurunu basarili bir sekilde kullanan sanat¢ilardan biri olan Halide
Edip Adivar’in hikayelerinde mekan’1 nasil ve ne dl¢iide kullandigini ¢oziimleyerek
ortaya koymaktir. Mekan kavrami, donemlere 151k tutmasi yoniinden énemlidir. Tiirk
edebiyatinda mekanla ilgili ¢ok sayida ¢alismalar yapilmistir. Yapilan c¢alismalara
ornek olarak yiiksek lisans tezi olan Nazli Eray in Hikdye ve Romanlarinda Mekanlar?,
Omer Seyfettin Hikdyelerinde Tarihi Konu, Mekdn ve Kisiler?, Resat Nuri Giintekin’in

Eserlerinde Mekdn® ve Jale Sancak in Oykiilerinde Mekdn® sayilabilir.

Halide Edip Adivar, birgok tiirde eser vermis bir sanat¢i olsa da daha ¢ok
romanlart ve hikayeleriyle 6n plana ¢ikmis bir yazardir. Balkan Savaslari’na kadar
hikaye ve romanlarinda daha ¢ok bireysel konular isler. Balkan Savaslariyla birlikte
daha ¢ok toplumsal konulara yonelir. Milli Miicadeleye fiili olarak katilan bir yazar
oldugu i¢in hikayelerinde ve romanlarinda konu ve mekanlar1 ¢ogunlukla realist bir

sekilde ele almis, eserlerinde bizzat kendi gozlem ve tespitlerinden yararlanmistir.

Bu tezin amaci roman, dykii, ani, tiyatro, hatira ve inceleme yazilari gibi birgok
edebi tiirde triin vermis olan Tiirk edebiyatinin oncii isimlerinden Halide Edip
Adwvar’in oykiilerinde mekin konusunun nasil islendigini tiim boyutlariyla ortaya
koymaktir. Yapilan literatiir taramasinda Halide Edip Adivar hakkinda yapilan
caligmalarin daha ¢ok romanlari ve romanciligi {izerinde oldugu sonucuna ulagilmistir.
Hikayelerinin ele alindig: tezlerde ise daha cok tematik incelemelerin 6n planda
oldugu goriilmistiir. Bundan dolay1, ¢alismada Halide Edip Adivar’in hikayelerinde
mekan konusu iizerinde durulmustur. Halide Edip Adivar’in hikayeleri doneme
taniklik etmesi yoniinden 6nemlidir. Doneme 1s1k tutmasina yardimei olan 6nemli
faktorlerden biri de mekan unsurunu basarili bir sekilde kullanmasidir. Ayni zamanda
gorevi dolayisiyla pek ¢ok sehir goren Halide Edip Adivar genis ve ayrintili bir gézlem
giiciiyle bu sehirleri hikdyelerine yansitir. Ozellikle de Milli Miicadeleye fiilen katilan

bir sanat¢1 oldugundan dolay1 Anadolu’ya da eserlerinde sikca yer verir.
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Bu ¢alismanin yontemi, 6zellikle sosyal bilimlerde kullanilan nitel arastirma
yontemidir. Nitel arastirmalarin amaci, insanlarin kendi toplumsal diinyalarini nasil
kurdugunu anlamak ve ortaya koyabilmektir. Bu aragtirmada konuyla ilgili detayl
bilgilere ulasabilmek igin nitel arastirma yontemine bagl olarak igerik analizi tercih
edilmistir. Arastirmada mekan unsurlar1 ele alinirken tarih, felsefe ve sosyoloji gibi
disiplinler arasi yaklagimlardan da yararlanilmistir. Arastirmanin evreni Halide Edip
Advar’in Harap Mabetler, Daga Cikan Kurt, Kubbede Kalan Hos Sada, Izmir’den
Bursa ’ya adl1 hikaye kitaplarindan olusmustur. ilk olarak konu hakkinda arastirmanin
amacina uygun olacak sekilde literatiir taramasi1 yapilmistir. Yukarida da belirtildigi
gibi calisma giris ve sonug¢ boliimleri disinda, ii¢ boliim olarak tasarlanmistir. Ik
boliimde sirasiyla Halide Edip Adivar’in hayati, edebi kisiligi, dykiictiligi, eserleri
hakkinda bilgiler verilmistir. Ikinci ve iiglincii boliimde ise mekan kavram alt
basliklara ayrilip 6rneklerle birlikte incelenmistir. Ikinci bélimde mekan kavram
fiziksel/gevresel mekanlar ve algisal mekanlar olmak tizere ikiye ayrilmistir. Burada
fiziksel/gevresel mekanlarin sadece olaylarin ilizerinde gegtigi, fiziksel 6zelliklerin 6n
planda oldugu bir bakis agisiyla degil, mekanin kolektif anlamda insan ve toplumla
iliskisini goz oniinde bulunduran bir yaklasimla incelenmesi amaglanmigtir. Mekan,
toplumun iginde bulundugu donemin sosyal, kiiltiirel yapisint ve hakim zihniyetini
ortaya koymak acisindan onemli bir isleve sahiptir. Mekanin sosyolojik yonden
analizinde yazarin eserinde yansitmak istedigi bakis agisinin da 6nemli bir rolii vardir.
Bu dogrultuda, fiziksel/cevresel mekanlar Halide Edip Adivar’in Oykiilerinde
karsimiza c¢ikan c¢esitlerine gore Oncelikle belli alt bagliklara ayrilarak
siniflandirilmigtir. Algisal mekanlar basligi altinda ise, burada ayrintili bir sekilde
siniflandirilmig olan fiziksel mekanlarin, daha ¢ok hikdye karakterlerinin duygu ve
diisiince diinyalar1 lizerinde uyandirdig1 etkiye gdre yorumlanmasina g¢aligilmistir.
Ucgiincii boliimde ise mekan kavrami mekanin islevleri bakimindan siniflandirilmistir.
Sonug¢ bdliimiinde ise elde edilen veriler 1s18inda genel bir degerlendirmeye

gidilmistir.



BIiRINCI BOLUM
HALIDE EDiP ADIVAR’IN HIKAYECILIiGi

1.Tiirk Edebiyatinda Hikayenin Gelisimi

Osmanli devleti, Tanzimat doneminde gerileme igerisindeydi ve bu durumdan
kurtulmak i¢in iilkede yenilik arayisi vardi. Bu yenilik arayist kendini edebiyat
alaninda da gosterdi. Hikaye tiirii, Tanzimat doneminde bat1 etkisi altinda 6nemli
gelismeler gostermis edebi bir tiirdiir. Tanzimat donemindeki sanatcilar daha c¢ok
Fransiz edebiyatlarindan etkilenmislerdir ve batidaki hikayelerin batidaki hikayeler
taninmasi, ¢eviriler ve taklitler yoluyla modern hikayeciligin ilk adimlarinin
atilmasia yol agmustir. Hikaye tiirtinde ilk yerli iiriinler, Ahmet Mithat’in Kissadan
Hisse ve Letaif-i Rivayet adli eserleri ile verilmeye baslanmistir. Ahmet Mithat Efendi,
bati tarzindaki hikayenin ilk orneklerini verse de eserleri teknik agidan eksiklikler
tagimaktadir. Bu nedenle Batili tarzda yazilmis ilk hikaye 6rnegi olarak Samipasazade
Sezai’nin Kiiciik Seyler adli eseri kabul gormiistiir. Tanzimat doneminde hikayeler
genellikle giinliik yasamdan ve tarihten alinan olaylardan beslenmis olaylar
cogunlukla Istanbul’da gecmistir. Karakterler genellikle tek yonlii olarak betimlenmis,
iyiler iyi kotiiler ise kotiidiir. Tanzimat birinci donemde hikayelerde romantizm akimi
on plandayken ikinci donemde ise realizm akimi 6n plana ¢ikmustir. 1k realist hikaye
olarak Nabizade Nazim’in Karabibik adli eseri kabul edilir. Hikayelerde genellikle

tutsaklik, zoraki evlilik, egitim, batililasma gibi konular islenmistir (Tanpinar,
2012:286-296).

Servet-i Fiinun donemi hikayelerinde ise genellikle ¢atisma konusu islenmistir.
Bu catisma Tanzimat doneminde islenilen g¢atismalardan farklidir. Bu donemde
islenilen ¢atismalar daha gercekeidir cilinkii realizm ve natiiralizm akimlarinin etkisi
altindadirlar. Sanatgilar bu iki akimi benimsemis olsalar bile, tam manasiyla
romantizmden kopamamuslardir (Demir, 2006: 107-108). Oykiide siir ve romanin
aksine mesajcilik yerine sezdiricilik vardir. Hikayelerde Kisinin kendi ve diinya ile

uyumsuzlugundan dogan sorunlar, sikintilar ve i¢ ¢atismalar islenir. Maupassant tarzi



kullanilarak hikayeler olusturulur. Ask, kotiimserlik ve yalmizlik hikayelerdeki ana
temalardir. Servet-i Fiinun donemi sanatgilarindan olan Halit Ziya Usakligil modern
Tiirk hikayeciliginin gelismesine katkida bulunmus bir yazardir. Hikayelerinde
doneminde yasanilan sorunlari ele almigtir. Hikayelerinde mekana zamandan daha
fazla dnem vermis ve mekani fonksiyonel olarak kullanmistir. Bu durum, psikolojik
yonii agir basan hikayelerde daha fazladir. Eserlerinde zaman zaman sanatli, uzun ve
stislii bir anlatim tarzini1 kullanmigtir. Hikayelerinde tek bir tip vaka ¢esidi bulunmaz.
Vaka ¢esitleri farkli olmakla birlikte, tek ¢izgi halinde ilerleyen vakalara agirlik
vermistir (Aslan, 2011: 167-190) Mehmet Rauf’un genellikle kendi deneyimlerinden
hareketle yazdig1 kisa dykiilerinde; karsiliksiz ask, ithanet, hastalik, 6liim gibi konular
kotimser bir hava igerisinde yazilmistir. Hiiseyin Cahit ise ilk oykiilerini Hayat-1
Muhayyel ve Hayat-1 Hakikiyye Sahnelerinde toplamistir. Ayni zamanda yazar

doéneminin temel izlek ve sdylemini esas almistir (Korkmaz, 2020: 178-179).

Fecr-i Ati donemi hikayelerde genellikle hayal kiriklig1, umutsuzluk, trajedi gibi
duygusal konular islenmistir. Hikayelerdeki anlaticilar genellikle birinci tekil kisidir
ve kahramanlarin i¢ monologlarina siklikla yer verilir. Sanatcilar realizm ve
natiiralizm akimlarin1 kullanarak hikayelerini olustururlar ve “Sanat sahsi ve

muhteremdir” ilkesini benimserler (Korkmaz, 2020: 228-230).

Milli Edebiyat dénemi hikayelerinde Tiirkliik ve milli degerlerle ilgili konular
islenmistir. Hikayelerde kullanilan dil ve anlatim giinliik hayatta kullanilan sekle
yaklagmistir (Demir, 2006: 109). Hikayelerde kullanilan mekanlarda da degisiklikler
vardir. Bu dénemde Istanbul yerine Anadolu mekan olarak kullanilir. Hikayelerde
genellikle Anadolu’da yasanilan olaylar, ¢ekilen zorluklar, acilar, Anadolu halkinin

durumu anlatilir. Bu hikayeler genellikle Maupassant tarzinda yazilir.

Milli Edebiyat donemi yazarlarindan biri olan Halide Edip Adivar, eserlerinin
biiylik bir kismin1 Cumhuriyet sonrasinda vermistir. 1923’e kadar olan donemde
fikirleriyle, enerjisiyle ve yazdiklartyla dncii olan sanat¢ilardan biridir. Milli Miicadele
donemine kadar daha ¢ok hikayelerinde bireysel konular1 ele almis, Milli Miicadeleyle
birlikte toplumsal konulara yénelmistir. (Hasdedeoglu, 2019: 85-89). Ozellikle Daga
Ctkan Kurt adli hikaye kitabinda Milli Miicadele donemindeki izlenimlerini

anlatmistir.

Cumhuriyet donemi 1930 yillarinda hikaye tiirtindeki canlilik dikkat ¢ekicidir.
Bu hareketlenmelere Nahit Sitki Orik’in Roman ve Hikdye Hakkinda Bir Kalem



Denemesi ornek olarak verilebilir. Ayn1 zamanda bu yillarda hikdye tiiriiniin 6nemli
gelismelerinden biri de Resimli Ay Miiessesidir. Bu miiessese, En Giizel Hikdyeler adi
altinda 1928, 1929 ve 1930 yillarinda olmak tizere bir dizi hikaye seckisi olarak
yaymlanir. 1940’l1 yillarin ilk yarisinda Cihat Gokgek tarafindan hazirlanan zmir
Hikdyecileri bashikli antoloji, hem Istanbul disinda bir sehir olma 6zelligi ve o sehri
temel alan bir hikaye antolojisi 6zelligi gostermektedir. Kemal Bilbasar, Orhan Rahmi,
[rfan Hazar, Nihat Kobek, Ismet Kiiltiir, Miifide Baran, Cihat Gkgek antolojiye konu
olan hikayecilerdir. Mehmet Kaplan’in 1970 yillarin sonunda kitap haline getirdigi
Hikdye Tahlilleri adl1 eseri antolojik bir eserdir. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve
Oykiisii adli eser 1984’te Olcay Onertoy tarafindan yaymmlanir. Yazar eserde
Cumhuriyet’ten 1980’¢ kadar gelen donemi bazi alt donemlere ayirir ve hikayeleri

inceler. (Kahraman, 2006: 130-134).

Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda hikayelerde genellikle Anadolu
ve Anadolu halkinin durumu, eskiye ve Istanbul’la karsi, yeni degerlerin ve
Ankara’nin yliceltilmesi, vatanin kurtulmasina karsi verilen miicadele, ahlak
coklintiisii, isci-isveren iligkisi, siradan insanlarin hayatlari, psikolojik eserler
sayesinde bireye doniis gibi konular iglenir. 1946-1980 yillarinda hikayelere yeni
temalarda katilir. Bu yillarda maziye duyulan 6zlem, II. Diinya Savasinin izleri,
demokratiklesme siireci, ideolojik bir bakis agisiyla kdy, kadin ve cinsellik, 1960
sonrasit Almanya’da yasayan Tiirklerin maceralar1 islenir. 1980 sonrasi hikaye ve
romanda bu temalarin hepsi islendigi gibi Avrupa’da yasayan yazarlarin siyasi
hesaplasmalar1, eski Istanbul’la duyulan 6zlem, cinsellik ve escinsellik konulari
islenir. Ayn1 zamanda bu donemde postmodern yontemle anlatma yaygimlasir

(Enginiin, 2001: 243-244)

2. Halide Edip Adivar’in Hikayeciligi

Halide Edip Adivar, 1982 yilinda istanbul’da dogmustur. Babasi ceyb-i
hiimayun katiplerinden Mehmet Edip Bey, annesi ise Bedrifem Hanimdir (Altinova,
2021: 1). Halide Edip dogduktan sonra, Bedrifem Hanimla, Edib Bey, anneannesi ile
biiyiik babasinin yasadigi mor salkimli evden ayrilip yakinlardaki baska bir eve
taginirlar. Esi Bedrifem’in 6liimiinden kisa bir siire sonra Mehmet Bey kizini da alip

Halide’nin anneannesi Nakiye Hanim ile dedesi Ali Efendi’nin yasadigi mor salkimli
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evine geri doner (Calislar, 2010: 9- 10). Halide Edip, annesinin 6liimiinden dolay1 iki
ev arasinda kalir. Birisi babasinin alafranga evi, digeri de anneannesinin alaturka, olan
evidir. Halide Edip, kiigiik yaslardan itibaren anneannesinden dolay1 hem din terbiyesi
alir ve milli kiiltiirii barindiran masallar, hikayeler i¢erisinde hem de babasindan dolay1
Bat1 kiiltiirii anlayisiyla yetisir. Bu iki zit durum igerisinde yetismesi hikayelerine de
yansir. Yazar 0mrii boyunca hikayelerinde yabanci kiiltiirle kendi milli kiiltiiriniin
karsilastirmasin1 yapar ve yabanci Kkiiltiirde gordiiklerinin Tirk kiiltiirtindeki
karsiligin1 arar (Enginiin, 1986: 10-11). Halide Edip Adivar, genel olarak Bati
metotlarina uygun ve yabanci dile nem veren bir ortamda yetismesine ragmen, Tiirk
edebiyatinin ruhunu Eginli Ahmet Aga sayesinde kavramistir. Ayni zamanda Halide
Edip Adivar, halk edebiyati etkisi altinda kalan yazarlardan biridir. Bu durum da
eserlerine yansir. Halide Edip Adivar, kiiclikliigiinden beri 6zellikle de babasi
sayesinde bilingli ve yogun bir egitim goriir. Bu egitim siireci de onun fikir, diinya
goriisii ve eserlerini yaratmasi yoniinde fazlasiyla yardimei olmustur. (Erdal, 2005: 23)

Halide Edip Adivar, 1901 yilinda 17 yasinda Amerikan Kiz Kolejinden mezun
olur. Ozel ders aldig1 Ogretmenlerinden biri olan, matematik¢i Salih Zeki ile
mezuniyetinden hemen sonra evlenir. Ikinci evliligini ise 1917°de Doktor Abdiilhak
Adnan Adivar ile yapar. (Ozekin, 2012: 51). Halide Edip Adivar, Salih Zeki Bey ile
ask evliligi, Adnan Adivar ile yaptig1 evlilikte ise entelektiiel arkadasligin 6n planda
oldugu bir evlilik yaptig1 yakin gevresi tarafindan sdylenen bir durumdur. (Durakbasa,

1995: 11).
Halide Edip Adivar, 1908 ihtilali ile yaz1 hayatina baslar. Basta Tanin olmak

lizere c¢esitli gazete ve dergilerde kadin, egitim ve sosyal meseleler iizere yazilar
yayimlar (Saglam, 2015: 65). Halide Edip Adivar, Vakit ve Aksam gazeteleri, Yeni
Mecmua, Musavver Muhit ve Sehbal gibi dergilerde de yazilarin1 yayimlar. Tanin
dergisindeki bazi yazilari dindar ¢evrelerde hos karsilanmamistir (Uyguner, 1994: 20).
Halide Edip Adivar, Servet-i Fiinun etkisinin 6n planda oldugu bir dénemde yazi
hayatina baglar. Bundan dolay1 ilk eserlerinde bireysel anlayis 6n plandadir. Kendisi
de feminist bir yazar olan Halide Edip, ilk hikayelerinde ingiliz kiiltiiriinden gelen bir
anlayisla kadmin toplum igerisindeki yerine, c¢ocuk yetistirme konusuna, kadin
duyarliligina ve ferdi konulara deginir. Hikayelerindeki kadin kahramanlar genellikle
yakin ¢evresinde gordiigii veya kendi hayatinda bulunan kisilerdir. Hikayelerinde ideal

kadin tipine yer vermektedir (Hasdedeoglu, 2019: 89). Aym zamanda yazar
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hikayelerinde c¢ocuk yetistirmesinde annelere biiyiik gorev distiigiinii belirtir ve

kadinin annelik vasfiyla hayatta yer almasini 6zel bulur (Enginiin, 1986: 28).

Halide Edip Adivar, Milli Edebiyat akiminin 6nde gelen yazarlardan biridir.
Roman, hikaye, tiyatro ve hatirat tiirlerinde eserler vermis olan yazarin hikayeleri
zaman igerisinde icerik bakimindan bireyselden toplumsalla dogru yer degistirir.
Halide Edip Adivar’in Milli Miicadele yillarinda yazdigi hikayelerinde genellikle
cephede ve halk arasinda gézlemledigi olaylar anlatilir. Bu donemdeki hikayelerinde
genellikle Istanbul yerine Anadolu’yu tercih eder. (Sahin, 2010: 14-15). Milli
Miicadele doneminde yazdigi hikayelerinde Tiirk kadmin iilkesini korumak ig¢in
verdigi miicadelelerden de bahsedilir. Yazar bu donemde hikayelerinde daha ¢ok
yoksulluk, psikolojik sorunlar, dogu - bat1 meselesi, ¢aresizlik ve sosyal degisim gibi
temalart islemistir. Gézlem giicli yliksek olan Halide Edip Adivar, Milli Miicadele
doneminde gozlemlediklerini hikayelerinde anlatir. Bunu yaparken kendi edebi tarzini

da ortaya koyar.

Halide Edip, birgok tiirde eser vermesine ragmen daha ¢ok romanlar1 ve
hikayeleriyle 6n plana ¢ikan bir yazardir. 1908’den hayatinin son donemine kadar
bir¢ok hikaye yazar ve yayimlanir. Bunlardan bir kismin1 Harap Mabetler ve Daga
Cikan Kurt kitaplarinda bir araya getirir. iki kitaptaki metinlerin sayis1 sonraki
baskilardaki eklerle beraber elli dorttiir. Neredeyse bir bu kadar metinde 6liimiinden
sonra yayimlanan Kubbede Kalan Hos Sada kitabinda yer alir (Kahraman, 2014: 104).
Hikaye kitaplar1 igerisinde mensur siir, yolculuk notlar1 ve sohbetleri de
bulunmaktadir. [zmir’den Bursa’ya ve Hikdyeler, Mektuplar ve Yunan Ordusunun
Mesuliyetine Dair Bir Tetkik adli hikaye kitabi Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Falih Rifki Atay ve Mehmet Asim Us tarafindan 1922 yilinda
yayimlanan ortak bir eserdir. Halide Edip Adivar’in bu ortak eserde {i¢ hikayesi
bulunmaktadir. Bu hikadyeler “Vurma Fatma”, “Emine’nin Sehadeti” ve

“Bayragimizin Altinda’dir.”

Balkan Savaslariyla beraber Halide Edip’in sanat ve edebiyat anlayiginda
degismeler meydana gelir. Isgaller sirasinda Tiirk halkinin yasadig1 duruma sahit olan
yazar, hikayelerinde Anadolu ve Anadolu halkinin durumu, c¢ektigi 1zdiraplar,
miicadeleleri islemistir (Hasdedeoglu, 2019: 87-88). Donemin sartlarindan dolay1
islenen konularla beraber mekanlarda da degisiklikler meydana gelir. Bu donemde

hikayelerde mekan olarak Istanbul yerine Anadolu kullanilir.
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3. HALIDE EDIiP ADIVAR’IN HiKAYELERI

3.1. Harap Mabetler

Halide Edip’in ilk eserleri arasinda yer alan Harap Mabetler hikaye kitab1 1911
yilinda yayimlanir. Hikayelerin ¢ogu Servet-i Flinuncular tarafindan 1908 yilinda
yaymlanmaya baslayan Tanin gazetesinde ¢ikar. Uslup itibariyle Servet-i

Fiinuncularin izlerini tasimaktadir.

Kitap, hikaye, mensur siir ve ask fesaneleri olmak {izere ii¢ ana boliimden olusur.
Bunlardan dokuzu mensur siir ve onu hikdayeden olusur. Hikayelerin ve mensur
siirlerin konular1 birbirinden bagimsizdir. Yazarin edebi anlatim1 hem mensur siirlerde

hem de hikayelerde 6n plandadir.

Harap Mabetler hikaye kitabinda genel olarak isgaller baslamadan Onceki
olaylar ve basladiktan sonraki olaylar anlatilmaktadir. Hikayelerdeki temel temalar ise

6lim korkusu, terk edilmislik, yalnizlik ve giinahkarlik, inan¢ ve mitolojidir.
Harap Mabetler igerisinde yer alan metinler sirasiyla:
1. Harap Mabetler

. Ruh-1 Miitehaccir

. Ey Ana Toprag:

. Sultan Osman’in Selam1

. Eller

. Bilmem Topraklar Sicak midir?

. Denizin Hatiratindan 1

co N oo o0 B~ w DN

. Denizin Hatiratindan 2

9. Denizin Hatiratindan 3

10. Ervah-1 Makamat

11. Mabetteki Kadin

12. Zilal-1 Emvat

13. Feridun Hikmet’in Jurnalinden

14. Ana Hisleri
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15. Kosem Sultan

16. Hayat-1 Muhayyel

17. Bir Giinahkar Kadinin Jurnalinden
18. Isterik

19. imzas1z Mektuplar

“Harap Mabetler”, “Ruh-1 Miitehaccir”, “Ey Ana Toprag1”, “Sultan Osman’in
Selam1”, “Eller”, “Denizin Hatiratindan 17, “Denizin Hatiratindan 2” ve “Denizin

Hatiratindan 3” mensur siirdir. Kitapta geriye kalan metinler ise hikayedir.

Kitapta mensur siir kismi hikayelere ve Ask Fesaneleri’ne gore dili daha sadedir.
Hikayelerde ise agktan dogan kiskanglik ve savas donemleri agdali bir dille anlatilir.
Kitabin son boliimii olan Ask Fesaneleri’nde dil agdalidir ve ayn1 zamanda konudan

daha ¢ok anlatim 6n plandadir.

3.2. Daga Cikan Kurt

Daga Cikan Kurt adli hikdye kitab1 1922 yilinda yayimlanir. Eserde Halide
Edip’in fiili olarak katildigi Milli Miicadele donemi anlatilmaktadir. Balkan
Savaglartyla beraber yazar, bireysel konular1 geri plana atar ve toplumsal konulara
yonelir. Kitapta yirmi alt1 hikaye, bir sohbet ve dokuz tane gezi notu bulunmaktadir.
Halide Edip, Milli Miicadele doneminde tiim cephelerde yer almis ve burada edindigi
izlenimleri gezi notlar1 kisminda anlatmistir. Gezi notlar1 kisminda Istanbul, Atina,
Selanik, Vardar, Venedik, Verona ve Trol’den bahsedilmektedir. Kitaba ismini veren
“Daga Cikan Kurt” hikdyesi Yahya Kemal’in Alfred de Vigny’in “Kurdun Oliimii”
adli siirine olan ilgisi lizere yazilmis bir hikayedir. Yahya Kemal derslerinde Alfred
de Vigny’in siirleriyle kurdugu iliskiyi anlatir. Hikayede kurt, Tiirk milletini, fil ise
Amerika’y1 sembolize etmektedir. Yazarin “Cehennem Dagi ve Cennet Dag1” adli
yazis1 mensur siir tarzinda yazilan yazilarindan biridir. “Giizellik Izleri” ise sohbet
tarzindaki yazilarindan biridir. Burada Halide Edip, Yakup Kadri ile ilgili

diisiincelerini dile getirmis ve mekanla ilgili herhangi bir unsura yer vermemistir.
Daga Crkan Kurt hikayesinde yer alan metinler sirasiyla:
1. Daga Cikan Kurt
2. Zeynebim Zeynebim
3. Tamdigim Cocuklardan
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4. Glindelik Adamlar: Kabak Cekirdekgi

5. Cehennem Dag1, Cennet Dag1

6. Efe’nin Hikayesi

7. Cakir Beyaz Ayse

8. Duatepe

9. Kirmizitepe

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

Aziz’in Karisi

Fadime Nine ile Kerem Dede
Mekkareci Mehmet
Sebben’in Kara Hiiseyin
Vurma Fatma!
Emine’nin Sahadeti
Bayragimizin Altinda
Mubhlis’in Agabeysi
Himmet Cocuk

Beyazli Kadin
Kalabanin Cadis1

Cin

Giizellik Izleri

Mustafa Onbasi
Pehlivanlar Giiresinde
Kurdun Memleketinde
Ipek Bayrak

Fagfur Kase

Gezi Notlari:

28.
29.
30.
31.

Ayrilirken
Istanbul’a Mektup
Venedik’ten Gegerken

Verona’ya Dair
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32. Arenada Heyecanli Bir Giin
33. Verona Miizesinde

34. Tirol’de

35. Tirol’de Anadolu Hatiralari
36. Tirol’de(2)

3.3. Kubbede Kalan Hos Sada

Halide Edip Adivar’in Kubbede Kalan Hos Sada adli kitabi 1974 yilinda
yaymmlanir. Kitap, Halide Edip’in éliimiinden sonra Prof. Dr. inci Enginiin tarafindan
derlenir. Kitapta daha ¢ok yazarin II. Diinya Savagindan 6nce yazdigi hikayeleri

bulunmaktadir. Kitap, hikdye, mensur siir ve sohbetlerden olusmaktadir.
Kubbede Kalan Hos Sada igerisinde yer alan metinler sirastyla :

Kubbede Kalan Hos Sada

Giilnus Sultan

Ask Fesaneleri

Bir Hayatin Ug Perdesi

Seydelaa

Kiigiik Bir Aktristen Biiylik Bir Facia Yazarina
Kadin ltiraflar:

Isildak’1n Riiyasi

Mihri’nin Mektubu

© 0 N o O b~ w DD

[HEN
o

. Hayat Sahnesinde
. Bir Kadin Icin

B
N

. Ask Fesaneleri

[EN
w

. Kara Sevda

. Glinah Gegidi
. Oliiler Beldesi
. Karanliklarda

e
~N o g N~

. Allah’1n Penceresi

[EEN
o0}

. Altin Kupa
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19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

Tilsimli Kuyu

Fatih Ihtifali, Yeni Turan da

Kiictlik Fesaneler- Ocagim
Derinliklerden

Miinacat

Padisah ve Sehzadelerimize
Allah’in Nuru I

Allah’in Nuru II

Ocagim

Fatma Kadin, Bana Kag

Harp Hatiralari- Anadolu Simalarindan
Seyit Onbas1

Muharebeyi Kazananlar
Tiirkiye’nin Kadinlari- Erzurumlu
Ah Vatan, Vah Vatan

Agzindan Ciktig1 Gibi

Yeni Diinya, Eski Kadin

Birka¢ Yasli Adam Portresi

Hay Ibni Yakzan

Balalayka Calan Adamin Sergiizesti

Topkap1 Niimune Baglar1 Yolunda- Cingeneler

Radyo, Cardaklar, Insanlar

Topkap1 Niimune Baglarindan Donerken- Talat Oglan

Cumhuriyet Bayrami

Geng Sertman

Ultimatom- Liste

Ser Hafiye- Ser Miizevvir- Fitnecibasi
Duk Duk

Stophi...Graphi

Kadinlar Arasinda

Rukiye Hanim’in Misafir Gecesi
Rukiye Hanim’in Bayram Misafirleri
Anadolu’da Bahar- Tazelenen Hayat

Emin Efendi Lokantasinda
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53. Kizil Hangerler
54. Kahpecik
55. Bir Geng Kizin Cinayet

“Ask Fesaneleri”, “Giinah Geg¢idi”, “Allah’in Penceresi”, “Kii¢iik Fesaneler-
Ocagim”, “Muharebeyi Kazananlar”, “Tiirkiye’nin Kadimnlari- Erzurumlu” mensur siir
tarzinda yazilmistir. “Topkapt Numune Baglar1 Yolunda-Cingeneler”, “Radyo,
Cardaklar”, “Insanlar, Topkapt Numune Baglarindan Dénerken- Talat Oglan” ise

sohbet tarzinda yazilmistir.
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IKINCi BOLUM
HALIDE EDIiP ADIVAR’IN HIKAYELERINDE GORULEN
MEKAN TURLERI

1. Fiziksel/Cevresel Mekanlar

Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi” adli makalesinde, anlatilardaki
mekan1 Oncelikle anlatmanin agirlikta oldugu eserlerdeki “cevresel mekan” ve
betimlemenin agirlikta oldugu eserlerdeki “algisal mekan” olarak ikiye ayirr
(Korkmaz, 2021: 12). Bu ayrima gore ¢evresel mekanlar, olay merkezli anlatilarda
kullanilan ve tizerinden gegilen bir yer’dir. Kisi-yer 6zdesikligi tam olarak yoktur.
Cevresel mekanla algisal mekan arasindaki fark, fenomenolojik a¢idan ¢evre ve diinya
arasindaki farka benzer. Cevresel mekanlar, islenmemis ve anilastirilmamis bir
mekandir. Olaylarin derinligine inilmez. Ayni zamanda olay orgiitleyici bir anlatim

hakimdir ve tek boyutlu karakterleri i¢erisinde barindirir (Korkmaz, 2021: 13).

Insan varolusunu, belli bir fiziksel ve sosyal ¢evre icinde konumlandirir. Insanin
merkezinde yer aldigi roman ve hikayelerde de mekan, en temel unsurlardan biri
olarak karsimiza ¢ikar. Edwin Muir’in de The Structure of the Novel adli eserinde,
anlatidaki zaman’1 olayin, mekan’1 da karakterin agiklandigi alanlar olarak gormesi
(Muir, 1960’tan akt. Korkmaz, 2021: 12), bu unsurlarin anlatidaki 6nemini agik bir

sekilde ortaya koyar.

Biz burada fiziksel/¢cevresel mekanlar1 sadece olaylarin lizerinde gectigi, fiziksel
ozelliklerin 6n planda oldugu bir bakis agistyla degil, mekanin kolektif anlamda insan
ve toplumla iliskisini gbz oniinde bulunduran bir yaklasimla incelemeyi amagladik.
Mekan, toplumun icinde bulundugu dénemin sosyal, kiiltiirel yapisin1 ve hakim
zihniyetini ortaya koymak agisindan 6nemli bir isleve sahiptir. Mekanin sosyolojik
yonden analizinde yazarin eserinde yansitmak istedigi bakis a¢isinin da 6nemli bir rolii
vardir. Bu dogrultuda, fiziksel/¢cevresel mekanlar1 Halide Edip Adivar’in dykiilerinde

karsimiza c¢ikan g¢esitlerine gére oncelikle belli alt bagliklara ayirarak siniflandirdik.



Algisal mekanlar baghigt altinda ise, burada ayrintili bir sekilde
smiflandirdigimiz fiziksel mekanlari, daha ¢ok hikaye karakterlerinin duygu ve

diisiince diinyalari iizerinde uyandirdigi etkiye goére yorumladik.

1.1. Anadolu Cografyasi

Mekan, insanoglunun zevk, beklenti ve ihtiyaglar1 dogrultusunda degisimler
gecirerek varligmi devamli kilmaya calisir. insanla baglantili halde gelisen ve
kaynagini da ondan alan bu dontisiimleri olumlu ve ilerlemeye yonelik gelismeler
olarak nitelemek miimkiinse de bazen olumsuz tasarruflar da s6z konusu olabilir. Bu
tasarruflarin en Onemlilerinden biri de savaslardir. Savaslar toplumla beraber
mekanlari da yikima siiriikleyen en 6nemli doniigiimlerden biridir. Savag ve yikimlarin
on planda oldugu metinlerde mekén, insanin Oziinii kavramaya yardimci, onun

kaderine ortak, adeta yar1 canli bir unsur olarak degerlendirilebilir (Demir, 2011: 458).

Halide Edip Adivar 6zellikle Milli Miicadeleyi konu alan hikayelerinde mekan
olarak Anadolu’yu seger. Anadolu, Alemdar Yalgin’in ifadesiyle belli bir tarihten
sonra aydinlar igin biitiin vatan cografyasini temsil etmesi dolayisiyla romanlarda
mekan olarak 6n plana ¢ikmistir (Alemdar, 2002: 168-216) Halide Edip Adivar da
roman ve hikayelerinde hem savas dncesi hem de savas donemi Anadolu cografyasini,
koyleri, kasabalari, insaniyla bir biitiin olarak ele alir. Bunlar, cephe oniinde ve cephe
gerisinde bizzat kendi gozlemledigi olay ve durumlardan hareketle yazilmig
hikayelerdir. Bu hikayelerde de Kurtulus miicadelemizde Anadolu topraklarinin
onemine, Anadolu halkinin fedakarligina da genis yer vermistir. Tiirkler, Anadolu’yu
kaybetmemek i¢in kendisinden, sevdiklerinden, malindan vazgecer. Bu durumda

Tiirklerin yasadig1 topraklara ¢ok fazla bagli oldugunun bir gdstergesidir.

Halide Edip Adivar, Milll Miicadele donemini anlattig1 hikayelerinde
Anadolu’yu savas mekam olarak ele alir. Ozellikle Milli Miicadele temasmin 6n
planda oldugu Daga Cikan Kurt adli hikaye kitabinda Anadolu cografyast ve Anadolu
asil mekan olarak kullanilir. Yukarida da ifade edildigi ilizere, mekanin insam
etkiledigi gibi insan da amaglar1 ve bu amaca yonelik eylemleri dogrultusunda mekani
olumlu ya da olumsuz yonde etkiler ve degistirir. Dolayisiyla Milli Miicadele
yillarinda yasanan isgal ve yikimlar hem Anadolu halkim hem de Anadolu

cografyasini zorlu bir siirece sokar. Cilinkii Anadolu halkina zarar vermek isteyen
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diismanlar savas sirasinda yasamin bir pargasi olan Anadolu cografyasini da hedef alir.
Halide Edip Adivar’in hikayelerinde Anadolu diismanlar tarafindan isgal edilen,
yanginlar ¢ikarilan bir yer olarak karsimiza c¢ikar. Anadolu’nun diismanlardan
kurtarilmasinda Anadolu halki tek yiirek olarak gosterdigi dayanisma ve miicadeleyle
cok etkin bir rol oynar. Bu noktada Adivar, biitiin zorlulara ragmen Tiirk milletinin
sahip oldugu bagimsizlik ruhu ve inanciyla Milli Miicadele’de nasil 6nemli bir role

sahip olduklarini vurgular.

Kitaba adin1 veren “Daga Cikan Kurt” adli hikdyesinde yazar Birinci Diinya
Savasinda isgale ugrayan Tiirk devletinin durumunu yar1 sembolik bir iislupla anlatir.
Anlaticy, bir Tiirk sairinden Fransiz bir sanat¢iya ait kurt parcasini dinler ve bundan
cok etkilenir. Bu parg¢a, Yahya Kemal’i ¢ok etkileyen ve Milli Miicadele’nin ruhuyla
buradaki kurt sembolii arasinda bag kurdugu Alfred de Vigny’nin Kurdun Oliimii
siiridir. “Halide Edip, Daga Cikan Kurt”u Yahya Kemal'in dile getirdigi bu ilgiden
hareket ederek yazmis ve ilk olarak Biiylik Mecmua'da yayimlanan hikayesini saire
ithaf etmistir” (Enginiin, 2008’den akt. Yildiz, 2013, 110). Bu etkiyle, bir kurt
hiilyasina dalar. Bu hiilya icinde, kendini savas doneminin sartlar1 daha da
agirlagtirdig1 yoksul bir evde, kiiciik bir Tiirk ¢ocugu olarak tahayyiil eder. Bu i¢
hikdye annesinden dinledigi kurt masali tizere kurulur. Hikdyede anne ¢ocuguyla
birlikte disi bir kurt gibi sehit diisen esinin arkasindan ulur. Bu uluma, sehit diisen
babaya cagri niteligindedir. Baba bu ¢agriya kurt sekline biiriinerek cevap verir. Cocuk
ilk basta kurdu goriince korkar ve daha sonra kalbinde sicak bir giiven duygusu
hisseder. Bu giiven duygusu kurdun babas1 oldugunu anladig1 anda gergeklesir. Anne,
esinin 6liimiinden sonra eve bir somun ekmek getiremez olur ama miicadele etmekten
asla vazge¢cmez. Bu da savas doneminde Anadolu kadininin fakir olmasi ve zor sartlar
altinda bulunmasina ragmen miicadeleden asla vazge¢mediginin bir gostergesidir. 1.
Diinya Savasi'min galipleri Ingiltere, Fransa gibi devletler, Anadolu’yu isgal eder.
Hikayede bu durum, fil, tilki gibi hayvanlarin kurdun bdlgesini isgal etmesi olarak
sembolize edilir. Kurt tek basina bagimsizlik miicadelesi igin, ailesini, ormanini
korumak i¢in savasir. Hikayede de bozkurt metaforu ile Anadolu’yu isgal eden itilaf
devletlerinden kurtulmak i¢in savasan Tiirk ordusu ve ayni zamanda Tiirk halk: temsil
edilir. Dolayistyla hikdyede riiyada bahsedilen her seyin gergek hayatta bir karsilig
vardir. Kurt, Tiirk ordusunu ve daha genis anlamda Tirk milletini temsil ederken fil,
Amerika’yr simgelemek i¢in kullanilir. Tiirkler; kurt gibi 6zgiir, bagimsizligina,
ailesine ve vatanina diiskiindiir. Fil de Cin ve Hint inanislarinda 6liimstizligi ve
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bilgeligi simgeler (Demirci, 1998: 81-85.) Fil, Amerika gibi savasa son vermek ister
ama asil amaci her seye hakim olmaktir.

Hikayenin yazildig: tarih gbz 6ntinde bulundurulursa ilk basta akla I. Diinya
Savasini1 kaybeden Tiirk ordusu gelir. Yurdu isgal edilen, ordulari dagitilan Tiirk
milleti ilk direnisini Kuva-y1 Milliye c¢eteleriyle baglatir. Diizenli ordunun
teskilatlanmasina kadar halki koruyan bu g¢etedeki kisiler, anlaticinin anlattigi
masaldaki kurtlar gibidir. Halide Edip, savaslara fiili olarak katilan yazarlardan biridir.
Bundan dolay1 da Anadolu halkinin yasadiklarini tiim gercekligiyle eserlerinde anlatir.
Tirkgtliik akimin1 benimseyen bir yazar olan Halide Edip hikayesinde de Tiirk

mitolojisine ait kurt figiiriine yer vermektedir.

I¢ hikayede yer alan orman metaforuyla ise biitiin bu bagimsizlik miicadelesinin
icinde gectigi Anadolu cografyasi ve Anadolu, daha genis bir ifadeyle vatan topragi
temsil edilmek istenir. Hakim olunmak istenen ve isgal edilen yer ayn1 Anadolu gibi

olan ormandir.

“Duatepe” adli hikdayede, Kurtulus Savasi’nin doniim noktasi sayilan Sakarya
Meydan Savasi’nin yapildigi son savunma hattt olan Duatepe’nin hikayesini
anlatmaktadir. Duatepe savasinda anlatici hem savastan 6nce hem de savastan sonra

Allah’a dua eder.

“Oniimiizde bir ova, karsimizda ¢epcevre. I¢ ice sari, kizil, mor ve dumanl

daglar. En batida sar, iki yiiksek tepeli bir dag. Iste o Duatepe ve biz ona hiicum

ediyoruz...

Giinesin en yiiksek, riizgdarin en kuvvetli oldugu an kavga aziyor. Duatepe 'nin

ustii birkag agizli yanardag gibi, dumanlar: ta gokte!” (Adwvar, 2019: 70).
Mekanin 6zellikleri, olaylara, kahramanlarin bakis agilarina ya da hissettiklerine gore
degisiklik gostermektedir. Ornegin, hikdyede Duatepe savas sirasinda daha yiiksek bir
tepe gibi goriiniir ve yanardag gibi yanar. Bu durumda savasin siddetli ve kanh
gectiginin bir gostergesidir.
Hikayede biiylik onder Mustafa Kemal Atatiirk, Kazim Karabekir, Fevzi Pasa ve
Ismet Pasa’nin yaptifi kahramanliklardan bahsedilir. Ayn1 zamanda Battalgazi
Destaninda da bahsedilir. Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Miisliimanlastirilmasi igin

Bizanslilarla yapilan savasta ortaya ¢ikan Battalgazi, Yunanlilarla yapilan savasta her

Tiirk askerinin i¢inde yeniden dogar.

Duatepe hem diismanlardan alinan ilk tepe hem de Mustafa Kemal Atatiirk’{in

attan diismesine ragmen savasa devam ettigi ve Tirk’iin azim ve kararliligim
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gosterdigi bir tepe olma dzelligi tasimaktadir. (Ankara Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigi,

2024)

Halide Edip Adivar’in “Kirmizitepe” adli hikayesinde, anlatici ve Yusuf
Akgura’nin, Kemalettin Bey yardimiyla Kirmizitepe’ye gitmesi ve burada yasadigi
olaylar anlatilmaktadir. Kirmizitepe, Sakarya Savasi’nin en kanli muharebelerinden

birinin yasandig1 yerdir. Kirmizitepe de savas ¢ok siddetli gergeklesir.

“Bu, Cal Dagi koyu mor sirtlarinda paralel uzun ve yiice bir dag, Cal Dagi’yla
arasinda uzun, dikdortgen bir ova var. Sular, daha ¢esitli dagciklar, ovaciklara
sirtlart uzak bir ufka giinegin sari ve sicak isiginda yikanarak uzanisini gosteriyor
ve biz daima sirti ¢ikiyoruz. Birdenbire ortada otomobil durdu ve biz atladik.
Dagn iki tarafinda da birdenbire kesilen ucurumlar ve yarlar var. Cal Dagi’na
karst uzun siperleri gostererek kumandan, “Bu ilk siperlerimiz...” diye baglad:
ve yarlardan birini gostererek, “Bakin, burada goriilmemis, kalmis Yunan
cesetleri var” dedi” (Adivar, 2019: 77)

Yusuf Akgura da, ayn1 Halide Edip gibi, Tiirk¢iiliik diistincesini savunan ve Milli
Miicadeleye fiili olarak katilan yazarlardan biridir. Kemalettin Bey ise Kirmizitepe
savaginda Yunan’a kars1 gogiis gogiise yirmi giin siiren bir miicadele veren askerdir.
Kemalettin Bey, kuvvetli, genis omuzludur ve gozleri ile hemen bir savasi kumanda

edebilecek kadar keskin ve kendinden emin birisidir.

Savas Kirmizitepe’de olur ve bu tepenin her yeri Tiirk ve Yunan askerlerinin

kaniyla boyanir. Hikdyede mekanin ismi, konuyla uygun olarak kullanilmaktadir.

Hikayede savas diigiine benzetilir. Tiirkler 6lmekten korkmaz onlar i¢in vatam
ugruna 6lmek bir diigiin gibidir. Diigiinde insanlar mutlu, huzurlu olur. Bundan dolay,
vatan1 ugruna canmni feda etmek, sehit olmak, Tiirkler i¢in huzur ve mutluluk

kaynagidir.

Anlatici, Yunan askerlerinin oliilerini kokmus ve bayatlamis et pargalarina
benzetir. Tiirk askerlerini ise diiiiniin, yani savasin degerli, kiymetli pargalarina
benzetmektedir. “Iste daglar sismis, kararmis, yuvarlamis Yunan éliileri... Bunlar bu
ziyafetin siipriintiiliige atilmak icin toplanmis bayat ve kokmus etleri. Iste siperler

ontinde ezeli bir vakarla yatan sehit mezarlari; bunlar bu diigiiniin pahali ve degerli

billurlarinmin kalintist” (Adivar, 2019: 79).

Tiirk askerleri, vatan1 ugruna kendilerini diismana siper ederler ve Olenler
sehitlik mertebesine ylikselirler. Sehit olmak, Tirkler i¢in onemli bir mertebedir.
Yazar da Tiirk askerinin ve halkinin bu milli biling ve beraberligini, biitiin eserlerinde

oldugu gibi 6zellikle Milli Miicadeleyi konu alan hikayelerinde de vurgulamistir.
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Adivar, hikayelerinde Anadolu’nun isgal edilmesinde bas rol oynayan
Yunanlilarin iggal sirasinda Anadolu’ya verdikleri zararlar1 biiyiik bir iiziintiiyle
anlatir.  Yunan askerlerinin  Anadolu koylerini nasil  yikip  yaktiklarm,
yagmaladiklarin1 ve harabeye cevirdiklerini bizzat kendi gozlem ve tespitlerinden
hareketle tasvir eder. Yazarin “Aziz’in Karisi” adli hikayesi de bunlardan biridir.
“Aziz’in Karis1” adli hikdyede anlatici, Yunan askerlerinin gectigi koyler iizerinde

gordiiklerini anlatmaktadir.

Cekirdeksiz kdyiine gelen Yunanlilar, Tiirkleri kadin, gocuk demeden o6ldiiriir ve
onlarin esyalarini, evlerini yagmalar. Hikayenin sonunda iki kadin, yikilan bos
Anadolu’ya bakarak ulur. Halide Edip, Tiirk kadininin aglamasini kurdun ulumasiyla
es deger tutar. Yazar hikdyede mitolojik unsurlara da yer vermektedir. Kurt, Tiirk
mitolojisinde Onemli bir yere sahiptir ve kutsal kabul edilir. Tirkler, kurtla
iliskilendirilir. Bundan dolay1 da hikayede Tiirk kadimini disi bir kurda benzetilir.
Anlatici, gordiiklerini Bozkurt Destaninda olan olaylara benzetir. Bozkurt destaninda
Tiirkler diismanlarina yenilmis olsa bile sonrasinda giiciinii disi kurt sayesinde toplar

ve Oclinii diismanlarindan alir. (Demir, 2021: 32)

Yunanlilar, Anadolu’nun bir¢ok yerini isgal ederler ve buralar1 yakip yagmalar.
“Yunanlilar her seyimizi aldi gotiirdii. Ne ot ne ocak ne bucak var. Bak bebelerime,
verde stirtintiyor. “Bak damlarima, yepyeni damlar, hepsi ¢oktii. Bak bu leslere,

bunlar bizim davarimizi, malimizi, hepsini aldr gétiirdii, kalanint siingiiledi” (Adivar,

2019:82).

Hikayede de Tiirk kadinlar1 gektikleri onca zorluga ragmen iimitlerini hig
kaybetmezler, yoktan var ederler, diizenlerini kurmaktan ve diismanlarla savagsmaktan

hi¢bir zaman vazge¢mezler.

Tiirklerde tarihten beri kadinlar 6zel bir yere sahiptir. Hakanla beraber iilkeyi
yonetirler, savasa fiili olarak katilirlar ve Hakanin soziiyle kendi sozleri es degerdir.
Halide Edip de Tiirk kadinin bu 6zelliklerini hikdyesinde yasl ve ondan daha geng

olan kadin iizerinden yer vermektedir.

Yazar, hikayelerinde Anadolu’dan bahsederken savastan Once ve sonraki
durumlarindan bahseder ve bir karsilastirma yapar. Bu durumda savasin Anadolu’yu

nasil etkiledigini gdstermektedir.

“Fadime Nine ile Kerem Dede” adli hikayede de Anadolu topraklarinin savastan

Once ve savagtan sonraki hallerini belirtmektedir. Koy savastan 6énce huzurlu, agklarin
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yasandig1, yesilliklerin bol oldugu bir yerken savasla beraber yangin yerine doner. Bu

durum Anadolu’nun bir¢ok yerinde aynidir.

Isgallerle beraber kdyiin mimarisinde, tabiatinda ve kdy de yasayan insanlarin
hayatinda olumsuz yo6nde degisiklikler meydana gelir. “Cadirin araligindan
Oglak¢i’nin yangin harabesini gériiyordum. Yesil, bol golgeli agaglar arasinda
uzanan diizgiin yollar, yanmis tarlalar facianmin nasil mesut insanlari birdenbire

vakaladigini sezdiriyordu” (Adwvar, 2019: 83).

Halide Edip Adivar, bir¢ok hikaye ve mensur siirinde Anadolu’dan bahsederken
cehennem, kan, barut gibi kavramlari kullanir. “Iste camur icinde, barut ve kan icinde,
cehennem atesi iginde kayalara tirmanan nefer, oliim yagmuru altinda memleketini
calmaya gelenin girtlagina atilan nefer budur” (Adivar, 1974: 149). Bu durumun

nedeni ise diismanlar tarafindan Anadolu’ya verilen hasarin boyutlarini géstermektir.

Daha once de ifade edildigi gibi, Milli Miicadeleye fiili olarak katilan bir yazar
olan Halide Edip, birgok koye gider. Buradaki maddi, manevi, psikolojik yikimlari
gbzlemler ve bunlart hikayelerinde anlatir. Bu hikayelerden biri de “Sebben’in Kara
Hiiseyin’i” adli hikayesidir. Hikayede esini, ¢ocugunu ve sevdigini cepheye gonderen
kadinlarin diistincelerine ve duygularina yer verilmistir. Kdyler, diismanlar tarafindan
yikilip yagmalanir. Evinden olan kdyliiler, bu aciy1 atlatamamisken sevdiklerini
cepheye yollamanin ve onlardan haber alamamanin acisini yasarlar. Yasadigi acilar
psikolojilerini de etkiler. Kendilerini bir nebze de olsa rahatlatmak i¢in kadinlar
sirastyla birbirinin evinde toplanip dertlesirler. Anlaticida, Sebben’in basindan
gecenleri kadinlarla sohbet etmek icin toplanilan bir gecede dinler. “Odada i¢imi kizil
aleviyle isitan ocagin tistiinii bir haliyla ortmiisler, ortada bir soba haril haril yantyor.
Ocag eski bir dost gibi aradim, fakat soba daha sicakti. Yanmindaki silteye uzandim,
ti¢ kadin etrafimi aldi, konustuk” (Adivar, 2019: 106). Anadolu’nun her yerinde

kadinlar, sevdiklerinden ayrilmaya alismis olsalar bile onlardan vazgegcmemislerdir.

“Bayragimizin Altinda” adli hikdyede, Milli Miicadele doneminin anlatildig:
bircok hikayede oldugu gibi burada da diismanlarin Anadolu’yu yerle bir ettiginden
fakat Anadolu halkinin miicadeleden vazge¢cmediginden bahsedilmektedir.
Anadolu’da yikim fazladir. Diismanlarin ¢ikardigi yanginlar yiiziinden halk evsiz
kalir. Halkin tek arzusu, diismanlardan kurtulmak ve ucunda 6liim dahi olsa kendi

vataninda can vermektir.
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“Muhlis’in Hikayesi” adl1 hikayede asil mekan Van’dir. Bu hikdyede Muhlis ac1
cekmeye, sevdiklerinden ayr1 diismeye cok kiiclik yaslarda baglar. Van’da Ermeniler
Miisliimanlar1 éldiiriir. Olenler igerisinde Muhlis’in ailesi de vardir. Muhlis, yetim
kalan diger ¢cocuklar gibi zorlu bir hayat miicadelesine baslar. Sehirden sehre giderek
kendine bir yuva arar. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi, Van schrini de

diismanlar yerle bir eder. Tirklerin evlerini yakar ve onlar1 6ldiiriir.

“Van’da dogmusum. Hayal meyal hatirliyorum: Bir giin sehirde de bir karisikiik
¢tkti, memleket altiist oldu. Ermeniler geldiler, Miisliimanlar: oldiiriiyoriar!
Dediler. Silahlar atiliyor, evier yanmiyor, her tarafta ¢iglhk ve kagisma vardi.
Riiyada gormiisiim gibi bizim evin alevlerini, kalabaligi, giiriiltiiyii, insanlarla
beraber benim de stiriiklenip gittigimi biliyorum (Adwar, 2019: 129).

Halide Edip savasin aci gerceklerini okurlara sunmaktadir. Anadolu’da
gerceklesen savas, kadinlari, erkekleri ve ¢ocuklar etkiler. Hatta en ¢ok etkilenen
cocuklardir. Kiictlik yaslarina ragmen erkenden bilyiimek zorunda kalirlar. Anadolu’ya

diismanlarin girmesiyle Anadolu yerle bir olur. Cehennem yerine doner.

“Himmet Cocuk” adli hikdyede anlatic1 arkadaslariyla beraber Anadolu’daki
diismanlarin verdigi hasarlari tespit etmek ve yardim etmek igin kdyleri gezer. Iney
koyiine gelir. Iney kdyii, diger Anadolu kdyleri gibi hasar gormiis bir koydiir. Koy
halkinda bir somon ekmek bile yoktur. Evlerin ¢ogu yanmistir. Cocuklarin biiyiik bir
kismi yetimdir. Himmet de bunlardan biridir. Annesi ve babasi dlmiis, kiiclik kiz
kardesi ve yash ninesiyle kalmistir. Kardesine ve ninesine o bakar. Yedi yasinda
olmasina ragmen ¢ok calisir. Hayat onu ¢abuk biiyiitiir. Himmet, yetim kalan ¢cocuklari
temsil eder. Bu cocuklar zor sartlar altinda yasiyor olsalar bile timitlerini hig

kaybetmezler.

Halide Edip goézlem giicli yiiksek bir yazardir. Anadolu’da gezdigi yerleri,
yasadig1 olaylar1 ve tanistigl insanlarin yasadiklarini hikdyelerini yazarken temel
kaynak olarak izlenimlerini ele almistir. Anadolu’nun birgok kdyiinde oldugu gibi Iney
koyt de isgallerle beraber harabeye doner. Diismanlar koyliilerin evlerini yakar ve
esyalar1 yagmalar.

“Anadolu’da Bahar” adli hikdyede olaylar Haydarpasa- Ankara yolu tizerinde
gecmektedir. Anlatict hikdyede Haydarpasa- Ankara yolu iizerinde gecen olaylari ve
buna bagli mekanda meydana gelen degisiklikleri savastan 6nce ve sonra olmak tizere

karsilastirarak anlatir.
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“Haydarpasa- Ankara yolunun biiyiik bir kismint ayni yoldan on dokuz sene

evvel, bir Mart sonun da ge¢mistim. Furtina, kar, pusuya yatmis ecel ve kan vardi.
Bu gecidin ne ¢etin ve heybetli yiiziinii ne de i¢indeki istirabt unuttum.
Bu sefer Nisan’in ilk haftasinda, bu yolu bastanbasa tekrar gegtim. Tasindan,
topragindan fiskiran, havasinda giimbiir giimbiir bir nabiz gibi kudretle atan,
cocuklarimin gézlerinde yanan taze hayati gordiim. Anadolu baharimin ne goz
alan, géniil acan giizel yiiziinii, ne de icinden igaret ettigi manay: unutacagim”
(Adwvar, 1974: 241).

Anlatici, Haydarpasa- Ankara yolunun savastan 6nceki durumunu soyle tasvir

eder:

“Daglar vardi; karli baslar: gokte, yesil etekleri munis oCaciklarda, dagciklar
vardi, beyaz, sari, mor ¢igeklerle, nefti calilarla ortiilii. Ciplak, sert, hasin toprak
wiginlari, kursuni, karanlik kayaliklari vardi. Bazilar: swra sira ufka dizilmis,
bazilar kiigiik biiyiik vadileri cevirmis, diizliige egilmis, sarp kuru derelerin
kenarina kale duvarlart gibi dikilmis. Derli toplu ziimriit vadilerin éniinde
dereler akiyor, seftali agaglar: kizil golgeler salyyor, agitk pembe badem agaglart
kanatlart riizgardan titreyen bir kelebek alayr gibi sirtlara, tarlalara konmugs”
(Adwvar, 1974: 242).

Diismanlar, Anadolu’nun kdoylerini, kasabalarini yakarlar. Halk, maddi ve
manevi agidan zorluklarla miicadele eder. Daglar, ¢icekler, agaglar giizelligini
kaybeder. Savas bittiginde ise her sey yeniden anlam kazanir. Daglar, ¢igekler,
ormanlar daha bir anlamli hale gelir. Anadolu halkinin i¢inde bulundugu durumlar

onun tabiata kars1 bakis agisini da etkiler.

Mekan ayn1 olsa da o mekanda yasadiklarimiz, hissettiklerimiz mekana karsi
bakis agimizi etkiler. Bulundugumuz yerde mutluysak, daha olumlu, mutlu degilsek

daha olumsuz bir sekilde mekan tasvirini yapariz.

Halide Edip Adivar “Anadolu’da Bahar” adli hikayesinde, Tiirk askerlerinin
Milli Miicadele’den higbir zaman vazgegmedigini ve yasanilan tiim zorluklara ragmen
Anadolu’yu savunmaktan vazgecilmedigini vurgular. Anadolu, diismanlardan
kurtuldugu zaman yapraklarin1 doken agaclar, sénen c¢icekler tekrardan yeserir ve
canlanir. Anadolu’ya bahar gelmesi, Anadolu’nun kurtulmasiyla gerceklesir. Mekanda

yasadigimiz ya da tanik oldugumuz olaylar mekana bakis agimizi etkiler.

“Birkag Yasli Adam Portresi” adli hikdyede Anadolu’da savas sonrasinda olusan
birka¢ insan tiplemesine yer verilir. Ulkenin icinde bulundugu durumdan, siyasi
yapisindan ve gelecekte nasil bir hal alacagindan bahsedilir. Diismanlar, Anadolu’da
¢cok fazla yikima neden olmustur. Anadolu’daki bir¢ok ev harap olmustur.

Anadolu’nun karigik durumu yeni insan tiplemelerin dogmasina neden olmustur.
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Hikayede mekan olarak Anadolu ele alinmis ve belli bir yer belirtilmemistir.
Halide Edip’in bir¢ok hikayesinde oldugu gibi bu hikdyesinde de iilkenin savas
sonucunda aldig1 yikimlara ve gelecekte siyasi, toplumsal olarak nasil bir yerde

olacagina dair goriislere, tartismalara yer verilmektedir.

Halide Edip Adivar’in 6zellikle Daga Ctkan Kurt adl1 hikaye kitabinda yer alan
hikayelerinde genellikle olaylar Anadolu cografyasinda geger. Halide Edip Adivar,
hikayelerinde Anadolu’yu tasvir ederken kendi gézlem ve deneyimlerinden yararlanir.
Hikayelerinde genellikle Anadolu cografyasindan bahsederken iggalden Once ve
sonraki durumlarindan bahseder ve bir karsilastirma yapar. Diismanlar Anadolu’ya
girmeden 6nce halk burada giivende ve huzurlu bir sekilde yasar. Isgallerle birlikte
Anadolu halkinin evleri yanar, esyalar1 yagmalanir, kendilerini giivende hissetmezler.
Yakup Kadri ve Halide Edip Milli Miicadeleye bizzat katilan sanat¢ilardandir. Bundan
dolay1 romanlarinda ve hikayelerinde mekan olarak genellikle Anadolu’ya yer verirler.
Yakup Kadri, Halide Edip’e gore eserlerinde Anadolu cografyasina ait mekan
tasvirlerini daha ayrmtili bir sekilde yapar. Halide Edip Adivar, hikayelerinde
Anadolu’yu gezmesine ragmen mekan: ayrintili bir sekilde tasvir etmez.

Hikayelerinde mekan tasvirinden ziyade olaya 6nem vermistir.

1.2. Ulkeler

Halide Edip Adivar hikayelerinde, Anadolu cografyas: diginda farkl tilkelere de
vermistir. Ozellikle eserlerinde yolculuk sirasinda gordiigii yerlerdeki izlenimlerini
aktarir. Hikayelerinde de bu izlenimlerinin yansimalari farkli agilardan goriinmektedir.
Hikayelerinde yer verdigi ilkeler; Suriye, Almanya ve Misir’dir. “Tanidigim
Cocuklardan” adli hikdyede olaylar Suriye’de gecer. “Pehlivanlar Giiresinde” adl
hikayede olaylarin tiimii Almanya’da gegmektedir “Ask Fesaneleri Samson Aglarken”

ve “Kara Sevda” adli hikayelerde asil mekan Misir’dir.

Birinci Diinya Savasi doneminde Cemal Paga, egitim ve imar konusunda itibar
ettigi kimseleri Suriye’ye davet etmistir. Onun egitim konusunda yardim almak i¢in
Suriye’ye davet ettigi kisilerden biri de Halide Edip’tir (Beyaz, 2019: 75)

Bu seyahat, Halide Edip’in ilk uzun seyahatidir. Yolda ilk defa fakir halki,
yorgun askerleri, Ermeni katliamindan kagan Dogu Anadolu Tiirklerini ve terkedilmis,

caresiz Araplar1 gorilir. Bu durumu ‘‘Tanidigim Cocuklar’” adli hikayesinde anlatir.
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Ayni zamanda Terciiman, [kdam ve Tasvir gazetelerinden de bahsedilir. Bu gazeteler

sayesinde halk cephede ve yurtta neler oldugunu 6grenmistir.

Inci Enginiin, “Halide Edip Adivar’mn Eserlerinde Cocuklar” adli makalesinde,
Adivar’in Milli Miicadele yillarinda hem Anadolu Cografyasinda hem de Cemal
Pasa’nin daveti tlizere gittigi Suriye’de savasin ¢ocuklar lizerindeki yikici etkilerine
yakindan taniklik ettigini ifade eder. “Cocuklar: tanimasuyla ilgili tecriibelerinden ¢ok
canli akisler tasiyan kiiciik hikdyelerinde, o kan, ates, kimsesizlik, korku, a¢lik ile
yvogrulan ama yasama arzusu kirilmayan, gelecegini kurmaya c¢alisan Tiirk
cocuklarimin ¢abalarini, Tiirkiye 'nin gelecegi igin teminat sayar ve yiiceltir”
(Enginiin, 2024: 359).

“Tanidigim Cocuklardan” adli hikayede olaylar Suriye’de gegmektedir. Olayin
gectigi yer olan Suriye hakkinda ayrintili bilgi verilmemistir. Hikayede Tiirk, Arap ve
iki cocuktan bahsedilir. Ana olaylar ise Tiirk erkek cocugun etrafinda gergeklesir. Tiirk
ve Arap cocuklar hikaye de ‘es ruhlu’ olarak adlandirilir. Suriye’nin isgaliyle birlikte
iilkenin birgok yeri diismanlar tarafindan yanar ve halk fakirlikten 6lme noktasina

gelir.

Anlatict tramvaydan indiginde elindeki posetleri tasimasi i¢in kiiclik bir
oglandan yardim ister. Cocuk yardim eder ve birlikte anlaticinin evine dogru giderler.
Yolda sohbet ederken ¢ocugun adinin Riistem oldugunu, ti¢ kardesi oldugunu,
annesinin hasta, babasinin ise muharebeye gidip bir daha donmedigini Ogrenir.
Riistem, ailesine bakabilmek igin Terciiman, Tasvir ve [kdam gazeteleri satar. Anlatic1

bu durumdan ¢ok etkilenir.

“Cebel’in parlak havasinda bayiltici ve tatl portakal ve limon ¢icegi kokusu
dagilyor, insamn basini, viicudunu, biitiin varligini kapliyordu. Gok, hava ve
agaglar insam oyle sicak ve zengin renklerle, kokularla, dokunuglaria saryyordu

ki camlarin arasinda c¢iplak, arkasi kamburlasmig, saglari dokiilmiis, yiizii

degismis ¢ocuk yikintilari, boynu biikiik, bahtsiz baslar: énlerinde giderken bu

iklimde tabiat ve gok, bu giizelligiyle ¢ekici bir yalan, korkun¢ bir giinaha

benziyordu” (Adivar, 2019: 34).

Diger bir giinde anlatic1 Burg sehrine dogru giderken, arabanin 6niinde yatmis
bir kadin ve etrafinda kiigiik cocuklar goriir. Onlara yardim etmek igin arabay1 hemen
durdurur. Diger cocuklardan daha biiyiik olan bes yaslarinda bir kiz cocugu annesinin
bileklilerini ovalar. Cocuklar ve kadinin hasta ve ag gibi bir halleri vardir. Ilk basta

anlatict, kadinin agliktan bayildigini1 diisiiniir ama daha sonra kadinin sara hastasi
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oldugunu Ogrenir. Anlatici lizerinden uzun zaman geg¢mis olsa bile oglan ve kiz

cocuguyla yasadiklarini unutamaz.

“Ask Fesaneleri Samson aglarken” adli hikayede, Misir’da ortaya ¢ikan Samson
ve Delilah’mn efsanesi anlatilir. Hikdyede Incil ve Tevrat’tan da bahsedilir. Hikaye
Tevrat’tan alinan kigiik bir kisimla baslar. “Dalila onu kendi dizleri iizerinde
uyuttukta... Ona eziyet etmege basladr ve onun kuvveti kendisinden gitti. Ol vakit

Filistinliler onun gozlerini oydular. Bukagilarla bagladilar ve hapishanede degirmen

cevirirdi (Adivar, 1974: 88).

Samson Israil’i, Dalila ise Filistin’i temsil eder. Kisiler, mekanlarin 6zelliklerini
tasir. Dalila, ‘hilekar kadin’ anlamina gelir. Dalila hikdyede isminin anlamina uygun

davranir ¢linkii Samson’nu hileyle kandirip onun giiciinii kirar.

“Dalila, altin sesi Filistinliler padigsahlarimin, sehzadelerinin kalplerinde
oynayarak, dalgalanarak tatl, cazip, heyecan anlart drerken, onun kalbinde
kiskancligin zehri, gayzi en korkung ejderler yarattigi giiniin seytani azabi biitiin
varliginda kabuslar, iskenceler iifleyerek, onu ebediyen ¢éllerde dolastirir. O
kimsesiz, golgesiz ve susuz kuraklhigin giindiiz altin cehennemin, gece berrak
soguk ve yalniz karanligin ebedi bir serserisidir (Adivar, 1974: 88-89).

Samson dogaiistii giicleri ve kahramanliklariyla taninir. Hikdyede ‘gilines adam’
olarak adlandirilir. Dalila’nin tuzagma diisen Samson dizlerinin iizerine ¢oker ve yeri
gogi titretecek sekilde aglar. “O vakit vadedilmis topragin issiz, kimsesiz
harabelerinden, engin c¢ollerinden, ebedi bahar olan vadilerinden yesil esrarl
gollerine kadar haykiran, hickiran, uluyan, herciimerg eden bir kasirga, bir riizgar

dolagwr. Ciinkii Samson 'un heyulds: dizleri iizerinde aglar (Adivar, 1974: 88).

“Ask Fesaneleri” adli yazis1 “Harap Mabetler” adli hikaye kitabinin sonunda ayri

bir baslik olarak bulunur. Ug boliimden olusur.

Ikinci boliimde mabette gordiikleri yiiziinden zorla evlendirilmeye calisilan

Hintli bir rakkasenin yasadiklarindan bahsedilir.

“Hararetin diinyayr kavurdugu, topraklar susuzluktan catlamis bir agiz gibi
agudigr bir yaz aksami onu mabedin kapisinda bekledim. Kaynatilmig bir altin
kubbe gibi yanan sari semada kiiciik giimiis gozler birer birer agiimaya,
prildamaya baslamiglardi. Uzaktan ormamin biiyiik mahluklar: homurdaniyor,
inliyordu. Mabedin ii¢ arsin étesinden biiyiik bir boa yilani kivrilarak gecti gitti
(Adwar, 2020: 151).

Ugiincii  boliimde ise Misir’da gecen olaylardan ve Kleopatra’dan

bahsedilmektedir. Buradaki mekan unsuru ise Misir’dir.
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“Ay dedi ki: Her temmuzda ¢éllerin ates ve hayatla daraban ettigi bir gece
ehramin uyudugu altin kum deryalart iizerinde mavi gégiin tiiy bulutlariyla
yiizerek Misir-1 ulyadan Miswr-1 siiflaya kadar giderim. Sari ziyalarimin
pertevieriyle hayalin yaldizladigi bir nur gibi pirddayan nemdar ve yesil
ovalarda tirse Nil'in riiyadar sath-1 miicellasinda ¢ehremi seyrederek siiziiliir,
kayarim” (Adwar, 2020: 152-153).

“Kara Sevda” adli hikdyede Misir’da gegen imkansiz askin gergege doniismesi
anlatilir. Hikayede ana olaylar Misir ve ¢evresinde gergeklesir. Kadin sevdigi adami
Nil’in yesil, nemli yosunlari, niliiferleri arasindan en zehirli ve yumusak yilan gibi
getirir. Yani Nil, kadinin gonlii, yilan ise adamdir. “Nil’in yesil, nemli yosunlari, giizel
niliiferleri arasinda seni, bir oyuncak gibi getirdigim ve getirirken elinden tutan
esirlerimi zehirleyip, oldiiren kara yilanlarin kara gozlerini hatirlattigim icin seni de
siyah esir alaylart arasina almistim” (Adwar, 1974: 91). Dolayisiyla Nil, kadinin
gonliinii, yilan ise adami temsil eden bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Adam sinsi fakat
yumusak bir yilan gibi kadinin génliine girmeyi basarir.

Yazar hikayelerinde Tiirk mitolojisi, Misir mitolojisi gibi farkli cografyalarin
mitolojilerinden de yararlanmistir. Osiris, Set ve Ra Misir tanrilaridir. Osiris, olumsuz
yasam ve dirilis tanrisidir ve kardesi Isis’le evlidir. Osiris’in Set adindaki kardesi ise

kotuliuk tanrisidir.

“Saraywn ihtiyar biiyiiciileri biitiin kudretleriyle onu bozmadilar. Osiris, Set,
Ra’min en géhretli rahipleri, mabudum en gizli sahrasinda karaniik dualari,
kokulu tiitsiileriyle bozamadilar ve ben sicak ve giizel Misir’in karanlk, sicak
gecelerinin kokusu, harareti, cazibesi ¢arpan, yanan bir ortisii olan siyah
saglarimla, nur gozlerimle bozamadim” (Adivar, 1974: 92).

Ra ise giines tanrisidir. Firavun’nun kizi bu tanrilarin yetistirdigi rahiplere

bliyliyli bozmalar1 i¢in giivenir ama rahipler basarili olamazlar.

“Seni, mukaddes bir mabut kadar giizel bir firavun kizi bile maglup edemedi.
Geng ve kadir-i mutlak bir firavunun ayaklari altinda oliirken, gece gozlerinin
biiyiileriyle gékte giinesi sondiirdiin, sahralar, aydinlatan yildizlar: séndiirdiin,
hurma agaglarinda parildayan nemli yesil nurlart sondiirdiin, Nil’i biitiin
kaynagu, denizleri, biitiin biiyiikliigiiyle kararttin” (Adivar, 1974: 92)

Halide Edip Adivar’in hikayelerinde savaglar, Anadolu Cografyasi harici farkli
tilkelerde de gergeklesir. Hikayelerinde mekan tasvirlerinden ziyade tema On
plandadir. Halide Edip Adivar, hikayelerinde iilkelere gore sehirlere daha fazla yer
vermistir. Hikayelerinde daha ¢ok olaylar Misir’da gegcmektedir.
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1.3. Sehirler

Sehirler, insanlarin toplu halde yasadiklari ve pek ¢ok sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik faaliyetin gerceklestirildigi en 6nemli yerlesim birimleridir. Giiniimiizdeki
anlamiyla sehir kelimesinin  kokeni Farscaya dayanmaktadir. Farsgada
“sehr” kelimesi, calisma yasindaki niifusunun ¢ogunlugu ticaret, sanayi ve yonetim
gibi iglerle ugrasan biiyiikk yerlesim merkezlerini ifade eder. Tiirkge’de ise XI.
ylizyildan itibaren halk dilinde sar bigiminde telaffuz edilen sehir karsiliginda Sogdca
kokenli kent ile (kant) “kale ve saray” gibi anlamlara da gelen balik kelimeleri
kullanilmistir. Arapga’da sehir karsiligindaki en yaygin isimler ise medine, belde ve

misrdir. (Kiigtikasel, 2010: 441)

Sehirlerin hem kendine 6zgii nitelikleri bulunur hem de igerisinde yasayanlar
acisindan gelismis bir yerlesim birimidir. Uygarlik sehirlerde dogup gelismistir.
Sehirlerde sosyal, ekonomik, kiiltiirel demografik ve hukuksal ozellikler kirsal
alanlardan farklidir (Keles, 1998: 34). Schirlerin olusmasinda sosyal, ekonomik,
kiiltirel ve dini faktorler dnemli rol oynamaktadir. Bu unsurlardan hangisinin dncelikli
oldugu konusunda arastirmacilar tarafindan farkli goriisler bulunmaktadir. Ornegin
Mumford sehirlerin olusmasinda din ve ekonomiyi 6nemli sebeplerden biri olarak
gormektedir (Tasc1, 2014: 24). Max Weber ise sehirlerin olusmasinda ekonomi, din ve
sosyolojinin etkisi oldugunu sdyler. Aym zamanda bir yerin sehir olarak
nitelendirilebilmesi i¢in sehri savunmak adina kalesinin olmasi, sehir halkinin
ithtiyaclarmi gidermesi i¢in pazarmin olmasi, hukukun olmasi, tarimdan ziyade
ticaretinin olmasi ve yar1 6zerk olmasi gerektigini soylemektedir (Ektiren, 2017: 240-
253).

Mekan ve insan iliskisinin en yogun olarak karsimiza ¢iktigi unsurlardan biri de
sehirlerdir. Kadin ve erkek sehirlerde birlikte yasamasina ragmen kentsel yasam kadin
ve erkege farkli pencerelerden bakmaktadir. Sehirler, toplumsal cinsiyet yoniinden
farkli gortigler sunmaktadir. Kadinlar, sehir hayatinda dezavantajli durumdadir.
Degisen diinya kosullart igerisinde kadinlarin sehirlerde egitim, saglik, ulasim gibi
imkanlar1 ya da aile iligkileri degismis olsa bile kadinlar erkeklere gore siyasal, sosyal
ve ekonomik alanlardaki kazanimlardan daha az yararlanmaktadir (Kaypak, 2014:
344-345).
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Bilindigi gibi, sehir ve insan arasinda giiclii bir bag vardir. Sehirde meydana
gelen degisiklikler insanlarin yasantisini etkiledigi gibi insanlarda meydana gelen
degisikliklerde sehirleri etkilemektedir. Bu durum, Halide Edip’in hikayelerinde de
goriiliir. Istanbul, Izmir, Ankara, Aydin, iskenderiye, Istanbul, izmir, Ankara, Aydin
gibi schirlerde yasanan olaylar kisilerin hayatin1 etkiledigi gibi kisilerin hayatinda
meydana gelen olaylarda kisilerin sehre karsi bakis acilarimi etkilemektedir. Yazar
kimi hikayelerinde icerik yoniinden sehri karmasik bir yap1 olarak ele alirken kimi

hikayelerinde ise sade, basit bir sekilde ele almaktadir.

“Z1lal-1 Emvat” adl1 hikdyede ana olaylar iskenderiye sehrinde gecer. Hikayede
kahraman, Iskenderiye’de bir otel odasinda olmasina ragmen riiyasinda Iskenderiye’de
bir miizede oldugunu goriir ve hikdyede miizede yasadigi olaylar anlatilir. Kahramanin
rilyada oldugu, hikayenin basinda anlagilmaz. “Genis tas merdivenlerden ¢ikar ¢ikmaz
kendimizi uzunca bir mermer koridorda bulduk. Pek sicak bir giindii. Kendimizi
mermer tavanlarin serin golgelerine atabilmek icin ayaklarimiz taslarin tizerinde seri,
acul adimlarla sert, kati giiriiltiiler yapryordu” (Adivar, 2020: 57). Burada ayrica eskKi

donemlerde Iskenderiye sehrinde gecen bazi olaylara da yer verilir.

“Imzasiz Mektuplar” adli hikdyede asil mekan Erzurum’dur. Hikdyede,
Nermin’in Istanbul’dan Erzurum’a ailesinin yanina gelmesi, iivey kiz kardesinin
kocasiyla iliski yastyor dedikodusunun ¢ikmasi bundan dolayi kocasindan dayak
yemesi ve kocasmin kendi canina kiymasi anlatilir. Nermin, dedikodular yiiziinden

sehri terk eder. Hikayede bahsedilen olaylarin hepsi Erzurum’da gegmektedir.

“Erzurum’a gidiyordum. Sakit ve kursuni bir gece kamaradan c¢ikmistim.
Golgelerin ve sularin sessiz kursuniligini biitiin giin ruhumda hissetmekten
miitevellit beni ezen bir mealle sulara egildim baktim. Ay 15181 yoktu. Uzak
sahillerde giimiisi, seffaf sisler titresiyordu. Deniz koyu, dargin, kaynatilip da
hentiz sogumanug kursun mavisi gibiydi, yalmiz vapurun yardigi yerler hafif bir
homurtuyla agiliyor, akabinde diizliigiinii iade ediyordu. Bu kursuni ziyalar ve
sularin mana-i melaliyle bu yanmus ruhum onlarin bir damlasi gibi bu diizliige
akip damlamak istiyordu. Bu muhit hiiznii, samti ve nihayetsizligiyle beni miihlik

bir cazibeyle davet ediyordu (Adwar, 2020: 130).

Daha oOnceki boliimlerde iizerinde durdugumuz “Daga Cikan Kurt” adl
hikayede, anlatic1 ve i¢ hikdyede karsimiza ¢ikan ¢ocugun annesinin Istanbul’da, savas
doneminde babasi dldiikten sonra yasadigr zorluklar anlatilmaktadir. “Uskiidar’da
Pasakapisi’nin biraz otesinde mezarliklarin karsisindaki yamru yumru arsa iizerinde,

tek karik tahta evde oturuyoruz. Kapimin oniine ¢omeldim; siyah servilerin arkasinda
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aksam golgeleri arasinda canlanan taslara bakarak annemi bekliyorum. Karnim ag,

elim ayagim donmus gibi” (Adwar, 2019:13-14).

Cocuk savasta babasini kaybeder ve evin biitiin yiikii anneye geger. Cocugun
karn1 ¢ok acikir ve annesinin eve bir somon ekmekle gelmesi i¢in dua eder, ama duas1
kabul olmaz. Cocuk hayal kirikligina ugrar. Annesi hem kocasinin yokluguna hem de
cocugunun a¢ olmasmna daha fazla dayanamaz, aglayarak agit yakmaya basglar.
“Yuvalarimiz bozuldu, yavrulariniz dagildi, yurdumuzda yas ve zincir var, avci
inleriniz sardi. Ne digi, ne yavru, ne is, ne ekmek ne de ates kald. Inini képekler basmug
kurt yavrulart gibi ¢ocuklarin dagildi” (Adwar, 2019: 14). Agitta bahsedilen kopek

ilkeyi bolmek isteyen diismanlar, in ise Anadolu, kurt yavrusu ise Tiirk ¢ocuklaridir.

“Mekkareci Mehmet” adli hikayede olaylarin gegtigi asil mekan Canakkale’dir.
Birinci Diinya Savasina katilmak i¢in trene binen Mehmet’in ilk duragi Canakkale’dir.
Burada onu mekkareci yaparlar. Mehmet, kalabaliktan korkar, kdyiindeki 1ss1z daglar
hayvanlar1 o6zler. Mehmet’in Canakkale’deki gorevi cepheye oOkiizlerle beraber
cephane tagimaktir. Mehmet kendini yalniz hisseder. Arkadas edinemez. Aksam
oldugunda askerler kendi aralarinda cepheye ait hikdyeler anlatir. Sadece bu anlarda
Mehmet kendini yalniz hissetmez. Mehmet’in bu hikdyeler sayesinde kahramanlik
duygular1 canlanir. Mehmet, Canakkale cephesinde ¢ok kalmaz. Bagka cepheye
gitmek icin yola koyulur. Yazar hikayede tek bir cephe iizerinde durmaz farkh

cephelere yer verir. Anadolu’nun farkli yerlerinde olan olaylar1 anlatir.

Hikayede Mehmet’in Birinci Diinya Savasinda ikinci cephesi Pozanti’dir.
Mehmet buraya geldiginde zayif oldugu i¢cin mekkare isi yerine Pozanti ve Toros
arasinda yol yapan amele taburuna gorevlendirilir. Pozant1 ve Toros arasi soguk ve
tozlu bir yoldur. Biitiin giin tozda, ¢camurda tas kirar, sar1 yiizii iyice sararir Ve mavi
gozleri daha ¢ok soluklasir. Burada bir siire kaldiktan sonra bagka cepheye gonderilir.
Hikayede Birinci Diinya Savasi doneminde askerlerin hem cephe de hem de cephe
gerisinde yasadigi zorlu hayat miicadelesinden, psikolojisinden ve saglik
durumlarindan bahsedilmektedir.

Hikayede Mehmet’in son taburu Istanbul’dur. Savas déneminin Istanbul’unu ve
buradaki halkin, askerlerin biitiin zorluklara ragmen canlar1 pahasina verdikleri biiyiik
miicadeleyi sdyle tasvir eder.

“Istanbul’un garip bir hali vardi. Her yer yabanci doluydu. Sonra herkesin
goziinde koyu, kursuni nihayetsiz bir yas dumani vardi. Gok asagu inmis, giines
cekilmis gibiydi. Istanbul oniinde Canakkale’den giremeyen deniz kaleleri
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yatiyor, Canakkale cehennem sahnesinde yolcu dolagan kursunili askerler yirtik
esvaplar, pabugsuz, ayaklari, sart hasta yiizleriyle bitkin dolagiyorlar; bir stirii
sakat asker, her giin, bu koca sehir icinde, denizde birer damla su gibi hakikatsiz,
kimsesiz yanik yiizler, insandan temas arayarak etrafa bakiniyorlardi. Bazen iki

bazen ii¢ sakat askerin el ele duvarlara siiriinerek gegtigini gériiyordu” (Adivar,
2019: 96-97).

Yazar, savas doneminde Istanbul’da meydana gelen degisikliklerden de
bahseder. Mehmet istanbul’a geldiginde burada ¢ok fazla yabanci oldugunu gériir ve
bu durumu garipser. Isgalden dolay1 Tiirklerin goziindeki hiiznii fark eder; sanki
diinya tersine donmiis, giines ve gok kaybolmus gibi hisseder. Etrafta sakat askerleri
goriir ve kendini kimsesiz hisseder. Savas, Tiirk halkini maddi, manevi yonden

etkiledigi kadar psikolojik yonden de etkiler.

“Beyazli Kadin” adl1 hikdyede, 6mriinii Anadolu’yu diismanlardan korumak igin
geciren askerin hayati anlatilmaktadir. Istanbul’a gelen askerin savas zamanlarindan
kalma yedi yarasi bulunur. Yillarin1 savas alanlarinda geg¢irmis bundan dolay1 ne
evlenmis ne de kendine ait bir hayat kurabilmistir. Cevresinden gelen evlen baskisina
daha fazla dayanamaz ve kendine es aramaya baslar. Omriinii yurdunu korumakla
geciren asker, Istanbul’da diizenli ve sakin bir aile hayati yasamak ister. “Simdi
Istanbul’la geldim, burast benim, bu giizel mavi geceli sehir benim. Fakat arkamda

baska bir diyar, sikinti, istirap ve kudret diyar: var. Onun igin hasret gekiyorum”

(Adivar, 2019:147).

Anlatici, Istanbul’a geldigi icin sevingli hisseder. Istanbul’u mavi geceli sehir
olarak nitelendirir ve bu sehrin kendisine ait oldugunu sdyler. Ayni zamanda sehirde

hasret ¢eker; bu hasret bir kadina, mutlu yuvaya duydugu hasrettir.

“Ipek Bayrak” adli hikdye Istanbul Haydarpasa’dan Sam’a dogru uzanan bir
hikayedir. Hikayede cok fazla giizergah isimleri bulunur. Baz1 glizergahlarda yasanan
olaylar anlatilirken, bazi giizergahlar ise sadece isim olarak hikdyede ge¢mektedir.
Hikaye, bir gen¢ subayin anilarindan olusur. Olaylarin bir kismi Istanbul’da geger.
Anilar ii¢ boliimde olusur. Hikayede, bir subayin farkli duraklarda yasadigi maceralar,
askerlerin duygu durumlari, sevdiklerinden ayrilmanin zorluluklari, tanik oldugu gizli

asklar anlatmaktadir. Tren ilk olarak Haydarpasa’dan hareket eder.

“Tren Haydarpasa’'dan hareket edip de karanliklasan havada Erenkéy, Kartal,
nihayet Pendik’in Istanbul’a kagip silinen sevimli evlerinden sonra icimizde
acayip bir sey uyandi. Hemen hemen iist tiste denilecek kadar yakin oturdugumuz
ikinci simif vagonda yamimizda sicakligint duydugum arkadaslarla daha sikisik,
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daha birbirimizin varligindan haberli bir sekilde oturuyorduk” (Adwvar, 2019:
190).

Emin de her Tiirk genci gibi savas i¢in askere ¢agirilir. Savasa gitmek icin trene

biner. Tren’in Sapanca’da durmasiyla Emin, arkadasi olan Siileyman’1 goriir.

“Tren durunca uyandim. Sapanca’da ¢ocuklar ve kadinlar elma satiyoriar.
Karanlikta dalgalanan keskin sesler, mesaleler havada dolasiyordu. Arkadasim
pencereden disart bakiyordu. Trenin penceresinin oniinden gecen bir megale
isiginda arkadagimun yiiziinii gordiim. Kirmizi gozleri, sararmug yiiziiyle tanidim,
Stileyman’di (Adivar, 2019: 191).

Tren, Pozanti’ya yagmurlu bir gecede varir. Emin, Pozant1’y1 diger duraklardan
farkli goriir. Burada farkli milletlerden bir siirii insan ve giiriiltiilii bir trafik vardir.
“Pozanti’ya bir gece vardik. Burast tirlii diinyalarin karmakarisik kavustugu bir
nokta gibi kaynasiyordu. Alman, Tiirk askerleri, Kiirt, Ermeni ve Tiirk go¢menleri,
kadin, erkek, deve, otomobil o kadar garip bir sekilde kimildaniyor, ses ¢ikariyordu
Ki” (Adwvar, 2019: 192)...

Askerlerin bir diger duragi Halep’tir. Halep’te Bristol Otelinde kalirlar. Otel de
giizel bir kadin Gazali sdylemeye baslar. Bu kadinin harp zengininin hanende sevgilisi
olacagimi tahmin ederler. Fakat kadin, Sam’da zengin Tiirk Araplara, yakisikh
subaylara taun ugursuzluguyla ariz olan bir Arap hanende ve rakkasesidir. Ertesi sabah
Beyrut istasyonuna gitmek icin emir alirlar. Istasyon yine ¢ok kalabaliktir. Komutan,
Siileyman ve Emin’den Sam’a gonderilmesi gereken hasta bir Tiirk subayinin esinin
tek bir yer olan onlarin yaninda oturmasini rica eder. Siileyman ve Emin kabul etmek
zorunda kalirlar. Kadini rahatsiz etmemek adina ¢ok dikkatli davranirlar. Tren
Riyak’ta yemek molas1 verir. Kadin, Siileyman ve Emin’e yemek molasina ¢ikmak
istemedigini sOyler. Yemek yerken kadini lokantada gordiiklerini diisiiniirler. Trene
vardiklarinda kadini burada goriirler. Lokantanin arka kapisindan ¢iktigini diisiintirler.
Sonunda tren Sam’a varir. Siilleyman ve Emin, demir parmaklilarin oradan son defa
trene bakarken kisa lacivertli bir adamla trendeki kadinin arabaya dogru gittigini
goriirler. Emin’in kafasinda trende yaninda oturan kadinin otelde gordiikleri gazeli
sOyleyen kadin oldugu ile ilgili stipheleri bulunur. Bu siipheler bir sonuca varamaz ve

kadin1 bir daha gérmemek lizere oradan ayrilir.
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“Bir Kadin I¢in” adl1 hikdyede olaylarm bir kism1 istanbul’da Tophane yolunda
bir caminin Oniinde gergeklesir. Feyzi vapurdan inip mektebe dogru giderken yolda

diisman askerinin kadin1 dovdiigiinii ona eziyet ettigini goriir ve yardim eder.

“Rihtimi doniip camiinin oniine gelince, siyahli bir kadin, galiz bir seyler
mirddanarak itizerine dogru gelen kiyafetsiz, adi ve belki de sarhos bir adama
hizli bir sesle bir seyler soyliiyordu. Kadimin kiyafetiyle erkek arasinda o kadar
fark vards ki, kabil degil bu kendine ait bir adam olamazd:. Belki erkek olmakla
her kadina hiakim olmugs oldugunu zanneden rezillerden biriydi” (Adivar, 1974.

83-84).

Cevredeki insanlar Feyzi’yi duruma karismamasi i¢in uyarir ama Feyzi
dinlemez. Ogretmeninden &grendigi vatan sevgisi ve millet bilinciyle kadini korur.
Feyzi, diisman askeri tarafindan 6ldiiriiliir. Oliirken ise sadece annesini diisiiniir ve
onun i¢in 6ldigiini soyler.

“Fatih Ihtifali, Yeni Turan’da” adli hikdyede yash bir kadinin alay gecidi
sirasinda yanina gelen bir gengle olan diyalogu ve alay sirasinda yasananlar konu
edilir. Olaylar Istanbul’da gecer. Alay gecidi sirasinda caddeleri, binalari ve

insanlartyla sehrin manzarasi sdyle tasvir edilir:

“Sehremaneti’nin kosesinden her vakit severek seyrettigim Divanyolu’na donen
alayin ucu Carstkapisi’ndan Bayezit’e doniip kayboluyordu. Bu beyaz ve asfalt
sokaklara bakan beyaz giizel binalarin balkonlarindan bir bastan bir baga sevgili
bayragimiz nihayetsiz bir al dalga gibi bulvarin yesil dallar iizerinde nazli ve
vakur salintilarla giden alayr seldmiyor. Bir¢ok beyaz kadin hayali ihtifal
tizerine yagdirdiklar: beyaz giiller, al karanfillerle giizel kokulu, bos sokakta bir
dakika evvelki mutena alayin hayalini muzaffer ve heyecanli gozlerle takip
ediyorlardr” (Adwvar, 1974: 110).

Ulke diismanlardan kurtulur ve her yer bayraklarla, giizel kokulu gigeklerle
donatilir. Ulkede bayram havasi vardir. Yash kadin icin 8lmek daha huzurlu hale gelir.

Diisman topraklarinda degil, kendi topraklarinda 6lmenin gururunu ve sevincini yasar.

“Padisah ve Sehzadelerimize!” adli hikdyede, diismanin Istanbul’a girmesi ve
Tiirk askerinin bu durum karsisinda endiselenmesi anlatilmaktadir. Istanbul, Fatih
Sultan Mehmet tarafindan bliyiik zorluklarla alinmistir. Asker, zorluklarla alinan bu

sehrin kaybedileceginden endise duymaktadir.

“Biiyiik ecdadin kilict ve miibarek kamyla alinan Istanbul umuzun diisman ta
kapisina geldi. Biiyiik Tiirkiye muazzam tarihinde emsali goriilmemis hakanlar
yetistiren Osmanli hanedanminin tac ve tahti, Tiirk milletinin namus ve istiklaliyle

beraber tehlikede” (Adivar, 1974:124)!
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“Fatma Kadin, Bana Kag!” adl1 hikaye hurafelerle dolu bir hikayedir. Hikayede,
Yahudilerin Tiirk ¢ocuklarint Kuzguncuk’ta gizli, kapali bir yaliya gétiirmesi ve orada
eziyet etmesi anlatilir. Hikayede ¢ocuklara anlatilan bu hurafelerle onlar1 korkutarak

tehlikelerden korumak amaclanir.

“Evveld sokak sokak dolasip, en tombul, en pembe ve en giizel ¢ocugu
ararlarmis. Goriince seker ile, para ile kandirip Kuzguncuk’ta gizli kapili bir
yaliya gatiiriirlermis. Orada hemen onu bir kat daha semirtmek igin fistik, iiziimle
besler, beslerlermis. Nihayet bir aksam biitiin ihtiyarlar, kadin erkek meclis
kurar, ahenge baslarlarmis” (Adivar, 1974: 138).

“Ah Vatan, Vah Vatan” adli hikdyede, Habes kdyiinden Istanbul’la gelen bir

kizin savas doneminde yasadiklar1 ve hissettikleri anlatilir.

Anlatici, R’ye Kizildeniz’den gegerken Habesistan daglarini gordiigiinii soyler

ve anlatmaya baglar.

“Bigimleri baska daglara benzemiyordu. Tepeleri diimdiiz, tistleri diimdiiz,
baglart genis ehramlara benziyorlar. Adeta kalemtirasla kesilmis gibi. Renkleri,
hani giines ¢ekildikten sonra denizin 6biir tarafindaki swrtlara dumanla karisik
bir mavilik ¢oker, igte onun gibi. Sizin daglar bana topraktan gibi gelmedi. Daha
ziyade bilezik, yiiziik yapilan parlak Mekke taslarindan oyulmusa benziyorlardi”
(Adwar, 1974:156).

R’nin biraz da olsa memleketine duydugu 6zlem geger. Anlatici, yillar gecse bile
vatan hasretinin eksilmediginden ve gidilen yerlerde mutlu olunsa dahi higbir yerin
memleketi gibi olamayacagindan bahseder. R, kaldigi evde mutlu olsa bile bir giin
dogdugu topraklara geri donme {imidiyle yasar. Ah vatanim vah vatanim diyerek
Omriinii gegirir ve hayat1 boyunca tam anlamiyla mutlu olamaz. Vatanindan uzak olma
eksikligini yasar.

“Agzindan Cikt1g1 Gibi” adli hikayede olaylarin gectigi asil mekan Istanbul’dur.
Otuz haneli kdyiinden istanbul’a gelen Ayse, kendi ayaklar1 iizerinde durmak i¢in ¢aba
sarfeder. Istanbul’da modern bir apartmanda temizlikgi olarak calisir. Kéydeyken kegi
giider, bez dokur, sirtinda odun tasir. Istanbul’a geldiginde ise konfor alani artar. Daha
1yi islerde calisir. Hikdyede Ayse’nin kOy de ve sehirde nasil bir hayat yasadig
karsilastirilir.

“Geng Sertman” adl1 hikdyede Istanbul’da yasayan ii¢ neslin hayata bakis ag1lari,
kadn-erkek iliskileri, diinya goriisleri anlatilmaktadir. Olaylarin tiimii Istanbul’da

gecer. Hikayede kisilerin 6zellikleri 6n plandadir.
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“Ser Hafiye- Ser Miizevir ve Fitnecibasi” adl1 hikdyede tiim olaylar istanbul’da
gecer. Istanbul’da yasanan isgaller sonucunda hiikiimette degisiklikler olur. Bu
degisikliklerden dolay1 bas hafiyenin caresiz kalarak gorevlerini farkli sekillerde
kullanmak durumunda kalmasi konu edilir. Hikdyenin basligindan da anlasilacagi
tizere Ser Hafiye; biiyiikbabayi, Ser Miizevir; biiylikbabanin oglunu, Fitnecibasi ise

bliyiikbabanin torununu kastetmektedir.

Fitnecibasinin biiyiikbabasi Abdiilhamit devrinde Besiktag’ta oturur ve
mahalledeki insanlarla pek sik goriismez. Besiktas’ta olan cenazelerin hepsine katilir,
ailelerinin acilarina ortak olur ve en son onlarla mezarliktan geri doéner. Oglu ise
memleketin biiyiik liselerinden birinde okur fakat babasinin aksine menfaat duygusu

fazla olan bir kisidir. Torunu ise mektebi yarida birakir. Serseri ve deli doludur.

Olaylar genellikle Besiktas ve c¢evresinde gergeklesir. Hikdyede mekan
yoniinden bir degisiklik olmaz. Mekan tasviri ayrintili bir sekilde yapilmamuistir.
Kisilerin 6n planda oldugu bir hikayedir.

“Kahpecik” adl1 hikdye mekan yoniinden zengin bir hikayedir. Olaylar birden
fazla mekanda gerceklesir. Hikdyede kahramanlar, hayatlariin belli dénemlerinde
Istanbul, Ankara ve izmir’de bulunurlar. Samiye ailesiyle birlikte Istanbul Aksaray’da
dort yasina kadar kaldiktan sonra izmir Karsiyaka’ya gelir. Samiye ilk genglik y1llari
[zmir’de gegirir. Samiye evden denizi seyretmek icin kacar. Deniz kenarinda geng
kadin ve erkeklerin birbirine ¢ok yakin davranmasini ilk basta garipse de onlar1 6rnek

almaya baslar. Samiye Izmir’i higbir zaman unutamaz. Izmir’de uzun siire kalmazlar.

Hikdyede Samiye ve ailesi, Izmir’den sonra Ankara’nmn bir kdyiine gelirler.
Babasi annesine burada daha ¢ok siddet uygular. Babasi, Ankara’da hayatin1 kaybeder
ve annesiyle Istanbul’a gelir. Istanbul’dan sonra baska bir sehre gitmezler. Olaylarin

devami Istanbul’da gelisir.

Samiye, hayatiin iki farkli dénemini Istanbul’da gegirir. Birinci déneminde
Istanbul’da iki odali kiigiik bir apartman dairesinde dogar ve burada kisa bir siire yasar.
Apartman dairesinin zemin katinda oturan kari koca ona ‘kahpecik’ lakabini verir.
Kahpecik yasadig1 yerde sevimli ¢cocuklara verilen bir lakaptir. Samiye'nin hayatinin
ikinci donemi ise dénemi Istanbul’da evli bir erkege asik olmasi ve bu ask sonucunda
hapishaneye diismesini kapsar. Hikayenin sonunda hikayenin aslinin Vedat Giinyol’la

ait oldugu belirtilir.
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“Zeynebim Zeynebim” adli hikdyede olaylarm tiimii Izmir’deki bir ¢iftlikte
gecer. Rumlar, Izmir’i isgal eder ve her yeri yakar. Zeynep ve ailesinin bulundugu
ciftlige Rumlar gelir. izmir’in her yerini yaktiklari, zarar verdikleri gibi ¢iftlige de
zarar verirler. Isgallerden dnce Izmir giivenli ve sakin bir yerken isgallerle beraber

yangin yerine doner.

“Efe’nin Hikayesi” adli hikayede, Tahkik Heyeti’nin Ege’deki tahribati 6lgmek
icin Efe’yi cagirmasi ve Efe’nin olaylar1 anlatmasi anlatilir. Olaylar asil olarak

Aydin’da geger fakat Izmir’de gecen olaylardan da kisaca bahsedilir.

Hikayenin baginda Aydinli erkekler, Izmir’i Yunan’in girdigini duyarlar ama bu
duruma tepkisiz kalirlar. Yunanlilar, Aydina da girmeye baslar ama erkekler yine bu
duruma tepkisiz kalir. Yunanlilar, Tiirklerin evini yagmalar, kadinlarin {istiinii bagini
parcalar, tecaviiz eder ve altinlarini alirlar. Tecaviiz edilenlerin i¢inde Efe’nin amca
kiz1 Kezban da vardir. Basta Kezban olmak tizere diger kadinlarda bu duruma isyan
eder. Kadinlarin soyledikleri erkekler lizerinde etkili olur erkekler doniisiim yasar ve

diismanla savasmaya baslarlar.

Diismanlarin Aydin’a girmesiyle beraber Aydin’in etrafini alevler, dumanlar
sarar. Her yerlerden tiifek sesleri, kadin, yaslt ve ¢cocuk ¢igliklar1 duyulur. Yemyesil
olan Aydin yanginlar sayesinde ¢orak bir alana donlislir. “Birdenbire Aydin’in
tstiinden alevler, dumanlar yiikseldi; iceriden tiifek sesleri, kadin ¢oluk ¢ocuk
cigirislary, Yunan naralart geliyordu. Riizgdr gibi kasabaya daldik. Miisliiman
mahalleri ¢igrisarak, ¢catirdayarak yaniyordu. Sokaklarin iistiinde alevden dallar var,
altinda evlerin pencerelerinden bohgalar, halilar atliyor, asagidan Yunanh alip

kagiyordu” (Adivar, 2019: 56).
Halide Edip Adivar hikdyenin basinda Tahkik Heyetinden bahseder. Tahkik

Heyeti, Osmanli hiikiimetinin talebiyle, Yunan ordusunun Ege’deki tahribatini
incelemek icin Itilaf Devletleri tarafindan 1919°da kurulmasma karar verilen bir
komisyondur. Yazar, hikdyenin gercekligini dogrulamak adina okurlara ornekler

sunar.

Hikayede anlatilan olaylarm tiimii Aydin’da gegmektedir. Diismanlar izmir’den
sonra Aydin’a girer ve diismanlarin Aydin’a girdigi zaman erkeklerin ve kadinlarin
gostermis oldugu tepkilere hikayede yer verilmektedir. Yazar, hikdyede giiglii Tiirk
kadinina yer verir. Yunanlilar, kadinlara eziyet ¢ektirir, Tiirk erkekleri ilk baslarda

onlara sahip ¢ikmaz kadinlar verdigi miicadeleden vazge¢mezler.
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Halide Edip Adivar, bilindigi gibi Tirk halkim Milli Miicadele ruhuyla
doldurmak ve onlar1 bilgilendirmek i¢in mitingler diizenleyen kadin bir yazardir. Bu
hikayesinde de kadinlarin, erkeklere kars1 gostermis oldugu davranis mitingle es deger
bir 6zellige sahiptir. Kadimlarin erkeklere gostermis oldugu bu davranis sayesinde

erkeklerde Milli Miicadele ruhu canlanir.

“Isildak’in Riiyas1” adli hikaye, Tegmen Isildak’in yasadigi olaylardan olusur.
Tegmen yasadigi olaylart bir mektupla Halide Edip’e anlatir. Anlatic1 da Tegmen’in
anilarin diizenler ve bir hikaye haline getirir. Savas zamaninda Canakkale’nin tistlinii
sis bulutu kaplar. Sis bulutu, diismani ifade eder. Devler yani diismanlar tilkeyi isgal
ettiginde her yer yangin yerine doner ve cehennem gibi olur. Anlatici, hikayeye
diismanlar Canakkale’ye girdiginde sehrin nasil bir hale doniistiigiinii tasvir ederek

baslar.

“Ay, donuk, giimiis riiyal bir 15tk bulutuydu. Canakkale tepelerini kaplyyordu. Bu
yvilankavi, 151kl ortiileriyle yiikselen topraklar ortasinda deniz koyu keskin, mavi
bir sathi gibi sonsuz uzaniyordu. Beyaz minareli, mor, muhtesem sahilli, ziimriit
adali, parlak semaly, sihirli, denizli, giizel Istanbul yolunun dar bogazi, bu aksam
giimiig rengi esrari, mavi durgun sulariyla denize sessiz ve dargin susmug gibiydi.
Bu inatgi siikiitu dindirmek icin Akdeniz’den dev gozleri gibi parildayan uzak
isiklar, uzun kipirtili, akan dalgalariyla zaman zaman tepeleri oksuyordu”
(Adwvar, 1974: 61).

Hikayede ise bir savas gecesi anlatilir. Tegmen Isildak savasta yaralanir.
Riiyasinda Sehzade Siileyman’1 goriir. Sehzade Siileyman’in eli sayesinde iyilesir.
Gordiigl riiyay1 ve Sehzade sayesinde iyilestigini diger askerlere de anlatir. Yazar,
Milli Miicadele donemini isledigi bir¢cok hikayesinde manevi giice yer verir. Manevi

gii¢ sayesinde Tiirk askerli korunur.

“Fakat Canakkale geceleri giimiis ortiileri altinda uyumadig giinlerde sarisin
nurlarin Optiigii ziimriit zirvelerinden atesten lakirdilarla konusmugtu. Istanbul 'u
teshire gelen bu uzak oldiiriicii zirhli devlerin, yerden, gékten yagdirdig
giirlettirdigi atesler ve yildirimlar giizel mavi denizi, mavi géklere firlatmis
ahenkli yesil sahilin giizel gogsiinii par¢a par¢a etmis su, toprak, yer, gok hepsini
dumanlar, seldleler, tozlar ve ateslerle yerlerinden kopararak cehennem gibi bir
musikiyle birbirine karistrmisti. Bu ates firtinalarinda giizel Bogaz hig
susmamisty’”’ (Adwar, 1974: 61).

“Bayragimizin Altinda” adli hikdyede Yunanlilar Salihli’ye gelir ve buray1 atese
verirler. Geriye sadece bes ya da on ev kalir. Bu evlerden biri de Hatice Nine nin
evidir. Hikayede, Hatice Nine ve asker arasinda gegcen konugmalara yer verilmektedir.

Hatice Nine savastan dolay1 oradan oraya siiriiklenir. Kimsesi yoktur. Bayragini ¢ok
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sever, onun i¢in canindan vazge¢meye hazirdir. Tek arzusu, iilkesinin diismanlardan

kurtulmasidir.

Yunanlilar yiiziinden Salihli yangin yerine doner. Yunanlilar, Tirk evlerini

yakar ve yagmalar. Buradaki halk hem evsiz hem de parasiz kalir.

“Muhlis’in Agabesi” adl1 hikdye mekan yoniinden zengindir. Hikayede, Kazim
Karabekir’in ¢ocuklarindan biri olan Muhlis’in hikayesidir. ilk olarak olaylar Van’da
gerceklesir. Muhlis, Van’da dogar. Yasi kiigiik oldugu icin olaylart hayal meyal
hatirlar. Ermeniler bir giin Van’a gelir ve evleri yakar, Miisliimanlar1 oldiiriirler.
Mubhlis’in ailesi de Ermeniler tarafindan 6ldurilir. Muhlisi, iki Kiirt kardes Kurtarir ve
ona iyi bir sekilde bakarlar. Van, Muhlis’in dogdugu yer ve Ermenilerin, Miisliimanlari

oldiirdiigii yerdir. Hikdyenin devaminda Van sehrinden bahsedilmez.

Halide Edip’in Daga Cikan Kurt adli hikdye kitabinda genellikle Milli
Miicadele donemi anlatilir. Bu kitapta bulunan “Muhlis’in Agabesi” adl1 hikayesinde
ilk basta Ermenilerin Miisliimanlar1 6ldiirdiigiinden bahsetse bile tekrardan Milli

Miicadele doneminden bahsetmeye devam etmektedir.

“Mubhlis’in Agabesi” adli hikdyede olaylarin bir kismi Erzurum’da gecer.
Muhlis, Ermenilerin yaptig1 saldiridan iki Kiirt kardes sayesinde kurtulur. Kardegler
Muhlis’e kendi kardesleri gibi bakar. Muhlis, kardeslerin yaninda iki y1l kalir. Iki
kardesten biri 6liir digeri de hasta ve fakir oldugu i¢in Muhlis’i dariileytam’a yani

yetimhaneye verir.

Erzurum, Muhlis’e yeni bir hayatin baglangici olur. Kardeslerin yaninda kalirken
kendini gilivende hisseder. Dariileytama gidince orayr sevmez. Burada ¢ok fazla

kalmaz. Hayat onu farkli sehirlere siiriikler.

“Muhlis’in Agabesi” adli hikdyede Muhlis, Erzurum’dan sonra Sarikamis
dariileytam’a gelir. Buray1 Erzurum’daki dariileytam’a gore daha fazla sever. Bir giin

Istanbul’dan subay gelir. Gelen subay abisidir. Muhlis bu durumu ¢ok sonra 6grenir.

Halide Edip Adivar, savastan dolay1 yetim kalan ¢ocuklarin ¢ektigi zorluklardan
bahsetmektedir. Yetim kalan ¢ocuklar sehirden sehre siirtiklenir. Savas sevdiklerinden
insan1 ayr1 disiiriir. Muhlis’de savas yiiziinden ailesini kaybeder. Abisini gérmeyeli
uzun yillar oldugu i¢in ilk gordiiglinde hatirlayamaz. Bu durum savasin aci yonlerini

bir kez daha gdsterir.
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“Kurdun Memleketinden” adli hikdyede anlatici, vatan 6zlemiyle Viyana
sokaklarindan dolasir burada kendini yalniz hisseder ve memleket hasreti g¢eker.
Cocuklarinin gitmesiyle yalnizlik hissi daha ¢ok artar. Sokakta derin diislincelerle
yuriirken ‘Kurdun Memleketinden’ adli bir film afisi goriir ve filmi izlemek ig¢in

sinemaya girer. Hikayede film ve filmde hissedilen duygular anlatilmaktadir.

Anlatict hikayede yarali kurdu Tiirkiye’ ye benzetir bundan dolay1 da filmi diger
insanlara gore daha anlamli daha kendine yakin hissederek izler. Hikdyede kurda zarar
vermek isteyen dort kisi vardir bu kisiler yazarin aklina Tiirkiye’yi boliip paylasmak
isteyen dortler meclisini getirir. Ayn1 zamanda kurdun diismanlarinin tuzagina
diismemesi, oradan kagmasi ve sonrasinda intikamini almasi, Tiirkiye nin diismanlarla
cevrelenmesi ve Tirk halkinin cani pahasina yurdunu savunmasi ile zaferle
sonuglanmasini bagdastirilir. Sonunda kurt, diismanlarin1 yok eder. Yazar, bu durumu
Duatepe’de diismanlara kars1 kazandigimiz zaferle bagdastirir. Kurdu anlatici, tipki
Duatepe’nin {istiinden son isgal ortasinda dua eden nefere benzettir. Hikayede kurt
kendini biiyiiten ve iyi davranan kisiyi sever, onu kollar; fakat kotii davranan ona zarar
verecegini diislindiigii kisilerden uzak durur kendini korur. Ayn1 Tiirk milleti gibi.
Tiirk halkida Tirkiye’ye gelip saygi ve sevgi cer¢evesinde bulunan kisilere tiim
samimiyetiyle giizel karsilar, fakat Tirkiye’yi parcalamak ve boliigmek isteyen
diismanlarina kars1 da korkusuzca savasir. Hikayede yazar, kurt motifini siklikla yer
vermektedir. Kurt, Tirkler i¢cin 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkler kendilerini kurtla
biitlinlestirir.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde hem Tiirkiye’deki sehirlere hem de yabanci
tilkelerdeki sehirlere yer vermistir. Hikdyelerinde yer verdigi sehirler sunlardir:
Iskenderiye, Koska, Istanbul, Izmir, Aydin, Canakkale, Aksaray, Sakarya, Ankara,
Van, Erzurum, Viyana, Halep ve Sam’dir. Yazar diger sehirlere oranla hikayelerinde

daha ¢ok Istanbul’a vermistir.

Halide Edip Adivar’in hikdyelerinde olaylar genellikle Istanbul’da geger.
Hikayelerinde, isgalden once ve sonra olmak {izere sehirlerde meydana gelen
degisikliklerden bahseder. Yazarin bazi hikayelerinde birden fazla sehir kullanilmistir.
Birden fazla sehir kullanilan hikayelerde, baz1 sehirler sadece isim olarak gegmis
herhangi bir olay ger¢eklesmemistir. Hikayelerinde mekan tasvirleri yeterli degildir.
Yazar, hikayelerinde genellikle kisilerin o6zellikleri ve tema {izerinde durmustur.

Hikayelerde mekanda meydana gelen olaylar, kisilerin mekana bakisini da etkiler.
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Ornegin Halide Edip Adivar’in “Imzasiz Mektuplar” adli hikdyesinde Erzurum,
Nermin i¢in giivenli bir yuvayken burada yasadigi iftiradan dolayr kacip bir daha
donmek istemedigi bir yere doniisiir. Halide Edip Adivar, hikayelerini mekan-insan
iliskisi kurarak anlatmistir. Mekdnda meydana gelen olaylar kisilerin mekéana bakis

acilarin etkilemistir.

1.4. Koy/Kasaba

Mekan, romana 6zgli olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine
ayrilmig bir sahne yeridir (Cetin, 2003: 165). Bu sahnelerden biri de kdy ve
kasabalardir. Koy, tiim bir toplum ya da onun kirsal alani olarak tanimlanabilir. Uzun
tarihten beri insan yerlesiminde dogrudan ya da dolayli olarak yasamu siirdiirdiigiimiiz
kara pargalar1 ve insan toplumlarinin basarilar1 arasindaki baglanti tam manasiyla
bilinmez. Fakat bu basarilardan biri olarak kentler kabul edilir. Kent; baskent, biiyiik
kasaba, uygarligin karakteristik bi¢imidir. Koyden kente gegis genellikle kirsal bir
toplumdan kentsel bir topluma gegistir, doniistiiriiciidiir ve 6nemlidir. Koyden kentte
gecis genellikle kirsal bir toplumdan kentsel bir topluma doniismesidir. Kasabalarin,
kentlerin biiylimesi, artan emek ayrimi, sosyal siniflar arasinda degisen iliskilerden
dolay1 bir topluma dair herhangi bir varsayimin biitiin olarak bilinip siirdiiriilmesi zor

bir hale gelmistir. (Williams 1973den akt. Tally Jr ,2020: 122-125)

Halide Edip Adivar 6zellikle Milli Miicadeleye yer verdigi hikayelerinde mekan
unsuru olarak kdy ve kasabaya yer vermistir. Ornegin “Cakir Beyaz Ayse” hikayesinde
Cakirkdy, “Fadime Nine ile Kerem Dede”de Oglake¢t koyii, “Mekkareci Mehmet”
hikayesinde Kizilcakdy, “Sebben’in Kara Hiiseyin’inde” K kdyii, “Vurma Fatma” da
Kozag koyii, “Emine’nin Sahadeti’nde ise isimsiz bir kasaba vardir. “Himmet
Cocuk”da Iney koyii, “Seydelaa”da Goyniik Oren koyii, “Oliiler Beldesi’nde ise
Isimsiz bir belde mekandir. “Agzindan Ciktig1 Gibi” hikayesinde ise Aybasan koyiine
yer verilmektedir. Halide Edip Adivar bazi hikayelerinde kdy ve kasabalarin ismini
tam olarak belirtmez. Bu hikayelerde genellikle Milli Miicadele siirecinin kdy ve
kasabalara nasil yansidig1, mekan ve insan iliskisi g6z 6niinde bulundurularak anlatilir.
Baz1 hikayelerde kdy ve kasaba isimlerinin sadece bas harfleri belirtilir. Yazarin bu
yola, yasanan miicadelenin belli yerlerde degil, biitiin Anadolu topraklarinda, buradaki

koy ve kasabalarda aymi acilar, zorluklar ve yokluklar i¢inde gerceklestigine,

44



dolayisiyla biitlin bir topluma mal olduguna dikkat c¢ekmek i¢in basvurdugu
diistiniilebilir.

“Cakir Beyaz Ayse” adli hikayede savas nedeniyle gorevli olarak Poyrazpinar’a
gelen nahiye miidiirii, savasin getirdigi buhran yiiziinden yalnizlik duygusuna kapilir.
Bu yalnizlik duygusu, onu yakin kdyde yasayan hafif mesrep bir kadina asik olmasina
ve bu agktan dolayr acilar ¢ekmesine neden olur. Hafif mesrep olan kadinin ismi
Ayse’dir. Ayse, Poyrazpinar’a yakin Cakirkdyde yasamaktadir. Cakirkdy, yesil
sogiitler, dereyle cevrili kiiclik bir koydiir.

“Istanbul’dan hi¢ haber alamiyordum. Mayis gelmisti, Poyrazpinar’in oniinden
Delicay cosup gegiyordu, etrafinda yesil sogiitler, arkasinda yonca tarlalari, en
arkasinda ¢corak, sart daglar ve biitiin bunlarin her aksam kizil bir sicakla, sart
pembe isiklarla, uzak mor golgelerle bir solup kararmasi vardi. Geg vakit
hayvanla, Delicay 1 izleyip gidiyordum. Uzakta ¢ay kenarinda sogiitliik i¢inde
kiiciik bir koy vardi. Onun etegine kadar gidiyor, ovaya, daglara bakiyor ve
kagnilar gicir gicir kéye girerken doniip geliyordum”™ (Adwvar, 2019: 61).

Hikayede olaylar baglantili olacak sekilde birbirine yakin iki kdyde gerceklesir.
Halide Edip, hikayede farkli 6zelliklere sahip iki kadindan bahseder. Hasan Bey’in esi,
cocugunun annesi olan Seniye, ahlakli, vatani1 ugruna esinden vazgecen, ¢ocugunu tek
basina biiyiiten, zorluklara gégiis geren biridir. Bir diger yandan Ayse ise hafif mesrep,
koydeki biitiin gengleri birbirine diisliren fakat sehit yadigari oldugu i¢in kdyden
atilamayan bir kadindir. Yazar, iki kadini karsilastirir.

“Aziz’in Karis1” adli hikayede Duatepe’ye bagli Cekirdeksiz kdytiniin yikilisi,
oradaki insanlarin ag, susuz, evsiz kalmasi konu edilir. Hikayenin baskisisi yasl kadin
tizerinden o déonemde yasanilan yikimlar, sevdiklerini kaybetmenin acisi ve ¢aresizligi
gosterilir. Anlatici, Cekirdeksiz koyiinde yasayanlara tiim bu acilarin gegecegini
sOylemek ister ama bir tiirlii dudaklarindan kelimeler dokiilemez. Ciinkii acilar1 o
kadar taze ve maddi manevi kayiplar1 o kadar fazladir ki sdyleyeceklerinin sadece
havada asili duran sozciiklerden ibaret oldugunu diisiiniir. Anlatict hikayeye koyii
tasvir etmekle baslar. Mekan, buradaki insanlarin hayatlarina yansiyan sekliyle sdyle

tasvir edilir:

“Sahne, Duatepe ’nin eteklerinde Cekirdeksiz Koyii, birbirine uzak damlart ¢okiik
yikilmug, bir tas yigini halinde evier. Sokaklarda bir¢ok sigir ve iskembe yatiyor.
Sagda bozuk bir harman, bir iki kadin ¢omelmis, elleriyle bugday taneleri
artyorlar. Yikik evlerin bazilarindan yirtik esvapli, ¢iplak ayakl, uzun boylu,
beyaz ve sakalll ihtiyarlar ¢ikiyor. Koyiin iist tarafinda, saman, tag ve yangin
arasinda, iistii sazlarla ortiilmiis bir kuliibenin oniinde ates yaniyor Kizil bir
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giines koyiin tistiinden siiziiliip 1ssiz sart ovaya, tirse, eflatun tepelere yayiliyor”

(Advar, 2019: 81).

Tasvirden de anlasilacag: iizere, Yunanlilar koyii yakar ve yagmalar. Koye ve
burada yasayan halka maddi ve manevi bliylik zarar verir. Hikdye ‘sahne’ kelimesiyle
baslar. Burada bahsettigi sahne, tiyatro sahnesidir. Bu sekilde, aslinda koytiin ¢ektigi
tiim bu acilarin tiyatro sahnesinden ibaret olduguna inanmak ister. Halide Edip bu
donemde ¢ok fazla ayni acilara sahip kisiler ve yikilan kdyler goriir ve artik bu duruma
inanmak istemez. Ona gore Allah’in bizlere kurdugu ilahi bir oyunun igerisindeyizdir.
Sonunda bu ilahi oyundan basarili bir sekilde ¢ikacagimiza inanir. Bu durum da Halide

Edip’in hi¢bir zaman iimidini kaybetmedigini gostermektedir.

Halide Edip, daha once de belirttigimiz gibi bizzat savasa katilir ve kdyleri tek
tek gezerek kdylerin ve oradaki insanlarin durumunu gézlemler ve onlara yardim eder.

Bundan dolay1 da hikayelerini gergekei bir sekilde anlatir.

“Fadime Nine ile Kerem Dede” adli hikdyede Milli Miicadele’nin atmosferi
icinde yasanan bir agk hikayesi islenir. Hikayede olaylarin hepsi Oglak¢1 koyiinde
geemektedir. Oglake1 kdyiinde Fadime Nine ve Kerem dedenin savastan 6nceki dillere
destan agki anlatilir. Savas zamaninda asklarini yagsamaya devam ederler. Zorlu siireci
birbirlerine duyduklar sevgi sayesinde daha az yara alarak atlatirlar. Fadime Nine’ nin
mutlu, huzurlu ve 6zgiir giinlerini yazara anlatmasi onu biraz da olsa savasin
boguculugundan kurtarir. Yunanlilarin koyi yerle bir etmesi sadece maddi bir kayip

vermez manevi yonden de biiylik kayiplarin yaganmasina sebep olur.

Oglake1 koyii savas baslamadan 6nce ¢igeklerle, agaglarla kapli, diizgiin yollar1
olan bir kdydiir. Fadime Nine ve Kerem Dede bu kdy de asklarini yagamaya baslarlar.
Askin vermis oldugu etkiyle kdy onlara daha giizel goriiniir. Savasin baglamasiyla
cicekler solar, agacglar yapraklarint doker. Fadime Nine ve Kerem Dede asklarim
yasamaya devam ederler ama eski neseleri kalmaz. Kahramanlarin yasadiklari, zaman

icinde onlarin mekana bakis acilarint da degistirmistir.

Halide Edip Adivar, 6zellikle Daga Cikan Kurt adli hikaye kitabinda gecen
mekanlarda, bu mekanlarin savas oncesi ve sonrasi durumlarini karsilastirarak
anlatmigtir. “Mekkareci Mehmet” adli hikdyede Mehmet’in savasa gitmeden Once
annesiyle beraber yasadiklart mekan Kizilcakdy’diir. Mehmet’in anasmin ismi
Saliha’dir. Saliha Kadin’in oglundan baska kimsesi yoktur. Kara elli, sert yiizlii ve iri

omuzlu biridir. Mehmet ise biiyiik kulakli, sar1 yiizlii, ¢ikik kemikli, soluk mavi gozlii,
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carpik bacakli ve siska omuzlu bir geng olarak tasvir edilir. Mehmet kdy de kimsenin
dikkatini ¢ekmez. Bir giin Mehmet ¢oban olur ve ana oglun yiizii maddi agidan biraz
daha giiler. Birinci Diinya Savasi’nin ilk yillarinda Saliha Kadin savasi pek fazla
umursamaz. Ona gore savas Kafdagi kadar uzak bir yerdedir. Fakat bir giin Abidin
Aga’nin, Saliha Kadin’a oglunun askere gitmesi i¢in hazir olmasini sdyledigi anda
isler degisir. Bu haberle birlikte Saliha Kadin igin kdy, dagin ortasinda sikigip kalmig
bir mezara benzer. “Koy, dagin ortasinda, toprak kabarciklar: gibi dizilen evieriyle
bir mezara benziyordu” Adivar, 2019: 92).

Yasanilan olaylar mekana kars1 bakis agimizi etkiler. Saliha Kadin, oglunun
askere gitme haberini almadan 6nce kdy onun giivende oldugu bir yuvayken haberi

almastyla kendini huzursuz hissettigi bir mezar yerin doner.

“Sebben’in Kara Hiiseyin’i” adli hikdyede anlatict kdy hatiralarim
anlatmaktadir. Koy, K. koyii olarak gegmektedir. Koyiin adin1 verilmese bile kdyiin
tasviri yapilmistir:

“Giineye inen Kizilay hastanesi otomobilleriyle gelmistim. K. Kéyiiniin ¢camur
cukurlarinda otomobiller ofkeli ofkeli hirlarken karanlikta bir siirii kiiciikli
biiyiiklii gélgeler belirmisti. Gélden gegecekler hep bu koy de kaldiklart igin
burada bir ¢esit ilkel otelcilik hissi vardi. Hemsireler, beyaz gomlekleriyle hald
homurdayan 151k gozlii canavarlarin ziya yollarindan uzaklasirken ben de yikik

bir camiinin yaminda iki kapist agik bir aviudan girmistim” (Adivar, 2019: 99).

K. koytli, camur ¢ukurlarla dolu bir kéydiir. Anlatic1, ky de arabayla bile zor
hareket eder. Koy savastan dolay1 harabeye doner. Sebben’in yasadig: yerde ise tahta
merdivenler, 6nii acik ve istii kapali sofa vardir. Sebben kocasini cepheden geri
donmesini bekleyen bir kadindir. Kocasma olan hasretini tilirkiilerle dile getirir.
Sebben karakteri iizerinden savas doneminde yasayan kadinlarin esini, cocugunu

cepheye gonderdigine ve ondan haber alamadigi icin psikolojilerinin bozuldugu

anlatilir.

“Vurma Fatma!” adl1 hikaye Kozag kdylinde geger. Bu hikdyede yazar, diisman
askerlerinin isgal sirasinda Tirk kadinlarina ve cocuklara yaptiklari acimasizca
saldirilara dikkat c¢eker. Burada, Yanako’nun Koza¢ kdyiine gelmesi ve yanginlar
cikarmast burada Fadime adli elinde bebegi olan ziimriit yiiziiklii kadin1 gérmesi,
kadina tecaviiz edilerek 6ldiiriilmesi ve hikdyenin sonunda ise sehit edilen Fadime’nin

intikaminin alinmasi anlatilmaktadir.

Yazar, hikayelerinde kahramanlarin yasadig1 olaylara ya da psikolojilerine gore
mekani yeniden yaratmaktir. “VVurma Fatma” hikayesinde de koy, diigmanlardan 6nce
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ve diismanlardan sonra olmak iizere iki farkli sekilde gdosterilir. Yanako ve Yunan
askerleri kdye gelmeden once koy, sakin, beyazligin 6n planda oldugu bir koydiir:
“Beyaz koy, beyaz minareleriyle arkasin sisli daglara vermis, pembe, mor dumanlar
arasindan yiikseliyordu. Koyiin sagindan belirsiz ve uzak ¢ingirak sesleri geliyor,

solundaki yamacta bir stirii siyah manda beyaz sisler icinde kimildiyordu” (Adivar,

2019: 116).

Yanako ve Yunan askerlerinin gelmesiyle kdy de yanginlar ¢ikar, kadinlara
tecaviiz edilir ve bir siirii kisi hayatin1 kaybeder. KOy kana boyanir. Artik kdy de

kirmizilik hakimdir.

“Emine’nin Sahadeti” adli hikdyede anlatici, koyde yasadiklarini anlatir. Fakat
bu hikayede, sozii edilen kOyiin ismi belirtilmemistir. Daha 6nce de vurguladigimiz
tizere Halide Edip Adivar bu hikayesinde oldugu gibi birka¢ hikayesinde de kdylerin
ya da kasabalarin ismini belirtmez. Ciinkii diismanlar Milli Miicadele doneminde koy
ve kasabalarda ayn1 yikim ve acilara neden oldugu i¢in belirli bir kdy ya da kasaba

ismi belirtmeye gerek duymaz.

Hikayede, Yunanlilarin kasabaya gelmesi, Emine’nin namusunu, vatanini
korumak i¢in kendi canindan vazge¢mesi ve sehit olmasi, esi tarafindan anlatilir.
Anlatici, kasabaya geldiginde kasabanin eski nesesinin kalmadigindan, her yerde
cesetler oldugundan, herkesin gozlerinde biiylikk bir hiiziin oldugundan
bahsetmektedir. Malini, sevdiklerini kaybeden Anadolu halki ¢aresiz bir sekilde
beklemektedir.

“Himmet Cocuk” adli hikdyede ise Iney kdyii’niin ismi gegmektedir. Anlatict,
gorevli olarak arkadaslartyla beraber savasin yol actig1 yikim ve zararlar tespit etmek
i¢cin Usak’a gitmek ister. Fakat kendilerini Usak’a direk gotiirecek bir kilavuz bulamaz.
Bu sebeple, ilk olarak Iney kdyiine gelir. iney koyii, derenin yamacinda bulunan,
diismanlarin saldirisindan dolay1 harabeye donmiis bir kdydiir. Anlatici, koy halkinin
ihtiyaglarini tespit etmek icin onlarla konusur. Burada Himmet adli bir ¢ocuk ile
tanigir. Himmet, anlatici ve arkadaslarina Usak’a kadar rehberlik eder. Bu sirada
anlatict ile Himmet sohbet etmeye baslar. Himmet’in derin hikayesi anlaticty1 ¢ok
etkiler. Himmet kiigiik yasta ailesini kaybeder yaslt ninesi ve kiz kardesine bakmak
icin c¢esitli islerde calisir. Tiim zorluklara ragmen {imidinden ve miicadelesinden

vazgegmez.
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Iney koyii, diismanlar isgal etmeden 6nce derenin kenarinda bulunan, yesilligi
bol olan huzurlu bir kdydiir. Diismanlarin saldirisiyla beraber harabeye doner. “Iney,
bir derenin yamacinda kursuni bir yangin harabesine donmiis bir koydii. Kamyon
hirlayarak, ¢irpinarak kéyiin yoluna girerken diinyada adam yaradilisi baglamamis
gibi etraf insan sesinden, hayatindan yoksundu. Yalniz bir siirii ¢cakal act aci, karanlik
esiyormus gibi dereyi yalayp gegen riizgarla birlikte uluyordu” (Adivar, 2019: 134).
Bu saldirilar sonucunda aileler dagilir. Kimileri oliir kimileri kagirilir ve bir daha
kimseden haber alinamaz. Bu olay Anadolu’nun birgok kdyiinde gergeklesir. Anlatict
diismanlarin vermis oldugu zararlar tespit etmek i¢in arkadaglariyla beraber koyleri
gezerken her kdy de farkli hikayelere fakat ayn1 acilara sahit olur. Himmet’in hikayesi

de bunlardan biridir.

Yazarin Kubbede Kalan Hos Sada adli kitabinda yer alan “Seydelaa” ise koy
hayatinin ve bununla birlikte kdyden sehre gociin yarattigi zorluklarin islendigi bir
hikayedir. Yiiz yirmi yedi yasina kadar yasayan ve yasami boyunca Goyniik Oren
koyiinde muhtarlik eden bir adami hikayesi anlatilir. Olaylarin tiimii Géyniik Oren
koyiinde geger. Herhangi bir mekan degisimi yapilmaz. Anlatici, kdydeki yasamin

zorluklarindan soyle 6rnek verir:

“Evi, ahwri, samanligi babadan kalma, c¢andi, yani ¢ivisiz yapilmig
keresteler birbirine gegirilerek yapilmis. Ama saglam, soguk, riizgar,
giines girmez. Islamirsa ¢iiriimez. Icleri biraz los. Bu eskiden civisiz
yapilan yapuyr artik yapan usta kalmadi. O son zamanlarinda béyle bir
samanlik yaptirms, fakat rutubetten bozulmus” (Adivar, 1974 48).

Hikayede, muhtar olan Seydelaa kdyiinde ideal hayat diizeni kurar ve koy
halkinin buna uymasini saglar. Muhtar Seydelaa’nin evi hi¢ bos kalmaz. Koy de
yasayanlar hayatlarinda olan her seyi Seydelaa’ya sorup yaparlar. “Misafir odasi hep
doluydu. Koye gelen hatirli kisiler, koyliiler hep o odaya giderlerdi. O kendisi, los bir
kosede oturur, konusanlart dinler, kendisi cok az, ama c¢ok az konusurdu. Hele

disarida, bir tek lafla dedigini yaptirirdr” (Adivar, 1974: 47-48).

Hikayede Seydelaa, Gandi ile bagdastirilir. O da Gandi gibi sessiz, siirekli
calisan, kendi isini hep kendi halleden birisidir. Halkin birlik ve diizeni i¢in hig

durmadan caba sarfeder.

“Oliiler Beldesi” adl1 hikdye, anlaticinin bir beldeye girmesiyle baglar. Tamamen

hayattan kopmus, hayatin gerceklerinden ya da acilarindan kagan insanlarin yasadigi
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mekani anlatici dliiler beldesi olarak nitelendirir. Tiim olaylar bu belde de geger; baska
herhangi bir mekandan bahsedilmez. Biitiin beldeyi ve tabiat unsurlarini da karanlik
bir atmosfer olarak, olumsuz sifatlarla tasvir eder. “Sehre girdim, muazzam, renksiz,
nihayetsiz bir belde. Sulari donmug, daglar: ortiinmiis, agaglart uyumus, gokleri,

yvildizlari, geceleri ve giindiizleri donuk ve daimi bir kursuni gélgeye sarinmiglardi”

(Adwvar, 1974: 95).

Anlatic1 bu beldeye daha onceden tanidigi, sevdigi birini gérmek ya da hayata
baglamak i¢in gider. Fakat bunun miimkiin olmadigini onun da digerleri gibi 6lii, yani
bu beldenin bir sakini oldugunu goriir. Dolayisiyla mekan orada yasayanlarin ruh

halini yansitir. Metaforik bir anlatim yapilmaistir:

“Bu giinessiz, yildizsiz, sessiz ve hareketsiz beldenin yegdne hareketi kursuni
kefenlerle ucan sakinleriydi. Ben buraya hayat dleminin sakinlerini gérmek tizere
girmistim, fakat burada onlarin taslagmis viicutlarimin ve ruhlarimin birer
golgesini goriiyordum. Kursuni ¢imenler iizerinde uyku renginde, kefenlerini
suriiyerek dolasan, yapraklar arasinda kayan, cansiz ormanlarin sonsuz
derinliginde kaybolan, donmus sular iizerinde siiriinen bu ruhlar, Yarabbi,
bunlar acaba bir sada, renk ve hayat beldesinde yasamislar, aglamislar,
sevismigler miydi” (Adwvar, 1974: 95)?

Karanliklar icerisine gomiilmiis beldenin sulart donmus, agacglar1 yapraklarini
dokmiis ve Olim sessizligine gomiilmiistir. Diismanlar Anadolu’nun cesitli
koylerinde, beldelerinde yaptig1 yikimlar: burada da yapar. Diismanlarin gelmesiyle
belde karanliklar icerisinde kalir. Diismanlar yurttan gidesiye kadar gilines bir daha

dogmaz, y1ldiz bir daha goériinmez.

“Agzindan Ciktig1 Gibi” adli hikaye otuz hanelik Aybasan kdyiinde geger. Bu
koy de yasayan Ayse’nin babasi, amcasi ve esinden cektigi eziyetler, sikintilar
anlatilir. Ayse miicadele etmekten hicbir zaman vazge¢gmez. Babasi ve amcasi Ayse’ye
kotii davranir. Babasi ve amcasi arasindaki sorundan dolay1 Ayse’ye kuma gelir. Ayse
bu duruma dayanamaz. Istanbul’a gider. Maddi agidan kendini toparladigi zaman
cocugunu almaya kdye gelir. Anlatict koyii soyle tasvir eder: “Kazamiz Cide,
kariyerimiz Aybasan, koyiimiiz otuz haneliktir. Civarda altmis ve iki yiiz hanelik bile
koyler vardir. Bizimkiyle Somaday’dakiler hep Kara- Kadi yahut Kaba- Kadi
ogullarindandir. Bizde yabanci yasamaz (Adivar, 1974: 162).

Koy de az insan yasar ve herkes birbirini tanir. Koy de yasayanlarin bircogu
erken evlenir. Ayn1 zamanda erkeklerin soziinlin gectigi bir kdydiir. Tiim bunlara

ragmen Ayse giiclii durusundan hi¢bir zaman vazgegmez.
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Halide Edip Adivar, hem hikayelerinde hem de romanlarinda olaylar genelde
koyde geger. Milli Miicadeleye bizzat katilan bir yazar oldugu olarak, diger mekanlara
oranla hikayelerinde kdy tasvirlerine daha fazla yer verir. Hikayelerinde genellikle
diismanlarin kdye gelmeden onceki halinden ve geldikten sonraki halinden bahseder
ve bir kiyaslama yapar. Isgaller baslamadan dnce kdy, agaclar, ¢igeklerle dolu, derenin
sir1l sir1l aktig1 bir yerken, isgallerle birlikte yangin, harabe yerine doner. Bu durum
kisilerin psikolojilerine de yansir. Koy isgaller baglamadan 6nce giivende hissettikleri
bir yerken; isgallerle birlikte kagmak istedikleri bir yere doniisiir. Ayn1 zamanda Koy,
karakterlerin gelisimine etki etmistir. Koyde meydana gelen savaslar, kisilerin
karakterlerini daha giiclii yapar. Koylerini kurtarmak i¢in tek yolun savasmak ve
timitlerini kaybetmemek oldugunu diisiiniirler. Halide Edip, Milli Miicadele dénemini
anlattig1 baz1 hikayelerinde kdyiin ismini belirtmez. Bu donemde koylerde benzer

olaylar oldugu i¢in yazar, kdyiin ismini belirtmeye gerek duymaz.

1.5. Sokaklar/Caddeler/Mahalleler

Insanlarin toplu halde yasadiklari, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faaliyetlerin
yogunlastig1 biiyiik ve 6nemli yerlesim birimleri olarak ifade edebilecegimiz sehirler,
icinde bircok cadde, sokak, mahalle gibi daha kiiciik ve farkli 6zelliklere sahip

yerlesim birimlerini barindirir.

Mahalle, sehrin en kii¢iik ve temel birimini olusturur. Mekan ve insan arasindaki
iliskide mahalle 6nemli bir konuma sahiptir. Her mahallenin kendine ait bir kiiltiirii ve
yasam bi¢imi vardir. Mahalleler samimiyeti, glivenligi yansitirken aidiyet duygusunun
gelismesine de yardim eder. Mahallelerde gelisen olumlu ya da olumsuz olaylar ya da

durumlar kisilerin psikolojik durumlarini da etkilemektedir.

Halide Edip Adivar, hikdyelerinde genellikle Istanbul’da yer alan mahallelere
yer vermistir. Hikayelerinde yer alan mahalleler hem samimiyeti, yardimlagsmay1 ve
hayatin ac1 gergeklerini hem de savas doneminde mekanin insan {izerindeki etkilerini
yansitmaktadir. “Giindelik Adamlar: Kabak Cekirdek¢i” adli hikaye Fazlipasa Y okusu
ve civarinda, “Cumhuriyet Bayrami1” adl1 hikaye ise Bayezit meydaninda gegmektedir.

“Giindelik Adamlar: Kabak Cekirdek¢i” adli hikayede ge¢im sikintisi ¢eken bir

babanin kiz1 i¢in verdigi miicadeleyi anlatilir. Fazlipasa Yokusu, dik yokustan olusur.
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Buradaki evlere ulasabilmek i¢in bu dik yokusu gecmek gerekmektedir. Adamda bir
seyler satip kizana bakabilmek i¢in dik yokusu her giin gecer. Hikayede gecen tiim
olaylar Fazlipasa Yokusu ve civarinda gerceklesir: “Fazlipasa Yokusu’'nda aksam
olurken, tatli bir meyille denize uzanan kirmizi damlarin iizeri kararwr, koyulasan
denizin ta kenarindaki kiiciik minare, gélgeler icinden garip bir tarzda uzanir, uzak
goriinen ufuklarin renkli bulutlari, siyah siyah golgeleriyle sehrin iizerine dogru

dagilarak gelirdi” (Adwvar, 2019: 39).

“Cumhuriyet Bayrami” adl1 hikdyede Cumhuriyetin on altinci yilinin kutlandigi
Bayezit meydanindan bahsedilir. Burada cami, maziyi temsil eden tek unsur olarak
ifade edilir. Cevresinde liniversite vardir ve liniversitenin ¢evresi kadinlarla, erkeklerle
doludur. Herkes cumhuriyetin on altinct yilim kutlamak igin gelmistir. Beyazit
meydaninda Cumhuriyet Bayraminin nasil biiyiik bir coskuyla kutlandig1 sdyle tasvir
edilir

“Bayezit meydaninda 1938 senesi Cumhuriyet Bayrami merasimi. Maziyi cami

temsil ediyor. Minare, kubbe, kati hadlarla kesilmis, sade cephesi yer yer bulutlar

gecen mavi kubbenin altinda bembeyaz. Karsisinda tiniversite kapisi sira ile ve

karsi karsiya tribiinler, icerleri baylar ve bayanlarla dolu. Veznecilere giden

genis yolun iki tarafindaki yaya kaldirimina inip ¢ekilmis, arkasinda saatlerden

beri alayr bekleyen kadin, erkek ve ¢ocuk kalabaligi, Universite ontinden gelen

alay, askeri talebe yurdu kosesindeki agacin oniinde kivriliyor, tath bir kivrimla
gecidin muntazam yiiriiyiisiine tabii bir giizellik veriyor” (Adivar, 1974: 201).

Askerlerin Bayezit meydanindan gegerken bir ritim ve ahenk iginde yiiriyiisleri,

anlatictya Kurtulus Savasi’nda harp sahnesinde yiiriiyenlerin ayak seslerini hatirlatir.

“Evveld, ses miihimdir, sahne esnasinda (tam tam) larla, (rap rap) lar
miitemadiyen isitelecek, bazen yakin, bazen uzak, fakat hi¢ susmayacak, bunun
ahnegi ve temposu pek miihimdir. Bizim o giinkii ordumuzun yiiriiytistinde bir
hususiyet vardir. Sonra bu (tam tam, rap rap) in arkasinda baska bir ahenk ve
trampete sesi de vardi, ¢iinkii miiteahhit gozleriyle Bayezit'tan gecen alay
seyrederken suurunun altinda baska merasim meydaminda degil, harp sahnesinde
yiirtiyenlerin dagda tepedeki ayak sesleri... Bu sahneyi havada bir hayal alay
gibi gosterecegim” (Adivar, 1974: 203).

Adivar’in mensur siir tarzinda yazilmis metinlerinde de sokak/cadde/mahalle
mekan olarak kullamlmistir. Ornegin “Ruh-1 Miitehaccir” adli mensur siirde olaylar
Taksim ve cevresinde gecer. Burada Taksim Bahgesi’nin karsisinda, Talimhane
duvarmna arkasini dayanmis, ellerini insanlara dogru uzatan dilenciden bahsedilir.

Taksim ve ¢evresi insan ve araba kalabaliginin ¢ok oldugu giiriiltiilii bir yer olarak
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tasvir edilir. Kalabalik olan bu yerde insanlar dilenciyle géz gbze gelmemeye calisir

ve hizli bir sekilde yanindan gecerler.

Anlatici, Taksimdeki Talimhane duvarina dayanmis dilenci iizerinden diger
dilencileri de elestirir. Insanlardan istemek yerine hakikatten, Allah’tan istenmesi
gerektigini vurgular. Ayn1 zamanda insanlarin vicdanina kalmak yerine isteklerini

kendi ¢abasiyla elde etmesi ve Allah’a siginmasi gerektigini dile getirir.

“Eller” adli mensur siirde ise olaylar Bogaz ve ¢evresinde geger. Metinde, Bogaz
ve ¢evresinde oturan erkekler kadinlar1 bir heves ugruna kullanirlar. Bundan dolay1
kadinlar ellerini goge acar ve bu zalim diinyadan kurtulmak ister. Bogaz ve ¢evresi

kadinlar i¢in tutsak yeridir. Kendilerini burada kapana kisilmis hissederler.

Halide Edip Adivar, hikaye kitaplari igerinde bulunan hem hikayelerinde hem
de mensur siirlerinde sokak/cadde/mahalle mekanlarina yer verir. Kisilerin psikolojik
durumlar ya da yasadigi olaylar, mekanin yorumlanasini etkilemistir. Hikayelerinde
mahalle, genellikle yardimlagsmanin oldugu, sicak bir yuva gibi ele alinir. Mensur
siirlerinde ise genellikle mahalle, kacip kurtulmak istedikleri, olumsuz durumlarin

yasandigi bir yer olarak ele alinmistir.

1.6. Yolculuk Mekanlar

Halide Edip Adivar, daha oOnceki boliimlerde ayrintili olarak {izerinde
durdugumuz gibi, bircok hikadyesinde, 6zellikle Milli Miicadele yillarinda gorevli
olarak Anadolu sehirlerine yaptig1 yolculuklarindaki gozlem ve tespitlerini aktarmistir.
Yazar, gezdigi ve gordiigii yerlerdeki izlenimlerini roman ve hikayelerinin disinda gezi
tiirlindeki yazilarina da yansitmistir. Daga Cikan Kurt adli eserinde yer alan “Yolculuk

Notlar1” bu sekilde ortaya ¢ikmaistir.

Yazar, 1924 yilinda rahatsizlif1 dolayisiyla Viyana’ya gitmistir. Bu zaman
dilimi i¢inde de Vakit gazetesine siirekli olarak Avrupa izlenimlerini gonderir. Daga
Cikan Kurt adli eserinin Yolculuk Notlart kisminda mekéanlardan edindigi bu
izlenimlerini edebi bir sekilde okuyucuya aktarir. Yolculuk Notlari’nda Halide Edip’in
Istanbul, Atina, Selanik, Vardar, Venedik, Verona ve Trol hakkinda edindigi
izlenimler yer alir. (Ugurdag 2013: 102). Yazarin bu yolculuk notlarindaki mekanlara
dair izlenimlerini bu baglik altinda verdik. Bu sekilde, yazarin bizzat gezdigi yerlerdeki

mekana bakisini ortaya koyarak, onun biiyiik dlclide gozlemlerinden yararlanarak
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olusturdugu hikayelerindeki mekanin da degerlendirilmesine katki saglamayi

amacladik.

Halide Edip, gezi notlarinda gezdigi yerlerin 6zelliklerini, yasadig1 olaylari,
gezdigi yerlerin ona neler hissettirdigini anlatmaktadir. Yazar i¢in mekan, onunla
duygusal bir bag kurabildigi 6l¢iide degerlidir. Bu diisiincesini gezi notlarinin ilk metni

olan “Ayrilirken” adl1 yazisinda soyle dile getirir:

“Bunu bir dosta mi, sehre mi, bir sevgiliye mi yaziyorum, bilmiyorum. Hayatimin

uzun bir kismi seyahatle gegti, daima her seyahatin basinda mektup yazmayi

diistindiim. Fakat hicbir zaman yazmadim. Diistindiim ki, ¢oklukla yollarda

yazilan mektuplarin pek azi, pek daha baska tirli okunur. Cok gariptir,
insanlarin ¢ogu kendilerinin gérmedigi, kendi hayatiyla ilgisini bulmadig
yerlere ilgisizdir. Herhalde ben kendim oyleyim. Yer ister giizel, ister ¢irkin
olsun, mutlak gahsi olmasa bile yasayan bir kiitlenin, bir insanin elemi yahut

sevinciyle bir bagi olmazsa ne basimda ne kalbimde yasiyor” (Adwvar 2019: 211).

Milli Miicadeleye bizzat katilan yazar, bu doneme ait hatiralarina ve
gbzlemlerine de yolculuk notlarinda yer vermistir. Diger yandan, ¢esitli sebeplerle
bulundugu yurt dis1 gezilerinde de memleketine duydugu 6zlemi ve sevgiyi dile
getirmistir.

Ik olarak “Ayrilirken” adli gezi notunda yazar anlatici Istanbul’dan Atina’ya
vapurla gider. “Istanbul’a Mektup” adl1 yazisinda yazar anlatic1 Atina’dan Selanik’e
trenle gecer ve Sirbistan’a ugradiktan sonra vapurla Italya’ya gider. “Venedik’ten
Gecerken” adli gezi notunda ise Verona’ya gitmek i¢in treni kullanir ve Verona’ya
varir. “Verona’ya Dair” gezi notunda atli arabayla istasyondan hareket ederek
Verona’nin sokaklarinda gezinir, oray1 kesfeder. “Arenada Heyecanli Bir Giin’de” ise
Arena ve gevresini yiiriiyerek kesfeder. Ayni sekilde “Verona Miizesindeki” gezi
notunda miizeyi ve ¢evresindekileri gérmek i¢in yiiriiylis yapar. “Tirol’de” adl1 gezi
notunda trenle birlikte Verona’dan Tirol’le gecer. “Tirol’de Anadolu Hatiralarinda”
ise yine trenle Tirol’un gesitli yerlerini dolasir. Son olarak, “Tirol’deki” gezi notunda

Cortina ve gevresini yiiriiyerek dolasir.

“Ayrilirken”, Halide Edip’in Istanbul’dan Atina’ya dofru uzanan gezi
notlarindan olusmaktadir. Bu yazida, metnin adindan da anlasilacag gibi Istanbul’dan
ayrilirken yasadigi hiiznii ve bu sehre olan sevgisini de dile getirmistir. Ulagim vapurla
gerceklesir. Yazar anlatici, Istanbul’dan ayrilirken, rihtimdaki insanlar1 kalanlar ve
gidenler olmak iizere iki farkli agidan tasvir eder: “Rihtimda dizilen Galata

meyhanelerinin  arka  pencerelerinden insanlarin  bir  seyler igtiklerini,
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kamildadiklarini, gelip gittiklerini gériiyordum. Kiigiik, tiz diidiiklerin arasindan pes
ve giiclii bir sesle bizim vapur éterken biitiin yolcular Istanbul’a bakiyordu” (Adivar,

2019: 213).

Daha sonra Atina’da Pire limanina vardiginda, buradaki ticaret hayatini da
vurgulayan ilk gozlemlerini okuyucuya aktarir: “Pire limani insanmi sasirtacak
derecede vapurla, hayatla, ving sesiyle, gelip giden vapurlardan karaya, karadan
vapurlara insan ve mal tasiyan arag¢la dolu. Hi¢bir zaman burasinit bu kadar kalabalik

ve bu kadar ticaret ve para ifade eden durumda gérmemistim” (Adivar, 2019: 215).

“Istanbul’a Mektup” adl1 gezi notunda ise Atina’da gordiiklerini ve bu sehrin
kendisinde biraktigi izlenimleri anlatir. Ayni zamanda Selanik ve Sirbistan’da
gordiiklerinden bahseder. Yazar anlatici, Atina’da bekledigi kadar asker gormez.
Evzon askerleri ona tuhaf bir his verir. Hele ucu piiskiillii pabuglar1 Izmir yolunu,
Salihli’nin tozlu ve incir agagl girisini hatirlatir. Yazar anlaticinin burada Yunan
askerlerinin, Anadolu’da kadin, ¢ocuk demeden herkesi 6ldiirdiigli, evleri yakip

yagmaladig1 aklina gelir. Zor giinlerin acisini kalbinde yeniden hisseder.

Yazar anlatici, Atina sehrini ¢ok tozlu bulur. Bu tozu, Yunanistan’in daglarinda
yumusak taglardan ugusan mermer tozu olarak tanimlar. Atina halkini nazik bulur fakat
giizel bulmaz. Daha sonra Atina’dan trenle Selanik’e gitmek icin ayrilir. Adivar,
Selanik’i, sicak ve pis bulur. Buradaki insanlarin ise fazla mutsuz oldugunu soyler.
Yazar anlatici, Selanik’i kaybetmenin derin iizlintiisiinii bir kez daha yasar. Adivar,
tren seyahati sirasinda Vardar Nehri’ni goriince sevinir. Vardar, yesil vadilerin

arasinda sakince akar ve suyu olduk¢a zengindir.

“Vardar baslayinca gozlerim sevindi; yesil, zengin bir su, yesil duru vadilerinin
tilkesinde nazli nazli akip gidiyor. Hele Vardar kenarinda balgiktan olduk¢a
biiyiik bir Miisliiman kéyii gordiim ki ortasinda uzun, nazly minaresiyle fakirligi,
sadeligi icinde sanat ve giizellik anlatiyordu. Suda kiiciik kiiciik ¢cocuklar
yikaniyor, Vardar'in ortalarindan sulari ¢ekilmis sar1 topraklarda sonsuz kegi,
koyun stiriileri uzanmus; golgeleri yesil sularda uyuyordu” (Adivar, 2019: 221).
Buradan Sirbistan’a gelir. Sirbistan, savastan sonra en zengin olan yerlerden
biridir. Yeni istasyonlar, yeni binalar yapilmistir. Yazar anlaticit Sirbistan’dan sonra
Venedik’e gider.
Yolculuk notlariin {igiinciisii olan “Venedik’ten Gecerken” adli yazisinda
Venedik’e girdigi anda buranin kendisine tutkulu bir divane olarak tanimladigi Lord

Byron’t hatirlattigin1  yazar. Venedik’te uzun siire kalmaz. Venedik’ten sonra
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Verona’ya gider. Venedik, yesil avug i¢i kadar adalar ve sokaklarindaki gondollariyla

taninmis bir sehirdir. Venedik’de sanat 6n plandadir.

“Verona’ya Dair” adli gezi notunda yazar anlatict Eski Verona’da sokaklarin
dar, evlerin ise genis sacakli oldugundan bahseder. italyan kadinlari salvarlari ve ince
yuzleriyle dikkat c¢eker. Otele dogru giderken Verona’nin meshur meyve sebze
pazarimi goriir. “Yerleri diiz tasti, iistii sonsuz kiiciik beyaz sebze ve yemis ¢adirlariyla
kapaliydi. Cadirlarin altinda renk renk yemis, sebze ve ¢icek yiginlari, satict kadinlari,
meydanda dolasan halki, mezat mallar satan kiigiik tablalari, hulusa once swrf besert

manasini ve giizelligini gordiim” (Adivar, 2019: 22).

Bu pazarm atmosferi, yazar anlatictya Istanbul’un giinliik hayatindan bazi
sahneleri ¢agristirir. Burada, onun memlekete ve memleket insanina olan 6zlemi bir
kez daha satirlara dokiiliir. Yazar anlaticinin bu seyahat sirasinda bulundugu ic
mekana dair izlenimleri ise olumsuzdur. Kaldiklar1 otel odasinin olduk¢a karanlik ve
rutubetli olmasindan sikdyet eder. Duvarlar koyu renkli kagitlar ve biiyiik koyu
dosemelerle kaplidir. Odada karanligin fazla olmasindan dolay1 yazar anlaticinin ruhu

sikalir.

“Arenada Heyecanli Bir Giin” adli yazisinda ise buranin tarihi meydaninda
yaptig1 gezintiden, Arena’da bir miizik dinletisine gitmesi ve onda uyandirdigi
hislerden bahseder. Burada kendini Roma zamaninda gibi hisseder. Arena’nin biiyiik
ve kalabalik olmasi1 yazar anlaticinin kalbini sikistirir. Kendini orada sikigsmis hisseder.

Miizik basladiginda biraz daha rahatlar.

“Verona Miizesinde” adl1 gezi notunda yazar anlatici ilk olarak Alto Adige Nehri
tizerindeki kisimlar1 gezer. Bulanik ve dalgali bir nehirdir. Bu nehrin iki tarafinda eski
evler, kilise kubbeleri, kuleleri, eski Roma’ya ait tiyatro ve satolar vardir. Daha sonra
Verona miizesine gider. Miizeyi Mimar Sanmicheli yapmistir. Yazar anlatici
Sanmicheli ile Sinan’1 birbirine benzetir. Yazar anlatic1 Verona’daki izlenimleri onda
Milli Miicadele yillarinda yasanan sahneleri tekrar canlandirir. Bu duygusunu

kisilestirdigi Istanbul’a seslenerek soyle ifade eder:

“Verona bir firtina gibi icimi o kadar karigtirdr ki durmadan en derinde olan
sahneleri, izlenimleri canlandirdi. Bu eviler bana Ankara’da Tabakhane Deresi
denilen ve benim Cehennem Deresi dedigim vadiyi hatirlatti. Aym eski evierin
sairane gélgeleri fakat arkalarinda birdenbire u¢urum gibi yiikselen daglarin
saginda eski kaleler, solunda Cehennem Dagi’min korkung hatlar: vardi. Sonra
dere daha ¢ok dar, fakat daima iginde ve etrafindaki sogiit golgeleri altinda
bazen yesil, bazen duru akarken iistiinde beyaz kopiikler oynasir, gecerlerdi. Kag
defa o los ve dar gecitte Duru iirktii, ka¢ defa orada sigara yaktim, derin, ¢ok
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derin, diisiindiim. Ulus ayaklanmasmin o giinkii dekor ve heyecanini sana
anlatmayr basarsam, sevgili Istanbul, camilerinin ince minarelerine kadar
titrersin fakat ne ¢are ki onu tekrar etmek hi¢chir insanin aciz kalemine miiyesser

olmayacaktir” (Adwvar, 2019: 239).
Bir sonraki boliim olan “Tirol’de” adli metninde yazar anlatici, Oberbozen’a

gelir.

“Oberbozen. Bozen vadisini ¢epegevre kaplayan dag silsilerinden birinde. Bu
cepecevre dagdan duvarlar iki kat. Ondekiler yesil, yumusak ve oldukg¢a alcak,
bunlarin arkasinda Dolomit ve Alp Daglart kursuni isiktan yapilmuis gibi kayalar
ipek ve 15tk yumusakligryla burusmusg, her zaman ayni kursuni i1k icinde yiikselen
kocaman iki silsile” (Adivar, 2019, 247-248).

Oberbozen’un ise genis sacakli, genis balkonlu evleri vardir. Evleri genelde
siyah oymal1 tahtadan yapilir. “Oberbozen’in kendisi ¢ok yesil, ¢cok sulak ve Tirol
evleri diye resimlerde gordiigiimiiz damlar1 kararmis tahtadan, genis sacaklari ve
genis balkonlar: siyah oymali tahtadan yapilmis evleriyle ¢ok yerli ve ozel bir
gortintisti var” (Adwar, 2019: 248). Yazar anlatic1 ve arkadaslar1 Tirol evlerinde

yasayan bir aileye konuk olurlar. Burada farkli deneyimler kazanirlar.

“Tirol’de Anadolu Hatiralar1” adl1 gezi yazisinda ise yazar anlatici, gordiikleri
mekanlart Tiirkiye’deki mekanlarla iligkilendirir. Mekanlar arasindaki benzer ve farkli
yonlerinden bahseder. Cortina seyahatinde gordiigii kisilerin kiyafetleri, Ankara’nin
ilk yillarinda renkli balo mantosuyla Koyunpazari’ndan gegen bir hanimi, Dolomit

gegitleri ise yazar anlaticiya Kasaba’dan Izmir Nif e gittigi zamanlar1 hatirlatir.

“Tirol’de (2)” adl1 son gezi yazisinda yazar anlatic1 Cortina adli bir kasabaya
gider. “Daért biiyiik dag gecidi arasinda yesil, giinesli, giizel bir tabiat bahg¢esi! Etrafini
saran dagdan muhtesem duvarlarin bin bir sekli, bin bir 15181, bin bir giizelligi var”

(Adwar, 2019: 261).

Kasaba kalabalik olmasina ragmen seyyahlar gelenleri nazik bir sekilde karsilar.
Cortina, otel kasabasidir. Tiirk yemeklerine benzedigi i¢in buranin yemeklerini yazar
begenir. Istanbul sanayisinde oldugu gibi burada da demir, kutu, iskemle sanayisi
vardir. Yazar anlatici, Cortina’nin bu sekilde giizelliklerinden bahsederken kendi
memleketinin buradan ¢ok daha “giizel ve seyyah memleketi olabilecek Allah’in ve
tabiatin inayetine yeryiiziinde alamet olan kasabalar” (Adivar, 2019: 262) oldugunu

da vurgulamay1 ihmal etmez.
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Halide Edip Adivar, Harap Mabetler hikaye kitabinda yer alan gezi notlar1
kisminda bizzat gezip gordiigii yerleri anlatir. Ayrica, bu yerlerin kendisinde biraktigi
izlenimlere de deginir. Yazarin gezi notlarindaki yolculuklar birbirinin devami
niteligindedir; sadece ulasim araglar1 farklilik gosterir. Yolculuklarinda dénemin
sartlarina uygun olarak vapur, ath araba ve tren kullanilmistir. Halide Edip Adivar,

yolculuk notlarinda mekan betimlemelerine 6nem vermistir.

1.6.1. Ulasim Araclari

Halide Edip, Yunanlilarin Anadolu’da yaptiklar1 zuliimleri arastirmak i¢in
Atatiirk tarafindan kurulan Tedkik-i Mezalim heyetinin bir {iyesi olarak Anadolu
topraklarin1 karig karis dolasmis ve buradaki izlenimlerini eserlerine yansitmistir.
Dolayistyla onun hikayeleri ayni zamanda yolculuk anlatilar1 olarak da
degerlendirilebilir. Bu bakimdan, eserlerinde kullandig1 ulagim araglar1 da 6n plana

cikar.

Halide Edip Adivar, donemin sartlarina uygun olarak hikayelerinde cesitli
ulagim araclarina yer vermistir. Hikayelerinde ¢ogunlukla araba, atli araba, vapur ve
treni kullanmigtir. “Kii¢iik Bir Aktristen Biiyiik Bir Facia Yazarma” adli hikayede
anlatic1 tiyatroya gitmek igin arabay1 kullanir. “Bir Kadin I¢in” adli hikiyede mektebe
gitmek i¢in vapuru kullanir ve vapurda yasadiklar1 hikdyenin temelini olusturur.
“Ultimatom- Liste” adli hikiyede Ayse, seker bayramini kutlamak igin vapura biner.
Vapurda ayn1 zamanda yeni olaylar da meydana gelir. “Seyit Onbas1” adl1 hikaye ise
trende gerceklesir. Bizzat savasa katilan ve yarali askerleri iyilestiren yazarin trende

tanik oldugu ve duydugu olaylar anlatilir.

Yazarin hikayelerinde bazen de ulasim araclari, olaylarin gegtigi asli bir mekan
olarak karsimiza cikar. “Kiiciik Bir Aktristen Biiyiik Bir Facia Yazarina” adli hikaye
bunlardan biridir. ‘‘Kiigiik Bir Aktristen Biiylik Bir Facia Yazarina’ adli hikayede
anlaticinin arabayla tiyatro’ya giderken L.F. hakkinda diistindiikleri ve hissettikleri
anlatilir. Hikayede tek bir mekéan vardir. Tiyatro sadece varilmak istenilen yer olarak

karsimiza ¢ikar. Tiim olaylar arabada gegmektedir.

“Bir Kadin I¢in” adli hikdyede olaylarin bir kism1 Haydarpasa’daki vapurda
gerceklesir. Bu hikdyede genel olarak annenin cocuklar iizerindeki etkisinden

bahsedilmektedir. Olaylar ilk olarak vapurda yasanmaya baslar. Hikdyede vapurla
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ilgili ayrintil1 bir tasvir yapilmamustir. Feyzi, mektebe gitmek icin Haydarpasa’daki {i¢
buguk vapuruna biner. Vapura girerken iskele iizerinde sisman bir teyze Feyzi’yi
vapurdan diigmemesi i¢in uyarir. Feyzi siirekli annesini diisiiniir bundan dolay1 bastigi
yerlere dikkat etmez ve bazi zamanlar diisme tehlikesi atlatir. Vapurda annesinin
neden onlar1 biraktigini, su anda neler yaptigini diisliniir. Anne kelimesi Feyzi’nin
canini ¢ok acitir. Annesini unutmaya ¢aligsa da babaannesinin ve babasinin sdyledigi

kinli s6zlerden dolay1 unutamaz.

Vapur, Feyzi’nin yalniz kalabildigi ve annesini rahatlikla diisiinebildigi bir
yerdir. Babaannesi ve babasi olmadigi i¢in rahat bir sekilde annesini diigiiniir. Feyzi

kimi zaman annesine kizar kimi zaman da onu 0zler.

“Ultimatom- Liste” adli hikdyede lise &grencisi olan Ayse Balkar’in seker
bayraminin ikinci giinii yagmurlu bir havada vapurda tanik oldugu bir olay anlatilir.
Ayse bu olay1 not defterine yazar. Mekan degisimi yoktur; tiim olaylar vapurda
gerceklesir. Vapur hakkinda ayrintili bir tasvir yoktur.

“Seyit Onbas1” adl1 hikdyesinde anlatici trende askerlere yardim ettigi sirada yasadigi
olaylar1 anlatir. Seyit Onbasi, Eskisehirli bir onbasidir ve alay kumandani1 Refet
Bey’dir. Sakarya Gtesinde yaralanan bir askerdir. Askerlerin 6zel hayatlarindan,
yasadig1 olaylardan bahseder. Olaylarin tiimii, Ankara’ya giden yarali askerlerle dolu
bir trende gerceklesir. “Iki karanlik vagonun ortasinda, dar yolda ay golgeli bir 151k
yayyor. Oniimde askeri golgeler uzayip gidiyor” (Adivar, 1974: 145).

Halide Edip Adivar’in hikayelerinde ulagim araci olarak daha cok vapur
kullanilir. Hikayelerinde ulasim araglari, mekan betimlemesi konusundan yetersizdir.
Baz1 hikayelerinde ulasim araglari sadece isim olarak bulunur; herhangi bir olay

gerceklesmez.

1.7. Ozel Mekanlar

Roman ve hikaye gibi anlat1 tiirlerinde sadece belirli kisilerin tasarrufunda olan
mekanlar “6zel mekan” olarak adlandirilir (Narli, 2002: 100). Farkli mekan
tasniflerine gore i¢ mekan ya da kapali mekan olarak da adlandirilan yali, kosk, konak,
ev, apartman gibi mekanlar, bu 6zel mekanlar arasinda yer alir. Nurullah Cetin’in

ifadesiyle Tiirk romaninda 6zellikle yali, kdsk, konak, apartman, yazlik gibi kapali
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mekanlar, genellikle sosyal degisimlerin, kiiltiir farkliliklarimin ve ekonomik
durumlarin simgesi olarak kullanilmistir. Ornegin “konak”, genis ve biiyiik aile
geleneginin, Osmanlt doneminin, “apartman dairesi” de ¢ekirdek aile tipinin ve

Cumhuriyet déoneminin simgesi olarak islenebilir (Cetin, 2003:167-168).

Halide Edip Adivar, hikayelerinde 6zel mekan olarak yali, saray, konak, ev, otel
odasi ve ¢iftlik gibi mekanlara yer vermistir. Halide Edip Adivar’in hikayelerinde en
cok yer verdigi 6zel mekanlarin basinda ev gelir. “Ana Hisleri”, “Imzasiz Mektuplar”,
“Bir Hayatin Ug Perdesi”, “Mihri’nin Mektubu”, “Bir Kadin I¢in”, “Balalayka Calan
Adamin Sergiizesti”, “Duk Duk”, “Kadinlar Arasinda”, “Rukiye Hanim’in Misafir
Gecesi” ve “Kizil Hangerler” hikayeleri evde, “Harap Mabetler” adli hikaye yalida,
“Zeynebim Zeynebim” ve “Cin” hikayeleri ¢iftlikte, “Ervah-1 Makamat”, “Kdsem
Sultan” ve “Fagfur Kéase” hikayeleri sarayda, “Tilsimli Kuyu” hikayesi konakta ve

son olarak “Kizil Hangerler” adl1 hikayede otel odasinda gergeklesmistir.

“Kosem Sultan” adli hikdyede olaylar sarayda bir¢ok kisinin yasadigi bir
ortamda gecerken “Bir Hayatin Ug Perdesi” adli hikdyede olaylarim biiyiik bir kismi
apartman dairesinde geger. Apartman dairesinde ilk baglarda ii¢ kisi yasamis olsa bile,

hikdyenin devaminda annenin terk etmesiyle uzun bir siire iki kisi yasarlar.

Tirk edebiyatinda ev, genellikle siginilan, koruyan ve iginde yasayanlari
birbirine baglayan bir yap1 olma gorevini iistlenmistir. Ev, siginak olarak kullanildig:

gibi kagmak, kurtulmak istenilen bir yer olarak da kullanilabilir.

Ev ve nesneler insanin ge¢misini ve gelecegini koruma altina alir. Ayni
zamanda insanin zamandaki ve mekandaki fiziksel varligini iginde barmdirir. insanla
nesne arasindaki iliskinin kaynagi, nesnelerin insan bellegi, hatiralar1 ve genel
anlamda hayatiyla olan iligkisiyle de yakindan ilgilidir. Bu yiizden kendisine esya
olmanin diginda bir anlam hatta bir tiir ‘canlilik’ atfedilen nesne, insan tarafindan daha
kolaylikla benimsenir. Bunlarin en temelinde ise esyalarin insan ge¢misine siginaklik
etmesi vardir. Boylece i¢inde insan1 ve nesneyi barindiran mekan, insan1 ge¢mis,
gelecek ve an olmak iizere ii¢ zaman boyutunda da korumus olur. Modern Tiirk
edebiyatinda da Bat1 edebiyatinin da artan tesiriyle eserlerde mekanin ve esyanin anilar
icin 6nemi daha artmistir. Ciinkii bu nesneler ya da esyalar, esere kahramanlarin
kimliklerine, ge¢cmislerine ve geleceklerine dair kayda deger bilgileri tagimalar: hem
de sembolik degerleriyle yazarin istedigi etkiyi yaratmalarinda ©nemli rol

oynamaktadir. Diger yandan ev, sicaklig1 da ¢agristirir. Bu sicaklik fizikselden ziyade
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manevi boyuttadir. Fakat mekanin algilanisiyla mekanin ya da mekandaki nesnelerin
boyutu arasinda iliski vardir. Evin igerisindeki nesnelerin biiyiik ya da kiigiik
olmasindan dolay1 nesnelere olumlu ya da olumsuz 6zellikler yiiklenir. Ev i¢erisindeki
kiiclik boyutlu nesneler sicaklik ve dogallik gibi kavramlarla bagdasir. Esyanin boyutu
biiyiidiikge dogallik ve igtenlikten uzaklagir. (Demir, 2011: 19-26)

Evin mimari yapist da insan psikolojisi iizerinde etkilidir. Ornegin, bodrum
katinda olan evlerde insan buray:1 yeraltiyla bagdastirdigi i¢in olumsuz duygular
hisseder. Evin temeline ise giiven duygusu hisseder. Bu durumun nedeni ise topragin
giiciinden kaynaklanir. Evin orta katlar1 ya da siirekli kullanilan kisimlar1 evin asil
yapisini meydana getirir. Bu mekan kisimlar1 gergek iistii yasamdan ziyade giinliik
yasamla i¢ icedir. Evin yasam alanlar1 disinda kalan ek katlar ise insana genis, yeni
mekanlarla birlikte bu alanlarda yasanmis ani ve tecriibeleri kazandirir. (Demir,

2011:19-26)

Bachelard’a gore, ev, bir gevseme ve i¢sellik mekan1 olarak kabul edildiginde
hemen insani olana dogru tasinir. Boylece, insanin oniinde her tiirlii akilsalligin
disinda, bir diigsellik alani agilir. Fakat diigsellik ve gerceklik tam manasiyla kesin bir
¢oziime kavugsmaz. Ev, insana 6zgii bir yasam siirebilir fakat nesnelligini tamamen

yitirmez. (Bachelard, 2020: 79)

Gorildigii gibi, insan ve mekan arasinda giiclii bir bag vardir. Bu bag, hem
Yolculuk Notlari’nda ifade ettigimiz gibi Halide Edip’in kendi 6zel hayatinda mekanla
kurdugu iliskinin sekillenmesinde ve mekan: algilamasinda hem de roman ve

hikayelerindeki mekan ve esyaya dair dikkatlerinde giiglii bir sekilde hissedilir.
Halide Edip Adivar’in Harap Mabetler adli hikaye kitabinda bulunan

hikayelerinde, genellikle yalida gegen olaylarda 6liim, intihar ve agk konulari 6n

plandadir.

“Feridun Hikmet’in Jurnalinden” adl1 hikayede yali, olaylarin gectigi asil mekan
olarak karsimiza c¢ikar. Yalida gergeklesen olaylarda ask ve ihanet konulari 6n
plandadir. Hikdye {ic boliimden olusur. Birinci boliimde Feridun ve Ibrahim’in
annelerini kaybetmesi, ¢ektikleri acilar ve {i¢ sene sonra babasinin bagka bir kadinla
evlenmesi anlatilir. Babasi baska kadinla evlenmis olsa bile hi¢bir zaman 6len esini
unutamaz. Bahsedilen olaylarin tiimii yalida gerceklesir. Ugiincii boliimiindeki ana
olaylar da Feridun’un kiiciikliikten beri oturdugu yalida gerceklesir. Feridun, Mediha

ile evlenince kendi yalisinda yagamaya baglar. Mediha evliligin ilk baslarinda ¢ok iyi
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olsa da ilerleyen zamanlarda gercek yiiziinii gosterir. Mediha, Feridun’un kardesi olan
Ibrahim’le yakinlasir ve Ibrahim bu durumun yiikiinii daha fazla tasryamaz abisine

durumu agiklar ve yanlarindan ayrilir.

Annesinin 6liimiiyle koca yali Feridun’a dar gelir. Yalinin uzun koridorlarinda
annesinin ayak seslerini duymay1 bekler. Yali, Feridun i¢in bir yuvayken annesinin
Oluimiiyle hapishaneye doner. Yaliy1 tekrardan ev gibi géormesi Mediha ile evlenince
gergeklesir. Mediha eve canlilik, agk ve samimiyet getirmistir. Fakat bu durum uzun
sirmez. Kardesinle iliskisi oldugunu oOgrendiginde yalidan tekrardan kagmak

kurtulmak ister. Yalinin biiyiik odalari, koridorlar1 Feridun’a dar gelir.

“Ana Hisleri” adl1 hikayede kiigiik bir kiz olan Nesrin’in annesini kaybetmesi ve
tivey annesine alisma siireci anlatilir. Hikdye iivey annenin agzindan anlatilmaktadir.
Yasanilan olaylarin tiimii ev igerisinde geger. Ayn1 zamanda hikayede kiiciik 6ksiiz bir
kizin ve ¢ocugunu kaybeden bir annenin psikolojisi de anlatiimaktadir. Uvey annesi,
evin igerisini Beyoglu’ndan gelen oyuncaklarla doldurmasina ve ona iyi davranmasina
ragmen Nesrin hi¢bir oyuncakla oynamaz ve odasindan ¢ikmaz. Uvey annesiyle
iletisim kurmaz sadece ihtiyar bakiciyla iletisim kurar. Nesrin ve iivey annesi
arasindaki sorunlar hikayenin devaminda yine evin igerisinde yasanan olaylar

sayesinde diizelir.

“Imzasiz Mektuplar” adli hikdyede Nermin, Istanbul’dan Erzurum’daki evine
gitmek i¢in sessiz ve kursuni bir gecede kamaradan ayrilir. Erzurum’daki evine gelir.
Ev ilk baslarda Nermin ve ailesi i¢cin mutlu bir yuvayken, dedikodular yiiziinden
mutsuz ve kapali bir yere doniisiir. Kocasi, Nermin’i ¢ok sevmesine ragmen
dedikodular ve i¢kinin etkisiyle karisin1 dover. Fakat bir siire sonra bu yaptigindan

pisman olur ve kendini silahla vurur.

“Bir Hayatin Ug Perdesi” adl1 hikAyede Selim Siiruri’nin hayati anlatilir. Olaylar
Laleli’de kiiglik bir apartmanin iist katinda geger. Selim, iki biiyiik odas1 biiyticek bir
dam terasi1 ve kiiciik bir mutfagi olan bir evde dogar ve biiyiir. Annesi daha satafath
bir hayat yasamak i¢in esini ve ¢ocugunu arkasinda birakir ve zengin bir adamla kagar.

Annesinin terk edisi, Selim ve babasin1 derinden sarsar.

Selim’in babas1 Atif, {iniversitede asistandir. Evlerinden de anlagilacag: tlizere
orta halli bir ailedirler. Yazar, burada oldugu gibi ev tasvirlerinde genellikle

karakterlerinin sosyal ve ekonomik durumlarimi yansitacak sekilde ayrintilara yer
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verir. Atif, gece giindiiz ¢alismasina ve karisina ¢ok iyi davranmasina ragmen yine de

karisindan bekledigi sefkati ve sadakati géremez.

“Sahneler Laleli’de, kiiciik bir apartmanin dam katinda gecer. Burasi iki odast
biiyticek bir dam terasi, kii¢iik bir mutfag: vesairesi olan bir meskendir. Selim
biitiin yaz, yagmur yagmamak sartiyla, hatta ks giinleri, Laleli’nin yumusak
yamaglarindaki garip evlerin isiklart yamincaya kadar bu terastan ayrilmaz.
Bazen sakin denizinde biiyiik vapurlar oter, trenler ani birer ¢iglik, temposunu
gittikce c¢atallasan bir sis sis’la geger; kiyilarinda kus siiriileri gibi balik¢i
kayiklary vardr yayuir ... Biitiin bunlar, hafizasindaki kabartma resim sergisinin
sesli ve sessiz tablolaridir (Adwvar, 1974. 33).

“Mihri’nin Mektubu” adli hikdyede, Mihri ve amcasinin oglu Hiisrev evlilik
yolundayken Mihri’nin kendini yalmiz hissetmesi ve Hiisrev’in hayatina ayak
uyduramamasindan dolay1 bir mektupla ayrilmalar1 anlatilmaktadir. Olaylarin tiimii

evde gerceklesir.

Mihri, Selimiye’de meshur ve sik olmayan, sakin ve sessiz bir evde dogar.
Hiisrev ise biiyiik ve satafatli bir evde dogar. Yasadiklar1 mekadndan da anlasilacagi
izere, Mihri daha miitevazi ve orta halli bir yerde biiyiir. Hiisrev ise zengin ve kabalik
bir ortamda biiylir. Ayr diinyalarda dogan bu iki kisi, sosyal ve kiiltiirel yonden
anlasamazlar. Hayata farkli iki pencereden bakarlar. Bu sekilde, dogdugumuz ya da
yasadigimiz mekanlarin hayata karsi durusumuzu, bakis a¢imizi nasil etkiledigi

vurgulanir.

Daha 6nce farkli mekansal unsurlar yoniinden ele aldigimiz “Bir Kadm Igin”
adli hikayede ev i¢c mekéan olarak yer alir. Hikdye, Feyzi’nin i¢inde bulundugu
psikolojik durumun anlasilmasi i¢in ev ortamindaki ruh halinin tasviriyle baglar. Tim
senenin karanlik ve agir glinleri gibi bahar da tiim sikintisiyla gelir. Feyzi, pencereye
dalgin bir sekilde dayanir ve bahgesindeki giilleri ve karsida Fener’de bulunan zengin,

mutlu insanlar1 izler. Annesinin yoklugu yiiziinden Feyzi hi¢bir seyden zevk alamaz.

“Yeni Diinya, Eski Kadin” adl1 hikayede kadin ve erkek arasindaki tartisma ilk
olarak evde gerceklesir. Anlatict bu tartismadan sikilip evden ayrilir. Fakat gittigi

yerlerde de bu tiir tartigmalara sahit olur. Ev hakkinda ayrintil1 bir tasvir yapilmaz.

“Duk Duk” adl1 hikayede, Kasif Efendi, anlaticinin evine derdini paylagmak i¢in
gelir. Torunu ve esi arasindaki bosanma sorununu kendine ¢ok dert edinir ve bir ¢ikis
yolu bulmak ister. Torunun esi, Avrupai hayat siirmek ister ve siirekli kocasini

asagilar. Daha 1yi bir hayat siirmek i¢in kocasindan ayrilmak ister.
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Hikayede olaylar iki ayr1 evde gergeklesir. Her iki evde kiiciik, fazla esya
bulunmayan ve orta halli bir kisiye ait bir evdir. Hikaye ilk olarak Kasif Efendi’nin
derdini paylagmak ic¢in anlaticinin evine gitmesiyle baslar. Geriye doniis teknigini
kullanarak Kasif Efendi’nin evinde yemek sirasinda olan olaylar anlatilir. Yazar
hikdyede yozlagmis kadin tipine yer verir. Halide Edip’in bazi hikayelerinde gii¢li,
idealist kadinlar yer alirken bazi hikayelerinde yozlasmis, satafath bir hayat yasamak

isteyen kadinlar yer alir.

“Kadinlar Arasinda” adli hikayede, Rukiye Hanim’1n evinde yaslar1 yirmi besten
elli bese kadar olan kadinlar belli zamanlarda toplanirlar ve bu toplantida iilkenin,
diinyanin durumunu tartisirlar. Rukiye Hanim hi¢ evlenmemistir. Cocugu olmamasina
ragmen ¢ocuklara karst derin bir sevgi besler. Yatalak annesini ve gozlerini kaybetmis
babasini rahat yagatabilmek icin ¢cok calisir. Yazar hikayede farkli durumlarda yasayan
ve farkli bakis agilarina sahip kadinlar1 anlatir. Rukiye Hanim, giiglii, idealist kadin

tipinin 6zelliklerini yansitir.

“Rukiye Hanim’in Misafir Gecesi” adli hikdyede olaylar “Kadinlar Arasinda”
hikayesinin devami niteligindedir. Burada da olaylar Rukiye Hanim’in evinde
gerceklesir. Rukiye Hanim’1n evi ii¢ katli, ahsap bir evdir. En iist katinda kiraci kalir.
Kiracis1 merakli birisidir. Misafirlerinin gelmesi bayramin ti¢iincii giiniine denk gelir.

Hikayede de Rukiye Hanim’in misafirlerine kars1 hazirlanma stireci anlatilir.

“Rukiye Hanim’1in Bayram Misafirleri” adli hikdye de “Kadinlar Arasinda” ve
“Rukiye Hanim’in Misafir Gecesi” adli hikdyelerin devami niteligindedir. Mekan
yoniinden degisiklik yapilmaz. Olaylar Rukiye Hanim’1n evinde gergeklesir. Hikayede

bayramin iigiincii glinii misafirlerinin gelmesi ve aralarinda gegen diyaloglar anlatilir.

“Kizil Hangerler” adl1 hikdyede Faik otelde kalmadan 6nce amcasi ve halasi ile
Gedikpasa’da, Amerikan mektebine yakin bir evde kalir. Murat’la evleri birbirine
yakindir. Kizil Hangerler adli hikdyenin olusmasinda evlerinin birbirine yakin
olmasinin pay1 biiyiiktiir. Ciinkii her gece ¢aligmak i¢in evlerde toplanirlar. “Geceleri
beni evine ¢agirirdi. Halam, cumartesi aksamlar: miistesna beni evden ¢ikarmadigt
icin onlar yattiktan sonra odamu kilitler, pencereden asagi atlar, ona giderdim”
(Adwvar, 1974: 251). Ev hem yakin arkadasligin olusmasinda hem de Kizil Hangerler

adl1 hikayenin olugsmasinda yardimci olmustur.

“Cin” adli hikayede, Ankara’da bir giftlikte bulunan anlatict ve oraya gelen

kopegin dostlugu ve sonrasinda kopegin uyuz olmasi sebebiyle o6ldiirtilmesi
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anlatilmaktadir. Hikdyede olaylar Ankara’da bulunan bir ciftlikte ge¢mektedir.
Mekan, anlaticinin kopegi Ankara’da bulunan Cubuk Cayinda yikamasiyla degisir

fakat bu mekan iizerinde fazlasiyla durulmaz.

“Ervah-1 Makamat” adli hikayede anlatici, musiki makamlarina ruh atfederek
onlarla tipki bir sahis gibi konusur. Suzinak basta olmak f{izere diger musiki
makamlariyla iletisim kurar. Suzinak, anlaticiy1 gesitli yerlere gotiiriir ve oralarin
hikayelerini anlatir. Ik olarak Suzinak, anlatictyr Yavuz Sultan Selim’in sarayina
gotiirlir ve sultan ve kadin arasindaki agki anlatir. Saray altinlarla, yakutlarla, ipeklerle,
cesitli siislerle kaplidir. Osmanli doneminde saraylar padisahlarin giiglerini géstermek
icin siislii ve satafatlidir. Yazar da Yavuz Sultan Selim’in sarayini tasvir ederken bolca
yakutlarla, ipeklerle kapli oldugunu soyler. Suzinak, anlaticiya sarayda bir kadinin
sultan1 gormesi ve ona asik olmasi, bu ask sonucunda divane olma siirecini anlatir.
Halide Edip Adivar, hikdyede Suzinak, Hiizzam, Acemasiran, Rast, Ussak, Hicaz,

Hicazkar, Isfahan gibi makamlardan bahseder ve bunlar hakkinda bilgiler verir.

“Kosem Sultan” adli hikdyede de olaylar sarayda geg¢mektedir. Hikayede,
Kosem Sultan’in giiciinden bahsedilmektedir. “Agir, kiymettar ipekleri, giranbaha
esyasiyla, sanatkarane olmaktan ziyade muhtegsem bir hiikiimdar odasindayds, biitiin
bu alayli niimayisin, rengin debdebenin arasinda yegdne sade goriinen yine biiyiik

sarayin hakimesi, biitiin miilk-i Osmani 'nin hakiki sahibesi Kosem Sultan’di” (Advar,

2020: 91).

Kosem Sultan odasini, gliciinii ve satafatini yansitacak sekilde diizenler. Mekan,

karakterlerin 6zelliklerini yansitmaktadir.

“Fagfur Kase” adli hikdyede sarayda gergeklesen olaylar canli bir varlik
olmayan fagfur’un agzindan anlatir. Fagfur késenin sarayda yasadigi olaylar
anlatilmaktadir. Burada yazar kisilestirme yapmaktadir. Mekan degisimi
gerceklesmez. Hikayede, saraydaki bir sultan odasi fagfur kadsenin bakis agisindan

sOyle tasvir edilir:

“Logs ve uzun saray dehlizinde mavi ¢inilerle dogenmis oyuk bir rafin golgesinde
oturdum. Dehlizin ortasinda Venedik’in en seffaf ve en nefis mavi camli, kryymetli
bir feneri mavi 1s1gin1 uzun hatlarla ta kapimin agir mavi atlas perdesine kadar
yayardi. Bu 6yle bir isikti ki Sebiyelda ayak merdivenleriyle ¢ikip da kandili
yakinca icimde mavi bir seving uyanwrdi” (Adwvar, 2019: 205).

“Giilnus Sultan’’ adli hikayede de olaylar sarayda gergeklesir. Giilnug Sultan,

sah babasinin en sevdigi ¢ocugudur. Biitlin Osmanli hanedaninin hiirmetle ve hayretle
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baktig1 bir sultandir. Hikayede Dogu’yu temsil eder. Riistem Pasa ise uzun zamandir
padisahin yaninda bulunan ailenin son ¢ocugudur. Riistem Pasa, Bati medeniyetini
benimseyen ve ona gore hareket eden biridir. Her ikisi de zengin ve saygideger bir
aileden gelir. Gililnus Sultanin ¢ocugu olmadig: i¢in esine baska bir kadin bulur.
Riistem Pasa bu durumdan hoslanmaz. Esinin istegini kabul etmis gibi goriinse de
odasina gelen kadinla herhangi bir sey yasamaz. Giilnus Hatun, esinin sadakatini, onun

cenazesinde odasina gonderdigi kadindan 6grenir.

Dogu ve Bati medeniyeti, Gililnus Sultan ve Riistem Pasa c¢evresinde
karsilagtirilir. Giilnug Sultan, Dogu kiiltiiriiyle biiyiir ve bu kiiltiirii ve fikir yapisini
yansitir. Riistem Pasa dogulu bir adam olmasina ragmen bat1 kiiltiiriinii benimser.
Riistem Pasa, Bati’dan gelen tek esliligi benimser ve modernlesmenin bir gostergesi
olarak kabul eder. Giilnus Sultan ise ikinci ese karst degildir. Yazar hikdyede ¢ok
esliligi elestirir ve bu durumu modern bulmaz. Giilnus Sultan ve Riistem Paganin
yasadigt ikilikler bir¢ok alanda oldugu gibi mekana da yansir. Riistem Pasa, konaktaki
odasint hem dogu hem de bat1 kiiltiiriiyle dekore eder. Mekan, i¢inde yasayan kisiler
hakkinda bilgiler verir. Cilinkii herkes yasadigt mekan1 zevkleri, fikirleri,

diisiinceleriyle yaratir.

“Biiytik bir divan odasiydi. Odanin ii¢ tarafinda birbiri ard: sira al¢ak al atlas
sedirler, pencerelerde ayni renkte sagakli kalin perdeler vardi. Yere mavi zeminli
kalin yekpare bir avize asilmisti. Ayni altin ve mavi islemeli duvarlar Riistem
Pasa’mn  bilhassa Italya’dan  getirilmis  biiyiik ressamlarin  resmettigi
kavuklarinda ekseri ii¢ tug olan kiirklii, derin ve sert gozlii, ciddi ve amir yiizlii
ecdadimin resimleriyle siislenmisti. Sedirsiz, bos duvarin ortasinda, pembe

mermerlerle igslenmis bir somine, yamnda da ¢ifte agilir, oymall ceviz kapist
vardr” (Adivar, 1974: 19).

Hikayede Riistem Pasa hakkinda hicbir bilgi verilmeyip sadece bulundugu
mekan Ozelliklerine yer verilse bile Riistem Pasa’nin nasil bir karaktere sahip oldugu,

neleri sevip neleri sevmedigi hakkinda bilgiler elde edilir.

“Tisimlt Kuyu” adli hikayede sultanin pasay1 Cerkez kizindan kiskanmasi
konakta bulunan kuyuya atmasi anlatilir. Hikaye, batil inanglar1 ve efsaneleri i¢inde

barindirir.

Kuyu, karanlik, biiyiik ve esrarli bir konakta bulunur. Kuyuya los bir ortamda
tagl, tassiz karigik yollardan gegerek ulasilir. Kuyuya atilanlardan bir daha haber

alinmadigi i¢in kuyu ‘tilsimli kuyu’ olarak adlandirilir.
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“Kiz1l Hangerler” adli hikayede olaylar farkli otellerde konu olarak birbirine
baglantili bir sekilde gergeklesir. Otelde gergeklesen ilk olay Faik’in Amerikan
gangsterleri hakkinda yazdigi yazilar sayesinde meshur olan bir Amerikali ile

tanigmast anlatilir. Bu tanisma Faik’in diinyaya bakis acisini etkiler.

Faik, amcas1 ve halas1 vefat ettikten sonra otel odasina yerlesir. “Ug sene sonra
amcam oldii, halam da birkag yil sonra Konya’daki bir akrabasinin evine gitti. Ev
bosalmisti. Ben de orasini terkederek, Istanbul 'un en iicre ve asag bir yerinde bir oda
tuttum, yerlestim” (Adivar, 1974: 255). Bir aksam kapist ¢alinir ve iceri Kirmizi
maskeli bir adam girer. Faik’in Amerikan gangsterleri hakkinda yazdiklarindan
etkilenen ve kendilerine Kizil Hangerler lakabin1 koyan bu grup Faik’in Yalova’ya
gideceginin haberini alir. Yalova’daki zengin kizi1 kagirmalarina yardim etmesini
soyler. Faik ilk basta kars1 ¢ikar ama sonrasinda kabul eder. Yalova’daki liikks otelde
son olay gerceklesir. “Nihayet Yalova'ya vardim. Bu satirlart yazarken goziimiin
oniinde Termal Otelinin sik kalabaligi, karsisindaki park, koru, korunun arkasindaki
biiyiik orman canlaniyor” (Adwar, 1974: 263). Yalova’daki otelde bahsedilen kiz1

goriir. Bir yolunu bulur ve kizi kurtarir. Gangsterleri de polise verir.

Halide Edip Adivar genellikle hikdyelerinde evi mekéan olarak kullanir. Ev,
kahramanlarin hisleri, yasadigi olaylar veya karsilastigi durumlara gdre yeniden
olusur. Ev, kimi zaman si1ginilan bir mekan kimi zamanda ka¢gmak kurtulmak istenilen
yer olmustur. Evin biiylik ya da kiiciik olmasi1 hikayedeki kisiler tizerindeki olumlu ya
da olumsuz duygulani da etkilemistir. Ayn1 zamanda, evde meydana gelen olaylar
kisilerin eve bakis acilarin1 da etkiler. Halide Edip’in hikayelerinde kisilerin
psikolojileri ve bunlarin mekana yansimalari arasinda giiglii bir bag vardir. Halide Edip
Adivar’in hikayeleri mekan tasvirleri konusundan yetersiz, fakat tema yoOniinden

giicliidiir.

1.8. Tarihi ve Dini Mekanlar

Halide Edip Adivar, hikayelerinde tarihi ve dini mekénlara da yer vermektedir.
Bunlar arasinda mabet ve cami de vardir. Cami ve mabet, hem dini gérevlerin yerine
getirildigi hem de sosyal yonden birligin saglandigi bir yerdir. Halide Edip Adivar’in

hikayelerinde mabet ve cami, kahramanlarin sigindiklar1 bir mekan olarak da
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karsimiza g¢ikmaktadir. Genellikle, hikayelerinde diinyanin faniliginden kagmak

isteyen ve i¢ huzuru yakalamak isteyen kisiler camilere ve mabetlere giderler.

“Mabetteki Kadin adli hikayede anlaticinin camiye girmesi ve Saliha Hatun’un
hayat hikayesini 6grenmesi anlatilmaktadir. Olaylar camide gergeklesir. Hikayenin
devaminda mekan degisimi olmaz. “Boyasiz, eski kargir bir binaydi. Duvarlarinin
kiregleri ¢oktan dokiilmiis taglar: ve siyah, basik, harap evler arasinda kursuni goge
dogru yiikselen ince, zarif minaresinin beyazligi, eski, yumusak, yesilimtirak bir renk
almisti. Yaglanmis, siyahlanmaya baslamis kirmizi dikisli perdesini kaldirdim. Iceri
girdim” (Adwvar, 2020: 53).

Anlaticinin igi sikintilarla doludur. Sikintidan kurtulma yollarini ararken 6niine
bir camii ¢ikar. Cami’nin duvarlar1 boyasiz, perdeleri yaglh olsa bile, hicbir yerde
hissetmedigi huzuru ve giiveni anlatic1 burada hisseder. Omuzlarindaki yiik hafifler.
Cami maneviyati simgeler. Anlatict omuzlarina yiik olan diinya islerinden kurtulup
maneviyata yani camiye yonelince i¢ huzuru yakalar. Anlatict ve Saliha Hatun i¢in
cami 6nemli bir yere sahiptir. Anlatic1 cami sayesinde omuzlarindaki yiikten kurtulur.
Saliha Hatun ise bas imam olan 6len esi Abdiilhalim Efendi ile tekrardan manevi
boyutta iletisime geger.

Halide Edip Adivar eserlerinde tarihi mekanlara da yer vermistir. Ornegin “Ask
Fesaneleri” adli yazisinda Babil’in Asma Bahgelerinin olusumu ve tarihi hakkinda

bilgiler bulunmaktadir.

“Ask Fesaneleri” adl1 yazis1 “Harap Mabetler’” adli hikaye kitabinin sonunda
ayr1 bir baslik olarak bulunur. Astart, Hintli rakkase, Ziileyha, Kleopatra ve Hyptia
gibi tarihsel/mitolojik kisilerden bahsedilmektedir.

Babil’in asma bahgeleri lilkesine hasret ceken Astart i¢in kral tarafindan yapilan
bir bahgedir. Babil’in asma bahgeleri ¢6liin ortasina kurulan ayri bir sehir gibidir.
Astart yapilan bu bahgeden mutlu olmaz. “Fakat ben yine memnun degildim, hayir!
Yildizlar: yatak odama adi birer kandil gibi yaksalar, giines biitiin atesiyle sarayimi
wsitsa, arz sevdigim ¢igeklere biiriinmiis hususi bah¢em olsa goziimde yoktu” (Adwvar,
2020: 145). Babil’in Asma Bahgeleri, biiyiik yesil agaglardan, ¢evresini kaplayan

daglardan ve derelerden olusur.

Halide Edip’in “Harap Mabetler” adli hikaye kitabinda mekan unsuru olarak
mabet siklikla kullanilir. Ask Fesaneleri'nde de olaylarin bir kismi mabette

gecmektedir.
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Hikaye kitaplarinda yer alan mensur siirlerde de dini mekanlara yer
verilmektedir. Ornegin, “Harap Mabetler” adli mensur siirde mekan mabettir. Mensur
siirde hem ¢ocukluk mabedi hem de ask mabedi olmak iizere iki mabetten bahsedilir.
Cocukluk mabedi ilk mabet olarak tanimlanir. Mavi kubbeli mabet, hem sikintilarin
son buldugu hem de iimitlerin kaybedilmedigi bir yerdir. Mabedin ana amaci dua

etmek ve ettirmektir. Mabet, diinyanin faniliginden ve sikintilarindan kagis yeridir.

“Cocukluk mabedimiz! Sehabelerle miizeyyen mavi kubbesi, ruhumuzun biitiin
tazarrularina titreterek, pirildayarak agina ¢ikan, yildizdan kandilleri, elem ve
timitlerimizi kanatlarinda tasiyan, avdlime ninni soyleyerek bosluklar: bi-ardm
dolasan riizgarlari, nihayetsiz yesil ormanlardan direkleri, engin denizlerin

cagiltisindan ahenktar ilahileri olan mabet! Cocukluk mabedimiz” (Adivar,
2020: 11)

Mensur siirin devaminda fani mabet yani ask mabedinden bahsedilir. Anlatici,
bu mabedi en yalanci, en beyhude ve en giiliing mabet oldugundan bahseder. Anlatici
icin bu mabet, agk hayallerinden ibarettir ve mutlaka asik olan kisilerden biri tuttugu

o eli bir giin birakacaktir.

Yazar, hem hikayelerinde hem de mensur siirlerinde cennet ve cehennemi
mekan olarak ele alir ve onlari tasvir eder. “Giinah Geg¢idi” adl1 mensur siirde giinah
gecidi denilen yer cehennemdir. Giinahkarlarin, cehenneme gideceginden ve orada

yaptiklar1 glinahlar yiiziinden azap ¢ekeceklerinden bahsedilmektedir.

“Somurtulmus kayalar derinliklerini esmer, dargin golgeleriyle goge, havaya,
is1ga kapamis, kalbinde akan mubhteris, ¢camurlu, ¢ilgin giinah cereyanlarin
kibirli, muazzam ve dargin bekler gibidir. Gélgelerde ortiinmiis renksizlik,
havasizlik iginde giinahin ¢ildirarak, bogularak, her an daha miithis ve oldiiriicti
aktigi akinty tistiindeki ince yolda daim yiiriirsiiniiz’” (Adivar, 1974: 94).

Cehenneme giinahkéarlar gider bundan dolay1 da cehennem karanlik, havasiz ve
bogucu bir yerdir. Cehennemin karanlifindan, sicakligindan kurtulmak isterler ama

basaril1 olamazlar.

“Allah’m Penceresi” adli mensur siirde de mekan, bizi dini bir kavrama gotiiren
metaforik bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Anlaticinin hayatinda biiyiik bir bosluk
vardir. Bu bosluk, Allah’a olan inanc1 sayesinde dolar. Allah’in ona hayatinda yeni bir
pencere agmastyla hayat: daha anlamli bulur. Mensur siirin isminde de anlagilacagi
tizere ‘Allah’in Penceresi’ denilen mekéan, Allah’in anlaticiya agtig1 yoldur. Allah,

anlaticiya savasin yikici etkisinden kurtarmak i¢in yeni, temiz bir yol agar:

69



“Bir¢ok hayal fakat bir sey gérmemistim, giimiis piritilarla siyah boslukta

titresen yildizlari, yalniz engin ve nihayetsiz denizlerin muazzam su dalgalarin

gruplarda lacivert denizin bittigi yerde tutusan bulut yanginlarini, yesil, yumusak

ve nemli daglarin, vadilerin bol, sevimli giizelliklerini hep riiyamda gordiim her

hayal bir an igin goziimde titredi uctu, ruhumda miiphem, ucucu ve ezalt bir soru

izi ¢izdi, gitti” (Adivar, 1974: 98).

Adivar, genellikle mensur siirlerinde deniz, ufuk, gok, tepe gibi tabiat unsurlarini
sonsuzluga, ilahi ve ulvi olana géndermede bulunmak amaciyla kullanilir. “Allah’in
Nuru 1” ve “Allah’in Nuru 2 adli mensur siirlerinde bu durum kullanilmistir. Ayni

zamanda tabiatla ve mekanla ilgili unsurlar kisilerin ruh halini belirtmek i¢in metafor

olarak kullanilmis ve burada dini bir mekan unsuru olan minare kisilestirilmistir:

“Bugiin Allah ruhumda siklarini yaknugsti. Kursuni bir nur perdesinin renkli ve
esrarli teferruatiyla denizler ve ufuklar, kiiciik mesut yelkenler, kirmizi sessiz
damlar arasinda gékle konusan yumusak renksiz minareler her vakitten daha
dost, daha sevgili ve asinaydilar. Hi¢bir hadiseye istinat etmeyen bir saadet
zihnimde ve ruhumda hayatin ta kendisinden getirdigi bir aydinlik yapmistr”
(Adivar, 1974: 130).

“Bilmem Topraklar Sicak M1dir?”” adl1 mensur siirde anlaticinin 6ldiikten sonra nasil
bir yere gdmiilmek istediginden bahsedilir. Soguk riizgarlarin estigi yiiksek bir tepe de
viicudunun topragi sarip 1sittigi, insanlardan uzak olmasina ragmen yine de onlari
isitebilecegi bir tepeye gomiilmek ister.

“Hayatin sogukluklariyla varligimda bir damla hararete miitehassir donan en
ince mesamatima, kemiklerime, kadar sicak, yumusak topraklar niifuz etsin. Artik
kelime nazar, tebesstim, yalan buzlariyla iigiimeyecek kadar sevgili arzin kokiinde

olayim. Ebediyen sicak, rahat, yalmiz ve uzak, yerin altinda dinleneyim” (Adivar,
2020: 27).

Tepe yiiksekte bulunur ve yiiksek yerler de ulviyeti ve sonsuzlugu temsil
etmektedir. Oliimde sonsuzlugu ifade eder. Yazar mensur siirde hem tepe hem de

oliimii bir arada kullanarak sonsuzluga ve ulviyete yer vermektedir.

Halide Edip Adivar, hikaye kitaplar igerisinde yer alan hikdye ve mensur
siirlerinde tarihi ve dini mekanlara yer vermistir. Hikdye ve mensur siirlerinde
genellikle tarihi ve dini mekan olarak cami, mabet, Babil’in Asma Bahgeleri kullanilir.
Yazari mensur siirlerinde mekan, metaforik bir unsur olarak kargsimiza ¢ikar. Hikaye
ve mensur siirlerinde kullanilan cami ve mabet mekanlar1 daha c¢ok ulviyetti,

sonsuzlugu ve huzuru simgelemek i¢in kullanilmistir. Cami, diinyanin faniliginden
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kacinilan bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Halide Edip, tarihi ve dini mekanlarin tasvirini

yaparken, kisilerde olusturdugu ruh durumlarindan, psikolojilerinden de bahsetmistir.

1.9. Eglence ve Sosyallesme Mekéanlari

Roman ve hikayelerde karsimiza c¢ikan mekanlardan biri de eglence ve
sosyallesme mekanlaridir. Bu mekanlar, kahramanlarin bir arada bulunduklari,
olaylarin gegtigi mekanlar olarak da kurguda 6nemli role sahip olabilirler. Zaman
zaman da sadece bir dekor olarak kullanildigi gibi kahramanlarin giinliik hayatin
dertlerinden sikintilarindan kactiklart mekanlar olarak da karsimiza ¢ikarlar. Halide
Edip’in hikayelerinde yer alan bu tarz mekanlar arasinda park, meyhane, tiyatro,
lokanta ve cami avlusu gibi, mekanlar bulunmaktadir. Halide Edip, hikayelerinde yer
verdigi farkli mekanlar aracihiiyla 6zellikle Istanbul’un o donemki sosyal ve kiiltiirel
hayatini ¢esitli yonleriyle yansitmaya caligmistir.

“Kubbede Kalan Hos Sada” adli hikdyesinde yarigsmanin diizenlendigi yer olan
Giilhane Parki sosyallesme ve eglence yeridir. Ayrica Tiirk musikisinin dneminin 6n
plana ¢ikarilmasina yardime1 olan bir mekandir. “Hayat Sahnesinde” adli hikayede ise
olaylarin tiimii tiyatroda gecer. “Altin Kupa” adli hikayede olaylar meyhanede gecer.
Yazar, meyhaneyi karanlik, pis ve bogucu bir yer olarak tasvir eder. “Kizil Hangerler”
adl1 hikayede ise meyhaneyi karanlik, pis gibi olumsuz bir sekilde tasvir etmez. Salag
ve kahramanin kafasini dinleyebilecegi eglenceli bir mekan ya da bir kacis mekani
olarak tasvir eder. ‘‘Emin Efendi Lokantas1’” adl1 hikayede olaylarin tiimii Beyazit’ta
bulunan bir lokantada geger. Lokanta sayesinde kahraman, farkl: kisilerle sohbet eder
ve onlarin sorunlarini, yasadiklarini, ihtiyaglarini 6grenir. “Yeni Diinya, Eski Kadin”
adli hikdyede anlatic1 evden ayrildiktan sonra Bayezit camiinin avlusuna gider.
Anlatici i¢in cami avlusu kahve igtigi arkadaslariyla sohbet ettigi ve sosyallestigi bir

yerdir.
“Kubbede Kalan Hos Sada” adl1 hikayede kendini gizleyen ihtiyar ve zengin bir

adamin Giilhane Parki’nda diizenledigi bir yarigsma anlatilmaktadir. Hikdyede Halide
Edip’in Tiirk musikisini gelecekte nasil bir yerde gormek istediginden bahsedilir.
Giilhane parki hem halkin sosyallesebilecegi hem de bir araya gelip Tiirk musikisine

katkida bulunabilecegi bir yerdir.
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“Altin Kupa” adl1 hikayede altin sarap kadehinin yasadiklar1 anlatilir. Altin sarap
kadehi hayatin iyiliklerini temsil eder; meyhanedeki diger kadehler ise hayatin
kotiiliiklerini temsil etmektedir. Hikdyede ana mekan meyhanedir. Olaylarin tiimii
meyhanede gecer. Meyhane karanlik, kirli bir yerdir. Altin sarap kadehi kirli ve
karanlik bir meyhanede kirik, iizeri yosun tutmus masanin iizerinde yesil kaba
bardaklarin yaninda bulunur. Meyhaneci, altin sarap kadehi kirlenmesin diye onu ¢ok
kullanmaz. Deger verdigi bu kadeh hikayenin sonunda meyhanecinin sinirlenip duvara

firlatmasuyla karilir.

“Kiz1l Hangerler” adl1 hikayede, Faik salag bir meyhanede, kiyiya bakan kiigiik
bir tahta masanin {izerinde oturur ve eski giinleri hatirlar. Faik, bulundugu konuma
zorluklarla gelir. Bir elinde kahve fincani, bir elinde sigarasiyla eski zor giinleri yad

eder.

“Yeni Diinya, Eski Kadin” adl1 hikayede anlatic1 evden ayrildiktan sonra Bayezit
camiinin avlusuna gider. Burada ¢inarin altinda masalardan birine kahve i¢cmek icin
oturur. Erkeklerin somurtkan yiizlerinden kadinlarin ise sinirli bakislarindan, evde
olan tartismanin burada da devam ettigini diislinlir ve oradan ayrilir. Giivercinlere yem
verdigi sirada, hayvanlarda bile disi ve erkek arasinda fark oldugunu diisiiniir. Baz1
giivercinler diger giivercinleri yemek sirasinda gagalar; bunlarin disi gilivercin
oldugunu diisiiniir. Hikayede anlatici, farkli mekanlarda benzer olaylara tanik olur.
Anlaticinin, evde, disarida, diikkanda tanik oldugu olaylar yeni diinyada kadinlarin
kendinden emin bir sekilde yeniligin pesinde kostugunu gosterir.

“Emin Efendi Lokantas1” adl1 hikayede, anlaticinin lokantaya gelmesi ve burada
genglerle iilke ve diinya hakkinda sohbet etmesi anlatilir. Hikayede yazar, egitimin
onemini de vurgular. Tiirk okullarinin basarili oldugundan ve 1yi egitim verdiginden
bahseder. Olaylar Beyazit’ta bulunan bir lokantada geger. Lokanta kiiciik ve sade
dekor edilmesine ragmen ¢ok kalabaliktir. “Ug bucuk yil evvel bu lokantayr gérdiim.
Beyazit 'in emsalsiz dekoru icinde oldugu igin pek sevdim ve yemek yemek ¢ok istedim.
Olamadi. Gegen haftan ¢arsida igim vardi. Bazi dostlarla beraber ogle vakti iceri
daldik. Icerisini de disarisimi da géren bir késede bos masa bulduk, oturduk” (Advar,
1974: 246).

Halide Edip Adivar, hikdyelerinde eglence ve sosyallesme mekanlarina yer
verir. Mekanlarda meydana gelen olaylar ya da nesneler kisilerin mekana bakis

acilarmi etkiler. Yazar, baz1 mekanlarin ayrintili tasvirini yapmaz ve mekan, sadece
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olaylarin gectigi yer olarak karsimiza c¢ikar. Bu duruma o6rnek olarak “Hayat
Sahnesinde” adli hikayedeki tiyatro sahnesi olarak verilebilir. Halide Edip Adivar,
hikayelerinde eglence ve sosyallesme mekanlari icerisinde meyhaneyi daha fazla

kullanmstir.
1.10. Diger Kamusal Mekéanlar

Kamusal mekéanlar, toplumun ortak yararina hizmet eden, tiim insanlara agik
mekanlardir. Kamusal mekanlar, kentin ortak mekanlar1 olarak, her donemde
toplumun yogun kullanimiyla 6nem kazanmislar ve sunduklar kiiltiirel, ticari ve idari
olanaklarla kentlerin prestij alanlar1 olmuslardir (Peringek, 2003: 3). Hastane, okul,
hapishane, miize, berber diikkani gibi mekanlar kamusal mekénlara 6rnektir. Halide
Edip Adivar da hikayelerinde farkli kamusal mekanlara yer vermistir. Ornegin “Zilal-
i Emvat” hikayesinde miizeye, “Isterik”, “Cakir Beyaz Ayse”, “Harp Hatiralari-
Anadolu Simalarindan” ve “Stopi...Graphi Fantezi” hikayesinde hastaneye, “Bir Geng

Kizin Cinayeti” hikayesinde ise berber diikkanina yer vermistir.

“Zilal-i Emvat” adli hikdyede, anlaticinin iskenderiye Miizesi’nde gegirdigi bir
giin anlatilir. Fakat hikdyenin sonunda miizede gecen olaylarin bir riiyadan ibaret
oldugu ortaya ¢ikar. Hikdyede bahsedilen olaylarin biiyiik bir ¢ogunlugu miize de

gerceklesir. Hikaye, miizeyi tasvir ederek baslar:

“Genis tas merdivenlerden ¢ikar ¢ikmaz kendimizi uzunca bir mermer koridorda
bulduk. Pek sicak bir giindii. Kendimizi mermer tavanlarin serin golgelerine
atabilmek icin ayaklarimiz taglarin iizerinde seri, acul adimlarla sert, kati
giiriiltiiler yapryordu. Birdenbire agilan vasi kapilardan ta ilerisine kadar
goriilen miiteaddit salonlardan akseden bu giiriiltiilii, husunetli ayak seslerinden,
yine uzak salonlarin ka’rinda samit ve manidar, azametle dinlenen tagtan
heykellerden, havada uc¢tugunu hissettigimiz oliilerin golgelerinden ruhumuza
bir havf-i miiphem siiziildii. Ziyanmin soldugu, seslerin yok oldugu kubbeler
altindaki mazi ce mazinin é6liileriyle karst karsiya geldik” (Adivar, 2020: 57).

Hikayede Publis Aelius Traianus Hadrianus (Roma imparatoru), Apollo ( Leto
ve Zeus’un oglu), Kleopatra, Marcos Antonius ( Julius Caesar’in 6liimiinden sonra
yonetimi devralan Romali komutan), Lukregya( Iskenderiye valisinin yegeni) ve
mumyalardan bahsedilir. Kahraman miizede sergilenen kisilerle sohbet eder ve onlarin

hayat hikayelerini dinler.
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“Isterik” adli hikdyede, esini ve cocugunu kaybettikten sonra acisini ve
yalmzhigin1 hafifletmek i¢in kurdugu hastanede ¢ocuklara bakan bir kadinin hikayesi
anlatilir. Kadin, biitiin hayatin1 i¢indeki boslugu doldurmak i¢in kurdugu bu kiigiik
hastaneye adar. Esinin ve ¢ocugunun mezari da hastane igerisindedir. Bundan dolay1
kadin, hastaneyi havadar bir tepede, ¢amlarla ¢evrelenmis bir bahge igerisine insa
etmistir. Eserde hastane soyle tasvir edilir: “Havadar bir tepede kiiciik bir hastane.
Murabba, ¢amlar dikilmis bir bahgenin ortasinda kéyiin sart  ¢ocuk hastanesi
dedikleri beyaz bir bina. Sekiz yatakli ¢ocuklara mahsus bir kadin hayratt” (Adivar,
2020: 128).

Hastanede yatacak cocuklarin Istanbullu ve sarisin olmasi sarttir. Kadm,
hastanedeki ¢cocuklar i¢in anne roliindedir. Fakat kadin hayatini feda ederek ilgilendigi
ve iyilestirdigi cocuklar1 hastaneden ¢ikinca unutur. Sadece onlar1 muhtag olduklari,
yataklarinin etrafinda dolastigi ve ellerini sitmali baslarina koyabildigi zaman sever ve

hatirlar.

“Cakir Beyaz Ayse” adli hikdyede Hasan Bey, hastanenin sari Amerikan
carsaflar1 arasinda 6lii saris1 bir yiizle, zar zor nefes alarak yasadigi olaylar1 doktoruna
anlatir. Hikayede birbirine bagl iki farkli mekan vardir. Hikdyede anlatilan olaylar
Cakirkdy’de gegmektedir. Hasan Bey, bu olaylar1 daha sonra hastane odasinda anlatir.
Dolayisiyla anlatma zamaninda mekan hastane odasidir: “Hastanenin sari Amerikan
carsaflart arasinda onun da yiizii 6lii sarthgi baglamisti. Basucunda doktorun
stirahinin tizerine mendil orterek golgelendirdigi mum, kii¢iik odanin esyast iizerinde
bir 151k hayali gibi u¢uyordu” (Adivar, 2019: 59).

“Harp Hatiralari- Anadolu Simalarindan” adli hikdyede anlatici, bir hastanede
hasta bakici olarak caligirken tanik oldugu olaylar1 anlatir. Anlatic1 bagka bir hastayla
biraz daha fazla ilgilense Arif Onbasi onu ¢ocuk gibi kiskanir. Heybetli goriiniisiiniin
altinda ¢ocuk hir¢inligi ve kizginligi vardir. Diger askerlerin aksine aci ¢ektigini
sOylemekten ¢ekinmez. Yattig1 hastane odasi, Arif Onbasi’y1 yansitir. Arif Onbasi
sevimli oldugu kadar 6nde olmay1 seven birisidir. Bundan dolay1 odas1 da biiyiik,
giinesli ve bir hastane odasina gore satafatlidir: “Giinesli, biiyiik bir dikdértgen bir oda
idi. Igeri girince evveld en biiyiik karyolada mor ipekli yorganim dizlerine ¢ekmis, bir
vigin fistolu yastiga, heybetli olmaya ¢alisan kurumla dayanmus, siyah sakalimin ucu
bile, siyah gozlerinin aldigi azamete istirake calisan Arif Onbasyr goriirdiim”

(Adivar, 1974: 139).
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“Stopi...Graphi Fantezi” adl1 hikdyede olaylar sadece hastanede geger. Anlatici,
karl1 bir giinde Gureba Hastanesi’ne rontgen odasma gider. Goziinlin karanliga
alismasi i¢in onu karanlik bir odaya goétiiriirler. Odada gorebildigi tek sey tavandaki
bulanik kizil bir 1siktir. Rontgen c¢ekimi sirasinda diigmanlarin yaptigr kotiiliikleri
duistiniir:

“Karli ve tipili bir giinde Gureba Hastanesinin kapisindan bir siirii garip
hastalarla beraber ben de girdim. Rontgen odasina gétiiriildiim...Tavanda
bulamk kizil bir 151k yaniyordu. Odanin silik sart bir toz duman rengindeki
havast kizillagmisti. Esyanin sekillerini tayine imkdn yoktu. Yerleri pek tesbit
edilemeyen birtalkim yiiksek, kocaman ve sekilsiz seylerin icinde miitemadi ve
muntazam bir nabzin attigi seziliyordu” (Adivar, 1974: 227).

“Yeni Diinya, Eski Kadin” adli hikdyede anlatici, berber diikkkaninin 6niine
tahtadan peyke konulmus, iistii kitaplarla dolu yeri incelerken evde oldugu gibi kadin
ve erkek arasindaki bir tartigmaya sahit olur. Hikdyede kadinlarin kendi degerinin
farkina varmasi ve kendilerini ezdirmedigi vurgulanir. Idealist ve yenilikci bir kadin

imaj1 yaratir.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde kamusal mekanlardan hastaneyi daha fazla
kullanir. Hikayelerde meydana gelen olaylar, kisilerin mekanlara bakis agilarini
etkiler. Ayni1 zamanda karakterlerin kisilik 6zellikleri mekanlarin olusumunda etkili
olmustur. Ornek olarak, “Harp Hatiralari- Anadolu Simalarindan” adli hikayede yer
alan Arif Onbasg1 sevimli ve 6nde olmay1 seven birisidir; bundan dolay1 odasi da gonlii
gibi bliyiik ve satafatlidir. Halide Edip Adivar, kamusal mekanlarda mekan tasvirini

daha ayrmtili bir sekilde yapmustir.

1.11. Dogal/Tabii Mekanlar

Dogal mekanlar, genel olarak insandan bagimsiz, insan miidahalesinin olmadig1
ya da en az oldugu mekanlar olarak tanimlanabilir. Bu baglamda dag, deniz, ada,
orman, nehir gibi tabiat unsurlar1 dogal mekanlar arasinda siralanabilir. insan ve genel
anlamda toplum yasamini olumlu ya da olumsuz yonde sekillendiren mekan unsurlari
arasinda tabiat dnemli bir yere sahiptir. Bolgelerin bilinen cografi yapilar1 ve tabii
sartlari, buralarda yasayan insanlarin sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik
durumlart tizerinde rol oynayan en belirleyici etkenlerin basinda yer alir. Dolayisiyla

insan ve mekan arasinda goriilen etkilesim, insan ve tabiat arasinda da kuvvetli bir
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bicimde hissedilir. Bu etkilesimin izleri, edebiyat eserlerine de farkli diizeylerde

yansir.

Gelismis ve her seyin suni oldugu bir yerde yasamak insana asli degerlerini
unutturur. Insanin ait oldugu asil yer dogadir. Sehir hayati tabiata gére daha zorlu bir
yasam miicadelesini i¢inde barindirir. Tabiat, insana sehirlerin sundugu medeni
yasamin her tiirlii kotiiliiglinden kurtulma ve arinma imkani sundugu i¢in bir kagis
mekani olarak da degerlendirilebilir. Tabiat, insana olmasi1 gereken temel kisiligi
sunmak i¢in sehir hayatinin terk edilmesi ve kendisine doniilmesi gerektigini soyler.
Tiirk edebiyatinda romantizm akiminin tesiriyle birlikte edebi eserlerde tabiata doniis
ve tabiat konulari islenmeye baslanir. Romantizm yazarlara yeni bir mekan ve bu
mekana bakis yontemi kazandirir. Bununla birlikte bireyin ¢evresini saran biiyiik evren
bir 6l¢iide kesfedilmeye ve yazarlarin dikkatlerini ¢ekmeye baslar. Son donemlere
gelindiginde ise tabiat, dis mekan unsuru olarak hikaye kisilerinin dogal, tabii bir tiyesi
olurlar (Demir, 2011: 51-59).

Insan ve tabiat arasindaki etkilesimin izleri, edebiyat eserlerine de farkli

diizeylerde yansir. Bunu Halide Edip Adivar’in hikdyelerinde de gérmek miimkiindiir.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde Anadolu cografyasina, bu bolgelerin kasaba ve
kdylerine dair izlenimlerini aktarirken zaman zaman buradaki tabiat unsurlarina da yer

Verir.

Yazar, hikayelerinde ¢ogunlukla tarla, orman, ada ve tepe gibi dogal mekanlar
kullanir. Ornegin “Ervah-1 Makamat” adl1 hikdyesinde papatya tarlasmni, “Daga Cikan
Kurt’ta” ormani, “Kalaba’nin Cadisi’nda” tepeyi, “Hay Ibni Yakzan’da” ise ada’y1

dogal mekan olarak ele almistir.

“Ervah-1 Makamat” adli hikdyede papatya tarlasi ve gam ormani olmak iizere iki
ayr1 dogal mekandan bahsedilir. Anlatict Suzinak’1 ilk olarak papatya tarlasinda ilk
askini distintirken goriir. Papatya, genel olarak masumiyeti ve safligi simgeler. Bu
bakimdan anlaticinin Suzinak’i gordiigli bu yer, onun icinde Suzinak’a karsi

masumiyet ve saflik duygularini uyandirir.

Anlatic1 hikdyede ¢am ormaninda bulunan makamlar hakkinda bilgiler verir.
Hikayede ¢cam ormani miizik makamlarinin evi olarak gosterilir. Cam ormaninin
cevresinde vadiler, denizler, yesil ve heybetli agaglar vardir. Cam ormanin manzarasi,
kokusu ve derinlerden gelen miizik sesi anlaticinin kendini huzurlu hissetmesini

saglar. Suzinak ve anlatic1 ¢gam ormanina gittiklerinde ilk olarak Rast’la tanigirlar.
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Daha sonra dudaklarinda yesil, eflatun, inci sesler, bin incelikle nagmeler sdyleyen
musikinin hagmetli perisi Evcara ile tanmigirlar. Biraz 6tede ise Hiizzam, Ussak,
Ferahnak ve Yegah’in bir tayf’1 dinledigini goriirler ve onlarla tanisirlar. Cam
agaclarinin ortasinda Karcigar, Hicaz, Hicazkarla tanisirlar. Acemsiran ve Isfahan’1
ise Sabad’nin etrafinda dolasirken goriirler ve onlarla da tanisirlar. Anlaticinin bu durum

hem hosuna gider hem de sasirir.

“Daga Cikan Kurt” adl1 hikayede alegorik bir tislup kullanilarak Tiirk milletinin
savas doneminde yasadig1 zorluklar anlatilir. Bu donemin temsili i¢in olaylara sahne
olan mekan olarak orman segilmistir. Olaylar ormanda gergeklesir. Bir giin ormanda
biiyiik bir savas olur ve herkes yaralanir. Savas sonunda herkes ortak bir yerde toplanir.
Ormandaki diizen ayni 1. Diinya Savasi sonrasi gibi bozulmustur. Ormanin en biiyiik
hayvani olan fil artik savasin olmayacagini bagirir ve herkes ondan korkar. Burada
bahsedilen fil, Amerika’dir. Calilarin arkasinda duran kdpekler, ingilizler gibi ortalig
karistirirlar. Diizeni saglamak i¢in Kurt somiiriilecek bir yem olarak segilir. Kurt yalniz
birakilir ve herkes ona ve ailesine saldirir. Kurtlar soyunun 6ciinii almak i¢in uluyarak

daga cikarlar.

Orman, Itilaf Devletlerinin sigindiklar1 ve onlara ait bir mekan olarak karsimiza
cikar. Dag ise kurtlara aittir. Cilinkii kurtlar i¢in dag kutsal bir si§inak olarak kabul
edilir. Goktiirkler diigmanlar1 tarafindan yenilince ‘Ergenekon Dagi’na gider aym
kurtlarin yara alinca daga siginmasi gibi. Dag, Tiirk kiiltiiriinde kutsal bir yere sahiptir.
I. Diinya Savasi sonucunda tiim Itilaf Devletleri Tiirklerin topraklarina saldirir ve
onlar1 bolmek ister. Kadin, ¢ocuk, yaslit demeden oldiiriir. Tiirkler yalniz birakilmis ve
gliciinii  kaybetmis olmasimna ragmen bagimsizlik miicadelesinden vazge¢mez.
Hikayede bu durum, topraklarini ele gecirmeye calisan fil, tilki ve kopege kars

miicadele veren ve intikamini alacagina dair yemin eden kurtlarla temsil edilir.

“Kalaba’nin Cadis1” adli hikdyede bir kadmin yasadiklari yliziinden cadiya
doniismesi anlatilmaktadir. Hikdyede batil inanglardan ve Akkiz Destani’ndan
bahsedilmektedir. “Kalaba’nin Cadisi”nda olaylarin gectigi mekan olan Caditepe

sOyle tasvir edilir:

“Yesil sogiitlerin aralarinda Cubuk Cayt kopiirerek, dalgalanarak akar gider.
Ségiitlerin tam iistiinde tabii bir sahne gibi tepe uzanir. Onii sarp ve keskin bir
ucurumdur. Bu ugurum gariptir. Bazi yerleri agag ve ot biten toprak bir arazi ve
ucu da aksam karanliginda bin bir sekle giren kovuklarla dolu kayaliklardan
ibarettir. Aksamlart bu yiiksek toprak hatti sari, nurlu bir ziya icinde uzanir.
Renkten renge girer; en sonunda gece karanliginda oniimiizdeki kavak oraya, o
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nurlu hattin ortasina yapisir, karanlik yapraklart iistiinde bir baykus durmadan
hickirir” (Adwar, 2019: 149).

Hasan ve Sehime’nin yasadigi yerin Caditepe olmasi ve daha sonra Sehime’nin
herkes tarafindan bilinen bir cadiya doniismesi, mekan ve kisi arasindaki baglantiy1
gosterir. Mekanin isminden de anlasilacagi iizere Caditepe, cadilarin yasadigi bir
yerdir. Yani Sehime’ye ve arkadaslarina ait bir yerdir. Hikayede koyliilerin gogmenleri
¢cok sevmemesi ve aralarina yabanciyr dahil etmek istememesi, onlara
glivenmemesinden kaynaklanmaktadir. Sehime go¢men oldugu i¢in koyliiler zaten
basta ona onyargilidirlar ve onu istemezler. Fakat Sehime asil mekanin kendisine ait

oldugunu diisiiniir. Misafir olanin ise kdyliiler oldugunu diistinmektedir.

“Cehennem Dagi, Cennet Dag1” adli metinde Ankara’da gegen bir efsane
anlatilmaktadir. Mensur siir tarzina yakin bir tislupla yazilmis bu metinde bu iki dagin

ayrintili bir tasviri yapilir:

“Ankara’ya bakan iki dag vardir. Biri yiiksek ve sari, ¢orak ve yanik bir tag
toprak yigimidir. Tepesinde bir volkanin sonmiis, kararmis, tizeri kiille ortiilmiis
siyah agzi vardwr. Ankara’nin biitiin tepelerini birer diizliik gibi gosteren
zirvesinde en uzaklarda goriinen kocaman, karanlik bir halka belirir. Nedir
bilmem!

Bu sari ¢iplak dagin etegine sokulan yesil bir dag yavrusu daha vardir. Oteki ne
kadar korkung, sarpsa bu da o kadar yesil, yumusak, hatlari ince ve kokulu
ciceklerle bezenmistir. Bunun da u¢urumlara bakan zirvesinde tabii bir kiirsii
gibi kayalar yigilmistir. Iste bunun kayalarindan, Stekinin halkasindan engin,
kara ve dibini kimsenin goremeyecegi ucurumlara bakilir” (Advvar, 2019: 45).

Efsaneye gore, Ankara da Cennet ve Cehennem adinda kiigiik ve biiylik olmak
tizere iki dag vardir. Kiicliik daga koyliiler ‘Cennet Dagi’ derler. Cennet dagi,
yesillikler ve ¢igekler igerisinde olan bir dagdir. 93 Harbi’nin baslarinda bir subay,
Kafkaslardan izinli olarak Ankara’ya donerken eskiya onu pusuya diisiiriir ve sehit
diiser. Glinaht olmadigindan cennete gider. Halkali olan daga ise ‘Cehennem Dag1’
derler. Cehennem dag1 ise sar1, ¢corak ve yanik tag toprak yigmindan olusur. Dagin
tepesinde ise volkani s6nmiis, kararmis, tizeri kiille Ortiilmiis bir agzi vardir.
‘Cehennem Dag1’ efsanesi, sehit diisen kisinin sevgilisiyle ilgilidir. Kadin, sevgilisinin
vuruldugu dakikalarda giinah isler ve sevgilisinin sehit diistiigli haberini alinca vicdan
azabindan oliir. Gilinahlarindan dolayr cehenneme gider. Eskiden giizel bir kadin
olmasina ragmen simdi korkung bir hayalete doniisiir. Kadin artik tepeden tirnagina

kadar siyah bir kefenle ve etrafinda kurt siiriileriyle gezer, siirekli firtina, kasirga
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yaratir. Kadin, firtina ve kasirga yaratarak i¢indeki ¢igliklari bastirir. Sevgilisine hep

hasret duyar.

Halide Edip Adivar hikdyede 93 Harbi adi verilen 1877-1878 Osmanli-Rus
Savasi’ndan bahseder ve sehit diisen askerlerimizin giinahlarindan arindigini, cennete
gittigini sOyler. Ayn1 zamanda hikayede, aski karsisinda giinahkar ve ayn1 zamanda
vicdan azabi i¢inde olan kadinin korkung bir hayalete doniisiip giinahinin bedelini

Odediginden de bahseder.

“Cin” adli hikayede de bu iki dagin efsanesine gonderme yapilmaktadir. Cennet

Dagi’nin yemyesilliginden ve Cehennem Dag1’nin ise sapsariligindan bahsedilir:

“Bir aksam ciftlikteki tek odamin oniindeki balkondan Ankara’ya bakiyordum.
Karsida bir tiyatro dekoru gibi Cennet Dagi yemyesildi, Cehennem Dag1 sapsart
aksamin mor 11gina biirtinmiisler, bana bakiyorlardi. O kadar ben insandan
baska gibiydim ki o iki kuru dag ve iistiine ¢éken beyaz sisler ve renkler bana
bahgede gezen insanlardan ¢ok yakin geldi” (Adwar, 2019: 157).

“Hay Ibni Yakzan” adli hikdyede olaylar, Hindistan civarinda 1ssiz, giinesi bol
olan bir adada gergeklesir. Bu adaya yakin bir yerde, mahsulii bol bir ada daha vardir.
Bu adada da padisahin kiz1 gizli bir sekilde hamile kalir. Bir oglu olur ismi de Hay’dir.
Oglunun basma bir sey geleceginden korkar ve onu sandigin i¢ine koyarak sulara
birakir. Hikadyede Hindistan civarinda bulunan iki ada da olaylar gerceklesir. Baska
herhangi bir mekana yer verilmemistir. Hikdyede de adada yasayan Hay’in basindan

gecenler anlatilir.

Dogal/tabii mekanlar yazarin hem mensur siirlerinde hem de sohbetlerinde yer
almaktadir. Ornegin “Bilmem Topraklar Sicak Midir?” adli metinde tepe,
“Tirkiye’nin Kadinlar1” adli sohbette dere ve “Topkapit Niimune Baglarindan

Donerken” adli sohbette Niimune bagi, tabii mekan olarak kullanilir.

“Tiirkiye’nin Kadinlar1” adl1 sohbette anlatici, kadini ilk olarak dere kenarinda
goriir ve orada tanigirlar. Bu tanigsma sonucunda savas zamaninda yasadigi zorluklari
Ogrenir. Erzurum’dan kagarken iki oglunu orada birakmak zorunda kalmistir. Kiiciik
kizin1 ise daha iyi bir hayat siirmesini istedigi i¢in anlaticiya vermeyi teklif etse de

anlatici1 bu durumu kabul etmez.

Sohbette iki mekandan bahsedilir. Anlatic1 ve Erzurumlu kadin ilk olarak dere
kenarinda tanigirlar. Metinde dere, sOyle tasvir edilir: “Derenin karsi tarafindaki

bodur, yuvarlak yesil agaglarin arasinda c¢adirin oniinde uzun, dalgali boylu
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rengarenk kirmizi entarisi, siyah yazmasi ve biraz heybetli diizenlenmis basiyla, ¢iplak
ayaklariyla birdenbire orada bir opera sahnesi hissi veriyordu” (Adwvar, 1974: 151).
Dere, anlatict ve Erzurumlu kadinin tanismasina yardimci olan bir mekandir. Dere
kenarinda Erzurumlu Kadin, Erzurum’da basindan gegen olaylari anlatir. Bundan

dolay1 da sohbette gecen ikinci mekan Erzurum’dur.

Topkap1 Niimune Baglart Yolunda Cingeneler” adli sohbette ise yolculuk
sirasinda, savasa yillarinda iilkenin i¢inde bulundugu hazin manzaray1 soyle tasvir

eder:

“Topkapt Niimune Baglarima gidiyoruz. Sabah, giin Pazar. Gékyiizii sicaktan
solmugs. Ufkun cergeveledigi engin saha bog bir harabe... Yangin yerleri, tas
wiginlari, yerinden sokiilmiis mezar bagliklari, orada kuru insan kemigi de var.
Hele yikik cesmeler ne kadar ¢ok. Fakat bu 6lii sahanin tistiinde kurumus bir agag
govdesinde filiz siirer gibi ¢ikan yeni hayat emareleri var. Kiiciik kii¢iik yeni tugla
evler, bes alti katl binalar diikkanciklar” (Adivar, 1974: 189).

Halide Edip Adivar, fiili olarak savasa katilan bir yazardir. Bu nedenle, yazar
yolda gordiiklerini, yasadiklarini ve duyduklarini hikayelerinde, mensur siirlerinde ve
sohbetlerinde genellikle realist bir sekilde anlatmistir. Ulkenin bir¢ok yerinde oldugu
gibi, Topkapi Niimune Baglar1 yolunda da her yer yangin yeridir. Diismanlar girdigi
yerleri yikip atese vermistir. Cehennem yerine donen bu yolda anlatici, karsilastig

cingeneleri anlatmistir.

“Radyo, Cardaklar, Insanlar” adli sohbette anlatict Topkapt Niimune
baglarindaki cardaklarda gozlemledigi kadinlar1 anlatmaktadir. Sohbette olaylar tek
bir mekanda geger: “Niimune baglar: yelis ¢ardaklar silsilesi. I¢ine girince, yesil asma
vapragi kubbeli serin dehlizlerde dolasiyorum saniyorsunuz. Tepeden, yanlardan sari,
vesil, siyah tiziim salkimlari asim asim... Giizellik ve serinligin nihayeti yok. Her
cardak kendi basina ziimriit bir ova” (Adwvar, 1974: 196). Hikaye, “Topkap1 Niimune
Baglar1 Yolunda” adli sohbettin devami niteligindedir. Mekéan farkli ama konu
benzerdir. “Topkapt Niimune Baglarindan Donerken” adli sohbette Niimune baginin
tiziimil eksi oldugu i¢in Rumeli muhacirlerin oldugu bagdan liziim almaya gidilmesi

anlatilir.

“Denizin Hatiratindan 17, “Denizin Hatiratindan 2 ve “Denizin Hatiratindan
3” adli mensur siir tarzina yakin olarak degerlendirebilecegimiz hikayelerde de deniz
hem mekan olarak hem de kisi ya da 6zne olarak yer alir. Deniz ii¢ mensur siirde de

ortak mekan ve kisi olarak ele alinmis olmasina ragmen islenen konu yoniinden
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farkliliklar bulunmaktadir. ‘‘Denizin Hatiratindan1’’ adli mensur siir denizin agzindan
anlatilir. Deniz hem mekan hem de kisi olarak kullanilir. Olaylar Bogazi¢i’nde kéhne
bir yalida gergeklesir. Burada, Bogazi¢i’nde kohne bir yalida oturan g¢ocuklu bir
kadinin yalinin balkonundan kendini denize atarak intihar etmesi anlatilmaktadir.
Metinde iki ayr1 mekan kullanilir. Olay Bogazi¢i’nde yalida baslar ve kadinin kendini
denize atmasiyla son bulur. Kadin, denizin karanlik ve soguk sularini yalidan kagis

yeri olarak gortir.

“Denizin Hatiratindan 2” adli metinde mekéan, “Denizin Hatiratindan 1” de
oldugu gibi deniz hem kisi olarak hem de tabiat unsuru olarak kullanilir. Denizin
Hatiratindan 2” ‘de Liverpool ile Amerika arasinda igleyen bir gemi de olaylar
gerceklesir. Gemi genis bir giliverteye sahiptir. Geminin igerisinde kulaga hos gelen
miizikler, siislii salonlar ve siislii insanlar vardir. Deniz gemiyi ilk basta yavas gotiirtir.
Arkadasina yapilan kotiiliigii 6grenince sert dalgalariyla gemiyi batirir. Burada denizin
ofkesi biiylik felaketlere yol agar. Denizin 6fkesiyle gemi batar ve insanlarin ¢ogu 6liir.
Oliimle beraber insanlar ebediyette ulasir. Deniz hem kisilestirilmis hem de 6liimii ve
ebediyetti ¢agristirmistir. Arkadasina yapilan haksizligi 6grenen deniz gemiyi kendi
soguk, dalgali ve karanlik sularina dogru ¢eker. Deniz kendini iyi hissettigi zaman
sulart durgun, herhangi bir olumsuz durumda ise siddetli dalgayla etrafindakileri yok
eder. Deniz dalgasizsa sular1 daha berraktir; fakat deniz dalgali ise sular1 karanlik ve
soguktur. Burada tabiat unsuru, kisilestirilerek insanla iligkisi baglaminda ele

almmustir.

“Ask Fesaneleri” adli mensur siirde olaylar Bogazigi’nde kdhne bir yalinin iki
siislii odasinda gecer. Sevdigi adam yerine baska birisiyle evlenen kadinin hikayesi
anlatilir. Olaylar ay’in goziinden anlatilir. ‘‘Denizin Hatiratindan’’ adli mensur siirde
oldugu gibi burada da deniz kisilestirilir. Deniz, kadin1 yanina cagirir ve bu ¢agirma

sonucu kadin intihar eder.

Kadinin mutsuz ve yalnizligini simgelemek i¢in yali, kohne olarak nitelendirilir.
Kohne yalidaki siislii oda ise kadini temsil eder. Kadin, karanliklar igerisinde parlayan
bir ay gibidir. Pariltis1 zorla evlendirilecegi haberini alinca soner. Halide Edip’in bazi
mensur siirlerinde mekan kisilestirilerek yeniden yaratilmistir. Genellikle deniz

unsurunu bu sekilde kullanmaistir.

Halide Edip Adivar, hikaye kitaplar: igerisinde yer alan hikayelerinde, mensur

siirlerinde ve sohbetlerinde dogal/tabii mekanlara yer vermistir. Dogal/tabii mekanlar

81



hem karakterlerin gelisiminde hem de olaylarin olusumunda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Ancak, hikaye, mensur siir ve sohbetlerinde yer alan dogal/tabii mekéanlar, tasvir
yoniinden zengin degildir. Olaylar ve kisilerin psikolojik durumlari, tabiatt1 da etkiler.
Kot giden bir durum ya da kisilerin olumsuz diislinceler, tabiatta bakis agisini

degistirebilir. Ayrica, Halide Edip baz1 hikayelerinde tabiati1 kisilestirmistir.

2. ALGISAL MEKANLAR

Algisal mekanlar, genel olarak mekan-insan iligkisinin 6n plana ¢iktig1 yerlerdir.
Dolayisiyla kisilerin psikolojilerine gore anlami degisen, goreli mekanlar olarak
degerlendirilebilir. Algisal mekanlar, kisi-yer iligkisini sorunsal bir acidan yansitan,
dontistiiriilmiis ve anilastirilmis yerlerdir. Ayni zamanda algisal mekan sadece
topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran ve kisinin i¢ diinyasini
yansitan bir degerdir. Ramazan Korkmaz, algisal mekanlari, islevsel durumlarina gore
“labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekénlar” ve “sinirlar1 sonsuza acgilan
mekanlar, agik ve genis mekanlar” olmak tizere ikiye ayirarak inceler (Korkmaz, 2021:
13). Ayn1 mekén, roman ve hikaye karakterinin i¢inde bulundugu psikolojik duruma
gore farkli sekillerde algilanabilir. Kisinin algisina gore ayn1 mekanin darlasmasi ya
da genislemesi fiziksel anlamdaki dar ve genis mekanlardan farkli bir anlami ifade
eder. Mekanlarin bu sekilde algisal yorumlanmasi, hikdye ve romanlardaki

karakterlerin tahlillerinde de bize 6nemli ipuglart verir.

Halide Edip Adivar hikayelerinde, algisal anlamda hem dar/kapali mekanlara

hem de agik/genis mekanlara yer vermistir.

2.1. Kapal/Dar Mekan

Olay orgiisii bakimmdan mekanin ilk kullanim islevi, bir dekor ya da sahne
olarak kabul edilmektedir. Olay orgiisiiniin gelisebilecegi ve kahramanlarin
diislincelerini ya da eylemlerini gerceklestirebilecekleri uzama ihtiya¢ duyulmasi, bu
kabuliin dayandig1 temeli gosterir. Bundan dolayr kapali mekanlar, anlamlarinin tam
karsilig1 olmak iizere ¢evrelenmis ya da belirli sekillerle kapatilmis uzam seklinde

tanimlanmaktadir. (Demir, 2011: 59) Dar/kapali mekanlarin darlig, fiziksel anlamda
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kiiciik olmasindan degil, karakterlerin kendini orada sikismis, kaybetmis
hissetmesinden kaynaklanir. Hikayedeki karakterler zaman, mekan onu ¢evreleyen her
seyle kavgalidir. Boyle durumlarda mekan, insani ezen simgesel bir giic

durumundadir. (Korkmaz, 2021: 14)

Kahramanlarin ruhu hali, mekanda yasadig1 ya da tanik oldugu olaylar, kisilerin
mekana bakis acilarint etkiler. Bu durum Halide Edip Adivar’in hikayelerinde de
gecerlidir. Ornegin, “Feridun Hikmet’in Jurnalinden” adli hikdyede yali, “Ana
Hisleri”, “Isterik” ve “Imzasiz Mektuplar” hikayelerinde ev, “Hayat-1 Muhayyel”
hikayesinde Petersburg, “Daga Cikan Kurt” hikdyesinde orman, “Zeynebim
Zeynebim” hikayesinde ciftlik, “Mekkareci Mehmet” hikayesinde koy, “Muhlis’in
Agabesi” hikayesinde dariileytam, “Karanliklarda” ve “Kiicilkk Fesaneler”
hikayelerinde Anadolu, “Derinliklerden” hikayesinde mezar kapali mekan olarak

kullanilmistir.

“Feridun Hikmet’in Jurnalinden™ adl1 hikayede, Feridun kii¢tik yaslarda annesini
kaybeder. Annesinin yokluguna alisamadan babasi bagka bir kadinla evlenir ve yaliya
taginir. Bundan dolay1 Feridun yalidan kagmak ister. Yillar geger ve Mediha ile evlenip
yalida yasamaya devam eder. Ilk zamanlar yalida mutlu ve huzurludur. Fakat ilerleyen
zamanlarda Mediha’nin davranislarindan dolay1 tekrar bunalima diiser ve yalidan
kagmak ister. Cocuklarimin olmas: yaliya yeniden baglanmasma sebep olur.
Feridun’un yasadigi olaylar yaliya karsi bakis agisini da etkiler. Olaylar Feridun’un
istedigi gibi gittiginde bulundugu yeri yani yaliy1 sever. Ama olaylar istedigi gibi
gitmediginde yali, onun i¢in kagip kurtulmak istedigi olumsuz bir mekan haline gelir.

“Ana Hisleri” adli hikayede, Nesrin kiigiik yasta annesini kaybeder. Annesine
duydugu 6zlem daha tazeyken babasi yeni biriyle evlenir. Igine kapanan Nesrin evde
kendini fazlalik gibi goriir. Evde durmak istemez. Sadece odasinda oldugu zaman

kendini iyi hisseder. Ev, Nesrin i¢in kapali bir kutu gibidir.

Uvey annesi eve geldiginde Nesrin ve hizmetgiler onu benimsemez. Babasinin
da iivey annesine karsi olan ilgisi bir siire sonra azalir. Tiim bu olaylarin tlizere
cocugunu da kaybetmesi, iivey anneyi buhrana siiriikler. “Duvarlarin en ufak
hususiyetini, tavanin en se¢ilmez hatlarim biliyordum. Biitiin giin arkaiistii gézlerim
tavanda, éliimii bekliyordum fakat iyilesiyordum” (Advar. 1974: 88). Uvey annenin
sevdigi ve huzurlu hissettigi ev bir hapishaneye doner. Ev hem Nesrin hem de iivey

anne i¢in hayatlarinin bir doneminde huzursuz ve kendini orada sikismis hissettigi bir
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yer olarak karsimiza cikar. Hikayenin sonunda yasadiklari acilar Nesrin ve iivey

anneyi birbirine yakinlastirir.

“Isterik” adli hikdyede kadin, kii¢iik yasta annesini kaybettiginden dolay:
kendini yalniz hisseder. Kocasi tarafindan aldatilmak, yalnizlik hissinin ¢ogalmasina
sebep olur ve biiyilik bir bunalim igerisine girer. Disar1 ¢ikmak ya da uyumak istemez.
Tek yaptigi, pencere dniinde kocasinin gelmesini beklemektir. Kizinin dogumuyla
yiizii giilmeye baslar ama bu durum uzun slirmez. Kizinin 6limiiyle tekrar igine

kapanir. Kadin i¢in ev, bir yuvadan ziyade zorla tutuldugu bir yere doniisiir.

“Imzasiz Mektuplar” adli hikdyede, ilk olarak Erzurum, Nermin igin ailesiyle
birlikte giivende, mutlu ve huzurlu oldugu bir yerdir. Atilan iftiralar her seyi degistirir.
Bu iftiralardan dolayi, kocas1t Nermin’i dover ve kendi kafasina sikarak intihar eder.
Herkes Nermin’i suglar. Nermin’de suclamalara daha fazla dayanamaz yanina
cocugunu alarak Erzurum’u terk eder. Erzurum sehri, Nermin i¢in kagmak, kurtulmak
istedigi kapali, dar bir mekéana donlistir. “Hayir, icra etmedigim bir giinah igin beni ve
cocugumu telin edecek, hayatuimi zehirleyecek bu muhitten kagryorum. Kimse nereye
gittigimi bilmeyecek. Hayatim bu zavalli ¢cocugu baska bir muhitte biiyiitmeye sarf
edilecek’ (Adwvar, 1974: 141).

“Hayat-1 Muhayyel” adli hikayede, aldatilan bir kadinin iilkesinden ayrilip
uzaklara gitmesiyle hissettigi gurbet duygusundan bahsedilir. Kadin aldatildig1 i¢in
kendini yalniz hisseder. Esi evliliklerini kurtarmak i¢in Petersburg’a tatil diizenlese de
evliliklerini kurtarmada basarili olamaz. Memleketinden ayr1 olmasi kadinin yalnizlik
duygusunun fazlalasmasini sebep olur. Esine her firsatta iilkesine donmek istedigini
sOyler. Mekan ayn1 olmasina ragmen karakterlerde hissettirdikleri duygular

birbirinden farklidir.

Mekanda yasanilan ya da mekana gelmeden Once yasanilan olaylar, mekana
kars1 bakis acimizi etkiler. Kadin da Petersburg’a gitmeden once aldatildigini
ogrendigi i¢in Petersburg’a gittiginde kendini burada sikismis hisseder. Hem kocasina
giiven eksikligi duyar hem de memleketini 6zler. Bu anlamda Petersburg sehri, erkek
icin iligkilerinin diizelmesini ve giizel bir tatil ge¢irmeyi limit ettigi acik, genis bir
mekani temsil ederken, kadinin bakis agisindan kapali ve dar bir mekani simgeler.

“Daga Cikan Kurt” adli hikayede savas sonunda tiim hayvanlar ormanda
toplanir. Hayvanlar, baris ortami saglayacaklarini sOyleseler bile asil amaglar1 kurdun

topraklarini almak ve kurdu oradan uzaklagtirmaktir. Birlesip kurda saldirirlar. Onu

84



cevrelerler ama bir seklide kurt oradan kagar. Fil, kopek, tilki gibi hayvanlar diger
kurtlar1 6ldiirtirler. Bundan dolay1 kurtlar i¢in orman bogucu, iiziintii verici, kan ve
vahsetin oldugu bir yere déniisiir. “Inlerimizi cignediler, yavrularimizi ¢aldilar,
dislerimizi par¢aladilar, erkek kurtlari avladilar; kaplanlar, aslanlar, ayilar, yilanlar,
arkasindan ¢akallar, kostebekler bagrigsarak etimizi yagma, inimizi yerle bir ettiler
(Adwar, 1974: 18). Ayni durum Anadolu topraklarinda yasayan Anadolu halki i¢in
de gecerlidir. Anadolu halki da kendi topraklarinda zulme ugrarlar. “Yuvalariniz
bozuldu, yavrulariniz dagildi, yurdumuzda yas ve zincir var, avct inlerinizi sardi. Ne
disi, ne yavru, ne is, ne ekmek ne de ates kaldi. Inini kopekler basmis kurt yavrular:
gibi ¢ocuklarin dagildi” (Adivar, 1974: 14). Dolayisiyla hikayede kurtlar, ormanda
kendilerini tutsak gibi hissederler. Bu ylizden fiziksel olarak agik, genis mekan olarak
degerlendirilen orman, algisal olarak kapali ve dar bir mekana doniisiir.

“Zeynebim Zeynebim” adli hikdyede Zeynep ve ailesi icin ciftlik, ilk basta
kendilerini giivende hissettikleri, mutlu olduklar1 bir yuva iken I. Diinya Savasinin
baslamasi, izmir’in Rumlar tarafindan isgal edilmesi ve sonrasinda Rumlarin ciftlige
kadar gelip kan ve vahsete sebep olmasindan dolay1 Zeynep ve ailesi igin kagip

kurtulmak istedikleri, kendilerini giivende hissetmedikleri bir mekana doniistir.

“Muhlis’in  Agabesi” adli hikdyede Muhlis Erzurum’daki dariileytam’da
kalirken buray1 hi¢ sevmez. Dariileytam’1 sefalet, 1stirap ve bigarelik yeri olarak goriir.
Burada gecirdigi giinleri hayati boyunca hatirlamak istemez. “Muhlis Efendi burada,
kiigiik eliyle kovmak istedigi ¢irkin hayali, bulutlanan gozlerinden sildi, fakat ben o
hayali iyi bilirim. Fena dariileytam, nasil sefalet, istirap ve bicarelik yeridir.
Goziimden sinema seridi gibi Muhlis Efendi’nin silkip kovdugu hayal ugtu (Adivar,
1974: 130). Dariileytam’1n yerleri ve havasi pis oldugu i¢in Muhlis buradan kurtulmak

ister. Sonunda istegi gerceklesir. Hayat onu Kars’a siiriikler.

“Yerler stipriintii i¢inde, havasi bin bir koku ve kirli bir duman i¢inde koridorlar
ve ac¢itk odalar goriiyordum; orada burada yerlere atilmis pacavra halinde
yataklar dermansiz, sari, yart ¢iplak, gozleri karanhk bir iimitsizlik i¢inde, bin
bir illetler, bicarelikler, kimsesizlikler icinde siiriinen ¢ocuk heyulalari, derin,
kesik okstiriikler, yastigina basin kapamus, boguk boguk inleyen ¢ocuklar, hepsi
goziimiin oniinden geldi gegti” (Adwvar, 1974. 130-131).

“Karanliklarda™ adl1 hikayede ise Anadolu’nun iggali sonucunda askerin kendini
yalniz hissetmesi anlatilmaktadir. Kainattaki tim giizellikler, deniz, glines isgaller

sonucunda solar ve Anadolu karanliklar igerisine gomiiliir. Anlatici gegmiste yasanan
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olaylarin etkisinden kurtulamaz ve kendini karanliklar igerisinde sikismis hisseder.
Mekan, kisilerin duygu durumuna gore sekillenmektedir. Kainatimdan giizellik, sada,
siir, aydinlik ¢ekilmis! Cirkin, susmus, karanlik bogsluklarda ruhum kor, sagir,

ebediyen yiiziiyor” (Adivar, 1974: 97).

“Kiiciik Fesaneler” adl1 hikayede vatani i¢in endiselenen bir kisinin duygulari ve
diisiinceleri anlatilmaktadir. Anlatict isgalden dolayr kendini caresiz ve yorgun
hisseder. Bu his mekana kars1 bakis acisini da degistirir. Diigmanlar iilkeyi isgal eder.
Bu isgalle birlikte agaclar yapraklarini doker, gigekler solar, daglara kar yagar. isgaller
Anadolu halkim psikolojik olarak etkiler. Ulke zorlu bir miicadelede oldugu igin
Anadolu halkinin tabiata, cevreye olan bakis agis1 degisir. Hikdyede oldugu gibi
yasadigimiz olaylar mekana bakis acimizi etkiler. Gilivende ve mutlu hissettigimiz
yerlerde mekéan aydinlik, giizel kokulu ¢icekler ve agaclarla doludur. Giivende ve

mutlu hissetmedigimiz yerlerde ise bu durum tam tersidir.

“Derinliklerden” adli hikayede oliime karsi duyulan caresizlikten bahsedilir.
Hikayede de bahsedildigi gibi mezar, havasiz ve karanlik bir yerdir. Insan mezara
girdigi an biitiin insani duygular biter, hicbir sey hissedemez ve géremez olur. Bu gibi
ozellikler mezarin boguculugu ve sikiciigim gostermektedir. Oliim karsisindaki

caresizlik mezar metaforu iizerinden anlatilmistir.

“Beni yogun topraklarla orttiikleri karanlik ve havasiz mezarumin derinliginde
aska, sefalete, san ve sohrete, feldkete, kahkahaya soguk ve lakayt idim. Artik
insan duygulart ge¢mis ve unutulmus, kalbimden akan kanlar dinmis,
gozlerimden dokiilen yaslar kurumus, iyilerin rahmeti, kotiilerin eziyeti,
sevgililerin temaslari, lakayitlarin soguklugu yok olmustu. Karanliklarin ebedi
ve kalin kanatlaryla varligim ortiilmiis, hayatim susturulmustu. Liitiifkar ve
nihayetsiz bir hi¢cligin kollart icinde yok olmustu” (Advar, 1974: 118)

Halide Edip Adivar, hikayelerinde genis/agik mekéanlara oranla dar/kapali
mekanlara daha fazla yer verir. Mekanin dar/kapali ya da genis/acik 6zellikte olmasi
kisilerin psikolojik durumlar1 ve mekanda yasadigi olaylarla ilgilidir. Hikayede gegen
mekan, bazi kisiler icin dar//kapali mekan oOzelligi gosterirken, bazi kisiler i¢in
gostermez. Ornegin “Hayat-1 Muhayyel” adl1 hikAyede aldatildigin1 grenen ve iistiine
yurdundan gitmek zorunda olan kadin icin Petersburg kacip kurtulmak istedigi bir
yeridir. Esi i¢in bu durum tam tersidir; esi, Petersburg’a gitmeyi tatil ve evliliklerinin
kurtulmasina yardim edecegi bir yer olarak goriir. Hikayelerinde, mekan karakterlerin
gelisimi iizerinde etki etmistir. Ornegin, “Zeynebim Zeynebim” adl1 hikayede, ciftlik

isgal edilmeden O6nce Zeynep naif bir karaktere sahiptir ve ¢iftlikte yasamak ona huzur
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ve giiven verir. Ciftlik isgale ugrayip tiirlii eziyetlere maruz kalinca, kurtulmak istedigi

bir yere doniisiir ve cesaretlenir.

2.2. A¢ik/Genis Mekan

Mekanin olgusal anlamda 6nemli goriiniimlerinden biri de agikliktir. Mekanin
bireye gore acik olusunun temelinde, tipki ‘kapali olma’ durumu gibi kisinin bakis
acist ve psikolojik degerlendirmeleri bulunur. Bu siniflandirmada insan-mekan
iligkileri, fiziksel nitelikler ve anlamlar ikinci plana atilarak sekillenir. Ancak insan-
mekan iligkilerini tek bir hareket noktasina dayanarak ¢éziimlemek miimkiin degildir.
Hikaye karakterinin i¢inde bulundugu tiim kosullar, i¢ ve dis gergeklik karsisindaki
tutumlarini, catigsmalarini bir baglam olarak degerlendirmek ve mekana bakisini da, bu
baglamla mekan arasindaki iligkilerin neticesi olarak tanimlamak miimkiindiir.
Mekanin yapist 6nemli olmasina ragmen asil 6nemli olan nesnenin nasil goriindiigi,

algilandig1 ve yorumlandigidir (Demir, 2011: 80-83).

Acik ve genis mekanlar, igtenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekani igten disa dogru
ceviren ve acan bir niteliktir. Genis/acik mekanlarda karakterler, kendisi ve ¢evresiyle
uyum igerisindedir. Kapali/dar mekanlarda ¢atisma hakim, genis/acik mekanlarda ise
uyum ve huzur hakimdir. Karakterler bu mekanlarda kendini huzurlu ve giivende

hisseder. (Korkmaz, 2021: 21-22)

Halide Edip Adivar da hikayelerinde olgusal anlamda ag¢ik mekanlara yer
vermigstir. “Ervah-1 Makamat” adl1 hikayesinde papatya tarlast ve cami, “Daga Cikan
Kurt” hikayesinde dag, “Muhlis’in Agabesi” hikayesinde dariileytam, ‘“Miinacat”
hikayesinde ise Anadolu genis mekan olarak kullanilmistir.

“Ervah-1 Makamat” adli hikayede anlatic1 i¢in papatya tarlasi 6zel bir yere
sahiptir. Ciinkii papatya tarlasinda ilk askini diisiiniirken Suzinak’1 goriir. Ilk ask1 ve
Suzinak anlatic1 i¢in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Papatya safligi, temizligi
simgeler. Anlatici, papatya tarlasina yatip saf ve temiz duygularla askini diisiiniirken
huzur ve mutluluk duyar. Bu anlamda papatya tarlasi, anlatici i¢in agik ve genis bir

mekan olarak degerlendirilebilir.

Cami, Misliimanlar i¢in kutsal yerlerden biridir. Miisliimanlar camiye gelip

ibadet ederler ve sikintilarindan kurtulurlar. Cami kétiiliiklerden kurtulma, ¢ikis yolu
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bulma ve Allah’a siginma yeridir. Genellikle ev gibi 6zel mekanlar ve cami gibi kutsal
mekanlar, siginma ya da kacgis mekani olarak nitelendirebilecegimiz insanlarin dis
diinyanin sikintilarindan kagtiklari, huzur ve mutluluk bulduklar1 mekanlardir. Bu
anlamda acik ve genis bir mekan algisi verirler. “Mabetteki Kadin adl1 hikdyede hem
anlatict hem de Saliha Hatun sikintilardan, yalmizliktan kurtulmak, omuzlarindaki
yiikleri hafifletmek ve sevdikleriyle iletisim kurabilmek i¢in camiye gider. Cami
sayesinde olumsuz duygu ve disiincelerden kurtulurlar. Omuzlarindaki yiikleri

hafifler. Cami onlar i¢in aydinlik bir kurtulus yoludur.

“Daga Cikan Kurt” adl1 hikdyede dag figiirii, kurtlar i¢in kurtulus noktas1 olarak
kabul edilir. Kurtlar ormanda yasadigi zorlu ve kanli miicadeleden sonra diger
kurtlarin intikamin1 almak i¢in daglara giderler. Dag, Tiirk kiiltiiriinde 6zel ve kutsal
kabul edilmektedir. “Bu esi goriilmemis bozgun ve yikuim karsisinda inlerinden,
cengelin av ve tuzak yerlerinden yarali, bahtsiz bosanan kurtlar, soyun o¢ andini

ulumak icin daglara ¢ikt1” (Adivar, 2019: 18).

“Mubhlis’in Agabesi” adli hikdyede Muhlis, Sarikamis’taki dariileytam’a gelir ve
buray1 ¢ok sever. Subaylar Muhlis’e ¢ok iyi davranir. Kendini burada yalniz hissetmez.
“Nihayet bu fena dariileytamdan, pasa babamizin dariileytamina, Sarikamis’a geldik.
Orasi ¢ok giizeldi, bizi ¢ok seviyorlardi. Kiigiiklere ayrica bakan subaylar vardi ve
beni subayim ¢ok severdi; zaten en kiigiigii o zaman bendim, gece gelir, orterler,
sofrada yemek yerken bana yardim ederlerdi (Adivar, 2019: 131). Mekanda yasanilan
olaylar karakterlerin psikolojilerini, davranislarini etkilemektedir. Bulundugumuz
mekandan memnunsak oradan uzaklasmak istemeyiz, kendimizi huzurlu ve giivende
hissederiz. Muhlis de Sarikamig’taki dariileytam’1 sevdigi i¢in buradan ayrilmak
istemez buray1 evi gibi goriir. Fakat Erzurum’daki dariileytam’da kotii davranildigi ve
pis ve kokan bir yer oldugu i¢in oradan kurtulmak ister. Mekan ne olursa olsun mekéan1

giizellestiren orada yasanilan giinler ve i¢erisindeki insanlardir.

“Miinacat” adli hikayede Tiirk kadinlarinin iilkesi ve askerleri i¢in ettigi duadan
bahsedilir. Umitsiz ve karanlik giinlerin bitecegine iilkenin tekrardan refaha
kavusacagina dair inang vardir. Zafer iilkeye bir giines gibi dogacaktir. Ulkenin
yeniden bolluk bereketli icinde olacagina ve hicbir askerin 6lmeyecegine ve evlerinin
zarar gormeyecegine dair umutlar1 vardir. Bu yiizden, daha o6nce de belirtildigi gibi

memleket topraklari, hikdye karakterleri tarafindan iizerinde yasanan biitiin
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olumsuzluklara karsin imidin hi¢bir zaman kaybolmadig1, olumlu bakis agisiyla ifade

edilir. Bu anlamda agik/ genis bir mekani ifade eder.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde genis/agik mekanlara da yer verir. Genis/agik
mekanlar, dar/kapali mekanlarda oldugu gibi kisilerin mekana bakis acisina gore
sekillenir. Halide Edip Adivar, hikayelerinde genis/acik mekanlar1 tasvir etme
yoniinden zayiftir. Hikdyede tasvirden ziyade, anlama bakarak mekanin hangi islevde

kullanildig: tespit edilmistir.
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UCUNCU BOLUM
HALIDE EDIiP ADIVAR’IN HIKAYELERINDE GORULEN

MEKANLARIN iSLEVLERI

Bir roman ve hikayede mekanin ¢esitli islevleri vardir. Her seyden dnce olaylarin
gectigi bir dekor olma iglevine sahiptir. Genel olarak mekan, olayimn varlik buldugu
yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandir. Bununla
birlikte sahislarin iginde bulunduklari ¢evreyi algilayis bi¢imlerini, ruhsal, ekonomik
durumlarini, karakterlerini agiklamaya yardimci olabilir. Bazen de vakanin temel 6gesi
olur ve sahsin c¢evresini, algilayis sekillerini, o g¢evredeki ruh durumunu hatta
karakterini etkiler. Mekan, vakanin bir 6gesi olarak, aksiyonun olugsmasina veya sekil
almasina da etki eder. Baz1 mekanlar sahislar1 ‘engelleyen’ veya onlara ‘yardim eden’
bir gorev alabilirler. Hatta bir mekanin bir 6zne kadar yonlendirici, yol gosterici

oldugu durumlarda vardir. (Narli, 2002: 98-99)

Biz de ¢alisgmamizda Halide Edip Adivar’in hikayelerinde goriilen mekanlari,
islevlerine gore belli bagliklar altinda degerlendirmeye calistik. Halide Edip Adivar’in
hikayelerinde yer alan mekan tiirlerinin yani sira bu mekanlarin olay orgiisii ve
karakterler iizerinde nasil bir isleve sahip oldugunun ana hatlariyla tespitiyle, onun
hikayelerindeki mekan unsurlarinin biitlinciil bir bakis agisiyla degerlendirilmesine

katkida bulunmay1 amagladik.

1. Dekor/Sahne Olarak Mekan

Mekanin en belirgin islevi olaylarin sahne ve dekoru olarak kullanilmasidir.
Ancak tiim mekanlar bu gorev i¢in kullanilmaz. Mekan eser igerisinde her ortaya
ciktiginda farkli islevlere sahip olur. Mekéanin islevleri ve kurgulanis yoniinden
bicimleri c¢esitlenmeden o©nce geleneksel hikayelerde sadece dekor olarak
kullanilmistir. Sonraki zamanlarda mekanin 6nemi fark edilmis ve insanin sadece

barmma ihtiyacin1 gideren bir siginak olmadigi sezildik¢e doga, sonrasinda da ig



mekana bakis ve onu kullanma anlayisi degismistir. Romantizmle birlikte doganin ve
doganin i¢inde bulundugu diisliniilen ruhun ve canliligin kesfi, edebi alanlarda da
yansimalarini bulur. Realizmin mekana katkist bu unsura gergekci bir sekilde
bakilmasi ile olur. Diinya edebiyatinin ilk donem hikayelerinde mekan kurgu
icerisinde sahneye olan ihtiyaci karsilama gorevine sahiptir. ‘Olaylar nerede gegti?’
sorusunun cevabi niteligindeki ifadeler genel bir ¢cergeve cizer. Sahne degisimleri harig
mekan ayrintili bir sekilde tasvir edilmez. Ciinkii asil 6nemli olan olay orgiisii ve onda
meydana gelen degisimlerdir. Mekanin ve mekana bagl diger dgelerin ikincil unsur
olmaktan ¢ikip olay Orgiisii kadar 6nemli olmasi sonraki donemlerde gerceklesir.

(Demir, 2011: 147)

Halide Edip Adivar da bazi hikayelerinde mekani sahne isleviyle kullanmistir.
Yazarn ilk hikdyelerinde sahne anlatimlar1 yalin ve genel ifadelerden olusur. “Iimzasiz
Mektuplar” hikdyesinde Trabzon, “Emine’nin Sahadeti” hikdyesinde kasaba
istasyonu, “Bayragimizin Altinda” hikayesinde Uskiip, “Muhlis’in Agabesi”
hikayesinde Istanbul, “Himmet Cocuk” hikdyesinde Elvan kdyii, Antalya ve Burdur,
“Bir Kadm I¢in” hikayesinde kosk, “Seyit Onbas1” hikayesinde Eskisehir, “Ah Vatan,
Vah Vatan” hikdyesinde Yemen, Ankara, Kayseri ve Afyon, “Kizil Hangerler”
hikayesinde Amerika, “Kahpecik™ hikayesinde Aksaray dekor olarak kullanilmistir.

“Imzasiz Mektuplar” adl1 hikdyede Trabzon hakkinda ayrintili bilgi verilemez.
Sadece Nermin’in Erzurum’a giderken Trabzon’a kadar habersiz geldiginden
bahsedilir.

“Emine’nin Sahadeti” adli hikdyede kasaba istasyonu sadece Yunanlilarin
sevgililerini gotiirdiigli yer olarak gecmektedir. Bundan dolay1r mekan sadece dekor

olarak kullanilmaktadir.

“Bayragimizin Altinda” adli hikdyede sadece Uskiip hakkinda Hatice Nine’ nin
buradan bes defa kagtigindan bahsedilmektedir. Bundan dolay: da Uskiip sahne olarak

kullanilmaktadir.

“Muhlis’in Agabesi” adli hikdyede Istanbul’dan askerin geldigi belirtilir. Gelen
asker Muhlis’in agabeyidir. Bu durum sonradan ortaya ¢ikar. Istanbul hikayede sadece

isim olarak belirtilir. Anlatilan olaylarda herhangi bir isleve sahip degildir.

“Himmet Cocuk” adl1 hikayede Elvan kdyiinden Usak’a gitmek i¢in rehberlik
edecek bir kiginin bulunmasindan bahsedilir. Elvan kdyii hakkinda baska herhangi bir

bilgiye yer verilmez. Ayn1 zamanda Antalya ve Burdur arasinda yolculuk yaparken
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Himmet’in yasadiklarint ve Anadolu’da Himmet’in durumunda olan bir¢ok ¢ocuk
oldugunu disiliniir. Hikdyede Elvan koyii, Antalya ve Burdur dekor olarak

kullanilmaktadir.

“Pehlivanlar Giiresinde” adl1 hikdyede olaylarin tiimii Almanya’da gegmektedir.
Anlaticinin iki oglu vardir. Ogullar Tiirkistan sampiyonu Ali Kulu gérmek istedikleri
icin giirese gitmek isterler. Giires Miinih’e pek de uzak olmayan sirkte gerceklesir.

Sirk hakkinda ayritili bir tasvir yapilmamuistir.

“Bir Hayatin Ug Perdesi” adl1 hikdyede Selim ve Ulviye Beyoglu Belediyesi’'nde
evlenirler. Bu evlilik Selim’in ve Atif’in tekrardan mutlu giinlere donmesine yardime1
olur. Halide Edip hikayede alafranga kadin tipi olan Filya’nin karsisina ideal kadin tipi
Ulviye’yi ¢ikarir. Ulviye, ¢aliskan, namuslu, insanlara yardim etmeyi seven bir
kadindir. Selim’in Ulviye’ye asik olup evlenmesi sayesinde kendisi de babasi da

tekrardan bir kadina gilivenirler. Zorlu giinler artik geride kalmistir.

Yazar hikdyede Beyoglu Belediyesini mekan yoniinden ayrintili bir sekilde

tasvir etmez. Olayin gergeklestigi mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Hayat Sahnesinde” adli hikayede sanatkdrin tiyatro sahnesinde sergiledigi
performansini seyirciler tarafindan begenilmedigini ve onlar1 eglendiremedigini
diistinmesi anlatilir. Olaylarin tiimii tiyatro sahnesinde gelisir. Tiyatro sahnesinin

ozelligi hakkinda tasvir yapilmamustir.

“Bir Kadm I¢in” adli hikdyede kdskte herhangi bir olay ge¢mez. Sadece babasi

Oldiikten sonra varisi olan Halim Bey’in koskiinde kaldigindan bahsedilir.

“Seyit Onbas1” adl1 hikdyede Seyit Onbas1 Eskisehirlidir. Eskisehir hikayede
sadece isim olarak geger. Yazar, Seyit Onbasi’nin ¢abuk iyilesebilmesi i¢in
Eskisehir’e gideceklerini sdyler. Amaci Seyit Onbasiy1 tekrar hayata baglamaktir.
Ayn1 zamanda Canakkale de sahne olarak kullanilir. Savas zamaninda Canakkale’de

gelisen olaylardan tam manasiyla bahsedilmez sadece isimleri gegmektedir.

“Ah Vatan, Vah Vatan” adl1 hikdyede, anlat1 kisisi R, Istanbul’a gelmeden &nce
Yemen’e gelir. Savas doneminde Ankara, Kayseri ve Afyon cephelerine gittiginden
bahsedilir. Yemen, Ankara, Kayseri ve Afyon sehirleriyle ilgili herhangi bir olaydan

bahsedilmez
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“Kizil Hangerler” adli hikdyede Faik tiim olaylar bittikten sonra Amerika’ya
rOportaj yapmaya gider. Amerika’daki yasami hakkinda ayrintili bilgi verilmez.

Hikayede Amerika sahne olarak kullanilir.

“Kahpecik” adl1 hikdyede Samiye’nin ailesiyle Aksaray’da sadece dort yasina
kadar kaldiklar1 belirtilir. Burada da Aksaray’a sadece olaylarin gectigi dekoratif bir

unsur olarak yer verilir.

Bu hikayelerde adi gecen mekanlarin olaylarin gelisiminde ve karakterler
tizerinde herhangi bir rolii yoktur. Bu ylizden sadece sahne ya da dekor islevine

sahiptirler.

“Bir Geng Kizin Cinayeti” adl1 hikayede olaylar mahkemede geger. Yasak askin
sonu mahkemede biter. Hikdyede yasak askin toplumun degerlerini zedeledigi
vurgulanir. Olaylarin tiimii mahkemede gecer. Mahkeme hakkinda ayrintili bir

betimleme yapilmamustir.

Halide Edip Adivar’in hikayeleri mekan yoniinden zengin olmasina ragmen,
bazi hikayelerinde mekanin sadece adi bulunur. Bu islevdeki mekéanlar, olayimn
gidisatina ¢ok fazla miidahale etmez. Halide Edip, mekanin islevlerinden olan
dekor/sahne olarak mekan1 hikayelerinde diger islevlere kiyasla daha fazla

kullanmistir. Yazarin bazi hikayeleri, dekor/sahne olarak mekan yoniinden zengindir.

2. Yardimc1 Olarak Mekan

Mekan, hikayedeki kisilerin maceralarinda olaylarin onlarmn aleyhine doniistigii
noktalarda yardimci olarak ortaya ¢ikar. Bu islev gerceklesirken mekanin genellikle
fiziksel nitelikleriyle kahramanlara ¢ikis yollar1 sunulur. Yani kahramanlar i¢inde

bulundugu zorluklardan kurtulmak i¢in ¢6ziimii mekanda ararlar.

“Feridun Hikmet’in Jurnalinden” adli hikdyede Feridun, Meliha’y1 ilk olarak
tivey annesinin Koska’daki evinin her zaman o6rtiilii ve diizenli misafir odasinda goriir
ve ona asik olur. Uvey annesinin evi Feridun ve Mediha’nin tanismasina ve ileri de
evlenmesine yardime1 olur. Bu anlamda mekan, olaylarin gelisimine ve karakterlerin

eylemlerine katkida bulunan yardimci bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
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“Kosem Sultan” adli hikdyede K&sem Sultan, hayati boyunca saray icerisindeki
giiclii hakimiyetini korumaya ¢alisir. Devletin devamliligini 6nemser. Saray’daki giicti
sayesinde disaridan gelen tehlikelerden korunur. Koésem Sultan, oglu Sultan
Ibrahim’in tahtan indirilme siirecinde oglunun hayat: ve devletin devamlilig1 arasinda
kalir. Késem Sultan, hem oglunun hayatini kurtarmak hem de devletin zarar gérmesini
engellemek ister. Saraydaki giiciinii arkasina alarak isyani bastirir. Oglu da devlet de
zarar gormez. Saray’daki giici Késem Sultan’a oglunu ve devletini kurtarmada
yardimct olur. Bu gii¢ sayesinde iki taraf da zarar gormez. Saray burada giicii ve

iktidar1 temsil eden bir unsur olarak 6n plana ¢ikartlir.

“Hayat-1 Muhayyel” adl1 hikayede ise olaylarin biiyiik bir kism1 Petersburg’da
gecer. Kadin, kocasi tarafindan aldatildigi i¢in kendini yalniz ve mutsuz hisseder.
Kocasi evliliklerini kurtarmak i¢in Peterburg’a karisini tatile gotiiriir. Burada kendileri
gibi aldatilma olay1 yasamis ciftle tanisip dost olurlar. Yazar hikayede Petersburg
hakkinda ayrintili bir sekilde tasvir yapmaz. Petersburg evliliklerini kurtarmalar1 ve

yeni arkadasliklar edinmeleri i¢in yardime1 bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.

“Tamidigim Cocuklardan” adli hikdyede anlatict1 ve Riistem, tramvaydan
indikten sonra tanigirlar. Anlaticinin, Riistem’in hayat hikayesini 6grenmesi bundan
dolay1r ona baglanmas1 ve zaman gecmis olsa bile yine onu diislinmesi tramvay
sayesinde gerceklesir. Tramvay, Riistem ve anlaticinin tanismasima ve onu hicbir

zaman unutamamasina yardimei olan bir mekan 6gesi olarak karsimiza ¢ikar.

“Fadime Nine ile Kerem Dede” adli hikayede Oglak¢1 koyii, Fadime Nine ve
Kerem Dede’nin askinin basladigi yerdir. Uvey anne elinde zor sartlarda biiyiiyen
Fadime Nine, Kerem Dede ile yeniden sevmeyi ve sevilmeyi 6grenir. Bu biiytik aski
yasamak oglu Ahmet ve Havva’ya da nasip olur ama Oglak¢i kdyliniin Yunanlilar

tarafindan isgal edilmesi bu durumu engeller.

Oglake1 koyii, ilk basta Fadime Nine ve Kerem Dede’nin askini baslatan yerdir
ama hikayenin devaminda agk yasayan Ahmet ve Havva’nin askini engelleyen yere

doniisiir ¢linkli Yunanlilar tarafindan koy isgal edilir.

“Muhlis’in Agabesi” adl1 hikdyede Sarikamig’taki dariileytam, savas yiiziinden
uzun yillar birbirini gérmeyen Muhlis ve abisinin tekrardan bulusmasina yardimci olan

bir yerdir.
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“Beyazli Kadin” adli hikdyede Istanbul’da diizenlenen balo sayesinde asker,
hayatinin askini bulur. Balo, kadin ve erkegin tanismalarina yardime1 olan bir kavusma

mekani olarak hikayede rol oynar.

“Bir Hayatin Ug Perdesi” adl1 hikdyede okul Selim ve Ulviye’nin ilk tanistig

yerdir. Bu tanisma sayesinde birbirlerine asik olup evlenirler.

“Kadimn ltiraflar” adli hikdyenin anlaticis1 Ingiliz bir kadindir. Hikayede Ingiliz
kadm ile nisanlis1 Billy’in evlenmek igin Istanbul’a gelmesi ve kadinin istanbul’da
Fikrettin’ni goriip asik olmasi anlatilir. Kadi ve Fikrettin, Istanbul’da diizenlenen bir
baloda tanisirlar. Balo hakkinda ayrintili tasvir yapilmaz. Balo, Fikrettin ve kadinin

tanismasina yardimci olan mekan gorevindedir.

“Balalayka Calan Adamin Sergiizesti” adli hikayede taksi, anlatici ve taksi
soforii olan Denizof’un karsilagsmasina yardimei olur. Anlatict kapisinin Oniinde
bekleyen takside Denizof’u goriince aklinda 1924 yilinm Istanbul’u canlanir. Anlatict
ve Denizof ilk olarak Isveg sefirinin karist Madam Vainberg’in evinde karsilasirlar.

Burada Denizof balalayka ¢alan Rus mizika heyetinden biridir.

“Duk Duk” adl1 hikdyede Kasif Efendi’nin evinde diizenledigi ziyafet, torunun
karis1 ve uzaktan akrabasi olan milletvekili Mazhar Bey’in tanigmasi i¢in yardimei
olur. Torunun karis1 satafatli hayat yasamak i¢in Mazhar Bey’e ilgi duyar ve onu elde

etmek ister.

“Kizil Hangerler” adli hikdyede ise ev, Murat ve Faik’in arkadagliklarinin
ilerlemesi bunun sonucunda Kizil Hangerler adi altinda yazi yazmasi ve bu yazi
sayesinde Faik’in yirmi {i¢ yasinda taninan birine doniigmesine yardimci olmaktadir.

[k yazilar ve ilk fikir aligverisleri ev de gerceklesir.

Halide Edip Adivar’in hikayelerinde mekanin islevlerinden, dekor/sahne olarak
mekandan sonra en ¢ok kullandig1 islev yardimer olarak mekéandir. Olaylarin yoniinii

olumlu ya da olumsuz yonde degistirmede yardimci mekanin gérevi fazladir.

3. Engelleyici Olarak Mekan

Hikayelerde mekanin olay orgiisiiniin ilerleyisi konusunda olumsuz

sayilabilecek islevleri vardir. Bunlarin basinda mekanin engelleyici olarak kahramanin
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yasadiklarini kesintiye ugratmasi ya da istenilmeyen olumsuz durumlara siiriiklemesi

gelmektedir. (Demir, 2011: 161)

Halide Edip Adivar da ‘‘Bir Glinahkar Kadinin Jurnalinden’’ adli hikayesinde
mekan1 engelleyici islevde kullanmigtir. “Bir Gilinahkar Kadmin Jurnalinden” adli
hikaye, bir kadinin giinliigiine yasadigi olaylar1 yazmasindan olusur. Hikayede kadinin
dolayli yoldan erkegin oliimiine sebep olmasi ve ardindan hissettigi duygulardan
bahsedilir. Kadin, adam oldiikten sonra ona asik oldugunu anlasa da her seye gec
kalinmistir. Adamin 6liimii, kadin ve erkegin bulugsmasinda engelleyici faktor olarak
karsimiza ¢ikar. Kadin, adamin 6liimiinii kabul etmez ve dliimiin engelleyici islevini
mezara ylikler. Hikdyede bahsedilen mekan unsuru olan mezar engelleyici bir faktor
olarak karsimiza cikar: “Riiyalarimda bile, seni kesik hickiriklarla takip ede ede,
aglaya aglaya harap oluyorum. Bir kere topragina basimi koyabilsem biitiin
mahrumiyetlerimi,  biitiin ~ viicut bulmayan arzularimi, biitiin  igkencelerimi
gozyaslarimla akitacagim. Orada ciiriimiis viicudunu saklayan topraklarin iistiinde

olecegim. Fakat mezarin da beni istemez, degil mi” (Adwvar, 2020:109)?

Ayrica ilgili boliimde ifade edildigi gibi bazi hikdyelerin baslangicinda
kahramanlarin tanigmasinda ya da olaylarin gelisiminde yardimci islevi goren
mekanlarin, hikdyenin devaminda engelleyici bir konuma sahip oldugunu tekrar

hatirlatmak gerekir.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde mekan1 engelleyici islevde de kullanmstir.
Yazar, hikayelerinde mekani engelleyici islevde pek fazla kullanmistir. Halide Edip
Adivar’in hikayelerinde mekan olaylar1 engellemek yerine olaylarin gidisatina

yardimc1 olur.

4. Yonlendirici Olarak Mekan

Yonlendirici mekanlar, hikayelerdeki sahne/dekordan farkli olarak olay
orgiisiiniin olugsmasinda ve ilerlemesinde dogrudan etkilidir. Bu mekanlar hikayelerde
farkli yapilarda goériinmesine ragmen olaym 6nemli kisimlarinda oynadiklari rolle
benzesirler. Bu noktada mekanm yonlendiriciligiyle birlikte islevi kurgunun
ilerleyisiyle one ¢ikar. Bu siire¢ icerisinde mekan kahramanin eylemlerine yani olayin

ilerleyisine miidahale eden bir konumdadir. (Demir,2011:169)
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Halide Edip Adivar da “Kubbede Kalan Hos Sada” adli hikayesinde mekani
yonlendirici islevinde kullanmustir. Hikdyede asil kahraman Istanbul’dur. Istanbul
musiki ve sanatla birlesen ruh durumundadir. Sehrin kaybolan canli ruhunu yeniden
canlandirmak amaglanmaktadir. Bunun i¢in de sanat ve musiki gereklidir. Bundan
dolay1 da ihtiyar bir adamin onderliginde Giilhane Parkinda Tiirk musikinaglar
arasinda yarisma diizenlenir. Istanbul, kisilestirilerek Tiirk musikisi ve sanatinin tekrar
eski canli gilinlerine gotiirmeye ve Tiirk musikisinin Bati miizigi karsisinda yeni
sekliyle kendi i¢indeki degerleri kaybetmeden gii¢lii bir sekilde ilerlemesine hizmet
eden yonlendirici bir mekan olarak 6n plana ¢ikarilir. Hikayede Halide Edip’in sanat,
musiki hakkinda diisiinceleri, problem ¢oziimleri, duyarli oldugu konular hakkinda

goriislerine de yer verilir.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde mekani engelleyici islevde oldugu gibi
yonlendirici islevde az kullanmistir. Tek bir hikayesinde mekan yonlendirici islevde

kullanilmustir.

5. Milli Kimligin Insasinda Mekanin Rolii

Mekan, millet olusumunda 6nem tasir ve bu 6nem onu milli kimlik olusumunda
ilk siraya yerlestirir. Bu ortak varsayimlarin mevcudiyeti milli kimligin temel
ozelliklerine gore bese ayrilir. Bunlar: tarihi bir toprak-iilke ya da yurt, ortak mitler ve
tarihi bellek, ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii, toplulugun biitiin fertleri igin gegerli ortak
yasal hak ve gorevler, topluluk fertlerinin iilke tizerinde serbest hareket imkanina sahip

olduklari ortak bir ekonomidir (Smith 2014 “den akt. Demir 2011, 445).

Topragin iistiinde yasarken insanin i¢ ve dis diinyasiyla baglarinin ne kadar
kuvvetli oldugu dikkat ¢ekmez. Bu durum bilingli bir gozlem ya da bir tehlike
karsisinda fark edilir. Hem yasayanlar hem de 6liiler i¢inde bir yurt olan {ilke, ortak
kitle kiiltiirii, mitler ve anilarla varligini siirdiiriir. Bunlarin olusabilmesi i¢in ilk olarak
cografya gereklidir. Bundan dolay1 neden ve sonu¢ devamli olarak yer degistirerek
ilerler. Toplumsal bellek, insan belleginden yavastir. Toplumlar, belleklerine yer etmis
olaylar1 zor unuturlar. Ciinkii mekanlar hafizaya uzun siiregler sonucunda yerlesir.
Birg¢ok 6liim, yikim, zafer ve insan-mekan biitliinlesmesi yavas ve etkili bir bigimde
saglamlasir. Bundan dolay1 kisiler, yurtlarindan ayrilsalar bile belleklerinde o

mekanlari tagirlar. (Demir, 2011 :445)
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“Daga Cikan Kurt” adli hikdyede ormanda savas ¢ikmasi ve kurban olarak
kurtlarin segilmesi anlatilir. Bu durum 1. Diinya Savas1 sonunda Itilaf Devletlerinin,
Osmanli’ya karsi uyguladigi davranisla benzer ozellikler gostermektedir. Hikayede
bahsedilen orman ve burada yasanilan olaylar Anadolu’yu ve Anadolu insaninin

miicadelesini simgeler.

Yazar, Milli Miicadele donemini anlattigi hikayelerinde genellikle savas
doneminde Anadolu cografyasinin durumunu, kaybedilen topraklari, verilen
miicadeleyi ve bu miicadelenin getirdigi zorluklar1 anlatir. Ozellikle Daga Cikan Kurt
adli hikaye kitabindaki milli miicadelenin konu edildigi hikayelerde bu ¢ok acgik bir

sekilde goriiliir. Yazar, bu sekilde yurt ve millet bilincini vurgulamay1 amaglamistir.

Ayrica yazarin mensur siir olarak degerlendirilebilecek bazi hikayelerinde de

vatan topraginin milli kimligin insasindaki 6nemine dikkat ¢ekilir.

~ 9

Ornegin “Ey Ana Toprag:” adli metinde ‘ana toprag1’ denilen yer vatan’dir. ‘Ey
kara toprak’ diyerek vatan’a bir seslenis yapilmaktadir. Mensur siirde Tiirk

askerlerinin vatani savunurken verdigi miicadelelerden bahsedilmektedir.

“Ey mavi dalgalar icerisinde uyuyan ana topragi! Cibalinin nazli hututu, mor
golgeleri, afakin riiyamsi, tiliimsii sisleri, semanin pembe, inci seherleri,
bulutlarvmin dilber, nazenin renk yiginlaryla bizi yetim birakip hangi yabanci
arzulara dogru kayryorsun? Yumusak, vefakar sinenin alti yiiz senelik ¢ocuklarin
nerelere firlattyorsun” (Adivar, 2020: 17)?

Burada bahsedilen ‘ana toprak’ kavrami Tiirk toplumunu yansitmaktadir. Namik
Kemal, Midhat Pasa, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Enver Pasa, Resneli
Niyazi gibi Tirk toplumu igerisinde yer alan degerli kisilerden bahsedilmektedir.

Vatan, Tirk toplumu i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Anlatict ‘Ey ana toprag1’ diyerek

Tiirk toplumuna seslenir. Ecdadinin kazandiklar1 zaferleri unutmamasi ve ondan

gli¢ alarak vatani, topragin1 korumasi gerektigini vurgular.

Diger yandan milli kimligin insasinda ve toplumsal bellegin ortaya konmasinda
tarihi mekanlarin da 6nemli rolii vardir. Yazar, hikayelerinde ve mensur siirlerinde bu
tarthi mekanlara da vurgu yaparak toplumsal bellegin olugsmasinda hatirlatmanin

giiclinden faydalanur.

Ornegin “Sultan Osman’nmn Selami” adli mensur siirde Osmanli’nin kurucusu
olan Osman Bey’in mezarinin iistii sarmasiklar ve oriimceklerle kapli olsa bile

muazzam goriindiigiinden bahsedilir. Sultan Osman 6lmiis olsa bile etkisini Tiirkler
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tizerinde kaybetmez. Sultan Osman, Tiirk ordusuna seslenir ve ordunun yurdunu
korumasi gerektigi ve yeni yerler fethetmesi gerektigini sdyler. Mensur siirin sonunda

Sultan Osman, Tiirk ordusuna basarilarindan dolay1 tesekkiirlerini sunar.

“Denizin Hatiratindan 3” adli mensur siirde Hayrettin Barbaros’a ait olan
Hayrettin Iskelesinde Deniz ve Barbaros arasinda gegen konusmalardan bahsedilir.
Deniz, Barbaros’u sever ve ona havadisler getirir. Hayrettin Iskelesi, Deniz ve
Barbaros’un dertlestigi, fikir aligverisinde bulundugu bir yerdir. Hayrettin Iskelesinde
neferler ve cavuslar yeni zaferler i¢in ¢alisirlar deniz de bu caligmalar1 gordiiglinde

Barbaros’la gurur duyar.

“Hayretttin Iskelesi’nin dar rihtimina geceleri beyaz kefeni iizerinde, eski siddetli

yerine simdi hiiziin yerlegen basiyla gelir, egilir, sularima bakardr. Cok ama ¢ok

sene oluyor, benim ona havadisler verdigim olurdu ki onun etrafina sagtig

meserret nurlary, rihtim tizerinde evlerde, herkesin ruhunu nesatla, inbistala

vikardr” (Adivar, 2020: 39).

“Allah’mm Nuru 1 ve Allah’in Nuru 2” adli mensur siir ¢oskulu bir dille
yazilmistir. Her ikisinde de belirli bir mekan yoktur. Mekanla ilgili unsurlar metafor
yoluyla kullanilmistir. Mensur siirde bahsedilen ana toprak kavrami metafor yoluyla

anneyi temsil etmektedir. Memlekette yine metafor yoluyla mekan olarak

kullanilmistir.

Memleketin o donemdeki hallerinden dolay1 insanlarin dinlenmeye vakit
bulamadigindan bahsedilir. Oglunun biiylimesi ve memlekete sahip c¢ikmasiyla
insanlar dinlenecektir. Yani anlatici memleketin kurtulusunu oglunun biiylimesine

baglamaktadir. Ayni zamanda anlatici genglerden timitli oldugunu da dile getirir.

“Bu sevgili eller tiifegini kullanmayi, bu sevgili gogiis ana topragina siper
olmayi, bu sevgili bas bu memlekette her seyi vermeyi ogrendigi zamanlar,
memleket bazen seninle dinlenmek icin bir iki ay, bir iki giin verirse, elele tabiatin
gogsiinii dinleyecegiz. Yiice yesil daglar ortasinda yesil isiklariyla diisiinen
gollerin kenarinda oturup semaya bakacagiz. Ben o vakit hep senin gézlerinde
biiyiiven nura, ellerinde kuvvetlenen iyilige ve rahmete bakacagim! Senin
yiikseklerden diigmemen icin dua edecegim” (Adivar, 1974: 128).

“Ocagmm Istiklal Giinii” adli mensur siirde anlatici, Tiitk Ocagma duydugu
sevgiyi, saygiy1 dile getirir ve bu yoldaki ¢alismalar1 anlatir. Tiirk Ocaginin amacinin
Tiirk milletini ve dilini en iist seviyeye ¢ikarmaktir. Ayni zamanda yazar, ocak ve
devlet arasindaki iligkiyi belirtir ve devletin olugmasinda biiyiik rol oynayan Osman,

Yavuz, Fatih ve III. Selim padisahlarindan bahseder.
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Anlatic1 tarihte yasanilan gilinleri cennet olarak nitelendirir ve bu giinlerin
gelecekte de devam edecegini soyler. Tiirk Ocagini yazar evi gibi goriir. Evde huzurlu,
giivende hissedilir ve eve iyi bakabilmek icin calisilir ayn1 durum ocak iginde
gecerlidir. Ocak, Tiirk milletinin sigindig1 ve haklarinin korundugu bir yerdir bundan
dolay1 da Tiirkler burada kendilerini huzurlu ve giivende hissederler fakat bu ocagin

devam edebilmesi i¢in bazi ¢aligsmalar yapmasi da gerekmektedir.

“Muharebeyi Kazananlar” adli mensur siirde iilkenin savastan kurtulmasi
anlatilir. Askerler, iilkenin diismanlardan kurtuldugunu haber verirler. Anlatict da
Tiirk askerlerini goriince gurur ve mutluluk duyar. Simdi gegerlerken baktim ve
tanidim. Tiimenin bir bataryas: gidiyor. Onde bir boliik asker var. Kirmizi bayraklar:
ellerinde, ayaklarini, biraz yadwrgadiklar: alafrangadan dénme bir sarkinin havasina
uydurmus gidiyorlar. Hepsi temiz, hepsi yeni giyinmis askerin vakari, efendiligi
tistlerinden akiyor” (Adivar, 1974: 149).

Anlatici, askerler igerisinde bulunan Kara yiiziiniin sag tarafi tamamen parga
parca olmus Hiiseyin neferi goriince aklina diismanlar tarafindan yakilan yerler gelir.
Hiiseyin neferin yiiziindeki iz, iilkenin cehennem atesi i¢inden zorluklarla ¢ikildiginin
bir gostergesidir. Diismanlar iilkeyi barut ve kan yerine ¢evirmis olsalar da Hiiseyin
neferler gibi neferler sayesinde iilke kurtulmustur. “Iste camur icinde, barut ve kan
icinde, cehennem atesi icinde kayalara tirmanan nefer, oliim yagmuru altinda

memleketini ¢calmaya gelenin girtlagina atilan nefer budur” (Adivar, 1974: 149).

Mekéni Tiirk toplumunu hangi acidan yansittigini tespit etmede milli kimligin

insasinda mekanin islevi onemlidir.
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SONUC

Halide Edip Adivar, Tiirk edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biridir.
Romanlari ile 6n plana ¢ikmis bir yazar olsa da hikaye tiirtinde de ¢ok sayida eser
vermistir. 1911 yilinda ilk hikaye kitab1 olan Harap Mabetler yayimlanir. Bu hikaye
kitab1 iginde, mensur siirlerle birlikte yirmi tane metin yer almaktadir. Harap Mabetler
adli hikaye kitabindaki metinlerin bir¢ogu, Servet-i Flinuncular tarafindan 1908’de
yayimlanmaya baslanan Tanin gazetesinde ¢ikmistir. Ayni zamanda hikaye kitabi
{islup itibariyla, Edebiyat-1 Cedide yazarlarinmn izlerini tasimaktadir. Ikinci hikaye
kitab1 olan Daga Cikan Kurt ise 1922 yilinda yayimlanir. Milli Miicadele donemine
fiili olarak katilan bir yazar olan Halide Edip Adivar, Daga Cikan Kurt adl1 hikaye
kitabinda, cogunlukla bu dénemde bizzat tanik oldugu olaylar1 ve gozlemlerini anlatir.
Hikaye kitabinda hikaye, mensur siir, sohbet ve gezi notlariyla birlikte toplamda otuz
alt1 tane metin yer almaktadir. Uciincii hikdye kitab1 olan Kubbede Kalan Hos Sada,
Halide Edip Adivar’in 8liimiinden sonra 1974 yilinda Prof. Dr. Inci Enginiin tarafindan
yayimlanmigtir. Bu hikaye kitabinda hikdye, mensur siir ve sohbetlerle birlikte
toplamda elli bes tane metin yer almaktadir. [zmir’'den Bursa’yva ve Hikdyeler,
Mektuplar ve Yunan Ordusunun Mesuliyetine Dair Bir Tetkik adl1 hikaye kitab1 Halide
Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Falih Rifki Atay ve Mehmet Asim Us
tarafindan 1922 yilinda yayimlanan ortak bir eserdir. Halide Edip Adivar’in bu ortak
eserde ii¢ hikayesi bulunmaktadir. Bu hikayeler “Vurma Fatma”, “Emine’nin
Sehadeti” ve “Bayragimizin Altinda”dir. Halide Edip Adivar, hikadyelerinde hem
toplumsal hem bireysel konulara yer vermistir. Hikayelerinde bahsettigi kisiler ise
glinliik hayatta karsimiza gikabilecek kisilerdir. Yazar, hikaye Kkisilerinin ¢ogunu
bizzat kendi hayatinda karsilastigi ve gozlemledigi insanlardan secer. Hikayelerinin
anlaticis1 da c¢ogunlukla kendisidir. Halide Edip Adivar, romanlarina kiyasla
hikayelerinde mekan tasvirlerine fazla yer vermemistir. Bu durumda yazarin iislupgu

bir yazar olmadiginin gostergesidir.

Edebi eserlerde mekan, anlatinin en temel unsurlarindan biridir. Roman, hikaye
gibi anlati tiirlerinde mekan siire gore daha gercege uygun bir sekilde kullanilir.
Edebiyat, insan1 temel alan bir sanat oldugu i¢in insanin yasadigi mekani da ele alir.

Mekan ve insan birbirini anlam bakimindan tamamlar. Insan ve mekan bir biitiin olarak



distiniildiigiinden dolayr mekan, insan olmadan bir sey ifade etmez. Mekam
eserlerinde basarili bir sekilde kullanan yazarlardan biri de Halide Edip Adivar’dir.
Yazar, hikayelerinde mekani basarili bir sekilde kullanmasina ragmen bu konu
tizerinde miistakil bir calisma yapilmamistir. Calismanin amacit da bu boslugun
doldurulmasina bir 6l¢ilide katkida bulunmaktir. Bu dogrultuda, Halide Edip Adivar’in
hikaye kitaplar1 mekan yoniinden incelenmistir. Calismada, hikayelerinde mekanin
nasil ve hangi islevlerle kullanildigi, mekan-insan iligkisi de goz Oniinde
bulundurularak degerlendirilmistir. Adivar’in hikayelerinde mekan kimi zaman sadece
olaylarin yasandigi bir sahne goérevindeyken kimi zaman da olaylarin gelisiminde rol
oynayan yardimci, engelleyici ya da olaylara yon veren bir 6zne konumunda

kullanilmastir.

Tezde ilk olarak Tiirk edebiyatinda hikayenin gelisimi, Halide Edip Adivar’in
hikayeciligi ve hikaye kitaplar1 hakkinda ana hatlariyla bilgiler verilmistir. Daha sonra
mekan tir ve islevlerine gore tasnif edilerek alt basliklar halinde incelenmistir.
Mekanin tiirleri fenomenolojik bir bakis agisiyla fiziksel/cevresel mekan ve algisal
mekan olmak {izere ikiye ayrilmistir. Fiziksel/cevresel mekanlar ele alinirken Halide
Edip Adivar’in oncellikle Anadolu’ya bakis1 tizerine durulmustur. Daha sonra iilke,
sehir, koy/kasaba, sokak/cadde/mahalle, yolculuk mekanlari, ulasim araglari, 6zel
mekanlar, tarihi ve dini mekanlar, eglence ve sosyallesme mekanlari, kamusal
mekanlar, dogal/tabii mekanlar olarak alt bagliklara ayrilarak incelenmigstir. Algisal
mekanlar ise dar/kapali ve genis/acik olmak iizere ikiye ayrilarak incelenmistir. Bu
bolimde Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdn Poetigi ve (oziimlemeler adli
calismasiyla birlikte Gaston Bachelard’in Mekdnin  Poetikast adli  eserinden
faydalanilmistir. Mekanin iglevleri dekor/sahne olarak mekan, yardimci olarak mekén,
engelleyici olarak mekan ve milli kimligin ingasinda mekanin rolii olmak iizere alt

bagliklara ayrilarak degerlendirilmistir.

Halide Edip Adivar’in hikayelerinde Anadolu’yu nasil bir bakis agisiyla ele
aldig, fiziksel/cevresel mekanlar alt baslig1 igerisinde incelenir. Halide Edip Adivar,
Milli Miicadeleye fiili olarak katilan yazarlardan biridir. Bundan dolay1 bu déonemde
anlattigr hikayelerinde Anadolu’yu savas mekani olarak ele alir ve Anadolu ve
Anadolu halkinin her tiirlii durumunu kendi yasadiklarina dayanarak hikayelerinde
anlatir. Ozellikle Daga Cikan Kurt’ adli hikdye kitabinda Anadolu’ya mekan olarak

genig yer verir. Hikayelerinde, Anadolu’yu iggal o6ncesi ve sonrasi olarak da ele
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almigtir. Anadolu diismanlar tarafindan isgal edildikten sonra sehir, kdy ve
kasabalarda yanginlar ¢ikar, diigmanlar, kadin, gocuk, yasli demeden herkesi oldiirtir.
Anadolu’yu diismanlardan kurtaran yine Anadolu halkidir. Bu dénemde tabiat bile
canliligini kaybeder. Diismanlarin iggaliyle birlikte agaclar yapraklarini doker ve yesil
olan yerler sarilagir. Doga liziintiisiinii agaclarinin yapraklarin1 dokerek, ¢iceklerini
soldurarak gosterir. Yazar hikayelerinde Anadolu’nun isgaliyle birlikte dogada
meydana gelen degisikliklerden de bahseder. Yazarin hikayelerinde gegen dogal yerler
genellikle hikayenin ana mekam1 konumunda degildir. Genellikle hikayedeki
kahramanlarin psikolojilerini yansitan ya da atmosfer yaratmak i¢in kullanilan bir

unsur olarak kargimiza ¢ikar.

Halide Edip Adivar, hem Milli Miicadele déoneminde goérevi nedeniyle hem de
cesitli sebeplerle yaptig1 yolculuklar: sirasinda bircok iilke ve sehir gezip gdrmiis
yazarlardan biridir. Gordiigii yerleri ve tanik oldugu olaylari hikayelerinde anlatmustir.
Hikayelerinde olaylar daha ¢ok Istanbul’da ge¢mektedir. Halide Edip Adivar’in
hikayelerinde yer verdigi iilkeler; Suriye, Almanya ve Misir’dir. “Tanidigim
Cocuklardan” adli hikdyede olaylar Suriye’de gergeklesir. “Pehlivanlar Giiresinde”
adl1 hikayede olaylarin tiimii Almanya Miinih’te ger¢eklesir. “Ask Fesaneleri Samson
Aglarken” ve “Kara Sevda” adli hikdye ise Misir’da gergeklesmektedir. Yazar,
hikayelerinde iilkelerden bahsederken daha ¢ok Misir tizerinde durmustur. Halide Edip
Aduvar, hikayelerinde kdy ve kasabalardan bahsederken belli bir kdy ve kasaba
lizerinde durmaz. Ozellikle Milli Miicadele donemini anlattig1 hikyelerinde kdy ve
kasabalarda gerceklesen olaylar birbirinin benzeridir. Bundan dolay1 belli bir kdy ve
kasaba belirtmez. Hatta bazi hikayelerinde koyilin ismini belirtmez. Halide Edip
Adwvar, hikayelerinde sokak/cadde/mahalle mekanlarmi ele alirken belli bir
sokak/cadde/mahalle iizerinde durmaz. Bu hikayelerde genellikle Milli Miicadele
stirecinin kdy ve kasabalara nasil yansidigi, mekan ve insan iliskisi géz Oniinde
bulundurularak anlatilir. Baz1 hikayelerde kdy ve kasaba isimlerinin sadece bas
harfleri belirtilir. Yazarin bu yola, yasanan miicadelenin belli yerlerde degil, biitiin
Anadolu topraklarinda, buradaki kdy ve kasabalarda ayni1 acilar, zorluklar ve yokluklar
icinde gerceklestigine, dolayisiyla biitiin bir topluma mal olduguna dikkat ¢ekmek igin
bagvurdugu disiiniilebilir. “Giindelik Adamlar: Kabak Cekirdek¢i” adli hikayesi
Fazlipasa Yokusu ve civarinda; “Cumhuriyet Bayrami” adli hikdye ise Bayezit
meydaninda gegmektedir. Yolculuk Notlar1 Halide Edip Adivar’in Daga Cikan Kurt
adli hikaye kitab1 icerisinde yer almaktadir. Yazarm bu yolculuk notlarindaki
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mekanlara dair izlenimleri bu baslik altinda verilmistir. Calismada da yazarin
yolculuklarina dair bu izlenimler, fiziksel/cevresel mekanlarin igerisinde yolculuk
mekanlar1 basligr altinda degerlendirilmistir. Bu sekilde, yazarin bizzat gezdigi
yerlerdeki mekana bakisini ortaya koyarak, onun biiyiik Ol¢lide gozlemlerinden
yararlanarak olusturdugu hikayelerindeki mekanin da degerlendirilmesine katki
saglanmasi amaclanmistir. Halide Edip, yolculuk notlarinda gezdigi yerlerin
Ozelliklerini, yasadigi olaylari, gezdigi yerlerin ona neler hissettirdigini anlatmaktadir.

Yazar i¢in mekan, onunla duygusal bir bag kurabildigi ol¢iide degerlidir.

Milli Miicadeleye bizzat katilan yazar, bu donemde gordiiklerini yolculuk notlari
kisminda anlatir. Yolculuk Notlarinda konular birbirinin devami niteligindedir; sadece
ulasim araglar1 konusunda farkliliklar bulunmaktadir. Yolculuk Notlarinda Istanbul,
Atina, Selanik, Sirbistan, Italya, Verona, Tirol, Cortina ve Venedik gibi yolculuk
mekanlarindan bahsedilir. Yazar bu seyahatleri yaparken dénemine ve sartlara uygun
olarak vapur, tren ya da atli araba kullanir. “Kii¢iik Bir Aktristen Biiyiik Bir Facia
Yazarma” adli hikdyede araba, “Bir Kadm I¢in” ve “Ultimatom- Liste” adl
hikayelerde vapur, “Seyit Onbas1” adli hikaye ise tren kullanilir. Yazar hikayelerinde
daha ¢ok mekéan olarak vapuru kullanmistir. Halide Edip Adivar, hikayelerinde 6zel
mekanlara da yer verir. Hikayelerinde genellikle ev, yali, konak, apartman ve g¢iftlik
gibi 6zel mekanlart kullanir. Bu mekanlar icerisinde ise en fazla kullandigi mekéan
evdir. Halide Edip Adivar, hikayelerinde tarihi ve dini mekanlara da yer verir. Cami,
mabet ve Babil’in Asma Bahgeleri hikdyelerinde yer verdigi tarihi ve dini mekanlar
arasindadir. Halide Edip Adivar’in hikayelerinde eglence ve sosyallesme mekanlar
bashginda park, meyhane, tiyatro, lokanta ve cami avlusu gibi mekanlar yer
almaktadir. “Kubbede Kalan Hos Sada” adli hikayesi Giilhane Parkinda, “Hayat
Sahnesinde” adli hikayesi tiyatroda “Altin Kupa” adli hikayesi meyhanede, “Emin
Efendi Lokantas1” adli hikayesi lokantada, “Yeni Diinya, Eski Kadin” adli hikayesi
Bayezit camiinin avlusunda geg¢mektedir. Yazar genelde eglence ve sosyallesme
mekani olarak meyhaneyi ele almistir. Halide Edip Adivar, hikayelerinde kamusal
mekanlara da yer verir. “Zilal-i Emvat” hikayesinde miizede, “Isterik”, “Cakir Beyaz
Ayse”, “Harp Hatiralari- Anadolu Simalarindan” ve “Stopi...Graphi Fantezi”
hikayesinde hastanede, “Bir Hayatin Ug Perdesi” hikayesinde belediyede, “Bir Geng
Kizin Cinayeti” hikayesinde ise berber diikkaninda olaylar gecer. Genellikle olaylar

hastanede gegmektedir.
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Algisal mekanlar genis/agik ve dar/kapali olmak iizere ikiye ayrilir. Halide Edip
Adivar, hikayelerinde hem dar/kapali mekanlara hem de acik/genis mekanlara yer
vermistir. Algisal mekanlar, kisilerin ruhsal ve psikolojik durumlarina gore algisal
anlamda genisleyen veya daralan mekanlardir. Kisinin ruhsal durumu iyi degilse bu
durum mekana da yansir ve mekan daha karanlik bir sekilde tasvir edilir. Bu tiir
mekanlara dar/kapali mekan denir. Halide Edip Adivar, “Feridun Hikmet’in
Jurnalinden” adli hikayede yali, “Ana Hisleri”, “Isterik” ve “Imzasiz Mektuplar”
hikayelerinde ev, “Hayat-1 Muhayyel” hikayesinde Petersburg, “Daga Cikan Kurt”
hikayesinde orman, “Zeynebim Zeynebim” hikayesinde g¢iftlik, “Mekkareci Mehmet”
hikayesinde koy, “Muhlis’in Agabesi” hikayesinde dariileytam, “Karanliklarda” ve
“Kii¢iik Fesaneler” hikayelerinde Anadolu, “Derinliklerden” hikayesinde mezar kapali
mekan olarak kullanir. Hikayelerinde genellikle dar/kapali mekan olarak ev kullanilir.
Genis/Agik mekanlarda Kisiler, herhangi bir bunalim igerisinde degildir ve
hayatlarindan mutludur. Halide Edip Adivar da hikayelerinde genis/agik mekanlara
yer verir. “Ervah-1 Makamat” hikayesinde papatya tarlasi ve cami, “Daga Cikan Kurt”
hikdyesinde dag, “Muhlis’in Agabesi” hikadyesinde dariileytam, “Miinacat”
hikayesinde ise Anadolu genig/agik mekan olarak kullanilir. Yazarin hikayelerinde
genis/agik mekanlara gore dar/kapali mekanlar daha fazladir. Bu durum yazarin

yasadigin dénemin siyasi, toplumsal sorunlardan etkilendigini gdstermektedir.

Halide Edip Adivar’in hikaye kitaplari mekanin islevleri yoniinden dekor/sahne
olarak mekan, yardimci olarak mekan, engelleyici olarak mekan ve milli kimligin
insasinda mekanin rolii olmak {izere alt bagliklara ayrilarak incelenmistir. Mekanin en
belirgin islevi olaylarin sahne ve dekor olarak kullanilmasidir. Ancak tiim mekanlar
bu gorev igin kullanilmaz. Halide Edip Adivar’da “Imzasiz Mektuplar” hikayesinde
Trabzon, “Emine’nin Sahadeti” hikayesinde kasaba istasyonu, ‘“Bayragimizin
Altinda” hikdyesinde Uskiip, “Muhlis’in Agabesi” hikdyesinde Istanbul, “Himmet
Cocuk” hikayesinde Elvan koyii, Antalya ve Burdur, “Bir Kadin Igin” hikdyesinde
kosk, “Seyit Onbas1” hikayesinde Eskisehir, “Ah Vatan, Vah Vatan” hikayesinde
Yemen, Ankara, Kayseri ve Afyon, “Kizil Hangerler” hikayesinde Amerika,
“Kahpecik” hikayesinde Aksaray dekor olarak kullanilir. Yazarin hikayelerinde ev en
cok yardimci olarak kullanilan mekandir. Mekéan eger bir olayin gerceklesmesinin
Oniine gegerse engelleyici islevde, bir olayin yasanmasina kaynaklik ederse yardimci
islevinde kullanilir. “Feridun Hikmet’in Jurnalinden”, “Duk Duk”, “Kadin Itiraflar1”
ve “Kizil Hangerler” adli hikayelerde ev yardimci mekan olarak kullanilmustir. Fakat
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“Bir Giinahkar Kadinin Jurnalinden” adli hikayede ise mekan engelleyici bir islevde
kullanilir. Hikdyede adamin 6limi kadin ve erkegin bulugsmasinda engelleyici faktor
olarak karsimiza ¢ikar. Kadin, adamin Sliimiinii kabul etmez ve 6liimiin engelleyeci
roliinii mezara yiikler. Hikayede bahsedilen mekan unsuru olan mezar engelleyici bir
faktor olarak karsimiza c¢ikar. Yonlendirici islevdeki mekanlar, hikayelerdeki
sahne/dekordan farkli olarak olay orgiisiiniin olugsmasinda ve ilerlemesinde dogrudan
etkilidir. Ayn1 zamanda mekanin yonlendirici islevi kurgunun ilerleyisiyle One
cikmaktadir. Bu siire¢ icerisinde mekan kahramanin eylemlerine yani olayin
ilerleyisine miidahale eden bir konumdadir. Halide Edip Adivar, “Kubbede Kalan Hos
Sada” adli hikayesinde mekani yonlendirici islevde kullanir. Hikayede asil kahraman
Istanbul’dur. Istanbul, kisilestirilerek Tiirk musikisi ve sanatinin tekrar-eski canli
giinlerine gotiirmeye ve Tiirk musikisinin Bat1 miizigi karsisinda yeni sekliyle kendi
icindeki degerleri kaybetmeden giiglii bir sekilde ilerlemesine hizmet eden
yonlendirici bir mekan olarak 6n plana ¢ikarilir. Mekan, millet olusumunda 6nem tasir
ve bu 6nem onu milli kimlik olusumunda ilk siraya yerlestirir. Yazarin “Daga Cikan
Kurt” adli hikayesinde olaylarin gegtigi orman mekanin islevlerinden milli kimligin
insasinda mekanin rolii islevine aittir. Yazar, Milli Miicadele dénemini anlattig
hikayelerinde genellikle savas doneminde Anadolu cografyasmin durumunu,
kaybedilen topraklari, verilen miicadeleyi ve bu miicadelenin getirdigi zorluklari
anlatir. Ozellikle Daga Cikan Kurt adli hikaye kitabidaki milli miicadelenin konu
edildigi hikayelerde bu cok acik bir sekilde goriiliir. Yazar, bu sekilde yurt ve millet

bilincini vurgulamay1 amaclamaistir.

Ayrica yazarin mensur siir olarak degerlendirilebilecek bazi hikayelerinde de
vatan topraginin milli kimligin insasindaki 6nemine dikkat ¢ekilir. Diger yandan milli
kimligin insasinda ve toplumsal bellegin ortaya konmasinda tarihi mekéanlarin da
onemli rolii vardir. Yazar, hikdyelerinde ve mensur siirlerinde bu tarihi mekanlara da

vurgu yaparak toplumsal bellegin olugsmasinda hatirlatmanin giiciinden faydalanir.

Halide Edip Adivar, hikayelerinde genellikle Anadolu’yu mekan olarak secer.
Hikayelerinde sehir, kdy/kasaba, 6zel mekan, kamusal mekan ve algisal mekanlardan
dar/kapali mekanlara daha fazla yer vermistir. Yazar hikayelerinde sehirlerden
Istanbul’u, 6zel mekanlardan evi, kamusal mekanlardan hastaneyi dar/kapali
mekanlardan evi daha ¢ok kullanmistir. Mekanin islevleri yoniinden ise mekani daha

cok sahne ve yardimc1 mekan olarak kullanmistir.
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Hikayelerindeki mekani incelerken, gerekli goriilen durumlarda hikaye kitaplar
icerisinde bulunan mensur siir, yolculuk notlar1 ve sohbetlerden de yararlanilmistir.
Bu sekilde mekani biitiinciil bir yaklagimla ele alarak, hikayelerindeki mekanin
degerlendirilmesine katki saglanmasi amaglanmistir. Yazarin mensur siirlerinde dini
mekanlar bulunmaktadir. Ornegin “Harap Mabetler” adli mensur siirde mekan unsuru
mabettir. “Sultan Osman’nin Selam1” adli mensur siirde ise ana mekan mezardir.
Mensur siirlerinde sokak/cadde/mahalle mekanlar1 da bulunur. Ornegin “Ruh-1
Miitehaccir” adli mensur siirde olaylar Taksim ve ¢evresinde gecer. “Eller” adli
mensur siirde ise olaylar Bogaz ve ¢evresinde geger. Halide Edip Adivar, mensur
siirlerinde Anadolu cografyasini mekan olarak kullamlir. Ornegin “Ey Ana Toprag1”,
“Muharebeyi Kazananlar” ve “Ocagim Istiklal Giinii” adli mensur siirlerde mekan
olarak Anadolu cografyasi kullanilir. Dogal/tabii mekanlar yazarin hem mensur
siitlerinde hem de sohbetlerinde yer almaktadir. Ornegin “Bilmem Topraklar Sicak
Midir?” adli metinde tepe, “Tiirkiye’nin Kadinlar1” adli sohbette dere ve “Topkap1
Niimune Baglarindan Donerken” adli sohbette Niimune bagi tabii mekan olarak
kullanilir. Yazar mensur siirlerinde 6zel mekanlara da yer vermektedir. Ornegin
“Denizin Hatiratindan1” ve “Ask Fesaneleri” adli mensur siirlerde olaylar
Bogazigi’nde kohne bir yalida gergeklesir. Yazarin mensur siirlerinde mekan olarak
sehirlere de yer verilmistir. Ornegin “Cehennem Dag1, Cennet Dagr” adli mensur siirde
olaylar Ankara’da gecer. Yazar mensur siirlerinde algisal mekanlara da yer vermistir.
Ornegin “Giinah Geg¢idi” adli mensur siirde cehennem kapali/dar mekéan olarak ele
alinmigtir. “Allah’in Penceresi” adli mensur siirde ise anlaticinin hayatinda biiyiik bir
bosluk vardir. Bu bosluk Allah sayesinde dolar. Allah ona yeni bir pencere agar ve
hayati1 daha anlamli bulur. ‘Allah’in Penceresi’ denilen mekan, Allah’in anlaticiya
actigi metaforik anlamda bir yoldur. Bu yol genis/acik mekan icerisinde yer alir.
Yazarin sohbetlerinde yolculuk mekanlarindan bahsedilir. Ornegin “Topkap1 Niimune
Baglar1 Yolunda Cingeneler” adli sohbette oOlaylar yolda gergeklesir. Ayni1 zamanda
yazar sohbetlerinde eglence ve sosyallesme mekanlarina da yer vermistir. Ornegin
“Radyo, Cardaklar, Insanlar” adli sohbette Topkap1 Niimune baglarindaki ¢ardaklar

bir sosyallesme mekani olarak tanitilir.

Elde edilen biitlin bu veriler neticesinde, Halide Edip Adivar’in hikayelerinde
mekanin, sadece olaylarin gegtigi bir sahne olarak yer almadigi; hem ig¢inde bulundugu
tarihsel donemi ve toplumu gergekgi bir sekilde yansitmasi hem de bireysel planda
karakterlerin ruhsal, ekonomik, sosyal durumlarini agiklamaya yardimci olmasi
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bakimindan ¢ok boyutlu ve islevsel olarak kullanildig: tespit edilmistir. Halide Edip
Adivar, Milli Miicadeleye bizzat katilan bir sanat¢1 olsa da hikayelerinde mekani tasvir
etmede yetersiz kalmistir. Yakup Kadri, Milli Miicadele’ye Halide Edip gibi bizzat
katilan bir sanatgidir. Yakup Kadri’nin romanlari ve hikayeleri, Halide Edip’in roman
ve hikayelerine gore mekan tasvirleri konusundan daha zengindir. Bu ¢alismayla,
mekan konusunda yapilacak diger calismalara kiiclik bir katki sunulmasi

hedeflenmistir.
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