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Mozaik sanati antik donemde ortaya c¢ikmis ve geligsmistir. Ortaya ¢iktigi
donemden itibaren yiizyillar boyunca farkli toplumlar tarafindan gelistirilmis ve antik
caglardan giiniimiize kadar ulasan en dayanikli dekoratif sanat bigimleri arasindadir.
(Dunbabin,1999. s.1). Mozaikler tas, mine, cam, tahta gibi esyalarm ufak pargalarindan,
bir yiizeyi kaplamak amaci ile gesitli renklerden resim yapma sanatidir (Ustiiner, 2002,
s.7).) Insanoglu, var oldugu dénemden beri, kiiltiirel varligmni, sosyal yasantilarmi
gosteren detaylari, glinliik yasantilarini, gelenek goreneklerini, sonraki nesillere aktarma
yoniinde c¢abalar sarfetmis olup bunlar1 ileriki nesillere aktarmada en 6nemli detay
mozaikler oldugunu fark etmislerdir (Ergeg, 2006, s.8). Mozaikler bulundugu yapilarin
cesitli boliimlerini siislemekte ve bunlardan duvarlar daha kolay tahrip edildiginden
giiniimiize kadar ¢ok sayida gelmemis ancak déseme zemin mozaikleri bol sayida gelip
bunlarinda birgogu zaman ve insan tahribine ugramis bazilar1 kismen ortadan kalkmugtir
(Ustiiner, 2002, s.8). Mozaik sahneleri erken donemlerde daha ¢ok geometrik ve bitkisel
tasvirler icermis fakat Helenistik doneme gelindiginde figiirlii mozaik kompozisyonlarin
sayisinda belirgin bir artig goriilmiis, bu sahneler Roma donemine gelindiginde daha gok
gelismistir (Ustiiner, 2002, s.85). Yapilan bu mozaik sanat1 sayesinde yiizeylerde ¢ok
sayida bitkisel ve geometrik sahnelere de ulasmak miimkiindiir. Karabiik ili, Eskipazar
Ilge merkezinin 3 km batisinda bulunan (Celikbas, 2019, 5.75) ve ilk iskan faaliyetlerinin
Geg Kalkolitik doneme kadar uzanan, Ge¢ Helenistik donemde kent olan Paphlagonia
sinirlarindaki Paphlagonia Hadrianopolisi kentinde 2003 -2021 yillar1 arasindaki Geg
Antik Cag’a tarihlenen sekiz tane yapida kazi ¢alismasi yapilmistir. Yapilan bu
calismalarda sekiz yapinin yedi tanesinde donemin sanatini, siislemesini, dini anlayigini
yansitan bircok mozaik sahneleri igeren zemin mozaiklerine rastlanilmistir.
Arastirmanin  amaci, Karadeniz’ in Zeugma’s1t olarak adlandirilan Hadrianopolis
kentinde giiniimiize kadar gelen bitkisel ve geometrik motifli mozaiklerin, arkeolojik
olarak incelenerek donemin sanat, sosyal, dini anlayismi yansitan mozaiklerin

ikonografik agidan degerlendirilecektir. Bu amag dogrultusunda Hadrianopolis kentinin



bu sanat anlayisinin sekillenmesinde etkili olan bitkisel ve geometrik mozaik sahneleri

detayl1 bir sekilde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Paphlagonia; Hadrianopolis; Mozaik; Bitkisel; Geometrik;

Ikonografi.



ABSTRACT

Mosaic art emerged and developed in antiquity. It has been developed by
different societies for centuries since its emergence and has been the most important
works of art that have survived to the present day. Mosaics are the art of painting from
small pieces of objects such as stone, enamel, glass, wood and various colors in order to
cover a surface (Ustiiner, 2002, p.7). Mosaics are among the most durable forms of
decorative art that have survived from ancient times to the present day. (Dunbabin, 1999.
p.1) Since its existence, human beings have made efforts to transfer their cultural
existence, details showing their social life, daily life, traditions and customs to the next
generations, and they have realized that the most important detail in transferring them
to future generations is mosaics (Ergeg, 2006, p.8). Mosaics decorate various parts of
the buildings in which they are located, and since the walls are more easily destroyed,
they have not survived to the present day in large numbers, but the floor floor mosaics
have come in large numbers and many of them have been destroyed by time and human
destruction and some of them have partially disappeared (Ustiiner, 2002, p.8). Mosaic
scenes were mostly geometric and floral depictions in the early periods, but in the
Hellenistic period there was a significant increase in the number of figural mosaic
compositions and they developed during the Roman period (Ustiiner, 2002, p.85).
Thanks to this mosaic art, it is possible to see many floral and geometric scenes on the
surfaces. The city, which is called Paphlagonia Hadrianopolis within the borders of
Paphlagonia and is located 3 km west of Eskipazar District center in Karabiik Province
(Celikbas, 2019, p.75), dates back to 5500 BC, and the studies carried out in the
necropolis area have made it certain. In the city of Hadrianopolis, excavations were
carried out in seven buildings dating to the Late Antiquity between 2003 and 2021. In
six of these seven buildings, floor mosaics containing many mosaic scenes reflecting the
art, ornamentation and religious understanding of the period were found. The aim of the
research is to reveal the mosaics with floral and geometric motifs that have survived to
the present day in the city of Hadrianopolis, which is called the zeugma of the Black
Sea, by archaeologically examining the mosaics reflecting the artistic, social and

religious understanding of the period by evaluating them iconographically. For this
9



purpose, the floral and geometric mosaic scenes that are effective in shaping this
understanding of art in the ancient city of Hadrianopolis will be examined in detail.

Keywords: Paphlagonia; Hadrianopolis; Mosaic; Floral;, Geometric;

Iconography.
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ARASTIRMANIN KONUSU

Tezin konusu, Hadrianopolis mozaiklerindeki bitkisel ve geometrik motiflerin
ikonografik acidan incelenmesidir. Mozaik sanati antik donemde ortaya ¢ikmis ve
gelismistir. Mozaikler, antik ¢aglardan giliniimiize ulasan en dayanikli dekoratif sanat
bicimleri arasindadir. (Dunbabin,1999. s.1) Ortaya ¢iktig1 donemden itibaren yiizyillar
boyunca farkli toplumlar tarafindan gelistirilmis ve giiniimiize kadar ulasan en 6nemli
sanat eserleri olmustur. Antik diinyada mozaik sanat1 ¢cok yaygimn olup 6zellikle Roma
Imparatorluk Devrinde en yayilmis donemini yasamaktadir (Ustiiner, 2002, s.8).
Mozaik sanat1 ¢esitli renklerdeki taslardan, camlardan, mermerlerden, pismis topraktan
olusan sert malzemelerin belirli kompozisyonlar olusturacak sekilde harg i¢ine kismen
gomiilerek olusturulan zemin siisleme sanatidir. Mozaik terimi dncelikle 3-4 cm’den
fazla olmayan standart boyutlarda pargalar halinde kullanilmis, tas, cam veya pismis
toprak parcalarindan olugsmus, bu teknik geometrik desenlerin ve bitkisel motiflerin figiir
kompozisyonlariin uyarlanmasi i¢in miikkemmel bir teknik haline gelmistir (Ling, 1998,
s.6). Yapilan bu mozaik sanat1 sayesinde taban dosemelerinde bitkisel ve geometrik
motiflere rastlamak miimkiindiir. Hadrianopolis kentinde yapilan galismalar sonucunda
ortaya ¢ikarilan mozaikler detayli sekilde incelenecek olup her yapida ¢ikan mozaikler
basliklar halinde ele alinacaktir. Daha sonraki ¢alismalarda bitkisel ve geometrik
motifler teker teker fotograflanip ve isimlendirilip, donemin, sanat, sosyal, dini
anlayisini yansitan bitkisel ve geometrik desenli mozaiklerin ikonografik agidan
degerlendirilecektir. Bu amag¢ dogrultusunda Hadrianopolis kentinin bu sanat
anlayisimin sekillenmesinde etkili olan mozaik sahneleri detayli bir sekilde incelenip

bilim diinyasina tanitilacaktir.

ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Aragtrmanm amaci, Hadrianopolis’teki, Antik Cag’da yapilip gegmisten
giinlimiize kadar gelen mozaik sahnelerinin, donemin sanat anlayigmin yani sira dini ve
sosyal hayatini anlamamiz adia bu mozaik sahnelerini ikonografik a¢idan inceleyerek

14



arkeolojik bakis agisiyla ortaya somut deliller koymaktir. Kent de daha 6nce mozaik
alaninda ¢aligmalar olmus fakat ikonografik agidan hicbir sekilde incelenmemistir. Bu
calismada Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel ve geometrik tasvirler
ikonografik agidan incelenerek, arkeolojide zamansal, donemsel ve mekansal olan

degisimlerin kentteki mozaik sanatini nasil etkiledigi arastirilacaktir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Karma arastrma modelinin uygulanacagi bu calismada siireg ii¢ sekilde
gerceklesecektir: Hazirlik asamasi, arazi ¢alismalari, sonu¢ ve yazim asamasidir. Ik
olarak Hadrianopolis’te in-sutu seklinde ele gecen mozaiklerin teker teker arazi de
incelenip ve belgeleme islemi yapilacaktir. Daha sonrasinda kazi arsivi taranarak gecmis
yillara ait bilgiler bilgisayar ortamima atilacaktir. Tiim belgeleme, fotograflama isleri
bittikten sonra ¢izim asamasina gegilecek olup ise bilgisayar destekli dijital ¢izimleri
yapilacaktir. Dijital ¢izimleri sonra CoreIDRAW X8 (64-Bit) programinin yardimi ile
yapilacaktir. Daha sonra mozaik alaninda 6nemli bilim insanlarinin yaptiklar1
calismalara gore mozaikleri isimleri ve sekillerine gore siniflandirilacak ve benzerleriyle
karsilagtirilarak tarihlendirilecektir. Bunlar disinda son yillarda yapilan giincel
calismalarda (kitap, makale, kongre bildirileri, kaz1 sonuglar1 toplantilar1 vb.) takip
edilerek degerlendirilecektir. Daha sonra kaynak tarama ve arazide yapilan ¢alismalar
degerlendirilecektir. Yazim asamasinda ise elde edilen bulgular sentezlenerek ulasilan

sonuglar sekil, grafik, tablo olarak ifade edilecektir.

ARASTIRMA HIiPOTEZLERI / PROBLEM

Hadrianopolis mozaiklerindeki bitkisel ve geometrik motiflerin ikonografik
acidan degerlendirilmesi, antik donemin sanat ve kiiltiir alanindaki Hadrianopolis’in
roliinii belirlemek i¢in 6nemli bir arastirma konusu olacaktir. Calisilacak mozaiklerin
analizleri, sembollerin kullanimi ve anlamlarim1 kavramamiza yardimeci olabilirken,
Hadrianopolis’in kiiltiirel, dini ve ticari iliskilerini, tarimsal faaliyetlerini, kentin
florasint anlamak adma bize katki saglayacaktir. Bu ¢alisma, Hadrianopolis
mozaiklerinin detayli bir ikonografik analizini sunarak antik donemin sanat ve kiiltiir

tarithine 6nemli bir katki saglamay1 amaglamaktadir.
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KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Bu calisma, Hadrianopolis mozaiklerinin detayli bir ikonografik analizini
sunarak antik donemin sanat ve kiltiir tarthine Onemli bir katki saglamay1
amaglamaktadir. Hadrianopolis mozaiklerine odaklanacak ve diger mozaiklerin veya
donemin diger sanat eserlerinin karsilastirilarak degerlendirilmesi yapilacaktir.
Arastirma, mozaiklerin bulundugu cografi bolgenin tarihi, ekonomik veya kiiltiirel
unsurlarmi inceleyecek olup bu konularda ayrintili bir sekilde degerlendirilmeyecektir.
Bu smirhiliklar, calismanin netligini korumak ve arastirmanin odaklanacagi konuyu

belirlemek i¢in dnceden belirlenmistir.
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GIRIS
Karabiik ili, Eskipazar ilgesi, Haciahmetler Mahallesi’nin, Budaklar Koyii
smirlart igerisinde bulunan Hadrianopolis, genis bir teritoryaya sahip bir kenttir. Tez
caligmasi1 kapsaminda biiylik 6nem arz eden mozaikli yapilardan Hamam A, Hamam B,
Chora Kilisesi, Dort Nehir Kilisesi ve Roma Konutu’nun kazilar1 tamamen bitirilmistir.
Kuzeybati Nekropol Kilisesi’nin c¢ati korumasit olmadigindan naos bdliimiiniin
mozaikleri agiga c¢ikarilmamistir. Vaftizhane olarak adlandirilan yapmnm ise kazisinin

bliyiik ¢ogunlugu bitmistir.

Biiyiik ¢ogunlugu Erken Bizans donemine tarihlendirilen in- situ olarak tespit
edilebilen opus tesselatum, opus vermiculatum ve opus sectile teknigindeki mozaiklerin
tez ¢alisgmasinda tanitilmasi ve ikonografileri incelenerek literatiirdeki yerinin tespit

edilmesi hedeflenmistir.

Mozaikler, yerlesim yerlerinde, dini yapilarda, villalarda ve kamu binalarinda
sikca kullanilmis ve zaman i¢inde farkli motiflerle siislenmistir. Bunun sonucunda
Anadolu’da 6nemli bir yerlesim yeri olan ve Hadrianopolis’te bulunan mozaikler, antik
donem mozaiklerinde zengin bir sanat eserleri koleksiyonunu olusturur. Bu mozaikler,

ozellikle bitkisel ve geometrik motiflerin ¢esitliligiyle dikkat ¢ekmektedir.

Arastirmalar, Dog¢. Dr. Ersin Celikbas’in bagkanhiginda yiiriitiilen kazi
calismalarinda agiga ¢ikarilan bu mozaiklerin tez konusu belirlendikten sonra ve
Karabiik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan onaylandiktan sonra
calismalar baslatilmistir. Caligmaya ilk basta literatiir taramasi yapilarak alanda in-situ
durumunda bulunan mozaiklerin bitkisel ve geometrik olarak ayrilarak
smiflandirilmistir. Bazi yapilarin zemin mozaiklerin korumaya yonelik olarak jeotekstil
ve dere kumu ile kapatilmistir. Bundan dolay1 bazi mozaiklerin fotograflarina ancak
arsivden ulasilabilmistir. Tezin katalogunda yer alan 85 adet mozaik icerisinden arsiv

fotograflarindan faydalanilarak ¢alisilan mozaik sayist 34 tiir.

Mozaiklerin Tanim ve isimlendirilmesi noktasinda Catherine Balmelle vd., Le
Décor Géométrique de la Mosaique Romaine I, Paris, 1985 ve Catherine Balmelle vd.,

Le Décor Géométrique de la Mosaique Romaine II, Paris, 2002 isimli iki ciltlik referans
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alinmigtr. Bitkisel ve geometrik mozaiklerin ikonografilerinin ¢6ziilmesinde ise G.
Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art, Oxford, and New York, 1961, A. Ovadiah,
Geometric and Floral Patterns in Ancient Mosaics. A Study of Their Origin in the
Mosaics from the Classical Period to the age of Augustus. Roma: L'Erma di
Bretschneider, 1980 ve K. Wilkinson, Sign and Symbols, 2010, Gibson, C. Semboller
Nasil Okunur? 2013, adli yayinlar baslica kaynaklar olmusur.

Hadrianopolis’teki mozaikler konusunda daha onceki yillarda yapilan bilimsel
yayinlarda bitkisel ve geometrik motiflerin ikonografisine deginilmedigi goriilmiistiir.
Ikonografik eksiklik mozaikler cercevesinde kentin hem sanatsal hem de kiiltiirel agidan
daha iyi anlasilmasii zorlastrmaktadir. Mozaiklerdeki motiflerin ikonografik analizi,
bolgenin antik donemdeki sanat ve kiiltiiriine 151k tutarak, bu degerlerin korunmasi ve

gelecek kusaklara aktarilmasi adina yardimci olacaktir.
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1. HADRIANOPOLIS

1.1. Tarihi Cografyasi

Hadrianopolis, Paphlagonia Bolgesi smirlar1 igerisinde yer almakta olup,
Anadolu’da birden fazla Hadrianopolis oldugundan Paphlalgonia Hadrianopolis’i olarak
da adlandirilmigtir. Paphlagonia Bolgesi, sinirlar1 Kuzeybati1 Anadolu ile sinirlandirilan
bir bolgedir. Bolgenin adi ilk olarak Homeros’un Ilyada’sinda ‘Paphlagonialilar
Parthenios’un iki yakasinda otururlar’ climlesinde gegmistir. (Homeros: 11, s. 854; Isik,
2001, s. 88). Paphlagonia’dan bahseden bir diger antik yazar Arrianus, bolgenin dogu
smirint Parthenius Irmagi’ndan ve gemilerin demir atma yeri olan Amastris’ten

baglatmaktadir. (Bazna 2014, s.8).

Paphalgonia Bolgesi’nin en giineyinde Gangra kenti, bdlgenin kuzeyinde
Karadeniz, dogusunda Halys Nehri, giineyinde Phrygia’dan Olgassys daglariyla ayrilan
bir bolgedir (Namal, 2022, s 20, Giindiiz, 2023, s.29)
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Harita 1: Paphlagonia Bolgesi Harita (Kaz1 Arsivi)

Paphlagonia Bolgesi’nin ele gegen ilk buluntularinin Paleolitik Doneme kadar
uzandig1 diisiiniilmektedir. Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii’ne bagli Roger Matthews

yonetimindeki bir ekip tarafindan, yapilan ylizey arastirmalarinda Neolitik ve Kalkolitik
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donemlere ait kalintilara rastlanilmistir (Matthews, 2000, s. 175, Matthews, 2001, s. 249;
Matthews, 2002, s. 9).

‘‘Paplagonia Hadrianopolis’i’’ olarak adlandirilan kent bugilin Karabiik ili,
Eskipazar ilge merkezinin 3 km batisinda “’Viransehir’” olarak adlandirilan mevkide
arazi iizerinde dagnik bir sekilde konumlanmis Budaklar, Biiyiikyayalar, Cayli ve
Beytarla koylerini kapsamakta olup antik kente ait kalintilarin ise Budaklar Koyii ve
Hacamatlar Mabhallesi’nde yogunlastig1r yapilan calismalar sonucu belirlenmistir
(Kilavuz-Celikbas 2013, 160). Sehir, Bizans doneminde biiyiik bir 6nem kazanmis ve
piskoposluk merkezi olmustur (Gokoglu 1952, s. 35). Hadrianopolis’de son zamanlarda
yapilan ¢aligmalarda ilk iskan faaliyetlerinin Erken Kalkolitik doneme kadar gittigi
arkeolojik veriler soncunda ortaya ¢ikmistir (Kalkan- Celikbas, 2022, 5.423). Fakat kent
anlaminda disiiniildiigiinde Hadrianopolis Geg Helenistik donemde kent oldugu ve
Imparator Hadrian doneminde kentin isminin Hadrianopolis’e doniistiiriildiigii
bilinmektedir (Celikbas, 2021, s.166). Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda
Hadrianopolis’in en 6nemli ddneminin Roma Imparatorluk ve Erken Bizans
donemlerinde yasandigini belirtmemiz gerekmektedir (Verim 2019, s.277-280). Su ana
kadar tespit edilen yapilar ve mimari kalintilar incelendiginde, kentin yiizeyindeki bu

yapilarin biliyiik boliimiiniin Ge¢ Roma / Erken Bizans donemine ait oldugunu

gormekteyiz. (Kilavuz — Celikbas, 2013, S.163-175; Keles vd. 2014, s. 271- 290).

MAP OF HADRIANOPOLIS

3 masra
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Harita 2: Hadrianopolis (Kazi Arsivi)
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Hadrianopolis hakkinda sahip olunan en erken bilgi “Kaisareis
Proseilemmentiai” ad1 altinda MO 5. yiizyilda yilinda eyaletine baglandigidir (K. Belke
1996, s.155, Matthews-Metcalfe-Cottica, 2009, s. 44). Daha sonrasinda ilk olarak
Paphlagonia eyaletine daha sonra Honorias Eyaletine baglandigi bilinmektedir.
Honorios eyaletinin ise kurulusu konusundaki kaynaklar net olmamakla beraber
kaynaklar MS 384 - 387 yillar1 arasinda 1. Theodosius tarafindan oglu Honorias’in
dogumunun sonrasindan kuruldugunu séylemektedir (Dieckmann, 1925, s. 157; Ward,
1974, s. 411; Hind, 1975, s. 107; Kulikowski, 2000. s. 372). Hadrianopolis MS. 5.
yiizyildan itibaren Hristiyanligin 6nemli bir merkezi olmus, 6zellikle Aziz Stylianos
Alypius vasitasiyla hac merkezi olarak da ilgi gormiis kiz ve erkek manastirlar1 ile
tanimistir (Giindiiz, 2023, s. 32). Kent, daha sonra Oguzlar, Anadolu Selguklu Devleti,
Candaroglu Beyligi ve son olarak Osmanli Devleti’nin himayesine girdigi bilinmektedir.

(Keles-Celikbas 2013, 366-367)

1.2. Yapilan Bilimsel Calismalar

Hadrianopolis ¢ok sayida yabanci bilim insanlar1 tarafindan arastirilmis olup,
kentin yerini ilk olarak H. Kiepert tespit ettigi bilinmektedir (Ramsey, 2010, 320). Genis
kapsamli arastirmalar ise K. Belke ve Marek tarafindan yapilmis daha sonrasinda R.
Matthews, kent ¢evresinde yiizey arastirmasi yapmistir (Bilde ve Digerleri, 2007-2008,
s. 155).

2003 yilinda kagak kazilar sonrasinda ortaya ¢ikan Dort Nehir Kilisesi’nde
Karadeniz Eregli Miizesi tarafindan yapilan kurtarma kazisi ile kentte ilk bilimsel kazi
calismalar1 gergeklestirilmistir. 2005 yilina gelindiginde Ergilin Lafli bagkanligindaki bir
ekip tarafindan bolgede yiizey arastirmalar1 gerceklestirilmistir. (Lafli 2009, s. 43).
Ergiin Lafli tarafindan 2006 yilinda baslatilan bilimsel kazilar 2009 yilina kadar
stirmiistiir. Bu donemdeki ¢alismalarda Hamam A, Hamam B, Chora Kilisesi, Ge¢ Roma
Konutu olarak isimlendirilen yapilarin kazilari tamamlanmistir. Ergiin lafli’nin istifasi
iizerine Hadrianopolis kentindeki ¢aligmalar 2010 yilinda Prof. Dr. Vedat Keles
baskanliginda tekrar baslamistir (Keles-Celikbas- Yilmaz, 2011, s. 46).

Prof. Dr. Vedat Keles’in kazi1 baskani oldugu donemde arkeolojik kazilar

durdurulmus, daha 6nce yapilan ve koruma altma alinmayan yapilarda 2010 -2012
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yillar1 arasinda restorasyon ve konservasyon c¢aligsmalar1 yapilmistir (Kilavuz-Celikbas,

2013, s. 83).

2017 yilinda ise arkeolojik kazilar Dog¢. Dr. Ersin Celikbas’in bilimsel
danismanlhiginda devam etmis 2020 yilinda ise Cumhurbaskani kararnamesiyle kazi
baskani olarak atanmustir. Hamam A, Hamam B, Roma Konutu, Chora Kilisesi, Dort
Nehir Kilisesi, Kuzeybati Nekropol Kilisesi'nde kazi ¢alismalari sonlandirilmis olup,
restorasyon ¢alismalarma ise devam edilmektedir. Giiney Nekropol, Vaftizhane, i¢ Kale,

Sondaj-3 ve Yaziboy Yeralt1 Yerleskesi'nde ise ¢aligmalara devam edilmektedir.

1.3. Hadrianopolis Mozaik Calismalari

Prof. Dr. Ergiin Lafli’nin hazirladigi, Paphlagonia Hadrianoupolis’i Arkeolojik
Kazilar1 ve Onarim Caligmalar1 2008 Y1l Calisma Raporu, adli yayininda 2008 yilinda
kentte gerceklesen kazilar ve ele gegen mozaiklerin restorasyonu hakkinda bilgi

verilmistir (Lafli, 2008).

Ergiin Lafl ve Alexandria Zah’in hazirladig: “Beitrdge Zur Frithbyzantinischen
Profanarchitektur aus Hadrianupolis-Bliitezeit unter Kaiser Iustinian adli yayininda da

kentte bulunan mozaikler hakkinda kisaca bir degerlendirme yapilmustir.

Dog¢. Dr. Sami Pataci tarafindan hazirlanan Paphlagonia Hadrianoupolis’i
Hamam A ve A Kilisesi Mozaikleri adli makalesinde Kentte agiga ¢ikarilan Hamam A
ve Chora Kilisesinde ele gecen mozaikleri isimlendirilmesi, boyutlari, Olciileri ve
tarihlendirilmesi hakkinda bilgi vermis olup Hamam A mozaiklerini MS 5. yiizyila

Chora Kilisesi’ndeki mozaikleri ise MS 6. yiizyila tarihlemistir (Pataci, 2011, s.49).

Do¢. Dr. Sami Pataci tarafindan hazirlanan Paphlagonia Hadrianoupolis’i
Mozaik ve Fresko Buluntulari adli doktora tezinde kente bulunan mozaikler ve

freskolarin isimlendirilmesi ve benzer 6rnekleri hakkinda ¢aligmalar yapilmistir (Pataci,

2012).

Prof. Dr. Ergiin Lafli, Dog. Dr. Sami Pataci, Dr. Ali Kazim Oz tarafindan
hazirlanan Paphlagonia Hadrianoupolis’i Mozaik Buluntulari: On Degerlendirmeler adl1
yaymnda Hamam A ve B, Chora Kilisesi, Dort Nehir Kilisesi ve Roma konutunda ele

gecen mozaikler hakkinda incelemlerde bulunulmustur (Pataci, Oz, Lafl;,2012).
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Prof. Dr. Vedat Keles, Dog. Dr. Ersin Celikbas ve Dr. Ogr. Uyesi Alper
Yilmaz’in 2013 yilinda kaleme aldig1 Paphlagonia Hadrianopolisi adl1 yaymda kentte
aciga cikarilan Chora Kilisesi, Dort Nehir Kilisesi, Apsidal Yapi, Hamam A ve B, Geg
Roma Konutunun kisaca mimarisine deginilmis, sonrasinda mozaikleri hakkinda bilgi

verilmistir (Keles, Celikbas, Yilmaz, 2013).

Prof. Dr. Biilent Nuri Klavuz ve Do¢. Dr. Ersin Celikbag’mn 2013 yilinda
hazirladig1 Paphlagonia Hadrianoupolis’i adli makalesinde kentte aciga ¢ikan yapilara

deginip buradaki mozaiklerden kisaca bahsetmislerdir (Klavuz, Celiklbas, 2013).

Dog. Dr. Ersin Celikbas’in 2019 yilinda yazdigi Hadrianoupolis Kilise C
Yapisi'nda Ele Gegen Iki Adet Yiin Taragi Uzerine Degerlendirme adli yaymninda
yapinin bema ve apsisindeki mozaiklere ¢cok kisa deginmistir (Celikbas, 2019).

Dr. Ogr. Uyesi Ercan Verim’in 2020 yilinda hazirladigi Paphlagonia
Hadrianoupolis’i Kilise A Mimarisi Uzerine Yeni Bir Degerlendirme adli makalesinde
kilisenin plan tasarimi, mimari plastik pargalari, yapt malzemeleri, duvar teknigi ve
litlirjik eserleri ve zemin mozaiklerini degerlendirmistir. Yapidan ¢ikan malzemeleri ve
mozaikleri degerlendirdiginde yapiyr MS 5 ve 6. yiizyila tarihlemistir (Verim, 2020,
5.383).

Dog. Dr. Ersin Celikbas ve Dr. Ogr. Uyesi Ercan Verim’in 2021 yilinda yazdig1
Hadrianoupolis Kuzeybat1i Nekropol Kilisesi’nin Bema ve Apsis Mozaikleri adli
makalesinde Kilisenin apsis ve bema zeminde bulunan mozaikleri, bélgede ve ¢evre
bolgelerde bulunan mozaiklerle kiyaslayarak ve degerlendirilmesi yapilmistir (Celikbas,

Verim, 2021, s. 79).
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2.MOZAIKLI YAPILAR

2.1. Hamam A

Hadrianopolis’te yer alan ve su ana kadar yapilan arkeolojik kazi ve yiizey
arastirmalarinda belirlenen iki hamamdan en biiyiigii Hamam A olarak isimlendirilen
yapidir. 2006 yilinda kazisit yapilan Hamam A yapisi, Goksu Nehri'nin 300 metre
yakininda konumlanmis olup, D6rt Nehir Kilisesi'nin 200 m giineyinde yer alan bir teras
tizerine insa edilmis (Kilavuz-Celikbas, 2013 s.169) ve iki farkli yiikseklikte dogal bir
kayalik tizerine yapilmis olan yapmin girisi glineye bakmaktadir (Kilavuz ve Celikbas,

2013, 5.169).

Hamam A ‘da bir diizlem iizerine belirli mesafelerle 15 odanm dogu-bat1 yoniine
gore sirali ve basit bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir (Yilmaz ve Tamyiirek,2021,
s.14). Yapida yapilan ¢alismalarda 15 farkli mekan tespit edilmis olup kuzey cephedeki
odalarm apoditerium, frigidarium ve tepidarium; giiney tarafinda yer alan odalarinda ise
hypocaust kalntilarindan dolay1 caldarium olarak kullanilmistir (Keles-Celikbas-
Yilmaz, 2014, s. 275). Bu mekanlarin 13’1 2006 yilindaki kazi caligmalar1 sirasinda, iki
tanesi ise 2007 yili kazilar1 sirasinda tespit edilmistir. Yapinin giiney terasinda yapilan
kazilar sonucu tespit edilen 6 adet mimari birim, soldan saga dogru siralandigi
gbzlemlenip 1 ve 6 numaralari arasinda adlandirilmistir. Yapmin kuzey kotunda ise 7 ve
15 arasindaki numaralar ile adlandirilan 9 farkli mekan goriilmektedir (Pataci, 2012.
5.20). Hamam A mekanlarindan biiyiik boliimii kuzey terasta yer almis ve bu terastaki
en biiylik oda olan mekéan 11 olarak adlandirilan boliim muhtemelen bir caldarium

oldugu diisiiniilmektedir (Lafli, 2008, s.700).

Caldarium boliimiinde yer alan hypocaust payeleri incelendiginde kiink seklinde
yapildig: tespit edilmis olmasimdan dolay1 yapt Ge¢ Roma doneminde insa edildigini
bize gosteren en dnemli bulgudur (Keles-Celikbas-Y1lmaz, 2014, s. 275). Hypocaust
sistemiyle iligkili olarak dikkat ¢ceken en 6nemli buluntu ise, Hamam A ada yapilan
arkeolojik kazilarda 2006 yilinda bulunan seramik parcasi olarak nitelendirilmesinden
dolay1 seramik olarak depoya kaldirilan ve daha sonra detayl incelendiginde bosluk
tiipleri yani arkeoloji olarak adlandirilirsa spacer tube olarak isimlendirilen pargalardir

(Kilavuz ve Celikbas, 2013, s.169).
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Mekan 11 olarak adlandirilan yapiy1 ileriki yapim evresinde bir duvar insa ederek
odayr ikiye bolinmis oldugu gozlenmis olup bu mekanlar 1la-11b olarak
adlandirilmistir. Bu nedenle de mozaigin bir kismi duvarin altinda kalmistir. (Pataci,
2012. s.33) Hamam A yapismin en dikkat ¢eken boliimii 11a -11b olarak adlandirilan
boliimler olup geometrik motiflerle siislenmistir (Pataci, 2011. s.27-50). Mozaigin
renkleri siyah, beyaz, acik kahverengi gri, kirmizi, turuncu, mavi ve sar1 olup Mozaik
zeminin deformasyonu nedeniyle tesseralarn renkleri bazi yerlerde bozuldugu

gozlemlenmistir! (Pataci, 2012. 5.33).

Zemin mozaiginde yer alan figiirler ise kenar siislemesi olarak kullanilan dalga
motifleri ve alt1 halathh O6rgli bordiir olarak kullanilmistir. Kenarlar1 bu bordiirle
simirlanan panolarin i¢lerinde ise ¢esitli renkler kullanilarak yapilmis, testere disli, egik
kareler ile siislenmis kare cergeveler ve onlarin etrafina yerlestirilen paralelkenar
dortgenlerden olusan sekiz kollu yildiz motif olarak adlandirilan geometrik bir tasarim

vardir (Pataci, 2012. s.34).

Yapida mozaiklerin yani sira zemin kaplamalarinda yerel malzeme olarak sar1

traverten olarak adlandirilan bir tas kullanilmistir (Y1lmaz ve Tamyiirek,2021, s.14).

Alan da yapilan arkeolojik kazilardan ¢ikan buluntulart ve sikkeleri
incelendiginde MS 475-700 yillar1 arasina tarihlendirilmesi (Pataci, 2011. s.27), yapida
kullanilan hypocaust sistemine bakildiginda bu sistemin MS 4-5. Yiizyillar igerisinde
kullanildig1 dikkate alacak olursak daha sonrasinda caldarium oldugu diisiindiigiimiiz
boliimde yani mekan 11 olarak adlandirilan boliimdeki mozaikleri incelendiginde ise
MS. 5. ylzyilin ilk g¢eyregine tarihlendirilmesi ve tiim bunlar dikkate alindiginda
Hamam A yapismin ilk insa evresi M-S 4-5 ylizyillar arasinda yapilmis olmasi

gerekmektedir (Kilavuz-Celikbas, 2013 s.161).

! Hadrianopolis antik kentinde ¢ikan mozaikler S. Pataci tarafindan ¢’Paphlagonia Hadrianoupolis’i
Mozaik ve Fresko Buluntular1 * adli tezde ¢alisilmis olup bu tezde genelde mozaiklerin dénemi ve yapim
teknikleri hakkinda bilgiler verilmis olup tezde bitkisel ve geometrik motifler yilizeysel olarak
deginilmistir. Detayl1 bilgi icin bkz. Patac1,2015. Yapilacak olan bu tezde ise bitkisel ve geometrik
motifler daha genis kapsamli ve ikonografik acidan daha kapsamli bir sekilde degerlendirilecektir.
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HAMAM A

1- Pracfurnium

2- Caldarium

3- Tepidarium

4- Tepidarium

5- Latrina
6-Vestibulium

7- Su Deposu

8-C'ok Amach Salon
9-Cok Amach Salon
10- Cok Amach Salon
1la- Frigidarium
11b-Frigidarium

12- Yakat Deposu ?

12

Resim 1: Hamam A Yapisi Hava Fotografi (Kazi Arsivi)

2.2. Hamam B

Hadrianopolis kentinde ortaya ¢ikarilan ve kentteki tespit edilen ikinci hamam
olan Hamam B yapis1, Dort Nehir Kilisesi’nin 300 m dogusunda, Géksu Cayi’nin 300
m kuzeyinde yer almig olup, Hamam A yapis1 gibi Hamam B yapis1 da dogal bir kayanin

iizerine konumlandirilmistir (Kilavuz-Celikbas, 2013 s.171).

Hamam B yapisi, Eskipazar-Hacamatlar yolunun giineyinde, Hacamatlar

Mabhallesi’nin dogu girisinin 50 m kadar dogusunda yer almakta olup Hamam A
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yapisinin ise 250 m kadar batisindadir (Pataci, 2012, s.49). Daha onceleri defineciler
tarafindan giin yiiziine ¢ikarilan birkag mekaninin genisletildigi 2007 yilindaki kazilarda
yapinin biiyiik bir boliimii ortaya ¢ikarilabilmistir (Lafli ve Giirler, s.38).

2007 yilinda yapilan arkeolojik kazilarda 9 mekan ortaya ¢ikarilmisg, giin yiiziine
cikarilan bu mekanlardan kuzey tarafta bulunan ve mekdn 6 olarak adlandirilan
boliimiiniin zemini geometrik desenli mozaiklerle bezendigi yapilan g¢aligmalar

sonucunda tespit edilmistir (Lafli, 2008, s. 401).

2011 yilindaki kaz1 sezonunda, 2007 yilinda kazis1 baslanan ve yarim birakilan
Hamam B yapisinin kazis1 tamamlanmis ve restorasyonu yapilmistir (Kilavuz-Celikbas,

20135.171).

Hamam B yapisi1 kentteki diger hamam yapis1 gibi iki farkli kota oturtturulmus
ve yapinin boliimleri Hamam A yapisinda goriildiigii gibi gliney tarafta tepidarium ve
caldarium bdliimleri kuzey tarafta ise sogukluk ve 1liklik boliimleri yer alir (Kilavuz-

Celikbas, 2013 5.171).

Yukarida da bahsedildigi lizere yapida 9 boliim tespit edilmis olsa da yapida
sonraki kullanim evrelerinde eklenilen duvarlar kaldirildiginda yapinin ilk evresinde 6
mekan oldugu tespit edilmis olup bu mekanlar; 1. Mekan ‘Calidarium’, 2. Mekan
‘Calidarium, 3 ve 4. mekanlar ‘Tepidarium, 5. mekan ‘Frigidarium’, 6. mekan ise
‘Apodyterium’ olarak kullanildig1 yapilan caligmalar sonucu tespit edilmistir (Eliiisiik,

2021, 5.35).

Yapimin zemin mozaiginde ise tipk1 Hamam A yapisindaki gibi bordiir olarak alt1
halath 6rgii motifi ve onun hemen igerisinde dalga motifi gériilmektedir. Bu mozaikler
turuncu, beyaz, siyah ve mavi renklerdeki teseralara sahip olup diger mozaikler gibi bu
mozaikler de opus tesallatum tekniginde yapilmistir (Elilisiik,2021, s.38). Beyaz
zeminli panosu, belirli araliklarla dizilmis ters doniislii svastika-meander motifi olarak
adlandirilan motif ve bu meanderin uzayan kollar1 arasinda yer alan geometrik siislemeli
kare cergevelerden meydana gelmektedir (Pataci, 2012, s.52). Mekanin kuzeyinde yer
alan mozaik parcasinda, bitkisel ve geometrik motiflerin bilesiminden ortaya ¢ikan yan
yana li¢ adet rozet tasarimi bulunmakta olup bat1 ve dogu kenarlarinda bulunan iki
rozette, bir sekizgenin gevresine sekizer adet yaprak yerlestirilmistir (Pataci, 2012, 5.53).

Dogu kdsede bulunan rozetin giineyindeki iki yaprak giiniimiize kadar gelmemis, her bir
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yaprak arasina yerlestirilen kalp formlu bir motif goriilmekte olup sekizgenlerin merkezi

ise testere disli egik kareler ile siislidiir? (Patac1, 2012, s.53).

Hamamda ele gecen ve caldarium ve tepidariumda kullanilan spacer tubes®
olarak adlandirilan tiipleri dikkate alacak olursak bu tiipler Ge¢ Roma hamamlarinda
duvar 1sitma sistemlerinde kullanilmis olup MS 4. yiizyildan itibaren kullanildig:

gorilmektedir (Kilavuz ve Celikbas, 2013, s.169, Eliiisiik, 2021, s.40).

Mimari verilerin haricinde seramik buluntular incelendiginde G. Kan Sahin
tarafindan derlenen ‘Hadrianopolis Seramik Buluntular1’ adli kitabinda bu yapida MS
6-12 ylizyillar arasina tarihlendirilen keramikler oldugu ama MS 6-8 yiizyillar arasina
tarthlenen keramik buluntularin ¢ok fazla sayida oldugunu belirtmistir (Kan Sahin,

2019, 5.253).

Tiim bunlar incelendiginde plan anlaminda Hamam A gibi swrali bir hamam
tipinde yapilmasindan, hypocaust sisteminde kullanilan mataryallerin donem
ozelliklerini yansitmasindan, 6 no’lu mekanin zemininde yer alan mozaik siislemenin
Hamam A yapisinin 11 no’lu mekaninda yer alan mozaik siislemeyle olmasindan dolay1
Hamam B yapisinin da MS 4-5. yiizyillar arasinda yapilmis olmasi gerektigini bize

gostermektedir (Kilavuz ve Celikbas, 2013, s.172).

2 Hamam A Mekan 11a mekanmda bulunan mozaigin panosundaki kare cerceveler igerisine islenmis
testere disli egik kareler ile benzerdir.

3 Bu tiipler Geg roma hamamlarimda duvar 1sitma sistemlerinin bir pargasi olarak kullanilan bir malzeme
olup bosluk tiipleri olarak da bilinir. Bosluk tiipleri i¢in bkz. Keles- Celikbas, 2015.
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I. Mekan - Caldarium
Il. Mekan - Caldarium

Il Mekan - Tepidarium B

IV. Mekan - Tepidarium BT % Y

V.Mekan - Frigidarium 52 a3 w\ ‘\
VI. Mekan - Apodyterium 4 v AT8

HADRIANOUPOLIS - HAMAMB'18 PLAN
Beyza OZYUREK-Damia KUMBASAR

Cizim 2: Hamam B Plan Rolovesi (Kaz1 Arsivi)

Resim 2: Hamam B yapis1 Hava Fotografi (Kazi Arsivi)
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Resim 3: Hamam B Yapis1 Mozaik Kalintilar1 (Kaz1 Arsivi)

2.3. Chora Kilisesi

2005 yilinda yapilan yiizey arastirmalar1 sirasinda tespit edilen kent surlarinin
disinda bulunan ve ilk olarak Kilise A olarak adlandirilan yapidir (Lafli — Giirler, s.34).
Hadrianopolis kentinde kazis1 yapilan ikinci kilise Chora Kilisesi olup kent merkezinin
disinda yer almaktadir. Kilise yapisinin bulundugu alan ve etrafinda adina iliskin bir
bilgiye rastlanilmamis ve donem kaynaklarinda kilisesinin adina dair higbir veri
glinimiize ulagsmamistir (Verim, 2020, s.384). 2006-2007 yillar1 arasinda yapilan
bilimsel kazilar sonucu ortaya c¢ikarilan bu yap1 Yere batan isimli bir tepeye insaa
edilmistir (Keles-Celikbas-Yilmaz, 2014, s.273). Kentin chorasi olarak adlandirilan
bdlgede yer aldigindan dolay: ismini buradan almaktadir. Chora kilisesi, Paphlagonia
Hadrianopolis’inin* sinirlar1 igerisinde olup dogu surlarmnin yaklasik 1,3 km dogusunda,
Eskipazar-Mengen karayolunun 150 m kuzeyinde yer almaktadir (Verim, 2020, s.384).
Kilise yikik vaziyette olup gilinlimiize duvarlarin bir kismi: mimari plastik parcalar ve
mozaik zeminin bazi alanlar1 giinliimiize kadar gelmistir (Verim, 2021, s.91). Kuzeydogu
— glineybat1 dogrultusundan olan ii¢ nefli olup bazilikal plana sahiptir (Verim, 2021,
$.92). Chora kilisesi 8,1 m genislige sahip disariya dogru tasan bir apsise sahiptir (Keleg-
Celikbas-Yilmaz, 2014, s.273).

4 Kent, bulundugu konum ve benzer isimdeki diger Hadrianoupolis kentleriyle (Edirne ve Burdur
Callica’daki  Hadrianoupolis) karigtirilmamasi igin, giinlimiizdeki kaynaklarda Paphlagonia
Hadrianoupolis’i olarak isimlendirilmektedir.
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Kiliseye, bat1 duvar ortasi, nartheks de bulunan kuzey duvari, kuzeydogu kdse
ve gliney duvar ortasinda bulunan, toplam dort kapi ile giris saglanmaktadir (Verim,
2020, 5.386). 11k giris batidan olup 1,45 m genisligindeki ikinci bir giris ile giineye acilan
bir koridora girig saglanmaktadir (Pataci, 2011, s.30). Bu giris sayesinde dikdortgen
bigimli narthekse giris saglanmakta olup® daha ileriki yillarda nartheksin kuzey

duvarinda yer alan kap1 agiklig1 ise kapatildig1 anlagilmaktadir (Verim, 2021, s.92-93).

Nartheks — naos duvarida bulunan ii¢ giris, giiney duvar ve kuzeydoguda birer
tane olmak iizere toplam bes giristen naosa ge¢ilmekte olup nartheks- naos duvari
ortasindaki iki basamakl giris agiklig1 ile orta nefe, kuzey de bulunan agiklikla kuzey

nefe, giineyde bulunan agiklikla ise giiney nefe gegilmektedir® (Verim, 2021, 5.93).

Kilisede, yap1 malzemesi olarak duvarlarda diizgiin kesme tas, moloz tas, tugla
ve kiremitler kullanilmig olup siitun, siitun bashig1 ve kaidesi, lento, sdveler, korkuluklar,
ambon pargalar1 gibi tagiyict mimari plastik elemanlar kullanilmistir (Verim, 2020,
5.388).

Kilisenin tiim taban1 mozaik desenlerle siislenmis olup kiliseye dnem katan en
onemli slisleme 06zelligi nartheks, naos, bema ve apsis boliimlerinin zemin
dosemesindeki mozaikler ile bu mozaiklerin konular1 ve kompozisyonlar1 opus
tesallatum ve opus vermiculatum yapim tekniklerinde yapilmais, kilisede yer alan bu
mozaikler turuncu, siyah, kirmizi, mavi, gri, beyaz, kahverengi, yesil ve sar1 renkli
tesseralardan yapildig1 yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikarilmistir (Kilavuz- Celikbas,
2013, s.163- Verim, 2021, s.96). Gliniimiize bir kism1 gelen mozaiklerde ‘Nuh’un
Gemisi’ anlatilmaya c¢alisilmis olup belirli panolarda fil, tavus kusu, geyik, grifon,
kaplan, benekli tavuk, kus ve karaca gibi ¢esitli hayvan figiirleri betimlenmis olup
(Keles-Celikbas-Yilmaz, 2014, s.273) daha sonrasinda tezin de konusunu olusturan
birgok geometrik ve bitkisel motifler kullanildig: goriilmektedir.’

® Nartheks 13.87x3.35 m 6lgiilere sahiptir.

6 Orta nefe girilen giris agikhig1 2,51 m x 90 cm, kuzey nefe girilen giris agikligi 1,19 m x 0,78 m, giiney
nefe girilen giris agikligi 1,26 m x 0,80 m olgiilerindedir.

7 Bu bitkisel ve geometrik motifler detayli bir sekilde tezin ileriki boliimiinde anlatilacaktr.
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mBitkisel Tasvir
B Geometrik Tasvir

mFiglirli Tasvirler

Grafik 1: Chora Kilisesi Mozaiklerin Dagilim1

Tim bunlar dikkate alindiginda mimari pargalarin birgogu MS 5 ve 6. yiizyillara
tarihlendigi (Cumalioglu, 2011, s.78-122), seramik ve kiiclik buluntulara bakildiginda
5. ve 6. yiizyillara tarihlenen depolama ve mutfak kaplari gibi seramik parcalara
rastlanilmig olup kazi caligmalarinda 600-725 yillar1 arasinda tarihlenen seramik
parcalar1 da bulunmustur® (Kan Sahin 2015, 343,373,446; Verim, 2021, s.118). Tiim bu
veriler incelendiginde Chora kilisesi yapisinin MS 5-6. yiizyillara ait olmasi, (Kilavuz-
Celikbas, 2013, s.165). 5. yy. sonu ile 6. yy. ilk ¢eyregi arasinda, muhtemelen de V. yy.
sonunda insa edildigi soylenebilir Yaklasik {i¢ yiizy1l kadar kullanilan kilise yapis1 VIII.
yy. ortalarmda islevini yitirdigi yapilan ¢aligmalar sonucu anlagilmistir. (Hadrianopolis

Kazi1 Arsivi)

8 Hadrianopolis seramik buluntular1 detayli bilgi igin bkz. Kan Sahin, 2019
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Hadnanoupolis
KiliseA
Cizen: Beyza OZYUREK

Cizim 4: Chora Kilisesi / Aksonometrik Cizim (Kazi Arsivi)
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Resim 4: Chora Kilisesi Hava Fotografi (Kazi Arsivi)

2.4. Dort Nehir Kilisesi

2003 yilinda yapilan kurtarma kazisinda giin yiiziine ¢ikarilan eski ismiyle kilise
B yapisi, Chora kilisesinin 4 km batisinda bulunan, Goksu Cayr’nin 400 m kuzeyinde,
Eskipazar’in Budaklar Koyii sinirlarinda, Hadrianopolis kentinin g¢ekirdek bolgesinde
yer almaktadir (Kilavuz ve Celikbas, 2013, s.165, Verim, 2021, s.46). Yapilan bazi
yayinlarda yapi ilk olarak ismini, Kilise A yani Chora Kilisesi’nden sonraki dénemde
yapildigr ileri siiriildiigli i¢in ismi Kilise B olmustur (Cumalioglu, 2011, s.15,
Verim,2021, s.46-47). Daha sonraki yapilan ¢aligmalarda yeni bir 6neride bulunulmus
olup kilisenin orta nefinde yer alan bir panoda diinyada esi benzeri goriilmemis bir
mozaik olan dort nehir ve pernifikasyonlarinin tasvir edilmesiyle Kilise B yapisinin yeni

ismi Hadrianopolis Dort Nehir Kilisesi olarak adlandirilmistir (Verim, 2021, s.47).

Dort nehir kilisesi giiniimiizde, beden duvarlari, mimari pargalar1 ve mozaik

zemininin bazi bollimleri goriilmekte olup mevcut kalintilar incelendiginde kilisenin ti¢
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nefli bazilikal® planli tasarlandig1 goriilmektedir (Verim, 2021, s.47, Pataci, 2012,
5.125). Yapmin batisinda endonartheks-egzonartheks'® olmak iizere dikdortgen seklinde
iki tane nartheksi, dogusunda ise igten ve distan yarim daire sekilli apsisi !
bulunmaktadir (Verim, 2021, s.47). 20,40x15,75 m dlgiilere sahip ve 8,10 m apsis
genislige sahip olan Dort Nehir Kilisesi mimari agidan incelendiginde Chora Kilisesiyle

biiyiik oranda benzerlik gostermektedir (Keles-Celikbas-Y1lmaz, 2014, s. 274).

Dort Nehir Kilisesinde, insa malzemesi olarak duvarlarda diizgiin sekilde kesme
taglar ve moloz tas olarak adlandirilan diizensiz taslar, mimari plastik elemanlarda ve
mozaik dosemelerde tas ve mermer kullanilmig olup siitun, siitun kaidesi ve bashigi,
lento, korkuluk, ambon pargalar1 gibi tastyic1 elemanlar'? ile mimari plastik parcalar,

yerel kiregtas1 ve mermerden tiretilmistir (Verim, 2021, s.50).

Dort Nehir Kilisesi tabaninda essiz mozaiklere sahip, kiliseye 6nem katan en
onemli siisleme 6zelligi kilisenin naos, bema ve apsis boliimlerinde goriilen, dekoratif
ve sembolik igerikli zemin mozaikleri olup bu mozaikler opus tessellatum ve opus
vermiculatum?? tekniginde yapilmus, turuncu, pembe, kirmizi, kahverengi, siyah, beyaz,
mavi, yesil, turkuza, gri ve sar1 renk tesseralara sahiptir (Verim, 2021, s.51-Kilavuz ve

Celikbas, 2013, s.166- Keles-Celikbas-Y1lmaz, 2014, s. 274).

Kilise de agirlikli olarak geometrik desenlere yer verilmis, bazi alanlarda bitkisel
motifler de islenmis olup, bemanin 6niinde yer alan alanda ise ana sahnede dort adet
personifikasyon betimi yer almaktadir. Kilise B yapisinin naosunda, ellerinde, i¢inden
nehirlerin  aktigi, cornucopia tutan erkek figiirleri olarak resmedilmis olan
personifikasyonlar, kuzeyden giineye dogru Geon, Phison, Tigris ve Euphrates olup;
isimleri ise sol iist koselerinde yazmaktadir (Verim, 2021, s.53-Kilavuz ve Celikbas,
2013, s.166). Bu nehirlerin Tevrat ve Incil’de ad1 gecen ve cennette var olduguna
inanilan nehirler oldugu bilinmektedir. Apsis mozaiginde ise iki tavus kusu bir kaptan
su iger sekilde resmedilmis olup tavus kuslarindan birinin sadece ayaklar1 giiniimiize

kadar gelmistir. Diger tavus kusu ise saglam bir sekilde korunmustur. Tavus kuslar

9 Roma doéneminde sivil islemde kullanilan bazilikalar, Hristiyanlik déneminde dini amaclar icin
kullanilmiglardir. Bazilikalar, bir kisa kenarindaki apsise dogru uzunlamasina yonelis gosteren, neflere
ayrilmis, yan duvarlar ve orta nefin yiliksek c¢atisi altinda dikdortgen planli yapilar tanimlar. Detayli bilgi
icin bkz. Oztaskin, 2018.

10 f¢ narteks ve dis narteks anlamina gelir.

11 Kilisenin dogu ucunda ¢ogunlukla yarim daire seklinde olur ve kilisenin en kutsal boliimii sayilir.

12 Kilisenin mimari plastik eserler detayl bilgi i¢in bkz. Demir, 2020.

13 Bu teknikler tezin ileriki boliimlerinde detayli olarak agiklanacaktir.
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Hadrianopolis kentinde Kuzeybati Kilisesi ve Dort Nehir Kilisesinde apsis boliimlerinde
resmedilmistir. Bunlarin resmedilmesinin nedenlerin bir tanesi tavus kuslarinin etleri
cok gec ciiriidiiglinden ya da hi¢ ¢iirimediginden antik déonemde bu tavus kuslari
oliimsiizliigii ifade eder. Ikinci bir sebep ise goriintii acidan ¢ok giizel goriindiikleri,

estetik a¢idan yapiya giizellik kattiklar1 i¢in resmedilmis olabilirler.

MBRitkisel Tasvirler
B Geometrik Tasvirler

B Figlirli Tasvirler

Grafik 2: Dort Nehir Kilisesi Mozaik Dagilimi

Kilise ve ¢evresinde yapilan arkeolojik kazilarda kilisenin yapim tarihi veya
kime ithaf edildigini gdsteren herhangi bir bulgu ve yazit bulunamamis olup Kilisenin
iki farkli yapim evresi bulunmaktadir. Ancak iki yapim evresi hakkinda net bir tarih
sunulmast su an i¢in miimkiin degildir. (Verim, 2021, s.61). Bugiine kadar yapilmis
yaymlar incelendiginde, 6zelikle zemin mozaiklerinden yola ¢ikilarak kilisenin V.-VI.
yiizyilda yapildig: edildigi ileri siirtiilmiistiir (Lafli ve Zdh, 2008, s. 697-699- Kilavuz ve
Celikbas 2013, s.168- Keles-Celikbas-Y1lmaz, 2014, s. 273-274).
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Resim 5: Dort Nehir Kilisesi Nehir Tasvirleri

Resim 6: Dort Nehir Kilisesi Havadan Genel Goriiniim (Kazi Arsivi)
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Resim 7: Dort Nehir Kilisesi Mozaikli Naos Alan1 Mozaikler (Kazi Arsivi)

2.5. Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi

Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi olarak adlandirilan yapi kalintist Hacamatlar
Mabhallesi’nin girisinde, Hadrianopolis kentinin giineybatisinda bulunmus olup Hamam
B olarak adlandirilan yapinin 20 m kuzeybatisinda yer almis, giinlimiizdeki adiyla
Budaklar Koyl Topraklik Mevkii’nde konumlanmaktadir (Celikbas ve Verim, 2021,
s.81). Kuzeybat1 nekropol Kilisesi’nde ilk kazi calismas1 2007 yilinda gergeklestirilmis
ve yine ayni yilda yol ¢aligmasi esnasinda ortaya ¢ikan yapi kalintisinin sadece apsis
boliimiiniin kiiciik bir kismi ortaya ¢ikarilmasindan dolay1 islevi tespit edilememis,
kalint1 o donemki kazi ekibi tarafindan “Apsisli Yap1” olarak adlandirilmistir (Celikbas,
2019, s.219-220). Daha sonralarinda kazi ¢aligmalar1 devam ederken yapmnin kilise
oldugu anlagilmis kentte daha 6nce kazis1 yapilan iki tane kilise yapisina Kilise A- Kilise
B adi verildikten sonra bu yap1 Kilise C olarak adlandirilmistir. Kilisenin kime

atfedildigi, kimin yaptig1 veya kim i¢in yapildigina dair hi¢bir veri bulunamadigindan,
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yapmin hemen kuzeybatisinda bulunan nekropol alanindan dolayr ismi Kuzeybati

Nekropol Alani olarak adlandirilmistir.

Kilise yapist iki inga evresine sahip olup ilk inga evresine dair pek fazla veri
bulunmamaktadir. 2017-2020 yillarindaki kazi ¢aligmalarinda, daha c¢ok ikinci inga
evresine dair bulgulara ulasilmistir. Mevcut bulgulara gore kilise, her iki insa evresinde
de dogu-bat1 dogrultusunda, Kilisede apsise dik dogrultuda, birbirlerinden siitun ya da
ayak dizileriyle ayrilmig, uzunlamasina mekanlarin her biri {i¢ nefli bazilikal planl

diizenlenmistir.

2017-2021 yillar1 arasinda yapilan bilimsel kazi1 ¢alismalarinda yapinin naos,
apsis, bema ile nartheks boliimii ortaya ¢ikarilmistir. Nartheks boliimiiniin zemininde bir
mezar tespit edilmistir. Mezar kapaginin yiizeyine kabartma seklinde islenen tabula
ansata icerisinde "Tanrinm sevgili kulu rahip Theodoros burada yatmaktadir’ yazili bir

ibare yer almaktadir. Mezar igerisinde herhangi bir bulguya ulasiimamustir.

Yapilan kazilarda kilise haricinde, yapinin kuzeyinde sarap isligi ve islevi heniiz
belirlenemeyen ek mekanlar, cam atdlyesi? cadde kalintist ve bir yap1 kalintisi (tapinak
veya cesme yapist (nymphaecum?) oldugu tespit edilmistir. Kilisenin yapildigi
diizeltilmis arazide ¢ok tabakali bir yerlesim oldugu, kilisenin altinda ¢ikan daire formlu

yap1 kalintisindan anlasilmaktadir.

Kilise yapismin en dikkat ¢eken zemini mozaiklerle siislenmis bema ve apsistir.
Bu alanda cesitli geometrik ve bitkisel motiflerin yaninda bema alaninda aslan ve boga
motifi, hemen ortasinda karsilikli duran ve bir kaptan su icen iki tane tavus kusu
resmedilmistir. Tavus kuslarinin hemen {izerinde “Omep edyng Zoavyo Koi TOVIOV TOV
dwpépovtav avtm ‘grekee harflerden yazili bir ibare bulunmakta olup bu yazit

cevrildiginde. ‘Sanpsa’nin ve tiim ona ait olanlarin selameti icin’*

yazildig1 yani Sanpsa
isimli bir sahsin ailesinin selameti i¢in mozaikleri yaptirdigi anlasilmaktadir (Celikbas
ve Verim, 2021, s.85-86). Kilisenin apsis kisminda ise balik pulu dekorasyonu
goriilmekte olup bu dekorasyon peltac ve yarim daire motiflerinin diyagonal

yerlestirilmesinden olusmaktadir (Celikbas ve Verim, 2021, s.95)

Yapilan kazi ¢alismalarinda 3 tabakadan olusan bir stratigrafiye sahip oldugu

tespit edilmistir. Kontekst buluntular 1s1ginda 1. Tabaka MS 7. yiizy1l sonuna, 2. tabakas1

1% Yazitin gevirisi Prof. Dr. Mustafa Hamdi Sayar tarafindan yapilmgtir.
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MS 6.-7. yiizyila, 3. tabakasi ise MS 4.-5. yiizyila tarihlendirilmistir (Celikbas, 2019,
S.76).

Resim 8: Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi Hava Fotografi (Kaz1 Arsivi)

Resim 9: Apsis, Bema Genel Goriiniim ve Mozaikler (Kaz1 Arsivi).
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mHayvan Tasvirleri mBitkisel tasvirler B Geometrik tasvirler

Grafik 3: KBNK Mozaik Dagilimi

2.6. Ge¢ Roma Konutu

2007 yili kaz1 sezonunda kazisina baslanan Ge¢ Roma Konutu, Dort Nehir
Kilisesinin 300 m dogusundaki bir teras lizerine insa edilmistir (Keles-Celikbas-Y1lmaz,
2014, s. 276- Kilavuz ve Celikbas 2013, s.172). 2007-2012 yillar1 arasinda yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda, konutun 2-3-4-5-6-7 ve 9 no’lu odalar yapilan kazilar
sonucu ortaya ¢ikarilmistir (Lafli, 2009, s.51 — Celikbas ve Ekinci, 2021, s.154). 2012
yilinda ise oda 1 ve 4’lin kazili yapilmis, 2020 yilinda ise konutun, gecici iistli Ortii
projesi kapsaminda, oda 9’un kazis1 gerceklestirilmis, oda 3 ve oda 5 olarak adlandirilan
mekanlarin zemini terrakota kare plakalarla kapli oldugu goriilmiis, oda 4 {in zemini ise
mozaik silislemelerde kapli oldugu goriilmiis, oda 3,4,5 mekanlarinin duvarlari
geometrik desenlerle islendigi freskler goriilmiistiir (Celikbas ve Ekinci, 2021, s.154).
2012 yilinda yapilan ve bitirilen oda 1’in de yine zemininin mozaik siislemelerle
yapildig1 goriiliip konutun, diger boliimlerinden farkli yapilan oda 6’nin zemininde yer
alan, muhtemelen konutun sahibi olan ve konutta ikamet eden evli kar1 — koca

portrelerinin panolar icerisinde oldugu ve konutun en dikkat c¢ekici boliimii oldugu
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goriilmektedir (Kilavuz ve Celikbas 2013, s.173). Konutta yapilan mozaikler *opus
tesallatum ve opus vermiculatum tekniginde yapilmis ve kirmizi, yesil, pembe, siyah,
gri, beyaz ve turuncu renkler kullanildig1 goriilmektedir (Keles-Celikbas-Yilmaz, 2014,
S. 276- Kilavuz ve Celikbas 2013, s.174).

EBitkisel Motif
B Geometrik Motif

B Figlrlti Tasvirler

Grafik 4: Ge¢ Roma Konutu Mozaik Dagilim1

Gec¢ Roma Konutuna giris, iki kanath bir kap1 ve bat1 tarafinda yer alan bir esik
sayesinde saglandigi, oda 1 olarak adlandirilan ve atrium®® oldugu bilinen boliime

kapilarm ag¢1ldig1 yapilan ¢alismalar sonucu bilinmektedir!’ (Kilavuz ve Celikbas 2013,

5.173).

Konutun 1 nolu odasi atrium, 2 nolu odasi culina, 4 nolu odasi triclinium, 6 nolu

odasi ise cubiculum olarak kullanilmustir. (Celikbas ve Ekinci, 2021, s.154-155-156).

Bu yap1 Ge¢ Roma-Erken Bizans donemi 6zelliklerini gostermekte olup bu
dénemde yeni bir plan tipi goriilmemis, bu bilgilerden hareketle Konutun ilk evresinin

yapimi1 MS 5. yiizyila, ikinci evresinin yapimi ise MS 6-7. Yiizyillara tarihlemek

15 Cok sayida geometrik ve bitkisel motifler kullanilmistir. Bu motifler ileriki boliimde detayli bir
sekilde agiklanacaktir.
18 Atrium mekani 6 m genisliginde 13 m uzunlugundadir.
7 Girigin genigligi 1,80 m dir.
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mimkiindiir (Keles-Celikbas-Yilmaz, 2014, s. 276- Kilavuz ve Celikbas 2013, s.173-
174).

Resim 10: Ge¢ Roma Konutu Hava Fotografi (Kaz1 Arsivi)

LATE ROMAN VILLA

1- Atrium

2- Culina

3- Room

4- Triclinium

5- Room

6- Cubiculum

7- Storage Room
8- Room

9- Lararium ?

Cizim 5: Ge¢ Roma Konutu Plani
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2.7. Vaftizhane

2022 yilinda kazisina baslayan Vaftizhane, kentin i¢ kale yapisinin igerisinde yer
almaktadir. Yapinin ilk olarak batisinda bulunan kiilhandan dolayr hamam
olabilecegi daha sonrasinda yapiin merkezinde bulunan vaftiz havuzunda dolay1
vaftizhane oldugu tespit edilmistir. Anadolu’da ¢ok az benzerine rastlanan sicak
sulu vaftiz havuzu kent i¢in 6nemli bir yapidir. Yapr ilk evresinde vaftizhane
olarak kullanilmis ve merkezinde ha¢ planlt bir vaftiz havuzu bulunmaktadir.
Yapinin merkezindeki oda bitkisel ve geometrik mozaiklerle dosenmis daha
sonraki donemlerde yapinin merkezindeki odayr duvarlarla boldikleri

anlasilmastir.

Resim 11: Vaftizhane Hava Fotografi (Kaz1 Arsivi)
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mBitkisel Motifler
mGeometrik Motifler

mFiglirlti Tasvirler

Grafik 5: Vaftizhane Mozaik Dagilim1
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3. MOZAIK SANATI
3.1. Mozaik Tanim ve Kisa Tarihgesi

Tiirk dil kurumu sozliigiine gore ‘gesitli renklerde, kiigiik kiip biciminde mermer,
tag veya pismis toprak pargalarinin yan yana getirilmesiyle yapilan resim ve bezeme isi’

(Tirk Dil Kurumu Sozliikleri, Erisim Tarihi 09.01.2023- https://sozluk.gov.tr/) olarak

aciklanan mozaik sanati genis bir anlamda bakildiginda tas, mine, cam, tahta gibi
esyalarm ufak parcalarindan, bir ylizeyi kaplamak amaci ile cesitli renklerden resim

yapma sanat1 diyebiliriz ( Ustiiner, 2002, 5.7).

Mozaikler, antik caglardan gilinlimiize ulasan en dayanikli dekoratif sanat
bigimleri arasindadir. (Dunbabin,1999. s.1) Insanoglu, var oldugu donemden beri,
kiiltlirel varligini, sosyal yasantilarin1 gésteren detaylari, giinliik yasantilarmi, gelenek
goreneklerini, sonraki nesillere aktarma yoniinde ¢abalar sarfetmis olup bunlari ileriki
nesillere aktarmada en 6nemli detay mozaikler oldugunu fark etmislerdir (Ergeg, 2006,
s.8). Antik diinyada mozaik sanat1 ¢cok yaygin olup 6zellikle Roma imparatorluk
devrinde en yayilmis donemini yasamaktadir (Ustiiner, 2002, s.8). Mozaikler bulundugu
yapilan gesitli boliimlerini siislemekte ve 6rnek verecek olursak; duvarlar daha kolay
tahrip edildiginden giliniimiize kadar ¢ok sayida gelmemis olup ancak doseme zemin
mozaikleri bol sayida gelip bunlarinda bir¢ogu zaman ve insan tahribine ugramis ve

bazilar1 kismen ortadan kalkmustir (Ustiiner, 2002, s.8).

Mozaik terimi oncelikle 3-4 cm’den fazla olmayan standart boyutlarda parcalar
halinde kullanilmis, tas, cam veya pismis toprak parcalarindan olusmus, bu teknik
geometrik desenlerin ve bitkisel motiflerin figlir kompozisyonlarmin uyarlanmasi i¢in
miikemmel bir teknik haline gelmistir (Ling, 1998, s.6). Yiizeyi siislemek i¢in yapilan
bu mozaikler daha sonralarinda duvarlar1 ve tonozlar1 siislemek i¢in kullanilmistir (Ling,
1998, s.6). Antik mozaikler iki kategoriye ayrilabilir; zemini siisleyenler ve duvarlari
veya tonozlar1 siisleyenler diye adlandirilip, bu adlandirmalarm sonunda, opus

tesellatum, opus museum?® gibi isimler sdylenmistir (Ling, 1998, s.7).

Mozaik kelimesinin anlamma bakildiginda, kokeni halen daha tartigmali olup
cesitli fikirler ileri siiren bilim insanlari bulunmakla birlikte Ibrani dilindeki Maskith

veya Yunan dilindeki Musa kelimelerinden ortaya ¢iktig1 kabul edilen ortak diistinceler

18 Bu adlandirmalar tezin ileriki boliinmelerinde detayl olarak agiklanacaktir.
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arasindadir (Ustiiner, 2002, s.7-Hetto, 2021, s.53). Orta caga kadar ¢esitli isimlerle
yazilmis bu kelimeye ilk olarak, Diocletien!® zamanindaki Latince bir eserde
rastlanilmis olup sonradan museum, musium, musivim gibi degisikliklere ugramistir

(Ustiiner, 2002, s.7)

Mozaik yapim tekniginin bilinen en erken 6rnegine Anadolu’da, Diyarbakir’in
Ergani Ilgesi yakinlarmdaki Caydnii Tepesi’nde rastlanmistir (Erkan, 2006, s.7). Bu
konuda ¢ok sayida goriisler bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; M.O. IV. binlerde
Mezopotamya’da yer alan Siimerlilerin sanatlarinda rastlanilmakta olup daha
sonralarmmda Misir, Girit, Frig, Urartu, Yunanistan ve Anadolu medeniyetleri arasinda
yayilan mozaik sanati, M.O. II. yiizyildan itibaren Roma Imparatorlugu’nda da 6zenli
bir sekilde kullanilmaya devam edilmistir (Aygiines, 2006, s. 1-2). Konik bi¢imli
tuglalardan yapilmis duvar kaplamalar1 Mezopotamya’da Uruk’ta ve Al Ubaid’de 4.
Binyilin mozaikleri en eski drnekleri kabul edilip Gauckler, Hink, Lorentz ve digerleri
bu tir Orneklere atifta bulunarak mozaiklerin kokeninin Yakmn dogu oldugunu
varsaymiglardir (Salzman, 1982, s.4). Bilim adamlar1 mozaik tekniginin dogudan
iiretildigi konusunda anlagmaya varip Al Ubaid’deki kakmali siitunlara, Misir’in Siitun
kakma teknigine ve kiiciik sanat eserlerine bakilarak tiim bu 6rnekler tam anlamiyla ne
mozaik ne de yer mozaigi oldugu kabul edilmektedir (Miiller, 1939, s.247). Yukarida
da bahsedildigi gibi Girit’te Neolitik Caglardan kalma eski cakil taglarindan yapilmis
bazi zeminler bulunup ancak bunlar herhangi bir desen goéstermediginden sonraki
orneklerle hicbir sekilde baglanti kurulamamustir (Miiller, 1939, s.247). Dogudaki
orneklere bakildiginda Karkamis yakinlarindaki Arslan- Tash’ta 6rnek incelendiginde 5
ile 8 cm biiyiikliigiindeki beyaz ve siyah olmak tizere iki renkte dama tahtasini desenini
olusturdugunu gérmekteyiz. Ayni sekilde Asur saraymda sirali siyah ve beyaz kareler
35cm boyutlarinda olup bir i¢ daire sahip 6rnekler goriilmektedir (Miiller, 1939, s.247-

248). Buradan hareketle sanatin yaraticilar1 Asurlular miydi? sorusu akla gelmektedir.

Bu alanda caligsmalar arttik¢a cesitli goriislerde ortaya atilmakta olup bunlardan
bazilar1 da su sekildedir; Kil veya sivaya yerlestirilmis diiz veya renkli ¢akil taslariyla
dosenmis zeminler ¢ok erken bir tarihten itibaren bulunmus olup bu uygulama

muhtemelen nehir yataklarindan veya deniz kiyilarindan, uygun malzemenin mevcut

1920 Kasim 284 ile 1 Mayis 305 tarihleri arasinda gorev yapmis, Roma imparatorlugunu Dogu Roma ve
Bat1 Roma olarak paylastiran ve Dogu kisminin imparatorlugunu iistlenen bir Roma imparatoru.
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oldugu her yerde ortaya ¢ikmig, bunun 6rnekleri yukarida da bahsedildigi gibi Girit’te
Neolitik donemin baslarinda bulunmus hem Minoslular hem de Mikenliler tarafindan
kullanilmistir (Dunbabin, 1999. s.5). Bu sanatm olusumunu destekleyen veriler de M.O.
IV. binyilda Siimer ve Misir sanatlarinda boyali taslarla olusturulan siislemelerde de
vardir (Ustiiner, 2002, s.9- Hetto, 2021, 5.54-55). Mezopotamya’nin bulundugu cografya
da ¢iviye benzeyen koni bigimli dekoratif lirtinlerde cephe siislemelerinde kullanilmis

olup bu uygulamada mozaik sanatinimn &nciileri arasinda sayilir?®. (Hetto, 2021, s.55)

Mozaik sahneleri erken donemlerde daha ¢ok geometrik ve bitkisel tasvirler
icermis olup fakat Helenistik doneme gelindiginde figiirlii mozaik kompozisyonlarin
sayisinda belirgin bir artis goriilmiis ve Roma déneminde gelismistir (Ustiiner, 2002,

5.85).

Yunan diinyasinda ilk olarak al¢1 veya har¢ yatagina yerlestirilmis cakil taslar
kullanilarak gériinmiis olup en eski dekore edilmis ornekleri besinci yiizyilin sonlarina
aittir (Dunbabin, 1999. s.1). Yunan mozaikleri normalde iki kategoriye ayrilir, dogal
cakil mozaikleri ve diizenli tesera mozaikleri olarak adlandirilir, ¢akil tasi1 teknigi
tartismasiz MO 5 ve MO 4. yiizyil baslarma tarihlenip, Olynthus, Yunan diinyasinin
baska yerlerinde ve Kiigiik Asya’da 8. yiizyilda Gordion’da bulunur (Dunbabin 1979.
s.265). Gordion’daki mozaikler farkli bir siis dekorasyonu ile bilinen en eski zemin

mozaikleri arasindadir (Salzman, 1982, s.4).

Roma imparatorluk doneminde mozaik tekniklerinin hem kolay hem de modern
hale getirilip maliyetinin ucuzlatilmas1 mozaigi herkesin yapabilecegi ve ¢ok yaygin bir
hale getirmistir (Alpaslan, 2000, s.17). Roma doneminin en eski mozaikleri MS 1.
yiizyildan kalmis, bunlar Kartaca ve Utika’da signunum veya taglari Punic doneminde
Kartaca veya Kerkouane’de oldugu gibi diizenli bir desen olusturdugu pembemsi bir
har¢ seklinde bulunmustur (Abed ve Khader, 2004, 26). Mozaiklerin resim alani
1zgaralardan, kesisen dairelerden, altigen petek desenlerinden ve diger diiz tekrarlayan
renklerden olugmus, diger Roma illerinin ¢cogunda oldugu gibi ayn1 forma sahip olan bu
mozaikler degisik bir tasarima sahip olup kompozisyonlarinin ¢ok ince bir tasarimla

yapmuslardir (Abed ve Khader, 2004, 26).

20 Bu alanda galigmalar arttik¢a daha eskiden yapilan yaymlardaki gériisler yeni yayinlara gore
degisiklikler gostermektedirler.
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Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilisindan sonra?’ ise Bizans ve Iran
topraklarinda mozaik sanati uygulanmaya devam edilmis, Antik Yunan mozaiginin
gelistirdigi yapim teknikleri ve kompozisyon 6zelliklerinin pek ¢ogu Bizans mozaik
sanatinda Roma doneminde oldugu gibi basariyla uygulanmistir (Aygiines, 2006, s.2).
Hristiyanlig1 anlatabilmek i¢in bir ara¢ haline gelmis olup renkli kiip bi¢imli taslar1 bir
kompozisyon olusturacak sekilde 1slak siva i¢cine gdmiilmesi ile yapilan mozaikler hem
dekoratifamagli hem de apsis gibi boliimleri siislemek amagli kullanilmistir (Ates, 2014,

s.5).

Helenistik ve Roma donemlerinde zirveyi gordiigiinii diyebilecegimiz mozaik
sanat1 Hristiyanlikla birlestikten sonra 6zellikle erken Bizans diinyasinda neredeyse iki
boyutlu ¢izgisel bir hale gelmis bu donemin ana {iretimleri olan yer doseme mozaikleri
kendine has bir ikonografi benimsemistir (Hetto, 2021, s.57- Sabir 2014, s.14). Cesitli
geometrik motiflerin yaninda nesneler ve hayvanlar ¢ok sik kullanilan kompozisyonlar
arasinda yerini almistir (Hetto, 2021, s.57- Sabir 2014, s.14). 5 ve 6. ylizyila kadar
mitolojik konular1 diinyevi yapilarda temsil edilmeye devam ederken, Bizans donemi
yapilarinda insan figiirlerinden ka¢inmayi tercih etmislerdir (Ling, 1998, s.98). Bizans
diinyasinda opus tesselatum teknigi agirlikli olarak kullanilarak duvar mozaiklerinde
gelisim yasamig olup bunun disinda opus sectile aralikli olarak da kullanilmaktadir

(Hetto, 2021, s.57).

3.2. Mozaik Sanatinda Kullamlan Teknikler ve Mozaik Cesitleri
3.2.1. Mozaik Yapim Teknigi

Mozaik tarihine bakildiginda ve bu gelisim siirecini detayli bir sekilde
incelendiginde hem cok sayida tekniklerin uygulandigi hem de en eski ve en modern
sanat dali haline geldigi goriilmiistiir. insanoglu antik donemden giiniimiize kadar farkl:
zevk ve anlayislar arayisini girdigi goriilmektedir. Mozaik sanat1 da bu arayislardan ¢cok
fazla sekilde etkilendigi goriilmektedir. Bu etkilenmeden kaynakli mozaik yapiminin da

her donem farkl bir sekilde yapim teknikleri uygulanmasindan gérmekteyiz.

Antik diinyadaki mozaik sanati, gliniimiizle kiyaslandiginda is¢ilik olarak bir

fark goriilmemektedir (Ustiiner,2002, s.62). Mozaik zemin ddsenirken birden fazla

2L MS 476.
49



is¢inin beraber calistiklar1 bilinmekte olup, antik kaynaklar bazen de ¢ok sayida is¢iye
ihtiyag¢ duydugunu sdylemektedir (Ustiiner,2002, 5.62).

Mozaik ¢aligmalari i¢in hemen hemen her tiirlii malzeme uygun olup Stimerler,
kilin yani sira kiregtasi, lapis lazuli, deniz kabugu ve sedef gibi dogal maddeleri
kullanmiglardir (Fischer, 1971, s.142). Bu malzemelerin disinda parlaklik ve sinirsiz
renk secenegi sunan smalto?? olarak adlandirilan tessera’dir (Fischer, 1971, s.142).

Genel olarak mozaik tekniginde, kullanilan malzeme cam ve dogal taslardir.

Mozaik yapilirken ilk asamada mozaigin uygulanacagi mekanin veya yeri tespit
etmek daha sonrasinda bu alanin tesviyesini yapmak uygulanacak ilk asamadir (Hetto,
2021, s.57). Bu alanin tespiti ve zemin olusumunu cesitli tabakalar olusturmus olup bu
bilgilere Roma mimarliginda Vitruvius’un Mimarlik iizerine on kitap adli eserin 7. Kitap
boliimiinde yer alan zemin kaplamalar1 adli baghigindan ulagsmaktayiz (Vitruvius, VII.

2017).

Bir zemin mozaigi i¢in nihai iirliniin tatmin edici bir diizey olusturmasi
gerekiyorsa, temellerinin dogru hazirlanmasi ¢ok énemlidir (Dunbabin, 1999. s. 281).
Desenin etrafina ¢ergeve gekilerek desenin boyutlarini belli edilir, tizerine ¢akil tas1 ve
tesseralar yerlestirilerek, alttaki resme gore dizilip lizerine ¢imento harci dokiilerek,
daha sonrasinda bu har¢ kuruduktan sonra, en basta etrafa ¢ekilen ¢erceve kaldirilarak,
¢imento harcim1 ters g¢evirerek islem uygulanacak zeminin igine birakiliyordu
(Ustiiner,2002, s5.62-63). Nem ve rutubetten kaynakli, siva tabakalarmi duvardan
ayrilmamasini saglamak i¢in katran karisimi kullanilmali, uygulanacak olan mozaigin

harg¢ tabakasini diismemesini engellemek i¢cinde baslikli ¢iviler kullanilmalidir (Erkan,
2006, s.36).

22 Smalti temek olarak renklendirici maddeler olarak metal oksitlerin eklendigi camdir ve smelt ile ayni
kokten gelen italyanca smalto terimi olarak kullanilir. Detayl1 bilgi igin bkz. Fischer, 1971
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Cizim 6: Mozaik katmanlari; 1. Statumen 2. Rudus 3. Nucleus 4. Bedding 5.
Tessellatum (Cura, 2021, s.80)

Tesselarius: Zemin mozaigi ustasi
Tessera(ae): Kiip bi¢imli mozaik tasi

Statumen: Har¢ yatagmin yumruk biiyiikliglindeki ¢akillardan olusan en alt
tabakasi

Rudus: Harg yatagmin tas kiriklar1 ve kire¢ karisimindan olusan ikinci tabakasi

Nucleus: Harg yataginin kiremit kirigiyla kire¢ karisimindan olusan en tstteki

ince harg tabakasi

Supranucleus: Nucleus yiizeyine uygulanan, kalinligi birkag milimetreyi

gegmeyen, kireg, tugla tozu ve su karisitmimdan elde edilen ince bir harg tabakasi

Vitruvius mozaik dosemesini 3 asamada incelemektedir (Vitruvius, VII. 2017).
1 katman rudus, 2. Katman statumen, 3. Katman ise Nucleus olarak ele almaktadir.
(Vitruvius, VII. 2017- Ustiiner, 2002, s.63). Rudus; hemen hemen 15 cm. kalmhigmda
bir har¢ yatagina ¥ oraninda cakil tasi1 ¥4 oraninda kire¢ ve diger kimyasal elementler
bulunmaktadir (Ustiiner, 2002, s.63). Statiimen iizerine uygulanan ikinci tastyic
tabakadir. Vitruvius’un ifadesiyle de kirma tas ya da mucurla zemin kaplama islemedir
(Vitruvius, VII. 2017). Statumen; yumruk biiyiikliigiinde cakil tas1 tabakasidir (Ustiiner,
2002, s.63). Nucleus: ¢imento tabakasi i¢inde, ¥ kiremit ve Y4 oraninda kire¢ bulunan
elle yogrulan ¢imento tabakasidir (Ustiiner, 2002, s.63). Rudus iizerine uygulanan

ticlincii tasiyict tabakadir. Kisacasi tugla ve kiregten olusan ince harg tabakasidir.
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(Fischer, 1971, s.141). Vitruvius’da bu tabakayi, pismis tugla tozu, kire¢ karisimi
hargtan olusan, en az 8 in¢ kalinlikta désemenin hemen altinda bulunun tabaka olarak
aciklar (Vitruvius, VII. 2017). Daha sonraki asama ise tessera tanelerinin gomiildigi
yatak harcini % kiremit, %4 kire¢ karigimi olusturmakta olup daha sonrasinda bu tabakalar
olusturulduktan sonra negatifi yerlestirilmis olan teseralarin harg tizerine kaydirilarak
mozaik panolar yapilmaktadir (Ustiiner, 2002, s.63- Hetto, 2021, s.58). Tessera
konusunda biraz detaya girecek olursak tesseralarin asil ddsenmesi igin ¢ok ince bir harg
tabakas1 gerekli olup ancak bu asamaya gecmeden Once mozaik ustalarinin en énemli
gbrevi tasarimmin ve yerlesiminin planini yapmasi, en basit kaliplardan odanin
boyutuna ve sekline uyarlamak igin hesaplar yapmak gerekmektedir (Dunbabin, 1999.
s. 281). Bunun i¢inde tasarim alani genellikle dikdortgen, dairesel veya daha karmasik
bir sekle sahip olup sayisiz farkli alt boliimlere ayrilip, iki veya ii¢ sira tesseralardan
olusan bordiirleri belirlemek ve ana sahay1r kapsayacak tasarimi planlamak
gerekmektedir (Dunbabin, 1999. s. 281). Bu tesseralar yerlestirildikten sonra pliriizsiiz
bir yiizey elde etmek i¢in teseralar1 giizel bir sekilde tesviye etmek gerekmekte, daha
esonrasinda teseralar arasindaki bosluklar1 doldurmak i¢cin zemin ve iizerine mermer
tozu serpilebilir (Dunbabin, 1999. s. 288). Tiim bu islemler bitirildikten sonra mozaik

yapimi bitirilip mozaik kullanima hazir hale gelmektedir.

3.2.2. Mozaik Cesitleri

Mozaiklerde uygulanan yontemler, bu yontemlerde kullanilan malzemeler ve bu
malzemelerin nitelikleri, zamanla gelisen uygulama teknikleri, bolgesel olarak farkli
isimler verilmesi, insanlar1 farkli teknikler arayisina da sokmustur. Tiim bu veriler

incelendiginde birgok farkli teknigin ortaya ¢iktigini gormekteyiz.
3.2.2.1. Opus Tesellatum

Vitruvius’a gére opus tesselatum kare veya kiip seklindeki taslarla dosenen
mozaik ddseme teknigi olarak adlandirilr (Vitruvius, VIL.1,3 2017). Ilk baslarda
kullanilmaya baslanan cakil tas1 mozaikleri, opus tessellatum mozaiklerinin referansi
olmus bu ¢akil tagi mozaiklerinin yerini zamanlan geometrik sekillerde kesilen seramik,
cam pargaciklart ve renkli mermerlerden yapilmis kiip seklinde tesseralar almistir

(Hetto, 2021, s.59, Cokhamur, 2012, s.6, Erkan,2006, s.38). Mozaikler artik ¢akillardan
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ibaret olmayip her tiirli tas, mermer, yar1 degerli taslar arasindan se¢im
yapilabilmektedir (Fischer, 1971, s.42) (Res. 12). Opus Tessellatum olarak bilinen bu
teknik ilk kez nerde kullanildigina dair net bir bilgi yoktur (Sahin, 2010, s.16). Duvarlara
ve zemin dosemelerine uygulanan bu teknik MO 2. ve 1 yiizyillarda Roma déneminde
¢ok fazla kullanilan bir teknik olarak bilinir (Kaplan ve Ipekoglu ve Boke. 2017, s.2).
Tesseralarin boyutlar1 ve sekilleri hemen hemen ayni olup ilk baslarda geometrik
motiflerin yapiminda kullanilmis, daha sonralarinda bu tesseralar 0,7 cm. Olgiilerinde
kesilmis fakat imparatorluk déneminde bu &l¢ii 1 cm. ye kadar ¢ikmistir (Ustiiner, 2002,
s.70). Bu teknik 6zellikle Roma hamamlarinda yaygin olarak kullanilmis olup bunun
nedeni ise bu mozaik tekniginin su gegirmez 6zelligi olmasidir (Ersoy, 2014, s.38).
Augustus doneminde ise de bu mozaik teknigi sadece yapilan 6nemli bolimlerinde
kullamldig1 bilinmektedir (Ustiiner, 2002, s.70). Opus tessellatum teknigi parlak
renklerdeki mozaik désemelerin olusumunu saglamis olup kiigiik pargalardan olustugu
icin ilerleyen zamanlarda figiirlii mozaik betimlemelerinde sikca kullanilmis ve bundan
hareketle yeni bir islubun olusmasina olanak saglamis bunun sonucunda da ikonografik

sahneleri gelistirmistir (Hetto, 2021, s.60).

Resim 12: Opus Tesselatum Tekniginde Yapilmis Mozaik Ornegi

3.2.2.2. Opus Sectile

Vitruvius’a gore geometrik sekillerdeki mermer taslarindan yapilan zemin

doseme teknigi olarak adlandirilir (Vitruvius, VII.1,3,2017). Opus Sectile ya da
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pavimentum sectile olarak da bilinen mimari kakmaciliktir (Ustiiner, 2002, s.67). Bu
teknikte mozaik farkli renklerden olusan tesseralar ve mermer parcalar1 kullanilarak
yapilmig olup bu parcalar dikdortgen, kare ve fiicgen sekillerinde kullanildigi
goriilmektedir (Kaplan ve Ipekoglu ve Boke. 2017, s.2). Mozaik ddsenecek alan,
mermer ustasinin elinde bulundurdugu parcalar1 6zenli bir sekilde ¢esitli geometrik
sekillerde keserek, dama, yildiz, basak, ar1 yuvasi, bal petegi, yi1ldiz veya damla motifleri
olusturacak sekilde dosendigi yapilan ¢calismalardan bilinmekte olup (Ersoy, 2014, s.38-
Ustiiner, 2002, s.67) biiyiik parcalardan kesilen malzemelerden kompozisyon
olusturmak istenmis, daha sonrasinda tuglanin kirilabilir oldugundan ¢ok fazla kullanigl
olmayip bu malzemeden daha dayanikli malzemeler olarak bilinen granit, kalker, bazalt
ve porfir? gibi malzemeleri tercih etmislerdir (Ustiiner, 2002, s.67-Karasipahi, 2019, s.
44-45) (Res. 13). Opus sectile dosemeleri motiflerine gore incelendiginde, Figiirli opus
sectile, geometrik opus sectile, Floral®* opus sectile olarak 3 grupta incelenmektedir
(Karasipahi, 2019, s. 44-46). Opus sectile Roma ve Bizans donemi sanatinda karsimiza
cikmakta olup ve buradan hareketle ilk zamanlarda geometrik desenlerin kullanildigi
opus sectile dosemelerinde 1.yiizyildan sonraki donemlerde insan ve hayvan figiirleri de
kullanilmaya baslanmustir (Ustiiner, 2002, s.67- Hetto, 2021, s.61). Bu teknik genel
olarak yapilarm, atrium?® ve triclinium? boliimlerinde karsimiza ciktigi ve diger
tekniklere gore daha pahali bir uygulama olarak bilinmektedir (Kaplan ve ipekoglu ve
Boke. 2017, s.2- Karasipahi, 2019, s. 45).

23 Porfir, gesitli amaglarla kullamlabilen sert yapili bir tag olarak bilinir.
24 Bitkisel opus sectile olarak da bilinir.

% Aviu

% Yemek odasi
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Resim 14: Tarsus Roma Hamami opus sectile dosemesi (Adibelli,2020)

3.2.2.3. Opus Vermiculatum

Opus vermiculatum teknigi adin1 Latince solucan kelimesinden almaktadir
(Battiato vd., 2006, s.2). Solucan kivrimh bir hayvan oldugundan bu teknikte kivrimli
bir yapiya benzedigi i¢in bu ismi almis olup mozaik yapimminin iyi bir is¢ilik gerektiren
bir uygulamadir (Ok, 2020, s. 1515). Tekniginin MS 3. yiizyilda Yunanistan ve Misir’da
baslanildig: bilinmekte olup Bergama, Efes ve Iskenderiye gibi sehirlerde uzmanlagmus
atolyeler sanatsal agidan Onemli eserler iiretmislerdir (Smirniou vd., 2010, s.67).
Miicevher ve mobilyalarin yapiminda kullanildigi bilinmektedir (Sahin, 2010, s.16).
Cok 6zenli bir iscilige sahip olan opus vermiculatum teknigi yiiksek kaliteye sahiptir.
Bundan dolayr hem pahali bir teknik hem de yiiksek kaliteli olmasmndan dolay1 bir
panoyu izliyormus hissi uyandirmaktadir. Tiim bu 6zelliklere sahip olan bu teknik
yapilacak olan mozaik kompozisyonlarin en 6zel yerlerinde uygulanmaktadir (Hetto,
2021, s.62). Bu teknikte sanatgilar cagdas tablolar1 yansitirken 151k, gdlge ve perspektif
efektleri elde etmek i¢in hazirlayacagi zemin dosemesinin ayrintilarma c¢ok dikkat
edilmesi gerektigini ve bunun sonucunda hassas teknikler kullanilmakta olup bu
teknigin uzmani olarak da Bergamali Sasos olarak bilinmektedir (Smirniou vd., 2010,

5.67). 11k baslarda kiiciik taslar kullanilmis daha sonralarinda biiyiik taslar kullanilmistir
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(Ustiiner, 2002, s.70). Kullanilan malzemelere bakildiginda ise mermer, tas, mine?’,
kullanilmis oldugu bilinmektedir. (Ustiiner, 2002, 5.70). Opus vermiculatum tekniginde
su ile alakali tasvirlerde, deniz canlilarinda vb. figilirlerde bu mozaiklerin canli ve
pariltili goziikkmesi icin akik taglari, su mermeleri gibi 6zel taglar kullanilmaktadir
(Ustiiner, 2002, s.71). Bu teknikte yapilan eserler genellikle igine yerlestirildigi
mozaigin yapimindan 6nce bir atdlyede bir tas levha veya biiyiik seramikler iizerinde
ayr1 ayr1 yapilmis olup bu mozaik tiirii ayn1 zamanda tagmabilir bir sanat eseri olarak da

yapilmaktadirlar (Alberti, vd., 2013, 5.8) (Res. 14).

Resim 14: Opus Vermiculatum Tekniginde Yapilmis Mozaik Ornegi (Aksit,
2006, 5.79)

3.2.2.4. Opus Signinum

Signinum adin1 Segnae kentinin almis olup sehirde, antik donemin en kaliteli
kiremit endiistrisinin bulundugu bilinmektedir (Ustiiner, 2002, s.66). Bat1 Akdeniz’de
siklikla bulunan bu teknik Kuzey Afrika’da basladigi diisiiniiliiyor ve yaygmn olarak
Sicilya ve Giiney Italya’da bulundugu bilinmektedir (Tsakirgis, 1990, s.425).

Opus signinum olarak adlandirilan bu teknikte figiirlii bezemelerin olmamasi ve
belirli geometrik desenlerinin sistemli bir sekilde kullanildigi1 goriilmektedir (Vassal,

2016, s.116). Su gecirmez bir karakteri olan opus signunum, tugla pargalar1 ve kire¢

27 Renksiz ve saydam bir camdir.
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karigimindan ve kirmiziya yakin bir renkteki cimento katmanindan meydana
gelmektedir (Ustiiner, 2002, s.66). Su gecirmez &zelligini harcinda terakota
bulunmasindan dolay1 oldugu ve onun haricinde saglamlig1 ve yalitkan olusu bu teknigin
en Oonemli Ozellikleridir goriilmektedir (Vassal, 2016, s.116). Opus signununm baz1
durumlarda kalitesini ve dayamkliligmi arttirmak i¢in Capilli?® denen taslar kullanildig1

bilinmektedir (Ustiiner, 2002, 5.66).

Opus signunum, opus tesellatum teknigi kadar ayrintili bir teknik olmasa da
ozellikle MO 3. yiizyilda liiks konutlarda olduk¢a fazla kullanildig1 bilinmektedir
(Vassal, 2016, s.116) (Res. 15).

Resim 15: Opus Signunum Tekniginde Yapilmis Mozaik Ornegi (Vassal,2016,
s5.103)

3.2.2.5. Opus Musivum

Opus vermiculatum teknigine benzeyen bu teknik ilk olarak Pescennius Niger
tarafindan kullanildig: bilinmektedir (Ustiiner, 2002, s.64, Ipekoglu ve Kaplan, 2017,
s.2). Duvarlarda, kubbelerde ve tonozlarda genellikle kullanilmig olup ve bu mozaik
sanatinmn bir alt teknik olarak diisiiniilebilir (Ustiiner, 2002, s.64, Hetto, 2021, s.64).

Genellikle sanatsal olan bu teknik, farkli renklerde kiiciik tas, sirli seramikler ve cam

28 Parlak, agik renkli kiiciik taglar.
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parcalarmin bir harcin {izerine birlestirilmesiyle gerceklesmektedir (Matic, 2004, 5.99)

(Res. 16).

Resim 16: Battistero Neoniano , Opus Musivum Tekniginde Yapilmis Mozaik
Ornegi (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Opus_musivum.jpg -Erisim Tarihi
09.03.2023).

3.2.2.6. Opus Alexandrnum

Iskenderiye’den iki sekilde ortaya ¢ikmus olup ilki, Suriye sahilleri boyunca
Anadolu’dan Bizans’a kadar ulasmis, ikincisi ise Yunanistan ve Roma da yaygin
sekillerde kullanilmistir (Ozkaymak, 2013, s.28). Iskenderiye’den ¢iktig1 igin bu ismi
almistir (Ustiiner, 2002, s.69). Iki cins porfir kullanilmis olup mor renkli marmor
pophyreticum ve yesil renkte yanlis olarak gosterilen yilan tasi, tas ocaklarindan gelen
marmor laccdaemonium olarak bilinen taslar, kullanildig1 i¢in zenginlerin dikkatini

cekmektedir (Ustiiner, 2002, 5.69) (Res. 17).
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Resim 17: Terracina, Italya'daki San Cesareo Katedrali'nin orta nefinde Opus
alexandrinum zemini (https://www.britannica.com/art/opus-alexandrinum Erigim
Tarihi 09.03.2023).

3.2.2.7. Pseudo-Figlinum

Tesseralarin, sepet orgii deseni izlenimi yaratacak sekilde dikdortgen ve ayni
boyutlarda tesseralarin dizilmesi sonucu ortaya ¢ikarilan bir tekniktir (Alberti vd. 2013,
s.2) (Res. 18).

Resim 18: Opus Figlinum Tekniginde Yapilmis Mozaik Ornegi (Alberti, vd.
2013, s.14)
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3.2.2.8. Opus Scutulatum

Opus Scutulatum teknigi icinde farkli renklerde ve tas levha pargalarinin
yerlestirildigi ve belirli bir swra ile dizilmemis mozaik yapim teknigi olarak bilinir

(Alberti vd. 2013, s.2, Kremer vd., 2022, 5.201) (Res. 19).

Resim 19: Pisdes Roma Villasindan Opus Scutulatum mozaik déseme 6rnegi

(Kremer ve Serra, 2022, 5.201)

3.2.2.9. Opus Segmentatum

Herhangi bir geometrik veya figiiratif desenler olusturmadan diizensiz sekillerde
kesilmis ve yan yana yerlestirilen farkli renklere sahip, cogunlukla da mermer olan tas
levha pargalarindan olusan tekniktir (Alberti vd, 2013, s. 12). Dekoratif desenler

bulunmadigindan dolayi tas pargalari rastgele sivalarin tizerine yerlestirilir (Res. 20).
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Resim 20:  italya’da  Thermae’deki apodyterium’daki zemin Opus
Segmentatum ornegi (https://www.flickr.com/photos/johnsylee/6055035913, Erisim
Tarihi 10.03.2023).

3.2.2.10. Opus Spicatum

Antik donemde cadde ve sokaklarin yani sira kalite ve dayanikliligin dolay1
ticaretin oldugu yerlerde kullanildigi bilinmektedir (Saym, 2015, s.94). Dikdortgen
taslar kullanilmis bunun yani sira pismis toprak da kullanilmistir. Bu teknigin en 6nemli
Ozelligi balik sirt1 olusturacak bigimde kullanilan malzemenin siralanmasidir (Hetto,

2021, s.66) (Res. 21).

Resim 21: Opus Spicatum Ornegi
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4. BITKISEL MOTIFLERIN iKONOGRAFISI

Bitkiler insanligm yasam siiresince doganim onlara verdigi ¢cok 6nemli nimetler
olarak bilinir. Cesitli bitkilerin ehlilestirilmesi ve tiretilmesi tarihte dnemli bir yere sahip
olup insanlar arasi iletisim, ilk aletin yapimi ve kullanimina baslanilmas: kadar bu
iiretimler ve ehlilestirme tarihte dnemli bir yere sahiptir (Zeder, 2006. s.105). Mozaik
sanatinda ilk donemlerden beri goriilen bitki tasvirleri, antik donemde insanlarin
irettikleri yani giindelik yasaminda siirekli kullandiklar1 besinler olarak goze
carpmaktadir. Bitkilerin, Anadolu uygarliklarinda goriilen bugday, Ortadogu da
palmiye, Ege uygarliklarinda {iziimler gibi bitkilerin ikonografik anlatimlarinin
dogmasina sebep olmustur (Hetto, 2020. s. 214). Besin olarak kullanilan bitkiler zaman
icerisinde degisik anlamlar kazanmis olup sifacilik olarak kullanimi antik dénemde
onem kazanmistir. Ornek verilecek olursa; Anadolu’ da Karkamis’ta bir rolyef de tanrica
Kubaba’nin tasviri sahnelerinde ellerinde bugday basagi tuttugu goriilmiis ve tasvir
edilen bitkinin bereket gibi anlamlar icerdigi ve Onemli bir bitki oldugunu

gostermektedir (Giinaydin, 2004, s. 91).

Resim 22: Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesin Kubaba Rolyefi
(https://arkeogezi.com/2020/05/03/anadolu-medeniyetleri-muzesi/ - Erisim Tarihi
06.11.2023)
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Yunan ve Roma mitolojilerinde bitkiler, tanri tanrigalarla beraber anlam
kazannuglardir. Ilerleyen dénemlerde de tipki Yunan ve Roma’da oldugu gibi inang, tip

ve gorsel zevkler baglaminda sanatta yer buldugu goriilmektedir (Hetto, 2020. s. 216).
4.1. Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Bitkisel Motifler ve Ikonografisi
4.1.1. Agac

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel tasvirlerinden biri de agag
motifleridir. (Res. 22).

Chora Kilise’sinin orta nefinde toplamda 6 adet pano igerisinde aga¢ motifleri
resmedilmistir. Resim 23-a’da bir pano igerisinde Iskender papagani ile beraber agam
motifi islenmistir. Agacin gdovdesi kahverengi ve gri yapraklari ise yesil ve sar1 renkli
teseralar kullanilarak olusturulmustur. Agacin gdévdesinin orta kisminda bulunan gri
renkli teseralar, agacin govdesine golge 151k uyumu agisindan hacim kazandirmaya
yonelik teknik bir uygulamadir. Agacin gdovdesinin bir kismi1 saglam kalmis ve buradan

hareletle agacin cinsi ¢gam agaci olarak belirlenmistir. (Kat. No.1).

Resim 23-b’de karsilikli duran iki 6rdek yavrusunun arasina agam motifi
yerlestirilmistir. Agacm govdesi kahverengi, turuncu ve gri tonlarinda tesseralarla tasvir
edilmistir. Ust kisminda ise yesil, turuncu, sar1 ve gri renkli tesseralar kullanilmustir.
Agacin gdvdesinin ¢ok az kismi giiniimiize kadar ulastigi icin cinsi hakkinda net bir
sekilde yorum yapmak miimkiin degildir. Fakat gévdesinin yukar1 dogru genisler sekilde
tasvir edildigi gézlemlenmistir. Bundan dolay1 servi agaci olabilecegi diistiniilmektedir

(Kat. No.2).

Res. 23-c’de iki tane be¢ tavugun arasinda bir aga¢ motifi resmedilmistir.
Sagdaki Be¢ tavugu saglam vaziyette ele gecirilirken digeri ise ayaklar1 ve kuyrugu
saglam bir sekilde giinlimiize ulagmistir. Sagdaki tavuk agacin dibindeki yapraklar:
yerken goriiniirken digeri ise agacin {ist kisimdaki yapraklari yerken resmedilmistir.
Agacin govdesi kahverengi tesSeralar kullanirken gévdenin alt kisminda ise yesil renk
teseralar kullanilarak olusturulan yapraklar resmedilmistir. Agacin biiyiik bir kismi
giinlimiize ulasmamasindan dolay1 agacin cinsi hakkinda net bir yorum yapmak giictiir.

(Kat. No.3).
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Resim 23: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Agag Motifleri

Agaclarin Tkonografik yorumlarma deginecek olursak; antik donemde yasayan
insanlar i¢in doganin canli olduguna inanilir ve agaclarin bir ruhu oldugu diisiiniiliip,
bazi inaniglara gore de agacglara can veren seyin Oliilerin ruhlar1 oldugu gibi inanislar
oldugu bilinmektedir (Tiire, 2004, 5.60). Insanoglu var oldugu giinden beri birgok varlig:
kabul etmis ve bunlar1 kutsal bilmis, ve bu varliklar bir sekilde giliniimiize ulagsmasini
saglamig, bunlarin da en bilineni de kuskusuz agaglar olarak kayitlara gegtigi antik

kaynaklarlan bilinmektedir (Agag¢ ve Sakarya, 2015, s3).

Agaglar, ekolojik ve kendisine yiiklendigi kutsal 6zelliklerden dolay1 doga ve
dogaiistli olaylarinda insanlarin iligkisinde ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu
bilinmektedir (Carey, 2012, s.7). Aga¢ ruhlarin, yagmur yagdirma, giines agtirma,
iriiniin bereketini arttrrma ve kadinlarin dogumuna yardimer olma gibi inaniglar1 da

vardir (Tire, 2004, s.60). Bu motiflerin diinya kiiltiirlerinde dogurganligin,
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Oliimsiizliigiin, sansin, bereketin, sagligin, hastaliktan kurtulmanin sembolii olarak da
bilinmektedir (Agag¢ ve Sakarya, 2015, s3). Tanr1 ile irtibat kurma, cennete ulasma, sifa,
dilek vd. gibi diisiinceler agag ile sembolize edildigi bilinmektedir (Ergun, 2012 s.25).
Agacin her baharda yeniden yeserip dallarinin yeniden ¢icek agmasi gibi 6zellikleri
yasamin siirekliligini ve dallarinin gokyliziine kadar uzanmasi da kutsal gliclere
yakmlasma istegi gibi anlamlar ¢ikarilmaktadir (Eling ve Kaya, 2018, s.415). Bazi
inaniglara gore agaglar, Tanrmin yeryiiziindeki sembolii olarak bilinmekte ve bu
nedenden dolayr insanoglu da agaclara yakin olma cabasi icerisinde girmislerdir

(Oztekin, 2008, 5.21).

Kokleriyle topraga inen ve dallariyla gokyliziine uzanan agaglar insanoglunun
var olusunu anlatan mitolojilerde en ¢ok kullanilan tasvir olarak bilinmektedir (Tiire,
2004, s.62). Yunan mitolojilerinde diinyanin merkezinde bir aga¢ bulundugu ve
insanlarm soylarinin agactan yaratildigi, bir diger efsanede ise tanri, dallar1 olmayan bir
agac gormiis ve dallar1 olmasini istemis, daha sonra bu dallardan dokuz kabile dogdugu

gibi mitolojik olaylar bilinmektedir (Ttire, 2004, s.62).

Chora Kilisesi’nin orta nef zemin mozaiginin bir boliimii tahrip olmus panolarin
ilkinde Iskender papagam (psittacula eupatria) figiirii ile ikincisinde iki tane 6rdegin
arasma yerlestirilmis sekilde tasvir edilen agaclar ve {igiinciisiinde ise iki tane beg
tavukla resmedilen aga¢ motifleri dini sembolik anlamu ile ele almacaktir. Ik olarak
resim 22’a de goriilen ¢am agaci motifini ikonografik olarak degerlendirildiginde
Hristiyanlik déneminde Isa’nin dogumu ve dirilisinin simgesi oldugu bilinmektedir.
Baska bir diisiince ise agacin dallar1 ve ¢alilar1 8liimsiizliik olarak yorumlanir ve Isa’nin
carmihta giydigi dikenli tac1 da simgeledigi diisiiniilmektedir (Esgin, 2012, s.91). Resim
22-b’de servi agaci oldugu diisiiniilen aga¢ motifinin her iki yanma yerlestirilen érdek

motifleri dengeyi, servi agaci ise 6liimsiizligi ifade edebilir.

Agac motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak, Bilyiik Saray mozaiklerinde
(Cimok, 1997, s.14), Urdiin’de bulunan Aziz Kosmas Kilisesi’nin zemin mozaiginde
gortilmektedir (Piccirillo, Jordan, 1993, fig. 507-509).

Mozaiklerdeki bir diger aga¢ motifleri baobap agaglaridir (Res. 24).

Chora Kilisesi’nin orta nef mozaiklerinde bulunan 3 adet panoda hayvan
tasvirleriyle beraber baobap agaci goriilmektedir. Res. 24-a’da saldir1 pozisyonunda

bulunan bir leoparin arkasinda baobap agaci resmedilmistir (Kat. No.4).
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Resim 24-b'de yiirliylis halinde geng¢ bir kizil geyik tasvir edilmis ve hemen
arkasinda bir baobap agaci1 goriilmektedir. Bu baobap agaci, ilk panodaki agactan farkli

olarak daha fazla dal ve yapraga sahip oldugu tespit edilmistir (Kat. No.5).

Resim 24-c'de, kizil geyigin arkasinda bir baobap agaci resmedilmistir. Bu
baobap agaglarmin gévde ve dallar1 kahverengi tonlarinda olup, alt kisimdaki yapraklar
yesil renktedir. Ust kisimlar ise sar1, yesil, kahverengi ve siyah tesseralardan olusan

yapraklarla siislenmistir (Kat. No.6).

Baobap agaglarinda sari, yesil, kahverengi ve siyah renklerin kullanilmasi,
baobap agaglarinin dig giizellikleri mozaiklere yansitmak amaciyla tercih edilmis

olabilir.

Resim 24: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Baobap Agact Motifleri
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Baobap agaclar1 Afrika’nin hayat agaclar1 olarak bilinmekte olup bu agaglar,
semavi dinlerinde cennette bulunduguna inanilan bir agag tiirii olarak karsimiza ¢ikar
(Tiire, 2004, s.62). Diinyada Oliimsiiz olmay1 basaramayan insanlar, ¢areyi 6limden
sonraki yasama ve ruhlarin 6liimsiizliigline inanmakta bulmus ve hayat agaci tasviride
bu inanis1 simgelemek igin kullanildig1 bilinmekte olup ilk hayat agaci tasviri de
Stimerlerde kullanildigi, Ur Sehri Krali Ur- Nannu’nun Ay Tanrigas1 Sin ve Giines
Tanris1 Shamas’a tapim sahnelerinde iki kabartmada servi, hayat agaci olarak

betimlenmistir. (Tiire, 2004, s.62-63).

Baobap agaglarini en onemli 6zellikleri, siskin gévde yapisinin olmasindan
dolay1 ve kiiciik dallarindan kaynaklanan degisik goriiniimlere sahip olmasi ve 2500
yasina kadar yasamalar1 ve baobap agaglarinim boyu 5-30 metre, govde ¢aplar1 10 metre
kadar olup kurak bir bélgede 120.000 litre suyu gévdelerinde tutabilirler (Gozcelioglu,
2019, s 1).

Chora Kilisesinin orta nefindeki panolarda bulunan baobap agaclarini
ikonografik agidan degerlendirecek olursak; ¢esitli hayvanlarla resmedilen baobap agaci
burada muhtemelen en ¢ok kullanilan anlami olan ruhun 6limsiizliiglinii sembolize
edilmek istenmis olmalidir. Resim 23-a’da saldir1 halinde bir leoparm arkasinda tasvir
edilirken Resim 23-b-c’de geyikle beraber tasvir edilmesi, hem baobap agacinin ruhun
Olimsiizliigii yani oldiikten sonraki ebedi yasami tasvir etmis geyik ise dirilme ve

yenilenmeyi sembolize ederek birlikte resmedilmistir.
4.1.2. Armut

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitki motiflerinden biri de armuttur. Armut

motifi kentte sadece Vaftizhane’nin zemin mozaiklerinde goriilmektedir. (Res. 25).

Resim 25-a'da, armut motifleri yanlardan sarkan bir sepetin iizerinde {iziim
salkimlariyla birlikte tasvir edilmistir. Armut motifini iiziim salkimlariyla beraber tasvir
edilmesi, armutun giinliik kullanim ve giinlik 6giinii burada vurgulamak istenmis
olabilir. Merkezinde beyaz tesera kullanilan armut motifinin yan taraflarinda kirmizi,

sar1 ve turuncu teseralar kullanilmistir (Kat. No.7).

Res. 25-b’de iki dal arasindan ¢ikar sekilde resmedilmistir. Armut motifleri, sari,

kirmizi, turuncu ve merkezlerinde beyaz tesseralar kullanilarak olusturulmustur.
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Armudun dalindan ¢iktig1 sekilde resmedilmesi doganin dongiisiinii atif verilmis olabilir

(Kat. No.8).
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Resim 25: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Armut Tasviri

Armutun kiiltiir tarihi ¢ok eskilere dayanan, diinyada tliretimi ve tiikketimi yaygin
oldugu bir meyve tiirii olan armut, Rosales takiminin Roseaceae familyasiin Pomoideae
alt familyasindan Pyrus cinsine girmektedir (Sagir, 2017, s.1). Armut hakkinda ¢ok az
ikonografik anlatimlar olsa da gévdesinin siskin olmasindan dolay1 armudu sevgi, analik
gibi analik sembolizmine baglamakta ve Eski Yunan’da tanriga Athena armut
agaclarmm anasi sayilirdi (Wilkinson, 2010, s.98). Konumuz olan Hristiyanlik
donemindeki anlami ise Isa’nmn insanliga olan sevgisinin bir sembolii olarak anlam

kazanmistir (Ferguson,1961. s. 39).

Hadrianopolis mozaiklerde goriilen armut motifine bakildiginda; {i¢ boyutlu bir
izlenim goriilmektedir. Alt kismi oval bir sekilde, yukariya dogru daraldigi ve iist
bdliimiinde sivrilesip sap boliimiine baglandig1 gézlemlenmistir. Mekanda armutlar bazi
yerlerde tek tek tasvir edilirken bir yerde ise bir sepetin i¢inde {iziim salkimlariyla
beraber tasvir edilmistir. Vaftizhane tasvir edilen armutlar muhtemelen Isa’nin insanlara

sevgiyle yaklastig1 yoniinii vurgulamak istemis olmalilar.

Hadrianopolis mozaiklerindeki armut motifi incelendiginde, kente 6zgii armut
cesitinin bu mozaiklerde resmedildigi goriilmektedir. Ozellikle Eskipazar'da yetisen

Goksulu armutun mozaiklerdeki armut motifine benzerlik gostermesi, bu motifin yerel
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bir tiretim oldugu bdlgenin de tarimini bu mozaiklerde resmettiklerini bize agikca ortaya

koymaktadir.

Ayrica, Hadrianopolis’e ¢ok yakim bir mesafede yer alan Kabaarmut Koyii gibi,
armut ¢esidinden adini almis olmasi, armutun bdlgenin 6nemli bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Mozaiklerdeki armut motifinin, sadece bir meyve motifi olarak degil,
ayni zamanda kentin toplumsal yapismi yansitan bir sembol olarak kullanilmasi,
Hadrianopolis'in kiiltiirel ve cografi iliskisini anlamamiza yardimc1 olmaktadir. Bunun
sonucunda, Vaftizhane’deki armut motifli mozaikler, sadece bir mozaik olarak kalmaz,

ayni zamanda kentin dogal ¢evreyle olan uyumunu da bizlere gosterir.

Armut tasvirinin benzer orneklerine bakildiginda bolgede Sinop Balatlar
Kilisesi’nde 2 nolu mozaikli panoda armut tasviri goriilmektedir (Hetto, 2020, S. 95,
fig.3.24). Kuzey Suriye’de bulunan mezar mozaiginde armut tasvir edilmistir (Abdallah,
2016, S.3 fig. 3).

4.1.3. Asma Yapraklar1 ve Uziim

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel motiflerden biri de asma yapragi

ve Uzumdir.

Res. 26-c’de Chora Kilisesi’nin orta nefinde bulunan mozaik panelin 2.
bordiiriinde sadece asma yapragi bulunurken, bu asma yapragi yesil renkli olup
damarlar1 sar1 renkte islenmistir Res. 26-a’da goriilen Kuzeybati1 Nekropol Kilisesi’nin
bema bdliimiiniin orta panelinde bulunan mozaikte, bir kraterin i¢inden filizlenen asma
yapragi ve liziim beraber resmedilmistir. Asma yapraklar1 yesil ve tonlarinda yapilmas,
tiztimler ise dis hattinda siyah teseralar kullanilirken tiztimlerin kendisinde kirmizi
tesseralar kullanilmistir. Res. 26-b’de goriilen Dort Nehir Kilisesi’nin gliney nefinde
dikdortgen- kare bicimli, kenarlar1 82 cm olan bir pano icerisinde, kenarlarindan asma
dali sarkmig bir {iziim sepeti goriilmektedir. Asma yapraklar1 ve tliziimler hem bitki

olarak kullanilmis hem de sembolik anlamlar1 olan bitkilerdir. (Res. 24).

Asma (Vitis vinifera L.), thman iklim bitkisi olup diinya iizerinde 30- 40 kuzey
Ve gliney enlemleri arasinda yetistigi bilinmekte ve milyonlarca yi1l dnceye kadar inen
kokli bir gegmise ve zenginligine sahiptir. (Orhan vd., 2011, s. 70). Asma ve liziimiin
anavataniyla alakali farkli goriisler one siiriilmiis bununla beraber Hazar Denizi’nin

giineyi, Katkasya ve Kuzey Dogu Anadolu yoreleri asmanm ve iiziimiin anavatani
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olarak bilinmektedir (Saglam ve Saglam, 2018. s.2). Uziim ve iiziimle ilgili kavramlara
bakildiginda karsimiza bag, yaprak, sarap gibi kavramlar ¢ikmakta ve bu kavramlar
insan hayat1 boyunca 6nemini korudugunu gosterir (Saglam ve Saglam, 2018. s.1).
Gilindelik hayatta kullandiklar1 malzemelere ve mimari eserlerde kullandiklar1 {iziim

tasvirleri, liziime verdigi 6nemi gostermektedir (Saglam ve Saglam, 2018. s.1).

Anadolu’da asmanin tarih¢esine bakildiginda, Anadolu’da medeniyet ile
basladig1 goriilmekte olup 6zellikle iiziimden elde edilen sarap kiiltiiriiniin baglangicinin
Hititler zamaninda oldugu diisiiniilmekte ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde
bulunan Hititlere déneminde kullanilan M.O. 3000’lere tarihlenen sarap siirahisi ve
ayakli sarap kadehi, bulunmus en eski sarap kabi olarak tarihe ge¢mistir (Orhan vd.,
2011, s. 71).

Asma ve lziimiin ikonografisine deginilecek olursak; bu bitki ve meyvesine
cesitli anlamlarlar yiiklenerek hem insan yasaminda hem de dini yasamda 6nemli bir
yere getirilmistir. Misir, Mezopotamya, Anadolu ve Ege kiiltiirlerinde tanrisal bir meyve
olarak bilinen iiziimiin icecek haline getirildigi sekli olan sarapla birlikte tanrilara

verildigi bilinmektedir (Doger, 2004, s.33)

Yunan ve Roma mitolojilerine bakildigi zaman iiziim ve asma yapraklariyla
O0zdeslesmis tanr1 Dionysos olarak bilinir. Asmanin kisin yaprak dokiip yazin
yapraklarini yeniden agmasi 6liim ve yeniden dogusun simgesi olarak Yunan ve Roma
mitolojilerinde yerini almistir (Giesecke, 2014, s.68.) Bunlarin disinda ise antik
kaynaklarda Dioskorides gibi ¢esitli tipgilar tarafindan iiziim gibi mamullerin tedavi

amagla kullamildig1 bilinmektedir (Hetto, 2020. s. 225).

Tek tanrili dinlere gegildiginde ise asma yapragi ve tiziimii ilk defa Yahudilikte
goriip Tevrat’ta peygamber agaci olarak bilinen ve diinyada yasam bittiginde
peygamberlerin altinda oturacagi bir bitki olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mika 4:4.
Zekeriya 3:10). Ayrica Tevrat’ta {iziimiin 6nemi ¢ok yerde vurgulanmakta, Tanr1’nin
kurallarina uyanlarm iiziim gibi bereketli bir meyve ile ddiillendirilecegi belirtilmektedir
(Mammadli, 2013, s.40). “Kurallarima goére yasar, buyruklarimi dikkatle yerine
getirirseniz, yagmurlari zamaninda yagdiracagim. Toprak iiriin, aga¢lar meyve verecek.
Bagbozumuna kadar harman doévecek, ekim zamanina kadar baglarmmizdan iiziim

toplayacaksiniz. Bol bol yiyecek, iilkenizde giivenlik icinde yasayacaksimiz”. (Levililer,
26/3-5.)

70



Hristiyanlikta ise dini ikonografide bu bitki ve meyvenin Isa ile 6zdeslestigi
bilinmektedir.  Yuhanna Incilinde 15:1°de gecen ‘Ben gercek asmayim, babam
bagcidir' ifadesi ve yine Yuhanna Incilinde 15:5de gecen ‘Ben asmayim, sizler
cubuklarimsiniz. Bende kalan, benim de kendisinde kaldigim kigi ¢ok tiriin verir' gibi
ifadelerde anlasilacag: iizere Isa kendini asmaya benzettigi yorumu ¢ikmaktadir (Hetto,
2020. s. 226). Bazi kaynaklarda ise Isa’nin yani sira Meryem’e el degmemis asma olarak
nitelendirirler (Maguire, 2012, s.34). Yunan ve Roma toplumlarinda goriilen 6liim ve
yeniden dogus gibi anlamlar Hristiyanlikta da devam ettigi bilinmektedir. Hristiyan
ikonografisinde asma ve iiziim fedakarlik sembolii ve Antik ¢agda Dionysos’un kanini
temsil eden sarap Hristiyanlikta Isa’nm kanini1 sembolize ettigi ve bununla beraber hem
fedakarligim hem de sonsuz yasami sembolize ettigi bilinmektedir (Seaford, 2006,

s.127- Hetto, 2020, s. 227).

71



Resim 26: Hadrianopolis Mozaiklerinde Gériilen Asma Yapraklar1 ve Uziimler

Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi’ndeki asma yapragi ve iiziim motiflerini dini
ikonografi altinda incelenecektir. Buradaki kraterden c¢ikan asma ve {ziimler
kompozisyonu 6lii yemegi olarak bilinen refrigerium sahnesi olarak adlandirilir.
Refrigerium sahneleri, Roma Doéneminde yemek sahnelerinde, Bizans Donemi’nde
mozaiklerde ve freskolarda, genellikle kantharosun iki yaninda karsilikli duran ve
icinden su igen iki tavus kusu sahneleri ile tasvir edilmistir (Karademir, 2019, s.7 —
Calik, 2021, s,24). Bizans ve Hristiyan ikonografisinde; panonun merkezindeki krater
big¢imli kap, kutsal suyun ¢iktig1 veya bulundugu ¢esmeleri, bundan ¢ikan {iziim, Isa’nin
kan1 ve sarab1 sembolize edildigi bilinmektedir (Ferguson, 1961 s.31-32; Andelkovi¢
vd. 2010, s.231-248, Celikbas ve Verim, 2021, s.87). Refrigeriumun cennet ve
cehennem arasindaki bir yeri gostermekte ve ona gore insanlar dldiikten sonra cennet ve
cehennem arasinda refrigeriumda yeniden dogmay1 beklemektedirler (Goff, 1984, s.46-
Calik, 2021, s,25). Burada bulunan refrigerium sahnesi ve tavus kuslar1 figiirii, tavus
kuslarinin etleri ¢ok ge¢ ¢iiriidiiglinden o6liimsiizliigii sembolize ettigi bilinmektedir

(Can, 2009, s.9). Tiiylerinin dokiilmesinin sonra, daha giizel bigimde yeniden ¢ikmasi
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ise yeniden dirilisin sembolii olarak kullanilmistir (Celikbas ve Verim, 2021, s.87).
Asma yapragi da kign yapragini dokiip bahar aylarinda yeniden agtig1 i¢in tipki tavus
kuslar1 gibi asma yapraklarinin da yeniden dogusu simgeledigi bilinmektedir. Bu
refrigerium sahnesinde tasvir edilen kuslarla birlikte kurtulusun, sonsuzlugun ve Isa ile

biitiinlesmenin bir anlatim1 olarak yorumlanabilir

Dort Nehir Kilisesi’nin giiney nefinin batisinda yer alan pano igerisinde
kenarlarinda iizim ve dali sarkmig bir liziim sepeti goriilmektedir. Dort Nehir
Kilisesi'nde bulunan iiziim sepeti iki acidan degerlendirilmesi gerekmektedir. Uziim
sepeti islenmesinin birinci nedeni Hadrianopolis‘te antik donemde tarimsal asma
faaliyetlerinin yogun bir sekilde gerceklestirilmis olmas1 6nemli bir etkendir. Walkens
antik kentlerde siklikla karsilagilan bitkisel motiflerin kentlerin florasiyla ilgili oldugunu
ileri siirmektedir (Waelkens 1986, s.11). Yani burada iiziim sepeti islenmis olmasi
yorede asma faaliyetlerini isaret edebilir. Tkinci nedeni ise dini bir ikonografidir. Dort
Nehir Kilisesi'nin giiney nefinde bulunan tiziim sepeti tipki Kuzey bati1 nekropol

kilisesinde oldugu gibi sonsuzluk ve Isa ile biitiinlesmeyi sembolize etmis olabilirler

Res 26-c’de goriilen Chora Kilisesi’nin orta nefinde mozaik panelin 2.
bordiiriinde damarlar1 sar1 renkte yesil asma yapragi islenmistir. Cesitli hayvan figiirleri
ve bitkisel motifleri Chora Kilisesi’nin zemininde goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi
olan asma yapragi hemen iistende sarmagik yapraklarindan olusan bordiir ile birlikte
verilmistir. Burada siisleme ve doldurma motifi olarak kullanilabilecegi gibi dini bir
uygulama olarak da kullanilabilmektedir. Sarmasik motifiyle beraber verilmesi hem
yasamin hem de yapraklar1 dokiip yeniden agtig1 i¢in yeniden dogusu sembolize edilmis
olabilir (Kat. N0.9-10-11).

Asma yapraklar1 ve tiziimiin benzer drneklerine bakacak olursak; Sinop Balatlar
Kilisesi’nde bulunan mozaiklerdeki asma yapraklar1 ve tiizimlerle benzerlik
gostermektedir (Hetto, 2020, S. 104-105, fig. 3.30 — 3.31). Nymphaion (Kemalpasa)
yakmlarinda bir Roma Villasi’nin ana salonun mozaiklerinde goriilen dort yonde bir
kantharostan ¢ikan ve tiim alana yayilan iziim salkimlar1 ve asma dallari
Hadrianopolis’de ortaya ¢ikan asma dallar1 ve liziimlerle benzerdirler (Tok ve digerleri,
2013, S.67. Fig. 6-7-8). Erzincan Altintepe Kilise mozaiklerinde 5 — 6. Yiizyila
tarithlenen apsisin oniinde presbyterium panelinde asma yapraklar1 ve iiziim tasvirleri

goriilmektedir (Can, 2009, s.5 s. 4). Orta Dogu mozaiklerinden Khirbat Samra
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Kilisesi’nde (Nassar ve Turshan, 2011, S. 41-62, fig. 3), Urdiin’de bulunan Kutsal Sehit
ve Procopius Kilisesi’nde yer alan mozaikte bulunan izim motifleriyle benzer 6zellik
gostermektedir (Piccirillo, 1993, 5.153.). Kudiis, Sam Kapisi1 yakinlarinda kesfedilen bir
mozaikte hem Dort Nehir Kilisesindeki meyve sepetinden hem de Kuzeybati Nekropol
Kilisesinde bulunan su kabindan filizlenen asma yapraklart ve iizim motifi

resmedilmistir (Maguire, 1943, Fig. 69)

Kentte yapilan ylizey arastirmasi ve kazi ¢aligmalar1 sonucunda ¢ok sayida tiziim
presinin ve sarap isliklerinin ¢ikmasi kentte yogun bir iziimciilik ve bagcilik
faaliyetlerinin de antik donemde gergeklestirildigini bize net bir sekilde ortaya
koymaktadir (Lafli, 2008, s. 261).

4.1.4. Can Cicegi

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel motiflerden biri de ¢an ¢igegidir.
(Res. 27).

Res.27°da goriilen bu motif, Chora Kilisesi'nin orta nefinde yer alan mozaiklerin
ana bordiirtinde goriilmektedir. Konturlari siyah tesseralarla ¢izilmis olan ¢an ¢igeginin

i¢c kismi turuncu, turkuaz, a¢ik mavi ve kirmizi renkli tesseralarla olusturulmustur (Kat.
No.12).

Can c¢icegi, genellikle zarafet ve saflik anlamlar1 vardir. Renkli tesseralarin

kullanimi, ¢igegin canliligibu vurgularken, glizelligini de 6n planda tutmustur.
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Resim 27: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Can Cigegi Motifi

Can ¢igegi ikonografik olarak degerlendirildiginde genelde, baghlik, sadakat,
sefkat gibi anlamlarda kullanilir.

4.1.5. EIma

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitki motiflerinden biri de elmadir. (Res.
28).

Resim 28’de goriilen bu elma motifi, Vaftizhane mozaiklerinde yer almaktadir.
Elma motifi, iki dal arasindan ¢ikar sekliyle resmedilmis olup, kirmizi, yesil, beyaz, sar1
ve turuncu tessera kullanilarak olusturulmustur. EIma motifi sadece bir motif olarak
degil ayn1 zamanda bdlgenin dini, kiiltiirel ve tarim hakkinda bir ¢ok seyi i¢inde
barindiran bir objedir (Kat. No.13).
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Resim 28: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen EIma Motifi

Elma, Rosaceae’nin dort alt familyasindan biri olan Pomoideae alt familyasindan
Malus cinsine bagli bir bitki olarak bilinmektedir (Yildirim, vd., 2012, s.47). Tarih
boyunca elma, mitolojilerde siklikla goriilen meyvelerden biri olarak bilinir ve bu
mitolojiler de elmanin agk, giizellik gibi anlamlar1 vardir (Aslan ve Arda, 2009, 5.99).
Yunan mitolojisinde Gaia tarafindan Zeus ve Hera’ya diigiin hediyesi olarak verilen
elma dogurganlik ve cinsellik anlamlar1 yiiklenmistir (Erhat, 1972, s.175-176, Giesecke,
2014, s.109). Diger bir mitolojide ise ii¢ giizeller yarismasinda da bir rol oynayan
Eris’in, Peleus'la Thetis'in diigiiniinde olay c¢ikarmasin diye c¢agrilmadigi icin altin
elmay1 tanrilarin diigiin sofrasina atar ve tistline "en giizeline" yazdig1 altin elmanin kime
verilecegi karar1 Paris’in kararma birakilir ve bu kavga Troya savasi gibi yiice bir
catismanin kaynagi olarak tarihe gecer. (Erhat, 1972, s.116). Bunlarin sonucunda Yunan
mitolojisinde ve toplumunda diigiin hediyesi olarak kullanilan elma, karsi tarafa ilani

ask etmek i¢inde kullanildig1 bilinmektedir (Giesecke, 2014, s.109).

Tek tanrili dinlere baktigimizda ise elmanin iki anlami oldugunu gérmekteyiz.
Elma ad1 gegen olaylarda 1yilik ve katiiliik gibi zit anlamlar kazandig: goriiliir. Tevrat’ta
Adem ve Havva’nin meyvesini yemesinin yasak oldugu Cennet Bahgesi’ndeki Bilgi
agaciin bir elma agaci oldugu ve Havva’nin Cennet Bahgesi’nde yilanin bastan
cikarigmni gosteren resimlerde Havva genellikle elinde bir elma ile onu Adem’e sunarken
gosterilmektedir. (Ferguson, 1961,28). Bu nedenden dolay1 da elma Adem’in eline
gectiginde glinahin sembolii olarak bilinmektedir. (Ferguson, 1961,28). Hristiyanliga
geciste elma ikonografilerinde farkli anlamlar kazanmistir. Hristiyanlikta elma ile
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6zdeslesen Isa, bir baska inanisa gore yeni Adem olarak tanimlanan Isa’nin eline elma
gectiginde kurtulusun simgesi olarak kabul edilir (Ferguson, 1961,28). Tevrat
metinlerinde Adem ve Havva betimlemelerinde goriilen elmalar, Hristiyanlik
betimlemelerinde esi Yeni Adem ve Havva olarak bilinen isa ve Meryem ile birlikte
tasvir edildiginde kurtulusun bir sembolii olarak bilinir (Ferguson, 1961,28). Islam
sanatinda ise ¢ocuk sahibi olmada kullanildig1 bilinmekte ve ¢ocugu olmayan kadinlar
sifa niyetine elma yedigi bilinmektedir (Simsek, 2008, s. 194). Cennet meyvesi olarak
bilinen elma, cenaze torenlerinde Olen kisinin yanina koyularak onun da cennete

gidecegine dair inaniglar bilinmektedir. (Simsek, 2008, s. 195).

Vaftizhane mozaiklerindeki elmanin oval formu dikkat ¢ekicidir. Vaftizhane,
adindan da anlasilacagi gibi gilinahlardan arinma, yeniden dogma gibi torenlerinin
gerceklestirildigi yer olarak bilinmektedir. Vaftizhanede goriilen elma motifinin, Isa'nin
kurtarict roliinli vurgulamak i¢in se¢ilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Elma, Hristiyan
geleneginde giinahm sembolii olarak kabul edilir ve Isa'min insanligm giinahlarindan
arindirict giiciinii temsil edebilir. Dolayisiyla, vaftizhanedeki elma motifi, yeniden
dogus ve arinma anlamlariyla beraber mekanda yapilan térenlerin 6nemini vurgulamak

i¢in islenmis olmalidir.

Elma motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; Bolgede Sinop Balatlar
Kilisesi Kazilarinda ortaya ¢ikarilan 2 nolu mozaikli pano olarak adlandirilan panoda
elma tasviri resmedilmistir (Hetto, 2020, s. 95, fig. 3.25). Bir baska 6rnek ise Amasyada
bulunan Amasya Elma Agaci olarak adlandirilan mozaikte elma tasvirleri goriilmektedir
(Onsoy, 2021, s. 63, fig. 2.1). Hatay'm Erzin ilgesinde, Issos Antik Kenti kalintilarinda
2006 yilinda ortaya ¢ikarilan "Artemis Mozaigi"nde elma motifi tasvir edilmistir (Celik,
2007, s. 50, fig. 12). Donemsel ve tasvirsel olarak Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen

elma motifleriyle benzerdir.

4.1.6. Goncagiil

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel tasvirlerinden biri de goncagiil
motifleridir. (Res. 29).

Res. 29-a’da Dort Nehir Kilisesi’nin orta nefinde yer alan sekiz kollu yildiz

motiflerinin, yildizlarinin kesistikleri yerde, siyah ve beyaz teseralar kullanilarak
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olusturulan bantlarla birlesen motifinin merkezinde goncagiil motifi islenmistir. (Kat.
No.14).

Resim 29-b’de ise, Chora Kilisesi’nin orta nefinde yer alan bir panoda, batida
gonca giil motifi ve doguda yesil-sar1 yaprakli bir bitkinin arasinda bir hayvan figiirii
islenmistir. Goncagiil motifi burada yesil ve kirmizi tesseralardan olusturulmustur.
Goncagiil motifinin, doganin ve yasamin yeniden dogus ve saflik sembollerini bir araya
getirdigi bilinemtedir. (Kat. No.15).

Resim 29: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Goncagiil Tasviri

4.1.7. Giil

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitki tasvirlerinden biri de giil motifleridir.
(Res. 30).

Chora kilisesinin orta nefinde yer alan mozaik panolarin birgcogunda giil motifi
kullanilmigtir. Resmedilen giil motifleri incelendiginde renk, sekil ve bicim agisindan
benzer oldugu goézlemlenmistir. Olgunlasmadan ve yapraklarin1 tam olarak agmamis
bi¢cimde resmedilen giillerin, sap ve yapraklarinda yesil tessera kullanilirken, ¢iceginde

yesil, beyaz, pembe ve kirmizi renkli tesseralar kullanilmistir
Gil yetistiriciliginin tarihsel kaniti, Cin, Bat1i Asya ve Kuzey Afrika’daki
medeniyetler tarafindan 5000 y1l dncesine dayanmakta ve yabani dogada bulunan bu

tiirlerin ilk evcillestirilmesi ve ¢gogaltilmasinin ardindan kendiliginden giillerin tiirlerinin

olugsmasina yol a¢tigina inanilmaktadir (Leus vd., 2018, s. 722). Antik donemde de
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cesitli cografyalarda farkl kiiltlirler tarafindan giil yetistiriciligi ve giilden elde edilen
iirlinlerin 6nemli oldugu bilinmekte ve Babil Krali I. Sargon’un Akad baskentine cesitli
agac ve ¢icekler gondermis ve bu bitkilerin arasinda giillerinde oldugu daha sonra MO

17. yiizy1lda Mezopotamya’da giil tiretimi yapildig1 bilinmektedir (Civelek, 2017, s.3).

Antik donemde giil, giizelligin ve gencligin simgesi gibi ¢esitli anlamlarda
kullanilmis olsa da gegicilik gibi anlamlar1 da bulunmaktadir (Ozcan, 2012, s.1). Giil
motifi, geciciligi, kisa dmiirlii olmasi, zamanimn ve hayatin gecici olmasina dair yaptigi
vurgu bakimindan da sanatcilarin birgcogunun caligmalarinda yerini almistir (Aydin,
2020, 5.604). Giil motifine en erken M.O. 8. yiizyilda deginilmis olup o donemde tanrisal
bir ¢icek olan giill, M.O. 6. Yiizyilinda ise diinyevi anlamlarda kullanilmis ve
Anadolu’ya Cin ve Persler iizerinden gelindigi bilinmekte yine bu donemde

Aphrodite’nin atribiisii olmustur (Ozcan, 2012, s.1-3).

Geleneksel olarak Romalilar arasinda giil zaferin, gururun ve agkin simgesi
olarak bilinmekte ve Hristiyan sembolizminde ise kirmizi giil sehitligin, beyaz giil ise
safligin simgesi olarak kayitlara gegmektedir (Ferguson, 1961,37). Giil, Hristiyanlikta
Hz. Isa ve hag ile iliskilendirilmistir (Cetindas,2013, s.14). Giil, Haglilar olarak bilinen,
eski Misir, Yunan ve Ibrani ezoterizminin sentezi olarak bilinen 6zel 6rgiit, giile gok
farkli boyutlarda anlamlar kazandirmis ve bu hareketin simgesi olan hag ortasindaki giil,
‘saf 6zii temsil etmektedir (Cetindas,2013, s.14). Kaynaklar da giiliin, yeryiiziiniin
ciceklerinden biri olmadan 6nce cennette dikensiz olarak yetismis ve giil ancak insanin
diisiisiinden sonra dikenlerini takarak insana igledigi giinahlar1 ve liituftan diisiistinii
hatirlatti; oysa onun kokusu ve giizelligi ona cennetin ihtisgamini hatirlatmaya devam
etmekte, Meryem Ana’ya ilk giinahin sonuglarindan muaf tutuldugu gelenegi nedeniyle
dikensiz giil denmesi bu efsaneye atifta bulunmaktadir (Ferguson, 1961,37). Ronesans
sanatinda meleklerin, azizlerin veya goksel mutluluga girmis insan ruhlarmin taktig: giil

celenkleri, goksek sevincin gdstergesi olarak bilinmektedir (Ferguson, 1961,38).

Hadrianopolis kazilarinda Chora kilisesinin orta nef boliimiinde ortaya ¢ikarilan
mozaiklerdeki giil tasvirlerine bakildiginda yukarida da belirtildigi gibi bir madalyonun

ortasinda ve panolarda cesitli hayvan figiirlerinle beraber resmedilmislerdi.

Res. 30-a’da madalyonun i¢erinde bulunan giil motifine bakildig1 zaman bitkisel
motiften olusan bir ha¢ motifi goriilmektedir. Hagm kollar1 giil saplarindan

olugsmaktadir. Yunan hag1 ile kullanimi, Hristiyanlikta giiliin Mesih'in ¢ilesi ve yeniden
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dirilisine isaret eden bir sembol olarak da yorumlanabilir. Bu bulgu, Hadrianopolis'te
gliclii bir Hristiyanlik inancinin bulunduguna isaret etmektedir (Kat. No.16).

Res. 30-b’de ¢esitli hayvanlardan, kus, 6rdek, leopar, balik¢il ve papagan gibi
hayvanlarla beraber tasvir edildigi goriilmektedir. Benzer giil motifi oldugundan tek bir

ornek resim koyulmustur (Kat. No.17).

Res. 30-c’de mitolojik yaratiklardan bir panoda grifon denilen kartal basli, aslan
govdeli bir mitolojik yaratikla beraber giil resmedilmistir Cesitli bitkisel ve hayvansal
motiflerin birlikte kullanilmasi, kiiltiirel zenginligini gosterir. Giil motifinin
kullanilmasi, mozaikteki gecicilik temasini vurgulamaktadir. Mitolojik yaratiklarla

birlikte resmedilmesi, insanin dogaiistii olaylarla iligkisini ifade eder. (Kat. No.18).

Resim 30: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Giil Motifleri
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4.1.8. Nar

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel motiflerinden biri de nardir
(Res.31).

Res. 31’de Vaftizhane’nin bir odasinda iki dal arasindan ¢ikar sekilde
resmedilmistir. Kirmizi sar1 turuncu yesil ve tam merkezinde beyaz tesseralar

kullanilmistir. (Kat. N0.19).

Resim 31: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Nar Motifi

MO 9. yiizyilldan MO 4. yiizyila kadar olan siiregte Yunanistan, Bati Anadolu
gibi yerlesimlere 6zgii takilarda nar sekilli sarkaclar goriilmiis ve dogum 6liim gibi zit
anlamlar1 kullaniminda sembollesen narin daha sonraki donemlerde ¢esitli alanlarda
kullanilip ¢esitli mitolojilerde de karsimiza ¢ikmaktadir (Tiire,2004, s.66). Nar, Yunan
mitolojisinde Afrodit’in simgesi ve Athena’nin kutsal Meyvesi olarak bilinmektedir
(Kayalioglu,2023, s.169). Yunan mitolojisinin en bilindik efsanelerinden olan
Persephone’nin kagirilmasinda yasak meyve olarak bilinen nar ebedi yagamin simgesi
ve Hadesin biiyiisii haline gelmis, bu hikdyede de Demeter’in Tanr1 Zeus’tan olma kiz1
Persephone cicek topladigi sirada Hades tarafindan kagirilmig bunun iizerine Demeter
kizin1 bulamayinca ¢ok dfkelenmis ve topragin bereketi kagirmis ve sonucunda biiytik
kitlik baglamis oldu (Kayalioglu,2023, s.169-170). Zeus durumu Ogrenince olaya
miidahale ederek Hermes’i Erobas’a gonderip kizi getirmesini istemis ve Zeus’un bu

istegine uyan Hades, karisina nar yedirerek Persephone’nin kisi kocasiyla yer altinda
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gecgirmesi, bahar aylarinda ise yeryiiziine ¢ikmasi kararlagirmigtir (Cémert, 2010, s. 68,

Kayalioglu,2023, 5.170).

Bagka bir inanisa gore, riiyasinda nar goérenlerin dlecegine inanilmig ve bu
inancla ilgili mitlerin birinde narin Titanlarla yapilan savasta yaralanan Dionysos’tan
akan kanlardan dogdugu digerinde ise kendisini tanrilara kurban eden Menoikeus un
govdesinden filizlendigini anlatmustir (Tiire, 2004, s.66). Mevsimlerin hareketlerini
aciklayan diger bir mitolojide nar dogrudan 6liimiin sembolii olarak bilinmektedir (Tiire,

2004, . 66).

Narm diger bir anlami ise dogurganlik ve bununla baglantili olarak bereketin de
sembolii olmus bunla ilgili mitolojide de Tanriga Kybele’nin bir nar tanesinden hamile

kaldig1 ve bereket Tanris1 olan Attis’i dogurdugu bilinmektedir (Tiire, 2004, $.66).

Hristiyan sembolizminde ise nar tek ve aym meyvedeki sayisiz tohumlarin
birlikteligi olarak kiliseyi isaret ederler (Ferguson, 1961. s. 37). Pagan sembolizminden,
Hristiyan sanatindaki nar sembolizmi 6liimsiizlik umudu, yeniden dirilis gibi anlamlarin
sembolii olarak kullanilmis ayni zamanda narin i¢indeki ¢ok sayida tohum

bulunmasindan dolay1 da bereketi de sembolize etmektedir (Ferguson, 1961. s. 37).

Islami dénemde ise gecmisteki anlamlarmi koruyan nar motifi bunlara ek olarak
yeni inanglara gore farkli anlamlar kazanmus, Tevrat ve Incil’in yani sira Kur’an-1 Kerim
ve hadislerde de gecen nar Islamiyet’te de kutsal bir meyve olarak kabul edilmistir
(Caghtiitiincigil, 2013, s.80). Bolluk ve bereket anlamlar1 olan narm Islamiyet’te de
devam ettigi yeni dinin etkisiyle cennet imgesi olmak anlami da ge¢mise ek olarak ilave

edilmistir (Caglitiitiincigil, 2013, s.80).

Vaftizhane gibi dini yapilarin i¢inde narin resmedilmesi, Hristiyan inanglar1 ve
sembollerinin mozaik sanatina yansimasi olarak yorumlanabilir. Nar, Hristiyanlikta
cennet ve yeniden dogusun sembolii olarak kabul edilir, bu nedenle vaftizhane gibi

kutsal mekanlarda kullanilmasi anlamli olabilir.

Nar motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; Hatay Miizesinde bulunan
MS 5. yiizyila tarihlenen Kuslar ve rozet mozaiginde nar motifi tasvir edilmis (Onsoy,
2021, S. 116, fig. 2.46) ve Germinica Mozaiklerinde nar agacinda 4 tane nar motifi
resmedilmistir. (Ersoy, 2014, S. 269, fig. 160). Bu nar motifleri Hadrianopolis’de

bulunan nar motifleriyle benzerdir.
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4.1.9. Sarmasik Yapragi

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel motiflerinden biri de sarmasik

yapraklaridir. Sarmasik yapragi, mozaiklerde siklikla karsilasilan motiflerdir.

Hadrianopolis’te Chora Kilisesi’nin narterks boliimiinde ve orta nef mozaiginin
bordiiriinde, Dort Nehir Kilisesi’nin giiney nefte bulunan giris agikligiin zemininde ve
Ge¢ Roma Konutu olarak adlandirilan yapinin atrium boliimiinde mozaik kapli zeminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle kenar bordiirlerinde tasvir edilen sarmasik yapragi

kentte bordiir ve ana panolar igerisinde goriilmiistiir (Res. 32).

Resim 32-a’da goriillen sarmasik yapragi Chora Kilisesi’nin orta nefinin
bordiiriinde yer almaktadir. Kirmizi renkli tesseralar kullanilarak olusturulmustur (Kat.

No. 20).

Resim 32-b’de goriilen ve kalp formundaki sarmasik yapragi Ge¢ Roma
Konutu’nun atrium zeminine islenmistir. Ana motif olarak islenen sarmasik yapragi
eskenar dortgen igerisinde yer almaktadir. Yesil renkli yapragi olusturan tesseralar

ortalama 1 cm dlgiilerindedir (Kat. No. 21).

Resim 32-c’de goriilen sarmasik yapragi motifi Chora Kilisesi’nin narteksinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kenar1 ortalama 38 cm uzunluga sahip kare panolari
icerisinde islenen sarmasik yapragi motifleri kirmizi teseralar kullanilarak

olusturulmustur (Kat. No. 22).

Hadrianopolis’te karsimiza ¢ikan son asma yapragi motifi 32-d’de goriilen Dort
Nehir Kilisesi’nin giiney nefinde bordiir olarak islenmistir. Kalp formundaki sarmagik

yapraklari bir sira beyaz bir sira renkli teseralarla islenmistir (Kat. No. 23).
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Resim 32: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Sarmasik Yapragi Motifleri

Hadrianopolis’te kazis1 kismen ya da biitiiniiyle tamamlanmis ii¢ farkli yapida
sarmasik yapragi motifleri goriilmektedir. Sarmasik yapraklarinin s6z konusu yapilara
bitkisel motif olarak segilmesi bilingli bir uygulama olabilir. Ikonografik olarak

sarmasik yapraklari ait olduklar1 donemlere gore farkli anlamlar icerebilmektedir.

Uzun yillar canli kalabilen, yesil yapraklari olan sarmagiklar uygun kosullar
olustugunda agaca doniisen, dinde ve mitolojik konularda yasamin sembolii olarak
bilinir (Giesecke, 2014, s.71, Meyer, 1920, s.51). Sarmasik, Grek ve Roma mitolojisinde
Dionysos ile 6zdeslesmistir. Dionysos, annesi Semele’nin Zeus un attig1 yildirimindan
yanmasi lizerine Dionysos’u sarmagiklarin {lizerine diisiirmiis ve bu sarmagiklar onu
koruyarak hayatta kalmasmi saglamistir (Erhat, 1972, s.118, Comert, 2010, s.71).

Dionysos’un hayatini kurtaran sarmagiklar bu olaydan sonra hayat veren ve koruyan gibi
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cesitli anlamlar kazanmistir (Erhat,1972 s.118). Daha sonralarinda Dionysos

tasvirlerinde basinda sarmasiklardan olugmus taglar ile tasvir edilmistir.

Hiikiimdarlarin seferlerden doniislerinde baslarina sarmasiktan yapilmis taglar
taktig1 bilinmekte ve bundan dolay1 da bu sembol zafer anlami1 da kazanmistir. Geg antik
caga gelindigin de 6zellikle Hristiyanlik sonrasinda bu sembol yeni anlamlar kazanmis
ve verilmek istenen ise 6liim ve ¢limden sonraki yasam gibi mesajlardir (Ferguson,

1966, s. 33).

Cesitli ikonografik yorumlar icerin bu tasvir de her zaman bir anlam aramak
yanlis olur. Bazen goriinlisiinden dolay1 siisleme ve doldurma motif olarak da
kullanilabilirler. Hadrianopolis’te dini mekanlarda kullanildigi i¢in bir dini anlam
aramak miimkiindiir. Kiliselerde siklikla goriilen motif, sonsuz yasam, yani ahiret inanc1
ile ifade edilmistir. Ayrica kiliseye gelen halk tarafindan ve mozaikleri seyreden

kitlelere de mesaj verme gibi anlamlarda ¢ikabilir.

Ge¢ Roma Konutu’nun atriumun ana motifi sarmasik yapragi olmasi dini
yapilardakinden farkli bir anlam igerdigini isaret etmektedir. Antik donem konutlarinda
en ¢ok zaman gecirilen mekan olan atriumlarda hayati ve yasami sembolize eden
sarmasik yapraklarinin kullanilmasi evin igerisinde yasayan insanlar1 rahatlatmaya

yonelik olmalidir.

Sarmagik yapragina form ve ikonografik agidan bakildiginda Paphlagonia
kentlerinden biri olan Kastamonu’nun Taskoprii ilgesinde bulunan Pompeipolis Antik
Kenti’ndeki bir konut yapisinda (Musso ve digerleri, 2011, S. 106 ve 108), ve Sinop’ta
bulunan Balatlar Kilisesi’nde benzer sarmasik motifine rastlamak mimkiindiir
(Hetto,2022, S. 218, res. 4.37). lasos Antik Kenti’nde Akropolis Bazilikasi’nda MS 5.
ve 6. yiizyillara tarihlenen mozaiklerde (Campbell, 1979, S. 290, fig. 18), Ksanthos’ta
bulunan ve MS 5. ve 6. yiizyillara tarihlenen Dogu Bazilikasinda (Raynaud, 2009, s. 37,
45, 115), Israil’de Ashkelon-Barne Kilisesi’nde benzer sarmasik motifler islenmistir (R.
Ovadiah ve A. Ovadiah, 1987, S. 13-14). Hemen hemen her mozaik panolarin
bordiirlerinde 6zellikle 5. ve 6. yiizyillarda siklikla kullanildigi sdylenebilir.
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4.1.10. Zambak

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel motiflerinden biri de zambaktir.
(Res. 33).

Resim 33a'da, Dort Nehir Kilisesi'nin glineydogu kapi esiginde bulunan
mozaikte, Malta hagmin igine islenmis zambak motifi, ikinci insa evresinde
goriilmektedir. Bu motifin dogu ve bat1 kenarlarinda monokrom yesil renkte tesseralar

kullanilarak zambak motifi tasvir edilmistir. (Kat. No.24).

Resim 33b'de, Chora Kilisesi'nin orta nefinde yer alan dairesel panolarda zambak
motifleri goriilmektedir. Bu motifler, hagvari motiflerle birlikte islenmistir. Zambak
motifleri, yesil renkli tesseralarla tasvir edilmistir. Zambak c¢igegi motifi saflig1 ve

temizligi temsil etmektedir. (Kat. N0.25).

Resim 33: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Zambak Motifleri

Zambak (Fleur-de-Lis) motifi, ii¢ yaprakli bir bitki motifi olup asagi kivrik
yapraklardan ve yukar1 dogru yiikselen dikey bir orta yapraktan olusmaktadir (Goktiirk,
2020, s.163). Zambak motifinin ikonografine deginecek olursak; saflik ve barisla
0zdeslesmistir (Wikinson, 2010, s.82). Hristiyan sembolizminde zambak, dikenlerin
arasinda resmedildigi zaman diinyanin gilinahlar1 arasmda korudugu safligin simgesi
olarak Meryem Ana’nin lekesiz hamileligin sembolii haline geldigi bilinmektedir
(Ferguson, 1961, s.33). Meryem Ana'nin hayatindaki miijde olayi, 6zellikle zambakla
sik1 bir iliski i¢indedir. Ronesans doneminde resmedilen miijde sahnelerinde, Cebrail'in

elinde bir zambak bulunmas1 olduk¢a yaygindir. Ayrica, Meryem Ana ile miijdeci Melek
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arasinda bir vazoya bir zambak yerlestirilir ve bu zambak sonrasinda Cebrail'in sembolii
haline gelir. (Ferguson, 1961, s.33). Vadideki zambak ise yilin ilk gigeklerinden biri
olup baharin déniisiinii simgelemekte ve bu nedenden dolay1 Isa’nin gelisinin sembolii

haline de gelmistir (Ferguson, 1961, s.34).

Sonug olarak, Hadrianopolis'teki mozaiklerdeki zambak motifleri, hem estetik
acidan degerli bir siisleme unsuru hem de dini ve sembolik anlamlar tagiyarak kentin
kiiltiirel ve dini dokusunu yansitmaktadir. Zambak motifinin yesil renkle resmedilmesi,
doganin ve yasamin yeniden dogusunu simgelemektedir. Yesil renk, doganin canliligini
ve verimliligini temsil ederken, zambak motifinin bu renkle tasvir edilmesi, doganin

kutsalligma ve yasamin devamliligma yapilan bir vurgu olarak degerlendirilebilir.

Zambak motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak ayni bolgede yapilan
yaymlarda benzerlerine rastlanilmamustir. Ravenna’da?® bulunan MS 5. Yiizyila ait
Bagpiskopos Sapel’inde ha¢ formlu zambak siislemeleri kullanilmistir (Lorizzo,1976, S.
25-27)
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Grafik 6: Hadrianopolis Bitkisel Mozaiklerin Dagilimi

29 jtalya Emilia-Romagna bolgesinde bulunan bir kenttir.
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5. GEOMETRIK MOTIFLERIN iKONOGRAFISi

Insanlik tarihine bakildiginda geometrik motiflerin ¢ok eskiye dayandig
goriilmektedir. Paleolitik donemden itibaren insanlarin magara duvarlarina yaptiklari
cesitli semboller geometrik motiflerin temelini olugturmuslardir. Bu geometrigin
temelini olusturan sembolleri kullanan insanlar bunlar1 ne amagla kullandigina dair
herhangi bir somut veri yoktur. Ama bu desenleri kesfetmisler ve sik¢a kullanmiglardir.
Fransa’daki Lascaux Magarasinda goriilen duvar resimlerinde bir¢ok geometrik formun
o donemde yasayan insanlar tarafindan kullanilmis oldugunu ortaya koymaktadir

(Gray,2010)

Bir dekorasyon iirlinii olarak kullanilan geometrik desenler, cesitli inanislar
sonucunda sembolik anlamlarda kazanmislardir (Hetto, 2020, s.237). Tek tanrili
dinlerden itibaren, Yahudilikte gesitli geometrik figiirler sembol figiirler haline doniisiip
cesitli ikonografik anlamlar kazindig1 ve bunlara da 6rnek verecek olursak Siileyman
miihrii olarak bilinen geometrik desenin dini ikonografik olarak c¢esitli anlamlar

kazandig1 bilinmektedir. (Zeyrek, 2014, s.27).

Hristiyan ve Bizans sanatlarinda hemen hemen her dénemlerinde geometrik
motiflerinin kullanilmis olup ve bu donemin sanat anlayisinda biiyiik rol oynadigi
bilinmektedir. Genellikle doldurma motif olarak kullanilan geometrik motifler bunun

yaninda da gesitli anlamlar1 ifade eden semboller olarak da kullanilmaistir.

Islam donemi mimarilerinde ise birgok geometrik motifler bulunmus ve estetik
acidan son derece dnemli bir unsur olarak kullanilmis ancak estetik yoniinii yani sira
Ozel bir dini, felsefi, sosyal veya politik anlamlarda tasimaktadir (Taghipourtalesh, 2022,
5.61).

Bazi sanatgilar dogada gordiikleri gesitli goriintiileri eserlerinde de kullandigini
gormekteyiz. Bunlara 6rnek verecek olursak bir dagin zirvesi igin {iggen motifini, bir

arnin petegi altigeni, vb. gibi seyleri eserlerinde kullandig1 goriilmektedir (Sener, 2020,

s.47).

Geometrik motifler cok daha ucuza mal olmus, is¢ilik acisindan daha kolay ve
zaman agisindan daha kisa olmasindan dolay1 daha ¢ok tercih edilmislerdir (Dunbabin,

1999: 291). Uretilen motifler giinler gectikce gelisim gdstermis fakat sanat¢min sinirl
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dogasindan kaynakli ilerleyen donemlerde ayni motifleri tekrarladiklar1 goriilmektedir

(Ovadiah, 1980, s. 198).

5.1. Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriillen Geometrik Motifler ve

Ikonografisi
5.1.1. Altigen

Hadrianopolis mozaiklerinde karsimiza ¢ikan geometrik motiflerden bir tanesi
altigendir (Res. 34).

Resim 34’a goriilen motif, Hamam A yapisindaki bir nigin zemininde bulunan
opus sectile doseme, altigen ve iiggenlerin birlesimiyle olusturulmustur. Bu doseme,
kentte bu teknige sahip ender 6rneklerdendir. Altigen sekilli plakalar, tiggen plakalara
gore daha koyu bir renge sahiptir. (Kat. No. 26).

Resim 34°b de ki altigen motifi, Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi’nin bema alaninda
bulunan ve ikinci evre zemin mozaiklerinde goriilmektedir. Yapida ikinci evre
mozaikleri tamamen tahrip oldugu kazilar sonucunda tespit edilmistir. Ancak, opus
sectile tarzinda bir mozaik oldugu anlasilmaktadir. Bu alanda dikdortgen bir panonun
icinde altigen formdaki taslar veya mermerlerin kullanildigi tahmin edilmektedir. Yan
yana bes altigen formdaki malzeme goriilmektedir (Celikbas- Verim, 2021, 5.95).. (Kat.
No. 27).

Altigen motifinin ikonografik anlamina deginecek olursak; Hristiyanlikta altigen
motifi 8liimii simgelemekte olup Islam’da ise Cennet ya da maddenin alt1 konumuyla
yani yukari, asagi, On, arka, sol ve sag hareketin alt1 yoniiniin yukari, asags, ileri, geri,

sol ve sag gibi hareketlerin simgesidir (Wilkinson, 2010, s.289).
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Resim 34: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Altigen Motifleri

5.1.2. Balik Pulu

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bir diger geometrik motif ise balik puludur
(Res. 35). Baz1 kaynaklarda opus circumactum olarak da gegmektedir (Akar, 2019,
s.52).

Resim 35’a da goriilen balik pulu motifi, Kuzeybati Nekropol Kilisesinin apsis
boliimiinde yer alan 1. evre mozaiklerinde, paltea ve yarim daire motiflerin bir araya
gelmesiyle olusturulmustur (le Décor I: pl.219b). Her sirada farkli renkte tesera
kullanilmasi, zikzak motifinin olugsmasini saglamistir. Bu motif olusturulurken beyaz,

sar1 ve kirmizi renkte teseralar kullanilmistir. (Kat. No. 28).

Resim 35°b de goriilen panoda ise, Geg Roma Konutu’nun giineydogu ucunda
bulunan mekan 6'nin kuzey girisinde, balik pulu motifinden olugan bir mozaik pano
tespit edilmistir. Bu motifin olusturulmasi i¢in sari, kirmizi, turuncu ve yesil renkte
tesseralar kullanilmistir. (le Décor I: pl.219b) (Kat. No. 29). Farkli renklerin

kullanilmasi, balik pulu motifinin daha canli gériinmesini saglamistir.

Dogal ortamda benzerlerine rastlanilan balik pulu motifi, baligin pullarmi, kusun
tiiyleri ve ¢camin kozalaklarini1 andirmaktadir (Sener, 2020, s.60). Miken seramiginde ve
daha sonrasmda Misir duvar resimlerinde sikg¢a kullanilip daha sonrasmda Roma

Cumhuriyet doneminin sonlarina dogru ise mozaik sanatina aktarilip sik¢a kullanilan bir
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motif haline getirilmistir (Ovadiah, 1980, s.155). Ikonografik olarak yorumu ise genelde

su, diinya, yagsam dongiisii, bereket gibi anlamlariyla kullanilmaktadir.

Balik pulu motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; MS 5- 6. yiizyila
tarihlenen lasos’taki Akropolis Bazilikasmin apsisinde tipki Kuzeybati Nekropol
Kilisesinde oldugu gibi balik pulu tasviri islenmistir (Berti, 1986, s. 157, 160, fig. 10).
Diger benzer Ornekler ise MS 5. yiizyila tarihlenen Perge’de Portik bazilikasinda
gortliir (Isiklikaya, 2010, s.156, res. 49). Bir baska 6rnek ise Rhodiapolis Piskoposluk
Kilisesi mozaikleerinin orta nefinde goriilmektedir (Yesil, 2023, s. 416, fig.7). Bir diger
ornek ise ve Aigilea’da bulunan bazilikalarda goriilmektedir (Kotzia, 1952, s.114 res.
14; Spiro, 1978, s. 83 res. 89). Bursa Arkeoloji Miizesinde 2 numara olarak adlandirilan
panoda (Citakoglu, 2016, s. 22, fig. 14), Muradiye kiilliyesinin bahgesinde bulunan
panoda balik pulu motifi goriilmektedir (Citakoglu, 2016, s. 26, fig. 12).

Resim 35: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Balik Pulu Motifi

5.1.3. Daire

Hadrianopolis’te ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik motif ise daire motifidir.
Bu motif, farkli yapilarin farkli bolgelerinde ve farkli panolarda farkli sekillerde

kullanilmaistir.

36’a numarali panoda, Chora Kilisesi'nin naosunda, kare sekilli panolarin
kenarlarinda turuncu renkli ve igten digsa dogru siyah, beyaz, turuncu, kirmizi ve siyah

renkli tesseralardan olusan ¢emberle ¢evrelenerek yarim daire motifleri olusturulmustur.
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Kare panolarin koselerinde ise yesil renkli tesseralar kullanilarak daireler

olusturulmustur. (le Décor I: pl.253g) (Kat. No. 30).

36’b de ise, Dort Nehir Kilisesi'nde kullanilan mozaiklerin bordiiriinde yarim
daire ve daire motifleri goriilmektedir. Bordiiriin kuzey ve dogu tarafinda yarim daire
motifleri batisinda ise daire motifleri kullanilmistir. Bu motiflerin bir araya gelmesiyle
stislii bordiirler olusturulmustur. Bu tiir motiflerin Dogu Akdeniz cografyasinda tercih
edilen bir siisleme tarzi oldugu bilinmektedir. (Pataci, 2012, s.150) (le Décor I: pl.235a)
(Kat. No. 31).

36’c numarali panoda, Dort Nehir Kilisesi'nin giiney nef boliimiinde i¢ ige
geemis daire motifleri kullanilmistir. Dairelerin kesistigi yerlerde dort yapraktan olusan
cicek motifleri goriilmektedir. Bu motiflerin iclerinde ise i¢ biikey dortgenler
bulunmaktadir. Dortgenlerin dis konturlar1 siyah, i¢ tarafi ise sar1 teseralar kullanilirken,
ciceklerin dig konturlar1 siyah i¢i ise beyaz ve kirmzi teseralar kullanilarak

olusturulmustur (le Décor I: pl.239d) (Kat. No. 32).

Hadrianopolis’te farkli yapilarda kullanilan daire motiflerinin ¢esitliligi ve bu
motiflerin  kullanimi, mozaigin gorsel zenginligini artirmig ayni zamanda

Hadrianopol’isin motif ¢esitliligini de yansitir.
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Resim 36: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Daire Motifleri

Daire motifi genelde siisleme ve doldurma motifi olarak kullanildig1 bilinmis
olup onun haricinde bu motife ikonografik anlamda ytliklenmistir. Ayn1 diisiincenin iki
ve li¢ boyutlu temsilleri olarak bilinen daire ile kiire sembolizmleri biiyiik 6lgiide
ortaktirlar (Wilkinson, 2010, s.284). Bas1 ve sonu olmayisiyla daire tamamlanmigligin,

edebiyet ve kusursuzlugun evrensel simgesi olup, eril ve disil ilkeleri, Tanrimin,
93



yeryliziinii kusatan ya da yasam dongiilerinin ifadesi gibi anlamlar1 da vardir
(Wilkinson, 2021, s.284). Baska bir kaynakta ise, Biitiinliigiin ya da selfin simgesi olarak
acikliyor (Jung, 1964, s. 240). Daire motifi ortaya ¢iktig1 tiim toplumlarda eski giines
inaniglarinda ya da ¢agdas dinsel goriintiilerde mitolojilerde, meditasyon resimlerinde,
kentlerin planlarinda, daima yasamin bir yoniine, temelindeki biitiinliige isaret eder

(Jung, 1964, s. 240).

Kesisen daire motiflerinin benzer 6érneklerine bakacak olursak, bolgede Sinop
Balatlar kilisesinde bulunan ve 4 nolu mozaik pano olarak adlandirilan ve kirmizi zemin
iizerine kesisen dairelerle olusturulan ¢igek motifi benzerlik géstermektedir (Koroglu ve
Tok, 2023, s.47, fig. 6). Paphlagonia Pompeiopolisi’ndeki bir konut yapisi mozaiginde
benzer 6rnegi bulunmaktadir (Musso ve digerleri, 2011, s. 103, 106, 108-109). Daha
sonra Prusia Ad Olympum’da Yer Kap1 Kavakli Mahallesindeki mozaiklerde 105 cm.
genigliginde i¢ ige gegen siyah konturlu direnin kesismesiyle olusan kesisen dairelerin
merkezinde kirmizi, yesil teseralar kullanilan ve iglerinde konkav eskenar dortgenler
yapilan ve ayni zamanda dort beyaz yaprakli ¢igek desenine de doniistiirine kesisen
daireler (Okgu, 2009, s. 39, fig.20), Nisibis mozaiklerinde (Donrerer, 1989, Kat. Nr. A.
14) Hadrianopolis’te ortaya ¢ikarilan kesisen daireler mozaiklerinle benzerdir.
Anadolu’da farkli tasarimiyla da goriilen 6rnekler MS. 4. Yiizyila tarihlenen Sardes
Sinagogu mozaiklerinde (Foss, 1976, s.41-42), MS 6. yiizyila tarihlenen Iasos Agorasi
Bazilikasinda (Berti, 1986, s. 155-156, fig. 1-2). Yurt disindaki 6rneklere bakacak
olursak MS 578 tarihlenen Urdiin’de Havariler Mozaigi (Piccirillo, Jordan, 1993, s. 96-
107, figs. 91-95.) ve MS 635 yilina tarihlenen Aziz Means Kilisesi’nde (Piccirillo,
Jordan, 1993, s. 313, figs. 634-635) benzer drneklerine rastlanilmaktadir.

Dugtimli daire motiflerinin benzerlerine bakacak olursak; Anka Kusu Evi olarak
adlandirilan evde ortaya ¢ikarilan ve Hatay Arkeoloji Miizesinin bahgesinde sergilenen
mozaikte diiglimlii daire motifi islenmistir (Cimok, 2000, Antioch, s. 290). Kibris’ta
bulunan ve MS 6. yiizyila tarihlenen Peyia’daki bazilikada bordiir siislemesi olarak
digiimli daireler kullanilmistir (Megaw, 1974, s.72, 19). Yine Kibris’ta bulunan
Chrysopolitissa Bazilikas1 Mozaiginde digiimlii daireler goriilmektedir (Michaelides,
1988, s. 105, 142, fig. 23). Urdiin. Piskopos Leontios Kilisesinde 5 ve 6. yiizyila
tarthlenen mozaiklerde diiglimlii daire motifleri tasvir edilmistir (Nassar ve Turshan,

2011, s. 54-56, 58-59, figs. 17, 23).
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5.1.4. Dalga

Hadrianopolis mozaiklerinde yaygin olarak goriilen geometrik motiflerden biri
dalga motifidir. Bu motif, farkli yapilarda farkli renk ve farkli desenlerle karsimiza
¢ikmaktadir. (Res. No. 38).

Resim 38’a da Roma Konut’unun mekan 6 olarak adlandirilan boliimde dalga

motifi koyu mavi ve beyaz tesseralar kullanilarak olusturulmustur. (le Décor I: pl.101b)

(Kat. No. 33),

Resim 38’b olarak adlandirilan panoda Chora kilisesinin orta nefinde dalga
motifinin yarisi beyaz, yarisi siyah tesseralardan olusmustur. Bu se¢im, denizle iligkili

olabilir. (le Décor I: pl.101b) (Kat. No. 34),

Resim 38’c de Hamam A yapisinda mekan 11°de (le Décor 1: pl.101b) dalga
motifleri goriilmiistiir Bu motiflerin olusturulmasinda kirmizi ve agik kahverengimsi

renkler kullanilmistir (Kat. No. 35).

Resim 38’d de ise Hamam B'de goriilen dalga motifinde siyah, kirmizi ve

turuncu renkler kullanilmistir (le Décor I: pl.101b) (Kat. No. 36).

Dalga motifi, Yunan ve Ege bolgelerinde 6zellikle Delos adasinda en bilinen
motiflerden biridir (Omar1, 2018, s.165). MO 4. vyiizyildan itibaren c¢akil tas
mozaiklerini tanimlamak i¢in kullanilmis ve Akdeniz’de genis bir yayilima sahiptir
(Omari, 2018, s.165). Dalga motifi antik donem mozaiklerinde, mozaik sanatgilari
tarafindan bordiir olarak kullanilmistir (Pataci, 2019, 307). Dalga motifi tasvirinin
kokenine bakildiginda antik donemde vazolarin silislemelerinde, tekstil iirtinlerinde,
duvar resimlerinde ve mimarilerde goriilmektedir (Ovadiah, 1980, s.114-116, Pataci,
2019, 307). Asher Ovadiah’a gore bu tasvir sanati, dogada gézlem yapan sanatgilarin,
deniz kenarlarindaki dalga siralarinin 6rnek almalariyla ¢esitli sanat dallarinda dalga
motifinin bir siisleme olarak kullanmalar1 ile ortaya ¢ikmistir (Ovadiah, 1980, s.114).
Desenin gelisimi ve dagilimi M.O. 4. yiizyildan MS 6. yiizyila kadar uzanmaktadir
(Omari, 2018, s.165). Bu motifin en erken ornekleri ise opus lapilla tekniginde
olusturulan Korinthos’taki Kentauros Hamami’nin M.O. 5. yiizyilin sonuna tarihlenen

mozaiklerde goriilmiistiir (Dunbabin, 1999, s.5-6, fig. 1-2).
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Resim 37: Kentauros Hamami Dalga Motifi Tasviri (Dunbabin, 1999, fig.2)

Anadolu’daki mozaiklerde goriilen en erken dalga motiflerinden biri de
Pergamon’daki II No’lu Peristylli Ev’in Mekan 9’unda kesfedilmis mozaiklerde
goriilmektedir (Dunbabin 1999, s.224, fig. 235).

Bu motifin en yaygin anlami ise biliyiime, gelisme ve dogadaki kozmik giiclerin
kavramlarmi ifade etmektedir (Tiire, 2004 s.60). Bazi inaniglara gore de dalga motifinin
olusturdugu o merkezden veya dis taraftan ¢ikip kesintisiz sekilde ice veya disa dogru
genigleyerek meydana getirdigi spiralin, 151¢1in kaynagi olduguna inaniliyordu (Tiire,
2004 5.59-60)

Dalga motifi hem dini hem kamu hem de 6zel yapilarda kullanildigmi
gormekteyiz. Tarihsel olarak mozaikler benzer tarihlerde yapildigi i¢in dalga motifleri
benzer sekillerde tasvir edilmistir. Dalga motifi tasvirleri anlami olmadan siisleme
amacli dekoratif olarak da kullanilmis olabilirler. Ikonografik olarak anlami da yukarda
bahsedildigi gibi; motifin tasvir edildigi mekanlarda 15181n kaynagi ve dogadaki kozmik
giiglerin sembolleri olarak stilize edilmis olmalilar. ikonografik olarak, dalga motifinin
tasvir edildigi mekanlarda 15181 kaynagi ve dogadaki kozmik giiclerin sembolleri olarak
stilize edilmis olmasi, motifin derin anlamlarinin oldugunu diisiindiiriir. Bu, mozaiklerin
ic mekénlarinda yaratilan atmosferin, 151k ve gdlge oyunlariyla birlikte, ruhani bir
deneyim sunabilecegini gosterir. Ayrica, dalga motifinin dogadaki dongiisel hareketi ve
suyun akisini temsil ettigi diisliniilerek, yasamin siirekliligi ve degisimin sembolii olarak

da yorumlanabilir.

Sonu¢ olarak, dalga motifinin farkli yap1 tiirlerinde kullanilmas1 ve farkli

anlamlarla iligkilendirilmesi, antik donem sanatinin derinligini ve ¢ok katmanliligini
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yansitir. Bu motif, sadece estetik bir dekorasyon 6gesi olmanin 6tesinde, doganin

giiclinil, 15181 ve yagamin akisini sembolize eden derin anlamlara sahip olabilir.
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Resim 38: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Dalga Motifi

Dalga motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; Urfa- Edessa mozaiklerinde
MS 3. yiizyila tarihlenen Amazonlar Villasi’nin 5 no’lu odasinda in situ olarak bulunan
mozaik panolarinda bordiirliinde siyah teseralar kullanilarak olusturulan dalga motifi
benzerdir (Onal, 2017, s. 80.81.82, fig. 101-102-103-104-105). Zeugma’da Poseidon
Villas'nin havuzun zemininde MS 3. yiizyila tarihlenen Poseidon, Okeanos ve
Tethys’in yer aldig1 mozaik bordiiriinde dalfa motifi kullamlmistir (Onal, 2002, s. 35).

Yine zeugmada Daidalos mozaigin bordiiriinde kirmizi teseralar kullanilarak olusturuan
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dalga motifi mevcuttur (Bulgan, 2008, s.17, fig.5). Zeugma mozaiklerinde Dionysos’un
zaferi adli mozaigin bordiiriinde (Onal, 2002, s.18), Poseidon’un zaferi adli mozaikte
(Onal, 2002, 5.35), Heracles ve Muses mozaiginde (Onal, 2002, s.46), Paideia, Areta ve
Sophia mozaiginde (Onal, 2002, s.50), Cingene kiz1 mozaiginde (Onal, 2006, s.74) dalga
motifleri kullanilmistir. Hamam A yapisinda kullanilan bir sira dalga motifi ardindan
alt1 halath 6rgii motifinin bire bir benzeri Urdiin’de Shunah Al-Jabuniyah kilisesinde
kullanilan motifler stilistik agidan bire bir benzerdir (Piccirillo, Jordan, 1993, fig.669).

5.1.5. Dalgah Kurdele

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik motif ise
dalgali kurdeledir (Res.57).

Resim 39’da goriilen dalgali kurdele motifi Chora Kilisesi'nin orta nefi ve gliney
nefinin bordiirlerinde kullanilmis ve ti¢ boyutlu bir sekilde resmedilmistir. (Ile Décor I:
pl.60j). Dalga seklinde olusturulan kurdeleler arasinda tek saptan uzanan, ortadan tice
ayrilan ve her birinin ucunda tomurcuga benzeyen yuvarlak tasarimlar bulunmaktadir.
Bu motif, bitki motifine benzemekle birlikte belirli bir bitki tiirii olarak
tanimlanamamustir. Dalgali kurdele motifinin olusturulmasinda iist kisimlarda yesil-

beyaz, alt kisimlarda ise kirmizi ve tonlar1 kullanilmistir. (Kat. No. 37).

Bt T AP b T S ST

Resim 39: Chora Kilisesi Orta Nef Dalgali Kurdele Motifi

Dalgali kurdele motifinin ikonografik anlamma bakacak olursak, 39 numaral
panoda goriildiigi gibi ters ve diiz seklinde resmedildigini gérmekteyiz. Buradan
hareketle dualite dedigimiz ikili birlik anlami ¢ikmaktadir. Yani gece-giindiiz,
mevsimler, yer alt1 ve yer istii, yasam dongiisii gibi anlamlar ¢ikarilabilir. Tohumlarla

beraber tasvir edilen kurdele motifini dikkatle inceleyecek olursak tohumlar bir ters bir
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diiz seklinde resmedilmistir. Bunun anlami ise tohum yerin altinda ve yerin {istiinde

anlamlar1 ¢ikmaktadir.

Dalgali kurdele motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; MS 5. yiizyila
tarihlenen Antiokheia’daki Ge ve Mevsimler Evi’nde ele gecen mozaiklerin bordiiriinde
tespit edilmis olup buradaki bordiirde Chora kilisesinden farkli olarak dalgali
kurdelelerin arasina 3 yaprakl bitki yerine dairesel bir motif kullanilmistir (Levi, 1947,
S. 346-347, fig. 139). MS 6. yiizyila tarihlenen Biiyiikk Saray mozaiklerinde de dalgali
kurdele motifi tasviri islenip buradaki motifin arasina ise sarmasik yapraklar
yerlestirilmistir. MS 6. yiizyila tarihlenen Urdiin’de bulunan Kutsal Martyrler ve
Procopius Kilisi’nin neflerindeki bordiirlerle goriilmektedir (Piccirillo, Jordan, 1993, s.
152-165, fig. 210, 213).

5.1.6. Dama Tahtasi

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen geometrik motiflerden biri de dama
tahtasidir. (Res. No 40).

Resim 40’ta goriilen dama tahtasi motifi Hamam A olarak adlandirilan yapida
mekan 11b’den mekan 8’e giristeki kap1 esiginin yer almaktadir (le Décor I: pl.114b).
Bu dama tahtasinda 72 adet kare bulunmaktadir. Bu kareler 16 tesseradan olusmaktadir.
Siyah bir bant ile ¢evrilmis olan dama tahtasinda beyaz ve kirmizi tesseralar

kullanilmistir (Kat. No. 38).

Bu motif ilk olarak seramik siislemelerinde goriilmekte ve geometrik donemden
bu déneme kadar kullanildig:1 bilinmektedir (Zanat, 2012, s.31). Esit boyutlardaki zit
renkli karelerin, doniisiimlii olarak her kareden sonra yer degistirmesiyle dama veya
satrang tahtas1 motifi olusmustur (Ustiiner, 2002, s.35). Erken Protokorinth Dénemde ve

Orta Protokorinth Donemde ¢okga kullanilmaktadir (Zanat, 2012, s.31).

Hadrianopolis'teki Hamam A yapisinda goriilen dama tahtasi motifinin anlami
ikili birlik veya dualite olarak yorumlanabilir. Hamamlar sicak ve soguk suyun
bulundugu yerlerdir; bu nedenle dama tahtasi motifinin burada kullanilmasi, sicaklik ve

sogukluk gibi zitliklarin bir arada bulundugu bir ortam isaret edebilir.
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Resim 40: Hamam A Dama Tahtast Motifi

Dama tahtasinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; Smintheion mozaiklerinde
Kiigiik Roma Hamamu, frigidarium’un kuzeybatisi, “L” planl yapida, tipki hamam A
yapisinda oldugu gibi kii¢iik bir alanda mekana giriste uygulanmistir (Sener, 2020, s.20,
fig.13, kat. No;5).

5.1.7. Dikdortgen

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bir diger geometrik motif ise dikdoértgendir
(Res. No. 41).

Kentte bulunan hemen hemen her yapida dikdortgen panolar kullanilmis ve bu
panolarm i¢ine gesitli motifler yerlestirilmistir. Ornegin, Resim 41°a olarak adlandirilan
panoda Chora Kilisesi’nin naosun’da bir kismi tahrip olmus bir dikdortgen pano
bulunmaktadir. Bu panonun bordiirii dort yonden turuncu tesseralar kullanilarak
yapilmistir. Panonun ortasinda dikey olarak ii¢ sira halinde i¢ ice gecmis testere disli
kenarlara sahip rhombus motifleri iglenmistir. Bordiiriin kuzey kenarindaki konturda

icten siyah ve beyaz tessera dizilimi kullanilirken, dis tarafta kontur bulunmamaktadir.

(Kat. No. 39).

Resim 41°b de ise Dort Nehir Kilisesimin giiney nef bdliimiinde 88 x 83 cm
Olciilerinde dikdortgen bir pano bulunmaktadir. Panonun dis konturlar1 bir sira siyah, bir
stira beyaz ve tekrar bir sira siyah tessera kullanilarak olusturulmustur. Panonun i¢inde

ise su igen bir boga figiirii tasvir edilmistir. (Kat. No. 40).
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Resim 41: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Dikdortgen Motifleri

Dikdoértgen motifi, Hadrianopolis mozaiklerinde genellikle siisleme ve doldurma
amaciyla kullanilmistir. Ancak, bunun 6tesinde ikonografik anlamlar da tasimaktadir.
Ikonografik olarak dikddrtgen, uygarligm bir sembolii olarak kabul edilir.
Dikdortgenler, dik ve dengeli hatlara sahip olmalarina ragmen, en-boy oranlarinin
degisebilmesi nedeniyle gesitliligi temsil eder. Kisa kenar1 lizerine yerlestirilmis bir
dikdortgen, yiiksekligi ile adaleti, giicii ve zenginli§i sembolize eder. Bu nedenle,
dikdortgen motifleri hem estetik hem de sembolik anlamlar tasir, antik donemdeki

toplumsal ve kiiltiirel degerleri yansitir. (https://www.matematiksel.org/geometrik-

sekillerin-felsefesi/).

5.1.8. Diigiim

5.1.8.1. Uclii ve Dértlii Diigiimler

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen geometrik motiflerden biri de diigiimlerin

olusturdugu motiflerdir (Res. No. 42-43).

Dort nehir kilisesinin orta nefinde yer alan panolarin igerisinde dortlii diigiim ve

tclii digiim tasvirleri yer alir (Res. No. 42-43).

Resim 42’a da bir kare pano i¢inde sar1 zemin {izerine oval ve voliit benzeri hatlara
sahip, dis konturlar1 siyah ve i¢i turkuaz renkli tesseralardan olusan ii¢lii diigiim motifi

bulunmaktadir. (Kat. No. 41).
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Resim 42’b numarali panoda ise, ti¢lii diigiim motifi keskin hatlara sahip olup, dis
konturlari siyah, i¢ tarafi ise turkuaz ve beyaz renkli tesseralardan olusturulmustur. (Kat.

No. 43).

Resim 42°c olarak adlandirilan panoda ise yine tiglii diigiim motifi yer almakta
olup, bu motifte bantlar digerlerine gore daha kiiciik 6lgekte yapilmis ve i¢ tarafinda
turuncu renkli tesseralar kullanilmustir. Koselerinde ise voliit benzeri daireler

bulunmaktadir. (Kat. No. 42).
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Resim 42: Dort Nehir Kilisesi Uglii Diigiimler

Resim 43 de ise, dortlii diigiim motifi goriilmektedir. Bu motifin kdselerinde oval
hatlara sahip siyah tesseralardan olusan bantlar kullanilmis olup, icerisinde gri ve beyaz

tesseralar tercih edilmistir (Kat. No. 44).

Bu diigiim motifleri, Hadrianopolis mozaiklerinin zengin geometrik motiflerinde

varligni bizlere isaret etmektedir.
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Resim 43: Dort Nehir Kilisesi Dortlii Diigiim

Diiglim motifi tasvirleri eski donemlerden itibaren Hitit ve Misir olmak iizere
Yunan, Roma ve Bizans gibi bir¢ok uygarliklarda kullanilmig olup bu diigiimlerde
farkliliklar goriilse de genel olarak ge¢meler halinde veya dairesel motifler ilmeklerle
birbirlerine gecerek tasvirler olusturulmustur (Kuru,2008, s.24). Uglii diigiimlerin
ikonografik anlami ise licleme (Triptik) yani dogum yasam Oliimii sembolize ettigi
bilinmektedir. Dortlii diigiimler ise 4 elementten ates, toprak, hava ve suyu sembolize
ettigi bilinmektedir. Dort elementten ates; ahlaki, su; ruhu, hava; akl, topragm ise
fiziksel olan her seyi temsil ettigi bilinmektedir. Dortli diiglimiin diger bir yorumu ise,
kilisenin admi aldig1 dort nehiri ve dort incil yazarlarindan Luka, Markas, Yuhanna ve

Mattayr’temsil etme ihtimalleri de vardir.
5.1.8.2. Siileyman Diigiimii

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen geometrik motiflerden biri de Siileyman

Digiimiidiir. (Res. No. 44).

Resim 44’a da, Chora Kilisesi'nin orta nefinde bir madalyon iginde Siileyman
diigiimii islenmistir. Bu motifte, diiglimlerin birinde siyah, yesil ve beyaz tesseralar
kullanilirken, digerinde siyah, beyaz, turuncu ve kirmizi tesseralar tercih edilmistir.

(Kat. No. 45).

Resim 44°b de ise Dort Nehir Kilisesinin orta nefinde yer alan panolar arasinda
da Siileyman diiglimii tasviri bulunmaktadir. Buradaki diiglimdeki bantlardan biri beyaz
ve gri tesseralardan, digeri ise beyaz, pembe ve kirmizi tesseralardan olugmaktadir.

(Kat. No. 46).
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Resim 44: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goériilen Siileyman Diigiimii

Siileyman diigiimiiniin benzer orneklerine bakacak olursak; Antiokhia’daki
mozaiklerde (Levi, 1947, Lev.124, Lev.132), Aphrodisias Kenti’nde bulunan
mozaiklerde (Campbell, 1991, 41), Prusias Ad Olympum da Yer Kap1 mozaiklerinin
koridorlu alaninda (Okgu, 2009, s. 34, Fig. 1-2), Antrolac Desenler olarak adlanidirilan
mozaikte (Okgu, 2009, s. 3, Fig. 15), Antiochia ad Cragum Kenti Biiyiik Hamam
Yapisinda (Can, 2017, Fig. 21), Stileyman diigiimii motifleri islenmistir.

Antik c¢aglardan beri Siileyman'in diigiimii motifi, gorsel sanatlarda erken
donemde ortaya ¢ikmis ve kullanildig1 caglar ve farkl kiiltiirler boyunca az ¢ok sabit bir
formunu korumustur (Erdeljan ve VraneSevi¢, 2016, s.100). Helenistik ve Roma
donemlerinde mozaikler basta olmak iizere bircok farkli kiiltiirel ve dini baglamda
kullanilmis olup, Hiristiyan bazilikalari, vaftizhaneler hem Bizans'n hem de Bati'nin
orta ¢ag kiliseleri ve Islam sanatlarinda goriilmiistiir (Erdeljan ve Vranesevi¢, 2016,

5.100). Askin, bagliligin ve imanin sembolii olarak bilinip iki diinyay1 veya sonsuzlugu

sembolize ettigi de tahmin edilmektedir (https://www.arkeolojikhaber.com/haber-

suleyman-dugumu-veya-solomon-dugumu-17272/).

5.1.9. Eskenar Dortgen

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bir diger geometrik motif ise eskenar
dortgenlerdir (Res. 45).
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Resim 45°a da goriilen eskenar dortgen motifi, Chora Kilisesi'nin narteksinde yer
almaktadir. Eskenar dortgenlerin i¢ kisimlar1 beyaz teseralarla, dis konturlari ise siyah

teseralarla olusturulmustur.(Kat. No. 47).

Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi'ndeki resim 45-b ve resim 45-c numarali panolarda,
bema boliimiinde boga ve aslan figiirlerinin etrafin1 saran eskenar dortgen motifleri
gortliir. Bu motiflerin dogu tarafindaki panoda siyah konturlarla ¢evrelenmis beyaz ve
kirmiz1 teseralar kullanilmistir. Bat1 tarafindaki panoda ise siyah konturlarm iginde

beyaz ve turuncu teseralar tercih edilmistir. (Kat. No. 48-49).

Resim 45-d de yer alan eskenar dortgen motifi Vaftizhane'de kare panolarin
etrafinda yer alir. Bu panoda, sekiz kollu yildiz motifinin baz1 kollarinin eskenar
dortgenlerle olusturuldugu goriiliir. Dis konturlarinda kirmizi, zemininde beyaz
teseralar, i¢ eskenar dortgenlerde ise koyu mavi konturlarm i¢cinde kirmizi, beyaz ve

turuncu teseralar kullanilmistir (e Décor 11: pl.410c). (Kat. No. 50).
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Resim 45: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Eskenar Dortgen Motifi

Eskenar Dortgen motifinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; Pompeipolis
mozaiklerinde (Pataci, 2012: s.154, res.280), Yer kap1 mozaiklerinde kusla alan olarak
adlandirilan mozaikte, Kantharoslu alan olarak adlandirilan mozaikte (Citakoglu, 2015,
s. 16, 165- 166, lev. 15a-15b-16a-16b-16c), Assos mozaiklerinde (Arslan ve Bakan,
2012: 8- 9, res.9) benzer eskenar dortgen motifleri kullanilmustir.

Eskenar dortgenler biitiin kenarlar1 birbirine esit olan paralelkenar olarak
bilinirler. Eskenar dortgen motifleri erken donemlerde, Klasik donemden itibaren
genellikle bosluklar1 doldurmak i¢in kullanilmig, Ge¢ Helenistik donemde de
kullanilmig, Roma déneminden sonra da popiiler bir motif olarak geometrik tasvirler
icerisinde yerini almistir (Ovadiah, 1980, s.143- Sener, 2020, s.50).
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Genellikle doldurma motifi olarak kullanilan eskenar dortgenlerin sembolik
anlamlar1 da bulunmaktadir. Bu motiflerin gezegenleri, giines sistemini ve sonsuzlugu

temsil ettigi bilinmektedir. (Cerezci, 2020, s.312).
5.1.10. Geometrik Motiflerle Tasvir Edilen Balik Figiirii

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik tasvir ise

geometrik motiflerle tasvir edilen balik figliridiir (Res.46).

Resim 46 olarak adlandirilan panoda Dort Nehir Kilisesi'nin apsis mozaiklerinde
bir bordiir olarak kullanilmistir. Eskenar dortgen ve elips sekilleri kullanilarak balik
figlirli olugturulmustur. Kare ve elipsin dig konturlar1 gri renkteyken, i¢ kisimlar beyaz,
kirmizi, sar1 ve yesil teseralar kullanilarak sekillendirilmistir (le Décor I: pl.23d) (Kat.
No 51).

Balik moifinin cesitli ikonografik anlami bulunmaktadir. Baligin en sik
kullanilan anlamu Isa ile 6zdeslesen anlamidir (Wilkinson, 2010, s18), antik dénemdeki
balik sézciigiinii olusturan bes harfin (iy0vg), Tanriin oglu kurtarict sézciigliniin bas
harfleriyle ayn1 olmasindan dolayi Isa ile 6zdeslesmistir (Wilkinson, 2010, s.18). Diger
bir anlamui ise vaftizin sembolii olarak da kullanildig1 bilinmektedir. Bunun nedeni ise
baliklar su disinda yasiyamazsa ger¢ek Hristiyanlar’da vaftiz sular1 disinda yagamazlar
diistincesidir (Wilkinson, 2010, s.18). Bir diger anlamida geleneksel inanisa gore, iki
baligim diinyay1 tasidigi ve eger bir balik diinyay1 birakirsa diinyanin yok olacagina

inanilmaktadir.

Resim 46: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Geometrik Desenlerle Olusturulan

Balik Figiirii
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5.1.11. Giyos

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen geometrik motiflerden biri giyos motifidir.
Hadrianopolis kazilarinda ortaya ¢ikan yapilardaki mozaiklerin hemen hemen hepsinde

bordiir siislemesi olarak giyos motifi kullanilmistir (Res. No. 47 — 48 — 49 — 50 — 51).

Resim 47°a da goriilen panoda, Chora Kilisesi'nin narteks boliimiindeki
mozaiklerin bordiiriinde siyah zemin {izerine kirmiz1 ve turuncu tesseralardan olusan
halatlarin birbirine dolanmastyla dort seritli giyos motifi olugturulmustur. (le Décor I:

pl.73c) (Kat. No. 52).

Resim 47°b de goriilen panoda ise Chora Kilisesi’nin giiney ve kuzey nef
boliimiindeki mozaiklerin bordiiriinde yesil, kirmizi, turuncu ve beyaz tesseralar
kullanilarak yuvarlak dilli ¢ift giyos motifi olusturulmustur. (le Décor I: pl.75a) (Kat.
No. 53).
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Resim 47: Hadrianopolis Chora Kilisesinde Goriilen Dort Halath ve Yuvarlik Dilli
Giyos Motifleri
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Resim 48-a ve Resim 48-b numarali panolarda, Kuzeybati Nekropol Kilisesi'nin
apsis ve bema boliimlerinin mozaiklerini ¢evreleyen bordiirlerde siyah-gri zemin {izerine

turuncu, beyaz ve kirmizi teseralar kullanilarak ii¢ halatl giyos motifi olusturulmustur.
(Kat. No. 54-55).

Resim 48: Hadrianopolis Kuzeybati Nekropol Kilisesinde Gériilen Ug Halath Giyos
Motifleri

Resim 49-a olarak adlandirilan panoda, Hamam A mozaiklerinde mekan 11
olarak adlandirilan odada cok renkli olarak islenmis alti1 halathh giyos motifi tasvir
edilmistir (le Décor I: pl.73f). Bu motif, odanin atmosferini zenginlestirmek ve gorsel
olarak carpict bir etki yaratmak igin kullanilmig olabilir. Halatlarmn renkleri ise birinci
halat: iki sira kirmizi tessera, bir sira agik gri ve bir sira beyaz tessera, ikinci halat: {i¢
sira gri ve beyaz tessera, liglincii halat ise iki sira turuncu, bir sira agik gri ve beyaz

tesseralar kullanilarak olusturulmustur. (Kat. No. 56).
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Resim 49-b de ise, Hamam B yapisinin mekan 5 olarak adlandirilan boliimiinde,
Hamam A yapisindaki gibi alt1 halath 6rgii motifi kullanilmistir (e Décor I: pl.73f). Bu
motifin Hamam B'deki kullanimi, mozaik sanatinin Hamam A ile benzerlik

olusturdugunu gosterir. (Kat. No. 57).

Resim 49: Hadrianopolis Hamam A ve B de Goriilen Alt1 Halath Giyos
Motifleri

Vaftizhane'de, Resim 50-a da, yapinin bir odasinda bordiir olarak iki bant
arasinda turuncu, kirmizi, beyaz ve siyah tesseralar kullanilarak yuvarlak dilli giyos

motifi tasvir edilmistir (le Décor I: pl.75a). (Kat. No. 58).
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Resim 50-b olarak adlandirilan panoda ise Vaftizhane’nin diger bir odasinda
bordiir olarak siyah bir zeminin {izerine beyaz, kirmizi, turuncu tesseralar kullanilarak
dort halatli giyos motifi (le Décor I: pl.73¢c) olusturulmustur. (Kat. No. 59). Cesitli
renklerin kullanildig1 giyos motifinde mekana derinlik ve canlilik kazandirdigi

gorilmistir.

Resim 50: Hadrianopolis Vaftizhanede Goriilen Dort Halath ve Yuvarlak Dilli Giyos
Motifleri
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Resim 51 olarak adlandirilan panoda, Roma Konutu’nun triclinum boliimiinde
bordiir olarak beyaz tesseralardan olusturulan karsilikli iki bantin arasina siyah zeminin
lizerine beyaz, kirmizi, turuncu teseralardan dort halatl 6rgii motifi olusturulmustur. (le

Décor I: pl.73¢) olusturulmustur (Kat. No. 60).

Resim 52: Hadrianopolis Roma Konutu’nda Gériilen Dort Halath Giyos Motifi

Chora Kilisesi ve Vaftizhane gibi yapilarin mozaiklerindeki yuvarlak dilli giyos
motifinin benzerlik gdstermesi, ddnemin mozaik ustalarinin belirli bir motif veya desen
tarzina olan ilgisini yansitabilir. Renklerin farkli olmasina ragmen, benzerlik gdsteren
sekiller, bu motifin belirli bir donem veya bdlgede popiiler oldugunu veya belirli bir
anlam tasidigini diisiindiirebilir. Roma konutundaki dort halath giyos motifi ise diger
yapilarda goriilenlerin aksine degisik ve farkl bir tarzda yapilmistir. Vaftizhane ve
Chora Kilisesi’nde kullanilan dort halath 6rgii motifi benzer 6zellikler gdsterirken,

Hamam A ve B de ki alt1 halatli giyos motifi de ayni tarzda yapilmustir.

Kisacasi antik kentte, tig, dort ve alt1 halath giyos motifleri ve yuvarlak dilli giyos
motifleri kullanilmistir. Bunlarin benzer orneklerine bakacak olursak, yuvarlak dilli
giyos motifinin benzerleri, Hatay Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Megalopsykhia
mozaiginde (Cimok, Antioch, s. 251), Sardes Antik kenti’nde bulunan Sinagog
mozaiklerinde (Patac1, 2012, 5.89.), Tiirkiye disindan bir 6rnek ise Urdiin’de Diakonikon
Vaftizhanesinin mozaiklerinde yuvarlak dilli giyos motifi kullanilmistir (Piccirillo,
1993, s. 135, 146, fig. 166). Ug halath giyos motifinin benzerlerine bakacak olursak;
Zeugma’da bulunan Okeanos Villasi’nin zemin mozaiklerinde, Okeanos ve Tethys
tasvirlerinin oldugu panoda (Basgelen ve Ergeg, 2000, s. 34-35- Sahin, 2008, s. 149, res.
4), Amisos mozaiginde bordiir olarak (Sahin, 2006, s. 139- 152, fig. 5-8), Erzincan ilinde
bulunan MS 6. ylizyila tarihlenen Altintepe Kilisesi’nin zemin mozaiklerinde {i¢ halatl
giyos motifi kullanilmistir. (Can, 2009, s 10-11, fig. 18- Can, 2007, s. 105, res. 6, 8).
Dort halatli giyos motifinin benzerlerine bakacak olursak; Zeugma’da bulunan Poseidon

villasmin, Poseidon, Okeanos ve Tethys tasvirlerinin oldugu mozaikte (Onal, 2002,
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s.35), Zeugma’da bulunan Euphrates Evi’nin zemin mozaiklerinde (Onal, 2008, s.80,
fig. 4), Aphrodisias ‘da Hadrianopolis mozaiklerinle tarihsel olarak ayni olan Rahip Evi
olarak adlandirilan yapinm Atrium boliimiiniin zemin mozaiklerinde dort halath giyos
motifi iglenmistir (Campbell, 1991, s. 23-26). Alt1 halath 6rgii motifinin benzer 6rnekleri
ise; Adiyaman’da bulunan Perre Antik Kenti mozaiklerinde (Salman,2007, s. 12, Fig.
11), Sanlwrfa smirlart igerisinde bulunan Halepli Bahge mozaiklerinde benzer alt1
halatli 6rgli motifi kullanilmistir (Aydemir ve digerleri, 2008, s. 2, res. 1 ve Karaca ve
Rizvanoglu, 2008, s. 3-6.). Yurt disindan drnek ise Israil’deki Beth Shean Sinagogu
mozaiklerinde alt1 halath giyos motifi goriiliir. (Ovadiah ve. Ovadiah, s. 33-34)

Giyos motifinin tarihine ve ikonografisine deginecek olursak; ilk tespit edilen
yerler Pompeii ve Spoleto kentleri olarak bilinmektedir (Ovadiah, 1980, s.154). Sepet
yapma sanatindan geldigi diisiiniilmektedir (Ustiiner, 2002, 5.99). Yunan mimarisinde
ve mozaik dosemelerinde bordiir olarak kullanilmis Roma doénemine gelindikge
kullanima azalmis ve Imparatorluk déneminde kullanilmas1 ¢ogalmstir (Ustiiner, 2002,
5.99). 11k kullan1ldig1 zaman iki koldan olusmusmus be birbirlerinin i¢ine geger sekilde
tasvir edilmis daha sonraki donemler de ise dort ve daha fazla kollardan olusacak sekilde
tasvir edilmislerdir (Ustiiner, 2002, s. 99). Dikdértgen, kare veya dairesel formda tasvir
edilen giyos motifi bant ya da kusak icerisinde kenar siislemeleri yani bordiir siislemesi
olarak kimligini devam ettirmistir (Pataci, 2019, 311). Anadolu arkeolojisinde giyos
sOzcligli bilim insanlar1 tarafindan c¢okca kullanildigindan orgii ya da sag orgisi
kelimelerinin yerine bu sdzciigii kullanmislardir (Pataci, 2019, s.311). Ikonografik
olarak anlami ise yasamsallik, birlik, biitlinliikk, sonsuzluk, yasanilan cografyanin

karakterini yansitmak, gibi anlamlar1 vardur.

5.1.12. Ha¢ ve Hagvari

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik tasvir ise
hagvari motifleridir (Res. 52- 53).

Resim 52-a olarak adlandirilan panoda, Dort Nehir Kilisesi’nin giineydogu
kapist esiginin zeminindeki mozaik panoda, ikinci insa evresine ait zemin siislemesi
olarak Malta ha¢1 islenmis bir madalyon yer almaktadir (Verim ve Celikbas, 2023,
s.392). Bu madalyonun konturu, igten disa dogru siralanmis tek sira kirmizi, iki sira sar1

ve tek sira yesil renkli tessera dizilerinden olusan ii¢ cemberle sinirlandirilmigtir (Verim
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ve Celikbas, 2023, 5.392). Madalyonun merkezinde ise kirmizi tesseralardan yapilmis

Malta hagi bulunmaktadir. (Kat. No. 61).

Malta Hag¢1t motifinin benzer Orneklerine bakildiginda; Pisidia Antiokheiasi
Biiylik Bazilika’sinin zemin mozaiginde, 4.-5. yiizyila tarihlenen Halep Tell Aar
Kilisesi’nde, Rhodiapolis Kilisesi’nde, 4.-6. ylizyil arasina tarihlenen Extra Muros
Bazilikasi’nda Malta ha¢i motifinin tasvirlerine rastlamak miimkiindiir. (Hoddinot,
1963, 103 pl. 12a- Campbell, 1979, s. 290 figs. 14, 18- Balty, 200, pl. 111.1- Britt, 2003
figs. 12-27- Tiryaki, 2016, fig. 20- Demirer, 2017, lev. 41.1, 53).

Resim 52-b de ise Hadrianopolis'teki tek Latin hagit motifini icermektedir. Bu
motif, Chora Kilisesi'nin naosunun dogu ucunda yer alan mozaik yazitin hemen basinda
tasvir edilmistir. Bu ha¢ motifi, kilisenin sanatsal ve sembolik detaylarina dikkat
cekerken, dini temalarin mozaiklerde nasil islendigini gostermektedir. Chora
Kilisesi'ndeki bu mozaik tasviri dini bir sembol olarak 6énemli bir yere sahiptir. (Kat.
No. 62).

Latin hagmin benzer drneklerine bakacak olursak; Dibsi Faraj®®’da bir kilisede
(Donceel-Voute, 1988, s. 80 fig. 48), 451 yilina ait Parthicopolis 2 Nolu Bazilika’sinda
tespit edlilen bir yazitta (Popova, 2022, s. 280-281 figs. 26a-26b), 6. yiizyila ait Rihab
Meryem Kilisesi’nde ki mozaiklerde (Nassar — Turshan, 2019: s. 14 fig. 21) benzer Latin

ha¢1 motifi goriilmektedir.

Bir diger hag motifi, Chora Kilisesi'nin kuzey ve giiney neflerinde yer alan
hagvari motiflerdir. Resim 52-c olarak adlandirilan panoda bulunan bu motiflerin ayirt
edici 6zellikleri; kollarinin zemin mozaigi ylizeyinden biraz agsagida yer almasi, hafif
kivrimli olmalar1 ve tomurcuk seklinde sonlanmalaridir. (Verim ve Celikbas, 2023, s,
398). Bu sekilde hagvari motifli rozetler kuzey ve giiney nefteki panolarin kenarlarinda
yer alan rhombuslarin i¢inde tasvir edildigi tespit edilmistir. Erken Hiristiyanlik

Doénemi’ne ait bu mozaiklerde benzerine pek rastlanmayan, zeminden alt kotta yapilmis

bu motiflerin tinik oldugu soylenebilir (Verim ve Celikbas, 2023, s,398) (Kat. No. 63).

30 Suriye, Firat Nehrinin sag kiyisinda bulunan bir arkeolojik sit alanidir.
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Resim 52: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Hag ve Hagvari Motifler

Resim 53-a ve Resim 53-b numarali panolarda, yine Chora Kilisesi'nde, ¢apraz
haga benzer hagvari motifli rozetlerin orta ve yan neflerinin zemin mozaiklerinde yer
aldigimi gostermektedir. Bu motifler, renk, dlcii, bigim ve is¢ilik agisindan diger hagvari
motiflerle benzerlik tasimaktadir (Verim ve Celikbas, 2023, s. 399). Rozetlerdeki
hagvari motifler, kollarin sonlanma sekline gore degisiklik gosterir. Bu motiflerin farki,
kollarin ii¢ loplu yaprak seklinde sonlanmasi ve zambak motifini ¢agristirmasidir. Bu
tiir motiflerin, diger hagvari motifler kadar yaygin olmadigi bilinmektedir (le Décor I:

pl.253g) (Kat. No. 64-65).
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Resim 53: Chora Kilisesi Orta Nefindeki Kugu ve Boz Kaz Figiirli Panonun
Koselerinde Bulunan Hagvari tasvirli Rozetler (Verim ve Celikbas, 2023, Res.13-15)

Hag vari motiflerinin benzerlerine bakacak olursak; Dibsi Faraj’daki bir kilisede,
Misis-Mopsuhestia Bazilikasi’nin mozaiklerinde (Hoddinot, 1963, pl. 41-42; Budde,

1969, s. 119) benzer hagvari motifler gormek miimkiindiir.

Hag¢ motiflerinin ikonografik yorumlarma deginecek olursak; gegmisi MO
10.000’1i yillara kadar uzanan bircok donemlerde cesitli anlamlarda kullanilan hag
motifi, Hristiyanlikta Hz. Isa’nin garniga gerilisinin sembolii olarak kabul edilmektedir
(Verim ve Celikbas, 2023, s.403). Ha¢ motifleri giinlimiizde ne kadar Hristiyanlik
sembolil olarak bilinse de Hristiyanliktan ¢ok oncelerde de var oldugu bilinmekte ve

Neolitik donemde yasayanlar i¢in de ha¢ motifi giinesin sembolii olarak kullanilmis daha
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sonrasinda da Aztekler ve Eski Misirda da kutsal bir sembol haline gelmistir (Wilkinson,

2010, s.289). Daha sonrasinda da Hristiyanligin 6nemli bir sembolii haline gelmistir.

Ha¢ sembollerinin bazilar1 sembolik bir anlami varken bazilar1 da dekoratif
amagla kullanildig1 bilinmektedir. MS 427 yilinda Theodosius Novellasi’nda, hag motifi
yapilmasmin yasaklanmasi tlizerine daha sonrasinda bu kararin kiliseler tarafindan
onaylanmasinin sonucunda mozaiklerde ha¢ motifleri azalmistir (Dalton 1911, s.712;
Mango, 1986, s.36; Rodley, 1994, s.35; Blume ve Frier 2016, s.227-229; Verim ve
Celikbas, 2023, 5.403).

Dort Nehir kilisesinin kapi esiginde bulunan Malta hagi ve Chora kilisesinin
naosunda mozaik zeminde bulunan Latin ha¢i sembolik anlamlar tagimaktadir. Metin
icerisinde hagvari olarak isimlendirilen semboller dekoratif amacli kullanildig:
disiiniilmektedir. Malta haclar1t Haclilardan beri cesaret ve Hristiyan erdemlerinin
sembolii olarak kullanilmis oldugu bilinmektedir (Wilkinson, 2010, s.289). Lakin
kilisede kullanilan ha¢ motifinin farkli bir anlam1 oldugu diisiiniilmektedir. Tam kap1
esigine resmedilen ve goriinilir sekilde yapilan ha¢ motifleri seytani giliclerin binaya
girisinin engelledigine inanilmakta ve binay1 koétii ruhlardan ve seytani giiclerden
korumak gibi diisiinceden dolay1 tasvir edildigi diistiniilmektedir (Kitzinger, 1970, s640;
Hachlili, 2009, s,226; Verim ve Celikbas, 2023, s.392). Chora Kilisesinde bulunan Latin
Haglar1 ise Hristiyanliktan onceki donemlerde de goriilen daha sonrasinda Hristiyanligin
sembolii haline gelerek MS 3. yiizyila dek yaygm olarak kullanilmistir (Wilkinson,
2010, 5.289). Hz. Isa’nin bu sekildeki bir hagta dldiigiine inanilmaktadir (Tas ve Ozcan,
2015, 5.255).

5.1.13. Kare

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik motif ise

karedir.

Kare motifi, hemen hemen her yapida kullanilan yaygin bir siisleme unsurudur.
Genellikle panolar1 olusturmak igin kare motifinden yararlanilmistir ve ¢cogu motif kare

panolarin igine islenmistir. (Res. N0.54).

Chora Kilisesi'nde narteks ve nef boliimlerinde sik¢a karsilasilan kare motifler,
kilisenin zengin geometrik siislemelerinin bir pargasidir. Ozellikle orta nef ve kuzey

nefinde yer alan konkav kareler dikkat ¢ekmektedir. Resim 54°a ve Resim 54°b numarali
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panolarda goriilen bu motifler, sanatsal ve estetik acidan oldukea ilgi cekicidir. Igteki
konkav karelerin uglarmimn sivri, distakilerin ise koseli olmasi, tasarima dinamik bir

goriiniim kazandirmaktadir. (Kat. No. 66).

Chora Kilisesi'nin kuzey nefinde yer alan Resim 55-c numarali panoda,
dikdortgen bir panonun i¢inde yan yana iki konkav kare daha tespit edilmistir (Ie Décor
I. pl46a). Bu konkav karelerin merkezinde sar1 renkli tesseralar kullanilirken,
konturlarinda beyaz ve siyah renkli tesseralar tercih edilmistir. Sari, beyaz ve siyah
tesseralarin kullanimi, motiflerin belirginligini arttirmustir. Karelerin konkav yapisi,

geleneksel kare motiflerinden farkli dinamizm katmaktadir. (Kat. N0.67)

Resim 54-d numarali panoda ise Kuzeybati Nekropol Kilisesi'nin bema alaninda
i¢c ice gecmis kareler goriilmektedir. Bu motif, Roma konutlarinda, Vaftizhane'de ve
Hamam A gibi yapilarm i¢lerinde de sikc¢a kullanilmistir. Kare panolar, i¢lerinde figiirler
ve siislemelerle birlikte kullanilarak ¢esitli dekoratif motifler olusturulmustur. Karelerin
kullanimi, bu yapilarin mozaiklerinde ve dekorasyonunda yaygin bir 6zellik olarak

bilinmektedir. (Kat. No. 68).
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Resim 54: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Kare Motifi

5.1.14. Kum saati

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik motif ise kum
saati motifidir (Res. 55).

Resim 55°de goriilen testere disli egik karelerin diizenlenmesiyle olusturulan
kum saati sekli goriilmektedir. Yesil ve beyaz renkli teseralarin hakimiyeti altinda,
kirmiz1 ve turuncu detaylarla zenginlestirilmistir. Bu motifin birebir ayn1 sekilde apsis
ve bema alanlarinda kullanilmasi, kilisenin i¢ mekanmin bir biitiinliik oldugunu bize
gostermektedir. Kum saati motifinin se¢imi, zamanm geciciligi veya Oneminin
vurgulanmasina yonelik sembolik bir anlam da tasiyor olabilir. Bu nedenle, kum saati
motifinin estetik ve sembolik agidan Chora Kilisesi'nin i¢ mekanina katki sagladig:

soylenebilir. (le Décor I: pl.15g). (Kat. No. 69).

Resim 55: Chora Kilisesi Apsis Alan1 Kum Saati Motifi
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MO 1. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslayan kum saati motifleri, Roma
donemi mozaik repertuarmin en eski motifleri arasindadir (Abragos, 2014, s.3-4). Kum
saati tasviri genel olarak zamanin gegiciligini ve 6liimiin kagmilmaz oldugunu fakat
Oliimiin sonra eris olmadigini vurgulamak i¢in kullanilmis olma ihtimali yiiksektir.

Ayrica zamanin kisalig1 gibi anlamlar1 da bulunmaktadir.

Benzer Orneklerine bakacak olursak; Kilikia’nin Anemurium kentindeki
Nekropolis Kilisesi’nde bulunan ve MS 5. Yiizyila tarihlenen kuzey nefinde
kullanilmistir (Campbell, 1988, s. 45, 50). Antiokheia’da bulunan ve Hamam C olarak
adlandirilan mekanda MS 4. yiizyila tarthlenen mozaikte, Hadrianopolis mozaiginde
goriilen kum saati tasviriyle benzer 6zellik gostermektedir (Campbell, 1988, s. 37).
Smintheion mozaiklerinde Biiylik Roma Hamami, frigidarium’un giineydogusunda MS
3. yiizyila tarihlenen mozaikte kum saati tasviri kullanilmistir (Sener, 2020, s. 11, fig. 1-

4, Kat. No. 1).
5.1.15. Meander

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen geometrik motiflerden biri de meander
motifidir (Res. No 56).

Hamam B yapismin frigidarium béliimiinde bulunan resim 56 numarali panoda
meander motifi goriilmektedir. Bu motif, mozaik zeminde ve meanderin uzayan
kollarinda panolar olusturularak beyaz ve siyah tesseralar kullanilarak yapilmistir. (le

Décor I: pl.33¢c) (Kat. No. 70).

Motifin kokenine inecek olursak; meander motifi bir bant ya da ¢izginin dik bir
sekilde veya egrisel ¢izgilerle birbirlerinin i¢ine gecerek ortaya getirdikleri geometrik
bezeme meander motifi olarak adlandirilir (Sezer, 2002, s.70). En erken meander motifi
MO 5. yy. sonu ve 4. yy. baslarma ait oldugu bilinmektedir (Sezer, 2002, 5.75). MO 4.
yy. boyunca mozaiklerde goriilen meander motifleri diiz bir sekilde yapilnus, MO 3.
yy.’dan itibaren ise diiz meanderlerin yami sira perspektif meander Ornekleri de
goriilmeye baslanmis, MO 2 ve 1. yy.’da ise diiz meanderler perspektif meanderler
varliklarin1 devam ettirmistir (Sezer, 2002, s.75-81). Bizans doneminde ise benzer

orneklerden yola ¢ikilarak meander ve uzayan kollari ile tasvir edilmislerdir.
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Ikonografik olarak yorumlanacak olursa; meander motifi su, yeniden dogus,
bedensel ve ruhsal yenilenme, sonsuz yasam ve bereket gibi farkli anlamlar1 iceren

sembol olarak kullanilmistir (Karatay, 2021, s.15).

Hadrianopolis Hamam B yapisinda kullanilan meander motifi ise suyla alakali
bir yap1 oldugundan muhtemelen suyu vurgulamak i¢in meander motifi kullanilmis

olmalidir.

Resim 56: Hamam A da Gorilen Meander Motifi

Benzer orneklerine bakildiginda; Yerkap1 mozaiklerinde bordiir siislemesi olarak
(Citakoglu, 2016, s.7-8), MS 5. yiizyila tarihlenen Antiokheia’da Daphne’deki bir konut
yapisinda (Levi, 1947, s. 315-316), Kilikia’daki Misis-Mopsuhestia Bazilikasi’nda
(Budde, 1969, s. 52, fig. 25), 6. ylizyila tarihlenen Erzincan Altintepe Kilisesi’nde (Can,
2006, s. 6-8, figs. 8-14), benzer 6rneklerine rastlanilmustir.

5.1.16. Sekiz Kollu Yildiz

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen geometrik motiflerden biri de sekiz kollu
yildizdir (Res. N0.57).

Resim 57’a numarali panoda Hamam A yapismnm salon 11 bolimiindeki
mozaikte sekiz kollu yildizin tasviri dikkat ¢gekmektedir. Yildizin konturlarinimn siyah ve
merkezinin kirmizi tesseralar kullanilarak olusturulan baklava seklindeki dilimler, bir

kompozisyon olusturulmustur. (le Décor II: pl.413a) (Kat. No. 71).
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Chora Kilisesi'nin kuzey ve giiney neflerindeki resim 57°b de sekiz kollu yildiz
motifleri dikkat cekmektedir. Bu motifler, kuzey-giiney yoniinde uzanan paralel kenarlar
ile dogu-bati dogrultusundaki paralelkenarlar arasinda farkli renkler kullanilarak
olusturulmustur. Kuzey-giiney dogrultusundaki paralelkenarlarda kirmizi ve turuncu
renkli teseralar kullanilmistir. Diger yandan, dogu-bat1 dogrultusundaki paralelkenarlar
ise yesil ve agik yesil renk tonlartyla tamamlanmistir (le Décor I1: pl.413a). (Kat. No.
72).

Resim 57°c numarali panoda, Dort Nehir Kilisesi'nin orta nefinde bulunan sekiz
kollu yildiz motifi, merkezinde sar1 teseralardan olusurken, dis kisimlar1 gri ve kirmizi

renkli teseralarla yapilmstir. (Kat. No. 73):

Resim 57°d numarali panoda ise Vaftizhane’de tespit edilen sekiz kollu yildiz
motifinde, dis kenarlar kirmiz1 renkli tesseralardan olusurken, icteki baklava dilimleri
mavi renkte ve bu dilimlerin i¢ kisimlarinda ise yesil, beyaz, kirmizi ve turuncu
renklerde tesseralar kullanilarak detaylandirilmistir. (le Décor II: pl.413a). (Kat. No.
74).

Chora Kilisesi'ndeki sekiz kollu yildiz motifleri, Dort Nehir Kilisesi'ndeki
motiflere gore daha biiyiik ve belirgin yapilmis gibi goriiniiyor. Ancak Do6rt Nehir
Kilisesi'ndeki motifteki baklava dilimli kareler, Chora Kilisesi'ndekilere gore daha
kiiciik boyutta yapilmistir. Chora Kilisesi'nde bulunan sekiz kollu yildiz motifi,
Vaftizhanede bulunan motif ile oldukg¢a benzer sekilde tasvir edilmistir. Ayrica, Dort
Nehir Kilisesi'nde bulunan sekiz kollu yildiz motifinin Hamam A'da ortaya ¢ikan motif
ile neredeyse ayni boyutlarda ve benzerlikte oldugu gozlemlenmistir. Bu durum,
Hadrianopolis'teki mozaik sanatinin ¢esitli yapilar arasinda benzerlikler tasidigini ve
buna karsin her yapida kendine 6zgili bir estetik ve tarzin korundugunu gosteriyor

olabilir.

Sekiz kollu yildiz motifinin benzerlerine bakacak olursak; Narli Kuyu’da
bulunan bir Roma Hamami’nda, Ug Giizelleri Mozaigi olarak adlandirilan alanm hemen
yaninda sekiz kollu yildiz motifi tasarimi kullanilmistir (Campbell, 1979, s. 289, fig. 2).
MS 3. yiizyila tarihlenen Zeugma’daki Danae Evi’nde bulunan mozaikte sekiz kollu
yildiz motifi tespit edilmistir (Onal, s, 56-57, fig. 2). Prusia Ad Olympum Kenti’nde Yer

Kap1 mozaiklerinde 6. yiizyila tarihledikleri koridorlu alan olarak adlandirilan boliimiin
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zemin mozaiklerinde sekiz kollu yildiz tasarimi goriilmektedir (Okgu, 2009, s. 34, Fig.
1-2).

Resim 57: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Sekiz Kollu Yildiz Motifi

Ikonografik olarak yorumlarma bakacak olursak; ilk basta yildiz motifinden
baslamak gerekir. Y1ldiz motifi, Hristiyanlikta Isa’nm dogdugu zaman temsil etmekte
ve yildiz motifi Beytiillahi yildiz1 ile sembollestirilip sekiz kollu yildiz bir y1ldiz haline
gelmistir (Coruh ve Azizoglu, 2023, s5.69). Sekiz kollu yildiz motifi, kutsal sayilan ii¢
dinde de cesitli anlamlarda kullaniloyordu (Onder, 2022, s.38). Kutsallig1 sembol eden
sekiz kollu y1ldiz ¢esidi Bizans sanatinda en ¢ok kullanilan y1ldiz ¢esidi olmustur (Coruh

ve Azizoglu, 2023, 5.69). Sekiz kdseli y1ldiz motifinin her kosesi farkl bir anlami oldugu

124



disiinilmektedir. Bunlar; merhamet, sefkat, sabir, sir tutma, comertlik, sadakat,

stikretmek ve dogrulugu sembolize ettigi bilinmektedir (Coruh ve Azizoglu, 2023, 5.68)

Cin sanatinda ise sekiz sayist Cinliler i¢in ugurlu bir say1 olup bir biitiinsellik
sembolii olarak da kullanmislardir (Gibson, 2009, 5.126). islam sanatinda ise dogumdan
oliime kadar olan yasam ¢izgisi gibi anlamlarda kullanilmistir (Onder, 2022, 5.38). Sekiz
sayisinin Islam sanatlarinda ve inang Ritiiellerinde siklikla kullanildig1 da bilinmektedir
(Sonmeztiirk vd. 2022, s.54). Diger baska bir anlami ise Tanrinin yer ve gok giiclerine,

yani tiim evrene hakim olmasini sembolize etmektedir (Soysaldi, 2017, 5.427).

Kisacasi sekiz koseli yildiz motifi, gii¢, cesaret, basar1 gibi anlamlar igeren daha
sonrasinda sekiz sayisinin sonsuzlugu ve bereketi temsil etmesi gibi anlamlar

cikmaktadir (Coruh ve Azizoglu, 2023, s.71).

Hadrianopolis mozaiklerindeki sekiz kollu yildiz motiflerine baktigimizda, iki
kilise yapisi, bir vaftizhane ve bir hamam yapisinda resmedildigini gozlemliyoruz.
Kiliselerde bu motifin kullanilmasi, Hz. Isa'nin dogumunu sembolize etmek ve
kutsalligmi1 vurgulamak i¢in olabilir. Ayrica, sonsuzlugu temsil edebilecegi de
diisiiniilebilir. Hamam A yapisindaki sekiz kollu yi1ldiz motifi ise sadece dini anlamlarla
smirlt kalmayabilir; ayn1 zamanda merhamet, sefkat, sabir, gizlilik, comertlik, sadakat,

stikran ve dogruluk gibi degerleri temsil etmek amaciyla da kullanilmis olabilir.
5.1.17. Sekizgen

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik motif ise

sekizgen motifidir (Res. 58).

Resim 58-a numarali panoda Kuzeybati Nekropol Kilisesinin bema alaninin
mozaiklerinde sekizgen tasviri goriilmektedir. Alanin dogusunda sekizgen tasviri
konturu ikiger sira visnegiiriigli ve beyaz renkli tesera kullanilarak olusturulmustur.
Sekizgen tasvirinin igerisinde beyaz zemin iizerine bitkisel tasvirler ve boga figiirii

islendigi goriilmiistiir (Décor I1: pl.373a) (Kat. No. 75).

Resim 58-b numarali panoda yine ayn1 alanin batisinda sekizgen motifi goriilmiis
kullanilan tessera renkleri ayni olup sadece 6lcii olarak daha kiiclik boyutlu yapilmastir.
Bu sefer panonun igerisinde saldir1 seklinde aslan motifi tasvir edilmistir (Décor II:

pl.373a) (Kat. No. 76).
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Sekizgen motifinin ikonografik anlamina deginecek olursak; Hristiyanlik
sembolizminde sekizgen motifi altigen motifinin karsiligi olarak disiiniilmekte ve
dirilisi temsil ettigi bilinmektedir (Wilkinson, 2010, s.289). Hristiyanlikta vaftiz
kurnalarmin ¢ogunlukla ebedi hayat simgesi olarak sekiz siitunu vardir (Wilkinson,
2010, s.289). Antik donemlerde aslan ve boga gibi hayvanlar, gii¢, kudret ve cesaret
sembolleri olarak goriiliirlerdi. Bu nedenle, sekizgen panoda aslan ve boga figiirlerinin
bulunmasi, panonun {lizerinde yer aldig1 yap1 veya alanin koruyuculugunu, giiciinii veya

kudretini sembolize etmeye yonelik olabilir.

Sekizgen motifinin benzer orneklerine bakacak olursak; Low Ham’da bulunan
Dido ve Aeneas sahnesi mozaiginin merkezinde sekizgen seklinde pano tasvrir

edilmistir (Dunbabin, 1999, 5.97).

Resim 58: Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi Sekizgen Motifleri

5.1.18. Ucgen

Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bir diger geometrik motif ise tiggendir
(Res. 59).

Resim 59-a numarali panodaki mozaikte, Kuzeybati Nekropol Kilisesi'nin bema
alaninda gozlemlenen tiggen motifleri, sekizgen panolarn etrafinda bir diizen
olusturmaktadir. Bu motiflerin, sekizgenin tamamini saran geometrik desenlerin yarim

kalmig versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi {iggenlerin i¢ ice gegmis olmast,
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kompozisyona derinlik katmaktadir. Siyah konturlarla olusturulan tiggen motifinin igi
ise turuncu, beyaz, kirmizi ve siyah teseralarin kullanilmasi alana zengin bir efekt kattigi

gozlemlenmistir (Kat. No. 77).

Resim 59’b numarali panodaki mozaikte, Dort Nehir Kilisesi'nin apsis ve bema
alaninda gozlemlenen iiggen motifleri ¢esitli 6l¢ii ve renklerde tasarlanmis ve 6zenle
yerlestirilmistir. Kuzey ve giliney nef bolimiindeki mozaik alanin bordiiriinde yer alan
ciceklerin yapisindan kaynaklanan bosluklarda konkav tiggen motifleri olugsmus. (Kat.
No. 78).

Resim 59°c numarali panoda, Vaftizhane yapisinin bir boliimiinde i¢ i¢e gegmis
iicgen motiflerine rastlanmaktadir. Bu motiflerin ¢esitli renklerde ve Olgiilerde
tasarlandig1 goriilmektedir. Siyah, turuncu, kirmizi, mavi ve beyaz teseralarn

kullanilmasiyla olusturulmislardir.(Kat. No. 79).
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Resim 59: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Uggen Motifleri

Ucgen motifi genelde siisleme ve doldurma motifi olarak kullanildig1 bilinmis
olup onun haricinde bu motife ikonografik anlamda yiiklenmistir. Uggenler, baslangig,
orta ve sonu temsil eden li¢ sayismin sembolik anlami olup Eski Misir’dan Babil’e,
Hristiyanlik gibi pek ¢ok kiiltiirde tanrilarin ti¢lii kisilikleri ve beden, zihin, ruh tiglemesi
ve erkek, kadm, cocuk gibi ti¢liileri de simgeler (Wilkinson, 2010, s.286). Bir diger
kaynakta ise licgen sembolii, uygarligim, medeniyetlerin ve saglamlik ilkesinin en biiyiik

sembolii olarak belirtilmistir (Zen, 2013, s.87).
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Ucggen motiflerinin benzer 6rneklerine bakacak olursak; Prusia Ad Olympum
kentinde yer alan yer kap1 mozaiklerinde tiggen seklinde alinlikli motifler islenmistir
(Okgu, 2009, s.37. fig.11).

5.1.19. Zikzak

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya ¢ikarilan bir diger geometrik motif ise
zikzak motifidir (Res. 60).

Resim 60-a ve resim 60-b numarali panolar da Hamam A ve Hamam B yapisinda
iic boyutlu, paralel kenar kollar1 zikzak formunda, iist iiste oturtulmus ve birbirini

tekrarlayan siralar halinde islenmis zikzak motiflerinden olusmaktadir (le Décor I:

pl.198b) (Kat. No. 80-81).

Benzer Orneklerine bakilacak olursak; ayni bolgede Pompeipolis kentindeki

konut yapisinda benzer zikzak motifi kullanilmistir (Summerer ve Kienlin, 2009, s. 82).

Resim 60: Hadrianopolis Mozaiklerinde Goriilen Zikzak Motifi
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5.1.20. Quatrefoil (Yonca) Motifi

Hadrianopolis mozaiklerinde ortaya c¢ikarilan bir diger geometrik motif ise

quatrefoil motiflerdir (Res. 61).

Chora Kilisesi'nin orta nefindeki mozaiklerde 12 panoda, ¢esitli hayvan ve
bitkisel motiflerle birlikte bu semboller tasvir edilmistir. Ozellikle resim 61°a ve resim
61-b de goriilen panolarda, dort yone dogru uzanan kollar ve bu kollar arasinda yer alan
daireler goriilmektedir. Bu motif genellikle Hristiyanlik sembolizminde dort incil
yazarmi ve hag¢i temsil etmek amaciyla kullanildigi bilinmektedir. (Ie Décor I: pl.253g)
(Kat. No. 82-83). Panolarin igerisinde hem hayvan hem de bitkisel motifler kullanilmas1

doganin uyumlu ve dengeli bir biitiin oldugunu isaret etmektedir.

Resim 61: Hadrianopolis Mozaiklerinde Gériilen Quatrefoil (Yonca) Motifi

130



25

20
15
10
N . = 1 Er
o1 02 @ @ > O . » 3 @ k < 4 < O
o 5 .7 o N 90 e @ R O VN 2 @
T S i IR A i PR
g W T T L 0" % Uy o 7 Lo W <
%'0 N w\o Q %\o k\o &&0 > ) >
> NS0 QY Y Y o4
< > 3 RS o ] ]
& B 0% o &
g > S S 4
’ 9 T 3 >
oF
)

Grafik 7: Hadrianopolis Geometrik Mozaiklerin Sayisal Dagilimi
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SONUC

Sonug olarak bakildiginda ilk iskan faaliyetlerinin Geg Kalkolitik doneme kadar
gittigi gec Helenistik donemde kent oldugu en gérkemli donemini Ge¢ Roma ve Erken
Bizans doneminde yasayan Hadrianopolis’de kazisi yapilan ve kazisi sona eren hemen
hemen her yapida mozaiklerle karsilasilmistir. Chora kilisesi, Dort Nehir kilisesi,
Kuzeybat1 Nekropol kilisesi, Hamam A, Hamam B, Ge¢ Roma konutu, Vaftizhane gibi
yapilarda zemin dosemesi olarak mozaik tercih edilmistir. Genel olarak mozaikler Opus
tesellatum tekniginde yapilirken, opus vermiculatum ve opus sectile gibi mozaik
teknikleri de kullanilmigtir. Mozaikleri olusturan teseralar incelendiginde teseralarin
yerel oldugu tespit edilmistir. Sar1 renkli tesseralarin bolgede bulunan sar1 traverten
ocagmdan yapildigi analizler sonucu ortaya ¢ikmistir. Diger renkteki tesseralarin ise
bolgede halen daha dere yataklarinda varligi bilinmektedir. Mozaik ustalar1 mozaigi
olusturan tesseralar1 dogada bulunan taglar1 isleyip kullandigi ithal etmedigi yapilan

calismalar sonucunda kesinlik kazanmistir.

Tezin ana konusunu olusturan Hadrianopolis mozaiklerinde ise 10 farkli bitkisel
motif ve 21 farkli geometrik motif tespit edilmis ve ¢alisilmistir. Bu mozaiklerin %60°1
geometrik %251 bitkisel ve %15°1 de diger mozaik tasvirlerinde olusmaktadir. Yapilan
bu calismada bitkisel ve geometrik tasvirlerin hem ikonografisi hem de yapiyla ne tiir
baglantilar1 oldugu tespit edilmistir. Incelenen mozaikler, yapilarin islevleri ve benzer

ornekleri dikkate alindiginda mozaikler MS 4 ve 6. ylizyillara tarihlenmektedir.

Bitkisel
Mozaikler

Geometrik
Mozaikler
60%

mBitkisel Mozaikler B Geometrik Mozaikler mDiger

Grafik 8: Hadrianopolis Mozaiklerinin Dagilim1
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Mekéanlara Gore Bitkisel Motif Tablosu

Mekan Adi 12 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Chora X X X X X X X
Kilisesi
Dort Nehir X X X
Kilisesi
Kuzeybati X
Nekropol
Kilisesi
Hamam A
Hamam B
Ge¢ Roma
Konutu
Vaftizhane X X X
1: Sarmasik Yapragi 6: Goncagiil 11: Can
2: Asma Yapragi ve Uziim 7: Elma
3: Agag 8: Armut
4: Baobap Agaci 9: Nar
5: Giil 10: Zambak

Tablo 1: Hadrianopolis’deki Bitkisel Motiflerin Mimari Yapilara Gére Dagilimi
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Mekénlara Gore Geometrik Motif Tablosu

Mekén 1(2|3|4|5|6|7(8|9(10|11|12|13|14|15|16|17|18]19
Adi
Chora X | X XIX|X[X]|X X X [ X | X
Kilisesi
Dort Nehir XX X[X]|X[IX |X |X X
Kilisesi
Kuzeybati X XXX | X X [ X | X
Nekropol
Kilisesi
Hamam A | X | X X X[ X|X[X X X X
HamamB | X | X | X X X
Ge¢ Roma | X | X XXX | X | X X
Konutu
Vaftizhane X X | X X | X
1: Dalga 8: Eskenar Dortgen 15: Balik Pulu
2: Giyos 9: Kare 16: Hag ve Hagvari
3: Meander 10: Dikdortgen 17: Kum saati
4: Dama Tahtas1 11: Uggen 18: Dalgali Kurdele
5: Uglii ve Dortlii Diigiim 12: Daire 19: Zikzak
6: Stleyman Diigiimii 13: Sekizgen 20: Quatrefoil
7: Sekiz Kollu Yildiz 14: Altigen 21: G.D. O.B.F.

Tablo 2: Hadrianopolis’teki Geometrik Motiflerin Mimari Yapilara Gore Dagilimi
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Tez kapsaminda iki grupta incelenen mozaiklerin, genel olarak bir¢ok antik kente
benzer orneklerine rastlanilmistir. Bazi mozaiklerdeki tasvirler ise kente 6zgii oldugu
tespit edilmistir. Hadrianopolis mozaikleri incelendiginde, Sinop Balatlar Kilisesi
mozaikleri(Hetto,2020), Pisidia Antiokhiasi mozaikleri (Kitzinger, 386), Kibrista
bulunan Soli Bazilikas1 mozaikleri (Sabir), Erzincan Altmtepe Kilisesi mozaikleri (Can,
fig.15), Haleplibah¢e mozaikleri, Ksanthos’ta bulunan mozaikler, Zeugma’da bulunan
mozaikler, Yunanistan’da bulunan Nicopolis“teki A Bazilikas1 mozaikleri Urdiin’de
bulunan Rahip John sapeli mozaikleri ( Piccirillo, s. 177), gibi antik yerlesimler de
mozaikler Hadrionopolis mozaikleriyle hem tasvir olarak hemde tarihsel olarak

benzerlik gostermektedirler.

Tez kapmasmda iki grupta incelenen mozaikler, yukarida da belirtildigi gibi
bircok antik kentte benzer Orneklerine rastlanilabilir. Ancak kentte calisan mozaik
ustalar1 bu geleneksel motifleri Hadrianopolis teritoryas1 kapsamasinda yorumlayip
mozaige aktardiklar1 tespit edilmistir. Bunun sonucunda mozaik repertuarina yeni
motiflerde eklenmistir. Ornegin Chora kilisesinde bulunan baobap agaglarmin
Anadolu’da hi¢bir 6rnegine rastlanilmamais, bu alanda yapilan ilk ve tek mozaik tasvir
olarak kayitlara gecmistir. Incelenen bitkisel ve geometrik tasvirler sadece dekoratif
unsurlar olmadigini, ayni zamanda sembolik anlamlarda igerdigi tespit edilmistir. Cesitli
mitolojik konular, din ve dogal sembollerle iliskilendirilmis, kentin kiiltiirel ve dini

islevlerinin anlamamiz adina bizlere yardimci olmustur.

Calismanin ana konusunu olusturan ikonografi baglaminda degerlendirildiginde

ise bu mozaikler kendilerine has yorumlar igcermektedir.

Bu zamana kadar yapilan yayinlarda yurt i¢ci ve yurt disindaki bir¢ok bilim
insaninin eger bir kentte bitkisel tasvir varsa o kentin florasiyla alakalidir diisiincesinde
bulusmuslardir. Hadrianopolis kentindeki bitkisel tasvirlere bakildiginda ise ¢esitli
ikonografik yorumlar disinda kentin tarimmla da bagdastirmak miimkiindiir. Ornegin
meyve tasvirlerden liziime bakildiginda, antik donemde kentte bagcilikla ugrasildig:
yapilan ¢alismalarda ve bulgularla tespit edilmistir. Onun haricinde elma, armut, nar gibi
meyve tiirleri de antik donemden giiniimiize kadar kesintisiz yetistigi de bilinmektedir.
Dolayisiyla mozaiklerdeki bitkisel tasvirler bolgenin tarim, ekonomik, kiiltlirel ve
toplumsal 6nemini yansitan birer sembol olarak degerlendirilebilir. Chora Kilisesi

mozaiklerinde goriilen baobap agaci tasvirleri de bilindigi lizere Afrika’da yetisen bir
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agac tiiriidiir. Bu agact bir mozaik ustasi gérmeden yapamayacagi i¢in muhtemelen
burada bu mozaigi yapan ustanin elinde hazir bir sablondan yaptig1 veya Afrikali veya
Afrika’da yasamig gezici bir mozaik ustasinin elinden yapildigi anlasilmaktadir. Bitkisel
motiflerin sembolik anlamlar1 ise hem pagan inancinin etkisi hem de Hristiyanlik
inancinin etkisiyle gelisen bir ikonografi goriilmektedir. Antik cagda bitki tasvirlerinin
ikonografilerini incelendiginde ilk olarak, digeri tip alaninda olusan tasvirler ve sivil
mitolojik olaylarla bagdastirmak., Yunan ve Roma mitolojilerinde bitkiler, tanri

tanricalarla beraber anlam kazanmiglardir.

Geometrik tasvirler incelendiginde ise, geometrik tasvirler yapimi ¢ok ucuz
oldugundan antik donem mozaiklerinde siklikla kullanmilmistir. Genellikle doldurma ve
stisleme motifi olarak kullanilan geometrik motiflerin ikonografik anlamlar1 da
bulunmaktadir. Hristiyanlik doneminde kullanilan geometrik motifler donemin sanat
anlayisinda biiyiik rol oynadigi bilinmektedir. Bir¢ok antik kentte benzer 6rnegi bulunan
geometrik tasvirler, bugiline kadar yapilan tezlerde geometrik tasvirlerin ikonografisinin
tizerinde ¢ok az duruldugu bilinmektedir. Geometrik ve bitkisel tasvirler bir mekanda
siisleme olarak kullanilabildigi gibi ayni tasvirler Hristiyan ve Bizans sanatinda Isa,

Meryem, Peygamberleri ’de sembolize edebilir.

Kisacas1 Hadrianopolis mozaiklerinde goriilen bitkisel ve geometrik tasvirler,
sekil, bigim ve ikonografik olarak degerlendirildikten sonra bu tasvirlerin sadece estetik
acidan degil, kiiltlirel ve sembolik anlamlar agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bitkisel
motifler, doganin yasam, yeniden dogus, oliimsiizlik, Hz. isa ve Hz. Meryem vb.
anlamlar tasirken, geometrik motifler ise genel olarak, diizen, denge, evren, yasam gibi
kavramlar1 sembolize ettigi tespit edilmistir. Yapilan bu calismada Hadrianopolis
mozaik sanatini derinlemesine anlamak adina 6nemli bir katki saglamistir. Yapilan bu
calisma genel olarak bitkisel ve geometrik motiflerin incelenmesinde antik diinyaya bir
pencere acarak donemin sanatsal, kiiltiirel ve dini agidan anlamamiza yardimci1 olmustur.
Ayrica hazirlanan bu tez, bundan sonra bu konuda ¢alisma yapacak arastirmacilar icinde

kiiltiirel ve tarihsel baglamin daha iyi anlasilmasi adina bir temel olusturulabilir.
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EKLER

Kat. No. 1

Tasvir Agag

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Yesil- Kahverengi

Renkleri

Tanim Iskender papagam (psittacula

eupatria) figiirii ile bir pano

icerisinde tasvir edilmistir.
Agacm alt kisminda
kahverengi ve gri, st
kisminda sar1  ve  yesil
tonlarinda tesseralar

kullanilmastir.
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Kat. No. |2

Tasvir Agac

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi-

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- A¢ik ve Koyu Kahverengi
Renkleri

Tanim Karsilikli duran 2 tane Ordek

yavrusunun arasinda resmedilmistir.
Agacin gdvdesi kahverengi, turuncu
ve gri tonlarinda  tesseralar
kullanirken, st kismi yesil, turuncu,
sart ve gri renkli tesseralar

kullanilarak pano olusturulmustur.
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Kat. No. |3

Tasvir Agac

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Kahverengi- Yesil

Renkleri

Tamm Panonun bir kismi1 saglam kalmastir.

Panonun merkezinde bir agag tasviri
goriilmektedir. Agacin  her iki
yaninda agagtan beslenen iki tane beg
tavuk tasviri bulunmaktadir. Sagdaki
Be¢ tavugu saglam vaziyette ele
gecirilirken digeri ise ayaklar1 ve
kuyrugu korunabilmistir. Sagdaki
tavuk agacin dibindeki yapraklar1 yer
sekilde goriiniirken digeri ise agacin
ist kisimdaki yapraklar1 yerken
resmedilmistir. Agacin sadece alt
kismi korunabilmistir. O yiizden
agacin cinsi hakkinda net bir sey
soylemek miimkiin degildir. Agacin
govdesi kahverengi teseralar
kullanirken gévdenin alt kisminda ise
yesil renk teseralar kullanilarak

olusturulan yapraklar resmedilmistir.
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Kat. No. |4

Tasvir Baobap Agaci

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi-

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Siyah- Kahverengi -Sar1
Renkleri

Tamm Kare panonun igerisinde

saldirtya pozisyonuyla resmedilen
leoparin arkasinda baobap agaci
tasvir edilmistir. Govdesi kahverengi,
alttaki yapraklar1 yesil, yapraklarin
cok oldugu iist kisimlar1 sari, yesil,
kahverengi ve siyah tesseralar
kullanilarak baobap agaclari

olusturulmustur.

163




Kat. No. |5

Tasvir Baobap Agaci

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Chora Kilisesi-

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlan

Tessera Yesil- Siyah- Kahverengi -Sar1
Renkleri

Tanim Kare panonun igerisinde yiiriiyiis

pozisyonunda olan geng kizil geyigin
Oniinde tasvir edilmistir. Govdesi
kahverengi, alttaki yapraklar1 yesil,
yapraklarin ¢ok oldugu st kisimlar1
sari, yesil, kahverengi ve siyah
tesseralar  kullanilarak ~ boabab

agagclar1 olusturulmustur.
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Kat. No. 6

Tasvir Baobap Agaci

Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Chora Kilisesi-
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 15x1,5cmile2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Yesil- Siyah-Kahverengi
Renkleri

Tanm Kare  panonun  igerisinde

ylrliylis pozisyonunda olan

geng kizil geyigin Oniinde tasvir

edilmistir. Govdesi kahverengi,
alttaki yapraklar1 yesil,
yapraklarin ¢ok oldugu {ist
kisimlar1 sar1, yesil, kahverengi
ve siyah tesseralar kullanilarak
baobap agaclari

olusturulmustur.
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Kat. No. 7

x|

Tasvir Armut

NS
Tarih MS 5. Yiizyll ‘f'?\:_
Tespit Vaftizhane : 4,"‘:_ » *
Edildigi T
Yer &%

E)

Doseme Opus Tesselatum

=
)
A
.

Teknigi

Tessera 1,5x15cm

Boyutlarn

Tessera Sar1- Kirmizi- Turuncu- Beyaz
Renkleri

Tamm Bir sepet igerisinde,  sepetin

kenarlarmdan tiziim sarkmis tistiinde
de 3 tane armut motifi vardir. Sari,
kirmizi, turuncu ve beyaz tesseralar

kullanilarak olusturulmustur.
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Kat. No. 8

Tasvir Armut

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5¢cm

Boyutlarn

Tessera Sar1- Kirmizi- Turuncu- Beyaz
Renkleri

Tanim Iki dal arasindan ¢ikmakta, bas kismi1

sivri alt kismi giderek

ovallesmektedir. Sari, kirmizi,

turuncu ve merkezinde beyaz
tesseralar kullanilarak

olusturulmustur.
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Kat. No. |9

Tasvir Asma Yapraklar1 ve Uziim
Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit KBNK- Bema

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,5cmile 2,0x2,0
Boyutlarn

Tessera Yesil- Siyah- Kirmizi
Renkleri

Tanim Tavus kuslarinin ortasinda bulunan

kraterin i¢inden filizlenen asma
yapragl ve 1lizim beraber tasvir
edilmistir. Asma yapraklar1 yine yesil
ve tonlarinda yapilmis, iiziimler ise
dis  hattinda  siyah  tesseralar
kullanilirken {iziimlerin kendisinde

kirmizi tesseralar kullanilmistir.
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Kat. No. 10

Tasvir Uziim

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi- Kuzey Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x15cmile2,0x2,0
Boyutlarn

Tessera Siyah- Gri

Renkleri

Tanim Dikdortgen- kare bigimli, kenarlar1

82 cm olan bir panoda, kenarlarindan
asma dali sarkmig bir liziim sepeti
goriilmektedir. Sepet, sar1 ve siyah
tesseralar kullanilarak
olusturulmustur. Uziim ise dis
konturlar1 siyah i¢ tarafi gri tesseralar

kullanilarak yapilmaistir.
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Kat. No. |11

Tasvir Asma Yapragi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm; 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Turuncu

Renkleri

Tamm Orta nefte bulunan mozaik panelinin

2. Bordiirinde sadece asma yapragi
bulunurken bu asma yapragi yesil
renkli olup damarlar1 turuncu renkte

tasvir edilmistir.

170

X
2 “'é'z {f-’s“\n,

S jeaasy

L)
]
=




Kat. No. |12

Tasvir Can Cicegi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm; 2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Turuncu- Turkuaz- Agik
Renkleri | Mavi, Kirmizi

Tamm Chora kilisesinin orta nef mozaiklerin

ana bordiirtinde konturlar1 siyah
teseralarla, i¢ tarafi ise turuncu,
turkuaz, ac¢ik mavi, kirmizi renkli

tesseralardan olusturulmustur.
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Kat. No. 13

Tasvir Elma

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x15cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Yesil- Beyaz- Sari- Turuncu
Renkleri

Tanim Elma Tasviri burada iki dal arasindan

¢ikmakta, oval bir forma sahip ve
kirmizi, yesil, beyaz, sar1 ve turuncu
teseralar kullanilarak

olusturulmustur.
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Kat. No. |14

Tasvir Goncagiil

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Siyah

Renkleri

Tanim Sekiz kollu yildiz motiflerinin,

yildizlarinin kesistikleri yerde, siyah
ve Dbeyaz teseralar kullanilarak
olusturulan bantlarla birlesen
rhombus motifinin merkezinde gonca

giil motifi islenmistir.
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Kat. No. 15

Tasvir Goncagiil

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Beyaz- Kirmizi
Renkleri

Tamm Chora Kilisesinin orta nefinde yer

alan panolarin birinde ise panonun
batisinda gonca giil motifi ve
dogusunda yesil sar1 yaprakli bitkinin
arasinda hayvan figiirii islenmis olup,
gonca giil motifi yesil be kirmizi
tesseralar kullanilarak olusturuldugu

gbzlemlenmistir.
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Kat. No. |16 o . TS

Y o e 7y
Tasvir Gul
Tarih MS 5. Yiizyl :
Tespit Chora Kilisesi-
Edildigi :
Yer <5 &~ o
Doseme Opus Tesselatum oyl b <
Teknigi e

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm

Boyutlan

Tessera Yesil- Kirmizi

Renkleri

Tanim Bir madalyonun igerisinde giil

motifi islenmigtir. Madalyonun
icerinde bulunan giil motifine
bakildigt  zaman  bitkisel
motiften olusan bir ha¢ motifi

goriilmektedir. Hagin kollar1

diiz c¢izgiler yerine bitkisel
motiflerden yani giil
saplarindan olusmaktadir.
Dallar1 yesil giil ise kirmizi
teseralar kullanilarak

yapilmigtir.
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Kat. No. 17

Tasvir Gil

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x1,5cmile 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Beyaz- Kirmizi
Renkleri

Tanim Bir pano icerisinde balik¢il kusuyla

beraber tasvir edilmistir.  Dallar1
yesil, bas kismi beyaz ve kirmizi

tesseralardan olusmustur
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Kat. No. 18

Tasvir Gul

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x15cmile2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Beyaz- Kirmizi
Renkleri

Tamm Kare panonun igerisinde grifon

denilen kartal basl, aslan govdeli bir
mitolojik  yaratikla ~ayn1  pano
icerisinde giil motifi resmedilmistir.
Dallar1 yesil, bas kismi beyaz ve

kirmizi tesseralardan olusmustur.
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Kat. No. |19

Tasvir Nar

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Sar1- Turuncu- Yesil- Beyaz
Renkleri

Tanim Iki dal arasmdan c¢ikar sekilde

resmedilmistir. Kirmiz1 sar1 turuncu
yesil ve tam merkezinde beyaz

teseralar kullanilmustir.
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Kat. No. |20

Tasvir Sarmagik Yapragi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Narteks

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5¢cm

Boyutlarn

Tessera Turuncu — Kirmizi- Beyaz — Siyah
Renkleri

Tamm Kare panolarin kenarlar1 37, 38 ve 39

cm uzunlukta, i¢i beyaz, kenarlari
siyah renkli tesseralardan olusan
rhombusun merkezinde kirmizi renkli
tesseralardan  yapilmig  sarmasik

yapragi motifi vardir.
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Kat. No. |21

Tasvir Sarmasik yapraklari

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5¢cm

Boyutlarn

Tessera Sart1 — Kirmizi- Beyaz — Siyah —
Renkleri | Kahverengi- Yesil ve tonlar1

Tamm Chora  kilisesinin  orta  nefinin

bordiiriinde yer alir. Bordiirde beyaz
zemin lizerinde birbirini ardina
siralanan bitkisel motifler yer alir.
Bunlardan birisi de de sarmasik
yapraklardir. Sarmasik  yapraklar
bordiir boyunca devam eder. Bazilar1
da  bordirde  bulunan  asma
yapraklarindan filizlenmis sekilde
tasvir edilir. Sarmasik yapraklari
beyaz zemin lzerinde dallar1 yesil
kendisi de kirmizi renkte tesseralar

kullanarak yapilmistir.
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Kat. No. 22

Tasvir Sarmagik Yapragi

Tarih MS 5. Yiizyil
Tespit Dort Nehir Kilisesi
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 1,0x1,5cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Turuncu

Renkleri

Tamm Dort Nehir kilisesinin giliney nefte

bulunan giris agikliginin 2. Evre
zemininde beyaz ve turuncu zemin
iizerinde siyah, beyaz ve turuncu

teseralar kullanilarak yapilmistir.
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Kat. No. |23

Tasvir Sarmagik Yapragi
Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Gec¢ Roma Konutu
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Turuncu- Yesil
Renkleri

Tanim Ge¢ Roma Konutunun atrium

bolimiinde kirmizi zemin {izerine,
konturlar1 turuncu merkezi yesil

tesseralar kullanilarak yapilmistir.
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Kat. No. |24

Tasvir Zambak

Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Dort Nehir Kilisesi
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Yesil

Renkleri

Tamm Dort Nehir Kilisesinin giineydogu

kap1 esiginde ikinci insa evresine ait
mozaikte daire formun i¢inde Malta
ha¢1 islenmis ve bu motifin dogu ve
bat1 kenarlarinda monokrom yesil
renkli tesseralar kullanilarak zambak

motifi tasviri yapilmistir.

183




Kat. No. |25

Tasvir Zambak

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5¢cm

Boyutlarn

Tessera Yesil

Renkleri

Tamm Chora Kilisesinin Orta nefinde yer

alan dairesel panolarm iginde yesil
renkli zambak motifini ve hagvari

motifini animsatmaktadir.
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Kat. No. |26

Tasvir Altigen
Tarih MS 5. Yiizyil
Tespit Hamam A
Edildigi

Yer

Doseme Opus Sectile
Teknigi

Tessera

Boyutlan

Tessera

Renkleri

Tanim Altigen motifi ilk olarak Hamam A

yapisindaki 8 numarali mekanin
giineyinde yer alan bir nisin
zemininde, bir opus sectile doseme
bulunmaktadir. Bu doseme de altigen
ve Tlcgenlerden olusan tasarim
meydana gelmektedir. Bu dosemede
altigen plakalar iiggen plakalara gore

daha koyu renkte yapilmistir.
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Kat. No.

27

Tasvir

Altigen

Tarih

Tespit
Edildigi
Yer

Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema

Doseme

Teknigi

Opus Sectile

Tessera

Boyutlan

Tessera
Renkleri

Tanim

Kuzeybati1 Nekropol Kilisesinin bema
alanin ikinci evre mozaigi neredeyse
hemen hemen hepsi tahrip olmustur.
Sadece alanda bulunan bir ize dikkat
ettigimizde opus sectile tarzinda
mozaik  oldugu  anlasilmaktadir.
Burada dikdortgen bir panonun
icerisinde altigen formlu taglar ya da
mermerler  kullanildigr  tahmin
edilmektedir. Yan yana 5 tane altigen
formlu malzeme kullanildig1

goriilmektedir.
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Kat. No. |28

Tasvir Balik Pulu Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybati1 Nekropol Kilisesi- Apsis
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Beyaz- Sar1- Kirmizi

Renkleri

Tamm Kuzeybat1 Nekropol Kilisesinin apsis

bolimiinde 1. evre mozaigine ait
paltea ve yarim dairelerin bir araya
gelmesiyle balik pulu  motifi
olugturulmustur. Paltea ve yarim
daire motiflerin her swrada farkh
renkte tesera kullanilmasi1 burada
zikzak motifi olusmasini saglamistir.
Bu motifi olustururken beyaz, sari,

kirmizi renkte teseralar kullanilmustir.
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Kat. No. |29

Tasvir Balik Pulu Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Apsis
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Beyaz- Sar1- Kirmizi- Yesil- Turuncu
Renkleri

Tamm Roma Konutunun giineydogu ucunda

yer alan Mekan 6’nin kuzeyinde
hemen giriste balik pulu motifinden
olusan bir mozaik pano

bulunmaktadir.
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Kat. No. 30

Tasvir Daire

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x15cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Turuncu- Kirmizi-
Renkleri

Tanim Chora Kkilisesinin naosunda kare

sekilli panolarin kenarlarinda turuncu
renkli ve icten disa dogru siyah,
beyaz, turuncu, kirmizi ve siyah
renkli tesseralardan olusan ¢emberle
cevrelenerek yarim daire motifi

olusturulmustur

189




Kat. No. |31

Tasvir Daire

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi — Kuzey Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Sar1- Kirmizi-
Renkleri

Tanim Kuzey nefte kullanilan mozaiklerin

bordiiriinde yarim daire ve daire
motifleri  kullanilmistir.  Bordiiriin
kuzey ve dogu tarafinda yarim daire
motifi batisinda daire motifleri
kullanilmistir. Bordiirde kullanilan
yarim daire motifleri, turp c¢icegi
olarak bilinen 1iki sivri yaprakh
ciceklerden ve liggen motiflerinin bir
araya gelmesiyle olusturulmustur.
Yarim daire ve daire motiflerinden
olusan bordiiriin  icerisinde ise

diigiimle daireler goriilmektedir
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Kat. No. |32

Tasvir Daire

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi- Gliney Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Sar1- Beyaz- Kirmizi
Renkleri

Tamm Dort Nehir Kilisesinin giiney nef

boliimiinde ise ayni kilisesinin kuzey
nefinde bulunan mozaiklerin
bordiirtindeki dairelere
benzemektedir. Burada ise ana
panoda i¢ ice gecmis daire motifleri
kullanilmistir. Dairelerin kesistikleri
yerde dort yapraktan olusan c¢icek
motifleri ortaya ¢ikmakta ve bu
dairelerin iclerinde ise i¢ biikey
dortgenler olugmaktadir.
Dortgenlerin dis konturlar: siyah, i¢
tarafi ise sar1 teseralar kullanilirken,
ciceklerin dis konturlar1 siyah ici ise
beyaz  ve  kwrmizi  teseralar

kullanilarak olusturulmustur.
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Kat. No. |33

Tasvir Dalga Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Roma Konutu- Cubiculum
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz

Renkleri

Tamm Bordiir olarak beyaz zemin

iizerine  siyah  tesseralardan

yapilmis dalga motifi.
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Kat. No. |34

Tasvir Dalga Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz

Renkleri

Tamm Bordiir olarak beyaz zemin

lizerine siyah tesseralardan

yapilmis dalga motifi.
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Kat. No. 35

Tasvir Dalga Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam A 11°Nolu Mekan

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm; 2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Agik Kahverengimsi

Renkleri

Tanim Bordiir olarak kirmizi ve acik
kahverengimsi  gri  renkler ile

olusturulmus dalga motifi.
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Kat. No. 36

‘a..:'z':"-' ih Ay 35

Tasvir Dalga Motifi

.
t ROEN, e THANINTT I

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam B 5’Nolu Mekan
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum
Teknigi

Tessera 15x15cm; 2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Kirmizi- Turuncu

Renkleri

Tamm Bordiir olarak siyah, kirmizi ve

turuncu tesseralar kullanilarak

olusturulan dalga motifi
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Kat. No. |37

Tasvir Dalgali Kurdele Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Kirmizi ve Tonlari- Yesil ve Tonlari,
Renkleri | Beyaz

Tanmim Uc boyutlu sekilde resmedilmistir.

Dalga seklinde olusturulan
kurdelelerin aralarina tek saptan
uzanan ortadan 3’e¢ ayrilan ve her
ayrilan dalin ucunda tomurcuga
benzeyen yuvarlak tasarim bulunur.
Bir bitkiye benzeyen bu motif
isimlendirilememistir. Dalgali
kurdele motifini olusturulurken {ist
kisimlarda yesil- beyaz alt kisimlarda
kirmiz1 ve tonlari, daha sonra beyaz

tesseralar kullanilmistir
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Kat. No. |38

Tasvir Dama Tahtas1 Motifi
Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam A — Mekan 11a
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm; 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Kirmizi
Renkleri

Tamm 11b’den mekan 8’e giristeki kap1

esiginin Oniinde bulunmaktadir. Bu
dama tahtasinda 72 adet kare
bulunmaktadir. Bu kareler 16
tesseradan olusmaktadir. Siyah bir
bant ile c¢evrilmis olan dama
tahtasinda beyaz ve kirmizi tesseralar

kullanilmastir.
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Kat. No. 39

Tasvir Dikdortgen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Yesil- Turuncu-
Renkleri | Kirmizi

Tamm Chora Kilisesinde, naosun orta

ekseninde tahrip olmus durumda
dikdortgen bicimli pano islenmistir.
Panonun bordiiri dort yonden de
turuncu teseralar kullanilarak
yapilmistir. Bordiirii olusturan tesera
siralarinda, kuzey kenarin konturu
icten siyah ve beyaz tesera dizilimi
kullanilirken dis tarafta ise kontura

yer verilmedigi goze ¢arpmaktadir.

198




Kat. No. |40

Tasvir Dikdortgen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi, Gliney Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz

Renkleri

Tamm Dort Nehir Kilisesinin giliney nef

boLiimiinde ise 88 x 83 cm Olgiilerinde
dikdortgen bir pano yapilmistir.
Panonun dig konturlar1 bir sira siyah
ondan sonra beyaz ve bir sira daha
siyah tesera kullanilarak
olusturulmustur. Panonun igerisinde
de su ice bir boga figiirii tasvir

edilmistir.
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Kat. No. |41

Tasvir Ucglii Diigiim Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm; 2,0x2,0cm
Boyutlan

Tessera Siyah- Gri- Beyaz

Renkleri

Tanim Bir kare pano icerisinde oval ve voliit

benzeri hatlara sahip, sar1 zemin
iizerine, dis konturlar1 siyah ici ise
turkuaz renkli teseralar kullanilarak

ticli diiglim motifi olusturulmustur
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Kat. No. |42

Tasvir Uglii Diigiim Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi — Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 15x1,5.cm; 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Turuncu- A¢ik Kahverengi
Renkleri

Tanim Uclii  diigiim motifidir. Bu gl

diigiimde bantlar digerlerine gore
kiiciik 6l¢ekte yapilmis ve i¢ tarafinda
turuncu renkli tesera kullanilmustir.
Koselerinde voliit benzeri daireler

bulunmaktadir
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Kat. No. |43

Tasvir Ucglii Diigiim Motifi

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Dort Nehir Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm;2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Beyaz- Siyah- Turkuaz
Renkleri

Tanim Keskin hatlara sahip dig konturlar1

siyah, i¢ tarafi turkuaz ve beyaz renkli
tesseralardan olusturulan ti¢lii diiglim

motifidir.
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Kat. No. 44 o«.-‘xi,tv;gsi vswen’ -x"-u.';iuﬁn N
BT S e
Tasvir Dortlii Diigiim Motifi
, N ‘.\ < . ‘
- " YBE L B ST neegait
Tarih MS 5. Yiizyl Lo BES g
Tespit Dort Nehir Kilisesi- Orta Nef
Edildigi
Yer , -5 ¥
Doseme Opus Tesselatum < O SRR
s Eny
Teknigi R s e S

Tessera 1,5x1,5.cm;2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Gri- Beyaz

Renkleri

Tamm Koseleri oval hatlara sahip siyah

teseralardan olusan bant kullanirken
icerisinde gri ve beyaz teseralar

kullanilan dortlii diiglim motifidir.
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Kat. No. |45

Tasvir Siileyman Digimii

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi — Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Yesil- Beyaz- Turuncu-
Renkleri | Kirmizi

Tamm Bir madalyonun igerisinde Siileyman

digimii tasviri islenmistir.
Diiglimlerin birinde siyah, yesil ve
beyaz teseralar kullanirken digerinde
ise siyah, beyaz, turuncu, kirmizi

renkli tesseralar kullanilmistir
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Kat. No. |46

Tasvir Siileyman Digimii

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi — Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm; 2,0x 2,0 cm
Boyutlarn

Tessera Beyaz- Gri- Kirmizi

Renkleri

Tamm Panolarm icerinde Siileyman diigiimii

tasviri yer alr. Stileyman
diiglimiindeki bantlardan biri beyaz
ve gri, digeri beyaz ve kirmizi renkli

tesseralar meydana gelmektedir
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Kat. No. 47

Tasvir Eskenar Dortgen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz

Renkleri

Tanim Kare panolarmm igerisinde i¢ ige

gecmis eskenar motifler ve iclerinde
sarmasik yapragi resmedilen mozaik
narteksin  zeminini  kaplamustir.
Eskenar dortgenler ici beyaz sekilde
dis konturlar1 siyah teseralarla

olusturulmustur.
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Kat. No. |48

Tasvir Eskenar Dortgen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Kirmizi-

Renkleri

Tamm Bema boliimiinde boga ve aslan

figiirlerinin oldugu panolarin
etrafinda i¢ ice gecmis eskenar
dortgen motifleri kullanilmistir. Bu
eskenar dortgenler, bema alaninin
dogusundaki eskenar dortgen
motifinin dis konturlar1 siyah, ilk
eskenar dortgenin i¢i beyaz, tekrar bir
siyah kontur, onun i¢i de kirmizi

teseralar kullanilarak yapilmistir
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Kat. No. |49

Tasvir Eskenar Dortgen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Turuncu

Renkleri

Tanim Eskenar dortgen motifi ise dis kontur

siyah, i¢i beyaz, tekrar bir siyah
kontur ve i¢i turuncu renkli teseralar

kullanilarak yapilmastir.
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Kat. No. |50

Tasvir Eskenar Dortgen

Tarih MS 6. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Beyaz- Koyu Mavi-
Renkleri | Turuncu

Tamm Kare panolarin etrafin1 g¢evreleyen

eskenar dortgen motifleri tasvir
edilmistir.  Sekiz  kollu  yildiz
motifinin de kollarindan bazilar
eskenar dortgen olusturularak
yapildigi  gbdzlemlenmistir.  Dig
kontiirleri kirmizi, zeminde beyaz
teseralar kullanilirken, i¢ taraftaki
eskenar dortgende dis kontiirleri koyu
mavi, i¢ tarafta ise bazilarinda kirmiz,
bazilarinda beyaz ve turuncu teseralar

kullanilmaistir.
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Kat. No. 51

Tasvir Geometrik Desenlerle
Olusturulan Balik Figtirti

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Dort Nehir Kilisesi — Apsis

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Gri- Beyaz- Kirmizi- Sari-
Renkleri | Yesil

Tamm Bordiir olarak kullanilmistir.
Eskenar dortgen ve elips
sekilleriyle balik figlirii
olusturmuslardir.  Kare ve
elipsin dis konturlar1 gri, ige
dogru ise beyaz, kirmizi, sar1 ve
yesil tesseralar kullanilarak

olusturmuslardir
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Kat. No. |52

Tasvir Yuvarlak Dilli Giyos Motifi
Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Giiney Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Kirmizi- Turuncu- Beyaz
Renkleri

Tamm Bordiir olarak halatlarin birbirlerine

dolanmasiyla olusturulmustur. Yesil,
kirmizi, turuncu ve beyaz tesseralari
kullanarak yuvarlak dilli ¢ift giyos
motifi
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Kat. No. |53

Tasvir Dort Kollu Giyos Motifi
Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Narterks
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Turuncu- Beyaz
Renkleri

Tanim Narteks boliimiindeki mozaiklerin

bordiiriinde siyah zemin {izerinde
kirmizi, turuncu ve beyaz
tesseralardan  olusan  halatlarin
birbirine dolanmasiyla dort seritli

giyos motifidir.
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Kat. No. 54

Tasvir Ug Halath Giyos Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi Bema
Edildigi Alant

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm;2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Turuncu- Beyaz- Kirmizi

Renkleri

Tanim Bema  boluiminin  mozaiklerini

cevreleyen bordiirlerde siyah — gri
zemin lizerine turuncu, beyaz ve
kirmizi  teseralar kullanilarak ¢

halath giyos motifi olusturulmustur.
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Kat. No. |55

Tasvir Ug Halath Giyos Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi Apsis
Edildigi Alant

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm; 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Turuncu- Beyaz- Kirmizi

Renkleri

Tamm Apsis  boliimiiniin ~ mozaiklerini

cevreleyen bordiirlerde siyah — gri
zemin Tlizerine turuncu, beyaz ve
kirmizi teseralar kullanilarak ¢

halath giyos motifi olusturulmustur.
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Kat. No. |56

Tasvir Alt1 Halath Giyos Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam A 11 No’lu Mekan

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm;2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Ag¢ik Gri- Beyaz- Gri-
Renkleri | Turuncu-

Tamm Hamam A mozaiklerinde mekan 11

olarak adlandirilan oda da ¢ok renkli
olarak iglenmis alt1 halath giyos
motifi tasvir edilmistir. Halatlarin
renkleri ise birinci halat: iki sira
kirmizi tessera, bir sira agik gri ve bir
sira beyaz tessera, ikinci halat: {i¢ sira
gri ve beyaz tessera, liclincli halat ise
iki sira turuncu, bir sira agik gri ve
beyaz tesseralar kullanilarak

olusturulmustur.
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Kat. No. 57

Tasvir Alt1 Halath Giyos Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam B 5 No’lu Mekan
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm;2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Beyaz- Siyah- Mavi
Renkleri

Tanim Bir kismu tahrip olmustur. Cok renkli

olarak islenmis alt1 halath giyos

motifi tasvir edilmistir.
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Kat. No. |58

Tasvir Dort Halath Giyos Motifi
Tarih MS 6. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm; 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Beyaz- Kirmizi- Turuncu
Renkleri

Tamm Bordiir olarak siyah bir zeminin

lizerine beyaz, kirmizi,

turuncu

tesseralar kullanilarak dort halath

giyos motifi olusturulmustur.
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Kat. No. |59

Tasvir Yuvarlak Dilli Giyos Motifi
Tarih MS 6. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm;2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Turuncu- Kirmizi- Beyaz- Siyah
Renkleri

Tanim Bordiir olarak siyah tesseralar

kullanilarak olusturulan iki bant
arasinda turuncu, kirmizi, beyaz ve
siyah tesseralar kullanilarak yuvarlak

dilli giyos motifi olusturulmustur.
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Kat. No. |60

Tasvir Dért Halatl Orgii Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Roma Konutu Triclinum Odas1
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Beyaz- Kirmizi- Turuncu- Yesil
Renkleri

Tamm Bordiir olarak beyaz tesseralardan

olusturulan karsiikli  iki bantin
arasina siyah zeminin iizerine beyaz,
kirmizi, turuncu ve yesil teseralardan

dort halath 6rgii motifidir.
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Kat. No. |61

Tasvir Malta Hag1

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi Giiney Dogu Kap1
Edildigi o

Yer Esigi

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm;2,0x2,0cm

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Yesil- Kirmizi

Renkleri

Tamm Gilineydogu kapis1 esiginin

zeminindeki mozaik panoda
goriilmektedir. Madalyonun konturu
icten disa dogru; tek sira kirmizi
renkli tessera, iki sira sar1 renkli
tessera ve tek sira yesil renkli tessera
dizilerinden olusan {i¢ ¢emberle
smirlandirilmistir.  Merkezinde ise
kirmiz1 teseradan yapilmis Malta hag1

bulunmaktadir.
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Kat. No. 62

Tasvir Latin Hag1

Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Chora Kilisesi- Naos
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum
Teknigi

Tessera 1,0x1,0Cm.
Boyutlarn

Tessera Siyah

Renkleri

Tanim Kentteki tek latin ha¢t motifi Chora

Kilisesinin naosunun dogu ucunda
yer alan mozaik yazitin hemen

basinda tasvir edilmistir.
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Kat. No. |63

Tasvir Hagvari

Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Chora Kilisesi
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.
Boyutlarn

Tessera Yesil- Beyaz
Renkleri

Tamm Bu hagvari motiflerin ayirt edici

ozellikleri ise kollarmm tessellatum
tabakasindan hafif derinde yer
almasi, yani kollarin zemin mozaigi
ylizeyinden hafif derinde yapilmig
olmasi, kollarmmn hafif kivrimlh
yapilmis  olmasit ve kollarinin
tomurcuk seklinde sonlanmasi ayirt
edici 6zelliklerdir. Bu sekilde hagvari
motifli rozetler nefieki panolarin
kenarlarinda yer alan rhombuslarin

icinde tasvir edildigi tespit edilmistir
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Kat. No. |64

Tasvir Hagvari Motifler

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Yesil

Renkleri

Tamm Kugu figiirlii panolarin etrafinda

daire figiirlerin  i¢inde

motifler islenmistir.

hagvari
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Kat. No. |65

Tasvir Hagvari Motifler

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Yesil

Renkleri

Tamm Boz kaz figiirlii panolarin etrafinda

daire figiirlerin icinde hagvari
motifler islenmistir. Koselerde yer
alan hagvari motiflerin farki kollarin
ii¢ loplu yaprak seklinde sonlanmasi
ve bundan dolay1 da zambak motifini

de ¢agristrmaktadir

224




Kat. No. 66

Tasvir Kare

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Yesil- Siyah- Beyaz- Sar1- Turuncu
Renkleri

Tanim Orta nefte bulunan konkav kareler i¢

ice gecmis sekilde tasvir edilmistir.
Icteki konkav karenin uclari sivri,
distakilerin ise koseli bi¢imde tasvir
edilmis ve Icteki konkav karenin
iclerinde bitkisel ve geometrik
motifler kullanilmistir. Bu i¢ ice
geemis konkav karelerinin benzer
sekilde yapilmis olup tek farklar1 dis
tarafta yer alan karenin konturlari
yesil i¢ taraftakinin ise siyah

tesseralar kullanilmasidir
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Kat. No. |67

Tasvir Kare

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi- Kuzey Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Sari- Beyaz- Siyah
Renkleri

Tanim Kuzey nefte ise dikdortgen bir

panonun igerisinde yan yana iki tane
konkav kare tespit edilmistir. Bu
konkav karelerin merkezinde sari
renkli teseralar, konturlar1 beyaz ve
siyah renkli teseralar kullanilarak

yapilmistir.
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Kat. No. |68

Tasvir Kare

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz- Kirmizi- Turuncu, Sar1
Renkleri

Tamm I¢ ice gegmis sekilde tasvir edilmistir.

Sirastyla siyah, beyaz, siyah, kirmizi,
siyah, turuncu, beyaz, kirmizi ve sar1
tessralarak kullanilarak

olusturulmustur.
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Kat. No. 69

Tasvir Kum Saati

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Chora Kilisesi- Orta Nef

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Yesil — Beyaz- Kirmizi- Turuncu-
Renkleri | Siyah

Tamm Panoda Chora Kkilisesinin apsis ve

bema alaninda bulunan mozaigin
bordiir siislemesi olarak testere disli
egik kare kullanilarak olusturulan
kum saati formunda mozaik tasvir
edilmistir Renk ve desen olarak apsis
ve bema alaninda tasvir edilen kum
saati motifi birebir aynmidir. Kum
saatini olusturan tesseralarin renkleri
cogunlukla  yesil ve  beyaz
kullanilarak yapilmistir. Karelerin
merkezinde kirmizi tesseralar da
kullanilmistir. En diginda ise turuncu,

siyah, yesil teseralar kullanilmistir.
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Kat. No. 70

Tasvir Meander Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam B- Frigidarum
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5.cm;2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Beyaz

Renkleri

Tanim Mozaik  zemin, meander  ve

meanderin uzayan kollar1 igerinde
panolar olusturulmustur. Beyaz ve

siyah tessera kullanilmstir.
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Kat. No. |71

Tasvir Sekiz Kollu Yildiz

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi —Giiney Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlan

Tessera Kirmizi- Turuncu- Yesil
Renkleri

Tamm Kuzey-giiney  yOoniinde  uzanan

paralelkenarlar kirmizi ve turuncu
renkli teseralar kullanilip
olusturulurken, dogu-bati
dogrultusunda uzanan paralelkenarlar
yesil ve acik yesil renklerde

teseralarla yapilmistir.
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Kat. No. |72

Tasvir Sekiz Kollu Yildiz

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi — Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Sari- Gri- Kirmizi

Renkleri

Tanim Sekiz kollu yildiz motifi merkezi sar1

teseralardan, dig tarafi ise gri ve
kirmizi renkli baklava dilim seklinde
olusturulan teseralardan

olusturulmustur:
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Kat. No. |73

Tasvir Sekiz Kollu Yildiz

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam A, Mekan 11a
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm; 2,0x2,0cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Kirmizi

Renkleri

Tanim 11-a boliimiinde bulunan sekiz kollu

yildiz motifinde, konturlar1 siyah
merkezi kirmizi baklava dilimlerinde

olusan teseralar kullanilmistir.
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Kat. No. |74

Tasvir Sekiz Kollu Yildiz

Tarih MS 6. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Beyaz- Mavi- Yesil-
Renkleri

Tamm I¢ ice gegmis baklava dilimlerinden

olusan sekiz kollu yildiz motifi Dis
konturlar1 kirmizi renkli teseralardan
ic zemin beyaz renkli ve igteki
baklava dilimleri mavi ve onun
iclerinde, yesil, beyaz, kirmizi,
turuncu teseralar kullanilarak tasvir

edilmistir
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Kat. No. |75

Tasvir Sekizgen

Tarih MS 5. Yiizyil

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Visne Ciiriigii- Beyaz- Siyah
Renkleri

Tamm Alanin dogusunda sekizgen tasviri

konturu ikiser sira visne ¢iirigli ve
beyaz renkli tesera kullanilarak
olusturulmustur. Sekizgen tasvirinin
icerisinde beyaz zemin {izerine
bitkisel tasvirler ve boga figiirii

islendigi gorilmiistiir.
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Kat. No. |76

Tasvir Sekizgen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Visne Cilirigi- Beyaz- Siyah
Renkleri

Tamm Alanin batisinda sekizgen tasviri

konturu ikiser sira visne c¢liriigii ve
beyaz renkli tesera kullanilarak
olusturulmustur. Sekizgen tasvirinin
icerisinde beyaz zemin {izerine
bitkisel tasvirler ve aslan figiirii
islendigi goriilmiistiir. Alandaki diger
sekizgen motifine gére daha kiiciik

boyutlu olarak yapilmistir.
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Kat. No. 77 doniens o, 14 sy aigwd e

AR ERE DN iyv R dei e WS EQ @
Tasvir Ucgen SOARS Uahe AR ARS  BLIpAN IR LS
Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Kuzeybat1 Nekropol Kilisesi- Bema
Edildigi
Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;15x1,5¢cm

Boyutlarn

Tessera Siyah- Sari- Kirmizi- Beyaz
Renkleri

Tamm Kilisesinin bema alaninda sekizgen

panolarinin ¢evresinde farkli 6l¢ii ve
renkte ticgen motifi kullanilmstir.
Bosluklar1 dolduran tli¢ggenler, aslinda
sekizgeni  ¢evreleyen  geometrik

motiflerin yarim kalmis halleridir.

Baz1 iiggen motifleri i¢ ice gecmis
sekilde tasvir edilmistir. Bunlarin dis
konturlar1 siyah i¢i turuncu teseralar
kullanilip, i¢indeki tiggenlerde ise
beyaz, kmrmizi ve konturu siyah

teseralar kullanilarak yapilmistir.
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Kat. No. |78

Tasvir Ucggen

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Dort Nehir Kilisesi, Giiney-
Edildigi

Yer Kuzey Nef

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm; 1,5x1,5cm
Boyutlarn

Tessera Siyah -Turuncu

Renkleri

Tanim Apsis ve bema alaninda ¢esitli

Ol¢ii ve renklerde liggen motifleri
kullanilmastir. Alanin
bordiiriinde sivri yaprakli
cicekler yapimindan
kaynaklanan bosluklarda konkav
iicgen motifi Kuzey ve giiney Nef
bo Liimiindeki mozaik olugsmustur.
Dis kontiirleri siyah i¢ tarafi
turuncu teseralar kullanmilarak

yapilmistir
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Kat. No. |79

Tasvir Ucggen

Tarih MS 6. Yiizyil

Tespit Vaftizhane

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesselatum

Teknigi

Tessera 1,0x1,0.cm;1,5x1,5¢cm
Boyutlarn

Tessera Siyah- Turuncu — Kirmizi- Beyaz
Renkleri

Tamm

Asag1 yone bakan tiggen motifidir.
I¢ 1Ice gecmis {icgenlerden

olusturulmustur.
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Kat. No. |80

Tasvir Zikzak

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Hamam A

Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 15x1,5cm.

Boyutlan

Tessera Kirmizi- Turuncu- Gri- Kahverengi-
Renkleri | Beyaz

Tanim Uc boyutlu, paralel kenar kollar:

zikzak formunda, iist iiste oturtulmus
ve birbirini tekrarlayan siralar halinde
islenmis zikzak motiflerinden

olusmaktadir
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Kat. No. 81

Tasvir Zikzak

Tarih MS 5. Yiizyl
Tespit Hamam B
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum
Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Kirmizi- Siyah- Kahverengi ve

Renkleri Tonlari- Gri-

Tanim Uc¢ boyutlu, paralel kenar
kollar1 zikzak formunda, {ist
iste oturtulmus ve Dbirbirini
tekrarlayan  swralar  halinde
islenmis zikzak motiflerinden

olusmaktadir
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Kat. No. |82

Tasvir Quatrefoil Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi — Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Siyah- Turuncu- Beyaz- Yesil-
Renkleri | Kirmizi

Tamm 4 vyone dogru kollar1 uzar

sekilde tasvir edilmis ve 4 kolun

arasmda daire motifleri

kullanilmastir
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Kat. No. |83

Tasvir Quatrefoil Motifi

Tarih MS 5. Yiizyl

Tespit Chora Kilisesi — Orta Nef
Edildigi

Yer

Doseme Opus Tesellatum

Teknigi

Tessera 1,5x1,5cm.

Boyutlarn

Tessera Siyah- Turuncu- Beyaz- Yesil-
Renkleri | Kirmizi

Tamm 4 yone dogru kollar1 uzar

sekilde tasvir edilmis ve 4 kolun
arasmda daire motifleri

kullanilmastir
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