T.C.

KIRIKKALE UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SUKUFE NiHAL BASAR’IN HIKAYELERININ VE
ROMANLARININ TEMA BAKIMINDAN iINCELENMESI

KUBRA OCAL

YENIi TURK EDEBIYATI ANABILIM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

DANISMAN

Dog¢. Dr. Giilten BULDUKER

KIRIKKALE-2024



Kiibra OCAL tarafindan hazirlanan “SUKUFE NiHAL BASAR’IN HiKAYELERININ VE
ROMANLARININ TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI” adli tez ¢alismasi, asagidaki
jiiri tarafindan OY BIRLIGI / OY COKLUGU ile Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalinda YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul

edilmistir.
Danigsman: Dog. Dr. Giilten BULDUKER
Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Kirikkale Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans

onayliyorum/onaylamiyorum.
Baskan: Prof. Dr. Mustafa KURT
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Gazi Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans

onayliyorum/onaylamryorum.
Uye: Dog. Dr. Oznur OZDARICI
Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Kirikkale Universitesi

Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Yiiksek Lisans

onayliyorum/onaylamryorum.

Tez Savunma Tarihi: 12/07/2024

Tezi

Tezi

Tezi

Imza

oldugunu

Imza

oldugunu

Imza

oldugunu

Jiiri tarafindan kabul edilen bu tezin Yiiksek Lisans Tezi olmasi icin gerekli sartlari

yerine getirdigini onayliyorum.

Prof. Dr. Abdussamed YESILDAG

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirti



ETiK BEYANI

Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Kurallarina uygun olarak

hazirladigim bu tez ¢calismasinda;

0]

Tez icinde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik
kurallar ¢ergcevesinde elde ettigimi,

Tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

Tez caligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

Bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Kiibra OCAL

12/07/2024



OZET

SUKUFE NIHAL BASAR’IN KiKAYELERININ VE ROMANLARININ TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dog. Dr. Giilten BULDUKER
Temmuz 2024, 177 sayfa

Bu calisma, 1896-1973 yillar1 arasinda yasamig ve farkli edebi tiirlerde eserler vermis
olan Siikiife Nihal Basar’in, hikdyelerini ve romanlarini tema yoniiyle incelemeyi
amaglamaktadir. Yazarin “Tevekkiiliin Cezast (1928)” adli hikaye kitabinda bulunan
yirmi hikdyesi ve “Renksiz Istirap (1926), Yakut Kayalar (1931), Cé! Giinesi (1933),
Yalmiz Déniiyorum (1938), Colde Sabah Oluyor (1951) ve Vatamm Igin (1955)” adli
alt1 roman1 incelenmistir. Inceleme sonucunda genel olarak bu eserlerde bireysel ve
toplumsal temalarin 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir. Bireysel temalar ekseninde; ask,
kadin, evlilik, sanat, edebiyat ve tarih, yalmizlik, tabiat; toplumsal temalar ekseninde
ise aile, egitim, vatan, Anadolu ve Anadolu’ya bakis, savaslar, mitingler, dernekler ve
cemiyetler, Dogu - Bat1 Kargilastirmas1 / Yanlis Batililasma ve din dikkat cekmektedir.
Hayati boyunca icinde yasadigi devrin siyasi, sosyal ve kiiltiirel ger¢ekliklerini
eserlerine yansitmig olan yazarin, bireysel konulardaki duyarliliginin yanmi sira
toplumsal konulardaki milli duyarliligin1 da ¢ok boyutlu olarak eserlerine yansitmis
oldugu ve bdylece kendine has bir 6zgiinliige ulastig1 kanaatine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siikiife Nihal Basar, Hikaye, Roman, Tema.



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF SUKUFE NiHAL BASAR'S STORIES AND NOVELS
IN TERMS OF THEME

Kirikkale University
Social Sciences Institute
Department of Turkish Language and Literature, Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Giilten BULDUKER
July 2024, 177 pages

This study aims to examine the stories and novels of Siikife Nihal Basar, who lived
between 1896 and 1973 and produced works in different literary genres, in terms of
theme. The author's twenty stories in the story book “The Punishment of Trust (1928)”
and “Colorless Affliction (1926), Yakut Rocks (1931), Desert Sun (1933), I'm
Returning Alone (1938), Morning Ought in the Desert (1951) and For My Homeland
(1951) 1955)” were examined. As a result of the analysis, it was determined that
individual and social themes were generally prominent in these works. On the axis of
individual themes; love, women, marriage, art, literature and history, loneliness,
nature; On the axis of social themes, family, education, homeland, Anatolia and
perspective on Anatolia, wars, rallies, associations and societies, East - West
Comparison / False Westernization and religion attract attention. It has been concluded
that the author, who has reflected the political, social and cultural realities of the era
he lived in throughout his life, has reflected his national sensitivity on social issues in
a multidimensional way, as well as his sensitivity on individual issues, and thus has
achieved a unique originality.

Key Words: Stikiife Nihal Basar, Story, Novel, Theme.
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GIRIS
Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii sanatcilarindan birisi olan SiikGfe Nihal Basar,
farkli tiirlerde eserler vermis olmasia ragmen daha ¢ok sairligiyle taninmaktadir.
Oysa ki sanatci, hikdye ve roman tiirlinde de basarili eserler vererek edebiyat
tarithimize adini saygin harflerle yazdirmay1 basarmistir. Stikiife Nihal Basar’in, siirleri

disinda hikayeleriyle ve romanlariyla da var oldugunu kanitlayabilmek icin ad1 gegcen

iki tiirdeki eserlerini tema bakimindan incelemeyi amag edindik.

Teze dair yapilan ilk calisma; sanat¢inin hayatiyla ilgili teorik arastirmalar
olmustur. SiikGife Nihal Basar’in hikayeleri ve romanlar1 basta olmak iizere; hayati,
edebi kisiligi, sanat anlayisi, yapitlartyla ilgili ve onun hakkinda yazilan yazilarin ve
degerlendirmelerin yer aldig1 kitaplar, ansiklopediler, antolojiler vb. ise ¢alismanin

ikinci elden kaynaklar1 olmustur. Calisma iki boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde; Siikiife Nihal Basar’in hayati, edebi kisiligi, sanat anlayisi ve
eserleri hakkinda genel bilgiler verildi. Bu bdliimde Hiilya Argunsah’in Bir
Cumhuriyet Kadimi Siikiife Nihal adli kitab1 esas alinmakla birlikte, farkli kaynak
kitaplardan elde edilen yeni bilgiler 1s18inda da eklemeler yapildi. SiikGife Nihal
Basar’1n, sanat anlayis1 ile edebi kisiligi i¢in ise kendi goriiglerini belirttigi yazilarinin
yer aldig1 ve Yaprak Zihnioglu tarafindan 2008 yilinda yayimlanmis olan Siikiife Nihal
Biitiin Eserleri C.5 Giincel Basim/Yazilar (1909-1973) cildinde yer alan yazilardan ise
az da olsa yararlanildi. Eserleri icinse Ihsan Istk’mn 2007 yilinda yayimladig: Resimli
ve Metin Ornekli Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi’nde,
“Stiktfe Nihal Basar” i¢in ayrilmis olan biyografik kisimdan yararlanildu.

Ikinci béliimde sanatginin hikayeleri ve romanlar1 ayrmtili bir sekilde okunup,
incelenmistir. Inceleme sonucunda Siikiife Nihal Basar’m, eserlerinde islemis oldugu
temalar1 bireysel ve toplumsal temalar olmak iizere iki ayr1 grupta toplamay1 tercih
ettik. Daha sonra bu basliklar sanat¢inin sanat anlayisi, devrin siyasi, sosyal ve kiiltiirel
gerceklikleri ile iliskisi bakimindan alt bagliklar altinda analiz edilmistir. Tema
incelemesi yapilirken Nurullah Cetin’in, Roman Céziimleme Yontemi adli kitabi esas

almilmistir.

Sanat¢inin calismamiza konu olan hikayeleri ve romanlari, 2008 yilinda
Yaprak Zihnioglu’nun ¢abalartyla hazirlanan kiilliyatin Siikiife Nihal Biitiin Eserleri

C. 2 Giincel Basim/Romanlar (Renksiz Istirap 1926 - Yakut Kayalar 1931 - Col Giinesi
1



1933 - Yalmz Doéniiyorum 1938) ve Siikiife Nihal Biitiin Eserleri C.3 Giincel
Basim/Romanlar ( Colde Sabah Oluyor 1951 - Vatanim I¢in 1955) ciltlerinde yer alan
romanlar ile Siikiife Nihal Biitiin Eserleri C.4 Giincel Basim/Hikdyeler-Mensureler-
Gerzi cildinde yer alan Tevekkiiliin Cezasi (1928) adli hikaye kitabindaki hikayelerdir.
Kiilliyatta yer alan eserler tema bakimindan incelenmistir. Tezde incelenen hikaye ve
roman tliriindeki eserlerden alinan alintilarda orijinallige tamamen uyulmus, yazim ve

noktalama konusunda da giincel baskidaki halleri tercih edilmistir.

Calismamizda ulasilan sonuglar “Sonu¢” basligi altinda verilmistir. Tezin
yazim agamasinda yararlanilan ve atifta bulunulan biitiin eserlerin kiinye bilgileri ise

“Kaynakc¢a” basligi altinda “apa” kurallarina uygun olarak alfabetik sirayla verilmistir.



BIRINCi BOLUM
SUKUFE NiHAL BASAR’IN

HAYATI, EDEBI KiSiLiGi iLE SANAT ANLAYISI, ESERLERI



1. SUKUFE NiHAL BASAR’IN HAYATI, EDEBi KiSiLiGi iLE SANAT
ANLAYISI, ESERLERI

1.1.SUKUFE NiHAL BASAR’IN HAYATI

Nazire Hanim ve Eczaci Miralay Ahmet Abdullah Bey’in en kii¢iik kiz1 olan
Siikife Nihal Basar, 1896 yilinda Istanbul’da diinyaya gozlerini agar. “Sanatginin soy
agaci, babasi tarafindan Kastamonu’nun ileri gelen ailelerinden Katipzadelere
dayanirken; annesi tarafindan da Fatih’in nakkasbasisi Mehmet Efendi’ye kadar

uzanir.” (Argunsah, 2010:27)

Sanatci, babasinin vazifelerinden dolayi ilk ve ortadgrenimini Sam, Beyrut ve
Selanik’te 6zel okullarda ve evde 6zel hocalardan 6zel dersler alarak tamamlar.
Fransizca, Arapca ve Fars¢a bilen Siikiife Nihal Basar, ayni zamanda Cenab
Sahabettin’in kardesi Osman Fahri’den de aruz veznini 6grenir. Sanat¢inin asil olarak
yetismesinde, babasmin evlerinde II. Mesrutiyet oncesinde arkadaslariyla yapmis
oldugu fikri tartigmalarin roli biiyiiktiir. Adile Ayda’ya gore Siikife Nihal Basar,
heniiz on iki yaslarindayken bu toplantilara katilir (1984:108) ve sosyal olaylara olan
duyarliligini da kiigiik yaslardan itibaren kazanir. Hiilya Argunsah’in belirttigine gore
de babasinin toplantilarina katilan ve gelen misafirlerin sohbetlerinden ¢ok etkilenen

sanatc1, Yalniz Dontiyorum adli romanini bu ortamin tesiri altinda yazmigtir. (2011:28)

[k evliligini Mithat Sadullah (Sander) ile 16 yasindayken ailesinin istegiyle
yapan Siikiife Nihal Basar’mn, bu evliliginden Necdet Sander adinda bir oglu olur. Ilk
evliliginde egitimini devam ettirmek i¢in 4 Kasim 1916 yilinda Inas Dariilfiinunu
(Kadinlara Mahsus Universite)’na kaydin1 yaptirir. Fakat diizenli bir iiniversite
egitiminin SiikGife Nihal Basar’in evliligine engel olacagindan dolay1 kayd: yapilmaz.
Okuma agkiyla yanip tutusan sanatgi, liniversite egitimine devam edebilmek amaciyla
Mithat Sadullah Sander ile olan evliligini sonlandirir. Ikinci evliligini ise Istiklal
Savas1 yillarinda sosyal meselelere duydugu ilgisinden c¢ok etkilendigi Ahmet Hamdi
Bey ile yapar. Bu evliliginden de Giinay Basar adl1 bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir.
Etrafinda edebiyat, resim, miizik sanat olmadan yasayamayacagini diisiinen geng ve
giizel kadin, sadece hayatin gercekleri ile ilgilenen ve hirsli bir politikact olan ikinci

esi Ahmet Hamdi Bey’den de bir siire sonra bosanir.



Siikife Nihal Basar, Mithat Sadullah’tan bosandiktan sonra Inas Dariilfiinin
sinavlarinda basarili olur ve yeniden {iniversiteye devam etme hakki kazanir. Ilk énce
edebiyat subesine kayit olan sanatci, 1919°da yani son sinifta cografya subesine geger.
Aynm yil Inas Dariilfiininu’nun (Kadinlara Mahsus Universite) ve Ziikfr
Dariilfininu’nun  (Erkek Universitesi) birlestirilmesi giindeme gelir. Kadin
ogrencilere Inas Dariilfiin(inu sinavlarina devam ederek egitimlerini tamamlama ya da
erkeklerin aldig1 ek dersleri vererek Ziikir Dariilfiinlin’dan mezun olma hakki taninir.
Son sinifta bulunan ¢ogu &grenci, sahip olduklari haklar dogrultusunda Inas
Dariilfiinun’dan mezun olmay1 tercih ederken; yalnizca Siikiife Nihal Basar, bir istisna
gerceklestirir ve erkek Ogrencilerin tabi oldugu kurallara uygun olarak yapilan
sinavlara katilir ve basarili olur. Boylece “1919 yilinda Inas Dariilfiinunu’ndan degil
de Dariilfiinun’dan mezun olan ilk kadin olma unvanini kazanir.” (Caliskan ve Ozbey,

2016:62)

Universiteden mezun olduktan sonra dgretmenlik gérevine baslayan sanatgt,
liselere gorevlendirilen ilk kadin &gretmenlerimizden birisidir. “Istanbul’daki Kiz
Ogretmen Okulu, Istanbul Kiz Lisesi, Kandilli Kiz Lisesi, Beyoglu Kiz Lisesi,
Kadikdy ve Nisantas1 Kiz Ortaokulu gibi ¢esitli okullarda tarih, edebiyat ve cografya
dersleri verir. Ogretmenligi sirasinda gorev yaptigi okullarda edebiyata ilgi duyan
ogrencilere yakinlik gostermis ve onlar tesvik etmistir. Nimet Uzcan (Cinili) onun

Tiirk siirine kazandirdig: isimlerdendir.” (Argunsah, 2010:35)

1953 yilinda kendi istegiyle 6gretmenlik gorevinden emekli olan (Altinkaynak,
2007:633) SiikGfe Nihal Basar, bu yildan itibaren tamamen edebi faaliyetlere yonelir.
Meslegini severek yapan idealist kadin, emeklilige ayrilma sebebini yakin arkadasi

Halide Nusret Zorlutuna’ya yazdigi bir mektubunda soyle dile getirir:

“Senin ve benim halimiz ne olacak bilmem. Bu maarif, ¢cok utanmaz sey! Bizi
bulmus da bunuyor. Sanki birkag tane bizim gibi elemanlar1 varmis gibi ellerinde,
bize karsi miistagni davraniyorlar. Biitiin bunlarla ben kéfi derecede mektepten
sogudum. Bizim o kadar geng, heyecanli, iradeli zamanlarimizin kiymetini takdir
etmeyen; bizi bos yere harcayan bu memlekette artitk bir sey yapmak

istemiyorum.” (2009:153-154)

Sanat¢1, yasami1 boyunca babasmin kendisine agiladigi sanat ve edebiyat
askindan dolay1 evinde bazi1 edebiyat toplantilar1 yapar. Bu toplantilara o donemin

onemli edebiyat ve kiiltliir adamlarindan “Adile Ayda, Faruk Nafiz Camlibel, Miifide
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Ferit Tek, Fahri Celal Goktulga, Mithat Cemal Kuntay, Refik Halit Karay, Abdiilhak
Sinasi Hisar, Asaf Halet Celebi, Behcet Kemal Caglar gibi isimler katilmistir.”
(Argunsah, 2010:87-88)

Halide Nusret Zorlutuna’nin kiz kardesi Ismet Kiir ise Yaris: Roman adli

eserinde Stiktife Nihal Basar’1 su climleleriyle tanimlar:

“Sitikife Nihal, hemen her gorenin asik ya da hayran oldugu kadmlardandi.
‘Glizel” denmezdi pek... Gozleri ¢ukurda ve ufakti... Boyu hi¢ uzun degildi...
Beden ¢izgileri dikkati cekmekten ¢ok uzakti. Ne ki, zarifti, her zaman bakimli ve
sikti. Diinyaya metelik vermeyen, kendine ¢ok giivenen bir havasi vardi. Onu bu
kadar ¢ekici yapan da, ‘diinyaya metelik vermeyen’ haliydi. Biraz civiltiya
benzeyen, kendine 6zgili ve de hos konusma bi¢imi vardi. Evet, pek ¢ok kisi
sevdalanmisti, zamanin en gdzde sairlerinden bir olan bu kadma...” (1995:35)
Ferit Ragip Tuncor, 11 Eylil 1950 yilinda Kadin Gazetesi’nde yayimlanan
“Tiirk Kadin Sairlerimizden Siikiife Nihal Basar” baglikli yazisinda, sanat¢idan su

climleleriyle bahseder:

“Tiirk edebiyatinda ‘bir dokunup, bin ah dinledigimiz bir kase-i fagftir’dur o. Ince,
hassas bir kalbe sahipti. En biiyiik 6zelligi maddi ve manevi biitiin olaylar1 kendi
sair ruhunda yogurarak san’atkar bir kalemle islemesini bilmis ve onlar
milkemmel bir halde topluma sunmus olmasidir.” (Aktaran; Isik, 2007:3373)

StikGife Nihal Basar, evlilikleri disinda ask hayatiyla da yasadigi devirde
giindem de olmustur. Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden Osman Fahri ve Faruk
Nafiz Camlibel ile biiyiikk asklar yasamistir. Sanatginin agklari iginde ilk ve tek
unutamadig1 agki, Osman Fahri’dir. Geng adam, yakin arkadasi Mithat Sadullah’in
karisina (SiikGfe Nihal Basar’a) aruz dersleri verdigi zamanlarda asik olur. Siikife
Nihal Basar, gen¢ yasinda olmasina ragmen ¢ocukca hareketlerinden dolayr Osman
Fahri’ye olan agkindan vazgeger. Osman Fahri de sevdigi kadinla beraber olamayinca
onu unutmak i¢in Harput (Elazig)’a tayinini ister. Burada herkesten uzak bir hayat
yasarken ani bir bunalim aninda kafasina kursun sikarak intihar eder. Fakat kursun
beyninde kaldig icin Istanbul’da La Paix Fransiz Hastanesi’nde dért ay yattiktan sonra
vefat eder (Yalgin, 2010:786). Dilek Cetindas’a gore Osman Fahri’nin kaleme aldig:
mektup miisveddeleri, hatira defteri ve bazi1 evraklar, sairin yakin arkadasit Mehmet
Mevliad Bey tarafindan saklanir. Onun elinde bulunan terekenin biiyiik kismi, ¢ikan

bir yangin sonucunda yok olur. Fakat yangindan kurtarabildiklerini de 1942 yilinda,



Siikiife Nihal Basar’a gonderir. (Tiirk Edebiyati1 Isimler Sozliigii, Erisim Tarihi:
07.12.2022)

Osman Fahri’nin 6limiinden sonra onun kiymetini bilemedigi i¢in pismanlik
duygusu yasamaya baslayan sanatc1, hayati boyunca hep ideal aski arar. Agk hayatinda
aradigin1 bulamayan SiikGfe Nihal Basar, artik gecmise doner ve ideal askinin tek
sahibinin Osman Fahri oldugunu yillar sonra fark eder. Sanatc1, bu yiizden her yazdig:
siirinde Osman Fahri’den bahseder. O, Adile Ayda ile aralarinda gecen bir konugsmada
ona tek askinin ve eserlerinin ilham kaynaginin bir tek sahis oldugundan bahseder.

Adile Ayda da bu kisinin Osman Fahri oldugunu su ciimleleriyle dile getirir:

“Sahsindan, hayatindan bahsetmek hususunda garip ve zarif bir utangaglik ve
¢ekingenlik gosteren Siikife Hanim baska konular miinasebetiyle, dolayli bir
sekilde, par¢a parca, his hayatini ifsa ediyordu. Anliyordum ki, biiyiik bir agk
gecirmisti ve bu ask bitmemis bir senfoni halinde sona ermisti. Sual sormuyordum.
Biliyordum ki: ‘Kimdi bu? Ne zaman oldu?’ gibi sorular sordugum takdirde, biiyti
coziilecek, itiraflarin, ifsaatin arkasi kesilecekti. Bir giin s6yle dedi: -Zaten insan
hayatinda bir defa sever. Gerisi kapilig, aldanis. Ben biitiin siirlerimi bir tek sahis
i¢in yazdim. Hep onu anlattim, ona seslendim. (...) Bugiin biliyorum ki Siikife
Nihal’in en giizel siirlerini ilham eden sahis Cenap Sahabettin’in kardesi Osman
Fahri’dir.” (1984:105)

Stiktife Nihal Basar’in ikinci biiyiik aski ise Faruk Nafiz Camlibel’dir. “Halim
Pasa’nm hanimi olan iffet Halim (Oroz)’in Erenkdy’deki késkiinde zaman zaman bir
araya gelen Siik(ife Nihal, Halide Nusret, Faruk Nafiz ve iffet Halim siir dolu saatler
gecirirler. Bu hos sohbetler esnasinda herkesin hayran oldugu kadin Siikife Nihal,
Faruk Nafiz’in kalbini ¢almis olmalidir” (Argunsah, 2010:55). Faruk Nafiz Camlibel,
bir siire sonra deliler gibi asik oldugu Siikiife Nihal Basar ile evlenmek ister. Fakat
sanat¢i, bu evliligi kiz1 Giinay’1 annesiz birakmak istemedigi i¢in kabul etmez (Kiir,
1995:34). Faruk Nafiz Camlibel ise Siikiife Nihal Basar ile evlenemeyince aniden ayni
okulda beraber c¢alistig1 biyoloji 6gretmeni olarak bilinen Azize Hanim ile sessiz
sedasiz evlenir. “Faruk Nafiz’in, Azize Hanim’la olan evliligi herkes tarafindan
oldugu gibi Siikiife Nihal tarafindan da sagkinlikla karsilanir ve Faruk Nafiz’i bir daha
affetmez.” (Argunsah, 2010:56)

Giizelligiyle, kiiltliriiyle ve hos sohbetiyle etrafindakileri adeta sihirli bir
degnekle biiyiilemis olan sanat¢i, daha baska erkeklerin de dikkatini ¢ekmistir. “Bir
aksam StikGfe Nihallerde sekiz on arkadas bir masa basinda oturmus, siirler soyliiyor,
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edebi tartismalar yapiyorduk. Benim yanimda Nihal, 6biir hanimin yaninda bir baska
sair arkadas oturuyordu. Bir ara baktim, sair arkadas, bir kagit pargasina bir seyler
yazdi ve benim dizlerimin Ustlinden usulca SiikGife Nihal’e uzatti. O da okuduktan
sonra, glilerek, kagidi bana verdi. Bugiin gibi hatirliyorum, kagitta sairin o delismen
yazistyla aynen su kelimeler yaziliydi: ‘Ben sizin i¢in ¢ildirtyorum, siz bana aldirig
bile etmiyorsunuz.”” (Zorlutuna, 2009:294-295). Fatih Arslan, Emine Isinsu’nun 8
Aralik 1994 tarihinde kendisine gondermis oldugu mektubuna dayanarak bu sairin

Néazim Hikmet Ran oldugunu sdylemektedir. (1995:5)

Siiktife Nihal Basar’a asik olan kisilerden birisi de Ahmet Kutsi Tecer’dir.
Sanat¢inin kendisine her zaman ¢ok yakin buldugu arkadasi Halide Nusret Zorlutuna,
Ahmet Kutsi Tecer’in de bir zamanlar Siikiife Nihal Basar’a olan ilgisinden su

sOzleriyle bahseder:

miktar tutkundu.” (2009:9)

...ve zannederim, kiymetli sair Ahmet Kutsi de Nihal’e bir

Devir itibartyla 6grenim goérme sansina sahip olan hemen her elit sinif kadini
gibi kadinlarin egitimi konusunda yazin faaliyetlerinde bulunan sanatg1, kadin hareketi
igerisinde de aktif bir konuma sahip olur. Stikiife Nihal Basar, ailesinin ona sunmus
oldugu imkanlar dogrultusunda okuma azmiyle yanip tutusan idealist birisi oldugu i¢in
kendi imkanlar1 dahilinde egitim alaninda da girisimlerde bulunmustur. “Yiiksek
ogrenimdeyken evlendigi Mithat Sadullah ile Mekteb-i Umid’i kurar” (Tekin,
2010:1056). Siiktfe Nihal Basar, sosyal hadiselere olan duyarliligindan dolay1 da
hayatinin her alaninda vatan ve milletle ilgili konulara asla kayitsiz kalamamustir. Bir
donem Kadinlar Halk Firkasinin genel sekreterligini yapmis olan sanat¢i, ayni

zamanda Tiirk Kadin Birliginin kurucular1 arasinda da yer almistir. (Isik, 2007:3373)

Hiilya Argunsah’in belirttigine gore Tiirk Ocagi gibi derneklerle aydinlarin ve
tiniversite genglerinin diizenledikleri bir¢ok toplantinin igerisinde yer alan (2011:66)
Siikafe Nihal Basar, vatan savunmasiyla ilgili bazi gizli cemiyetlerin iiyesidir ve
buralarda da faal roller iistlenir. Bunlar M.M. grubu diye bilinen ve Istanbul’un mahalli
savunmasina yonelik olarak Miidafaa-i Milliye Heyet-i Merkeziyesi, Ahali Iktisat
Firkas1 ve Miidafaa-y1 Hukuk Cemiyeti’dirler (2011:43). Ayn1 zamanda sanat¢inin
Milli Miicadele’ye verdigi destek de anilmaya degerdir. Ciinkii Siikife Nihal Basar,
Milli Miicadele yillarinda Sultan Ahmet Meydani’nda ve Fatih Meydani’nda halka

hitap etmis, atesli konusmalariyla onlar1 diigmana kars1 savasmaya cesaretlendirmistir.



Sanate1, yasadig1 devirde kadinlarin egitim almasi, ¢alisma hayati ve haklar
konusunda bilgilendirmek i¢in kurulmus olan Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’ne
ve Asrl Kadinlar Cemiyeti’ne de katilmistir. Stikiife Nihal Basar, ayn1 zamanda 15
Haziran 1923’te 6nemli bir Tiirk feministi olan Nezihe Mubhittin’in bagkanliginda
kurulan Kadinlar Halk Firkasi’nin genel sekreterligini de yapmustir. (Argunsah,
2010:73-74)

1962 yilinda Kadikdy’de karsidan karsiya gecerken bir trafik kazasi geciren
sanatcl, bu iizlicii kaza sonucunda dort kez ameliyat olmasia ragmen yine de sol
bacagi kisa kalir. O, dmriiniin sonuna kadar koltuk degnekler kullanmaya mecbur

birakalir.

Sermet Sami Uysal, 1970 yillarinin baslarinda kadim dostu Miibeccel
Bayraveli ile Siikife Nihal Basar’1 ziyarete gider ve onun bir apartmanin dairesinin

zemin katinda unutulmuslugunu séyle vurgular:

“Kendisine ¢ok sevdigi kir cicekleri yaptirip dogru karsiya gectik... Icerenkdy
tarafindaki tek basma oturdugu giinesin dogusunu ve batisini gizledigi evinin
zemin katinda, kapiy1 bize, sirtinda geceligi ile kendisi acti... Hep birlikte
yatmakta oldugu, dar bir hapishane kogusunu andiran yatak odasina gegtik...
Ziyaretimizden ¢ok memnun olmustu... Fakat bizi boyle karsiladigi igin
iizgilindii... Feriz sesiyle: -Ah bilseydim, hi¢ olmazsa dudaklarima biraz ruj siirer,

saclarimi da diizeltirdim, diye sik sik sdyleniyordu...” (2010:201-202)

Sanatc¢inin hayatinin son zamanlar1 huzur evinde geger. “Siikiife Nihal Basar,
1965°te Hasene Ilgaz ve Iffet Halim Oruz’un Bakirkdy’de eski Londra Asfalt: {izerinde
actiklar1 huzur evine yine onlarin ¢abalartyla yerlesir” (Argunsah, 2010:90). 24 Eyliil
1973’te hayata veda eden SiikGfe Nihal Basar, 26 Eylil 1973 Carsamba giinii

Rumelihisar1 Agiyan Mezarligina defnedilir.

Halide Nusret Zorlutuna, dostunun Sliimiine insanlarin ve basin diinyasinin
umursamazlik i¢inde yaklastiklarini belirtirken ayni1 zamanda kendisini de biraz suglu

buldugunu su ciimleleriyle dile getirir:

“Bu, dmriimce anlagilmamig; 6mrii boyu, ¢orak bir toprakta akip giden bir ince
dere gibi ziyan olup gitmis sair kadinin &liimii, memlekette o kadar az yanki
uyandirdi, TRT’de ve basinda ondan dylesine az bahsedildi ki, benim i¢im yandi.
Bu genel umursamazlik havast i¢inde ben de kendimi suglu buldum adeta.”

(2009:298)



Ismet Kiir ise Yarist Roman adli eserinde Siikife Nihal Basar’m Sliimiine
edebiyat diinyasinin da umursamazlik i¢inde yaklasmalarindan dolay1 kisa siirede

hafizalardan silinmis olmasindan dolayi1 dert yanar:

“Edebiyat diinyasinda ad1 san1 var mi1?.. Nasil olsun ki, 6leli neredeyse yirmi yil
olacak... Yataga diiseli daha da fazla... Elbette ¢oktan tiikkendi kitaplart... Tiirkge-
Edebiyat kitaplarini1 ve o antolojimsi seyleri hazirlayanlarin ve tabii ve tabii en
fazla da kiiltiirden sorumlu gorevlilerin sayelerinde belleklerden silindi Siikife

Nihal Basar.” (1995:41)
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1.2. SUKUFE NiHAL BASAR’IN EDEBI KiSiLiGi iLE SANAT ANLAYISI

Sair, yazar, egitimci ve kadin haklar1 savunucusu gibi pek ¢ok kimlige sahip
olan Siiklife Nihal Basar; siir, hikaye, roman ve gezi yazisi gibi bir¢ok tiirde eserler
vermis, ¢esitli gazete ve dergilerde yazilar1 yayimlanmis olan énemli birisidir. Onun
sair kimligi hakkinda Halide Nusret Zorlutuna su yorumu yapar: “Derinden derine
duyan, yalmiz kendininkini degil, memleketinin, milletinin dertlerini de engin bir
duyarlilikla dile getirmis olan Tiirk Edebiyat Tarihi’nin bir numarali kadin sairidir.”

(2009:298)

StikGife Nihal Basar, kendisinin kii¢iik yaslardan itibaren edebil zevkinin
gelismesinde 1908 Mesrutiyeti dncesinde babasi Miralay Ahmet Abdullah Bey’in
evlerinde dostlariyla yapmis oldugu toplantilarin roliiniin biiylik oldugunu belirtir.
Sanatc1, Son Aswr Tiirk Sairleri kitabinda kullanilmak iizere Ibniilemin Mahmut Kemal
Inan’a gonderdigi mektubunda da cok kiiciik yaslarda yazmaya basladigini su

climleleriyle ifade etmistir:

“Yaz1 yazmaga heman yedi, sekiz yaslarinda basladim. On iki, on ii¢ yasimda
yevmi gazetelere ve kiiclik edebl mecmualarda mekalelerim, hikaye ve siirlerim

¢tkmaya basladi.” (1998:1849)

“Stikdfe Nihal’in yayimlanmis olan ilk yazisi da gen¢ kizlarin egitimi
konusunda olmustur. ‘Tnas Mektepleri Hakkinda’ basligini tasiyan bu yazi Agustos
1325te Ittihat gazetesinde yayimlanir. Mehasin dergisi bu yaziya, Eyliil 1325 (1909)
tarihli niishasinda, Emine Semiye’nin Inkilap gazetesinde verdigi cevapla birlikte
tekrar yer verir” (Argunsah, 2010:79). Sanat¢inin ikinci yazisi, “Bugiiniin Geng
Kadinlarina” dir. SiikGife Nihal Basar, bu yazisinda ise kadinlara kendilerini sadece
goriiniiste kalan siislerden kurtarmalarini, erkeklerin goziinde artik ne kadar degersiz

olduklarinin farkina varmalarini ve kendilerini her alanda yiikseltmelerini tavsiye eder:

“Ey geng kadin! Pak ve miinevver kalbin, rakik ve sefik ruhunun, yiiksek hislerin,
masum faziletinle su herciimerc-i beseriyetin saha-i zulmiine gel! Orada, senin
saadet-i viirudunu [gelis mutlulugunu] bekleyen milyonlarca halk var... Biraz
bagsini kaldir, su miinevver gogii, yiiksek, vakur kameri, saf yildizlar1 gor; hissine,
gurur ve rikkat; kalbine, vakar ve samimiyet gelsin! Ciinkii, ah sen, bugiin pek
hakirsin, lakin bunu hissetmiyorsun... Bak, bu ne zehrin [zehirli] bir itiraf!..
Ulviyet-i tabiat1 biraz hisset! Oh, o seni ne kadar yiikseltir... Sabahlara dikkat et,
ne sevk ile agiliyor; pir nur ufuklarda, ne derin bir ilham-1 saadet var. Hilkatin o

muazzam nuraniyeti karsisinda sen bu muhit-i zulmet ve sefalete [karanlik ve sefil
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cevreye] tahammiil eder misin? Hayir degil mi? Oyle ise haydi yavas yavas
kimildan! Ik adimlarin belki acemi olacak, belki su milyonlarca halk seni
tanimayacaklar; zarar yok, ¢iinkii kabahat senin; ¢iinkii, sen onlara higbir vakit
onlarin annesi oldugunu tanitmadin. Fakat aglama, miinfail olma [glicenme], artik
samimi bir azim, miinakasa [piriltil]] bir iimitle biiylk gayene dogru yiirii!..

[Kadilik, s. 1 [8 Mart 1330 (1914], 4-5.]” (Zihnioglu, 2008:9-11)

Stkife Nihal Basar’in ilk siiri, “Nedim’in ilk sayisinda ¢ikan ve kardesi
Muhsine Hanim’a ithaf ettigi Genglik Baginda adl siiridir” (Ozansoy, 2015:184).
Sanat¢inin, “siir ve yazilart Nedim, Giines, Sair, Dergah, Firuze, Aydabir, Cinaralti,
Kadin Gazetesi, Kadin Yolu, Resimli Ay, Son Posta, Siis, Tan, Tiirk Kadini, Ulkii, Yeni
Tiirk, Sadirvan, Cigir, Cumhuriyet gibi dergilerde ve gazetelerde ¢ikar. Siirlerinde
romantik duygulari, hikdye ve romanlarinda da toplum meselelerini ve kadin

problemlerini isler.” (Tekin, 2010:1056)

Sanatc¢i, Cumhuriyet Donemi kadin yazarlarindan birisi olmasina ragmen
yetistigi donem icerisinde kendi mizacina yakin buldugu Servet-i Fiinlin Edebiyati’nin

kiilliyatindan da bir hayli beslenmistir:

“Sanat¢inin siire basladigi yillarda bu edebi faaliyet heniliz sanat anlayisi
bakimindan etkisini devam ettirmektedir. Yetigsme yillarinda da ince duyarliliklari
olan i¢ diinyasiyla Servet-i Fiinin hassasiyeti arasinda muhtemelen 6nemli
yakinliklar bulan sair, bu edebi faaliyetin kiilliyatiyla da beslenmistir.” (Argunsah,
2010:108)

Servet-i Fiinin ve Yenilesme Donemi Tirk Edebiyati'min 6nemli
temsilcilerinden birisi olan Tevfik Fikret’in diisiincelerinden yogun olarak etkilenen
Siikife Nihal Basar, hayatin1 ve sanatin1 gekillendiren saire hem siirlerinde hem de
Yalniz Doniiyorum adli romanin bazi bdliimlerinde yer verir. Sanat¢i, bu romaninda
kendisine belirledigi roman sahst Yildiz araciligiyla, Tevfik Fikret’in kendi hayat1 ve
sanat1 tizerindeki etkilerine yer vermistir. Onun, Yildiz’a yeri geldik¢e sairin
siirlerinden belli boliimleri okutmasi aslinda kendisini her alanda etkilemeyi basaran
Tevtik Fikret’e olan hayranliginin apacgik bir gostergesidir. Siikife Nihal Basar,
" adl siirini “Fikret'in Ruhuna”

armagan ederken, Sile Yollarinda (1935) ve “Uc¢ Biiyiik Ozan” baslikli bdliimde

“Yildizlar ve Golgeler” siir kitabindaki “Hicran’

Namik Kemal ve Hamid’in yani sira Tevfik Fikret’e de yer vermistir. (Argunsah,

2011:109)
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Stiktife Nihal Basar, Tevfik Fikret’ten baska Servet-i Fiiniin Donemi’nin diger
sanatcilarindan Faik Ali, Cenab Sahabeddin, Halid Ziya Usakligil, Siileyman Nazif ve
Celal Sahir’den de etkilenir ve onlardan sik sik Ovgliyle bahseder. Ona gore
cocuklugunda annesinin ve babasinin kendisine asilamak istedigi seyleri, onlar da
ruhuna, kafasina ve kalbine asilamiglardir. Onlardan kimi zaman ahlak ve fazilet
duygusunu, kimi zaman da vatan ve millet aski vb. gibi daha pek cok seyi 6grenir.
Stiktife Nihal Basar, ayn1 zamanda onlarin haberi olmadan hepsinin kendi varligini
olusturdugunu da dile getirir. Kendisini bu kadar ¢ok hayata hazirlayan kisilerin
6limiinden dolay1 derin bir {iziintli yasayan sanat¢i, kendisini onlarsiz adeta 6ksiiz
kalmis birisi olarak hisseder. O, Servet-i Fiinin Donemi’nin sanat¢ilarinin kendi
tizerindeki biraktigi tesirleri ve Faik Ali’yi de kaybetmenin ruhuna verdigi aciy1 23
Ekim 1950 yilinda Kadin Gazetesi’nde yayimlanan “Faik Ali” baslikli yazisinda su

climleleriyle ifade eder:

“Servet-i1 Fiintn devrinin kiymetli bir sahsiyeti daha aramizdan ayrildi. Edebiyat
alemi, kiymetli bir uzvunu daha kaybetti. Servet-i Fiinin devrinin segkin bir
varlig1 olan Faik Ali de hayata gozlerini yumdu. Hatiralarim gegmis giinlere dogru
uzantyor: Bu ugurumu ilk acan, galiba Tevfik Fikret olmustu. Ondan sonra Cenab,
Halid Ziya, Siileyman Nazif, Celal Sahir ve daha baskalari... Her birinin 6liimii
ile ben bir kere daha dksiiz kalmig gibiyim!.. Cocuklugumuza, anamin, babamin
bana asilamak istedigi iyi, giizel seyleri, onlar da, haberleri olmadan ruhuma,
kafama, kalbime asiladilar. Kiminde yiliksek bir ahlak, fazilet duygusu; vatan
millet, insanlik aski; kiminde saf bir tabiat, giizellik vurgunlugu; kiminde, insan
ruhlarinin ugurumlarini aydinlatan derin tahliller... Hepsi, hepsi birer taraftan, ta
cocuklugumdan beri benim varligimi 6rdii, dokudu. Iste sair Faik Ali de biitiin o
kiymetlerin arasinda benim i¢in unutulmaz bir kiymettir [Kadin Gazetesi, s. 191

(23 Ekim 1950), 1, 7.]” (Zihnioglu, 2008:729-730)

Stiktife Nihal Basar’in yazarlik hayatinin baslangicinda da Tevfik Fikret’in ayr1
bir yeri vardir. O, kendi devrinde biiylik bir sohreti olan bu sairinin etkisinde kalarak
ilk siirlerinde aruz 6l¢iisiinii kullanir. Daha sonra Milli Edebiyat akimini benimseyerek
hece dlgiisiine gegis yapar (Ozkirimli, 2004:1190). Kenan Akyiiz ise sanat¢inin aruz
Olciisiinden hece dlgiisiine gecisi ile ilgili bir degerlendirmesinde onun i¢in su sdzlerini

sarf eder:

“I. Diinya Savagi yillarinda yetismis sairlerden olan Siikife Nihal, bu devrin
hemen biitiin sairlerinde goriilen 6zellikleri tasir. Edebiyyat-1 Cedide ve Fecr-i At

ile Milli Edebiyat Cereyani arasinda sikisip kalmis olan bu nesil, dnce ilk iki
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hareketin te’sirinde kalarak eserlerinde vezin, duyus tarzi ve kismen de dil
bakimindan daha ¢ok bu iki hareketin 6zelliklerini aks ettirirler. Sonra, Milli
Edebiyat Cereyant’inin duruma hakim olmasi ile, Hece’ye ve konusulan dile
yonelirler. (...) Siikiife Nihdl'de de biitiin bu &zellikleri bulmak miimkiindiir.”
(1985:877-878)

Sanatci, 6gretmenlik mesleginin de etkisiyle eserlerde kullanilmasi gereken
dilin tizerinde de fazlaca kafa yormustur. Gazetelerin dilinin sade olmasini ve
sanat¢inin da sokaktaki insanin da anlayabilecegi bir sekilde sade bir dil kullanilmasi
gerektigini diisiinen Siiktife Nihal Basar, bu diisiincelerini de “I¢timaiyat Mahallelere
Dogru” baslikli yazisinda sdyle ifade etmistir:

“Diigiindiim; birbirini miiteakip nesredilen mecmualarin halk i¢in ne derece bir
faidesi olabiliyor? Bazen yeni bir hayal-i edebi karsisinda ruhum birkag istigrak
[dalip gitme] dakikas1 yasar; bazen hakikatlerin ac1 simasi ile karsilasarak yorgun
basimi eger, derin derin diisiiniiriim. Nihayet surada ilmi bir par¢a, burada fenni
bir kesif bularak hepsini kapadiktan sonra, iyi fena okudugum seylerin mecmuanin
kafama yeni bir sey ilave ettigini sezerim. Bu mecmualar, yiiksek, orta her muhitte
erkek kadin, genc¢ ihtiyar her okuyanin az ¢ok eline gegiyor ve herkes kendi
kabiliyet seviyesine gére onlardan bir feyz, bir hisse aliyor. Ve miinevver kisim
siiphesiz daha ziyade tenvir ediyor. Biz bu tarafta okudukga, her giin yeni bir
merhale-i sihhat ve medeniyet kat ederken, yani basimizda bir¢ok zavalli daha
olduklar1 yerde bir adim bile atmadilar. Mektep, mektep; gazete, gazete... Kim
icin? Yalniz biz mi variz? Iste boyle muhitler ki insanlar okumaz, okusa da
anlamaz; anlasa da itikat etmez... Bu mubhitleri nasil degistirecegiz? Bilhassa
mabhalleler i¢cinde yakin miinasip bir yerde sik sik bdyle musahabeler [sdylesiler]
tertip etmeli, sevimli bir lisanla onlar1 ikna etmeli; diisiindiirmeli, tehyic etmeli
[heyecanlandirmali]. O kilometrelerce mahalleri dolduran suursuz ana babalari
bugiin miimkiin vasitalarla biraz tenvire [aydinlatmaya] ¢alismali. [Tiirk Kadini,

s. 12 (7 Tesrinisani 1334 [1918]), 178-180.]” (Zihnioglu, 2008:37-40)

Stikife Nihal Basar’in sanat anlayisina baktigimiz da ise daha dnceden de
belirttigimiz lizere sanata karsi olan duyarliligini kiiclik yaslardan itibaren kazanmis
ve hayatinin her evresinde de sanatla i¢ ice olmak istemistir. O, bulundugu her ortamda
sanatin 0nemini vurgulamaya ¢alismis ve bu amagla halki aydinlatmak adina eserlerini
bir ara¢ olarak kullanmistir. Yaprak Zihnioglu’na gore sanat¢i, bu arzusunu da

“Calli’'nin Adast” baglikli yazisinda su ciimleleriyle dile getirmistir:

“Calli’nin adas1 bende tedailer [¢agrisimlar] yapti. Cocukken, her sanatsever insan
gibi, ben de, bdyle bir diinya yaratmak hevesine diismiistim. Giinlik

dedikodulardan, tiksindirici maceralardan, kiiciik heveslerden uzak bir iklimde bir
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siir ve sanat beldesi kuracaktim; bir beldenin ortasinda, yiiksek bir tepe iizerinde,
kilometrelerce uzaktan goriliip, secilebilecek, gilizel sanatlari temsil eden
muazzam bir abidesi, o abidenin ¢evresinde, en ince sanatkarin elleriyle ¢izilmis
parklar, bahgeler olacak, billur sular akacak, kuslar otiisecek, ¢igekler giilecekti.
Bunlarin arasinda basit, kii¢iik fakat sanata, sanatkara lazim olan siikiin ve rahati,
ilhami, ¢alisma, diisiinme, yaratma imkanini verecek koskler, evler... Sanatkar,
giinliik didinmeden yorulunca oraya kosacak? O siir ve siikiin beldesinde, onun
ruhunu tedavi edecek her sey var. Orada havanin her ihtizazi [titresimi], bir
nagmedir! Orada her kanat ¢irpis goklerde bir misra gizer; orada karsilagan gozler,
birbirlerini anlar, orada her ses birbirini bulur; her kalp birbirini duyar... [Tan, s.

1438 (2 Agustos 1939), 5.]” (2008:211)

“1880’liler Grubu” baslikli yazisinda da hem sanata hem de romana dair
goriislerini ifade eden sanatgiya gore sanat, ugsuz bucaksiz bir deniz gibidir. O, ayni
zamanda yarim bir kiiltiire sahip olanlarin sanat adi altinda eserler yazmasini dahi
dogru bulmaz. Ciinkii sanatla ugrasan kisiler aydin ve bir o kadar da herkes i¢in faydali
seyler viicuda getirebilenlerdir. Siikiife Nihal Basar, bazi kisilerin sanat1 sadece para
kazanmalarin1 saglayan bir arag olarak gormelerini de dogru bulmaz. Sanat¢i, bu
amagla sanat1 kullanan kisileri elestirir ve bu kisilerin yazdiklarinin da okunmamasini

tavsiye eder:

“Her yil, sinifta karsilagtigim yeni talebeye sorarim: ‘Hangi eserleri okudunuz?’
Cocuklar, umumiyetle, bana hi¢ hosuma gitmeyen cevaplar verirler. Okuduklar1
eserler ne edebi, ne de ahlaki degeri olan; toy gengligin, bilgisiz halkin ve yarim
kdiltiirlii baz1 kadinlarin takdirsizligi istismar edilerek, kazang ihtirasi ile yazilmis
seylerdir. Bunlarmn i¢inde bir sanat endigesi, bir sosyal dava, bir ideal 15181, bir
erisilmez giizelligin hasreti, bir ruh tahlili, ¢6ziilmemis bir diigiimiin muammasi
gibi kafayr ruhu tiirld tiirli duygu ve diisliniislere; tiirlii tiirlii hayat yollarna
hazirlayip olgunlastiracak eserler olmadiktan baska, bilakis isluplarn ile,
mevzular ile bayagiligm, diskiin ihtiraslarin en koti 6rnekleridirler. Yaslari
itibariyle heniiz yiiksek 6rnekler gormeye zaman bulamayan gengligin; zevk ve
seviyeleri ancak bunlardan anlayip hoslanabilecek derecede olan kimselerin
ellerinde ancak bu eserleri goriiriiz. Bayagt mahalle dedikodularini, mahalle
agklarmi anlatan ve toy ruhlari avlamak i¢in i¢ine biraz da sansualite [cinsel
hazlar] karistirilan bu eserler, saka degil, yazanlarini adeta gegindirir. [Tan, s. 1368

(23 Mayis 1939), 5.]” (Zihnioglu, 2008:175-176)

Yine Yaprak Zihnioglu'na gore Siikiife Nihal Basar, “Bana Gére Mehmet
Akif” baslikli yazisinda Tevfik Fikret’in kendisi iizerinde biraktigi etkiyi dile getirmis
ve Mehmed Akif Ersoy hakkinda da bir degerlendirme yapmaistir. Sanat¢i, bu yazisinda
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Mehmet Akif’in sanatini begenmemesine ragmen hak bildigi yoldan da geri

donmemesinden dolay1 onu takdir etmistir:

“Benim vicdanimi yaratan, Tevfik Fikret’tir. Fikret, bana, ‘Hak belledigin bir yola
yalniz gideceksin!’ demisti; ben de biitiin dmriimde bdyle olmaya ¢alistim, baska
tirlii yapmaya hayatin degeri var m1? Akif’te de kiymet verdigim taraf, iste budur.
Ister koyu dinci, skolastik diisiinceli bir adam olsun, ister diinya medeniyetini hice
sayacak kadar gozleri Sark golgeleriyle biiylilenmis bulunsun, ister bize ‘deli!’
desin; Akif donmedi. Paraya, mevkie yaltaklanmadi. Vicdanina hiyanet etmedi;
gururunu ¢ignemedi, insan kaldi. Hak belledigi yola yalniz gitti. Bu dogru buldugu
yola yalniz sapan bas oniinde hiirmetle egilmeye mecburum. [Tan, s. 1228 (31

Kanunuevvel 1938), 5.1 (Zihnioglu, 2008:144-145)
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1.3. SUKUFE NiHAL BASAR’IN ESERLERI

Stikife Nihal Basar, Tiirk edebiyatinda bir¢ok tiirde eserler vermis olmasina
ragmen daha ¢ok siirleriyle taninmaktadir. Onun, edebiyat tarihimizde sairligi ile
taninmasinin en dnemli sebebinin kendi duygularini ve heyecanlarini en rahat sekilde
siirlerinde yansitabilme sansina sahip olmasindan kaynaklanmis olmasidir. Ciinkii siir
Siikife Nihal Basar i¢in, samimi bir sekilde insanin i¢ini dékme yollarindan birisidir.
“Hayatinin son giinlerinde hatta huzur evi odasinda, rahatsizlig1 yiiziinden mahkim

oldugu yataginda bile onu tek teselli eden mesguliyeti siirdir.” (Argunsah, 2010:101)

II. Mesrutiyet devrinde yetisen sanat¢i, yasadigr devrin sosyal, kiiltiirel ve
siyasi iklimini eserlerine yansitmistir. Servet-i Fliinln Donemi’nin etkisinde kaldig:
zamanlarda “siirlerinde olduk¢a karamsar bir duygu hali hakimdir.” (Argunsah,

2010:105)

O, Nedim’in 5. sayisinda yayimmlanan “Ey semalarda yanan yildizlar”
(Ozansoy, 2015:186) siirinden sonra memleket sevgisi, ask ve kadin sorunlarini
anlattig1 siirler kaleme almistir. Sanatgi1, hayatinin son zamanlarinda da yeniden ferdi
romantizmini yansitan siirler yazmistir. Hiilya Argunsah, SiikGfe Nihal Basar’in

siirlerini {ic devrede toplamistir:

1. Birinci Siir Devresi: Ferdi romantizm
2. Ikinci Siir Devresi: Milli romantizmden sosyal realizme gegis

3. Ugiincii Siir Devresi: Ferdi romantizm (2010:107)

Sanatg1, hikdyelerinde ve romanlarinda; Anadolu, asgk, tabiat, vatan, kadin
sorunlari, batil inanislar, egitim, evlilik vb. gibi pek ¢ok bireysel ve toplumsal konulari
islemistir. Onun hayati ile kendi yazilar arasinda bir yakinlik kurmak miimkiindiir ve

eserleri biyografik okumaya da oldukca uygundur:

“Ogretmenlik izlenimlerinin yam sira yasadig1 zengin ve firtinal hayatin izlerini
de roman ve hikayelerine yansitmistir ve eserleri biyografik okumaya ¢ok
uygundur. Siikife Nihal kadinlarin evlilikte s6z sahibi olmalarini savunan, kadinin
toplumdaki yerini arastiran, Anadolu'nun perisan ¢ocuklarini da romanlarinda ilk
isleyenlerdendir.” (Engintin, 2002:289-290)
Siiktife Nihal Basar’in ilk romani, Renksiz Istirap adli romanidir. Roman,
ailesinin istegiyle evlenen Handan’1n yasak aska siiriiklenisi iizerine kurulmustur. iki

boliimden olusan eserin birinci kismi Handan’in Sahir’e duydugu ask neticesinde
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“Renksiz Istirap ” ismiyle yazdig1 hikayesinden olusmaktadir. Handan, bu hikayesinde
i¢ diinyasinda yasadigi1 agkini kendisine belirledigi Necla (Handan) ve Vedad (Sahir)
isimlerindeki sembolik karakterleriyle anlatir. Ikinci kistmda ise Selma araciligiyla
Handan’in tiikenisi ve intihar1 anlatilir. Geng kadin, evli olmasina ragmen kocasi
tarafindan beklentileri karsilanmadigi i¢in olduk¢a mutsuzdur. Handan, Fazil’in
dolduramadig1 duygusal boslugunun pengesinde kivrandig1 zamanlarda Biiyiikada’da
Sahir ile tanmigir. Sahir, romanda yakisikli ve her gilizel kadinin pesinden kosan goniil
avcist birisi olarak tanitilir. O, bir kadin1 elde etmek i¢in her seyi yapabilecek giice
sahiptir. Sahir, ayn1 zamanda istedigi kadin1 elde ettikten sonra onu umursamayacak
kadar da vicdansizdir. Handan, Sahir’in rengini tam olarak ayirt edemedigi gozlerinin
cazibesine kapilarak ona asik olur. Askindan dolay1 ne yapacagini bilemeyen geng
kadin, zamanla verem hastaligina yakalanir. Atesli hastaliginin pengesinde kivranan
talihsiz kadin, kisacik ta olsa Sahir’i gormek timidiyle yasar. Ne yapacagini bilemeyen
Handan, Sahir’e iki kez mektup yazar. Mektuplarina karsilik alacagini sanan bedbaht
kadin, telefonun ucundaki acimasiz sesi duyunca yeniden iimitsizlige kapilir. Handan,
suurunu kaybettigi zamanlarda nefes alabilmek i¢in disarida dolasirken bir ara Sahir’i
bir baska kadinla nese i¢indeyken goriir. Bu tesadiif onun ruhunda son bir darbe olur.
Onun genglik heveslerine kapilip kurban oldugunu fark eden Handan, yavas yavas ask
rilyasindan uyanur. 11k isi de Sahir’e yazdig1 mektuplarini geri istemek olur. Sahir ise
geng kadin1 umursamadan mektuplar1 geri iade eder. Ruhundaki ask 1stirabiyla yanip

tutusan Handan, agkinin karsiliksiz kalmasiyla ani bir bunalimla intihar eder.

Sanatc¢inin ikinci romani, Yakut Kayalar adli romanidir ve bu romanda kendi
biyografisinden izler bulunmaktadir. Dilek Cetindas’in “Hiiziinlii Bir Askin Biyografik
Okumasi: Siikiife Nihal ve Yakut Kayalar” adli makalesinde belirttigine gore Siikiife
Nihal Basar, Yakut Kayalar romaninda Osman Fahri ile yasadigi askini anlatmistir
(2010:28). Eserin konusu goniilsiiz evliliktir. Romanda bir kiz, babasinin istegi iizerine
amcasinin ogluyla niganlanir. Kiz, sirf 6len amcasinin ruhu sad olsun diye babasina
s0z verir. Geng Kiz, icinde bulundugu déneme gore iyi bir egitim almistir. Ancak devir
itibari ile kendi istek ve hayalleri olmasina ragmen genel toplum yapisina karsi ¢ikacak
bir tavir da gdésterememistir. Kaderine razi olan talihsiz kiz, hayallerinin tamamiyla
disinda cam gdzlii ve ruhsuz bir nisanliyla karsilaginca hayal kirikligina ugrar. Ruhsal
cokiintide oldugu bir donemde Geng¢ Kiz, hayallerinde aradigi sanatkar ruhlu bir

gencle karsilasir. Iki geng, zamanla birbirlerine asik olur.
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Kizin ailesi nisanlisin1 bekletip baska biriyle gorligmesine tepki gosterir. Bir
tarafta sevdigi adam diger bir tarafta ailesi arasinda kalan kiz ailesini segerek
sevgilisinden ayrilir. Babasi kizimin artik nisanlisiyla evlenmesi i¢in gereken
hazirliklart yapar. Fakat Geng Kiz, elinden geldigi kadariyla evlilik siirecini geciktirir.
Bu siire zarfi i¢inde de kizin babasi vefat eder. Kiz ise babasinin 6liimiinden iki ay
sonra nisan1 atar. Ruhsal bir yalnizlik yasadig1 zamanlarda sevgilisinden uzak duran
Geng Kiz, iyice icine kapanir ve sevgilisinin mektuplarina dahi cevap vermez.
Sanatkar Geng, sevdigi kadina kavugsamayinca gittigi bir Anadolu sehrinde intihara
tesebbiis eder. Fakat 6lmeyen sevgili beyninde kalan kursunla sinir buhranlar1 yasar
ve tedavisi icin Istanbul’a getirilir. Sanatkar Sevgili, Istanbul’a gelince Geng Kiz’1
gormek ister ve ona haberler gonderir. Lakin Geng Kiz, sevgilisinin yanina gitmez.
Oliim dbseginde olan talihsiz adam, sevdigi kadmin adim sayiklayarak 6liir. Geng Kiz,
sevgilisinin 6liim haberini aldiktan sonra pismanlik yasayarak bedbaht bir sekilde
hayatina devam eder. Dort sene sonra duydugu yanik bir ney sesiyle sevgilisini
hatirlayan Geng Kiz, onun 61diigii sehrin bir diger ucundaki hastaneye gider. O, artik
kendisini sevdigi adamin oliimiine sebep olan bir giinahkar gibi goriir. Geng Kiz,
giinahinin bedelini 6deyebilmek i¢in ise Sanatkadr Sevgilisi’nin 61diiglii hastanede
hemsirelik yaparak timitsiz sinir hastalarinin 1stiraplarini dinler. Sonug olarak Stiktfe
Nihal Basar, bu eserinde genclerin evlilik gibi 6nemli bir konuda karar1 ailelerine

birakmamalarini tavsiye etmektedir.

(ol Giinesi adli roman, sanat¢inin tiglincli romanidir. Romanda, ailesinin
istegiyle evlenen Feriha’nin hayati anlatilmaktadir. C6l Giinesi (Feriha), biitiin
erkeklerin hayranlikla bakti§1 ve Istanbul sosyetesinde de giizelligiyle tanman bir
kadindir. Eser, Sedat Bey’in aksam yemeginden sonra evinde yaptig1 eglence
toplantisiyla baslamaktadir. Toplantiya; Sisli sosyetesi, Babiali’de kiitiiphane sahibi
olan is kadin1 Zehra, Miieyyet, gazeteci Cemal Fahir, Nihat Bey ve daha bir¢ok davetli
katilir. Zehra ve Miieyyet, cocukluk yillarindan itibaren ¢ok yakin arkadastirlar.
Toplantida herkesin gézii Cemal Fahir’in ve Nihat Bey’in asik oldugu Col Giinesi’ni
arar. Zehra ve Miieyyet koyu bir sohbete baglarlar. Cemal Fahir de iki kadinin
muhabbetine ortak olur ve Zehra’ya asik oldugu Feriha’dan bahsetmeye baslar. Nihat
Bey, Feriha’ya olan askindan dolay1r gen¢ kadina “Co6l Gilinesi” adini verir. Zehra,
giizelligiyle ve konusmasiyla biitiin erkeklerin kalbini ¢alan bu kadin1 gérmek icin

merakli gozlerle onu beklemeye baglar. Giizel kadinin davete gelmesiyle biitiin
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erkekler ilk dansini onunla yapabilmek i¢in bir anda kapiya dogru yonelirler. Col
Giinesi, ilk dansini ev sahibi olan Sedat Bey ile yapmaya baglar. Daha sonra Zehra ve
Miieyyet, herkesin gdzdesi olan bu sosyetik kadinin yanina giderek onunla tanisirlar
ve hos bir sohbete baslarlar. Sohbet esnasinda ge¢cmise dair anilarin hatirlanmasiyla
Feriha, Zehra ve Miieyyet ile ayn1 okulda okumus olduklarini anlar. Feriha, daha sonra
Zehra’y1 evine davet eder. Bir giin Feriha’nin evine giden Zehra, onun hayat hikayesini
dinler. Feriha, daha sonra Zehra’ya kendi basindan gecenlerin yazili oldugu bir hatira
defterini verir. Gen¢ kadinin hatira defterini okuyan Zehra, Feriha’nin herkesin
bahsettigi gibi hafif bir kadin olamadigin aksine kiz1 Inci i¢in ayakta durmaya ¢aligan
giiclii bir kadin oldugunu 6grenir. Bu ilk tanisma bdliimiinden sonra “Zehra 'nin
Miieyyete olan mektubundan par¢alarla” olan basliktan itibaren ikinci boliime gegilir.
Bu boliimde Zehra, Konya’ya giden arkadasi Miieyyet’e yirmi altt mektup yazar.
Zehra, besinci mektubunda “Col Giinesi’'nin hatira defterinden” bagligi altinda
yazilmis olan Feriha’nin hatiralarindan Miieyyet’e bahseder. Col Giinesi, okuma azmi
icinde olan biriyken ailesi tarafindan okuldan alinir. Hayata kars1 farkli bir bakis agisi
olan Feriha, on iki yasinda ailesinin istegiyle tanimadig1 biriyle nisanlanir. Dort sene
sonra da evlenir. Col Giinesi, ailesine ¢ok bagimlidir ve onlar olmadan kendisi igin
hicbir adim atamaz. Feriha, yasadigi donem i¢inde hayalleri olmasina ragmen hayatini
degistirecek bir adim atma cesaretini gosteremeyerek kendi 6zgiirliigiinii kisitlar. Col
Giinesi, yasadig1 olaylar karsisinda bir olgunluk seviyesine ulasir. Feriha, romanin
sonlarinda Beyoglu'nda “Yeni Elisleri Magazasimin” sahibi olan ve herhangi bir
erkege bagimli olmadan kendi ayaklari iizerinde durabilen gii¢lii bir kadina doniisiir.
Sanatci, bu eserinde ayn1 zamanda Zehra, Feriha ve Miieyyet olmak {izere {i¢ ayri
kadin tipinin evlilige kars1 bakis acilarina yer verirken; kadinlarin evliligi bir hayat

sigortasi olarak gormemelerini de tavsiye etmektedir.

Stiktife Nihal Basar’in dordiincii romani, Yalniz Dontiyorum adli romanidir.
Hiilya Argunsah, bu romanla ilgili s6yle bir yorumda bulunur: “Anadolu sevdalisi
Yildiz’m bir¢ok sukut-1 hayalden sonra kendisine Anadolu duyarliliklarini tagiyan ve
kazandiran gence, Fahir’e siginmasi, sairin Faruk Nafiz’e olan yakinlik sebebini
aciklamaktadir.” (2010:57) Faruk Nafiz Camlibel ise SiikGife Nihal Basar’a olan agkini
Yildiz Yagmuru (1936) romaninda dile getirmistir. Arslan Tekin, Edebiyatimizda
Isimler ve Terimler Sozliigii eserinde “Camlibel’in Yildiz Yagmuru romanim Agik

oldugu kadinin ilhamiyla kaleme aldigin1 belirtir.” (2010:1056)

20



Yalniz Doniiyorum adli romanda, Paris’ten donen ve i¢ diinyasinda derin bir
yalnizlik yasayan Yildiz’in hayat hikdyesi anlatilmaktadir. Ik basta bireysel bir
konunun islenmis oldugu gibi bir izlenimi olan bu romanda; evlilik, kadin-erkek
iligkileri, yanlis Batililagmanin tenkidi ve toplum icindeki bir kesimin ahlaki
bozukluklari, 1908 Mesrutiyeti oncesi ve sonrasinda yasananlar, Jon Tirkler’in
faaliyetleri, Mesrutiyet’in ilan1, Canakkale Savasi, Izmir’in isgali ve bu duruma tepki
olarak Istanbul’da diizenlenen mitingler, Mondros Miitarekesi, Kurtulus (istiklal)
Savasi ve Cumhuriyet’in ilk yillari, kadin hareketleri gibi toplumsal konularin da yer

aldig1 goriilmektedir.

Yildiz, romanin baslarinda yasadigi hayat sonucunda kendisini gli¢siiz bir
kadin olarak gorlip gegmise dair anilarini paylasirken; romanin sonunda ise yasadigi
olaylar sonucunda olgunlasmis ve huzuru yakalamis giiclii bir kadina dontismiistiir.
Babasi tarafindan kiigiik yaslardan itibaren sosyal hadiselere duyarli olarak yetistirilen
geng kadin, devir itibariyle olduke¢a iyi bir egitim almistir. Tutkulu bir idealist olan
Yildiz, vatan hizmetinde de aktif faaliyetlerde bulunmustur. Yildiz, romanin basinda
Hasan’dan ayrilmig, Paris’ten tek basina donmiis ve alti ay once yerlesmis oldugu
Maltepe’deki “kiiclik tahta evinde” yasadiklarin1 hatirlayan birisi olarak tasvir
edilmistir. Romanda geriye doniis tekniginin kullanilmasiyla roman sahsi Yildiz,
cocukluk yillarindan yetigkinlik ¢agina kadar basindan gegenleri samimi bir sekilde
aktarir. Geng kadin, babasinin vazifesinden dolay1 ¢cocukluk yillarint Makedonya’da
gecirir. Yildiz’ i yetismesinde babasi Thsan Bey’in, evlerinde arkadaslariyla yapmus
oldugu toplantilarmn etkisi biiyiiktiir. ihsan Bey, Mesrutiyet’in ilaninda Jon Tiirkler’in
faaliyetlerine katilmasinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte padisah tarafindan cezalandirilir.
Arabistan’a siirgiine gonderilen Thsan Bey, siirgiin yolunda vefat eder. Yildiz,
babasinin vefatindan sonra annesi ve iki ablasiyla birlikte Istanbul’a amcasinin yanina
gider. Yildiz ve ailesi, burada yeni bir hayata baslarlar. Amcasinin oglu Fahir, geng
kadinla yakindan ilgilenir. Y1ildiz, babasindan sonra Fahir’in de diisiincelerinden ¢ok
etkilenir. Ihsan Bey’in kizina kazandirdig1 Namik Kemal sevgisinden sonra, Fahir de
genc¢ kadina Tevfik Fikret hayranligi kazandirir. Fahir, bir giin Canakkale Savasi’na
katilmak i¢in yola ¢ikar ve bir daha ondan haber alinamaz. Fahir’in yoklugu Yildiz’1
ve ailesini derinden etkiler. Geng kadin, Fahir olmadan hayatina devam etmek zorunda
kalir. Yildiz, egitimini devam ettirebilmek amaciyla 6nce Capa’daki Kiz Muallim

Mektebi'ne gider. Ardindan Ilk Muallim Mektebi’ni bitirip, Yiiksek Muallim
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Mektebi’ne kaydolur. O, burada memleket hayatini daha yakindan tantyan idealist ve
cesur erkek talebelerle tanisir. Ara sira Dariilfiinun’da ve Tiirk Ocagi’nda diger yiiksek
mektep 6grencileriyle beraber toplanip goriisiilen bu mekana artik Yildiz da davet
edilir. Geng kadin, Milli Miicadele yillarinda Tiirk Ocagi’ndaki yapilan toplantilar
sirasinda Hasan ile tanisir. Yildiz, Hasan’in miicadeleci ruhundan etkilenir ve bir siire
sonra da onunla evlenir. Fatih Meydani’nda ve Sultanahmet Meydani’nda konugmalar
yapan Yildiz, vatan hizmetinde de aktif faaliyetlerde bulunma sansina sahip olmustur.

Romanin bu kisimlar: Siikiife Nihal Basar’in kendi hayatindan izler tasimaktadir.

Yildiz, esiyle birlikte ufak bir Anadolu gezisi yaptiktan sonra Istanbul’a doner.
Bu siralarda da herkesin 61diigii sandig1 Fahir bir anda Istanbul’a geri doner. Hasan da
amcasindan almis oldugu sermaye ile kendisine bir is yeri agar. Daha sonra da islerini
biiyiitmek isteyen Hasan, komsulari olan Ismet Hanim’1n esi Namik Bey ile Bursa’da
bir kumas fabrikas1 acar. Hasan, Namik Bey ve Ismet Hanim ile tanistiktan sonra
kendisini tamamen yanlis anlagilmis bir Batililasmaya kaptirir. Bu dyle bir kapilistir
ki vatani i¢in miicadele eden saf Anadolu cocugunun yerine ahlaksiz ve para diiskiinii
bir adam gelir. Hasan; ismet Hanim, Kadikoylii Raife ve daha bir¢ok kadinla iliskiler
yasamaya bagslar. Yildiz, zamanla esine olan sevgisini ve saygisini kaybederek ondan
ayrilmak ister. Esine bu fikrini acacagi zamanda Hasan bir cemiyet hastaliina
yakalanir. Doktorlar, ¢ifte bir Avrupa seyahatine c¢ikmalarini onerirler. Yildiz ve
Hasan, bunun {izerine Paris’e giderler. Bu seyahat sirasinda iyilesen Hasan, ¢esitli
bahanelere siginarak Yildiz’1 yaninda tutmayi basarir. Yildiz da bu siire zarfi boyunca
Fahir ile mektuplagir. Bir giin Yildiz ile Hasan’1n kaldiklar1 otele Hasan’1in amcasinin
kiz1 Kolejli Kuzin Giilstim’den bir mektup gelir. Yildiz, mektubu agip okuyunca on
yillik esinin kendisinden sakladigi gergekleri dgrenir. Hasan’in, Istanbul’da agmus
oldugu is yeri i¢in amcasindan almis oldugu paranin karsiliginda Giilsiim ile
evlendigini ve iki ¢ocugu oldugunu 6grenen Yildiz; uzun siiren bir sagskinlik anindan
sonra Kolejli Kuzin’e, Hasan’1n agzindan bir mektup yazar. Y1ldiz, onu ve ¢ocuklarini
Paris’te kaldiklar1 otele cagirir. Giilsiim ¢ocuklartyla birlikte bir hafta sonra Paris’e
gider ve onlar1 Yildiz karsilar. Yildiz, Kolejli Kuzin’i ve ¢ocuklarin1 alip Hasan ile
kaldiklar1 otele gotiiriir. Hasan, Giilstim’ii ve ¢ocuklarint Yildiz’in yaninda goriince
sasirir ve sinir nobetleri gecirir. Yildiz, esinin bu durumunu 6nemsemeden onlari
otelde birakip Istanbul’a donmek icin énceden ayirmis oldugu tren biletine yetismek

icin bir taksiye binerek oradan uzaklasir. Bu sirada da Yildiz, Fahir’e Paris’ten “yalniz
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dondiigiinii” belirten bir telgraf c¢ekerek kendisini karsilamasini ister. Yalniz
Dontiyorum romani, Sikife Nihal Basar’in bir kadin buhranini anlatan bir eseri
olmasina ragmen i¢inde sosyal olaylar1 da barindirmasindan dolay1 okunmaya degecek

sayil1 yapitlar arasinda yerini almaktadir.

Sanat¢inin besinci romani, Célde Sabah Oluyor adli romanidir. Bu roman,
Siikife Nihal Basar’in bir toplumsal meseleyi anlatmak i¢cin mekan olarak ilk kez
Istanbul disinda biitiin yonleriyle Anadolu’dan bahsetmis oldugu ilk romanidir. Adile
Ayda, onun bu eserini yazmak i¢in uzun arastirmalar yapmis oldugunu ve seyahatlere

de ¢ikmis oldugunu su ciimleleriyle dile getirir:

“Bir miiddetten beri bir roman yazmakta oldugunu soyliiyordu. Bunun igin
cografya ve tarih kitaplari karstirmis, bilmem kimin Kiirt hizmetcisini
konusturmustu. Giinlerden bir giin ‘Iste roman ¢ikt1” diye elime bir kitap uzatti:
C6lde Sabah Oluyor.” (1984:106)

Eserde Fahri Manas adli bir romanci, Anadolu gezintisi yapmak iizere bir
yolcuga ¢ikar. Yolculugu esnasinda Milli Miicadele yillarinda babasini bulmak i¢in
yola ¢ikan Adnan Hocagil’in maceralarini 6grenir. Fahri Manas, 6grendiklerinin etkisi
altinda kalarak bir roman yazmaya karar verir. Bu amagla Erzurum, Halep ve Bagdat
yolu iizerindeki eski bir kasaba olan Kig1’ya giderek Adnan’la ilgili arastirmalar yapar.
Romanda mekan olarak da Dogu ve Giiney Dogu Anadolu’dan Ankara’ya ve Bolu’ya
kadar uzanan bir cografi bolge tercih edilmistir. Adnan Hocagil, Kigi’nin eski
ailelerinden birine mensup olan Osman Hocagil’in ogludur. Osman Hocagil ise
okumus, katiplik ve hocalikla ugrasan egitimli bir insandir. Idealist baba, oglu Adnan’a
cocuklugundan itibaren kendi ideallerini asilamis ve onun memleketi kalkindiracak
fikirleri gergeklestirmesini istemistir. Osman Hocagil, bu amacgla Adnan’t Erzincan
Idadisi’ne géndermeye karar verir. Idealist baba, Erzincan’da hakim olan arkadasi
Saadettin Bey’e bir mektup yazarak Adnan’in yakinda oraya gelecegini ve onunla
ilgilenmesini rica eder. Adnan, ailesiyle vedalastiktan sonra yolculuga cikar. Adnan,
zorlu gegen bir yolculuktan sonra Erzincan’a ulasir ama biitiin medreseler
kapatilmigtir. Bunun iizerine Adnan tekrardan Kigi’ya donmek ister. Fakat gen¢ adam,
Kig’nin I. Diinya Savasi yillarinda Ermeniler basta olmak iizere Ruslar tarafindan
isgal edildigini ve biitiin Kig1 halkinin gog¢ ettigini 6grenir. Adnan, ne yapacagini
bilemez ve babasini bulmak i¢in uzun bir Anadolu yolculuguna baslar. Osman Hocagil

de oglunu bulabilmek timidiyle her yere haber gonderir. Ne yazik ki acili baba, oglunu
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bulamadan bu diinyadan go¢iip gider. Adnan, gittigi her yerde ailesinden izler bulur.
Fakat bir tiirlii onlara kavusamaz. Geng¢ adam, bir giin gittigi Halikan kd&yilinde
babasinin 6ldiigiinii duyunca yikilir. Adnan, babasinin 6ldiigiinii 6grendikten sonra
kendisine farkli bir yol ¢izerek hayatin1 devam ettirmek zorunda kalir. Geng adam,
hocalik ve imamlik basta olmak iizere farkli meslek gruplarinda calisir. Halikan
koyiinde bir stire daha kalan Adnan, bu kdyde bir asiret beyinin Kiirt kizi Meryem’e
asik olur ve onunla evlenmek ister. Fakat asiretin ileri gelenleri, gelenekleri ve
gorenekleri bahane ederek iki as1gin kavusmalarina engel olur. Adnan, sevdigi kadina
kavusamayinca Danigsment kdyiine gider. Bir siire sonra da on iki yasindayken
ayrildigi memleketi Kigi’ya doner. Fakat Kigi’da higbir sey eskisi gibi degildir.
Adnan, memleketine yerlesmeyi diislinse de daha sonra bu fikrinden vazgecerek Ziraat
Bankas1 memurlugu sinava girmek i¢in Erzurum’a gider. Gen¢ adam, daha sonra bu
sehirde de demiryollarinda ve belediyede cesitli islerde calisir. O, buradayken
kavusamadigi agkt Meryem’e benzeyen arkadasi Sakip Bey’in kiz kardesiyle evlenir
ve ¢ocuklar1 olur. Adnan, daha sonra Ankara’ya gider ve burada asfalt doseme isinde
calisir. Bir siire sonra da Giimriik ve Inhisar Vekaletinde ise giren Adnan,
Erzurum’daki ailesini de yanina alir. Adnan ve ailesi, Ikinci Diinya Savasi yillarina
kadar mutlu ve huzurlu yasarlar. Savasin etkisiyle herkes gibi onlarda aglik ¢gekmeye
baslarlar. Adnan’in biiyiikk oglu Altan, ailesine yiik olmamak i¢in kimseye haber
vermeden ortaokul parasiz yazili imtihanina girer ve basarili olur. Altan’in sinavdan
basarili oldugunu 6grenen Adnan, oglunu da yanina alarak Bolu’ya giderler. Adnan,
ogluyla vedalagtiktan sonra evine doner. Bir siire sonra Bolu’da biiyiik bir deprem olur.
Adnan, oglunu bulmak icin yeniden Bolu’ya gider. Oglu Altan’in Istanbul’a
gonderildigini 6grenen Adnan, vakit kaybetmeden Istanbul’a gider. Adnan, oglunu sag
salim bulduktan sonra Altan’t annesinin yanina birakir ve daha sonra Ziraat
Kombinasinda c¢alismak i¢in Ceylanpinar’a gider. Adnan, burada tarim {izerine
caligmalarindan dolay1 artik Katip Bey olarak taninmaya baslar. Fahri Manas’in da
gezisinin son duragi Ceylanpimnar olur. Burada tesadiifen Adnan ile tanisir. Fahri
Manas, Katip Bey ve onun gibi caliskan insanlar sayesinde Anadolu’da ¢dl olarak
nitelendirilen yerin nasil da bir cennete doniistiiglinii goriince sasirarak onlari tebrik
eder. Eser, ilk basta bir kisinin macerasina dayandirilarak yazilmigsken; daha sonra
diisman tarafindan tahrip edilen Anadolu’nun yeniden imarina yer verilerek

sonuclandirilmistir.
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Siikife Nihal Basar’in son roman1, Vatanim I¢in adli romamdir. Fakat bu eser
onun iizerine arastirma yapanlarin ¢cok fazla bahsetmedikleri ve tefrika halinde kalmig
olan bir eserdir. “Vatamm Igin roman1 Yeni Istanbul gazetesinde 1 Ocak 1955-28
Subat 1955 tarihleri arasinda 59 giin boyunca yayimlanmistir. 1960 yilinda
yayimlanan Yerden Gége siir kitabinin kapaginda basilacak olan kitaplarin arasinda da
‘Akdag Kahramanlar:’ adli bir romandan bahsedilmistir. Vatanim I¢in romanmin sahsi
olan Ali Gordes’in, eserin basinda kendisini kasabalilara tanitirken ‘Ama sdyle bir
diisiiniin, s0yle bir on yil geriye doniin, ‘Akdag’ yoldaslarin1 bir hatirlayin, o zaman
belki akliniza gelirim. Birbirlerine bakistilar, Akdag adi hepsinde bir sarsinti
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yaratmisti.”” (Argunsah, 2010:327-328) ciimlelerinden de hareket ettigimizde romanin
ilk adinin Akdag Kahramanlar: oldugu yorumunu yapabiliriz. Ciinkii SiikGife Nihal
Basar, bu eserinin adin1 sonradan degistirerek “Vatanim I¢in” adim vermis olabilir.
Eserin konusu Anadolu’dur. Ali Gordes’in uzun yillar sonra memleketini ziyaret
etmesiyle olaylar halkas1 baglamaktadir. Sanatgi, bu romaninda Ali’yi kendisine

segerken onun etrafina tarihi bir hadiseye de yer vermistir.

Eserde, Kurtulus Savasi’nda Balikesir, Akdag ve Gordes civarindaki halkin
istiklal miicadelesi anlatilmaktadir. Siiktife Nihal Basar, bu eserinin tamamen bir tarih
kitab1 olarak algilanmamasi i¢in de olaylarin merkezine Ali ve Makbule’nin agkini
yerlestirmistir. Bu iki geng, kiiciik yaslardan itibaren birbirlerini ¢cok severler. Ali,
biiyliylip zabit olduktan sonra Makbule ile evlenmek ister. Bu istegini de Makbule’nin
abisi Asim’a sdyler. Asim da Ali’nin Istanbul Kuleli’deki zabitlik egitimi bitene kadar
kiz kardesini kimseye vermeyecegine dair s6z vererek bu izdivaca razi oldugunu
sOyler. Ali ve Makbule, birbirlerine kavusacaklart i¢in mutludurlar. Fakat Asim,
cepheye savagsmaya giderken; koylerine Cerkez Ethem’in birlikleri gelir. Cerkez
Ethem, ilk baglarda vatan1 i¢in miicadele ederken daha sonra diigsmanla is birligi yapar.
Diismana teslim olmaya giderken de birligindeki bazi efeler diigmanla ayn1 safta yer
almamak i¢in Cerkez Ethem’in yanindan ayrilir. Koyliiler, yanlarinda kalan bazi
efelerin diizenli orduya yeniden kazandirilmast ve onlarin kendilerine zarar
vermelerini 6nlemek amaclartyla kdydeki kadinlarla evlendirirler. Parti Pehlivan dul
olan Hatice’ye, Halil Efe ise Makbule’ye talip olur. Makbule’nin annesi Zeliha Hanim,
bu evlilige ilk baslarda raz1 olmaz ama daha sonra efenin korkusundan dolay1 kizini
Halil Efe ile evlendirmek zorunda kalir. Boylece Kuvay1 Milliye kuvvetlerinden olan

Halil Efe, istemeden de olsa iki asigin birbirlerine kavusmasina engel olur. Makbule,
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kiiclik yaslardan itibaren babas1 Abdullah Bey’in evlerinde yaptig1 toplantilara katilir.
Bu toplantilar onun vatani duygularini gelistirmesine yardimci olur. Geng ve glizel
kadin, tipki erkekler gibi ata binip, silah kusanip memleketini savunmak arzusuyla
yanip tutusur. Boylece Makbule, Halil Efe ile de evlenince diigman kuvvetleriyle en
onde carpisma sansina sahip olur. Makbule, kocasiyla birlikte daglarda gezer ve
diismanlarla savasir. 17 Mart gecesinde Koca Yayla’nin Muhacir kdyiinde konaklayan
Makbule ile Halil Efe’nin birligine baskin yapilir. Korku nedir bilmeyen cesur efeler
ve gozii pek kadin, son mermilerine kadar diismanla miicadele ederler. Gordesli

Makbule’nin ¢atisma esnasinda sehit diismesiyle birlikte roman sonuglandirilmastir.

Stiktife Nihal Basar’in tek hikaye kitabi: Tevekkiiliin Cezasy’dir. Eser, ilk kez
1928 yilinda Arap harfleriyle ilhami-Fevzi Matbaasinda basilmistir. Bu hikaye kitabu,
daha sonradan 2008 yilinda Yaprak Zihnioglu tarafindan, Siikiife Nihal Biitiin Eserleri
C.4 Giincel Basim/Hikdyeler-Mensureler-Gezi kitabinin iginde Tiirkce halinde
yayimlanmistir. Kitapta, yirmi hikdye bulunmaktadir. Eser, ayn1 zamanda adini ilk
hikayesi olan Tevekkiiliin Cezasi’ndan almaktadir ve “Kiiciik Hikdyeler” ibaresiyle
sunulmustur. Bu hikaye kitabinin i¢inde yer alan hikayeler; Tevekkiiliin Cezast,
Ayrilmayacak Arkadaslar, Ne Kadar Yanilmis!, Sabri Bey’in Esegi, Baba Mirast,
Diisenler Oniinde Kadin, Dilenciler, Ziyan Olan Geng¢, Hocamin Endisesi, Saadet
Timsali, Gururun Yalani, Mavi Istirap, Kaybolan Sair, Himmetleri Hazir Olsun!,
Kiiciik Osman, Hangisi Budala Oldu?, Domuzlar, Ne Cikt1?, Fikret 'in Derdi ve Tabiat
Asky’dir. Onun hikayelerinin dikkatli bir sekilde okunup, incelendiginde hemen hemen
tamamini gézlemlerine dayali olarak yazdigi fark edilecektir. Siikiife Nihal Basar, her

hikayesinde adeta okurlarina kissadan hisse sunmaktadir.

Gezinin 6nemini belirtmek isteyen sanatei, Finlandiya ve Domani¢ Daglarinin
Yolcusu adli eserlerini yazmistir. Hiillya Argunsah’in belirttigine gore Finlandiya;
1932 yilinda bu iilkeye yapmis oldugu gezisinde edindigi izlenimlerine bagl olarak
yazilmis olan bir eserdir. Siikife Nihal Basar, bu gezi yazisinda yoksulluk ve
imkansizliklara ragmen ar1 gibi ¢aliskan insanlar sayesinde yeni bir medeniyetin nasil
insa edilebilecegini anlatmistir. Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli gezi kitabinda ise
Anadolu’ya yaptig1 seyahatlerinden bahsetmistir (2010:339-347). Siik(ife Nihal

Basar’in eserleri sirasiyla sunlardir:
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SIiR KITAPLARI:

1. Yildizlar ve Golgeler (1919)
2. Hazan Riizgarlar1 (1927)

3. Gayya (1930)

4. Su (1933)

5. Sile Yollar1 (1935)

6. Sabah Kuslar1 (1943)

7. Yerden Goge (1960)

8. Siiktfe Nihal / Siirler (Siirlerinden se¢meler, 1975)

ROMANLARI:

1. Renksiz Izdirap (1926)

2. Yakut Kayalar (1931)

3. Col Giinesi (1934)

4. Yalniz Dontliyorum (1938)
5. Colde Sabah Oluyor (1951)

6. Vatanim I¢in (1955)

HIiKAYE KiTABI:

Tevekkiiliin Cezas1 (1928)

HATIRA-GEZi NOTLARI:
1. Finlandiya (1935)

2. Domani¢ Daglar1 Yolcusu (1947) (Isik, 2007:3375)
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2.SUKUFE NiHAL BASAR’IN HiKAYELERININ VE ROMANLARININ
TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI

Tema kavramu iizerine farkli tanimlar yapilmakla birlikte izlek kelimesi de
kullanilmaktadir. Izlegi ise yazarm eserinde s6z konusu ettigi gercek veya kurgusal
olan bir olayin yorumlanmasi seklinde tanimlayabiliriz. Nurullah Cetin de tema
kavrami yerine izlek kavramini kullanmistir ve ona gore izlek; nesnel bir konunun

farkli yazarlara gore 6znel bir bicimde yorumlanmasidir. (2013:121)

Philip Stevick ise tema kavramimi su sekilde tanimlar: “Tema, bir ilgi ve
degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine dayal1 olarak hayat1 biitiin yogunluguyla
hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz bir lezzet katan herhangi bir duruma
veya boliime uygun buldugumuz bir addir. Bunun i¢in tema, en giizel ifadesiyle bir
yorum ve 0zel sartlar meselesidir. Bu 6zel sartlar bilinmeksizin arada sirada anlatmak

firsatin1 buldugumuz biiyiik olaylarin bazilar1 hi¢bir anlam ifade etmezler.” (1988:60)

Bir yazarin Oncelikli gorevi, eserini okura iletmek istedigi bir ana diislince
etrafinda sekillendirmesidir. Her yazarimiz gibi Stiktife Nihal Basar da hikayelerini ve
romanlarini, duygularini ve diisiincelerini aktarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir.
Sanatc1, ayn1 zamanda eserlerinde her alanda oldugu gibi duygular1 ve diisiinceleri
bakimindan da kendisini her alanda temsil edecek sahislara da yer vermistir. Bu
sahislarin ¢cogunu hikayelerinde kadin sahislar olustururken; romanlarinda ise hem

kadin sahislarin hem de erkek sahislarin olusturduklar1 goriilmektedir.

Onun eserlerinin en belirgin 6zelligi temalardir. Bunlar1 soyle siralayabiliriz:
ask, evlilik, kadin, sanat, edebiyat ve tarih, egitim, aile, yalnizlik, tabiat, yoksulluk,
Dogu - Bat1 Karsilagmasi vb. temalardir. Calismamizda SiikGife Nihal Bagar’in hikaye
ve romanlari ayrintili bir sekilde okunup, incelenmistir. Tespit edilen temalar “bireysel
temalar” ve “toplumsal temalar” olmak iizere iki ana baslik altinda siniflandirilmis ve

alt basliklar agilarak analiz edilmistir.
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2.1. BIREYSEL TEMALAR
2.1.1. Karmasik Bir Duygu: Ask

Ask, goreceli bir kavramdir. O yiizden tam bir tanimim1 yapmak miimkiin
degildir. Yine de askin bir tanimin1 yapmak istersek bazen bir bagka varliga duyulan
sevgi bazen de asir1 ilgi veya baglhlik oldugunu sdyleyebiliriz. Rollo May, Ask ve Irade

adli eserinde ask ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Otekinin gereksinimlerinin, arzularinin ve hislerinin kiiciik farklarinin
farkindaligindan gelen sefkat vardir. Sefkat deneyimi, birey oldugumuz igin
miras¢ist oldugumuz ayriligi ve yalnizligi her birey gibi yenmeyi isteyen iki
kisinin o an i¢in iki ayri benlikten degil bir birlesimden olusan iliskiye
katilabilmesinden dogar.” (2008:388)

Ask temasi, ge¢misten giiniimiize kadar edebiyatimizda islenen temalarin
basinda gelmektedir. Ornegin; Tasavvuf Edebiyati’nda, diinyevi sevgiye benzemeyen
manevi bir agktan bahsedilirken; Klasik Tiirk Edebiyati’nda ise asik ile magsuk arasinda
daha cok asi81 ilgilendiren bir duygu olarak asigin gonliinde tecelli etmesi seklinde
tasavvur edilmistir. Her yazar, eserlerinde askin kendi ruhundaki yarattigi duyguyu
yansitmaya calismustir. Ornegin; Halit Ziya Usakligil Ask-1 Memnu adli eserinde aski,
yasak agk olarak tasvir etmeye calisirken; Resat Nuri Gilintekin ise Calikusu adh
eserinde askin ac1 veren bir yaninin oldugunu dile getirmeye calismistir. Ask, aslinda
ne kenar1 ne de ucu bucagi olmayan engin bir deniz gibidir desek yerinde bir s6z

sOylemis oluruz.

SiikGife Nihal Basar’in hikdyelerinde ve romanlarinda, 6énemli bir yer tutan
tema “agk” temasidir. Onun eserlerinde genellikle insanin aklin1 bagindan alan fakat
sonu hiisranla biten asklarla karsilagilir. Bu asklar i¢inde sadece en mutlu goériineninin
Yalniz Déniiyorum adli romaninda Fahir’e siginan Yildiz’in askinin oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii iki geng, ne yasarlarsa yasasinlar sonunda birbirlerini olduklar
gibi kabul ederek yollarina devam ederler. Renksiz Istirap, Yakut Kayalar, Vatanim
Icin ve Célde Sabah Oluyor adli romanlarinda da sonu garesi olmayan ve acilarla biten
asklarla karsilasiriz. Sanatci, eserlerinde genellikle kendi ask anlayisinin izlerini

yansitmigtir.

Ona gore ask; ac1 veren, romantik soyleyislere gotiirdiikten sonra ayriliklarla

biten, ani bir bunalim aninda bireyi bir ¢ikmaza sokarak ya intiharla sonuglanan ya da
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i¢ yalnizliklarla dolu olanlardir. Kadinlar ve erkekler yetistikleri donemin sartlarinda
ask duygusunda birbirlerinden farkli fikirlere sahiptirler. Sanat¢inin eserlerinde
baslarindan ask maceralar1 gecen kisilerin, kendisinin arzu ettigi ask hayatini
yasayanlar olarak tasvir edildikleri goriilmektedir. Onun hikayelerinde ve
romanlarinda “agk” temasi, detayli bir sekilde incelendiginde su alt basliklarla

karsilagilir:

2.1.1.1. Kadinlar ve Ask Anlayis1

StikGfe Nihal Basar, gercek askin varligina inandigi icin eserleri araciliiyla
okurlariin da bu varliga inanmalarin1 arzu eder. Sanatgiya gore kadinlar, ger¢ekten
sevilmek ve ruhen de anlasilabilmek isterler. Cilinkii onlar ihtiyaglarini her anlamda
karsilayabilecek erkeklerle son nefeslerini verene kadar biiyilkk bir ask
yasayabileceklerini diistiniirler. Ask, onlar icin her tiirlii kapiy1 agabilecek ilahi bir
giice sahiptir. Fakat bazi erkekler kadinlari gergekten severken bazilari iginde
kadinlarin sadece fiziki goriiniimleri 6nemlidir. Oysa ki dig goriiniis herkesi yaniltir.
Kars1 cinsini sadece dis giizelliginden dolay1 elde etmek isteyen kisiler, kadinlarin

giizellik anlayislarinda ister istemez degisikliklere sebep olabilmektedir.

Sanat¢inin, Col Giinesi adli romanin da Feriha (C6l Giinesi), dillere destan olacak
kadar giizellige sahip bir kadindir. O, esi Thsan ile ailesinin istegi sonucunda evlenir.
Onun bir siireye kadar kocastyla mutlu bir evliligi vardir. Fakat bu izdivag¢ Thsan’in
Avrupa’da gonliinii bagka bir kadina kaptirmasiyla uzun siireli olmaz. Feriha,
bosandiktan sonra annesinin akrabalarindan geng bir zabit olan Haltk ile nisanlanir.
Geng ve giizel kadin, bir siire sonra Hallik’un kendisini sadece zevki i¢in istedigini ve
cocugundan ayiracak kadar bencil biri oldugunu fark edince yikilir. Erkeklerin onu sirf
giizelliginden dolay1 istemelerinden bir hayli sikilan Feriha’nin zamanla aska karsi
bakis agis1 da degisir. Col Glinesi, yasadig1 hayal kirikliklarindan dolay1 erkeklerden,

hayattan hatta agktan dahi intikam almak ister:

“Kadmin hangi noktalarda geriye donebilecegini ve nerelerde inat ve kinle
saplanacagini bilmeyecek kadar basit duygulu erkeklerin gekecegi cezadan tabii
ben mesul degilim. Yalniz bundan sonra, ben de bana fenalik eden insanlara
fenalik etmeye karar verdim. Kapimi, kalbimi yeniden ve kati suretle herkese

kapadim. Oniime gelen erkegi ¢ileden ¢ikardiktan, kendime bagladiktan sonra
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elimi bile tutturmadan, o kivranirken ben kahkahalarla geri dondiim. Boylece
hayattan intikam almaya basladim.” (CG, 144)

Stiktife Nihal Basar’a gore gercek ask, sadece sevgiyle beslenebilir. Ciinkii
zamanla bir kadin giizelligini ya da bir erkek yakisikliligin1 kaybedebilir. Hicbir sey
sonsuza kadar degismeden varligin1 devam ettiremez. BOyle bir durumda ancak
birbirlerini goniilden sevenler yollarina devam edebilirler. Bu ylizden askta da
maddiyattan ziyade manevi yon daha agirlikli olmalidir. Ciinkii her ne olursa olsun
hayatta sonsuza kadar baki olarak kalabilecek tek sey maneviyattir. Sanat¢inin
Vatamm Icin adli romanin da Makbule, Ali’yi onun dis giizelliginden ziyade

maneviyati i¢in sevdigini su ciimleleriyle dile getirir:

“Giimiis aynay1 koseye firlatti. Ali de giizel, kendisi de. Ama bu giizelliklerden ne
¢ikar, bunlarin ne kiymeti var ki... Sonra, o da Ali gibi, ¢ocukluklarindan beri
onlar1 birbirine yakinlastiran bircok seyleri hatirladi. Iste Ali’nin de, kendisinin de
birbirine kiymet vermek i¢in asil diisiindiikleri ve aradiklari seyler bunlardi. Ali
kendisine mutlak o kiymetlerde baglandig1 igin unutamadi.” (VI, 246)

Onun eserlerindeki kadin sahislarin en belirgin 6zelligi, sevdikleri adama tam
bir askla baglandiklarinda gozlerinin onlardan baskasini gérmemesidir. Bu yiizden
kadinlarin erkeklere gore sevgi konusunda daha sadik olduklarini sdyleyebiliriz.
Birbirlerini sevenlerin arasina bagkalar1 girse de asiklar omiir boyu sevdiklerine
aittirler. Yakut Kayalar adli romaninin Geng Kiz’1 ile Vatamim Icin adli romanmin
Makbule’si sevdikleri adamlara kavusamasalar da hayatlarinin sonuna kadar asik

olduklar1 adamlara kimsenin olmayacaklarina dair s6z verirler:

“Ben ona yalvardim: ‘Vaziyetimi diisiin, her seyi zamana ve bana birak. Ben

kimsenin olmayacagim!’ dedim.” (YK, 93)

“Bir an birbirlerine bakistilar. Ali’de heyecan yerine siikinet vardi. ‘Makbule
ablama verdigin cevap dogru mu?’ ‘Dogru, Ali.” ‘Efeyle evleneceksin demek?’
‘Demek bu is olacak?’ ‘Ali.” ‘Soyle?’ ‘Dert etme bunu kendine... Ben Efenin
olmayacagim.”” (VI, 276)

Sanat¢inin Renksiz Istirap adli romaninda da Handan, evli bir kadin olmasina
ragmen duygusal bir bosluk yasamaktadir. Onun asla tek basina dolduramayacagi
kadar biiyiik bir buhran yasamasina neden olan kisi kocasidir. Ciinkii Fazil miithendis
oldugu i¢in her seye hatta karisina da madde boyutunda yaklagsmaktadir. O, Handan’in
his ve siir kadin1 oldugunu anlayabilecek kadar ince ruhlu birisi degildir. Geng kadin,

zamanla karsilanamayan hislerine iyice hapsolur. Ne yapacagini bilemedigi bir anda
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Sahir ile tanisir. Handan, Sahir’e asik oldugu andan itibaren etrafinda higbir seyin tad1
tuzu olmadigim1 ve her seyin de renksiz oldugunu fark eder. Geng¢ kadin, askin

kendisinde ne ifade ettigini su ciimleleriyle dile getirir:

“Ruhumda en yiiksek duygularla yasayan bu aski inkar etmek ¢ok sahte bir gurur
olmaz m1? Yiiksek bir sanat eseri karsisinda duyulan hiirmetkar hisleri, sarsintilari
gizlemek i¢in ne hodbin [bencil], ne kiskang, ne hasis, ne garazkar olmali!.. Buna
“’sevgi’’ demek, “’ask’ demek ne giiliing, ne kii¢iik ve manasiz bir sey!..
Kalbimde 1srarla yasayan seyin biiylikligiine, ebediyetine hicbir isim
bulamiyorum.” (RI, 13-19)

Handan’in Sahir’e olan hislerinden hareket eden Siikife Nihal Basar, askin
insanin en kuvvetli duygusu oldugunu dile getirmeye ¢alismistir. Cilinkii ask, insanin
elinde olmadan gerceklesen duygusal bir eylemdir. Bireyi mutluluktan havalara
ucurabildigi gibi ayn1 zamanda bireyin 1stirap yasamasina da sebep olabilir. Onemli
olan askin hangi sekilde yansitildigidir. Handan, Sahir’e asik olmasina ragmen
yasadig1 devir itibariyle de sevdigi adama agkini itiraf edemez ve askini i¢inde sessizce
yasatmaya devam eder. Handan, ac1 gekmesine ragmen Sahir’i de kalbinden bir tiirlii
sOkiip atamaz. Biitlin bu yasananlara ragmen gen¢ kadin, yasak askinda asla fiili bir
aldatmaya bagvurmamistir. Onun agki sadece Sahir’e olan duygularimi yiireginde
hissetmesi seklinde varligini devam ettirmistir ve bdylece higbir sekilde suglu
goriilmemistir. Onu boyle bir sey yasamaya sevk eden ve suglu olarak gosterilen
kisiler; esi Fazil ile asik oldugu adam olan Sahir’dir. Bu durum Handan’in doktoruyla

arasinda gegen bir konugsmada soyle ifade edilir:

“‘Doktor,” dedim, ‘beni kabahatli buluyor musun?’ ‘Hayir; hayir; hi¢gbir zaman!
Kocan senin kalp meselelerinde bu kadar hassas oldugunu anlamali, seni iggal
etmeli idi; hi¢ olmazsa ne yapip yapmali, seni yalmiz birakmamali, senin
gencligini, hassasiyetini diisiinmeli idi. Evvela onu kabahatli buluyorum. kinci
olarak da gen¢ kadimnlart bastan ¢ikarmay: kendilerine meslek edinmis olan
ziippeleri itham ediyorum.”” (RI, 21)

Siiktife Nihal Basar’a gore agk, ayn1 zamanda mutlulugun hiizne karistig1 aci
bir duygudur. Clinkii agk da tipk1 hayat gibi bazen tatli bazen de acidir. Sonsuza kadar
mutlulugu getirebilecegi gibi beraberinde azabi da getirebilir. Asik olan kisi, sevdigini
goklere de ¢ikartabilir, ona ask acis1 da ¢ektirebilir. Hangisinin yasanacaginin bir
garantisi yoktur. Sadece zaman iginde yasananlar askin sonunu belirler. Insan, bazen

sevgilisine duygularin1 agik¢a ifade edemedigi i¢in bazen de sevgisine karsilik
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bulamadig1 igin agk acis1 ¢ekebilir. Sebep her ne olursa olsun ask acis1 dyle bir acidir
ki diinyadaki higbir aciyla boy él¢iisemez. Rollo May da Ask ve Irade adl eserinde,

askin trajik yoniiniin de olabilecegini su ciimleleriyle dile getirmektedir:

“Askin trajik yoniiniin bir baska kaynagi vardir. Bu da, birbirimizi siirekli
arzulamamiza, gegici olmaya mahkum tamamlanma hasretine yol agan, kadin ve
erkek olarak yaratilmigs oldugumuz gercegidir. Bu, nese ve diis kirikligimin,
esriklik ve umutsuzlugun diger bir kaynagidir.” (2010:137)

Eserlerinde kendi ask anlayisindan hatiralarina yer veren Siikife Nihal Basar,
ayn1 zamanda yasadig1 ask acisina da yer vermistir. Daha 6nceden belirttigimiz tizere
Mithat Sadullah’la evliyken biiytikliigiinii daha sonradan fark edecegi biiyiik bir agk
yasar. Bu askin kahramani ise Osman Fahri’dir. SiikGife Nihal Basar’1 deliler gibi seven
Osman Fahri, yakin arkadasinin esine asik olmayi kendisine yakistiramadigi igin
Istanbul’dan uzaklasmak ister. Tayinini isteyerek Harput’a gider. Ancak bu sehir de
Osman Fahri’ye Istanbul’daki sevgilisini unutturamaz. O, derin buhran anlar
yasamaya bagladig1 zamanlarda beynine bir kursun sikarak intihara tesebbiis eder.
Fakat bu intihar tesebbiisii 6liimle sonu¢lanmaz. Osman Fahri, beyninde kursun
parasinin  kalmasiyla tedavi igin gotiiriildiigii Istanbul’daki La Paix Fransiz

Hastanesi’nde bir anda cinnet gegirerek vefat eder.

Hayattaki tek askin1 da kaybeden sanatci, anlamsiz bir bosluk icinde
cirpinmaya baslar. Bu bosluktan kurtulabilmek i¢in de biitiin 6mrii boyunca sadece
Osman Fahri’yi sevdigini ve ona kavusamadigi belirtmek i¢in siirler yazar. O, listelik
biitliin siirlerini asik oldugu adam i¢in yazdigimi da her firsatta dile getirmeye
calismistir. Siikife Nihal Basar, siirleriyle de yetinmemis ve bu yasadigi agk acisina
Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye kitabindaki Mavi Istirap hikayesinde de yer vermistir.
Sanatci, bu hikayesinde ise kendi ask acisin1 Vedia’nin lizerinden “Vedia 'nin hatira
defterinden” baghgina yer verdigi kisimda adini1 belirtmedigi bir sairle yasadigi askina
ait hatiralarina yer vererek anlatmistir. Bestekar bir kadin olan Vedia, bir saire hatta
onun siirlerine asik olur. O, agkindan dolay1 ne yapacagini bilemeden ve etrafindaki
kimseyi tanimadan hayatina devam eder. Fakat bu hayat artik ona mutluluk degil derin
1stiraplar yasatan bir hayattir. Vedia, bir bayginlik halinde asik oldugu sair ile
yasadiklarini sayiklar. Geng kadin, sevdigi adamin yoklugundan dolay1 kainatta biitiin

renklerin silindigini ve her yerde mavi bir 1stirabin kaldigini diisiiniir:
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“Ben onlar1 tanimiyorum; gdzlerimi mavi bir alev dalgasi sardi. Ve her sey silindi.
Yalniz koyu, derin bir mavilik... Mavi bir alev... Bu alev beni yakiyor mu? Istirap
veriyor mu? Bilmem ki? Yanmanin baska manasi vardi galiba! Bu alev dyle degil,
yakiyor; dldiirmiiyor. Istirap veriyor, acitmiyor... Tatl bir 1stirap... Sarhos eden
bir 1stirap. .. Bu vahset, bu hudutsuzluk, bu esrar beni korkuttu... Kagtim; nereye?
Kainat koyu mavi bir dalga ile kaplanmsti... Biitiin renkler birer riiya izi gibi
silindi; her yerde mavi bir hakikat, mavi bir 1stirap kald1...” (M1, 69-72)

Stikife Nihal Basar i¢in asil 6nemli olan sey erkeklerin kadmlarinin dig
goriiniisiine degil i¢ giizelliklerine asik olmalar1 gerektigidir. Askta maddiyattan
ziyade maneviyat 6n planda olmalidir. Birbirlerini seven kisileri sonsuza dek ayakta
tutabilecek olan tek giic gercek agktir. Ask, beraberinde mutlulugu getirebildigi gibi
acty1 da getirebilir. Fakat her seye ragmen ask insanin basina gelebilecek en giizel
duygudur. Ayn1 zamanda insanligin anasi olan kadinlar ruhen anlasilmak ve sevilmek
isterler. Ancak boyle bir erkege asik olarak Omiirlerinin sonuna kadar mesut
olabileceklerini diistiniirler. Bu yiizden 6énemli olan erkeklerin, kadinlarin ruhlarina

eslik edebilecek saglam bir karaktere sahip olmalaridir.

2.1.1.2.Erkeklerin Ask Anlayisi

Onun hikayelerinde ve romanlarinda, kadinlar 6n planda olmasina ragmen
erkekler de dnemli bir yere sahiptirler. Sanat¢1, tipki kadinlarin agk anlayiginda oldugu
gibi erkeklerin de ask anlayisinda ideal bir ask anlayisinin olmasini arzu eder. Ona
gbre olmas1 gereken erkek tipi, sevdigi kadin i¢in her tiirlii sikintiy1 géze alabilecek
olandir. Buna ragmen Siikiife Nihal Basar, bazi erkeklerin ask konusunda yanlis
diisiinceler icinde olmalarini da elestirir. Sanatg1, kadinlarda oldugu gibi erkeklerin de
askta maddiyattan ziyade manevi yoniiniin daha agir olmasi gerektigini diisiiniir ve bu
diisiincesini de Vatanim Icin adli romaninda dile getirir. Roman sahs1 Ali Gordes,
Makbule’yi dis giizelli§inden ziyade manevi 6zelliklerinden dolay1 sevdigini sdyle

itiraf eder:

“Onun koyu akik pariltil1 gézlerinden, erimis altin siitunu gibi, bembeyaz yiiziiniin
iki yanindan sarkan gdz alici saclarindan belki bir giin usanabilir; lakin biitiin bu
maddi giizelliklere golgesi vurmus biiylik, essiz ruhunun giizelligi, Makbule’nin
varligin yaratan o cevherin zerreleri gozlerinden asla, asla sénemez.” (VI, 243-

244)
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(Colde Sabah Oluyor adli romanda ise eserin asil kisisi Adnan Hocagil, ailesini
bulmak i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar. Yolda konakladig1 bir kdyde Meryem ile
karsilasir. Tki geng, birbirlerine asik olur. Asiklar bir siire sonra evlenmek ister. Fakat
koylin ileri gelenleri, gelenekleri ve gorenekleri bahane gdstererek onlarin
kavusmalarina engel olur. Adnan, Meryem’e kavusamasa da ona olan agkindan asla
vazgecmez. Aradan yillar gegmesine ragmen Adnan, her gordiigii giizel kiz da

Meryem’in hayalini hatirlar:

“Ikide bir tamdiklar vasitasi ile kizlarmi teklif edenler, istemesini bekleyenler
oldu. Ama Adnan, ne Mehmet Aga’nin kendisine asik kizina, ne de bagka
giizellere goniil verecek halde degil; bagrindaki yara hala ilk acisi ile kaniyor! Onu
saracak hicbir kuvvet yok yeryliziinde... Danigment kdyiiniin giizelleri,
Meryem’den kat kat iistiin olsa da onu tahtindan kovamazlar! Vatan sevgisi gibi
kadm sevgisi de onda bir 6zenti degil, bir kutsiyet! Topragina nasil bagliysa,
ruhuna es olan kadina da Oyle riyasiz baglarla bagli !..” (CSO, 142)

Sanatg1, Vatanim I¢cin adli romaninda da ask temasina yer vermistir. Ali Gordes
ve Makbule cocukluk yillarindan itibaren birbirlerine asiktirlar. Ali, biliyiiyiince
Makbule ile evlenmek ister. Fakat gen¢ adam, araya giren engeller sonucunda sevdigi
kadina kavusamaz. Ali, sevdigine kavusamasa da ona tam bir agkla baglidir. Bu
yiizden onu higbir zaman unutamaz. Makbule, baska bir adamla evlendirilir. iki asik
uzun bir siire goriismezler. Ali, bir zaman sonra tesadiifen kalabalik insanlarin arasinda

Makbule’yi goriir. Onun giizelliginden higbir sey kaybetmedigini fark eder:

“Ali, biraz 6nce kafasina diisen yildirim atesini unutmus, komsulara yardim i¢in
kapidan kapiya kosuyor. Bir aralik yokustan inenlerin arasinda Makbule’yi tanidi.
Onun da, yillardan beri gérmedigi yiizii agikti. Hi¢ degismemis, yalniz bin kat
daha giizellesmis. .. Bir an acikli bir anlagma ile g6z géze geldiler. Gidecekleri yol
belki de 6liime ¢ikacak. Lakin mademki bakislar iki alev halinde birbiriyle karisti,
bdyle karigan iki alevi birbirinden ayirmaya mademki hicbir kuvvet yetisemez,
bundan sonra birbirlerini kaybetseler de ne zarar?.. Bu bir anlik bakigsma, onlara,
ruh baglarinin nasil sonsuz oldugunu anlatmisti. Onlar biiytik, gercek askin sirrina

ermislerdi !..” (VI, 256)

Stiktife Nihal Basar, bazi erkeklerin kadinlar1 sadece cinsel bir obje olarak
gormelerini de dogru bulmaz. Col Giinesi adli romanda Cemal Fahir, giizelligiyle
biitiin erkeklerin akillarin1 basindan alan Feriha’nin pesinden kosarak onunla
evlenmek istedigini dile getirir. Cemal Fahir, bu diisiincesini Zehra’ya soyler ve

Feriha’y1 evlilik i¢in ikna etmesini ister. Feriha, arkadaginin 6nerisiyle Cemal Fahir ile
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evlenip, mutlu bir yuva kurmay1 kabul eder. Zehra, miijdeli haberi vermek i¢in Cemal
Fahir’in yanina gider ve onun sevingten havalara ugacagini diisiiniirken aniden bir
hayal kirikligina ugrar. Zehra’nin hiisrana ugramasinin nedeni gen¢ adamla aralarinda
gegen bir konugsmadir. Cemal Fahir’in de bir kadin avcisi oldugunu ve Feriha’y1 sadece

cinsellik ihtiyacini karsilamak i¢in istegini anlayan Zehra, onu su climleleriyle suglar:

“C0l Glinesi’ni de o kadar yakindan tanidim, onun goriiniisiinden biisbiitiin baska,
ne kiymetli bir kadin oldugunu anlayinca ikisinin arasini bulmaya, Feriha’y1 Cemil
Fahir’le evlendirmek igin razi etmeye karar verdim. Nihayet sonu gelmez
telkinlerim, ona biiyii gibi tesir etti, bir gece basin1 omzuma koydu, siyah giines
gozlerini kapadi. Gozlerime yas getiren mazlum sesiyle: ‘Peki, Zehracigim, razi
oluyorum,’ dedi. Ertesi giin, kalbim sevingle dolu, kosa kosa matbaaya, Cemil
Fahir’e gittim. ‘Miijde, Cemil Bey,” dedim. Heyecanli sesimle bagirir gibi
soyledim: ‘Feriha, sizinle evlenmeye razi oldu.” O ne yapti, biliyor musun,
Miieyyet? Senelerce bu giizel kadinin ugrunda gozyasi doken, belki bir hafta
evvel, bana, yana yakila ona ait hatiralarin1 okuyan, daha bilmem ne sekillerle
aglayip sizlayan duran adam, onun kendisiyle evlenmeye razi olugu haberini alinca
terbiyesiz, simarik bir ¢cocuk gibi sogukkanlilikla: ‘Ben bu meseleden c¢oktan
vazgegtim Zehra Hanim, tesekkiir ederim beyhude yorulmugsunuz,” demesin mi?
‘Siz,” dedim, ‘sahiden Bakirkdylii bir mecnunsunuz. ‘Demek biitiin gayeniz, biitiin
o bitmek tiikenmek bilmeyen 1stirap rolleriniz, nihayet bir kadini kendinize ram
edebilmek (boyun egdirmek) zevkini tadincaya kadar. ‘Ve yiiziine biitiin
nefretimle haykirdim. ‘Bu zevk, yiiksek, mert bir erkegin zevki degil.”” (CG, 147-
148)

Sanat¢i, bazi erkeklerin sevdikleri kadinla evli olmalarina ragmen
Batililasmanin da etkisiyle bagka kadinlara cinsellik agisindan yaklasmalarini dogru
bulmaz. Bu tip erkekler, sadece kadinlarin giizelliklerinden, kiyafetlerinden hatta
konusma tarzlarina kadar daha c¢ok fiziksel 6zelliklerinden hoslanirlar. Onlar i¢in
gercek ask onemli degildir. Bir anlik zevk onlara mutlulugun kapilarini aralar. StikGfe
Nihal Basar, bircok erkegin duygusal ihtiyaglarini karsilamak i¢in balolara ve gece
eglencelerine gitmelerini de tenkit eder. Sanatgi, bu durumun elestirisini de Yalniz
Doniiyorum adli romanin da Yildiz’1n esi lizerinden yapmaktadir. Hasan, ilk baslarda
Anadolu’dan gelmis, saf bir koylii cocugu olarak tanitilirken; daha sonra da yanlis
Batililagmanin etkisiyle olumsuz bir tip olarak okuyucularin karsisina cikarilir.
Yildiz’a ¢ok asik oldugunu ve onu sevdigini belirten Hasan, buna ragmen eglence

partilerinde boy gostermek arzusuyla da yanip tutusur. Hasan, karisinin apandisit
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hastaligiin pengesinde kivrandigi bir gece onu yalniz birakmasiyla kendisi tizerinde

bir tezatlik olusturur:

“Hasan yerinden kalkti, uzun uzun esnedikten sonra elektrikleri yakti; ben yatagin
iginde yiiziimii bile burusturmadan istiraplarimi ¢gekmeye devam ediyorum. Hasan
yanima gelip soruyor: ‘Nasilsin yavrum sancin devam ediyor mu?’ Ben yorganin
altinda tirnaklarimla bileklerimi koparirken giiliimsemeye c¢aligtyorum,
dudaklarimi kipirdatarak, ‘Iyiyim,” diyorum. Hasan ropddsambrinin yakasini
diizeltiyor, aynaya bakarak saclarmi tariyor. Hasan’in neden bdyle kivrandigini
tabii biliyordum. Yeni hayat, balo, bar, birgok kadin onun i¢in birakilmaz seylerdi!
Simdi bir kadin i¢in bunlardan nasil vazgecilir? Isterse o kadm ii¢ yildan beri
tapinilircasina sevilmis, elde etmek i¢in bin tiirli ¢areye basvurulmus kadin
olsun!.. Hasan yine yanima yaklasti: ‘Eger izin verirsen... Miimkiin oldugu kadar
erken gelirim, belki on ikiye bile kalmam!..” Hi¢bir sey belli etmeden, ‘Git’,
dedim, ‘benim bir seyim yok ki!.. Herkes apandisitten ameliyat olur, korkulacak
ne var?’ Hasan giyindi, siislendi; giilimseyerek kendisini aynada seyretti; begendi.

Firladi gitti...” (YD, 191-192)
Erkekler, asik olduklari kadinlar1 araya baskalari dahi girse asla unutmamalidir.
Sirf bir anlik maceralar i¢in hasta yatagindaki karisim1 birakanlar i¢in hayatin bir
saniyesi bile degerli degildir. Boyle insanlar i¢in 6nemli olan sey sadece cinsel

ihtiyacini karsilayabilecek bir kadinla vakit gecirmektir.

Stikiife Nihal Basar’a gore ask acisina, genellikle kadinlar katlanabildigi gibi
bazen erkekler de katlanabilir. Sanatg1, bu diisiincesine de Vatanim I¢in adli romaninda
yer vermistir. Roman sahsi Ali, sevdigi kadina kavusamasa da yasadig1 ask acisindan
dolay1 onu kalbinden bir tiirlii sokiip atamaz. Aradan uzun yillar gegmesine ragmen
Ali, Makbule’yi hala neden unutamadigini diisiiniir. Ali, yillardir ylireginde ona olan

askinin taze kalmasini saglayan seyin onun vatansever bir kadin olmasina baglar:

“Kirpiklerinden bir anda birka¢ damla yas siiziildii. Tek basma bir kadin aski
olsaydi, bu goniil yaras1 belki biraz hodkam [bencilce] bir duygu sayilirdi, halbuki
Ali’nin 1stirabina vatan yarasinin o ulvi acisi karisiyor. Bu ask, toprak ¢ocuklarinin
cektikleri goniil acilarindan biisbiitiin ayri... O mukaddes sevgilinin ruhunda
bdyle ulu bir ideal yagamasaydi bu hatira da 6liime kadar siirmez ve o kadin bir

ilahe gibi edebilesmezdi.” (VI, 196)
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2.1.1.3. Kadinlarin Vatan Aski

“Bebem anasiz biiylir de vatansiz biiyliyemez.” diyerek besikteki bebegini
birakan Nene Hatun veya Tirk Kurtulus Savasinda milis giiglerin arasina erkek
kiliginda katilan Halime Cavus, Gordesli Makbule, Nezahat Onbasi gibi vatansever
kadinlarimizin tek agki vatan askidir. Siikiife Nihal Basar, babasit Miralay Ahmet
Abdullah Bey sayesinde kii¢iik yaslardan itibaren vatan hassasiyeti ile biiyiimiistiir. Bu
ylizden de sanatgci, eserlerinde ask temasi altinda kadinlarin bazen tek askinin vatan
aski olabilecegini de dile getirmeye calismistir. O, vatani i¢in kendi canlarini hig
diisinmeden verebilecek olan cesur Tiirk kadinlarmin fedakarliklarii Vatamm Igin
adli romaninda Makbule iizerinden gozler Oniine sermektedir. Gen¢ kadin, hayati
boyunca Ali ve vatan topragi olmak {izere sadece iki kisiye asik olmustur. Asklari
arasinda kalan gen¢ kadinin vatan agki, Ali’ye duydugu asktan once gelmektedir.
Sanat¢1, Gordesli Makbule’nin sahsinda kahraman kadinlarimizin vatan aski i¢in neler
yapabilecegini su sekilde dile getirir:

“Ali’de de heyecan yerine siikinet vardi: ‘Makbule, ablama verdigin cevap dogru
mu?’ ‘Dogru, Ali.” ‘Efeyle evleneceksin demek?’ ‘Memleket Gyle istiyor.” ‘Ya
sen?’ ‘Bana s6z diismedi.” ‘Demek bu is olacak?’ ‘Ali.” ‘S6yle?” ‘Dert etme bunu
kendine... Ben Efenin olmayacagim.” Ali hiddetlenemeyecek, isyan edemeyecek
kadar bitkin. ‘Ama diigiine hazirlantyorsun? Gelinligin, telin duvagin bile hazir.’
‘Birak onlar1, Ali seninle kagamam. Senden, benden &nce vatan var.”” (Vi, 276)

Stikiife Nihal Basar’a gore bazi kadinlar, hem beserl boyutta birine asik
olabilecegi gibi hem de manevi boyutta bir vatan topragina bile asik olabilir. Vatan
aski, bir insana duyulan agk gibi degildir. Vatan topragina asik olmak demek, kutsal
bir ilaha asik olmak demektir. Bir kadin i¢in 6nemli olan hangi ask1 segecegi ve onun

ugrunda yapabilecegi fedakarliktir.

2.1.2.Aile ve Toplum Arasinda Bir Koprii: Kadin

Edebiyat tarihimizde Bat1 Edebiyati’nin etkisiyle birlikte ger¢ek bir kadinin
varligina bagli olarak kadin temasmma yer verildigini soyleyebiliriz. Cilinkii bu
dénemden once kadinlarimiz sadece siirlerde hayali bir varlik olarak yerini almistir.
Cumhuriyete kadar da daha ¢ok “ev isleri” yapmakla sorumlu olarak gortilen kadinlar,

daha sonra sosyal hayatta bu statiisiinden farkli statiilerde de karsimiza ¢ikmaya
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baslarlar. Buna bagli olarak bazi kadinlarimiz ev i¢indeyken bazilar1 da memleketi i¢in
calisan, dahasi is hayatina atilmis kadinlar olarak toplum iginde yerlerini alirlar.
Elbette ki her donemin ve edebiyatin kendi icinde kadina yiikledigi anlamlar farkl
olabilir. Eserlerde kadin temasina bu kadar ¢ok yer verilmesinin nedeni herhalde aile
ve toplum arasinda bir koprii denildiginde ilk akla gelen kisilerin kadinlar olmasindan
dolayidir. Gegmisten giinlimiize kadar olan siire zarfi boyunca kadinlar ya erkeklerin
mal1 ya da onlarin eglenceleri i¢in bir oyuncak olarak goriilmiistiir. Halbuki insanligin
atast olan kadmlarimiz omuzlarda taginmaya layik tek varliktir. Semsettin Sami,
Kadinlar adl1 eserinde kadinlara hak ettikleri degerin higbir zaman verilmedigini su

climleleriyle dile getirmistir:

“Kadinlarin dogas1 ve dnemi pek gii¢ anlasilmis ve kendilerine hi¢bir zaman
gerektigi gibi davranilmamistir desek, abartmis olmayiz. Kadma hi¢bir zaman
gercek bir bakisla, yani disi bir insan goziiyle bakilmamuistir; kadin kah erkeklerin
esiri, mali, miilkii ve kah onlarin oyuncagi, eglencesi, ziyneti sayilagelmistir.”
(1996:12)

Siiktife Nihal Basar’a gore de kadinlara gereken onem verilmemektedir. O,
kadin1 sadece erkege hizmet etmek disinda higbir ise yaramadigini diistinen geleneksel
toplumun karsisinda durmustur. Bu yiizden sanat¢i, kadinlart sadece belirli isler i¢in
kullanilan bir nesne olarak goéren ve onlar hakkinda var olan tabular1 yikmaya
calismistir. Ona gore bir kadin, hem es hem anne hem de ¢alisan bir kadin olarak biitiin
rollerini gergeklestirebilir. Yeter ki kadin kendine inansin ve erkek egemen

toplulugunun 6niinde dimdik durabilme cesaretini gostersin.

Kadinlarin toplum iginde sadece fiziki Ozelliklerinin disinda ekonomik
Ozgiirliiklerini kazanmis olan gii¢lii kisiler olarak da var olabilecegine inanan Siiktfe
Nihal Basar, eserlerinde kadin sorunlarina bir hayli yer vermistir. Ayni zamanda
sanat¢1, Tirk kadimina verilmesi gereken degeri de “Sakat Cemiyet-6" baglikli
yazisinda dile getirmistir. Yaprak Zihnioglu, tarafindan 2008 yilinda yayima
hazirlanan Siikiife Nihal Biitiin Eserleri C.5 Giincel Basim/Yazilar (1909-1973) adli

eserinde onun diisiincelerini sdyle belirtmistir:

“Kadinlarm genel durumu iizerine gelisigiizel bazi levhalar serdik. Bunlarin her
biri iizerinde uzun uzadiya diigiiniilmeye deger. Bizim kisaca vardigimiz sonug, su
oluyor: ‘Her kadimn, cemiyet i¢inde igtimai bir mevkie, bir ise sahip olmalidir.
Bazilarinin sandig1 gibi, maksadimiz aileyi yikmak, zayiflatmak degil, tersine

olarak onu yiikseltmek, kuvvetlendirmek, saglam temel {izerine kurmaktir.
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Insanligin anas1 olan kadinin hayatii, gelecegini iyi saglamayan bir cemiyet
‘sakat!’tir. Her kadn istedigi ve kendisini kabiliyetli gordiigii isi yapmakta hiir
olmalidir. Bugiin yurdumuzda gerek ihtiyaci, gerek ideali yiiziinden ¢alisan
kadmnlart hala kiigiimseyenler, onlar1 agsag1 gorenler vardir... Halbuki, bir milletin
yar1 azast demek olan kadmnin tembel, verimsiz kalmasi bizim gibi ¢ok kola, ¢ok
kafaya ihtiyact olan bir memlekette ne biiyiik bir eksiklik yaratabilecegini
diistinmeliyiz. [Kadin Gazetesi, s. 11 (10 May1s 1947- 1.3]” (2008:305-307).

Sanatg1, kadinlarin toplum iginde birbirinden farkli roller listlenmesini ister. O,
ayn1 zamanda kadinlarin sadece siis, eglence ve gezmek gibi bir hayatin i¢inde sikisip
kalmalarini da istememektedir. Bir kadin calismak istiyorsa elbette ¢alisabilmelidir.
SiikGfe Nihal Bagar, toplumun temelini insa eden kadinin gelecegini ancak iyi bir
cemiyetin saglayabilecegine inandigi i¢in eserleri araciligiyla kadinlara hak ettikleri
degerin verilmesi gerektigini vurgulamaya calismistir. Onun eserlerinde “kadin”

temast, detayli bir sekilde incelendiginde su alt basliklarla karsilasilir:

2.1.2.1. Kadina Bakis

Ataerkil bir toplumda kadin hep ev i¢inde hayatin1 devam ettiren, kocasinin ve
cocuklarinin bakimindan sorumlu bir varlik olarak goriilmiistiir. Boyle bir toplumda,
kadinin ne bir s6z hakki ne de ekonomik olarak o6zgiirliigiinii kazanmas1 bile s6z
konusu olamaz. Siiktife Nihal Bagar, artik kadinlara olan bakis agisinin degistirilmesini
ve toplum i¢inde onlarin da s6z sahibi olmalarini istemektedir. O, bir toplumda kadin
kendi ayaklar1 {izerinde durabiliyorsa iste o zaman kendilerine dair kaliplasmis olan
bakis acilarinin da degisecegine inanmaktadir. Sanat¢i, Col Giinesi adli romaninda
Zehra’nin Miieyyet ile olan mektuplagmasi araciligiyla kadinlara karst olan bakis
acilarinin degigmesini isterken; ayn1 zamanda modern bir kadinin nasil olacaginin da

tarifini yapmaktadir:

“Yalniz senin kocan degil, onun gibi bir¢ok miinevver erkekler de kadinin bir
mevki sahibi olmasina bir tiirlii tahammiil edemiyor. Kadini asirlarca kafes, dam,
pece altina hapsederek biitiin kabiliyetlerini korelttikten sonra. .. uluorta mahkeme
yiiriitiiyorlar. Erkekler kadinda hala bir kukla giizelligi gormekte iktifa ediyorlar.
Calisan kadin inceliginden kaybetmez. Siz, kadin diye, kirik dokiik tavirli, siirmeli
gozli, stizglin bakigly, cilveli bir mahluk diigiiniiyorsunuz. Bu kadin diisiinen,
emniyet edilen, erkege fikir, ruh, hayat arkadasi olabilen kadin degildir. Halbuki,

isi, glicli, muayyen bir gayesi olan kadn, ciddi, bir is, bir meslek, bir sanat kadin1
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bdyle midir? Kadin bugiine kadar mesut olmamuistir. Hayatta her seyi kaybederiz.
Annemiz, babamiz oliir, cocugumuz biiyiir, bizden uzaklasir, sevdigimiz bize
hiyanet eder, gider, bize hiyanet etmeyen, bize biitiin 1stiraplarimizi unutturan, bizi
oyalayan sey, yalniz gayemizdir, yalniz isimizdir. Erkegi de kadin1 da zaten hayata
baglayan tek sey, istir, gayedir. Istikbalin kadin1 byle bir kadin olacaktir.” (CG,
151-153)

Kadina bakis agis1 temasi i¢inde yazilmis olan bir diger eser ise Vatanim I¢in
adli romandir. Siikife Nihal Basar, Makbule araciligiyla kadinin sadece evde oturup
ev isl yapan birisi olarak goriilmemesini ister. Gordesli Makbule, kdyiindeki diger
kadinlardan farklidir. Bagka kadinlar, sabahtan aksama kadar sadece ev isleriyle
ugrasirken o da azda olsa ev isi yapmasina ragmen onun akli her zaman ata binmek ve
silah kusanip vatanini savunmaktadir. Makbule’ye gore, vatan s6z konusu oldugunda
kadin-erkek gibi bir ayrim yapilmamalidir. Romanda savasc1 Tiirk kadinini temsil

eden Makbule, Ali’nin diisiinceleriyle su sekilde tanitilir:

“Kadinhigmi unutmus gibi goriinen Makbule’ye karst duydugu iki biiyiik
hayranliktan biri zaten yavas yavas kuvvetini kaybediyor. Ali, onun ‘giizel, geng’
kadm tarafin1 diisiinemiyor artik! Daha mektep siralarinda iken, Kumderesin’de,
Umman Cayi’'nda baslayan ve sonra, yillarca uykusunu kagiran essiz Gordes
kizinin yerinde, simdi ancak vatan goklerine kanat agmig kurtarict bir melek var.
Bu, olaganiistii kahraman varliga kendisinin de, bagkalarinin da hayran olmasi en

tabii bir hak degil mi?*” (VI, 316)

StikGife Nihal Basar, artik kadinlarimizi geleneksel yasanti icinde farkli
sekillerde gormek ister. Sanatci, onlarin 6niinde hangi engel olursa olsun yine de
degismelerini arzu eder. O, kadin denilince artik akillara sokaga ¢ikamayan, siirekli
ocak basinda olan birisi olarak tasavvur edilmesinden rahatsizlik duyar ve bu

rahatsizligini da C6/ Giinesi adli romaninda Zehra araciliiyla dile getirir:

“Hem asirlarca ocak basinda kalan kadmin aldigi miikafati hepimiz biliriz.
Nihayet ona: ‘Sac¢i uzun akli kisa!’ sifatin1 bahsetmediler mi? Basinda kdhne
asirlarin ananelerini [geleneklerini]siiriklemeye artik kadinin mantigi, goriisi
miisaade etmiyor. Kocasinin hakaretine boyun egen, ev isi gdrmeye miistait
[vatkin] olan, aylarca evden ¢ikmayan kadin, bugiine kadar en iyi, en yiiksek, en
faziletli kadin sayilirdi. Halbuki sen zamanin ahlak goriislerini, kiymetlerini de
degistirdigini elbet birlisin. Bence boyle kadmn, faziletli, yiiksek degil, miskin,
sahsiyetsiz, zavalli bir mahliktur.” (CG, 145)

Toplum iginde tipk: erkekler gibi kadinlar da dil bilmeli, iyi bir egitim almali

ve kiltiirlii bireyler olarak var olmalidirlar. Bu yiizden kadinlar, her alanda kendilerini
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yetistirebilme cesaretini gosterebilmelidirler. Ayni1 zamanda bir kadin, akli ile kalbini
esit bir sekilde kullanabilmelidir. Sanat¢i, bu diisiincelerine Yalniz Déniiyorum adlh
romaninda yer vermistir. Siikife Nihal Basar, Seyhan ile Yildiz arasinda gecen bir

konusmada kadinlar hakkindaki fikirlerini su climleleriyle ifade eder:

“Kadmdan maksadim ne oldugunu anladiniz, tabii, degil mi? Herhalde kadin
dedigim zaman yaglh boreklerden bahsetmiyorum, yani entelektiiel kadin demek
istiyorum. Evet, hi¢ yok degil, lakin tahsil gérmiis, lisan bilir baz1 kadinlar tanidim
ki bunlar, ukala kesilmisler; sonra i¢ yiizleri yok, kupkuru... Cansiz, heyecansiz...
Kadin dost olacak burada yalmiz sizi taniyorum siz onlardan degilsiniz.
Goriinligiiniizde sertlik, sonra i¢ yiiziiniizdeki coskunluk, samimiyet, bu ne
bulunmaz sey bir kadin da! Siz kafasi ile kalbinin muvazenesini bulmus bir

kadmnsiniz.” (YD, 296)

Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye kitabindaki Domuzlar hikayesinde de kadin
duyarlilig1 izerinden kadina bakis temasina yer verilmistir. Burgaz’da sahile yakin bir
harap kuliibede adi bilinmeyen bir kadin, iki ¢ocugu ve sarhos kocasiyla beraber
yasamaktadir. Eserde, bir erkegin karisin1 ve kizini asagilamasi anlatilmaktadir.
Pejmiirde kiyafetli, kuru ve solgun yanakli bir kadin telas i¢cinde bes yasindaki kiziyla
kocas1 gelinceye kadar her tiirlii ev isini halletmeye ¢alisir. Kadinin, sefalet i¢inde
gencliginden ve giizelliginden eser bile kalmamigtir. Sabahtan aksama kadar kocasina
sac¢ini siipiirge eden bu fedakar kadin, kocasindan hi¢ hak etmedigi sekilde hakaretlere
maruz kalir. Sarhos kocasi gelene kadar her isi halledip tistiine yemek de hazirlamasina
ragmen bu talihsiz kadin, her zaman “domuzlar” soziinii isitir. Bu kadinin igler acisi

durumu yazar anlatici tarafindan soyle tasvir edilir:

“Burgaz’da, sahile yakin birka¢ camin gélgesine sikismis, toprak {izerinde bir kat,
harap, kapkara bir kuliibecik vardir. Pejmiirde kiyafetli, kuru, solgun bir geng
kadin, telagh telasl igeri disar1 miitemadiyen dolasir. Bes, alti yasinda, basi
yemenili, ayaklari yalinayak bir kiz gocugu hayata karsi ayni feragatle kuliibesinin
onilinde annesine yardim eder. Kadin, geng ve giizeldi. Bu sefil hayata onu hig
layik gérmedim. Kuliibenin kapisina, korkung yiizlii, pos biyikli, yagh fesi arkaya
atilmis, bir insandan ziyade korkung bir hayvana benzeyen bir adam yaklasti...
Bir elinde bir okka ekmek, dteki elinde bir sige raki vardi. Ekmegi hicbir sey
sOylemeden kapinin 6niinde duran karisinin oldugu tarafa, firlatt1 atti. Korkung
adam rakisini agti, bardaga bosaltti. Sonra siyah, vahsi gozleri ile, etrafina bakindi.
Hig¢ unutamayacagim aksi, dik, ¢irkin bir sesle kiifiir eder gibi haykirdi: ‘Ekmek
getirin, be!.. Domuzlar...” (D, 91-93)
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SiikGfe Nihal Basar’a gore kadinlar, toplum iginde kendi kimliklerini ne
pahasina olursa olsun kazanmalidirlar. Ciinkii erkek egemen toplulugunun iginde
kadin sadece bir hizmet araci olarak goriilmektedir ve kadinlara asla saygi
duyulmamaktadir. Oysa ki kadin demek, ev disinda da her tiirlii isi yapabilecek kadar
giiclii birisi demektir. Toplum iginde bir kadin, farkli statiilere sahip olabilir. Bu
ylzden saglikli bir toplumun temelinin insasinda kadinlara hak ettikleri degerler

verilmelidir.

2.1.2.2.Kadinlarin Fedakarhg

StikGife Nihal Basar’in hikayeleri ve romanlari dikkatli bir sekilde
incelendiginde, eserlerindeki sahislarin c¢ogunu kadinlarin  olusturdugu fark
edilmektedir. Kendisi de bir bayan oldugu icin ve en ¢ok kendisini rahatca ifade
edebilecegine inandigindan dolay1 da kadin sahislari segmeyi tercih etmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii kadini i¢cinde bulundugu olumsuzluklardan kurtaracak olan yine

hig siiphesiz baska giiclii bir kadindir.

Toplumda her nedense fedakarlik deyince de akla gelen ilk kisi kadmlardir.
Ciinkii hayatin her alaninda her isin iistesinden gelebilme kabiliyetine sahip tek giiclii
varlik kadinlarimizdir. Onlar; evlilikleri, ¢ocuklar1 i¢in hatta hi¢ tanimadiklar1 ve
yardima muhtag birisine bile karsilik beklemeden fedakarlik yapabilirler. Evlilik
iliskilerinde fedakarlik denilince, herkesin zihninde genellikle bir kadinin hayatindaki
erkek i¢in kendi ¢ikarlarindan vazgegebilmesi gelmektedir. Bu yiizden kadinlar, onlari
aldatan kocalar1 icin bile hayatlarim1 feda edebilirler. Sanatg¢inin, “kadinlarin

fedakarlig1” temasi altinda yazmis oldugu Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye kitabindaki

Saadet Timsali ve Diisenler Oniinde Kadin hikayeleri bu durumun en somut érnegidir.

Saadet Timsali hikayesinde; Namik Bey ve karis1 Refia Hanim, on bes yillik
evli bir cifttir. Herkes tarafindan saadet timsali olarak nitelendirilen bu ¢ekirdek aile,
ne yazik ki Namik Bey’in karis1 Refia Hanim’1 aldatmasiyla bir hiisrana ugrar. Namik
Bey, bir anlik duygusal bosluguyla hafif bir kadina kapilir ve onun pesinden kosar. O,
elinde avucunda ne varsa her seyini ahlaksiz bir kadin ugruna harcar. Namik Bey, daha
sonra cebinde bir kurus parasi olmadan ve hastalanarak karisina geri doner. Kocasi
tarafindan aldatilan Refia Hanim, bir giin bile sikayet etmeden kendisini aldatan erkege

sabirla bakar. Clinkii Refia Hanim, sadakatin beraberinde fedakarligi da getirdigine
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inanmaktadir. Aldatilan, evine ve esine sadik olan Refia Hanim’in bu fedakarligini

goren herkes ondan imrenerek bahseder:

“On bes seneyi, herkese gipta veren bir saadet i¢inde, berrak, asude [rahat/dingin]
gegirdiler... O saadet, zavalli Refia Hanim’dan ¢ok zaman evvel, edebiyen, hem
de feci bir 6liimle 6lmiig!.. Namik Bey’in Oniine bir giin adi bir kadin ¢ikiyor;
yiiksek, vakur, kibar Refia Hanim’1in beceremedigi, belki de kiymet vermedigi i¢in
becermek istemedigi bir iki baygin bakis, biraz taskin bir nese, biraz miibalagali,
suh kadin hareketleriyle onu mesut yuvasindan cekiyor. Fakat Namik Bey’in
evden uzaklagmasi o kadar kisa ki!.. Hemen yirmi giin, bir ay... Sonra nadim
[pisman], mahcup evine déniiyor... Déniiyor... fakat? Igreng bir hasta olarak...
Refia, kocasini, saadetini artik edebiyen kaybetmistir... Fakat biiylik bu kadin, bu
igreng hastay1 sikayetsiz, serzenissiz, en sefkatli ihtimamlari ile tamam on iki sene
yorulmadan tedavi ediyor... Bu munzir, zehirli hastalik karsisinda sabaha kadar
hickiriyor... Ve sabahleyin gozlerini sildikten sonra, eskisi gibi etrafa taskin bir
memnuniyetle ¢ikiyor; onu gorenler, birbirlerine ‘saadet timsali!’ diye

gosteriyorlar...” (ST, 64)
Diisenler Oniinde Kadin hikayesinde de kadimlarin fedakarh@ temasina yer
verilmistir. Hikayede, kadinlarin hi¢ tanimadiklar1 insanlara bile nasil yardimci
olduklar1 gozler oniine serilmektedir. Ad1 bilinmeyen bir kadinin Etfal Hastanesi’nde
hastabakic1 olarak calisgan Sabiha Hanim’a yaptigi yardimina ve fedakarligina
deginilmistir. Sabiha, olur olmadik yerlerde bayilma hastalig1 olan bir kadindir. Geng
kadin, Sabiha’y1 tramvayda baygin bir halde bulur. Bir anda hastalanan kadina hig
kimse yardimci1 olmaz. Vicdaninin sesini dinleyen fedakar kadin, Sabiha’y1 hastaneye
gotiirtir. Hastane doktoru, Sabiha’nin tedavisini tamamladiktan sonra yazar anlaticiya

donerek su climleleriyle kadinlarin fedakarligindan bahseder:

“Gegen sene Eftal Hastahanesi’nin pavyonlarini geziyordum, bahgede bir araba
durdu, genc¢ bir kadimin kolunda bir hasta kadin yatiyor, goriince hastabakicilar
hep kosustular: ‘Sabiha, Sabiha, bak yine bayilmig!” Birbirlerine: ‘Kim o,
yanindaki kadin kim? Getiren kim?’ Doktor: ‘Sabiha Hanim’i tanir misiniz
efendim?’ ‘Hayir efendim, kim olduklarini bilmiyorum... Yolda, istanbul’da
gordiim. Zavalli tramvayda bayilmist.” ‘Cok tesekkiir ederiz, efendim. O halde
kiminle teserriif ediyoruz efendim? Siiphesiz ayildiktan sonra zati alilerini
gormek, tesekkiir etmek isteyecektir.” ‘Estagfurullah efendim, degmez efendim,
bir sey degil ki? Vazifemizdi.” Doktorun nazik bir 1srarla ricada devam ederken
geng kadin vicdani bir vazife yapilmis olmasindaki huzurla mesut, ¢alak [gevik]

mermer merdivenleri atladi. Arkasina bakmadan cekildi gitti... Doktor bana
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dondii, yiiksek mesleginin verdigi takdirle, ‘Kadinlar ne kadar miisfik, ne kadar

fedakar oluyor efendim,” dedi.” (DOK, 49-50)

2.1.2.3.Kadinlik Gururu

Gurur, kisinin kendisine saygi duymasidir. SiikGife Nihal Basar’a gore, nasil
erkeklerin bir gururu varsa kadinlarin da bir gururu vardir. Kimse gururunu bir bagkasi
i¢cin ayaklar altina almamalidir. Ismet Kiir, Yarisi Roman adli eserinde ablas1 Halide
Nusret Zorlutuna ile ¢ok yakin arkadas olduklarindan dolayr sanat¢inin gururlu bir
kadin oldugunu su sozleriyle belirtir: “Siikife Nihal’in en belirgin 6zelligi gururudur.
Yani, kendisine ve kisiligine duydugu saygidir. Bu hanimefendinin bu 6zelligini
bilmeyen, onu hi¢ tanimamis, hatta onunla ayn1 mecliste bile bulunmamis demektir.”

(1995:156)

Stiktife Nihal Basar i¢in gurur, bu diinyadaki her seyden hatta agktan bile daha
tistiindiir. Bu ylizden onun eserlerinde kadin temasi basligi altinda yer verdigi bir diger
tema, “kadinlik gururu” temasidir. O, her kadmin da kendisine saygi duymasini ve
kadinlik gururlarini korumasini ister. Sanatci, bu diisiincelerine de Tevekkiiliin Cezast
adli hikaye kitabindaki Ne Kadar Yamilmis! hikayesinde; Renksiz Istirap, Yakut

Kayalar ve Vatamm I¢in adli romanlarinda yer vermistir.

Ne Kadar Yanilmis! hikdyesinde yirmi bes yaslarinda, yeni evlenmis olan
Hayriye Hanim’1n kadinlik gururunu nasil korudugu anlatilmaktadir. Hayriye Hanim,
yeni Tirkiye’nin serbest, sen ama diirlist kadinlarindan birisi olarak tamitilir. O,
hayatinda ne yasarsa yasasin kocasina ve evine her zaman sadik bir kadindir. Hayriye
Hanim ve kocas1 Namik Bey, yazi1 gecirmek i¢cin Makrikdyii’ne (Bakirkdy) giderler.
Burada sahil tarafina yakin olan ii¢ kdskten birine tasmirlar. irfan Bey, Hayriye
Hanim’in hem yan komsusu hem de kadinlarla samimi olmak isteyen bir ¢apkin olarak
tamitilir. Irfan Bey, Hayriye Hanim’1 da elde etmek igin her tiirlii oyuna bagvurur ve
onun pesinden bir an bile olsun ayrilmaz. Fakat gururlu olan Hayriye Hanim, kadin

avcisi olan Irfan Bey’e yiiz vermez:

“‘Ne giizel kadmsiniz, Hayriye Hanim, ne sevimli seysiniz... Ah, biraz, sert
olmasaniz!” ‘Sert olmasam ne olacak?’ ‘Ne bileyim, hig sizin gibi kad1 gormedim
de. Sahi, higbir sey olmadmiz m1? i¢ginize hicbir seytan falan girmedi mi? Ah, bir
defa sagma sapan sdylemeye baslasaniz!” Vallahi ¢ok delilik yaptim. Beni

affediniz, hanimefendi! diye Hayriye Hamim’in ellerini tuttu. Hayriye bir
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husunetle [sertlikle] ellerini ¢ekti. Cok ciddi bir sesle, ‘Bir daha tekrar etmemesini
rica ederim Irfan Bey! Gériiyorsunuz ki karimzin arkadastyim ve kocamin
arkadasisiniz. Ben boyle seylere tahammiil edemem,’ dedi...” (NKY, 30-31)

Renksiz Istirap adli romanda da toplum i¢inde kadinlarin bir gururu olmasi ve
onu korumalar1 gerektigi Handan aracilifiyla vurgulanir. Handan, kocasi Fazil ile
kendi iradesi disinda evlenir. Kocasi, karisinin duygularina hitap edemez. Handan da
zaman i¢inde Sahir’e yakinlasir. Geng¢ kadin, Sahir’e olan duygularini dogrudan
dogruya Sahir’e aciklamayr diisiinse de bu diisiincesini kadinlik gururuna

yakistiramaz:

“Handan: Belki de beni hislerini begendigi, sevdigi her adamin 6niine seriveren
alelade gurursuz bir kadin sanacak! ...” (RI, 27)

Sanat¢inin, Yakut Kayalar adli romaninda ise bir kadinin sevdigi adam iginde
olsa gururunu ¢ignetmemesi gerektigi Geng Kiz ile Sanatkar Sevgili arasinda yagsanan
askta anlatilmaktadir. Eserde Geng Kiz, ailesinin istegiyle cam gozlii ve ruhsuz biriyle
nisanlanir. Bu nisanli, kizin ruhuna hitap edemez. Geng Kiz da zaman i¢inde bagka bir
erkekle yakinlik kurar. Fakat kizin babasi bu aska engel olur. Buna ragmen asiklar
mektuplasmaya devam eder. Geng¢ Kiz, babasindan mektuplar1 saklamak ig¢in
sevgilisine bagka bir adrese mektuplar1 gondermesini ister. Fakat Sanatkar Sevgili,
Geng Kiz’in babasinin ve niganlisinin birbirlerini hala ¢ok sevdiklerini anlamasi ve
onlarn iliskilerine saygi duymalarini istedigi i¢in mektuplar1 ayni adrese gondermeye
devam eder. Mektuplar ele geciren baba, kizin1 nisanli olmasina ragmen baska bir
erkekle mektuplasacak kadar gurursuz bir kiz olarak suglar. Gen¢ Kiz da kendisini
ailesinin gozili 6niinde bu sekilde zor durumda birakan ve kadinlik gururunu zedeledigi

diisiinen Sanatkar Sevgilisi’ne kars1 agkla birlikte kin de duymaya baslar:

“Anlamayanlarin yaninda benim ytiziimii kizartmaya sebep olan adam, kim olursa
olsun, benden ebediyen uzak kalmaya mahkimdur! (...) Ne ask kine mani
olabilirdi, ne de kin agka! Ona ayn1 zamanda, ayni pargalayict kuvvetle ask ve kin
duydum.” (YK, 93)

Sanat¢1, Vatamim Icin adli romaninda da kadinhik gururu temasii, vatan
temasiyla birlikte ¢cok boyutlu olarak islemistir. Gordes, diismanlar tarafindan isgal
edildigi siire icinde kadinlarin namuslari da diismanlar tarafindan kirletilir. Kadinlar,
bu lekeyle yasamay1 kadinlik gururuna yediremezler. Romanda, ayn1 zamanda Tiirk

kadininin namusuna verdigi énem de su climlelerle dile getirilir:
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“Yanik kiitiikleri kaldirdilar.; kiil, tas kiimelerini eselediler; omuzlari, gogiisleri
siirgiilenmis kadinlar1 ¢ikardilar. Son nefeslerini verirken, dudaklart acikli bir
yalvarisla kipirdaniyordu: ‘Oldiiriin bizi. .. Oldiiriin bizi...” Sesleri viicutlarindaki
yaradan ziyade, kadinliklarina, sereflerine siiriilen lekenin acisi ile titriyor gibi...

Cok siirmedi, hepsi sonsuz, ilahi siikiina vardilar.” (Vi, 263)

2.1.2.4. Kadinlara Kars1 Yeni Bir Bakis Acisi: Feminizm

Feminizm, “XVIII. ylizyilda Fransa’da filozoflar ve kadin yazarlarca ortaya
atilan ve savunulan, daha sonraki yiizyillarda her toplumda yandas bulan, kadinin
siyasal ve toplumsal haklar bakimindan erkekle esit olmasi gerektigini one siiren ve

bunu gergeklestirmeye ¢alisan akimdir.” (Piiskiilliioglu, 2008:681)

Her alanda kadin ve erkek esitligini savunan feminizm akimi, ne yazik ki
kadinlarin toplumsal hayatta {istiinliiklerini savunan bir diisiince olamamistir. Ciinkii
ataerkil bir toplumda kadin, sadece ev isi goren ve ¢ocuk bakimindan baska higbir
seyden sorumlu olmayan bir varlik olarak goriilmiistiir. Yazarlarimiz, kadinlarin bu
durumunu farkli edebi tiirdeki eserlerin de gozler oniine sermeye calismistirlar. Tiirk
edebiyatinda yazilan eserlere bakildiginda genellikle kadin temasinin, erkek
yazarlarimizin  kaleminden sekillendirilmis oldugu fark edilmektedir. Kadin
yazarlarimiz ise az da olsa eserlerinde kadin temasina yer verilmis olmasina ragmen
yeteri kadar bir basar1 saglayamamistirlar. Erkek yazarlarimizin eserleri dikkatli bir
sekilde incelendiginde goziimiize carpan ilk sey kadin temasini daha ¢ok cinsellik
boyutuyla ve glizellik unsuruyla birlikte iglemis olduklaridir. Kadin yazarlarimiz ise

eserlerinde artik “bir kadin beni”ni ortaya ¢ikarmak istemiglerdir.

Stikiife Nihal Basar da hikayelerinde ve romanlarinda, kadin temasi altinda
“kadinin beni” ne fazlasiyla yer vermistir. O da her yazarimiz gibi kadinlara kars1 olan
bakis agisinin degismesi icin biiyiik ¢abalar sarf etmistir. Bu ylizden onun eserlerinde,
feminizmin etkileri agik¢a goriilmektedir ve sanatci, feminizmin etkisiyle sadece
“Siiktife Nihal” adin1 kullanmay1 tercih etmistir. Hiilya Argunsah da Bir Cumhuriyet
Kadini Siikiife Nihal adli eserinde sanatciy1, “Siikife Nihal” olarak isimlendirmis ve
calismasi boyunca ondan hep bu isimle bahsetmistir: “Yazarimi ‘Siikife Nihal” diye
isimlendirdim ve g¢aligma boyunca da ondan bu isimle soz ettim. Ciinkii o, biitiin

yazdiklarinda bu imzay1 kullanmisti. Cesitli kaynaklar ikinci esinin soyadi ‘Basar’la

48



birlikte ondan s6z etmis olmasina ragmen, ben se¢cimimi yazarimin kullanimi

dogrultusunda yaptim.” (2011:25)

Sanatc1, daha 6nceden de ifade ettigimiz gibi bulundugu devir itibariyla kadin
hareketi icerisinde aktif bir konuma sahiptir. Hatice Nur Gode’nin, “Siikiife Nihal'in
Yakut Kayalar ve Col Giinesi Romanlarinda Sindrella Kompleksi” adli makalesinde
belirttigine gore Siikiife Nihal Bagar, Osmanli’da 1908 Mesrutiyeti ve Istiklal Savasi
ile belirginlesen “birinci dalga feminizm” hareketinin énemli isimlerinden olmus,
Tiirk kadminin toplumsal ve siyasal hayatta hak ettigi yeri kazanmasi i¢in yapilan

calismalara katilmistir. (2019:741)

Feminizm kavrami, sanat¢inin diisiince diinyasinda yeni bir kaliba
koyulmustur. Yine Hiilya Argunsah’in belirttigi lizere “Feminist yaklagimlarin
15181inda goézden gecirildiginde, Siikife Nihal’in esitlik¢i feminist (liberal feminizm)
goriisti benimsedigi anlasilmaktadir. Aslinda liberal feminim, feminizmin en 1liml1 ve
belki de Tiirk toplumunun sosyal gercekleri diisiiniildiigiinde en uygun seklidir.”

(2011:282)

O, Tiirk toplumunun yapisina en uygun olan bir feminizm anlayisini eserleri
araciligiyla yerlestirmeye c¢alismistir. Esitlik¢i bir feminizm anlayisini savunan
sanat¢i, bu anlayisini da toplumsal bir diizlemde aile kurumuna sadik kalacak sekilde
yansitmak istemigtir. Siikife Nihal Basar, kadin haklariyla ilgili fikirlerini de
Cumhuriyet Gazetesi’'nde “Kadinlik Diinyasi Diinyanmin Her Yerinde Kadinin
Kurtulusu Yakindir” baslikli yazisinda dile getirmistir. Yaprak Zihnioglu, tarafindan
yayima hazirlanan Siikiife Nihal Biitiin Eserleri C.5 Giincel Basim/Yazilar (1909-

1973) adli eserinde onun diisiincelerini su ciimlelerle aktarir:

“Gordigi haksizliktan, ¢ektigi acidan, diistiigii gerilikten kendisini kurtarmak igin
el ele veren diinya kadinligi, 6niine gegilmez coskun bir sel halinde yol almis
gidiyor... Nereye? Yasayisinin, 6ziiniin normal hakk: olan giinesleri gormeye!..
Bu ¢arpismada epeyce yorulan ve birgok yerlerde hala dilegine erisemeyen diinya
kadmlarmin en mutlusu, ‘Tiirk kadini” dir. En normal haklar1 yoniinden bile birgok
tutsakliga ugrayan Tiirk kadininin ziyanimni, sevgili Cumhuriyetimiz, -ona degeri
olan haklarmi bu kadar kisa bir cagda vermekle- 6demis oldu. Bugiin, mektep
siralarindan Kamutay kiirsiisiine kadar her iinlii yer, bize agiktir. Tiirk kadimini
hala kafes ardinda sanan; Tiirk evlerinde harem daireleri diisiinen yabancilar
sasakalsin. Bizde kadin meselesi artik eskimis, modasi gegmis bir meseledir.

Diinyanin dért bucagi akin akin Istanbul’a gelen Uluslararast Feminizm Kongresi
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iiyeleri, Tirk kadinina iglerini ¢ekerek bakacaklar. Ne olursa olsun, diinyanin her
yerinde kadinin kurtulusu yakindir. Kadin da erkek gibi hiir bir yaratiktir.
[Cumbhuriyet, $.3919 (15 Nisan 1935), 5.]” (2008:91-93)

Stiktife Nihal Basar’in feminizm anlayisini en iyi yansittig eseri, Col Giinesi
adli romanidir. Kendisine belirledigi roman sahs1 Zehra araciligiyla yeni bir kadinin
nasil olmasi gerektigini tarif etmeye calismistir. Eserde, kadin hareketlerinin
baslangici sayilabilecek yillardaki yeni bir kadin anlayisinin durumu anlatilmaktadir.
Zehra, her alanda kadinlarin ve erkeklerin esit haklara sahip olmasini istemektedir.
Sanatci, geleneksel aile yapisinda icinde biiyliyen pek ¢ok kadinin kendi ayaklari
tizerinde durma cesaretini gostermelerini arzu etmektedir. O, Zehra’nin lizerinden
kadinlarin ekonomik o6zgiirliigiinii kazanmalar1 gerektiginin vurgusunu da su

climlelerle yapmaktadir:

“Biliyorsun ki, ailem, kizlariin c¢alisip para kazanmasin serefleriyle miitenasip
gormiiyorlardi. Benim para kazanmam ayipmis da kocamin parasi ile yagamam,
onun koluna asilmam ayip degilmis! Nihayet, kendimi, hiirriyetimi
kullanabilecegim yaslara gelince onlari dinlemedim, hayata atildim. Evet,
miimkiinse bir yuva kurmak bir kadin i¢in en dogru harekettir. Lakin o yuvanin
iginde agzin1 agip da yem beklemek! Iste bunu aklim almiyor... Erkegin
getirdigine mukabil sen de evde calisirsin. Evet, ben de evde sogan dograrim,
bulasik yikarim, degil mi? Lakin ya ben sogan dogramakla, bulasik yikamakla
hayattan memnun olacak kabiliyette yaratilmamigsam? Ya, benim kafamda beni
ocak basindan kutuplara savuran kasirgalar esiyorsa? Hem, asirlarca ocak baginda
kalan kadmin aldig1 miikafati hepimiz biliriz. Nihayet ona: *’Sa¢1 uzun akli kisa!”’
sifatint bahsetmediler mi? Bence boyle kadin, faziletli, yiiksek degil, miskin,
sahsiyetsiz, zavalli bir mahliktur. Sogan dogramak, yumurta pisirmek, eskiden
beri alisilmis bir fikir oldugu gibi, yalniz kadina mahsus bir ig degildir. Bence,
bunlar herkes i¢in biraz umumi malumat sirasindadir. Siras1 gelirse erkek de kadin
da a¢ kalmamali, basit bir aksam yemegini hazirlayabilmelidir. Mesela yemek
pisirmekle pasta yapmakla candan, goniilden hoslanan bir hanimin bu
kabiliyetinden nigin bir¢ok insan istifade etmesin? Boyle bir hanim bunlari viicuda

getirecek bir miiesseseyi idare ederse fena mi olur?” (CG, 144-145)

(6l Giinesi adli romanda, esitlik¢i bir feminizmin savunuldugu anlayisina
Feriha’nin durumunu da ayri bir 6rnek olarak verebiliriz. Feriha, kii¢lik yaslarda ailesi
tarafindan okuldan alinir ve evlendirilir. Feriha, evliligin ne oldugunu bile anlamadan
anne olur. Kocasina ve ¢cocuguna bagimli olan bu kadinin artik tek goérevi ev isleridir.

Sanat¢1, Feriha’y1 romanin baslarinda yasamak ic¢in bir erkege muhtag ve salonlarin
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stislii bebegi roliinde tanitirken; romanin sonunda ise kendi hayatina hakim olan is
kadini Feriha olarak okurlarinin karsisina ¢ikarir. Siikife Nihal Basar, Feriha
tizerinden her alanda esitligi savunan bir feminist anlayisini dile getirmistir. Romanin
son kisimlarinda sosyetenin giizel ve aranan baskisisi “C6l Giinesi” Feriha, “Yeni

Elisleri Magazas1” nda gosterilir:

“Col Giinesi evlenme kararini bozduktan iki giin sonra gene bana geldi: ‘Zehra,
ben ¢alismak istiyorum; buna iyice karar verdim. Tipki senin gibi, kimseye muhtag
olmadan, kimseye boyun egmeden calisacagim. Soyle bana ne yapabilirim?’ dedi.
Uzun uzun diisiindiik, nihayet ben buldum, o da kabul etti. C61 Giinesi elislerinde
fevkalade maharetli! C6l Giinesi’nin biraz parasi var; bununla ufak bir magaza
acilir, sermayesi konulabilir, bunu yaptik. Magazanin adi: ‘Yeni Elisleri
Magazasi.” Col Giinesi nese ve gurur iginde, onu insanlarin esaretinden,
fenaliklarindan muhafaza eden kiigiik diikkkaninda; avcilardan kagip da ormanina

iltica eden minimini bir ceylan gibi, rahat, emin ¢alistyor.” (CG, 167-168)

Sanatci, romanlar1 araciligiyla kadinlarin kendi ekonomik bagimsizliklarini
kazanmalarin1 arzu etmektedir. Ciinkii o, artik etrafinda erkeklere bagimli olmadan
kendi ayaklar1 iizerinde durabilecek kadinlari gérmeyi istemektedir. Siikife Nihal
Basar, bu diisiincesine de Yalniz Doniiyorum ve Cél Giinesi adli romanlarinda yer
vermistir. Yalniz Déniiyorum romaninda, Yildiz araciligiyla kadinlar i¢in yavas yavas
yapilan yeniliklerde hangi haklar1 nasil kazandiginm vurgusu yapilmustir. Istanbul’da
sosyal hayatin degismesiyle birlikte kadinlar artik kara oOrtiilerinden siyrilirlar. Bu
durumu sevingle karsilayan pek ¢ok kadin, sanki lizerlerinden bir mezar tas1 kalkmis
gibi yeniden canlanirlar. Evde sadece kafes altinda oturan kadinlar artik erkeklerle bir
arada olabilecekleri balolara da gitmeye baslarlar. Y1ldiz, cocuklugundan hatirladiklar

arasinda hafizasinda kalanlar1 su ciimleleriyle aktarir:

“Istanbul’da sosyal hayat alabildigince degisiyor. Kadmlar kara ortiilerinden
styrildilar, cocuklugumdan beri bekledigim 1s1kl1 giinler geldi. Uzerimizden bir
mezar kapagi kaldirilmisg gibi... Biiyiik otellerde, sefaretlerde sik sik balolar
veriliyor; bunlara Tiirk kadinlari da gitmeye basladi. Sehirde yepyeni bir
kaynagma var! Bazen de annem anlatirdi: Daha ben dogmadan evvel... Valisi
konaginda balolar verirmis, oralarda erkeklerle ecnebi kadinlar dans ederlermis.
Vali bu balolara Tiirk kadmlarimni da ¢agirirmis, lakin onlar losga bir salonda
oturarak baloyu uzaktan seyrederlermis. Daha sonra babam, ben daha sekiz
yasinda bir cocukken, ‘Biiyliylince goremeyeceksiniz, ¢ocuklar, bari simdi
goriinliz,” diye carsafa girmis olan ablalarimi da alarak bizi ecnebi dostlarinin

evlerinde yapilan suarelere gotiiriirdii. Oralarda uzun eteklerini siiriiyerek dans
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eden kadinlarin serbest hayatina imrenir, Tiirk kadinlarinin kafes ardinda gegen
karanlik dmiirlerine acirdim.” (YD, 179-180)
Stiktife Nihal Basar, sosyal hayatta da aktif birisi oldugu i¢in kadinlarin is
hayatlarina atilmalarinin yani sira dernek faaliyetlerine de katilmalarini ister. Onun bu

gorlisti, Yalniz Dontiyorum adli romaninda yine Yildiz araciligiyla dile getirilir:

“Harp Oksiizleri derneginde yapilacak islerim var. Son haftalarda toplantilara
gidemedim, arkadaslar ben olmadan bir sey yapmak istemiyorlar.” (YD, 177)
Kadinlarimizin Cumhuriyet ile birlikte kazandiklart haklarmin farkina

varmalarin1 isteyen sanat¢i, artik etrafinda ekonomik olarak kendi bagimsizligini
kazanan cesur kadinlar gormek istemektedir. Ciinkii ona gore, bir toplum icinde
kadinlarin var olabilmesi ancak onlar hakkindaki yerlesmis olan tabunun yikilmasiyla
gerceklesebilir. Ataerkil bir toplumda haklarin1 savunamayan kadinlar, cesitli
olumsuzluklarla karsilasabilir. Bu durum Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye kitabindaki
Hocamin Endisesi hikayesinde yasli bir hoca araciligiyla dile getirilmistir. Hoca, ders
isledigi bir glin Ogrencilerine bakarak i¢ c¢eker. Kiz 6grenciler, hocalarinin bu
durumuna anlam veremezler. Muhterem hoca, okuma azmi olan 6grencilerinin bir giin
degerini bilmeyen erkeklerle evleneceklerini diisiinerek {iziiliir. Hocanin bu endisesi
su sekilde dile getirilir:

“Muhterem ihtiyar edibin etrafinda yarim daire seklinde siralanmis; dniimiizdeki

eski bir divam1 agarak birkag¢ satir okuyorduk. Sonra, ince mavi, asil damarlari

goriinen bembeyaz eliyle beyaz sakalinin uglarini tutarak, parlak gozleriyle ayri

ayr1 hepimizin gozlerine bakti. ‘Cocuklar,” dedi. ‘Ben size bir sey sdyleyeyim mi?

Gelin, siz sevdadan vazgegin!.. Bunlar1 okuyup da ne yapacaksiniz?..” Saskin

saskin, birbirimize baktik; istithamkar [sorgulayan] go6zlerimiz muhterem

ihtiyarin yiiziinde dolasti; o, agir, vakur sesiyle ilave etti: Yarin buradan ¢iktiktan

sonra sizi, sizden anlamaz birine verecekler. O adam sizin elinize belki siiplirge

verecek, ‘Siipiir su tasglari!..” diyecek...Belki ocak basma gecirecek, ‘Dogra su

sogani,’ diyecek... Siz, kulaginizda hala bu narin siirlerin sermestisi [sarhoglugu]

caglarken; bu hasin emirler karsisinda aglayacaksiniz; kirilacaksiniz yazik degil

mi size?”” (HE, 59-60)

2.1.3.Bireylerin Birlikteligini Mesrulastiran Kurum: Evlilik

Evlilik, kadin ile erkegin yasalara uygun olarak bir arada yasamalarini saglayan

bir kurumdur. Bir evlilik ataerkil bir toplumda gerceklestiriliyorsa eger bu evlilikte

52



kadinin evlenecegi erkek i¢in hicbir s6z hakki yoktur. Kadinin ailesi hatta babasi ne
derse o olur. Boyle bir izdiva¢ sonucunda da kadinlar, evliliklerinde daima erkege
bagimli olurlar. Oysa ki saglikli bir evlilik birbirini her konuda taniyan bireylerin
karsilikli olarak fikir aligverigleri iizerine kurulu olmalidir. Her yazar, eserlerinde
mutlaka evlilik temasina yer vermistir. Bu yazarlardan birisi de Siikiife Nihal
Basar’dir. Dolayisiyla onun, hikayelerinde ve romanlarinda yer verdigi ve {izerinde
onemle durdugu bir diger tema “evlilik” temasidir. Ciinkii sanatc¢iya gore, bir ailenin
olusmasinda en etkili olan faktor evliliktir. Bu nedenle evlenecek olan kisilerin
birbirlerini her konuda ¢ok iyi tanimis olmalar1 gerekmektedir. Siikiife Nihal Bagar’a
gore evlilik, “kalben ve ruh arkadagligi” denilen sanatla ve ince duygularla

sekillenebilendir.

Sanatci, hayat1 boyunca iki evlilik yapmis ve ne yazik ki evliliklerin de mutlu
olamamistir. Bu yilizden Siikiife Nihal Basar, hikayelerinde ve romanlarinda; bir
evliligin nasil olmasi gerektigini, evlilikte kadinin ve erkegin rollerini, ailelerin kiz
cocuklarint onlarin istegi disinda evlendirmesinin doguracagi olumsuzluklart ele
almistir. Onun eserlerinde “evlilik” temasi, detayli bir sekilde incelendiginde su alt

basliklarla karsilasilir:

2.1.3.1. Goriicii Usuliiyle Yapilan Evlilikler ve Sakincalar

Evlilik, toplumun temel diregi olan ailenin ilk basamagidir. Toplumsal yapida
yogun olarak goriilen evlilik ¢esitleri; gorticii usulii evlilik, ask evliligi, mantik evliligi,
kacarak ya da zorla yapilan evliliktir. Hangi cesit evlilik tiirii segilirse se¢ilsin saglikl
bir ailenin ve evliligin olusmasinda en 6nemli unsur, kisilerin es se¢imini tesadiiflere
veya ailelerin kararina birakmadan bu karar1 bilingli olarak kendi 6zgiir iradesiyle
verilebilmis olmalaridir. Bireylerin 6zgiirce es secimi daha ¢ok her alanda gelismis
olan topluluklarda goriiliirken; ataerkil bir toplumda bu durum s6z konusu degildir.
Geleneklerin agir bastifi bir yerde bireyler, istedikleri esi se¢me konusunda
kisitlanmaktadirlar. Bu tiir evlilikler de genellikle ailelerin istegiyle goriicii usulii
evlilikler gerceklesmektedir. Goriicti usulii evlilik ise aracilar yoluyla gergeklestirilen
bir evlilik tiiriidiir. Boyle bir evliligi tercih eden c¢iftler, genellikle birbirlerini daha
onceden tanimadan sadece aile biiyiikleri veya evlenecek kisilerin yakinlariin araci

olmastyla evlenirler.
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Evlilik ve es se¢me, bireylerin kisisel sorumlulugu altinda ve kendi bagimsiz
iradesiyle gerceklesmelidir. Aslinda en ideal evlilik ¢esidi bu olmalidir. Cilinkii es
tercihi, insan hayatinin en 6nemli kararlarindan birisidir. Bireyin kendisine es segcmesi
demek, aslinda hayati boyunca okuyabilecegi bir kitapla es degerdir. Ciinkii bir kitabin
kapag1 bize ne kadar ilgi ¢ekici gelebiliyor ve bize her anlamda faydasi bulunuyor ise
es seciminde de boyle bir benzerlik vardir. Bireyin kendisine sectigi es iyiyse eger
birey, biitlin émrii boyunca hayatindaki her seyde iyiliklerle ve mutluluklarla
karsilasabilir. Fakat bireyin esi kotii biriyse o zaman onun i¢in hayat, bir cehennemden
farksiz olmayacaktir. Ayn1 zamanda evlenecek ciftler arasinda fiziki goriinlise ¢cok
fazla 6nem verilmemelidir. Ciinkli dis goriiniis insan1 yaniltsa da i¢ goriiniis asla
yaniltmaz. O ylizden bireyler, es se¢iminde dis giizellikten ziyade karsisindaki kisinin
i¢ giizelligine 6nem vermelidirler. Evlenecek olan ¢iftler, aslinda bir nevi hayatlarina
yon verecek olan pusulayi da belirlerler. Yazarlarimiz eserleri aracilifiyla evlilik
kurumunda son soziin ailelere degil bireylere birakilmasi gerektigi mesajini
vermektedirler. SiikGife Nihal Basar da eserlerinde ideal ve dogru bir evlilikte goriicii
usuliiyle olan1 degil de bireylerin 6zgiirce kararlarini vermeleri gerektigi bir evlilik

¢esidini savunmustur.

Evlilik kurumunun ciddiyetinin farkinda olan sanat¢i, evlenmeye karar veren
kisilerin mutlaka birbirlerini her konuda iyi tanimalarini istemektedir. Bilindigi tizere
Siikafe Nihal Basar, ilk evliligini ailesinin istegi {izerine yapmis ve Mithat Sadullah
Sander ile evlenmistir. Fakat bu evliginde bir tirli aradigi mutlulugu
yakalayamamistir. Bu ylizden sanat¢i, hikdyeleri ve romanlar1 araciligiyla goriicii
usuliiyle yapilan evliliklerin sakincalarini dile getirmeye caligmistir. O, bireylerin
ebeveynlerinin  istegi sonucunda evlendiklerinde mutlu bir evliliklerinin
olamayacagimni Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye kitabindaki Tevekkiiliin Cezasi

hikayesinde, Col Giinesi ve Renksiz Istirap adli romanlarinda dile getirmistir.

Tevekkiiliin Cezast hikdyesinde goriicii usuliiyle evlenmeyi segen Hikmet adli
bir gencin, kaderine raz1 gelmesiyle birlikteki meydana gelen drami anlatilmaktadir.
Eser sahs1 Hikmet, ince ruhlu ve zeki bir geng olarak tanitilir. Ayn1 zamanda da ¢ok
vesveseli birisidir. Arkadaslari onun bu 6zelliginden dolayi evlilik konusunda kétii bir
tesadiifle karsilasmalarindan korkarlar. Ciinkii evlenmek isteyen bu geng, hayat
arkadasinin nasil secilecegini dahi bilmemektedir. Bir giin Hikmet’in evlenecegine

dair bir havadis yayilir. Is arkadaslari, ona kiminle evleneceklerini sorarak onun
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hakkinda malumat almak isterler. Hikmet, “Camlica’da... Bey’in Cavidan” adl1 giizel
kiztyla evlenecegini, Cavidan’in iyi bir egitiminin oldugunu, Fransizca bildigini,
piyano caldigin1 ve onun hakkinda bu kadar bilgisi oldugunu sdyler. Arkadaslari,
Hikmet’in sdyledikleri iizerine kiz1 ne zaman goérecegini sorarlar. O, arkadaslarinin bu
sorusuna evlenmeden &nce onu gdrmeyecegini sdyler. Ince ruhlu bu adamm
sOyledikleri karsisinda sasiran i arkadaslari, evlilik meselesinin ciddi bir sey oldugunu
ve kesinlikle karsisindaki kisiyi iyice tanimadan onunla evlenmemesini tavsiye
ederler. Fakat Hikmet, arkadaslarinin sdylediklerine kulak asmadan evlilik

konusundaki goriislerini su climleleriyle dile getirir:

“‘Sanki,” dedi, ‘tanisanlarda da mesut olan1 gdrdiiniiz mii? Koérebe oynayanlarla
acik goz oynayanlar arasinda ne fark var? Ayni aga biri gérmeden, digeri ise
‘gdrdiim’ zannettigi halde goremeden diisliyor... Bence bu daha fena! Salabetini
[saglamligin1] almamus, seciyesi [karakteri] tebelliir etmemis [billurlagmamis]
memlekette hepimizin talihi tesadiifiin elinde. Buna kanaat ettikten sonra, artik
tanimak, tanimamak miinakasast lizumsuz kaliyor. Bunun igin, ne
mukadderatimdan bagkalarini mesul etmek ne de tanidigim halde, tanimamigsam

nihayete kadar kendime ‘aptal’ demek istemiyorum.” (TC, 7-8)

(ol Giinesi adli romanda da goriicli usuliiyle yapilan evliliklerin sakincalarina
deginilmistir. Bu tiir evlilikler de esler arasinda ask ve sevgi olmadigi i¢in saadet dolu
bir yuvanin bile zaman i¢inde yikilabilecegi dile getirilmistir. Romanda Feriha adl1 bir
kiz cocugu, kiiciik yasta abisinin arkadaslaridan Ihsan adli bir gengle evlendirilir. Cél
Giinesi, evlendikten kisa bir siire sonra da anne olur. Feriha, anneligin, evliligin hatta
kadinligin bile ne oldugunu bilmeden hayatina devam eder. Bu durum bir giin
kocasinin Avrupa’dan bagka bir kadinla donmesiyle sona erer. Feriha, iste o zaman
evliligin ne oldugunu anlar. Fakat bu ge¢ kalmis olan bir anlayis olarak romanda s6yle

ifade edilir:

“Agabeyimin arkadaslarindan ve Dariilfiinun talebesinden Thsan, beni begenmis,
istemis. Nihayet, daha on {i¢ yasimi bitirmemistim ki niganlim bir aksam bizim
evde kaldi, herkes yatmisti, ben onun odasinda Fransizca dersi okuyordum, o gece,
beni odama salivermedi, ertesi giin kendisi de bizim evden gitmedi, bdylece, ben
artik biisbiitiin biiyiik, evli bir hanim oldum. Ug sene sonra kizim ‘Inci’ diinyaya
geldi... Ug sene sonra kocam, Avrupa’dan kolunda Fransiz kadin ile birlikte
dondii. Nasil sessiz sedasiz evlendiysek, gene Oyle, sessiz sedasiz, heyecansiz
ayrildik. Bu ayrilis beni tizmedi degil: Bir defa, kocama, kocam diye, gocugumun
babasi diye, senelerce beraber oynadigim, gezip yiridigim, alistigim bir

arkadasim diye bagli idim. Sonra gocugum, ¢ok sevdigim kizim babasiz kaliyordu.
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Inci’ye fenalik ediyorduk. Lakin care yoktu. Cocuk yasimda beni ziyan eden bir
erkek simdi de bana hiyanet etmisti.” (CG, 134-137)

Siiktife Nihal Basar, evlilik konusunda evlenecek kisilerin birbirleriyle goriisiip
tanismalarini ve yine son kararin onlara birakilmasini istemektedir. Ayn1 zamanda
esler arasinda fikri ve ruhi bir esitlik de olmalidir. Sanat¢i, bu diislincesini ise Renksiz
Istirap adli romaninda Handan’in kocasi Fazil ile olan evliliginden su ciimleleriyle

aktarir:

“Benim Fazil ile sakin, belki de mesut diyebilecegim bir hayatim vardi... Belki,
bendeki siir, heyecan boslugunu pek dolduramamisti; o kalbinden ziyade kafasi
ile yasayan bir fen adamiydi... Ben kafasiyla degil kalbiyle yasayan, hakikatten
ziyade hiilyalarina tapan bir kadindim. Seviyor muydum! Pek iddia edemem.
Lakin sevmek i¢in hi¢ ihtiyacim yoktu.” (RI, 33)

Saglikli bir evliligin yolu, evlenmeye karar veren bireylerin her konuda
birbirlerini iyi tamimalarindan geg¢mektedir. Sadece ailelerinin istegiyle goriicii
usuliiyle evlilik yapanlar, evlilikten tam olarak ne beklediklerini bile bilmemektedirler.
Boyle bir durumda evlilikten dogacak ¢ocuklardan da higbir sey beklenilemez. Bu
ylizden evlilikte olmas1 gereken goriicli usuliiyle olan degil, ¢iftlerin her konuda
karsilikli olarak birbirlerini tan1y1p tamamlayabileceklerine inanan kisilerin yapacagi

bir evlilik olmalidir.

2.1.3.2.Cocuk Yasta Yapilan Evlilikler ve Sakincalari

Cocuk yasta yapilan evlilik, toplumdan topluma degisiklik gosterebilir. Fakat
bu durum geg¢miste oldugu gibi giinimiizde de hala karsimiza bir sorun olarak
cikabilmektedir. Bu tiir evlilik, bazen ekonomik durumlardan dolay1r bazen de
geleneksel aile yapisindan dolayi tercih edilebilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi,
genellikle kiz ¢cocugunun aileye gegici olarak verildigine ve asil yuvasinin evlendigi

kisiyle olacagina dair bir inancin olmasindan dolay1 oldugunu soyleyebiliriz.

Stikife Nihal Basar’a gore saglikli bir ailenin olusmasindaki en temel etken
evliliktir. Evlenmeye karar veren kisiler, her tiirlii konuda uyum i¢inde olmalidirlar.
Sanatg1, ebeveynlerin istegiyle ¢ocuk yasta yapilan evliliklerin bireyleri sonraki
hayatlarini ne kadar olumsuz etkilediklerini eserleri araciligiyla okurlarina ulastirmak

istemistir. O, ¢ocuklarin okumalarini ve hayatta her ne olursa olsun ¢alisan bir kadin
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olarak kalmalarini arzu etmektedir. Siikiife Nihal Basar, arzu ettigi sekilde bir evliligin
yapilmadiginda dogacak olan sakincalara (6! Giinesi adli romaninda Feriha (Col
Giinesi) iizerinden deginmektedir. Feriha, kiigiik yasta ailesinin istegiyle mektepten
aliip, on iki yasinda hi¢ tanimadig1 bir adamla nisanlanir. Dort sene gibi uzun siiren
bir zamandan sonra ise Feriha, on alt1 yasinda heniiz ¢ocuk denebilecek bir yasta Fazil
ile evlendirilir. O, ¢ocuklugunu yasayamamis, egitimini tamamlayamamis ve hayatta
kendi ayaklar lizerinde duramamis bir kadindir. Fazil ve Feriha, her ikisi de aslinda
cocuk yasta bir nisanlilik ve evlilik siireci gecirdiklerinden dolay1 evliliklerinde

istedikleri herhangi bir beklentiye ulasamamislardir:

“Kocam, ¢ocuk denecek kadar gencti, yirmi yasinda idi, onunla bazi gezmeye
¢ikar, baz1 ¢alisir, okur, aksamlar1 bahcede top oynardik. Ara sira arkadaglarim
gelirdi, onlarla odaya kapanirdik, kapilari kilitlerdik, dolaptan bebeklerimi,
oyuncaklarimi ¢ikarirdim, gizli gizli bebek oynardik. Sonra gene, evli
hanimligima halel gelmesin, onlar1 kimse goérmesin diye, itina ile yerlerine
saklardim, tipki, geng, giizel annemin yaptig1 gibi giyinir, siislenir, kocami
beklerdim.” (CG, 135)

Feriha, zaman i¢inde evliliginde bir arayis igerisine girer. Onu bdyle bir
duruma siiriikleyen sey kiiciik yasta gergeklestirdigi evliliktir. Geng¢ kadin, bir giin
icinde anlam veremeyecegi bir bosluk duymaya baslar. Ne kocasinin ne de kizi
Inci’nin varlig1 bu boslugu doldurmaya yetmez. Feriha, evinde her seyi olmasina hatta
diger evli kadinlara gore iyi bir hayati olmasina ragmen eksiginin ne oldugunu
bulmaya calisir. Bir giin karsisindaki iki ¢ift siyah g6z, ona kalbinde eksik olan seyi
bulmasina yardimci olur. Onun hayatinda eksik olan tek sey yirmili yaglarinda evli bir
kadin olmasina ragmen heniiz aski tatmamis olmasidir. Feriha, ask duygusunun
ruhunda yaratti§i boslugu kocasinda doldurmak ister. Boylece esi Fazil’a her
zamankinden daha ¢ok yakinlasir. Fakat kocasi da erken yasta evlenmis olmasindan
dolay1 karisinin arayislarina karsilik veremez. Feriha, bunun neticesinde Fazil’dan

ayrilmasinin sebebini su sekilde izah eder:

“Bir giin i¢imde, sebebini kendim de anlayamadigim bir bosluk duydum. Evimin,
kocamin, ¢ocugumun dolduramadigi bir bosluk!.. Evim, rahatim, her seyim
yerinde idi. Neyim eksikti? Bir aksam, karsimda ansizin parlayan bir ¢ift kuvvetli,
siyah gbz bana anlatti: Kalbimde eksik olan sey, yirmi yasimin heyecantydi!..
Hayatimda eksik olan sey, yirmi yasimin en tabii hakki olan askti... Yirmi yasinda
bir genci sarsmasi tabii ve mukadder olan heyecani, evlendim, diye on iki yasimda

bulmamin imkan1 yoktu. Tabiat ister istemez kanunlarin1 yapacak, bana muhtag
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oldugum seyi aratacakti. O zaman, kendisini anlamaya baglayan bir gen¢ kadin
heyecan ile kocama kostum, bu kosmakta biiyiik bir {imit vard1. Icimdeki boslugu
belki o kapatir, dedim. Halbuki... Kocamin da gézleri bombostu. Sekiz seneden
beri ihtimal ki o da bana alismisti, belki ben de onun i¢in nihayet bir oyuncak
olmustum ve giizel yuvamiz, bizim haberimiz olmadan, bizim suurumuzun higbir
hissesi olmadan, kendi kendine kurulmustu ... Yuvamizin i¢inde bizim ruhumuz
yoktu. Hayat, simdi, biitiin ¢etinligiyle gézlerimin dniine serildi.” (CG, 136-137)

Siiktife Nihal Basar’a gore ¢ocuk yasta bir evlilik yapilamaz. Boyle bir evlilige
neden olanlar hig¢ siiphesiz iyi egitilmemis, genelde kendileri de ¢ocuk yasta evlenmis
olan anne ve babalardir. Sanatci, ailelerin istegiyle yapilan evliliklerin bireylerin
sonraki hayatlari1 olumsuz etkiledigine inanmaktadir. Bu yiizden onun eserleri
araciligiyla ozellikle de kiz ¢ocuklarina, ailelerine ve biz okurlarina ulagtirmak istedigi
mesaj; ¢ocuklarin olmalar1 gerektigi tek yerin okul olmasi gerektigidir. Bir kadin, ayn1
zamanda hayatta basina ne gelirse gelsin kendi ayaklari {izerinde durabilme cesaretini
gosterebilmelidir. Kendini gelistiremeyen kadinlar maalesef ¢ocuk yasta ailelerinin
istegiyle evlenirler. Bu durum aile ve toplum yapisinda ciddi sorunlara neden olabilir.

Boyle sorunlarin yagsanmamasi i¢in gerekli 6nlemler alinmalidar.

2.1.3.3. Mutlu Evliligin Oniindeki Engel: Gelenekler ve Gorenekler

Bir toplumu giicli kilan unsurlarin basinda kusaktan kusaga aktarilan
geleneklerimiz ve goreneklerimiz gelmektedir. Fakat bazen geleneklerimiz ve
goreneklerimiz, birbirlerine asik olup da evlenmek isteyen kisilerin 6niinde biiyiik bir
engel olabilmektedir. Anne-baba ve bireyler, genellikle yetistikleri sartlarin
oncesindeki toplumsal kurallar dogrultusunda hareket ederler. Bunun sonucunda da
anlayis farkliliklar1 olusabilecegi gibi bazen eserlerde de bu durum bir ¢atigma haline

doniisebilir.

Stikife Nihal Basar, birbirlerini seven kisilerin onilinde bir engel olarak
goziiken geleneklerin ve goreneklerin elestirisini Célde Sabah Oluyor adli romaninda
yapmaktadir. Roman sahst Adnan Hocagil, ailesini bulmak i¢in uzun bir yolculuga
cikar. Yolda konakladig1 bir kdyde Kiirt kiz1 olan Meryem ile karsilaginca ona asik
olur ve onunla evlenmek ister. Ancak Meryem’in koytindeki asiretinin ileri gelenleri,
gelenekleri ve gorenekleri bahane gostererek, iki genci birbirinden ayirmak isteyerek

onlarin kavugmalarina engel olurlar:
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“Ananeye gore, kizlari, ancak kendi asiretlerinden veya o ayardaki yakin
asiretlerden birine verilmeli! Adnan ise bir yabanci...Ustelik de fakir bir
muhacir!” (CSO, 124)

Birbirlerini seven ve evlenmek isteyen asiklarin 6niinde higbir engel olmamasi
gerekmektedir. Gelenekler ve gorenekler elbette bir toplumdan diger bir topluma
aktarilmasi gereken sozIi kiiltiir tirtinleridir. Asil 6nemli olan sadece bireylerin isine
yarayacak bir sonraki kusaga fayda saglayacak olanlarin saghkli bir gsekilde
aktarilmasidir. Geleneklerimiz ve goreneklerimiz, mutlu evliligin 6niinde bir engel
olmaktan ziyade kisilerin birbirlerine kavugsmasimi saglayacak bir koprii vazifesi

gorevini listlenmelidir.

2.1.3.4. Evlilikten Kadinlarin ve Erkeklerin Beklentileri

Insan, sosyal bir varlik oldugu igin yalniz yasamak yerine kars1 cinsiyle yogun
iligkiler kurarak ya arkadas olmay1 ya da evlenmeyi dahi arzu edebilir. Fakat birey, her
ne kadar bu amacgla evliligi diisiinse bile bazen evlilige kars1i bakis acisinda
degisiklikler olabilmektedir. Kimileri evliligi yalnizliktan kurtulmak i¢in kimileri de
ekonomik olarak sikintilarindan kurtulmak icin tercih edebilir. Nevzat Tarhan da
Kadin Psikolojisi adl1 eserinde her iki cinsin de evlilige karsi olan bakis acilarinin
farkli olmasini su sekilde ifade eder: “Erkekler evliligi fiziksel ihtiyaglarini giderecek
bir beraberlik gibi goriirken, kadin psikolojik ihtiyaclarinin karsilanacagini diisiinir.
Burada erkek, kadinin psikolojik ihtiyaglarini, kadinda erkegin fizyolojik ihtiyaglarini
anlamalidir.” (2005:218)

Evlenmeye karar veren bireylerin arasinda fikri ve ruhi bir uyum olmalidir.
Kadin ve erkek; kendine giivenen, sorumluluk sahibi, esine ve yuvasina sadik,
merhametli, sayg1 ve sevgi ¢ergevesinde iyi bir es sifatlarini tastyabilmelidir. Saglikli
bir evliligin yapilabilmesi i¢in her iki tarafta birbirlerinin evlilikten beklentilerini agik
bir sekilde ifade etmelidirler. Evlilikten hicbir beklentisi olmayan kisilerin ne yazik ki
mutsuz olma ve ileriki zamanlarda aldatilma ihtimali de ¢ok yiiksektir. Boyle bir
durumda evlilik kurumu zaten {iizerine diisen gorevi yerine getiremez. Evlilikte
erkeklerin beklentilerine gore bazi kadinlar onlar1 en {ist diizeyde temsil etmelidirler.
Kadinlarin kiyafet, makyaj vb. 6zelliklerinin gidilen mekana gére uyumlu olmasi hatta

kadinin eglencenin her tiirliisiinden anlamalar1 da gerekmektedir. Siiktfe Nihal Basar,
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bu sekilde bir beklenti i¢cinde olan erkeklerin elestirisini Yalniz Doniiyorum adl
romaninda Yildiz’in esi Hasan {lizerinden yapmaktadir. Kari ile koca arasinda gegen
bir konugmada Hasan, kendisini yeni bir hayatin cazibesine kaptirmasinin ve esinden

evliliklerindeki beklentisinin de degisim sebebini soyle dile getirir:

“lyi ol da ingallah hep beraber gideriz. Ne yapalim bunlar yeni hayatin
icabatindan! Bereket versin Namik var, yoksa oralara nasil gidilir, ne yapilir, hi¢
haberim yok. Kadlar dekolte giyeceklermis, sen de iyilesince tabii dyle bir elbise
yaptirirsin, arttk Avrupa kadinlari gibi giyinmeye alisirsin... Sana o biitiin
™

bilmedigin hayati gosterecegim, seni Avrupali bir kadin gibi yasatacagim Yildiz

(YD, 181)

Sanatci, eserleri araciligiyla evlilikte kadinlarin ve erkeklerin beklentilerinin
onemli oldugunun vurgusunu Tevekkiiliin Cezas: adli hikdye kitabindaki Hocamin
Endisesi hikayesinde de yapmustir. Eserde, kiz 6grencilerinin degerini bilmeyecek
kisilerle evlenmesinden korkan bir hocanin endisesi anlatilmaktadir. Muhterem hoca,
bir giin 6grencileriyle Fuzuli divandan pargalar okurken birdenbire derin diisiincelere
dalar. Daha sonra bembeyaz elleriyle sakalinin ucunu tutarak parlayan gozleriyle her
bir 6grencisinin gozlerine bakarak “Cocuklar, ben size bir sey sdyleyeyim mi? Gelin,
siz bu sevdadan vazgeg¢in!.. Bunlar1 okuyup da ne yapacaksiniz?” diyerek bir soru
yoneltir. Bu sual kargisinda hocanin sodylediklerinin hikmetini anlamayan kiz

ogrenciler saskinlik icinde ne cevap vereceklerini bilemezler:

“Oniimiizdeki divan Fuzuli divaniydi... Hepimiz birer parca okuduk. Aramizda
hepimizden fazla siire meftun bir arkadasimiz vardi. A¢tig1 bir sahifeden okumaya
basladi. Hepimiz vecd i¢inde dinliyorduk. Sonra yine, ince mavi, asil damarlar
goriinen bembeyaz eliyle beyaz sakalinin ucunu tutarak, beyaz bagini biraz yana
egerek nafiz [delip gegen], cukur, parlak gozleriyle hepimizin gdzlerine bakti,
derin bir meseleyi halletmeye ugrasan miitefekkir agirligr ile, bir filozof
endigesiyle, ‘Cocuklar,” dedi. ‘Ben size bir sey sdyleyeyim mi?’ Gelin, siz bu
sevdadan vazgecin !.. Bunlar1 okuyup da ne yapacaksimiz?..” “Ya,” dedi, ‘bunlari
okuyacaksiiz da ne olacak?! Yarin buradan ¢iktiktan sonra sizi, sizden anlamaz
birine verecekler. O adam sizin elinize siiplirge verecek, ‘Siipiir su taslari!..’
diyecek... Belki ocak basina gecirecek, ‘Dogra su sogani,’ diyecek... Siz,
kulaginizda hala bu narin siirlerin sermestisi ¢aglarken; bu hasin emirler karsisinda
aglayacaksiniz, kirilacaksiniz yazik degil mi size?’ ‘Cocuklar, gelin bu sevdadan
vazgegin... Sizi, sizden anlamaz adamm birine verirler; bedbaht olursunuz!..”

(HE, 59-61)
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Bazi erkekler kadinlarin sadece fiziki 6zelliklerinden etkilenirler. SiikGife Nihal
Basar, kadinlarla sadece dig goriinlisiinden dolay1 evlenmeyi diisiinen ve daha
sonrasinda vazgegen erkeklerin elestirisini de Col Giinesi adli romaninda yapmaktadir.
Romanin baglarinda Feriha hakkinda bugiin bunun, yarin 6tekinin metresi, kéh
cilginca gezen, kah ortadan kaybolan esrarengiz bir mahluk gibi ¢esitli dedikodulara
yer verilir. Col Giinesi; esmer yiizlii, diimdiiz ve parlak saglar1 olan, siyah gozlii, kizil
dudaklar1 olmasidan dolay1 Adeta Ispanyol kadinlar1 gibi giizel birisi olarak tasvir
edilir. Bu kadar essiz giizellige sahip olan bir kadina biitiin erkekler asiktir. Giizel
kadina asik olanlardan birisi de babas1 ticaretle mesgul olan Nihat Bey ismindeki bir
erkektir. Nihat Bey, Feriha’'nin dis giizelliginin cazibesine kapilarak onu elde etmek
i¢in her yola bagvurur. Geng ve zengin adam, dnce Col Giinesi ile evlenmek isteyip de
sonra da bu vaadinden vazgegecek kadar iki yiizlii birisidir. Nihat Bey’in evlilik
mevzusunda kendisiyle ¢eliskiye diismesi Zehra ile arasindaki bir konugmayla sdyle
dile getirilir:

“Nihat basladi: ‘Hanimefendi, siz, onun eski bir arkadasisiniz. Evlenmemiz
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Hayretle gézlerimi actim: ‘Zannederim ki onunla
evlenmeniz artik kararlagtirilmistir. Bu mesele hakkinda benimle goriismenizi
fazla buluyorum. ‘Feriha, sizin boyle goriistiigiinlizii duymasin. Onunla evlenmeyi
siz istediniz, kendinizi sevdirmeye ¢alistiniz. Simdiye kadar kimseyi sevmeyen
kadin simdi siz seviyor. Bu meseleyi benden duydu. Nisanli oldugunuz dleme ilan
edildi, sonra onun vaziyeti ne olur?’ Nihat omuzlarim silkti: ‘Bu kadm, yalniz
benimle mi séylendi? Benden evvel bin bir kisiye sdylemisler, o, buna alismis. Bu
kadar dile gelmis kadinla neden evleneyim? Hem ben evlenmek vaat ettim, diye
evlenmeye mecbur degilim ki! Erkek ister, vaat eder, kadin inanmasin! Kadin, bir
vaade inanacak kadar saflik gosterirse, bu, benim kabahatim mi? Kadmin da,
yasayacagl erkegin bin bir elde yipranmamis olmasimi istemeye hakki vardir.
Séylenmis bir kadinla evlenemem.”” (CG, 157-158)

Stikife Nihal Basar i¢in evlilik kurumu ¢ok onemlidir. Ciinkii kendisi de iki
defa evlenmis olmasina ragmen iki evliliginde de aradigi huzuru ve mutlulugu
bulamamistir. Bu yiizden eserlerinde ideal bir evliligin nasil olmasi gerektigi {izerine
fazlaca kafa yormustur. Sanat¢i, evlenmeye karar veren kisilerin mutlaka diisiinerek
mantiklariyla hareket etmelerinin yani sira agka dayali bir evliligi gergeklestirmelerini
istemektedir. Ona gore evlenmeye karar veren ciftlerin, ileride sorun yasamamalari
icin bazi sartlar dahilinde bir evlilik anlagmasi imzalamalar1 gerekmektedir. Evlilik

sOzlesmesinde eslerin birbirlerine saygi duymalari, hastalikta ve saglikta birbirlerinin
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yaninda olmalari, ¢ocuk bakimi, ayrilik olsa dahi c¢ocugun gelecekte sorunlar
yasanmamasi i¢in alinacak dnlemlere ve en 6nemlisi de esitlik ilkesine dayali olmalari
gerekmektedir. Clinkii antlagmada her iki tarafta belirlenmis olan sartlar1 kabul ederek
bir dmrii beraber gegirmek i¢in resmi bir adim atmis olurlar. Evlilikte bazen sorunlar
yasansa da bu sorunlarin ¢6ziimii yine imzalanan antlagsmadadir. Maddelere dayali
olarak karsilikli olarak imzalanacak bir s6zlesme beraberinde sonsuz mutlulugu da
getirebilir. SiikGife Nihal Basar, ideal evliligin ger¢eklesmesinde bu konudaki
diistincelerini 6/ Giinesi adli romaninda Zehra araciligtyla dile getirir. Zehra, Selim
ile yapacagi evliliginden arkadagi Miieyyet’e yazdigi mektubunda aralarindaki evlilik

sOzlesmesinin maddelerini su sekilde siralar:

“Selim ile dyle giizel, mantikli bir evlilik mukavelesi yaptik ki herkes hayran

oldu. Sana da anlatayim:

‘Bir defa, Selim’le ben en samimi bir duygu ile evleniyoruz. Aramizda
birbirimizden en ufak bir menfaat ummak, birbirimizi masraflara bogmak gibi
miinasebetsizlikler yok. Ikimizde calisacagiz, evimizin masrafini beraber

gorecegiz.

Birimiz hasta olursa, calisamazsa, ¢alisabilen ona, bu hastalik biitiin hayatinda

devam etse bile, sikayet etmeden bakmaya mecbur olacak.

Cocugumuz olursa, dogum ve bakim zamaninda ben fazla ¢alismayacagim i¢in,

kocam bana yardim edecek, cocugumuzun masraflarin1 gene beraber yapacagiz.

Beraber yasarken, birbirimize hiyanet etmemeye biitiin mukaddes tanidigimiz

seyler iizerine titreyerek yemin ettik.

Ikimizden bir herhangi bir sebeple bu izdivact bozmak isterse 6teki taraf kabul
edecek. Boylece hayati birbirimizin {izerinde c¢ekilmez bir yik gibi
birakmayacagiz... Yalniz ¢ocugun mektep zamanina kadar birbirimizle iyi, dost
geginmege mecbur olacagiz. Boylece, cocugun ortada, bakimsiz kalmasina mani

olacagiz.

Sonra, birbirimizden herhangi bir sebepler ayrilmak istersek, biitiin hayatta
birbirimizin basina bela olmamak icin, derhal ayrilacagiz, lakin evin bu
dagilisindan ¢ocugumuzun miiteessir olmamasi icin, onu bes alt1 yasina geldi mi,
gece yatis1 mektebine verecegiz. Cocuk artik mektebin mali olacak, bir daha eve
donmeyecek. Onu mektebinde giindiizleri gérecegiz. Her seyiyle uzaktan alakadar
olacagiz. Bu, birgok aileler belki biraz aci gelir, lakin evde biiyiiyen ve bir giin
annesi, babasi birbirinden ayr1 ¢ocuklarin ¢ektikleri azap, bundan ¢ok daha fecidir.
Ben gocuklar1 azaptan kurtarmak istiyorum. Iste bizim evlenmemizin ana

sartlart.”” (CG, 159-160)
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Sanatgiya gore evlenmeye karar veren kisilerin, birbirleriyle anlasmalarinin
yani sira ekonomik olarak da aralarinda bir esitligin olmas1 gerekmektedir. Siikiife
Nihal Basar, bu fikrinin savunmasini da yine Zehra {izerinden yapmaktadir. Ciinkii, o
kendisine temsilen belirlemis oldugu yeni kadin tipidir. Zehra, evlilige kars1 degildir.
O, sadece evlenecegi adamla arasinda ayni diizeyde bir maddi gelirinin olmasini ister.
Ciinkii Zehra, bagka bir erkege muhta¢ olmadan yasayan bir kadin olarak 6zgiirliigiin
tadini bilen bir kadindir. Ona gore bir kadinin kocasinin parasiyla yasamasi demek,
hayati boyunca yan gelip oturmak demektir. Boyle bir evlilik, kadin1 herkesin goziinde
diisiiren hatta kii¢iilten seylerdir. Bu ylizden esler arasinda mutlaka ekonomik agidan

bir uygunluk olmalidir:

“Zengin bir adamla evlenerek yan gelip oturmak, biisbiitiin kadin1 kiiciilten hice
indiren bir sey! Bunu da bir tarafa biraktiktan sonra, kaliyor benim de kocam gibi
para kazanarak, onun insanligina hakim, haysiyetine hakim bir arkadas1 olmak!..
Yalniz bir fikir ve kalp arkadasi... Yoksa o, her giin fikren, ilmen yiikselirken,
bildigini de ocak basinda kiillendiren ve zaman gegtikce ondan ayri1 diisen manasiz
zavalli bir arkadag degil!” (CG, 146)

Evlilikten kadinlarin ve erkeklerin beklentilerinde, bazen erkekler
evlenecekleri kadina istemeden de olsa beyaz bir yalan sdyleyebilir. Bu durum erkegin
esinin gdzilinde kiiclik diismesine sebep olabilir. S6z konusu duruma Siikife Nihal
Basar, Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye kitabindaki Gururun Yalani hikayesinde
deginmistir. Munise ile Nazim, birka¢ giin dncesinde evlenirler. Bir giin Nazim,
Munise ve Nazim’in ablasi birlikte vakit gegirirken bir anda koskiin kapisi ¢alar.
Koske, Nazim’in ¢ocukluk arkadasi olan Naciye Tayyar Hanim adindaki geng¢ bir
kadin misafir olarak gelir. Uzun zamandan beri birbirini gérmeyen ii¢ geng, maziye ait
eski hatiralarini karmakarisik sekilde anlatmaya baglarlar. Bir aralik s6z Erenkdy’de
yaptiklar1 musikiye geg¢ince Munise’nin birdenbire rengi uguverir. Ciinkii bu muhabbet
geng kadina, bir zamanlar kocasmmin bir kadinla yasadigi kisa siireli sevgililik
iligkilerini hatirlatir. Munise, Naciye Tayyar Hanim gittikten sonra avazi ¢iktig1 kadar
Nazim’a bagirip, ¢agirmaya baslar. Karisinin hareketlerine anlam veremeyen Nazim
ne yapacagini sasirir. Karisina neden boyle yaptigini sorunca da kocasina Naciye
Hanim’in onun eski sevgilisi oldugunu ve bu kadar samimi bir sekilde sohbet
etmelerinden dolay sinirlendigini sdyler. Nazim’in ablast da duyduklar1 karsisinda
sasirarak Naciye Hanim’1in on yildan sonra Istanbul’a ilk defa geldigini ve Nazim ile

aralarinda higbir sey yasanmadigini aciklar. Nazim, yasananlar sonucunda bir an
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Munise’ye soyledigi yalani hatirlar. Nazim, karisiyla evlenmeden once onun
isteyenlerin ¢ok oldugunu ve karisinin goziinde kiiciik diigmemek i¢in eski sevgili

yalani uydurdugunu itiraf etmek zorunda kalir:

“Munise evleneli birka¢ giin olmustu; zevei Nazim, ona parlak vaatlere dolu
vefakar bir saadet vaat ediyor; kendisinden evvel higbir hakiki agkla miitehassis
olmadigini [duygulanmadigini] sdyliyordu. Bir giin, eve, Munise’nin hig
tanimadig1 geng bir kadin misafir geldi. Gortimcesi, kendisine bu misafirini takdim
etti: ‘Naciye Tayyar Hanim.” Goriimcesiyle Nazim’in ¢ocukluk arkadaslari,
giizelce, hos bir kadin... Uzun zamandan beri birbirlerini gérmeyen ii¢ geng,
maziye ait bircok hatiralar1 karmakarisik anlatmaya basladilar. Bir aralik soz
musikiye gecti; Naciye Hanim; ‘Erenkdy’de Nazim Bey’i ne kadar iizerdim,’
diyordu.; bir tiirlii nota okumasini 6grenemez, sonra da dgreteceksin diye ikide bir
de bagma giderdim...” Musiki bahsi {lizerine Munise’nin hatirasinda birtakim
tedailer [cagrisimlar] oldu. Musiki, bu isim, sonra Erenkdy... Geng kadinin birden
rengi ugtu. Munise, ablasinin kollarinda miithig asabi bir buhran gegiriyor. Ne oldu
Munise? Ben bir sey yapmadim ki! Ben ne yaparim?’ Munise: ‘Bir sey yapmadiniz
tabii! Yalniz ne hakkiniz vardi, arada baska birisi varken; beni bedbaht etmeye ne
hakkiniz vardi?” Nazim: ‘Kimden bahis olunuyor?’ Munise: ‘Erenkdy’iinde iki
sene evvel biitiin bir yaz sizi eglendiren, mesut eden Naciye Hanimefendi
macerasini simdi inkar mi edeceksiniz?” ‘Alt1 ay evvel, daha yeni nisanlandigimiz
giinlerde anlatmadin m1?” Nazim ellerini yiiziine kapayarak seytan, yaramaz bir
cocuk gibi kahkahalarla giilmeye basladi...Bu hikayenin teferruatini pek iyi
bilmiyorum, yalmiz yaptigim maskaralik aklima geliyor. Munise’yle ilk
goriistiiglimiiz zaman tabii olarak gegen gilinlerimize ait birbirimizden malumat
istedik. Biliyordum ki Munise’nin bir¢ok perestiskarlar1 [taparca sevilenleri]
vardi. Ben onun karsisinda hi¢ kimse tarafindan diigiiniilmemis, sevilmemis bir
adam gibi kalmak—zahir bu da ¢ocukluk—kibrime dokundu; bunun i¢in Munise’ye
simdi hicbiri hatinmda olmayan yalanci asklar, maceralar kivirdigimi biliyorum;

iste bu da mutlaka onlardan biri olmali!..”” (GY, 65-68)

Stiktife Nihal Basar’a gore, evlilikte kadinlarin ve erkeklerin farkli diisiinceleri
olabilir. Fakat her ne olursa olsun esler arasinda fikri ve ruhi bir uyum kadar ekonomik
uygunluk da olmalidir. Evlenmeye karar veren kisiler birbirlerine beyaz yalan dahi
olsa soylememelidir. Ciinkii evlilik bir dmiir boyu stiren bir kurumdur. Evli ¢iftlerin
arasina yalan girerse eger o evlilikte eslerin birbirlerine karsi gliven sorunlari

yasamasina sebep olabilir.
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2.1.3.5.Evli Ciftlerin Arasindaki Sorun: Ugiincii Kisinin Varhg

Evlilik, sadece birbirini seven ve birbirlerini her konuda tamamlayan iki kisi
arasinda gerceklesir. Bu ylizden evli ¢iftlerin hayatina yakin veya uzak ¢evreden hig
kimse dahil olmamalidir. Fakat bazen eslerin arasina bazi kisiler istemeden de olsa
dahil olabilir. Boyle bir durum karsisinda 6nemli olan kar1 ile kocanin birbirlerine karsi
olan sadakatleridir. Bu iki temel duygu eslerin arasinda yoksa maalesef aralarina giren
liclincii kisi ister istemez bir sorun yaratabilir. Siikiife Nihal Basar’a gore de eslerin
arasina yakin veya uzak ¢evreden de olsa hi¢ kimse dahil olmamalidir. Ciinkii bazen
evli ¢iftlerin arasina sonradan dahil olan kisi, esler arasinda bir kiskanglik duygusunun
olusmasina da sebep olabilir. Sanat¢i, bu sorunu da Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye

kitabindaki Ayrilmayacak Arkadaslar hikayesinde dile getirmistir.

Sermed ile Nihad, mektep yillarindan beri tanisan iki yakin arkadastir. Onlar,
evlendikten sonra da birbirlerinden ayrilmayacaklarina ve karilariyla tek bir aile gibi
yasayacaklarina dair s6z verirler. Her ikisi de egitimlerini tamamladiktan sonra hayata
atilirlar. Sermed, Hiilya adindaki bir kadinla evlenir. Nihad ise askerlik gorevini
yapmak i¢in Anadolu’nun uzak bir kdsesinde vatani borcunu 6demeye gider. Sermed,
arkadasina yazdigr her mektubunda karisindan bahseder. Nihad ise askerligini
tamamladiktan sonra Istanbul’a giderek Sermed ile Hiilya’nin Bebek’teki evlerini
ziyaret eder. Sermed, esine arkadasindan o kadar ¢ok bahseder ki her ikisi de yeni
tanigmis olmalaria ragmen cok iyi anlasirlar hatta arkadas olurlar. Nihad, Hiilya’ya
askerlik maceralarin1 anlatir. Karis1 ile arkadasinin birlikte vakit gecirmelerini
kiskanan Sermed, basinin agridigini sdyleyerek onlarin yanindan ayrilip odasina ¢ikar.
Hiilya, Nihad ile sohbetini yarida keserek kocasina bakmak icin yatak odasina gider.
Geng kadin, Sermed’in hi¢ kipirdamadan yattigin1 goriince telaglanir. Kocasinin bu
durumuna anlam veremeyen Hiilya, esini zorla da olsa konusturur. Sermed, karisina
zehir ictigini sOyler. Kocasinin sdyledikleri karsisinda bir siire hareketsiz kalan Hiilya,
Nihad’dan yardim istemek i¢in ayaga kalkar. Fakat Sermed, karisinin kolundan tutarak
ona engel olur. Sermed, daha sonra Hiilya’ya kendisini ne kadar sevdigine dair bir soru
sorar. Hiilya da kocasina onu ¢ok sevdigini ve onsuz yasamayacagini, i¢tigi zehirden
kendisine de vermesini ve beraber 6lmek istediklerini soyler. Sermed, ecza dolabindan
beyaz bir komprime alir ve karisina verir. Hiilya da bu zehri igcerek kocasinin yanina
uzanir. Bir siire sonra kendinden gecen geng kadin yatakta hareketsiz kalir. Sermed,

karisin1 bu halde goriince ¢iglik ¢ighga yatagindan kalkarak arkadasi Nihad’dan
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yardim ister. Uzun bir ugrastan sonra geng kadin gézlerini acar. Hiilya, gézlerini agar
acmaz Nihad’1 karsisinda goriince kocasinin yasayip yasamadigini 6grenmek icin ona
sorular sorar. Nihad, ilk basta olanlara anlam veremez ve Sermed’den izahat almak
ister. Fakat Sermed, arkadasina degil de karisina izahat vermeye baglar. Hiilya’ya saka
yaptigini, ictigi seyin zehir degil karbonat oldugunu ve kendisine gosterdigi ilginin
hosuna gittigini sdyleyerek oyununa devam ettigini itiraf eder. Nihad, Sermed’in
Hiilya’ya yaptig1 sakanin dogru olmadigini sdyleyerek Sermed’e kizar. Gen¢ adam,
odasina ¢ekilince bu duruma istemeden de olsa biraz da kendisinin sebep oldugunu
diistiniir. Nihad, ertesi giin islerinin oldugunu bahane ederek evli ¢iftin evinden ayrilir.
Aksamiizeri bir adamla Sermed ve Hiilya’ya bir mektup gonderen Nihad, mektubunda
Izmir’deki amcasinin onu davet ettigini ve vedalasmadan gittigi icin onlardan 6ziir

diledigini yazar:

“Bu gece Sermed’in basi agriyordu. ‘Siz asker hikayelerinize devam edin
cocuklar, ben yatacagim.’ dedi. Odasma g¢ekildi. Sermed derin bir uykuda
uyuyordu. ‘Sermed, uyansan a! Nen var?’ diye heyecanla haykirmaya basladi.
Sermed gozlerini aralik etti. Kuvvetsiz, yavasca, ‘Bagirma Hiilya,” dedi... ‘Caresi
olmayan bir sey Hiilyacigim, zaman gecti, bir sey yapilamaz!’ ‘Oliiyorum, intihar
ettim.” ‘Ben nasil yasarim sensiz. Beni de 61diir!” Sermed, basi 6niinde derin derin
diisindii; sonra istemeyerek bir giinah yapanlara mahsus tavirla agir agir, bast
diistik, kollar1 yaninda kii¢iik ecza dolabina yiiriidii. Elde bir kadeh su ve gayri
muntazam beyaz bir komprime ile dondii. Gozleri yerde, onu su ile beraber
Hiilya’ya uzatti. Hiilya zehri bir yudumda igti.” Hiillya’nin yorgun goézleri yavas
yavas kapandi. Sermed, kilidi agarak bir deli gibi kendini odadan disariya atti,
dogru Nihad’a kostu, ‘Nihad kos, karim bayildi. Birgok ugrasildiktan sonra, Hiilya
icli bir aglama ile gozlerini agti. ‘Sermed 6ldi mii?’ diye ¢irpinmaya bagladi.
Nihad bundan bir sey anlamamisti. Sermed’in yiiziine bakti. Onun yiiziinde act
bir tebessiim vardi. Nihad’a izahat vermeden Hiilya’y1 temin etmeye bagladi:
‘Vallahi saka yaptim, Hiilya ictigim zehir degil, karbonatti... Biraz saka olsun
diye, biraz da Hiilya beni sahiden istedigim kadar seviyor mu, diye yaptim.” Sonra
Nihad’a donerek ona meseleyi oldugu gibi anlatti. Nihad onun omuzlarina vurdu:
‘Aferin sana, koca g¢ocuk, bu telkinle kadim1 oldiirebilirdin,” dedi. Odasina
dondiigii vakit, Nihad, bu tuhaf oyunda biraz kendi mevcudiyetine ait bir seyler
sezer gibi oldu. Aksamiizeri bir adam Sermed’le Hiilya’ya yazili bir zarf getirdi,
Hiilya Nihad’in yazisim tamdi, zarfi acti, Nihad Izmir’de bulunan amcasindan
bugiin bir haber aldigmni, kendisini oraya davet ettigini, bir saat sonra hareket
edecek olan vapurla gitmek istedigini yaziyor, kendilerine veda edemedigi i¢in

affetmelerini ve bavulunu vermelerini rica ediyordu.” (AA, 17-22)
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Evli ¢iftlerin arasina {igiincii kisi girse bile dnemli olan onlarin birbirine her
konuda giivenmesidir. Ciftlerden biri esine giivenmezse eger onu denemek i¢in ¢esitli
oyunlara bagvurabilir. Belki de eslerden birinin oynayacagi oyun sevdigi kisinin
hayatina bile mal olmasina sebep olabilir. Bu yiizden evlenen ciftlerin arasinda hicbir

sekilde giiven ve sadakat sorunu olmamalidir.

2.1.4. Sanat - Edebiyat ve Tarih

Siiklife Nihal Basar’in eserlerinde karsimiza ¢ikan temalardan birisi de “sanat
- edebiyat ve tarih” temasidir. Sanat¢inin, hikdye ve roman sahislarinin en 6nemli
0zelligi sanata ve edebiyata ilgi gosteren kisiler olmalaridir. Ciinkii o, sanata diiskiin
birisi oldugu i¢in eserlerindeki bireylere de bu 6zelligini yansitmistir. Sanatgi, eserleri
araciligiyla sanatsal duyarliliklara sahip insanlarin toplumda yer almasi gerektigini
vurgulamak istemistir. Onun, eserlerinde siklikla bahsettigi bazi sanat dallar1 sunlardir:
resim, musiki, edebiyat ve tarihtir. Siikife Nihal Basar’in hikayelerinin ve
romanlariin, detayli bir sekilde incelenmesiyle “sanat - edebiyat ve tarih” temasi

altinda su alt basliklarla karsilasilir:

2.1.4.1. Sanat

Diinden bugiline kadar sanatin ne oldugu ve tanimi iizerine pek ¢ok sey
sOylenilmistir. Her sanatkar veya herhangi bir felsefi ekol, sanati kendi anlayis
bi¢imine gore tanimlamaya ¢alismistir. Bu yilizden sanatin kesin bir tanimin1 yapmak
¢ok zordur. Biitiin bunlara ragmen yine de sanati tarif etmek istersek onun bir yansitma
oldugunu soyleyebiliriz. Ciinkii insan gordiiklerini, duyduklarini veya hissettiklerini

estetik bir tarzda ifade etmek ister. Bunun i¢inde mutlaka sanata basvurur.

Orhan Okay’in da belirttigi gibi; “Sanat, dinleyen ve goren de estetik bir zevk
ve heyecan yaratan, gercekligi sembolik olarak ifade eden eser ve hareketlerdir”
(1990:17). Sanat eserinin birinci niteligi elbette ki insana ait bir iirlin olmasidir. Clinkii
sanatkar, elinde olan malzemelerle yani ses, dil veya bir tas pargasin1 dahi kullanarak
kendine has diyebilecegi bir {iriin ortaya ¢ikarabilir. Sanata 6nem veren degerli
sanat¢ilarimizdan birisi de hi¢ siiphesiz Siikiife Nihal Basar’dir. Daha onceden

belirttigimiz lizerine onun sanat ve edebiyat zevkinin gelismesinde babasinin rolii
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biiyliktiir. Sanat dolu bir ortamda biiyiiyen sanat¢i, etrafinda sanat ve edebiyattan
bahsedilmediginde beyninin uyustugunu soyleyerek sanattin hayatindaki yerini

aciklamaya ¢aligmistir.

Sanat, onun her zaman kalbinin en derin koselerinde varligini devam
ettirmigtir. Ona gore sanat, insanin ruhunu derinden etkiler ve sanatsiz bir hayat
yasanilmaya degmeyecek kadar bostur. Sanatci, ayrica sanatla ugrasan kisilerin aydin
ve bir o kadar da herkes i¢in faydali seyler viicuda getirebilecegine inanmaktadir. Bu
inanct dogrultusunda da eserlerine sectigi roman sahislarinin da sanata ilgi duyanlar
olmasma dikkate etmistir. O, sanatla ilgili goriislerini yine kendisine belirledigi
temsilcileri ile ifade etmeye ¢aligmistir. Roman sahislar1 da tipk: Siik(ife Nihal Basar
gibi sanatsiz bir hayat diisiinemezler. Sanatc¢t; Yakut Kayalar, Yalniz Doniiyorum,

Célde Sabah Oluyor ve Vatanim I¢in adli romanlarinda “sanat” temasina yer vermistir.

Yakut Kayalar adli romanda, sanat temasi yogun bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Roman sahst Gen¢ Kiz da SiikGfe Nihal Basar gibi ¢ocuklugundan
itibaren sanat dolu bir ortamda biiylimistiir. Sanat heyecaniyla yanip tutusan genc
kadin, yasadigi devrin 6nemli dergilerini okuyarak kendisini yetistirmeye ¢alistigini
belirtir. Bir yaninda Istanbul’da ¢ikan Servet-i Fiiniin, Musavver, Muhit ve Sehbal adl
onemli dergilerin ve gazetelerin oldugunu diger bir yaninda da edebiyat kitaplarinin
oldugunu sdyler. O, bdyle sanat dolu bir ortamda biiyiidiigii icin ¢ok mutludur. i¢inde
bin tiirlii heyecan ve 1stiraplari1 olan Geng Kiz, sanatin hepsini bastirdigini dile getirir.
Ona gore sanat, 1yi, temiz ve sefkatlidir. Sanat, onun kalbine giizellik verdigi gibi ayn1
zamanda sonsuz heyecanlar da verir. Sanatsiz yasamayacagini diisiinen roman sahsi

Geng Kiz, sanatin kendi hayatindaki yerini su sozleriyle belirtir:

“Oniimde Istanbul’da cikan biitiin edebi gazeteler; eski Servet-i Fiinfin’lar,
Musavver Muhit’ler, Sehbal’ler, sonra Yeni Mecmualar. Biitiin edebiyat kitaplari,
albiimler boyalar... Ruhumda engin bir heyecan... Bin tiirlii heyecanim, ihtirasim
var. Sanat hepsini bastiriyor. Acilarin karsisinda Beethoven’in ruhu ile ¢aglayan
sanatkarlar1 bulmak; ‘Kag¢ nasiye vardir ¢ikacak pak ii dirahsan’ diye igrenclige
isyan eden sairin muhitinin havasi ile sarsilmak i¢in ¢ildirtyorum. Sanatin sihirli
tilllerine biirlinmeyen her sey ¢iplak, kat1 geliyor. Duyamiyorum, sevemiyorum.
(...) Sanat beni iyi, sefkatli, temiz, engin yapiyor. Sanat kalbimde iyiye, dogruya,
giizele karsi olan heyecan kabiliyetine sonsuzluk veriyor... Gogsiimiin altinda bir
volkan var, oradaki alevler bir sanat havasi bulursa firliyor, yantyor... Goklerin

otesine gececek kadar.” (YK, 61-63)
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StikGfe Nihal Basar’in, sanat temasina yer verdigi bir diger eseri de Yalniz
Dontiyorum adli romanmidir. Yildiz da sanatsal meselelere karsi olan duyarliligini
babasinin sayesinde kiiciik yaslardan itibaren kazanmistir. Babasinin 6liimiinden sonra
hayatina sonradan dahil olan kisiler de Yildiz’in sanata karsi olan ilgisini
desteklemiglerdir. Gen¢ kadin, sanatsal hassasiyetinden dolay1 kendisiyle arkadaslik
iliskisi kurmak isteyen kisilerde de sanatla ilgilenip ilgilenmediklerine dikkat etmistir.
Sanat onun i¢in adeta ekmek, hava ve su gibidir. Yildiz, kendisi agisindan bu kadar
onemli olan sanat duygusundan dolay1 arkadaslarinin da tipki kendisi gibi sanat dolu
olmalarimi ister. Yildiz, kendisine es secerken de sanatla i¢li dighh olan biriyle
evlenmeyi arzu etmistir. Fakat esi birakin sanata ilgi duymay1 kitap dahi okumak
istemeyen cahil birisidir. Yildiz, evli olmasina ragmen kocasi onun bu sanata karsi
olan duyarhiligin1 asla dolduramamistir. Bunun i¢in Yildiz, kendisine bu boslugu
doldurabilecek sanatkar ruhlu bir dost aramaya baslar ve onunla hayatinin her alaninda

sanat dolu bir ortami paylasmak ister:

“Bas basa vererek, anlasacak bir dosta dyle ihtiyacim var ki... Mesela, diyorum,;
bu dost bir sair olsa, ben sdylesem, o yazsa... Mesela, diyorum; bu dost bir
musikiginas olsa, ben soylesem, o ¢alsa ... Mesela, diyorum; bu dost bir ressam
olsa, ben sdylesem, o cizse...Bu karisik, cirkin, kaba resimli hayat yerine sabahlari
basucumda ince bir su gibi siiziiliip akan birka¢ misra duysam... Bir fliit sesinin
verdigi irperisle gozlerimi agsam... Boyalar, alcilarla dolu bir atélyede, beyaz
Onliiklii bir sanatkarin karsgisinda biiyiisiine kapilmis, saatlerle, giinlerle oturup da
bikmasam...” (YD, 324)

(Colde Sabah Oluyor adli romanda da Adnan Hocagil, sanata ilgi duyan bir kisi
olarak tasvir edilmistir. Onun sanatsal bir duyarlilik kazanmasinda etkili olan kisi,
babast Osman Hocagil’dir. Adnan, diinyaya gozlerini actigindan beri siirler ve
nagmeler dinler. Kii¢iikken Tiirk, Arap ve Acem Edebiyatlari ile kaynasarak biiyiiyen
geng adam, sanata asla kayitsiz kalamaz. Adnan, etrafindakiler tarafindan da sanatkar
ruhlu biri olarak taninmaktadir. O, hayatinin her asamasinda basina ne gelirse gelsin
sanattan asla vazgecemez. Babasini bulmak i¢in tek basina ¢iktigi ¢etin yolculukta dahi
sanatt hep kalbinde yasatir. Bir giin Diyarbakir’a ugrayan Adnan, Diyarbakir
carsisinda Divan siirleri okuyan yaslhlar1 goriir. Adnan, onlar1 gordiiglinde i¢indeki
sanatsal ruhunu doyuracak bir ortama sahip olmadig1 i¢in igten ige iiziiliir. Adnan’in

bu durumu romanda su climlelerle tasvir edilir:
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“Esyalara bakiyormus gibi yapti, kulak verdi. Aman ya Rabbi, tipki babasi gibi,
tipki ¢ocukken aralarinda yetistigi erkekler, kadmlar gibi bu iki ihtiyar Divan
siirleri okuyorlar. Aruz vezinli misralarin uzunlu kisali hecelerine ve manaya gore
sesleri de yiikselip al¢aliyor. Yiizleri pembelesmis, gozleri 1siklar iginde. .. Bagini
sokaga gevirdi, elleriyle gdzyaslarim sildi. O da boyle seyler yazmak ve bdyle
seyleri okumak ve boyle seyleri bilen, seven insanlar arasinda yasamak istiyor.
Halbuki bugiinkii hali ne?..” (CSO, 105)

Sanat temasina yer verilen bir diger eser ise Vatamim Icin adli romandir. Ali
Gordes, Istanbul’da okudugu zamanlarda sanata ilgi duymaya baslar. Yillar sonra
Gordes’e dondiigiinde de kendi yorelerine ait olan duvar halilarinin adeta bir sanat
eseri oldugunu fark eder. Evlerinin duvarinda ablasinin kendi elleriyle yapmis oldugu

asili olan haliya farkli bir sekilde yaklasarak boyle bir halinin ancak bir sanatkarin

elinden ¢ikabilecegini diisiinerek onu hayranlikla seyreder:

“Ablasinin giillii halisi, biiyiik analardan kalma bir aile yadigari... On yedinci
yiizy1lin bir sanat harikasi...Yeryiiziinde esi benzeri pek az kalmis bir hazine...
Ali o zamana kadar giizelliginin farkina varmadig1 bu halinin karsisinda essiz bir
cicek bahgesine dalmig gibi... Biiyiik bir ressamin elinden ¢ikmis bir tablo
karsisinda mest olmustu sanki. (...) Giillii haliya dogru yiiriidii. Parmaklarin1 orta
ve kenarlardaki krem rengi zemine siirdi, stilize ¢i¢eklerin, yapraklarin {izerinde
gezdirdi; incitmekten ¢ekindigi en nazli bir seyi oksar gibi, kadife tilylerin temasi
onu mest ediyordu. Geriye dogru ¢ekildi, gézlerini araladi, adeta vecd iginde, ‘Su
ahenge bak, abla’ dedi; ‘bu renkler tabiattan daha istiin bir zevkle birbirine
uydurulmus. Su giillerin, yapraklarin bir esine yeryliziinde rastlanamaz. Bunlar

bambaska giizel...” (...)” (VI, 212-213)

Insan var oldugu giinden itibaren sanatla ugrasmis ve sanatin verdigi estetik
hazla duygularini yansitmaya calismistir. Siikife Nihal Basar da sanatin kendisinde ne
gibi bir anlam ifade ettigini eserleri aracilifiyla belirtmeye ¢aligmistir. Ona gore,
miizik gibi sanatta insanin ruhunu derinden etkiler. Bu yilizden asla sanatsiz bir hayat
diisiiniilemez. Sanatin ayn1 zamanda egitici bir yonii de vardir. Bireylerin kendilerini

gelistirebilmesi i¢in sanata gereken deger mutlaka verilmelidir.

2.1.4.2. Resim Sanati

Sanat¢inin eserlerinde yer verdigi temalardan birisi de “resim sanati” dir.
Onun eserlerinde bu temaya yer vermesinin en dnemli nedeni kendisini etkileyen bir

sairin varhiginin etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii Siikife Nihal Basar’in, her
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alanda oldugu gibi sanat anlayisinin da gelismesine yardimci olan kisi elbette ki
Servet-i Fiinin Dénemi’nin énemli temsilcilerinden Tevfik Fikret’tir. Sair, bilindigi
lizere siirlerinin diginda ressamligiyla da taninmaktadir. O, ¢ocuklugunda siirden dnce
resim merakindan dolay1r kendi kendisini “Ressam Tevfik” diye adlandirmistir
(Yalgin, 2010:1013). Tevfik Fikret’in, Servet-i Flinin dergisinin basyazarliini yaptigi
donemde de resimle ugrasmis oldugu bilinmektedir. ismail Parlatir da Tevfik Fikret’in
bu yoOniinii sdyle belirtmistir:

“Resmin ince ve zarif ¢izgileri Servet-i Flinlin’un mizanpajini1 da yansimis; iistelik

derginin sayfalari arasma serpistirdigi resimler, okuyucu iizerinde ok olumlu

izlenimlerin dogmasina yol agmus; bdylece dergi o siralarda en gok okunan ve

aranan bir edebiyat dergisi durumuna gelivermisti.” (2012:16)

StikGife Nihal Basar, eserlerinde resim sanatini bireylerin sanata karsi olan
bakiglarint yorumlayacak sekilde kullanmistir. Sanatci, kendisine sectigi roman
sahislarina da resim sanati hakkindaki diistincelerini yansitmistir. O, Yalniz
Dontiyorum adli romaninda Y1ldiz lizerinden resim sanati temasina deginmistir. Geng
kadm, babasi Thsan Bey’in katkilariyla kiiciik yaslardan itibaren resim sanatma ilgi
duymaya baglamistir. Y1ldiz, oturdugu evin bir odasini kiitiiphane yapar. Kitaplarina
her seyden ¢ok 6nem veren bu kadin herkesi kiitiiphanesine almaz. Clinkii orasi onun
en mahrem yeridir. Yildiz’1, evinde temizlik yaptig1 bir giin arkadasi Namik Bey
ziyaret eder. Yildiz, salonu daginik oldugu i¢in arkadasini kiitiiphanesine almak
zorunda kalir. Namik Bey, ev sahibinin kiitiiphanesini ilk kez gordiigii icin etrafini
saskinlikla inceler. Gen¢ adamin, bu kadar sasirmasina sebep olan sey duvarlarda
Sarkli ve Garpli bazi biiyiikk adamlarin fotograflaridir. Daha asagida yazihanenin
iistiinde de asili ve biiyiitiilmiis bir erkek resmi Namik Bey’in dikkatinden kagmaz.
Namik Bey, fotograftaki kiginin kim oldugunu merak ederek Yildiz’a doniip “Babaniz
mi1?” diyerek bir soru sorar. Yildiz da babasinin oldugunu sdyler. Yildiz ve Namik
Bey, arasinda gecen bu konugsma da Yildiz resim sanatina duydugu ilgiyi su

climleleriyle ifade eder:

“Sonra duvardaki resimlere bakti; bunlar Sarkli, Garpli bazi biiyiik adamlarin
fotograflariydi. Ayakta her birine ait bazi seyler konustuk; sonra Namik Bey, daha
asagida yazihanenin iistiinde asili, biiyiitiilmiis bir erkek resminin dniinde durdu;
uzaktan, yakindan bakti, bana dondii: ‘Babaniz mi1?..” ‘Evet.” ‘Ne giizel adam...””

(YD, 283-284)
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Sanatcinin hayatinda resim sanat1 vazgecilmez bir yere sahiptir. O, eserleri
araciligiyla bireylerin sanat zevkinin resminle de devam edebilecegini gdstermek
istemistir. Ciinkii ne demistik bir sanat eseri, sesle, dille hatta boyayla bile ifade
edilebilir. Yeter ki insan igindeki duygularini, diislincelerini ve hayallerini sanatla

birlestirebilsin.

2.1.4.3. Miizik Sanati

StikGfe Nihal Basar’in eserlerinde yer verdigi bir diger tema ise “miizik
sanat1” temasidir. Sanatgi, kendi kisiligini romanlarina basarili bir sekilde yansittig
icin eserlerine sectigi sahislarinin da hemen hemen hepsinin miizikten hoslandiklar
gbze carpmaktadir. Onlar, kii¢iik yaslardan itibaren miizik egitimi alirlar. Hatta
bazilar1 da ¢ok giizel piyano calabilmektedirler. Ayrica bu kisilerin miizige verdikleri
onem ve ilgilerinden dolay1 miizik diiskiinii olduklarini da sdyleyebiliriz. Sanat¢inin;
Renksiz Istirap, Célde Sabah Oluyor, Yalmz Doniiyorum, Vatamm Igin ve Yakut

Kayalar adli romanlarinda miizik sanat1 temasiyla karsilasiriz.

Renksiz Istirap adli romanda, miizik sanatina ait bazi1 unsurlara yer verilmistir.
Romanin asil bas kisisi Handan’dir. Geng¢ kadin ve Sahir, Biiylikada’da Nizam’a ait
bir koskte misafirdirler. Handan ve Sahir, Nizam’da kaldiklar1 bir giin birlikte bir
aksam gezisine ¢ikarlar. Bu gezi Handan’in hayatinin en ilahi aksami olur.
Yiirliylislerine yan yana siralanmis olan ¢amlar da eslik eder. Onlar, Dil’e kadar
uzanan yolda beraber giderlerken bir keman sesi duyarlar. Handan’in bu gezisi
Sahir’den etkilenmesine sebep olur. Romanda bu ruhsal durumu yansitmada miizikten

yararlanilmistir:

“Camlardan siizlilen tatli, serin bir riizgar, saclarimda, omuzlarimda bin bir
muattar [giizel kokulu] buse birakarak geciyor; yesillikler icinde kaybolmus bir
pencereden, aksamin ilahi esrarina ¢ok yakisan bir keman sesi dagiliyor...” (R,
8)

Sanatci1, Célde Sabah Oluyor adli romaninda da miizik sanati temasina yer
vermistir. Adnan Hocagil, ¢ocuklugundan itibaren miizik sanatina ilgi duyan birisi
olarak tasvir edilmistir. Bir giin Erzurum’un Tas Magazalar denilen carsisinda
dolasirken bir diikkan dikkatini ¢eker. Adnan, dikkatini ¢eken diikkdnin caminda

keman, ut, gramofon gibi musiki aletleri goriir. Adnan, i¢indeki miizik hassasiyetiyle
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hocadan ders almaya karar verir. Fakat hocanin musikiden anlamadigini gériince hayal
kirikligina ugrar. Siiktife Nihal Basar, bu eserinde aslinda miizikten anlayan insanlarin

miizik sanatini ne kadar bildiklerinin 6nemli oldugunun vurgusunu yapmak istemistir:

“‘Size isterseniz musiki 6greteyim.” Adnan buna da sevindi. Musiki ile ugrasmak
i¢in o zamana kadar zaman, imkan bulamamigsti. Hocanin musiki iistatligi da zaten
herkes¢ce malum! Diikkanin 6niinden gegenler onu hep ya bir keman, ya bir ut
tizerine egilmis olarak bulurlar. Adnan musiki dersine nota 6grenmekle baslanir
santyordu. Halbuki bdyle olmadi; hoca dnce ut tellerinin iizerinde parmaklarini
gezdirerek c¢ikan seslerin adlarint 6gretti. Bu ders, bes dakikada bitti. Sonra da
mizrab1 nasil tutacagini gosterdi, bu da kolay! Mizrabin dokundugu tellerden
sesler ¢ikiyor, parmaklarin basildig1 yere gére makamlar meydani geliyor. Musiki
hocasi bu sesleri tekrar ettirdi ve sdylemeye basladi: ‘Oglan yayli kiz yayl,
dayanamam ben gayri.” Bu asagilik sarki Adnan’mn pek sinirine dokunmustu, ama
belli etmeden hocaya uydu, devam etti. Bunu iyi 6grendikten sonra, hoca nota
Ogretecegini soylityordu. Ertesi ders yine notaya baglamadi, bu defa da, ‘Telgrafin
telleri, pamuk gibi elleri’ sarkisini tutturdu. Notadan hi¢ s6z agmiyordu. Adnan
artik hocanin, Fransizca gibi musiki de bilmedigini anlad1 ve bir daha diikkéna

ugramadi.” (CSO, 157-158)

Sanat¢inin miizik sanati temasma yer verdigi bir diger eseri ise Yalniz
Doniiyorum adli romanidir. Roman sahs1 Yildiz, kiiclik yaslardan itibaren musikiye
ilgi duyan birisi olarak tanitilir. Onun bu ilgisinde etkili olan kisi hi¢ siiphesiz
babasidir. Thsan Bey, kizinin musikiye ilgi duymasi igin onu sik sik dostlarinmn evine
gottriir.  Yildiz, kiiciik yaslardan itibaren kazandigi musiki duyarliligint  su

climleleriyle ifade eder:

“Babam beni sik sik ecnebi dostlarinin evine de gotiirdi. Oralarda Garp musikisi
dinlerdim. Babam kendi kendisine 1slikla uzun uzun alafranga bir seyler soylerdi,
benim bunlar1 merakla dinledigimi goriince tekrar eder ve anlatirdi: ‘Bu, ...
operasindan. Bu, ... operasindan bir parcadir,” diye...” (YD, 203)

Yildiz’in hayatinda musiki ¢ok onemlidir. Onun i¢in miizik demek, sadece
kulaga hos gelen seyler demek degil aksine onu hayata baglayan bir giic demektir.
Yildiz, etrafindaki her seyde bir miizik sesi duymaktadir ve tabiatta dahi bir musiki
oldugunu gorebilecek kadar hassas bir ruha sahiptir. Tabiattaki musikinin Yildiz’in

ruhunda uyandirdig: etkiler sdyle tasvir edilir:

“Uzaktan bir melodi geliyor, giinesi karsilayan kuslarin sesine karigiyor, tatli bir
rilyaya benzeyen bu agir musikiyle gézlerimi agarken bu sabah bunlarin hepsini

birden duydum. Yesil yapraklarin arasindan siiziilerek kafir bir kudretle ruhumun
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dinmeyen nagmelerine karigsan bu sabah melodisi, beni en yiiksek goklere kadar
ucurdu...” (YD, 196)
Siikiife Nihal Basar, Vatamm Icin adli romaninda da miizik sanatina yer
vermistir. Sanatgi1, Ali Gordes araciligiyla samimiyetten uzak, giiftesi ve bestesi yavan

seylerin musiki diye yayilmasindan duydugu rahatsizligini dile getirmistir:

“Carsinin iki biiytik sirali ditkkanlarindan, karsidaki Biiyiik¢ay’haneden avaz avaz
radyo sesleri dagiliyor; Istanbul, Izmir, Ankara her biri bir baska teraneden calryor
ve bu ¢igirtkan sesler, kiiciik tung giillelerle yorgun yolcunun beynini eziyor igine

bunalt1 veriyor:

‘Kiskan beni, gégsiinde uyut, yan atesimden!’
‘Ben esmeri lokum ile beslerim’

‘Sevdimse seni kalbe ates koy demedim ya’

Nerelere kagmali1? Su giiftesi de, bestesi de yavan seyleri musiki diye yurdun dort
bucagima yayanlara Allah akil ve zevk ihsan eylesin!” (Vi, 196)
Yakut Kayalar adli romanda da Geng¢ Kiz’1n ¢ocukluk hatiralarindan baglamak
tizere her anisinda miizik sanatina yer verildigi goriilmektedir. Diinyaya gozlerini bir
keman sesiyle agcan kizin hayatinda musiki ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Geng Kiz,

musikinin kendisi lizerindeki etkilerini su ctimleleriyle ifade eder:

“Diinyaya gozlerimi bir keman sesiyle actim. Bes yasinda var miydim, bilmem.
Bir yaz gecesi olmaliydi. Pencere agikti, birdenbire uyandim, hayran hayran etrafi
dinledim, kiigiik ruhumu duymaya davet eden bu ince, sihirli sese ruhumu verdim.
Gozlerim yasadigim diinyanin tanidigim kiigiik pargasindan baska bir yere ugtu.
Sesi, rengi, sekliyle baska bir diinyaya kapildim gittim. Gozlerim bulutlandi,
kalbim titredi. Ug sene daha gecti. Gece yarisi, bu ses nereden geliyor? Beni
riiyalarimdan uyandiran agir, i¢li fakat magrur bir viyolonsel sesi ... kalbimi
yerinden kopardi, fakat, ben ritya m1 gérdiim, ne ses ne bir sey! Riiyalarin bu kadar

hakikate yakin sesi olur mu?” (YK, 59-60)
Geng Kiz, bir giin arkadaglartyla birlikte ¢iktig1 gezi sirasinda da uzaklardan
gelen neyin sesiyle bir anda trperir. Bu ses sadece Gen¢ Kiz’t degil Sanatkar

Sevgilisi’ni de derinden etkiler. Her ikisi de o an gdz goze gelirler. iki gencin

yakinlagsmastyla musiki bir kalp birlesmesi olarak yansitilir:

“On sene evvel... On on bes geng arkadas, giile sdyleye geciyorduk. Tozlu yolun
kenarinda bir yanik ney sesi yiikseldi. Biz ikimiz farkinda olmadan durduk. Bir

kalp vurusuyla duygularimiz birlesti.” (YK, 57)
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Sonug olarak Siiktife Nihal Bagar’in eserlerinde, miizik sanati temasina ayri bir
onem verdigi goriilmektedir. Ciinkii miizik onun eserlerindeki sahislarin en 6nemli
ozelliklerindendir. Miizik, adeta onlarin ruhlarindaki yankilanmalari ortaya ¢ikaran bir
gorevi lstlenmistir. Sanat¢iya gore miiziksiz bir hayat diistiniilemez. Ciink{i miizik

ruhun gidasidir.

2.1.4.4. Edebiyat ve Tarih ikilisi

Edebiyat kelimesinin dilimizde en yaygin halde kullanimi giizel sanatlarin ana
kollarindan birisi olmast ve dille yapilan bir sanat tiirii olmasidir. Kimilerine gore
edebiyat bir yaratmadir, kimilerine gore de bir sanattir. Prof. Dr. Giirsel Aytag ise
Genel Edebiyat Bilimi adli eserinde edebiyati su sekilde tanimlar: “Edebiyat,
malzemesi dil, kaynag1 yasantilar ve hayal giicii olan bir yaraticilik, bagka bir deyisle

bir sanat dalidir.” (2003:9)

Tarih; aragtirmak ve bilgi vermek gibi degisik anlamlar tasimaktadir. Edebiyat
ve tarih, gecmisten giliniimiize kadar her alanda birbirleriyle iligskisi olan bilim
dallaridir. Edebiyat, bireyin duygu ve diisiincelerini sanatsal yolla ifadesi etmesine
yardimer olurken; tarih ise insanligin zaman igerisinde yasadigi olaylarin kayitlara
gecirilmesini katki saglar. Her iki edebi eser de bilinyesinde mutlaka yazildigi donemin
izlerini tasir. Clinkii tarih, bir donemin olaylarin1 aktarirken; o olaylarin etkisini de
edebi bir sekilde anlatip yeniden yasatacak olan ise edebiyattir. Bir sanatkarin eserinde
tarihten bahsedebilmesi i¢in illa ki tarih¢i olmas1 gerekmez. Clinkii sanatgi, eserinde
tarihten bahsetse bile onu kendi duygu ve diisiince diinyasinda kendine has olarak

yorumlayarak bahseder.

Insan, fizyolojik ve psikolojik yénleriyle karmakarisik ve anlasilmasi kadar
anlatilmas1 da giic olan bir varliktir. Bu yilizden insan; hayallerini, isteklerini,
korkularini veya sevinglerini disa yansitmak i¢in farkli sanat dallarina basvurabildigi
gibi edebiyata da basvurabilir. Ozellikle de sanatcilar, edebi eserlerini meydana
getirirken edebiyattan ve tarihten yogun olarak faydalanmistirlar. Bu sanatgilardan
birisi de SiikQife Nihal Bagar’dir. O, duygu ve diisiincelerini yansitmak i¢in edebiyati
bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanat¢i, ¢ocuklugundan itibaren edebiyatsever bir

ortamda biiylidiigii i¢in eserlerinde “edebiyat ve tarih ikilisi” temasina yer vermistir.
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Stiktife Nihal Basar, Tevekkiiliin Cezast adli hikaye kitabindaki Kaybolan Sair
hikayesinde sadece edebiyat temasina yer vermistir. Hikayede, Suad ismindeki geng
bir kadinin, on dort yaslarindayken hayrani oldugu bir sairin yillar sonra edebiyatla
ilgisini kesip ticarete atilmasiyla yasadigi hayal kiriklig1 anlatilmaktadir. Suad,
cocukluk yillarinda siirlerini begenerek okudugu sairin biitlin eserlerini okumak igin o
donemin biitiin gazetelerine abone olur. Geng¢ kadin, aradan uzun bir zaman gectikten
sonra tiiccarlikla ugrasan birisiyle evlenir. Suad, kocasiyla bir gece ziyaretinde yillar
once hayrani oldugu sairle tanisir. Suad, onun edebiyatla ugragmay1 birakip ticaretle
ugrasmaya bagladigini1 6grenince sasirir. Bir siire sonra sair, onlar1 evlerine davet eder.
Suad, hayrani oldugu sairle edebiyat iizerine sohbetler yapacagini diisiinerek esiyle
davete icabet eder. Ne yazik ki Suad, hi¢ de hayal ettigi gibi bir ortam bulamaz. Sair,
kisa bir hal hatir sorma merasiminden sonra Suad’in esiyle iktisadi ve ticari bir
konusmaya baglar. Geng¢ kadin, bir ara onlarin konusmalarinin kesilmesiyle sairle
edebiyat hakkinda konusmak igin sohbet etmeye baslar. Fakat sair bir iki kelimeyle
edebiyat bahsini gegistirir. Suad, c¢ocuklugunda hayrani oldugu bu sairin

davraniglarina anlam veremeyerek biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar:

“Bende o yaslarda iken her hafta hemen biitiin mecmualarda yazisi ¢ikan geng bir
sair vardi, onun evvela ismini begenmistim, hafif ahenkli harflerden miirekkep
ince, seyyal iki isim. Bence tam bir sair ismiydi... On dort yagimin tizerinden
seneler, uzun seneler gegti... Zevcimle bir gece ziyaretinden doniiyorduk. O, beni
kolumdan ¢ekerek, ‘Suad, bir dakika gel,” dedi’... Bey’e bir sey soracagim.
Tiiccar kocamla... Bey arasinda konusacak ne olurdu. ‘Sen onu nerden
taniyorsun,” dedim; ‘A, tanimaz miyim,” dedi, ‘Sair... Bey simdi tiiccar oldu ...’
Kisa bir hatir alma merasiminden sonra kocamla iktisadi, ticari bir miibahaseye
daldilar... Bir aralik sustular, soz bana diistii; hemen isi edebiyata doktiim. Ne
yazik, meger, o, hi¢ o yolun yolcusu degilmis, dyle kayitsiz tavirlarla, bir iki

s6zden sonra bu bahisten dyle bir uzaklagmasi vardi ki!..” (KS, 73-77)

Sanatciya gore edebiyat, ugsuz bucaksiz bir gokylizii gibidir. Edebiyatla
ugrasmak emek ister. Sadece bir zamanlar ugrasip sonraki yillarda edebiyata yiiz
ceviren kisilerin sadece bir hayal kirikligindan baska bir sey olamaz. Oysa ki edebiyat,
bir ticaret amaciyla kullanilabilecek bir alan degildir. Tam tersine edebiyat, insanin bir
nesneye veya varliga karsi duygu ve diislincelerini kendine has bir iislupla ifade

edebilecegi ve hosca vakit gegirebilmesini saglayan bir daldir.
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2.1.4.5. Namik Kemal Sevgisi

Tiirk edebiyati tarihinde vatan, millet ve hiirriyet gibi kavramlardan ilk kez
bahseden kisi denildiginde akla gelen vatan sairi hi¢ siiphesiz Namik Kemal’dir. O,
hayatinin sonuna kadar siyasal ve toplumsal diisiincelerine bagli kalmistir. Ayni
zamanda Namik Kemal, bu fikirlerini de bir eyleme baglayarak uygulamaya ¢alisan
yetkin bir sanat¢imizdir. Murat Yal¢in, Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar
Ansiklopedisi’nde onunla ilgili olarak su bilgilere yer verir: “Hiirriyet gazetesinin ilk
sayisinda yayimlanan ‘Hubbii’l vatan mine’l-iman’ adli makalesinden baglayarak
vatan diisiincesini ve vatan sevgisini Tiirk edebiyatinda en genis ¢ergevede ele alip
isleyen Namik Kemal’dir” (2010:734). Namik Kemal, yazmis oldugu her edebi tiirdeki

eserlerinde vatana karsi olan hissiyatin1 yogun bir sekilde dile getirmistir.

Stiktife Nihal Basar da kiiciik yaslardan itibaren vatan sevgisi ile biiyiidiigii i¢in
Tanzimat Donemi sanat¢ilarindan Namik Kemal’in siyasal ve toplumsal
diisiincelerinden etkilenmistir. Sanatg1, bir roportajinda “Namik Kemal'i nasil
tanirsiniz?” sorusuna vermis oldugu; “Tarih birgok biiylikler, kahramanlar kaydetti;
bunlar arasinda beseri zaaflarin dalgalarindan kurtularak celik bir mevcudiyetle
karsimiza c¢ikanlar nadirdir. Namik Kemal bu kahramanlarin en biiyligii diye
tantyorum. Onun haksizliga giirleyen men sedasi, senelerin karanligini asarak hala
ufuklar sarstyor... [Resimli Ay, s. 3 (Mayis 1930), 16.]” (Zihnioglu, 2008:791)
cevabiyla ayn1 zamanda Namik Kemal’in kendi hayatindaki yerini de belirtmis
olmaktadir. Siikife Nihal Basar’a her alanda 6rnek model olan babasi, kizina Namik
Kemal sevgisi de kazandirmistir. Miralay Ahmet Abdullah Bey, edebiyatsever birisi
oldugu i¢in katildig1 toplantilara kizin1 da gétiiriir. Sanatgi, bu toplantilar sirasinda
Namik Kemal’in eserlerini dinler ve bu anisini1 da Yalniz Déniiyorum adli romaninda

Yildiz araciligiyla dile getirir:

“Babamin misafirleri arasinda Asim adli, levend boylu, yesil gozlii, zengin sagli,
rlitbesinin ne oldugunu pek bilmedigim geng, giizel bir zabit vardi. Memleket

halinden, suradan buradan konusulurken o, birdenbire volkan gibi parlar:
‘Alt1 da bir, tstii de birdir yerin;
Ars yigitler vatan imdadmal”

diye haykirirdi. Obiir yanda birkag geng zabit, hald unutamadigim, ta ruhuma

islemis bir beste ile cosar, Kemal’in meshur vatan sarkisini sdylerdi:

‘Amalimiz, efkdrimiz ikbal-i vatandir;
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Serhaddimize kal’e bizim hak-i bedendir.
Top patlasin, atesleri etrafa sagilsin;
Diinyada ne bulduk ki 6liimden kagilsin?’

Onlara yalvardim, sarkiyr bana da yazarlardi; bir kdseye cekilir, ¢abucak

ezberlerdim; sonra, gezip dolastigim yerlerde incecik sesimle haykirir dururdum:
‘Top patlasin, atesleri etrafa sagilsin;

Diinyada ne bulduk ki 6liimden kagilsin?*” (YD, 198-199)

2.1.4.6. Tevfik Fikret Hayranhg:

Daha o6nceden de belirttigimiz {lizere sanat¢inin hayatinin her déneminde
duygu ve diisiincelerini etkileyen bazi kisiler olmustur Bunlardan birisi, Servet-i
Fiinin Edebiyati’nin 6nemli temsilcilerinden Tevfik Fikret’tir. Siikiife Nihal Basar’in,
hayat1 ve sanat1 lizerindeki Tevfik Fikret etkisi “Yalniz Dontiyorum ™ adli romaninda
acik bir sekilde goriilmektedir. Sanat¢i, kendi temsilcisi konumundaki Yildiz
karakteriyle biiyiik tistada olan hayranligini dile getirmeye c¢alismistir. Onun yeri
geldikgce Yildiz’a, Tevfik Fikret’in siirlerinden belli boliimler okutmast da bunun en
onemli gostergesidir. Stiktife Nihal Basar, bu romaninda kendisini derinden etkileyen

Tevfik Fikret’e yogun bir sekilde yer vermistir.

Servet-i Flinlin Donemi’nin énemli sairlerinden birisi olan Tevfik Fikret,
yazin hayatma siirle baslamistir. Ismail Parlatir’m belirttigi iizere Galatasaray
Sultanisi’nde okudugu zamanlarda Muallim Naci, Seyh Vasfi Efendi ve Feyzi
Efendi’yi 6rnek alarak ilk siirlerini Divan siirinin etkisinde kalarak yazan sair, daha
sonra Recal-zade Ekrem ve Abdiilhak Hamit’in tesirleri ile Servet-i Fiinin siirine

yonelmistir. (2012:49-51)

Tevfik Fikret’in siir diinyast olduk¢a zengindir. Sairin, siir ve diisiince
diinyasin1 daha yakindan taniyabilmek i¢in siirlerinde islemis oldugu temalara
deginmemiz de fayda vardir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret’in siirlerini tema
acisindan su sekilde smiflandirmistir: “Fikret’in kendi ben’ini, duyus tarzini anlattig
siirler, Sanatla ilgili siirler, Kotlimserlik temi, Hayal siirleri, Ask siirleri, Tabiat siirleri,
Haluk, Kiz kardesi, Portreler, Merhamet siirleri, Vatani siirleri, Dini konulu siirler.”

(1995:104-148)
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Tevfik Fikret, sanat anlayiginda bir ikilem icerisinde kalmistir. Servet-i Flinlin
Donemi’nde “sanat sanat i¢indir” ilkesine bagli iken, 1901°den sonra sanat anlayigini

sahsi olmaktan ¢ikarip sosyal hayata yoneltmistir. (Tekin, 2010:1117)

M. Fuat Koprili, Bugiinkii Edebiyat adl1 elestiri yazilarini topladigi kitabinda
Stiktife Nihal Basar’in Yildizlar ve Gélgeler’inde ¢ok belirgin bir sekilde Servet-i
FiinGn Edebiyati’nin izlerinin bulundugunu, hatta Riibdb-1 Sikeste’den ¢ok Haliik 'un

Defteri’nin tesirleri oldugunu kaydeder. (2007:140)

Ferit Ragip Tuncor ise 11 Eyliil 1950 tarihli Kadin Gazetesi’nde yer alan Tiirk
Kadin Sairlerimizden Siikiife Nihal Basar adli yazisinda sanat¢1 ile ilgili soyle bir
yorumda bulunmustur: “Servet-i Fiinlinculardan en ¢ok Tevfik Fikret’i sevdi. Ve onun
etkisi altinda ¢ok kaldi. 1329°dan 1334’¢ kadar olan siirleri Fikretanedir desek hemen
hemen yanlis bir hiikiim vermemis oluruz, kanaatindeyim.” (Tuncor, 1950, Aktaran

Isik, 2007:3373)

Siiktife Nihal Bagar’in tizerindeki Tevfik Fikret etkisi sadece siirlerinde degil
roman diinyasinda da varliginmi hissettirmistir. O, “Yalniz Dontiyorum” adli romanin
bazi kisimlarinda metinlerarasi iliskiler yonteminden yararlanarak Tevfik Fikret’in
misralarina yer vermistir. Yildiz da tipki SiikGife Nihal Basar gibi Tevfik Fikret’e
hayran biri olarak tanitilmistir. Onun idealist bir kimlige sahip olmasinda etkili olan
kisiler; babasi ve Fahir agabeyi’dir. Onlar sayesinde Namik Kemal ve Tevfik Fikret
olmak {lizere vatansever aydinlar1 yakindan tanima sansina sahip olan Yildiz,
babasindan aldig1 Kemal sevgisinden sonra Fahir’in kendisine kazandirdig1 Tevfik

Fikret etkisinden soyle bahseder:

“Fahir agabeyle en ¢ok Fikret’i okurduk. Onun varlig1 benim ruhumda bir inkilap

yapti... Babamin bana verdigi Kemal sevgisinden sonra Fahir agabey de simdi

Fikret sevgisi asiliyordu. Fikret’in kaya gibi egilmez, memlekete, genglige her

sanat adamindan daha ¢ok bagli bir sanatkar olduguna beni ilk defa Fahir agabey

inandirmisti.” (YD, 209-210)

Yildiz, cocuklugunda babasinin dostlartyla yaptigi toplantilara katilir.
Memleketten, hiikiimetten, saltanattan, hak ve hukuktan bahsedilip siirlerin okundugu
bu ortam kii¢lik kizin ruhunda derin izler birakir. Yildiz, vatan sevgisini daha bu
yaslardan itibaren kazanir. Thsan Bey’in 6liimiinden sonra, ailesiyle birlikte Istanbul’a
gb¢ eden Yildiz, genglik yillarin1i Rumelihisari’nda oturan amcasinin yalisinda gegirir.

Geng kadinin babasinin 6liimiinden sonra hayatinda olusan manevi boslugu amcasi ve
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onun oglu Fahir doldurmaya ¢aligir. Fahir, Y1ldiz’1 goriince etrafindaki diger kizlardan
farkli oldugunu; silah sesi duyunca 6dii kopan kadinlardan olmadigini, vatan ve millet
arzusuyla yandigini fark edince onunla 6zel olarak ilgilenir. Romanda atesli ve cesur
bir geng¢ olarak tanitilan Fahir, Galatasaray Sultanisi’ne gitmektedir. Burada aldig1
egitim dogrultusunda Yildiz’a Tevfik Fikret’in hak, kadin, c¢ocuk, vatan gibi
diistincelerinden bahseder. Bu diisiinceler Yildiz’in daha dnceden var olan fikirlerinin
sekillenmesine vesile olur. Zaman zaman Fahir agabey’i ile Riibab-1 Sikeste
(1900)’den okuduklar siirler tizerine diisiiniirler. Yildiz, artik Tevfik Fikret’i gormek

arzusuyla yanip tutugsmaya baslar:

“Fahir agabey ara sira eline Halik’un Defteri’ni, Riibab-1 Sikeste’yi alir, ‘Bak

Yildiz,” derdi; ‘su misralart belleyeceksin!” O soylerdi, ben tekrar eder, kiigiik

defterime yazardim. Fikret géziimde bir ilah, Riibab elimde bir Kuran oldu!..

Karsimda, etrafimda, yeryiiziinde biiyiik insan, biiyiik sanatkar, biiyiik kahraman

gormek ihtiyact ile yaniyordum. Fahir agabey’in bana tanittig1 Fikret’i bunun i¢in

sevmistim...” (YD, 210-211)

SiikGife Nihal Basar, Tevfik Fikret’in temiz ahlakindan da etkilenmistir.
Tevfik Fikret, Hariciye Istisare Kalemine memur olarak girer. Buradan ve Sadaret
Mektubi Kalemi memurlugundan ayrilir (Isik, 2007:3304). Sairin buradan
ayrilmasinin nedeni memurlarin islerinde usulsiizliikler yapmasi ve ayliginin
0denmemesidir. Tevfik Fikret, bir silire sonra birikmis olan maaslar1 kendisine
gonderildiginde bu paray1 almayi1 ahlakina uygun bulmadig i¢in kabul etmez. Mehmet
Kaplan, sairin ahlakinin sekillenmesinde babasinin roliiniin biiyiik oldugunu belirterek
onun ahlak anlayis1 hakkinda su bilgileri aktarir: “Fikret’in sahsiyetine hakim olan ve
davraniglarina tesir eden biiylik ahlak duygusunun, maddi ve manevi titizlik ve
temizligin, kendisini ¢evresinin istiine ¢ikaran hal ve tavrinin baba tarafindan gelmis

olmasi muhtemeldir.” (1995:62)

Tevfik Fikret, karsilastig1 zorluklar karsisinda kimseden bir sey beklememis
ve emeginin karsiligindan bagka herhangi bir ¢ikar gdzetmemistir. Sair, kendisini
Riibab-1 Sikeste (1900)’ndeki “Kimseden Ummid-i” adl1 siirinde “fikri hiir, irfani hiir,
vicdani hiir sdirim” diyerek tanitmistir. Memed Fuat, Tevfik Fikret’in bu kisilik
ozelligine deginmekle birlikte onu Batili bir edebiyat¢1 olarak gérmiistiir: “Boyun
egmeyen, kimseden bir sey beklemeyen, tarihe, dine bile kars1 ¢ikabilen kisiligiyle,
Asiyan’inda toplumsal konulara deginen, siyasal olaylara tavir alan siirler yazarken,

Batil1 bir edebiyatci gibidir.” (1995:86)
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SiikGfe Nihal Basar da Tevfik Fikret’in hem Baticiligindan hem de
haksizliklara karsi boyun egmeyen miicadeleci kisiliginden ¢ok etkilenmistir. Sanatci,
Yalniz Doniiyorum adli romaninda Tevfik Fikret’in Halitk'un Defteri (1911)’nde yer
alan “Bir Tasvir Oniinde” adl siirinde gegen “Hak belledigin bir yola yalniz gideceksin!”
(YD, 210) ve “Deve’nin Basinda” adli siirindeki “Haksizlik eden baslari bir giin koparirlar...”

(YD, 210) misralarini hatirlatarak ona olan hayranligini dile getirmistir.

Ayn1 zamanda SiikGfe Nihal Basar, halka hitap ettigi bazi siirlerinde 6zellikle
de genglere seslenirken, Tevfik Fikret’in Haliik 'un Defteri (1911)’ndeki, “Ferda” adl

siirindeki su misralar1 hatirlatarak onu bir kilavuz olarak gosterir: “Yiikselmeli, dokunmali

alnin semalara, Doymaz beser dedikleri kus, i’talalara...” (YD, 210)

Yildiz, esi Hasan ile Tiirk Ocaginda tanisir. Hasan ile Yildiz’in vatan igin
miicadele etme duygulari zaman i¢inde onlar1 birbirlerine yakinlastirir. Bir siire sonra
Yildiz ile Hasan evlenir. Hasan, Anadolu duyarliligi modasi gectikten sonra zaman
icinde ahlaksiz bir adama doniisiir. Hasan, evli olmasina ragmen etrafindaki kadinlarla
yakin iligkiler kurar. O, Batililasma ad1 altinda diizenlenen eglence yerlerinde diisiik
kadinlarla birlikte olmaktan geri durmaz. Hasan’in ahlaksizliklar1 giin gectikce
artmaya baglar. Yildiz, bir giin esinin yazihanesine ugrar. Geng¢ kadin, yazihanede
Kadikoylii Raife ismindeki bir kadinin Hasan’dan para istedigine dair bir not bulur.
Yildiz, okuduklar1 karsisinda en ufak bir tepki veremez. Bu olay gen¢ kadini, biiyiik
bir depresyona siiriikler. Bu sirada Fahir’in kendisine tanittig1 Tevfik Fikret’in Riibab-
1 Sikeste (1900)’nin iginde yer alan “Hemgsirem I¢in” adli siirinde gecen “Elbet sefil
olursa kadn algalir beser...” (YD, 210) misralarini hatirlayan Y1ildiz, sairin ahlaka ne kadar
deger verdigini gostermeye c¢alisirken; ayn1 zamanda yasadigi ¢okiintli sirasinda da
Tevfik Fikret’e siginarak huzur bulur. Yildiz, sairi goriince tipki bir saf cocugun hayata

yeniden gelmis olmasinin sevinciyle sifa bulur:

“Tevfik Fikret yastyordu... Fikret aramizdaydi... Bunu gdérmek, buna inanmak,
ne biiylik bir sifa... Yillar siiren bir didinmeden, bir an iginde derin bir ruh
siiklinetine ulagtim. Simdi, Fikret’i goriince ben yepyeni, azap g¢ekmemis,
igrenmemis, bag egmemis; bir gamur denizinden kurtulabilmek i¢in deprenmemis

saf bir ¢ocuk oluvermistim; gozlerimde giiller, giinesler agmisti!.. Onu bulunca
sifa buldum...” (YD, 311-312)

Geng kadin, yasadig1r depresyon sonucunda haftalarca siiren agir1 bir zihin

bulaniklig1 yasar. Yildiz, kirk dereceye kadar yiikselen atesler i¢inde yanarken hig
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kimseyi tanimadan hasta yataginda sayiklar. Geng¢ kadin, birkag defa 6liimle burun
buruna geldigi anlarda dahi riiyalarinda Tevfik Fikret’e siginir. Y1ildiz, onu kendisine
yol gosteren biiyiik bir adam hatta bir pusula olarak goriir ve hayatin1 kurtaran Tevfik

Fikret’ten su sekilde bahseder:

“Ug bes defa 6liimle yiiz yiize geldikten sonra tekrar gozlerimi diinyaya agarken,

Biiyiik Adam, Biiyiik Fikret, bircok zaman daha yiiriiyecegim bu taslik, dikenlik

yokusta sanki bana yol gostermek ister gibi, bana kuvvet, cesaret vermek ister gibi,

uykumda, riiyamda karsima ¢ikiyor ve beni kendi eliyle hayata birakiyordu...”

(YD, 314-315)

Gortildigl tizere Yildiz’in, Tevfik Fikret’ten etkilenmesi sadece bunlarla
siirlt kalmamigtir. Onun ruhunu babasindan ve Fahir’den sonra isleyen diger bir kisi
Tevfik Fikret’tir. Geng¢ kadin, Tevfik Fikret’i tapinacak bir ilah kadar sevmektedir.
Yildiz, onu gormese de ¢ok i1yi tanimaktadir. Fakat onun kendisini tanimamasindan
dolay1 derin bir tizlintii duymaktadir. Eger Tevfik Fikret hayatta olsaydi ona kendisini
tanitma sansinin olacagini dahi diisiinmektedir. Sair, Yildiz’in hayatinda adeta onu
yonlendiren bir 6gretmen gibi tasavvur edilmistir. Geng kadin, hayatinin her alaninda
kendisini etkileyen Tevfik Fikret’i riiyasinda da olsa gordiiglinden ¢ok memnundur.
Yildiz, onun tekrar 6lecegini diisiinerek kendi canini onun i¢in feda etmeyi bile arzu

etmektedir. Ciinkii Yildiz’a gore Tevfik Fikret bu yurda ve genglige lazimdir:

“Fikret aramiza nasil geldi; nasil oldu da yine yastyor? Onu bilmiyordum; yalniz

icim titriyordu, bir daha gitmesin, bir daha 6lmesin... Fikret yagsamali idi, onun

yerine ben dlebilirdim. O, bilyiik bir insandi, ben, bir hi¢tim... O, bu yurda, bu

genglige lazimdi; benim bu diinyaya ne faydam vardi!..” (YD, 312-313)

Tevfik Fikret, kendi doneminde ve kendisinden sonraki donemlerde de her
zaman hatirlanip 6rnek alinmis 6nemli bir sahsiyettir. Siikiife Nihal Bagar’in hayatini
ve Ozellikle de sanatin1 sekillendirmistir. Sanat¢inin iizerindeki Tevfik Fikret etkisi
sadece siirlerinde degil roman diinyasinda da varligin1 yogun olarak hissettirmistir.
Sonug olarak Siiktife Nihal Basar, Tevfik Fikret’in vatan sevgisinden, ahlak¢iligindan,
Baticiligindan ve toplumsal meselelere karsi olan duyarliligindan yogun olarak

etkilenmistir.

Sanatci, kendisini her alanda bu kadar etkileyebilen Tevfik Fikret’e
eserlerinde yer vermeyi ona kars1 bir vefa borcu olarak gormiistiir. Stikiife Nihal Basar,

bu borcunu da hem siirleriyle hem de Yalniz Doniiyorum adli romaninda kendine
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temsilcisi olarak belirledigi Yildiz karakterine metinlerarasi iliskiler yontemiyle yeri

geldikge Tevfik Fikret’in siirlerinden bazi misralar1 okutarak 6demeye caligmistir.

2.1.4.7. Bireyin Ruhsal Durumunu Yansitan Mavi Rengin Cagrisimi

Renkler, resim sanatinin temel 6gesi oldugu kadar ayni zamanda insanlarin da
inandiklar1 degerlerin bir simgesidir. Cilinkii her rengin kendisini niteleyen bir anlam1
vardir. Mesela beyaz renk, saflig1 ve masumiyeti ifade ederken; mor renk ise asaleti
ve zenginligi temsil eder. Renkler, anlamlarindan dolay1 edebiyatta da farkl sekillerde
ele almilmistir. Bir edebi eserde kullanilacak olan renk daha ¢ok yazarin iginde
bulundugu ruh durumunu yansitir. Siikiife Nihal Basar da hayatinin her alaninda
kendisini en iyi ifade ettigine inandig1 “mavi” rengine hikayelerinde ve romanlarinda
yer vermistir. Ciinkii mavi renk sakinligi, umudu ve gokyiizlinli ¢agristirir. Sanatci,
mavi rengin c¢agristminin ruhunda uyandirdiklarini 7evekkiiliin Cezas: adli hikaye
kitabindaki Mavi Istirap hikdyesinde dile getirmistir. Mavi renk, hikdyenin tamamina
yerlestirilerek tek bir renk halinde sunulmustur. “Vedia’'min defterinden” notuyla
baslayan bolimde Vedia, hayatinin her alanini saran mavi rengin kendi ruhunda

uyandirdig1 ¢agrisimi su ciimleleriyle belirtmeye calismistir:

“Mavilik i¢indeyim... Basimi dondiiren bir mavilik... Nihayetsiz bir sema mi;
engin bir deniz mi?.. Sarhos gibiyim! Sarhos, ne demek?.. Ben bu kelimeyi onun
lisanindan, onun his, heyecan tasan dudaklarindan 6grendim. Ufuklar, dalga dalga,
hep mavilik... Mavi bir kopiik, mavi bir esir... Mavi bir ruh... Yoksa, mavi bir
hakikat mi desem... Hakikat!.. Evet, hakikat!.. Tatli bir 1stirap veren mavi bir
hakikat!.. Biitiin renkler, tanidigim biitiin renkler maviye inkilap etti; kdinatta
hi¢bir madde kalmadi. Bombos, her yer bombos!.. Bir sey gérmiiyorum; bir sey
bilmiyorum... Hep mavilige biiriinmiis bir ¢ok miiphem esya yi1gmni... Ben onlari
tanimiyorum; goézlerim, mavi bir alev dalgast sardi. Ve her sey silindi. Yalniz
koyu, derin bir mavilik... Mavi bir alev... Bu alev beni yakiyor mu? Istirap veriyor
mu? Bilmem ki?. Yanmanin baska manasi vardi, galiba!.. Bu alev dyle degil,
yakiyor, Oldiirmiiyor. Istirap veriyor, acitmiyor... Tatli bir istirap... Kainat
ayaklarimin ucundan kayiyor; ben, mavi bir boslukta, mavi bir esir iginde,

gozlerim kapali yuvarlaniyorum.” (M1, 69-70)

Yakut Kayalar adli romanda ise mavi renk, roman sahs1 Geng¢ Kiz’1n fiziki bir

0zelligi olarak tasvir edilmistir.
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“Aksamlari, mavi gozlerim, mavi goklere karisirken onu diisiiniiyorum. Benim bir

g0k pargast gibi bulutlu, mavi, hiilyali gézlerim...” (YK, 64-65)

Sanatc1, Renksiz Istirap adli romaninda da bireyin ruhsal durumunu yansitan
mavi renk ¢agrisimina yer vermistir. Handan, Sahir ile birlikte bulundugu anlarda
tabiatta mavi rengin hiikiim siirdiigline inanir. Geng¢ kadin, sevdigiyle yan yana

olduklar1 zamanlarda mavi rengin ruhunda ¢agrisimini sdyle izah eder:

“Mavi odadayiz... Karsimda mavi bir aksam var... Perdeleri indirdik... Kosede
mavi abajurun mavi ziyasi bize yine mavi tebessiimler yolluyor. Igimizdeki ii¢
senelik 1stiraptan eser yok!.. Hiilya, nese i¢cindeyim artik, ne onun beni aldattigini,
ne de teselli etmek i¢in Oyle goriindiigiinii diisinemiyorum.” (RI, 44)
Siikife Nihal Basar, hikayelerinde ve romanlarinda yer verdigi mavi rengini,
ucsuz bucaksiz enginliklerin ve genisliklerin simgesi olarak ¢ok boyutlu olarak
islemistir. Sanat¢1, mavi rengi daha ¢ok eserlerindeki sahislarin ruhsal 6zelliklerinin

yansitmak icin bir ara¢ olarak kullanmistir.

2.1.4.8. Edebi Eser Kahramani: Mustafa Kemal Atatiirk

Bilindigi lizere yirminci ylizyilin baslarinda sosyal ve siyasal hayat da ¢ok
onemli gelismeler yasanmakla birlikte Tiirk edebiyati da yeni bir doneme girmistir. 29
Ekim 1923’te Mustafa Kemal Atatiirk’iin Onderliginde yeni bir Cumbhuriyet
kurulmustur. Bu siire boyunca yasanan olaylar da her alanda oldugu gibi edebiyatimizi
konu bakimindan etkilemistir. Milli Miicadele yillarinda Mustafa Kemal’in, silah
arkadaslarinin ve Tiirk halkinin 6zgiirliglimiiz i¢in yaptiklar1 destansi miicadeleler
eserlerimizde viicut bulmaya baslamistir. Mustafa Kemal Atatiirk, tarih kitaplarinin
yani sira Tiirk edebiyatinda da bir edebi eser kahramani olarak yerini almustir. Inci
Enginlin’in belirttigine gore; “Romanlarda Atatiirk’iin miistakil bir karakter ve
sahsiyet olarak alinmasia gelince, o biitiin Milli Miicadele edebiyatimizda kisiler
tizerindeki tesiriyle kendisini gdsterir. Onu cephede, en buhranli giinlerde gérmiis olan
romancilar, goriilen sahsin ruhi portesini de ¢izmis ve onu romanlarinin karakterlerine

tesiri acisindan islemislerdir.” (2004:453)

Ulu 6nderimiz i¢in yazilmis olan romanlarda, dikkatimizi ¢eken sey onun tek
basina bir roman kahramani olarak eserlerde yer almamasidir. O, sadece vatani ve

milleti ugruna azimle gdstermis oldugu miicadelesinin yansitilmasi seklinde viicut
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bulmustur. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin
gibi daha bir¢ok yazarimizin eserlerini okuyanlar edebi eser kahramani olarak Mustafa
Kemal’e yer verdiklerini bilirler. Siikiife Nihal Basar da Atatiirk’iin kendi ruhunda
biraktig1 tesirlerine bazi eserlerinde kendisine temsilci olarak belirledigi roman

sahislariyla dile getirmistir.

Yalniz Déniiyorum adli romanda Mustafa Kemal Atatiirk, Milll Miicadele
yillarindaki faaliyetlerinin Y1ldiz tarafindan hatirlatiimasiyla romana dahil edilmistir.
Onun, milleti i¢in yapmis oldugu her sey geng kadin araciligiyla aktarilmistir. Mustafa
Kemal Atatiirk, bayragimi seven Istanbul gencleri ve Y1ldiz tarafindan bir yol gdsterici

olarak algilanmistir:

“Zaman zaman Canakkale’de, Kafkaslarda, Filistin’de biiyiik zaferlerini
duydugumuz bir kahraman, kumandan Mustafa Kemal Istanbul’dan Anadolu’ya
geemis, Samsun’a ¢ikmusti... Bir aksam Ocakta toplanan genglik bunu birbirine
miijdeledi. O zaman gozlerimiz umutla yasardi... Az sonra Erzurum, Sivas
kongreleri bu umutlar: kuvvetlendirdi. Milletin kurtulusu igin, serefle yayabilmesi
icin ancak kendi kendine dayanmasi, kendi hakimiyetini kendi kurmasi lazimdi;
millet bunu istiyordu... Mustafa Kemal, milletin vicdaninda yasayan, tutusan bu
arzuyu, bu iman1 ¢oktan sezmis, biiyiikk dehasi ile onun 6niinde bir giines gibi

parlayarak yol gosteriyordu. Anadolu’da milli bir iman dogmustu...” (YD, 229)

Mustafa Kemal Atatiirk ve vatani igin hi¢ diisiinmeden canindan vazgegen
bir¢ok isimsiz kahramanlarimiz sayesinde yeni bir devlet kurulmustur. Bu yiice
kahramani, herkes gibi Yildiz’da yakindan gérmek arzusuyla yanip tutusur. Yildiz,
Hasan ile birlikte bir giin Cankaya’ya gider. Eserde Atatiirk, romanda biiyiik bir

kurtarici olarak betimlenir:

“Cankaya’da oturuyordum. Her aksam, baglarin rengi kararinca agir agir Cankaya
tepelerine ¢ikardim; Mustafa Kemal’in kdskiine gidebilecek son yakinliga kadar
yiiriirdiim; koyu, biiyiik agac dallar1 arasinda kule gibi catilari ile sivrilen bu kosk,
aksamin log golgelerine biiriinerek biiyiik, mukaddes bir mabede benziyordu...
Orasi aslanlar gibi ¢arpisan milletine bilyiik kumandalar verirken, karli bir dag
basinda bir kara tag pargasini yastik yaparak, paltosuna biiriiniip uyuyan, efsanevi
Tiirk kahramaninin yuvasiydi... Ben onu karsisinda dakikalarca durur, biiyiik
kurtaricinin  biiyiik varligina karsi duydugum sevgi ve saygiy1r riizgarlara

anlatirdim.” (YD, 246-247)

SiikGife Nihal Basar’in, edebi eser kahramani olarak Mustafa Kemal Atatiirk’e

olan sevgisini anlattig1 bir diger eseri de Colde Sabah Oluyor adli romanidir. Atatiirk,
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bu romanda da Milli Miicadele’nin 6nderi olusuyla hatirlanmis bir kisi olarak yerini
almistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Erzurum ve Sivas Kongreleri’'nde yapmis oldugu

atesli konusmalarin halkin {izerinde biraktigi tesirler su climlelerle dile getirilmistir:

“l15 Mayis’ta Izmir’e Yunan askeri ¢ikarilmis! Ta Sakarya kdylerine kadar

yayilan, Izmir’i aldiktan sonra Istanbul’u bile tehdit eden Yunanlilara karsi

koymak {izere, Erzurum’da bir kongre toplanacakmis. Mustafa Kemal adli bir
kahraman, bu kongreye baskanlik edecekmis! Mustafa Kemal adi biitiin
Anadolu’ya yayildi. Her tarafta kurtariciya yardim heyecani var.” (CSO, 108)

Sanat¢inin Vatanim I¢in adli romaninda da Mustafa Kemal Atatiirk, Milli

Miicadele yillarinda halkin ve direnis¢ilerin ruhlarinda milli heyecanlarini

uyandirmasindan dolay1 bir edebi eser kahramani olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“[...] kafileleri bdylece uzun uzun konusup dertlestiler; ruhlarmndaki alevi
birbirine asiladilar. Bir ara sdz biiylik kahramanlara gecti, Mustafa Kemal’den
bahsolundu. Zafere erismek i¢in hep onun, onun kuvvetlendirdigi milli heyecanin

bu tarafa yetismesini bekliyorlardi.” (Vi, 350)

2.1.4.9. Kuvay1 Milliye Kahramanlarinin Hatirlatilmasi

Kuvay1 Milliyeciler, Itilaf Devletleri’nin Mondros Ateskes Antlasmasinin 7.
maddesine dayanarak Anadolu’da baslattiklar1 isgallere kars1 Tiirk halki tarafindan
kurulan silahli direnis orgiitleridir. Cete veya milis kuvvetler gibi isimlerle de anilan
bu birlikler, diizenli ordunun heniiz kurulmadigi ve Osmanli Devleti’nin de

diismanlarin isgallerine sessiz kaldig1 zamanlarda kurulmustur.

Milli Miicadele yillarinda kadinlarimiz da tipki erkekler gibi gerek cephe
Oniinde gerek cephe arkasinda diismanlarla savasmistir. Bu savas sirasinda bazilar
halki cesaretlendirmek i¢in konusmalar yapmis, bazilar1 da askerlerimize yiyecek ve
techizat gotiirmiiglerdir. Kahraman kadinlarimiz, erkeksiz kalan kdylerini diigman
baskinlarina kars1 ellerinde bazen bir tagla bazen de bir odun parcasiyla korumuslardir.
Tiirk halkini, iggallere kars1 tepki vermeleri i¢in Halide Edip Adivar ve SiikGfe Nihal
Basar gibi adin1 anamadigimiz daha bir¢ok kadinimiz meydanlarda nutuklar vermeye
baslamistir. Cete Emir Ayse, Kara Fatma, Tayyar Rahmiye, Binbasi Ayse, Nene
Hatun, Nezahet Onbas1 ve Gordesli Makbule gibileri de silah kusanip diismanla birebir

catismislardir.
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Goniilliilik esasina gore olusan silahli sivil birliklerin miicadelelerine
tarihgiler kadar edebiyatcilarimiz da eserlerinde yer vermistir. Siikife Nihal Basar da
Vatanim I¢in adli romaninda Kuvay: Milliye kahramanlarma yer vermistir. Onun, bu
romaninda yer verdigi kadin kahramanlarimizdan birisi Gordesli Makbule’dir. Geng
kadin, vatan igin ustiin fedakarlik ve miicadele Ornegi olarak romanda viicut
bulmustur. Makbule, topraklarimizi savunma hususunda erkeklerden bir adim bile geri
kalmayan savag¢1 Tiirk kadinin temsilcisidir. Efelerle birlikte daga giden bu geng

kadin, cesareti ve ¢evikligiyle biitlin dikkatleri {izerine ¢cekmistir:

“Makbule’yi yakindan taniyanlar sagakaldilar. Kafilenin idaresini eline kendi

almig kadar magrur, basi dimdik. Biraz geride, sagda tek basma, boz atina

kurulmus, erkeklerden daha erkek!.. Ona, kasabanin sokaklarinda bile rastlayan

olmazdi. Dizlerine kadar inen siyah paltosu, bir tel sagini bile géstermeyen siyah

kalpagi, gogsiine beline dizdigi silahlar1 ile on dokuz yasindaki destan kahramant,

biitiin gdzleri kendisine ¢ekiyor, ama bakmaya kimin cesareti var?” (VI, 289)

Tarihi bilgilerden de hareket ettigimizde Makbule, Gordes ve ¢evresinin
Yunan isgalinden kurtarilmasi adina kahramanca miicadele etmis yigit bir kadindir.
Halil Efe’nin esi olan geng ve cesur kadin, Gordes-Sindirgi-Akhisar liggeni igindeki
bir sahada diisman kuvvetleriyle ¢arpisir. Makbule, 17 Mart 1922'de Kocayayla’da
meydana gelen miicadelede alnindan aldig1 bir mermi yarasiyla yere yigilir. Gordesli
Makbule, Yunan kuvvetleri tarafindan yapilan bir baskinda sehit diiser. Onun 6liimii
kocas1 Halil Efe basta olmak {izere biitiin erkekleri sarsar. Mevcut siperlerden birine
oldugu gibi yatirilan sehidin cesedi, birkac¢ avug toprakla ortiiliir. O, vatan ve bayrak

s0z konusu oldugunda korku nedir bilmeyen bir kadin olarak su s6zlerle 6viillmiistiir:

“Atesli Gordes kizi, biitiin 6mrii boyunca ruhunu kavuran ‘kurtarici melek’

heyecani su son diinyadan ayrilis aninda her zamandan fazla sahlanmis, onu alev

kanatli bir mabude haline getirmisti. Evet, her sey, her savag bitmis, aralarindan

en biiyiik varligr kurban vererek sona ermisti!.. Biiylik ruhlu Goérdes kizini,

actiklar1 derinlik, karanlik mahbese birakmaya cesaretleri yok! Aziz yurdun aziz

ilahesi, ebedi huzura varmus, ne giizel uyuyor.” (VI, 363-365)

Siikiife Nihal Basar’m Vatanim I¢in adli romaninda yer vermis oldugu bir
diger Kuvay1 Milliye kahramanimiz ise Halil Efe’dir. Bu kahramanimiz. Yunanlilarla
yapilan savaglarda yer almis ve diismana agir kayiplar verdirmistir. Cerkez Ethem’in

adamlarindan birisi olan Halil Efe, Ethem’in Yunanlarin yanina kagisindan sonra

Gordes civarinda Parti Pehlivan’in yaninda kalarak milli kuvvetlere katilmigtir. Halil
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Efe, Parti Pehlivan’in plan1 dogrultusunda Makbule’yle evlendirilir. Eserde, Milli

Miicadele de katkilari bulunan bu kahramanimizdan séyle bahsedilmistir:

“Sakin goriiniisiiniin altinda canli ve demir gibi kuvvetli bir ruhu var. Cok namuslu

adam. Kisa, bodur, kara giir bryikli adamin yiiziine uzun uzun bakiyor; iyi ytirekli

... Bakislar1 insana emniyet veriyor. Efe, diismana da kahramanca saldirtyor.” (V1i,

240-266)

Vatamm I¢in adli romanmnda yer verilen bir diger Kuvayr Milliye
kahramanimiz da Parti Pehlivan’dir. Cerkez Ethem’in adamlarindan olan Parti
Pehlivan, onun diismana siginmasina dogru bulmayarak Cerkez Ethem’e kars1 ¢ikar.
Yunanlara siginmay1 kendisine yakistiramayan Parti Pehlivan, Gordes civarinda
kalarak milli kuvvetlere katilir. Cerkez Ethem ile girdigi bir tartisma esnasinda

sOyledigi sozleriyle eserde viicut bulmustur:

“Seni biitiin ecdadin1 beslemis olan su vatana nasil hiyanet ediyorsun? Zaten

simdiye kadar elinden gelen kotiiliigli ardina koymadin, yakmadigin can kalmadi,

bizi de bu kétiiliiklere siiriikledin, kandirdin. Ama yeter artik, yeter bu kotiiliikler!

Gavurun elinde rahat yasarim sanma. Hem bana kalirsa askerinde seninle beraber
gelmeyecek. Zaten yarist Demirci’de kaldi. Hele benimkiler Tiirkoglu Tiirk’tiir,

higbiri bu kahpeligi yapmaz.” (VI, 234)

Parti Pehlivan, Gordes’teki milli kuvvetlerden gelen affedildigi haberiyle

kendini toplayarak Milli Miicadele’de en On safta yer alarak savasir. Parti Pehlivan,

Kaymakam Ibrahim Ethem Bey tarafindan sert ve atilgan yapili birisi olarak tanrtilir:

“Pehlivanla daha Demirci’de tanigmistim. Biraz sert huyludur, ama ¢ok merttir.

Cephe kumandanligini vermek maneviyatini diizeltti. Kendisini artik tamamryla

bizden saytyor. Onu kazanmak iyi oldu dogrusu.” (VI, 240)

Gordes ve civarindaki milli direnis hareketinin basinda olan bir diger kisi de
yukarida adin1 andigimiz Kaymakam Ibrahim Ethem Bey’dir. O, Milli Miicadele’nin
basinda Ankara Hiikiimeti tarafindan Demirci’ye kaymakam olarak atanmustir.
Romanda, kendisine dair herhangi bir detayl bilgiye yer verilmezken olaylar i¢inde
daima etkin bir konumdadir. Kaymakam Ibrahim Ethem Bey, birligindeki efelerin
moral olarak ¢oktiigii bir sirada bir konusma yapar. Bu konusmasinda onlari
cesaretlendirirken ayni1 zamanda direnis kuvvetlerinin kurulug amaci hakkinda da az

da olsa bilgi verir:

“Agalar, efendiler! Dedikleriniz dogru, lakin maksadimiz ii¢ bes diisman
6ldiirmek degil, diismani irkiiterek buralardan uzaklastirmak. Bunu kac defa
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tekrarladik, biz olmasaydik, coktan igerilere kadar girer, basmadik kdy

birakmazdi. Hep beraber karar vermedik mi, ordu hazirlanip, kuvvetlenip buralara

yetisinceye kadar biz su daglarda kol kanat gerelim diye?” (Vi, 327)

Siikiife Nihal Basar’in Vatanim I¢in adli romaninda yer verdigi bir diger sahis
da Milli Miicadele yillarinda Kuvay1 Milliye’ye katilan Cerkez Ethem’dir. O, Ankara
Hiikiimeti ile aras1 acildig1 siradaki faaliyetleriyle romana dahil edilmistir. Onemli
isyanlar1 bastiran bir kisi olmasina ragmen; diizenli ordu kurulunca emir altina girmek
istemeyerek isyan ¢ikarir. Cerkez Ethem, daha sonra cikarlari i¢in Yunanlilar ile
anlagip onlara teslim olmaya karar verir. Yunanlara katilmak iizere giderken
Gordes’ten gegen Ethem’in i¢inde bulundugu ruh hali ve adamlarinin davraniglari
yansitilmistir. Onun gelisini merakla bekleyenler, efelere dair tanitict bilgi niteliginde

bir sohbete baslarlar:

“Cerkez Ethem geng, cesur, topu tiifegi, ordusu, serveti olan bir kahraman...
Ankara tarafindan affolunduktan sonra Salihli’de teskilat kurmasima miisaade
edilmis ve birinci seyyar Kuva-y1 Milliye kumandani tayin olunmus. Gordeslilerin
artik diismandan korkulart yok. Dag basinda yillarca basi bos yasayan Cerkez
Ethem ve arkadaslari baska efeler ara sira soygunculuk ederler, devlete asi
insanlardir. Lakin boyle bir giin de madem imana geldiler, faydalar1 ¢ok olur.
Baskin islerinde ¢ok miihim unsurlardir. Bir efe sekiz on kizani ile sekiz yiiz kisiye
karst gelebilir. Pusu kurmakta yamandirlar. Daha baska meziyetleri de vardir.
Devlet postalara el siirmezler, milletin, askerin malidir diye... Yaylalarda
rastladiklart ecnebiler yan gozle bakmazlar, milletin serefine s6z getirmemek
i¢in... Clinkii onlar bu millete giivenerek buralara gelmislerdir. Irza, namusa karsi

da hiirmetkardirlar. Namuslu kadinlara yan gozle bakmazlar.” (VI, 226)

2.1.5. Bireyin Onarillamayan Yarasi: Yalmzhk

Yalnizlik, insanogluna has olan bir duygudur. Bu duygu, genellikle bireyin
yasaminda karsilastigi bazi durumlar veya bu durumlarin sebep oldugu bazi
davraniglar sonucunda ortaya ¢ikabilir. Fakat sebep ne olursa olsun yalnizlik insanin
hayatinin vazgecilmez unsurlarindan bir tanesidir. Birey, her ne kadar yalniz olmak
istese de yine de baskalariyla birlikte olup zaman da gecirmek ister. Siikiife Nihal
Basar da bir yandan etrafinda hayranlar kitlesinin bulunmasini isterken bazen de
tamamen kendini diinyadan soyutlayip yalniz kalmak ister. Onun boyle bir ikilem
icinde kalmasinin nedeni hayatinin bazi evrelerinde i¢ diinyasinda kirginliklar,

yalnizliklar ve yorgunluklar yasamis olmasidir. Bunlardan ilki, babasinin dliimiiyle
89



ruhunda baglayan ve hi¢ kimsenin dolduramadigi bir bosluktur. Yalniz Doniiyorum adli
romaninda, roman sahsi Yildiz’a babasinin kendisi iizerindeki etkilerini “Babam,
benim diinyada ilk tesirinde kaldigim biiyiik adam!’ ciimlelerini sdyleten SiikGife Nihal
Basar, daha sonraki hayatinda da babasinin etrafina kurdugu ilgi ve ihtimam dolu,
sosyal ve duygusal tatminleri olan anlayigin pesinde olur. Es, arkadas arayisinda babasi

bir 6l¢ii olarak suur altinda devam eder.” (Argunsah, 2011:29)

Daha 6nceden de belirtigimiz iizere sanatci, iki kez evlenmis ve evliliklerinde
de aradig1 saadeti bulamadig1 igin zamanla yalnizlasmustir. Ik evliligini ailesinin
istegiyle; ikinci evliligini de kendi istegiyle yapmasina ragmen yine de eslerinde
aradig1r mutlulugu bir tiirlii bulamaz; farkli ilgi ve diislince diinyas1 onu eslerinden

uzaklagtirir ve igindeki yalnizlik duygusunu daha da derinlestirir.

Stiktife Nihal Basar’in yalnizligini artiran bir diger etken ise Halide Nusret ve
Iffet Halim gibi yakin arkadaslarmimn istanbul disinda olmalaridir. Ayni zamanda
onlarin yokluguyla, sanat diinyasinda da yalniz kalan sanatc¢inin sosyal cevresi de
gittikce daralir. Fakat o, yalnizligin1 paylasarak yok etmeye ¢alisan bir insandir. Onun
icin evinde sik sik edebiyat toplantilar yapar ve ev disinda da yapilan toplantilara
katilir. Ne var ki ruhundaki boslugu doldurmaya bunlar da yetmez ve o, bir kdsede
sessiz kalmay1 tercih eder. Oyle ki Halit Fahri Ozansoy hatiralarinda, sanatgidan
bahsederken “Ders aralarinda sessiz durur, az konusur, ¢ok kere eli sakaginda

hiilyalara dalardi.” (2015:186) diye bahseder.

Sanatcinin, 1962 yilinda gecirdigi bir trafik kazasi onun yasaminin son
zamanlarin1 hasta yataginda gegirmesine sebep olur. Bir siire sonra da yalniz
yasamayacagin1 diisinen SiikGfe Nihal Basar, bir huzurevine yerlesir. Fakat
huzurevindeyken de onun yalnizhigi giderek artar. Ismet Kiir’iin belirttigine gére
Siikafe Nihal Basar, kaldig1 huzurevindeyken kimseyle konusmaz ve onun bu durumu

adeta bir ¢esit hayat protestosu olarak yorumlanir:

“Huzur evinde kalirken de ne odasindan ne de yatagindan cikti... Orada
yasayanlarla konusmay1 da reddediyordu. ‘Nasil konusabilirim ben o insanlarla?..
Ne konugurum?.. Nasil oturabilirim aralarinda?..” diyordu. Ama bu kendini
begenmislik degil de bir ¢esit protestoydu belki... Simdi bunlar1 yazarken aklima
geldi bu olasilik... Asil kabullenemedigi bir huzur evinde yasamakti... ‘Yasam’in

ta kendisiydi belki de...” (1995:37)
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Kiz1 Gilinay’in 6liimii ve oglu Necdet’in de ziyaretine gelmemesi nedeniyle git
gide yalmiz kalan SiikGife Nihal Basar, yavas yavas konusmayi bile unutarak bu
diinyadan elini etegini ¢eker. Artik kendisini yalnmizliga mahkiim eder. Aydin bir
Cumbhuriyet kadini, anne ve es olan Siikiife Nihal Basar, talihinin bir parcasi olan
yalnizligin1 eserlerine biiyiik bir basariyla yansitir. Ancak yazmak onun yalnizligini
hafifletmez. Sanatg1, artik yalnizli§1 dayanilmaz bulmaktadir ve timitsiz bir ruh haliyle
bir an evvel 6lmek ister. Ciinkii artik onu bu diinyaya baglayacak hicbir sey yoktur.
Kendisini bu diinyaya ait hissetmeyen sanatci, biiyiik bir tiikkenmislik hissine kapilir.
Bu nedenle kalabaliklar arasinda yalmiz bir kadin olan SiikGfe Nihal Basar,
romanlarinda yogun olarak yalnizlik temasini ele alir ve roman sahislarina da kendi
yalmzligimi yasatir. Sanat¢inin roman sahislari, genellikle anlasilmamis ve yalniz

birakilmis kadinlardir. Bu durum sahislarin hepsini bir buhrana siiriikler.

Renksiz Istirap adli romaninda Handan’1n, Yakut Kayalar adli romaninda Geng
Kiz’m, Yalniz Doniiyorum adli romaninda Yildiz’in ve 6l Giinesi adli romaninda
Feriha’nin evliliklerinde, esleriyle aradiklar1 ruh arkadagligini kuramamis olmalari
neticesinde kendi i¢ diinyalarina kapanarak biiyiik bir yalnizliga hapsolduklart goriiliir.
Yasak bir agk yasayan ya da kendi istegi disinda evlendirilen kadinlarin g¢ektigi
sikintilar1 isleyen bu romanlara; hayattan memnuniyetsizlik ve kagis gibi temalar da
hakimdir. Siikife Nihal Basar’in romanlarinda yalmzlik temasi, detayl bir sekilde

incelendiginde su alt bagliklarla karsilasilir:

2.1.5.1. Bireyin Kimsesizligi: Yalmzhk / Kacis

Gergek hayatin zorlayict kosullar1 karsisinda caresiz kalan kisiler, zorluklarla
miicadele etmek yerine genellikle kolay olan1 segerek yalnizlagsmak istegiyle careyi
kagmakta bulurlar. Bu kagiglar bazen bir mekan degisikligi bazen de hayal alemlerine
yonelmek olarak karsimiza c¢ikabilmektedir. Siikife Nihal Basar’in Renksiz Istirap,
Yakut Kayalar ve Yalmz Doéniiyorum adli romanlarinin incelenmesiyle bireylerin

etraflarini adeta yalnizlik duvariyla ¢ercevelendikleri goriiliir.

Renksiz Istirap adli romanda, istemedigi birisiyle sirf ailesinin baskisi
sonucunda evlenen Handan adli bir gen¢ kizin i¢ diinyasinda yasadigi yalnizliktan
kurtulmak i¢in sonu hiisranla biten bir yasak aska siirliklenisi anlatilir. Siik(ife Nihal

Bagar, bu romaninda ailelerin tesiri altinda kalinarak yapilan evliliklerin bireyin ileri
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ki yasamlarinda olumsuz sonuglar dogurabilecegi fikrini ortaya koymaya calismistir.
Handan, ailesinin istegiyle kocasi Fazil ile evlenir. Fazil, mesleginin de etkisiyle
etrafindaki her seye hatta esine de madde boyutunda yaklastig1 i¢in esinin isteklerini
hicbir zaman karsilayamaz. Kocasi tarafindan anlasilmayan ve beklentileri de
karsilanmayan Handan, Fazil’in onda biraktig1 yalnizlik boslugunu, bir goniil avcisi
olarak nitelendirilen Sahir ile yakinlasarak doldurmaya calisir. Geng kadin, Sahir’e
olan imkéansiz askindan dolay1 bir an olsun rahat nefes alabilmek igin Istanbul’un
kalabaligindan uzaklasip Biiylikada’ya misafirlige giderek yine ¢areyi yalnizlasmakta

bulur:

“Biiyiilkada’nin en giizel bir aksamiydi... Beyaz bugulu, mavi bir haziran
semasi... Havada asabi1 gevseten, sermest eden bir iliklik... Nizam’da misafir
oldugum bir kdskiin bahgesinde yalniz, yapayalnizdim.” (RI, 5)

Sanatginin yalnizlik sonucu bir kagigin yasandigina dair yer vermis oldugu bir
diger eseri de Yakut Kayalar adli romanidir. Roman sahs1 Geng Kiz, karsilagtig
giicliiklerle miicadele etmek yerine kaderine razi olur. Geng Kiz, dlen amcasinin
vasiyetiyle amcasinin ogluyla nisanlanmaya mecbur kalir. Ruhsal ¢okiintiide oldugu
bir donemde Geng¢ Kiz, Sanatkar ruhlu sevgilisiyle tanigir. Ruhundan anlayan bu
insanla hos vakitler gecirir; Bogazda ¢ikilan gezintiler, yapilan sanat sohbetleri Geng
Kiz’1t ¢ok mutlu eder. Ailesi, nisanlisim1 bekletip, bagka birisiyle bu sekilde vakit
gecirmesine tepki gosterir. Ailesi ve sevdigi adam arasinda kalan Geng Kiz, ailesini
secerek Sanatkar Sevgilisi’'nden ayrilir. Zamanla ruhsal bir yalnizlik yasayan Geng
Kiz’1n, yalmzlig1 giderek ¢ogalir ve etrafindaki kimse onun bu yalnizligini géremez.
O, karsilastig1 giigliiklerle miicadele etmek yerine kaderine razi olur. Kendisini
yalnizliga iten insanlardan bir nevi intikam almak ister gibi onlardan uzaklasarak kendi
yalnizliginin boyutlarini gizer:

“Bir yere siirlinemiyorum, bir yere siirinmemek i¢in biiziiliiyorum, kendi igime
¢ekiliyorum. Kainatta artik ziya yok, 151k yok, giines yok. Simdi her sey kati bir
maddeden ibaret... Riizgdr donmus, esmiyor. Agaclarin yapraklari, gicekleri
egilmiyor. Dokundugum her sey kati... Karsima gegen insanlarin ruhlar
kimildamiyor. Benden giden ¢ok sey var. Benden giden biitiin bir ruh var...
Bittim! ...” (YK, 70-71)

SiikGfe Nihal Basar’in, yalnmzlik temasini kagisla birlikte yansittig1 bir diger
eseri de Yalniz Déniiyorum adli romanidir. Eserde iyi yetistirilmis, fikri, ruhi ve
sanatsal derinlikleri olan fakat kendisini anlayabilecek bir esle karsilasmamis olan
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Yildiz’ in hayat hikayesi anlatilmaktadir. Mutlulugu bir tiirlii yakalayamayan roman
sahsinin, adim adim yalmizliga mahkiim olusu goézler Oniine serilir. Yasadiklari
karsisinda ruhen bir ¢okiintii yasayan Yildiz yalnizliga kagmay1 kendisine bir siginak

olarak goriir:

“Kalabaliktan kactim, insanlardan kactim. Burada ne sehrin tozlu, giirtiltiili

sokaklar1, ne havasiz salonlarin dedikodulu kalabalig1 var. Ug odali, boyasiz, tahta

evimde tek bagimayim! Biitiin kis burada hemen hemen yalniz yasadim.” (YD,

174)

II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet devrine uzanan siirecte Y1ldiz’1 hemen hemen

her ortamda gérmek miimkiindiir. Istanbul’un isgali iizerine Anadolu’ya gidip Milli
Miicadele’ye katilmak isteyen Yildiz, o siralarda gidip geldigi Tiirk Ocagi
Dernegi’nde Hasan ile tanisir. Idealist kadin, Hasan’in o donemdeki vatan ve millet
konularindaki heyecanli tutumlarindan etkilenir. Bu etkilenme zamanla karsilik bulup,
aska dontislir. Yildiz ve Hasan, bir siire sonra da evlenirler. Romanin bu kismi
sanat¢cinin kendi hayatindan izler tasir. Siikife Nihal Basar’in ikinci esi Ahmet Hamdi
Basar ile Istiklal Savas yillarinda tanismasi, onu sevmesinde ve etkilenmesinde milli
hassasiyetler tagimasinin etkileri romanda yansimalarini bulmustur. Yildiz, Hasan ile
birlikte Istanbul’da isgallere karsi protesto mitinglerine katilir. Onlar, Milli
Miicadele’nin zaferle sonuglanmasindan sonra da Anadolu’ya giderler. Ciinkii Yildiz,
Anadolu’nun kalkindirilmasi fikrini benimsemistir. Ancak Anadolu’yu hayallerindeki
gibi bulamayarak Hasan ile geri Istanbul’a doner. Hasan, Istanbul’da ticaretle
ugrasmaya baslar ve zengin olur. Maddi refahi artik¢ca 6z benligine yabancilasan
Hasan, modern hayat tarzina uymaya ¢abaladikca ahlaki bir yozlagma yasar. Bu durum
Yildiz’1 gitgide kocasindan uzaklagtirir. Yildiz’in etrafi Hasan’in bulastig1 bu kirli
alemden insanlarla doludur. Igreng kalabaligin icinde kendisini yalniz hisseden Y1ildiz,
bu buhranli ortamlardan uzaklasip hayal alemlerine dogru bir kagis sergiler. O, bu
haldeyken bile kendisine bir kurtarici olarak belirledigi bir ruh arkadasinin hayaline
siginir:

“Bas basa verecek, anlagacak bir dosta dyle ihtiyacim var ki... Mesela, diyorum:

bu dost bir sair olsa, ben sdylesem, o yazsa... Mesela, diyorum: bu dost bir

musikinag olsa, ben sdylesem, o ¢alsa... Mesela, diyorum; bu dost bir ressam olsa,

ben sdylesem, o ¢izse...” (YD, 324)

Gergek su ki birey, her ne kadar dogas1 geregi sosyal bir varlik olsa da kimi

zaman kendi secimiyle i¢ine kapanir, kimi zaman da c¢esitli sebeplerden dolay1 tek
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basina kalir ve yalnizlasir. Ancak yalnizlik, sevgi ihtiyacin1 yok edemez. Bu bakimdan
Irvin Yalom’un “Her birimiz varolusta yalniziz. Fakat yalnizlik o sekilde paylasilabilir
ki, sevgi yalittimin acisini telafi eder.” (2001:572) s6zii, Yildiz’in i¢cinde bulundugu ruh
halini anlamay1 kolaylastirir. Bireyin yalnizligi siradan bir sekilde seyretse de en
sonunda bir digerine derin ve anlamli bir bigimde baglanmasini saglayan sey
yalnizlikla ylizlesmektir. Kalabaliklar i¢inde yalniz olan kisi, tek basina kalmisligina
da bir anlam ve zenginlik katarak yalnizligi icinde ¢ogalmayi becerebilendir. Bu
baglamda Yildiz, yalmzlhigiyla basa ¢ikmak icin saf bir duyguyla aynaya bakarken

kendi Oziinu arar:;

“Ara swra aynaya goziim ilisiyor, bir dakika durarak kendime bakiyorum:
Almimdaki ¢izgiler diizelmis, dudaklarim kizil, gézlerim endisesiz, canli!.. ‘Canim
kizim, benim temiz, cici, iyi kizim, sen bu ¢ektiklerini ¢ekecek miydin? Sen bu
igrenclikler, bu yalanciliklar arasina diisecek miydin?’ diye kendi kendimi
seviyorum!” (YD, 174)

Gorildugu iizere Siikife Nihal Basar’in eserlerinde yalnizlik temasi, ayn
zamanda bir kacis olarak da karsimiza g¢ikmaktadir. Gergek hayatin bunaltici
durumlarindan kagmak isteyen bireyler careyi 1ssiz bir yere kagmakta bulurlar. Bu
durum aslinda Servet-i Fiinln Donemi yazarlarinda goriilen bir ozelliktir. Daha
onceden de belirttigimiz tlizere sanat¢i, kendi mizacina yakin buldugu Servet-i
Fiinlin’dan olduk¢a etkilenmistir ve bu etkilenme neticesinde yalnizlig1 bir kacis

olarak gormesi de son derece normaldir.

2.1.5.2. Bireyin Kendisiyle Yiizlesmesi: Intihar / Oliim

Stikiife Nihal Basar’in romanlarinda yalmizlik yasayan roman sahislari,
toplumdan kactiklar1 gibi kendi benliklerinden de kacarak yalmizlig1 secerler. Bu kagis
ve yalmzliga biiriinme hali, ¢ogu kez bireyin kendisiyle ylizlesmesi neticesinde
timitsizlige dontsiir. Genellikle kadinlar, sorunlariyla ve yalnizliklariyla bas
edemeyerek bunalima girerler. Sebep her ne olursa olsun bireylerin sonucta
rahatsizlanarak 6lmeleri ya da intihar etmeleri kaginilmaz olur. Bu nedenle bu dliimler
biraz da goniillii bir kacistir. Intihar ise bireyin psikolojik yapisinda meydana gelen
bozulma sonucunda yasamaktan vazgegerek olimi se¢gmesidir. Siikiife Nihal Basar,
Renksiz Istirap ve Yakut Kayalar adli romanlarinda bireyin kendisiyle yiizlesmesi
neticesinde intihar / 6liim temasina yer verirken; Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye
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kitabindaki Fikret’in Derdi hikayesinde ise sadece bir kadinin vefat sebebi

belirtmeden 6liim temasina yer vermistir.

Sanat¢inin Renksiz Istirap adli eserinde roman sahsi Handan’in, kendisiyle
yilizlesmesi sonucunda yalnizliga dayanamayarak bile bile oliime siiriiklendigi
goriilmektedir. Heniiz yirmi sekiz yasinda ve evli bir kadin olan Handan, yasak aski
Sahir’den bekledigi ilgi ve sevgiyi gdremeyince biiyiik bir bosluga diiser. Zaten ona
asik oldugundan beri hayat anlamini yitirmistir. Handan, kocas1 Fazil’da da aradigi
sicakligr bulamayinca, 6liimiin kendisi i¢in tek ¢6ziim olacagina inanir. Geng kadin,
ayn1 zamanda verem hastaliginin da pengesindedir; gecirdigi ani bir bunalimla intihar
eder. Handan, son sozlerini arkadasi Selma’ya sdyleyerek kendisine 1zdiraptan bagka
bir sey vermeyen hayata gozlerini kapar. Handan’in intihar1 arkadasi Selma

araciligiyla su ciimlelerle tasvir edilir:

“Biitiin miicadelelerimden yorgun, maglup olarak ¢iktim... Diinyada tek bir
hakikate inandim; agk!.. Her seyi arkamda biraktyorum; her seyi istihfaf ediyorum
[kiiciimsiiyorum]... Sevdim... Oliiyorum... Bana giinahkir deme, Selma.
Serzenis bile etme!.. Yalniz, soyle, ikinci bir cinayet daha yapmaktan sakinsin!..
Mariz [hastalikli], hisli kadinlarla zevk kadinlarini birbirinden ayirsin; masum
kadm kalplerinden ellerine ikinci bir leke daha siirmesin!.. Aralik gézlerinin iginde
hayata kars1 serzenisli bir tebessiimiin son pariltilari, hissedilen bir siiratle sakin
sakin soniiyor...Firtina dindi; karanlik golgelere dalga dalga pembe giiller

dokiildii; fakat, ufukta son yildiz sondii ve Handan, 61dii...” (RI, 47-49)
Yakut Kayalar adl1 romanda da yalnizli§a bagl olarak sonu hiisran ile biten bir

Olimle karsilagilir. Eserde, ailesinin ve geleneklerinin kurallarinin daha baskin
olmastyla Geng Kiz’1n asik oldugu Sanatkar Sevgilisi’ne kavusamamasi anlatilir. Bir
yanda ailesi bir yanda sevdigi adam arasinda kalan Geng¢ Kiz, bu arada kalmislik
haliyle sevdiginden uzak durur. Bunun iizerine sevgilisi de tipki Renksiz Istirap’in
Handan’1 gibi bir buhran gecirerek intihar ederek 6liir. Geng Kiz, ilk baglarda Sanatkar
Sevgilisi’nin 6liimiine kayitsiz kalsa da daha sonra duydugu vicdan azabiyla iki damla
g0z yasi doker:

“Bir giin, bana ¢ok fena bir haber getirdiler. O, uzaklarda, intihar etmis! Olmemis,

fakat dimagindaki asap bozulmus, bir cinnet buhrani i¢inde imis! Bana bunlari,

anlatanlarin yliziine gozlerimi kirpmadan baktim. Kalbimin kapilar1 her duyguya

kapaliydi. Bir yabancinin felaketinden bahsolunuyor gibi dinledim. Bir zaman

sonra, onu tedavi i¢in Istanbul’a getirmisler, diye duydum. Bir giin, hepsinden
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daha fena ve en son haber geldi. ‘Oldii!” Seni bekleyerek, seni sdyleyerek, 6ldi...
Gozlerimden iki damla yas dokiildii. Hepsi o kadar...” (YK, 103-104)

Romanda intihar eden Sanatkar Sevgili ile Geng K1z aski, aslinda SiikGife Nihal
Basar’in hayatindan bir kareyi yansitmaktadir. Sanat¢i, Mithat Sadullah ile evliyken
Osman Fahri’den aruz dersleri aldig1 zamanlarda aralarinda gizli bir agsk hikayesi
baslar. iki asik, gelenegin kat1 kurallar1 altinda birbirlerine kavusamaz. Arkadasinin
karisina asik olmayr ve ona kavugamamayi kendisine yediremeyen Osman Fahri
Anadolu’nun uzak bir sehrine gider. Ne yazik ki gittigi bu sehir de ona SiikGife Nihal
Bagar’1t unutturamaz. Bunun neticesinde ruhundaki ask atesiyle yanarak ani bir
bunalimla intihar eder, fakat 8lmez ve Istanbul’a getirilir. Osman Fahri, Siikiife Nihal
Bagar’1 gérmek istese de sanatg1 onun bu istegini cevapsiz birakir. Git gide yalniz kalan
Osman Fahri, bir siire sonra tedavi goérdiigii hastanede sevdigi kadinin ismini
sayiklayarak oliir. Siikiife Nihal Basar’in ve Osman Fahri’nin bu yarim kalmig olan
ask hikayesi, Yakut Kayalar adli romanda Geng¢ Kiz ile Sanatkar Sevgili’nin

yasadiklariyla benzerlikler gosterir.

Stiktife Nihal Basar, Tevekkiiliin Cezast adli hikaye kitabindaki Fikret in Derdi
hikdyesinde de 6liim temasina yer vermistir. Fakat bu hikdyede yer alan bir kadinin
Olumii, bireyin kendisiyle ylizlesmesi olarak intiharla sonuglanan bir 6lim olarak
gerceklesmemistir. Hikdyede gen¢ bir kadinin 6limii, adeta bir sir perdesi olarak
saklanmistir. Eserin sonunda da kadinin 6liim nedeni belirtilmemistir. Sanatg¢i, bu
eserinde glizelligine ve bilgisine hayran oldugu bir kadinin O6liimiiniin etkisini,
annesinin Olecegini dnceden hisseden kadinin bes yasindaki oglu Fikret tizerinden
anlatmaktadir. Bu ylizden hikayede 6liim temasinin duygusal ve manevi bir boyutta
ele alindigini soyleyebiliriz. Yazar anlatici, babasinin ¢ocukluk zamaninda mektepten
arkadaginin kizi olan evli, giizel ve geng kadinla sik sik goriisiir. Geng kadin, kendisini
ziyarete gelen yazar anlaticiy1 o kadar ¢ok sever ki onu her zaman bir yetigkin gibi
goriir ve onunla sohbet eder. Ona, hayatin hi¢ bilinmeyen zorluklarindan bahseder.
Yazar anlatici, bu kadinin kendisine yasitt gibi sicak ve samimi davranmasindan
oldukc¢a mutludur. Ne zaman Rumelihisari’nda bir koskte oturan sevdigi kadinin evine
gitse onun i¢in piyano ¢alan bu kadin1 seyretmekten kendini alamaz. Yine bir sabah
yazar anlatici, gen¢ kadminin piyanosunu caldiginda yanlarinda oyuncaklariyla
oynayan Fikret, bir ara basmi kaldirip “of felek of!” der. iki kadin, gocugun

sOylediklerinden sonra birbirlerine bakip giiliimserler. Daha sonra yazar anlatici,
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Fikret’e felekten ne istedigini sorar. Fikret ise kendisine sorulan soruya “annemi”
cevabini verir. Yazar anlatict da Fikret’e annesinin burada yani basinda oldugunu
sOyleyince Fikret, bir cevap vermeden yeniden oyuncaklariyla oynamaya devam eder.
Yazar anlatici, o geceden sonra aylarca geng kadin1 gérmez. Bir siire sonra da geng ve
giizel kadinin hasta oldugu haberini alan yazar anlatici, onu ziyaret etmek istese de hep
bir bahaneyle Rumelihisari’na gitmesine engel olunur. Bir giin yazar anlatici, geng
kadinin koskiine gider. Fakat yazar anlatici, bu ziyaretinde kendisini her zaman
karsilayan kadinin yerine aglamaktan gozleri biizlisen annesini goriir. Annesi, kizinin
vefat ettigini sOyler. Yazar anlatici, aldig1 tiziicii haber sonucunda hickira hickira
aglarken; igeriye gen¢ kadinin oglu Fikret girer. Fikret, anneannesinin dizlerine

yaslanip ac1 bir sikayetle etrafina bakarak “of felek of!” der:

“O, evli, geng bir kadindir. Bu geng kadim, diinyanin en giizel mahluku idi. O
piyanoda, ben kdsemde, bes yasinda oglu Fikret yerde oyuncaklarla mesgul...
Cocuk, oynarken, bir aralik basini kaldirdi, etrafina bakindi ve sonra minimini
yavruya hi¢ yakismayan bir sikayetle, ‘Of, felek, of!” dedi. Giildiik: ‘Felekten ne
istiyorsun Fikret?’ Icini cekti: ‘Annem,” dedi. ‘Annen iste burada.” O geceden
sonra onu aylarca gérmedim. Bir giin 1srar ettim; gotiirdiiler. Biraz sonra karsima
onun yerine, aglamaktan gdzleri biiziilmiis annesi ¢ikti. Hickirarak boynuma
atildi: ‘Goérmeye geldin, degil mi kizim, o 61dii; sevgili ablan 61dii. Onu topraklara
gomdiik! Biraz sonra odaya kii¢iik, mahzun yiizii ile Fikret girdi. Bilyiilkannesinin
dizlerine dayandi. Minimini ¢ocuk sesine hi¢ yakigmayan ac1 bir sikayetle etrafina
bakti: ‘of felek of!” dedi. (FD, 97-98)

2.1.6. Ben’in Ger¢ek Anlamini Buldugu Mekan: Tabiat

Tabiat, insanin ruhunda ve hayatinda biiylik degisiklikler yapan ilahi bir giice
sahiptir. Ciinkii tabiat karsisinda biitiin insanlar {iziintiilerini bir kenara birakarak
yeniden hayata tutunurlar. Béylece hem bireyler hem de yazarlarimiz tabiat karsisinda
duygu ve diisiincelerini dile getirme sansina sahip olurlar. Her sanatgimiz ve bireyimiz
gibi Siikife Nihal Basar da tabiatla hasir nesir olmayi tercih etmistir. Bu yiizden onun

eserlerinde yer vermis oldugu bir diger tema ise “tabiat” temasidir.

Sanatg1 i¢in tabiat; bir kagis, dinlenme ortami ve kisinin yalniz kalarak adeta
yeni dogmus bir bebek gibi kendini yeniden bulma yeridir. Onun hikayelerinde ve
romanlarinda tabiat; yalmizlik, kacis ve hiiziin gibi duygularla birlikte ¢ok boyutlu
olarak islenmektedir. Siikife Nihal Basar; Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye kitabindaki
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Tabiat Aski hikayesi ile Renksiz Istirap, Yakut Kayalar, Célde Sabah Oluyor, Yalniz
Déniiyorum, Col Giinesi ve Vatamm Igin adli romanlarinda tabiat temasina yer
vermistir. Onun eserlerinde yer vermis oldugu “tabiat” temasi, detayli bir sekilde

incelendiginde su alt bagliklarla karsilasilir:

2.1.6.1. Tabiat Sevgisi

Stiktife Nihal Basar, kiigiikliigiinden itibaren tabiatla i¢ i¢e yasamis ve tabiatin
insan ruhunda biiylik degisiklikler yapabilecegini gézlemlemistir. Bu gozlemleri
sonucunda tabiata olan sevgisini Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye kitabindaki Tabiat
Aski hikayesinde dile getirmistir. O, yillar 6nce Cengelkdy’iinde Talimhane denilen
bir koske misafir olarak gider. Burada bir eyliil aksaminin heyecanlarini yasatan
renklerin hakim oldugu Icadiye denilen Bogaz’a bakan agaclik bir tepeyi kesfeder. Bir
an once bu giizel tepenin ay 1s181m1 gérmek icin ¢ildirir. Fakat etrafinda onu oraya
gotiirecek hi¢ kimse yoktur. Ciinkii misafir oldugu koskiin hanimi korkak, esi de
sanat¢inin tabiat karsisinda olan heyecanini anlayacak bir ruha sahip degildir. Stkife
Nihal Basar, bir sabah vakti koskte yasayan evin hanimi ve birka¢ ¢ocukla birlikte
kdye iner. Aksam olmadan eve donmek i¢in tarlalarin arasina girerler. Tam bu esnada
giinesin batmasiyla hava kararmaya baslar ve yollarin1 kaybederler. Sanatginin
disindaki herkes telasa diisiip korkmaya baglarlar. Siikiife Nihal Basar, onlarin bu
hallerini goriince kahkaha atmaktan kendini alikoyamaz. O, daha sonra da onlardan
ayrilip gitmek istedigi ama bir tiirlii gidemedigi tepeye kosarak cikar. Ciinkii orada
giinesin son izlerini goriip de evin yolunu bulmak miimkiindiir. Siikife Nihal Basar,
evin hanimini ve ¢ocuklarini ¢agirir. Fakat onlar kendi bildikleri bir bagka yoldan eve
donmeyi tercih ederler. Bunun {izerine sanat¢i da onlara katilmayarak icadiye’ye
dogru ilerler. Burada bir siire tepedeki bir agaca yaslanarak tabiati seyreden Stiktife

Nihal Bagar, tabiata kars1 olan sevgisini su ciimleleriyle dile getirir:

“Tabiat, benim en eski, en samimi sevgilimdi... Cengelkdyli'nde Talimhane
denilen mevkide bir kdskte misafirdim. Orada ‘Icadiye’ denilen Bogaz’a nazir
agaclik tepeyi pek sevmistim... Kosa kosa tepeye ¢iktim. Icadiye nin yakininda
idim... Ufuklarla 6pilisen genis kirlarin sahalar1 yavas yavvas kiiciiliiyor... Yer,
g0k, deniz o kadar sessiz, o kadar sessiz ki!?.. Her seyde derin bir istigrak
[kendinden gecis]... Oh, simdi tabiatla bas basa, sermestim [sarhosum]... Bu

nurani gecede bir agacin, bir yapragin, yi1ldizli mavi denizin, genis altin kirlarin o
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kadar ulvi bir ruhu var ki!.. Kendimin de onlara karigmast i¢in bir istiyak [heyecan]
duydum.; mutlak onlarin yalniz halka bakan bir nazarlari, yalniz halkla konusan

bir ruhlar1 vardi...” (TA, 99-101)

2.1.6.2. Bir Kagis Yeri: Tabiat

Yasadig1 zamandan ve mekandan memnun olmayan fakat i¢inde bulundugu
durumu da degistirme giiciine sahip olmayan bireyler genellikle kagmak isterler. Bu
kacislar bazen hayal alemlerine bazen de tabiata kagis seklinde gergeklesebilir. Tabiata
siginma duygusu aslinda Servet-i Fiinlin yazarlarina ait olan bir tavirdir. Bilindigi
tizere Servet-i Fiiniin Edebiyati, Sultan II. Abdiilhamit Devri’nin edebi olusumlarindan
birisidir. Bu donemde padisah, her alanda getirmis olduklar1 yasaklarin yaninda
kendisini elestiren gazete ile dergilerin de yayimlanmasini yasaklayarak basina kars1

da bir baski ve sansiir uygulamistir.

Servet-i Flinlln Donemi’nin sanatgilart da bu baskici ortamdan etkilenerek
memleket meselelerinden ve kotii yonetim tarzindan sikdyet etmislerdir. Bunun
sonucunda dogal olarak bazi sairler ve yazarlar yasamak i¢in yeni bir ortam veya uzak
iilkelere gitme hayaline kapilmislardir. Bu ortam ise 6nce Yeni Zelenda sonra da
Manisa’nin Sarigam ilgesi olarak hayal edilen bir mekan olmustur. Fakat bu mekéana
gitme arzusunu yerine getirme cesaretini gdsteremeyen sanatcilar, zaman iginde
iclerine kapanmiglar ve yasadiklar1 devirde kendilerini evinde hissedemedikleri i¢in
ruhsal bir yalmzlik yasamislardir. Bu ruhsal yalnizlik da onlarn tabiata kagisa

siirtiklemistir.

SiikGife Nihal Basar da yazarlik hayatinin baglarinda Servet-i Fiiniin’dan
etkilenmis oldugu i¢in eserlerinde, bir kagis yeri olarak tabiat temasina yer vermistir.
Onun eserlerinde tabiat, bazen sevilen bir mekén olarak bazen de bir kacis yeri olarak
betimlenmistir. Dolayisiyla eserlerindeki sahislarin da hemen hepsinin ruhsal bir
yalnmizlik yasadiklari anlar da ya tabiata kagis ya da tabiata siginma kaygist i¢inde
olduklan fark edilmektedir. Sanat¢1; Yakut Kayalar, Yalniz Déniiyorum, Col Giinesi,
Colde Sabah Oluyor ve Vatamim Igin adli romanlarida “bir kacis yeri: tabiat”

temasina yer vermistir.

Yakut Kayalar adli romaninin Geng Kiz’1, hayallerinin ¢ok uzaginda olan

nisanlisiyla vakit gecirdigi zamanlarda ruhsal bir bunalim yasar. Onunla birlikte
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oldugu zamanlarda etrafindaki higbir seyin renginin olmadigini fark eden Geng Kiz,
yavas yavas tilkenmeye baglar. Onun bu ruhsal durumu da tabiatin {izerinden su

climlelerle yansitilir:

“Kainatta artik ziya yok, renk yok, giines yok. Kiisif [tutulma]. Sonu {imit
olmayan bir kiisuf... Simdi her sey kati1 bir maddeden ibaret... Riizgar donmus,
esmiyor. Agaglarin yapraklari, ¢igekleri egilmiyor. Dokundugum her sey kati...”
(YK, 70)

Sanat¢inin, bireyin yasadiklar1 sonucunda tabiata kagis temasina yer vermis
olan bir diger eseri ise Yalniz Dontiyorum adli romanidir. Romanda, adeta insanin ruh
haline uygun bir hal alan tabiat, Yildiz’in i¢inde bulundugu duygu ve diisiince
diinyasin1 yansitmada bir ara¢ olarak kullanilmistir. O, sehrin ve kalabaliklarin
bunalticiligr karsisinda tabiata siginarak ruhunu ve varligimi derinlemesine

temizleyerek tedavi etmek ister:

“Salonlar, saltanatlar, 1siklar, eglenceler onun, onlarin olsun... Bana yesil kirlar,
mor salkimlar arasindaki bu {i¢ odali, tahta ev yeter... Burada ruhum dinleniyor,
burada varligim temizleniyor... Kalabaliktan kagtim, insanlardan kactim. Burada
ne sehrin tozlu, giriltiilii sokaklari, ne havasiz salonlarin dedikodulu kalabaligi

var.” (YD, 173)

(6l Giinesi adli romanda da tabiat, bir kagis yeri olarak tasavvur edilmistir.
Eserin roman sahsi Feriha, biitlin erkeklerin hayranlikla bakip asik oldugu;
hemcinslerinin ise kiskandigi, Istanbul sosyetesinde giizelligiyle ve cazibesiyle
meshur olan bir kadindir. Her kdsede onu bekleyen, onun askiyla yanip tutusan
erkekler vardir. Feriha, ise pesinde kosan erkekleri giizelligiyle cezb ettikten sonra
onlar terk edip, ilgi gostermeyerek onlari 1stirap ¢ekmeye mahkiim eder. O, etrafinda
bu kadar ¢ok insanlar toplulugu olmasina ragmen yasadigi debdebeli hayatin
etkisinden olacak ki kalabaliklar i¢inde ruhsal yonden bir bosluk yasar. Feriha, bu
ruhsal boslugundan kurtulmak i¢in Burgaz Ada’da tabiata kacar:

“Burgaz, Marmara’nin mavi sular1 ortasinda minyatiir gibi ince islenmis bir
adadir. Yesil, taze camlari ile biitiin adalardan daha genctir. Burgaz, sabah baska,
aksam baska, gece baska giizeldir. Burgaz, giiniin her saatinde, aksamin ve
gecenin her saatinde, her an degigen bir giizel. Giindiiziin giines, geceleri yildiz ve
ay, geng, yesil camli tepelere, mavi, lacivert sular giimiis, altin 1s1klar serper.
Burgaz tepeleri, Burgaz kiyilar1 miitemadi bir peri ayini i¢inde gibidir. Ust iiste
yigilan felaketlerden, uzun bir hastaliktan sonra, bdyle bir tabiat kdsesinde ruhumu
tedavi etmeye ihtiyacim varmis...” (CG, 139)
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Sanat¢inin tabiata kagis temasina yer verdigi bir diger eseri ise Colde Sabah
Oluyor adli romanidir. Eserde, Osman Hocagil’in oglu Adnan Hocagil’in acilarla dolu
olan hayat hikayesi anlatilmaktadir. Baba ile ogul, I. Diinya Savas1 yillarinda Ermeni
ve Rus tehlikesi sebebiyle meydana gelen gogler sonucunda birbirlerini kaybederler.
Osman Hocagil, kaybettigi oglunu geri bulamamanin acisina dayanamayarak vefat
eder. Adnan ise biitiin ¢ocuklugunu ve gengligini babasina kavusmak amaciyla ¢ikmis
oldugu zorlu yolculugunda harcar. Bu geziler sirasinda Adnan, donmak iizereyken
Halikan kdyiinde Hac1 Hasan Aga’nin evine sigmir. Adnan, kendine geldikten sonra
koydeki ¢ocuklara Hasan Aga’nin evinde, bir odada ders verir ve geceleri de burada
kalir. Hasan Aga’nin kizi Meryem ile Adnan arasinda bir ask hikayesi baglar.
Adnan’in, Meryem’e asik olmasiyla birlikte c¢ektigi kalbi istiraplari ve bunun
neticesinde ¢aresizligi dile getirilir. Birbirlerini seven iki gen¢ evlenmek ister. Fakat
asiretin ileri gelenleri, Meryem’in Adnan’a verilmesine karsi ¢ikar. Ciinkii bir asiret
kizinin agiret digindan biriyle evlendirilmesinin dogru olmayacagini inanirlar. Agklari
ve asiretin ileri gelenleri arasinda kalan gen¢ asiklar, icinde bulunduklari ruhsal
sikintilardan kurtulmak icin tabiata kacarlar. Romanda tabiat, kisilerin ruh halleriyle
baglantili olacak sekilde bir biitiin olarak ele alinmistir. Adnan’in sevgilisi Meryem ile
bas basa kaldig1 sirada tabiat onlarin ruhuna eslik ederek asklarini yansitan bir hale
biirliniir:

“Yaz c¢abuk geldi gecti; tabiatta sonbahar giizellikleri basladi. Kor Palah
yaylasinin kaynaklarinda ¢ogalan sular, kivrila kivrila dort yana dagilirken, toprak
sar1, mavi, kirmizi dag ¢igekleriyle renkleniyor. Kavak dallarinin arasindan gegen
riizgar davet edici besteler yaratiyor, yani baslarindaki derenin birbirini siiriikleyen
damlalarindan ritmik melodiler doguyor, basuclarindaki elma dallarinda kuslar
essiz bir konsere dalmislar!.. Bu, ancak riiyalarda duyulabilen, essiz, diinya otesi
bir saadet an1...” (CSO, 120-121)

Vatamm I¢in adli romanda da bir kagis yeri tabiat temasia yer verilmistir.
Roman sahislar1 olan Ali ve Makbule, ¢ocukluk yillarindan itibaren birbirlerine
asiktirlar. Ali, biiyiiylince asik oldugu kadinla evlenmek ister ve gerekli hazirliklari
yapar. Fakat Ali, diigiiniinii yapamadan acil bir miicadeleye katilip diismanla
carpismak igin Gordes’ten ayrilmak zorunda kalir. izmir’in isgalinden sonra Yunan
kuvvetleri, Gordes civarindaki kdylerde insanlari katletmeye baslar. Cerkez Ethem’in
adamlartyla birlikte Gordes tarafina dogru geldigini duyan Yunanlar bunun iizerine

Gordes’ten gekilir. Cerkez Ethem, bir siire Gordes’te kalir ve halktan ¢esitli isteklerde
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bulunur. Halk, Cerkez Ethem’in isteklerini karsilamakta giigliik ¢ektikleri i¢in ruhsal
bir bunalim yasar. Ali, ince zekasiyla kdyiinii Cerkez Ethem’den kurtarir. Ali’nin
Cerkez Ethem’i oyuna getirerek Gordes’ten kagmasini saglamasindan sonra Gordes’in
tabiat manzarast halkin genel ruh halini yansitacak sekilde ele alinmistir. Cerkez
Ethem kuvvetlerinin Gordes’i terk etmesinden sonra rahatlayan halk tarafindan tabiat

su sekilde tasvir edilir:

“Bahar sabahi... Agaclar, tomurcuklarla bezenmis, yesillenmis... Cinarli Pinar’in
ak kopikleri piril piril... Tepede Sahinkaya’nin basi goklere degiyor...
Cevresindeki ormanlar, belinde yesil kadife bir sal gibi... Ne giizellik, ne
ihtisam... Giin dogarken uyuyan askerler bu essiz tabiat manzarasina hayretle
bakryor, hepsinin gozlerine ilisen bahar renklerini birbirine gosteriyor. Baslarinin
iistiindeki dala yuva kurmus kuslar, tiirlii bestelerle onlara, ‘Iyi olun birbirinizi
sevin,” diyor gibi” (Vi, 233)
Tabiat temasi, Stikiife Nihal Basar’in hikayelerinde ve romanlarinda belirgin
bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tema, bazen insanin kendisini arayip
bulmasina vesile olan bir ortam bazen de insan1 mutlu ederek, ona sonsuz bir huzur

veren ortam olarak karsimiza c¢ikabilmektedir. Fakat her ne sekilde ¢ikarsa c¢iksin

onemli olan tabiatin insan ruhunda yaptig1 degisimlerdir.
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2.2.TOPLUMSAL TEMALAR
2.2.1. Toplumun Temelini Insa Eden Kurum: Aile

Aile kurumunu tek bir tanimla agiklayabilmemiz miimkiin degildir. Ciinkii aile,
blinyesinde toplumsal ve sosyolojik yapilar1 bulunduran ¢ok yonlii bir kurumdur. Yine
de ailenin genel bir tanimin1 yapmak istersek “birbirine akrabalik rabitasiyla bagli olan

fertlerin mecmuu demektir.” olarak tanimlayabiliriz. (Gokalp, 1992:70)

Stiktife Nihal Basar’in hikayelerinde ve romanlarinda aile, toplumun temelini
insa eden ve saglikli bir sekilde gelecek nesillerin yetistirilmesini esas alan bir tema
olarak islenmistir. Sanatgi, iki kez evlenmis ve evliliklerinde mutlu olamadigi i¢in aile
kurumunun iizerinde 6nemle durmustur. O, aile olmaya karar veren bireylerin arasinda
mutlaka fikri ve ruhi bir yakinlasmanin olmasini istemistir. Ciinkii sanatciya gore,
saglikli bir toplumun temeli ancak kendisini her alanda tamamlayan bireyler
aracilifiyla var olabilmektedir. Onun eserlerinde yer vermis oldugu ailelerin genellikle
siyasi, sosyal ve toplumsal yonden bircok degisiklige ugramis olduklar fark
edilmektedir. Bu ailelerin ya goriicli usuliiyle evliligin tercih edilmesiyle ya da yanlis
Batililasmanin etkisiyle lizerine diisen gorevleri yerine getiremedikleri goriilmektedir.
Sanatci, eserlerinde olmasi gereken ideal bir aile kurumundan bahsederken; ayni
zamanda evli ciftler arasinda sevgi ve sayginin ortadan kalkmasiyla birlikte aile
kurumunun da degerini kaybedebileceginden yakinmistir. Siikiife Nihal Basar’in
hikayelerinde ve romanlarinda “aile” temasi, detayl bir sekilde incelendiginde su alt

basliklarla karsilagilir:

2.2.1.1. Aile ve Gelenekler - Gorenekler

Sanatgmin  eserlerinde, Osmanli  Imparatorlugu’nun  geleneklerini  ve
goreneklerini devam ettiren bir aile kurumuyla karsilasmaktayiz. Bunun en somut
ornegini de Yakut Kayalar adli romanda gérmekteyiz. Eserde aile kurumu, eski orf ve
adetleri devam ettiren bir aile yapisi olarak okurlarin karsisina ¢ikarilmistir. Roman
sahs1 Geng Kiz, dlen amcasinin vasiyeti lizerine hi¢ tanimadigi amcasinin ogluyla
evlendirilmek iizere nisanlanmak zorunda kalir. Geng kadin, bu nisanlilik siirecinde
zaman zaman ailesiyle kars1 karsiya gelir. Ciinkii anne ve babasi, kizlarinin fikirlerini

onemsenmemektedir. Geng Kiz, iyi bir tahsil de almis olmasina ragmen evlilik
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oncesinde nisanlilik siirecinde ailesine karsi gerekli olan miicadeleyi veremeyerek
kendisiyle bir tezatlik olusturmaktadir. Romanda geng¢ kadinin ailesinin ona kiminle
nisanlanacagi hakkinda vermis olduklart malumatlar ve kizin ailesiyle yagamis oldugu

catisma sonucunda nisanlanmay1 kabul etmesi su climlelerle ifade edilmistir:

“Bir aksam, babam yanima geliyor, elinde biiyiik, karigik bir yaz1 ile yazilmis bir
kagit var. ‘Dinle, kizim,” diyor... Aklimda kalmayan, aklima girmeyen bir seyler
okuyor. Sonuna dogru gozlerimi dehsetle agiyorum: ‘Ne miinasebet? Boyle sey
olmaz...” ‘Nig¢in olmasin kizim? Bundan da daha miinasibi olur mu? Hem bir
6liniin hatirint kiramayiz. Goéreceksin, sen de sonra memnun olacaksin. Zaten o,
senin tanimadigin yabanci bir ¢ocuk da degil. Beraber biiyiidiiniiz amca
cocuklarisiniz. Katiyen boyle sey olmaz. Ben, 6len ihtiyar bir amcanin vasiyetiyle
mukadderatint tayin edecek budala kizlardan degilim. Bana bdyle sey
yaptirmayiniz. Evde kiyametler kopuyor. Babamin kalbi tutuyor, anneme
baygmliklar geliyor. Akraba, es, dost arasinda dedikodular oluyor. Derdimi
gecelere bos goklere, dilsiz aya sdylityorum. Beni anlayan yok! Birden omzumu
bir el oksuyor; gozlerimi agiyorum, ihtiyar babam, boynunu biikkmiis, gozlerimin
icine bakiyor: ‘Razi oluyorsun degil mi?” Sesim bir son nefes halinde inildiyor:
‘Evet.”” (YK, 66)

Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye kitabindaki Hangisi Budala Oldu? hikayesinde
ise bir anne, ailesi tarafindan eski geleneklere ve goreneklere gore yetistirilmistir. Bu
kadinin annelik duygusundan dahi haberi yoktur. Siikiife Nihal Basar’a gore, annelik
duygusu yiice bir duygudur ve herkes anne olmamalidir. Sanatgi, bu diisiincesini de
“Annelik Bilgimiz Yok!” baslikli yazisinda dile getirmektedir. Siikiife Nihal Basar, bu
yazisinda Tiirk kadinina her seyden Once “ana” olmay1 Ogretebilirsek; Tiirk
toplumunun “kurtulus” basamaginin da en 6nemlisine saglam adimlarla ayak atmis
olabilecegini ifade etmektedir [Kadin Gazetesi s.182 (21 Agustos 1950), 1, 6.]”
(Zihnioglu, 2008:719-721). Hikdyede ismi belirtilmemis olan bir anne, yetistigi
sartlara gore de toplumun gelecek nesilleri olan ¢ocuklarini da ayni usullere gore
blyiitmektedir. Hikayede cocuklarinin uyku sorunuyla ugrasan bir anne, eski
geleneklerden ve goreneklerden hareket ederek yapmis oldugu bir zehri ¢cocuklarina
icirir. Hikdyede bu annenin farkinda olmadan ¢ocuklarinin hayatinda geri doniisii
olamayacak bir hata yapmasi ve ¢ocuklarinin aptal olmasina sebep olmasi soyle dile
getirilir:

“Deli gibi gbzlerimi agtim; ‘Aman o zehirdir. Kiigliciik gocuga nasil verilir? Cocuk

olir, aptal olur,” dedim... Hanim, ‘A, ilahi kizim,” dedi; ‘Hangisi aptal oldu?
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Goriiyorsun ya, masallah evlatlarim arslan gibi! Sen korkma, bunu yap, yap!..
Amma, sakin babasina séyleme; sonra fayda etmez.”” (HBO, 89)
StikGife Nihal Bagar’in eserlerinde, aile kurumu ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Ona gore, saglikl bir ailenin olusabilmesi i¢in tek se¢im hakki bireylere birakilmalidir.
Ayn1 zamanda evlenmeye karar veren bireylerin eski geleneklere ve goreneklere gore

hareket etmelerinin de nelere sebep olabilecekleri gozler 6niine serilmek istemistir.

2.2.1.2. Aile ve Cocuk iliskileri

Aile, ¢ocugu toplumsal yagama hazirlayan ayn1 zamanda ona toplumun bir
tiyesi oldugunu da hissettiren ilk sosyal kurumlarimizdan birisidir. Cocuklar, iyi ya da
kotii her seyi aile ortaminda 6grenirler. Anne ve babasini rol model alan ¢ocuklar da

daha sonraki hayatlarinda adeta onlarin bir yansimasi olarak hayata atilirlar.

StikGife Nihal Basar’in eserleri dikkatli bir sekilde okunup, incelendiginde
cocuklarin egitimine ve aile kavramlarma da ayri bir yer verdigi goriilmektedir.
Sanatg1, eserleri araciligiyla ¢ocuklarin saglikli bir sekilde yetistirilmesinde bilingli
ailelerin son derece 6nemli oldugunun vurgusunu yapmaktadir. Bu durumun en somut
ornegini de Yalniz Doniiyorum adli romanda goérmekteyiz. Yildiz babasinin sayesinde
almus oldugu aile terbiyesiyle olumlu 6zellikler gosterebilen bir birey olmustur. ihsan
Bey, aydin birisi oldugu i¢in kizinin da kendisini her alanda gelistirebilmesini ister.
Bilingli bir baba olan Thsan Bey, yasadig1 devrin sartlarma ragmen elinden gelenin
fazlasini yaparak Yildiz’in aydin bir kimlige sahip olmasi i¢in ¢abalamistir. Yildiz da
babasinin bu emeklerini bosa ¢ikarmamistir. Geng kadin, hayatinin her asamasinda

tizerinde daima babasinin tesirini hissetmistir:

“Babam, bana ince hatiralar birakti; onlarm yerine birkag apartman biraksaydi,
bugiin kalbimde bir tag yigin1 agirhigindan baska bir gey duymayacaktim. Zavalli
babacigim, her firsatta beni o kdhne saltanat Tiirkiye’sinin geriliginden kurtarmak,
kafami, ruhumu agmak icin elinden geleni yapiyor, beni uyandiriyordu.” (YD,
202-203)
Ailelerin, ¢ocuklarin iizerinde iyi bir model olmalar1 gerekmektedir. Clinkii
cocuklar anne ve babalarini kendilerine 6rnek alirlar. Bu yiizden bazen ebeveynlerinin
1yi ya da kotli davraniglar da ister istemez kendilerine gecgebilir. Bir baba, esine nasil

davranirsa cocugu da biiyliyiip aile kurdugunda kendi esine o sekilde davranir. Eglerin
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birbirlerine kars1 davranislari cocuklarinin sonraki yasamlarinda onlara iyi veya kotii
huy olarak miras kalabilir. Bu durum Tevekkiiliin Cezasi adl1 hikaye kitabindaki Baba

Miras: hikayesinde Fevvare ve kocast Cevad iizerinden dile getirilmektedir.

Hikaye, bir arkadas grubunun kendi aralarinda yapmis olduklar1 bir toplantiyla
baslamaktadir. Toplantinin konusu ise kocalar1 tarafindan doéviilen kadinlardir.
Iclerinden birisi artik bu asirda karisim1 dovecek bir kocanin olmasma imkan
olmadigini sdylerken; bir bagka kadin da hala kocasindan dayak yiyen kadinlarin da
oldugunu soyler. Fevvare ismindeki bir kadin, bu asirda kocasi tarafindan dayak yiyen
kadinlarin da oldugu tezine katilarak kendi durumunu o6rnek gosterir. Toplantida
bulunanlar Fevvare’nin sdylediklerine bir an sasirirlar. Ciinkii Fevvare ve kocasi
Cevad, cevresindekiler tarafindan birbirlerine kars1 olan hiirmetleri ve nezaketleriyle
taninmakta olan bir ¢ifttir. Fevvare, kendisine inanmayan arkadaslarina biitiin
samimiyeti ve ciddiyetiyle yasadiklarini anlatmaya baslar. Cevad, bir giin en ufak bir
sebeple hiddetlenerek bana elini kaldirdiginda deli gibi isyan ettim. Kocami o anda
terk ettim ve evden kagtim. Daha sonra Cevad, beni bularak bana kendisini
affettirebilmek i¢in elinden gelen her seyi yapti. Ben de kocami ¢ok sevdigim i¢in onu
affettim. Bu tatsiz hadisenin iizerinden bir yi1l gegmeden Cevad bana tekrardan bir
tokat daha att1. Kocam, sinirli bir halde evden ¢ikt1 ve birka¢ dakika sonra elinde
Doktor Mazhar Osman tarafindan yazilmis olan bir raporla geri dondii. Raporu bana
uzatt1 ve raporda kocamin asabi bir hastaliginin oldugunu 6grendim. Ben, kocamin bu
hastaligini 6grendikten sonra kendimi unutup kocamin sinirlerini tedavi edecek careler
diisiinmeye bagladim. Fakat hicbir ¢are ise yaramadi. Aradan bir iki ay gectikten sonra
bir giin evime ge¢ kaldim. Eve geg saatte geldigime hiddetlenen Cevad, bana yine sert
bir tokat atti. Ben, bu tokadin etkisiyle hastalandim ve haftalarca hasta yatagimda
yattim. Uyandigim zamanda ayaklarimin ucunda iki biikliim duran Cevad’1 gordiim.
Kocam, goz yaslari i¢inde benden 6ziir diledi. Bir zaman sonra yine kocami affettim.
Yasadigim bu iiziicii olaydan kisa bir siire sonra Cevad ile kaymvalidemin evine aksam
yemegine gittik. Biz, bir odada otururken bir anda gelen giiriiltilyle yerlerimizden
kalkarak sofaya dogru kostuk. Sofaya geldigimizde kayinvalidemin yiiziiniin
kizardigini ve agladigini gérdiim. Kayimbabamdan da bu zamana kadar duymadigim
kiiftirler isittim. Kayinvalidem, beni goriince bana kocasinin eskiden bir sinir hastasi

oldugunu, gencken de kendisine tokat attigini ve artik bu sebepsiz tokatlara
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dayanamadigini sdyledi. Ben, yasanan bu olaydan sonra kocamin bana sebepsiz yere

attig1 tokatlarin kimden miras kaldigini1 anlamis oldum:

“Karisii déven kocalardan bahsediyorlardi; bir tanesi diyordu ki: *Artik bu asirda
da karisin1 dovecek kadar kaba bir erkek tasavvur edemem; imkan yok!..” Biitiin
muhavereyi [konugmay1] manidar bir siikiitla dinleyen Fevvare son itiraz iizerine
sOze karisti: ‘Neden inanmiyorsunuz,” dedi. ‘hala bu zamanda karilarin1 déven
erkeler vardir.; iste kocasindan dayak yiyen kadinlardan biri de benim...” Fevvare
ile kocas1 Cevad mubhitlerinde, birbirlerine karsi hiirmetleriyle, nezaketleriyle
taninmis genclerdi, bunlarin arasindaki dayak meselesine kahkahalarla giilmek
gayet tabii! ‘Peki,” dediler, ‘ne olursa olsun, bu, tahammiil edilir sey degil! Hem
sen ne kadar magrur, isyankdr bir kadin oldugun halde onunla nasil
yasayabiliyorsun?’ Size anlatayim: Ufacik bir sebeple hiddetlenerek bana elini
kaldirdig1 giin, deli gibi isyan ettim; onu birakarak evden kagtim; bu tahkir
[asagilanma] karsisinda duydugum izzetinefis acisi ile deli gibi olmustum...
Hepimiz hayret i¢inde kalmistik, hasta da olsa, sinirli de olsa, o kadar zarif, ince
goriinen Cevad Bey’in bu kabaliklar1 yapabilmesini garip buluyorduk; Fevvare,
gecenlerin hatirast ile sarsilmig gibi agir, dalgin devam etti: ‘Bir giin
kaymvalideme davet olunduk; gittigimiz aksam, biz odamizda otururken evde bir
giiriiltii koptu, biz Cevad’la, anlamak icin sofaya kostuk. Ihtiyar kaymvalidem,
gozleri yasly, yiizii kipkirmizi olmus, odasindan ¢ikiyor; kayinpederim, arkasindan
hiicum ederek ve birgok anlayamadigim, o zamana kadar diinyada isitmedigim
kiiftirler savurarak haykiriyordu. Kadincagiz beni goriince ¢ok kizards; “Yavrum,’
dedi; ‘sen de artik bizim oldun; ayiplamazsin. Bu adam ihtiyarladik¢a daha sinirli
oldu; gengliginde bazen yapardi; o zaman ben de gengtim, tahammiil ederdim;
amma, hala bu fena huyunu birakmadi; kizinca goziine iste bdyle bir sey
goriinmiiyor; birdenbire suratima bir tokat atiyor!..” Bu vakadan sonra Cevad’1 hig

itham etmedim; ¢iinkii ona bu fena miras babasindan kalmisti!..” (BM, 43-46)

Aile ve ¢ocuk iligkilerinde, dikkat edilmesi gereken bir diger konu da bireylerin
kisiliginin olugsmasinda anne ve babalarin rol modelligidir. Cilinkii bir bireyin saglikli
bir kisiliginin olusmasinda ailenin 6nemi biiyiiktiir. Birey, anne ve babalarini her
konuda kendisine 6rnek alir. SiikGife Nihal Basar, s6z konusu duruma oOrnek
verebilmek amaciyla Colde Sabah Oluyor adli romanini yazmistir. Eserin roman sahsi
Adnan Hocagil’in, kisiliginin olusmasinda babasinin ve ablasinin ¢ok fazla emekleri
vardir. Adnan, kii¢lik yaslardan itibaren ailesinden aldig1 terbiye sonucunda olumlu ve
diirtist bir kisilik olusturabilmistir. Onun bu kisiligi, karsilastigi her zorlugun

istesinden de gelmesine vesile olmustur. Bu durum romanda su climlelerle ifade edilir:
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“Teftis reisiyle aralar giinden giine agiliyor. Her giin bir bagka anlagsmazlik! Bir
giin, isletme miidiiriin{i karsilamaya giderken dairede teftis reisiyle karsilastt. Yiiz
yiize geldiler. Reis birdenbire iistiine yiiriidii: ‘Sen ne haltlar karigtirtyorsun, esek
oglu esek!” diye haykirmaya bagladi. Suurunu kaybetmisti. Reisin iistiine atildi,
parmaklarint bogazina doladi. Araya bir komiser girdi. Ertesi giin Adnan vaziyeti
uzun bir yazi1 ile Hareket Reisligine bildirdi. Gordiigii haksizliklari, suistimalleri
anlatti. Bu is i¢in toplana reisler, bu kii¢iik memurun isten el ¢ektirilmesine karar
vermislerdi, bu karar1 Hareket Reisligine bildirdiler, halbuki Adnan’t ¢ok hakli
bulan reis onlara uzun bir cevap verdi, meseleyi de Adnan’a hi¢ bildirmeden
kapatti. Bunu duyanlar, kendisini tanimak i¢in birer bahane ile istasyon binasina
gidiyor, bu mert, namuslu gencin nereden geldigini hangi aileden, nasil yetistigini
soruyordu.” (CSO, 156)
Sonu¢ olarak Siikiife Nihal Basar, eserlerinde aile ve ¢ocuk iligkilerine de
fazlastyla yer vermistir. Ailelerin ¢ocuklarini yetistirmesinde ¢ok biiyiik gorevleri
vardir. Ciinkii anne ve babasini 6rnek olan bireyler kendi yasamlarinda da ailesinden

ne gordiiyse ister istemez onlar1 uygularlar. Burada 6nemli olan ebeveynlerin olumlu

davranislariyla ¢ocuklarina uygun bir model olabilmeleridir.

2.2.1.3. Aile Kurumu ve Yanhs Batililasma

Osmanl Imparatorlugu’nda, Tanzimat Fermani ile yeni bir dénem olarak
adlandirilan Tanzimat Donemi baglamistir. Bu donemde Bati medeniyeti ile kurulan
iligkiler her alanda oldugu gibi ister istemez aile kurumunu da etkilemistir. Yanlis
Batililasmanin etkisiyle zaman i¢inde aileler, eglence merkezlerinde boy gostermeye
baslamislardir. Kendilerini Bat1 medeniyetinin cazibesine kaptiran ailelerde, ne yazik
ki aile kurumu onemini kaybetmistir. Tiirk edebiyatinda, Tanzimat Doénemi’nden
itibaren siklikla islenen bir tema olan Yanlis Batililasma, Siikife Nihal Basar’in
eserlerinde de yer bulmustur. Sanat¢iya gore, Yanlis Batililasma sonucunda aileler yeri
geldiginde kendi ¢ocuklarini bile ihmal etmekten geri kalmamiglardir. Bu durumun en
somut 6rnegi de Yalniz Déniiyorum romaninda goriilmektedir. Romanda, Yanlis
Batililasmanin aile kurumuna olan olumsuz etkisi Yildiz’m, Namik Bey ve Ismet
Hanim’1n evlerine yaptig1 bir ziyaretinde sdyle gozler oniine serilir:

“Bir gece, ne i¢indi bilmem, Namik Beylere ugradim; kapry1 hizmetci kiz acti;

evde olmadiklarim1 sdyledi. Soyleyecegimi dadiya da sdyleyebilecektim; igeri

girdim; hizmetci kiz beni dadanin ve ¢ocugun odasina gétiirdii... Aman Allahim,

108



o ne sefalet! O ne kirlilik, ne bakimsizlik!.. Salonlarinda agir, muhtesem esyalari
olan, en biiyiik terzilerden giyinilen, her aksam bara, baloya, ziyafete, kadina avug
avug para dagitilan bu evde bu gocugun hali ne?.. En fakir, en geri bir ailede bile
cocuk bu kadar bakimsiz kalamaz...” (YD, 276-277)

Siiktife Nihal Basar, eserlerinde Yanlhis Batililasmanin aile kurumuna olan
olumsuz etkisinden bahsetmistir. Batililagmanin etkisi her alanda oldugu gibi aile
kurumunda da olabilir. Fakat 6nemli olan ailelerin kendisini tamamen Batililasmaya
kaptirmamasidir. Ailelerin kendi kiiltiirleriyle Bati kiiltiirtinii dogru bir sekilde

Oztimsemeleri ve aile kurumuna gereken 6nemi vermeleri gerekmektedir.

2.2.2. Egitim

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin énemli kadin yazarlarimizdan birisi
olan SiikGfe Nihal Basar, eserlerinde i¢inde bulundugu donemle birlikte
Cumhuriyet’in ilaniyla kurulmus olan yeni bir devletin her alanda karsilagabilecegi
sorunlarina da yer vermistir. Sanatgi, bu sorunlara karsi da kendi imkanlari
dogrultusunda ¢6ziimler bulmaya ¢alismis ve egitimci kimligiyle okurlarinin kargisina
cikmisgtir. O, uzun yillar 6gretmenlik mesleginin de etkisiyle hikdyelerinde ve
romanlarinda egitim temasina ayrit bir yer vermistir. Ona gore, bir {ilkenin
kalkinabilmesi ancak kadinlara verilecek olan iyi bir egitime baghdir. Ciinkii iyi bir
egitim alan kadinlar da tipki erkekler gibi iilkelerinin kalkinmasinda {izerine diisen
gorevleri fazlasiyla yerine getirebilir. O, Cumhuriyetle birlikte Tiirk halkinin 6zellikle
de kadinlarin haklarinin farkina varmalari i¢in ¢abalamistir. Sanat¢i, ayn1 zamanda

kadinlar i¢in yapilan yeniliklerin egitim yoluyla topluma benimsetilmesini istemistir.

Stiktife Nihal Basar’in hikayeleri ve romanlari, dikkatli bir sekilde okunup,
incelendiginde roman sahislarinin ¢ogunu kadinlarin olusturduklar1 gériilmektedir. Bu
ylizden sanatgi, eserleri araciligiyla Ozellikle de kadinlarin her ne olursa olsun
okumalar1 gerektiginin vurgusunu yapmustir. Eserlerinde roman sahislarinin
Ozelliklerini belirleyen en 6nemli unsur, hemen hemen hepsinin egitime 6nem vermis
kisiler olmalaridir. Sanatgi, egitimin Onemini belirtmek i¢in yapitlarinda egitim

(P-4

alaninda kendi duygu ve diisiincelerine yer vermistir. Onun eserlerinde “egitim”

temast, detayli bir sekilde incelendiginde su alt basliklarla karsilasilir:
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2.2.2.1. Bireylerin Egitiminde 1k Kurum: Aile

StikGife Nihal Basar’in eserlerindeki sahislarin, kadin ya da erkek olsun
genellikle egitim diizeyi yiiksek kisiler olmalarin da ailelerin 6nemli rolleri
bulunmaktadir. Bu bireyler, aileleri tarafindan ya evde 6zel hocalardan 6zel dersler

almiglar ya da o zamanin yiiksek mekteplerinde okutulmuslardir.

Egitim konusunda ailelerin rollerinin biiyiik olmasinin sebebi; sanatgiya gore
bireylerin ilk egitimlerini ailelerinin yaninda almis olmalaridir. Boylece ailede alinan
ilk egitim, bireylerin sonraki yasamlarint da olumlu yonde etkiler. Eger bir aile,
cocuguna yanlis bir model olursa ¢ocuk da sonraki yagaminda bu yanligliklar1 dogal
olarak devam ettirebilir. Bu durumun en somut 6rnegi de Renksiz Istirap adli romanda
gbzler Oniine serilmistir. Roman sahs1 Handan’in yasak aski olan Sahir, ilk basta
olumlu 6zelliklere sahip birisi olarak tasvir edilmistir. Sahir’in egitimi konusunda
annesinin yetistirme tarzinin etkileri biiytiiktiir. Bu durum Handan’in Sahir ile yaptig1
bir konugsmasinda onun kadinlar1 elde etmeye calismasindan sonra nasil acimasiz
birisine doniistiigii su climlelerle dile getirilir:

“Hayatimda bir tatsizlik vardi... Istemeyerek etrafimdakilerin bayagi neselerine
karigarak giilmeye ugrasiyordum... Hakiki, kalpten gelen neseyi ve hakiki ulvi
hiiznii, 1stirab1 bana siz dgrettiniz... Siz ince zekanizla, ince ruhunuzla bir kadinla
goriismeyi Oyle biliyordunuz ki!.. Bircok erkekler tanirim ki, kadinlara cazip
goriinmek isterlerken, haberleri olmadan tiirlii bayagi, manasiz sekillere girerler...
Sizi yetistiren muhit o kadar zarif yetistirmis ki... Sizi bu kadar asil bir incelikle
yetistiren mesut anneyi herhalde tanimak isterdim...” (RI, 16)

Bireylerin ilk egitimlerini almis olduklar1 yer aile kurumu oldugu i¢in aileler,
cocuklarina her konuda oldugu gibi egitim konusunda da rol model olmalidir. Bu
yiizden ailelerin ilk yapmasi gerektigi sey cocuklart i¢in uygun bir egitim ortami
olusturmalaridir. Sanat¢inin Yakut Kayalar adli romani bu duruma giizel bir 6rnektir.
Roman sahs1 Geng Kiz, eserin baslarinda ailesinin tek cocugu olarak okurlara tanitilir.
Anne ve baba, bu sebepten dolay1 kizlarinin egitimine 6nem vermislerdir. Geng Kiz,
bu durumunu soyle ifade eder:

“Babamin, annemin tek cocuguydum. Bu nazli kiiciikhanimi mektebe bile
vermediler. Evde oldukga iyi bir tahsil yaptim. Oniimde, istanbul’da ¢ikan biitiin

edebi gazeteler; eski Servetifiinun’lar, Musavver Muhit’ler, Sehbal’ler, sonra yeni

Mecmua'’lar. Biitiin edebi kitaplar, albiimler, boyalar...” (YK, 61)
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SiikGfe Nihal Basar’in, bireylerin egitiminde ilk kurum olan aile temasina yer
vermis oldugu bir diger eseri ise Colde Sabah Oluyor adli romanidir. Adnan Hocagil,
ilk egitimini mektep hocasi olan babasi Osman Hocagil’den almistir. Adnan’in
egitimiyle ilgilenen kisi sadece babasi olmamustir. Uvey annesi ve iivey ablasi da onun
egitimi konusunda {izerlerine diisen rollerini fazlasiyla yerlerine getirmislerdir.
Babasi, baz1 zamanlar da ogluna kendisinin de ¢ok begendigi Ziya Pasa’nin Terci-i
Bend’inden musralar okur. Ayni zamanda Adnan’in iivey annesi ise Adnan’a
Muhammedi’yeden bazi pargalari okurken; iivey ablasi Samiye de Ibrahim Hakki’nmn
Marifetname’sinden siirler okur. Adnan, bdyle siir dolu bir ortamda biiylidiigii i¢in

hayatinin her alaninda egitimine 6nem vermistir:

“Osman Efendi kiiciige, gokte pirildayan yildizlarin adlarini Ogretir; nasil

meydana geldiklerini, nereden 11k aldiklarini miispet bilginin goriisiine gore

anlatir; kainat denen esrar dolu alemin ululugu kargisinda hayranligini sdyleyerek,

Ziya Pasa’nin Terci-i Bend’inden, Adnan’in hi¢ anlamadigi misralar okurdu.

Osman Hocagil, kendisi de sairdi. Zaman zaman, hatta irticalen siirle sdyler;

kiiciik, onlar1 hemen defterine yazar, manalarini sorar ve ezberlerdi. Adnan’in

yalniz babasi degil, biitiin ev, aile muhiti bir siir heyecani asiliyordu. Ve ara sira

Temran’da evde kaldigi zaman, analigi uzun kis geceleri ocak basinda ¢orap,

dantela orerken ince, tesirli sesiyle Muhammediye’den parcalar okurdu. Uvey

ablas1 Samiye’de Ibrahim Hakki’nin Maarifetname’sindeki siirleri ve Fuzuli’yi

dilinden diistirmezdi. Adnan sekiz dokuz yasinda iken Leyla ve Mecnun’dan

bir¢ok parcalart onun agzindan duyarak ezber etmisti.” (CSO, 27)

Goriildiigi tizere her alanda oldugu gibi egitim konusunda da ailelerin roli
bliyiiktiir. Bir ¢ocuk ailesinde ne goriirse onu devam ettirir. Bir aile ¢ocuguna olumlu
bir sekilde rol model olursa ¢ocukta ileriki yasaminda kendi aile iiyelerine dogru bir

ornek olabilir. O yiizden aileler {izerlerine diisen gorevlerini fazlasiyla yerlerine

getirebilmelidirler.

2.2.2.2. ideal Egitim

StikGfe Nihal Bagar’in eserlerinde, {izerinde 6dnemle durdugu bir diger husus
ise bireylerin ideal bir egitim almalar1 gerektigidir. O, 6gretmenlik gorevindeyken de
Ogrencilerine her zaman ideal bir egitim g¢ergevesinde bir egitim vermeye dikkat
etmistir. Bireylerin egitimi konusunda ayni zamanda ailelerinde paymin biiyiik
oldugunu her firsatta eserleri aracilifiyla dile getiren sanatci, bu diigiincelerine de
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Yalmz Déniiyorum, Célde Sabah Oluyor ve Vatamim Icin adli romanlarinda yer

vermistir.

Yalnmiz Déniiyorum romaninda Yildiz araciligiyla ideal egitim konusundaki
fikirlerini savunmaya calisan Siikife Nihal Basar, bu romaninda ayni1 zamanda Y1ldiz
karakteri iizerinden ideal bir egitimin nasil olmas1 gerektigi {izerinde de durmustur.
Yildiz’in babasi Thsan Bey, hayattayken kizinin egitimiyle yakindan ilgilenmistir.
Kizinin kendisini gelistirmesi i¢in bulunduklar1 devir itibariyla elinden geleni yapan
Ihsan Bey bazi zamanlarda Yildiz’t arkadaslariyla katildigi toplantilara da
gotiirmiistlir. Babasi bu toplantilar sayesinde Yildiz’a egitim sevgisi kadar edebiyata,
sanatsal ve Kkiiltiirel alanlara karst da bir duyarlilik kazandirmistir. Bu edebi
toplantilarda Namik Kemal’in siirlerinden pargalar okunur. Yildiz, babasinin ona iyi

bir egitim duygusu kazandirmasindaki rollerini su ctimleleriyle dile getirir:

“Ben daha sekiz yasindan beri Makedonya daglarinda esen kahramanlik havasini
kokladim. 10 Temmuz’ beni, dokuz yasinda bir ¢ocuk degil, bagrina vatan sevgisi
daglanmis bir kii¢lik mustarip halinde buldu. Hakkiniz var, bu fikirleri bana babam
asiladi, bana Kemal’in kitaplarin1 okuttu, ezberletti, hatta Celaleddin-i
Harzemsah’1 bitirdigim zaman bana keman alacakti.” (YD, 213)

Yildiz, babasinin dliimiinden sonra annesi ve ablalartyla birlikte Istanbul’daki
amcasinin yanina geger. Geng kadinin ideal bir egitim almasinda babasinin yani sira
amcas1 ve amcasinin oglu Fahir’in de rolleri biiyiiktiir. Y1ldiz, bazi zamanlar evde 6zel
hocalardan dersler alirken bazen de Fahir agabeyinden dersler alir. Romanda ideal
egitim konusunda Y1ldiz’1n nasil bir egitim almasi1 gerektigi hakkinda Y1ldiz’in amcasi

ve onun oglu Fahir’in su konugmalarina yer verilmistir:

“Amcamla Fahir agabey bir aksam kars1 karsiya gectiler, beni nasil okutacaklarini,
nasil yetistireceklerini diisiindiiler. Fahir Agabey mektepleri hi¢ begenmiyordu.
Nihayet beni evde okutmaya karar verdiler, hocalar tutuldu, Fahir agabey de bana
ders verecekti.” (YD, 208)

Sanat¢inin Colde Sabah Oluyor romaninda da ideal egitim temasina degindigi
goriilmektedir. Adnan Hocagil, babasin1 bulmak i¢in ¢ikmis oldugu zorlu yolculuk
seriiveninde bir giin Danisment koyiine gider ve bu kdyiin cocuklarina hocalik
yapmaya baslar. Adnan, okuma azmiyle yanip tutusan kdy cocuklarina elindeki

imkanlar dahilinde dersler verir. Ayni zamanda Adnan, kendisinden 6nce kdyde
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gorevli olan s6zde hocalarin egitimi sadece bir ge¢im araci olarak gérmelerinin de
elestirisini s0yle yapmaktadir:
“Cocuklar hi¢ okuyup yazma 6grenmemisler, Kuran’1 bile gii¢ sokiiyorlardi.
Kendisinden 6nce gelen hocalar, cocuklar: teamiil ve usule gore okutuyorlarmis;
elifbeyi heceletmeyi Ogrettikleri zaman, bir bahsis alirlarmig; ebcede geldikleri
zaman bir ikinci bahsis, siibhaneke’ye gelince bir {igiincli, ammeye gelince bir
dordiincii, elem terede bir besinci... Bdylece bahsisleri vere vere ¢cocuklar ciizlerin
birinden obiiriine atlar, fakat asla bir sey 6grenemezlermis. Hocalarin maksadi
ogretmek degil, bahsis koparmak ve bir an evvel ceplerini doldurup koylerine
dénmek!..” (CSO, 135)

Adnan Hocagil’in babasi da mektep hocasidir. Osman Hocagil, hem oglunun
hem de Tiirk genglerinin de ideal bir egitim almalarina 6zen gdostermistir. Romanda,
Ermenililerin egitim konusunda milli bir duyarlilik i¢inde hareket etmeleri Osman
Hocagil tarafindan anlatilir. Tiirk mekteplerinde de tipki1 onlarin mekteplerinde oldugu
gibi yenilikler yapilmasini arzu eden Osman Hocagil, bu diisiincelerini su climleleriyle

ifade eder:

“Tasnak Cemiyeti’nin agtig1 modern mektepler, Ermeni genglerine daha saglam
ve ‘milli!” bir tahsil veriyor, bu mektepler Tiirk mektepleriyle rekabete geciyordu.
Diisman Rusya’nin emrinde ¢aligan patrikhaneden de Ermeni ailelerine ardi arkasi
kesilmeyen emirler, ogiitler gelirdi: ‘Sakin askere gitmeyin, kirilmayin, bedel
verin! Zenginler parasi olmayanlara yardim etsinler!” Bir ilk mektep hocasi olan
Osman Hocagil; kendilerinden daha rahat, daha zengin yasamaya baslayan
Ermenilerin bu ileri gidislerindeki sebebi gormiis; gaflet icinde gerileyen
Tiirklerin gézlerini agmak, Tiirk mekteplerinde de yenilik yapmak, genclikte milli
duygular1 kuvvetlendirmek sirasi geldigine inanmis bir adamd1.” (CSO, 24)

Sanat¢inin ideal egitim temasina yer verdigi bir diger eseri de Vatamm I¢in adli
romanidir. Ali Goérdes ve Makbule’nin, yetisme ortami iizerinden egitim kurumundan
bahsedilmistir. Savas¢t Tiirk kadinin temsilcisi olan Makbule’nin kisiligi lizerinden
olmasi gereken egitimin nitelikleri belirtilmistir. Diizenli bir egitim alamayan
Makbule, babasinin evde diizenledigi toplantilara katilir ve boylece agik goriislii bir
kisilik gelistirir. Babasinin 6liimiinden sonra kendini gelistirme yolunu kaybeden
Makbule, okula giden kardesi Ibrahim’in derslerini takip ederek gelisimini devam
ettirmeye caligir. Aslinda geng kadinin vermek istedigi mesaj; bireylerin her ne olursa

pes etmeden egitimleri i¢in ¢abalamalar1 gerektigidir:
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“Makbule i¢in sikintili bir ev hayati baslamisti. Babas1 6ldiikten sonra bir seyle
ugrasamiyordu. Sikiliyor, fena halde sikiliyordu. Ancak kii¢iik Ibrahim’in
mektepten dondiigli zamanlar evin havasi biraz degisirdi. Makbule ona
derslerinden o giin neler 6grendigini sorar, hocalarinin tarihten anlattig1 bahisleri
dinler, bdylece evin disinda, ayrica zekasini doyuracak seylerden biraz haber
alirdi.” (VI, 209-210)
Sanatciya gore, bireylerin ideal egitim konusunda da ailelerin pay1 ¢ok
blyiiktiir. Cilinkli ailelerin rol modelliginde iyi bir egitim alan bireyler sonraki

yasamlarinda ideal egitim konusunda etraflarina 6rnek olurlar. Bdylece vatanina ve

milletine faydali olacak pek ¢ok bireyler yetistirilebilir.

2.2.2.3. Cehalet / Cahillik

Ogretmenlik mesleginin etkisiyle egitim kurumuna verdigi énemden dolayi
Siikife Nihal Bagar, ayn1 zamanda cehalet / cahillikle de savagsmistir. Egitimsiz ve
cahil bireyler, genelde her seyi bildiklerini diisiinerek ona gore yasamlarini devam
ettirirler. Fakat bu diislincede olan bireyler hem kendi hayatlarina hem de bagkalarinin
hayatlarina istemeden olsa geri doniisii olmayacak bir sekilde zararlar verebilirler. Bu
durumun en somut 6rnegi Tevekkiiliin Cezas: adl1 hikaye kitabindaki Hangisi Budala
Oldu? hikayesinde goriilmektedir. Hikayede, yazar anlaticinin betimlemesiyle basit ve
cahil bir anne ile aydin ve zeki bir babanin ¢ocuklarinin aci sonlar1 anlatilmaktadir. Bu
¢iftin on bes yasinda koyun gibi bakan bir kizi, bir de alt dudagi agag1 sarkmas, dili hep
disariya ugrayacak bir sekilde olan kekeme bir erkek ¢ocugu vardir. Aydin bir insan
olan baba, ¢ocuklarinin da kendisi gibi olmasini istedigi i¢in iki ¢ocugunu da
Istanbul’un en iyi mekteplerine gonderir. Ustelik evinde de ¢ocuklarinin bazi 6zel
hocalardan 6zel dersler almasini saglar. Fakat her iki ¢ocukta da bir adim bile olsun
olumlu yonde bir ilerleme goriilmemektedir. Baba, cocuklarimin bu hallerinden
rahatsiz olarak bir giin esinin karsisina gec¢ip, ¢ocuklarinin bu halde olmalarinin
sebebini sorar. Kadin da “A, ¢ocuklarin nesi var? Oglumuz masallah tosun gibi,
kizimiz da boylu poslu, gilizel ama mektepte onu ¢ok iiziiyorlar. Evimizde otursun,
nasilsa bu giizellikle sabah aksam olmadan kismeti agilir evlendiririz.” diyerek
cocuklarini esine karst savunur. Bir giin cahil anne, komsusu olan yazar anlaticiyla
oturup sohbet ederlerken; yazar anlatici kendi ¢ocugunun uyku sorunundan dert yanar.

Cahil anne de kadma kendisinin de dnceden bu sorunu yasadigini ve ¢ocuklarma
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uyguladigi eski usul bir ilagtan bahseder. Bu ilag, bakkaldan bes kurusa alinan haghasin
bir cezve suyun iginde bir fincan kalincaya kadar kaynatilmasiyla hazirlanir.
Hazirlanan ilaca biraz da seker ilave edildikten sonra aglayan ¢ocuga, sabah ve aksam
olmak iizere iki kez verilir. Fakat ilacin bir tilsim1 vardir. O da bu ilagtan babaya higbir
sekilde bahsedilmemesidir. Ben, kocama c¢ocuklarima verdigim bu ilagtan hig
bahsetmedim ve Oyle rahat ettim ki sende kocana sdyleme diyerek tembih eder. Cahil
anne, komsusuna bu ilagtan bahsederken hem kendinin hem de c¢ocuklarinin
rahatladigin1 diisiiniirken aslinda ¢ocuklarina en biiylik kotiiliigli yaptiginin bile
farkinda degildir. Hikayede, egitimsiz cahil bir kadinin akil almaz cinayeti su

climlelerle gozler oniine serilir:

“Kizim alt1 aylikti... Uykusuzlugundan sikayet ediyordum; anneleri ‘Gel kizim,’
dedi. ‘Ben sana bir sey tarif edeyim de bak bana dua edersin; sen de rahat edersin,
cocuk da. Fakat bu ilag, gizli yapilacak, erkeklere, hele babaya sdylenirse
olmazmis; tilsimi bozulurmus; bana Oyle tembih ettilerdi; sahiden ben de
babalarina sdylemedim; masallah dyle bir iyi geldi ki!.. Bakkaldan bes kurusluk
hashas alirsin; bir cezve suyun iginde bir fincan su kalincaya kadar kaynatirsin;
biraz seker atarsin aksam memesini verirsin; sabahleyin bir aralik uyanir; yine
Ogleye kadar uyur... Ben bunu ikisinde de yaptim; dyle rahat ettim; dyle rahat
ettim ki!..” Deli gibi gozlerimi agtim; ‘Aman o zehirdir. Kiigiiciik ¢ocuga nasil
verilir? Cocuk o6liir, aptal olur,” dedim... Hanim, ‘A, ilahi kizim,” dedi; ‘Hangisi
aptal oldu? Goriiyorsun ya, masallah evlatlarim arslan gibi! Sen korkma, bunu yap,
yap!.. Amma, sakin babasina s0yleme; sonra fayda etmez. Mazinin cahil kadinin
yaptig1 cinayetten tiiylerim {irperdi. Aldatilmig babaya, cehle kurban olan
cocuklara acirken bu cani anneye de acidim... Ciinkii onun hayatinda kendisinden
fazla bagkalarinin giinahi; onu boyle cahil birakarak giinahlara sevk eden mazinin

idraksiz erkeginin giinahi vardi!..” (HBO, 89)

Sanatciya gore, eslerin arasinda ayni zamanda egitim asamasinda da bir esitlik
olmasi gerekmektedir. Bu esitlik olmadig: siirece eslerden birisi cahil oldugu icin
cocuklarini da bilingsizce yetistirebilir. Cahil birisine cahilligini kanitlamak kolaydir.
Fakat ona cahilligini itiraf ettirmek giictiir. Bu yiizden Siikiife Nihal Basar, eserleri
araciligiyla her ne pahasina olursa olsun bireylerin okumalar1 gerektigi mesajini
vermek istemektedir. Ciinkii egitim dmiir boyu devam eder. Egitimsiz cahil bireyler,
hem kendi hayatlarina hem de etrafindakilerin hayatlarina geri doniisii olmayan
zararlar verebilir. Bu zararlar1 6nlemenin tek kosulu okumak ve egitimli bir birey

olabilmektir.
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2.2.2.4. Egitim ve Fedakarhk

Siikife Nihal Basar’in eserlerinde yer verdigi bir diger tema ise “egitim ve
fedakarlik” temasidir. Fedakarlik, bireylerin bazen elinde olmayan sebeplerden dolay1
ideallerinden vazge¢mesidir. Birey, hayatinin her alaninda fedakarlik yapilabildigi
gibi bazen egitim ugruna da fedakarliklar yapabilir. Bu durumun en somut 6rnegi
Tevekkiiliin Cezas: adli hikdye kitabindaki Ziyan Olan Geng¢ ve Kiigiik Osman

hikayelerinde viicut bulmaktadir.

Ziyan Olan Geng hikayesinin baslarinda yazar anlatici, ad1 belirtilmemis olan
bir gazetenin cinai havadisler kisminda calisan ve yirmi yasinda, solgun yiizlii, nazik
yapili bir gengle tanisir. Geng, etrafinda bulunan dinleyici kitlesine agir, algak ve vakur
bir sesle hitap eder. Yazar anlatici, bu genci kendi yasitlartyla kiyaslayarak onun
digerleri gibi sarlatanliga benzer konusmalar yapmadigini fark eder. Aksine agzindan
cikan her kelimeyi herkes piir dikkat dinler. Yazar anlatici, gencin bu heyecanh
konusmalarindan etkilenir ve bu gencin mutlaka Dariilfiinun’dan mezun olmus
olabilecegini diisiiniir. Bir giin yazar anlatici, yiliz ylize konusma firsatt buldugu bu
gence hangi mektepten mezun olduguna dair bir soru yoneltir. Geng ise iki sene evvel
... Sultanisinden ¢iktigin1 ve babasinin 6liimii nedeniyle maddi sikint1 i¢ine diismiis
olan ailesine bakabilmek i¢in egitimine devam edemedigini sdyler. Ayrica geng¢ adam,
konusmasinin arasina ailesinin gec¢imini saglayabilmek i¢in bu gazetenin agir ve zor
sartlar altinda cinai havadisler boliimiinde ¢alismaya basladigini da ilave eder. Yazar
anlatici, yasitlarina gore oldukea bilgili ve yetenekli olan bu gencin hi¢ hak etmedigi
bir iste caligmasina ¢ok tiziiliir. Ne zaman gencin ¢alistig1 gazetenin haberlerini okusa
onun aklma ailesi i¢in egitiminden vazgecerek fedakarlik yapan ve ziyan olmus olan
bu geng gelir:

“Kiiglik miitefekkir bence siiphesiz heniiz bir mektep ¢ocugu... belki kii¢iik bir
Dariilfiinun talebesiydi... Sordum: ‘Hangi mektebe devam ediyorsunuz? Galiba
edebiyata da meraklisiniz...” ‘Higbir mektebe devam etmiyorum, efendim,” dedi.
‘Iki sene evvel... Sultanisinden ¢iktim.” Sonradan dgrendim: Minimini bedbin,
cocuklugundan beri ruhunda tasidig1 siir ve insaniyet heyecani ile, yiiksek ilim
agki ile sultani tahsilini muvaffakiyetler iginde bitirmis... Yazik ki, o sirada
babasinin oliimii ile hayati sarsilan ailesini kuvvetsiz omuzlarinda tasimak
mecburiyetinde kalmis. Artik ne tahsil, ne kitap, ne mektep!.. Her giin bin eza

i¢inde, nefret ettigi cinai havadisleri topluyor, idarehanenin giiriiltiilii, kiiflii havasi

icinde onlar1 yazip yetistiriyor... Sonra miitemadiyen didiklenen ruhunun,
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viicudunun nihayetsiz yorgunlugu... Ne zaman elime... gazetesini almis olsam,
cinai havadisler karsisinda gdzlerimin Oniine istikbalin ziyan olmus biiyiik
inkilapg1 ve halaskar [kurtarici] bir edibi geliyor...” (ZOG, 56-57)

Sanatc¢inin, egitim ve fedakarlik temasi altinda yazmis oldugu bir diger eseri
ise Kiictik Osman hikayesidir. Osman, hikdyenin baslarinda on dort yasinda olmasina
ragmen aln1 kirigmig, masum gozleri ¢ukurlagsmig, boyu bir metreyi gegcmemis ve
yasinin ¢ok listiinde agir islerde ¢alistirilan bir ¢gocuk olarak tanitilir. Osman, ailesinin
tek ¢ocugudur ve annesinin yaninda ¢ok bakimlidir. Osman’in babasi savasa gider ve
bir daha geri donmez. Bunun {izerine biitiin mal miilk kii¢ciik ¢ocuga kalir. Fakat
Osman’in amcasinin oglu, mallarin tek sahibi olabilmek i¢in Osman’1 okutmak
bahanesiyle annesinden ayirip Istanbul’a gotiirmek ister. Oglunun okumasini isteyen
fedakar anne, Osman’in egitimi i¢in amcasinin ogluyla gitmesine izin verir. Osman,
Istanbul’a gider gitmez mektepte 6grenci olacakken, sehirde amcasmin oglunun
evinde agir sartlar altinda ¢alistirilmak tizere usak olur. Osman, sabahtan aksama kadar
evin biitiin iglerini yapar, odun keser ve ¢cesmeden su tasir. Kii¢iik cocuk, biitiin bu agir
isleri yapmasina ragmen her giin ev halkindan dayak yer ve bir lokma ekmekle de
karnin1 doyurmak zorunda kalir. Yazar anlatici, ev halkinin ¢ocuga bu kadar kotii
davranmalarint hazmedemez. Bu vicdansiz c¢ifte, ¢ocugu okula gondermeleri
konusunda 1srar eder. Ev halki da kisa bir tereddiit anindan sonra Osman’in giindiiz
okula gidip, aksam yine ayni islerini yapmas sartiyla okula gitmelerine izin verirler.
Osman, cektigi bu act ve sefalet dolu ortamdan yalnizca okuyarak kurtulacagini
diistindiigii icin derslerinde elinden gelenin fazlasini yaparak basarili olur. Bir giin
Osman’in okudugu okula 6grencileri muayene etmek i¢in bir doktor gelir. Doktor,
Osman’1 muayene ettikten sonra onun ¢ok ileri derecede bir verem hastast oldugunu
sOyler. Osman bunun {izerine mektepten aliir. Kii¢iilk cocugun amcasinin oglu,
Osman’1 annesini 6zlemis oldugu bahanesiyle yasli bir kadinla annesinin yanina

gonderir. Yagh kadin araciligiyla Osman’n igler acist hali su climlelerle ifade edilir:

“Talihsiz yavru bdyle olacak ¢ocuk muydu?! Anasmin, babasinm hi¢ evladi
olmazdi, senelerden sonra bu dogdugu gibi dokuz tane kurban kestiler... Bir hafta
senlik yaptilar. Ne tosun gibi yavru idi... Sonra, baba askere alindi. Bir daha koye
donmedi. Mal miilk dolu! Kdyiin yarisi onlarin. Bu efendi, ¢ocugun amcasinin
ogludur. Kdye geldigi zaman annesini: ‘Osman’1 Istanbul’a gotiireyim mektebe
vereyim de adam olsun,’ diye kandirdi da buraya getirdi. Hani ya nerede mektep?
Yavrucak bes senedir usaklik ediyor. Simdi ¢ocugu kiligina koyduktan sonra

memlekete yolluyor. Allahtan reva mi bul?..” (KO, 86)
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2.2.2.5. Egitim Kurumlar: ve Egitim Materyalleri

Daha onceden de belirttigimiz tlizere Siikife Nihal Basar, Ogretmenlik
mesleginin etkisiyle hikdyelerinde ve romanlarinda egitim kurumlarina ve egitim
materyallerinin 6nemine dikkatleri ¢ekmek istemistir. Sanat¢1 da i¢cinde bulundugu
dénemin sartlar1 icinde ilk basta dzel hocalardan 6zel dersler alir. Daha sonra Inas
Dariilfiinunu’na (Kadinlara Mahsus Universite) devam eder. 1919 yilinda
tiniversiteden mezun olduktan sonra bazi okullarda 6gretmenlik yapar. Ona gore,
bireylere verilen egitimlerin kalici olabilmesi i¢in mutlaka uygun bir materyal
kullanilmalidir. Sunu belirtmemiz gerekir ki egitim kurumlarmin ¢ok olmasi dnemli
degildir. Asil Onemli olan bireylere verilen bilgilerin, ilim ve fen 15181nda
ilerlemelerine firsat verecek bir egitim anlayisinda olmasidir. Bu yiizden de bireylere
verilmek istenen bir egitim i¢in mutlaka 6grenmeyi kolaylastiracak uygun bir materyal
kullanilmalidir. Siikiife Nihal Basar, Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye kitabindaki Ne
Kadar Yamilmig! hikdyesinde ve Yalniz Doniiyorum, Célde Sabah Oluyor, Yakut
Kayalar ile Col Giinesi adli romanlarinda egitim kurumlar1 ve egitim materyalleri

temasina yer vermistir.

Ne Kadar Yanilmis! hikayesinde Hayriye Hanim, okurlara tanitilirken egitim

seviyesi ve okudugu egitim kurumu hakkinda su bilgilere yer verilir:

“Hayriye Hanim, Dariilfiinun’dan ¢ikmis, yeni evlenmis yirmi bes yasinda geng
bir kadindi. Hayriye Hanim, yeni Tiirkiye’nin serbest, sen fakat metin, diriist
kadmlarindan idi. Ona herkes hiirmet ederdi. Mektepten iyi tanidigi bazi
arkadaslar sik sik ziyarete gelirlerdi.” (NKY, 25-26)

Sanat¢inin, egitim kurumlar1 ve egitim materyalleri temasina yer vermis
oldugu bir diger eseri ise Yalmiz Déniiyorum adli romamdir. Yildiz, babasi fhsan
Bey’in 6zverileriyle dnce evde 6zel hocalardan 6zel dersler alir. Geng kadin, sonra da
egitimini devam ettirmek icin mektebe gitmeye karar verir. Yildiz, 6nce Capa Kiz
Muallim Mektebi’ne kaydolur, ardindan da ilk Muallim Mektebi’ne devam eder.
Romanda egitim kurumlarindan en iist seviyede olani Dariilfiinun’dur. Yildiz’da
Dariilfiinun’daki toplantilara son siniftaki 6grencilerle birlikte katilir. Yildiz, hayati

boyunca gittigi egitim kurumlarini su ciimlelerle belirtir:

“Evdeki dersler beni doyurmadi, mektep, diye tutturdum. Basa ¢ikamayarak o y1l
icinde beni Capa’daki Kiz Muallim Mektebi’ne verdiler... O zaman {lk Muallim
Mektebi’ni  bitirmis, Yiksek Muallim Mektebine girmistim. Ara sira
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Dariilfiinun’da, 6biir yiikksek mektep talebeleriyle birlikte toplanip gorisiilityordu,
bu toplantilara beni de ¢agirdilar.” (YD, 215-222)
Yalmz Doniiyorum romaninda egitim kurumlar1 temasi bashigi altinda
bahsedilmis olan bir diger kurum ise Yildiz’mm amcasmin oglu Fahir’in gittigi

Galatasaray Sultanisi’dir:

“Yengemle amcamin, Galatasaray Sultanisi’ne giden Fahir adli bir ¢ocuklar var;
uzun boyu, kocaman siyah gozleriyle yeryiiziine goklerden bakan, magrur bir geng
...7 (YD, 206)
(Célde Sabah Oluyor romaninda ise egitim alaninda en iist diizeyde olan kurum,

Adnan’in babas1 Osman Hocagil’in mezun olup, diploma aldig1 Dariilmuallimin’dir:

“O zamanlar Kig1’da... katibiydi. Bu isi birakti; yeni ufuklar kendisine teselli verir
iimidiyle Erzurum’da yeni agilan Dariilmuallimin’ talebe yazildi. Biitiin kuvvetini
toplayarak calisti, az sonra bu yeni mektepten diploma aldi.” (CSO, 26)

Ayni zamanda Célde Sabah Oluyor romaninda, egitim kurumu temasi basligi
altinda yer verilmis olan bir diger kurum ise Erzincan Idadisi’dir. Osman Hocagil,
mektep hocasi olmasindan dolay1r oglunun egitimine de 6nem verir. Bu ylizden
Adnan’t Erzurum Idadisine géndermeye karar verir. Osman Hocagil’in bu karari

romanda su ciimlelerle izah edilir:

“Cocugun yasamasi, yurdu kalkindiracak fikirlerini onun gergeklestirmesi lazim!
Diisiindii tagindi; cocugu Erzincan Idadisi’ne géndermeye karar verdi. Zaten tabii
halinde de olsa, memlekette riistiyeden bagka mektep yok.” (CSO, 35)
Yine Colde Sabah Oluyor romaninda egitim kurumu olarak kargimiza ¢ikan bir
baska kurum ise Adnan Hocagil’in oglu Altan’in gittigi Bolu’daki Ortaokul Parasiz
Yatili Okulu’dur. Altan, kimseye haber vermeden ortaokul parasiz yatili imtihanina

girer ve bagarili olur:

“Kimseye haber vermeden ‘ortaokul parasiz yatili’ imtihanina girdi ve bunu ancak
kazandiktan sonra babasina sdyledi. Mektep Bolu’da... Noter senedi yapildi,
kagitlar tamamlandi, Altan yola ¢ikti.” (CSO, 172)
Adnan Hocagil, Danisment kdytlindeki 6grencilerine dersleri 6gretebilmek i¢in
o donemin sartlar1 i¢cinde elinde olan malzemelerle bir materyal hazirlar. Hazirlamis
oldugu materyalle 6grencilerinin daha kolay bir sekilde okuyup yazmalarina yardimei

olur:
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“Bir gilin kurum, is ve yumurtay1 birbirine karistirdi, meydana gelen siyah boya ile
genis bir tahtay1 boyadi, duvara asti, dersleri bu kara tahtaya yazarak 6gretmeye
basladi. Cocuklar yeni usul derse sasip kalmislardi. O hafta iginde dort sesli harfi,
sonra da sessizleri 6grendiler, yazmaya da bagladilar.” (CSO, 136)
Yakut Kayalar romaninda ise Gen¢ Kiz’in, egitimi sirasinda Onemli rol

oynayan bazi egitim materyalleri hakkinda su ayrintilara yer verilir:

“Oniimde, Istanbul’da cikan biitin edebi gazeteler; eski Servetifiintin’lar,
Musavver Muhit’ler, Sehbal’ler, sonra Yeni Mecmualar. Biitiin edebi kitaplar,
alblimler, boyalar...” (YK, 61)

(6l Giinesi romaninda da Zehra, Babiali Caddesinde actigi diikkanindaki

egitim materyalleri arasinda sunlari siralar:

“Yan yana genis, kristal camdan gayet sik dort tane vitrin yaptirdim. Ikisine

Tiirkge edebi, igtimai, felsefi kitaplarla mektep kitaplari, ikisine de Fransizca,

Ingilizce, Almanca kitaplar1 yerlestirdim. Alt gozlere gayet giizel defterler,

albiimler, kalemler koydum.” (CG, 129-130)

Siikafe Nihal Basar, egitimci kimligiyle eserlerinde egitim kurumlarinin ve
egitimde kullanilabilecek materyallerin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaya
calismistir. Bir 6gretmen, Ogrencilerine vermis oldugu egitimin kalici olmasim

istiyorsa mutlaka dersinin amacina uygun bir materyal kullanmalidir.

2.2.3. Vatan

Vatan, bir insanin dogup biiylidiigii toprak pargasi, evi veya memleketidir.
Vatan topragi, lizerinde yasayan ve vataninin havasin teneffiis eden her insan i¢in
paha bigilemez bir duygudur. Dogal olarak her insan topraklarin1 mutlaka dahili ve
harici diismanlarina kars1 korumak ister. Ciinkii vatan duygusu herkes i¢in kutsaldir.
Bu kutsallik yazarlarimiz tarafindan da edebiyatimizda degisik basliklar altinda ele
aliip islenmistir. Siikife Nihal Basar da 6zellikle babasinin ona kazandirmis oldugu
vatan sevgisiyle romanlarinda, vatan temasina yer vermistir. Ona gore, vatan sz

konusuysa erkek ve kadin ayrimi yapilmadan miicadele edilmelidir.

Tiirk Kadimimin Mazisine Bakis 2 yazisinda, Tiirk kadininin kahramanliina
deginen SiikGife Nihal Basar, Tiirk kadin1 hakkindaki duygu ve diisiincelerini yansittig1

bu yazisinda kadinlarimiz i¢in su climlelerini sarf etmistir:
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“Biiyiik Harp’te, Istiklal Harbi’nde Istanbul hele Anadolu kadini, evinin disinda
da elinden gelen vazifeyi yapmis; erkegin bos biraktig tarlada ¢alisip memleketi
besledikten baska, bir de hepimizin goriip isittigi o mert¢e kahramanliklar
gostermistir. Evet, Anadolu topraklari; koyiine yaklagan diismana, silah bulamazsa
tagla, baltayla saldiran; diisman askerini disleriyle bogan; bicagini diisman
kumandaninin bogriine saplayan, yere seren ve zaferin kazanilmasina yardim eden
kadmlarm, geng kizlarin, ninelerin tiiyler lirperten kahramanlik menkibeleriyle
doludur. Iste Tirk kadim, budur... [Tan, s. 2087 (10 Haziran 1941), 2.]”
(Zihnioglu, 2008:237)
Vatan savunmasinda her ne kadar erkekler en biiylik savunmay1 yapsa da yeri
geldiginde kadinlar da {izerlerine diisen vazifelerini yerine getirir. Sanatg¢inin

eserlerinde ‘“vatan” temasi, detayli bir sekilde incelendiginde su alt basliklarla

karsilagilir:

2.2.3.1. Sevgilerin En Mukaddesi: Vatan Sevgisi

Vatan sevgisi, bir nevi insanlarin iizerinde yasadiklar1 bir toprak pargasinin
onlara verdigi mutluluk sevinciyle ortaya ¢ikan milli bir duygudur. Bu duygu, dyle
ylice bir duygudur ki diinya iizerinde baska bir duyguyla dahi boy Olclisemez.
Atalarimiz, yiizyillar 6ncesinde kanlariyla elde ettikleri bu cennet vatanimizi bizlere
emanet etmistir. Onlarin bu miicadeleleri tarihte oldugu kadar edebiyatimizda da
anlatilmistir. Her yazarimiz, kendi bakis acgisiyla eserlerinde vatan sevgisi temasini

islemisgtir.

Tirk edebiyatinda vatan sevgisi temasini, hi¢ siiphesiz agik yiireklilikle
isleyen yazarlarimizdan ilki Namik Kemal’dir. Abdiilhak Hamit Tarhan, Fatma Aliye
ve Mehmet Akif Ersoy vb. yazarlarimiz ve onlar disinda da daha birgok yazarimiz,
gecmisten gilinlimiize kadar eserlerinde vatan sevgisi temasina yer vermistir. Vatan

sevgisi temasina yer veren yazarlarimizdan birisi de SiikGife Nihal Basar’dir.

Onun eserlerinde, vatan temasina yer vermis olmasinda Tevfik Fikret’in de
etkisi biiytiktiir. Ciinkii SiikGife Nihal Basar’1, hayatinin her alaninda etkileyen bir diger
kisi Tevfik Fikret’tir. Bilindigi lizere Servet-i Fiinin Dénemi, siyasi ve sosyal yapida
bir¢ok sikintinin yasanmis oldugu bir donemdir. Tevfik Fikret ve devrindekiler, II.
Abdiilhamit Doénemi’nin baskici yonetimine maruz kalmiglardir. “II. Abdiilhamid,

basini sik1 bir denetim altinda tuttu, devlet, yonetim, padigah aleyhinde yayinlara izin
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vermedi” (Cetigli vd., 2016:57). Bu baskici ortam Tevfik Fikret’i ve devrin
sanat¢ilarini i¢ine kapanmaya zorlamistir. Sair, baskict yOnetimi bazi siirlerinde
ozellikle de vatani siirlerinde elestirmistir. Ancak Tevfik Fikret’in vatani siirler yazmis
olmast onun tipki Namik Kemal gibi bir vatan sairi oldugu anlamina gelmez. Mehmet
Kaplan’in da belirttigi gibi “Tevfik Fikret, bircoklarinin zannettigi gibi, dogustan
hiirriyet asiki, idealist ve vatanperver degildir. Bu duygular veya fikirler, muayyen
sartlar altinda dogar ve gelisirler. 1897 Yunan Savasi dolayistyla bir¢ok Tiirk sairi gibi,
Fikret’te baz1 vatani siirler yazmustir.” (1995:79-147)

Stiktife Nihal Basar, babasinin ona kiiciik yaslardan itibaren kazandirdig: vatan
sevgisiyle yanip tutusan birisidir. O, Tevfik Fikret’in etkisi altinda kaldig1 zamanlarda
onun vatani siirler de yazmis oldugunu da belirtmek icin Yalniz Doniiyorum adl
romaninda Halitk 'un Defteri (1911)’nde yer alan “Haluk 'un Vedar” adli siirinde gegen
“Soyle, ey mustarip vatan, bildir; Cektigin hangi kanli seyyi’edir?” (YD, 210) misralarina yer

vermistir.

Yalniz Déniiyorum romaninda, Tevfik Fikret’in memleketi ne kadar cok
yurekten diisiinen bir sanatkar oldugu Yildiz araciligiyla vurgulanmistir. Ayrica
Tevfik Fikret’in sanatci1 kimligi, inceligi ve vatan hassasiyeti gibi birgok 6zelligi de
eserde siralanmistir. Tevfik Fikret, Yildiz’in gdézlinden her yoniiyle idealize edilmis

bir kahraman olarak okurlarina sunulmustur:

“Onu tanimayanlar 6lmeden de, 6ldiikten sonra da insafsizca hirpaladilar... Onu
cekemeyenler, kotiilemek icin kendi ruhlarmin bayagiligini ona isnat ettiler...
Onun kadar bu memleketi ylirekten diisiinen hangi sanatkar: gordiik?.. Fikret’in,
bu toprakta bir giin sabah olacagina iman1 vardi; o giines dogdu, o sabah oldu,
lakin biiyiik sanatkar onu da géremeyecek kadar bedbahtti... Onda insanlik, sanat,
incelik, derinlik, vatan; onda her sey var...” (YD, 312)

Sanat¢inin vatan sevgisi temasina romanlarinda siklikla deginmesinin bir diger
sebebi ise bu sevginin onun i¢in kutsal olmasidir. O, eserleri aracilifiyla vatan
savunmasinda erkekler kadar kadinlarin da etkin bir rol oynayabilecegi diislincesini
savunmugtur. StikQife Nihal Basar’in romanlar, dikkatli bir sekilde okunup,
incelendiginde genellikle vatanperver kisilerin idealize edilmis roman sahislari olarak
tasvir edildikleri goriilmektedir. Sanatgi, romanlarinda isgal altinda kalan
topraklarimizin bireyleri nasil etkiledigini onlarin ruh diinyasiyla detayli bir sekilde

yer vererek islemektedir.
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Onun eserleri arasinda vatan sevgisi temasina yer vermis oldugu ilk romani,
(6l Giinesi adlh eseridir. Feriha (Col Giinesi), Yiizbas1 Hallk ismindeki bir askerle
tanisir. Kisa bir siire sonra da koyu bir sohbete baslarlar. Halik ile arasinda baslayan
bu konusmadan sonra Col Giinesi, vatan i¢in verilen miicadelenin kutsalligina
inanmaya baglar. Halik’un vatani i¢in yaptigi miicadelesinden etkilenen Feriha,
Istanbul’dan daha &nce hi¢ disar1 c¢ikmamisken; Yiizbasi’nin sayesinde milli

meselelere kars1 bir duyarlilik kazanmaya baslar:

“Istiklal miicadelesinde, Tiirk askerinin yaptig1 fedakarlhiklari, Yunanlilarin Izmir
kdylerini nasil atese verdigini, Tiirk kadininin, Tirk kizinin bu muharebede ne
kadar biiyiikk kahramanliklar gosterdigini hikaye ederdi. Sonra bana biiyiik bir
iftiharla, iki biiyilik nisan gdsterirdi. Bunlarm birisi gdgsiinde asili duran istiklal
madalyasi, 6teki sakaginda oyulu olan bir kursun yarasi idi... Ben, bu kahraman,
temiz zabitin anlattiklarin1 zevkle, heyecanla dinlerdim. Manasiz, oyuncaga
benzeyen bir gengligim, ciddi, biiyiik seylerden bahsetmeyen bir muhitim vardi,
simdi, Hallik, bu manasiz senelerin iistiine kalin bir perde c¢ekiyor, gozlerimin
oniine asil ciddi hayatin levhalarini agityordu. O zamana kadar ben, istanbul
Bogazindan disar1 ¢ikmamigtim. Haliik bana yavas yavas biiyiik derin hisler
astlamist1.” (CG, 140-142)
Sanatcinin, vatan sevgisi temasina yer verdigi bir diger eseri de Colde Sabah
Oluyor adli romanidir. Eserde, vatanin ne gibi imkansizliklar ve giicliiklerle ele

gecirildigi anlatilirken; ayn1 zamanda roman sahs1 Adnan, vatan sevgisine sahip birisi

olarak tanitilir:

“Vatan sevgisi gibi kadin sevgisi de ondan bir 6zenti degil, bir kutsiyet! Topragina
nasil bagliysa, ruhuna es olan kadina da 6yle riyasiz baglarla baglhi!” (CSO, 142)
Sanatgimin  Vatamm I¢in  adli romaninda da vatan sevgisi temasiyla
karsilagmaktayiz. Eserin konusu isminden de anlagilacagi iizere “vatan” dir. Romanda,
insanlarin vatan topragini kurtarmak igin ¢ektikleri ¢ileler ile vatanin kurtulusu i¢in
miicadele eden kahraman kadinlarimizdan bahsedilmistir. Siikiife Nihal Basar, eger
vatan s0z konusuysa kadin-erkek ayrimi yapilmadan her bireyin vatanini savunmasi
gerektigi diisiincesini Makbule ve Ali Gordes araciligiyla anlatmaya ¢alismistir. Ali
Gordes ve Makbule, ¢cocukluk yillarindan itibaren birbirlerini severler. Fakat her iki
asigin da vatan sevgileri birbirlerine karst duyduklari sevgiden daha biiytiktiir.
Gordesli Makbule’nin, sevdigi adamdan vazge¢mesi aslinda savage¢r Tiirk kadininin

vatani i¢in yapabilecegi fedakarlig1 gostermektedir. Makbule ile Ali’nin ablas1 Samiye
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Hanim arasinda gegen bir konusmada Makbule’nin su sozleri onun vatan sevgisinin

apacik bir kanitidir:

“Hi¢ bdyle sey olur mu Samiye Ablacigim, el aleme karsi boyle sey yapilir mi?
Hem, simdi dyle seyler diisliniilecek zaman m1? Memleket kan agliyor. Ali Bey’e
sOyle, kendisini tehlikeye atmasin, iiziilmesin, ne yapalim, kader kismet
boyleymis. Senden benden dnce vatan var.” (Vi, 274-276)

Stiktife Nihal Bagsar’in, vatan sevgisi temasina yer vermis oldugu bir diger eseri
de Yalniz Déniiyorum adli romanidir. Eserde, Yildiz’in vatan sevgisini kazanmasinda
etkili olan kisi babasidir. ihsan Bey, kizinin egitimiyle yakindan ilgilenir. Aym
zamanda arkadaslariyla yapmis oldugu toplantilara Yildiz’in da katilmasini saglar.
Ihsan Bey, bu toplantilar sayesinde kizina edebiyata ve sanatsal meselelere kars:
kazandirmis oldugu bir duyarliigin yaninda vatan sevgisi de kazandirir. Ihsan Bey,
Yildiz’a Namik Kemal’in kitaplarini1 okutup, ezberleterek kiiciik yaslarindan itibaren
derin bir vatan sevgisi asilar. Yildiz, kazanmis oldugu bu sevgi sonucunda, vatani i¢in

savasmay1 goze alan cesur bir kadin olarak tasvir edilir:

“Ben daha sekiz yasimdan beri Makedonya daglarinda esen kahramanlik havasini
kokladim. Bu topragm bagrindan sizan kanlar1 daha o zamanlar gordii. 10
Temmuz’ beni, dokuz yasimda bir ¢ocuk degil, bagrina vatan sevgisi daglanmis
bir kiigiik mustarip halinde buldu. Hakkiniz var, bu fikirleri bana hep babam
agtladi, bana Kemal’in kitaplarii okuttu, ezberletti.” (YD, 213)
Vatan sevgisi sanatgiya gore, diinyadaki her tiirlii sevgiden daha istlin bir
sevgidir. Vatan savunmasi s6z konusu oldugunda herkes elini tagin altina koymalidir.
Ciinkii atalarimizin kanlariyla sulanan bu topraklardan kolay kolay vazgecemeyiz.

Onlarin emanetini sartlar ne olursa olsun her zaman korumaliyiz.

2.2.4. Anadolu ve Anadolu’ya Bakis

Anadolu, cesitli uygarliklara ev sahipligi yapmis olan bir cografi mekandir.
Tiirkler i¢in bu kadar 6nemli bir mekan olan Anadolu, yasglisindan gencine kadar
herkesin topyekin miicadelesi sonucunda Milli Miicadele ile kurtarilmistir.
Atalarimizin gayretleri sonucunda kurtarilmis olan Anadolu cografyasinda yasanmis
olan savaglar, agliklar, sefaletler ve yoksulluklar vicdani olan herkes gibi yazarlarimizi
da derinden etkilemistir. Milli Edebiyat Donemi’ne kadar da olaylar genellikle mekan

olarak Istanbul’da gegmistir.
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Edebi eserlerde mekan olarak yogun olarak Istanbul’un tercih edilmis
olmasinin en 6nemli sebeplerinden birisi Istanbul’un yiizyillardan beri bir kiiltiir
merkezi olarak varhigini slirdiirmiis olmasidir. Ayni zamanda matbaaciligin
gelismesiyle gazete, dergi, kitap yaymciliginin Istanbul’da toplanmis olmasi ve
edebiyat topluluklarinin da bu sehirde toplanmis olmalari da (Okay, 2008:252)

Istanbul’un popiiler bir mekén olarak se¢ilmesinde de etkili olmustur.

Tiirk edebiyatinda mekan olarak Anadolu’ya yonelmenin Cumbhuriyet ile
birlikte es zamanli olmus oldugunu o dénemin eserlerini géz onilinde bulundurarak
sOyleyebiliriz. Ciinkii bu donemin eserlerinde 6zellikle de romanlarinda Anadolu’nun
islenmis olmasmin iki temel sebebi vardir. Bu sebeplerden ilki; “Anadolu’nun
aydinlarimiz tarafindan belli bir tarihten sonra artik biitlin vatan cografyasinin sembolii
olarak benimsemis ve romanlarinda kullanmis olmasidir. Bir diger sebep ise onceleri
“Halka Dogru”, sonrasinda da “Mektepten Memlekete” sloganlariyla gelecek nesillere
benimsetilmek istenen sosyolojik bir diisiince anlayisinin biitiin aydinlarimiz
tarafimizdan benimsenmis olmasidir” (Yalgin, 2002:159). Boylece artik yazarlarimiz
eserleri igin popiiler bir mekan olan Istanbul’dan uzaklasip yiizlerini Anadolu’ya

¢evirmislerdir.

Anadolu, gegmisten giliniimiize kadar bir¢ok sanat dalina konu olmakla birlikte
edebiyata da konu olmustur. Siir, hikdye, roman, tiyatro vb. gibi pek ¢ok edebi tiirlerde
Anadolu temasina yer verilmistir. Yazarlar, Anadolu’nun tanitilmasi ve Anadolu’ya
sahip cikilmasi fikrini asilayabilmek ic¢in eserlerini bir ara¢ olarak kullanmistirlar.
Boylece birgok yazarimiz eserlerinde Anadolu temasini islemistir. Bu yazarlarimizdan
biri de Siiktife Nihal Bagar’dir. Sanat¢iya gore Anadolu; temizligi, bozulmamis hali ve

saflig1 ile insanin huzur buldugu bir mekandir.

Onun eserlerinde, Anadolu denildiginde dikkatimizi ¢eken ilk sey Cumhuriyet
oncesinde idealist bireylerin Anadolu’nun kurtulusu i¢in géstermis olduklari miicadele
azmidir. Diger bir husus ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra da biitiin imkansizliklara
ragmen Anadolu’nun kalkindirilmasi gerektigine inanan caligkan bireyler sayesinde
Anadolu’nun yeniden imar edilebilecek bir mekan olarak okurlarinin karsisina
cikartilmasidir. Sanatginin, Anadolu ve Anadolu’ya bakis temasi altinda yazmis

oldugu Yalniz Doniiyorum romaninda Yildiz, Anadolu’nun kalkinmasi i¢in hayaller
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kurarken; Colde Sabah Oluyor romaninda ise Adnan, basina ne gelirse gelsin

Anadolu’nun yeniden imar edilmesi i¢in kendisini feda etmistir.

SiikGfe Nihal Basar’in eserlerinde, Anadolu temasina yogun bir sekilde yer
vermis olmasinm bir diger sebebi de kendisinin Istanbul Halkevi’nin Koyciilikk
subesine liye olmus olmasidir (Argunsah, 2010:136). Sanatc¢inin iiye oldugu bu sube
Anadolu’nun farkli illerine kdy gezileri diizenler. Bu gezintilerin birisi de Celalili’ye
kdyiine yapilir. O, bu kdy gezisine katilmis ve bu kdydeki amlarini da “Celaliye 'de Iki
Giin” baslikl1 yazisinda dile getirmistir. Sanatci, bu yazisinda Anadolu ile Istanbul’u
karsilastirmis ve Istanbul’u tercih edenlerin Anadolu’ya karsi olan memleketci

tavirlarin1 samimi bulmadigini su ciimleleriyle dile getirmistir:

“Ah, bu Istanbul derdi!.. Istanbullu Istanbul’dan ¢ikmak istemez. Kafalarinda
Anadolu, koy, yurt zevkini yasatanlar; bu harap topragin bir pargasini olsun
kurtarabilmek atesiyle candan yananlar sayilacak kadar azdir [Yeni Tirk
Mecmuasti 1, s. 3 (Kanunuevvel 1932), 200-206]” (Zihnioglu, 2008: 61).

Anadolu’nun vatansever kisiler sayesinde yeniden insa edilebilecegine inanan
sanat¢1 bu inancin1 da Yalniz Doniiyorum adli romaninda kendisine belirledigi Yildiz
karakteriyle ifade etmeye ¢alismistir. Geng kadin, kiigiik yaslardan itibaren kazanmig
oldugu vatan askiyla Anadolu’nun kadin-erkek ayrimi yapilmadan kurtarilmasi

gerektigine dair diisiincelerini su climlelerle dile getirir:

“Anadolu’dan sik sik haber aliyorduk; orada hududa dogru, batiya dogru, 6lim
bahasina kazanilacak serefe dogru biiyiik bir akin vardi... Asirlardan beri bu
memleketi kani ile besleyen Anadolu, simdi de son damla kanini harcayarak onu
kurtarmaya ¢alisiyordu. Memlekette harp edecek vasita yoktu; diizgiin bir teskilat
yoktu; yer yer toplanip biiyiiyen milli kuvvetler ¢cakmakli tiifeklerle, iki ii¢ eski,
bozuk ugakla diisman karsisma gidiyorlardi... Anadolu sehirleri bu fakir
vasitalarla birbirinin imdadina kosuyordu; geng, ihtiyar, kadin, erkek asilmaz
daglan yararak, batakliklar1 gecerek, karlari, buzlari delerek develer iistiinde,
kagnilar iginde, onlar1 da bulamazsa kendi sirtinda yurdun bir ucundan diger ucuna

yiyecek, silah tasiyordu.” (YD, 231-232)

Anadolu, uzun ugraslar ve binlerce sehidimizin vatan topragi icin kendi
canindan vazge¢mesi sonucunda diigmanlardan kurtarilmistir. Bundan sonra Anadolu
cografyasinda rahat bir nefes alinmasi gerekirken bu seferde ihmal edilen Anadolu ve
Anadolu insanin1 medenilesmesi i¢in biiyiik bir miicadele baglamistir. Bu miicadelede

de en biiytik rol elbette ki sanat¢ilarimiza ve aydinlarimiza aittir. Vatan hassasiyetine
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sahip olan her sanat¢imiz, eserleri araciligiyla idealist aydinlar1 Anadolu’ya gitmeleri
gerektigi mesajin1 vermek istemistir. SiikGife Nihal Basar da egitimci kimligiyle
eserlerinde, Anadolu’nun kalkinmasi i¢in elinden gelen her seyi yapmayan calisan
idealist aydinlara yer vermistir. Bu idealist aydin kisilerden birisi de kendi duygu ve
diistincelerinin temsilcisi konumunda olan Yildiz karakteridir. Yalniz Déniiyorum
romaninda Yildiz, Anadolu’yu kalkindirmay1 kendisine vazife bilen tutkulu ve idealist
bir kadindir. Geng¢ kadin, Miitareke yillarinda her vatanperver gibi yasanan biitiin
olaylar1 yakindan takip etmistir. Yildiz, ayn1 zamanda Anadolu’yu ve Anadolu
insanim yiikseltmek igin kendi imkanlar1 dogrultusunda tek basina Istanbul’dan
Anadolu’ya kagmaya karar verir. Gen¢ kadin, kararimi gergeklestirecegi zaman
Yiiksek Muallim Mektebi’nde okudugu yillarda tamisip, evlendigi esi Hasan’in
kendisine vermis oldugu bir s6zle bu diisiincesinden vazgeger. Cilinkii Hasan, Yildiz’1
Anadolu’ya kendisinin gotiirecegini sOyler. Hasan’in verdigi miijdeyle havalara ucan
Yildiz, Anadolu’ya gitmeden once kendisini Anadolu’yu kalkindirmak i¢in ugrasan

birisi olarak hayal eder:

“Memleketin derdi bugiinkii kazanci ile bitmis olmayacak, yikilip yikilmis,
asirlardan beri ihmale ugramig Anadolu bundan sonra da onu seven ellerin
yardimini bekleyecek, onu karanliktan, bilgisizlikten kurtarmaya ¢aligmak da
mukaddes bir vazifedir. Calistigimiz yerler elimizde birer cennete donecekti;
gozlerimizin, gordiigi, ayaklarimizin bastifi topraklarda hastalik, bilgisizlik,
cirkinlik, fakirlik kalmayacakti. Biitiin arkadaslarimizi bu {ilkiiye baglamak i¢in
calisacaktik. Anadolu’ya, kdye gitmekten iirken; Istanbul gengleri yaris edercesine
anayurdu yiikseltmeye kosacaklardi. Yollar1 ¢amur, giibre dolu kdyiin ortasinda
simdi ¢igekli, agagli havuzlu bir park vardi; giinesten kavrulan yollar iki sira
yesillikle golgelenmisti. Ben koyde ana, baba, kardes, hoca, doktor her seydim.
Ulkiisii, arzusu olmayan, ¢esmeden su tasimaktan baska bir is bilmeyen geng
kizlara bir atélye agmistim; onlara yerli Tiirk iglerinden 6rneklerle yeni isler
yaptirtyordum. Her yil kdyde bir sergi aciliyor, orada geng kizlarin bir y1l icinde
meydana getirdikleri eserler satiliyordu. Bu sergiyi gérmek icin Tiirkiye’nin her
yanindan akin akin ziyaretciler geliyordu, aldiklar1 esya ile koyliyi
zenginlestiriyorlardi... Gozlerim kapali, bunlar1 diisiiniirken, heyecandan
heyecana diiser damarlarimdaki kanin kaynayarak biiyiik iilkiimiin canlanacag,

hakikat olacagi yerlere atacak kadar beni sarstigint duyardim.” (YD, 234-236)

Yildiz, Hasan ile evlendikten sonra Anadolu’ya gider. Fakat Anadolu i¢in
kurdugu hayallerin higbirini gergeklestiremez. Ciinkii esinin amcasmnin ve aile

tiyelerinin hareketlerinden rahatsiz olan Yildiz, biiyiik hayallerle gittigi Anadolu’dan
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bir gece yarist kirgin olarak doner. Geng kadin, Anadolu’da yasadigi hayal
kirikligindan sonra bir siireye kadar kendisine Anadolu’ya hizmet i¢in gitme tutkusunu
dile getirmeye cesaret bulamaz. Bu durum Anadolu’ya giden amcasinin oglu Fahir’in
kendisine gonderdigi mektuplara okuyacagi zamana kadar devam eder. Yildiz,
Fahir’den sik stk mektuplar almaya baglar. Fahir, Yildiz’a yazdigi her mektubunda
Anadolu’da gezdigi yerlerden haberler verir, Anadolu’nun ig¢inde sonsuz siir
kaynaklarinin bulundugu daglarindan ve derelerinden bahseder. Yildiz, babasinin
ruhuna asiladigi yurt ve millet sevgisini yalnizca Fahir’in doldurabilecegine inanarak
Fahir ile birlikte Anadolu ve Anadolu insani i¢in ¢alismay1 arzular. Yildiz, Hasan ile
kurdugu hayallerini gergeklestiremezse de Fahir ile kurdugu hayallerini
gerceklestirmek icin kararli bir adim atarak her seyi ardindan birakip, Anadolu’ya

gidip, Anadolu’yu kalkindirma diisiincelerini harekete gegirmek ister:

“Bakimsiz Anadolu, benim ¢ocukluktan beri biitiin riiyalarimi dolduran 6ksiiz iilke
gozlerimde alev alev yaniyor... Fahir agabey yiiregimde, eski atesi orten kiilleri
bir bora gibi savurup dagitiyor... Fahir agabeyin dedigi gibi, biraz da oralarda bir
gezinti yapsam... O oksiiz ellerin yanik bagrina ben de bir damla su serpsem...
Bir yandan Fahir agabeyin yazdigi ve benim biitiin 6mriimde 6zlemini ¢ektigim
sevgili, giizel Anadolu’yu gezmek igin sabirsizlantyordum; simdiye kadar benim
ona hicbir faydam dokunmamuisti; higbir ise yaramaz, iradesiz insanlar gibi,
bagkalarinin bana verdigi istirabi ¢ekmekle wvakit gecirmis, kendimi
kurtaramamistim; ne olursa olsun artik ¢alisacaktim; sehirde, kdyde, mektepte,
fabrikada, ne sekilde olursa olsun, ben de yurdum igin ¢alisacaktim.” (YD, 348-
349)

Sanate1, Célde Sabah Oluyor adli romaninda da Anadolu ve Anadolu’ya bakis
temasina yer vermistir. Eser, ilk baslarda Fahri Manas adl1 bir yazarin romani1 olarak
kurgulanmis olmasina ragmen eserin konusu genel olarak Anadolu’dur. Fahri Manas,
gelisigiizel bir Anadolu gezisi yapmak i¢in ¢iktig1 gezisinde Adnan’in biyografisini
Ogrenir ve onu bulmak i¢in gezisinin amacini degistirir. Bunun iizerine Fahri Manas,
Adnan’in gittigi her sehre ugrayarak onun hakkinda bilgiler alir. Olay orgiisii bu
sekilde devam etmekle birlikte Adnan’in ¢ocukluk yillarindan orta yaglarina gelene
kadar ki maceralar1 da anlatilir. Eser, bir yandan bu sekilde bir vaka i¢cinde devam
ettirilirken ayn1 zamanda Cumhuriyet 6ncesi ile Cumhuriyet’in ilanindan sonraki ilk
yillarda Anadolu’da yasananlarin tasvir edildigi bir zaman dilimine de yer verilir.
Adnan’in goziinden uzun yillar boyunca diismanlarimiz tarafindan tahrip edilen

Anadolu’nun, vatanseverlerimiz sayesinde kurtulmus oldugu belirtilir. Tahrip edilen
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Anadolu, ilk baglarda verimsiz topraklar goziiyle betimlenirken romanin en sonunda
yeniden insa edilmesiyle sonlandirilir. Stkife Nihal Basar, bu romaninda
Anadolu’nun caliskan insanlarla kalkinabilecegine dair diisiincelerini kendisine sectigi
Adnan karakteriyle dile getirmektedir. Adnan, babasini bulmak icin ¢iktig1 zorlu
yolculuk seriiveninde Anadolu’da gitmedigi sehir birakmaz ve basina ne gelirse gelsin
Anadolu’ya hizmet etmekten geri durmaz. Adnan, gittigi Anadolu sehirlerinde her
tiirlii meslekten isler yaparak kendisini Anadolu’ya ve Anadolu insaninin yiikselmesi
icin feda eder. Adnan’in Anadolu cografyasinda en son duragi Ceylanpinar olur.
Burada Katip Bey adiyla taninan Adnan, ziraat faaliyetlerinde bulunur. Fahri Manas’ta
Adnan’1 bulmak i¢in ¢iktig1 gezisinde bir rastlant1 sonucunda Ceylanpinar’a ugrar ve
Katip Bey (Adnan) ile tanisir. Fahri Manas, Katip Bey ile aralarinda gegen bir
konusmadan sonra aradigi kisinin yani Adnan’in Katip Bey oldugunu anlar. Kisa bir
hasbihalden sonra Fahri Manas, Ziraat kombinasinin miidiirii Celal Umman ve Katip
Bey ile Ceylanpinar’t dolagsmaya baglar. Fahri Manas, Ceylanpimar’in her yerinde
verimsiz toprak pargalarinin yerine yesillikler ve bigerdover makineleri goriir. Siikife
Nihal Basar, bu eserinde Adnan iizerinden giizel Anadolu topraklarimizin yine azimli
insanlarimizin ¢alismalariyla kalkindirilabilecegi diislincesini dile getirmekten ¢ok
uygulamaya baglama firsatin1 bulmustur. Fahri Manas hatta eserin gergek yazari olan
Stiktife Nihal Basar, Anadolu’nun ar1 gibi ¢aliskan insanlarimiz sayesinde yeniden
imar edilebilecegi konusunda herkese Adnan’t ve Celal Umman’t 6rnek olarak
gosterir. Romanin en sonunda ise sanatci, Fahri Manas araciligiyla Adnan’i, Celal
Umman’t ve ¢alisan herkesi tebrik ederek c¢ollerin de istenilirse nasil cennete

dontisebilecegini su sozleriyle ispat eder:

“Nihayet, ekilmis, bigilmis tarlalari ile, surada burada bigerdover makineleriyle,
kiiglik yesil agagligi ile ve beyaz evleriyle, iste Ceylanpinar! Ziraat kombinasinin
geng, zeki midiirii Celal Umman anlatiyor: ‘Bes y1l 6nce buraya geldigim zaman,
on bes yerli evle iki diikkan, bir de kahve vardi. Simdi 266 ev var. Oyle degil mi
Katip bey?’ Katip bey dalginliktan silkindi: ‘Evet, miidiir bey, hakkiniz var, evet...
Col sizin gayretinizle bu hale geldi.’ ‘Estagfurullah... Sizin gibi akli erer,
memleketi sever, buradaki mahrumiyetlere katlanir bir arkadasa rast gelmeseydim,
belki tek basima bir basar1 gdsteremezdim.” Biiyiik zafer! Ikinizi de tebrik
etmeliyim. ‘Anadolu’da oturulur mu’ diye Istanbul, izmir, Ankara derdinden bir
tirli kurtulamayanlar gorsiinler de ibret alsinlar!.. Demek ki ¢alisilirsa ¢oller

cennet oluyor.”” (CSO, 179-180)
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2.2.4.1. Anadolu ve Yoksulluk

Stikife Nihal Basar’in, hikayelerinde ve romanlarinda yer verdigi bir diger
temamiz da “Anadolu ve yoksulluk” temasidir. Eserlerinde bu temay1 ¢ogunlukla I.
Diinya Savagt ve Kurtulug Savasi (Milli Miicadele)’nin yikict etkileriyle birlikte
isleyen sanat¢i, ayn1 zamanda Anadolu halkinin ¢ektigi sefaleti de ¢ok yonlii olarak
islemistir. O, eserleri aracilifiyla liiks ve satafatli bir hayati yasayan zenginlerin
karsisinda, Anadolu i¢in canindan vazgecen vatanseverlerimizin yoksullukla
miicadele etmesinden duydugu rahatsizligini dile getirir. Sanatc1, Tevekkiiliin Cezasi
adli hikaye kitabindaki Dilenciler ve Diisenler Oniinde Kadin hikayelerinde; Célde
Sabah Oluyor, Yalniz Doniiyorum ve (ol Giinesi adli romanlarinda Anadolu’da

goriilen yoksulluk temasina yer vermistir.

Dilenciler hikayesinde, yazar anlatic1 Biiyiik Harp senelerinde tramvay da
yaptig1 bir yolculuk esnasinda sag bacagini ve bir kolunu kaybetmis ve aglikla da
savagan bir gazinin dilendigini goriir. Gazi, bir evin kapisini ¢alar ve kapinin agilacagi
timidiyle yorgun bir sekilde bekler. Fakat kap1 acilmaz ve evin i¢inden bir baykus
sedasini andiran insanlarin sokaklara kadar tasan ahenkli kahkahalar1 ytikselir. Vatani
i¢in kolunu ve bacagini kaybeden bu vatansever Gazi, hayatini1 devam ettirebilmek igin
sadece kendisine lazim olan kuru bir lokma ekmek alabilmek hayaliyle kapinin
acilmasi icin 1srarla kapry1 calar. Fakat pencereden hala ¢ilgin ve suh kahkahalar
ylkselmeye devam eder. Artik kapinin agilacagindan tamamiyla imidini kesen Gazi,
pes ederek sanki eliyle kim kime demek ister gibi bir nefret isareti yaparak titreyen tek
ayagi ile koltuk degneklerine yaslanarak kapidan uzaklasir. Yazar anlatici, Gazi’nin
bu durumunu goriince insanligin vicdaninda agilan biiyiik ve igreng bir yarayla hem

etrafindakilerin insanligindan hem de kendi insanligindan utanir:

“Biiylik Harp senelerinde... Karsilik bekleyen tramvayin penceresinden
gorilyorum: Biitiin bacagini ve bir kolunu, kim bilir hangi topragimiza hediye
ettikten sonra bu ulvi nisani ile milletin karsisinda, nihayet avug¢ agmaya mecbur
olan bedbaht kahramanlardan biri... Bir kap1 Oniinde solgun, bitap, bekliyor!
Caldi; durdu, yine ¢aldi... Yukarida aglayan milletin istirab1 karsisinda, insana
baykus sedast kadar mesum tesirler yapan bir musiki... Sokaklara kadar tasan bir
ahenk... Uzaklara kadar yayilan bir kahkaha!.. Makul kahraman, kemik
omuzlarini tahta istinadgahlarina [degneklerine] dogru egerek hala bekliyor... Bir
daha yerine gelmeyecek geng, saglam, tamam 6mriiniin tiikenmesine karsi, yalniz,

bir lokma ekmek... Bizden, yalniz, yalniz, yarim kalan 6mriinii bitirinceye kadar
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kendisine lazim olan kuru bir lokma ekmek bekliyor... Gittikce kemirildigini
duydugum insanligim, beynime birdenbire miithis bir istirap verdi. Bu manzara

insanligin vicdaninda agilmus biiyiik igreng bir yaraydi.” (DI, 51-52)

Diisenler Oniinde Kadin hikayesinde de yoksulluk temasi, Biiyiik Harp’in son
senesinde Istanbul’un icler acisi haliyle birlikte gozler oniine serilir. Her giin
gazetelerde kotii maglubiyet haberlerini géren gozler bir yandan da hasta, ag, perisan,
kolsuz, bacaksiz ve gozsiiz kaldirimlara yigilmis olan geng askerlerimizin acikl
hallerini de goriir. Bu sefaletlerle dolu olan bu ortami gérmek istemeyen Istanbul
zenginleri ise otomobilleriyle zevk ve eglence yerlerine kosarlar. Bu ac1 tablo hikayede

su climlelerle tasvir edilir:

“Biiyiik Harb’in son senesi... Istanbul sokaklar1 yiirekleri parcalayan hakiki bir
sefalet sahnesi olmustu. Her giin gazetelerde inanilmaz maglubiyetleri haber veren
mesum satirlar gozlerimizi karartirken bir taraftan da bu mesum hezimet
sebeplerinin en canli izahi olan hasta, a¢ ve perisan askerler kaldirimin iizerine
y1gin y1gin seriliyor. Adim basinda, gérebilen gozleri aglatan bir sefalet-i heykel. ..
Kolsuz, bacaksiz, gozsiiz geng maluller... Gérmemek i¢in insana ani §liim arzulari
veren biitiin bu azap ve sefalet mahseri 6niinden Istanbul zenginleri lakayt, sermest
[sarhos], biitiin bu zavallilarin hayat ve nasiplerinden kirpilmis pargalarla toplanan
gayri mesru servetlerin igren¢ ihtisami ig¢inde otomobillerle, arabalarla

sefahathanelerine kosuyorlar...” (DOK, 47)

Stiktife Nihal Basar’in, Anadolu ve yoksulluk temasi altinda yazmis oldugu bir
diger eseri de Colde Sabah Oluyor adli romanidir. Kig1 halkindan Osman Hocagil’in
oglu Adnan, babasinin istegiyle Kigi’dan ayrilmak iizere yola ¢ikan gog¢ kafilesine
katilir. Kafile, savas esnasinda diisman eline gegmemek icin aileleriyle birlikte zorlu
bir yolculuga c¢ikar. Kafilenin arasinda yaninda ailesinden kimse olmadan yoluna
devam eden Adnan, savas esnasinda yoksulluk c¢eken askerlerin ve yurtlarindan gog
etmek zorunda kalan insanlarin acikli durumlarma sahit olur. Adnan, yoksullukla
birlikte goriilen kithgin da bas gosterdigi yerlerde halkin aclik ve sefaletinden soyle
bahseder:

“Kig1, Erzurum-Halep-Bagdat yolu iizerinde eski bir kasaba... Adnan simdi
Erzincan yolculuguna cikarken, yol bir hafta siirdii. Iste, omuzlarda inildeyen
hastalar birer birer gozlerini yumuyor.. Bir aralik bir act kadin ¢i1glig1 biitiin
kafileyi sarsti: ‘Amanin, belki gene doneriz de ¢ikaririm; mali miilkiim hepsi o;
illere kalmasin! Dedim; megersem, kolumdan *bohgam’ diye yavrumu atmigim.’
Kig1 isgal olunmus!” Bir yurdun diisman tarafindan iggal olunmasi bin tirli

felakete carpilmasi, sefil, perisan hale gelmesi demek! Pasinlerde kan gévdeyi
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gotlirmils, Allahuekber Daglarinda kirilan ordu, nihayet biisbiitin bozguna
ugramig, Erzurum’dan Erzincan’a naklolunmustu. ‘Diigman geliyor!” haberini
alinca, baginda bir tayfun esmis gibi biitiin halk dagilip gitmis! ‘Zaten daha evvel
de tifiis, halki tirpan gibi bicmis! Oliiler orada da hep ortada kalmus,
gomiilememis!.. Bitler hastalarin gozlerini kor etmis. Bir aralik oraya ugrayan
Enver Paga, bu hali goriince, ‘Neden bunlara bakmiyorsunuz, hastalan neden
Erzurum’a sevk etmiyorsunuz?’ diye kizip haykirinca, ‘Vasita yok,” demisler.”

(CSO, 30-42)
Sanatci, Yalniz Doniiyorum adli romaninda da Anadolu ve yoksulluk temasina

yer vermistir. Eserde, Anadolu kdylerinin bakimsiz olmasinin yani sira buradaki
insanlarin yoksullugu ve c¢ektikleri sikintilar da dile getirilmistir. Sakarya kdylerinden
birinde yasayan Nadide adli, sekiz dokuz yaslarinda ve bembeyaz sagli bir kiz

¢ocugunun ailesinin yasadigi yoksulluk su climlelerle aktarilir:

“Sakarya koylerindendi; biiyiik bir odalar1 vardi; bir yanda kendileri, bir yanda
hayvanlar1 yasardi. Bir kdsede bir ocak vardi; orada yemek pisirirler, 1smirlardi.
Nadide, ciliz ve hastalikli idi. Tki agabeyi, bir ablas1 vardi; Mustafa ile Ali ve
Faize... Baba c¢oktan sehit diigmiistii, anneleri agirca hasta idi. Nadide de bir
kosede hasta yatiyordu. Paralar yok; hepsi ac... Hasta anneye, hasta Nadide’ye
kuru ekmek bile yediremiyorlar. Biiyiik agabey surada burada patates kabuklari
buluyor; bunlar1 kaynatarak agir hasta olan anneye igiriyorlar; anne onun hepsini
igcmiyor, kiigiik yavrusunu gosteriyor: ‘Ona da verin... Bazi ekmek kirintist

bulurlarsa aralarinda paylasiyorlar.” (YD, 244)

Anadolu ve yoksulluk temasina yer verilmis olan bir diger eser ise 6! Giinesi
romanidir. Eserde, Zehra’nin gdzlemleriyle yoksulluk temasina yer verilmistir.
Istanbul’da yasayan s6zde okumus ve kiiltiirlii bir kesimin siislerine énem verdikleri
kadar kendi memleketlerindeki yoksul ¢ocuklarin durumlarina kayitsiz kalmalarinin

elestirisi su climlelerle yapilir:

“Hanimlar, kendi tuvaletlerinin derdinden zaman bulup da biraz memleket
¢ocuklarini, memleketin muzdariplerini diigiinmezler...Kisin karlar i¢inde, koprii
altinda, harap ¢esme kovuklarinda diri ¢ocuk iskeletleri yatar. Manikiirsiiz, ipek
corapsiz gezmeye utanan Istanbul halkinin teneffiis ettigi hava icinde oz
yavrularini diri diri 6lmesinden yiizii kizarmaz. Ara sira bunlardan bahsedilse bile

bu heyecan havasi gibi eser, duman gibi ucar gider.” (CG, 155)
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2.2.5. Savaslar

StikGife Nihal Basar, eserlerini genellikle Osmanli Devleti’nin topraklarinin
dort bir tarafinin Yunan, Ingiliz, Fransiz vb. degisik diisman kuvvetleri tarafindan isgal
edildigi yillarda yazmistir. Sanatgi, savaslar temasi basligi altinda bir yandan diisman
isgallerine kars1 Istanbul ve Anadolu’daki vatanperver kisilerin miicadelesine yer
verirken; bir yandan da halkin aghik ve sefaletini yansitmistir. O, ayni zamanda
diismanin ele gecirdigi yerlerde yaptigi zuliimleri de tiim gergeklikleriyle roman formu
icinde anlatmistir. SiikGfe Nihal Basar’in yapitlarinin detayli bir sekilde incelenmesi

sonucunda “savaglar” temasi, su alt basliklara ayrilmaktadir:

2.2.5.1. Balkan Savaslar: (1912-1913)’min Etkileri

Osmanli Devleti’nden ayrilip bagimsiz olan Balkan Devletleri, (Sirbistan-
Karadag-Yunanistan-Bulgaristan) Rusya Carligi’'nin  himayesi altina girerek
Balkanlar1 kendi aralarinda paylagmak i¢in Osmanli’ya karsi savas agarlar. Bu savasin
yikict etkilerini her ne kadar tarihgilerimiz eserlerinde yer vermisse de
edebiyatcilarimiz tarafindan da islenmistir. Vatanina karsi kendisini sorumlu hisseden
her yazarimiz, Balkan Savaslari’nin etkilerine eserlerinde kendi diislince yapisinda
sekillendirerek yer vermistir. StikGfe Nihal Basar da vatanina diigskiin kadin
yazarlarimizdan birisi oldugu i¢in Balkan Savaglari’nda yasananlara daha c¢ok
romanlarinda yer vermistir. O, Yalmiz Doniiyorum adli romaninda, Balkanlarda
yasayan Yildiz aracilifiyla bu savasin halk {izerindeki yansimalarina deginmistir.
Yildiz, babasinin vazifesi nedeniyle bulundugu Balkan topraklarinda diismanlarla
miicadele eden kahraman askerlerimizin durumunu anlatir. Geng¢ kadin, ¢ocukluk
yillarinda Balkan Savaslari’n1 yakindan takip etme firsatin1 yakalar ve bu savasin

kendi ruhunda ag¢tig1 tahribati da su climleleriyle dile getirir:

“Makedonya... Ortasindan kocaman bir dere gegen bir biiylik sehir... Evde
annem, biiylikannem kafeslerin arkasindan onlara bakarak ve derin ahlarla gogiis
gecirerek, ‘Zavalli ¢ocuklar, kim bilir sizin de kanlariniz hangi dag baslarinda
akacak!’ diye fisildasiyorlardi. Annemin, biiyiikannemin {iziintiileri pek yerinde
idi; ¢linkii kislalara ve hastaneye giden biiylik yolun {izerindeki evimizin niinden
her giin araba araba yaral Tiirk askeri gecerdi; tahta yiik arabalarindan topraklara

stiziilen kanlarin1 gézlerimiz dolarak seyrederdik...” (YD, 196-197)
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2.2.5.2. 1. Diinya Savasi (1914-1918)’min ve Canakkale Cephesi (18 Mart

1915)’nin Yansimalari

I. Diinya savasu, “Itilaf Devletleri denen Fransa, Ingiltere ve Carlik Rusyast ile
Ittifak Devletleri ad1 verilen Almanya, Avusturya-Macaristan ve Osmanli Devletleri
arasinda 1914 ile 1918 yillar arasinda gergeklesen biiyiik bir savastir” (Cetisli, vd.,
2016:84). Osmanli Devleti, bu donemde Galicya, Makedonya, Katkasya, Kanal,
Hicaz, Suriye-Irak ve Canakkale Cephelerini acar. Itilaf Devletleri, I. Diinya Savast’ni
en kisa siirede bitirebilmek amaciyla Canakkale Cephesine askerlerini yigar.
Kahraman askerlerimizin, Canakkale Cephesinde diismana karst verdigi destansi
miicadele hem Tiirk tarihinde hem diinya tarihinde 6nemli bir yer tutar. Ciinkii Tiirk
halki, bu cephe sayesinde topraklarimizi parcalamaya ant igmis olan biitiin
diismanlarimiza Canakkale’nin  gegilemeyecegini  gdstermistir.  Canakkale’de
vatanimizin her bir karis topragi i¢in sehit diisen askerlerimizin durumu ve savasin
biiylikliigii yazarlarimiz tarafindan gozler oniine serilir. Bu yazarlarimizdan birisi de

Siiktife Nihal Basar’dir.

Sanatci, 1. Diinya Savasi yillarinda ve Canakkale Cephesi’nde yasananlarin
yansimalarina Yalniz Déniiyorum adli romaninda yer vermistir. Yildiz’in amcasinin
oglu Fahir, Canakkale’ye diigmanla savasmaya gider. Yildiz, babasindan sonra
kendisini hayatin her alaninda etkileyen Fahir’in gittigi Canakkale cephesini yakindan
takip eder. Fahir’in cepheye gitmesiyle hem I. Diinya Savasi hem de Canakkale

Savasi’na dair bazi ayrintilara yer verilmistir:

“Biiyiilk Harp memlekete bir taun [veba] gibi yayildi, Tiirk topraklarini dort
yandan alevler sard1. Balkan cengine gitmeyen Fahir agabey, bir aksam, dumanlari
Marmara’ni mavi bugularina karisan kocaman bir vapurla Canakkale tepelerinde
diismanla doviismeye gitti. Canakkale’ye gidenlerden haber gelmiyor,
Canakkale’ye gidenler geri donmiiyor ... Fahir agabeyden ancak ikiser kelime
yazil iki kart alabildik, sonra haftalarca siiren uzun bir siikiit ... {lk giinler zafer
bizdeydi, sonra birbirine uymayan haberler gelmeye basladi. Kéh diigmanin
kaybettigini, kdh bizim 15 bin, 30 bin sehit verdigimizi sOyliiyorlardi. Hele
Avustralyalilarin  karanliklar iginde siperlere dalarak askerlerimizi vahsice

stingiileyip bogmalar1 tiiyler tirpertecek seydi!..” (YD, 216-218)
Vatamm Igin romaninda da 1. Diinya Savas1 yillarinda agilmis olan Canakkale
Cephesi’ne ait izlenimlere yer verilmistir. Eserde, Canakkale’ye savasmaya giden
Gordes’te erkeklerden kimsenin kalmadigindan dolay1 dert yanilir. Ayrica savasin
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halk iizerinde yansittig1 aglik ve sefalet de Ali’nin ablasiyla aralarinda gecen bir

konusmada su ciimlelerle gozler oniine serilir:

“Yarin bir ¢ik, dolag da gér Gordesimizin ne hale geldigini. Askere giden gengler,
Canakkale daglarindan bir daha donmediler. Gozyasi dokmeyen ana, kapisi
kapanmayan yuva bulamazsin burada. Gordes artik senin bildigin, tanidigin yer
degil. Kasabada erkek kalmayinca, kadinlar kendi baslar [...] la siirdiiler, az sonra
topraktan da hayir beklenmez oldu, baglara hastalik geldi, ‘filoksa’ mi1 ne diyorlar,
bir gavurca ad1 var. Iste o hastalikla kiitiikler bastanbasa yandi, yazlar1 gokyiizii
kuru, bugday saplar1 yandi, giidiik kaldi. Kadin sokaga ¢ikinca evlerde tezgahlar
da sustu. Bir kitlik bir kitlik ki!..” (VI, 217)

2.2.5.3. Kafkas Cephesi (24 Ekim 1914) Izlenimleri

Kafkas Cephesi, Osmanli Devleti’nin itilaf Devletlerine kars1 savastig1 ilk
taarruz cephesidir. Ruslarla savastigimiz bu cephe ayn1 zamanda toprak kazandigimiz
bir diger 6nemli cephemizdir. Siikfe Nihal Basar, Colde Sabah Oluyor adl
romaninda Kafkas Cephesi’nde yasananlarin izlenimlerini yansitmigtir. Roman, Fahri
Manas adli bir romancinin Adnan Hocagil’in hayatini arastirmak i¢in ¢iktig1 yolculugu
esnasinda diizenledigi notlardan olugsmaktadir. Ayni1 zamanda I. Diinya Savasi’ndan II.
Diinya Savasi’na kadar uzanan bir zaman diliminde yasananlar da biitiin gercekligiyle
roman formu i¢inde aktarilmistir. Osman Hocagil ile Kig1 halki, diisman eline
diismektense gog¢ etmeyi tercih ederler. Kafkas Cephesi’ndeki yasanilanlar Osman

Hocagil’e gelen bir haber lizerinden romanda sdyle izah edilir:

“Adnan’1 her aksam telgrafhaneye gonderirdi, ajanslarin verdikleri haberleri
o6grenmek i¢in... Gelen haberler hep birbirinden kétiiydii: ‘Erzurum bir hafta evvel
diisman eline diigmiis, aileler go¢ etmisler. Ordu Erzincan’a gitmis. Allahuekber
Daglarinda ordular telef oluyor; Pasin Ovalarinda kan gévdeyi gotiiriiyor! Zaman
zaman Kazak siivarilerinin Seytan Daglarmi astiklari; filan tepede, filan kdyde
goriildiikleri sdyleniyor. Tiirk askeri Biiyiik¢cay boyunca geri ¢ekilmis diyorlar.””
(CSO, 12)

Diisman, isgal ettikleri yerlerde halka zuliim eder. Bunu duyanlar
Hasankale’den go¢ etmeye karar verirler. Kig1 halki, kara kis demeden yanlarinda

sadece tasiyabilecekleri kadar esya alarak yola ¢ikarlar. Fakat yolda olumsuz hava

135



sartlarindan dolay1 perisan olan ve Kigi’dan kagamayanlarin diismanlardan ¢ektikleri

eziyetler su climlelerle gozler oniine serilir:

“Hasankale muhacirleri bir yil evvel, ikincikdnunda [ocak ayinda] muhacir
olmuslardi. Bir giin yanar sobalarini, dopdolu kilerlerini oldugu gibi birakmuislar,
sifirin altinda otuza, kirka diisen sogukta yola ¢ikmislardi. Binlercesi; ihtiyarlar,
hastalar, cocuklar, firtinanin, tipinin cehennem alevlerinden daha kavurucu estigi
Pasinler ovalarinda karlara gomiiliip kaldi. Nasilsa kurtulanlar, halad higckirarak
anlatiyor: Bir ana on sekiz yagindaki biricik oglunu tandira saklamis. Diisman
cocugu orada bulup ¢ikarinca, kadincagiz yalvarmis: ‘Once beni &ldiiriin!” diye!..
Fakat hayir! Delikanliyr ananin dizine yatirarak dogramislar. Hasankale’nin en
giizel gelinini, bir sabah burnu kulaklari kesilmis, karnindan minimini bir ¢ocuk
kafasi digartya firlamig halde, kilisenin duvarina gakili bulunmus!.. Bacaklari
ikiye ayrilan ¢ocuklar; evlerin duvarlarina hag gibi gerilerek mihlanmis; beyinleri
akmus, kafalar1 yerlerde, kopeklerin agzinda!.. Kadinlar ziynet esyasi, altinlari, her
seyleri yagma edildikten sonra, hepsi ¢ocuklari ile birlikte camide yakilmis!..”

(CSO, 42)

2.2.5.4. Milli Miicadele (19 Mayis 1919- 29 Ekim 1923) Ruhunun Yasatilmasi

Milli Miicadele; 1. Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Devleti’nin, Itilaf
Devletleri’nce Misak-1 Milli sinirlari i¢inde iilkemizin biitiinliigiinii korumak amaciyla
1919 ile 1923 yillar1 arasinda gergeklestirilen siyasi ve askeri bir miicadelemizdir. Bu
kutsal miicadele, ayn1 zamanda Kurtulus Savas: ya da Istiklal Miicadelesi olarak da
bilinmektedir. Siikiife Nihal Basar’in eserlerinde, savaslar temasi basligi altinda
siklikla ele aldig1 savaslarin basinda Milli Miicadele gelmektedir. Ciinkii sanatgi,
yasadig1 zamanlarda Tiirk milletinin diismana kars1 vatani, bayragi ve bagimsizligi i¢in
gosterdigi biiyilk miicadelelere taniklik etmis ve belleginde kalmis olan anilarim
okurlarina aktarmay1 kendisine bir vazife bilmistir. Sanatct; Yalniz Déniiyorum, (ol
Giinesi, Vatamm I¢cin ve Colde Sabah Oluyor adli romanlarinda Anadolu
cografyasimnin kaderini belirleyen Milli Miicadele’nin siyasi, sosyal hatta bireysel

yansimalarina da kendi bakis agisiyla yer vermistir.

Yalmiz Doéniiyorum romaninda, Milli Miicadele’nin hazirlik evresinden
sonu¢lanmasina kadar olaylar halkasinin her agamasindan bahsedilmektedir. Mondros

Ateskes Antlasmasi’nin (30 Ekim 1918) 7. ve 24. maddelerine bagh olarak Itilaf
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devletleri Osmanli topraklarini haksiz yere isgale bagslarlar. Bu antlasma,

diismanlarimizin saldirilarina karsi polislerimizin ve halkimizin elini kolunu baglar:

“Arkadaglar diisman en mukaddes kdsemize kadar sokulmus; her yer yabanci
uyruklar altinda... En mukaddes binalarimizin 6niinde diisman neferi nobet
bekliyor...Tiirk milletinin hakimiyeti, Tirk milletinin serefi nerde kald1? Bizi
bugiin i¢cin mi hududa gonderdiler? Diisman askeri istedigini yapiyor, bizim

polisin eli kolu bagli.” (YD, 223)
Istanbul’un diigman kuvvetleri tarafindan isgal edilmesi halki tedirgin eder.
Tirk halki, haksiz yere topraklarimizi isgal eden ve kendisini esir eden
diismanlarimiza kars1 hep birlikte hareket etmeye karar verir. Sokaklarda dolasan
Istanbul halki, yabanci diismanlarin kendilerine dogrulttuklar: tiifeklere Adeta kendi
canlarini siper eder. Eserde Istanbul’un durumu, diisman kuvvetlerinin eylemleri ve

halkin tavirlart Yildiz araciligiyla dile getirilir:

“Istanbul’da kiyametler kopuyordu. Derdimiz biiyiiktii; bizi esir etmislerdi...
Sokaklarda tiirlii tiirlii serpuslart ile, renk renk, bi¢gim bigim insanlar dolastyor,
ayaklarinin magrur vuruslar ile topraklarimizi titretiyorlar, basimiza diisman
ucaklarindan giilleler yagarak gece yarilarinda evlerimizi, damlarimiz pargaliyor,
bizi uykumuzun arasinda yakiyor... Denizlerimizde kale gibi yabanci gemiler
siralanmis, toplarini bize ¢evirmisler... Tiirk kizi, Tiirk erkegi 6liimden korkar
mi1?! Ta karsimizda, yan1 bagimizda dolasan siingiild, tiifekli, kara derili insanlara

baktik, baktik!..” (YD, 228-230)

Bir yandan geng-yasli, kadin-erkek demeden herkes bagimsizligimiz igin
kanlariin son damlasina kadar savagmaya ant igerken; bir yandan da Tiirk milletinin
azim ve kararlilig1 sonucunda Anadolu’dan da miijdeli haberler arka arkaya gelir.
Mustafa Kemal Atatiirk, baskumandan sifatiyla milletimizi bu kutsal miicadelenin
ardindan siiriikler. Halk da memleketin ve bayragimizin kurtaricisina sonuna kadar
inanir. Bu inangla Tiirk’iin istiklal miicadelesi biitiin diinyaya duyurulur. Yasanan bu

gelismeleri de yine yasananlara taniklik eden roman sahs1 Yildiz aktarir:

“Bir yandan da Anadolu’dan yeni umut haberleri geliyor. Mustafa Kemal
baskumandan olmus!.. Biiylikk kahraman bir isaretiyle biitiin milleti ardindan
stiriikleyerek son kati emrini veriyor: ‘Tiirk ¢ocugu son ferdine kadar 6lecek, lakin
memleket kurtulacak!..” Millet ona, o millete inaniyor... Bundan sonra, zaferler
zaferlerin ardindan yliiriiyor. Bu mutlu haberlerin nesesi i¢inde yasadigimiz
sikintilt giinlere katlantyoruz... Artik alnimizda seref 15181yla, hala topraklarimizi

¢igneyen yabancilarin arasinda gururla dolasiyoruz.” (YD, 242)
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19 Mayis’ta Samsun’dan yola ¢ikan Mustafa Kemal Atatiirk’lin 6nderliginde
baslayan Milli Miicadele, Tiirk milletinin de destegiyle zaferle sonuglanir. Atatiirk’iin,
diismanlarin  saldirilarina  karst “Ilk hedef Akdeniz!” diye verdigi emirle
topraklarimizin, bagimsizligimizin, bayragimizin hatta belirsiz olan her seyin kaderi
de bir daha bozulamayacak sekilde degismis ve belli olmustur. Yenilen diisman
kuvvetleri, Tiirk milletinin {istiinliigiinii kabul ederek Lozan Barig Antlasmasi’ni
imzalamak zorunda kalmistir. Bu antlasmanin imzalanmasiyla Anadolu, istanbul ve
[zmir diigmanlardan temizlenmistir. Artik uzun ve yorucu bir savasin ardindan
galibiyet sevincimiz baslamistir. Act dolu higkiriklar yerini seving gozyaslarina

birakmaistir:

“On dokuz Mayis’ta bir sabah Samsun ufuklarinda beliren yildiz, simdi Tiirk
topraklari {istiinde paril paril yanan bir giinesti!.. Birinci, Ikinci Inonii, Sakarya
savaslart Tiirk kaninin ve gdzyasimin birbiriyle karisip ¢agladigi birer mucize
alanlar1 idi; Dumlupinar bir siyaset meydani haline geldi. Orada mukaddes
haklarimiza el uzatan caniler hiikiim giydiler... Bir gece Afyon tepelerinde
giirleyen yildirim, diismani rityasindan uyandirdi. Tirk milletinin yetistirdigi
biiyiik kumandanlar, 30 Agustos mucizesini yarattilar... Artik karanlik, korkung
bir devir kapanarak ebedi giinesler i¢inde yasayacak bir devir basladi... En biiyiik
kumandanim, ‘Ilk hedef, Akdeniz!’ diye verdigi emir iizerine Tiirk bayragi
[zmir’de Kadife Kale’ye gekildi, kanimiz1 dokenlerin kan1 Akdeniz’in dalgalarina
karisti... Sevr Muahedesi yirtildi, Lozan Muahedesi imzalandi. Izmir kurtuldu;
Istanbul hem dis, hem i¢ diismanlardan temizlendi... Bir yandan gecen giinlere,
kaybolan kiymetlere aglarken, bir yandan da gelecek umut dolu giinler i¢in sevinip
giiliiyorduk; bagimiz goklere yiikselmisti; bu bas artik bir daha egilmeyecekti!..”
(YD, 246)

SiikGife Nihal Bagar’in Milli Miicadele ruhunun yagatilmasina ve yansimalarina
yer verdigi bir diger eseri de Col Giinesi adli romanidir. Feriha (Col Giinesi) ve Halik
arasinda gecen bir konusmada Milli Miicadele yillarina deginilir. Haldk, Istiklal
miicadelesi i¢in askerlerimizin yaptiklar1 fedakarliklar1 ve kadilarimizin
kahramanliklar1 gibi bircok anilarin1 Feriha’ya anlatir. Ayn1 zamanda Halik da bu
savasta miicadele etmekten gurur duydugunu belirterek gogsiinde asili olan Istiklal
Madalyas1 ve sakagindaki kursun yarasi izi olmak {izere iki biiylik nisanin1 da biiyiik
bir iftiharla C6l Glinesi’ne gosterir:

“Istiklal miicadelesinde Tiirk askerinin yaptig1 fedakarliklari, Yunanlilarin [zmir

kdylerini nasil atese verdigini, Tiirk kadininin, Tiirk kizinin bu miicadelelerde ne

kadar biiyiikk kahramanliklar gosterdigini hikaye ederdi. Sonra bana biiyiik bir
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iftiharla iki biiyiik nisan gosterirdi. Bunlardan bir gdgsiinde asili olan Istiklal
Madalyasi, 6teki sakaginda oyulu olan bir kursun yarasi idi ...” (CG, 140)

Vatamm I¢in romaninda da Milli Miicadele ruhunun yasatilmasi temasina
deginilmistir. Eserde, diisman kuvvetlerinin isgallerine karsi direnen Gordes halkinin
bagimsizlik miicadelesi anlatilir. Fakat Gordeslilerin maddi degerlerden ziyade
manevi degerleri i¢in verdikleri miicadelelerinin vurgusu yapilmistir. Yunan askerinin
Gordes’te yaptig1 eziyetler, zuliimler ve iskenceler halki harekete ge¢irir. Yurtlarini,
kadinlarin1 ve c¢ocuklarimi korumak isteyen Gordesliler, ellerinde yeteri kadar
cephanesi olmamasina ragmen diigmanin gégsiine saplayabilecekleri ne varsa ellerine

alarak diismana saldirmaya hazirlanirlar:

“Milli heyecan da igten ice volkanlar gibi tutusup alevleniyor. Gengler, orta
yagslilar, Canakkale cehenneminden arta kalan sakatlar, yorgunlar, heniiz boy atmis
tilysiiz delikanlilar; yillarca kurtulamadiklari Moskof mezbahasindan nasilsa
donenler, diisman kafasina indirilecek, gogsiine saplanabilecek ne buldularsa

ellerine aldilar. intikam giiniine hazirlandilar.” (VI, 213)

Stiktfe Nihal Basar, Colde Sabah Oluyor adli romaninda da Milli Miicadele
ruhunun yasatilmasi temasina yer vermistir. Roman sahs1 Adnan araciligiyla savasin
boyutlar1 yansitilir. Adnan, Milli Miicadele’de diismanla kaninin son damlasina kadar
savasmak i¢in goniillii olarak orduya katilir. Adnan ve Anadolu halki, topraklari i¢in
bagimsizlik miicadelesi verirler. Romanda kahraman askerlerimiz, ordumuzun
diismanlarin baskisiyla terhis edilmesini kabul etmeyerek Milll Miicadele’nin

yapilmasi konusunda 1srar ederler:

“Y1l 1335 [1919]... Osmanli Imparatorlugu her tarafta ¢ékmeye yiiz tutmus,
ezilmig bir durumda... Millet yorgun, fakir... Diismanlarla agir bir miitareke
imzalanmis! Itilaf devletlerinin askerleri, donanmasi Istanbul’da... Adana
Fransizlarin; Urfa, Maras, Antep Ingilizlerin; Antalya, Konya italyanlarin isgali
altinda... Urfa halki diismani piiskiirtmek i¢in ¢arpisiyormus. Kendileri ne giine
duruyor? ‘Biz Iran iglerinde bunun i¢in mi doviistiik? Biz, arslan kardeslerimizi
Allahuekber Daglarinda bunun i¢in mi topraga serdik? Terhis olmak istemiyoruz.
Diismana kan kusturuncaya kadar carpisacagiz, ondan sonra serefle can

verecegiz!’ diyorlardi.” (CSO, 107-108)
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2.2.6. Mitingler

Yurdunu seven, topraklarin1 dahili ve harici diismanlardan kurtarmak isteyen
her vatanperverimiz gibi sanat¢ilarimiz da her tiirlii etkinlige katilmay1 kendilerine bir
gorev bilmistirler. Vatanmi diisiinen ve onun i¢in kendi canindan vazgegen
sanat¢ilarimizdan birisi de hi¢ siiphesiz Siikife Nihal Basar’dir. O, babasinin
kendisine kazandirdigi vatan hassasiyetiyle hayatinin her evresinde ozellikle de
ogrencilik yillarinda memleketin savunmasi i¢in diizenlenen bir¢ok etkinlige ve
mitinglere katilmigtir. Sanatg1, ayn1 zamanda katilmis oldugu mitinglerin programli bir
sekilde diizenlenmesinde de bizzat rol almis ve bu anilarina da 6zellikle romanlarinda
yer vermistir. O, romanlarinda Fatih’te yapilmis olan Fatih Meydan1 Mitingi’ne ve
Halide Edip Adivar ile beraber halki bilinglendirmek icin tertip edilmis olan
Sultanahmet Meydan1 Mitingi’ne yer vermistir. Bu iki mitinge de katilan sanatgi,
vatani i¢in {izerine diigen gorevlerini yerine getirmeye calismistir. Siikife Nihal Basar,
katildig1 bu mitinglerde diigman isgallerinin haksizligini tiim kamuoyuna duyurarak
miicadele etmemizin gerekliligini vurgulamak istemistir. Onun romanlarinda yer

vermis oldugu mitingler sunlardir;

2.2.6.1. Fatih Meydan1 Mitingi

Fatih Meydam1 Mitingi, Istanbul’un diisman askerleri tarafindan isgal
edilmesinin ardindan diizenlenmis olan bir mitingdir. Bu mitinge katilanlardan birisi
de SiikGfe Nihal Basar’dir. O, katilmig oldugu Fatih Meydani Mitingi’ne dair
hatiralarint  Yalmiz Déniiyorum adli romaninda anlatmaktadir. izmir’den sonra
Istanbul’un da diismanlar tarafindan isgal edilmesine tepki olarak ve halki
bilin¢lendirmek i¢in Fatih Meydani’nda bir miting diizenlenilmek istenir. Polise yazili
bir beyanname verilerek gerekli izinler alinir. Miting, bir giin i¢inde aceleyle hazirlanir
ve bu mitinge binlerce insan katilir. Halk, belediye binasinin balkonundan gelecek
umut sesini beklemeye baslar. Nihayet o ses duyulur ve bu ulu ses goklerde yankilanir.
Gencinden yaslisina kadar herkes, bu mitingle heyecanlanir. Tiirk milleti bu miting
sayesinde topraklarimizi haksiz yere isgal eden diismanlarimiza gereken cevabi verir.
Onlar, ne olursa olsun 6lmeyeceklerini, 6lseler dahi yine de diismani 6ldiireceklerini

sesleri kisilana kadar haykirirlar:
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“Fatih’te bir miting yapmak i¢in hiikiimete miiracaat olundu. Cogu Hukuk talebesi
olmak iizere aralarinda geng kizlar da bulunan bir heyet bu miting i¢in polise yazili
beyanname verdiler. Miisaadeyi almak o kadar kolay olmadi. Miting bir giin iginde
acele ile hazirlandi, buna ragmen duyan halk Istanbul’un en uzak kdselerinden
kosup geldi, Fatih meydan1 binlerce insanla doldu... Heyecan son derecedeydi,
biitiin baglar yukari kalkmis, belediye binasinin balkonundan gelecek umut sesini
bekliyordu... i1k ses yiikselir yiikselmez, ortaya bir higkirik dalgas1 yayilds; erkek,
kadin, ¢oluk ¢ocuk binlerce insan, bir aciyla, bir dertle, bir agizdan agliyor,
higkirtyordu... Arada bir isyan sesi, kiirsiiden gelen sesin de, yerdeki higkirigin da
iistiine yiikselerek keskin bir ok gibi, tek basina havada inliyordu: ‘Olmek lazim!
Olelim, her birden 6lelim!.. Yasamak haramdir...‘Muhakkak,’ dedik,
‘Olmeyecegiz, oliirsek de dldiirerek dlecegiz... Elbette Istiklal bizimdir.”” (YD,
224-225)
Fatih Meydan1 Mitingi sayesinde halk, hem bilin¢lenmis hem de diigmanlara

kars1 gereken miicadelenin dnemini daha iyi anlama sansina sahip olmustur. Tiirk

halki bu mitingle diigmana kars1 olan hakli miicadelesini tiim diinyaya haykirmistir.

2.2.6.2. Sultanahmet Meydam Mitingi

Sultanahmet Meydan1 Mitingi, aslinda Fatih Meydan1 Mitingi’nin devami
niteliginde olan bir mitingdir. SiikGife Nihal Basar, bu mitinge de katilmis ve buradaki
hatiralarim1 da yine Yalniz Déniiyorum adli romaninda Yildiz araciligiyla
aktarmaktadir. Yildiz ve arkadaslari, Fatih Meydani1 Mitingi’nden hemen sonra halkin
heyecaninin artmasiyla birlikte hem seslerini daha da ¢ok kamuoyuna duyurmak i¢in
hem de yurdumuzdan diigmanlar1 kesin olarak kovmak i¢in Sultanahmet Meydani
Mitingi’ni diizenlerler. Bu miting i¢in paraya ihtiya¢ duyulur ve Istanbul’un zengin
tiiccarlar1 kasalarinin kapilarini sonuna kadar agarlar. Bu paralarla binlerce bayrak
aliir ve gsehrin en uzak koselerine kadar el ilanlar1 dagitilir. Mitingi haber alan ihtiyar
analar, dul kadinlar ve geng kizlar sabaha kadar gozlerini hi¢ kirpmadan kara bayraklar
dikerler. Ertesi giin Istanbul bastan basa bu kara bayraklarla siislenir. Bir yanda
Istanbul halki, yurttaglarmin bagrindan kopup hakkini isteyecek olan sesi duyabilmek
icin Sultanahmet Meydani’na kosarken; bir yanda da diisman kuvvetleri bu cesur halka
kiiciimseyen bir bakis atarak kaldirimlar da beklerler. Halk ise diismana aldirmadan,
korkmadan ve ¢ekinmeden cesur bir sekilde yiiriiyerek kara bayraklarin gélgesinde

toplanir:
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“Sultanahmet avlusunda kurulan kiirsiiye kara bayraklarla matem ortiileri gerdik.
Duvarlarda dallarda 6liim renkli kanatlar agildi. O giin biitiin diikkanlar, magazalar
kapandz; Istanbul halki milletin bagrindan kopacak, hak isteyecek sesi duymak
i¢in Sultanahmet Meydani’na kosuyor. Kaldirimlarda haksiz bir gururla dolasan
yabanci kuvvetlerin arasindan ya serefini korumaya yahut da 6lmeye and igmis
biiyiik insanlarin vakari ile basmi yukariya kaldirarak, haksiz ipe cekilmeye
gidenlerin etrafa meydan okuyan istihkar1 [kiiglimseyisi] ile adimlarini yere
korkmadan, ¢ekinmeden vurarak yiiriiylip gegiyor, kara bayraklarin gblgesinde
toplaniyordu. Ticaret Mektebi’nden Ayasofya’ya kadar olan saha gériillmemis bir
mahser haline gelmisti... Meydana yaklagarak kara bayraklar1 gdorenler,

kendilerini tutamayarak en acikli seslerle higkirtyorlardi...” (YD, 226)

Nihayet herkesin dort gozle bekledigi Sultanahmet Meydani1 Mitingi baslar. Bu
esnada kiirsiiye siyah bayraklar arasinda carsafi ¢enesinin altinda solgun yiizlii bir
kadin ¢ikar. Halk, bu kadinin kim oldugunu 6grenmek arzusuyla birbirinin {istiine
yukselir. Halkin merak ettigi bu kadin; geng, cesur ve korku nedir bilmeyen Halide
Edip Adivar’dan baskasi degildir. Sultanahmet Meydan1 Mitingi’nde, Yildiz’in da
gozlemleriyle en etkili konugmay1 Halide Edip Adivar yapar. O, kisa bir duraksamanin
ardindan konusmasina baslar ve onun konugmasiyla halk yerinde duramaz. Hep bir
agizdan vatanimizi1 diigmandan kurtarmak i¢in yeminler edilir. Bu coskulu sesler hem
yeri hem de gogi inletir. Halkin isgaller karsisinda sessiz kalamayacagi diigman
kuvvetlerine bir kez daha gosterilir. Romanda, Sultanahmet Meydan1 Mitingi’nde

yasananlar yine Yildiz’in gozlemleriyle su climlelerle tasvir edilir:

“Sonra siyah bayraklar arasinda siyah ¢arsafi ¢genesinin altindan ilistirilmis, solgun
ylizli, ince bir gen¢ kadin goriindii; baslar, birbirlerinin {istiinden yiikselmeye
calisarak ona bakti, ortada bir isim dalgalandi: ‘Halide Edip... Halide edip... ‘Bir
zaman baglayamadi; kisilmis gozlerle etrafi siizdii; yutkundu; 6niindeki siyah
kefenlere bakti; nihayet bagladi: ‘Kardeslerim, evlatlarim!” ‘Ulu ecdadimizin
ruhlar1 Oniinde basimi egip yemin ediyorum; bugiin kollar1 kesilmis Tiirk
milletinin gegmis giinlerdeki kadar cesur bir ruhu var...Yemin ediyorum ki
kuvvetini adalet ve insaniyetten alan ecdadimin ilahi namusuna hiyanet
etmeyecegiz! Tiirkler ecdatlarinin serefine, bayraklaria, Tiirk milletinin biiyiik
hakkina hiyanet etmeyeceklerdir! Gokler bastan basa tirperdi ve biiyiik acilari,
vatan, millet acisin1 candan duyan Tiirk kadininin baslarimizin istiinde titreye
titreye yiikselen, dalgalana sesi 6z bir hitap halinde yine devam etti: ‘Simdi yemin
ediniz ve benimle beraber tekrar ediniz; milletlerin o biiyiik hakki ilan olacagi
giine kadar kalbimizdeki heyecan artacak, eksilmeyecektir... Yerdeki kara dalga,

yeri ve gOgl sarsan bir ugultuyla yine karisti: ‘Yemin ediyoru...z!.. Yemin
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ediyoru...z!.. ‘Toprak yedi kat derinden sarsildi, bagim dondii, goéziim karardi,
tiiylerim dikenlesti... iki yanima sendeleyerek, sesimi hickiriklarima karistirarak
etrafimda uguldayan biiyiik dalga ile beraber dilim dolasarak bir daha tekrar ettim:
‘Yemi...n ediyoru...z!..” ‘Ecdadimizin namusuna hiyanet etmeyecegiz!..
Yemi...n ediyoru...z, hiyanet etmeyecegiz !..”” (YD, 226-228)

Sultanahmet Meydan1 Mitingi, Tiirk halkinin vatani ve bayragi i¢in
neleri yapabilecekleri duygularin1 yansitmasina firsat vermistir. Fatih
Meydan1 Mitingi’nin devami olan bu miting sayesinde halkin diigman
isgallerine kars1 sessiz kalmayacaklart bir kez daha tim diinyaya

duyurulmustur.

2.2.7. Dernekler ve Cemiyetler

Siiktife Nihal Basar’in yetistigi devirde, topraklarimizin diigman kuvvetleri
tarafindan isgal edilmesine tepki niteliginde olan ve vatan savunmasiyla ilgili
faaliyetler gosteren pek ¢cok dernekler ve cemiyetler bulunmaktadir. Daha 6nceden de
belirttigimiz lizere sosyal hadiselere olan duyarliligiyla bilinen sanat¢inin, vatani ve
milleti s6z konusu oldugunda bu dernekler ve cemiyetlere kayitsiz kalmasi veya
katilmamasi dahi s6z konusu olamaz. Ciinkii Siiktife Nihal Basar’in, vatan ve millet
sevgisi ile bayragina olan bu hassasiyeti o kadar biiyiiktlir ki yeri geldiginde hig
diistinmeden kendi canindan vazgeg¢meyi dahi géze almasi bu durumun en biiyiik

ispatidir.

Dernekler ve cemiyetlerin diizenlemis oldugu etkinliklere katilan sanatc1, ayni
zamanda bazi sosyal faaliyetlere de katilir. O, Ogrencilik yillarinda Tiirk Ocagi
tarafindan tertip edilmis olan ve vatanini seven aydinlar ile Universite gencleri
tarafindan diizenlenmis olan toplantilara da katilarak buralarda aktif faal roller iistlenir.
Siikife Nihal Basar, katilmis oldugu dernekler ve cemiyetlere dair anilarin1 da bazi

edebi eserlerinde kendisine belirlemis oldugu sahislar araciligiyla aktarmaktadir.

Onun eserlerinde dikkatlerimizi ¢eken ilk 6zellik bu sahislarin da hemen
hemen hepsinin dernekler ve cemiyetlere aktif olarak katilmalaridir. Sanat¢inin
eserlerinde, genellikle karsimiza ¢ikan dernekler ve cemiyetler; Jon Tirkler, Tiirk
Ocag1, Harp Oksiizleri Dernegi vb. gibi faaliyette bulunan kurum ve kuruluslardir.
Stikiife Nihal Basar, romanlarinda bu dernekler ve cemiyetlerin gorevlerini ve

faaliyetlerini daha ¢ok roman sahislarinin hayatlar1 iizerinden aktarir. Sanat¢inin
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eserlerinin detayl bir sekilde incelenmesiyle ortaya ¢ikan ve romanlarinda yer vermis

oldugu bazi1 dernek ve cemiyetler, su alt basliklardan olugsmaktadir:

2.2.7.1. Jon Tiirkler ve Faaliyetleri

“Jon Tiirk” ifadesi hem dilimize hem de edebi eserlerimizin arasina Fransizca
“Jeune Turc” kelimesinden gelmektedir ve daha cok “Gen¢ Tiirk” anlaminda
kullanilmaktadir. Bir baska ifadeyle de “1865-1890 yillar1 arasinda Osmanl
Devleti’nin siyasi ve sosyal anlamda batili bir anlayisla degisiklik yapmak isteyen
ihtilalcilere “Yeni Osmanlilar”, 1890-1908 yillar1 arasindaki ayni gayeyi siirdiirenlere

“Jon Tiirk” denmektedir.” (Cetisli vd., 2016:31)

Berna Moran, ise Tiirk Romanina Elestivel Bir Bakis 1 (Ahmet Mithat’tan A.
H. Tampinar’a) adli kitabinda Jon Tiirkler hakkinda su bilgilere yer vermektedir:

“Yeni Osmanlilar (Jon Tirkler) Bati uygarligmin temelini olusturduguna
inandiklar1 anayasa ve Ozgiirliilk gibi kurumlar1 ve kavramlari bir yana iterek
Batr’y1 yiizeyden taklit eden, dine ve seriata gereken dnemi vermeyen Tanzimat
hareketine ve bunu diktatorce yiiriiten seckin biirokrasiye bir tepki olarak

dogdular.” (2018:15)

StikGife Nihal Basar, Jon Tirkler ile ilgili ait hatiralarina Yalniz Doniiyorum
adli romaninda yer vermektedir. Roman sahs1 Y1ldiz’in babasi Ihsan Bey, Jon Tiirkler
cemiyetindendir ve katilmis oldugu toplantilara kizin1 da gotiiriir. Yildiz, sekiz
yasindayken babasimnin arkadaslarimin evlerindeki konusmalarina dair hafizasinda

kalmis olan anilarini su climleleriyle aktarir:

“Evimize sehrin kumral biyikli, beyaz eldivenli, iri yari, magrur kumandaniyla
siyah, sivri sakalli, ince, uzun boylu valisi, geng, yasli bircok zabitler, sivil
giyinmis adamlar gelirdi. Ben evde herkesten kagar, babamin muhitine
sokulurdum. Orada memleketten konusulur, diismandan konusulur, hiikiimetten,
saltanattan, istibdattan konusulur, miizik yapilir, siir okunurdu. Belli belirsiz
anlamadigim bu konugmalar benim ¢arpan, arayan, diisiinen ¢cocuk ruhuma inants,

stiklin verirdi.” (YD, 197-198)
Yildiz’in hatiralarindan aktarmis oldugu bilgilerden hareket ettigimizde Jon
Tiirkler’in, memleketin siyasi veya sosyal durumunu goriismek {izere toplanmig olan
bir topluluk oldugunu sdyleyebiliriz. [hsan Bey’in kiziyla birlikte katilmis oldugu bu

toplulukta ayni zamanda resimle, musikiyle, vatan ve millet hisleriyle dolu olan
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konusmalar da yapilir. Siikiife Nihal Basar, Yalniz Doniiyorum adli romaninda, Jon
Tirkler’in daha ¢ok edebiyatla ugragsmis olmalarina yer vermektedir. Bu toplantilar da
Namik Kemal’in Vatan Sarkisi’nin beyitlerinden bazi dizeler yine Yildiz araciligiyla
dile getirilir:

“Babamin misafirleri arasinda Asim adli, levend boylu, yesil gozlii, zengin sagli,

rlitbesinin ne oldugunu pek bilmedigim geng, giizel bir zabit vardi. Memleket

halinden, suradan buradan konulurken o, birdenbire volkan gibi parlar:

Alt1 da bir, iistii de birdir yerin;

Ars yigitler vatan imdadma!

Diye haykirirdi. Obiir yanda birkag geng zabit, hdld unutamadigim, ta ruhuma
islemis bir beste ile cosar, Kemal’in meshur vatan sarkisini sdylerdi:

Amalimiz, efkarimiz ikbal-i vatandir,

Serhaddimize kal’e bizim hak-i bedendir.

Top patlasin, atesleri etrafa sagilsin;

Diinyada ne bulduk ki 6liimden ne kacilsin?” (YD, 199)

Yildiz, babasinin da aktif olarak katildigi bu toplantilardaki kisilerin Jon
Tiirkler olduklarini sonradan 6grenir. Jon Tiirkler arasindaki genclerden birinin adi da
Asim’dir. Bir giin bu cemiyetin, evlerde yapmis olduklar1 gizli toplantilar1 padisah
tarafindan 6grenilir. Bunun {lizerine topluluktaki kisiler birer birer ortadan kaybolmaya
baslar. Asim ve Ylizbasi Refik de ortadan kaybolanlar arasindadir. Kagamayanlar ise
padisahin emriyle siirgiine gonderilir. Siirgiine gonderilenlerden birisi de Ihsan
Bey’dir. Yildiz, babasinin Arabistan’a siirgline gonderilmesi ve yolda vefat etmesiyle

ailesinin yasadig1 derin {iziintiileri s6yle aktarir:

“Sonra yavas yavas bir seyler daha sezdim. Yeni bir seyler daha 6grendim. Asim,
Jontiirklerdendi. .. Bir giin yanindaki gizli kagitlar padisahin adamlari tarafindan
ele gecirilmis, o da, ele gegen bu kagitlarin cemiyetin esrarini ve arkadaslarini ele
verecegine miiteessir olarak rovelveriyle kendini 6ldiirmiistii!.. Uc bes giin sonra
aradan Yiizbagi Refik de kayboldu. Onun i¢in de, ‘Siiriildi!” dediler. Babami
hemen o giinlerde Arabistan’a siirgiin ettiler... Daha yolda giderken 6lmiig! Hangi
¢oliin kumlar1 arasinda kayboldugunu 6grenemedik bile!.. Evde herkes kendini

yere att1, sa¢cini yoldu, basin1 duvarlara carpti...” (YD, 204-205)
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2.2.7.2. Tiirk Ocagi ve Calismalari

StikGife Nihal Basar’in romanlarinda bahsetmis oldugu dernekler ve
cemiyetlerden birisi de Tiirk Ocagr’dir. Ocak, Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirkliige
hizmet etmek amaciyla olusmus olmasina ragmen daha sonra Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte kurulmus olan Yeni Tirk devletinin insasinda da etkili olmustur. Tiirk
Ocagr’nin amaclart Nizamnameler’in 1912 tarihli ilk niishasinin ikinci maddesinde
“Cemiyetin maksadi, akvam-1 Islamiye'nin bir riikn-ii mithimi olan Tiirklerin milli
terbiye ve ilmi, igtimai, iktisadi seviyelerinin terakki ve ilastyla Tiirk 1irk ve dilinin

kemaline ¢alismaktir.” (Sarinay, 1994:137) climlesiyle belirtilir.

Tiirk Ocagi’nin faaliyetlerinin, halk tarafindan benimsenmesinde bu Ocaga
katilmis olan aydinlarimizin yaninda vatanina biiyliik bir askla bagli olan bazi
yazarlarimizin da eserleriyle aktif bir rol distlendikleri goriilmektedir. Bu
yazarlarimizdan birisi de hi¢ siiphesiz Siikiife Nihal Basar’dir. Sanatc¢inin
romanlarinda siklikla bahsettigi Tiirk Ocagi, genellikle roman sahislarinin da aktif
olarak katildigi bir mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Colde Sabah Oluyor
romaninda Adnan araciligiyla Tiirk Ocagi’nda aydin ve okumus insanlarin bir arada

olduklar1 bu ortamin faaliyetlerinden okurlara su ciimlelerle bahsedilir:

“Evinden, ailesinden ayrilali tam on yil oluyor. Tiirlii insanlarla karsilasti, tirli
asagl muhitlere diistii. Kahvelerde de dedikodudan baska sey yok! Sigara
dumanlar1 arasinda tavla, iskambil oynamak ona gore zevkli bir sey degil!
Nihayet, Tiirk Ocagi en fazla ugradigi yer oldu. Orada ne dedikodu ne kumar, ne
bayag1 eglenceler var. Aksamlar1 miinevver gengler bas basa verirler, memlekete
ait bahisler goriisiirler, kitap okurlardi. Kendisi de aralarina karisti, bu sessiz
calisanlar arasinda okumaya daldi, yarim kalan tahsilini tamamlamaya baglad1.”

(CSO, 155-156)

Gorildiigii iizere Tirk Ocagi, hem bireylerin diisman isgallerine karsi
gosterdikleri miicadeleyi anlamalarina firsat sunarken hem de bireylerin kiiltiir, sanat
ve edebiyat konusuna kadar her konuda kendilerini gelistirmelerini saglayan bir ortam

gorevini listlenmistir.
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2.2.7.3. Harp Oksiizleri Dernegi

Harp Oksiizleri Dernegi, Siikiife Nihal Basar’in romanlarinda karsimiza ¢ikan
bir diger dernekler ve cemiyetlerdendir. Bu dernek, Milli Miicadele yillarinda aglik ve
sefalet ¢eken kisilere yardim etmek amaciyla kurulmustur. Sanatci, Yalniz Déniiyorum
adli romaninda bu dernegin faaliyetlerini Yildiz ve esi Hasan araciligiyla aktarir.
Yildiz, esiyle birlikte savasin perisan ettigi halka ve onlarin ¢ocuklarina yardim etmek
imidiyle Harp Oksiizleri Dernegi’ni kurar. Y1ldiz, kendi devrindeki zengin ailelerinin
vermis oldugu paralarla yoksullara ve kimsesiz ¢ocuklara yardim eder. Romanda, bu
dernegin faaliyetlerinden soyle bahsedilir:

“Ad1 Ali idi; babasi, iki biiyiik kardesi cenge gitmis, hicbiri donmemis; ihtiyar
anasi aglaya aglaya goérmez olmus!.. Kiiciik Ali gittikten sonra Hasan’la karsi
kargiya gozlerimiz dolarak diisiindiik; onun gibi, onun kor ve yasli anasi gibi
memlekette simdi ne kadar korunmasi lazim gelen zavallilar, kimsesizler vardi...
Hasan bir sey teklif etti. Bir cemiyet kurarak bu yoksul, mustarip insanlari
korumak... Bu mesele i¢in yengemden istifadeyi diisiindiik; onun eski
tanidiklarindan zengince aileler vardi, onlarin yardimi ile Hasan’in diisindiigii bu
cemiyeti pekald kurabilirdik. Fikrimizi yengemde sevinerek karsiladi, cemiyetin

adm ‘Harp Oksiizleri Dernegi’ koyduk. Hasan miisaade almak icin ugrasti,

Beyazit’ta kiigiik bir yer bulduk; otuz kirk aza ile bagladik.” (YD, 243-244)

2.2.8. Dogu - Bati Karsilagtirmasi / Yanhs Batihlagsma

Tiirk toplumunda Batililagsma, genel itibari ile XVIII. yiizyilda askeri, siyasi,
ekonomi, bilim, kiiltiir vb. gibi alanlarda modern degisiklikler yapmak amaciyla
Avrupa’nin 0rnek alinmasiyla gerceklesmis olan bir siiregtir. Osmanli aydinlari,
Batililasma siirecini Tanzimat Fermam ile Bati kiiltiiriinii yakindan tanimaya
baslamalariyla birlikte daha sistemli bir hale getirilmeye g¢aligmiglardir. Osmanl
Devleti tarafindan Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen bazi aydinlarimiz, Bati’daki
izlenimlerini eserleri aracilifiyla aktarmay tercih etmislerdir. Batililagsmanin edebi
eserlerde yerini almasiyla birlikte edebiyatimizda Dogu - Bat1 karsilastirmasi yani
Yanlis Batililasma temasina fazlasiyla yer verilmistir. Berna Moran, bu durumu 7iirk
Romanina Elestirel Bir Bakis 1 (Ahmet Mithat’tan A. H. Tampnar’a) adl1 eserinde su

climleleriyle izah etmistir:
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“Ozellikle devrim sancilarinin ¢ekildigi, ideolojik kavgalarin yapildig: ¢alkantili
donemlerde yazarlar bu deger kargasaligi karsisinda, g¢arpisan ideolojilerini
tartmak, sorguya ¢cekmek ve kendi tutumlarini ortaya koymak geregini duyarlar.
Onun i¢in 1950’lere kadarki Tiirk romaninin sorunsalini biiyiikk olgiide bu
Batililagsma hareketi belirler. Bu donemin en taninmig yazarlarina bakacak olursak
hemen hepsinin Batililasma sorununa egildigini goriiriz. Batililasma Tiirk
romanmin ana sorunsalini olusturmakla kalmaz, ayni zamanda onun islevini,
kurulusunu ve tiplerini de 6nemli 6l¢giide belirler.” (2018:24)

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi’nden itibaren goriilen Dogu - Bati
Karsilagtirmasi / Yanlis Batililasma temasi, Siikiife Nihal Basar’in hikdyelerinde ve
romanlarinda da islenen temalar arasinda yerini almistir. O, Bati kiiltiiriiniin
taninmasini istemekle birlikte Bati’'nin da tamamen etkisi altinda kalinmamasini ve
Dogu - Bati medeniyetinin birbiriyle biitiinlesmesi gerektigine inanmistir. Sanatci, bu
konu hakkindaki diistincelerini de kendisine sec¢tigi roman sahislar1 araciligiyla dile
getirmeye calismustir. SiikGfe Nihal Basar, hikadyelerinde ve romanlarinda Tiirk
genclerinin her seyden once kendi kiiltlirlerine sahip ¢ikmalar1 gerektigine dair
fikirlerini dile getirmektedir. Ona gore bir milletin dogru bir sekilde Batililagsmasinin
tek kosulu, bir toplumun 6nce kendi kiiltiiriinii yakindan tanimasi daha sonrasinda da
Bati kiiltiiriinli taninmasidir. Sanatgi, bu sekilde bir tanimadan sonra her iki kiiltiiriinde
birbiriyle sentezlenmesini ve bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigini eserleri
aracilifiyla vurgulamaya ¢aligmistir. Onun eserlerinde, Dogu - Bat1 Karsilastirmasi /
Yanlis Batililasma temasimin daha ¢ok Batililasmanin dogru anlasilip uygulanilmasi
gereken bir kavram olarak kullanilmis oldugu yorumunu yapabiliriz. SiikGife Nihal
Basar’in eserlerinde islemis oldugu “Dogu - Bat1 Karsilagtirmasi / Yanlis Batililagma”

temasinin, detayl1 bir sekilde incelenmesiyle birlikte su alt basliklarla karsilasilir:

2.2.8.1. ideal Batih Yasayisla Tamismada Ebeveynlerin Rolleri

Sanat¢inin, Dogu - Bati Karsilastirmasi / Yanlis Batililasma temasina yer
vermis oldugu en kapsamli eseri, Yalniz Déniiyorum adli romanidir. Eserde, roman
sahst Yildiz aracilifiyla yanlis Batililagmanin sakincalarinin yani sira ideal batili
yasayisla tanigmada ebeveynlerin rollerine de deginilir. Yildiz, ¢ocukluk yillarinda
babas1 Thsan Bey’in dzverili ¢abalariyla ideal Batili bir yasayisla tanisir. Idealist baba,

kizim1 kendi devrinde elinde bulunan imkénlari dahilinde 6nce Bati miizigiyle

148



tanistirir. Daha sonra da her konuda az da olsa bilgilendirmeye calisir. Yildiz,

babasinin kendisi lizerindeki bu ¢abalarini su citimleleriyle aktarir:

“Babam misafirlerine dondii: ‘Yildiz,” dedi, ‘diinyada yapacagi seylerin hududunu
bilecek bir kizdir. Ona miimkiin olan her seyi tanitacagim, o bunlarin arasindan en
iyisini, en dogrusunu se¢meyi bilecektir.” Babam beni sik sik ecnebi dostlarinin
evine de gotiiriirdii. Oralarda Garp musikisini dinlerdim. Babam kendi kendisine
1slikla uzun uzun alafranga bir seyler soylerdi, benim bunlart merakla dinledigimi
goriince tekrar eder ve anlatirdi: ‘Bu, ... operasindan. Bu, ... operasindan bir
parcadir,” diye... Zavalli babacigim, her firsatta beni o kohne saltanat
Tiirkiye’sinin geriliginden kurtarmak, kafami, ruhumu agmak igin elinden geleni
yapiyor, beni uyandirtyordu.” (YD, 200-203)

StikGife Nihal Basar’a gore bireyler, kiiclik yaslardan itibaren her konuda
ebeveynlerini 6rnek alirlar. Bu yiizden ailelerin ¢ocuklarinin ideal batili bir yasayisla
tanismasinda da rolleri biiyiiktiir. Ciinkii Bati1 ile olan iligskiler sonucunda Tiirk
toplumunun yapisinda bazi degisiklikler olmustur. Bireylerin Oncelikle kendi

kiiltiirinlin degerlerine sahip ¢ikmalarini istiyorsak ebeveynler, her konuda oldugu

gibi bu konuda da tizerlerine diisen gérevleri yerlerine getirmelidirler.

2.2.8.2. Batil Hayata Ozenti

Stiktife Nihal Basar, Bati kiiltiiriiyle ilgili yasanan degisiklikleri yakindan takip
eden ve Bat1’da yasananlari da iyi gézlemleyen birisidir. Fakat bu durum onun bir Bat1
taklitcisi oldugu anlamina gelmemelidir. Ciinkii Siikife Nihal Basar, Bat1 kiiltiiriindeki
eserleri okumasina ragmen onlar1 kendi diisiince diinyasindaki bir kaliba sokar ve yeni
bir iirlin meydana getirerek okurlarina sunar. O, ayn1 zamanda eserleri araciliiyla
Batililagmanin dogru algilanip uygulanmas: icin de elinden geleni yapmaya c¢alismis
olan duyarl yazarlarimizdan birisidir. Dolayisiyla Dogu - Bat1 Karsilastirmasi / Yanlis
Batililagsma temasi, Siikife Nihal Basar’in hikayelerinde ve romanlarinda ideal bir
Batililasma anlayis1 dogrultusunda aktarilmaya ¢alisilan bir kavram olarak karsimiza
cikarilmaktadir. Sanatci, eserlerinde bu temayi ele alirken ayn1 zamanda Batililasmay1
sadece bir O0zenti hayat tarzi olarak gorenlerin de elestirisini Yalniz Doniiyorum ve
(Colde Sabah Oluyor adli romanlar ile Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye kitabindaki
Dilenciler hikayesinde yapmaktadir.
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Yildiz, esinin iglerini biyilitmesiyle maddi acgidan da bir {ist seviyeye
ctkmasindan sonra Gedikpasa’daki evlerinden Sisli’de bir apartman dairesine tasinir.
Boylece Batili hayata hayran bir kesimin igerisine de girer. Romanda Bat1 taklitgisi
olarak tamtilan kisiler; Namik Bey ile esi Ismet Hanim’dir. Ismet Hanim, yasam
bicimi, yarim yamalak sekilde yabanci dil konugmasi ve eglence mekanlarindaki
davranislariyla herkesin dikkatini lizerine ¢eken tamamen batili hayat 6zentisi olan bir
kadindir. Ismet Hanim’in esi Namik Bey ise uzun zamandir Avrupa’da yasayan
gOrgiilil birisi olarak tanitilir. Bu ylizden herkes, kar1 ile kocanin yaninda yanlis bir sey
konusmaktan dahi c¢ekinir. Ciinkii Batili hayata o6zentiligiyle taninan bu cift,
cevrelerinde her konuda her seyi bilen kisiler olarak tasavvur edilirler. Onlarin bu

durumu Yildiz araciligiyla su climlelerle dile getirilir:

“Namik Bey becerikliydi, atilgandi, yillarca Avrupa’da yasamisti; sosyete
hayatinda gorgiili idi... Kar1 kocayi iyi giyinmeleri, monden hayatin yolunu iyi
bilmeleriyle taninmiglardi. Herkes onlarin yaninda lakirdi etmekten ¢ekinir, iyi
giyinmedigine {iziiliir, bir pot kirmaktan korkardi. ikisinin de muhite biraz
istihfafl1 bir bakislart vardi ki, adeta her seyi biz biliriz, kimse bir sey anlamaz, der
gibiydi... Bogaz’da oturuyorlards, bir aydan beri Sisli’ye bize yakin bir apartmana
tagindilar. Ara sira geceleri onlar geliyorlardi. Ben aralarinda biraz oturup
cekiliyordum. Béylece Ismet Hanimefendi’yle pek goriisiip anlasamadik. Cok
defa konusurken ehemmiyet verip de bir kere bile yiiziime bakmaz, hep Hasan’a
hitap ederdi. Sonra biitiin o yiiksekten bakisin, agir durusunun yaninda otuz yasina
ragmen yirmi yasinda bir gen¢ kiz hoppaligina biiriiniir, kiritir, fikirdardi.
Avrupa’da tahsil ettigini soyliiyordu, ama ben bu Avrupa tahsilinin pek temelli bir
sey olmadigin1 anlamigtim. Bu, daha ziyade gosteristen ibaret bir Avrupalilikti...”

(YD, 178-179)

Yalniz Doniiyorum romaninda, ayni zamanda erkeklerin Avrupali olmaktan ne
anladiklar1 da Yildiz’1n esi Hasan’1n iizerinden ifade edilir. Hasan, Y1ildiz ile tanistig
zamanlarda saf bir Anadolu ¢ocugu ve vatani i¢in diigmanla carpisan cesur birisi olarak
tanitilir. Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Hasan, Anadolu’ya olan duyarliligini
kaybeder. Gen¢ adam, Batil1 yasayis tarziyla tanistiktan sonra 6z benligini kaybederek
kendisini yarim anlasilmis olan bir Avrupaliliga kaptirir. O, Karakdy’de biiyiik bir
yazihane acar. Hasan, islerinin biiyiimesi ve sosyal cevresinin de genislemesiyle
kendisini sosyete hayati, yanlis anlagilmis ve yarim 6grenilmis olarak tanimlanan bir
Bat1 hayatinin i¢inde bulur. Eskiden Anadolu ¢ocugu olarak bilinen Hasan, artik

giyim-kusam tutkusunun esiri olan ve eglence merkezlerinden kendisini alikoyamayan
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bir adam doniisiir. Hasan’a gore, Batili anlayista kadinlarin giyim ve kusamlar1 bile
cok Onemlidir ve esinin de bu hayata ayak uydurmasi i¢in kiyafetlerine 6zen

gbstermesini ister:

“Ne yapalim, bunlar yeni hayatin icabindan! Bereket versin Namik Bey var, yoksa
oralara nasil gidilir, ne yapilir, hi¢ haberim yok. Hasan karsimda, terziden o aksam
alip giydigi smokiniyle, sert yakali, beyaz gomlegiyle boynunu kimildatmadan,
egilmeden, dimdik duruyor. Kadinlar dekolte giyeceklermis, sen de iyilesince tabi
Oyle bir elbise yaptirirsin, artik Avrupa kadmlari gibi giyinmeye aligirsin... Sana
biitiin o bilmedigin hayati gésterecegim, seni bir Avrupali kadin gibi yasatacagim
Yildiz” (YD, 181)

Ayni zamanda Yalniz Déniiyorum romaninda, Batililasma anlayiginin insanlar
tarafindan sadece barlarda sabahtan aksama kadar eglenilebilecek bir mekana kapi
aralayan bir anahtar rolii iistlenmesinin de elestirisi yapilmaktadir. Yildiz’in
gbzlemleriyle memlekette bir bara gitme aliskanliginin baslamasiyla, Istanbul’dakiler
haftada bir kez de olsun barlara gitmeyi Batililasmanin bir 6n kosulu saymaya
baslamiglardir. Geng kadin da esiyle birlikte ara sira bu barlara gider. Yildiz, gittigi bu

mekanlarda sarhosluk ve bayagi sozlerle insanlarin flortlesmelerini gormesiyle

Batililasmanin bu sekilde yanlis algilanmig olmasindan dolay1 {iziiliir:

“Memlekette bir ‘bar’ iptilasi baslamisti, Beyoglu tarafinda oturanlar, hatta
Istanbul’dakiler bile hi¢ olmazsa haftada bir olsun bara gitmeyi Avrupali gibi
yasamanin birinci sarti sayiyorlardi. Iki ii¢ defa ben de gittim, lakin benim
bekledigim Avrupalilasmak bu degildi. Sarhosluk, teklifsizlik, en acik, bayag:
sozlerle flort...” (YD, 266)

Hasan ve amcasinin oglu Ali, Namik Bey ve esi [smet Hanim gibi Batililagmay1
yanlis anlayanlar, toplum iginde bir cemiyet hastasi olarak nitelendirilirler. Bu
hastaliga kapilanlar da genellikle gegmislerini unutup kendi kiiltiiriindeki manevi
degerlerinden uzaklasirlar. Boyle kisiler, ister istemez dahil olduklar1 yeni hayata ayak
uydurmak i¢in bir nevi kukla olurlar. Yildiz, cemiyet hastasi olan bu insanlarin i¢inde
bulunmaktan hoslanmaz. Cilinkii Y1ildiz, sanki bir avu¢ yozlagmig bu insanlarin zevk
ve sefa dolu bir hayata kazandirmak i¢in kendi canindan vazgecen binlerce isimsiz
kahramanimizin sehit olmasindan dolay1 derin iiziintiiler duyar. Yildiz, Hasan dahil
etrafindaki herkesin memleket bahsi disinda sadece hangi baloya gidilecek ve baloda

ne giyilecek ve ne icilecek gibi konugmalar yapmasindan da rahatsizlik duyar:

151



“Hasanla artik hicbir ciddi sey goriismilyorduk. Zaten memleket bahsi, sosyal
hadiseler ¢oktan unutulmustu; yalniz bizde degil; tanistigimiz biitiin insanlar
arasinda... Her giin goriisiilen seyler, bu aksam kimler gelecek; yarin aksam
kimlere gidilecek... Misafirlere ne ikram edilecek... Hangi sarap, hangi kokteyl
icilecek... Filan davette, filan baloda, ¢ayda hangi elbise giyilecek... Sanki
memleket bunun icin yanip yikilmisti... Sanki yiiz binlerce Tiirk genci,
arkalarinda kalan bu bir avu¢ dejenere insan1 bu igren¢ hayata kavusturmak i¢in
can vermisglerdi.” (YD, 269)
Yalniz Doniiyorum adli romanda, Hasan’in disinda Hasan’in amcasinin oglu
Ali de sonradan gorme haliyle Batili hayata 6zentisi olan birisi olarak okurlarin
karsisina cikarilir. Ali, kdyde yasayan bir genctir ve sik sik Istanbul’a Hasan ile
Yildiz’in yanina gider. Yildiz, kdyden gelen Ali’ye temiz ¢amasir giymesini, tiras
olmasini ve kadinlarla nasil konugmasini bile 6gretir. Ali, zamanla koyliiliikkten ¢ikip
tam anlamiyla Batili hayat 6zentisi olan bir Istanbul ¢ocuguna déniisiir. Ali, yeni
tanidig1 hayata alismak i¢in Hasan’1 kendisine 6rnek alir ve tipki Hasan gibi gittigi
eglence mekanlarindaki yapmacik davraniglariyla giiliing duruma diiser. Ali’nin bu

durumu da yine Yildiz’1n gozlemleriyle su climlelerle tasvir edilir:

“Hasan’mn amcasmin oglu Ali bizim apartmanda kaliyordu; ona temiz ¢amasir
giymesini, her giin mendil, ¢orap degistirmesini, tirag olmasini o&grettim.
Misafirlerimizin yaninda oturmay1, konugsmay1, hanimlarin elini 6pmeyi 6grendi.
Ali adeta koyliilikten ¢ikti; konusmakta pek derine gidilmezse hemen hemen
okumus, yazmis bir Istanbul ¢ocugu sayilabilirdi. Eh, kravat, yakalik, cepte
ketenden mendil yerinde, yiiz géz diizgiin; dans ve bri¢ de 6grenilince bundan daha
monden cemiyet adami olur mu? Ali de boyle oldu... Yirmi yasindan sonra Orta
Anadolu’ya yakin bir kasabadan Istanbul’a gelen ancak unutulmus bir ilk tahsili
olan bir gencten ne bekleyebilirim? Ali’nin gidisi pek ala... Pek ala, amma Ali bu
kadarla kalsaydi? Ziippelesmeseydi?... Ne yazik ki Hasan ona fena bir 6rnek
oldu.” (YD, 306-307)

Sanat¢1, Colde Sabah Oluyor romaninda da Dogu - Bati Karsilagtirmasi /
Yanlisg Batililagma temasina yer vermistir. Eserde, Batililagsmay1 barlarda delicesine
eglenmek olarak algilayan kadinlarin ve erkeklerin bir arada bulundugu toplantilarda
birbirlerine kars1 ahlaksizca tavirlar da sergilemeye basladiklar1 goriiliir. Bu durumun
elestirisi de Nizami Bey’in iizerinden yapilir. Nizami Bey, Adnan’in Kars’tan Erzurum
Belediye muhasebeciligine tayin edildigi zamanlarda haksiz ¢ikarlariyla kaymakamlik
gorevinden miilkiye miifettisligine, oradan da terfi edip vali olarak Erzurum’a atanir.
Adnan, yeni is yerinde yapmis oldugu incelemeler sonucunda belediye tahsildarlarinin
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sehrin para ve makam sahibi olan kimselerin bor¢larini1 6demedigini fark eder. Vergi
kacakciliginin 6niline gegmek isteyen geng adam, bu kisilerin borglarini 6demesi igin
onlardan devlete olan borglarini tahsil ederek belediyenin giderlerini artirir. Bu
durumdan rahatsiz olanlar da Adnan’1, Nizami Bey’e sikayet ederler ve her ikisi de bu
vesileyle tanigmig olurlar. Nizami Bey, kendi ¢ikarlarini da korumak igin isini ehliyle
yapan gen¢ adami belediyedeki vazifesinden uzaklastirir. Nizami Bey, savas yillarinda
vatanini korumak i¢in miicadeleler verirken; zamanla vermis oldugu bu miicadelesini
hice sayan ve makam hirs1 olan bir adama doniisiir. Savas sonrasinda devletin
imkanlarin1 da kendi ¢ikarlari i¢in kullanan Nizami Bey, Batililagmay1 yanlis anlayan

birisi olarak okurlarin karsisina ¢ikartilir:

“Siyasi kurtulus savasindan sonra sosyal savas, geng Tiirkiye’yi her giin bir bagka
yenilige kavusturuyor. Medeni diinyaya benzemek yolunda gereken seyler
yapiliyor. Kadmnlar kara ortiilerinden styrilmis, erkeklerle beraber her meclise
giriyor, yeni sosyete hayatina uymaya calistyorlar... Bir yandan da barlar agilmas,
herkes dans etmek hevesinde... Medeniyeti, Garplilasmay1 yalniz delicesine
eglenmek, kayitsiz sartsiz istedigini yapabilmek, sefahat alemlerinde
kendilerinden gegmek sanan birtakim suursuzlar, hele yeni gormeler gibi bir eski
miilkiye memuru olan Nizami Bey’de solugu oralarda alirdi. Vaktiyle dogu
kazalarindaki Kaymakamligi sirasinda, her nasilsa biiyiik bir servet toplamus,
kiipiinii doldurmus, Ankara’ya donerek Karaoglan ¢arsisinda bir liiks tuhafiye
magazasi agmistt. Simdi de uzun vazife hayatina karsilik(!) biraz belini dayayacak,
medeni hayattan zevk alacakti. Fakat bar eglencelerinde az zamanda sermayeyi
kediye yiikletti. Zekanin elinden ne kurtulmaz! Nizami Bey bundan sonra yeni bir
perende atmay1 becerdi, bir miilkiye miifettisligi buldu. Oradan da Erzurum

valiligine tayin olunup giderken herkesi hayretlere diisiirdii.” (CSO, 163-164)

Tevekkiiliin Cezasi adli hikaye kitabindaki Dilenciler hikayesinde de
Batililagmay1 yanlis anlayan ve Batili hayata 6zentiligi olan kisilere yer verilmistir. Bu
kisileri, Biiylik Harp senelerinin biraktig1 acilar etkilemez. Bu insanlarin tek bir amaci
vardir. O da eglence yerlerinde sabahtan aksama kadar miizik esliginde giinlerini giin
ederek gecirmektir. Bu insanlarin kapisina gelen kisilere kapiyr agmayarak
eglencelerinden vazge¢cmemeleri de onlarin Batili bir hayata kendilerini nasil

kaptirdiklarimin bir ispatidir:

“Biitlin bacagimi ve bir kolunu, kim bilir hangi topragimiza hediye ettikten sonra
bu ulvi nisani1 ile milletin karsisinda, nihayet avu¢ agmaya mecbur olan bedbaht

kahramanlardan biri... Bir kap1 6niinde solgun, bitap, bekliyor! Yukarida aglayan

153



milletin 1stirabi karsisinda, insana baykus sedasi kadar mesum tesirler yapan bir

musiki... Uzaklara kadar yayilan bir kahkaha!..” (DI, 51)

2.2.8.3. Batihlasmanin Aile Kurumuna Etkisi

Batililagmay1 sadece eglence mekanlarinda boy goéstermek olarak algilayan
kisilerin, kendi aile ve ev hayatlarinda tam tersini yaptiklar1 goriiliir. SiikGfe Nihal
Basar, Batililagmay1 yanlis anlayan ailelerin ¢ocuklarini ihmal etmelerini de yine
Tevfik Fikret’in Riibab-1 Sikeste (1900)’sinde yer alan “Sis”” adl1 siirindeki “Ey mader-
i hicranzede, ey hemser-i mugber, Avare ¢ocuklar, hele sizler, hele sizler...” (YD, 210) misralariyla
elestirir. Sanatc¢1, ayni zamanda yanlis Batililagmanin ailelere olan etkisinin elestirisini
de yine Yalniz Déniiyorum adli romaninda yapmaktadir. Eserde, Batili hayat
tarzlariyla taninan Ismet Hanim ve Namik Bey, Batil gibi goriinmek amaciyla her seyi
yapabilen kisilerdir. Balolarda ve eglence yerlerinde sik kiyafetlerle kendilerini Batili
gibi gostermeye ¢alisan bu ¢iftin, ne yazik ki ayn1 6zeni ¢ocuklart i¢in gostermedikleri
goriiliir. Ismet Hamm ve Namuik Bey, evlerinin salonunu Batili hayata uygun
muhtesem esyalarla donatmigken; 6z evlatlarinin odasinin perisanliglr gézler oniine
serilir. Ciftin sadece gosteris meraklisi olmast ve c¢ocuklarimin bakimina 6zen
gostermemeleri Yildiz’in onlarin evlerine bir gece yapmis oldugu ziyaretinde su
ctimlelerle dile getirilir:

“Bir gece ne i¢indi bilmem, Namik Beylere ugradim; igeriye girdim; hizmetgi kiz
beni dadinin ve ¢ocugun odasina gétiirdii... Aman Allahim, o ne sefalet! O ne
kirlilik, ne bakimsizlik!.. Cini sobanin iizerine, kurusun, diye ¢ocugun yas bezleri
serilmis; odaya yayilan eksi, bugulu bir hava cigerleri tikiyor, kirli yemek tabaklari
her yerde bir koseye birakilmig... Zavalli yavru on bes aylik oldugu halde
bakimsizliktan emekleyemiyor bile!.. Salonlarinda agir, muhtesem esyalar1 olan,
en biiyiik terzilerden giyinilen, her aksam bara, baloya, ziyafete, kadinlara avug
avug para dagitilan bu evde bu gocugun hali ne?.. En fakir, en geri bir ailede bile
¢ocuk bu kadar bakimsiz kalamaz... Gogsiindeki kiigiik, musamba 6nliik kurmus,
sar1 yaglar iginde... Dizlerinin altinda kocaman bir pamuklu ve kirli, 1slak bir
mugamba... Zavalli yavru musambasinin bir ucunu ¢ekerek agzina gotiirmiis, bir
pestil gibi sapir sapir emiyor...” (YD, 276-277)

Stikiife Nihal Basar’a gore, Batililasmay1 sadece eglence mekanlarinda ve
modern anlamda giyim ve kusamda goren bu kisiler, aslinda kendi i¢ diinyalart ile dis

diinyalar arasinda bir zitlik olugturmaktadirlar. Bu yiizden de Batililagsmanin bireyler
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tizerinde Ozellikle de degisen hayat tarzlarinin aile yapisinda nelere sebep olacagi
gozler Oniine serilmektedir. S6z konusu bu durumun 6niine gegilebilmesi i¢in aile
bireyleri kendisini tamamen Bati’ya kaptirmadan kendi kiiltiirii ile Bat1 kiiltiiriinii

dogru bir sekilde sentezleyebilmelidirler.

2.2.8.4. Batihlasmayla Birlikte Goriilen Yabanci Dil Hayranhg:

Osmanl1 Devleti’nde, Tanzimat Fermani ile birlikte siyasi, sosyal ve ekonomik
faaliyetlerde bulunulan Avrupa iilkeleriyle girisilen iliskiler sonucunda birtakim aydin
ziimre arasinda yabanci dil 6grenme meraki dogmustur. Yusuf Kamil Pasa’nin,
Fenelon’dan ¢evirmis oldugu Telemak adli eserinin Fransizca’dan ¢evrilmis oldugunu
goz Oniinde bulundurursak donemin siyasi anlayisina bagli olarak aydinlarin
Fransa’dan etkilendigini sdyleyebiliriz. Ciinkii aydinlar etkisi altinda kalmis olduklari
bu iilkenin dili olan Fransizca dilini, yabanci dil olarak &grenmeyi tercih etmis
olabilirler. Zaman i¢inde yasanmis olan gelismeler sonucunda pek ¢ok yazarimizin
bireylerin kendilerini gelistirebilmeleri amaciyla, yabanci dil 6grenmenin gerekliligini
eserleri araciligtyla vurgulamis olduklar goriilmektedir. Bu yazarlarimizdan birisi de

Cumbhuriyet Donemi’nin ¢ok yonlii sanat¢ilarindan SiikGife Nihal Bagar’dir.

Daha onceden de belirttigimiz iizere kiigiik yaslardan itibaren evde 6zel
hocalardan Arapca ve Fars¢a d8renen sanat¢i, aynit zamanda yabanci dil egitimi de
alarak Fransizca’y1r Ogrenir. SiikGife Nihal Basar, hikayelerinde ve romanlarinda,
kendisine segtigi kisilerin de hem iyi bir egitim almis olmalarina hem de yabanci dil
ogrenmeye istekli olmalarina onem vermektedir. O, eserlerindeki sahislarin
etrafindaki diger insanlar1 egitmesi bakimindan yabanci dil bilmelerini istemektedir.
Sanatg1, bu diislincesine de Yalniz Déniiyorum adli romaninda deginmektedir. Eserde,
Altan ve Seyhan ismindeki kisiler, yabanci dil bilirler ve ¢evresindeki insanlart da
konusmalariyla aydinlatirlar. Altan ve Seyhan’in bu davraniglari, aslinda onlarin almig
olduklar1 egitim seviyesini ve kiiltiirleriyle de diger insanlar1 etkilemeleri bakimindan
onem arz etmektedir. Altan, yabanci dil olarak Almanca bilen ve girdigi her mekanda
cevresindeki insanlar1 aydinlatan birisidir. Seyhan ise Avrupa’dan yeni gelmis ve
kendisine has bir lisanla Fransizca din felsefesinden sanat felsefesine, Isa’dan
Muhammet’te kadar pek cok konuda etrafindaki insanlari bilgilendirir. Altan ve

Seyhan, Yildiz’in goézlemleriyle su ciimlelerle tanitilir:
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“Altan iyi Almanca biliyordu; bana Alman edebiyatindan haberler getirir;
Goethe’den, Schiller’den pargalar okurdu... Ben her defasinda bana yeni seyden
bahseden bu arkadasi her hafta saatlerle dinlerdim. O aksam Sefkat Hanim’in
salonunda herkes kendine gore bir gruba ayrilmisti. Yanimizda iki geng Fransiz
kadmla iki Tirk hanimi, bir de onlara coskun bir lisanla Fransizca din
felsefesinden, sanat felsefesinden, Isa’dan, Muhammet’ten bir seyler anlatan uzun
boylu, esmerce bir geng vardi. Setkat Hanim yanimiza geldi; bizi onlarla tanistirdu.
Hepimizin bagin1 kendisine cevirten erkek, Avrupa’dan heniiz gelmis bir Tiirk
genciydi; adi Seyhan’di.” (YD, 288-291)

Yalniz Doniiyorum romaninda, yabanci dil bilmenin faydalarina deginilirken;
bunun yani sira yabanci dil bilmeyi sadece girilen ortamlarda bir listiinliik olarak goren
kisilerin de elestirisi yapilmaktadir. Bu kisiler gittigi her mekanda yarim yamalak
yabanci dil konusarak kendilerini sanki yabanci bir lisan bilenler olarak gdsterme
hevesi pesindedirler. Yabanci dil biliyormus gibi davranan kisilerden birisi de Seyhan
tarafindan “Yagli Borek” takma isminin verildigi Kadikoylii Raife Hanim’dir.
Romanda bu kadin; cahil, gorgiisiiz, her seyi yeniden 6grenmeye istekli olan kurnaz
birisi olarak tanitilir. Raife Hanim, yabanc1 dil olarak sanki Fransizca biliyormus gibi
konusmaya calisirken; etrafindakiler tarafindan da i¢ine diistiigii giiliing durumuyla

hafizalarda yer edinir:

“Seyhan’in, ‘Yagli Borek’ adini taktigt meshur Kadikoylii Raife, kara cahil,
gorgilisiiz, her seyi yeniden 6grenmeye ve bu yeni grenisi tiirlii tiirli gosteriglerle,
kurnazliklarla belli etmeye ¢alisan bir kadin... Yagl borekte bir giin bagka bir
heves uyandi: Lisan biliyor goriinmek!.. O zaman aligmamis agzinda Fransizca
kelimeler yeni yeni kaliplara girdi: Kendisine sigara ikram eden bir erkegin
gozlerinin igine kadar giiliip siiziilerek, sdylece uzanip oturdugu yerden tembel
tembel bagini kaldirarak, ‘Cok jantiyesiniz; mil mersi! (¢ok naziksiniz, binlerce
tesekkiirler)’ diye tesekkiir ediyordu. Bir giinde kendisini ziyarete gelmeyen bir
tanidik kadina, ‘Artik bizi hi¢ frekante (sik sik ugramak) etmiyorsunuz,’ diye
sitem ederek hepimizi giildiirdii.” (YD, 293-294)

Stiktife Nihal Basar, bireylerin yabanci dil 6grenmeyi, konusmay1 ve kiiltiir
seviyesini gostermesi bakimindan onemsemektedir. Fakat o, bununla birlikte sirf
yabanci dil biliyormusg gibi davranan kisilerin davranislarin1 da dogru bulmamaktadir.
Sanatg1, bu tip bireylerin genellikle yabanci dili 6grenmek istemekteki amaglarinin
gosteristen ve meraktan ileri geldigini eserleri araciliiyla ifade etmektedir. Siikiife

Nihal Basar, yabanci dil 6grenmek arzusunun bir gosteristen ziyade daha cok

156



bireylerin toplum i¢indeki kiiltiir seviyelerini ilerletmesi i¢in bir amag¢ olarak

goriilmesini istemektedir.

2.2.8.5. Yabanci Dil Hayranhgina Kars1 Milli Dil Bilinci

Bir milleti veya kiiltiiri yakindan tanimanin 6n kosulu, o cografyada konusulan
dildir. Dil, bir iletisim aracit olmasmin yani sira bir kiiltiirtin olusturulmasinda ve
saglikl bir sekilde gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli rollere sahiptir. Bu sebeple
millet olmanin en temel sartlarindan birisi dil olduguna goére insanlarin da ortak bir
milli dille konugmalar1 gerekmektedir. Dilleri farkli olan ve birbirlerini anlamayan
insanlarin, millet olarak yasamasi asla miimkiin degildir. Cilinkii dilini kaybeden bir
millet, yeryiiziinde yok olmaya mahkumdur. Bir dilin unutulmasinin éniine gegmek
icin milletine 6nem veren herkes gibi 6zellikle de yazarlarimiz {izerlerine diisen
gorevleri yerine getirmelidirler. Onlar, bir dilin sahip olmus oldugu kendine has bir ses
ve yapisina gore eserlerini meydana getirebilmeliler ve eserlerinde milli dil bilincini
asilamalidirlar. Bu bilinci agilamay1 kendisine gorev bilen yazarlarimizdan birisi de

hi¢ sliphesiz Siikife Nihal Basar’dir.

Onun eserlerinde yabanci dil hayranligima karsi, milli dil bilincine 6nem
vermesinin en Onemli sebebi edebiyat dgretmeni olmasidir. “Evveld, kiymetli bir
edebiyat hocasidir. Bu yiizden ar1 Tiirk diline tamamen vakiftir. O, bu siirlerde saf ve
temiz Turk dilini biilbiillestirmis ve bu dile giizel bir ses kazandirmistir” (Ferit Ragip
Tuncor’dan Aktaran Isik, 2008:3373). Siiklife Nihal Basar, derslerinde 6grencilerine
her zaman Tiirk dilinin 6grenilmesinin ve 0gretilmesinin millet a¢isindan ne kadar
onemli oldugunun vurgusunu yapmaya ¢alismistir. Cilinkii sanat¢1 i¢in milli dil bilinci
her seyden Once gelmektedir. O, milli dil bilinci konusunda hassasiyetini Yalniz
Doniiyorum adli romaninda dile getirirken; ayni zamanda milli dilin 6nemini

anlamamis olanlarin elestirisini de yine Yildiz’a yaptirmaktadir:

“Zaten, milli dil cereyanlarindan, ne sundan, ne bundan haberi olmayan bir¢ok
kadm var ki hep bdyle yar1 Tiirkge, yart Fransizca kelimelerle climleler yaparak
konusmay1 biiyiik bir meziyet, bir Avrupalilik santyorlardi. Tiirk topraklarinda
gecen o hasmetli, kanl savas, o biiyiik kurtulus; o kara kuvvetin yere gegmesiyle
meydana gelen biiyilk sosyal degisiklik, boyle kadinlarin kafasinda ancak
erkeklerle kol kola, gdgiis gogiise yaklasabilme, eglenip giilmeye bir vesile

olmaktan baska bir mana kazanmamustt.” (YD, 294-295)
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Her millet kendi 6z diline sahip ¢ikmalidir. Elbette milli dilin yaninda yabanci
dillerde Ogrenebilir. Fakat onemli olan bireylerin kendi dillerinden tamamiyla
vazge¢cmeden milli dillerinin iizerine eklemeler yaparak dillerini ilerletebilmesidir.
Ciinkii dil, bir milletin kiiltiirlinlin devamin1 saglayan onemli bir koprii vazifesi
gormektedir. Bu kopriiniin de kusaktan kusaga saglam bir sekilde aktarabilmesi i¢in

milli dilimizin 6nemi her firsatta vurgulanmalidir.

2.2.8.6. ideal Batihlasma Tipi

Siiktife Nihal Basar gibi idealist bir yazarimiz kesinlikle Batililasmaya karsi
degildir. Sanatc1, bireylerin degisen yasam kosullar1 altinda Batililagmasini istemekle
birlikte kendi kiiltiirlerine de tamamen sirtin1 ¢gevirmemesini de istemektedir. Ciinkii
her iki kiiltiirli de 6ziimseyebilen kisilerin i¢inde bulundugu topluma gercek anlamda
hizmet edebilecegini diistinmektedir. Ona gore, ideal bir batililagmadan bahsetmek
istiyorsak oncelikle birey olarak kendimize bir 6rnek bir rol model belirlemeyiz.
Boylece i¢cinde yasadigimiz toplumunun 6z degerleri ile Batili degerleri sentezleyerek
istendik sekilde bir yasam tarzi elde edilebilir. Sanat¢inin bu sekilde diisiinmesinde
daha 6nceden de belirttigimiz iizere hayatinin her déneminde duygu ve diisiincelerini
etkileyen bazi kisilerin olmus olmasidir. Bu kisilerden birisi de Servet-i Fiinlin
Edebiyati’nin 6nemli temsilcilerinden birisi olan Tevfik Fikret’tir. StikGife Nihal Basar,
Tevfik Fikret’in Baticiligindan da etkilenmis ve kendisini her alanda etkileyen Tevfik
Fikret’e eserlerinde yer vermistir. Sanatcinin Tevfik Fikret’in kendi hayat1 ve sanati
tizerindeki yogun etkilerine “Yalniz Déniiyorum” adli romaninda bir hayli yer verdigi

goriilmektedir.

O, kendisine belirlemis oldugu Yildiz karakteriyle biiyiik {istada olan
hayranligin1 somut bir sekilde dile getirmeye ¢alismistir. Romanda, Yildiz da tipki
Stiktife Nihal Basar gibi Tevfik Fikret’e hayran birisi olarak tanitilmistir. Eserde,
Tevfik Fikret’in ideal Baticiligina da fazlasiyla deginilmistir. Ciinkii Sair, Baticilik
(Garpcilik) diistincesinin 6nemli savunucularindandir. Tevfik Fikret, Bati’nin sadece
biliminden ve sanatindan yararlanilmasinin yani sira biitiin kurumlarinin sanki bir
yapbozun biitiin parcalar1 gibi benimsenmesi gerektigini diisiinmiistiir. Sair, bu
diisiincesini de kendisini temsil edecek oglu Hallk aracilifiyla ifade etmek istemistir.

Ismail Cetisli’nin belirttigi gibi; “Haltk’un Defteri’ndeki (1911), siitlerinde batict
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diinya goriistine uygun olarak idealize ettigi memleket gengligini sekillendirmeye
calisir. Gelecegin Tiirkiye’sini kurtaracak olan Tiirk gencligi, ona gore batili bilgi,
gorgli ve fikirlerle miicehhez olan bir kisilige sahip olmalidir. Oglu Haldk, yol
gosterdigi ve iilkede batili anlamda bir doniisiimii gerceklestirecek gengligin temsilcisi
ve semboliidiir” (2016:453-454). Bunun i¢inde oglunun Bati’nin ilmini 6grenip kendi

memleketine yararli olmasi i¢in Iskogya’ya géndermistir.

Stikife Nihal Basar, Tevfik Fikret’in bu diislincesinin etkisi altinda kalarak
Batililasmanin dogru anlasilmasi ve kendi memleketinde de uygulanmasi amaciyla
kendisine roman sahsi Yildiz’1 se¢mistir. Yildiz, eserde Batiy1 iyi 6zlimsemis ve
etrafindaki insanlara da 6rnek olabilecek ideal bir tip olarak karsimiza ¢ikartilmistir.
Yildiz’in goziiyle Tevfik Fikret, her alanda oldugu gibi Batililasma konusunda da
idealize edilmis birisi olarak tasvir edilmistir. Geng kadin, hayati boyunca karsilagmis
oldugu biitiin hadiseler de sonucu ne olursa olsun Tevfik Fikret’i bir pusula gibi
gbérmiis, onun gibi diisiinmeyi ve onun izinden gitmeyi tercih etmistir:

“Tevfik Fikret yasiyordu... Fikret aramizdaydi... Onu, kiiciik bir odada, benim
biitiin bir dmiirliikk 1stirabimi dinlerken... Yiiksek basi, alevli gozleriyle o kadar
sevdigi gencligin arasinda dolasirken... Memleketin zehirli sislerle boguldugu
giinlerde bir damla temiz hava bulabilmek i¢in ¢iplak, yiiksek bir tepede daralan
bagrini beyaz kopiiklii dalgalara agmis olarak gérdiim... Simdi, Fikret’i goriince
ben yepyeni, azap ¢ekmemis, igrenmemis, bas egmemis; bir camur denizinden
kurtulabilmek i¢in deprenmemis saf bir ¢ocuk oluvermistim; gozlerimde giiller,
giinesler agmist1!.. Fikret’in bu toprakta bir giin sabah olacagina iman1 vardi; o
giines dogdu, o sabah oldu, lakin biiyiik sanatkar onu da goéremeyecek kadar
bedbahtti... Fikret: ‘Ka¢ nasiye vardir ¢ikacak pak i dirahsan!’ diye bize
cirkinliklerimizi, giinahlarimizi  disiindiiriyor; bizi sarsiyor, utandiriyor,
kendimize getiriyordu... Biiyikk Adam, Biiylik Fikret, bircok zaman daha
yiiriiyecegim bu taslik, dikenlik yokusta sanki bana yol gostermek ister gibi, bana
kuvvet, cesaret vermek ister gibi, uykumda, riiyamda karsima ¢ikiyor ve beni
kendi eliyle hayata birakiyordu...” (YD, 311-315)

Yalniz Doniiyorum romaninda ideal Batililasma tipi temasi altinda rol model
olarak verilmis olan bir diger kisi ise Sefkat Hanim’dir. Yildiz, yengesinin yalisinda
oturdugu zamanlarda ¢ocukluk yillarindan itibaren Sefkat Hanim’1 tanir. Bu kadin
simdi de Y1ldiz’1n yengesinin oturdugu yeni apartman dairesinde komsusu olur. Sefkat

Hanim; otuz bes yaslarinda, lisan bilen ve giizel bir kadindir. Y1ildiz’1 gocuklugundan

beri seven bu kadin, evinde yapmis oldugu edebi toplantilara Y1ldiz’1 da ¢agirir.
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Yildiz, Sefkat Hanim’it yeniden goriince c¢ocuklugundaki o samimiyet
iliskilerinden higbir seyin kaybolmadigini fark edince sanki eski giinlere donmiis gibi
sevinir. Clinkii Yildiz’in yasadigi firtinali hayatin iginde huzur buldugu tek ortam,
Sefkat Hanim’1n salonudur. Sefkat Hanim, Cumhuriyet’in ilaniyla kurulmus olan Yeni
Tiirkiye’nin hayati i¢inde Batililagmay1 dogru anlamisg ve geleneksel yasantistyla Batili
hayat diizeni arasinda bir uyum kurmay1 bagarabilmis olan ender kisilerden birisi

olarak su climlelerle tanitilir:

“Yeni apartmanin bir dairesinde yalida iken yengemin tanidigi bir ailenin kiz1 olan
Sefkat Hanim oturuyordu. Bir hariciye memuru olan kocasi ile gayet iyi anlagmis
otuz bes yasinda kadar, lisan bilir, giizel, sen, bir kadind1. Beni de ¢ocukken pek
¢ok severdi. Simdi onu goriince eski giinlerime ¢ocukluk giinlerime; daha higbir
sey kaybetmedigim giinlere donmiis gibi sevindim. Yeni Tiirkiye’nin bu yeni
hayat1 iginde Sefkat’le kocasi akillar1 baslarinda, degisikligi hazmetmis, kiiltiir
sahibi muvazeneli insanlardi; eglenmeyi de, konusmayi da, aile vakarinin,

haysiyetinin ne oldugunu da biliyorlardi.” (YD, 287)

2.2.9. Din

Stikiife Nihal Basar’in hikayelerinde ve romanlarinda, siklikla yer vermis
oldugu bir diger tema ise “din” temasidir. Din, bireyler i¢cin kutsal kabul edilen ve yiice
bir varliga kars1 duyulan sevgi veya bagliliktir. Bu sevgi sonucunda da bireyler toplum
icindeki hayatlarin1 devam ettirirler. Boylece bireylerin yasamlarinda din duygusunun
ve bazi inanglarin 6nemli bir yere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢inin eserlerinde
din temasi, genellikle bireylerin bazi batil inanislara inanmalarinin ve dinin bazi kisiler

tarafindan somiirii araci olarak kullanmalarinin yanlishig: seklinde viicut bulmaktadir.

Bilindigi iizere kiiltiirlii bir aileden gelmis olan Siikife Nihal Basar, aldigi
egitim sonucunda da her zaman bilim 1s181nda ilerlemeyi tercih etmistir. Dolayisiyla
etrafindaki insanlarin da hayatlarinda akilla ilerlemesini istemistir. Sanatci, toplum
icinde egitim almamis bireylerin kendilerine higbir faydasi dokunmayacak olan
seylere korii koriine inanmalarini dogru bulmamaktadir. O, eserleri araciliiyla
bireylerin batil inaniglara siki sikiya bagl kalmalarin1 mizah yoluyla bir toplumsal
elestirisini yapmaktadir. Siiklife Nihal Basar, Tevekkiiliin Cezas: adli hikaye
kitabindaki Sabri Bey’in Esegi ile Himmetleri Hazir Olsun! hikayelerinde; Colde

Sabah Oluyor ve Vatanmim I¢in adli romanlarinda din temasina yer vermektedir. Bu
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eserlerinde sanatci, kimi zaman dini kurumlarin yozlasmisligini kimi zaman da bazi
hocalarin dini bir somiirii araci olarak kullanmalarinin yanlishigmi dile getirmektedir.
Siikife Nihal Basar, biitiin bu olumsuzluklarin yan sira dinin olumlu y6nlerinin de
oldugunu Milli Miicadele yillarinda din adamlarinin savastaki rolleri iizerinden
deginmektedir. Onun eserlerinde, din temasinin detayli bir sekilde incelenmesi

sonucunda su alt basliklarla karsilasilmaktadir:

2.2.9.1. Batil inamslar

Batil inang, bilgisizlikten dolay1 kadere, biiyliye veya bilinmeyen varliklara
karsi duyulan bir inanig ya da uygulamadir. Bireyler, genellikle kendilerine sans
getirdigine inanmalarindan dolayr batil inanislarin ruhani varliklarla iligkilerinin
oldugunun disiinlilmesine sebep olabilmektedir. Fakat akil ve bilim 1s18inda
ilerlemeyi tercih eden egitimli kisiler elbette ki bu tarz inamislarin sadece dini

duygularin ¢ikarcilar tarafindan kullanilmasindan bagka bir sey olmadigini bilirler.

StikGfe Nihal Basar, egitimci kimligiyle bireylerin dini duygularinin
somiiriilmesine izin vermemeleri i¢in her firsatta eserleri araciligiyla onlar
bilgilendirmeyi kendisine bir vazife bilmistir. Ozellikle de Anadolu’daki egitimsiz
kisilerin bircok hurafeye inandigini ve onlar1 bu inaniglarindan vazgegirmenin dahi
miimkiin olmadigini da 26 Temmuz 1947 yilinda Kadin Gazetesi’nde yayimlanan “Bir
Koseden Hald mi Hurafe” (Zihnioglu, 2008:357-358) baslikli yazisinda dile getirmeye
calismistir. Sanatci, ayn1 zamanda Tevekkiiliin Cezas: hikdye adli kitabindaki Sabri
Bey’in Esegi ve Himmetleri Hazir Olsun! hikayelerinde de batil inaniglar temasina yer

vermistir.

Sabri Bey’in Esegi adl1 hikayede; Sabri Bey’in ¢iftliginde sdzde kendisini hoca
olarak tanitan bir hoca ve topal Hasan iizerinden batil inanislarin elestirisi
yapilmaktadir. Sabri Bey, elli yaslarinda ve hayvanlara olduk¢a merakli olan birisidir.
Merakindan dolay1 da Ayastefanos taraflarinda bir arazi alir. Arazisinin bir kismini
ziraat faaliyetleri i¢in ayirirken; bir kismini da bakmak istedigi inek, koyun, kus vb.
gibi hayvanlarina ayrarak c¢iftlik yapar. Sabri Bey, ¢iftliginde karis1 Saniye Hanim,
calisanlari, usag1 Ali, ascilar1 olan Halime kadin ve oglu topal Hasan ile birlikte yasar.
Bir giin Sabri Bey’in ¢iftligine uzak akrabalarindan birisi olan diiskiin bir hoca siginir.
Bu hocanin ¢iftlige siginmasinin tek sebebi medreselerin ve tekkelerin kapatilmasiyla
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ac kalmak istememesidir. Hoca, kiigiik cocuklarin tirnagina bakarak olacak olan her
seyi bildigini soyleyerek ¢iftlikte yasadig kiiflii oday1r medreseye c¢evirir. Ona inanan
insanlarin ¢ocuklarinin tirnaklarina iifleyerek bakar. Fakat higbir cocuk tirnaklarinda
bir seyler gordiigiinii sdyleyemez. Hoca, c¢ocuklarin fesat ve seytan oldugunu
sOyleyerek onlar1 suglar. Sabri Bey’in as¢is1 olan Halime kadin, on yasindaki ciliz oglu
topal Hasan’1 Hoca’nin yanina gotiirerek oglunun digerleri gibi olmadigini ve saf birisi
oldugunu soyleyerek tirnagina bakmasini ister. Fakat Hasan, aslinda herkesin gibi
bildigi saf degil oldukca akilli ve kurnaz bir ¢ocuktur. Hoca, 6niinde diz ¢oken
Hasan’mn tirnagmi okuyup, iifleyerek ona ne gordiigiinii sorar. Hasan’da
bagparmaginin tirnagina bakarak sanki bir seyler gérmiis gibi aklina ne geliyorsa
anlatir. O giinden sonra hocanin ¢iftlikteki saygmligi artar ve herkes ona hiirmet
gosterir. Hocaya inanmayan tek kisi Sabri Bey’dir. Yazar anlatici, Sabri Bey’in
ciftliginde misafir oldugu zamanlar da Hasan’1 yanina ¢agirir ve tirnagia baktirir.
Hasan da yazar anlaticinin tirnagma bakarak yalan yanlis seyler soyleyerek
goriiyormus gibi anlatir. Yazar anlatici, Hasan’in higbir sey gormedigini bilmesine
ragmen bunlar1 nasil gérdiiglinii avucuna para koyarak sorar. Hasan da paray1 alinca
giilerek bir sey gormedigini sadece aklima gelenleri sOylilyorum diyerek yazar
anlaticiya cevap verir. Hayvanalar diigkiinliigiiyle bilinen Sabri Bey, bir giin yoldan
gecerken bir esek goriir ve onu da satin alip ¢iftligine gonderir. Eve dondiigiinde esegin
olmadigin1 géren Sabri Bey kiiplere biner ve herkese bagirmaya baglar. Sabri Bey,
karis1 Saniye Hanim basta olmak iizere ¢iftligindeki biitiin ¢alisanlarina esegin nerede
oldugunu sorar. Herkes esegin kayboldugunu sdyleyince Sabri Bey daha da ¢ok
sinirlenir. Karisi, Sabri Bey’i sakinlestirmeye ¢aligssa da basarili olamaz. Sabri Bey’in
yanina giden Hasan, kendi tirnagina bakarak esegin bulundugunu soyler. Fakat Sabri
Bey, Hasan’1n sdylediklerine inanmaz. Tam bu esnada Sabri Bey, ¢iftliginin bahgesine
iki usakla beraber kiigiik bir esegin girdigini goriir. Bu olaydan sonra Hasan’a ve
hocaya inanan Sabri Bey, her ikisine de bol bol bahsisler verir. O giinden sonra hoca
ve topal Hasan, ciftligin en muhterem kisileri olurlar. Siikiife Nihal Basar, bu
hikayesinde dini kullanarak gelecekten haber verdigini sdyleyen bir hocay1, ona inanan
cahil insanlar1 ve topal Hasan’in da kurnazlik yaparak hocaya yardim edip kendine
cikar saglamasmi dogru bulmadigini yazar anlatici tarafindan su ciimlelerle dile

getirerek elestirir:

“Sabri Bey’in ¢iftligine sigmmis, bir de uzak akrabadan diigkiin bir hoca vardi,

medreseler, tekkeler kapandiktan sonra geginecek bir yeri kalmadigi i¢in buraya
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gelmisti. Ciftlige sokulduktan sonra evin altinda medresesine pek benzettigi kiifli
bir odaya postunu yaydi, orada kendisine bir keramet siisii verdi. Hoca okuyor,
fliiyor, ‘Bak ¢ocugum, gordiigiinii soyle. Korkma, dogru sdyle!” diyor. Fakat
cocuklarin higbiri bir sey géremiyordu, nihayet, ‘Siz hepiniz fesatsiniz, gocuk
degilsiniz ki, seytansiniz, seytan! Size boyle rahmani seyler goriiniir mii?” derdi.
Nihayet hocanin tecriibe etmedigi bir cocuk daha kalmisti, bu as¢1 Halime kadinin
oglu topal Hasan’d1, on yasinda ciliz, sar1 bir ¢ocuktu, Halime kadin, ‘Hoca efendi,
bir defa da benim oglana baksin, Allaha emanet, yavrum otekilerine benzemez,
saftir.” dedi. Hasan aptal gibi gériinmesine ragmen gozlerinin i¢ine dikkat edenler
onun ne seytan oldugunu anlarlardi. Hasan, Hoca efendinin oniinde diz ¢okti,
Hoca efendi okudu okudu, iifledi, oradakilerden birisi niyet tuttu, Hasan
bagparmaginin tirnagina bakarak soyledi... ‘Tabutun etrafinda sira ile altin kiipii
dizili... Dur, bir sey daha gordiim, tavanda asili bir 6li kafasi var, iistiinde bir
seyler yazili, gavurca bir yazi.” Hoca, ‘Anladim, o tilsimdir,” dedi. Kiiciik
Hasan’in derin gozleri hiilya dolu idi; bunlar1 uydurup uydurup séyledigini
anliyordum. Ertesi giin Hasan’1 odama cagirdim, ‘Hasan gordiiklerin sahi mi,’
dedim. ‘Sahi hanim teyze,” dedi, ‘hi¢ yalan s6yler miyim?’ ‘Hoca sana para filan
veriyor mu,” dedim. ‘Aldigmimn yarisin1 bana veriyor,” dedi. Igimden, ‘Iyi kar
yolunda,” dedim. Avucuna bir lira koydum, Hasan giilmeye basladi. ‘Amma hoca
duymasin, bana darilir,” dedi. ‘Gérmiiyorum, amma, aklima dyle seyler geliyor,

soyliiyorum...”” (SBE, 38-41)
Sanatci, Tevekkiiliin Cezasi adl hikaye kitabindaki Himmetleri Hazir Olsun!
hikdyesinde de ad1 belirtilmemis olan bir mahallede yasayan halkin, mahallelerinde
bulunan ve ermis bir kisiye ait oldugunu diisiindiikleri bir tlirbeye karsi duyduklari
batil inanislar1 iglenmektedir. Tiirbe; yesil sandukalar, biiyiik sariklar, sanki karanlik
bir hiicreyi edebiyete dair saracak olan solgun 1s1kl1 ve titrek kandilleriyle etrafindan
gecen herkesi korkutan bir goriinlime sahiptir. Mahallede bulunan ¢ocuklarin hepsi,
tirbenin etrafindan gecerken kiigiik cigliklartyla yeri gogli inleterek kacarlar.
Tiirbeden korkmadan gecen tek kisi ise Hanim Nine’dir. Bu yash kadinin tiirbeden
korkmadan ge¢mesinin sebebi, tiirbedeki zatlarin kendilerini hirsizliktan ve baglarina
gelecek kotii seylerden koruduguna dair bir inancinin olmasidir. Bu inanci
dogrultusunda hareket eden Hanim Nine, ne zaman tlirbenin 6niinden gegse mutlaka
“Ug Ihlas bir Fatiha” okur, tiirbede gémiilii olan zatlarin ruhuna ithaf eder ve
“Himmetleri hazir olsun!” diyerek gecer. Hanim Nine, senelerden beri ¢ocuklari ve
torunlar1 hasta oldugunda da onlarin sifalarinin tiirbedeki zatlardan geldigine inanarak
tiirbeye “Yasin” okuyup, mumlar adar. Tiirbenin keramatine fazlasiyla inanan bu yash
kadin, torunlarina da ne zaman bir dilekleri olsa bu sekilde yapmalarini tavsiye eder.
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Bir glin Hanim Nine’nin biiyiik torunu Niikhet, bir tiirlii gegemedigi matematik
dersinin sinavlari i¢in tiirbeye gidip ii¢ Yasin okur ve tiirbeye bes de mum adar. Dilegi
gerceklesmeyen Niikhet, bunun sebebini Hanim Ninesine sorunca “Kim bilir ne
yaramazlik yaptin, ne giinah igledin de duan kabul olmadi. Tovbe istigfar et.” cevabini
alir. Niikhet, Hanim Ninesi’nin sOylediklerine akil sir erdiremez. Bu olaydan sonra bir
gece mahallede biiyiik bir yangin ¢ikar. Sanki bir timsahin agzindan ¢ikan atesi andiran
alevler biitiin mahalle halkin1 sokaga ¢ikarir. Yangmin etkisi o kadar biiytiktiir ki
mahallenin yollarin1 kapatir. Bu durumda ne yapacagini bilemeyen mahalleliler,
geceyi mahallenin arkasinda bulunan bir bostanda gegirirler. Yanginda iki evini de
kaybeden Hanim Nine, sabahleyin c¢ocuklari ve torunlariyla beraber aglayarak
mahalleden gecerken bir an da tiirbenin de yangindan harap oldugunu goriince daha
da iizilir. Tiirbenin tavan1 ¢okmiis, sandukalar yanip kiil olmus ve tlirbenin o eski
gorkeminden eser kalmamustir. Tiirbenin bu halini géren Niikhet, Hanim Ninesi’ne
donerek alayci bir ses tonuyla “Hanim Nine, Himmetlerine ne olmusg?” diye bir soru
yoneltir. Hanim Nine de aglayarak ve kekeleyerek “bizim gibi uslanmayan
giinahkarlara miibarekler himmet eder mi?” diyerek ve tovbeler ederek mahalleden
ayrilir. SiikGife Nihal Basar, bu hikayesinde aslinda bireylerin saf diigiincelerinin nasil
da batil diigiinceler etrafinda yanlis bilgilerle doldurulduklarinin elestirisini

yapmaktadir:

“Onlar, bu her gece mutat olan komsu ziyaretlerinden sonra ayni yoldan eve
donerken karsilastiklart yesil kavuklarla sari, solgun kandillerin esrarli
manzarasina bir tiirlii alisamamiglardi. Bu 1ss1z, karanlik yolda, hanim nine igin
ilahi bir necat [kurtulug] iimidi olan tiirbe, ¢ocuklar i¢in ne biiyiik, ne miithis bir
tehlike!.. Hanim nine, ara sira yiikselen sesiyle, “li¢ ihlas bir fatiha’ okuyarak
tirbede medfun [gomiilii] zatlarin ruhuna ithaf eder ve ‘Himmetleri hazir olsun!’
diyerek gecerdi... Tiirbenin parmakligina takilan bir tel ibrigsim, sandukaya vaz
edilen [birakilan] bir avug {iziim, her zaman biiyiikhanimi memnun etmisti. Hanim
ninenin {i¢ torunu igin de tiirbe bir imit menbai oldu; onlar da bu uhrevi kudrete
derin bir husu ile itikat ederek kiigiik emelleri igin ‘yasin’ler, mumlar adiyorlardi.
Biiytik Niikhet, bunlarin bazilarinda muvaffak olmussa da bir tiirlii 6grenemedigi
riyaziye [matematik] derslerinin imtihaninda tiirbeye ii¢ ‘yasin’, bes mum
adamasina ragmen yine muvaffak olamadi. Bunun sebebini hanim nineye
sordugum zaman hanim nine, ‘Kim bilir, kizim,” demisti, ‘ne yaramazlik ettin, ne

giinah isledin de duan kabul olmadi. Tovbe, istigfar et!..”” (HHO, 79-80)
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Sanatginin din temasina yer vermis oldugu bir diger eseri ise (olde Sabah
Oluyor adli romanidir. Eserde, Holhol kdyii halkinin batil inanislarin etkisinde kalarak
yasamlarini siirdiirmeleri elestirilmektedir. Roman sahst Adnan ve babast Osman
Hocagil’in hayatlar1 iizerinden dinl meselelere deginilmektedir. Baba ile ogul, din
konusunda olduke¢a hassas bir kisilige sahiptirler. Adnan ve babasi, aldiklar1 egitim
sonucunda akil ve bilim yolunda ilerlemeyi tercih etmislerdir. Her ikisi de etrafindaki
insanlarin da akillariyla hareket etmelerini istemektedir. Bu yiizden baba ile ogul, dini
kullanan bireylere ve batil inaniglara kars1 amansiz bir miicadeleye girisirler. Osman
Hocagil, hocalik yapmak i¢in Holhol kdyiine kendi istegiyle gider. Onun bu koyii
se¢mesinin sebebi kdy halkinin Kizilbas ismindeki bilgisiz ve hurafelere inanan
seyhlerle dolu olmasidir. Osman Hocagil, bu kdy halkini1 Siinnilestirmek, onlar1 batil
inaniglardan vazgecirmek ve kafalarima miispet ilimler yerlestirmeyi kendisine bir
gorev bilir. Burada hocalik yapmaya baglayan Osman Hocagil, Holhol kdyiinde
Kizilbas seyhleriyle miicadele ederek, seyhlerinin kdydeki halk tizerindeki etkilerini
kirmak icin elinden geleni yapar. Kdyde, giir bir kaynagin basinda biiyiik bir agac
vardir. Bu agaca Dersim’den gelen ve seyyit denen seyhlerden baskasinin el siirmesi
yasaktir. Ciinkii aga¢ onlar i¢in kutsaldir. Agagtan dokiilen kuru yapraklarina bile bir
baskas1 dokunsa giinah olacagina ve mutlaka baslarina biiyiik bir felaketin gelecegine
inanirlar.  Osman Hocagil, batil inanislara sebep olan Kizilbas seyhlerinin
sOylediklerinin dogru olmadigini koyliilere ispatlamak icin bir aksam kendisine
inanmig olan agik fikirli talebelerini yanina alarak agacin biitiin dallarini keserler.
Koyliiler ertesi giin agacin sadece govdesinin kaldigini goriince sasirirlar. Holhol koyii
halki, agaca bunu yapan Osman Hocagil’in basina kesin kotii bir seyin gelecegine
inanirlar. Fakat giinler ve haftalar gegmesine ragmen Osman Hocagil’in basina bir sey
gelmedigini goren kdyliiler artik Kizilbas seyhlerinin soylediklerine inanmazlar. Bu
olaydan sonra Holhol kdyliileri de bir agact kutlu tanimanin batil bir inanistan baska
bir sey olmadigini Osman Hocagil ve talebeleri sayesinde anlarlar. Osman Hocagil’in

Kizilbas seyhleriyle olan bu miicadelesi romanda su ciimlelerle dile getirilir:

“Holhol’da gayet giir bir kaynak basinda, etrafa dal budak salmis, koca bir agag
var. Bu agaca, Dersim’den gelen ve ‘seyyit’ denen seyhlerden baska kimse el
stiremez. Riizgarin kirip diisiirdiigii dallarina, yerlere dokiilen kuru yapraklarina
bile kimse dokunamaz. Osman Hocagil, bir aksam yanina, kendisine inanmis, agik
fikirli talebelerini ald1; ay 15181nda agacin biitiin dallarini kestiler, yalniz gévdesini

biraktilar. Ertesi giin, mukaddes agacin budanip ¢iril¢iplak kaldigini géren halk
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sasirdi; telasa diistii; Hocagil’in basma mutlak bir felaket gelir, diye bekledi.
Giinler, haftalar ge¢iyor, Hocagil’e bir sey olmuyordu. Bunun iizerine Holhol
kdyiinde, talebelerinden bagka gengler de kendisine inandilar, bir agact ‘kutlu’
tanimanin bos bir sey oldugunu anladilar.” (CSO, 26-27)

Osman Hocagil’in oglu Adnan da tipki babas1 gibi yasamini siirdiirmek icin
calistig1 koylerde batil inaniglara inanan kdy halkiyla miicadele eder. Adnan, bir giin
Danigsment koylinde hocalik yaptigi zamanlarda koyiin ileri gelenlerinin esleri
Adnan’in yanina giderler. Kadinlar, Adnan’dan kendi hastaliklarina sifa versin, muska
yazsin, gen¢ kizlarin talipleri agilsin diye yildizlara bakmalarim1 ve daha bir¢ok
dilekleri i¢in okuyup iiflemelerini ister. Adnan da kadinlarin bu tiir isteklerin batil bir
inanig oldugunu ve onlara kendisinin de bdyle seyler bilmedigini sdyler. Adnan, ayrica
bu gibi seylere inanmamak gerektigini de elinden geldigince her firsatta kadinlara ve

koy halkina anlatmaya ¢aligmistir:

“Koyiin biyiikleri yaninda onun tekrar kiymet kazandigimi géren kadinlar
‘hastaliklarina sifa versin, muska yazsin, okusun, talihlerini anlamak i¢in
yildizlarina baksin’ diye akin akin odasina gelmeye bagladilar. Adnan onlara boyle
seyler bilmedigini, zaten bunlarin da inanilacak seyler olmadigini anlatmaya
calistr.” (CSO, 140)
Batil inanislara inanmak demek, aslinda tedavisi olmayan bir hastalik demektir.
Oysa ki yanlis bir seye inanmakla yeni ve dogru bir seye inanmak arasinda daglar
kadar fark vardir. Yanlis ve batil inaniglara inanan kimseler, i¢inde bulunduklari
toplumun gerilemesine neden olabilirler ve kendinden sonrakilere kotii bir miras
birakabilirler. Akil ve bilim 15181nda ilerleyen bir toplum ise gelecek nesillere faydali
bilgileri miras olarak birakabilir. Dolayisiyla ikisi arasindaki farki anlayan bir toplum
asirlar i¢inde varhigini siirdiirebilir. Siikife Nihal Bagsar’da batil inaniglar yerine
bireylerin iglerine yarayacak bilgilerin miras birakilmasinin 6nemini eserleri

araciligiyla vurgulamak istemistir.

2.2.9.2. Bir Somiirii Araci Olarak Goriilen Bir Kurum: Din Kurumu

Din kurumu, genel olarak bir toplumun dini ihtiyaglarin1 karsilamak igin
olusmus olan bir yapidir. Dinin somiiriilmesi ise bireyin dinini, ger¢ek bir dini yasamin
disinda kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmasidir. Stikiife Nihal Basar gibi idealist bir

sanat¢imiz, eserleri araciligiyla dinin bir somiirii araci olarak goriilmesinin yanlighgi
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tizerinde durmaktadir. Sanat¢tya gore din kurumu, sadece bireylerin hayatlarini dini
kurallara gore siirdiirmesinden ibarettir. Baz1 kisilerin dini bir ge¢im araci olarak
kullanmalarin1 dogru bulmayan sanat¢i, bu durumun elestirisini Célde Sabah Oluyor
adli romaninda yapmaktadir. Roman sahsi, Adnan da tipki babas1 Osman Hocagil gibi
gittigi yerlerde dini kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan kisilerle miicadele eder. Adnan,
Danisment kdyiline hocalik yapmaya gider. Danisment kdyii, Ceyhan kiyisinda ve
bahgeli evleriyle dolu olan zengin bir koydiir. Adnan, koye geldigi ilk giin muhtar
Ahmet Aga’nin evine misafir olur ve sonra da kdyiin ileri gelenleriyle tanisir. Adnan,
bir siire sonra da caminin bir kdsesinde kdy ¢ocuklarina ders verecegi yeri ayarlar.
Ertesi giin de ¢ocuklarla derslere baslayan geng adam, ¢ocuklarin hi¢ okuyup yazma
ogrenemedigini fark eder. Adnan, Danisment koyiine kendisinden Once gelen
hocalarin zengin kdy halkindan ¢ocuklar1 din egitiminde bir iist seviyeye ge¢irmek i¢in
ailelerinden bahsis aldiklarini 6grenir. K&ydeki hocalarin dini bir ge¢im ve somiirii
araci olarak kullanmalarin1 dogru bulmayan Adnan, bu sekilde davranan hocalari
elestirir. Adnan, onlarin tek amacinin sadece bir an evvel ceplerini doldurup kdylerine

donmek istemis olduklarini anlar:

“Danigment, Ceyhan kiyisinda, bahgeli evleriyle zengin bir kdy... Cocuklar hig
okuyup yazma 6grenememisler, Kuran’1 bile gii¢ sokiiyorlardi. Kendisinden 6nce
koye gelen hocalar ¢ocuklart teamiil ve usule gore okutuyorlarmis; elifbeyi
heceletmeyi 6grettikleri zaman bir bahgis alirlarmis; ebcede geldikleri zaman bir
ikinci bahsis, siibhaneke’ye gelince bir ii¢iincii, ammeye gelince bir dordiincii,
elem terede bir besinci... Boylece bahsisleri vere vere ¢ocuklar ciizlerin birinden
obiirtine atlar, fakat asla bir sey 6grenemezlermis. Hocalarin maksadi 6gretmek
degil, bahsis koparmak ve bir an evvel ceplerini doldurup koylerine donmek!..”
(CSO, 133-135)

SiikGfe Nihal Basar, egitimci kimligiyle dinin bir sOmiirii aract olarak
kullanilmasma karsidir. Dini amaci disinda kullanan bireyler, genellikle kendi
cikarlarini diisiinen insanlardir. Boyle insanlarin, etrafindaki kisilere hicbir faydasi
dokunmaz. Hatta bu tiir ¢ikarct insanlar, din adi altinda i¢inde bulunduklar1 toplum
icin herhangi bir yararli faaliyetler de dahi bulunamazlar. Bu yilizden hem

toplumumuzun gelecegi icin hem de bireylerimiz i¢in din bir sOmiirii arac1 olarak

kullanilmamalidir.
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2.2.9.3. Din Adamlarinin Savastaki Rolleri

Din adamlari, halka sadece din Ogretmekten sorumlu olan bir gorevli
degildirler. Sanatgiya gore din adamlari, yeri geldigi zaman bireylere din 6gretimiyle
birlikte vatan savunmasinda da aktif roller alabilmelidirler. Siikiife Nihal Basar, bu
diisiincesini de Célde Sabah Oluyor adli romaninda Osman Hocagil lizerinden dile
getirmektedir. Romanda, din adamlarinin 6zellikle de Milli Miicadele yillarinda halkin
oniinde gidisleri ve halki cesaretlendirmeleri dikkatlere sunulmaktadir. Sadece Osman
Hocagil degil vatanini seven daha baska bir¢ok din adami da halkin 6niinde savasa

gitmektedir. Bu durum romanda su ciimlelerle tasvir edilir:

“Cepheye kosan askerlerin arasinda kerliferli, baslari takkeli, ellerinde asa,
seyhler, hocalar da var. Bunlar medreselerini kapatmislar, miiridlerini arkalarina
takmislar; vatan ugrunda cihada kosuyorlar. Ellerinde silah olarak yalin kiliglar
parildiyor! Bu mehabetli [ulu] manzara, Kig1 halkint da biiyilikten kiigiige kadar
vatan i¢in can vermeye, fedakarliga kosturuyor.” (CSO, 31)

Siiktife Nihal Basar’in din adamlarinin savastaki rolleri temasi altinda yazmis
oldugu bir diger eseri ise Vatanim I¢in adli romanidir. Eserde, Islam inancina sahip
olan Miisliimanlarin baslarina ne gelirse gelsin Allah’a tevekkiil ettikleri
goriilmektedir. Milli Miicadele yillarinda vatan savunmasi i¢in cepheye asker
toplanirken din adamlarinin da rollerine deginilmistir. Din adamlari, halki
cesaretlendiren konusmalariyla gerek cephe Oniinde gerekse cephe arkasinda
ellerinden gelen her tiirlii fedakarhig: yaparlar. Romanda bu gorevi tiistlenen kisiyse
Galip Hoca takma ismiyle tanman Celal Bayar’dir. Aydin’in Odemis taraflarinda
yasayan halk, sehir sehir dolasan Galip Hoca’y1 beklerler. Onun imanlari
kuvvetlendiren sesini duymak isteyen Odemisliler, onu biiyiik bir kahraman olarak
goriirler. Romanda Galip Hoca yani Celal Bayar, aslinda Tegskilat-1 Mahsus’a ait ve
milli ordu i¢in calisan bir goniilliidiir. Celal Bayar, hocaligi olmamasina ragmen
konusmalartyla halki cepheye gidip diismanla savasmak i¢in cesaretlendiren birisidir.

Galip Hoca’nin ve din adamlarinin savastaki rolleri su ciimlelerle belirtilir:

“Bir Odemisli, ‘Tanr1 kahramanlar1 eksik etmesin,” dedi... Bagimizda onlar1
goriince tabii, kuvvet, cesaret aliyoruz. Bizim ellerde de biiyiik bir kahramanimiz
var ki, sehir sehir, koy koy, dag dag dolasiyor; halkin gonliinii ¢iralar gibi
tutusturuyor, imanimizi kuvvetlendiriyor, bizi isteye isteye atese siiriikliiyor.’
Demirci kahramanlardan biri sordu: ‘Kim o kahraman arkadas?’ ‘Bilmem,;

clippeli, sarikli, sakalli, ¢ok da bilgili bir zat... Cok giizel konusuyor. Vatandan
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bir s6z agti mi, zangir zangir titriyoruz. Hani bizim taraflarin idaresi, hep onun
elinde gibi...” ‘Adi ne, arkadas bu kahramanmn?’ ‘Adi, Galip Hoca diyorlar.” Ali
dikkatle bu bahisleri dinledikten sonra Ethem Bey’e sordu: ‘Kimdir beyim bu zat?
Ne hocasidir?” Kaymakam yavasca, ‘Hocalig1 filan yok,” dedi. ‘Asil ismi de Galip
degil, Celal Bey’dir. Teskilat-1 Mahsus’da milli ordu i¢in biiyiik lazim elemanlarin
temini i¢in ¢aligan, biiyiik vazifeler goren bir zat!..” Dedikleri gibi, buralarda milli

heyecanin suurlanmasinda Celal Bey’in tesiri basta gelir.”” (Vi, 350-351)

Galip Hoca (Celal Bayar) gibi idealist aydinlar, din adamlari olmamasina
ragmen s6z konusu vatan oldugunda dini s6ylemlerden faydalanarak halki cepheye
kendi istekleriyle gitmeye tesvik eden kisilerdir. Bu kisiler, Milli Miicadele

yillarindaki bu faaliyetleriyle 6nemli bir yere sahiptirler.
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SONUC

StikGife Nihal Basar, 1896-1973 yillar1 arasinda yasamis ve Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati’nin ¢ok yonlii kadin yazarlarindandir. Sair, egitimci ve kadin
haklar1 savunucusu gibi farkli kimliklere de sahip olan sanat¢inin, edebiyata olan
ilgisinin baglamasinda babas1 Miralay Ahmet Abdullah Bey’in evlerinde dostlariyla
yapmis oldugu toplantilarin rolii biiyiiktiir. Kii¢lik yaslardan itibaren sanatsal ve
kiiltiire] meselelere karst derin bir hassasiyet kazanmis olan Siik(ife Nihal Basar,

hayatin1 ve eserlerini de bu hassasiyetine gore sekillendirmistir.

Yetistigi donem i¢inde kendi mizacina ¢ok yakin buldugu Servet-i Fiinin
Edebiyati’ndan ve Tevfik Fikret’ten bir hayli etkilenmis olan sanatci, ilk siirlerini aruz
Olciisii ile yazmistir. Daha sonra da Milli Edebiyat goriisiinii benimseyerek hece
Olciisline gecis yapmistir. Onun hayati ile kendi yazilari arasinda bir yakinlik kurmak

miimkiindiir ve eserleri ise biyografik okumaya olduk¢a uygundur.

Siiktfe Nihal Basar; siir, hikaye, roman ve gezi yazisi gibi bircok edebi tiirde
eserler vermis, cesitli gazete ve dergilerde yazilar1 yayimlanmis olan 6nemli bir
sahsiyettir. II. Mesrutiyet devrinde yetismis olan sanatci, bu devrin siyasi, sosyal ve
kiiltiirel iklimini de ister istemez eserlerine yansitmistir. Tiirk toplumunun gegirmis
oldugu degisim siirecindeki bireysel ve sosyal sorunlara da eserlerinde deginmis olan
Stikife Nihal Basar, bu sorunlara kendi diisiince yapisina gore ¢Oziim oOnerileri
sunmaya ¢alismistir. Bu yiizden onun hikayeleri ve romanlari, yasadigi donemdeki
sorunlar1 edebi bir formda yansitmasit bakimindan bir belge niteligi tasimaktadir.
Sanatci, aynt zamanda eserlerinde Ogretmenlik yaptigi yillardaki izlenimlerine,

yasadig1 zengin ve firtinali hayatina dair hatiralarina da yer vermistir.

Daha ¢ok sair kimligiyle taninan SiikGfe Nihal Basar, yetmis yedi y1l siiren
hayat yolculugunda hikaye ve roman tiiriinde de ¢ok basarili eserler yazmis ve edebiyat
tarithimize adin1 saygin harflerle yazdirmay1 bagarmig birisidir. Onun siirleri disinda
hikayeleriyle ve romanlariyla da var oldugunu kanitlayabilmek i¢in hazirlanmis olan
bu caligsma da ilk olarak Siik(ife Nihal Bagar’in hayati, edebi kisiligi, sanat anlayis1 ve
eserleri hakkinda genel bilgiler verilmistir. Ikinci boliimde ise sanat¢inin, Tevekkiiliin
Cezas: adli hikaye kitabindaki; Tevekkiiliin Cezasi, Ayrilmayacak Arkadaglar, Ne
Kadar Yamlnus!, Sabri Bey’in Egsegi, Baba Mirasi, Diisenler Oniinde Kadin,

Dilenciler, Ziyan Olan Geng, Hocamin Endisesi, Saadet Timsali, Gururun Yalani,
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Mavi Istirap, Kaybolan Sair, Himmetleri Hazir Olsun!, Kii¢ciik Osman, Hangisi Budala
Oldu?, Domuzlar, Ne Cikt1?, Fikret’in Derdi, Tabiat Aski hikayeleri ile Renksiz
Istirap, Yakut Kayalar, Col Giinesi, Yalniz Doniiyorum, Célde Sabah Oluyor ve
Vatamm Igin adli romanlar1 tema bakimindan incelenmistir. Inceleme sonucunda
tespit edilen temalar; onun sanat anlayisi, devrin siyasi, sosyal ve kiiltiirel gerceklikleri

ile iligkisi bakimindan alt basliklar altinda analiz edilmistir.

Hikayelerinde ve romanlarinda hem bireysel temalara hem de toplumsal
temalara yer veren Siikiife Nihal Basar, adeta okurlarina kissadan hisseler sunmustur.
Sanat¢inin hikayelerinde ve romanlarinda; kadin sorunlarima deginmis olmasi ve
onlarin toplumdaki yerlerinin farkina varmalari i¢in idealist kadin sahislara yer vermis
olmasi, vatan ve millet duygusunun yaninda milli duyarliligini1 ve milli dil bilincini de
astlamis olmasi, en Onemlisi de yasadigi devirdeki sorunlari kadin kimligiyle
yansitmasi bakimindan edebiyat tarihimizde okunmasi gereken sayili eserler arasinda

yerlerini almaktadir.

Stikife Nihal Basar, eserlerinde islemis oldugu temalarda yer verdigi
mesajlarinin her birinin okurlarinin diisiince diinyasinda yeniden sekillenmesini
istemigstir. BOylece eserlerinde birden ¢ok temaya yer vererek okurlarini dar bir
diisiince diinyasina sokmak istememistir. Okurlarina ulastirmak istedigi mesajlarin
kendisine temsilci olarak belirlemis oldugu sahislar araciligiyla ulastirmaya
calismistir. Sanatci, bu rolii hikayelerinde genellikle kadin sahislarina verirken;
romanlarinda ise hem kadin sahislarina hem de erkek sahislarina vermistir. Bu sahislar
arasinda; Hayriye Hanim, Fevvare, Selma, Yildiz, Zehra, Makbule, Adnan, Fahir ve
Ali Gordes gibi pek cok kisi yer almaktadir. Onun hikayelerindeki ve romanlarindaki
bu temsilcilerinin en 6nemli 6zelligi, i¢inde yasadiklar1 devrin sartlarini en iyi bi¢imde
yansitmis olmalaridir. Onlar; egitim diizeyleri, giyim ve kusamlari, yasadiklar
mekanlar ve bu mekanlara gore de konugma tarzlar1 vb. gibi unsurlarla bir biitiin olacak

sekilde tasvir edilmistirler.

Sonug olarak SiikGife Nihal Basar’in hikayelerinde ve romanlarinda; ask, kadin,
evlilik, yalmizlik, aile, egitim, vatan, din, Dogu - Bati Karsilastirmas:1 / Yanlis
Batililasma vb. gibi daha pek ¢ok bireysel ve toplumsal temalar1 ¢ok boyutlu olarak
islemis oldugu ve bodylece kendine has olan bir 6zgiinliigii yakaladigi kanaatine

ulasilmustir.
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