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OZET
YASAR KEMAL ROMANLARINDA COCUK KARAKTERLERIN KONUMU
Garip DEMIR

Diizce Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii, Tiirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Yahya AYDIN

Temmuz 2024, 141 sayfa

Bu calisma, Yasar Kemal romanlarinda ¢ocuk karakterlerin konumunu tespit etmeyi
amagclamistir. incelemede, bu hedef dogrultusunda; romanlardaki ¢ocuklarin 6zellikleri
nelerdir, olay oOrgiisiine katkilar1 nasildir, c¢evre-kiiltiir etkilesimleri ne bigimde
gergeklesir; bu cocuklar gerceklik ve kurmaca iliskisinin neresinde bulunmaktadir,
sorularina yanit aranmistir. Cukurova’y1 ve Istanbul’u ayr1 ayr1 mekan olarak almalar
ve genel kaniya ulagabilmek agisindan temsil kuvvetlerinin yiiksek olmasi dolayisiyla
yazarmn Yilan: Oldiirseler, Yagmurcuk Kusu, Al Géziim Seyreyle Salih, Kuslar da Gitti
adli romanlari, orneklem olarak secilmistir. Nitel bir ¢alisma olan bu arastirmada
dokiiman incelemesi ve icerik analizi yontemi ile ad1 gegen romanlar incelenmistir.
Girig boliimiinde problem durumu, ¢aligmanin 6nemi, arastirmanin amaci, sinirliliklari,
literatiir degerlendirmesi; yontem basligi altinda arastirmanin modeli, incelenen
dokiiman ve verilerin analizine yonelik bilgi verilmistir. Kuramsal g¢erceve kisimda
roman tiirlinlin ortaya ¢ikisi, Tiirk Edebiyati’nda romanin gelisimi, roman ve gerceklik
iliskisi ile romanin yapi unsurlari; yazarin hayati, sanatinin kaynaklar1 ve ¢ocuklara
bakis acist incelenmistir. Bulgular ve tartisma basligi altinda, 6rneklemi olusturan
romanlar incelenmis, elde edilen veriler kuramsal bilgiler 1s18inda tartisilmistir. Bu
cergevede elde edilen ¢ikarimlar, sonu¢ bdliimiinde aktarilmistir. Buna gore Yasar
Kemal romanlarinda cocuklarin bir ¢ocuk gibi degil, biiylikler gibi ele alindig;
cocuklara Ozgii davraniglar, oyunlar i¢inde olmadiklari; formel bir egitim O&gretim
faaliyetinin icinde yer almadiklari; dogal olmayan oliimlere sahit olduklari; psikolojik
olarak atlatilmasi1 zor olaylari en az etkilenme ile atlattiklari; gevresi ile iligkilerinin
sinirlt oldugu; yalnizlik duygusunu derinden hissettikleri; toplumsal baskilara maruz
kaldiklari; yazarin hayatindan izler tagidiklari sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Roman, Yasar Kemal.
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ABSTRACT

THE POSITION OF CHILD CHARACTER’S IN YASAR KEMAL NOVELS

Garip DEMIR
Diizce University
Graduate School, Department of Turkish and Social Sciences Education
Masters Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Yahya AYDIN

July 2024, 141 pages

This study aimed to determine child characters’ position in Yasar Kemal novels. In
accordance with this aim, in the review, answers are sought such questions that what are
the characteristics of children in the novels, how is their contribution to the storyline,
how does the interaction of environment and culture come true, where are these children
situated in the relationship between reality and fiction. Treating Cukurova and Istanbul
separately as locations and due to their representational skills are strong to reach the
general view, Yilam Oldiirseler, Yagmurcuk Kusu, Al Goziim Seyreyle Salih, Kuslar da
Gitti are chosen as a sample among the writer’s novels. In this study, which is a
qualitative research, mentioned novels are analyzed with the model of document
analysis and content analysis method. In the introduction section, problem status, the
importance of the study, aim of the research, its limitations, literature review are
discussed. Under the method title, information is given intended to the survey’s model,
analysis of the studied document and data. In the part of theoretical frame, emergence of
novel genre, novel’s improvement in Turkish literature, relation between novel and
reality and structural elements of the novel and also the writer’s life, sources of his art
and his view of children are analyzed. Under the title of findings and discussion, the
novels that constitute the sample are studied, the obtained data is discussed in
consideration of theoretical information. Inferences, acquired within the framework, are
transferred to the conclusion part. Accordingly, it is concluded that children are treated
as adults not as children; they do not take part in a formal training activities; they
witness unnatural death; they get over the events that are difficult to overcome
psychologically with minimal impact; their relation with their environment is limited;
they feel the emotion of loneliness deeply; they are exposed to social pressure; they bear
the traces of the writer’s life.

Keywords: Child, Novel, Yasar Kemal.
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1. GIRIS

Calismanin giris boliimiinde; problem durumuna, arastirmanin amacina, énemine,

siirliliklarina ve literatiir degerlendirmesine yer verilmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Yasar Kemal, Cumhuriyet Donemi’nin 6nde gelen yazarlarindandir. Daha ¢ok romanci
yoniiyle tanmsa da ¢ocuk yasta iken lakabi “Asik Kemal”e ¢ikacak kadar asiklik
geleneginin bir mensubu olup bolgedeki meshur asiklarla siirler sdylemis, halk arasinda
derlemeler yapmis, gazetelerde roportajlar yayimlamig, hikayeler kaleme almis cok
yonli bir kisidir. Hem kendi yasam Oykiisii hem de baskalarindan dinleyip derledigi
olaylardan yola ¢ikarak hikdye ve roman gibi kurmaca eserlerinde insani, insana

basariyla anlatmistir.

Eserlerinin her biri klasik olabilecek niteliklere sahip sanatg¢inin 6zgiin bir sdyleyisi
vardir. Halk arasinda agitlar ve destanlar derlemesi, onun {iislubunun alt yapisini
olusturur. Sar1 defterine not ettigi, bolgeyi kdy kdy ve yaya olarak gezip edindigi
folklorik malzemeyi romanlarinda, kurmacanin kendisine verdigi imkanlarla yeniden
yaratarak okura sunar. “Cukurova’da koy koy dolasarak, hem de yaya, folklor
derlemeleri yaptim. Hem de bes y1l. Agitlar, tekerlemeler, tiirkiilii hikayeler, bilmeceler
derledim” (Kemal,2022b: 208). “Romanlarimin lirik bir dile sahip destansi anlatilar
olmasi1” (Oguzertem, 2018: 48) onun modern bir tahkiyeci, destanci olarak anilmasini

saglar.

Eserlerinde kiiltiir, sosyal hayat, emek, farkli kimlikler, toplumsal degisim, sinif
farkliliklar1 ve dogay1 ele alan sanatci; yasadigi cografyayi, Cukurova’yi, sadece kendi
iilkesine degil, eserlerinin ¢ok sayida yabanci dile ¢evrilmesi sayesinde diinyanin birgok
tilkesine tanitmistir. Eserlerinin ¢ogunda bir bdlgeyi ve orada yasayan insanlar1 konu
olarak isliyor goriinse de temel insani degerleri ele almasi bakimindan evrensel bir

nitelige kavusmustur.

“Yasar Kemal yirminci yiizyilin ortalarindan yirmi birinci yiizyilin ikinci on yitina kadar diinya
edebiyatimin biiyiik ustalarindan biridir. O, Dogu ve Bati medeniyetlerinin binlerce yillik



temellerine katkida bulunmus olan tortunun zengin oldugu modern Tiirkiye’'de kiiltiirel bir
giictiir” (Tharaud, 2017: 39).

Romanin 6nemli unsurlarindan biri karakterdir. Giiglii kisi kadrosu, onun etki giiciinii
artirir. Kimi zaman okur, igerigi unutsa da romanin kisisini zihninden c¢ikaramaz.
Raskolnikov, Madam Bovary, Goriot Baba birer roman kahramani olmaktan G&te
okurlarin zihninde sahsiyet sahibi bireylerdir. Bu bakimdan Yasar Kemal, karakter
yaratmada da ustadir. Yasar Kemal’in Cakircali Efe’si, Tasbas’t ve ozellikle Ince

Memed’i de tek basina giiclii bir karakter olarak edebiyat diinyasinda yerini almistir.

Yasar Kemal, eserleri diinyada onlarca dile ¢evrilmis bir yazar olmasinin yaninda insan,
memleket, doga, toplumsal doniisiim ve kimlikler gibi bircok konuya kafa yorup fikirler
ortaya koyan bir aydindir. Gazetecilik yaptigi donemlerde yayimladigi roportajlarda
memleketin ahvalini insanlarin dikkatine sunmustur. Ancak Yasar Kemal’in gozlem ve
betimleme giiciiniin en belirgin oldugu tiir, romandir. Romanlarinda kimi zaman bizzat
yasadigi, kimi zaman sahit oldugu, kimi zaman da derledigi olaylar1 basar1 ile okuruna

aktarir. Romanlari, insan gercegini anlatir.

Bu c¢alismada, Yasar Kemal romanlar1 incelenerek bu eserlerde cocuk karakterlerin
cesitli yonlerden hangi oOzelliklere sahip olduklar1 ortaya konulmaya calisilmistir.
Arastirmanin problem climlesi “Yasar Kemal romanlarinda ¢ocuk karakterlerin konumu

nasildir?” seklinde belirlenmistir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismada amag¢, Yasar Kemal’in romanlarindaki ¢ocuk kahramanlarin c¢esitli
yonlerden incelenmesidir. Bu baglamda ele alinan her bir roman, kisaca tanitilmis, kisi
kadrosu hakkinda bilgi verilmis; o romandaki c¢ocuk karakterin romanin olay
orgiisiindeki konumlanisi, belirgin 6zellikleri ve yazarin ¢ocuk karakterleri ele alis

bigimleri incelenmistir.

Calismada alt amaglar ise asagida siralandig: sekliyle belirlenmistir.

1. Yasar Kemal’in romanlarindaki ¢ocuklarin 6zellikleri nelerdir?

2. Yasar Kemal romanlarindaki ¢ocuklarin ¢evre-kiiltiir etkilesimi nasildir?

3. Yagar Kemal romanlarinda ¢ocuklar, gerceklik-kurmaca iligkisinin neresindedir?

4. Yasar Kemal romanlarinda ¢ocuk karakterlerin olay orgiistine katkis1 nedir; ¢ocuklar,



metinde hangi rolleri iistlenmislerdir?

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Ulkemizde ve diinyada taninan, insan haklari i¢in miicadele verip bedel 6demis Yasar
Kemal’in eserleri, okuruna her okunusta farkli anlamlar sunan bir nitelige sahiptir.
Onun romanlari hem konulari hem konunun ele alinis bigcimleri bakimindan 6zgiin bir
karaktere sahiptir. Bu nitelikleriyle de eserleri dil alaninda da pek ¢ok calismaya

kaynaklik etmistir.

Zengin bir birikime sahip yazarin disiinceleri, bunlar1 romanlarinda aktarma yolu
onemlidir; incelenmeye degerdir. Bu baglamda yazarin mubhtelif yaz1 ve sdylesilerinde
dile getirdigi, cok 6nemli bir mesele olarak gordiigii ¢ocuklari romanlarinda nasil ele
aldig1, kurmaca yapiya onlar1 nasil yerlestirdigi de incelenmesi ve {izerinde durulmasi
gereken bir konudur. Bu ¢alisma ile bir yazarin, toplumun iizerinde durulmasi gereken
onemli bir grubu olan ¢ocuklari nasil ele aldigi tespit edilerek literatiire katki

saglanmaya calisilmistir.

1.4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Yasar Kemal; edebiyatin siir, 0ykii, roportaj ve roman tiirlerinde eserler kaleme almistir.
Bu yapitlarinin igeriginde ¢ocuklar 6nemli bir yer tutar. Yazar da her firsatta cocuklara
verdigi onemi vurgulamis, onlara kars1 hangi duygu ve diisiince i¢inde oldugunu dile
getirmistir. Roportajlart arasinda Allah’in  Askerleri, kent yasami icinde tirli
zorluklarla miicadele eden cocuklara ayrilmistir. Romanlarinda da ¢ocuk karakterlere
sikca ver vermistir. Teneke’de kaymakamin ardindan teneke baglayan, Hiiyiikteki Nar
Agaci’nda makinelesme ve traktorlerin iiretim faaliyetlerinde goriilmesi ile issiz kalan
biiyiiklerle beraber koy koy gezip is arayan, Dagin Ote Yiizii iiclemesinde Cukurova’ya
aileleri ile birlikte pamuk toplamaya giden, Ak¢asaz’'in Agalari’nda aganin yaninda
maraba ve/veya fedai olarak yer alan ¢ocuk karakterler, 6rnek olarak sayilabilir. Bu
calismanin siiresi dikkate alindiginda yazarin eserlerinin tamaminda yer alan ¢ocuk
karakterlerin incelenmesinin miimkiin olmadig1 degerlendirilmistir. Bundan dolay1
cocuk karakterlerin birinci kisi oldugu, merkezinde cocuklarin bulundugu, g¢ocuk

sorunsalinin yogun bi¢cimde ele alindigi dort roman incelemeye konu edilmistir.



Calismanin igerigini olusturan eserlerden Yilan: Oldiirseler ve Yagmurcuk Kusu,

Cukurova; Al Goziim Seyreyle Salih ve Kuslar da Gitti, Istanbul romanlaridir.

1.5. LITERATUR DEGERLENDIRMESI

Bu boliimde Yasar Kemal romanlar ve Tiirk Edebiyati’nda ¢ocuk karakterlere yonelik
yapilan calismalar ayr1 ayr1 degerlendirilmistir.
1.5.1. Yasar Kemal Romanlarina Yonelik Calismalar

Yasar Kemal ve eserleri tlizerine yapilmis caligmalarla ilgili olarak literatiir taramasi

yapilmis, bu baglamda YOK Tez Merkezinde (https:/tez.yok.gov.tr) 71 (yetmis bir)

farkli ¢alisma tespit edilmistir. Bunlardan 56’s1 (elli altis1) yiiksek lisans, 14’ (on
dordii) doktora, 1’i (biri) de sanatta yeterlilik tiirlinde hazirlanmis tezlerdir. Bu
lisansiistii calismalarindan otuz yedisi (37’s1) yazarin eserleri, eserlerinin bazi kuramlara
gore degerlendirilmesi, eserlerinde yer alan belli temalarin tespit edilmesine yoneliktir.
16’s1 (on altist) yapitlar iizerinde dil ¢aligmalar1 bi¢imindedir. Hazirlanan tezlerin 5’inde
(besinde) yazarin eserleri ile baska sanatgilara ait eserler muhtelif yonlerden
karsilastirilmis, 12°sinde (on ikisinde) romanlarinin g¢evirisi ile ilgili ¢alisilmis, 1’inde

(birinde) ise roportajlar1 incelenmistir.

Bu calismada irdeledigimiz ¢ocuk temasini, dogrudan merkezine alan 1 (bir) ¢alisma
mevcuttur. Bununla birlikte 6zel olarak “cocuk” temasina egilmeseler de eserlerin sahis

kadrolarina dair ¢oziimlemeler ve tespitler iceren incelemeler de bulunmaktadir.

Ciftlikci (1993), hazirladigi “Yasar Kemal: Yazar, Eser, Uslup” bashkli doktora
caligmasinda yazarin hayati, edebi kisiligi hakkinda bilgi vermis, eserleri lizerinde yap1
unsurlart bakimindan genel bir degerlendirme yaparak bunlarin tslup 6zelliklerini

incelemistir.

Arikoglu (2004), “Yasar Kemal'in Romanlarinda Sahislar Kadrosu” adli tez
caligmasinda, sanat¢cinin romanlarinda yer alan sahislarin tamamu {izerinde bir inceleme
yapmistir. Bu c¢alismada kisiler, romanin olay oOrgiisii igerisindeki konumlari

bakimindan genel 6zellikleri ile degerlendirilmistir.

Katar Bolat (2006), Yasar Kemal’in Romanlarinda Sosyal Iliskiler Acisindan Sahis
Kadrosu bashikli calismasinda sanat¢inin romanlarindaki kisileri ele almistir. Bu

calismada, romanlardaki sosyal iliskiler ag1 icerisinde yer alan karakterlerin durumlari



incelenmistir. Ancak calismada c¢ocuk karakterlere 0Ozel, tematik bir inceleme

yapilmamistir.

Dur (2021), “Orhan Kemal ve Yasar Kemal Romanlarinda Cocuk Olgusu” baghg ile
bir ¢alisma yapmustir. Bu tez, Akdeniz Universitesi, Calisma Ekonomisi ve Endiistri
lliskileri Ana Bilim Dali biinyesinde hazirlanmistir. Arastirmada Orhan Kemal’in
Murtaza, Suglu ve Sokaklarin Cocugu adli romanlari ile Yasar Kemal’in Yilani
Oldiirseler, Kuslar da Gitti ve Hiiyiikteki Nar Agact adli romanlar1 ¢ocuk ve calisma,
cocuk ve suca yoneltme bagliklar1 altinda incelenmistir. Hermendtik (yorumbilim),
calismanin yontemi olarak belirlenmistir. Bu arastirmada, adi1 gecen eserlerde ¢ocuk
karakterler bir tema ile iliskilendirilmis, sadece caligma hayati1 ile olan iligkileri
bakimindan incelenmistir. Calismamizda ise ¢ocuklarin kurmaca bir metin i¢indeki ¢ok

yonlii iliski, 6zellik ve konumlari belirlenmeye ¢alisilmistir.

1.5.2. Tiirk Edebiyati’nda Cocuk Karakterlere Yonelik Calismalar

Literatlir incelendiginde c¢ocuk veya cocukluk {iizerine psikoloji, sosyoloji, egitim
bilimleri, tip ve alt dallar1 ile mimarlik gibi ¢ok farkli alanlarda calismalar yapildig:
goriilmektedir. Bu alanlara inceleme konusu olan cocuk, “bebeklik ile ergenlik
arasindaki gelisme doneminde bulunan oglan ya da kiz” (TDK, 1988: 495) seklinde
tanimlanmaktadir. Cocukluk ise umumiyetle insanlarin bir an 6nce kurtulup biiyiimek
istedigi, bliyiidiiglinde ise tekrar donme arzusu yasadigi bir dénemi kapsar. Bu zaman
dilimi, sanat¢ilarin eserlerine de biiylik Olgiide kaynaklik eder. Edip Cansever,
“Gokyiizii gibi bir sey su c¢ocukluk/Higchir yere gitmiyor”  dizeleriyle, ¢ocukluk
déneminde olusturulan anilarin, edinilen kisilik 6zelliklerinin; insani terk etmedigini,
yetigkinlik doneminde onun yaninda oldugunu ifade eder. Fazil Hiiznii Daglarca, Dort
Yaprakli Cigek siirinde, ayn1 ana fikri savunur. Insanin toprakla hasir nesir olmasin,
kiraz agaclarin1 ve mavi sular1 sevmesini, kotiilikklere ve bombalara inanmamasini
“Ctkamaz ¢ocuklugundan disari/Kimse” dizeleri ile gerekgelendirir. Orhan Pamuk
(2019: 14), “Dogdugum giinden itibaren, yasadigim evleri, sokaklari, mahalleleri hi¢
terk etmedim.” s0zliyle, uzun siire ayn1 yerde ikamet ettigini aktarirken ¢cocuklugundan
beri yasadigi bu mekanin kendisini yazarlik seriiveninde besledigini ima eder. Yakup
Kadri Karaosmanoglu (2017: 11); insanin, ihtiyarladik¢a ¢cocuklugunu hatirlayip maziyi
tekrar yasamasint “Sanki, elli yil, altmig yil otelerde kalan ¢ocuk, kosa kosa, atlaya

atlaya, geriye doniip yipranmis, asinmis kalibinin icine giriyor ve orada eski gevrek sesi



’

ile giiliip aglamaga bashyor.” ciimlesi ile okurlarina aktarir. Sanatgilarin,
cocukluklarindan bagimsiz olmadiklar1 yargisini ve ¢ocukluk anilarina riicu etmenin

sanatsal yaratidaki yerini Rahim Tarim, Cocukluk ve Siir (2013) adli eserinde inceler.

Cocuklara yonelik uluslararasi sozlesme ve metinler bulunmaktadir. Bu baglamda
cocuklarin korunmasina yonelik ilk sézlesme, Cenevre Cocuk Haklar: Bildirgesi dir.
1924 yilindaki bu metinde ¢ocuklarin dogal yollarla gelismesinin saglanmasi, onlarin
beslenmeleri, tedavi edilmeleri, korunmalari, olumsuz kosullarda 6ncelikle yardimlarina
gidilmesi gerekliligi lizerinde durulur. 1959 yilinda Birlesmis Milletler Cocuk Haklar
Bildirgesi yayimlanir. Bu metinde cocuklarin dogustan vatandaslik hakkina sahip
oldugu; en azindan ilkdgretim diizeyine kadar {icretsiz egitim hakkindan yararlanmalari,
sevgi dolu ortamda yetismeleri, ihmal, zuliim ve somiiriiye kars1 korunmalari, 1rk, din
veya baska bir ayrimciliga tabi tutulmamalar1 gerektigi ifade edilir. Bagka bir metin ise
Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan, 20 Kasim 1989 tarihinde kabul edilen
Cocuk Haklarina Dair Sozlesme’dir. Bu metne gore, on sekiz yasina kadar her birey
cocuktur. Sozlesmede c¢ocuklarin haklar1 ve bu haklarin kullanilmasi i¢in taraf

devletlerin 6dev ve sorumluluklarindan bahsedilir.
Cocuklar, roman ve hikaye gibi edebi tiirlerde okurun karsisina sik ¢ikan karakterlerdir.

“Bati’da XVIII. Yiizyilda birey kavramimin ortaya ¢ikist ve kendini anlatmaya yoénelik bir
anlatim bi¢iminin yazinsal bicim olarak belirmesiyle, ozellikle, ge¢cmise yonelik bir bakis
ayricaltk kazanmis olmakla birlikte, Dogu’da ozellikle halk masali ya da destan gibi geleneksel
anlatilarda ¢ocuklarin 6nemli bir yeri olagelmistir” (Giirsel, 2008: 63).

Kurmaca metinlerin figiirleri olan ¢ocuklar, literatlirdeki kimi ¢aligmalarin da konusu

olmustur.

Ordem (2015), Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirk Modernlesmesi Baglaminda Tiirk
Romaninda Cocuk baslikli ¢calismasinda Osmanli-Tiirk modernlesmesini temel alarak
romanda ¢ocugun ortaya ¢ikigini, tanimlanigini, konumunu ve roliinii tematik kavramlar
cergevesinde ele almistir. Tanzimat, Servetifiinun, ve Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e
kadarki romanlarda c¢ocukla ilgili tematik kavramlarin incelendigi calismada erken
modernlesme doneminde ¢ocugun cariye, kole, esir, alafranga, anne ve/veya babasiz
olma oOzelliklerinin ©6ne ¢iktig1; Servetifinun  Doénemi’nde yabanci okullarin,
miirebbiyelerin ve hakim Batili yasam tarzinin ¢ocuk iizerinde etkili oldugu;
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadar, ¢cocuklarin milliyetei diislince sistemi igerisinde aile
degerleri ve egitimlerini alarak ideal ¢ocuk diisiincesine uygun bigimde yetistirilmesinin

hedeflendigi tespit edilmistir.



Uysal (2023), Tiirk Romaminda Cocuk Folkloru baslikli ¢alismasinda, Tiirk
romanlarinda ¢ocuk ve c¢ocukluga dair folklorik ritiielleri incelemistir. Ele alinan
eserlerde dogum Oncesi ve sonrasi inanislarin, siit ¢ocuklugu doneminin, bayram,
kutlama ve torenlerin, kutsal mekan ziyaretleri ve ibadetlerin cocuklar c¢evresinde
eserlere yansimalari tizerinde durulmustur. Folklora ait davraniglara romanlarda sikca

yer verildigi tespit edilmistir.

Siar (1995), Tiirk Hikaye ve Romaninda Cocuk adli ¢calismasinda ailenin olugmasini
saglayan 0zne olarak goriilen ¢ocugun aile, okul, sokak, savas gibi degisik ortamlarda
anlatildigi, 1872-1950 yillar1 arasinda yazilan hikdye ve romanlar incelenmistir. Aile ve
Cocuk, Okul Cevresi, Sokak ve Dis Cevre, Savas Tehlikesine Maruz Kalan Cocuklar
basliklarindan olusan incelemede, Tanzimat Donemi’nde ¢ocuklara egitilmesi gereken
toplum bireyleri olarak bakildigi, Servetifiinun Donemi’nde kendilerine ¢ok az yer
verilmekle birlikte zamanin ruhuna uygun olarak cocuk karakterlerin psikolojik
durumlarinin menfi halde bulundugu ve ayn1 zamanda aile i¢indeki mutsuzluklarin da
gostergesi oldugu, Milli Miicadele Donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda savasin
icinde ve cephe gerisinde bulunan ve beklenenden daha once olgunlasan ¢ocuklarin

islendigi tespit edilmistir.

Karaca (2013), Tiirk Edebiyatinda Cocuk baslikli ¢alismasinda 1900-1923 arasindaki
donemde hikaye, roman ve siir tiirleri lizerinden {ilkenin gelecekte yetiskin vatandaslari
olacak ¢ocuklarin edebi eserlerde nasil kurgulandigini ve onlara milli kimligin insasinda
yiiklenen sorumluluklar1 incelemistir. Calisma sonunda; fikirleri, edebi eserleri ve
milliyet¢i sdylemleriyle yeni kurulan devletin varliginda aktif rolii olan Ziya Gokalp,
Halide Edip Adivar, Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun eserlerinde
cocugu milliyet¢i sOylemle anlattigi, kimi zaman kahraman, kimi zaman yetiskin
ozellikleri ile donanmis, bazen de vatani i¢cin canimi feda eden karakterler olarak

gordiigi tespit edilmistir.

Mutlu (2022), Cocukluk ve Roman adli eserinde ¢ocuklugun romanlara yansimasini
incelemistir. Cocukluk Uzerine Notlar, Modern Tiirk Romaninda Cocuk ve Cocukluk
Uzerine Notlar, Cocukluk Ekseninde Roman Incelemeleri basliklarindan olusan
calismada ¢ocuklugun evrensel, tek ve degismez bir taniminin yapilmasinin zor oldugu,
daha onceki zamanlarda ¢ocuklarin ayrica ele alinmadigi, onlarin da yetiskinlerin
diinyasina ait bireyler olarak gorildiigli, yeni ¢ocukluk arastirmalarinda g¢ocugun

toplumsal bir aktor olarak aragtirmalarin merkezinde yer aldig1 sonucuna varilmistir.



Ayrica Tanzimat’tan 1970’li yillara kadar cocuklugun birkag istisna disinda umumiyetle
sosyal olgularin etkili bir bileseni oldugu, bu yillardan sonra diinya genelinde ortaya
cikip yayginlasan c¢ocuk haklar1 sOyleminin etkisi ve c¢ocuk edebiyatina bakisin
farklilagsmasi ile cocugun ve ¢ocuklugun tek basina bir varlik alani olarak kabul edildigi;
bundan dolayr merkezinde ¢ocugun oldugu, cocuk bakis agisindan ya da ¢ocukluk

anilarindan yararlanilarak pek ¢ok romanin yazildig: degerlendirilmistir.

Yukaridaki arastirmalar, incelememizle ortiisebilecek kimi benzerlikler gosterse de salt
Yasar Kemal’in ¢ocuk temasima egilmemislerdir. Bu cercevede incelememizin, alan

yazinda bir boslugun giderilmesine katki sunacagi 6ngoriilmektedir.



2. ARASTIRMA YONTEMI

Bu boliimde arastirmanin modeline, incelenen dokiimana ve verilerin analizine yonelik

bilgiler verilmistir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Hazirlanan tez, bir nitel arastirma triiniidiir. “Nitel arastirma, gozlem, gériisme ve
dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bi¢cimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildinim ve Simsek, 2021: 37).

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi tercih edilmistir.
Bowen’e gore “Dokiiman analizi ¢ogunlukla diger arastirma yontemleri i¢in bir
tamamlayict olarak hizmet etmekle birlikte ayri/bagimsiz bir yontem olarak da
kullanilmaktadir” (Aktaran: Sak vd., 2021: 233). “Dokiiman inceleme ydéntemi,
arastirmanmin veri setini olusturan birincil ve ikincil kaynaklar olarak nitelendirilen
cesitli dokiimanlarin elde edilmesi, gozden gegirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak
tammlanabilir” (Ozkan, 2021: 2). “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu

veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve

Simsek, 2021: 189).

2.2. INCELENEN DOKUMAN

Calismada, Yasar Kemal tarafindan kaleme alinan asagidaki romanlar incelenmistir.

Adr Baski Baski Yeri Yayinevi Sayfa

Yih Sayisi
Yilan1 Oldiirseler 2021 Istanbul Yap1 Kredi Yay. 101
Al Goziim Seyreyle Salih 2021 Istanbul Yap1 Kredi Yay. 398
Kuslar da Gitti 2020 Istanbul Yapi Kredi Yay. 79
Yagmurcuk Kusu 2021 Istanbul Yap1 Kredi Yay. 443




2.3. VERILERIN ANALIiZi

Calismada Yasar Kemal’in romanlari icerik analizi yontemi ile ¢oziimlenmistir. “Icerik
analizi metin veya metinlerden olusan bir kiimenin icindeki belli kelimelerin veya
kavramlarin  varligimi  belirlemeye yonelik yapilir. Arastirmacilar kelime veya
kavramlarin varligini, anlamlarin ve iligkilerini belirler ve analiz ederek metinlerdeki

mesajlara iliskin ¢ikarimlarda bulunurlar” (Biyiikoztirk vd., 2021: 259).

Stireg icerisinde Oncelikle bu ¢alismada kullanilacak bilimsel arastirma ve yontemlere
dair yaymlar, daha sonra edebi metinlerin “metin tahlili” acisindan ele alinip
degerlendirilebilmesine yonelik kuramsal bilgi veren yayinlar incelenmistir. Son olarak
calismanin konusunu olusturan Yasar Kemal romanlar1 irdelenip bu eserlerdeki ¢ocuk

karakterler {izerine yogunlasilmstir.

Inceleme siirecinde yapilan alintilarda yazarlarin 6zgiin diline sadik kalinmis, yazim
kurallar1 ve noktalama isaretlerinin kullanilmasi ile ilgili olarak kisisel tercihleri

degistirilmeden metne alinmistir.

Eserler incelenirken en basta, o romanin olay 6rgiisii genel hatlar ile aktarilmistir. Daha
sonra, merkezde yer alan ¢ocuk karakterin yakininda bulunan, olay orgiisii iginde onun
anlagilmasina katki saglayan kisiler tanitilmistir. Bu ¢alismanin amaci, roman kisilerini
tanitmak olmadigindan cocuk karakterle herhangi bir iliski ya da iletisim icinde

olmayan yan karakterler kisi kadrosu i¢cinde sayilmamustir.
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3. KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler 1s181nda arastirmanin kuramsal
cergevesi olusturulmustur. Bu baglamda roman tiirliniin ortaya c¢ikisi, Tiirk
Edebiyati’ndaki gelisimi, gergeklikle iligkisi ve yap1 unsurlari; Yasar Kemal’in hayati,

sanatinin kaynaklar1 ve ¢ocuga bakisi ile ilgili bilgiler verilmistir.

3.1. ROMAN

3.1.1. Roman Tiiriiniin Ortaya Cikisi

Sosyal bir varlik olan insan, her cagda anlatma ihtiyact duymustur. Kimi zaman
basindan gecenleri, kimi zaman sahit olduklarini, bazen de gergekte var olmayan ve
sadece kendi hayal diinyasinda yarattig1 6znel gergegi anlatmistir. Bu hikayeler, estetik
kaygilar ile dile getirilip insanlarin begenisine hitap ettiginde ve giinliik dilden ayr bir
formda, sanat¢inin zihninde yeniden kurgulanip okurlarina sunuldugu zaman edebiyat

dairesinin i¢ine girer.

Edebiyat, glizel sanatlarin bir dalidir. Diger sanat alanlarinda oldugu gibi insanlarin
duygularini, diisiincelerini, gozlemlerini, hayallerini anlatmalarinin bir aracidir. “Tarihi
ve kiiltiirel olandan hareketle dille gerceklestirilen giizel sanat etkinligi” (Aktas, 2022:
26) oldugundan dolay1 da ifade edebilme giicli hayli fazladir.

Tiirk Dil Kurumunun Tiirkge Sozliikk’iinde giizel sanatlarin bir dali olarak edebiyat,
“olay, diisiince, duygu ve imajlarin dil araciligi ile bigimlendirilmesi sanati”(TS, 1988:
670) bigiminde tanimlanmakta ise de Ozkirimli (2004: 449-450), edebiyatin taniminda
uzlagmanin zor oldugunu ifade eder. Sanat1 yansitma olarak yorumlayanlar, edebiyati
diinyaya tutulmus bir ayna olarak goriir. Sanat eserlerinde duygusal etkiyi savunanlar,
edebiyatin estetik zevk vermesi gerektigini diisiiniir. Bigimciler, estetik yapiy1
edebiyatta bicimsel Ozelliklerle izah etmeye c¢alismiglardir. Anlatimcilara gore ise
onemli olan, duygulart dile getirmektir. Bu farkli bakis acilari, edebiyatin tanimi
tizerinde uzlasiy1r zor hale getirmistir. Ancak bu, cok da dnemsenecek bir durum
degildir. Sanatin, dolayisiyla edebiyatin en 6nemli 6zelligi zaten 6znel bir kimlige sahip

olmasidir.
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Oznel bir nitelige sahip edebiyat/edebi metin, toplumun sartlarna ve gelisimine paralel
olarak farkli bi¢im ve tiirlerde varligini siirdiiriic. “Edebi metinler, bilinen baslangicta
mitoslarla, dini ayin ve torenlerle, dans ve miizikle ortaya ¢ikar. Bugiin siir, roman,
hikdye gibi metinlerde varligim siirdiirmektedir” (Aktas, 2022: 22). Insanlar; gegmisten
bugiine destanlarda, halk hikayelerinde, mesnevilerde, dykii ya da romanlarda hayattan
aldiklarim1 kendilerinden de bir seyler katarak anlatmistir. Bu tiirlerin her biri farkli
zamanlarda, muhtelif edebiyat geleneklerinde olusturulmustur; degisik Ozellik ve
kimliklere sahiptir. Bunlarin ortak 6zellikleri ise “anlatma fiili tizerine kurulmus edebi
form” (Cetigli, 2014: 21) olmalaridir. Edebiyatin dini térenlerdeki metinlerle, mitlerle
ve tahkiye etme usulii ile baslayan yolculugu, modern insanin karmagsik diinyasini
anlatacak bicimde degisiklige ugrayarak giinlimiize ulasir. Bu degisim, doniisiim,

gelisim igerisinde en geg tesekkiil ve tekamiil eden edebi tiir, oykii ile birlikte romandir.

Hikaye etme, tahkiye ve gostermeye bagli eserler eski zamanlarin yOntemleridir.
Gecmisleri yazidan da Onceye gotiiriilebilir. Cilinkii s6z, yazidan once de vardir.

Anlatmak ve gostermek i¢in yaziya ihtiyag yoktur.

“Hikdyecilik tiim edebi sanatlarin anasidwr. (...) Kiiltiirleri ve nesilleri asan, yiizyillardir
insanliga eslik eden hikdyeler hi¢cbir zaman tamismadigimiz atalarimizla, on ya da yirmi bin yil
once yasamis insanlarla baglanti kurmamizi saglar. Yazul kiiltiir oncesi toplumlar hakkindaki
arastirmalar, hikdye anlatmamn insamin yazi yazmayr ogrenmesinden ¢ok daha eskilere
dayandigini ortaya koyuyor” (Fulford, 2019: 11, 12).

Tarihsel siire¢ icerisinde edebi anlayisin tesekkiilinde ve degismesinde toplumlarin
sosyal, kiiltiirel, siyasi durumu; dil ve sanat goriisii etkili olmustur. Milletlerin
hayatlarindaki sosyal ve siyasal degisimler, dini tercihler, sanatkarin sanatini icra etme
amact edebi anlayiglarin yOniinii belirler. Edebiyat donemleri gibi edebi tiirlerin
olusumlar1 da toplumsal kosullardan bagimsiz degildir. En eski metinler olan siir ve
destanlar, kolektif iiriinlerdir. Hedef kitlesi topluluklardir. Ayrica telkin edicidirler. ilk
siirler, dini torenlerin iirlinleridir ve bu metinleri ortaya koyan sairler, ayn1 zamanda dini
ayinleri de yoneten kisilerdir. Kutsi bir yanlar1 da vardir. Destanlar ise toplumlarin
millet olma bilinci, birlikte yasama anlayisina hizmet eden metinlerdir. Onlarin da
hedeflerinde bireyler degil, topluluklar vardir. Oguz Kagan, Su, Manas gibi kisiler
etrafinda donen destanlar olsa da “destan dedigimizde bir milletin hikayesini
kasdederiz” (Ozgiil, 2002: 12). Zaman i¢inde anlatmin gelisimi ile sdz, kutsalliktan
uzaklasir. “S6z kutsaldan uzaklastikca, yazin bireylesir” (Acar Yildiz, 2021: 41).

Roman, bu bireylesmenin bir sonucudur. Birey olarak insan1 anlatir.
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“Eski edebiyat tiirleri dogruluklarimi, geleneksel kaliplara wuygunluklariyla kanitlamak
cabasindaydilar. Oysa roman, ‘her zaman benzersiz, dolayisiyla yeni’ olan bireysel yasantiyi
vermeye ¢alisir” (Belge, 2014: 17). Yani “roman dedigimizde fertlerin hikdyesini kasdederiz”
(Ozgiil, 2002; 12).

“Roman, bireyci ve yenilik¢i yonelimi en eksiksiz yansitan edebiyat bicimidir. Kendisinden
onceki edebiyat bicimleri geleneksel pratige uygunlugu hakikatin en temel ol¢iitii saydiklart icin
bulunduklar: kiiltiiriin genel egilimini yansitiyorlardi. Bu edebi gelenekgilige ilk kez ve tamamen
karst ¢ikan tiir roman oldu; zira romamin baglica kistasi her zaman biricik ve dolayisiyla da
veni olan bireysel yasantinin dogru bir sekilde aktariimasidir” (Watt, 2022:14).

Metni insa eden insanin diinyasi degistikce metin de baska bir yapiya biiriiniir. “Modern
zamanlarmm anlatim tirii” (Tekin, 2021: 9) olan roman, “diinya edebiyatina burjuva
sinifinin - getirdigi  bir tirdiir”  (Belge, 2014: 17). Bagka bir deyisle “Roman
moderniteyle birlikte dogmus ve kendisini modernitenin ruhuna uygun olarak
yvapuandirmistir” (Sakar, 2021a: 25). Bu yeni yapilanmayr Hawtorn (2014: 48),
“Romanin tamdik konulari, geleneksel efsanevi mekanlar: ve asina oldugumuz karakter
tiplerini reddi, gelecegin yeni bir okur kombinasyonu ile gelistirilecek yeni bir tiir

1

yvarattigini gosterir.” sozlyle ifade eder. Kadim anlatilarda, toplumsal tipler yer
almakta iken romanlarda artik bireyselligi belirgin, 6zgiir ve 6zgiin karakterler goriiliir.
Edebi eserlerde insan tiplerinin yerini insan tekleri alir. “Olay orgiisii eskiden oldugu
gibi esasen uygun edebi uzlasimin belirledigi bir arka plan dahilinde hareket eden genel
insan tipleri tarafindan degil, tikel kosullar altindaki tikel insanlar tarafindan

canlandirilir” (Watt, 2022: 17). Bu bireysel karakterlerin i¢ diinyalari; yalnizliklari,

sevgileri, huzursuzluklari romanlarin konusunu olusturur.

Roman tiirii hakkinda Tekin (2021: 10), “destanin golgesinden swyrilmast 17. yy.a
rastlar ve romanin ‘roman’ olarak kabulii bu vakitlerde baslar” gorislinii ileri siirer.
Bu diisiinceyle paralel olarak Hawtorn (2014: 29) da romanin 17. yy.in sonlar ile 18.
yy.in baglarinda ortaya c¢iktigini ifade eder. Stevick (2021: 22), romani, “modern
diinyanin destan1” gibi diistinmenin miimkiin oldugunu sdyleyerek bu tiiriin kokeninin

destanlara kadar goétiiriilebilecegini isaret eder.

Olgunluga 18. asirda erisen roman i¢in daha 6nceden Avrupa dillerinde novella ve

romans terimleri kullanilmistir.

“Novella, 40-50 sayfadan 100 sayfaya kadar uzanan eserler yani kisa anlatilar olarak
adlandirtlir. Romans kelimesi ise Romalilarla ilgili bir bilgi alanimi belirtmek icin kullanilir.
(...) “12. yy.da Fransa’da ortaya ¢ikan geleneksel romans, destansi kahramanlari degil, sert
ama karmasik davramg gelenekleri iizerine kurulu fazlaca bicimlendirilmis ve ideallestirilmig
saray yasamini tasvir eder. (...) Romanmin ana bir tiir olarak ortaya ¢ikisinda ana vurgunun bu
diinyanmin tizerine oldugu konusunda herhangi bir siiphe yoktur. Bu vurgu modern romanin 18.
yy. bast ve ortalarinda dogusu sirasinda donemin okurlarinca romani romanstan farklr kilan
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ozellik olduguna inanilirdi” (Hawtorn, 2014: 27; 33; 36).

Ozkiriml1 (2004: 1074), roman kelimesini agiklarken Roma Imparatorlugu’nun devlet
dili olarak Latinceyi benimsedigini, bu imparatorlugun egemenligi altindaki tlkelerde
konusulan diller topluluguna Roman dilleri ad1 verildigini, edebi tiir olarak romanin da
Roman dilinde kosuklu ya da diiz yaz1 bi¢iminde kaleme alinmis ger¢ek ya da uydurma

bir olay anlatan yapitlar olarak tanimlandigini ifade eder.

Ozgiil’e (2002: 12-14) gore, eski ¢aglarda Latin ordusu issiz Latinler ile Afrikali ve
Asyal1 lejyonerlerden olusur. Parali askerler, Latinceyi dil agisindan cahil olan Latin
askerlerden Ogrenirler ve seviyeli bir Latince konusamazlar. Avrupa’y:r isgal eden
Roma ordusu oralara klasik Latinceyi degil, bu asker jargonunu tasir. Avrupa’nin yerli
kavimleri Latince diye bu asker jargonunu tanir ve bu kullanim onlarin hangerelerinde
bir kez daha degisince ortaya Avrupa dilleri ¢ikar. Orta Cag’da hala asker agzi Latince
ile konusup yazmaya calisan Avrupalilarin diline /ingua Romana (Romali dili), bu dille
yazilmig tahkiyeli eserlere de romans denir. Romanslarda da genellikle sovalyeler ve
onlarin savaslart anlatilir. Hristiyanlik inancinin aski, insani bastan ¢ikarip onun cennete
gitmesini engelleyen bedeni bir zayiflik olarak gormesi; romanslar1 da kiliselerin
se¢mesi ve rahiplerin okumasindan dolay1 bu eserlerde ask yer almaz. Romanslara ask,
Avrupali ediplerin kadim Latin ve Yunan’in mitolojik hikayelerinin benzerlerini
yazmaya baglamalariyla girer. Kilisenin kati tavrina ragmen romansa kadinin, agkin,
hassasiyetlerin girmesi romanin psikoloji, karakter, ruh catismalari agilarindan derinlik

ve boyut kazanmasinit miimkiin kilar.

Roman tiiriiniin ilk yetkin 6rnegi, Ispanyol sanatg1 Cervantes tarafindan kaleme alinan
Don Kisot tur. Bu roman, 17. yy.m (1605-1615) iiriiniidiir. Ingiltere ve Fransa’daki ilk
romanlar 17. yy.da ortaya c¢ikar. Ancak bu edebi tiir, asil gelisimini 18. yy.in ikinci
yarist ile 19. yy.da “bir burjuva yasama biciminin yetesive agiklikla belirmesiyle”
(Naci, 2015: IX) ve “burjuva kiiltiriiniin bir iiriinii olarak” (Ozgiil, 2002: 16) olusur.
“Bunun nedeni Bati’da romamin, feodalizmin yikilip burjuvazinin egemen oldugu
donemde belirmis olmasidir. (...) Yani roman, insanmin birey olma bilincine ulastig,
insani iliskilerin karmasiklastigi bir sosyo-ekonomik gelisim siirecinde dogmus ve
yetkinlesmistir” (Ozkirmli, 2004: 1075). Watt (2022: 10), bugiin kullandigimiz roman
teriminin ancak on sekizinci ylizyilin sonlarina dogru tam olarak yerlestigini, on
sekizinci ylizyll basindaki romancilari, onceki kurmaca yazarlardan ayiran temel

karakteristik 6zelligin “gerceklik” oldugunu ifade eder.
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Yukaridaki goriisler incelendiginde denilebilir ki mit ve destanlar doneminden bu yana
devam eden anlatmaya bagli metin tiirleri, dnceleri tamamen i¢inden ¢iktig1 milletin
inang ve yasayisina gore sekillenmis, toplumsal bir karakter tasimistir. Zamanla
ekonomik ve toplumsal gelismeler sonrasinda bu edebi metinlerin toplumsal yanlari,
bireyci anlayisa doniismiis; modern birey, merkezi bir konum kazanmistir. Gegmisten
bugiine var olagelen bu anlatilar, giinlimiize gelince bireyselligin yaninda gergekligi de

benimseyerek roman halini almstir.

3.1.2. Tiirk Edebiyati’nda Romanin Gelisimi

Hikaye, modern tiyatro, deneme, makale gibi tiirlerde oldugu gibi romanin Tiirk
edebiyati’nda goriilmesi de 19. yy.da Tanzimat Donemi ile baglar. Bundan once de
anlatma esasina bagli metinler vardir. Roman ile tanismadan 6nce aydin kitleye hitap
eden mesneviler ve halk arasinda anlatilagelen halk hikayeleri yaygindir. Mesneviler,
ortak karakter, olay orgiisii ve anlatim bigimine sahip eserlerdir. “Bu hikdyelerde, bir
hikayeyi olusturan olay, zaman ve mekan gibi temel elemanlarin masallarda oldugu gibi
olagan disi birtakim ozelliklerle donanmus bir bigimde oldugu goriiliir” (Iss1, 2022: 24).
Bu 0zelligi ile romandan ayrilan mesnevilerde, Divan Edebiyati gelenegine uygun
olarak genellikle lirik konular, farkli sairlerce ve kendilerine has iislupla islenir.
Sanatcilar tarafindan birden ¢ok Leyla ile Mecnun, Hiisrev i Sirin hikadyesi yazilmistir.
Divan Edebiyati, bu bakimdan zengin bir hikdye anlatma gelenegine sahiptir. “/lk Tiirk
romancilarinin  bu hikdyelerden ziyade daha genis halk Fkitlelerine seslenen ve
geleneksel halk hikdyelerinin onemli bir kolu olan, meddah hikdyelerinden yararlandig
soylenebilir” (Iss1, 2002: 24). Halk hikayeleri de kimi zaman epik (Koroglu), kimi
zaman lirik (Tahir ile Ziihre, Kerem ile Asli), kimi zaman da dini igerikle (Hz. Ali
Cenknameleri) anlatma/dinleme ihtiyacin1 gidermek iizere okuyucu ve dinleyicilerine

sunulmustur.

Edebiyatimizda “Batili roman 1860 tan sonra baslar” (Akylz, 1995: 66). Bu tarih,
Bati Tesirinde Tiirk Edebiyatt Donemi’nin ilk safhasi olarak degerlendirilen Tanzimat
Edebiyati’nin da miladidir. 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani, Tiirk Edebiyati
tarithinde yeni bir donemin baglangici olarak ele alinir. Ancak Naci (2015), romanin
Tiirk Edebiyati’na girmesinde Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden bir yil 6nce
imzalanan, Ingilizlere biiyiik kapitiilasyon imtiyazlarinmn verildigi Ingiliz Ticaret

Anlagmasi’na da dikkatleri ¢eker. Elestirmen, 19. yy.da devleti kurtarmanin tek yolunu
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Batililagmak olarak goren ayan ve biirokratlarin 1808’de III. Selim’e kabul ettirilen
Sened-i Ittifak ile hem devlet meselelerinin kendilerine danisilarak ¢oziilmesini hem de
fiili biiylik toprak miilkiyetini kabul ettirdiklerini ifade eder. Bununla beraber herhangi
bir toplumsal smif olmayan biirokratlar; kendilerini silirglinden, mallarim1 da
miisadereden korumak icin yenilik¢i karakterlere sahip padisahlari Bati’nin iist yap1
kurumlarmni almak igin iknaya ¢alisir. Bat1 kapitalizmi de —basta Ingiltere olmak iizere-
bu dénemde biiyiik oranda makineli liretime gecer, iirliniinii satmak ic¢in oteki iilkelere
yonelir. Bizde Bat1’ya gosterilen ilgi, kapitalist ilkelerin ticari arzularinin ger¢eklesmesi
i¢in zemin hazirlar. Béylece 1838’de Ingiliz-Osmanli Ticaret Anlasmas: ile makineli
Bati sanayisi, tam gelisememis Osmanli imalat sanayisini, lonca sistemini ve esnafi 40-
50 yil i¢inde biiylik zarara ugratir. Yabancilarin ekonomik egemenligi, kiiltiirel etkileri
de beraberinde getirir. Bat1 edebiyati da iilkeye bu yolla girer. “Kisaca, Ingiliz Ticaret
Anlasmasi ve Tanzimat Fermani olmasaydi roman Tiirkiye’ye herhalde daha yillarca

giremezdi” (Naci, 2015: XIII).

Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi 1839 ile Tanzimat Edebiyati’nin baglangici sayilan
1860 arasinda miinevverlerin Bat1 dillerini 6grenmeleriyle Tiirkgeye baz1 ¢eviri eserler
kazandinlmistir. Ulkemizde ilk Batili roman Yusuf Kamil Pasa’nin Fransizcadan
terclime ettigi Frangois Fenelon’un Telemak (Telemahos’un Maceralar1) adli eseridir.
Bu yapit, 6zetlenerek dilimize aktarilmistir. Yusuf Kamil Pagsa’nin Telemak’1 “i¢inde
hikmetler oldugunu ve kimi yerlerinde zamane padisahimin bazi iyi vasiflarini
gosterecek noktalara rastlanacag icin terciime ettigini” (Iss1, 2002: 23) sdylemesi,
romanin ne oldugunun tam anlasilamadiginin ya da bu tiirle ilgili olarak diisiincelerin
heniiz olgunlasmadiginin da bir gostergesidir. Romanin igerisinde birtakim

hikmetlerden bahsetme, eserde padisahi arama, eski Tiirk hikayeciliginin izleridir.

Tanzimat romaninin dogusunda etkili olan bilgi kuramini inceleyen Parla (2022), bu
donem romancilarinin gelenekle olan iligkilerini anlatmak i¢in baba-ogul egretilemesini
kullanir ve “Baba ogul iliskisi Tanzimat déneminde bir c¢atisma degil devamlilik
iliskisidir. Bu muhafazakdr iliskinin ogullari ilk romancilarimizdir ve hepsi de
kaybedilmis bir baba arayisi i¢inde kendileri vesayet iistlenmek zorunda kalmis otoriter

cocuklardir.” (Parla, 2022: 20) degerlendirmesinde bulunur.

Telemak’in dilimize g¢evrildigi 1862 yilinda, Ceride-i Havadis’te Hikdye-i Magdurin
adiyla ikinci ¢eviri eser yayimlanir. Victor Hugo’nun bu romani, alt1 y1l sonra Semsettin

Sami tarafindan, bugiin de kullanilan Sefiller adiyla dilimize ikinci defa kazandirilir. O
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donemde Tiirk aydinlarina bu Batili tiir hakkinda bilgi veren ve onlar iizerinde en genis
etkiyi yaratan romanlar ise Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’u (1864), Alexandre
Dumas Pere’in Monte Kristo’su (1871), Bernardin de Saint-Pierre’in Pol ve Virgini’si

(1873) gibi diinyaca taninmis eserlerdir (Akyiiz, 1995: 66-67; Korkmaz, 2009: 25).

Ceviri romanlarin okuryazarlar arasinda sevilip okunmasi, yeni yeni romanlarin ortaya
cikmasimi saglar. Ik Tiirk romani, 1872 yilinda Semsettin Sami tarafindan yazilan
Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eserdir. Bir agk macerasini konu alan bu roman, “teknik

ve karakter tahlilleri bakimindan ¢ok basit durumdadir” (Akyliz, 1995: 75).

Tiirk Edebiyati’nda ilk orneklerinin ortaya ¢iktigi zamanda roman tiirli, Bati’da hayli
yol almis hatta bugilin klasik olarak nitelendirilen eserler kendilerini ispat etmis
durumdadir. Tiirk Edebiyati’nda ilk romanin yayimlandigr yil, 1872’de, Avrupa’da

okunan romanlar sunlardir (Naci, 2015: X):

Fransiz edebiyati: Stendhal: Kizil ve Kara (1830), Parma Manastiri (1839); Balzac: Goriot
Baba (1833), Vadideki Zambak (1835); Victor Hugo: Sefiller (1862). Amerikan edebiyati:
Hermanne Melville: Moby Dick (1851). Ingiliz edebiyati: Daniel Defoe: Robinson Cruose
(1720); Charles Dickens: Oliwer Twist (1838); David Copperfield (1850), Biiyiik Umutlar
(1861). Rus edebiyati: Puskin: Yiizbasimn Kizi (1836); Gogol: Olii Canlar (1842), Tolstoy:
Savas ve Baris (1869); Dostoyevski: Beyaz Geceler (1848), Su¢ ve Ceza (1866), Ezilenler
(1866), Kumarbaz (1866), Budala (1869), Ecinniler (1870). Alman edebiyati: Goethe: Geng
Werther’in Acilari (1774). Ispanyol edebiyati: Cervantes: Don Kisot (1. Cilt 1605, 2. Cilt 1615).

Bat1 etkisinde gelisen Tiirk Edebiyati’nin ilk merhalesi olan Tanzimat Edebiyati’nda
roman kavrami ile ilgili adlandirmada ikilik goriiliir. Tanzimat donemi yazarlar
‘roman’ terimini kullanmakla birlikte roman ve hikdyeyi ikisini birden kapsamak iizere
genellikle ‘hikdye’ terimini benimsiyorlardi” (Cetin, 2002: 28). Roman kavrami yenidir.
Bu tiirde ilk kez ceviriler yapilip telif eserler yazilir. Tanzimat Donemi Edebiyati,
roman i¢in emekleme, ¢cocukluk evresidir. Yazarlar; tiire 6zgii 6zelliklere tam anlamiyla
sahip olmayan, heniiz olgunlasmamis eserler ortaya koyar. Diger yandan yiizlerce
yildan beri gelen bir hikdye anlatma gelenegi vardir ve ilk donem yazarlar1 da bu
anlayisla yetisir. Batili roman anlayisi ile tanigip bu tarzda eserler veren sanatgilar,
yazdiklarin1 okurla bulusturmak ister. Ancak “Bati’dan yapilan terciimelerden
beslenerek eserlerini vermeye baslayan ilk romancilar, karsilarinda dogal olarak halk
va da divan edebiyati gelenegine aligmis bir muhatap kitle bulurlar” (Iss1, 2002: 23).
Bat1 romanini bilmeyen, onunla ilk kez karsilasan okurlar1 bu tiire yakinlastirmak i¢in
iki tiirlii yol denenir. Bunlardan biri Ahmet Mithat Efendi tarafindan icra edilir ve aydin
olarak nitelenen kisilerin diginda kalan insanlara da roman yolu ile ulasmak amaclanir.

Hace-i Evvel, Tiirk halk hikayeleri ile modern roman ve hikayeleri birbiri ile kaynastirip
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genis halk kesimine ulagtirmaya calisir. Bu, halk hikayelerinin modernlesmesidir.
Tutulan ikinci yol ise Namik Kemal’in yapmaya calistig1, bir sekilde Avrupa ile iliskide
bulunmus aydin kitleye hitap eden, Batili teknige uygun roman yazma anlayisidir.
Tanzimat Donemi romancilarinin ¢ogu, sanat degerinin daha iistlin oldugu goriisti ile

ikinci yolu tercih eder (Akyiiz, 1995: 68-69).

Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat Donemi’nde halk i¢in yazan ve onun diinyasina en ¢ok
yaklasan sanatcidir. O, eserleriyle “sosyal fayda” prensibini uygulamayi, halkin kiiltiir
seviyesini bu yolla yiikseltmeyi hedefler. Ahmet Mithat, bu donemde yapilan “halk i¢in
edebiyat” goriisiiniin en belirgin ismidir. Tanzimat doneminin genel anlayisini en ¢ok
temsil eden kisidir. Onun amact romanlardaki stiriikleyici olaylar zinciri sayesinde
okuma aligkanlig1 olan bir toplum meydana getirmektir. Romanlarinda bir yazar olarak
kendini gizlemez, sik sik olaylarin akisini keserek okuyucuya bilgiler verir. Ahmet
Mithat, estetik diizeyde roman teknigine pek fazla onem vermemistir. Olaylart i¢ ice
vermig, bir olaydan baska bir olaya atlamig, ipuclarini daha sonra agiklayarak
okuyucunun ilgisini canli tutmaya ¢alismistir” (Cetin, 2002: 41). Eserlerinde sosyal
fayda pesinde kosan yazar, romanlarinda, Tiirk halkinin i¢inde bulunulan zamana

uymayan diislinlis ve yasay1s tarzini degistirmeyi amaglar.

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nin bir diger 6nemli roman yazari Namik Kemal’dir.
Sanatci; siir ve tiyatro tiirlerinde de eser vermis olmakla birlikte, bu dénemde Bati
roman teknigine uygun en yetkin 6rnegi vermesi bakimindan énem tasir. Ahmet Mithat
Efendi, halkin seviyesine uygun eserler vererek onlara ulasacagini savunurken “Namik
Kemal, geleneksel hikaye anlayisini dikkate almadan belli bir kiiltiir ve egitim
birikimine sahip, zevki incelmis, estetik degerleri gelismis aydin kesime hitap eden
romanlar yazmayt tercih etmistir” (Cetin, 2002: 43). Yazar, romani1 teorik olarak,
gergekte olmamis olsa bile insanin basindan gegcmesi muhtemel her tiirlii unsurun tasviri
olarak tanimlar. Bakircioglu (2002), Namik Kemal’i degerlendirirken hitabet iislubuyla,
ihtilalci mizaca sahip olmasindan dolay1 onun romanci sabrina, siikiinetine, sadeligine
ve gercekeiligine sahip olmasinin zor oldugunu ancak buna ragmen ornek olmak
amactyla Intibah’1 yazdigim ifade eder. Tanpinar (2010: 362) da Namik Kemal’in
Intibah’1 roman tiiriine drnek vermek amaciyla yazdigim sdyler. Yazarin 1881°de
yayimladigi Cezmi adli roman1 da “Tiirk edebiyatinin ilk tarihi romamidir” (Akyliz,
1995: 77). Doneminin siyasi tartismalarinin i¢cinde ¢ok aktif bicimde yer alan Namik

Kemal’in edebiyat alaninda 6ncii rolii oynadigi sdylenebilir.
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Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nda romancilar arasinda sayilacak isimlerden biri de
Sami Pasazade Sezai’dir. Sergiizest adli romaninda iyi yetismis Dilber’in cariye oldugu
icin, konak sahibinin oglu ile evlenememesi anlatilir. Ahmet Mithat Efendi ve Namik
Kemal’de rastlanan romantik anlayisin yaninda, bu eserle birlikte realizme ait 6zellikler
Tiirk romaninda goriilir. Bunda yazarin kendisinin de bir konak hayati yasamasi,

romant olustururken sahsi tecriibe ve gézlemlerinden yararlanmis olmasi etkilidir.

Araba Sevdasi da Tanzimat Donemi’nde dikkate deger bir romandir. Recaizade
Mahmut Ekrem tarafindan 1895’te yayimlanan eser, ger¢ekci gozlemleri ile birlikte bir
tenkidi de barindirmaktadir. “Bu tenkid bir¢ok yerde alay ve hicivle birlesir”
(Bakircioglu, 2002: 40). Bununla beraber, “Yapit, bir gésteris ve oykiinme olarak kalan
Bati hayranligimin giiliingliigiinii belirtmek amaciyla yazilmistir.(...) Yazar,1810- 1875
doneminin Istanbul'unda yanhs bir dogrultuda gelisen toplumsal yasayisi elestirir”
(Ozkirimli, 2004: 116). Bu eserle birlikte Tiirk romaninda realizmin etkisi kuvvetlenir.
Icerigi basit bir olay o&rgiisii ile ilerlese de Tiirk Edebiyati’nin gercekgilige yol

alinmasinda 6nemli bir eser konumundadir.

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatinda sanat¢ilarin Dogu ile Bati arasindaki ikilemleri,
Servetifiinin Edebiyat1 zamaninda Bati lehine sonuglanir. Bu donemde Batili anlayis ve
teknige uygun romanlar olusturulur. Bununla beraber Tanzimat zamaninda goriilen
sosyal tema ve halki bilgilendirme anlayis1 bu yeni donemde terk edilir. “Servet-i
Fiinun romancilart tahlili yalniz kahramanlarin i¢ diinyalarina yonelterek, sosyal hayat
sadece tasvir etmekle yetindiler” (Akytiz, 1995: 112). “Tiirk romant olay orgiitleyici
bir anlatidan karakter sentezleyici anlatima Servet-i Fiinun romant ile geger”
(Korkmaz, 2009b:169). Umumiyetle zengin karakterlerin yer aldigi romanlarda olaylar

cogunlukla Istanbul’dan disar1 ¢ikmaz.

Edebiyatimizda romanin olgunluk iiriinleri de bu donemde Halit Ziya Usakligil’le ilk
orneklerini verir. Onun eserleri ile yeni bir merhaleye geg¢ilir. Batili anlamda romanlar
ortaya konur. Tanpimar (2011: 284), bizde asil romanciligin Halit Ziya ile basladigini
yazar. Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds:, Kirik Hayatlar adli
baskaca romanlar1 bulunmasia ragmen Halit Ziya Usakligil denince akla gelen iki
roman, Ask-1 Memnu ile Mari ve Siyah’tir. Ask-1 Memnu’da zengin yasam tarzi, Batili
miirebbiyeler, Fransiz moda dergileri, Bati miizigi ve hayranligi kendini gosterir. Mai ve
Siyah ise i¢inde bulunulan edebi donemden izler tasiyan bir romandir. Eser, o zamanin

basin hayatin1 gozler 6niine serer.
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Doénemin bir bagka onde gelen romancist da Mehmet Rauf’tur. Edebi anlamda en
basarili eseri Ey/iil, 1900 yilinda yayimlanir. Romanlarinda karakterlerin i¢ diinyalar
yansitilir. “Eyliil, Tiirk roman geleneginde psikolojik realizmin baslangici sayilabilecek
bir eserdir” (Korkmaz, 2009b: 158). Servetifiinun Donemi’nde, Tanzimat’taki
toplumcu anlayistan uzaklasilarak birey on plana ¢ikarilir. Sahislarin sadece dis diinya

ile iligkisi degil, kendi i¢ diinyasi, psikolojisi de romana girer.

Tirk Edebiyati tarihi i¢inde Fecriati olarak anilan kisa donem igerisinde roman tiiriinde
nitelikli eser liretilemez. Refik Halit Karay ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi isimler
yazi hayatina bu anlayis dogrultusunda baglasalar da daha sonra Milli Edebiyat

hareketine katilarak eserlerini daha ¢ok o ¢ergevede ortaya koyarlar.

1911 yilinda Yeni Lisan Hareketi ile baslayan Milli Edebiyat Donemi’nde, Servetifiiniin
ile beraber bireysellesen roman tiirii yeniden toplumsal kimlik kazanir. Bir dil hareketi
olarak ortaya ¢ikan bu anlayisin etkisi, baska edebi tiirlerde oldugu gibi romanda da
goriiliir. “Salt bir edebiyat akimi olmayp diisiinsel, kiiltiirel, siyasal bir nitelik tasidig
goriilen” (Ozkiriml, 2004: 907) Milli Edebiyat Donemi’nde Tiirkgiiliik, milliyetcilik
fikri eserlere hakim olur. Olaylarin mekanlar1 arasina Istanbul disindaki cografya da
dahil edilir. Daha énceki donemde Istanbul zenginlerinin genellikle aileleri ile sinirlt
sosyal cevreleri romanda kendilerine yer bulurken artik Anadolu ve Anadolu insani

sik¢a okurun karsisina gikar.

“Halide Edip’in Yeni Turan (1913) ve Ahmed Hikmet’in Goniil Hamim (1971) romanlart gibi,
milliyet¢iligi siyasi bir ideoloji olarak ele alanlarin; yine Halide Edip’in Atesten Gomlek (1922)
gibi Istiklal Miicadelesi’ni canlandiranlarin; Yakup Kadri’nin Kiralik Konak (1922) roman:
gibi, Tiirk yasayisimin Tanzimat 'tan baglayarak ii¢ nesil boyunca gegirdigi sosyal degisiklikleri
tasvir ve tahlil edenlerin de yer aldiklar: géz oniinde tutulursa bu dénem romanciliginmin Tiirk

sosyal hayatini ve meselelerini ne kadar cesitli yonden ve ne kadar genislemesine ele almaga
calistigi kolaylikla anlagilabilir” (Akyliz, 1995: 179-180).

Goriiliilyor ki romanin ortaya ¢ikisinda etkili olan bireycilik anlayisi, Milli Edebiyat
Doénemi’nde, zamanin sosyal ve siyasal durumu dolayisiyla yine toplumcu bir anlayis

kazanir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda daha 6nceki donemde de eserler veren Halide Edip Adivar
ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar, gézlemci gercek¢iligi ve Anadolu’ya
acilma egilimini devam ettirir. Bu goriis 1930-1940 yillarinda toplumcu gergekei bir
yaptya dogru genisler. Bu goriisiin 6nemli temsilcileri de Sabahattin Ali ve Sadri

Ertem’dir.
1950’11 yillarda kdylerden gelen ya da Koy Enstitiisii’nden mezun olan edebiyatgilarin
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romanlar1 dikkat ¢eker. Onlardan bagka, Yasar Kemal ve Orhan Kemal, romanlarinda
Cukurova’yr ve Cukurova koyliisiinii isler. Sinifsal icerige sahip eserler kaleme alirlar.
Koy Enstitiisii ¢ikish yazarlardan Sari Traktér romam ile taninan Talip Apaydin,
Eskisehir ve yéresini; Yilanlarin Ocii romani ile 6ne ¢ikan Fakir Baykurt da koylii-
mubhtar iliskilerini eserlerine tasir. Kemal Tahir, cezaevinde kaldigi Corum ve Cankiri
bolgesinde gecen romanlarinin yaninda Esir Sehir liclemesi ve Devlet Ana romanlari ile
tarihi konular1 da sanatina malzeme eder. Bireye ve tarihe yonelen eserleri ile Tarik
Bugra, sosyal elestiri ve giilmece igeren romanlar1 ile Aziz Nesin, Tirkiye disindaki

Tiirklerle ilgili yapitlari ile Cengiz Dagci, bu zamanda eserler kaleme alir.

1960’1 yillarda roman yazma yontemlerinde de degisiklikler goriilir. Bu yildan
baslayarak iilke genelinde goriilen siyasal, ekonomik, toplumsal degisim romanlara da

yansir.

1970’li yillarda bir yandan kdy hayatin1 anlatan romanlar yazilirken bir yandan da 12
Mart ve 27 Mayis gibi kimi yazarlarin da bizzat sorun yasadigi ve iilke siyasetini de
etkileyen donemlerin romanlar1 yazilir. Erdal Oz ve Cetin Altan 12 Mart’in ana ekseni
olusturdugu romanlar yazar. Abbas Sayar, toplumsal bakis agisindan uzak Can Senligi
ve Yilki At gibi kdy hayatina deginen romanlar kaleme alir. Tutunamayanlar ile Oguz
Atay, Tiirk romanina yeni bir soluk ve iislup getirir. Selim Ileri, Her Gece Bodrum adli
eseri ile biling akis1 yontemini kullanir. Erdal Oz ve Cetin Altan 12 Mart’in ana ekseni

olusturdugu romanlar yazar.

1990’Ih yillarda adindan s6z edilen Orhan Pamuk, 2006 yilinda Nobel Edebiyat
Odiili'ne layik goriiliir. Boylece Tiirk Edebiyati’nin 1860’larda baslayan roman

serliveni, yaklasik yiiz elli y1l sonra diinyadaki en saygin o6diil ile taglanir.

3.1.3. Romanin Gerceklikle iliskisi

Roman ile ilgili iizerinde durulacak konulardan biri, onun gerceklikle iligkisidir. Sanatin
biitiin kollarinda oldugu gibi edebiyatin ve daha 6zelde romanin kendine 6zgii bir
diinyas1 vardir. Bu edebi tiiriin unsurlari, o diinyaya gore sekillenir ve hedef kitlesi ile
bulusur. Romanin biri nesnel gercekligin iizerinde, digeri diis diinyasinda olan iki ayag1
vardir. O, hayatla bagin1 koparmaz. Asil beslendigi alan, hayatin kendisidir. “En kotii
romanin bile ¢ekirdeginde gergeklik vardir” (Stevick, 2021: 33). “Edebi metin, kendi
gercekligini dile getirmede, ge¢misin ve déneminin her tiirlii birikiminden yararlanma,

onlart malzeme olarak kullanma hakkina sahiptir” (Aktas, 2022: 34). Yazar; yetenegi,
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bilgisi, sanat giicii oraninda ¢evresindeki bu malzemeden yararlanir. “Icinde yasadig
hayat, romanci igin bir imkanlar hazinesidir” (Saglik, 2002: 146). Ancak bu edebi tiirde
amac “‘yasanmisi (oldugu gibi) anlatmak degildir. Gergek hayattan alinan unsurlarla
insana oOzgii bilinmeyen bir gercekligi, bir hali dile getirmek, bu diizenleme ile
okuyucuda estetik yasanti olusturmaktir” (Aktas, 2022: 23-24). Roman, okura bir bakis
acist sunar. “Roman, hayata kattigi yorumla roman olur. Bu a¢idan roman, hayati
anlatmak degil, yeniden yorumlamaktir” (Tekin, 2012: 11-12). Buna gore roman,
“hakikate dair bir iz tasir” (Sakar, 2021b: 109) ve sanatsal bi¢imlendirme neticesinde

okura sunulur.

Gergeklikle olan baglar1 nedeniyle romanlar; okuyucularina sinirlart belli mekanlarda,
her giin karsilagilabilecek karakterler ¢evresinde, yasanmasi muhtemel olay ve
durumlar1 sunar. Ancak “dis diinya gercekligi ile kurmaca diinya iginde verilmeye
calisilan gergeklik, temelde birbirlerinden bir hayli uzak iki kutbu temsil ederler”
(Cikla, 2002: 127). Bu eserler, gergeklikten alinanlarin yazarin muhayyilesinde yeniden
sekillenmesi ile olusan ve okuyucusuna bu haliyle sunulan metinlerdir. Yazar, nesnel
alemden aldiklarmi kendi kisisel birikim ve diis evreni ile bir araya getirerek yeni bir
diinya meydana getirir. Ancak yazarin “sézle insa ettigi estetik diinya ile somut olarak
icinde soluk alip verdigimiz fizik diinya baska cinsten giines sistemlerine, baska tiirden
atmosferlere sahiptir” (Yivli, 2021: 119). Yani “romana ozgii baska bir yasam daha
var(dwr), etten degil de sozciikten olan” (Unamuno, 2021: 102). Boylece romanin alicisi

konumundaki okuyucu i¢in yeni bir diinya ile tanigma firsat1 ortaya konulmus olur.

Romanlari yeni bir diinya yaratmasi anlatibilimde “kurmaca” kavram ile adlandirilir.
“Edebi metinlerin en ayirt edici ozellikleri kurmaca oluslaridir” (Aktas, 2022: 22).
Serif Aktas’in dilimize “itibari” diye cevirdigi “kurgusal, hayali, uydurma, gercegimsi
kelimeleri ile de karsilanan™ (Cetisli, 2009: 368) kurmaca kavrami, Tiirkce Sozliik’te
“olmadigi halde varmig gibi tasarlanmis, kurgulanmis” (TDK, 1988: 1411) bi¢ciminde
tamimlanir. Edebiyat terimi olarak kurmaca, Ingilizcedeki “fiction” terimini karsilamak
icin kullanilir. Demir (2002a), roman1 ve daha genel anlami ile kurmaca metinleri
incelerken “kurgulu anlat1” ile birlikte ‘““fictional narrative” terimine de yer verir. “En
genel haliyle sanatsal diizlemde yaratma/uydurma demektir” (Sazyek, 2021: 212).
Karsit anlaml kelimelerle de tanimlanir. “Kurmaca sahici bir yalan oldugunu bilir, her
an inandiwrici olmak konusunda basarisiz olabilecegini bilir” (Wood, 2018: 26). Bu

terim, hem Bati edebiyatinda hem Tiirk edebiyatinda sanatsal kaygilarla olusturulan
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edebi anlatilar i¢in kullanilir. Siir belki biraz daha farkli bir konuma yerlestirilebilir
ancak romanla birlikte 6ykii, tiyatro gibi, yazarmin diis giicii ile meydana getirilen ya da
hayattan alinanlarin sanat¢inin imgeleminden siiziilerek yeniden sekillendikten sonra
okura sunuldugu tiirler, kurmaca g¢emberinin i¢inde yer alir. “Hi¢chir edebi metin
vasanmig bir olayr oldugu gibi dikkatlere sunmaz. Bu metinlerde ger¢ek dedigimiz sey
degisiklige ugrayarak metnin diinyasina girer” (Aktas, 2022: 14). Yasar Kemal de
kurmaca bir metnin yeniden tasarlanmasi ile ilgili olarak kendisine yoneltilen soyle
cevap verir: Sanatin, romanin yiizde yiiz yaratma olduguna inaniyorum. Yaratmadan
hi¢bir gercege varilamaz. Biyografi neden yazmiyorsun? Diyorlar, ben biyografi
yvazmam. Bi¢imsel anlamda yazamam. Ni¢in yazamam. Ciinkii yaratmaliyim” (Kemal,

2021a: 233).

Bu baglamda Hawthorn (2014: 20-21), kurmaca metinlerdeki gergeklik ve kurgulanma
iligkisini sdyle agiklar:

“Roman hayali karakter ve durumlart betimler. Bir roman gercek yasamdaki mekanlardan,
insanlardan ve olaylardan bahsedebilir, onlara atifta bulunabilir, fakat sadece boylesi bahis ve
atiflart iceren bir eser olarak kalamaz. Karakterleri ve olanlart hayali olsa da sozliik anlaminda

da belirtildigi gibi romanlar bir anlamda ‘ger¢ek yasamin temsilcileri’ gibidirler, kurgusal
olsalar da sayfalart disinda var olan gergek yasamla énemli benzerlikler teskil ederler.”

Kurmaca bir metin olan romanlarda anlatilanlar, tamamen dogru (gercekten yasanmais,
gerceklesmis) degillerdir; gercek hayatta yasanmamiglardir. Bununla beraber
kaynaginin hayatin kendisi olmas1 dolayisiyla tamamen yalan da degillerdir. “Hakiki
kurmaca, gercegi anlatan bir yalandir” (Rothberg, 2021: 148). Okur, romanda
anlatilanlara “olmus gibi” inanir ve metnin i¢ine girer. Wood (2013: 81), kurmaca
karakterler hakkinda “Bunlarin yalnizca kurmaca oldugunu biliyorum. Ama onlari

i3

ancak gercek muamelesi yaparak taniyabilirim.” diyerek kurmacanin bir oyun
oldugunu bastan kabul eder. Okur, kimi zaman kendini roman kahramaninin yerine
koyar, kimi zaman kendi kisisel hayatinda hi¢bir zaman i¢inde bulunamayacagi bir olay
ya da durumu gozlemler. Ciinkii roman, bir kurmaca metin olsa da insan hayatina,
deneyimine dair farkli gerceklikleri bir araya getirir. Okurun anlatilanlar1 inandirici
bulmasi bundandir. Romanda yer alan olaylar, kisiler, mekanlar, kurgulanmistir. Her
kurmaca eser, her roman kendi kurgusal gercekligini yaratir. Bundan dolay1 her eser,

igerigini olusturan biitlin unsurlarla birlikte tutarli olmak zorundadir. Hatta su

sOylenebilir ki romanin kurmaca gergekligi, nesnel gerceklige gore daha kusursuzdur.

20. yiizyilda postmodernist olarak tanimlanan eserlerle birlikte iistkurmaca kavrami da
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roman diinyasinda goriiliir.

“20 yiizyihn baslarinda M. Proust, H. James ve J. Conrad gibi yazarlar klasik ger¢ek¢i roman
anlayisina uymayan degisik romanlar yazdilar. Dikkati ¢eken ortak ozelliklerinden biri bu
yazarlarin ‘kurmaca’ kavramim kurcalamalart ve bu kuramsal sorunu yazdiklari romanin
konusu haline getirme egilimleri. Baska bir deyisle, postmodernist yapitlar tistkurmaca
(metafiction) ozelligine sahiptirler”” (Moran, 2021a: 263-264).

Yukarida Moran’in postmodernist romanlarin bir 6zelligi olarak verdigi iistkurmaca,
“en bilinen tamimiyla roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme isidir.
Ik kez 1960 sonlarina dogru, romamin kendisi hakkinda yazilan son dénem romanlari
kastederek William Gass tarafindan kullanilmistir” (Demir, 2002b: 16). Ustkurmacanin
temelinde gergekligin eserlerde nasil yansitildigindan ¢ok, eldeki kurmacanin nasil

olustugu, nasil kurgulandigini1 anlatmak amacgtir.

3.1.4. Romanin Yapi1 Unsurlar

Edebi tiirlerin smiflandirilmast  bakimindan “anlatmaya bagli metin” olarak
nitelendirilen romanlar, i¢lerinde hikayeler barindirir. Bu hikayelerin ortaya ¢ikmasi ve
aktarilmasi, o eserdeki bazi dgelerin varligina baglidir. Roman, bir¢ok unsurun bir araya

geldigi bir biitlinliiktiir.

Roman; bir veya birbiri ile ilgili birden ¢ok olay ya da durumun kisi, yer, zaman

unsurlarina baglanip bunlarin bir anlatici figiir tarafindan aktarilmasiyla olusur.
3.1.4.1. Anlatic1

Bir romanda karsimiza ¢ikan ilk unsur, “kurgulu metinlerin temel figiirii olan” (Demir,
2002a: 32) anlaticidir. Jahn (2012)’1n “ses” olarak ele aldig1 anlatici, “Bati’da modern
romamin dogusuyla birlikte ortaya c¢ikmis ve ilk olarak 19. yiizyilin baslarinda
kullanilmaya baslanmigtir.” (Dervigcemaloglu, 2022: 7) ve “Oykiilemeli kurmaca
edebiyat eserlerinde igerigi aktaran kisidir” (Sazyek, 2021: 29). Okur, en 6nce onun
sesini duyar. Romanin igerigi ile okuyucu arasindaki bagi kuran unsurdur. O olmasa
okurun ne hikdyeye ne karakterlere ne de mekana dair herhangi bir bilgiye ulagsmasi
miimkiin olur. Ciinkii “Anlati metni, bir anlaticimin bir hikayeyi anlattigi soz(cii)lii
metindir” (Demir, 2017: 13).“Yazar, her seyden once bir ‘anlatici ses’e ihtiya¢ duyar;
anlatici, okurun gozii, kulagi olur” (Tosun, 2021: 165). “Roman, onun etrafinda
kurulur, kurgulanir. O olmadan hikdyeyi anlatmak, olaylar: nakletmek ve olaylarin
akisinda rol alan figiirleri tanmitmak miimkiin olamaz” (Tekin, 212: 21). Burada

“odaklanma” kavrami karsimiza c¢ikar. Yani anlatici belirli bir yere ‘odaklanmak’
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suretiyle goriir ve konusur” (Saglik, 2014: 151). Anlatici neyi, ne kadar agik eder;
nereye odaklanirsa okur ancak o kadarma vakif olur. Romanin diger biitiin unsurlari,

genel olarak anlaticinin anlattig1 kadar bilinebilir.

Romanin igerigini anlatma gorevine ek olarak Genette (2020: 255-256), anlaticinin dort
islevi oldugunu ifade eder. Bunlar metnin i¢ diizenini insa etmeye yonelik olarak
“yonetme islevi”, kurmaca eserin igeriginde olup biten her seye sahit oldugu igin
“taniklik islevi”, icerige dair yorumlar1 dolayisiyla “ideolojik islev” ve okurla kurdugu

iliski baglaminda “iletisim islevi’dir.

Destandan baglayip romana kadarki siiregte anlatmaya bagli edebi metinlerin icerik ve
yap1 anlayislarinin farklilasmasi ile beraber anlaticinin durumu ve konumu da degisir.
Geriye gidildik¢e daha gelenek¢i ve toplumcu eserlerde hemen her seyi bilen, sezen,
aktarabilen ve hatta yazarla 6zdeslesen anlatici tipinin 6n planda oldugu goriiliir. Bugiin,
daha bireyci bir tiir olan romanda anlatici; biitiin olay, durum ve kisiye hadkim olan
giiclerinden arinmis olarak beseri bir nitelige sahiptir. Sozlii gelenekten yazili eserlere
ve modern zamana dogru ilerledik¢e anlaticinin ilahi giicleri zayiflar. Bu durumda, 19.
asra gelindiginde realist yazarlarin, hayata ait gercekleri objektif bicimde yansitma
gerekliligine dair goriisleri etkili olur. Zira onlar, yazar-eser bagini koparmay1

amagclay1p tarafsiz bir anlaticiyi tercih ederler.

“Modern anlatilarla birlikte anlatici sesin islevi, konumu iyiden iyiye karmasik bir hal almistir.
Anlatict metinde tammlanabilir, gériinmez olabilir, nesnel olabilir, taraf olabilir, ana karakter
yva da yan bir karakter olabilir. Bu nedenle ‘anlatici’ edebiyat kuramlarimin en tartismali
konularindan biridir. Oykii anlatimimin temelleri, yapisi ve isleyisiyle ilgili olarak cesitli
gortisler ileri siiriilmiis, bakis agisi, anlatict ses, anlati kisisi aydimlatilmaya calsilmistir”
(Tosun, 2021: 165).

Kurmaca metinlerde anlatictyr konumlandirma egilimi, kurmaca anlati ile gercek
anlatry1 birbirinden ayirmanin bir yolu olarak da goriiliir. Yazar ve anlaticinin farklh
oldugu goriisii ile yazarin sessizlestirilmesi, anlatinin tamamen kurmaca oOgelerle
olusturulmasi diisiincesi uzun yillar kabul goriir. Boylece anlatici, edebiyat elestirisinin
bir nesnesi haline gelir. 20. yilizyillda bu goriise karsi, kurmaca metnin yaraticisi
konumundaki yazarin énemi tekrar vurgulanmaya baglar. Bunun sonucu olarak iki tez
ortaya ¢ikar. Birincisi her anlatida anlatict mevcuttur, digeri ise her anlatida anlaticinin

mevcudiyetine gerek yoktur. Bu konu tartisilmaktadir (Derviscemaloglu, 2022).

Tekin (2012), bir romancinin 6niinde duran ve ¢oziilmesi gereken ilk sorunun hikayeyi
anlatacak anlaticinin hangi sahis zamiriyle temsil edileceginin belirlenmesi oldugunu

ifade eder. Yazar, ilk 6nce anlaticinin kim olacagini belirlemelidir. Roman sanatinda ii¢
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anlatici tipi goriiliir: Birincei kisi anlatici, tiglincii kisi anlatici ve ikinci kisi anlatict.

Birinci kisili anlatilar “kendi oykiisiinde karakter olarak yer alan bir anlatici
tarafindan anlatilir; bu, onun bizzat yasadigi olaylarin yani sahsi bir tecriibenin
trtintidiir” (Jahn, 2012: 72). Bu kisi, beserl bir ozellige sahiptir ve bu bakimdan
sinirlamalarla kisitlanir. Diger karakterlerin zihinlerinden gegenleri bilemez, birden

fazla mekanda bulunamaz, gelecek hakkinda bilgi sahibi olamaz.

Ucgiincii kisi anlatic, en sik kullanilan anlatic1 tipidir. Ciinkii bu, diger anlatici tiplerine
gore daha avantajlidir. Bu anlatici, okur karsisina farkli bigimlerde ¢ikabilir. Bunlardan
biri ilahi ya da tanrisal karakterli anlaticidir. Ona herhangi bir sinir konulamaz.
Bilmedigi hicbir sey yoktur. Goriinenin yaninda goriinmeyeni, karakterlerin hayal ve
diisiincelerindekileri de bilebilir. “Anlatici figiire her seyi bilme, sezme, gorme ve her
verde bulunma gibi ‘ilahi’ bir nitelik kazandirmaktadir” (Tekin, 2012: 41). Yazara
genis bir hareket alani agan bu anlatici tipi, destan gibi daha ilk anlatilardan beri
kullanilir. Jahn (2012: 72), bu anlatici tipinin bulundugu metinleri “yetkili yazar
anlatis1” olarak adlandirir ve buradaki anlaticilarin sinirsiz bir yetkiye sahip olduklarini
ifade eder. Ucgiincii kisi anlatimda bir de yansiz (Tekin, 2012: 43) veya figiiral (Jahn,
2012: 72) karaktere sahip anlatict mevcuttur. Bu, gézlemci olmakla yetinen anlaticidir;
olaylar karsisinda bir seyirci gibidir ve sadece gordiiklerini aktarir. Kisi ve olaylar
karsisinda nesnel bir tutum i¢indedir. Anlatimda nesnelligi yakalamanin yollarindan biri
kisi, olay, zaman ve mekan1 yansiz/gozlemci bakis agisina sahip anlaticinin géziinden

aktarmaktir.

Anlatic tipleri arasinda en az kullanilani ikinci kisi anlaticidir. Roman yazarmin anlatim
olanaklarmi kisitlayan bir yoldur. Dolayisiyla yazarlar tarafindan pek kullanilmaz.
“Cogul ikinci kisi tipiyle sahneye ¢ikarilan anlatict ¢ok az kullanilan, marjinal bir
anlati 6rnegidir. Romanct igin olaganiistii sinirlama getiren sikintilr bir tiptir o™ (Tekin,

2012: 32).

Anlaticinin romanda konumlanmas: ile ilgili yazarin tercihte bulunmasi gereken
konulardan biri de bakis acgisi, yani olaylarin kimin perspektifinden anlatilacagidir.
Cinkii “romanci; konu, kisi, cevre ve esyayr hakkiyla anlatmak, tanitmak icin uygun bir
bakis agisini seger ve anlatimi, segilen bakis agisinin konum (yer) ve islevine (agiya)
gore bicimlendirir” (Tekin, 2002: 186). Roman sanatinda bugiine kadar dort farkli bakis

acis1 kullanilmistir: tanrisal bakis acisi, gdozlemci bakis agisi, tekil bakis acgisi, ¢ogul
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bakis agisi.

Tanrisal bakis agisi, destanlardan giiniimiize kadar gelmis anlatict 6zelligidir. Bu bakis
acisindaki temel prensip, anlaticinin bir tanr1 gibi her seye hakim olmasi, her seyi
bilmesi ve sezmesidir. Isterse sadece goriinenleri degil, karakterlerin i¢ diinyalarina dair
bilgiler de sunar. Yazara her konu ve kisi hakkinda s6z sdyleyebilme firsati verir.
Gozlemci bakis acisina sahip anlatici, kurmacanin i¢inde yer alir. Davraniglarinda
olaganiistii bir durum yoktur. Olaylara ana aktor olarak dahil olmaz, gelisme ve kisileri
gozlemleyerek aktarmak i¢in vardir. Tekil bakis ag¢isi, kahraman bakis acis1 olarak da
adlandirilir. Burada anlatici, ayn1 zamanda olaylarin igerisinde yer alan bir karakterdir.
Birinci kisi agziyla konusur. Bu anlaticinin, olaylarin bizzat i¢inde olmasindan dolay1
okur tzerindeki etkisi daha fazladir. “Cogul bakis ag¢isi, modern romamin ivme
kazandigi, kabuk degistirdigi vakitlerde ortaya ¢ikmis bir yontemdir” (Tekin, 2002:
192; Tekin, 2012: 64). Olaylar bir kisinin bakis acistyla degil, farkli karakterlerin kisisel

psiko-sosyal durumlarina uygun olarak onlarin perspektifinden anlatilir.

Genette (2020), anlaticiyr Oykiiniin i¢inde olup olmamasina goére bir siniflandirmaya
tabi tutar, buna gore bir adlandirma yapar. Eger anlatida anlatic1 bir karakter olarak yer
aliyorsa homodiegetik (Oykii-i¢i) anlatici, anlatida bir karakter olarak yer almiyorsa
heterodiegetik (Oykii-dis1) anlatict vardir. “Eger dykiiyle iliskili aksiyon ciimleleri
arasinda birinci sahis zamiri i¢eren ciimleler varsa homodiegetik/6ykii-i¢i, tigtincii sahis

zamirleri varsa heterodiegetik/6ykii-dis1” (Jahn, 2012: 65) anlatic1 vardir.

Romanda anlatici ile yazar arasindaki iliski de acikliga kavusmalidir. Yazar ile anlatici,
farkl 6gelerdir; birbirleri ile 6zdeslestirilmemelidir. Tamamlanmis bir romanin yazarla
iliskisi sona erer; o, bundan sonra okura yonelir. Icerigindeki vaka, kisi ve mekan
unsurlarint okurun dikkatine sunan, anlaticidir. Yazar, nesnel diinyada var olan gercek
bir varliktir. Anlatic1 ise kurmaca diinyanin figiiriidiir. Otobiyografik eserler ve birinci
tekil sahis agzindan anlatilan romanlarda yazar ve anlaticinin ayni sahislar oldugu
diisiiniilebilir. Ancak “bir lengiiistik olusum olarak karsimiza ¢ikan anlaticimin”
(Demir, 2002a: 18) yazar tarafindan yaratilmis ve ondan ayr1 bir figiir oldugu —bu
konuda tartigmalarin oldugu akilda tutularak ve genel kaniya uygun bigimde-

bilinmelidir.
3.1.4.2. Olay Orgiisii

Roman, anlatic1 tarafindan okura aktarilan bir olaya dayanir. Olay, roman tiiriiniin
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vazgecilemez bir unsurudur. Psikolojik tarafi agir basan, bireyin i¢ diinyasini anlatarak
hareketi ikinci plana atan romanlarda dahi “belli bir zaman ve mekan icinde yer alan
bir eylem ya da olay birimi bulunmak zorundadir” (Sazyek, 2021: 245). Anlaticinin

okura aktarmasi gereken bir olay ya da eylem dizisine ihtiyaci vardir.

Romanlarda bulunan olay ve olay dizileri, kurmaca yapinin i¢inde yer alsa da aslinda
hayatin bir parcasidir. Yasamlarinda insanlarin baslarina gelebilecek olaylar, romanlarin
konusunu teskil eder. Ancak giinliik hayatta “yasanmis ya da yasanabilir” hadiseler,
yazarlarin zihninde yeniden kurgulanip sekillenerek sanat siizgecinden gectikten sonra
okura sunulur. Romanlarda anlatilan olaylar, tamamen uydurulmaz; hayattan 6diing
alinir. Bu hayata ait olma ve kurmaca diinyaya girme ile ilgili olarak olay ve olay
orgilisii kavramlari agiklamak gerekir. Olay, hayatin i¢inde de var olan ve zaman
sirasina konularak anlatilan, “birbirleri ile ilgilenmek mecburiyetinde kalan bireylerden
en az ikisinin karsilikly iliskilerinin diriiniidiir’ (Aktas, 2022: 42). Bu bakimdan
“olaylarin kronolojik diziligi” ile bir hikdye meydana ¢ikar. Vakanin yazar tarafindan
kurmaca diinyaya has bir usulle oriilmesi neticesinde beliren olay orgiisii ise “bir
oykiiniin mantiksal ve nedensel yapisidir” (Jahn,2012: 92); aynm1 zamanda “diizenli,
organize edilmiy olaylar ve eylemler dizisidir” (Hawthorn, 2014: 208); ve “olay
pargalarimin 6rgii halinde i¢ ice girmesi, art arda gelmesi, birbirini tamamlamast,

birbirine zemin hazirlamas: sonucu olugsur” (Aktas, 2022: 42).

Romanda olay orgiisii olusturulurken olaylar olus sirasina gore verilmeyebilir. Geriye
gidilerek gecmiste gergeklesen olaylar anlatilabilir veya ileriye gidilerek hatirlatmalarda
bulunulabilir. “Bir romanda olay orgiisii kronolojik diizende sabit bir sekilde ilerlemek
yerine zaman zaman ileri ve geri hareket edebilir” (Hawthorn, 2014: 209). Bu durum,

kuramsal olarak “diizen” baghgi ile ifade edilir.

Romanlarda olay orgiisiiniin aktarilmasi sirasinda yazarlar tarafindan bazi yontemler
kullanilir. Yazar, belli bir olay, belli bir zamanda anlatmay1 tercih edebilir. On yillik bir
olay1 bir sayfada anlatmay1 secebilecegi gibi on dakikalik bir vakay1 sayfalarca

anlatabilir. Bu, siire¢/anlatma siireci terimi ile agiklanir.

Insan hayatinda hicbir bosluk yoktur. Kisi, istese de istemese de her anin iginde
bulunmaya mecburdur. Ancak bir yazar/anlatici, eserinde/anlatisinda kimi bosluklar
yaratir. Olay Orgiisii icinde okura aktarilmayan eksiltiler olusturur. Bu, okur agisindan

hem merak uyandiric1 bir durumdur hem de ona bosluklari kendince doldurma firsati
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sunar. Boylece okur, romanin anlam iiretimine katkida bulunur. Aksi halde anlaticinin
¢ogu zaman anlatmanin coskusuna kendini kaptirarak her seyi agikladigi ve okurun
muhayyilesini, icat kabiliyetini devre dis1 biraktigi roman, tekrar okunma ve farklh
yorumlara agik olma vasfin1 kaybeder (Aydin ve Aksoy, 2022). Zira Hearn (2020: 18),
biiyiik bir kitabin imtihaninin, okurun onu yalnizca bir kez mi yoksa daha fazla mi
okumak istedigi oldugunu ifade eder. “Eksilti”’ler, romani bir olay yigim1 olmaktan
cikararak heyecani ve dikkati diri tutan, okuru da igine ¢eken bir sanat eseri haline
getirir. Eagleton (2021), eserdeki muglakligin ¢ok zenginlestirici bir durum oldugunu
soyler. Wood (2018: 46) ise “Ovkiiler hayal kiricidirlar ¢iinkii sona ermek
zorundadirlar, hayal kiricidirlar ¢iinkii ashinda sona eremezler.” derken kitabin son
sayfast kapatildiginda dahi okurun kendi zihninden tamamlayabilecegi bir eksilti
igermesi gerektigini ifade eder. Calvino (2019: 13-14), klasik romanlar1 “soyleyecekleri
asla tiikenmeyen kitap” olarak tanimlar ve “bir kitaptan soz eden hi¢hbir kitabin, séz
konusu kitaptan daha fazlasini soyleyemeyecegini anlamamizi” ister. Kitaplarin
sOyleyecek sozlerinin tiilkenmemesinin yollarindan biri de bu tiirden eksiltilerin

olmasidir.

Yazar, bir adamin hayatini giinii giiniine en kiiciik ayrintisina kadar anlatsa sanat yapmis
olmaz. Her giin yedigi yemekleri, yaptigi isi, biitiin konustuklarini, ¢esitli duygularini anlatsa
meydana getirecegi oyun, hikdye ya da siir karmakarisik, ¢corba gibi bir sey olur. Bunlarin hepsi
gercek hayattan alinmis da olsa bize hayatin anlami hakkinda pek bir sey bildirmez.(Moran,
2021b: 29).

Olay orgiisiiniin aktarilmasinda “6zet” tekniginden de yararlanilir. “Birkag¢ giin, ay ya
da yitlin, eylem ya da konusma ayrintilarina girmeden birka¢ paragraf ya da sayfada
anlatilmasi” (Genette, 2020: 89) olarak tanimlanan teknik, genellikle uzun zaman
dilimlerini anlatan eserlerde kullanilir. Boylece hikayeye katkis1 olmayan ayrintilara
girilmedigi gibi eserin i¢inde bosluklar yaratilmis olur. Bu durum, nesnel diinya ile
kurmaca yapinin farkin1 da ortaya koyar. Her ne kadar kurmaca, hayattan beslense de
onun kendine has 6zellikleri vardir. Roman, yasamin kendisinden aldiklarini farkli bir
zaman ¢izgisi, degisik mekan yapist ve giinlik dilden ayrilmig daha estetik bir
sOyleyisle sunar. Hayatin her dakikasini roman anlatamaz. Bu baglamda o6zet teknigi

yazara/anlaticiya yardimci olur.

Romanda bir olay ya da durumun kac¢ kez anlatildigi da kuramsal olarak iizerinde
durulan konulardandir. Yazarin/anlaticinin aktarmak istedigine bagli olarak kimi olay
veya durum sadece bir yerde gecebilecegi gibi eserin muhtelif yerlerinde tekrar tekrar

okurun karsisina gelebilir. Bu, sadece romanin sayfa sayisin1 artirmak i¢in yapilan bir
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yontem degildir. Kurmaca bir eser, hayatin kendisine gore daha kusursuzdur; icerikte
yer alan higbir ifade, hareket bosuna degildir. Genette (2020: 107)’in “anlati siklig1”
adin1 verdigi yontem; bir kere olmus bir seyi bir defa anlatilama, n kere olmus bir seyi n
defa anlatilama, bir kere olmus bir seyi n defa anlatilama ve n kere olmus bir seyi bir

kere anlatilama bi¢iminde olabilir.

Anlatida bir ciimle bir kez iiretilmekle kalmaz, bircok kez tekrar edilebilir. “Kurmaca
icerikte diizenli ya da diizensiz araliklarla yinelenen davranis, séz 6begi, nesne gibi
ogeler icin” (Sazyek, 2021: 217) leitmotif terimi de kullanilir. Forster (2001: 33), bu
kavramin ifade ettigi teknigi “ritim” adi altinda ele alir ve “roman boyunca birtakim
sozciik ya da tiimcelerin degisikliklere ugrayarak, zaman zaman ortaya ¢ikmasi”
seklinde tanimlar. Bu 6gelerin kimi zaman kayboldugunu kimi zaman ortaya ¢iktigini,
bu sayede olaylar1 birbirine bagladigini, giizellik sagladigini ifade eder. Tekin (2012:
273)’in aktardigina gore leitmotifin sozliik anlami1 miizikte eser boyunca tekrarlanan
diisiince, bir duygu, bir durum ya da kisi hatirlatmaya yarayan motiftir. Yani miizik
sanatindan edebiyata aktarilan bir terimdir. Miizikte nasil ki tekrar eden seslerle bir

ritim olusturulursa edebiyatta da bu tekrarlar yoluyla bir ahenk meydana getirilir.
3.1.4.3. Zaman

Zaman, farkli disiplinlerde ¢aligma konusu olarak kendisine yer bulmus, soyut niteligi
dolayisiyla tanimlanmasi da hayli zor bir kavramdir. Kurmaca eserler olan romanlarda
da anlatici, okura aktardig1 olay orgiislinii bir zamana baglamak, zaman i¢inde anlatmak
mecburiyetindedir. Bu eserler, iceriklerini hayattan aldiklar1 malzeme ile olusturur.
Higbir roman hayatla bagini tamamen kesemez. “Kurmaca olaylarin anlatildig
eserlerin tipki bir hayat gibi, bir baslangict ve bir sonu vardir. Bu baslangi¢ ve son
arasinda bir seyler olmakta ve bu olanlar belli bir siire i¢inde meydana gelmektedir”
(Corakli, 2022: 137). Bu belli siirelerde meydana gelen olaylar da zaman iginde
anlatilir. Destanlardan gliniimiiziin modern Oykii ve romanlarina kadar her hikaye, bir
zaman diliminde anlatilir. Zaman kavraminin en belirsiz oldugu metinler olarak kabul
edilebilecek masallar bile “bir varmis, bir yokmus/evvel zaman iginde” sozleri ile
anlatidaki zaman kavramina heniliz metnin baginda isaret eder. Stevick (2021: 224),
roman-zaman ile iligkisini sOyle agiklar: “Roman, i¢inde yasanilan sartlarin ¢ogunun
etkiledigi insan tecriibesini siirekli bir sekilde ortaya serdigine gore, insanin zaman
bilincini ayrintili bir sekilde ve bu tecriibenin bir pargasi olarak vermesi de tabidir.”

Bununla beraber “geleneksel anlatilarda vakanmin zihinlere tasinmasi igin bir arag¢”
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(Tekin, 2012: 125) olarak goriilen zaman, modern romanda insanin karmasik zihin
diinyasin1 anlatmak gayesi ve biling akist gibi yontemlerin kullanilmasi ile kurgunun
ana unsurlarindan biri olur. “Destanda blok olarak kabul ve idrak edilen zaman

kavrami, romanda, neredeyse an’in otesine taginmak istenmistir” (Tekin, 2012: 123).

Eco (1995: 64)’ya gore bir anlatida zaman ii¢ bigimde belirir: 6ykii zamani, sdylem
zamani ve okuma zamani. Oykii zamanmi, metinde anlatilan biitiin eylemlerin
gerceklestigi zamandir. Romanda anlatilanlar ne kadar siirede gerceklesiyorsa oykii
zamani odur. SGylem zamani ise 0 metnin yazar tarafindan yazilma siiresini ifade eder.
Oldukga kisa bir sdylem zamaninda ¢ok uzun bir 6ykii zamani olusturulabilir. Okuma
zamant ise o metnin okur tarafindan okunma zamanimi ifade eder. Bu ii¢ zaman
icerisinde sOylem zamani ile okuma zamanini kesin belirlemek Oykii zamanini
belirlemeye gore daha zordur. Tekin (2012: 131), Eco’nun 6ykii zamani terimine
karsilik “vaka zamani” terimini, sdylem zamani karsiliinda ise “anlatma zamani”

ifadesini kullanir.

Gergek hayatta zaman, bastan sona diiz bir ¢izgi halinde ilerler. Ancak “roman
diinyasindaki zaman akisint yonlendirmek gibi biiyiik bir mecburiyeti tistlenmis yazar”
(Stevick, 2021: 224), bu diiz hat olarak ilerleyen zamanda degisiklikler yapar. “Ger¢ek
hayatta zaman kronolojik bir yapiyken kurmaca diinyada bu kronolojik diziligin yer yer
karildigr gozlenir” (Saglik, 2002: 150). Belli eylemlerin siras1 ile aktarilmasi anlamina
gelen olay (hikaye), yazarin/anlaticinin bu zamansal ¢izgi lizerinde tasarruf kullanip onu
yeniden diizenlemesi ile birlikte olay Orglisti halini alir. “Bir romani edebi kilan taraf,
vakanmin anlatilma stiresinin ustalikla diizenlenmesi, dolayisiyla, esere zaman planinda
derli toplu bir goriiniim kazandirimasidir” (Tekin, 2012: 134). Roman, olaylarin bir
zaman diizeni i¢inde verilmesi ile olusur. Olaylar1 sira ile anlatma/aktarma “Gykiileme
siras1”, anlaticinin yarattig1 yeni zamansal diizen ise “kurmaca sirasi”dir. Romandaki bu
zamansal diizenleme bir zorunluluktur. Ciinkii hi¢bir roman, olay ve durumlar gercek

hayatta oldugu gibi kesintiye ugratmadan aktaramaz.

Romanlarda zamanin diiz bir hat gibi ilerlemesi yerine geriye ve ileriye atlayan ¢izgiler
seklinde goriilmesi “zamansal kirilma”dir. Kirilma, mevcut hikdye zamanindan geriye
ya da ileriye gidisleri ifade eder. Bu, “éykiideki mutlak kronolojiden sapma” (Jahn,
2012: 98), anlatibilimde “anakroni” kavrami ile agiklanir. Anakroni romanda iki sekilde
olusur. Biri bulunulan zamandan geriye doniistiir; Genette (2020: 28) tarafindan

“analepsis” kavrami karsilig1 olarak “hikayede verili bir anda bulundugumuz noktaya
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gore once olan bir olay meydana geldikten sonraki ¢agrisimi” seklinde tanimlanir.
Digeri ise bulunulan zamandan daha ileriye gidilmesidir; “prolepsis” terimi ile
karsilanir ve “sonra yer alacak bir olayi simdiden anlatilamak ya da ¢agristirmaktan
ibaret olan anlati manevrasi” bigiminde tanimlanir. Eco (1995: 47), analepsisin,
anlaticinin herhangi bir unutkanligini giderme islevi gordiigiinii; prolepsisin ise anlatisal
sabirsizligin bir gostergesi oldugunu ifade eder. Saglik (2002: 152), flashback terimi ile
de karsilanan analepsis i¢in “hatira”, flashforward kavrami ile karsilanan prolepsis i¢in

“hayal” demenin miimkiin oldugunu soyler.
3.1.4.4. Mekan

Romanda eylem veya durumlarin i¢inde sunuldugu bir mekana ihtiyag vardir. Anlatilan
her olay mutlaka bir mekan i¢ine yerlestirilir. “Edebi anlatidaki mekan, karakterlerin
icinde dolastiklar, yasadiklar: ve eylemde bulunduklar: ortam ya da muhit olarak
tamimlanabilir. Bu anlamiyla mekan, her tiirlii nesnenin yani sira tabiat manzaralarin,
iklim kosullarimi, sehirleri, bahgeleri de icerir” (Derviscemaloglu, 2016: 175). Bu
roman unsuru; olay Orgiisii, karakterler ve zaman 6geleri gibi ilk planda, herkesin net
bicimde gorebilecegi kadar 6n saflarda olmasa da romanin kurgulanmasinda énemli bir
role sahiptir. Diger roman Ggelerine kiyasla {izerinde daha az ¢alisma yapilan mekan,
hem romanin sahnesidir hem de eser i¢cinde apacik anlatilmayanlar hakkinda bilgi verir.

Her mekan, romanin 6nemli bir tamamlayicisidir.

Mekan, eserlerde diger roman unsurlarini tamamlayan bir rol istlenir. Karakterler analiz
edilirken onlarin iginde bulunduklari, yasadiklari, ugradiklari, diisiindiikleri yerler
onemli mesajlar1 barindirir. Hi¢ kimse yasadigi yerden bagimsiz disiiniilemez.
Cansever (2008: 616) de “Insan yasadigi yere benzer/ O yerin suyuna o yerin topragina
benzer” dizeleri ile dile getirir bunu. “Roman kisilerinin yasadiklar: yerler, mutlu ya da
mutsuz olduklart ortamlar; kisaca bir insan olarak roman kisilerinin roman boyunca
hareketlerini gerceklestirdikleri biitiin ortamlar ve yerler romanda mekdn olarak
adlandirnlir” (Saglhik, 2002: 160) ve romandaki bu mekanlar “Sahislarin iginde
bulunduklar: ¢evreyi algilayis bi¢imlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini
anlama yolunda imkdan verir” (Narli, 2002: 98). Bunun yaninda “Mekdn tasvirleri,
eserdeki kahramanlarin bazi ozelliklerini dikkatlere sunmaya da yardim eder” (Aktas,
2022: 70). Ornegin “Bir insanin evi kendisinin bir uzantisidir. Evi tasvir etmekle onu
tasvir etmis oluruz” (Wellek ve Warren, 2021: 288). Yazar, mekan kurgusunu

olustururken onu, diger 6geleri destekleyen ve onlar hakkinda bazi bilgileri ifsa eden bir
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konumda sunar. Dolayisiyla bir romanda mekan unsurunun da degerlendirilmesi

gerekir.

Roman, sadece olaylarin belli sira ile anlatildigi edebi bir tiir degildir. Mekani, onun
icindeki nesneleri goz ardi edilerek roman yazilamaz, okunamaz, anlasilamaz. Bu ogeler
de tamamlayict unsurlardir. “Dolayisiyla, bir roman yazmak, yalnizca insanlarin
eylemlerinden kurulu bir biitiin olusturmak degil, ama ayni zamanda, kisilere uzaktan
va da yakindan zorunlu olarak bagl bir nesneler biitiinii olusturmak demektir” (Butor,
1991: 86). Kurmacanin kusursuz diinyasi i¢inde higbir nesne liizumsuz ya da dylesine
degildir. Bir odada sehpanin iizerinde izmarit dolu bir kiilliikk, duvarda asili duran ve
maziye ait mutlu aile fotografi, roman kisisinin eline alip okudugu kitap... Bunlarin her

birinin roman i¢inde mutlaka bir iglevi vardir.

Derviscemaloglu (2016, 191), anlatibilimcilerin kurmaca metinlerde zaman kavrami
lizerine yogunlagmalarindan dolayr mekanin kesfedilmeyen bir arastirma sahasi
oldugunu ifade eder. Ancak bir anlatida mekén, tizerinde 6zenle durulmasi gereken bir
unsurdur. Eserlerde olaylarin gelismesinde, karakter olusturmada mekan 6nemlidir.
“Bazi romanlarda, bazi kahramanlar: kisisel ozelliklerinden c¢ok iginde yasadig
cevreyle hatirlariz” (Tekin, 2012: 144). Hatta mekanlar Kiralik Konak, Eskici Diikkani,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih Harbiye 6rneklerinde oldugu gibi bazi romanlara ad
olarak verilir. Bu durumda okur daha romanin bashgini gordiigiinde eserin igeriginin

nasil bir atmosfere sahip olacagi hakkinda bilgi edinir.

Roman mekanlar1 diger unsurlar gibi kurmacadir. Yazar genellikle kurgu esnasinda
olay, karakter ve zamana uygun yeni mekanlar olusturur. Bunlar, tamamen hayal iiriinii
olabilirler. Bazen ger¢ek hayatta var olan bir sehir de romanin mekani olarak segilebilir.
Oyle dahi olsa mekan yine kurgunun unsurudur. Yazar, onu yeniden ve diger dgelerle
bir biitlinliikk olusturacak sekilde tiretir. Kimi yazarlar da ger¢ek-kurgu dengesi iginde
mekan adlarmi “K.” 6rneginde oldugu gibi kisaltarak verebilir. Bu yontem okuru
romanin i¢ine ¢ekmek i¢in etkilidir, onun anlam iiretimine katki sunmasini saglar. Kimi
eserlerde yazarlar agik mekan, sehir adi kullanmaz. Olaylar kapali ortamlarda cereyan

eder. Narl1 (2002: 100) bu durumu yazarlarin evrensellik arayisinda olmalarina baglar.

Romanlarda mekanin aktarilmasinda en yaygin kullanilan yontem tasvirdir. Tasvir,
kurmaca anlatilarda mekanin nasil bir yer oldugunu, kisilerin hangi fiziksel ve ruhsal

ozelliklere sahip oldugunun agiklanmasidir. Bu yolla, olaylarin sahnesi okura sunulur.
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Bahtin, romanin daha 6nce mevcut olan diger kurmaca bicimlerden ayrilan 6nemli
ozelliklerinden birinin ortamin somut big¢imde tasvir edilmesi oldugunu ifade eder
(Aktaran: Mackay, 2019: 164). ilk dénem Tiirk romancilari, tasvir kelimesini farkli
anlamda degerlendirir. Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlar, yaptiklar
roman tanimlarinda romanin, hayatin bir kesitini ele alarak onu tasvir ettigini sdyler;

tasviri anlatmak/gostermek anlaminda kullanir (Saglik, 2002: 166).

Romanlarda tasvir genelde iki sekilde yapilir. Birincisi, mekani1 Platon’un
mimesis/yansitma anlayisina dayanan ve gercege en yakin sekilde tanimlama yoludur.
Ikincisi, tecrit yéntemidir, Dogu anlatilarina dayanir. Burada tasvir edilen mekan tam
anlamiyla belirgin olmayabilir. Betimleme, mekani tam olarak yansitmaz (Narli, 2002:
103-104; Aktas, 2022: 67). Her iki tutumda da mekan, eserin anlasilabilmesi i¢in giiclii

bir gostergedir.
3.1.4.5. Kisi(ler)

Kisi, romanin merkezinde bulunan 6gedir. Olaylar, onun etrafinda sekillenir; mekan,
onunla ilgili ipuglar1 vermek igin tasvir edilir; zaman, onun bulundugu ana gére ge¢cmis
veya gelecek diye adlandirilir. Okurun ilgisi en ¢ok onun lizerindedir. Kurmaca diinya,
kisiler sayesinde anlam kazanir. Giinliik hayatta planlamalar kisiler tarafindan
olusturulur, sekillendirilir ve gelistirilir. Yeni ve kurgusal bir diinya ortaya g¢ikaran
romanlarda da kisiler diger biitiin 6gelerin etkilesimini saglayan unsur konumundadir.
“Roman, bir insan sanatidir. Dolayisiyla kisisiz ya da kisiye 6zgii niteliklerin olmadig
metin, roman adint alamaz” (Cetin, 2021: 144). Romanda hareketi saglayan ¢atigmanin

olabilmesi i¢in en az iki roman kisisinin kars1 karsiya gelmesi gerekir.

“Kisi” sozcligii sozliiklerde insanlarla 6zdeslestirilir ancak s6z konusu roman oldugunda
kisi kavrammin kapsami daha genistir. Insana insan1 anlatmay1 amaglayan bir edebi
metin olan romanda kisi kadrosu, insan dis1 varliklarla da temsil edilebilir. Abbas
Sayar’in Yilki Ati, George Orwel’in Hayvan Ciftligi, Orhan Pamuk’un Benim Adim
Kirmizi adli eserlerinde roman kisileri olarak insan dis1 varliklarin anlatima sokuldugu
goriiliir. Boyle durumlarda bile insani anlayis, diisiiniis ve davranislara gondermeler
yapilir. Bundan dolay1 Sazyek (2021: 132), “kisi” yerine “figiiratif kadro” teriminin
kullanilmasiin zihinlerde olusan “kisi - insan dis1 varlik” catismasini gidermek igin

daha uygun oldugunu ifade eder.

Edebi metin tiirlerinin tarih i¢indeki degisim ve gelisimleri gibi o tiirlerde yer alan
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figiirler de zaman iginde degisir. “Roman i¢inde anlati sisteminde yer alan figiirler,
nitelik ya da eylemleri itibariyle beseri olmaktan ¢ok menkibevi ya da alegorik
karakterdir” (Tekin, 2012: 82). Destandan giiniimiize edebi anlayisin deg§ismesi ile
menkibevi, alegorik, olaganiistii figiirlerden gergege olabildigince yakin tamamen beseri
niteliklere sahip bireyler ortaya cikar. Hatta sadece birey degil, onun i¢ konugmalarinin,
biling akisinin okura aktarilmasi ile bireylerin sadece diisiinceleri eserlerde kendine yer

bulur hale gelir.

Roman kisileri, eser i¢inde iki yolla tanitilir. Birinci yol, roman kisisinin bizzat anlatici
tarafindan acik ifadelerle okura aktarilmasidir. Anlatici; kiginin fiziksel 6zelliklerini,
kisiligini, sosyal gevresi ve sair 6zelliklerini bizzat anlatir. Buna “agiklama / anlatim
yontemi” denir. Bu hususta benimsenen ikinci yol ise kisinin davraniglari, diisiinceleri,
duygulari, bulundugu mekan ve tepkilerinden yola ¢ikilarak o kisinin 6zelliklerinin
dolayli olarak verilmesidir. Buna da “dramatik yOntem / gosterim yOntemi” denir

(Tekin, 2012: 88-89; Hawthorn, 2014: 202-204).

Romanda okur karsisina gelen kisiler - gercek hayatta karsiliklar1 veya benzerleri olsa
bile- kurmaca diinyaya aittirler. Yazar, belli dokunuslarla onlar1 kurmacaya dahil eder.
Bu miidahalelerle kisiler roman diinyasinin igine sokulur. “Bir romancinin, anlatiyi
stiriikleyecek kisiyi, anlatimin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona begseri bir yapi
kazandirarak canlandirmasina karakterizasyon denir” (Tekin, 2012: 88). Chatman
(2009: 99), bunu “karakterlestirme” olarak kavramlastirir ve “Yazida bir insanin
gortintimiinii, eylemlerini diisiincelerini ve yasamla ilgili davranislarint agik¢a
betimlemek.” seklinde tamimlar. Yazarin hedefi yasayan bir karakter yaratmaktir.
Romandaki diger karakterlerin anlatilmak/tanitilmak istenen kisi ile ilgili bilgi vermesi,
kisinin kendi yasadigi bir eylemlerin anlatilmasi, karakterin diyaloglari ya da
romancinin karakter hakkinda bazi semboller kullanmasi karakterize etme yollaridir

(Hawthorn, 2014: 204-208).

Romanda kisilerin adlandirmalarinda da yazarin bilingli bir tutumu olabilir. Eserini
kusursuzca tasarlayan yazarin roman kisisine verdigi ad da bir gosterge niteligi
tagiyabilir. Giinliik hayatta insanlarin isimleri ile kisilik 6zelliklerinin uyumlu olmasi
diisiik bir ihtimaldir. Romanda ise daha hicbir sey yazmamisken bile her seyi kafasinda
tasarlayan yazar, kahramanlarina onlar1 tanitan, kisilik ozelliklerini ele veren ya da

fiziksel durumu ile miisemma adlandirma yapabilir.

“Kisilere ad vermek kurmaca sanatina giren ¢ok onemli bir isgtir. Tiim ¢agrisimlar olanaklidir.
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Ad, bir gosterge iglevi gorebilir, yani o adi tastyan ile ortiisebilir. Ad se¢imi yapitin i¢ diizenine
bagh ortiik ya da belirtik bilgileri barindirir. Roman ya da 6ykii kahramanlarinin ‘uydurma’
adlari yazar tarafindan ‘nedenli’ olarak verilir” (Eziler Kiran ve Kiran, 2021: 298).

Omegin Mai ve Siyah adli eserin kisilerinden Raci, adi ile miinasip bigimde sanat

anlayis1 ve diisiince yapis1 bakimindan geriye dontik birisidir.

Romanda kisilerin okura sunumu iki boyutta yapilir. Bunlar bedensel boyut ve ruhsal
boyuttur. Bedensel boyutta roman kisilerinin fiziki 6zellikleri, gézlem yapilarak elde
edilebilecek yonleri tanitilir. Ruhsal boyutta ise kisinin duygulari, disiinceleri,
heyecanlari, idealleri, beklentileri, 6zlemleri, igsel catismalar1 aktarilir. Psikolojik
diinyanin aktarilmasinda dort yontem kullanilir. Bunlar roman kisisinin i¢ aleminin,
duygu ve diisiincelerinin yazar/anlatici tarafindan aktarilmasi olan i¢ ¢Oziimleme
yontemi; roman kahramani hakkindaki bilgilerin yine o kisinin kendi kendine
konusmasi yoluyla verildigi i¢ konugsma yontemi; roman kisisinin karsisinda biri varmis
da onunla konusuyormus gibi i¢ diinyasinin acildigi i¢ sOylesme yontemi; kahramanin i¢
diinyasinin, yazar/anlaticinin aradan c¢ekilerek dogrudan okuyucuya sunuldugu biling

akimi yontemidir (Cetin, 2021: 172-184).

Roman kisileri temsil etme oOzellikleri bakiminda “tip” veya “karakter” ozellikleri
gosterir. Tip, Yunanca ¢ogaltma, basim ve kalip i¢in temel 6rnek anlamindaki “typos”
kelimesinden gelir. Ayirici 6zellikleri olan bir ziimrenin, bir grubun, bir simifin
temsilcisi konumundadir. Tip, kendine benzeyen bircok insanin ortak sorunlarini,
ozelliklerini ve dramlarin1 yansitir. Ortak tavir ve davraniglari temsil eder. Karakter ise
olaylar, zaman, hayat, diinya, varlik, yokluk gibi unsurlar karsisinda bireysel tavir alan
kisidir. Karaktere 6nem veren romancilar, insanlar1 bagimsiz birer birey olarak goriirler

(Cetin, 2021: 148-167).

Sinema ve fotograf gibi farkli sanat dallar1 ile de ilgilenen Chatman (2008), modern
sanat anlatisinda agir basan tercihin, karakter {izerine yogunlagsmak oldugu tespitini
yapar. Ona gore karakterler, sadece olay orgiisii islevi degil; otonom varliklar olarak
degerlendirilmelidir. Bu 6zerk hal, roman kisisini “biricik” olmaya gotiiriir. Karakteri
digerlerinden aywran Ozgiin  nitelikleri  olmalidir.  Onun  olusturulmasi ve
degerlendirilmesinde kisilik psikolojisinin yasalar1 uygulanmalidir. Psikologlar, karakter
kavrammi pek smirlamadiklart i¢in kurmaca kisiler i¢in de bir smirlamaya

gidilmemelidir.
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3.2. YASAR KEMAL

3.2.1. Hayati

Yasar Kemal; siir, roportaj, folklor derlemeleri, hikdye ve roman tiirlerinde eserler
ortaya koyan, Cumhuriyet Donemi’nin iiretken yazarlarindandir. Edebiyat dairesinin
icinde yer alan siir, destan ve agitlarla daha ¢ocuk yaslarindayken tanigir. O yaslarda
biiyiik travmalar yagar. Biitiin olumsuzluklara ragmen yazarlik yetenegini ilerletecek
caligmalardan geri kalmaz. Eserlerinde otobiyografik ozelliklere rastlanan Yasar
Kemal’in hayatina dair en aciklayic1 bilgilere Fransiz gazeteci Alanin Bosquet’in
sorularina verdigi cevaplardan olusan Yasar Kemal Kendini Anlatiyor (2022a) adh

eserden ulasmak mimkiindiir.

Cukurova romancisi olarak bilinen Yasar Kemal’in ailesi, 1915 yilinin bahar aylarinda
Rus saldiris1 ve isgalinden kagmak icin Van Goli'niin kiyisindaki koylerinden
uzaklasarak Cukurova’ya yerlesir. Babasinin neden Gaziantep, Kahramanmaras,
Sanlrfa, Diyarbakir veya Ege kiyilar1 degil de Cukurova’ya yerlestigine, arastirmasina
ragmen bir yanit bulamaz. Aile, uzun yolculugun ardindan bugiin Osmaniye sinirlari
icinde yer alan Kadirli’'nin Hemite kdyiine yerlesir. Yasar Kemal de burada dogar.
Niifus ciizdaninda 1926 yilinda dogdugu yazili olsa da kendisi dogru tarihin 1923
oldugunu ifade eder (Kemal, 2022a: 33). Dogdugu yer bir Tiirkmen koytidiir. Kdyiin tek
Kiirt ailesi kendileridir. Evlerinde genellikle Kiirt¢e konusulur. Cocuklar ise evde de
disarda da hi¢ Kiirk¢e konusmaz. Kiirtce sorulsa bile Tiirk¢e cevap verirler. Yasar
Kemal, ii¢ yasindayken izini biitiin hayat1 boyunca tasityacagi bir actya maruz kalir. Evin
avlusuna getirilen ve ayaklar1 bagli olan koyun kurban edilirken halasinin kocasi,
elindeki bigag1 kaza ile Yasar Kemal’in sag goziine saplar. Bundan sonra sag gozii

gormez (Kemal, 2022a: 36).

Van’dan Cukurova’ya go¢ sirasinda Yasar Kemal’in “hayatimin en biiyiik trajedisi”
dedigi olaymn faili olacak kisi, ailesinin hayatina girer. Aile yol iizerinde c¢alilarin
arasinda hareketsiz yatan bir ¢ocuk goriir. Onun oldiigiine kanaat getirilir. Defnetmek
icin kucaklandiginda hayatta oldugu anlasilir. Ad1 Yusuf olan bu ¢ocugun bakimini
Yasar Kemal’in ailesi listlenir. Cocugun yaralarini temizleyip onu yanlarinda goétiiriirler.
Ancak Yusuf, heniiz ¢ocuk yastaki Yasar Kemal’in babasini camide bicaklayarak
oldiirtir. Bu vaka, Yasar Kemal’de biiyiik bir 1zdiraba yol acar. Bugiin Tiirk¢enin seckin

eserlerini ortaya koyan sanatgi, on iki yasina kadar kekeme kalir. Sadece tiirkii
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sOylerken kekemeligi yok olur. Son dénem roportajlarinda bu kadar ¢ok eser ortaya
koymasinin amacinin on iki yasina kadarki donemin acisim1 ¢ikarmak oldugunu ifade

eder.

Babasinin oliimiinden sonra amcasi Tahir, Yasar Kemal’in annesi ile evlenir. Anne
Nigar Hanim, 6len kocast Sadik Yasar’in katilini bulup cezalandiracagini diistindiigii
icin Tahir ile evlilige raz1 gelir. O zamana kadar maddi durumlart iyi olsa da amcasi
Tahir, eldeki varlig1 harcar. Sekiz yasinda kdyiin en fakir ailesinin mensubu olan Yasar
Kemal, dokuz yasinda {inii ¢evre mahallere yayilan bir asik olur. Agitlar yakar, tiirkiiler
soyler. “Asik Kemal” olarak tinlenir. Cevreden onu gérmek igin baska asiklar koylerine
gelir. Anasi, bu duruma kars1 ¢ikar. Ancak “babamin koruyucusu” dedigi ve {inii
Toroslara yayilan Zala’nin oglu adli eskiyanin vurulmasi iizerine yaktigi icli agit
sonunda, annesinin direnci kiritlir. Yasar Kemal, aslinda asiklik geleneginin
stirdiiriildiigii bir yerde dogar. Kendisi, bu koyde her kadinin sair oldugunu; erkek ya da

kadinlarin Karacaoglan siiri bilmiyorsa deli olarak nitelendirildigini soyler.

Okuma yazma ile iligkisi bir g¢ercinin koylerine gelmesiyle baslar. Koylerine gelip
insanlara istedikleri malzemeleri veren satici, defterine bir seyler yazar. Sekiz yasinda
olan Yagsar Kemal, ¢erciye bunlarin ne oldugunu sorar. Cerg¢i, onlarin yazi oldugunu,
yaz1 yazdig1 defter sayesinde hicbir seyi unutmadigini sdyler. O zamana kadar tiirkiiler
ve agitlar sOyleyen sanatci, boylece onlar1 nasil kayit altina alacagini da 6grenmis olur.

Okuma yazma 6grenmek ister.

[lkokula Burhanli kdyiinde baslar. Ug ay sonra okuma yazma &grenir, dgretmenine s6z
verdigi iizere okuldan ayrilmak ister ama &gretmeni onu birakmaz. Ikinci yil,
ogrenimine Kadirli kasabasinda devam eder. Burada kendi yaslarindaki Asik Mecit ile
tanisir. Onun ¢irakligimi kabul eder. Yazar ilkokul besinci siniftayken arkadasi Asik
Mecit oliir. Yasar Kemal, babasindan sonra en biiyiik aciy1 bu olayla yasadigini ifade

eder.

Ortaokula gidip gitmemek konusunda kararsiz kalir. Okumay1 ¢ok ister ancak bir giin
koylerine gelen Asik Rahmi adli sanatci, Asik Kemal’e kendisi ile beraber Anadolu’yu
gezip tiirkiiler ve agitlar sdylemesini Onerir. O yasta Yasar Kemal’e yeni bir
Karacaoglan olabilecegi sOylenir. Ancak uykusuz gecelerin ardindan Adana’ya gidip
ortaokulu okumak ister. Parast da yoktur. Ailesinin maddi durumu da kotiidiir. Bunu

duyan o0gretmeni Abdullah Zeki Cukurova, Yasar Kemal ortaokula devam etsin diye
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kasabanin zenginlerinden para toplayip ona vermek ister. Bu durumu kabul edemez.
Amcas1 evdeki tosunu satmasmi, o parayla okumasim ister. Oyle de yapar.
Ogretmenindeki parayr almamak i¢in ondan kagarak Adana’ya gitmek ister. Hatta
kimseye goriinmemek, otogarda yakalanmamak icin Kadirli’den Adana’ya yiiz bes

km’lik yolu yiiriir.

Adana’ya geldiginde fabrikada g¢alismaya baslar. Orada baska cocuklar da vardir.
Yatacak yeri olmadigindan fabrikanin miidiirii Aslan Bey ona bir yer verir. Geceleri
fabrikada calisir, derslerini yapar; sabah da okula gider. Ancak hayatin1 kazanmasi
gerektigi ve biraz da edebiyata diiskiinliiglinden devamsizlik yapar ve ortaokul ikinci
smiftayken okulu birakir. 1950 yilina kadar irgat katipligi, pamuk tarlalarinda isgilik,
ciftlik katipligi, bahce bekeiligi gibi islerde calisir. Bu mesailer, onun romanlarinin
kaynagini olusturan olaylarin da sahitligi ile gecger. 1942-1944 yillar1 arasinda
Halkevleri’ne bagli Ramazanoglu Kiitiiphanesi’nde ¢alisir. Bu zaman arali§i onun
kitaplarin diinyasina iyice girdigi donemdir. Pertev Naili Boratav, Ahmet Kutsi Tecer ve
Nurullah Atac¢ ile mektuplasir; Enver Gokge ve Ahmet Arif ile Ankara’da tamisir
(Ciflikei, 1993: 8). Arif Dino ile dosttur, Orhan Kemal ile de bu donemde arkadaslik

etmeye baglar.

1951 y1il1 Nisan ayinda Ankara’ya, Abidin Dino’nun evine gelir. Onun da maddi destegi
ile Istanbul’a gider. Arif Dino’nun araciligi ile Cumhuriyet gazetesinde rdportajlar
yayinlamak i¢in ise alinir. Yazilari ¢ok begenilir. Diger gazetelerden daha fazla maas
karsiliginda is teklifleri alir, hi¢birini kabul etmez. Para kazanmak i¢in yazdig ilk eseri
Ince Memed’i de bu gazetede yaymmlar. Roman ¢ok begenilir, bircok dile cevrilir.
Hayatin1 devam ettirecek bir is i¢in geldigi Cumhuriyet gazetesinde roportaj yazarligini
12 y1l kadar devam ettirir. Ayn1 zamanda roman ve hikaye ile de ilgilenmeyi, bu tiirden

eserler kaleme almay siirdiirtir.

3.2.2. Sanatimin Kaynaklar:

Yasar Kemal’in ortaya koydugu {irlinlerin hepsinde hayati(ni)n izleri vardir. Kdy koy
gezerek derledigi agitlar, tiirkiiler, ideolojik diisiincelerinden dolay1 basina gelenler,
ailesinin Van’dan Cukurova’ya go¢ hatiralari, aile biiyiiklerinin kisisel o6zellikleri
eserlerinin kaynaklari1 arasindadir. Higbir sanat¢1 6z yasami ve ¢evresinden bagimsiz bir
edebiyat hayati meydana getiremez. Yasar Kemal de biitiin bunlar1 eserlerine kendine

has zengin dille, kurmacanin imkanlar1 dahilinde aktarir.
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Yasar Kemal, denizi ve Istanbul’'u da romanlarinda ele alir ancak onun adiyla
0zdeslesen cografya, Cukurova’dir. O bdlgenin insanini, is¢isini, agasini, cografyasini,
bitkisini, hayvanini, atmosferini, agitlarini, tiirkiilerini, kiifiirlerini, hapisligini,
geleneklerini, hayat tarzim1 eserlerinin en biliyilkk kaynagi olarak kullanir.
Cocuklugundan beri ¢ok kuvvetli olan gézlem giicii sayesinde etrafindaki her sey onun
icin bir roman malzemesidir. Kendisi de Cukurova i¢in “romanlarimin iilkesi” (Kemal,
2022a: 32; 149) tamimlamasini yapar. Bu bolge hem onun yetistigi, biiyldiigi
cografyadir hem de romanlarinin ana mekanmidir. Yasadigi yerler, Yasar Kemal’in
romanlarinin ortaya ¢ikmasinda dnemlidir ancak yazar da ortaya koydugu eserlerle yeni
bir Cukurova yaratir. Bu, Yasar Kemal’in Cukurova’sidir. Bir¢ok insan bolgeyi onun
romanlari ile tanir. Karsilikli bir etkilenme s6z konusudur. Cukurova, Yasar Kemal’i;

Yasar Kemal, Cukurova’y1 yaratmistir.

“Cukurova topragi benim kendi iilkem oldugu kadar da benim romanlarum icin yarattigim bir
tilkedir. Romanlarimdaki insanlari, otlari, bécekleri, cicekleri, atlart kuslart ne bicim
yarattimsa, Cukurova’min dilini yeniden yogurarak nasil bir yazi, roman diline ¢evirmissem,
kendi Cukurova’mi da oyle yarattim” (Kemal, 2022a: 132).

Yazar, Cukurova ile iligkisini farkli sdylesilerinde de dile getirir.

“Cukurova yalniz benim dogdugum biiyiidiigiim yer degil, bir ¢esit romanimin vatanidir.
Ornegin Istanbulda, Ankarada, diinyanin herhangi bir yerinde rastladigim bir olayi, bir insani
davramsi, bir roman kisisini roman yazarken Cukurovaya, Cukurova kogullarina, iklimine
tastyorum” (Kemal, 2022b: 207).

Bir olay, durum veya kisinin kalict olmasinin en etkili yolu onu sanatsal bir yarati ile
sunmaktir. Yasar Kemal de romanlarin1 besleyen Cukurova’yi eserlerinde yeni bir diyar

olarak bastan yaratip kalic1 kilar.

Yasar Kemal’in i¢ine dogdugu cografyadan sonra beslendigi énemli bir kaynak da sozlii
kiiltiirdiir. Ailesi ve yasadig1 cografya asiklara, destanci ve agit¢ilara onem verir; onlari
korur, kollar. Biiyiikleri, daha Yasar Kemal yokken Van’da evlerine gelen ve hayati
neredeyse efsanelesen asik Abdale Zeyniki’den 6viingle bahseder. Bu asigin onlarin
hanelerine misafir olmasi biiylik bir onurdur. Yasar Kemal de bundan etkilenir. Kendini
o gelenege ait hisseder: “Ben eski destancilarin soyundan bir kisiyim, onlarin kanin
tasiyorum” (Kemal, 2022a: 164). Daha sekiz yasinda iken asiklar gibi siirler soyler.
Kendi bolgesinde koy koy gezerek derledigi agitlar, tiirkiiler, halk sdyleyisleri onun dil
hazinesini zenginlestirir. Cocuklugunda kdylerine gelen asiklarin siirlerine, atigsmalarina
sahitlik eder. Siir sdylemeye baslayip adi biraz duyulunca c¢evre kdylerden saz asiklar
onun i¢in kdye gelir, onu dinler. Amcasi Tahir, babasinin dliimii {izerine yiirek burkan

agitlar yakar. Yasar Kemal, boyle bir gelenegin i¢inde dogup biiyiir. Bu alanda edindigi
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tecriibeler, romanlarinda onun kendine has bir {islup yaratmasinin yolunu agar.

Yasar Kemal’in 6zgiin yanlarindan biri de dili kullanisg bigimidir. Yaptig1 derlemelerin
onun iislubuna énemli bir katkisi vardir. Bunun yaninda i¢inde bulundugu cografyanin
dilini de eserlerine tasiyarak zengin bir sdyleyise sahip olmustur. Dili, yeni bir diinya
olarak goriir. Siirde veya yazida, bir anlatimda dilin nasil gelistirilmesi gerektigi iizerine
cok kafa yoran sanatgi, kendisinde dil bilincinin on bes, on alt1 yaslarinda gelismeye
basladigini sdyler. Cukurova’nin ¢ok canli, zengin Tiirkgesiyle yazi dilinin olanaklarin
birlestirmeye ¢alisir. Bu bakimdan Karacaoglan’in etkisinde kaldigin1 ifade eder
(Kemal, 2022a: 96). Ancak romanlarim1 yazarken sozlii dille yazili dilin ayrimima da
hassasiyet gosterir. Her ne kadar sozli dilden beslense de yazida kendine has, yazi
diline ait bir Uslup gelistirmenin dogruluguna inanir. “Bir kisi bir romant yaratirken,
once dili yaratmak zorundaydi. Bu dil halkin dili olamazd, destan, masal, siir dili de
olmazdi yazili anlatim baskaydi” (Kemal, 2021a: 278). Yasar Kemal’in romanlarindaki
0zgiin sdylemi ve okurlarini etkileme giicii, sozlIi kiiltiire ait dil ile yazili anlatima 6zgi

bi¢imi bir araya getirebilmis olmasinin neticesidir.

Yasar Kemal’in kitaplarla tanigmasi, onlar1 hayatinin bir pargasi haline getirmesinde {i¢
onemli esik vardir. Onlar sayesinde kitaplarin diinyasina girer, kesifler yapar. Biri
Adana’da kisa siire c¢alistigi Ramazanoglu Kiitiiphanesidir. Burada gecirdigi zaman
diliminde kiitiiphaneye pek ugrayanin olmamasini da firsat bilerek gece giindiiz okuma
imkan1 bulur. Onun diinya edebiyatin1 tanimasinda bu mekan 6nemli bir gérev iistlenir.
“Ramazanoglu Kitapligi denilen Adana’daki biiyiik bir kitaplikta ¢calistim. Geceleri de
kitaplikta yatiyor, durmadan okuyordum. Giindiizleri de kitapliga kimseler ugramuyor,
ben giindiizleri de bir kitap kurdu olmus, oku ha oku ediyordum” (Kemal, 2022a: 105).
Burada Yunan ve on dokuzuncu yiizyil klasiklerini okur, kendi “diis evreni’ni

genisletir.

Yasar Kemal’in edebiyata yakinlagsmasini saglayan bir diger durum da Kayseri’de
askerligi zamaninda gerceklesir. Edebiyatla ilgilenen, Nazim Hikmet’in siirlerine de
hayran olan komutan1 Albay Yusuf Balkan onu Talas il¢esindeki bos bir hastanenin
giivenligini saglamak icin gorevlendirir. Orada Faruk Molu ve Sait Molu adli iki gencle
tanisir. Bu genglerin elma bahgesi i¢inde yazlik olarak kullandiklar1 evlerinin zengin bir
kitaplig1 vardir. Buradaki mekan ve okumalar1 da onun edebiyat altyapisinin tesekkiil

etmesinde 6nemli bir durak olur.
“Ben burada bir cennet bulmustum. Delikanlilarin kitaphklarindaki asag yukar: Tiirkceye
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cevrilmis biitiin klasikler vardi. Iki yil icinde cevrilmis biitim Dostoyevskileri, Cehovlart,
Tolstoylar:, Tiirk klasiklerini, Binbir Gece Masallarini, Dogu klasiklerini okudum. Gittik¢e
edebiyat bilincim geligiyordu. Ne yapmam gerektigini anlamaya basliyordum” (Kemal, 2022a:
120-121).

Yasar Kemal’in edebiyat sevgisini sekillendiren iigiincii etken, Arif Dino’dur. Yazar,
edebiyat hayati boyunca onun destegini hep yaninda hissetmistir. Arif Dino, {inlii
ressam Abidin Dino’nun agabeyidir; Yasar Kemal’in edebi ve politik yaninin
gelismesine cok katki saglamistir. Sanatci, her iki kardesle de onlarin Istanbul’dan
Adana’ya siirgiinleri sirasinda tanigsmistir. Arif Dino, Yasar Kemal’e yiizden fazla klasik
eser hediye eder. Bunlarin en basinda Don Kisot vardir. “Diline, anlatis bigimine
hayrandim” (Kemal, 2022a: 100) dedigi Sait Faik Abastyanik’in roman1 Medar-1
Maiset Motoru’nu da ilk kez Arif Dino’nun hediyesi olarak okur. Yasar Kemal’in
Cumhuriyet gazetesinde ise baslamasinda, yani ulusal anlamda taninmasinin yolunu
acan roportaj yazarligina giden yolda, ona yine Arif Dino araci olmustur. Sanatci, Dino
kardeslere olan yakinligini1 “bagimlilik” olarak tarif eder: “Arif Dino ve Abidin Dinonun
dostluklarina ¢ok bagimlyydim. Arif Dinoyu c¢ok dinliyordum. Bir¢ok miiskiiliimii de
Abidin Dinoyla tartistyordum. Simdi de onunla bir¢ok sorunumu tartistyorum. Eger bu
bir bagimliliksa, ben bu kadar bagimliydim” (Kemal, 2022a: 97). Dino ailesi onun i¢in
onemli bir rehber olur. “Arif Dino ve Giizin Dino sayesinde neleri okuyup neleri

okumayacagimi iyi biliyordum” (Kemal, 2022a: 105).

Yasar Kemal, kendisinin asiklik gelenegi ile yetistigini sik sik tekrar eder. Sekiz
yasindan itibaren siirler sdyledigini dile getirir. ilk etkilendigi isimler ise yine halk
ozanlaridir. Ilk siirlerini soyledigi zamanlarda Toroslarda yasayan Asik Ali, Asik
Rahmi, Asik Murtaza, Kiiciik Memet, Colak Okkes, Gavurdagli Asik Haci ile aym
ortamlarda bulunur; kimi zaman onlarla atigmalara girer, kimi zaman onlarin
dillendirdigi destanlar1 dinler. Ancak halk siirinin en biiylik ozanlar1 yolunu aydinlatir.
Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Dadaloglu siirlerine hayranlik duydugu
sairlerdir. Nazim Hikmet’i de bu ozanlarla beraber saygi ile anar. Onun dilinden ¢ok
etkilendigini ifade eder. “Nazim Hikmet’in siirleriyle ¢ok erken yaslarda karsilastim.
Karacaoglandan, Dadaloglundan sonra o da benim sairim oldu. Ona da Yunus Emre,
Pir Sultan Abdal, Abdale Zeyniki gibi hayran kaldim” (Kemal, 2022a: 100). Orhan
Veli’nin tutkunu oldugunu, siirlerini ezbere bildigini séyler. “1950°de Orhan Veli oldii.
Bu oliim bana ¢ok agiwr geldi” (Kemal, 2022a: 106), ifadesi hislerinin derecesini ortaya
koyar.
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Kendi ulusunun ozanlar1 ile beslenen Yasar Kemal, on yedi yasindan sonra Bati
edebiyat1 ile tanisir. Rimbaud, Verlaine gibi sanatcilart Fransizca hocalig1 yapan Giizin
Dino sayesinde 6grenir. Bundan sonra Bat1 edebiyatindaki yazarlar i¢sellestirerek okur.
“Balzaclari, Tolstoylar:, Cehoviari, Standhal’leri, Dostoyevskileri c¢evirilerinden
okuyor, onlart da destanlar, Karacaoglanlar gibi oziimsiiyordum” (Kemal, 2022a: 100).

Bu okuma ve etkilenmeleri sirasinda 6zellikle birkag eser ve yazardan séz eder.

“Kizil ile Kara, Parma Manastirt her zaman benim bas ucu kitaplarim oldular. Gengligimde bir
esere baslamadan once hep Stendhal’i okurdum. (...)O zamanlar okuduklarim arasinda
Dumas’lar, Victor Hugo, Gorki, Gogol de vardi. Sefillerle ancak birka¢ ay ugrastim. Beni
sarsan kitaplardan birisi de Gogoliin Olii Canlartydi. Onu hep Ilyadaya benzetiyordum, anlatus,
tipleri ¢izis bigimi bakimindan. Soylemeye gerek yok Don Kisot basucu kitabimdi, onu doniip
doniip okuyor, onun tistiine de elestirisel bir arastirma yapmaya ¢alisiyordum” (Kemal, 2022a:
121).

Yazma siirecinde bazi yazarlarin etkisinde kalmak istedigini bir sdylesisinde dile getirir.

Yeni bir yazmaya baglamadan donce, Stendhal’i bir kere okur bitiririm. Parma Manastir, Kizil
ile Karayi. Bir de Nazim Hikmet’i okurum. Bir romana baslamadan, bu ikisinin etkisinde
kalayim isterim (Kemal, 2022b: 234).

Boylesine farkli kaynaklardan beslenen Yasar Kemal’in romanlarinin ilk sayilacak
ozelliklerinden biri 6zgiin olmasidir. O; insanina, dogasina, cografyasina, folkloruna
hakim; diinya edebiyatlarin1 bilen bir yazardir. Biitlin bunlar onun 6zgiin edebiyat

anlayisini olusturur.

3.2.3. Cocuga Bakis1

Yasar Kemal’in hayatina dair bilgilerin birinci elden ulasildigi kaynak, Alain
Bosquet’nin sorularina verdigi yanitlardan olusan Yasar Kemal Kendini Anlatiyor adli
eserdir. Yerli, yabanci aragtirmaci ve elestirmenlerin basvurdugu “Yasar Kemal’in
hayati hakkindaki en biitiinciil ve giivenilir bilgi kaynagi” (Tharaud, 2017: 49) bu
eserdir. Hayatina ait anekdotlarin bulundugu bu kitabin uzunca bir boliimii,
cocukluguna dair bilgiler verir. O donemde yasadiklar1 ve sahit olduklari, yazarlik
hayat1 boyunca onu beslemistir. Romanlarinin bir¢ogunda bu ¢ocukluk déneminin izleri
takip edilebilir. Oyle ki yazarin Kimsecik iiglemesi basli basina bir otobiyografik roman
sayilabilir. Yazarin kendi ¢ocuklugu ile olan iliskisini bir roportajda kendi koyliisii soyle

agiklar:
Bizim Kemal kéye geldi mi, ¢ocukken ne yapmissa yine onu yapar. Kuruyaziya gitmigse yine
oraya gider mesela. Hangi tasa oturmugssa o tasin basina varir ¢ikar. Tepede Hamit dede deriz

bir ermisin mezari vardir, gidip o mezara koyar sirtim, saatlerce yerinden kimildamaz (Girsel,
2008: 23).

Yasar Kemal iizerine 6nemli arastirma ve incelemelerde bulunan Feridun Andag, onun
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evine yaptigi bir ziyarette gordiiklerini ve bu manzaranin kendinde uyandirdigi izlenimi
sOyle ifade eder: “Onun c¢ocuk omriiniin simgesi bilyelerini, kursunkalemlerini
gordiigiimde ¢alisma masasinin bir kosesinde;, en ¢ok da yazip anlattigi ¢ocuklarin
oykiisiinti  hatirlamistim” (Andag, 2023: 66). Anlasiliyor ki Yasar Kemal, kendi

cocuklugundan hi¢bir zaman kopmamis; o donemi eserlerine yansitmistir.

Kendi cocuklugu zor sartlarda gegen yazarin eserlerinde ¢ocuklar, okurun karsisina
onemli karakterler olarak cikar. “Yasar Kemal’in her kitabinda kisiler arasinda en
azindan bir ¢ocuk bulunsa da, bazi romanlar: tiimiiyle ¢ocuklara yoneliktir” (Giirsel,
2008: 64). Ozellikle Kimsecik iiglemesi, Kuslar da Gitti, Al Géziim Seyreyle Salih,
Yilam: Oldiirseler ¢ocuk karakterlerin 6n planda oldugu eserlerdir. Filler Sultan: ile
Kirmizi Sakallr Topal Karinca, ¢ocuklar igin yazdig1 bir romandir. Cocuklar Insandir
roportaj serisi ile de Istanbul’un garip gocuklarinin vaziyetlerini gdzler dniine sermeyi
amaglamistir. Yazar, eserlerinin sahis kadrosu hakkinda konusurken ¢ocuklara 6zellikle

yer verdigini agiklar:

“Ben romanlarimda yagllarla ve ¢ocuklarla daha ¢ok ugrasryorum. Genglerin, romanlarimda
yashlar, cocuklar kadar agwliklar: oldugunu sanmiyorum. Ince Memed benim icin ne kadar
bilerek, duyarak macerasina katildigim bir kigiyse de yasllar, ozellikle yash kadinlar, ¢ocuklar,
bende daha ¢ok agirliktadir” (Kemal, 2022a: 170).

Cocukluk donemi, her bireyin donmek istedigi bir siladir. Yasar Kemal de ¢ocuklugunu
zihninden uzak tutamaz. Cocuklara eserlerinde onemli roller verir. Bununla beraber o,
cocuk yastaki kisileri bir “cocuk™ olarak goérmez. Onlara yetigskin birer birey olarak
bakar. Bunun aksine davranan anne, baba ve &gretmenlerin c¢ocuklara farkli birer
insanmig gibi muamele etmesini dogru bulmaz. Boylelikle ¢ocuklarin potansiyellerinin
degerlendirilemedigini diisiinlir. Cocuklarda gizli cevherlerin olduguna inanir,
romanlarinda bunun tizerine gider. “Cocuklara ayri yaratiklarmis gibi bakiyorlar.
Benim igin ¢ocuk-biiyiik ayrimi soz konusu degil. Benim ¢abam, daha ¢ok, ¢ocuklarin
anlayabilecegi bir roman tirii gelistirmek degil, asil ¢ocuklar: arastiran romanlar,
hikdyeler yazmaktir” (Kemal, 2022b: 230). Onun bu yaklasiminda kendi ¢ocuklugunun
da yansimas1 vardir. Kendisi ¢ocuklugunda onulmaz acilarla karsilagsmistir. Daha ¢ocuk
yastayken agitlar, destanlar sdylemeye; yorenin biiyiik ozanlari ile atismaya baglamistir.
Cevresinde hi¢ kimse ona ¢ocukmus gibi davranmamistir. Biiylik bir insan gibi
meclislerde bulunmustur, calisir hatta fabrikada iscilik yapar. Biitlin bunlar onun

diisiince yapisinin olgunlagmasina katki saglamistir.

Bana hi¢bir zaman ¢ocukmusum gibi koyde kimse davranmadi. Baska cocuklara da... Ben
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koyden ayrilip sehre diisiince ¢ocuklarin ¢ocuk oldugunu anladim. Elbette ¢ocuktuk biz de...
Ama hi¢ kimse bize kiigiiltiicii bir davramista bulunmadi. Bizim kéyde ¢ocuklar da insandi. Bizi
cok seylerde biiyiiklerden aywrmuyorlardi. Biiyiik destancilart bizler de biiyiiklerle birlikte
sabahlara kadar dinliyorduk. Kimse bize bunlar ¢ocuk, bu biiyiik destanlart anlayamazlar
demiyordu. Ve ben cocuklugumun kralliginda hicbir engel tamimadan dolasiyor, cammin her
istedigini istedigim gibi yapiyordum” (Kemal, 2022a: 49).

Yasar Kemal, ¢ocuklar biiyliklerden ayri tutmaz. Onlari biiyiikmiis gibi diisiiniir. Bunun
yaninda yetiskin bireylerin de i¢lerinde mutlaka bir ¢cocuk yaninin olduguna da inanir ve
bunu dillendirir. Biraz da politik bir bakis ile sistemin, insanlarin igindeki ¢ocuksulugu
yani saf ve temiz duygular1 yok etmeyi amacladigini ifade eder. Buna karsi duracak
birinci kisilerin ise kendi iclerinde ¢ocuksu duygu ve duyarliliklarini yitirmeyen
sanatcilar oldugunu belirtir. “Insanoglunun icinde yasayan en giizel duygulardan birisi
de ondaki ¢ocuksulugun olmemesidir. Biitiin diizen insamin igindeki ¢ocuksulugu
oldiirmek icin islemis ama insamin ¢ocuksulugu dayanmis, kolay kolay olmemistir.

Sanat¢ilar insanlar igin ¢ocuksuluklarint korumus has kisilerdir” (Kemal, 2022b: 204).

Cocuklari, biiyiiklerden ayirmayan Yasar Kemal, “cocuk edebiyati” tanimlamasina da
kars1 ¢ikar. Cocuklarin hayat deneyimlerinin biiyiiklere gére daha sinirli oldugunun
farkinda olmakla beraber ¢ocuklar i¢in ayr1 bir edebiyat alan1 olmamasi gerektigini
diistiniir. Bu yaklasiminda da ¢ocuklar yetiskinlerden ayr1 bireyler olarak gérmemesinin
rolii vardir. Bir yapitin dili, anlatim1 ¢ocuklar i¢in farklilagabilir ancak ¢ocuklar i¢in ayri
bir atmosfer, farkli bir doga, degisik bir agac ortaya konamaz. Onlar da biiyiiklerle ayni

diinyada yasarlar; her nesne, 0ykii veya anlatidan kendilerince anlam ¢ikarirlar.

Cocuklar icin ayr bir edebiyat bi¢imi diisiinemiyorum. Ama bunu derken, ¢ocuklarin doga ve
insan deneylerinin oOteki insanlardan az oldugunu da gozden 1rak tutmuyorum. Soyle
diistiniiyorum ben: Cocuklar icin ayri agag, ayri deniz, ayrt gokyiizii yapmamis doga. Cocuklar
bunlardan kendilerince anlamlar ¢ikaryyorlar (Kemal, 2022b: 205).

Cocuklar i¢in alternatif bir edebiyat alan1 olugturulmamasi gerektigini diislinen yazar,
onlara hitap eden 6zel bir eser kaleme alir. Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal

Karinca bu tslupla kaleme alinmis masal tadinda bir romandir.

Eserlerinde insan psikolojisini, onlarin doga karsisindaki tutum ve tavirlarini 6zellikle
ele almayr dnemseyen yazar, cocuklara da boyle yaklasir ve eserlerinde bunu isler.
Duygusal yonleri dolayisiyla ¢ocuklar, yazara zengin igerik olusturma firsati sunar. Bir

roportajinda soyle soyler:
“Cocuklarin benim zayif yamim oldugunu séylemeliyim, ¢ocuklarin yapitlarimda birinci siwray
tutmast boyle agiklanabilir kuskusuz. Evet, onlari ¢ok seviyorum, ciinkii doga karsisindaki

davranmislart hep duygusaldr. Onlarin sonsuz sevgi, nese yetenegi vardwr, ama bir o kadar da
korkular: (Glrsel, 2008: 63).
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Yasar Kemal eserlerinde ¢ocuklarin bu duygusal yanlarini sik¢a isler. Okurlar kimi
zaman bir martiy1 iyilestirmeye ¢alisan Salih’le, kimi zaman cinayet isleyen Hasan’la

kars1 karsiya kalir.

Yasar Kemal, ¢ocuklar1 sadece bir roman kahramani olarak ele almaz. Onlarin gercek
hayattaki sorunlari ile ilgilenmeyi de kendine bir gérev bilir. Cocuklar Insandir der.
Onun romanlarindaki ¢ocuklar, hayattin kendilerine bictigi rolii icra eden bireylerdir.
Yiikleri bir yetiskinden daha az olmaz. Yazar, bu kaderleri de okurun gézii oniine serer.
Bu, bir bakima c¢ocuklarin hayattaki sorunlarmi da dile getirme yontemidir. Gergek
diinyadaki ¢ocuklar icin de kaygi duyar yazar. Bir aydin farkindalig1 i¢indedir. Onlarin

sorunlarina egilmek gerektigini diisiiniir.

Diinyada, iilkemizde c¢ocuklarin durumu hi¢ de oyle parlak degil. Diinyamiz iyiye dogru
ilerlerken ¢ocuklarin durumu hi¢ de o hizla iyiye gitmiyor bence. Bana gore ¢agimizin ¢ocuklart
epeyce bir tutsaklik durumu yasiyor. Analarimin babalarimin tutsaklari, toplumun okulun
tutsaklari... Edebiyat ¢ocuklara yardim edebilir. Insan arastirmalarinda ¢ocuklara da
geregince egilinirse insanligimiz ¢ok sey kazanir” (Kemal, 2022b:205).

Yasar Kemal, c¢ocuklarin sorunlarinin dile getirilmesinde edebiyatin goérev
iistlenebilecegini, bu konuya yazarlarin egilmesi gerektigini ifade eder. Ona gore, i¢cinde
cocugun olmadig1 bir edebi eser eksiktir, hayati tam manasiyla aktaramamis demektir.

Cocuksuz bir diinya olmayacagi gibi cocuksuz bir edebiyat eseri de olmamalidir.

Insanlik cocuk sorununu ¢éziimlemeden varabilecegi hichir yere varamayacaktir. Onun icin
cagimizda her yazarin ¢ocuk sorununa egilmesi gerekir. Romanlari, hikdyeleri okuyunca,
filmleri, tiyatrolar: gériince, kendimizi ¢ocuksuz bir diinyada saniyoruz. Her sey bunlarda ama
cocuk yok. Sanki bu yazarlarin hi¢biri ¢ocuk olmamig gibi. Oysa ben hi¢bir insanin
cocuklugundan kurtulabildigini sanmiyorum. Ben ¢ocuk sorununa biitiinii ile egilelim diyorum”
(Kemal, 2022b: 230-231).

Gortliiyor ki Yasar Kemal, ¢ocuklara karsi derin bir duyarliliga sahiptir. Onlar i¢in ayri
bir edebiyat alan1 olmamasi gerektigini savunur. Cocuklarin da biiyiiklerin
anlayabilecegi konular1 kavrayabilecegini diisiiniir. Burada sadece bir “doz ayarlamas1”
yapilmasi gerektigi goriisiindedir. Buna karsin ¢ocuklar i¢in bir roman kaleme almistir.
Yazarin kendisi, bulundugu ortamda hi¢gbir zaman c¢ocuk oldugundan dolay1
dislanmamais, her zaman biiytiklerin arasinda kalmistir. O da ¢ocuklara ayr1 bir muamele
yapilmamas1 gerektigini, cocuklarin da Karacaoglan’i, Pir Sultan Abdal’1 anlayabilecegi
diisiiniir. Ona gore, ¢ocuklarin diinya {lizerinde bazi sorunlar1 vardir —bunlart Cocuklar
Insandir’da anlatir- bu sorunlarin ¢dziime kavusturulmadan diinyanm iyi bir yer
olmayacagini dile getirir. Bu nedenlerle yazar, eserlerinde ¢ocuklar: 6nemli karakterler

olarak okurun karsisina ¢ikarir. Kimi romanlarinda ise ¢ocuklar, bagkisi konumundadir.
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4. BULGULAR VE TARTISMA

Bu boliimde arastirma boyunca elde edilen nitel verilerin kuramsal ¢ergceve 1s1g8inda

tartisilmasina yer verilmistir.

4.1. YILANI OLDURSELER

Yilam Oldiirseler, Yasar Kemal’in ilk baskis1 1976°da yapilan romanidir. Esere ressam
Abidin Dino da cizgileri ile katkida bulunmustur. “Yilam Oldiirseler, 1983 te Marianik
Revillon tarafindan oyunlastirilip Paris’te sahnelenmis; 1982 °de ise Tiirkan Soray in
yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir” (Ciflik¢i, 1993: 253). Bu bakimdan romanin
farkli okuma bi¢imlerine uygun, uyarlamalara elverigli bir yapiya sahip oldugu ve

onemsendigi sOylenebilir.

4.1.1. Romanin Olay Orgiisii

Roman, Hasan adli ¢ocugun babasinin 6liimiine dair bilgi verilmesi ile baslar; Hasan’in

kendi annesinin katili olmasi ile sona erer.

Romanin kadin kahramanlarindan Esme, Abbas adinda bir erkekle sevisir ancak
Esme’ye Halil de asiktir. Bir giin Halil, Esme’yi kac¢irir ve onunla evlenmek ister.
Esme’nin bu ise hi¢ gonlii yoktur. Halil, beraber olmak ister; Esme, direnir. En sonunda
Esme’ye bilincini kaybettirecek bir icecek veren Halil, kadina sahip olur. Esme, uzun
siire ne kocasiyla ne de kdyden bir bagkasi ile konusur. Bu suskunlugu, oglu Hasan’in
dogumuna kadar siirer. O, Hasan’la birlikte tekrar hayata baglanir. Esme i¢in ii¢ kisiyi
yaralayan ve hapishaneye diisen Abbas, oradan firar edip yeniden Esme’nin yanina
gelir; onunla birlikte olma istegini bildirir. Bu arzusu, onun bir yemek vakti Esme ve
Hasan’in gozii 6niinde Halil’1 silahla vurarak oldiirmesine yol acar. Cinayet sonrasi
kendisi de kagamaz, 6ldiiriiliir ve hatta cesedi otopsiden sonra kurt, kus ve kdpeklerin
yemesi i¢in yabana birakilir. Gegmiste goniil verdigi kisinin yabanin kurduna kusuna
yem olmasini kabullenemeyen Esme gider, Abbas’in cesedini bulur ve topraga verir.
Koydekiler ve Halil’in ailesi bunu 6grenir, cesedi nereye gdmdiigiinii 6grenmek icin

Esme’ye tiirlii acilar ¢ektirir ancak o, mezarin yerini sdylemez. Halil’i vuran Abbas’tir
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fakat herkes katil olarak Esme’yi goriir, onun da dldiiriilmesi gerektigini diisiiniir. En
basta da Halil’in anas1 bu goriistedir. Esme onlara, karst durur. Halil’in 6liimiinden
sonra onun islerini de yapmaya baslar, her seyi diizenlice ¢ekip cevirir. Esme, diinya
giizelidir; onun giizelligi herkesin dikkatini ¢ekmektedir. Bu vakitten sonra Halil’in
ailesi ve koyliiler ne Hasan’a ne de Esme’ye rahat verir. Halil’in annesi ve kardesleri,
Esme’nin evlenip baska bir yere ya da baba evine gidebilecegini ancak ne olursa olsun
Hasan’1 yaninda gotiiremeyecegini sdyler. Esme de oglu olmadan kdyden ayrilmaz.
Evladin, anasini 6ldiirmesine yol acacak baski, bu zamandan sonra baslar. Bireyin 6zgiir
iradesini kisitlayan gelenek ve inanislarin neticesinde merhametle ve anne-oglun sicak

iligkisi ile baslayan roman, o ogulun annesini 6ldiirmesi ile sona erer.

4.1.2. Romanin Kisi Kadrosu

Romanda olay Orgiisiine ve temel catismaya birinci derecede katkisi olan karakterler

sunlardir:

Hasan: Romanin baskarakteridir. Olay, onun etrafinda tesekkiil eder. Oykiileme
zamaninda dokuz yasinda olan Hasan’in alti yedi yaslarindayken babasinin cinayete
kurban gittigi anlasilir. Bu cinayetin ardindan sergilenen toplumsal baski, toresel
davraniglar, batil inanglar Hasan’in doniisiimiine yol acar. Babasi oldiiriilmiis bir
yetimken annesini Oldiiren bir katil olur. Hasan’a yavas yavas sirayet eden degisim ve

bunun nedenleri romana hem psikolojik hem de sosyolojik bir mahiyet kazandirir.

Hasan, bir ¢ocuk karakter olarak eserde yer alsa da ¢ocukluga dair herhangi bir eylemi,
oyunu yoktur. Roman boyunca biiyliklerin bile altindan kalkamayacagi psikolojik
siddete maruz kalir. Oysa ¢ocukluk, arkadaslik ve oyun demektir. “Hi¢ ¢cocuk arkadast
da yoktu. Ya o ¢ocuklardan kagiyor ya da ¢ocuklar ondan kagiyorlardi. Salih vardi,
vardi ama, Salih de hi¢ konusmayan birisiydi” (Kemal, 2021b: 12). Romanin
tamaminda biitliin toplumsal baskiy1 iizerinde hissetmesine karsin Hasan, yalnizdir. Bu

halinin ¢aresini dogada arar. Orada da bulamaz.

Calismanin konusunu Hasan’in kurmaca eser i¢indeki konumu olusturdugundan bu

boliimde karaktere kisaca deginilmis, ayrintilara asagida yer verilmistir.

Esme: Romanda yasanan ana catismanin ortasindaki kisidir. Giizel bir kadin oldugu
bir¢cok kez ifade edilir. Anlatict Hasan’in annesi i¢in su agiklamalari yapar: “Diinya
giizeliydi. Gencecikti. Kiigiik bir kiz ¢ocuguna benziyordu. (Hasan i) Anasimin uzun

sag¢lart vardy beline kadar inen. Anasini istemeyen delikanlt yoktu su koca Cukurovada”™
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(Kemal, 2021b: 10). Bu giizelligi dolayisiyla erkeklerin beraber olmak istedigi bir kadin
olarak ¢izilir. Zira kendisi Abbas’a goniil vermisken Halil ona zorla sahip olur.
Istemedigi bir evlilik yapmaya mecbur kalir. Kocas1 dldiikten sonra da hayatta bagh
kaldig1 tek sey oglu Hasan’dir. Onun i¢in yasar, zorbaliklara gogiis gerer. Giizelliginin
yaninda giiclii bir kadin kahraman olarak da okura sunulur. Evini tek basina cevirir.
Esme kocasi oldiiriiliir oldiiriilmez hemen ise koyuldu, isini bir giizel ele aldi. Esme
okuryazardi, iistelik de koylerinde ilkokulu bitirmisti. Becerikliligini hemen gosterdi.
Kimseye, amcalara akrabalara bir gereksinme duymadigini, duymayacagint da hemen
gosterdi” (Kemal, 2021b: 22). irade sahibi bu kadin, oglunu alip kdyden kacarak
kendine yeni bir hayat kurmay1 goze alir. Halil’in annesine, kardeslerine, koyiin diger
bireylerine kars1 tek basina miicadele verir; toplumsal deger yargilarina korii koriine
boyun egmez. Kimi zaman bir isyana bile kalkisir ancak oglu Hasan dolayisiyla koyt ve
orada yasayan insanlari1 arkasinda birakip gidemez. Eser boyunca hi¢ kimse Esme’nin
herhangi bir is i¢in yardimina gelmez. O, tek basina miicadelenin iginde olur. Oglu
ugruna biitiin zorluklar1 gbéze alir. Ancak romanin sonunda oglu Hasan tarafindan

vurulan Esme, tandirin i¢ine diisiip can verir.

Biiyiikana: Eserdeki temel ¢atigmay1 besleyen, konunun ilerlemesini saglayan birinci
derecede 6nemli figlirdiir. Biiylikana da Esme gibi romanda giiglii, karakterli bir kadin
olarak goriilir. Roman, onun istedigi ve insanlari yonlendirdigi bicimde son bulur.
Esme’nin Hasan’a duydugu yogun sevginin benzerini Biiylikana, oglu Halil i¢in besler.
Iki kadin karakter de ¢ocuklarina karsi ayn1 duygu diinyasina sahiptir. ikisi de oglunu
sever ancak Esme’nin sevgisi bireysel, insani ve daha duyarlikli bir sevgidir; biiylikana

ise Halil’1 ataerkil diinyanin duygusal kodlart ile sever, biraz hastalikli bir duygudur.

Davranis ve anlayisindan ayr1 olarak biiyiikana, fiziksel olarak soyle tarif edilir:
“Yashydi ama giizeldi. Ince uzundu. Ince bir ¢enesi, ¢ok biiyiik cekik kara gozleri vard.
Oglu, Hasanin babas: éldiiriildiikten sonra yiizii giilmemisti. Gece giindiiz kéyiin iginde
bir yas gibi dolanarak agit soyliiyordu” (Kemal, 2021b: 23). Oglunun 6ldiiriilmesi onun

i¢cin de doniisiimiin baslangici olur. Giiniin her dakikasini 6¢ almanin hayaliyle gegirir.

Biiyiikana roman boyunca Hasan’in doniismesinde énemli role sahiptir. Onceden iistii
ortiik mesajlar verir. Bir zaman sonra Hasan’a Esme’nin, Halil’in katili oldugunu;
dolayisiyla oldiiriilmesi gerektigini dogrudan sodyler. Hasan’in diginda, toplumun
diisiincelerini de bu dogrultuda sekillendirmeyi basarir. Hasan’in ¢evresinde yasayan

herkes, ona gorevini hatirlatir. Biiyiikana, Esme’nin oldiiriilmesi gerektigini vurgular.
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Mustafa bile Esme’yle gizli gizli konusup ona oldiiriilmeden kdyden gitmesini
tembihler. Boyle bir cinayete ortak olmak istemez. Ancak Biiylikana, eserin basindan
sonuna kadar bu cinayetin en biiylik azmettiricisidir. Bu baglamda Biiyiikana,
romandaki yash kisi olarak olumsuz geleneklerin, tdérenin de savunucusu

konumundadir.

Biiyiikana, Hasan’dan hic¢bir zaman vazge¢gmez. Onu, oglu Halil’in soyunun devami
olarak goriir. Esme’ye kars1 kindardir ancak Hasan’1 bagrina basar. Torunu, onun icin

hem torenin hem de ailenin varliginin gelecege aktarilmasi i¢in aragtir.

Mustafa ve Ibrahim Kardesler: Hasan’m amcalaridir. Biiyiikana gibi baskin bir
figlirlin golgesinde yasarlar. Anneleri tarafindan, kardesleri Halil kadar sevilmezler;
cesur goriilmezler. Hasan’1in romandaki doniisiimiinde katkilar1 vardir. Mustafa eserde
daha onde yer alir. Olaylarin akisinda diger kardesine gore sik goriiliir. Hasan’a ilk
silahi, Mustafa amcas1 tarafindan hediye edilir. Mustafa, Esme’ye oglunu birakip
kdyden ayrilmasini da sdyler. Esme’yi kendileri 6ldiirmeyi goze alamazlar. Hasan’in
roman boyunca ortaya ¢ikmayan dayilarindan korkarlar. Mustafa ve ibrahim disinda
Hasan’in bir amcas1 daha vardir. Romanda ¢ok aktif rol almaz ancak Esme ile evlenmek

ister. Olumsuz bir gelenegin temsilcisidir.

Halil: Istedigini giizellikle olmazsa da cebren elde eden bir karakter olarak okur
karsisina c¢ikar. Yasar Kemal’in romanlarinda goriilen aga tipinin bu romandaki
temsilcisidir. “(Hasan i) Babasinin ¢ok tarlast vardi. Iki traktorii, bir batosu, bir
kamyonu, arabalari, atlari, tohum makinalari vardi. Pamuk, susam, bugday, celtik
tarlalart Cukurovada doniimlerce uzaniyordu” (Kemal, 2021b: 22). Hem zengin hem
de istedigine ne pahasina olursa olsun ulagmak isteyen bir karakterdir. Esme’nin
kendinde gonlii olmadigini bile bile ona zorla sahip olur. Kendinden bagkasinin duygu

ve isteklerini onemsemez. Hatta anasinin olumsuz bakisina ragmen Esme ile evlenir.

Halil, romanda geriye doniislerle hatirlanir. Eserin temel ¢atismasi, onun 6ldiiriilmesi ile
baslar. Hasan; babasini yilan, akrep, hortlak olmaktan kurtarmak i¢in annesinin katili
olur. Oldiiriilmiis olmasina ragmen eserin sonunda diigiimiin ¢oziilmesine kadarki

siirede Halil, bir 6zne olarak anlatinin i¢inde yer alir.

Halil’in Esme’yi sevip ona zorla sahip olmasi disinda duygu durumunu gosterecek
tutum ve davranis1 yoktur. Esme, cani pahasina oglundan vazge¢gmezken Halil’in ogluna

kars1 duygularini ortaya koyan bir eylemine rastlanmaz.
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Abbas: Esme’ye ugrunda bir insam1 Oldiirecek kadar sevda besleyen karakterdir.
Esme’nin de gercekten sevdigi kisidir. Halil’in katilidir. Bu eylemi ile romanin olay
Orgiisiiniin belirleyicisidir. Hapse diisen, cinayet isleyen bir kisi olsa da agkinin pesinde
kosan, bu duygusu i¢in eylemde bulunacak kadar cesur bir figiirdiir. “Soylu eskiya tipini
cagristiran bir kisidir” (Onural, 2017: 645). Esme ugruna hapisten kagar, 6liimiin

kendisine gelecegini bile bile cinayetin faili olur.

Anlatici: Eserin genelinde hakim bakis agisina sahip iigiincii kisi, anlatic1 olarak okurun
karsisina ¢ikar. Hasan’in hapishane zamanlarimi anlattigi boliimde “Hasan: hapisanede
tamdim” (Kemal, 2021b: 17), ciimlesi ile birinci kisi anlatima donerek kendisini
anlattig1 hikayenin i¢inde konumlandirir. Bu bakimdan yazar, romanda iki farkli bakis
acis1 kullanmis olur. Bu durum, eserin gergeklikle olan bagin1 kuvvetlendirir; anlatici

ile yazarin kisiliklerini birbirine yaklastirir.

4.1.3. Cocuk Karakterin Konumu
4.1.3.1. Olay Orgiisii Iginde Cocuk

Romanin bagkisisi Hasan adli ¢ocuktur. Hasan, eser boyunca babasinin ailesi ve i¢inde
bulundugu toplum tarafindan doniistliriilmeye ¢alisilan, suca siiriiklenen birey

konumundadir. Adim adim bir cinayeti islemeye yonlendirilir.

Eserin basinda, ilk climlede anlatici, olay orgiisiiniin merkezinde bulunan karakteri
okura tamtir; bu, Hasan’in hikayesidir. {lk ciimlede Hasan’in yazgisina dair bir bilgi
vardir: “Babasi oldiiriildiigiinde Hasan ya altisinda, ya yedisindeydi” (Kemal, 2021b:
7). Bu, lizerinde diisliniilmesi gereken bir climledir. Zira “Kurmaca bir anlatinin
baslangici, ilk tiimceleri hep 6zel bir dikkat gerektirir. Okur i¢cin romanin kapagi ve
bashigindan sonra baslangi¢ sézceleri, anlati ile kurmaca diinya arasindaki ilk anlaml
bulusma, yaratim siirecinin ilk edimidir” (Eziler Kiran ve Kiran, 2021; 129). Hasan,
baslangicta yetim bir ¢cocuk olarak okurun karsisina ¢ikar. Babasinin 6liimii de olagan,
siradan bir 6liim degil; cinayettir. Zira bu ilk climlede anlatict 6/mek yerine 6ldiiriilmek
eylemini kullanir. Hasan’in yasma dair net bir bilgi verilmez; anlatici, zamani
sezdirmekle yetinir. Babasinin, o daha gocuk yastayken bir cinayetin maktulii olmasinin
aciklanmasi roman boyunca Hasan’in omuzlarinda tasiyacagi yiikiin daha en bastan
agirligini ortaya koyar. “Tipk: satrangta oldugu gibi, ilk hamlenin oyunu bagladig: gibi,
ilk sozciikler, ilk tiimceler de romanmin tiimiinii baglar” (Eziler Kiran ve Kiran, 2021:

131). Eserin tamami, bu ilk ciimlede verilen olay sonrasi ortaya ¢ikan gelismelerden
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olusur.

Hasan’in zihninde, babasinin 6ldiiriildiigii gecenin izleri vardir. Bu durum romanin en
basinda anlatic1 tarafindan okura aktarilir. “Onun en korkung anisi” (Kemal, 2021b: 8)
olarak anlatilan olay, Hasan’in zihninde hep tazedir. Kayaliklarin kokusu, gecelerin
karanlig1, ovaya yayilan barut kokusu o hazin gecenin en biiyiikk animsaticilaridir.
Hasan’in i¢inde bulundugu psikolojik durum aktarilirken insan ile doga arasinda iliski
kurulur. “Anavarza kayaliklart onun igin bu yankilardwr, bu kursun sesleridir, bu
kokudur” (Kemal, 2021b: 8) sozleri ile roman kisisinin ¢evresi ile iliskisi, onu algilayis
bi¢imi anlatilir. Cocuk kahraman Hasan, cevresinden bagimsiz degildir. Icinde

bulundugu ortam ve doga ona yazgisini hatirlatir.

Romanin ikinci boliimiine gelindiginde okur, Hasan’in annesi Esme ile iliskisine dair
bilgi edinir. Hasan, dokuz yasina gelmistir. O, annesinin hayata tutunmasinin tek
sebebidir. Ancak Hasan, annesine ayni tutkuyla bagli degildir. En azindan bu konuda
kafasinin karisik oldugu soylenebilir. Hasan’in, annesine karsi yasadigi ikilem anlatici
tarafindan “I¢i sikiliyordu ne yapacagini bilmiyordu. Anasina hi¢ bakamiyordu.”
(Kemal, 2021b: 9) sozii ile verilir. Ancak bu uzaklasma, anneden kagma hali Hasan’da
bir anda ya da kendi kendine ortaya ¢ikan bir durum degildir. igcinde bulundugu ortam
ve kiiltiirel ¢evre onu adim adim bu duygu durumunun igine iter. “Ne bilsin Hasan,
herkes oyle diyordu” (Kemal, 2021b: 9) sOylemi ile hem Hasan’in g¢ocukluguna,
yonlendirmeye ac¢ik olduguna, bir seylerin tamamen farkinda olamadigina hem de bu
sartlar altinda “herkes” olarak tanimlanan ¢evrenin onu nasil doldurup yonlendirdigine

isaret edilir.

Hasan’in yasadig1 yer, “...Kiiciiciik bir koydii. Gégebelikten daha yeni ¢ikmislardi.
Buraya yerleseli daha ¢ok olmuyordu. Amcalari, babast onun kadarken Binbogalarda
suirti stirti koyun giidiiyorlarmis” (Kemal, 2021b: 9). Herkesin birbirini tanidig1 boyle
kiiclik yerlesim birimlerinde kisiler arasi etkilesim ve geleneklere bagl kalma egilimi
yiiksektir. Geleneklere ve onun muhafazasina 6nem verip devamliliklarini saglamak
isteyenler, her zaman insanlar1 iyi ve dogruya yonlendirmez. Hem gdcebe hayatin
getirdigi kendini koruma i¢giidiisii hem de kan davasi gibi bir gelenegin varligi, bu
insanlarin hayatlarinda silah1 6nemli bir esya konumuna getirir. Hasan da daha yedi
yasindayken kundagi sedefli, degerli bir tiifek sahibi olur. Bu tiifekle daglara, taslara,
hayvanlara ates etmesine, amcalar1 ya da her biri akraba olan koy sakinleri ses

cikarmaz. Kiicliciik bir ¢ocuga tiifek veren ve onun tiirli canlilara ates etmesine ses
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cikarmayan kiiltlirel anlayisin ileride bir katil yaratmasi da beklenmeyecek bir durum
degildir. Tavsan avlamasi, taslar1 vurmast arketipsel agidan bakilirsa annesini

Oldiirecegini sezdirir. Anlatici, 6rnek okur i¢in 6nden haber verir.

Romanin {i¢iincii boliimiinde Hasan’in akrabalar tarafindan nasil bir baskiya ve
kusatilmiglia maruz kaldigi, bu ortamdan kagmanin yollarini aradigi anlatilir. Ayrica
geriye kirilma/analepsis yoluyla Hasan’in babasi Halil’in vurulma ani okura aktarilir.
Hasan yalnizlasir. Hi¢ kimseyi kendine yakin bulmaz. Hasan’in cevresi tarafindan
maruz kaldig1 baski, “Hasan’1 sarmislardi, kusatmislardi dort bir yandan. Bir tiirlii ne
yvapsa, nereye gitse, bu kusatmadan kurtulamiyordu bir tiirlii. Basini tastan tasa vuruyor
kusatildigi yerden, onu saran demir halkanin ic¢inden bir tiirlii ¢ikamiyordu” seklinde
anlatilir. Hasan, annesinin de baskiya maruz kaldiginin farkindadir. “Biiyiik anasi,
halalari, amcalari, amcalarimin karilar, akrabalari, hi¢ kimse konusmuyordu anasiyla”
(Kemal, 2021b: 12). Hasan ise annesinin bu diismanliklara katlanmasinin sebebini
sorgular. Bir ¢6ziim olarak da kdyden gitmek gerektigini diisiiniir. Bu fikri, ilerleyen

zamanda annesi ile kdyden kagma girisimlerinin altyapisini olusturur.

Hasan, biitiin bu olaylarin arasinda yalnizdir. Cevresinde ne onu anlayacak arkadasi ne
de hangi durumda oldugunu 6nemseyen bir yakini vardir. Tek arkadasi Salih’tir. O da
hic konusmaz, sadece dinler. Karsilikli ve giicli bir iletisim olmasa da Salih’e
icindekileri anlatmas1 Hasan’1 biraz olsun rahatlatir. Cocuk, bu yalnizligin1 gidermenin
yolunu Salih’ten baska bir de dogada bulur. Yasar Kemal romanlarinda, yapitin
karakterlerinden biriymis gibi anlatima etki eden dogal cevre, Yilan: Oldiirseler’de
cocuk karakterin siginagit olur. Hasan, mavi yagmurcuk kusunda, havada donen
kartallarda, ¢ingirakli yilanlarda kendini unutur; biraz olsun ¢ocuklugunu yasar. Roman
kahramani, eserin higbir yerinde dogadan ayr1 olamaz. Dogal ¢evre kimi zaman ona
acisin1 hatirlatir, kimi zaman yalnizligini unutturur. Ancak Hasan; dogadan, ¢evreden

uzaklagamaz.

Hasan, babasinin 6ldiiriilmesine sahit olur. Bir aksam biitiin aile yemek sofrasindayken
Halil, Abbas tarafindan vurulur. O an sofrada bulunan bulgur pilavinin kokusu da ayni
Anavarza’daki barut kokusu gibi Hasan’in koku hafizasinda yer eder, Hasan’a hep o
geceyi hatirlatir. Bu yasta bir ¢ocuk i¢in cinayet ani, biiylik bir sarsintidir. O bir an,
cocugun geri kalan hayatinin ve kara yazgisinin da baslangicidir. Anlatici, Hasan’in
icinde bulundugu trajik durumu “Hasan yerinden hi¢ kipirdayamiyordu. Goziinii

babasina dikmis durmadan akan kanint seyrediyordu.” (Kemal, 2021b: 13) sozleri ile
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aktarir. Cocugun i¢inde bulundugu durum, okurun zihninde ve goéziinde bir tablo gibi
canlandirilmigtir. Roman kahramani; heniiz bir ¢ocuk olmasina ragmen babasinin kanli
Oliimiine, annesinin bir bagka erkek tarafindan kagirilmasina, ¢catismalara, agitlara sahit

olur.

Hasan, o gece babasiinkinden bagka bir ceset daha goriir. Gecenin sonunda tan yeri
agarirken koyiin meydanma Abbas’in 6liisii birakilir. Oliideki yaralarin iizerinde yesil
sinekler dolanir. Biraz sonra ayni yere kanli ve parcalanmig fistan1 ile annesi getirilir.
Herkes Halil’i oldiiren sanki Abbas degil de Esme’ymis gibi davramir. “Koéyliiler,
kadinlar, erkekler, ¢ocuklar, oniine gelen anasina vuruyor, ona tikiiriiyorlardi”
(Kemal, 2021b: 13). Anasinin yasadig1 darp, suclama ve asagilamalara dayanamayan
Hasan, etraftakilere saldirmaya ve annesini o cendereden kurtarmaya calisir. Bu
olaylarin sonunda Hasan, Abbas’a yapilan otopsiyi de kusma hissiyle izler. Esme,
Hasan’in amcas tarafindan Abbas’in cesedinin yanina siiriiklenerek getirilir; ona agir
kiifiirler edilir. Bir gecede, kiigiik bir ¢ocuk, olagan bir hayat i¢inde yasayan bir insanin
zor rastlayabilecegi olaylar silsilesine sahit olur. Bu yasanmislik da kiiclik ¢ocugun

degismesine, donlismesine yol acacaktir.

Halil’in agitlarla gomiilmesinden sonra {iziintiisiinden yataklara diisen biiylikana, {i¢
oglunu yani basina toplar. Ogullarina asil katilin Esme oldugunu, onun mutlaka
oldiirtilmesi gerektigini sdyler. Yetim kalan Hasan; katil olarak goriilen annesi ve onu
Oldiirmeye ¢alisan biiyiikana ile amcalarinin bulundugu bir aile ortaminin i¢inde kalir.
Okurun karsisina ilk kez cinayet gecesinin anlatildigi sahnede c¢ikan biiyiikana,
Hasan’in bundan sonraki yagaminda onu yonlendirme konusunda en 6nde gelen kisi
olacaktir. Sadece Hasan’1 yonlendirmekle yetinmez, biitiin kdy halkin1 kan davasina
ikna eder, asil katilin Esme oldugu diisiincesinin herkesin kafasinda yer etmesini saglar.

Boylece biiylikananin etkisiyle Hasan’1n {izerinde biitiin koy baski kurmaya baslar.

Romanin doérdiincii boliimiinde simdiye kadarki tigiincii kisi anlaticinin yaninda birinci
kisi anlatimin kullanildig1 goriiliir. Anlatici, hapishanede, romanin ¢ocuk kahramani
Hasan ile tamistigimi aktarir. “Hasan’t hapisanede tanidim.” (Kemal, 2021b: 17)
climlesi okur iizerinde gerceklik algisin1 kuvvetlendirir. Ciinkii “Her yazar diissel
ozellikleri icinde barindiran kurmaca anlatisinda ‘kendi’ gercegini soyledigini dne
siirer” (Eziler Kiran ve Kiran, 2021: 122). Bu bdliimde, 6zellikle yazarin biyografisi

hakkinda bilgi sahibi olan okurda anlatici ile yazarin ayni kisi oldugu kanaati olusur.
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Hasan, romanin buraya kadar olan boliimiinde yetim, yalniz, baski altinda, annesine
kars1 farkli duygulara sahip bir ¢ocuk olarak sunulur. Bu kesitte ise hapishane
ortaminda yasamis katil ¢ocuktur. Yalnizlig1 bir miiddet orada da devam eder. Kimseyle
konusmaz, herhangi bir iletisimin i¢inde yer almaz. Mahkimlar onunla ilgili her
seferinde farkli hikayeler anlatirlar ancak o, bunlara itibar etmez. Digerleri Hasan’1n ige
kapalilig1 karsisinda ona karsi tedbirli davransa da iglerinde bir tanesi -Liitfi- zaman
zaman Hasan’a takilir, agza alinmayacak sozler sarf eder. Bir zaman bu duruma
aldirmayarak sadece bu sozleri sOyleyen kisinin iizerine gozlerini dikip bakan Hasan,
bir glin Liitfi’nin s6zleri lizerine salvar cebindeki bicagi ¢ikararak onu kovalar. Bu an,
bir doniim noktast olur. Artik kimse Hasan’a pek dokunmaz. Hatta onun sayesinde
anlatict1 da hapishanede rahat eder. Ciinkii o, Hasan’in dostlugunu kazanir; onunla
ahbaplik eder. Hasan’in keskin bakiglarina muhatap olmak istemeyen hi¢ kimse
anlatictya da ilismez. Liitfi, anlatici ile Hasan’in tanigsma vesilesi olarak romanda

goriiliir.

Anlatici, Hasan ile hapishane giinlerini anlattiktan sonra geriye sapim/analepsis yaparak
okuru cinayet sonrasina gotiiriir. Hasan’1n biiyiikanasi, oglunun 6liimii i¢in acik bigimde
Esme’yi suglar hatta hedef gosterir. Onun her eylem ve sdyleminde bazen ima yoluyla,
bazen agiktan oglunun kanlisinin dldiiriilmesi gerekliligi vardir. Esme ise yavas yavas
igleri ele alir, neredeyse her seyi tek basina g¢evirir. Hasan i¢in zor zamanlar baslar.
Amcalart ona bir silah hediye edip onu bir eyleme hazirlamaya ¢aligirlar. Hasan,
Halil’in Ocilinlin alinmasini isteyen ve dogrudan dogruya Esme’yi isaret eden
biiylikanas1 ve amcalar1 ile annesi arasinda sikisir kalir. Biiylikanasit hingla, kinle
doludur. Hasan’a bizzat seslenerek Halil’inin kanim1 yerde birakan, Esme’yi
Oldiirmeyen diger ogullarin1 yerden yere vurur. “Senin de amcalarin adam mi, baban
vuruldugu giin, eger onlar adam olsalardi, tutarlard: o gelinin sa¢larindan gétiiriirlerdi
Halilimin mezarmmin basina, alwrlardr keskin usturayt ellerine, basarlardi bogazina
usturayr” (Kemal, 2021b: 33). Biiyiikkananin hayattaki tek amact oglunun katili olarak
gordiigii gelini Esme’yi oldiirtmektir. Ogullarina baski yapar ancak ne Ibrahim ne de
Mustafa yeni bir cinayet isler. Hatta Mustafa, bir giin Esme’yi kdyden gitmesi
konusunda uyarir. Esme, oglu olmadan bir yere gitmek istemez. Burada Hasan,
Esme’nin kdyden ayrilmasini engelleyen, eserin konusunun devamini saglayan figiir
konumundadir. Hasan olmasa veya annesi kendisinden kolayca vazgegebilse Esme

kdyden gider, romanin ana ¢atigsmasi da son bulur.
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Bu olaylar gelisirken Hasan’in annesine olan bagliligi zayiflar. Her gelen onun
yiireksizliginden, soysuzlugundan, cesaretsizliginden séz eder. Bir miiddet sonra
annesinin yiiziine bakmakta zorlanir. Toplumdaki genel yarginin etkisi altina girmeye
baslar. Ancak anne sevgisi yine de hala baskindir. Annesi ile beraber bir gece kdyden
kagma girisiminde bulunurlar. Amcalar1 ve yanlarindaki athlar tarafindan ¢ok uzaga
gidemeden yakalanir ve kdye getirilirler. Bu kagma sahnesinde Hasan, annesine eziyet
eden amcalarina hingla bakar. Annesine eziyet edenleri 6ldiirmek igin tiifegini yanina
almadig i¢in pismanlik duyar. Okurun karsisina ailesini olusturan insanlarin arasinda
kalmis bir ¢ocuk ¢ikar. Bu c¢ocuk, ayni zamanda ailenin paylasamadigi bir kisidir. Ne
annesi, onu almadan koyden ayrilmak ister ne de amcalar1 ve biiylikanasi, onun
kendilerinin yanindan baska bir yerde yasamasina izin verir. Hasan’in baba tarafinin
onu bagka bir yere gondermek istememelerinde en 6nemli nokta Hasan’in, Halil’in
soyunun devamini saglayacak tek temsilci, Halil’in “diinyadaki tek armagan:” (Kemal,
2021b: 45) olmasidir. Annesi ile kagma girisimi basarisizlikla neticelenen Hasan’t
bliyiikanas1 ve amcalar1 Esme’yi 6ldiirmesi konusunda tahrik eder. Kani1 yerde kalan
Oliinlin mezarda kalamayacagi, hortlayacagi; ak kefene sarili bicimde Halil’in avluda
dolastig1 gibi bir ¢cocuk i¢in hayal etmesi zor toresel sdylemlerde bulunurlar. Bir zaman
sonra biitlin kdy, Halil’in hortlakligina inanarak Hasan iizerinde baski yapmaya baslar.
“Hasan’n tistiine yagmur gibi yagiyordu sozler. Kéyde kim varsa, biiyiik, ¢cocuk, kadin
kiz, yash gen¢, Hasani kim bir yerde kistirirsa, biiyiik odevini yerine getiriyordu.
Hasana babasindan, anasindan, hortlaklardan soz etmeden edemiyordu” (Kemal
2021b: 55). Bu ifadeler Hasan’1 ¢ok etkiler, anlatilanlara inanmaya baslar. Hasan’da
duygusal bir doniisiim yasanir. Artik babasi hakkinda anlatilanlar, onun diislerine girer.
Yazar, romaninda bir anlatinin insanlar {izerindeki etkisini kullanir. Sehrazat, hikayeler
anlatarak oOliimden kurtulur, Kafka, parkta aglayan bir g¢ocuga onun kaybolan
oyuncaginin agzindan mektuplar getirerek cocugu sakinlestirir; Sait Faik, hikaye
yazarak ¢ildirmaktan kurtulur. Yasar Kemal de roman kisisini, hikdyenin etkileyici giicii

ile sarar, onun degisiminin dayanagini olusturur.

Esme’den taraf olanlar da vardir. Bunlardan biri kdydeki yashilardan Dursun Emmi,
digeri ise Hasan’in Kozan’da gittigi lokantanin sahibi, Kiirt Siilo’dur. Her ikisi de
Hasan’a annesini oldiirmesinin dogru olmayacagini, amcalarinin sdziine gitmemesi
gerektigini salik verir. Romanda Esme’den taraf olan bu iki kisi, kiigiik bir ¢ocuk olan

Hasan’in iyilik damarin1 ortaya ¢ikaran iki figiirdiir. Insan, bulundugu ortamdan
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bagimsiz olamaz. Hasan da eger Dursun Emmi ve Kiirt Siilo gibi diisiinen insanlarin
arasinda yasasaydi, onun c¢ocuk kalbinden bir katil ¢ikmayacakti. Bu bakimdan
degerlendirildiginde Hasan’1, annesini 6ldiiren bir katile doniistiirenin i¢inde yasadigi
toplum oldugu agiktir. Zira Siilo’nun lokantasindan ¢ikip dayilarin1 bulmak i¢in gittigi
kdyde evlerine misafir oldugu insanlarin misafirperver tavirlari ve insani saran sicak
tutumlari, Hasan’1n i¢inde annesine karsi bir merhamet uyandirir. Annesinin, amcalari
tarafindan oldiiriilmesi endisesini duyar. Hasan bir ¢ocuktur ve yoOnlendirilmeye de

agiktir.

Yasar Kemal’in romanlarinda hayal ve riiyalar sikca goriiliir. Bunlar hem hikayeye
zenginlik katar hem de anlaticinin ifade olanaklarina katkida bulunur. Hasan da kimi
zaman dis gorlir. Riiyalarini dahi etkileyen hortlak hikayelerine ¢cok sik muhatap olur.
Hasan’in doniisiimii riiyalarinda yavas yavas kendini gosterir. Hasan’a bir yilan
musallat olur. Onu kovalar. Hasan’da ger¢ek ve diis yavas yavas birbirine girer. Hasan,
babasinin cehennemde c¢ingirakli bir yilan olarak rezil bir hayat siirmesinin Oniine
gecebilmek icin, annesinin 6lmesi gerektigini diisiinmeye baglar. Romanda gercekle
gergek olmayan olaylarin anlatilmasi, ¢ocugun yasadigir toplumdaki térenin okura
sunulmasi i¢in de kullanilir. Hasan’in, yolunun babasi tarafindan kesildigi ve daga
kagirildigr koyli arasinda anlatilir. Bunun dogru olmadigini anlatmaya ¢alisan Hasan
ise meczup olmakla itham edilir. Biitiin bu olaylar, Hasan’in saghkli diisiinmesinin
oniindeki engeller olarak degerlendirilmelidir. Anlatici, Hasan’in i¢inde bulundugu
durumu “Bir diis i¢inde yasiyordu Hasan... Bir delilige kapip koyvermisti kendini.”
sOzleri ile aktarir. Diis, Hasan i¢in yavas yavas gercek olur. “Halil hakkinda, bu sefer
kendisi yasiyor, kendisi uyduruyordu. Hem de inanaraktan. Diis mii gercek mi, diisti
gercegi unutup gitmisti. Hortlak babasini, diinya giizeli anasini sarmig, bir diis
diinyasina tasyip duruyordu” (Kemal, 2021b: 72). Kahramanin doniisiimii, hayal

gercek catigmasinda islenir.

Hasan’in katil olma yolundaki doniisiimii, kartallarin yuvalarmin dagitilip yavrularin
ve kirlangigclarin hemen hepsinin 6ldiirtilmesi olaylari ile okuyucuya sezdirilir. Aslinda
bir isim zikredilmez ama anlaticinin aktardigina gore “Herkes bu kirlangi¢lart boyle
edenin kim oldugunu biliyordu ya, kimse kimseye soylemiyordu” (Kemal, 2021b: 74).
Hasan, gittikce baska biri olur. Sdylenenlerden etkilenmeye baglar. Karsisina babasi
Halil gelir. Gergek ve diisiin birbirine girdigi atmosferde Halil, ogluna ne kadar sikintili

bir durumda oldugunu, kanlisinin oldiiriilmemesinden dolayr mezarim1 yilanlarin
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bastigin1 sdyler. Bundan kurtulmanin yolu da Esme’nin 6ldiiriilmesidir. Bu, Hasan’a
babasi tarafindan bir bir anlatilir. Burada baba, ayn1 zamanda téreyi ve toplumu temsil
eder. Hasan, aslinda sadece babasinin degil; torenin, gelenegin, toplumun diger

bireylerinin bakis agisini1 6grenir.

Toplumun toresini kiigiik bir cocuga dayatmasi, onu gizli ve agik bigimde
yonlendirmesi, ¢ocuga dogru yolda rehberlik edecek bir kiginin bulunmamasi
sonucunda Hasan, artik annesini 6ldiirmesi gerektigine inanir. Bu, i¢inde yasanilan
toplumun bir bireye nasil yon verebileceginin gostergesidir. Daha c¢ocuk olmasina
karsin annesini Oldiirmedigi i¢in hem ailesi hem koyliisii tarafindan diglanir. Okurun
karsisinda, beraber yasadigi insanlar tarafindan suca siirliklenen bir ¢ocuk vardir.
Hasan’in yasami1 dyle 1zdirapl bir hale doniisiir ki koyiin itleri bile Hasan’la konusmaz

(Kemal 2021b: 86).

Biitiin olanlara, baskilara, agir sozlere direnen Hasan’in zayif noktasi biiylikanasi
tarafindan bulunur. Biiyiikana Hasan’in zihnine annesinin baska erkeklerle birlikte
oldugu diisiincesini sokar. Clinkli “Cocuklar analarini babalarindan bile kiskanirlardi”
(Kemal, 2021b: 94). Neredeyse biitiin koylii de onun sdylediklerini sanki anlagsmiglar
gibi tekrar eder. Hasan, bilingli bir psikolojik baskiya maruz kalir. O kadar ¢ok anlatilir

ki artik Hasan da diislincesinde annesini baska erkeklerle birlikte gormeye baslar.

Romanin sonunda Hasan, tandirin basinda babasimin tabancasiyla annesini vurur.
Annesinin saglar1 ve teni, basinda is yaptigir tandirin atesiyle yanar. Ortami yamik
kokusu sarar. Hasan’da bir rahatlama meydana gelir. Bir cinayet goz gore gore islenmis

olur.

Anlatic1, Hasan’in son durumu hakkinda da kisaca bilgi verir. Ikisi birka¢ ay 6nce
goriismiuslerdir. Hasan’in ekonomik durumu iyidir, ii¢ bicerdoveri, bes traktori ve
tarlalar1 vardir. Evlenmistir, {i¢ kiz, {i¢ erkek ¢ocugu olmustur. Ancak Hasan pek kimse
ile konusmaz, koylii ile irtibat kurmaz. Hangi psikolojik durumda oldugu okurun hayal

giicline birakilmis, anlatilmamastir.
4.1.3.2. Aile Bireyi Olarak Cocuk

Romanin ¢ocuk karakteri Hasan, genis aile i¢ginde diinyaya gelir ve yetisir. Mutlu bir
evlilik sonrasi dogan bir ¢gocuk degildir. Annesi, babasi tarafindan kanun ve ahlak dis1
bir yolla evlenmeye mecbur edilir. Annesinin gonlii, evliligi sirasinda bile baska bir

kisidedir. Bu iligki ag1, bir cinayete yol acar; romanin temel ¢atismasini olusturur.
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Hasan’in babasi ile iliskisinde bilinmezlik hakimdir. Hasan’in babasi Halil, olay
Orgiisiiniin icinde pek fazla goriilmez. Esme’ye cebren sahip olmasi, Abbas tarafindan
Oldiirtilmesi, 6limiinden sonra da bazi batil anlatilarin 6znesi haline gelmesi disinda
eserde etkin bir karakter degildir. Oglu Hasan ile iliskisi, toplum tarafindan Hasan’in
cinayet islemeye yonlendirilip ikna edilme asamasinda daha ¢ok goriiliir. Bu
boliimlerde de Hasan’1n artik gerceklikle olan bagi kopmak iizeredir. Cocuk yasta yetim

kalan Hasan, baba sevgisinden mahrum biiyiir.

Babasi ile yakin bir iligkiye sahip olmayan Hasan, annesi tarafindan ¢ok sevilir. Esme,
Halil’le zorla evlenmesinden sonra hi¢ kimse ile konusmaz. Hasan’in dogumu,
Esme’nin canina can katar; ona yeni bir hayat verir. Halil’in 6liimiinden sonra Esme’nin
vazgecemedigi tek varlik ogludur. Onu birakip da baska bir yere gidemez. Buna karsin
nerdeyse biitiin toplumun birlik olup cinayet islemeye tesvik ettikleri Hasan, diinyada

kendisini en ¢ok seven kisiyi 6ldiiriir.

Hasan’in hayatinda 6nemli bir yere sahip olan aile bireylerinden biri biiyiikanasidir.
Eserde adina yer verilmeyen biiylikana, Hasan’in babaannesidir. Hasan’in genellikle
giizel ve giile¢ olarak hatirladig1 biiylikana, oglunun 6liimii iizerine farkli bir kisilige
biirliniir, toplumun deger yargilarinin temsilcisi olur. Kdydeki insanlar {izerinde de
etkilidir. Hasan’in, annesini Oldiirmesine kadar giden siirecte biiylikananin rolii
biiyiiktiir. Once tath dille, imalarla Hasan’1 yonlendirmeye calisirken zamanla daha agik
ifadeler kullanir. Hasan’1 kiskirtir. O da Esme gibi, Hasan’dan vazgecemez. Esme’nin
kdyden cekip gitmesine miisaade eder ama bunun i¢in Hasan’1 kdyde birakmasini sart

kosar. Esme de biiyiikana da Hasan’1 ¢ok severler ancak sevme gerekgeleri farklidir.

Hasan’in amcalari, Halil 6ldiikten sonra yegenlerine kendi amaglarina hizmet etmesi
amaciyla sahip cikarlar ancak ona babalik etmek ve onu iyiye yoOnlendirmek gibi
eylemlerde bulunmazlar. Amcalardan Mustafa, Hasan’a tiifek hediye eder. Istedigi
kadar kursun sikabilecegini sdyler. Hasan’1 cinayete hazirlar. Onlarin aile hayatlaria
dair pek bilgi verilmez. Mustafa, Ibrahim’e gére Hasan ve Esme’ye daha yakindir. Hatta

Esme’ye bu kdyden gitmesinin iyi olacagini, aksi halde oldiiriilecegini sdyler.

Hasan’1n cinayet islemeye yonlendirilmesindeki sebeplerden biri onun ¢ocuk olmasi, az
ceza alacaginin diisiiniilmesidir. Baska bir neden ise Hasan’in amcalarinin, Esme’nin
erkek kardeslerinden korkmalaridir. Hasan’in dayilari da ¢evrede nami olan

eskiyalardir. Eserde okur karsisina c¢ikmazlar. Hasan, dayilarinin varliklarini
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baskalarindan 6grenir. Onlarin yanina gitmek ister ancak bu girisimi sonug¢suz kalir.

Anlagilacagi lizere Hasan; mutsuz evlilik i¢inde biiyiiyen, babasi cinayete kurban
gitmis, annesi bu cinayetten sorumlu tutulmus, annesini Oldiirmek isteyen amca ve

babaanne ile ayni ortamda yasayan bir karakter konumundadir.
4.1.3.3. Hapse Diisen Cocuk

Higbir birey, i¢inde yasadig1 toplumdan bagimsiz degildir. Kisiyi hayata hazirlayan, ilk
egitimini veren dnce ailesi; sonra i¢inde bulundugu toplumdur. Hasan’1in i¢ine dogdugu
yer, evrensel hukuk anlayisindan uzak, gii¢liiniin egemen oldugu ve kendi adaletlerini
saglamak isteyen insanlardan olusan dar bir ¢evredir. Halil, Esme’yi kagirip ona tecaviiz
eder. Bunun karsiliginda aldigi hicbir ceza yoktur. Esme ise baskasinin igledigi bir
cinayetin faili ilan edilir, 6liimii istenir, 6ldiriiliir. Bu anlayisin diinden bugiine
ulagmasinda toplumu olusturan bireylerin hep beraber hareket ettikleri goriiliir. Farkli
anlayislara sahip insanlar bile zaman i¢inde toplumun genel kabullerine uygun hareket

etmeye baglar.

Hasan, bdyle bir toplumun sekillendirdigi ¢ocuktur. En yakinindakilerden baslayarak
koyltin biitiin bireyleri onu, annesini 6ldiirmesi konusunda zorlar. Eylem ve sdylemleri
ile Hasan’1n {izerinde baski kurar. Amcasmin Hasan’a hediyesi bir silahtir. Babaannesi
hemen her firsatta 6nce {istii kapali, sonra agik agik babasinin kaninin yerde kalmamasi
gerektigini dillendirir. Koy halki, oglu tarafindan 6cii alinmadigindan Halil’in hortlaga,
yilana doniistiiglinii anlatir. Hasan, baslarda ne anlatilanlara ne baskilara boyun eger.
Ancak zamanla bilingli bir baskiya doniisen bu telkinler onun aklini ¢eler. Kendisi de
riiyalar gormeye baglar. Yasar Kemal’in romanlarinda sik goriilen “degisim” temasi bu
kez Hasan’da kendini gdosterir; ¢ocuk, katile doniisiir, annesini oldiiriip hapse girer. En
bliyiilk zevki dogada kirlangiclarla oynamak olan c¢ocuk, hapishanede salvarinin
cebindeki bicakla adam -Liitfii- kovalayan bir katil olur. Romanda Kiirt Siilo ve Dursun
Emmi karakterleri Hasan’a dogruyu gostermeye calisan kisiler olarak okur karsisina

c¢iksa da azinlikta kalirlar, basarili olamazlar. Toplum daha baskindir.
4.1.3.4. Cinayete Sahit Olan Cocuk

Hasan, daha alt1 yedi yasinda bir ¢ocugun kabullenmesi ¢ok zor bir olaya sahit olur.
Annesi i¢in hapisten kagan Abbas, Halil’i bir aksam yemegi sirasinda silahla vurarak
oldiirtir. Hasan’1n, babasina ait son hatirast bu hazin olay olur. O an karsisinda oldugu

katl sahnesi, gézlerinin 6niinden hi¢ gitmez. Ne zaman bir barut kokusu duysa cinayet
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an1 aklina gelir. Alt1 yedi yasindaki ¢ocuk i¢in cinayet mahallinde olmak basli basina
biiylik bir sarsint1 iken 6ldiirtilen kisinin kendi babasi olmasi, o ¢ocuk i¢in biiylik bir
yikimdir. Cocuk, biitiin hayati boyunca bu birka¢ dakikanin kendisinde agtig1 yarayla
yasayacaktir.

Bu olay aslinda ¢ocugun degisen konumunu da sergiler. Cinayete sahit olan ¢ocuk
karakter Hasan, artik yetimdir. Cevresindeki hi¢ kimse, Hasan, babasinin eksikligini
hissetmesin de yiiregindeki yara sagalsin, diye ugragsmaz. Tam aksine, bu acisinin
tizerine kOy halkinin neredeyse tamami, birlik olup onu hem katil hem o6ksiiz yapmak

icin ¢aba sarf eder.
4.1.3.5. Doga Karsisinda Cocuk

Anlatilarda mekan unsuru bir karakter kadar énemli olabilir. Bazen i¢inde bulunulan
zaman, bazen kisiler, bazen de anlatinin ileri safhalar1 hakkinda bilgi verir. Olay ve
kisiler kadar, anlatilardaki yer unsuruna de dikkatle bakmak ¢éziimleme i¢in 6nem arz
eder. Bu romanda da cocuk karakter Hasan’in vakit gec¢irdigi, kimi zaman kagip

kendisine s18indig1 doga, eserin akigsinda 6nemli bir paya sahiptir.

Doga ve dogaya ait hayvanlar, romanda Hasan’in en yakin arkadaslaridir. Onun, roman
boyunca sadece kendisini dinleme roliinii iistlenen Salih disinda arkadasi yoktur. Bir
kez olsun oyun oynadigi goriilmez. Oyuncaklar yerine kendisine silah hediye edilir.
Hasan bulundugu ortamdan uzaklasmak istediginde kendisini dogaya birakir. “Hasan
Anavarzanin bir magarasinda kartal yavrular: da biiyiitiiyordu. Hasan her sabah evden
ctkiyor, ancak giin kavustuktan sonra, ortaliktan el ayak c¢ekildikten sonra koye
doniiyordu” (Kemal, 2021b: 12). Hasan, biitiin giiniinii doga ile bas basa gecirmekten
mutluluk duyar. Ayrica kartallar1 besleyip biiyiitmesi, o canlilarin yirticilig1 gz 6nilinde
bulunduruldugunda Hasan’in icindeki Oldiirme istegini beslemesi olarak da

yorumlanabilir.

Hasan, romanda degisen, doniisen bir kisidir. Mutsuz bir evliligin ¢ocugu olmasina,
babasi ile sevgi baginin kuvvetli olmamasina kargin annesi tarafindan c¢ok sevilip
korunan bir karakterdir. O da annesine karsi sevgi doludur. Ancak zaman igerisinde
hem genis aile bireyleri hem de toplumun diger iiyeleri tarafindan maruz kaldig1 baski
neticesinde annesine olan sevgisi yavas yavas kaybolur. Eserin sonunda katil ¢ocuk
olarak goriiliir. Yasar Kemal romanlarinda “degisim” kavrami dnemli bir yer tutar.

Doganin degisimi, toplumsal hayatin degisimi, makinelesmeye gecis, agalik
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kurumundaki degisimler islenir. Bu eserde de okur, kiginin degisimine sahit olur. Doga,
Hasan’in romandaki yetim ¢ocukluktan katil ¢cocukluga evrilmesinin de gostergesidir.
Giin boyu icinde vakit gecirdigi dogayi, yuvalarimi biylttiigi kartallar1 iginde

bulundugu ¢ikmazdan dolay1 6ldiirmeye baslar. Kartallara, kuslara sayisiz kursun sikar.

Doga, romanda, Hasan’a yasadig1 istenmeyen durumu hatirlatma roliinii de {istlenir.
“Hasan hep kayaliklarin kokusunu anmimsar. Bir de bir geceyi, karanhgi, karanlikta
barut kokusunu. (...) Iyi animsiyor. Onun her zaman en korkung anisidir bu kursunlu
gece, bu yankilar, bu sabah sabah kartallarin siiziilmesi” (Kemal, 2021b: 8). Dogada
ortaya cikan ses, koku ve goriintii unsurlari, romanin ¢ocuk kahramani tiizerinde

etkilidir.

Anavarza kayaliklar1 Hasan i¢in s1§imma yeridir. Isledigi cinayet sonrasinda o, kacip bu
kayaliklara gelir. Jandarmaya orada yakalanir. Yasar Kemal’in diger bazi romanlarinda
da haksizliga ugrayip “mecbur insan/soylu eskiya” roliine giren karakterlerin sigindig1
daglar, Hasan’1 da kisa siireligine korumasi altina alir, si§inak rolii iistlenir. Anlatict bu
durumu “Olaydan sonra Hasan kag¢mis. Ka¢ip Anavarza kayaliklarina siginmis.”

(Kemal, 2021b: 17) soziiyle okura sunar.
4.1.3.6. Toplumsal Baskiya/Toreye Maruz Kalan Cocuk

Bir cinayetin faili konumunda olan Hasan, ayn1 zamanda romandaki kurbandir. Annesi
disinda biitiin aile bireyleri ve toplumun hemen hemen tiim fertleri Hasan’in {lizerinde
psikolojik bir baski kurarak masum bir ¢cocuktan anne katili yaratirlar. Hasan, yaptigi
eylemi anlayip anlamlandirabilecek yasta degildir. Ancak etrafindaki herkes ona siddeti
her gecgen giin artan bir baskida bulunur. Bunun neticesinde Hasan, bir miiddet sonra
gergek ile diis arasindaki ayrimi sezemez hale gelir ve en bastan beri zihnine ortiik ya da
acik bigimde islenen 6ldiirme eylemini gergeklestirir. Toplumun bu baskis1 6¢ alma, kan

davasi giitme gibi toresel inanis ve davraniglarin bir {iriintidiir.

Baski kurma konusunda Hasan’in {lizerinde ilk ve en etkili olan kisi biiylikanadir. Oglu
bir cinayetin maktulii olan babaanne, oglunun kaninin yerde kalmamasi icin biiyiik
ugrag verir. Ogullarina bu is1 yaptiramaz. Ailenin diger erkek bireyi olan Hasan’1n bu isi
yapmas1 gerektigine inanir. Onun heniiz c¢ocuk olmasinin da bir Onemi yoktur.
Biiyiikana zaman i¢inde Hasan’1 etkilemeyi basarir. Bu basarisinda toplumun katkis1 da

biiyiiktiir. Tore adina el birligi ile bir katil yaratilir.
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En bagta Esme, toplum tarafindan dislanir, istenmeyen kisi ilan edilir. Ortada yazili bir
sozlesme varmig gibi koy halki aynmi goriistedir. Annesine karsi takinilan bu durum
Hasan’1 da etkiler. Kéyde durmak istemez, yalniz kalacagi yerlere gider. “Anasina olan
diismanlik kendine de gecgiyor, bogulacak gibi oluyordu bu kéyde. Hi¢bir sey i¢in
katlanilmaz boylesine bir diismanlik ortasinda. Biiyiik anasi, halalari, amcalari,
amcalarimin karilari, akrabalar, hi¢ kimse konusmuyordu anasiyla” (Kemal, 2021b:
12). Insan zorda kaldiginda ilk sigmagi ailesidir. Ancak Hasan’in ailesi onu istemedigi
bir davranisa yonlendirir. O da bu sOylenenlerle basa ¢ikamayinca ortamdan uzaklasma
yolunu seger. Hasan’in annesine karsi duygularinin degismesinde, onun en yakinlar
etkin rol oynar. “Anasina diisman gibi bakiyorlardi onlar. Ellerinden gelse onun yiiziine
bakmayacaklardr ama... biiyiikanast hi¢ mi hi¢ adimi bile soylemiyordu onun” (Kemal,

2021b: 25).

Babasi oldiirtildiiglinde alt1 yedi yasinda olan Hasan, oyun ¢agindadir. Ancak kendisine
tiifek hediye edilirken amcasinin sozleri dikkat ¢ekicidir. “Amcasi Mustafa: Bu tiifegi
sana getirdim Hasan. Bu tiifek senin dedenin tiifegidir. Deden vasiyet etti, dedi ki, bu
tiifegi ocagimizin octinii alacak ilk yigidine verirsin. Bu tiifeklen hem av aviar, hem de
istersen ocagimizin ocuinti diismanlarimizdan alirsin” (Kemal, 2021b: 24-25). Burada
bir Oliiniin vasiyeti de devreye sokulur. Bu, vasiyet edilenin sorumlulugunu artirir.
Cocuk yasta tiifekle tanistirilan Hasan, ilk atig talimlerini amcasiyla yapar. Babasinin
Oldiirtilmesine sahit olan ¢ocuk, simdi bir tiife§in sahibidir. Hasan, etrafindakilerce
yavas yavas bir eylemin icrasina hazirlanir; secilmis kisidir. Kendisine bigilen rol ise
ocaginin Ociinii almaktir. Bir ¢ocuga silah hediye etmek bireysel bir tutum degil,
toplumca kabul gbéren bir davramistir. Toplumun normallerinin ¢ocugu nasil

sekillendirebileceginin gdstergesidir.

Biiylikana oglunu o6ldiiren Abbas’a hincini  aktarirken suglu gordiigiic Esme’ye
ogullarinin bir sey yapmamasini, onu 6ldiirememelerini elestirir. Bu elestirisi Hasan’a

yol gosterir.

“Bir de gelin, bir de Esme, ogullari adam olmamislard ki... Yaaaa, aslamim yaaaa yigidim
Hasan, baban gibi bir babayigit yoktu Cukurova’da. Baban degil de babanin yerine Mustafa
oglum vurulaydi, baban degil de babanin yerine Ibrahim oglum vurulaydi, baban da sag
kalaydi, babayigidim... Senin de amcalarin adam mi, baban vuruldugu giin, eger onlar adam
olsalard:, tutarlardr o gelinin saglarindan gotiiriirlerdi Halilimin mezarinin basina, alirlard
keskin usturayi ellerine, basarlardi bogazina usturayr” (Kemal, 2021b: 33).
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Biiylikana hemen her firsatta Hasan’1, annesi Esme’ye karsi doldurur. Zihninde bir iz
birakmaya calisir. Bir ¢cocuga annesi hakkinda boyle duygudan uzak, hassas kalbi

incitebilecek sozler sdylemekten ¢ekinmez.

Hasan, annesi ile kagma girisiminde bulunur ancak yakalanir ve tekrar koye getirilir.
Geldiklerinde 6nce ¢ok daha dnceden yaptig1 gibi sert bir ¢ikista bulunan biiyiikana, bu
tislupla sonug alamayacagini diisiinerek Hasan’a daha sakin ve yumusak davranir.
Hasan’in annesinden vazgegemedigini belirterek kendisinin de oglundan, oglunun
kanindan vazgecemeyecegini soyler. “Ben dag gibi babayigit oglumun kanindan nasil
vazgegeyim, babayigidim, Hasanim. Oglumun ociinii almadan bu diinyadan gidersem,
su kara topraga girersem beni toprak kabul eder mi Hasanmim, ya ben ne yapayim
torunum, babayigidimin oglu, analik batsin analik... Analik batsin” (Kemal, 2021b:
45). O¢ alma fikri metnin her yerine yayilmis durumdadir. Bu, analik giidiisiiyle bir

araya getirilip onun bir geregiymis gibi gosterilir. Hasan’a bu telkin edilir.

Annesi ile kagmaya calisan Hasan’it eve dondiiren Mustafa, yolda sdylene sdylene
ylriir. Bu konugsma Hasan’a verilen ortiik bir mesajdir. “O bilmez mi ki kani yerde
kalmis bir baba, kiyamete kadar mezarinda aglar gider. O bilmez mi ki, kani yerde
kalmus bir baba kiyamete kadar kanini yerde koyana beddua eder. O bilmez mi ki, kani
verde kalmis bir baba... Mezarinda hi¢ hi¢ uyuyamaz” (Kemal, 2021b: 47).
Mustafa’nin sézlerinden anlasilacagi gibi toplumsal baskinin araci olarak halk, inanis ve
anlatilar1 kullanilir. Bir zaman sonra gergeklerin yerini sdylentiler alir. Bu sdylentiler de
inaniga doniisiir. Halil’in ruhunun, hayaletinin mezarindan ¢ikarak kdyiin {izerinde
dolastig1 dillendirilir. Bu, Hasan’a da anlatilir. KOylii de buna inanir. Herkes, bu
sOylentiyi Esme ve Hasan’a duyurmak ister. Kalabaliktan bir ihtiyar, Esme’ye sOyle
hitap eder: “Ocagi batasica Esme, Halil hortlamis, Halil hortlamis. Gormeyen kalmadi
onun hortladigint kéyde. Yerde kalan kanimi istiyormus. Verin Halilin kanini. Verin
kamini. Kanmini vermezsen eger Halilin kamini, hortlak oglunu alir da gider, alir da
gider” (Kemal, 2021b: 51). Bu soylentilerin sonunda Hasan da gergeklikle bagini
kopararak hortlayan, yilana doniisen babasinin ruhunu rahatlatmak i¢in annesini tandir
basinda vurarak oldiiriir. BOylece bir toplum biitiin bireyleri ile el ele tére ugruna

cocuktan katil yaratir.
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4.1.3.7. Vazgecilemeyen Cocuk

Halil’in 6ldiiriilmesi sonrasinda Hasan’in varligi, romandaki iki taraf bakimindan ¢ok
Onemsenir. Bunlardan biri Esme’dir. O, Halil’le zorla evlendikten sonra uzun bir siire
kimseyle konusmaz. Yasamin i¢inde sadece bedeni ile vardir. Hasan’in dogumu ile yeni
bir hayata baglar. Oglu, onun diinyast olur. Halil’in 6liimiinden sonra da hayata
tutunmasinin, kdyden ¢ekip gitmemesinin nedeni oglu Hasan’dir. “Oglundan, biricik
Hasanindan ayrilmak istemiyordu. Anasi gitse Hasan burada kalacakti. Hasani
amcalart anasina vermiyorlardi. Ana da oglunu birakip kocaya varmiyordu. Kocaya
varsa da baska koylere gitse bir daha Hasani hi¢ mi hi¢ gérmeyecekti” (Kemal, 2021b:
10). Esme, oglunu kdyde biiyiikananin ailesine birakip gitse eserdeki temel ¢atigma da
ortaya ¢ikmazdi. Esme’nin oglu Hasan’a baglilig1 ve ondan vazge¢gmemesi tamamen

sevgi kavrami ile agiklanir.

Hasan’dan vazge¢cmeyen diger taraf ise Halil’in ailesidir. Onlarin vazgegmeme nedeni,

sevgi degildir. Ataerkil bir tutumla ailenin devami saglanmak istenir.
4.1.3.8. Roman-Gerceklik Iliskisi Acisindan Cocuk

Yazar, bu eserinin igerigi ile uyumlu bir bilgiyi, 1962 yilinda yazdig1 Anadolu Cocugu
baslikli yazisinda verir. Cocuklara olduk¢a 6nem veren yazar, Anadolu cografyasinda
onlarin i¢inde bulunduklar ¢esitli yasam sartlarindan bahsederken katil olan ¢ocuklarin
sayilarinin da az olmadigini aktarir. Cocuklarin yaslan itibariyle az ceza alacaklarini
diisiindiikleri i¢in bazi cinayetlerin bu ¢ocuklara islettirildigini aktardiktan sonra 6rnek

olarak kendi sahitligini anlatir:

“Kozan hapisanesindeydim. Bir giin on iki yasinda kadar gosteren bir ¢ocuk getirdiler. Bu
cocuk kaza yapmig, anasmmi av tiifegivle vurmus. Hapisanede onunla birlik ii¢ ay kaldim,
arkadashk ettim, gizini ¢éozdiim. Cocugun iic ay agzini bicak acmadi. U¢ ay uyku yiizii
gormedigini biliyorum. Sinirleri oylesine bozulmugtu. Beni yalniz bulunca hikdyesini en ince
ayrintilarina kadar anlatiyor da anlatiyordu. Hikayesini oldugu gibi anlatmam gerek. Cocuk
kaza yapmamus, anasini diipediiz 6ldiirmiistii” (Kemal, 2021c¢: 352).

Eser, sanat¢inin Kozan Hapishanesinde tanisip hikayesini dinledigi on iki yasinda kadar
gosteren bir cocugun basindan gegenleri aktarir. Her yazinsal metnin bir biitiinliik i¢inde
oldugunu ve “sanat metninin, kendine ozgii bi¢cimde orgiitlenmis bir ileti oldugu’ nu
(GOoktiirk, 1988: 12) gbz oOniinde bulundurmakla birlikte bu romanda anlatilanlarin
olusumunda yazarin gozlem ve sahitliklerinin katkisinin oldugu sdylenebilir. Ancak
eserde anlatilanlar nesnel diinyada yasanmis bir hayatin hikayesi bile olsa her anlati,

“olaylarin yeniden sunumu” demektir ve “her yeniden sunum bir yorumlamadir”
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(Eziler Kiran ve Kiran, 2021: 166, 168). Yazar, yasanmis veya yasanmast muhtemel bir

olay1 kendi sanatsal iiretimi ile okurun karsisina ¢ikarmistir.

4.2. AL GOZUM SEYREYLE SALIiH

Al Géziim Seyreyle Salih, Cukurova romancisi olarak bilinen Yasar Kemal’in Istanbul’u
konu alan romanidir. Mekan, bir Karadeniz kasabasidir. Onun romanlarinda okurlar
genellikle aga, irgat ve toprak isgisiyle karsilagir. Bu eserinde ise hayatini denizden
kazanan balikgilar, bez dokuyarak gecinen isciler, deniz yoluyla kacake¢ilik yapan
insanlar vardir. Yapitlarinin genel olarak omurgasini olusturan, insanin toprakla iligkisi
bu eserinde yerini insanin denizle miinasebetine birakir. Roman, ilk baskisin1 1976

yilinda yapmustir.

4.2.1. Romanin Olay Orgiisii

Eser, Istanbul’un Karadeniz kiyisindaki kasabas1 Sile’de geger. Eserin baskisisi, on bir
yasindaki Salih’tir. Hakim bakis agisina sahip anlatici, olaylar1 Salih’in duyus ve
algilayis1 ile anlatir. “Roman bir yasamdir. Roman bir atmosferdir. Roman, yeni
vepyeni bir diinya kurmaktir. Diig diinyasiyla birlikte bir gerceklik diinyasi kurmaktir,
yvaratmaktir roman.” (Kemal, 2022b: 233) diisiincesine sahip olan yazar, romanda hem
cocugun i¢inde bulundugu gercek hayatin hem de gerceklerden uzaklasip zihninde
yarattig1 hayali alemin i¢ i¢ce anlatilmasina olanak saglar. Gergek-diis ikilemi, mevcut

hal ile i¢inde yasanilmak istenen durumun ¢atismasinin bir tezahiiriidiir.

Roman, Salih’in varlik ve nesnelerle olan iligskisine bagli olarak iki farkli diizlemde
ilerler. Ilki, Salih’in deniz kenarinda yarali olarak bulup iyilestirmek icin ugrastig1 marti
ile iliskisidir. Ikincisi ise carsida bir diikkanda goriip almay1 ¢ok istedigi, onu elde

etmek i¢in ugrastig1 mavi renkli oyuncak kamyon ile olan bagidir.

Salih, ¢ogu zaman yaptig1 gibi balik¢r teknelerini balik avlamaya ugurladiktan sonra,
deniz kenarinda yiiriirken yarali bir mart1 bulur. Onu iyilestirmenin yollarin1 arar. Oyle
ki “akc¢akus” adin1 verdigi bu canlinin yarasini iyilestirip tekrar ucabilmesini saglamak,
Salih i¢in hayatin anlam1 haline gelir. Bu amagla ilk dnce biiyiikanasi Dilber’e gider. O,
yaptig1 merhemlerle yaralilarin derdine derman bulan bir sifacidir. Ancak Salih’in
kusunu iyilestirmek i¢in ne heves duyar ne de eylemde bulunur. Ciinkii hem Salih’e

kizgindir hem de merhemlerinin insanlar i¢in oldugunu diisiiniir. Salih’e bu konuda
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enigtesi Mustafa, samimi bi¢imde yardimda bulunmak ister. Ancak onun ilaglar1 martiy1
lyilestirmeye yetmez. Salih; Doktor Yasef’ten, Eczaci Fazil’dan, Cerrah Ali’den de
yardim ister. Ancak onlarin hicbiri, ak¢akusun yarasina ¢are olamaz. Herkes yarali
martinin bir daha canlanamayacagini, Oliimiiniin muhakkak oldugunu soyler. En
nihayetinde Salih, hayatta en ¢ok giivendigi kisilerden biri olan Temel Reis’e gider.
Onun yaptigr merhem, yarali martiy1 canlandirir. Bir miiddet sonra marti havada
siizlilmeye, zamanla da ugmaya baslar. Bu; yasadig1 ¢cevrede onuru kirilmis, kendisine
deger verilmeyen, tembellikle suglanan Salih’in hayatta mutlulugu yakaladig1r ender
olaylardan biridir. Ancak bu mutluluk uzun siirmez. Salih’in babasi, para kazanmak
amaciyla evden gidecegini acikladig1 anda, biiyiikana sinirlenerek dnce Salih’e saldirir,

sonra odanin i¢cindeki martinin boynunu koparir. Boylece Salih’in sevinci yarim kalir.

Eserin bagka bir iliski boyutu Salih ile oyuncak kamyon arasindadir. Salih bir giin Haci
Nusret’in diikkdninda mavi renkte oyuncak bir kamyon goriir. Ona sahip olmak ister
ancak ne kendisinde para vardir ne de ailesinden maddi destek alabilir. Bunun igin
careler diisiiniir. Birkag giin Hac1 Nusret’in diikkkanin oniine gider, kamyonu seyreder.
Hirsizlik yapma fikri aklina ilk kez bugiinlerde gelir. Biiyiikanasinin, kocas1 Halil’in
gurbetten geldiginde kullanmak i¢in biriktirdigi parasim1 calmak ister. Tam paranin
icinde oldugu sandig1 agacagi zaman biiylikanas1 uyanir, Salih bu amacina ulagamaz.
Diikkandan oyuncagi alip kagmak ister ancak yapamaz. Camekanin ardindaki oyuncaga
bakmaktan, onu diisiinmekten kendini alamaz. O kamyonu kimse almasin diye Allah’a
dua eder. Bir glin Avukat Osman Ferman, o oyuncagi ogluna degerinin {izerinde bir
para karsiliginda alir. Salih; Haci Nusret’ten oyuncagi kime sattigini 6grenir, onlarin
evlerine gider, oyuncaga sahip olan ¢ocugu gozler. O kadar ¢ok istedigi, deger verdigi
bu mavi kamyonun bagkasinin olmasina dayanamaz. Arkadasi Bahri ile bir oyun plani
hazirlar; ¢ocugun kamyonunu calar. Evlerinin avlusunda biiyiik bir mutluluk icinde
oyuncakla oynar. Ancak bu zamanlarda kagak¢ilik yapan gemilerden birinin, tasidigi
oyuncaklari bir sebepten kiyitya dokmesi ile biitiin magazalar, is yerleri bu oyuncaklarla

dolar. Elindeki kamyon degerini yitirir, Salih yine hayallerine ulagsamaz.

Hayatta arzu ettiklerine erisemeyen, insanlar tarafindan umursanmayan Salih, kendine
hayali bir diinya kurar. Yasadiklar1 dolayisiyla iiziildiigiinde, ¢ok istedigi bir durum
gerceklesmediginde diisleri devreye girer ve Salih orada yasamaya baglar. Kendi
yarattig1 diinyada cevresindeki kisilerle birlikte korsan padisahi, vezir, yilan sehzade

gibi masal unsurlar1 da vardir. Yaratilan bu paralel diinyada ¢ocugu olmayan padisah,
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Hz. Ibrahim’den yardim ister. Hz. Ibrahim onu bir elma agacina yénlendirir; agag
meyve verip elma dalda goriindiigiinde o elmay1 yere diismeden yemesi gerektigini,
yere diigerse kesinlikle yememesini, gelecek seneyi beklemesini soyler. Padisah,
talimatin aksine, yere diisen elmayi yer. Bunun {izerine ¢ocugu bir yilan suretinde
dogar, yilan sehzade olur. Dogdugunda onu bir kafese hapsederler ama zaman gectikge
biiyliyen sehzade kafesten c¢ikarilir. Salih, Bahri ve Cemil bu yilan sehzade ile dnce
kavga ederler; sonra arkadas olurlar. Biiyliyiip gelisen yilan sehzadenin evlenmesi
gerektigine karar verirler ancak o, evlendigi kizlar1 elinde olmayarak oldiriir. Yilan
sehzade, Salih’e zorluklar karsisinda yardim eder. Salih de onun bu evliligine care arar.
Temel Reis’e gider. Reis, bir ag orer, enginden bir deniz kiz1 yakalayip getirir. Bu kiz
ile yilan sehzade evlenir. Salih’in bu diis alemi anlatilirken yazarin halk bilimi alaninda

yaptig1 ¢aligsmalarin, derlemelerinin etkili oldugu degerlendirilebilir.

Romanin sonunda Salih’in martis1 oliir, kamyonu degersizlesir, kiymet verdigi Metin
agabeyi hayatin1 kaybeder, babasi bagka bir memlekete gider, yanina tayfa olmak
istedigi Temel Reis de Salih gelmeden denize acilir. Salih, higbir hayalini

gergeklestiremez istedigi higbir seyi elde edemez.

4.2.2. Romanin Kisi Kadrosu

Salih: Eserde hikayesi anlatilan baskarakterdir. “Diger ogeler onun igin vardwrlar ve
(kurmaca) diinya onunla anlam ve islev kazanmaktadir” (Tekin, 2012: 79). Eserde
hakim bakis a¢is1 vardir. Ancak her olay ya da durum, ¢ocuk karakter Salih’in duyus ve

anlayisina gore ele alinip islenir.

Salih, on bir yasia basan bir ¢ocuktur. Fiziksel 6zellikleri ve genel goriiniisii, eserin
basinda anlatici tarafindan betimlenir. “Kurmaca kahramanlarin fiziksel ozellikleri
okura o kigi hakkinda ilk fikirleri edinme olanagi saglar. Kisi zengindir, fakirdir,
bakimlidwr, bakimsizdir, engellidir, giizeldir, ¢irkindir, hastaliklidir” (Eziler Kiran ve
Eziler, 2021: 306)... Salih, “Ince ceneli, kocaman mavi gozliiydii. Gézleri hep, hi¢
kirpilmamis gibi, éyle acik agik duruyordu. Ince, uzun, zayifti. Parmaklart uzundu”
(Kemal, 2021¢: 16). Tasvir edilen goriiniisiiniin yaninda genellikle ayni kiyafetleri
giyer. Bu, onun ve ailesinin ekonomik durumu hakkinda da bilgi verir. Kendine tiirlii
tiirlii kiyafetler alabilecek halleri yoktur.

“Dizlerine kadar ywtlp salkim sagak olmus solgun bir mor pantolon giyiyordu, blucin

dediklerinden. Ayagina yepyeni bir kauguk ayakkabi gecirmisti. Tabani kalindi. Bu ayakkabinin
mahallede ¢ok dedikodusu olmustu. Ayakkabuiyr Salih, bir turistten, turist uyurken, ¢alasiymas.
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Salih émriinde hirsizlik yapmamisti. Su giydigi blucine, yesil, iistiinde sakalli bir adamin resmi
olan gomlege, belindeki kemere bir kurus bile vermemisti ama Salih hirsizlik yapmazdr”
(Kemal, 2021¢: 16).

Salih, fakir bir mahallenin ¢ocugudur. Heniiz oyun c¢aginda olmasina ragmen ondan
hem ailesi hem c¢evresi, diger insanlar gibi bez dokuma isinde caligmasini ister.
Insanlarin bu isteklerine cevap vermediginden tembel, ise yaramaz, aylak bir cocuk
olarak goriliir. “Biitiin mahallede sabahtan aksamlara, aksamdan sabahlara kadar
bezler dokunuyordu, her evde sakir sukur. Bez dokumasini herkes biliyordu, kiiciik
kizlar bile, yash, erkekler bile dokuyorlardi. O bez dokumuyordu da, iste ondan Salihe
kizryorlardi” (Kemal, 2021¢: 16). Salih, bu duruma iiziiliir. Bez dokuma isini sevmese
de Temel Reis’ten balikgiligi, Ismail Usta’dan demirciligi, Dursun Usta’dan
marangozlugu Ogrenir. Bu zanaatlar1 seyrederek edinir. Zira Salih’in belirgin bir
ozelligi, dikkatini ceken her seyi uzun uzun incelemesidir. “Ustalarin ellerini
seyrederken Al Goziim Seyreyle Salih, denizi, martilari, Laz takalarini, aglari, bulutlar,
kelebekleri, bir de uzun bacakl kir bir at gérmiistii, iste onu, biitiin bunlari seyrederken
kendinden gecer, yemek yemeyi, su i¢meyi unuturdu” (Kemal, 2021¢: 24). Yakin
iligkide bulundugu Temel Reis, bu 6zelliginden dolay1 kendisine “Al Goziim Seyreyle
Salih” adim takar. Temel Reis’in uygun gordiigli bu ad, romana da baslik olur. “Anlati
baskahramanlarimin adimin anlatimin  bashgina verildigi de olur. Eponim baslik,
kahramanmin adu tasiyorsa, biiyiik bir olasiikla kahramana onemli bir islev
viiklenmektedir, bir anlamda yazar onu okuruna adiyla tamtir” (Eziler Kiran ve Kiran,
2021: 301-302). Heniiz roman1 okumaya baslamayan okur, kapaktaki baglikta eserin

bagkisisi ile tanisir.

Salih’in belirgin 6zelliklerinden biri de merakli olmasidir. Giinliik hayatta insanlarin
pek lizerinde durmadigi, dikkat etmedigi herhangi bir seyi Salih 6zenle inceler. “Al
Goziim Seyreyle Salih diinyayr en ince ayrintisina kadar seyreder, merak eder. Su
Ocaklr adaya hi¢ art gider mi, giderse orada barmmir mi, barmmirsa ne yer, iste Salih
boylece tavsanlar:t da merak eder. Tavsanlar nasil yasarlar bu kiigiiciik adada, ne yer
ne icerler, nereden nasil gelmiglerdir (Kemal, 2021¢: 85). Salih, bir ¢ocuktur ve aslinda
cocuklar ne diisiiniirse o da onu diisiiniir. Ancak ailesi ve yakin ¢evresi onun bu diisiince
ve meraklarini desteklemek, onu bu yolda yonlendirmek yerine Salih’in dokumacilikta
calismasini, para kazanmasini ister. Bu halde Salih, kaybedilmis bir ¢ocuk olarak

biiyliyecektir.
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Salih’in hayal diinyas1 da ¢ok zengindir. Toplum tarafindan duygular siirekli bastirilan
cocuk, bu hayallerini kimseyle paylasmaz. “Salihin hayal kurma iistiine daha ¢ok
hayalleri vardwr ya, Salih onu hi¢ kimseye soylemez. Salih her seyi soyler de, ne bileyim
ben, her seyi, iste bu hayallerini miimkiinii yok séylemez, utanir” (Kemal, 2021¢:85).
Diis diinyas1 o kadar zengindir ki gerceklerden bunaldigi zamanlarda kendi zihninde

kurguladig1 hayal dleminde yasamaya baglar.

Romanin c¢ocuk karakteri Salih, ilerleyen boliimlerde muhtelif basliklarda ayrintili

olarak incelenecektir.

Dilber: Salih’in babaannesidir, Salih ona “biiyiikana” diye seslenir. Yasar Kemal,
eserlerindeki karakterleri hakkinda su bilgiyi verir: “Ben romanlarimda yashlarla ve
cocuklarla daha ¢ok ugrasiyorum. Genglerin, romanlarimda yaslhlar, ¢ocuklar kadar
agwrliklart oldugunu sanmiyorum” (Kemal, 2022a: 170). Romandaki yash Dilber ile
cocuk Salih arasinda ¢atisma vardir, bu da romana bir dinamizm katar. Babaanne ve

torun anlagsamazlar. Dilber huysuzdur, Salih de onu zaman zaman kizdirir.

Salih, bliyiikanasina karsi olumsuz bir tutuma sahiptir. Onu huysuz bir ihtiyar olarak
goriir. Dilber’in o aksi tavrinin ardinda hazin bir hikaye vardir. “Yirmi iki yasinda dul
kalmus, bir daha da hi¢ erkek yiizii gérmemis. Vebali giinahi séyleyenin boynuna. Adam
bunun ¢enesine dayanamamis. Hizina dayanamamis belki de. Tiim komsular: boyle
soyliiyor. Su ¢ocugu, Salihin babasi yani, on giinliikmiis kocasi bir gemiye binip onu
birakip kactiginda” (Kemal, 2021¢: 96). Dilber’in kocas1 sOylendigi gibi kagti m1 yoksa
is icin denize ac¢ildi da bir daha geri donemedi mi, bilinmez. Konuya dair anlatici da
herhangi bir bilgi vermez, sorunun cevabini okura birakir. Bu sert goriiniisli kadin,
kocasiin olmadigi zamanlarda her isi kendi goriir ve bazen artik dayanamayacagini
sOylenerek gizli gizli aglar. Kocasimnin gelecegini iimit ederek limana yanasan her

gemiyi karsilamaya gider.

Biiyiikana, evin diger bireylerine karsi da sevgi beslemez. Bir tartigma oldugunda oglu
Osman’t kigkirtarak onun Salih’e, Salih’in kiz kardesleri ve annesine siddet
uygulamasint haz alarak seyreder. Bez dokuyarak kazandigi paralar1 kimseyle

paylasmaz. Onlar1 kocas1 geldiginde kullanmak iizere saklar.
“Biiyiikana daha giin 1simadan tezgahinin bagina oturur, oturur oturmaz mekik gériilmemis bir
hizla gider gelirdi. Silebezinin en giizelini de o dokurdu. Giinde on bes metre bez dokurdu belki

de. Parasint da hi¢ kimseye, ogluna bile vermezdi. Eve de o parayla bir zirnik bir sey almazdi”
(Kemal, 2021¢: 166) .
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Dilber, yaralilara yaptigt merhemlerle taninir. Formiilleri yalmiz kendisi bilir ve en
onulmaz yaralar1 bile iyilestirebilecek bir maharete sahiptir. Ancak merhemlerinin
sadece insanlar i¢in oldugunu soOyleyerek Salih’in martisim1 iyilestirecek bir ilag
yapmaz.

“Oglum Osman sana da, o mendebur, agzi a¢ik ayran delisi oglun Salihe de soyliiyorum,
olmedim daha 6lmedim. Ben é6liince merhemimi isterseniz kusunuzun kanadina da, kiciniza da

stiriin. Benim can kurtaran merhemlerimi siz nasil olur da bir batasica kusun kanadina siirmeye
kalkarsiniz” (Kemal, 2021¢: 66)?

Biiylikananin bu tavri Salih ile arasinin iyice agilmasina sebep olur. Eserin sonunda

kisisel trajedisi, 6fkesini son hadde ¢ikarir ve martiy1 oldiirtir.

Hacer: Salih’in annesidir. Bez dokuyarak aile biit¢esine katki saglamaya c¢alisir. Esi
Osman tarafindan siddete maruz kalir. Aralarinda evlilik bagi bulunmasina ragmen
iliskilerinde sevgiye yer yoktur. Kaynanasi Dilber, kendisine hi¢ muhabbet beslemez.
Hacer’in Osman’dan dayak yemesi, Dilber’in hosuna gider hatta ev i¢indeki kavgalarin
birgogu Osman’1 Dilber’in kigkirtmasi sonucunda meydana gelir. Hacer, Salih’in tavir
ve davranislarindan kimi zaman memnun ve mutlu olmasa da ogluna kars1 sevgi

doludur. Salih’in yoklugunda endiseye kapilir, ogluna kars1 acima duygusu kuvvetlidir.

Osman: Salih’in babasidir. Evin gelirine ¢ogunlukla herhangi bir katkis1 yoktur. Kumar
ve icki gibi olumsuz aligkanliklar1 vardir. O heniiz cocukken babasi kasabadan gider, bir
daha ailesinin yanina donmez. Dolayisiyla Osman, yetim bir ¢ocuk olarak annesi
tarafindan biiytitiiliir. Annesinin soziine deger verir, onun dediklerini genellikle uygular.
Ailesine kars1 gaddar davrandigi olur. Yilin bahar aylarinda on bes giinliik bir siire
icinde hayatini sorgular, ¢alismanin erdem oldugu kanaatiyle her ¢ocugun isteyecegi bir
baba, her kadinin sevecegi bir koca davranigi gosterir. Ancak belli zaman sonra yine

alisildik haline doner. Eserin sonunda o da para kazanmak i¢in kasabadan ayrilir.

Hanife: Osman’in biiylik ablasidir. Eser boyunca Salih’i her durumda koruyan, ona
sevgisini veren kisidir. Babasinin onaylamadigi bir evlilik yapar. Evliligi, ona mutluluk

getirir. Salih’in zora diistiiglinde bagvurdugu kisilerdendir.

Mustafa: Salih’in ablas1 Hanife’nin esidir. Salih’e sevgi ve merhametle yaklasir. Yaral
martinin kanadini iyilestirmek icin ¢aba gdsterir ancak basarili olamaz. lyi niyetli ve
ailesine bagli bir karakterdir. Zengin olmamasindan dolay1, kayinbabasi en basta Hanife
ile evlenmesine razi gelmez. Osman ile Mustafa’nin iliskilerindeki mesafeli durus

evlilik sonrasinda da devam eder.
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Metin: Salihlerin kapi1 komsusudur. Kendisi balik¢ilik yapan Metin’in annesi ve
kardesleri de bez dokuyarak gecimlerini saglar. Bir zaman sonra Metin teknesini mezat
yoluyla satip balik¢iligir birakir, kacakcilik yapmaya baglar. Birkag kez yaralanir,
bliylikananin merhemleri sayesinde iyilesir. “Bu Metin abi, Salihlerin kapt komsusudur.
Eskiden Metin abinin de anasi, kiz kardesleri, tipki Salihler gibi, sakildakl tezgdhta bez
dokurlardi. Simdi onun anasi da, kiz kardesleri de bir hamim oldular ki, ellerini iliktan soguga

vurmuyor, yan gelip yatiyorlar” (Kemal, 2021¢: 73).

Zenginlestikten sonra Metin’in hayat tarzindaki degisim, Salih’in goéziinden kagmaz.
“Silah kagirryor, milyon kazaniyyormus Metin abi. Cok para... Metin abi balik¢iyken
boyle degildi. Sonra edindi bu kiligi Metin abi. Metin abi ¢ok giizel, tiirli tiirlii
givinmeye basladi. Kravat bile takti, kocaman renk renk” (Kemal, 2021¢: 76). Metin,
eserde zamanla Salih i¢in bir simge halini alir. Salih’i hayatta tutan, ona yasama sevinci
veren ii¢ sey vardir. Bunlar yarali martinin iyilesmesi, mavi oyuncak kamyona sahip
olmak ve Metin abisinin kamyonlar1 ile bu kasabadan gitmektir. Salih, Metin’in her
hareketini takip eder. Onun gibi olmaya ¢alisir. Metin kagakc¢ilik yaptig1 diger kisiler

tarafindan Salih’in gozleri oniinde 6ldiiriiliir.

Temel Reis: Balikc¢ilik yapar. Salih, onun yaninda bulunmaktan mutluluk duyar;
sikintili zamanlarinda onunla beraber kasabadan c¢ikip karsidaki adaya gitmek ister.
Eserdeki iyiliksever karakterlerdendir. Kimi zaman Salih, onun damadi ve tayfasi

oldugunu hayal eder. En sonunda Salih’in yarali martisin1 yaptig1 merhemle iyilestirir.

Ismail Usta: Demircidir. Yasar Kemal’in birgok romaninda oldugu gibi bu eserde de
bir demirci ustasi okurun karsisina gelir. Salih, giinler boyunca onun demiri ddviip
islemesini izler. Usta, ¢iraklarina pek hosgoriilii davranmaz. Bir kez yanindan ayrilan
calisanin1 tekrar yanina almaz. Hayallerinin higbiri gergeklesmeyen Salih, romanin

sonunda {smail Usta’ya ¢irak olur.

Dursun Usta: Marangozdur. Salih’in dikkatle izledigi esnaflardandir. Kendisine dair

pek bilgi verilmez. Yaptig1 zanaat eserlerine giil motifi yerlestirir.

Tefeci Haci1 Nusret: Tezatlar1 kendi iizerinde barindiran esnaftir. Hacidir, Araplart ¢ok
sever, kizin1 da bir Arap’la evlendirir. Tefecidir, yiizii hi¢ giilmez, bakislar
diismancadir. Kagak yolla kasabaya gelen kimi esyay1 diikkaninda satar. Salih’in hayali
olan mavi oyuncak kamyonun da pazarlamacisidir ama paray1 getirmeden ¢ocugun o

oyuncaga dokunmasina bile izin vermez.
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Doktor Yasef: Canakkale ve Balkan savaslarinda bulunmus bir doktordur. Diger
cocuklar doktorla dalga geger; Salih’in, yarali martiy1 iyilestirmesi i¢in bagvurdugu
kisilerdendir. Geng yasta bu kasabaya yerlesmistir, ondan sonra ayrilmaz. Bir Rum kizi
ile evlenir ancak esi, ¢ocuklari on yasina geldiginde onlar1 da alarak Amerika’ya gider.
Doktor Yasef, her yil bahar aylarinda karisindan bir mektup alir. Bu mektupta
Amerika’ya davet edilir ancak o, bu teklifi kabul etmez. Kibar bir insandir. Salih’e de

gayet sicak davranir ancak martinin yarasina ¢are bulamaz.

Eczac1 Fazil: Dogada farkli bitkileri bulup onlardan her tiirlii derde derman aramaya
calisan bir kisidir. Doktor Yasef ile beraber calisir. Huysuz bir tabiati1 vardir. Martisinin

iyilestirilmesi konusunda Salih’e yardime1 olmadig1 gibi onu eczanesinden de kovar.

Mustafa Kaval: Holding sahibi, zengin bir kisidir. Yasar Kemal’in diger birgok
romanindaki “aga” karakterlerinin bu romandaki karsiligidir. Adaletin tecellisine engel

olabilecek kadar nufuz sahibidir.

Cemil: Salih’in arkadasidir. Cemil, kendi halindedir. Deniz kabuklar1 toplayip yaptigi

siis esyalarini satarak aile biit¢esine katkida bulunur.

Bahri: Salih’in arkadasidir. Kuvvetli bir ¢ocuktur. Salih ondan biraz ¢ekinse de beraber
oynamaktan, plan yapmaktan geri durmaz. Salih; Cemil gibi Bahri’ye de diis

diinyasinda hep kendi yaninda yer verir.

4.2.3. Cocuk Karakterin Konumu
4.2.3.1. Olay Orgiisii Icinde Cocuk

Eser, ekmek paralarinin pesinde denize agilan balik¢ilarin tanitilmasi ile baglar. Okur
karsisina ilk olarak romanin ana kahramani Salih’in yasaminda 6nemli bir yere sahip
Temel Reis ¢ikar. Sonra, ¢evresi tarafindan pek de hazzedilmeyen, yaninda kimsenin
calismay1 istemedigi “uzun boylu, kirmizi yiizlii, yiizii bir ywtict kusun yiiziine benzeyen
Kara Osman Reis” (Kemal, 2021¢: 7) hakkinda bilgi verilir. Roman kahramani Salih,
denize agilan motorlar1 arkalarindan seyrederken goriiliir. Romanin basindaki bu
manzara, en sonda tekrar edilir. Salih, denize agilan motorlarin arkasindan umutsuzlukla

bakar.

Salih ile ilgili bir ipucu, romanin basinda verilir. Motorlarin denize agilmasinin
ardindan doniip yiiriimeye baslayan Salih; bast denizin i¢inde, gévdesi kumlukta kalmig

bir karabatak oOliisii gorlir. Karsilastigi bu manzara onun diisiinceye dalmasina,
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sorgulama yapmasina neden olur. Oliimii; 6liimiin nasil bir sey oldugunu, nereden
geldigini, gergekten var olan bir sey olup olmadigini sorgular. Heniiz Salih’in yasi,
tahsili, kaynaklar1 hakkinda bir bilgiye sahip degilken okur, onun ontolojik bir
sorgulama yaptigini goriir. Cevresinde sahit oldugu bir durum, onu soyut bir kavram
tizerine diislinmeye sevk eder. Bu, filozofca bir sorgulama olmayabilir. Bir ¢ocugun
merak duygusunun ortaya ¢ikmis hali olarak kabul edilebilir. Salih, ¢evresine ve dogaya
kars1 kayitsiz bir karakter degildir. Kurmaca metinlerde birey, i¢inde bulundugu
mekandan ayr1 diistiniillemez. “...mekdn, sadece dis gercekligin (fiziki ¢evrenin) degil,
biiyiik él¢iide i¢ gercekligin (moral gergegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita
kilimir” (Tekin, 2012: 157). Roman kisisi, farkinda olsun ya da olmasin, ¢evrenin etkisi
altindadir; bu durum, onun kisilik 6zelliklerinin de 6nemli bir belirleyicisidir. Salih i¢in
de denilebilir ki ¢evresinde olan bir hadise onun diislince diinyasinda baz1 soru isaretleri

yaratmistir.

Karabatak oliisiinii gordiigii boliimde yer alan “Salih bu olii, hiiziinlii karabataga dald:
kaldi” (Kemal, 2021¢: 8) ciimlesinde artik hayatta olmayan bir hayvana anlatici
tarafindan duygu atfedildigi goriiliir. Olii bir hayvanda herhangi bir duygu emaresi
olmaz. “Biiyiik yapitlar bizden metne daha yakindan bakmamizi talep ettigi gibi,
egreltilemeler ve imgeler yoluyla konunun doniistiiriilmesine katilmamizi da ister”
(Wood, 2018: 60). Hiiziin, karabataga ait degildir. Buradaki sdylem, Salih’in simdilik
bilinmeyen yasaminin hakim duygusunun gosterenidir. Hiiziin, Salih’in i¢ diinyasinin
karabatagin yiiziindeki yansimasidir. Olii karabatagi alan Salih, dizleri actya aciya
kayaligin tepesine cikar ve onu denize atar. Deniz, karabataklarin en yakistig1 yerdir.
Olmiis de olsa karabatagi ait oldugu yere gdndermis olur. Bu hareket, onun
bilingaltindaki si§inma, ait olma, giivenli alanda bulunma isteginin bir tezahiirii olarak

degerlendirilebilir.

Karabatagin 6liisiinii denize atip gii¢ bela donmeye calisan Salih, kayaliklarin arasinda
yaral1 bir mart1 yavrusu goriir. Ona arkasini donmez. Yanina gider, alir ve gdmleginin
etegine sarar. Salih 6lii karabatakta oldugu gibi tiiyleri yer yer yolunmus, kanadi kirik
martinin sar1 karamsi gagasini ve giizel gozlerini seyre dalar. Dalmak kelimesi, Salih’in
karabatagin ardindan mart1 ile miinasebetinde de kullanilmis olur. “Baska bir seyle
ugrasamayacak ya da baska bir seyi diisiinemeyecek bicimde kendini bir seye
kaptirmak” (Tiirk Dil Kurumu, 1988: 521) anlamindaki “dalmak” kelimesi ile Salih’in

duygusal bir kisilige sahip oldugu ifade edilmektedir. Dalmak; icinde acimak, merhamet
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etmek, onemsemek, derdiyle dertlenmek, diisiinceli olmak anlamlarin1 barindirir. Salih,

bu duygulara sahip bir ¢ocuktur.

Salih, yarali martiyr nasil iyilestirebilecegini diisliniirken aklina biiyiikanas1 gelir.
Biiylikana da bdylece roman kisisi olarak ilk kez goriliir. O, biiyiikanasina yonelik
karmagik duygular icindedir. Zihninde yasattig1 biiylikana “bela, mendebur, biitiin
diinyaya diisman, diinyadaki her seyi kirip dokmek isteyen” (Kemal, 2021¢: 9) bir
kisidir. Bu olumsuz bakisa karsin biiylikanasinin yaptigi merhemlerle herkese derman
oldugunu da inkar etmez. Salih, biiylikanasina kars1 hem kaginma hem yaklasma tutumu
icindedir. Zira anlaticinin ifadesi ile “Salih, kimisinde onu sevdigini animsiyor, bunu
kendi kendisine bile soyleyemiyordu. Icine icine bastiriyordu bu duygusunu” (Kemal,
2021¢: 10). Salih ile biiyilikananin arasindaki olumsuz iliski ve iletisimin daha 6nceki
bir olaya dayandigi anlasilmaktadir. Biiylikananin olumsuz tavrinin nedenini “Salih
biiyiikanaya o kotiliigii yapmamig olsaydi...” (Kemal, 2021: 10) soziiyle sezdiren
anlatici, hikdyeye burada bir diigiim atarak bu koétiiliigiin ne oldugunu en basta ifsa
etmez. “Anlati, olaylart ve kisileriyle bir diinya kurarken bu diinyayla ilgili her seyi
soylemez. Belli seylere deginir ve kalani igin okurdan bir dizi bos alani doldurarak
isbirligi yapmasini ister” (Eco, 1995: 13-14). Boylece Salih ile biiylikanasi arasindaki

iligkinin okur tarafindan diigiiniilmesi istenir.

Yarali martiy1 bliyiikanaya gotiiriip gotiirmeme hususunda celiskiye diisen Salih, iki
ayr karakter gibi kendi kendisiyle tartigir. Salih’in bu durumu, Rank’in (2016), kisinin
hem kendisiyle hem diger insanlarla karsi karsiya gelmesini, onlara benzeme ile
digerlerinden farkli olma arayisi1 arasindaki igsel catigsmay1 anlatmak icin kullandig1 “es
benlik” kavrami ile agiklanabilir. Bu anda okurun karsisinda iki farkli Salih cikar.
“Kusu birakacak ¢ocuk ¢ok ofkeli, ona birakmayacagini soéyleyen ¢ocuk da alayciydi”
(Kemal, 2021¢: 11). Bir ara kendi kendine tartisan Salih, bu durumun farkina varir.
“Sus ulan, yeter” (Kemal, 2021¢: 11) diyerek bu tartigmayi bitirmek ister. Bu ¢ikisa
diger Salih’in cevabi ise gizli bir itiraftir: “Sen sus, korkak. Biiyiikanandan, herkesten
odiin kopuyor” (Kemal, 2021¢: 11). Bu son s6z, Salih’in diga vuramadigi, kendinden de
saklamaya c¢alistig1 bir gergegin bilingaltindan kopup agiga ¢ikmasidir. “Kahramanlarin
kendi kendilerine ya da karsilikly konusmalari, kahramanin olusturucu bir 6gesi olarak
anlatimin gereklerine uyar. Dil diizeyi, okura kahramanin toplumsal smifi, kiiltiirii,
ruhsal durumu gibi bagska ozellikleri konusunda da bilgi verir. Kisacast kahraman,

kullandig1 dille de taminabilir” (Eziler Kiran ve Kiran, 2021: 307). Karabataklara,
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martilara merhametle yaklasan c¢ocuk, herkesten ve Ozellikle biiyiikanasindan
korkmaktadir. Nihayetinde Salih, kendi kendine konustugunun, bunun normal bir
davranis olmadiginin da farkina varir. “Deliriyorum. Insan hi¢ burada durup da kendi
kendisiyle konusur kavga eder mi?” (Kemal, 2021¢: 12) der ama yine kendi kendisiyle

konusa konusa evinin yolunu tutar.

Eve geldiginde “Aviu kapisina bes kere elini dokundurdu ¢ekti, dokundurdu ¢ekti, bir
tirlii kapuyr agip iceriye giremiyordu” (Kemal, 2021: 12). Bdyle olunca bilingaltindaki
gergekleri disa vuran diger Salih, tekrar ortaya ¢ikip kapiy1 agarak iceri girme cesaretini
gosteremeyen Salih’i korkaklikla itham eder. Bu sahnede de roman karakteri cocugun
evi benimseyememe, evin disinda yasama giidiisiine sahip oldugu goriiliir. Mekanin
icinde yasayan biiylikana, Salih lizerinde mekanin kendisine karsi olumsuz bir duygu
ortaya c¢ikarmistir. Insan-mekan iliskisinin ne denli &nemli oldugu burada
goriilmektedir. Salih’in kendi evine karst bu tutumunun nedenleri, romanin ilerleyen

sayfalarinda biraz daha ag¢ik bi¢imde okura aktarilir.

“Su evi de hi¢ sevmiyordu. Her aksam, her aksam babasi dfkeli, sarhos, sofrada bile sagina
soluna yalpaliyor, yemegi bile agzina gotiiriirken dokiiyor, biiyiikanasi da her aksam babasina
anasw fitleyip dovdiiriiyor. Babast evde bir giin birisini, ya kiigiik ablasini, ya Salih’i dovmezse
yerinde duramiyor, rahat edemiyor” (Kemal, 2021¢: 93).

Huzurdan mahrum bu eve Salih gelmek istemez. Eve gitmeden karnin1 doyurabilse
magarada yatmaya bile raz1 olacak. Salih, evden bu kadar uzak kalmak ister. Metin,
kamyon alip da kasabaya getirdiginde Salih’in babasi onu ¢ok begenir, dyle bir
kamyonu olmasi i¢in hayal kurar. Boyle neseli oldugu anda Salih’e gosterdigi yakinligi
anlatic1 soyle ifade eder: “Salihin sirtina sevingli bir saplak indirdi, Salih sevgiyle ona
bakti, bu onun en biiyiik sevgi gosterisiydi, Salih bunu deneyleriyle biliyordu” (Kemal,
2021¢: 94). Saplak, “sap diye ses ¢ikaran tokattir (Piskiilliioglu, 2019: 84), babasi
Salih’e severken bile siddet uygular.

Yasadigi mahallenin ona yaklagimi ve kendisi hakkinda diisiindiikleri de Salih’i
tizmektedir. “Anast da babast da artik onun bu aylakligindan bikmiglardi. Mahalleli de
ona diisman gibi bakiyordu. Hi¢ kimse onu istemiyordu. Onda kotii bir hastalik varmis
da sanki diinya aleme bulastiracakmis gibi” (Kemal, 2021¢: 15). Buradan anlasiliyor ki
Salih, g¢evresi tarafindan pek istenmeyen bir c¢ocuk. Onun aylak olarak

nitelendirilmesinde mahallelinin bir sebebi vardir.

“Biitiin mahallede sabahlardan aksamlara, aksamlardan sabahlara kadar bezler
dokunurdu, her evde sakir sukur. Bez dokumasini herkes biliyordu, kiiciik kizlar bile, yash
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erkekler bile dokuyordu. O bez dokumuyordu da, iste ondan Salihe kiziyorlardi” (Kemal,
2021¢: 16).

Bir isle mesgul olmayan ¢ocuga mahalleli, calismayr sevmeyen tembel biri olarak
bakar. Burada, Yasar Kemal’in ¢ocuklarla ilgili goriisiine uygun bir durum vardir. O,
kendisine hi¢bir zaman c¢ocuk gibi davranilmadigini, hep biiyiikler gibi muamele
gordiigiinii, kendisinin de baska ¢ocuklara bu bi¢cimde baktigini ifade eder (Kemal,
2022a: 49). Bu goriise sahip yazarin eserinde de ¢ocuk karakter Salih, diger mahalle
sakinleri gibi bez dokuma isinde calisip para kazanmasi gereken bir bireymis gibi
gosterilir. En azindan mabhalleli bunu ister. Salih, bir bakima mabhalleli tarafindan
dislanmig bir ¢ocuk konumundadir. Denize agilan motorlar1 tek basina izleyip onlarin
arkasindan bakakalmasi, karabataga ve yarali martiya karsi ¢ok hassas davranmasi,
Olimii sorgulamasit bu yalnizligin ya da yalmzlik algisinin bir sonucudur. Ancak
romanin omurgasini olusturan olay, Salih’in yarali bir mart1 yavrusunu iyilestirmek i¢in
eve getirmesidir. Hatta Oyle ki hi¢ hazzetmedigi biiyiikanasindan dahi bunun igin
yardim ister. Mahalle sakinlerinin ge¢imlerini kazandigi o isle hig ilgilenmeyen, basibos

gezen Salih i¢in o yarali mart1 hayata sarilmanin bir yoludur.

Salih’in yaninda olmaktan mutlu oldugu kisi Temel Reis’tir. O, digerleri gibi Salih’i
dislamaz, suclamaz. “Sakali kir¢ildi Temel Reisin, kisa kesilmisti. Sa¢t da yoktu. Dazlak
kafast parliyordu. Temel Reisin ii¢ tane takasi vardi. Ucii de mavi boyaliydi. Actk mavi,
koyu mavi” (Kemal, 2021: 15). Temel Reis, sikintili bir aninda Salih’i goriir, yiizii
yumusar, giiliimser. Temel Reis’in “Haydi be Salih Reis, var mi bilyelerin, tiiyelim
seninle.” (Kemal, 2021: 19) teklifine olumlu bakan Salih, nereye tiiyeceklerini de
soyler: “O issiz, kimseciklerin ayak basmadiklari, korktuklar: yerlere” (Kemal, 2021¢:
19). Oralarda kanath atlar, goriilmemis martilar, at gibi kirmizi karincalar, konusan
baliklarin olabilecegi ihtimalini de anlatic1 dillendirir. Temel Reis ile Salih, bir masal
diinyasina girip herkesten ve her seyden uzak kalmak isterler. “Dogamin kaderiyle
insanin kaderi, dogamin devinimi ile insamin devinimi” arasinda fark olmuyor.”
(Kemal, 2021a: 216) goriisiine sahip yazar, yalnizlik duygusu i¢indeki bu iki karaktere,
yalniz/i1ss1iz bir adaya gitme arzusu verir. Bu, bir kagma tesebbiisiidiir. Eserin bu
boliimlerinde Yasar Kemal’in muhtelif romanlarinda da oldugu gibi gergek ile diise ait
Ogelerin sinirlariin birbirine karistigi da goriiliir. O paralel diinyada Salih, nesnel
diinyada elde edemedigi mutlulugu ya da ne oldugunu bildigi ama tekrar géremedigi

ilgiyi bulmak ister.
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Giindiiz diiglerinin ¢ocuklar igin ozgiirce gezindikleri bir oyun sahast veya yeni kesiflere
ciktiklart bir deney alant oldugu soylenebilir. Cocuklarin kendi hayal diinyalarinda kurduklar
bu diisler, risksiz bir alan olarak onlara kendileri icin cok etkili olan anilart tekrar tekrar
yasayabilmesinin yam swra olumlu veya olumsuz konularda kendi sanal deneyimlerini
kazanabilmeleri igin de zengin bir kaynaktir” (Mutlu, 2022: 36).

Salih’in en sevdigi eylem “seyretmek”tir. Dis adayi, balikg¢ilari, martilari, arilar
dikkatle seyreder. En iyi yaptig1 is budur. Salih’in en yakin arkadasi Temel Reis, bu
ozelliginden dolayr ona bir ad verir. “Senin adin, Al Goziim Seyreyle Salih olsun’
demisti. ‘Sen hep seyreyliyorsun diinyay:” (Kemal, 2021¢: 23). Seyretmek, Salih’in
Oylesine vakit gecirmek i¢in ya da bilingsizce yaptigi bir eylem degildir.

“Salih gozleri kocaman kocaman agilmus, ta kendini bildiginden bu yana diinyada ne gormiisse
sasirmis, onun karsisinda, yamnda, uzaginda durmus, igine girercesine, canini verircesine,
camimi koymusg, biitiin giictinti, insanligini goézlerine toplamig, baktigi seyle, aga¢sa agacla

biitiinlesmis, bir olmus, kussa kus, bulutsa bulut, baliksa balik, c¢icekse ¢icek, karincaysa
karinca olmus, ,insansa, sevdigi insansa insan” (Kemal, 2021¢: 22-23).

Salih; seyretmeyi, incelemeyi Oyle sever ki kendini gozlemledigi varlikla bir tutar.
Kendini 1518a diisen pervane gibi, hedefinde olanin varligina katar. Ancak insanlar
konusunda segicidir. Sadece sevdigi insanlar1 seyreder. Temel Reis’i, Demirci Ismail
Usta’y1, Marangoz Dursun’u dikkatle ve kendinden gecercesine takip eder. Bundan
dolayr muhtelif meslekleri de 6grenir. O, aslinda mahallelinin degerlendirdigi gibi
higbir isten anlamayan bir aylak degildir. Seyrettigi, yaninda olmaktan mutluluk

duydugu kisilerin mesgul oldugu islerde basar1 gosterir.

“Salih de ag 6rmesini biliyordu. Cabuk da ériiyordu. Buradaki herkes ag orme ustaligina
saswordu. (...) Demirciligi 6grendi Salih, demircilik yapacakti. Al Goziim Seyreyle Salih,
seyrede ede en ince yerine kadar demirciligi ezber etmigti. Marangozlugu da, balik¢iligi da
ogrendi Al Goziim Seyreyle Salih seyrede ede” (Kemal, 2021¢: 21; 24).

Okur, Salih yarali mart1 yavrusunu eve getirdiginde onun biiyiikanasi ile arasinda gecen
konusmalarina sahit olur. Biiyiikanasi, insanlara sifali merhemler yapar. Salih, ondan
yaralt martisina da bir merhem yapmasimi ister. Biiylikana, merhemlerinin sadece
insanlar icin oldugunu soyler. Salih, her zamankinden daha latif bir dille konusur
bliyiikanasi ile ve tam onu ikna edecek gibi oldugunda, uzun akca pakga bir kadin olan
annesi ¢ikagelir. Anneden, yarali bir marti yavrusunu iyilestirmeye calisan on bir
yasindaki ¢gocugunu giizel s6z ya da davranisla taltif etmesi beklenir. Ancak anne bunu

yapmadig1 gibi bir cocuga sOylenmemesi gereken ne varsa onlar soyler.

“Yaptigi ettigi yetmiyormus gibi simdi de marti. Elin ¢ocuklart denize ¢ikar, balik¢t olur, elin
cocuklart demircilere, marangozlara c¢irak olur, elin ¢ocuklari geger de tezgah basina bez
dokur, elin ¢ocuklart soforlere yardimct olur. Bu boyu devrilesi de, agzi actk ayran budalasi da
iste boyle marti yavrulari, karincalar, kurbagalar, yilanlar ¢iyanlaria ugrasir” (Kemal, 2021¢:
29-30).
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Burada goriiliiyor ki ¢ocugunu kosulsuz sevmesi beklenen anne, onu neredeyse
kendinden uzaklagtirmak ister gibi davranir. Bunu arzu etmiyor olabilir. Ancak
cocuguna kars1 davranislart hayli can acitici, incitici goriinmektedir. Oglunu bagska
cocuklarla kiyaslar, onu yetersiz bulur. “Boyu devrilesi” gibi agir sézler eder. Salih’in
doga ile olan iliskisini, merhamet ve sevgi gibi evrensel insani duygular1 kazanmasini
saglayacak davranislarim1 agir bir dille elestirir. Salih, Metin ve arkadaglarinin
konusmalarin1 dinlerken uyuyakaldigi bazi zamanlarda annesi ona ¢ok kizar, “Bu
cocugu doguracagima tas dogursaydim.” (Kemal, 2021¢: 78) der. Bu ciimle de Salih’in
cok zoruna gider. Salih’in psikolojisi, varlig1 bdyle bir anne yaninda olusur. Genelde
sevgi ve merhamet dolu goriinen anne, c¢evredekilerin s6z ve davraniglarindan da
etkilenerek Salih’e kimi zaman boyle hiddet gosterir. O da mahalle baskisinin tesiri

altindadir.

Ailede Salih’e bu olumsuz tavr sergileyen sadece anne degildir. “Bu evin hepsi, babasi
da, anast da, kardegsleri de, hepsi de diisman Salihe... Diisman degilse bile adam
saymwyorlar” (Kemal, 2021¢: 30). Burada anlatici, Salih hakkinda genel kani
sayilabilecek ciimleler kurar. “Kahraman kendisinin soyledigi ya da kendisi konusunda
soylenen tiimcelerden baska bir sey degildir” (Ezilir Kiran ve Kiran, 2021: 293).
Anlatict da yukaridaki sozlerle Salih’e ailenin bakis agisini bildirir. Bir insanin
kisiliginin gelistigi ilk yer, ailedir. Sosyal ¢evre, okul ve sair etkenler insanin kimligini
ailede olusturulan temelin iizerine koyarak insa eder. Burada goriildiigii iizere Salih,
aile ortaminda hos karsilanmayan hatta istenmeyen biridir. Bundan dolay1 kendisine bir
kagis ortami olarak dis aday1r gérmekte, havyalarla bir olmakta, uzaga giden motorlara

buralardan gitmek ister gibi bakakalmaktadir.

Salih’in maruz kaldigr durumlardan biri de ailesi tarafindan siirekli elestirilmesidir. Bu
halde ¢ocuktan hiir bir irade, bagimsiz bir kisilik beklemek zordur. Bundan dolay1
Salih’te sevgi yoksunlugu, yalnizlik hissi, dislanmislik diisiincesi vardir. Salih sadece
aile efrad1 tarafindan degil, diger biitiin insanlar tarafindan sevilmedigi hissine sahiptir.
Sadece Temel Reis, Hasan Usta, Ismail Usta’nin sevebilecegine dair bir iimidi vardir

cocugun. Salih’in duygularini anlatici s0yle aktarir:
“Su diinyada kim sever de sayar Salihi, hi¢ kimse! Carsida dolanan Deli Ahmet bile, herkesi
sever de, biitiin ¢cocuklart oksar da, bir kere olsun Salihi oksamamistir. O ustalar var ya, ne

kadar da onlarin ellerine, islerine bayuir, onlar bile bir kere olsun Salihe doniip de soyle
candan, sevgiyle, Salihe bir kere bakmamislardir” (Kemal, 2021: 31).
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Cevresi tarafindan pek kabul gérmeyen, tembel bir ¢ocuk olarak algilanan, en
yakinindaki aile bireyleri tarafindan bile i¢inde bulundugu hal begenilmeyen Salih,
kendine bir hayat amaci bulur. Bu; herhangi bir kisisel menfaat beklemeden o yaral
martiy1 iyilestirmektir. Boylece Salih, insanlarin ¢emberinden kendini kurtararak mutlu

oldugu bir eylemde bulunacaktir.

Besinci boliime gelindiginde romanin sahis kadrosuna iki kisi daha katilir. Bunlar
Salih’in ablas1 ve ablasinin esidir. Bu boliimde, anne babasindan uzakta olmak isteyen
Salih’in s1@indig1 yakinlar1 anlatilir. Salih, martisini iyilestirecek kimseyi bulamayinca
enigtesi Mustafa’nin evine gelir. Hem ablas1 hem enistesi Salih’i, diger aile bireylerinin

aksine ¢ok sever, sahiplenir.

Gordiigii 1lgi ve sevgi Salih’i ¢ok mutlu eder. Mustafa enistesi cok samimi bigimde
Salih’in yarali kusunu iyilestirmek i¢in careler diisiiniir. “Mustafa da kendisini Salihin
coskusuna, kusu kurtarma tutkusuna kaptirmigti. Boyuna diigtiniiyordu, su yari olmiis
kusa ne yapilabilirdi? Kuslarin dilinden, hastaliklarindan kim anlard:” (Kemal, 2021¢:
44)? Bu sicak tavir Salih’te karsilik bulur. Mutafa enistesi, Salih’in goziinde bir
kahramandir. Ablasiyla yapti§i konusmalarda “Sandigimdan da kocamanmis. (...)
Enistem ¢ok iyi bir adam degil mi abla?” (Kemal, 2021¢: 43, 48) ciimlelerini
kurabilecek kadar Mustafa’y1 sever. Salih kendi 6z anne ve babasinda bulamadig: sicak,
samimi ve sevgi dolu ortami ablas1 ve enistesinin yaninda bulur. Salih’in aile i¢indeki
bu durumu ile yarali kus arasinda bir benzerlik vardir. Salih, babasinin istemedigi
akcakusu ablasina anlatirken soyle der: “Kanadi kiritk bir kus, ugamayan bir kus
yvasamis ki ne olacak, ha 6lmiis ha yasamis, ne olacak, martimla birlikte kendimi denize
atsam daha iyi olacak” (Kemal,2021¢: 48). Burada Salih, kendisi ile yarali martisi
arasinda analoji yapar. Martinin kanadi yaralidir, o ugamaz. Salih de annesi, babasi ve
hemen biitiin mabhalleli tarafindan diglanmig bir c¢ocuktur. O, bir mart1 olsaydi
kendisinin ugmasini saglayacak kanatlari ailesi ve yakinlar1 olurdu. Salih, ¢evresinin bu

desteginden yoksundur.

Salih, ablasi ile konusmasi sirasinda benlik algisin1 da ortaya koyar. Kendini diglanmig
hisseder. Yarali martisina hi¢ kimsenin ilgi gostermemesinin sebebini “Onlarin hepsi
bana diisman. O mahallenin de hepsi bana diisman.” (Kemal, 2021¢: 41) sozleri ile
aciklar. Ablasi, aksam oldugu icin onun kendi evine donmesi gerektigini sdylediginde
Salih, “O eve gideyim de beni asagilasinlar, 6yle mi?” (Kemal, 2021¢: 50) diye ¢ikisir.

Salih, siirekli elestirilip herhangi bir ise yaramadiginin sdylenmesi dolayisiyla kendini
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degersiz ve asagilanmis hisseder. Icinde bulundugu ¢evre, onun saglikli diisiinmesini de

engellemektedir.

Salih’in babasi ile iligkisi de sorunludur. Babasindan onun O6liimiinii isteyecek kadar
uzaktir. Giiglii gordiigli Mustafa enistesinin, babasini cezalandirmasini arzu eder.
“Enistem o kadar gii¢lii ki bir tutuverse onu ensesinden, su kayaliklardan taaaa denize
firlativerir. Enigtem onu bir tutarsa, o moruk zaten... (...) Oldiirsiin onu, éldiirsiin de
binsin teknesine taaa denizin arkasina gitsin” (Kemal, 2021¢: 49). Baba, eserde otoriter
bir figiir olarak gosterilir. O, kendisinden ¢ekinilen birisidir. “Babasindan yalniz, bir tek
Salih korkmuyordu ki, anasi da, ninesi de, o koskocaman balik¢i Mustafa enistesi de
korkuyorlardr ondan” (Kemal, 2021¢: 63). Bu s6zler hakim anlaticinin agzindan verilse
de aslinda Salih’in diislincesinin aktarilmasidir. Zira Salih, zihninden “O var ya,
cocuklarin basdiismani” (Kemal, 2021¢: 64) diye gegirir. Anlasiliyor ki Salih ne genis
cevresi ne de anne babasi tarafindan kosulsuz kabul goriir. Sevgi yoksunudur. Ona en
cok sahip ¢ikan ablasidir. O da anne ve babasimin baskisindan dolayi Salih’i her
geldiginde tekrar evine gonderir. Salih ise bu durumu ablasinin kendisini evden
kovmasi olarak algilar. Boylece Salih’in kendisi i¢in duydugu yalnizlik hissi daha da

artar.

Altinc1 boliimiin baginda Salih hakkinda bilgi verilir. Seyretmeyi ¢ok sevdigi anlatilir.
Romanin basliginin da ilham kaynagi, onun yeni gordiigii nesne ya da canlilara uzun

uzun bakip incelemesidir.

“Yalniz gormedigi bir sey gorse, bir ari kovam, ogul veren bir ari siiriisti, bir kuytuda boynu
biikiik bir top menekse, kirmizi bir kaya, bir karinca kéresi, ne bileyim ben, su diinyada
kimsenin doniip bakmadigi bile bir sey gorse, Salih oraya cakilp kalyyor, gozleri kocaman
kocaman agilmig, o seye dalp gidiyor, onunla biitiinlesiyordu. (...) “Salih biiyiiliiydii, diinyaya
calinmisti. Neyi, nerede gorse saswiveriyordu bu biiyii karsisinda. Bir daha da oldiir Allah onu
eskitinceye kadar oradan ayrimiyordu. Simdiye kadar ¢ok sey eskitmisti (Kemal, 2021¢: 53,
54).

Salih, yarali martisini beslemek amaciyla balik tutmak ister. Bunun i¢in Kahveci
Halil’in ¢itinde asil1 kepgeyi alip kullanmaya niyet eder. Bu anda Salih, ahlaki ikileme
diiser. Ya bagkasmin bir esyasi olan kepgeyi alacak, martiy1r canlandiracak ya da
hirsizlik yapma yolunu se¢gmeyip martisinin beslenemedigi i¢in 6liimiine sebep olacak.
Salih, bu sorgulamada martinin lehine bir karar verir. Kepge ile balik tutup martiy1
besler. Baliklar1 yiyen marti, sepetin iginde biraz canlanir. Martinin kafasim
kaldirdigini, kanatlarin1 hareket ettirdigini géren Salih ¢ok sevinir. “Yiiregi kiit kiit

atryordu. Simdiye kadar hi¢ duymadigi bir hos, esrik bir duygu icindeydi” (Kemal,
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2021¢: 56). Bu eserin basindan beri Salih’in ilk sevinmesidir. Annesinin, babasinin,
cevresinin mutlu edemedigi ¢ocuk, bir kusun kanadinin oynamasi ile biiylik bir seving
yasar. Dogadaki bir varlik, Salih’in nesesinin kaynagi olur. Mutluluk, Salih’e bir
martinin kafasimi kaldirmasi ile gelebilecek kadar yakindir ancak o, i¢inde yasadigi

toplum ve aile tarafindan dyle ¢ok dislanir ki ¢ocuklugunu huzursuzluk icinde gegirir.

Martisinin hareket etmesine ¢ok sevinen Salih, carsiya kosar. Goriilmemis bir seving
icindedir. Yerinde duramaz. “Icinden bir sey onu itiyordu. Biitiin yashlar, kasaba
sevincine katimaliyd:, dag tas, kurtlar kuslar, bu dalgali denizin iistiinde ugusan
martilar, en ¢ok da martilar sevincine katilmaliydr” (Kemal,2021¢: 57). Uziildiigiinde
deniz kenarmna giden Salih, mutlulugunu biitiin herkese duyurmak ister. Uziintiisiinii
kendi kendine, sevincini miisterek yasar. Salih, kusun hareket etmesine neden bu kadar
sevindigini enistesi Mustafa’yla olan diyalogunda aciklar. “Oliip de beni su diinyada
valniz birakmadi” (Kemal, 2021¢: 59). Salih bu yarali kusu hayattaki tek dostu olarak
goriir. Cevresinde bir¢cok insan olmasina ragmen o, yalniz bir ¢ocuktur. Salih’in yalniz
bir karabatagin denize dalip ¢ikisini seyrettigi sahne anlatildiktan sonra hakim anlatici
da Salih ve kuglar arasinda bir benzerlik kurar. “Kuslarin da hi¢bir kimsecikleri yok,
Salihin de” (Kemal,2021¢: 77). Denizdeki kimsesiz karabatagin kaderine iiziilen Salih
aslinda kendi yalmizligindan dolay1 kederlenmektedir. Karsisindaki canlida kendi

kaderini goriir, hem o karabatak i¢cin hem de kendisi i¢in gbzyas1 doker.

Romanin yedinci boliimiinde Salih’in uyanip giline baglamasi, giin i¢inde duygu
durumundaki degisim anlatilir. Sabah biraz da ge¢ bir vakitte uyanir. Goziinli acar
acmaz sepetteki kusuna bakar. Marti, kafasim1 kaldirmis canli gozlerle etrafi
seyretmektedir. Bu durum, Salih i¢in biiyiik mutluluk kaynagidir. “Salih martiyr boyle
gordiikge tepeden tirnaga sevince kesiyor, i¢i dolup dolup tasiyor sevgiyle, yerinde
duramiyor, ne yapacagini bilemiyordu. Biiyiilenmisti” (Kemal, 2021¢: 67). Bu duygu
durumu Salih’in ¢evresinde yer alan insanlar ve nesnelere bakisini da degistirir. Salih,
baska tiirlii bir algilama seviyesine gecer. Simdiye kadar yanlarindan uzaklagsmak
istedigi ne varsa ona giizel goriiniir. Her sey Salih’in goziinde degerlenir, baska bir

anlam kazanir.
“Bugiin de her sey daha giizeldi. Su ofkeli, kizgin, diinyayr yillardir kirip gegiren, hi¢ kimseyi
sevmemis, hep asik surath biiyiikanast bile bu sabah giile¢ yiizliiydii. Anasi, hele anasi, hele

babasi, hele ablalar: da birer melektiler. Su basik, 1siksiz, sabahtan aksama kadar sakirti
icindeki, hep 1slak, hep kiif kokan evieri de bir baskalagsmisti” (Kemal, 2021¢: 67).
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Sayilan hi¢ kimse bir sabah kalkmis ve degismis, yeni kisiler haline gelmis degillerdir.
“Kurmacada dis gozlemlerin ¢ogu ayni anda i¢ gozlemlerdir” (Wood, 2018: 61). Salih,
kendi i¢inde duydugu mutlulugun bir yansimasi olarak ¢evresindeki kisi ve nesneleri
oldugundan farkli algilamistir.  Martisinin canlilik belirtileri vermesi, Salih’in
tizerindeki yalnizlik hissini kaldirip onu pozitif bir insan durumuna getirmistir. Ancak
Salih’in yeni anlam ytikledigi, giizelliklerle dolu diinya algis1 uzun siirmez. Ayni giin
icinde biiylikanasinin marti i¢in takindigi tavir ve digerlerinin davranislari ile mutsuz ve

huzursuz Salih geri doner.

Yazar, romanin sekizinci boliimiinde, Salih i¢in 6nemli bir karakter olan Metin’e uzun
uzun yer verir. Calisgmamiz, ¢ocuk karakterin kurmaca metindeki konumu oldugundan
Metin’in hikayesinin Salih’le kesisen taraflar1 ile ilgili degerlendirme yapilacaktir.
Metin, Salih’in taklit etmeye calistigi, hayatina 6zendigi kisidir. Maddi olanaklar1 sinirh
bir kisidir. Ailesi bez dokur, kendisi balik¢ilik yapar. Bir giin ¢ars1 meydaninda
teknesini, aglarini satisa ¢ikarir; satar. Uzun bir siire ortalarda goriinmez. Ancak Salih,
Metin’in geceleri bazi insanlarla evinin bahgesinde bulusup bazi kararlar aldigini bilir.
Metin, takalarla Bulgaristan ve Tirkiye arasinda kagake¢ilik yapar. Yaralandigi da olur.
Her defasinda biiyiikkananin merhemleri onu iyilestirir. Metin ve arkadaslarinin gece
konusmalarinm1 Salih, gizlice dinler. Kimi zaman miinakagaya varan sohbetlerin igerigi
Salih’in ¢ok ilgisini ¢eker. “Onlarin para hesaplarina, savaslarina, birbirleri ile kavga
edislerine, olmelerine oldiirmelerine katilryor, mestolup oraciga kivrilip yatiyordu”
(Kemal, 2021¢: 78). Salih bu kacak dinlemeler sonunda genellikle uyuyakalir. Bu
durum, onun annesi ile ¢atisma sebeplerinden biridir. Annesi, Salih’in neden burada
uyuyakaldigindan, ni¢in agacin dibine geldiginden habersizdir. Ancak Salih toplumun
yalnizlastirdig1 bir birey olarak suga ve suclulara ilgi duyan bir ¢ocuk haline gelir.
Metin’e Oykiiniir. Salih’in zihnini, onun mahalle i¢in yaptig1 iyilikler mesgul eder.
Cevresindeki insanlardan giin gectikce uzaklasir. Toplumun diger fertleri ile arasina
mesafe girdikce de Metin’e yaklasir. “Bu mahalleden bir tek adama benzeyen adam

¢tkti, o da Metin abi” (Kemal, 2021¢: 83) diye i¢inden gegirir.

Metin, gézden kayboldugu belli bir zaman diliminden sonra tekrar ortaya ¢ikar. Yine bir
gece Metinlerin bahgesindeki agacin kokiinde uyuyakalan Salih, kendini ¢ok mutlu
eden bir gelisme ile uyanir. Karsi bahcede, hayallerinde goérdiigii bir kamyon,
kamyonun i¢inde de Metin vardir. Kasabali da Salih de uzun uzun kamyonu inceler.

Salih hayallere dalar. Metin abisi onu alir, Istanbul’a gétiiriir, Bogaz’dan gegirir,
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gezdirir, tekrar getirir. Bu diislinden bir anda uyanan Salih’in aklina kagak¢ilarin kendi
aralarinda konustuklar gelir. Onlar, Metin’i dldiireceklerdir. Bunu yiiksek sesle herkese
duyurmaya calisan Salih, hi¢ kimsede herhangi bir etki yaratamaz. Eserin bu
boliimiinde anlatici, Salih’in i¢inde bulundugu topluluga dair bir yorum yapar.
“Cocuklarin bagirmalarima ¢agirmalarina kim aldirir ki” (Kemal, 2021¢: 89). Bu soz,
romanin ¢ocuk karakterinin i¢inde yasadigi toplumun cocuklara bakis a¢isini veren
mithim bir ayrintidir. Cocuklar ve onlarin s6zleri umursanmaz. Diger insanlarca dikkate
alinmayan ¢ocuk ise bir miiddet sonra kendini degersiz hisseder, 6zgilivenini yitirir.

Salih de biitiin roman boyunca kimseye kendisini anlatamayan yalniz bir ¢ocuk olarak

kalir.

Metin, ilerleyen zamanda evinin bahgesine iki kamyon daha getirir. Bu kamyonlarin ne
i¢cin kullanildiklari, hangi yolla kazanilan paradan alindiklar1 agik¢a sdylenmez. Ancak
Salih’in gizlice takip ettigi o kara giysili adamlarla Metin’in kacakc¢ilik yaptigi
bilinmektedir. Bu kamyonlar, Salih i¢in muazzam bir nese kaynagidir. Kamyonlar, onun

hayatinin yegane renkleri olur.

Bir gilin, her zamanki bahgede Metin ve arkadaslar1 toplanmis bir konuyu tartisirken

jandarma mekana baskin yapar. Bu esnada genel manzara soyle anlatilir:

“Candarmalar geldiler, uzun silahlaryyla Metinlerin evlerini sardilar, kursun dosendiler. Kara
giyitli adamlarin  hepsi yere, kamyonlarin altina, arkasina kapaklannislar, onlar da
candarmalara kursun yagdiryyorlardi. Salih dalin ucundan zeytin agacimin ¢atalina inmis bir
govdeye sartimisti” (Kemal, 2021¢: 109).

Salih, korkudan ne yapacagini bilemez; kacakgilar ile jandarmalar arasindaki ¢atigmaya
sahitlik eder. Sadece bir kursun sesi bile ¢ocuk icin travmatik bir olayken Salih,
catismanin neredeyse ortasindadir; 6lim tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Ayrica g¢ok
sevip kendisine 6rnek aldigi Metin’in de “Yandim, yandim!” seslerini duyar. Metin,
catisma sonrasinda takalara binerek oradan uzaklasir. Akibeti mechul kalir. Ertesi giin
bahcedeki kamyonlar goétiiriiliir. Salih boylece hayatinin en giizel eglencelerini,
nesesinin kaynagin1 kaybeder. Bundan sonra ¢ocuklarin oyunu ona ¢ok basit gelir.

Onlarla oynamak istemez.

“Ah onlar bir gorseydiler kamyonlari hi¢ bu oyuncaklarla oynayabilir miydiler. Yazik, yazik,
goremediler ki. Lyi, iyi, varsin gormesinler. Geceleri, kimseciklere sezdirmeden, icinde hep o
yitirdigini arama, bulma duygusu, Metinlerin aviusuna gegiyor, kamyonlarin kirmizi durakta
donmusg kalmig, bozulmamus derin izlerine bakyor igini ¢ekiyordu” (Kemal, 2021¢: 113).

Kamyonlar Salih’in oyuncagi, hayat nesesi, yasamdan haz alma kaynagidir. Onlarin

gitmesi ile bir eksiklik hisseder. Salih, Metin’in gitmesine de ¢ok iiziiliir. Ciinkii
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kendinin arkadasi olamayacak bu komsusu, Salih i¢in, bulundugu mekandan ¢ikmanin,
ortamini degistirmenin umududur. Bir karakter hakkinda, nasil konustuguna, kiminle
konustuguna, diinyayr nasil gégiisledigine bakarak pek ¢ok sey soyleyebiliriz” (Wood,
2018: 76). Salih, Metin’le beraber baska yerlere gitme hayali kurar; i¢inde yasadigi
hayattan kagmak ister. Salih’e gére Metin bir giin doniip “haydi bin otomobile, tiiyelim
be Salih” (Kemal, 2021¢: 126) diyecek ve Salih’i buralardan kurtaracaktir. Kendisinden
haber alinamayan Metin, Salih i¢in bir umuttur. Salih de hayata dair beklentilerini ailesi
veya arkadaglar1 ile degil, kendisinden yasca biiyiik bir komsusunda arar. Onunla

konusmak, birlikte olmak ister.

Yasar Kemal, eserlerinde olay orgiisiinii kurarken karakterlerinin hayal diinyalarma
sikca yer verir. Kurmacanin gercekligi ve diis diinyas1 arasindaki iliskiyi sdyle acgiklar:
“Ne kadar gercegi yasiyoruz, ne kadar diisii yasiyoruz, bunu biliyor muyuz? I¢ ice
gecmiy ikisi. Benim biitiin romanlarimda ana diisiincem bu” (Kemal, 2021a: 224). Al
Goziim Seyreyle Salih’te de Metin’in ortadan kaybolmasindan sonra baslayan
dokuzuncu boliimiin tamami; roman kahramaninin diislerine ayrilmistir. Salih, kendi
gergekligini farkli bir boyutta yasar. Bu duruma da inanir. Bu béliimde romanin genel
olay orgiisii ile dogrudan baglantili olmayan vaka ve kisilere yer verilir. Cocugu
olmayan bir padisahin evlat sahibi olamamasi, Hz. Ibrahim’in ona yardim etmesi
anlatilir. Bu epizot; Salih’in nesnel mekandan kagip gitmek, kendini bulundugu yerden
kurtarmak istemesinin gosterenidir. Anlatici, Salih’in bu arzusunu, onun diisiinii okura
anlatarak vermek ister. “Cocuklarin diis diinyasinin one ¢ikan ozelliklerinden birinin
kendi icinde korunakli, 6znellikle oriilii bir yapt oldugu séylenebilir. Kendi goriis agist
icinde tatmin olan ¢ocuk, diigiincesinin her seye yetecegi kanaatindedir ve bu nedenle
onun diinyasinda her sey miimkiindiir” (Mutlu, 2022: 35). Cocuk kahramanimiz,
kendine her seyin imkan dahilinde oldugu bir yeni diinya yaratir. Salih’in hayal
aleminde iki karakter tanidiktir. Bunlar Metin ve biiyiikanadir. Padisahin derdine
derman arayan iki kisi olarak goriiliirler. Bu durum, Salih’in ger¢ekliginin, diisiine
yansimasidir. Cilinki  Salih nesnel diinyada Metin’i, kendisini baska yerlere
gotiirebilecek biri olarak bilir. Biiylikana ise herkese -elbette yarali martiya da-
merhemler yaparak onlar iyilestiren kisidir. Bu boliim, cocuk karakterin beslendigi
kaynaklart gostermesi bakimindan da Onemlidir. Salih’in kendine yarattigi bu
gerceklikte yazarin “etkisi altinda kaldigi pek ¢ok insan ve derin bir kiiltiirel zenginligin

izleri vardir” (Onural, 2017: 612). Temel Reis, Metin, biiylikana gibi kendi ¢evresinde
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bulunan kisiler; korsan padisahi, yilan sehzade, Giil Fatma gibi masallara 06zgii
kahramanlar; Hz. Ibrahim, Hz. Ali gibi manevi sahsiyetler Salih’in hayalinde bir araya

gelmistir.

Onuncu boliimde Salih’in giinliik yasamina tekrar doniiliir. Gergek olanina ulagamayan
Salih, Hact Nusret’in diikkdnindaki bir oyuncak kamyona gonliinii diisiiriir. Kamyona
sahip olmak, yalnizlik hissi igindeki Salih i¢in gii¢lii olmanin, baskasina muhtag
olmamanin semboliidiir. Salih; saatlerce, giinlerce o oyuncagi vitrinin karsisindan izler.
Diikkan sahibinden bu kamyonun yiiz elli lira oldugunu 6grenir. Cevresi tarafindan
aylak olmakla itham edilen Salih, bu oyuncagin parasin1 kazanmak i¢in ¢are aramaya
baslar. Hedefi dogrultusunda harekete gecer. Aklma ilk olarak Demirci Ismail Usta’ya
cirak olmak gelir. Usta, disiplinli ¢alismas1 ve ¢ok para kazanmasi ile taninir. Salih,
demirci ustasina gider; onu uzun siire izler. Kendisinin bu diikkana ¢irak girmesi
durumunda oyuncak kamyonu alacagini, bunun karsiliginda gerekirse alt1 ay iicretsiz
caligabilecegini aklindan gecirir. Giinii boyle tamamlar. Ertesi sabah oldugunda, diin
yasadiklarin1 zor hatirlar. Daha 6nce bir hayal yaratip ger¢cekmis gibi algilayan Salih, bu
kez diin yasadig1 gercekligin hayal olup olmadigini sorgular. Giizelliklerin ancak
hayalde olacagina dair inanci, onu bu hale getirmis olabilir. Yasadiklarinin gergek
oldugunu ona ispatlayan sey, 6nceki giin dilkkkandan ¢ikarken yere diistiiglinde ayaginda

olusan yaranin acisidir. Onun sayesinde yasadiklarinin bir hayal olmadigina kani olur.

Salih, kendisini ¢irak almasi igin ii¢ giin iist iiste Demirci Ismail Usta’nin is yerine
gider. Kapida bekler. Ustanin kendisini ¢agirmasini, ¢irak olarak ise almasini bekler.
Ancak bu beklentisini ustaya iletecek herhangi bir s6z veya davranigta bulunmaz. Bu
boliimde, insanlar tarafindan siirekli itilip kakilan Salih’in 6z giliven eksikligi 6n plana
cikar. Icinden giizel ciimleler kurar, hayalini gerceklestirmek igin girisimde bulunur
ama gonliinden ve kafasindan gecenleri bir tiirlii ustasina sdyleyemez. O 6z giliveni

kendinde bulamaz.

Salih, yavas yavas umutsuzluga kapilir. Demirci Ismail Usta ona is vermez, Hac1 Nusret
ise parayr getirmeden onu oyuncaga yaklastirmaz. Bu arada aile bireylerinden para
almak isteyen Salih; anne, baba veya kardeslerinde bdyle bir paranin olmayacagini
diisiiniir. Para ancak biiylikanasinda olabilir. O da biitiin tasarrufunu Halil’in gelisine
saklar, kimseyle paylasmaz. Bu sartlar altinda Salih’in zihninde ilk kez, istedigine
ulasabilmek i¢in o paralar1 ¢calma fikri diiser. Sabaha kadar diisiiniir. Giin 1s1rken tekrar

kalkar, umutsuzca carsiya iner. Carsida biitiin cesaretini toplayip Ismail Usta’ya
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kendisini ise almasin1 soyler ancak bu teklifi bir karsilik bulmaz. Bu beklentisi
gerceklesmeyince Salih, parayr hirsizlik yoluyla elde etmeyi iyice diisiinmeye baslar.
Bu fikre kendi i¢inden bir direng de gdsterir. Yine kurtulusu hayalinde aramaya baslar.
Metin’in gelmis oldugunu, o oyuncak kamyonu kendisine aldigim1 diisler. Metin;
Salih’in muhayyel diinyasinda bir umuttur, gelmesi beklenen Godot’dur. Beklenen
kisinin gelmemesi {izerine, her gecen giin goziine daha da gilizel goriinen kamyonu
almak icin biiyiikanasinin altinlarin1 ¢alma fikri zihninde olgunlasir. Bununla ilgili
vicdan muhasebesi yapar. Oziinde bu isin ne kadar yanls oldugunu diisiinse de
kamyona sahip olmay1 da ¢ok ister. “Cocuklar oyuncaklara diissel, duygusal ve dilsel
cagrisimlarla baghdwr. Oyuncaklarini hi¢ olmayan, ozlemini duyduklar: veya olsa da
iletisim kuramadiklar: bir kardesin, arkadasin yerine koyarak ozellestirebilen ¢ocuklar,
yine onlara adlar, 6zel anlam yiikleyebilir” (Mutlu, 2022: 45). Gordiigli bu oyuncak da
Salih i¢in oldugundan bagka bir anlam ifade eder. Onu elde etmek i¢in goziinii karartir.
Biiyiikanasinin sandigindaki altinlar1 ¢almaya karar verir. Ancak basarili olamaz, gece
herkes uykudayken altinlarin bulundugunu diisiindiigii sandig1 agma girigimi sirasinda
bliyiikanasi uyanir. Bu andan sonra Salih, yine umutsuzluga diiser. Salih, hirsiz olmak
istemez. Ancak ¢evresindeki insanlarin ona ve onun g¢ocuksu bir istegine kayitsiz
kalmalari, herhangi bir yardimda bulunmamalar1 onu hirsizlik eylemine yonlendirir.

Cocuk, sug islemeye mecbur birakilmig bir karaktere dontistir.

Salih, zaman zaman sahilde Temel Reis’in balik kasalarini tasimasina yardim eder.
Bunun karsiliginda biraz balik alip eve gotiirlir. Oyuncagi i¢in para aradigi bugiinlerde
Salih, yardimlar1 karsiliginda Temel Reis’ten bir miktar balik alir. Onlart satip
kazanacagi para ile de istedigi oyuncagi satin alabilecegini diisiiniir. Salih, baliklar
satmak icin kendi mahallesi disina ¢ikar. Mahallenin kadinlar1 ondan balik almaz.
Salih’in ilk kez balik satma girisimindeki tutuk ve c¢ekingen tavirlarina da gilerler.
Buradaki kadinlar1 kendi mahallesindeki kadinlarla kiyaslar. Kendisine bdylesine
giilmelerini ahlaksizlik olarak degerlendirir. Salih kendi yasam alaninin digina
ciktiginda zorlanir, bu anda bir yabancilasma yasar. Ciinkii o, dar bir cevrede

yasamaktadir.

Eserin on birinci boliimiinde, yilan sehzadenin daha once anlatilip yarim birakilan
hikayesine doniiliir. Yilan sehzade, kafesten ¢ikarilir, bagska cocuklarla arkadas olmak
ister ancak onu goren herkes, korkudan hayatin1 kaybeder. Salih, arkadaslar1 Bahri ve

Cemil ile birlikte yilan1 goérmeye gider. Onunla 6nce kavga ederler, sonra arkadas
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olurlar. Yilan sehzade onlara ¢igek verir. Bunlar1 yiyenlerin démrii boyunca mutluluklar
icinde yiizeceklerini soyler. Cigekleri yiyen cocuklar rahat bir uykuya dalar. Salih,
gercek diinyada istedigi herhangi bir seye ulasamadiginda hayallere dalar ve isteklerini

orada ger¢eklestirmeye caligir.

“Giindiiz diislerinin ¢ocuklar icin ozgiirce gezindikleri bir oyun sahasi veya yeni kesiflere
ciktiklart bir deney alant oldugu soylenebilir. Cocuklarin kendi hayal diinyalarinda kurduklar
bu diisler, risksiz bir alan olarak onlara kendileri icin cok etkili olan anilart tekrar tekrar
yasayabilmesinin yam swra olumlu veya olumsuz konularda kendi sanal deneyimlerini
kazanabilmeleri igin de zengin bir kaynaktir” (Mutlu, 2022: 39).

Hatta kimi zaman hayalle ger¢ek arasindaki c¢izgi de ortadan kalkar. Bu sefer de
diisiinde kendisine iyilik getirecek cigeklere ulasir. O hayalin i¢inde arkadaslar1 Bahri
ve Cemil’in olmas1 da yasananlar1 Salih’in gdzlinde daha inanilir, yasanabilir yapar.

Boliimiin sonunda bir uykudan uyanir ¢ocuklar. Gergek diinyaya gecis yapilir.

Hayal ile gerceklerin bir arada verilmesi hatta neyin hayal, neyin ger¢ek oldugunun
anlasilamamasi yazarin kasitli olarak yarattigi bir durumdur. Yasar Kemal, bu teknigi

bir sdylesisinde sdyle agiklar:

“Insanoglu ne kadar diiste yasar, ne kadar icinde bulundugumuz maddi gercekler icinde yasar?
Ne kadar diisteyiz su anda ne kadar ger¢ek icindeyiz? Bunun sumrmi bilmiyoruz. Ben
romanlarimda, bu simrin i¢ iceligini, bu sumrsizigi islerim. (...) Insanoglunun bu diis, mit,
masal, yani yarattigi ikinci bir diinyada yasamamn sumrsizligini, i¢ iceligini vermek istedim
romanilarimda” (Kemal, 2022b: 254).

Kurgusal metinlerde yer alan dogaiistii unsurlar1 tartistig1 yazisinda Hearn (2020: 33) de
“Izin verin, size dogaiistii hikdyelerin iyi edebiyatta miadini doldurdugunu iddia
etmenin bir hata olacagini soyleyeyim. Aksine, iyi edebiyat her nerede iiretiliyorsa, ister

siirde isterse de diizyazida olsun, dogaiistii unsurunu orada capcanli bulacaksiniz.’

sOzleriyle, eserlerde fantastik unsurlarin var olmasi gerektigini savunur.

On ikinci boliim, Salih’in balik satamama macerasinin kaldig1 yerden devamu ile baslar.
Enerjisi kalmayan Salih eve doner. Oyuncak kamyonu aklina getirmemek i¢in tiirlii
tiirlii diisiincelere dalar. Sabah uyaninca da koruluga dogru gider. Yolda, arkadasi
Bahri’ye rastlar. Bahri, Salih’in yasinda olmasina karsin fizik olarak daha iri ve diger
cocuklarin kendisinden korktugu biridir. Salih de ¢ekinir ondan. “Bahrinin yasi onunki
kadard: ya, boyu uzun, omuzlar: da genisti. Yumruklar: da kocaman. Kasabada biitiin
cocuklar ondan korkarlardi. Dogrusu, Salih de ondan epeyce korkardi” (Kemal,
2021¢: 212). Bu karsilasmada Salih ve Bahri kavga eder. Aslinda Salih satasir. Kimse
gelmedigi, kendi kendilerine ayrilmayr da gururlarina yediremedikleri i¢in uzun siire

kavga ederler. Takatleri kalmaz. Salih diger kavgalardan farkli olarak bu sefer daha
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giclidiir. “Salih arada kamyonunu diisiindiik¢e yeniden cana geliyor, bir igin de olsa
Bahrinin pestilini ¢ikariyordu. Bu kopegin kamyonu yoktu ki Salihi dovsiin de eskisi gibi
pestilini ¢ikarsin” (Kemal, 2021¢: 213). Salih, hayallerinden gii¢ alan bir ¢ocuktur.

Cocuklarin oyuncak secimleri onlarin diinyalarina, ilgi alanlarina dair ipuglart icerir,
simgeseldir. Ugurtma, balon gibi oyuncaklar 6zgiirliigii; kamyon, silah gibi oyuncaklar erkin
giictinii, bebekler ve mutfak gereglerine dair oyuncaklar ana¢ mizact temsil edebilir. (Mutlu,
2022: 46).

Kamyonunun olmasi diislincesi bile Salih’i hayat karsisinda giiglii yapar. Kimse
gelmeyince iki ¢ocuk, doviisii kendi kendilerine birakirlar, birbirlerinin kiyafetlerini

temizleyip giilliserek arkadagliklarina devam ederler.

Bahri, romanin genelinde etkili bir figiir degildir. Ancak bu sahnede onun varligi,
cocugun konumuna dair bir bilgi verir bize. Salih ile ¢ekismeleri sonrasinda gémlegi
yirtilir cocuklarin. Birbirlerine eve gittiklerinde dayak yiyip yemeyeceklerini sorarlar.
Babhri, Salih’in “Seni doverler mi evde?” sorusuna “Aldirma, ne yapalim, déverlerse
doverler.” (Kemal, 2021¢: 215) cevabini verir. Yanitta, bir kabullenis vardir. Cocuk,

basina gelecekleri bilir. Cebir, onun i¢in siradan bir olaydir.

Romandaki ¢ocuklardan biri de Avukat Osman Ferman’in ogludur. Adi1 verilmeyen bu
cocuk, Salih’in almak istedigi i¢in ugrastig1 oyuncak kamyonun sahibi olur. Babasi ona
bu oyuncagi degerinin iizerinde bir 6deme yaparak satin alir. Eserdeki talihli ¢ocuktur.
Okur, boylece ¢ocuklar arasindaki siif farkina da sahit olur. Bir tarafta bin bir gii¢liik
cekmesine karsin istedigini elde edemeyen Salih, diger tarafta ise higbir ugras vermeden
babasinin zenginligi sayesinde istedigine kavusan o ¢ocuk vardir. Anlaticinin, kamyona
sahip olan zengin ¢ocugu tasvir etmesi, onun Salih’le arasindaki farkin1 da ortaya koyar.
“Giizel giyinmis, saglart diizgiin taranmig, ak goémleginin iistiine de kirmizi kravat
baglamis, ayaklarina yepyeni, gicir, gicir kundura gegirmisti” (Kemal, 2021¢: 220-
221). Bu, Salih’in goéziinden bir tasvirdir. Salih, ¢ocuk ile aralarindaki farki anlar; ayirt
eder. Gozlemlerine devam ettifinde cocugun kamyonla oynamay1 bilmedigi
diisiincesine varir. Kamyona tekme atmasi ise Salih’i iyice sinirlendirir. Bahri’yle
birlikte ¢cocugun kamyonla oynadiklar1 yere giderler. Cocugu kendi misket oyunlarina
dahil ettikleri bir anda Salih, kamyonu c¢alarak oradan uzaklasir. Kagar. Bu sirada
aklindan; cocugun aglamasi, Bahri’nin yakalanip Salih’in adim sdylemesi igin
iskencelere maruz kalmasi gibi tirlii diislinceler gecer. Daha sonraki boliimlerde
anlagilacagi ilizere ne Bahri’yi polisler yakalamis ne de ona iskenceler edilmistir. Bu,

Salih’in diisiince diinyasina ait kurgudur. Bir ¢ocugun boyle diisiincelere sahip olmasi
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ise kendi kendine olan bir sey degil, 6grenilmis bir durumdur. Aklina getirdigi bu

iskence goriintiilerinin bir gocugun gelisimini olumsuz etkilemesi kaginilmazdir.

On tigiincii boliim diislerle oriiliir. Romanin 6ykii zamani ilerlerken Salih’in hayalinde
de vakit ge¢gmektedir. Padisahin yilan sehzadesi biiyiir, azginlagir. Onun evlenmesi
gerektigine karar verilir. Istanbul’un zengin beylerinden Mustafa Kaval’m kiz1 ile
evlenir ancak ilk gecede kiz 6liir. Daha sonraki gelinlerin akibeti de ayni olur. Yilan
sehzade bu duruma cocukluk arkadaslarinin care bulabilecegini sdyler, babasindan
Salih, Cemil ve Bahri’yi bulmasini ister. Salih’in diisiinde kendine bigtigi rol de boylece
okurun karsisina gelir. Cemil, hamallik yaparken Bahri cezaevine, diismiistiir. Salih,
Temel Reis’in kiziyla evlenmis, ¢cocuklart olmustur. Salih her zor aninda oldugu gibi

yine kendine hayalinde arzu ettigi bir rol bigmistir.

Eco (1995: 50), bir yazardan bahsederken “Diis goriir gibi yazmaktaydi.” ifadesini
kullanir. Yukarida anlatilanlarin yaninda diger bir¢ok romaninda goriilen diissel
ogelerin zenginligi g6z Oniine alindiginda Yasar Kemal de diis goriir gibi hatta bir

diisiin icinden yazmaktadir, denilebilir.

On dordiincii boliimde diis diinyasindan disar1 ¢ikan Salih, ¢aldig1 kamyondan dolay1
polislerin kendisini yakalayacagini diisiiniir. Ertesi giin aranmadigina emin oldugunda,
kamyonunu annesine gosterir. Bu sirada Salih, kendi i¢inde bir vicdan muhasebesi
yapar. Baska bir ¢ocuga ait kamyonu ondan izinsiz almis olmanin rahatsizligini duyar.
Bunun yaninda o c¢ocugun kamyona kotii davrandigi ve gereken degeri vermedigi
gerekeesiyle, yaptig1 eylemin yanlis olmadigini diisiiniir. Bir miiddet sonra bunu basarir.
Artik Bahri ile beraber baska cocuklarin oyuncaklarini ustaca calmaya baslarlar. Oyle
basarili bir is ¢ikarirlar ki kimse onlarin ne yaptigini anlamaz, herhangi bir talihsizlik
yasanmazlar. Boylece Salih de farkli bir cocuk olur. Onu bu ise siirlikleyen Bahri,
Salih’in hayal diinyasindaki roliine, ger¢cek hayatta da uygun davranir. Bu iki arkadasin,
baskalarina ait oyuncaklar1 alma oyunu, kasabaya tiirlii tiirlii oyuncaklarin gelmesi ile
biter. Artik herkesin elinde ¢esit ¢esit oyuncaklar, kamyonlar vardir. Oyuncak o kadar
bollasir ki Salih, babasinin kendisine aldigi kamyonlara bile sevinemez olur. En
sonunda Salih biitiin oyuncaklarini toplar, denize atar. Bliimiin sonunda martist ile

beraber kasabaya doner. Bir sevinci, umudu daha elinden alinmistir.

On besinci boliim Salih’in martisina olan sevgi gosterisi ile baglar. Salih, yarali kusa

merhamet duyar. Her ne kadar toplum tarafindan sevgi gosterilmemis, aile liyelerince
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stirekli elestirilmis bir ¢ocuk olsa da o, sevgi ve acima duygularina sahiptir. Marti, bu
sevginin gorliniir olmasi i¢in aractir. “Biliyordu, icinde bir sey, onu rahat ettirmeyen bir
sey vardi, az once martiya hi¢ su icirmedigi aklina diismiis, tiiyleri diken diken
olmustu” (Kemal, 2021¢: 261). Salih martiya su vermeyi unuttugu i¢in tiiyleri diken
diken olacak kadar vicdan sahibidir. Martinin yanindayken kendisi huzur ve nese bulur.
Salih, diger insanlardan sikayetcidir, uzak kalmak ister. Marti, doganin bir {iyesidir ve
Salih’in insanlardan kagtiginda siginagi konumundadir. “Biiyiikanasi, babasi, kasaba,
kasabadaki insanlarin biribirlerinin gozlerini oymalart, kuyularini kazmalari, babasina,
Metin abiye davramiglari, onlara bir tuhaf yaratikmis gibi bakmalari, paragéz olmalart,
herkesi kendini her seyden daha ¢ok sevmesi” (Kemal, 2021¢: 263) Salih’i rahatsiz
eder. Bu tiir insan iligkilerinden de kendini soyutlar. Salih, ¢evresindekilerin ¢cocuklara
yaklasimlarinin da ne kadar sorunlu oldugunun farkindadir. “Hep ¢ocuklar: dovmeleri,
onlart asagilamalari, nerede goriirlerse c¢ocuklara sovmeleri... Salihin agirina
gidiyordu” (Kemal, 2021¢: 263). Salih’in farkinda oldugu bu durum, toplumun
cocuklara yaklasimini gostermesi bakimindan da énemlidir. Cocuklardan ayn1 biiyiikler
gibi calismalari, para kazanmalar1 beklenir ancak onlara deger verilmez. Salih, boyle bir
ortamda biiylir. Biyiiklerin bu tiir bakisinin, c¢ocuklar1 olumsuz etkilemesi

kacinilmazdir.

Salih, insanlarin dogal hayatla olan iliskilerinden de memnun degildir. Insanlarin
kiiciiciik kuslar1 kocaman tiifeklerle vurmalarina dayanamaz. Deniz kiyisina gelip engin
maviligi ve siiziilen kugular1 izlemek isteyen g¢ocuklar, o kugularin vurulup deniz
istlinde ¢irpiniglarina, kana sahit olur. Salih bu goriintiilere dayanamaz. O vurulan
canlilara karst merhamet, onlar1 vuranlara ise hing duyar. Anlatici, ¢ocuklarin bu
manzara karsisindaki durumlarinmi soyle anlatir: “Kugular: seyreden, kugu giizelliginin
dostlart ¢ocuklar da kirilmis, yikkin, agizlarint bigaklar agmaz, oradan, elleri yanlarina
diismiis doniiyorlardi” (Kemal, 2021¢: 264). Salih gibi diger cocuklar da caresizlik
icindedir.

Martisim iyilestirmek isteyen Salih, tekrar biiylikanasina gider. Ona martilarla ilgili
hikayeler anlatir, tiirlii sirinlikler yapar ancak biiyiikanasinin katt tutumunu
yumusatamaz. Hatta Salih, biliylikananin, martisin1 6ldiirecegini diisiiniir; bu sebeple eve
girmeye ¢ekinir. Annesi onu eve gotiirmek ister. Salih, annesinin koruma sozii ile eve
girer, uykuya dalar. “Anasi sa¢larint oksuyordu. Basimi yastiga koyar koymaz uyudu.

Yorgunluktan bitmisti. Uzun siire diistinde yumusacik bir el onun saglarini oksadi
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durdu. Anasinin gézlerinden bir damla yas onun tam alnimin ortasina damlads, sicacik,
Salihin tiiyii bile kipirdamadi” (Kemal, 2021¢: 281). Cesitli zamanlarda Salih’e kizan,
onun tembelliginden sikayet eden annenin ogluna kars1 duydugu sevgi, bu sozlerle ifade
edilir. Annenin iginden gegenler anlatici tarafindan okura agiklanmaz. Eco (1995: 14)
“Bir metin, alicinin anlamasi gereken her seyi séylese mahvolurduk. Asla sona ermezdi
bu metin.” der. Yazar da duygunun diga vurumu igin gozyasi gostergesini kullanir.
Salih’in annesinin gozyaslar1 hem sevgi hem de oglunun daha iyi bir diinyada

yasayamamis olmasinin hiizniinii barindirir.

Eserin on altinci boliimii Salih’in, yarali martisin1 hayatta tutmak amaciyla Sakalli
Haydar’a basvurmasi ile baslar. Bu kisi otuz yil 6nce bu kasabaya gelmis, evinden ve
karisindan memnun olmayan, intihar kelimesini diline pelesenk etmis bir veterinerdir.
Martiy1 eliyle yoklayip muayene ettikten sonra yarali martilarin iyi olamayacagini, bu

martinin da 6lecegini sdyler.

Salih, Eczaci Fazil ile beraber tiirlii ¢icek ve bitkilerden 6liimiin ¢aresini arayan Doktor
Yasef’e bagvurur. O, Canakkale Savasi’nda, Balkan Harbi’nde doktorluk yapip
yaralilara sifa dagitmis biridir. Diyaloglar1 sirasinda doktor, Salih’e “beyefendi” diye
hitap eder. I¢inde yasadig1 ¢evreden kimse Salih’e bdyle hitapta bulunmaz. Doktorun
onu dikkate almasi ¢ok hosuna gider. “O beyefendi dedikce Salihin kendisine bayagi
giiveni geliyordu” (Kemal, 2021¢: 296). Bir ¢ocuga giiven telkin etmek, kendisini
degerli hissettirmek bu kadar kolaydir. Ona; ciddiye alindigini, deger verildigini
gosteren bir sdylemde bulunuldugunda kendine giiveni gelir ancak Salih her giin
kabahatleri dillendirilen, tembellikle itham edilen, dislanan bir haldedir. Bu kibar
doktor, Once yaralanan martilarin hiicre yenileyemeyeceginden Otiirii yarasinin
tyilesmeyecegini  soyler. Biraz diisiindiikten sonra Eczaci Fazil’in bitkilerden
yararlanarak yaptigi karisimlardan ¢are umulabilecegi goriisiinii dile getirir. Hayattaki
umudu, yasama sevinci bu martinin kaderine bagli gibi duran Salih, martisinin iyi
olabilecegi ihtimali iizerine yine sevinir. Ancak ertesi giin gittigi eczaneden sirtina

stipiirge yiyerek kovulur.

Eserde Salih’in hikayesi anlatilirken politik gondermelere de yer wverilir. Salih,
kendilerini komando olarak adlandiran ii¢ kisinin saldirisina ugrar. Bu saldirinin sebebi,
bir turist kizdan alip da giydigi tisortiin iizerindeki resimdir. Bu komandolar Salih’i,
Giliney Amerikali bir ihtilalcinin resmini gégsiinde tagimasi dolayisiyla idrarindan kan

gelene kadar dover, sonra polise teslim ederler. Ertesi giin babasi Salih’i polisten alir,
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eve gotiirlir. Salih, tanimadig1 bir kisi yiliziinden kendisini doven Arnavutoglu Behget,
Bosnak Nihat, Cerkesoglu ve diger polislerden ociinii diis diinyasinda alir. Sehzade
yilan sehre baskin yapip bu insanlara gereken cezayi verir. Milliyet¢ilik propagandasi
yapip Tiirkliigiin koruyucular1 olduklarii séyleyen bu komandolarin baska milliyetlere

mensup kisiler olmasi da dikkat ¢ekici ayr1 bir durumdur.

On yedinci bolim yedigi dayaktan otiirii yataga diisen Salih’in dinlenme sahnesi ile
baglar. Annesi ve biiylik ablasi yanindan hi¢ ayrilmaz. Salih, diger zamanlarda
gormedigi bir ilgi ile karsilasir. Sevgi yoksunlugu igindeki ¢ocuga, bu rahatsizlik
donemi ¢ok iyi gelir. Gordiigi ilgiden memnundur. Mart1 da eve ve insan kokusuna

iyice aligir. Evin i¢inde dolanir.

Bu boéliimde Metin, geri doner. Salih’le sicak bir iligki kurar. Salih’i kamyonuna
bindirir, mutlu eder. Bu andan itibaren Salih yine kendi kurdugu hayal diinyasina geger.
Simdiye kadar romanin muhtelif boliimlerinde Salih’in hayal diinyasinda kendine yer
bulan, onun hayallerinin gerceklesmesi igin ¢aba gosteren biitlin karakterler karmasik
bir olay orgiisii icinde okurun karsisina ¢ikar. Modern romanlardaki biling akisi
yontemine benzer bicimde belli mantik sirasina sahip olmadan, her zaman akla uygun
olmayan bicimde Metin, korsanlar, yilan sehzade, padisah, Temel Reis, Salih’in

muhayyilesinde canlanir.

Eserin on sekizinci bolimiinde Salih’in martisina Temel Reis, bir merhem yapar ve
zaman i¢inde martinin yarali kanadi iyilesir, kus yavas yavas u¢maya baslar. Daha
onceki boliimde Metin’in gelmesi ile Salih’in bir istegi ger¢eklesmisti. Simdi bir arzusu
daha yerine gelmis olur. Hem marti hem Metin, Salih i¢in simgesel degerleri olan
kurmaca unsurlaridir. Salih’in umutlar yeserir. Bunlarin yaninda Salih’in babasi
Osman, Metin’le yaptig1 isten kazandiklariyla eve buzdolabi, 1zgara gibi esya alir.
Bununla yetinmez, evdekilere ¢esitli kisisel hediyeler de getirir. Salih’e aldigi iki
tisortiin birinde ugan bir marti, digerinde sahlanan bir at resmi vardir. Mart1 ve sahlanan
at gosterenleri, 6zglirliiglin sembolleridir, Salih’in o anki duygularini temsil eder. Her
sey Salih’in hayal ettigi gibidir. Evde samimi bir atmosfer olusur. Yillarca maddi
imkansizliklardan dolay1 insanlarin zayiflayan baglar1 yeniden kuvvetlenir gibi olur.

Herkes birbirine kars1 sevgisini tazeler, cogaltir.

On dokuzuncu boliimde artik eserdeki ¢atismalar ¢oziime kavusur. Metin, eski ortaklari

tarafindan Oldiriiliir. Salih, Metin’in digerleri ile c¢atismasinin her asamasina ve
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Oliimiine sahit olur. Salih’in umut 1s1klarindan biri boylece soner. Bundan iki giin sonra
Salih’in babasi Osman, aile bireylerini esi Hacer’e emanet ederek kendisinin para
kazanmak i¢in bagka bir yere gidecegini sdyler. Buna biiylikana karsi c¢ikar. Kocasi
Halil’in gidip bir daha donmemesi dolayisiyla, onunla benzer akibete ugrayacagi
endisesi ile oglu Osman’t gondermek istemez. Salih, ninesine karst gelir. Duygu
patlamasi yasayan biiyiikana, once Salih’in bogazina sarilir; onu elinden aldiklarinda
odada bulunan martiya yonelir, kusun kafasin1 govdesinden koparir. Salih, yasamindaki
ikinci 1518101, umudunu, yasama bagliligin1 da boylece kaybetmis olur. Eserin basinda

buldugu yarali mart1 ile kendine bir hayat amaci edinen Salih, simdi onu yitirmistir.

Son boliimde Temel Reis’e tayfa olmak ister ancak sahile gittiginde biitiin teknelerin
hareket ettigini, kendisinin ge¢ kaldigin1 anlar. Son umudu, son istegi de bdylece

kagmis olur. Demirci ustasinin yanina gelir, eser son bulur.
4.2.3.2. Aile Bireyi Olarak Cocuk

Salih, birbirine sevgi besleyip saygi duyan bir aile ortaminda yetigmez. Bundan dolay1
0, zamaninin ¢ogunu evin disinda gegirir. Aile bireyleri haricindeki insanlarla beraber
olma egilimindedir. Kendi ailesindeki kisilerin Salih’e kars1 ii¢ yaklasimi vardir.
Birincisi biiylikananin ortaya koydugu tutumdur. O, Salih’i hi¢bir kosulda sevmez,
yanina yaklastirmaz. ikinci yaklasim annede goriiliir. Anne, zaman zaman Salih’e
davraniglart ve vurdumduymaz tavirlar1 nedeniyle kizar. Ancak yine de bir anne
merhametine sahiptir. Cocugu sahiplenir, onun iyiligi i¢in gayret eder. Uciinciisii ise
Salih’i oldugu gibi sevenlerin tutumudur. Artik ayni ¢at1 altinda yasamasalar da biiyiik

ablas1 ve ablasinin esi Mustafa, Salih’e kars1 sevgi dolu ve samimi yaklasir.

Biiylikana, Salih’e yakin birisi degildir. Ona hi¢ sevgi goOstermez. Salih’in ¢ocuk
oldugunu unutur, kendisine yaptig1 saka veya gondermelere ¢ok kizar. Bu durum oyle
bir hal alir ki biiylikana, eserin sonunda Salih’i o6ldiirmek i¢in bogazina sarilir.
Bagaramayinca Salih’in bir pargast olarak gordiigii martinin boynunu koparir. Salih de
bir ¢cocuk olarak karsisindakinden sevgi gérmeyince yasadiklarinin etkisiyle aksilesip
kendine reva goriillen sevgisizligi ¢evresine yansitir. Hatta biiyiikanasi ile kendisi

arasindaki bu anlagmazlik, taraflarin viicut dillerine bile yansir.
“(Biiyiikana) sert¢e burnunu kivird, yiiziiyle, bakiglariyla onu asagiladi. Salih de ondan geriye
kalir mi, o da yiiziiyle, bakisi, durusuyla onu asagiladi. Ama Salih buna ¢ok kizdi. Deh, ona ne

yapmuistt da simdi Salih, ona béyle davraniyordu bu mendebur kadin, goren gérmeyene Allah
icin sdylesin” (Kemal, 2021¢: 99).
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Salih, biiyiikanasinin, kendine neden boyle davrandigini ¢ocuk akliyla diisiiniir ama bu

sorusuna bir cevap bulamaz.

Salih, yarali martisin1 iyilestirmek icin bir¢ok kez biiylikanasindan yardim ister.
Biiylikana bir martiya merhem yapmay1 hakaret olarak kabul eder. O, ilaglariin
insanlar i¢in oldugu diisiincesindedir. Yardim isteyen Salih olunca iyice aksi bir tutum
sergiler. Salih ile kurdugu diyalog iletisim acisindan sorunludur. “Boynunu
koparacagim senin o kusunun da, senin de. Oldiirdiin beni. Oldiirdiin hayirsiz oglumun
haywrsiz pici. Oldiirdiin beni. Sen éldiirdiin beni. Senin de kusunun da bir boynunu
koparabilsem” (Kemal, 2021¢: 278). Salih gercekten biiyiikanasinin kendisini
Oldiirecegini diislinlir. Zira Dilber, en sonunda bu yonde bir girisimde de bulunur.

Biiytlikana, hayatta yasadigi acilar1 cocuga yansitir.

Salih, sikintili zamanlarinda muhayyilesinde kurguladigi diis diinyasinda yasamaya
baslar. Bu hayal alemini arzu ettigi bigimde diizenler, bdylelikle bilingaltinda rahat eder.
Ancak hayalinde bile biiyiikanasini degistiremez. Dilber, her iki yerde de kotiiliik
pesinde bir kadindir. Biiylikanasinin neden boyle bir insan oldugunu, torununa niye bu
kadar acimasiz davrandigin1 Salih anlamlandiramaz. Annesi bu konu ile ilgili hem

Salih’e hem de okura agiklamada bulunur.

“(Salih’in) Anasina gore Dilber yalniz ona diisman degildi ki, o yeryiiziindeki herkese, gokteki
ucan kusa, yerdeki karincaya, bortii bocege, denize, esen yele de diismandi. En ¢ok da elli yildir
sevda baglayp bekledigi Halile, onun édliisiine de, dirisine de diismand1” (Kemal, 2021¢: 346).

Biiyiikkana hayata kars1 kizginligin1 cevresindeki insanlara yansitir. Salih de bu

yansitmadan en ¢ok nasip alanlardandir.

Salih’in babasi Osman, yetim biiyiir. Annesi de onun bu durumundan dolay1 {izerine
titrer. Osman, babasiyla iliski kurma firsati bulamamistir. Kendisi de cocuklarina
babalik yapmaz. Esirgeyen, merhamet gosteren, sevgisini veren bir &zellige sahip
degildir. Salih, babasini her seferinde kizan, bagiran, déven, evdeki huzuru bozan,

ickiye miiptela bir kisi olarak goriir.

“Salih kendini bildi bjleli, babast sabah evden c¢ikiyor, gece yariart naralarla, sallana
yuvarlana doniiyordu. Iri, yakisikli bir adamdi. Bazi da kiziyor evi kirip gegiriyordu. Anasini,
ablalarimi, Salihi swra dayagindan gegiriyordu. Onlar dayak yerken, Salih iyi biliyordu, her

seferinde donmiis ona bakmisti, biiyiikana sevingten dort kdse oluyordu. Onlar dayagi yerken
neredeyse ayaga firlayp ziller takip sikir sikir oynayacakti” (Kemal, 2021¢: 124).

Biiyiikana, oglu iizerinde soz sahibidir. Istese oglunu engelleyebilir ancak bunu yapmaz.
Merhametsiz bir kisilik gosterir. Hatta kimi zaman Osman’it siddet konusunda

engellemek yerine tahrik eder.
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Ailede baba — ogul iliskisi problemlidir. Babaannesine yaptig1 bir sakadan sonra Salih,
babasinin kendine yapacaklarmi sdyle tasavvur eder: “Babas: onu dldiiriirdi,
oldiirmese de sakatlardi, kollarimi, bacaklarim kirar, goziinii ¢ikarwdi. Ya da polise
verir, onu Istanbul zindamina attirirdr” (Kemal, 2021¢: 102) Bir ¢cocugun kafasindaki
baba imgesinin siddetle yan yana olmasi, hayalindeki babanin bu bigimde tasarlanmasi
sorunlu bir durumdur. “Onlar (¢ocuklar), olan biteni farkli bir diizeyde sorgularken
hem bireysel hem de toplumsal konulara kendi diinyalart élg¢eginde yeni yorumlar
getirmektedirler” (Mutlu, 2022: 37). Bu durumdaki ¢ocugun hem psikolojisi hem de
giiven duygusu zedelenir. Boyle bir babanin evladi; siddete meyyal, ¢evresindekilere

zarar vermeye yatkin bir birey olarak yetisir.

Salih’in babast Osman, herhangi bir iste calismaz. Evde dokunan bezleri pazarlayarak

maddi kazang saglar.

“Baba haftada bir giin, dokunup oriilmiis, koseye yigilmis bezleri, islemeleri alir ¢arsiya
giderdi. Bu giinler evin diigiin bayram giinleriydi. Sabahleyin ¢itkan baba tam ikindiiistii eve
donerdi. Neler neler getirmezdi ¢arsidan, ama neler. Salihe kocaman kocaman, hem de beg tane
elmasekeri getirirdi. O giin evde mis gibi kokan yemekler piser, sofra bir donanrd ki, Istanbul
zenginlerinin sofirast gibi” (Kemal, 2021¢: 125).

Romanin genelinde mutlu bir aile tablosu ¢izilmemesine karsin bu paragrafta farkli bir
durumun varlig1 da anlasilir. Aslinda eve biraz para girdiginde, maddi durumlar1 bir
miktar iyilestiginde mutlu bir aile goriiliir. Yemeklerin kokusundan babanin sdyledigi
tirkiilere, Salih’e alinan sekere kadar her cocugun i¢inde yasamayi isteyecegi bir aile
fotografi vardir. Bu bakimdan Salih’in hayattaki mutsuzlugu, ailesinin maddi durumu
ile de ilgilidir.

Salih baba tarafindan talihsiz bir cocuktur. Babasi issizdir, alkol kullanir, kumar oynar.
Boyle zamanlarda babasindan kacar, uzak durur. Ancak kimi zaman kendisinden
saklanilan o kisi, sanki uzun siiren bir uykudan uyanmis gibi baska biri olur. Evdeki
herkes bu giinleri bekler. Baba, kendine isler icat eder ve diinyanin en caligkan insani

olur.

“Bu giinler ev i¢in, biiyiikana icin bile diigiin bayramdi. Bir 151k kaynagiydi baba bu giinler, bir
mutluluktu, ¢icek agmis bir bahar agaciyd, tepeden tirnaga. Baba hep baharlart béyle ¢aligkan
oluyordu. On bes, yirmi giin, baba hi¢ durmuyor, kendisine isler icat ediyor, émrii boyunca
calismaktan hi¢ geri durmamis bir kisinin mutlulugunda c¢alistyor, didiniyor, yiiziinden,
almindan sip sip terler damlayarak ugrasiyordu. Salih boyle giinlerde babasina hayrandi. Ne
Metin abi, ne baskalar: gibi olmak istiyordu, o tipki simdiki babasi gibi olmak istiyordu”
(Kemal, 2021¢: 178).

Baba her zaman bdyle biri olsa Salih de degisecek, evinden yuvasindan uzaklagmak

isteyen bir ¢gocuk olmayacaktir.
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Salih’in annesi, kimi zaman ogluna kizar. Ancak yine de anne sevgisine ve
merhametine sahiptir. Salih’in herhangi bir iste ¢aligmamasi, bos ugraslarla mesgul
olmasima tziliir. Buna ragmen oglunu sahiplenir, iyiye yonlendirmek ister. Salih,
oyuncak kamyonu alamayip da karamsarliga diistligii sabahlardan birinde heniiz yeni
uyanmig ama yatagindan kalkmamis oldugu bir zamanda annesi sOyle seslenir:
“Baksana su haline, bir deri bir kemik kaldin. Sabahtan aksama kadar siirt ha stirt, ne
olacak senin bu halin? Haydi yiiziinii yika da kahvaltint et, ne cehenneme gideceksen
ondan sonra git” (Kemal, 2021¢: 170). Annenin sézlerinde hem kizginlik duygusu hem
de koruma anlayis1 vardir. Boyle olunca da Salih her zaman annesini kendisine yakin

hissedemez.

Salih, Temel Reis’e yardim ettigi baz1 giinlerde bu ¢alismasinin karsiliginda balik alir.
Bez dokuma isine girmeyip bos gezmesi dolayisiyla ise yaramaz goriinen oglu o giinkii
calismasi sonunda kazandigi baliklar1 eve getirdiginde annesi mutlu olur. “Oglum balik
getirdi, diye sevindi ana. Hem de kendi kazanci, elinin emegi de alninin teri, giiliimiin,
yavrum” (Kemal, 2021¢: 187). Annesinin sevgisinin yaninda baska bir beklenti de
sezilir bu ciimlede. Anne ve onun dahil oldugu toplumsal sinif, bir ¢ocuga oyuncak
alamadig1 gibi onun para getirici bir iste ¢aligmasini da bekler. Salih, ¢ocuklugunu

yasayan bir birey degildir.

Annesi kimi zaman Salih’e kizsa da ona kars1 bir sevgi ve merhamet sahibidir. Salih
kamyonu c¢aldig1 giin, ge¢ vakte kadar polis ve jandarma korkusundan ortalikta
goriinmez, eve de ge¢ gelir, annesi merak icindedir. “Oglum, yavrum. Salihim bu
zamana kadara nerelerdeydin? Ne oldu sana? Merakimdan élecektim” (Kemal, 2021¢:

249). Bu sozler, Hacer’in, ogluna kars1 samimi duygularinin géstergesidir.

Salih’in iki ablas1 vardir. Kiiciik ablas1 Salih’in hayatina etkisi edemeyecek kadar
kiiciiktiir. Biiyiik ablas1 ise Salih i¢in evden uzaklagmak istediginde bir siginak vazifesi
goriir. Ondan ¢ok enistesi Mustafa’ya bir yakinlik duyar. Biiyiik ablasi yetismis ¢ok
giizel bir kadindi. Cocuklugunda balik¢t Mustafa ile gizli gizli bulusuyorlarmis. Salih
bu balik¢i Mustafayr kasabada herkesten ¢ok severdi” (Kemal, 2021¢: 123). Mustafa,
Salih’e elinden gelen her konuda yardimci olan bir akrabadir. Bunu yaparken de bir

vazife veya mecburiyet hissiyle degil, icten gelen bir arzu ile yapar.

Salih’in, ¢evredeki insanlarin kendi ailesine hangi gozle baktig1 konusunda bir algilayisi

vardir. “Yazar, kahramanlarimin kisiliklerini ve konumlarini belirlerken kendilerine

97



olan hayranlik, ¢cekingenlik, yakinlik, kii¢iimseme gibi duygulari da ortiik ya da belirtik
olarak anlatict araciligiyla gésterir” (Eziler Kiran ve Kiran, 2021: 312-313). Salih’in
menfi diisiincesi “Babasini, anasini, ablalarint bu kasabada herkes kiigiimsiiyordu
Salihe gore. Salihte de oyle bir duygu vardi” (Kemal, 2021¢: 125) climlesi ile aktarilir.

Anlaticy, “Salih’e gore” ifadesi ile ¢ocugun benlik algisini ortaya koyar.
4.2.3.3. Suca Stiriiklenen Cocuk

Eserin basinda anlatici, Salih’in kiyafetlerini okura betimlerken onun giydigi pantolon,
ayakkab1 ve tisortten bahseder. Insanlar arasinda, Salih’in bu kiyafetleri hirsizlik
yoluyla elde ettigini sdyleyenler olur. Ancak hakim anlatici, “Salih émriinde hirsizlik
yvapmamisti. (...) Salih hirsizlik yapmazdi” (Kemal, 2021¢: 16) sozleri ile bu bakis
acisinin yanlisligini ortaya koyar. Salih’in hirsiz olmadigin1 hem ge¢mis zaman hem

genis zamanli ¢ekim ile ifade eder.

Salih bir giin mavi oyuncak kamyonu goriir. Onu elde etmek, oyuncakla oynamak ister.
Ancak anne ve babasindan bu parayi isteyemez, onlarin ekonomik durumlart miisait
degildir. Zaten ogullarinin bu isteginin énemini de kavrayamamislardir. Biiyiikanada
para vardir ancak o da Salih’i sevmez, para yardimida bulunmaz. Salih, Demirci Ismail
Usta’ya ¢irak olup ihtiyaci olan paray1 kazanmak ister ancak usta, kendisine is vermez.
Cevresindekilerin bu duyarsiz tutumlarindan dolayr Salih, oyuncag: elde etmek i¢in
baska yollar aramaya baslar. Cikar yol olarak once biiylikanasinin sandikta sakladigi
altinlar1 ¢almak ister, girisimde bulunur ama basarili olamaz. Daha sonra arkadasi Bahri
ile bir olup mavi oyuncak kamyonu Avukat Osman Ferman’m oglundan ¢alar. Ilk énce
yaptig1 eylemin sonuglarindan korkar. Ancak herhangi bir yaptirrma maruz kalmaz.
Hatta kimse bu olayin farkinda bile olmaz. Zira Salih, biiyiiklerince ¢ok dnemsenen bir
cocuk degildir. Daha sonra Bahri ile beraber cesitli oyuncaklar1 c¢almaya, bu
yaptiklarindan da keyif almaya baslarlar. Boylece ¢ocuk, toplumun duyarsizligi

nedeniyle sug isleyen birine doniisiir.
4.2.3.4. Cinayete Sahit Olan Cocuk

Salih, Metin’1 ¢ok sever. Hayallerinde ona yer verir. Metin, balik¢iligi birakip
kacakcilik yapmaya basladigt zamanlarda onun diger kagakg¢1 arkadaglari ile
bulusmalarimi Salih dikkatle takip eder. Oyle ki onlarin ne konustuklarmi dgrenmek,
nasil bir iligki i¢inde olduklarin1 anlamak i¢in bir¢ok geceyi Metin’in evininin bahgesine

bakan bir agacin dibinde geg¢irir. Salih, kagakgilarin konustuklarini dinler, Metin’i
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pusuya distiriip oldiireceklerini anlar. Bu 6ldiirme olay1 gergeklesir. Salih, bir ¢ocuk
olarak Metin ve diger kagakcilar arasindaki ¢atismaya ve bunun nihayetinde Metin’in

Oldiiriilmesine sahit olur.
4.2.3.5. Doga Karsisinda Cocuk

Cografya, orada yasayan insanlarin kisilik ve kimliklerini sekillendiren onemli bir
unsurdur. Yasar Kemal romanlarinda da kisiler, icinde yasadiklar1 dogadan bagimsiz
degildir. Doga, roman kisilerini tamamlayan 6nemli bir 6ge durumundadir. A/ Géziim
Seyreyle Salih’te de deniz, Onemli bir unsur olarak okurun karsisina ¢ikar.
Cukurova’nin dogasini eserlerinde dnemli bir 6ge olarak kullanan sanat¢i, 1950°den
sonra Istanbul’a gelir. Burada kaldig1 yillarda gozlemleri devam eder, “Istanbul dizisi”
olarak gruplandirilabilecegimiz Al Goziim Seyreyle Salih, Deniz Kiistii, Kuslar da Gitti
adlarinda ti¢ farkli roman yazar. Bunlarin ilk ikisinde deniz, 6nemli bir doga unsuru

olarak yer alir.

Salih, bulundugu ortamdan uzaklagsmak ister. Ailesinin yanina bile zorla gider. Bu
kagma istegi sonunda dogaya ve dogal varliklara siginir. Doga, onun kendi bagina

olmasina imkan saglar.

“Dis adayr ¢ok iyi tamirdr. Basi sikisinca hep Dis adaya gitmek isterdi. Bu yiizden mcigim
cancigim bilirdi Dis adanin. Martilarint da bir bir tanwrdi. Kim tanir bu diinyada onun kadar
martilari, bulutlari, bir de boncuklu arilari... Bir de kim tamir oriimcek deliklerini, kugu
gollerini bu diinyada Salih kadar, kim” (Kemal, 2021¢: 21)?

Salih dogada yalniz kaldig1 zamanlarda en mutlu anlarin1 yasar. Dogadaki varliklar ona

huzur verir. Ayn1 zamanda insanlardan uzaktadir.

“Al Goziim Seyreyle Salih adli romanda doganm bilincinde olan bir ¢ocuk kahraman vardir. “Su
Ocakl adaya hi¢ art gider mi, giderse orada barmir mi, barmmirsa ne yer, iste Salih boylece
tavsanlart da merak eder. Tavsanlar nasil yasarlar bu kiiciik adada, ne yer, ne igerler, nereden
nasu gelmiglerdir” (Kemal, 2021¢: 84).

Salih etrafindaki dogal unsurlara ilgisi yiiksek bir ¢ocuktur.

“Su gokte katar katar olmus turnalar nereden gelip nereye giderler, hem de nereye konarlar?
Su kocaman kelebegin yuvasi nerede, iste bunu da Salih bilir. Bu kelebekten bin tanesini, mavi,
kara iglemeli, kirmizi benekli, bir el kadarimi bir arada kim gorebilir, Salih. Parmak kadar
artlar, ayaklart tiyli yumusak, swtlart mavi, yanardoner, menevigli, kuyruklart yalim gibi
parlak kirmizi ¢akan, halkal, kim tutar onlar, tutup da bir giin sabahtan aksama kadar
gozlerini kirpmadan kim seyredip suretlerini kafasumin igine oldugu gibi naksedebilir, kim,
elbette, Salih. (...) Kopiiklii dalgalarin nereden gelip nereye gittiklerini Salih kadar, gormiis
gibi, kim bilir” (Kemal, 2021¢: 85-86)?

Salih’in doga karsisinda ilgisini aktaran anlatici, okurun roman karakterine ilgi

duymasini da ister. Eserde denize ilgi gosteren bir ¢cocuk karakter karsimiza ¢ikar.
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Metin, uzun aradan sonra bir kamyonla ¢ikageldiginde onu goéren Salih, karsisindaki
araca biiyiik bir begeni ile bakar. Onun hayranliinin sebeplerinden biri, kamyonun
tizerindeki resimler, islemelerdir. “Bir kocaman, yepyeni, masmavi, deniz ¢icek agmis
gibi, karoseri de nar ¢icegi, tistiine yesil dallar, yabangiilleri iglenmis” (Kemal, 2021¢:
86). Dogaya ait unsurlarla renklendirilmis kamyona olan ilgisi ¢ocugun algilarinin
hangi varliklar iizerine yogunlastigini gostermesi agisindan da dikkate degerdir. Sakar’a

gore roman, yagam merkezlidir.

Onun “Yasam merkezli olmasi dogal olant yagam ve birey merkezli ele almasi anlamina gelir.
Dogal olan genellikle dogal halinde bir kendilik olarak yansimaz, daha ¢ok kentin ve bireyin
hayatim zenginlestiren manzara olarak romandaki yerini alir. Yasam ve birey hep manzaranin
oniindedir; manzara onlara gore anlam kazamir, yasam ve birey onun tizerinde kurarlar
hayatlarini” (Sakar, 2021a: 26).

Bu bakimdan degerlendirildiginde herhangi biri i¢in siradan bir desen olabilecek
islemeler, Salih i¢in hayatin anlamidir. Dogaya ait nesneler, onun i¢in anlamlidir.
Metin, evine ikinci kamyonu getirdiginde aracin lizerindeki sekiller Salih’i hayal
diinyasina daldirir. Yasar Kemal’in romanlarinda ince bir ¢izgi ile ayrilan/birlesen
gercek ve diis karsithgi/birlikteligi Salih’in i¢inde yer aldigi bu sahnede goriiliir.

Salih’in disleri ise doga unsurlari ile siisliidiir.

“Salihe giin dogmustu. U¢ tane, tam ii¢ tane 151l 151l kamyon. Mavisi, denizin agtig1 ¢icek. Salih
bu denizin agtig1 ¢icek soziine bayiliyor, o ¢icegi diisliiyordu. Denizin mavisi gittikge maviliyor,
saydamlasiyordu. Sonra da koskoca denizin iistii masmavi, ulu bir 151k mavisi bir ¢icek oluyor
agryordu. Oteki de turuncu, Salih turuncu ulu ¢icegi denizin tistiinde, gene bir ucu batida, bir
ucu doguda agtirtyordu. Bir siirii bir araya gelmis giines biiyiikliigiinde” (Kemal, 2021¢: 106).

Yazarin derlemeler yapmak amaciyla uzun yillar sahada bulunmasi, gozlemlerle kendi

imgelemini kuvvetlendirmesi, bdyle bir ifadenin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etkendir.
4.2.3.6. Toplumsal Baskiya Maruz Kalan Cocuk

Salih, kiigiik kasabada yasayan bir cocuktur. Toplulugu olusturan bireylerin de yazisiz
kabulleri vardir. Bu kasabadaki anlayisa gore erkek, kadin, ¢gocuk ayrimi yapilmadan
herkes gelir getirici bir iste ¢calismalidir. Genel anlayis budur. Oyun ve okul ¢aginda
olsalar da cocuklar da ¢alismali, evlerine para gotiirmelidir. Salih, bu anlayisa karsi
cikar. Kendisine bigilen rolii oynamaz. Bundan dolay: ailesinde annesi, biiylikanast;
kasabada komsular, mahalleli onun {izerine gider, her firsatta ne yapmasi gerektigini
vurgularlar. Bez dokuma isinde c¢alismamasindan dolay1 aylak olmakla, ise yaramaz

olmakla itham ederler.
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4.2.3.7. Roman-Ger¢eklik Iliskisi Acisindan Cocuk

Yasar Kemal, i¢inde yasadig1 toplumu gozlemleyip eserlerine yansitan bir sanatgidir.
Cogunlukla asil hikayenin ardinda ele aldigi, okuruna vermek istedigi alt metin bulmak
miimkiindiir. Ornegin Akcasaz’'in  Agalar: serisinde agalarin kendi aralarindaki
miicadeleyi anlatirken okur, ayni zamanda makinelesmeyle birlikte sermayenin el
degistirmesine ve gii¢ dengelerinin yeniden sekillenmesine sahit olur. Al Goziim
Seyreyle Salih adl1 eserde de Istanbul’un bir Karadeniz kasabasinda yasayan insanlarini
ve kiigiik bir ¢ocugu anlatirken romanin yazildig1 yillarda iilkenin i¢inde bulundugu
sosyal ve siyasal ortama da gondermeler vardir. “Kimi zaman kahramanlar, belli
ozellikler tagiyan bir doneme, yazara ya da tiire ait olabilirler” (Eziler Kiran ve Kiran,
2021: 323). Bu bakimdan eserin kahramani Salih, her ne kadar hayaller kurup o
hayallerine kavusamayan bir ¢ocuk konumunda olsa da toplumsal hareketliligin, 6rgiitli
miicadelenin, ideolojik diislincelerin belirginlesip karsi karsiya geldigi bir donemin

insanidir. Doneme ait izler, eserde yer alir.

Salih’in babasi1 her yil oldugu gibi on bes giinliigiine ¢aliskan olmaya karar verdiginde,

calisma konusunda tirat atarken “o gengler’den bahseder.

“O gengler, polislerin, askerlerin dove dove oldiirdiikleri gengler (...) bu eve o kagak
genclerden birisi diiserse alip saklayacak, ben gelinceye kadar onlari goziiniizden esirgeyecek,
kustiiyiiyle besleyeceksiniz, ne diyorlardi, en biiyiik insanlik somiiriiye baskaldirmaknir. (...)
Simdi de o gengleri diline dolamisti. Onlara sonsuz hayranligimi dile getiriyor, yollarina
olecegini soyliiyordu” (Kemal, 2021¢: 177-178).

Romanin ilk baskisinin tarihi géz 6niine alindiginda tilkemizdeki 1980 askeri darbesine

giden siirecin hikdye zamani olarak belirlendigi anlagilabilir.

Salih, oyuncak kamyonu alip kagtiginda Bahri oyuncagin sahibi olan ¢ocugun yaninda
kalir. Salih ise heyecani ve korkusundan dolay:r kafasinda bazi senaryolar kurar.
Bahri’yi polis yakalar, karakola gétiiriir. Orada ona iskence ederler. Salih’in kurgusunda
Bahri’nin agzina boru sokulup onu araba tekerlegi gibi sisirmek, cinsel organina
baglanan telle elektrik vermek (Kemal, 2021¢: 226-227) gibi diisiinceler vardir. Bu,
yazarin kendi donemine ait sahitliklerinin, romanin ¢ocuk karakteri vasitasi ile

yansitilmasidir.

Selim adl bir gencin, Mustafa Kaval adl1 zengin bir babanin oglu olan Yusuf tarafindan
Oldiirtilmesi sonucunda maktuliin babasi, yargi makamlarindan vicdanlar1 rahatlatacak
bir karar ¢ikaramaz. Bu karar c¢ikarmayanlarin soziinii anlatict soyle aktarir: “Bak,

sokaklarda kan govdeyi gotiiriiyor, her giin bir delikanli, fidan gibi bir iiniversite genci
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oldiiriiliiyor, onu da, oldiirenleri de biitiin iilke polisiyle, devletiyle, biliyor da” (Kemal,
2021¢: 266)... Bu sozler, hayatin, kurmacanin igindeki iz diistimiidiir. Cocuk karakter
Salih, boyle bir topluluk i¢inde yasar. Bu olanlarin bir ¢ocugun goziinden anlatilmasi,

yasanilanlarin toplumun her kesimini nasil etkiledigini géstermek agisindan énemlidir.

Bir sey, kalici kilinmak istenirse bunun en iyi yolu onu sanatsal ifade tarzlar ile
aktarmak, sanat yoluyla kayda almaktir. Yazar da donemin genel durumunu, sosyal ve
siyasi hareketliliklerini, ac1 ¢eken gencleri Oliimsiizlestirmeyi secer. “Yazarlar ciddi
olarak diinyayr gozlemledikleri zaman ne yaparlar? Belki de seylerin hayatini éliimden
kurtarmanin ta kendisinden baska bir sey yapmazlar” (Wood, 2018: 63). Hikayeyi
cogaltma bakimindan A/ Géziim Seyreyle Salih, ¢ok cesitli insanlara da iceriginde yer
verir. Bu bakimdan okur olarak bizlerin “hem parantezi genisletmemize hem de

daraltmamiza elveren o acayip beceriye yer vardir” (Wood, 2018: 37).

Romanin gerceklige dokunan yanlarindan biri de roman karakteri olan Salih’in ve
eserin yazarmmin bazi1 kisilik 6zelliklerinin  ortiismesidir.  Salih, c¢evresini ve
cevresindekileri seyretmeyi ¢ok sever. Yasar Kemal de ¢ocukluk huylarindan birinin
“seyretmek” oldugunu, 6rnegin eve getirilen bir kilimi aylarca bikip usanmadan
seyrettigini, demircilerin ocaklarini, marangozlarin tezgahlarini giinlerce gozlemledigini
ifade eder. Kendisinin diinyada higbir sey yapmadan her seyi izlemeye geldigine
inandigimi (Kemal, 2022a: 43) soyler. Salih’in “seyretme” huyu, yazarin hayattan alip

eserine koydugu bir niteliktir.

4.3. KUSLAR DA GITTI

Kuslar da Gitti, Yasar Kemal’in Istanbul’a dair yazdigi romanlarindandir. Eserde
ekolojik, ekonomik ve toplumsal degisim; cocuk kahramanlar ve onlarin basindan

gecen olaylar dizisi lizerinden anlatilir. Romanin ilk baskis1 1978 yilinda yapilmistir.

4.3.1. Romanin Olay Orgiisii

Eserin olay orglisli, dogrusal bir zamanda devam eder. Yazar, ¢ocuk karakterlerin
yasadiklarindan yola ¢ikarak doganin dengesinin bozulmasini; sehirlesme ile birlikte

insanlarin birtakim manevi deger ve geleneklerinin korunamamasini anlatir.

Stileyman, Hayri ve Semih, Florya diizliigiinde kus avlayip o kuslar1 insanlara satarlar.

Kafesteki kuslar belli bir iicret karsiliginda alip tekrar dogaya birakan insanlara cennet
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kapisinda bu kuslarin yardimci olacagina inanilir. Bu anlayisa “azat buzat” denir. Bu,
bir gelenek halini almistir. Kahraman anlatici, bu avelr ¢ocuklarin yanlaria gelip
kendisine daha biiylik bir kus yakalamalarini sdyleyerek kendilerine 6deme yapar.
Ancak cocuklar o kusu yakalayamaz. Evlerinin ekonomik durumuna yardimei olacak bu
cocuklar, insanlarin kuslari satin almamasindan dolay1 kendilerini ¢aresiz hisseder.
Siileyman, annesinin degerli bir halisin1 ¢alip satar. O parayla kafesler alirlar ancak bu
kafesler bir namaz ¢ikisi, caminin 6niinde sakall1 bir erkek tarafindan kirilir. Cocuklar
sattiklar1 bu haliy1 tekrar alabilmek icin gayret ederler ancak sartlar onlara bu arzularini
gerceklestirmek i¢in firsat vermez. Bu ¢aresizlik, onlar1 daha sinirli yapar. Cocuklara
yardimci olmak isteyen, anlaticinin arkadagi Mahmut da kuslar1 kimseye satamaz.
Insanlara olan inanglarmni da yitirirler. Romanin sonunda avci ¢ocuklar, yakaladiklari
biitlin kuslart kendileri yer. Yenilen kuslarin kafalari, ¢ocuklarinin cadirlarinin
yakminda “Istanbul sehrinin acimasizligimn, yitmisliginin, kendi kendini, insanhgin
unutmuslugunun, c¢ok seyler yitirmigliginin bir amiti” (Kemal, 2020: 79) olarak

anlaticinin karsisina ¢ikar.

Eserde bir de izleyici ¢ocuklar vardir. Bunlar roman boyunca konusmazlar. Sadece
ormana gelerek calisip para kazanmak zorunda olan diger ¢ocuklar izlerler. Bunlar
zengin mubhitin ¢ocuklaridir. Giiciin, refahin, modern hayatin temsilcileridir. Tugrul, bu
grubun en ondeki iiyesidir. Roman, avci ¢ocuklarin hayat karsisinda maglubiyeti ile

bitince Tugrul ve arkadaglar1 da i¢ten ige bir mutluluk duyar.

4.3.2. Romanin Kisi Kadrosu

Kuslar da Gitti, hacmi ve olay Orgiisiiniin yalinligina bagli olarak kisi kadrosu
bakimindan zayiftir. Var olan karakterler de birbirlerine yakin 6zelliklere sahiptir, ayni
grubun benzer kisileridir. Eserde temsili iki grup vardir. Birisi kus avlayip onlar1 satarak
para kazanmak zorunda olan ¢ocuklar grubu, digeri ise avcilar izleyip onlarin basarisiz

olmasini bekleyen izleyici grubudur.

Kus avlayan cocuklar Semih, Hayri ve Siileyman’dir. Bu ¢ocuklarin ortak 6zellikleri,

para kazanmak i¢in ¢alismak mecburiyetinde olmalaridir. Bu amagla bir araya gelirler.

Semih: Istanbul’a Van’dan gelmistir. Yag iskelesinde diikkin agmanin hayalini kurar.
Siileyman ve Hayri ile de ortak olmak ister. Kafasinda ¢ok para kazanip banka
midiirlerinden saygi gorecegi giinleri kurar. Sonra niteliklerini kimseye sdylemedigi

bliyiik bir fabrika agip yalilar almanin diisiinii goriir. Tugrul ve arkadaslar ile sert bir
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kavgaya girer, anlatict onu “kisa boylu bigckin ¢ocuk™ diye niteler ancak yumusak bir
yiiregi de vardir. Kuglarin satilamay1p kafeslerde kalmasindan dolay1 kuslar1 kasdederek
soyledigi “Bu zavallilari igkence etmek igin yakalamadik ki... Hemen saliverelim, diye
vakaladik. (...) Su kuslarin hali yiiregimi paraliyor benim” (Kemal, 2020: 19, 25)

sOzleri onun gonliindeki merhameti ortaya koyar.

Hayri: Istanbul’a Rize’den gelmistir. Anlatici, Hayri’nin fiziksel dzelliklerini soyle

tasvir eder:

“Kisa boylu, genis omuzlu, ii¢ kose gozlii, kalin kasli, diken diken olmus sagh, kocaman elli,
kocaman baslydr. Gozlerinin akinda, birisinde iki, birisinde ti¢ ben vardi. Sol goziindeki ben
biiyiiyor, yayilarak ta gidip karaya karistyordu. Bu ¢ocuk hi¢ denecek kadar az konuguyor,
agzim tiirkiiden tiirkiiye agryordu” (Kemal, 2020: 7).

Hayri’nin alkol bagimlisi1 bir babasi vardir. Bir giin kizginlikla, kardesi gibi gordigi
komsunu silahla vurur. Annesi; ¢ay bahgelerini, bes inegini, evlerini, i¢inde sekiz
kisinin calisabilecegi takalarini satip kocasini kurtarmak ic¢in avukatlara verir. Buna
ragmen baba, on bes yil ceza alir. Hayri, babasinin gelecekte olmasini bekledigi aftan
yararlanarak cezaevinden ¢ikmasini umar. Babasinin 6ldiirdiigii kisinin kardesleri
Rize’de Hayri’yi rahat birakmaz, siirekli takip ederler. Hayri de bir takaya binerek

annesini de Rize’de birakip Istanbul’a kagar.
Siileyman: Romanda “Uzun” lakabiyla anilir. Anlatici, onun hakkinda su bilgileri verir:

“Bir swik gibi upuzundu. Boynu uzamuig gitmisti. Portlek kocaman gozleri, hemen yerinden
firlayacaklarmug gibiydi. Hep konusuyor, konusuyor, birdenbire susuveriyordu. Konusurken
uzamis boynu ipince, dyle kali kaliveriyordu” Kemal, 2020: 7).

Kafeslerini kiran haciya Siileyman ¢ok sinirlenir. Ofkeye evrilen duygu durumunun
etkisi ile soziinii ettigi kisiyi Oldiirecegini sdyler. Ancak onu iyi taniyan arkadaslari
Siileyman’in boyle bir sey yapamayacagini ifade ederler ve anlatictya onun hakkinda
bilgi verirler. “Bakma sen ona abi, o karincayt bile éldiiremez. Simdi biz olmasak,
acidigindan su kuglarin hepsini salwverir. Yufka yiireklinin biridir ki sorma (Kemal,
2020: 23). Siileyman, bazen i¢inde bulundugu olumsuz sartlarin da etkisiyle sinirlenir
ancak Oziinde yufka yiirekli biridir. Kafeste kapali kalan kuglar hakkinda “Yiiregim
parampar¢a oluyor bu kiiciiciik kuslara, acidan.” (Kemal, 2020: 26) diyecek kadar
duygusal bir kisilige sahiptir. Ancak Istanbul’a ve Istanbullulara 6fkelidir. Kuslar1 alip

serbest birakmadiklar i¢in bu sehrin basina bir bela gelecegini diisiiniir.

Tugrul: Romanda anlaticinin okura adim1 duyurdugu ilk karakterdir. Cakir gozli

oldugu bildirilir. Eserin iginde, avcr ¢ocuklarla giristikleri kavganin disinda hareketi
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yoktur. Cenesini dizlerinin iizerine getirip bacaklarin1 kucaklayarak kus avlayan
cocuklart seyreder. Zengin siifi temsil eder. Babasi, Fatihli cocuklarin 6zenecegi
bicimde, bekc¢ibasidir. Digerlerine gore daha segkin bir muhitte yasar. Yoksulluklar
nedeniyle Semih, Siileyman ve Hayri’yi bakislar1 ve davranislar1 yoluyla asagilar. Kus
avlayarak ekonomik kazang¢ elde etmeye calisan ¢ocuklarin bir giin kaybedecegini

diisiinerek onlar1 takip eder. Bu diisiincesi de eserin sonunda gerceklesir.

Anlatici: Eserdeki diger karakterlerin hepsi ile bir bicimde iliski igindedir.
Anlattiklarin1 bizzat yasayan ya da goren ancak adi eser boyunca anilmayan anlatic1 da
romanin bir karakteridir. Tugrul’u ve onun babasini tanir ancak kendisini, kus avlayip
satan c¢ocuklara daha yakin hisseder. Bunu da okura acgik¢a ifade eder. Calismanin
“Romanimn Gergeklikle Iliskisi” bashig1 altinda ele almacak durumdan dolayr bu
anlaticinin, yazarin kendisi oldugu fikri okurun aklina gelebilir. Ancak “Yazar ile
anlaticimin birbirine karigtirilmamas: gerektigi goriisii —aralarinda Chatman’in da
bulundugu- anlatibilimciler tarafindan genel kabul gormiis bir varsayimdir”
(Dervigcemaloglu, 2022: 17). Bundan dolay1 anlaticinin romanda kurgusal bir karakter

oldugu unutulmamalidir.

Mahmut: Yukarida anilan karakterlerin disinda “ikinci derecede onemli kahraman”
(Eziler Kiran ve Kiran, 2021: 321) olarak nitelendirilebilecek kisidir. Balik¢ilik yapar.
Arkadas1 olan anlatici sayesinde cocuklarla tanisir. Mahmut kuslarin satilmasi isinde
cocuklara yardimci olmaya ¢alisir ancak memleketteki anlayisin degismis olmasina o da

sasirir. Sonunda balik avlamak i¢in denize agilir.

4.3.3. Cocuk Kahramanin Konumu
4.3.3.1. Olay Orgiisii Icinde Cocuk

Yasar Kemal’in kimi eserlerinde ¢ocuklar baskarakter olarak okurun karsisina c¢ikar.
Kimi zaman da yan karakter niteligi ile goriiniirler. Her iki durumda da c¢ocuklarin
yaninda yetiskinler bulunur. Cocuklarin onlarla iletisim ve iliskileri anlatilir. Kuslar da
Gitti adli eser ise sadece ¢ocuklarin romanidir. Anlatict ve onun c¢ocuklara yardimci
olmasini istedigi arkadast Mahmut ile birka¢ {iigiincli derece karakter disinda olay
orgiisiiniin i¢cindeki hemen herkes, cocuktur. Eser, kisi sayis1 bakimindan zengin
degildir. Romanin kisi kadrosu baslig1 altinda haklarinda bilgi verilen ¢ocuklarin olay

orgiistindeki rolleri de bu baglik altinda degerlendirilecektir.

Cocuklar, romanda iki grup halinde goriiniirler. Birinci grupta Hayri, Siilleyman ve

105



Semih vardir. Bunlar, ekonomik durumlari iyi olmayan ailelerin ¢ocuklaridir. Kendi
ihtiyaclarmi karsilamak ya da ailelerinin biitcesine katki saglamak icin kus avlayip
satarlar. Ikinci grup ¢ocuk ise maddi olarak daha rahat bir hayatin iginde olanlardir.
Tugrul, bu grubun 6ne ¢ikan ismidir. Anlaticinin da tanidig biridir. Bu iki grup ¢ocuk;

modern-gelenekgi, giiclii-gligsiiz, zengin-fakir gibi zitliklar temsil eder.

Okur, eserin ilk climlesinde roman karakterlerinden biri ve onun bulundugu mekan
hakkinda bilgi sahibi olur. Tugrul, ormanin alt tarafindan yiiriiyerek gelir. Biraz
asagidaki diizliige ii¢ kisi ¢adir kurar. Tugrul, diinya ile alakas1 kesilmis gibi ¢adir kuran
bu ii¢ kisiyi izler. Mekan, Florya’dir. Anlatici, ¢adir i¢in calisan {i¢ ¢ocugun ise
Fatih’ten buraya geldiklerini aktarir. Eserin ilerleyen sayfalarinda anlagilir ki anlatici,
cocuklarin semtine dair bir bilgi sahibi degildir. Bu ¢ocuklara bakarak onlarin Fatih
semtinden olabilecegini diisiinmiistiir. “Fatih semtini ben onlara yakistirdim. Bunlar
olsa olsa Fatihli olurlar, dedim icimden” (Kemal, 2020: 13). Bu yer adi, yazar
tarafindan romanda rastgele kullanilan bir adlandirma degildir. “Kurmacay: olusturan
biitiin unsurlar, kurmacayt yazarken yazarin yaptigi biitiin tercihler, baska tercihlere
baghdir. Bu iki tarafli, ¢ok katmanl bir bagdir iistelik. Bu itibarla kurmacada mekana
dair bir sey soylemek, kurmacada karaktere dair bir sey séylemek anlami tasiyacaktir”
(Sakar, 2021c: 54). Fatih, bir dil gostereni olarak bagka edebi metinler baglaminda da
“bir¢ok ilerlemenin gerisinde kalmig bir hiiviyete sahip toplumun mekani” (Eyan, 2021:
188) olarak yorumlanir; varlikli insanlarin oturdugu bir yerlesim yeri degildir. Ayrica
gelenegin, muhafazakarhigin semboliidiir. Anlaticiya gore, ¢adir kuran ii¢ ¢ocuk, olsa

olsa, boyle bir yerden gelir.

Tugrul’un ormana geldiginde yaptig1 tek sey, karsisinda ¢adir kuranlari, sonra onlarin
avlanmalarini izlemektir. Durgun bir hali vardir. “Ben, belki de on giin, Tugrul’u hep
oradan, ormamn alt yanindan kollarimi sallaya sallaya gelip tel orgiiye swrtini verip,
hem de dikenli tellere sirtint dayayip ¢akirdikenleri iistiine tiimsege oturdugunu hig
konusmadan orada 6yle oturup durdugunu gordiim” (Kemal, 2020: 7). Anlatic1 ilk
olarak Tugrul’u anlatir. Tugrul, gokyiiziine salinan oyuncak ucgaklari, ucurulan
helikopterleri degil; cadir kuranlar1 izler. Yas1 itibariyle kendisi i¢in renkli sayilabilecek

o diinya ilgisini ¢cekmez. Bir miicadelenin i¢inde olan diger ¢ocuklari sessizce izler.

Anlatici, ayn1 zamanda roman kisilerinden biridir. Stevick’in (2021: 23) romanin
esasinin insanin gergek tecriibesi olduguna dair goriisii ve Kuslar da Gitti’nin gergeklik

iliskisinin incelendigi boliimde yazilanlar dikkate alindiginda, okur iizerinde, yazar ile
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anlaticinin ayni kisi olabilecegi izlenimi olusabilir. Ancak “Birinci tekil sahis agzindan
vazilan kitaplar, saf okuru ‘ben’ diyen kiginin yazar olduguna inanmaya yéneltir.
Elbette bu yazar degil, anlatici, daha dogrusu anlatan-sestir” (Eco, 1995: 27). Bundan
dolay1 anlaticiyi, yazar ile bir tutmadan onun da kagittan bir varlik oldugunun bilinci ile

hareket edilmelidir.

Bir dahaki bulugmada anlatici, Tugrul’un bu olagan dis1 sessizligini sorgular. Tugrul,
karsisindakilerden rahatsizdir, onlarin varlig1 kendisinde huzursuzluk yaratir. Ancak bu
duygu durumunun sebebi aciklanmaz. Anlatict da bundan sonra oradan gegerken biraz
daha dikkatli davranir. “Ben de artik oradan her gegisimde durup ¢adira, ¢cadirdakilere
bir iyice bakar oldum” (Kemal, 2020: 9). Bes giin ¢adir1 gbz hapsine alan anlatici,
cadirdakilerin herkes gibi ag gerip kus avlamaktan baska ne yaptiklarina dair bilgi ve
izlenim edinemez. Kus avlayan cocuklarin “telash, coskulu, hirsl, a¢ gozlii” (Kemal,
2020: 9) halleri vardir. Tugrul, kus avcisi bu ii¢ ¢cocuga baska bir hisle yaklagir. Onlarda

ayr bir seyler goriir.

Anlatici, bir giin kus avindaki {i¢ ¢ocugu izleyen Tugrul’'un yanina oturup onun
gozlemine ortak olur. Tugrul’'un dikkatini ¢ekmeyi de basarir. Karsidaki ¢ocuklara
beraber bakarlar. Romanda bdylece iki ayr1 grup olusturulmus olur. Taraflardan biri
Tugrul’dur. Aralaria katilamadig1 kus avlayan ¢ocuklarin karsisindadir. Diger taraf ise
kus avlayan ¢ocuklardir. Anlatici, her biri ayr1 bir diinyanin miimessili olan bu iki grup
arasindadir. Tugrul’a yakin durur, onunla sohbet eder ancak heniiz karsi grupla bir

miinasebetin i¢ine girmez.

Tugrul’un takip ettigi cocuklarin yaptig1 isi anlatici, okura agiklar. Boylece bir gelenegi

de dile getirmis olur.

“Florya diizliigii, Florya diizliigii oldugundan beri, ta Bizanstan, Osmanlidan bu yana bu
kiigtictik kuglar, nereden gelip nereye gidiyorlarsa, ekimden ta aralik sonuna kadar mekan
tutarlar. Ve o giinlerden bu giinlere kadar Istanbul sehrinin insanlart bu kugslart tiirlii tuzaklarla
yakalarlar. Yakalayip Hiristiyansa kiliselerin, Yahudiyese sinogoglarin, Miisliimansa camilerin
ontinde azat buzat, beni cennet kapisinda gozet, satarlar” (Kemal, 2020: 11).

Asirlardir devam eden kus avlaylp kutsal mekanlarin yakininda onlarin serbest
birakilmasii saglarlar. Cocuklarin giinahsiz olduguna inanilir. Bu giinahsiz kisiler,
insanlara -cogunlukla yaslilara- kus satip o kuslar1 azat ederek biiyiiklerin giinahlarinin
da yok olmasina vesile olurlar. Uzun yillar toplum tarafindan benimsenmis bir eylemi
icra ederler. Zira bu, O0yle Onemli bir gelenektir ki anlatict (Kemal, 2020: 12),

Istanbul’un tarihini yazanlarm kus ve kus yakalayicilarin tarihine gereken &nemi
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vermezlerse yaptiklari isin beyhude olacagini dogrudan dile getirir.

Birka¢ giin icinde Tugrul’un yanina Cem adinda bir ¢ocuk daha katilir. O da
arkadasinin yaptig1 gibi ¢enesini dizlerinin iizerine getirip kus avlayan diger ¢ocuklari

izler. Bundan iki giin sonra da izleyicilerin sayisi altiya ¢ikar.

Anlatici, aver c¢ocuklarin arasina da girer. Gordiikleri bir sahini yakalamalari igin
pazarlik eder. Bu pazarliktan elde edecekleri gelir her birini heyecanlandirir. Anlatici
onlardan kisa boylu, uzun boylu, bickin ¢ocuk olarak bahseder. Hepsi de hareketli,
cabuk ve ¢aliskandir. Yorulurlar ama yaptiklari isi birakmazlar. Anlatici ile bir pazarhiga
da girerler. Havadaki kuslar1 gostererek anlaticiya onlari kaca satin alabilecegini
sorarlar. Tugrul ve arkadaglariyla kiyaslandiklarinda aver c¢ocuk grubunun daha
girigsken, insanlarla dogrudan iletisim kuran yapiya sahip olduklar1 sdylenebilir. Ciinkii
onlar hayatta, digerlerine gore daha az imkana sahiptir. Eksiklerini gidermek i¢in ¢ok

calismaya ihtiyaglart vardir.

Avcr ¢ocuklarin adlart da okura ilk kez bu pazarlik sirasinda verilir: Semih, Hayri,
Stileyman. Siileyman, anlaticiya karsilarindaki ¢ocuklar1 sorar. Siirekli izleniyor
olmaktan duydugu huzursuzlugu anlatir. Anlatic1 da bu ii¢ avci ¢ocuga karsilarindakini
tanitir. Tugrul’un bekg¢ibasinin oglu oldugunu 6grenen Siileyman, iki ¢ocuk grubu
arasindaki sinif farkini dile getirir. “Ne ola ki bunlarin derdi, biz buraya ekmek parasi
kazanmaya geldik... (...) O keyfinde, tabii keyfinde olacak, babasi da koskocaman
bek¢ibasi. Hem de Floryanin” (Kemal, 2020: 16)... Tamami, dogal hayatin tahrip edilip
diizenin bozulmasina karsi elestiri igeren eser, ayni zamanda sosyal ve sinifsal bir

farkliligi/farklilasmay1 da gozler oniine koyar.

Stileyman, Tugrul ve arkadaglarinin duruslarindan onlarin hayatlarinin farkli olduguna
yonelik bir yorum yapar. “Belliydi onun babasinin bekgibasi oldugu. Bak abi, sunlara
bak, manyak mi ne, daha giin dogmadan gelip buraya oturuyorlar, hi¢ de
konusmuyorlar, durmadan bize bakiyorlar” (Kemal, 2020: 17). Siilleyman; Tugrul ve
arkadaglarinin yasadigi hayati ister. Kendisinin buraya gelip kus avlama mecburiyeti
vardir. Ancak digerlerinin -Tugrul ve arkadaglarinin- herhangi bir ihtiyag ya da
zorunluluklar1 olmamalarina ragmen ormana gelmelerini  “manyaklik” olarak
degerlendirir. Yasar Kemal, burada mevcut durumu bir cocugun bakis agisi ile
degerlendirir. Siileyman, yaptig1 isi bir mecburiyet olarak goriir. Eserde calismak

zorunda olan ¢ocuk isciler vardir.
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Cocuklar, anlaticinin siparis ettigi biiyiik kusu yakalama konusunda zorlanir. Biiyiik kus
av alanina gelmez. Buna karsin bolca kiigiik kus yakalarlar. Anlatic1 bunlar1 azat buzat
yoluyla satabileceklerini soylediginde Semih, artik degisen durumu “Almiyorlar, artik
kimse azat buzatlk kus almiyor.” (Kemal, 2020: 19) sozleriyle agiklar. Kendi bakisi ile
Istanbul insanindaki farklilig1 da dile getirir. “Degisimin romancis1” olarak anilan yazar,
Istanbul insaninin zaman igindeki degisimini de bir roman karakterinin agzindan bir kez

daha vurgular.

Istanbullularm, kuslar1 alip azat etmemelerine sinirlenen Semih, insanlardaki iyilikten
uzaklagma halini aciklarken kendi ¢aligma mecburiyetini, bu isi hangi sartlar altinda
yaptigint da birinci agizdan anlatir. Cocugun bu sozlerinde hem kendi hélinden

memnuniyetsizlik hem de degisen sosyolojik yapiya isyan vardir.

“Bak be abi, bak be ayaklarima. Bak be. Nasil da sisti! Bak be abi... Diin sabahtan aksama
kadar Istanbulun dolasmadigim yerini birakmadim, bir tek kigi, bir Allahin kulu bile, bir bir, bir
tek Allahin kulu bile su benim cennetim ahiretim icin deyip, bir iki bucukluk verip de bir tek kus
bile u¢urmads. Bu Istanbul gavur olmus, gavur, gavur tiim gavur olmus abi... Bak su kuslara
abi... Eskiden bes yil once bile abim giinde bin kus azat buzat eder, bin bes yiiz lira
kazamrmug... Bak abi ayaklarima” (Kemal, 2020: 19).

Kuslar1 avlayan ¢ocuklar sadece azat buzat yapmayan insanlara kizgm degildir.
Eminénii’deki kuscular da kafesteki kuslart yok pahasina almak istedikleri igin
cocuklar1 sinirlendirir. Bir de caminin Oniinde kafeslerini kiran sakalli bir adamla
karsilagirlar. Cocuklarin gordiikleri bu tutum ve davraniglar onlarin insanlara ve

insanliga olan inanglarini koreltir. Umutsuz ¢ocuklar haline donerler.

Kirllan kafeslerine {iziilmelerinde baska bir sebep daha vardir. Zira kus
satamadiklarindan dolay1 kendilerine sermaye etmek, kafes satin almak i¢in Uzun
Stileyman, annesi Zare’ nin kilimini ¢alip satar. Bu kilim, birkag¢ nesildir anneden kizina
birakilmig bir esyadir. Degerlidir ancak alicis1 ona ederi kadar para vermez. Cocuklar,
Siileyman’in annesinin bu olay {izerine hastalanmasi ile yaptiklar isten dolayr biiyilik

liziintii duyarlar. O kilimi, satin alip sahibine iade etmek isterler.

Cocuklarin durumlarindan memnun olmadiklar1 agiktir. Uzun Siileyman, kafeslerini
kiran haciyr Oldiirecegini ifade ettiginde arkadaslari, annesi Zare’nin {iziintiiden
Olecegini sdyler. Bunun iizerine Siileyman’in climlesi kendi haline de annesinin maddi
durumuna da kizginliginm belirtir. Annesi i¢in su climleyi sarf eder. “Kiirt karisi Zare de
bu kadar fakir olmasaydi, olsiin.” (Kemal, 2020: 23). Bu, Uzun Siileyman’in bir tiir
isyanidir. Bir anlik disavurumdur. Eserin ilerleyen sayfalarinda hasta annesi i¢in ¢ok

tiziillir hatta gozyaslarini1 diger cocuklar ve anlaticidan saklayarak aglar.
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Avcr ¢ocuklar, insanlarin iyilik duygularini yitirdiklerinden dolayr memleketin basina
bir felaket geleceginden korkar. Istanbul’un bir sehir olarak zarar gorecegine inanirlar.
Siileyman “Istanbula ¢ok yazik, yikilacak.” derken Semih, “Van da boyle kuslar
yiiziinden tuz buz olmusg, yerinde yeller esmis.” (Kemal, 2020: 25) soziiyle Siileyman’in
bu diislincelerine destekleyecek bir ornek verir. Bir doga olayinin, insanlarin belli
Odevlerini yerine getirmedikleri i¢in gerceklestigine inanirlar. Bu, onlarin maneviyata

duyarhilig1 yiiksek bir ¢evrede yasadiklari izlenimi verir.

Cocuklar, kuslara da igten ice bir merhamet duyar. Yakalayip kafese tika basa
doldurduklar1 kuslarin iginde sabaha ¢ikamayip 6lecek olanlarin farkindadirlar. Ancak
bu konuda da kendilerini caresiz hissederler. Semih, anlaticiya donerek “Aciyorum
abi... Yiiregim paralaniyor bu kiiciiciik kuslara... Bak sunlara... Kim bilir sabaha kag¢
tanesi Olii ¢ikacak.” Diyerek duygularmi agiga vurur. Siilleyman da “Yiiregim
parampar¢a oluyor bu kuslara, acidan. Bir biiyiik kafes daha olsaydi, yem de alsaydik,
belki olmezdi kugslar...” (Kemal, 2020: 26) sozleriyle hem kuslara acidigin1 hem de

onlar i¢in iyi bir kafes dahi alamamanin bigareligini ortaya koyar.

Onlarin para kazanmak i¢in gosterdigi ugraslari karsidan seyreden Tugrul ve
arkadaslariyla avci ¢ocuklar arasinda bir kavga ¢ikar. Semih, bigkin bir delikanli olarak
diger cocuklar tarafindan izlenmeleri konusundaki rahatsizligini iletir. Karsidakiler
adina ilk olarak Tugrul cevap verir. Semih’e, agliktan kendi yakaladig1 kuslar1 yemek
zorunda kalacaklarini, onu izlemeye geldiklerini soyler (Kemal, 2020: 33). Bu
miinakasanin ardindan da kavga baslar. Ug kisilik aver grup, alt1 kisilik izleyici gruba

iistiin gelir. Kavgadan sonra Semih, arkadaslarindan ayrilir.

Izleyici ¢ocuklar aslinda ileride neler olacagmin da habercisidir. Avcilarin gelir elde
edemeyeceklerini, yakaladiklar1 kuslar1 kendilerinin yemek zorunda kalacaklarini
sOylerler. Avcl ¢ocuklar mecburiyetten, yaptiklari isi stirdiiriirken digerleri, hakikati
daha acik gormektedir. Kavgalarinda 6nce yasadiklart miinakasada izleyici ¢ocuklar,
digerlerine Hiiseyin araciligiyla “Nasil acliktan éleceginizi gormeye geldik buraya. (...)
Kuslart satamayip da...” (Kemal, 2020: 33) gibi ifadede bulunmalar1 ¢ocuklar

arasindaki sinif farkini da ortaya koyar.

Degisim artik goriiniir haldedir. Insanlar eskisi gibi azat buzat yapmaz. Romanimn
tamaminda okura verilmek istenen bazi gelenek, anlayis ve inaniglarin artik degisiyor

oldugu mesajin1 yazar, Mahmut adli karakter aracilifiyla verir. Anlaticinin ¢ocuklara
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yardim etmesini istedigi Mahmut da sikayet eder bu durumdan.

“Saklanmislar kendi iglerine, burunlarimin ucunu gormiiyorlar. Saklanmiglar, yumulmuglar
kendi karanliklarina. Bunlar su Yeni Cami oniindeki kurtarilmay:, kurtulup da su kirlenmis
Bogazin iistiine dogru u¢mayr bekleyen kiiciiciik, parlak, kafeslerin icinde ¢irpinan kus¢uklart
mi gérecekler? Binmisler birbirlerinin sirtina, birbirlerinin karanliklarina gidiyorlar kryyamete”
(Kemal, 2020: 52).

Mahmut, biitiin insanlardan timidini de biisbiitiin kesmis degildir. Canakkale Bogazi’na
balikk avina gitmeden oOnce, c¢ocuklarin kuslarint Kazligesme gecekondularina
gotiirecegini soyler ve oranin sakinleri i¢in degerlendirmede bulunur. “Onlar
Anadoludan yeni gelmislerdir. Kim bilir, belki” (Kemal, 2020: 60)... Climle
tamamlanmaz. Bu eksilti, Mahmut’un Anadolu’dan gelen insanlarin iyilik duygularinin
kaybolmamis olabilecegine dair bir beklentisini yansitir. Ancak oraya gittiklerinde
Siileyman, Hayri ve Semih hi¢ iyi karsilanmazlar. Artik gelenegin son buldugunu
anlarlar. Iyilik yapmalar1 beklenen insanlar, kuslar1 avlayan ¢ocuklar1 suglarlar. Kitap
boyunca anlatilan toplumsal degisim/doniisiim, bu boliimde aver ¢cocuklar tarafindan da
iyice idrak edilir. Insanlar, eskisi gibi degildir. “Gergekte her romanci, gercekten
inandig biiyiik veya kiigiik bir diinya yaratarak isine baslamak zorundadir. Romandaki
bu diinya, sanat¢imin kendi diinya goriistinden bir baskasini yansitamaz” (Stevick,
2021: 33). Yazar, kendi goriip algiladigi, hayatin i¢indeki degisimi ¢ocuklar araciligi ile

dile getirir.

Yeni Cami’nin Oniine azat buzat yapmaya geldiklerinde degisen toplumsal anlayis iyice
giin ylziine ¢ikar. Bir iki kisi kuslardan alip onlar1 serbest biraksa da ¢ocuklarin kuslar
yine ellerinde kalir. Siileyman’in sesi, insanlar1 azat buzata davet etmekten, insanlarin
gelmemesi lizerine sinirlenip sesini kontrolsiizce kullanmasindan 6tiirii kisilir; kalabalik
arasinda yok olup gider. “Siileyman’in sesi jilet, tarak, naylon ¢icek, bicak, tornavida,
kacak sigara, stipiirge, kitap, gazete, eski, ¢ekirdek saticilarimin seslerinin iistiinde,
otomobil kornalarinin arasinda yitip gidiyordu” (Kemal, 2020: 65). Insanlarin giinliik
hayatlarinda iglerine yarayan bu nesnelerin tanitilmasi, manevi bir anlam tasiyan azat
buzatin sesini bastirir. Siileymaniye Camisi, Eyiip, Taksim’e de giden g¢ocuklar bir
netice alamazlar. Maddiyat, maneviyata; modern olan, geleneksel olana galip gelir.
Cocuklara tepki gosterenler arasinda camiden ¢ikan, tespih ¢eken hacilar da vardir.
Maneviyata en ¢ok sahip ¢ikacagi diisiiniilen insanlar bile ¢ocuklarin yiiziine bakmaz
hatta onlardan bazilar1 ¢ocuklara siddet uygulama girisiminde bulunur. Cocuklarin
caresizligine kayitsiz kalamayan Mahmut da kuslari satmak i¢in ¢ok caba gosterir.

Ancak bagmma toplanan hi¢ kimse kus alip azat buzat yapmaz. Yasar Kemal, bir
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roportajinda insanlarla ilgili su yargida bulunur: “Hep soyliiyorum, insanoglu doga
icindedir ve dogamin bir parcasidir. Yalmz bildigim bir tek sey varsa, o da
insanoglunun yabancilagan bir yaratik oldugudur” (Kemal, 2021a: 219). Doga i¢indeki
insanlarin dogalarina yabancilagmasini, insanlara kars1 umut besleyen Mahmut da kabul

eder. O da artik imidini yitirir, duyarsiz insanlara sinirlenir.

Romanin sonunda ¢ocuklar, satamadiklar1 kuslar1 kendileri yer. Anlatici, tarafin1 belli
eder. O, miicadele i¢inde olan ¢ocuklara yakin hisseder kendini. Tugrul’a kizgimligin
belli ederken onun hakkinda “Iz. Swti pek, karm tok domuz. (...) omriince seving

tatmamis bu mutsuz hergele” (Kemal, 2020: 78) s6zlerini kullanir.
4.3.3.2. Aile Bireyi Olarak Cocuk

Eserde cocuklarin ailelerine dair ¢ok aydinlatici bilgiler yoktur. Hayri, Tugrul ve
Stileyman’in aileleri hakkinda sinirli bilgi verilir. Diger ¢ocuklarin genel durumlari ve

eylemleri degerlendirildiginde bazi ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir.

Ailesi hakkinda en c¢ok bilgi sahibi olunan kisi Hayri’dir. Birka¢ paragrafta onun
bugiine gelene kadarki yasamina dair bilgi verilir. Bunlar, ¢alismanin “romanin kisi
kadrosu” bagligi altinda ele alinmistir. Hayri varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Ancak babasi cinayet igler, annesi katil babay1 kurtarmak ugruna malvarligini
harcar. Hayri, varliktan yokluga diismiis bir cocuktur. Bununla beraber babasinin
eylemi neticesinde maktuliin ailesi ile aralarinda husumet baslar. Hayri de annesini
birakarak Istanbul’a kacar. Onun ailesi ile ilgili bilgi bu kadardir. Aile ici iletisim
nasildir, annenin ve babanin ¢ocuklarina yaklagimlart ne sekildedir, Hayri bu ailenin
icinde mutlu mudur, birey olarak deger goriir mii? Bu sorularin yanitlarina ulagilamaz.
Bu ¢ocugun hayatinda bazi istenmeyen olaylar bas gosterir. Ailesine ait bilgiler ise bu
olumsuzluklarin basladig1 zamandan sonraki durumlarina dairdir. Hayri agisindan zor

bir durum tasvir edilir.

Tugrul, eser boyunca aktif bir kisilik olmamasina karsin temsil giicli yliksek bir
karakterdir. Onun hayatina ve ailesine dair bilgi de ¢ok azdir. Florya’da kaldig1 ve bir
bek¢ibasinin oglu oldugu bilgisi vardir. Bu verilerden yola ¢ikarak bir degerlendirme
yapilabilir. O, zengin bir muhitin ¢gocugudur, babasinin diizenli bir geliri vardir, avci
cocuklar onun babasinin meslegine 6zenirler. Kendisi, hayatin zorluklarin1 bilmez. Bu
Ozelliklerinin yaninda onun da ailesi i¢indeki durumu hakkinda okur bilgi sahibi

olamaz. Kendisi eser boyunca bir s6ze karismadigi, eylemde bulunmadigi i¢in okurun
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¢ikarimda bulunmasi da zordur. Sadece anlaticinin ifade ettikleri ile yetinilir. Tugrul’un
yaninda da Cem ve Hiiseyin gibi adlar1 s6ylenen ¢ocuklar vardir. Ancak onlar da etkin

bir karakter olmaktan ziyade maddi durumu 1yi olan sinifin temsilcisi olarak oradadirlar.

Stileyman’in ailesine dair bilgi, annesinin adinin Zare oldugudur. Cocuklar onun
kilimini satarlar. O kilim Zare’ye de annesinden kalmadir. Boyle bir aile gelenegi

olustugu degerlendirilebilir.

Eserdeki ¢ocuk karakterlerin aile hayatlarina dair sinirli malumat bu sekildedir. Ancak
anlatici, ¢ocuklar hakkinda okura bazi bilgiler verir. Kus avlayip satmalari, bunu para
kazanmak i¢in yapmalari, Fatih semtine mensup olma ihtimalleri, istemedikleri bir isi
yapma mecburiyeti i¢inde bulunmalar1 ¢ocuklarin baz1t maddi imkansizliklar i¢inde olan
ailelerin fertleri oldugunu gosterir. Ayrica, ¢ocuklar da anne veya babalarindan

bahsetmezler. Ailelerine dair bilgileri anlatici, dogrudan anlatim yoluyla okura aktarir.
4.3.3.3. Suca Stiriiklenen Cocuk

Eserin farkli boliimlerinde, insanlara giivenlerini yitirdiklerinde c¢ocuklarin aklindan
siddet iceren, baskalarinin viicut biitiinliigline zarar verecek eylemler gecer. Ancak
bunlarin higbiri ger¢eklesmez. Sadece ¢aresiz olduklarii diisiindiikleri bir anda kafes
almak amaciyla Siileyman’in annesinin degerli sayilabilecek halisin1 ¢alip satarlar.
Anlatici, bu durumu okura sanki bir mecburiyetmis gibi gosterir. Zira ¢ocuklar da
yaptiklar1 isten Gtiirii nedamet duyarlar. En kisa siirede para kazanip o haliy1, sattiklar

kisiden alip tekrar gercek sahibine iade etmek isterler.
4.3.3.4. Cinayete Sahit Olan Cocuk

Kuslar da Gitti, gocuk karakterler iizerinden doganin degerinin bilinememesi, ¢evrenin
tahrip edilmesi, geleneklerin yavas yavas terk dilmesinin anlatildigi bir Istanbul
romanidir. Bu durumda bile Yasar Kemal, eserinde bir cinayete yer verir. Hayri,
babasinin bir insan1 6ldiirmesi olayini yasar. Cinayetin kendisine bizzat sahit olduguna
dair dogrudan bilgi verilmez ancak Hayri’nin hayatinin ekseni, heniiz ¢gocuk yasta bu
olay neticesinde degisir. Yasadig1 yeri ve ailesini birakarak kendisi i¢in yabanci bir

sehre gidip orada tutunmaya caligir.
4.3.3.5. Doga Karsisinda Cocuk

Doga, bu eserde en az kahramanlar kadar 6n planda bulunan bir yap1 unsuru kabul

edilebilir. Eser yogun dramatik ogelere sahip degildir. Duragan bir yapida ilerleyerek

113



dogadaki degisimi goz Oniine getirir. “Agirlikli olarak dis mekan tasvirlerine ve kus
sturiilerinin yasam alanlarina iliskin gercek¢i miisahedelere yer verilen romanin begseri
eylem yoniinden de zengin bir icerige sahip olmadigini ifade etmek miimkiindiir”
(Budan, 2017: 9). Cocuklar, ¢ogunlukla ormanin iginde betimlenir. Yakaladiklari
kuslar1 satmak icin sehre gitmeseler, ormanda yasadiklar1 diisiincesi dahi ortaya
¢ikabilir. Cocuklar ormana ait bir varlikmis gibi algilanabilir. Tiim vakitleri ormanda
kus avlayarak geger. Orman, onlarin hayatlarin1 devam ettirmek i¢in ihtiya¢ duyduklari

maddiyat1 kazanma mekanidir.
4.3.3.6. Roman-Ger¢eklik Iliskisi Bakimindan Cocuk

Bir kurmaca eser, hayatla yakin iligki i¢indedir. Okur da gergeklik ile eser arasinda ilgi
gorebilir. Wood, (2018: 25-26) kurmaca metinlerde gercekligin ya da gercek disiligin
inan¢g meselesi oldugunu; dogrulama ve onaylamanin okura kaldigini soyler. Okur da
metinden hareket ederek belli kanilara varabilir. Ancak yazarin diger tiirde yazilmisg
eserleri de gozden gecirildiginde eser ile gerceklik iligkisi bagi biraz daha net
goriilebilir. Yasar Kemal, roman ve hikaye tiirlerinden Once, roportajlar yayimlar.
Cumhuriyet gazetesindeki 1isi vesilesiyle Anadolu’ya giderek Van, Diyarbakir,
Gaziantep, Sanliurfa, Erzurum gibi sehirlerden haberler ve insana dair hikayeler toplar;
bunlar1 gazetede yayimlar. Bu nitelikteki yazilar1 Agacin Ciiriigii, Ustadr Ari, Baldaki
Tuz ve Zulmiin Artsin adli kitaplarda bir araya getirilmistir. Cocuklara verdigi degeri her
firsatta dile getiren yazarin sadece Istanbul’daki Sokak cocuklarindan bahseden
roportajlarini iceren Allah’in Askerleri baslikli bir eseri daha vardir. Yazar, bu kitapta
yer alan Kus Yagmuru, Ucak Yagmuru bashkli yazisinda Florya diizliglinde kus
avlayan c¢ocuklar1 yazar. Bu bakimdan Kugslar da Gitti adli romanin bir ayaginin
gergeklige bastigi sOylenebilir. Bununla birlikte eserde anlatilanlar tamamen gercek
olaya dayanir da denilemez. Zira “Bir oyunun ya da romanin ‘edebiligini’ g6z ard:
etmenin en yaygin yollarindan biri, karakterlerini gercek insanlarmig gibi ele almaktir”
(Eagleton, 2021: 55) Bunun i¢in Semih, Siileyman ve diger ¢ocuklar, gerceklik izleri

tasiyan kurmaca karakterlerdir.

4.4. YAGMURCUK KUSU

Yagmurcuk Kusu, Yasar Kemal’in ilk baskist 1980 yilinda yapilmis romanidir. Yazarin

hayatina dair kuvvetli izlerin bulundugu bir eserdir. 1977 yilindaki bir sdylesisinde bu
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romandan “Kimsecik adli yari otobiyografik bir romanim daha var elimde.” (Kemal,
2022b: 231) diye soz eder. Bu eser, yazarin Kale Kapisi ve Kanin Sesi yapitlariyla

birlikte nehir roman olma 6zelligini gostermektedir.

4.4.1. Romanin Olay Orgiisii

Roman, ¢ocuklarin saklambag¢ oyunu ile baslar. Yazar, bu oyun i¢in “pislanpatir” adin
kullanir. Eglence amagli oyun, ¢ocuklarin Salman’1 gormeleri ile ger¢ekten saklanma

ithtiyaci ile siirdiirtiliir. Salman, diger ¢ocuklar agisindan korku nesnesidir.

Romanda zaman, ileri ve geri atlamalarla devam eder. Olaylarin olus sirasi ile eser sdyle
ilerler: Ismail Aga ve ailesi, Birinci Diinya Savasi esnasinda, bulunduklar1 bélgenin ve
Van Golii kenarindaki kdylerinin diisman kuvvetlerince isgal edilecegi anlasilinca baska
bir yere go¢ etmek icin yola ¢ikarlar. Uzun, mesakkatli gecen ve bir buguk yil siiren
hareketlilikten sonra Cukurova’ya gelirler. Bu go¢ sirasinda ailede Ismail Aga’nin esi
Zero, kardesi Hasan ve annesi vardir. Beraber yol yiiriidiigii diger akraba ya da
hemsehrilerinden alt1 kisiyi bu siiregte topraga verirler. Yolda, bir ¢alinin altinda 6li
gibi yatan, yaralarina kurt inmis bir ¢ocuk bulurlar. Biiylikananin 1srar ile bu ¢ocuk
orada birakilmaz. Yanlarina aldiklari ¢ocuk, agir yaralarmma ragmen hayatta kalir.
Yolculukta ailenin parasi azalir. Ismail Aga, karis1 Zero’nun ¢ok degerli olan altin
kemerini satmaya karar verir. Hasmet Bey adinda comert biri ile tanisir. Altin kemeri
ona verir. Hasmet Bey ayn1 zamanda Ismail Aga’ya yol gosterir, onu yerlesebilmesi i¢in
yer gosterecek kisilere gonderir. En sonunda Ismail Aga ve ailesi Cukurova’ya yerlesir.
Ismail Aga, yolda bulup biiyiittiikleri Salman’a ¢ok deger verir. Onu yanindan ayirmaz.
Bir zaman sonra Ismail Aga ile Zero’nun 6z ¢ocuklar1 Mustafa diinyaya gelir. ilgi
Salman’dan Mustafa’ya yonelir. Cémert ve yardimsever bir yapiya sahip olan Ismail
Aga’nin parasi tekrar tiikenmeye yiiz tutar. Bu durumda Ismail Aga, Memik Aga’nin
irgat1 olarak ¢alisir. Bundan utanmaz, ¢ekinmez. Zamanla Ismail Aga da para kazanir.
Yaptig1 islerden oOtiirli zengin denebilecek kadar varlik sahibi olur. Ailesi de refaha
kavusur. Salman ise Mustafa’ya karst kiskanglik belirtileri gosterir. Onu sikistirir,
cocuga zorbalik yapar. Mustafa’da da korku ortaya ¢ikar. Salman, yavas yavas aileden
uzaklasir. Sonra koydeki insanlar arasinda konusmalar yayilir. Ismail Aga’nin,
Salman’in gergek annesini 6ldiirdiigli, Salman’in Dal Emine adindaki kadinla birlikte
onu da Oldiirecegi soOylentileri Salman’i etkiler. Babasinin bagkalar1 tarafindan

Oldiirtilecegi stliphesini tasir. Bir gilin biitiin bunlarin etkisinde kalarak kayaliklarda
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Ismail Aga’nin yiiregine hangerini ii¢ kere saplar ve onu dldiiriir.

4.4.2. Romanin Kisi Kadrosu

Salman: Van’dan Cukurova’ya giderlerken Ismail Aga ve ailesi tarafindan yolda yaral
halde bulunur. Ailesi katledilmistir. Cocuklar1 olmayan Ismail Aga ve Zero, onu candan
severler; 6z ogullartymis gibi yetistirirler. Ozellikle Ismail Aga, Salman olmadan bir
hayat1 yasayamayacagini disiiniir. Salman da ayni1 duygulara sahiptir. Mustafa
dogduktan sonra ilginin kendisinden uzaklastigini sezen Salman hir¢inlagir. Mustafa’ya
zorbalik yapar, Ismail Aga’dan korkmasa iivey kardesini oldiirmeyi bile diisiiniir.
Mustafa ve koylin diger ¢cocuklart {izerinde korku hissi uyandirir. Cok konusmayan bir
yapiya sahiptir. Ara sira sirtin1 taglara verip yanik tiirkiiler soyler. Silah kullanmay1
sever, Ismail Aga’nin da koruyuculugunu iistlenir. Ahirdaki bir tayla cinsel miinasebette
bulunur. O taym satildig1 bir giin krize girer, kdyiin iizerine kursun atar. Ismail Aga da
onu baska yerdeki bir ciftlige gonderir. Burada bey gibi karsilanir, bu durum
psikolojisine iyi gelir. Bu arada Ismail Aga’ya ilgi duyan Dal Emine adinda bir kadinla
iliskisi nedeniyle utanir. Arif Saim Bey’in arabasina binip nereye gittigi belli olmayan
bir seyahatten {i¢ giin sonra donmesinin ardindan delirmis gibi hareket eder. Devaml
Ismail Aga’y1 birilerinin 6ldiirecegini sdyler. Babasinin yanina gittiginde kayaliklarda

onu hangeri ile oldiirtir.

Mustafa: Ismail Aga’nin 6z ogludur. Bir siire ¢ocuklar1 olmadigindan anne ve babasi
ona ¢ok kiymet verir. Mustafa, annesi ve babasiyla ideal bir aile portresi ¢izer. Onun
dogumu ile Salman’a ilgi azalir. Mustafa, eser boyunca bir endisenin i¢inde yasar.
Salman tarafindan 6ldiiriilme korkusu tasir. Onun duygular1 diger ¢cocuklara da sirayet
eder. Onlarin saklambag¢ oyunlari, eglence olmaktan cikar; Salman’dan saklanmaya
evrilir. Salman tarafindan zorbaliga maruz kalir. Kendisine iilkeyi isgalden kurtaran
komutanin adi, babasinin bir arkadasi olan ve Atatiirk taraftar1 Arif Saim Bey tarafindan

verilir.

Ismail Aga: Iyi bir baba, iyi bir es, istenilen bir aga olarak okur karsisina ¢ikar. Hem 6z
hem de livey ogluna deger verir, onlar1 ¢ok sever. Annesini uzun gé¢ yolunda sirtinda
tasiyacak kadar vefakardir. Cevreden siiriilen Ermenilerin evlerinde kalmay1 istemez,
marabalarina ¢alismalarinin karsiliklarini zamaninda ve gereken miktarda oder; insan
haklarina saygilidir. Maddi durumu kotiiye gidince baska bir aganin yaninda

caligmaktan utanmayacak kadar alin terine 6nem verir. Calisip zenginlesmeye basladigi
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zamanlarda koyli tarafindan hakkinda sdylentiler ¢ikar. Eserin sonunda, hayatini

kurtarip ailesine aldig1 livey evladi tarafindan oldiiriiliir.

Zero: Mustafa’nin annesi, Ismail Aga’nin esidir. Ogluna kars1 biiyiik bir sevgi besler.
Gog¢ sirasinda bulduklar1 Salman’in yasamasi i¢in de ¢ok gayret gosterir, ona tiirlii
ilaglar verir. Oz oglu gibi bakar. Mustafa’nin dogumu sonrasinda ve Salman’in
Mustafa’ya yaptiklarimin  sahidi olunca Salman’dan biraz uzaklagsmig goriiniir.
Kaynanasina karsi da hiirmetkardir. Emekgi, esine ve ailesine sadik bir karaktere

sahiptir.

Biiyiikana: Ismail Aga’nin annesidir. Yol boyunca aile ile beraber gelir. Oglu, yolun
biiyiilk boéliimiinde onu sirtinda tasir. Zero’ya karsi iyi davranir, gelini de kendisine
hiirmet gosterir. Salman’1 yolda birakmamakta direnir. Onun 1srar1 dolayisiyla Salman,
bu aileye katilir. Cukurova’ya geldiklerinde o6lecegini sezer. Gelini ve oglundan
kendisini banyo yaptirmalarini, gilizel kiyafetlerini giydirip saglarini taramalarini ister.

Ondan sonra sessizce hayata gozlerini yumar.

Dal Emine: Ailesi katledilmis bir Tiirkmen kadmidir. Yalniz yasayan biridir. Ismail
Aga’ya sevda besledigi bilinir. Salman’la tanistiktan sonra onunla beraber olur. Bir siire
Salman, onun evinde kalir. Bu durumun neticesinde koylii; Salman, Dal Emine ve
Ismail Aga ile ilgili sdylenti ¢ikarir. Salman bu dedikodulardan etkilenir. Toplum

baskisin1 yogun bigimde hisseder. Sugluluk duyar.

4.4.3. Cocuk Karakterlerin Konumu
4.4.3.1. Olay Orgiisii Icinde Cocuk

Bu eserde ¢ocuk karakter olarak on plana ¢ikan iki kisi vardir. Bunlar ismail Aga’nin
oglu Mustafa ile iivey oglu Salman’dir. Salman’in tam yas1 tespit edilemez. Anlatici,
onun goriiniisii ve davranislart nedeniyle on yedisinde de yirmi yedisinde de
olabilecegini (Kemal, 2021d: 8), Mustafa’nin ise alt1 ya da yedi yasinda olabilecegini
(Kemal, 2021d: 9) ifade eder. Calismada bu iki kisi tizerinde durulacaktir.

Iki cocuk karakterin &nemli roller iistlendigi Yagmurcuk Kusu romani, ¢ocuklarin
pislanpatir ad1 verilen saklambag¢ oyununu anlatarak baglar. “Korku” temasinin sik
islendigi bu eserin en basinda ¢ocuk karakterlerden Salman, okura tanitilir. Uzaktan
Salman’it goren c¢ocuklarda bir ¢ekince hatta korku olusur. Fiziksel ozellikleri

dolayistyla anlatict Salman’in kendisinden korkulacak biri olmadig1 yargisinda bulunsa
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da onun omuzundaki Alman filintasi, devamli onunla mesgul olmasi, Salman’in
cocuklar iizerinde biraktig1 etkinin sebebini de agiklar. Eserin daha en basinda ¢ocuk
karakterlerden biri, sonradan katil olacak kisi, silaha olan yakinlig1 ile goriiliir. “Oyun
ayni zamanda ¢ocugun dilidir; sézel olarak disa vuramadigi pek ¢ok duyguyu agiga
vurmasina yardimct olur, onu rahatlatir, iyilestirir” (Mutlu, 2022: 45). Burada yazarin
saklamba¢ oyunu tercihi; ¢ocuklarin ortada olmayip saklanmak, gizlenmek, Salman’a

goriinmemek arzularinin da bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Anlatici, Salman’in silahla olan iliskisini uzun uzun tasvir eder. Salman, sadece silah
degil, yaninda hanger de bulundurur. Anlaticinin bu bdliimdeki tasviri bir ¢ocugu degil,
daga ¢ikan bir eskiyayr andirir. Romanin muhtelif yerlerinde de Salman’in silah ile
iliskisi tasvir edilir. “Yasar Kemal’in eserlerinde dikkat ¢eken en onemli unsurlardan
biri ¢ocuk karakterlerin bir biiyiik edast tasiyip ¢ocukluk vasfindan ayrilmis
olmalaridir” (Sakliyan, 2019: 93). Salman’da da bu 6zellik goriiliir. Hatta o, Ismail
Aga’nin evinin korunmasi gorevini de listlenmistir. K&yilin diger ¢ocuklari da onun
olmadig1 yerlere gitmek zorunda kalirlar, bazen kdyiin disina kadar ¢ikarlar. Salman’in

golgesi dahi onlara bir korku verir.

“Salman, eksiksiz silme fisek dolu alti tane de fiseklik bagliyordu, sirma igsleme. Fisekliklerin
ikisini sag omuzundan, ikisini sol omuzundan atiyor, ikisini de beline sartyordu. Kimisinde de ta
bogazina kadar kendisini fisekliklerle donatiyordu. Boynuna asili kocaman diirbiinii tam
gogsiiniin ortasina geliyor, bel kemerine takili saplary giimiis savatli ¢ifte uzun biribirinin aynisi
Cerkes hancerleri kal¢alarint déviiyordu” (Kemal, 2021d: 8).

Diger cocuklar gibi Mustafa da babasinin adami olan Salman’dan korku ile bahseder.
Hatta biraz daha ileri giderek kendisinin Salman tarafindan 6ldiirecegi vehmini tasir.
Saklamba¢ oyunu bitip de evlerine giderlerken Mustafa, arkadasi Kus Memet’ten
kendisini eve birakmasini isterken Salman hakkinda diistindiiklerini de dile getirir. “Ben
cok korkuyorum Memet. Ben korkumdan oliiyorum. O kimseyi degil, beni oldiirecek”
(Kemal, 2021d: 24). Bu sozlerden de anlasilacagi iizere hem Mustafa hem de diger
cocuklar, Salman’in kendilerini dldiirecegini diisiiniir, bu derece bir korku mevcuttur.
Yasar Kemal’in (2022a: 187) “Romanlarimda hep korkunun, korktuklarimin iistiine

yiirtiyen insanlar bulacaksiniz. Ben hep korkunun, korktuklarimin iistiine yiiriidiim.’

aciklamasinin 6rnegini bu romanda gérmek miimkiindiir.

Saklambag¢ oyununa on dokuz g¢ocuk katilir. Mustafa “Cocuklarin iginde ayaginda
ayakkabist olan tek kisiydi” (Kemal, 2021d: 9). Diger ¢ocuklarin maddi durumlari ile

kiyaslandiginda Mustafa’nin ailesinin daha iyi bir halde oldugu anlasilir. Bu durum
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saklamba¢ oyunu sirasinda Mustafa’yla ayn1 yere saklanan Kus Memet’in Mustafa’ya
sOyledigi “Senin de her seyin var. Atlarin bilem var. Hem de Arap atlari... Diyorlar ki
baban onlari sana Halepten getirmis.” (Kemal, 2021d: 14) so6zlerine de yansir.

Cocuklarin Mustafa’ya bakis1 boyledir.

Saklambag sirasinda saklanan ¢ocuklardan Mustafa ve Kus Memet, cocuklarin gérmesi
icin uygun olmayan bir sahneye sahit olurlar. Uzun Osman’in yazidaki 6lii bedenine
kartallar iner kalkar ve cesedin etlerini yer. Koyliiler ne yaparlarsa yapsinlar, avci
hayvanlar1 ortamdan uzaklastirip Uzun Osman’in bedenini oradan kaldiramazlar. Alt1
yedi yasindaki ¢ocuklar, bu olaya tepki vermez. Yollarina devam ederler. Onlar i¢in 6lii,
Oliiniin bedeninin yirticilar tarafindan parcalanmasi lizerinde durulacak olay degildir.
Muhtemeldir ki boyle olay veya durumlarla daha once de karsilasmislardir. Yazar,
“Egitsel acgidan degil, onlari bir yazgi iistlenebilecek yetenekte birer roman
kahramam yapmak igin ilgi duyar ¢ocuklara” (Giirsel, 2008: 63). Bu sahnedeki iki

cocuk da gordiikleri karsisinda sarsilmayan, kabullenen bir tavir sergilerler.

Romanin ikinci boliimii Mustafa’nin Salman’t ahirda izlemesiyle baglar. Salman,
ahirdaki hayvanla cinsel miinasebette bulunur. Mustafa onu tesadiifen goriir ancak daha

sonra bilingli bigimde izler.

Bu sahnede “Mustafa ¢ok sarsilmis gibi degildir, ¢iinkii ergenlikte bir¢ok ¢ocugun bu deneyimi
gecirdigine inanmwr. Kaldi ki bu koy ¢ocuklarinin konusmalarinda gegen siradan bir konudur.
Yazarin goziinde bu cinsel sapikliktan ¢ok bir ilk deneyimdir” (Giirsel, 2008: 75).

Salman’1 ahirdan c¢ikarken goren calisanlarin cinsel igerikli sakalari da bu olayin
siradanlastigini gosterir. Birkag izlemenin diginda Mustafa, goriinmekten korkar ve artik
ahira gelmez. Ancak ¢ocuk akliyla; bu birlesmeden yari tay, yari insan varliklarin ortaya

cikabilecegini diistinerek diis diinyasina kisa bir yolculuk yapip bunu hayal eder.

Mustafa’nin Salman’la ilgili duygularinda ikilem yasadigi da olur. Ondan korkar ancak
kimi zaman da Salman’in, babasini ve evlerini korudugunu diisiiniir. Béyle birinden
korkmamas1 gerektigi kanaati olusur. Mustafa, Salman ve babasi arasindaki iliski soyle
degerlendirilir. “O (Salman) babasint diinyada herkesten daha ¢ok seviyor. Babasi su
diinyada camim bir tek adama giivenir, o da Salman” (Kemal, 2021d: 37)... Mustafa
Salman’a kars1 bir korku hissetse de giiven duygusuna da sahiptir. Salman, kendini
sozle ¢ok ifade etmez; anlatic1, okura “Salman da Mustafa gibi Ismail Agaya baba der,

onu baba bilirdi. ” (Kemal, 2021d: 47) bilgisini verir.

Salman, Mustafa i¢in babasinin giivende olmas1 demektir. Babas: ile yalniz kaldiginda
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bile Salman onlarin arkasindan ¢ekilmez, bir yere gitmez. Koruma gorevini ihmal

etmez. Bu durum, Mustafa’nin hosuna gider, ona giivenmesi gerektigi inancini dogurur.

“Salman bir gélge gibi her zaman arkalarindaydi. Nereye gitseler, ne yapsalar, ister dagda
belde, ister kéyde konuklukta, diigiinde dernekte olsun, hep onlarin izindeydi. Elinde filintasi,
kimisinde de belinde c¢ifte nagant tabancalari, kocaman agimuis, kimisinde inatla bir yere
dikilmis, kimisinde yuvalarindan firlayacaklarmis gibi fildwr fildir gézleriyle onlart bir an igin
valniz birakmiyordu” (Kemal, 2021d: 39).

Mustafa, Ismail Aga’nin Salman’1 sevdigini de diisiiniir ancak onu kiskanmaz. Ismail
Aga’nin kendisinin babast oldugunu, Salman’a ise yalanci babalik yaptigini diisiiniir.
“Ismail Aga Salmani da Mustafa kadar, belki ondan daha ¢ok seviyor, Mustafa bunu
biliyor, hi¢ kiskanmiyordu. Niye kiskansin, Salmanin babasi degildi ki o... Yalanciktan
babasiydi (Kemal, 2021d: 40). Bu durum yine de Salman’in Mustafa iizerinde korku
hissi uyandirmasina engel olmaz. “Korku, insan ruhunun, iistii értiilii bilinmezliginden,
endise verici, giiven vermeyen, tehditkdar varliklarin anlatilmasindan dogar. Insan,
goriinmezin yarattigi tammlanamaz korkuyu hisseder, goriiniir diinyanin ardindaki
yvabancinin yarattigt dehseti anlamaya c¢alisir” (Tosun, 2023: 360). Mustafa, hem
karsisinda yabancilasan Salman’in varliindan hem de onun sessizligi ile yarattigi
bilinmezliginden korku duyar. Gergeklerden siyrilip hayal diinyasina daldiginda bile
Mustafa, Salman’in fenaliklarin1 goriir. Anlatici tarafindan uzun uzun tasvir edilen bir
boliimde Salman; Ismail Aga’yl, onun evindeki diger insanlari, kdyde oniine ¢ikan
herkesi o6ldiiriir. Korku, Mustafa’nin hayallerine kadar uzanir. Bu diis, ayn1 zamanda
eserin sonunda gerceklesecek olaya da bir gondermedir. Anlatici, okura Mustafa’nin
diisii araciligiyla gelecekten bir kesit sunar. Burada “roman ve éykii kurgusunda, daha
sonra olacak olaylart énceden sezdirmek amaciyla kullanilan” (Pala Mull: 2016: 61)

onseme teknigi kullanilmistir.

Romanin iigiincii boliimiinde ge¢mise gidilir, Ismail Aga ve ailesinin diisman saldirist
sebebiyle memleketleri Van’dan bir buguk yillik sikint1 dolu yolculukla Cukurova’ya
geligleri anlatilir. Bu olaylar, yazarin Fransiz elestirmen Alain Bosquet’niin sorularina
verdigi yanitlardan olusan Yasar Kemal Kendini Anlatiyor adli kitabin icerigi ile
benzerlik gosterir. Cocuk karakterlerden Mustafa heniiz dogmamistir. Bir goc
hikayesidir. Calisma konusu agisindan tek malzeme, Salman’in bu aileye katilmasinin
anlatilmasidir. Bu  boliimiin  igerigi “Romanm Olay Orgiisii” bashg altinda
anlatildigindan tekrara diismemek i¢in ve ¢ocuk karakterlerin tahliline yonelik bir sahne

barindirmadigindan ayrintiya girilmemistir.
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Dordiincii boliim, ailenin Cukurova’ya yerlesmeleri ile devam eder. Bu bdliimde
Salman, romanda kisi olarak okurun karsisina ¢ikar, aile i¢inde nasil sevildigi, nasil
deger gordiigii anlatilir. Ismail Aga, Iskdn Komisyonu Baskan1 Arif Bey’in génderdigi
yere gider. Kendisini muhtar karsilar ama kalmasi i¢in ona bir ev verilemez. Kalacaklari
bir yer bulunana kadar Ismail Aga, ¢adirda kalmaya karar verir. Koy insam
yardimseverdir. Kdylerine yeni gelen aileyi yalniz birakmazlar, yemek verirler. Ismail
Aga koylii tarafindan sevilir, benimsenir. Koylii bir hafta i¢inde ona ¢itleri kamis, dami
ottan bir ev yapar. Isler yavas yavas yoluna girer. Yolda agir yarali bulduklar gocuk,
yavas yavas konugma belirtileri gosterir. Adini tam sdyleyemez, mirildanmalarindan
anlasildig1 kadariyla ona Salman ismini uygun goriirler. Yaralarindan kurtulup cana
gelen Salman, ilk is olarak, tavuklara saldiran kartallarin arasina girer, bir kartal
yakalayip bogarak o6ldiiriir. Salman daha adini1 bile sdyleyemez ama giiclii ve cesur bir
roman kisisi imajiyla ¢izer. Onun gii¢lii yanin1 isaret eden baska bir gosterge de kdyde
herkesin sitmaya yakalanmasina karsin Salman’in saglam kalmasidir. “Evden bir tek
kisi sitmaya yakalanmamisti, o da Salmandi. Dipdiri, semirdik¢e semiriyor, topa¢ gibi
oluyordu” (Kemal, 2021d: 113). Ismail Aga ile Salman arasinda baglar her gecen giin
kuvvetlenir. O yaz muazzam bir sicaklikla kavrulan kdyde Ismail Aga, Salman’1 da alip
kale boyundaki kayaligin serin bolgesine gider. Bu beraberlikler, onlarin birbirlerine

kars1 yakinliklarini perginler.

“Ismail Aga birlikte getirdigi anasimin postunu golgeye seriyor, ikindi namazina duruyor,
Salman da gozlerini ona dikmis, onun hi¢bir devinimini ka¢irmadan seyreyliyordu, gozlerini
bile kirpmadan, bu yigit, gorkemli babasimin her davramisimi yiireginin derinine igleyerek.
Ismail Aga da Salmann biitiin sevgisini, hayranligim topladigi gozlerinden kendisine karst bu
¢ocukta olan duygular: seziyor, biliyor, bundan dolayr da sonsuz bir kivang, mutluluk cennetine,
esrikligine kendini kapip koyuveriyor, namazinda duasini toplarken o cehennem yollarda aldig
altr kiginin yerine bu Salman ¢ocugu verdigi icin Allahina siikrediyordu. (...) ” (Kemal, 2021d:
115).

Iki karakter arasinda, birbirinin duygularini anlayan, degerini bilen bir iliski vardur.
Salman, Ismail Aga’y1 babasi olarak gériir. Ismail Aga da Salman’1 Allah’in bir ihsani
olarak kabul eder. Ona 6z oglu gibi davranir. Kdyiin en iyi giyinen ¢ocugu Salman’dir.
Her yere beraber giderler. Gorenler onlarin arasindaki sevgi bagini kolayca anlar. Biri

hastalansa digeri de hasta olur. Bazen, gece vakti bile ayrilmazlar.

“Salman bazi gece yarilart uyamp yatagindan kalkip geliyor, bir ¢ocugun en sicak sevgisi,
dostluguyla onun boynuna sarilyyor, burnunu saglart arasina sokup oyle wyuyordu. Bir
kocaman gorkemli adamla bir cakir gozlii ¢ocuk arasinda sicacik bir sevgi selidir akip
duruyor, gidip geliyordu” (Kemal, 2021d: 115).

Yavas yavas altin kemerin parasi biter. Ismail Aga ¢evredekilere yardimda bulunur.
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Ihtiyag sahiplerine, aile iiyelerinin itirazina ragmen para verir. Cevrede “biilyiik adam”
olarak anilir ancak maddi durumlar aileyi zorlayacak bir hal alir. Ismail Aga, Memik
Aga’nin tarlalarinda kok sokme isine baslar. Aile efradi tarafindan onaylanmayan bu
iste Aga; gocunacak bir sey olmadigini, kendisinin bu ise devam edecegini soyler.
Herkes neredeyse yasa biirliniir. Onlardan biri de Salman’dir. Babasina aglayarak
“Gitme kok sékmeye, sana yazik.” diye duygusunu belirtir. Bu sahnede Zero’nun
“Kilimleri satalim. Bu ¢ocugun aglamasina deger mi kilimler?” (Kemal, 2021d: 127)
sozii aile iginde herkesin Salman’a muhabbet duydugunun gostergesidir. Ismail Aga da
kendisini ¢agiran Hagmet Bey’in yanina giderken kardesi Hasan’a su ogiitte bulunur:
“Salmana da iyi bak. Kimsesiz, yiiregi yarali bir ¢ocuktur, onu hi¢ incitme, elinden
gelirse de kasabaya gittiginde ona bir seyler al” (Kemal, 2021d: 134). Bu sozlere
Hasan, “Bas iistiine.” diye cevap verir. Herkes Salman’t samimi duygularla sever,

kendilerinden biri gibi goriir.

Ismail Aga’yl, Hasmet Bey yanina cagirir, kendisinin bazi aligveris islerini idare
etmesini ister. Bu, Ismail Aga’ya para kazandirir ancak yaptig1 isten dolay1 Ismail Aga
evine ¢ok sik ugrayamaz. “Ayin ancak birka¢ giiniinii evinde gegirebiliyor, her
gelisinde Salmana armaganlar, giyitler, oyuncaklar getiriyordu” (Kemal, 2021d: 143).
Salman ile babasi arasinda bag, iyice sikilasir. Oyle ki birinin mutlulugu, digerinin

varligi ile miimkiin olur hale gelir.

“Agamn koye her gelisi Salman igin, onu sevingten deliye ¢eviren bir diigiin bayram oluyor,
cocuk babaswin dizlerinde, kucaginda tiirlii saklabanlhiklar yapiyor, yerinde duramiyor, yeni
kunduralarim, fesini, giyitlerini giyinmig, takmus takistirmis, koyiin igine ¢ikiyor, bast yerde
giiliimseyerek, her evin oniinde birazcik durup, sonra yolunu siirdiiriiyordu, son eve kadar.
Ismail kimi zaman geldiginde Salmani da atimin terkisine aliyor, onu Adanaya, portakali bol
Dortyola, Payasa, Mersine, Antebe gotiiriiyordu. Biitiin yorulmasina karsin babasiyla bu
gezileri onu mest ediyor, diinyasini cennete ¢eviriyordu. Ismail Agayla Salman gittikce birbirine
baglaniyor, biri olmadan obiirii artik bu diinyada mutlu olamiyordu” (Kemal, 2021d: 143).

Aralar1 ¢ok iyi olmasina karsin Ismail Aga, gizliden gizliye diisiinerek bir 6z ¢ocugu
olmamasindan dolay1 efkarlanir. Bu derdini 6grenen, Ankara’da milletvekilligi yapan,
Ismail Aga ile de gizli ortaklig1 bulunan Arif Sami Bey, Ismail Aga ile karis1 Zero’yu
doktora gétiiriir; doktor, ¢ocuklarinin olmasinin 6niinde bir engel bulunmadigini séyler.
Bir zaman sonra da bir erkek cocuklart olur. Atatiirk’e yakin bir kisi olan Arif Sami
Bey, cocugun adimin Mustafa olmasimi ister. Gergek yasamda, yazarin Kemal Sadik
Gokeeli olan admin Kemal’ini Atatiirk’in yakininda bulunan Ali Sait Ursavas
koymustur. Atatiirk’iin Kemal adini alan yazar, kurmacasinda otobiyografik agidan

kendine benzeyen karaktere Atatiirk’iin diger adi Mustafa’y1 verir. Yazar, kurmaca bir
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oyun oynamigstir.

Dordiincii boliimiin  sonunda okur, dogumuna sahit oldugu Mustafa’nin, besinci
boliimiin hemen basinda yiiriimeye, parca parca konusmaya bagsladigini goriir.
Mustafa’nin varligi evde bazi anlayislar degistirir. Simdiye kadar el iistiinde tutulan

Salman, biraz geri planda kalir. Herkesin biitiin ilgisi Mustafa’nin iizerinde olur.

“Ismail Aga, Mustafa dogdugundan bu yana cocuk delisi olmustu. Isi giicii birakmis, seving
icinde, gozlerini ¢ocugundan aywrmadan o giin bugiindiir uyuyor uyaniyor Mustafanin besigini
¢ok eski ninniler soyleyerek salliyordu. Bir yere gitmek zorunda kalsa, evden, oglundan
ayrilmamak i¢in, elinden gelen her seyi yapiyor, yola ¢ikarken, binili oldugu attan birkag kere
iniyor, Mustafayr goriiyor, atina biniyor, sonra gene iniyor ogluna geliyor, onu kokluyor,
mahzun, kederli, mutlu, sevingli gozlerle, yiizii andan ana degiserek onu seyrediyor, istemeyerek
atina atliyor, ati doludizgin koyiin icinden ovaya dogru bir seving kasirgasinda siiriiyor, uzun
bir stire, geriye donmemek ¢abalart harcayarak, atin bagini ¢ekmiyordu” (Kemal, 2021d: 160).

Mustafa’nin dogmasi, biiylimesi ile Salman artik aile tarafindan gordiigii ilgiden
mahrum kalir. O da sevilir ancak aileye yeni gelen cocuk hem uzun siire beklenen hem
de 6z evlat olunca ayri bir sevgi mazhar olur. Salman golgede kalir. “Artik Salmanla
kimse ilgilenmiyordu. Cocuk ortadan silinmis gitmisti. Ne babasi, ne Zero, ne Hazal,
evden hi¢ kimse onunla ilgilenmiyor, evde sanki boyle biri yokmuscasina
davraniyorlardi” (Kemal, 2021d: 160-161). Bu konuda kimse bilingli bir davranisin
icinde degildir. Yeni dogan cocuk ilgiyi kendi {izerine alir. Eski ¢ocuk biraz golgede
kalir. Salman, bu duruma bir tepki gostermez, yalniz kalmay1 seger. Mustafa’ya karsi da
sessiz bir tepki i¢cinde gibidir.

Dogdugu giinden bu yana bir kerecik olsun soyle doniip de ne besikten, ne de Mustafadan yana
bakmuisti. Belki evin icindeki, koydeki insanlart da gérmiiyordu. Artik o boceklerle, kuslarla,

kirlangiglarla birlikti. Bir icgiidiiyle, ne kadar ortadan silinmek gerekirse o kadar ortadan
siliniyordu” (Kemal, 2021d: 161).

Salman, artik kendisinin bu ailenin bulundugu mekanda fazlalik olarak gérmeye baslar.
Herkes ona yokmus gibi davrandigindan o da yok olmak ister. Care olarak dogay1 ve
doga canlilarin1 goriir. Onlara gider. Yazar, roman ve 6ykii kisilerinin psikolojilerini
onlarm dogayr algilayislart  yoluyla kurar. Yasar Kemal yapitlarinda doga,
karakterlerin yagsamlarimin merkezinde yer alir ve olay orgiisiinde bagat rolii oynar”
(Sakliyan, 2019: 56). Salman’in doga ile bas basa kaldig1 zamanlarda baz1 kisilik
ozelliklerine dair gdstergeler vardir. Bir siiredir besledigi, birlikte vakit ge¢irdigi kekligi
serbest birakmak ister. Keklik onun pesini birakmayinca onu biiyiik yilanlarin yemesi
i¢in bir kayanin dibine baglayarak birakir. Oniine gekirgeler koyar. O cekirgelerin
kanatlarini, baglarini, ayaklarin1 koparir. Kekligini yemeyen ¢ingirakli yilana dtkelenir.

Bu zamanlarda 6fke hali artar. Bu; dislanmis olmanin, sevgi c¢emberinin disinda
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kalmanin verdigi duygunun disa vurumu olarak kabul edilebilir. Bir zaman besledigi
kekligini, Mustafa ile Ismail Aga’nin nese icinde oynadigi bir anda ve onlarmn
karsisinda kafasini kopararak oldiiriir. “Esya ve insan arasindaki iliski, roman kigisi i¢in
bir tiir ele veris, aciklayis gibidir” (Demir, 2017: 63). Eser boyunca konugmasina ¢ok
nadir rastlanan Salman, hissiyatin1 bdyle bir eylemi gergeklestirerek aciga ¢ikarir. Bu,
bir kiskanghgin neticesidir. Ismail Aga’nin Mustafa’ya ilgi gostermesi Salman’mn
icindeki cinai duygularin kabarmasina yol agmistir. Salman, kekligi 6ldiirdiikten sonra
oradan kacar gider, kayanin dibinde uyur. Uyaninca olay1 tekrar diisiiniir. “Ismail
Aganmin yiiziinde donup kalmis giiliisii gozlerinin oniine gelince de i¢ini yabanil, deli,
doludizgin bir seving dolduruyordu” (Kemal, 2021d: 169). Salman, yaptigi isten
pismanlik duymaz hatta yarattigi etki hosuna gider. Kendi varligindan digerlerini

haberdar etmistir.

Ismail Aga’nin evden ayrlip ciftlige gittigi zamanlarda Salman, Mustafa’ya
yaklagmaya, onunla oyunlar oynamaya baslar. Ancak bu birliktelikler bir miiddet sonra

Mustafa i¢in korku dolu anlara doniisiir.

“Salman Mustafayr tutsak kilmisti. O ne isterse Mustafa ¢it ¢ikarmadan yapiyordu. Onun ses
ctkarmadigimi anlayan Salman da el altindan ona iskence yapiyordu, ¢ocugun cekirgeden,
suimiikliibocekten,  kurbagadan igrendigini  biliyor, kabuklarimi teker teker Ikirdigi
stmiikliibocekleri, baslarimi, kanatlarint kopardigi selli, birer el biiyiikliigiindeki ¢ekirgeleri,
sivrilttigi kamis ¢oplerine gecirdigi yesil kurbagalart ¢ocugun oniine yigiyordu” (Kemal,
2021d: 176-177).

Bu durumu, onlari uzaktan izleyen Zero, sezer. Salman’da baska bir hal goriir.
Mustafa’ya zarar verebileceginden kuskulamir. Ancak bu durumu Ismail Aga’ya
soyleyemez. Salman da Mustafa’yr tehdit eder. Eger kendisinin yaptiklarini Ismail
Aga’ya sdylerse Mustafa’yr kuyuya atmakla, yilanlara yem yapmakla, batakliga
gommekle korkutur. Mustafa, altindan kalkmasi zor bir psikolojik zorbalia maruz
kalir. Bu durumda zalim de mazlum da ¢ocuktur. Hatta bir giin, Salman, Mustafa’y1
zorla bir magaraya gotiirmek isterken Mustafa kacar, kogsma esnasinda diiser, her yani
yaralanip kan icinde kalir. Ismail Aga’min Mustafa’yr bu halde gdrme ihtimalinin
endisesi ile Salman, Mustafa’y1 6ldiirmeyi bile diisliniir. “ Mustafayr tuttu kayanin
tistiine getirdi, kanlt yiiziine bakamiyordu onun, ¢cocuk elinde ¢irpiniyordu, gerilmis onu
ucurumdan asag firlatacakken, Mustafa dislerini onun bileklerine gecirdi, simsek gibi
bir aciy yiireginde duyan Salman kendine geldi” (Kemal, 2021d: 182). Kiskanglik
duygusu, Salman’1 ¢ocuk katili yapabilecek kadar ileriye gotiiriir. Ismail Aga disinda

evin diger fertleri Salman’a mesafeli durmaya baslar. Ismail Aga ise ona her baktiginda,

124



geride kalan zor giinleri hatirlar. Mustafa ile Salman’in kendisine karsi sevgilerini

kiyaslar.

“Mustafa’daki i¢giidiisel, dogal, sezgi gibi, sevgiye benzeyen, kanda olan, baglanmus, bir kan,
bir et olan, salt bir seving olan bir sevgiydi. Bir kaynak suyu gibi. Salmanmin sevgisiyse
bambagskaydi, onun sevgisi bir tapinma, bir sonsuz hayranlikti. Salmanin diinyast yalnizca oydu.
Salman bu diinyada ondan baska hi¢cbir seyi diigiinmiiyor, her adimini onun icin atiyor, her
devinimi onun i¢in oluyordu” (Kemal, 2021d: 185).

Ismail Aga, annesinde, kardeslerinde, esinden bulamadig: sevgiyi, dostlugu Salman’da
bulur. Kendisinin bagina bir olumsuzluk gelse Salman’in da hemen orada olacagini,
Olmesi gerekirse bu ugurda 6lecegini bilir. Salman’in kendisine bagliligini ve sevgisini
bilen Ismail Aga, onun Mustafa ile aralarinda her ikisi de daha kiigiik yaslardayken bir
seyler ge¢mis olabileceginden siiphe eder. Ancak Salman’i ¢ok sever. Salman, onun

korumas1 olmay istediginde ise Ismail Aga’nin sevgisi birkag kat daha artar.

Altinc1 boliimde ¢ocuklar yagmurcuk kuslarinin pesine diigerler. Onu yakalamaya
calisirlar. Cocuklar, kendi aralarinda tartisirlar. Salman’in ahirda al tay ile yasadiklari
her bir ¢ocugun malumudur. Cocuklar iizerinde Salman’in kendilerini oldiirecegi

korkusu artar.

Romanin yedinci boliimiinde Halil’in, Memik Aga’ya irgat olmasi, haksizliga ugrayip

aga ile ayr1 diismesi anlatilir. Olay o6rgiisii i¢inde ¢cocuklar yer almaz.

Sekizinci boliimde tekrar ana hikayeye doniiliir. Artik kdyde kartallar pek goriilmez,
Salman onlarla miicadelesini kazanir. Bundan dolay1 kdyde tavuk, horoz gibi hayvanlar
yetistirilmeye baslanir. Ismail Aga, Adana’dan bir fayton getirtir. Bu, Mustafa icin
muazzam bir eglence kaynagi olur. Mustafa’nin mutlulugu, ancak Salman’1 goriinceye
kadar devam eder. “ Bir sabah, Siillii atlar1 ahirdan ¢eker, arabaya kosarken Mustafa
Salmanla karsi karsiya geldi, Salman ona 6yle bir bakiyordu ki ¢ocuk tepeden tirnaga
tirpererek oldugu yerde c¢akildi kaldi” (Kemal, 2021d: 285). Bu duygular giinlik
korkularin Gtesine geger; Mustafa, Salman tarafindan oldiiriilmekten endise eder.
Faytonlarin siiriiciisii olan Siillii ¢ocugun korkusunu yiiziinden anlar. Sordugunda
Mustafa, hislerini agik eder. “Oldiirecek. (...) O, elinden gelirse herkesi oldiirecek,
Allah bile” (Kemal, 2021d: 285). Mustafa, Salman’1 hem bir gii¢ 6gesi olarak hem de

insanlik karsisinda kotiiliik timsali olarak goriir.

Mustafa’nin  korkusu sadece kendisi i¢in de degildir. Salman’in, babasini

oldiireceginden de korkar.

“Salman her gece babaswm oldiiriiyor, hangerliyor, onu par¢a parc¢a dogruyordu. Kimi zaman
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da onu bir tahta eve kapatiyor, yapiya ates veriyordu. Yapi yalimlar icinde catirdarken,
iceriden babamin ¢igliklart geliyordu. Oliistinii kérkuyulara da atiyordu Ismail Aganin Salman”™
(Kemal, 2021d: 286).

Romanin tamamia hakim olan “korku” Mustafa’nin riiyalarina girer. Salman ise
sadece Mustafa’da degil, koyiin diger biitiin cocuklar1 {izerinde uyandirdigr duygu
durumunun farkindadir. “Salman, ¢ocuklara saldigir bu korkunun bilincindeydi. Bu da
hosuna gidiyordu” (Kemal, 2021d: 289). Salman’in konustugu duyulmasa da varlig

korku uyandirir.

Diger ¢ocuklarin korku ile andiklar1 Salman, al taymin satilmasi sonrasinda psikolojik
bir patlama yasar. Kdye kursun yagdirir. Bu olay neticesinde de kdyliiniin Salman’a
kars1 duygular1 degisir. Istenmeyen adam olur. Ismail Aga da ona ¢ok kizar, onun
gbnliinli kirar. Bu yaptiginin da farkina varir, durumu diizeltmek i¢in c¢areler arar.

Salman’1 ¢iftligin bagina gondermek ister.

Salman’dan korktuklari, onun kendilerini takip edip oldiirecegini diisiindiiklerinden
dolay1 kdyiin hemen biitiin ¢ocuklari, bir miiddet evlerinin uzaginda, dogada saklanirlar.
Koylii seferber olur. Cocuklar geg vakitte eve doner. Herkeste bir bayram havasi olusur.
Kimse, nerede olduklarini agik agik sdylemez. Bundan dolayr koyliiler, ¢ocuklar
perilerin gotiirdiigli bir hikaye soylerler. Goriildiigii lizere Yasar Kemal, romanlarinda
diis diinyasina sadece cocuklari gotiirmez. Biiylikler de isin i¢inden c¢ikamadiklari

durumlarda diis diinyasina siginirlar.

Romanin dokuzuncu boliimiinde, bir ara metin vardir. Cocuklara dair herhangi bir sahne
yoktur. Halil, Ismail Aga’dan bor¢ alir. Kendi kdyiine gider, nisanlis1 onu 6nce
tantyamaz. Hikayesini dinledikten sonra, Halil’e hak verir; onun Memik Aga ile olan

isini bitirmesini ister. Halil de Memik Aga’nin yanina gider, onu dldiiriir.

Eserin onuncu bdliimiinde Salman ve Ismail Aga’ya dair biraz1 gercek, birazi uydurma
hikayeler anlatilir. Koyliinlin dilinde bu anlatilanlar yayilir. Salman da her giin baska
insanlarla bir araya gelip farkli farkli evlerde yemek yer. Bu arada Salman’in {izerinde
psikolojik bir baski olusmaya baglar. Cennet Kari, Salman’a, her aksam annesini
rityasinda gordiigiinii, onun Dal Emine’ye benzedigini, onu Ismail Aga’nin dldiirdiigii
dedikodusuna bagli olarak kaninin yerde birakilmamasi gerektigini soyler. Her giin
kendisine anlatilan bu riiyalar, yavas yavas Salman’1 etkiler. Salman da ge¢miste cok

ac1 ¢cekmistir ancak onu kimseye anlatamaz.

“Bir giin Ismail Agaya, onun goziine girmek icin Oviinmiis, baba, demisti, sen benim kim
oldugumu bilmiyorsun, eger benim kim oldugumu, basimdan ne isler gectigini bilsen,
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dudaklarin ucuklar da agzin saskinliktan bir karis agik kahr. Ismail Aga ona éyle bir bakmist:
ki, Salman maceralarini anlatmaktan vazge¢misti” (Kemal, 2021d: 384-385).

Kendini babasina bile anlatamayan Salman’in i¢indeki yalnizlik hissi iyice biiyiir. Oysa
Salman, Ismail Aga’ya ¢ok baglidir. Hayatta en biiyilk arzusu, onun tarafindan

sevilmektir.

“Her seyi, onun her seyi, tiim varligi babasiydi. Babasi bir giin oliirse, bunu diistintirken bile
Salman tepeden tirnaga titriyordu... Istiyordu ki babast onu iyi tanisin, bu diinyada yalniz onun
kim oldugunu bir tek babasi bilsin, onu azicik sevsin, su Mustafayr sevdiginin binde biri kadar,
eskiden onu sevdiginin binde biri kadar, simdi de onu sevsin” (Kemal, 2021d: 385).

Salman, sevilmedigini de diisiiniir. Babasinin kendisine kars1 hem eskiden oldugu kadar
hem de Mustafa’y1 sevdigi gibi sevmedigini diisiiniir. Bu durum, babasi ile onun arasina

bir set ¢eker.

Salman, yalmzhigini, ¢evresindekilerin de baskis1 ile Dal Emine’ye yaklasarak
gidermeye calisir. Koyliiler de riiyalarinda Salman’in annesini gordiiklerini, onun Dal
Emine’ye benzedigini aktarir. Boylece Salman, ona daha ¢ok yaklasir. Salman’in bu
iliskisi kdyde baska bir dedikoduyu da beraberinde getirir. Ismail Aga ile Dal Emine’yi
birbirine yakistiranlar, Ismail Aga’nin Salman’i ldiirecegini sdyler. Salman, yogun
baski altinda kalir. Babasinin yanina gittiginde bir cinnet haliyle Ismail Aga’nin
yiiregine {i¢ hancer darbesi vurur ve onu dldiiriir. Cinayet, beklenmedik bir anda ve ¢ok

ani gelisir. Boylece mazlum olarak romana giren Salman, en sonunda katil olur.
4.4.3.2. Aile Bireyi Olarak Cocuk

Eserdeki iki ¢ocuk karakter de aile i¢inde dislanmig bireyler degillerdir. Salman, {livey
evlattir. Ismail Aga tarafindan diismandan kagarken yolda bulunur ancak 6z evlattan
ayr1 tutulmaz. Ismail Aga neredeyse Salmansiz bir hayati diisinemez. Onu korumasi
yapar, en yakininda bulundurur. Zero da Salman’a karsi genellikle sevgi doludur.
Mustafa dogduktan sonra Salman’in ona zorbalik yapmasi ile Zero’nun Salman’a

bakiginda degisiklik olur. Bu durumu yine de Ismail Aga ile paylasmaz.

Romanin diger kahraman1 Mustafa ise Salman’dan sonra aileye katilir. O, dogmasi i¢in
adaklar adanan ¢ocuktur. Onun diinyaya gelmesi ile Salman’a olan ilgi azalir. Bu Ismail
Aga ve Zero tarafindan bilingli yapilan bir sey degildir. Yeni ¢ocugun gelmesi ile ilgi
ona kayar. Bu durum Salman’in duygusal olarak yaralanmasina sebep olur. Kendisini
kimi zaman disarida kalmis hisseder. Bununla birlikte iki cocuk da aile sevgisini tatmis

olarak yasarlar.

Cocuklar, 6grenmelerini ¢evrelerinden gordiikleri ile yapar. Bu romanda da Ismail Aga
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tanmitilirken su ifadeler kullanilir: “Geceleri az uyuyan baba giindiizleri isi olmadig
zamanlarda hep boyle uyurdu. Uyurken ¢iplak tabancasi hep sag elinin altinda, piril
pirtl Alman filintas1 da yastigimin altinda dururdu” (Kemal, 2021d: 27). Babasi,
uyurken bile yanina iki tabanca alan bir ¢ocuk karakter ¢izilir. Silah, bu ¢ocugun da
hayatinin ayrilmaz bir pargasi gibi goriiniir. Mustafa, kapisinda korumalarin oldugu,
babasinin iki silah birden tasidigi, aksamlar1 eskiyalarin ev bastigi bir ortamda yetisir.
Salman ise zaten bizzat babasinin verdigi silahlar1 kullanir. Hatta canmi sikildig1 zaman

karsisina ¢ikan canlilara kursun atacak kadar ileri gider.

Ismail Aga, bir giin 6gle uykusundan uyandiginda hayallere dalan Mustafa’nin yanina

gelir. Onu kale boyuna gétiirmek istedigini sdyler. Anlatici sahneyi sdyle anlatir:

“‘Haydi Mustafam, canim, yigidim,’ dedi, onu yerden alip bagrina basti optii. Mustafa da onu
boynundan kucaklayip optii. Babasimin kokusu da arilarin kokusu kadar giizeldi. Mustafa bir
babasinin kokusuna bayilyor, onu koklayinca igine giiven doluyor, bir de arilarin kokusuna.
‘Kale boyuna gidelim.” Bu, Mustafa icin en biiyiik mutluluk, en biiyiik seving, en ... Ama ah, ah
ki ah! Sevincini gélgeleyen sey, o iste, olmasa (Kemal, 2021d: 33)...

Baba, Mustafa i¢in sevilme ve giiven duygularinin en giiclii kaynagidir. Baba da ogluna
kars1 sevgi doludur, ogluna deger verir. Bu, iki karakterin de hem sdylemlerinde hem
eylemlerinde kendini gosterir. Ancak yine de Mustafa, bir korkuya sahiptir. Bu
mutlulugunun, sevincinin yitmesine neden olacak birini ya da bir seyi diisiiniir. Anlatici,
onun bu diislincesinin ne oldugunu bildirmez. Eagleton, bir karakter yaratirken dilin her
tirlii olanag: ile karakteri anlatmanin dogru olmadigini, bdyle olursa o karakterin
gergeklikten uzak, sadece edebiyatta var olacag: tiirden bir varlik olacagini su séylemi
ile ifade eder: “Bir yazar, bir seyin ele gelmeyen oziinii yakalamak i¢in ciimle iistiine
ciimle, sifat iistiine sifat yigabilir. Ama bir karakteri ya da olayt dille ne kadar sararsa,
o karakter ya da olayr genellik yiginminin altina o kadar gomer.” (Eagleton, 2021: 66).
Bu ifadeye uygun bi¢imde Yasar Kemal de romaninda eksilti yaratir. Mustafa’nin
kafasindaki endigenin kaynagini tam olarak vermez. Sadece sezdirir. Mustafa, en mutlu
aninda bile bir korkunun i¢ine diiser. Hep kaygilanir. Olumsuz bir seylerin olacagindan
siiphe eder. Baba ve ogul, kale boyuna geldiklerinde, bas basa kaldiklarinda mutlu
olurlar. “Burada Mustafa da, babast da koyii, her seyi unutup baska bir diinyaya, tada,
kokuya giriyorlard:” (Kemal, 2021d: 34). Bu ciimle ile baba ve ogulun ortak yonleri de
vurgulanmis olur. ikisi de bulunduklari mekandan uzaklasip yalmz kaldiklar1 yerde

mutlu olurlar. Ikisinde de kagma giidiisii, insanlardan uzak kalma istegi vardir.
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4.4.3.3. Suca Stiriiklenen Cocuk

Eserde zulim gormiis, 6liime terk edilmis bir ¢ocuk en sonunda katil olur. Salman;
ailesi diismanlar ya da eskiyalar tarafindan yok edilmis, kendisi de i¢ine kurt diisen
yaralari ile 6liime terk edilmis halde bulunur. Yaralar iyilesir, kendisi serpilir, giiclii
kuvvetli bir cocuk olur. Aileye ikinci ¢ocugun dogmasi, Ismail Aga’nm isleri ve daha
kiigiik yastaki Mustafa ile ilgilenmesi, sevdigi tayin satilmasi, annesini 6ldiirenin Ismail
Aga oldugu dedikodusunun koylii arasinda yayilmasi onun psikolojisini olumsuz
etkiler. En sonunda da Arif Saim Bey ile gidip ii¢ giin sonra geldiginde iyice kendini

kaybeden Salman, “Babami 6ldiirecekler.” der, beklenmedik bir anda babasini 6ldiirtir.

“Kiskanghk onu cinayete itmis olabilir mi? Kendisi bulunmus bir ¢ocukken, kendisini evlat
edien ana babasina bunca baglhyken, Ismail’le Zero nun mesru ¢cocugu Mustafa diinyaya gelir
ve bu dogumu kabullenmek Salman icin giictiir, bu yiizden mi? Yoksa Ismail Aga, onun
koyliilere saldirganca davramisi yiiziinden silahimi elinden aldiktan sonra onu cezalandirmak
icin evden kovunca yasadigi asagilanma duygusundan mi? Bu cinayeti ergenligin son
doneminde, Ismail Aga’ya olan umutsuz tutkusu yiiziinden kapildigi intikam duygusuyla, onu
cinsellikle tamistiran fettan kadin Emine’nin etkisi ile mi isler? (...) Babasin bir Tanri gibi
sevecek kadar ona taptigindan, bu bir tutku cinayeti midir? Evet, onu oyle ¢ok sever ki,
baskasindan once kendi elleriyle éldiiriir. Ciinkii Ismail Aga min ¢ok diismam vardir” (Giirsel,
2008: 71).

Bu cinayetin sebebi yukaridakilerden biri olabilir. Anlatic1 bunu okura vermez. Belki de

bunlarin tamami cinayetin sebebidir.
4.4.3.4. Cinayete Sahit Olan Cocuk

Eserde hem Mustafa hem de Salman, silahlarla ve silahli insanlarla bir arada yetisir. Bu
durum onlarin bir kiiltlirii haline gelir. Yasar Kemal’in bir¢ok romaninda oldugu gibi
Yagmurcuk Kusu’nda da eskiya tipine yer verilir. Cocuklar, onun yaptiklarina sahit olur.
Memik Aga’dan hakkini alamadigim1 diistinen Halil, daga c¢ikip eskiya olur. Sonra
Memik Aga’y1 oldiiriir. Evini de atese verir. Zalimoglu Halil, cinayet sonrasinda kdye
gonderdigi mesajda (Kemal, 2021d: 33) bu diinyadaki kotiilerin kokiinii kurutacagina

ahdettigini sdyler. Yazar, burada Ince Memed’de gériilen “mecbur insan” tipini ¢izer.

Koyde Hiisne adindaki bir kiz, askerde olan Duran adinda bir gence nisanhdir. Bir giin,
Osman adinda baska bir koylii, Hiisne’yi evlenmek i¢in kagirir. Kizin onda gonlii
yoktur. Onceden yatak ve yiyecek gibi erzaki hazir ettigi magaraya Hiisne’yi zorla
getirir. Onunla birlikte olacakken kiz 6liir. Osman ise, nedendir bilinmez, tutuklanmaz.
Karakola gider, savciya ¢ikarilir ancak birkag giin sonra serbest kalir. Duran askerden
geldiginde onu kdy meydaninda kovalar, yakalar ve silahla vurarak 6ldiiriir. Bedeninin

her yerini kursunla doldurur. Daha sonra Duran, Osman’1 yaziya birakir ki hayvanlara
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yem olsun. Onu almaya gelenleri de oldiirmekle tehdit eder. Kartallar, Osman’in etini
par¢a parca yerler. Duran, Hakim ve savcilarin tesis etmedigi adaleti kendince saglar.
Bu manzaray1 Salman da izler. Cocuk hem cinayetin hem de daha sonra cesede yapilan

iskencenin sahidi olur. Cocuklar, her an “6lim” kavrama ile yasar.

Ismail Aga’min da diismanlar1 oldugu diisiincesi ile etrafinda hep silahli korumalar

bulunur. Salman, oyuncak niyetine ilk olarak silahlarla oynar.

“Oyuncaklar, ¢ocuklarin oyun kurmada, gelistirmede ve siirdiirmede kullandiklar: temel
kaynaklardir. Dogada var olan nesnelerden taslar, agaclar, yapraklar hatta ¢amur bile

cocuklar icin oyun malzemesine doniisebilir ¢iinkii hepsi ¢ocuklarin duygu ve diigiincelerini
ifade etmek icin kullanabilecekleri araglardir” (Mutlu, 2022: 45).

Oyuncak olarak se¢eneklerinin ¢ok olmasina karsin Salman’in silahlar1 segmesi, onun

her an 6lme, oldiirme, 6ldiiriilme psikolojisi ile yasamasinin altyapisini olusturur.

Mustafa’da da roman boyunca korku hakimdir. Oldiiriilecegini diisiiniir. Salman’dan
kagar. Stirekli silahlarla, silahlilarla bir arada bulunan ¢ocuklarin boyle bir psikolojik

durumda olmalar beklenebilecek bir durumdur.
4.4.3.5. Doga Karsisinda Cocuk

Eserde cocuk karakterler, insanlardan ve onlarin eylemlerinden bunaldiklarinda,
kendilerini sikigtirllmig hissettiklerinde dogayla bas basa kalmak egilimindedir. Doga ve

doga canlilari, onlarin kendilerini bulmalarini saglayan, huzur kaynaklaridir.

Mustafa, dogada kendini iyi hisseder. Kendini dogal hayata o kadar kaptirir ki kuglar
gibi davranmaya baslar. “Mustafa, bir giin, ana kirlangi¢ yuvaya gelirken, yavrular gibi
kendisini sonuna kadar boynunu uzatmis buldu. Buna ¢ok giildii, basini kirlangic
yuvasina kaldirip kasigini tuta tuta giildii” (Kemal, 2021d: 26). Insanlarin i¢inde korku

ile yasayan Mustafa, dogada ve doga canlilar1 ile huzurlu zamanlar gegirir.

Anlatici, evlerine giren bir ar1 nedeniyle Mustafa’nin o ariya dalip hayal diinyasina
gecmesini anlatir. Doga, doga canlilar1 Mustafa’y1 bir hayale sevk eder. Bu diisler,
Mustafa’nin nesnel diinyada iizerine ¢oken korkulardan kurtuldugu yerdir. Orada
rahatlar, korkularini lizerinden atar. Hayal aleminden tekrar ¢iktifinda ise olumsuzluklar

yine iizerine gelir. Her seyden korkan bir ¢cocuk olur.

“Mustafa kendinden geger, yemeyi, i¢cmeyi unutur, bir cennet diigiinde ariyla birlikte 151k yolu
icinde gider gelir, kivilcimlar sagar, icini seving ipiltileri doldurur, iginde sevingten kivilcim
obekleri olusur, yiiregi pir pwr ederdi. Iste o zaman Mustafa babasini, Salmam, kartallarin
yvedigi Osmani, ¢ukuru, Zalimoglunu, sakir sakir kanayan, hem de hi¢ durmadan govdesinden
pinar gibi kan bosanan dut agacini unuturdu. Ariardan kilimlerden diinyaya dondiigiinde bir
korku, tirperti, bir tedirginlik cehennemine diiserdi” (Kemal, 2021d: 32).
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Daha 6nce evde hayli deger goren Salman, Mustafa’nin dogumu ile birlikte {izerindeki
ilgiyi yitirir. Aile bireyleri bilingli bir bi¢imde olmasa da Salman’a gereken ilgiyi
gostermez. Dikkatler, Mustafa’nin iizerindedir. Bundan o6nce de konusmayir pek
sevmeyen Salman, bu duruma da pek ses ¢ikarmaz. Ortamdan uzaklasir, doga ile bas

basa kalacagi mekanlara gider.

“Salman, cam sikilinca tek basina, daga, oradaki kartallara, kekliklere, arilara, boceklere,
otlara, ciceklere, yilanlara vuruyor, agzini a¢ip da ne evden, ne de kéyden bir ¢ocukla, kizla
kadinla konusuyor, salt sabah erkenden c¢ikiyor, ancak gece, giin kavustuktan sonra eve
doniiyordu” (Kemal, 2021d: 161).

Doga, onun i¢in bulundugu ortamdan uzaklasip biraz rahat nefes alma yeridir. Sikintili

zamanlaridaki sigimagidir.

Salman, kendini yalniz hissedip dogaya c¢iktig1 zaman, daha 6nce gozlemleyemedigi
ayrintilarin farkina varir. Onun insanlardan uzaklasmasi dogaya yakinlagmasi sonucunu
da dogurur. Insanlar, sevdiklerini bir giin yalniz birakabilirler ancak doga kendisine

adim atana her giin ayr bir glizelligini sunar.

“Gozii simsek gibi bir siire, simdiye kadar gormedigi bir¢ok seyi gordii. Bir kaktiiste, kokten ta
tepeye kadar katarlanmis incecik bir sari karinca ¢izgisini gordii. Apak gékyiiziinden bir tiiy
salina salima, arada bir ¢avarak asagiya iniyordu. Bir bulut kalenin iistiinden kaynayarak
gilineye, Akdeniz iistiine iniyordu. Asagidaki ova ucuk maviden bir akliga giriyor, diizliikte yer
yer toz bulutlart bir yere ¢akilmislar gibi yerlerinden kopamadan sallaniyorlardi” (Kemal,
2021d: 168).

4.4.3.6. Toplumsal Baskiya Maruz Kalan Cocuk

Mustafa, romanda toplumun fertlerinden kaynakli bir baskiya maruz kalmaz. Herhangi
bir kimsenin yonlendirmesine ugramaz. Ancak Salman’in varligindan dolay1 biiytik bir
korku hisseder. Salman’in oldugu her yer, Mustafa icin 1zdirap dolu bir mekana
doniisiir. Oyle ki Mustafa, Salman tarafindan 6ldiiriilmekten korkar. Bu hissi, romanin

basindan sonuna kadar duyar.

Salman ise 6zellikle romanin sonuna dogru toplumsal baskiya maruz kalir. Yazar, bazi
haberlerin halk arasinda yayilmasini anlaticiy1 aradan ¢ikararak okura gosterme yontemi
ile aktarir. Kisilerin kendi aralarinda yaptiklar1 ve biitiin kdye yayilan konusmalar
aracilig1 ile yazar, karakter iizerindeki baskiy1 okura gosterir. Salman’a annesinin Ismail
Aga tarafindan 6ldiiriildiigii, Dal Emine’nin annesine benzedigi, Dal Emine ile Ismail
Aga’nin arasinda iliski oldugundan dolayr Salman’in odldiiriilecegi, Ismail Aga’nin
diismanlar1 oldugu ve oldiiriilecegi gibi sOylentiler Salman’a da ulasacak ve onu etkisi
altina alacak sekilde yayilir. Salman, bu sdylentilerin etkisini de {izerinde tasiyarak

cinayete giden yolda ilerler.
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4.4.3.7. Roman-Ger¢eklik Iliskisi Acisindan Cocuk

Yasar Kemal’in hayatina dair en kapsamli bilgiler, yazarin Fransiz gazeteci ve
elestirmen Alain Bosquet ile goriismelerinden olusan Yasar Kemal Kendini Anlatiyor
adl eserde yer alir. Yagmurcuk Kusu adl1 eserde anlatilanlar, yukarida ad1 gegen eserde
aktarilan Yasar Kemal’in hayat ile biiyiik benzerlikler gosterir. isgal nedeniyle ailesinin
Van’dan yola ¢ikip bir buguk yilda Cukurova’ya gelip yerlesmesi, yolda sahit olunanlar,
yarali bigimde bulunup evlat edinilen ¢ocuk, Cukurova’ya yerlestikten sonra ailenin 6z
cocuklariin diinyaya gelmesi ve cinayet her iki eserde de benzerlikler barindirir.
Romanin bagkisileri konumundaki Salman ve Mustafa, bu bakimdan ger¢ek hayatta
karsiliklart olan kisiler olarak degerlendirilebilir. Bu goriis ileri siiriiliirken romanin
kendi gercekliginin bulundugu, vakasini her ne kadar hayattan almis olsa bile yeniden
yaratilmis bir iiriin oldugu da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ailenin kagmas1 esnasinda

Sarikamis’tan gelen askerlerin 6ldiigii haberi de gergeklik bagini kuvvetlendirir.

Kisisel hayattan akisler tagimasinin yaninda roman tarihsel gergeklige de arka planda
yer verir. Ismail Aga’nin, Hasmet Bey’e ¢alismasinin iizerinden ii¢ y1l gegerken Anlatic
tarafindan Oykii zamani ile ilgili bir bilgi verilir. Diizenin degismesi bu bi¢imde

anlatilir;

“Bu arada Antebe, Adanaya Fransizlar girdi, daglar cetelerle doldu, Hagsmet Beyle Ismail Aga
cetelere ¢ok yardimda bulundular, onlar: silahlandirip beslediler. Ankaradan gonderilmis
subaylart sakladilar. Zaten c¢etelerin bir kismi kendi adamlariydi, onlart Ankaradan gelen
subaylarin  buyruguna verdiler. Ankaramin giivenilir adamlari oldular. Padisahlik bitti,
Cumhuriyet basladr” (Kemal, 2021d: 144).

Bir giin Ismail Aga’nin kapisia Ford marka siyah bir otomobil gelir. Iginden inen kisi
Arif Sami Bey’dir. Ismail Aga onu hi¢ gdérmemesine karsin tamir. Arif Sami Bey,
Ankara’da milletvekilligi yapan, Mustafa Kemal Atatiirk’e de yakin birisidir. Bolgenin
cesitli yerlerinden arazileri merkezden satisa c¢ikararak ortak oldugu kisilerin zengin
olmasmi saglar. Planinda Atatiirk 0ldiiglinde o arazilerin tapularini yar1 yariya
paylasmak vardir. Bu epizotta yasamig bir kisiye yer verilerek gerceklik algis

artirllmastir.
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5. SONUC

Cukurova’da baslayip Istanbul’da devam eden hayat hikdyesine sahip Yasar Kemal;
roportajlari, siirleri, hikdyeleri ve 6zellikle romanlar ile Tiirk Edebiyati’nin énemli bir
ismidir. Sanatcinin ¢ocuk sayilabilecek yasta ¢evredeki koyleri gezip siirler, agitlar,
hikayeler derlemesi, onun yazarlik kimligini gelistirmis, eserlerinin igeriklerinin
zenginlesmesini saglamistir. Mekan olarak Istanbul’u tercih ettigi romanlar1 olsa da o,

Cukurova romancisi olarak anilir.

Yasar Kemal, cocuklara karsi 6zel bir ilgi duyar. Kendi ¢ocuklugu sikintilar ig¢inde
gecen sanat¢i, ¢cocuk sorununa biiyiik bir duyarlilik gosterir. Sadece kirsaldan kente
gelip hayatta kalma miicadelesi veren, Istanbul’un arka sokaklarinda zor sartlarda
bulunan ¢ocuklarin yasam oOykiilerinden bahsettigi Cocuklar Insandir roportaj dizisini
yayimlar. Cocuklarin sorunlarinin  ¢oziime kavusturulmadan higbir sorunun

coziilemeyecegine inanir.

Yasar Kemal, cocuklar1 biiyiiklerden ayr1 bir varlikmis gibi gormez. Biiytiklerin
anladiklarin1 ¢ocuklarin da idrak edebileceklerini, ¢ocuklar igin ayr1 bir “cocuk
edebiyat1” alaninin gerek olmadigini ifade eder. Cocuklar igin ayr1 bir agacin, ayri bir
doganin olmamasindan dolay1 eserlerin iceriklerinin ayn1 olmasi gerektigini, anlatimda
“doz ayar1”nin 6nemli oldugunu dile getirir. Ayrica amacinin ¢ocuklarin anlayabilecegi
bir roman tiirli gelistirmek degil, ¢ocuklar1 arastiran romanlar, hikayeler yazmak

oldugunu ifade eder.

Eserlerine ¢ok ¢esitli insan tiplerini alan yazarin romanlarinin kisi kadrosu i¢inde ¢ocuk
karakterler 6nemli bir yer tutar. Kimi romanlarda yan rollerde bulunurken kimilerinde
ise bizzat basroldedirler. Yilam Oldiirseler, Kuslar da Gitti, Al Goziim Seyreyle Salih
ve Yagmurcuk Kusu (Kimsecik) romanlarinda da ¢ocuk karakterler en onemli figiir
olarak okurun karsisina ¢ikar. Bu eserler incelendiginde Yasar Kemal’in romanlarinda

cocuk karakterlerin konumlarina dair birtakim sonuglar ¢ikarilabilir.

Eserlerdeki ¢ocuklardan hi¢biri herhangi bir egitim kurumuna devam etmez, okulla
iligkilendirilmeleri miimkiin degildir. Hatta eserlerde ¢cocuklarin okula gitme ihtimaline
dair bile bir bilgi yoktur. Okulda derslerden edinilecek bilgileri o ¢gocuklara verecek 6zel
Ogretmen roliinde bir kisi de eserlerde bulunmaz. Bu durumda, yazarin 6grenim hayatini

ortaokul seviyesindeyken cesitli nedenlerden dolayr birakmasinin etkili olabilecegi
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degerlendirilebilir.

Cocuk karakterler, Yasar Kemal’in romanlarinda romantik bir anlayisla ele
alinmamuistir. Cocuklarin sevimli halleri, mutlu aile birliktelikleri, kendine deger verilip
giizel giydirilen, kendine s6z hakki verilen karakterler degildirler. Aile i¢inde ¢ok deger
gordiikleri sdylenemez. Cocuk olduklari icin ailede ayr1 tutulmazlar. Biiyiikler ne
yapiyor, hangi isle mesgul oluyorlarsa cocuklara da aymi gorevler verilir. Tarlada
caligmak, hayvanlara bakmak, bez dokumak gibi ailenin hayatin1 devam ettirmesi i¢in

yaptiklar islerde ¢ocuklar da calisir.

Yaglar1 itibariyle cocuk olarak adlandirilsalar da bu karakterler c¢ocukluklarini
yasayabilen bireyler degildir. Cocuklarin oyuncaklarla oyun oynadigi goriilmez. Al
Goziim Seyreyle Salih’te oldugu gibi bazi oyuncaklar eserlerde cocuklarin dikkatini
cekse de onlar birer sembol olarak orada vardir. Zaten Salih de oyuncaga istedigi
zamanda ulasamaz. Cocuklar, oyuncak olarak genellikle silahlarla tanigir. Onlara aile
bireylerinin silah hediye ettikleri goriiliir. Ozellikle Cukurovanin mekan oldugu
romanlarda ¢ocuk-silah iligkisi ¢ok daha belirgin bigimde goriiliir. Cocuklarin birbirleri
ile oyun oynamalar Yagmurcuk Kusu’nda goriiliir. Orada da c¢ocuklarin saklanmak
isteginin, baska bir roman karakterinden kagmak istemelerinin gostergesidir. Cocuklarin

o oyunu, korktuklari kisiyi -Salman’1- gordiiklerinde sikintiya dontisiir.

Cocuk karakterler, bir insanin dogal yollardan olmayan 6liimiine de sahit olurlar. Bu,
kimi zaman ailenin i¢inden; kimi zaman da yakin ¢evreden biri olur. Bu cinayetler
karsisinda ¢ocuklar pek sarsilmaz. Hatta babasi oOldiiriilen c¢ocuk bile onun igin
travmatik etki yaratmasi beklenen olaymn duygusal yogunlugunu cabuk atlatir.
Cinayetler sonrasinda cesetler, Oldiirme eylemini gerceklestirenler tarafindan ceza
maksadiyla, agikta birakilir; hayvanlarin 6lii bedenleri yemelerine izin verilir. Cocuklar
bu gorintiilerin de sahidi olurlar. Cinayetler bazen ¢evreden biri tarafindan, bazen de
kendince haksizliga ugrayip daga ¢ikan eskiya karakterlerce islenir. Cocuklarin sik

gordiikleri kisiler arasinda bu karakterler de vardir.

Kendi yaslarinda bir bireyin zor kabullenecegi olay ve durumlar psikolojik olarak
kaldirabilen kisiler gibi goriinseler de Yasar Kemal’in kurguda yarattigi ¢ocuklar, i¢
diinyalarinda yalmzlik hissi igindedirler. Etraflarindaki insanlar onlar1 anlamaz,
hayallerine ortak olmaz, disiinceleri ile ilgilenmezler. Bu yilizden c¢ocuklarin,

cevrelerindeki insanlarla duygusal baglar1 sinirlidir. Kendilerini yakin hissettikleri insan
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sayist azdir. Bu yalnizliklarini diislerinde ve dogada giderdikleri goriiliir.

Yasar Kemal romanlarinda cocuklar, gercek ile diisii i¢ ice yasarlar. Oyle ki kimi zaman
aradaki fark da ortadan kalkar. Hayal kurmak, cocuklar tarafindan gercek diinyadan
uzaklasmanin bir yolu olarak tercih edilir. Diinyada basaramadiklarini, basa
cikamadiklarini, degistiremediklerini hayal diinyalarinda miimkiin kilarlar. Bu diis
diinyalarma gergek hayattan ve her giin goriistiikleri insanlar1 aldiklar1 gibi, sadece

kurguda var olmasi miimkiin olan karakterleri de var ettikleri olur.

Cocuklarin mutlu olduklar1 anlardan biri de doga ile bas basa kaldiklar1 zamanlardir.
Cocuklar, genellikle yasadiklar1 ortamdan uzaklagmak egilimindedirler. Cevredekilerin
etki alanindan ¢ikarak doga ve dogal hayattaki hayvanlarla birlikte olmak, ruhlarina
huzur verir. Doga, onlar i¢in kendi i¢ huzurlarin1 bulma mekanidir. Cocuklara bdyle
olumlu katkilar1 bulunan doga, onlarin duygularinin net bigimde ortaya ¢iktig1 yerdir.
Herhangi bir olaya kizan, hiddetlenen ¢ocuklar, dogay1 ve dogal hayat: tahrip ederken

goriiliir. Kuslar1 vurma, yuvalar1 dagitma yoluyla i¢lerindeki 6fkeyi agiga ¢ikarirlar.

Yasar Kemal’in romanlarinda ¢ocuklarin suc¢ isledikleri ger¢egi de vardir. Cocuklar
katil ya da hirsiz rolleriyle okurun karsisina ¢ikarlar. Onlarin bu hallerinde i¢inde
bulunduklar ailelerinin ya da mensubu olduklar1 toplumsal yapinin tesiri gii¢lii bigimde
hissedilir. Cukurova romanlarinda “tore” kavrami cocuklarin zihinlerine islenir.
Dolayisiyla zaman iginde ‘“yapilmasi gerekenler” c¢ocuklara bir kiiltiirel kod gibi
aktarilir. Cinayet Cukurova romanlarinda -kiiltiirel farklilasmanin daha az oldugu bu
bolgeden bahseden romanlarda- goriiliir. Istanbul’un mekan oldugu eserlerde hirsizlik
yapar ¢ocuklar. Orada da ¢ocuklar1 imkansizliklara gdtiiren sartlar ve kisiler onlarin bu

eylemlerine sebep olur. Bu eylemleri sonrasinda ¢ocuklar, hapis hayatlarin1 da yasarlar.

Yasar Kemal romanlarinda ¢ocuklar incelenirken dikkat ¢eken onemli hususlardan biri,
kagittan kahramanlarin, gergek hayatla olan iligkileridir. Yazar, bu karakterleri
olustururken kendi yasami ve sahitliklerinden yararlanmigtir. Kurmaca metinlerde
anlatilan ¢ocuk karakterlerin izleri, yazarin Yasar Kemal Kendini Anlatiyor adl
otobiyografik eserde takip edilebilmektedir. Ayrica Cocuklar Insandw adli réportajlar

dizisinde de romanlarinda anlattig1 ¢ocuklarin esin kaynaklar1 goriilebilir.
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