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OZET

Soyut Disavurumculuk akimi icinde 6nemli bir isim olan Mark Rothko'nun eserlerinin
incelendigi bu tezde, rastlanti ve belirsizlik kavramlar ele alinmistir. Psikanaliz ve benlik
kavramlari, Freud'un bilingalti kuraminin sanat ve sanatgilar tlizerindeki etkisi baglaminda
Soyut Disavurumculuk akiminda tartisilmistir. Mark Rothko'nun Renk Alani yaklasimi, Soyut
Disavurumcu Sanat'ta onemli bir yere sahiptir ve bu tezde temel olarak incelenmektedir.
Ayrica, Renk Alani'nin New York sanat ortamindaki rolii ve 20. yiizy1l sanat anlayisini nasil
sekillendirdigi de ele alinmaktadir. Tezin amaci, Rothko'nun sanatsal ifade bicimlerinin ve
temalarinin, izleyicinin bilincaltina nasil hitap ettigini ve bunun sonucunda derin ve kalici
sanatsal deneyimler yarattigini gostermektir. Rastlantisallik, Rothko'nun eserlerinde belirli
bir diizen veya kompozisyon planina bagli kalmaksizin, renklerin ve formlarin serbestce bir
araya gelmesiyle kendini gosterir. Bu durum, izleyicinin bilingaltindaki imgeleri ve duygulari
ortaya c¢ikararak eserin kisisel ve 6znel bir deneyim haline gelmesini saglar. Belirsizlik ise,
belirgin sinirlarin ve keskin cizgilerin olmamasi, renk alanlarinin ve formlarin akiskan bir
sekilde gecis yapmasiyla izleyicide bir belirsizlik hissi uyandirir ve eserin dinamik ve
degisken dogasini vurgular. Bu tez, Rothko'nun sanatsal iiretiminin Freud'un id, ego ve
stiperego kavramlari cercevesinde nasil anlasilabilecegini de incelemektedir. Rastlantisallik,
izleyicinin id'ini serbest birakmasina olanak tanirken, belirsizlik ego'nun devreye girmesine
ve sliperego'nun sinirlarini zorlamasina neden olur. Bu siireg, izleyicinin kendi ig¢sel

diinyasiyla ylizlesmesine ve sanatsal deneyimini derinlestirmesine yardimci olur.
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Nitel arastirma yontemi kullanilarak dokiiman ve veriler toplanmistir. Anlatilmak istenen
kavramlar ve basliklar incelenerek analiz edilmistir. Toplanan veriler 1s18inda sanatin icinde
var olan soyut disavurumcu Mark Rothko eserleri secilmistir. Rastlantisallik ve belirsizlik
kavramlari ilizerine veriler toplanarak agilimlari incelenmistir. Soyut sanatta psikanaliz ve

benlik kavramlari felsefi agidan ele alinarak sanat ile bagi arastirilmistir.

Anahtar Kavramlar: Mark Rothko, Soyut Disavurumculuk, Renk Alan1 Resmi, Rastlantisallik,

Belirsizlik

Bilim Kodu: 40408
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ABSTRACT

This thesis examines the works of Mark Rothko, an important figure within the Abstract
Expressionist movement, focusing on the concepts of randomness and ambiguity.
Psychoanalysis and the concepts of self, as well as Freud's theory of the unconscious and its
impact on art and artists, are discussed within the context of Abstract Expressionism. Mark
Rothko's Color Field approach holds a significant place in Abstract Expressionist Art and is a
primary focus of this thesis. Additionally, the role of Color Field in the New York art scene and
its influence on 20th-century art are also examined. The aim of this thesis is to demonstrate
how Rothko's artistic expressions and themes resonate with the viewer's unconscious,
resulting in profound and lasting artistic experiences. In Rothko's works, randomness
manifests through the free association of colors and forms without adhering to a specific
order or composition plan. This evokes images and emotions from the viewer's unconscious,
creating a personal and subjective experience. Ambiguity, characterized by the absence of
distinct boundaries and sharp lines, and the fluid transition of color fields and forms, evokes a
sense of uncertainty in the viewer, highlighting the dynamic and mutable nature of the
artwork. This thesis also explores Rothko's artistic production through the lens of Freud's
concepts of id, ego, and superego. Randomness allows the viewer's id to be freely expressed,

while ambiguity engages the ego and challenges the boundaries imposed by the superego.
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This process facilitates the viewer's confrontation with their inner world and deepens their

artistic experience.

Qualitative research methods were employed to gather documents and data. The concepts
and themes discussed were examined and analyzed. Based on the collected data, the works of
Abstract Expressionist artist Mark Rothko were selected. Data on the concepts of randomness
and ambiguity were collected and their interpretations analyzed. The relationship between
psychoanalysis, self, and art within the context of abstract art was explored from a

philosophical perspective.

Key Terms: Mark Rothko, Abstract Expressionism, Color Field Painting, Randomness,
Uncertainty

Science Code:40408
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GIRIS
Soyut Disavurumculuk, sanat¢inin duygu ve diisiincelerini 06zgiir bir ifade ile ortaya
koymasini saglayan bir sanat akimidir. Bu akim bircok farkli alani iginde barindirmaktadir.
Sanat¢inin yapitini kurgulamasinda duygular biiyiik énem tasir. Soyut Disavurumcu Sanat
akiminda, sanatei hissettigi duygular1 belirli kaliplarin disina ¢ikarak 6zgiin bir dille ifade

eder. Yapitin olusum siireci ve sonucu sanat¢inin i¢ diinyasi ve bireysel deneyimleriyle

gerceklesir.

Sanat¢inin duygu ve diislincelerinin 6neminin yani sira olusum siirecinin yarattig1 rastlantisal
durumlar yapitin olustugu anin 6nemini one cikarir. Cagrisimlarin yiiklii oldugu rastlantilarla
en fazla Soyut Disavurumculuk akiminda karsilasiimaktadir. i¢sel deneyimler, sanatcinin
ruhsal durumu, anda olusan hisler, eser lizerindeki rastlantilari bizlere hissettirmektedir.
Bilingli ya da biling disi durumlar rastlantisal durumlara etki etmektedir. Sanat¢inin
yasaminda biling kavramini 6nde tutmasinin nedeni kiside olumlu veya olumsuz biitiin
duygular1 yeniden hissederek o duyguyu yakalamaya g¢alismasindandir. Soyut disavurumcu
ifade rastlanti ile birlestiginde sanat¢cinin boya, firca gibi malzemeleri yardimci bir 6geye
dontsir. Bilingalti ile ortaya ¢ikan hisler sanatcinin renk se¢imine ve bedensel hareketlerine
yansimaktadir. Sanat¢i rastlanti eseri bir izlenimi hissederek eser {iizerinde
yogunlasmaktadir. Soyut disavurumcu sanat anlayisinda ele alinan diger kavram belirsizlik
kavramidir. Belirsizlik kavrami insanlarin varolusundan itibaren karar alma siirecinde
o6nemli bir rol oynar. Karar alma siireci kisinin giinliik hayatinda, bilimsel arastirmalarinda
insanlarin olaylara ve durumlara karsi belirsizligini tanimlamaktadir. Kesin dngoriilemez
olaylar tizerine sanatgilar, filozoflar, bilim adamlar1 ve elestirmenler farkli bakis agilarina
sahip olsalar da tez icerisinde belirsizlik kavraminin sanatla iliskisinden bahsedilmistir.
Belirsizlik kavraminin sanat icindeki yerine ve sanati hangi yoOniiyle beslendigine
deginilmistir. Belirsizlik kavrami sanat icerisinde bircok donemde varolmus olsa da,
izlenimcilik donemiyle daha ¢ok 6ne ¢iktig1 vurgulanmistir. Felsefe ve sanatin bagi sayesinde
sanatgilarin belirsizlik, rastlantisallik gibi kavramlarla tanimlanmasina olanak saglandigi
anlatilmistir. Rastlantisallik ve belirsizligin, bir kavram olarak soyut sanat doneminde 6nemli
bir yere sahip oldugu belirtilmistir. Temel olarak insanligin kendini, duygularini sanatla ifade
etmesi, organik bicimsel bir dille hislerini a¢iga ¢ikarmasi, belirsizlik ve rastlantisallik

kavramlarinin etkisi, bahsedilen konunun 6nemli detaylaridir.

Arastirmanin ikinci béliimiinde psikanaliz, Freud, Jung ve bilincalti1 gibi kavramlar iizerinde
tanimlamalar yapilmistir. Freud’'un psikanaliz kavraminin soyut sanattaki yeri ve Onemi
lizerine aciklamalar getirilmistir. Id, ego ve siiper ego kavramlar1 hakkinda genel bir bilgi
verilerek sanatg¢ilarin kavramdan nasil etkilendigi hakkinda degerlendirme yapilmistir. Bellek
ve anilardan yararlanan sanatgilarin bilingalti, biling 6ncesi donemleri nasil kullandiklar: ve
resim yaptiklar1 anlatilmistir. Hipnoz yontemi ve riiyalarin soyut sanat baglaminda

aciklamalar1 yapilmistir.



Amerika'da Soyut Disavurumculugun anlatildigi t¢lincii boliimde, sanatcilarin eserlerini
olustururken kullanmis olduklari renk, form, cizgi, doku ve denge gibi ilkeler aciklanmistir.
Amerika'da Ikinci Diinya Savagi ile toplumda hem politikada hem de sanatta degisen siireg
aciklanmistir. Savasin etKisi ile soyut disavurumculuk, pop art ve minimalizm akimlari 6nem
kazanmistir. Soyut Disavurumculuk akimi iizerinde durularak tasizm, informalizm, aksiyon
resmi tanimlanmistir. Sanat tarihine bakildiginda 19. ytlizyil sonlarinda klasik sanat anlayisi
giincelligini yitirmistir. Sanat¢1 doganin ve nesnelerin goriinen yiliziinden ziyade onda
hissettirdigi duygularin etkisiyle 6zgiin bicimsel anlayisini resmetmeye baslar. Anlatilmak
istenen diisiinceler artik bir figiirle resmedilmek yerine renkler ve bicimlerle anlatilmaya
baslanmistir. Soyut Disavurumculuk akiminda esas olanin figiir, manzara veya bir hikaye
anlatimi olmadigi, duygularin eser lizerinde dnemli bir yon tayin ettigi aciklanmistir. Soyut
Disavurumculuk akiminin igerisinde yer alan bir diger kavram ise “Renk Alani Resmi”dir.
1940 ve 1950'lerde ortaya ¢ikan bu sanat akimi ile tekdiize renklerin geometrik formlara ve
duygulara indirgenen o6zelliklerinden bahsedilmistir. Renk alani soyutlama icerisinde konu
edilen sanatgilar: Barnett Newman, Helen Frankenthaler, Morris Louis, Sam Francis, Mark
Rothko'dur. Soyut Disavurumcu akima mensup sanatgilarin biyografilerini de iceren bu tema
kapsaml bir perspektifle aciklanmistir. Ad1 gecen sanatcilar, Mark Tobey, Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline, Clyfford Still, Barnett Newman ve Ad Reinhardt, sanat iislubu

ve kisisel yonelimleri ile degerlendirilerek eserleri tizerinde degerlendirme yapilmistir.

Mark Rothko, Soyut Disavurumculuk akiminin énemli isimlerinden biridir. Rastlantisallik ve
belirsizlik kavramlarinin Soyut Disavurumcu sanata olan etkisi lizerine bir degerlendirme
yaptiktan sonra dordiincii boliimde tez ¢alismasinin ana nedeni olan Mark Rothko ve eserleri
tizerinden rastlantisallik ve belirsizlik kavramlarinin yansimalari1 degerlendirilmistir. Mark
Rothko'nun egitim hayati ve yasami hakkinda bilgi verilmistir. ikinci Diinya Savas1 sonrasi
calismalar ile yiikselise gecen Rothko, renk alani resmine yaptigi katkilarla taninir.
Sanatcinin siirrealist donemdeki eserlerinden iki tanesi karsilastirilarak, bu dénemdeki
sanatsal farkliliklar1 incelenmistir. Soyut Disavurumculuk akiminda nesnenin kayboldugu ve
sinirlarin  ¢izilmedigi o6zglr yaliim alanlarinda, Rothko'nun siirrealist déneminden
baslayarak renk alani resmine yaptig1 katkilar detayl bir sekilde ele alinmistir. Rothko'nun

bircok eseri bu baglamda incelenmis ve sanatindaki evrim goézler Oniine serilmistir



1. BOLUM

RASLANTISALLIK, BELIRSIZLIK VE SOYUT SANAT

1.1. Rastlantisallik Kavrami Uzerine

Rastlantisallk  bir durumu ihtimaller Kkarsisinda Kestirilemeyen olarak tanimlar.
Rastlantisallik kavramiyla sanat, felsefe, bilim ve insana ait olanla her alanda karsilasildigini
goriiriiz. Bu kavrami sanat alaninda irdeleyecek olursak, ¢agrisim ve aniden gelisen bilin¢alti
kavrami ile bagdastirarak anlamlandirabiliriz. Ayn1 zamanda sanat¢inin sanatsal yaratim
alaninda yeni bir yapitin saptanamayan yanlarini da risk alarak yeni tanim yollar

olusturmasina olanak tanir.

Rastlanti kelimesinin Tiirk Dil Kurumuna gére tanimlanmasi "Bilgiye, istege, kurala veya belli

bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma, tesadiif” anlamina gelmektedir (URL 1).

Sanat alaninda rastlantisallik kavramini anlamlandirirken soyut kavrami icerisinde
gerceklesen, tesadiif eseri olusan sezgisel hareketler diisiiniilmelidir. Bu hareketlerin yani
sira sanat¢i duyumsal eserlere genellikle i¢ deneyimlerini aktararak yogunlasir. Ortaya
konulan c¢alismalarla genellikle soyut sanat icerisinde karsilasilir. Sanat ve rastlantiyi
birbirlerini besleyen iki kavram olarak adlandirmak dogru olacaktir. Sanat¢i zihnen de
anlasilamayacak degisiklikler yasar, rastlantisallik da bu degisikliklerin olasiliksal bicimde bir

yansimasidir.

Serge Moscovici: Bu baglamda, rastlantinin bir¢ok sosyal temsili oldugu
soylenebilir. Birincisi ve en belirgini yazgiya bagh olani. Bu yaptiginiz, ya da
basiniza gelen fark sizin hi¢ haberiniz olmadan bir yerler siirtikleyen herhangi bir
kaosun altinda bir dizi olaydan sonra kendini gosterecek olan olaylara iliskin bir
On baglanty, bir 6n niyet belirtisi diizensizlik icinde yazgi, “olaylar dizisi yasam”
diye adlandirdigimiz, gozle goriinemez ve akla sir ermez bir yinelemedir. (Noel,
1989,s.11).
Bu baglamda tercih edilen ve tercih yapan bilincin, tercih etme olasiligl arasinda olusan
baglantilarin kararsizlik durumu oldugu fark edilir. Sanat alaninda rastlanti 6rnekleriyle
gecmis yillardan bugiine dek her alanda karsilasilmasi olasidir. Sanatgilarin
anlamlandiramadan ortaya koyduklar1 gesitli imgeler halinde ortaya ¢ikmistir. Tesadiifilik,
onceden Kkestirilemeyen farkli bakis agilar1 kazanarak sanatgilarin yorumlamasina katki

saglanmaktadir.

Rastlantisallik 6rnekleri arasinda birisiyle tanismak, is teklifi almak veya bir kazaya karismak
gibi olaylar yer alir. Bu tiir olaylar ¢ogu zaman kontrolimiiz disindadir ve hayatimizi

beklenmedik sekillerde etkileyebilir.

Rastgelelik kavrami bazen insanlarin hayatlarinda yasadiklar1 olumsuz olaylar1 agiklamak

icin de kullanilmaktadir. Ornegin dogal afetler veya hastaliklar gibi 6ngériilemeyen durumlar



insanlarin hayatini kokten degistirebilir ve bu durumlar bize sans kavramini hatirlatabilir.

Ancak rastlantisallik yalnizca olumsuz olaylarla iliskilendirilmemelidir.

Hayatimizda karsilastifimiz olumlu siirprizler de tesadiif 6rnekleridir. Bir 6diil kazanmak,
favori bir kitaba rastlamak ya da uzun siiredir kayip bir arkadasla tanismak gibi olaylar da

sansin giizelligini yansitir.

Sonucta rastgelelik kavrami hayatimizin kaosunu ve belirsizligini yansitiyor. Bu beklenmedik
olaylar hayatimiza renk katar ve bizi sasirtabilir. Sansin siirprizleriyle ytlizlesmek, hayatin
akisina giivenmek, her anin kiymetini bilmek 6nemli. Bunu yaparak sansin getirdigi olumlu

ve olumsuz olaylardan en iyi sekilde yararlanabiliriz.

Freud, bilin¢dis1 siireclerin insan davranislar lizerindeki etkisini vurgulamistir. Bilingdisi,
genellikle kontrol edilemeyen, bastirilmis arzular, diisiinceler ve anilarla doludur. Freud'a
gore, bu bilingdis1 icerikler, riiyalar, dil siirgmeleri ve unutkanliklar gibi giinlik yasam
olaylar1 araciligiyla ylizeye cikar. Bu baglamda, rastlantisal gibi goriinen bir¢ok olay aslinda
bilingdisinin bir yansimasi olabilir. Freud insan davranislarinin bilingdisi giicler tarafindan
sekillendirildigini savunur. Bu durum, 6zgiir irade konusunu da giindeme getirir. Freud'a
gore, bireylerin davramslar1 biiyiik 6l¢tide bilingdisi siirecler tarafindan belirlendigi igin,
Ozglr irade sinirhdir. Ancak, bu bilingdisi siireclerin farkina varildikea, bireyler daha bilingli

secimler yapabilir ve dolayisiyla 6zgiir iradeleri {izerinde daha fazla kontrol sahibi olabilirler.

1.2. Raslantisallik ve Sanat iliskisi

19. yiizy1l sonlarinda izlenimciler ile baslayan soyut 6geleri arayis bi¢cimi yeni bir anlayis
kazanir. Dogay1 ifade etme bicimi artik kendini tamamen soyut dgelere birakir. Dis diinyanin
gerceklik algisi bir kenara birakilarak, sanatin ve sanat¢inin i¢ diinyasi 6n plandadir. Daha ¢ok

renk, sekil, ¢cizgi gibi 6z anlatima yardimc1 elemanlar kullanilmaya baslanir.

Bu ilke ise sanati artik nesnelerin ve doganin bir ifadesi olarak gérmiiyor da,
doganin sanati bozduguna inaniyordu. Bu anlamda sanat, doganin taklidi degil de
sanatginin renk, bicim ve cizgilerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgili
olmayan, kendisine 6zgi bir varlik oldugunu savunuyordu. Sanat giderek doga ile
ilgisini azaltip ilk dnce doganin deformasyonu daha sonrada sentetik kiibizmde
kurgusal bir sanat olur (Yorulmaz, 2004, s.17).
Rastlantinin sanatgi ile bu anlamda bagi baskin bir yone dogru gider. Cizgi, renk gibi teknikler
ile kendi bulunduklar1 ortamlardan elde ettikleri malzemeler sayesinde teknik a¢idan
rastlantiya da yer vermeye baslar. Sanatcilar daha 6zgilir alana sahip olmalar1 sayesinde
calismalarda rastlantiy1 da ekleyerek hem olusum silirecinde, hem de eserlerin iiretim

stirecinde rastlasirlar.

Dahasi, ¢ok sistematik bir sekilde belki aralarinda en sistematik calisan o Pollock,
Amerikali ressam "dripping" uyguluyor. (Yaklasik olarak "damla damla akitmak"



seklinde cevrilebilir). Tuvalinin lizerinde, delinmis bir boya kutusu dolastiriyor

ve yan rastlantisal cizgiler yaratiyor (Noel, 1989, s.59).
Sanatc¢i dogadan koparak soyutlamaya yoneldi ve rastlanti eseri olusan bicimler eserine yeni
bir anlam kazandirdi. Oyleki eserlerinde rastlantinin etkisinden ka¢mak yerine onu
kullanmaya basladi. Bu sayede benzetme kaygisi olmadan belirli kurallar1 bozarak sanatsal
anlayisa yeni bir yon tayin etti. Sanatcilarin eserlerini olustururken ilk olarak rastlanti
icerisinde bakilmasi gereken ana unsur malzeme segimleri olacaktir. Ortaya konulmak
istenen eserlerin nereye veya nasil yapilacagl eserin konusunu olusturur. Ayni durum konu
secimi ile de ilgilidir. Sanat¢1 konu segiminde rastlantisal bir bakis acisiyla hareket edebilir.
Bir y18in dolu alan, bir cadde, kent, bir duvar veya bir nesne konuya baslama amaci giidebilir.
Bu da rastlantisal bir durum olarak algilanabilir. Ornegin Picasso rastlanti eseri buldugu

malzemelerden yola ¢ikarak eserler iretmistir.

Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da
paslanmis gidonu duruyordu.. Bu iki parcayr aniden birlestirdim, zihnimde...
Kendiliginden oldu bu. Benim tek yapmam gereken, aklima gelen bu diislince
dogrultusunda iki par¢ayr kaynakla birlestirmekti. Bronz heykellerin en giizel
yani, en olmadik nesnelerle bile bir bitiinliik saglamasi, degisik nesnelerin
birbirinden ayirt edilememesi ( Yorulmaz, 2004, s. 65 ).
Sanat¢inin rastlanti eseri gordiigii bir yiginda olusan parcalar zihninde yeni bir olusuma yer
acabilir. Bir¢ok sanatc¢1 da Picasso’nun bu siirecini yasamistir. Sanatgilar artik dogada var olan
gercekligin istiine gitmek yerine anlik olusumlarla farkli arayislara yonelmistir. Kullanilan
malzeme ne olursa olsun ister bir fir¢a ister bir ¢opliige atilmis eski malzeme zihnindeki

rastlanti ile bulustugu vakit belirli bir imge biitiinliiglinde bulunur.

Rastlantisallikta sans ve kendiliginden hareket 6nemli bir rol oynar. Pollock “damlatma”
teknigi ad1 verilen bir yontem gelistirdi. Bu teknikte boya tuvalin lizerine damlatilir veya
serpistirilerek rastgele ve dogal bir sekilde eserin olusmasi saglanir. Pollock, boyanin
sicrayan ve akan hareketleriyle kontrolsiiz bir sekilde calisarak, bilin¢disi siireglerin ve

sansin eserinin 6nemli unsurlar: haline gelmesine izin verdi.
1.3. Belirsizlik Kavrami Uzerine

Insanin varolus adina sordugu her soruda “belirsizlik” bas gosterir. Insanlarin kendilerini ve
cevrelerini kesfetmek icin sorular sordugu bir diinyada yasar. Biiyiik sorunlarla bas basa

kalmis, olaylarla ve geliskilerle dolu bir hayat ta belirsizliklerle yasar.

Arastirmanin ilk boéliimiinde incelenen bir diger kavram ise belirsizlik
kavramidir. Belirsizlik kavrami TDK'ya gore su sekilde tanimlanmaktadir:
"Belirsiz olma durumu, belgisizlik " anlamina gelmektedir ( URL 2).
Filozoflarin, bilim adamlarinin ve sanatgilarin bilgi ve sezgileri, belirsizlik konusundaki bakis
acilar1 neye yardimci olur. Calismalar 1s18inda bu sorgulama siireci teori ve felsefenin de
icinde bulundugu belirsizlige kap1 agmistir. Sanatta da, gizemin ve siiphenin hayatin mutlak

degeri oldugu zihnimizde, imgenin altinda yatan kavramlari anlama sezgisiyle birlikte



'belirsizligi' ve 'tanimsizi’ sekillendirmesine izin verir. Artan bilgi ve deneyimle birlikte

kendini ve cevresini analiz etme arayisi ortaya c¢ikar, biiyiir ve genisler.

Belirsizlik kavraminin anlasilmasini saglamak icin ilk olarak belli olan yani “belirlilik”
kavraminin da tam olarak anlasilmasi ve anlamlandirilmasi gerekir. Belirsizlik insanlar icin
cok net bir kavram degilse belirlilik te tam tersi bir durumdadir. Belirlilik net ve anlasilir

oldugu bir kavramdir.

Belirlilik TDK’ye gore su sekilde tanimlanmaktadir: Belirli olma durumu, muayyenlik (URL
3).

Kisi belirliligi anlamlandirdig1t zaman, belirsizligin farkina varir. Kabul etme eylemi de bir
belirsizlik adimidir. insan geri cekilirken, bu ileriye giden yolda varolusun sirlarini agiga
cikarir. Bu sekilde sanatgi var olani kavramasi ile artik belirsiz olan lizerinde y6n alabilir.
Alginin bellegimizde zihinsel bir isleyis asamasinda gorsel bir anlatimi bulunmamaktadir.
Bellegimizin bizim icin kaydettigi gorsellerde fizyolojik olarak anlamlandirmamizda yardimc1
olmaktadir. Bir ressamdan bahsederken iiretmis oldugu eserin goriintiisii anlaticinin
belleginde depolanmis durumda oldugu icin agiga ¢cikar. Ama dinleyici bu eseri veya sanatgiyi
bilmedigi icin belleginde bir yansima olusmaz ve anlaticida var olan belirlilik dinleyicide

‘belirsizlik’ olarak kalir. Hayatin her alaninda belirsizlik bas gdsterebilmektedir.

1.4. Belirsizlik ve Sanat iliskisi

Gegmis donemlerde belirlilik kavraminin tizerinde durularak sanat alaninda bir algl
olusturulmustur. Bu nedenle de ‘belirsiz’ olarak adlandirilan kavrama yon verilmemistir. Bu
durum yasanilan ¢agin zamani, anlayis1 ve anlatim dilinden kaynaklanmaktadir. Ote yandan
klasik sanatta giizellik vurgusu hep belirgin bir anlatim dili olarak vardi. Sanatin alani
genisledikce yeni kavramlar yeni sdylemler yaratir. Belirlilik algis1 da zaman ve algilar

degistikce karsi anlaminin da var olmasina sebep olur.

Ozellikle resmin kullanimi ¢ogu zaman anlamsal bir yapiya sahip olmustur. Ciinkii gorsel
icerik olarak birden fazla anlama sahiptir ve ifadeyi bir¢ok anlamda tamimlar. Belirsizlik
ancak bir goriintii ve fark edilebilir bir netlikten yoksun oldugunda kasith olarak gorsel bir

yolla yaratmanin bir agilimi haline geldi.

Resim sanatinda bu tip bir algisal belirsizlik, sanat kuramcis1 Wolfflin tarafindan
stireksizlik yapisinda Izlenimcilige yakistrilmistir. Buradaki belirsiz yapi
nesnelerin 1s1kla degisen formu- sanat¢isinin algi diinyasiyla dogrudan iliskilidir.
Isik ve bicim iizerindeki ani degisimleri yansitma amacindaki sanatgilar,
devinimin o6nctleri olarak sonraki dénemlere yeni bir bakis kazandirmislardir.
Algl ve sanat arasindaki iliskisel estetik, formlar1 cesitli gorme ve yansitma



anlayisiyla farklhi tavirlarda sekillenmis, algi kiltirii tarihsel doénem

diisiinceleriyle de paralel ilerleyen bir yapida degismistir (Ates, 2022, s.79).
Resimde alginin muglakliginin bizzat ele alinmasi ve bigimsel olarak yapilmasi da yiizyil
tarihini ilgilendiren bir durumdur. Sanat diger disiplinlerle iliskilendirildiginde resim
sanatindaki yeni kesifler ve faaliyetler sanatin farkl alanlarini destekleyen yeni sdylemler
olusturur. Bu da yeni konu ve alanlara olanak saglar. Sanatta giizellik algis1 bu kavramlar
sayesinde yeniden temellendirilerek belirsizligin de gozle gorillemeyen olmasina ragmen
belirliligin yaninda yer almasini saglar. 16. yiizyilda belirlilik ne kadar 6nem tasisa da ayni
bicimde 19. yiizyilin kavramsal olgular1 yeniden olusarak belirsiz olanin belirliligi de énemli

hale gelir.

Izlenimcilik  (Empresyonizm), dogustan belli bir belirsizlik temeline
oturtulmustur. Bu belirsizlik benimsenir ama bu goriilebilirligin her seyden 6nce
tamamen belirli resimler vermemesi degil, dalgal1 bir belirlenmislige iliskin bir
begeninin ortaya ¢ikmis olmasidir (Wolfflin, 2020, s.228).
Bu sayede artik izlenimcilik icerisinde olusan belirliligin icindeki belirsizlik vurgusu
anlamlandirilmaya baslanir. Belirlilik ge¢mis yiizyillardan bu yana varliin1 halen
stirdiirmektedir. Bunun nedeni ise sanatin gorece belli olan var olan {lizerine itmesinden
kaynaklanmaktadir. 20. yiizyilda artik hislerin duygularin dénemi olarak ilerler. Bir bicimi
dogadan alsak var olanin 6tesinde belirgin olmayan yonlerini anlamlandirmaya ve ortaya
koymaya calisiriz. ifadenin degil zihinsel bellegin bizlere sundugunun yaninda sunmadiklari
ile bir anlatim yapmaya baslariz. Bu alanda da felsefecilerin onciiliigii ve goriislerinin katkisi

olmustur.

Felsefe ve bilimin onderliginde siirip giden bu miicadelenin varis noktasinin
muglakligl, insanin hayal giiclinii tetikleyen inanilmaz bir gii¢ olusturur. Varligin
anlamini arayisin ¢ogu zaman perdelendigi, ama¢ ve aracin birbirine karistig
yasamda sergilenen bu insan tavri, ne yonde olursa olsun belirsizlige hizmet eden
bir ¢izgi s6z konusudur (Yilmaz, 2014, s.4)
Felsefenin insan iizerindeki etkisiyle olusan varlik bilinci ve bu bilingten 6nce dogan
belirsizlik, insanin yapacagi her bir eserin olusumunda hisle ilgisi vardir. Bu hissin nerden
baslamam gerek sorusunda bile var oldugunu, basladiktan sonra sanat¢inin ¢éziimleme ve
analiz asamasinda bosluk yaratan parcalarinda bizleri karsilamaktadir. Sanatini icra eden her
hangi bir sanatcinin ister resim ister miizik fark etmeksizin belirli veya belirsiz bu duygu ve

anlatimlari sayesinde ortaya ¢ikan yeni arayislarin icinde eserlerini tamamlar.

1.5. Rastlantisallik ve Belirsizligin Soyut Sanattaki Yeri

Rastlant1 ve belirsizlik bir karisiklik olarak da adlandirilabilir. Soyut sanat kaosun, diisiince
ve ¢ikmazlarin bir sonucu olarak nitelendirilebilir. Resim alaninda fircay1 kullanma bigimi,
malzemelerin farkl olusu, o giinkii ruhsal durumu rastlant1 eseri bizleri belirsiz bir durum

icinde yeni iiriin ortaya koymamizi saglar. Bunu bazen fark ederek devam ettirirken, bazen de



sanat¢l bunu tamamen ruhsal icglidiilere dayandirarak yapmaya devam eder. Soyut sanat
formlari, mutlak degerler olarak huzur ve mutluluk hissi verir. Ilkel toplumlarda doganin
sagladig belirsizlik ve 6ngori degisikligi, olaylar hakkinda bilgi eksikligi nedeniyle soyut hale
gelir. Sanata hitaben insanin dogaya ve evrene Kkarsi pasifligi belirsizlikler icinde

nesnellesmesini ve yabancilasmasini anlamlandirmamiza yardimci olur.

Ilkel toplumlar evren hakkinda bilgisizliklerinden soyut sanata yonelmislerdir.

Uygar toplumlar ise evren hakkinda cok daha fazla bilgi ve veriye sahip olduklari

halde bilginin de yasam denilen sistemi belki ¢6zememesi belki de sistemin

belirsizlige hizmet etmesi nedeni ile mutlak degerler arayisina yonelmislerdir.

Yani sonug¢ olarak daha 6nce bir ictepi olan soyutlama eylemi, simdi bir bilgi

irlini olmustur (Yilmaz, 2014, s. 29) .
Temelinde insanin belirsiz yasama ve duyumsama algisi vardir. Bu durumda Yilmaz'in
bahsettigi gibi bilginin o zamanlar az olmasi ve rastlantisalligin bilinmeme durumunu
kavramamiz ister. Ilkel insan gibi, uygar insan da kendini bu kayiptan ve bu gii¢siizliikten
kurtarabilmelidir. Mutlak ve degismezligi arayan sanat¢i bunlar1 yasal, geometrik sekillerle
soyut sanatta kendiliginden bulur. Jean Hans Arp kolaj teknigini kiibistlerin faydalandig gibi
kullanarak yaratici rastlantidan faydalanmistir. Bunu da doga ile kurulan iliskinin 1s181nda

yapmistir.

Arp hazir nesneleri kullanmis, fakat bu bigcimlerin diizenlemesini yaparken, hicbir
kurgu ve tasarim yapmamistir. Adeta hava ve yercekiminin yodnlendirmesine
birakmistir eserlerinin olusumunu. Baska bir deyisle tamamen rastlantidan
faydalanmistir. Arp kiibistlerin siklhikla faydalandigi, kolaj tekniginden de
faydalanmistir fakat sonucun gercekligi yansitip yansitmamasindan c¢ok,
sanatcinin yaraticilik giliciiniin, o kadar da etkili olabilmesi icin, geleneksel
ustaliklarin disinda, denetleme islevini bilingli olarak birakmasinin 6nemli olup
olmadiginin tizerinde durmustur (Yorulmaz, 2004, s. 42).

Bu nedenle, sanatta soyutlama yaparken iki farkli konu ele alinmalidir: geometrik ve

geometrik olmayan (organik) soyutlama.

Klee doganin gizini, belirsizlikleri igcinde herkese gostermedigini dusiiniir.
Dogada gizlenmis olan sey herkes tarafindan kesfedilemez. Klee icin seyleri
belirsizligin icinden ¢ekip ¢ikaran yaraticiligin klavuzu yiirektir. “Her kisi kendi
yurek atislarinin gésterdigi yolu izlemelidir ” (Klee, 2001, s.51).
Belirsiz gortntiiler, kaotik bir dinyanin gercek goriiniisleriyle bagdasmayan nesneleri
anlatiyor. Klee gercek soyut sanat disindaki sorgusuna dikkat ¢ekerek bunun gercegi de

ortaya ¢ikardigini sdylemistir.

Marcel Duchamp’in eserlerinde de rastlantisalligin etkileri goriiliir. Arastirici ve gozlemci
olan Duchamp farkli anlatim yollarindan da faydalanmaktan ¢ekinmemistir. Malzeme

kullanimi ve farkli disiplinlerle eserleri temellendirmeden kurgulamistir.

1913'te sanat¢i birer metre uzunlugunda ki ii¢ iplik parcasini, bir metre
ylikseklikten bir tuval lizerine atarak, bu iplikleri, diistiikleri yerde diizensiz bir
sekilde tuvale tutturdu. Ve bu isinin adina da, "Stopaj" adini verdi. Duchamp bu



iplikleri, yaptirmis oldugu kutuya dikkatle monte etti. Ve daha sonra bu konuda

sunlar1 yazmistir; "Bu deney 1913'te rastlanti sonucu elde edilmis, bicimleri

saptamak ve korumak icin yapildi (Yorulmaz, 2004, s. 45).
Sanatcinin rastlanti kavramiyla iliskilendirilmesi vurgusu malzemelerin olusturdugu denge
ve yer cekimi ile ilgilidir. Doganin bizlere sundugu fiziki degerleri ipler yardimi ile deneme
haline getirmistir. Bu deneme sonunda Yorulmaz'in da anlatmis oldugu gibi rastlantisal
diisiince ipler yardimiyla tuvale sabitlendi. Bircok ressam calismalarinin basinda durarak
bazen tesadiifen bazen bu tesadiifiin olusmasini isteyerek calismaya bir miidahalede bulunur.
Bunu bir belirsizligin icinde bulunarak da yapmasi tabidir. Sanat¢1 ne yapmak isterse istesin,
kurgulasin veya kazanim saglamak icin yapsin bazi olusumlarda belli olmayan sorun, rast
gelinen bir malzeme veya bir bilingsizlik hali vardir. Gegmisten bu yana rastlantisalligin
gelistirdigi sayisiz imgeler varken halen teknolojinin gelistirmis oldugu bu ¢agda da

¢cozililemeyen anlamlar ve tanimlanamayan teoriler vardir.



2. BOLUM

SOYUT DISAVURUMCU ANLAYISTA RUHSAL COZUMLEMELER

2.1. Psikanaliz ve Soyut Sanat

Psikanaliz, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen bir psikoterapi ve psikolojik teori
yontemidir. Freud, insan davranisinin, diisiincelerinin ve duygularinin buyiik dl¢iide bilingsiz
stireclerde kok saldigina inaniyordu. Psikanalizin amaci, hastanin bilingdisi ve i¢ diinyasini

anlamaya calisarak psikolojik sorunlari1 ¢6zmektir.

Soyut sanat ise, gercek nesneleri veya sahneleri taklit etmekten ziyade renk, cizgi, sekil ve
doku gibi gorsel 6gelere odaklanan bir sanat akimidir. Soyut sanatta resim, heykel, grafik ve
diger sanat dallarinda nesnel gerceklikten ziyade soyut diisiince ve duygulara dayal eserler
olusturulur. Soyut sanatin temel amaci, sanat¢inin i¢ diinyasini ifade etmek ve izleyiciyi nesne
ve figiirlerin 6tesinde soyut diisiince ve deneyimlere yonlendirmektir. Soyut sanat, eserin

yorumunu izleyiciye birakir ve herkes eseri farkl sekillerde algilayabilir ve anlayabilir.

Psikanaliz ile soyut sanat arasinda i¢ diinyanin kesfi ve duygusal ifadenin 6nemi gibi
baglantilar vardir. Hem psikanaliz hem de soyut sanat, bir kisinin i¢ diinyasinin ve duygusal

deneyiminin 6nemini vurgular.

Soyut sanatcilar, soyut formlar yaratmak icin i¢ diinyalarindan ilham alirken, izleyiciler bu
eserlerle etkilesime gecebilir ve kendi duygusal tepkilerini kesfedebilir. Bu nedenle soyut
sanat, izleyicinin bilingdis1 ve duygusal deneyimleri kesfetmesine yardimci olur ve bazilar

icin bir terapi bigimi olabilir.

20. yiizyilin basinda Sigmund Freud tarafindan gelistirilen "psikanaliz” insan dogasin
incelerken, bunun yani sira psikolojik alan disinda kalan sanat, bilim, din gibi kavramlar: 'da
etkilemistir. Freud, insanin "bilingaltinin bastirilmis duygu ve diislincelerinin, iggiidiisel
diirtiilerle birlikte belirli bir siire sonra yiizeye ¢iktigini savunmustur. Glin yiiziine ¢ikan
duygularin kisinin yasaminda belli alanlar1 etkilemesi dikkat ¢ekmektedir. Ortaya ¢ikan
bastirilmis veya unutulmus olan duygu, diisiince veya hislerin bir anlam kazanmasi da kisinin
ortaya koyacag irlnlerde var olmaya baslamistir. Sigmund Freud insanin Kkisilik

olusumunun ti¢ yapidan olusmus oldugunu savunur.
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Gorsel 2.1 Freud, Stiper Ego ( 523 x 623 piksel)

Bunlar; id, Ego ve Siiper EGO’dur. Insanin id ile dogdugunu ve ego ile siiper
egonun catismalar sonucunda zamanla gelistigini savunur. Insanin yasamina
basladig id, kisinin tepilerini iceren gesitli ruhsal islev etmenleri temsil eden
terimdir. Kisinin tatmin olmasi, bu ruhsal tepilerin yiizeye c¢ikarak doyuma
ulasmas1 demek olsa da bu, kisinin olgunlasamayacak ve her daim c¢ocuksu
kalmasina yol agacaktir. Ruhsal yonden gelisme ise, catismalarin ¢6ziimii ve kolay
kolay tepileri doyuma gotiirmeyen cevre ve engellemelerin listesinden gelmekle
olusmaktadir. Iste boylece birey olgunlasir (Kireg, 2019, s. 259).
Bireyin olusumunu id etkilerken yasam icinde de bu doyum tamamlanmamaya devam ederse
kiside sorunlar yaratir. id isteklerin aninda yerine getirilmesi konusunda ¢ok sert bir
yapidadir. Kisi ¢cocukluk evresinde ig¢sel biitiin diirtiilerin aninda yapilmasini istemesindeki
sebep idin diirtiilerinden kaynaklanir. Cocukluk evresinde yerine getirilemeyen bu diirtiiler
bazen giin ylziine ¢ikarak kisinin benligini zorlar. Freud, insanin entelektiiel gelisimini cinsel
gelisim olarak gordii ve insanlar1 dogumdan ergenlige kadar inceleyerek bu evrelerde neler
yasadiklarini da inceledi.

Tanimlanamayan bazi rahatsizliklar1 Freud, bilingdis1 etkileri giin yliziine
cikararak iyilestirebilecegini kesfedip depresyon, fobiler, madde kullanimi gibi
giinliik yasantimizi zora sokan durumlari nevroz olarak adlandirmistir ve daha
sonra zamanla gelisen psikanaliz tim yasamin incelenmesi gerekliligini
savunmustur (Kethiidaoglu, 2022, s. 24).
Bir¢ok ressam belli rahatsizliklarindan dolay: resimlerinde anlamlandirilamayan kavramlar,
dokular ve izlenimlerle yeni bakis a¢ilar1 gelistirmistir. Bu rahatsizliklar kisinin farkinda
olmadan bastirdig1 biling 6ncesi veya bilincaltindan kaynaklanmaktadir. Freud, biling
oncesini cocukluk anilarinin saklandigr bir alan olarak tanimlar. Bu alanda yapilamayan

isteklerin saklanarak giinliik yasamda karsimiza bir ani olarak ¢iktigini séyler.
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Sanatg¢ilardan bazilar1 gegmis yasanti, ani, bellek kavramlarini kullanarak resimlerini yapar.
Bu kavramlari kullanirken biling 6ncesi alan calisir ve bu alanda yasanan konular islenerek
eserlerine yansir. Bilingalt1 veya bilin¢ dncesi alana ulagsmak isteyen cok sayida sanatci vardir.
Bilingalti, ulasilamayan bizi biz yapan ana bilgilerin oldugu alandir. Bu alana ulasmak icin
bircok yontem denenmistir. Meditasyonlar, spiritual olaylar, tinsel olana yonelim ve bilincalti
konularini anlama gibi farkli yollara bagvurmuslardir. Biling 6ncesi ve bilincaltinin yani sira
giinliik yasami konu alan sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu da bilincin giinliik, anlik akisindan
kaynaklanmaktadir. Bu akisin iceriginde psikolojik rahatsizliklar yasayan sanatcilar da
giinliik veya kalitsal olan konular1 da islemektedirler. Ornegin sizofreni rahatsizhig olan bir

sanat¢inin eserlerindeki kompozisyon, renk, icerik gibi 6gelerinde rastlantisalligi anlasilabilir.

Kirmizi: Benlik, ego gelisimi, gerceklikle aktif baglanti

Mor: Psiko-sekstiel benlik, sekstiel kimliginin belirgin olmamasi, sekstiel istekler
tarafindan tedirgin olmak, bu tedirginliklere bagl olarak duygusallik gostermek.

Sar1: I¢csel duygusallik, 6fke, egoya karsi tehdit, benligin siddetli icsel giiclerle
birlikte olusu

Siyah: Dissal duygulanimlarin yoklugu, diismanlik, inkar, agresiflik, korku duyma.

(Kireg, 2019, s. 203).
Sanatgilar rahatsizliklar1 lizerine giderek bu konuda c¢alismalar yapmaktan g¢ekinmemis.
Resimlerini, heykellerini  bicimlendirirken sanat¢i kaygilarini, korkularini veya
anlamlandiramadiklar1 bazi diisiinceleri resmederler. Giiniimiizde daha agik bir bicimde
ruhsal anlatimlar: ifade eden sanatgilar ¢cogalmistir. Bunun sebebi ise yasanilan dénemdir.
Gegmis yiizyilllarda sanat¢illar dogada var olan nesne figiir gibi gozle goriinene
odaklanmiglardir. Freud'un diisiincesiyle sanatc¢i goriinen diinyanin yerine hislerini 6n plana
almistir.Jung gibi dusiintrlerin ortaya ¢ikmasi ile psikolojik acidan yeni gelismeler de her
alani etkiledi.

Sanatla insan, sanatla hayat arasinda siki bir bag vardir. insanla karsilastigimiz
her yerde sanatla da karsilasiriz. Sanat ilkel toplumlarda, sarkilar, agitlar, danslar
gibi yalin bir sekilde de olsa varhigin1 korumus, eksik kalmamistir. Ciinkii sanat
bilgisi salt akla dayanan bir bilgi degildir. O, duyguya, coskuya ve sezgiye dayanur.
Diger bilgi tiirleri, ifade i¢in kelime ve terimler kullanir. Buna karsi sanatgi; sesi,
rengi ve maddenin ¢esitli sekillerini de kullanir. Sanat insana 6zgl bir eylemdir
ve insan kendini sanatta 6zgiirce ve aracisiz olarak ifade eder. Sanat¢1 sanatiyla
kendini ifade ederken hem doyum saglamis hem de kiiltiire katilmis olur (Merkit,
2016,.129).

Kisaca i¢giidiiler, kisinin daha 6nceki deneyimlerinden bagimsiz olarak kisinin iradesi disinda
gelisen bilingsiz eylemlerini ortaya cikarir. Sanatgi icgiidiileriyle 6zgiin igerik olusturarak
ruhsal yoneliminden yararlanmis olur. Bazilar1 bu arayislar icinde rahatsizliklarini fark eder
ve bunu kontrol edemez bir bicimde sanatina da yansitir. Ego ve siiper egonun bastirmis
oldugu duygulan gorsel bir dil ile anlatir. Sanat¢inin bu sekilde idin istekte bulundugu haz

duygusunu a¢iga cikararak ego ve siiper egoyu beslemesine yardimci olur.
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Bircok sanatei, yaraticilik ve delilik arasindaki en ¢ok kabul géren bagin yaratici
islerdeki anlam ve derinligin, kisisel acilardan ortaya ¢iktigini kabul etmektedir.
Sanatcilarin ¢ogu, yasamlari duragan iken daha az iiretmektedir. Kendi ilkel
benlikleriyle iletisimde bulunarak, buradan enerji toplayan sanatcilar en iyi
calismalarin1 ortaya cikarirlar. Bircok profesyonel ise, ilkel benlikle iletisim
kurmayn akillilik ve delilik arasinda gidip gelmekle es tutmaktadir (Kireg, 2019, s.
262).
Freud, psikanalizin yalnizca akil hastalarini tedavi ederken kullanilan bir terapoétik teknik
olmadigina, insan psikolojisini sanat, felsefe ve din ile ilgili sorular1 da yanitladigina deginir.
Sadece bilimsel bir alan olarak ele almaz. Sanatin 6énemli bir parc¢asini psikolojik acidan
degerlendirmek 6nemlidir. Bir kisiyi, bir cocugu anlamanin en giizel yani yaptig1 resmi analiz

etmektir. Bu analizin detaylari, pargalari kisinin ruhsal yoniinii anlamak i¢in 6nemlidir.

Yaratici edimi belirleyen nedenleri aydinlatmak ve sanatsal ilhamin ortaya
cikisim aciklamak, psikanalizin sanat karsisindaki ilk hedeflerinden biridir.
Psikanalitik kuramlarin ortaya atilmaya baslandig1 ilk giinlerden itibaren
ozellikle yaraticilik stirecleri lizerine ¢ok sayida arastirma gerceklestirilmistir
ancak oOzellikle Freud, yaraticilik, yaraticilik siiregleri, yaraticiligin islevleri ve
sanatcinin kendisi iizerine odaklanmistir. Sanat¢inin i¢ diinyasinin isleyisine de
kafa yoran Freud basta olmak tizere pek ¢ok psikanalist yaraticilig ve siireclerini
incelemistir (Alicavusoglu, 2012, s. 4).
Soyut kavraminin psikolojik ag¢idan incelenmesi en oOnemli noktalardan ve baglayici
durumlardan biridir. Bu bagin kisi iizerindeki mantiksal yorum yapma ve psikanalitik
yontemlerden yararlanilmis olmasi akimi degerlendirme de oOnemlidir. Soyut ddnem

sanatcilar eseriyle ruhunu benligini ve kisiligini ortaya koyar.

Sanat ve psikanaliz arasindaki iliski, 6zellikle de sanat eserlerini anlamak i¢cin 6nemlidir. Bir
sanat eserine bakarken bilincaltinin veya duygusal icerigin bir ifadesi oldugu goériilebilir.
Sanat eserleri, sanat¢inin bilincaltindan okunan semboller ve imgeler icerir. Bu semboller ve
imgeler, izleyicinin kendi bilingalt1 ve duygusal diinyasiyla etkilesime girerek, eserin anlamini
etkisini ve anlamini derinlestirir. Psikanalitik yaklasim, sanat eserlerinin ylizeyde gériinen
unsurlarin otesine gecerek, eserin i¢inde gizli olan anlamlar1 kesfederekn ayni zamanda
sanateinin i¢ diinyasini kesfetmeyi amaclar. Boylece, sanat ve psikanaliz arasindaki iliski,

sanat eserlerini daha derinlemesine anlamamizi saglar.

Bu baglamda sanatginin igerikte kullandigi yapisal farklhiliklar da analizin yapilmasina
yardimci olan en 6nemli unsurlardan sayilmaktadir. Bununla birlikte, sanatta psikanalizin
kullanimi genis 6l¢lide elestirilmistir. Sanatin karmasiklig1 ve cesitliligi o kadar fazladir ki,
bunlar1 tek bir yorum agiklayamaz. Psikanalitik ilkeler tiim sanatsal olusumu aciklayabilecek
yaklasimi tek basina karsilayamayabilir. Ciinkii sanat, sanat¢inin yasadig1 dénemle, kisisel

diisiinceleriyle ve varolussal problemlere yaklasimiyla iligkili cok yonlii bir etkilesimdir.

Esas anlasilmasi gereken nokta icerigin yoruma agik olmasi gerektigidir. Psikanaliz

yonteminin de igerik olarak genis ve her alana hitap eden bircok noktasi bulunmaktadir. Bu
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noktalar irdelenerek eserin igerigi ve konu bakimindan da uyusarak sanatg¢inin icsel

anlatimini sanat eserindeki yonler ile bulunmasi olacaktir.

Carl Jung 20. yiizyilin iinlii Isvigreli psikiyatristi ve analitik psikologudur. Freud'un égrencisi
ancak daha sonra baska teorilere de adim atarak yeni bir bakis a¢is1 kazanmay1 hedeflemistir.
Jung insanlarin biling ve bilingaltinin kolektif karmasik yapilardan olusarak var oldugunu
savunur. Ona gore insanlarin zihinsel yapilar1 ve davranislari, bireysel bilincalti ve kolektif

bilin¢alt1 olarak adlandirilan iki katmandan olusur.

Jung’'un bu disiinsel anlayisinin konumuzla baglantili olan en énemli kismi ise bilingalt1 ve
bilincin bizlere sunmus oldugu yapilardir. Bu yapilar1 her kuramci farkl acidan incelemis olsa
da, sanat alaninda bizlere birer 1sik tutacak nitelik tasimaktadir. Soyut sanat bilincin
bilingaltinin en yogun kullanimina 6n ayak olmustur. Bilin¢calti karmasik yapiya sahip olsa da
Jung, arketipler olarak adlandirdigl evrensel sembollerin ve imgelerin, insan zihninde
derinlere kok salmis kolektif bilingdisinda bulunabilecegine inanir. Ona gore tarihsel ve
kiiltiirel miraslarinin bir yansimasi olan bu arketipleri riiyalarina, mitlerine, efsanelerine ve

sanatina yansitarak yeni bir bakis acisinin ortaya konuldugunu savunur.

Kiibizm, Dadaizm, Soyut Disavurumculuk ve Konstriiktivizm gibi soyut sanat akimlari,
nesneleri ve figilirleri daha az taninir hale getirmekte veya tamamen soyutlamaktadir. Soyut
sanat, izleyicide cok cesitli entelektiiel ve duygusal tepkiler uyandirabilir ve herkes icin agik
ve bariz bir anlama sahip degildir. Bu baglamda bakildiginda soyut bir ¢alismanin bilincin ve
bilingaltinin farkli yansimalarini burada gérmiis oluruz. Bir kiside korkunun hissi uyanirken
bir diger bilin¢te ise mutluluk veya kararsizlik hissi ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yapmis
oldugu sanat eseri biling ve bilingdis1 etkenlerden etkilenerek bir disavurum sonucu

olusmustur.

Her izleyiciye farkli bir entelektiiel ve duygusal deneyim sunarak, kendi i¢ diinyalariyla
iletisim kurmalarini saglar. Jung'un analitik psikoloji teorisi ve soyut sanat deneyimi, sanatin
izleyicisiyle derin bir bag kurma potansiyelini artirabilir. Bununla birlikte, Jung'un soyut
sanat1 nasil algilandigina dair teorileri ve etkilesimleri, kisisel ve baglamsal farkliliklar

nedeniyle degisebilir.

Terapi seanslarinda bireyler i¢ diinyalarin1 sanat formlar1 (resim, c¢izim, heykel, kolaj vb.)
araciligiyla ifade ederler. Bir bireyin sanat eserini inceleyerek sembollerin ve goriintiilerin
altinda yatan anlami anlamaya calisir. Bu siireg, bireylerin kendi bilin¢disi diisiincelerine ve
duygusal durumlarina daha derinlemesine bakmalarini saglar. Bu sekilde sanat psikolojide ve

sanatta bir yer edinmis olur.

Soyut sanat, figliratif sanatin sinirlarini asarak daha derin ifade ve duygusal yogunlasmaya
da calisir. Jung'un teorileri, sanat ve yaraticiligin psikolojik yonlerine dair iggoriiler saglar ve

soyut sanattaki yaratici siireglere iliskin anlayisimizi zenginlestirebilir.
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Psikanaliz, insanin bilingdis1 i¢ diinyasinin ¢6ziimlenmesine ve yorumlanmasina
odaklandigindan, sanat eserlerinin psikanalitik yontemlerle incelenmesine de olanak tanir.
Sanat eserlerindeki semboller, metaforlar ve imgeler, Freud'un riiya yorumlama tekniklerine
benzetilebilir ve eserin altinda yatan bilingdis1 mesajlar kesfedilebilir. Bir eserin bu sekilde
analiz edilerek anlamlandirilmasi kisinin i¢sel ve dis etkenlerin bagindan kopamadigin
gosterir. Incelenen eserin sanat¢1 bazinda hisleri diisiinceleri anlagilir. izleyici ise kendinden
yorumlar yaparak i¢ diinyasindaki diisiincelerini ortaya ¢ikarmis olur. Bu sayede soyut sanat
eserleri analiz edilir ve var olmaya devam eder. Psikanaliz yonteminin bir ka¢ analiz yontemi

vardir. Bu yontemlerden birisi hipnoz digeri de riiyalarin analizidir.

1. Hipnoz ydntemi: Bir kisinin bilingaltina takilan belirli temalar ve anilar vardir. Kisi bu
anilan hatirlamakta giicliik ceker. Zor olan alana inmek ve yeniden hatirlamak icin hipnoz
yontemini uygulayan doktor bu yontem esnasinda bilin¢altin1 zorlar. Bu sayede bilincaltinda
gezinen Kkisi istemsiz bir bicimde anilar1 anlatir ve bu konu iizerinde ¢calisilmasini saglar. Bu
analiz yontemi su anda fazla alanda kullanilmamaktadir. Bunun sebebi ise farkli yontemler
gelistirilmis olmasindan kaynaklanir. Sanat alaninda ise anilarin yeniden canlandirilmasi,
sanatcinin bastirmis duygulart hipnoz aninda hatirlamasini ve yeniden kurgulamasini
saglamistir. Bilingaltinda hatirlanan bu duygu veya aninin net olmasi sanatgi hislerinden

esinlenerek, yeniden bir duygu ile bunu anlamlandirmasina olanak saglamis olur.

2. Riiyalarin Analizi: Terapinin amaci, danisanin terapotik hedeflerinden bagimsiz olarak akla
gelen diisiince, imge ve yansimalar1 paylasarak terapiste veri saglamaktir. Bu, altta yatan
bilin¢dist sonuglari kullanan bir psikanalitik tekniktir. Freud'un riiya analizi yontemi, "serbest

cagrisim"” ve "temsili calisma" adi verilen iki temel maliyet esasina dayanmaktadir.

Serbest ¢cagrisim: Freud, riiyalar1 analiz etmeye baslarken riiyanin ayrintilarini hatirlamak ve
bir agiklama elde etmek icin muhakemelerine donmeyi dnerir. Bu siirecte, bireyin bilingaltina
gomilen detaylar1 ve sembolleri agiga cikararak onlar1 yasarlar. Riiyalarin saklanmasi ve

diisiincelerin iletilmesi, bilingaltindaki gizli ifadelerin ortaya ¢ikarilmasi.

Temsil Gruplari: Freud'a gore riiyalar, dogru bir sekilde c¢éziiliirse bilingalt1 icerigi ortaya
cikarabilecek belirli sembollere ve entelektiiel sinirlara sahiptir. Freud, riiyalarin gercek

anlamini riiyalardaki sembolleri analiz ederek bulmaya calisir.

Soyut ressamlar, riiyalarin anlamini ve bilingaltinin ilkelerini anlamak icin riiya analizini
soyutlama sanatinin bir icerik uygulamasi olarak kullanirlar. Riiyalar, derinlere inmek ve
insan psikolojisini kesfetmek icin bir firsat saglayan ilgin¢ bir unsurdur. Soyut resim, gercek
diinyadaki ulasim ve sahneleri dogru bir sekilde tasvir etmek yerine renkler, sekiller, cizgiler
ve dokular gibi gorsel 6geleri vurgular. Soyut bir ressam, renklerin ve sekillerin bilingalti
duygulart yansittigin1 ve riiyalardan ilham aldigin1 gostermek icin riiyaya benzemeyen

sembolizmi temsil etmeyi tercih edebilir. Bu bilesenlerin mistik ve metafiziksel unsurlari ve
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kullanildiklar riiyalar, bir sanat eseri olmanin yani sira izleyiciyi kendi yorumlarini yapmakta

6zglr birakmaktadir.

Soyut resmin dnciilerinden ve en {inli figlirlerinden biri, 20. ylizyilin baslarinda etkili olan
Wassily Kandinsky'dir. Kandinsky, renk ve ¢izginin insan ruhu ve duygusal durumu ile nasil
etkilesime girdigini inceleyerek soyut resim alanina énemli katkilarda bulundu. Joan Mir¢,
Salvador Dali ve Rene Magritte ise uhrevi riiya diinyalarindan etkilendikleri soyut resimler

yarattilar.

2.2. Benlik Kavrami ve Soyut Sanat

Benlik kavrami, psikoloji ve sosyal bilimlerde énemli bir konudur. Bu kavram, bireyin kendisi
hakkinda sahip oldugu algilari, duygular1 ve yargilar1 ifade eder. Ego, kim oldugum, ne
oldugum, ne diistindiigiim, ne hissettigim ve kendi yargimla ilgili farkindalhigi icerir. Benlik
kavramy, bireyin kisisel kimligini sekillendirmede ve davranmslarini etkilemede énemli bir rol

oynar.

Sigmund Freud: Psikanalizin kurucusu Freud, egonun yapilandirildig: ve kisiligin gelisiminde

o6nemli bir rol oynadigi bilin¢disi siiregleri vurgular.

Abraham Maslow: Ihtiyaglar hiyerarsisi teorisiyle tamman Maslow, benlik kavraminm

ihtiyaclarin tatmini ve kisisel potansiyelin gerceklestirilmesi ile ilgili bir kavram olarak gortir.

Freud’'un da dikkatini verdigi “benlik” (ego) kavrami icsel diirtiileri ortaya atar.

Artik sanatci, ruhsal degerlerin sakli oldugu “benlik” icinde kendini varolus

gercekligini arar. Bu ag¢idan ruhsal ifade bigimiyle yapitim olusturan soyut

disavurumcu sanatin kokenlerine iki 6nemli kavram yerlesir: “Benlik gercekligi”

ve “varolus” (Sepetci, 2019, s.6).
Benlik yani “ego” kavramu bilincalti kavrami ile zihnin pargalarini olusturur. Bilincalti
insanlarin kacarak hatirlamak istemedikleri bilgiler ve anilardir. Bastirilmis ve gilin yiiziine
cikmasini istemedikleri anilar ve hatiralari ortaya koyarak Dali gibi bircok sanatci eserlerinde
olusum siirecini anlamlandirmistir. Soyut disavurumcu anlayisin amaci bu igsel diirtiileri
kullanma sebebi ise ruhsal duyumlari aktarmaktir. Bilingaltinda yatan hatiralar giinliik
hayatta bir anda sanatcinin karsisina ¢ikmaz, terapi, uyku hali gibi anlar1 kullanarak
hatirlama yasarlar. Bu esnada uyku halinde olan sanat¢i bilinci kapali durumda artik
bilincaltinin derinliklerine iner. Uyku halini Salvador Dali en iyi sekilde kullanan

ressamlardandir.

Aslinda uyku halindeki kafada gerceklesen Dali'nin Uyku eserindeki gibi bir
durumdur. Yani tipki eserde de oldugu gibi diissellik bilinci kurcalamaktadir.
Bilingalt1 yeni bir gerceklik diizeni yaratmaktadir. Celiskilerin, ¢eliski olmaktan
ciktigt yeni bir gerceklik diizeni. “Yavas yavas zihin bu imgelerin yiice
gercekligine ikna olur (Altas, 2021, s. 57).
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Riiyada imgelenen duygular tablolara aktarilir. Dali soyut sanatta anlamlandirilamayan
duygular1 disavurarak renk, bicim, doku gibi resim elemanlarini kullanir. Sanat¢inin bir
anlam ve butiinliik eklemesine gerek kalmaz. Sanatci bilincin gilinliikk akisindan ¢ikarak

bilincalti ile benlik kavramlarini kullanir.

Benlik kavrami, bireyin yasami boyunca gelisen ve degisen bir yapidir. Bu kavram,
cocukluktan itibaren aile, ¢evre, deneyimler, sosyal ve Kiiltiirel etkilerle sekillenir. Ayni
zamanda bilincli ve ifade edici disiince ve duygular1 besler. Bu nedenle sanat¢inin ¢evresel
etkenleri cok onemlidir. Yasadig1 sehir, zaman, ailenin yasam sekli vb. biitiin faktorler

ressamin sundugu eserin algilanis sekli iceriginde bakis acis1 kazanmamizi saglar.

Carl Rogers, benlik teorisiyle taninan tinlii bir psikolog ve terapisttir. Rogers, insanlarin
kendini gerceklestirme yoniinde igsel bir diirtiiye sahip oldugunu ve 6z sayginin bu siirecin
o6nemli bir bileseni oldugunu savundu. Benlik saygisi, kisinin kendisini degerli ve saygin
hissetmesini saglayan, kisinin kendisini kabul etme, sevme ve takdir etme becerisiyle iliskili
bir kavramdir. Rogers'a gore insanlar daha yiiksek benlik saygisina sahip olduklarinda daha
saglikli iliskiler kurarlar, daha iyi kararlar alirlar ve daha mutlu hayatlar yasarlar. Rogers'in
benlik teorisi ile soyut sanat arasinda bir baglanti kurmak miimkiindir. Benlik saygisi,
kendini ifade etme ve duygusal deneyimleri kesfetme yetenegiyle ilgilidir. Soyut sanat ayni
zamanda duygusal ve ruhsal bir deneyim yaratmay1 da hedefleyerek izleyicilere duygu ve
diisiincelerini kesfetme firsati sunar. Bu baglamda soyut sanatin izleyicinin 6zgiivenini
giiclendirmeye yardimci olacag diisiiniilmektedir. Soyut sanat, izleyicilerin kendi duygusal ve

ruhsal deneyimlerini kesfetmelerine olanak tanir ve benlik saygisini artirabilir.

Rogers'in terapotik yaklasimi, insanlarin i¢ diinyalarim1 kesfetmelerine ve kendilerini kabul
etmelerine yardimci olmay1 amacglamaktadir. Soyut sanat bu i¢sel kesfi tesvik eder. Sanatgilar
soyut sanati bilin¢cdis1 diistinceleri, arzular1 ve catismalar1 kesfetmek ve anlamak igin
kullanabilirler. Bu siire¢, Rogers'in kendilik teorisinde vurguladig: i¢sel uyum ve kendini
gerceklestirme silirecine benzemektedir. Tedavi yaklasiminin énemli bir pargasit kosulsuz
olumlu tutumdur. Soyut sanat, bireylerin kendi yargilarina bakilmaksizin kendilerini 6zgiirce
ifade etmelerine olanak tanir. Sanatsal anlatim yoluyla bireylerin kendilerini oldugu gibi

kabul etmelerine ve sevmelerine yardimci olur.
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3. BOLUM
SOYUT DISAVURUMCULUK
3.1. Amerika’da Soyut Disavurumculuk

Soyut Ekspresyonizm, oldukca duygusal veya ifade edici icerige sahip cesitli resim stillerini
tanimlayan bir lslup anlayisidir. Soyut sanat kavramlara odaklanir ve genellikle somut
nesnelerin gercekgi tasvirlerinden kaginir. Soyut sanat ve soyut ekspresyonizmde sanatgilar

eserlerini olustururken asagida yer alan resimsel 6geleri kullanirlar.

Renk: Duygusal ve sembolik bir anlam tasir. Sanatgilar renkleri kullanarak belirli duyusal

tepkiler uyandirmaya calisabilirler.

Form ve Bi¢cim: Somut nesnelerin gercekci temsili yerine, soyut sanat form ve bigimlere

odaklanir. Bu, genellikle geometrik sekiller, cizgiler veya soyut formlar icerir.

Cizgi: Cizgi, soyut sanatta 6nemli bir unsurdur. Sanatcilar c¢izgileri kullanarak hareket, ritim

veya duygusal ifade yaratabilirler.
Doku: Soyut sanatta, sanatcilar genellikle dokuyu kullanarak derinlik ve ilgi yaratirlar.

Denge ve Hareket: Soyut sanat eserlerinde dengeli bir kompozisyon veya belirli bir hareket
duygusu yaratmak onemlidir. By, izleyiciye eserde gezinirken bir tiir diizen veya yonlendirme

hissi verebilir.

Bu ilkeler soyut sanatin 6zgiirlestirici ve duyusal bir ifade bi¢cimi olarak kabul edilmesini
saglamaktadir. Bu kavramlardan yararlanarak yorumlamak katki saglayacaktir. ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra Amerika ve Avrupa'da sanat alaninda biiyiik degisiklikler yasandi.
Bireylerde yeniden bir yasam kurma, yeniden baslama arzusu olustu. Baris ve huzur dolu bir
ortamin yeniden sekillenmesini dilediler. Savasin Avrupa'daki yikic etkileri sanati da
etkilemis, bircok sanat¢inin politik ve toplumsal meseleleri eserinde ele almasina yol

acmistir.

Sanatsal yaraticiligl ortadan kaldirma c¢abalar1 birgok Avrupali sanatginin
Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etmesine neden oldu ve ikinci Diinya
Savasi'nin patlak vermesi, Avrupa'dan Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ eden
sanatgilarin sayisini daha da artird: (Antmen, 2014 s.143 ).
Bir grup sanatgi, kendinden emin bir sekilde yeni sekillerde yaratmaya basladi. Elbette,
Amerika'nin tamami i¢in isler o kadar da pembe degildi. Savasin yarattigi yikim ve acilar
gazetelere ve haberlere yansidi. Bu buhranli hava sadece Amerika ve Avrupa'y1 etkilemedi,
ayni zamanda Yahudi soykirimi ve fasizm de ahlaki degerleri kokten degistirdi. ilk atom
bombasinin Hirosima'ya atilmasi, Biiylik Buhran'in etkileri bazi bélgelerde siirdii ve Soguk

Savas basladi. Bu baglamda, bir¢ok sanat¢i yasadiklar1 doneme yonelik, hem kendileri hem de
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toplum adina umut, telas, 6fke, hayal kirikligi, korku gibi karmasik duygular1 dile

getirmislerdir.

Bu dénemde Soyut Disavurumculuk, Pop Art ve Minimalizm gibi akimlar énem kazand.
Amerika Birlesik Devletleri'nde Savastan sonra Soyut Disavurumculuk devam etti ve ayni
zamanda Pop Art ortaya ¢ikti. Toplumsal degisimlere ve tiiketim kiltiiriine yanit olarak sanat,
popiiler kiiltiirden ilham alarak ¢esitlenmeye basladi. Sanat piyasasi genisledi ve New York
sanat diinyasinin énemli bir merkezi haline geldi. Bu siire zarfinda sanat, siyaset, toplum ve
teknolojideki degisimlere tepki olarak gelisti ve sanatcilarin eserlerinde kisisel ifadeyi

toplumsal mesajlarla birlestirmeye ¢alismasiyla cesitli akimlar ortaya cikti.

1920'ler ve 1930'lardaki Biiyiik Buhran'in ardindan Amerikan ekonomisinin toparlanmaya
basladigi donemde Paris'te meydana gelen gelismelerdir. Amerika’'nin 6nde gelen
elestirmenlerinden biri olan Harold Rosenberg bu konuda bir¢ok yorumda bulunmustur. Bu
yorumlardan birinde “ tuvallerin zemininde gozle goriinen artik bir resim sanat1 degil, bir
yorumlama” diyerek artik sanatsal acinin da farkli kazanimlar sagladiginin gostergesi

olmaktadir.

Guggenheim Miizesi kendini basindan itibaren "Museum of Non-objective Art"

yani "somut olmayan sanatin miizesi" olarak tanimlamistir ve koleksiyonunu

soyut eserler lizerine kurmustur; bu, bir siire sonra degisecektir. New York

1940'larda Paris'in pabucunu dama atarak sanatin yeni Kabe’si haline gelmesini

iste bu 6zel ve kurumsal girisimlere, sanatin hamiligine soyunan mali sermayeye

borg¢ludur (Crausse, 2005, s. 107).
Miizeler disinda ABD de resmin gelismesine katk:i saglayacak olan sanat okullar1 agilmaya
baslamistir. Bu okullarin temelinde sanati daha ileri gotiirmek temeli vardir. Gog¢ eden bu
sanatgilar kendilerini gelistirmeleri i¢in olanaklarin da bu kadar olmasi cezbedici bir nokta
olarak goriilmeye basladi. New York Okuluy, 20. yiizyilin sonlarinda Amerika'da ortaya ¢ikan
bir sanat hareketidir. Soyut Disavurumcu sanatgilar, 6zellikle 1940'larda ve 1950'lerde, bu
okulun sanatgilar1 olarak soyut ifadeyi benimsemistir. New York Okulu ile Soyut
Ekspresyonizm arasindaki baglanti, 6zellikle ressam Jackson Pollock'un Soyut Ekspresyonist
tarzinin ortaya ¢ikmasiyla giiclendi. Bu akimin diger 6nemli temsilcileri arasinda Willem de
Kooning, Mark Rothko, Franz Kline, Robert Motherwell, Clyfford Still, Barnett Newman
gibi sanatgilar vardir. Soyut Disavurumcu sanat anlayisi farkli yonelimler gosteren

sanatgilarla yeni olusumlari blinyesinde tasir ve alt akimlara ayrilmasina neden olur.

Rastlantisallik ile iligkili akimlardan olan ve bazilarinin Amerikan Soyut
Disavurumcu sanatinin icinde yer almasi nedeni ile sirasi ile {i¢ ana egilim
icerisinde incelenmektedir. Bunlardan ilki Eylem Resmi, Renk Alani ve Tagizm’dir
(Sensoy, 2021, s. 22).

Tasizm (Tachisme): Bu hareket, rengi ve dokuyu vurgulayan spontane, rastgele firca

darbelerini igerir. Amag¢ duygu ve diisliincelerini dogrudan tuvale yansitmaktir.
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Informalizm: Ressamin i¢ diinyasindan gelen duygu ve ifadeleri éne ¢ikaran, diizensiz ve
kuralsiz bir anlatim tarzina odaklanan bir akim. Bicimsel yapilardan kacinan serbest bir iislup

secilir.

Aksiyon Resim: Sanate¢inin tuvalle dinamik ve enerjik bir sekilde etkilesime gecmek icin firca

kullandig: bir stil. Jackson Pollock gibi sanatcilar bu akimin baslica isimlerindendir.

Bu akimlar, Soyut Disavurumculuk icerisinde farkli sanatcilarin farkli yaklasimlariyla
dogmustur ancak genel olarak soyutlamay1 ve duygusal ifadeyi 6n plana c¢cikarmaktadir.
Amerikada Soyut Disavurumculuk sanat anlayisi icerisinde sanatini ortaya koyan sanatgilar
Mark Tobey, Jackson Pollock, Williem de Koning, Franz Kline, Clyfford Still, Barnett Newman,
Ad Reinhardt’dir.

3.2. Renk Alani Soyutlama

"Soyut sanatta renk alani resmi" ifadesi genellikle ger¢ekei nesneleri veya manzaralari taklit
etmek yerine renk, sekil ve ¢izgi kullanarak soyut temsiller yaratmay1 hedefler. "Renk alanm"
terimi, renklerin genis, diiz alanlarda kullanildig1 tablolari ifade eder. Bu tiir resimlerde renk
alanlar1 genellikle birbirine yakin veya benzer tonlardan olusur. Sanatgi, renklerin
etkilesimini ve renk alaninin kompozisyondaki roliinti vurgulamaktadir. Renk kontrasti, renk

iligkileri ve renk alanlarinin yerlesimi gibi 6geler, izleyiciye daha soyut bir deneyim sunar.

Renk alani resmi, Soyut Disavurumcu akimin ikinci kanadina verilen isim olarak ortaya
¢cikmis ve 1947-1953 yillarina kadar olgunlasmistir. Ayni zaman da 1950 yillarinda Clement
Greenberg'in tarafindan ge¢ resimsel soyutlama anlaminda bir terim olarak da kullanilmistir.
Bu terim daha ¢ok Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi sanatgilar: tanimlamak
icin kullanilir (Yilmaz, 2023, s. 27) .

Sanatgilarin diisiinceleri, duygular1 ve kavramlari renk ve sekil araciligiyla ifade edilmektedir.
Bu ¢alisma tarzinda nesne tanima genellikle azaltilir veya tamamen ortadan kaldirilir. Bunun
yerine odak noktasi renk ve sekildir. Soyut sanat ve renkli alan resmi, sanat¢ilarin duygusal
ve ruhsal ifadeyi daha 6zgiirce kesfetmelerine olanak tanir. Izleyiciyi bir hikiyenin icine
suriiklemek yerine renklerin ve sekillerin anlamini vurgulamaktadir. Bu tir resimler
genellikle hareket ettirmeyi, diisiindiirmeyi veya izleyiciye duygusal bir deneyim yasatmay1

amaclamaktadir. Renk alani resminin 6nciileri arasinda bir¢ok énemli sanatgi vardi.

ABD iki doneme ayrilabilir: Birinci donem: Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Robert Motherwell, Yves Kline’in yer aldig1 Jet-Aksiyon dénemi. ikinci dénem:
Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still'in yer aldig1 renk alani resmidir
(Balcy, 2019, s. 38).

20



Mark Rothko, Amerikali soyut disavurumcu ressam Mark Rothko, Renk Alani resminin
Onciilerinden biri olarak kabul edilir. Eserleri genis, diiz renk olusur ve izleyicinin duygularin

ve algilarin etkilemeyi amaclamaktadir.

3.3. Soyut Disavurumcu Egilim icerisinde Yer Alan Sanatcilar
3.3.1 Barnett Newman

Amerikali Soyut Ekspresyonist ressam Barnett Newman, renk alani resminin dnde gelen
isimlerinden biridir. Calismalari, "fermuarlar” olarak adlandirdigi ve soyut bir anlam tasiyan
dikey renk cizgileriyle taninir. Clyfford Still (1904-1980): Amerikali soyut disavurumcu
ressam Clyfford Still, genellikle genis renk alanlar ve dramatik dikey genislikler kullanan

soyut resmin onciilerinden biri olarak kabul edilir.

3.3.2 Helen Frankenthaler

Amerikali soyut ressam Helen Frankenthaler, renk alani resminde 6nemli bir figlirdiir. "Leke
boyama" teknigiyle taninan Frankenthaler, tuvalde rengin dagilimina odaklanmis ve soyut

anlatima agirlik vermistir.

Kaybolan resimleri Diger Soyut Ekspresyonistlerle es zamanl olarak II. Diinya
Savasi'nin hemen ardindan, New York'ta baglayan Renk Alani ressamlari, bireysel
olarak benzer fikirleri lizerinde durdular. Renklerle belli belirsiz sézler arasinda
bir gerilim kesintisi yapilari, tuvalin diizliigiine vurgu yapmaktadir. Birbirinin
icinde ge¢mis ayrintilari, izleyicinin derinligi ve uzaklik algisiyla oynayarak
eserlere bir anlam olasiligini ortadan kaldirmaktadir. Ressamlar, hayatindaki
tim duygulan ve bir kez daha hali uyandirmayr amacliyordu. (Hodge, 2016,
s.165)

Soyut resmin genelinde oldugu gibi, renk alani resmi de genellikle minimalist bir yaklasimi
benimser. Sanatg¢ilar nesneleri ve detaylar soyutlayip basitlestirerek eserler yaratirlar. Renk
Alan1 boyama, izleyici lizerinde derin bir duygusal etki yaratan renkler ve sekillerle ilgilidir.
Genis renk alanlar izleyiciyi diisiinmeye ve duygusal bir deneyim yaratmaya tesvik eder.
Ornegin, baz1 sanatgilar soyut bir etki yaratmak icin dikey renk cizgileri kullanirlar.
Izleyiciler, renk ve formun etkilesiminden kendi duygusal veya zihinsel tepkilerini ¢ikararak

eserin anlamini kendi i¢c deneyimlerine baglarlar.

Sert kenar resimleri 1960'larda ortaya ¢ikan bir diger sanatsal fikir, Renk Alani
Resimlerinin bir alt kolu olan Sert kenar resimleridir. Bu tarzda calisan
ressamlar da yiizeylerin diizliigii on plana c¢ikaracak sekilde yogun renkler
piirtizsiizce uygulamaktaydi, ancak flulasan kenarlar yerine net cizgiler ve daha
sonra kesin sinirlarla ayrilan cizilenler Sert kenar ressamlari, genis sentetik
Kiibizm, Neo-Plastisizm, Siiprematizm ve Bauhaus gibi akimlardan plansiz,
jestlere dayali tedaviyi reddettiler ( Hodge,2016, s.166) .
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Kontrast ve Keskinlik: Sert kenarlar iki renk alani arasindaki kontrasti artirir. By, izleyicinin
farkl renk alanlarini daha net bir sekilde ayirt etmesine ve resmin genel kompozisyonunu
daha Kkolay anlamasina olanak tanir. Sert kenarlar, belirli renk alanlarinin sinirlarini
vurgulamak ve bir resimdeki sekil ve yapiy1 vurgulamak icin kullanilabilir. Sanatcilar,
izleyicinin dikkatini belirli bir alana ¢ekmek veya belirli bir duygusal etki yaratmak icin kasith
olarak sert kenarlar kullanabilirler.

Sert kenarlar resme bir tiir dinamizm ve enerji verebilir. Ani gegisler izleyiciye resimde bir
hareket ve catisma hissi verebilir. Sert kenarlar, belirli alanlar1 vurgulayarak gorsel ilgi cekici
noktalar olusturabilir. Sanatcilar, keskin kenarli ¢arpici alanlar yaratarak izleyiciyi belli bir

yone yonlendirebilmektedir.

Sert kenarlar sanatginin yaraticiik ve ifade glici gdsterme yetenegini

vurgulayabilir. Sanatgilar, belirli renkteki alanlari sert kenarlarla ayirarak resmin

genel ifadesine katkida bulunabilirler. Bu o6zellikler, sert kenarlarin kasith

kullaniminin, renk alani resminin izleyici lizerindeki etkisini ve eserin genel

estetigini sekillendirmede 6nemli bir rol oynayabilecegini gostermektedir. Ancak

renk alani boyama, genellikle sert kenarlar lizerinden yumusak gecisleri tercih

eden bir stildir. Bu nedenle sert kenarlarin kullanimi sanatg¢inin tercihine ve

eserin amacina gore degisiklik gosterebilir ( Hodge,2016, s.166).
Ayrintilart azaltarak izleyicide belirli bir duygu veya atmosfer yaratirlar. Giiglii ayrintilar
olmayan bir kompozisyon, izleyicide sakinlik, dinginlik veya diger spesifik duygusal tepkileri
uyandirabilir. Gereksiz detaylarin ortadan kaldirilmasi izleyicinin renk ve seklin etkilesimine
daha fazla odaklanmasini saglar. Bu, renkli uzay goriintiisiiniin ana 6zelliklerini vurgular ve
goriintiiniin yogunlugunu artirir. Bu unsurlar, bir renk alan1 tablosunun temel 6zelliklerini
vurgulamak, soyut ifadeyi desteklemek ve izleyicinin tabloyu daha derinlemesine

denetimlemesine olanak tanimanin 6nemi i¢in gereksiz detaylar1 azaltmaktadir.

Helen Frankenthaler New York'ta dogmustur. Sanata olan ilgisi kii¢lik yaslarda ortaya ¢ikan
sanat¢ct 1949 yilinda Bennington College'dan mezun olduktan sonra New York'ta Sanat
Ogrencileri Birligi'ne katilarak resim egitimine devam etmistir. 1950'li yillarin basinda
Frankenthaler, resimlerinde "leke boyama" adi verilen yeni bir teknik kullanmaya
baslamistir. Bu teknik, seyreltilmis boya ile tuval lzerinde lekeler olusturarak boyanin
tuvalin derinliklerine kadar emilmesini saglar. Renk Alani1 Resim hareketinin dnciistiydii ve
Soyut Disavurumculugun gelisimine 6nemli bir katki saglamistir. Sanat kariyeri boyunca ¢ok
sayida kisisel sergi acmis ve eserleri diinyanin c¢esitli miizelerinde sergilenmistir. Calismalari
yalnizca renk alani resmini degil, ayn1 zamanda tiim Soyut Ekspresyonist hareketi de

etkilemistir.

Bu, izleyiciye renk alaninin dogal ve organik bir sekilde genisledigi izlenimini verir.
Frankenthaler'in renk se¢enekleri genellikle zengin ve canlidir. Renkler arasindaki gecisler ve
etkilesimler tablonun duygusal derinligine katkida bulunur ve izleyiciye yogun bir duygu

yasatir. Frankenthaler'in calismalar1 genellikle dogadan ilham alir ancak soyutlamaya
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odaklanir. Dogal manzaralarin soyutlanmasi resimlerinde renk ve formun giicilini

vurgulamaktadir.

Resimleri gli¢lii bir yap1 ve hareket duygusuna sahiptir. Bu renk ve seklin etkilesiminden
kaynaklanir. Resimlerindeki renk zerreleri, izleyiciye resmin enerjisini ve dinamizmini
hissettirir. Frankenthaler tuval ylizeyini 6nemli bir ifade araci olarak goriir. Yaraticiligini renk
ve formun tuval iizerinde nasil etkilesime girdigini anlamaya ve kontrol etmeye odaklayarak,
sanatsal kariyeri boyunca 6zgiin ve yenilikci bir yaklasim izlemistir. Lekesel boyama teknigi

soyut resmin gelisimine 6nemli katki sagladig1 diisiintilmektedir.

Frankenthaler'in eserlerinde rastlanti kavrami, dogaclama ile sanat¢cinin eseri lizerindeki
kontroli arasindaki ince dengeyi yansitir. Sanatgl, boyanin akisini ve yayilmasini kismen
kontrol ederken, ayni zamanda malzemenin kendi dogasina ve rastlantisal hareketine de izin

Verir.

Gorsel 3.1. Helen Frankenthaler, 1957, “Jacob’un Merdiveni” 287,9 x 177,5 cm Tuval Uzeri
Yagh Boya

Frankenthaler'in kullandig1 Islatma-leke teknigi sanat¢cinin yapitlarini ii¢ boyutluluktan
uzaklagtirmistir. Sanat elestirmeni Clement Greenberg, Amerikan resminde renk alam
resminin ortaya ¢ikisini sanat¢inin bu yeni yaklasimina baglar. Sanatcinin resimlerinde
agirlikl olarak ilham kaynagi manzaradir. Frankenthaler resimlerinde boyay1 bazen tuval
izerine dokerek, ev fircalari ve slinger kullanarak dagitmis, bazen de tuvali egerek incelen
boyalarin serbest sekilde akarak yiizey lizerinde hareket etmesine izin vermistir (Yilmaz,
2023,s.37).
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Bu eser sanat¢inin Soyut Disavurumculuk tarzinda, 6zellikle "leke boyama" tekniginde
irettigi eserlerin bir 6rnegidir. Renk ve seklin etkilesimi bir dinamizm ve enerji duygusu
yaratir. Dinamik ve canli kompozisyon, izleyicinin tablodaki renklerin etkilesimini
deneyimlemesine olanak tanir. " Jacob’'un Merdiveni" izleyicide bir tiir duygusal etki
birakmayr amaclayan bir calismadir. Renk ve seKillerin birlesimi izleyicinin tabloyu
icsellestirmesine ve eserin uyandirdigi duygular: hissetmesine olanak taniyor. Renk kullanimi
zengindir pastel tonlar resmin her alaninda géze carpar. Sanat¢inin anlatim dilinde dinginlik
bulunmamaktadir. Dinamizm etkisi direk géze ¢arpar. Anlatilmak ve hissettirilmek istenen
enerjik tavir sanatcida bulunmaktadir. i¢ ice girmis olan renklerin ana tonlar1 kendini net bir

sekilde belli etmistir.

3.3.3 Morris Louis

Soyut Ekspresyonist ressam olarak bilinen Amerikali bir sanat¢iydi. Sanat kariyerine 1948
yilinda ressam olarak basladi ve 1962 yilina kadar eserler yaratmaya devam etti. Louis,
"Soguk Savas sonrasi Soyut Disavurumculuk"un bir pargasi olarak kabul edilen renk alani
resminde 6zellikle 6nemli bir figiirdiir. Louis, Soyut Ekspresyonist hareketin bir parcasi olan
"Renk Alani Resmi" tarzini benimsedi. Bu tarzin amaci genis renk alanlar1 kullanarak
izleyicide duygu uyandirmaktir. Louis bu stili tuvale boyay1 ince katmanlar halinde

uygulayarak ve boyanin akmasini saglayarak gelistirdi.

Morris Louis, resimlerinde acik renkli alanlara boyay1 damlatma, dékme veya piiskiirtme gibi
teknikleri yaygin olarak kullandi Ince renk katmanlari, izleyicinin resmin derinliklerine
inmesine ve renklerin etkilesimini deneyimlemesine olanak tanir. Louis'in ¢alismalari en ¢ok
"Unfurled" serisiyle taninir. Bu serinin amaci tuvalin genis bir alanina renk uygulayarak
izleyicide derin bir deneyim yaratmaktir. Rastlantisalligi yaratici siirecinin bir pargasi olarak
goriir. Boyanin beklenmedik hareketleri ve birlesimleri, sanat¢inin esere dogrudan
miidahalesi olmadan dogal bir giizellik yaratir. Bu siireg, hem sanat¢inin hem de malzemenin
spontan ve dogal hareketlerinin bir kutlamasidir. Morris Louis'in eserlerindeki rastlanti
kavrami, sanatcinin teknik ustalif1 ve yaratici vizyonu ile birleserek benzersiz ve etkileyici

soyut kompozisyonlar olusturur.
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Gorsel 3.2. Morris Louis, 1959, "Sarabande" 214,6 x 108,3 cm, Tuval Uzerine Akrilik Recine

"Sarabande" Morris Louis'in 1959'daki 6nemli eserlerinden biridir. Louis, renk alani resminin
onciilerinden biri olarak kabul edilir ve "Sarabande" gibi eserleri, Soyut Disavurumcu sanat
hareketine ve renk alani resminin gelisimine énemli katkilarda bulunmustur. Eserin genel
atmosferi, akici bir sekilde birbirine karisan ve izleyiciyi resmin icine yonlendiren dinamik
bir renk akisiyla karakterize ediliyor. Bu, izleyicinin tabloyu kesfederken farkli renklerin
etkilesimini deneyimlemesini saglar. Louis'in one ¢ikan tekniklerinden biri olan leke boyama
teknigi, “Sarabande” adli eserinde de kullaniliyor. Bu teknikte sanat¢i seyreltilmis boya
kullanarak tuval tizerinde lekeler olusturarak tuvalin derinliklerine niifuz etmesini ve rengin
organik olarak yayilmasini saglar. "Sarabande"” belirgin figliratif unsurlar icermeyen soyut bir
kompozisyona sahiptir. Sekiller ve renkler izleyicinin tabloyu yorumlamasina ve
hissetmesine olanak tanir. Su gecirgenligi de cekici 6zelliklerinden biridir. Resmin ifade

dilinde bulunan seffaflik duygusu 6n plandadur. izleyicinin gozii rengi aramaktadir.

3.3.4 Sam Francis

Soyut Ekspresyonist sanat hareketinin, oOzellikle de renkli alan resminin 6nde gelen
isimlerinden biriydi. Francis Amerika'da dogdu ancak kariyerinin 6nemli bir b6liimiinii Paris
ve Japonya'da stirdiirdii. Francis'in ¢alismalarinin 6zelliklerinden biri de tuval tizerindeki
renk sicramasidir. Bu teknigi kullanarak renkler arasinda organik bir etkilesim ve enerji elde
etti. Ayrica Francis'in resimlerinde siklikla kullanilan renk kontrastlar, eserlerini dinamik ve

goz alic1 kilmaktadir. Sanatci, bazi eserlerinde 6zellikle "parasal” olarak tanimladig1 donemde
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para, banknot ve ekonomik sembollerle ilgili temalar1 irdeledi. Bu eserlerinde soyut resimleri
maddi ve sembolik unsurlarla birlestirerek giiclii anlamlar katmistir. Sam Francis, Soyut
Ekspresyonist akimin yani sira Pop Art ve Minimalizm gibi modern sanat akimlarinin da

gelismesine katkida bulundu.

Calismalarinin renk, bicim ve duygusal ifade acisindan modern sanatin gelisiminde biiyiik
etkisi oldur. Francis'in eserlerinde tesadiif ve belirsizlik, evrensel ve bireysel deneyimleri
yansitir. Tesadiifi unsurlar, evrensel bir dil olustururken ayni zamanda sanat¢inin bireysel
ifadelerini ve duygusal durumlarini da yansitir. Eserlerindeki tesadiif ve belirsizlik
kavramlari, sanat¢inin yaratici slirecinin temel taslaridir. Bu kavramlar, eserlerinde dinamik,

enerjik ve ¢cok katmanli bir estetik yaratir, izleyiciyi esere aktif bir katilimci olarak dahil eder.

Gorsel 3.3. Sam Francis, 1964, isimsiz (Soyut Kompozisyon), 45,1 x 33,7 cm. Kagit Uzerine
Guaj

Sam Francis'in ayrica "Isimsiz" bashkli bir dizi calismas1 da vardir ve bu calismalar genel
olarak Soyut Disavurumculuk ilkelerini tasir. Sanat¢inin siklikla kullandigl sigrama teknigi,
renklerin tuval lizerinde serbestce yayillmasini ve akmasini saglar. Bu teknik isin enerjisini ve
kendiligindenligini vurgular. "Isimsiz" eserler genellikle figiiratif unsurlar icermez. Sam
Francis, soyut kompozisyonlar araciligiyla izleyicilere renk ve bi¢cimin 6zgilir etkilesimini
deneyimleme firsati sunuyor. Morris Louis gibi diger soyut disavurumcu ressamlar gibi
Francis de biiylik tuvaller kullanmay: tercih ediyor. Bu, izleyicinin resmin derinliklerine

inmesine ve renklerin genis bir yiizeyde nasil etkilesime girdigini gormesine olanak tanir.
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Francis'in calismalar1 genellikle izleyicide gii¢lii bir duygusal tepki uyandirmay1 amaclhyor.
Renk ve sekillerin bir araya getirilmesiyle olusturulan soyut kompozisyonlar, izleyiciyi

tablonun atmosferine ¢cekerek 6zel bir deneyim birakiyor.

3.3.5 Mark Rothko

Amerikali soyut disavurumcu ressamdir. Letonya'da Markus Jakoulevich Roskovits'te dogdu
ve daha sonra ailesiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etti. Rothko, genis renk
alanlarina sahip, genellikle bulanik ve belirsiz kenarlara sahip biiylik 6lcekli resimleriyle
taninir. Calismalart 1940'larda ve 1950'lerde ortaya ¢ikan renk alani boyama hareketi ile
iligkilidir. Rothko’nun resimleri, yogun renk kullanimi ve aktardiklar1 duygusal etkiyle
karakterize edilir. Cogunlukla tuval lizerinde yiiziiyormus gibi goriinen, derinlik ve maneviyat
hissi yaratan biiylik dikdortgen sekillerle calisti. Kariyeri ilerledikce Rothko'nun resimleri
giderek soyutlasti, temsilden uzaklasti ve rengin ifade giiclinii vurguladi. En iinlii serilerinden
biri Houston, Teksas'taki Rothko Sapeli icin yarattig1 "Rothko Sapeli” tablosudur. Bu eser
koyu, diistinceli tonlara sahiptir ve diislinceli bir atmosfer uyandirmay1 amaclamaktadir.
Trajik bir sekilde, Rothko hayati boyunca akil saglig1 sorunlariyla miicadele etti ve 1970
yilinda kendi canina kiydu. Kisisel zorluklarina ragmen sanatsal mirasi varligini siirdiiriiyor ve
calismalari, derin duygusal etkisi ve Soyut Disavurumculugun gelisimine yaptig1 katki
nedeniyle genis capta takdir goriiyor. Ornegin Antmen’in belirttigi gibi:

Benim resimlerim gergekte birer dramadir; her bir sekil, bu dramada oynayan

birer oyuncudur. Utanip sikilmadan her tirli hareketli dramatik olarak ifade

edebilen oyunculara olan gereksinimimden yola c¢ikarak sekillenmislerdir

(Antmen, 2008, s. 156).
Ik yillar (1920'ler-1930'lar): Rothko'nun sanat kariyeri figiiratif calismalarla basladi. Bu
stire zarfinda kentsel manzaralar, portreler ve diger nesneleri boyadi. Ancak soyut ve
sembolik unsurlarin 6nem kazanmasiyla bir evrim dongiisiine girdi. Soyut Ekspresyonizm ve
Renk Alani Resmi (1940'lar - 1950'ler): Rothko'nun en iinlii dénemi Soyut Ekspresyonist
akima denk gelir. Renk alani boyama adi verilen bir alt kategoride ¢alisti. Biiyiik tuvaller
iizerinde, rengin ve genis alanlarin duygusal etkisine vurgu yapilarak genis renk alanlar

yaratilir.
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Gorsel 3.4. Mark Rothko 1949, ” No: 13 Dark Over Light", 216,5 x 164,8 cm, Tuval Uzeri
Yagh Boya

"Numara 13 (Dark Over Light)" (1954), Mark Rothko'nun Renk Alani resim akimi i¢indeki
kendine 6zgii tarzini yansitan 6nemli eserlerinden biridir. Rothko'nun "13 Numara" da dahil
olmak tiizere resimleri, buyiik, dikdortgen formlari1 ve izleyicide duygusal ve diisiinceli

tepkiler uyandirmak icin yogun renk kullanimiyla taninir.

"13 Numara"nin bashgi, Rothko'nun ¢alismalarinda yaygin bir uygulama olan, numarali bir
serinin parcasi oldugunu 6ne siiriiyor. Tabloda, tuval {izerinde birbirinin {izerinde asili duran,
biri koyu digeri acik olmak iizere iki zit dikdértgen renk alani bulunuyor. Rothko'nun renkleri
kasithi olarak yerlestirmesi ve aralarinda belirgin sinirlarin bulunmamasi, resmin siirtikleyici
ve dusiindiiriicii kalitesine katkida bulunuyor. Sanat¢inin amaci tuvalin fizikselliginin 6tesine
gecerek izleyiciyi rengin duygusal ve ruhsal yonlerine ¢eken gorsel bir deneyim yaratmakti.
Rothko sik sik rengin ifade giictinden ve onun karmasik duygular1 ve varolus durumlarim

aktarma yeteneginden bahsetti.

13 Numara, Rothko'nun, figiiratif sanatin oOtesine gecen giiclii ve cagristirici goriintiiler
yaratmak icin rengi bir ifade araci olarak kullanma konusundaki ustaliginin bir kanitidir.
Rothko'nun pek ¢ok eserinde oldugu gibi, "13 Numara"nin yorumlari da farklilik gésterebilir,

clinki izleyiciler bu eseri izlerken kendi algilarini ve duygularini da beraberinde getirirler.
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3.3.6. Mark Tobey

Soyut disavurumculuga yaptigi katkilarla taninan Amerikali ressamdir. Centerville,
Wisconsin'de dogdu ve daha sonra Chicago'ya tasindi. Tobey’in ilk ¢calismalari, daha sonraki

soyut tislubuna da yansiyan Asya sanati ve kaligrafisinden etkilenmistir.

Tobey'in sanat diinyasina 6nemli katkilarindan biri de "beyaz yaz1" ad1 verilen benzersiz bir
resim teknigi gelistirmesiydi. Bu, koyu bir arka plan iizerinde beyaz veya acik renkli boyadan
olusan karmasik, ag benzeri desenler olusturmay igeriyordu. Bu resimler genellikle manevi

ve derin diisiinceye dayali bir meditasyon duygusu tasiyordu.

Tobey'in kariyeri 20. ylizyilin ortalarinda uluslararasi alanda tanindi ve Soyut Disavurumcu
hareketle iliskilendirildi. Calismalar1 sembollerin, kaligrafik isaretlerin kullanimi ve hareket
ve ritim duygusuyla karakterize edilir. Ayn1 zamanda etkili bir 6gretmendi ve sanat diinyasi
tizerindeki etkisi, calismalarina adanan cok sayida sergi ve retrospektif tarafindan kabul
edilmigtir.

Tobey'in sanat1 0zellikle Asya Sanatindan, 6zellikle Cin ve Japon kaligrafi geleneklerinden
etkilenmistir. Bu etki eserde soyutlama, karikatiirize ifadeler gibi pek c¢ok o6zelligin
olusmasina neden olmustur. Eserleri, doga ve insanin i¢ diinyasiyla ilgili temalar lizerine Asya
bilgisini bir araya getiriyor gibi goriinmektedir. Tobey’'in ¢alismalari genellikle bir tiir
doniisiimii veya igsel dusiinceyi yansitir. Soyut Disavurumcu hareketin ortak ozellikleri
arasinda duygu ve kisisel deneyine vurgu yer alir. Tobey'in ¢alismalari izleyiciye doniisiim ve
manevi deneyimler hakkindaki fikirleri aktarmayi amachyor ve c¢alismalar1 enerjik hareket
ve ritim duygusunu birlestiriyor. Cizgiler ve renkler arasindaki iliski bir tir dans ya da

miizikal ritim yaratir.
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Gorsel 3.5. Mark Tobey, 1935, "Broadway" 66 x 48,9 cm, Kagit Tahtas: Uzerinde Tempera

Tobey'in en inlii eserlerinden biri olan "Broadway” tablosu, New York'un {inlii caddesi
Broadway'in kalabalik ve canli atmosferini yansitiyor. Resimler, ince c¢izgilerden ve hizh

vuruslardan olusan bir dokuyla sehrin enerjisini ve ritmini yansitiyor.

Eserde beyaz cizgilerin altinda koyu, zengin renkler goriilmektedir. Renk paletinde koyu
kahverengiler, siyahlar ve griler yer aliyor ve ¢izgiler 6n plana ¢ikiyor. Renklerin ve cizgilerin
bu kombinasyonu dinamik ve {i¢ boyutlu bir his yaratarak izleyiciye derinlik hissi veriyor.
New York'un iinlii tiyatro ve eglence bdélgesinin canliligini ve canliligini yansitmasi
amaclaniyor. Cizgiler ve sekiller Broadway'in siirekli hareket eden kalabaligini, 1siklarini ve
enerjisini hatirlatiyor. Bu calisma bir sehir haritasi ve sehir yasaminin yogun ve karmasik
dogasinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Amag¢ soyut ifade bigimleriyle evrensel bir dil
yaratmaktir. "Broadway" yalnizca zaman icinde belirli bir yeri veya ani temsil etmez, daha
genis bir insan deneyimi ve enerji yelpazesini yansitir. By, izleyicinin kendi yorumlarini ve

duygularini esere yansitmasina olanak taniyarak esere evrensel bir ¢ekicilik kazandiriyor.
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3.3.7. Hans Hofmann

Gorsel 3.6. Hans Hofmann, 1959 “Pompei” 214 x 133 cm, Tuval Uzeri Yagh Boya

Sanatc1 genis bir alanda calismalarini yapmaktadir. Genellikle kendisi daha keskin hatlardan
olusan kare form bicim ve firca hareketleri kullanmistir. Bu ¢alisma lizerinde ise renk
dagilimi sanatcinin bizlere belirli renkler iizerinde ilerledigini hissettirir. Sanatgi
calismasinda daginik alanlar yaninda ayni alan icinde formlara da yer vermistir. Bu da bize
anlamlandirilmasi gereken bir¢ok alan oldugu hissini verir. Kirmizinin baskin oldugu bu
resimde sar1 ve mavi gibi alanlar sayesinde goz resim icerisinde ilerleyerek remin biitiiniine
ulasmamizi saglamaktadir. Hofmann'in ¢izgiler renkler arasinda yapmis oldugu bir armoni
var olmaktadir. Calismalarinin genelinde bu hissiyati tamamen verir. Kaligrafik etkileri
burada bulunmaktadir. Hofmann fir¢a kullanim egilimi buradan gelir. Belli bir ritim belli bir

goz illlizyonu yapar.
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3.3.8. Jackson Pollock

Amerikal1 Soyut Ekspresyonist ressam olarak bilinir. Sanatsal kariyerine baski ve duvar
resimleriyle basladi ancak Soyut Disavurumculuk ‘un etkisiyle tarzini degistirdi. "Damlama"
teknigiyle taninan bir sanat¢idir. Bu teknigi boyanin tuval lizerine damlamasina, sigramasina
veya akmasina izin vererek kullaniyor. Bunlar rastgele ve kendiliginden ortaya ¢ikan soyut

ifadeleri de icerir. Pollock'un eserleri genellikle biiyiik tuvallere calismaktan haz duyuyordu.

Benim ilgimi ¢ceken tek Amerikali usta Ryder’dir) dolayisiyla, iyi Avrupali modern
ressamlarin simdi bu tilkede olmasi ¢ok 6nemli, ¢linkii anlarla birlikte bir modern
resim anlayisi geliyor. Ben onlarin, sanatin kaynaginin bilingcalti oldugunu
yolundaki diisiinceden etkileniyorum. Beni burda bulunan tek tek sanatc¢ilardan
cok bu fikir ilgilendiriyor. Ciinkii en ¢ok hayranlik duydugum iki sanat¢1 olan
Picasso ve Miro hala Avrupadalar (Antmen,2008, s. 155).
Ilk Yillar (1930'lar-1940'lar):* Pollock sanat kariyerine baski resim ve duvar resmiyle bagladi.
Bu donemde Amerika sahnesinde taninmaya basladi, ancak ayni zamanda Soyut

Disavurumculukta tam atilimini da bu dénemde gergeklestirdi.

1930'larda figliratif resimler yapan Pollock, 1940'larda ise Picasso, Miro ve
Gorky'nin etkisine girmisti. Oteden beri ilgi duydugu Kizilderili kiiltiirii ve
hayranlik besledigi ustalarin resimlerinden 06grendiklerini harmanlamaya
basladi, soyut bir gercekiistiictiliigii denemeye karar vermistir. Pollock organik ve
geometrik bicimlerin bir arada verildigi o resimlerdeki boya etkileri, ileriki
yillarda onu tamamen soyut bir resim anlayisina tasidi ve 1950'li yillarin en
parlak yildizlarindan biri haline geldi (Yilmaz, 2013, 5.227).
Soyut Disavurumculuk Dénemi (1947-1950'lerin ortasi): Pollock'un en iinlii dénemi Soyut
Ekspresyonist akimin etkisi altindaydi. Bu siire zarfinda boyanin tuval {izerine damlatildigi,
sigratildigl veya aktigi "damla" teknigini kullandi. Pollock, 6zellikle Soyut Ekspresyonist
hareketin 6nemli bir figiirtidiir. Buna hareket, duygusal ifade, soyutlama ve resmin ylizeyine
odaklanma gibi unsurlar dahildir. Ayrica Meksika sanatindan ve geleneksel Kizilderili
sanatindan da etkilenmistir. Pollock'un sanat hayati, 6zellikle soyut disavurumculuga
getirdigi yeniliklerle ve 6zglin teknigiyle taninir. Bu, sanat diinyasinda ve 6zellikle soyut sanat

akiminda 6nemli bir etki yaratmistir.

Damlatma Teknigi: Pollock'un en iinli teknigi "damlatma" veya damlatma teknigidir. Boyay1
firca kullanmadan dogrudan damlatarak, sigratarak ve akitarak resme rastgele, kendiliginden

bir his veriyor. Bu, izleyiciye resmin yaratim siirecinin bir tiir kaydini verir.

Ritmik hareket: Pollock'un eserlerinde kendine 6zgii bir ritmik hareket géze carpiyor.
Renklerin, cizgilerin ve damlalarin tuval iizerindeki dizilisi bir miizik ritmi olarak

algilanabilir. Bu ritmik 6zellik 6zellikle "Sonbahar Ritmi" gibi eserlerde fark edilir.
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Renk Paleti: Pollock'un renk paleti genellikle cesur ve canli renkler igerir. Genis renk
yelpazesinin kullanilmasi esere dinamizm ve gii¢ duygusu kazandirir. Renkler siklikla karisip

ic ice gecerek tuval tizerinde zengin bir doku olusturur.

Duygusal ifade: Pollock'un resimleri genellikle duygusal ifadeyi yansitir. Soyut sekiller ve
hareketli ¢izgiler araciigiyla izleyiciye sanatcinin i¢ diinyasina bir pencere aciliyor. Her

gorinti bir tiir duygusal durumu veya enerjiyi yansitabilir.

Pollock'un calismalarinda otomatizm ve spontaneite 6nemli bir yere sahiptir. Bu yaklasim,
sanat¢inin  bilingli diisiinceden ¢ok icglidiisel ve rastlantisal hareketlerle eserini
olusturmasina dayanir. Pollock, bu yontemle kendi bilingaltin1 ve duygusal durumunu tuvale
aktarir. Rastlantisal desenler ve sekiller izleyiciye genis bir kompozisyon sunar. Eserlerindeki
rastlantisal hareketler ve desenler, izleyicinin goziinii tuvalde 6zgiirce dolastirmasina izin

verir ve her seferinde farkli detaylar kesfetmesini saglar.

Yere gevsekge serilmis oldukca biiytik boyutlu bir tuval lizerinde, bir elinde boya
kutusu, bir elinde de sopaya benzer bir sey oldugu halde, geziniyordu sanatcu.
Firca ve palet kullanmiyordu. Elinde bazen fircamsi bir seyler goriilebiliyordu,
ama uclar iyice kurudugu icin bunlar da 6zelliklerini kaybetmisti. Yerine gore,
boyalar1 bazen alt1 delik kutulardan akittig1 gibi, bazen de elindeki sopay1 oradaki
boya kutularindan birine daldiriyor ve sonra sopay: tuvale dokundurmadan
boyalar1 yukardan damlatiyordu. Tuvalin her tarafinda ritmik bir sekilde gezinen
inceli kalinli ve birbiri {stiine gelmis boyalar, ilgin¢ bir gorsel derinlik
olusturuyordu (Yilmaz,2013,s.228) .

Gorsel 3.7. Jackson Pollock, 1952, Mavi Direkler: Numara 11, 213 x 489 cm, Tuval Uzerine
Yagl Boya

Pollock, tuval iizerinde bir renkten digerine gecmek icin farkli boyutlarda ve farkl agilarda

sirlar kullaniyordu. Pollock, agini éren bir ériimcek gibi, kayith;, cok katmanli, yogun dokuluy,
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ic ice gecmis cizgiler ve renkleri kullaniyor. Dikey elemanlar Pollock, agin tist kisminda hizl
uygulanan boya seritlerinden olusan daha yapilandirilmis ve geleneksel olarak boliinmiis bir
bo6lim olan "mavi cubuk” olusturur. Boyayl uygulamadan once tuvali silmemiz gerekiyor,
boylece bu mavi cubuklar arka planda kaybolmaz. Pollock tuvali yere yayar ve boyamaya
baslar. Gorlintiiniin cergeveye sigana kadar belirli bir sinir1 veya simir1 yoktur. Sadece
merkezde neler oldugunu gorebilirsiniz. Kenarlar ve koseler rastgele olusur. Merkeze daha

yakin veya daha uzaga yerlestirebilirsiniz.

Gorsel 3.8. Jackson Pollock, 1952, Convergence (Number 10), 393,7x237,5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya ve Emaye

Bu gorselde Jackson Pollock'un tinlii damlama teknigi kullanilarak olusturulmus soyut bir
parg¢a yer aliyor. Bu teknigi kullanan Pollock, firgaya tuvalle dogrudan temas etmeden boyay1
tuval tlizerine damlatti veya si¢cratti. Bu resim, cesitli renklerde boya damlalarinin ve
sicramalarinin karmasik bir sekilde i¢ ice gegcmesini tasvir ediyor. Sari, siyah, mavi ve beyaz
baskin ana renklerdir ancak bu renkler arasinda karmasik dokular ve derinlikler
olusturulabilir. Eser, izleyicide hizli ve spontane bir hareket hissi uyandirabilen, dinamik ve
kaotik bir yapiya sahiptir. Dahasi, Pollock'un calismalar1 genellikle izleyicilerden duygusal
tepkiler ve 0znel yorumlar ortaya cikariyor ve herkesin bunlar1 farkli sekillerde
deneyimlemesine olanak taniyor. Bu soyutlama bi¢imi 20. yilizy1l sanatinda 6nemli bir yenilik

olarak degerlendirilmekte ve cagdas sanatin anlasilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Renkler: Sari, siyah, mavi ve beyaz ana renklerdir. Bu renklerin karmasik kombinasyonu

gorintiiniin dinamizmini ve derinligini artirir.

Doku: Boya damlamalari ve sicramalar1 karmasik dokular olusturur ve resmin yiizeyinde
derinlik hissi yaratir. Izleyiciyi farkli katmanlara yoénlendiren bu dokular, tablonun

hareketliligini vurguluyor.

Hareket: Tablodaki hizli ve kendiliginden hareket izlenimi izleyicide enerjik bir duygu

yaratir. Pollock'un damlama teknigi tablonun kaotik ve dinamik yapisini destekliyor.

3.3.9. Willem de Kooning

Soyut Ekspresyonist hareketin 6nde gelen isimlerinden biriydi. Sanat1 genis kapsamlidir ve
cesitli asamalardan olugur. Ilk Yillar’da (1930'lar) De Kooning resim Kkariyerine figiiratif
calismalarla basladi. Bu siire zarfinda figiiratif sanattan etkilenmeye devam etti, ancak kisa
slire sonra soyutlamaya yonelmeye basladi. De Kooning’in en iinlii dizilerinden biri de
“Kadin” dizisidir. Bu seride kadin formunu soyut figiiratif 6geler ve vahsi firca darbeleriyle

soyutladi. Karakterler enerjik ve duygusal ifadelerle tasvir edilmistir

Kandinsky'nin etkisiyle soyut resmin sorunlarina ilgi duymaya basladi. U¢ boyutlu derinligi
olan bir dinyay1 iki boyutlu bir diizlemde ifade etmeye yoneldi. "Zihnin ve rengin olanaklar1”
gibi konulara odaklandi. Aslinda onun mesgul oldugu sorun soyut resmin sorunu degil, genel
olarak resmin ¢oziilemeyen sorunlariydi. Bu siire zarfinda renk ve c¢izginin ifade giiciine
yogunlasti.1960'lardan sonra de Kooning'in tarzi biraz degisti. Daha genis fir¢a darbeleri,
daha belirgin sekiller ve bazen de figiiratif unsurlarin geri doniisiinii sanatginin eserlerinde

gozlemliyoruz. Renk ve bicim iizerine deneysel arastirmalar da bu donemde ilgi gordii.

De Kooning'in eserlerinde hareket ve dinamizm 6nemli bir rol oynar. Fir¢a darbeleri, renk
sicramalar1 ve formlarin siirekli degisen yapisi, rastlantisalligin ve belirsizligin sanatginin
eserlerinde nasil somutlastigini gosterir. De Kooning, eseri tizerinde ¢alisirken siirekli olarak

katmanlar ekler, cikarir ve degistirir, bu da rastlantisal efektler yaratir.

Renk Kullanimi: De Kooning, parlak ve cesur renkler kullanarak cesur bir yaklasim
benimsiyor. Resimlerinde renk, duygu ve enerjiyi iletmek icin kullaniliyor. Eserlerinden

bazilar ¢arpici renk kontrastlariyla dikkat ¢ekiyor.

Cizgiler ve sekiller: Sanat¢inin resimlerinde goriilen dinamik cizgiler ve sekiller figiirlerin
tasariminda kullanilan ©6nemli unsurlardir. Cizgilerin ve sekillerin 6zgiir ve enerjik

diizenlemesi, resimlerine hareket ve yasam hissi veriyor.

Yiizey kalitesi: de Kooning, resimlerinin yiizey kalitesine 6zellikle 6nem veriyor. Firca
darbeleri siklikla agik¢a goriilebiliyor ve tuval lizerindeki zengin doku, izleyicinin resmin

fiziksel yapisim1 kesfetmesine olanak taniyor. Sanatgl, resim yapma siirecinde deneysel bir
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tutum benimser. Fir¢a darbelerini, renk paletini ve kompozisyonu kesfetmek icin cesurca

cesitli yontemleri kullanir.

Gorsel 3.9. Willem de Kooning, 1955, Gotham 69 x 79, Tuval Uzerine Yagh Boya

“Willem de Kooning, 1955, Gotham'dan Haberler" baslikl eser, yagliboya, emaye, karakalem
ve gazete tuvale aktarma teknikleri kullanilarak olusturuldu. Boyutlar 181,61 x 208,28
cm'dir. Bu eser sanat¢inin Soyut Ekspresyonist tislubunun bir 6rnegi olup, farkli malzeme
kullanimiyla 6ne ¢ikmaktadir. Yagli boya, emaye gibi malzemeleri kullanarak ¢alismanizin
yuzeyine zengin bir doku kazandirabilirsiniz. "Gazete aktarimi” teknigi, gazetenin belirli
boéliimlerde kullanilarak esere ek katmanlar ve anlam kazandirilmasini ifade eder.
"Gotham'dan Haber" eseri, soyut ifadeci firca darbeleri, malzeme kullanimindaki ¢esitlilik ve
gazete transferiyle 6zgiin bir kompozisyon olusturarak, Willem de Kooning'in deneysel ve

enerjik sanat anlayisini sergiler.
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Gorsel 3.10. Williem De Kooning, 1955, 243,8x188 cm, Noel Pazartesi, Tuval Uzerine Yagh
Boya

Bu resim yogun ve dinamik fir¢a darbeleriyle dikkat ¢ceker. Parcalarda kullanilan canh renkler
ve ¢arpicl cizgiler, hareket ve enerji hissi yaratiyor. Goriintiintin iist kisminda serbestce akan
mavi ve gri bir doku bulunurken alt kisimda daha keskin, daha belirgin siyah, beyaz ve
kirmizi bloklar gosteriliyor. Bu kompozisyon, renk ve seklin dinamik bir sekilde i¢ ice gegmesi

yoluyla gorsel karmasiklik saglayarak izleyiciyi eserin igine ¢ekiyor.

Ozellikle resmin yogun ve cilgin tarzi, duygusal ifadeyi ve belirli duygusal durumlar
arastiriyor gibi goriiniiyor. Bunun gibi soyut calismalar izleyiciye cesitli yorum secenekleri
sunar. Bu nedenle eserde yer alan resim ve semboller farkl Kkisiler icin farkli anlamlar
tasiyabilmektedir. Bu resim tiirii cogu zaman ¢agdas sanatin 6zelliklerini yansitir ve izleyiciyi
kendi yorumunu yapma konusunda 6zgir birakir. Resmin genel atmosferi kaos ve diizen

arasinda bir denge arayisi izlenimi veriyor.
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3.3.10. Franz Kline

Amerikal soyut disavurumcu ressamdir. Ilk basta figiiratif bir stilde resim yapmaya baslad.
Kline, sanat kariyerine daha fazla odaklanmak icin New York'a tasindi. Bu dénemde, sanat
camiasiyla etkilesimde bulunarak ve diger sanatgilarla tanisarak kendi tarzini gelistirmeye
basladi. Kline, soyut disavurumculuk akimina katildi. Bliyiik ve enerjik firca darbelerini iceren
eserleri, soyut disavurumculugun o6nde gelen o6rnekleri arasinda kabul edilir. 1950'lerin
basinda taninmaya basladi.Kline, 1950'lerin ortalarinda 6nemli bir basari elde etti. "Black and
White" adli eserleri, biiyiik siyah beyaz tuvalleri ve karakteristik firca darbeleriyle dikkat
cekti. Bu donemde birgok kisisel sergi diizenledi ve sanat diinyasinda taninan bir figlir haline
geldi. Kline'in eserlerindeki kompozisyonlar genellikle 6nceden planlanmis gibi gériinmez.
Tam aksine, firca darbeleri tuval {izerinde rastlantisal ve dinamik bir sekilde yer alir. Bu
tesadiifi yerlesim, izleyicinin goziinii tuval iizerinde 6zgiirce dolastirmasina ve her seferinde
yeni detaylar kesfetmesine imkan tanir. Yaratici siirecinde dogaglamayi ve anlik yaratimi 6n
plana cikarir. Eserlerini yaratirken, icgiidiisel hareketleri ve rastlantisal etkileri 6n planda

tutar. Bu yaklasim, eserlerinde beklenmedik ve siirprizlerle dolu bir estetik yaratir.

Klein’'in, beyaz zemin {zerine biiylik boyutlu siyah firca darbeleri c¢ok
karakteristiktir. Cocukluktan kalma hiz ve tren merakini, ¢alismalarindaki firca
darbelerinde hissettirmistir. Klein'in kendi ruh halini ve i¢c gozleme dayal
yapitlarini izleyicisine yansitmistir (Giileg, 2017, s.11) .

Gorsel 3.11. Franz Kline, 1956, Mahoning, 204,2 x 255,3 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya ve
Kagit.
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Biiyiik Olgekli Firca Darbeleri: Kline'in eserlerindeki en belirgin 6zelliklerden biri, biiyiik ve
giiclli firca darbeleridir. Bu darbeler genellikle kalin siyah cizgiler seklinde ifade bulur ve
tuval lizerindeki enerjiyi ve hareketi vurgular. Kline, siyah beyaz kontrastlar ve biiyiik 6lcekli
karsitliklar1 kullanarak giiglii etkiler yaratir. Bu, izleyiciye resmin yiizeyindeki dinamik
gerilimi hissettirir. Sanat¢inin resimlerindeki cizgiler genellikle diizensiz ve 6zgiirdir. Bu,
soyut bir ifadeye ve resminin enerjisine katkida bulunur. Cizgiler genellikle kavramsal bir
anlam tasimadan, izleyiciye dogrudan duygusal bir deneyim sunar.Kline, figiiratif bir temadan
ziyade soyut bir ifadeyi tercih eder. Resimlerinde herhangi bir tanmimlanabilir nesne
olmamasina ragmen, biiyiik firca darbeleri ve cizgiler aracilifiyla hareket ve enerjiyi ifade
eder. Kline’in ¢alisma tarzi genellikle anlik kararlara ve resmin yaratim siirecinde spontane
kararlara dayanir. Bu, eserlerinin canli, dogal ve duygusal bir ifade tasimasina katkida

bulunur.
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Gorsel 3.12. Franz Kline, Orange Outline, 1955 96 x 102 cm, Tuval Uzeri Yagli Boya

Bir sanat eserinin renk ve sekil kullanimini degerlendirirken 6ne ¢ikan bazi 6nemli noktalara
odaklanabilirsiniz. Resimlerde genellikle siyah, beyaz ve sar1 tonlar1 agirlikli olarak tercih

edilmektedir. Bu renkler arasindaki kontrastlar, esere derinlik ve gorsel ilgi katmaktadir. Sar1
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ve siyahin sikca bir arada kullanilmasi ise eserin enerjisini ve dinamizmini belirgin bir sekilde
artirmaktadir. ResimdeKi sekiller oldukca soyut ve net bir sekilde tanimlanmamistir. Gorselin
ana sekli, koseli ve geometrik bir yapiya sahip oldugundan izleyicilerin eseri yorumlarken
kisisel deneyimlerine ve hayal giiclerine basvurmalar1 gerekmektedir. Firca darbeleri ve boya
uygulama teknikleri, tablonun dokusunu acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Kalin boya
katmanlar1 ise esere hacim hissi verirken ayni zamanda sanat¢inin ustaligini ve duygusal
ifadesini vurgulamaktadir. Genel olarak eserin biraktigl izlenim olduk¢a dramatik ve
etkileyicidir. Bu eser, soyut sanatin karakteristik 6zelliklerini tasimakta olup izleyicinin
kisisel yorumuna genis bir alan agmaktadir. Eserin soyut yapisi, yorumlamaylr tamamen
izleyicinin kisisel deneyimine ve duygusal tepkisine birakmaktadir. Bu da her izleyicinin
eserden farkli anlamlar cikarabilmesini saglayarak soyut sanatin en etkileyici ve giicli

yanlarindan birini olusturmaktadir.

3.3.11. Clyfford Still

Clyfford Still, 1904-1980 yillar1 arasinda yasamis Amerikali Soyut Ekspresyonist ressamdir.
Sanat kariyerine ciftlik iscisi olarak basladi ve ardindan San Francisco Sanat Miizesi'nde
resim egitimi aldi. Still'in sanat anlayis1 Soyut Disavurumculugun 6tesine gecen 6zgiin bir
uslup icermektedir. Calismalarinda genellikle biiyiik tuvallerde genis renk alanlari, bolmeler
ve organik sekiller kullaniliyor. Carpici renk kontrasti piyasada gii¢lii bir duygusal deneyim
saglar.

Sanatgi, tabloya derinlik ve hacim kazandirmak icin asirn dikey cizgiler kullaniyor. Ayrica
eserlerinde figiiratif unsurlar soyut temsiller seklinde karsimiza c¢ikiyor ancak Soyut
Ekspresyonist akimin diger iilkelerinden farkli olarak Still'in eserlerinde izleyicinin
taniyabilecegi net figiirler de bulunmaktadir. Still'in sanatsal yaklasimi, soyut ifadeye meydan
okuyan benzersiz bir lslup ve sunuma sahip olup onu diger Soyut Ekspresyonist

sanatcilardan farkl kilmaktadir.
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Gorsel 3.13. Clyfford Still, 1959, PH-972, 112 x 155, Tuval Uzerine Yagh Boya

Biiylik formatlar ve dikdortgen sekiller: Hareketsiz goriintiiler i¢in siklikla biiyiik formatlar
ve biiylik dikdortgen sekiller kullanilir. Bu harika eserler izleyicide giiclii bir izlenim
birakiyor.

Renk kullanimi: Yine zengin bir renk paleti kullanilmasi dikkat ¢ekiyor. Canli renkler ve
kontrastlar ¢alismanin enerjisini ve etkisini artirir. Organik ve geometrik sekiller bicimsel
olarak yer alir. Renklerin karistirilmadigr ve cizgisel alanlar bulunur. Zemin renginde
turuncular hakim. Beyaz, sari, mavi, bordo, beyaz hakimdir. Ana merkezde olan renkler goze

carpar. Biiylk dikey alanlar ve kiiciik yatay alanlar ile bir uyum icinde fark edilir.
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Gorsel 3.14. Clyfford Still, 1946, PH-945, 53,5 x 43 ing, Tuval Uzerine Yagli Boya

Gorsel 2.15 nolu PH-945 eserde gordiigiimiiz eser, soyut sanatin etkileyici 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilebilir. Koyu tonlarda bir arka plan iizerine, siyah, beyaz ve sar1 renklerin
kullanildig1 dikey formlar dikkat ¢ekici bir kompozisyon olusturmustur. Resmin genel
atmosferi, golgelerin ve belirsiz figlirlerin varligiyla gizemli bir hava barindiriyor.

Soyut bir bakis agisiyla, doga olaylarinin stilize edilmis temsilleri olarak goriilebilir. Renklerin
ve formlarin bu dinamik kullanimi, resme derinlik kazandirarak ve izleyicinin duygularini
harekete gecirerek eserin etkisini arttiriyor.

Sanatcinin renk paleti secimi 6zellikle ilgi cekici; siyah ve beyaz, soyutlamay1 ve sekil
belirsizligini vurgularken, sarinin sicak tonlar1 ise kompozisyon i¢indeki bazi elemanlar1 6n
plana ¢ikarmak icin kullanilmis. Bu elemanlar resmin odak noktasi olarak islev gorebilir ve
izleyicinin g6ziinii yonlendirir.

Eseri inceledigimizde, sanat¢inin hissiyatini ve belki de o anki ruh halini yansitan bir
disavurum gérmemiz miimkiindiir. Resim, ayni zamanda izleyiciye genis yorum ve diisiinme

alan1 birakarak, onlar1 eseri kisisel deneyimleri ve duygulariyla bagdastirmaya tesvik eder.
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Kisacasi, bu resim sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip, ayni zamanda izleyicinin
kendi i¢ diinyasina bir yolculuk yapmasina olanak tanir.

Still'in eserlerinde belirsizlik 6nemli bir yer tutar. Renk alanlarinin ve formlarin belirsiz
sinirlari izleyicinin eseri farkli sekillerde yorumlamasina olanak tanir. Bu belirsizlik, eserlerin
cok anlamli olmasini ve izleyicinin kendi deneyimlerine ve duygularina gore eseri
yorumlamasini saglar. Rastlanti kavrami ise sanat¢inin teknik ustalig1 ve yaratici stireciyle
birleserek benzersiz ve etkileyici soyut kompozisyonlar olusturur. Bu eserler, hem sanat¢inin
hem de malzemenin dogal hareketlerinin ve rastlantisal etkilerinin bir kutlamasidir. izleyici,
Still'in eserlerinde rastlantisalligin ve belirsizligin derinliklerini kesfeder ve kendi duygusal

ve zihinsel tepkilerini ekleyerek eserlere anlam katar.

3.3.12. Barnett Newman

Soyut Ekspresyonist sanat akiminin en 6énemli isimlerinden biri olarak bilinen Amerikal
ressam ve heykeltirasti. Newman'in ¢alismalar1 genellikle genis renk yelpazesi ve keskin
cizgilerle biiylik tuvallerde sergileniyor. Soyut Disavurumculugun yani sira ge¢ resimsel
soyutlama ve renk alani resmi gibi sanat akimlarin1 da etkilemistir. Newman, triinlerinde
siklikla "fermuar seritleri” adi verilen dikey, temiz, ince cizgiler kullandi. Bu cizgiler tuvali iki
ana renk alanina bolerek iirtine derinlik ve dinamizm kazandirir. Barnett Newman'in soyut
disavurumcu sanat anlayisinin bir parcasi olup, 6zellikle renk, ¢izgi ve alan lizerine odaklanan

bir soyutlama tarzini yansitmaktadir.

Newman, calismalarinda tipik olarak dikey olarak temiz ince cizgiler veya "zip" adini verdigi
seritler kullanmistir. Bu ¢izgiler, genellikle tuvali iki ana renk alanina béler ve bu gizgiler,
iriinlerde birlestirici bir rol oynar. Ziptism, Newman'in 6zgiin bir ifade bi¢imi olarak
biliniyor.Newman'in resimlerinde genellikle biiyiik renk yogunluguna rastlanir. Bu renkli
alanlar genellikle giiclii renkli bir arka planin 6ntinde yer alir ve eserde ¢arpici bir atmosfer
yaratilmasina yardimci olur. Newman'in ¢alismalari genel olarak duygusal ifadeyi 6n plana

cikaran Soyut Ekspresyonist bir bakis acisini yansitir.

43



Gorsel 3.15. Barnett Newman, 1950 - 1951, Vir Heroicus sublimis, 2,42 m x 5,42 m, Tuval
Uzerine Yagh Boya

Bu eser, "renk alani resmi" olarak adlandirilan soyut disavurumcu iisluba aittir. Renk alam
boyama, siklikla genis renk alanlarini ve minimalizmi kullanan bir stildir. Soyut
Ekspresyonizm, somut nesneleri taklit etmekten ziyade renk, sekil, duygu gibi soyut unsurlari
O6n plana c¢ikaran bir sanat akimidir. Eser tuval ilizerine yagliboya teknigi kullanilarak
yapilmistir. Yagliboya tablo kullanmak Newman'in renk alanimi zenginlestirmesine ve
calismalarina derinlik katmasina olanak tamyor.Vir Heroicus Sublimis, Museum of Modern
Art (MoMA) koleksiyonunda yer almakta ve ABD'nin New York sehrinde sergilenmektedir.
Eser olduke¢a biiyiik formattadir. 96" x 214" 6lciilerindedir. Biiyiik boyutlarin izleyiciye
etkileyici bir atmosfer yaratmasi amagclaniyor. “Vir Heroicus Sublimis”, Newman soyut
disavurumcu uslubunu ve renk alani boyama tekniklerini kullanarak izleyiciye giiclii bir
duygusal deneyim yasatan onemli bir eser. Newman ¢alismalarinda siklikla soyut ve duygusal

ifadeyi vurgulamistir ve bu temalari gii¢lii bir sekilde sunmustur.
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Gorsel 3.16. Barnett Newman, 1967, Voice Of Fire, 540x 240 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya

“Voice of Fire”, ¢ogu zaman byiik bir tuval tistiinde yer edinen birka¢ diiz renk seridinden
olusur. En bariz 6zelliklerinden biri, bu seritlerin dikey olarak tuvalin uzunlugu siiresince
uzanmasidir. Newman'in bu tarzi, soyut disavurumculugun ana temalarindan kabul edilen
romantik ifadenin enerjisini vurgular. Eser ¢cogu zaman tuvalin iistiinde yiikselen parlak
kirmizi bir seridin yani sira iki daha ince ve daha koyu renkte seridin yani sira zit renklerin
birlesimiyle olusan bir kompozisyonu ¢agristirir. Bu eserde renklerin ve formlarin kullanimj,
seyirciye kuvvetli bir duygu deneyimi sunar ve Newman'in eserlerinde ¢ogunlukla bulunan
rengin hissi ve romantik derinligi yansitir. “Voice of Fire”, ilk bakista rahat seklinde
goriinebilir, sadece soyut disavurumcu sanatin temel prensiplerini ve sanat¢inin romantik
ifadesini derinlemesine idrak etmek i¢in daha derin bir arastirma gerektirir. Psikolojide

bilincalti, insan davranisini ve deneyimini kontrol eden ancak c¢ogu zaman bilingli
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farkindaligimizin disinda olan siirecleri ifade eder. Atesin Sesi'nde renk, sekil ve
kompozisyon, bilingaltiniz tizerinde giiclii bir etkiye sahip olabilir. Ornegin parcadaki biiyiik
kirmiz serit bir¢ok insanda tutkuyu, enerjiyi ve hatta tehlikeyi uyandirabilir. Bu tiir duygusal
yanilsamalar ve goriintiiler, izleyicinin bilincaltinda énceden var olan sembolik anlamlarla
iliskilendirilebilir. Ayrica Newman'in c¢alismalarinin minimalist tarzi ve basit kompozisyonu
da bilingalt1 etkilesimleri tetikleyebiliyor. Sadelik, izleyicinin zihninin daha derin
katmanlarina ulasmak icin bir tiir alan acarak, onlar1 eserin altinda yatan duygusal veya

sembolik anlami kesfetmeye tesvik ediyor.

3.3.13. Ad Reinhardt

Unlii Amerikali ressam ve Soyut Disavurumcu elestirmendir. Resimlerinin ¢cogu tek tonda
soyut kompozisyonlardi. Ad Reinhardt en ¢ok minimalist ve soyut yaklasimiyla taninir.
Reinhardt yalnizca soyut sanata degil ayn1 zamanda resim, heykel ve diger sanat bicimlerine
yoOnelik elestirilere de odaklandi. En {inlii eserlerinden biri "Siyah Tablolar" adl bir dizi
tablodur. Bu resimler, ylizeyleri genellikle yalnizca siyah tonlara sahip olan biiyiik, soyut
calismalardi. Ad Reinhardt, soyut sanatin gelisimine ve Soyut Disavurumculugun gelisimine
biiyiik katki saglayan bir sanat¢i olarak kabul ediliyor. Sanati ve fikirlerinin soyut sanatin

gelisimi ve anlami iizerinde derin bir etkisi oldu.

Ek Tonlar: Reinhardt'in en taninmis eserleri, dncelikle bireysel tonlardan olusan resimlerdir.
Ozellikle "Siyah Tablolar" serisinde agirlikli olarak siyah tonlar yer aliyor. Bu bireysel tonlar,
izleyicinin resmin ylizey detaylarina ve renk araciiiyla duygu ve anlamin ifadesine

odaklanmasina olanak taniyor.

Reinhardt'in resimleri genellikle minimalist bir yaklasimi yansitir. Soyut c¢alismalarinda
ekrandaki temel 6geler ve sekiller, soyut yiizeyler ve geometrik sekillerle ifade ediliyor. Bu
soyutlama, izleyicinin resmin kalbindeki anahtar unsurlara odaklanmasinm saglar. Reinhardt
sadece ressam degil ayn1 zamanda elestirmendi. "Sanat ve Sanat Elestirisi" dergisinde sanat
diinyasinin gelisimini elestiren ve soyut sanatin rolii lizerine diiglincelerini paylasan yazilar
yazd1. Elestirisi siklikla Soyut Ekspresyonizmin analizini igerir ve sanatin sosyal, kultiirel ve
estetik baglamlardaki rolinii sorgular. Reinhardt'in c¢alismalar1 genellikle izleyiciyi
biiylilemeyi ve zamanla degisen bir deneyim sunmay1 amachyor. Resimlerinin basit sekilleri
ve renkleri, izleyicinin farkl aydinlatma kosullar1 ve perspektifler altinda farkli deneyimler

yasamasina olanak taniyor.
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Gorsel 3.17. Ad Reinhardt, 1960-1966, Black Paintings serisi, 152,4 x 152,4 cm, Tuval
Uzerine Yagh Boya

Ad Reinhardt'in "Siyah Tablolar" serisi, 1950'lerin sonlarindan 1960'lara kadar trettigi
onemli eserlerden biridir. Bu seride neredeyse tamami siyah tonlardan olusan soyut
calismalar yer aliyor. Bu eserler Soyut Disavurumculugun minimalist yaklasiminm yansitarak
sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandirdi. "Siyah Tablolar" serisindeki resimler, monokrom
renk paletini soyut sekillerle birlestiren basit kompozisyonlar iceriyor. Ad Reinhardt'in soyut
resme minimalist yaklasimi izleyiciyi renk, 1sitk ve sekil gibi soyut unsurlar {zerine
diisinmeye davet ediyor. Tablonun siyah tonlari, izleyicinin tablonun ylizeyindeki tonsal
detaylar1 ve zenginligi kesfetmesine olanak taniyor. "Siyah Tablolar" serisi, sanat
elestirmenleri ve sanat tarihcileri tarafindan Soyut Disavurumculuk ve Minimalist sanatin en
onemli 6rneklerinden biri olarak degerlendiriliyor. Tek renk kavraminin da sanatin icinde bir
yer edinmesine katki saglamistir. Artik resim alaninda yeni bir asamaya gecilmis sayilir.
Figiir, bicim, formun bir 6nemi soyut sanatla yitirilmisken renk alaninin bu alanda etkisi daha
fazla bulunmaktadir. Tek bir renk secerek sanat¢inin bunu tonlayarak ilerlemesi etkisel

olarak da bakis agilarini degistirmeye olanak saglamistir.
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Gorsel 3.18. Ad Reinhardt, 1949, Sar1 Tablo, 101,6 x 152,4 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

"Sar1 Tablo", Ad Reinhardt'in soyutlama ve basitlestirme yolunda ilerledigi déneminin bir
driinlidiir. Bu eserde, tuvalin bliyiik bir bélimi tek bir rengin, sarinin, tonlarinda
boyanmistir. Sari, Reinhardt'in eserlerinde sik¢a kullandigi bir renktir ve onun igin
metafiziksel ve spiritiiel bir anlam tasiyabilir. Reinhardt'in soyut tablolary, izleyiciyi dikkatlice
gozlemlemeye ve algisal deneyimlerini derinlestirmeye tesvik eder. "Yellow Painting" gibi
eserler, izleyiciyi bir renk alanina, desene veya formun icine davet ederek, sadece gorsel
algilama ile degil, ayn1 zamanda i¢sel bir diisiince ve deneyimle de etkilesime gecmeye cagirir.
Sari, pek cok farkli cagrisim tasiyan bir renktir. Bazilari i¢in 15181n, enerjinin veya iyimserligin
sembolii olabilir. Digerleri i¢cin ise bosluk, yalmizlik veya hatta hastalik gibi olumsuz anlamlari
temsil edebilir. Reinhardt'in eserlerinde renk kullanimi, izleyicide bu tiirden farkh
cagrisimlar uyandirabilir ve kisisel deneyimlerine veya algilarina bagl olarak farkh
yorumlamalara yol acgabilir.Reinhardt'in "Yellow Painting" gibi eserleri, soyut disavurumcu
sanatin ana prensiplerinden biri olan duygusal ifadenin giliciinii vurgular. Basitlik ve
minimalizm, izleyicinin derinlemesine diisiinme ve duygusal olarak etkilenme potansiyelini
artirir. Bu tiir eserler, izleyicinin kendi i¢ diinyasina yolculuk yapmasini saglar ve soyut
sanatin giiciinii, gorsel alginin 6tesindeki anlamlar1 kesfetme firsati sunar. Bu deneyimler,
izleyicinin sanat eseriyle etkilesime gecerek, duygusal ve diisiinsel olarak zenginlesmesine

yardimci olabilir.
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4.BOLUM
MARK ROTHKO’NUN SANATI VE ESERLERI UZERINE
4.1. Mark Rothko’'nun Hayati ve Sanatsal Anlayisi

Asil adi1 Markus Yakovlevich Rothkowitz olan Rus asilli sanatgi, giiniimiizde
Letonya sinirlari icinde olan Daugavpils (eskiden Dvinsk) kentinde 1903 yilinda
diinyaya gelir ve 10 yasina geldiginde babasinin ardindan Portland, Oregon’a go¢
eder. Sakin, kati ve idealist bir adam olan babasi, gociin ardindan kolon
kanserinden hayatini kaybeder ve bu siirecten sonra Markus'un hayati hi¢ de
kolay olmaz (Diilger, 2017, s. 63).

1921 yilinda burslu olarak Yale Universitesi'ne girdi. Siyasi bakis acis1 nedeni ile okul ile

bagin1 kesti. Ge¢imini saglamak icin cesitli islerde ¢alisti. Alanin en iyi ressamlarindan
bazilariyla ¢alisma firsati bulur. Fotograflar bir sergide yer ald1.

Sergileri ve goriintiilemeleri sayesinde sanat hayati kokli bir degisime ugradi. Bu degisimler
onu bakis acisini farkli yonlere ¢cekmesini saglarken gecimini de sagladi. New York’a
tasinmasi onu donemsel olarak en dikkat ¢eken noktalarda biridir. Mark Rothko'nun sanat
kariyeri, ilk yillarinda figiiratif ve mitolojik temalari iceren ¢alismalarla basladi. Rothko'nun
bu donemdeki eserleri, mitolojik ve mitolojik sembollerle yogun bir sekilde ilgilenen
sanat¢inin evrimini gosterir. Rothko'nun eserleri ¢ogunlukla mitolojik figiirler, mitolojik
hikayeler ve klasik temalar1 iceriyordu. Eserlerinde Yunan mitolojisinin tanrilar1 ve
kahramanlan gibi figiirleri sikca kullaniyordu. Ozellikle, Ovidius'un "Metamorfozlar"i gibi

eserlerden esinlenmisti.

Rothko, Yale Universitesi'ni birakip kendini New York'ta buldugu 1920'lerin
basindan itibaren resim yapar. Zamaninin ¢ogunu birtakim garip islerde ve okul
cocuklarina sanat 6gretmenligi yaparak harcadigi halde 1920'lerin sonundan
baslayarak 30'lu yillar boyunca tuval ve kagit lizerine kayda deger miktarda eser
tretmistir. 1939'a kadar resmi figiiratiftir, mat renklerle sehir manzaralari,
portreler, ciplaklar ve tuhaf, psikolojik denebilecek sahneler betimlemistir
(Rothko, 2020, s. 22-23).

2. Diinya Savasindan sonra ABD, halkini, savas ortamindan ve toplumsal
olaylardan uzak tutmalk, ilgisiz kalmalarini1 saglamak ve etkisizlestirmek icin her
alanda biiylik ¢abalar harcamistir. Soyut Disavurumculugu da bu politikanin
sanat alanindaki uygulanisiyla yticeltilmeye baslanmistir 1950’ 1i yillarda ABD,
sanatcilarini dénemin sartlarindan ve savasin etkisinden uzaklastirmak icin
maddi olarak desteklemistir. Galeriler hizla ¢ogalmis, c¢ogalan galeriler
sanatgilarin eserleriyle dolmustur. ABD, ticaret gibi konularda merkez olmaya
baslamisken “sanat merkezi” {invanim1 da Paris ‘in elinden almistir. Soguk
savasin ardindan gelisen bu degisimler sonucunda sanati ve sanatgiyl
desteklemek icin Federal Sanat Projesini yliriirliige sokmasi bilingli bir sanat
politikasi izledigini gostermistir (Ahmetoglu ve Denli, 2013, s. 176).

Yasam tecriibesi haricinde Rothko'nun sanata bakisina dogrultu veren etkenlerden

biri ise 2.Dlinya Savasi olmustur.1940’l1 yillar icerisinde gerceklesen Soyut Disavurumculuk
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olarak tanimlanan, objelerden arindirilmis fakat renk ve bicimin yogun olarak kendini ifade
etmeye baslayan “Renk Alani Resmi“ icerisinde incelenerek kendini var etmistir. 1950°li
yillarda Amerika’'nin sanatcilara yaptig1 destekler sayesinde donemin sanatcilar1 kendilerini

yeniden var ederek ve 6ne ¢ikarmaya baslamistir.

Gorsel 4.1. Mark Rothko, 19{6, Sea Gorsel 4.2. Mark Rothko, 1944, Slow
fantasy, 111,8x 91,8 cm, Tuval Uzerine Swirl at the Edge of the Sea, 191,4 x
Yagh Boya 215,2 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

Siirrealist donemde vermis oldugu eserler Ozellikle rasyonel olmayan ve riiya benzeri
unsurlar iceren son dénem c¢alismalarindan oldukg¢a farkhdir. Arka planlar1 genel bir
perspektiften degerlendirecek olursak, Rothko’nun son dénem g¢alismalarinda oldugu gibi
slirrealist donem de tek ton veya dokulu parga alanlar1 kullandigini fark edilir. Kahve ve kizil
tonlarin, gri ile uyumu genel bu dénem icinde verdigi eserlerde goze carpmaktadir. Bazi
alanlarda vurgulayici tematik renkler secmistir. Izleyici ile 6nemli bir bag olusturmak istenen
eserde Rothko son donem ¢alismalarinda daha net ve anlasilirdir. Sanatgi siirrealist donemde

sembol ve mitlerden yararlanmak icin Carl Jung incelemistir.

Carl Jung'un analitik psikolojisi daha ¢ok sembolizm ve kolektif bilingle ilgilenir. Jung'un
disiinceleri, sembolleri, riiyalar ve mitlerle bireyin bilin¢disiyla iliskisini inceler. Jung,
insanlarin kolektif bilingte ortak deneyimleri paylastigina inanir. Bu sayede mark Rothko’nun
bilingaltinda yatan arayisi Jung ile baslamis oldu.

Avrupada fasizm kavrami ytikseltirken Rothko ve diger sanatcilar geleneksel olanin devamini
getirmenin tamamen yanlis oldugunu ve yetersiz bir alanda devam etmek istemediklerini
vurgulamiglardir. Eseri genellikle soyut ve evrensel temalar: icerir ve politik bir igerik
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tasimaz. Ancak, Rothko'nun hayati ve sanatinin etkilendigi dénemlerde, 20. yilizyilin
ortalarinda, diinya genelinde siyasi ve toplumsal olaylar olduk¢a etkiliydi. Bu donemde
fagizm, 6zellikle Nazi Almanyasi ve italya'da Benito Mussolini liderligindeki fasist hiikiimetin

etkisi altinda biiytik bir tehdit olusturmustu.

4.2. Soyut Disavurumcu Anlayis icerisinde Mark Rothko’nun Yeri ve Eserleri

Rothko'nun eserleri genellikle soyut ve duygusal bir derinlik tasir. Renklerin ve sekillerin
onemli oldugu eserlerinde, izleyicide farkli duygular ve diislinceler uyandirma amaci giidiiliir.
Yaratici yaklasimi ve renk secimleriyle, eserlerinde dinamizm ve enerjiyi basarili bir bicimde
yansitir. Ayrica, eserlerindeki keskin hatlar ve renk gecislerindeki incelikler dikkat ceker.
Rothko'nun eserlerindeki renk secimleri ve kompozisyonu, izleyici lUzerinde gii¢lii bir etki
birakmaktadir.

Bu dénemde Disavurumcu akimi sanatgilarinin ilk kez resmin kurallarina gore
degil, kendi Ozlerine ve kendi estetik goriislerine gore resimlerini
sekillendirdikleri gortlmektedir. Bu kurallarin sikici stiinliigiinden kurtulan
sanatcilarin, 6zgiirce resimlerini yapmaya basladiklar1 bilinmektedir. Ortaya
¢ikan sonuclarin bazilarinin anlasilmadigi ve bazi ¢cevrelerce beceriksizlik olarak
adlandirldig goriilmektedir (Malkondu, 2018, s. 7).

Soyut Disavurumculukta nesne kavrami tamamen kaybolur. Renk, bicim kaygisi 6n planda
kullandadir. Kaliplasmis resim algisindan tamamen uzak hale gelmis bir tavir sergilenir.
Sanat¢ilar bu donemde kendi i¢ duygulan ile kendilerini anlatma yolundadir. Sinirlarin
olmadig1 bir donemde tamamen 6zgiir yaratma alani kazanir. Sanatcilarin kendilerine 6zgi

tavirlar1 bulunur.

Usluplarinin temellerini Avrupa sanatina dayandiran bu sanatgilar yanilsamayi
ortadan kaldiran, yiizeysel soyut bicimlere yer veren, ¢cogunlukla biiyiik tuvalleri
tercih etmis; akitma, kazima, el hareketleriyle rastlantisal boyama gibi farklh
tekniklerden yararlanmislardir. Konu se¢iminde oOnceleri antik mitoloji ve
primitif sanata basvuran sanatgilar, Siirrealist sdylemleri yeniden
degerlendirmeye baslamislar, otomatizm tekniginden faydalanip deneysel
yapitlar ortaya koymuslardir (ilkan, 2009, s. 21).

Bu doénem icgerisinde bir¢ok sanat¢i soyut disavurumculuk akiminda yer almistir. Her

sanat¢inin soyut kavramini anlamlandirma sekli farklidir. Bu nedenle soyut sanat kavraminda

da ayrimlar bulunur ve yorumlamalar icerisinde ayrisir.

Ayrica sanatgilar estetik geleneklerden ve kaliplasmis kompozisyon fikirlerinden
ziyade benmerkezci diisiinmeye baslamislardir. Bu durumda sanatgiya sanatta
taninan sinirsiz bir 6zgiirliikk ve yaratim giicii sunmaktadir. Sanattan anlamayan
insanlar “6zgiir ruhu” elestirerek tuvale atilan anlamsiz firca hareketleri olarak
yorumlamaktadir (Malkondu, 2018, s. 7-8).

Sinirsiz bir alanda ¢alisan sanatgilar 6zgiin isler ¢ikarmaya baslamistir. Eserlerin izleyiciler

tarafindan anlamlandirilamamasi da soyut disavurumculukta bir slireye sebep olmustur.
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Resimlerin neyi temsil ettigini anlamalarini degil, resimleri gérmelerini ve c¢agrisimlar

kurmalarini istemistir sanatgilar.

Formel elemanlar: indirgenmis ylizeylerle bulusturan Mark Rothko; soyut olan
eserlerine metafiziksel bir boyut kazandirir. Estetik boyutta ickinlige ulasan
eserlerde, sade ve azaltilmis bigcimler kat1 ve soyut ilkelerden uzaktir. Rasyonel
mantik ve renk iliskilerinden uzaklasan iceriklerin lirik duyusal niteligi de so6z
konusudur. Tamamen algilanabilen bicimlerden uzaklasan Rothko, izleyiciye
derin ve bir o kadar sessiz olan bir evren sunar (Burunsuz, 2020, s. 81).

Mark Rothko soyut kompozisyonlarinda renklerin iist liste gelmesine, hangi renkleri nasil
kullanacagina i¢sel ve duygulu, eserler ortaya koyar. Soyut calismalarda bir nesne olmadigi
icin eserlerin renklerinin i¢sel anlamlar1 6nem tasir. Bir renk tlzerinden bir¢ok ¢ikarim
yapilabilir. Rothko’'nun ¢alismalarinda kullandig1 renklerini donemlere ayirarak bakilirsa
psikolojik olarak etkilenip neden o renklerde ve yogunlukta oldugunu anlamak kolay hale
gelir.

Mark Rothko, 1950°li yillarin sonu ve 1960’1 yillarin basina denk gelen tarihlerde
koyu kirmizilar ve morlar, yasaminin sonuna dogru yaklastig1 1960’11 yillarda ise
gri ve siyah ya da kahverenginin birlesimleri olan renkleri tercih etmis,
1950’lerde yaptig1 biiyiik resimlerinde parlak sar1 ve turuncu renkleri kullanmis,
Houston Sapel ’de ise siyahlar ve kestane renklerinden yararlanarak yaratici ve
goz alic1 resimler ortaya koymustu (Avsar Karabas ve Yildiz, 2016, s. 359).
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Gorsel 4.3. Mark Rothko, 1945,Vaftiz Sahnesi, 52,1x36,8 cm, KAgit Uzerine Suluboya

Bu eser soyut sanatin oOzelliklerini tasimaktadir. Farkli renkler ve sekiller bir arada
kullanilmis ve acik bir konudan ziyade gorsel dil ve kompozisyon lizerinden bir ifade
olusturulmustur. Resmin arka plani notr bir tonda yer almakta olup, muhtemelen agik
kahverengi veya bej rengindedir. Uzerine siyah, mavi ve turuncu cizgiler ve lekeler eklenmis
gibi goriinmektedir. Bu cizgiler ve lekeler hem diizensiz hem de dogaglama bir his
uyandirmaktadir. Resimdeki bazi koyu renkli lekeler figiiratif unsurlara benzer bir gériiniim
sergilemektedir; 6rnegin, orta sag kisimda bir atin siliieti gibi duran bir sekil bulunmaktadir.
Resimde kullanilan bugulu gecisler ve soyut formlar, izleyicinin esere kendi yorumlarim
eklemesine olanak saglar. Siirrealist donem ve soyut donemde de sanat¢inin ana kavrami
izleyiciyi yorum yapmaya iten bir hava uyandirmaktadir. Genel olarak, resim, soyut bir
duyguyu ve dramatik bir etkiyi ifade etmek icin renklerin ve sekillerin 6zgiirce kullanildig1 bir
kompozisyon érnegi olarak degerlendirilebilir. Eserde gozler tamamen alanin i¢inde gezinir,

parcalara bakarak anlam biitiinliigli kazanmasini yeni diisiinceler elde etmemizi saglar.
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Gorsel 4.4. Mark Rothko, isimsiz, 1948, 127,6x109,9 cm

Gorilntiiye koyu ve giiclii renkler hakimdir. Mavi, kirmizi, siyah, turuncu ve beyaz tonlari 6ne
cikiyor. Bu renkler harmanlanarak sinirlar1 bulaniklastirilarak riiya gibi bir atmosfer yaratilir.
Renkler arasindaki gecisler genellikle yumusak, bulanik kenarlarla karakterize edilir. Birbiri
icine giren renkler hakim. Ilk dénem calismasi bu tablo soyut dénem sanatinin tipik bir
ornegi gibi goriiniiyor. izleyiciye gériintiiniin anlamini ve uyandirdigi duygular1 yorumlamasi
icin genis bir alan birakir. Bu tiir resimler genellikle izleyicide duygusal bir tepki uyandirmayi
amaglamaktadir, boéylece izleyicinin resimde tasvir edilenler hakkindaki benzersiz

deneyimlerini ve yorumlarini vurgulamaktadir.
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Gorsel 4.5. Mark Rothko, Black in Deep Red,1957, Tuval Uzerine Yagh Boya

Mark Rothko'nun 1957 tarihindeki eseri "Black in Deep Red" sanatg¢inin diisiinceli
sanatinin yiiksek trajik 6gelerle dolu bulundugunu vurgular. Rothko, eserinde
gorillemeyen giizel duyu 6zellikleri icin konusmay severdi. Resim yapma eylemi, onun
diinyasina biiytik bir dram katmis oldugu i¢in, insanlarin eserlerini, siyah tablolar1 da
dahil olmak suretiyle trajik olarak gormelerini isterdi. Rothko ‘ya gore, kirmiz1 aslen
sanatla alakali degildir. Bunun nedeni ise Rothko’nun karamsar algiyr daha net
hissettirmek istemesinden kaynaklidir. 1 alt zemin ve 3 iist kattan olusan ¢alismada; 1.

zemin kat daha gegisli ve sakin bir tat vermektedir.
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Gorsel 4.6.Mark Rothko, 1947,Isimsiz (sar1, kiraz, turuncu), 173,5 cm x 107 cm, Tuval
Uzerine Yagh Boya

Mark Rothko 1947 yilinda yaptigi resimlerin anlamlarimi su sekilde ifade
etmistir: “Resimlerimi dramlar olarak diisiiniiyorum, resimlerdeki sekiller
sanatgilardir. Onlar bir grup aktore olan ihtiyactan yaratilmislardir. Mahcup
ve utanmadan dramatik bir sekilde hareket edebilirler (Malkondu ve Basar,

2021, s. 66).

Gorsel 4.6 de sicak renk tonlamalari ile olusturulan bir tablodur. Biiyiik iki ana parc¢a bulunur.
Turuncu tonlarda ve en iistte yer alan parca beyaz bir yatay form ile ayrilir. Dikey iki yan
yana parcadan olusan formlar daha keskin bir hareket vuruslari vardir. Bu nedenle esere ilk
bakildiginda dikkat ¢eken parga ikili olandir. Alanda kullanilan bi¢im bazi yerlerde yumusak
ve dogal bir hacmi varken bazen de daha keskin ve net vuruslar hissettirir. Sanat¢inin ilk
yapitlarindan sayilan bu ¢alisma icerisinde bence kendini anlamlandirmaya ve organik bir
yap1 kazanmaya ¢alistigi goriilmektedir.
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Rothko’nun zihni de aci icindeydi, ama disiinceye dalarak unutmak istiyordu o.
1948' de annesinin 6liimii onu ikinci bir depresyona soktu. Yaklasik iki y1l ara
verdi ve tekrar dondiigiinde bildigimiz resimlerini yapmaya basladi. Kayip bir
nesnenin degil, kayip bir iliskinin iyilestirilmesi yolundaki ¢abalardi bu resimler.
Bir hastalik hastasiydi Rothko. Resimlerinin tam tersine huzursuz bir ruha, saga
sola carpan, alkolik bir bedene sahipti. Ve bu bedenden kurtulmak istiyordu.
Velhasil, kendi i¢ diinyasinin degil, icinde kaybolmak istedigi boslugun (hi¢ligin)
temsilleriydi boyadig: tuvaller (Yilmaz, 2013, s.136).

Kayiplarin getirdigi aci lizlintiiler sonrasinda kendini tamda olmak ve anlatmak istedigini
bulmustur sanat¢i. Nesnelerden arindirilmis renk tlizerine calismalar da bosluk hissini

aktardig1 gorilmektedir. Ugsuz bucaksiz renkler icinde kaybolan calisma da yasamak ve

hissetmek icin kendi higligindeki alan1 resimle tamamlamistir.

Gorsel 4.7. Mark Rothko, 1954, No. 27 (Light Band), 81 1/4 x 87 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

Sanat¢l no:27 adli eserinde 4 pargali halde calisarak diizenleme yapmistir. 1 kat zemin rengi
atilmistir. Ust yiizeye gelen diger 3 par¢a sayesinde 1 kat zeminde renk daha doygun
goziikkmektedir. Mavi renk tlizerinde koyu griler bulunur. Birinci par¢ada zemin rengi ile
birbirine karistirilan ve yeni bir ton edinilen alan bulunmaktadir. Bu alandaki renk daha
saydam ve gecisli vurus hareketleri ile yapilmistir. Ortadaki parga ise rengini tam anlamiyla
net vermis olarak hissettirse de altta kullanilan mavi'nin soguk hissini bizlere sunar. Orta

alanda bulunan yatay formun kenarlarinda saydam bir ton ile mavi renk i¢ ice gecmistir. Son
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3 parga da ise koyu bir mavi tonun iizerinde Kkirli gri bir ton olusturulmustur. Késelerde ise
koyu tonlar yogun sekilde hdkimdir. Genel olarak bakildigi zaman eserde 151k oram
vurgulanmistir. Belirli bir diizlemsel yiizey olsa da ton gegisleri ile izleyicide farkli icsel
hareket olusmaktadir.

Rothko'nun saf sanat anlayisiyla, Renk Alaniyla rengin farkli tonlarini agiga
cikarmaya calistigl goriilmektedir. Sekillerin yani sira dikdortgenler ve Renk
Alanlari, her tabloda farkl tatlar yansitmaktadir. Dikdortgen kenarlar ve sekiller
keskin bir cizgiyle belirlenmemistir. Bugulu, naif ve hafif firca gecisleriyle
homojen olmayan firca hareketleri gériilmektedir. Resimleri renk, doku, derinlik
ve oran oranti ile saflia ulasmistir. Tuval yiizeyini, sinirsiz olarak kat kat boya
tabakalariyla beslemistir (Malkondu, 2018, s. 42).
Mavi rengin genellikle insanda uyandirdigi bir¢ok etki vardir. “No:27” adli esere bakildiginda

hem durgun hem de hareketli parcalar1 dikkat ¢eker. Mavi tonu iizerine yapilmis eser Kkisi
tizerinde dzellikle huzur etkisi olusturmaktadir. Sanat tarihi boyuca bir¢ok sanatgiya bakacak
olursak maviyi cok yogun olarak kullanmistir. En bilindik 6rneklerden biri Picasso’'nun mavi
donemdeki eserlerdir.

Picasso, maviyi, yasadig1 kayiplarin, dislanmishgin, yoksullugun, yoksunlugun ve
yabancilasmanin, onu yasamin disina atarak bir arafta dondurmasim ve
hissizlestirmesini en iyi temsil edecek renk olarak diisiinmiis gibidir. Mavinin
tekelinde, varolusun goéze gorindiigii halini temsil etmeyi reddedisi vardir
(Korkmaz, 2019, s.3-4).

S8

Gorsel 4.8. Mark Rothko, 1966, Blue Gorsel 4.9. Mark Rothko, 1966,
Green Blue, 85x65 cm, Kagit Uzerine Blue Dlqufid By Bl}le, 85 cm X 65 cm,
Akrilik Kagit Uzerine Akrilik
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Mark Rothko “mavi yesil mavi” adli eseri dikey kompozisyonda kullanilan keten, 3 parcadan
olusmaktadir. Eser kat kat uygulanmis hissiyati vermektedir. Kdselerde ve kenarlarda acik gri
tonlar bulunmaktadir. Burada eserde bir illiizyon hissi olusmustur. Boya ince katmanlar
halinde uygulanmis ve bezin dokusal yapisini bozulmaktadir. Kullanilan yesil ve mavi tonlar
gecisli ve katmanli uygulanmistir. Fir¢a hareketlerinin tamami tuval {izerinde belirgin izler
birakilmistir. Baz1 alanlarda daha genis bazi alanlarda ise daha kiiciik darbeli hareketler
bulunmaktadir. Yesil renk psikolojik olarak dogay1 ve huzuru simgelemektedir. Bunun yani
sira orta par¢ada bulunan mavi yatay ¢izgi ise yesilin tersine bazen iiziintii, depresyon, eserde

giiveni ve sadakati temsil eder.

Mavi Yesil Mavi "de bu etki kendini oldukg¢a belli eder, 1s1kli mavimsi yesil
uizerindeki koyu yesiller kenarlarinin belirsizligi ve titresimiyle her yone dogru
yayllma ve ele gecirme egilimindedir. Benzer kompozisyonun mavi tonlarinda
olan bir versiyonunda kenarlarda dolasan a¢ik mavinin 15181 onu fon olmaktan
cikarir, diger bicimleri tehdit eden, onlarin sinirlarini zorlayan bir éncii elemana
dontstiirir. Dolayisiyla resimde diizlemsel bir espas gerceklesir (Diilder, 2017, s.
72).

Gorsel (28) ise Rothko'nun kagit lizerine yapilmis eserlerinden biridir. Maviye boliinmiis
mavi adindaki eserde agik renk fon olusmustur. 4 parcanin 3 tanesi list zeminde yerini alir
yine mavi tonu ile bir illiizyon olusturmugtur. Ust par¢a da bulunan renkler daha homojen

halde uygulanmistir.

Mark Rothko'nun flu renkli alanlar1 daha yumusak ve daha az tehditkardir.
Kenarlar1 belirgin olmayan renkli dortgenler uzunca bakildiginda sasirtict bir
derinlik gelistirirler. Mat ve kumas yiizeylerini andiran renkler ise resmin
yuzeyselligini vurgular. Newman gibi Rothko da resimlerini ¢ok biiyiik tuvallere
yapmay1 tercih ediyordu. Oyle ki, seyirci kendisini tamamiyla renkle cevrili
hissetmektedir. "Kii¢iik bir resim yapmak, kendini (ve izleyicini) o resmin disinda
birakmak demektir. Buyiik bir resim yaptiginda herkesi icine ¢ceker" der Rothko.
Rothko rengin igine, Rus koékeninden otiirii olsa gerek, neredeyse mistik bir
derinlikle dalar; gercekten de dini inanci gayet giiclii bir sanatgiydi. Ayni
zamanda biitiin savas sonrasi soyut ressamlar gibi o da levhamsin resimlerle
izleyicisine seslenen yeni ve daha "gercekci” bir sanat arayisindaydi (Krausse,
2005, s.110).
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Gorsel 4.10. Mark Rothko,1949, Mor, Gorsel 4.11. Sanatin tiim Oykiisii s.

Siyah, Turuncu, Beyaz Uzerine Sar1 ve (457) Hayal perest yayinlari
Kirmizi, 207x167,5 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya

Gorsel 4.10. da bulunan beyaz fon {lizerine yapilmistir. Kiigiik ve biiylik olmak {lizere bir¢ok
parcaya ayrilmistir. Turuncu boyal alanda yukarda asagiya cekilerek boya keskin bir hat

seklinde verilmistir.

1,TURUNCU BOYA Turuncu renk alani, merkezi imgenin iki ana pargasini bir
araya getirir, Rothko, turuncunun tist kismina opak kirmiziy altina fosforlu sariy1
koyarak iki yar1 arasinda hem fiziksel hem optik acidan yar1 saydam bir bag
yaratmistir. 2 SIYAH BOYA Yatay siyah cubuk resmi ikiye béler. Cubugun gérevi
ustteki kirmizi yar1 ile kirmizi bdlgenin yansimasi gibi goériinen alt kismi
birbirinden ayirmaktir. Bu sinir ayrica Ustteki daha yekpare duran rengi firca
darbelerinin belli oldugu alttaki renkten ayirmistir. Rothko; bicimleri, ¢izgileri ve
en onemlisi de renkleri temsil amagh degil, kendi iclerinde ve kendileri icin
kullanilmasi gereken temel 6geler gibi goriir (Farthing, 2020, s. 457).
Tabloda yatay bir sekilde siyah boyali olan parga, resimde keskin bir hat olusturur. Bu siyah
par¢a, kenarlar1 yumusatarak daha flu bir gecis saglar. Resmin kenarinda bulunan kirmizi
alanlar, resmi bolerek ve cerceveleyerek bir alan olusturur. Arka fonda diiz bir zemin oldugu
icin cerceveli alan, daha hareketli bir tavir sergiler. Sar1 bolgede ise daha diiz ve yedirilmis bir
alan bulunur. Sar1 bolge, arka fon ile birbirini destekleyen yogun bir bélgedir. Turuncu alanda
kullanilan boya, kirmizi ve sar1 renklerin karisimindan olustugu icin her iki rengi destekler.
Psikolojik acidan sar1 renk daha pozitif, turuncu enerji verici ve kirmizi ise fiziki giicii temsil
eder. Eserin daha enerjik olmasindaki etkiler, hem renkler hem de Rothko'nun

kompozisyonundan kaynaklanir.
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Gorsel 4.12. Mark Rothko, 1951, 6 numara (Mor, Yesil ve Kirmizi), 261.6 cm x 295.9 cm

"Untitled (No. 6)" yahut kisaca "No. 6", Amerikali soyut disavurumcu ressam Mark
Rothko'nun meghur bir tablosudur. Bu tablo, Rothko'nun karakteristik tarzini yansitan biiytik

boyutlu bir tuval iistiine yagh boya teknigi ile yapilmis soyut bir calismadir.

Rothko'nun eserleri ¢ogu zaman biiyiik renk alanlar1 ve bariz smirlarla karakterizedir.
"Untitled (No. 6)" da bu tarzin bir 6rnegidir. Tabloda ¢ogu zaman biiyiik, doygun renk alanlari
bulunur ve bu alanlar icinde yumusak gecisler ve katmanlar mevcuttur. Rothko'nun
eserlerinde sik¢a gorilen bu renk alanlarinin derinligi ve yogunlugu, seyirci tUstiinde
romantik bir tesir birakmay1 amaglar. "No. 6" benzer bigcimde eserler, Rothko'nun soyut
disavurumcu tarzinin en bariz 6rneklerindendir ve sanat diinyasinda miihim bir yere
sahiptir. Bu tiir eserler, izleyicinin romantik ve diisiinsel deneyimlerini tetikleyerek soyut

sanatin enerjisini vurgular.

Eserde, cogu zaman diiz ve keskin sinirlara haiz ti¢ degisik renk blogu bulunmaktadir. Altta
kirmizi, ortada hafifce bir yesil ton ve {istte mavi-mor arasi bir renk yer almaktadir. Ust blok,
resmin biiyiik bir kismini kaplayarak 6teki iki renkli bloga nazaran daha ¢ok yer tutmaktadir.
Ortadaki yesil tonlu bant, bu iki biiylik renk blogunun birlestigi bir cesit ufuk cizgisini
andirmakta, alttaki kirmizi renk blogu ise daha kuvvetli bir zemin, bir ihtimal de bir arazi
veya romantik yogunlugu simgeleyen bir alan olarak diisiiniilebilir. Resmin reel bir figiir ya
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da nesne temsil etmedigini, sadece renklerin birbiriyle olan iliskisinden otiirii gézlemciye

muhtelif romantik tepkiler ve soyut diisiinceler uyandirabilecegini.

Gorsel 4.13. Mark Rothko, 1970, Gri Uzerine Siyah, 203,3 x 175,5 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya

Gorsel 2.32. Ust kisim siyah, alt kisim ise gri tonlarda depolanir. Gériintiide belirgin cizgiler
veya desenler olmasa da gri alanlarda birkag farkli gri tonun dagilimi goriilmektedir. Siyah ve
gri alanlar arasinda net bir sinir vardir ve iki rengin kesisimi asir1 bir ¢izgi gibi goriiniir.
Renkler arasindaki kontrast ve asir1 bolmeler basit ama etkili bir sekilde birlestirir. Bu tiir
calismalar genellikle izleyicide duygu uyandirmak ve kisisel yorumlara alan agmak amaciyla
minimalizm veya Soyut ekspresyonizm akimlar cercevesinde degerlendirilmektedir. Eserde

keskin ac¢ili alanlar ¢ok yliksek bir sekilde vurgulanmaktadir.

Renk paleti kullanarak, koyu renklerin derinligini ve yogunlugunu vurgular. Rothko'nun
eserlerinde sik¢a gordiiglimiiz gibi, bu tabloda da renklerin ve alanlarin bir araya gelmis
olarak izleyiciyi etkilemesi ve romantik bir edinim sunmasi amac¢lanmistir. Bu tiir eserler,
seyirciye derin fikir ve tinsel bir edinim saglamak i¢in renk, bicim ve kompozisyonun
enerjisini kullanir. Bu enerjik alan izleyicide bakis a¢isin1 vurgulamaya baslar. Siyah renkteki

resmi araclarin varlhifl, icinde olanlarin 6nemli, kuvvetli ve muteber Kisiler olduklarim
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simgeler. Koruyucularin ve {ist seviye emniyet gorevlilerinin ¢ogu zaman siyah giymesi ise

tehlikeyi ve bu kisilerin gliciini, gerektiginde kararlilikla hareket edebileceklerini ifade eder.

Gorsel 4.14. Mark Rothko, 1967, Rothko Sapeli

Mark Rothko'nun "Rothko Sapeli" adli eseri sanat¢inin soyut doneminin 6nemli eserlerinden
biridir. Rothko bu eseri Houston, Teksas'ta kendi anisina adanmis dini bir mekan olan Rothko
Sapeli icin Uretmistir. Eser, Kkilisenin duvarlarimi kaplayan on dort biiyliik tablodan

olusmaktadir.

"Rothko Sapeli" ¢alismasi, genellikle monokromun hakim oldugu biiyiik soyut panellerden
olusuyor. Rothko, renklerin ve tonlarin duygusal ve ruhsal 6neme sahip olduguna inaniyordu
ve bu felsefeyi calismalarina da yansitiyordu. Renk titresimleri ve tonlarin derinligi izleyiciyi
icsel bir deneyime davet ediyor. Her panelde izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve onlar
derinlemesine disiinmeye yonlendirmek icin 6zenle secilmis renk ve tonlar kullaniliyor.
Rothko'nun eserleri ¢cogu zaman izleyiciyi duygusal bir deneyime davet ediyor ve "Rothko
Sapeli" bu anlamda insanin i¢ diinyasina dokunan bir etki yaratiyor. Bu ¢alisma soyut sanatin

gliciinii ve derinligini vurgulayan 6nemli bir drnektir.

Eserin boyutu ve sunumu, izleyicinin eserin 6niinde onlarin fiziksel varligin1 hissedebilmesi
ve onlarla kisisel bir iliski kurabilmesi icin tasarlanmistir. Eserin sadeligi ve buyiikligi Soyut
Disavurumculuk veya Minimalizm gibi akimlar1 animsatsa da eserde herhangi bir yazit,
sanatct adi veya eser hakkinda daha dogru bilgi saglayacak herhangi bir yazi yer

almamaktadir. Dolayisiyla bir eser hakkinda daha detayh bilgi alabilmek icin eser, sanatci ve
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sergi hakkinda bir seyler bilmemiz gerekir. Tablodaki figlirler de dikkat ¢ekici olup, serginin
atmosferini ve eserdeki figiirlerin boyutlar1 arasindaki iliskiyi vurgulayabilecek niteliktedir.

Gorsel 4.15. Mark Rothko, 1956, Turuncu ve Sari, 231,1 x 180,3 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya

“Turuncu ve Sar1” adli tablo, Mark Rothko’ nun olgunluk dénemini yansitmaktadir. Eserin
adinda da varoldugu gibi biiylik yogun turuncu ve sari renkler tuval iizerinde gérmekteyiz.
Eserin iist pargasinda sar1 ve alt parcasinda turuncu renk biiyiik iki alan bulunmaktadir.
Kompozisyon’da renk gecisleri net degildir. Bulanik ve yumusak gecisler izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Eserin biiylik boyutta olmasi renk gecislerinin belirsizlik hissi vermesiyle daha
etkileyci atmosfer olusturmakta. Turuncu ve sari rengi izleyicide mutluluk, umut hissi

vermektedir. Eserde kullanilan renk ve bigim birbirini tamamlamistir.

Sari, ABD’de sicaklik; ancak Fransa’da sadakatsizligi temsil etmektedir. Rusya’da
kiskanclikla ilikiliyken, Cin’de keyifli, mutlu, lezzet ve hiikiimdarhkla ilikilidir.
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Brezilya’da mor ve sari iiziintii ve umutsuzluk sembolii olarak algilanmaktadir
(Ozer, 2012, s. 275).

Gorsel 4.16. Mark Rothko, 1958, Black on Maroon, 203.2 cm x 175.3 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya

Rothko, New York'taki Four Seasons restorani i¢in tasarlamistir, fakat resimin
yemek alaninda sergilenmesini istemediginden 1970 yilinda Tate'e bagisladi..
Kurumun en énemli eserlerinden olan black maroon Tate Modern'deki Rothko
Odasi'nda sergilenmektedir” (URL 4).
Rothko'nun ustaligl, eserinde kullandig1 renk, bicim ve dlgekle belli olmaktadir. Buiytik dlgekli
tuvali ve renkler arasindaki etkilesimi kullanarak, duygusal bir deneyim yaratmigstir. Bordo ve
siyah renkleri kullanarak, estetikten ¢ok duygusal bir ifade amag¢lamistir. Rothko'nun eserleri,
sadece gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda duygusal bir ifade aracidir. Eserde renkler agik
koyu dengesi ile boyut kazanmasi saglanmistir. Renk ve duygu arasindaki etkilesimi
gostermek icin iki dikdortgen form kullanmis, bu formlar1 bordo renkle ele almis ve ¢evresini
siyah renkle gevrelemistir. Bu renklerin kullanilma nedeninin estetikle higbir ilgisi yoktur
ancak duyguyu ifade etmede de 6nemli bir kullanimlar1 vardir. Kadifemsi siyah ile giiclg,
zengin bordo renginin i¢ ice ge¢cmesi, bizi derin bir yolculuga ¢ikaran gorsel bir gerilim

yaratiyor.
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Gorsel 4.17. Mark Rothko, 1948, Isimsiz [Cok Bi¢cimli], 226,1 x 165,1 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya

Gorsel 4.17. daki eserler parcalara ayrilmis bir¢cok alan gérmekteyiz. Par¢alarin bulundugu
alanlarda ¢ok fazla dinamizm, hareket ve denge anlasilmaktadir. Tabloda enerjik formlarin
yaninda dikkat ¢ceken mavi alan bulunmaktadir. Mavi alanin tabloda vurucu bir etkisi
bulunmaktadir. Turuncu, beyaz ve yesil tonu tabloda daha natural bir etkidedir. Bicimle
birlikte bakildiginda turuncu, beyaz, ve yesil hareketi hissettiren eserin ana gergevesini

olusturmaktadir.

Bu ¢oklu formlarda, s1vi boya tuvali 1slatarak yumusak, belirsiz kenarlar birakirken,
beyazimsi ana hatlar baz sekilleri haleler gibi cevreliyor. Rothko artik duygusal
durumlan iletmek icin onceki biyomorfik motiflerin yerini alan bu sekillere
giiveniyordu. Bu seri boyunca sanat¢inin calismalart hem kompozisyon hem de
6lcek acisindan daha genis bir alani ve renklere daha fazla 6nem verildigini ortaya
koyuyor. Bu noktada Rothko, cerceveleri sinirlamadan sergiledigi gerilmis
tuvallerinin kenarlarini boyamaya basladi (URL 5).
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Gorsel 4.18. Mark Rothko, 1954, Mavi Uzerine Yesil (Diinya-Yesil ve Beyaz), Tuval Uzerine
Yagh Boya

Tablonun baslica rengi mavi, siikiineti, huzuru ve derinligi cagristirir. Yesil, tabloya ikincil bir
rolde olmasina ragmen 6nemli bir zithk saglar ve tazelik ve doga ile iliskilendirilir. Beyaz ise
arka planda kullanilarak diger renklerle kontrast olusturur ve saflik, bosluk ve 151k hissi verir.
Sar1 renk tabloya canlilik ve enerji katar, genellikle giines ve mutlulukla iliskilendirilir.
Turuncu ise dinamizmi ve hareketi temsil eder, ates ve tutku semboliidiir. Bu renklerin
uyumu ve dengelemesi tabloya estetik bir goriinim ve izleyiciye keyifli bir deneyim sunar.
Renkler arasindaki zitlik ve dengeli kombinasyonlar, tablonun derinlik kazanmasini saglar ve
izleyiciyi etkileyici bir atmosfer icerisine ¢eker. Bu renk sec¢imi, tablonun temasini ve mesajini

daha etkili bir sekilde iletmek icin ustaca kullanilmistir.
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Gorsel 4.19. Mark Rothko, 1949-1950, No. 5/No. 22, Tuval Uzerine Yagl Boya

Rothko'nun calismasi biiyiik, farkli dikdértgen renkli bloklarla karakterize edilir. Bu bloklar
genellikle iki veya ii¢ ana renkten olusur. Calismas1 “No.5/No. Kullanilan 22 in¢ renkler
arasinda kirmizi, sar1 ve turuncu tonlar1 yer aliyor. Kirmizinin giiclii bir duygusal etkisi
vardir. Tutkuyu, enerjiyi ve bazen de 6fkeyi temsil eder. Sar1 genellikle nese ve mutlulugu
temsil eder, ancak bazi tonlar ayni zamanda endise duygularim veya ilgi gérme arzusunu da
uyandirabilir. Turuncu sicakligi, heyecani ve yaraticiligl simgelemektedir. Renklerin duyusal
zitliklar oldugunu biliyoruz. Kirmizi 6fke duygusunu, turuncu ise heyecan duygusunu temsil
ediyor ve bu renkler eserde i¢ ice gecerek farkli enerjiler yaratiyor.

Bu tablodaki dikdortgenler tuvalin kenarlarina kadar uzanmiyor ve yiizeyinin
hemen iizerinde asili duruyormus gibi goriniiyor. Bu hissin arttirilmasi,
kromatik ardil goriintiinlin etkisidir. Her renkli boliime ayri ayr1 bakmak,
yanindakilerin algisini etkiler. Resmin kirmizi-turuncu merkezi, iistiindeki sariya
biraz yesil renk katiyor. Yukaridaki sari, turuncuyu maviyle renklendiriyor gibi
goriiniiyor. Bu renk iliskilerine ragmen Rothko, resimlerinin yalnizca hayalet
nitelikleri nedeniyle takdir edilmesini istemiyordu ( URL 6).
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Gorsel 4.20. Mark Rothko, 1953, No. 61 (Rust and Blue), 292,74 x 233,68 cm, Tuval Uzerine
Yagh Boya

Mark Rothko'nun 1953 tarihli eseri soyut kompozisyon, golgeli, koyu renkli bloklar ile 6ne
¢ikiyor. Rothko'nun ¢alismasinda renk ve mekan etkilesimi 6n plandadir ve bu ¢alisma, mor
ve mavilerden olusan zengin bir renk paletine sahiptir. Tuval iizerine yagliboya teknigi
kullanilarak hazirlanan bu ¢alisma, izleyiciye duygusal bir deneyim yasatmay1 amacliyor ve
her izleyicide farkli duygular uyandirmaktadir. Oncelikle vurgu alanini karsilastirirken, ikinci
parcadaki mavi tonunun o6zellikle dikkat ¢ekici oldugu fark ediliyor. Uciincii alan ise daha
koyu mavi tonlariyla belirgin olmayan bir bolge sunuyor. Eserin genelinde, parlak mavinin
kullandig1 alan, ii¢ katmani kapsayan bir ¢erceve gibi islev gortiyor. Bu tasarimin ilging bir
6zelligi, en koyu tonunun birinci par¢ada yer almasi ve genel kompozisyona yogun bir vurgu
getirmesidir. Her bir parcanin farkli bir nitelige ve renk tonlamasina sahip olmasi, eserin

izleyiciler tizerinde derin bir etki birakmasini saghyor.

No. 61 (Rust and Blue),” Rothko'nun soyut disavurumculuk tarzinin en
derinlerine inen eserlerinden biridir. Bu tablo, kahverengi ve mavi tonlari
arasinda gecis yapan bilyiik renk bloklariyla taninir. Rothko’nun eserleri,
izleyicilere renklerin ve formlarin i¢sel anlamlarini kesfetme firsati sunar; “No. 61
(Rust and Blue)” de bunun miikemmel bir 6rnegidir (URL 7).
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5. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

5.1. Dilan Aydinlr'nin Uslubu ve Eserleri Uzerine incelemeler

Gorsel 5.1. Dilan Aydinli, 2021, Armoni, Gorsel 5.2. Dilan Aydinli, 2021, Armoni,
70 x 70 cm, Tuval UzerineYaglh Boya 30 x 30 cm, Kagit Uzerine Suluboya

Mavi tonlarimin agirlikta oldugu bu eserde arka plan ve 6n plan iliskisi yogun bir sekilde
gorilmektedir. Fir¢a vuruslari eserin izlenimini belirgin kilar. Diger eserlerle kiyaslandiginda,
bu eser daha kiigiik tus hareketleriyle sekillendirilmistir. Bircok rengin kullanilmasina
ragmen, daha ¢ok acik tonlar eserin genelinde yayilmistir. Koyu tonlar ise acik tonlarin 6ne
¢cikmasini saglayan belirli bolgelerde kendini gdsterir. Sanat¢inin i¢sel olarak daha karmasik
bir ruh haline sahip oldugunu goésteren bir¢ok renk kullanilmistir. Eser iizerinde fir¢a ve
spatula gibi yardimci araglar kullanilmistir. Tuvalin tamami akrilik boya ile boyanmistir. Arka
planla 6n plan iliskisi eserin algilanmasimi zorlastirir. Eserde, iist tarafta bulunan firca
hareketleri gokyiiziiniin hareketini yansitir. Tuvalin orta alanina gelindiginde ise daha kiiciik
firca vuruslari dikkat ¢eker. Firca vuruslar: ile hareket hissi verilmis olsa da genel olarak
sakin ve duragan bir atmosfer hakimdir. Bir¢ok renk kullanimi izleyiciyi karmasik
diisiincelere yoneltir. Eserde, gokylizii ve zemin olarak iki ayr pargada incelenebilecek bir
manzara c¢alismasidir. Soyut disavurumculuk akiminin etkileri hissedilse de, genel olarak

manzara algis1 hakimdir ve sanat¢inin iletmek istedigi imaji ortaya koyar.
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Gorsel 5.3 Dilan Aydinli, 2021, Armoni, 30 x 30 cm, Kagit Uzerine Suluboya

GOz ¢ogu zaman eserin lizerinde dolasir, bunun nedeni eserde ¢cok fazla firca darbesinin
bulunmasidir. Bu firca darbeleri baz1 bolgelerde ic ice gecmis, bazi bolgelerde ise birbirinden
tamamen ayr1 goriiniiyor. Renk agisindan 6zellikle list bolgede iist liste binen renk hareketleri
arasindaki iliski vurgulanyor. ilk bakista tablonun odak noktasi, gokyiizii olarak tanimlanan
iist kisimdan, tabloyu iki parcaya ayiran kahverengi bir alana sahip olan alt kismina dogru
kayiyor. Eserin tist kismindaki renkler daha karisik ve yogun, alt kismindaki renkler ise daha
basit ve daha bastirilmistir.

Rastlanti kavraminin eserle olan bagina bakildiginda, "Armoni" adli eserde fir¢a hareketi
algisinin ¢ok belirgin oldugu gozlemlenmektedir. Eserin ismi ile bir zithk olusturulmasi bu
kavrama farkli bir anlam yiiklenmesini saglamaktadir. Armoni farkli renk iliskilerinden
dogan uyum olarak tanimlanir. Renk uyumlari biiyiik oranda kisinin 6znel gercekligi ile ilgili
mesele olarak tanimlanmaktadir. (Keser, 2005, s. 50). Rastlantisallik, daha sade bir biling
diizeyinde kullanilmistir. Mark Rothko'nun eserleri ile baglantisi, daha az alanda
karsilagmalarla sinirhidir. Tek bir ton {izerinde birden ¢ok renk alani bulunmaktadir. Renkler
oldukca belirgin olup, hareket imgesi yogun bir sekilde gézlemlenmektedir.
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Gorsel 5.4 Dilan Aydinl, 2021, Zaman, 70 x 100 cm, Tuval UzerineYagh Boya

“Zaman” adli eserde lekesel alanlarin daha yogun oldugun gorilmektedir. Eserin arka
planinda kahverengi tonlar1 kullanilarak lekesel alanlarin vurgulanmasi saglanmistir. Mavi,
turuncu, mor ve kahve tonlar1 eserde yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu eseri digerlerinden
ayiran ozelliklerden biri, lekesel alanlarin biraz daha biiyiik olmasi ve tiipten ¢ikan renklerin
direkt olarak kullanilmasidir. Renk gecisleri oldukga belirgindir. Tuvalin sol list kosesinde
mavi bir alan net bir bicimde tek bir spatula darbesiyle yapilmistir. Genel olarak, buyiik
alanlar kiiciik ince fir¢a hareketleriyle desteklenmistir. Kompozisyon icerisinde yatay formlar
bazen birbirlerine yakin sekilde yer alir. Sol alt kdseye bakildiginda, iki mor dikey alan ve 2
ince mavi alanin resmi bir anda kestigi hissi verilir. Izleyicinin dikkatini ¢eken bu alan, yatay
formlarin sik kullanilmasi ve dikey formun kii¢iik kdsede bulunmasindan kaynaklanmaktadir.
Renk secimleri genel olarak belirgin ve karmasadan uzak bir durus sergilemektedir. Yatay
formlar, goziin stlrekli resimden uzaklasmasina neden olur ve izleyiciyi detaylara
odaklanmaya tesvik eder. Arka planda kullanilan kahverengi tonu, mor, mavi ve turuncu
renklerin resmin iki farkl planda yogun bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglar.
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Rastlantisallik, eserlere beklenmedik ve organik bir kalite kazandirabilir. "Zaman" adh
eserde, tek diize bir fon lzerinde daha bulanik alanlar goriilmektedir. Tezimizin ana konusu
olan Mark Rothko'nun eserlerinde de go6zlemlenen bulanik alanlar, bu eserde kendini
gostermektedir. "Zaman" isimli eserde, arka planda kullanilan renk karmasadan uzaktir;
ancak bu karmasanin yansimalari, eserdeki renk katmanlarinda hissedilmektedir. Bulanik

alanlar, ruhsal ve organik bolgelerle iliskilendirilerek rastlantisallik imgesi olusturmaktadir.

Gorsel 5. 5. Dilan Aydinli, 2021, Piring Gorsel 5. 6. Dilan Aydinli, 2021, Piring
Tarlasi, 70 x 100 cm, Tuval UzerineYagh Tarlas1 35 x 50 cm, Kagit Uzerine Suluboya
Boya

“Pirinc tarlas1” adli eserde cogunlukla yatay formlar bulunmaktadir. Bu eserde daha fazla ic¢
ice gecmis yatay formlar1 gormektedir. Bu sayede arka planda kullanilan kahverengi tonu
eserde one cikarilmamaktadir. Turuncunun, mavinin ve morun yogun oldugu bu eserde goze
daha fazla turuncu alanlara odaklanir. Turuncunun verdigi sicaklik resmin genelinde
hissedilir. Eserde hissedilen bu sicaklik, lacivert tonunun bulundugu alanlarda ise daha soguk
bir his uyandirir. Eserde artik pargalar birbirine daha sikica entegre olmustur. Bu sayede ince
firca hareketleri ile kalin spatula hareketleri birbirini tamamlar. Eserin genelinde g6z daha
rahat dolasir ve orta alanda bulunan ¢apraz turuncu alani sayesinde odaklanir. Orta alanda
bulunan turuncu yatay ve capraz cizgiler resmi ikiye boler. Eserde tist bélgede bulunan alan
gokylizlinii temsil ederken eserin adini tasiyan piring tarlalari, turuncu bélgenin altinda
kendini bulur. Eserde kahvenin tonlari, turuncu ve maviye hizmet etmek icin
konumlandirilmistir. Genel akista beyaz ve kahvenin oldugu alanlarda renkler karisir ve yeni
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doku formlar1 olusturmay1 deneyimleme izlenimi yaratir. i¢sel olarak bu kadar rengin
kullanilmasi sanatgida ve izleyicide biraz daha duygular1 harekete gecirmeye yardimci olur.
Renklerin duygusal olarak hissettirdigi bazi c¢agrisimlar bulunmaktadir. Bu cagrisimlar,
izleyicinin deneyimledigi duygularla bir biitiin olusturarak resmin algisini sekillendirir.
Formlar ve bicimler resmin algisimi olustururken renkler bu tabloda 6n planda kendini

gosterir.

"Pirinc¢ tarlas1” ve sanat baglami, kiiltiirel, estetik, ekolojik, toplumsal, sembolik ve ¢agdas
yaklasimlar1 zenginlestirerek genis bir perspektif sunmaktadir. Sanatgilar, piring tarlasi
imgesini kullanarak ¢esitli baglamlar: kesfetmekte ve izleyicilere derin ve anlamli deneyimler
sunabilmektedir. Bu baglamda, bir tarladan olusturulan imgeler soyut kaygilarla bir tabloda
resmedilmistir. Parcali bigimde goriinen renk alanlari, arka planda bulunan renklerle
kaynasmaya baslamis ve renkler daha sade bir hal almistir. Bu sadelesme, eserdeki organik
ve rastlantisal unsurlarin vurgulanmasina olanak tanimaktadir. Bdylece, piring tarlalarinin
dogalligi ve belirsizligi, eserin estetik yapisina entegre edilerek izleyicinin algisinda
derinlemesine bir etki yaratilmaktadir. Bu tiir sanatsal yaklasimlar, hem geleneksel tarimsal
peyzajlart hem de modern soyut ifade bicimlerini bir araya getirerek ¢ok katmanl ve zengin

bir anlam diinyasi sunar.

Goérsel 5. 7. Dilan Aydinli, 2022, Isimsiz, Goérsel 5. 8. Dilan Aydinli, 2022, isimsiz,
100 x 100 cm, Tuval UzerineYagli Boya 30 x 30 cm, Kanvas Uzerine Akrilik Boya

“Mavi Yansima” adli eserin ana biitiinliigiinde hareket, doku ve form 6n plana ¢ikar. Tek bir

renk lizerinden ilerleyerek, tonlar1 ve olusan 6n arka iliskiler biitlinii olusturur. Sag Ustten
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gelen ve ortaya kadar hizalanan boéliim, 1 dalgay1 veya izleyicinin hissettigi duyumsal
biitiinligl olusturan 6nemli bir par¢adir. En koyu bolge oldugundan dikkat ceken ve kendini
cok on plana atan eserde, formlar artik daha fazla parcasal hale gelmistir. Pargalar
birbirleriyle uyum icinde hareket eder. Formlar keskin degil, daha yuvarlanarak veya tek bir
kesik alan olusturarak parcalanmistir. ince, kalin ve orta olmak iizere ii¢ tip bicimsel 63e
goriilmektedir. Kiiciik ve yuvarlak olan parcalar acik tonlamalara sahiptir. Keskin ve biiytlik
alanlarda ise daha koyu tonlar hissedilir. Biiyiik alanlar i¢inde kiiciik fir¢a vuruslar: ritmik
hareketler dikkati ceker. Kiiciik alanlarda ise ayni hareket ve bicim biiyiik parca kadar 6ne
cikmaz. Kiiciik parcalardaki vuruslar daha koyu tonlarda 6n arka iliskisi olusturmayi
temeller. Tuvalin ana hattinda hi¢ boya bulunmaz. Boyut ve on arka iliskisi parcalar
uizerinden verilerek saglanmistir. Bilincaltinin karmasikliginin azaldigini bu eserde daha net
gorilmektedir. Mavi rengi bilincalt1 ile iliskilendirdigimizde, sakin ve boyanin az oldugu
alanlarda zihnimizde huzur ve dinginlik hissi uyandirir. Biling disi ise daha evrensel

kavramlara odaklanir calismada.

“Mavi Yansima” adli eseri diger eserlerden ayiran temel oOzellik, tek renk kullanilarak
calisilmasidir. Bu eserde, fonda renk kullanimi bulunmamaktadir. Bu tercih, formlarin daha
rahat gecislere olanak saglamasi amaciyla fonun bos birakilmasina dayanir. Mavi tonlari,
yogun etki ve izlenim yaratmaktadir. Bu tonlarin kullanimi, eserin duygusal ve gorsel
derinligini artirmakta, izleyiciyi sade bir renk paletiyle giiclii bir sanatsal deneyime davet
etmektedir. Bu minimalist yaklasim, eserin kompozisyonundaki sadeligi ve zarafeti
vurgulayarak, mavi rengin farkli tonlar1 arasindaki ince gegisleri ve etkilesimleri 6n plana
¢ikarir. Boylece, "Mavi Yansima", renk ve formun biitlinlestigi, izleyiciye tek bir rengin cesitli
niianslariyla derinlikli bir estetik deneyim sunan benzersiz bir sanat eseri olarak ortaya ¢ikar.
Mavi rengin rastlantisal kullanimi, izleyicinin dikkatini belirli noktalardan ziyade, tim
kompozisyonun geneline yayilmis olan beklenmedik ve organik desenlere ceker. Bu, eserin
duragan olmaktan ziyade, siirekli degisen ve evrilen bir yapi1 sergilemesini saglar. Mavi rengin
farkli tonlarini rastlantisal olarak kullanarak, eserin her bir parcasina kendi i¢sel ritmini ve

hareketini kazandirir.
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Gorsel 5. 9. Dilan Aydinli, 2022, Beyaza Yakinlk, 30 x 30, Duralit Uzerine Akrilik Boya

Duralit iizerin’de akrilik boyalar ile yapilan eserin boyut ve form yonii belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Eserin 3 planindan birinde duralit'in kendi rengi olan kahverengi fon
tercih edilmistir. Bu form, derinlik hissi olusturmak icin bir firsat sunar. ikinci planda, tuvalin
beyazi biraz mavi ile inceltilmis ve spatula ile su kullanilarak hareket izlenimi verilmistir.
Hareket izlenimi eklenmesinin amaci, esere boyut kazandirmak ve 6n plandaki figiirlerin
fazla 6éne clkmamasim saglamaktir. Ugiincii planda, birbirini kesen geometrik formlar
goriilmektedir. Bu geometrik form, eseri iki parcaya boler. Geometrik formlarin ¢alismaya
boyut kazandirilmasi hedeflenmistir. Genel olarak bakildiginda, 3 boyutun calismaya derinlik
ve etkili bir his kattig1 goriiliir. Mavinin cesitli tonlar1 pargalarda kullanilmistir. Farkli bir
renge ihtiyac duyulmadan eserde tamamlanmistir. Temel amag, ¢ok renk kullanmadan ve
gozii yormadan c¢ok boyutlu bir ¢alisma yapmaktir. Sonu¢ olarak mavi, insan duygulari
tizerinde biiylik etkisi olan gli¢lii bir renktir. Stikunet, huzur ve derinligi ¢cagristirirken ayni
zamanda duygusal izolasyon ve mesafe duygusunu da ifade edebilir. Ancak mavinin etkileri
kisiden kisiye farkliik gosterdigi gibi yorumlar da kisisel deneyime gore degisiklik

gosterebilir.
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Goérsel 5. 10. Dilan Aydinli, 2022, Uzamsal, 30 x 30, Duralit Uzerine Akrilik Boya

Mavinin sakin tonlari genellikle huzur verici bir etki yaratir. Gokyiiziiniin veya denizin derin
mavi tonlar1 genis bir perspektif ve sonsuzluk duygusuyla birlikte gelir. Bu tonlar stresi
azaltabilir, zihni rahatlatabilir ve i¢ huzuru tesvik edebilir. Bir kisi maviye bakarken,
dalgalarin yumusak sesini duyarmis gibi hissedebilir veya gokyiiziindeki bulutlarin sakin
hareketiyle huzur bulabilir. Ayni zamanda, mavinin soguklugu bazen duygusal uzaklasma
veya izolasyon hissiyatini ¢agristirabilir. Derin mavi tonlar1 bazen yalmizlik veya hiiziinle
iliskilendirilir. Ancak, bu duygularin nedeni genellikle mavinin igsel sakinligi ve yalnizlik
arasindaki ince ¢izgide yatmaktadir. Mavi, i¢sel yolculuklara ve diisiinsel derinliklere isaret
ederken, ayni zamanda dis diinyadan uzaklasma arzusunu da ifade edebilir. Rengin
hissettirdigi yaklasimin yani sira ¢alisma {lizerinde yine 3 farkli plan bulunmaktadir. Bu
eserde One ¢ikan objeler ve birimler daha belirgin bir sekilde 6ne cikarken, arka plan daha
geri planda kalmis bir hissiyat olusturur. Ayni zamanda, arka planda kullanilan alan daha az
ve seyrekle kullanilmistir. Eserde, cerceveden tasmaya c¢alisan ve oldukga belirgin geometrik
formlarin varligi hissedilir. Bu formlar duygusal olarak sikismislik ve belirli bir alandan
tamamen kurtulma arzusunu uyandirir. Ancak, mavinin zihinsel rahatlama hissi eser icinde
dengeleyici bir etki yaratir ve fark edilir bir sekilde varligini siirdtriir.
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Gorsel 5.11. Dilan Aydinli, 2022, Mor Riiya, 50x150 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya

Eserde gokyliziinde deformasyona ugrayan belirli pargalar, biitiinsel bir denge olusturur.
Alan ve pargalar, belirli dagilimlarla birbirleriyle uyum icinde kesisir ve teget gece bir
izlenim olusturur. Eser dolu ve bos alan iliskisi lizerine kurgulanmistir. Bos alanlarda tuvalin
yuzeyi kullanilir. Belirli alanlar renklerle bulusarak tanima uygun renk ve doku etkisiyle
biitiinlesir. Mor rengin alinmasindaki temel ilke, ilham ve duyularin senkronizasyonuna eslik
etmektedir. Bu renk antik caglarda c¢esitli alanlarda goriilmistiir. Hazir tiipten boya
kullanmak yerine mavinin ve kirmizinin karisimindan elde edilen morun tiirevleri ¢calismada
bulunur. Lila, mavimsi mor, kirmizims1 mor gibi bir¢ok alt tonu barindiran bu eser, mavi ve
kirmizinin degerleri degistirilerek elde edilmistir. Eser yapim asamasinda bilinen ve
bilinmeyen yonleriyle akil ve duygularin dengesi aciga ¢ikarilmistir.

Rengin tanimi gibi, "akil ve duygularin dengesini saglar, maneviyatimizla diinyevi
hayatimiz arasinda huzurlu bir bag kurar (Giilsen, 106).

Ruhsal ifadeler iceren cizgiler, genis alanlar arasinda uyumlu bir isleyis olusturur. Resimde

g0z, parcalar arasinda tamamen dolasir. Sag tarafta ve en alt kisimda morun koyu tonlari
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hakimdir. Diinyevi hayatta karamsarlik ve huzurlu bir¢ok alan bulunmaktadir. Gokyiiziine
baktigimizda havanin karamsarligl, insanlar etkileyerek melankolik bir hava yaratir. Bu,
giinlik anlarin kesitsel bir yansimasi olarak ifade edilebilir.Keskin pargalar genellikle
birbirlerini teget gecer. Ancak gokytiziinde zaman ilerledik¢e bulutlar birbirlerine dokunur ve

birlesir. Bu, engellenmis ve yakalanmis bir anin kesitidir.

Bu eserde mor renginin kullanimi, form ve renkler arasinda organik bir uyum ve estetik
denge saglar. Formlarin i¢ ice ge¢cmis yapisi, izleyicide rastlantisal imgelerin derinlikli bir
anlam kazanmasini tesvik eder. Sanat¢inin bu eserdeki yaklasimi, goérsel unsurlarin sadece
estetik degil, ayn1 zamanda igeriksel bir derinlik tasimasini saglar. Boylece, izleyici eserin her
detayinda yeni kesifler yapabilir ve sanat eserinin katmanlarini kesfetmeye tesvik edilir. Bu
baglamda, "Mor Riiya" sadece gorsel bir deneyim sunmanin &tesine gecerek, izleyicide

diisiinsel ve duygusal bir etki birakmayi amaglar.

Gorsel 5. 12. Dilan Aydinl;, 2022, Kahve Riiya, 50x150 cm, Tuval UzerineYagh Boya
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Renk paletinde siyah, beyaz, kahve ve bej tonlar1 hakimdir. Eserde yumusak gecislere sahip
boyali yiizeyler ve belirli parcalarda firca darbeleri goriiliir. Eserde 6zgiin formlar ve bicimler
yer alarak soyutlama yoluyla izleyicinin i¢sel ¢agrisim yapmasi beklenir. Farkl izleyiciler
farkh sekiller veya anlamlar ¢ikarabilir. Resme bakan kisinin deneyimleri, hayal giicii ve
sanata bakis acisi, gordiigii ve hissettigi sekilleri anlamlandirmasinda yardimci olur.
Kahverengi tonlarinin baskin oldugu bu eserde i¢ ice girmis geometrik, formlar1 net bir
bicimde goriilmektedir. Genel olarak, formlarin yilizeyde hareket etme izlenimi olusmaktadir.
Parcalara ve detaylara inildiginde her birinin igerisinde belli anlam, duygu ve bicim yiikliidiir.
Sag iist kdsede bulunan koyu kahverengi alan izleyicinin ana noktalarindan biri olmaktadir.
Bu sayede goz, belli bir alandan baslayarak eser icerisinde gezinir. Daha sakin ve duragan
parca ve formlar eserin Ust kisminda bulunur. Eser icerisinde koyu alanlarin daha keskin,

orta tonlarin ise alan igerisinde hareket izlenimi olusturuldugu gérilmektedir.

Kahverenginin tonlarin1 genellikle dogada fark ederiz. Toprak ve aga¢ kabuklarinda
gordiigimiiz kahverenginin tonlar1 kiside dayaniklilik, dogallik, saglamlik duygularini
hissettirir. Fakat izleyicinin renge karsi duyumsamasi, sosyokiiltiirel deneyimleri ve bireysel
yasantisi icerisinde zenginlestirdigi hisler ve duygular tablonun igsel c¢agrisiminda
degisiklikler olusurabilir.

"Kahve Riiya" adli eser, renk tonlamalarinin belirgin 6zellikleriyle dikkat ¢ceker. Bu eser, doga
ve toprakla olan iliskisinin yansimalarini barindirarak, izleyicilerde yiiksek enerjiler
uyandirir. Beyaz bir zemin lizerine yerlestirilen eserde, kahve tonlarinin ustaca kullanimi,
parcalar arasindaki uyumu saglamaktadir. Bu uyum, Mark Rothko'nun etkilerini tasiyan
akiskan alanlar aracilifiyla gorsel ve duygusal bir bag kurulmasina olanak tanir.Eserin beyaz
zemin Uzerine insa edilmesi, kahve tonlarinin daha belirgin hale gelmesini saglayarak
derinlik ve kontrast yaratir. Kahve tonlarinin sicaklig, izleyicide hem huzur verici hem de
canlandirict bir etki birakir. Eserdeki tonlama, toprakla olan bagin yani sira, doganin
dongiiselligini ve siirekli degisimini de simgeler. Mark Rothko'nun eserlerinde gortlen
renklerin katmanlar halinde kullanimi, "Kahve Riiya"da da kendini gosterir. Akiskan ve gecisli
renk alanlar, izleyicinin eserin icine cekilmesini ve farkli duygusal tepkiler vermesini saglar.
Bu baglamda eser, sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni1 zamanda derinlemesine
bir duygusal yolculuga da davet eder. Eserdeki renklerin kullanimi ve yerlesimi, izleyiciye
doga ile insan arasindaki iliskiyi yeniden diistindiiriir. Kahve tonlarinin hakimiyeti, topragin
verimliligini ve doganin giiclinli simgelerken, beyaz zemin, bu giiciin lizerinde ytikselen insan
bilincini temsil eder. "Kahve Riiya," bu yoniiyle doga ve insan arasindaki uyumun sanatsal bir

yansimasidir.
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Gorsel 5. 13. Dilan Aydinli, 2022, Aksiyon, 30 x 30, Duralit Uzerine Akrilik Boya

Gorsel 5.3'te tuval lizerindeki 6n ve arka plan etkisi yogun bir izlenim birakir. Arka planda
cok parlak turuncu kisimlar géze carpar. Eserde incelenmesi gereken ii¢ plan bulunmaktadir.
Birinci planda kahve tuvalin bos alani yer alir. ikinci planda parlak sigratma kullanilan alan
bulunur ve lglincii planda ise eserde bize en yakin olan parcalar goriiliir. Birinci plandaki
kahve tuvalin kendi bos alanlari, ikinci planda ise sigratma yapilarak birakilan bosluklar
dikkat ceker. Eserde rastlantisal etkiler gézlemlenebilir. Birinci plan, ikinci plan1 tamamlayan
etkilerle varhgin hissettirir. Ikinci planin turuncu tonu daha parlak olup, én plan ile arka
plan1 daha rahat algilayabilmemiz i¢in belirlenmistir. Ugiincii alanda ise kahve tonunun
turuncu ile bitiinsel bir hareket icinde oldugu goriilir. Koyu kahve parcalar daha yogun
etkiler yaratir. Calismada beyaz, turuncu ve kahverenginin tonlar1 bulunmaktadir. Beyaz,
turuncu arka plan ylizeyden ayrilmasi icin sariya yakin alanlari ve turuncunun etkisini artirir.
Turuncu tonlar ise kahve kizil tonlar ile esere eslik eder. Kizil tonunun yogun kullanildig
parcalar eserde agirlik etkisi yapar ve asagl parcalara tasinir. Isik soldan eseri aydinlatir.
Biiylik parcalar resmin ana hatlarini olusturur. Kiigiik iki parga, biiytik alanlari teget gecerek
izleyiciyi yonlendirir. Eserin genelinde kiiciik firca hareketleri kullanilmistir. Arka planda
sigratilarak kullanilan alan, 6n taraftaki pargalarin kiiciik firca darbeleriyle tamamlamasini
saglamistir. Hareket, arka plana itilerek 6n parcalarin duragan bir an1 yakalamasina olanak
saglamistir. Turuncu, kahve ve beyazin heyecan verici etkisi yogundur. Isik, gélgede bunu
desteklemektedir.
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Gorsel 5. 14. Dilan Aydinli, 2022, Kéken, 50 x 70 cm, Tuval UzerineYagh Boya

Ruhsal algi yogun bir bicimde izlenmektedir. Pargalar alan icinde yogun bir his olusturur.
Tuvalin zemini goziilkmemekte ve beyaz arka planda gordiigiimiiz etkiler, tuvalde kullanilan
malzeme sayesinde ortaya cikmaktadir. Tuvalin dokusal etkisi beyaz arka planda daha
belirgin hale gelir. Rolyef pasta ile yapilmis doku alanlar izleyiciyi tuvale daha yakindan
bakmaya tesvik eder. G6z daha fazla gezinir. Yakin uzak algisini arttirarak izleyici ile tablo
arasindaki bagi gliclendirir. Doku alanlar1 eser belirli bolgelerinde bulunan pargalar1 geriye
itmektedir. Isigin gelis acis1 tahmin edilemez. Buradaki amag, resmin doku yoluyla
anlamlandirilmasidir. Sag iist alanda beyaz ve agik tonlarda etkiler hakimdir. Tuvalin hava
almas1 gereken bolgelere ihtiyaci vardir. Eserin genelinde karmasa ve buhran bir hava
hakimdir. Mavinin tonu bu buhran havay1 azaltmaktadir. Parcalarin icerisinde olusturulan
keskin hareketler kendi icinde bir etki olusturur. Parcalarin donme veya boyut etkisi artar.
Eserde bir alan algis1 yoktur ve bu alanlar hem kendi icinde hem de biitiinde algiy1 artirir.
Psikolojik agidan yogun bir hissiyat bulunur. Mavi kullanimi yogunluktadir. Pargalar
icerisinde mavinin tonlar1 morun maviye baskinlig1 dikkat ¢ekerek kullanilmistir. Mavi renk

genellikle denizi ve gokyiiziinii ¢agristirir. Bu nedenle daha sakinlik, huzur, uyumu animsatir.
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Gorsel 5. 15. Dilan Aydinli, 2022, Koéken, Gorsel 5. 16. Dilan Aydinli, 2022, Koken,
50 x 70 cm, Tuval UzerineYagl Boya 50 x 70 cm, Tuval UzerineYagli Boya

Eserdeki pargalar lizerindeki dokular, mavinin ve morun etkisini artirmak ve arka plan i¢in
kullanilan beyaz dokular1 desteklemek amaciyla yer almaktadir. Doku alanlari, eserdeki
formlarin i¢cinde bulunur ve farkli spatulalar kullanilarak cizgiler olusturulur. Bu alanlara
beyaz lekeler eklenerek vurgulanir. Tablonun sol iist ve sag alt koselerinde, genel olarak

kullanilan 2 doku alaninin disinda, tiim alanlardaki dokular beyazla vurgulanmistir.

“Koken” adli eser, formlarin arka plan ile uyum ve denge icerisinde ilerledigi bir kompozisyon
sunmaktadir. Mavi ve beyazin birlestigi bu eserde, rastlanti ve belirsizlik imgelerinden
uzaklasarak, daha belirgin ve net bir anlam biitiinliigii ortaya koyar. Gokytizii ile olan yogun
bag, eserin rastlantisal unsurlarini anlaml bir biitiinliige kavusturur. Eserdeki mavi ve beyaz
tonlar, gokyiiziiniin sonsuzlugunu ve safligini yansitir. Bu renklerin birlikteligi, eserin genel
kompozisyonuna sakinlik ve huzur katar. Rastlantisal unsurlarin yerini diizen ve dengeye
birakmasi, izleyicinin eseri daha tutarl bir biitlin olarak algilamasini saglar. Mavi ve beyazin
bu dengeli birlikteligi, izleyicide doganin diizenine ve uyumuna dair derin bir farkindalik
olusturur. Arka plan ile formlarin uyumu, eserin gorsel hiyerarsisini gliclendirir ve izleyicinin
dikkati belirli noktalara yonlendirilir. Bu gorsel hiyerarsi, izleyicinin eseri analiz etmesini
kolaylastirir ve eserin i¢sel dinamiklerini daha net bir sekilde ortaya koyar. Mavi ve beyaz
tonlarinin dengeli kullanimi, gokytizii ile olan bagin giliclenmesine katkida bulunurken,
rastlantisal unsurlarin diizen igerisinde eritilmesi, eserin anlam biitiinliigliini pekistirir.
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Gorsel 5. 17. Dilan Aydinli, 2022, Enerji, 30 x 30, Duralit Uzerine Akrilik Boya

Eserin incelenmesi, 3 ana bakis ac¢isindan olusmaktadir. 1. planda tuvalin kendi yiizeyi, 2.
planda beyaz alan ve 3. planda turuncu par¢alarin beyazla uyumu bulunmaktadir. 1. plandaki
yeni tuvalin ana rengi resimde kahve tonlariyla en arkada yer alir. Bu alandaki duragan
kullanim, esere boyut kazandirmistir. Kahve, beyaz ve turuncunun akisinda birbirini
tamamlayan ancak ayni zamanda birbirinden ayr1 tonlar olarak goriilebilir. Koyu, acik ve orta
tonlar arasinda dengeleyici bir boyut vardir. Kahve, arka plani ¢alismanin en geride ve en az
dikkat ¢ceken tek plani olarak tanimlanabilir. 2. Plandaki beyaz boya alanina bakildiginda, sag
orta alanda yogun beyaz algis1 dikkat ceker.
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Gorsel 5. 18. Dilan Aydinli, 2022, Enerji, 30 x 30, Duralit Uzerine Akrilik Boya

Tuvalin alt ve list kisimlarindaki ince kalin seritler beyaz boya dagilim hissi daha belirgin hale
getirmistir. Beyaz olan ikinci plan, resimde hem ayirt edici hem de hareket etkisi yaratir. Bu
hareket etkisi, boya firca ve spatula kullanimindan kaynaklanmaktadir. Boya, bir kap icinde
inceltilerek icsel bir denge saglanmis ve kolun ve bedenin ritmi vurgulanmistir. Bu ritim,
resmin algisini ve boyutunu degistirmektedir. Eserde turuncu rengi daha saf bir sekilde
kullanmak, renk karmasasindan kaginarak algiy1 netlestirir. Turuncu rengi seciminin nedeni,
enerjik bir yapiya sahip olmasidir. Insan duygulari, bastirilmis enerji ve hislerin aktarimi
eserde hissedilir. Koyu renklerin baskin olmamasi dikkat ceker; enerjik yansima o6n
plandadir. Sar1 renge eserde pek rastlanilmasada turuncunun enerjisini algilamaya ve yapiy1
vurgulamaya yardima olur. Ugiincii planda kullanilan parcalar daha bilincalti kavramina
uzaktir. Tablonun ikinci planindaki beyaz fon, bilingaltimi ve hareketi temsil eder. Renk
dagilimi, eskiz lizerinde daha bilingli bir sekilde ilerletilmistir.

Bu baglamda, koyu renklerin baskin olmamasi, eserin genel atmosferini hafif ve enerjik kilar.
Turuncunun belirgin enerjisi, izleyicide canlilik ve dinamizm hissi uyandirir. Sarinin eksikligi,
turuncunun enerjisinin daha belirgin hale gelmesini saglar ve boylece izleyici, eserin yap1 ve
formuna daha fazla odaklanir. Ugiincii plandaki pargalar, bilin¢altinin daha derin ve karmasik
katmanlarin1 temsil ederken, bu parcalarin belirsizligi, izleyiciyi eserin daha yiizeysel ve
bilingli katmanlarina yénlendirir. ikinci plandaki beyaz fon, hareketin ve bilincaltinin
temsilcisi olarak, eserin dinamik yapisini destekler. Beyazin saflig1 ve sadeligi, eserin diger
renkleriyle kontrast olusturarak, izleyicinin dikkatini belirli noktalara g¢eker. Renk
dagiliminin eskiz iizerinde bilingli bir sekilde ilerletilmesi, eserin kompozisyonunu daha
saglam ve tutarli hale getirir. Renklerin stratejik yerlesimi, eserin gorsel hiyerarsisini
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giiclendirir ve izleyicinin dikkatini yonlendirir. Bu bilingli renk dagilimi, eserin temasal ve

estetik biitiinliigiini pekistirir.

Gorsel 5. 19. Dilan Aydinli, 2023, Mekik, 15 x 15 cm, Kanvas Uzerine Akrilik Boya

Tabloda, dogal 6geler iceren soyut bir kompozisyon goriilmektedir. Firca darbeleri oldukga
serbest bir sekilde uygulanmis, ve eserde dinamik bir atmosfer olusturulmasi saglanmistir.
Kullanilan tonlar basta yesil olmak lizere, mor ve mavi tonlarinin yani sira beyaz ve gri
gecislerle zenginlestirilmis. Bu renk kullanimi, eserin dogayla olan bagini gii¢clendiriyor ve
izleyiciye ferahlatici bir his sagliyor. Eserdeki cizgiler ise belirgin bir sekil veya form ortaya

koymaktan ziyade, renkler arasindaki gecisleri ve kontrasti vurgulamis goriiniiyor.

Yesil mekik adli eserde doga temalin unsurlari soyut bir yorumla ele alindig1 séylenebilir.

Eser, izleyicinin kisisel yorumlarina ve duygusal reaksiyonlarina acik, zengin bir gérsel metin
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sunuyor.Ayrica eser, renklerin ve formun dansi ile izleyiciye gorsel ve duygusal bir deneyim

sunma potansiyeline sahiptir.

Gorsel 5. 20. Dilan Aydinli, 2023, Mekik, 15 x 15 cm, Kanvas Uzerine Akrilik Boya

Gorsel 5.2.” de yesil, mor, mavi, beyaz ve gri tonlar1 hakimdir. Yesil dogayi, canlilig1 ve huzuru
simgelerken, mor ve mavi tonlari1 dinginlik ve derinlik hissiyati yaratir. Beyaz ve gri ise
renkler arasindaki dengeyi saglar ve yumusak bir gecis olusturur. Belirgin bir sekil veya form
olmamakla birlikte, renkler arasindaki gecisler ve firca darbeleriyle olusturulan organik
formlar goze carpiyor. Bu formlar, izleyiciye soyut bir deneyim sunarken, dogal dgelerle
baglanti kurmaya da olanak taniyor. Firca darbelerinin serbest ve gevsek olmasi, tabloya
dinamizm ve hareketlilik kazandiriyor. Renkler arasindaki kontrast ve ton farklar1 da
izleyiciyi hareketli bir kompozisyonun icine c¢ekiyor. Tabloda kullanilan firca darbeleri ve
boya dokusu, esere dokunsal bir derinlik ve katmanlilik kazandiriyor. Bu dokular, izleyiciye
resmin ylizeyinde gezinme ve kesfetme hissiyati verir. Renkler arasindaki ton ve kontrast
farklari, tablonun gorsel etkisini arttirir. Ozellikle koyu ve agik tonlarin bir arada kullanilmass,

derinlik ve perspektif hissiyati yaratir. Bu tasarim elemanlari ve etkileri bir araya geldiginde,
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tablo izleyiciye dogayla i¢ ice, dinamik ve duygusal bir deneyim sunar. Sanat¢inin soyut bir
dille dogay1 yorumladig1 eser, izleyiciyi renklerin ve formlarin dansina davet ederken,

duygusal ve estetik bir deneyim yasatir.

Gorsel 5. 21. Dilan Aydinli, 2023, No.1 100 Gorsel 5. 22. Dilan Aydinli, 2023, 1280 x
x 100 cm, Tuval UzerineYagh Boya 1280 cm, Dijital Cizim

Eserde, cesitli mavi, mor ve beyaz tonlarinda soyut bir kompozisyon goriilmektedir. Eser,
organik ve akici formlarin doluluguyla, izleyicinin goziiniin siirekli hareket etmesine neden
olmaktadir. Formlar birbirine ge¢mis ve bazi yerlerde spiraller veya girdaplar andiran
sekiller ortaya ¢ikmaktadir. Farkli renk tonlarinin kullanimi ile derinlik ve doku hissi
arttirllmaktadir. Esere bakildiginda su alti bir sahneyi veya riiya benzeri bir manzaray:
cagristirabilecek bir atmosfer hissedilmektedir. Renk gecisleri ve formdaki yumusaklik,

eserin genelinde bir uyum ve akicilik olusturuyor.

Eserde izleyicinin zihinsel ve duygusal diinyasina soyut ve organik bir sekilde hitap
etmektedir. Bilingalti, bilingli zihnin altinda yer alan ve kisinin farkinda olmadig: diisiince,
duygu ve goriintii alanini ifade eder. Bir resmin soyut formu, izleyicinin bilingaltinda imgeleri
ve duygular1 uyandirabilir ve izleyicide derin duygusal veya anlamsal tepkiler uyandirabilir.
Mavi, mor ve beyazin kullanilmasi izleyicide huzur, siikiinet ve derinlik duygusu
uyandirabilir. Soyut ve akic1 sekiller, izleyicilerin farkli goriintiileri gorsellestirmesine ve
farkli duygusal tepkiler uyandirmasina olanak tanir. Renk ve sekillerin bir araya gelmesiyle
olusturulan kompozisyonlar izleyicide farkli duygusal ve estetik deneyimler yaratabilmekte

ve izleyiciyi gorlntiiniin icine cekerek carpici bir atmosfer olusturmaktadir. Eserde

88



izleyicinin zihninde farkli diisiince ve duygular uyandirarak siiriikleyici bir deneyim

sunmaktadir.

Psikolojide mavi, sakinlestirici ve rahatlatici etkilerinden dolay1 popiiler bir renktir. Bu
nedenle mavi renk ¢ogu zaman bilingsizce huzur, giivenlik ve sakinlik duygulariyla
iliskilendirilir. Sanatta mavinin kullanilmasi izleyicide huzur ve sakinlik duygusu
uyandirabilir. Mavinin tonlari izleyeni rahatlatir, stresi azaltir ve zihni dengeler. Bu renk

izleyiciyi derin diisiincelere daldirir ve duygusal bir deneyim sunar.

Bilingalti, bilingli zihnin altinda yer alan ve kisinin farkinda olmadig1 diisiince, duygu ve
gorinti alanini ifade eder. Bu baglamda, eserin soyut formu, izleyicinin bilingaltinda imgeleri
ve duygular1 uyandirarak, derin duygusal veya anlamsal tepkiler yaratabilir. Eserin soyut ve
organik yapisy, izleyicinin bilin¢altina hitap ederken, izleyicinin kisisel deneyimlerinden ve
duygularindan beslenen bir etkilesim saglar. Bu etkilesim, izleyicinin eseri daha kisisel bir
perspektiften algilamasina ve yorumlamasina olanak tanir. Bilingaltinin zengin ve karmasik
yapisl, eserin soyut formu araciligiyla gorsel olarak ifade edilir ve izleyicinin kendi igsel
diinyasina dair derin bir farkindalik gelistirmesine yardimci olur. Soyut formun, izleyicinin
bilingaltinda imgeleri ve duygular1 uyandirma potansiyeli, eserin etkileyiciligini artirir.
Izleyici, eserin soyut yapisiyla kendi bilingalti imgelerini ve duygusal tepkilerini projekte
edebilir, boylece eseri kendi yasam deneyimleriyle iliskilendirebilir. Bu siireg, eserin
duygusal ve anlamsal derinligini pekistirir ve izleyicide kalici bir etki birakir. Bilingaltinin
bilingli zihin iizerindeki etkisi, eserin soyut formunda viicut bulur. izleyici, eserin gorsel
Ogeleri araciligiyla bilincaltinin derinliklerine inerek, kendi i¢sel diinyasina dair yeni kesifler
yapabilir. Bu kesif siireci, izleyicinin duygusal ve zihinsel durumunu etkileyerek, eserin

izleyici tizerindeki etkisini derinlestirir.

Gorsel 5. 23. Dilan Aydinli, 2023, No.1 100 x 100 cm, Tuval UzerineYagll Boya
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Gorsel 5.13’ te Sag alt kosede bulunan biiyiik parga resim sikismislik hissi uyandirir. Bu
parcada fir¢a hareketleri daha dengeli degildir. Koyu mavi tonunun yogunlugu hem parg¢anin

biiyiikliigiinden hem de denge merkezinin verilmesinde yardimci olmustur.

Gorsel 5. 24. Dilan Aydinli, 2023, No.1 100 x 100 cm, Tuval UzerineYagh Boya

Eserin sol iist kosesindeki ikinci biiyiik alandir. Bu parca diger ana parcalara gore geride
kalmaktadir. Daha agik bir tona sahiptir ve parganin biiyiik firca darbeleri ve onu tamamlayan

kiiciik cizgisel alanlar dikkati ¢eker.
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Gorsel 5. 25. Dilan Aydinli, 2023, Cizgi, 15 x 15 cm, Kagit Uzerine Kuru Boya

Tonlamalar ig¢sel bir bicimde secilmistir. Yasanan stresli bir dénemin vurgusu eserde
belirginlesir. Stresin etkisiyle karamsar tonlar tercih edilmistir. Iplerin kullanimiyla stresin
giderilmesi metaforik bir anlam tasir. Bilingaltinin etkilesimleri eserde bulunur. Korku
tetiklenir ve geg¢mis duygular bilingaltindan bilince yansir. Bu durum stresin artmasina ve
daha karamsar tonlarin kullanilmasina neden olur. Kahve tonlari belirgin ve ¢izgisel bir
sekilde kullanilmistir. Sar1 tonlar ne kadar isitmaya calisilsa da kahvenin keskin hatlar
yumusatilamaz. Parcalar arasinda uyum saglayan arka plan bélgeleriyle biitiinliik daha

belirgin hale gelir.
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SONUC/SONUC VE ONERILER

Sanatsal gelismelerin bir anda farkli bakis acis1 kazandirmaya basladigi donemde Soyut
kavraminin bu kadar igsellestirilmesi duygularin daha anlamli yansitilmas: dikkatleri
cekmistir. Rastlant1 her alanda var olabilecek bir kavram olmamakla birlikte artik soyut sanat
yaklasiminin bir parcasi olarak gorilmektedir. Yeni alanlarin yeni kesiflerinde ortaya
c¢ikmasina bir adim olarak goérilmektedir. Bilincin rastlanti kavrami ile olasilik kavrami
arasinda yogun bag giicii bulunmustur. Sanata yansimasi soyut kavramlarin denemeleri ile
baslamaktadir. Bu kavramlarin anlamlandirarak ortaya ¢ikmasi da yardimci elemanlar daha
net bir sekilde fark edilmektedir. Pollock boyalari, hareketi, sopalar1 kullanirken viicudu ile
bir biitiin uyum icinde kendini anlatirken Tobey Cin, Japon sanatindan etkilenerek kaligrafide
kendini var etmeye ¢alismistir. Sanatgilar birimden, dengeden, boyadan yararlanirken tuvalle
bas basa kalarak kendi zihinsel siireclerinde belirsizlik duygusunu da hisseder. Net, keskin
cizgilerle belirlilik imgesi olusur. Tam tersi olan belirsizlik ise keskin hatlar1 olmayan bir
yapida bizleri karsilar.

Psikanaliz, Freud tarafindan bu dénemler icerisinde cok¢a dile getirilen bir kavram olarak
karsimiza c¢ikar. Davranislari birer kok sayesinde zihnimizde her zaman var olarak bizleri
yonlendirmektedir. Psikanaliz bu sayede sanatcilar1 da anlamamiza olanak saglar. Bilingalti
kavrami Freud tarafindan kisilikler ile o kisiliklerin yansittig1 3 asamada incelemistir. id, ego,
siper-ego da yasanilan hisler, duygular, bilincin isleyisinde oynadig1 duyular1 bize
vermektedir. Baz1 sanatcilar, portrelerinde modellerinin i¢ diinyalarini, bilin¢gdis1 arzularini
ve duygusal durumlarini yansitma cabasi i¢gindedir. Bu tiir eserler, fizyolojik benzerligi degil,
bununla beraber benlik ve ruh halini de yakalamaya ¢alisir. Sigmund Freud'un psikanalitik
kuraminda yer alan id, ego ve siiperego arasindaki dinamik iliskilerle de paralellikler tasir.
Rothko'nun eserlerinde rastlantisallik, belirli bir diizen veya kompozisyon planina sadik
kalmaksizin, renklerin ve formlarin serbestce bir araya gelmesini saglar. Bu yaklasim,
Freud'un id kavramu ile iliskilendirilebilir. id, insan zihninin en ilkel ve icgiidiisel parcasidir;
diirtiiler ve arzularla sekillenir ve bilingaltinda yer alir. Rothko'nun rastlantisal renk gecisleri
ve belirsiz formlari, izleyicinin bilingaltindaki imgeleri ve duygulari ortaya ¢ikararak, eserin
kisisel ve 6znel bir deneyim haline gelmesini saglar. Bu baglamda, rastlantisallik, id'in serbest

birakilmasi ve izleyicinin esere kendi anlamini ytiklemesine olanak taniyan énemli bir aragtir.

Ego, bireyin gerceklik ilkesi dogrultusunda hareket eden ve id'in diirtiilerini kontrol eden
parcasidir. Rothko'nun eserlerinde belirsizlik, izleyicinin eseri anlamlandirma siirecinde
ego'nun devreye girmesine neden olur. Belirgin sinirlarin ve keskin cizgilerin olmamasi, renk
alanlarinin ve formlarin birbirine akiskan bir sekilde gecis yapmasi, izleyicide bir belirsizlik
hissi uyandirir. Bu belirsizlik, izleyiciyi eserin icine ceker ve ona derinlemesine bir duygusal
yolculuk sunar. Belirsizligin bu sekilde kullanimi, ego'nun izleyiciyi eserin karmasik yapisini

cozmeye tesvik etmesiyle dinamik ve siirekli degisen bir gorsel deneyim yaratir.
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Siiperego ise, bireyin ahlaki ve etik degerlerini temsil eden, toplumsal normlari ve idealleri
icsellestiren parcasidir. Rothko'nun eserlerindeki rastlantisallik ve belirsizlik, siiperego'nun
sinirlarini zorlayan ve izleyicinin bilingaltindaki derin duygu ve diisiinceleri a¢iga ¢ikaran bir
etki yaratir. Bu durum, izleyicinin kendi i¢sel diinyasiyla ylizlesmesini ve siiperego'nun

dayattig1 normlar ve degerlerle olan iliskisini yeniden degerlendirmesini saglar.

Bazi sanatcilar, yaratici siirecin bir pargasi olarak yikimi ve tekrar insay1 kullanirlar. Bu stireg,
Id'in y1ikic1 ve yaratia giiglerini bir arada barindirir. Ornegin, Dadaist sanatgilar, geleneksel
sanat normlarim yikarak ve rastgelelik ile kaosu sanata dahil ederek Id'in giiciinii
yansitmislardir. Ego, sanatc¢inin kendi kimligini ve sahsi deneyimlerini sanata yansitmasina
imkan tanir. Ornegin, Vincent Van Gogh'un resimleri, onun psikolojik durumunu ve sahsi
vizyonunu yansitarak sanat igerikli kimligini ortaya koyar. Sanatgilar, ego vasitasiyla kendilik
ve oOz-farkindalik temalarimi eserlerine yansitabilirler. Bu eserler, sanat¢inin kendi

varolusunu, kimligini ve sahsi yolculugunu kesfetmesine imkan tanir.

Bu kavramlarin yanisira benlik kavrami da soyut sanat icerisinde ¢cok 6nem kazanmaktadir.
Bunun asil sebebi ise Benlik kavrami, bireylerin kendilerini algilama, tanima ve
degerlendirme siirecidir. Psikoloji ve felsefede genis bir yere sahip olan benlik, insanlarin kim
olduklarini, nasil davrandiklarini, nasil diisiindiiklerini anlamalarina yardimci olur. Sanat
tarihi baglaminda benlik kavrami, sanatgilarin kendi kimliklerini ve i¢ diinyalarini eserlerine
nasil yansittiklariyla ilgilidir. Ozellikle soyut sanat bu kisisel ifadeyi yogun ve 6zgiin bir
sekilde ifade eder. Soyut sanat, nesnel gerceklikten bagimsiz olarak sanat¢inin i¢ diinyasinj,
duygu ve diisiincelerini dogrudan ifarkeden bir sanat anlayisidir. Soyut sanatcilar geleneksel
temsil sanatinin 6tesine gecerek kendilerini ifade etmek icin renk, sekil, ¢cizgi, doku gibi temel
gorsel unsurlar1 kullanirlar. Soyut sanat ayni zamanda sanat¢inin manevi ve felsefi
0zlemlerini de yansitabilir. Benlik yalnizca kisisel bir deneyim degildir, ayn1 zamanda
evrensel ve manevi yonleri de icerebilir. Mark Rothko'nun resimleri genis renk alanlarindan
olusuyor ve izleyiciye derin bir manevi ve meditasyon deneyimi sunuyor ve sanatginin

benliginin evrensel boyutlarini kesfetmesine olanak taniyor.

Amerikan Soyut Sanati genel olarak iki ana boliimde incelenir: Soyut Disavurumculuk ve
Minimalizm. Bu iki biiyiik hareket, 20. ylizyilin ortalarinda Amerika'da soyut sanatin gelisimi
icin cok 6nemliydi. Her iki béliim de sanatin hem yaratim siirecine hem de estetik ilkelerine
farkli yaklasimlar sunuyor. Bu hareket, sanatcinin i¢ diinyasini ve duygusal ifadesini giiclii bir
sekilde vurgulamaktadir. Soyut Disavurumculuk iki ana alana ayrilabilir. Bu kategori,
sanat¢inin boyayla dogrudan ve enerjik bir sekilde etkilesime girdigi, genellikle biiyiik
tuvalleri kapsayan calismalari igerir. Jackson Pollock bu tarzin en {inli temsilcilerinden
biridir. Pollock'un "damla boyama" teknigi, sanatcinin fiziksel hareketini ve enerjisini
dogrudan tuvale yansitiyor. Renk alani boyama, genis renk alanlar1 ve daha az fark edilen
firca darbeleriyle karakterize edilir. Bu yaklasim daha sakin ve meditatif bir duygusal etki

elde etmeyi amaglamaktadir. Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still bu tarzin baslica
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sanateilaridir. Rothko'nun biiytlik, yumusak kenarli renk bloklari izleyiciyi derin bir duygusal

ve ruhsal deneyime davet ederek izleyicide yeni hisler uyandirmaktadir.

Rothko, 20. yiizyilin en oOnemli sanatcilarindan biri olarak kabul edilir ve Soyut
Disavurumculuk hareketinin énde gelen isimlerinden biridir. Ozellikle Renk Alani Resmi
(Color Field Painting) tarziyla tanminir. Sanat kariyerine 1920'lerin sonunda New York'ta
basladi. ilk dénem ¢alismalarinda figiiratif ve gercekgi tisluplar goériiliir. 1940'larin sonlarina
dogru, Rothko'nun sanati dramatik bir doniisiim gecirdi ve soyutlamaya ydneldi. Renklerin
duygusal etkilerini kesfetmeye baslar. 1950'lerde, Rothko genis renk bloklariyla taninan
tarzint gelistirdi. Bu donemdeki eserleri, genellikle biiylik tuvallere uygulanan yumusak
kenarli dikdortgenler ve renk alanlariyla karakterizedir. Bu eserler, izleyiciye derin bir
manevi ve duygusal deneyim sunmayi1 amaglar. Rothko'nun ¢alismalari, biiyiik ve diiz renk
alanlariyla bilinir. Renkleri, derin duygusal ve ruhsal anlamlar yaratmak icin kullanir.
Resimlerinin izleyiciler ilizerinde derin bir manevi ve duygusal etki yaratmasini amaglardi.
Sanatini "sessizligin sesi” olarak tanimlanmasim istemistir. Izleyici ile dogrudan bir iliski
kurmasini ve duygusal bir bag olusturmasini amaglamistir. Eserlerini genellikle duvarlara

yakin ve izleyicinin igine dalabilecegi bir sekilde sergilemistir.

Rothko'nun eserlerinde rastlantisallik ve belirsizlik kavramlarinin yerini ve 6nemini ele
alarak, sanat¢inin 6zglin tarzini ve sanatsal ifadesini daha derinlemesine anlamayi
amagclamistir. Rothko'nun sanati, genellikle soyut ekspresyonizm akiminin bir pargasi olarak
degerlendirilse de, eserlerinde rastlantisallik ve belirsizligin nasil ustalikla kullanildigina
dikkat cekmek gerekmektedir. Rothko'nun eserlerinde rastlantisallik, belirli bir diizen veya
kompozisyon planina sadik kalmaksizin, renklerin ve formlarin serbestce bir araya gelmesini
saglar. Bu yaklasim, izleyicinin eseri yorumlama siirecine dogrudan katilimin tegvik eder.
Rastlantisal renk gecisleri ve belirsiz formlar, izleyicinin bilingaltindaki imgeleri ve duygulari
ortaya cikararak, eserin Kisisel ve 6znel bir deneyim haline gelmesini saglar. Bu baglamda,

rastlantisallik, izleyicinin esere kendi anlamini yiiklemesine olanak taniyan 6nemli bir aragtir.

Belirsizlik ise, Rothko'nun eserlerinde derin bir duygusal etki yaratmada kritik bir rol oynar.
Belirgin sinirlarin ve keskin cizgilerin olmamasi, renk alanlarinin ve formlarin birbirine
akiskan bir sekilde gecis yapmasi, izleyicide bir belirsizlik hissi uyandirir. Bu belirsizlik,
izleyiciyi eserin i¢ine ¢ceker ve ona derinlemesine bir duygusal yolculuk sunar. Belirsizligin bu
sekilde kullanimi, Rothko'nun eserlerini statik olmaktan cikararak, dinamik ve siirekli
degisen bir gorsel deneyim haline getirir. Rothko'nun sanatinda rastlantisallik ve belirsizlik
kavramlarinin birlesimi, izleyicinin eserle kurdugu bag giiclendirir. Bu kavramlar, izleyicinin
kendi duygusal ve zihinsel durumunu esere yansitmasina olanak tanir ve boylece her izleyici
icin benzersiz ve kisisel bir deneyim yaratir. Rothko'nun eserlerindeki bu yaklasim, sanatin

izleyici ile olan etkilesimini derinlestirir ve sanatsal ifadenin sinirlarini genisletir.
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Sonug¢ olarak, Mark Rothko'nun eserlerinde rastlantisallik ve belirsizlik kavramlari,
sanat¢inin 0zgilin tarzinin ve sanatsal ifadesinin ayrilmaz bir pargasidir. Bu kavramlar,
izleyicinin eseri kisisel ve duygusal bir perspektiften deneyimlemesine olanak tanirken, ayni
zamanda eserin dinamik ve degisken dogasimi vurgular. Freud'un id, ego ve siiperego
kavramlar1 baglaminda degerlendirildiginde, Rothko'nun sanaty, izleyiciye derin ve kalic1 bir
sanatsal deneyim sunar. Rothko'nun eserleri, bilincaltinin zengin ve karmasik diinyasina bir
kap1 agarak, izleyiciyi kendi i¢csel diinyasina dair yeni kesifler yapmaya davet eder. Bu siireg,
izleyicinin id, ego ve siiperego arasindaki dengeyi yeniden degerlendirmesine ve kendi

varolussal deneyimini daha derinlemesine anlamasina yardimci olur.
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https://www.e-flux.com/criticism/235264/ad-reinhardt
https://www.guggenheim.org/artwork/3697
https://www.nga.gov/features/mark-rothko/mark-rothko-early-years.html
https://tr.pinterest.com/pin/264656915582655193/
https://whitney.org/collection/works/900
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/not_detected_242116
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/not_detected_242116

Gorsel 24: Mark Rothko, Black in Deep Red, Erisim tarihi: 02.05.2024

https://www.wikiwand.com/en/Black in Deep Red

Gorsel 25: Mark Rothko, 1947,Isimsiz ,Erisim tarihi: 22.05.2024
https://tr.pinterest.com/pin/326651779200829164

Gorsel 26: Mark Rothko, 1954, No. 27, Erigim tarihi: 22.05.2024

https: //www.lonequixote.com /blog/white-band,

Gorsel 27: Mark Rothko, 1966, Blue Green Blue, Erisim tarihi: 04.04.2024
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko /untitled-blue-divided-by-blue-1966

Gorsel 28: Mark Rothko, 1966, Blue Divided By Blue, Erisim tarihi: 04.05.2024

https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction/mark-rothko-

green-blue-green

Gorsel 29: Sanatin tiim 6ykiisi s. (457) Hayal perest yayinlari, Erisim tarihi: 05.02.2024
Gorsel 30: Sanatin tim 6ykiisi s. (457) Hayal perest yayinlari, Erisim tarihi: 05.02.2024

Gorsel 31:. Mark Rothko, 1951, 6 numara (Mor, Yesil ve Kirmizi), Erisim tarihi: 11.04.2024
https://tr.pinterest.com/pin/628322585510919777

Gorsel 32: Mark Rothko, 1970, Gri Uzerine Siyah, Erisim tarihi: 11.04.2024
https://en.wikipedia.org/wiki/Untitled %28Black on Grey%?29

Gorsel 33: Mark Rothko, 1967, Rothko Sapeli, Erisim tarihi: 13.04.2024 https://medium.com/kt-
zine/rothko-chapel-3846327a1496

Gorsel 34: Mark Rothko, 1956, Turuncu ve Sari, Erisim tarihi: 13.04.2024
https://tr.pinterest.com/pin/274719645997636956

Gorsel 35: Mark Rothko, 1958, Black on Maroon, Erisim tarihi: 13.04.2024
https://drouot.com/en/1/12994583

Gorsel 36: Mark Rothko, 1948, Isimsiz [Cok Bigimli], Erisim tarihi: 13.04.2024
https://tr.pinterest.com/pin/523262050439187644/

Gorsel 37: Mark Rothko, 1954, Mavi Uzerine Yesil (Diinya-Yesil ve Beyaz), Erisim tarihi:
14.04.2024 https://www.quora.com/What-type-of-painter-was-Mark-RothkO

Gorsel 38: Mark Rothko, 1949-1950, No. 5/No. 22, Erigim tarihi: 10.02.2024

https://oggito.com/icerikler /mark-rothko-dan-sanatin-gucu-ve-resimlerinin-nasil-okunmamasina-

dair/64551

Gorsel 39: Mark Rothko, 1953, No. 61 (Rust and Blue), Erisim tarihi: 10.02.2024
https://en.wikipedia.org/wiki/No. 61 (Rust and Blue
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