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PALIMPSEST OLARAK iC MEKANLAR: KULTUREL MIiRAS YAPILARI
UZERINE BIiR OKUMA

OZET

Antik cagda yazi yazmak i¢in kullanilan malzemelerin degerinin artmasi, mevcut
parsomenlerin yeniden yazilmasina yol agmistir. Farkli zamanlara ait farkli yazi
katmanlar1 igeren bu parsomenler igin Yunanca “palimpsest” kelimesi
kullanilmaktadir. Palimpsestlerin yeniden kesfedilmesi, 19. Yiizyil’da kimyagerlerin
gelistirdigi kimyasallarla, parsémenin iist katmanindaki yaziya zarar vermeden altinda
saklanan eski yazilarin ortaya ¢ikarilmasi saglanarak gergeklesmistir. Kavramin
metaforlasarak yaygin kullaniminin baslangici olarak De Quincey’in 1845 tarihli
“Suspiria de Profundis” kitab1 gosterilmektedir. Siire¢ iginde palimpsest, sadece {ist
iste yazilmig bir parsdmen degil, ayn1 zamanda tasarim disiplinleri de dahil olmak
lizere sanat disiplinleri gibi pek ¢ok alanda kullanilan bir metafor olmustur. Sehirler,
binalar ve i¢ mekanlar eski ve yeni anlam katmanlari igeriyorsa birer palimpsest olarak
yorumlanabilmektedir. Boylece eski ve yeni i¢ ice gegmis bir halde kimlik
kazanmaktadir.

Kiiltiir, belirli bir grup veya toplulugun diisiince ve davranislarini sekillendiren ve
insanin tiim yaratimlarini kapsayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari
eserler de glizel sanatlarin bir pargasi olarak, kiiltliriin en 6nemli yansimalarindan
biridir. Kiiltiirel yapilar, sadece inga edildikleri donemin 6zelliklerini yansitan tarihi
belgeler olarak degil, ayn1 zamanda zamanin izlerini tasiyarak yeni anlamlar ve
degerler kazanan eserlerdir. Kisilerin yasamlarini siirdiirdiikleri mekanlar, onlarla
birlikte sekillenir ve yagamlarinin izlerini gelecek kusaklara tasir. Bu dogrultuda tez
caligmasi, toplumlarin ortak hafizasin1 barindirmalartyla yeniden kullanim
calismalarinda 6ne ¢ikan kiiltiirel miras yapilarinin i¢ mekanlariin palimpsest olarak
okunmasina odaklanmakta ve yapisal bir analizden ziyade anlam temelli bir okuma
cercevesinin olusturulmasmi hedeflemektedir. I¢ mekanda palimpsest iizerine
sekillenen ¢aligmanin literatiir boliimiinde kiiltiir, kiiltiirel miras, koruma ve yeniden
kullanim ile ilgili olarak literatiire dayali bilgiler verilmekte ve palimpsest kavrami ve
kavramin farkl disiplinlerdeki izdiistimleri iizerinde durulmaktadir.

Kiiltiirel] miras yapilar1 ekseninde daha derin bir kavrayis ve biitlinciil bir okuma
yapmak adina, ii¢ adimli bir okuma gergevesi gelistirilmistir. ilk olarak, Machado'nun
(1976), binalarin uyarlanarak yeniden kullaniminin “korunmus”, “dontistiiriilmiis”
veya “reddedilmis” olarak siniflandirildigr “Old Buildings as Palimpsest” makalesi,
yeni ile harmanlanmis eski binalarda palimpsest okumasi i¢in kullanilmistir. Bu
adimda eski (gecmis) anlamlarin nasil ele alindig1 incelenmektedir. ikinci olarak,
bireye, duruma ve zamana gore degisen anlam, Merleau-Ponty, Lang, Grice ve
Gendlin'in fenomenolojik tanimlarindan yola c¢ikarak ortiik ve acik anlam olarak
gruplanmistir. Son olarak, Gérard Genette’in (1982) “Palimpsestes” adli kitabinda

aciklanan ve ‘metinlerarasilik’, ‘yan metinsellik’, ‘yorumsal {ist metinsellik’, ‘ana
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metinsellik’ ve ‘st metinsellik’ olarak smiflanan bes metinsel askinlik tiirii, ic
mekanin igerdigi yeni (simdiki) ve eski (gegmis) anlam katmanlar1 arasindaki iligkiyi
aciklamak i¢in incelenmistir. Gelistirilen okuma ¢ergevesi, ¢alismanin 6zgiin degerini
olusturmaktadir.

Bu kapsamda, Diinyadan ve Tiirkiye'den 6nemli tarihsel gegmise sahip ve yeniden
kullanim yoluyla yeni islevler verilerek kullanilmaya devam eden sekiz kiiltiirel miras
Oornegi, okuma c¢ergevesini Orneklemek, detaylandirmak ve proje asamasinda
arastirmaya dayali bir perspektif gelistirmek amaciyla gelistirilen palimpsest okuma
gergevesine gore incelenmistir. Diinyadan secilen kiiltiirel miras Orneklerini;
Almanya’dan Niirnberg Dokiimantasyon Miizesi ve Raichtag Parlamento Binasi,
Ingiltere’den Bodmin Jail Oteli ve Isvigre’den Gundeldinger Feld kompleksi
olusturmaktadir. Tiirkiye’den segilen dort drnek; Istanbul’da yer alan Arap Camii,
Santral Enerji Miizesi, Popiilist Bomontiada ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesidir. Tiim
orneklerin i¢ mekana dair palimpsest okumalar1 yapilmis ve kolaj ¢alismalariyla
gorsellestirmeler yapilarak elde edilen bulgular yorumlanmustir. Incelenen drneklerde,
ulusal ve uluslararast 6rnekler arasinda ge¢mis anlam ve palimpsest katmanlarinin
desifre edilmesi agisindan bir fark bulunmamaktadir. Mekandaki farkliliklar1 ortaya
cikaran temel unsur, yapilarin ge¢cmis hikayeleridir. Degerlendirilen bir¢cok 6rnekte
geemisin anlami korunup doniistiiriiliirken, gegmisin reddedildigi 6rneklere nadiren
rastlanmaktadir. Ayrica agik anlam Ortiik anlama gore 6n plandayken, gecmisle
mesafeli bir iligki kuran yan metinsellik, diger metinsel askinlik tiirlerine gore daha az
yaygindir.

Calismanin vaka incelemesinde, Istanbul Galata'da bulunan St. Pierre Han icin
gelistirilen ¢ergeveye gore bir okuma yapilmis ve desifre edilen palimpsest
katmanlarina gore yapinin bir boliimiine yeni islev ile birlikte bir i¢ mekan tasarim
onerisi gelistirilmistir. Bu bdliimde oncelikle yapinin bulundugu Galata semtinin
tarihi, kiiltiirel dokusu ve ¢ok katmanli yapisi incelenmistir. Galata’nin siire¢ i¢indeki
degisimiyle birlikte St. Pierre Han da farkli kullanimlara, kullanicilara ev sahipligi
yapmis ve farkli hikayelere taniklik etmistir. Mevcut durumun analizi ve i¢ mekana
uygun islev ve miidahalelerde bulunulan tasarlama siirecinde, eski binalarin yeniden
kullaniminda tasarim siirecini yonlendiren ve 0zgiin degeri yaratan ge¢mis-bugiin
iligkisinin kurgulanmasi saglanmustir.

Calisma sonuglarina goére incelenen orneklerde, koruma ve doniistirme genellikle
birlikte ve yaygimn, ancak geg¢misin reddedilme durumu ise ideolojik ¢atigmalar
nedeniyle yalnizca iki Ornekte goriilmiistiir. Ge¢misin korunmasi, doniistiiriilmesi
veya reddedilmesiyle iliskili oOrtik ve acgik anlamlar, ge¢mis anlamlarin
degerlendirilmesinde ve mekanlarin 6zgilin degerlerinin ortaya ¢ikarilmasinda rol
oynamistir. Orneklerde, agik anlamin &rtiik anlamdan daha yaygmn oldugu
goriilmiistiir. Yap1 veya yapt komplekslerinin gegmisten kalan hikayelerinin giiniimiiz
hikayeleriyle uyumuna ve barindirdiklar1 ge¢mis izlerin korunma derecesine bagl
olarak metinsel agkinlik tiirleri farklilik gostermektedir. Metinsel agkinlik tiirleri ile
gecmisin  korunmus, doniistliriilmiis veya reddedilmis olmasi arasinda tutarh
baglantilar olup olmadigin1 belirlemek i¢in daha fazla Ornek incelenmesi
gerekmektedir. Okuma ¢ergevesini olusturan tiim adimlarin, baz1 drneklerde birlikte
gerceklesebildigi gozlenmistir. Bir 6rnek hem korunmus, hem doniistiiriilmiis hem
reddedilmis olabilmekte ya da birden fazla kategori igerisinde yer bulabilmektedir.

Bu caligmada gelistirilen palimpsest okuma cergevesinin, kiiltiirel miras yapilarinin
dontstiiriilmiis, reddedilmis veya korunmus i¢ mekanlarin palimpsest olarak yeniden
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okunmasi / yorumlanmasi / tasarlanmasina ve eski ve yeni boliimleri arasindaki agik
ve Ortiik anlam katmanlarmin biitiinciil bir sekilde anlasilmasina katkida bulunacagi
disiiniilmektedir. Ayrica okuma g¢ercevesi, tasarimcilara, akademisyenlere,
egitmenlere ve 6grencilere, eski ve yeni arasindaki iliskiye dayali olarak eski binalarin
uyarlanarak yeniden kullaniminin tasarlanmasi ve mevcut yapi ile iligki i¢inde yeni
anlam katmanlar1 yaratilmasi i¢in olanak saglayacaktir. Tasarim stiidyolarinda, okuma
cergevesi kapsaminda bir analiz ve tasarlama edimi gergeklestirilebilir. Okuma
cercevesi ic mimarlik veya diger disipliner bilgilerin katkis1 ve katilimi ile gelecekteki
akademik calismalar ile gelistirilebilir.
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INTERIORS AS PALIMPSEST: A READING ON CULTURAL HERITAGE
BUILDINGS

SUMMARY

The increase in the value of materials used for writing in antiquity led to the rewriting
of existing scrolls. The Greek word “palimpsest” is used for these parchments that
contain different writing layers from different times. The rediscovery of palimpsests
occurred in the 19th century when chemists developed chemicals that could reveal the
older writings beneath the top layer without damaging it. The widespread use of the
term as a metaphor began with Thomas De Quincey's 1845 book “Suspiria de
Profundis”, particularly the chapter “The Palimpsest”. Palimpsest is not only a scroll
written on top of one another, but also a metaphor used in many fields such as art
disciplines including design disciplines. Cities, buildings, and interior spaces can be
interpreted as palimpsests if they contain old and new meaning layers. Every new layer
built upon the past forms a new stratum, thus intertwining the old and new to create a
composite identity.

Culture emerges as a concept that shapes the thoughts and behaviors of a particular
group or community, encompassing all human creations. As a part of the fine arts,
architectural works are among the most significant reflections of culture. Cultural
structures are not only historical documents reflecting the period in which they were
built but also artifacts that acquire new meanings and values over time. Spaces where
people live shape themselves alongside their inhabitants and carry traces of their lives
to future generations. In this context, the thesis focuses on cultural heritage buildings
that stand out in adaptive reuse projects by preserving the collective memory of
societies.

The thesis centers on the re-reading of these buildings as palimpsests within interior
spaces, aiming for a meaning-based interpretative framework rather than a structural
analysis. The literature review in the study elaborates on the formation and
development processes of concepts such as culture, cultural heritage, conservation, and
adaptive reuse, followed by the concept of the palimpsest and its evolution across
different disciplines.

The unique value of the study lies in its reading framework based on three analytical
steps. First, Machado's (1976) article “Old Buildings as Palimpsest”, which classifies
the adaptive reuse of buildings as “preserved”, “transformed”, or “rejected” is
employed for palimpsest reading in buildings where the old is blended with the new.
At this step, the treatment of old (historical) meanings is being analyzed. Second,
meanings that vary according to individual, situation, and time are grouped into
implicit and explicit meanings based on phenomenological definitions by Merleau-
Ponty, Lang, Grice, and Gendlin. These two groups elucidate how the preservation,
transformation, or rejection of the old is perceived by individuals. Finally, the five
types of ‘transtextuality’ described in Gérard Genette's (1982) book "Palimpsests"
have been examined. Transtextuality is defined as the elements that directly or
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indirectly relate a text to other texts. The five types of transtextuality, classified as
‘intertextuality,”  ‘paratextuality,”  ‘metatextuality,”  ‘hypertextuality,” and
‘architextuality,” have been examined to explain the relationship between the new
(present) and old (past) layers of meaning within the interior spaces. The developed
reading framework constitutes the original contribution of the study.

Based on this framework, eight cultural heritage buildings with significant historical
backgrounds from around the world and Turkey have been evaluated. The case study
was conducted to illustrate and elaborate on the reading framework and to develop a
research-based perspective for the project phase. The selected examples from the
world include the Nuremberg Documentation Center and Reichstag Parliament
Building from Germany, the Bodmin Jail Hotel from England, and the Gundeldinger
Feld complex from Switzerland. The four examples chosen from Turkey are the Arap
Mosque, Santral Energy Museum, Popiilist Bomontiada, and the Turkish and Islamic
Arts Museum, all located in Istanbul. Palimpsest readings of all examples related to
the interior space were conducted based on the literature-derived framework,
supported by collage works, and the findings were presented in tabular form.

In the case study section, the St. Pierre Han in Istanbul's Galata district was read
according to the proposed framework, and an interior design proposal was developed
based on the deciphered palimpsest layers. This section first examines the historical
and cultural fabric of the Galata district and its multi-layered structure. Galata, a
cosmopolitan trade center bearing traces from many empires and hosting the Genoese
colony and Western culture for many years, has undergone significant changes. St.
Pierre Han, which has hosted various stories alongside the transformation of Galata,
was built in 1771 and used by French and Ottoman banks, consulates, embassies, trade
offices, and later workshops for electrical materials, paint, and metal furniture by the
20th century. Restoration began with an agreement between the Dominican Society,
the Istanbul Metropolitan Municipality, and Bahgesehir Ugur Education Institutions
and is currently ongoing. A project was developed for a section of the building to be
used as the Bahgesehir Conservatory, and an interior design proposal was made based
on the palimpsest readings of the interior spaces. Both the analysis of the current
situation and the interior design proposal utilized the reading framework developed in
the literature section. Thus, the steps of the palimpsest-based reading framework
created within the scope of the thesis directed the design process in the adaptive reuse
of old buildings and structured the relationship between past and present that creates
unique value.

The analyses have revealed that preservation and transformation are generally
observed together, whereas the rejection of the past, due to ideological conflicts, was
found in only two examples. Implicit and explicit meanings associated with the
preservation, transformation, or rejection of the past played a role in the evaluation of
past meanings and the identification of the unique values of the spaces. Explicit
meanings were found to be more prevalent than implicit ones in the examples studied.
Metatextuality types further detailed the palimpsest reading of the interior spaces. The
alignment of the historical narratives of the structures or complexes with contemporary
narratives and the extent to which historical traces were preserved resulted in
variations in the types of metatextuality. The study emphasizes the need for further
examples to be examined to determine if there are consistent connections between the
types of metatextuality and the preservation, transformation, or rejection of the past.
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The implicit and explicit meanings associated with the preservation, transformation,
or rejection of the past have proven instrumental in evaluating the layers of interior
spaces. These evaluations have contributed to identifying the distinct features of the
structures. The types of transtextuality have added a third dimension to the assessment
of interior spaces as palimpsests, thereby enriching the analysis. These types of
transtextuality hold potential for further development in future studies. Additionally,
it has been observed that all the headings forming the reading framework can occur
together in some cases. An example can be preserved, transformed, and rejected
simultaneously, or it can fall into multiple categories. To determine if there is a
consistent connection between types of transtextuality and the implicit or explicit
preservation, transformation, or rejection of the past, more examples need to be
examined.

In this regard, re-reading, interpreting, and designing interiors as palimpsests can be
said to contribute to a holistic understanding of the layers of meaning between the old
and new parts of cultural heritage buildings. The study, through the proposed reading
framework, will aid in understanding the deeper meaning of the built environment.
Furthermore, this reading framework will provide designers, academics, and students
with the means to design the adaptive reuse of old buildings based on the relationship
between the old and the new and create new layers of meaning in relation to the
existing ones.
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1. GIRIS

Kisinin pargasi1 oldugu topluluk sayesinde kazandig ilim, inang, etik, sanat, 6rf ve adet
ve yeteneklerin bir biitiinli olan kiiltlir, toplumsal bir kavramdir (Tylor, 1871; Turan
1990°da atifta bulunuldugu gibi). Uzun yillar i¢inde olusan ve devinimsel olan kiiltiir
kalitsal olma o6zelligini bir nesilden diger nesle aktararak gergeklestirir. Kiiltiiriin
kisinin dogustan edindigi bir yapiya sahip olmamasi, onun korunmasini ve
aktarilmasini tarih boyunca 6nemli kilmistir. Kiiltiir ve uygarlik kavrami genellikle
birlikte ele alinmaktadir. Toplumlarin gegmislerine dair birikimlerini yansitan ve
onlar1 uygar kilan unsurlart mimari eserlerde goriiriiz. Kiiltiirel mirasin énemli bir
pargast olan tarihi yapilar, toplumlarin kiiltiirlerini gelecek nesillere aktarmak ve

kimliklerini korumak amaciyla yeniden kullanilmaktadir.

20. yiizyilda yaygilik kazanan yeniden kullanim® (adaptive re-use), tarihi, kiiltiirel,
simgesel, psikolojik vb. belirli 6zellikleri olan yapilari, simdiki zamanin kosullarina
uygun hale getirmek olarak agiklanabilir. Yeniden kullanim {izerine Cantacuzino,
Machado, Stone, Brooker ve Lanz gibi birgcok mimar farkli yaklagimlar gelistirmistir
(Ozcan, 2020). Machado (1976), eski binalarin yeniden kullammi igin yapiya
uygulanan fiziksel miidahalelere odaklanmak yerine, onlarin sahip oldugu
karakteristik 6zelliklerin aciga c¢ikarilmasini savunur. Bu amacgla edebiyat
elestirisinden esinlenerek, 1976’da yayimlanan “the Old Buildings as Palimpsest”
(Palimpsest Olarak Eski Yapilar) makalede, eski binalar1 ge¢misin “korunmus”,
“doniistiiriilmiis” ya da “reddedilmis” oldugu bir “palimpsest”? olarak yorumlar (s.49).
Machado’ya esin kaynagi olan edebiyat elestirisinde, palimpsest {iizerine

calismalariyla 6ne ¢ikan isim Gérard Genette’dir (1982).

! Yeniden kullanim sdzciigii, Ingilizce dilinden “adaptive re-use” olarak ¢evrilmistir.

2 Yunanca ‘palin’ ve ‘psestos’ yani ‘yeniden’ ve ‘kazinmis’ kelimelerinin birlesiminden olusan
Palimpsest sozciigii, eski Misir’da degerli oldugu igin iizerine tekrar tekrar yazilan kagit igin
kullanilmaktadir (Apaydm, 2019; Cordan, 2019; Giir, 2002).



Her iki calismada da palimpsest bir metafor® olarak kullanmilmustir. Palimpsestin bir
metafor olarak kullanimi zaman ve hafiza kavramlariyla iliskilidir. Edebi metinler,
kentler ve binalar gibi i¢ mekanlarin da palimpsest olarak ele alinmasi bir metafordur.
Boylece, eskinin iizerine eklenen her yeni izle birlikte sekillenen biitiin, yeni ve ¢ok

katmanli bir anlam kazanir.

Bu tez calismasinda, kiiltiirel miras yapilar1 6zelinde ve i¢ mekanda palimpsest
odaginda, anlam temelli daha derin bir kavrayis ve biitiinciil bir okuma yapabilmek
adina lic adimh bir okuma gergeklestirilmesi amaglanmaktadir. Birgok disiplinde
metafor olarak kullanilan palimpsest kavramini odagina alarak i¢c mimarlik ve i¢
mekan perspektifinde bir okuma cergevesinin gelistirilmesi, bu ¢alismanin 6zgiin
degerini olusturmaktadir. Bu dogrultuda tez ¢aligmasinin arastirma sorular1 sunlardir:
Mevcut i¢ mekanlarin anlam temelli palimpsest katmanlar1 nasil desifre edilebilir ve
okunabilir? Gegmis, bugiin ve gelecek arasindaki anlam katmanlart ne tiir iligki(ler)

barindirmaktadir?

1.1 Tezin Amaci

Bu tez ¢alismasi, kiiltiirel miras yapilarini palimpsest olarak ele alarak, i¢ mekanlarin
anlam temelli bir perspektiften yeniden okunmasina odaklanmaktadir. Ge¢mis ve
simdi arasinda, agik ve Ortiik anlam katmanlarin desifre edilmesine dayali bu okuma
cergevesi, lic adimdan olusmaktadir. Boylece, i¢ mekanlardaki farkli katmanlarin
olusturdugu biitiinii anlamak adina bir okuma cercevesi gelistirilmesi hedeflenmistir.
Tez calismasinin Ornek incelemesi boliimiinde, gelistirilen ¢erceve iizerinden bir
okuma yapilmistir. Tez ¢alismasinin vaka incelemesi bdliimiinde ise, St. Pierre Han’1in

i¢ mekaninda palimpsest okumalarina dayali bir i¢ mekan Onerisi gelistirilmistir.

1.2 Tezin Kapsam

Tez calismasi, uygulmali ve teorik c¢aligmalar1 icermekte ve bes bdliimden

olusmaktadir:

Birinci boliimde; tez caligmasinin amaci, kapsami ve yontemi agiklanmaktadir.

3 Metafor, iki olgu arasinda yakalanan benzerlikten yola ¢ikan ve kisinin algisina gore sekillenen bir
kavramdir (Sahan, 2017).



Ikinci béliimde; kiiltiirel miras yapilarinda yeniden kullanim ve palimpsest kavrami
yer almaktadir. Palimpsest kavrami anlami, gelisimi, mimarlik disiplinindeki yeri ve
metinsel askinlik tiirleri olarak incelenmis ve palimpsest kavraminin 6rtiikk ve agik

(explicit ve implicit) anlamlar1 i¢ mimarlik disiplini ¢ergevesinde ele alinmustir.

Ucgiincii boliimde Diinya ve Tiirkiye’den 6nerilen okuma gergevesine uygun sekiz
ornek; gecmisin anlamlarinin korunmus, doniistiiriilmiis ya da reddedilmis olmasi
durumlari, bu durumlarin 6rtiilk ya da acgik anlam ifadeleri ve eski-yeni anlam
iliskisinin metinsel askinlik tiirleri {izerinden agiklanmasina dayali olarak gelistirilen

okuma gergevesine gore analiz edilmis ve degerlendirilmistir.

Dordiincii boliimde; dncelikle Galata’nin ve St. Pierre Han’in tarihine iligkin literatiir
arastirmasi sunulmustur. Ardindan, St. Pierre Han’1n tarihsel siirecte gecirdigi degisim
ve doniisiimler, aldig1 ekler, yeni kullanimlar, kullanicilar ve hikayesi, tez kapsaminda
gelistirilen okuma ¢ergevesine gore ele alinmis ve elde edilen veriler 151g8inda, hanin

icerisinde belirlenen bir boliim i¢in yeniden kullanim Onerisi gelistirilmistir.

Besinci boliimde; tezin sonuclari, kisitlar1 ve gelecek calismalara iliskin etki ve

oOnerileri tizerinde durulmustur.

1.3 Tezin Yontemi

Tez calismasmin yontemi, hem teorik hem de uygulamali galismalara dayalidir®.
Calismanin teorik ¢ergevesini olusturan literatiir incelemesi, mimarlik, i¢ mimarlik ve
edebiyat disiplinlerini kapsamaktadir. Yeniden kullanimi gergeklestirilmis ulusal ve
uluslararasi kiiltiirel miras yapis1 6rnekleri, literatiir tabanli kaynak taramasinin yani
sira Istanbul’da bulunan &rnekler ile Isvigre’de bulunan Gunderdinger Feld alansal
gbzleme dayali olarak incelenmis ve degerlendirilmistir. Ornek degerlendirmelerinde,

kolaj anlatimlarina dayali gorsellestirmeler yapilmigstir.

Vaka incelemesi i¢in segilen St. Pierre Han ve bulundugu semt olan Galata’nin tarihine
ve gelisimine dair yapilan arastirma, literatiire dayali belge taramalar1 yoluyla

yapilmistir. Ayrica Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin mekanda yiiriitiilen

4 Istanbul Teknik Universitesi Lisansiisiitii Egitim Enstitiisiine bagl, “I¢ Mimari Tasarim Uluslararas1
Yiiksek Lisans Programi-IMIAD”, Almanya, Isvicre, Hindistan ve Tiirkiye’de bulunan dort
{iniversitenin I¢ Mimarlik Boliimleri tarafindan ortaklasa yiiriitiilmektedir. iTU IMIAD programinin
tiglincii déneminde, tez damigmaninin yiriticiiligiinde, 6grencinin tez konusuyla iliskili bir proje
caligmasi gerceklestirilmektedir.



restorasyon calismalari iizerine hazirladig1 video sunumdan yararlanilmigtir. St. Pierre
Han’m i¢ mekanlarma dair fotograflama, gdzlem, teknik cizim ve bilgiler, i¢ Mimari
Tasarim Uluslararasi Yiiksek lisans Programi (IMIAD)’ 1n {i¢iincii doneminde, Interior
Architecture Project III dersi kapsaminda tezin yazari tarafindan gerceklestirilen alan
gezisinden elde edilmistir. Gelistirilen okuma ¢ergevesine dayanarak St. Pierre Han
icin i¢ mekanda palimpsest okumasi yapilmis, bulgular kolaj ¢alismalar1 yardimiyla

degerlendirilmis ve Onerilen tasarima arastirma temelli veri saglanmustir.



2. KONU ILE ILGILI TEORIK CERCEVE

20. Yiizyilin son on yil1 ve 21. Yiizyilin ilk ¢eyreklik diliminde gittik¢e artan dneme
sahip olan kiiltiirel miras yapilarinda yeniden kullanim; restorasyon, mimarlik gibi
displinlerin yanisira i¢ mimarlik alaninda da hem teorik hem pratik alanda 6nemli bir
aragtirma ve uygulama alanidir. Bu boliimde; “kiiltiirel miras yapilarinda yeniden
kullanim”, “palimpsest” kavrami, palimpsest kavraminin “6rtiik ve agik™ anlam
boyutlarini agiga ¢ikartmak ve palimpsest kavramini edebiyat elestirisi kuramlarindan
biri olan metinsel askinlik® tiirleriyle derinlestirmeye dayali olarak ilgili literatiir

arastirllmis, boylece ornek incelemeleri ve vaka galigmasi igin teorik alt yapi

olusturulmustur.

2.1 Kiiltiirel Miras Yapilarinda Yeniden Kullanim

Insanoglu hafizasi, 6grenme kapasitesi, hayal kurabilmesi ve diisiinebilmesi gibi
ozellikleriyle dogadaki diger tiim canlilardan ayrilmaktadir. Cevresine karsi
olusturdugu yasam cemberi i¢inde devamliligini saglayabilmek adina stratejiler
gelistirip yapilt bir ¢evre kurmasinin yan sira bilgi ve deneyimlerini nesilden nesile
aktarmanin tiirlii yollarii gelistirmistir. Toplumlarin yasayis ve algilama bigimi ile
O0zdeslesen “kiltir” kavrami, Fransiz yazar Voltaire tarafindan Fransiz Devrimi
oncesinde, “insan zekasinin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesini” ifade
etmek amaciyla kullanilmistir (Alakus, 2004). Latince ekip bigmek anlamina gelen
“cultura” sozciigl, Tiirkge’ye kiiltiir olarak ¢evrilmis ve Cumhuriyet doneminde Ziya
Gokalp tarafindan kiiltlir ile ayn1 anlama gelen Arapca kokenli “hars” kelimesiyle
Ozdeslestirilmistir (Turan, 1990). Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore kiltiir:
“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin madde ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
gevresine egemenliginin Slgilisiinii gosteren araglarn biitiinii” diir (URL-1). Topragin

ekilip bigilmesi i¢in siire¢ boyunca gelistirilen yontemler, harcanan zaman ve fiziki

5 Ingilizce, sirastyla “implicit” ve “explicit” sézciiklerinden cevrilmistir.
® Ingilizce, “transtextuality” sézciigiinden gevrilmistir.



emek, sonucunda ortaya ¢ikan besleyici iiriin, olusan yapili ¢cevre ve gelecek nesiller
tizerine kurulan uygarliklar, kiiltiirii temel olarak tanimlamaktadir. Eagleton (2000)
kiltiir kavraminin tabii biiylimeye iliskin kokeninden dolay1 onun, yapay ile dogal
olan; insanin diinyaya yaptiklari ile diinyanin insana yaptiklar1 arasinda bir diyalektik

yarattigini belirtmektedir.

Rapoport (1980) kiiltiirin, idealleri somutlastiran ve kiiltiirlenme yoluyla grup
tiyelerine aktarilan bir dizi deger ve inanca sahip bir grup insanla ilgili oldugunu
belirtmektedir. UNESCO’nun tanimina gore ise kiiltiir sadece sanat ve edebiyat1 degil,
yasam tarzlarini, birlikte yasama bicimlerini, deger sistemlerini, gelenekleri ve
inanglar1 da kapsayan, toplumun veya bir sosyal grubun ayirt edici manevi, maddi,
entelektiie]l ve duygusal 6zelliklerin biitliintidiir (URL-2). Kisaca kiiltiir, belirli bir
grubun veya topluluklarin algilama ve davranis bigimlerini etkileyen ve insanoglunun
tiim tretimlerine iliskin kapsayict bir kavramdir. Giizel sanatlarin igerisinde yer alan

mimari Uretimler de kiiltiiriin en 6nemli gdstergelerinden biridir.

Her ¢cagda toplumlar, gelecek nesillere bilgi aktarmak ve kendilerinden izler birakmak
amaciyla kiiltiirlerini koruma egilimi gostermektedir. Yapildigir sekilde bugiine
ulagabilen ¢ok az sayida anit olmasindan yola ¢ikarak, restorasyon tarihini ¢ok
gerilere, yap1 sanatinin baslangina kadar geri gotiirmek miimkiindiir (Ahunbay 2023).
18. Yiizy1l’da sanayilesmenin artmasi, toplumda artan elestiriler, mutlak monarsiyi
siirlama talepleri, toplumsal esitlik arayis1 ve siyasi temsil, Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesi (4 Temmuz 1776) ve 1789 Fransiz Devrimi gibi faktorlerle birlikte yeni bir
donem baslatmistir (Jokilehto, 1986). 18. Yiizyil sonuna dogru Avrupa’da Ulus devlet
kavraminin 6ne ¢ikmasiyla, gegmise dair kiiltiir varliklar1 tizerine ¢aligarak belgeleme,
kendilerini tanimlama ve korumaya alma g¢abalar1 zamanla artmigtir. 19. Yiizyil’da
koruma kavrami bir adim daha ilerlemis ve kiiltiir varliklarinin nasil onarilacagina dair
bilimsel yontemler gelistirilmeye baslamistir (Ahunbay, 2023). Bdylece ge¢misle
glinlimiiz onarimlarinin arasindaki en temel farklardan biri olan kuramsal bakis agis1

ortaya ¢ikmistir.

Fransiz Devrimi’nin ardindan harabeye doniisen ve toplumun iistte yer alan
katmanlarin1 simgeleyen saray, sato, kale, kilise gibi Ortacag yapilari, 19.yilizyilin
ortalarina dogru kiiltiirel miras kavraminin igerigini olusturmuslardir. Yapilan
diizensiz onarim ¢aligmalarini bilimsel bir ¢ergeve olusturmak amaciyla onarim adina

ilk uygulamalar, “Uslup birligi”nin 6nciisii Eugéne Emmanuel Viollet le Duc



tarafindan gerceklestirilmistir (Cordan, 2019). O’na gore baska bir ¢agdan kalan
yapiy1 restore etmek demek, yapiin tiim Ozellikleri ile ait oldugu caga gore
onarilmasinmi gerektirmektedir. Farkli zamanlarda farkli tekniklerle bir¢ok kez onarim
gormis olan yapilarin, ilk yapildiklar1 haline doniistiiriilmesi adina yapilan restorasyon
caligmalar1 yapilarda biiylik hasarlara sebebiyet vermistir (Ahunbay, 2023). Benzer
sekilde Ingiltere’de Sir Gilbert Scott’un onarim adina yaptig1 ¢alismalar, 6zellikle de
Westminster Abbey’nin onarmmi sirasinda yapidaki ge¢ donem eklerini tamamen
kaldirmasi biiylik elestrilere yol agmistir (Jordan, 1980). Boylece, zamanin yapilara
kazandirdigi katmanlarin yikilip, yapimin ait oldugu doénemin estetik ve striiktiirel
anlayisina gore onarilmaya calismasina antitez olarak “romantik goriis” ortaya
cikmistir. Romantik goriisii savunanlar arasinda 6ne ¢ikan Ingiliz ressam ve sanat
elestirmeni John Ruskin, yapilardaki ekleri kaldirmay1 ve hi¢bir zaman tam emin
olunamayacak ilk iisluba gére onarim yapilmasini hedefleyen tislup birligi yerine,
yapilarin o giline ulastiklar1 bigimiyle korunmasi adina yapilara hi¢bir miidahalenin
yapilmamas1 gerektigini savunmustur (Ozcan, 2022). Anti-restorasyon olarak da
adlandirilan romantik goriisiin temelinde, sanat yapitinin dokunulmazlig: ilkesi yer

almaktadir (Ahunbay, 2023).

Tarihi gevrenin ve tarihi yapilarin onarimu ile ilgili bu iki gériisiin ardindan, Italya’da
19. Yiizy1lin sonunda “Tarihi Restorasyon” kurami ortaya ¢ikmugtir. Uslup birliginden
farkli olarak Tarihi Restorasyon kuraminda geg¢mis arsivlere ve belgelere
dayandirilmayan hi¢bir caligmanin yapilmamasi amaglanmistir. Cagdas Restorasyon
kuramimin &nciisii Italyan Mimar Camillo Boito’ya gore, “anitlar dnemli tarihi
belgelerdir ve iizerinde yapilan degisiklikler yaniltic etkilere sebep olabilir” (Kara &
Isleyen, 2018, s. 85). Yenileme elzem olsa bile miidahale en aza indirilmelidir. Gegmis
doneme ait ekler, niteliklerine gore degerlendirilip bu degerlendirme sonucuna gore
korunmalidir. Yapilan miidahalelerin belirgin olmasi gerektigi gibi yapida gorsel
biitiinliikk ve bigime saygi duyulmalidir. Bina {izerinde gerceklestirilen tiim miidahale
islemleri rapor, ¢izim ve gorsellestirmelerle belgelenmelidir (Ersen, 2015). Boito’nun
gelisiminde oOncli oldugu ¢agdas restorasyon kuramini benimseyen Gustavo
Giovannoni’nin katkilartyla bu kuram, 1931 Atina Konferansi’'nda uluslararasi

kitlelerce tartigilmis ve 6ziimsenmistir.

20. yiizyihin ilk yarisinin sonlarina dogru iki biiyiik ve yikimli savas geg¢irmis olan

Avrupa tilkeleri, gegmisin belgesi niteligindeki kent kimliklerini yeniden olusturmak



ve aidiyet duygusunu temin etmek adina, c¢agdas restorasyonun Onerdigi
saglamlastirma ilkeleri yerine yeniden yapim (rekonstriiksiyon) uygulamalarini
gerceklestirmislerdir (Diefendorf, 1989). ikinci Diinya Savasi’nin bitimini takiben
1945 yilinda insanligin baris ihtiyacina cevap vermek adina UNESCO (The United
Nations organization for Education, Science and Culture) kurulmustur (URL-3).
Kurulusun temel ilkesi olarak, islevini belli Olciilerde yitiren Atina Konferansi
ilkelerinin gelistirilmesi adina, 1964’te II. Uluslararasi Tarihi Anitlar Mimar ve
Teknisyenleri Kongresi diizenlenmis ve 16 maddeden olusan “Venedik Tiiziigi”
olusturulmustur. Bu tiiziikle beraber Onceleri yap1 0l¢eginde tanimlanan tarihi anit
kavrami, zamanin ge¢mesiyle kiiltiirel anlam kazanmig daha basit eserlerden kent

Olcegine kadar genisletilmistir (Ahunbay, 2023).

Kiiltiirel olarak nitelendirilen yapilar, sadece yapildiklar1 dénemin o6zelliklerini
yansitan tarihi belgeler olarak degil, zamanin patinasini iizerine giyerek yeni anlam ve
degerler yiiklenen eserlerdir. 1976’da UNESCO tarafindan anit kavraminin yerini,
onunla birlikte kiiltiirel geleneklerle ilgili tiim maddi varliklar1 kapsayan “kiiltiirel
varlik” sdylemi almistir (URL-4). Erder’e (2022) gore, korunacak dgeleri “miras ve
emanet” gibi kat1 bir nesne olarak degil, “yasayan bir varlik” olarak diisiinmemiz ve
kullanmamiz dogrudur (s.14). Farkli medeniyetlerin sanat yaklagimlari, bilim-teknik
seviyesi ve sosyal hayat1 ilizerine elle tutulur esya ve yapitlari kapsayan kiiltiirel varlik
kavrami, tasiir kiiltiir varliklart ve taginmaz kiiltiir varliklar1 olarak iki kategoride
incelenmektedir. Buna gore tasinir kiiltiir varliklari, resim, heykel, ikona, seramik
kaplar, ¢ini, cam, metal, deri esya, dokumalar, mobilya, miicevher, sikke, elyazmasi
kitap gibi sanat eserlerinin yan sira yikilmis bir yapittan arta kalan kap1, kulp ve kurna
gibi pargalar1 da kapsamaktadir (Atilgan, 2016). Tasinmaz kiiltiir varliklar1 ise anatlar,
kiilliyeler ve dogal, tarihi, arkeolojik kentsel, kirsal ve karmasik sit alanlarindan

olusmaktadir.

Eski bir yapinin korumaya deger olmasi, yeniden kullanim siirecinde énemli bir rol
oynar. Bir koruma yontemi olarak “yeniden kullanim”, korumanin bir alt koludur. Atil
hale gelmis veya islevini yitirmis binalarin yeniden kullanimi mimarlik tarihinin
gecmisi kadar eskidir. Yeniden kullanim ile eski yapilarin korunarak yeni islevle
donatilmas1 sayesinde hem tarihsel degerlerin hem de mimari mirasin yasatilmasi

hedeflenmektedir. Boylece, tarihi yapilar giiniimiiz ihtiyaclarimi karsilayacak sekilde



yasama entegre edilerek hem kiiltiirel miras korunmus hem de siirdiiriilebilirlik

saglanmig olmaktadir.

Eski bir yapinin korumaya deger olmasi, sahip oldugu tarihi, kiiltiirel ve mimari
degerlerin, yeniden kullanim i¢in uygunlugunu ve bu degerlere dayali bir koruma
yonteminin gerekliligini gosterir. Yapinin 6zgiin niteliklerini ve toplumsal bellekteki
yerini koruyarak, giiniimiiz ihtiyaclarina cevap verecek sekilde islevsellik
kazandirilmasini saglar. Eski bir yapinin kiiltiirel miras yapisi olarak korunmaya deger
olmasmin bazi Olgiitleri belirlenmistir. Madran (1978) bu oOlgiitleri bes baslikta
aciklamistir: Yapinin tarihi, sanat, eskilik, izlenim ve pitoresklik ve kullanilma degeri.
Kuban’a (1970) gore gegmisten kalan izlerin tiimiiniin yeni nesillere aktarimi
miimkiin olmadig1 i¢in koruma kararlari, bir yapinin ya da yap1 kompleksinin tarihi
belge niteligi, eskilik 6zelligi ve estetik degerleri bakimindan barindirdig1 6neme gore

alinmalidir (Ahunbay, 2023’te atifta bulunuldugu gibi).

Uluslararas tiiziiklerde kiiltiirel miras yapilarinin yeniden kullanimi, bu yapilarin
degerlerini korurken islevselligini artiran bir strateji olarak kabul edilir; 6rnegin,
ICOMOS Burra Tiiziigii ve UNESCO'mun Tarihi Kentsel Peyzaj Tavsiye Karari, bu
yaklasimi destekleyen onemli belgelerdir (Misirlisoy ve Gilinge, 2016). Tiirkce’de

3

“yeniden kullanim” kavrami yerine c¢ogunlukla “yeniden islevlendirme” kavrami
kullanilmakla birlikte, yeniden kullanim islev degisikligini de iceren daha kapsayici
bir terimdir. Brooker & Stone (2004), s6zkonusu kavramin Amerika’da “adaptive
reuse”, Avrupa genelinde ise “remodelling” olarak kullanildigini belirtmistir. Bununla
birlikte yeniden kullanim kavrami Ingilizce kaynaklarda ‘“renovation”, “repair”
(onarim), “renewal” (yenileme), “refurbishment” (tadilat), ‘“rehabilitation”
(iyilestirme), “retrofitting” (giliclendirme) gibi farkli isimlendirmeleri de ifade etmek
i¢cin kullanilmaktadir (Lanz ve Pendlebury, 2022, s. 454). Bu baglamda yeniden
kullanim, herhangi bir nedenle -tarihi/sanatsal, kiiltiirel veya ekonomik- yikilmamaya
deger goriilen -genellikle ihmal edilmis, terk edilmis, az veya yanlis kullanilmis- bir
binaya yeni bir hayat kazandirmay1 amaglayan tasarim temelli bir miidahaledir (Lanz,
2018). Kentleri olusturan ve bellek mekanlar1 yaratan yapili ¢evrenin yeni yapilar i¢in
kapasitesinin azalmasi, ekolojik ve ekonomik siirdiiriilebilirlik gibi giincel etkenler,
varolan binalarin yeniden kulanimina olan yonelimi tesvik etmektedir. Yeniden
kullanimin mevcut yapilar ve yapi stoklart ile ilgili olmasi, konuyu i¢ mimarlik

disiplinin aragtirma ve uygulama pratigi ile de yakindan ilintili kilmaktadir.



Cordan (2019) yeniden kullanimi, mevcut binalarin yapisal, cevresel, estetik,
baglamsal ve islevsel olarak niteliklerini korumak ve gelistirmek i¢in yeni kullanima
uyarlama siireci olarak tanmimlamaktadir. Islevini kaybetmis eski yapilarin yeni
kullanima uygun hale getirilerek yeniden kullanimi, 1970°li yillarda ©nem
kazanmistir. 1970'ler, yeniden kullanim kavraminin, teorik ve felsefi ¢aligmalara
dayanan tek basina bir disiplin olarak olusmaya ve kabul edimeye basladigi donemdir
(Plevoets ve Cleempoel, 2013). O yillarda yeniden kullanim daha ¢ok kiiltiirel miras
degeri tasiyan eski yapilarin yeniden kullanimina ve islevlendirilmesine dayali olsa da,
giliniimiizde yeniden kullanimin uygulama ve arastirma pratigi daha kapsayici bir hale

gelmistir.

Plevoets ve Cleempoel (2011), 20. Yiizyilin son otuz yilindan bugiine kadar yapilan
yeniden kullanim yaklagimlarin1 “tipolojik™, “teknik” ve “stratejik” olmak iizere li¢
farkl kategoride incelemektedir (s. 4). Tipolojik yaklasimda, yeniden kullanilacak
binalarin karakteristik 6zellikleri, yenileme yontemlerinin belirlenmesinde énemli bir
rol oynamaktadir. Teknik yaklagimi benimseyen David Highfied 1987°da yayinladig
calismayla yangin, 1s1, akustik, rutubet, tasiyicilar, duvarlar ve ig-dis cepheler
lizerinden yeniden kullanima dair bir galisma yapmustir (Ozcan, 2022). Stratejik
yaklagim ise yeniden kullanilmasi ongoriilen binalara iliskin yontem gelistirme ve
uygulama siirecini iceren calismalar1 ele almaktadir. Bir baska deyisle stratejik
yaklagim, belirsizlik kosullar1 altinda bir hedefe ulasmak igin yapilan planlama
kapsaminda varolan iizerinde ¢alismaya yonelik yontemleri belirtmektedir (Brooker,
2017). Bu yaklasim, yerin ruhunu (genius logi), yani anlamini derinlemesine ele

almaktadir (Plevoets ve Cleempoel, 2011).

Stratejik yaklagimin dnciilerinden olan mimar ve teorisyen Rodolfo Machado, 1976’da
yayinladig1 “Palimpsest Olarak Eski Binarlar (Old buildings as Palimpsest) isimli
makalesinde, binalara yapilan miidahaleleri yiizeysel kilan kelimlerle ifade etmek
yerine, anlam1 O0ne ¢ikaran bir yeniden kullanim teorisi gelistirmek adina bir dizi
metafora dikkat ¢gekmistir. Machado (1976) yeniden kullanima deger goriilen yapilari
iki gruba ayirmaktadir; “zenginlerin anitlar1 ve binalar1” ve “bir mitlestirme siirecinin
nesneleri olarak yeni anlamlar kazanmis olan binalar” (s. 49). Fakat bu durumun
kiiltiirel yonelimlere gore zaman igerisinde ya da hizla degisebildigi, boylece neyin
korunmaya deger olup olmayacaginin zaman i¢inde kazanacaklar1 toplumsal yeni

anlamlara gore sekilleneceginin altin1 ¢izmektedir. O’na gore: “Mevcut bir binanin
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zaman i¢inde kiiltiirel baglaminin gereksinimlerini kabul edip etmemesi, tasarimet igin

baglamin en 6nemli 6zelligi haline gelir” (s. 49).

Machado’nun eski binalarin yeniden kullanimi {izerine “palimpsest” kavramini
metafor olarak kullanmasi, stratejik yaklasimin baslangicini olusturmaktadir. Philippe
Robert (1991) ise “Uyarlamalar (Adaptations)” isimli kitabinda eski binalarin
dontigiimiinli agiklamak amaciyla “palimpsest” kavramina basvurmustur. Binalarin
yeniden kullaniminda uygulanan stratejileri; binanin i¢inde insa etmek, binanin
lizerine inga etmek, bina etrafinda insa etmek, yan yana insa etmek, malzemeleri geri
dontistiirerek insa etmek, yeni bir isleve uyum saglamak ve binanin kendi tarzinda inga
etmek olarak yedi baglikta siniflandirmistir (Robert, 1991, s. 6-8). Yeniden kullanim
lizerine ¢aligmalartyla ve konuyu i¢ mimarlik ile yakindan iliskilendirmesiyle i¢
mimarlik disiplini ¢er¢evesinde yeniden kullanim konusunu ele alan Graeme Brooker
ve Sally Stone, Machado’nun makalesinde mevcut yapilart “palimpsest” olarak ele
almasindan etkilenen aragtirmaci ve uygulayicilar arasindadirlar. Bu anlamda, stratejik
yaklagimin Onemli isimleri arasinda yer alirlar. Yazarlar, 2004’te yayinladiklari
calismalarinda yeniden kullanim {zerine belirledikleri stratejileri, “miidahale
(intervention)”, “ekleme (insertion)” ve “yerlestirme (installation)” olarak ii¢ baslikta
gruplandirmistir. Brooker, 2017 yilinda yayimladigi “i¢ Mimarlik ve Tasarim Igin
Uyum Stratejileri (Adaptation Strategies for Interior Architecture)” baslikli ¢alismada

29 ¢¢

ise stratejileri genisleterek “yeniden islevlendirme (reprogramming)”, “asir1 kullanim
(superuse)”, “sanat (artiface)”, “anlati (narrative)”, “alan i¢i veya alan dis1 (on/off
site)” basliklartyla detaylandirmustir (Brooker, 2017; Ozcan, 2022 atifta bulunuldugu
gibi).

Bir yapinin yeniden kullanilmasinin gerekgesi ne olursa olsun, tasarimcinin izledigi
yol, ozellikle toplumsal, kiiltiirel ve simgesel degeri olan yapilarda, kiiltiirel mirasin
korunmasi adina biiytlik bir 6nem tasir. Eski bir yapinin yeniden kullanimt siirecinde,
sadece islevsel ihtiyaglarin karsilanmasi degil, ayn1 zamanda yapinin tarihsel ve
kiiltiirel baglaminin da dikkate alinmasi gereklidir. Yeniden kullanim projeleri,
gegmisin izlerini ve degerlerini koruyarak, yapilarin orijinal kimliklerini kaybetmeden
modern gereksinimlere cevap vermesini amaglar. Bu nedenle, eski yapiya eklenen yeni
anlamlarin ve katmanlarin, mevcut yapiya katacagi deger ve anlam biiyiik bir 6nem

tagimaktadir.
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Yeni bir yapr tasarlanirken, gecmisin katmanlarint okumak ve derinlerde yatan
anlamlar ortaya ¢ikarmak, gecmisle kurulan iliskiyi daha zengin ve anlamli kilar. Bu
siire¢, sadece fiziksel bir dontisiim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve duygusal bir bag
kurmay1 da igerir. Tarihi yapilarin yeniden kullanimi, ge¢misle giiniimiiz arasinda bir
koprii kurarak, toplumun kiiltiirel mirasini gelecege tasir. Her bir katman, yapinin tarih
boyunca yasadigi degisimlerin bir yansimasidir ve bu katmanlar, yapinin 6zgiin

kimligini olusturan unsurlardir.

2.2 Palimpsest

Palimpsest, yazinin kaldirildig ve yeni yaziyla kapatildigi veya degistirildigi cok eski
bir metin veya belge anlamina gelir (URL-5). Palimpsest, Yunanca kokenli “palin”
(yeniden), ve “psestos” (kazinmis) anlamindaki kelimelerin birlesimidir. Bugiiniin
sartlariyla antik donemi degerlendirmek ve palimpsest olarak tanimlanan tekrar tekrar
kullanilmis yazitlara neden ihtiyag duyuldugunu irdelemek, kavramin bugiinkii
metaforik derin anlamlarini anlamak adina onemlidir. Antik doénemde yazilan
yazitlarin, ucuz malzemeler yerine mermer ve altin gibi donemin degerli kaynaklari

tizerine yazilmasi kaynak kitlig1 dogurmustur:

Bir zamanlar parsdmenin iizerine deger kazandiran sey, insan zihninin damgasi
olmustu; parsomen, maliyetli olmasina ragmen toplam sonuca ikincil bir deger
katmisti. Ancak sonunda, ara¢ ile yiikk arasindaki bu iliski yavas yavas
zayiflamistir. Parsdmen, bir miicevherin ayar1 olmaktan nihayetinde miicevher
olmustur; ve diisiince yiikli, parsomenin degerine baslica engel olmaktan
nihayet baslica degeri emen duruma gelmistir; hatta birlesik olduklar siirece,
birbirine bagl olarak tamamen degerini ortadan kaldirmigtir (Quincey, 2019,
s. 53).

Gecgmis donemlerde ekonomik sebeplerden kaynakli olarak yazitlarin tekrardan
kullanilmasmin yam sira kiiltiirel baz1 sebepler de s6z konusudur. Kimyagerlerin
kesfettigi kimyasallar yardimiyla eski pagan kiiltliriine ait eserler silinip iizerine
manastir efsaneleri ve sovalyelik lizerine hikayeler yazilmistir. Bir bagka deyisle Antik
Cag’in bilgeligi tizerine Orta Cag’in kiiltiirel anlayisi kazinmistir. Dillon (2005)

palimpsestin olugsmasini su sekilde 6zetlemektedir:

1. Yazi malzemesinin azlig1 ve pahaliligi,
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2. Daha sonra yeniden kullanilabilir parsdémenlerin temin edildigi mevcut el

yazmalarinin fiziksel olarak bozulmast,

3. Bazi metinleri ya yazildiklar1 dil artik okunamadigi i¢in ya da igeriklerine
artik deger verilmedigi i¢in kullanilmaz hale getiren degisen tarihsel ve

kiiltiirel faktorler (Dillon, 2005, s. 4).

19. yiizyilda kimyanin gelismesiyle birlikte yeni nesiller eski yazitlarin altinda kalan
sakl1 katmanlari ¢ozerek ortaya ¢ikarmiglardir (Machado, 2016). Boylece “palimpsest”
anlam katmanlari, tarihin tozlu sayfalarindan tekrar giinyiiziine ¢ikip, 6zellikle gegmisi
aragtiran tarihgiler tarafindan Onemle incelenmeye baglanmistir. Palimpsest, 109.
Yiizyll ortalarina kadar yalnizca eski el yazmalarini arastiran ve yayinlayanlari
ilgilendiren bir terim olarak kullanilmig, entelektiiel camiada yaygin bir ilgi
gérmemistir. Antik donemden bugiine kelimenin daha genis kitlelerce taninmasi ve
kullanimmnin yayginlasmas: ingiliz deneme yazari Thomas De Quincey’in 1845
yilinda yaymnladigr “Suspiria de Profundis” kitabinin “The Palimpsest” bdliimiiyle
gerceklesmistir (Giineng, 2021). Quincey (2019), palimpsestin kelime anlamindan ve
olusumundan yola ¢ikarak insan beyni i¢in metaforik bir benzetmede bulunmustur.
O’na gore hatiralar ve duygular zaman gectik¢e insan beyninin i¢inde katmanlar
olusturarak varolmaya devam eder. De Quincey palimpsest sozciigiinii, mecazi
anlamda kullanan ilk yazar olmasa da, kavramin 19. Yiizy1l’in’ ortalarindan giiniimiize
kadar tutarli bir sekilde metaforlastirilmas: siirecinin baglangicina isaret etmektedir

(Dillon, 2005).

De Quincey’in palimpsesti metafor olarak kullanmasini takip eden siiregte, doga
bilimleri ve sosyal bilimlerde de palimpsest kavraminin metafor olarak kullanima,
sikga rastlanan bir durum haline gelmistir (De Groote, 2014). Cografya, mimari,
astrofizik, genetik, biyokimya, norobiyoloji, felsefe, kiiltiirel calismalar ve edebiyat
alaninda palimpsest kavramina yer verilmistir (Guneng, 2021; Dillon, 2005). Kavram
tek basina bir kelime olarak kalmamig, kullanim amacina yonelik bazi tiirevleri ortaya
c¢ikmistir. Dillon’in (2005) calismasinda yer verdigi, 20. ylizyilin son yarisindan

bugiine palimpsest kelimesinden tiireyen “palimpsestik” ve “palimpsestus”, kelimeyle

" Palimpsest kesiflerinin en verimli dénemi olarak goriilmektedir (Dillon, 2005).
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iliskili dikkat ceken kavramlardir® (Marshall v.d., 2017, s. 1166°da atifta bulunuldugu
gibi). Bu durum, palimpsestin farkli bilim ve sanat tiirlerinde kabul goérmiis ve

benimsenmis oldugunu da yansitir.

Palimpsest kavraminin, mevcut yap1 stogunun yeniden kullanimu ile iligkili bir metafor
olarak kullanimina, Rodolfo Machado’nun 1976’da yayinlanan “Old Buildings as
Palimpsest” (Palimpsest Olarak Eski Binalar) makalesinde rastlanmaktadir. Machado,
bir binanin yeniden kullanim1 sirasinda eski anlamin izlerinin korundugunu ve yeni
tasarimi etkiledigini ifade eder. Binanin yeniden diisiiniilmesi ve yeniden kullanimu,
eski anlamlarin yeni tasarim {izerindeki etkisini yansitir ve analitik ¢alismasinin

temelini olusturur (Brooker ve Stone, 2004).

Machado, eski binalara yapilan miidahaleler i¢in kullanilan tiim terimlerin 6ziinde,
yeniden kullanim kavraminin yer aldi§ini1 vurgulamaktadir. Yenileme, restorasyon,
koruma, muhafaza, onarim, yenileme, tadilat, doniisiim, modernizasyon, giiclendirme,
rehabilitasyon ve bakim gibi mimarlar tarafindan kullanilan mimari terimlerin yapisal
mimari kavram calismalar1 oldugunu ve kuramsal bir tavir kazanmalar1 i¢in anlam
lizerine derinlesmelerini Onerir. Bu amacgla Machado, yeniden kullanim pratiginin
derinlik ve anlam kazanmasi adina edebiyat elestrisinden yola ¢ikarak bir dizi metafora
basvurmaktadir. Oncelikle somut baglamda ele alindiginda, palimpsestin temel
anlamini yani ‘lizerine yeniden kazinmis parsdémen’ olma durumunu, orijinal ¢izimin
lizerine yeni unsurlarin eklendigi mimari el ¢izimlerine benzetmektedir (Stone,

2005°te atifta bulunuldugu gibi).

Eski bir yapinin temel islevini degistirmeden yeniden kullanilmasi, eski bir hikayeye
yeni bir bigim kazandirma eylemi olarak tanimlanir. Bu durum, edebiyat elestirisinde
kullanilan “yeniden sekillendirme”, “iizerine yazma”, “altin1 ¢izme”, “kismen silme”,
“ara yaz1” (satir arasina yazma), “niteleme”, “vurgulama”, ‘“alint1 yapma”,
“yorumlama”, “ara s6z”, “parantez i¢inde yazma” ve “noktalama isaretleriyle yola
cikma” gibi kavramlarla yapida uygulanabilecek bigimsel miidahaleler arasinda
benzerlik yaratir® (Machado, 1976, s. 46). Kavramlar mekan tasarimi icin bir metafor

olarak kullanildiginda, ge¢misin {iriinii olan eski sozciiklerden tamamen yeni bir olay

8 “Palimpsestik”, bir palimpsest iireten katmanlama siirecine atifta bulunurken “palimpsestus”, bu
slirecin bir sonucu olarak sunulan yapiy1 ve altta yatan yazinin daha sonra yeniden ortaya g¢ikisini
tanimlamaktadir (Marshall v.d., 2017).

® Bahsedilen kavramlar, Ingilizce’den Tiirkge’ye tezin yazari tarafindan ¢evrilmistir.
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orgiisti kurgulanir; dyle ki gegmis ile yeni anlamin higbir ortak yani bulunmayabilir
(Bartolini, 2014). Bdylece, tamamen tasarimcinin yaklagimina 6zgii yeni bir yorum
olusmaktadir. Tasarimcinin yorumunun 6zgiinliigii ve giicii, ge¢mis ve simdiki zaman

arasinda kurulan bi¢imsel etkilesimlerde yatar.

Ister varolan bir bina yeniden kullanilacak olsun, ister sifirdan bir bina tasarlanip insa
edilecek olsun, gegmis her zaman varligi ve agirlig ile 6grenmek, kopyalamak ya da
dontistiirmek i¢in 6nem ve degr tasimaktadir. Gegmis, sifirdan tasarlama siirecinde
bicimlendirici bir gii¢ olarak etki eder; ¢iinkii taktikler, gegmise ve gelecege yapilan
atiflar araciligiyla mevcut kosullarin tanimlanmasini ve sorunlarin ortaya konmasini
saglar (DiSalvo, 2009) . Bunun yani sira, yeniden kullanim siirecinde degistirilecek ve
yeniden yazilacak malzemenin kendisi ge¢mistir. Yeniden sekillendirilen ge¢mis,
Machado’ya (1976) atifla, Cizelge 2.1.°de ayrintilandirildigr gibi “korunmus”
(stirdiiriilmiis), “donistiirilmiis” ya da “reddedilmis” (bastirilmig) olan bir “anlam

paketi” haline gelmektedir (s. 49).

Cizelge 2.1 : Yeniden kullanimda ge¢mis anlamin durumlar1 (Machado, 1976).

Korunmus

Déniistiiriilmiis

Reddedilmis

Geemisin hikayesine dair
1zlerin tutuldugu, gecmisin
kabul edildigi ve veni
hikayenin bir par¢asi haline

Geemisin  hikayesine dair
izlerin yeni bir hikaye icin
donustiruldigt  tasarimsal
yaklasim. (Ornek i¢in Bkz.

Gegmigin hikayesine dair
izlerin bastirildigi, eskiden
gelen anlami kabul etmeyip
tamamen yeni bir anlammn

geldigi tasarimsal yaklasum. | Bélim 3, tim  6rnek | olusturuldugu tasarimsal

(Ornek icin Bkz. Bolim 3, | incelemeleri) yaklasim. (Omek i¢in Bkz.

tim 6rnek incelemeleri) Boliim 3, Niirnberg
Dokiimantasyon Merkezi ve
Arap Camii ornek
mcelemeleri)

Palimpsest kavraminin i¢ mekan okumalarinda bir metafor olarak kullanimin1 daha
anlasilir kilmak ve daha derin bir kavrayis edinmek adina kavram, ortiikk ve agik
anlamlariyla birlikte diistinilmelidir. Bazen kiiciik bir kesimin, bazen de biitiin bir
toplumun hafizasinda yer eden olaylar, yeni nesillere biitliniiyle degil baz fiziksel
ipuclar1 ve 6nceki nesillerin anlatimlariyla ulagsmaktadir. Mekanin barindirdig: fiziksel
olgularla, gegmise dair yaganmigligin goriinen ve gorlinmeyen varligini bir biitiin
olarak tasarima dahil etmek, mekanin anlamini aliciya/okucuya/izleyiciye iletmek
adina yeni bir hikaye anlatim siireci baslatir. Bu anlamlar, her durumda bes duyu ile
duyumsanacak dogrudan mesajlar olmayabilirler. Gegmis ve bugiine ait anlami

biitiinlestirerek/harmanlayarak yeni bir anlam olusturan palimpsest katmanlarini

15



mekan araciliftyla deneyimleyen kisi, mevcut ¢cevre veya yapi ile olan iliskisine ve o
cevre veya binaya atfedilen agik veya ortiik anlama iligkin bilgiye sahipse, s6zkonusu
cevreyi algilayabilir ve anlamlandirabilir. Ac¢ik ve ortiik anlam, 6zellikle yirminci
ylzyilda yasamis filozof ve mimarlar tarafindan iizerinde durulmus Oonemli bir

konudur.

Dogdugu giinden itibaren insan, ¢gevresinden duyu organlari ve zihinsel ¢dziimlemeleri
araciligiyla edindigi bilgileri birbiriyle iliskilendirerek diinyayi algilar. Algilama,
kisinin ¢evresindeki herhangi bir olay1 kavrayarak ona anlam yiiklemesidir (Aytem,
2005). insanin yasami ve gevresini algilamasi, yetistigi sosyal gevre, ait oldugu kiiltiir,
ekonomik gelir, kisilik 6zellikleri ve gegmis deneyimleri gibi etkenler, birgok farkli ve
i¢c ice gecen anlamlandirmalar barindirmaktadir. Fenomenoloji ve varolusculuk
alanlarinda bir¢ok eseri olan Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty, “Algilanan
Diinya” (Causeries, 1948) isimli eserinde insanin 0z-varligini hissetmesinin ve
anlamlandirmasinin, diger bireylerle temas kurmasinin sonucunda gergeklestigini
belirtmektedir (Merleau-Ponty, 2023.a). Toplumlarin en kiigiik sosyal birimi olan
aileden baglayarak en genis kurumlara kadar bireyin etkilesim kurdugu cevrelerin
yonelimi, onun algi sistemini olusturmakta ve bu algi sitemi, siirekli olarak

gelismektedir.

Mimarlik, resim ve heykel gibi barindirdig1 anlami malzeme, form ve renklerle aktaran
sanatlarda gérme duyusu 6ne ¢ikmaktadir. Gorme duyusunun diger duyulara gore bir
bakima 6ncelikli oldugunu belirten Berger’e gore birey, kendisini ¢evreleyen diinyada
nerede oldugunu gozlem yaparak bulmaktadir. Birey kelimelerle diinyayr agiklar,
ancak bu kelimeler ¢evrede gercek bir degisiklik yaratmaz; ¢linkii goriinen ile bilinen
arasindaki iliski devinimini yitirmemektedir (Berger, 2020). Bununla birlikte
mimarlik, sadece gormeyi veya geleneksel bes duyuyu degil, birbiriyle etkilesim
halinde olan ve birlesen ¢esitli “duyusal deneyim alanlarini” igerir (Pallasmaa, 2018).
Mekanlardaki deneyim alanlarinin sahip oldugu tiim 6zellikler tasarimcinin hayal
giicline ve diinyay1 algilama sekline gére mekana aktarilmaktadir. Oysaki mekanin
tasidigr  anlamlar biitiinli, mekan1 deneyimleyen bireyin algi sisteminde
degerlendirilmektedir. Barthes (1968), bir metnin okuyucuya ulasmasiyla, yazarin
metin igindeki varligini yitirdigini belirterek, metnin 'okuyucu' tarafindan yeniden
yaratildigi1 ve metnin anlammin okuyucunun neyi anlamak istedigiyle iliskili

olduguna odaklanir (Cordan, 2017’de atifta bulunuldugu gibi). Benzer bir sekilde
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Merleau-Ponty, tiim unsurlarin temel niteliginin, gorsel ve fiziksel 6zelliklerinden ¢ok,
bize ne ifade ettiklerine gore sekillendigine dikkat ¢ekmektedir (Merleau-Ponty,
2023.a).

Acik ve ortiikk anlam, yirminci yiizyilda yasamis filozof ve mimarlar tarafindan farkl
sekillerde ele alinmistir. Merleau-Ponty algiy1, “goriintir” (visible) yani “duyumsanir
diinya” ve “goriinmez” (invisible) yani “bosluklarla dolu olan diisiince diinyas1” olarak
ikiye ayirmaktadir’® (2023.b, s. 28). Diisiince diinyas1 kendi biitiinliigiinii ve
gergekligini, goriinlir diinyaya temellendirerek olusturmaktadir. Avusturalya’li mimar
Jon Lang’in (1987) alg1 teorisine iliskin siniflandirmasi da Merleau-Ponty’e benzer
sekilde, iki temel kategori altinda gruplanmistir. Lang, “kisisel deneyimin algi
tizerindeki etkisini vurgulayan”, duyular yoluyla alinan izlenimlere odaklanan teorileri
bir kategoriye; “cevrede ve insanda” mevcut bilgilere dayali diisiincelerin algiy1
sekillendirdigini savunan teorileri ise diger kategoriye yerlestirmistir (Aytem, 2005, s.
9).

Bireyin bulundugu ¢evre etkisinde maruz kaldig1 ve cevresinden algiladig tiim anlam
obekleri, bir nevi onun, ¢evresinden edindigi iletiler olarak da betimlenebilir. Tiirk Dil
Kurumu tarafindan ileti “yazi veya sozle verilen, gonderilen bilgi; mesaj” olarak
tanimlanmaktadir (URL-6). Anlam, bir ileti olarak ele alindiginda, Grice’in (1991)
“dogal iletisim” ve “dogal olmayan iletisim” smiflandirmas: konuya derinlik
kazandirmaktadir. Grice'ln yaklagiminda, anlam veren ifadelerin varligi dnceden
belirlenmez; bunun yerine anlam, bir diisiinceyi baska birine aktarmak igin yapilan
¢abanin iginde agiklanir (Denkel, 1996). Buna gore birey, kendi anlam sisteminde
tanimladig1 ve o sekilde aktarmak istedigi bir ifadeyi, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
baska bir ifadeyle anlatarak, fikri alacak olan kisinin ifadeyi dogru anlamasini saglama
egilimindedir. Bu ortiik ifade seklini Grice dogal olmayan iletisim olarak
tanimlamaktadir. Denkel’e gore Grice’in modeli bir kisi “X” ifadesiyle “r” diislincesini
belirtmek istediginde, bilgi aktarimini alacak olan kisi X’in bu amagla sdylendigini,

nasil ve neye baglamlandirarak anlayacaginin yanitin1 vermemektedir (Denkel, 1996).

10 Fransiz felsefeci ve fenomenolog Maurice Merleau-Ponty’nin eseri “Le visible et 1’invisible”
Tiirkge’ye “Goriinlir ile Goriinmez” olarak ¢evrilmistir. Merleau-Ponty varoluscu felsefesini
fenomenolojik yonde gelistirir. Olgunluk doneminde modern felsefesinin yaslandig1 6zne-nesne, bigim
ve 0z, varlik ile higlik kavramlarin sorgular.
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Ortiik olanin felsefesi (Implicit Philosophy) iizerine ¢alismalara sahip olan Amerikali
filozof Eugene Gendlin, bilginin “mantiksal” ve “islevsel” boyutuyla birlikte,
dogrudan hissedilen “deneyimsel” bir boyutunun olduguna ve anlamin hepsini
igerdigine deginmektedir (Aydin, 2020°de atifta bulunuldugu gibi). Gendlin’in 6rtiik
ve acik anlama iligkin olarak yer verdigi deneyim kavraminin rolii, Lang’in deneyime
yaklasimindan farklidir. Gendlin (1962), ortiik anlam!! olarak da tanimladig
“hissedilen deneyimleme™ kavramini, tanimlanamayan ve kavramsallastirilamayan
tiim beden, durumlar ve diger insanlar karsisinda verilen yanitlarin da dahil oldugu bir
deneyim olarak ifade etmektedir: “Biitiin agik tanimlarimiz ve etiketlemelerimiz daima
hissedilen deneyimlemede oOrtiik olan bir anlama ve anlamaya baglidir” (Aydin, 2020,
S. 494°te atifta bulunuldugu gibi). Mimarlik da duyumsanan boyutlarin yani sira, kendi
fiziksel varliginin 6tesinde anlamlar yaratan boyutlara sahiptir; mekan1 deneyimleyen
kiside birgok c¢agrisimi baglatan, O’na anilarinda, i¢inde bulundugu diisiince
kiimelerinde yolculuk yaptirarak goriinenin oOtesinde bir deneyim ve anlam
sunmaktadir. Zumthor (2014), “anlamdan yola ¢ikarak, mekanin islevi ile gelen mekan
deneyimini tasarlar” (Uysal, 2017, s. 22). Bir baska deyisle mekan, fiziksel bir temsilin
Otesinde, devam eden sosyal uygulamalarin ve yerlesik siire¢lerin sonucunda siirekli
olarak sekillenen ve yerlesen bir uygulama ve bir sonu¢ olarak performansa

dayanmaktadir (Lees, 2001; Paterson, 2011°de atifta bulunuldugu gibi).

Bu anlamda goriisleri ile agik ve ortiik anlam {izerine Merleau-Ponty, Lang, Grice ve

Gendling’in ¢alismalarina iligskin 6zet, Cizelge 2.2°de verilmistir.

11 Ortiik Felsefe (Implicit Philosophy) olarak tanimlanan felsefe, hem felsefi zeminde hem de
psikoterapi alaninda bedensel ve deneyimsel olani temel alan ve 6rtiikk anlamin ve dilin ortaya ¢ikma
yollarini yorumlayan felsefi bir yaklagimdir (Aydin, 2020, s. 486).
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Cizelge 2.2 : Ortiik ve agik anlam siniflandirmalar.

Acik Anlam Ortiik Anlam
Maurice Merleau-Ponty Duyumsanir diinya Diigiince diinyast
Jon Lang | Kisisel deneyim etkisinde Cevre ve insandaki mevecut
duyular algisi bilgilere dayanan diistinceler
algisi

Herbert Paul Grice Dogal iletisim Dogal olmayan iletisim
Eugene Gendlin Bilginin mantiksal ve Bilginin deneyimsel boyutu:

islevsel boyutu hissedilen deneyimleme

Palimpsestin 6zellikle edebiyatta buldugu yanki, mimarlik alanma yansimistir.
Machado (1976), edebiyat elestrisindeki anlam tizerine odaklanan teorisyenlerden ote,
anlam tzerine gelistirilen kavramlar1 6ne ¢ikarmaktadir. Bu anlamda Machado’nun
(1976) yeniden kullanim i¢in binalar1 birer palimpsest olarak ele alan tavrini anlamak
adina edebiyat alanindaki calismalara bakmak oOnem arz etmektedir. Edebiyat
elestirmeni Christine Brooke-Rose (2008), kaleme aldigi “Palimpsest Tarih”
(Palimpsest History) isimli makalesinde, gergek tarihin bir boliimii iizerine yeniden
kurgulanan edebi eserleri, palimpsest tarih olarak tanimlamaktadir’2, Brooke-Rose’un
(2008), yirminci yiizyilin postmodern sanat anlayisinin bir yansimasi olarak goriilen
biiytilii gercekeilik akiminda inceledigi eserler, tarihin kendisinin kurgusunu yaratan
birer palimpsesttir. Roman kurgusunda ge¢mis, yazarin perspektifine, varis noktasina
ve hayalgiiciine gore yeniden olusturulur ve yeni bir anlam kazanir. Brooke-Rose

(2008, s. 147-148), palimpsest tarih tiirlerini soyle siniflandirmaktadir:
1. Gergekgi tarihsel roman;

2. Tarihsel bir doneme yerlestirilmis, tamamziyla imgelem iirlinii, biiyiiniin

say1s1z kez araya girdigi oykii;

12 Umberto Eco’nun “Yorum ve Asir1 Yorum” (Interpretation and Overinterpretation) adli kitabmin 6.
boliimiinde Christine Brooke-Rose’un “Palimpsest Tarih” (Palimpsest History) isimli makalesi yer
almaktadir. Bagliklar Tiirk¢e’ye tezin yazari tarafindan ¢evrilmistir.

19



3. Tarihsel bir doneme yerlestirilmis, tamamiyla imgelem {irtinii olup,
biiyliniin yer almadigi, ancak zaman altiist eden, ¢cok sayidaki felsefi,

teolojik ve yazinsal anistirma ve ima ile biiyii etkisi yaratan dyKkii;

4. Daha yakin bir donem ya da olay oldugu i¢in daha iyi bilinen bir donem

ya da olayin mizahi yeniden kurulusu.

Yapilan siniflandirmada tarih, yazarlarin kendi kurgusal diinyalarin {izerine isledigi
bir tuval olusturmaktadir. Boylece kurgu, alternatif bir diinyada olmaktan ¢ok

alternatif bir tarih, bir baska deyisle palimpsest tarih olmaktadir.

Edebiyat ile palimpsest kavraminin bulustugu bir baska yazin Fransiz elestirmen ve
edebiyat kuramcist Gérard Genette’in ilk basimi1 1982°de yayinlanan “Palimpsestes:
La Littérature au second degré” (Palimpsest: Ikinci Derece Edebiyat) kitabidir®®
(Nehyba, 2010). Genette (1982) poetikanin nesnesini, tekilligi iginde ele alinan
metinden Ote, metnin arketipsellegi yani, her bir tekil metnin ait oldugu genel ya da
askin kategoriler kiimesi olarak tanimlamaktadir: “...Bugiin daha genis bir sekilde, bu
nesnenin metinlerarasilik ya da metnin metinsel agskinligi oldugunu sdylemeyi tercih
ediyorum ki bunu daha 6nce kabaca "metni diger metinlerle agik ya da gizli bir iliski
igine sokan her sey" olarak tanimlamistim...” (Genette, 1982, s. 13). Aktulum’un
(1999) tanimiyla metinsel agkinlik “belli bir metni agsan ve onu yazinin biitiiniine agan
seye gonderen soyut ulamdir”** (Aktulum, 1999, s. 85). Genette 1982 yilinda
“metinsel agkinlik” yani “transtextuality” iizerine yaptigi incelemede kavramin alt
bagliklarin1 soyutluk, ortiikliikk ve kiiresellik sirasina gore listeleyerek bes tiir

metinlerarasi iliskiye deginmistir'®. Metinlerarasi iliski tiirleri ya da metinselaskinlik

13 1960"arda, farkli metinler arasindaki her tiirlii iliskiye isaret eden "Metinlerarasilik” kavramni ilk
kez kullanan Julia Kristeva olmustur. Metinlerarasilik, metnin kimligini, kokenlerini ve ge¢misteki
metinleri kullanmasini da igerecek sekilde genisleten bir metin teorisidir. Hi¢bir metin kendi kendine
dogmaz ve su andaki her metin, ge¢misteki bir metinle arasinda bir seyler olan bir metinlerarasidir.
Daha sonra Gerard Genette, Kristeva'nin ¢alisma alanini genisleterek bir metnin baska metinlerle ya da
kendi metninden farkli metinlerle iligkisini "metinlerarasilik" ya da metinsel askinlik olarak adlandirmig
ve bu tiirli metinlerarasiligin sadece bir tiir oldugu bes kategoriye ayirmistir. Metinlerarasilik igin
Genette, "metni diger metinlerle agik ya da gizli bir iliski i¢ine sokan her sey" der ve "belirli bir metnin
tiim yonlerini kapsar" (Mirenayat ve Soofastaei, 2015, s. 533°da atifta bulunuldugu gibi).

14 Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Profesér olan Kubilay Aktulum 1999 yilinda
yayinlanan “Metinleraras iliskiler” kitabiyla kavramin tanim-kuram-kékeni, metinlerarasi yontemleri
ve metinleraras1 anlam-oku-imgeleri agiklamis ve Gérard Genette’in metinsel agkinlik tiirlerine detayh
bir sekilde yer vermistir.

15 Metinselaskinlik tiirleri, Kubilay Aktulum’un “Metinleraras1 Iliskiler” kitabindaki Tiirkge
karsiliklarina gore tanimlanmustir. Buna gore; “metinlerarasi” (intertextuality), “yan-metinsellik”
(paratextuality), “yorumsal tst-metinsellik” (metatextuality), “ana-metinsellik” (hypertextuality) ve
“listmetinsellik” (architextuality) tanimlar1 tez kapsaminda kullanilmistir.
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tiirleri (Cizelge 2.3), Machado’nun (1976) ge¢misin mekanlarina iligkin korunmus,
dontstiiriilmiis ya da reddedilmis olma durumunu anlamak adma yardimcidir.
Yazarlar, metinlerini olustururken kendi deneyimleri, yasadiklar1 ¢evre ve kiiltiiriin
yani sira, ulasabildikleri tiim yazili, s6zlii kaynaklardan ve farkli tarihsel donemlerden
ilham alarak ¢ok katmanli hikayeler ortaya koyar. Krippendorffa (2003) gore, tim
hikayeler bagkalarmin hikayelerini detaylandirir ve onceki nesillerin anlayislarina
saygl gostererek kendi anlayisimizi zenginlestirmemize olanak tanir. Ortagag iizerine
arastirmalar1 ve ¢alismalar1 bulunan roman yazar1 Umberto Eco (2013), kaleme aldig1

Giliin Adi romanint su sozlerle agiklar:

Kitaplar her zaman baska kitaplardan s6z ederler ve her oykii daha once
anlatilmis bir 6ykiiyii anlatir: Rabelais ya da Cervantes bir yana, Homeros
ve Aristoteles de biliyordu. Bu nedenle, benim 6ykiim ancak bulunmus
elyazmasiyla baslayabilirdi; tistelik o da bir alint1 olacakti (Eco, 2013, s.
701).

Gabriel Garcia Marquez’in “Yiizyillik Yalnizlik” romant da i¢ ice gegmis hikayeleri
barindiran bir palimpsest metin 6rnegidir (Brooke-Rose, 2008, s. 147). Romanda,
yasanmis tarihsel olaylardan referansini alan ve gondermeleri agik bir sekilde anlasilan
kurgu bir devir, kasaba ve ailenin ylizyillik hikayesini anlatir. Gergek olaylar artik yeni
bir anlam kazanmuis, dyle ki, okuyucu diinyanin neresinde yasiyor olursa olsun kendi

hayatindan ya da toplumsal ge¢misinden bir parca hissedebilir hale gelmistir.

Bu kapsamda bir edebiyat kurami olarak gelistirilen Metinselaskinlik tiirleri, kiiltiirel
miras yapilarinin i¢ mekanlarinda katmanlasan hikayelerin birbirleriyle olan

iligkilerini okumaya yonelik daha biitiinciil bir bakis saglayabilir.
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Cizelge 2.3 : Gérard Genette’in olusturdugu metinsel askinlik tiirleriZ®.

Metinsel Askinhik Tiirleri

Metinlerarasilik Terim ilk defa, Julia Kristeva tarafindan 1966 vilinda
vayinlanan “Word, Dialogue and Novel” eserinde
incelenmistir (Alfaro, 1996). ki va da daha fazla metin
arasmdaki ‘birlikte varolus’ 1liskisi olarak tammlamaktadir.

Metnin olusturdugu  bitiinlikkte, metnin kendisinin,
otesinden baska bir sey olarak adlandirilamayacak seylerle
stirdirdigii, genellikle daha az agik ve daha mesafeli
Yan-metinsellik iliskiden olusmaktadir. Bashk, alt baslik, ara baghklar;
onsozler, sonsozler, uyarlar, 6nséz, vb.; marjinal,
infrapaginal ve sonnotlar; epigraflar; illiistrasyonlar; ek,
serit ve metnin kendisinde bulunabilecek imzali veva
allografili diger birgok isaret, metne bir ¢evre ve bazen de
resmi ya da gayri resmi bir yorum saglamaktadir.

Bir metni, hakkinda konustugu baska bir metinle, ondan
Yorumsal Ust-metinsellik alinti yapmaksizin (onu cagirmaksizin), hatta bazen adim
vermeksizin birlestiren iligkidir.

Bir B metnini (ana metni) daha énceki bir A metnine (alt
Ana-metinsellik metnine) baglayan ve tizerine yorumsuz bir sekilde agilanan
her tiirlii baglantidar.

Metnin genel bir yazim tiiriine sessiz, kapali ya da kisa ve
6z1u olarak baglanmasidir. Genellikle yapitlarin hangi tiire
Ust-metinsellik ait oldugu belirtilmedigi va da eserin yazildigi donemdeki
anlami  zamanla  degisiklik  gosterebilecegi  igin
iistmetinsellik  soyut ve kapali bir tir olarak
tamimlanmaktadir.

2.3 Boliim Sonucu

Mimarlik alaninda eskiye ait unsurlarin korunmasi, antik caglara kadar geri
goriiriilebilecek bir edimken, konuya iligkin bilimsel sdylemlere dayali ¢aligsmalar 18.
Yiizyilda 6nem kazanmis, icerigi siire¢ i¢inde gelismis ve genislemistir. Korumaya
iliskin bakis acis1 toplumsal olaylar tarafindan yonlendirilir. Bu anlamda iki diinya
savaginin yasandigi 20. Yiizyil koruma kavraminin yoneliminde 6nemli rol oynamistir.
Oyle ki eskiyi bugiinde tutmak igin yapilan ¢alismalar artmis, miizecilik/sergileme

kavramlar1 farkli boyutlara evrilerek hiz kazanmistir. Bu artist bir ‘obsesyon’

16 Metinselagkimlik tiirleri, Gérard Genette ve Kubilay Aktulum’un tanimlamalarindan derlenmistir.
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(saplant1) olarak farkli kelimelerle tanimlayan Huyssen, Williams ve Winter gibi
yazarlarn goriisleril’ (Cayli, 2014), korunmaya deger olan / korumay1 degerli kilanin
ne olduguna cevap aranmasina yol agmistir. Zumthor ve Machado, bir mekan1 degerli
kilan 6zgiinliigiin, mekanda ge¢misin izlerinin ve yasanmisliklarin nasil ele alindigiyla
ilintili olduguna vurgu yapmislardir. Machado’nun belittigi gibi mekan1 palimpsest
olarak degerlendirmek ve okumak, gecmisin korunmus, doniistiiriilmiis ya da
reddedilmis bir “anlam paketi” olarak bugiinle nasil iliskilendigini yorumlamak
tizerinedir. Anlam tlizerine kurulu iist liste binmis zamansal ¢akismalar, matematikte
oldugu gibi net bir neden sonug iliskisine gore degerlendirilemez. Zaman katmanlari
biitiinii, bireyin algilamasiyla dogru orantili olarak sekillenir. Bazi durumlarda
mekanin barindirdig1 anlam bir¢cok somut varligin ve tarih bilgisinin degerlendirmesi
olarak ¢ikarimsal bir noktada belirir ve gelismeye devam eder. Bu noktada, anlami
belirli olgiitlerle kategorize edebilmek igin, Merleau-Ponty, Gendlin, Lang ve Grice
gibi filozof ve mimarlarin alg: {izerine yaptig1 ¢alismalar1 goz oniinde bulundurmak
onemlidir. Bu ¢alismalar, anlamin agik ve ortiik olarak incelenmesine yardimer olur.
Mekanlarin tagidigr agik ve ortiik anlamlarin irdelenmesi, gegmisin nasil ele alindigi
lizerine yorum yapabilmeyi/diistinebilmeyi saglar. Ge¢misin bugiin ile kurdugu
iligkiye deginmek, palimpsest iizerine yapilacak bir okumanin temelini
olusturmaktadir. Ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek anlamlarin arasinda olusan iliski
tizerine gelistirilmis bir kurama edebiyat elestirisinde rastlanir; Genette’in deyimiyle
metinsel agkinlik birbirine istemli ya da istemsiz atifta bulunan, i¢ ige gegen metinlerin
nasil olustugunu anlamaya yonelik olan kavramlari agiklar ve kategorize etmeye
calisir. Yazarlar, metinlerini olustururken kendi deneyimlerinden, yasadiklari
cevreden, tarihten ve farkli tarihsel donemlerden ilham alarak ¢ok katmanli hikayeler
ortaya koyarlar. Bu hikayeler, yazarlarin kigisel anilarindan, tarihi belgelerden

edindikleri bilgilerden, teknolojiden, dogadan, sanattan ve mimariden esinlenerek

17 V/ahget mekanlari ve bunlarm hafizalagtirilmasiyla ilgili meseleler uzun zamandir akademisyenlerin
ilgisini ¢gekmektedir. Ancak bu konularin son zamanlarda -savas sonrasi yillarda- ¢ok daha biiytik bir
sosyokiiltiirel ilginin konusu haline geldigine inaniliyor. Bu artan ilginin 6ziinii yakalamaya ¢aligan
akademisyenler, “hafiza saplantis1” (Huyssen 1995: 1-9), “vahsetleri anmak i¢in kiiresel telag”
(Williams 2007) ve “hafiza patlamas1” (Winter 2006) gibi terimler ortaya atmiglardir. Savasg sonrasi
yillar gergekten de bir “liretim patlamasina” sahne oldu, zira bu konuda ¢ok daha fazla sey yazildi ve
anitlar, anitlar ve miizeler seklinde ¢cok daha fazlasi insa edildi. Bununla birlikte, hafizanin sosyokiiltiirel
onemindeki bu artisla -6zellikle de farkli baglamlarda aldigi niiansli bigimle- basa ¢ikabilmek igin
maddeselligin roliine iliskin akademik anlayigin gelisip gelismedigi ve nasil gelistigi sorusu ortaya
¢ikmaktadir (Cayli, 2014, s. 15).
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sekillenir. Hikaye mekanda var olurken, mekan da hikayeyi var eder. Siire¢ i¢indeki
farkli yaganmigliklarin mekanda biraktigi tiim izler, simdiki zamanda bir biitlin olarak

yeni anlamlar kazanarak varligini siirdiirtir.

Bu kapsamda tez ¢alismasinda, i¢ mekanlarin palimpsest olarak okumasi i¢in literatiire
dayali bir c¢erceve gelistirilmistir. Machado’nun (1976) "palimpsest olarak eski
binalar" makalesinde yer verdigi, binalarin uyarlanarak yeniden kullanimi {izerine
yaptig1 "korunmus", "doniistiirilmis" veya "reddedilmis" siniflandirmasi; Merleau-
Ponty, Grice, Lang ve Gendlin’in tanimlariyla agiklanan bireye, duruma ve zamana
gore degisen anlamin Ortiik ve acik katmanlar1 ve Gérard Genette (1982) tarafindan "
Palimpsestes: La Littérature au second degré " adli kitabinda agiklanan, anlam
katmanlar1 arasindaki iliskiyi agiklamak amaciyla kullanilan "metinsel askinlik™
tiirlerine dayali iic adimli okuma ¢ergevesi; ge¢misin korunmasi, doniistiiriilmesi ve
reddedilmesi ile oOrtiikk ve acgik anlam {izerine kiiltiirel miras yapilarinin anlam
katmanlarina dayali daha derin bir bakis edinmemizi saglarken metinsel askinlik

tiirleri daha biitiinciil bir inceleme adimi olarak sz konusu okuma ¢ercevesine derinlik

katmaktadir.
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3. KULTUREL MiRAS YAPILARINDA PALIMPSEST: ORNEK
INCELEMELERI

Bu béliimde, Tiirkiye’den ve diinyadan segilen 6zgiin kiiltiirel miras yapilarinin i¢
mekanlarina iliskin palimpsest anlam katmanlarini desifre etmeye ve tez ¢alismasinda
gelistirien okuma ¢ercevesine gore inceleme ve degerlendirmeye yonelik Ornek
incelemeleri yer almaktadir. Ornek incelemesi, okuma gergevesini 6rneklendirmek,
ayrintilandirmak ve proje asamasi icin arastirma temelli bir bakis acist gelistirmek

adina uygun orneklerin secilmesi ile yapilmistir.

Diinyadan ve Tiirkiye’den olmak tizere tez ¢aligmasinda incelenen 6rnekler, gegmisten
gelen giiclii ve zengin palimpsest/anlam katmanlar1 barindirmalarindan dolay1
secilmistir. Bu kapsamda Diinyadan dort drnek incelenmistir. Orneklerden ilki,
Niirnberg, Almanya’da bulunan ve Ikinci Diinya Savasi’nda iilkeye hakim olan Nazi
rejiminin simge binalarindan biri olan “Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi”; ikincisi,
Bodmin, Ingiltere’de bulunan ve 18. Yiizy1l sonlarindan baslayarak bir¢ok su¢lunun
hapsedildigi iilkenin ilk modern hapishanelerinden biri olan “Bodmin Jail Otel”;
liciinciisii, minimum degisiklik ve miidahale ile Basel, Isvi¢re’de yeniden kullanima
acilan eski bir makina fabrikasi olan “Gundeldinger Feld Kompleksi” ve dordiinciisii,
Ikinci Diinya Savasi’nda biiyiik hasara ugrayan, ardindan restore edilerek gecmis ile
bugiin arasindaki iletisimini giiclii bir sekilde yansitmay1 basaran Berlin, Almanya’da
bulunan “Reichtag Parlamento Binas1” dir. Caligma kapsaminda Tiirkiye’den segilen
dort drnegin tiimii Istanbul’dadir. Bu érneklerden ilki, Karakdy’de bulunan ve Bizans
donemine tarithlenen bir kiliseden camiye doniistiiriilen 6nemli yapilardan olan ve
geemis kullanima dair katmanlar1 kapatilmakla birlikte gecmisini sakli bir sekilde
muhafaza eden Arap Camii; ikincisi, gegmis kullanimini yansitan ve bir miize olarak
yeniden kullanima acilan “Enerji Miizesi”; iigiinciisii, Istanbul’un Bizans
Imparatorlugu dénemine 151k tutan 6nemli simgelerden biri olan hipodromun bir
boliimiinii icine alan “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi” ve dordiinciisii, gegmis
kullanimina dair izleri tutarak yeniden kullanimi ile Istanbul i¢in 6nemli bir kiiltiir-
eglence kompleksi haline gelen Bomontiada igerisinde yer alan “Popiilist” dir.

Istanbul’daki 6rneklerin tiimii ve Isvigre’de bulunan Gunderdinger Feld alansal
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gozleme dayali olarak incelenmistir. Ayrica uygun orneklerde, kullanilan gorseller
izerinde, calismanin yazari tarafindan olusturulan kolaj c¢alismalariyla metinsel

okumalar desteklenmistir.

3.1 Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi

Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi Binasi, eski Nazi Partisi Miting Alani’nda,
Niirnberg'in yeniden insa edilmis sehir surlarinin birkag mil disinda yer almaktadir.
Hitler, Niirnberg’in Roma Imparatorlugu déneminden kalan koklerine sarilmak

amaciyla sehrin Nazi Almanyasi’nin merkezi olmasi gerektigini diisiinmiistiir (Sekil
3.1) (URL-07).

Berea ctas midi Sertacraomildi Folid c

i

Sekil 3.1 : Kutsal Roma Imparatorlugu déneminde Niirnberg tasviri (URL-
08)%8,
Birkag yeralt1 binasi1 ve ana kiitleden olusan kongre salonu i¢in tasarima Alman mimar
Ludwig Ruff baslamis olup, insaat siirecinde hayatini kaybetmesi dolayisiyla proje,
oglu mimar Franz Ruff tarafindan devam etmistir. Ludwig Ruff’un 6nceki projelerinde
ortaya koydugu modernist mimari tasarim ¢izgisinin bu projeyle birlikte, Alman
mimari geleneginden uzak bir Roma Kolezyumu tarzina doniistiigi goriillmektedir

(Sekil 3.2) (URL-10). 1935’te baslayan insaat kesintilerle devam etmis ve savasin

18 Yaratilis'tan Son Yargi'ya kadar diinyanin yedi ¢ag1 etrafinda yapilandirilan "Niirnberg Kronigi",
bir¢ogu belirli bir sehrin 6nemini vurgulayan evrensel kroniklerin uzun geleneginde yer almaktadir.
Kasith olarak altinci ¢agin, yani Hiristiyanlik déneminin baslangicina yerlestirilen bu Niirnberg
manzarasi, sehri Yeni Kudiis olarak sunmaktadir. Solda sehrin en 6nemli kiliselerinin kuleleri
goriiliiyor: Aziz Sebald ve Aziz Lawrence. Sol 6n planda yer alan Kadinlar Kapisi, ¢ift bash kartaliyla
Niirnberg'i bir imparatorluk sehri olarak tanimlamaktadir (URL-09)
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sonlanmasiyla ingas1 tamamlanmadan, bina terk edilmistir. Bina, 275 metre genisligi,
265 metre derinligi ve 40 metre yiiksekligiyle o donemden kalan en biiyiik anitsal
yapidir (Handa, 2017). Bitmemis binanin bazi kisimlar1 1950'lerden itibaren Niirnberg
Senfoni Orkestrasi i¢in depo ve prova odalar1 olarak hizmet vermistir. Uzun bir siire
biiylik bir boliimii, atil durumda kalan yapinin yenileme ve restorasyon projesi i¢in
1998°de yapilan yarismay1 Avusturyalt mimar Giinther Domenig kazanmistir. 2001
yilinda kullanima agilan yapida, sergi, film, konferans ve seminerler alanlari

mevcuttur.
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Sekil 3.2 : Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi (URL-11).

Tasarim konseptinin temelinde, Nasyonal Sosyalizm’in ortaya ¢ikisini, nasil giic
kazandigin1 ve bunun sonuclarmi ziyaretcilere aktarma amaci yatmaktadir.
Ziyaretgiler, kaziklarin bir ucundan binaya girerek, cam bir tiinelin iginde
‘Biiytileyicilik ve Teror’ sergisi araciligiyla ortogonal bina boyunca kivrilarak, genis
dis avlunun iizerinden firlayan mizrakla yeniden baglanti kurmakta ve kazik
araciligiyla giris fuayesine geri donmektedir (Handa, 2017). Nazi mimarisini ele
alirken maddesellige dayandirilabilecek potansiyel, yeni tasarimdaki sanatsal ve

mimari 6rnekler kullanilarak tartisilmaktadir (Manka, 2015).

20. Yiizyilin ortasina dogru gergeklesen II. Diinya Savasi’nin yikici ve yipratici yiki
tim diinyay1 etkilemistir. Almanya, donemin diktatorial rejiminin biiyiileyici
gblgesinden yikintilarin arasinda uyanmis, ge¢misinden dersler ¢ikaran sosyalist

demokrat bir yapiya biirlinmiistiir. Temelinde toplumsal olaylar yatan hafiza
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mekanlar1, miizelerden farklidir. Bu alanlarda hafizalastirma (memorialization)*® yani
hatirlatma eylemi s6z konusudur: “Tarihi olaylarin kutlanmasinin aksine tarihi

kayiplarin anilmasi1” olarak tanimlanir (Crownshaw, 2014, s. 219).

Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi’ nin i¢ mekan tasarimiyla kazandig1 yeni anlamda
geemisin kayiplarinin hatirlanmasi adina korunma, doniisiim ve reddetme birlikte
gerceklesmistir. Yapida belgelenen gecmis korunarak, adeta sergilenen pasif bir
objeye doniigmiistiir. Yeniden islevlendirilen yap1 i¢in tasarimci, biiyiik siitunlu salona
camdan bir tiinel eklemistir?® (Sekil 3.3). Tasarimcinin ge¢misin anlamimi bugiiniin
anlamindan ayirmak icin yeni ve eski izler arasinda yarattigi mekansal gerilim,

reddedisi aktaran, mekana 6zgii bir kurgudur.

Sekil 3.3 : Biiyiik siitunlu salonun icinden gecen gezi yolu kolaji?!,

Denkel’e (1996) gore, “herhangi bir seyin belirli bir anlama gelebilmesi i¢in onu o
sekide degerlendirmeye olanak verecek bir yapiya” ihtiyag vardir (S. 9). Burada anlam1
olusturan yap1 cam tiineldir. Ziyaret¢ilerin cam bir tiinelin i¢inde yiirtitiildiigii biiyiik
siitunlu salon ile gorsel iletisim kurulurken ona dokunmak ya da bizzat i¢inde
bulunmak engellenmistir. Donuk sekilde sergilenen 6ge mekanin kendisidir; hareket

edebilen, bugiine ait gdzlemci mekana yerlestirilen tiinelden onu seyreder (Sekil 3.4).

19 Memorialization (hafizalastirma), maddi oldugu kadar maddi olmayan araglarm ve anma isaretlerinin
yaratilmasina yonelik kamusal siire¢ olarak tanimlanir (Blustein, 2014).

20 Ekleme, 6nemli bir tarihi binanin yogun ve objektif bir sekilde yeniden degerlendirilmesini ve
bugiinle kurdugu diyalogun canlanmasini tegvik etmek amaciyla kullanilabilir (Brooker ve Stone,
2004).

21 Kolaj galismasi tez ¢aligmasinin yazarina aittir. Niirmberg i¢ mekan fotografi kaynak: URL-12
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Bu anlamda, Merleau-Ponty ve Lang tarafindan savunulan agik anlamin
duyumsanarak algilanmasi, ge¢misin anlami iizerine mekanda gergeklestirilen tiim

miidahalelerde belirgindir.

Sekil 3.4 : Cam gezi yolu (URL-13).

Sergilenen ge¢misle bugliniin arasia ¢ekilen ve geri doniisiin imkansiz oldugunu
hissettiren metaforik sinir, ge¢misle bugiin arasinda gerceklesen hesaplasmay1
simgelemektedir. Bu hesaplasma, “iist metni ana metne baglayan bir elestiri iligkisi”
(Aktulum, 1999, s. 88) kuran yorumsal iist metinsellik ile bagdasmaktadir. Boylece
eskiyi bugiiniin anlamina entegre eden i¢ mekanda, ge¢mis ilizerine yorumsal bir

yaklagim s6z konusudur.

3.2 Reichtag Parlamento Binasi

Almanya’nin Berlin sehrinde insa edilen ve 1894 yilinda kullanima agilan Reichstag
Parlamento Binasi, yapinin tasarimi i¢in agilan yarismay1 kazanan mimar Paul Wallot
tarafindan Neo-klasik tarzda tasarlanmigtir. Wallot’in tasariminda yer alan ikonik
“Dem Deutschen Volke” (Alman Halkina) yazist donemin imparatoru II. Wilhelm
tarafindan popiilist bulunmasina karsin I. Diinya Savasi sirasinda ‘vatanseverlik

sembolii’ olarak yapiya eklenmistir (Sekil 3.5) (Aliyu vd., 2020).
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Sekil 3.5 : Reichtag girigsindeki yaz1 (URL-14).

1933 yilinda yapida ¢ikan yangin, Hitler’in yonetimi devralmasiyla sonuglaninca bina
adin diinya tarihine ilk defa yazdirmustir. II. Diinya Savasi sonuna dogru Ruslarin
isgali sirasinda siyasi bir kurulusa hizmet etmeyen, ciddi hasar gormiis binanin
yenilenmesi, 1954 yilina kadar bekletilmistir (Sekil 3.6). Binanin yeniden kullanima
acilmasi ancak 1971'de gerg¢eklesmesine ragmen sonraki yaklasik yirmi yil boyunca
Berlin Duvari'nin etkisi altinda kalmistir (Rogier, 1999).

Sekil 3.6 : II. Diinya Savasinda agir hasar goren Reichtag binast (URL-15).

II. Diinya Savagi’nda biiyiik 6l¢iide yikilimasinin ardindan yanlis miidahalelere maruz
kalan binanin restorasyonu i¢in agilan yarisma projesini, Foster+Partners kazanmis ve
restorasyon calismalar1 tamamlandiktan sonra yap1 1999 yilinda tekrar agilmustir.
Yapinin yeniden kullanimi i¢in yapilan striiktirel ¢alismalar, Alman Federal

Meclisi’nin demokratik bir platform olarak 6nemi, tarih algisi, erisilebilirlik taahiidii
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ve giiglii bir ¢evre gliindemi olmak {izere dort temel konuya dayanmaktadir (URL-16).
Demokrasiyi ve birlesmeyi sembolize etmesi amaciyla, yenilenen kubbe cam ve
celikten yapilmistir. Dénemin 6nemli haber kaynaklari yeni cam kubbenin, savasg
sonrast Almanya’nin canlanmasinda kritik rol oynayan siyasi seffafligin1 sembolize
ettigini belirtmektedir (Sekil 3.7) (Roberts, 2009). Sembolik bir simge olan cam kubbe
aynit zamanda, binanin parlamento katlarindan giris alanina kadar dogal 15181 ve
havalandirmay1 saglamaktadir (Aliyu vd., 2020). Binanin ve iilkenin tarihini
yansitmasi nedeniyle II. Diinya Savasi’ndan kalma, Sovyet askerlerinin duvarlara
yazdig1 yazilar oldugu gibi korunmustur (Sekil 3.8). Mimarlar yapidaki mevcut izlerin
nasil korundugunu soyle ifade etmektedir: "Giiglendirme projesi orijinal dokudan
ipuclart aliyor; gegmisin ¢arpict izlerini - tas ustasi izleri ve Rus grafitileri - ortaya
cikarmak i¢in tarthin katmanlari soyuldu ve bu izler 'yasayan bir miize' olarak

korundu.” (URL-17).

Sekil 3.7 : Yenilenmis kubbe (URL-17).

Sekil 3.8 : Rus askerlerin yazdig1 yazilar (URL-18).

Bir yanda II. Diinya Savasi’nda Ruslar’in geride biraktig1 grafitiler, bir yanda yeniden

insa edilen camdan kubbe ile mekanin hikayesine ve anlam katmanlarina deger katan
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izler donemseldir ve yapinin hafizasina eklenmistir. De Quincey’in insan beyni igin
belirttigi gibi metinlerin hepsi kronolojik sekilde kaydedilir ama tarih ayni anda

diizenlenir:

“Birbirini takip eden her katman, zamanin belirli bir aninda eklenmistir ve
yine de bir kez eklendiginde, her katman diger tiim katmanlarla ayn1 maddi
alan1 kaplar. Metinler basitce birikmez; giderek kalabaliklasan bir birlik
haline gelirler” (Walker, 2012, s. 679).

Reichtag’da gecmis degistirilmeye ya da yok sayilmaya calisilmaz; bir biitlin olarak
palimpsest katmanlart mevcudiyetlerini korurlar. Yapinin, Almanya’nin gliniimiiz
demokrasi anlayisini yansitan eklemelerle restore edilmesi ve eski islevinin
korunmasi, diisiinceler algisinda anlam tasir. Bu 6rtiik anlam Lang’1n deyimiyle, ¢evre
ve insanda bulunan (6grenilmis veya 6grenilmekte olan) bilgilere dayali diisiinsel bir
algi silirecidir (Aytem, 2005). Bugiiniin anlayigindaki seffafligi ve aciklig1 betimleyen
cam kubbe ve izlenebilir parlamento salonu, ge¢mis kubbe formunu koruyup muhafa
ederken, yan anlam diizeyinde seffaklik, demokratiklesme gibi ortiikk ve acik anlam
katmanlarini da igcermektedir (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 : Parlemento salonda bugiinii ve gegmisi harmanlayan kolaj?.

I¢ mekan, ge¢misin anlammi yorumlamak yerine onu bir katman olarak kabul edip,

ona bugiiniin anlamiyla cevap verir. Grafitiler, onlar1 duvara boyayan, birgok farkli

22 Kolaj ¢aligmasi tez galismasinin yazarina aittir. Gorsel kaynaklari; giiniimiiz parlemento fotografi:
https://www.erco.com/en/projects/community/reichstag-building-1336/ , 1945 palemento fotografi:
https://www.historynet.com/reichstag-fire/
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duygu ve diisiince i¢inde orada bulunmus olan askerlerin anisidir, insan izidir. Giir de
(2002) palimpsesti, “giiclin yapilasmis halini” degil, “zaman i¢inde olugmus insan
nislerini” korumak i¢in Onerir (s. 62). Tim bu nisleri ve yeni malzeme/form
kullanimlariyla iletilmek istenen mesaji yorumlamak ziyaret¢inin algisina ve bilgi

birikimine kalmaistir.

Mekanin anlatisinda eski hikayeden dogan yeni bir hikaye s6z konusudur. Her metnin
iliskilendigi baska bir metin vardir diisiincesi, kuram gelistiren post-modernist
edebiyat elestirmenlerinin ortak sOylevidir (Aktulum, 1999). Reichtag’in anlam
katmanlari arasindaki iligki i¢in metinsel agkinlikta “ana metinsellik” (hypertextuality)
“metinlerarasilik” (intertextuality) ile benzerlik gostermektedir. Genette’in eserinde en
cok tlizerinde durdugu ana metinsellik bir metni daha 6nceki bir metinle birlestiren
iligki olarak ifade edilir. Mirenayat ve Soofastaei’ya gore (2015) burada incelenen sey
eski metnin varlig1 degil, eski metnin yeni metin iizerindeki etkisidir. Tipki Mrs.
Dalloway romanma cevap veren The Hours romani gibi®?® mekansal okumada
palimpsest anlam katmanlari, birbirine cevap veren, birbirinden dogan ve bazi

durumlarda ondan ilham alan anlam kiimeleriyle varlik kazanmustir.

3.3 Bodmin Jail Oteli

1779 yilinda Sir John Call tarafindan Cornwall, Ingiltere'de tasarlanan Bodmin
Hapishanesi, ingiltere’nin ilk modern hapishanelerinden biridir (Sekil 3.10) (URL-19).
Hapishane olarak kullanildigi dénemde ayr hiicreler, kadin ve erkeklere ayrilmis
alanlar, sicak su ve mahkumlarin yasamasi ve caligmasi i¢in aydinlik ve havadar
alanlar tasarlanmistir. Modern yaklasimli hapishanenin baska bir yenilik¢i 6zelligi ise
mahkumlara c¢alismalari karsiliginda vali tarafindan satilan {riinlerden 6deme

yapilmasidir (URL-20).

23 Michael Cunningham’a 1999°da en iyi kurgu dalinda Pulitzer ve Pen/Faulkner odiillerini
kazandiran “Saatler”, Virginia Woolf ve roman1 Mrs. Dalloway {izerinden bir kadinin bir giiniine dair
zaman-mekan iligkisi bakimindan metinlerarasilik, kurgu igine ve disina dair yeni bir biling akis1 6rnegi
sunar (URL-21).
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Sekil 3.10 : Eski Bodmin hapishanesi (URL-22).

Kapatildigi 1927 yilindan beri metruk halde kalan hapishane, Twelve Architects
mimarlik ofisi tarafindan yapilan yenileme sonucunda 2017°de restore edilerek liiks
bir butik otele doniistiiriilmiistiir (Sekil 3.11). Hapishanenin eski Sivil ve Deniz
Kanatlarinda yer alan her bir lilkks oda, mevcut parmaklikli pencereler, yipranmis tas
duvarlar, ger¢ek mahkum grafitileri ve tavanlar da dahil olmak {izere orijinal
ozelliklerin c¢ogunu koruyarak iic hapishane hiicresinden doniistiiriilmiistiir.
Wandsworth Hapishanesi'nden kurtarilan ve yenilenen otantik orijinal hapishane
kapilari, otel gereksinimlerini karsilamak i¢in modern bir yorum saglayan yeni

kapilarin yani sira duvar dokusuna sabitlenmistir (Sekil 3.12) (URL-23).

Sekil 3.11 : a. Hapishanenin restorasyon oncesi i¢ mekan1 (URL-24). b.
Restorasyon sonrasi i¢ goriiniim (URL-25).

Bodmin Hapishanesi igin yapilan yenileme ile eski 6geler giin yiiziine ¢ikarilmistir ve
bu Ogeler yaratilan butik otelin konseptini olusturmustur. Otelin girisinde eski
hapishanenin hiizlinlii ge¢misine dair karanlik zindanlar1 da i¢ine alan bir miize
tasarlanmigtir. Son yillarda popiilerlesen bir turizm sekli olan “dark tourism”

Tiirk¢e’de “hiiziin turizmi” olarak adlandirilmaktadir (Alili, 2017). Cezaevi ya da
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zindan turizmi, hiiziin turizminin yedi alt bashigindan biri olarak literatiire ge¢mistir

(Stone, 2006).

Sekil 3.12 : Bodmin Jail Otel kapilar (URL-26).

Bodmin Jail Otel i¢ mekanlarinda koruma ve doniisiim bir arada goriilmektedir.
Mahkumlarin acilarindan terk edilmisligin sessizligine, oradan da tertemiz liiks bir
otele evrilen yapi, tiim tarihiyle bir biitiin olarak anlam kazanmaktadir. Bir¢ok azili
sucluyu agirlamis olan mekan zamansal denklesmesiyle Charles Dickens’in eseri
“David Copperfield”1 animsatir®®. Ingiltere’de Sanayi devriminin agir yiikii altinda
halkin ezildigi bir donem olan 19. Yiizyil, hapishanenin en aktif oldugu donemdir.
Birgok farkli hikayeyi, hikayelerin kesisimini ve sonunu barindiran hiicreler dramatik
izler tasir (Sekil 3.13) ve mekan ge¢mis izleri ve yaganmisliklari biinyesinde koruyarak
muhafaza eder. Doniigiim, mekanin kullanim fonksiyonundaki degisimle paralellik
gosterir; ironik bir bicimde gegmiste mahkumlarin kaldig1 hiicreler, bugiin misafirlere

liikks bir deneyim sunmaktadir.

24 Sanayi Devrimi déneminin en biiyiik yazarlarindan olan Charles Dickens (1812-1870), Londra’da
dogdu. O dénem ingiltere’sinin sosyal kétiiliiklerini ve asagi halk tabakalarini ustaca betimleyen
romanlartyla hakli bir {ine kavustu. Kimsesiz ¢ocuklar ve ¢ocuk emeginin somiiriisii, ingiliz egitim
sisteminin zorbaca disiplinini romanlarinin baslica izlegi haline getiren Dickens, asil iiniine David
Copperfield’le kavustu. Karakterlerinin 6liimsiizliigii, asagr halk katmanlarinin igtenlikli dostlugu,
burjuvalarmn katlanilmaz sevimsizliklerini iglemektedir (URL-27).
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Sekil 3.13 : Bir zamanlar hiicrede yatan mahkumun bilgileri (URL-28).

Yapida gerceklesen koruma da doniisiim de acik anlamlar tagimaktadir. Duvar
yiizeylerinde mahkumlarin biraktigi yazilar, kapilara yerlestirilmis olan mahkum
isimlikleri ve kiigiik yiiksek pencere detaylariyla eskinin anlami dondurulmustur (Sekil
3.14). Zumthor (1988), iyi bir yapinin insan yasaminin izlerini igsellestirmesi ve bu
yolla otantik zenginlik kazanmasi gerektigini belirtir. Bu izler malzemelerde gozlenen
yaslilik patinasi, yiizeylerdeki kiiciik ¢izikler, kullanimla pahlanmis kenarlar gibi izler
olabilir. Ge¢gmis anlamlarin agik bir sekilde korunmasi ve doniistiiriilmesi ile burasi
artik bir hapishane degil, gegmisim tiim izleriyle hapishane konsepti barindiran liiks

bir tiketim alanidir.

Sekil 3.14 : Hapishane odasindan liiks bir otel odasina doniisen i¢ mekanda
kolaj?®.

% Kolaj ¢alismasi tez calismasinin yazarma aittir. Gorsel Kaynaklari; giiniimiiz oda fotografi:
https://bodmin-jail-hotel.bookeder.com/ s gecmis zamandan bir oda fotografi:
https://www.jackiefreemanphotography.com/bodmin_jail.htm
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Mekan ayn1 mekandir elbet ama zaman ayni zaman degildir. Mekanin gegmis
oykiisiinde barindirdig1 anlam ve bugiin sundugu deneyim arasinda oldukga farklilik
vardir. Mahkumlar, mekanda izler birakarak gociip gitmistir. Bu yoniiyle eski, bir alt-
baslik ya da bir ara-bashik gibi yeni hikayeye dahil olur. Genette, yan metinsellik
(paratextuality) yaratan dgelerin, metnin kdklerinin betimlenmesinde 6nemli bir rolii
oldugunun altin1 ¢izer (Aktulum, 1999). Bodmin Jail yeni hikayenin baslig1r olup
Bodmin Jail Oteli’ne doniismektedir. Mahkumlarin isimleri de kaldiklar1 hiicrelerde
alt hikayeler yaratan alt basliklar gibi bugiine siki sikiya tutunarak yeni anlamda

katman olustururlar.

3.4 Gundeldinger Feld

Isvigre’nin Basel sehirinin giineyinde yer alan Gundeldingen bdlgesi, 19. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren sanayilesme siirecine girmis ve bolgede apartmanlar, is
yerleri ve fabrikalar insa edilmeye baslanmistir. Sulzer Burckhardt AG makine
fabrikas1 1844 yilinda makine atolyesi olarak bu bolgede kurulmus ve zamanla tiretim
alan1 genislemistir (Sekil 3.15). Sulzer Burckhardt AG makine fabrikasi 1999 yilinda
yaklasik yiliz yillik yerlesim yerinden ayrilarak Winterthur’a taginma karar1 almistir
(Binz vd., 2008).

Sekil 3.15 : Eski Sulzer Burckhardt AG makine fabrikasi (Binz vd., 2008).

1960’lardan giiniimiize bolgede bulunan evler yogun bloklar halinde siralanmis bir
yapida olup, evlerden birgogu mimari ac¢idan tatmin edici olmayan kii¢iik dairelerden

olusan yeni binalara doniistiiriilmiistiir (Binz vd., 2008). Bu durum ¢evrede yasayan

37



mimarlar ve diger meslek gruplarindan insanlari, daha insan odakli bir mahalle

diislemeye yonlendirmistir?.

Insitu mimarlik ofisi binalarin yenilenmesinde iki temel prensip izlemistir: Yapidaki
degisiklikleri en aza indirecek sekilde binalarin yeniden kullanimi ve onarimi kolay ve
uzun Omiirlii masif malzemelerin (beton, tugla, ahsap) kullanim1 (URL-29). Yenileme
sonucunda tiim alan; aile merkezi ve ¢ocuk sirk okulu, ilk engelsiz sirt ¢antali gezgin
pansiyonu, tirmanma salonu, kiitliphane, Bio Bistro, "Querfeld" mahalle salonu, mini
tiyatro salonu, Fransiz Anaokulu, pro Natura ve WWEF, bir fitness merkezi ve "Unser
Bier" bira fabrikasi, diger bircok atdlye ve ofis alanlarinin bulundugu farkli
fonksiyonlara sahip bir komplekse doniistiiriilmiistiir (Sekil 3.16) (URL-30). Boylece
eski fabrika yapilari, 7 salon ve 8 binada 70’ten fazla kiraciyla sehre hizmet eden farkli
fonksiyonlara sahip yeni mekanlara dontistiiriilmiis ve siirdiiriilebilir bir mahalle

yaratma yolunda 0rnek bir proje ortaya ¢ikmistir.

. @™ GUNDELDINGER FELD
AREALPLAN

Sekil 3.16 : a.Kompleksin plani, b.Kompleksin i¢inde olusturulan orta bahge
(A. Kopriili Arsivi).
Kompleksin yeniden kullanim yaklasiminda koruma ve doniistiirme hakimdir. Eskiden
fabrikanin bir parcast olan ve tavani kaldirilarak i¢ bahceye doniistiiriilen dinlenme
alani, komplekste uygulanan benzer nitelikteki yenileme ¢alismalarina bir 6rnektir

(Sekil 3.17). I¢ bahgede bulunan eskiye dair en somut izler gelik kiris, kirislere asil1

% Gundeldinger Feld Immobilien AG, 2000 yilinda araziyi satin almis ve arazinin doniistiiriilmesi
sorumlulugunu yine bu proje i¢in kurulan Kantensprung AG'ye devretmistir (URL-29). Isvigre’deki
gayrimenkul yasalarinin degismesinden faydalanarak, bolgenin siirdiiriilebilir kalkinmasini saglamak
adina 50 bin m?’lik alan, 2009 yilinda Abendrot Vakfi emeklilik fonuna satilmistir (Zemann & Buser,
2019). Boylece yenileme caligmalari bir boliim bittikge diger bir boliime baglanarak sonraki 10 yil
boyunca devam etmistir.
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bazi makine ve kolonlardir. Aletlerin varligi duyumsanir nitekliktedir ve Grice’in
deyimiyle kullanicilar ile ‘dogal bir iletisim’ halindedir. Bdylece, koruma ve
doniisiimiin agik anlamlar tasimasi so6z konudur. Ge¢gmisin anlaminin agik bir sekilde
korunmasi, bazi makine pargalarinin ve {lizerlerindeki insan izlerinin mekanda
birakilmasiyla gerceklesir. Bu pargalar, mekanin 6zgilin degerini olusturan 6nemli
unsurlardir. Bunun yani sira, bu pargalarin bugiiniin anlamiyla canli bir diyalog halinde

oldugu sdylenemez; iletisim sessizdir.

Sekil 3.17 : a. Kompleksin iginde olusturulan orta bahge, b. Orta bahgedeki
eski fabrika binasina ait birakilan tasiyici elemanlar (A. Kopriilii Arsivi).

Mekan, yeni kullanimiyla yeni bir anlam kazanarak, bir baska deyisle degisim
gostererek varligim  siirdiirmektedir. Oziinde degisim, varligin tabiatindan
kaynaklanan bir olgudur ve bu sebeple doniisiimii ifade eder (Durmus, 2012). Bu 6rnek
0zelinde makine parcalar1 ve gelik tasiyicilar, ka¢inilmaz olan doniisiimde patinay1
yaratan ‘animsatma’ roliinii iistenir (Gir, 2002) ve algilanan mekan, gondermeler
yapmadan eski dokunun iizerine eklenir (Sekil 3.18). Bu sebeple ortiik bir anlam s6z

konusu degildir.
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Sekil 3.18 : Kompleksin i¢ mekanlarinda korunan yapi kabuguna ve eski

fabrikaya ait dgelerin siyah beyaz gorsel iizerinde renkli gdsterimi?’.

Ust metinsellik (architextuality), simdiki zamanin metninin (kompleksin yeni kullanim
amaglari) i¢inden ¢iktig1 gelenek ya da metinler havuzu (kompleksin fabrika oldugu
doénem) olarak tanimlanir (Mirenayat ve Soofastaei, 2015). Bir¢ok farkli fonksiyona
dontistiiriilen eski fabrika binalarinda simdiki zaman ve geg¢mis arasinda “‘saf
taksonomik bir aidiyet” s6z konusudur (Genette, 1997, s. 17). Gundeldinger Feld
geemis anlamimi haykirmaz, ancak anlamini bilen bilir. Gegmisi sessiz bir sekilde
selamlayan yeni anlamlar artik mekanin sahipleridir. Yeninin tizerine islendigi eski,
yeni anlam igin pasif bir altlk sunmustur. Bu sekilde eski, doniiserek varligini

stirdlirmenin yolunu bulmustur.

3.5 Arap Camii

Istanbul’un Karakdy semtinde bulunan ve Bizans dénemine tarihlenen eski adiyla
“San Domenico Kilisesi” (Saglam, 2020), bugiin “Arap Camii” adiyla bilinmektedir.
Yapinin, yapim tarihi ve kimler tarafindan hangi mezhebe hizmet etmesi amaciyla
yapildig1 konusunda arastirmacilar, arkeologlar ve tarihgiler arasinda goriis ayriliklari
bulunmaktadir. Yaygin goriis, Bizans Devleti’nin Istanbul’a gelen Cenovalilara
bugiinki adiyla Galata bolgesini tahsis etmesi lizerine yapinin, Cenovalilar tarafindan

14. Yiizy1l’n ilk yarisinda Gotik bir kilise olarak insa edildigidir (Cetinkaya, 2010).

2T Gorsellestirme tez galismasi yazarina aittir. Kaynak fotograflar tez yazar tarafindan cekilmistir.
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Ispanya’dan gbge zorlanan Endiiliis Araplari’nin bir kisminin Karakdy semtinde
bulunan Persembe Pazar1 ve gevresine yerlestrilmesiyle, kiliseden doniistiiriilen bu
camiye “Arap Camisi” adi1 verilmistir (Eyice, 1991). Ilerleyen dénemde 1999°da
Diizce, Kocaeli’nde meydana gelen ve Istanbul’da da siddetli bir bicimde hissedilen
deprem sebebiyle sivalar1 dokiilen caminin bema tonozunda, ge¢ Ortagag freskleri giin
yliziine ¢ikmistir (Sekil 3.19) (Ata, 2018). Vakiflar Genel Miudiirliigi tarafindan
2010°da baglatilan restorasyon calismalarinda bilim kurulu, binada siiregelen ibadet
islevinin sekteye ugramamasi i¢in freskleri kapatma karar1 almig ve freskler bakimi

yapilip koruyucu ile kaplandiktan sonra algipan ile sivanmistir (URL-31).

Sekil 3.19 : Algiyla kapatilmadan 6nce bir fresko (URL-31).

Bir¢ok imparatorluk ve devletin yani sira Hacli Seferleri ve dogudan gelen fetih
girisimleri ile ¢ok katmanli bir gegmise sahip olan Istanbul’un Galata bélgesinde
konumlanan Arap Camii, gegmisin birbiri {izerine yazila gelmis anlam katmanlarini
barindirmasi sebebiyle énemli bir yapidir. Ayrica, Osmanli Imparatorlugu déneminde
gordiigii tadilat ve onarim ¢aligmalari sebebiyle mimari yapisinda devsirme sistemlerin
kullanildigi bir yapidir (Saglam, 2020). Kesfedilen fresklerin 6ne ¢ikan o6zelligi,
Istanbul'daki Rénesans etkilerinin, genellikle 15. yiizyilda basladig1 diisiiniilen
hareketten yaklasik bir ylizy1l 6nceye kadar uzandigini ortaya koymasidir (URL-31).
Fresklerde goriilen ve ¢ogu kilisede bulunmayan nadir bir diger 6nemli 6zellik ise hem

Katolik hem de Ortodoks azizlerinin bir arada tasvir edilmis olmasidir (Sekil 3.20)
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(Cetinkaya, 2016). Ayrica siire¢ i¢inde yapinin gegirdigi tadilatlar sirasinda niifuzlu
Dominiken ailelere ait taglarin yapinin onariminda malzeme olarak kullanilmasi

katmanli bir doku olusturmaktadir (Ata, 2018).

Sekil 3.20 : Tavan arasindaki freskolar (Cetinkaya, 2016).

Cami i¢indeki beyaz duvarlar, ahsap islemeler, vitray pencereler ve yiiksek tavan, bina
ile karsilsamada etkilidir. Bu duvarlar anlati1 boyutunda, gegmis yasanmigliklari, inang
ve inanislara dair anlam katmanlarii barindirmaktadir. Yap: bugiinkii kullanimt ile
gecmis kullanimina ve izlerine dair katmanlardan habersiz olanlar i¢in farkli bir
anlamsal igeriktedir. Machado’nun (1976) izlerin ve anlamin korunmasi, doniisiimii
ve reddedilmesi ilizerine yaptig1 smiflandirmaya goére bu Ornekte, doniisiim ve
reddetme baskindir. Fresklerin tamamen ortadan kaldirilmas1 yerine tizerinin algiyla
ortiilmesi, gegmise dair izlerin korunarak, sakli/6rtiik anlamin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur. Yine de, bugiiniin anlam1 eskinin anlamin1 bastirmakta ve baskilamaktadir.

Mekan1 deneyimleyen birey i¢in ge¢cmisin bugiinde varolan parcalari, Merleau-
Ponty’nin deyimiyle bosluklarla dolu olan diisiince diinyasinda algilanir (2023.b).
Benzer sekilde, Grice’in (1991) dogal olmayan iletisimi tanimlayisindan yola ¢ikarak
mekanda baskin olan ortiik anlam1 okumak miimkiindiir. Buna gore, gegmis hakkinda
bilgi sahibi olundugunda, gegmisin anlami hem korunmus, hem reddedilmis hem de
dontistiriilmiistiir (Sekil 3.21). Bu anlamda anlam ancak bilgi yoluyla gerceklestigi

icin deneyim ekseninde bir duyumsamadan s6z edilmez (Lang, 1987).
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Sekil 3.21 : a.Arap Camii gliniimiiz i¢ mekan1, b.Mekan-freskler iliski
kolaji?®,

Arap Camii’de gozlenen ge¢mis-bugiin anlam iliskisi metinsel askinlik tiirlerinden
“yorumsal iist metinsellik” (Genette, 1982) igerir. Ge¢mis donemin San Dominiko
Kilisesi eski metnin kendisi olarak diistiniildiigiinde, Arap Camii (yeni metin) eski
metinle Ustii kapali bir iliski i¢indedir. Eski metnin varligi yeni metnin varligini
miimkiin kilar. Boylece, Alfaro’nun (1996) belirttigi gibi eski metin yeni metnin iginde

s0z edilmeksizin/ortlik olarak yorumlanir.

3.6 Santral Istanbul Enerji Miizesi

Istanbul’un Eyiipsultan ilgesinde, Silahtaraga mahallesinde insa edilen (Sekil 3.22),
Tiirkiye’nin ilk tagkOmiirii santrali olan iiretim tesisi, yabanci sermayeler araciligiyla
Osmanli Anonim Elektrik Sirketi tarafindan 1913 yilinda kurulmus ve 1914 yilinda
elektrik dagitimina baslamistir (Brangar, 2004). Osmanli Devleti’nin bagkenti olan
Istanbul’un modern yasama gegis siirecinde santral dnemli bir rol oynamistir. Elektrik,
kentlerde gece sokaklar1 ve meydanlari aydinlatarak kamusal alan olusumunu, sinema
ve konserlerin popiiler hale gelmesini, tramvaylarin kullanimimnm artmasini ve

apartmanlarin yayginlagmasini saglamistir (Dervisoglu Okandan, 2016).

2 Kolaj calismasi tez ¢alismasi yazarina aittir. Arap Camii i¢ mekan fotografi kaynak:
https://www.islamveihsan.com/arap-camii-tarihi.html. Kesit gorsel kaynak:
https://kolayarapcal.files.wordpress.com/2019/12/arapcami-1.jpg. Fresk kaynaklari:
https://www.youtube.com/watch?v=rVYLF7QYqyk,
https://cdnl.ntv.com.tr/gorsel/lgHpmr1ZJUmZ6yoG0i3j8Q.jpg?width=960&mode=crop&scale=both
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Sekil 3.22 : Silahtaraga elektrik santralinin 1920 yilindaki goriintiisii (URL-
32).

Elektrik iiretimi i¢in Kagithane ve Alibeykdy derelerinin agzina kurulan santral, kazan
ve makine daireleri, atdlye, ambalaj binalari, personel konutlar1 ve itfaiye gibi bircok
amaca yonelik binalardan olusan bir komplekstir. Kiper’in (1956) belirttigi iizere,
tesiste vardiyali ¢alisan iscilerin ihtiyaclarini kargilamak i¢in yemekhane, dinlenme
salonlari, revir, ilk yardim odalar1 ve modern mutfak alanlari olusturulmustur
(Brangar, 2004’te atifta bulunuldugu gibi). 1970'lerde makinelerin eskimesi ve
sogutma suyunun kirliligi nedeniyle liretim kapasitesi diismiis ve 1983 yilinda santral
kapatilmigtir. Yenilenmesi i¢cin 1990 yilindan 2004 yilina kadar yeni kullanimi igin
farkli 6nerilerde bulunulmus, 2004 yilinda Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlig: ile
yapilan protokol ile Enerji Santrali, istanbul Bilgi Universitesi’ne tahsis edilmistir
(URL-33). Bu kapsamda, santral yapilari, memur lojmanlari, bir cami ve 1913 yilina
ait makine donanimi restore edilmistir. 2007°de tamamlanan ¢alismalar sonucunda,
statik giiclendirme ile ayakta duran Silahtaraga Elektrik Santrali makine daireleri,

Enerji Miizesi’ne donistiiriilmistiir. Calisma kapsaminda bu bina incelenmistir.

2012°de Avrupa Miize Akademisi tarafindan “DASA” 6ldiilii alan ve yenileme
projesinde mimar Han Tiimertekin, mimar Emre Arolat ve mimar Nevzat Sayin’in yer
aldig1 miize, Tiirkiye’ nin ilk endiistriyel arkeoloji miizesidir (URL-34). Bina i¢inde
yapilan 6nemli iki miidahale ise kolonlarda gelik gliglendirmeler ve ziyaretgiler igin
tasarlanan gezi iskelesine dayalidir. Yeni unsurlar, binanin tarihi dokusuna uygun bir

sekilde tasarlanmustir.
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Bir donemin ekonomik ve sosyal kalkinmasinda 6nemli rol oynayan tesis, Osmanli’nin
ge¢ sanayilesme adimlariin ilk orneklerinden olmasiyla toplumsal hafizada yer
etmistir. Bir zamanlar iscilerin durmak bilmeden c¢alistigi mekanda zaman, mekanin
yeni kazandig1 miize isleviyle donmus gibidir (Sekil 3.23). Yapiya, sahip oldugu tiim
Ogeleriyle (duvarlar, pencereler, tasiyict sistem ve oOzellikle i¢ mekani 6zellestiren
biiyiikk makineler) kazandirilan miize islevi, gegmisi oldugu gibi/zamansizlastirilmis
bir sekilde sergilemektedir. Her ne kadar geg¢misin anlami tiim somut izleriyle
dondurulsa da burasi artik enerji liretim tesisi degildir. Bu yoniiyle mekanda,
Machado’nun simiflandirmasina gore, koruma ve doniistim birlikte s6z konusudur.

Eski anlamlarin mekanda dondurulmasiyla koruma gerceklesmis, onlar iizerinden yeni

bir anlamin kurgulanmasiyla da doniisiim saglanmistir.

Sekil 3.23 : Miizeye doniistiiriilen eski ve yeni kullanimlarini aktaran kolaj®°.

Ortiik olanin felsefesi iizerine yogunlasan Gendlin, bilginin mantiksal ve islevsel
boyutunu agik algilama bi¢imi olarak yorumlar (Gendlin, 1962). Oziinde koruma ve
aktarma yatan miize isleviyle mekanda agik anlam baskindir. Bu durumun yamn sira,
makineler iiretimin gergeklestirildigi daimi isleyen tiniteler olmay1 birakmis, mekana
anlamini veren dekoratif parcalara doniismustiir (Sekil 3.24). Buras1 artik her giin
is¢ilerin kullandig1 bir fabrika degil, her kesimden ve yastan insanin gorebilecegi

kiiltiirel mirasi yagatan bir miizedir.

29 Kolaj calismast tez ¢alismasinin yazarina aittir. Gorsel kaynaklari; giiniimiiz miize fotografi:
https://ozhanozturk.com/2021/12/08/santralistanbul-enerji-muzesi-istanbul/, gegmisten bir fotograf:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Workers_of Silahtara%C4%9Fa_Power_Station_at 1933.jpg
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Sekil 3.24 : a. Miizeye doniistiiriilen binanin 6ncesi (URL-35). b.Restorasyon
sonrasi (URL-36).

Genette’in metinsel agkinlik tiirlerinden “ana metinsellik”, mekanin ge¢cmis ve bugiine
iligkin anlam katmanlar1 arasindaki iliskiye agiklik getirmektedir. Bigimsel ve/veya
tematik bir doniigiim siireciyle bir digerinden tiireyen metin iligkisi olan ana
metinsellik (Trillo ve Poliks, 2023), ge¢mis hakkinda yorum yapmaksizin, ona yeni
bir amag yiikleyen yeni anlamda goriiliir. Bu tiir metinsel agkinlik, mekanda bulunan
ziyaret¢inin geg¢mis ile bugilin arasinda baglantilar kurmasi yoluyla daha derin bir

anlam katmani olugturmasina olanak saglar.

3.7 Popiilist Bomontiada

Istanbul, Sisli’de bulunan Bomontiada Yap1 Kompleksi, Istanbul'un ilk bira fabrikasi
olarak 1890 yilinda insa edilmis (Turhan, 2018) ve her yastan insanin bulugsma noktas1
haline gelmistir (Sekil 3.25). Isvicreli Bomonti kardesler 1893 yilinda Ferikdy’de
bulunan kiigiik bir atdlyede bira iiretimine baslamig, 1902 yilinda gelisen iretim
hacmini karsilayabilmek adina Bomonti’de yer alan binayi ana merkez olarak

kullanmaya baslamislardir (Akyurtlakli, 1997).

Sekil 3.25 : Bomonti’ye bira igmeye gelen insanlar (URL-37).
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1911 yilinda rakip bira iiretim firmasi olan Nektar Bira Fabrikasi ile birleserek
Bomonti-Nektar Birlesik Bira Fabrikalar1 ismini alan isletme, 1938 yilinda bir devlet
kurumu olan Icki Tekel tarafindan devralinmistir’® (Saglam, 2017). Komplekste
bulunan yapilar ada parsel boyunca bitisik nizam devam etmekte olup adanin dis
sinirlarinn belirleyen bir nitelik kazanmistir (Tanyeli ve Ikiz, 2009). 1994 yilinda

Bomonti bira fabrikasinin kapanmasi ile bolge canliligini biiytik l¢iide kaybetmistir.

Sanalarch ve Han Tiimertekin tarafindan restorasyonu yapilan ve 2015 yilinda
yenilenen kompleksin iginde yer alan farkli donemlere tarihlenen binalarin ig
mekanlari farkli islevlerle can bulmustur. Bomontiada i¢inde; restoran, kafe, pub, bar,
miize, konser sahnesi ve ¢alisma stiidyosu gibi farkli iglevler bulunmaktadir. Bira
fabrikalar1 olarak kuruldugu dénemde iistlendigi insanlar1 bir araya getirme ozelligi
devam etmektedir; giiniimiizde agik hava konserlerinin ve etkinliklerin yapildigi bir

bulusma noktasidir.

Calisma kapsaminda incelenen ve kompleksin iginde bulunan Popiilist Bomontiada,
kiigiik 6lgekte bira tiretimi de yapan bir restorandir (Sekil 3.26). 2016 yilinda agilan
restoranin i¢ mimari tasarimi ve uygulama projesi Lagranja ve Oguz Bayazit Mimarlik
is birliginde gerceklesmistir (URL-38). Eski bira fabrikasi binasinda yapilan yenileme
caligmalarinda, mekandaki baz1 eski teknik ekipmanlar ve tarihi belgeler korunmus ve
yenilenen mekanin pargast haline gelmistir (Sekil 3.27). Boylece ge¢mis ile bugiin
arasinda {iretim ve sosyallesme anlamlarinda uyumlu bir birlikteligin yakalandig:
sOylenebilir. Bir bagka bir deyisle, bu uyum eski ile yeniyi birbirine baglayarak,

mekana iglevsel amaclarinin 6tesinde derin bir anlam kazandirmaktadir.

% Bomonti Sanayi Bélgesi; Halig, Emindnii, Karakdy ve Galata gibi noktalarda konumlanan sanayi
alanlarina gore deniz ve demiryolu ulagimi agisindan dezavantajli bir konumda bulunsa da isgiinii temini
acisinda gelismeye acik bolgelere ve Beyoglu-Osmanbey gibi gelismekte olan is merkezlerine yakin
konumuyla biiylimesini siirdiirmiigtiir (Akyurtlakli, 1997). 1960'larda is¢i gogii ile g¢evresindeki
yerlesim sayisi hizla artmig, bdylece baslangicta sehrin bati sinirinda olan bolge zamanla sehrin iginde
kalmistir (Timertekin, 1967; Doldur, 2009°da atifta bulunuldugu gibi).
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Sekil 3.26 : Popiilist Bomontiada’da bulunan bira iiretim kazanlari (A.
Kopriilii Arsivi).
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Sekil 3.27 : a.Merdiven kovasinda bulunan eski bir kazan, b.Eski ¢alisanlara
ait dokiimanlar (A. Koprili Arsivi).

Popiilist Bomontiada, Machado’nun siniflandirmasi agisindan ele alindiginda, koruma
ve doniistirmeye Ornektir. De Quincey hafizanin deneyimleri saklama bigimini

betimlemek igin zihni eski bir parsomene/palimpseste benzetir (Roman, 1995).

Mekanlar da onlar tasarlayan ve kullanan kisiler gibi hafizaya sahiptir. Zumthor
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(1988) mimari ¢alismalarinda cocukluk hatiralaridan esinlendigini belirtir®!. Mekana
bira iiretimi lizerinden kazinan hafiza, yeni olusumu zenginlestiren 6nemli bir olgudur.
Istanbul Enerji Miizesi’nde oldugu gibi koruma ve doniistiirme bir arada anlam
olustursa da Popiilist Bomontiada’nin en biiyiik farkli eski anlamin varligimin yeni
lizerinde devam ettirilmesidir. Oyle ki, Bomonti biras1 iireten ve ziyaretcilerin bu
tiretimin gergeklestigi kazanlari canli olarak gorebildigi bir boliim yer almaktadir.
Bunun yani sira, 6nceden burada ¢alisanlara ait bazi notlara ve belgelere mekanda yer

verildigi ve eski bir kazanin dekoratif olarak tutuldugu goériilmektedir.

Restoranda eski-yeni katmanlagmasi agik anlamlar tagir. Yavuz ve Grice’nin (2022)
belirttigi gibi sezdirilen bir anlam yoktur. Popiilist de bu diisiince sistemiyle ele
alindiginda, mekanda sezdirme yoluyla iletilen bir anlamin olmadig1 goriiliir. Gegmis

ve bugiinii harmanlayan anlam kiimesi ag¢ik bir dille kendini ifade etmektedir (Sekil

3.28).

Sekil 3.28 : Eski kazan1 merkezine alan merdiven etrafinda kurulan gegmis-

bugiin etkilesiminin siyah beyaz gorsel iizerinde renkli gdsterimi®,

Popiilist’in sahip oldugu anlamlar biitliniiniinde, iki ya da daha fazla anlam arasindaki
ortak birliktelik iligkisi s6z konusudur. Mekanin eski anlamindan (bira iiretiminin
yapildig1 donem) yola ¢ikan ve onunla hala giiclii bir bag kuran yeni islev, diger

orneklerden farkli olarak eski anlamini siirdiirmektedir. Boylece iKi islevle sekillenen

31 Peter Zumthor (1988) “Thinking Architecture” eserinde sdyle der: “Herhangi bir 6zel formun izini
stiremesem de bana bunu daha 6nce gordiigiimi diisiindiiren bir dolulugun ve zenginligin ipucu var.”
(s. 10).

32 Gorsellestirme tez galismasi yazarina aittir. Fotograf kaynak:
https://www.timeout.com/istanbul/tr/barlar-ve-publar/the-populist
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iki anlamin aym1 anda varligini siirdiirmesi s6z konusudur. Bu durum Popiilist

Bomontiada’y1 metinsel agkinlik tiirlerinden “metinlerarasilik” ile bagdastirmaktadir.

3.8 Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Istanbul’un Fatih il¢esinde bulunan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ilk olarak, 1914
yilinda Siileymaniye Camii kiilliyesi i¢inde yer alan imaret binasinda “Evkaf-1
Islamiye Miizesi” ismiyle agilmistir (URL-39). 1983 yilinda miize, 16. Yiizy1l Osmanl
sivil mimari 6rneklerinden en meshur ve varligini bugiine kadar koruyabilmis olan
Ibrahim Pasa Saray1’na tasinmistir (Sinanlar, 2005; Sunter ve Nuhoglu, 2016°da atifta
bulunuldugu gibi).

Miizenin bulundugu giiniimiiz ismiyle Sultanahmet Meydani’nda, Bizans déneminde
sosyal yasamin merkezi olan Hipodrom bulunmaktadir (Sekil 3.29) (Kuban, 2010;
Saglam, 2020°de atifta bulunuldugu gibi). Osmanli doneminde ise Atmeydan olarak
isimlendirilen meydanda, at yarislar1 yapilmasi ve cirit oyunlarinin oynanmasinin yani
sira Topkap1 Sarayi’na kisa mesafede ulasim saglanmasi sebebiyle pasa saraylari,
cami, ¢gesme, hamam, tiirbe ve vakif diikkanlar gibi bircok bina yapilmistir (URL-40).

Pasalar icin insa edilen bu saraylardan biri de Ibrahim Pasa Saray1’dir®.

Sekil 3.29 : Hipodrom (kirmizi) ve ibrahim Pasa Sarayi (yesil) (URL-41).

33 fbrahim Pasa Saray1’nin hangi tarihte insa edildigi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Solakzade’ye gore
yapinin 1418-1512 yillar1 arasinda II. Bayezit déneminde insa edildigi ongdriilmektedir. Sarayin,
varolan bir konakta yapilan yenilemeler ve eklemeler sonucunda olustugu bilinmektedir (URL-42).
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Anlagildig1 iizere buglin miizenin bulundugu yer hipodrom, saray binasi ve miize
olmak {izere birgok tarih katmanimi bir arada bulundurmaktadir. Ibrahim Pasa Saray:
olarak bilinen yapi, yikilmis Bizans Hipodromu’nun bat1 kanadi kalintilari {izerine inga
edilmistir (Soysal, 2016; Karacay & Cift¢i, 2023°te atifta bulunuldugu gibi). Dort
avluya sahip olan kargir yapida bircok vezir sarayindan farkli olarak, kesme tas
kullanilmas1 dikkat gekmektedir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin buraya tasinmasi
ve binada yapilan restorasyon ¢aligmalari sirasinda, ikinci avluda tarihi hipodroma ait
bir boliim giin yiiziine ¢ikarilmigtir (URL-43). Bu boliim bugiin, miizenin bir pargasi

olarak sergilenmektedir (Sekil 3.30).

Sekil 3.30 : a. Kazi alanindaki tonozlu ge¢it (Karagay & Ciftei, 2023), b.
Kazida ortaya ¢ikan gecidin miizede sergilenmesi (A. Kopriilii Arsivi).

Aldo Van Eyck’a gore hatirlanan ile beklenilen yer simdiki zamanda i¢ ige gegerek
mekanin gercek perspektifini olusturan bir derinlik kazandirir (Robert, 1991°de atifta
bulunuldugu gibi). Miize mekanlarinda eskinin doniisiimii de benzerlik gosterir;
zaman ve mekan arasinda bitmek bilmeyen bir iligki siiregelir. Bir varmis, bir yokmus
ile baslayan masallar kadar eski bir tarihte, bugiiniin Istanbul’unun merkezinde yer
alan, toplumsal olaylarin cereyan ettigi, Roma ve Bizans Imparatorluklari’ndan kalan
hipodroma ait kalintilar, Osmanli Imparatorlugu’na tarihlenen Ibrahim Pasa Saray1 ve
bugiiniin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, yapmin farkli katlarinda farkli seviyelerde

birbiri i¢ine gegmis, birbirine karsimis sekilde varliklarini siirdiirmektedir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31 : Farkli kotlarda i¢ ice gecen palimpsest katmanlar kolaji®*.

Hipodrom, biitiin bir kentin hafizasinin degerli bir pargasidir. Gegmiste hipodromun
tasidig1 anlamlar onu degerli kilar ve bugiine ulasan kalintilarin1 miizede sergilenen
tarihi bir esere doniistiiriir. Hakkinda ne kadar az bilgiye sahip olunsa da ibrahim Pasa
Saray1’nin, doneminin en goérkemli vezir saray1 oldugu diisiiniilmektedir (Sunter ve

Nuhoglu, 2016).

Palimpsest olarak mekanlar, Machado’nun kavrami agiklamak icin kullandig: eski-
yeni diizenlemesiyle iist liste binen mimari ¢izimler gibidir (Machado, 1976). Bu
fiziksel 6zelligiyle genis bir zaman doneminin katmanlarini ortaya koyan hipodrom
sergi odasi, zemin kat ve 1. Kat sergi alanlarinda ge¢mis anlamlar i¢in korunma ve
dontigiimiin birlikte gergeklestigi sdylenebilir. Koruma kavrami, dzellikle agik anlam
baglaminda degerlendirildiginde, ‘az’ ya da ‘cok’ gibi belirsiz niteliklerden ziyade
kesin sonuglar belirten ‘var’ ya da ‘yok’ gibi kavramlar1 igerir. Giriste yer alan
siislemeli tavan algis1, bu duruma bir drnek teskil eder (Sekil 3.32). I¢ mekanlarda,
gecmisin ortaya cikarilabilen tiim izlerini ve miizeye ait koleksiyonlar1 bir arada

sergileyen bir atmosfer s6z konusudur.

3 Kolaj calismasi tez ¢alismasinin yazarina aittir.
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Sekil 3.32 : Tavan siislemeleri (A. Kopriilii Arsivi).

Miize olarak islevlendirilen yap1 katmanlari, toplumsal ya da yonetimsel olaylarin
vuku buldugu bir mekan olmaktan ¢ikip ge¢misi bugiine tasiyan pasif bir nitelik
kazanmigtir. Bu yoniiyle ge¢mis yeni anlamin iginde agik bir ifadeyle kimlik
kazanmaktadir. Bu kimlik yapinin otantik/6zgilin karakterini yansitir. Lowenthal’in
NARA Konferansi i¢in belirttigi gibi, 6zgiinlik her zaman kesin olmaktan ziyade

gorecelidir (Jerome, 2008°de atifta bulunuldugu gibi).

Miize mekanlari, Genette’in metinsel askinlik tlirlerinden “list metinsellik” ile
iligkilidir. Bu tiiriin nemli bir bileseni, okurun beklentileri ve dolayisiyla eserin nasil
algilandigidir (Mirenayad ve Soofastaei, 2015). Uzun bir zaman diliminden sonra
giiniimiize ulasan hipodrom kalintis1 ve onun iizerinde yiikselen tarihi mekanlar ait
olduklar1 farkli dénemlere dair siirlt bir veri setine sahiptir. Oyle ki, miize mekanlari
icin yapinin kendisi bir kabuk olusturur (Sekil 3.33). Bu o6zelligiyle yeni anlam
paketinde gegmis bugiinle, “metnin genel bir olaya sessiz ya da kisa ve 6zIi olarak

baglanmas1” (Aktulum, 1999, s.86) gibi baglanmaktadir.

77
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!

Sekil 3.33 : 1. Kat miize koridoru (A. Kopriilii Arsivi).
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3.9 Boliim Sonucu

Bu boliimde, Tiirkiye ve Diinya capindan secilmis kiiltiirel miras yapilarindan
ornekler, tez kapsaminda gelistirilen ti¢ adimli palimpsest okumasina gore incelenmis
ve okuma cercevesi Orneklerle desteklenerek, bir sonraki adim olan tasarlama eylemi
icin arastirma temelli bilgi edinilmistir. Machado’nun 1976 yilinda yazdig:
makalesinde, mekan baglaminda ge¢cmisin “korunmus”, “doniistiirilmiis” ve
“reddedilmis” anlam paketleriyle birer palimpsest olusturmasi durumu, Merleau-
Ponty, Lang, Grice ve Gendlin’in ¢aligmalar1 {izerinden agiklanan anlamin agik ve
ortiik nitelikleriyle detaylandirilmis ve edebiyat elestirisinde palimpsest tiirlerini
gelistiren Gérard Genette’in (1982) “metinsel askinlik™ tiirleriyle derinlestirilmistir.
Bu inceleme icin kiiltiirel miras yapilari, toplumlarin ortak hafizasina seslenen
mekanlar ve ge¢cmisten giiniimiize tarihsel nirengi taslari olusturmalarindan dolay1
secilmistir. Bu mekanlar hikayeleriyle, gecmisten glinlimiize anlam iletir ve kiiltiirel

ve toplumsal bellegi canli tutarlar.

Degerlendirilen o6rneklerin  tamaminda ge¢misin  anlaminin  korunmasi ve
dontistiiriilmesi birlikte goriilmektedir. Bu durum, eski anlamin korunmasina ragmen,
giliniimiiz kosullarina uyarlanarak stirekliliginin saglanmasiyla ilgilidir. Boylece eski
ve yeni unsurlar i¢ ige gecerek bir biitiin olusturur. Ge¢misin reddedilmesi durumu
Arap Camii ve Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi drneklerinde goriilmektedir. Iki
ornekte de ge¢misle olan iliskide belirgin ideolojik uyusmazlik vardir. Bu
uyusmazliklar, ozellikle inan¢ ve politika gibi giicli ideolojik unsurlardan
kaynaklanmaktadir. Ote yandan, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin bir yansimasi
olarak da degerlendirilebilir. Gegmisin korunmasi, doniistiiriilmesi ya da reddedilmesi
durumlanyla iligkilendirilen ortlik ve acik anlam, yapilarin farkli niteliklerinin ortaya
cikarilmasina katki saglamistir. Orneklerde agik anlamin 6rtiik anlama gore daha fazla

goriildiigl soylenebilir.

Incelenen tekil yap1 veya yap1 kompleksi igerisindeki drneklerde, ge¢misin ortiik ya
da acik bir sekilde reddedilmis olmas1 yorumsal bir birlestirme icerdigi icin metinsel
askinlik tiirlerinden “yorumsal {iist-metinsellik” ile bagdastirilmistir. Geg¢misin
anlammin korunup, giiniimiiz kosullarina hizmet edecek sekilde oldugu gibi eklendigi
orneklerde koruma acik, doniistiirme ortiik sekilde gergeklesmistir. Bu durum Enerji

Miizesi ve Reichtag Parlamento Binasi’nda goriismiis olup ‘“‘ana-metinsellik” ile
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ortiismektedir. Gegmisin anlaminin agik bir sekilde korundugu ve doniistiigii 6rnekler
yap1/yap1 komplekslerinin ge¢mis hikayelerinin giinlimiiz hikayeleriyle uyumuna ve
gecmisten kalan izlerin ne kadariin korunabildigine gore metinsel agkinlik tiirlerinde
farklilik gostermektedir. Popiilist Bomontiada ve Reichtag Parlamento Binasi
geemisteki islevini giiniimiizde devam ettirmesiyle “metinlerarasilik” tiiriine 6rnektir.
Bodmin Jail Hotel’inde eskinin anlami agik bir sekilde korunmus olsa da islevsel
olarak gecmisle bugiin karsilastirildiginda yeni anlamin ge¢misle Ortiismedigi
goriilmektedir. Bu nedenle bu 6rnek, daha mesafeli bir iliski sunan “yan-metinsellik”
tiirii ile eslestirilmistir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde durum digerlerinden
oldukca farklidir; hipodrom kalintis1 yeni anlama kisith verilerle eklenebildigi igin
bugiiniin anlami igindeki varligi zayiftir. Benzer bir bicimde, Gundeldinger Feld
Kompleksi’nde fabrika binalar1 yeni islevler ve yasam i¢in kabuk olusturmaktadir. Bu
nedenle iki 6rnek de “list-metinsellik” olarak degerlendirilmistir. Cizelge 3.1°de
goriildigii lizere 6rnekler, gelistirilen i¢ mekanlar i¢in palimpsest okuma ¢ergevesi goz

oniinde bulunduruldugunda, birden ¢ok durumu igerebilmektedir.
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Cizelge 3.1 : Gelistirilen okuma gergevesine dayali olarak incelenen 6rneklerin palimpsest okumasi.

Kor

Déniistiiriilmiis

Reddedilmis

Binaya Ait Bilgiler

Binaya Ait Gorsel

Acgik Anlam

();ﬁik Anlam

Acik Anlam

Ortiik Anlam

Agik Anlam Ortiik Anlam

Metinsel Askinlik Tiirii

isim: Niirnberg Dokiimantasyon
Merkezi

Konum: Niirberg, Almanya
Yapim Tarihi: 1941

Yenileme Tarihi: 2001

Orijinal Tslevi: Kongre Binasi
Yeni iglevi: Miize

Tasarimer: Giinther Domenig

Yorumsal Ust-metinsellik

isim: Reichtag Parlamento Binasi
Konum: Berlin, Almanya

Yapim Tarihi: 1884

Yenileme Tarihi: 1991

Orijinal Tglevi: Parlamento Binasi
Yeni iglevi: Parlamento Binasi
Tasarimar: Foster & Partners

Ana-metinsellik
Metinlerarasihik

isim: Bodmin Jail Oteli
Konum: Bodmin, ingiltere
Yapim Tarihi: 1779
Yenileme Tarihi: 2017
Orijinal islevi: Hapishane
Yeni iglevi: Otcl

Tasarimer: Twelve Architecis

Yan-metinsellik

isim: Gundeldinger Feld

Konum: Bascl, Tsvigre

Yapim Tarihi: 1844

Yenileme Tarihi: 2019

Orijinal iglevi: Fabrika

Yeni islevi: Cok Amach Kompleks
Tasarimer: In Situ AG

Ust-metinsellik
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Cizelge 3.1 (devam) : Gelistirilen okuma gergevesine dayali olarak incelenen 6rneklerin palimpsest okumasi.

Kor Déniistiiriillmiis Reddedilmis
Binaya Ait Bilgiler Binaya Ait Gorsel A¢ik Anlam Ortiik Anlam Acik Anlam Ortiik Anlam Ac¢ik Anlam Ortiik Anlam Metinsel Askinhk Tiirii
isim: Arap Camii
Konum: [stanbul, Tiirkiyc
Yapim Tarihi: 14. Yiizy1l
Yenileme Tarihi: 2010 X X

Orijinal Islevi: Kilise
Yeni islevi: Cami
Tasarmmer: Vakiflar Genel
Miidiirligii

Yorumsal Ust-metinsellik

isim: Santral Encrji Miizesi
Konum: {stanbul, Tiirkiye
Yapim Tarihi: 1914
Yenileme Tarihi: 2007
Orijinal islevi: Fabrika
Yeni Iglevi: Miize
Tasarimer: Han Tiimertckin

Ana-metinsellik

isim: Popiilist Bomontiada
Konum: Tstanbul, Tiirkiye
Yapim Tarihi: 1890
Yenileme Tarihi: 2016
Orijinal iylevi: Fabrika
Yeni islevi: Restoran
Tasarimer: Oguzhan Bayazit

Metinlerarasihik

isim: Tiirk islam Eserleri Miizesi
Konum: fstanbul, Tiirkiye
Yapim Tarihi: 16. Yizyil
Yenileme Tarihi: 2014

Orijinal iglevi: Hipodrom / Kosk
Yeni fslevi: Miize

Tasarimer: Giizin Erkan, Seher
Caba

Ust-metinsellik
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4. VAKA INCELEMESI: GALATA ST. PIERRE HAN ICiN BiR iC MEKAN
ONERISI

Bizans oOncesi kiiciik bir liman kasabasindan Bizans doneminde Cenevizlilerin
yerlestigi bir ticaret kolonisine, Osmanli yonetiminde Avrupa ile ticaretin ylridigi
bir merkezden 19. Yiizyil bankerleri ve bankalarina ev sahipligi yapan ¢ok katmanli,
cok kiiltiirlii bir yerlesim yeri olan Galata, istanbul’un en eski ve dzgiin semtlerinden
biridir. Dogudaki bati olarak anilan semt, bugiin ¢ogunlugu yikilmis, yeniden insa
edilmis ya da tamamen veya kismen korunmus olan dokusuyla, gegmis ve bugiine ait

acik veya ortiik anlam katmanlarini biinyesinde barindiran bir palimpsesttir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 1453’te Istanbul’u fethetmesinden sonraki siirecte Arap
Camiisi’ne ¢evirilen San Paulo ve San Domenico kilisesinden ayrilan Dominiken
rahipleri, kendileri i¢in yeni bir kilise ve manastir insasina basglarlar (Eyice, 2011).
Boylece, eski kilisenin kuzeyinde bulunan arazide insa edilen yeni kilisenin ad1 Saint
Pierre Kilisesi olur. Boylece, yeni insa edilen kilisenin arazisi lizerinde hem korunma
hem de gelir yaratma amaciyla yillar i¢inde gerceklestirilen yapilasma sonucunda
bugiin St. Pierre Han’1n da i¢inde bulundugu yapilar grubu olusur (Kosebay, 1996).
Gegirdigi yanginlar nedeniyle belli boliimleri tamamen yikilarak yeniden insa edilen
ya da farkli zaman dilimlerinde eklenen bdliimleriyle Galata’nin  egimli
topografyasinda konumlanan St. Pierre Han, Istanbul’un korunmasi énem arzeden
kiiltiirel miras yapilarindan biridir. Yapinin tarih boyunca barindirdig: cesitli is yerleri

ve fonksiyonlar, onu toplumsal hafizada belirgin kilan unsurlardir.

Bu boliimde oncelikle, Galata bolgesinin tarihi, tarihsel siirecteki gelisimi, sosyo-
kiiltiirel yapis1, mimarisi ve ticari dnemi lizerinde durulmaktadir. Sonrasinda Galata’da
bulunan St. Pierre Han’nin tarihgesi ve mimari 6zelliklerine deginilmekte ve ardindan
yapmin ge¢mis kullanimlart ve ge¢mis hikayesi, bu tez kapsaminda gelistirilen
palimpsest okuma c¢ergevesiyle iliskilendirilerek aktarilmaktadir. Son olarak i¢
mekanda palimpsest okumalar1 iizerinde bina edilen arastirma temelli i¢ mekan

tasarim Onerisi ile ilgili ¢aligmalara yer verilmektedir.
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4.1 Galata’nmin Tarihgesi

Istanbul’un Beyoglu il¢esine bagli olan Galata semti, kiiltiirel zenginligi, farkli
donemlere tarihlenen yapilar1 ile bulundugu egimli cografya iizerinden Istanbul
Bogazi’na, eski yarimadaya ve Hali¢’e hakim olan onemli bir konuma sahiptir.
Kadikdy ve Uskiidar’la birlikte bugiin, Istanbul simirlar1 icinde yer alan en eski iic
yerlesim bolgesinden biridir (Kuban, 1970). Sahil diizlemi boyunca Azapkapi,
Karakdy ve Tophane semtlerinin bulundugu Galata (Sekil 4.1), Istanbul Bogazi’nin
yani basindaki korfezde bulunmasiyla giivenli bir liman ve cografi avantaji ile
cevredeki bolgeler {izerinde kontrol saglar (Saglam, 2020). Galata, hem Bizans hem
de Osmanli doneminde ticaret adina 6nemli merkezlerden biridir. Denizyolu ulagima,
topografik yapisi, sur igerisinde olusan mimarisi ve sosyal kimlikleri ile zaman i¢inde

Istanbul’un diger bdlgelerinden ayr1 bir konuma gelmistir (Giiglii Prifti, 2017).

IQJONLLNV.LIN a1 2 1577

Sekil 4.1 : Buondelmonte nin ¢izimiyle 1422 Konstantinopolis (Istanbul)
plant (URL-44).
Bazi tarihgilere gore Galata’da bulunan incir agaglarina istinaden bolge Yunanca Sykai
olarak isimlendirilmistir (URL-45). Imparator I. Konstantin déneminde (MS.306-312)
Galata’nin bulundugu bolgede “Sykai” olarak adlandirilan bir kiigiik yerlesimin
oldugu ve burada bir limanin oldugu bilinmektedir (Kuban, 1970). Theophanes’e gore
(1997), Galata ismi ilk olarak 8. yiizyilin baslarindan itibaren kullanilmaya baslanmis

olup Hali¢'e gemilerin girmesini engelleyen zincirin kuzey ucunun baglandig: bir kale
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olmasi sebebiyle "Galata" olarak ifade edilmeye baslanmistir (Saglam, 2020°de atifta
bulunuldugu gibi). Eyice’nin (1969) aktardigi goriis ise bolgede gergeklesen siit
{iretimi sebebiyle Yunanca ‘galaktos’ (siit) sdzciigiinden ya da italyanca merdiven,
iskele olarak bilinen ‘calata’ sdzciiglinden tiiredigi yoniindedir (Giiglii Prifti, 2017°de

atifta bulunuldugu gibi).

II. Theodosius ydnetiminde Konstantinopolis’e (Istanbul) katilan bélgeye, Latin
istilas1 (1204) sonrast Cenevizliler yerlesmeye baslamis ve Bizans’in tanidig:
imtiyazlar sayesinde ticaret hizlanarak siirmiistiir (Ata, 2018). Cenevizliler’in bdlgeye
yerlesmesinden Onceki doneme kadar gergeklesmis olan yapili ¢evre hakkindaki
bulgularin kismen az olmasina ragmen, bir kilise, hamam, tiyatro, degirmen ve 431

evin bulundugu, dénemin tarihgileri tarafindan aktarilmaktadir (Erdogan, 2011).

13. yiizyilda bir ticaret limani olarak Cenevizliler tarafindan isletilen bolge, Rumlarin
baskinlarindan korunmak i¢in bir¢ok kule yerlestirilerek desteklenmis kalin surlarla
cevrilidir (Sekil 4.2.a) (Tanribuyurdu, 2017). Incicyan’in (1976) anlattign 14.
Yiizyildaki Galata portresinde ise yerlesim yerlerini korumak amaciyla surlarin digini
cepe cevre saran derin kanallar agilmis ve kulelere demir parmaklikli pencereler

eklenmistir (Giiglii Prifti, 2017°de atifta bulunuldugu gibi).

Sekil 4.2 : a. Tarihi Galata surlari, b. Sur duvarina yerlestirilmis asalet armasi
(URL-46).

1453’te Fatih Sultan Mehmet tarafindan gergeklestirilen Istanbul'un fethi sirasinda

Galata’da bulunan Cenevizlilerin duruma tarafsiz kalmalar1 sonucunda, Bizans'in

Cenevizlilere verdigi ayricaliklar Osmanl yonetimi doneminde stirdiiriilmiistiir (Ata,

2018). Istanbul’un fethi sirasinda Cenevizlilerle savasilmamis olmasma ragmen

Galata’da bulunan surlarin bir bélimi yikilmistir (Goksoy, 2019). Eski kentin ileri
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gelen Cenevizli ve Latin ailelerinin, duvarlar yavas yavas insa edilirken ya da
onarilirken tizerlerine yerlestirdikleri aile armalarini tagiyan Latince yazitlar (Sekil
4.2.b), duvarlarin yikilmasiyla orijinal yerlerinden tasinmis olup, bazilari bugiin

Istanbul Miizesi'nin asma katinda muhafaza edilmektedir (Gottwald, 1911).

Galata’nin topografyast ve zaman i¢indeki degisimi, bolgenin palimpsest 6zellligini
ortaya koymaktadir. Galata Kulesi ile Hali¢ arasindaki belirgin yiikseklik farkindan
dolay1 yapilagsma, sahil boyunca uzanan sokaklar ve bu sokaklar1 dik kesen ara
sokaklarin yonelimi dogrultusunda gergeklesmektedir (Giiglii Prifti, 2017). Bu
sokaklarda sekillenmis Frenk ve Levanten Mahallelerinin i¢ ice ge¢mis yesillik ve
ahsap evlerden olustugu bilinmektedir (Tanribuyurdu, 2017). Arseven’e (1989) gore,
Persembe Pazari Caddesi yakinindaki binalarin Bizans Donemi'ne kadar uzandigi
diistintiliirken, bazilarinin 14. Yiizyil ile 17. Yiizyill arasinda yapildigi ve Ceneviz
mimarisiyle benzerlik gosterdigi disiiniilmektedir (Bagaru, 2020’de atifta
bulunuldugu gibi). Osmanli’nin devlet erkaninin yer aldigi Dogulu goriiniime sahip
eski yarimadanin tam kargisinda yer alan Galata, Neo-klasik ve Barok cepheleriyle
birlikte Batili bir ¢ehreye sahiptir (Sekil 4.3) (Giir, 2011). Batili bir seyyah Galata’yi,
Dogu olarak tanimlamak igin fazla tanidik ve kozmopolit oldugu seklinde anlatir
(Eldem v.d., 2010).

Sekil 4.3 : a. Salt Galata, b. Bankalar Caddesi (A. Kopriilii Arsivi).

18. yiizyilda Galata surlarinin disinda gelismekte olan 6nemli bir bdlge, Bogaz
tarafinda Bogazkesen'de ve Cihangir'de Tophane ile birlesen Beyoglu'dur. II.
Abdiilmecit doneminde baslayan eklektik mimari tarzin en gdze carpan Ornekleri,
Bankalar Caddesi ve Istiklal Caddesi’ne konumlanmustir (Kuban, 1970). Bugiin

Galata, tiim tarih katmanlari i¢ ige gegmis bir sekilde, kimi katmanlar yikilip tamamen
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yeni bir katmanla glinlimiizii ulagmis, kimi ise iyi korunarak giiniimiize kadar ulagmus,
ozllikle 18. ve 19. Yiizyil yapilarmin hakim oldugu kentsel peyzaji ile ylizyillik

katmanlar1 biraraya getiren bir palimpsesttir.

Isin (1995) tarafindan “Istanbul’un Avrupa’ya acilan kapis1” olarak ifade edilen Galata
(Tanribuyurdu, 2017, s. 25’te atifta bulunuldugu gibi), ithalat {izerine gelisen
ekonomisiyle Osmanli’nin imparatorluk disinda gergeklestirilen ticaretinin merkezidir
ve bu dis ticaret bolgeye yerlesmis olan Franklar, Yahudiler ve Rumlar tarafindan
yapilmaktadir®® (Kuban, 1970). Sanayi devrimi, Galata'daki tiiccarlar1 ve onlarmn liman
kentlerindeki ortaklarin1 hizla zenginlestiren ¢esitli ve ucuz mallarin yani sira,
azinliklarin ticaret ve finans alaninda giiclenmesine yol agarak, finans burjuvazisinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Kazgan, 2005). Hizla gelisen Galata ve Beyoglu,
sadece burada ticareti elinde tutan azinliklar tarafindan degil, Batililasan Tiirkler
tarafindan da giinlik hayatin 6nemli bir bulusma noktasi olmustur. 19. Yiizyil
ortalarindan yikilisina kadar Osmanli’nin finans burjuvazisini olusturan Galata
Bankerlerinden bazilari, Osmanli’nin ilk bankasi olan Bank-1 Dersaadet’in 1847
yilinda kurulmasinda rol oynamislardir. Avrupa borsasini dahi sarsacak kadar biiyiik
spekiilasyonlar yaratmasi sebebiyle 1852°de kapatilan bankanimn yerine Ingiliz ve
Fransiz sermayicileri arkasina alan Osmanli Bankasi, 1856’da Galata’da kurulmustur

(Kazgan, 2005).

Galata’nin sehircilik ve kiiltlir adina gelisimi, 18. Yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren,
Tanzimat Fermani (1839) sonrasinda farkli bir boyuta ulasmis olup, modernlesme
adimlart hiz kazanmustir (Guglii Prifti, 2017). Avrupa’dan 6rnek alinarak diizenli
yollarin ve meydanlarin yani sira ithalati karsilayacak uzunlukta bir liman tasarimi ve
yapimu ic¢in bir Belediyenin kurulmasmin yami sira Avrupadan bazi mimar ve
miithendisler davet edilmistir (Kuban, 1970). Hizla biiyiimekte olan Galata ve Pera

bolgesinin ulagim sorunlarin ¢6zmek adina Hali¢’in iki yakasini birlestiren Unkapani

35 stanbul’in fethi sonrast bolgeyi terk eden bazi Cenevizlilerin yerine Izmirli Rumlarm ve Yahudilerin
yerlestirildigi (Goksoy, 2019) ve nispeten daha az da olsa Tiirk niifusun bolgede artis gosterdigi
bilinmektedir (Kosebay, 1996). 17. Yiizyil ve sonrasinda bolge niifusunun artmasiyla yerlesim bolgeleri
surlarin digina tasmus; Ispanya’dan siirgiin edilen Endiiliis’liler Persembe pazar1 olarak bilinen bolgede
iskan edilmis, Franklar yukar1 mahallelelere ve Pera’ya yerlestirilmis, sur yakinlarina Tiirk mahalleleri
kurulmustur (Kuban, 1970). Niifus ¢ogunlugunu Gayrimiislimlerin olusturdugu Galata, zengin bir
kiiltiirel mozaik olan ¢ok uluslu bir diinyanin yansimasi olarak ve pek ¢ok yonden Dogu’daki Bati’nin
merkezi olmustur (Tanribuyurdu, 2017).
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ile Azapkapi arasindaki 1836 yapimi kopriiye ek olarak, Galata ile Emindnii’nii
birbirine baglayan Galata kopriisii, 1845 yilinda insa edilmistir (Yergiin ve Celebioglu,
2020). 1871-1874 yillar1 arasinda yapimi tamamlanan ve 1863’te faaliyete gegen
Londra metrosundan sonra diinyanin en eski, Tiirkiye’nin ise ilk yer alt1 rayli toplu

tasima sistemi olan Karakoy-Beyoglu Tiineli agilmistir (Sekil 4.4) (URL-47).

Sekil 4.4 : a. Galata-Pera Tiineli (URL-48), b. Naum Tiyatrosu (URL-49).

19. Yiizyil ortalarinda Avrupa’dan gelen {iriin ticaretinin yani sira Bati kiiltliriiniin
sanatsal faaliyetleri de Osmanli’da gelismeye baslamigtir. Bu faaliyetlerden biri olarak
opera oyunlarinin sergilenebilecegi tiyatro salonlar1 Galata’da acilmis olup (Sekil 4.4),
birgok Italyan opera toplulugu performanslarin1 sunmak iizere bdlgeye gelmislerdir
(Oguz, 2011). Korunakli olmasi amaciyla surlarin i¢inde siirlanan egimli arazide
yapilasmis olan Galata’nin tarihi gelisim ve yapilagsma siireci bu etkiler altinda

sekillenmistir.

4.2 St. Pierre Han

St. Pierre Han, Galata’da bulunan St. Pierre Kilisesi’ne (diger adiyla St. Pierre ve
Paulo Kilisesi) ait yapilar grubunun iginde yer alir (Sekil 4.5). Bu yapilar grubunda
kilise ve hanin haricinde, eski manastir, yeni manastir ve bir apartman (St. Pierre
Apartmani) bulunmaktadir (Giindogar, 2006). Yapilar grubunun batisinda kalan,
bugiinkii adiyla Arap Camii’nin eski sahipleri olan Dominiken Cemiyeti, 1475 yilinda
San Paulo Kilisesi’nden ayrilip Saint Pierre Kilisesi’ni inga edecekleri alana
yerlesmistir (Kdsebay, 1996). Boylece San Paulo Kilisesi Arap Cami’sine

doniistiiriilmiistiir.

64



Sekil 4.5 : St. Pierre yapilar grubu (URL-50); pembe: Han, yesil: Apartman,

turkuaz: Eski Manastir, sari: Kilise.
1771 yilinda Galata’yr saran yanginda, hanin bulundugu alanda yer alan Fransiz
Ticaret Temsilciligi’nin kullandig1 ahsap binalar yok olmustur (Dadyan, 2022).
Dalleggio’nun (1963) belirttigi lizere, kilisenin yanginlara kars1 korunmasi, Persembe
Pazar1 ve cadde ile ilisiginin azaltilmasi gibi sebeplerle (Kdsebay, 1996°’da atifta
bulunuldugu gibi) Eski Banka Caddesi’ne paralel olarak 58 metre cepheye sahip St.
Pierre Han, 1771 yilinda Fransiz elgisi Saint-Priest Kontu Frangois-Emmanuel
Guignard’in destekleriyle insa edilmistir (Olgar, 2024). Yapiya olan katkilar1 adina
Dominikenler, bugiin Eski Banka sokagi cephesinde varligini siirdiiren Comte de
Saint-Priest ve Fransa Kralligina ait iki arma yerlestirmistir (Sekil 4.6) (Palazzo ve
Raineri, 1943).

St. Pierre Han’1in bugiin gordiiglimiiz yapilasmas: tarihsel silire¢ i¢inde olugmustur.

Yazili kaynaklara gore han, bes ayri evin birlesiminden olusmaktadir (Kosebay, 1996).

Sekil 4.6 : Fransiz armalar1 (URL-51).
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Bu evlerin farkli zamanlarda farkli amaglarla insa edilmesi sebebiyle yap1, sonradan
yapilan tadilat ve eklemelerle han kimligini kazanmistir. Boylece dnceleri bagimsiz
Ozelliklerini koruyan yapilar, birbirine gecislere imkan taniyan birimlere doniiserek
han yapisina doniismiistiir. Kiitlesel ve avlusuz bir sekilde bigimlenen bir¢ok odadan
olusan han, donemin Venedik gibi batili ticaret yap1 Ornekleriyle benzerlik
gostermektedir (Giir, 2011). 20 doniimliik bir arazide yer alan St. Pierre yapilar grubu,
egimli araziye farkli kotlarla oturur ve bdylece, hanin yer aldig1 Eski Banka Caddesi
boyunca devam eden egim sebebiyle binada farkli katlar birbiriyle baglanir. Kuzey
cephesinde han 3. Kata kadar sur duvarma dayaliyken, 3. Katta ise sur duvarinin

tizerine oturmaktadir (Kdsebay, 1996).

Yangin durumunda hizli zarar gérmesi sebebiyle yikilan ahsap binalarin yerine yapilan
ve zamanla hana doniisen evler tas malzemeden yapilan kargir yapilardir. Yapinin
tarihsel siirecteki gelisimi Sekil 4.7°de yer almaktadir. Kosebay’in St. Pierre Han’1n
restorasyonu lizerine yaptigl ¢alismasinda belirttigi tizere yapi alti evrede bugiinkii
halini almistir. Buna goére her bir yapi farkli tarihlerde eklenerek 18. Yiizyil

sonlarindan 19. Yiizyil sonlarina kadar sekillenmeye devam etmistir.

Kilisenin St. Pierre Han’in restore edilmesi talebi iizerine, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’nin (IBB) yapimini iistlendigi ve Bahcesehir Ugur Egitim Kurumlari’yla
30 senelik sozlesme imzalanmistir (URL-52). Binada yapilan restorasyon
calismalarindan sonra bina, Bahgesehir Universitesi Konservatuar1 olarak
kullanilacaktir. IBB’nin belirttigi {izere restore edilen hanin “kiiltiir sanat ve yasam
duragr” olmasi planlanmaktadir (URL-53). Giinlimiizde restorasyon siireci devam

etmektedir.
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Sekil 4.7 : Restitlisyon evreleri: Dallegio’nun tanimlartyla St. Pierre Han’1n
olusum siireci (Kosebay, 1996).

Yapinin eski kullanimlari, binanin gegmis hikayeleri anlamak adina yol gostericidir.
Bu nedenle calismada, St. Pierre Han’1in i¢ mekaninina yonelik palimpsest okumasi,
binanin bugiine kadarki tiim ge¢mis kullamimlar ile birlikte ele alinmistir. 253 yillik
yapmin ge¢mis kullanimlarinda, 1. Diinya Savagi oncesi ve sonrasi olmak iizere iki

belirgin donem s6z konusudur. Ayn1 donemde Galata’nin da cehresi degismeye ve

donlismeye baslamistir.

Han, kullanildigt donem boyunca ¢ok sayida farkli is kollarin1 biinyesinde

barmdirmigtir. Farkli donemlerde goézlenen sosyal c¢evre ve kullanici profilindeki
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degisim sebebiyle birbirinin yerini alan isletmeler, hanin gegmis hikayesini olusturan
palimpsest katmanlarin1 da yaratmaktadir. Handa yer alan mekanlarin siire¢ boyunca
gecirdigi degisim ve doniisiimler, duvar/tavan boyalar, isli yanik yiizeyler, kap1 ve
dograma detaylar1, asinmigliklar, birbirine eklenerek biiyiitiilmiis ya da duvar oriilerek
ayrilmis odalarda saklidir. Atdlyeler ve depolarla zarar goren ya da bakimsiz kalan
mekan izlerini, mimar, mithendis, avukat ve bankacilarin kullandig1 odalarin siislii
izleri takip etmekte ve farkli zamanlarin farkli hikayeleri bir biitiin olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Binanin sahip oldugu en eski izlerden biri, Fransiz sair Andre Chénier’ye aittir®® (Sekil
4.8.a). Eyice’ye (1989) gore, dis cephe duvarina yerlestirilen plakette Fransizca olarak
“André Chénier bu evde 30 Ekim 1762’de dogmustur” yazisinin yer almasi, hanin
yapilis tarthinden once burada konumlanan ahsap binanin varligina isaret etmektedir
(Giiglii Prifti, 2017°de atifta bulunuldugu gibi). André Chenier’in liimiinden sonra
duvara ilistirilen bu plaket, Fransiz devrimine siirleri ve diistinceleriyle katki saglamis
bir idam mahkumunun hatirasin1 yasatma ¢abasidir. Mekanin gegmisinin bir pargasi
olan Chénier’in hikayesine dair izler, binanin cephesindeki plaket ve diger Fransiz
asalet armalariyla birlikte korunarak binnain olug halindeki hikayesine eklenmektedir.
Benzer bir durum, i¢ mekanda yer alan devsirme malzeme olarak kullanilmig nereye
ve hangi zamana ait oldugu bilinmeyen ha¢ motifli tas i¢in de gegerlidir. Grice’in

(1991) dogal iletisim olarak yorumladig1 agik anlam burada nettir (Sekil 4.8.b).

Sekil 4.8 : a. Chénier’ye ait plaket (URL-46), b. Han i¢inde duvarda bulunan
devsirme malzeme tas (A. Kopriilii arsivi).

% Devrimci sair Andre Chénier’in babasi Fransiz konsolos Louis Chénier’in Istanbul’da kaldig1 ve
¢ocuklarmin Istanbul’da dogdugu bilinmektedir (Dadyan, 2022).
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Konstantiniye Barosu, Fransiz Ticaret Ataseligi, Fransiz Bankas: ve Italyan Ticaret
Odasr’nin da faaliyet gosterdigi 2500 m?’lik bir alana insa edilmis han, 1863-1890
yillar1 arasinda Osmanli Bankasi’na ev sahipligi yapmustir (Glindogar, 2006). Eski
Banka Sokagi’ndan girisi olan ve bir donem faaliyet gosteren Fransiz Bankasi’nin bir
bolimii olarak kullanildigi bilinen oda duvarinda dénemin batil tarz dekoratif duvar
boyalamalariyla benzerlik gosteren boya kalintilar1 goriilmektedir (Sekil 4.9). Bu izler
sayesinde ge¢misin hikayesi duyular diinyasinda algilanir sekilde canlidir. Mekandaki
izlerin bugiline korunarak ulagsmasindan dolayr okunur olmasi, yeniden kullanim
stirecinde gecmisin hikayesini koruyarak doniistiirmeye yonelik 6nemli bir baslangi¢

noktas1 ve ipucu olarak degerlendirilebilir.

Sekil 4.9 : Fransiz Bankasi boliimiinde yer alan duvar boyalar1 (A. Kopriilii
Arsivi)¥’.
Besinci asamada eklenen tugla duvarli 3. Kat, Dalleggio’ya gore Osmanli Bankasi
tarafindan insa edilmistir (Kosebay, 1996). Bu kattaki odalarin numaralari ve bazi oda
duvarlarinda goriilen bilgeligi sembolize eden baykus motifleri (URL-54) ge¢cmisten
izler tasir (Sekil 4.10).

37 St. Pierre Han icinde ¢ekilen fotograflar, Istanbul Teknik Universitesi, International Master of Interior
Architectural Design yliksek lisans programinin IMT 506E kodlu Interior Architectural Project III” dersi
kapsaminda ve 2022-2023 Giiz Doneminde, tezin yazari tarafindan izin alinarak ¢ekilmistir.
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Sekil 4.10 : I1I. Kat’ta bulunan fiziksel izlerin fotograflari (A. Kopriilii
Arsivi).

Eldem’in 1997 yilinda yaymlanan kitabinda®®, Osmanli Bankasi’n1 St. Pierre Han’in
icinde tasvir eden, doneme ait bir resim yer almaktadir (Sekil 4.11). Bu resimden
hareketle, Osmanli Bankasi’nin hanin birka¢ katina yerlestigi diigiiniilmektedir.
Donemin kaynaklarma gore hanin Osmanli Bankasi olarak kullanildigi donemde
calisanlarin binay1 bir banka i¢in kéhne buldugu ve calisma kosullarinin elverissiz
oldugu bilinmektedir (Eldem, 1997). Banka ¢alisanlarinin 19. Yiizyil sonunda hanin
mekansal niteliklerine kars1 hissettikleri memnuniyetsizlik, hanin bir sonraki yiizyilda
yasadig1 fonksiyonel degisimin habercisidir. Hanin tipolojisinin banka kullanimina
uygun olmamasi, banka olarak kullanildigi donemden kalan izlerin okunmasini
giiclestirir. Bankaya ait mekanlar, sonraki yiizyilda bagka ofislere ve atdlyelere
doniiserek, yeni izlerin ve hikayelerin eskilerini 6rtmesine sebep olmustur. Bu nedenle,

bankanin mekandaki varligi agikga fark edilmez, ortiik bir anlam tagimaktadir.

% Edhem Eldem’in 1997 yilinda yaymladig1 kitabi: 135 Yillik Bir Hazine, Osmanl Bankas1 Arsivinde
Tarihten izler.
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Sekil 4.11 : a.Osmanl1 Bankasi’na ait ¢izim (Eldem, 1997), b.Cizimin ait
oldugu odanin fotografi (A. Kopriilii Arsivi), ¢. Cizimle ayn1 agidan
¢ekilmis fotografin kolaji®®,

Istanbul’un {inlii yapilarina imza atan G. Mongeri, A. Vallaury, A. Yenidunia, A.
Perpignani, E. DeNari gibi mimarlarin ofisleri bu handa bulunur (Sekil 4.12). (Olgar,
2024). Mimarlardan bazilarinin isimleri, handa yapilan restorasyon ¢alismalarinda
duvar yazisi olarak giin yliziine ¢cikmistir (Sekil 4.13). Hangi mimara ait oldugu
bilinmemekle birlikte handa ¢aligma ofisi olan bir mimara dair ipuglari, ikinci katta
bulunan bir odada yer alan tavan resimlerinde goriliir. Tavan resmi rulo kagit,
kalemler, gonye ve pergel icerir. Mimar Marco Langas’in Ofisi oldugu belirtilen
(URL-55) bir baska odada, banka odalarindakine benzer baykus motiflerine
rastlanmistir. Baykusun bilgelik ile bagdastirilmasi ve 6nemli bir sembol olmasi, bati

uygarliklarinda goriiliir. Boylece mekan kullanicilarina ait izler siiriilebilmektedir.

Sekil 4.12 : Mimarlik ofislerine dair isimler ve boyamalar (A. Kopriilii
Arsivi).

3 Kolaj calismasi tez calismasinin yazarina aittir. Fotograf kaynak: (URL-46)
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Sekil 4.13 : Langas’in ¢alisma odas1 oldugu diisiiniilen béliimdeki baykus
motifi (A. Kopriilii Arsivi).
1839-1876 yillar1 arasini kapsayan Tanzimat Donemi’nin 6nemli mimarlarindan olan
Fossati’nin de burada ofinin oldugu diisiiniilmektedir (Dadyan, 2022). Unlii mimarin
ekibinde c¢alisan ressam Scotti’nin suluboya ¢iziminde Fossati’nin Pera’daki ofisi yer
almaktadir (Sekil 4.14). Cizimdeki mekanin, St. Pierre Han oldugu 6ngoriilmektedir
¢linkii; mekana 6zgiinligilinli veren tiim i¢ mekansal dgeler mevcuttur. Giir’tin (2002)
belirtigi gibi, bireyin imgeleminde olusan mekan goriintiisii, mekan1 digerlerinden
farklilagtiran 6zgiin kisiligini ortaya koyar. Mekanin 6zgiinliiglinde insan izlerinin rolii
de biiyiiktiir. Ciinkii insanin hikayesi mekanda, mekanla birlikte sekillenir. St. Pierre
Han’da galismis olan her mimar, istanbul’a kazandirdig: farkls stildeki yapilarla sehrin

kimliginde 6nemli rol oynamistir.

Sekil 4.14 : a. Fossati’nin Pera’daki ofisinin ¢izimi (Dadyan, 2022), b. Handa
yer alan ¢apraz tonozlu bir oda fotografi (A. Kopriili Arsivi).
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Cumhuriyet sonrasi donemde Galata’nin ticari Onemini yitirmesiyle hanin da
kullaniminda degisiklikler goriilmeye baslamis (Dadyan, 2022) ve daha ¢ok persembe
pazari icin Uretim yapan atdlyelerden olusan bir isleve sahip olmustur. Tiirkiye’de
iretilen ve yerli pazarda satilan ilk kot pantolon iiretimini gerceklestiren, ‘Muhtesem
Kot’® markast da handa konumlanmistir (Sekil 4.15) (Olgar, 2024). Bugiin, bir
zamanlar kot pantolon liretimi yapilan mekanda yanik izleri goriilmektedir (Sekil
4.16). Bu izler kot iiretimi yapildig1 doneme ait olabilecegi gibi sonradan atdlye olarak
kullanilmasindan kaynakli da olabilir. Bu haliyle mekanda ge¢mis anlamlara ulagsmak,
mekanin tasidigi izlerin Otesinde bir tarih arastirmasi gerektirmektedir. Bu nedenle

mekanin eski kullanimlarina iliskin gegmis anlamlar da sakli/ortiiktiir.

MARKAYA DIXKA
HER PANTALON T@] T C
. L':t Maliye Bakanhg:
R, Ko 2 o T

Kira Kontratosu

PANTALON ALIRKEN IKOT
MARKAYI ISRAR ILE iSTEViNi2

o e

GETIREN 3 DIKISLI AMERIXAN TiPI

KOT PANTALOMNLARI

BANKALAR C. ESKI BANKA SOKAK B
SEN PIYER MAN No 36 38 ISTANBUL .

3

Sekil 4.15 : Muhtesem Kot markasina ait reklam afisi ve kira kontrati (URL-
56).

Sekil 4.16 : Kot pantolon tiretiminin yapildigi atlye odasinin fotograflar1 (A.

Kopriili Arsivi).

40 Ingilizce ‘bluejean’ olarak bilinen pantolonlarmn Tiirkce karsiligmin kot pantolon olmasmin sebebi,
Tiirkiye’de bu pantolonlarin {iretimini gergeklestiren Muhtesem Kot un soyadindan ismini almasindan
kaynaklidir.
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Hanin yakin tarihli kullanimlar1 elektrik malzemeleri atdlyeleri (bakir tel ve armatiir
nikelaj1), boya atdlyeleri, tornaci, plastik elektrik malzemeleri dokiim atdlyesi, metal
mobilya atdlyesi, hardal atdlyesi, heykel atolyesi, avukat biirolari, mimarlik biirolari,
matbaa ve depodur (Kosebay, 1996). Hanin zaman igerisinde ¢ogunlukla at6lyelerin
kullandig1 bir alana doniigsmesi, i¢c mekanlarin bakimsiz kalmasina ve tarihi dokunun

tahrip olmasina sebep olmustur.

4.3 St. Pierre Han icin Palimpsest Okumasina Dayah Bir Yeniden Kullanim

Onerisi

St. Pierre Han’in yakin gelecekte Bahgesehir Konservatuar: olarak kullanilacak
olmasindan dolay1 hanin bir boliimii i¢in yeni bir kullanimi Onerisi getirilmistir.
Konservatuarin sosyal yasamda kiiltlir ve sanata her yastan insan1 davet eden yari
kamusal bir alan olusturacak olmasi sebebiyle Eski Banka sokagindan hanimn ig
avlusuna uzanan birbiriyle baglantili mekanlardan olusan boliim i¢in 6nerilen yeni
islev (Sekil 4.17), ¢alisma alanina sahip bir kafe / kitaplik ve Fransiz mutfagindan
olusan bir bistronun, segilen alanlarda hizmet vermesi iizerine kurgulanmistir®.,

T || ESKI MANASTIR

| ——

= :\ @ ic&u‘
W L U LA L )

== m [

o - - MAN
| kr | APARTMAN
— ‘ | ‘ :

ESKi BANKA SOKAGI @

Sekil 4.17 : St. Pierre Han |. Kat Plani’nda yeni islev Onerisi igin segili
alanlar.

4 Yapilan galigmalar, kolajlarla desteklenerek aktarilmugtir.
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Tez kapsaminda, Machado, Merleau-Ponty, Gendling, Lang, Grice ve Genette’e dayali
i¢c mekanda palimpsest okumasi, segili mekanlar igin getirilen tasarim onerisinde etkili
olmustur. Galata’nin farkli ge¢mis donemlerinden kesitler sunan hanin i¢
mekanlarinda koruma ve doniistirme oOne c¢ikmaktadir. Gegmisle bugiin arasina
goriinmez duvarlar 6ren ideolojik bir zitlik s6z konusu olmadigindan yeni Oneride
Machado’ya referansla reddetme {izerine bir kurgu yoktur. Mekanm yeni
kullanicilarinin duyular yoluyla algilayabilecegi gecmis-simdiki zaman biitiinii, agik
anlamlarla kurgulanacak yeni anlamlara imkan tanir. Bu anlamda bir¢ok farkli iglevi
bir arada barindiran ve hepsinden farkli yogunlukta izler tastyan mekanlarda metinsel

askinlik tiirleri, yeni hikayelerin olusumunda yol gosterir.

Tasarimin konsepti ‘herkesi kiiltiir ve sanata ¢agirma’ya dayalidir. Meert v.d. (2006),
yar1 kamusal alanlar1, kamunun kullanimi i¢in kurgulanmis, kamusal alanin bir pargasi
olarak tanimlamaktadir. Bu anlamda cadde ve Eski Manstira agilan i¢ avlu baglantisi,
yart kamusal olusumu destekler nitelikte bir gecit yaratir. 1863-1892 yillar1 arasinda
burada faaliyet gosteren Osmanli Bankasi’nin giimiis deposu ve daha eski bir zamanda
Fransiz Bankasi’nin yer aldigi mekanlar1 kapsayan boliimler, i¢ mekan Onerisi i¢in
secilmigtir (Sekil 4.18). Fransiz Bankasi olarak kullanilmis olan yapt hanin ilk
evresinde insa edilen binada yer almaktadir. 1771 yilina uzanan tarihiyle hanin bu
boliimii, kozmopolit bir kimlik tasiyan banka, konsolosluk, ateselik ve ticaret odalar
gibi batili gayrimiislimlerin galistig1 is kollarinin yapida hayat buldugu bir donemi
yansitmaktadir. Secilen mekanlarin bu yonii, kiiltiirel yapist yeniden canlandirilmak
istenen Galata’nin, ¢ok kiltlirlii ve Onemli bir ticari merkez oldugu donemlerle
iliskilidir. Oneri getirilen mekanlar, Galata’da ve onun énemli bir pargas1 olarak St.
Pierre Han’da ortaya ¢ikarilmak istenen ge¢cmise dair izlerin/ hikayelerin korunarak

doniistiiriilmesine olanak saglayan katmanlari igermektedir.
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1. KAT PLANI

N
Lo Duvardaki boglugu doldurmak

Fransiz Bankasi icin konmus hag islemeli tag

Sekil 4.18 : St. Pierre Han’da se¢ilmis alanlarda goriilen fiziksel izler.

Proje i¢in segilen bolim farkli kotlarda, farkli yiikseklik ve biiyiikliiklerde, birbirine
gecisli mekanlardan olusmaktadir. Boliimler sirasiyla; Eski Bankalar Sokagi’ndan
girisi bulunan eski Fransiz Bankasi’nin bir boliimii, devsirme malzeme olarak
kullanilmis hag islemeli tagin bulundugu alan, ¢apraz tonozlu genis mekan, bu mekana
baglanan ve giris cephesinde bulunan bir oda, tonozlu mekani ana merdivene baglayan
koridordan merdiven ile inilerek ulagim saglanan zemin kat kotundaki yiiksek tavanl
oda (eski Osmanli Bankasi), ¢apraz tonozlu mekandan ulasilan ve Manastira agilan

gecis alan1 ve i¢ bahgedir (Sekil 4.19).
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Sekil 4.19 : St. Pierre Han’da secilen alanlara ait plan Onerisi.

Davetkar bir mekan Onerisi i¢in giris cephesinin yayalara ne anlattig1 dnemlidir (Sekil
4.20). Burada St. Pierre’in hikayesine atifta bulunan yan metinsel bir iliski kurarak,
Avrupai gorlinlim yakalanarak mekan hakkinda kiigiik bir ipucu verilmesi
hedeflenmistir. Bir bashk, 6ns6z ya da illlistrasyon gibi igeride ziyaretgileri neyin
bekledigini dnceden bildiren cephe, i¢ mekan Onerisinin igerigine gorece daha genel
bir ¢erceve olusturmaktadir. Boylece, calisma alanina da sahip olan Kafe ve Bistro
kullanimlar1 i¢in ziyaretgilere, disarida onlar1 karsilayan i¢c mekana dair bir fikir
verilmektedir. Giin i¢inde agik duran 19. Yiizy1l endiistriyel giris kapisinin benzerleri
i¢ mekanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kapilar bizimle dogal iletisim kurarak
gecmis anlamlar1 bugiine oldugu gibi tasirlar. Oyle ki 19. Yiizyilin teknoloji ve
standartlarina sahip endiistriyel bir kapi, bugiine ait bir kafe/kitaplik/bistro mekanina

oldugu sekilde, yorum getirilmeksizin iligkilendirilir.
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Sekil 4.20 : St. Pierre Han cehpe kolaji.

I¢ mekan onerisi yapilan alanlar icin dnerilen, kafe/kitaplik ve bistro fonksiyonlar,
Machado’nun koruma ve doniistiirme durumlarinin olusumuyla iligkilidir. Yeni
islevler, mekandaki izlere dokunmadan onlarla olus halindedir. Mutfak olarak
islevlendirilen eski Osmanli Bankasi’na ait mekan, ziyaretcilerin goremedigi ve
kullanamadig1 bir fonksiyon kazansa da, mekanda anlam bazinda ge¢misin
reddedilmesi s6z konusu degildir (Sekil 4.21). Mekanin kazandig1 yeni hikayenin
icinde bir nis yakalayan Istanbul’a 6zgii Osmanli tatlilar1 meniisii, mekan ile baglami

arasindaki etkilesimi siirdiirmektedir.

Sekil 4.21 : St. Pierre Han kesit kolaj.

Fransiz Bankast’nin bir parcasi olan odada bu durumun aksine, mekandaki izlerin

sagladig1 bilgiyle hareket eden ziyaret¢i agik anlam diizeyinde gegmisin katmanlarini
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duyumsar (Sekil 4.22). Burada ziyaret¢inin yakaladigi, sadece donemin Fransiz
etkisinden yola ¢ikarak Fransiz bankasiyla iligkili degil, ayn1 zamanda Galata’nin

Cenevizliler doneminden itibaren siiregelen ¢ok kiiltiirlii yapisini da igerir.

Sekil 4.22 : St. Pierre Han kesit kolaj.

Segili alanlar, farkli donemlerde farkli bankalara ihtiyag sebebiyle ev sahipligi yapmis,
ancak banka olarak kullanilmaya elverisli olmayan mekanlardir. Banka olarak
kullanilan mekanlarin giivenlik (mahremiyet), kullanic1 gereksinimleri ve kurumsal
kimlik ile ilgili unsurlari saglamasi beklenir (Kilig, 2015). Mekanlarin giiniimiizde
banka  olarak  kullannmi  mimkiin  olmadigindan  dolayr  eskiye/eski
kullanima/kullanimlara dair hikayelerin bugiiniin hikayesine eklenmesi, bagka bir
deyisle metinlerarasilik, s6z konusu degildir. Banka zamanlarini tekrar canlandirmak
mimkiin olmasa da, oOrtiik ya da acik anlam katmanlar1 goriiniir/gériinmez tiim

izleriyle, mekanlarin iceriklerine deger katan yan-metinsel unsurlardir.

Arap Camii ve Nirnberg Dokiimantasyon Merkezi’'nde One ¢ikan yorumsal iist
metinsellik, kurgulanan yeni anlamin iginde eskiye Ortiik ya da agik bir sekilde
gondermenin yapildigi, metinsel agkinlik tiirtidiir. Bu anlamda Fransiz aperatiflerinden
ve Istanbul tatlilarindan olusan Bistro’nun menii tasariminda banka duvarinda goriilen
dekoratif boya deseninden yola ¢ikilarak yorumsal bir birlestirme yapilmistir (Sekil
4.23). Ayrica devsirme malzeme olarak ve {lizerinde ha¢ bulunan tas, mekanda yeni
anlamin i¢inde yorumsuzca yer bulan ana metinsel bir unsurdur. Bu metinsel agkinlik
tiirii, incelenen orneklerde goriildiigii lizere, gecmise dair bir 6geyi ya da bir simgeyi

dondurarak bugiine tasimasi sebebiyle mekan tasariminda sergileme ile iligkilidir.
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Sekil 4.23 : Bistro menii tasarimlari.

Bistronun ve kitapligin bir boliimiiniin yer aldig1 ¢apraz tonozlu oda iki banka
boliimiinii ve Eski Manastir’a giden i¢ bahgeyi birbirine baglayan bir konumdadir
(Sekil 4.24). Odanin duvarlarinda yapilan restorasyon ¢alismalarinda farkli renklerde
boya katmanlart ortaya c¢ikarilmistir; ancak mekanin eskiden hangi amacla
kullanildigina dair bilgiye, mevcut fiziksel izlerden ya da yazili kaynaklardan
ulagilamamistir. Bu nedenle ge¢mise dair anlam katmanlari daha soyut diizeyde ve
ortiiktiir. Mekanin yeniden hayat bulmus olmasi, eski anlamlardan geriye bir iz
kalmamus bile olsa lizerine yazilacak olan altlig1 sundugu i¢in iist metinsellik olarak

nitelenen bir iligkisellik barindirmaktadir.

Sekil 4.24 : St. Pierre Han kesit kolaj.

Istanbul’un kentsel hafizasinda 6nemli bir yeri olan St. Pierre Han, sahip oldugu

zengin katmanlarla ge¢misten bugiine degin eski ve yeni anlam katmanlarini
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barmdiran bir palimpsesttir. St. Pierre Han'in yeniden kullanim 6nerisinde, mekanin
icerdigi anlam katmanlarinin ele alinma sekli, yapinin 6zgiin degerini ortaya ¢ikartmak
amacindadir. Hanin i¢ mekaninda palimpsest okumalar1 yapilarak, mekanin ge¢misi
ile bugiinii arasinda bir baglanti kurulmus ve bu dogrultuda tez kapsaminda gelistirilen
okuma cercevesi temel alinarak kitaplik, kafe ve bistro igeren bir yeniden kullanim
Onerisi gelistirilmistir.

4.4 Bolim Sonucu

Sykai kasabasindan Bizans imparatorlugu’na, Osmanli imparatorlugu'ndan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne uzanan gegmisiyle Galata, tarihsel siirecte Cenevizleri, Tiirkleri ve
daha nice azinlik grubu agirlamis kendine has batili tarzda mimari, kiiltiirel, sosyolojik
ve ekonomik diizeniyle batinin dogudaki yansimasi olmustur. Galata’da yer alan St.
Pierre Han da, semtte yasanan her gelisim ve degisimden etkilenmis olup, yapiminda
kullanilan malzeme, kiitlesel formu, mekanlar arasi diyalogu, kullanim amaglar1 ve
kullanic1 profili Galata’yla beraber doniismiistiir. Yabanci konsolosluklara, ticaret
merkezlerine, bankalara, mimarlik ve avukatlik biirolarina, kiigiikk atdlyelere ve
depolara ev sahipligi yapan St. Pierre Hanin, giiniimiizde devam etmekte olan
restorasyon siireci tamamlandiktan sonra biiyiikk bir boliimii konservatuar olarak
kullanilacak ve sanat yoluyla ge¢mis hikayesine yeni hikayeler yazilmaya devam
edecektir. Yapinin 6zgiin degerini ortaya ¢ikaracak olan ge¢misin izlerinin, yapilacak
i¢ mekan tasarimlarinda nasil katmanlar yaratabilecegi degerlerlendirilmesi gereken

bir konudur.

Tez ¢aligsmasinda, ge¢misin anlamlarinin bugiine ait degerler ile nasil bir palimpsest
olusturdugu tez kapsaminda belirlenen okuma cergevesine gore irdelenmis ve tarihe
taniklik etmis bu 6nemli mekan i¢indeki bazi boliimlere, arastirma temelli bir yeniden
kullanim Gnerisi sunulmustur. St. Pierre Han’da i¢ mekana dair bir palimpsest okumasi
ve tasarim Onerisi gelistirilmesi i¢in yapinin bulundugu semtten baslanarak yapinin
i¢indeki en kiiciik ize kadar tarihsel katmanlar eselenmis, ‘anlamlarin’ izi stiriilmiis ve
Onerilen yeni fonksiyonlar ve tasarim diliyle, binanin ge¢gmis kullanimlarindan gelen
izler/hikayelerin, bugiine yansitilmas1 dnemsenmistir. Boylece Machado’nun ge¢misi
korunmus, doniistiiriilmiis, reddedilmis olarak gordiigii siniflandirma, Merleau-Ponty,
Gendling, Lang ve Grice’den yola ¢ikarak agiklanan ortiikk ve acik anlamlar ve
Genette’in tanimlariyla bes metinsel askinlik tiiri lizerinden okuma ve Oneri

getirilmigtir.
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Cizelge 4.1°de i¢ mekan Onerisinde kullanilan siniflandirmalar ve i¢ mekanla ortiisme
bicimleri aktarilmigtir. Buna gore yapinin i¢ mekanlarinda ge¢mis anlamlarin
korunmasi1 ve doniistimii goriiliirken reddetme durumu gecerli degildir. Hanin i¢
mekanlarindaki kozmopolit, Fransiz ve Ceneviz etkileri tasiyan izler anlamlari
korunarak yeni anlam biitiinii i¢inde yer almistir. Bu nedenle, korunan ge¢mis

anlamlarin bugiinkii anlamlarla birlesimi doniisiimii isaret etmektedir.

Secili mekanlarda koruma ve doniisiim duyular yoluyla algilanabilir sekildedir. Duvar
siislemeleri ve devsirme tas gibi fiziksel izlerin yani sira hanin kiiltiirel gegmisiyle
iligkilendirilerek olusturulan menii igerikleri ve kiitiiphane envanteri agik anlamlar

tasimaktadir.

Metinsel Askinlik tiirlerinden metinlerarasilik disindaki tiim tiirler secili alanlarda yer
bulmustur. Bu durum, hanin zengin bir kullanim ge¢misine sahip olmastyla iliskilidir.
Iki anlamin birlikte varolmasiyla gerceklesen metinlerarasilik, St. Pierre Han’a

kazandirilan yeni fonksiyon ve anlam sebebiyle kullanim 6nerisinde yer bulamamustir.
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Cizelge 4.1 : Tez kapsaminda gelistirilen okuma gergevesinin i¢ mekan dnerisinde
uygulanmast

Osmanli déneminde
batililanin insa ettigi ve
Korunmus kullamdig1 bir mekan
olmasindan yola gikarak
yeni kullamm énerisinin
geligtirilmesi ve geemis
katmanlann farkl dlgtilerde
Rodolfo Machado mekamn yeni anlammn bir
pargasi olarak korunumu
s6z konusudur.

Gegmig anlamlar olduklar
gibi korunmaktan Gte,
Déniigtirtilmiis bugiiniin ihtiyag ve
yonelimleriyle olusan
anlamun i¢inde doniigerek
varligim stirdiirir.

Reddedilmig

Fransiz bankasi, Galata’mn
Maurice Merleau-Ponty Agik Anlam kozmopolit yapisi ve

Jon Lang Ceneviz etkisi mekanlarda
Herbert Paul Grice duyular yoluyla algilanur.
Eugene Gendlin

Ortitk Anlam L

Metinlerarasilik -

Gérard Genette Yan-metinsellik Bir zamanlar Osmanl
Bankas1’min giimiis deposu
olarak bilinen odamn
Onerilen islevde mutfak
olarak kullamm eski
hikayeyi bir alt baglaga
déniistiiriir. Bu durum
Fransiz Bankasi’mn bir
béliumii oldugu bilinen oda
igin de gegerlidir.

Yorumsal iist-metinsellik Fransiz aperatifleri ve
Istanbul’a 6zgii tathlardan
olusan, Fransiz Bankas1
bélimiindeki duvar boyasi
motifleri kullanilarak
olusturulmus igerik eskinin
anlamyla yorumsal bir
sekilde iliskilidir.

Ana metinsellik Devigirme malzeme olarak
kullamlan hag motifli tas
pargas1 bulundugu kitaplik
mekamyla yorumsuz bir
sekilde biitinlesir.

Ust metinsellik Gapraz tonozlu odanin eski
hikayelerine dair bir bilgiye
ulasilamamustir. Burada
bugiinle iligkilenen 6ge
mekanin kendisidir.
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5. SONUCLAR

Kiiltiir, kisinin bildiklerini ve onu o yapan ozelliklerini gelecek nesillere aktarma
cabasidir. Kisinin zaman i¢inde hafizasina yazilan anilar gibi stirekli etkilesim iginde
oldugu mekan da zamanin anilarini biriktirir; mekan kisiyle beraber biiytir, gelisir ve
yaslanir. Oyle ki kisi ve mekan birbirini var eder. Yeniden kullanim, bir yasam
dongiisiinii tamamlayan mekanin, yeni kullanim/islev igerisinde tekrar yasam

bulmasidir.

Kimi mekanlar, toplumsal olaylarin biiyiik ve kalic1 izlerini tagiyabildikleri gibi kimisi
de bir ailenin siradan hikayesinin izlerini tasiyabilir. Hikayeler zamana aittir,
birbirlerine donisiir, geciskendir; bireye 6zgii hikayelerin cereyan ettigi bir mekanin
zaman i¢inde tiim topluma mal edilebilecek bir miizeye doniisiimiinii goriiriiz. Anin
icindeki anlam oldukca bireysel bir olgu iken, zamanindan bagimsizlasan anlamlar
ortiik ya da agik bir sekilde biitiinleserek ve filtrelenerek bir¢ok kisiye hitap eden bir
imaya, sembole doniisebilir. Azili bir katilin tiim yasamin gegirdigi ve sonunda
hayatin1 kaybettigi dort duvar, sirf o mahkumun yasadig1 yer olmasi sebebiyle, baska

bir zamanda liiks bir otel odasina doniisebilir.

I¢ mekanda palimpsest, “bir varmis, bir yokmus” deyiminin mekansal dzetidir. Insanin
yasam slresinden daha uzun soluklu olan mimari, yeni nesillerin hafizasinda
bulunmayan ge¢misi ve kiiltiirii onlarin yerine hafizasinda saklar. Bu saklama tipki
insan hafizasi gibi ¢alisir; hep oradadir ama her zaman oldugu haliyle canli kalmaz.
Uzerine eklenen her yeniyle gegmis yogurulur ve biitiinciil bir anlam olarak hafizaya
kazinir. Bazen kisi hangi olaym 6nce, hangi olayin sonra olduguna bile sasirir ama,
onlardan geriye, bugiine kalan anlam, tim hikayelerin birleserek kiside biraktigi

sonugctur.

Bir metaphor olan Palimpsest, mekansal anlamda yan yana, iist {iste ya da alt alta
gecmis ve bir biitiin olarak okuyabildigimiz mekansal unsurlarin tasidigi anlam
tizerinedir. Toplumlarin ortak hafizasini tasiyan kiiltiirel miras yapilarinda yeniden
kullanim ¢aligmalarinin palimpsest olarak yorumlanmasi, gegmis ve bugiin arasindaki

anlamsal bagin derinlesmesini saglar. Boylece, fiziksel bir bagdastirmanin 6tesinde
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anlamsal biitiinliige odaklanarak mekanlarin otantik/6zgiin kisili§inin ag¢iga

cikarilmasi saglar.

Bu calisma kiiltiirel miras yapilar1 6zelinde sinirlandirilmis olup, ¢alisma kapsaminda
i¢ mekanlarin palimpsest olarak okumasina iligkin olarak literatiir aragtirmasi yapilmis
ve kiiltiirel miras yapilar1 ekseninde ii¢ adiml1 bir okuma cercevesi gelistirilmistir. ilk
olarak, Machado’nun (1976) yeniden kullanimda ge¢misin anlaminin korunmus,
dontstiiriilmiis ya da reddedilmis olmas1 durumu tizerinden ge¢misin anlaminin bugiin
ya da simdi i¢indeki yeri irdelenmistir. Sonrasinda, kisinin bu durumu nasil
algiladigina odaklanan ve anlama iliskin daha derin bir kavrayis edinmemize olanak
saglayan oOrtiik ve acik anlam, Merleau-Ponty, Gendling, Lang ve Grice’in
calismalariyla acgiklanmistir. Son olarak, ge¢mis ile simdiki zamanin anlamlar
arasinda kurulan iliski, Genette’in (1982) metinlerarasilik, yan metinsellik, yorumsal
ist metinsellik, ana metinsellik ve iist metinsellik olarak bes tiire ayirdig1 metinsel
askinlik tiirleri izerinden biitiinciil bir bicimde yorumlanmistir. Palimpseste ii¢c adimda
derinlik kazandiran inceleme ¢ercevesi, palimpsestin i¢c mekandaki varligi iizerine

daha derin bir kavray1s ve biitiinciil bir okuma yapilmasini saglamistir.

Diinya ve Tiirkiye’den seg¢ilen ve okuma cergevesinin Orneklendigi ve tasarim
asamasina veri saglayan sekiz 6rnek incelemesi, gegmise dair anlamlarin ve palimpsest
katmanlarinin agia c¢ikarilmasinda, cografi bir fark olmadigini goéstermektedir.
Ornekler hangi iilkede yer alirsa alsin, mekanlar arasindaki farkliliklar: ortaya gikaran
temel unsur, yapilarin gegmis yasam, kullanim ve kullanicilarina iliskin hikayeleridir.
Her hikaye, kendine has bir yaklasimi/anlatiyr dogurmus, benzerlik gosteren
hikayelerde benzerlikler goriilmiistiir. Degerlendirilen tiim Orneklerde ge¢misin
anlammin korunmasi ve doniistiiriilmesi bir arada gozlenirken, ge¢misin
reddedilmesine Niirnberg Dokiimantasyon Merkezi ve Arap Camii Orneklerinde
rastlanmistir. Bu iki O6rnegin ge¢misle olan iliskisinde, inan¢ ve politika gibi
ideololojik unsurlar 6n plandadir. Geg¢misin korunmasi, doniistiiriilmesi veya
reddedilmesi durumlanyla iliskilendirilen ortiikk ve acik anlamlar, i¢ mekan
katmanlarini degerlendirmede faydali olmustur. Ge¢mis, bugiin ve gelecek arasindaki
anlam katmanlariin barindirdigr iligkilere agiklik getiren metinsel askinlik tiirleri, i¢
mekanlarin palimpsest olarak degerlendirilmesine derinlik katarak okumay1

detaylandirmistir. Okuma gergevesini olusturan tiim adimlarin, bazi 6rneklerde birlikte
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gerceklesebildigi gozlenmistir. Bir 6rnek hem korunmus, hem doniistiiriilmiis hem

reddedilmis olabilmekte ya da birden fazla kategori icerisinde yer bulabilmektedir.

Calismanin bir sonraki adimi olan palimpsest okumasina dayali i¢ mekan Onerisi,
Istanbul Galata'da bulunan St. Pierre Han igin gelisirilmistir. Restorasyon calismasi
siiren binanin Bahgesehir Universitesi Konservatuari olarak kullanilacak olmasi, proje
Onerisinin  konseptinde ve yapi icinde Oneri getirmek igin segilen bolimiin
belirlenmesinde etkili olmustur. Yapinin yeniden kullaniminda toplumu kiiltir ve
sanata davet eden bir atmosferin olusturulmasi amag¢lanmistir. Bu diislinceden yola
cikarak secili alanlarda kitaplik, kafe ve bistro kullanimlar1 6nerilmistir. Onerilen
projede, koruma ve doniistiirme durumlarinin birlikteligi s6z konusu olup reddetme
goriilmemektedir. Bu durumlar acik anlam diizeyindedir. Metinsel agkinlik tiirlerinden
metinlerarasilik haricindeki tiim tiirlere, oneri getirilen mekanlardaki gegmis-simdiki
zaman iligkilerinde rastlanir. Tasarim Onerisi, yapmin genel palimpsest okumasi
yapildiktan sonra gelistirilerek, mevcut 6zelliklerin 6zgiin deger olusumunda en
yiiksek potansiyeli saglamasi hedeflenmistir. Boylece birgok okuma unsuru bir arada

kullanilmuastir.

Metinsel askinlik tiirler1 ile ge¢cmisin Ortilk ya da acik bir sekilde korunmus,
dontstiiriilmiis ya da reddedilmis olmasi durumlart arasinda tutarli bir baglant1 olup
olmadigini anlamak i¢in daha fazla 6rnegin incelenmesi gereklidir. Ayrica, yerinde
gbzlem yapilamayan Ingiltere ve Almanya’da bulunan ii¢ 6rnek igin literatiire ve
fotograflara dayali bir okuma yapilmasi, calismanin kisitidir. I¢ mekanlarin palimpsest
olarak yeniden okunmasi, yorumlanmasi ve tasarlanmasi, kiiltiirel miras yapilarinin
eski ve yeni boliimleri arasindaki anlam katmanlarinin biitlinciil bir sekilde
anlasilmasina fayda saglayacaktir. Caligma, gelistirilen okuma ¢ercevesi araciligiyla
yapili ¢evrenin daha derin anlaminin anlagilmasina yardimci olacagi iddiasindadir.
Okuma cercevesi, palimpsest iizerine yapilan caligmalar1 sentezleyen ve ileride
yapilacak uygulamali ¢alismalarda miidahalelerin belirlenmesinde rol oynayacak ii¢
adimli bir analiz yontemi sunmaktadir. Ayrica okuma ¢ergevesi, tasarimcilara,
akademisyenlere, egitmenlere ve 6grencilere, eski ve yeni arasindaki iligkiye dayali
olarak eski binalarin yeniden kullanim1 ve mevcut olanlarla iliski i¢cinde yeni anlam
katmanlar1 yaratilmasi icin zemin hazirlayacaktir. Tasarim stlidyolarinda, okuma

cergevesi kapsaminda bir analiz ve tasarlama edimi gergeklestirilebilir. Okuma
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cercevesi i¢ mimarlik veya diger disipliner bilgilerin katkis1 ve katilimu ile gelecekteki

akademik calismalar ile gelistirilebilir.
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EKB

IG MEKANDA PALIMPSEST

istanbul’daki Kiiltirel Miras Yapilarinda Katmanlagmanin Somut ve Soyut Boyutlari

Yunanca 'palin' ve 'psestos’ yani *
elerinin_birlegiminden olusan P:

ai:‘ide:'!‘/esgwm A Gegmigin kabul edilmesi, it mekandaki eskive dair nteliklerin olduslan gibi tu-
u igin Dzerine tekrar tekrar yazilan kagit igin kullanir i ve Eonindudu b yakiesim

oldug
{Apaydin, 2019).

YENIDEN
KULLANIM

Gegmigten bugline ulagan mekansal katmanlan, gerida biral-
tikiar fiziksel izler (somut veriler) ve bu izlerin aniattid1 hikayel-
erden (soyut veriler) okumak ve anlamak mimkinddr.

PALIMPSEST 8 salima, ¢ mekandaki fsimanlagmanin samut vo soput
hikaye anlatimi Igin‘bir

)\m'h‘:emusu"\mma v: e‘s):il ;ebye"xi:"ii" gegmig, klzuul\n:a v% ylannka

: iliskin_ diyalogunu holistik bir bakis agisi ile Istanbuldaki s

= SOMUT VE SOYUT Kiltirel miras yapilan baglaminda ele almaktadir. Raarads BTk Fabiaet FonfiARssmbiy Pient Lo

HIKAYE BOYUTLAR Gegmisin daniisturiimesi, var olanin izerinden referanslanini alan yoruma cayal
AMAG bir yaklasm

Bu tez calismasinda, i¢ mekinda palimpsest kavraminin
somul ve soyut (goranen ve goranmeyen) boyuliari, Machado

{1976)nun_belirledigi siniflandirmaya gére_incelenecek ve
hikaye anlatim bigimleri simiflandinilacaktir. Boylece, i makan-
daki kalmanla?mamn deglfre edilmesi ve hikaye anlatimi i¢in
igtirilmesi amaglanmaktadir.

bir y3ntem gell
ARASTIRMA SORULARI

7 g
Klimanjaro Bomontiada Hauston Posta Ofisi

- Palimpsest nedir, i¢ mekanla nasil bagdagir?

- Mevecut mekanlarin yeniden kullaniminda yeni ve eskinin kalmanlaamas« han;fl
ygmemleﬂe yapilmaktadir? Hangi ozellikleri bakimindan, nasil siniflandinfabil-
ir?

Gegmisin bastirimasi, var olani tamamen kabul etmeyio yeni eklerie mekan
yaratimi

- ig mekanda katmanlagmanin somut ve soyut (gérinen ve goriinmeyen) boyut-

lar nedir?
- i¢ mekanda hikaye aktarimi nedir ve nasil gerceklesir?

YONTEM

bastinimig

Tez.ﬁ‘allﬁmasmdav I¢ mekanda palimpsest kavramini somut ve wrut boyutlari ile

desifre etmek ve hikaye anlatim bigimlerini agiga gikartmak igin ilgili literatur ta-

ranacaktir.

Dunyadan onekler literatire dayall, Istanbul'daki omekler ise yerinde gozlem

ve incelemeye dayall olarak incelenecek ve igerik analizi ile analiz edilecektir.
Huremberg Decumentalian Center

Kafs Satig Alan

Teshir (giris) Bamz
Satig Alani 216m2
e Kafo 726 M2 N
Iaraelir Kafe/Restaran 81.2m2
Restoran 0.4m2
Mutfak 18m2
Kav 48m2
Istanbulda Galeta'da bulunan Saint Pieme Han e ome
Saint Pierte Kisesi ne atir. Yaa. fari dénemie Hot 1.5m2
e yapilan eklemelede bagOnke halini almistr
I15inda kil'seye at olan Eski Manastir, Yeni Total Alan 2554 m2
Marasit ve bir apatman buunmakiadr. Su
yapllarin timi Halyzn Dominiken Cemiyeting aiti
(Kosebay. 1995, Aparimsn
Dig ceghesnde tasa igenmis Fransz asalet No 4

armasi bulunmaktactr. Ayni 2amanda Istantul un
Al yapilanina imza atan G. Mongeri. A, Vallaury.
A Yendunia, A. Perpignani, . DeNar il mimar-
laor ofisiei de bu hancadi. Tirkiye deki ik kot
partalon, Tduntesem {arafincan Amerika
Birlesi Devietleri nden gefirilen <umagiara burada
wretlevekig oiyasaya sunulmustur {Olgar. 2022)
Bu calisma kaosamnda St Pieme Hanin bir
bolum.. bistro ve cdrencilerin ders galisadilecesi
bir kafe olarak tasaranmisur. Yapilan yanicen <ul-
lanm  lasanminda  mekanin - donugtirdimesi
duruma 562 konusu olmastur.

Kuiedsi
Soksc

A L KAT PLANI
'] EshiBanke Sohsy
= N

Giris Bol
Miisterllerin ilk kargilagtign hacim olan giris boliminde kulaniciy1
qiplak tas duvarar kersilamaktacir. Vestiyer olarak da kullanilan bu
Bankoya bistro igin vaptiklari rezervasyonu ya da envanterde aradikiar
Kiaby soraiiter. 1. Plera Hani farhinl va Kafeyt anlatan biostrin
alabilir ya da duvara iglenmis olan barkatian dijtal haline ulasabilider.
Satig Alani
Kullanicilar i kapiy biifine baglayan uzun mermer basamaklardan
Kafe nankosu ile Bankonun arkasinda
Kalan duvar nisinde eskitme ayna iizerine vazil meniiden kahvelerini
ve tatilanni segebilirler. Meniide yer alan fatilar Istanoula ozgi olan
tilarcr
Kate ve Calisma Alari
Kahvelerini alan kullanicilar merdivenierden gikar Galigma al-
anina ulasmaktadir. Burada hem konservatuar ogrencilen hem de
disaridan gelenlerin calistidl goriimektedir. Kahve icmeye gelen misa
firfer kafee otuma griplanna oturabilider ve dilerlerse Kitapikian iste-
dikderi kitabi aitp inceleyebil rler. Birook insan tarafindan farkd: amagiar-
2 kullanian bir mekan oliudu igin sessiz olunmasi gereken bit
Kitiphane givi cegilcir.
Kitaplik ve Restoran
Kitaplik ve restoran boliminin ora hacmi gegi holit niteligindecir.
Kafe alanindan buraya gelen kullanicilar ilk olarak, mekani ¢ ayri
hacime ayiran ve oizil led aydinlatma ile aycinlatiarak vurguianan ke
marlari gomektectr. Restoran, sadeca Fransiz aperatf yamak ve ickil-
erile Fransiz sarapiari igeren bir bistra olarak calismaktadir. Ug hacim,
kemerern altina yerlestirien  kitaplklarla bitbitinden beli” dlgide

ayrimigtr.
Restoran Odas
Rezervasyon yaptiran yaklasik 10 kisilik gruplar bu bolkimde 19, yizyl
KAVRAMSAL KOLAJ aimosfer. iginde Fransiz aperaifierinden ve saraplar ndan tadabilier.
ITU IMIAD IMT 508 E Interior Architectural Project 111 FINAL JURY 2022-2023 Fall Semester — assoc. prof. dr. Ozge CORDAN 418211001 — Amara KOPRULO

Sekil B.1 : IMT 509E ‘Interior Architecture Project III” dersi kapsaminda hazirlanan
final teslim paftasi (Amara Kopriilii)
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Fski Ranku Sokad

€L ST. PIERRE HAN
ZEMIN - 1. KAT PLANI 1.100

Thonet Sandalyeleri

=

Girl: tm duvar yuzsylerinde orjinal tag duvar
camip xkaucak ife Sxkg Mar: divanih!
Siore ediccak, dogu duvar ybze
u. ¥ braoiasa Kara & Galem A1 B0ney tovar
yGze vonislo tas braklacak. digo duvar yizoy.
fen baton goroniri dar boyse!
o

S Re & Kiaphi: " liu ) :olnmdon
iusan mekan beton gorunuriu duvar boyasi ife
E;",‘,f‘,’,‘:,",,",‘:}‘::,,",‘,? ) S povale boyanacak, nis tas Biiakiacak, duval ve (avandaki No.14 Wisner Stohl D03 118 F
nal Gigemeleri ve cevesindeki eski bir gak bazi raspa Galimalan oldugu gibi biraklscak. Taanmer: Teeanmor: Tesarme:
yapids ku“!ml'mwr Michacl Thonet Gebrikder Thonet  Sebastian Herkner
itk - Moraik mese parke, Versailles s : %
petemi. Kafe va restoden bolumiarinde il 1B0 VIEAR04 MiE2018

sicak bir atmosfer yaraimak igin segim-
iglic

1. Kafa mase
sandalyo s
vt ol . Kl ot alim

ahsap qo;unumu inedi
& Restoran boIGmOnas bulunan dekaratt ons

ool

= J.__/ C-CKESITI

A-AKESITI

==
BT T B oale i
L= s A B
(ER EEy i b
b Hid ) m_..‘:ﬁfr: oy =
B-B KESITI D-D KESITI
ITU IMIAD  IMT 509 E Interior Architectural Project Il FINAL SUBMISSION  2022-2023 Fall Semester — assoc. prof. dr. Ozge CORDAN 418211001 - Amara KOPRULD

Sekil B.2 : IMT 509E °‘Interior Architecture Project III” dersi kapsaminda hazirlanan
final teslim paftas1 (Amara Kopriilii)
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AYDINLATMALAR

ST. PIERRE HAN CEPHE GORUNUS KOLAJI MEVCUT CEPHE KITAPLIK

A

Aporstilor Aperab Igeoskier Sarsplar

Eski Fransiz Bankasi oldu§u bilgising
ulagilan mekan, kafe satig alani olarak be-
lirlenmistir. Bu_hacmin duvarlarinda hasar
gormis desenli boya katmani bulunmak-

kullanilarak restaran igin mendler tasarian-

Fransiz kiitirlne kapi_agmasi amaciyla
rostoran, Fransiz aperatif tariflerinin, apera-
{if igkilerinin ve en unlis araplanimin bulun-
dugu bir bistro olarak tasarianmistir.
Mutfak olarak segilen alan ile bu mekan
arasinda akis baglaminda bir ligki oldugu
6zlenmistir. Mutfak bolimi eski Osmanii
ankasi'fin bulundu yer olarak dngérilme-
ktedir.
Iki kiltdr arasindaki iligkinin yansimas!
olarak Fransiz yemeklerinin yani sira kafe
bélumiinde sadece Istanbul'a ozel tathlarn MENULER
yer almasi dusUndlmUstir.

ITU IMIAD IMT 609 E Interior Architectural Project 111 FINAL SUBMISSION 2022-2023 Fall Semester — assoc. prof. dr. Ozge CORDAN 418211001 - Amara KOPRULU

Sekil B.3 : IMT 509E ‘Interior Architecture Project III” dersi kapsaminda hazirlanan
final teslim paftasi (Amara Kopriilii)
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19. Ylazyil Kafe Atmosferi

1:Binaya ulasimi saglayan girls merdivenler.
inin riht yiikseklikleri 20 cn'den fazla oldugu
ign bir basamak daha eklenerek duzeltme
yapimigti, 2, Sadece sag kapidan basa-
maklarn oldugu mevcut durum degistirilerek

| kapl a\:ukhklnnna da basam:

pi boslugu ylksekli

pi kiri rigike aidun ksmer'm devam e
|Ierek d le|lllm|?(ﬂ 3. Basamak rihtlari 20
cm'den fazla oldugu igin basamak. eklen

Mevcut durumda basamaklar iist ke

E ik sorunu da 131 icin basamaklar
aydmlmu; dbgeme d0zlegtinimigtir. 4-5. Bi-
nanin_orijinal ~ halinde bulunmayan ama
zamaninda duvarlarda agilan _bogluklar
kapatiimistr. 6. Tasarimin parcasi olarak,
sonradan” eklendigi anlasilan kapi yerine

jetiriimigtir. Kapinin, girig ydn0n-
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Sekil B.4 : IMT 509E ‘Interior Architecture Project III” dersi kapsaminda hazirlanan
final teslim paftas1 (Amara Kopriilii)
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Sekil B.5 : IMT 509E ‘Interior Architecture Project III” dersi kapsaminda hazirlanan
final teslim paftasi1 (Amara Kopriilii)
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