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OZET

Cin sinema tarihine bakildiginda 1980 sonras1 politik doniisiimiin sinema iizerinde de
etkileri oldugu gorilmektedir. Deng Xiaoping iktidarinin baslattigt reform
hareketlerinin bir etkisi olan disa agilma politikalari, sinemanin da iiretimini devlet
giidiimlii bir sistemden uzaklastirmistir. Her ne kadar devlet sansiirleri devam etse de
yeni iletisim teknolojileri ile beraber kameralarin stiidyonun disina ¢ikmaya baglamasi
ile sinema dili giindelik hayata dair temsilleri barindirmaya baslar. Bu toplumsal ve
politik iklimden etkilenen Pekin Film Akademisi’nden mezun 6. Kusak olarak
adlandirilan bir grup yonetmen, “benim kameram yalan s6ylemez” slagonuyla, Cin’in
Mao Zedung dénemi sonrasi giindelik hayatina dair filmler ¢ekerler. Giindelik hayatin
mindr hikayelerine odaklanan yonetmenler, gercegi temsil etmenin pesine diiserler.
Sinemalarina kentlerin hikayeletini tagiyan ve toplumsal olaylara elestirel bir sinema
diliyle yaklagsan bu ydnetmenler bir siire sonra Kent Kusagi Yonetmenleri olarak
adlandirilmaya baslarlar. Bir Kent Kusag1 sinemacist olan Jia Zhangke de giindelik
hayattan izler sunarak, Cin’in 1980 sonrasi doniisen toplumsal yapisina dair filmler
ceker. Bu baglamda calisma, 1980 sonrasi Cin’de kente ve gilindelik hayata dair
temsilleri sinemasina yansitan Jia Zhangke sinemasi iizerinden, Cin’in neoliberal
donemdeki toplumsal doniisiimiinii anlamlandirmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda
caligmanin kuramsal c¢ergevesi Henri Lefebvre’nin kente ve giindelik hayata dair
analizleri olusturmaktadir. 1980 sonrasi tiim diinyada etkili olmaya baglayan bir
ekonomi-politik teori olan neoliberalizm ise kentin, 6znenin ve giindelik hayatin
giiniimiizde nasil sekillendigine dair bir ¢ergeve sunmaktadir. Sosyolojik bir bakis
acistyla Jia Zhangke sinemasina yaklasan bu ¢alisma, nitel arastirma yontemlerinden



betimsel analiz yontemini kullanmakta ve literatiirde ortaya ¢ikan verilerin tematik
kodlamasi tizerinden film analizleri yapmaktadir. Film analizleri sonucunda neoliberal
kent ve neoliberal 6zneye dair yazilan literatiire ait bulgularin Jia Zhangke sinemasinda
da paralel sekilde kullanildigi, Cin’in toplumsal doniisiimiine dair tarihsel siireglerin

yonetmenin sinemasinda elestirel bir ¢ercevede temsil edildigi goriilmiistiir.
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ABSTRACT

When we look at the history of Chinese cinema, it can be seen that the political
transformation after 1980 also had effects on cinema. Opening policies, which were an effect
of the reform movements initiated by the Deng Xiaoping government, enabled the production
of cinema to move away from a state-controlled system. Although state censorship continues,
the language of cinema begins to include representations of daily life as cameras begin to move
outside the studio with new communication technologies. Influenced by this social and political
climate, a group of directors called the 6th Generation, as they were among the sixth graduates
of the Beijing Film Academy, made films about daily life in China after the Mao Zedong period,
with the slogan "my camera does not lie". Directors who focus on minor stories of daily life
seek to represent reality. Jia Zhangke is one of the 6th Generation directors with his films about
China's transformed social structure after 1980, presenting traces of daily life. However, after
a while, Jia Zhangke's cinema began to be called the Urban Generation directors in Chinese
cinema because of its critical approach to the social transformation of Chinese cities. In this
context, the study aims to make sense of China'’s social transformation in the neoliberal period
through the cinema of Jia Zhangke, who reflects representations of the city and daily life in
China after 1980. In this context, the theoretical framework of the study consists of Henri
Lefebvre's analyzes of the city and daily life. Neoliberalism, an economic-political theory that
became influential all over the world after 1980, provides a framework for how the city, the
subject and daily life are shaped today.

This study, approaching Jia Zhangke's cinema from a sociological perspective, uses

the descriptive analysis method, one of the qualitative research methods, and analyzes the film



through the thematic coding of the data emerging in the literature. As a result of the film
analysis, it was seen that the findings of the literature on the neoliberal city and the neoliberal
subject were used in parallel in Jia Zhangke's cinema, and the historical processes of China's

social transformation were also represented in the director's cinema.



ON SOZ
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GIRIS

Kentin ve 6znenin toplumsal mekanizmalar tarafindan doniisiimii beraberinde
giindelik hayatin da doniisiimiinii getirir. 1980 sonras1 Cin’de komiinizmeden kapitalizm
stirecine gegisini temsil eden reform donemi ile beraber doniisen glindelik hayatla beraber
simdiye kadar yonetmenlerin kameralarindan yansiyan film anlatilar1 da dondisiitr. Daha
cok mindr hikayelere odaklanarak, kentin i¢indeki siradan insanlarin temsilcileri olan
yonetmenler biiyiik anlatilar1 yikmaya baslarlar. Cin sinema tarihinde Altinct Kusak
yonetmenler altinda gdsterilen bu temsilciler, Cin’in komiinizmden kapitalizme
gecisindeki temel doniisimlerden etkilenirler (Zhang, Z., 2007, s. 19). Filmlerinde kenti
ve kentin oOzneler tzerindeki etkilerini elestirel bir acgidan odak noktasina alan
yonetmenler ise Altinci Kusak yonetmenlerden ayrilarak Kent Kusagi adini alirlar
(Zhang, Z., 2007, s. 8). Kent Kusagi yonetmenleri, kendilerini yiiksek kiiltiirle
konumlandiran elitist tavirdaki “biiyiik sehirlerdeki ayricalikli ge¢mislerden gelen”
yonetmenlerden hem duruglari ile hem de yaptiklar filmlerle kendilerini ayirirlar (Zhang,
Z., 2007, s. 16). Kente daha elestirel bir alandan bakan bu kusagin en Onemli
temsilcilerinden biri olan Jia Zhangke de filmlerinde kentin doniisiimiinii ve doniisiimiin
bir pargasi olarak Cin’deki glindelik hayata dair hikayeleri filmlerinin temel tas1 olarak
kullanir. “Kenardaki insanlarla daha ¢ok ilgileniyorum” diyen Jia Zhangke, mindr sinema
anlayigin1 benimseyerek giindelik hayatin mindr hikayelerine odaklanir (Zhangke, J,.
2001).

Corey Kai Nelson Schultz (2018), Moving Figures Class and Feeling in the
Films of Jia Zhangke kitabinda Mao Zedung dénemi propaganda afigleri ile Jia Zhangke
filmleri iizerinden bir karsilagtirmayla reform doneminde doniisen 6zne algisini ortaya
cikarir. Oncelikle film evreninin ona donemin nasil “hissedildigini” dair bir gézlem sans1
yarattigin1 sOyleyen Schultz, Jia Zhangke sinemasinda “sosya-tarihsel ve kiiltiirel
baglamda” sif figiirlerinin doniistimiinii inceler. Bu ¢alismada da, Schultz’un
vurguladigr gibi film, sundugu temsil evreniyle donemin nasil “hissedildigini” dair
ipuclar1 sunabilen bir mecra olarak ele alinmaktadir. Boylece caligma, sadece simif
figiirleri baglaminda degil, 1980 sonras1 Cin giindelik hayatininin mekan, 6zne ve kiiltiirel
anlamdaki doniistimlerini tartismaktadir. Bu tartisma, 1980 sonrast meydana gelen ve tiim

diinyay1 etkileyen olaylarin toplum iizerinde yarattig1 etkilerini gérebilmeye olanak sunan



neoliberal politikalar literatiiriinii  6zellikle kente indirgenen bir c¢ercevede ele
alinmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, bir kent kusagi sinemacisi olan Jia Zhangke’ nin
filmleri iizerinden 1980 sonrasi post-Mao doneminde doniisen giindelik hayati1 sosyolojik

bir bakis agistyla okumay1 amaglamaktadir.

1979 yilinda Deng Xiaoping’in iktidara gelmesiyle Mao Zedung donemi
tamamiyla sona ermistir. Deng Xiaoping’in disa acgilma ve iilkeyi kalkindirma
projelerinin bir Kkarsiligi olarak ortaya ¢ikan Reform Hareketleri, Cin’in toplumsal
yasaminda bliylik degisiklikler getirmistir. “Sosyalist Piyasa Ekonomisi” olarak
tanimlanan bu donilisiim aslinda sosyalizmin silirdiigline vurgu yaparken kapitalist
dontisiimii de kabul eder (Sezen, 2007, s. 27). Mao Zedung’un is¢i ve devlet birlesimini
benimseyen ve iilkenin kalkindirilmasinda is¢iyi 6n plana ¢ikaran politikalari, reform
donemiyle beraber degismeye baslar. Daha c¢ok devlet destekli 0Ozellestirme
politikalariin bir pargasit olarak donilisen sistem isciyi devletten uzaklastirarak
glivencesiz bir ¢aligma ortamini da berberinde getirir (Andreas, 2021, s. 17). Sadece isci
ve O0zne baglaminda degil, ayn1 zamanda Cin kentleri de bu doniisiimii somut olarak
gorebilmesine olanak sunar. Kentteki binalarin yikilarak mega projelerinin bir pargasi
olamasi kent alanlarini bir yikim sahasina gevirir (Harvey, 2015, s. 140). Bu baglamda,
Cin’in 1980 sonrasi doniisen giindelik hayati aslinda 1989 yilinda Berlin Duvari’nin
yikilmasi ile tirmanisa gegen neoliberalizm olgusuyla kesigsmektedir. Devlet tabanli bir
yonetim seklinden 6zel ve ticari alanlarin 6n plana ¢iktig1 politikalarin bir ¢atis1 olarak
neoliberalizm bu donemde ortaya ¢ikarak, tiim diinyada etkili olmaya baslamistir. Cin’in
neoliberal politikalara eklemlenme siirecinin diinyadaki ornekleriyle farkli olduguna
dikkat ¢eken David Harvey, Cin’i bu baglamda degerlendirirken “Cin Tarz1

Neoliberalizm” tanimini kullanir (2015, s. 29).

Bir ekonomi-politik teori olarak neoliberalizmin temel itkisi onun 6znelesme
siirecine yaptigi biiyiik etkidir. Neoliberal teorinin toplum ve birey iizerindeki etkilerini
inceleyen teorisyenler bu meseleyi bir etki olarak yorumlamak yerine neoliberalizmi,
tamamen varolusu bi¢cimlendiren bir olgu olarak gérmektedirler (Brown, 2018; Dardot,
Pierre ve Laval, Christian, 2018; Foucault, 2019; Han, 2019; Lazzarato, 2014). Tamamen
ekonomik temelli bir siire¢ olan neoliberalizmin varolusu sekillendiren bu giicii, 6zne

tizerinden kendini var etmekteyken, 6zne ve ekonominin i¢ ice gegen halinin
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neoliberalizmin siirekliligi saglamadaki Onemli bir etken oldugu goriilmektedir.
Neoliberalizmin tiim diinyada etkili olmasiyla beraber “neoliberal 6zne”ye dair
tanimlamalar ve degerlendirmeler literatiirde kendine yer bulmustur. Oznenin sermaye
mantiZinin bir uzantisi olarak sekillenmesine dair goriisler, “bedenin sahipsizlestirilmesi”
ve glindelik hayatin tamaminin kapitalizm tarafindan ele gecirilmesi ile ilgili olmaktadir

(Lefebvre, 2010, s. 34).

Neoliberalizm, Neoliberal Kentler ve Giindelik Hayat adl1 birinci boliimde bir
giindelik hayat kuramcisi olan ve tezin temel kuramsal cercevesini olusturan Henri
Lefebvre, kent ve giindelik hayat iligkisi baglaminda incelenmektedir. Henri Lefebvre nin
Kentsel Devrim kitabinda ortaya sundugu “toplumun bir biitiin halinde kentlesmesi”
olgusu ve giindelik hayati bu olgu cercevesinde inceleyen analizleri ¢alisma i¢in ufuk
acict bir alan olmaktadir. Lefebvre’nin kent ve giindelik hayata dair bakis acisi ile Jia
Zhangke sinemasinin kent ve giindelik hayat temsillerindeki paralellikler oldukca dikkat
¢ekicidir. Neoliberalizm literariitiirii ise glindelik hayat ve kent tartismasini giiniimiize
yaklastirmakla beraber, diinyada 1980 sonras1 doniisen iktidar politikalarinin kent ve 6zne
tizerindeki izdiistimlerini sunmada bir harita gérevi gérmektedir. Neoliberal kentler ve bu
kentlerdeki 6zneleri degerlendiren literatiir, Cin’in 1980 sonrasi doniisen 6zne, kiiltiir ve

kent olgularini degerlendirmeye olanak sunmaktadir.

Cin Tarihine Genel Bir Bakis ve Reform Doneminde Kent ve Giindelik Hayat
adl1 ikinci boliimde ise Cin’in kentin ve gilindelik hayatin doniistimlerini gérebilmek adina
tarthsel arka plan sunulmaktadir. Bu béliimde genel bir cerceveden Cin tarihi
aktarildiktan sonra Mao Zedung donemden reform donemine gecisin temel doniisiimleri
aktarilmaktadir. Genelden 6zele giden bir tartisma sunan bu boliimde Cin’in 1980 sonrasi
tarihsel ve kentsel doniisiimleri incelenmekte ve Neoliberalizm ile Cin’deki toplumsal
donlistim arasindaki kesismeler dikkate alinmaktadir. Bu baglamda neoliberal
politikalarin etkilerinin tartisildigi mekan, 6zne ve kiiltiir alanlar iizerinde neoliberal
politikalarin etkilerinin tartigildig literatiirde ortaya ¢ikan degerlendirmelerin, 1980
sonras1 Cin toplumsal doniisiimiinii filmlerine yansitan Jia Zhangke’nin filmlerinde de
oldugu gériilmiistiir. Neoliberal Ozne, Neoliberal Mekan ve Neoliberal Kiiltiir genel

temalar1 i¢erisinde Neoliberalizm ve 1980 sonrasi Cin toplumsal alanina ait kesismelere



dair dokuz alt tema ¢ikarilmig ve filmler ¢ikarilan bu temalar ¢ercevesinde betimsel

analize tabi tutulmustur.

Neoliberal Ozne temast altinda yer alan Girisimci, Kaderci, Bor¢landiriimis Ozne
alt temasi altinda birinci boliimde yer alan neoliberal 6zneye dair yazilmig literatiirde
ortaya ¢ikan 0znenin girisimci, kaderci, kole ve borglandirilmis olma halleri filmdeki
karakterlerin temsilleri iizerinden okumaktadir. Mao 'nun Kentteki Hayaleti ve Déniisen
Isci Sinifi alt temasinda ise Mao Zedung doneminden Deng Xiaoping’in reform
donemine, komiinizmden kapitalizme gegiste doniisen isci temsilleri filmler igerisinde
bulunmaktadir. “Yok Ozne’ler ve Kalabaliklar: Gog¢men Is¢iler boliimiinde ise Jia
Zhangke’nin filmlerinde en ¢ok temsil edilenler olarak gdg¢men is¢i meselesi ele
alinmaktadir. Jia Zhangke’nin gé¢men is¢ilerin kendilerini Cin’in kapitalist ilerlemesinde
“feda” ettiklerine dair sdylemlerini de bir ¢ikis noktasi alarak, Cin’deki gd¢men is¢i
literatiiriinde ortaya ¢ikan degerlendirmelerle filmlerdeki gé¢gmen isci temsilleri arasinda
baglantilar kurulmaktadir. Ozellikleri filmlerindeki karakterleri geng insanlar iizerinden
kuran Jia Zhangke, Cin giindelik hayatinda onlarin “tamamen kaybolduklari”n1 diisiiniir
ve kentin i¢inde dolasan bu geng kitlenin is aramak ve gilivencesiz islerde ¢aligmak
zorunda olan gd¢men is¢i temsillerini yansitir (Batto, 2005, s. 2). Bu baglamda Jia
Zhangke sinemasinda yer alan gé¢men is¢i temsilleri, Dudley Andrew’in (2018), The
Absent subject of the World makalesinde kullandig1 “yok 6zne” kavramsallastirilmasiyla
aciklanmaya calisilmistir. Neoliberal 6znelliklerin “feda” ile biitiinlesen yapisinin bir iist
basamagi olarak “yok 6zne’yi kullanarak, Jia Zhangke sinemasindaki go¢cmen iscilere

dair bir ¢erceve ¢ikarilmaktadir.

Neoliberal Mekan temasi, “I¢e ve Disa Dogru Patlayan Kentler” ve ‘“Kentin
Hortlaklari: Amit Mekanlar” isimli iki alt temadan olusmaktadir. /ce ve Disa Dogru
Patlayan Kentler alt temasinda Henri Lefebvre’nin kapitalizmle beraber doniisen kenti
tanimlamak i¢in kullandig1 “ice ve disa dogru patlama” kavramsallastirmasini bir ¢ikis
noktasi olarak kullanilmakta (Lefebvre, 2015, s. 28) ve neoliberalizmin de etkisiyle
doniisen kentlerin Jia Zhangke sinemasindaki gostergeleri incelenmektedir. Kentin
Hortlaklari: Anmit Mekanlar alt temasi ise Michel De Certau’nun kentler yikilip
dontisiirken ortada kalan eski anit mekanlarin kent icindeki yerini tartistigr “kentin

hortlaklar1” olgusunundan yola ¢ikarak (De Certau, Giard, & Mayol, 2009, s. 164), Jia

4



Zhangke sinemasindaki geleneksel yapilarin kentsel doniisiim igerisindeki yeri

incelenmektedir.

Jia Zhangke sinemasinda kiiltlir olgusu da Cin’in giindelik hayatin1 tamamlama
da 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Filmleri igerisinde Cin’in hem ge¢misten hem
de giiniimiizden anlarla temsil ettigi kiiltiir olgusu ¢ok katmanli bir agidan tartisilmaya
miisaittir. Kiiltiirin neoliberal politikalarin giindelik hayatin i¢ine sizan “biyopolitik”
alanin bir parcast olmasi, Jia Zhangke sinemasmin giindelik hayatinda da benzer
cerceveden ele alindigi sdylenebilir. Kiiltiiriin turizm olgusuyla biitiinlesen bir yap1 haline
gelmesi ve sehirlerin bir markalagma siirecinin pargasi olarak kullanilmasi Cin 6zelinde
de ortaya ¢ikar.Ve bu durum Jia Zhangke sinemasinda moda, turizm, anitlar, geleneksel
tiyatrolar gibi kiiltiire ait olgular iizerinden sorgulamaya acilir. Jia Zhangke, bir

roportajinda Cin’de 1980 sonrasi kiiltiirel doniisiimii su sekilde aktarir;

“Para kazanma arzusu ve Bati etkilerinin akini 1980'lerde basladi. Ve bu
seyler bugiin hala Cin kiiltiirine hakimdir. Bir yandan degisiklikler bizi
Ozgiirlestirdi; yeni diistinme bicimlerini denememize olanak sagladi. Gengler
daha acik fikirli oldular ve farkli yasam tarzlarin1 denediler. Ote yandan
hepimiz Cin kiiltiiriine olan giivenimizi kaybetmeye bagladik. Aslinda Cin
kiiltiiriine olan inancimiz1 kaybettik. Bu kiiltiirel kriz giinlimiizde de devam
etmektedir” (Havis & Zhangke, 2005).

Tarihsel siirecte bakildiginda da Mao doneminde kirsal alandaki koyliiden
fabrikadaki isciye kadar devletin temel politikas1 tiretime ve siki calismaya
odaklanmisken, Deng Xiaoping’in getirdigi reform hareketleriyle tiiketim ve eglence
sektorii canlanmaya baslar. Bu kadar hizli sayida artan eglence endiistrisine ait alanlar
Mao Zedung sonras1 donemde ortaya ¢ikan politikalarin, “tiikketimi modernite kavramiyla
iliskilendirerek insanlar1 tiikketmeye tesvik etmesi”ne bagli olarak ortaya cikar. Bu
baglamda, Cin’in modern vatandaglarinin yeni slogani “para kazan ve tiiket” olarak
dontismektedir (Zheng, 2004, s. 84). Bu baglamda Neoliberal Kiiltiir temas1 bu
perspektifle incelenmekte Jia Zhangke sinemasinda ortaya ¢ikan kiiltiir olgusuna ait
gostergeler alt temalarla ayrintiladirilarak incelenmektedir. Boylelikle Kiiresel Kiiltiire
Eklemlenen Kentler; Kiireselesmenin Somut Gostergeleri: Karaoke Barlar, Pop Miizik,
Moda, Teknoloji; Gelenegi Bir Sorgulama Araci Olarak Kullanmak alt temalari

cercevesinde doniisen kiiltiir olgusuna ait tartigsmalar yer almaktadir.



Kiiresel Kiiltiire EKlemlenen Kentler alt temasinda 6zellikle The World filminin
ana mekani olan bir tema park iizerinden kentin bir pazarlama stratejisine dontisen kiiltiir
olgusunun turizmle nasil i¢ i¢e gectigine dair incelemeler yer almaktadir. Sembolik
sermayenin bir pargasi olarak doniisen yeni neoliberal kentin karsiligi Cin kentleri
tizerinde de goriilmekte, kentin doniistiirdiigii kiiltiirel olgu Jia Zhangke sinemasi bu alana
vurgu yapan filmlerdeki sahneler iizerinden incelenmektedir. Kiireselesmenin Somut
Gostergeleri: Karaoke Barlar, Pop Miizik, Moda, Teknoloji alt temasinda Manuel
Castells’in de vurguladigi kiiresellesme ve neoliberal politikalarin ilerlemesinin en
onemli etkenlerinden olan “teknolojik yenilik ve orgiitlenmenin merkesizlesmesi” siireci
(2013, s. 120) giindelik hayatin da bu dogrultuda doniismesine sebep olmustur.
Teknolojinin doniisiimii ile paralel olarak eglence mekanlarinin, miizigin ve modanin
doniisiimiine ait gostergeler filmler icerisinde bulunarak neoliberal kiiltiiriin doniismesine
referans vererek incelenmektedir. Gelenegi Bir Sorgulama Araci Olarak Kullanmak alt
temasinda ise opera tiyatrolarindan ve Cin mitolojisinden yararlanan Jia Zhangke’nin
modern yasamla gelenek arasinda kurdugu tezatlik ortaya cikartilarak, gelenegin

kapitalist neoliberal doniisiimiin sorgulanmasina nasil katki sundugu incelenmektedir.



1. BOLUM
NEOLIiBERALIZM, NEOLIBERAL KENT VE GUNDELIK HAYATLA
ILISKISI
Bu boliimde, Henri Lefebvre’nin giindelik hayata ve kente dair analizleri ile
neoliberalizmin kent iizerindeki etkisi ele alinmaktadir. Kentin doniistimii ile giindelik
hayatin doniisiimiinii paralel bir bakis agisiyla okuyan Henri Lefebvre, bu doniisiimii
mevcut iktidar yapilamanlari ¢ergevesinden analiz eder. 1990’lardan sonra tiim diinyada
etkili olan ve iilkelerin iktidar yapilanmasini etkileyen neoliberalizme ait literatiir, kentin
ve giindelik hayatin mevcut durumunu analiz etmede tarihsel bir kaynak saglar. Bu
baglamda bu boliimde, temel cercevede Henri Lefebvre ve kentin donilisiimiine ait
literatiir yazildiktan sonra, tarihsel siirecte neoliberalizm ve neoliberalizmin kentle olan

iligkisi aktarilmaktadir.

1.1.Henri Lefebvre, Giindelik Hayat Ve Kentin Doniisiimii

Henri Lefebvre kente ve giindelik hayata ideojik bir alan olarak yaklasir. Kentsel
Devrim kitabinda “toplumun bir biitiin halinde kentlesmesi’nden bahsederken aslinda
toplumsal dontistimlerin kaynagini kent olarak alir. Boylelikle mekan olgusu iktidar
stireclerinin doniisiimii ile degismekte, toplumsal yasam da mekanin doniisiimii ile paralel
olarak ger¢eklesmektedir. Bu baglamda, calismada Henri Lefebvre’nin glindelik hayata

ve bir mekan olarak kente dair analizleri yer almaktadir.

1.1.1. Henri Lefebvre ve Giindelik Hayat ideolojisi

Henri Lefebvre, giindelik hayat, mekan ve kent olgular1 iizerinde diisiinmiis bu
ti¢ olgu iizerine olusturdugu diisiince yasaminda felsefe, sosyoloji, tarih ve dil bilim gibi
farkli alanlardan yararlanmistir. 1914 yilindan 1991 yilina kadar siirdiigii bu diisiince
yasaminda, Birinci Diinya Savasi’ndan Berlin Duvari’nin yikilmasina kadar olan tarihsel
olaylarla karsilasmis ve yapitlarinin farkli toplumsal olaylarla kesismesi onun disiplinler
aras1 bakis giiciinii derinlestirmistir (Hess, 2020, s. 9). Remi Hess, Mekanm Uretimi
kitabina yazdig1 6ns6zde onun gengliginden yasliligina kadar olan siirecte farkl: tarihsel
olaylarin yaninda, gecinebilmek igin taksi soforliigii yapmasi, italya ve Latin Amerika
gibi farkli iilkelerde yasamis olma deneyimlerinin Lefebvre’nin mekéanla kurdugu

iliskiselligi giiclendirmesinde en etkili siiregler oldugunu yazar (Hess, 2020, s. 10).
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Gilindelik hayati, yeme-igme gibi eylemlerin Otesinde tartisilan biitiinsel ve
toplumsal bir siirece dahil eden Lefebvre, “...tipk1 dil gibi giindelik hayat da —iglevlerin
hem kapsadigi, hem de {istiinii orttiigli- belirgin formlar ve derin yapilar’dan olustugunu
belirtir (Lefebvre, 2010, s. 8). Felsefe giindelik hayati bayagi bulur giindelik hayatin
gercekligini arka plana atar. Ancak felsefenin aradigi cevaplara ulagsmak isterken,
cevaplarin sorgulanabilecegi bir alan olarak gilindelik hayati geri planda birakmasi kendi
icinde c¢eligkilere sebep olur (Lefebvre, 2020, s. 22, 23). Lefebvre’ye gore felsefe kendi
icindeki bu c¢atismanin farkina varmis ve giindelik hayat filozoflarin geri planda
biraktiklar1 bir alan olmaktan ¢ikmistir. 1980 yilinda “Giindelik Hayat ve Felsefe” adiyla
bir araya gelen Isvigre Felsefe Cemiyeti, giiniimiizde giindelik hayat: kavramaya dair
diisiincelerin  6nemine dair amaglarii belirtmesiyle gilindelik hayat calismalar

canlanmaya baglar (Lefebvre, 2010, s. 9).

Bu anlamda, felsefi bir tavir (tefekkiir, spekiilasyon) alan ve bu tavri 6grenen
felsefeci i¢in giindelik hayat, kurulu sistemlerde bulunmayan gizemliligi ve
hayranliga deger olan seyler barindinr. Felsefeciler onun karsisinda, dogada
veya sanatta bulduklar1 herhangi bir sey karsisinda oldugundan daha fazla
saskinliga diigerler. Birgok kez, ilk profesyonel felsefecinin, yani hi¢ yazmamig
olan Sokrates'in, felsefi bir diyaloga girisrnek icin nasil sadece giinliik
seylerden, kiipgiiyle birlikte kiiplerden, ayakkabiciyla birlikte ayakkabilardan
sz ettigini dile getirmislerdir (Lefebvre, 2020, s. 29).

Lefebvre’ye gore bununla beraber giindelik hayati siradan kabul eden anlayis
yikilir ve giindelik hayatin felsefe, sanat, kutsal gibi alanlarla da baglantili oldugu kabul
edilir. Felsefe disinda tarih, antropoloji sosyoloji gibi toplum bilimleri alanlar1 da
gercegin giindelik hayat lizerinden kurgulandigina dair anlayis1 kabul ederler ve makro
perspektif yerine gilindelik hayat tizerindeki mikro alanlara ydnelmeye baglarlar
(Lefebvre, 2010, s. 10). Giindelik hayatin 6neminin alimlanmasi ve kavranmasi Lefebvre

icin gercegin elestirel analizini yapabilmek adina elzemdir (Lefebvre, 2010, s. 29).

Lefebvre, giindelik hayatin tanimlanabilmesi ve kavramsallastirilabilmesi i¢in
oncelikle bilinmesi gereken bazi asamalardan bahseder. Ona gore, dncelikle giindelik
hayatin doganin kendi diizeni igerisinde ortaya ¢ikmig zaman ve mekandan farkli bir
alanda ortaya ciktigin1 kabul etmek gerekir. Giindelik hayat igerisinde yer alan
“yasant1”’nin 6dnemsiz olmadigini ve diisiiniilen ve pratik edilen yasant1 arasindaki farkin

da sorgulanmasi gerektigi; pratiklerin parcalanmasi ve bdliinerek i¢ ice gegmesinden

8



dogan bir “liriin” veya “tortu” olarak ¢ok katmanli bir yap1 olarak giindelik hayatin
goriilmesi gerekliliginden bahseder. Igerisinde barindirdig1 ¢ok katmanli yap: aslinda
“yeniden tiretim” faaliyetlerinin gergeklestirilebilmesi icin tasarlanan ve algilana bir
alana referans olurken, paralelinde giindelik hayatin kendisi bir “lretim tarzi” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yeniden liretimin siirekliliginin bir mekan1 olarak giindelik hayat,
“kapitalist sistemin” bir alan1 olmaktadir. Bdylelikle giindelik hayat salt dogrusal ve
islevsel bir alan olarak tahayyiil edilemez ve igerisinde iiretimi silirdliren “tortu”lari
kesfetmek Lefebvre’ye gore glindelik hayatin analizini miimkiin kilmaktadir (Lefebvre,
2010, s. 18). Burada karsimiza Marx’1n alt yap1 ve iist yap1 kavramsallagtirmasi ¢ikar,
Lefebvre iiretim alani olarak degerlendirdigi glindelik hayati Marx’in analizlerinden
referanslarla yorumlar (Lefebvre, 2010, s. 22). Boylelikle ekonomi-politik yapi, hem de
tarihsel ve sosyal alan giindelik alani analiz ederken kullanilir (Lefebvre, 2010, s. 24).
Marx’in analizlerinde ortaya ¢ikan “liretim” kavrami {lizerinden giden Lefebvre, liretim
olgusunun tinsel ve maddi iki ayr1 yliziinden bahseder. Tinsel alan “toplumsal zaman ve
mekana” isaret ederken maddi alan “seylerin imali’ni ifade eder. Bunun disinda
insanlarin kendi kendisini liretmesiyle ortaya ¢ikan “toplumsal iliskilerin {iretimi” vardir
ki bu da aslinda “yeniden-iiretim” mantiginin goriinen en genel halidir. Toplumsala dair
yeniden iiretim ¢ergevesinde meydana gelen pratikleri “karmasik bir hareketlilik i¢inde”
gerceklestigini vurgulayan Lefebvre bu hareketliligin merkezinin “devlet, kiiltiir, bilim”
gibi alanlar1 niteleyen {iist yapida degil, “giindelik hayat™ta ortaya c¢iktigim1 sdyler
(Lefebvre, 2020, s. 44). Lefebvre, giindelik hayata dair tiim tartismalarini bu
hareketliligin nasil ortaya ¢itigin1 ve yeniden tiretimi kosullandiran pratiklerin giindelik

hayattaki karsiliklarin1 bulmak tizere siirdiirtir.

Lefebvre (2010), Giindelik Hayatin Elestirisi III’te giindelik hayatin elestirel
analizini “streklilikler” ve “siireksizlikler” olarak iki c¢erceve Tlizerinden yapar.
Stireklilikler giindelik hayatin kapitalist, neo-kapitalist sistemle siirdiiriilmesini saglayan
unsurlar olarak ortaya ¢ikar. Stireklilikleri, miilkiyet iligkilerini devam ettiren aile, ahlak
gibi olgular, iiretim yerine tliketime yonelten meta diinyasi, kiiresellesme, ulusallik ve
cinsiyet gibi temel basliklar altinda degerlendirir. Giindelik hayat igerisinde bir gergeklik
iireticisi olarak ortaya ¢ikan “meta”, kiiresellesme olgusunu anlamlandirabilmenin temel
tas1 olur. Kiiresellesme siirecini anlayabilmek icin metay1 bir gergeklik iireticisi olarak

gormek ve kiiresellesmenin stirekliligini saglayan, giindelik hayat {izerinde kurgulanan
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bu gergekligi kavramak gerekliligini vurgular (Lefebvre, 2010, s. 63). Bu baglamda,
giindelik hayata egemen olan meta anlayisi kiiresellesmenin temel alani olurken gilindelik
hayati anlamak da bu parallellikte 6nemli olmaktadir. Kiiresellik disinda tahakkiimiin
stirekliligini saglayan bir diger unsur ulusalliktir. Belirli bir kimlik igerisinde tutulan ve
bu kimligin degerleri kapsaminda yapilan etkinlikler “yeniden-iiretim” mantiginin

araclarindan biri olmaktadir (Lefebvre, 2010, s. 66).

Lefebvre giindelik hayatin olusum siirecini Modern Diinyada Giindelik Hayat
kitabinda sekiz tane madde lizerinden agimlar. Bu maddeler daha ¢ok “ayrim”lar
tizerinden kurulur. Doga ile insan arasinda, 6zel ile kamusal alan arasinda kurulan
ayrimlar ve mesafeler giindelik hayati yapilandiran temel bilesenler olmaktadir. Sanat,
kiiltiir, din gibi 6geler bu mesafeler iizerinden sekillenir. Sanat daha kendini “sanat igin
sanat” mottosuna dogru kaydirirken, cemaat olgusu da kendini bireyciligin
yayginlagmasina birakir. Boylelikle giindelik hayatin yapilanmast bu doniistimler
tizerinden sekillendirir (Lefebvre, 2020, s. 53). Bu baglamda, giindelik hayat igerisindeki
gostergelerin yarattigi anlamlarin ¢dziimlemek Lefebvre terminolojisinde Snemlidir.
Ciinkii Lefebvre, giindelik hayatin gostergeler ve gosterilen iligkisine diizanlam olarak
degil, yananlamlar ¢ercevesinden bakilmasi gerekliligini ifade eder; “Giindelik hayatin
sadece diizanlam1 kullandigina inanmak fazla kolayciliktir: Kedi, kedidir. Oysa
yananlamlar boldur, diizanlami asarlar, yine de giindelik hayatin kodlandirilmis bir
retorigi yoktur; fakat yananlam, herhangi bir grup ya da ¢evre i¢inde dyle gii¢lii bir vurgu

edinir ki, diizanlam mertebesine gecer” (Lefebvre, 2010, s. 76).

1.1.2. Giindelik Hayatta Mekanin Doniisiimii

Lefebvre, “Mekana isaret etmeyen soOylem oOliimciil bir bosluktur, laf
kalabaligidir” (Lefebvre, 2020, s. 153) derken analiz siirecinde mekanin ne kadar dnemli
oldugunun altini ¢izer ve tiim diisiinsel siirecini “mekan” olgusu iizerinden sekillendirir.
Lefebvre’ye gore mimar mekan igerisinde tugla, beton vb. araclarla bir beden yaratir ve
yarattig1 bu beden kendi basina bir anlam tagimaz. Mimarin yarattig1 bedenler igerisinde
yasayanlar tarafindan canlandirilir ve sekillendirir. Kisaca, “yeniden iiretilir” (Lefebvre,
2020, s. 158). Bu baglamda giindelik hayatin doniisiimii beraberinde mekanin
doniistimiinii de getiren birbiri i¢ine ge¢mis bir deneyim alanina baglidir. Mekanin bedeni

ile insanin bedeni birbirlerinin yasama sekline etki ederler.
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En basit anlamiyla mekan, bulunulan yer, ev ve yurt anlamlarina gelmektedir
(TDK). Ancak herhangi bir kavrami agiklayabilmek i¢in bagka kavramlarla olan bagini
gormek o kavrami anlayabilmek i¢in olduk¢a 6nemlidir. Mekan kavrami da kendisini
sekillendiren ve doniistiiren birgok olgu ile paralel diisiiniildiigiinde anlaml1 olur (Kaynar
Kars, 2015, s. 17). Henri Lefebvre, Mekanm Uretimi kitabina yazdig: giriste, Hegel’den
aktararak bir kavramin isaret ettigi sey ‘“tehdit altinda oldugunda” ve ‘“sonuna
yaklastiginda” ortaya c¢iktigim1 vurgular. Lefebvre buradan hareketle mekan iizerinde
diisiiniir ve onun bos bir kavram olmaktan 6tesini ifade ettigini ve Hegel’in de dedigi gibi
mekanin da doniisiime ugradiginda lizerinde konusulan derin bir anlam tasidigini soyler.
Tehdit altinda olan ve sonuna yaklasmis olan Mekan bir kavram olarak ne zaman ortaya
cikmaya basladigina tarihsel perspektifle bakmak ve doniisiimiinii gorebilmek bu
anlamda 6nemlidir (Lefebvre, 2014, s. 24). Bu baglamda Lefebvre mekani su sekilde
tanimlar; “Mekan nedir? Ne "yasanti"nin —bir tablonun gercevesiyle karsilastinlabilen-
basit bir "gergeve"sidir, ne de sadece igine konulan seyi neredeyse ilgisizce kabul etmek
zorunda olan bir bi¢im ya da kapsayicidir. Mekan, toplumsal morfolojidir. Demek ki,
islevlere ve yapilara siki sikiya bagli bicim canli organizma i¢in neyse, "yasant1" i¢in de

odur” (Lefebvre, 2020, s. 118).

Lewis Mumford, kentlerin olusumunu ve degisimini inceledigi Tarih Boyunca
Kentler kitabinda, kentlerin ¢ogalarak bir diizen halinde biiyiimesinin tek bagina maddi
bir boyut olarak degerlendirilemeyecegini vurgular. Mumford’a gore kentlerin
yogunlasmasi ayni zamanda “yasamin tiim boyutlarini genisletir” ve giindelik hayatta
“yeni gerceklikler yaratir” (Mumford, 2007, s. 47). Genis vadilere yayilan yerlesim
alanlarmin “igceri dogru sikisma” ve “ige patlama” ile surlarin arasina sikisan bir hale
dontismesi bu gercekligin en temel ciktist olur. Kentlerin bu sikigmasi ile eskiden
birbirinden bagimsiz halde yasayan insanlar yiizyillar igerisinde yasauacagi etkilesimi bir
nesil i¢inde yasarlar ve bu durum, insanlarin yasam pratiklerinin ¢ogu anlamda

doniistimiinii de beraberinde getirir (Mumford, 2007, s. 51).

Richard Sennet, Ten ve Tas kitabinda 1628 yilinda William Harvey’in kan
dolagimi bulgusu ile bedendeki dolagim sistemi kesiflerinin 18. yiizyil kent planlamacilig
ile olan bagina dikkat ¢eker. Insan bedeninde kesfedilen hareket kentin ruhunu da etkiler

ve boylece aydinlanma donemini yansitan yeni kent modelleri ortaya ¢ikar. Sennet’e gore

11



yeni bedene dair bu kesifler kapitalizmin dogusuyla paralel olarak ilerleyerek, “bireycilik
adinm1 verdigimiz biiyiik toplumsal doniisiimiin dogmasini saglamistir””. Adam Smith’in
Uluslarin Zenginligi kitabindaki bedendeki kan dolasiminin piyasa alanindaki karsiligini
kesfederek paranin dolagimimin karli bir piyasa alanini yaracagina dair tespitlerde
bulunur. Sennet, Smith’in bu tespitleri sonucunda paranin ve mallarin dolagimiyla
hareketlenen miilkiyet alaninin, mekan ve birey arasindaki aligkanliklarinin da yavas

yavas kaybolacagini belirtir (Sennet, 2008, s. 230).

Bugiin serbestge dolagma arzusu bedenin icinde dolastigi mekanin duyusal
taleplerini yenmis oldugu i¢in, modern hareketli birey bir tiir dokunma krizi
gecirmis durumdadir: Hareket bedenin duyarsizlagmasina yardimer olmustur.
Bu genel ilkenin su anda trafigin taleplerine ve bireylerin hizli hareketlerine
teslim olmus sehirlerdir, notr mekanlarla dolu sehirlerde, basat deger olan
dolagima yenilmis sehirlerde gergeklestirilmis oldugunu goriiriiz (Sennet,
2008, s. 230, 231).

1700’lerde bedene dair yapilan kesiflerin giindelik hayat tizerindeki etkilerini
gormek oldukea ilgi ¢ekicidir. O donemlerde bedene dair yapilan tibbi kesiflerin insan
kiyafetlerinden sehrin mimarisine olan etkisi bu durumun somut 6rneklerini gozler 6niine
serer. Onceden insanin ytkanmasinin beden igin zararl oldugu diisiincesi, beden iizerinde
olusan kir tabakalarinin insanin sagligi i¢in gerekli oldugu inanis1 bu ¢aligmalarla beraber
donligmeye baslar. Artik insanlarin yikanmasi ve ilizerinde bulunan agir kiyafetlerden
uzaklagmasi1 gerektigi yargisi yayginlasir ve kirlenmeye ait tutum yerini beden iizerinde
ve sehir iizerinde hijyenin gerekliligi dogrultusunda doniismesi gerektigi diislincesine
birakir. Ve boylelikle sehir bu yeni bakis acis1 cergevesinde doniismeye baslar. Avrupa
sehirlerinde yerin altindaki kanalizasyonlarin insa edilmesi tam da bu durumun ¢iktisi
olarak ortaya ¢ikar ve sokak eski kirli goriintiisiinden arinir. Ortagagda parke taslarin
arasina giren hayvan pislikleri goriintlisinden de kurtulabilmek icin on sekizinci
yiizyildan sonra tiim zemini kaplayan taglar dosenir (Sennet, 2008, s. 236, 237). Bu tarz
uygulamalarla pisliklerinden armman sehirler ayni zamanda yeni kent goriiniimleri
yaratirlar. Sokaklarin hijyene dair bakis acgisinin doniismesiyle degisiklige ugramasinin
yaninda aydinlanma planlamacilar1 “devinimi” 6n plana c¢ikartan sokak ve caddeler
tasarlar. Bedendeki dolagimin dnemine dair vurgunun kent lizerindeki etkisini gosteren
bir diger ornek de bu devinimi saglayacak sokak ve caddeler tasarlamak olmustur.
Sehirler insanlarin rahatca dolasabilecekleri genis caddeler yapilmistir. “Barok
planlamaci anitsal bir hedefe dogru ilerlemeyi vurgularken Aydinlanma planlamacisi
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yolculugun kendisini vurguluyordu. Bu Aydinlanma anlayisinda, ister bir mahalleden
gecsin, ister sehrin toren merkezinden, cadde/sokak dnemli bir kent mekaniydi” Gilindelik
hayatin ve mekanin bu hizl1 doniisiimii nedeniyele Sennet, 1848-1945 yillar1 arasini “kent

devrimi” ¢agi olarak adlandirir. (Sennet, 2008, s. 237).

Adam Smith’in “birakiniz yapsinlar” siarinin sonuglar1 kent yasaminda da
kendini gostermistir. Birey ve devlet arasinda arabulucu gorevi yapan yasalar,
girisimcilige yapilan 6vgii ve yonelimlerle ortadan kalkarak kent politikalarin da
girisimcilik perspektifi ile doniismesini beraberinde getirmistir. Bu doniisiim, kentlerin
biiyiliyerek “on ii¢iincii yiizyildan beri goriilmedik bi¢imde degismesine” sebep olmustur.
“Birakiniz yapsin’’larin liberal diisiincesi g¢ercevesinde sekillenen kentin doniisiimii,
beraberin karmasa ve kaosu da yaratmistir. Kenar mahalleler ile fabrikalarin birbirine
karismasi gesitli saglik sorunlarini da yaratmistir (Benevolo, 1995, s. 195, 196). Bu
karmasa ve kaosa bir son vermek vasfiyla ortaya ¢ikan Haussman ve Paris igin yaptiklari,
kentsel doniisiimiin dramatik etkisinin en 6nemli 6rneklerinden olur. Haussmann’lastirma
(Benevolo, 1995, s. 199) ya da Haussmannizasyon (Harvey, 2019, s. 342) olarak
adlandirilan bu olay modernizmin kent {izerinde yaratgtu yikimin tanimsallastirilmasina
katkida bulunur. Haussman," temelde is¢i bazinda oOrgiitlenmeyi ve saklanmaya
onleyecek ancak goriiniirde halk sagligin1 gézeten uygulamalari gerceklestirdigi “yaratict
yikim”da genis bulvarlar yaratir ve bunu yaparken anitlarin da tamamen tecrit edilmesine

neden olur (Benevolo, 1995, s. 217).

David Harvey (2019), Paris, Modernitenin Baskenti kitabinda Balzac’in
romanlarindaki kent imgesinde kentin fetislestirme durumu ile nasil karsi karsiya
kaldigin1 vurgular. Balzac’in kentin bir biiyiilii mekan olarak duygusal bir itkiye tekabiil
eden bu tespiti, Marx’in calismalarinda daha materyal bir boyut alir. Fetis olan kent
kelimenin ilk anlamindaki hayal imgesini geride birakarak ayni zamanda bir gerceklige

vurgu yapar. Bu durumu Harvey su sekilde yorumlar;

Ancak Marx meta ¢oziimlemesi araciligiyla fetisizmde daha derin bir anlam
yattigini ortaya koyar. Bu kez fetisin gercek bir temeli vardir, yalnizca hayali
degildir. insanlar arasindaki toplumsal iliskiler nesneler, iirettigimiz ve
dolasima soktugumuz (insanlar arasindaki toplumsal iligkilere maddi seyler
arabuluculuk eder) seyler araciligiyla kurulur. Ayni sekilde nesneler ve seyler
toplumsal anlamlarla doludur, animsatir, ¢iinkii toplumsal emek ve amaca
yonelik insan eyleminin cisimlesmis halleridir (maddi seyler toplumsal
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iligkileri temsil eder, onlarin cisimlesmis halidir). Marx’a gore kapitalizmde
meta fetisizminden kagmak imkansizdir ¢iinkii bu tam da pazarin ¢aligma
seklidir (Harvey, 2019, s. 76)

19. Yiizyilda kentin doniisiimiine verilebilecek en dnemli O6rneklerinden biri
Paris sehridir. Walter Benjamin’in “on dokuzuncu yiizyilin bagkenti” olarak
nitelendirdigi Paris sehri, Londra’da oldugu kentin i¢inde dogan ve yiizyilin atmosferiyle
uyumlu bir bireycilik olgusu ile kars1 karsiyadir (Sennet, 2008, s. 290). Bu bireyciligin
sadece davranis 6zelinde degil, iktidar1 ya da zenginligi tehdit eden bir topluluk olmaktan
da kurtulmasi gerekliligi savi, kentlerin yapilanmalarindaki 6rnekleri {izerinden
goriilebilir. Sennet bu duruma dair 6rnekleri Ten ve Tas kitabinda Londra ve Paris
sehirleri 6zelinde verir. Ilk olarak Londra’da bulunan Regent’s Park1’nin Londra’nin kent
planlamacis1 John Nash tarafindan nasil dontistiiriildiigiinii aktaran Sennet, Nash’in park
icinde hizli akisin saglanmasi icin yani donemin yeni kurali hareketin saglanmasi i¢in
yaptig1 planlanlara vurgu yaparken, ayn1 zamanda mimari acidan gdosterisli konutlarin
parkin etrafinda konumlandirilabilmeleri i¢in o boélgede yasayan yoksul kesimin sehrin

uzagina nasil siiriildiigiiniin de altin1 ¢izer. (Sennet, 2008, s. 292, 293).

Sennet’in ligincii ve bu baglamdaki son drnegi Londra metrosudur. Atardamar
ve toplardamar olarak nitelendirilen metro, 6nceleri zenginlerin evlerinde i¢ ice yasayan
hizmetgilerin sehrin digina tasinmasina neden olmustur. Hizmetciler kendileri i¢in ayrilan
sehrin disinda yer alan kii¢iik evlere yerlesmislerdir. Ayn1 zamanda gosterisli magazalarin
da kuruldugu o yillar, sehri bir ¢alisma ve tiikketme alanina doniistiiriirken metro bunun
en kullanish aract olmustur. Boylelikle Sennet’in de ifade ettigi gibi “Metro modelindeki
kitlesel tasimayla birlikte modern kent merkezinin zamansal cografyasi artik bicimlenmis

durumdaydi” (Sennet, 2008, s. 301).

Leonarda Benevolo, Avrupa Tarihinde Kentler adli kitabinda Avrupa’daki kent
sisteminin tarihsel siirecte nasil doniistiiglinii inceler. Kentlerin doniisiimiindeki en
onemli olaylarindan biri olarak degerlendirdigi Sanayi Devrimi, yeni teknolojileri, niifus
artis, kirdan kente gogiin artmasi gibi temel degisimleri beraberinde getirir. Ingiltere’de
baglayan bu siire¢ tim Avrupa kentlerine yayilir (1995, s. 188). Benevola’nin Yeni
Klasisizm’in de olustugu zaman olarak gordiigii bu donem, sanat1 ve kenti birbirinden
ayrrmugtir. Eski kentlerin sanatsal atmosferinin sanayi devrimi ile beraber yok oldugu,

kentlesmenin tek bir tslupla bicimlenen ve “siyasi, ideolojik ve ahlaki argiimanlarla
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gerekcelendirilen disaridan kurallar” almistir. Benevola, sanattan ayrilan kentin siyasi bir
tabanla birlesmesinin giinliik yasamdaki gorsel kiiltiiriin biiyiik oranda etkilenmesine
dikkat ¢eker ve kent yapilarin uyumlu ancak “hi¢bir 6nemli unsur igermeyen genel bir

arka plan”a sahip oldugunu belirtir (Benevolo, 1995, s. 191).

Bu baglamda goriilmektedir ki, 18. yiizyilda beden iizerinde baslayan kesif
hareketleri 19. ylizyilda kentlerin doniisiimiinii etkileyen 6nemli durumlardan biri
olmustur. Modernizmle beraber anilan akilcilik vurgusu beden ve kent gibi giindelik
hayatin merkezinde yer alan olgulart kendi c¢ercevesinde dogrudan etkiledigi
goriilmektedir. Bu sebeple neoliberalizmin de giindelik hayata olan etkisinin tipki 18.
yiizyilldan adim adim baslayan doniistimlerde goriildigi gibi, kent ve 6zne lizerindeki
etkilerinin olduk¢a 6nemli oldugu asikardir. 19. yiizyilda sanayi devrimi ile beraber
toplum doganin sunduklarinin disinda bir alan iiretmeye baglamasi toplumu doganin “kér

tahakkiim”{inden kurtarmistir (Lefebvre, 2020, s. 35).

1.1.3. Mekanin Uretilmesi: Kapitalist Devletin Mekansalhg

Mekéanin bir biitiin olarak etkilesimi “mekanin {iretilmesi” kavramini ortaya
c¢ikarir. Bu kavramu ilk kullanan Henri Lefebvre olmustur. Ancak doga felsefecileri de
mekan/alan tizerine diistinmislerdir. Doga felsefecileri, insanin ve mekanin karsilikl
iliskisinin bir disavurumu olarak yeniden iiretildigi ve aralarindaki etkilesimin de buna
bagli olarak doniistiglinii savunurlar (Kaynar Kars, 2015, s. 20). Mekan insan
eylemlerinin gerceklestigi bos bir alan goriildiiglinde insan ve doga olarak mekan
birbirinden ayrilirlar. Bu ayrim bir siire sonra insan eylemlerinin gerceklestigi yer olarak

doga, toplumsal mekanin kurgulanma siirecini olusturur (Kaynar Kars, 2015, s. 19).

Ozne ve nesneyi birbirinden bagimsiz olmayan bir iliskisellik iginde goren
Marx, insanin kendisi disindaki diinyada yani dogada sergiledigi eylemlerin disariy:
etkiledigi gibi ayn1 zamanda insanin kendi dogasini da etkiledigini savunur (Harvey,
2012, s. 77). Mekanin tiretilmesi ve kapitalist mekansallikla olan baginin iligkilendirilme
stireci Marx’in doga ve insan arasinda kurdugu diyalektik bakis agisindan bagimsiz
degildir. Marx, 6geleri iligkisel olarak tanimlama siireci ve yapilarin birbirleriyle olan
iliskisinin ag¢iklanmasinda ekonomiyi temele oturtur. Boylelikle onun insan-doga
iliskisinin ¢oziimlemelerinin de basat dgesi olarak ekonomiyi koymasi da bu baglamda

anlagilabilir (Harvey, 2012, s. 75). Marx ve Engels’in “iliretim” kavramina olan bakis
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acilar1 iki tlrlii sekillenir; birincisi zenginligi ¢ogaltan bir olgu olarak, ikincisi ise
insanlarin yagamlarinin her alanina etki eden mevcut toplumsal diizeni doniistiirerek
iiretime katkisi seklindedir. Lefebvre, Marx ve Engels’in ikinci anlamiyla sundugu tiretim
olgusunu “insanlar hukuki, politik, dinsel, sanatsal, felsefi ve ideolojik bigimler iirettiler”
tanimiyla degerlendirir (Lefebvre, 2020, s. 95). Lefebvre’nin de Marx ve Engels’in ikinci
tanimindan yola ¢ikarak iiretimi salt parasal bir algi anlayisindan ¢ikartarak toplumsal bir
alana kaydirir. Mekanin iiretim olgusu da bdyle bir anlayistan temellenir. “Doga iiretir
mi?” diye sorar Lefebvre, bu sorusuyla aslinda doganin ve mekanin ayri iki kulvar
oldugunu tanimlamaya girisir. Doganin ortaya koyduklar: iiretimden ¢ok bir yaratim
eylemini karsilar. Agag, cicek, meyve gibi doganin varliklart kendiliginden, bilingsiz bir
sekilde ortaya ¢ikarlar ve bir iiretim kavramini karsilamazlar. Ancak insanin doga

tizerindeki eylemleri bir iiretim olarak karsiya cikar (Lefebvre, 2020, s. 97).

Kapitalizmle beraber insanin dogaya kars1 koyma daha dogrusu ondan bagimsiz
hareket edebilme kapasitesini kesfetmesini Marx oncelikle bir basar1 olarak degerlendirir.
Dogadan dogrudan etkilenen olmak yerine onu yaratan bir asgamaya gecen insan “doga
sistemi igerisindeki kendi 6z insan dogasini kesfetmek icin Ozgiirlestirilebilecekti”.
Ancak bu durum kapitalizmin niyetleri dogrultusunda ilerleyerek daha faydaci bir

asamaya gec¢ilmesini beraberinde getirmistir (Harvey, 2012, s. 76).

Doga, ilk kez insan i¢in sadece bir nesneye, bir faydalilik meselesine doniistii;
bagli bagina bir gii¢ olarak gérmekten vazgecildi ve bagimsiz kanunlarinin
teorik bilgisi, sadece tliketim nesnesi ya da {retim araci olsun, insan
ihtiyaglarina tabi kilinmak tizere tasarlanmis bir plan olarak belirdi. Sermaye,
bu egilimi izleyerek, kendini ulusal smirlarin ve oOnyargilarin, doganin
tanrisallagtirilmasinin ve iyi tantmlanmis sinirlar igerisinde hapsolmus mevcut
ihtiyaclarin miras alimmig, kendi kendine yeten tatmininin, yiikselisin
geleneksel yollarinin yeniden iiretiminin Otesine iter. Tiim bunlar arasinda
sermaye en yikicisidir ve her zaman devrimcidir, liretici gii¢lerin gelisiminin,
ihtiyacin genislemesinin, iiretim ¢esitliliginin ve dogal ve entelektiiel giiclerin
sOmiiriisii ve miibadelenin oniindeki engelleri pargalar (Marx’tan akt. Harvey,
2012, s. 76).

Marx, ozellikle doga ve insan arasindaki diyalektik iliskiye dikkat cekerek,
insanin maddi yasamini siirdiirmesi i¢in gerekli gecim araglarinin bu diyalektik olguyu
yarattigin1 vurgular. Doga yani mekan ve insan birbirleriyle iligkisi en basit anlamiyla
insan yasaminin siirdiiriilmesi icin gerekli ge¢im araglarinin  zorunlulugundan

gelmektedir (Kaynar Kars, 2015, s. 21). Bu ge¢im araglar1 insanin emegini kullanarak
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isledigi bir mekanizmadir. Bu sebeple mekan, insan ve emek birbirine bagl biitiinsel bir
olgu olarak vardir. Her birinin tek basina varlig1 tam anlamiyla bir sey ifade etmezken,
biitiinsel olarak “toplumsal”1 olustururlar (Kaynar Kars, 2015, s. 22). Lefebvre, Mekdanin
Uretimi kitabinda mekanin doga ve insan diyalektiginden nasil ortaya ¢iktigin1 kurmaca
bir diyalog iizerinden aktarir. Diyalogda Lefebvre i¢in mekanin tiretim olgusu ilk aletle
baslar. Diyalogun devaminda insanin ilk aletle doganin disina ¢ikarak onu tahrip etmeye
baslayan bir hale geldigi belirtilir. Bu tahribatin kaynagi ise insan dogasina, kapitalizme
ve oradan da Bati’ya ulasir. Lefebvre tiim bu tahribati insan dogasina, kapitalizme ve

Bati’ya yiikler (Lefebvre, 2020, s. 132, 133).

Lefebvre, mekanin tiretilme siirecini birbirinin ig¢ine gecen ii¢ vechede izah eder;
mekansal pratik, mekéan temsilleri ve temsil mekanlar1 (Lefebvre, 2020, s. 63). Mekansal
pratik, iiretimi ve yeniden iiretimin gerceklestiren bdylece liretimin siirdiiriilebilirligini
saglayan bir olguya karsilik gelir. Mekan temsilleri ise mekansal pratigin sagladigi iiretim
iligkilerinin diizenlendigi “bilgiler, isaretler, kodlar” gibi tasarlanmig bir alan1 ifade eder.
Egemen yapilar mekani parcalayan ya da diizenleyen islemlerle kendi egemen mekanini
yaratir. Temsil mekéni ise Lefebvre, “maruz kalinan mekan” olarak tanimlar. Ona gore,
mekanin temsiliyetini giiclendirecek “imgeler ve semboller araciligryla yasanan mekan”
bir temsil mekanidir (Lefebvre, 2020, s. 66, 67). Bu baglamda, doga ve mekan arasindaki
ilk basit iligki kendini tamamen ortadan kaldirmistir ve doga-mekana 6zgii agac, hayvan
gibi olgular yenilenmis-doniismiis mekanda bir fon gorevi gérmektedir (Lefebvre, 2014,
s. 60). 13. Yiizyilda Toskona’da servi agaclarinin tarlalar1 bolen bir ve kraliyet sarayina
uzanan bir sekilde ekilmesi, yerlestirilmesi bu durumun bir 6rnegi olarak gosterilebilir.
Lefebvre, servi agaclarinin bu sekilde tasarlanmasini kent burjuvazisinin “kendi denetimi
altinda” kentleri ve {ilkeyi sekillendirme ¢abasinin bir karsilig1 olarak degerlendirir. Servi
agacglariin konumu cevresel diizenlemeyi doniistiiriirken yanm1 zamanda varligiyla
“miilkiyet, Oliimsiizlik, daimilik” algis1 yaratir (Lefebvre, 2020, s. 104). Bdylece
toplumsal mekan salt bir alan olmanin 6tesine gecerek iiretim olgusunun ele gegirdigi bir

mekan halini alir (Lefebvre, 2020, s. 111).

Mekéanin tarihsel gelisimi ylizyillardir doniisiim gegirirken, neoliberalizm
caginda mekanin geldigi durumu anlamak ic¢in sanayilesme sonrasina bakmak daha

anlaml olacaktir. Topragin kapitalist sistem tarafindan kendine gore doniistiiriilmesi ve
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yeniden tretilmesi, 19. ylizyildan itibaren kentlesme ¢ergevesinde sekillenir (Lefebvre,
2014, s. 329, 330, 331). Sanayilesme Oncesinde de aslinda kentler kapitalist sisteme hazir
olacak sekilde giiclii bir ticari yapiya sahiptir. Seyahat eden tiiccarlar kent merkezlerini
bir Pazar alan1 olarak goriip para ve ticaretin yapildigi mekanlar olarak kullanmaktadir ve
bu baglamda sehirler zaten “gliclii” bir ticari altyapiya sahiptir. Lefebvre, kentlerin bu
halini “devasa servetleri iliretken olmayan bi¢imde tiikketen” bir “senlik™ alani olarak
tanimlar (Lefebvre, 2015, s. 22). Ancak mekan ve miilkiyet iliskileri kapitalizmle beraber
ortaya ¢ikan bir siire¢ degildir. ilkel kabilelerde de topragin miilkiyeti meselesi vardir
ancak burada miilkiyet iliskileri bireysel degil toplumsal olarak bigcimlenmektedir
(Kaynar Kars, 2015, s. 25). Feodalizmin yiikselise gectigi donemde miilkiyet iligkilerinde
koyli, toprak sahibi kisinin karsisinda kdle durumuna gegmistir. Ancak yine de koylii ve
toprak arasinda kurulan bag devam etmektedir. Koyliiniin toprakla baginin kesildigi
donem feodalizmden kapitalizme gegis siirecinde olmustur. Citleme yontemi bu gegisin
en dnemli gostergesidir. Ingiltere’de ortaya ¢ikan gitleme ydntemi topragin gitlerle ayrilip
0zel miilkiyet tarafindan sahiplenilmesini ifade eder. Bu gelismeyle beraber iireticinin
toprakla olan bagi tamamen kopartilmistir (Kaynar Kars, 2015, s. 27). Citlenip belli
parcalara ayrilan bolgeleri elde edecek parasi olmayan koylli, emegini satarak para
kazanmaya baslar. “Ucretli emek” kavrami bu durumun sonunda ortaya ¢ikmistir
(Kaynar, 2015, s. 28). Sermaye olgusu tarihin bu gelismelerine bagli olarak kendi ¢ikigini
yapar, licretli emegi satin alan sermaye sahibi yoluna devam eder. Artik toprak sahibi
yani iicretli emegi elinde bulunduran sermaye sahibi kapitalist olmustur ve kapitalizm
mantiginda artik insan ve toprak birbirinden koparilarak, birbirine yabancilastirilmistir.
Insan ve dogamin etkilesimleriyle ortaya ¢ikan toplumsal mekan kendini sermaye
sahiplerinin s6z sahibi oldugu piyasa mekanina birakmistir. Bu yeni mekan sermayenin
nasil daha ¢ok ¢ogaltilacag ile ilgili etkilesimlerinin bulundugu bir alana dontismiistiir
(Kaynar Kars, 2015, s.37). Lefebvre’ye gore artik toprak feodellerinden elinden ¢ikarak
“sehirli kapitalistler’in eline gecerek toplumun biitlinti “sehirler ag1”nin bir parcasi olur

(Lefebvre, 2015, s. 23).

Sermaye kendi ¢ikarlari i¢cin mekani {iretirken Oncelikle mekana yayilir ve
yayildigr mekanda yogunlasir. (Kaynar Kars, 2015, s. 43). Yayildig1 ve yayildigr alanda
yogunlagtig1 oranda art1 deger kazanir ve Pazar ihtiyacini karsilamaya ¢aligir. (Kaynar

Kars, 2015, s. 46). Sermayenin yayilmasin1 ve yayildigi mekanlarda yogunlagsmasini
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kolaylastirmada en &nemli ili teknoloji iletisim ve ulasim teknolojileri olmustur. iletisim
ve ulasim teknolojilerinin gelismesiyle beraber sermayenin mekanla arasindaki engeller
kalkmistir. (Kaynar Kars, 2015, s. 48). Bahsedilen bu tarihsel siiregte Lefebvre’nin de
mekanm tiretimi kavramii aciklarken orneklendirdigi gibi; ortaya c¢ikmis “yeni
toplumsal bi¢imler” birden alinip da var olan mekanin iizerinde kendine yer bulamazlar.
Buradaki mesele kirsal ve kentsel olarak adlandirilan mekanin yeni olusan hali toplumsal
siirecte meydana gelen “toplumsal iliskilerin sonucu”dur (Lefebvre, 2014, s. 105).
Mekan, toplumsalla etkilesim halinde doniiserek yeni alanini yaratir ve teorisyenler bu

yeni mekan iizerinde ¢ikarimlarda bulunurlar (Lefebvre, 2014, s. 112) .

Karsimizda ikili bir siire¢ vardir ya da deyim yerindeyse, iki vecheli bir siirec:
sanayilesme ve sehirlesme, biiylime ve gelisme, ekonomik iiretim ve toplumsal yasam.
Bu siirecin birbirinden ayrilmaz iki “vechesi” de birlik i¢inde olmasina ragmen, siireg
yine de ¢atigmalidir. Tarihsel olarak, kentsel gergeklik ile sanayi gercekligi arasinda
siddetli bir ¢arpigma goriiliir. Siire¢ ise giderek kavramasi daha giic hale gelerek
karmagiklagmaktadir; clinkii sanayilesme sadece isletmeler (isciler ve is yeri sefleri)

degil, cesitli biirolar, bankacilik, finans, teknik ve politika merkezleri de tiretmektedir

(Lefebvre, 2015, s. 26, 27).

Mekanin sanayi ile biitiinlesmesi durumu siddet olgusunun yon degistirmesine
neden olur. Onceleri biiyiik savaslar o savaslar1 dolduran askerlerin fethine ydnelik bir
siddet anlayis1 hakimken siddet kapitalist birikimin araci olarak ortaya g¢ikar.
Lefebvre’nin egemen mekani yani kapitalist mekan bu yeni siddet tarafindan
“yerlestirilmis ve olusturulmus mekandir” (Lefebvre, 2020, s. 288). Harvey, kenti
tanimlarken ve yorumlarken birikim ve siif miicadelesi temalarini kullanir. Birikim ve
sinif miicadeleleri olgusu kapitalizmin iki ayr1 tarafin1 gosterirken oncelikle birikimin
saglanmasi i¢in donistiiriilen mekan baglaminda bir kentlesme yorumuyla karsilasiriz.
Sermaye liretim stirecini siirdlirebilmesi i¢cin mekani caligilan ve yasanilan yer olarak iki
ayr1 yere oturtur. Bu iki alan da kapitalizmin dolasim, iiretim, tiiketim gibi kendine has
olgularinin birikim saglamak icin gerekliligine bagli olarak bu olgularin en verimli

sekilde kullanilabilmesi i¢in mekan doniistiiriiliir (Harvey, 2012, s. 107, 108).
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1.2.Neoliberalizmle Doniisen Kentler

Bu baslik altinda neoliberalizmin tarihsel siireci aktarildiktan sonra neoliberal

iktidarin kent ve 6zne tlizerindeki etkisi tartisilmaktadir.

1.2.1. Tarihsel Siirecte Neoliberalizmin Gelisimi

Neoliberalizmin tarihsel siirecine ve lilke bazinda yer aldig1 degisimler goz
Oniine alindiginda spesifik bir tanimmni yapmak zor goriiniir. Neoliberalizmi
anlamlandirabilmenin en kolay yolu neoliberal politikalar baglaminda yapilan
doniisiimlere odaklanmaktir. Bu doniisiimler neoliberalizimde para, devlet ve sirket
iligkisinin somut olarak nasil islediginin goriilmesine olanak saglar. Ancak yine de
neoliberalizmi tanimlamak ve tarihsel siirecini ele almak doniisiimlerin kaynagina inmek
bakimindan oOnemlidir. David Harvey, Neoliberalizmin Kisa Tarihi kitabinda
neoliberalizmi en temel haliyle “bir politik-ekonomik pratikler teorisi” olarak tanimlar.
Politikanin yeni modeli ekonomik tabanli ilerlerken politikay: yiiriiten devlet kurumlari
bu ekonomik tabana uygun alanlar yaratmakla yiikiimliidiir. Bireysel girisimlerin 6zgiirce
hareketini saglayan bu yeni politika aslinda “paranin kalite ve itibarin1” korumaya yonelik
bir siireci ifade eder (Harvey, 2015, s. 10). Sadece finansal kaynaklarin ¢ogaltilmasi i¢in
yapilan miidahaleler, demokratik yasamin timiiniin piyasa degerlerine gore belirlendigi
bir yasam bi¢imi sunmasini beraberinde getirir. Bu baglamda Wendy Brown
neoliberalizmi, “varolusun tiim boyutlarini ekonomik 6lgiilere gore diizenleyen kendine
has bir akil bigimi” olarak tanimlar. Brown, Michel Foucault’un derslerinden yola ¢ikarak
neoliberalizmin yasam {izerindeki tahakkiimiinii tim kurumlarin ekonomiklesmesi olarak
degerlendirir ve neoliberal siiregte siyasal isleyisin giderek kendini ekonomik isleyise
birakmasi ile ilgili olarak yorumlar (Brown, 2018, s. 18). Sadece finansal alanin degil
sosyal yasamu ilgilendiren tiim alanlarin bu ekonomiklesme siirecinden pay almasi
neoliberal politikalarin en temel 6zelliklerinden biridir. Dardot ve Laval da tam da bu
meseleden yola ¢ikarak neoliberalizmi “yasama, hissetme ve diisiinme bigimimiz” olarak
tanimlarlar ve onu iktisadi ve ideolojik meselelerin Gtesine tasiyarak bir “varolus bigimi”
olarak degerlendirirler (Dardot & Laval, 2018, s. 1). Bu baglamda, neoliberalizm her ne
kadar Harvey’in yukarida tanimladig1 gibi “politik-ekonomik™ bir teori olsa da bir varolus

bi¢cimine kadar s1zacak kadar etkili bir olgu olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
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Neoliberalizmin yarattig1 bu etkilerin ¢ikis noktasi sermaye odaklidir. Keynesgi
bir anlayisla gelir dagilimlariin kontrol altina alindigi bir diizenden, sermaye
sahiplerinin s6z sahibi oldugu yeni bir diizene gecilir. Bu yeni diizenin siirdiiriilmesine
bir ihtiya¢ olarak dogan yeni politika arayisi neoliberalizmin sekillenmesinin temel
noktas1 olarak goriiliir. Isin icinde sermaye sahiplerinin s6z sahibi oldugu bir diizen
girince ve bu durum neoliberalizm adi1 verilen sistemsel bir politikayla diizenlenince
azmlhigin fayda gordiigli digerlerinin ekonomik ve yasam standartlar1 tarafindan

giivencesizlestigi bir alan olusur (Dardot & Laval, 2018, s. 31).

Emperyalizm ve kiiresellesme gibi en ¢ok konusulan iki olgunun yanina
eklemlenen neoliberalizm, bu siireglerin kesistigi, uygulandig1 bir alan olarak yeni
yonelimler yaratir. Devlet ve sirket ikilisinin neoliberal politikalar baglaminda yarattigi
yeni isleyis, demokratik degerlerinin kaybi gibi soyut etkilerin yaninda 6zellestirmeler
sonucunda yasanan finansal krizler gibi somut etkileri de barindirir (Alfredo Saad-Filho,
2014). Saad-Filho ise kiiresellesmeyi neoliberalizmin uluslararasi yonii olarak
degerlendirir (Alfredo Saad-Filho, 2014, s. 15) ve her tilkede farkli yaptirnmlar uygulansa
da kiiresellesme sayesinde neoliberalizm yayilma ve giiclenme egilimi edindigini belirtir
(Alfredo Saad-Filho, 2014, s. 17). Neoliberalizmi “diinyanin yeni akli” olarak
degerlendiren ve neoliberalizmi inceledikleri kitaplarina da bu adi veren Laval ve Dardot,
neoliberalizmin kiiresel olma halini iki olguya baglar; ilki neoliberalizmin her yere
yayilan bir olgu olmasi, ikincisi ise “insan varliginin biitiin boyutlarini biitiinlestirme

giiciiyle “diinya yaratma” egilimi” gostermesidir (Dardot & Laval, 2018, s. 2)

Neoliberalizm en yaygin olarak su politikalar demetiyle iliskilendirilir: kamu
miilkiyetinin ve hizmetlerinin 6zellestirilmesi, sosyal devletin radikal 6l¢iide
kiictiltiilmesi, emegin dizginlenmesi, sermayenin kuralsizlagtirilmas1 ve
yabanci yatirimeilart yonlendirmek igin vergi ve giimriik dostu iklim
yaratilmas1 (Brown, 2021, s. 28, 29).

Yukarida Brown’un neoliberalizmin baslangic noktast olarak saydigi
gelismelerin hepsi neoliberalizmin sermaye odakli halinin somut gostergesi olmaktadir.
Bu baglamda neoliberalizm, Kkapitalizmin bigim degistirmis yeni hali olarak
degerlendirilebilir. Kapitalizmin yeni bir siireci olan neoliberalizmin ©ne ¢ikan
ozellikleri; devlet miidahalesinin daha da geri plana atildig1, hukuksal siirecin daha ¢ok

sirketlesme siireglerini kolaylastiracak sekilde diizenlenmesi ve buna bagh 06zel
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sirketlesmenin ¢ogalmasi, ozellikle bati disinda kalan ¢evre iilkelerin borg krizlerinin
artmasi gibi ornekler goriiliir (Duménil & Dominique, 2014, s. 27). Diinya piyasalarina
yayilabilmenin tek alternatifi olarak One siirilen maliyetlerinin azaltilma siireci is¢i
maaglariin diigmesi ve ig giivencelerinin en aza indirgenmesi gibi temel problemleri

dogurur (Radice, 2014, s. 165).

Devletin yonetim giiciiniin neoliberalizm tarafindan sinirlandirilmas:1 daha
dogrusu “devlet¢i” tutumun neoliberal politikalarin yiirlitiiciisii konumuna ge¢mesi
neoliberalizmin onemli 6zelliklerindendir. Wendy Brown, Neoliberalizmin Harabeleri
kitabinda neoliberal politikalarin devletle var olan iliskisini demokrasiye saldir1 olarak
degerlendirir ve “..neoliberal akil yiiriitme ve deger bigme tarzinin temas etmedigi higbir
sey kalmadigini ve neoliberalizmin demokrasiye saldirisinin her yerde hukuku, siyasi

kiiltiirii ve siyasal 6znelligi etkiledigini” savunur (Brown, 2021, s. 18).

Neoliberalizmin en énemli yeniliklerinden biri piyasanin dogal haline hayali
geri doniis degildir; biitiin iilkelerde kamusal kurum ve miidahalelerin ortadan
kalkmasini degil doniistimiinii gerektiren mantigiyla, diinya capindaki piyasa
diizeninin hukuksal ve politik olarak yerlesmesidir. Sahneden “ devleti yok
eden” ideolojik hokkabazlik, devletin genel rekabet ilkesine biitiiniiyle tabi
olan ve piyasalarin yayginlasmasi, desteklenmesi ve belli 6l¢iilerde regiile
edilmesine yonelik bir tiir “ biiyiik sirket’e fiilen doniistimiinii 6zellikle
maskelemektedir. Devlet yok olmadig1 gibi, hi¢ olmadig1 kadar sirketlerin
hizmetine girmis, dahasi sirket tarzinda bir yonetime dontismiistiir (Dardot &
Laval, 2018, s. 7).

Devlet ile sirketin paralel degil tamamen i¢ ige gegen yapisina gonderme yapan
neoliberalizm, sadece devletle olan iliskisinde degil, sosyal yasamin her alanina yayilan
bir uygulama alani olarak kendini gostermektedir. Bir politik-ekonomik pratikler teorisi
olarak neoliberalizmle ilgili yapilan bir¢ok ¢alisma kendinden onceki politik teorilere
nazaran daha ¢ok giindelik hayati kapsayan bir perspektifle degerlendirilir. Bu bakimdan
yukaridaki tanimlamalarda da goriildiigli gibi neoliberalizmin en 6nemli 6zelligi bireye
ve giindelik hayatina yaptig1 “varolugsal” etkiler olmaktadir. Neoliberalizmin soyut ve
somut tim etkilerinin bu noktaya gelmesinde etkili olan tarihsel siirecleri gérmek bu
etkileri gormek anlaminda Onemli durmaktadir. Tarihsel siiregte neoliberalizm

boliimiinde bu doniim noktalar1 agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Neoliberalizm gelisimi ve tiim diinyada yayilmasi 1970’lerden sonra olsa da
neoliberalizm bir terim olarak kullanilmaya baglanmasi 1938 yilinda Walter Lippman
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Kolokyoumu’nda olur (Brown, 2021, s. 28). Paris’te toplanan bu heyetin igerisinde liberal
diisincenin 6nemli isimlerinden Friedrich Hayek, Jacques Rueff, Raymond Aron,
Wilhelm Ropke ve Alexander von Rustow da yer alir. Heyetin toplanma amaci diisiise
gecen liberalizmin tekrar canlanmasi i¢in uluslararasi bir aragtirma merkezi kurmakti. Her
sene baska bir iilkede toplanma karari alan grubun 6nemi onlarin “bir neoliberal
“enternasyonal” kurma yoniindeki ilk tesebbiis” olmalaridir. Laval ve Dardot buradan
yola ¢ikarak Walter Lipmann Kolokyumu’nu, her ne kadar goriis ayriliklar1 ve uzun siireli
anlagsmazliklar olsa da, “neoliberalizmin ifsa”s1 olarak degerlendirir (Dardot, Pierre ve
Laval, Christian, 2018, s. 142, 143). Walter Lipmann Kolokyumu’nu sirketlerin bir beyin
takimi kurma konusundaki ilk adimlarindan biri olarak goriilebilir ve Harvey’in de
asagida vurguladigi gibi sirketler tarafindan atilan bu adimlar neoliberalizmin devlet

iktidarini ele gecirmesinde olduk¢a 6nemli durmaktadir.

Sirketler, medya ve sivil toplumu olusturan -iiniversite, okul, kilise, meslek
orgiitleri gibi- sayisiz kurumda giiclii ideolojik etkiler dolasima girer.
Neoliberal fikirlerin bu kurumlardan gecerek yaptigi ve Hayek'in 1947'de
ongordiigii "biiyiik ylirliyiis", (sirketlerin destegi ve parastyla) kurulan beyin
takimlari, ele gegirilen belli medya kesimleri ve liberal diisiince tarzina inanir
hale gelen pek ¢ok entelektiiel, neoliberalizmin 6zgiirliigiin tek garantorii
oldugunu savunan bir fikir iklimi yaratti. Daha sonra bu hareketler siyasi
partilerin ve nihayetinde devlet iktidarinin ele gegirilmesiyle kuvvetlendirildi
(Harvey, 2015, s. 48).

Neoliberalizm kiiresel siireglere eklemlenmesi ve neredeyse tiim diinyaya
yayilma siirecinin bagslangi¢c noktasi ¢ogu kaynakta 1970°1i yillarin baslangict olarak
aliir. 1970’ler tiim diinyada yeni bir politik arayisin tarihi olmustur. “1982°de baslayan
Uruguay Gériismeleri araciligiyla Diinya Ticaret Orgiitii’niin olusturulmasi, G8 ve Davos
zirveleri, IMF ve Diinya Bankasi’nin yapisal doniigiim yoniinde baski araglari haline
gelmesi” (Gambetti, 2009, s. 147) gibi siiregler bu yeni politik arayisi tetikleyen
gelismelerdir. ABD, Avrupa ve Japonya gibi iilkeler baslarda teknolojik geligsmelerle
artan iretim oranlarma da bagl olarak belli bir biiylime seviyesi gostermislerken
1970’lerden sonra kar oraninin diismeye baslamasiyla kritik bir duruma girilmistir.
“Bliylime oranlarinin azalmasi, issizlik dalgasinin yayilmasi ve enflasyonun giderek
artmasi, bu krizin ana yénlerini olusturuyordu. iste, en basta Ingiltere ve ABD olmak
tizere dnce merkez iilkelerde ortaya ¢ikip ardindan giderek ¢evre iilkelere ihrag edilen ve
neoliberalizm denilen yeni toplumsal diizenin sekillenmesi bu sirada oldu” (Duménil,

Gerard ve Dominique Levy, 2014, s. 25). 1970’lerde yasanan toplumsal krizler politik
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bosluk icin bir alan olustururken Keynesgiligin geri planda kalip neoliberalizmin
yiikselisindeki en temel neden neoliberalizmin sundugu serbest piyasa ekonomisi

olmustur (Palley, 2014, s. 44).

Neoliberalizmin tarih sahnesine ¢ikisinda énemli rol oynayan isimlerden ve
genellikle neoliberal politikarla bagdastirilan isim Margaret Thatcher olmustur. 1979
yilinda Britanya’da ekonominin yeniden diizenlenmesi gorevi verilen Thatcher, Britanya
ekonomisinin canlandirilmasi i¢in Keynes¢iligin terk edilmesi gerektigi kararini alarak
yeni uygulamalara baslamistir. Thatcher’in 1979 yilindan sonra Britanya i¢in uyguladigi
bu kurallar neoliberal politikalarin simdiye kadar siiregelen temel anlayisinin da
baslangici olmustur. Thatcher, ekonomiyi canlandirmada temel itki olarak serbestlesmeyi
savunmus ve sosyal demokrat bir toplumsal anlayistan vazgecilmesi gerekliligini ortaya
stirmiistiir. Sendikalar, sivil toplum kuruluslar1 gibi toplumsal yasam {izerinde s6z sahibi
olan kuruluslar1 kisitlayarak sermaye sahiplerinin Oniinii agan Thatcher, toplumsal
yasamin yerine bireyci bir yasam alanini savunmustur. Bu baglamda Thatcher, “toplum
diye bir sey yoktur, tek tek insanlar vardir” sozii ile bu anlayisin temel s6zii olmustur

(Harvey, 2015, s. 90).

Diger iilkelerdeki neoliberallesme stireglerinin nasil sekillendigini anlattigt
Neoliberalizmin Kisa Tarihi kitabinda Harvey, her ne kadar neoliberallesme siirecinin
Thatcher ve Reagan gibi isimlerle anilsa da 1970’lerde Sili ve Arjantin iilkelerinde
yasanan askeri darbenin bunun iktidar baglaminda 6niinii agan ilk 6rnekleri olarak goriir.
1973 yilinda yapilan Pinochet Darbesi sonrasi yapilan ekonomi-politik uygulamalar tam
da neolbieralizmin teorik yapisinin somut 6rnekleri olur. Demokratik bir se¢imle iktidara
gelen Salvador Allende hiikiimetine kars1 yapilan bu darbe Sili’deki is diinyasindan
onemli isimlerle desteklenmekteydi. Ayrica darbe, iilke disinda da “ABD, CIA ve ABD
Devlet Bakan1 Henri Kissinger” tarafindan da destek gérmekteydi. Allende hiikiimetinin
devrilmesini takiben ekonomik durgunlugu canlandirmak icin neoliberal teorinin
destekgilerinden Chicago’lu Cocuklar olarak adlandirilan bir grup ekonomist Pinochet
tarafindan {ilkeye ¢agrilir. Chicago’lu ¢ocuklarin Sili’deki ekonomik durgunlugu
canlandirmak icin yaptiklari ilk hamle IMF ile yaptiklar1 bor¢ anlagsmasi olur. Daha sonra
tamamen devlete ait olan bircok alan 6zellestirmeye ugrar. Bakir rezervleri disinda tiim

kaynaklarin 6zellestirilmesi ve serbest ticaretin kolaylagtirmasina yonelik uygulamalar
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neoliberal politikalarin hiikiimet bazinda vuku bulan ilk uygulamalar1 olur. 1970’lerdeki
bu neoliberal uygulamalar bagka tilkelerin de neoliberalizmle olan tutumunu giiclendiren

somut bir 6rnek olur (Harvey, 2015, s. 15, 16)

Maurizio Lazzarato, Borclandirilmis Insamin Imali kitabinda borg ve
neoliberalizm iligkisinin olduk¢a 6nemli bir yerde durduguna dikkat ¢eker. Sili’deki
Chicago’lu Cocuklarin iilkeye getirdikleri ilk ekonomik gelisim adiminin da borg
tizerinden gergeklesmesi bunun bir gostergesi olmaktadir. Lazzarato, calismasinda
iilkeler igerisinde borcun biiylimeye engel olmadigi gibi aslinda neoliberal ekonomi
politikalariin temel biiylime stratejisi oldugunun altini ¢izer ve 19 ve 20. yiizyillarda
ortaya ¢ikan ig/emek, toplum, politika gibi kavramlarin neoliberalizmle birlikte anlaminin
doniistiiglinti, bu kavramlarin temel stratejisi olan “bor¢”la yeniden sekillendigini

vurgular (Lazzarato, 2014, s. 25).

1989 yilinda Berlin Duvart’nin yikilmasi ve Soyvetler Birligi’nin dagilmasi ile
stire¢ ideolojik ¢atismanin son bulmasiyla kendine yeni bir alan acar. 1992 yilinda Francis
Fukuyama, Tarihin Sonu ve Son Insan kitabinda neoliberal politikalarm giiniimiizdeki
yansimalarini dngoriir sekilde “Soguk Savas’in bitmesiyle biiylik ideolojik ¢atigmalarin
sona erdigini, serbest piyasa kapitalizmi, Bat1 tarzi liberal demokrasi ve yasam tarzinin
mutlak zafere ulastigini” sdyler (Suner, 2018, s. 42). Soguk Savas’in da sona ermesiyle
beraber “daha az ideoloji giidiimlii, cok daha pragmatik sekilde” (Harvey, 2015, s. 17)
ilerleyen neoliberalizmin Sili, Hindistan, Ingiltere, isve¢ gibi diinyanin birgok yerinde
uygulanir hale gelmesinin sebebini Harvey, “sosyalist bir alternatifin dogusunu isaret
ediyor gibi” goriinmesinde arar (Harvey, 2015, s. 23). Ulus-devletlerin baskici
atmosferinden bunalan toplumlarin neoliberal politikalarin sagladigi birey odakli
serbestlesme girisiminde buldugu “6zgiirliik”, bu siirecin yayilmasinda 6nemli bir neden
olarak goriiliir ancak 6zgiirliigiin sadece ekonomik temelli projelerde kendine yer bulmasi
sosyalist alternatifin varliginin yasanmadan kaybolmasina sebep olur. Ozgiirliik kavrami
sadece iktidarin yeni sahipleri olan “ekonomik seckinler”in tekelinde siirmeye devam
etmistir. Bu baglamda Harvey neoliberalizmi “uluslararas1 kapitalizmi yeniden
orgiitlemeyi amaclayan bir teorik tasarimi hayata gegirmeye yonelik iitopik bir proje
olarak ya da iktidar1 ekonomi seckinlerine iade edip, sermaye birikimi i¢in gereken

kosullan yeniden olusturmaya yonelik siyasi bir proje olarak” (Harvey, 2015, s.27)
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yorumlar. Ancak neoliberalizmin siirdiiriilmesi ve genis kitlelerce kabul gérebilmesi igin
bir Gramsci’nin bahsettigi gibi bir sagduyu olusturma gerekliliginin alt1 ¢izilir. Bu
baglamda Thatcher’in bireysellesme vurgusu kitlelere, her ne kadar sonucu dyle olmasa
da, daha ozgiirliik¢ii bir yapinin olacagina dair bir atmosfer sunar (Harvey, 2015, s. 47).
Sagduyunun olusturulmasindaki temel itki bireylere sunulan bu 6zgiirliikk¢li ortam
kamuflaj gorevi gorerek toplumsal yasamin her alanina neoliberalizmin yayilmasina
sebep olur. Bu durumda finansalli§in her alanda 6n planda olmasi, merkez iilkelerin gii¢
sahibi konuma gelerek merkeze uzak iilkelerin daha da yoksullasmasini beraberinde

getirir (Alfredo Saad-Filho, 2014, s. 192).

1.2.2. Yaratici1 Yikim: Neoliberal Kentlerin Olusmasi

“Pazar” ve “siddet” olgusundan olusan bir ulus tanimlamasi yapan Lefebvre,
ticari iliskilerin ilk ortaya ¢iktig1 alan olarak pazarin kiiresel boyuta gelme siirecini ve bu
siireci saglayan “askeri devleti” ve “siyasi iktidar”1 niteleyen “siddet” kavramindan
yararlanir. Ona gore bu “iki moment” mekanin glinlimiizde ulus devletin, kiireselleserek
emperyalist bir aga doniismesindeki en 6nemli unsurlardir (Lefebvre, 2020, s. 135, 136).
Ulus devlet olgusunun giintimiizde geldigi noktaya bakildiginda kent, kiiresellesmenin
bir sonucu olarak yeni rekabet ortaminin bir parcasi haline gelmistir. Metropollesme
yerine kullanilmaya baslanan kiiresel sehir ya da diinya sehri tanimlamalari artik kentlerin
bir ulus bilincinin 6tesinde konumlandirilmasi siirecini de gostermektedir. 1980’lerde
ekonominin de esnekleserek kiiresel bir hale almasi teknelojinin de gelismesiyle beraber
kent mekaninin doniisiimiinii bu siireclerden bagimsiz olarak degerlendirmek miimkiin

olmamaktadir (Diirrschmidt, 2000, s. 10).

Sermaye ve mekanin bu derece bagli oldugu giiniimiiz kosullarinda bu ikiliye
cat1 gorevi goren olgu tlkeler degil, kentler olmaktadir. Kiiresel Kentler Sistemi olarak
ifade edilen bu yeni tanim, hem bir kentin kendi i¢inde sermaye ile olan bagini hem de
kentlerin birbirlerine sermaye ag1 lizerinden dahil olmasini ifade etmektedir (Kaynar
Kars, 2015, s. 90). Bu baglamda kentler, i¢inde bulunduklar1 iilkelerden bagimsiz olarak
sermayenin kontroliinii elinde tutan ana mekanizmalar olmaktadir (Kaynar Kars, 2015, s.
91). Bu anlamiyla kentler, mikro-kiiresellesme alan1 olarak nitelendirmek de miimkiindiir

(Diirrschmidt, 2000, s. 14). Ulkelerin devreye girdigi alanlarm basinda iginde
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bulunduklar1 sermaye yogunlagsmasinin ¢ok oldugu kente gore merkez iilke ¢evre iilke

tanimlamasina tabi tutulduklari zamandir (Kaynar Kars, 2015, s. 109).

[gliiniimiizde, sehrin “ice ve disa dogru patlamas1” olarak adlandirilabilecek
belirlenmis bir siire¢ derinlesmektedir. Kent olgusu, sanayilesmis biiyiik
tilkelerde topraklarin biiyiik boliimiine yayilmaktadir.....Bu topraklardaki
kent dokusu giderek sikilagir ama yerel farkliliklar devam ederken (teknik ve
toplumsal) isboliimii de bolgelere, yerlesim yerlerine ve sehirlere yayilir. Aym
zamanda, bu dokunun icindeki ve hatta baska yerlerdeki kentsel yerlesimler
devasa boyutlara ulasir; yigilan topluluklar (yiizél¢iimii ya da konut basina)
kaygt verici yogunluklara erisir. Yine ayni zamanda, bircok eski kentsel
¢ekirdek bozulur ya da disa dogru patlar (Lefebvre, 2015, s. 28).

Eski kentsel doku teknik ve toplumsal gelismeler sonucunda bozulmaya yiiz
tutarken, yeni kent merkezlerinin kurulusu ile beraber yogunlagma goriiliir. Hem niifusun
hem de is alanlarinin cogalmasi ile beraber eski kentler bozulmaya baslar ve Lefevbre’nin
tabiriyle ice ve disa dogru patlama gerceklesir (Lefebvre, 2015, s. 28). Yeniden iiretim
sirecinin en 6nemli pargalarindan biri olarak Mekan modernite ile beraber doniislimiiniin
doruk noktasina ulasir ve bu baglamda “Vahsi” kentlesme bu siirecin somut bir gostergesi

olur (Lefebvre, 2014, s. 24).

David Harvey, Sermayenin Mekdnlari: Elestirel Bir Cografyaya Dogru
kitabinda kapitalist siirecte ortaya ¢ikan “teknolojik devrimler, mekan iliskileri, toplumsal
iligkiler, tiiketici aligkanliklari, yasam tarzlar1” gibi olgularin kentlesmenin derinlemesine
analizi ile agiklanabilecegini savunur ve kent olgusunu ¢alismalarinin temel 6gelerinden
biri olarak kullanir (Harvey, 2012, s. 409). Siirekli bir doniisiim i¢inde olan mekan
tamamlanmamus bir siirecin pargasidir. Var olan ekonomi politik ve toplumsal olgularla
beraber bir donilisiim igerisindedir. Bu baglamda neoliberal politikalarin gortiniirliigiini
kent iizerinden okumak miimkiindiir. Diinya kenti, kiiresel kent gibi kavramlarin
kullanilmaya baglandigt 1990 sonrasi neoliberalizm ile yogunlagsan Ozellestirme
politikalariin kent iizerindeki yaptirimlarini ifade eder. Kiiresellesme ile beraber daha da
gorliniir hale gelen metropollesme, is alanlarinin kendi i¢inde boliimlenmesi gibi etkenler
kent mekanlarinin doniisiimiinii de beraberinde getirir. Kamu-6zel ortakligina bagl
olarak gelisen yeni kent girisimciligi, kentin tamaminda istihdam saglayacak yeni
yatirimlar pesinde kogmasina dayanarak, bolgeye yararli bir atilim olarak goriilebilir.

Ancak kent girisimciligin nihai hedefi, yerel halka fayda saglamaktan ziyade en ¢ok
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ekonomik gelismeyi saglayacak yeni yatirnmlar yapmak {izerine kurgulanmaktadir

(Harvey, 2012, s. 418).

Neoliberal kent kavramai igerisinde iki tiir olguyu barindirir; bunlardan birincisi
kentin igerisinde yasanan giindelik hayat, bir digeri ise kentin diger kentlerle siirdiirdiigii
kiiresel iligkilerdir. Bu iki olgu da kapitalizmin hegemonyasini siirdiirdigii “yeni” olgular
olarak 1970 yilindaki siyasi doniisiimlerle beraber kendini gdstermektedir (Ucoglu, 2015,
S. 41). Neolibaral 6zne boliimiinde de aktarildigi gibi 6zneye bigilen “girisimci” olma
hali, 1970’lerden sonra kent politikalar1 lizerinde de kendini gosterir. 1960°lara kadar
“idari” bir yap1 olarak konumlanan kent yonetimi neoliberal politikalarin ruhunu kendine
katarak “girisimci” bir yapilanmaya boliiniir. Harvey, kent yonetiminin bu doniisiimiinde
dikkat edilmesi gereken en dnemli seyin yeni benimsenen bu ydntemin “siyasi partileri
ve ideolojiler de asiyor olmasidir” (Harvey, 2012, s. 410) yorumunu yapar. Tamamen
rekabete dayali bir kent ideolojisini asilayan neoliberalizm, neoliberal kent denilen yeni
bir kavramsal siirecin de basat aktorii olmaktadir. Buna bagli olarak gelisen 1990 sonrasi
kent politikalar1 kendini “kiiresel kent”, “diinya kenti” gibi kentlerin marka haline gelme
siirecini hizlandirir. Bu baglamda, neoliberal kentlesme igerisinde ‘“metropollesme,
yogunlagma ve uzmanlagsma” olmak iizere 3 temel olguyu barindirir ve bu olgularin en
temel ¢iktilarindan biri  “yogun emek isteyen endiistrilesmenin kent alaninda
uzaklastirilmasi”dir. Kent alanindan uzaklastirilan is¢i siifi “goériinmek istenmeyen” bir
kitle olarak neoliberal kent diizeninin icerisinde yer alir (Ugoglu, 2015, s. 41). Kentler
daha ¢ok “hizmet sektorii”, “finansal piyasalar” ve “konut piyasalar’”nin mekéni haline
gelir. Boylece “bir yandan kiiresel kentler kiiresellesmenin tiim nimetlerinden faydalanan
belirli tist smiflar, orta siiflar ve yeni “yaratic1” siiflarla dolarken G6te yandan ayni
kentler beraberinde bu nimetlerden yararlanamayan ve sesleri duyuramayan bir yoksul ve

alt siiflar toplulugunu meydana getirdi” (Ugoglu, 2015, s. 42).

Neoliberal kent olgusu ayrica yeni mesleklerin de ortaya ¢ikma siirecini de
beraberinde getirir. Mavi yakali is¢i sinifi kent iizerinde arka plana atilirken, “yaratict”
siif olarak atfedilen beyaz yakali is¢i sinifi kentlerin yeni goriinen yiizli olur. Boylece
beyaz yakalilarin goriildiigli aligveris merkezleri, gokdelenler ve eglence merkezleri de
neoliberal kentlerin en yaygin yapilar1 olarak ortaya cikar (Ugoglu, 2015, s. 43). Bu

baglamda kent merkezlerinin genislemesi “soylulastirma” (Ugoglu, 2015, s. 44) olarak
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tasavvur edilirken beraberinde Baysal’in asagida tiim alanlarini net bir sekilde 6zetledigi
sonuclar1 getirmistir;
Zorla tahliyelerdeki ciddi artis, varsillar-yoksullar olarak kutuplasan,
toplumsal ve mekansal olarak ayrisan kentler, ayrisan is olanaklari, kapali liiks
siteler karsisinda yoksul gettolari, yeni dislanma/diglama bigimleri,
yoksullarin/yoksullugun kriminallestirilmesi, yeni-irk¢ilik, yesil alanlar ile
kamusal alanlara esitsiz erigim, artan cevre ihlallerinin yarattig1 riskler,
iktisadi kosullar ve/veya ¢evre riskleri nedeniyle i¢-gog ve dig-goc, gocmenler
ile miiltecilerin ihlal edilen hak ve ozgiirliikleri, gozetlenme-gozetleme gibi
emniyet adina giderek arttirilan denetim mekanizmalar1 ve benzeri gelismeler

demokratik kriterleri sorgulatan bir kent yaratmistir (Baysal Uzungarsili,
2011, s. 37).

Bu baglamda kentlerin “soylulastirma” siireci neoliberal kent anlayisinin temel
argiimanlarindan biri olmaktadir. Soylulastirma kent ve g¢evrelerinin rant ve emlak
piyasasindan nasibini alarak kiiresel sermayenin merkezi haline gelecek yeni konutlarin
olusturulmast siirecini ifade eder. Soylulastirmanin sonucunda mahallelerde bulunan isci
smifi iyice disartya itilir ve is¢i sinifinin yasadigi mahalleler “toplumsal karakteri ni
kaybedene kadar kentsel doniisiimiin bir pargasi olurlar (Smith, 2006, s. 20). 1990
yillarindan sonralarindan itibaren soylulastirma calismalari diinyanin her yerinde
yayginlagir. Kentsel politikalarin en 6nemli argiimanlarindan olan soylulastirma projeleri
“yerel mahalle”ler ilizerindeki uygulamalariyla son agamasina gelir. “Kentsel yenilenme”
olarak da adlandirilan bu stire¢ kiiresel kentlerin birbirleriyle olan rekabetinin bir aract
olmaktadir (Smith, 2006, s. 22, 23). Yenilendirme, kelime anlamiyla canlandirma gibi
olumlu bir siireci yansittyormus gibi goriinen kentsel yenilenme calismalar1 aslinda
kentsel doniigiimiin sermaye ile olan bagini ve kar amacl hedeflerini gizler (Smith, 2006,
S. 24).

1.3.Neoliberal Kentte Ozne

Ozne veya bireyle iliskilendirilen calismalar cok boyutlu bir perspektifle
cesitlenir. Felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi alanlar 6znenin kendisiyle yakindan ilgilenmis
ve dzneye kendi perspektiflerinden ¢esitli degerlendirmelerde bulunmuslardir. Ozellikle
Aydinlanma ideolojisiyle beraber 6zne kendi soyut alanindan c¢ikarak “kimlik”
kavramiyla 6zdeslestiren kendi disindaki etkenlerle iliskilendiren bir olgu haline gelmeye
baslamistir (Aydogdu, 2004, s. 118). Akil, birey ve kimlik iligkisi ¢ergevesinde ilerleyen
modern Ozne g¢alismalar1 bir¢cok alanla iliskilendirilebilecegi gibi konu baglaminda
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oznenin iktidarla olan iliskisi ¢alisma i¢in 6nemlidir. Michel Foucault, Ozne ve Iktidar
kitabinda Aydinlanma felsefesinin temel bir ¢iktis1 olarak akilcilik vurgusunun daha ¢ok
siyasi alanla iliskilendirilen bir olgu oldugundan bahseder ve aklin bir siyasi gii¢ olarak
bu kadar giliclenmesinin 19. yiizyil itibariyle de sorgulanmaya bagladigini vurgular
(Foucault, 20193, s. 26). Bu baglamda, Foucault “bireysellestirici iktidar” olgusunu temel
alarak Oznenin bu g¢ergevedeki durumunu sorunsallastirir. Ona gore “..iktidar
tekniklerinin gelismesinin giderek bireylere yoneldigi ve bireyleri siirekli ve kalic1 bir
bi¢imde yonetmeyi amagladigidir” (Foucault, 20194, s. 27). Richard Sennet (2008) de
Ten ve Tas kitabinda modern 6znenin bireysellikle olan iliskisine dikkat ¢eker ve daha
¢ok mekan ve bedenin doniisiimiin i¢ ice gegen iligkiyi vurgular. Sennet’e gore “yeni
beden kavrayiglar1 modern kapitalizmin dogusuyla oOrtiismiis ve bireycilik adim
verdigimiz biiyiik toplumsal doniigiimiin dogmasini saglamistir” (Sennet, 2008, s. 229).
Sennet, modern kapitalizmle bireyciligin kesistigi noktay ilk tanimlayan kisinin Adam
Smith oldugunu belirtir. Adam Smith, Uluslarin Zenginligi kitabinda serbest emek ve mal
piyasasi arasindaki iliskinin bedendeki kanla olan benzerligine dikkat ¢ceker. Smith, mal
ve emegin serbest dolagimi ile hareketlenen piyasa ile bedendeki kanin hareketlenmesi

ile hareketlenen beden arasinda bir bag kurar (Smith’ten akt. Sennet, 2008, s. 229).

Smith biliyordu ki insanlarin dolagim halindeki bir ekonominin nimetlerinden
yararlanmasi i¢in kendilerini eski baglililiklardan kurtarmalar gerekecekti.
Bu hareketli ekonomik aktoriin sunacak farkli bir seye sahip olabilmesi i¢in
ayrica uzmanlagmis, bireysellesmis vasiflar edinmesi de gerekecekti.
Dizginlerinden kurtulan, uzmanlagsmig Homo economicus toplumda kolayca
dolasabilir, piyasanin sundugu miilklerden ve vasiflardan yaradanabilirdi ama
biitiin bunlarin bir bedeli vardi.- Serbest¢e dolagmak duyusal farkindaligi,
yerlerin ve bu yerlerdeki insanlarin yarattigi uyarimlart azaltir (Sennet, 2008,
s. 229).

Bu baglamda 6zne, modernitenin bir sonucu olarak dis diinyayla iligkilendirilen
ve ondan etkilenerek kendini var eden bir olgu olarak goriilmeye baglanmistir. Oznenin
dis etkenlere bagli olarak sekillenmesi onun toplumsal c¢erceveden, politik ekonomik
iliskilerden bagimsiz ele alinamayacagini da ortaya koymaktadir. Ozellikle ekonomik

altyapinin yani paranin bireyin 06znelesme siirecindeki etkisi Lazzarota tarafindan su

sekilde ifade edilir;

[k]redi yalnizca genel itibartyla toplumsal iligkileri degil ayni zamanda
varolusun tekilligini de sOmiiriir. Varolusun bireyselligine etki ederek
Oznelestirme siirecini sOmiiriir. Sonug olarak ‘“ahlaki” yargi “yasam” ile

30



ilgilidir. Ama s6z konusu olan “yasam” (saglik, dogum ve Oliim) ya da
biligsel/zihinsel yasam degil, “varolugsal” yasamdir. Varolus burada kendini-
onaylama giicii, kendini-konumlandirma giicii, yasam tarzint ve iislubunu
temellendiren ve bunlara dayanan se¢im anlamina gelir. Paranin muhtevasi
burada emek degil varolus, bireysellik ve insani ahlaktir; emek zamani degil
varolus zamanmidir (Lazzarato, 2014, s. 55).

Bir ekonomi-politik teori olarak neoliberalizmin temel itkisi onun 6znelesme
siirecine yaptig1 biliyiik etkidir. Hatta neoliberal teorinin toplum ve birey lizerindeki
etkilerini inceleyen teorisyenler bu meseleyi bir etki olarak yorumlamak yerine
neoliberalizmi, tamamen varolusu bigimlendiren bir olgu olarak goriirler (Brown, 2018),
(Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018), (Foucault, 2019), (Han, 2019), (Lazzarato,
2014). Bu baglamda varolusun viicut bulan hali olarak 6zne, neoliberal politikalarda
incelenmesi gereken 6nemli bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tamamen ekonomik
temelli bir siire¢ olan neoliberalizmin varolusu sekillendiren bu giicli 6zne lizerinden
kendini var etmekteyken, 6zne ve ekonominin i¢ ice gecen halinin neoliberalizmin
stirekliligi saglamadaki en 6nemli etken oldugu goriilmektedir. Bu baglamda neoliberal
politikalarin 6zne tizerindeki etkilerini gérmek hem 6znenin giindelik hayattaki
izdlisiimlerini tanimlayabilmek hem de neoliberalizmin somut etkilerini gormek

anlaminda 6nemlidir.

1.3.1. Homo Politicus’tan Homo Economicus’a Doniisen Ozne

Neoliberal politikalarin her alana yayilma halindeki en 6nemli etkenlerden biri
olan oOznenin varhi@i ve neoliberal politikalarla nasil bir siiregten gectigini
anlamlandirabilmek i¢in homo oeconomicustur (ekonomik 6zne) kavramindan
yararlanilabilir. Bu baglamda, neoliberalizmin en temel 6zelliklerinden biri olan her alani
ekonomiklestirme mevzusu 6zne icin de gegerli olmustur. Ekonomiklestirmekten
bahsederken bunun sadece ilk anlamiyla parasal diizeyde ifade edilmedigini de bu
noktada vurgulamak gerekir. Neoliberal aklin bireyler {izerinde kurdugu tahakkiim olarak
goriilen bu durum, bireyin giindelik hayatindaki sosyal alanlarinda bile bir neoliberal akil
ile yani “cagdas piyasa 6zneleri” gibi diislindiigli sonucunu ortaya koymaktadir (Brown,
2018, s. 37). Henri Lefebvre de Giindelik Hayatin Elestirisi I1] kitabinda “politik bir figiir

olan yurttasin yerine, giindelik hayat figiirli olan kullanicin” gectigini vurgular.

Yurttas, kullanict karsisinda yok olmaktadir. Politik olusumu bakimindan
yurttas kendisi i¢in ve toplum i¢in vaktiyle neydi? Onursal ya da biirokratik
degil, etkin, hatta belirleyici bir sifatin, politik topluluk iiyesi sifatinin
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tagiyicisiydi. Demokrasi ve demokratik isleyis fikri, bu sifatin degerine ve
Onemine, yani yurttagshk haklarina ayrilmaz bigimde bagliydi (yurttashigin
tarihsel ve ideolojik dogrulanismi, yani genel olarak “insan” haklarin1 burada
bir yana birakabiliriz). Oysa, yurttag haklar1 insan haklarini (insan haklar1 da
yurttas haklarini) pesinden siiriikleyerek degersizlesmistir. Yurttags sadece
basit bir sehirli olmakla kalmaz, o da kullaniciya indirgenir; kullanici ise
kamusal hizmetlerin iyi islemesini talep etmekle sinirlidir (Lefebvre, 2010, s.
87).

Homo oeconomicus kavrami neredeyse yiiz yil 6nce Jeremy Bentham tarafindan
“acidan kagma ve haz pesinde kosma, yahut sonu gelmeyen maliyet fayda hesaplar
olarak” tanimlanlanmistir. Neoliberalizmle beraber homo oeconomicus kavrami,
Bentham’in tanimlanmasinin ek olarak artik her yerde sermayenin 6n planda oldugu
girisimci 0zne ve insan sermayesi kavramlari ile beraber agiklanmaktadir (Brown, 2018,
s. 40). Brown, ozellikle her yerde ve sadece kelimelerine dikkat ¢ekerek neoliberal homo
oeconomicusu, klasik homo oecomicus’tan ayririr. Her yerde ve sadece girisimci olma
halinin siirdiiriilmesi, kendini kanitlamanin bir araci olarak insan sermayesinin

kullanilmasi neoliberal homo oecomicus’un en temel 6zelliklerinden olmaktadir (Brown,

2018, ss. 40, 41).

Oznenin homo oeconomicus olmadan énce ya da homo oeconomicusla beraber
var oldugu hali homo politicustur (politik insan). Brown, homo oeconomicusa gelmeden
once homo politicus’un var oldugunu ve neoliberalizm kesin zaferini kazanmadan once
homo oeconomicus ile beraber yasadigini belirtir. Liberal yonetimlerde zaman zaman da
olsa bir hak 6znesi modeli kendini gosterme sansi1 bulmus ancak 20. yiizyilin sonlarina
dogru neoliberal politikalarin nihai zaferi ile sahneden kaybolmaya baglamistir (Brown,
2018, s. 100, 101). Brown kitabinda Aristoteles’in “insanin dogas1 geregi polis i¢inde
yasamaya yazili bir hayvan” soéziinden de yola ¢ikarak bir polis igerisinde yasamini
slirdiiren 6znenin zaten ister istemez politik bir itki ile yasadigini savunur. Antik ¢agla
modernlik arasinda gecen siliregte 0znenin homo politicus’tan homo economicus’a
doniisen 6znenin hali ¢ok ¢esitli yollardan gecer. Modern yasamla beraber hem devletin
hem de bireyin ekonomik siireclere daha c¢ok katilmasiyla beraber yonetim
ekonomiklesmekte ancak bireylerin 6zii ve kimlikleri heniiz bu ekonomiklestirmeye tabi
tutulmamaktadir (Brown, 2018, s. 109). Neoliberalizmin politik siiregleri
ekonomiklestirmesi ile beraber homo economicus, 6znenin tiim siirecinde hegomanyasini

kurarak homo politicus’u tamamen devre dis1 birakir (Brown, 2018, s. 128).
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Liberalizmden neoliberalizme toplumsalin analizini yaptig1 Biyopolitika’nin
Dogusu kitabinda Michel Foucault (2019), temel olarak “yonetimsellestirme” kavramiyla
ilgilenir. Yonetim kelimesinin mevcut politik sartlarda i¢ini doldurma sekli toplumsal
hayatin sekillenmesinde 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
neoliberal politikalarda yonetimin homo politicus/hukuk 6znesi ve homo
oeconomicus/ekonomi 6znesi arasinda kurdugu iliski yonetimin ¢ikarlar1 dogrultusunda
sekillendigi de aciktir. Foucault’ya gore yonetilebilir bir 6zne yaratmak i¢in bireyin hem
hukuk 6znesi hem de ekonomi 6zne olarak biitiinsel bir alan i¢erisinde konumlandirilmasi
gerekmektedir. Buna gore, hukuk 6znesi ve ekonomik 6zne birbirleriyle iliskilendirilerek

birbirinden bagimsiz bir alan yaratmasi engellenmis olur (Foucault, 2019, ss. 241, 242).

Klasik ekonomi teorisinin sac ayagini olusturan {i¢ olgu vardir; toprak, sermaye
ve emek. Foucault’ya gore klasik ekonomik teoride emek olgusu tam anlamiyla
islenmedi. (Foucault, 2019, s. 183). Ancak neoliberal ekonomide emek olgusu, ekonomik
stirecin gelisimini salt destekleyen bir olgu olmanin 6tesine gecerek, bireyle biitiinlesen
bir yap1 haline gelir. Neoliberal ekonomi doktrini Lionel C. Robbins, ekonomiyi
tanimlarken “insan davranisini inceleyen, insan davranisini birbirleriyle karsilikli olarak
miinhasir olan amaglar ve kit imkanlar, kaynaklar arasindaki iliskiyi inceleyen” bir bilim
olarak vurgulamasi neoliberal ekonomide doniisen ekonomi ve emek iliskisini 6zetler.
(Robbins’den aktaran Foucault, 2019, s. 187). Artik is¢i sadece arz, talep dengesinin bir
unsuru degil, tamamiyla O6znesi olmakta ve “neoliberalizm bu kosullarda homo

economicus’a doniis olarak™ ortaya ¢ikmaktadir (Foucault, 2019, s. 187).

Iktidarlarin toplumlar iizerinde ekonomik tahakkiim kurma mevzusu sadece
neoliberalizmle beraber ortaya ¢ikan bir durum degildir. Ancak neoliberalizmle beraber
toplumsal yasamin her alanina yayilan bir ekonomiklestirme sistemi mevcuttur. Ve bu
ekonomiklestirme sistemi 6znenin ic¢sel diinyasina niifuz edip insan sermayesi olarak
goriilen yeni bir girisimci 6zne modeli yaratmaktadir (Brown, 2018, s.40). Tarihsel
stirecte bakildiginda 18. ylizyil homo ecomomicus’u dénemin kosullarina uygun olarak
“birakiniz yapsinlar” olgusundan yola ¢ikarak yonetilemeyen bir 6zne modelini yansitir.
Ancak neoliberal donemde homo economicus yonetilebilir bir bireydir ve “[b]irakiniz

yapsin’larin soyut partneri olmaktan cikip, ¢evreye miidahale eden ve ¢evredeki
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degisimleri sistematik olarak degistiren yonetimselligin bagdast olmustur” (Foucault,

2019, s. 222).

Brown, neoliberalizmdeki ekonomiklestirme alanlarinin gegmisteki pratiklerden
ayrimini ortaya koymak igin belli farklilar1 oldugunu belirtir. Oncelikle neoliberalizmin
ozelliklerinde her firsatta dile getirildigi gibi giindelik hayattaki 6znel alanlarin bile
piyasa diisiincesine gore sekillendirilmesi ve 6zneye bu alanlarin disinda diistinebilecegi
bir alan sunmamasidir. Ciinkii liberalizm stirecinde bile ekonomik faaliyetlerin siyasi ve
toplumsal alanlardaki hakimiyetinin etik olmayacagr konusunda goriisler ortaya
koymaktaydilar. Ayrica neoliberal homo oeconomicus, sadece iiretici gii¢ler i¢in ¢alisan
bir 6zne degil, kendi insan sermayesini gliglendirmek i¢in ¢alisan, kendi kendine yatirim
yapabilecegi alanlar {izerinde yogunlasan bir girisimci 6zne modeli olmaktadir (Brown,
2018, s.41). Girisimci 6znenin en temel 6zelligi kendini bir emekg¢i gibi gérmek yerine,

kendini stirekli gelistiren bir sirket olarak tanimlanmasidir.

Ozne, siirekli gelismenin ve ilerlemenin &n planda oldugu kiiresel diinyanin
hizina ayak uydurmakla yiikiimliidiir. Oznenin basarisizlig1 siirekli gelisen diinyaya ayak
uydurup uyduramamasina bagli olarak degisir. Bu baglamda 6zne, basarili olabilmek i¢in
neoliberal diinyanin girisimci ruhuna ayak uydurarak girisimei Ozne statiisiinde
kalmalidir. Ciinkii neoliberal diinyada basarili olabilmenin yolu tamamen calisma
hayatindaki basariyla dlciiliir. Boylelikle 6zne giindelik hayati ile galistig1 yer arasinda
bir bag yaratarak, mevcut giindelik yasamini bu dogrultuda sekillendirmektedir. Bu
durumda 6zne bir nevi “kiiciik bir sirket” haline gelerek kelimenin tam anlamiyla
girisimci ruhunu benimser ve bu durumu kendine deger katmanin bir araci olarak goriir.
Bu baglamda, girisimcilik sadece mesleki beceri kazanma anlaminda degil hayatin her
alaninda egitim, ev yasami vd. 6znenin temel bir ihtiyact olarak benimsetilir (Dardot,
Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 373, 374). Toplumsal yasamin her alaninda deger
kazanabilmek girisimci stratejilerin 1s518indan gegmelidir. Artik “herkes kendi sirketinin
kendini somdiiren is¢isidir. Herkes birey olarak hem efendi hem koledir. Sinif miicadelesi

de insanin kendisiyle i¢ savasi haline doniisiir” (Han, 2019, s. 15).

Her ne kadar neoliberal faaliyet hi¢ ayrim yapmadan hem ekonomiyi hem
Oznelligi, hem “emek” hem de “kendini isleme”yi barindirsa da; bu
sonuncuyu, girisimlerin ve devletin topluma yansittigi maliyet ve riskleri
“kendi lizerine almasi” anlaminda, kendi patronu olma buyruguna
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indirger...Ucret deflasyonu yoluyla iicretleri bloke ederek ve kamu
harcamalarini sert bigimde azaltarak, ¢cagdas neoliberal politikalar, bir insan
sermayesi ya da az ¢ok bor¢landirilmis ve az ¢ok yoksul ama her haliikarda
her daim istikrarsilik igcinde bulunan “kendinin miitesebbisi”ni yaratirlar
(Lazzarato, 2014, s. 84)

Kendilik girisiminin en énemli 6zelligi bunu tiim toplumsal yasama yaymasinda
ve bunu bir siireklilik haline getirmesidir. Neoliberal toplumda artik herkes kendisini
gelistiren ve doniistiiren bir 6zne haline gelmedikge basarisiz sayilacaktir. Bu baglamda
insanin sermayeyle biitiinlesmesinin bir ayagi olan bu girisimcilik ruhu bir toplumsal
tutum yaratarak yasamin her anina yayilmaktadir. Bu noktada ortaya ¢ikan énemli bir
kavram “insan sermayesi” kavramidir. Girisimciligin bagarisi insan sermayesinin

biiyiitiilmesi ile dogru orantili olarak ilerler (Dardot ve Laval, 375).

Sermaye, canli emegin etkin katilimimi ve igbirligi aglarmi stirekli
vurgulamakla, sinirlandirabilecegi ve denetleyebilecegi hi¢ de kesin olmayan
siireci bir siireci baslatmis olur. Bu nedenle gercek tahakkiimde denetimin iki
yonil vardir: bir yanda, iiretim taleplerinin 6znelligin biitiin deliklerine niifuz
etmesiyle birlikte denetimin giderek igsellestirilmesi, diger yanda, denetimin
tiretim siirecinin biitiin veghelerine dogru genislemesi (Read, 2014, s. 250).

Sermaye sahipleri insanin kendi sermayesini biiyiitmesi gerekliligini kendine
kaptirmasi ve gilindelik yasamin1 bu sermayeyi biiylitmesi {lizerine adimlar atar. Jason
Read, Sermayenin Mikropolitikas: kitabinda insanin giindelik hayatinda isle ilgili derin
motivasyonunu kaybetmemesi adina yukaridaki alintida da goriildiigii gibi sermayenin
denetiminin giderek “i¢sellestirilmesi” ve denetimin iiretimin her alanina “genislemesi”
siirecinin énemini vurgular. Igsellestirilen ve her alanina yayilan denetim 6znelligin
“kendiliginden” gelir ve kendini siirekli gelistirme zorunlulugu hisseden bir girisimci

0zne modeli yaratir (Read, 2014, s. 250).

Lazzarato, neoliberal donemdeki 06zneyi “alacakli-bor¢lu iligkisi”
perspektifinden degerlendirerek, neoliberal politikalarin yarattigi yeni bireyi, “homo
economicus’un 6zel bir bi¢cimi: bor¢landirilmis insan” olarak tanimlar. Lazzarato’ya gore
“ [a]lacakli-borglu iliskisi, sermaye-emek, refah devleti hizmetleri-kullanicilar, ticari
isletme-tiiketici iliskileriyle iist iiste biner ve kullanicilari, emekgileri ve tiiketicileri
“bor¢lular’a doniistiirerek bu iliskileri kat eder” (Lazzarato, 2014, s. 29). Toplum, hem
simdiki zamanda hem de gelecekte bir alacakli-borglu iligkisi ¢ergevesinde sekillenir ve

bireyler tiim hayatlar1 boyunca “sermaye tanrisina bor¢lu” olarak yasarlar (Lazzarato,
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2014, s. 31). Lazzarato, Deleuze ve Guattari’nin Marx’in para teorisine donerek borg
teorisini genislettiklerini ve buradan yola ¢ikarak cagdas kapitalizmde Oznelligin
kurulmasinda ekonomik alt yapiya dikkat ¢ektiklerini vurgular. “Para emegin simgesi ya
da temsili de degildir, bir giigler asimetrisini, gelecegin somiirii, hakimiyet ve tabiiyet
tarzlari1 buyurma ve dayatma iktidarini ifade eder. Para her seyden once ex nihilio
[yoktan] yaratilmis borg¢-paradir, toplumsal iliskileri ve 6zellikle de 6znelesme tarzlarini
yok etme/yaratma giicii disinda hi¢bir maddi esdegeri yoktur” (Lazzarato, 2014, s. 33).
Lazzarato temel olarak Deleuze ve Guattari’nin Anti Odipus kitabin1 da referans alarak
0zne ve para iligkisinin bir varolus bigimini yaratmada en énemli etken oldugunun altini
cizer ve neoliberal politikalar bor¢ olgusu altinda bu bireyleri kendine tabii kildigin

sOyler.

1.3.2. Neoliberal Ozneyi Karakterize Etmek

Neoliberalizmin tiim diinyada etkili olmasiyla beraber “neoliberal 6zne”ye dair
tanimlamalar ve degerlendirmeler yaygilik kazanmistir. Oznenin sermaye mantiginin bir
uzantisi olarak sekillenmesine dair goriisler Henri Lefebvre’nin 1981 yilinda yazdigi
Giindelik Hayatin Elestirisi’nin {ligiincii cildinde de kendine yer bulur. Lefebvre’nin
“bedenin sahipsizlestirilmesi” olarak yorumladigi durum aslinda giindelik hayatin
tamaminin kapitalizm tarafindan ele gecirilmesiyle dogan bir 6zne profilidir. Lefebvre

durumu su sekilde agiklar;

Bedeni ve kendiliginden yasami niteliksel sekilde sahiplenmek
[appropriation] yerine, disarisi tarafindan, niceliksel ve tekrarlanan tarafindan,
bedensiz goriintii ve yabanci sesler tarafindan, meydana gelen her seyin
sOylemsel ve gosterisli bir forma sokulmas tarafindan tehdit edilen ve artan
bir sahipsizlesme [expropriation] meydana gelir (Lefebvre, 2010, s. 34).

Lefevbre’ye gore kapitalizm bedeni sahipsizlestirebilmek i¢in insanin kendi
arzusu yerine bir ihtiyaclar silsilesi yaratmak ve bireyin gergek algisiyla oynayarak
giindelik hayatin icerisine “yeni bir ger¢ek” konumlandirmaktadir (Lefebvre, 2010, s. 34).
Bunu yaparken hem emek kavraminin altin1 bosaltmakta hem de emek disinda kalan
“caligmama alanini” isgal ederek bu alan1 bir tiiketim pratigi igine dahil eder. Lefebvre’ye
gore kiiltiir endiistrinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan “turizm, bos vakit, show business”

gibi alanlar, kapitalizmin yeni gercek alanlar1 olmaktadir (Lefebvre, 2010, s. 19).
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Byung-Chul Han, Psikopolitika: Neoliberalizm ve Yeni Iktidar Teknikleri
kitabinda giinlimiizde subject/6zneden bahsedilemeyecegini kisilerin bir 6zne olarak
degil siirekli kendini yenileyen bir tasari olan projekt/proje olarak tanimlanmasi
gerektiginden bahseder (2019, s. 11). Kisi hep daha iyi olmanin pesinden giderek
mitkemmellesme pesinde kosarken yasadigi igsel baskilart kabul eder. Chul Han’a gore
aslinda Ozgiirmiis gibi gorlinen birey, miikemmel olma yolunda gosterdigi ¢abanin
yarattig1 tahribatlarla bir kole konumuna gelir. Neoliberalizmin riza/sagduyu yaratma
konusundaki basaris1 6znenin kendini 6zgiir hissetmesinde yatar. Bu baglamda, 6zne
sermayeyi kalkindiran bir proje konumuna gelir ve sermaye sahiplerinin hep daha iyisini
elde etmeleri i¢in ugrasir. Buradaki dnemli nokta bunu yaparken hissettigi ozgiirliik
hissidir. “Kendini 6zgiir sanan performans 6znesi aslinda bir koledir. Efendisi olmaksizin
kendini goniillii olarak somiirmesi 6l¢iisiinde mutlak koledir. Karsisinda onu ¢aligmaya
zorlayan bir efendi yoktur. Salt yasami1 mutlaklastirarak calisir. Salt yasam ve ¢alisma

ayni madalyonun iki yiiziidiir” (Han, 2019, s. 12).

Neoliberal 6znede ortaya ¢ikan en temel iki olgu; performans ve hazdir (Dardot,
Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 361). Laval ve Dardot, gecmisteki 6zneyi ii¢ alan
cercevesinde tanimlarlar. Bunlardan ilki kirsallig1 ve dini kapsayan inang alanindaki 6zne,
ikincisi ulusal bir vatandas olarak politik alandaki 6zne ve ti¢linciisii emegi ile iiretimi
saglayan piyasa alanindaki 6zne. Bu {i¢ alandaki 6zne, siyasal alanin ve giindelik alanda
meydana gelen doniisiimlerle degiserek neoliberal 6zne olarak adlandirilan yeni 6zne
olgusunu ortaya ¢ikarmistir (Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 362). Her ne
kadar kapitalist siireglerin gelismesiyle beraber 6znenin “kendi ¢ikarlar1 pesinde kosan”
ekonomik bir figiir haline gelmesi zaten konusulan bir sey olsa da neoliberalizmdeki 6zne
bunu haz cergevesinde 6ziimseyen yeni bir 6zne/akil seviyesine getirmistir. Marx’in
kapitalist siireclerin insan iligkilerindeki ¢oziiliisii gostermesi olduk¢a 6nemli (Dardot,
Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 363) olmakla birlikte neoliberal 6znedeki kaderci

kabullenis yeni bir 6zne tipinin tanimlanmasi gerekliligini dogurmustur.

Etienne de La Boétie, kdlelige alismanin, insanin kdle oldugunu unutmasima
yol agtigint hatirlatir. Bunun sebebi, insanlarin mutsuz olduklarini
"unutmalar1" degil, bu mutsuzluga caresiz kader diye, hatta herkesin eninde
sonunda varacagi hayat tarz1 diye katlanmalaridir. Kolelik, kolelestirilenlerin
hayal giiclinde, ancak iziinti duygusunu koélelik fikrinden koparabildigi
takdirde basarili olur zira kdlelik fikri agikca biling diizeyine ¢iktigr zaman,
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isyan tasarilar1 dogurabilir pekala. Kapitalizmdeki koleligin "saf 6zii"ne
donmeye calismak ve kapitalizmin artik kimseyi sasirtmayacak kadar -ki bu
durum cok sasirticidir- derinlere isledigini saptamak i¢in, La Boetiemin bu
uyarisini akilda tutmak gerekir: Kimi insanlar, gliniimiizde "patron" denen
insanlar, bagka insanlar1 kendilerinin -yani, patronlarin- arzularina tabi
olmaya, onlar hesabina harekete ge¢meye razi etme "giiciine" sahiptir
(Lordon, 2020, s. 11, 12).

Serbestlesme, iiretim tiiketim dongiisii bireye bir 6zgiirlik vadediyormus gibi
goriinse de onu “goniillii sozlesme” olarak atfedilen goriinmez bir sézlesmeye tabi
tutmaktadir. Bu s6zlesmeye goniilden baglanan bireylerin hissettigi duygularda 6n plana
koydugu sey sermayenin islemesi oldu. Bireylerin sdzlesmeye olan bagimliliklarinin
diizeyi aslinda kapitalist dlizlemdeki verimlilik seviyesini ortaya koymaktadir. Bu konuda
ne kadar strateji gelistirilirse ekonomik ilerlemeye katilacak insan kaynagi sayisi da o
Olgiide artacaktir (Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 364). Yani bireysel
Ozgiirliikk vaadi sunulan 6zne farkinda olmadan sermayenin 6zgiirliigiine katkida bulunur
(Han, 2019, s. 14). Bu baglamda neoliberalizmin tiim diinyada kabul goren politik basarisi
bu stratejiye gosterdigi ilgiden kaynaklanmaktadir. Cilinkii daha 6nce insanin, ekonominin
ve siyasi alanin bu kadar i¢ ice gectigi bir atmosfer mevcut degildi, her ne kadar endiistri
devrimi ve sonrasinda meydana gelen is¢i problemleri olsa da 6zne tam anlamiyla
ekonomik alanin bir 6znesi olmamaistir. Daha dogrusu bu alandan kendi giindelik hayatini
kapsayacak bir haz duygusu hissetmemistir. Laval ve Dardot’a gore 19. yiizyilin son
donemecinde bile toplumsal haklarin ortaya ¢ikabildigi ¢atlaklar meydana gelmistir. Yeni
bir 6zne modeli olarak ortaya ¢ikan neoliberal 6zne ya da girisimci Oznenin
yaratilmasinda eski disipline edici kat1 kurallar degil, 6znenin uysallikla isine kendini
kaptirdig1 hazsal alanlar yaratmak neoliberalizmin en temel stratejisi olmustur (Dardot,
Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 364). Boylelikle 6zne, is hayatinda yaptiklarinimn
kendisi i¢in olduguna inanarak isi ile kendisi arasindaki mesafeyi yok eder. Ancak bu
durum her ne kadar yabancilastirma olgusunu kaybettiriyor gibi goriinse de Dardot ve
Laval’a gore “aslinda yabancilasmanin zirvesini yasamis olur (Dardot, Pierre ve Laval,

Christian, 2018, s. 367).

Frederic Lordon, Spinozact bir bakis agistyla neoliberal isleyisi degerlendirdigi
Kapitalizm ve Arzuluk kitabinda, licretli emek iligkisinin sermaye ile olan bagini arzu ve
kolelik baglaminda inceler. Lordon, Spinoza’nin conatus terimini kullanarak neoliberal
donemde licretli emek iligkisinde arzunun kaynagina gider. Conatusa gore var olmak ve
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arzulamak birbirini tamamlayan siire¢lerdir ve arzunun gerceklesmesi i¢in harekete
gecmek gerekir. Arzunun ve hareketin baglandigi nokta olarak conatus, neoliberal
donemde nasil bir sekle biirlinmektedir sorusu Lordon’un kitap boyunca siirdiirdiigii
arayistir (Lordon, 2020, s. 19). Lordon, riza kavraminin bu noktada ¢ikmaza girdiginin
altin1 ¢izer ve 6znenin bu halini yabancilagsma olgusuyla karsilagtirir. Yabancilasma bu

noktada duygusal koleligin mevcut saglayicisi olur (Lordon, 2020, s. 81).

Ister savas zaman1 komutanin olsun ister biiyiik bir sirket sahibi patron olsun
arzularin1 harekete gecirebilmeleri i¢in kendinden bagka insanlara ihtiya¢ duyarlar
(Lordon, 2020, s. 22). Kapitalizmde bu ihtiyaci karsilamak {izere ortaya ¢ikan {icretli
emek olgusu, paranin arzusuyla faaliyet gosterse kapitalizmin bir iist modeli olan
neoliberalizmde kendi ihtiyaclarini karsilamak iizere paranin pesinden giden birey,
paraya duydugu arzuyu kendi yasamini idame ettirmenin parcast olarak goriir.
Spinoza’nun arzu ve hareket iliskisinde arzu olarak para ve arzuyu elde etmek igin
calismak bir conatus olgusunu gosterse de iicretli emek mevzusunda onemli nokta
hissedilen arzunun 6zglir bir se¢imle ortaya ¢ikmadiginin goriilmesidir (Lordon, 2020, s.
32, 33, 34). Goniillii kolelik olarak vurgulanan ifade tam da bu noktada ortaya ¢ikar.

Sistem bu arzunun siirdiiriilmesi i¢in tiim alanlar1 faaliyete sokar.

Lordon, Yunanca arzu anlamina gelen eptihume’nin Foucault’un episteme
kavramini cagiristirmasina bagl olarak sistemin arzulari sekillendirdigi noktasindan
paralellik kurar. Bourdieu ve Marx’in da ge¢miste iizerine yazmis olduklar1 gibi dissal
yapilarin 6zneler lizerindeki etkisi oldugu bilinmektedir. Digsal yapilarin kapitalizmle
bulustugu noktada toplumsal iligkiler kapitalist dis yapidan etkilenirken, i¢sel eptihumeyi
sekillendiren de bu dis yapilar olmustur. Kisaca ¢agdas bir diinyada arzulamanin temel
parcasi kapitalist iliskilerin kurmus oldugu diizenden bagimsiz olmadig: gibi aslinda tam
anlamiyla bu iliskilerin bir disavurumunu yansitmaktadir. Lordon bu durumu
Bourdieu’nun alan kavramina benzetir Alan, Lordon’un bahsettigi bir dis yap1 olarak
kodlanirsa Bourdieu terminolojisinde alanin i¢indeki eyleyenler de alanin kurallarma
uygun olarak hareket ediyorlarsa, kapitalist sistemdedeki mevcut dis yapilarin iginde olan
bireyler de arzularini bile buna bagli olarak sekillendirir (Lordon, 2020, s. 73). Lordon’un
kapitalist arzu tiretimi olarak adlandirdigi bu durum, 6zellikle neoliberal donemde doruk

noktasina ulagmistir. Neoliberal sirketler 6zneler {izerindeki duygu durumunu kontrol

39



etmenin, tahakkiim kurmanin en yumusak tavri olarak benimsediklerinden beri bu alana
yatirim yapmaya meyilli olmuslardir. Bu baglamda arzunun sekli de neoliberal doneme
bagli olarak sekil degistirmistir; onceleri iicretli emek aglik diirtiisiine bagli olarak kederli
bir atmosfer sunarken, neoliberal donemde tiiketim mallarina bolca sahip olmaktan
kaynaklanan “sevingli” bir atmosfer sunar. Yine ge¢miste caligma diirtiisii fakirlikten
kaginmak olarak ortaya ¢ikarken neoliberal donemde meta biriktirmenin hazzi goriliir
(Lordon, 2020, s. 74). Ciinkii iktidarlar 6zneler iizerinde tahakkiim kurarken korku ve
sevgi arasindan sevginin daha etkili oldugu sonucuna varirlar. Bu durum neoliberal

politikalarin da temel mottosu, “tabi olanlar1 sevindirme stratejisi” ¢ergevesinde sekillenir
(Lordon, 2020, s. 86).

Neoliberal sirket {icretli emekgilere kendi arzularin1 benimsetmenin 6tesinde o
arzulara “sahip ¢ikma” ve “uyum gosterme” (Lordon, 2020, s. 104) asamasina gegmesini
ister. Lordon bu durumu “yeni bir siyasal bi¢imin ¢ekirdegi” olarak goriir ve totaliter bir
rejim olarak tanimlar. Bu durum totaliterizmle bagdasir ¢iinkii neoliberal sirket iicretli
emekgilerin biitiiniiyle kendisinin tahakkiim altininda olmasini ister. Buradaki biitiiniiyle
vurgusu Lordon i¢in 6nemlidir ¢linkii bu yeni sistemi totaliter kilmadaki en temel nokta
Oznenin biitiiniiyle kendini neoliberal yonetime adamasidir. Sadece disaridan gelen
emirleri yerine getirmekle kalmayan yeni tcretli emekgiler, igten gelen duygularla
hareket ederek “kendiliginden” gelen bir kdle konumunda bulunur (Lordon, 2020, s. 105).
Burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir nokta, performans 6znesi olarak tanimlanan

yeni 6znenin yalnizlasma halidir (Han, 2019).

Sermaye sahiplerinin giiglendirilmesi isin bu goénilli s6zlesmenin &zneler
tarafindan stirdiiriilmesi gereklidir. Bu stirekliligi saglamada 6znelere dayatilan arzunun
disinda etkili olan uygulamalar yeni istthdam bigimleri olmustur. Neoliberal politikalarin
yeni istthdam bi¢imlerindeki en temel glivencesizlik olgusudur. Giivencesizlikle yaratilan
sosyal korku bireylerin kendilerini ise daha da adamasina neden olur. Sirketler yarattiklar
risk duygusuyla is¢ileri kendilerine tabi kilarlar (Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018,
s. 368).

Richard Sennet (2017), Karakter Asinmasi kitabinda 1970°1i yillarda yaptigi bir
calismada gé¢cmen is¢i Enrico ve yillar sonra karsilastigi Enrico’nun oglu Rico arasindaki

is hayat1 arasindaki uguruma dikkat ¢cekerken tam da neoliberal politikalarin sebep oldugu
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giivencesizligi somut bir 6rnek lizerinden agiklar. Enrico’nun zamani Biiyiik Bunalim ve
Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinin kayboldugu, yillarca ayni iste calisabilen ve bu sayede
gelecegi, emekliligi ve kazanacagi parayi planlayabilen bir is¢i sinifin1 yansitirken oglu
Rico caligtigr her isin yiizergezerligine takilan belirsiz bir is hayat1 icerisinde gelecegini

on gorememektedir. Sennet gelinen bu noktayi su sekilde 6zetler;

Modern kuramsal yapilardaki degisime, kisa siireli sozlesmeli ya da donemlik
iscilerin ortaya ¢ikisi eslik ediyor. Sirketler biirokrasi katmanlarini azaltmaya,
daha diiz ve esnek organizasyonlar haline gelmeye ugrasiyor. Yonetimler
organizasyonlar1 birer piramit seklinde degil, birer network olarak
diisiiniiyor....Bu durum, atama ve isten ¢ikarmalarin net sabit kurallara bagh
olmadig1 ve isteki gorevlerin de pek net tanimli olmadig1 anlamina geliyor;
network kendi yapisini siirekli degistiriyor (Sennet, 2017, s. 22, 23).

Neoliberal 6znenin ¢aligma hayatina kars1 duydugu arzunun ve bu dogrultuda
gerceklestirdigi performansin kaynagina inildiginde psikolojik sdylemin gelisiminin
olduk¢a 6nemli bir noktada oldugu goriiliir. Nasil ki Foucaultcu bakis acisiyla
bakildiginda disiplin toplumlarinda, bedenin tahakkiim altina alinmas1 bilimin 1s18inda
gerceklestiyse, neoliberal diinyada kisiyi “kole” haline getiren kendilik arzusu da
psikolojik sdylemin gelisimi ile baglantili oldugu sdylenebilir. Bu baglamda psikolojik
sOylem, “bireyleri igyapilariyla iliskili bir bilgiden yola ¢ikarak yonetmeye imkan tanidi”
/6zneleri yonetebilmeye olanak saglar (Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 394).
Toplumsal iligkilerin psikoloji biliminden yararlanilarak diizeltilmeye ¢alisiimas1 ve bu
gelisim is¢i ve igveren arasinda da uygulanmasi baslangicta iyi niyetle yapilan bir
durumdur. “Ergonomlar, sosyologlar, psiko-sosyologlar, emekgiler is yerinde daha iyi
yasama, hatta calismadan zevk alma 6zlemine karsilik vermek istediler”. (Laval ve
Dardot, 394). Ancak bu durum sonradan sistemin kendi ¢ikarina gore kullanilmasini da
beraber getirerek neoliberal 6znenin sekillenmesinde 6n ayak olmustur. Kisacasi bu
durum, Larvol ve Dardot’un da ifade ettigi gibi “yonetilebilir modern bireyi tanimlamaya

bliyiik ol¢iide katkida bulunur” (Laval ve Dardot, 393).

Giindelik hayati1 sekillendiren en Onemli etkenlerden biri olan ©6znenin
“yonetilebilir modern birey” olma hali neoliberal donemde hi¢ olmadig1 kadar kendini
gostermektedir. Neoliberalizm kendi politikalarin1 uygulayabilecegi bir alan olarak
gordiigl giindelik hayat alaninda 6zneyi tam da bu alanin egemenligini kurmada bir arag

olarak gordiiglii neoliberalimz literatiiriiniin ¢ogunda tartisilmaktadir. Daha once de
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bahsedildigi gibi neoliberalizmin buradaki en temel 6zelligi bunu yaparken 6znenin bir
kole oldugu konusundaki farkindaligini yok etmesinin de 6tesinde, 6znenin neoliberal

gelisimlere katki saglayan ve bunu sevingle yapan bir birey olarak konumlanmasidir.
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2. BOLUM

CIN TARIHINE GENEL BiR BAKIS VE REFORM
DONEMINDE KENT VE GUNDELIK HAYAT

Bu boéliimde Cin tarihine genel bir c¢ergeveden bakildiktan sonra, Cin
neoliberalizmin ylikselise gectigi 1979 Deng Xiaoping dénemini yansitan reform

donemine ait gelismelerin kent ve gilindelik hayat tizerindeki etkilerine bakilmaktadir.

2.1.Cin Tarihi

Kadim bir tarihe sahip olan Cin, antik donem, impararotorluk donemi ve modern
donem olarak ii¢ agsamada incelenir. Mao Zedung donemi ile beraber komiinist iktidari
yasayan Cin, 6ncesinde ¢esitli imparatorluk siire¢clerinden ge¢mistir. Calisma kapsaminda
antik ve imparatorluk dénemine ait genel bir ¢ergeve ¢ikartildiktan sonra, Mao Zedung
ve Reform Donemi Jia Zhangke sinemasindaki donilisimii anlamlandirabilmek igin

detayl bir sekilde incelenmistir.

2.1.1. Mao Zedug Donemine Kadar Cin Tarihi

Cin tarihinin ilk dénemi ifade eden antik dénem, M. O. 3. Yiizyila kadar olan
stireci ifade eder. Hanedanliklar tarafindan yonetilen donemi kapsayan bu dénem ayni
zamanda ilkel topluluklardan yerlesik topluluga geg¢is siirecini de kapsamaktadir. Antik
donemle ilgili ¢ok fazla tarihsel kanit olmamasi ile birlikte Cin tarihinde antik dénem
kiigiik beylikler tarafindan siirdiiriilen bir yasayis seklini ifade eder. Antik donemin ilk
hanedanligt M.O. 2070-M.O. 1600 arasinda yasamis olan Xia Hanedanligidir. M.O.
1600-M.0. 1046 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis olan Shang Hanedanligi, yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen bulgularla tarihsel olarak kanitlanmis Cin
tarihinin ilk hanedan1 olma 6zelligi tasir. Ayrica Shang Hanedanligi donemi “Cin’in
kiiltiirel birligi”’nin saglandig1 dénem olarak goriiliir (Batmaz Yiicel, 2012, s. 424). Antik
donemin son hanedanli§i Cou (Zhou) Hanedanliidir. Cou hanedanlig (1.0. 1050-220)
altinda yasayan beylikler, “Kaynak-tarla sistemi” ismi ile anilan tarim topraklarinin
beylikler arasinda paylastirilmasi ile siirdiiriilen bir feodal yapinin pargast olmuslardir
(Ozmen & Bulus, 2017, s. 14). “Zhou krallar1 vasal beylik sistemiyle, hem merkezin
mesruiyetini korumuslar, hemde vassal beylikler arasindaki giic dengesi olusturarak

bunlarin merkeze sadakatle baglanmalarini saglamislardir. Bdoylece, merkeze
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baskaldirmalarin oniine geg¢mislerdir” (Ablet, 2021, s. 13). Konfii¢yiis, Maozi ve
Loazi’nin yasadig1 donem olmasi bakiminda da Cin yonetim ideolojisinin temellerinin bu

donemde atildig1 sdylenebilir (Batmaz Yiicel, 2012, s. 424).

Derebeylik rejimi ile siirdiiriilen antik donemin ardindan gelen imparatorluk
donemi, genel olarak daha merkeziyet¢i ve biirokratik bir donemi ifade eder (Dogan,
2020, s. 412). Cou sisteminin feodal yapisinin terk edilip yeni imparatorluk doneminin
merkeziyet¢i yapisina gecis Qin Hanedanligr ile baslar. Huang, Qin Hanedanliginin
kurulmasini, “Cin’in bir imparatorluk olarak 10 221 yilinda birligini kurmasi tarihin
onemli kilometre taslarindandir” yorumuyla agiklar (Huang, 2005, s. 35). MO 221 yilinda
kiigiik beylikleri toplayarak tek bir imparatorluk altinda toplayan Qin Hanedanliginin
kurucusu olan Si Huang Di, feodal sistemi tamamiyla ters yiiz ederek, derebeylikleri
ortadan kaldirmis ve kendi hanedanlig1 6ncesindeki yasam seklini kdkten degistirmek i¢in
calismalar yapmistir. Ornegin Cin toprak smirlarini yeniden diizenlemis, dnemli aileleri
kendi topraklarindan siirdiirmiis,Qin Hanedanligmmi anlatan kitaplar disindaki ¢ogu
kitabin yakilmasi emrini vermistir (Huang, 2005, s. 38). Baz1 yazarlar Si Huang Di’nin
yeni bir yonetim kurmak i¢in uyguladigi bu calismalar1 Mao donemindeki yaptirimlara
benzeterek, Mao ile Si Huang Di arasinda paralellik kurmustur (Ozmen & Bulus, 2017,
s. 16). Qin Hanedanligmin sonu Si Huang Di’nin dliimiinden sonra hizlanmistir. Oliimii
tizerine daha dnce beylikler lizerinde uygulamis oldugu sert tavirlar nedeniyle o donemde
bu uygulamalardan etkilenenler ¢esitli isyanlar baglatmislardir. Tiim bunlarin {izerine
kurulan Han Hanedanlig1 400 yil boyunca hiikiim siirerek Cin tarihinde 6nemli bir yer
edinir (Ozmen & Bulus, 2017, s. 18). “Qin Hanedanligi’n1 deviren ayaklanmanm lideri
Han Hanedanligi’nin ilk imparatoru olur. Bu hanedanlik Cin’i ¢ok daha biiylik bir
imparatorluk haline getirecek ve [...] Han donemi genislemesi, kapsam ve tarz olarak
Bati’daki ¢agdasi Roma donemine benzer” (Wassertrom, 2011, s. 48). Han
Hanedanligi’nin ¢okiisiinden sonra son imporatorluk dénemi olan Qing Hanedanligina
kadar aralarinda “Bes Hanedanlik-On Krallikk” donemi de olmak iizere toplan 9
hanedanlik donemi mevcuttur; Jin, Sui, Tang, Song, Lio, Yuan ve Ming hanedanliklar
(Dogan, 2020, s. 422).

Tang hanedan1 donemi (M.S. 618-907) ve Song hanedani1 dénemi (960-1279)

Cin tarihinin en bilinen devirleridir. Tang hanedani zamaninda Xian’da
yonetilen imparatorlukta birlik ve diizen tesis edilmis, Ipek yolu araciligiyla
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Orta Asya ile ticaret baglan giiclendirilmis, etkin Konfiigyiis biirokrasi ile Cin
diinyanin en miiferreh ve gelismis tilkelerinden biri haline gelmistir (Batmaz
Yiicel, 2012, s. 425).

Imparatorluk ddéneminin son hanedanligi olan Qing Hanedanligi, Ming
imparatorunun intihar etmesinden sonra Mancularin yonetimi ele almasiyla kurulmustur.
1644-1911 willar1 arasinda hiikiim siiren bu hanedanlik Cin’in modernlesme siirecinin
tohumlarinin atildigs dénem olmustur. ilk yillarinda siirdiirdiikleri ekonomik refahin 19.
Yiizyll itibariyle bozulmaya baglamasi iilkenin kendi disindaki iilkelerle olan Pazar
aligverisinin de mecburen baslamasina sebep olmustur. Mangular, Cin’in dis diinyaya
kapali olma halini silirdiirmiis uzun yillar Batili tiiccarlarin iilkenin medeniyetini bozdugu
diisiincesiyle Batiyla olan aligverise kars1 gelmis ve sinirlandirmistir. Belli bir siire Bati
ile aligveris Makao ve Guangzhou bdlgeler {izerinden ilerlemistir. Ancak ekonomik
sartlarin bozulmasiyla imparatorluk bu sinirlandirmaya yavas yavas son vermek zorunda
kalmistir. Bati ile gelismeye baslayan ticaret baslarda giimiisle takas edilen cay ve ipek
satig1 ile baslamistir. Bu aligveris Cin’in ekonomik anlamda lehine olurken bir siire sonra
Ingiltere’nin Cin’e baslatmis oldugu afyon satis1 ile farkli bir evreye girmistir.
Imparatorun Ingilizlere Afyon satisin1 yasaklamasi ve buna son verilmesini iletmek {izere
Ingiltere’ye génderdigi temsilcisinin Ingilizlerin afyon depolarini yakmasina iizerine
1839 yilinda I. Afyon Savag’1 baglamistir (Batmaz Yiicel, 2012, s. 426). 1842 yilinda son
bulan savasin ardindan imzalanan Nanking Anlagmasi, Hong Kong ve yakinindaki bazi
adalarin Ingiltere’ye verilmesi, 650 ton giimiisle ddenecek savas tazminati, bazi
giimriiklerin Ingiltere’ye agilmasi ile simdiye kadar siirdiirdiigii disa kapali tutumunu
degistirmek zorunda kalmistir (Ozmen & Bulus, 2017, s. 24). Bu baglamda, Cin’in Bat1
emperyalizmle karsi karsiya kalmasi I. Afyon Savaslari sirasinda olmustur. Korlava
kitabinda 1. Afyon Savasi sonrasinda Cin’in Ingiltere’ye yenilmesi ile ortaya ¢ikan
farkindaligi Cin modern tarihinin dontim noktas1 oldugunu vurgular. Bati’nin giiciiniin
farkina varan Cin, simdiye kadar dis diinyaya kapali olan tutumunu degistirmesi
gerektiginin farkina vararak kokli degisimlere gitmeye baslar. Cin’in Batililagma
Donemi olarak ele aliman bu donem, Cin diisiince ve yonetim geleneklerini sorgulayan
bir modernlesme siirecinin baslangicini ifade eder. Bu da simdiye kadar var olan ve Cin’in
giindelik hayatindan yonetim sekline kadar her alana yayilmis olan Konfiisyiiscii diisiince
sisteminde de degisiklik yapilmasi anlamima gelmektedir (Karlova, 2011, s. 23, 24).
Donemle ilgili yazilarinda Max Weber de Konflisyiis¢ii’liiglin Cin’in ekonomik
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durumunu geriye tasidigina dair degerlendirmelerde bulunmustur (Ozmen & Bulus, 2017,

s. 24).

“Kendini giiclendirme dénemi” olarak da adlandirilan bu dénemde Cin, L.
Afyon Savas1 yenilgisinde de fark ettigi Bati teknolojisini kesfetmek ve iilkeyi
de bu yonde gelistirmek lizere reform adimlar1 atmaya baglamistir. 100 giin
reformlar1 olarak tarihe gecen bu reform hareketleri saraydaki iist yoneticiler
ve donemin {inlii imporaticesi Cuxi tarafindan baslangicta engellenmeye
calisilsa da tilkenin II. Afyon Savaslari’nda da yenilgiye ugramasindan sonra
mecburen kabul edilmek zorunda kalmistir (Karlova, 2011, s. 81).

Bir¢ok kaynakta II. Afyon Savasi olarak gecen savas aslinda sahibi Cin olan
ancak Ingiliz bayragiyla seyahat eden Arrow adli bir geminin, Cin askerleri tarafindan
korsanlik su¢lamasiyla gerci ¢evrilmesi lizerine ¢ikan Arrow Savasi’ni temsil etmektedir.
Ingiliz konsolosunun bu olay1 Ingilizlere yénelik bir hakaret olarak gérmesi iizerine talep
ettigi Oziir karsilik bulmamas: iizerine Guangzhou sehri Ingiliz askerleri tarafindan
bombalanmis ve sehir biliylik hasara ugramistir. Fransiz ve Amerikan giiclerinin de
kusatmadaki yardimlariyla Guangzhou sehri 1857 yilina kadar kusatma altinda kalmaistir.
Arrow Savagi sonunda 1858 yilinda Biiyiik Britanya, Fransa, Amerika ve Rusya ile Cin
imzalanan Tianjin Antlagmasi ile yabanci ticaretin iilke topraklarinda onaylanmasi Cin’in

mecburen disa agilimini hizlandiran bir adim olmustur (Dillon, 2016, s. 118).

Afyon savaglarindan sonra Cin ekonomisinin bir kisminin yabanci devletlerin
eline gegmesini takiben ftilke igerisinde farkli farkli yerlerde isyanlar bas gostermeye
baslar. Hem savasin getirdigi hem de i¢ isyanlarin etkisiyle Qing Hanedanlig1 giderek gii¢
kaybetmeye baglar. Bunlarin i¢inde Taiping isyan1 hanedanligin sonuna yaklagmasinda
oldukca etkili olmustur (Batmaz Yiicel, 2012, s. 426). Taiping isyant zamaninda iilkeye
gelen misyonerler araciligiyla Hristiyanligi 6grenmis ve kendini Isa’nin kiiciik kardesi
olarak nitelendiren Hung Hsiu-ch’iian tarafindan yiiriitiilmiistiir. Isyanin &nderligini
yapan Hung Hsiu-ch’iian, misyonerlerden 6grendigi Hristiyanlik ile eski Cin
geleneklerini birlestirerek yeni bir din goriisii onerir. Ancak isyan dini degil sosyal bir
temele dayandirilarak ilerlemistir. Yoksul koyliileri etrafina toplayan Hung, Mancular1 ve
memurlar1 topraklardan kovarak topraklari ele gecirmistir (Eberhard, 1947, s. 319). 1850-
1864 yillar1 arasinda yasanan Taiping isyani, yoksul koyliiniin 6fkesiyle sinirlart 16
eyaleti bulan neredeyse 600 sehir yok edilmis ve 30 milyondan fazla insanin dliimiiyle

sonuglanmistir. Bu kadar ¢ok yere yayilmasi ve ¢ok fazla insanin 6liimiiyle sonuglanan
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bu ayaklanma diinya tarihinde de 6nemli bir yer edinmistir. Taiping isyan1 sonrasinda ve
sirasinda meydana gelen bir¢ok isyan Qing Hanedanligi’nin giderek giic kaybetmesine
sebep olmustur. Tek basina isyanlarin bastirilmasinda basarili olamayan hanedanlik,
sonuglar1 kendilerine de dokunan i¢ ¢atigsmalar sebebiyle Batil iilkelerin yardimlariyla
bastirilmaya calisilmistir. Isyanlarin bastirilmasinda yardimei olan Batil iilkeler, Cin

icerisinde somiirii faaliyetlerini slirdiirmede daha da hizlanmislardir (Karlova, 2011, s.

33, 34)

1894-95 yillarinda meydana gelen Cin-Japon savasinin Cin’in yenilgisiyle
sonu¢lanmast ve savas sonunda verilen savas tazminatlari lilkenin giderek diismesine
neden olmustur. Cin’in Japonya’ya yenilgisinin maddi sonuglarinin yaninda manevi
sonuclar1 olmustur. Daha 6nce yapilan Cin-Japon savaslarinda Japonya’nin iistiinligilinii
kabul etmeyen Cin, bu savas sonucundan kabul etmek zorunda kalmistir. Bu durum,
Cin’in milli duygularin1 da yaralamis halk arasinda biiyiik tepkilerin yasanmasina sebep
olmustur (Huang, 2005, s. 274) . Cin-Japon savasinin en dnemli sorunlarindan biri Cin’in
savas tazminat1 6deyebilmek i¢in dis bor¢ almaya yonelmesi olmustur. Bu da yabanci
ilkelerin Cin iizerinde hak talebinde bulunma siirecini dogurmustur. Qing hanedanligin
son doneminde yasanan bu olaylarla, uzun yillar tarih sahnesinde dnemli bir yere sahip
olan Cin Imparatorlugu 1911 yilinda son bulmus ve cumhuriyetin ilan1 ile yeni bir ddnem

baslamistir (Batmaz Yiicel, 2012, s. 427).

Cin tarihi arastirmalarinda modern donem, Cin’in ilk cumhuriyetini ilan ettigi
1912 yilindan giinlimiize kadar gelen tarihsel siireci ifade etmektedir. Qing
Hanedanligi’nin Taiping Ayaklanmasi gibi kendi i¢ problemlerinden sonra gittikce gii¢
kaybetmeye baslayan Qing Hanedanligi, Japonya ile olan savasindan sonra artik
toparlanamaz bir duruma gelmistir. 1911 yilinda Batili fikirlerden oldukca etkilenmis
olan Sun Yat Sen’in baslatmis oldugu devrim adimlarmin nihai duruma gelmesiyle
imparatorluk dénemi son bulmus, 1912 yilinda Cin Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla yeni
bir déneme girmistir. Imparatorlugun son sancili dénemlerinde cumhuriyet kurma
zihniyeti aslinda sadece Avrupa’da egitim gormiis bir grup gen¢ ve bazi orta smif
tiiccarlar arasinda vardir. Mancu iktidarin1 devirmek isteyen generallerin niyeti iktidar
yikip kendilerini basa gegmektir (Eberhard, 1947, s. 341). Bu isimlerin en basinda Sun

yat-sen gelmektedir. Uzun yillar Hawaii’de yasayan Sun Yat-sen, ailesi tarafindan Hong-
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Kong’a egitim i¢in gonderilir. Hawaii’de bulundugu zamanlarda kurmus oldugu “Cin’i
Canlandirma Toplulugu” ile beraber devrim diislincesinin ilk tohumlarmi atmaya
baslayan Sun Yat-sen, bu toplulugu Hong-Kong’a da tasiyarak devrimci arkadaslariyla
birlikte Qing Hanedanliginin son dénemlerinde onu devirmek igin bir¢ok girisimde
bulunmustur. Basarisiz olan bu girisimlerden sonra Sun Yat-sen iilke disina kagmaistir.
Sun Yat-Sen’in Japonya’da bulundugu zamanlarda katildig1 “Cin Devrimci Birligi”nin
liderligine getirildikten sonra dis iilkelerden devrim i¢in birgok destek toplamistir
(Karlova, 2011, s. 166). Ozellikle o donemde Cin’de yasanan Boksor Ayaklanmasi’na
verilen tepkiler Sun Yat-sen’n destek bulmasina biiyiik oranda katki saglamigtir. Ancak
Cin’de cumhuriyetin ilan edilmesinden sonraki siire¢ olduk¢a zorlu gegmistir.
Cumbhuriyetin ilk yirmi yil1 bir kaos ortaminda siirdiiriilmiistiir. Savas agalar1 donemi
olarak adlandirilan bu dénem iilkeyi yonetecek bir cumhuriyet ideolojinin noksanligindan
kaynakli olarak bir¢ok i¢ savasin besigi olmustur. Ray Huang, Cin Tarihi kitabinda

Cin’de cumhuriyetin ilk yillarinda meydana gelen bu kaosu su sekilde degerlendirir;

Cin’in temel sorunu geleneksel diizende ortaya ¢ikan modern diinya diizeninin
bagdasmasinin olanaksizligiydi. Diinyada yiikselen modern diizen, her seyin
akilc1 yontemlerle yonetilmesini emrediyordu. Oysa geleneksel Cin diizeni,
merkezdeki giiclin, yani imparator ve sarayin, iilkeyi teskil eden parcalari
temsil eden degil, onlardan ayri1 ve onlarin istiinde ama onlarin beraber
kalmasini saglayan bir manevi gii¢ oldugu kanisi tizerine kuruluydu (Huang,
2005, s. 285,286).

1924 yilinda cumhuriyet harekatinin merkezi olan Kanton’da Cin parti iiyeleri
ilk defa toplanmislardir. Bu siirede bir halk cephesi kurarak Cin Komunist Partisi’de Halk
Partisi igerisinde yerini almistir. Sun Yat-sen’in kurdugu Inkilap Partisi imparatorluk
siiresinde yaganan kargasalara son vermek iizere ¢alisirken yerine gelen Halk Partisi, igine
aldig1 komiinist partisiyle daha sosyalist bir alan yaratir (Eberhard, 1947, s. 346). Ancak
1927 yilindan sonra milliyetciler komiinistleri bir tehdit olarak algilarlar ve bu durum iki
tarafinda iktidar ele gecirmek isteme siireciyle daha da karmasa yaratmistir (Batmaz
Yiicel, 2012, s. 427). Ayrica imparatorluk doneminden kalan bir ekonomik bunaliminin
ardindan gelen cumhuriyet donemi yonetime bos bir hazine ile baslamistir. Bu durum
cumhuriyet donemini dis borca zorunlu birakirken, savas agalari doneminin getirileri de

oldukca yikici olmustur. (Huang, 2005, s. 289).
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda meydana gelen bu yonetim karmasast 1949 yilinda
Mao Zedong onderliginde kurulan Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusuyla beraber sona
erer. Komiinizmin zaferiyle sonuglanan bu siiregte milliyetciler kendilerini geri ¢ekmek
durumunda kalmislardir. Mao Zedung’un “komiinist bir iitopya” diislincesiyle baslattig1
“Biiyiik ileri Atilim” programryla Cin yeni bir déneme girmistir (Batmaz Yiicel, 2012, s.
427, 428).

2.1.2. Mao Zedung Donemi

1921 yilinda kurulan Cin Komiinist Parti’sinin (CKP) olusum siireci Soyvetler
Birligi Komunist Partisi’nden oldukg¢a etkilenmistir. Dillon Modernlesen Cin’in Tarihi
kitabinda bu durumu “Bolsevikler gibi bir 6rnek olmasaydi CKP gibi bir parti
olusturulamazdr” sozleriyle degerlendirir (Dillon, 2016, s. 198). Ilk kongresini 23
Temmuz 1921 yilinda on ii¢ delege ve 53 iiyeyle baslayan CKP hizla biiyliyerek 1949
yilinda iktidar partisi olmustur (Dillon, 2016, s. 199). Mao Zedung, 21 Eyliil 1949°’da
Cin Halk Siyasi Dayanigma Konferansi;’nda “Temsilci arkadaslar, eminiz ki yapacagimiz
is Cin halkinin, yani insanligin dortte birinin, artik ayaga kalktigini ispat ederek insanlik
tarihine gececektir” sozleriyle baslar. Zedung’un bu tarihten sonra Cin halkina yaptig
etki olumlu ve olumsuz bir¢ok tarih¢i tarafindan farkli perspektiflerden tartisilmaktadir.
Her iki sekilde de imparatorluk ve cumhuriyetin ilk doneminden sonra oldukg¢a biiyiik
etkileri olan bir iktidar modeli olmustur. Tiim halkin siyaset sahnesine atildig1 bu yeni
slire¢ Cin’de ekonomiden kiiltiire birgok alanda degisiklikler yaratmistir (Gao, Han, &
Qi, 2018, s. 11).

Cin komiinist hiikiimeti, tam anlamiyla enkaz halinde bir iilke ve niifus
devraldi. Bagkan Mao’nun oOnderligi altinda komiinist hiikiimet, Cin’in
sorunlarini bir bir ¢6zmeye koyuldu. Cin’in ne sermayesi, ne uzmanlig1 ne de
cagdas kalkinma igin gerekli egitimli personeli vardi. Elde avugta olan,
yalnizca devasa fakat zircahil bir niifustu. Cin’in komiinist hiikiimeti, insanlik
tarihinin en biiylik siyasi hareketlerinden birini baslatti: Toprak reformu.
CKP’nin en 6nde gelen siyasi ilkelerinden biriydi ve Cin ile Cin’in kalkinma
yolu tlizerinde ¢ok derin bir siyasal etkiye sahipti (Han D. , 2018, s. 55).

Koyliilerin, iscilerin ve entelektiiellerin el iistiinde tutuldugu Mao Zedung
doneminde burjuvazinin bir parcasi olarak sayilan ve Bati ile koprii gorev goren
komprador sinif arka planda birakilmistir. Bir “kdylii diinyas1” olarak adlandirilan bu

donemde biiyiik topraklara sahip insanlar topraklarin ¢cogunu diger koyliilerle paylagmak
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zorunda birakmigsmistir. 30 Haziran 1950 tarihinde yiiriirliige giren toprak yasasiyla
brlikte her koyliiyii az da olsa bir toprak pargasi sahibi yapmustir (Braudel, 1996, s. 225)

Toprak reformu Mao Zedung’un 1959-1961 yillar1 arasinda uygulanan Biiyiik
fleri Atilim programinin bir parcasidir. Bu program kirsal alanlarin sanayilesmesine
katkida bulunmak amaciyla tasarlanmis ancak ekonomik temelden ziyade ideolojik
altyapiy1 giiclendirmek iizere kurgulanmistir. Cin’de toprak agalarini geri planda birakip
koyliilerin kendilerini topraklarina kavusturan bu reform siireci Cin halki i¢in daha ¢ok
bir “siyasi egitim kaynag1” olarak degerlendirilmistir (Han D. , 2018, s. 57). Mao’nun
Cin’in kendini toparlamasi ve diger iilkelerle olan arasindaki sanayi giicii farkinin
kapanabilmesi i¢in kolektif bir ruhun énciiliigiinde baslattig1 Biiyiik Ileri Atilim projesi
baslarda verimli sonuglar alsa da sonunda bir¢ok insanin kithik yiiziinden Slmesiyle

sonuglanan bir hareket olarak kalmistir (Wassertrom, 2011, s. 91).

Mao Zedung doneminin en énemli olaylarindan biri de Mao Zedung’un 1965
tarihinde ilan ettigi Bliyiik Proletarya Kiiltiir Devrimi’dir. Marksist bir tabandan beslenen
Kiiltiir Devrimi, komiinist bir biitiinselligin siirdiiriilebilmesi i¢in Oncelikli olarak
toplumsal esitsizliklerin giderilmesi gerektigi bakis acisiyla ortaya cikmistir. Mao
Zedung, var olan toplumsal esitsizliklerin giderilmesi i¢in geleneklerinden ve sisteme ait
egitim modelinden arindirilmas: gerekliligini vurgulayarak 1965 tarihinde Biiyiik
Proleter Kiiltliir Devrimini baglatmistir. Tiim halkin bir 6grenim siirecine girdigi bu yeni
donemde amag sadece iktidardaki yoneticilerin gelismesi ya da komiinist rejime uygun
yoneticiler olarak yetismeleri degil, esas olarak is¢inin ve aydinin da benzer egitim
modelinden gecerek komiinist bir bilince sahip oldugu bir diinya modeli yaratmaktir.
Daubier’in “yeni bir insan yaratmak™ olarak vurguladigi bu dénem, yoneticinin, is¢inin,
aydinin, sanat¢inin kisaca halkin her kesiminin devrim i¢in miicadele etmeyi i¢sel olarak
da stirdiirecegi bir egitim modeli yonetimini ifade etmektedir (Daubier, 1974, s. 7,8).
Onceligi bir egitim reformu olan Kiiltiir Devrimi sadece ayricalikli sinifin iiniversiteye
girebilmesini saglayan durumu doniistiirmeyi de hedefleyerek egitimin toplumun her

kesimine ulasabilmesi i¢in adimlar atilmistir.

Biiyiik Proleter Kiiltiir Devrimi sirasinda Cin hiikiimeti, Beijing’deki
Ogrencilerin taleplerine kulak verdi ve iiniversiteye giris sinavi sistemini
askiya alarak egitim sistemi reformu i¢in ¢agrida bulundu. Reform sonucunda
alman karara gore 6grenciler artik tiniversiteye yerlesmek i¢in bir dizi sinava
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girmek zorunda kalmayacaklardi. Bunun yerine lise mezunlari, {iniversite
giris simavina katilabilme hakki kazanabilmek icin Oncelikle en az iki yil
boyunca fabrikada, kirsal bolgelerde ya da orduda ¢alisacaklardi (Han D. ,
2018, s. 76)

Han’in yukaridaki alintisinda da goriildiigii tizere Kiiltiir Devrimi’nin 6nceligi
olan egitim modeli, 6grenimi toplumun her kesimine yayarken toplumu hem is¢i hem de
bir aydin olarak kurgulamaktadir. Daha once de vurgulandigi gibi Mao’nun bunu
yaparken 6nemsedigi durum komiinist sistemin siirdiiriilebilirligi kapitalizm karsisinda
yenilgiye ugramamasidir. Arif Dirlik, Cin’de meydana gelen Kiiltiir Devrimi’ni su sekilde
degerlendirir;

Kiiltiir Devrimi Cin devriminin (sadece komiinist degil, milliyet¢i devrim)

tarihi kadar eskiye giden kaygilara bir yanitti. Sonunda Komiinist Parti’yi

iktidara getiren tarim devrimi deneyimi de, en billur ifadelerini 1950’lerin

Biiyiik Ileri Atilim ve 1960’larin Kiiltiir Devrimi’nde bulan devrim-sonrasi

kalkinma politikalarinin izleyecegi yolun belirlenmesinde 6nemli bir giigtii.

Bu iki hareket dinamik olarak birbirine baglive kendi zamanlarinda Ucgiincii

Diinya’nin gelisme ile yiizlesmesinin 6rnek teskil edecek (paradigmatik)
ifadelerini temsil ediyordu (Dirlik, 2009, s. 17).

Dillon, bu dénemi “Cin tarihinin yorumlanmasi en zor olan dénemlerden biri”
olarak degerlendirir. Cogu belgenin yok olmasi ve donemin baslamasindan on yillik kisa
bir siire sonunda 1976 yilinda Mao Zedung’un 6lmesi ile Kiiltiir Devrimi siireci de sonuna
yaklagir. Mao Zedung’un esi ve destek¢ilerinin de 1980 yilinda Dortlii Cete olarak
yargilanmasiyla da donem tamamen kapanmistir (Dillon, 2016, s. 351, 352).

2.1.3. Reform Donemi: Cin Tarz1 Neoliberallesme

Cin, Mao Zedung doneminde ekonomik anlamda kendini gelistirmistir. Ancak
Mao donemindeki bu ekonomik gelisim, ulusal tasarruf olarak tanimlanan bireylerin
Oznel yasamlarindan kisarak yaratilmigtir. Bu baglamda, Mao Zedung’un politik
yapisindaki doniisiimlerin baslangic1 olarak goriilen reform doénemi, ulusal tasarruf
olgusundan bagimsiz diisiiniilemez. Biiyiik Ileri Atilim ve Kiiltiir Devrimi’nin bir ¢iktis1
olan bu olgu Mao Zedung sonras1 donemde kitlelerde liderlere karst bir korku atmosferi
yarattigi goriiliir. Bunun farkinda olan liderler bireylerin yasam standartlarinin
yiikselecegi bir refah artis1 saglamalart gerektigini de dislinerek reform siirecinin
takipgisi olmuslardir (Oktay, 2020, s. 57). Bu donemde, Mao Zedung dénemini terk eden

Cin’in degisimini savunan iki ana cevre vardir, bir tarafta ekonomik gelisimin ana
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kaynag1 olarak piyasalari savunan Deng Xiaoping ve cevresi, diger tarafta ise devletin
merkezde oldugu piyasanin yardimci pozisyonda kalmasini savunan Chen Yun ve gevresi
vardir. Bunlara ek olarak hala Mao’nun izinden gitmeyi savunan Hua Guofeng ve ¢evresi
de vardir ancak 1980’lerin basinda bu bakis agis1 da tamamen ortadan kalkmistir (Oktay,
2020, s. 58). Cin’deki ilk degisim siirecinin dnciilerinden olan Deng Xiaoping ve Chen
Yun bu donemde birbirlerini dengeleyen bir politik-ekonomik sistem stirdiirmiislerdir.
Piyasa ekonomisine gecisin ilk on yil1 deneme yanilma sistemiyle stirdiiriilmiis, Deng’in
de ifade ettigi gibi “nehri taglar yoklayarak gegmek™ bakis agis1t hakim olmustur (Oktay,
2020, s. 59). Deng, uzun siire Cin’deki esitlik¢i yapinin siirdiiriilmesi gerekliligini
savunsa da yapmak istedigi reformlarla yasanacak esitsizligin kag¢inilmaz oldugunun
farkindadir. Ekonomik refahin saglanmasi i¢in “bireysel ve yerel girisimlerin serbest
birakilmast” gerekliligini savunan Deng, “biitiin yurttaglarin ihtiyaglarinin karsilandig
bir ideal toplu (Xiaokang)” mottosununu kullanarak tarim, sanayi, egitim ve bilim,
savunma dallarinda dért modernlesmeye odaklanmistir (Harvey, 2015, s. 129). Tarihsel
stirecte Cin’in de eski politik yapisinin da etkisiyle ¢esitli asamalardan gegen bu reform
stireci en temel haliyle iki asamada agiklanabilir. 1970 ve 1980’lerin basin1 kapsayan ilk
asama, tarimsal ortakliktan yavas yavas kopmayu, lilkenin yabanci yatirimlara agilmasini
ve girisimciligin yayginlastirilmasi siirecini igerir. Ancak bu asamada yine de bir¢ok
endiistri kolu devletin himayesi altindadir. 1980 ve 1990’larin sonunu kapsayan ikinci
asama ise bankacilik ve petrol gibi sektorlerde devlet tekellerinin kalkmasi, devlet
endiistrilerinin de oOzellestirilmeye baslamasi ve devletin 6zel sirketler lizerindeki
korumaci1 politikalarinin kaldirilmasi gibi, devleti geri plana atan bir siireci kapsar (Gu,
2003, s. 2). Bu baglamda, Mao Donemi, pratik hedefleri olan Deng Xiaoging donemi ile

kiyaslandiginda daha duragan bir siireci ifade etmektedir.

Deng Xiaogin’in “Siyah Kedi, Beyaz Kedi” soziinii sloganlastirdig1 neoliberal
politikalarla da uyumlu reform sonrasi donem, daha pragmatik politikalar icermektedir
(Atagay, 2019). Bu reformlarin basinda tarimda yapilan degisiklikler gelmektedir.
Reform doéneminin baslangi¢ yili olan 1970’lerde kirsal alanlarin kalkinmasi énemli bir
yer teskil eder. Tarim politikalar1 Mao Zedung doneminde devletin giidiimiinde
stirdiiriiliirken, Deng bu durumu reform politikalar1 adi1 altinda tersine ¢evirmeye baslar.
Mao Zedung doneminde her alanda oldugu gibi tarim alaninda da siirdiirtilen kolektif

tiretim siireci Deng doneminde Hanehalki Sorumluluk Sistemi ile kesintiye ugrar. Bu
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sistem “ailelere belirli bir oranda ya da miktarda iiriin karsiliginda belirli bir toprak
parcas1 verilmesine” karsilik gelir (Atagcay M. N., 2020, s. 2366). Bu durum kolektif olma
halini aileler bazinda daraltilmasina ve yavas yavas kirsal alanlarin, arazilerin serbest
piyasaya acilma siirecini de beraberinde getirir. Aslinda Hane Halki Sorumluluk Sistemi,
Biiyiik ileri Atilim sonunda yasanan kitlik siirecinde denenmeye baslanir ancak Mao’nun
istegi ile durdurulur. Bu durum, olumsuz hava kosullarinin da yarattig1 iiretim azligini
takiben 1978 yilinda tekrar giindeme gelir ve hiikiimet baskan1 Zhao Ziyang tarafindan
1980 yilinda tekrardan uygulanmaya baslanir. Mao Zedung doneminde komiinlere
zorunlu tutulan devlete vergi ve zorunlu satis siireci artik iiretim takimlarina degil hane
halki ile sinirlandirilir. 1982 yilinda ise kdyliilere kirsal pazarlarin yaninda kentlerde de
satts yapma ve ayni zamanda fiyatlarin da belirlenmesinde saglanan serbestlik,
serbestlesme siirecinin Cin igerisindeki ilk adimlart olur. 1984 yilinda tarimsal iiretim
faaliyetlerini yonetme gorevinin ilgelere verilmesi ile de tarimsal {iretimin iilke icerisinde
de olsa devletten bagimsiz olmasiyla Cin i¢in bir 6zellestirilme siireci baglamig olur. Bu
durum iilkenin tarimsal iiretim bazinda kalkinma yarattiginin gozlemlenmesiyle
piyasanin elini giiglendirmis ve bu durum ekonomik oldugu kadar Cin’de politik siirecin
de degisiminin Oncii adimlarindan biri olmustur (Oktay, 2020, s. 62, 63). Deng
Xiaoping’in endiistrilesme siirecinin bir pargasi olarak ele aldigi reform politikalarinda
uygulanan bu kalkinma planlar1 baglarda kirsal alanlarin gelismesine 6n ayak olur. Bu
geligsmelerin saglanmasinda yerel yonetimler ve devlet destegini arkasinda alan Koy ve
Kasaba Isletmeleri dnemli bir rol oynamistir. Koy ve Kasaba Isletmeleri, kirsal alandaki
gelismeleri saglamak adina bazi vergilerden muaf tutulmus ancak bu bolgelerde devreye
giren diger 6zel firmalar yavas yavag yerel yonetimler ve kapitalist iligkilerin olugsmasina
da bir alan yaratmistir (Atacay M. N., 2020, s. 2366, 2367). Reform donemi basladiginda
Mao Zedung déneminin bir devamu olarak bir¢ok alan devletin elindedir. Kamu Iktisadi
Tesebbiisii (KIT) niin temel amaci kitlelere sunulan devlet garantili bir refah sistemidir,
bu ayn1 zamanda {inlii demir piring kase yani “devlette gecim garantisi” tanimlamasiyla
anilir (Harvey, 2015, s. 134). Mao doneminin kalintilarin1 da ifade eden ve uzun siire
devlet giidiimlii ilerleyen ekonomik gelismeler kdy ve kasaba isletmelerinin devreye

girmesiyle aralanmaya baglar.

KiT’ler ekonomi iizerindeki devlet kontroliiniin sabit ve en oénemli unsuru
olarak uzun siire korundu. Is¢ilerine verdikleri giivenlik ve haklar zaman
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icinde azalmakla birlikte, uzun yillar boyunca niifusun 6nemli bir kesiminin
altina gerilmis bir sosyal gilivenlik ag1 vazifesi gordii. Bireysellestirilmis bir
“kisisel sorumluluk sistemi’nin tercih edilip tarim komiinlerinin
dagitilmasiyla bu KIT’ler etrafinda daha agik bir piyasa ekonomisi yaratildi.
Komiinlerin ellerindeki varliklar kullanilarak kdy ve kasaba isletmeleri
(KKI’ler) yaratildi. Bunlar girisimciligin, esnek emek pratiklerinin ve acik
pazar rekabetinin merkezi haline geldi (Harvey, 2015, s. 134, 135).

Reform dénemin ilk yillarinda énemli etkiler yaratan KKi’ler (K&y ve Kasaba
Isletmeleri) ilk olarak Biiyiik Atillm Dénemi’nde ortaya ¢ikmis ancak basarisiz
olmuslardir. Kiiltiir Devrimi’nde tekrar ortaya ¢ikan bu isletmeler sadece olduklari
bolgede hammadde saglayabilmelerinin yaninda “bes kii¢iik sanayi” olarak adlandirilan
demir-gelik, ¢imento, suni giibre, hidroelektrik enerji, tarimsal ara¢ gere¢ sanayi
dallariyla sinirlandirilmigti. Reform déneminde bu kisitlamalarin ortadan kaldirilmasiyla
ozellikle 1978-1984 yillar1 arasinda oldukga basarili kar oranlari elde etmislerdir. Mao
Zedung déneminde “Komiin ve Birlik Isletmeleri” olarak adlandirilan bu isletmelerin
KKi’lere doniismesi ile ilge ve kdy yoneticilerinin de yetkileri azalmistir (Oktay, 2020, s.
70, 71).

Yetki ve kaynaklarinin daraltildigi bu ortamda yerel sanayi kuruluslari, ilge
ve kdy yoOnetimleri i¢in hem finansal kaynak saglamak hem de yetki ve
onemlerini arttirmak i¢in 6nemli bir firsat olusturuyordu. Bu ortamda 6zellikle
iilkelerin daha geliskin dogu bolgelerinde kirsal ilge ve kdy yoneticilerinin
faaliyetleri bu yerel sirketleri basariya ulastirmak ve yenilerini kurmaya
odaklanmis, yerel yoneticiler giderek holding yoneticileri olarak islev
gormeye baslamiglardi (Oktay, 2020, s. 71).

Reform siirecinin onemli adimlaridan olan KKi’ler, yarattiklar1 ekonomik
gelisim ve istihdam oraniyla, Harvey’in vurguladigi gibi “reformlar i¢in birer deneme
tahtas1” gorevi gordiiler. Bu dogrultuda KK1’lerin yavas yavas dis sermayeye agilmasi ve
ihracata dayali sanayilesme yoluyla yakaladigi piyasa basarist Cin devlet politikasinin da

temeli haline gelme diisiincesini dogurur (Harvey, 2015, s. 137).

1984-85 yillarinda gergeklestirilen iktisadi Yap: Reformu, sekiz basamakli
iicret merdivenini parcalayarak KIiT yoneticilerinin isletme karlarmdan daha
biiyiik pay alabilmesine olanak sagladi. 1986 Is Sézlesmesi Kanunu, KiT lerin
sosyalist donemde sundugu Omiir boyu is giivencesini kaldirarak KIiT
yoneticilerine sozlesmeli is¢i istihdam etme hakki tanidi. 1988 Isletme
Kanunu’yla ise KiT’ler, piyasa aktorleriyle rekabet etmesi ongériilen, kendi
kar ve zararlarindan sorumlu isletmelere déniistiiriildii (Ulker, 2019, s. 7).

Cin’de Deng Xiaoping yonetiminde siirdiiriilen reform siiregleri, 1989 yilinda

Tiananmen Meydaninda yasanan olaylar sonucu kesintiye ugrar. Iscileri destekleyen bir
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ogrenci hareketinin Tiananmen Meydani’nda baglattig1 protesto eylemleri Deng Xiaoping
iktidarmin silah kullanmasiyla siddetli bir sekilde bastirilir. Ogrenciler tarafindan Baskent
Pekin’de meydana gelen bu olay, halktan ve devlet politikalarin isgiler tizerindeki
baskisindan sikilan isciler tarafindan da destek gormiistiir. Hatta hiikiimet i¢inde bile
Deng Xiaoping’in reform siirecinde yaptiklarindan rahatsiz olan bir grup tarafindan
desteklenen hareketin giigclenmesi Deng Xiaoping ve destekgileri tarafindan tepkiyle
karsilanmis ve hareketin durdurulmasi i¢in sikiyonetim ilan edilmistir. Silahli kuvvetlerin
de olaya miidahalesiyle olay kanl1 bir sekilde bastirilmistir (Oktay, 2020, s. 79). Harvey,
Cin’in reform siirecinde yasanan bu olayi, “ekonomideki neoliberallesmeyle birlikte
insan haklari, yurttaslik haklar1 veya demokratik haklar alanlarinda herhangi bir ilerleme
olmayacagini agikca gosterdi” yorumuyla degerlendirir (Harvey, 2015, s. 132). Bu
olaydan sonra Cin, 1990’larin ilk yarisiyla beraber tamamen disa ac¢ilma siirecini baslatir
ve kisa siirede “iiretimde devlet planlamasi biitiiniiyle” kaldirilir. Bu baglamda, Cin’de
“devlet sirketlerinin 6nemli bir bolimii Ozellestirilir, isgi-isveren iligkileri piyasa
ekonomisinin gerektirdigi altyapilar olusturuldu, Diinya Ticaret Orgiitii’ne katilimla da

diinya ekonomisiyle derin bir biitiinlesme siireci bagladi” (Oktay, 2020, s. 60).

Deng Xiaoping, Tiananmen Meydani protestolarindan sonra, bu olayin hitkiimet
i¢inde de destek gdormesiyle politik anlamda da degisiklige gitmeye baslamistir. Oncelikle
1980’11 yillarda gergeklestirilen ve daha cok {ilke i¢inde ilerleyen serbestlesme siirecinin
dis tlkelere tamamiyla acilmasi 1990’larin basini bulmustur. Degisen bu siire¢, Cin
Komiinist Parti’sinin hiikiimet igerisindeki bir¢ok politik goriisiin de donlismesi anlamina
gelmektedir. Bu zamana kadar Mao ideolojisinin tamamen disina ¢ikmak gibi bir alan
olusmadiysa da bundan sonraki siiregte bu sinirin tamamen ortadan kalkacag: ortadadir.
Partinin 14. Merkez Kongresi’nde iilkenin hedeflerinin “Sosyalist Piyasa Ekonomisi”
olarak adlandirilmasi ve piyasa reformlarinin ilk savunucularindan olmasina ragmen
Tiananmen Meydan1 protestolarini vatansever bir hareket olarak degerlendiren Zhao
Ziyang’in gorevden alimmasi bunun bir gostergesi olmaktadir (Oktay, 2020, s. 82).
Reform siirecinin ilk on yillik siirecinde dnemli ekonomik gelismeler saglayan KKi’ler’in
tarimda yapmis olduklari atilimlar, partinin piyasa ekonomisi planlarinin sekillenmesinde
ornek teskil etmistir. Politik anlamda da yanina piyasa reform destekgilerini alan ve
sosyalist piyasa ekonomisi goriisiinii hedefleyen Deng Xiaoping ve ekibi, 1990’larla

beraber yeni bir doneme girmislerdir. Oktay siireci su sekilde degerlendirir;
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Ik donem reformlar1 agirhikli olarak kirsal bolgelerde gerceklesmisti ve
tabandan gelen degisimin Oniinii agma yaklasimina dayanmis, bu dogrultuda
ciftciler, KKI’ler, yerel yonetimler &ne ¢ikmisti. Yeni dénemde daha tepeden
bir degisimi yaklagimi benimsenecek, devlet degisimi yonlendirmekte daha
etkin rol oynayacak, kaynak dagiliminda biiyiilk KEK’ler ve merkezi yonetim
one ¢ikacak, degisimin odag1 da kentsel bolgeler olacakti. Onceki dénemde
degisim iilkeye Ozgili yaklasimlar gelistirilerek ve yoklaya yoklaya atilan
adimlarla gergeklestirilirken, yeni donemde degisim politikalar1 ana akim
ekonomik kuramlar ¢ercevesinde gerceklestirilecek ve Diinya Bankasi gibi
uluslararasi kurumlar da bu siiregte 6nemli rol oynayacakti (Oktay, 2020, s.

83).

Arif Dirlik, 1990’lardan sonra hizli bir reform dénemi politikalarinin igerisine
giren Cin i¢in kiiresellesmenin “basarili” bir siirdiiriicii olsa da devletten bagimsiz
olmadiginin da altin1 ¢izer. Bu baglamda Dirlik’e gére Cin’in bu basarisi, “igsel otoriter
bir yonetimle neoliberal piyasa i¢ideki etkileti faaliyeti basarili bicimde birlestirmesidir”
(Dirlik, 2012, s. 93). Bu birlesim David Harvey’in Cin tarzi neoliberallesme
degerlendirmesinin de bir karsilig1 olmaktadir. Kiiresellesme ve kapitallesme siire¢lerinin
tim hiziyla takip eden Cin, diinyada Amerika Birlesik Devletleri ile yarisan bir konuma
geldigi goriilmektedir. Kapitalist diinya sistemi i¢inde diinyanin fabrikasi olarak kendine
yer bulan Cin, onlimiizdeki yillarda da giderek kendini gelistirecegi bircok yazar
tarafindan belirtilmektedir. Cin’in ABD’yi bile geride birakan bu ilerlemesi kiiresel
diinyada onemli bir gelisme olarak goriilse de iilke icerisinde celiskileri de beraberinde

getirir. Bu anlamiyla Cin, kendi iilkesindeki ve diinyadaki konumuyla farkli bir ¢erceve
cizer (Hui, 2017, s. 321).

Kiiresel diinya sistemine eklemlenen Cin’in ABD ile yarisan hatta ABD’yi gegen
biliylime orani arttk Cin’in de Latin Amerika ve Afrika gibi {i¢iincii diinya iilkeleri
tizerindeki toprak gaspi ya da iklim krizine neden olan 6nemli iilkelerden biri olma halinin
de Cin lizerinden tartisildig1 bir alan gelisir. Cin’in diinyada ikinci biiyiik ekonomi olmasi,
onun ilerici bir rol mii stirdiirdiigii yoksa yeni emperyalist bir gii¢ mii oldugu sorusunu da
beraberinde getirir. Adi ABD ile anilmaya baslayan Cin’in kiiresel diinyaya eklemlenme
stireci, ¢ok uluslu sirketlerin “liretim ve montaj merkezi” olmasi ile ilk adimlarini atmigtir
ve Cin uzun yillar bu 06zelligini siirdiirmiistiir. Cin’in iiretim ve montaj merkezi
olmasindaki basaris1t Mao Zedung déneminde kurdugu sanayi alt yapisindan bagimsiz
diisiniilemez. Mao Zedung déneminde kurulan sanayi altyapisi is¢inin de egitim diizeyini

arttirmigtir. Egitim seviyesi yiiksek bir ig¢i kitlesi mirasi tizerine gelen kiiresel diinyaya
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eklemlenme siireci ge¢mis donemin sistemli yapisindan faydalanmigtir. Cin gibi
kalkinmakta olan diger {ilkelerin kiiresel diinya sistemine eklemlenmek tlizere kurdugu
kalkinma planlar1 “diinya ekonomisiyle biitiinlesmesi’ne sebep olurken kalkinmaknin
sadece ekonomik boyutuna yapilan vurgunun da etkisiyle 2008’de bir kriz patlak
vermistir (Ulker, 2019)

21. ylizyilda emperyalist bir iilke konumuna gelen Cin, neoliberal siirecin
stirdiiriilebilirligi konusunda da 1srarcidir. Devam eden bir Pazar siireci saglayabilmek
icin siirdlriiliir yatirim oranlarimi da dengelemek iizere ¢alismalarina devam eder. Bu
baglamda, 2008-2018 yillar1 arasinda Cin ekonomisinin ii¢ kat biiyliyerek 13,6 trilyon
dolara ulasti. Artik tamamiyla neoliberal diinyaya eklemenen Cin, “120 sirketiyle, 2018
yilinin Fortune 500 listesinde, 126 sirketli ABD’nin hemen ardindan geliyor ve listede
yalnizca 52 sirketi bulunan Japonya’nin oniinde yer aliyordu. Cin sermayesi, kesinlikle
tekelci sermaye haline gelmistir” (Ching, 2020, s. 125). Cin’in diinyadaki ciddi oranda
ABD ile yarisan iktisadi biiyimesine ragmen kapitalist sistemin yarattigi bunalimlar ve
toplumsal ¢eligkiler iilke igerisinde kendini gostermeye devam eder. Bu bunalimlari
kategorize etmek neoliberalizmin etkilerini gormek anlaminda da énemlidir. Hem kent
politikalarina yapilan yatirimlarla dontisen kent ortamlar1 hem de uluslararas: tekelci

sermaye sistemine doniismesiyle ortaya ¢ikan is¢i sorunlar1 bu problemlerin basinda gelir.
2.2. Cin’de Kent Politikalar: ve Giindelik Hayata Yansimalari

John R. Logan, Three Challanges for the Chinese City adli makalesinde “Cin,
varig yeri belli olmayan bir yola ¢ikt1” degerlendirmesini yapar ve bu degerlendirmesini
1978 yilindan itibaren Kiiltiir Devrimi’nin sona ermesiyle ortaya c¢ikan yapisal
degisikliklerine dayandirir. Degisen is giicli piyasasinin devletten 6zel sektdre ve
kooperatiflere kaymasi devlete ait yapilanmalarin ¢esitli birlesimlerle yeni bir ticaret
alanmin yaratilmasi bunun en temel nedenlerinden biri olmaktadir (Logan, 2001, s. 3).
Cin’in kentsel gelisiminin iki tarafli yam1 oldugunu vurgulayan Logon, kentlerin
doniisiimil i¢in uygulanan politiklarin hem kiiresel hem de yerel 6zellikleri oldugunu ve
Cin kentlerinin Bat1 pazarma agilmasimi 19. yiizyilin ortalarina kadar gotiiriir. “Kiiresel
sehrin” bir karsilig1 olarak ortaya ¢ikan Cin’in kiy1 kentlerinden Sangay 19. Yiizyilda bu
uluslararasi ag1 yaratan ilk kentlerden biri olmustur (Logan, 2001, s. 9). Benzer sekilde,

Zhengji Fu da Sangay iizerinden Cin’in kentlesme siirecinin sadece kiiresellesme ile
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paralel olarak degil sosyalist devlet anlayisinin oldugu dénemle beraber anlasilmasi
gerektigini vurgularken, Cin’de kentlesmeyi “kiiresel ve yerelin etkilesimin sonucu”

olarak degerlendirir (Fu, 2002, s. 107).

Mao Zedung doneminin ademi merkeziyetgi yapisini disarida birakan reform
hareketleri kent planlama siireglerinde de acik kapilar1 destekler. Arazi kullanimina dair
kurallar1 siki kontrol altinda tutan devlet, 1989 Sehir Planlama Yasasi ile beraber artik bu
smirlar1 gevsettiginin habercisi olur. Bu yasa ile beraber belediyeler arazi kullanimina ait
uygulamalarda sz sahibi olmaya baglar. Hem devletin sinirliliklarindan uzaklasan hem
de yeni yatirimlar i¢in biitceye ihtiyact olan belediyeler, yerel ve uluslarasi yatirimcilarla
beraber ortak projeler yapmaya baslayarak kentlerin doniisiimiine katkida bulunurlar

(Logan, 2001, s. 13).

Kam Wing Chan, Fundamentals of China’s Urbanization and Policy isimli
makalesinde Cin’in kentsel politikalarini uygulamada devletin yogun bir giicii oldugunu
“sosyalist piyasa ekonomisi” olarak goriilen 1980 sonrasi doneme ait uygulamalarin kent
politikalari tizerinde de benzer bir sekilde siirdiiriildiigiinii sdyler. Chan’a gore “devlet
sadece ekonominin ana sektorlerinde mutlak giice sahip olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda
toplumu bir¢ok yonden dogrudan yonetir ve kaginilmaz olarak kentlesme siirecinde ve
kentsel sistemin gelismesinde belirleyici bir rol oynar” (Chan Wing, 2010, s. 66). Xu ve
Wu da, kent planlamasinin gelismesinde ve kiiresel boyutlara ulagmasinda yerel
yonetimlerin oldukca etkili oldugunu vurgularken, bu siirecin sosyalist donemden gelen
devlet ve parti yonetimsel seklinin de siirdiiriilmesine bagli olarak siirdiiriildiigiiniin altim
cizerler. Ancak gii¢lii bir siyasi tabandan alinan kararlarla yiiriitiiliiyor olsa da, artik bir
sembolik sermaye haline gelen kentler, uluslarasilasma siirecinin bir parcasi olarak
yabanci yatirimlar ve projelerle beraber siirdiiriilen bir sistem haline gelmistir (Wu, Xu,

& Gar-on Yeh, 2007, s. 89, 90).

1950’lerden beri kent merkezlerinin gelisimine yonelik kontrollere dair
tartigmalar siirse de, kentlerin niifusu milyonlar1 bularak artmaya devam eder. Bu durum
Cin’in endiistriyel kalkinma ekonomisinden hizmet sektdriine dogru gegisinin ve hizmet
sektoriiniin kent merkezlerinde toplanmasi olarak agiklanmaktadir. Cin’de diinya ile
paralel olarak ortaya ¢ikan bu siirecin kiiresellesmenin yarattig1 yeni is alanlarinin mavi

yakalidan ¢ok beyaz yakali ig sektoriine kaymasindan bagimsiz diisiiniilemez (Yan, Jia,
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Li, & Weng, 2002, s. 37). Manuel Castells’in kiiresellesmenin ¢iktilari olarak gordiigii
bu durum, Cin’de de reform hareketlerinden kentlerdeki hizmet sektoriinde oldukga hizl
bir biiyiime siireci gecirerek cesitlenmistir. “Ozellikle finans, sigortacilik, gayrimenkul,
bilgi danismanlik hizmetleri, bilgisayar uygulama hizmetleri” gibi sektorler kent

merkezlerinin ¢esitlenen sektorleri haline gelmistir (Yan, Jia, Li, & Weng, 2002, s. 39).

Yi-Xing Zhou da diinya capinda gergeklesen “kiiresellesme” ve “kentsel
uluslararasilasma”ya dair iki yonlii siiren yonelime, Cin’in de reform hareketlerinin
sunmus oldugu agik kap1 politikalari ile dahil oldugunu séyler (Zhou, 2002, s. 59). Hatta
1980’lere kadar “uluslararasi sehir” olgusunun tartisildigi alanlarda Cin kentlerinin
yeterince yer almadigini belirten Zhou, 1990’larda Cin’de “uluslararasi sehir ¢ilginligi”

doéneminin basladigimi vurgular (Zhou, 2002, s. 60).

Cin’in kiiresellesmeye attig1 6ncii adimlarindan biri olan acik kap1 politikasi,
Cin’in simdiye kadar gii¢lii oldugu alanlardan biri olan kirsal kalkinmanin yerine kent
yanli politikalarin desteklenmesine birakir. Kiiresellesme siireci neoliberal politikalari
uygulayan ¢ogu devlette goriildiigli gibi burada da kent gelisimini 6ncii hedeflerin i¢ine
koyarak kir ve kent arasinda esitsizligin biiylimesine sebep olur. (Atagay, 2019). Deng
Xiogin’in baglattigi reform doneminin etkileri ile ortaya ¢ikan esitsizliklerin tek bir
alanda ayr1 ayr1 degerlendirmesi giicliikk yaratmaktadir. Esitsizlikler genellikle
birbirleriyle baglantili bircok problemin kaynagi olmaktadir (Atagay M. N., 20204, s.
2366).

1980 sonrasi reform donemi ile beraber diinyanin da kiiresellesme siireclerinden
bagimsiz disiiniilemeyen Cin giindelik hayatini sekillendiren iki temel alan ortaya
¢ikmaktadir. Bunlardan biri kentlerin doniisiimii ile meydana gelen kir ve kent arasindaki
farkliklar ve ¢atismalar; bir diger ise Mao Zedung doneminde yerlesen is¢i anlayisininin
reform donemi ile doniigmesini takiben meydana gelen ve “yiizen niifus” olarak
adlandirilan go¢men is¢i meselesidir. Asagida bu iki alanin Cin’in 1980 sonrasi
doniisiimiine bagli olarak nasil sekillendigi ve Mao Zedung donemi ile nasil farkliklar

tagidig: tartisilmaktadir.
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2.2.1. Kent- Kir Catismasi

Uciincii diinya iilkeleri ile kiyaslandiginda Cin’in kentlesme siireci diger
iilkelerden daha sonra gerceklesmistir. 19. Yiizyilda Ticaretin liman kentlerde yogun
olarak birikmesi sebebiyle Cin’in gelismis kentleri kiyilara yakin olan Shanghai, Wuhan,
Tianjin ve Guangzhou gibi kentler daha gelismis kentler arasinda sayilirlar. Pekin ve
Nanjing kentleri ise biirokratik islerin yogunlastigi merkezi kentlerdendir. Cin Halk
Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1949 yilinda bakildiginda Cin’in ¢ogunun hala kirsal bir
alandan ibaret oldugu sdylenebilir (Logan, 2001, s. 7). Sosyalist devletin is alanlarin
arttirmaya yonelik girisimleri kentlerin yogunlagsmasina sebep olur. Mao Zedung’un
Biiyiik ileri Atilim projesi kapsaminda 1958-1960 yillar1 arasinda Cin kentlerinin niifusu
8.3 milyona ulagmstir. Ozellikle Biiyiik Ileri Atilim sonucunda meydana gelen kitlik
sebebiyle Cin halkinin biiyiik bir kism1 sanayiyi giiclendirmek amaciyla Kiiltiir Devrimi
sirasinda kentlere yonlendirir bu da yogun bir kentlesme siirecini beraberinde getirir.
Ancak Mao Zedung, kirsal alanlardaki boslugu kapatmak kent ve kir arasindaki dengeyi
saglamak amaciyla milyonlarca geng kirsala gonderilerek kir ve kent arasinda bir denge
saglanir, bunun sonucunda kentlesme oranina bakildiginda yiizde on yedi olarak goriiliir.
Mao Zedung’un kir ve kent arasinda kurdugu bu yer degistirme dengeli bir niifus oranini

da beraberinde getirir.

Bu durum 1980’lerden sonra Deng Xiaoping iktidar1 doneminde uygulanan
reform hareketleri ile baraber doniismeye baslar. Buradaki en temel ¢ikti kentlerin
etrafinda artan banliydlesme siirecidir. Banliydleler kentteki niifusun da dagilmasini ayn
zamanda kirsalda yasayan insanlarin da kent ¢eperlerine yogunlasmasina neden olur,
boylelikle kentsel alan yeni yatirimlarin merkezi haline gelirken kirsal alan atil olarak
kalir (Logan, 2001, s. 8). Kiiresellesme siireclerinin yarattigi yeni is kollar1 kent ve
cevresinin de mekansal anlamda donlismesine sebep olmustur. Tarim dis1 is alanlarinin
daha cok ilgi gormesi ile beraber kent ve kirlarin yapisi da yeni is alanlarina gore
sekillenmeye baslar. Logan bu durumu “kentsel-kirsal alanlarin  yeniden
yapilandirilmas1” olarak yorumlar ve bu durum kasabalarin da giderek kentlere

benzemesini beraberinde getirir (Logan, 2001, s. 18).

Cin metropollerinin banliyolesmesi, ¢esitli unsurlarin etkilesiminin sonucudur
ve esas olarak yerel hiikiimet ve sehir planlama politikalarinin katilimina
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baglidir. Konut reformu ve bir gayrimenkul piyasasinin ortaya cikmasi
cevresel kalkinma i¢in maddir bir temel saglarken, modern ulasim ve bilgi
teknikleri siireci hizlandirtyor. Spesifik olarak, biiyiiksehir sanayi yapisinin
mekansal ayarlamasi, sehirlerin ¢evresinde endiistrilerin ve niifusun
toplanmasini hizlandirir (Yan, Jia, Li, & Weng, 2002, s. 42).

Sekil 1: Cin’de 1960-2000 yillart arasindan degisen kirsal niifus
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Kaynak:https://www.macrotrends.net/globalmetrics/countries/CHN/china/rural-
population

Fulong Wu, kentsel ve kirsal alanlarin doniisiimiinii ii¢ donemde inceler; 1949
oncesi donem, 1949-1978 yillar1 arasindaki donem ve 1978 sonrasi dénem. Bu
donemsellestirilmeye bakildiginda 1949 oncesinde tarim alanlarinin azalmasiyla kent
ceperlerine yogunlagsmaya basladig1 goriiliir. Ancak bu esitsizligin giderilmesi i¢in Mao
Zedung, cesitli 6nlemler almaya ¢alismistir ancak yine de kentsel yogunlugun azalmasina
yonelik uygulamalar tam anlamiyla karsiligint bulamamistir. 1978’ yilindan itibaren ise,
Sangay Orneginden hareketle kalkinma planlar1 yapilir ve diger sehirlerin de
soylulastirilmasina yonelik adimlar atilir. Boylelikle metropollesmeye yonelik yapilan
planlar sebeiyle kentsel ve kirsal alan arasinda derin ugurumlar olusmaya basladigi

goriiliir (Wu, 2002, s. 164, 165).
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Sekil 2: Cin’de 1980-2023 yillar1 arasinda degisen kentlesme niifusu
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Kaynak: https://www.statista.com/statistics/270162/urbanization-in-china/

Yukarida yer alan Sekil 1 ve Sekil 2°deki Cin niifusunun kent ve kirsal
alanlarinda doniisen niifus oranlarina bakildiginda reform déneminin baslangici sayilan
1980’lerden itibaren kentle niifusunun kirsal niifusa oranla nasil yiikseldigi, kirsaldaki
niifusun da ayn1 oranda diisiise gectigi goriilmektedir. 1980 Oncesi siiregte Cin Komiinist
Parti’sinin temel stratejesi esitligi saglamak oldugu kadar “koyli” ideolojisini
destekleyen bir yapidadir. Bati ile aligverisin saglandig1 kiy1 kentleri, o donemde CKP
icin “batili/kapitalist yasam tarzinin etkisinde bulunan, kiiltiirel acidan yozlagsmis status
quo merkezleri”dir. Bu baglamda kirsal alanlar CKP’nin ideoloisini siirdiirdiigli dnemli
alanlar olarak goriiliir. Ayn1 zamanda CKP’nin kalkinma stratejisini Stalinist modele gore
kurmasi da bu bakis acisinda etkili olmustur Sanayilesme siireci sonrasinda kentlerde
baslayan niifus yogunlasmasin1 engellemek icin kurulan Hane Halki Kayit Sistemi de
(Hukou) kirsal alanin ve koyliinlin desteklendigini gdsteren bir baska uygulamadir

(Gokten, 2015, s. 73).

1992 yilindan beri hizla artan kentsel niifus i¢cin David Harvey, Cin’deki artan
niifusu “nefes kesen kentlesme oranlar1” olarak degerlendirilir. Kentlerin bu yogunlugu
arttikca sabit sermayenin yatirim oranlar1 da artarak merkez kentlerde metrolar, otobanlar,
hizli tren hatlari gibi birgok proje yapimu siirdiiriilliir (Harvey, 2015, s. 140, 141). Bu hizli

kentlesmenin Cin 6zelindeki toplumsal dontistimiinti Hui su sekilde aciklar;
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Kentlesmeyle gelen kitlesel toplumsal gelisim, imalat sanayisinin gelismesi

ve bunun sonucundaki ¢atisma ve celiskiler -6zellikle bolgesel iligkiler ve

kent-kir iliskileri bakimindan- azalmayacaktir. Kisaca, Cin diinya kapitalist

sistemi igindeki yiikselisini slirdiirecektir ama iktisadi gelismeyle celiskiler

kendiliginden ortadan kalkmayacaktir. Toplumsal dengesizlik uzunca bir siire

daha bizimle olacaktir. Siiren sanayilesme ve kentsel alanin devasa

genislemesi, enerjiye ve oteki kaynaklara olan talebi koriikleyecek, bu da

uluslararas1 ¢atigmalar1 keskinlestirecektir. Aslinda iktisadi gelisme ile

toplumsal celigkilerin birikimi arasindaki bitiinleyici iligki, kapitalizmin

stiregelen bir 6zelligidir (Hui, 2017, s. 321)

1990’lardan sonra Cin’de yogunlagan metropollesme siirecine dikkat ¢ceken Yan
ve arkadaslar1 Cin sehirlerinin bu siirecini siirekli yayilan ve akigskan bir kentlesme siireci
sebebiyle “krep yapma kalibi”na benzetirler. Buna gore Cin’de metropollesme siirecinin
dort asamasi vardir; “merkezde yogun gelisim, yani kentsel doniisiim; yogun disa dogru
genisleme, sehir gelismis bir sehir merkezinin ¢ekirdegi etrafinda disa dogru genisler;
biiyilik ulagim arterleri boyunca sektorel gelisim; sehir genislemesinin siireksiz bir modeli
olarak atalama ve gruplamadir” (Yan, Jia, Li, & Weng, 2002, s. 42). Krep yapma kalibin
Cin metropellerinin geniglemesiyle 6zdeslestiren Yan ve arkadaglarinin bu tanimi,
Lefebvre’nin sanayilesme siirecinin bir ¢iktis1 olarak one siirdiigii kentin “i¢e ve disa

dogru patlama”si olarak kavramsallastirdigi durumla da benzerlikler tasir.

David Harvey’in Cin kentlerinin kalkinmasi i¢in yaptig1 “borg¢la finanse edilen
bu mega projeler” (Harvey, 2015, s. 140) tam da neoliberal politikalarin 6zelliklerine
uyumlu bir siireci yansitir. Cin’in kirsal alanlardaki KKI’leri geri planda birakip
1990’larla beraber kent iizerindeki projelere yonelmesi neoliberal kent kavraminda da
bahsedildigi gibi donemin neoliberal ruhuna uyumlu bir rekabet sistemine kentlerin de
dahil oldugunun gostergesi olur. Kiiresel diinya ile rekabet edebilmek i¢in planlanan ve
uygulanan bu mega projelerle beraber “kentler gdsterisin, zenginligin ve de finansal
ucuklugun gozle goriiniir hale geldigi yapilar olarak neoliberal diizlemde yer almiglardir”

(Ucoglu, 2015, s. 41).

Biiyiik projeler sehir sembolleridir ve baskalarini etkilemek i¢indir. Yetkililer
inanilmaz derecede marka bilincindedir. Bir¢ok proje diinyanin her yerinden
{inlii mimarlar ve planlamacilar tarafindan tasarlamr. Ulkenin resmiyetindeki
bu tegvikler, iddiali planlar hazirlamak ve doniim noktasi projeler baglatmak
icin yaygin sehirlerarasi rekabetin 6nemli bir nedeni olarak tanimlanmigtir
(Wu, Xu, & Gar-on Yeh, 2007, s. 105).
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Yukaridaki alintida da deginildigi gibi Xu ve Wu, Cin kentlerinde uygulanan
projelerin islevsellikten ¢ok gosterise odaklandiginin altim1 ¢izerler. Kiiresel diizeyde
rekabet yaratabilmek i¢in kentlerin bir gosteris alani haline geldigii vurgularlar. Benzer
bir yapilanmanin Cin’in kirsal ve kentsel alanlarini nasil degistirdigine yonelik yaptigi
caligmasinda Bianca Bosker, devasa alanlarda yaratilan Bati tarzi mimariyi inceler. Bu
baglamda Bosker, Original Copies: Architectural Mimicry in Contemporary adl
kitabinda Cin’de yer alan kentlerin diinya kenti olabilmek i¢in devasa boyutlarda yapilan
Bat1 prototipi yapilara dikkat ¢eker. Cin kentlerinde belli bolgelerde yogunlagsmis Bati
prototipi alanlar Cin yasam alaninin bir¢ok yerinde gérmek miimkiindiir. Bu yapilar
kentin birka¢ mekaninda turistik bir yap1 olarak konumlandirilmasinin da 6tesinde Cinli
bireylerin kendilerini Batili gibi hissetmelerine olanak saglayan biiyiik bolgesel alanlara
konumlandirilmiglardir. Bunun i¢in Cin’in kirsal alanlarina Paris, Venedik, Amsterdam
ve New York sehirlerindeki binalarin ve sokaklarin benzerleri insa edilerek Cin’de
yasayanlara Bati tarzi bir yasam alani sunulmaktadir. Cin turizminin en Onemli
atilimlarindan olan bu alanlar, sadece fiziksel bir alan olarak degil bireylerin

~ 199

“davranisglarini da sekillendirdigi” sosyal bir etki alani olarak da karsimiza ¢ikmaktadir

(Bosker, 2013, s. 2,3).

Arif Dirlik, Kiiresellesmenin Sonu mu? kitabinda Cin’in kiiresellesme siirecinde
kalkinmay1 saglamak i¢in yapmis oldugu kentsel mega projelerini, biiyiik oranda kirsal
alanlarin yok edilmesine karsilik geldiginin altin1 ¢izer. Ayn1 zamanda Dirlik, uluslararasi
sermaye akimina girebilmek icin yerel diizeyde yaratilan bu tahribatin sebebinin “kiiresel
biling”’te aranmasi gerektigini ve gelecek kaygilarin daha da ilerledigini vurgular (Dirlik,
2012, s. 170). Henri Lefebvre de Kentsel Devrim kitabinda Cin kentlerinin biiyiime
slirecinin yarattig1 avantajlarin ve dezavantajlarin uluslararasi diizeyde meydana gelen
dontisiimlerden farkli bir konumda olmadigini belirtir; “Kentsel mekan, sosyalist bir
iilkede ve baska bir lilkede, baska bigimlerde tanimlanamaz. Kent sorunsali, ideoloji ve
kurum olarak sehircilik, genel bir egilim olarak kentlesme, diinya cainda gecerli

gerceklerdir. Kentsel devrim tiim gezegene ait bir fenomendir” (Lefebvre, 2011, s. 17).

Cin’in 2001 yilinda Diinya Ticaret Orgiitii’'ne kabul almas1 hem kendi i¢inde
hem de uluslararas1 alanda “Cin’in ekonomik modernizasyonunun en 6nemli gostergesi”

olur (Dillon, 2016, s. 429). Deng donemindeki reform politikalarinin baslatmis oldugu
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Cin’in disa agilma siireci DTO f{iyeligi ile birlikte son noktaya ulasmistir. Ancak Cin,
diinyada biiyiik bir atilim yapsa da kendi igindeki esitsizliklerini heniiz ¢6zemeyen Cin,
kalkinma programlarinin sadece iktisadi degil, toplumsal ve kiiltiirel olma durumunun da
olmasi gerektigini gostermistir. Dogu, Bat1 ve merkez olarak {i¢ bdlgeye ayrilan Cin’in
ozellikle Dogu’ya olan yatirimlarin sayica diger bolgelere gore daha fazla olmasi, Bati ve
Merkez bolgelerle arasinda biiyiik esitsizlikler yaratmistir (Atacay, 2019). 1996-2000
yillar1 arasinda uygulanan Dokuzuncu Bes Yillik Plan bu esitsizlikleri yok etmeye
yonelik planlandigi i¢in diger kalkinma planlarindan ayrilir. Bu baglamda, 1999 yilinda
Bat1 Bolgesi Kalkindirma Programi uygulamaya alinmistir. (Atagay, 2019). Cin 6zellikle
2008 yilindan sonra bu esitsizlikleri ¢ozmek i¢in yeni kalkinma planlari uygulamaya
baslasa da heniiz tamamiyla ¢oziilmiis degildir (Atagay, 2019). Cin’de bu esitsizligin
yaratacagi sorunlar 2000°li yillarla beraber giderek dikkat ¢ekici hale gelmistir. Bu
baglamda olusturulan kalkinma planlar1 6zellikle bolgeler arasi esitsizligi ¢oziime
ulagtirmak {izere olmustur. Hin Jintao doneminde (2003-2013) ortaya ¢ikan “ahenkli
toplum” tasaris1 bunlardan bir tanesidir. Ancak 2019 yili Cin Istatistik Y1llig1 gdsteriyor
ki uygulanan planlara ragmen siirmeye devam ediyor. (Atacay M. N, 2020, s. 450).

2.1.2. Gocmen Isci Meselesi

Joel Andreas, Haklarint Yitirenler: Cin’de Endiistriyer Yurttashigin Yiikselisi ve
Cokiisii adli kitapta Mao Zedung iktidarindan Deng Xiaoping iktidarina Cin’de is¢i
yasaminin nasil doniistiigiinii inceler. 20. Yiizyilin baglarinda Cin tarihinde de modern
donem olarak incelenen cagda siyasi ve iktisadi alanlarda “genis ve gii¢lii biirokratik
kurumlar” devreye girer (Andreas, 2021, s. 22). Mao Zedung déneminde is yerinin bir
siyasi alan haline getirilmesi ile zamaninin ¢ogunu is yerinde gegiren isgiler, iktidar ile
biitlinlesme firsat1 yakalar. Boylelikle iktidar ve halk arasinda biitiinsel bir bag gelisir.
Andreas’a bu durumu halkin yonetime katildigi demokratik bir gelisme olarak

goriilebilecegi gibi bir tiranlik durumu da yarattigini belirtir;

Sosyalist programin bir yoniiyle toplumsal esitsizlikleri gidermeye ve isgiler
ile koylilerin siyasal konumunu yiikseltmeye Onayak olmasi, yurttaslik
acisindan iyiye isaretti. Diger taraftan, parti 6nderlerinin merkezi 6nderlik
catis1 altinda birlesmis bir kolektif irade gelistirme yoniinde gosterdikleri
kararlilik, 6zerklik imkanlarini bir hayli kisithyordu (Andreas, 2021, s. 22,
23).
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Bu ikili durumdan yola ¢ikarak Andreas 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
yiikselise gecen Mao Zedung onderligindeki komiinist projeyi dort maddede 6zetler.
Bunlardan ilki siyasi katilimda 6nemli bir rol verilen is¢i sinifinin “yurttaslik normlarini”
gelistirmesi ve bu sayede yaratilan “giiclii endiistriyel topluluklar”dir. ikincisi bireylerde
saglanan bu yurttaslik bilinciyle yonetime katilim saglayan bir is¢i grubu olusmasidir.
Ucgiinciisii  komiinist projenin esitsizlikleri giderebilmek icin “radikal &nlemler”
almalandir. Dordiinciisii ise tek parti ideolojisinin siirdiiriilmesinde ve diger iic maddenin
uygulanmasia yonelik politikalarda totaliter bir yonetim sekli siirdiirmeleridir. Bu
baglamda, Cin’de 1950 sonrasi yaratilan bu sistem, 1990’lar Mao Zedung iktidarinin
yikilmasina kadar olan siiregte endiistriyel yurttaghigl siirdiiriilmesi diinyada diger

tilkelerde oldugundan daha istikrarli olmustur (Andreas, 2021, s. 24).

Mao Zedung déneminde bu sistemin siirdiiriilmesinde kentlerde Danwei olarak
adlandirilan ¢aligma birimlerinin kurulmasi etkili olmustur. Bu birimlerin igerisinde yer
alan iscilere, dogumundan Olimiine kadar gilivenceli bir c¢alisma yasamani
siirdlirebilmeleri i¢in planlamalar yapilir. Bu planlamalar is yasamini diizenleyen iicret,
giivenceli ¢alisma ortami1 gibi uygulamalar1 kapsarken ayni zamanda barinma, yiyecek-
icecek gibi 6zel alana ait ihtiyaglarin da karsilanmasina yonelik diizenlendir. Hem 6zel
hayat: hem de is hayatin1 giivenceli bir yasam olanagi sunarak diizenleyen bu sisteme

Cin’de verilen isim “Demir Piring Kasesi”dir (Cakmak, 2022, s. 2137).

Sekil 3: 1960-2020 yillar1 arasinda degisen igsizik orani

Unemployment Rate (%)

Annual Change

-1
1960 1970 1980 1990 2000 2010 2020

Kaynak:https://www.macrotrends.net/globalmetrics/countries/CHN/china/gdp-

gross-domestic-product
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1995 yilindan sonra iilkenin ¢gogunun yabanci yatirimlara agik hale gelmesi,
Deng doneminin “agik kap1 politikasinin 6nemli bir ¢iktisi olur. Bu durum ayni1 zamanda
Cin’de birgok iflasin yasanmasina neden olur. Giderek yetkilerin devletten kirsal alanlara
devredilmesi ve boylelikle devlette uzaklasarak verilen yetkilerin sonucunda olusan
serbestlesme siirecini beraberinde getirir. 1997 ve 98 yillarinda KKi’leri vuran iflas
dalgasindan nasibini alan kent merkezlerindeki KIiT’ler sonucunda iilkede biiyiik bir
igsizlik dalgas1 yasanir (Harvey, 2015, s. 139, 140). Sekil 3’teki igsizlik oranina
bakildiginda da 1960-1990 yillar arasinda issizik yasanmazken, 1990’lardan sonra oran
artmaya bagladig1 goriilmektedir.

Ching Kwan Lee (2017), What Was Socalism to Chinese Workers? Collective
emories and Labor Politics in an Age of Reform adli makalesinda daha 6nce Mao Zedung
doneminde c¢alismis simdi ise reform doneminin politikalarin1 deneyimleyen is¢ilerin
hafizalar lizerinden iki donem arasinda bir karsilastirma yapar. Bu karsilastirmay iki
donemi dogrudan deneyimleyen is¢iler iizerinden yapmasi dnemlidir. Ching Kwan Lee
yaptig1 saha calismasinda is¢ilerin hafizalarinda Mao Zedung dénemine ait iki olgu 6n
plana ciktigini goriir; gecim ve is giivenligi. Konustugu birgok is¢i gegmis donemde
maddi yasam olanaklar1 sinirli olsa da “psikolojik refah”larinin daha yiiksek oldugunu
vurgularlar. Aym1 zamanda calismanin sonucunda Lee, is¢ilerin siyasi katilima
desteklemeleri ve ulusal kalkinmaya yonetlik yaptiklarinin 6nemsenmesi kendilerinde bir
“mesleki gurur” yarattigini da yazar. Lee’in goriisme yaptig1 kisilerden biri iki donem

arasindaki farki su sekilde degerlendirir;

O zamanlar, hayatin dogal bir ritmi oldugunu her zaman hissettim: Caligtim,

maag aldim, emekli oldum ve sonra ¢ocuklarim gdrevi miras alacakti. Ama
simdi, emekli maasi, ¢ocuklarin egitimi veya istihdam igin bir garanti yok.
Gelecekte kime bagimli olacagimi bilmiyorum. Bir¢ok geng is bulamiyor ve
ebeveynlere  bagimli  olmak zorundalar. Kalbimin derinliklerini
hissedemiyorum. Geg¢miste, i¢imde hi¢ bu kadar bos hissetmemistim (Lee,
2007, s. 145).

Ancak 1979 yili itibariyle iktidara gecen Deng Xiaoping donemi ile beraber Mao
Zedung donemi sona erer ve Cin Halk Cumbhuriyeti’ninde disa agilma politikalarinin
uygulandigr reform donemi yasanmaya baglar. Bu doniisiimiim komiinist rejimin
kapitalist rejime gecisindeki dramatik degisimlerin yasanmasina sebep olur. Bu

politikalarindan en ¢ok etkilenen kisim da is¢i sinifi olur. Mao Zedung onderliginde
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cocuklarmin gelecegi bile giivence altinda olan isgiler birden isten ¢ikarimlara ve kisa
siireli is sdzlesmelerine tabi tutulur. Is¢i smifinin iktidar déniisiimii ile yasadig1 bu
deneyimler Cin’de donemin ideolojik siireci ile baglantili olarak kent politikalarina ve
yeni is alanlarinin kentlere yogunlasmasiyla yer degistiren iscilerin giindelik hayatina
dogrudan etki eder. Bu baglamda, kent ve kirsal alanin kutuplagmasinin yaratmis oldugu
toplumsal sorunlar, Cin’de gé¢men is¢iler iizerinden yogun bir sekilde tartisilir. Cin’in
disa acilma politikalarinin da ve ticarilesme siirecinin de bir pargasi olarak 6nem kazanan
kiy1 kentleri, hizmet sektoriiniin sanayi isine gore 6n plana ¢ikmasini takiben kirsal

alandan merkez alanlara yogun bir go¢ akisi baglatmistir (Jie & Taubmann, 2002, s. 184).

Boylelikle kente dair uygulanan politikalar isgilerin yasam sartlarinda da
degisiklik yaratmistir. Is kollarinin kentlerde ve kent ceperlerinde yogunlasmaya
baslamasi ile beraber kentlerde ¢alisacak is giicii ihtiyaci dogmustur. Cin’in yeni hizmet
sektorlerinde ¢caligsmak i¢in gerekli olan is giliciinii saglamak i¢in kirsal alanlardan kentlere
yonlendirdigi isciler Cin’in Mao Zedung doneminde baglatilan Hane Halki Kayit Sistemi
ile kent ve kir arasinda kalan sistemsel zorluklarla karsilagirlar. Bu noktadan bakildiginda
Cin’de gb¢men is¢i meselesinin tartisilmasinin en temel kaynaklarindan biri de Hane
Halki Kayit Sistemi denilen uygulanan Hukou’dur. Hukou sistemi, Mao Zedung
doneminin bir ¢iktis1 olan kolekleflestirme siirecinin siirdiiriilmesine katki saglamasi
amaciyla ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, 1980’lere kadar “her haneye tarimsal ve tarim
dist bir meslek kategorisi ve bir ikamet yeri (hukou) tahsis” edilir. Boylelikle temel
ithtiyaclar ikamet yerine gore esit oranda dagitilmasina yonelik uygulamalar stirdiiriiliir
ve bu dagitimin tekelini eline alan devlet, 6zel pazarlarin faaliyet gostermesine engel olur
(Murphy, 2002, s. 229). Hukou sisteminin igerisinde barinma, yeme-igme, dogum vb.
stnirliliklarinin oldugu kati kurallar1 sebebiyle Cin kentlerinde sayilari belli olmayan
goemen isci kitlesi olusur. Bunun disinda “medeni durum belgesi, kimlik karti ve
muhtemelen miilkiyet hakkiyla ilgili belgeler i¢in de belgelere bagvurma stireci oldukca
karmagiktir”. Bu gibi simirliliklar ve zorluklar kentlerdeki kayit dis1 gogmen isci sayisini

da fazlalastirmaktadir (Jie & Taubmann, 2002, s. 185).

1980’lerde bu say1 olduk¢a dramatik bir bi¢imde artis gdstermistir ve 1980’lerin
basinda 20-30 milyon olan gé¢men is¢i sayist 1980’°lerin sonunda 140 milyona ulagmistir

(Chan Wing, 2010, s. 69). Onceleri kent ve kir arasindaki ekonomik dengeyi saglamak
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amactyla tasarlanan bu sistem, Cin’in reform hareketleri baglaminda hizlanan kentlesme
ve is alanlarmin yogunlasmasiyla kentlerde ihtiya¢ duyulan is giicii sistemin biraz
gevsetilmesini de beraberinde getirmistir. Ancak iktidarin sistemi tamamen kaldirmak
yerine sadece simirlarini gevsetmesi, kirsal ve kentsel hane olarak ikiye ayrilan kitle

icindeki gerilimleri arttirir (Davies, 2008, s. 33).

Sekil 4: 2010-2023 yillar1 arasindaki gé¢gmen is¢i orant

Share of migrant workers in China's total population from 2010 to 2023

Share of migrant workers in China's total population 2010-2023
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Kaynak:https://www.statista.com/statistics/234578/share-of-migrant-workers-in-china-by-age/

Tiim bu gelismelerin sonucu olarak Gu ve Liu, Hukou sisteminin yeni kentsel
uygulamalarla bagdasamadigini ve kir-kent arasinda ¢izilen bu ayrimin 1984 yili
itibariyle Pekin’de toplumsal ayrimciligin mekani haline geldigini sdyler (Gu & Liu,
Haiyong, 2002, s. 198). Ayrica Pekin’deki kutuplasmanin Bati sehirlerindekine benzer
siireclerden gectigini vurgulayan Gu ve Liu, iki farkli sinifin bu kutuplagsmay1 yarattigi
sOyler; “vasifsiz, diisiik gelirli” bir sosyal sinifi niteleyen ylizen niifus ve girisimciligiyle
On plana ¢ikan yiiksek gelirli profesyonel simnif.199 Pekin’de 1998 yilinda yapilan bir
aragtirmaya gore gogmen ylizen niifus, kentsel niifusun 3,2 milyonunu olusturarak yiizde
30’unu olusturmaktadir (Gu & Liu, Haiyong, 2002, s. 200) . Sekil 4’te 2010-2023 yillar1
arasinda go¢men is¢i sayisinin Cin genelinde nasil yiikseldigi goriilmektedir. Kentsel
niifus igerisinde oldukca biiyiik bir oranda yer alan gd¢men iscilerin kent hukou’suna
sahip kentlilere arasinsa orantisiz bir gelir dagilimina sahiptirler. Gegici ve giivencesiz is
kollarinda c¢alisan gé¢men is¢iler Gu ve arkadaslarina gore “fakir bir sosyal grubu”
nitelerler. Bu durum gd¢men iscilerin kentin i¢inde sosyal ve iktisadi anlamda kentli

niifusa gore ¢cok daha diisiik seviyede olduklarini gostermektedir (Gu & Liu, Haiyong,
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2002, s. 201). Boylelikle kentlerde yasayan gogmen isgiler “yasal olarak kentli
statlisiinde” gortinmezler (Chan Wing, 2010, s. 69). Gé¢men is¢ilerle ilgili olarak 6ne
cikan bir diger durum, siirekli olarak yer degistirmeleridir. Kalic1 ve gilivenceli bir is ve
konut yeri bulmak kirsal-go¢menler icin biiyiik bir sikinti yaratmakta destek aldiklari
gocmenlik biirolart da onlarin bu giivencesizligine kars1 duramamaktadir. Pekin’de 1995
yilinda yapilan bir arastirmaya gore gogmen iscilerin sadece yiizde kirki gecici oturma

iznine sahiptirler (Jie & Taubmann, 2002, s. 186).

Sekil 5: 2019-2023 yillar1 arasinda Cin'de kentsel gé¢men is¢ilerin ortalama

yasam alan1 (metrekare olarak)

Avera;e living space of urban migrant laborers' accommodation in China
from 2019 to 2023, by size of city (in square meters)
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Kaynak: https://www.statista.com/statistics/1127756/china-urban-migrant-laborers-

average-accommaodation-space/

Kirsal gog¢menlerin kent merkezlerine yakin olabilmesi icin olusturulan
banliyolesme siirecinin yarattig1 tahribat, cok yonlii bir toplumsal tartismanin da kaynagi
olmaktadir. Gu ve Liu, 1978 reform hareketlerinin bir doniim noktasi yarattigini sdylese
de en 6nemli siirecin 1984 yilindaki “kentsel reformlarin yiiriirliige girmesiyle” oldugunu

vurgularlar ve gb¢men islerin dislanmigliklarini su sekilde aktarirlar;

Devlet tarafindan isletilen istihdam sistemi, ikamet kaydi (hukou) sistemi,
tahil karne sistemi ve kentsel konut sistemi gibi go¢ kontrellerinin siitunlarinin
asinmasi nedeniyle muazzam bir yilizen niifus kirsal alanlardan kentsel
alanlara go¢ etmeye bagladi. Kentsel sinifsiz toplumun orijinal sosyalist
esitligi, kayith sehir sakinleri ve sehirde yasayan kdyliiler arasindaki refah
yardimlarina farkli erisimle meydan okudu. Bu fark, kentsel reform
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stireclerinin bir metropol alanlarda artan sosyal kutuplasmaya ve mekansal
ayrimeiliga yol agmigtir (Gu & Liu, Haiyong, 2002, s. 198).

Solinger, vatandaslik haklar1 {izerinden degerlendirdigi Cin’deki kirsal
goemenleri, “koksiiz” ve ‘“vatandas olmayan gezginler” olarak tanimlar. Hukou
sisteminin verdigi bir kimlik tanimlamasinin istiine gelen yeni piyasa sistemi, demokratik
anlamda bazi sorunlar1 da beraberinde getirir. Solinger bu durumun tersini sdyleyen
calismalar oldugunu belirterek, Contesting Citizenship in Urban China kitabinda gé¢men
iscilerin vatandaslik haklartyla olan bagimin eksikligini ortaya ¢ikarmaya calisir
(Solinger, 1999, s. 1). Yiizen niifus olarak tanimlanan bu kitle, Hukou sisteminin onlara
vermis oldugu simirliliklarin 1984’de c¢ikan ve ucuz is giiclinli arttirmaya yonelik
politikalar sebebiyle esnetilir. Ancak boylelikle gogmen isgiler, kentin igin hukou
sistemine gore koyde kayith olan ancak kentte yasayan biri olarak kendi iilkesinde
“liclincii tiir vatandas™ muamelesiyle karsilasmaktadir. Solinger, 1995 yilindaki ¢alisma
bakanmin “uluslararas1 pasaport ve vize” sartina benzer sekilde bir sistem kurmay1
Onermesini elestirerek, kendi tlilkesinde sanki farkli bir tilkeden gelen vatandas muamelesi
goren bir kitlenin maruz kaldiklarmi Latin Amerika, Gilineydogu Asya veya Afrika
ilkelerinde yasananlardan ¢ok daha kotii boyutta oldugunu vurgular (Solinger, 1999, s.
4).

David Kelly, Solinger’in vatandaslik olgusu lizerinden degerlendirdigi gd¢men
is¢ilerin kimliklerinin “kdy vatandasligr” olarak ortaya ciktigini vurgular. Koy vatandasi
olarak damgalanan kisilerin ulusal vatandas olma statiisiinde eksiklikler yasadigin
vurgulayarak, Solinger ile benzer bir sonuca ulagir (Kelly, 2008, s. 25). Hukou sisteminin
vermis oldugu simirliliklara bakildiginda gdg¢men isgilerin kent igerisindeki yasam
kosullarinin kent hukousuna sahip bireyler arasindaki fark ortaya ¢ikmaktadir. Bununla
beraber gd¢men iscilere verilen islerin daha ¢ok kent sakinlerinin yapmak istemedigi
islerde calistirildigr da goriilmektedir (Jie & Taubmann, 2002, s. 195). Bu isleri Gu ve
Liu su sekilde detaylandirirlar;

[¢]ok kirli kimyasal tesislerde iplikgi, tekerlek, montajci, insaatg1 ve isci veya
bazi ofis hizmetleri, yemek endiistrilerinde kamu hizmeti ve profesyonel
daktilolar, baski memurlari, parakendiciler, kasiyerler ve garsonlar gibi
kentsel daimi sakinlerin almaktan hoslanmadig1 6zel hizmetler gibi daha kotii
caligma kosullar altinda disiik iicretli igler igeren sanayi sektorleri...(Gu &
Liu, Haiyong, 2002, s. 202).
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Sekil 6: 2013-2023 yillan arasi Cin'de ekonominin ii¢ sektdriinde istihdam edilen

gdemen isgilerin pay1

Share of migrant workers employed in the three sectors of economy in
China from 2013 to 2023

Distribution of migrant workers in China 2013-2023, by economic sector
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Nielsen ve Smyth, 2008 yilinda 120 ve 200 milyon arasinda oldugu tahmin
edilen gd¢men isgilerin insaat sektoriindeki oranlarinin yiizde 80, hizmet sektoriindeki
oranlarinin ise yiizde 50 oldugunu belirtirler. Ayrica Nielsen ve Smyth, Cin’in
Amerika’nin ekonomik giiciine yaklagmaya yonelik yaptig1 atilimlarin bir piyonu olarak
kullanilan gé¢men isgileri, diinyanin fabrikasinda bulunan “makine dairesi” olarak
tanimlarlar. 2006 yilinda yapilan bir arastirmanin sonuclarina gore “3D 1s (dirty,
dangerous ve demeaning)” olarak tanimlanan, kirli-tehlikeli ve asagilayici olarak
nitelendirilen is sektorlerinin yiizde 65’1 gogmen is¢ilerden olugsmaktadir. Bu baglamda,
gbcmen iscilerin is sektoriinde yasadiklari bu dislanma, diisiik {icretlerle ¢alismalarinin

verdigi yoksullugunun yaninda “psikolojik yoksulluk” da c¢ekmelerine sebep olur
(Nielsen & Smyth, 2008, s. 3,4).

Kevin Lin, Recomposing Chinese Migrant and State-Sector Workers isimli
calismasinda 2000°li yillardan sonra ikinci nesil ya da “yeni nesil gogmen” isciler olarak
tanimlanan yeni bir nesil oldugunu vurgular. 1980 ve 1990’larda dogan gdgmen iscileri
kapsayan bu neslin, kirsal bolgelerdeki baginin kendinden 6nceki nesle gore daha zayif
oldugu goriiliir. 2010 yilinda bu nesle yapilan bir aragtirmada yasamlarinin ¢ogunun

kentlerde gecmesine ragmen kendilerini bir kent sakini olarak hissedemedikleri ortaya
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cikmigtir. Kendilerini daha ¢ok koylii olarak hissettiklerini sdyleyen bu nesil i¢in Lin,
kentte karsilastiklar1 ayrimcaliklar ve engellerin bu duruma neden oldugunu belirtir (Lin,
2015, s. 64). 2008 yilinda yasanan ekonomik kriz ile birgok fabrikanin kapatilmasiyla
isten ¢ikartilan ve tazminat1 ddenmeyen isgilerle beraber Cin, biiyiik bir kitlesel issizlikle

karsi karsiya kalir. Bu durum beraberinde toplumsal huzursuzlugu da getirir (Cai & Chan,
2009, s. 518).

Gogmen isgiler, esas olarak haksiz muameler nedeniyle kismen de diisiik
beceri ve egitim seviyeleri nedeniyle dezavantajli gruplardir. Kirsal sakinler
hala gehir ve kasabalardaki meslektaslarindan ¢ok daha az kazaniyor. Yerel
isten cikarilan iscilerle rekabetin yani sira, kirsal gogmen is¢iler genellikle
ikamet, saglik ve is arayan sertifikalar icin 6deme yapmanin yani sira
ayrimceilik ve sosyal bakim eksikligi ile basa ¢ikmak zorundadir. Gogmenlere
kot muamele ¢ok yaygindir (Wu, Xu, & Gar-on Yeh, 2007, s. 105).

Henri Lefebvre, Sehir Hakki II kitabinda, “Gruplari, siniflari, bireyleri
“kentsel”den diglamak demek, onlari toplumdan degilse bile medeniyetten dislamak
demektir” (Lefebvre, 2022, s. 26) degerlendirmesini yaparken, Cin’deki kirsal gogmen

is¢ilerin kent ve kir arasinda kalan dislanmisliklarinin bir ifadesini de sunmus olur.
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3. BOLUM
CIN SINEMA TARIHi VE “KENT KUSAGI” SINEMASI

Bu bolimde, Cin sinema tarihi genel bir ¢er¢evede incelenmektedir. Jia
Zhangke’nin Kent Kusagi1 yonetmeni olmasi sebebiyle de Kent Kusagi yonetmenleri ve

Kent Kusaginin film dili incelenmekedir.

3.1. Cin Sinema Tarihi

Cin sinema tarihine bakildiginda ilk film gosterimlerinin yapildigr 1900’lerden
itibaren devletle es giidiimlii bir sekilde ilerledigi goriilmektedir. O donem iktidarda olan
yonetimler sinemayi bir propaganda araci olarak kullanmislardir. Ozellikle Mao Zedung
doneminde sinema, komiinist ideolojiyi yaymanin bir aract olarak kullanilmistir. Bu
baglamda bu baglik altinda Cin sinemasinin dénemlere bagl olarak nasil sekillendigi

incelenmektedir.

3.1.1. ilk Dénem Cin Sinemasi: 1945 Oncesi

Cin sinema tarihinin ilk yillari, 1900’lerin basinda ilk film gdsterimleri
yapilmaya baslanir. Bu gosterimlerde rol oynayan Pathe ve Edison sirketleri, o donem
Cin’de film dagitim roliinii iistlenen ilk firmalar olurlar (Huang & Xiao, 2018, s. 47).
Sangay’da yapilmaya baslanan ilk gosterimlerden 1949 yilina kadar olan siiregte
yabancilar Cin sinemas1 gosterim ve dagitim alanlarinda oncii olurken, Cinliler sadece
tiketim alaninda bulunurlar (Kabadayi, 2007, s. 253). Roy Armes, ilk gdsterimlerinin
Batililar tarafindan yapilmasinin 06zellikle igiincii diinya iilkelerinde ¢ok sik
karsilasildiginin altin1 ¢izer. Somiirgeci iilkelerin baskisinin yaninda bir de kendi ulusal
sinemalarini1 yaratabilmeleri i¢in gerekli sermaye kaynagina sahip olamayan {ig¢iincii
diinya {ilkelerinin sinema gelisim siireci olduk¢a yavas ilerler. Bu baglamda o donemde

Cin’de de benzer bir durum mevcuttur (Armes, 2011, s. 281).

Benjamin Broadsky, Cin sinemasmin ilk dagitim ve gosterim alanindaki o
donem tek isimdir ve Cin’deki ilk gdsterimlerde dncii bir rol oynarken ayni zamanda yurt
disinda da Cin’1 tanitan ilk kisilerden biri olur. 1910’larda yaptig1 bir Amerika ziyaretinde
Cin’de yapilmis bir belgesel film gostermesi ve bunun iizerine yazilan gazete haberleri
bunun 6nemli bir kanitidir (Huang & Xiao, 2018, s. 49). Huang ve Xiao, Cinli sinema

seyircisinin ilk gosterimlere olan tepkisini su sekilde aktarirlar;
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Brodsky'nin projeksiyon makinesine "sihirli kutu" adini verdiler ve onu beyaz
seytanlarin icadi olarak degerlendirdiler. Dahasi, Brodsky onlar1 galerisine
ikna etmek i¢in kelle basmma 25 sent 6demek zorunda kaldi. Hareketli
goriintiileri ekranda gordiiklerinde, tepkileri sok ve hayranliktan baska bir sey
degildi. Baz1 asir1 durumlarda, ekranda ates eden seytanlarin veya bir grup
kovboyun goriintiileri seyircilerde panige bile neden oldu. Brodsky,
giivenliklerinden emin olmak icin birka¢ Cinliyi film yansitma aparatini
incelemeye davet etti ve onlara sinema projektoriiniin mekanizmasini gosterdi
(Huang & Xiao, 2018, s. 48).

Nilgiin Abisel, Sessiz Sinemalar kitabinda, gblge oyununa alisik olan Cin
seyircisi i¢in sinemanin ekranmna yansiyan hareketli goriintiiden ¢ok da wuzak
olmadiklarinin altin1 ¢izerken (Abisel, 2003, s. 77), Huang ve Xiao, sinemanin Cin’de o
donem “elektrikli gélge oyunu” olarak tanimlandigini belirtirler (Huang & Xiao, 2018, s.
49). 11 Agustos 1896 yilinda Sangay’da Xu Bahgesi’nde gosterilen bu golge oyununu
Sheldon Hisao-peng, Cin sinemasinin tarihsel siirecini anlattigi yazisinda “ Bat1 golge

oyunlari (ziyana yingxi)” olarak tanimlar (Lu H. S., 1997, s. 2).

[Ik Cin filmi, 1905 yilinda yapilan, Dingjun Dag: (Dingjun Dagi) filmidir.
Pekin’de bir fotografcida cekilen film, Pekin Opera’sindan bir kesiti aktarir. Ik uzun
metrajli film, 1913 yilinda yapilan Zor Cift (Nanfu Nangi) filmi, Zheng Zhenggiu
tarafindan g¢ekilmistir. Cin’in ilk uzun metraj filmi olarak kabul ederse de film bir
Benjamin Polanski’ye ait bir Amerikan Stiidyosu’da ¢ekilmistir. Li Minwei ve
Polaski’nin yapmis olduklar1 Zhuangzi Tests His Wife (Zhuangzi shigi) filmini ABD’ye
gotiirler ve bu film yurt disinda gosterilen ilk film olma 6zelligi kazanir. Bu baglamda,
Sheldon Hisao-peng Cin sinema tarihinin baslangicinin basindan “ulusétesi bir sermaye”

olgusu tizerinden degerlendirebilecegimiz vurgular (Lu H. S., 1997, s. 4).

Nilgiin Abisel, Cin’de sinemanin edebiyattan ¢ok etkilendigini ve ve bir edebiyat
tarzi olarak algilanmasina dikkat ¢ekererk; “sinema egitimi, her seyden Once, senaryo
yazmanin kurallarinin 6gretil- mesine dayandirilmis ve tiim senaryolarin yayinlanarak
kitleler tarafindan roman gibi sevilerek okunmasi olagan bir hal almistir”
degerlendirmesini yapar (Abisel, 2003, s. 81). Miriam Hansen ise 1920’ler ve 1930’lar
Cin sinemasini, “yerli modernizm” kavrami ger¢evesinde tartisir. Hem Holywood
sinemasindan etkilenmesi hem de edebiyat, tiyatro ve opera gibi geleneklerinden
beslenen ilk donem Cin sinemast Hansen’e gore “farkli bir yerli modernizm” 6rnegi

gostermistir (Hansen, 2000, s. 13).
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Bazi kaynaklara gore Cinlilerin izledigi ilk filmler Lumiere Kardesler’in ilk kisa
filmleri ve Edison Company’nin ilk {iretimlerinden olan Butterfly Dance (1894-95), Fifth
Avenue ve New York (1896) filmleri olmustur. Bu filmler Sangay sinema salonlarina
Amerika ve Avrupa’da gosterildiginden bir ya da iki yil sonra gelir ve Cinli seyirciyle
bulusurdu. What Happened to Mary (Charles Brabin, 1912), The Perils of Pauline (Louis
J. Gasnier ve Donald MacKenzie, 1914), The Broken Coin (Francis Ford, 1915), The Red
Circle (Sherwood MacDonald, 1915) ve Mor Maske (Grace Cunard ve Francis Ford,
1916) o donem gosterilen filmler arasinda en popiiler olma 6zelligine sahip filmlerdir
(Huang & Xiao, 2018, s. 49). 1912 yilinda Asya Film Sirketi aracilifiyla Zhang Shichuan
ve Zheng Zheng-qui’nin yonettigi Zor Nikah (Nan fu nan qi) filmi ilk konulu Cin filmi
olma 6zelligini tasir (Kabadayi, 2007, s. 253).Cinli bir kadinin oynadig ilk film de 1913
yilinda yapilan Chuang-tse Karisini Siniyor (Chuang-tse Tests His Wife) filmi olmustur
(Armes, 2011, s. 285).

1920’lerden sonra Cinlilerin film gosterimlerine olan ilgisi artmaya baglar.
Ancak bu ilgiyi karsilayacak sayida filmlerin anakaraya ulagsmasi ile ilgili o donemde iki
tarz sorun vardir. Bunlardan ilki, Cin’deki siyasi istikrarsizlik ve farkli askeri rejimler
arasindaki savas ile ilgilidir. Ikincisi ise diisiik yasam standartlarina sahip kirsal
kesimlerde elektrik olmamasi dir. Bunun diginda ilkenin biiyiikk yiiz 6l¢iimiinden
kaynaklanan filmlerin sehirlerarasi tasinmasiyla ilgili yasanan sikintilardir. Bundan
dolay1, film gosterimleri bliylik Olclide anlasmali limanlar ve biiyiik sehirlerle
sinirlanmaktadir. Tasra kasabalarina film gotiiren gezici film ekipleri ¢ogu zaman plansiz
bir sekilde firsat bulduklar1 yerde film gosterimleri yaparlar ve sinema gosterimini ¢ogu

zaman bir “yol gosterisi”’ne ¢evirirler (Huang & Xiao, 2018, s. 52, 53).

Rus Devrimi’nin gerceklesmesi ve 1921 yilinda Cin Komiinist Partisi’nin
kurulmasi Cin entelektiiellerini oldukca etkileyen iki olay olur. Bu durum Sangay’daki
sinema enddistrisini de etkiler ve sinemada hem konular hem de yapim sirketleri agisindan
cesitlenmeye baglar. 1921 yilinda Sangay’da 140 yapim sirketi kurulur. 1927 yilindan
sonra Cin sinemasi edebiyat ve operadan beslenerek kendi film dilini olusturmaya baglar.
Ozellikle Cin’in ulusal tiyatrosu olan Pekin Operasi sinemay1 besleyen en énemli sanat
olur. Her ne kadar Cin sinemasi ¢esitlenmeye baslasa da bu yillara bakildiginda sinemada

sadece opera uyarlamalar1 ve Hollywood filmlerinin benzerleri yapildigi goriiliir

76



(Kabaday1, 2007, s. 254). Bir edebiyat uyarlamasi olan Batililara Ait Odanin Hikayesi (Xi
Xiang Ji) filmi donemi Ornekleyen 6nemli filmlerden biridir (Armes, 2011, s. 286).
1920’lerdeki Cin sinemasinin ilk filmlerini yapan oncii yonetmenler Cin sinemasinin

“Birinci Kusak™ yonetmenleri olarak degerlendirilir (Kabaday1, 2007, s. 255).

1910 ve 1920’ler gdsterim ve dagitim problemleri ile gecer. Ilk gdsterimlerin
tamamlanmasi, gosterim yerlerinin ¢ogalmasi ve en 6nemlisi seyircinin de bu yeni icata
alismastyla beraber 1930°1u yillar Cin sinemasi i¢in daha hareketlidir. Bu dénemde Cinli
yapimcilar ve yonetmenler devreye girerek tilkenin kendi igerisinde de ¢ok sayida film
tiretmeye baslar. 1930’1u yillardaki sinema iiretimine dair bu hareketlilik, istekli bir
kitlenin dogmasina ve entelektiiel anlamda da film tretimin geligmesinde beraberinde
getirmistir. Film tretiminde sanatsal ve politik diisiinceler etkili olmaya baslamasinda
yabanci filmlerin izlenmesi ve sinema teorileri ile karsilasilmasi da oldukca etkili
olmustur. Boylelikle sinema artik sadece bir eglence ve tiikketim alan1 degil ayn1 zamanda
kiiltiirel bir form olarak goériilmeye baslanmigtir. Bununla beraber, o donem gergeklesen
4 Mayis Hareketi’nin de ulus bilincini asilamasina yonelik gelismeleri sinemay1
etkimelere ideali ve sinema alanin da kesistigi goriilmistiir (Pang, 2018, s. 56). Bu
baglamda Pickowicz de 20. Yiizyilin basinda sinemanin sekillenmesinde iki 6nemli olayi,
Yeni Kiiltiir ve 4 Mayis Hareketi oldugunu soyler (Pickowicz, 2012, s. 17). Bu iki olayla
Cin’de ulus bilincinin asilanmasi ve Cin toplumunun bu degerlere yonelmesi ile hem
sinema tiretimi hem de tiikketimi baglaminda karsilikli bir ulus sinemasi yiikselmesi olur
(Pang, 2018, s. 59). O dénem Cin’de yasanan “sosyal ve kiiltiirel krizin farkinda olan ve
ulusallig1 yaymak isteyen idealist” yonetmenler, 1930 ve 1940’11 yillarin solcu filmlerini
iiretitler ve Cin sinemasmin “Ikinci Kusak” yonetmenleri olarak adlandirilirlar

(Kabadayi, 2007, s. 255)

Bu donemde sinemada siyasi etkinin disinda sinemaya gelen ses teknolojisi de
film yapimcilarinin miicadele etmek zorunda kaldig:1 gelismelerden biri olmus ve film
yapimcilart “gorsel ve isitsel olant harmanlamak i¢in film dilini ve oyunculuk stillerini
yeniden icat etmek” durumunda kalirlar (Pang, 2018, s. 56). Zhiwei Xiao da o donemden
bahsederken ses teknolojinin gelisimi ile beraber Cin sinemasi bu teknolojiyikabul etmek
gerektigini bilseler de biliylik sermayeler gerektiren bu teknolojinin uygulanmasi

konusunda biraz yavas hareket ettiklerini belirtir. Ancak bu durum fazla uzun stirmez ve
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ilk olarak 1931 yilinda, Sing Song Girl Red Peony (Yon. Zhang Shichuan) ve Yut he
Beauty (Yon. Chen Kengran) filmleri sinemalarda yer alir. Ancak iki filmde de film
izerine ses kaydi yapilmaz, ayr olarak kaydedilir ve gosterin sirasinda yayinlanir. Yine

de her iki filmde seyirci tarafindan oldukea ilgi goriir (Xiao Z., 2002, s. 17).

1934 yilinda ilk kez bir Cin filmi tizerine ses band1 uygulanir ve ¢ok fazla yerel
dile sahip Cin’de sesin gelmesiyle film dilinin ne olmas1 gerektigiyle ilgili ¢cok fazla
problem yasanir. Bu problem, yine ¢ok fazla yerel dile sahip Hindistan sinemasinda
oldugu gibi ¢oziiliir ve tiim tilkede en ¢ok ¢ekilen Mandarin dili kullanilir (Armes, 2011,
s. 292). Abisel de teknolojinin gelisimine bagli olarak sesli filmin gelismesini Cin gibi
cok lehgeli dillere sahip olan Cin i¢in bazi sikintilar yarattigina dikkat ¢ceker ancak bu
durum yerel sinema endiistrisinin gelismesine katki da sunmus olur. Ciinkii sikintilarin
giderilmesi i¢cin Kanton ve Hong Kong’da yerli film yapim sirketleri kurulur. Bu durum
yerli film endistrisinin de gelisimine olanak sunar. Kantonda ve Mandarin gibi Cin’de en
cok konusulan dillerle yapilan filmler yapilirken “yoresel kiiltiirel 6zellikler filmlere
aktarilir”. Bu filmlerin uluslararasi alanda da dagitima ¢ikarilmasi ile uluslarasi seyirciyle
de bulusur. Kung Fu ve karete filmlerinin diinyaca tinlenmesinde sesli film teknolojisinin

getirileri oldukca fazladir” (Abisel, 2003, s. 80).

1925 yilinda kurulan Nan-Guo dergisinin Cin sinemasinin gelisimini etkileyen
onemli olaylardan biri olmugtur. Tian Han tarafindan kurulan dergi Soyvet sinemasindan
oldukga etkilenmis ve soyvet sinemast hakkindaki metinleri Cinceye ¢evirmistir. Cinli
entelektiieller tarafindan okunan bu metinler Cin sinemasini edebiyat uyarlamalar1 ve
Holywood taklitlerinden uzaklastirmanin ilk tohumlarini atar. Non-Guo dergisinin
kurucusu Tian Han’mn ortaya koydugu Gece Bir Kafede piyesi Cin’de “sosyal gercekgi
tislubun ilk asamasi”n1 olusturur. Tian Han ayni zamanda 1930’li yillarin en {inlii
senaristlerinden biridir. Ancak dernek “giderek soyvetlesme egilimi” sebebiyle 1930
yilinda Cankaysek tarafindan kapatilir. Dernek kapanmis olsa da derginin ortaya attig1
tohumlar Cin sinemasinin gelismesinde oldukca etkili olmaya devam eder, dernegin
dagilan iiyeleri sinema sektoriinde ¢caligmaya devam ederler ve Soyvet sinemasinin estetik
dilini siirdiirmeye ¢alisirlar (Jen-Chih, 2017, s. 177, 178). Yine bu iiyelerinden biri olan

ve filmlerinde proleter devrime ve smif meselelerine deginen Cai Chusheng’in
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Balik¢ilarin Sarkist filmi (1935) Cin’de uluslararasi 6diil kazanan ilk film olur (Jen-Chih,
2017, s. 179).

1930’larda Cin’deki siyasi atmosfere bakildiginda milliyetcilik ideolojisinin de
kendi igerisinde komiinistler ve milliyetgiler olarak ikiye ayrildigi goriiliir. Sinemada
hakim olan milliyetgilik ideolojisi bu iki tarz ideolojik olgudan etkilenerek sinema
tarihgiler tarafindan “leftwing cinema movement” ve “nationalist film movement” olarak
iki kutupta incelenir. Ancak bu iki kutup yine de belli o6rnekler iizerinde kesismeler
yasamaktadir. Ornegin, Hong Shen’in Zimei hua (The Sisters, 1934) filmi hem sol hem
de sag ideolojiye kategorisine girebilecek ortada bir filmdir. Bu iki kategorinin disinda,
sinema tarihgileri tarafindan bu donemki sinema “hard films (yingxing dianying)” ve soft
films (ruanxing dianying) olarak da kategorilestirilebilmektedir. Hard film kategorisine
giren filmler anlati yapisi igerisine politik stiregleri dahil ederken, Soft Film
kategorisindekiler Sangay’in kozmopolit yasami ile ilgili filmleri icermektedir (Pang,
2018, s. 57).

Otuzlu yillardan itibaren yeraltinda ¢alisan Cin Komunist Parti ajanlari
giderek biiyiik Sangay stiidyolarin1 denetim altina aldilar ve pek revagta olan
Soyvet avangardinin biitiin sinematografik teorilerini 6ne ¢ikardilar. “Yaratici
ilkeler” tizerinden yiiriitiilen bu diktatorliik, Cin sinemasinin kiiltiir devriminin
sonuna kadar biiylik ¢apta dondurup etkiledi. “Halk i¢in” slogani sinemanin
bir propaganda , “politik bakimdan yanlig olan” biitiin filmlere siddetle karsi
cikiyor, onlarin igeriklerini “kiigiik burjuva” diye elestiriyor, ¢oken sistemi
savunduklari igin onlar1 sugluyordu (Jen-Chih, 2017, s. 180)

Cin sinemasinin 1930’lardaki 6nemli gelismelerinden biri de kadin karakterlerin film
icerisindeki yerinin doniisiimii olmustur. Cin’in ulus insast ve modernizasyonunda
kadinlara yiiklenen zengin anlam, sinemada da kendine yer bulmustur. “1930'larin Cin
sinemasinda gérdiiglimiiz sey, yalnizca ilerici ve geleneksel kadinlar arasindaki bir ikilem
degil, farkl kisiliklere, statiilere ve miicadelelere sahip cok ¢esitli arketiplerdi”. “Yeni
Kadm” olgusu lizerine kurulan anlatilara verilebilecek orneklerinden biri Xin niixing
filmdir. Calisan bir anne, proleter bir is¢i ve orta sinifa ait bir ev haniminin kesisen
hayatlarindan bir kesit anlatan film, milliyetcilik ve anti-emperyalizm caginda 'Yeni
Kadin' olmanin ne anlama geldigi {izerine kurdugu anlati yapisiyla 6nemli bir drnektir

(Pang, 2018, s. 61).
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3.1.2. 1949’dan Kiiltiir Devrimine Sinema

1949 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti’'nin kurulmasi ile 1930’lardaki doniisen
ulusal sinema bilincini takiben, sinema sektorsel anlamda da uluslastirilarak devlete ait
bir organizma haline gelir (Lu H. S., 1997, s. 6). 1949 yilinda komiinist yonetimin
zaferiyle sonuglanan ve Mao Zedung’un 6nderliginde kurulan Cin Halk Cumhuriyeti’nin
ideolojik c¢ergevesi sinema iizerinde de etkili olmustur. Politik siire¢lerden bagimsiz
kalamayan sinema Mao Zedung’un da sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanmasini
takiben Cin sinemasi sosyalist ideolojinin bir araci olarak kurgulanmis ve yapilan filmler
bu c¢ercevede ilerlemistir. Mao Zedung’un neredeyse tiim alanlarda uyguladigi
kamulastirma politikalar1 sinema alaninda da etkili olmustur. Sangay’da bulunan &6zel
sinema sirketlerinin de 1953 yih itibariyle tamamen kamulastirilmasiyla beraber Cin
sinemas1 1980’lere, Mao doneminin Cin tarihinden silinmeye basladigi doneme kadar
devlet giidiimlii bir yapilanma gergevesinde ilerlemistir (Clark, 2012, s. 42). Lenin’in
“Film tim sanatlarin en Onemlisidir” sdyleminin o donemde sinema salonlarinda
yayinlandigini belirten Chenshu Zhou, Cinema of Screen: Moviegoing in Socialist China
kitabinda Cin Halk Cumhuriyeti’nin baslangicinda Cin’de gelisen sinemay1 su sekilde

aktarir;

CKP igin filmin aslinda edebiyat, tiyatro ve diger gorsel sanatlardan daha
onemli olup olmadigimi sOylemek zor. Ancak film prodiiksiyonuna ve
sergisine parti yatirimi erken basladi. Japonya'ya kars1 Direnme Savas1 (1937—
1945) sirasinda Shaanxi Prov- ince'de uzak bir kasaba olan Yan'an'da
bulunurken, CKP, 1938'de Yan'an Film Grubu'nun (yan'an dianying tuan)
kurulmasiyla sinemaya ilk girisine basladi. Sekizinci Yol Ordusu Genel Siyasi
Departmani'nin bir pargasi olarak Yan'an Film Grubu belgesel filmler ¢ekti ve
{ic projeksiyon ekibi yonetti. 1946'da, Guomindang ile i¢ Savas (1945-1949)
sirasinda CKP, ilk film stiidyosu olan Kuzeydogu Film Stiidyosu'nu kurdu ve
ardindan 1949'da Pekin Film Stiidyosu ve Sangay Film Stiidyosu'nun
kurulmasi izledi. Merkez Film Biirosu, ayni yilin Subat ayinda partinin
Merkez Propaganda Departmani altinda ortaya ¢ikt1 ve ardindan Ekim ayinda
Kiiltiir Bakanligi'nin bir pargasi oldu (Chenshu, 2021, s. 28).

Hollywood stiidyo sisteminde oldugu gibi 1949 -1976 yillar1 arasin1 kapsayan
Cin Halk Cumhuriyeti donemi Cin sinemasinda “Klasik Cin Sinemas1” olarak
adlandirilir.  Oncelikle bunun sebeplerinden biri, 1976 yilinda Dértlii Cete’nin
dagilmasina kadar sinemasal soylemin ayni ¢izgide devam etmesi; ikincisi ise Hollywood
film sisteminde oldugu gibi Cin Halk Cumhuriyeti donemindeki filmlerin diger yabanci

filmlere gore daha baskin olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir diger 6nemli benzerlik ise
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filmlerin stiidyo sisteminin bir par¢asi olmasidir. Bunun disinda Hollywood’da da oldugu
gibi, Cin klasik sinemasinin en 6nemli anlati kodlarindan olan gergek¢ilik ve melodrama
Cin klasik sinemasinin da i¢inde barindirdig1 anlat1 dilini olusturmaktadir. (Berry, 2004,
s. 23,24). Clark, Cin klasik sinemasinda ortaya ¢ikan gergek¢i ve melodrama
ozelliklerinin, Cin sinemasinda Mao’nun “devrimci gercekgilik ve devrimei

melodramanin kombinasyonu” sdylemi ¢ercevesinde sekillendigini vurgular (Clark,

2012, s. 42).

Cin tizerinde yeni bir kiiltlir yaratma gorevini iistlenen Komiinist Parti’nin en
onemli araglarindan biri sinema olmustur ve Hollywood klasik sinemasindan ayristigi
nokta tam da 1949-1976 yillar arasinda didaktik bir yapida Cin komiinist partisinin
propagandasini yapmasi olmustur (Berry, 2004, s. 24). Ulusal bilinci yaymak i¢in
kullanilmak istenen sinemaya bu bilinci gergeklestirecek yonetmenlerin egitilmesi i¢in
yeni sinema okullar1 acilir. Bu yonetmenlerin yaptig1 filmler ve Soyvetler Birligi’'nin
sosyalist tabanli filmleri, bu donemde Cin sinema salonlarinda genis bir izleyici kitlesine
ulagir (Clark, 2012, s. 42) Komiinist rejim oncesi sinema egitimlerini tamamlamis olan
ve Cin’in Ugiincii Kusak ydnetmenleri olarak degerlendirilen sinemacilarin iiretimleri,
Cin Komiinist Parti déneminde ortaya ¢ikmstir. Bu sebeple Ugiincii Kusak yonetmenler
sinemay1 devrimci perspektif cercevesinde konumlandirmislardir (Kabadayi, 2007, s.

255).

Sanat1 politik bir meselenin araci haline getirmek ve kitlelere ulagsmak icin
kullanan Mao’nun sinemaya olan ilgisi, 1942 yilinda yaptig1 ilk Yenan konusmalarinda
cok sik yer almaz. Opera ve siirle ilgilenen ve sanati bu baglamda degerlendiren Mao,
daha sonralar1 ¢agdasit Lenin’in de kendi politik siireclerinde dnemsemesini takiben,
sinemanin Cin Komiinist Parti igin dnemli oldugunu vurgulamaya baslar. Ozellikle yerel
halkin da kolayca anlayabilecegi bir ara¢ olmasi dolayisiyla sinema alani partinin
ideolojik goriisiinii kitlelere yaymada en 6nemli parti aract olarak kullanilir. Mao’nun
Yenan Konusmalarinda sanat ve politikaya yaptig1 vurgu da bu noktada bir yol gdsterici
olur (Clark, 2012, s. 45). Ayn1 zamanda 1930’11 yillarda Cin sinemasinda dnemli bir yeri
olan olan Sangay Sol-Kanat sinemasi da Mao donemi filmlerin sekillenmesinde etkili
olmustur (Wang, 2014, s. 46). Ozellikle 1949 y1l1 6ncesinde sosyalist gercekei filmlerin

sekillenmesinde Oncli olan Nan-guo Dernegi {iiyelerinin “yaratici ilkeleri” Kiiltiir
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Devrimi’nin sonuna kadar Cin sinemasi tizerinde etkili olur. Sosyalist bir sinemayi

yayginlastirmaya c¢alisan Mao donemi sinemacilar bu ilkelerden yararlanirlar (Jen-Chih,
2017, s. 180).

1949 yilinda iktidara gelen komiinist partinin varligi ile sinema sektoriine bir
rahatlama getirecegi diisiiniilmekteydi. Ancak komiinist parti basa gelir gelmez sinema
sektoriine ihtiyathi davrandi Eski filmler rejim tarafindan yasaklanirken yeni filmler de
heniiz ortada yokken sinema salonlar1 bos kaldi. Pornografiyi ve gerici siyasi igerikleri
yasaklayan yeni bir sansiir diizenlemesi ilan edilerek, Sangay’daki stiidyolara sadece bu
diizenlemeye uyan film gdosterileri izni verilmistir (Clark, 2012, s. 43). Yine bu donemde
kurulan sansiir sistemi filmlerin seyirciye ulasmadan dnce denetlenerek ve merkezin
onaytyla halka sunulmustur. Bu sistem devrim 6ncesi Milliyetci hiikiimetin kurmus
oldugu sisteme benzer yapidadir. Kiiltiir Bakanlig1 icerisinde yer alan bir Film Biirosu,
uzun metraj bir filmi {i¢ asamada onaylar; fikir, senaryo ve tamamlanmis film (Clark,
2012, s. 45). 1951 yilinda The Life of Wu Xun filmini kiiltiir devrimi sirasinda sansiire
ugrayan ilk film olmustur (Berry, 2004, s. 26).

Bununla beraber sinema, 1949 yilindan sonra komdiinist rejimin ¢abalariyla
dagitim ve gosterim anlaminda gelismeler gostermistir. Filmler kiiltiir devrimi Oncesi
genellikle biiylik kentlerde gosterim sansi bulabiliyorken, kiiltiir devriminden sonra
tasinabilir projeksiyonlarla kdylere de gotiiriilmiis ve bu sayede kirsalda yasayan halk da
film izleme firsat1 edinebilmistir. Bilet fiyatlariin da kirsal kesimde en diisiik fiyatlara
cekilmesiyle izleyici sayilari artmaya baslar. 1949°da 47 milyon film seyircisi varken bu
rakam 1958°de 2.8 milyara ulasmistir (Berry, 2004, s. 26). Ayn1 zamanda Sangay, Pekin
ve Changchun gibi {i¢ biiylik sehir de yer alan biiylik sinema stiidyolarinin merkez
disindaki yerlere tasinmasi ve yerel odakli filmler cekilmesi i¢in gorevlendirmeler

yapilmasiyla sinema biiyiik izleyici kitlesi kazanir (Clark, 2012, s. 47).

Northeas Film Stiidyolarinda daha ¢ok komiinist ideolojinin yayilmasina yonelik
haber filmleri yapilmasini takiben ilk uzun film Wang Bin’in yonettigi Bridge (1949)
olmustur (Xiao Z. , 2002, s. 22). Chris Berry, 1949 sonrasi déonemde Cin klasik
sinemasinda ortaya ¢ikan sinif bilinci ile hareket eden karakterleri, Bridge, The Unfailing
Beam, Li Shuangshuang, Woman Basketball Player No. 5, Early Spring in February ve

Stage Sister filmleri lizerinden inceler. Berry’ye gore filmlerdeki karakterler, ¢irakliktan
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ustaligina dogru giden bir smif bilinci ¢ergevesinde islenerek didaktik bir yapi yaratir.
Ornegin, The Unfailing Beam filminde yer alan karakterler iyi bir komiinist, kotii bir adam
ya da filmin sonunda iyi bir is¢i ve komiinist olmay1 6grenen bir ¢irak olarak ortaya
cikarlar (Berry, 2004, s. 32, 33). Buna gore Cin Halk Cumhuriyeti zamaninda giiglenen
Cin Klasik Sinemasi, yap1 olarak komiinist rejimin degerlerini dikte eden didaktik bir
yapiya sahiptir. Flashback teknigi, bu didaktik yapiy1 gii¢lendiren bir teknik olarak o
donem Cin klasik sinemasinda sik sik kullanir (Berry, 2004, s. 39). Cin klasik sinemasin1
melodramatik yapisi, mizansen, 1s1k, flashback gibi kullanimlarin varligiyla Hollywood
klasik sinemasi ile karsilagtiran Berry, Cin klasik sinemasinda kullanilan didaktik yapinin
Hollywood klasik sinemasindan ayrilan en énemli noktalardan biri oldugunu vurgular.
Bu ayrimda 6n plana ¢ikan bir diger unsur sinemanin seyircisi ile ilgilidir. Cin sinemasi
seyirci kitlesiyle Hollywood seyirci kitlesindeki ayrimdan da gelmektedir. Filmlerin ana
karakterlerinin isciler, koyliiler ve askerler olmasi ile hedef kitle olarak da onlari
konumlandirdiginin temel bir gostergesi olmakta ve egitici islevi de is¢i-koyli-askerler

izerinden siirdlirmeyi hedefledigi goriilmektedir (Berry, 2004, s. 42, 43).

Cin Komiinist Partisi’nin sinema iizerinden de siirdiirmek istedigi bu ideolojik
stire¢ 1950’11 yillarda sinema seyircisinde bir karsiligini bulmaz. Chenshu Zhou, egitim
ve eglencenin bir arada olamayacagmi yaptigr vurguyla o donemde satilan sinema
biletleri ve gazetelerde yazilan yazilar1 6rnek vererek egitim ve eglencenin bir arada

olmasinin zor hedefler oldugunu belirtir ve durumu su sekilde aciklar;

Ornegin 1950'lerin ortalarinda, iscileri, koyliileri ve askerleri tasvir eden
didaktik filmler izleyiciler tarafindan kotii karsilandi. Bir tiyatro yoneticisi,
sinemaseverlerin torna veya fabrika igeren bir poster goriir gébrmez sinema
salonundan uzaklasacaklarindan sikayet etti. Bir is¢i konusu filmi, The Great
Beginning (Weida de gidian, 1954), Uluslararas Is¢i Giinii'nde tiyatrosunda
sadece kirk dokuz bilet satt1.35 Birgok yerli filmin gisede diisiik performans
gostermesi, Sanghay merkezli gazete Wenhui Daily'deki (Wenhui bao)
editorleri, 1956'min sonlarma dogru yerli filmlerin neden izleyicileri
cekemedigine dair bir tartigma diizenlemeye sevk etti. “Konugmalar’in
celigkili talepleri en iyi sekilde, bu tartismadan ortaya ¢ikan en inlii
makalelerden biri olan “Filmin Gonglar1 ve Davullar1” (Dianying de Iuogu)
ve buna kars1 daha sonra tepki ile gosterilebilir. Film elestirmeni Zhong
Dianfei (1919-1987) tarafindan yazilan bu makale, filmler hizmet etmeleri
gereken izleyici tarafindan reddedildiginde “iscilere, koyliilere, askerlere
hizmet etme” ilkesinin gercekten i basinda olup olmadigini sorguluyor.
Zhong, ozellikle filmleri "endiistriyel filmler", "tarimsal filmler" ve "askeri
filmler" gibi kati tiirlere ayirma uygulamasini elestiriyor (Chenshu, 2021, s.
36).
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Bunun diginda 1956 yilinda baslatilan Yiiz Cicek Hareketi, sinema alanini
etkileyen bir diger onemli politik etki olur (Clark, 2012, s. 45). Mao’nun Yiiz Cigek
Hareketi kapsaminda devrimi giiglendirmek i¢in yaptig1 konusmalarinda eski yonetimden
kalan “giiclin kdtiiye kullanilmast ve biirokratik asiriliklar” hakkinda elestiri yapimini
cesaretlendirmesi filmlerin anlati tarzinda da genislemesine imkan tanir. Ofise yeni gelen
ve kisisel degerlerini kolektif degerlerin iizerinde tutan gencg bir is¢i ile onu egitmeye
calisan eski ¢alisan arasinda geg¢en komik olaylar1 anlatan Before the New Director
Arrives (Lii Ban, 1956) filmi bu tiirlin ilk 6rneklerinden olur (Clark, 2012, s. 46). Baskan
Mao’nun filmlere yonelik elestirel tutumu bir¢ok entelektiiel arasinda da tartisilir. Sanstir,
senaryo ve yonetmenlerin konumu hakkinda siiren bu tartigsmalarin nedeni ulusal filmlerin
yeterince kaliteli olmamasi ve az seyirciye sahip olmasidir. Ornegin, 1956 yilinda alti
milyonlu Sangay kentinde film izleme yiizde otuz-kirk seviyesinde kalir. 1956 yilinda
sadece 36 kurmaca filmin iiretilmesi ve bu sinirli sayida filmin sundugu yetersiz gosterim
olanaklari seyircilerin de sadece belli filmlerle kars1 karsiya kaldiklarini gostermektedir.
Cesitliligin az olmas1 ayn1 zamanda seyircilerin de se¢im olanaklar1 kisitlamistir. Nitel ve
nicel anlamda meydana gelen bu eksikligin en temel problemi filmlerin senaryolarina
uygulanan sansiir olmustur. Film biirosunun uyguladig sansiir siireci senaryonun bir¢ok
kisini onaymndan ge¢mesini gerektirmesi siireci yavaglattigi gibi ayni zamanda nesnel
yargilardan uzak olan biiro yoneticilerin bireysel tercihlerine yonelik uyguladigi
yaptirimlar film olusum siirecini de derinden etkilemistir (Yee Chan, 2019, s. 41,42). Yiiz
Cicek Hareketi ile siyasi olarak bir rahatlama doneminin verdigi atmosferle sinema
alaninda da yeniliklere izin veren yodnetim, Biiyiik Ileri Atilmla tekrardan radikal
devrimci bir karaktere biiriiniir. Mao doneminin her siyasi kampanyasinda oldugu gibi bu
durumun ilk etkileri sinema sektdriinde goriiliir. Ozellikle 1958-1961 yillar1 arasinda
gerceklesen Biiyiik Ileri Atithim Kampanyasi’nin belirledigi “hizli sanayilesme ve
kolektiflestirme” hedeflerine bagli olarak gelisen “hirsli bir sosyalist deney” ortami
yaratilir. Cin’de bu sosyalist deneyin sinemadaki karsiligi “belgesel tarzi sanat filmi
(jiluxing yishupian)” yeni bir tiirle olur. Bu yeni tiiriin en 6nemli kaynagi 1958’de sanati
gelistirmek i¢in Onerdigi “devrimci gergekeilik ile devrimci romantizmi” birlestirme
slogan1 olmustur. Bu slogan ayni zamanda Cin Devrim Sinemasin1 Soyvet Sosyalist

Gergekgi sinemadan ayrilmasina ve Biiyiik Ileri Atilim kampanyasiyla tekrardan siki bir
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denetime giren sinema icin “radikal ve devrimci bir deney”in baslamasina dayanak

olmustur (Yee Chan, 2019, s. 46,47) .

1950 ve 1960’larda dikkat c¢eken diger yapimlar, Kuzeybati’nin tropik
iklimlerini Giineybati’daki ¢olleri ekrana tastyan filmler olmustur. Cin’de o donem resmi
rakamlarla belirtilen 55 etnik azinligin olmasi ve seyahat anlaminda da kisitlamalara tabi
olmasi sebebiyle farkli diinyalara yapilan bu yolculuklar izleyiciler arasinda dikkat
cekmekteydi. Bu tiirlin en 6nemli 6rneklerinden biri Yunnan’daki Bai azinligini1 anlatan
Five Golden Flowers (Wang Jiayi, 1959) filmidir. (Clark, 2012, s. 51). Bunun disinda
The Young People of Our Village (Su Li, 1959), Ashma (Liu Qiong,1964), Serfs (Li Jun,
1963), Visitor on Ice Mountain (Zhao Xinshui, 1963) gibi filmler de farkli cografyalardaki
etnik azinliklara dikkat ¢eken filmlerdir. Ancak diger konulu filmlerde oldugu gibi burada
da ana tema, vatanseverlik ve devrime baglilik temelinde olmustur (Clark, 2012, s. 52).
Benzer bir baglamdan yola ¢ikan Yee Chan her filmin temelinde bulunan kahramanlik ve
devrimcilik hikayelerine odaklanarak Mao Zedung donemi Cin sinemasini “Cin Devrimci
Sinemas1” olarak kavramsallastirir (Yee Chan, 2019, s. 2) ve Soyvet Sinemasi ile olan
bagma dikkat ¢eker (Yee Chan, 2019, s. 5). Yee Chan’in bu kitabinda Cin Halk
Cumbhuriyeti’nin kurulus yil1 1949 yilindan 1966 Kiiltiir Devrimi’ne kadar on yedi yillik
siirede Cin Sinemasinin estetik yoniine odaklanmasi ve bu baglamda komiinist ideoloji
cercevesinde olusturulan filmleri propaganda disindan gérmeye c¢alismas: dikkat
cekicidir. Yee Chan’a gore Cin sinemasinin Kiiltliir Devrimi’ne kadar olan on yedi yillik
siirecte sinema sektorii politikay ve estetigi birlestirmeye caligsarak birgok deneysel anlati
yapist Uretmistir. Seyirciyle Ozdeslesme noktasinda basariya ulasabilmek ig¢in
Hollywood’dan beslenirken, sosyalist anlati tarzi ve devrimeci kimligiyle Soyvet
sinemasini da kendine 6rnek alan Cin sinemas1 “kendi imajin1” sunar (Yee Chan, 2019,
s. 3). Benzer bir bakis acis1 Zhuoyi Wang’in ¢aligmasinda da goriiliir. 1949 -1984 arasi
Cin sinemas1 doneminin komiinist propaganda cercevesinden dolay:r ithmal edildigine

dikkat ¢ceker (Wang, 2014, s. 11).

3.1.3. Kiiltiir Devriminde Sinema
Bagkan Mao Zedung’un son devrim hareketlerinden biri olan ve 1966-1976
tarihleri arasinda Biiyiik Proleter Kiiltiir Devrimi’nin ilk baskilari sinema endiistrisi

tizerinden goriiliir. Daha Onceleri parti ideolojileri ger¢evesinde de olsa filmler yukarida
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da bahsedildigi gibi ¢esitlilik tagiyordu. Ancak Kiiltiir Devrimi’nin baskici ideolojisinden
kaynakli filmler sadece Baskan Mao’nun halka hitap ettigi konusmalarin yer aldigi
belgesel filmler ekranlardaydi. Clark bu durumu, donemin ilk yillarinda “Mao'nun
kendisi en ¢ok izlenen film yildiz1 oldu” yorumuyla degerlendirir. Daha sonralar1 hi¢ yeni
film ¢ekilmemesi ve 1949 yilindan sonra ¢ekilen filmlerin de yasaklanmasi iizerine ¢ok
sinirl sadece “savas ve miicadele” filmlerinin gosterimine izin verilir. Kuzey ve Giineyle
Miicadele (Cheng Yin, Tang Xiaodan, 1952), Mayin Savasi (Tang Yingqi, Xu Da ve Wu
Jianhai, 1962) ve Tiinel Savasi (Ren Xudong, 1965) filmlerinin st tiste gosterilen
filmlerden olmasiyla izleyiciler artik bu filmlerdeki diyaloglar1 ezberlemeye baslar

(Clark, 2012, s. 53).

Yee Chan, bu donemdeki sinema anlatisin1 6rneklemek igin Lei Feng (Dong Zhaoqi,
1964) filmini 6rnek vererek, Mao Zedung doneminde yapilan filmlerdeki tek askin
partiye duyulan ask oldugunu soyler (Yee Chan, 2019, s. 1)

Lei Feng: Aile?

Village chief: Ne? Bir ailen yok mu? [ardindan Lei Feng'in yara izlerinin
yakin ¢ekim ¢ekimi, bu ona ailesinin kurtulustan 6nce ¢ektigi acilari hatirlatir]

Lei Feng: Hayir, benim bir ailem yok. Parti ve Bagkan Mao benim
ebeveynlerim. Halk komiinii benim ailem. Tim Cin benim ailem. Artik
buradaki ailem selden etkilendigine gore, aileme yardim etme hakkim ve
sorumlulugum var. Liitfen bagisimi kabul edin [. . .] Hangi ebeveyn oglunun
iyi niyetini kabul etmez?

Lei Feng karakteri iizerinden de goriildiigii gibi 1960 sonrasi Cin Sinemast,
Kiiltiir Devrimi’nin kahramanlar1 olarak idealize edilen karakterler, partisine bir aile
bagiyla bagli olan “6rnek bir sosyalist vatandas” olarak ortaya ¢ikmaktadir (Yee Chan,
2019, s. 2). Mao Zedung ve parti yetkililerin Cin Komiinist Parti’nin kurulmasindan bu
yana kendilerine proleter iktidar modeli olarak 6rnek aldiklar1 1871 Paris Komiinii, 1966
yilinda Kiiltiir Devrimi’nin baslangicinda Mao tarafindan uygulanmasi gereken bir model
olarak uygulamaya gecilir. Kiiltlirel devrimci gruplara Paris Komiiniine benzer bir segis
sistemi kurmasii sdyleyen Mao, halk komiinii anlayisini 6ne ¢ikartir ve Cin Halk
Cumhuriyeti adin1 Cin Komiin Cumhuriyeti olarak degistirmeyi onerir (Wang, 2014, s.
172). Buradan yola ¢ikarak yapilan uygulamalar, sinemaya da yansir. Poisonous

Weed/Zehirli Otlar olarak adlandirilan tiim filmler toplanir hatta daha 6nce yapilmis olan
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devrimci filmlerin bir izlemesi yasaklanir ve bu yasak on yila yakin bir siire devam eder
(Wang, 2014, s. 174). Ancak bir siire sonra sinemanin yine devrim i¢in kullanilmasi
gerektiginin farkinda olan parti yetkilileri tekrardan film yapim siirecinin baslanmasina
izin verirler. Model performans filmleri olarak adlandirilan opera ve bale oyunlarimin
uyarlamalar1 yapilan filmlerin bu donemde de devam etmesi fikri ortaya ¢ikar. Ancak
Kiiltiir Devrimi esnasinda ¢ekilen model performans filmleri 1950’lerdekinden daha
profesyonel ve Kiiltiir Devrimi ideolojisini miikemmel bir sekilde yansitilmasina olanak
saglayan filmler olarak goriiliir. Kiiltiir devrimi esnasinda ¢ikan ilk model performans
filmi olan ve Ulusal Giin 1 Ekim’de yayinlanan Taking Tiger Mountain by Strategy (Xie
Tieli, 1970) filmi bunun somut bir gostergesi olur. 1974’¢ kadar bes Pekin operasi ve iki
balesi filme uyarlanir (Clark, 2012, s. 54). Cin kiiltiir sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan
Pekin Operalari, Kiiltiir Devrimi’nin Mao iktidarina bagli kiiltiirel milliyetcilik
ideolojisini asilamak i¢in doniistliriilir. McGrath, bu durumun devrimci romantizmin
bicimsel estetiginin bir kiltiirel bi¢imi nasil doniistiirdiigline dair sinema tarihinde

goriilen 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirir;

1950'lerin sonlarindan 1960'larin ortalarina kadar olan dénem, bir anlamda
Komiinist diinyanin ¢ogu tarafindan paylasilan ulusdtesi sosyalist gercekei
gelenek iginde Cin devrimci sinemasinin doruk noktasina isaret ediyordu.
Bunu takip eden Kiiltiir Devrimi'nin yangbanxi filmleri, bunun tersine,
geleneksel Cin opera bigimlerinin, 6zellikle de Pekin operasinin (jingju)
modernize edilmis uyarlamalarinda ¢ok daha giiclii bir kiiltiirel milliyetgilik
ortaya koydu (McGrath J. , 2018, s. 355).

1970’lerin sonlarina dogru Mao Zedung iktidarinin sekteye ugramaya baslasi,
Deng Xiaoping’in 1979 yilinda iktidara gelmesini takiben sinema sektorii de doniigiime
ugramaya bagslar. Biiylik Proleter Kiiltiir Devrimi’ne uygun filmler ortaya ¢ikartabilmek
icin siyasi olarak cezali olan ydnetmenlerin birgogu tekrardan tahliye edilir, bunlarin
arasinda Poisonous Weed/Zehirli Otlar olarak damgalanan Early Spring’in yonetmeni
Xie Tielli vardir. Ancak 6zgiir birakilan yonetmenin film ¢ekmesinde saglanan biiyiik
maddi destegin yaninda filme stirekli miidahale ederek degisiklik talebinde ulunan CKP
yetkililerin tutumu dénemin film yapim siirecini anlamlandirmak i¢in 6nemlidir. Pekin
Film Stiidyosu’na devlet konseyi tarafindan atanan yeni kiiltiirel otoritenin bu baskici
uygulamalar1 bu donemde 6nceki devrim kampanyalarinda oldugu gibi sinema alaninda
etkili olmaz. Xie Tielli’nin 1974 yilinda ¢ektigi Haixia filminin otorite tarafindan “zehirli
ot” olarak damgalanmasina takiben film ekibi bu durumla miicadele siireci baglatir
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(Wang, 2014, s. 175). Bu miicadelede kitlelerin giiclinii kiiglimseyen devrim otoriteleri
hala filmleri kitlelere karsi seferber etmek isterler ancak eskisi kadar basarili olamaz.
Bunda hem devrim hareketinin zayiflamasi ve Bagskan Mao’nun eskisi kadar filmlerle
ilgilenmedigi gergegi etkili olmustur. Son olarak 1976 yilinda ortaya ¢ikan ve ilk defa
CKP olmadan gergeklestirilen seferberlikler 1977°de Biiyiik Proleter Kiiltiir Devrimi’nin
sonlanmasina neden olur ve sinema endiistrisi de bu asamadan sonra biiytlik bir degisiklik

i¢cine girer (Wang, 2014, s. 176, 177).

Mao’nun oliimiinden sonra aralarinda Mao’nun da karisinin oldugu “Doértlii
Cete” olarak adlandirilan grup ile Deng Xiaoping arasindaki ¢atisma ortami film diline
de yansir. Kiiltiir Devrimi sirasinda egitim, sanat gibi alanlarda oldukea etkili olan Dortlii
Cete Mao’nun 6liimiinden sonra diisiise gecer ve Deng hiikiimeti zamaninda o dénem
yaptiklarindan dolayr yargilanir. D&rtlii Cete’nin bu yargilanmadan hemen 6ncesinde
yapiminda etkili olan ve o donem politik baglamda olumlu olarak goriilen filmler, Deng
ile beraber komiinist rejimin bakis acisinin reforma olanak veren yeni agilimlariyla
baglant1 olarak “olumsuz” etiketi almistir. Ornegin, kapitalizme karsi miicadeleyi
destekleyen Spring Shoots (1975) ve Counterattack (1976) filmleri olumluyken, Deng’in
kapitalizme ag¢ilmak i¢in baslattig1 reform hareketlerine bagli olarak olumsuz bir 6rnek
olarak goriilmeye baglanmistir (Berry, 2004, s. 69). Bu durum Cin sinemasinin
gelisimindeki politik baglantilarin ne kadar i¢ i¢e gegtigini gostermektedir. 1976, Dortli
Cete’nin diislisiinden sonra yapilan “Anti Cete” filmleri de bu durumun onemli
gostergelerinden biri olmaktadir. Anti-Cete filmleri 1979’larin sonuna dogru devam eder.
Deng’in reform hareketlerinin ¢ikis noktasi olan dért modernizasyon dénemin filmlerin
de yapisini yavas yavas doniistiirmeye baslar. Bu baglamda anti-cete filmleri Deng’in
dort modernizasyon projesinin olumlu goriinmesine etki edecek yapida kurgulanir.
(Berry, 2004, s. 80). Bu baglamda, Kiiltiir Devrimi sirasinda filmler tizerinden uygulanan

propaganda varligini siirdiirmekle beraber sadece el degistirir.

3.1.4. 1980 Sonrasi Cin Sinemasi

1980’lerle beraber Cin sinemas1 yeni sinema dili arayislari igerisine girmistir.
Bu arayis 1980 sonrasi post-Mao doneminde gelisen Cin sinemasini Yeni Cin Sinemast
olarak adlandirilmasini da beraberinde getirmistir. Bu donemde Cin etrafinda gelisen ii¢

yeni dalga akimi iilkenin politik ve ekonomik durumunun yeni getirileri ¢ergevesinde
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kendine yeni bir yon arayisi girmesinin yaninda birbirlerini de beslemistir. 1980 sonrasi
gelisen Yeni Tayvan Sinemasi, Hong Kong Sinemasi ve Yeni Cin Sinemasi’nin da ortak
noktalar1 sosyalizm sonrasi insan hikayelerine odaklanarak “hiimanist” bir bakis agisini
benimsemislerdir. Kisisel bir sinemanin ilk adimlari olarak goriilebilecek bu yeni dalgalar
reform doneminin politik ve ekonomik ikliminden tamamen kopmay1 bagaramamislardir.
Ancak yine de sinemada yeni bir dil yaratma arayisinda olmalar1 ve uluslararasi
festivallerde boy gostermeleri ve Cin sinemasmi diinyada goriiniir hale gelmeye
baslamasi agisindan Onemsenmesi gereken bir donemdir. Ayni1 zamanda televizyona
sahip olma oranlarinin diisiik olmasi ile ailelerin sinemaya yonelmeleri de iilke i¢erisinde

de sinema sektoriinii canlandiran bir etken olmustur (Zhang Y. , 2004, s. 225).

Bu dénemde Cin sinema sektoriinde hem uluslararast hem de yerel anlamda
karsilasilan bu canlanmay:r destekleyecek yeni kurumlar kurulmustur. 1979°da Ig¢
Mogalistan Stiidyosu (Inner Mongolia Studio), 1980°de Cin Cocuk Stiidyosu (China
Children’s Studio) ve 1984°’de Shenzhen ve Fujian Stiidyosu (Shenzhen and Fujian
Studios) bunlardan bazilaridir. Ayn1 zamanda yabanci filmlerin satin alimindan ve yerli
filmlerin yurtdisina satilmasindan sorumla olan Cin Ithalat ve ihracat Sirketi ile Cin’in
diger {ilkeler ya da bolgelerle ortak yapim film iiretimini destekleyen Cin Film Ortak
Yapim Sirketi 1979 yilinda kurulmustur. Bu dénem Cin film iiretimindeki ortak
yapimlarm ¢ogu Hong Kong ile yapilmistir. Ornegin, Li Hanxiang’m 1983 yapimi Perde
Arkasindaki Hiikiimdarligr (Chuilian tingzheng) ve Imparatorluk Sarayin Yakilmas:
(Huoshao Yuanmingyuan) filmleri hem Cin'de hem de Hong Kong'da popiiler olan
vatanseverligi destekleyen iki imparatorluk sarayr dramasidir. Endiistriyel anlamdaki
gelismelerin yaninda sinema egitimini ve arastirmalarini destekleyecek yeni alanlar
ortaya ¢ikmistir. Pekin Film Akademisi 1982 yilinda Kiiltiir Devrimi sonrasindaki ilk
mezunlarimi vermistir. Ileride Besinci Kusak yonetmenler arasinda sayilacak Chen Kaide
ve Zhang Yimou da bu mezunlar arasindadir. Yine 1982 yilinda Cin Film Sanati
Arastirma Merkezi (Zhongguo dianying yishu yanjiu zhongxin, ZDYYZ) kurulmustur.
1984 yilinda Cin Film Arsivini denetleyen ve Cin film arastirmalan iizerinde yazilar
yayinlayan Cagdas Sinema Dergisi yayin hayatina baglamistir.1963 yilinda faaliyetlerine
ara veren Yiiz Cigek Odiilleri de 1980 yilinda tekrardan faaliyete baslamasi ve buna ek
olarak 1979 yilinda diizenlenmeye baslayan Altin Horoz &diilleri de donemin onemli

gelismelerinden olmustur (Zhang Y. , 2004, s. 227).
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Hem endiistriyel hem de egitim alaninda yasanan bu gelismeler 1980’lerin
ortalarinda Cin sinema sektoriinii fazlasiyla canlandirmistir. 1984°tin sonlarinda sinema
sektoriine istihdam sayisinin artmasi ve yillik sinema seyircisi sayisinin da 25 milyara
ulagsmastyla Cin sinemasi en parlak donemini yasamistir. Bu yiikseliste sadece sehir
merkezlerinde degil, kirsal alanlardaki sinema salon sayilarinin arttirilmasi da etkili
olmustur. 1981 yil1 6ncesi kirsal alanlarda ortalama 2.000 sinema salonu varken, 1981
yili itibariyle 4.000’e ¢ikmustir. Endiistriyel anlamdaki bu gelismelerin ardindan da post-
Mao donemindeki yeni dil arayist da Cin sinema alanmini farkli bir boyuta tagimistir.
Yukarida da bahsedildigi gibi kendilerine elestirel bir alan olarak gordiikleri hiimanist
cergeve Yeni Cin Sinemasinin tarihsel siirecteki Cin sinemast karsisindaki ayirt edici bir
ozelligi olmustur. Yonetmenlerin bu yeni dil arayisindaki kesiflerinde filmin goéresel-
isitsel alandaki teknik 6zelliklerini de gelismesine olanak saglamistir. Sosyalist donemde
hassas ve zayif bir konu olarak goriilen aile ve birey iliskileri, 1980’lerle beraber filmlerin
ana konusu olmaya baglamistir. Sosyalist donemde ana karakter olarak ortaya ¢ikan ve
kahraman olarak gosterilen is¢i-koylii-asker {gliisii artik giindelik hayat icerisinde
miicadele eden siradan bireyler olarak filmler igerisinde yer almaya baslar. Bu kirilmanin
ilk 6rneklerinden biri Bai Chen’in 1983 yili yapimi Under the Bridge (Dagiao xiamian)
filmidir. Film, Sangay’da bisiklet tamir eden bir is¢i ile bekar bir anne arasindaki aski
anlatir (Zhang Y. , 2004, s. 228). Ogzellikle Altinci Kusak Cin sinemas:
degerlendirmelerinde sik sik ortaya cikacak olan belgesel estetik tarzinin ilk 6rnekleri
yine bu donem ortaya ¢ikan yeni dil arayisinda kendini gosterir. Uzun ¢ekimler ve dogal
151k kullanilarak yapilan Drive to Win (Sha Ou, yonetmen Zhang Nuanxin, 1981) filmi
Cin sinemasinda daha da gelisecek belgesel estetik tarzinin ilk Grnekleri arasindadir

(Zhang Y., 2004, s. 231).

Doérdiincti nesil olarak adlandirilan bu dénemin yodnetmenleri hiimanizm
arayisiyla kendilerine yeni teknik ve isluplar kesfetmislerdir. Bu arayisin en temel
motivasyonu, ge¢misteki “tarihsel trajediler’den uzaklasma ve artik politik alanlardaki
sorumluluklardan kurtulma hedefi olmustur. Ancak yine burada da Cin’in geleneksel
yasami ile reform donemindeki sanayilesme arasinda c¢atismalar yasamigladir (Zhang Y.
, 2004, s. 235). Bu donemde yonetmenler, siyasi anlamda da yeni degisikliklere gidilen
reform hareketlerindeki gecis doneminden faydalanarak Kiiltiir Devrimi ve Dortlii Cete

olaylarina elestirel bir cer¢geveden bakma sansi yakaladilar. Bu elestirel dil ve hiimanist
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yaklagim 1980’lerin ortalarindan sonra Besinci Kusakla beraber sinemada kendini
gosteren Onemli bir alan olmustur. Ancak 1980’lerin sonralarma dogru reform
hareketlerinin de hiz kazanmasiyla giderek c¢ogalan ticarilesme mantig1 sinema
alanimindaki elestirel ve avangart dili etkilemeye baslar (Zhang Y., 2004, s. 226). Her ne
kadar kendi anlat1 dilini olusturmaya caligsalar da bunu yaparken Deng’in tiim hiziyla
devam eden reform hareketlerine dair gelismeler ya da 6vgiileri senaryolarina eklemek
durumunda Kkalirlar. Ornegin Vahsi Dagda (Yeshan, yonetmen Yan Xueshu, 1985)
filminde biri eski tarim alanlarinda ¢alisan digeri daha modern bilime bagl iki karakter
tizerinden kurdugu anlati ile reform donemini olumlayan bir atmosfer cizer. Ya da
donemin komedi filmlerinde “zengin olmak muhtesemdir” sloganlar1 filmler icerisinde

sik sik yer alir (Zhang Y. , 2004, s. 229).

Yeni Cin Sinemast’nin yeni anlati dili kesifleriyle gegen 1980’lerin sonuna
gelindiginde sinema ii¢ ana kategori etrafinda ¢esitlenmektedir; devlet destegi ile yapilan
ister istemez propagandaci bir yapiya sahip temali filmler, sanat filmleri ve eglence/ticari
filmler. Bu ii¢ kategori 1990’lardan itibaren Cin’in uluslararasi sinem alaninda da goriiniir
olmaya baslamasiyla kendini daha da gelistirdigi gériimektedir (Zhang Y., 2004, s. 240).
Ozellikle 1990’lardan sonra devlete ait stiidyolarn ideolojik baskisindan kaginmak i¢in
ortaya c¢ikan devlet dis1 stiidyo sistemi Cin’de “mindr bir sinema” anlayisinin da

dogmasini beraberinde getirmistir (Zhang Z. , 2007, s. 1).

1990’lardan sonra Cin sinemasinda bagimsiz sinema olgusu yavas yavas
belirmeye baslar. Cin Halk Cumhuriyeti igerisinde gelisen sinema alaninda filmlere
“bagimsiz” bir etiket ile anilmas1 neredeyse bir devrim niteliginde olmustur. Bagimsizlik
kavrami kendi icerisinde bile bir¢ok tartigmayi barindirirken Cin igerisindeki bagimsiz
sinema da cesitli belirsizlikleri tasimaktadir. Cin bagimsiz sinemasma olumlu ya da
olumsuz getirilen tiim elestirilere ragmen Cin sinemasinin yeni bir asamaya gegip devlet
giidimii disinda bir film tiretim pratigi gelistirmeye baslamasi 6nemli durmaktadir.
Devlete ait stiidyolar diginda bir iiretim pratigi yonetmenleri dogrudan giindelik yasamin
icerisine yonlendirir ve simdiye kadar temsil edilmeyen “Gtekilestirilmis sanatcilar,
gogmen isciler, fahiseler, uyusturucu bagimlilari, engelliler, fabrika iscileri ve onceki
sinema geleneklerinin kligselerinden uzak koyliiler” gibi gilindelik karakterler merkezde

goriinmeye baslar (Bertozzi, 2016, s. 71). Bu baglamda sinemada bagimsizligin baslama
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stirecinin ilk adim1 yonetmenlerin kendilerini devletten bagimsiz bir sekilde temsil etme
durumu ile baglar. Devlet stiidyosunda ¢alisan birgok yonetmenlerin istifa etmesi ya da
sistem icinde ¢alismaya devam ederken alternatif konulara yonelmeleri Cin sinemasinda
bagimsizlik tartismalarinin baglangict olur. Zhang Yuan’in 1992 yapimi Pekin Pigleri
(Beijing Bastards) filmi ile Wang Xiaoshuai’nin 1993 yapimi Giinler (The Days) filmleri
bu dénemin oncii filmlerindendir (Bertozzi, 2016, s. 72). “Ideolojik ve estetik
yaniltmacalardan kurtulmay1r amaglayan gercek bir iislupla birlikte Cin bagimsiz
sinemasi, hem kurgusuyla hem de belgesel bi¢imiyle, cagdas Cin'in ger¢ekligiyle baglanti
kurma ve tavizsiz bir sekilde aragtirma istegini 6nemli 6l¢iide ortaya koyuyor." (Bertozzi,

2016, . 71).

Cin sinemasinda bagimsizliga déniisiimiin 6énemli nedenlerinden biri de sansiir
yasalar1 olmugtur. Yetkililerin filmler tizerindeki sansiir baskilar1 onlar1 sistem disinda bir
alana siiriiklemis ve bu sistem diginda iiretilen filmler hem yapim hem de konu olarak
bagimsiz ve yeralti kavramlariyla anilmasini beraberinde getirmistir. Stiidyodan
uzaklagmak belgesel ve gergekgi bir anlati diline imkan sunarken, sosyalist ideolojinin
giidiimiinden giderek uzaklasma da konularin ¢esitlenmesine alan agmistir. Boylelikle

Cin sinemas1 bagimsiz bir alanda kendini géstermeye baslamistir (Bertozzi, 2016, s. 72).

Bagimsiz sinemasmnin gelismesindeki onemli nedenlerden bir digeri de
uluslararasi film festivalleridir. Cin sinemasindan 6rneklerin de festivallerde yer almaya
baslamasi, devletin sundugu gdsterim alanlarimin diginda gosterim sansi yakalayan
filmlerin olmasi bagimsiz alam giiglendirmistir. Uluslararas: sinema endiistrisi ile de
calisma firsati yakalayan yonetmenler giderek devlet destegi disinda film iiretebilme

olanag1 yakalamislardir (Bertozzi, 2016, s. 73).

2003’ten 2009’a kadar yiizde yirmilik bir artis gergeklestiren Cin ulusal
sinemasi, sonraki yillarda daha da katlanarak {i¢ kat1 bir basar1 yakalamistir. 2012 yilinda
Cin, ABD’den sonra en biiyiik ikinci gosteri bolgesi haline gelmistir (Bertozzi, 2016, s.
75). Hem ana akim ulusal ticari sinemanin yiikselisi hem de Hollywood filmlerinin
gosterim kontenjanin arttirilmasiyla 2014’ten sonra Cin sinema endiistrisi ABD ile
rekabet eden diinyanin en bliyiik eglence alani haline gelmistir. Ancak Cin’de sinema
endiistrisi bu kadar biiyiik bir alana yayilirken bagimsiz sinema ornekleri hala gosterim

sans1 bulmakta zorlanirlar. Hala bu yillarda bagimsiz filmler sinema salonlar1 yerine
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kafeler, tniversite kampiisleri ya da sanat galerileri gibi alternatif mekéanlarda
gosterimlerini siirdiiriirler. Internet iizerinden yayilan birgok film de sansiir yetkilileri
tarafindan kapatilirlar. Bagimsiz sinemanin ulusal tabanda neredeyse hi¢ yer alamamasi
ve bu durumun 2000°1i yillarda da devam etmesiyle yonetmenler bu durumu degistirecek
uygulamalara gitmeye baslarlar. Bu degisimin en 6nemli sebeplerinden biri de Cin ulusal
sinemasinin lilke icerisinde giiclenmesidir. Bunu goren bagimsiz yonetmenler hem
sansiiriin etkisinden kurtulabilmek hem de pazarin etkisinden yararlanabilmek icin
anaakim filmlerle kesisebilen bazi melez anlat1 yapilar1 kullanmislardir. Ornegin Zhanh
Yuan’in bagimsiz ¢abalarla yaptigi Mama, Beijing Bastards (1993) ve East Palace gibi
filmlerinden sonra yaptig1 Seventeen Years filmi yetkililer tarafindan onaylanan ilk filmi
olmustur. Yine Wang Xiaoshuai, So Close to Paradise (1998) filminin yayinlanabilmesi

icin sansiir yetkililerin miidahelesini biiyiik oranda kabul etmistir (Bertozzi, 2016, s. 75).

Tiim bu baskilar ve yonetmenlerin yer iistiine gecebilmek i¢in verdigi tavizler
Cin bagimsiz sinemasinin akibetiyle ilgili bir¢ok tartismay1 da beraberinde getirmistir.
Pekin Bagimsiz Film Festivali’nin gerceklestirildiginin hemen ertesi yili olan 2013
yilinda Time Out Beijing dergisinin yayimladigi “Cin Bagimsiz Sinemasi Oldii mii”
yazisi bu tartigmalarin 6nemli 6rneklerinden biridir (Bertozzi, 2016, s. 80). Bu durumu,
1990 sonras1 Yeni Cin Sinemasi, Altinct Nesil gibi tanimlamalar altinda degerlendirilen
Cin bagimsiz sinemasinin ulusdtesi sponsorlarla ortaya koydugu sinemasal temsillerin
Cin’in toplumsal durumunu anlamada ne 6l¢iide bir gercekei temsil yarattigini sorgulayan
Ban Wang’in In Search of Real-Life Images in China: Realism in the age of Spectacle
isimli makalesinde de goriiriiz (Wang B. , 2008, s. 197). Gergekgilik ya da neogergekgi
temsillerin Yeni Cin Sinemasini kendinden dnceki resmi sosyalist ideolojinin disinda
ayirici bir 6zellik olarak ¢ikarken giincel literatiir bu gergekgiligin kiiresel iiretim ve seyir

aglariyla olan iligkisini de sorgulayan bir alan olarak ¢cogalmaktadir.

3.1.4.1.Besinci Kusak Cin Sinemasi

Besinci Kusak kavrami Pekin Film Akademisi’nden besinci mezun olan
ogrencileri ifade eder. 1978-1982 yillar1 arasinda okuyan dgrencilerin egitimleri Kiiltiir
Devrimi sirasinda kesintiye ugramistir. 1982 yilinda mezun olan ogrenciler, Kiiltiir
Devrimi sonrasindaki ilk mezunlardir. Sosyalizmden ticarilesmeye evrilen Cin Halk

Cumhuriyeti’nde film yapmaya baslayan yonetmenler bu gecis doneminin temsilcisi
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olurlar (Larson, 2018, s. 113). Son otuz yilda “politize edilmis ve ritiiellestirilmis”
filmlerin diginda bir film iiretim alan1 yakalayan bu yonetmenler, filmlerinde Cini temsil
etme noktasinda kendilerine has yeni yontemler kullanirlar. Ancak bu dénemde
televizyon sahipliginin artmasi sebebiyle yoOnetmenler filmlerine izleyici bulmakta
zorlanirlar ancak uluslararast film festivallerinden izleyici kitlesi yakalayan ve Cin
icerisinde de gen¢ bir kitle tarafindan izlenen besinci nesil sinemacilar bdylelikle
kendilerine estetik duruslarini sergileyecek motivasyon bulurlar. Yine de izleyici bulma
sorunlar1 bu donemin tutarli olma siirecini de etkilemistir (Clark, 1989, s. 121). Michael
Berry, 1980’leri Cin 6zelinde yeni bir kiiltiirel ortama girig olarak degerlendirir ve Cin’de
yeni bir “kiiltiir atesi (culture fever)” yandigini vurgular. Bu kiiltiir atesinden ilk etkilenen
grup 5. Kusak yonetmenler olmustur. Ozellike Kiiltiir Devrimi’nde ortaya ¢ikan
filmlerdeki kahraman-diisman, siyah-beyaz keskin ayrimlari bu dénemin filmlerinde

kaybolmaya baglamistir (Berry M. , 2022, s. 2).

Genel olarak bakildiginda Besinci Kusagin erken donem filmleri {i¢ ana
kategori etrafinda degerlendirilir. ilk olarak mekan tercihlerinde kullandiklar1 ucsuz
bucaksiz ovalar, kuzey bolgesine ait sert atmosferler filmlerinde alegorik anlati dilini
kurduklar1 alanlar olur. Sehir yerine kirsal alanlar1 tercih etmeleri ve koylii karakterleri
kullanmalar1 her ne kadar anlati yapisinda farkliliklar olsa da sosyalizm déneminin
devamu niteligindedir. Tkincisi, kendilerinden &nceki filmlere gére yeni estetik arayislara
yonelirler ve eski tematik kaliplar1 yikmaya baglarlar ve son olarak Cin’in sinema
endistrisini uluslararas1 alana tasirlar. Ayrica yildiz sistemini gelistirmeleri de Cin’i

uluslararasi alana tasiyan dnemli gelismelerden biri olur (Larson, 2018, s. 113).

Besinci nesli diinyaya duyuruan ilk film, Chen Kaige nin 1984 yilinda yonettigi
Sart Toprak filmidir. Cin’in kuzeybatisinda yer alan ve nehrin kiyilarinin “Cin
uygarliginin besigi” olarak anilan Shanbeei yaylasinda geger. Halk sarkilarini toplamak
icin kirsal alanda dolasan bir askerin tanikliklarin1 anlatir ve az diyaloglarin ve
karakterlerin oldugu minimalist bir film olarak degerlendirilir (Kendall, 2000, s. 217).
Clark, Cin’in 1980 sonras1 doniisen ekonomi politik yapisi ve uluslararasi arenaya dahil
olmasiyla paralel zamanda gosterilen Sar1 Toprak’in alegorisinin izleyicilerden

kagmadigini ifade eder. Sar1 Toprak’in sunmus oldugu ugsuz bucaksiz topraklardaki

belirsiz meseleler, Cin’in reform donemindeki atmosferini imgeliyor gibi goriiniir. Her
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ne kadar besinci nesli diinyaya duyuran film Sar1 Toprak olsa da kusagin yonetmenleri
kendilerini ifade eden ilk temsil filmlerini Zhang Junzhao’nun yonettigi Bir ve Sekiz
(Yigehe bage, 1984) olarak goriirler (Clark, 1989, s. 122). Pekin Film Akademisinden
1983 yilinda mezun olan kisilerce Guangxi’deki kiigiik bir stiidyoda ¢ekilen film, Sar1
Toprak filminde oldugu gibi Cin’i “kuru, sert ve kasvetli” olarak gosterir (Clark, 1989, s.
123). 1939 yilinda ve bir mahkiimun yasadig1 olaylar1 merkeze alan film, ulusalcilik
temas1 altinda sekilleniyor gibi goriinse de kullandigi dramaturjisiyle Cin ulusal
sinemasindan farklilagir. Bu anlamiyla Bir ve Sekiz filmi besinci neslin 6zelliklerini
ortaya cikaracak onceki filmlerden faklilasmayi gosteren onemli filmlerden biri olur
(Larson, 2018, s. 117). Mao Zedong uygulamalarina dogrudan maruz kalan bu kusak,

Clark tarafindan Kizil Muhafizlarin nesli olarak tanimlanir;

Mao Zedong, en azindan Kiiltiir Devrimi'nin enkarnasyonunda, yumusakligin

giiclii bir ulus icin lanet oldugu inanciyla hareket ediyordu. Yan'an ruhunun

arindirilmis ve mitolojiklestirilmis bicimiyle saglamligi, Kiiltiir Devrimcileri

icin bir yol gosterici gorevi gordii. Sar1 Toprak'ta Yenan, bel davulu dansi

sahnesinde biiyiik bir giice sahip tamamen erkeksi bir yer olarak karsimiza

cikiyor. Bir ve Sekiz'deki tek kadin karakterin, kadinliginin sonuglarindan

kurtarilmast i¢in vurulmasi gerekiyor. Ilk iki biiyiik eserine bakilirsa, besinci

kusagin Cin'i ilging bir yer (Clark, 1989, s. 124).

Chen Kaige’nin Sar1 Toprak’tan sonra ikinci biiylik filmi Biiyiik Gegit Toreni
(Da vuebing, 1986), Tiannanmen Meydani’nda Cin Halk Cumhuriyeti’nin otuz besinci
yil doniimii téreni i¢in askeri birligi tarafindan yapilan hazirliklart anlatir. Bu film, besinci
kusagin ulusal sinemacilik anlayisini 6rnekleyen 6nemli filmlerden biridir (Clark, 1989,
p. 129). Besinci kusagin ulusalcilik bakis agisin1 6nceki kusaktaki filmlerden ayiran en
temel Ozellik bireyselligi de vatanseverligin bir parcasi oldugunu kanitlama cabasidir.
Ozellikle Mao déneminde kolektivizmle birlesen vatanseverlik anlayisi ve filmlerin de
bu bakis acis1 ilizerinden temellenir. Besinci kusak ulusalcilik anlayisindan kendilerini
soyutlamasalar da filmlerinde ulusalligin bireysel olarak da yasanabilecegi bir argiiman
sunarlar. Wu Ziniu'nun Giivercin Agaci ve Chen Kaige'nin Biiyiik Gegit gibi filmleri

doénemin doniisiimiinii gormeye olanak sunan filmlerdir (Zhang Y., 2012, s. 59).

Jiang Wen ve He Jianjun, besinci kusaktan altinci kusaga gecisi simgeleyen
filmler yapmuslardir. Kirsaldan ¢ikip kent yasamina odaklanan ve alegorik anlatimlardan
uzaklasan yonetmenler altinc1 kusagi onceleyen filmler yaparlar. Jianxin Huang’in The

Black Cannon Incident (1985) ve Dislocation (1986) filmlerinde yer alan karakterler,
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benginci kusagin “atesli gorevleri’ni iistlenen karakterlerinden ayrilarak daha ¢ok
giindelik hayatin igindeki konumlandirilmalariyla besinci kusagin anlati yapisini

doniistiiren 6rnekler olurlar.

Sangay’daki kadinlarin hayatlar {izerine odaklanan Peng Xiaolian da besinci
kusagin feminist film {iretimini giiclendiren 6nemli yonetmenlerden biridir. Ben ve Sinif
Arkadaglarim (1986), Kadinlarin Hikdyesi (1988) gibi besinci kusagin son donemlerine
denk gelen filmler iireten Peng, kadin karakterlere ve onlarin deneyimlerine odaklanir.
Besinci Kusagin sinemasal iiretimlerini sekteye ugratan en 6nemli olay 1989 yilinda
gerceklesen Tiananmen Olayr olmustur. Politik anlamda bir gecis doneminde iiretim
yapan yoOnetmenler bu olayla birlikte tekrardan bir devlet baskist hissederler.
Yonetmenlerden bazilar1 yurtdisina go¢ ederken, bazilar1 da televizyon sektoriinde
calismaya baslarlar. Bu durum onlarin ilk dénem filmlerinde uygulamaya calistiklar1 yeni
estetik dil bulma arayislarinin da yavas yavas kaybolmasina neden olur. Ayni zamanda
mevcut ekonomik ve kiiltiirel doniistimler onlar1 Pazar odakli sinema alanina ¢eker.
Cin’in 2001 yilinda DTO (Diinya Ticaret Orgiitii)ne girmesiyle iilkede DVD ve VCD
korsanlig1 artmaya baslar, yabanci filmlerin ithalatinda konulan smirlar kaldirilir.
Beraberinde Cin ile bagka tilkeler arasinda yapilan ortak yapim filmler olusmaya baslar
ve Zhang Yimou’nun Hero (2002) filmi bunun 6nemli 6rnekleri arasinda sayilir (Larson,

2018, s. 119).

3.1.4.2 Altinct Kusak Sinema

Altinc1 Kusak yonetmenler genellikle 196011 yillarda dogmus, 1980°lerde kendi
entelektiiel birikimlerini edinmis ve 1990’larin baglarinda mezun olmus yonetmenler
olarak karsimiza cikarlar (Wang X. , 2018, s. 10). 1990’larin basindan itibaren Cin
kiiltiirel iiretimlerinin icerisinde bagimsiz film ve video calismalar1 giiclenmeye baglar.
Ozellikle Cin devlet sansiir kurumunun gosterimini engelledigi filmlerin film festivalleri
araciligiyla goriiniir hale gelmesi bu yiikselisin en 6nemli sebeplerinden biri olur (Zhang
Y., 2006, s. 23). Film tarzlarin1 “benim kameram yalan sdylemez (my camera doesn’t
lie)” slogantyla dzeslestirerek politik dogrucu bir sinema anlayisi izerine kurarlar. Bunu
yaparken de “dogaclama, dramatik olmayan bir olay orgiisii, parcali anlat1 ve goriintiiler,
dogal ortamlar ve profesyonel olamayan oyunculuk gibi belgesel stillerini genellikle

alternatif Uislup se¢imleri olarak kullanirlar” (Wang X. , 2018, s. 11).
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“Benim Kameram Yalan Séylemez” slogan1 2002 yilinda ¢ikan ve igerisinde
Zhang Ming, Jiang Wen, Zhang Yuan, Wang Chao, Lu Xuechang, Lou Ye, Wang
Xiashuai, Jia Zhangke gibi sekiz erkek yOonetmenin biyografilerinden olusan kitabin
adidir. Kitap altinct nesil yonetmenlerin gercegi yansitmakla ilgili tutumlarma ve
filmlerini yaparken bu bakis agisiyla temellendirmelerinden yola ¢ikarak yazilmistir.
Daha sonra, bu Kkitap ayni isimle igerisinde kadin yonetmenlerden Li Yu ve Emmy
Tang’in da girdigi bir belgesel olarak yayinlanmistir. Bu calismalar, yonetmenlerin
gerceklik temsillerinin nasil ortaya c¢iktigi, kendinden onceki nesillerle aralarinda olan
farklara odaklanarak yonetmenlerin ortaya ¢ikan 6zelliklerine odaklanmaktadir (Zhang
Y., 2006, s. 24). Altinci neslin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Zhang Yimou, besinci
nesil yonetmenlerin Kiiltiir Devrimi’nin pesinden gittiklerini ve romantik bir dil
kullandiklarin1 ifade ederek kendini besinci nesilden ayirir. Kendisinin film yapma
sebebinin “sosyal meseleler ve sosyal gercekler” oldugunu vurgulayarak altinct nesil

yonetmenlerin ortak duygularini ifade eder (Zhang Y, 2006, s. 25).

Altinct nesil yonetmenler, gercegi temsil edebilmenin siibjektiflikle oldugunu
vurgulamalar1 onlarin sinema anlayisini yansitir. Ornegin Jiang Wen, In the Heat of the
Sun (1994) ve Devils on the Doorstep (2000) filmlerindeki kisisel temsil tarzina istinaden
“her sey Ozneldir, nesnellik 6znellikte bulunur” yorumunu yapar. Zhang Ming ise
“gercegi” ve Oznelligi yeni nesil yonetmenlerin bir silahi olarak degerlendirir ve dnemli
olanin “yazarmn canli hayal giicii, tavri, zevki, duyarlilifi ve kisiliginin yam sira, bir
izleyici olarak sizin tiim bu dgelerle ne kadar 6zdeslestiginizdir” yorumunu yaparak
gerceklik tartismalarinda izleyici de dahil eder. Gergekgilik kavrami, simdiye kadar Cin
sinemasinda genellikle “sosyalist gercekeilik”, “devrimci gergekeilik” bagdastirilarak
resmi ideolojinin bir pargasi olur. Bu sebeple altinci nesil yonetmenler, gercekeilik
kavraminin bu duruma goénderme yaptigini diisiinerek kavrami kullanmaktan c¢ekinirler
(Zhang Y., 2006, s. 27). Boylelikle altinci nesil yonetmenler gergegin temsiline boyle bir
resmi ideolojiyi kapsayacak bir temsil stratejisi olarak kullanmaktan kaginirlar ve algiy1
daha ¢ok giindelik hayatin gercek hikayelerine kaydirirlar. Ornegin Zhang Yuan’in
“gercek insanlara ve gergek olaylara” vurgu yaparak yonettigi ilk filmi 1991 yilinda
cektigi Mama filmidir. Yonetmen ikinci filminde de profesyonel olmayan oyuncular
kullandig1 alkolik bir ailenin giindelik yasamina odaklandigi Sons (1996) filmi gelir

(Zhang Y., 2006, s. 30)
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Altinc1 nesil yonetmenlerin igerisinde yer aldigi zaman dilimi olan 1990’lar,
Cin’de tam da reform donemi hareketlerinin en yogun yasandigi yillara denk gelir. Hem
1990’larin doniisiim hareketleri hem de 2000’11 yillar itibariyle de doniisiimiin giindelik
hayat {izerindeki etkilerinin yogunlugu, bu donemki film konularinda da cesitlilik
yaratmistir. Hem film festivallerine katilmay1 basaran yonetmenlerin yerel bir sinema
endiistri bagindan koparak farkli sinemalarla tanisma firsati yakalamalari, hem de
teknolojinin gelismesiyle daha ¢ok filme ulasilabilirlik Cin sinemasinin yelpazesini de
genisletmistir. Boyle bir donemde altinci nesil yonetmenleri estetik baglamlari altinda tek
bir cat1 altinda toplamak zorlasmaktadir. Bu nedenle 1990 sonras1 donemsel olarak altinct
nesli kapsayan bu donem, Cin sinema tarihinde Yeni Cin Sinemasi, Kent Kusagi ve Cin
Yeni Dalga Sinemas: gibi gesitli isimlerle de ele alinabilmektedir. Bu heterojen yapidan

yola ¢ikarak Nie, Altinc1 Nesli su sekilde tanimlar;

[...] kanigik bir kiiltiirel imaja sahip rengarenk bir ekip olarak smirlarini
siirekli olarak genisletiyor. Ote yandan odaklari, temalar, tutumlari,
pazarlama yaklagimlar1 ve bir sanat formu olarak filmin ontolojik anlayisi
arasinda farkliliklar biyiitiiliir ve estetik yonlerin coklugu olarak sunulur (Nie,
2021, s. 378).

Nie’ye gore hem donemsel olarak hem de filmlerindeki estetik yapinin
benzerliklerine referans olarak tanimlanan Besinci Neslin aksine Altinct Nesil
tanimlamasi 6zellikle 2000 sonrasi sinema endiistrisinde bir pazarlama stratejisi olarak
kullanilir. Bu baglamdan yola ¢ikarak Nie altinci nesli, 1990-2003, 2003-2008, 2009-
2010, 2011 ve sonrasi olarak dort donemsellestirme altinda inceler. 1990-2003 yili
arasindaki donem altinci neslin ayn1 zamanda bagimsiz sinema ve benzeri isimlerle anilan
bir grup olarak degerlendirildigi yillar1 kapsar. Dirt (Toufa luanle, 1994), Beijing
Bastards (Beijing zazhong, 1993), The Days (Dongchun de rizi, 1993) ve Quitting
(Zuotian, 2001) filmleri bu donemde altinci nesil olarak etiketlenen ve kisilerin glindelik
hayatlarina dair hikayelerin anlatildig1 filmlerden bazilaridir. Bunun disinda Frozen (Jidu
hanleng, 1996), Xiao Wu (Xiaowu, 1998), The Orphan of Anyang (Anyang ying er, 2001)
ve Unknown Pleasures (Ren xiaoyao, 2002) filmleri avangart temsil tarzi ve Cin’deki
doniistimiin “ezici” etkileri hakkinda hikayelerin yer aldig: filmlerdir (Nie, 2021, s. 380).
Boylelile donemin 6nemli drneklerinden olan bu filmler, minér hikayelere odaklanmalari

kendi tarzlarii yeni gercekgilikle bagdastirmalari sebebiyle besinci nesilden ayrilirlar.
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Altinc1 neslin donemsel anlamda benzerliklerini ve teknik Ozelliklerini
yansitmak icin incelenen filmlerin basinda italyan ydnetmen Victoria De Sica’nin yeni
gercekei sinemanin basyapitlarindan sayilan Bisiklet Hirsizlar: filmi ile bagdastirilan
Pekin Bisikleti filmidir. Altinci neslin ilk filmlerinden ve 1993 yilinda ¢ekilen bu film
kullandig1 gercekei teknikle ve hikaye itibariyle de bisiklet hirsizlart filmine benzedigi
icin sik sik iki film arasinda benzetme yapilir. Bu durum ayni zamanda 1990 sonrasi Cin
sinemasinin yeni gercekei bir pespektife donmesini 6rnekleyen 6nemli bir asama olur ve
altinci neslin teknik 6zelliklerini anlamak i¢in uygun bir 6rnektir. Huang Zhong (2014),
Bisiklet Hirsizlar: ve Pekin Bisikletini karsilastirmali olarak inceledigi “The bicycle
towards the pantheon: A comparative analysis of Beijing Bicycle and Bicycle Thieves”
isimli makalesinde Altinct Nesil, Yeni Cin Sinemasi yonetmenleri ile Italyan Yeni
Gergekeilik akimi arasindaki benzerliklere ve farkliliklara odaklanir. Makalesinde bu
iliski {izerinden altinc1 nesil ydnetmenlerin genel 6zelliklerini aktarir. Italyan Yeni
Gergekgilik dendiginde akla gelen en onemli filmlerden biri Bisiklet Hirsizlar: filmidir.
Wang Xiaoshuai’nin Pekin Bisikleti de altinci neslin baslangi¢ asamasini imleyen énemli
filmlerden biri olur. Iki filmin de bir bisiklet hikayesi iizerinden gitmesi, ayn1 zamanda
kendi sinemalar1 i¢erisinde kullandiklar tekniklerle yeni bir sinema formu olusturmasi
hem Cin Sinemas1 hem de italyan Sinemas: igerisinde yeni bir alana referans olmustur.
Yonetmen Wang Xiaoshuai, filminin sik sik Bisiklet Hirsizlar:  filmi ile
karsilagtirilmasindan rahatsiz olur ve kendi filminin dogrudan bir etkisinin olmadiginm
ifade eder. Ancak bakildiginda iki filmde karakterlerini giindelik yasaminda zorluk ¢eken
kentli diisiik gelir seviyesine sahip is¢ilerden ve onlarin giindelik hayatta yasadiklari
sikintilardan olusur (Zhong H. , 2014, s. 352). Genelde oyuncularin profesyonel olmayan
oyunculardan secilmesi, belgesel tarzda gercekei bir anlati dili kullanilmasi gibi teknik
ozellikleri de iki filmi birbirine benzedigini gdsteren Ozellikler olurlar. Altinci neslin
genel ozelliklerini anlatmak i¢in en ¢ok orneklenen filmlerden biri de Jia Zhangke’nin
1998 yapmmu filmi Xiao Wu (Pickpocket) filmidir. Filmin ad1 yine Italyan Yeni Gergekgi
Sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Robert Bresson’un Pickpocket filminden
gelir ve igerisinde Cin’de reform hareketlerinin basinda bir kasabada yankesicilik yapan
Xiao Wu’nun hikayesine odaklanir. Bir kent filmi olarak ortaya ¢ikan bu film igerisinde
Cin’in kapitalist silireclere odaklanirken bir kasaba igerisinde halkin yasadiklarina

odaklanarak gilindelik hayattan min6r bir hikdye sunar. Bu iki film altinci neslin
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baslangicinda ortaya ¢ikan filmlere dair genel bir kani olusturur. Zhang Yuan, Wang
Xiaoushai, Jia Zhangke ve Wang Chao gibi altinci nesil yonetmenlerin filmlerindeki yeni
gercekei bakis agisi ve belgeselvari ¢ekim teknikleri yonetmenlerin besinci nesil
filmlerindeki epik anlatidan uzaklastiklarini gosteren 6zelliklerdir (Zhong H. , 2014, s.
355).

Hem Italyan Yeni Gergekgi Sinemanin hem de Cin’in Altinc1 Nesil Sinemasinin
gercekei sinemaya doniisiimii var olan sistemin degismesiyle, temsilin kendisinin de
degismesine neden olan bir alanda ortaya cikar. Ornegin Italyan Yeni Gergekgilik,
Mussolini rejiminin yikilmasinda sonra savag sonrasi ortamin yikici etkisinde sinemayi
bir arag olarak kullanarak var olan duruma taniklik saglarlar. Ornegin Robert Rosellini,
filmlerini “bir direnis silah1” olarak goriir ve savas sonrasi Italya’sindaki dramatik
dontisiimii glindelik hayat gercekligi lizerinden aktarir. Benzer bir doniisiim stireci 1980
sonrast Cin’de de meydana gelir. Mao Zedung doneminin sonlanmasi ve Deng
Xiaoping’in reform hareketleri ile farkli bir siirece giren Cin, sosyal yasaminda
yasadiklar1 bu doniisiimiin yaratici yikintilar1 arasindaki sosyal doniisim Yeni Cin
Sinemas1/Altinct Nesil sinemanin da kadrajina yansir. Geleneksel sehirlerin yikilmasi ve
yerine kapitalist siirece eklemenen yeni kentlerin olusturulmasi bir savasin sonucu olmasa
da Cin’de ciddi bir doniisiim silirecinin gdstergesi olur. Altinci nesil de bu doniistimiin

giindelik hayat iizerindeki etkilerini filmlerine tasirlar (Zhong H. , 2014, s. 359).

Xiaopin Wang, Ideology and Utopia in China’s New Wave Cinema adl
kitabinda altinci neslin doniistimiinii Cin Yeni Sinema Dalgasi ¢atis1 altinda yapilan
filmlere ve yonetmenlere odaklanarak anlatir. Wang’a gore 2004-2005 yillarindan sonra
altinci nesil etkisini kaybetmeye baslar. Wang bu durumu dénemin neoliberal politik
atmosferine uyum saglamaya ¢alisan yonetmenlerin bir aksiyonu olarak degerlendirir
(Wang X. , 2018, s. 2). Wang’in kitab1 altinci neslin bir nesil olma 6zelligini kaybedip
kaybetmedigini tartismaktan ziyade Cin’in 2000 sonrast politik kosullarinin sinema

alanindaki yansimalarin1 odaklanmaktadir (Wang X. , 2018, s. 4).

2000 sonras1 Jia Zhangke sinemasini Yeni Dalga Sinemaya dahil eden Wang,
Yeni Dalga Sinemasi’nin olusum kosullarini evrensellik, neoliberalizm ve hiimanizm
kavramlari cercevesinden elestirir. Ornegin, Wang, Jia Zhangke’nin Diinya (The World),

Giinahin Dokunusu (A Touch of Sin) gibi filmlerininde yansittig1 neoliberalizm sonrasi
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Cin gilindelik hayatina dair temsillerin olduk¢a yiizeysel ve hiimanist bir bakis acgiyla
olusturdugunu soyler. Giinahin Dokunusu’nda karakterlerin yasadigi ani siddet
patlamalarin1 ya da Diinya filmindeki bir tema parkta go¢cmen isgilere yonelik
aktarimlarinin temel sebeplerinin gosterilmedigini vurgular. Wang’a gore Cin Yeni Dalga
Sinemasi, sanat sinemasini anaakim film seviyesine ¢ekerek, kiiresellesme ve
evrenselcilik baglamindan degerlendirilen yeni politik akimin gergekligini kabul etmis ve
ona ayak uydurmus olur. Boylelikle Wang, Cin Yeni Dalga Sinemasina dahil olan
yonetmenleri “kiiresellesme ¢aginda film yapan ilk nesil” olarak tanimlar. Bu durum
onlarin devletten bagimsiz olarak film yapim siirecinde bulunmalarini saglarken ayni

zamanda uluslararasi film endiistrilerinin de bir pargas1 yapar (Wang X. , 2018, s. 12).

3.2. Kent Kusag: Sinemasi

2000’lerden sonra Cin’in sosyo-ekonomik yapisinin doniigmeye baslamasiyla
kent ve giindelik hayat da doniisiir. Bu doniisiim genellikle kentlerin ekonomik kalkinma
vb. sebeplerden doniisme siirecini de beraberinde getirir ve Cin’de kentler bir yikim alan
haline gelir. Cin’in bu doniisiimiinden yola ¢ikarak Lu, “Chai-na” kelimesini yikma
eylemi anlamma gelen Chai’yi vurgulayarak kullanir ve bunun c¢agdas Cin gorsel
kiiltiiriiniin ana temasi1 oldugunu sdyler. Bu tema, sadece fiziksel anlamdaki kentsel
dontisiime degil ayn1 zamanda bu doniistimden psikolojik olarak da etkilenen ailelerin
sosyal yasamina odaklanmaktadir. Bu baglamda, Tear Down The City: Reconstructing
Urban Space in Contemporary Chinese Popular Cinema and Avant-Garde isimli
makalesinde postsosyalist donemde Cin’in kapitalizmle bi¢cimlenen yapisinda doniisen
kentlerin gorsel kiiltiir tizerindeki temsilini inceleyen Lu, kiiltir ve ekonominin
birlesimindeki itkiye odaklanir. Sassika Saessen’in kiiresellesme ve kent birlesiminden
dogan yikima ve beraberinde gelen kimlik kaymalarma yaptig1 vurguyu temel alan Lu,
hem popiiler sinemada hem de avangart sanatta kentin yikimina ait temsillerin ¢ok tarafli
bir sekilde ele aldig1 ve bu baglamda kiiresellesme siirecinin elestiriye tabii tutuldugunu
vurgular (Lu, 2007, s. 138). Urban Generation: Chinese Cinema ant the Society at the
Turn of The Twenty First Centuy kitabinda Zhen Zhang da Altinct Nesli
kategorilestirirken ortaya cikan ¢ok katmanli yapmin i¢inde de kent kusagina dair
ozellikler oldugunu ancak kent kusagi tanimlamasinin daha ¢ok “elestirel bir kategori”ye

isaret ettigini vurgular (Zhang Z. , 2007, s. 8). Boylelikle kent kusag1 yonetmenleri Cin’in
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mevcut politik iklimini elestirel bir perspektifle kent {izerinden ele alan yonetmenler

olarak degerlendirilebilir.

1990’1 yillardan sonra altinci kusak yonetmenleri de Cin’in doniisiimiindeki
kent imgesine odaklanmaya baslarlar. Ozellikle 1990’larin sonunda Jia Zhangke nin Xiao
Shan Going Home (1995), Xiao Wu(1997)ve Platform (2000) filmleriyle beraber altinci
nesil biraz daha farkli bir evreye girmeye baglar. 1960’larin sonunda tam da Kiiltiir
Devrimi’nin heniiz bittigi zamanda dogan yonetmenler, filmlerinde yeni bir temsil tarzi
olustururlar. Ornegin, 1970 yilinda dogan ve reform déneminde biiyiiyen Jia Zhangke, bu
farki ortaya koyan yonetmenlerden biri olur. Jia ve grubu bu filmleriyle seckin akademi
ve devlet destekli profesyonel disinda kalan yenilik¢i film yapimcilari tarafidan

kesfedilmesi Cin sinemasinda yeni bir akimin dogduguna dair isaretler verir (Zhang,

2007, s. 15).

Kent Kusagi yonetmenleri, daha basinda Pekin Film Akademisi’nin elitist
tavrindan rahatsizlik duyarak orada yaratilan sinemayi1 sorgulayan ve daha diistik biitceli
filmler c¢ekerek sinema hayatina baslamislardir. Kendisinin de “Cin toplumunun alt
katmanlarindan gelen siradan bir yonetmen” olarak tanimlayan Jia Zhangke, Altinci
Nesil’den Kent Kusagi’na gegisin en temel nedenini vurgulamis olur. Kent Kusagi
yonetmenler, kendilerini yiliksek kiiltiirle konumlandiran elitist tavirdaki “biiytlik
sehirlerdeki ayricalikli gecmislerden gelen” yonetmenlerden hem duruslari ile hem de
yaptiklart filmlerle kendilerini ayirirlar. Urban generation’u altinci nesilden ayirmaya
baslayan ilk gostergeler filmlerinde Cin’deki kiiciik kasabalarda yasayan zanaatkér,
goemen is¢giler ya da aylak gen¢ smif gibi daha mikro karakterlere odaklanmalari

olmustur. (Zhang, 2007, s. 16).

Lai Chui-han, yeni kent sinemasindaki aylakliga dikkat ¢ceker ve kent igerisinde
Cin’deki yeni toplumsal diizene uyumlan(a)mayan karakterler i¢in Bati’daki flanor
kavramini 6diing alarak besinci kusak yonetmenlerin filmlerindeki karakterlerle nasil
ayrildigini inceler. Besinci kusak yonetmenlerin filmlerinde kentli karakterler filmin
sonunda yeni gelisen kent yasamina ayak uydururken Kent Kusagi yOnetmenlerin
filmlerinde karakterler filmin sonunda aylaklig1 siirdiiriirler. Ornegin, 1987 yapim1 Rock
and Roll Kids filminde baslangigta karakterler sapkin olarak ortaya ¢ikarken yavas yavas

kente uyumlanan bireylere doniisiirler (Lai Chiu-han, 2007, s. 214). Ning Ying’in For
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Fun (1992) ve On the Beat (1995) filmleri Pekin sehrine odaklanan iki ayr1 filmidir. Xia
Gang’in Yesterday’s Wine ve Life on Tune filmleri de sehri kendine odak noktasi olarak
alan iki melodramatik tiirdlir. Zheng Yimou kirsal bir gogmen olan ve sehirde yasayan
bir is¢i hakkindaki filmi Keep Cool yine kenti merkeze alan besinci nesil yonetmenlerin
filmlerindendir. (Zhang Y. , 2007, s. 68). Bu a¢idan bakildiginda kent imgesini kullanan
ve onu bir sorunsal olarak filmlerine aktaran ilk yonetmenler kent kusagi yonetmenleri
degildir. Ancak kent kusaginin ilk orneklerinden olarak sayabilecegimiz Xiao Wu (Jia
Zhangke, 1997), Suzhou River (Lou Ye, 2000) ve In Expectation filmlerine bakildiginda
karakter filmin tiim anlatisinda bir “siiriiklenme” halinde kentin igindedirler. Ug filmin
de ana karakteri kentin i¢inde amagsizca dolasirlar ve plansiz bir sekilde karsilastiklar
cogu olaya dahil olurlar. Bu anlamiyla da besinci kusak ya da altinci kusagin ilk
filmlerindeki “yeni kent insan1” imgesinden ayrilirlar. Ciinkii bu filmlerdeki karakterler
filmin sonunda da kentin kendi i¢indeki diizenine dahil olmadan kendi hallerinde
stiriiklenmeye devam ederek kentin sistemine dahil olmazlar (Lai Chiu-han, 2007, s.

220).

Tiim bu farkliliklar yeni bir kusagin altinin ¢izilmesi gerekliligini getirmis ve
ozellikle 1999 yilinda Film Art Forum’daki elestirmenlerin sdylemleri ve 2002 yilinda
Comtemporary Art isimli akademik dergide ¢ikan yazilarda incelenen filmler, bu neslin
“Yeni Kent Kusagi” olarak adlandirilmasindaki temel nedenleri vurgulamaktadir.
Boylece 1979 yilindan bu yana nesil olarak tanimlanabilecek yeni bir yonetmenler grubu
ve filmleri ortaya c¢ikar. Altinci neslin sonlarina dogru kendilerini altinci nesilden
ayiracak filmler yapan yonetmenler, altinci neslin baslarinda ortaya ¢ikan filmlerdeki
“kisisel hiisran ve sembolik isyan hikayeleri’nden farkli olarak toplumsal sorunlari

sanatsal formlar gergevesinde sunarlar (Zhang Y., 2007, s. 69).

Sart Toprak filmi Besinci Nesil’in tanimlada aklimiza gelen en 6nemli film
olurken, Kent Kusagi denilince de akla buldozerlerin, kentsel yikintilarin, insaat
vinglerinin bollukla oldugu filmler gelmektedir. Besinci Nesil’de koylii kadin efsaneleri
gibi daha biiyiik anlat1 tarzin1 yansitan karakterlere yer verilirken, Kent Kusag1 “amagsiz
bohemler, kii¢iik hirsizlar, ktv bar hostesleri, fahiseler ve postacilardan mahalle polis
memurlarina, taksi soforlerine, alkoliklere, escinsellere, engellilere, gogmen iscilere ve

digerlerine kadar” kentin kiyisinda kdsesinde kalmis karakterler iizerinden anlatilarini
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sekillendiriyor (Zhang, 2007, s. 3). Bu baglamda anlattiklar1 kent hikayeleri besinci nesil
ve erken altinci nesilden farkli olarak melodramatik anlati yapisindan ayrilirlar. Bu da
onlarin kenti bir toplumsal sorunun ana karakteri olarak goren elestirel estetik tarzlarinin
bir gostergesi olur. Bu yonetmenler giindelik hayattaki basit ve gercek olaylar
kiicimsemeden kameralarina alma yolunu segerek, giindelik hayat tizerinden filmler

kurgular (Zhang Y., 2007, s. 70) .

Zhen Zhang, buna benzer bir yaklasimla kent kusaginin sehir hikayelerindeki
farkl1 yaklagima vurgu yapabilmek icin 1990 sonrasi ortaya cikan Kent Kusagi
sinemasinin 1930’lardaki Sangay sehir sinemastyla karsilastirilabilecegini onerir. Zhang,
Sangay’1 konu edinen filmler iizerine ¢alistigi projesinde Daybreak (Tianming, 1933),
Morning in the Metropolis (Duhui de zaocheng, 1933), Boatmen’s Song (Yuguang qii,
1934), Little Toys (Xiao wanyi, 1933), Spring Silkworms (Chuncan, 1933), and Sister
Flowers (Zimeihua, 1934) gibi filmlerin modern Cin tarihinin baslangicindaki kent
politikalariin Sangay sehri tizerinden goriilebildigini sOyler. Bu baglamda Zhang’a gore
1930’1ar ve 1990°1lar donemin tarihsel siirecinin kent politikalar1 izerinden goriilebildigi
karsilastirmali bir sinema temsil alani sunarlar (Zhang, 2007, s. 6, 7). Kent kusagi
filmlerinin sadece sinemasal anlat1 6zelliklerinin farkliligini degil, 6zellikle onlarin film
dilinde kurduklart elestirellik kent kusagini tarihsel bir donemsellestirme cabasindan,
“sosyal, kiiltiirel ve politik bir deneyimin tam ortasina yerlestiren elestirel bir kategori”
noktasina tasir (Zhang Z. , 2007, s. 8). Yeni Kentsel Kusagin 6nemli 6zelliklerinden biri
de kameralarin1 Sangay ve Pekin’in disina tasimis olmalaridir (Zhang Y. , 2007, s. 68)

1990’larla beraber Cin Sinemasi tamamiyla degismeye baslamistir. Devlete ait
stiildyolar hala ideolojik bi¢cimlenmenin c¢ercevesinden kagamasalar da bagimsiz
sinemanin gelismesiyle beraber devlet destekli stiidyolarin disinda bir sinema dilinin
varligi da ¢ogalmaya baslamistir. Wang’in kent kusaginin iiretimlerini degerlendirmek
i¢in kullandig1 “Terkedilmis Nesil (Forsaken Generation)” bu siirecin mindr sinemalarini
tiretirler. Wang’a gore terkedilmis nesil genellikle 1960’lar dogan, Mao iktidarin
cocukluk doneminde yasayan ve 1980’11 yillardaki ilk genglik yillarin1 Deng Xiaoping’in
dontisiim hareketleri ile sancili bir gegis siirecini yasayan nesildir. Bu nesil besinci nesil
yonetmenler gibi Mao donemi iktidaria da bilingli bir seviyede yer almakdiklari i¢in

Wang onlar1 “yeterince devrimci deneyimlere donatilmamis” olarak degerlendirir (Wang
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Q. , 2014, s. 11). Hem devletten bagimsiz bir alanda {iretim yapabildikleri donemde
olmalar1 hem de post-sosyalist ddnemin bir 6znesi olarak ge¢gmisle olan baglantilari onlar1
diger kusaklardan ayiran alternatif bir sinema dili bulmalarina sebep olmustur. Bu kisisel
sinema ayni zamanda devlet generationu tanimlarken bahsettigi disinda gelistigi icin
alternatif, icinde barindirdig1 elestirel dille de mindr sinema tanimlamalariyla

degerlendirilmektedir.

Giindelik hayatin gercekligine odaklanan kentsel kusagin bir diger 6nemli
ozelligi yerel dilleri filmlerinde kullanmis olmasidir. Yine Ning Ying’in On the Beat filmi
Pekin’deki bir polis karakolundaki polislerin giindelik hayatina odaklanir ve simdiye
kadar ¢ogu filmde kullanilan Mandarin Cincesi’nin aksine yerel dil ve lehgelerin
kullanilmasina sahit olunur. Filmlerdeki karakterlerde yerel lehgelerin de kullanildiginin
goriilmesi yeni kentsel sinemanin farkliligini 6ne ¢ikaran 6nemli bir 6zellik olarak ortaya

cikar(Zhang, 2007, s. 20).

Yingjin Zhang, kent kusaginin genel 6zelliklerini degerlendirmede Dirt (1994)
filmini odak noktasi olarak alir. Dirt filminde yer alan nostalji, isyan ve yabancilagsma
gibi olgulari igerisinde barindiran Dirt filmi Cin’in sosyalizm sonrasi gelisim siirecini
anlamada 6nemli bir 6rnek olmaktadir (Zhang Y. , 2007, s. 49). Bir diger 6nemli ornek,
Zhang Yang’in Shower filmidir. Film, eski bir hamamin yeni bir ticari binanin yapimi
i¢in yikilmasi ve bu sebepten tiim mahallenin par¢alanmasina dair hikayesi Cin’in kentsel
anlamda doniisen yapisina vurgu yapan onemli filmlerden biri olmustur (Lu, 2007, s.
137). Yaohua Shi, “Maintaining Law and Order in the City” adli galismasinda kent kusagi
yonetmenlerinin filmlerinde gecen hatta bazen ana karakter olarak ortaya c¢ikan polis
memuru hikayelerindeki ortakliga dikkat ¢eker. Ornegin Ning Ying’in On the Beat
(Minjing gushi, 1995), Zhang Yuan’in East Palace, West Palace (Donggong xigong,
1996) ve Seventeen Years (Guonian huijia, 1999) ile Zhang Ming’in In EXxpectation
(Wushan yunyu, 1996) filmleri bu ortaklig1 barindiran ilk kent kusagi filmlerindendir
(Shi, 2007, s. 316).
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3.2.1. Kent Kusagr’mmm Film Dili: Giindelik Hayat’in Gercekligi ve

Gercekiistiiciiliik

Kent kusaginin basit ve giindelik olana odaklanmasi onlar1 hem amator
sinemanin ortaya ¢ikist hem de yeni belgesel hareketiyle bulusturmaktadir. Teknolojinin
gelismesiyle kiiciilen kameralar ve dijitallesen kurgu olanaklart “demokratik bir sinema
filmi olarak "amator sinema'"nin kavranmasi ve yayilmasi i¢in kritik katalizor gorevi
gordii”. Paralel zamanlarda gelisen yeni belgesel hareketi de bu gelismelerden yola
cikarak kendine yeni bir estetik dil yaratir. (Zhang Z., 2007, s. 17). Kent kusagindaki
filmlerindeki giindelik hayatin temsili olarak siradan insanlarin hayat hikayelerine
odaklanirken ayni zamanda kentsel yayilmanin toplum iizerinde yarattigi sorunlari
kaydetmeye ve yorumlamaya calisir. Boylelikle aslinda Cin’deki farkli bolgeler
arasindaki gelir esitsizlikleri ve merkez-¢cevre meselelerini de goriiniir kilarak estetik ve
elestirel bir dil sunar. Bu baglamda, Zhang kent kusag1 filmlerindeki belgesel diirtiiye
dikkat ¢eker ve giindelik hayat1 sunarken ayni zamansa sorunsallastirmasinda “yeni bir

episteme metodu”nu film diline yansittiklarini vurgular (Zhang Z., 2007, s. 18).

Yiizen kentsel Ozneler, kentlesme siirecinin en Onemli olgularindan
olmaktadirlar ve bu baglamda gd¢men isci karaketerler kent kusagi sinemasinin bagat
karakterlerini olusturmaktadir. Yeni kentin olusturdugu yiizen kentsel 6zneler gogmen
is¢1, goemen emek baglaminda ele alirlarken ayn1 zamanda kent-kir arasindaki farliliklar
tilkenin zenginligini yansitan dogu ile diger bolgeler arasindaki sosyal esitsizlikler, yerel
ve kiiresel arasindaki farkliliklara da dikkat ¢gekmektedir. Hem go¢men is¢ileri hem de
marjinal kentsel 6znelerin temsilini sinemaya tagiyan kentsel kusagin bu ¢abasin1 Zhang,
“genellikle hiimanist ve modernist kaygilarin bir bilesiminin bilingli kesfi” olarak
degerlendirir. Bu mercekle ele alinan Kent Kusagi filmleri hem belgesel hem de
hipergercek bir estetik tiirleri olarak karsimiza cikarak sinema dilinde de yeni anlati
bicimlerinin konusulmasina olanak sunar. Zhang’e gore 1949 sonras1 Cin sinemasinin
didaktik yaklagimindan uzaklasan yeni kent sinemasi, hipergergek bir estetik dil
kullanarak “tanikliklar tireten daha miitevazi bir tanik konumu benimser”’(Zhang Z.,

2007, s. 6).

Kent kusagi, Zhang’1n ifadesiyle “amator sinemanin ¢agdas ruhu”nu yakalar ve

belgesel ve kurmacay1 paralel bir sekilde kullanarak geleneksel filmin sinirlarini asar.
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Y 6netmenlerin sinirlart zorlama ve iki tiir arasinda yarattiklar biitlinlesme hem giindelik
hayat1 bir sorgulama nesnesi olarak sunmalarina katki saglarken ayn1 zamanda geleneksel
film yapimini da elestirel agidan yaklasmalarina olanak saglar. Profesyonel stiidyolarin
pahaliligin da bir sonucu olarak amator ruhla ¢ekilen filmler kameralarini sokaga ¢eviren
diisiik biiteeli filmler kendilerini “ug¢suz bucaksiz sistemin duvarlar1 disina bir konuma

gotiirtiyorlar” (Zhang Z., 2007, s. 19).

Giindelik hayat ve gergeklik lizerinden kent hikayelerine odaklanan kent kusagi
ile yeni belgeselciler arasinda bag kuran bir diger yazar Chris Berry’dir. Berry de her iki
tiriin de gercekle bagdasan iiretim pratikleri arasindaki farkliliklara ve paralelliklere
dikkat ¢eker. Her iki tiirtin de gergekle olan iliskisini “Getting Real” ifadesi {izerinden
tartisan Berry, gercegin temsil edilmesinin yaninda “bilge ol”, “hayal kurmay1 birak” gibi
ifadeleri karsilayan ve argo bir kelime olan “get real” ifadesine gonderme yapar (Berry,
2007, s. 115). Berry, ayrica Tiannanmen Meydani’nda olan olaylar ve postsosyalist
donemde Cin’deki toplumsal kosullarin sinema firetimindeki “gerceklik” olgusuna
ittigini savunur. Yeni belgeselcilik ve kent kusaginin kaynaginda postsosyalist Cin’deki
toplumsal kosullarin giindelik hayat ilizerindeki etkisi vardir. (Berry, 2007, s. 116).
Besinci kusak filmleri, yeni belgesel hareketi ve kent kusagindaki gibi siyasi konulara
dolayli olarak yaklagirlar ancak besinci kusak, tarihsel olarak ge¢mis olaylar1 merkezine
alirken, kent kusagi ve yeni belgesel hareketi glinlimiiz ¢agdas yasamin giindelik hayatina
odaklanmir. Ornegin, Bumming in Beijing ve | Graduated! gibi belgesel filmler
yonetmenlerin kendisi gibi sehirde yasayan, egitimli insanlarin hayat hikayelerine
odaklanir. My Time in the Red Guards (1993) belgeseli eski kizil muhafizlarin
yasadiklarina odaklanan bir belgeseldir. Ancak yeni sinemacilar, kameralarmi biiyiik
sehirlerin disina tasiyarak daha siradan insanlara yonelttiler. Ozellikle 1980 sonrasinda
kentin disinda kalan bolgeler ve oralarda yasayan halklar “6teki” olarak konumlanirken,
donemin egitimli entelektiiel kesimi ise kendi Kkiiltiirlerinden uzaklagsmis ve
yabancilagsmistir. Yeni sinemacilar post-Mao donemindeki bu durumu kirarak hem
merkezden uzak bolgeleri filmlerine almislar hem de o bolgelerde yasamiglardir (Berry
C.,2007,s. 120, 121). Omegin, 1990’larin sonlaria dogru Jia Zhangke’nin kendisinin
de dogdugu kirsaldan ayrilip Pekin Film Akademisi’ndeki okul {icretini 6deyebilmek i¢in
Taiyun’a gitmesi ve orada reklam panolari ¢izerek ve magaza tabelalar1 asarak ¢aligmasi,

onun kent yasamindaki go¢men is¢i tecriibesini ilk elden yasamasina neden olmustur. Bu
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tecriilbe onun film diline de yansir ve sinemay1 toplumsal siireglerin bir yansimasi olarak
kullanmas1 ve gdg¢men is¢i sorununu filmlere aktarmasi sebebiyle de “gb¢men isci”

(mingong daoyan) olarak nitelendirilir (Zhang Z, 2007, s. 16).

Kent Kusagi’ndaki filmleri Berry, “on-the-spot realism” (jishizhuyi) kavrami
ile aciklar. "Yerinde gergekgilik” olarak terciime edebilecegimiz kavram, 6zel konulu
belgesellerin yerine senaryosuz ve spontane ilerleyen bir akisa sahip olan senaryolara,
teknik olarak da elde tasinan kamera ¢ekimleri gibi kontrolsiiz ger¢eklesen ¢ekimlere
atifta bulunur. Hem kurmaca filmlerde hem de belgesel filmlerde gergekligin temsilinin
bu anlamda doniismiis olmasin1 Berry, Cin’in neoliberal doneminde doniisen ekonomi-
politik yapisina bagli olarak gercekligin giincellenmesi olarak degerlendirir ve gergeklige
dair bu giincellemenin “eski pedagojik otorite”ye karsi bir “meydan okuma” olarak
goriilebilecegini belirtir (Berry C. , 2007, s. 122). Komunist parti ideolojisi doneminde
sosyalist gergekgilik olarak tanimlanan “xianshizhuyi” kavrami, “sosyalizme olan inancin
azalmas1 sebebiyle” anlaminmi yitirmeye baslar. “Bir zamanlar basitce "gercekeilik"
anlamia gelirken, bugiinlerde yetkililerin olmasini istedigi gibi sahtekarlik veya en iyi
thtimalle gergeklik ¢agrisimi tasiyor gibi goériiniiyor” (Berry C. , 2007, s. 123). Sosyalist
gercekeiligin bu sekilde anlam kaybetmesiyle baglantili olarak sinemada gergekligin
doniisiimiinii vurgulayan Berry, bu durumu detaylandirabilmek i¢in Deleuze’un hareket-
imge ve hareket-zaman kavramlarini kullanir. Deleuze, Hollywood stiidyo sistemi ile
iligkilendirilen ve anlati tekniklerinde neden-sonug iliskisine bagli bir akis izleyen filmleri
hareket imge kavramiyla agiklamaktadir. Hareket-zaman ise Nazizim ve Ikinci Diinya
Savasi’nin yikic1 etkisi ile beraber modernist biiyiik anlatilara duyulan inancin
azalmastyla filmlerinde neden-sonug iliskisinden bagimsiz, hareketi geri planda birakara
genis bir zamansal alana yayillmis Avrupa sanat sinemasi ile iligkilendirilir. Berry, bu
ikilemi sosyalist gercekci sinema ile post-sosyalist donemdeki sinema Tlizerinden
okuyarak, yeni belgesel hareketi, kent kusagi, altinc1 kusak gibi sinemacilarin filmlerinin
hareket-zaman mantig1 ile uyumlu oldugunu vurgular. Ornegin, Berry’ye gore kent
kusagi yonetmenlerinden Jia Zhangke ile yeni belgesel hareketinden olan Wu
Wenguang’in belgeselleri kontrolsiiz bir zaman akisina sahip bir anlat1 teknigine sahiptir

(Berry C., 2007, s. 124).
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Kent kusagi ile yeni belgesel sinema hareketi ile bag kuran bir diger diisiliniir
Yomi Braester’dir. Braester, 1990’larda Cin’de ortaya ¢ikan sinemay1 tanimlamak igin
kullanilan yeni kent sinemasini kavraminin elestirel diisiinceyle olan bagina dikkat ¢eker
ve hem sanat hem de ticari filmlerde ortaya ¢ikan “belgesel diirtii” ile ilgilenir (Braester,
2007, s. 161). 1949°’dan bu yana gelisen belgesel iiretimlerin Cin Halk Cumhuriyeti’nde
yogun bir sekilde kullanilan propaganda filmlerindekine benzer bir yapida ortaya ¢ikar
ancak Post-Mao doénemindeki yonetmenler bu egilimi yikarak kuralci ve net anlatim
dilinden ziyade 0Oznel bakis acilarimi ortaya koyduklari yeni bir belgesel anlayisi
gelistirirler. (Braester, 2007, s. 161,162). Bu baglamda Braster, yeni kentsel sinema
icerisinde “belgesel diirtii” ile ortaya c¢ikan filmlerin salt bir yikim alanmni ortaya
koymanin 6tesinde kaginilmaz gelisen bu durumu elestirel perspektifle sunduklarinin
altin1 ¢izer. Yeni kent sinemast yonetmenleri filmlerin igerisindeki kent mekanlarinin bu
yikict halini kayit altina alirken aslinda kaybolup giden bir kent hafizasini tutmaya
caligirlar. Braster’e gore ; “kameranin varligr hafife alinmaz ve sehir manzarasini filme
almak genellikle anlatinin bir pargasidir. Filmler, sehirlerin mekansal hafiza
gostergebilimine yanit veriyor, kentsel hafizanin yaralarini ortaya ¢ikariyor ve peyzajdaki
degisimle baglantili travmalara gorsel bir bi¢cim verir”. (Braester, 2007, s. 162). Braester
fotografin ve kameranin da bu toplumsal doniisiimde 6nemli bir rol aldigint vurgular ve
kameramanin sadece bir gézlemci degil kentsel doniisiimden etkilenen bir katilimer
olarak filmini anlattigin1 savunur (Braester, 2007, s. 162,163). Kent anlat1 yapisina etki
eden 6nemli bir karakter olarak belirir. Braester’in bu tezi kent nesli yonetmenlerinin ayri
bir ¢ercevede degerlendirilmesinin 6nemli gostergelerinden birini ifade eder. Salt kaydin
disinda yonetmenlerin belgesel diirtiisiindeki 6znel bakis agilar1 ve elestirellik kent

kusaginin belirleyici dzelliklerindendir.

Palmer, 1990 sonras1 Cin’de yapilan popiiler filmlerde Cin’in reform donemiyle
radikal bir doniisimden gecen Cin’in eskiye olan 6zlemi yansittifin1 vurgulayarak
filmlerdeki nostalji imgesine dikkat ¢ceker. Palmer’e gore yonetmenler filmlerinde yeni
kentsel kimlikleri yaratmak i¢in nostalji olgusunu kullanirlar (Palmer, 2007, s. 183).
Nostalji kavramini Svetlana Boym’un Soyvet devrimi sonrasi Rusya kiiltiirii analiz
ederken kullandig1 sekliyle pargali ve biitiinleyici iki ayr1 ¢er¢eveden yola ¢ikan Palmer,
“Bununla birlikte, bu kavram c¢ifti, 1990'larin Cin sinemasindaki iki farkli nostaljik

egilimi belirlemek i¢in yararli bir gema saglar. O on yilda yapilan birgok film, sosyalist
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gecmisten tam bir kopusu vurgulayan parcali nostaljik goriintiiler yaratiyor.” der (Palmer,

2007, s. 184).

Chiu-Han Lai, Cin kentlerinin eski ile yeni, Cinli ile Batil1 vb. ikiliklerinden ve
celiskilerden yola ¢ikarak, Cin kentlerini “anlasilmasi giic bir muamma” olarak tanimlar.
Bu anlagilmasi giic muammay1 degerlendirebilmek i¢in de heteropya kavramini 6nerir.
Kavram en temel haliyle ilk bakista basit bir sistem olarak goriinen dil sisteminin ortaya
cikardigi ¢esitli konusma performanslarindaki ¢ogulluga dikkat ¢eker. Chiu-Han Lai, bu
durumu Cin kentleri iizerinden degerlendirir ve kentsel sistem i¢indeki deneyimlenen
farkli performanslarin varligina vurgu yapar. Ona gore yasayan bir organizma olarak
kentin i¢inde farkli gergeklik seviyelerinin ya da orantisiz seylerin bir arada tek bir
mekanda var olabilmesine dayanarak heteropya kavrami, Cin kentlerinin en iyi sekilde
anlasilabilmesini olanakli kilar (Lai Chiu-han, 2007, s. 207). Bunun yaninda heteropya
kavrami sadece ¢oklugun varligimi kabul etmesi bakimindan degil, bu ¢okluklarin
birbirleriyle olan kesisimlerine, birbirlerine dokunmalarindan ortaya ¢ikan dongiliye
dikkat ¢eker. Bu c¢oklugun yaratmis oldugu ikilikler, heteropya kavramini basit bir
sematiklestirmeden ¢ok daha Gtesine, elestirel bir boyuta tasir (Lai Chiu-han, 2007, s.
210). Bu baglamda, Lai Chiu-han’in heteropya kavrami ile inceledigi kent kusagi
sinemasinda dikkat g¢ektigi elestirel vurgu kent kusaginin yapisini anlamada 6nemli
olmaktadir. Lai Chiu-Han, kent kusag: filmlerindeki karakterlerin kentin tortul ve ¢coklu
yapisinin i¢inde “siiriklendiklerini” sdyler. Ona gore, “bu filmler, siiriiklenme yoluyla,
stiriklenenin olaylarla ve insanlarla rastgele baglantilar kurmasma olanak taniyan,
bdylece bizi ¢esitli varolussal ve maddi kdkenlere sahip deneyimlere gotiiren konu disi

bir yontemi benimser” (Lai Chiu-han, 2007, s. 209).

3.3. Jia Zhangke Sinemasina Genel Bir Bakis

24 Mayis 1970 yilinda Cin’in Fenyang kentinde diinyaya gelen Jia Zhangke,
Pekin Film Akademisi’nin altinci mezunlarindan olarak Altinci Neslin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak sayilir. Ilk kisa filmini 1994 yilinda ¢ektigi ve Tiannmen
Meydani’ndaki turistleri konu eden One Day in Beijing filmidir. Ogrencilik yillarinda
kendi ¢abalart ile ¢ektigi bu film, Jia i¢in “saf” ve “heycanli” bir siirecin par¢asi olmustur.
(Xiongfei, 2011). Belgesel-gergekgi bir tarzda ¢ektigi bu film, Jia Zhangke’nin bundan

sonraki filmlerinin nasil olacagina dair sinyalleri verir. Chris Berry, 1980 sonras1 Cin’de
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post-sosyalist donemde ortaya ¢ikan belgesel ve kurgu tekniklerinin kullanildig gercekei
sinema akimini “on the spot realism (yerinde ger¢ekeilik) ” olarak tanimlar. Berry’e gore
seyirciye burada olmanin hissini yasatirken ayni zamanda tarihsel sorunlarin da su yiiziine
cikartan bir filmi tarzi ile Jia Zhangke bu akimin en iinlii temsilcilerinden biridir (Berry

C., 2009, s. 114).

Ikinci filmi Xiao Shan Going Home (1995) filmi, 59 dakikalik bu film Jia
Zhangke’nin ikinci kisa filmi olarak goriliir. Xiao Shan Going Home, Pekin’e ¢calismaya
gelmis bir ascinin Spring Festival i¢in memleketine geri donmeye calistigi bir hikaye
tizerine kurulur. Kentin i¢inde dolasan ana karakterle beraber hareket eden kamera ve
kentin dogal sesleri filmin belgesel tarzda degerlendirilmesine olanak sunar. italyan Yeni
Gergek¢i sinema akimindan etkilendigini belirten Jia Zhangke, Pekin Film
Akademisi’ndeki Ogrencilik yillarinda sik stk Yeni Gergek¢i yonetmenlerden Robert
Bresson’un filmlerini izledigini belirtir. Xiao Shan Going Home filminden sonra cektigi
ilk uzun metrajli filmi olan Xiao Wu (Pickpocket) filminin adi Robert Bresson’un
Pickpocket filmine gondermedir. Jia Zhangke, bu baglamda gergek¢i bir sinema dilini
benimsedigini belirterek kendini biiyiik epik anlatilarin hikayesini sunan besinci nesilden
ayirir. “Bu ¢alismalarin Cin’in suanki gergek yasamiyla hicbir ilgisi olmadigi”ni sdyleyen
Jia Zhangke, “en 6nemli sey filmin gercek seyler ifade edip etmedigidir, hayat hakkinda
i¢ goriiler sunup sunmadigi”dir diyerek sinemaya bakis agisinit belirtir (McGrath D. |
2016, s. 34). Simdiye kadar Cin sinemasinda ¢ok fazla kendine yer bulamamis giindelik
hayat hikayeleri ekrana getiren Jia Zhangke, “dlinyayi, kiiciik béliimlerde, hayatin
parcalarinda 6grendigimi hissediyorum” der (Zhangke, J. ,2004). Boylelikle, sinemasinda

barimdirdigi mindr hikayelerle Cin’in biiyiik resmini gormeye dair bir alan acar.

Xiao Wu filmi ile uluslararas film festivallerinde gosterim sansi bulmasiyla Jia
Zhangke, diger film projelerini de iiretmeye baslar. ikinci uzun metraj filmi olan ve Harry.
H. Kuoshu’nun “gercek¢i bir destan” olarak tanimladigi Platform, 2000 yilinda
cekilmistir (Kuoshu, 2011, s. 205). Film bir Fenyang Kiiltir Toplulugu iizerinden Mao
Zedung donemi ve sonrasinda yasananlarin bir kiiltiir toplulugu iizerinden doniisen sosyal

yasama dair temsiller sunar.

Sonraki filmi Unknown Pleasure ise o donem Cin’de meshur olan bir pop

sarkisinin adidir ve popiiler diinyanin Cin Halk Cumbhuriyeti’ne gelisi ile doniisen
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toplumsal iligkilerden bir kesit sunar. Xiao Wu ve Platform filmleri, toplumsal bir
doniisiimiin igerisinde etrafindaki degisiklige heniiz ayak uyduramamis kentin i¢inde
dolasan aylak karakterlere yer verilirken, Unknown Pleasure filminde kentin i¢inde sug
ile iligkilendirilen karakterler belirmeye baslar. McGrath bu baglamda Unknown Pleasure
filminde kapitalizmin sucga entegre olmus bi¢imlerini gérmeye baslariz yorumunu yapar
(McGrath D. , 2016, s. 37). 2018 yilinda ¢ekmis oldugu Kiil En Say Beyazdir filminde de
kullandig1 gangster hikayeleri i¢in Lu, Jia Zhangke’nin Hong Kong gangster filmlerinden
etkilendigini belirtirek, filmlerinde Hong Kong popiiler kiiltiiriine ve gangster filmlerine
gondermeler oldugunu vurgular. Lu’ya gore bunun sebebinin Cin halkinin kapitalist
stireglerle donilisen yasaminin temsilinde bu kiiltiiriin diisiinsel zeminin Jia Zhangke

sinemasina katkis1 olmasidir (Lu H. S., 2021, s. 97).

[lk ii¢ uzun metraj filmini de kendi memleketi Fenyang’da ¢ekmis olmasi ve o
bolgeden hikayeler sunmasi sebebiyle “Memlelet Uglemesi” olarak adlandirilir. Lai Chiu-
han, Jia Zhangke’nin kendi memleketinden insan manzaralar1 sundugu bu temsil tarzini
“otoetnografi ¢alismalar1” olarak degerlendirir (Lai Chiu-han, 2007, s. 230). Memleket
ticlemesinden sonra ¢ektigi The World (2004) filmi, devlet destegi alan ilk filmi olmustur.
Bu filmin igerisinde yer alan animasyon sahneleri Jia Zhangke’nin film tekniginde bir
degisiklik basladigini gosterir. Gergekei bir anlatinin animasyon sahneleri ile dijital alana
taginmasini kendisi “tek bir goriintiide bu kadar ¢ok seyi tasimak i¢in, muhtemelen
gergeklik goriiniimiinden ¢ok daha fazlasina ihtiyag var” szleriyle anlatir (McGrath D. ,
2016, s. 37). igerisinde diinyanin tarihi yerlerinin kopyalarinin yer aldig1 bir tema park ve
icerisinde calisan gogmen is¢ilerin glindelik hayatini anlatan film, Cin’in kiiresel kiiltiire
eklemlenme siirecini de tartismaya acar. Modern diinyada turist ve is¢i olmanin toplumsal
bir elestirisini sunan Fransiz yonetmen Jacques Tati’nin 1967 yapimi Playtime filmi ile
The World filmi arasinda benzerlikler kuran Rosenbaum, her iki filmi de “kiiciik
diistinmeye devam eden turistlere ve is¢ilere (ziyaret¢iler ve galisanlar) anitsal cepheler

empoze etmenin ne anlama geldigine dair sosyal elestiriler” olarak degerlendir

(Rosenbaum, 2009, s. 320).

2006 yilinda g¢ektigi Still Life filmi, U¢ Bogaz Baraji (Three Gorges Dam)
projesi sebebiyle sular altinda kalan bir kent mekanin yikimla olan iligkisi tizerinedir.

Kent mekani 6znel iligkiler lizerinden Cin’in neoliberal donemde doniisen kent yapisina
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dair genel bir gerceve ¢izer. Aslinda Dong isimli bir belgesel projesi i¢in ressam Liu
Xiadong ile beraber yolculuklarinda karsilastigi yikim is¢ilerinin hayatlar1 Jia Zhange igin
cok etkileyicidir. Kentin yikimi i¢inde giindelik hayatina devam eden insanlarin
hikayerinden etkilenen Jia Zhangke, belgesel projeye ek olarak kurmaca bir film ¢ekmek
ister ve Still Life filmi ortaya ¢ikar. Jia Zhangke, Still Life filminde de The World filminde
oldugu gibi gergekiistii imge kullanimini siirdiiriir. iki kisi konusurken birden bir binanin
havaya ugmasi ya da UFO sahneleri, filmin gergek¢i siirecini sekteye ugratarak
gergekiistii bir alan yaratir. Berry, Jia Zhangke’nin kullanmaya basladigi bu teknik icin
“yerinde gercekeiligini renklendirdi” yorumu yaparak, ozel efektlerin gercekgilikten
kopus olmadigini onun gergekei sinema dilini daha da pekistirdigini vurgular (Berry C. ,
2009, s. 123). Ulkelerindeki sosyo-politik yapiy1 filmlerine aktarma yoniinden Jia
Zhangke ile Tayvanli yonetmen Hou Hsiang-hsien arasinda benzerlik kuran James
Udden, Jia Zhangke’nin denedigi bu yontemlerle Hou Hsiang-hsien’in tarzindan
ayrilmaya basladigin1 vurgular. Bu baglamda Udden, kurgu ve belgesel arasindaki
sinirlart kesfetmesiyle Jia Zhangke’yi bir “kukla ustasi” olarak tanimlar (Udden, 2018)

sayfasina notlardan bak bulamadim

2007 yilinda ¢ektigi Useless belgeseli, bir moda tasarimcist Ma Ke’nin Useless
(Wuyong) admi verdigi moda sergisini konu edinir. Hafiza ve moda iliskisi baglaminda
bir tiiketim kiiltiiri elestirisi yapan Ma Ke’nin bu sergisi ayni adiyla Jia Zhangke’nin
kameralarina yansiyarak bir belgesel filmine doniisiir. Calvin Hui, sergi ve belgesel
tizerine yazdigr makalesinde bu iki tiirlin birlesmesini “trans-medya diyalogu” olarak
yorumlar (Hui C. , 2015, s. 253). 2008 yilinda ¢ekilen 24 City belgeseli ise Jia Zhange
sinemasinda melez bir tiirlin varlifini ortaya ¢ikarir. Belgesel ve dramayi i¢ i¢e gegiren
yonetmen, bu filmde Cengdu kentinde yer alan ve Mao Zedung doneminden reform
donemine geciste yikilan bir fabrikanin iscileri fabrika agik oldugunda yasadikalr
tecriibeleri aktarirlar. Igerisinde dokuz karakterin hikdyesine yer veren filmdeki
karakterlerin besi ge¢miste orada c¢alismis gercek isciler olurken dort kisi ise
oyunculardir. 2007 yilinda kapatilarak, 24 City adinda liikks bir apartmana donistiiriilen
fabrikanin 50 yillik gecmisini gozler 6niine seren Jia Zhangke i¢cin Deppman, “bir ulusun
ve halkiin kolektivizmden “Cin 6zelliklerine sahip sosyalizme” nasil evrildigine dair

zorlayict mikro perspektifler” ortaya koydugunu belirtir (Deppman, 2014, s. 188)
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2010 yilinda ¢ektigi | Wish | Know belgeseli de Sangay sehrinin 1930’lardan
2010’lara nasil doniistiigiinii ve kentin yikiminin insanlar {izerinde biraktigi etkinin
hikayesine odaklanir. Oakes 24 City ve | Wish | Know belgesellerini karsilastirmali olarak
inceledigi makalesinde her iki belgeselde de hafiza ve kentin insanlar iizerindeki dramatik
etkisinin kargiliklarinin bulundugunu soyler. 24 City filminde kentsel ve sosyal
donilistimiin  bir karsili§i olarak bosaltilan bir fabrikanin is¢ilerinin mekanla olan
hafizalarina yolculuk yapilirken, 1 Wish | Know filminde Sangay kentinin modernitenin

yikiciligi karsisinda tahliye edilen bir halkin hafizasi ile karsilasiriz (Oakes, 2019, s. 401).

2013 yapimmi Giinahin Dokunusu filmi Jia Zhangke’nin Cin’in twitter’t olan
Webio tizerinden okudugu dort haberden etkilenerek filme doniistiirdiigii bir filmdir.
Haberlerde yer alan dort farkli kisi tizerinden dort farkl hikdye yaratan Jia Zhangke, arka
planda Cin’in kapitalist ve kiiresellesme siireclerini elestirel bir perspektifte vermeye
devam eder. Filmin adinin 1971 yilinda yapilan ve {inlii bir wuxia tiirii olan A Touch of
Zen (Yon. King Hu) filminden almasina da bakildigina Jia Zhangke filmin i¢inde wuxia
tirliiniin 6zelliklerini kullandig1 anlasilmaktadir. Ayni1 zamanda opera tiyatrolar1 ve

geleneksel sanatlarin da varligi filmin ¢ok katmanli yapisint géstermektedir.

2015 yilinda yapilan Mountains May Depart filmi ise 1995, 2014 ve 2025
yillarin1 kapsayan hikayesiyle ii¢ kusagin hem toplumsal hem de 06znel iligkiler
baglaminda donemsel olarak nasil degistigini gozler oOniine getirir. Bu filmde Jia
Zhangke, ilk defa Cin’in disina ¢ikarak 2025 yilinin gegtigi hikdyede Avustralya tilkesine
gitmistir. Cin’in disinda yasayan gogmen Cinlilerin neler yasadigini merak ettigini de
belirten Jia Zhangke, bu filmde 2025 yilinin gectigi boliimde bir baba-ogul {izerinden
kusak farkina ve uluslarast alanda yerel kimliklerin bunalimlarina dikkat ¢ekmektedir.
1995 ve 2014 yillarmin gegtigi boliimlerde ise 1990°1ardan 2000’lere Cin’in doniisen ve

Batililasan yapisina li¢ arkadasin 6znel iliskisi tizerinden aktarir.

2018 yapimi Kiil En Saf Beyazdir filmi, Qiao ve Bin Bin’in ask iligkisi iizerinden
bir gansgster hikayesi anlatir. Hem wuxia tiiri hem de gangster temasinda beslenen film,
bu birlesime referans olan Cin literatiiriinde yer alan bir tiir olan “jianghu” kavrami
tizerinden degerlendirilir. Jia Zhangke’nin Giinahin Dokunusu ve Kiil En Saf Beyazdir
filmlerinin i¢inde barindirdig1 Jianghu atmosferinden yola ¢ikan Lidan Hu, her iki filmde

de yer alan kadin karakterlerin ataerkil ve kapitalist bir toplumda hayatta kalma
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miicadelelerinin bir karsilig1 olarak tasidiklari “xiayi ruhunu (sovalyelik kurallart ve
dogruluk)” inceler (Hu, 2023, s. 875). Jia Zhangke’nin de roportajlarinda sik sik
karakterlerinin sovalyelik ruhuna sahip modern asi olarak degerlendirirken, bu temsili
Cin’in kapitalist iktidar modeline bagli olarak goniisen giindelik hayatinda bir hayatta

kalma miicadelesi olarak ortaya koyar.

2020 yilinda ¢ektigi son belgesel filmi ise Jia Pingwia, Liang Hong ve Yu Hua
1simli Cinli ti¢ yazarin 1950 ve 1980 arasinda yasadiklarini konu edinen Swimming Out
Till The Sea Turns Blue filmidir. Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusu, Kiiltiir Devrimi ve
Mao Zedung doneminin sonlanmasini kapsayan bu otuz yilin yazarlar tizerindeki carpici
hikayesi belgeselin temel konusu olur. Jia Zhangke yukarida adi gegen uzun metraj 1

belgesel-kurmaca, 4 belgesel ve 8 kurmaca filmin yaninda 11 adet kisa film ¢ekmistir.
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4. BOLUM

BiR “KENT KUSAGI” SINEMACISI: JIA ZHANGKE
SINEMASINDA GUNDELIK HAYATIN TEMSILI

4.1.Arastirmanin Amaci

Bu c¢alisma, Cin Sinemasi’nin Kent Kusagi yonetmenleri arasinda sayilan Jia
Zhangke’nin filmleri {izerinden, 1980 sonrasi Cin toplumunun toplumsal ve siyasi
doniistimlerini okumay1 amaglamaktadir. Jia Zhangke 1980 sonrasi, post-Mao donemi olarak
adlandirilan reform dénemine ait dontisiimleri giindelik hayat iizerinden izleyiciye sunar. Bu
baglamda calisma Henri Lefebvre’nin giindelik hayat ideolojisini temel referans olarak
alarak, Jia Zhangke sinemasindaki giindelik hayat temsillerine odaklanmaktadir. Boylelikle
Cin’in 1980 sonras1 doniisen kent ve gilindelik hayata dair izdiigiimleri, Jia Zhanke sinemasi

tizerinden anlamayi1 hedefleyerek, sinemay1 bir anlamlandirma pratigi olarak kullanmaktadir.

4.2 Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de Cin sinema literatiirline ait sinirli sayida calisma olmasi ve diinya
sinemasinda 6nemli bir yer edinen Jia Zhangke hakkinda higbir kapsamli1 ¢aligma yoktur. Bu

sebeple calisma, Tiirkiye’deki Cin sinemasi literatiiriine 6nemli bir katki sunmaktadir.

4.3.Arastirmanin Yontemi

Jia Zhangke sinemasini sosyolojik bir bakigla inceleyen bu ¢alisma, nitel bir
arastirmadir. Nitel arastirmalarda genellikle “eylemler, anlatilar ve bunlarin nasil
kesistigi” tizerinde durulur. Neuman’a (2017) gore; “bir nitel arastirmaci, verileri,
temalar, kavramlar veya benzer 6zellikler temelinde kategorilere ayirarak analiz eder.
Arastirmaci, yeni kavramlar gelistirir, kavramsal tanimlar formiile eder ve kavramlar
arasindaki iliskiyi inceler. Nihayet, kavramlar1 bir dizi halinde, karsit kiimeler (..) veya
benzer kategori kiimeleri olarak birbirine baglar ve bunlari kuramsal agiklamalarin
orgiisiine dahil eder” (S. 663). Bu baglamda g¢alisma, Jia Zhangke sinemasini bir veri
olarak kabul ederek, 1980 sonrasi Cin giindelik hayatindaki dontigiimleri filmleri
tizerinden anlamlandirmay1 hedefler. Bu anlamlandirmay1 gergeklestirebilmek icin nitel
bir arastirma yontemi olan betimsel analiz yontemi kullanilmis, anlamlandirmay1

sistemsel bir zemine oturtabilmek i¢in de tematik kodlama yapilmistir. Geray, tematik
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kodlamay1 “gozlem, goriisme ¢iktilarinin ¢esiti kavramlar, bagliklar veya temalara gore
simiflandirilmasi” olarak tamimlar (Geray, 2017). Bu baglamda g¢alismada, kuramsal
cercevede ortaya cikan tartismalar siniflandirilarak temalara ayrilmistir. Filmler bu
temalar ¢ercevesinde izlenerek, temalara uygun sahneler se¢ilmis ve temalarla uyumlu
bir ¢ergevede film sahneleri analiz edilmistir. Boylelikle neoliberal dzne, neoliberal
mekan Ve neoliberal kiiltiir olarak belirlenen ii¢ genel tema altinda, dokuz alt tema
cikartilarak literatiirle uyumlu bir sekilde betimsel analiz yontemine tabi tutulmustur.
Aragtirmanin sinirliliklart kapsaminda Jia Zhangke’nin 1995-2018 yillar1 arasinda ¢ektigi
dokuz uzun metraj filmi (Xiao Shan Going Home (1995), Xiao Wu (1997), Platform
(2000), Unknown Pleasures (2002), The World (2004), Still Life (2006), Giinahin
Dokunusu (2013), Mountains May Depart (2015), Kiil En Saf Beyazdwr (2018) ) 6rneklem
olarak secilmis, belgeselleri ve kisa filmleri farkli formlardaki film tiirlerinin analizdeki

biitiinselligi bozabilecegi gerekcesiyle disarida birakilmistir.

4.4 Arastirmanin Temalar

4.4.1. Tema 1: Neoliberal Ozne

4.4.1.1.Girisimci, Kaderci, Bor¢landirimis Insan

Xiao Wu ya da Yankesici filmi, Jia Zhangke’nin ikinci uzun metraj filmidir ve
“aylak™ bir karakterin bir kasabanin i¢inde yasadigi giindelik olaylar1 ele alir. 1997
yilinda ¢ekilen film, 1990’lardan sonra Reform Hareketlerinin Cin giindelik hayati
tizerindeki etkilerinin de yavags yavas goriinmeye basladigi donemin ruhuna ayak uydurur.
Komunist rejimden ve kapitalist rejim arasindaki gegisin gilindelik hayattaki etkilerini
sunar. Filmde Xiao Wu ve yakin arkadasi Xia Yong arasinda ortaya ¢ikan catisma

tizerinden bu gegis siirecinde doniisen 6zneye dair fikir ediniriz.

!
1

Gorsel 1: Xiao Wu (Xiao Wu, 1997) Gorsel 2: Xia Yong (Xiao Wu, 1997)
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Xiao Wu, yankesicilik yapan, karaoke barda tanistig1 bir kadina karsiliksiz agk
besleyen karakter olarak karsimiza ¢ikar. Yasadigi bolge yikilip yeni binalar yapilir,
insanlar yeni meslekler edinirken Xiao Wu, eski yasantisini siirdiirmeye ve aylakliklara
devam eder. Xia Yong ise yankesicilik yapmay1 birakip sigara kagak¢iligina baslayarak
isleri biiylitmiis ve eski arkadasi Xiao Wu ile suglu kimligi yliziinden artik goriismek
istemeyen ve diigiine bile onu ¢agirmayan biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu duruma ¢ok
tizlilen Xiao Wu, etrafinda kendisi gibi diistinen kimse olmadigini fark eder. Herkes onun

artik Xia Yong gibi biri olmasini beklemektedir.

-Niye baska bir meslek ogrenmiyorsun? Xia Yong’a bir bak, gercekten kendi
yolunca.

-Ondaki beyin bende yok.

-Ne beyni? Is sadece icgiidiisel duyguyla ilgilidir. Bu bir spekiilasyon donemi.

Yakin arkadasinin sigara kacake¢iligi yaparak yiikselise gecmesi, yerel
kanallarda 6rnek bir i adami olarak (Gorsel 2) gosterilmesine ragmen kendisinin hala
issiz gligsiiz olmasi ailesi ve etrafindaki diger insanlar tarafindan elestirilir. “Eski
giinlerdeki arkadaglarin artik iyi cocuklar. Jin Xiao Yong iyi bir érnek. Ornek girisimci
olarak aday gosterildi”. Bir polis memurunun Xiao’nun girisimci arkadasini 6rnek
gostermesi onun yankesiciligi birakmasi ve onlar gibi “iyi ¢ocuklar” olmasi dair yaptigi
ogiit ilgi cekicidir. Clinkli 6viilen bu girisimcilik aslinda sigara kagakciligl ve yasadisi
pavyon isletmeciligidir. Bu durumu eski arkadasina diigiin hediyesi olarak gonderdigi

paray1, baska bir arkadaginin suglu parasi olarak iade ettigi sirada 6greniriz;
Paray1 geri getiren kisi: Paranin temiz olmadigini s6yledi, kabul edemiyor.

Xiao Wu: Onun da yasadisi sigara dagitimindan kuliip kizlarindan aldig: para o

kadar temiz degil.

Paray1 geri getiren kisi: “Sigara isi kacakgilik degil, serbest ticaret. O bar

kizlarini asla somiirmedi, bu i eglence sektorii. Bu kadar.”

Yerel halk ve polis sefi bu durumu bildigi halde sug¢ unsuru olarak gérmek yerine

“Ornek bir girisimce1” olarak tanimlar, yerel televizyon kanallar1 onunla roportaj yapmak
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icin ugrasir. Girisimci olmaya dair bu egilim yeni diizende gelismekte olan yeni ticaret
alanina dair izlenimleri barindirir.
TV spikeri; “Yarin geng girisimcimiz Xiao Yong un diigiin giinii, FYTV adina

’

onu tebrik etmek isterim”.

Xia Yong: Fenyang'daki herkese merhaba, yillar boyunca desteginiz i¢in
hepinize tesekkiir ederim. Yoldaslarimiza minnettarligimi ifade etmek icin, sirketim yerel
“umut projesi’ne 30 bin yuan bagis yapacatk.

Xia Yong un bagis yaparak halkla biitlinlesirken arka planda sigara kacake¢iligini
ve pavyon isletmeciligini siirdiirmeye devam eder. Yoldaslarimiz ve “umut projesi” gibi
Mao dénemi sosyalizmi ile bagdastirilabilecek sdylemler, “serbest piyasa” ekonomisinin
bir pargasi olur. Michel Foucault, Biyopolitika’nin Dogusu adl1 eserinde Alman Sosyalist
Parti baskaninin 1955 yilinda yazdigi Sosyalizm ve Rekabet kitabina dikkat ¢ekerek
aradaki ve kelimesinin veya olmadigina dair bir vurgu yapar (Foucault, 2019, s. 77).
Sosyalist diistinceyle rekabet alaninini devlet ve ekonomik alanin biitlinlesmesine dair
olan bu vurgu neoliberal diizenin bir karsilig1 olmakta ve Xia Yong, bu diizenin bir 6znesi

olarak karsimiza ¢ikar.

Xiao Wu, film igerisinde bir yankesici olarak bir su¢lu kimligiyle yer alsa da
duygulariyla hareket eden bir insan olarak gosterilir. Karaoke barda calisan Mei Mei’ye
besledigi duygular, en yakin arkadasi onu diigiiniine davet etmedigi halde eskiden
anlastiklar1 gibi ona kirmiz1 zarfta para gondermesi gibi olaylar onun duygulu yanina
yapilan vurgulamalar olur. Etrafindaki herkes doniisiime bir sekilde ayak uydururken
onun karakterinin bu doniisiimii anlayamayan, “saf” bir sekilde resmedilmesi, iki donem
arasindaki 6zne gecisinin karsilastirilmali okumasina olanak sunar. Xiao Wu, heniiz
homo politicus olarak kalirken, Xia Yong homo economicus’un bir pargasi olmustur.
Oznenin “kiigiik bir sirket” haline geldigi neoliberal 6znelligin karsilig1 olarak Xia Yong,
yeni donemin rekabet¢i ruhunu ayak uydurur ve “cagdas piyasa 6zne”’si olmaya emin
adimlarla ilerler. Xia Yong’u destekleyen polis memuru, arkadaslari, Tv diinyasi, devlet,
halk, medya {ii¢geninin bir temsilcisi olarak bu c¢agdas piyasa Oznesini alkislar ve

boylelikle homo politicus’un yok olmasinin da araci olurlar.
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Gorsel 3: Patron Jio 6zel ugagi ile geliyor. Gorsel 4: Patron Jio karsilama toreni.

Gilinahin Dokunusu filmindeki Dahai karakteri ile Xiao Wu arasindaki
benzerlikler vardir. Dahai de Xiao Wu gibi doniisiimii kabullenemeyen bir 6zne figiirii
olarak karsimiza ¢ikar ancak Xiao Wu aylaklik ederken, Dahai etrafinda olanlari sorgular.
Catistig1 madenin patronu Jio, aldig1 saibeli diplomasiyla ve koy muhtarin araciligiyla
koyliilerin yonetiminde olan komiir madenini satin alir. Oldukca zenginlesen, kendine
0zel bir jet alan patron Jio’nun, kendisini karsilamaya gelen koyliilere hediyesi bir kilo
un olur. Patronun 6zel jetiyle inisini karsilamaya gelen koyliiler, tv ekibi ve verdigi bir
kilo un bagist ile Xia Yo’nun yeni baslayan girisimcilik Oykiisiinii hatirlatir. Jio’nun

durumu, Xiao Yo’nun 2000°1i yillarda gelmis oldugu halini yansitir.

Koyliilerin sanki devlet gorevlisini karsiliyormus gibi 6zel kostiimlerle bir bando
takimiyla katilmasi ve toren esliginde karsilamasi da ilgi cekicidir (Gorsel 4). Ciinkii
koyliilerin hazirladig: karsilama toreni bir devlet yetkilisinin karsilandig izlenimini verir
ancak gelen sadece zengin bir i adamidir. Bu durum, “finans sermayesi ile devlet
arasinda muhabbet”i ¢cagristirir ve neoliberal donemde devlet ve sirket birlesmesinin bir

gostergesi olur (Brown, 2018, s. 33).

Jinsheng: Bu sene kémiir madeninde islerin iyi gittigini duydum.
Liangzi: Patronumun komiiriin diigiik fiyatindan dolayr mutsuz.
Jinsheng: Dibe vurunca satin alacagim.

Liangzi: Alacagina eminin, bu sene benzin istasyonunda isler nasil?

Jinsheng: Mesgul. Nakit paralar: saymakla mesguldiik.

Yukaridaki diyalog Mountains May Depart (2015) filminde karsimizi ¢ikan
girisimci karakter Jinsheng ile maden is¢isi arkadasi Liangzi arasinda geger. Tao, Liangzi

ve Jinsheng isimli li¢ arkadas arasinda gecen filmin hikayesinde Liangzi, girisimci
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kimligiyle neoliberal 6znelligin bir temsili olur. Kolay yoldan zengin olmanin yolunu
arayan, yatirim yapmak i¢in piyasalarin diigmesini bekleyen, ogluna Amerikan dolarini
cagristirmasindan dolay1 Dollar adin1 koyar. Boylelikle Jinsheng, Liangzi’nin kendisini
“ o gercek bir kapitalist” olarak tanimladig1 parayla 6zdeslesen rekabetei bir 6zne figiirii
olarak karsimiza ¢ikar. Lou, Liangzi ve Jinsheng arasinda gecen rekabeti, Xiao Wu ve
Xiao Yo arasindaki miicadeleye benzetir. Her iki arkadastan biri yeni diizene ayak
uydurarak, girisimci ve zengin olmaya dogru giderken, Xiao Wu tutuklanir, Liangzi uzun

yillar madende ¢alistig1 i¢in 6liimciil bir hastaliga kapilir.

Bu komiir madenini yeni satin aldim.

Gorsel 5: Liangzi ve Jinsheng Gorsel 6: Tao ve Liangzi

Jinsheng: Cok havall tam yeni yiizyila gore.
Liangzi: En iyi manzara Hong Kong’da var.

Jinsheng: Hong Kong berbat. Sizi Amerika’ya gotiirecegim. Biraz dolar harcamaya.

Jinsheng ve Liangzi arkadaslar1 Tao‘dan hoslanmaktadirlar. Bu yiizden ikisinin
arasinda is¢i ve girisimci olma hallerinin 6tesinde duygusal anlamda da bir rekabet vardir.
Jinsheng, maden isletmesini satin aldig1 sirada Liangzi’nin Tao’dan hoslandigini
sOyleyerek onu kovar ve Tao’dan uzaklasmasini sdyler. O sirada Liangzi madenci
kaskinin fenerini agar ve Jiesheng’in yiiziine dogrultur ve “bakalim bir elit yiiz neye
benziyor” der. Mao Zedung doneminde is¢i ve koyliiniin yiiceltilmesi s6z konusuyken
reform déneminde bu durum degismeye baslar ve sosyalist donemde dislanan ticari kesim

yeni donemin popiiler figiirleri haline gelir. Alman markas1 arabasiyla hava atan, Hong
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Kong yerine Amerika’y1 6ven ve siirekli Amerikan dolarindan bahsederek sahip oldugu
hukuk diplomasinin bile saibeli oldugunu giilerek anlatan bu “elit yiiz” reform déneminin

yeni ylizli olarak karsimiza ¢ikar.

Yukaridaki filmler {izerinden analiz edilen orneklerde girisimei karakterlerin
karsisinda yer alan genellikle bu diizene ayak uydurmus ve yasadiklari sosyal adaletsizligi
kabullenmis bir sekilde goriiniir. Giinahin Dokunusu filmindeki gen¢ go¢men isci
Xiaohui, kiigiik yasta kirsaldaki ailesine bakmak icin kente ¢alismaya gelir. Giivenlik
gorevlisi olarak ise bagladig1 gece kuliibiinde tanistig1 seks iscisi Lianrong ile aralarinda
gecen sohbette kiigiik yasta ailelerinden uzakta farkli bir sehirde ¢alistyor olmalarini

“kadercilik” olarak degerlendirdikleri goriiliir.

Xiaohui: “Buraya gelmek kaderimizde varmis”

Lianrong: “Kader pek ¢ok insanit buraya getiriyor”.

Higbir seyden sorumlu degiliz.

Gorsel 7: Han Sanming (Platform, 2000) Gorsel 8: Han Sanming (The World, 2004)

Kadercilik iscilerin koyli yasam kosullarinin bir karsilig1 olarak ortaya gikar.
Platform filminde Fenyang Kiiltlir Toplulugu’nun bir turnesi sirasinda ana karakter Cui
Mingliang’in kuzeni olarak karsimiza ¢ikan Han Sanming karakteri, kdydeki maden
isletmesinde calismak igin ise baslar. Ise baslamadan &nce madenin yoneticisi higbir
seyden sorumlu degiliz diyerek ona bir s6zlesme imzalar ve bu s6zlesme kiiltiir devrimi
sonrasi olusan giivencesiz is alanin bir gostergesi olur. Sozlesmede ise yine “kadercilige”

vurgu vardir;

“1:Yasam ve oliim kader meselesidir. Gao’nun madeninde ¢alismayr kabul
ediyorum. Isletme kazalardan dolayr sorumluluk kabul etmez.2: Oliim ya da
kaza durumunda, maden yonetimi aileye 500 yuan tazminat édemeyi kabul
eder. 3: giinliik ticret 10 yuan.”

122



Bu noktada, Etienne de La Boetie’nin kéle oldugunu unutan bir kitlenin mutsuz
olmalarim1 kader olarak degerlendirdigine dair sdylemleri Onemlidir. Yasadiklari
mutsuzlugu kadere baglayan ve herkesin kendileri gibi bu yasamin pargasi olacagina dair
inanci neoliberal 6znelligin 6nemli 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikarken filmler
icerisinde de bu 6znellige dair temsiller kendini sik sik gosterir. The World filminde yine
ayni oyuncu Han Sanming adiyla ortaya ¢ikar. Bu sefer, bir is kazasinda 6len Kiiciik Kiz
Kardes lakapli gogmen is¢inin tazminat parasini sirketten almak i¢in goriiniir. Bu sefer
imzay1 parayl aldigina dair bir gosterge olarak atar. Amcasi ve yengesi henliz 6lmiis
ogulllarinin Olimiinii sorgulamak yerine isveren tarafindan verilen parayr sessiz
gozyaslari iginde alirlar. Kamera onlarin sessizligini gosterirken arkadan para sayma

sesleri gelir. Bu sessizlik “goniillii s6zlesme nin ve kaderciligin bir temsili olur.

Chen Zhijun, namidiger. Kiz Kardes.

Gorsel 9: Taisheng ve kii¢iik kiz kardes Gorsel 10: Kiigiik Kiz Kardesin yazdigi borg listesi

Gorsel 10°da Kiigiik Kiz Kardes lakabli bu ingaat is¢isinin 6lmeden hemen dnce
yazdigr not kagidi yer almaktadir. Bir insaat alaninda gergeklesen is kazasi sonucu
hastaneye kaldirilan ve dlecegini bildigi i¢in arkasinda biraktigi notta borglarini yazan
Kiigiik Kiz Kardes, “Borglandirilmis Insan” kavramsallastirmasiyla anilan neoliberal
0znenin sinemasal temsilinin 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Deleuze, “insan
artik kapatilip-kusatilmis insan degil, bor¢lanmis insandir” (Deleuze, 2013, s. 191)
degerlendirmesini yaptiginda neoliberal donemle doniisen iktidar-6zne tahakkiimiinii
diisiintir. Siirekli bir borg¢ i¢inde yasayan insan ¢alismaktan arta kalan zamaninda da

borglarini diislinerek yasar.

Siz borglarmizdan sorumlu olursunuz ve hayatimzda yarattigi zorluklardan
otirii  sugluluk duyarsimiz. Borglandiran, suglulugu yasam bigimine
doniistiiren mutsuz bir bilingtir. Eylemliligin ve yaratmanm hazlar,
hayatlarindan zevk alma araglarindna yoksun olanlar i¢in, yavas yavas bir
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karabasana doniiglir. Hayatiniz artik diismana satilmistir (Hardt & Negri,
2013, s. 18).

Boylelikle neoliberal donemin fabrika disina tasan somiirii politikalarinin da
etkisiyle 6znenin tiim bilincini kapsayan somiirii bigimi, 6znenin hayatinin her alaninda
liretme, tiikketme ve bor¢glanma boyundurugu i¢inde yasamasina neden olur. Bu neoliberal
Ozneye dair genel yargilar gogunlugu hizmet sektdriine donmiis diinyanin ¢ogu iilkesinde
tartigilabilen genel bir ¢ikarim saglar. Bu baglamda, Jia Zhangke 6zelinde The World
filmindeki Kii¢iik Kiz kardes’e dondiiglimiizde bunun somut bir temsil alanin1 buluruz.
Kiiciik K1z Kardes, kirsalda ailesini birakip para kazanabilmek i¢in Pekin’e gogmen isci
olarak gelir ve ailesine daha ¢ok para kazanabilmek i¢in yorgun olmasina ragmen gece
vardiyasinda c¢alisir. Ancak insaat alaninda gece vakti calismanin giivencesizligi sonucu

lizerine agir malzemelerin devrilmesiyle agir yaralanir.

Kisi 1: Giin boyu ¢elik tasidi. Gece de mesaiye kaldl.
Cheng Taisheng: Sonra?

Kisi 1: Bir kablo koptu. Her sey tizerine devrildi.
Cheng Taisheng: Neden gece ¢alisiyordu?

Kisi 1: Ucreti daha iyi oldugu igin.

Cheng Taisheng: Hayatindan da mi onemliydi?

Taisheng’nin “Hayatindan da mi1 6nemliydi?” sorusu borg¢landirilmig insanin
tiim yasamina yayilan “sugluluk” duygusuna dair anlamli bir sorudur. Boylelikle Pekin
kentinde bir go¢cmen is¢i olan Kiiclik Kiz Kardes, “bor¢landirilmis bir insan” olarak
hayatindan daha 6nemli hale gelmesinin de Gtesinde bilinci kapanmak iizereyken bile

aklina gelen seyin bor¢lu olmasi oldugu oldukga trajiktir.

4.4.1.2. Mao’nun Kentteki Hayaleti: Doniisen Isci Simifi

Neoliberal 6znelligin doniistimiin en temel alanlarindan biri is¢i sinifinin
dontisimiiyle de yakindan ilgilidir. Neoliberal 6zne literatiiriinde rekabet duygusuyla
donanmis Oznelere dair goriisler is¢i sinifinin doniistimii ile beraber degerlendirilir.

Ortaya ¢ikan doniigiimler Cin 6zelinden bakildiginda da oldukg¢a 6nemlidir. Ciinkii Mao
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Zedung déneminin kapanmasi ve Deng Xiaoping donemi ile baslayan reform hareketleri

kisa bir siirede is¢iye yiliklenen anlamin doniismesini de beraberinde getirir.

Jia Zhangke’nin ikinci uzun metraj filmi Platform iki dénem arasindaki bu
dramatik doniisimi bir Kiiltiir Toplulugu iizerinden gosterir. Filmde Fenyag Kiiltiir
Toplulugu’nda yer alan bir grubun giindelik yasamlarina dair temsiller, Mao Zedung
donemine ait izlerin giindelik hayattan nasil silindigine dair izler sunar. Mao Zedung’a
ait soylemler ve goriintiiler var olmaya devam ederken giindelik hayat, reform déneminin

kapitalist sekillenmesine ayak uydurmaya baglar.

Gorsel 11: Bosaltilmis fabrikanin igi Gorsel 12: Hakkini arayan fabrikanin eski is¢ileri

Gorsel 11°de Still Life filminde Mao Zedung doneminden kalan ancak puan
faaliyet gostermeyen bir fabrikanin iginde tartisan bir grup isciyle karsilasiriz. Mao
Zedung doneminden kaldigi anlasilan fabrikanin duvarinda asili Lenin, Marx, Stalin ve
Mao Zedung posterleri altinda tartisan grup; kolunu kaybeden bir is¢i, is¢inin ablast,

fabrikadan ayrilmak zorunda birakilan diger is¢iler ve bir yonetici tarafindan olusur.

Abla: “Bay Liu, bu sorunu ¢ézmek zorundasiniz! Kardesimin durumuyla ilgili
bir avukatla goriistiik yasaya gore ona tazminat odemelisiniz. Hangi yonetici kendi
calisanina swrtint doner. Sorumlulugu tistlenmelisiniz”

Yonetici: “O kolunu Yunyang miihendislik atolyesinde kaybetti. Bu bizi
ilgilendirmez”

Isci: “Varliklarimizi Fuijanl kadina sattin. Bu yeri satmasaydiniz calismak
icin Yunyang’a gitmez ve kolunu kaybetmezdi”

Kardesinin hakkin1 arayan abla, yonetici ve bir is¢i arasinda Komiinist
liderlerinin fotograflar1 altinda gecen yukaridaki diyalog, Mao Zedung sonrast donemin
ozellestirme politikalarinin bireyler iizerindeki etkisini yansitir. Bosaltilan fabrikada hala
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komiinist liderlerin fotograflar1 asili olsa da Cin’deki yonetim politikalar, Mao
donemindeki kolektif is¢i ve devlet i¢in iiretme politikalarindan artik uzaklagmustir.
Kardesinin hakkin1 arayan ablanin “hangi yonetici kendi ¢alisanina sirtini déner”
serzenisi, hala Mao donemindeki kolektif is¢i dayanigmasi duygusunu arama istegi olarak
goriilebilir. Lee, 2000 sonrasi yaptig1 ¢calismada Mao Zedung donemi is¢ilerin o doneme
ait anilarii dinler ve genellikle isciler o donemden bahsederken gururlandiklarini goriir.
Iscilerin hafizasinda kalan bu nostaljik duygunun sebebini dénemin politikalarinda smifi
ne olursa olsun iscilerin siyasi katilimda s6z hakki bulabilmeleri olarak degerlendirir.
Boylelikle Deng Xiaoping’in reform donemi altinda gerceklestirdigi yeni politikalar
baglaminda doniigen is¢i sinifi fiziksel anlamda Mao doneminden kopsalar da komiinist

donem iscilerin kolektif hafizasinin bir tiriinii olmaya devam eder (Lee, 2007, s. 144).

Deng Xiaoping’in reform hareketlerinin bir sonucu olarak devlete ait varliklar
yavas yavas 0zel sektore satilirken ayn1 zamanda isgiler, devletle arasinda kurmus oldugu
baglilik duygusundan uzaklastirilmistir. Yukaridaki diyalogda yer alan yonetici, ablanin
hak arama miicadelesine kayitsiz kalirken, fabrikanin esyalarmi tasiyan isgilerin
arkasindan “fabrikanin esyalarini gétiirmeyin, milli miilkiyet korunmali” diye bagirir.
Birkag dakika dnce kolunu kaybeden ablanin hak arayisina kayitsiz kalan yonetici, Mao
Zedung ideolojisine ait sdylemlerle fabrikanin malin1 korumaya calisir. Benzer bir
soylem Still Life filmindeki vapur sahnesinde de karsimiza ¢ikar. Zorla gosteriye katmaya
calistiklar1 miisterilerden yine zorla para alan bir gruba para vermek istemeyen Han
Sanmig’e gruptan biri; “Ustad sana égretmedi mi? Fikir haklar: diye bir sey duymadin
mi1?” Sorusunu sorar. Kendileri dolandiricilik yaptiklari halde bu durumu Mao
ideolojisinin sOylemlerini kullanarak siirdiiriirler. Boylelikle Mao ddnemi ideolojik
sOyleminin bir yolsuzluk aracis1 olarak kullanildigina sahit oluruz. Her iki film tizerinden
ornek sahnelere bakildiginda sosyalizm ve rekabet biitiinlesmesi siirerken, halkin dilinin

alisik olduklar1 Maoist ideolojinin sdylemlerinden heniiz kopamadig: goriliir.
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Gorsel 13: Tao eski farbikanin i¢inde Gorsel 14: Tao sehre yukaridan bakiyor

Still Life filminde yer alan bu eski fabrika ayni zamanda filmin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan Tao karakterinin kocasinin eskiden ¢alistig1 fabrikadir. Birkag yildir kapali
olan fabrikanin duvarlar iyice ¢iirlimiis, borular1 paslanmistir. Mao Zedung doneminde
olduk¢a 6nemli olan ve iretim yapan bu fabrika, artik ¢iirimeye birakilmistir. Mao
doneminin paslanmig bir alam1 olarak ortaya ¢ikan bu eski mekanin igerisindeki
dolaplarda Tao, kocasinin tozlanmis esyalarini bulur. Daha 6nce birgok insanin sadece
bir is yeri degil ayn1 zamanda bir yasam bi¢imi olan bu tiretim alani, artik tozlar i¢inde
kaybolmaya yiiz tutmustur. Igerisinde calisanlar ya emekli olmaya zorlanmis ya da kent
merkezlerine taginan is alanlarinda ¢ok az ticretlerde ¢aligmaya razi olan gé¢men isci

olarak “ylizen niifus”un i¢ine dahil olmustur.

Gorsel 15: Dahai hastane ¢ikist Gorsel 16: Isciler Mao heykeli dniinde

Giinahin Dokunusu filmindeki go¢men isciler, sik stk Mao Zedung déneminden
kalma heykeller oniinde gosterilir. Heykeller, Mao donemine ait olsa da oniinde akan
hikdye, Mao ideolojisinden tamamen uzaklagildigin1 gosterir. Filmin ilk boliimiinde
izledigimiz Dahai karakteri, c¢alistigt kOmiir madenin reform doneminde
Ozellestirilmesine bagli olarak ortaya ¢ikan esitsizliklere tepkisel bir tutum icindedir.
Dahai disindaki herkes, Mao doneminden reform donemine gegisin glindelik hayat
tizerindeki etkisine aligmigken, Dahai hala bu durumu sorgulayan ve Mao dénemine ait

tutumlan siirdliirmeye calisan biri olarak karsimiza ¢ikar.
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Dahai: Kapidaki motor kimin? Kimse sahip ¢tkmazsa satarim.
Isci 1: Muhtarin evinin éniine park ettigi Audi A6 olsa onu da satar miydin?

Dahai: Ne sandin? O A6 koy halkinin ortak mali. Komiir madenini o gosterigli
arabayt alabilmek igin devlete sattt.

Isci 2: Demek araba bu yiizden éyle tamdik geliyordu. O parlak yeni tekerler
aslinda benim. (Giiler)

Dahai: Pekin’e sikayet dilekgesi yazinca gorecegiz ne olacak. Muhtarla yeni
patron Jiao kodesi boylayacak.

Kiiltiir Devrimi ve onu takip eden Biiyiik Ileri Atilim projelerinin sagladig
is¢ilerin karar alma mekanizmalarina katildig1 is¢i odakli sistem tamamen degisir. Deng
Xiaoping ile beraber ortaya ¢ikan reform hareketlerinin piyasa odakli olmasi isci
haklarinin geri planda kaldig1 bir fabrika yonetim seklini beraberinde getirir. Endiistriyel
yurttaslik anlayisinda neredeyse dmiir boyu ayni fabrikada ¢alisma hakkina sahip olan
is¢iler artik daha giivencesiz sartlara maruz birakilirken, fabrika yonetimi is¢i sayisini en
diisiik seviyede tutarak sozlesmeli stajyer is¢i ¢aligtirma politikalar1 uygulamaktadir. Bu
durum, istihdamin yiizergezerlesmesine sebep olurken ayni zamanda yasl insanlar1 geri

planda birakan gen¢ go¢men isci istihdamina odaklanmaktadir (Andreas, 2021, s. 17).

Dahai: Patron Jiao komiir madenini aldiginda karin yiizde kirkini koye
verecegim demigti. Son on dort yilin karindan ne kadar bor¢lu?

Muhasebeci: Bak! 2011 de kéy heyeti madeni satmak igin sozlesme imzaladi.

Dahai: Kim sat dedi sana? Sozlesme tartisildr mi?

Filmde Dahai hari¢ herkes bu yeni siirece ayak uydurmus bir sekilde goriiliir ve
Dahai’nin hak arama miicadelesi onlar i¢in bir alay konusudur. Yukaridaki diyalog
madeni hala kdyilin ortak mal1 olarak géren ancak diger gogmen is¢iler tarafindan tiye
alinan Dahai arasinda gegen bir diyalogu yansitmaktadir. Dahai yukaridaki diyalogdaki
gibi konugmalart sik sik dile getirir ve patron Jiao’nun muhtarla isbirligi yaptigini
sOyleyerek insanlar1 kendi hak arayisina dahil etmek ister ancak herkes ya onunla dalga

gecer ya da ondan kagar. Minibiiste madenin muhasebecisiyle karsilastigi zaman
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aralarinda gegen yukaridaki diyalog, Dahai’nin hala komiinist rejimin yonetim bigimini
benimseyen ve onun siirdiiriilmesi i¢in ugrasan bir ¢aba i¢indedir. Boyle bir siyasi ve
ekonomik alanin bir parcasi olmay1 kabul etmez ve bu haksizligin pesine diiser. Patron,
muhtar ve muhasebeci ii¢liisiinden olusan bir sermaye licgenin yaptig1 haksizlig: sikayet
etmek igin Pekin’e bir dilek¢e gondermek ister ancak amacina ulasamaz. Postane
gorevlisi Dahai’den acik adres ister ama Pekin/Zhongnanhai Kurulu isminin yeterince
acik oldugunda 1srar eder. En sonunda “adalet kalmamig!” serzenisleri ile postaneden

c¢ikar. Dahai’nin postanede takildig1 biirokratik engeller kafkaesk bir alan1 hissettirir.

Pickowicz, 2007 yilinda yaptigit Rural Protest Letters adli g¢alismasinda,
cogunlugu 1975-1992 wyillarinda yazilmis sikdyet mektuplarini inceler. Koyliilerin
yazdig1 bu mektuplar, donemin yonetimini elestiren ve hak arayisina giren bir {islupla
yazildigr goriilir. Mao Zedung, Huo Guofeng ve Deng Xiaoping gibi iist diizey
yoneticilere yazilmis bu sikayet mektuplarini bir “protesto metni” olarak degerlerindiren
Pickowicz, mektuplar1 donemin siyasi iklimini de anlamada 6nemli bir hafiza kaynagi
olarak goriir (S. 22). Pickowicz’in kesfettigi mektuplarmdan biri Geng Xiufeng’in 1989
yilinda Cin’1 reform politikalar1 altinda kapitalist disa acilma egilimini baslatan Deng
Xiaoping’e yazilmigtir. Geng, mektubunda Mao Zedung dénemindeki ekonomi-politik
ortamin yeniden yaratilmasini talep ederken ayni zamanda “kendi kazancin igin
baskalarini incitmeye kararli bir sekilde kars1 ¢ik” ciimlesinin yazar. Mektup donemin
politikalarina karsi protest bir bakis agisiyla yazilirken Deng Xiaoping’den karsilik
aldigma dair bir kanit yoktur (s.43). Geng’in mektubu Dahai’nin muhtar1 ve maden
patronunu sikayet etmek i¢in Pekin’deki kurula yazdigi mektubu hatirlatir. Geng, bir
sekilde gondermeyi bagsarmisken, Dahai yazdigi mektubu postalamanin bir yolunu bile

bulamaz.

Reform doneminde kadin isgilerin kosullari da doniismeye baslar. Kadin
iscilerin Mao donemindeki “kahraman, gii¢lii” imaj1 degisir ve fabrikalarin kapanmasina
bagli olarak baslatilan isten ¢ikarmalardan en cok etkilenen kesim de kadinlar olur.
Evlerine donmek zorunda kalan kadin is¢iler Mao sonrasi donemin ilk magdurlarindan
olurlar (Jieyu, 2007, s. 6). Jieyu, arttk Mao donemindeki sirtim1 devlete dayadim hissini
saglayacak devlet giivencesine dair bir durumun ortadan kalktigi vurgular (Jieyu, 2007,

s. 142). Biiyiik kentlerde, kirsalda yasayan gen¢ kadinlara yonelik talepkar bir durum
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vardir. Gaetona ve Tamara, bu durumun sebebini geng¢ kadinlarin, “endiistride, hizmette,
satista ve biiro islerinde olduk¢a pazarlanabilir” olmasina yattigini belirterek bu durumu,
“bu kadinlik kliseleri, diinya ¢apinda kapitalizm ihracatina eslik etmistir” seklinde
aciklarlar. Cin’de de diinyada oldugu gibi kadinlarin bedensel ozellikleri 6n plana
tutularak cesitli islerde calistirildiklar1 goriilmekte Cin 6zelinde bu uygulamanin ev
hizmetgisi ya da bar hostesleri gibi mesleklerde yaygin olarak kirsaldan gelen go¢men
geng kadin iscilerin ¢alistirildigr belirtilmektedir. Zheng, Liaoning eyaletinin bir liman
kenti Dailan’daki bar hostesleri iizerine yaptigi ¢alismasinda, kirsaldan gelen go¢cmen
kadinlarin “siirekli biiyliyen bir yasa dis1 fahise veya seks is¢ileri birligi olusturdugu’nu
vurgular. Dailan kentindeki barda ¢alisan kadinlarin aktardiklari deneyimlerden yola
cikarak aktardig: bilgilerde kirsaldan gelen geng is¢i kadinlarin imajinin “bakire” ve

“fahige” tanimlamalariyla 6n plana ciktiklar izerinedir (Zheng, 2004, s. 82).

Gorsel 17: Altin Cag Gece Kuliibii Gorsel 18: Altin Cag Gece Kuliibii

Cin’in kadin gog¢men iscilere dair yapilan bu calismalar, Jia Zhangke
sinemasindaki gé¢men kadin is¢i temsilleri ile paralellik tasir. Kirsaldan gelen kadin
iscilerin karaoke bar, pavyon ya da sauna salonunda c¢alistiklarini goriiliirken, kirsal
alanda erkeklerin kente ¢alismaya giden kadinlar hakkindaki sdylemleri de bu duruma
vurgu yapan bir sekilde sunulur. Ornegin Giinahin Dokunusu filminde aralarinda tartisan
bir grup erkek kente ¢alismaya giden kadinlar hakkinda su sekilde konusurlar; “Lili 'nin
giizellik salonuna c¢alismaya gitti. Orada “Ozel hizmet” veriyordu, dyle AIDS

kapti...... karin Tranjin’de ne yapiyor? Goziinii vistiinden ayirma”.

“[s]osyalist cagin karakteristik 6zelligi olan sicak yoldaslik ve etik gelenekler,
yirmi birinci ylizyilin baginda neoliberalizmin zaferiyle hizla tehlikeye
giriyor.....eskiden kahraman olarak onurlandirilan isgiler artik agir isciler
olarak kiiciimsenirken, kirsal kesimde yasadiklar i¢in saygt duyulan kirsal
kadinlar artik sehirdeki seks isciler kadar asagi durumda”(Yao, 2019, s. 156).

Kirsal kadin gogmenlere dair bu temsiller ve sdylemler, kadin bedenini kentsel

erkeklik tarafindan tiiketime hazir hale getirilen erotik sunumu (Yao, 2019, s. 154), hem
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The World filminde hem de Giinahin Dokunusu filminde oldukga net bir sekilde yansitilir.
Wagner, kadin bedeninin bu erotiklestirilmesine dair temsillerin sadece Mulveyci
perspektiften feminist bir elestirinin alan1 degil neoliberal diinyanin 6zneler {izerinde

yarattig1 metalagsma olgusu tlizerinde de goriilebileceginin altini ¢izer (Wagner, 2013, s.
373).

-

.
iy@ak;amlar gi]zide\!knnuéumuz,

Altin Cag'a hog g'eldiniz.
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Gorsel 19: Altin Cag Gece Kuliibii Gorsel 20: Altin Cag Gece Kuliibii

Giinahin Dokunusu filminde Altin Cag adli gece kuliibiiniin acilisinda
calisanlara Hong Kong’dan ve Tayvan’dan gelen zengin miisterileri nasil karsilamalari
gerektiklerine dair egitim verilir; “Konuk geldiginde “efendim” demeyin. O andan
itibaren “giizide konugumuzdur”. Iyi aksamlar giizide konugumuz Altin Cag’a hos
geldiniz, diyeceksiniz”. Genellikle go¢men is¢ilerden olusan bir ekibi ¢alistiran kuliibiin
garsonlart miisterilerin sigara kiillerini atabilmeleri i¢in bile kiiltablasiyla yanlarinda
dolasirken, seks iscici gogmen kadinlar bedensel her tiirlii hizmeti sunarlar. Kuliipte
calisan kadinlar gorsel 17°de Cin halk gelenegine ait geleneksel kiyafetlerden ilhamla
hazirlanmis bikinileri giyerken arkada yine halk miizigi ¢alarken, gorsel 18’de Mao’ nun
askerlerinin kiyafetine benzeyen kiyafetlerle komiinist bir mars esliginde ¢ikarlar. Bu
baglamda film, Cin’e dair hem geleneksel hem de ideolojik degerlerin “neoliberalizmin
inangsiz diinyasinda” (Yao, 219, 155) nasil yasatildigina dair bir 6rnegin, gece kuliibii

tizerinden bir temsilini sunar.

4.4.1.3.Yok Ozne”ler ve Kalabaliklar: Go¢men Isciler

Xiao Shan Going Home filminde karsimiza ¢ikan Xiao Shan karakteri Pekin’de
caligmak i¢in gelen ancak tatilde eve geri donebilmenin yolunu arayan bir karakterdir. Jia

Zhangke’nin ilk uzun metrajli filmindeki bu karakter, Jia Zhangke filmografisinin
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geneline yayilan gé¢men isci temsilinin onciisii olur. Xiao Shan’in donmek istedigi
memleketi Anyang’dir ve Anyang, Cin uygarlik tarihinin baslangicin1 yansitan Kuzey
Henan eyaletinde yer alan 6nemli bir yerdir. Jia Zhangke, Xiao Shan’in donmek istedigi
ancak maddi sikintilardan donemedigi memleketi Anyang’t segmesinde, sadece Xiao
Shan’in kisisel bir meselesi olarak degil tiim Cin toplumunun modernlesme siireciyle
beraber geleneksel yasamindan koptuguna dair bir temsil barindirir (Berry M. , 2009, s.
14). Reform doneminin getirmis oldugu yeni politikalarin giindelik hayat tizerindeki
etkilerinin goriilmeye basladigi donemde cekilen film, ana karakterinin ¢alismak igin

geldigi kentin i¢inde sikismiglhigina odaklanir.

Gorsel 21: Tren sahnesi Gorsel 22: Trenin pesinden kosan gengler

Platform filmindeki Fenyang Kiiltiir Toplulugu’nun turne i¢in seyahat ettikleri
kamyon bozulur ve kamyonun i¢inde miizik dinlerken birden yaklasan trenin kendilerini
igcerisine alma umuduyla kogsmaya baslarlar. Buradaki treni, ayn1 zamanda modernitenin
baslangicina dair simgesel bir temsil olarak okuyabiliriz. Filmin tam da bir kiiltiir
toplulugunun Cin’in modernlesme ve kapitalizm stirecine dahil olmasina dair hikayesinin
olmas1 bu okumay1 daha da gli¢lendirir. Topluluktaki gengler, trene dogru kosarlar ancak
yetisemezler. Bu kosusun komdiinist rejimin kapali alanindan reform donemi ile beraber
acilmasina dair bir umut kosusu olarak degerlendiren Mello, umutla kosan bu kusagin
tuzaga distigiini vurgular (Mello, 2019, s. 66). Jia Zhangke de kendi sozleriyle de
Platform filmindeki trenin “umut ve gelecegi” temsil ettgini vurgular. (Zhangke, J., 2001)
Ancak Platform’da icinde yasadiklar1i giindelik hayatin doniisiimii bir yerinden
yakalamaya ¢alisan umutlu genglige dair izlenim filmin son sahnesiyle beraber sona erer.
Treni yakalayamamalarin verdigi umutsuzluk seyirciyi bu son sahneye hazirlar. Cui
Mingliang 6nceden kendisini reddeden sevdigi kizla artik evlenmis, kiiltiir toplulugu
dagilmis ve giindelik hayati bir rutine doniismiistiir. Ahlak bekgilerinin kendisini

sevgilisiyle aynt odada yakaladiktan sonra yasadigi utangla kaybolan Zhong Ping
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karakteri disinda herkes mekan igerisinde sabitlesmistir. Ya da bir go¢men isci kimligiyle

Cin’in farkl1 bir bolgesine gitmistir.

Memleket Uglemesi olarak adlandirilan ilk ii¢ filminden sonra cekilmis olan The
World filmi ile beraber Jia Zhangke, memleketinden disar1 ¢ikar ve karakterlerini kentin
icine konumlandirir. Artik karakterler kentin i¢inde yagsayan gogmen isgiler olarak temsil
edilirler. Memleketlerindeki sikilmiglik haliyle kendilerini kente atan gengligin Hukou
sisteminin sebep oldugu ayrimcaliklarla kargilagsmalarina dayanarak bu durumun sadece
“soyut bir tutku” oldugunu vurgular (Mello, 2019, s. 67). The World filmi ile beraber bu
soyut tutkunun sebebini daha net gérmeye baslariz. Pekin’de su kadar alana yayilan bir
tema park icerisinde ¢alisan gd¢cmen isgilerin hikayelerine odaklanan film, parkin gosteri
alan1 ve alanin arkasinda yasananlar arasinda kurdugu tezatlikla, Cin’in 2000 sonrasi
kiiresellesme politikalarina dair izler sunar. Bu baglamda film, Cinmmodernlesmesinin
ve bununla baglantil1 olarak neoliberal politikalarin “ilerleme”’ye yonelik planlamalarinin
goriinen ve goriinmeyen yiiziine dair mikro bir okuma alani yaratir. Bu alanin sahne
iistiindekiler ve sahne altindakiler olarak sunulan iki yiizii modernlesme siire¢lerinin
kendi i¢inde yarattig1 ¢atigmaya dair de temsiller sunar (Gaetano A. , 2009, s. 26) (Yao,
2019, s. 147).

Gorsel 23: Tema parktaki seyirciler Gorsel 24: Tema parktaki dansg1 kizlar

2008 Olimpiyat Oyunlari, 2010 Diinya Fuar1 gibi etkinliklerde Cin’in kendi
basarisini ortaya koymak i¢in bir kenti bastan asagiya doniistiiren Cin hiikiimetinin yikma
potansiyeli dikkat ¢ekicidir. Oldukga biiyiik bir alana yayillan World Expo Garden’in
ingas1 i¢in Huangpu Nehri’nin iki yakasinda yer alan on binlerce ailenin ve fabrikalarin
tasinmasi, bu durumun en 6nemli gostergelerinden biri olmaktadir. Kiiresel diinyada
goriiniir olabilmek icin yaratilan bu gosterisli diinyanin 6zneleri, bu yikim ve yapim
islerinde ¢alisan gogmen isciler olmaktadir ve ayn1 zamanda en goriinmeyenleri de (Wang

Y., 2011, s. 1). Bu baglamda, The World filmi biiyiik bir gogmen ig¢i akimina sebep olan
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bu tarihsel olayin arka planin1 gérmek adina ilgi ¢ekicidir. Dudley Andrew, The World
lizerine yazdig1 makalesinde Jia Zhangke’nin yarattig1 karakterlerin kiiresel Cin’in “yok
0zne”lerini yansittigini soyler. Andrew, The World filmindeki gogmen isci karakterleri
tizerinde detaylandirdigi bu kavramsallagtirma, kentin i¢inde ve disinda var olmaya
calisan gogmen is¢ilerin Cin’in kiiresel diizenindeki sikismisliklarinin karsiligi olarak

ortaya ¢ikar (Andrew, 2018, s. 63) .

Gorsel 25: Tema park sahne Gorsel 26: Tema park bodrum kati

Film, bir bodrum kati sahnesiyle acilir. Ana karakter Tao’nun yara bandi
arayisini takip eden kamerayla gostericilerin soyunma odalarinin oldugu bodrum katini
detayl bir sekilde dolasiriz. Tao yara bandini bulur ve o yara bandini takmaya calistigi
sirada diger gostericiler, telasla yukariya gosteri alanina ¢ikarlar. Tao, tek basina sessiz
bir sekilde ekranda kalir. Daha sonra Tao ile beraber gosteri alanina ¢ikan kamera, gosteri
miiziginin ve seyirci alkislarinin egliginde biraz once is¢ilerin hazirlandigi bos bodrum
katina geri doner. Ekranda bos bir bodrum kati goriiniirken, sesler yukaridaki gosteri
alaninin senligini yansitir. Duyulan ses ve goriilen mekén bir tezatlik yaratarak asagidaki
is¢iler ve yukaridaki seyirciler arasinda elestirel bir diisiince akigina yer acar (Andrew,
2018, s. 62). Bu baglamda filmde neoliberal donemde gosteri alaninin gergekle olan
iligkisinin tezatlig1 sahne {iistii ve sahne alt1 olarak iki alanin temsili {istiinden de kendini
gosterir. Ziyaretcilerin izledigi gosteri alani, bir renk cilimbiisii sunan kostiimlii
gostericiler ve bir illiizyon alanini andiran gorsel efektli i1siklarla “zengin™ bir alan
niteler. Sahne alt1 ise ayn1 zamanda is¢ilerin gosteri disinda ¢aligmadiklar1 zamanda da
giindelik hayatlarini siirdiikleri bir mekén olarak “fakir” bir alan1 imgeler. Sheldon Lu ise
Cin’in baskenti Pekin’de yerinden edilmis go¢men iscilerin “kasvetli alani” olarak
yorumlar. cinema Dialect and modernity in 21st century Sinophone. Wagner ise Cin
neoliberalizme dikkat cekerek bu alanlari, Pekin’de neoliberalizm altinda yasam

standartlarinin ve rant artiglarinin dékiimii”olarak ortaya ¢iktigini sdyler (Wagner, 2013,
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s. 363). Gaetano, bu tarihsel arka plan1 The World filmi iizerinden okudugu makalesinde
(2009) bu sikismishiga dikkat c¢eker ve parkta yer alan go¢men iscilerin Cin
kiiresellesmesinin imajinin gelismesine katki sunan “yardimer figiirler” oldugunu soyler
“(Gaetano A. , 2009, s. 28). Boylelikle film ana karakteri olarak degerlendirebileceginiz
park ile hem mekansal yapisi hem de i¢inde yasayan, calisan karakterlerle disaridan
“kiiresellesme imajina yardimci” bir tasarimken arka planda modernlesmenin ve
kiiresellesmenin carpik yapisini gérmeye olanak tanir. Bu ¢arpiklik karakterler tizerinde

bir sikismisliga yol agmaktadir.

Gorsel 27: Taisheng’in kaldigi oda Gorsel 28: Tao tuvalette gamasir yikiyor

1979’dan sonra ekonomik reform hareketlerinin gelismesiyle beraber yaratilan
yeni “kentsel yoksul” kesime dikkat ¢geken Wang, gégmen is¢ilerin yasam alanlarinin kent
sakinlerinden ¢ok daha kotii seviyede oldugunu belirtir. Giivencesiz sozlesmelerle, agir
islerde galisan ve diisiik {icrete tabi tutulan g¢gmen isgiler, 1997 yilinda Pekin 6zelinde
yapilan bir aragtirmaya gore kisi basina 4 metrekareden daha az alanlarda yasamak
mecburiyetindedirler (Wang, 2000, 853). Cin kentleri tam anlamiyla bir yenilenme
siirecine girerken kirsaldan gelen go¢men isgilerin bu olanaklarinin  ¢ogundan
yararlanamamasi ve genel olarak eski binalar ve kii¢iik mekanlarda yasamalar1 kentsel
doniisiimiin tezat yanini gosterir (Jacka, 2006, 103). Bu baglamda, The World’da yer alan
tema park igerisinde calisan gd¢men is¢ilerin gosteri alani ile yasadiklari alan arasindaki
zithik Cin kentlerinde yasananlarin kiigiik bir 6rnegi olarak karsimiza c¢ikar. Kiigiik bir
odada 3-4 kisi kalan gogmen kadin isgiler, duvar boyasi soyulmus eski bir odada kalan
Taisheng (Gorsel 27), duvar fayanslar1 eskimis, aynalar1 yipranmis olarak kullandiklar
tuvaletlerde camasir yikamak zorunda kalan Tao (Gorsel 28) gibi. Parkta ¢alisan is¢ilerin
yukariya cikabilmeleri, gosteri alanin bir parcasi olabilmeleri i¢in kostiimlerini ve
tiniformalarin1 giymeleri gerekir. Oradaki varliklar1 tamamen “hizmet” etmek araciligiyla

gerceklesmektedir.
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Gorsel 29: Is soran kiigiik kiz Gorsel 30: Nokia telefon afisi

Kente gelen go¢cmen isciler bu sikismishigi yasarken, kirsalda kent bir kagis ve
arzu alani olarak gortniir. Still Life filminde Han Sanming’e bir Nokia telefon afisinde
gokyliziinde elinde bir saksafonla ziplayan bir kiz goriintlisiine bakarak “kizim sehirde
vastyor” diyen annenin gozlinden kent, bir gokyiizii goriintiisiiyle karsilastirabilecek
kadar giizel ve ferah bir alani1 ifade eder (Gorsel 30). Xiao Wu filmindeki bir kasabada
karaoke barda ¢alistigi halde annesiyle yaptig1 telefon konusmasindaki yalanina sahit
oluruz aslinda Mei Mei de Pekin’de giizel bir okulda okumaktadir. Bu sikilganlik,
Giinahin Dokunusu filminde tekrar dile gelirler. Ikinci karakterin hikayesinde, aslinda bir
soyguncu olan ama annesinin dogum giinii kutlamasi i¢in kirsala esinin ve ¢ocugunun

yanina dondiiglinde karis1 sorar; “Burada kalamaz misin? ” ve “¢ok stkici” cevabini alir.

Boylelikle kirsal kesimde kent bir kagis ya da hayal alan1 olarak kurgunirken
gercekte yasanan tam tersi olmaktadir. Gateno ve Tamara (2004), kadin isci
perspektifinden bakarak kirsaldan kente go¢iin modernlesme seriivenin bir pargasi olarak
goriildiigiine dair yaptig1 alan arastirmasinda, kadinlarin deneyimlerinin bu durumu
destekledigini ortaya koyar.! Ancak is¢i haklarmin neoliberal politikalarinin bir sonucu
olarak gilivencesizlesmesi, kirsal kesimde is alanlarinin azalmasi gibi etkenler gogmen
is¢i politikalarinin hizlanmasina sebep olmustur. Kadin iscilerin bu politikalardan
etkilendigi en Onemli sorunlardan biri kentlerde is giiciine dahil edildigi meslek
alanlaryla ilgilidir. Kadinlar daha ¢ok dis goriintislerine bagl olarak garson, hostes gibi
hizmet sektoriinde is bulabilirken bu durum yas sinirin1 da asagiya diigmesine sebep

olmustur (Jieyu, 2007, s. 4). Pekin’e gitmek kirsal kadinlarin bir hayali olarak sunulurken,

! Gaetona ve Jacka, On the Move: Women and Rural to Urban Migration isimli kitaplarinda Cin’deki kadin
isci deneyimlerine odaklanirlar. Kirsaldan kente gocen kadin iscilerin bu durumu ekonomik sermaye
birikiminin yaninda sosyal sermayelerine de bir katki yarattigini tespit ederler ve goriisme yaptiklari
kadinlarin kenti bir “kacis” alani olarak da kullanildigini gérirler. “Kirsal kesime dénen go¢men kadinlar,
evden uzakta istihdamin onlara toplumdan daha fazla itibar ve otorite sagladigini veya onlari diger
koylulerden uzaklastirdigini gorebilir” (Gaetano & Tamara, 2004, s. 3).
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modernlesme ve kiiresel kiiltiiriin bir parcast olmak i¢in Pekin’e geldiklerinde ise
bulduklar1 sey aslinda “sahte bir kozmopolitlik” olmaktadir (Wagner, 2013, s.372). Still
Life filminde birden kadraja girip geldiginiz yerde hizmetciye ihtiya¢ var mi? sorusunu
soran 16 yasindaki kiz ¢ocugu, yeni donemin gen¢ kadin gé¢men is¢i profilinin bir
yansimasi olur. Bu kisa diyalog, kirsal gen¢ kadinlarinin bir is olanag: olarak kentlere

bagliliginin ve dahil olabildikleri sektore dair bir temsil sunar.

Xiao Wu’da Xiao’nun platonik aski Mei Mei’nin liiks bir arabayla Pekin’e
gitmesi ya da Platform filminde birden ortan kaybolan Fenyang Kiiltiir Toplulugu’ndaki
dansci1 kizin belirsiz birakilan halleri sonraki filmlerde ortaya ¢ikmaya baglar. The World
filminde Tao’nun sikilgan ve parkin iginden baska bir sosyal hayatinin olmadigina dair
sOylemleri kentte de kurtulusu bulamamanin verdigi bir hapsolmuslugu gosterir. Tao, bir
is icin tema parkin disina ¢ikan sevgilisine “burada tikili kala kala hayalet gibi oldum.
Beni de gétiir” der ya da sik sik parkin i¢inde bir yerden bir yere gitmek i¢in kullandig1
trende sikilgan bir ifadeyle oturur. Bir kiiresel alan olarak diinyanin kii¢lik bir benzerini
yarattigini iddia eden bu park alani, is¢ilerin sikigsmiglik diizlemini sik sik seyirciye
gosterirken, diinyayr gormek i¢in Pekin’den ¢ikmalarina gerek olmadigina yaptiklari
vurguyla da parka gelen ziyaretgilerin de sahte bir kiiresellesme algisinin i¢inde sikismis

olduklar1 goriiliir.

— — -‘
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-

Gorsel 31: Lianrong baliklarini gésteriyor ~ Gorsel 32: Baliklar1 6zgiir birakiyorlar

Bu durumu, kapitalist diinyanin emek ve 6zne arasinda yarattigi mesafenin
verdigi duygusal bir etki olarak degerlendiren Bordele, film boyunca siiren bu sikismisligi
ilk sahnedeki Tao’nun yara bandi aradig1 sahneyi hatirlatarak Tao’nun yarasini biyolojik
bir yaranin 6tesinde gérmemizi ister (Bordelau, 2010, s. 162). Kadin-erkek arasi siddete
yonelen iligkiler, arkadaglar arasindaki tartisma ve ana karakter Tao’nun Taisheng’den
kendisini “nereye olursa olsun” ¢ikarmasini istedigi sahne, klastrofobik bir alani imler
ve Tao’nun yaras1 da bu duygusal tahribat1 temsil eder. Yinhjin Zhang da Pekin’e gelen

gocmen isgiler hakkinda yazdigi yazisinda bu durumu “duygusal harabeler” olarak
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tamimlar (Zhang Y. , 2008). Giinahin Dokunusu filmindeki Lianrong karakteri de bir
biraktig1 kirsalda bir ¢ocugu olan ve pavyonda calisan kadin gogmen isci temsilini
stirdiiriirken benzer bir klostrofobik duygusunu yasar. Karakterin takma adinin da suyu
arayan balik olmas1 serbest birakmak istedigi baliklarla kendisini 6zdeslestirdiginin de
kanit1 olur. Xiaohui ile sohbet ederken birden aklina baliklar gelir ve ertesi giin beraber
baliklar1 gole birakmaya giderler. Baliklar1 6zgiir birakirken kendisi kaderi olarak

kabullendigi yasama devam eder.

Gitmeyi basaranlar ya da mevkiinde yiikselenler olsa da yine de yok 6znenin
hali siirdiirmeye devam eder. The World filminde patronu ile iliskisi sayesinde seflige
terfi eden kadin is¢i, filmin sonunda Tao’ya itiraf ederek elinde telsiz olmasi disinda
hayatinda hicbir sey degismedigini itiraf eder. Taisheng’in iliski kurdugu Qun karakteri,
vize alarak Paris’e gitmeyi basardiginda yasayacagi yer yine Cin Mahallesi olan
Bellville’dir. Bu durumda Jia Zhangke nin filmlerinde karakterler, kiiresel diinyanin yerel
alanina kalarak sahte bir kozmopolitlikle kars1 karsiyadirlar (Lu T. , 2014, s. 173). Kente
gitmek ya da tilkeden ¢ikmak onlara bir 6zgiirliikk alan1 yaratmadigi gibi onlar1 daha da
kapana kisilmis hissettirmektedir. Bu kapana kisilmislik, filmlerin sonunda bir 6liime,
siddete, intihara ya da 0ylece sikilmig oturan yiizlere baglanir. Neoliberal kiiresellesmenin
sundugu yapayligi izlerken, filmin sonunda bu yapayligin insan {izerinde yarattig1

tahribata ¢arpariz.

Gorsel 33: Tao sahnede gelinlikle Gorsel 34: Tao ve Taisheng’in 6lii bedenleri

The World filminde sahnede yapay bir kar altinda, sahte bir gelin olarak sahne
1siklar1 altinda dans eden Tao, filmin sonunda derme ¢atma bir evin i¢inde sizan gaz
sonucu sevgilisiyle 6lii bulunur. Gorsel 33°te Tao’nun gelinlikli ve yapar kar altindaki
gosterisi tim ihtisamina ragmen ger¢ek olmayan bir parlama alani yaratir. Gorsel 34’°te
ise uzun zamandir kar yagmayan Pekin’e yagan gergek kar altinda 6lii yatan iki bedenin

gercek goriiniitlisti vardir. Jia Zhangke, ihtisamli goriintiiler ve is¢ilerin “gercek” giindelik
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hayatlarina dair iki farkli sahne iizerinden temsil edilen ve gercekte olanla ilgili bir
tezatlik yaratir. Tao’nun sevgilisi Taisheng’in onlar yerde yatarken duydugumuz sorusu;
“her sey bitti mi” {izerine Tao, “hayir daha yeni bashiyor” cevabini verir. Yapayligin
altinda bir gosteris gercekligi yansitmazken, gercek karin altindaki 6li bedenler asil

gercek olandir.

Giinahin Dokunusu filminde, Xiaohui karakterinin kaldigr yurdun adi Refah
Vadisi’dir. Ancak bu yurt, gogmen iscilerin kaldigi iist iiste yataklardan olusan sikisik bir
alandir ve ismiyle tezatlik olusturur. Hem film boyunca kirsaldan kente gelmis geng bir
gocmen is¢i olarak yasadiklar1 hem de annesinin neden yeterince para gondermedigini
dair baskisina dayanamayan Xiaohui, yurdun balkonundan atlayarak intihar eder.
Boylelikle Jia Zhangke, gosterilen ve yasanan durum arasinda kurdugu tezatlikla kentin

gdcmen isgilerin “yok 6zne”’ligine dair elestirel bir alan agar.
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Gorsel 35: Refah Vahasi Yurdu Gorsel 36: Intihar eden Xiaohui

Jia Zhangke sinemasinda bu elestirel alan, tek tek Ozneler {izerinden
stirdiiriiliirken ayn1 zamanda kalabaliklar da bu diigiinsel siirecin bir malzemesi olarak
ortaya ¢ikar. Jacka, kirsal go¢menlerin medyada “yiizen niifus” teriminin bir karsiligina
benzer sekilde sik sik kalabalik bir sel goriintiisii seklinde yer aldiklarindan bahseder
(Jacka,2006,47). Jia Zhangke de Cin’de yilizen niifus olarak adlandirilan gé¢cmen is¢i
temsillerinde Jacka’nin tespitine benzer sekilde kalabalik insan sahnelerine yer verir. Bu
kalabaliklar sik sik kameraya bakar sekilde konumlandirilir ve seyirciden var olan diizen

karsisinda kalabaliklarin yasadiklarin1 anlamlandirmamaizi isteyen bir hissiyat yaratir.
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Gorsel 37: Xiao Wu kelepgeli Gorsel 38: Xiao Wu’yu izleyen kalabalik

Cin Ozelinde kent niifusunun kalabalig1 yiizen niifus olarak gd¢men isgilerle
Ozdeslestirilirken, kent ve kalabaliklarin modernizmle iliskisi de modernizm
tartigmalarinda yer almaktadir. Walter Benjamin, Baudelaire Uzerine Motifler adli
yazisinda bu kalabalig1 tartismis ve Marx’in “bu ¢abuk dagilabilir kitleyi, proletaryanin
olusturdugu demir bir kitleye doniistiirmeye” ¢ok daha onceleri basladigini yazmistir
(Benjamin, 2013, s. 216). Ancak kalabaliklar onun iizerine diisiinen ve yazan, Hoffman,
Poe, Hugo, Baudelaire gibi yazarlar tarafindan ¢cok daha 6znel deneyimlerle aktarilirken,
modernlesme siirecinin kent ve insanla olan baginin yarattigi deneyimin de temsili
olmustur. Benjamin, Hugo’nun yarattig1 “kalabaligin suskunlugu”na dikkat ¢ekerken
kendisi de kalabalig, “hareketli bir pece” olarak yorumlar.

Jia Zhangke’nin filmlerinde ylizen niifusun bir temsili oldugunu anladigimiz bu
haraketli pece, sessiz ve suskun olarak verilir. Gorsel 37°de yaptig1 yankesicilik sonucu
polis tarafindan yakalanan ve direge kelepgelenen Xiao Wu’ya bakan kiictik bir kalabalik
gorliriiz. Xiao Wu, film boyunca kentin ve kalabaligin bir pargasi olamazken filmin
sonunda da onlardan tamamen ayrilir. Bu sahne, Cin giindelik hayatinin ritminde
hareketli bir pegenin pargasi olmay1 kabul etmeyen 6znenin yasadig1 durumu gosterir. Bu
durumu Benjamin, Baudaelaire {izerinden tartistigi Flaneur kavrami {izerinden su sekilde
acar;

Kalabaligin iginde sikisip kalmaya razi olan yaya vardir; ama onun yani sira,

hareket alanin1 gereksinen ve zaman sikintisi ¢gekmek istemeyen Flaneur de
vardir. Insanlarin cogu, giinliik islerin pesinden kosabilirler; acele tanimayan
birey ise, ancak dogrudan bu niteligiyle siradist insan konumundaysa, bir
Flaneur gibi 6zgiirce gezip tozabilir (Benjamin, 2013, s. 221).

Ancak Xiao Wu, bir Flaneur gibi 6zgiirce gezip tozabilmenin tadina varamaz, ya

kalabaligin bir par¢ast olmal1 ya da hapsedilmelidir. Batil1 bir modern yagamin yikicilig
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tizerinden kurgulanan Flaneur kavrami, Xiaou Wu iizerinden Cin postsosyalist donemin
yikicilig1 olarak bir karsilik bulur. Giinahin Dokunusu filminde Xiayou karakterinin
hapisten ¢iktiktan sonra karsilastig1 bir opera tiyatrosunu izlemeye gelen kalabalia karsi
ters yonde yliriir. Sonra bir tepenin iistiinde kalabaliktan uzak bir sekilde kalabalig
izlerken goriiniir ancak en sonun da opera tiyatrosunu izleyen kalabaligin i¢ine karigir.
Xiaoyu, kendisine para firlatip taciz eden bir miisteriyi bigakladiktan sonra hapse girer
kendisine yapilan haksizliga kars1 ayr1 bir yerde durmaya ¢alisirken hapisten sonra o da
kalabaliga karisarak yeni diizenin bir pargasi olur. Sahnede Cin operasmin {inlii
oyunlarindan, The Story of Su San vardir ve sahnedeki karakter bir mahkeme sahnesini
canlandirmaktadir. Hakin Su San’a “Giinahin1 anliyor musun?” diye sorarken kamera

once Xiaoyu’ya sonra da diger kalabaliga odaklanir ve sessizlik olur.

Hazir. 1, 2, 3, bitti!

Gorsel 39: Isciler fotograf gektiriyor ~ Gorsel 40: Opera tiyatrosu izleyen kalabalik

Mountains May Depart filminde Liangzi, Tao’ya karsi sevgisine karsilik
alamayinca yasadigi koyii terk eder ve madende ¢alismak icin baska bir sehre gider. Tiim
is¢ilerin fotograf c¢ekiminde kalabalik olarak gordiigiimiiz sahnede, kalabaliklarin
arasinda Liangzi’yi goriirliz. Fotograf c¢ekimi bittikten sonra merdivende toplanmis
kalabaliklar dagilir ve Liangzi tek basina diisiinceli bir sekilde kalir ancak bir siire
durduktan sonra o da tekrar kalabaliga karigir. Filmin sonunda uzun yillar madende
calistig1 i¢in akciger hastaligina yakalanarak karisini ve bir cocugunu geride birakarak
hayata veda eder.

Chris Berry, Jia Zhangke’nin karakterleri i¢in “siirekli hareket halinde olmasina
ragmen hicbir yere varmiyorlar” der. “Kaosun zamansallig1” olarak tanimladigi bu
durumu, “biiyiik olasilikla Benjamin'in yikimmin bir vizyonu olan postsosyalist
pazarlamanin bir agiklamasi” olarak degerlendirir (Berry C. , 2009, s. 115). Jia
Zhangke’nin kalabaliklarina baktigimizda da kalabaliklarin gittikge sessizlestigini

goruruz.
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4.4.2. Tema 2: Neoliberal Mekén
4.4.2.1. Ice ve Disa Dogru Patlayan Kentler

SANGHAY DAN c¢ikista. Gezgin, telli balik¢ilarin daha belirgin celtik tarlalar
bambu kiimeleri, uzakta ¢cocuklarin ¢ektigi birka¢ manda, kisacasi, genel olarak
“karsal kesim” diye adlandirilan ve ruhu dinlendiren manzaralar bulacagini
santr.

Zavalli gezgin!

Biri onun ebedi Asya’sint ¢almistir
(Orsenna, 2008, s. 169)

Mekén olgusu 1990 sonrast Yeni Cin sinemasinin énemli bir bileseni oldugu
gibi Jia Zhangke’nin filmlerinde kullandig1 kentin doniisiimiine ait temsiller de “Kent
Kusag1” adlandirilmasmin da onciisii oldugu sdylenebilir (Miao, 2022, s. 125). ilk
filminden itibaren karakterlerini sunarken kent o karakterlerin deneyimlerini olusturan ve
dontistiiren ana karakter olarak ortaya ¢ikmaktadir. Xiao Wu’nun aylak karakteri Xiao
Wu, kentin icinde dolasirken ve Cin’in kiiresellesme siirecinde yasadigi doniisiimleri
anlamlandirmaya calisirken kent bir yikim sahasi olarak siirekli ekrandadir. Karakterler
ve kent birbirleriyle baglantili ve paralel bir sekilde bir doniisiimden gegmektedir. Bu
durum kentin ve bireyin deneyimlerinin nasil i¢ i¢e gegtigine yapilan vurgulamalarin da

bir karsilig1 olmaktadir.

Xiashon Going Home filmindeki ana karaktere gegmeden 6nce, kamera kentin
icine kayarak gezer Xiashon’a gelmeden Once film kent mekéanini seyirciye tanitarak
karakterin kentin i¢inde ve kentle beraber olustugunun bir gostergesi olur. Still Life filmi,
bir gemideki kalabaligin i¢inden kayarak gecen bir kamera hareketinden sonra Han
Sanming’i gosterir. Mountains may Depart filminde dans eden ana karakter Tao’ya
gelmeden once oradaki kalabaligi gosteriyi izleyen seyircileri kayarak takip eden bir
kamera hareketi esliginde goriiriz. Xiao Wu filmindeki kamera ana karaktere yol
kenarinda bekleyen insanlari gordiikten sonra yaklasir. Bu baglamda Jia Zhangke,
karakterlerin hikayelerini bireysel bir perspektiften degil, kentin kalabaligiyla biitiinlesen

toplumsal bir olguya tekabiil ettigine dair temsiller ile baglatir.
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Géorsel 41: Isaretlenen bina (Still Life) Gorsel 42: Isaretlenen bina (Xiao Wu)

Xiao: Biiyiik tasinma mi?
1. Adam: Tiim blok yikiliyor.
2. Adam: Eski seyler gitmezse yeni bir sey olmaz.
1. Adam: Eski seyler yikiliyor ama ben yeni bir sey goremiyorum.

Jia Zhangke’nin ilk kurmaca filmi Xiao Wu’dan itibaren yikim, giindelik hayatin
bir parcast olarak sinemasinda yer alir. Memleket {iglemesi olarak ele aldig: ilk ii¢
filminde yikim, kirsal alanin doniisimiin ve atilli§inin bir parcasi olarak ortaya ¢ikarken,
sonraki filmlerinde kent ve kir ¢atisan birbirinden farkli iki alan olarak goriiliir. Bu durum,
Cin’in 1990 sonras1 doniisen kirsal alanlarin, kentlere yogunlasan is alanlarimin tarihsel
bir sonucu olarak okumak miimkiindiir. Jia Zhangke kir ve kenti bu doniisimiin bir
yansimasi olarak filmleri igerisinde konumlandirir. Mao doneminde kir ve kentin dengeli
bir sekilde biiylimesine olanak sunan uygulamalar mevcutken, Deng Xiaoping ile beraber
gelen reform doneminde diinya kentleriyle uyumlu hale getirilmeye ¢aligilan bir kent
algis1 ortaya cikar. Bu kent yapisi kentin ic¢ini niifus yogunlugu baglaminda sikistirirken
kentin ¢evresinde kentlere ¢alismak i¢in gelen niifusun yasadigi bir banliylesme alani
yaratir. Bu durum diinya kentleri {izerinde de oldukg¢a sik bir sekilde tartisilirken Cin’in
1980 sonrasi kentsel yapilasmasina bakildiginda da benzer sonuclarinin oldugu
goriilmektedir (Logan, 2001, s. 8). Mao ve Reform Donemi olarak ayrilan bu iki tarihsel
donemegten itibaren filmler yapan Jia Zhangke, gilindelik hayatin en temel mekani olan

kir ve kenti bu tarihsel arka plandan yararlanarak filmlerinin ana unsuru haline getirir.

Miao, Jia Zhangke sinemasinda mekanin kendisinin de bir ana karakter olarak
ortaya cikisini mekanin temsil edilme bicimine vurgu yaparak degerlendirir. Mekan

kameranin oniinde gosterilirken diger filmlerde oldugu gibi 6nilinde dramatik hikayeler
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donmez ve bu durum seyirciden basli basina mekana odaklanmasi gerektigini hissettirir
(Miao, 2022, s. 125). Ornegin, Still Life filminde iscilerin binalar1 yikan balta seslerini
duyarken yikim g6z 6niinde Oylece seyirciye gosterilir ve yikimin sesi ve yikimin kendisi
uzun siire seyirciyle bas basa birakilir. Benzer sekilde, The World filminde tema parkin
bodrum katinda giyinme odalari bulunan gostericilerin bodrum kattaki derme catma
giyinme odalar1 seyircinin karsisindayken ses olarak yukaridaki gosteri alanin senlik
havasini yansitan alkis ve miizik sesleri duyulur. Ses ve mekan arasinda kurulan bu iligki

ornekleri mekanin kendisinin salt bir mekanin 6tesinde goriinmesine dair izler barindirir.

Gorsel 43: Sokakta yol calismasi (Platform)  Gorsel 44: Sokakta yikilmis binalar (Xiao Wu)

Jia Zhangke’nin filmleri icerisinde ¢evresel tahribatin goriildiigii en dikkat ¢ekici
filmlerinden biri Still Life’dir. Xiao Wu filminde duvarlarda goriilen “yikilacak™ yazilari
ile taginma telasinda olan insanlar1 goriiriiz. Bir kdyiin ya da kentin toplu halde taginmasi
ile baglayan bu siire¢ cogu insanin kabullenisini gésterirken bazilari i¢in de heniiz anlam
verilmeyen bir toplumsal doniisiim olur; Eski seyler yikiliyor ama ben yeni bir sey
goremiyorum. Xia0 Wu’nun “biiyiik tasinma m1”? diye 1997 yilinda sordugu sorunun
cevaninbini Still Life filminde daha net bir sekilde goriiriiz. 2006 yilinda ¢ektigi Still Life
filminde Xiao Wu’da heniiz baslayan yikimin oldukg¢a ilerledigini ve bir kentin neredeyse
tamaminin tagindig1 goriiliir. Bu tasinmamin sebebi Ug Vadi Baraji’nin yapimi ile ortaya
¢ikan sularin yiikselmesidir. Kentteki cogu insan taginmis geriye bosalan evlerin yikimini
iistlenen isciler kalmistir. Kentsel doniisiimiin mekan tizerindeki etkilerinden biri olarak
ortaya ¢ikan Uc Vadi Baraj1 sular altinda kalmus bir sehrin insanlarina odaklanir iki farkls
arama hikayesi genel planla ¢ekilmis kent, baraj ve fabrikalar iistiine konumlandirilir.
Han Sanming’in yikilan binalar arasinda ve baraj etrafindaki yiiriiyiisleri sular altinda
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kalmis iki bin yillik geg¢misi olan bir kentin tanikligini sunarken, Shen Hong’un
yiirtiyiisleri 2000 sonrasi 6zellestirme politikalar1 ¢ergevesinde bosaltilan ve ¢iirlimeye
yiiz tutmus fabrikalarin tanikligini sunar (Zhuo, 2016, s. 48). Bu baglamda Still Life
filminde ¢evre, anlatiyr giiclendirecek 6nemli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Olay
Orgilisiiniin ve karakterlerin duygular1 sular altinda kalmis sehir ve terk edilmis
fabrikalarin genel planda verilen sahneler iizerinden aktarilir. Bu temsil bigimini
yonetmenin Dbireylerin 6znel yasamindaki c¢atismalarinin temelini kiiresellesme
politikalar1 ¢ercevesinde doniistiiriilen bir sehrin etkileri olarak konumlandirmasi olarak
okuyabiliriz. Yaklasik bir milyon insanin gé¢ etmesine sebep olmus Three Gorges
barajinin yikimindan etkilenen Fengjie kentinde yasayanlarin giindelik hayati filmin ana
karakteri olmaktadir. Zhuo, Bazin’in bazi filmlerde doganin ana rol olarak ortaya ¢iktig1
degerlendirmesini Still Life filmi iizerinden yapar ve Still Life filminde dramatik
unsurlarin oyuncular olmadan da doga goriintiileri ile ortaya ¢ikarildigini vurgular (Zhuo,

2016, s. 48).

Gorsel 45: Yikim igin ¢aligan isgiler Gorsel 46: Molozlar1 yasiyan kamyon

Jiayan Mi, Cin’in ¢evresel doniisiimlerinin Yeni Cin Sinemasi’nda sadece
fiziksel bir gosterge olarak degil, bu doniisiimlerin insanlar iizerinde yarattig “kiiltiirel,
psikolojik ve politik patolojik” sonuclar g¢ercevesinden degerlendirir. Mi’nin ortaya
sundugu fikir “su”yun burada fiziksel bir meselenin otesinde ¢ok yonlii bakilabilen
“dinamik bir gosterge” oldugudur (Mi, 2009, s. 19). Bu baglamda, filmde gegen baraji ve
cevresinde yasananlar “dinamik” bir mekan olarak ¢ok yonlii bir tartismanin temeline
oturur. Bu tartismalar 1970 sonras1 reform hareketlerinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan
dontigiimlerin ¢evresinde sekillendir. Cin’in diinya iizerindeki Amerika ile yarigan
derecede ekonomik anlamdaki gelismisligine ragmen iilke igerisinde ortaya ¢ikan hem
ekonomik hem de mekansal esitsizlikler bu konudaki alanyazinda tartisilmaktir. Bu

cerceveden bakildiginda, durmak bilmeyen kapitalist yarisin iilke igerisinde yarattigi
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cevresel tahribat, kalkinma adiyla ortaya sunulan ve kapitalist diinya devleriyle yarisin

bir araci olan projeler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Dirlik, 2012, s. 118).

Gorsel 47: Terasta dans eden kisiler Gorsel 48: Isikli koprii

Sular altinda kalan bolgenin Fengjie kentindeki insanlara odaklanan film
yerinden edilmisligin i¢inde hayatta kalmaya calisan insanlarin tanikligin1 sunar. Han
Sanming kentin alt kesimindeki is¢ilere odaklanirken kadin karakter kentin {ist kesimine
tamklik eder. ki karakter de kentteki giindelik hayatin iki farkli kesimine taniklik eder,
onlar kentin farkli iki kesimine ait mekanlarda ytiriitken seyirci de yikimin iki farkli
yOniinii gorlir. Han Sanming, kentin yikintilar1 arasinda yikim isg¢ileri, dilenci, kadin seks
is¢ileri, yasli pansiyon sahibi, yolcu tasiyan motorcu gengler gibi ekonomik seviyesi
diisiik bireylerle karsilasir. Kadin karakter Shen Hong ise ekonomik seviyesi daha yiiksek
kesimden bireylerle karsilagir. Bu bireyler kentin yikimindan dogrudan etkilenmeyen
hatta yikimin {istiine yapilan yeni binalardan para kazanan, yikimin iistiine yeni projeler
tireten bir kitle ve gevresinden olusur. Kocasinin en yakin arkadasi’nin onu bu kitlenin
katildig1 sosyal ortamlara gotiirmesi seyirciyi sehrin yukarisinda kalan bu kitleyle de

karsilastirir. Bu sosyal ortamlardan biri terasta dans eden bir grubun oldugu sahnedir.

Adam: Bu benim son projem. 240 milyona mal oldu.

Kadin: Oldukg¢a biiyiik bir proje. Baskan Mao nun hayaliydi ve sen bunu
gerceklestirdin.

Adam: Bu gece isiklar neden yanmiyor?
---- : Beniilgilenirim.
_______ : Isiklar yansin!

Alt ve list kesim tanimlamas1 sadece ekonomik statii anlaminda degil filmin kent
cekimleri de alt ve iist agilardan iki karakterin hikayesinde alt ve iist ¢ekimler olarak

farklilasir. Kadin karakter yikilmis ya da yikilmamis olsun binalarin iist katlarinda yer
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alir. Bir binanin iist kadindaki bilardo sahnesi ya da teras kattaki bir eglence alan1 gibi.
Telefonla konustugu yikilmig bir binanin i¢inde yer aldig1 sahne de iist kattan sehri goren
bir alanda yapmaktadir. Yukaridaki diyalog Han Sanming’in diinyasindan farkli bir alana
gectigimize dair bir drnek sunar. Ug gecit kdpriisiiniin proje sahibi 1siklar yansin dedikten
sonra ortaya ¢ikan goriintii iki karakterin sundugu kent temsillerindeki c¢atigmanin
goriilebilecegi bir plan ¢ikar ortaya. Ug gegit kdpriisii iizerinde tiim 1s1klar yanar, kentin
yikim alanlar1 gecenin karanliginin altinda kaybolmusken, ii¢ gecit kopriisiiniin {izerine
dizilen 1s1k sistemi ile koprii 151k sagar. Ve insanlar koprii manzarasi esliginde dans
etmeye devam ederler. Bu iki farkli yasam arasindaki geliskiyi Jia Zhangke kendi

sOzleriyle su sekilde ifade eder;

Yikim, iki bin yillik bir sehrin iki yilda yok olmasi, geride bosluk hisi
birakiyor. Ancak ayni zamandainsanla hala giinliik yasamlarini siirdiiriiyorlar
ve bu da gii¢lii bir yagam giiciiniin kaniti. Yani yikim ile devam eden yasama
diirtiisii arasinda bir ¢eliski hissi var. Tabii burada biiyiik bir {iziintii var: iki
bin yillik bir hafiza silinmis, bir kayip hissi var. Ama bu ayni zamanda hayal
giiciimii de harekete gegirdi; bundan sonra ne olacagi gelecek hakkinda
diigiinmemi sagladi. Boylece ugup giden bir UFO hayal ettim (Zhangke &
Rapfogel, 2008)

Jia Zhangke-siirreal bir ortam yaratmasi-yikimin bir pargasi olarak devam eden
hayatta kadinlarin yikintilarinin arasinda bir sex isgisi olarak goriindiigii sahne siirreal bir
hissiyat yaratir. Bu durum Lefebvre’nin kentin i¢inde bulundurdugu tortulari anlamak
icin gergekiistli bir dili kullanmak gerektigine dair disiinciileriyle de kesisir. Bertozzi,
Still Life filmini biiylili gercekcilik anlatir dilinden yola ¢ikarak degerlendirir. Altinct
Kusak sinemacilarin film dilini tanimlarken kullanilan postsosyalist gergekeilik bakis
acisinin baska bir versiyonu olarak biiyiilii gergek¢ilik kavramini kullanan Bertozzi, Still
Life filminin bu kavrami karsilayan yonlerine dikkat ¢eker. Ona gore filmin agilis
sahnesinde kullanilan bulanikliktan netlige ve tam tersi gibi odaksal oynamalar;
kadinlarin ve erkeklerin ¢iplak hallerine “neredeyse elle tutulur” bir his vermesi;
kullanilan seslerin 6zel olarak doniistiiriilmesi gibi etkenlerin biiyiili bir film dili
yaratmaktadir (Bertozzi, 2012, s. 165). Buradan yola ¢ikarak filmin biiyiilii gergekg¢i bir
diizlemde incelenmesine olanak saglayan bir diger unsur, yikimin iizerine kurulan yasam
alanlarinin varligidir. Filmde yer alan oyuncular sanki yikilmis bir sehrin iginde degil,
dort duvart ¢evrilmis evlerinin i¢inde yasiyorlarmig gibi davranirlar. Giindelik hayatin

mevcut gercekei alanindan ¢ikmis kent, icerisinde yasamaya devam eden insanlara gore
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sanki hi¢ degismemistir. insanlar bu “yeni” kurulan gercekligi giindelik hayatlarna
adapte etmislerdir. Still Life filminde bu adaptasyonun kendisi gergekiistii bir atmosferin
temsili olmaktadir. Bu durumu “... ‘giindelik oldugu sdylenen bir gergeklik ile ayni
zamanda inkar edilemez derecede olaganiistii olan bir gergeklik arasindaki karsitlik”

olarak degerlendiren Bertozzi (Bertozzi, 2012, s. 166).

Gorsel 49: Seks iscisi kadinlar Gorsel 50: Patlayan bina

Gorsel 49°da Han Samning’e kendilerini gosteren seks is¢ileri kadinlar yer alir.
Seks iscileri onlar1 pazarlayan kadinin ¢agirisiyla yikilan binanin balkonuna ¢ikmalari,
sanki gercek bir pavyonun i¢indeymisler gibi duvarlara yaslanarak kendilerini
gostermeleri siirrealist bir anlati dilini gostermektedir. Filmi gercekiistii ya da biiyiilii
gercekei bir bakis agisiyla degerlendirilmesine olanak saglayan diger unsur barajin
istiinde gecen ufo gorintiisiidiir. gergek goriintiiler tstiine konumlandirdigi efekt
gorlntiilerin gercekligi sorgulama araci olarak ortaya ¢ikmasi Jia Zhangke’nin film
dilinin kisiselligini yansitir. Still Life filminde bu durum bir ufo goriintiisiiyle ortaya
cikar. Filmin birinci boliimii olarak degerlendirdigimiz Han Sanming’in karisim1 ve
cocugunu aradigr boliimden, 2. Karakterin kocasini aradigi ikinci boliimde gegiste
goriliir. Kamera Han Samning kayarak yaklasirken karakter birden kadrajin disinda kalir
ve seyirci filmin asil 6znesi olan baraj ve manzarasiyla bas basa kalmisken televizyondan
gelen sarki birden kesilir ve Ufo goriintiisii lizerinden bindirilen teknik bir ses duyulur.
Ufo goriintiisii yavasca havada ilerken kadrajda birden Shen Hong girer. Jia Zhangke’nin
cagdas gerceklikte buldugu “tuhaflik” Feinjeing kentindeki three gorges barajinin
yarattig1 tahribatta somutlasirken iizerine konumlandirdig ufo goriintiisii “iki gercekiistii
ortamin ortaya ¢ikmasint” saglar. Zhangke nin kullandig1 bu dil ger¢ekligin yeni halinin

sinemasal diizlemde yansitmaya ¢alismasina ait bir drnektir (Bertozzi, 2012, s. 154).
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Gorsel 51: Suyun yiikselecegi uzunluk Gorsel 52: Suyun yiikselecegi uzunluk (Still Life)

Xiao Wu ve Still Life filmindeki barajin sularinin yiikselecegi noktalar1 gésteren
metre isaretleriyle Kiil En Saf Beyazdir filminde de karsilasiriz. Boylelikle Jia Zhanke,
sonraki filmlerinde de bizi zaman yolculuguna ¢ikararak onceden konu ettigi mekanlara
gotiirerek dontigiimiin seyirci tarafindan da goriilmesine olanak sunar. Diger filmlerinde
mekan kisisel hikayelerle biitliinlesirken mekani o hikayeyle pargali halde goriiriiz. Bir
gangster filminin motiflerini barindiran Kiil En Saf Beyaz filmi, kente dair genel planlarla
kentsel doniistimiin genis bir resmini gormeye olanak sunar. Qiao’nun hapisten ¢iktiktan
sonra bulmaya calistig1 sevgilisi Bin Bin’i bulmaya calistigi sahnelerde genel planda
fabrikalar1 ve fabrikalardan yayilan dumanlar1 ve kirli havayr goriiriiz. Sanayi
toplumunun gelismesiyle paralel olarak degerlendirilen yeni kentsel stirecin bir pargasi
olarak Cin’de fabrikalagma ve buna bagli doniisen kirsal ve kentsel alanlar1 ifade ettigi

distiniilebilir.

Gorsel 53: Fabrika goriintiileri (Gilinahin Dokunusu) Gorsel 54: Fabrika goriintiileri(Mountains May Depart)

Bu baglamda, neoliberal kent olgusunun sanayilesme siirecinden baslatilarak
okunmas1 ve bunun en temel sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikan kent-kir catismasi ve
banliy6lesme siirecleri bu fabikalagsma siirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Jia
Zhangke nin iki farkli mekan goriintiileri kullanarak sundugu temsiller, kir ve kent ayrimi
tizerinden de devam eder. Farkli siniftan insanlar1 ve bu farkli smiftan insanlarin yer
aldiklar1 mekanlar arasinda bir ¢atisma unsuru yaratan Jia Zhangke bu temsil alanini diger
filmlerinde de siirdiiriir. Kirsal ve kentsel alanlarin donilismesi ve Cin’de banliyolesmeye

yapilan en net atif Glinahin Dokusu filmindeki Zhou San karakteri lizerinden verilir.
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Gorsel 55: Zhou San Gorsel 56: Zhou San ve oglu

Neoliberal politikalarin gozle goriiliir etkilerinden olan bu kentsel doniisiim,
Gilinahin Dokunusu filminde Zhou San’in hikdyesinin anlatildig1 sahnelerde kent ve kir
arasinda cizilen zitlik Jia Zhangke’nin genel planlarinda goriliir. Bir soyguncu ve katil
olan Zhou San, annesinin dogum giinii kutlamasi i¢in karisinin ve ¢ocugunun yasadigi
kirsal alana gelir. Kirsal alan ve bu alanin karsisinda goriinen merkez genel planda sik sik
ayn1 kadrajda yer alir. Boylelikle seyirci iki alan arasindaki farki goriir. Giinahin
Dokunusu filminde, Dahai ve Xiayo’ya yapilan haksizliklara karsi bir patlama olarak
ortaya c¢ikarken, Zhou San karakterinde siddet ¢ok daha 6nceden i¢sellestirildigi ve bunun
bir yasam bi¢imi olarak ortaya c¢iktigir goriiliir. Kent ve kir ¢atismasinin en yogun
vurgulandig1 hikayenin karakterindeki bu egilim, Cin’in kentsel doniisiimiin tarihsel
siirecinde Cin kentlerinde siddetle ve “artan sug¢ ve sosyal istikrarsizlik” kaynagi olarak
goriilen kirsal gogmenlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢iktigi soylenebilir (Zhang L. ,
2001, s. 1). He Qinglian’in Cin’de 1978 yilindan itibaren doniisen toplumsal yapiya dair
yazdig1 listeye bakildiginda, Zhou San’in “yiizergezer suclular” kategorisine girdigi
soylenebilir. Kirsal koyliilerin sug faaliyetlerinin bi kaynagi olarak ortaya ciktigini
soyleyen Qinglian yazisinda aktardigi Jiangsu eyaletindeki Jurong hapishanesinde
yapilan arastirmanin bilgileri oldukga ilginctir. Bu arastirmaya gore, 6zellikle 1996
yilindan itibaren islenen suglarm dncekilere gore farklilik tasimasidir. Onceleri yaptiklar:
suglarda yasadiklar1 psiklojik dengesizliklere bagli durumlar ortaya ¢ikarken, 1996
yilindan sonra yapilarn arastirmalarinda suclular “bilingli olarak” suga katildiklari
gorilmistiir. Hapishanedeki tutuklulardan ve arastirma Oznelerinden biri durumu su
sekilde aciklar; “diger insanlar oldukga keyifli bir yasam siirdiikleri i¢in,..., yalniz ve
fakir olan sahsim da bir uyarict ve rahatlama [yolu] bulmak zorundaydi. Bu bir sug
islemek demek olsa bile, hayata farkli bir sey tecriibe etmek i¢in tek sansimdi” (Qinglian,
2016).

Zhou San’in karisi: Burada kalamaz misin?
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Zhou San: Cok stkict.
Zhou San’in karisi: Ne stkict degil ki?
Zhou San: Silahlar degil.

Yukaridaki diyalog ve Zhou San’in 6ldiirme esnasinda sahit oldugumuz bilingli
ve gozii kara haline bakildiginda, Zhou San, Cin’in banliyolesme siirecinde ortaya ¢ikan
sikict hayata karsi silahlarla bir “eglence” alani yaratmaktadir. Bu baglamda, Zhou San’1
Cin’in kent-kir ve banliyo tiggenin de kalan yiizen niifusun, yilizegezer suglular1 olarak

nitelendirilen kesimi temsil ettiginini sOylemek miimkiindiir.
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Gorsel 57: Xiao Wu Gorsel 58: Platform

Gorsel 57°de Zhou San’1n oglu Cin yeni y1l kutlamalari i¢in atilan havai fiseklere
bakar. Bu goren Zhou San, cebindeki silah1 havaya dogru atesleyerek sanki kendisi havai
fisek atiyormus gibi bir goriintii verir. Cocuk sevingle havaya bakar. Medeniyeti
yakalamis kent kutlamalarini stirdiiriirken kirsal alandakiler yok sayilir. Jia Zhangke
boylelikle seyirciyi Cin Yeni Yili’nin kutlanmasinin disinda kalan yok sayilan bir mekéan
olarak Cin kirsali ile carpici bir sekilde karsi karsiya getirir. Mao Zedung dénemi
sonrasinda milyonlarca insanin kirsaldan kente gociin karsilig: olan “yilizen niifus” kent
alanlarinin sikigmisliginin nedeni olarak goriiliir ve hane halki (hukou) kayit sisteminin
de sistemsel siurliliklarryla beraber toplumsal anlamda dislanan bir kesim olur. Ayni
zamanda Neoliberal kent olgusu baglaminda bir “soylulastirma” siirecinin pargasi olarak
ortaya c¢ikan isci smifinin “goriinmek istenmeyen” bir kitle olarak ortaya c¢ikmasi
neoliberal kent olgusu baglaminda bir soylulastirma siirecinin pargasi olarak ortaya cikar.
Jia Zhangke’nin filmlerindeki karakterler bu dislanmisliklariyla basa etmeyen calisan
kirsal gogmenler olarak ortaya g¢ikarken, kente disaridan ve rontgenci bir ¢erceveden
bakarlar. Xiao Wu filminde ana karakter Mao sonrasi donemde baslayan reform

donemine ait glindelik hayattaki doniisiimlere ayak uyduramadig1 noktada yukari ¢ikar;
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Platform’daki ana karakter bu bakis1 yine aynt mesafeden siirdiiriiriir. Mountains May
Depart ve Still Life filmlerindebu bakis karakterlerin esleriyle olan duygusal
iliskilerindeki sorun ¢ergevesinde ortaya c¢iksada Jia Zhangke bu ask iliskisini de kentin
doniigiimiinlin bir parcasi olarak sunar. Bu durum, Jia Zhangke sinemasindaki kirsal

gocmenlerin kentle biitiinlesemediginin de bir gostergesi olarak okumak miimkiindiir.

Gorsel 59: Mountains May Depart Gorsel 60: Still Life

Linda Chiu-Han Lai Xiao Wu filmindne yola c¢ikarak Jia Zhangke’nin
karakterlerinin kentin i¢indeki yiiriiyiislerini, ylirlime eylemi iizerinden modern déonemde
kentle karsi karisya kalan flanor kavrami tizerinden okur (Chiu-Han Lai, 2007).
Boylelikle Cin modern doneminin flandrii olarak kirsal gé¢men is¢i rontgenci bakisi
kesintiye ugratarak sokaga iner ve artik Mello’nun ifadesiyle kent ile “omuz omuza” kalir
(Mello, 2019, s. 39). Gorsel 61 ve Gorsel 62°de Xiayo ve Xiaohui, kirsal alandaki
ailelerini birarak sirt ¢antalariyla kentte caligmaya gelen Cin geng-kirsal gogmenlerin bir
temsilini goriiriiz. Ikisi de kentte ¢alisip kirsal bolgede kalan ailelerine para gondermek
icin kente calismaya gelmislerdir. Jia Zhagnke’nin karakterleri bir rontgenci gibi kenti
yukaridan sorgulasalar da daha iyi yasam sartlar1 i¢in kente dahil olmak
mecburiyetindedirler. Cilinkii Cin’in uluslararasilasma siirecinde sosyo-ekonomik olarak
dinamik ve giiclii olan mekan merkezlere kaymustir ve kirsal bolgelerde yasayanlar kendi
sosyo-ekonomik yasam sartlarimi glicledirmek kisacasi1 daha iyi yasam kosullari igin is
alanlarinin yogunlastig1 kentlere gitmek mecburiyetindedirler. Li Zhang, Pekin kentine
gelen kirsal gdgmenler lizerine yaptig1 alan aragtirmasinda onlar igin “satacak emeginden
baska hicbir seyi yok” degerlendirmesini yapar ve fabrikalar, ev i¢i hizmet gibi ¢ogu
kentlinin dahil olmak istemedigi sektorlerde is bulabilirlerse “sansli” olduklarinin altini

cizer (Zhang L., 2001, s. 1).
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Gorsel 61: Xiaohui Gorsel 62: Xiaoya

Suanki hakim mekanin 6nce mekanin {istiine ¢ikabilmesi i¢in yeni bir formu
dahil etmesi gerektigini sdyleyen Lefevbre, sehirleri bolgelere ayirmak icin yeni form
olarak yapilan otoyollar1 6rnek verir. Ona gore otoyollar “manzaraya ve lilkeye sert ve
kaba davranir. Mekani, biiyiik bir bigak gibi keser” . Benzer sekilde tiim sokaklar, yollar,
anitlar vb. alanlar hakim mekanin alanlar1 olabilmek i¢in “sahiplenilmistir” (Lefebvre,

2020, s. 183).

Gorsel 63: Unknown Pleasure Gorsel 64: Gilinahin Dokunusu

Walter Benjaim, Pasajlar kitabinda Paul Klee’nin Angleus Novus resmi
tizerinden bir modernizm elestirisi yapar. Benjamin’e gore resimde tasvir edilen melegi
su sekilde yorumlar;

Bizim bir olaylar zinciri gordiigiimiiz noktada, o0 tek bir felakat goriir,

yikintilart birbiri {istiine y181p, onun ayaklari dibine firlatan bir felaket. Melek

biiyiik bir olasilikla orada kalmak, oliileri diriltmek, par¢alanmis olan1 yeniden

biraraya getirmek ister. Am cennetten esen bir firtia kanatlarina dolamistir ve

bu firtina dylesine giicliidiir ki, melek artik kanatlarin1 kapayamaz. Firtina onu

stirekli sirtin1 donmiis oldugu gelecege dogru siiriikler, 6niindeki yikint1 y1gini

ise goge dogru yiikselmektedir. Bizim ilerleme diye adlandirdigimiz sey, iste
bu firtinadir (Benjamin, 2013, s. 42).

Benjamin’in tarih meleginin modernizmin yikici firtinasina karsi kanat ¢cirpmaya
calismasini, Tao nun yikintilar arasindaki firtinada toza kars1 yiiriiylisii ile paralel olarak
okuyabiliriz. Cin’in kentlesme siirecinde ilerlemeye yonelik mega projelerin yarattigi

tahribat ve yikintilar ayni Benjamin’in bahsettigi yikinti yi§inimna benzer ve Jia
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Zhangke’nin karakterleri bu yigmlarin arasinda kendini firtinaya karst korumaya

calisirlar.

4.4.2.2.Catisan Mekanlar: “Kentin Hortlaklar1” olarak Amit Mekanlar

Platform filmindeki ana karakter Cui Minglian, Fenyang Kiiltiir
Toplulugu’ndaki arkadaslarindan biri olan Yin Rujiuan’a kars1 hisleri vardir. Babasi bir
polis memuru olan Yin’in babasinin baskisindan dolay1 iki arkadas, yasadiklar1 bolgede
bulunan eski, bliylik duvarlarin bulundugu tarihi bir alanda bulusurlar. Cui Minglian ve
yin Rujiuan’nin bir araya geldikleri bu bulusma mekanindaki surlar, Unesco Diinya
Mirast Alani olarak listelenmis 14. Yiizyildan kalma bir Cin sehri olarak Pingyao’ya
aittir. Cin’in hizla doniisen kentsel yapisi iginde ayakta kalan duvarlarla ¢evrili bu
bulugsma alani, iki arkadasin etraflarindaki hizli doniisiim firtinasindan kag¢malarina

olanak saglayan bir siginak alan1 olarak goriilebilir (Mello, 2019, 64).

Thatis 'al'lff:%e:saxd, Sk 8

Gorsel 65: Cui Minglang Gorsel 66: Zhang Jun ve Zhon Ping

Jia Zhangke’nin Pekin Film Okulu’nda okurken Cin’in Yeni Yil tatili i¢in
dondiigii memleketinde karsilastigi manzara karsisinda oldukca sasirmistir. iki karakterin
tek bir odada gegen iliskisi iizerine bir sey ¢ekmek niyetindeyken mekansal anlamda
donlisgmeye baslayan sehrin yikimlarini ve insanlarin tasinmalari iizerine bir film
yapmaya karar vererek, Platform filmini yapmustir. Sehir yavas yavag bir yikim alanina
donmeye baglarken, bir diinya mirasi olarak ayakta kalmaya ¢alisan surlar bu doniisiimiin
en biiyiik catigmalarindan biri olmaktadir. Svetlana Boym (2021) , Nostaljinin Gelecegi
kitabinda, Walter Benjamin’in Napoli sehri hakkindaki tanimlamasina yer verir; “..her
seyin yarim birakildig1i, yapim agamasinda olan binalarla harap haldeki yikintilarin yan
yana durdugu “gbdzenekli bir sehir”. Platform’u ve Jia Zhangke’nin tarihsel alanlarla yeni
kentin yapimi i¢in yikilan alanlara bakildiginda tam da Benjamin’in Napoli

benzetmesindeki “gdzenekli sehir”le karsilarsiriz (Boym, 2021, s. 123). Platform’da
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Fenyang Kiiltiir Merkezi iizerinden giden toplumsal yasama ait doniisiimler siirerken
mekanin da ayni1 anda doniismesi yeni ve eski arasinda bir ¢atisma alani sunar. Boym, her

sehirde bulundugunu séyledigi bu gézenekleri su sekilde yorumlar;

Gozenekler her sehirde bulunur; bunlar zamanin ve tarihin katmanlarimni,
toplumsal sorunlari ve keza kentin ayakta kalmasini saglayan dahice teknikleri
yansitir. Gozeneklilik sehirdeki zamani, fiziksel mekéna gdmiilii zamansal
boyutlarin gesitliligini anlatmak i¢in kullanilan mekansal bir metafordur. Bu
gbzeneklilik bir kent teatralligi ve mahremiyeti hissi yaratir. Gegis halindeki
sehirlerde gozeneklilik 6zellikle goriinebilir haldedir; gozenekler tiim sehri
deneysel bir sanat galerisine, baska bir kentteki planlamacilari iftira eden bir
siirekli dogaclama mekanina doniistiiriir. Bir paradoks olsa da, hem gelecek
icin radikal modernlesme projeleri hem de geg¢misin aslina sadik yeniden
ingalar1 daha biitiinliiklii bir sehir hayali yaratarak bu gézenekliligi yok etmeyi
amaglar (Boym, 2021, s. 124).

Boym’un biitiinltiklii bir sehir yaratmak i¢in yok edinilen gézeneklere dair
temsiller Jia Zhangke sinemasinda da kendini gosterir. Modernlesmenin ve yaratici
yikimin bir karsilig1 olarak meydana gelen bu yikim alanlar1 Jia Zhangke’nin karakterinin
hikayelerinin tamamlayici bir unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Platform filminde goriinen
yikik yapilar Alois Riegl’in Modern Anit Kiiltii kitabindaki amagli ve amagsiz anit degeri
tanimlamalarin1 hatirlatir. Riegl’in vurguladigi gibi zar zor ayakta kalmaya calisan bu
yapilar, ¢agdas ideolojinin “amagli” yapimina deger gérmeyen sadece geg¢ip giden
zamanin hatirlaticis1 olarak ortaya c¢ikan amagsiz anitlar degerlendirilmesine benzer.
Yikim ve doniisiimle yavas yavas yok olan bu anitlar, hakim ideolojinin parlatmasina
deger goriilmeyen modern yasamda eskinin hatirlaticis1 olmak {izere zamanin yikiciligina
yenik diiserler. Platform filmindeki tarihi sehrin bir dekor gibi kameranin Oniinde
konumlandirilirken, Mao doneminden reform donemine gecisin toplumsal yasamdaki
hizl1 doniisiimiine paralel olarak mekandaki yikim goriintiileri de bu doniisiimiin somut
gostergeleri olurlar. Riegl’in i¢inde bulunulan déneme gore degisen amacli ve amagsiz
anit degerlerinin 20. Yiizyilla beraber de farklilastigini vurgulayarak “..yeni ortaya
cikmakta olan amaglanmis anitlarin bakimi ve daha Onceki amaclanmis olanlarin
arasinda, Antik sanata degil, atalarin varsayilan sanatina yonelik vatansever sinirlama
araciligiyla” kuruldugunu ifade eder (Riegl, 2022, s. 66). Bu durum 19. ve 20. Yiizyilda
yiikselise gecen ulus devlet analiyisiyla da paralelken 21. Yiizyildaki neoliberal kiiltiiriin
bir etkisi olarak doniisen mekanlarin da bu bakis acisindan yola ¢ikarak yeniden

yapilanmaktadir. Bu baglamda, Platform filmindeki Piyang kentin gibi Cin’in kdylerinin

155



de kiiresel bir turizm mantigryla tekrardan “amaghi anit” Ornegindeki gibi ortaya

cikarilmasi da bu baglamda diisiiniilebilir.

Géorsel 67: Mountains May Depart Gorsel 68: Mountains May Depart

Mountains May Depart filminde {li¢ arkadasin giindelik hayat hikdyesi devam
ederken, arka planda sehrin i¢indeki eski yapilarla karsilagiriz. Kentin post-Mao
doneminin doniisiimiiniin ortasinda kameranin merkezine yerlestiren bu goriintiiler Cin
yeni yiizyilinin doniigiimiiyle tezatlik tasirlar. De Certau ve Mayol, Giindelik Hayatin
Kesfi —Il kitabinda kentin giincelligi icerisinde bir kalint1 olarak ortaya ¢ikan bu yapilari
“kentin hortlaklar1” olarak tanimlarlar, “oraya, kentin giindeligi i¢ine bir fantastik
gizlenmis. Bu, bundan bdyle kentgiligin yakasini birakmayan bir hortlak” (De Certau,
Giard, & Mayol, 2009, s. 164). “Kent tiyatrosundaki karakterler” olarak adlandirdiklar
bu yapilar, Jia Zhangke sinemasinda da Cin kentlerinin doniisiimii baglaminda ortaya
¢ikar. Mountains May Depart filminde Tao ve arkadaslarinin 1999, 2014 ve 2025
yillarinda gecen hikayelerinde bir hortlak gibi hikdyeden bagimsiz ortaya gikarken,

Gtilinahin Dokunusu filminde hikayeyi de besleyen yapilar olarak goriiniirler.

Gorsel 69: Dahai tapinak oniinde Gorsel 70: Dahai tiifegiyle yiiriiyor
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Jia Zhangke, Giinahin Dokunusu filminde Platform’un ¢ekildigi Pianygo sehrine
geri doner. Dahai karakterinin ortaya ¢iktig1 hikadyede gordiigiimiiz bu bolgede hala yikik
dokiik yapilarla karsilasiriz. Dahai’nin hak arama miicadelesinin karsiliksiz kalir ve
patron Jio’nun adamlar1 tarafindan siddete ugrar. Bu asamadan sonra kendisi de tiifegini
alir ve patron, muhtar ve madenin muhasebecisini dldiiriir. Gorsel 69’da eskiden kalma
bir dini yapinin 6niinde muhasebeciyi 6ldiiren Dahai goriilmektedir. Muhasebeci, maden
patronu ve mubhtarla igbirligi yaparak koyliileri dolandirdig1 bilinmektedir. Bu baglamda
ibadet ve gilindelik hayattaki yasami geliskili bir durum yaratirken, Dahai’nin 6ldiirme
eylemini bir tapinak oniinde yapmasi da ayri bir tezatlik yaratir. Kentin, tapinaklarin ve
giindelik hayatin bu ¢eliskisini barindiran bir sahne olarak karsimiza ¢ikar. Richard
Sennet, Goziin Vicdani: Kentin Tasarumi ve Toplumsal Yasam kitabinda benzer bir
celiskiye dikkat ¢eker ve dini alanlarin kentin i¢inde dort duvar arasina sikistirilmaya
baslandikca giindelik hayat ve din arasindaki iligskinin de degistigini vurgular. Sennet’e
gore din, “tasla ifade edilen bir sey haline gelince, manevi ig ile diinyasal dig arasindaki

fark da boylece biiyiidii” (2019, s. 34).

4.4.3. Tema 3: Neoliberal Kiiltiir

4.4.3.1.Cin Kentlerinin Kiiresel Kiiltiire Eklemlenmesi

"Bize bir giiniiniizii verin,
size diinyay1 gosterelim."

Gorsel 71: Tema park Gorsel 72: Tema Park Misir Piramitleri

The World filminin i¢indeki tema park, Pekin’de yer alan ve icerisinde 14 farkli
tilkenin 106 adet {inlii yapisin1 minyatiirlerini barindiran bu park, sloganlartyla (Gorsel
71 ve gorsel 72) ve icinde barindirdigi gosteri alaniyla Cin kentlerinin kiiresel diinyaya
eklemlenme siirecinde turistik alanin nasil sekillendigini géstermektedir (Bordelau, 2010,

s. 163). “Bize bir giin verin size diinyayr verelim” ve ‘“Pekin’den ¢ikmadan diinyay1
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goriin” sOylemleri, yerel alanda kiiresellesmeye eklemlenmenin simirlarinin nasil

zorlandiginin temsilidir.

Parkin diinyanin farkli bolgelerinde bulunan turistik yerlerin kopyalariyla
olusturdugu gosteri alani, Guy Debord’un Gésteri Toplumu kitabinda tartigtigi gergeklik
yanilsamasinin bir 6rnegini sunar. Debord, “kismi olarak g6z oniine alinan gerceklik, ayri
bir sahte-diinya olarak, salt seyrin nesnesi olarak, kendi genel birliginde sergilenir” der
(Debord, 2014, s. 34). Bu baglamda, Debord’un kapitalist yonetimin diinya tizerindeki
hakimiyetinden yola c¢ikarak degerlendirdigi toplumsal yasam, ona gore; ‘“‘sahip
olmaktan, gibi gériinmeye dogru genel bir kaymaya neden olmustur” (Debord, 2014, s.
38). The World filminde yer alan tema park, i¢inde bulundurdugu diinyaca {inlii tarihsel
alanlarin kopyalari, Debord’un tasvir ettigi toplumsal yasami tamamiyla karsilar.
Boylelikle sloganlariyla gergegini gérmeye gerek olmadigini vurgulayan park, “gibi
goriinmenin” yeterliligini de sunmus olur. Bu durumu, simiilasyon kavrami ile agiklayan
Baudrillard, yasadigimiz ¢agi, gergegin yerini alan sonsuz taklitlerin var oldugu bir
simiilasyon ¢ag1 olarak adlandirir (2014, s. 13,14). Baudrillard, Simiilasyon kitabinda
Disneyland’1 bir Amerikan prototipi olarak elestirmeye acarken, 1980 sonrasinda bu tarz
tema parklarin Cin kentleri lizerinde de siklasmasi dikkat c¢ekicidir. Cin’de yer alan
gercek boyutlu tematik alanlar1 “simulacraspaces” ya da “simulacra hareketi” olarak
tanimlayan Bosker, bu alanlarin 1990’lerden bu yana “Yeni Cin”in kentsel doniisiimiinde
oldukga popiiler mekanlar oldugunu belirtir (Bosker, 2013, s. 4). Bu alanlarin daha kiigiik
versiyonlari ulusal ya da uluslararas1 mekanlar bir turizm alanina doniistiiren tema park

konseptinde olanlaridir ve bunun bir 6rnegi The World filminin ana mekanini olusturur.

Gorsel 73: Tema parkin uzaktan goriiniimii Gorsel 74: Yash adam Eyfel Kulesi Oniinde

Clave, bu tema parklara salt bir eglence alaninin 6tesinde gérmek gerektigini

sOyler ve Cin’de yer alan tema parklarin i¢inde bulunulan toplumun bugiine ve gelecegini
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anlamlandirmada olduk¢a 6nemli oldugunu vurgular (Clavé, 2007, s. 15). Yukaridaki iki
gorsel The World filminin agilis sekansinin sonlandigi ve filmin adinin ekranda
goriindigi iki plana aittir. Genis bir planda uzakta Eyfel Kulesi’nin minyatiirii goriilen
tema parkin bir kosesini yansitan sahneye birden yasli bir ¢opg¢ii girer, yavasca yliriir ve
sonunda kameraya bakar. Yasli adamin Eyfel Kulesinin goriindiigii turistik alanin 6niine
gecmesiyle, turistik alan bir ¢opcii gorlintiisiiyle “bozulur”. Boylelikle, Jia Zhangke’nin
bu tercihi, Clave’in altin1 ¢izdigi gibi, tema parki bir eglencenin Gtesinde gormemiz
gerektiginin gostergesi olur. Jia Zhangke, The World ile ilgili konustugu réportajinda
filmi su sekilde aciklar;

Diinyay1 kiiciik boliimlerde, hayatin pargalarinda 6grendigimi hissediyorum.

Bu, bir bilgisayar kullanma seklinize benzer sekilde, bu filmdeki herkesi

birbirine baglamam i¢in benim igin yeni bir anlati yontemidir - buraya

tiklarsiniz, oraya tiklarsiniz, her seferinde sizi baska bir yere gotiiriirsiiniiz.

Diinya ve deneyimleri birbirine bu sekilde baglanir. Bu kiigiik bolimler biiytik

resmi yaratiyor..(Zhangke, J., 2004).

Yao ve Bordele, Jia Zhangke’nin biilyiik resmi gormek ile ilgili ifadelerinden
yola ¢ikarak filmin ortaya koydugu Cin kiiresellesmesine dair resmi, Heiddegger’in
“diinyanin resmi” olgusu ¢er¢evesinde tartisirlar (Yao, 2019, s. 148) (Bordelau, 2010, s.
166). Heidegger’e gore “dlinyanin resmi” salt bir resim olmanin Stesinde ¢ok katmanli

bir yapiya karsilik gelmektedir. Heidegger, bu kavrami su sekilde aciklar;

Bir seyden haberdar olmak [s6zciik s6zciik ¢evrilirse: kendini resme koymak],

birinin varolani, onunla iligskisindeki gibi, onunla birlikte duracak gibi 6niinde

bir yere koymasi, varolan1 bu yolla saglama baglayarak, kendi Oniinde

tutmasidir. Ama, hala resmin 6ziindeki kesin belirleyici kayip- tir. Haberdar

olmak [sozciik sozcilik cevirisi, "Biz resimde bir seyiz"] tlimcesi, genelde

yalnizca varolanin géz Oniine getirildigi anlamina gelmez, biitiin ona ait

olanlarin, onda birlikte bulunanlarin bir dizge olarak oniimiizde durdugu

anlamina da gelir (Heidegger, 2001, s. 77).

Bu baglamda Gorsel 74°de yash ¢opgiiniin Eyfel Kulesi’nin kopyasinin yer
aldig1 gosterisli alanin Oniine gelip kameraya baktig1 plan iizerinden de bir “diinya resmi”
tartismast yapmak miimkiindiir. Dudley Andrew, bu bakisi “Jia Zhang-ke bize goz
kirpiyor!” olarak yorumlarken, kameraya bakis eyleminin yarattigi “yabancilastirma”
etkisi de dnemli durmaktadir (Andrew, 2018, s. 63). Ciinkii bakisin ve yabancilagtirmanin

sundugu sorgulama eylemi, Cin kozmopolit alaninin tartigilmasina da olanak sunar.
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Gorsel 75: Tema parkta turistler Gorsel 76: Tema parkta isgiler

Yabancilagtirma olgusu parkin i¢inde gezen turistler ve yapilar ilizerinde de
goriiliir. Parkin i¢inde yer alan turistik mekanlar salt bir sekilde kameraya yansitilmaktan
ziyade is¢i goriintiileri ile siirekli “bozulur”. Jia Zhangke, bu alanlara seyircinin turistik
bir bakis agisiyla bakmasini engeller ve alanlara karsi elestirel bir mesafe birakir. Bu
alanlar1 meydana getiren siire¢lerin 6ncesini ve sonrasini anlamaya yonelik olarak turistik

mekanlari ve is¢i gorlintiilerini ayn1 kompozisyon igerisinde kullanir.

Gorsel 77: Tac Mahal oniinde isci ve turistler Gorsel 78: Eyfel Kulesi icinde iggiler

Gorsel 76’da Misir Piramitleri’nin 6niinde birbirleriyle konusan iki is¢i vardir.
Gorsel 77°de kamera, Tac Mahal’in Oniindeki gosteriye dogrudan odaklanmak yerine
merkeze su bidonu yerlestiren isciyi gosterir. Gorsel 78’de Eyfel Kulesini gezen
turistlerin goriintlistiniin 6nilinde yemek yiyen park giivenlik gorevlileri goriiliir. Gorsel
75’de Pisa Kulesi oniinde fotograf cektiren ziyaret¢i goriintiilerinin arasina sirtindaki
cantalarla ve elindeki yorganlarla daha heniiz is bulmak igin kirsaldan kente geldigi
anlasilan gdgmen is¢i goriintiileri girer. Boylelikle alana dair turistik bakis kesintiye
ugrayarak, mekan ve turist olma hali kendi iginde sorgulamaya agilir. Bu durumu,
postmodern donemde turist olma olgusunu “Olii 6zne” kavramiyla degerlendiren
McCannel’in diisiinceleriyle kesistirebiliriz. Ona gore, postmodern déonemin tahribati
arasinda sikisan 0zne, kendini tatmin etmek i¢in turist olur ve bu turistler aslinda birer
“olii 6zne”lerdir (MacCannel, 1999, s. 16). Bu baglamda, tema parkin igerisinde gezen

turistler, kendilerini merkezi bir alanda konumlandirip fotograf ¢ekilmeye ¢alisirken, Jia
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Zhangke’nin onlar1 konumlandirdig1 odakta, merkezi olmaktan ziyade birer “6lii 6zne”

konumuna gegerler.

Orijinal goriiniiminde

g 1
Elini heykelin agzinajkoymadi! ’ herhangi,bir déisikli!( yapiimamistir.

Gorsel 79: Tema park iginde kadin ig¢iler Gorsel 80: Tema parkta sergilenen ugak

Tao: Su ucaklarda kimler u¢uyor?

Kiiciik Kiz Kardes: Kim bilir? Tandigim insanlar arasinda ug¢aga binmis kimse

yok.

Parkin i¢inde yer alan go¢men isciler sik sik pasaport almak ve ugaga binmenin
kendileri i¢in ne kadar zor oldugunu dile getiren konusmalar da bulunurlar. Bu durum
tiim diinyada benzer temsil alanlarini1 gorebilecegimiz bir durumken film ile Cin 6zelinde
de bu duruma sahit oluruz. Tomlinson, teknolojik ilerlemenin ve kiiresellesmenin bir
sonucu olarak zaman-mekan arasindaki alginin doniisiimiine dikkat geker. “Bir zaman
kapsiilii” olarak degerlendirebilecegimiz ucaklarin yarattigi hizla mekanlar arasinda

[13

ulasim zamanin azalmasi gibi etkenlerin insanlar arasinda yarattig1 “yakinliga” dair
gorlslere elestirel bir perspektiften bakar. Tomlinson, iilkeler, kiiltiirler ve insanlar
arasindaki “baglantililik” kapitalist siireclerin “iglevsel” bir alan1 olarak ortaya ¢ikarken,
yerel diizeyde bu kiiresel alana daha dikkatli bakilmas1 gerekliligini vurgular (2004, s.
19). Bunun sebebini ise artan ulagim imkéanlarina ragmen ugakla seyahat etme sansina
hala ¢ok az bir kesimin yakalamasidir(Tomlinson, 2004, s. 21). Tomlinson burada
kiiresellesmenin hizla ve teknolojik ilerlemeyle olusan avantaji yaninin yerel diizeydeki
durumunun “abartilmamas1” gerektigine vurgu yaparak agiklar ancak ucaga binip seyahat
edemese de yerel diizeyde kiiresellesmenin etkilerini yasadiklarina dair durumun da
gbzden kacirilmamasi gerektigini vurgular. Boylelikle Jia Zhangke, Tomlinson’un da

dikkat cektigi gibi, herkesin esit derece de var olan kiiresel diizene katilmadaki esitsizligin

filmleri iizerinden gdstermeye devam eder.

Gorsel 80°de parkin igine turistik bir malzeme olarak konulmus ucagi goriiriiz.

Ugak tanmitimi i¢in; “Havayolu sirketimizin ug¢agina hos geldiniz. Parkimiza inmeden
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once, bu ucgak uluslararast ucuglar yapiyordu. Orijinal goriiniimiinde herhangi bir
degisiklik yapiimamustir. Hosteslerimizin hepsi “Bes Kita” sirketinin oyuncularidir. Her
sey, havayolu seyahatinin giizelliklerini tecriibe etmeniz igin diizenlenmigtir” anonsu
yapilir. Hem parkta c¢alisan gé¢cmen iscilerin ucaga binmek, pasaport almakla olan
zorluklara yaptiklart vurgu hem de Tomlinson’un da dikkat ¢ektigi gibi herkesin esit
derecede var olan kiiresel diizene katilmadaki esitsizligi filmin i¢inde de goriiliir. Yerel
turistler diinyada hareket etmeden (ya da edemedigi i¢in) diinyay1r gérmesine yonelik
tasarlanan bu tema park, tam da kiireselligin bu yanina yapilan bir vurguya karsilik
gelmektedir. Yerel alan kiiresel siireclere eklemlenmek istiyor ve herkesin esit derecede
ulasamamasina yonelik degerlendirmeyle beraber park, ne yerel kalabilen ne de kiiresel
olabilen yeni donem politikalarinin glocal bir kiiltiirel alan1 olarak karsimiza ¢ikiyor.
Gorsel 79’da ugaga binemeyen ancak kiiresel olmak isteyen bu yerel halka mis gibi
yapma imkani taniyor. Gogmen kadin is¢iler giydikleri hostes kiyafetleri park i¢inde
eglenerek ve ugarmis gibi yaparak kendi sikismisliklariyla bas etmeye ¢alisiyorlar. Kendi
yerel sikismigliklariyla bas etmeye calisan bu gé¢cmen iscileri, Tonglin Lu “kiiresel
zenginlik gosterisinde yerellestirilmis gocmen isciler” olarak degerlendirir (2014, s. 171).
Ziyaretgiler ise uluslararasi ugma sansimi elde edilen bir ugagin igine girerek kendilerini
kiireselmis gibi hissedebiliyorlar. Jia Zhangke, The World filmindeki durusu su sekilde
aciklar;

Eyfel Kulesi’'nden Piramitlere kolaylikla yiiriiyebilirsiniz. Pasaport veya vize
olmadan farkli iilkeleri ziyaret edebilirsiniz. Biitiin diinyanin kiiresel bir koy
haline geldigi izlenimi veriyor. Bugiinlerde pek ¢ok Cinli bdyle diisiiniiyor;
Cin’in gerg¢ekten uluslararast toplumun bir pargasi haline geldigine
inantyorlar. Ancak bu aslinda Cin’deki siradan insanlarin yasamlarinin gercek
bir yansimast degil. Bir aile Diinya Parki’nda diinyay1 gezebilir. Ancak
gercekte yurtdisina seyahat sadece bir rityadir (Havis & Zhangke, 2005)

' 1§- A

<i>Yangtze Hldrofll Ormanl'na hos, geldinizIs/i> 1000 millik yol...</i>

-

<i>.Jiangling yakinindaki selaleye

Géorsel 81: Ug vadi baraji gezisi Gorsel 82: Ug vadi baraji genel goriintii
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McCannel’in postmodern kiiltiiriiniin bir 6li hali olarak ele aldig1 turizm ve
turist olgularinin tartisabilecegimiz bir alan Still Life filminde de ortaya ¢ikar. McCannel,
bu olgulart modernizmin karanlik yonlerini kapatmaya araci bir “modern formiilasyon”
olarak goriir. Modernizmin “yikicilig1” nin bir mesrulugunu saglamak icin yaratilan bir

postmodern kiiltiir alani.
Filmin i¢inden gemi anonsundan su agiklama duyulur;

“ Bir zamanlar Tong Hanedani biiyiik sair Li Bai Su su meshur satirlart yazmis.
“Baidi duvarindan asagiya Jiangling yakimindaki selaleye 1000 millik yol biraktim
arkamda, nehrin kiyisindaki maymun ¢ighklarini tasidim ufak botuma on binden fazla
tepeyi” ve bugiin ii¢ vadi baraji sayesinde diinyanin gozii yine bu yerde. U¢ vadi barajt,
villardan beri partimizin liderlerinin idealiydi. Ayrica burada yasayan halkimiz biiyiik
bir fedakarhik gosterdi. 1 Mayis 2006°da su seviyesi 156.3 metreye ulasacak, su

gordiigiiniiz kiigiik evler sular altinda kalacak”.

Boylelikle nehir turizmi, var olan yikimin ve geride kalanlarin iiziintiistinii 6rter
ve Cin turizm sektdrii yikim alanina adeta bir perde ¢ekerek nehri bir gosteri alan1 haline

A4

getirir. Burada tarihsel ve sosyal bir doniisiim icerisinde olan “fedakar” halk, geleneksel
yasamlarindan kopartilmakta bu koparis ve fedakarlik bir “turizm” mantigiyla onlara

tekrar sunulmaktadir.

Gorsel 83: Kent i¢cinde kaz1 alani

Gorsel 83’de Still Life filmindeki kent yikiminin arasinda arkeolojik kaz1 yapan
bir gruba aittir. Yikimin ortaya ¢ikardigl gegmise ait kiiltiirel alan, “Modern oncesini
miizelestirme” ¢abasi olarak da diisiiniilebilir (Kaplan, 2000, s. 59). Still Life filminde

yikilan ve adim adim kaybolan bir tarihin turizm altinda sunularak bir gezi rotas: haline
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getirilmesi ve yerin altindan kurtarilmaya c¢alisilan tarihsel olgular bir turistik faaliyete
dontististiiriilmekte ve postmodern turizmin Cin 6zelinde nasil ortaya ¢iktigini gosteren

temsili olmaktadir.

4.4.3.2.Kiiresellesmeye Dair Somut Gostergeler: Karaoke Barlar, Pop Miizik,
Moda, Teknoloji

Kiiltiiriin turizmle olan baglantis1 iizerinden daha genel planda metalasma
slirecine bakarken, bu siireci eglence alanlari, miizik, moda ve teknoloji gibi detaylar
tizerinden Jia Zhangke sinemasinda goérmek miimkiindiir. 1980 sonrast Cin eglence
kiiltiirinlin yayginlasmaya basladigina dair ilk gelismeler karaoke barlarin agilmasi ve
pop miizigin yayginlagmasiyla baslamistir. Oakes, bu eglence alanlarin1 “Mao sonrast
devletin sermayeyi dagitmaya yonelik girisimleri” olarak degerlendirir (Oakes, 2005, s.
46). Xun ve Tarocco da, 1990 sonrasi popiilerlesen karaoke kutusu teknolojisinin ve
karaoke barlarin bu kadar yayginlasmasinda komdiinist rejimin kiiltiirel alana yaptigi
baskict yaptirimlarin bir karsiligi oldugunu soylerler. 1990’larda Cinli bir ailenin
‘modern’ olabilmesi i¢in renkli bir televizyon, Japon ev aletleri ve eglence sistemlerine
(karaoke kutusu) sahip olmasi beklenirdi. Materyal yasama ait olan bu metalarla
eslestirilen “bilimsellik” ve bunlara sahip olmanin verdigi hissiyatla insanlar daha 6nce
sahip olmadiklar1 bir “modern” ligin parcas1 olmaktadirlar (Xun & Tarocco, 2007, s. 6).
Bir sarki syleme alani olarak kurgulanan bu eglence alan1 Cin 6zelinden bakildiginda
daha ¢ok geng kadinlarin bir sex is¢isi olarak hizmet verdigi bir alan olarak da yogun bir

sekilde kullanildig1 goriilmektedir (Fung, 2014, s. 40,41).

Gorsel 84: Mei Mei sarki soyliiyor Gorsel 85: Xiao Wu ve Memi Memi
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Jia Zhangke sinemasinda karaoke bar sahnesiyle karsilastigimiz ilk film Xiao
Wu’dur (Gorsel 84). Xiao Wu’da karaoke bar, karakterin etrafindaki herkesin degismeye
basladig1 yeni toplumsal diizenden kurtulmaya ¢alistig1 bir kac¢is alan1 olarak karsimiza
cikar. Karaoke barda calisan kadin is¢ilerle bir odaya gecip gelen miisterilerle beraber
sark1 sOyledikleri bir ortamdir burasi. Ancak karakter kadina yonelik cinsel bir tatmin
yasamaya ya da sarki sOylemeye meyilli degildir. Barda ¢alisan Mei Mei, Xiao Wu’yu
sarki sOylemeye ikna etmeye caligsa da Xiao Wu umursamaz goriiniir. Xiao Wu’da
karsiliksiz bir ask hikdayesinin mekanina doniisen karaoke bar, Giinahin Dokunusu (2013)
filminde bir pavyon mekani olarak kadin metalagmasinin bir alani olur. Jia Zhangke, Xiao
Wu da karaoke bar1 doniisen Cin gilindelik hayatindaki bir eglence alani olarak kullansa
da hikayeyi duygusal anlamda besler. Ancak Giinahin Dokusu filminde bu mekanlar hem
igerik olarak doniismiis hem de saf bir karsiliksiz agkin alan1 olmaktan ¢ok daha cinsel
siddeti, metalasan bedenleri ve toplumsal iligkileri, go¢men kadin iscileri imleyen yerler
olarak karsimiza g¢ikar. Bu durumu, 2000’li yillarda Cin 6zelinde doniisen eglence ve

titkketim kiiltiiriine bagl olarak okumak miimkiindiir.

Gorsel 86: Fenyang Kiiltiir Toplulugu Gorsel 87: Fenyang Kiiltiir Toplulugu prova

Mao sonrasi donemde doniisen bir diger kiiltiir 6gesi miiziktir. Jia Zhangke
sinemasina kronolojik bir ¢erceveden bakildiginda Cin giindelik hayatinda 1980-2018 y1l1
arasit mizigin toplumsal baglamda nasil donistiginii gérmek miimkiindiir. Platform
filmi, Mao Zedung donemi ve hemen sonrasinda Deng Xiaoping iktidari ile doniisen Cin
giindelik hayatin1 Fenyang Kiiltiir Toplulugu tizerinden anlatir. Boylelikle film, iki
donem arasindaki gecis siirecini bir kiiltiir toplulugunun hem giindelik hayatinin hem de

miiziginin donilisiimii lizerinden gérmeye olanak sunar.

“Shaoshann Istikametindeki Tren: Giineye yol alan bir tren geciyor giinesli topraklar:
Shaoshan istikametine! Baskan Mao 'nun memleketine....... Duzhei Komiinii'nden 6grenin
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fakir ciftcilerin kizil bayraklart nerede dalgalandirdiklarini. Onlar birlik oldular,
korkusuz ve atak tek yiirek gibi”

Gorsel 86, Fenyang Kiiltiir Toplulugu, Shoashan Istikametindeki Bir Tren isimli
oyunu sergilemektedir. Gorsel 87 topluluk, kizil bayraklar arasinda yine komiinist rejimin
degerlerini vurgulayan bir sarkiya ¢alismaktadirlar. Toplulugun sadece sahneledikleri
oyunlarla degil kendi aralarinda da komunist rejimin etkilerini yasadiklarini goriiriiz.
Minibiise ge¢ gelen ...’ y1 grubun yoneticisi, “kolektivizmin ne oldugundan haberin var
mi1?” Diyerek azarlar. Benzer bir sekilde calistiklari bir tiyatro oyununda gecen “20 yil
sonra tekrar karsilasacagiz, biiyiik vatanimiz ne kadar giizel olacak...” sdzlerini, karakter
“20 yil sonra tekrar bulusacagiz. Sekiz, dokuz kadin ve bir siirii ¢ocuk” olarak
dontistiirdiigiinde yine benzer bir azar1 isitir; “Biz tek esliligi yiiriirliige koyduk...Biz aile
planlamasin yiiriirliige koyduk, dogum kontrolii diye bir sey duymadin mi? Nerede senin

disiplinin? Evet agik kapi politikas: var ama reformlara hala ihtiyacimiz var.”

IH ‘i

)

>

We 've been asked to pla%
concarte ofliaht music.

Pop muzigini tanltacag Z.

Gorsel 88: Fenyang Kiiltiir Toplulugu Gorsel 89: Fenyang Kiiltiir

Fenyang Kiiltiir Toplumu Grubu yoneticisi hem sergiledigi oyunlarda hem de
0znel hayatta komiinist rejimin degerlerini siirdiirmeye caligsa da gilindelik hayatin yavas
yavas donligmeye basladigi grubun diger lyelerinin giindelik yasamlar1 iizerinden de
goriilmeye baslar. Kiiltiir Devrimi’ne ait oyunlara ve miiziklere ragbet azalmaya
basladiginda yonetici de bunun farkina varir ve dontistimiin ilk ayagi olarak pop miizik

sahneye ¢ikar; “arttk pop miizigini tanitacagiz” (Gorsel 88).
Jia Zhangke kendi hayat hikdyesinden durumu su sekilde aciklar;

Popiiler miizik, biz olgunlasip yaslandik¢a benim neslimdeki insanlarin
hayatlarinda gercekten ¢ok biiyiik bir rol oynadi. Ilk basta Hong Kong ve
Tayvan'dan gelen popiiler miizikler vardi ve ancak daha sonra Bati miizigi
Cin'e gelmeye basladi. [Popliler miizigin] bu kadar 6nemli olmasinin
nedenlerinden biri de, bundan 6nce Cin'in aslinda bahsedecek bir popiiler
kiiltiiriin olmamasiydi (Berry M., 2022, s. 24).
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Bu baglamda, Jia Zhangke sinemasinda kullanilan pop miizik bir arka fon olup
duygusal hikayeyi besleyen bir miizik olmanin 6tesinde konumlandirilir. Filmler i¢inde
kullandigr pop miizik duygunun da otesinde Cin giindelik hayatinin post-sosyalist
doneminin yorumlanabicegi bir cer¢eve ¢ikarmasina yardimci olur. Mello bunu
“vurgulanarak kullanma” olarak degerlendirir ve “duygular, arzular, niyetler, referanslar,
tarihsel baglam, kisaca lirikten kaynaklanan her sey” olarak yorumlar (Mello, 2019, s.
90).

Platform’da arkadas grubunun yasadisi radyo yaymi dinlerken duyduklari
Terasa Teng sarkisi, Jia Zhangke’nin kendi yasamindan etkilenerek film igerisine
koydugu bir sarkidir. Jia Zhangke Terasa Teng’in sarkisim1 dinledigi zamani
diisiindiigiinde sarkinin Cin kiiltiirel ikliminde biiylik bir degisim yarattigini fark ettigini
vurgular. Kiiltlir devrimi sirasinda radyodan duyduklar propaganda sarkilari, kolektif bir
ruhu agilamaya ¢alisan “We are the success” gibi “biz” vurgusunu yaparken, Terasa Teng
ve Chang Ti gibi 1980 sonrasi1 sarkicilar “My Sweetie” gibi “ben” duygusunu 6n plana
c¢ikaran 6znel bir kiiltiirii yansitirlar. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan “Wine and Coffe” gibi
sarkilar, kapitalist kiiltiire ait sarap-kahve gibi unsurlarla yeni donem Cin kiiltiiriine dair
sinyalleri verirler (Berry M., 2022, s. 25). Attali, Noise: The Political Economy of Music
kitabinda pop miiziginin gelisimini inceler ve bir kitle miizigi olarak ortaya ¢ikan pop
miiziginin “ailenin 6limii” ile es deger olarak gergeklestigini savunur (2009, s. 111). Bu
baglamda, Jia Zhangke’nin kendi 6znel deneyimlerinden yola ¢ikarak anlattigi miizigin
“biz’den “ben”e doniismesi vurgusu, Attali’nin diinyadaki pop miizigin gelisim

stirecindeki analizleri ile de uyumludur.

Baranovitch, China’s New Voices kitabinda popiiler miizik kiiltiiriinii anlamanin
cagdas Cin’i anlamada 6nemli bir aract oldugunu sdyler. Kiiltiir Devrimi sirasinda miizik
ve sanat, nasil devrime bir hizmet araci olarak kendi mesajin1 yaymak iizere
kurgulanmigken, reform déneminde de miizik dénemin politik siireglerine paralel olarak
bir “acik kap1” yaratir. Bu durum, simdiye kadar Mao ideolojisiyle baskilanan maddi ve
manevi duygularin agiga ¢ikmasini saglayan bir acik kap1 olarak yorumlanabilir. Buradan
yola ¢ikarak Baranovitch, Deng Xiaoping’in reform dénemindeki politikalariyla beraber

miizigin artik tepeden inme bir sekilde dayatildigi donemin kayboldugundan bahseder ve
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“birgok sessiz insanin yeni seslerle alenen konugmasini ve yeni 6znellikleri ifade etmesini

sagladig1i’n1 vurgular (Baranovitch, 2003, s. 3) .

A e 1

Gorsel 90: Topluluk rock sarkisi sdyliiyor ~ Gorsel 91: Rock tarzi giyinen topluluk tiyesi

Platform filminde Fenyang Kiiltiir Toplulugu ismi ile baslayan kiiltiir grubu,
icerisinde yasadigi Ozellestirmeye beraber Yildizlar Toplulugu Rock’n Breakdance
Electronic Grubu ismini alir. Hem ismin doniisiimii hem de grup igindeki bireylerin
tarzlarinin doniisiimii (Gorsel 91), Cin giindelik hayatindaki kiiltiirel doniisiimiin 6nemli
gostergeleri olmaktadir. Pop miizik, rock miizik, breakdance gibi Bati ile uyumlu hale
gelen bir miizik doniisiimii igerisinde dansi da katarak doniismeye bagslar. Platform
filminde Mao’nun memleketi ile ilgili bir sarkida sahneye ¢ikan Yin Ruijan karakteri,
Mountains May Depart filminde Tao olarak “Memleketimiz Fenyang. Gururla adim

',’

atiyoruz, yeni yiizyila!” Sarkisiyla dans eder. Mao Zedung’un izlerinin kayboldugu yeni
diinyada artik insanlar ‘Go West” sarkisi etrafinda dans etmektedir (Mello, 2019, s. 73,
74). Filmin 1999, 2014 ve 2025 yillarin1 anlatan boliimleri ii¢ par¢a halinde Cin’de
giindelik hayatin nasil doniistiigline dair izler sunarken, popiiler miizik bu anlatiy1
destekleyen bir yapi olarak karsimiza g¢ikar. 1999 yilinda heniiz memleketlerinden
c¢tkmamis ti¢ arkadasin bir umut halinde biraraya gelerek sdyledigi sarki “Go West’tir
ve 1990’larda Cin’de dinlenen en {inlii sarkilardan biridir. Ancak 1999°dan 2025 yilina
gelene kadar ii¢ karakterinde arkadasligi dagilmis, Tao ve Jinsehg bosanmis, Tao
oglundan uzak, Jinsheg Avustralya’da yasayan zengin ama mutsuz, Liangzi ise uzun
yillar madende c¢alismanin verdigi zararla tedavisi olmayan bir hastalia kapilarak
Olmiistiir. Tao filmin son sahnesinde yalniz ve yasl bir kadindir ve son sahnede gengligini
hatirlar bir sekilde go West sarkisiyla dans eder. Ge¢mise duydugu 6zlemi batiya 6zgii
bir sarkiyla kutlamasini McGrath “kiiltiirel kiiresellesmenin” bizimle nasil i¢ ige

oldugunu gosteren bir sahne olarak degerlendirir (McGrath, 2016, s. 39). Ancak Tao nun
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dansinin 1990’larda modernlige yiiziinii donenen umut dolu ancak 2000’lerde 0 umudu

tekrar hissetmek istedigi oldukca asikardir.

Gorsel 92: Flamenko dansi Gorsel 93: Tango dans1 yapan g¢ift

Platform’da Mao Zedung posteri 6niinde bir Flamenko dansi icra ettigi sahne ile
Kiil En Saf Beyazdir filminde Cin geleneksel cenaze téreni 6niinde Tango dansi yapan
cift sahneleri, Bat1 danslariin Cin giindelik hayatindaki yerini gormemize olanak sunar.
Attali’nin yine ayni kitabinda “Ve aymi danslar dans etti” sdylemiyle dansin, Orta
Cag’dan bu yana doniisiimiiniin endiistriyel siireclerle beraber tek tiplestirmesine dair
analizleri (2009, s. 119, 120), bu okumay1 daha da beslerken, arka planda goriinen gegmis

ideoloji ve geleneklere dair goriintiiler doniisiimiin ¢atismasini da gozler Oniine serer.

Miizik ve dansin doniisiimii filmler iizerinden goriinmeye devam ederken, kilik
kiyafetin de doniisiimii baglar. Modernligin ve kiiresellesmenin gilindelik hayat tizerindeki
somut etkilerinden biri olarak ortaya ¢ikan moda olgusuna dair ayrintilar, Jia Zhange
sinemasinda da sik sik goriiliir. Moda, hem popiiler kiiltiir elestirilerinin hem de daha
genis cer¢eveden bakilacak olursa modernligin yasam tarzlari iizerinde kurdugu
tahakkiim noktasinda elestirilen bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Siirekli bir degisim i¢inde
olan moda sadece fiziksel bir degisiklik olarak degil, diizenin siirdiiriilmesinde arac1 olan
“toplumsal bir olgu” olarak diistiniilmektedir (Bauman, 2015, s. 23). Bu baglamda Jia
Zhangke filmleri igerisinde satir aralarinda gordiigiimiiz moda unsuru, miizik ve dans gibi

modernlesmenin Cin giindelik hayattaki etkisini gérmek anlaminda énemlidir.
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Gorsel 94: Sinemada Avere filmi Gorsel 95: Kuaforde perma yaptiriyor

Xiao Wu: “Siz giineyliler modaya ¢ok uyuyorsunuz”.
Kuafor: “Giiniimiizde insanlar uyumu daha fazla énemsiyor”. (Xiao Wu)

Xiao Wu’da kuafor gidip sagina bakim yaptirmak isteyen Mei Mei, modaya
uygun olmak ister. Yine Platform filminde topluluktaki Zhang Jun’ nun kiz arkadasina
modaya uygun olmasi i¢in perma yaptirtmasi baski yapar ve onu zorla kuafore gotiiriir;
“ayni su posterdeki gibi goriineceksin”. Platform’da Cui Mingliang, Ispanyol paca
pantolon giyedigi i¢in ona garip garip bakan babasina, “biiyiik sehirlerde moda
biliyorsun” karsiligini verir. Fenyang Kiiltlir Toplulugun gittigi sinemada donemin {inlii
filmi “Avera” oynar. Ancak Yin Ruijan’in babasi sinema esnasinda onu ¢agirtarak neden
yabanci film izledigine dair sorguya ¢eker. The World filminde kiipe takan gé¢men
iscinin “yeni moda” bu diyerek kiipesini tanitmasi gibi olaylar Jia’nin kiiresellesmenin

bir parcas1 olarak moday1 da kullandigini gostermektedir.

Gorsel 96: Imitasyon atdylesinde Taisheng  Gérsel 97: Lianrong tabletten haberlere bakiyor

Xiaou Wu ve Platform gibi ilk filmlerde heniiz herkesin tam olarak
i¢sellestiremedigi moda algisi, 2000 sonrasi filmlerinde giindelik hayatin i¢cine daha agik
bir sekilde yerlesmis goriiniir. The World filminde Taisheng’in is igin gittigi kent

merkezinde tanigtig1 Qun, yabanct markalarin imitasyonunu yapan bir tekstil atdlyesinin
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sahibidir. Atolye sahnelerinde hem at6lyenin iginde yer almig iinlii Avro-Amerikan
markalarin imitasyon iirlinleri, etrafa yayilmis yabanci dergilerden, hem de Qun’in
sOylemlerinden Cin’de yasayan yeni nesil genglerin modaya ve yabanci iiriinlere olan

ilgisini goriiriiz.
Taisheng: Geg¢imini yabanci seyler sayesinde sagliyorsun.
Qun: Gengler tinlii markalar tercih ediyor.
Dirlik, Cin 6zelinde bu durumu su sekilde aciklar;

....[n]ifusun ezici ¢cogunlugu, “kapitalist toplumlarin yasam tarzlarini taklit

eden” davranis bicimleri sergilemekte, gengler ise baska iilkelerde yasitlarinin

ayni tlketim kiiltiirini paylasmaktadirlar, belki de ge¢miste mahrum

olduklariin sanki intikamini alircasina istiyakla davranmaktadirlar. Avro-

modernite ve onun deger yargilartyla iligki, diger kiiresellesen toplumlarda da

oldugu gibi Cin’de de aciliyetle tartigilan bir konu halindedir (Dirlik, 2012, s.

21).

Gorsel 96’da tinlii bir Fransiz markasi olan Louis Vuitton marka bir ¢anta
konumlanmustir, ayni marka {izerinden yine gen¢ neslin bu alana yonelik tiiketim
kiiltiirine dair vurgu, Giinahin Dokunusu filminde de vardir. Xiaohu’nin ve Lianrong’un
tabletten haberleri takip ettikleri sahnede Liangro igin ilgi ¢ekici olan valinin 130 adet
Louis Vuitton ¢antanin sahibi olmasidir. Bu kadar ¢antanin iki milyon yuandan fazla
ettigini vurgulayan kiz, altina yorum yazar; “Boyle ise..”. Bu devami gelmeyen iki
kelimelik yarim climle, Cin’de neoliberal siireclerin yarattig1 kiiresellesme ile yeni bir

boyuta gegen is¢i Ve devlet arasindaki ugurumun derin bir anlamini barindirir.

OIuysaw(mn 35 oldugu'belirlendi
ve 19'unun kimligi teshis e:ﬂuldls\“

Gorsel 98:Tren kazas1 haberi Gorsel 99: Olimpiyat haberlerini izleye kitle

Lianrong’un tabletten takip ettigi haberlerle filmin i¢ine siiziilen tiiketim ve
moda olgusu ile donemin toplumsal algis1 hakkinda fikir ediniriz. Bu baglamda, Jia
Zhangke sinemasinda televizyon, tablet gibi filmi ¢ektigi donemin haberlesme

teknolojisine bagl olarak konumlandirdigi aygitlar, miizik unsurunda oldugu gibi filmin
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hikayesini gii¢clendiren bir temsil olarak karsimiza ¢ikar. Xiao Wu filminde Xiaou Wu
filminde annesiyle televizyon izledigi sahnede gordiigiimiiz Cin’deki en iinlii pembe dizi
Yearnings, 1990’larin sonunda gittik¢e yerlesen disariya agilma politikalari ile “pop”
olgusuna doniisen televizyon anlayisint yansitir (Mello, 2019, s. 87). Unknown Pleasure
filminde Bin Bin’in annesi ona bir coca cola kutusu getirir ve Bin Bin ona bunu nerden
buldugunu sorar. Tam Bin Bin kolasin1 i¢erken disaridan bir patlama sesi gelir ve annesi;
“Yine mi Amerikalilar bizi bombaliyor” sorusunu sorar. Hemen sonrasindaki sahnede
ortaya ¢ikan televizyon haberinde yerel bir alisveris merkezinin teroristler tarafindan
bombalandigi, 46 kisinin 6ldiigii olay karsisinda, Cin tarihinde tilkemizin ve kentimizin
en 6nemli olaylarindan biri oldugunu sdyler. Haber televizyonda goriiniirken Bin Bin’in

arkadasi clizdanindaki Amerikan Dolarinin nerede oldugunu aramaktadir.

Gorsel 99°da 2008 Olimpiyat Oyunlari’nin hangi kente oynanacagini toplanip
sokakta izleyen kitle, Pekin’de olacagini 6grenince coskulu bir sekilde karsilarlar ancak
bu tarihten sonra Pekin kenti Cin’in kiiresel diinyaya eklemlenmedeki en nemli aract
haline gelir. Boylelikle neoliberal kent olgusunun ¢iktilarindan biri olarak markalagsma
seriivenine katilan Pekin kenti, ulusal devletin bir kiiresellesme siirecine katiliminda
onemli bir olay olarak goriiliir. Ancak bu Cin halkinin geleneksel kentinin yikimini da
beraberinde getirdigi ortadadir. Televizyonda Bati’nin yikimi ekranlar getirirken halkin
giindelik hayatinda batililagma seriiveni bagladigt gorilirir. Giinahin Dokunusu
filminde, Xiayo’nun annesi yeni bir havaalanit yapimindaki insaat sahasindaki ¢adirin
icinde is¢ilere yemek yapmaktadir. Cadirin igcinde yemek yemeye gelen iscilerin tabletten
izledigi haber ise 2011 yilinda gergeklesen Wenzhou tren kazasi haberidir. Qin kaza ile
ilgili olarak; “Kaza, tilkenin teknolojik ve endiistriyel gelismesine paralel olarak diinyanin
en uzun hizli tren agin1 inga etmeye ¢alisan Cin’in planlarina yonelik biiyiik bir darbeydi”
degerlendirmesini yapar (https://freespeechdebate.com/tr/case/wenzhou-tren-kazasi/).
Hem Cin’in durmaksizin biiyliyen kentlesme hareketine bagli olarak siiren ingaat

calismalar1 hem de bu ilerleme hirsinin vermis oldugu zarar ayni adirda birlesmistir.?

2 Wenzhou tren kazastyla ilgili haberlerin Cin basiminda ¢ikmasi tamamen
yasaklanirken, Giinahin Dokunusu filminin 2013 yilinda {ilkede g06steriminin
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Still Life’da kentin i¢inde goriilen yikim tahribati tiim hiziyla siirerken televizyon
ekranlarinda “River Tourism” gemisi {izerinden Ug Vadi Baraji’nin tanitimina yer verilir.
The World filminde de benzer bir tanitim haberi bir otobiisiin i¢inde konumlandirilmis
televizyondan filmin i¢inde yer alan tema park hakkindadir. Xiao, Giinahin Dokunusu
fiminde Xiaohui’nin ¢aligtig1 fabrikanin iPad, iPhone iireten Foxconna fabrikasina agik
bir referans olduguna dikkat ¢eker ve Jia Zhangke’nin “kiiresellesmis teknolojik tiretimin
karanlik tarafin1” gosterdigini vurgular (Xiao, 2015, s. 30). Jia Zhangke filmlerinde
kullanilan teknolojik unsurlarin ¢agdas Cin’in temsilinde 6nemli oldugunu vurgulayan
Xiao, Jia Zhangke’yi ressam Johannes Vermeer’e benzetir. Vermeer kendi eserlerini
yaparken Hollanda’nin bir portresini ¢ikarmak icin haritalar1 kullandigi gibi Jia da
telefon, radyo, iPad gibi kronolojik cerceveden filmler giincele yaklastik¢a degisen
teknolojilerin ve kullanimlarinin temsilini Cin’in portesini ¢ikarmak i¢in kullanir (Xiao,

2015, s. 29).

4.4.3.3.“Giinahint Anliyor musun?”: Gelenegi Bir Sorgulama Aract Olarak
Kullanma

Jia Zhangke sinemasinda giindelik hayat doniisiimiinii stirdiiriirken Cin geleneksel

sanatlarina referans veren kostiimler, danslar ve tiyatrolar ortaya ¢ikar. Mello hem

gercekei anlati dilini hem de geleneksel sanatlarla biitiinlesen bu sinema dilini “sinemada

melezlestirme” olgusuyla diistiniir.

Gorsel 100: Mountains May Depart  Gorsel 101: Still Life

yasaklanmasinin sebebi de tren kazasmin aktarildigi cadir sahnesi oldugu olasilig

oldukga yiiksektir.
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Gorsel 101°de Still Life filminde kentin yikim1 devam ederken birden ekranda
elinde cep telefonlariyla oyun oynayan kostiimlii oyuncular goriiniir. U¢ Vadi Baraji’nin
kentini sular altinda birakacagi icin kentin bosaltilmasi ve tiim isciler tarafindan
yikilmaya baglamistir. Yikimin dehsetiyle karsi karsiya kalirken birden kameraya
yansiyan bu goriintii, giindelik hayatta olanlarla bir tezatlik yaratir. Unknown Pleasure
filminde Qiao Qiao karakteri, asagidaki sahnede yine Cin opera tiyatrolarindan bir kesit

izlerken birden kendisiyle ilgilenen adamin ona bir Amerikan dolar1 uzattigini goriiriiz.

S

Gorsel 102: Mountains May Depart Gorsel 103: Kiil en saf beyazdir

Mountains May Depart filminde Tao, Jinsehg ve Liangzi arasindaki giindelik
hayatin kosusturmacast devam ederken 1999, 2014 ve 2015 yillarinda gecen hikayelerde
elinde mizrakla dolasan ancak Lord Guan’i temsil eden g¢ocugu goriiriiz. Lord Guan
figiirii Cin geleneginde adaleti ve dogruyu savunmak gibi simgesel bir neme sahip olan
bir generalin adidir. Barend Haar, Lord Guan iizerine yaptig1 arastirmasinda, 617 yilindan
bu yana farkli karakterlere biirlinerek yasamaya devam eden Lord Guan’i “yazinin
giderek daha 6nemli geldigi diinyada sozlIi kiiltlirlin muazzam giicii” olarak degerlendirir.
Haar’a gore her ne kadar var olan doniisiim kiiltiiri de kendi ¢ercevesiyle uyumlu hale
getirmeye caligsa da Lord Guan ibadeti, Cin glindelik hayatinda uzun zamandir devam
etmektedir (Haar J. Ter, 2017, s. 1). Jia Zhangke sinemasinda sik sik ortaya ¢ikan Lord
Guan anma figiirii, karakterlerin giindelik yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlarin siginma
ya da ¢ozlim alanlar1 olarak ortaya ¢ikar. Mountains May Depart filminde (Gorsel 102)
gordiigiimiiz Lord Guan heykeli karsisinda is¢iler madene inmeden 6nce dua ederler. Her
giin zor sartlarda calismak zorunda kalan maden is¢ilerinin islerine baglamadan 6nce
ziyaret ettikleri bu figiir onlarin zor ¢alisma kosullarina karsi bir rahatlama alani olur. Bu
durumu, neoliberal Cin’in onlara sunduklari yasam sartlarina katlanmayi siirdiiren bir
kagis alani olarak da yorumlayabiliriz. Kiil En Saf Beyazdir (Gorsel 103) filminde de

karsimizda ¢ikan Lord Guan, bu sefer adaleti saglamaya yonelik 6zelligi ile kullanilir. Iki
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arkadas arasinda borgla ilgili ¢ikan tartismanin sonlandirilmast i¢in arkadaglar, Lord
Guan karsisinda dogru sdylemeye itilirler. Bin Bin ve arkadaslarinin gangster maceralari

devam ederken, Lord Guan hala onlarin 6ncii bir figiirii olarak yer alir.

Gorsel 104: Mountains May Depart Gorsel 105: Mizrakli gocuk

Lord Guan’in gilindelik hayat hengamesi i¢inde varligimi siirdiirmeye devam
etmesi, Assmann’in “direnis anlamindaki hatirlama” olarak tartigtigi kiiltirel bellegi
hatirlatir. Assmann, Marcuse’dan yola ¢ikarak tek boyutlu insanin giindelikliginin disinda
kalan bu hatirlama alanin1 “gilinliik yasamin gercek ile daralan diinyada nefes alma
imkan1” olarak degerlendirir (2015, s. 94). Ciinki hizla degisen toplumsal yasam,
kiiresellesme siirecinde geride kalan yerellikler, kentlerin yikimi, tiiketicin olgusu gibi
modern yasama dair ¢ogu sey toplumsalin unutkanliginin en 6nemli sebeplerinden biri
olur (Connerton, 2011, s. 15). Ancak yine de modern yasamda animsama ge¢misten gelen
gelenekler, téren vb. Uygulamalarla da siirdiiriilmeye devam ederken (Connerton, 2014,
s. 13), bigimsel anlamda degisse de kiiltiirel bellekte yer almay1 siirdiiriir (Susam, 2015,
s.51).

e

L

Gorsel 106: Fabrika bahgesinde heykeller ~ Gorsel 107: Heykellerin 6niinde dua ediyorlar

Gorsel 107°de Giinahin Dokunusu filmindeki Xiaohui Lianrong’u bir fabrikanin
bahgesinde birakilmis Buddha heykellerine karsi dua ettigini goriiriiz. Buddha
heykellerinin fabrikanin bir késesine y1gilmis olarak goriildiigii bu sahne, geleneksel alan
ve Cin neoliberal alan arasindaki mesafenin bir gostergesi olur. Ikisi de kendi yasadiklar

kdylerinden ailesini birakarak kente ¢calismaya gelen gogmen iscidir. Tek izin glinlerinde
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Kentin i¢inde gogmen is¢i olarak yasadiklari sikigikliktan kurtulmaya calisirlar, Lianrong
once i¢inde hapsolmus baliklar1 gole birakir ve sonra dua etmek i¢in fabrikanin 6niine
gelirsler. Kamera Buddha heykelini parmakliklar ardinda gosterirken bu sahneyi, unutma

bicimine doniistiiriilen bir geleneksel alan olarak yorumlayabiliriz.

Jia Zhangke’nin filmlerinde kii¢iik ayrintilar olarak yer alan gelenek figiirleri,
Gilinahin Dokunusu filminde daha merkezi konuma gelir. Glinahin Dokunusu, dort farkli
karakter {izerinden, Cin giindelik hayatindan izler sundugu bu filmde opera tiyatrolari ve
wuxia anlati yapisin1 “metinlerarast okumaya ilham veren” bir film olarak karsimiza
cikarir (Xiao, 2015, s. 32). Bu baglamda, Giinahin Dokunusu i¢inde barindirdigi Cin’in
geleneksel tiyatro operalar1 ve Wuxia tiirii ile ¢agdas Cin’in mevcut durumunu aktaran

bir film olma 6zellige sahiptir.

Gorsel 108: Lin Chong Gorsel 109: Dahai tiyatronun 6niinden gegiyor

Gorsel 108°de yer alan opera tiyatrosunda gordiiglimiiz ana karakter Lin Chong,
Water Margin kitabinda yer alan bir karakterin canlandirilmasidir. Bir imparatorun iivey
oglunu kendi karisina tecaviiz tesebbiisiinde bulunurken yakalayan Lin Chong, karisin
kurtarmaya calisirken cinayet igler ve imparator tarafindan Liang Dagi’na siirgiin edilir
(Mello, 2019, s. 159). Giinahin Dokunusu filmindeki Dahai karakteri, ¢alistigt madenin
patronunu ve kdy muhtarini siirekli sikistirip, kdy halkinin ortak parasini sorguladigi i¢in
patronun adamlar tarafindan siddete ugrar. Hastaneden ¢iktiktan sonra Kara Altin Dag
koyline doner ve o sirada sokakta oynanan tiyatroyla karsilagir. Oyunun iginde gecen
diyaloglar, imparator tarafindan siirgiin edilen Lin Chong ile madenin patronu tarafindan

siddete ugrayan Dahai arasinda paralellik kurmaya olanak sunar.

“Ben..Lin Chong
Kilicimi ¢ektim hingla ve boynunu vurdum Gao Giu’nun iki usaginin

Bereket versin ki memur Chai elime bir kagit verdi Liand dagina gitmemi yasaklayan™
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Romandaki Ling Chong karakteri ayn1 zamanda “Panter Head” lakapl1 kurgusal
bir karakterdir. Karakterin lakabindaki panter, Dahai’nin odasinda bulunan ve cinayet
islemeye giderken tiifegine sardig1 ortiiniin tizerinde de goriiliir (Gorsel 109). Boylelikle,
sergilenen oyun ile Dahai karakterinin yasadiklar1 arasinda bir paralellik vardir. Dahai,
oyunun sergilendigi sokaktan gecer, evden tiifegini alir ve sirasiyla mubhtari,
muhasebeciyi ve muhtar1 6ldirmeye gider. Karakterin kendini, halki ve adaleti
sorgulamaya bagladigi nokta olarak okunabilen bu sahne, ayn1 zamanda Ling Chon ile
Dahai’nin 6zdeslestigini de gostermektedir. Gegmis ve simdi arasinda kurulan bu iliski,

Dahai’nin post-Mao déneminde toplumla yasadig1 ¢atismanin bir ifadesi olur.

Gorsel 110: Dahai’nin tiifegi Gorsel 111: Xiayo ¢akiy1 tutuyor

Hem Dahai’nin bir Warter Margin karakterini temsil eden bir kaplan figiirii ile
0zdeslesmesi hem de filmin adinin iinlii bir wuxia filmi olan A Touch of Zen’den (1971,
King Hu) almasi filmin atmosferinin Wuxia tiirli ile baglantisint oldugunu destekler.
(Xiao, 2015, s. 1). Sadece Dahai karakteri tizerinden degil, filmin diger karakterlerinden
olan Xiayo da Wuxia tiiriinde yer alan savasgilar gibi, kendisini taciz eden miisterisini
oldiiriir. Boylelikle, Giinahin Dokunusu filminde Cin’in geleneksel doviis sanatlari ile
modern Cin’in giindelik hayattaki gerilimleri arasinda paralellik kuruldugu goriiliir.
Dahai’nin tiifegine sardigi kaplan, Xiayo’nun g¢akisini sdvalyelerin kilicini tuttugu gibi
tutmasi bu baglantiyr kuvvetlendirir. Jia Zhangke, Wuxia filmlerinde yer alan s6valyeler
i¢in; “Onlarin asi ruhlarina hayranim. Otoriteler tarafindan ezilme durumuna alistigimiz
i¢in bu, Cin'de yok olan bir sey” yorumunu yapar (Xiao, 2015, s. 11). Giinahin Dokunusu
filminde Dahai’nin kdyde yasanan haksizliklara karsi siddete bagvurmasi, Xiayo’nun
kendisine para firlatarak kendisini cinsel yonden tatmin etmesini isteyen miisteriye karsi
uyguladigi siddete bakildiginda, Jia Zhangke’nin soévalyeler ve kendi karakterleri
arasinda kurdugu baglant1 goriilmektedir. Bu baglamda Jia Zhangke’nin karakterleri

sosyal adaleti saglama cabasinda olan modern sévalyeler olmaktadir.
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Bu benim i¢in yeni bir bi¢imdi ¢linkii daha 6nce yaptiklarimdan farkliydi, ama
aslinda bir gelenege yazilmayi amacglayan bir form. Cocuklugumda cok

sevdigim, Cin'de shuoshu (1% s6zlii anlatim) ad1 verilen, halk masallarindan

gelen bir gelenek. Atalarimizin hikayelerinin nesilden nesile aktarildigi
popiiler bir sanattir. Bugiin bile radyoda Shuoshu'yu duyuyoruz.
Natiirmort'tan bu yana meslegime dair vizyonum gelisti ve kendimi giderek
daha ¢ok bir shuoshu sanatgisi olarak goriiyorum. (Jia, Frodon ve Salles'ten
alint1 2014: 156-7) (Mello, 2019, s. 167,168).

Stephon Teo, Wuxia tiirlinii bir “eylem felsefesi” olarak tanimlar ve siddetin
eylemini Konfiisyiis¢ii diisiinceyle birlestirerek ona etik bir deger bicer (Teo, 2021, s. 1-
3). Wuxia’nin ruhuna benzer sekilde siddeti bir haz olgusundan adaleti arayis yolu olarak
kurgulayan Jia i¢in Xiao, “Jia da siddeti failin bakis agisindan ve sinematik gergekcilik
ve tiyatro sanati arasindaki gerilim araciligiyla arastirtyor”. Xiao siddeti, “Cin
toplumunun getirdigi derin degisikliklerin bir sonucu olarak™ kullandigin belirtir (Xiao,
2015, s. 24). Bu baglamda, Jia’nin Giinahin Dokunusu filminde kurdugu karakterlerin
siddetini Teo’nun vurguladigi etik degeri araciligiyla okumak miimkiindiir. Ciinkii Dahai
ve Xiao Yu, neoliberal diinyanin onlara verdigi sikismisligin ve adalet arayisinin bir

sonucu olarak siddete bagvururlar.

Gorsel 112: Su San Gorsel 113: Opera tiyatrosu ve seyirciler

Gilinahin Dokunusu filminde ortaya ¢ikan bir diger opera tiyatrosuna Xiayo’nun
hikayesinde karsilagiriz. Xiaoyo’nun ¢alistig1 saunada bir miisteri 6zel hizmet istedigini
sOyleyerek, camasir yikadigi odaya girer. Kendisinin sadece danigsmada gorevli oldugunu,
masoz olmadigini sdyledigi halde adam 1srarla parasi oldugunu ve bu hizmeti alacagini
soyler. Xiayo, “para her seyi satin alamaz!” Isyanina ragmen miisteri diger arkadasim
da yanina alarak Xiayo’yu sikistirmaya devam eder. En sonunda Xiayo cantasindan
cikardig1 ¢cakiyla misteriyi kesmeye baglar. Bu olaydan sonra hapse giren Xiayo, yillar
sonra hapisten ¢iktiginda yiiriirken, Dahai gibi sokakta bir opera tiyatrosuna denk gelir.
Bu tiyatro, Cin halk geleneginden iinlii olan The Story of Su San bir oyundur. Islemedigi
bir sug i¢in cezalandirilan Su San’in hikayesinin anlatildigir oyun, Su San’imn bir cinayet
tesebbiisii ile yargilanip mahkeme karsisina ge¢mesi sebebiyle Xiayou’nun hikayesi ile
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benzerlikler tasir. Filmin son sahnesinde yer alan bu oyun, Xiayo’nun ¢alistigi is yerinde
isledigi cinayet sonrasinda yattigi hapisten ¢iktig1 ve yeni hayatina tutunmak i¢in is

aradig1 zamanlarda goriiliir.

“Mahkemede hakim fikrini degistirdi. Serefimi bes paralik etti, bana Kkatil dedi. Kendimi
savunamadim. Itirafa zorlandim. Gézlerimden yaslar dokiiliiyor. Su San! Giinahini

anlyyor musun? Giinahini anlyyor musun?”

Gorsel 114: Kutsal Yilan Sov Gorsel 115: Sovda kullanilan yilanlar

Xiao Yu’nun gelenek figiirleriyle 6zdeslestigi bir diger unsur “kutsal yilan” sov
ismiyle ortaya ¢ikan “yilan” imgesiyle olur. Xiayo’nun evli bir adamla olan iligkisi ve
adamin karisinin Xiayo’'nun calisti1 yere gelerek kovalamasinin ardindan bir minibiise
sigman Xiaoyo, kutsal yilan sovu sergileyen bir kadinla karsilagir. Mello, Xiao Yu’nun
hikayesinde goriinen yilanlarin, Cin halk masallarindan biri olan ‘Beyaz Yilan Efsanesi’
ile baglantili oldugunu belirtir (Mello, 2019, s. 153). Bu efsaneye gore beyaz ve yesil
yilan kendilerini bir kadina doniistiirecek sihri bulurlar ve iglerinden beyaz yilan
karsilastig1 bir erkekle ask yasamaya baslar. Ancak kadinin bir yilan ruhu tasidigini fark
eden rahip, bu iligkiyi engeller ve yi1lan-kadin1 yok eder (Ugurcan & Kogak, 2021, s. 444).
Bir minibiisiin i¢inde “kutsal yilan” sovda kullanildigi sahnede ortaya ¢ikan yilanlar, bir
siire sonra otoyol iizerinde ve televizyon ekraninda tekrar goriiniir. Geleneksel bir oyunun
i¢inde bir tehdit unsuru olarak goriinen yilanin, Cin’in giincel penceresinden bakildiginda
yikimin ve doniigiimiin aracisi olan otoban ve kiiresellesmenin araglarindan televizyon
tizerinde goriiniir. Boylelikle hem ¢agdasin hem de ge¢misin i¢inden kendini gdsteren bir
yilan figiirii ile kars1 karsiya kaliriz. Xiao Yu’nun evli bir adamla yasadig1 yasak agk ve
bunun sonucunda adamin karis1 tarafindan siddete ugradigi hikayesiyle paralel olarak
okundugunda masal ve karakterin giindelik yasami arasinda benzerlik kurmak

miimkiindiir. Ayn1 zamanda Cin halk mitolojisinde yilanin bir disil unsur (yin) olarak
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konumlandirilmast da filmin tek kadin karakterinde yilan hayvanini gérdiigimiiziin de

bir kanit1 olmaktadir (Xiao, 2015, s. 31).

Gorsel 116: Xiao Wu Gorsel 117: Dahai (Giinahin Dokunusu)

Jia Zhangke sinemasinda ortaya ¢ikan bir diger hayvan figiirii kaplandir. Kaplan,
Cin mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir. Xiao Wu filminde kaplan resmini Xiao
karakterinin dolabinin iizerinde goriiriiz. Xiao’nun yeni diizene ayak uydurmaktaki
zorlugu iizerinden bir okuma yapmak gerekirse ayni duygulari yasayan Dahai’nin
odasinda da bir kaplan resmi vardir. Xiao ile karsilagtirildiginda Dahai de etrafinda
donlismeye baslayan toplumsal diizene ayak uyduramayan aykiri bir karakter olarak
ortaya ¢ikar. Kaplanin Cin toplumu iizerindeki anlama ile karsilistiginda kaplan figiirtiniin

karakterlerle 6zdeslestirilmeye ¢alisildigi da sdylenebilir.

Gorsel 118: Kiil En Saf Beyazdir Gorsel 119: Mountains May Depart

Kiil En Say Beyazdir ve Mountains May Depart filmlerinde kaplan temsilini bir
resim tizerinden degil gorsel 118 ve gorsel 119°da yer aldigi gibi kafesin i¢inde goriiriiz.
Kiil En Saf Beyazdir filminde kafesteki kaplan ve aslanin ortaya ¢iktig1 sahne, Xiayo nun
uzun yillar hapisten ¢iktig1 ve kente adim attig1 anda ortaya ¢ikar. Filmin ikinci yarisinin
baslangici olarak gorebilece§imiz bu sahne ayni zamanda kadin karakterin kentin ve
halkin doniistimiinii deneyimledigi ikinci yarmin temsili olarak okunabilir. Aykiri,
savasclt ve giclii figiirleriyle 6zdeslesen kaplanin, kafes icindeki temsili Cin’in

neoliberalizm siirecinde yasadig1 doniisiimler baglaminda okunabilir.
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SONUC

Henri Lefebvre giindelik hayati analizi ederken “tortu” kelimesini kullanir ve
giindelik hayatin ylizeyinin diiz ve tertemiz olmadigindan ve aslinda arkasinda gizlenen
gergekleri anlamlandirabilmek i¢in “tortu”lart gérmemiz gerektiginden bahseder. Bu
calisma, bu bakis agisisindan yola ¢ikarak, 1980 sonras1 donlisiim geciren Cin giindelik
hayatin1 filmlerine tasiyan Jia Zhangke sinemasindaki tortulariyla ilgilenmistir. Bu
baglamda calisma, 6zellikle 1989 Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra tiim diinyada
yayginlasan neoliberal politikalar golgesindeki “tortu”lar1 ve giindelik hayattaki
gercekleri, Jia Zhangke sinemas: lizerinden okumaya calismistir. Bdylelikle sinema,
sosyolojik bir bakis agisiyla ele alinmis temsilin arkasinda barindirdig: biiyiik anlatilari
kesfe ¢ikilmistir. Bu kesif, Jia Zhangke sinemasinin ¢ok katmanli yapisi igerisinde yer
alan temsilleri neoliberalizm, kent, 6zne ve kiiltiir gibi biiyiik ¢atilar1 altindaki “tortu”lara

inilmis, Cin’in giindelik hayata dair temsiller alt temalar ¢ergevesinde tartigiimistir.

Henri Lefebvre’nin giindelik hayat analizlerini yazarken en temel alani kenttir.
Kenti tartisirken gilindelik hayat {izerindeki doniisiimleri analiz eder ve kentin doniisiimii
ile toplumun doniistimiinii paralel bir sekilde okur. Jia Zhangke’nin de filminlerinde kenti
ve giindelik hayati1 temsil etmesi ve bu temsillere elestirel bir ¢cergeveden yaklagmasi onun
da bir Kent Kusag1 sinemacisi olarak adlandirilmasini beraberinde getirir. Boylelikle
goriilmektedir ki gilindelik hayati anlamlandirmada kent olgusu on plana ¢ikar. Bu
baglamda calismada genis bir yelpazeye sahip olan neoliberalizm kente indirgenerek,
neoliberal kent ve onun giindelik hayat iizerinde sebep oldugu doniisiimler temel nokta
olarak alinmistir. Boylelikle Henri Lefebvre’in kent, mekan ve topluma dair analizlerini
kentin donilistimiinii anlamada énemli bir ¢erceve saglamistir. Lefebvre’nin “ice ve disa
dogru patlama” kavramsallagtirmasint ¢alisma icin bir ¢ikis noktasi alarak bir Kent
Sinemacisi olan Jia Zhangke nin filmlerinde bu patlamanin nasil yaratildigina bakilmistir.
Bunu anlamlandirabilmek i¢in 6ncelikle yasadigimiz diinyadaki neoliberal politikalarin
diinyada ve Cin 6zelinde nasil vuku buldugu yazilmis bu genel ¢ergevede kentin giindelik
hayat iizerindeki yansimalarinin neler oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Bu baglamda giindelik
hayat1 deneyimleyen 6zneye, 6znenin mekan olarak kente genel cercevede mevcut

iktidar politikalar ¢cer¢evesinden bakilmistir.
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Henri Lefebvre, kent olgusunu sanayilesme ile beraber yeni bir yapiya
bliriindiigiinii ve “vahsi” bir kentlesme siirecinin varligindan bahsederek i¢e ve disa dogru
patlamay1 detaylandirir. Is boliimlerinin belli bélgelerde yogunlasmasi ile niifus
yogunlugunun da ¢ogalarak patlar ve kentin disina yayilan bir yagsam alan1t meydana gelir.
Mekanin siirekli doniisiim halinde olmast onun mevcut politik sisteme gore
sekillenmesine sebep olmakta, boylelikle kentler 1970’lerden sonra diinyada etkili
olmaya baglayan neoliberal politikalarla paralel olarak doniisim gecirmektedir.
Kiiresellesmenin de etkisiyle kentler bir “diinya kenti” olma yolunda “soylulastirma”
politikalarim siirdirmekte ve giindelik hayatta bu sistemin varliindan etkilenmektedir.
Literatiirde ortaya ¢ikan sonucglara gére Cin de diinyanin neoliberal kentlesme siirecine
benzer sekilde kentleri tasarlamaktadir. Cin hiikiimetinin bir diinya markas1 olmak i¢in
insa ettigi yapilar, eski yerlesim yerlerinin kisa siirede yikilmasina ve orada yasayan
insanlarin kitlesel go¢ kavramiyla agiklanabilecek derecede bir yer degistirme siirecine
sebep olmaktadir. Cin’de kiiresel kiiltiire eklemlenebilmek igin kentin dondstiiriilmesi ve
bunu yaparken halkin yerinden edilmesi gibi uygulamalar neoliberal kent literatiiriinde
ortaya c¢ikan sonuglarla kesismektedir. Tarihsel siirecte, 1980 sonrast Cin’de uygulanan
reform hareketlerine bagli olarak ortaya ¢ikan kentin doniisiimii, kirsal gégmen isgilerin
durumu, 6zellestirmeler gibi meseleler Jia Zhangke sinemasindaki temsillerle de kesisir.
Bu kesisimleri gorebilmek adina ¢alisma ii¢ temel tema altinda olusturulan dokuz tema
ozelinde Cin’in 1980 sonrasi doniisiimiiniin gilindelik hayat iizerindeki etkilerinin

gorliebilcegi temsiller ortaya c¢ikartilmistir.

Neoliberal Ozne temas: altinda tartisilan ii¢ alt temanin ilki olan Girisimci,
Kaderci, Borclandirilmis Insan temasi neoliberal &zne literatiiriinde ortaya cikan
giniimiiz insanin1 tanimlayan ii¢ genel kavrami karsilayan bir baslik olmaktadir.
Girisimci insan rekabet duygusunu iginde barindiran, sadece etrafiyla degil kendisi ile de
stirekli rekabet halinde olan bir 6zne haline karsilik gelmektedir. Neoliberal donemde
doniisen is yasamina bagl olarak daha ¢ok konusulan bir tanimlama haline gelen
girisimci Ozne figiirii Xiao Wu ve Mountains May Depart filmlerinde antagonist
karakterler tizerinden temsil edilirler. Giinahin Dokunusu filminde ise Dahai karakterinin
hikayesinde yer alan patron Jio karakteri girisimci Ozneyi yansitir. Girisimci 6zne
temsilini yansitan Xia Yong (Xiao Wu) ve Liangzi (Mountains May Depart) Siirekli

parayr onemseyen, hep daha ¢ok para kazanmanin yolunu arayan karakterler olarak
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neoliberal 6zne literatiirlinde karsimiza ¢ikan girisimci 6zne tanimlamasina uygun olarak
konumlanmistir. Bu konumlanis Cin’in reform hareketlerine bagli olarak ortaya ¢ikan
disa acilma politikalarinin bir etkisi ile baglantili olarak karakterlerin sekillendigi
goriilmiistiir. Her iki filmde de karakterlerin girisimei olma hali bu tarihsel arka plan
cergevesinde okunur. Reform hareketleriyle beraber Mao Zedung déoneminden kalma
smirlarin gevsemesi, yabanci mallarin iilkeye girmesine verilen izinler ya da Mao Zedung
doneminde onem verilen kirsal bolgelerin sanayilesmesi ve is gilicii yiikseltilmesine
yonelik adimlarin 6zellestirme politikalarina bagli olarak geri plana gekilmesi gibi olaylar
bu stirecin pargasidir. Bu tarihsel siire¢, Xiao Wu, Mountains May Depart ve Giinahin
Dokunugu filmlerinde karsimiza ¢ikan girisimci karakterin eylemlerinin bir nedeni olarak
sunulur. Xiao Wu’nun en yakin arkadasi yabanci mallarin yeni yeni iilkeye girmeye
basladigi donemde Amerikan markasi sigara satimi ile zengin olmus, Mountains May
Depart filmindeki Liangzi karakteri ise komiinist donemde oldukca degerli olan maden
isletmelerinin eskisi kadar faaliyet gostermemesine bagli olarak diisen fiyatlarini bir firsat
olarak gorerek bir¢ok madenin ve farkli isletmelerinin sahibi olmustur. Yine Mao Zedung
déneminde mavi yakali iscilerin yiiceltilmesi, parti propagandalarinda ve afislerinde
stirekli iscilerin on plana ¢ikmasina dair izlerin reform doneminin giindelik hayatinda
nasil silinmeye bagladigini filmlerdeki girisimeci karakterler iizerinden gérmek
miimkiindiir.  Xiao Wu, Mountains May Depart ve Giinahin Dokunugsu filmlerinde
girisimci karakterler 6n plana ¢ikarken, The World filmindeki Kiiciik Kiz Kardes lakapli
goemen is¢i borglandirilmis insanin bir karsiligi olur. Analiz edilen tiim filmlerde filmin
geneline yayilan karakterlerin kaderci bir bais agis1 mevcuttur ancak Platform ve Giinahin
Dokunugsu filminde “kadercilik” sdylemlerle de desteklenir. Bu baglamda Jia Zhangke
sinemasinda girisimcilik atilimlartyla zengin olan ve etrafindaki halkla maddiyat
anlammnda ugurumlar yaratan bir simf vardir. Halk ve burjuva smif olarak
degerlendirebilecegimiz bu ayrim, rekabet duygusu kazanarak kendilerini neoliberal
diinyanin yasam sartlarina gore ayarlayan ve zengin olan bir kesimle bu zenginligi
besleyen bir “kdle” olgusuna karsilik gelmektedir. Jia Zhangke’nin hem bu girisimci
karakterlerin ortaya ¢iktig1 Xiao Wu, Mountains May Depart, Giinahin Dokunugsu filmleri
tizerinden hem de dolayl1 yoldan diger filmlerinde de bu rekabet alanina dahil olamayan

diger insanlar genellikle kaderci bakis acisina sahip “koleler” olarak konumlandirilir.
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Mao nun Kentteki Hayaleti: Déniisen Isci Sinifi isimli alt temada Mao Zedung’a
ait ideolojik sdylemlerin ve anitlarin etrafinda donen ancak giindelik hayatin Mao Zedung
doneminden farkli yasandigina dair temsiller ortaya ¢ikartilmistir. Buna bagli olarak Mao
Zedung tema baglhiginda bir “hayalet” tanimlamasiyla yer almig, Cin’in komiinist
rejimden kapitalist rejime donisiiminde Mao Zedung’un yerinin Jia Zhangke
sinemasindaki yerine vurgu yapilmistir. Bu temsiller Jia Zhangke sinemasinin geneline
yayilsa da analizi desteklemek i¢in Mao donemine sdylemsel ve gorsel anlamdaki
temsilleriyle doniisen is¢i sinifina ait en ¢ok vurguyu yapan filmler se¢ilmistir. Still Life
filminde Mao Zedung doneminde kalma eski bir fabrikanin i¢inde gegcen yonetici ve
is¢iler arasindaki tartisma Cin’de doniisen is¢i sinifin1 anlamlandirmaya yonelik 6nemli
bir sahnedir. Bu sahnede yoneticinin is¢ilere karsi tutumu ve haklarini arayan isgilerin
Mao Zedung donemine ait diislinceleri yeni donemdeki is¢i ve devlet arasindaki bagin
uzaklastigina dair bir fikir edinilmesini saglar. Bu tartismanin ise komiinist liderlerin
fotograflarinin altinda yapilmasi doniisiimiin carpict yanini vurgulamaktadir. Giinahin
Dokunusu filminde bu tezatllk Mao Zedung doneminden kalma heykeller altinda
gosterilen gdemen isgiler iizerinden verilir. Iscilere ait doniisiimiin 6nemli
gostergelerinden biri de kadin isgiler olmaktadir. Cin’in 1980 sonrasi doniisen is¢i sinifna
ait literatiirde kadin isgilerin doniisiimiine ait oldukg¢a genis capli calismalar
bulunmaktadir. Caligmanin sinirliliklar1 sebebiyle genel bir ¢erceveden bakilan bu alana
dair ortaya cikan sonuclarin Jia Zhangke sinemasinda yer alan kadin is¢i karakterin
deneyimleri ile paralellik gosterdikleri goriilmiistiir. Ornegin kadin iscilerin doniisiimii ve
deneyimlerine ait saha ¢alismalarinda bulunan Gaetona ve Tamara’nin ¢alismalar1 bu
paralelligin kurulabilmesi i¢in c¢aligsma i¢in 6nemli veriler saglamistir. Cin’de reform
hareketleri ile beraber Mao Zedung doneminden kalma fabrikalarin kapatilmasi ile ortaya
c¢ikan isten ¢ikarimlardan en ¢ok etkilenen kadinlar oldugunu belirten yazarlar, kadinlarin
ise alimlarinda bedensel yonlerini 6n plana c¢ikaran hizmet sektdrlerinde tercih
edildiklerini belirtirler. Jia Zhangke sinemasinda ortaya c¢ikan kadin karakterlerde
genellikle karaoke barlar, pavyon isletmeleri ya da bir tema parkin dansgisi olarak ¢alisan
kadin isciler olarak karsimiza c¢ikar. Bu tema altinda doniisen is¢i sinifinin kadinlar
tizerindeki etkisi Jia Zhangke’nin filmleri tizerindeki temsiller tizerinden analiz edilmistir.

The World filminde yer alan tema parkta ¢alisan gogmen kadin isgilere ait temsiller ve
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Giinahin Dokunugu filminde pavyonda calisan kadin is¢i Ornekleri bu analizi

giiclendirmistir.

“Yok Ozne”ler ve Kalabaliklar: Gé¢men Isciler alt temasinda Jia Zhangke
sinemasinda yer alan karakterlerin duygusal yapisi tizerinde durulmustur. Sikilganlik ve
siddet eylemi iizerinden analiz edilen bu 6zne halleri, Cin’in 1980 sonras1 giindelik hayat
doniistimlerinin bir karsilig1 olarak ortaya ¢ikar. Dudley Andrew’in The World filminde
yer alan gé¢men is¢i karakterlerinin deneyimledigi kotii sartlar ve sikilgan hallerine
referansla kullandig1 “yok 6zne” kavrami bu tema altinda Jia Zhangke’nin tiim
filmlerinde yer alan benzer sahneler iizerinde de tartisilmistir. 1997 yilinda ¢ekilen
Platform filminde kirsal alanda yasayan gengligin kente bakislari umut doluyken, 2004
yilinda gekilen The World filminde kente gelmeyi basaran gengligin umutsuzluk halleti
ile karsilasiriz. Jia Zhangke’nin 2000 sonrasi ¢ektigi filmlerde kentin i¢inde yer alan
gocmen iscilere dair temsillerin de bu umutsuzluk ¢ergevesinde yapilandirildigi goriiliir.
Karakterlerin sikismiglik kapana kisilmis olarak kentin i¢inde gordiigiimiiz gdé¢men
is¢iler ayn1 zamanda siddetle de eslesirler. Giinahin Dokunugu filminde yer alan Dahai,
Xiayo hak miicadelesinin sonugsuz kalmasiyla siddete bagvurur, Zhou San karakteri ise
filmin basindan beri bir katil ve soyguncudur. Xiahou ise filmin sonunda intihar eder.
Zhou San’in siddeti de kirsalda yasamin verdigi bunalimin bir patlamasi olarak
yorumlanabilir. Dahai, Xiayo ve Xiahounun yasadiklar1 kent merkezlerinde kirsal
gocmen is¢ilerin yasadiklar1 ayrimcaliginin bir digavurumu olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda, Jia Zhangke sinemasinda yer alan 6zne temsillerinin sikilganlik hallerini ice
patlama olarak okurken, siddeti 6znelerin diga patlamasi olarak degerlendirebiliriz. Sonug
olarak, Jia Zhangke sinemasinin 6zneleri, Lefebvreci baglamda i¢e ve disa dogru
patlamanin neoliberal donemdeki 6zne halleri olarak konumlanirlar. Sikisip kalan
Ozneler, tuzaga diisenler, yok 6zneler gibi 6zneye dair tiim tanimlamalar 6zne ve iktidar
sorunsalina baglanmakta ve bu baglam giintimiiz iktidarini besleyen neoliberal ideolojiyle

kesismektedir.

Bir Kent Kusagi sinemacisi olarak adlandirilan Jia Zhangke, ilk uzun metraj
filmi Xiao Wu filminden itibaren kent mekanlarin1 senaryonun bir biitiinlestiricisi olarak
kullanir. Neoliberal 6zne temasi altinda kentin 6zneler iizerindeki etkilerine odaklanirken

bu temada mekanin kendisi ana unsur olmus ve 1980 sonrasi doniisen kentsel unsurlarin
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somut temsilleri iizerinde durulmustur. Neoliberal Mekan temasinda altinda yer alan /¢ce
ve Disa Dogru Patlayan Kentler temasinda kirsal alanlarin siirekli bir yikim halinde
olmasi, U¢ Vadi Baraji’nin bolgeler iizerinde yarattig1 etki, banliydlesme alanlar1 ve
kentlerin diinya kentleri olma yolunda ilerlemesine yonelik yapilan otoyollar,
havalimanlari, tren istasyonlar1 ve tema parklar gibi kentsel doniisiimiin fiziksel yikimina
ait temsillerle karsilasiriz. Giinahin Dokunusu filmi, kentlerin ¢eperlerinde kalan yasam
alanlar1 banliyolere ait goriintiileri karsisindaki kentlerde yer alan plazalarla beraber
goriinen temsiller barindirir. Bu baglamda film, kent ve kir ¢atismasi sadece karakterler
tizerinden degil, mekanlar iizerinden de net bir sekilde gosterir. Jia Zhangke, giindelik
hayatin en temel mekani olan kir ve kenti bu tarihsel arka plandan yararlanarak filmlerin
ana unsuru haline getirir. Still Life filmi bagh basina bir yikimin iizerinde kurgulanan bir
hikayedir. U¢ Vadi Baraji’nin yapimu igin yikilan bir yerlesim alanina ve yerinden edilmis
insanlarin hikayesi arka planda goriiniirken filmin konusu uzun yillardir eslerini
gormeyen iki karakterin, eslerini bulmak iizere ¢iktig1 yolculugudur. Ancak ana konu
kentin yikimi1 olmaktadir. Mountains May Depart ve Kiil En Saf Beyazdwr filmlerinde
goriinen fabrika goriintiileri ve kirli dumanlar fabrikalagma siirecine dair gostergeler
olmaktadir. Boylelikle 2000 sonrasinda kentin doniistimiiniin giindelik hayat {izerindeki
etkilerini kent merkezlerinde yasanan sorunlar cergevesinde gormeye baslariz. 2004
yilinda ¢ektigi The World filmi ile beraber kent, neoliberal kentlesme siirecininin de bir
karsil1g1 olarak diinya kenti olma yolunda ilerleyen Pekin sehrinin nasil kiiresel kiiltiiriin
bir pargasi oldugunu ve bunun giindelik hayat {izerindeki yikict etkisini elestirel bir
cerceveden aktarir. Catisan Mekdnlar: “Kentin Hortlaklar1” Olarak Anit Mekdnlar
temasinda De Certau ve Mayol’un yeni yapilandirilan kentin i¢inde ayriks1 bir goriintii
sunan anit mekanlar1 kentin hortlaklar1 olarak degerlendirmesinden yola ¢ikilmigtir.
Filmlerdeki anit mekanlar, De Certau ve Mayol’un tanimladig1 sekliyle hortlaklar, Jia
Zhangke sinemasinda da karsimiza ¢ikar. Ve bu goriintiiler Jia Zhangke’nin kir ve kent

arasinda gostermek istedigi catismada oldugu gibi, yeni yapilarla beraber gosterilir.

Neoliberal Kiiltiir genel temas1 altinda, Cin’de kentlerin bir kiiresel kiiltiirlin
parcast olarak doniismesi, Mao ideolojisinin gilindelik hayattan silinmesiyle ortaya
cikmaya baslayan popiiler miizik ve eglenci mekénlar1 ve Cin gelenegine ait opera
tiyatrolarmin giindelik hayatin temsilinde nasil kullanildigi gibi konular {izerinden,

Cin’de 1980 sonrasi kiiltiirel doniisiimlere Jia Zhangke sinemasi temsilleri {izerinden
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bakilmistir. Neoliberal kent literatiiriinde kentlerin bir diinya kenti olabilmek ig¢in
birbirleriyle olan rekabetin yarattifi yikimlardan bahsedilmektedir. Kentler bir
markalasma siirecinin parcast olarak kullanilmakta kiiresel kiiltiiriin bir araci haline
getirilmektedir. The World filmi, ana mekan1 olan tema park igerisinde gecen olaylarla
kentlerin kiiresel kiiltiire eklemlenmesinin Cin 6zelinde nasil ortaya ¢iktigina dair oldukca
onemli bir ornektir. Icerisinde diinyanmn onemli turistik mekanlarinin kopyalarinm
bulundugu tema park, yerel bir mekanin kiiresel olmaya calismasimin altinda yatan
dinamikleri gosterir. Boylelikle film, yerel alanlarin kiiresellesme cabalarinin bir
temsilini sunarken tema park igerisinde calisan gd¢men iscilerin zorluklarini ortaya
koyarak kiiresellesme olgusuna elestirel bir ¢erceveden yaklagir. Ayrica film, yerel
ziyaretcilere “Pekin’den ¢ikmadan tiim diinyayr goriin” slogani sunan tema park ile
ziyaretgilerin perspektifinden de kiiresellesmenin yanilsama halinin tartisilabilecegi
zengin temsiller barindirir. Still Life filminde binlerce insanin yerinden edilmesine sebep
olan U¢ Vadi Baraji’nin yapimu sirasinda sular altinda kalan bir bélge iizerinden turistik
bir alan yaratilmasi 6rnegi ile turizm ve turist olgularini neoliberal kiiltiir ¢ercevsinde
tartisilmasina olanak sunmustur. Kiiresellesmeye Dair Somut Gostergeler: Karaoke
Barlar, Pop Miizik, Moda Teknoloji temasi altinda Jia Zhangke’nin filmlerinde popiiler
kiiltiirii kiiresellesmenin ve ticarilesmenin giindelik hayattaki bir yansimasi olarak nasil
kullandigina bakilmistir. Tarih boyunca toplumlarda her farkli doneme 6zgii yeni yasam
bicimleri ortaya c¢ikarmistir. Ancak modernlik ve tamamlayicisi olan kiiresellesme ile
beraber daha fazla etkili ve farkli toplumlar arasinda yayilan yeni yasam tarzlari ortaya
cikmistir. Modernlikle beraber gelen yeni yasam tarzlari eski geleneksel diizenden
tamamiyla ayrilmis ve daha kisisel alanlarin doniisiimiine sebep olmustur (Giddens, 2018,
s. 12, 13). Bu baglamda miizik tarzi, moda kullanilan teknolojik araglar gibi giindelik
hayat1 etkileyen her kiiclik gosterge arkasinda kiiresellesme ve neoliberal yontemlerin
etkilerinin tartigabilecegi genis bir ¢erceve barindirir. Jia Zhangke sinemasinda pop
kiiltiirin yayginlagsma araci olarak televizyon, radyo, telefon, tablet vb. iletisim araglari
gibi temsiller olay orgiisiinii destekleyen ve anlami pekistirici bir dil olarak ortaya ¢ikar.
Jia Zhangke bu araglardan yayilan ses ve goriintiileri hikdyenin igerisinde hem
karakterlerin duygu durumlarin1 giiglendiren hem de filmlerine konu edindigi tarihsel
gercekligi seyirciye aktaran bir unsur olarak kullanir. Kiiresellesme ile beraber doniisen

iletisim teknolojileri filmlerin gegtigi yillara bagl olarak farkli seviyelerde olay orgiisiinii
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destekleyen araglar olarak ortaya ¢ikar. Ayni zamanda doniisen eglence yasami, miizik
tarzi, kiyafetlerdeki doniisiim filmin yansittig1 yila bagli olarak 6n plana cikartilir ve
neoliberal diinyada Cin’in giindelik hayatinin doniislimiiniin kavranmasina olanak
sunar. Platform filminde Jia ‘nin kendi hayat hikayesinden bir gilindelik hayatta
karsilagtig1 sarki doniisiimiim modernizm ideolojisinin gelisiminin giindelik hayattan bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Charles Taylor’un Modernligin Sikintilar: kitabinda
modernligin ilk kaygilarindan biri olan ben duygusunun ve bireysellesmenin insanlarin
gecmisteki biiyiik diizenden kopmanin verdigi 6zgiirliigii yansittigini belirtir. “Biiyiik
Varolus Zinciri”nden kopmanin bir sonucu olarak “insanlarin artik daha yiiksek amaglari
ugrunda 6lmeye degecek bir seyleri yok”. Bu durum iki farkli tartisma alanini beraberinde
getirir; bireyler ilizerinde bir deneyim veya Ozglrlik (2000, s. 13). Jia Zhangke
sinemasinin Memleket Uglemesi olarak adlandirilan ilk ii¢ filminde (Xiao Wu, Platform,
Unknown Pleasure) karakterler Mao Zedung sonrasi donemde heniiz degisen giindelik
hayat1 anlamlandirma ve deneyimleme konusunda heniiz zayiftir. Doniisiim onlar igin
olduk¢a yeni olmakla beraber simdiye kadar sinirlandirilan giindelik yasamlarinin
siirlarmin agilmasi da olur ayn1 zamanda. Boylelikle bu doniisiimler onlarin bir nevi
Ozgiirliikk alaninin da yaratildig: diistincesini pekistirir. Platform filminde Terasa Teng’in
sarkisi etrafinda dans eden gengler Cin’in yeni diinyasinin bir 6zgiirliik alani olarak géren
ve bunu coskuyla karsilayan gen¢ bir kitle vardir. Jia Zhangke’nin kendi hayat
hikdyesinden bahsederken bu modern diinyayla karsilastigi bu deneyimleri basta
Ozgiirliik alani olarak deneyimledigini vurgular. Platform filminde pop miizik dinleyen
ve bir umutla trenin pesinden kosan genglige dair senaryoyu buradan yola g¢ikarak
yazdigu sdyler. Daha sonraki filmlerinde geng ve is¢i niifusu arasinda ise bu durum bir
Ozgiirliik yanilsamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Taylor’un modernligin
sikintilarindan {i¢ asamanin sonuncusuna koydugu bu “6zgiirliik yitimi” kronolojik
sirayla izlendiginde Jia Zhangke’nin filmlerinde de gormek miimkiindiir. Moda unsuru
ve eglence mekanlarmin dontisimii de filmler igerisindeki karakterlerin giindelik
hayattaki donilistimiinii vurgulamak i¢in Jia Zhangke tarafindan sik sik kullanilir.
Giindelik hayatin bir pargasi olarak moda olgusu, arkasinda donen kent, gogmen isci
problemleri gibi filmlerin temel 6gesi olan neoliberalizmle gelen doniisiimler de tiim

canlilifiyla devam eder.

188



“Giinahint Anlyyor musun?” Gelenegi Bir Sorgulama Aract Olarak Kullanma
temasi altinda Jia Zhangke’nin Cin geleneklerine ait gostergelerin filmlerin igerisinde
nasil konumlandirdigi ortaya c¢ikarilmis, bunun iizerinden giindelik hayattaki
doniistimlerle paralel olarak gelenegin nasil sunulduguna bakilmistir. Geleneksel
kostiimleri, Cin opera tiyatrolari, dini heykeller, Cin mitolojisinden hayvan figiirleri Jia
Zhangke sinemasinda giincel ile beraber sunularak giindelige ve gecmise ait goriintiilerle
tezat bir c¢ergeve yaratilmaktadir. Calismada bu tezatlik ¢er¢evesinde sunulan
gorintiilerin filmin olay orgiisii ile paralel olarak yerlestirilen gelenege ait gostergelerin
giindelik hayata etki eden neoliberal politikalara dair temsillerle nasil biitiinlestigine

bakilmistir.

Sonug olarak Jia Zhangke sinemasinda kurdugu tezatliklar lizerinden Cin’in
post-Mao donemi olarak adlandirilan 1980 sonrasi doneme dair elestirel bir tutum
stirdiiriir. Yeni ve eski mekanlar, kent ve kir gatismalari, kaderci ve girisimci karakterler,
zengin ve fakir, kiiresel ve yerel, gelenek ve giincel gibi tezatliklar ile hem karakterler
hem de mekansal anlamda kullandig1 ¢catisma unsurlar1 lizerinden seyirciye doneme ait
elestirel bir alan agar. Jia Zhangke’nin bu elestirel alan1 giindelik hayata ait deneyimler
tizerinden temsillerle yapmasi, ¢aligmanin basinda ¢izilen giindelik hayat ideolojisine ait
kuramsal c¢er¢eveye de uyumlanmistir. Ciinkii Henri Lefebvre’nin giindelik hayat
ideolojisine dair analizleri gilindelik hayata dair basit goriinen imgelerin arkasindaki
biiyiik resmi gérmek {izerinedir. Bu ¢ergeveden bakildiginda Jia Zhangke de filmlerini
giindelik hayat lizerindeki mindr hikayeler {izerine kursa da temel derdi, 1980 sonrasi
Cin’de doniisen politikalara ait elestirel bir bakis acisi yaratmaktir. Bu baglamda
caligmada, Jia Zhangke sinemasindan yola ¢ikarak, igerisinde giindelik hayatin basit
deneyimleri iizerinden iktidara ait elestirel bir perspektif yaratan politik filmlerin,
Lefebvreci baglamda, “giindelik hayat sinemasi” olarak kavramsallastirilabilecegi

Oneriliyor.

Ayrica yonetmenin filmlerine kronolojik sirayla bakildiginda Cin toplumsal
doniistimiiniin de nasil gerceklestigine dair ¢ok kapsamli bir gézlem yapabilme firsati da
sunmustur. 1995-2018 yillar1 arasinda gecen 23 yillik bir siire, Cin’in politik
dontistimiindeki temel etkilerin yillar gegtikge giindelik hayat iizerinde nasil doniistiiglinii

gérme firsat1 sunmustur.
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Calismanin agti1 bagka bir tartigma alani da giindelik hayat gergekliginin temsili
ile ilgili olmustur. Jia Zhangke’nin The World ve Still Life filmlerinde kullanmis oldugu
animasyon sahneleri filmi teknik anlamda gercek¢i film dilinden uzaklastirirken ayni
zamanda bu sahnelerin Cin’in 1980 sonras1 giindelik hayat gercekligini bir o kadar da
pekistirdigi gortiilmektedir. Bu tartigma ayni zamanda gercekgilik ve post sinema
tartismalarinin bir parcasi olarak tartisilmaya da olanak sunar. Jia Zhangke bir giindelik
hayat sinemacist olarak gercekligin temsilinde farkli yoOntemler deneyerek,
yonetmenliginin basinda etkilendigi ve ilk {li¢ filminde de etkilerini gordiiglimiiz Yeni
Gergekgilik sinema akimina dair izlerin de doniismesini beraberinde getirir. Bu durum
Henri Lefebvre’nin gergegi anlamak i¢in siirreal temsilin 6nemini degindigi analizlerini
hatilatir ve post-sinema olgusunun giiniimiizde yeni gercekgiligin veghesini de

dontistiirdiigiine dair yeni bir tartigma alan1 acgtig1 s6ylenebilir.
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