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OZET

Bu ¢aligsmanin ana problemini piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisirken karsilasilan
sorunlar olusturmaktadir. Alt problemleri ise piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin
ritmik, melodik, makamsal yapisina ve piyano esligine ¢alisirken karsilasilan sorunlar
nelerdir? olusturmaktadir. Calismada, ses egitimi i¢in yazilmis piyano eslikli eserlerin
ritmik, melodik yapisinin uzman goriislerine dayanarak incelenmesi amaglanmistir.
Literatiirdeki 1ilgili kaynaklar {izerine c¢alisilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda ses
egitimcileri tarafindan kullanilan piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alistirilirken
karsilagilan sorunlar ulasilabilen uzmanlara danigilarak tespit edilmistir. Bu g¢alisma
giincel bir olguyu kendi yasam ¢ergevesi icerisinde ele aldig1 i¢in bir durum ¢aligmasidir.
Veri toplama araci olarak dokiiman analizi, ses kayitlari, gorligme ve anket formlar
kullanilmigtir. Calismaya baslamadan once giinlimiize kadar diizenlenmis piyano eslikli
Tiirk miizigi eserleri incelenmistir. Ozellikle “San i¢in Piyano Eslikli Tiirkiiler” ve “San
Keman Viyola ve Viyolonsel i¢in Piyano Eslikli Eserler” bu ¢alismada uzman goriislerine
sunulmustur. Eserlerin se¢iminde piyano eslikli 6rneklemler siirli sayida oldugu igin
seckisiz drneklem tercih edilmistir. Se¢ilen ¢caligmalarda uzman goriislerine basvurularak
bu eserlerden biri halk miizigi eserlerini digeri ise Tiirk sanat miizigi eserlerini igerdigi
icin tercih edilmistir. Uzman goriisleri alinirken bu iki esere hem bagimli hem de
bagimsiz sorular yoneltilmistir. Arastirmada hazirlanan goriisme sorulari nitel arastirma
konusunda deneyimli uzmanlarin goriislerine basvurularak gegerlilik ve giivenilirligi
saglanmistir. Mevcut durum betimlenmis ve ses egitimi konusunda uzmanlarin gortisleri
cercevesinde secilen eserler incelenmistir. Calismada uygulanan ankette 10 uzmana
ulagilmistir. Sorular1 detaylandirmak icin 4 uzmanla goriistilmiistiir. Sonu¢ olarak
calismaya katilan uzmanlar eserlerin bestecisi, s6z yazari, yoresi ve donemi gibi bilgilerin
kitaplarda yer verilmesi gerektigini ifade etmistir. Ayrica Tiirk ve batt miizigi calgilariyla

Tirk miizigi eserlerinin esliklendirilmesinin miizikal c¢esitliligi arttirdigin1 ifade
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etmislerdir. Bununla birlikte piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses egitimine
katkis1 konusunda farkli goriisler bulunmakla birlikte; ses gruplarina gore temel, orta ve
iler1 diizeyde katki saglayacagi belirtilmistir. San partisi ve piyano esligi arasindaki uyum

onemlidir ancak miizigin 6zgiin hissiyatindan uzaklasilmamasi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ses egitimi, san, temel ses egzersizi, Tiirk miizigi
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THE PROBLEMS ENCOUNTERED WHILE PRACTICING TURKISH MUSIC
PIECES WORKS WITH PIANO ACCOMPANIMENT WITH EXPERT
OPINIONS EXAMINATION

Kiibra HASKILINC CELEBI

Erciyes University, Enstitute of Fine Arts
M.Sc. Thesis, July 2024
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Kivan¢ AYCAN

ABSTRACT

The main problem of this study is the problems encountered while practicing Turkish music
pieces with piano accompaniment. The sub-problems are: What are the problems encountered
while practicing rhythmic, melodic, and makamal structure of Turkish music pieces with
piano accompaniment and piano accompaniment? In the study, it was aimed to examine the
rhythmic and melodic structure of piano accompanied works written for voice training based
on expert opinions. Related sources in the literature were studied. Within the scope of this
study, the problems encountered by voice educators while practicing Turkish music works
with piano accompaniment were determined by consulting the experts who could be reached.
This study is a case study because it deals with a current phenomenon within its own life
framework. Document analysis, audio recordings, interviews and questionnaire forms were
used as data collection tools. Before starting the study, Turkish music works with piano
accompaniment organized until today were examined. Especially "Piano Accompanied Folk
Songs for Singing" and "Piano Accompanied Works for Singing, Violin, Viola and Cello"
were presented to expert opinions in this study. In the selection of the works, random
sampling was preferred because of the limited number of samples with piano
accompaniment. In the selected works, expert opinions were sought and one of these works
was preferred because it contains folk music works and the other one contains Turkish art
music works. While taking expert opinions, both dependent and independent questions were
directed to these two works. The validity and reliability of the interview questions prepared
in the research were ensured by consulting the opinions of experts experienced in qualitative
research. The current situation was described and the selected works were examined within
the framework of the opinions of experts on voice education. In the questionnaire applied in
the study, 10 experts were reached. Four experts were interviewed to elaborate the questions.
As a result, the experts who participated in the study stated that information such as the

composer, lyricist, region and period of the works should be included in the books. They also
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stated that accompanying Turkish music pieces with Turkish and western music instruments
increases musical diversity. In addition, although there are different opinions about the
contribution of Turkish music pieces with piano accompaniment to individual voice training,
it was stated that they would contribute at basic, intermediate and advanced levels according
to voice groups. The harmony between the singing part and the piano accompaniment is

important, but the original feeling of the music should not be distracted from.

Keywords: Voice training, singing, basic voice exercise, Turkish music.
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1. GIRIS
1.1. Bir Eslik Calgis1 Olarak Piyanonun Islevi ve Onemi

Piyano, ¢cok yonlii yapisi ve genis ses yelpazesiyle miizik egitiminin merkezinde yer alir.
Hem teknik yeteneklerin gelisiminde hem de miizikal anlayisin derinlesmesinde 6nemli
bir rol oynar. Hem eslik hem de solo performanslar i¢in ideal bir enstriiman olan piyano,
ozellikle eslik calmak igin temel bir gerekliliktir. Bu anlamda, piyanistin miizikal
duyarlilig1 ve becerisi, bir miizik grubunun veya sanatginin performansini biiyiik 6l¢iide

etkileyebilir.

Piyano, miizik egitimi siirecinde en temel ve en fazla ihtiya¢ duyulan ¢algilarin icerisinde
yer almaktadir. Piyanonun yapisi ve ¢ok seslilige uygun olusu sebebiyle miizik egitiminin
hemen her alanda temel c¢algi niteliginde deger gormektedir. Piyano armoni, isitme,
bireysel ses ve san egitimi gibi bir¢ok alanlarin yaninda, 6zellikle eslik dersi ve eslik
calismalari icin temel calgi olarak 6nem arz etmektedir. Piyano c¢algisinin bu kapsami
eslik kavrami kadar eslik yapan kisinin de 6nemli donanima sahip olmas1 gerekmektedir

(Kurtuldu 2016, 1).

Makamsal sistemde yazilan tiirkii ve sarkilarimizin piyano eslikli diizenlemeleri ¢cagdas
miizik formunda eserlerin ifade edilmesine olanak saglamaktadir. Tiirk miizigi eserlerinin
piyano eslikli diizenlemelerinin yapilmasi, geleneksel Tiirk miizigine yeni bir tarz ve
derinlik kazandirmaktadir. Boylelikle Tiirk miizigi eserlerini bir piyanist ve solist
rahatlikla seslendirebilir (Bas, 2017, s. 1) Tirk miizigi eserlerinin piyano eslikli
diizenlemeleri, geleneksel yapmin c¢agdas bir perspektifle bir araya getirilmesini
saglamaktadir. Bu diizenlemeler, eserlerin daha genis bir kitleye ulasmasini saglayarak

Tiirk miiziginin evrenselligini de arttirabilir.



1.2. Tiirk Miizigi

Tiirk miizigi kusaktan kusaga aktarilarak yasatilan ge¢misten giiniimiize kadar gelen ve

toplumu tamamen birbirine baglayan miiziklerdir.

Tirk miizigi, geleneksel Tiirk miizigi ve ¢agdas Tiirk miizigi olmak iizere iki sinifa ayrilir.
Bu ana tiirler arasinda oOzellikle kullanilan c¢algilar, tslup, yorum, calgilama ve

orkestrasyon yoniiyle farkliliklar bulunmaktadir (Daglh vd ,2019 s. 18).

“Ortak ozelliklere sahip geleneksel miiziklerimizin her biri birer tiirdiir ve Tiirk miiziginin
ayrilmaz pargalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Akdogu, 1996, s. 1). Bu miizik tiirleri,
Tiirk miiziginin ¢esitliligini ve zenginligini yansitarak kiiltlirel mirasimizin 6nemli bir
pargasidir ve Tirk kiiltiiriiniin zenginligini, ¢esitliligini yansitarak toplumu bir araya

getiren onemli bir role sahiptir.
1.3. insan Sesi ve Oz Nitelikleri Nelerdir?

Ses, tabiattaki cisimlerin titresimiyle olusan ve kulagin iletmesiyle beyni uyarici etkiyi
saglayan fiziksel bir enerji olayidir. Sesin var olabilmesi i¢in bu etkiyi yaratan uyarict
kaynak, etkinin kulaga kadar gelmesini saglayan ortam ve bu etkiyi saptayacak kulak ve
beynin bulunmas1 gerekmektedir. Bunlardan birinin yoklugu durumunda seste yoktur.
Ses bu ii¢ ge sayesinde var olabilir. Insanda ise bu enerji kompleks bir fonksiyon olan
konusma, bazen sarki séyleme seklinde ortaya gikarmaktadir (Zeren 1978, s.2). insan sesi
bir bireyin kimligini yansitan essiz bir arag¢ olup, dogru tekniklerle desteklendiginde ses

egitimi sayesinde biiylik bir gelisim gosterebilir.
1.4. Ses Egitimi

Ses egitimi, bireylere konusma ve sarki sdyleme sirasinda seslerini dogru ve etkili bir
sekilde kullanmalar1 i¢in gerekli becerilerin kazandirildigi ve bu siirecte ses egitiminin
temel ilke ve hedeflerine odaklandig1 bir disiplindir. Ses egitimi dil ve konusma
bozukluklarinin tedavisinde kullanilabilen bireysel ve grup uygulamalarina olanak
tantyan disiplinler arasi 6zel bir egitim alanidir. Bu egitim, sesin dogru ve etkili
kullantminin yaninda, ses sagligini korumaya yonelik davraniglart da bireylere

kazandirmay1 amaglar (Toreyin, 2015, s. 162). Bu temel hedeflere ulasmak i¢in nefes



kontrolii, rezonans teknikleri ve artikiilasyon ¢alismalar1 gibi temel prensipler ve ¢alisma

teknikleri uygulanir bu prensipler su sekildedir;
1.5. Ses Egitimde Calisma Teknikleri ve Temel Prensipler
1.5.1. Ses Egitiminde Caliyma Teknikleri

Ses egzersizleri, sesi gelistirmek ve belirli teknikleri kazandirmak icin kullanilan
araglardir. Her egitmenin kendine 6zgii ses egzersizleri bulunur; bunlar, egitmenin egitimi
ve yaraticiligina baglh olarak cesitlilik gosterir. Genellikle vokal seslerle yapilan bu
egzersizler, bazen konsonant seslerle de desteklenebilir. Bu tiir egitimler, seslerin dogru
bir sekilde kullanilmasin1 ve egzersizlerin dogru bir bigimde yapilmasimi saglar (Kurt,

2004, s. 70).

Ses egzersizleri, sadece sesi gelistirmekle kalmaz, ayni zamanda sanat¢iya vokal
yeteneklerini kesfetme ve gelistirme firsati sunar. Egitmenlerin 6zel olarak tasarladigi bu
egzersizler, genellikle solunum tekniklerini, sesin kontroliinii ve performansin duygusal
ifadesini hedefler. Egzersizlerin ¢esitliligi, her 6grencinin ihtiyaglarina ve hedeflerine
uygun bir ¢alisma programi olusturulmasini saglar. Bu siiregte, 6grenciler hem seslerini
gliclendirir hem de sahne performanslarinda daha etkili olmalarimi saglayacak temel

yetenekler edinirler.

Ses egitiminde, ¢aligma teknikleri i¢in temel prensipler bulunmaktadir. Profesyonel bir
Ses i¢in, anatomik yapilarin saglikli olmasi ve sarki sdylemeye uygun olmasi, ayrica
fizyolojik yasalarin dogru islemesi gereklidir. Bunlarin yani sira, iyi bir miizik kulagina
sahip olmak, duyulan melodiyi giizel bir sekilde tekrarlayabilmek ve sarki sdyleme

konusunda kararlilik ve istek dnemlidir (Sabar,2008).

Ses egitimindeki egzersizler, teknik gelisim icin biiylik Oneme sahiptir ¢iinkii bu
egzersizler, sesin teknik olarak ilerlemesine ve yeteneklerin gelismesine katki saglar
ancak, bazen sarkicinin, egzersizleri dogru bir sekilde yapmasina ragmen sarki sylerken

ayni basariy1 gosteremedigi durumlarla karsilasabilir.

Egzersizlerden sarki sdylemeye gecis icin McKinney su fikri savunmustur;



“Sarkilar farkli sesli harflerin gesitliliginden dolayr daha karmasik bir ayarlama ve
diizeltme serisi gerektirir ve 0grencinin tek sesli harfli egzersizden gergek sarkilara
gecisini kolaylastiracak alistirma sayist azdir. Aradaki bosluk Ogretmen tarafindan

doldurulmalidir” (McKinney,1982:191).

Vokal egzersizlerin temel amaci, sarkicinin sesini hazirlamak ve san teknigini
gelistirmektir. Basitten baslayarak zora dogru ilerleyen bu egzersizler, nefes kontroliinii
saglamay1, ses organlarinin ve ses kaslarinin giiglenmesini, niians yapabilme becerisini

artirmay1 ve tril yapma yetenegini gelistirmeyi amagclar (Kolgak, 1998: 44).

Ses egitiminde, anatomik 6zelliklerin yani sira bireyin kendine giiveni de son derece
onemlidir. Sahne hakimiyeti ile gii¢lii bir sesin birlesimi, uyumlu bir basariy1 saglar

(Omiir, 2004;57).

Sabar’a (2008:88) gore sesin dogru tinlamasi ve dogru bir ses atagi i¢in sarkicinin zihnen

hazir olmas1 gerekmektedir.

Gerilimsiz bir viicut ve dogru bir durus

=(Giizel bir nefes ve destek

= Acik girtlak ve dogru pozisyon

=Giizel ton duygusu

*Dogru artikiilasyon

Sekil 1. lyi bir ses tinlama i¢in sarkicinin sahip olmas1 gereken etmenler (Sabar 2008:
88).

Sekil 2.1°de deginilen bu 6nemli noktalarin yani sira ses egitiminde bireyin kendine

giiveni de ¢cok onemlidir. Sahip olunan bu 6zelliklerle birlikte, sahne hakimiyeti iyi bir

sesle birlestiginde basar1 saglanmis olur (Omiir 2004: 57)



1.5.2. Ses Egitiminde Temel Prensipler
1.5.2.1. Dogru Postiir ve Solunum

Ses egitiminde, dogru postiir ve solunum teknikleri biiyiik 6nem tasir. Bununla birlikte,
dogru durus da hayati bir rol oynar. Ancak, performans sirasinda yanlis postiir, enerji
kaybina neden olabilir ve bu durumun iistesinden gelinmesi zor olabilir. Duragan, rahat
ve akici bir hareket saglayan kisi, dogru postiirle hem kendini daha hafif hisseder hem de
hareketlerini zorlanmadan yapabilir. Ozellikle basin ve boyun pozisyonuna ile ayaklarin
denge durumuna dzen gosterilmelidir (Omiir, 2004;54,55). Ses egitiminde duygusal ve
bedensel dengeyi saglamak i¢in pratik yaparken, sarkicinin kendini ifade etme becerisi
de onemlidir. Sarkiy1 sadece dogru notalarda sdylemek degil, ayn1 zamanda sarkinin
duygusunu dinleyicilere aktarmak da onemlidir. Bu nedenle, ses egitiminde duygusal
baglantiy1 giiclendirmeye yonelik caligmalar da yer almalidir. Sarkicinin igsel diinyasini
kesfetmesine ve kendini ifade etmesine yardimci olan egzersizler, sahnedeki
performansin derinligini ve etkisini artirabilir. Bu ylizden, duygusal ve bedensel dengeyi

saglamak i¢in ses egitiminde biitiinciil bir yaklasim benimsenmelidir.

Solunum, dogal bir refleks olarak baslar. Soluk verirken, diyafram gevserken karin kaslar1
kasilir (Senocak, 1983;359,360). Bu asamada ses, solugun bosaltilmaya baslamasiyla
birlikte agizdan ¢ikmalidir. Ayrica, soluk alirken dogrudan akcigerler degil, karin kaslari
kullanilmalidir. Sarki sdyleme asamasinda ise solunum, istemli bir reflekse
dontistiiriilmelidir. Nefesi ayarlayan tiim kaslarin, bir sporcu i¢in oldugu gibi gelismis ve

esnek olmasi gerekmektedir (Omiir,2004;56,57).

San egitimi sirasinda, gevseme ve karin kaslari ile diger ses yollarinin gerginlik ve
koordinasyonuna 6nem verilmesi 6nemlidir. Ses egitimi sirasinda {iretilen tonlarin
giizelligi duygusal olarak algilandiginda, sesin tasinma kabiliyeti ve ifade giicii artar. Kas
hareketleri dogru olsa bile, duygu eksikligi sesin renk ve giizelligini etkileyebilir. Bu
nedenle, kas hareketlerinin dogrulugu kadar duygusal ifadenin de saglanmasi, sesin dogru

bir sekilde gelismesi i¢in 6nemlidir (Sabar; 2008;34).

Sarki sOylerken, acik bir girtlak i¢in esnemek O6nemlidir. Esneme, bogazin genisledigi
hissini verir ve rahatlama saglar. Yumusak damagin yiikselmesi, yansimanin oldugunu

gosterir ve dil yatar ve diiser, yani diizlesir. Esneme sirasinda larenks diiser, ¢ene asil



kalir. Kiiciik dilin yiikselmesiyle, sarki sdylemek i¢in en uygun pozisyona yaklasilir.
Burundan derin bir nefes alindiginda, akcigerlerin taze bir nefesle doldugu zaman
farenks'in biitiin bolgelerinde dikkate deger bir agiklik olusur. Rezonatorlerdeki bu agiklik
hissi olmadan, sarkici, sarki soylemeyi basaramaz (Miller, 1996;58, 59).

Rezonansin etkili bir sekilde olusmasi icin, ses egitiminde ¢aligmalar yapilmalidir. Bu
caligsmalar, dogru yerde ses tiretmek ve sesin uygun rezonans bolgelerine yonlendirilmesi
tizerine odaklanmalidir. Sarki sdyleyenlerin her giin ses egzersizleri yapmasi énemlidir.
Bu egzersizler, 6ncelikle sesi gelistirmek, esneklik ve giic kazandirmak amaciyla yapilir
ve daha sonra kazanilan performansin korunmasi ve mitkemmele ulastirilmasi i¢in devam

ettirilir (Sabar, 2008;33).
1.5.2.2. Rezonans ve Fonasyon

Dogal frekansina ulasan sesin, bir bosluk i¢inde tinladig1 siiregte olusan vibrasyonlarin,
amplifikasyonlar1 ve spontane kuvvetlenisi, rezonans olarak adlandirilir. Bu olusan
kuvvet ve dolayisiyla enerji, genellikle vokal bosluk tarafindan yaratilmaz; ancak bosluk
araciligiyla hizla yayilarak ¢ogalir. Rezonans, sadece tin1 bolgesiyle sinirli degildir; ayni
zamanda ses tellerinin basinci, hava kompresyonu, nérolojik canlandirma ve tiim bu
unsurlarin uyumuyla da yakindan iligkilidir. Norolojik ve kas sistemi arasindaki
koordinasyonu saglayan caligsmalar, dogal rezonansin olugmasina imkan tanir. Esnek
olmayan ve sikistirilmis ton olusumlari, cesitli frekanslar1 ve titresimleri kullanma
genisligini kisitlar ve sahte ve zayif rezonanslara yol acabilir. Bu nedenle, esneklik
saglayan larenks, onemli bir role sahiptir. Kas ve nefes sistemi arasinda kritik bir baglanti
saglayan larenksin stabil bir sekilde pozisyonlandirilmasi, istiin frekans dalgalarini

destekleyebilir ve saf bir legatonun olusumunu destekleyebilir (Kayabinar,2006:22).

Fonasyon ise sesin olusumunu ifade eder. Ses tellerinin birlesmesiyle meydana gelen

titresim sonucu olusan ses tiretimine fonasyon adi verilir (Sabar, 2008, s. 87).
1.5.2.3. Diksiyon ve Artikiilasyon

Diksiyon seslerin, sozlerin, vurgularin, anlam ve heyecan duraklarini kurallarina uygun
olarak séyleme bi¢imidir (TDK, 2011). Artikiilasyon ise konusma organlar1 devreye
girerek girtlagin iirettigi sese son seklini verir, boylece konusmak icin kullanilan ses

olusur ve konusma olay1 gerceklesir” (Sabar, 2008, s. 53).



1.6. Ses Egitiminde Ses Tiirlerinin Belirlenmesi

Erkeklerde; tenor, bariton, bas olarak siiflandirilan ses tiirleri kadinlarda, soprano,
mezzo-soprano ve altodur. Opera literatiirii ise daha fazla ses tiirii ayrimi igermektedir.
Ornegin, erkeklerde bas, bas buffo, bas bariton, dramatik bariton, lirik bariton, lirik tenor
dramatik tenor, tenor buffo vb.olarak siiflandirilan opera ses tiirleri, kadin seslerinde
dramatik soprano, spinto soprano, lirik soprano, leger soprano, subret, koloratur soprano,
dramatik koloratur, mezzo-soprano, lirik mezzo, alto, lirik alto gibi ses tiirlerini

icermektedir (Cevansir ve Giirel, 1982: 47).

Ulasilabilir en kalin ton kontra fal =43 Hz, en ince ton ise mi4=2610 Hz’dir. Bas
literatiiriindeki en kalin ton ise re=72,6 Hz’dir. Ancak kadin seslerinde larenks 1slik sesi

4000 Hz’e kadar ¢ikabilmektedir (Aladag, 2017, s. 32).

Ses tiirlerini belirleyen cesitli etmenler vardir. Bunlar; fiziksel 6zellikler, anatomik yap1
ve register’ dir. Ses tellerinin boyutlari, ses tiirlerini ve genisligini etkileyen en dnemli
anatomik ozelliklerin basinda gelir. Degisik ses tiirlerine gore ses tellerinin uzunluklar
belirlidir. Ancak ses tellerinin uzunlugu erkek ve kadin seslerinde de farklilik gosterir.
Tiroid kikirdagindan processus vocalis’in 32 mm ucuna kadar ortalama olarak erkeklerde,

13-16 mm., kadinlar da ise 11-13 mm.’dir (Cevansir ve Giirel, 1982: 43).

The Six Species of Human Singing Voice,
and their Registers
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Sekil 2. Ses tiirleri ve smnirlart  (https://archive.schillerinstitute.com/music/rev_
chart.html).
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1.6.1. Soprano

Soprano ses rejisteri en gelismis ses tiiriidiir. Kafa sesleri genis ve oldukea akici bir tona
sahiptir. Orta tonlar1 ise diger ses tiirlerine oranda daha zayif kalmaktadir (Sabar. 2008,
s. 107). Alt ses gruplar ise subret, spinto, lirik kolaratur, lirik, dramatik, dramatik
kolaratur, yiiksek dramatik soprano’dur (Gokalp, 2000: 11).

1.6.2. Mezzo Soprano

Kelime anlami orta olan ve vokal miizikte sopranoya nazaran daha koyu renkli dolgun
yuvarlak ses tiirtidiir (Doganyigit, Yigit, 2010 s. 35). Mezzo sopranonun alt gruplari; lirik
ve dramatik mezzo-soprano’dur (Gokalp, 2000: 11).

1.6.3. Alto

Pesleri ¢ok iyi tinlayan dolgun, yuvarlak ve koyu bir ses tiiriidiir (Sabar, 2008, s. 113).
Altonun alt gruplari; oratoryo kontraltosu ve sahne kontraltosu’dur (Gokalp, 2000: 11).

1.6.4. Tenor

Latin kokenli tutmak anlamina gelen “tenere” sézciigiinden gelir. Erkek sesleri arasinda
en tiz sestir. Giinlimiizde oldukga popiilerlik kazanmistir (Sabar, 2008, s. 114). Tenor alt

gruplari; buffa, lirik, leger, geng dramatik, dramatik (golden)’tir (Gokalp, 2000: 15).
1.6.5. Bariton

Tenorla bas arasinda orta bir sestir. Tendre gore daha kalin, yuvarlak ve sicaktir (Sabar,
2008, s. 115). Baritonun alt gruplart; lirik, kahraman, lirik kavalye, dramatik’tir (Gokalp,
2000: 15).

1.6.6. Bas

En kalin erkek sesidir. Stiphesiz hatirlanamayacak kara eski donemlerden beri varligini
siirdiirse de bat1 sanat miizigi ylizyillarca 6zel bir kullanima gitmemistir (Jander, 1980:

249). Bas alt gruplari ise bas bariton, bas buffa, bas profondo’dur (Gokalp, 2000: 15).



1.7. Ses Egzersizi Nedir?

Ses egzersizleri, bir sarkicinin performansini gelistirmek i¢in temel bir bilesendir. Giinliik
antrenmanlar gibi, diizenli ses egzersizleri de sesin gelisimini destekler. Bu egzersizler,
oncelikle sesin gelisimine katki saglar, sesin giiclenmesini, esnekligini ve volimiinii
artirir. Daha ileri asamalarda ise, ses egzersizleri sesin miikemmele ulasmasina yardimci
olur, performansi iyilestirir ve formda kalmasini saglar. Egzersiz, bir kas caligmasi
gibidir, ancak ayni zamanda akustik kurallara uygun olarak viicudun belirli bolgelerine
dagilan ve tin1 kazanan sesin bir tiir algilanisi ve duyumu da bulunmaktadir (Sabar. 2008:
33). Bu nedenle, ses egitimi sadece fiziksel bir siire¢ degil, ayn1 zamanda akustik ve
algisal unsurlarin da géz onlinde bulundurulmas: gereken kompleks bir disiplindir. Bu
baglamda ses egzersizleri, sesin gelisimini desteklemek ve belirli teknikleri edinmek
amaciyla tasarlanmistir. Egzersizlerin igerigi, sesin araligi ve seslendirilen harfler gibi
faktorlere gore degisir. Genellikle vokal seslerle gerceklestirilen bu egzersizler, sesin
dogru bir sekilde yonetilmesine ve gelistirilmesine katki saglar. Dogru bogumlanma, ses

egzersizlerinin etkili bir sekilde uygulanmasini saglar (Kurt, 2004: 70).
1.7.1. Rezonans Calismalari

Kapali agizla himlama ¢alismasinda ses tretilirken dudaklarda ve burun kokiinde hafif
bir karincalanma hissi olusabilir. Bu his, egzersizler zorlanmadan tekrarlandiginda
artabilir ve burun kokiinden kaslara dogru ilerleyerek hafif bir bag donmesine neden
olabilir. Bu durum, dogru yolda oldugumuzun bir gostergesidir. Ancak, egzersizler
sirasinda bogazda sikisma veya tirnakla ¢izilmis gibi bir aci hissi duyuluyorsa,
egzersizlere devam edilmemelidir. Bu durumda, girtlagin sikistig1 ve yanlis bir sekilde
zorlandig1 anlamina gelir. Dudaklarda ve burun kokiinde olusan karincalanma,
titresimlerin bu bolgelere ulastigini gosteren olumlu bir isarettir. Bu his, hafif ve hos bir
bas donmesi ile birlikte olabilir. Bu bas donmesi bazen ¢ok hafif, bazen de rahatsiz edici
diizeyde olabilir, ancak zamanla beyin bu duruma alisir. Karincalanma ve bas donmesi,

sarkicinin yasaminda rahatlik veren bir duygu olarak yerini alir (Sabar, 2008: 80).
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Sekil 3. Kapali agi1z yolu egzersiz 6rnekleri (Sabar, 2008: 79)

1.7.2. Solunum (Nefes) Egzersizleri

Diyafram kaslarimi kullanabilmek ve nefesi rahat alabilmek igin nefes alirken karin
bolgesinin kendiliginden yukari dogru hareket edip genisledigi ve nefes verirken

hareketin asag1 dogru oldugu gozlemlenmektedir.
1.7.3. Staccato Ses Egzersizleri

Staccato ses egzersizi, sarkicinin ses kontroliinii ve nefes destegini gelistirmeye yonelik
bir tekniktir. Miizikal terim olarak "staccato", notalarin kisa ve kesik bir sekilde icra
edilmesini ifade eder. Staccato ses egzersizlerinde, sarkici notalar1 birbirinden net bir
sekilde ayirarak ve kesik kesik sOyleyerek icra eder. Staccato ses egzersizlerinde nefes

kontrolu ve diyafram destegi de oldukca 6nemlidir.
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Sekil 4. Staccato ses egzersizi (Baltacioglu, 2013, 36)

Sekil 5. Staccato ses egzersizi (Baltacioglu, 2013, 36)

1.7.4. Legato Ses Egzersizleri

Legato, vokal eserlerde ciimleleri olusturan seslerin ve kelimelerin birbirine baglanarak

sOylenmesi yontemine verilen isimdir.

Legato caligmalari yapilmadan once, kisinin diyafram nefesini dogru ve diizenli

kullanabilmesi, kelimeleri net bir sekilde telaffuz edebilmesi ve sesi rezonansa
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sokabilmesi gereklidir. Legato egzersizleri sirasinda, farkli tonlara gegisin miimkiin
oldugunca yumusak ve uyumlu olmasi beklenir. Sesin, bir enstriiman gibi kesintisiz ve

biitiinciil bir sekilde duyulmasi i¢in legato ¢alismaart yapilmalidir (Kurt, 2004: 71).

Sekil 6. Legato ses egzersiz 6rnegi (Baltacioglu, 2013,42)

1.7.5. Dudak Trili:

Bu egzersizde, agiz kapaliyken disler bir arada, dil iist damaga yaslanmis bir sekilde
dinlenir pozisyondadir ve dudaklar serbest birakilir. Dudaklar sikistirilmadan kapali
konumdayken tizden pese dogru portamento yapilarak ses ¢ikarilir ve kesintisiz bir hava
akimi dudaklan titrestirir. Bu titresim, legato yaparken vokal kordlarin serbest

kenarlariin titresimine benzer sekilde gergeklesir (Kar, 2020: 29).
1.8. Tezin Amaci ve Onemi

Bu caligsmada, ses egitimi i¢in yazilmis piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisilirken
karsilagilan sorunlarin incelenip ses egitimi i¢in yazilmis piyano eslikli eserlerin
aracilifiyla ritmik, melodik yapisinin ¢oziimlenmesi ve uzman goriisleriyle sunulmasi
amaclanmistir. Bu amacla piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik, melodik ve
makamsal yapisiyla piyano esliklerinin armonik 6zellikleri incelenmistir. Ayrica ¢alisma
kapsaminda saptanan probleme yonelik uzmanlarin 6nerileri yer almistir. Gilinlimiize

gelene kadar literatiirdeki ilgili kaynaklar tizerinde ¢alisilmistir.
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Onerilen tez ¢alismasi kapsaminda ses egitimcileri tarafindan kullanilan piyano eslikli
Tiirk miizigi eserlerini ¢alistirilirken karsilasilan sorunlar ilgili uzmanlara sorularak tespit

edilmistir.
1.9. Problem Ciimlesi

Bu dogrultuda arastirmanin problemini Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisilirken

karsilasilan sorunlar nelerdir? ciimlesi olusturmaktadir.
1.9.1. Alt problemler:

1.9.1.1. Piyano eslikli Tirk miizigi eserlerinin ritmik yapisina c¢alisirken

karsilasilan sorunlar nelerdir?

1.9.1.2. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin melodik yapisina calisirken

karsilagilan sorunlar nelerdir?

1.9.1.3. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin makamsal yapisina calisirken

karsilagilan sorunlar nelerdir?

1.9.1.4. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri eslikli ¢aligilirken karsilasilan sorunlar

nelerdir?
1.9.1.5. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin igerik 6zellikleri nelerdir?

1.9.1.6. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerini Tiirk ve bati miizigi c¢algilariyla

esliklendirirken karsilasilan sorunlar nelerdir?

1.9.1.7. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri ne diizeyde kullanilmaktadir?



2. YONTEM

2.1. Arastirma Deseni

Bu bir durum ¢alismasidir. Durum c¢alismasi giincel bir olguyu kendi yasam c¢ercevesi
icerisinde ele alan, olgu ve i¢inde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin belli
olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri fazlaliginin bulundugu durumlarda kullanilan

gorgiil bir arastirma yontemidir (Yin, 1984: 23).
2.2. Veri Toplama Araglari

Veri toplama araglar1 olarak dokiiman analizi ve goriisme yapilmistir. Bu c¢alismada
incelenen kaynaklar sunlardir: "San I¢in Piyano Eslikli Tiirkiiler" (Tugcular, 2011), "San
I¢in Piyano Eslikli 12 Tiirkii" (Ko¢ & Kuzmin, 2014), "San I¢in Piyano Eslikli 9 Tiirkii"
(Kog¢ & Kuzmin, 2016), "Piyano Eslikli Okul Sarkilar1 1" (Egiiz, 2014), "San I¢in Piyano
Eslikli Azeri Tirkiiler" (Ko¢ & Kuzmin, 2017), "Halk Mahnilar1" (Guliyev, 1996), ve
"San, Keman, Viyola ve Viyolonsel I¢in Piyano Eslikli Eserler" (Mirzayeva, 2012).

Bu kaynaklar incelenerek, rastgele drneklem yontemiyle "San Icin Piyano Eslikli
Tiirkiiler" (Tugcular, 1996, 2011) ve "San, Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Piyano
Eslikli Eserler" (Mirzayeva, 2012) secilmistir. Bu c¢alismada incelenecek eserlerin
seciminde bir uzman eslik¢iye danisilmis ve piyano eslikli Tiirk halk miizigi eserleri i¢in
Tugcular (2011)'1n kitabi, ozellikle Tiirk sanat miizigi eserlerini igermesi nedeniyle

Mirzayeva (2021)'nin kitab1 tercih edilmistir.

Tugcular (2011)'1n kitabindaki eserler ses gruplarina gore diizenlenmigken, Mirzayeva
(2012)'nin  kitabindaki eserler ses gruplarma gore diizenlenmemistir. Ayrica,
Mirzayeva'nin kitabinda mp3 (dijital ses kaydi) eslik 6rnekleri bulunmazken, Tugcular'in

kitabindaki eserlerde mp3 (dijital ses kaydi) eslik 6rnekleri mevcuttur.
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Mirzayeva (2012) ve Tugcular (2011)'1n kitaplari, bu segili 6rnekler tizerinden goriisme
ve anket sorulariyla degerlendirilmistir. Goriigme ve anket formu uzman goriislerine gére

olusturulmus ve sorularin i¢ gegerliligi bu sekilde saglanmistir.
2.3. Calisma Grubu

Ses egitimi alanindaki uzmanlarin Piyano Eslikli Tiirk Miizigi Eserleri i¢in Temel Ses
Egzersizleri konusundaki goriislerine bagvurulmustur. Toplam 2 piyano eslikgisi (san
koropetitorii) ve 2 san hocasina ulasilabilmistir. Ankette ise toplam 10 kisi ankete
katilmistir. Goriisme formundaki katilimcilar kodlanarak ifade edilmistir. Eslikci
katilimcilara E.1 ve E.2 seklinde yer verilmistir. Ses egitimcilerine ise S.E.1 ve S.E.2

seklinde kodlar verilmistir.
2.4. Gegerlilik ve Giivenilirlik

Goriisme ve anket formu uzman goriislerine gore olusturulmustur. Goriisme sorular1 ve
ankette bulunan sorularin i¢ gegerliligi saglanmistir. Bu arastirmada hazirlanacak
goriisme sorulart nitel arastirma konusunda deneyimli uzmanlarin goriislerine

basvurularak gecerlilik ve gilivenilirligi saglanmistir.
2.5. Analiz

Frekans degerleri ortaya konularak analiz yapilmistir. Gorlisme sorularinda ise nitel anket
ve nitel goriisme sorularina gore hazirlanmigtir. Gortismeye katilacak kisiler ise kartopu

orneklenmesiyle secilmistir.

Betimleme, ornekleme, temalar1 ve Oriintlileri ortaya cikarma, karsilagsmali analiz
yapilmistir. Calismaya baslamadan once giiniimiize kadar diizenlenmis piyano eslikli
Tiirk miizigi eserleri incelenmistir. Mevcut durum betimlenerek ses egitimi konusundaki

uzmanlarin goriisleri cercevesinde temel ses egzersizleri onerilmistir.



3. BULGULAR

3.1. Birinci Alt Probleme Dayah Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik yapisina calisirken karsilasilan

sorunlar nelerdir?

@ Hic kullanilmamaktadir

@ Kullaniimamaktadir
Kismen kullaniimaktadir

@ Kullaniimaktadir

@ Tamamen kullaniimaktadir

@ Fikrim yok

® Yorum yapmak ister misiniz?

@ cCalisilan parga tzerinden makamsal
egserizler yapilabilir. Pargadaki seslerl...

@ Ogrenci hazir olarak gelirdi 6nceden....

Sekil 7. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisirken bedensel farkindalik i¢in nefes,
ses ve viicut egzersizleri gibi temel ses egzersizleri ne derece kullanilmaktadir?

Katilimcilar, eserlere calisirken bedensel farkindaliklari igin, nefes, ses ve wviicut
egzersizlerini ne derece kullaniyorsunuz sorusuna; %40’1 kismen, %20’si tamamen,
%20’si ise kullanilmamaktadir cevabin1 vermistir. %20’°si ise yorumunda; “Calisilan
parca lizerinden makamsal egzersizler yapilabilir. Par¢anin melodik yapistyla uyumlu
egzersizler yapilmalidir” demistir. Diger bir yorum ise “Eger 6grenci iyi piyano calarsa
ses egzersizlerini yapabilir. Temel miizik, armoni bilgisi de iyi olmali. Giizel sanatlar
liselerinde temel bilgiler verilmelidir.”” Seklinde ifade etmislerdir. Katilimeilarin
cogunlugu (%70) nefes, ses ve viicut egzersizlerinin en azindan kismen kullanildigini
diisinmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda, %30'luk bir kesim bu egzersizlerin ya tamamen ya
da biiyiik olctide kullanildigini belirtiyor. %20'lik bir kesim ise bu egzersizlerin hig

kullanilmadigini diisiiniiyor.
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3.2. Birinci ve ikinci Alt Probleme Dayah Bulgular

* Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik ve melodik yapisina ¢ahsirken

karsilasilan sorunlar nelerdir?

@ Hic karsilasmiyorum
@ Karsilasmiyorum

Kismen karsilasiyorum
@ Karsilagiyorum
@ Hep karsilagiyorum

@ Fikrim yok
@ Yorum yapmak ister misiniz?
@ Katiliyorum

@ Ben bdyle bir sorun yagamiyorum, fakat
lisans 6zellikle birinci sinif 6grencileri...

Sekil 8.  Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik ve melodik yapisina c¢alisirken

karsilagilan sorunlar nelerdir?

Katilimcilar eserlerin ritmik ve melodik yapisina calisirken; %30’u karsilasmadigini,
%20’s1 (2 kisi) hi¢ karsilasmadigini, %20°si (2 kisi) karsilastigint %10°u kismen
karsilastigini, %10’u katildigini, bu katilimcilardan%10’u (1°kisi) ise yorumunda “Ben
boyle bir sorun yasamiyorum, fakat ozellikle lisans birinci siif Ogrencileri ve
repertuvarimizdan faydalanmak isteyen fakl lilke vatandaslarinin baslangicta ritmik ve
melodik problemler yasadigina sahit oldum” yorumunda bulunmustur. Katilimcilarin
cogunlugu (%50) ritmik ve melodik yapiya calisirken en azindan kismen sorunlarla
karsilagtigin1 belirtiyor. Bu bilgiler 1s18inda, %20'lik bir kesim bu sorunlarla tamamen
karsilastigini belirtirken, diger %20'lik bir kesim ise hi¢ sorunla karsilasmadigini ifade
ediyor. Ayrica, %10'luk bir kesim siirekli sorunlarla karsilastigini belirtirken, diger

%10'luk bir kesim bu konuda fikir belirtmemistir.
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3.3. Birinci ve Ikinci Alt Probleme Dayah Bulgular

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik ve melodik yapisina cahsirken

karsilasilan sorunlar nelerdir?

@ Hic uygun degildir
@ Uygun degildir
Kismen uygundur
@® Uygundur
@ Tamamen uygundur
@ Fikrim yok
@® Yorum yapmak ister misiniz?

Sekil 9. Piyano eslikli Tirk miizigi eserlerinin TRT repertuarina ne derece uygun
oldugunu ve orijinale yakin oldugunu (ritmik ve melodik yapisinin
diisiiniiyorsunuz?

Katilimcilarin %10°u TRT repertuarina tamamen uygun oldugunu, %10’u uygun
oldugunu, %40°1 kismen uygun oldugunu %20’si uygun olmadigini, %20’si ise fikrinin
olmadigini belirtmistir. Anket sonuglarina gore, katilimeilarin ¢ogunlugu (%40) piyano
eslikli Tiirk miizigi eserlerinin TRT repertuarina tamamen uygun oldugunu ve orijinale
yakin oldugunu diisiinmektedir. Bunun yaninda, yiizde 20'lik iki grup, eserlerin kismen
uygun ve uygun oldugunu belirtmistir. Katilimcilarin sadece yiizde 20'si bu eserlerin
uygun olmadigini diigiinmektedir. Bu dagilim, genel olarak katilimcilarin piyano eslikli

Tiirk miizigi eserlerinin TRT repertuarina uygun oldugunu diisiindiiglinii gostermektedir.
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3.4. Ugiincii Alt Probleme Dayah Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin makamsal yapisina ¢calisirken karsilasilan

sorunlar nelerdir?

@ Hig yansitmamaktadir

@ Yansitmamaktadir
Kismen yansitmaktadir

@ Yansitmaktadir

@ Tamamen yansitmaktadir

@ Yorum yapmak ister misiniz?

@ 2 kitap Gzerinden dederlendirme
yapildiginda Erdal Tugcular'in kitabi

yansitiyor. Naile hocanin
kitabindagenekl olarak bir sorun yok....

Sekil 10. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinden 6rnek olarak dinlediginiz parcalar
ol¢ii, usul, ton ve makam bilgilerini ne derece yansitmalidir?

Katilimcilar parcalarin  6l¢li, ustil, ton ve makam bilgilerinin; %40’1 kismen
yansitmaktadir, %30’u yansitmaktadir, %20’si ise tamamen yansitmaktadir cevabin
vermistir. Kalan %10’u ise yorum yaparak “Tugcular’in (1996) kitab1 yansitiyor.
Mirzayeva (2012) kitabinda genel olarak bir sorun olmadigini” ifade etmistir. Bu ifadeler
neticesinde olumlu bir fikir verildigine deginilmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugu (%70)
dinledikleri parcalarin en azindan kismen 6l¢ii, usul, ton ve makam bilgilerini yansittigin
diisinmektedir. Bu bilgiler 1s181nda, %50'lik bir kesim bu bilgilerin ya tamamen ya da
biiytik 6l¢iide yansitildigr belirtilmistir.
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3.5. Ugiincii Alt Probleme Dayah Bulgular

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin makamsal yapisina ¢alhisirken karsilasilan

sorunlar nelerdir?

@ Hig yasanmamaktadir
@ Yasanmamaktadir
Kismen yasanmaktadir
@ Yasanmaktadir
@ Tamamen yasanmaktadir
@ Yorum yapmak ister misiniz?

@ Piyano eslikli ses egzersizleri icra edilen
her Tirk mizigi eserlerinin makam diz...

@ Bazen Tirk miizigi stilinden gok uzakl...

@ Tirk miizigi makamlarini bilenlerde ko...

Sekil 11. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin makamsal yapisina temel ses, bireysel
ses ve san egitiminde calisirken/calistirirken ne derece sorun yasandigini

gozlemliyorsunuz?

Katilimcilar, Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin makamsal yapisina c¢alisirken ne
derece sorun yastyorsunuz sorusuna %30’u kismen yasanmakta, %20’si yasanmakta,
%20’si yasanmamaktadir cevabini vermistir.  %30’luk kisim ise “Tiirk miizigi
makamlarin1 bilenlerde komali sdyledigi icin entonasyon problemi oluyor. Makami
bilmeyenler i¢in de ayn1 sorun var” “Piyano eslikli ses egzersizleri icra edilen her Tiirk
miizigi eseri makam dizilerine uygun olarak yazilan metot sayisinin az olmasindan
kaynakli problem vardir. Farkli makam dizilerinden olusturulmus piyano eslikli ses
egzersizleri metot caligmalarinin arttirilmasi gerektigini diisiiniiyorum.” “Bazen Tiirk
miizigi stilinden ¢ok uzaklasilarak yorumlandigina iliskin bir gozleme sahibim. Cogu
zaman klasik san 0grencisi i¢in bu stiller kafa karistirict bulunarak gerekli niianslara
dikkat edilmeden, nagmeler énemsenmeden sdyleniyor. Ogrenci dgrencilik yillarinda
boyle bir calisma ile ilerlediginde kariyerinin ileri yillarinda da bu sorunu agmakta
zorlanabiliyor. Bu sebeple Tiirk miizigi san stiline yonelik derslerin verilmesinin klasik

san 0grencileri i¢in faydali olabilecegini diislinliyorum.” yorumlarini belirtmistir.
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3.6. Dordiincii Alt Probleme Dayal Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri eslikli calisihirken karsilasilan sorunlar

nelerdir?

@ Hic uyumlu degildir
@ Uyumlu degildir
Kismen uyumludur
@ Uyumludur
@ Tamamen Uyumludur
@ Yorum yapmak ister misiniz?

Sekil 12. Yukaridaki 6rnek eserde dinlediginiz piyano esliklerinin solo partisi ve piyano
eslikleri ne derece uyumludur?

Katilimeilar, dinlenilen piyano esliklerinin, solo partisi ve piyano esliklerinin %601
uyumludur, %30’u kismen uyumludur, %10’u ise tamamen uyumludur yanitini1 vermistir.
Ankete gore, piyano esliklerinin solo partisi ve piyano eslikleri genel olarak uyumlu
bulunmakta (%60). Ancak, tamamen uyumlu bulunmamasi ve %30’ unun kismen uyumlu
olarak degerlendirilmesi, belirli iyilestirmeler yapilabilecegini diisiindiirmektedir.
Ayrica, %10’luk bir kesimin hi¢ uyumlu bulmamasi, bazi1 pargalarin uyumunun gézden

gecirilmesi gerektigini gostermektedir.
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3.7. Dordiincii Alt Probleme Dayah Bulgular

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri eslikli cahisilirken karsilagilan sorunlar

nelerdir?

@ Hic gerekli degildir
@ Gerekli degildir
Kismen gereklidir
@ Gereklidir
@ Kesinlikle gereklidir
@ Yorum yapmak ister misiniz?

Sekil 13. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin transpozeleri/farkli tonlarinin bulunmasi
(soprano, tenor, mezzo, bariton, alto) temel ses, bireysel ses ve san egitiminde
ne derece gereklidir?

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin transpozelerini ya da farkli tonlarinin temel ve
bireysel Katilimcilarin %60°1 kesinlikle gereklidir derken, %40°1 gerekli oldugunu
belirtmistir. Ankete gore, piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin transpozeleri ve farkli
tonlarinin bulunmasinin temel ses, bireysel ses ve san egitiminde gerekliligi konusunda
giiclii bir goriis bulunmaktadir. Katilimcilarin %100'4 bu durumu ya gerekli ya da
kesinlikle gerekli olarak degerlendirilmistir. Bu, egitimde farkli tonlarin ve transpozelerin

onemine dair gii¢lii bir vurgu yapilmaktadir.
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3.8. Besinci Alt Probleme Dayal Bulgular

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin icerik ozellikleri nelerdir?

@ Hig ver veriimemektedir

@ Yer veriimemektedir

@ Kismen yer verilmigtir

@ Yer verilmistir

@ Tamamen yer verilmistir

@ Fikrim yok

@ Yorum yapmak ister misiniz?

@ Biuitun kitaplarda olmali. Pargalara

ulagmak énceden zordu. Simdi
kolaylikla ulasilabiliyor, bu bilgiler olur...

Sekil 14. Piyano eslikli Tirk miizigi eserlerinin bestecisi, s6z yazari, yoresi ve
donemine kitaplarda yeterince yer verilmekte midir?

Katilimcilar, “Tiirk miizigi eserlerinin, besteci, s6z yazari, yoresi ve donemine kitaplarda
yer verilmekte midir?” sorusuna, %40’1 kismen yer verildigi, %30’u yer verilmedigi,
%20’s1 yer verildigi, %10’u ise yorum yaparak “biitiin kitaplarda olmali, parcalara
ulasmak onceden zordu. Simdi kolaylikla ulasilabiliyor” yorumunda bulunmustur. Bu
sonuglar, piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin kitaplarda yeterince temsil edilmedigi
yoniinde giiglii bir goriis oldugunu gostermektedir. Bu konudaki eksikliklerin giderilmesi

i¢in daha fazla ¢alismanin yapilmasi gerekmektedir.
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3.9. Altinc1 Alt Probleme Dayah Gegcici Bulgular

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerini Tiirk ve bat1 miizigi ¢algilariyla esliklendirirken

karsilasilan sorunlar nelerdir?

@ Hic gerekli degildir
@ Gerekli degildir
Kismen gereklidir
@ Gereklidir
@ Kesinlikle gereklidir
@ Yorum yapmak ister misiniz?

Sekil 15. Tirk miizigi eserlerinin Tiirk ve bat1 miizigi calgilariyla esliklendirilmesi ve
ses egitiminde kullanilmasi ne derecede gereklidir?

Katilimcilarin - %60°1 Tirk miizigi eserlerinin Tirk ve bati miizigi calgilaryla
esliklendirilmesi ve ses egitiminde kullanilmasina kesinlikle gereklidir derken, %10’u
gerekli, %30’u ise kismen gereklidir yanitin1 vermistir. Bu sonuglar, Tirk miizigi
eserlerinin Tirk ve bati miizigi ¢agrilartyla esliklendirilmesinin ve ses egitiminde
kullanilmasiin genel olarak katilimcilar tarafindan 6nemli ve gerekli bulundugunu
gostermektedir. Egitimde bu tiir uygulamalarin artiritlmasi, katilimeilarin goriislerine gore

faydali olacaktir.
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3.10. Yedinci Alt Probleme Dayah Gegici Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri ne diizeyde kullamlmaktadir?

@ Hic yeterli degildir

@ Yeterli degildir

@ Kismen yeterlidir

@ Yeterlidir

@ Tamamen yeterlidir

@ Yorum yapmak ister misiniz?

@ Kurumumuzda yeterli diizeydedir

Sekil 16. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses egitimdeki kullanimi ne
diizeydedir?

Katilimeilarin %601 Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses egitimdeki

kullanimina yeterli degil, %20’si kismen yeterli, %10’u yeterlidir derken %10’u da

yorum yaparak “bizim kurumumuzda yeterlidir” cevabini vermistir. Sonug olarak,

katilimcilarin biiylik ¢cogunlugu piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses

egitiminde kullanilmadigini diisiinmektedir. Egitimde bu eserlerin daha fazla yer almasi

icin ¢aligmalar yapilabilir.
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3.11. Yedinci Alt Probleme Dayah Bulgular
= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri ne diizeyde kullamlmaktadir?

@ Hig yeterli degildir

@ Yeterli degildir

© Kismen yeterlidir

@ VYeterlidir

@ Tamamen vyeterlidir

@ Yorum yapmak ister misiniz?

0%

A

@ Ne kadar ¢ok nitelikli parca olursa daha
faydali olur.

Sekil 17. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin diizenlemelerinin sayisi sizce yeterli
midir?

Katilimeilar, “Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin diizenlemelerinin sayis1 yeterli

midir?” sorusuna %50’si yeterli olmadigini, %30’u hi¢ yeterli olmadigini, %10’u kismen

yeterli oldugu yanitim1 verirken, %10’u yorumunda “ne kadar ¢ok nitelikli parga olursa

daha faydali olur” aciklamasinda bulunmustur. Bu sonugclar, katilimeilarin biiyiik bir

kisminin piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin sayisini yeterli bulmadigini ve daha fazla

nitelikli esere ihtiya¢ duyuldugunu diislindiigiinii gostermektedir.
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3.12. Yedinci Alt Probleme Dayah Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri ne diizeyde kullamlmaktadir?

® Temel
@ Orta
) Orta-ileri
® ileri
@ Yorumculuk
@ Yorumlarda birden fazla segenegi
ekleyebilirsiniz
@ incelenen 2 kitap tizerinden Erdal

hocanin temel, orta, orta-ileri, Naile
hocanin kitabi orta, orta-ileri dlizeydedir.

Sekil 18. Piyano eslikli Tirk miizigi eserleri sizce temel ses, bireysel ses ve san
egitimine hangi diizeyde katki sagliyor?

Katilimcilar, “Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri temel ses, bireysel ses ve san egitimine
hangi diizeyde katki sagliyor?”” sorusuna %40°1 orta, %30’u ileri, %20’si orta-ileri %10°u
ise yorumunda “incelenen iki kitap iizerinden Tugcular (2011) kitab1 temel, orta, orta-
ileri, Mirzayeva (2012) kitabi1 ise orta, orta-ileri diizeydedir” ifadesinde bulunmustur.
Anket sonuglarina gore, piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri genel olarak orta diizeyde ses
ve san egitimine en ¢ok katki saglayan kategoride yer almaktadir. Katilimeilarin %40 bu
eserlerin orta diizeyde katki sagladigini belirtirken, %20'si orta-ileri diizeyde katki
sagladigimi ifade etmistir. %30'luk bir kesim ise bu eserlerin yorumculuk agisindan
onemli oldugunu disiinmektedir. Ancak, temel ve ileri diizeyde katki sagladigim
diisiinenlerin oran1 oldukca diisiiktlir (%10 ve %0). Bu sonuglar, piyano eslikli Tiirk
miizigi eserlerinin egitimde Ozellikle orta seviyede yaygin olarak kullanildigin1 ve bu
diizeyde etkili oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, yorumculuk agisindan da
onemli bir rol oynadig1 anlagilmaktadir. ileri diizeyde ise eserlerin yeterli olmadig1 veya

bu seviyede farkli eserlerin tercih edildigi sonucu ¢ikarilabilir.
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3.13. Yedinci Alt Probleme Dayah Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri ne diizeyde kullamlmaktadir?

@ Temel diizeyde bir performans

@ Orta dizeyde bir performans
Orta-ileri diizeyde bir performans

@ lleri duzeyde bir performans

@ Yorumculuk dlizeyinde bir performans

@ Yorum yapmak ister misiniz?
@ Zengin armonizasyon ve dogru melodi...
@ Bazi pargalar sahnede s8ylenebilirken...

12V

Sekil 19. Piyano eslikli  Tiirk miizigi eserlerinin  sahne performansinda
kullanilabilirligi ne seviyededir?

Piyano eslikli Tirk miizigi eserlerinin sahne performansinda kullanilabilirligine,
katilmcilarin %10’u kismen yeterlidir derken %30’u Orta diizeyde, %10’u temel
diizeyde %10’u orta-ileri diizeyde %10’u ileri diizeyde %30’luk dilimdeki katilimcilar
ise yorumlarinda; “Bazi pargalar sahnede sdylenebilirken bazilari igin bdyle bir sey s6z
konusu degildir” “Her seviyede olabilir. San 6grencisinin ilk yillarindan itibaren gérmeli,
calismali.” “Zengin armonizasyon, dogru melodi ve ritimlerle yazilmis diizenlemeler ileri
diizeyde bir performansta kullanilabilir. Ama ne yazik ki eldeki kaynaklarin oldukca
azinin bu seviyede titizlikte oldugunu nagizane diisiinliyorum. Tiirk miiziginin
inceliklerine dikkat edilmeden yazilmis diizenlemelerde hem sanci hem de enstriimanci,
stilin gerektirdigi yorumu gosterebilecegi bir alan bulamayabiliyor.” yorumunda
bulunmuslardir. Bu sonuglar, piyano eslikli Tirk mizigi eserlerinin sahne
performansinda genis bir yelpazede kullanilabildigini gostermektedir. Ozellikle orta
diizeyde performanslar i¢in yaygin olarak kullanilmakta olup, teknik ve yorumculuk
yeteneklerinin gelisimine de katkida bulunmaktadir. Egitimciler ve performans
sanatcilari, bu eserlerin sahnede daha etkili kullanilabilmesi icin belirli diizeylerde daha
fazla ¢alisma yapabilir ve repertuarlarini genisletebilirler. Ayrica, zengin armonizasyon
ve dogru melodiye sahip eserlerin sahne performanslarinda daha fazla tercih edilebilecegi

sonucuna varilabilir.



29

3.14. Tiim Alt Probleme Dayal Bulgular

= Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik, melodik ve makamsal yapisina

cahisirken karsilasilan sorunlar nelerdir?

(ilk 3 soru yukaridaki érnek eslikli parcalar hakkindadir) 3) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinden

ornek olarak dinlediginiz pargalar armonik, ritmik v...ik agidan piyano esligiyle ne derecede uyumludur?
10 yanmit

@ Hig uyumlu degildir
@ Uyumlu degildir

Kismen uyumludur
@ Uyumludur
@ Tamamen uyumludur

@ Yorum yapmak ister misiniz?

@ Erdal hocanin kitabi saki ve makami
koruyor. Kurallarin digina gikmamis.
Profesyonel yaklasmis. Odrenci icin iyi
bir kaynak. Naile hocanin kitabi da &yl...

Sekil 20. Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinden 6rnek olarak dinlediginiz pargalar
armonik, ritmik ve melodik agidan piyano esligiyle ne derecede
uyumludur?

Katilimeilar, piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin, armonik, ritmik ve melodik agidan
%40’1 uyumlu, %30’u kismen uyumlu, %20’si tamamen uyumlu yanitin1 verirken,
%10’u, “Tugcular’in (1997) kitab1 sarki ve makamimni korudugu, kurallarin digina
cikilmadigini  ve  profesyonel yaklasildigini  vurgulamaktadir”  yorumunda
bulunmuslardir. Bu analiz, genel olarak piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin uyumlu
bulundugunu, ancak bazi katilimcilarin uyumsuzluk gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu
veriler, ilgili eserlerin ve esliklerin daha da iyilestirilmesi i¢in faydali geri bildirimler

saglayabilir.
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Aragtirma siirecinde ses egitmenleri ve eslikcilere sorulan goriigme sorularinda ise;

e E.1 Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisirken ritmik ve melodik problemlerle
karsilagildigini, E.2 Tim lisans Ogrencileri ve Ozellikle de lisans birinci sinif
ogrencilerinin piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine calisirken ritmik ve melodik
problemler yasandigini ifade etmistir. S.E.1 ise Tiirk miizigi, karmasik usullere ve
ritmik yapiya sahiptir, 6zellikle piyano esliginde ¢alisirken vurus diizeni ve ritmik
gecisler onemlidir. Ritmik varyasyonlar ve farkli makamlarin 6zellikleri anlagilmals,
mikrotonal siislemelerin dogru tonlar1 yakalamak zor olabilir. Piyano esliginde Tiirk
miizigi eserlerine ¢alismak hem teknik hem de miizikal anlayis gerektirir; sabir ve
sirekli ¢alisma ile bu zorluklar asilabilir. S.E.2 ise goriisme sorusuna biz, Tiirk
miizigiyle i¢ ige biliylidigiimiizden dolay1 genellikle sorun yasamiyoruz. Ancak, bazen
nadiren kullanilan usul ve makamlarda dikkatli olmamiz gerekebilir. Yeni baslayanlar

i¢in ise 7/8, 11/8 gibi farkli ritimlerde uyum sorunu yasanabilecegini ifade etmistir.

e E.1 Piyano eslikli Tirk miizigi eserlerinin piyano esliine (ritmik, melodik ve
makamsal agidan) uygunlugu hakkinda ritmik acidan, Tiirk miizigi ve halk miizigi
eserlerinin Ozellikleri piyanoda kismen ifade edilebilir; ancak melodik ve armonik
acilardan tam olarak bu miizik tiirlerinin 6zgiin 6geleri aktarilamaz. Tiirk miizigi
egitiminde, mesk yonetiminin ve usta-c¢irak iligkisinin énemi biiytiktiir. Yorumunda
bulunurken E.2 verilen ornekteki kitaplar tizerinden Tugcular (2011)’in kitabinda
sarki ve makami korudugu kurallarin disina c¢ikilmadigini ve profesyonel
yaklasildigimi ve o6grenci igin iyi bir kaynak oldugunu ifade etmistir. Mirzayeva
(2012)’nin kitabinda ise tiz ve pes tonlarin da olmasi gerektigini belirtmistir. S.E.1 ise
Tiirk miizigi eserlerinin tamami piyano esligine uygun degildir. Orijinal eserin zengin
melodisi, piyano esligiyle giiclendirilebilir; ancak bazi eserlerde farkli bir karakter
gozlemlenebilir. Piyano eslik, tonaliteye uygun akorlar ve harmonilerle desteklenebilir
ancak eserin 0zgiin hissiyatindan uzaklasabilir. Ritmik yap1 zenginse, piyano eslik
ritmik varyasyonlar ekleyerek dinamizmi artirabilir. Ancak duygusal bir eserde,
piyano eslik duygusal yogunlugu artirabilir veya degistirebilir. Orijinal eserlerde
minimal melodiler varsa, piyano eslik sikici olabilir; bu durumda tiirkii formatindan
uzaklagilabilir. Baz1 eserlerde 6zgiin enstriiman karakteri taginir ve piyano eslik bu
karakteri yansitamayabilir. Kiiltiirel veya etnik 6zgiinliige sahip eserlerde, piyano eslik

siirlayici olabilir derken S.E.2 ise Bazi eserler 3'li veya 4'lii armoni sistemlerini
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benimsemistir ve zaman zaman bu sistemler i¢ i¢ce kullanilmaktadir. Modern armoniler
de kullanilabilir, ancak izleyicinin alisik oldugu yapidan uzak olmamalidir; eserin

hedef kitlesi géz dniinde bulundurulmalidir yorumunda bulunmustur.

Ormnek eserlerde dinlediginiz piyano eslikleri (solo parti ve piyano esligi uyumu)
hakkinda goriisleriniz nelerdir? sorusuna E.1 piyano esliginde Tiirk miizigi ve halk
miizigi eserlerinin konservatuarlarda geleneksel sistemden farkli bir siirecten gectigi
ve bu durumun bir tiir hibrit yarati siirecini baslattigi ifade edilmektedir. Piyano ile
koma sesleri verme imkaninin olmamasi nedeniyle, eslikler genellikle 4'li veya 5'li
armoni kullanilarak saglanmaktadir. Ancak, bu durum eserin sololarindaki makam ve
ayaga ait seslerin yazilmamasma ve Ogrencilerin koma seslerini duymadan
vermelerine sebep olmaktadir. Bu durum, Tirk miizigi ve halk miiziginin
zenginliginin tam olarak yansitilamamasina ve egitim siirecinde eksikliklere neden
olmasindan bahsetmistir. E.2 ise piyano partisiyle solo parti arasina gayet giizel bir
uyum s0z konusudur. Diizenlemelerde melodi ve eslik uyumu diizenli bir sekilde
seyretmektedir. Sadece Aman avci pargasinin piyano partisinde birkag degisiklik
yapilabilir. San partisinde ise melodi ve ritimde degisiklikler var yorumunda
bulunurken S.E.1 San partisi ve piyano eslik akorlar1 arasindaki uyumun onemi
vurgulanmaktadir. Akorlar, solo melodiyi desteklemeli ve bir biitiinliik olusturmalidir.
Melodinin tonaliteye uygun olarak akorlarla desteklenmesi, miizigin istenilen
atmosferini yaratmada etkilidir. Ancak, Avrupa miizigi formlarma goére yapilan
diizenlemeler bazi hissiyat eksikliklerine neden olabilir. Var olan Tiirk miizigi
eserlerinin diizenlenmesiyle birlikte, 6zgiin ve karakteristik bir hissiyat yansitabilen
yeni eserlerin bestelenmesi onemlidir. Klasik bati armonisine gore diizenlemeler
yapilmasi zorlamalara sebep olabilir. Tiirk miizigi eserlerinde ¢oksesli bir ¢algi ile
eslik durumu genellikle goz ardi edilir, ancak ¢oksesli eserler i¢in eserin bestelenme
siirecinden itibaren ¢ok sesli olarak tasarlanmasi daha uygun olabilir. Piyano eslikli
Tirk miizigi diizenlemelerinde, O6grenen ya da icra edenlerin kendi dogal
ortamlarindan agina olduklar1 ezgiler araciligiyla samimi bir goriis olusturulmaya
calisilmistir. Ancak, bu eserlerin temelinde ¢okseslilik bulunmamaktadir. Bu nedenle,
eserlerin olusturulma asamasinda register, fonetik, ¢okseslilik, ses rengine uygunluk
gibi hususlarin san akademisyeni, pedagog, piyanist ve besteci ekipleri tarafindan

birlikte degerlendirilmesi Onerilmektedir. Ayrica, Tiirk miizigi eserlerini
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cokseslendirmek yerine ¢agdas coksesli Tiirk miizigi etlid ve eserlerinin olusturulmasi
onerilmektedir derken S.E.2 ise sololar eserlerin aslina uygun birakilarak sade bir tarz
benimsenmistir. Egliklerde de ana ezgiyi tamamlayici bazi gecisler yapilmaktadir.

Uygundur. ifadesinde bulunmustur.

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bestecisi, s6z yazari, yoresi ve donemine
kitaplarda yer verilmemesi hakkinda goriisleri soruldugunda E.1 Eserlerde mutlaka
bestecisi ve giifte yazari, formu, makami ve usulii hakkinda bilgi verilmesi gerektigi
vurgulanmistir. Halk miizigi eseri ise mutlaka yoresi, kaynak kisisi ve tiirii hakkinda
bilgi verilmelidir derken E.2 ise biitiin kitaplarda mutlaka olmas1 gerektigini pargalara
ulagsmanin eskiden zor oldugunu simdi ise koyca ulasilabilecegini ve bu bilgiler olursa
Ogrencilerin aragtirmaya yonlenecegini vurgulamistir. S.E.1 ise piyano eslikli Tiirk
miizigi eserlerinin bestecisi, s0z yazari, yoresi ve donemi gibi bilgilerin kitaplarda yer
almamasinin miizigin tarihi ve kiiltiirel baglamin1 anlamak ve takdir etmek agisindan
biiylik bir eksiklik oldugunu belirtiyor. Bu tiir bilgilerin, eserin kdkenini, yaraticisin
ve donemin Ozelliklerini anlamak icin gerekli oldugunu vurguluyor. Piyano eslikli
Tirk miizigi eserlerinin bestecileri, s6z yazarlari, yoreleri ve donemleri, miizigin
kokenini ve tarihsel gelisimini anlamada biiyiik 6neme sahip oldugunu ifade ediyor.
Bu bilgiler olmadan, eserin hangi dénemde ve hangi kiiltiirel ¢evrede dogdugunu
anlamanin zor oldugunu ¢iinkii kiiltiir etkilesimle ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu ifade
ediyor. Miizigin tarihsel ve kiiltiirel baglami, eserin daha derinlemesine
degerlendirilmesine olanak taniyor. Bestecilerin ve s6z yazarlarinin kimlikleri,
miizigin yaraticilarin1 anlamak ve degerlendirmek acisindan 6nemli. Bu bilgiler,
miizigi yazan ve besteleyen kisilerin yasamlarini, eserleri lizerindeki etkilerini ve
miizige olan katkilarin1 anlamamiza yardime1 oluyor. Tiirk miizigi, farkli bolgelerin ve
yorelerin miizikal 6zelliklerini yansitan zengin bir mirasa sahip. Eserlerin hangi
yoreden geldigi veya hangi yorelerde daha ¢ok dinlendigi, miizigin cesitliligini ve
yoresel 6zelliklerini anlamamizi sagliyor. Her donemde ve her bestecide farkli estetik
anlayislar1 ve ifade tarzlar1 goriilebiliyor. Eserin hangi donemde bestelendigi ve
bestecinin hangi estetik degerleri yansittigi, eserin anlamini ve miizikal karakterini
daha iyi anlamamiz1 sagliyor. Eserlerde yer alan bilgiler, eserin miizikal analiz ve
incelemesinin daha kapsamli bir sekilde yapilmasina olanak taniyor. Eserin yapisal

ozellikleri, melodik ve armonik 6zellikleri, donemin miizikal begenileri gibi konulari
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degerlendirmek igin de bu bilgilere ihtiyag var. Ozellikle miizik 6grencileri igin,
eserlerin bestecileri ve donemleri hakkinda bilgi sahibi olmak, miizigi daha anlamli bir
sekilde ¢alismalarina ve icra etmelerine yardimci olabiliyor. S.E.2 ise Her eserin telif
haklar1 ¢ok onemli oldugu ve eserin biiyiik kiiciik olmasi fark etmeksizin s6z ve
miizigin kime ait oldugunun belirtilmesi gerekildigini vurgulamistir. Geleneksel Tiirk
miiziginde ise derlemeci / notaya alan, yoresi gibi bilgilerin de yer almasi gerektigini

belirtmistir.

Katilimcilara Tiirk miizigi eserlerinin Tiirk ve bati miizigi calgilariyla esliklendirilmesi
ve ses egitiminde kullanilmast hakkinda goriisleri soruldugunda E.1 esliklendirilmesi
gerektigini, E.2 Tiirk ve bati miizigi ¢algilariyla esliklendirilmesi miizikal ¢esitliligi
artirmak i¢in 6nemli oldugunu ifade ederken S.E.1 ise geleneksel Tiirk miizigi ve Bati
miizigi arasindaki farklari ve bu iki miizigin birlestirilmesinin 6nemini ifade etmistir.
Geleneksel Tiirk miizigi, cesitli makamlar ve 6zgiin usul sistemleriyle taninirken, bati
miizigi farkli bir notasyon ve armonik yapi ile 6ne ¢ikmaktadir. Tiirk miizigi
eserlerinin hem Tiirk hem de Bati miizigi calgilariyla esliklendirilmesinin, miizikal
cesitliligi artirmak ve farkli enstriimanlarin renklerini eserlere yansitmak agisindan
onemli oldugunu belirtmistir. Tiirk miizigi ¢algilar1 olan kemane, baglama ve tanbur
gibi enstriimanlarin, geleneksel makamlarin renklerini yansitarak eserlere 6zgiinliik
kattigin1 ifade etmistir. Ayn1 zamanda Bat1 miizigi ¢algilarinin eserlere farkli bir doku
ve armoni katabildigini vurgulamistir. Bu sentezin, geleneksel ve modern miizigin
birlesimini temsil ettigini ve Tirk miizigi eserlerine evrensel bir c¢ekicilik
kazandirabilecegini 6ne slirmiistiir. Yazar, 6zellikle Tiirk miizigi makamlar1 ile Bati
miizigi armonisinin birlestiginde, eserlerdeki melodik ve ritmik zenginliklerin daha
vurgulu hale geldigini ifade etmistir. Bu durumun, hem icracilar hem de dinleyiciler
i¢in yeni bir miizikal perspektifin kesfi anlamina gelebilecegini belirtmistir. icracilarin
eserlere kendi yorumlarini ekleyerek, dinleyicilerin de farkli kiiltiirlerin miizigini
birlikte deneyimlemis olacagini ifade etmistir. Katilimei, Tiirk miizigi eserlerinin ses
egitiminde kullanilmasinin, vokal performansi gelistirmek ve Ogrencilere gesitli
miizikal deneyimler sunmak agisindan 6nemli oldugunu vurgulamistir. Geleneksel
Tiirk miizigi makamlarinin, farkli ses araliklar1 ve mikrotonal yapisiyla vokal
becerilerini zenginlestirebilecegini ifade etmistir. Ayni zamanda Bati miizigi

eserlerinin, vokallere farkli tonlar ve armonilerle c¢alisma firsati sundugunu
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belirtmistir. Bu sekilde, 6grencilerin hem teknik becerilerini gelistirirken hem de
miizigin ¢esitli yonlerini kesfedeceklerini ifade etmistir. Son olarak, katilimci, Tiirk ve
bati miizigi calgilarinin bir araya gelmesinin, farkli kiiltiirlerin miizik mirasinin
birbirine yaklastig1 bir platform olusturdugunu ifade etmistir. Bu durumun, kiiltiirel
iletisimi artirarak farkli miizik geleneklerini daha genis bir kitleye tasima olanagi
sundugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda Tiirk miizigi eserlerinin Bat1 miizigi ¢algilariyla
icra edilmesinin veya tam tersi, bu iki miizikal gelenegin birbirinden etkilenmesine
olanak sagladigini ifade etmistir. Sonug olarak, yazar, Tiirk miizigi eserlerinin hem
Tirk hem de Bati miizigi c¢algilariyla esliklendirilmesinin ve ses egitiminde
kullanilmasinin, miizikal ¢esitliligi artirmanin yan1 sira kiiltiirel iletisimi ve miizikal
mirasin korunmasini destekledigini vurgulamistir. Bu durumun, miizik egitimine yeni
kapilar agarken, farkli kiiltiirel ve miizikal zenginlikleri bir araya getirerek
dinleyicilere ve miizisyenlere farkli deneyimler sundugunu ifade etmistir. S.E.2 ise
Tiirk ve Bati miizigi calgilarinin birlestirilmesinin ve bu sekilde icra edilmesinin
miizige bir zenginlik kattigimi1 ifade etmistir. Orijinal hallerinin elbette korunmasi
gerektigini belirtmis, ancak diizenlenmis ve cokseslendirilmis hallerinin de bir
gereklilik oldugunu vurgulamistir. Katilimei, bu sentezin miizigin evrenselligini ve

cesitliligini artirdigini dile getirmistir.

Katilimcilara Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses egitimdeki islevi
hakkinda goriisleri soruldugunda E.1 [Egitimsel olarak faydasi oldugunu
diistinmedigini, E.2 faydasinin oldugunu, S.E.1 piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin
vokal calismalar sirasinda vokalist ile enstriiman arasindaki etkilesimi sagladiginm
ifade etmistir. Piyano eslikli bu eserlerin, 6grencinin dogru tonlar1 yakalamasina,
melodiyi dogru ifade etmesine ve miizikal iletisimi gelistirmesine yardime1 oldugunu
belirtmistir. Katilimci, bu tiir eserlerin vokal performans sirasinda miizikal uyumu
kolaylastirarak miizikal anlatimin daha etkili bir sekilde iletilmesine yardimci
oldugunu vurgulamistir. Tiirk miizigi eserlerinin zengin makam yapis1 ve mikrotonal
ozelliklere sahip oldugunu belirten Katilimci, piyano eslikli eserlerin sancilara farkli
makamlar1 deneyimleme ve mikrotonal tonlar1 dogru yakalama firsati sundugunu ifade
etmistir. Bu durumun, sancilarin makam ve mikrotonalite anlayisin1 gelistirerek daha
dogru ve duygusal bir ses liretimine olanak sagladigini belirtmistir. Piyano eslikli

eserlerin sancilarin teknik becerilerini gelistirmelerine de yardimer oldugunu ifade
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etmistir. Zorlu pasajlari ve siislemeleri ¢alisirken, sancilarin hem nefes kontroliinii hem
de sesin dogru yerlere yonlendirilmesini 6grendigini belirtmistir. Bu tiir eserlerin,
sesin daha genis bir aralikta kullanilmasini1 saglayarak vokalistlerin ses kapasitesini
artirabilecegini ifade etmistir. Ayrica, piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin duygusal
ifadenin ve performans giiclinlin artirtlmasina yardimer oldugunu belirten Katilimcei,
vokalistlerin piyano esligindeki eserlerde sozleri ve melodiyi bir araya getirerek eserin
anlamin1 ve duygusal derinligini daha etkili bir sekilde iletebildiklerini ifade etmistir.
Bu durumun, sancinin dinleyiciye daha etkileyici ve dokunakli bir performans sunma
yetisini artirabilecegini belirtmistir. Son olarak, Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses
egitimi siirecinde sancilara biiylik faydalar sagladigini ifade eden Katilime1 2, miizikal
uyumun olusturulmasi, makam ve mikrotonalite anlayisinin gelistirilmesi, teknik
becerilerin giliclendirilmesi, duygusal ifadenin artirilmasi1 ve miizikal c¢esitliligin
saglanmas: gibi faktorlerin, piyano eslikli eserlerin bireysel ses egitimindeki
islevselligini artirdigint belirtmistir. Bu eserlerin, sancilarin daha saglam temeller
iizerine inga edilmis ve ifade dolu performanslar sergilemelerine yardimer oldugunu
ifade etmistir. S.E.2 ise Tiirk Miizigi'nin ses egitimi agisindan zorluklar igerdigini, bu
miizik tiiriinde nefes ve ses egitimi olduk¢a zorlayict oldugunu ve bu nedenle, miizik
ve ses egitimine daha basit olanlarla baslanmasi gerektigini savunmustur. Bu tiir
miiziklerin ve c¢oksesli okul miiziklerinin ardindan Tiirk Miizigi'nin gelmesi

gerektigini ifade etmistir.

Katilimcilara, piyano eslikli Tirk miizigi eserleri sizce temel, bireysel ses ve san
egitimine hangi diizeyde (temel- orta-ileri) katki sagladigi sorusu soruldugunda
katilimcilardan E.1, temel E.2, Incelenen 2 kitap iizerinden Tugcular (2011)’1n temel,
orta, orta-ileri, Mirzayeva (2012)’nin kitab1 orta, orta-ileri diizeydedir yanitini
vermistir. S.E.1 ise piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin 6zellikle temel diizeydeki
Ogrencilere seslerini dogru bir sekilde bulma ve temel miizikal yeteneklerini gelistirme
konusunda onemli bir rol oynadigini belirtiyor. Bu eserlerin, 6grencilere temel
makamlar1 ve melodileri deneyimleme firsatt sundugunu ve miizikal isitme
yeteneklerini gelistirdigini ifade ediyor. Ayrica, ritim ve tonalite gibi temel kavramlari
anlamalarina katki sagladigini belirtiyor. Piyano eslikli eserlerle 6grencilerin seslerini
dogru yerlere yerlestirme, nefes kontrolii ve temel san teknikleri konusunda deneyim

kazandigin1 sOyliiyor. Bu eserlerin, bireysel ses egitimi asamasinda daha fazla ve
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derinlemesine ¢aligma firsat1 sundugunu ifade ediyor. S.E.1, bu asamada 6grencilerin
daha zor makam yapilarin1 anlama ve duygusal ifadeyi daha etkili bir sekilde iletmeyi
ogrendiklerini belirtiyor. Piyano eslikli eserlerin 6grencilere daha fazla teknik beceri
gelistirme ve seslerini daha fazla renklendirme imkani tamidigini belirtiyor. Ayrica,
san O0grencilerinin bu eserlerle daha fazla ifade ve yorumlama yetenegi kazandiginm
soylityor. Ileri diizeydeki ogrenciler igin ise piyano eslikli eserlerin daha zor
makamlar, tonaliteler ve melodi yapilariyla ¢aligma olanagi sundugunu belirtiyor. Bu
asamada 6grencilerin, mikrotonal yapinin inceliklerini kesfederek miizigin duygusal
derinliklerine daha fazla inme imkani bulduklarm ifade ediyor. ileri diizeydeki
ogrencilerin, bu eserlerle daha sofistike interpretasyonlar yapabileceklerini ve teknik
becerilerini daha da gelistirebileceklerini belirtiyor. S.E.2 ise bu eserler egitimimize
kuskusuz katki sagliyor. Piyano eslikli Tiirk Miizigi eserlerini diisiiniildiigiinde, bu
eserlerin zorluk derecesine gore bir kategorizasyonu yapilmiyor. Yani bestecilerden
bu istenmiyor. Besteciler, yalnizca sanatsal kaygilarina gore giizel bir eser vermek i¢in
eser yaziyor. Aslinda bestecilere ve diizenlemecilere egitimde kullanilmak {izere,
dediginiz gibi, temel orta ve ileri diizeyde olmak iizere eser siparisi verilmelidir

yorumunda bulunmustur.

E.1, Ozellikle piyano eslikli Tiirk miizigi, halk miizigi eserlerinde degil ama anlamda
kullandigim bedensel farkindalik egzersizleri var. E.2, Ogrenci dersten 6nce mutlaka
ses egzersizlerini yapip hazir gelmelidir. Azerbaycan’da sancilar yardimci calgi
piyano dersini mutlaka aliyorlar. Yardimci galgt dersinde bir eser san hocasinin segtigi
eslige calistyordu. San 6grencisi i¢in eslik dersi mutlaka olmali. Eger 6grenci iyi
piyano caliyorsa ses egzersizlerini yapabilir. Temel miizik ve armoni bilgisi de iyi
olmali. Giizel sanatlar lisesinde de temel bilgiler verilmeli. S.E.1, bu konuyu bir san
hocasi perspektifinden yanitlamak durumundayim. Bu konuda nefes, ses ve viicut
egzersizleri yapilmasi gerektigini Ogrencilerimden deneyimlemekteyim. Nefes
egzersizlerini derin nefes alma egzersizleri ve siirekli nefes egzersizleri olarak
belirtebilirim. Ses egzersizlerini solunumlu ses ve arpej-akor sesleri; viicut
egzersizlerini ise bazen omuz ve boyun rahatlatma, postiir ve hafif esneme egzersizleri
olarak yaptirmaktayim. S.E.2, Ses ve nefes aslinda evrensel bir anlayisla ¢alisilmalidir.
Tiirk miizigi nefesi ve bati miizigi nefesi farkli olamaz. Ancak ses kullaniminda

hangere farkli kaliyor. Onun i¢in miizik tiirliniin 6rneklerinden bolca dinlemeli ve
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oncelikle taklit edilmelidir. Sonrasinda teknikler konusunda uzmanlastik¢a kisi kendi
tarzin1 olusturuyor. Bence bir sanci i¢in beden farkindaligini arttirict teknikler,
yontemler arastirilmali. Yoga, nefes ve ses, hatta spikerlerin/tiyatrocularin yaptig

konusma egzersizleri bile yapilmalidir yorumunda bulunmustur.



4. SONUCLAR, TARTISMA VE ONERILER

4.1. Sonuclar
4.1.1. Birinci ve ikinci Alt Probleme Dayah Sonuglar

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik ve melodik yapisina ¢alisirken karsilasilan

sorunlar nelerdir?

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisirken ritmik ve melodik problemler
yasandig1 tespit edilmistir. Ozellikle lisans birinci smmf &grencilerinin bu

problemleri yogun olarak yasadigi belirtilmistir.

e Tiirk miizigi, karmasik usul ve ritmik yapilara sahiptir; 6zellikle piyano esliginde

calisirken vurusg diizeni ve ritmik gegisler 6nemlidir.

e Mikrotonal siislemelerin dogru tonlarin1 yakalamak zordur ve sabir ile siirekli

calisma gerektirir.

e Yeni baglayanlar 7/8, 11/8 gibi farkli ritimlerde uyum sorunu yasayabilecegi

belirtilmistir.
4.1.2. Ugiincii Alt Probleme Dayah Sonuclar

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin melodik yapisina ¢alisirken karsilasilan sorunlar

nelerdir?

e Tiirk miizigi eserlerinin piyano esligine tamamen uygun olmadigi, ritmik agidan
ifade edilebilirken melodik ve armonik agidan 6zgiin 6gelerin tam aktarilamadigi

belirtilmistir.

e Tiirk miizigi egitiminde usta-¢irak iliskisinin 6nemi vurgulanmstir.
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e Piyano esligi ile eserin 6zgiin hissiyatindan uzaklasilabilir ve baz1 eserlerde farkl
bir karakter gézlemlenebilir.

e Bazi eserlerin piyano eslikle yansitilamayacak 6zgiin enstriiman karakterine sahip

oldugu belirtilmistir.
4.1.3. Dordiincii Alt Probleme Dayal Sonuglar
Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri eslikli calisilirken karsilagilan sorunlar nelerdir?

e Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin konservatuarlarda hibrit bir yaratici siire¢

baslattig1 ifade edilmistir.

e Koma seslerinin piyanoda verilememesi nedeniyle eserlerde 4'lii veya 5'li armoni

kullanimi1 yaygindir.
e San partisi ve piyano eslik akorlar1 arasindaki uyumun dnemi vurgulanmistir.

e Tiirk miizigi eserlerinin diizenlenmesi ve ¢okseslendirilmesi zorlayici olabilir ve

miizigin 0zgiin hissiyatindan uzaklasabilir.

o Eserlerin olusturulma asamasinda ¢esitli uzmanlik alanlarinin = birlikte

degerlendirilmesi gerektigi onerilmistir.
4.1.4. Besinci Alt Probleme Dayah Sonuc¢lar
Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin yapisal 6zellikleri nelerdir?

e Tiirk miizigi eserlerinin bestecisi, s6z yazari, yoresi ve donemi hakkinda mutlaka
bilgi verilmesinin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Bu bilgilerin miizigin tarihi ve
kiiltiirel baglamini anlamak ve takdir etmek agisindan biiyiik bir eksiklik oldugu
belirtilmistir.

e Eserlerin bestecileri ve donemleri hakkinda bilgi sahibi olmanin miizigi daha

anlamli bir sekilde ¢alismaya ve icra etmeye yardimei oldugu ifade edilmistir.

e Eserlerin telif haklarina ve geleneksel bilgilerin korunmasina énem verilmesi

gerektigi vurgulanmustir.
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4.1.5. Altinc1 Alt Probleme Dayah Sonuclar

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerini Tiirk ve batt miizigi ¢algilariyla esliklendirilirken

karsilasilan sorunlar nelerdir?

Tiirk miizigi eserlerinin Tiirk ve Bati miizigi calgilariyla esliklendirilmesinin

miizikal cesitliligi artirdig1 belirtilmistir.

Geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarinin eserlerde 6zgiinliik kattig1 ve Batt miizigi

calgilariin farkli bir doku ve armoni ekledigi ifade edilmistir.

Bu sentezin miizikal zenginlikler sundugu ve farkl kiiltiirlerin miizigini birlikte

deneyimleme imkani sagladig1 vurgulanmustir.

Tiirk miizigi eserlerinin ses egitiminde kullanilmasinin vokal performansi

gelistirdigi belirtilmistir.

4.1.6. Yedinci Alt Probleme Dayali Sonuclar

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine diizeyde kullanilmaktadir?

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses egitiminde katki sagladigi

belirtilmistir.

Bu eserlerin vokal performans sirasinda miizikal uyumu kolaylastirdig1 ve teknik

becerilerin gelismesine yardimci oldugu ifade edilmistir.

Katilimcilarin biiylik ¢cogunlugu, piyano eslikli eserlerin temel, orta ve ileri

diizeyde ses egitimi i¢in uygun oldugunu belirtmistir.

Tiirk miizigi eserlerinin nefes, ses ve viicut egzersizleriyle desteklenmesi gerektigi

vurgulanmustir.
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4.2. Tartisma

Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin incelendigi bu c¢aligma, miizik egitimi ve
performans alaninda Onemli katkilar sunmaktadir. Calismada, uzman goriislerine
basvurularak secilen iki kitabin incelenmesi, literatiirdeki bosluklar1 doldurmayi ve Tiirk
miizigi eserlerinin daha genis bir perspektiften degerlendirilmesini amaglamaktadir. Bag
(2017) tarafindan yapilan ¢alismada, eserler sadece teknik boyutta (miizikal ve form
analizi) ele alinirken, bu ¢aligmada uzman goriislerine de yer verilerek daha kapsamli bir

degerlendirme yapilmistir.

Uzman goriislerine bagvurularak yapilan incelemeler, ¢alismanin bilimsel ve pratik
degerini artirmaktadir. Miizik egitimcileri, performans sanat¢ilar1 ve akademisyenlerden
olusan uzmanlar, eserlerin teknik ve estetik agidan degerlendirilmesine katkida
bulunmuslardir. Bu yaklasim, eserlerin sadece teknik analizle smirli kalmayip, ayni
zamanda pedagojik ve performans agisindan da degerlendirilmesine olanak saglamistir.
Uzman goriislerinin calismaya dahil edilmesi, piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin

egitsel degerini ve uygulamadaki etkisini daha net ortaya koymaktadir.

Bas (2017) ¢alismasinda Mirzayeva (2012) kitabindaki parcalara yer verilmemistir. Bu
calisma, Mirzayeva'nin eserlerini de inceleyerek literatiirdeki bu eksikligi gidermeyi
amaclamigtir. "San, Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Piyano Eglikli Eserler"
(Mirzayeva, 2012) ve "San i¢in Piyano Eslikli Turkiler" Tugcular (2011) kitaplari,
piyano eslikli Tirk miizigi eserlerinin pedagojik ve performans acgisindan
degerlendirilmesi acisindan degerli kaynaklar sunmaktadir. Mirzayeva'nin eserlerinin bu
calismaya dahil edilmesi, Tilirk miizigi literatiiriinde daha genis bir yelpazede eserlerin

incelenmesine katkida bulunmustur.

Aktas (1987) tarafindan yapilan ¢alismada ise piyano eslikli san yapit1 veren bestecileri,
bu bestecilerin eserlerinin yapisal 6zelliklerini ve eserlerin formlarinin incelenmesini ele
alirken bu ¢alismada Tiirk sanat ve halk miizigi eserlerinden piyano esligine uyarlanmis

san pargalart incelenmis ve uzman goriislerine sunulmustur.

Calismada incelenen eserlerin se¢imi, rastgele 6rneklem yontemi ile gergeklestirilmistir.
"San, Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Piyano Eslikli Eserler" kitabinin se¢imi, Tiirk

miizigi eserlerinin genis bir enstriimantal yelpazede degerlendirilebilmesine olanak
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tanimaktadir. Diger yandan, "San icin Piyano Eslikli Tiirkiiler" kitabi, dijital
esliklendirmelerinin (mp3) olmasi, vokal ve eslik uyumuna gore ve makam usul bilgisine
yer verilmesi gibi Ozellikleri nedeniyle sec¢ilmistir. Bu kitap, dijital esliklendirmeler
sayesinde daha genis bir kullanici kitlesine hitap etmekte ve egitsel agidan pratik bir

kullanim sunmaktadir.

Incelenen eserlerin pedagojik degeri, miizik egitimi agisindan biiyiik dnem tasimaktadar.
"San, Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in Piyano Eslikli Eserler" ve "San i¢in Piyano
Eslikli Tiirkiiler" kitaplari, 6grencilere teknik ve miizikal beceriler kazandirmanin yani
sira, Tiirk miiziginin zengin makam ve usul bilgisi ile tanigmalarina olanak tanimaktadir.
Eserlerin piyano eslikli diizenlemeleri, O6grencilere ¢ok sesli miizik anlayisin
kazandirirken, ayn1 zamanda performans sirasinda piyanistin roliinii ve eslik becerilerini

gelistirmelerine yardimci olmaktadir.

Eserlerin performans ve uygulama agisindan degerlendirilmesi, piyanist ve solistlerin bu
eserleri icra ederken karsilagabilecekleri teknik ve miizikal zorluklar1 agmalarina yonelik
onemli bilgiler sunmaktadir. Uzman goriislerine dayali olarak yapilan degerlendirmeler,
eserlerin performans sirasinda nasil daha etkili icra edilebilecegine dair pratik oneriler
sunmaktadir. Bu baglamda, piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin performans kalitesini

artirmak icin onerilen teknik ve miizikal stratejiler, egitim siirecinde de uygulanabilir.

Eserlerin daha rahat icra edilmesi i¢in yazilan eserlerin ses gruplarina gore diizenlenmesi

gerekmektedir.

Sabar (2008)’1n ve Davran (1997)’1n kitaplarinin aksine Baltacioglu (2017)’nun San i¢in
temel bilgiler ve ses egzersizleri adli kitabinda egzersizler sadece numara verilerek
siralanmistir ancak egzersizleri yaparken nelere dikkat edilecegi ile ilgili bir agiklama

(rezonans, artikiilasyon, ajilite egzersizi vb.) bulunmamaktadir.
4.3. Oneriler

= Uzman goriislerine gore:
» Bestecisi, s0z yazari, yoresi ve donem bilgilerine yeterince yer verilmelidir.

» Ses egitimi Ogrencilerinin ses egzersizlerini yapabilmeleri i¢in piyano c¢alma

becerilerini gelistirmeleri gerekmektedir.
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» Farkli miizik tiirlerini miizik alanindaki ustalardan dinleyerek usta ¢irak iligkisinin

Onemini fark etmeleri beklenmektedir.

» Bu caligmada ornek olarak incelenen piyano eslikli Tirk miizigi eserlerine
dayanarak yeni eserlerin orijinaline sadik kalnarak (6lgt, usul, ton-makam
bilgileri) yapilmas1 6nemlidir. Dolayisiyla piyano eseri gibi yazilmamasi, ana
melodinin degistirilmemesi, mutlaka usul- ton- makam- besteci ve séz yazari

bilgilerinin olmas1 gerekmektedir.

» Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinde usul- ton- makam- besteci ve s6z yazari vb.

bilgilerinin olmas1 6grencileri arastirmaya yonlendirebilir.

» Miizik boliimlerinde okuyan 6grencilerin temel miizik ve armoni bilgisi yeterli

diizeyde olmalidir.

» San egitimi alan 6grencilerin 6zellikle yardimci ¢algl piyano ve piyanoda eslik

derslerini ayr1 bir ders olarak almas1 gerekmektedir.

» Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine ¢alisirken/galistirirken bedensel farkindalik

i¢in temelde derin nefes alma egzersizleri ve siirekli nefes egzersizleri kullanilabilir.

> Ses egzersizleri, solunumlu ses ve arpej-akor sesleri ile yapilabilir. Viicut
egzersizleri ise bazen omuz ve boyun rahatlatma bazen de postiir ve hafif esneme

egzersizleri ile yapilabilir.

» Tirk miizigi bestelerinin hecelerine gore (aruz veznine gore) beste yapilmalidir.
Eger boyle olursa nefes yerlerinde problem olmaz. Ornegin Istiklal Marsinda bu

sorun olsa bestelenmis sekliyle soylilyoruz.

» Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin orijinale yakin diizenlemelerinde, teknik
miikemmeliyet ve dogru ifade dengesi saglanmalidir. Eserlerin TRT repertuarina
uygunlugu ve orijinale yakinligi konusunda cesitlilik goriilebilir. Bu ¢esitlilik,
zengin bir miizikal mirasin korunmasina katki saglayabilir.

» Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin diizenlemelerinde, dinleyici tercihlerinin

dikkate almas1 6nemlidir. Dinleyiciler, geleneksel eserleri modern yorumlarla da

kesfetmek isteyebilirler.

» Piyano eslikli Tirk Miizigi eserlerinin transpozeleri veya farkli tonlar1 kesinlikle

bulunmalidir. Tiirk miizigi eserlerinde transpoze yapilsa bile geleneksel anlayista
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oldugu gibi transpozelerin bir ses, dort ses, bes ses veya orijinal karar sesine gore

nasil gogiiriildiigii anlatilmalidir.

» Tirk miizigi eserlerinin hem Tiirk hem de Bati miizigi ¢algilariyla esliklendirilmesi
ve ses egitiminde kullanilmasi, miizikal gesitliligi artirmanin yani sira kiiltiirel
iletisimi ve miizikal mirasin korunmasini desteklemektedir. Bu durum miizik
egitimine yeni kapilar acarken, farkli kiiltiirel ve miizikal zenginlikleri bir araya

getirerek dinleyicilere ve miizisyenlere farkli deneyimler sunabilecektir.

» Tirk ve bati miizigi c¢algilarinin birlestirilmesi, bu sekilde icra edilmesi miizige
zenginlik katacaktir. Bunun yaninda eserlerin diizenlenmis ve ¢okseslendirilmis

versiyonlar1 gereklidir.

» Tirk miizigi eserleri, bireysel ses egitimi siirecinde sancilara biiyiikk faydalar
saglayabilir. Miizikal uyumun olusturulmasi, makam ve mikrotonalite anlayisinin
gelistirilmesi, teknik becerilerin giiclendirilmesi, duygusal ifadenin artirilmasi ve
miizikal ¢esitliligin saglanmasi gibi faktorler, piyano eslikli eserlerin bireysel ses
egitimindeki islevselligini arttirabilir.

» Tiurk dilinin fonetik 6zelliklerinin (artikiilasyon, ton, vurgusu ile sesin uzunlugu ve
titresimi) yapisina gore bir sdyleyis bi¢ciminin olusturulmasi i¢in Tirk miizigi

eserlerinin bilinip yayginlagmasi gerekmektedir.
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EKLER

Ek 1: Goriisme Sorular:

GORUSME SORULARI

1) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerini igceren kitaplarda eserlerin teknik 6zellikleri

(6l¢ti, usul, ton-makam bilgileri) hakkinda nasil bir i¢erik olmasini beklersiniz?

2) Yukaridaki 6rnek eserlerde dinlediginiz piyano eslikleri (solo parti ve piyano esligi

uyumu) hakkinda goriisleriniz nelerdir?

3) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin piyano esligine uygunlugu (armonik, ritmik ve
melodik agidan) hakkindaki goriisleriniz nelerdir? Yukaridaki 6rnek eserlere gore cevap

verebilir misiniz?

4) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bestecisi, s0z yazari, yoresi ve donemine

kitaplarda yer verilmemesi hakkinda goriisleriniz nelerdir?

5) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin ritmik ve melodik yapisma ¢aligirken

karsilastiginiz bir sorun var midir? Varsa nelerdir?

6) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerine calisirken/calistirirken bedensel farkindalik i¢in

kullandiginiz (nefes, ses ve viicut egzersizleri) temel bir egzersiz var midir?

7) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin makamsal yapisina temel, bireysel ve san

egitimine ¢alisirken/calistirirken karsilastiginiz sorunlar nelerdir?

8) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin TRT repertuarina uygunlugu ve orijinale

yakinlig1 hakkinda goriisleriniz nelerdir?

9) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin transpozeleri/farkli tonlarinin bulunmasi

hakkinda goriisleriniz nelerdir?

10) Tiirk miizigi eserlerinin Tiirk ve bati miizigi calgilariyla esliklendirilmesi ve ses

egitiminde kullanilmas1 hakkinda goriisleriniz nelerdir?

11) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin bireysel ses egitimdeki islevi hakkinda

goriisleriniz nelerdir?
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12) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin diizenlemelerinin sayisi sizce yeterli midir?

13) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserleri sizce temel, bireysel ses ve san egitimine hangi

diizeyde (temel- orta-ileri) katki sagliyor?

14) Piyano eslikli Tiirk miizigi eserlerinin sahne performansinda kullanilabilirligi

hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
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Ek 2: San icin Piyano Eslikli Tiirkiiler Kitabindan Secilen Ornek Eserler

SAN ICIN PiYANO ESLIiKLI TURKULER KITABINDAN SECILEN ORNEK
ESERLER
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