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OZET

GITARIST BESTECILERLE GiTARIST OLMAYAN BESTECILERIN
DUATELERINE YONELIK EGITIMCi YAKLASIMLARI

Kadir EKEN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Muizik Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Prof. Dr. Ugur TURKMEN
24/06/2024, 40

Klasik gitar miizigi, 6zellikle 20. yiizyil itibariyle tiretken bir donemi yasamaya
baslamustir. Andrés Segovia (1883-1987) gitar repertuvarini canlandirmak igin, donemin
gitarist olmayan bestecilerini gitar i¢in eserler yazmaya tesvik etmistir. Segavia, kiiciik yaslarda
miizige ilgi duymus ve gitar i¢in uyarlamalar yapmistir. Yasamini, gitarin taninmasi,
konservatuvar ¢algisi olmasi ve donemin bestecileriyle igbirligi i¢inde olarak gitar miizigine
katk1 saglamistir. Gitar repertuvarmin ge¢ olusumu, diger ¢algilarin aksine, donem eserlerinin
eksikligi, 20. yiizyilda hem gitarist olan hem de olmayan bestecilerin yeni ve 0zgiin
iiretimleriyle 6nemli bir kirilma yaratmistir. Gitarist bestecilerin gitarin teknik 6zelliklerine
olan hakimiyeti fikirlerini 6zgiince ag¢iga ¢ikarmalarina olanak saglarken, gitarist olmayan
bestecilerin eserlerinin duate yaklasimlari, gitarin teknik 6zelliklerinden daha ¢ok miizigi
diistinerek ele aldigr gézlemlenmistir. Bu durumun gitar miiziginin hem egitim Ogretim
stirecinde hem de konser gibi farkli icra pratiklerinde bazi problemleri de beraberinde getirdigi
diistiniilmektedir. Gitarist olmayan bestecilerin gitar repertuvarindaki mevcut eserlerde oldugu
gibi ¢alginin kapasitesini kullanmiyor olusu, klavye hakimiyet durumlar1 6nemli drnekler

arasmdadir.

Bu calismada ile gitarist ve gitarist olmayan bestecilerin eserlerindeki benzerlikleri,
farkliliklar1 ve duatelerinin betimlenmesi amacglanmistir. Calisma, nitel arastirma yontemlerine
dayali olarak yiiriitiilmiis, betimsel tarama yontemi i¢inde yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duate, Besteci, Egitim, Teknik, Eser



ABSTRACT

EDUCATOR APPROACHES TO DUATES OF GUITARIST AND NON-GUITARIST
COMPOSERS

Kadir EKEN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Music Department
Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN
24/06/2024, 40

Classical guitar music began to experience a productive period, especially in the 20th
century. Andrés Segovia (1883-1987) encouraged non-guitarist composers of the period to
write works for guitar in order to revitalise the guitar repertoire. Segavia was interested in music
at an early age and wrote adaptations for the guitar. He spent his life contributing to guitar music
through the recognition of the guitar, its use as a conservatory instrument, and his collaboration
with composers of the period. The late formation of the guitar repertoire and the lack of period
works, unlike other instruments, created an important break in the 20th century with new and
original works by both guitarist and non-guitarist composers. While the guitarist composers'
mastery of the technical characteristics of the guitar allowed them to reveal their ideas in an
original way, it was observed that the duet approaches of the works of non-guitarist composers
were handled by considering the music rather than the technical characteristics of the guitar. It
is thought that this situation brings along some problems both in the education and training
process of guitar music and in different performance practices such as concerts. The fact that
non-guitarist composers do not use the capacity of the instrument, as in the existing works in

the guitar repertoire, and keyboard dominance situations are among the important examples.
This study aims to describe the similarities, differences and duets in the works of
guitarist and non-guitarist composers. The study was conducted based on qualitative research

methods and was included in the descriptive screening method.

Keywords: Duate, Composer, Education, Technique, Work
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Gitarin, Klasik muzik tarihinde son donemlerde Ozellikle gitar calmayan besteciler
tarafindan ilgi odagi haline gelmeye baslamis bir calgidir. 20. yiizyilin baslarinda gitar
repertuvarini canlandirmak isteyen Segovia, gitarist olmayan bestecilerden eserler yazmasini
istemistir. Bu donemde gitar; repertuvarina kazandirilan eserler besteci sayisindaki artis,
ulusalcilik akimi ve yeni kompozisyon teknikleriyle ¢ok renkli yapiya sahip olmustur. Bu
donemde bestelenen eserler her ne kadar gitarist yorumculardan fikir alinarak bestelense de
gitarist olmayan besteciler tarafindan bestelendigi, teknik kapasitesini bilmeden ve yalnizca
miizik 0n plana ¢ikarilarak bestelendigi i¢in, duateler ve pozisyonlarla ilgili bir ¢ok zorlugu

beraberinde getirdigi bilinmektedir.

Bu eserler gitar repertuvarmin dikkat ¢eken eserleri olup gitar egitiminde, konserlerde,
resitallerde hala ¢alinmaktadir. Gitar egitiminde eserleri desifre siirecinde bir¢cok farkli duate
miimkiin oldugundan bestecinin 6nerdigi parmak numaralarinin yorumculara zorluk ¢ikardigi
disiiniilmektedir. Birgok gitarist bireysel anlamda bu zorlu pasajlardaki akorlara gecislere

uygun ¢oziimler bulsa da tam olarak genel geger bir ¢6ziimiin olmadig1 bilinmektedir.

Bu arastirmada; gitar yorumcularinin ve egitimcilerin, profesyonel miizik egitiminde
bestecilerin eserlerini calisirken engellerin neler oldugu betimlenmeye calisilacaktir. Gitar
ogrencilerinin, egitimcilerin ve yorumcularin, bir eseri ¢dziimleme siireclerinde karsilastiklar
problemleri, uzman goriislerinden faydalanarak, ¢alismalara kaynak olusturmasi ve 6nemli bir

ihtiyact gidermesi ¢aligmanin gereklilikleri arasindadir.

Gitar egitiminde birgok strateji yontem gelistirilmis ve ortaya ¢ikan problemler
sonucunda hangi ¢6zlim yollarinin hayata gecirildigini betimleyen bir ¢aligmanin olmamasi da

arastirma konusunun belirlenmesinde etkili olmustur.

Calismada ayrica, gerekli goriildiigii yerde duate belirlemenin yorumculuk 6zelligine

katki saglayacagi hedeflenmektedir.



1.1. Problem Durumu

Aragtirmanin problem ciimlesi, “Gitarist ve Gitarist Olmayan Bestecilerin Duatelerine

Yonelik Egitimci Yaklagimlart Nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problemler

1. Gitarist ve Gitarist Olmayan Bestecilerin Duatelerine Yonelik egitimci

yaklagimlarmin katilim durumlar1 nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Miizik egitiminde verimliligi arttrmak icin bir¢ok yontem izlendigi bilinmektedir.
Gitarin ¢ok yonlii yapiya sahip olmasi ve eserlerin desifre siireci iginde seslerin ¢alinacagi
pozisyonlarin dogru segilmesi, icrayr 6nemli 6lgiide etkilemektedir. Gitar eserlerin ¢almacagi
pozisyonlarin ve duatelerin, birden fazla seceneklerin miimkiin oldugu gibi gitar ¢calmayan
bestecilerin klavye hakimiyet durumlari, parmak pozisyon secimleri, sag ve sol el
senkronizasyonlar1 miizikal ciimleleri bolmeden, artikiilasyon ve miizigin akiciligini

bozmadan, farkli egitimci goriisleri alinarak, kullanilabilir ¢éziimler iiretmek amaglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Profesyonel miizik egitiminde, gitar egitimcileri ve yorumcularinin, eserlerin zorluk
diizeylerine gore 6zgiin yaklasimlar gelistirdikleri bilinmektedir. Calinan eserlerin duateleri,
zorluk diizeyi yiiksek pasajlarda, degistirilmeye, yorumcuyu yormayan, akici duatelere ihtiyag
duyuldugu yaygin bir goriistiir. Gitarist olan ve olmayan besteciler konusuyla ilgili literatiirde
az yayin olmasi, gitarist bestecilerin gitarin teknik kapasitesine olan hakimiyeti gitarist olmayan
bestecilerin eserlerinde kullandiklar1 duateleri {izerine egitimci gorlis ve Onerilerinin

alinmasiin énemli oldugu diistiniilmektedir.

1.4, Arastirmanin Simirhhiklan

Bu arastirma;



Gitarist olan ii¢ ve gitarist olmayan tii¢, toplam alt1 besteci ile,

Aragtirmaya goniillii olarak katilan gitar egitimci ve sanatcilariyla,

Miizik egitiminde, konserlerde, festivallerde ve yarigmalarda en ¢ok ¢alinan eserler ile,

Arastirma i¢in ayrilan siire ve aragtirmacinin maddi olanaklariyla sinirlandirilmistir.



IKiNCIi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE/ONCEKI CALISMALAR

2.1. Klasik Gitarin Tarihi

Klasik gitar, giinimiizde kullandigimiz sekline gelmeden Once bir ¢ok degisime ve
doniisime ugramustir. Bilinen ilk yazili kaynaklar 15. yiizyila aittir ve bu tarihten sonra
isimlerinde, yapilarinda, tel ve akort sistemlerinde ve miizik yazisinda 6nemli degisikliklere

ugramustir.

Tarih icerisinde ilk kez Bati Asya medeniyetlerinde rastlanan gitara benzer telli
calgilarm daha sonralar1 Misirlilar, Romalilar ve Asurlularda goriildiigli, 6zellikle Hachi
seferlerinin kiiltiirel alanindaki etkileri sonucunda calginin Araplar tarafindan Avrupa’ya
yayildig1 disiintilmektedir. Gitarin kokenine inildiginde en eski telli ¢algilardan biri olarak
kabul edilen Lir ve benzeri enstriimanlarla baglayan c¢algmin gelisimini hizla devam ettirdigi
ortaya ¢cikmaktadir. Bugiin klasik gitarin adinin bir ¢esit lir olan eski kitaralardan geldigi ancak
calginin kokeninin eski “Lavta” ve “Pandoura” tipi telli calgilara dayandigi en kuvvetli goriis

olarak kabul edilmektedir (Halvasi, 1999: 57).

Gitarin tarihini arastirirken elde ettigimiz ipuclarindan birisi de gitarin Ortacag
Avrupa’sinda, Bat1 Asya’da ve farkl kiiltiirlerde farkli isimlerde anildig1 gibi, yapisinda da

degisime ve etkilesimlere ugramis oldugudur.

Gitardaki degisim ve doniisiimler son iki yiiz yi1lda daha da belirginlesmistir. 19. ylizy1l
basinda gitar, yeniden dogusunu, bir seri yapisal degisimlere bor¢ludur. Bu degisimler giir sesli,
6 telli galgiy1 yaratti. Yeni gitarlar, yeni yetisen gitaristlere birtakim avantajlar sagliyordu.
Altincr telin mi sesine akortlanmasi, enstriimanin akortlanmasinda bir simetri yaratti ve
enstrimanin akorlarla seslendirme olanaklarmi arttirdi. Boylece modern standart gitar
akortlamasi 1. telden 6. tele mi, si, sol, re, la, mi olarak kesinlesmis oldu. Yatgin olarak
kullanilan ve standart olarak kabul edilen akort sistemi budur. Daha Onceleri ¢ift tel olarak
akortlanan calginin tek tel olarak akortlanmaya baslamasi da biiyiik calim rahathg: getirmistir

(Elmas, 1986: 32).



Tum bu streg icerisinde Antonio Torres gibi isimler 6ne ¢ikmistir. “Herseye ragmen
gitarm babasi olarak bilinen Ispanyol Yapimci1 Antonio Torres ‘in (1817-1892) 1863 yilinda

gitara getirdigi standart Olgiiler gliniimiizde kadar ulasmistir” (Elmas, 1986: 32).

Bu uzun dénem iginde gitarin akort sisteminde ve gitar yazisinda da degisiklikler
olmustur. Tablature sistemine sayilarla yazilan notalar, ¢cagdasi olan diger enstriimanlarin
gerisinde kaliyordu. Gitar yapisal ve bigimsel olarak degisirken, akort sitemi de 19. yiizyil ile

biitlin diinya da kabul goriilen giinlimiizdeki halini almaya baslamistir.

“Kemanci olarak tinlenen N. Paganini de iki yilin1 gitara adamis ve gitar eserleri
bestelemistir. Ozellikle 20. Yiizyilda uluslararas: bir kimlik kazanan gitar populer miziklerin
ortaya ¢ikisiyla daha yaygin hale gelmistir. Teknolojik gelismelerle elektrikli turleri ortaya
cikmis ve gitar; rock, blues ve caz gibi miizik tiirlerinin vazge¢ilmez calgilarindan olmustur”

(Canbay vd., 2015: 59).

2.2. 20. Yiizyll Gitar Miizigi

20. yiizyill gitar miiziginde Ozellikle 2. Diinya savasina kadar olan donemde
postmodernist etki bir siire daha devam etmistir. Bu donemde es zamanl olarak modernizim
etkileri, Schonberg’in 12 ton sistemi ve yeni besteleme tekniklerinin de one ¢iktig1 goriiliir.
Ozellikle on iki ses tonal ¢agrisimlardan kaginilarak besteciye 6zgiir olanaklar sunabilmektedir.
Bu teknige; Castelnuovo- Tedesco’nun miizigi gilizel bir 6rnektir. Klasik gitar miizigi, ¢agin
gerisinde kaldig1 diisiincesiyle, gitarist olmayan besteciler tarafindan bestelenen eserlerle
birlikte gitar daha ¢ok ilgi odagi olmaya basliyordu. 1950 sonras1 Roland Dyens (1954- 2016),
Leo Brouwer (1943), Nikita Koshkin (1956) gibi bestecilerle birlikte 20. yilizyilda gitar en

verimli ve liretken donemini yagamistir.

20. ylizyilin klasik gitar miizigine biiyiik katkilar1 olmug gitar yorumcularindan biri de
Julian Bream’dir (1933-2020). Ingiliz besteci William Walton, yazmis oldugu Five Bagatelles
eserlerinde Julian Bream’den gitarin teknik kapasitesi hakkinda bilgi alarak yazdigi

bilinmektedir.



Gelisen miizik diinyasini biraz geriden takip eden gitar, yap1 olarak siirekli gelisim
icerisindedir. Torres gitarindan sonra ses giirliigiinii artirmak adina govde biiylitme ¢aligmalar1
yapilmis, tinty1 uzatmak ve tinisal farkli karakterler yakalamak adina 6n kapak igine farkl
citalama (balkon) sistemleri denenmistir. Bunlarmn yani sira doneme uygun farkli ¢alim
teknikleri gelistirilmistir. Bu teknikleri ilk olarak gitarist besteciler gelistirmis ve
kullanmiglardir. Bu teknikler sayesinde de gitar repertuvari yeniden doneme uygun olarak
gelismeye devam etmistir. Diger besteciler de artik solo gitar i¢in farkli 6zelliklerde eserler
yazmaya baslamiglardir (Es, 2019: 13-14).

Bu bestecilerle beraber 20. yiizyil klasik gitar miizigi, 6nemli 6l¢iide ivme yakaladigi
bir siireci yasamaya basladig1 ve bircok dnemli besteci ve gitaristin, enstriimanin teknik ifade
imkanlarin kesfetmeye c¢alistig1 bilinmektedir. Bu donemin klasik gitar miizigi, ulusal miizik
formlar1 ile cagdas teknikleri birlestirerek genis bir yelpazede eserler iiretmeye c¢alistiklar

diistiniilmektedir.

Unlenen; besteci ve kimlik dzelinde arastirmasmda sunlar1 sdyler: “20. yiizyilda gitar
icin eserler veren bestecileri farkli basliklar altinda incelemek dogru olacaktir. 1950 6ncesi ve
1950 sonrasi olmak tizere iki ana grup altinda, bestecilerin bestecilik kimlikleri haricinde gitar
yorumcusu olup olmamalarma, temsil ettikleri akimlara ve bestecileri gitar i¢cin yazmaya tesvik
eden kisilere bakilarak olusturulmustur. Ozellikle 1950'li yillarda gitar miizigi repertuvarina
yapilan katkilarinin incelenmesi, gitarm miizikal ve kiiltiirel agidan nasil dgrenilebilecegini

ogrenmek i¢in 6nemli bir yer tutar” (2016: 114).

20. yiizyilin baslarinda, bir¢ok yOniiyle degisen gitarin biitliin diinyada taninmaya
baglamasi, bir egitim calgist haline doniismesi, 0zellikle Andres Segovia’nin ¢aligmalarmnin

sonug vermesiyle birgok bestecinin ilgisini ¢ekmistir.

Andres Segovia; doneminin 6nemli akim bestecileri Stravinski, Schoenberg ve Berio
gibi bestecilerin eserlerini c¢almay1 reddetmis ve kendi etkisiyle ortaya c¢ikan eserleri

parlatmstir.

Segovia, besteci ve toplum iliskisinde ayrica incelenmesi gereken, bir miizik insanidir.
Miizik, diger sanat dallar1 gibi her zaman i¢inde yasadig1 ¢evrenin iiriinii olmustur. Toplumun

gereksinimine gdre besteci kimi zaman Haydn gibi bir hizmeti olmus, kimi zaman Beethoven
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gibi tarihsel olaylar etkisinde duygulari kamg¢ilamistir. 20. Yiizyilin ilk yarisinda iki dinya
savas1 gegiren besteciler de o denli, politik kavgalarin, toplumsal sorunlarin igine ister istemez

girmistir (Ilyasoglu, 2001: 238).

Bu donemde gitar repertuvarina gitarist olmayan besteciler tarafindan bestelenen eserler

gitarm daha c¢ok ilgi odagi haline doniismesini saglamustir.

2.3. Gitar Egitimi

Gitar, giinlimiizde en yaygin sekilde kullanilan ¢algilardan biridir. Farkli tarzdaki
muziklerde yaygin kullaniminin yani sira solo ¢algi 6zelligiyle de 6ne ¢ikan ve alternatif miizik
tarzlarmin baslica calgilarindan olan gitarin baslica tiirleri klasik gitar, akustik gitar, elektro
gitar ve bas gitardir. Gitar egitiminde belirlenen yontem ve yaklagimlar dahilinde, 6&rencinin
klavyeyi ve sesleri tanimasi, miiziksel isitme okuma yazma becerisini edinebilmesi, sarki
soyleme, miizigi dinleme, ifade becerilerini ve yaraticiligini arttiracak olanaklar

saglayabilmektedir.

Gitar egitimi tizerine bir¢ok yaklagim, strateji, ilke gelismis ve giiniimiizde de gelismeye
devam etmektedir. Ozellikle miizik egitiminde orta ve uzun vadeli hedefler belirlemek, diizenli
ve istikrarli bir program dahilinde hedeflere ulasilmasmi saglayacaktir. Gitarin ¢ok yonli

yapisi, gitar yorumcularina ve egitimcilerine alternatif segenekler sunabilmektedir.

Elmas’a gore (2003: 91-94) herkes belli bir yere kadar bir seyler yapabilir, iyi gitar
calabilmek icin yetenek sarttir. Iyi bir miizik kulagi, ritim duygusu ilerlemeyi cabuklastirir.
Gitar 6grenmek isteyen kisi bilingli sistemli bir calisma aliskanligina sahip olmali, hirsh ve

kararli olarak sabirla ¢aligmalidir. Elmas gitara baslama yasinin 12 civari oldugunu sdylemistir.

Calg1 egitiminin 6nemli bir asamasi olan miizikalite calismalarinda 6grencilerin etkin
bir yorum giicline sahip olmalary, dersin amaclar1 dogrultusundaki hedef davranislara
ulagabilmesi yonil ile ele alimmuistir. Bu hedeflere destek amaciyla gelistirilebilecek yontemlerin
isgoriisellilik boyutu da olduk¢a dnemlidir. Bununla birlikte eser icralarinda miizikal duyarlilik
ile renk ve ton diretimini saglayabilmek, goz ardi1 edilmemesi gereken faktorlerdir
(Arapgirlioglu ve Korkut, 2013: 502).



Hiz terimleri ve iki partili gitar miizigi ile ilgili Cemil sunlar1 soylemistir.
a. Hiz terimlerini kavrayabilme.
b. Gitar miizigini taniy1p partileri ayirabilme
Gitar miiziginde yer alan partileri dogru seslendirebilme.
d. Ezgi partisinde yer alan melodiyi duyurabilme.
e. Bas sesleri susturabilme (2005: 71).

2.4. Gitarda Sag El Teknigi

Klasik gitarda sag el tekniklerini inceledigimizde, ilk bulgularm, gitarin evrimlesme
stireciyle paralel olarak gelistigini sOyleyebiliriz. Farkli cografyalarda, kiiltiirlerde, tel
kullanim, stil, tutus ve calma teknikleriyle, sag el kullanim durumu degisime ugramistir.
Ronesans doneminde agirlikli olarak bas parmak, isaret parmagi ve orta parmak kullanildigi

goruldr.

Cangokge’ye gore (2013: 218-219) 17, 18 ve 19. yiizyillarda gitarda sag el tekniklerinin
gelisimi enstriimanlarin yani sira yazilan miiziklerin ve egzersizlerin gelismesi icraciyi ileri
tekniklere tasiyan sebeplerden olmustur. Bu sebeplerin yani sira yeni yiizyillarda artan ses
ihtiyac1 enstriiman yapimcilarindan daha iyi ses almabilecek konstriiksiyonu kurmalarini
beklemekten ¢ok enstriimanmn tiim kapasitesini ortaya ¢ikarmaya yonelik arayislara
dontismiistiir. Bu donemde besteciler teknik olarak daha karmasik eserler yazmaya baslamistir.
Sag elde pek ¢ok degisik stilin uygulanmasina farkl agilarla teli tutma ve ¢ekme yontemlerini
ortaya ¢ikarir. Icracinmn tel tutusu ile ilgili bir diger sorunu ise yeni eserlerin gerektirdigi hiz1
ve arpej ve siislemeleri karsilayabilmektir. Bu noktada birbirlerinden ayrilan stiller gelisir.
Icraci igin ses ve hizi ayn1 anda elde etmek bir sorun olusturmaktaydi. Bu sebeple hiz1 6ne
cikartan, tonu One ¢ikartan ve sesi One ¢ikartan farkl stiller olusmustur. Son seksen yilda
Avrupa’da biitiin bu stillerin 1s131nda gelisen Alman ekolii Ispanyol ekoliiniin etkisinde gelisip
enstriimanda biitlin bu 6zellikleri bir arada verebilmeyi saglayan bir stildir ve giiniimiizde en

¢ok kullanilan tekniklerden biridir.

Klasik gitar tarihi i¢inde birgok besteci, yorumcu, sag el teknigine 6nem vermislerdir.
Gitarin seklinde ve yapisinda gerceklesen degisimle beraber, sag el tekniklerine ayrica 6nem

verildigi, gitarda niianslar1 yapan sag el oldugundan yenilik¢i caligmalar gelistirmislerdir.



2.5. Desifre ve Icra Pratigi

Bir mizik eserini desifre etmeden 6nce, bestecisini tanimanin, eserlerini dinlemenin,
donemlerini analiz etmenin, esere olan yaklagimlar1 sekillendirildigi diistiniilir. Edisyon
farkliliklari, hangi yorumcu tarafindan diizenlendigini incelemek yine icract ve egitimci

tarafindan dnemsenir.

Akademik kurumlarda ogretimi gerceklestirilen gitar c¢algisina doniik literatiiriin
olduk¢a eskiye uzandig1 ve son yillarda da sayica artig gosterdigi gozlemlenmektedir. Farkli
iilkelerde akademik zeminlerde ¢alismalarini yiiriiten arastirmaci icraci ve ogreticilerin ¢algmnin
ogretimine 1iliskin arastwrmalar gerceklestirmekte ve calismalar oldukg¢a ilging veriler
sunabilmektedir. Klasik gitar desifre okumasinin, miizikal performans hazirliginda ve icracinin
oda gruplarina dahil edilmesinde 6nemli bir pedagojik ara¢ oldugunu vurgulamaktadir (Sengiin

ve Gerekten, 2023: 4-6).

Eseri desifre ettikten sonra, icraciin kendisini rahat hissetmedigi pasajlarda, pozisyon
degisiklikleri yapilabildigi, gitarda ¢ok yonlii bir ¢algi olarak birden fazla se¢cenck miimkiin
oldugundan, eseri ezberledikten sonra bile yeni duateler yazilabildigi, her eser i¢in parmak

numarasinda ya da pozisyonlarda degisiklikler yapilabildigi goriiliir.

Desifre siirecinde, bestecinin beklentilerini, ne anlatmak istedigini, bos tel kullanimini
ve genel olarak ifade stilini analiz ederek ihtiya¢ olunan duateler belirlenebilir. Teknik olarak
aksaklik yaratan pasajlarda, melodilerin gidis yoniinii izleyerek, uygun duate se¢imleri

yapilabilir.

Guzel’e gore; Eseri desifre etmeden 6nce, masa basi ¢calismasi yapilmalidir. Bu asama
da form analizini yapmak, boliimlere ayirma ortak yazilarm belirlenmesi. Motif, climle ve
periyottan eserin biitiiniine gitme daha hizli sonug verir ve ezberi kolaylastirir. Eserin tamami
ayn1 zorlukta olmayabilir, baz1 pasajlar 6l¢giiler daha zor olabilir. Bu tiir boliimleri ayrica ve
kesinlikle metronomla ¢aligmak daha yararl olur. Sorun hangi dl¢lideyse dnce o 6l¢iiyii, sonra
bir oncekini ve sonrakini daha sonra da {igiinii calisirsak, tekrar bolim basindan ¢almaya

basladigimizda hata oranimiz sifira iner (2010: 749).



2.6. Gitarist Olan ve Gitarist Olmayan Besteciler

Miizik tarihi boyunca ¢algi da uzmanligi olmasa bile farkl farkli ¢algilar igin eser tireten
bestecilere sik sik rastlanir. Bu durum gitar ¢algisi i¢in de gegerlidir. Bestecinin eser lirettigi
calgiyr icra etmesinin Onemli oldugu yaygm bir goriis olmakla birlikte bu goriise
katilmayanlarda vardir. Arastirma kapsaminda uzman goriislerine de bagvurarak, gitarist olan

ve olmayan tiger besteci se¢ilmistir.

Tablo 1
Gitarist olan ve olmayan besteciler

Gitarist Olan Besteciler Gitarist Olmayan Besteciler
Agustin Barrios Mangoré Manuel Maria Ponce

Roland Dyens Isaac Albéniz

Sérgio Assad Joaquin Rodrigo

2.7. Manuel Maria Ponce

Manuel Maria Ponce Cuellar, 8 Aralik 1882“de Fresnillo, Zacatecas, Meksika“da
dogdu. Ponce ailesi kisa siireligine Fresnillo’da yasadiktan sonra, Manuel Ponce®un
dogumuyla, bugiin Calle de Manuel Ponce (Manuel Ponce Caddesi) olarak bilinen Calle de
Hebe’de yasamlarini siirdiirdiikleri memleketleri Aguascalientes™e geri dondii. Ponce, ¢ok

kiigiik yaslardan beri ailesi miizik egitimi almasi i¢in tesvik etmistir (Birol, 2013: 2).

e Tt

Sekil 1. Sonatina Meridionel, campo bélimi. (Ponce, 22.06.2024.)

Andrés Segovia’nin diizenledigi eserin bu pasajinda (sekil 1) mi sesi ikinci telde 1.
Parmakla baslar. Do diyez sesi 3. telde 6. perdede oldugundan rahat bir gecis oldugunu
diisiinebiliriz. Tkinci dlgiiye baktigimizda si sesi 3. tel 4. perdede 3. parmakla, mi sesini 2. tel 5.

perdede 4. parmakla calmamizi istediginden hizli tempoda bu geg¢is icraciy1 yorabilmektedir.

10



Bagka bir duate yaklagim ise, birinci 6l¢lideki mi sesini satir boyunca bos telden alip,
do diyez sesini 2. tel 2. perdede 1. parmakla, si sesine 3. parmakla ge¢is kolay ve rahat olacaktir.
Burada legato yapmak istersek, si ve mi seslerine gegis yine kolay ve rahat olabilir, bos tel de

mi zaman kazandirabilir.
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Sekil 2. Sonatina Meridionel, campo bélimu. (Ponce, 22.06.2024.)

Eserin devaminda mi sesi pratik bir duate i¢cin bos telden tercih edilebilir. 3. dlgtideki
mi sesi bos telde, do diyez 2. tel 2. perdede ¢alinabilir. Eserin tamaminda 6. Teldeki mi, re
sesine akort edilerek calmir. 3. Olglideki la sesine gegis zor olacagindan la sesi bos telden

calinmasi tercih edilebilir.
2.8. Isaac Albéniz (1860-1909)

Isaac Albeniz, bir piyanist besteci olmasina karsin, eserleri daha ¢ok gitarcilar tarafindan

seslendirilmektedir.

Katalonya’da dogmasina karsin kendisinin Arap asilli oldugunu o6ne siirmekten
hoslanan Ispanyol besteci ve piyano virtiiozii Isaac Albéniz, heniiz alti yasinda Paris’te,
Marguerite Long’un da hocas1 olan tinli Marmontel’den dokuz ay ders almistir. Porto Riko,
Kiba, Arjantin ve ABD gibi bir¢ok iilkede konserler vermistir. Liverpool ve Londra
konserlerinden 6nce Leipzig’de kalmis, daha sonra 1878’de Budapeste’ye giderek orada ders
veren ¢agin en Unlii virtiiozi Liszt ile dost olmustur. Eserlerinin pek ¢ogu dogal olarak piyano
icin yazilmistir ve ilk bestelerinde Liszt virtiioz etkisi ¢ok belirgindir. Adeta icgilidiiyle
dogaglama (emprovize) gibi besteleyen, cagdasi birgok Ispanyol Besteci gibi Albéniz’in dogal
saflikta ve ulusal renklilikteki eserler, yasam tarzi nedeniyle biraz kozmopolit, biraz da salon
miizigi zarifligini yansitir. Ancak kendine 6zgili o siislii piyano stili, armonik yapidaki
keskinligi, Ispanyol miiziginin tipik ritim ve melodi karakterini cok ustaca stilize edisiyle bagar1

ve sayginlik kazanmigtir. Albéniz’in 1886’ da solo piyano igin Op. 47 ““1. Serenata, 2. Cataluna,
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3. Sevilla, 4 Cadiz, 5. Asturias, 6. Aragon, 7. Castilla, 8. Cordoba piyano i¢in yazilmasina karsin
gitaristlerin en sevilen pargasi olmustur (Aktlze, 2002: 29-31).

r

®

Sekil 3. Torre bermeja (serenata) No, 12 aus “Piezas Caracteristicas”, opus 92. (Albeniz,

18.05.2024.)

Albéniz, bu eserinin 50. 6lgiisiinde sol notasini 3. parmakla ¢almir. Eser mi notasini
re’ye akort ederek calinir. 3. Perdede bare teknigini uygulayarak sib ve re notasi sonra gelen mi
fa sol notalarini bu pozisyonda ¢alinmasini istemistir. Buradan sonra 5. telde mi ve 4. parmakla
do notalarin gegis yapmak, pratik bir ¢6ziim olmayacagindan, alternatif secenekler mevcuttur.
5. perdede direkt bare kullanarak, sib 4, re 3, mi 1, fa 2, sol 4, sonra gelen notalar1 gosterildigi
gibi calindiginda, pozisyondan ¢ikmadan ve klavye iizerinde hizli atlamalar yapmadan,

yorumcuyu rahatlatan bir imkan sunmaktadir.

2.9. Joaquin Rodrigo (1901-1999)

22 Kasim 1902’de Sagunto’da (Valensiya) dogan Ispanyol piyanist ve besteci, 1905
yilinda Sagunto’da bir¢ok ¢ocugun Oliimiiyle sonuglanan difteri salgmi sebebiyle gorme
yetisini kaybetti. Bu trajedi onun miizik alanindaki kariyer seriiveninin de baslangici oldu.
Rodrigo’nun gitar i¢in otuz bir adet eser bestelemistir. Bu eserlerden bazilari;

Toccata (1933)

En Los Trigales (1938)

Tres Piezas Espanolas (1954)

Concerto Madrigal (1966)
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Concerto Andaluz (1967)

Fantasia Para un Gentilhombre (1954)

Concerto de Aranjuez (1939)

Concerto Para una Fiesta (1982) (Altindrs, 2016: 2).

Joaquin Rodrigo 20. yiizyilm ©6nemli Ispanyol bestecilerinden biri oldugu

diisiiniilmektedir. Gitarist bir besteci olmayip, gitar i¢in eserler besteleyen Ispanyol kiiltiiriinii

ve folklorunu, renkli, ritmik ve canli temalarla ustalikla isleyen bir sanatg¢1 olarak bilinmektedir.

[dai ]

Sekil 4. Tres Piezas Espanolas Fandango. (Rodrigo 05.05.2024.)

Rodrigo’nun bu eseri Andrés Segovias tarafindan diizenlenmistir. Ancak her ne kadar
bir gitarist olmayan bestecinin eserini gitarist yorumcu tarafindan diizenlenmis olsa da, eserin

baz1 boliimlerinde duateler gosterilmemistir.

52. Okii ile baslayan pasajda, 10. perdede bare tekniginin kullanilmasimi istemistir.
Sekil 3’de kirmizi gerceve icerisinde gosterilen Olglide 3. parmakta re notasi mib notasina
glissando ile gecis yapilarak kullanilabilir. Besteci devaminda sol ve do notasmi III. perdeye
atlayarak calinmasini istemistir. Ancak hizli bir pasajda X. perdeden III. perdeye bu atlayis
riskli ve yorucu olur ve daha fazla pratik gerektirebilir. Ancak sib notasini ayni1 telde glissando
ile sol notasina, re’yi ayni telde do notasina 4. parmakla gotiiriildiigiinde, aktif bir duate elde

edilmis olur.
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2.10. Roland Dyens

Dyens; bestelemis oldugu eserlerle ¢aginin smirlarini zorlamis, hem yasadigi donemde
hem de kendisinden sonra gelen bestecileri ve gitar yorumcularmi etkiledigi bilinmektedir.
Dynes’in eserlerinde caz oOgelerine yer verdigi, swra disi teknik ve miizikal becerileriyle,

donemin ikonik bestecileri arasinda yer aldig1 bilinmektedir.

Roland Dyens 19 Ekim 1955’te Tunus’ta dogmustur. Gitar ¢aligmalarina 9 yasinda
Robert Maison ile baslamus ve akabinde 13 yasinda “I’Ecole Normale de Musiquede Paris”
miizik okuluna baslayarak Ispanyol dogumlu Fransiz gitarist olan Alberto Ponce (1935-) ile
gitar ve Fransiz kompozitér ve orkestra sefi Désiré Dondeyne (1921-) ile de kompozisyon
calismustir. 1976°da heniiz 21 yasindayken “I’Ecole Normale de Musique de Paris”ten armoni,

kontrpuan ve analiz birinciligi ile mezun olmustur (Uyunmaz, 2018: 8).
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Sekil 5. Libra Sonatine tglinct bolimi Fuoco. (Dyens, 18.05.2024.)

Bu kii¢iik pasaj Libra Sonatine’nin tigiincii boliimii Fuoco’dan alintidir. Buradaki tek
degisikligi ilk ti¢ nota (si — do — re) igin yazilan 1 — 2 — 4 (hepsi besinci tel) yerine si ve do
notalarini sirasiyla 2 ve 3. parmakla seslendirip re’yi dordiincii telde bos telden alarak ve
sonrasini da bestecinin yazdigi sekilde calarak daha akic1 ve pratik ¢6zlim gelistirilebilir. Eserin
yuksek temposu iginde bu 1-2-4 sol el parmak numaralandirmalar1 dordiincii gegiste devamli
aksayan bir diizen olarak geldigi i¢in, daha farkli duate yaklagimi ile hem zamandan tasarruf

edip, hem de yorumcu i¢in uygun ¢éziim gelistirilebilir.

2.11. Agustin Barrios Mangore

Klasik gitar tarihinin en cok bilinen bestecilerinden biri olan Barrios ile ilgili
S0zgotirmez sunlar1 sdylemistir; “Don Doroteo Barrios ve Dona Martinha Ferreira’nin yedi

cocugundan biri olan Agustin Barrios Mangore, 5 Mayis 1885 yilinda Paraguay’da Misiones
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eyaletine bagli San Juan Bautista kasabasinda dogdu. Babas1 Misiones’de konsolos yardimcisi,
annesi ise edebiyati ve Ozellikle tiyatroyu seven bir ilkokul 6gretmeniydi. Dolayisiyla
Barrios’un dogdugu evde edebiyat, drama, miizik gibi kiiltiirel alanlar degerliydi Barriosun
gitar hayat1 da dogdugu evde basladi. Kendisi de gitar ¢alan babasi, ona kiigiik bir gitar ald1”
(2021: 3).

Ailesi ve hocalar1 tarafindan desteklenen Barrios, ulusal miizigi klasik miizik ile

sentezleyen besteciler arasinda gosterilmektedir.

Barrios, iilkesinin yerel miiziginden, Polka Paraguaya, Vals, Zamba gibi sarkilar ¢alarak
miizige giris yapmistl. Heniliz on ii¢ yasindayken gitar i¢in eserler yazmaya baglamis ve eski
hocas1 olan Alias tarafindan bestelenen “La Chinita” ve “La Perezosa” gibi eserleri
seslendirmisti. Yeni hocasi olan Gustovo Sosa Escalada, Barrios’un klasik repertuarla
tanigmasini saglamis ve bu sayede Barrios; Tarrega, Vinas, Sor ve Aguado gibi bestecilerin

eserlerini icra etmeye baglamistir (Alyorik, 2018: 94).

Barrios, genis ¢evrelerce taninmaya basladigi yillarda, Andrés Segovia ile tanistig1, gitar
repertuvarimi canlandirmak i¢in eserler siparis veren Segavia’nin ise kendi repertuvarinda

Barrios’un eserlerine de yer vermek istedigi bilinmektedir.
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Sekil 6. La Catedral, Allegro Solomne Bélimi. (Mangore 14.05.2024.)

Besteci; hizli gegisleri olan bu boliimde, islevsel olmayan, devamli pratik edilmesi
gereken bir diizen getirmektedir. Bir bagka pratik yontem ise; 6l¢ii bagindaki sol diyez notasini
5. telin 11. perdesinde 4. parmakla seslendirilip, devaminda si 2. parmak, re 1, mi 2, sol 3 ve si
notasma 1. parmakla gelindiginde, sonra gelen do notasina gegmek daha rahat olabilir. Do ve
si notalar1 4 ve 1. parmakla seslendirilebilir. Bir sonraki dl¢tide ikinci perde de bare yerine, 4.
parmagi 5. telde 9. perdeye kaydirarak benzer arpej yapist kurulabilir. Bu duateyle ayni

zamanda bestecinin istedigi legatolar da ¢alinabilir.
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2.12. Sergio Assad

Odair ve Sergio, Assad kardesler olarak da bilinen bestecilerden Sergio, Brezilya’nin
Sao Paulo kentinde 1952 yilinda dogmustur. 12 yasinda ilk gitar ¢alismalarma baslayan besteci,
muzisyen bir aile geleneginden gelmektedir. Assad ilk bestecilik denemeleri hakkinda sunlari
sOyliiyor; “1975°1i yillarda ilk defa gekinerek denemeler yapmaya basladim, Piazzolla’nin
miizigini her zaman sevdim. Melodileri, bir caz miizisyeninin solosunu kulaktan kopyalamasi
gibi kulaktan 6greniyordum, bu yiizden her seyi yazip gitara uyarladim”. Assad, yapmis oldugu
besteleri 1980’11 yillarin ortalarindan sonra daha ¢ok verimli oldugunu ifade etmektedir. Farkli
miizisyenlerle birlikte calismis olmasmin bestecilik yoniinii gelistirdigini ifade etmistir

(“Kayath, Guitarcoop Intervew Series”, 2019.)

Asagida Sergio Assad’in “Seis Brevidades” eserinin duatelerine yonelik egitimci

yaklagimina yer verilmistir.

Katilimc1 egitimci Mustafa Cagatay Erol; esere yonelik su goriigleri dile getirir.
Dokuzuncu 6l¢iideki bare pozisyonunu on birinci 6l¢iiniin son iki notasinda bozup sirasiyla bos
tel ve ikinci parmaga kaydirarak, (buradaki 2. parmak oldukca dnemli) on ikinci élgldeki
melodinin 4-1 gegisini, 4-2 ile, ve bas partisyonun 2-3 pozisyonunu da 1-3 ile yapilabilir. 12.
Olciideki mevcut duate verimsiz ¢alistig1 i¢in bu parmak numaralariyla saglikli akiskan bir duate

olusturulabilir.
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Sekil 7. Seis Brevidades dordiinct bolim Ginga. (Assad, 19.05.2024.)

Yine ayni eserin ayn1 boliimiiniin asagidaki gorselde yer alan 68 ve 69 uncu olcilerde

de bir veya iki notay1 degistirerek benzer sonuglar elde ettim ve daha rahat c¢almanin yolunu
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kendi adima bulmus oldum. 68’inci 6lgiiniin ikinci 16’ ik grubunu 3-1-4-0 yerine 2-4-1-0 ile

69’uncu 6lgiiniin ilk iki notasindaki 2-1 yerine 3-2 duatesi kullanarak kendi adima isler bir duate

olusturdum”.
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Sekil 8. Sergio Assad “Seis Brevidades (Assad, 19.05.2024.)

Gitarda kulaga pek hos gelmeyen tiim bu ¢ilgin parcalar1 yaziya dokmek yerine gitar
icin yeni pargalar yazmamiz gerektigini sdyleyen insanlar var. Ama bazilar1 elbette Oyle.
Baslangici gitarist olmasa bile repertuarin bir pargasi olabilecek bir sey yaratma girisimlerini
seviyorum. 19. yiizyildan beri gitar diinyasinda bir gelenektir. Elbette Albéniz ve digerleriyle
(“Classical Guitar”, 2018.)

En 1yisi, okuma becerilerinizi gergekten gelistirmeniz, dinamiklerinizi gelistirmeniz,
diger enstriimantalistlerin miizige katkilarmi daha iyi anlamaniz gereken kii¢iik oda
ortamlarinda calmaktir. Telli, yayh ve iiflemeli ¢algilarin farkini net bir sekilde anlaym. Eger
gitarmizla ciimleler kurmaya alisgkinsaniz, 6zellikle notalarin uzatilmasi daha uzun olabildigi
zaman, aym climlenin bagka herhangi bir enstriiman tarafindan calinmasi sizi oldukga
sasirtabilir. Buradaki tek engel aslinda gitardan olusan ¢ok enstriimanli topluluklarin kiigtik
repertuvarl. Daha fazla repertuar olusturmak veya yaratmaya ¢alismak genel bir caba olmalidir

(“Modern Guitar Ensemble”, 5 Subat 2013.)
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA YONTEMI/MATERYAL VE YONTEM

Bu boliimde, arastirma ile ilgili elde edilmesi amaglanan bulgulara hangi yontemler ile

ulasildigina, verilerin nasil toplandigina, aragtirmanin hangi siirecten gegtigine deginilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Calisma; nitel arastrma yontemlerinden tarama modelini esas almaktadir. “Tarama
modelleri, gegmiste ya da halen varolan durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan
arastirma yaklasimlaridir” (Cinar, 2005: 26).

3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Aragtirmada evren mesleki miizik egitimi veren gitar egitimcileri, 6rneklem olarak ise

bu ¢aligmaya goniillii katilan gitar egitimcileri olarak belirlenmistir.

Bir arastirma i¢in evren (population, universe) sorulari cevaplamak i¢in ihtiya¢ duyulan
verilerin (6l¢iimlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyiik bir gruptur.
Hedef evren, ulasilmas1 hemen hemen imkansiz olan evrendir ve arastirmacinin ideal se¢imidir.

Ulasilabilir evren ise, arastirmacinin gergek¢i se¢imidir ve ulasilabilir olandir (Blyukoztirk
vd., 2011: 78-79).

Orneklem ise; “belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve se¢ildigi evreni temsil

yeterliligi kabul edilen kii¢iik kiimedir” (Karasar, 2016: 148).

Tablo 2
Aragtirmaya Katilan Egitimcilerin Demografik Bilgileri

Katihmer Cinsiyet Calgi Gorev Yaptig Mesleki
Egitimci Kurum Kidem Yih
KE1l Kadin Gitar Giresun 12

Universitesi Devlet

Konservatuvari
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Tablo 2’nin devami

KE2

Erkek

Gitar

Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi
Devlet

Konservatuvari

KE3

Erkek

Gitar

Hacettepe
Universitesi Devlet

Konservatuvari

KE4

Erkek

Gitar

Ondokuz Mayis
Universitesi Devlet

Konservatuvari

KE5

Erkek

Gitar

Giresun
Universitesi Devlet

Konservatuvari

KEG6

Erkek

Gitar

Ankara Miizik ve
Glizel Sanatlar

Universitesi

KE7

Erkek

Gitar

Dokuz Eylul
Universitesi Buca
Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Ana
Bilim Dal1

28

KE8

Erkek

Gitar

Ankara Mizik ve
Glizel Sanatlar

Universitesi

KE9

Erkek

Gitar

Hacettepe
Universitesi Devlet

Konservatuvari

13

KE10

Erkek

Gitar

Hacettepe
Universitesi Devlet

Konservatuvari

Aragtirmaya; 1 kadm, 9 erkek egitimci katilmigtir. Bunlardan 3’t giizel sanatlar

fakiiltesi, 1 egitim fakiiltesi, 5 devlet konservatuari, 1 egitimci gorev yapmamaktadir.
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3.3. Veri Toplama ve Isleme Teknigi

Veri toplama ve isleme teknigi yapilandirilmis goriismelerle nitel tekniklere gore

¢cOziimlenmistir.

Arastirmada veri toplama araci olarak katilimcilarla bir katilimci ile birebir

gorisiiliirken, diger katilimcilarla ¢cevrimigi goriismeler yapilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
ARASTIRMA BULGULARI

Gorlismelerden elde edilen bulgular ve yorumlar bu baslik altinda sunulmustur.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Gitarist ve Gitarist Olmayan Bestecilerin Duatelerine Yonelik egitimci yaklasimlarinin

katilim durumlar1 nedir?
Egitimcilerin “20. Yiizyilin basinda iiretilen eserler (gitarist olmayan besteciler kusagi)
oncelikli olarak Andres Segovia, Julian Bream, Narcisco Yepes, vb. dénemin ikonik

yorumcularimin istegi, destegi ve besteleme siirecinde kendi miizikal ve teknik becerilerinin

surlariyla sekillenmistir” diislincesine katilim durumlar1 ve yorumlar;

KEL. Katilryorum

KE2. Hayir katilmiyorum ancak gitar enstriimanumin teknik becerileriyle

sekillendirilmis ve sinirlandiriimistir.

KES. Tam olarak olmasa da katilyyorum. Bu noktada belirtilen gitaristlerin bestelere

miidahaleleri olmustur.

KEA4. Katilryorum

KES. Katilryorum

KE®6. Katilryorum

KE7Y. Katilryorum

KES8. Ismi gegen gitaristlerin bu bestelerin ortaya ¢ikmasinda ozendirme ve tesviki

olmustur, fakat miizikal ve teknik becerinin eserleri sinirlamasi yargisi dogru degildir.
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Gitar repertuart i¢in yeni olan birgok teknik ve miizikal fikir bu besteler sayesinde

ortaya ¢ikmustir.

KE9. Katilryorum

KE10. Katiliyorum

Egitimcilerin verdigi cevaplardan, déonemin 6nemli yorumcularinimn, gitarist olmayan
bestecilerin eserlerini seslendirirken, kendi miizikal teknik birikimlerini ¢almis olduklar1
eserlere yansittiklarini, bestelerin ortaya g¢ikmasini tesvik etmek gibi Onemli rollerinin
oldugunu, gitarin klavyesine, teknik kapasitesine hakim olan gitar yorumcularinin fikirleriyle
katki sagladiklar1 goriilmiistiir

Egitimcilerin “1950 sonrasinda Leo Brouwer, Carlo Domeniconi, Roland Dyens, Nikita
Koshkin, sonrasinda gelen, Dusan Bogdanovic ve yeni nesilden Steve Goss gibi besteciler
gliniimiiz giincel gitar teknigi tizerine insa edilen egitimlerini bestecilikle ta¢landirmislar”
diisiincesine katilim durumlar1 ve yorumlar;

KEL. Katilryorum

KE2. Katilirum, bu besteciler ve bu donemin diger bestecileri, gitarda yeni tekniklerin

olusmasina, gitarin farkl sekillerde kullanilmasina besteleriyle katki saglamislardir.

KES3. Katilryorum

KEA4. Katilryorum

KES. Katilyyorum

KE®6. Katilryorum

KE7Y. Katilryorum

KES8. -
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KES9. Katilryorum

KE10. Her iki isminde kiigiik yaslarda baslayan ve gitar egitimleri ile es zamanli devam
etmis bir bestecilik egitimi ve geg¢misi var. Dolayisiyla bu sorudaki taglandirma

ifadesinin dogru oldugunu diistinmiiyorum.

Elde edilen veriler incelendiginde, klasik gitar tarihinin en verimli donemi olarak kabul
edilen 20. ylizy1l gitar miiziginde, yukarida ismi gecen bestecilerin, eserleriyle bu doneme yon
verdikleri, glncel teknikler ve 0zgin mizik yaklagimlariyla repertuvara katki sagladiklar

diistiniilmektedir.

Egitimcilerin “/lk gruptaki gitarist bestecilerin Urtext (bir miizik yazisiun ilk hali)
vazilarinda  yapilan  ciddi  degistirmeler. Bazi  pozisyonlarin  gitar  tarafindan
seslendirilemeyecegi ya da iyi tinlamayacagi algisina dayaniyor. Bununla birlikte giintimiizde
Tilman Hopstock gibi akademisyenler bu yazilarin da gitarda oldugu gibi ¢alinabilecegini

ispatlamig oldu” diisiincesine katilim durumlar1 ve yorumlar;

KEL. Katilryorum

KE2. Evet katilirim, bir yorumcu ¢alacagi miizigi dogru analiz edip i¢sellestirdigi

takdirde dogru bir teknikle iyi sekilde seslendirebilir.

KES3. Katilryorum

KEA4. Katilmiyorum

KES. Katilmiyorum

KES6. Katilryorum

KETY. Kismen katilryyorum, gitarist olmayan bestecilerin bazilar eserlerinin bestelenme
stirecinde yakinlarindaki gitaristlerden goriis almiglardwr. (ornek: Julian Bream ve

William Walton) Dolayistyla ortaya ¢ikan eserler gitarin teknik kapasiteleri icerisinde

sekillenmistir. Ote yandan bir gitariste danismadan yazilan eserlerde (6rnek; Frank
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Martin-Quatre Pieces Breves) icra edilmesi imkansiz pozisyonlar ortaya ¢tkmistir. Bu
durum eseri icra eden gitaristlerin birtakim degisiklikler yapmasini zorunlu kilmistir.
Sonug¢ olarak oldugu gibi c¢alinabilecek eserler elbette vardir ancak degisiklik

yvapilmasinin zorunlu oldugu eserlerin sayisi bir hayli fazladir.

KES8. —

KE9. Evet katilirim, bununla birlikte, “oldugu gibi ¢calmak” hedefinin transkripsiyon

eserler i¢cin dogru hedef oldugu kanaatinde degilim.

KE10. -

Ulasilan bulgulara gore, gitarist olmayan bestecilerin yazdigi eserler seslendirilirken,
herhangi bir diizeltme olmadan oldugu gibi calinabilecegi yoniinde, katilime1 egitimciler goriis

bildirmisleridir.

Gitarist olmayan besteciler eserlerini bestelerken, gitara hakim bir yorumcuyla birlikte
calistiginda, yazilan eserlerin gitarin teknik kapasitesi icinde sekillendigini, duatelerle ilgili
teknik kusurlar gormedigini belirtmistir. Bir gitariste danismadan bestelenen eserlerde ise icra
edilmesi imkansiz pasajlarin yazildigi ve gitar yorumcularinin, egitimcilerinin duateler

yazmaya mecbur kaldigini belirtmistir.

Egitimcilerin “Ikinci grup ise (gitarist olmayan besteciler) cagimin simirlarini ok iyi
bilmelerinin yani sira yepyeni tinisal arayislar ve teknik kazanimlarla gitarin ideomatik eserler

kazanmasina olanak saglamaya devam ediyorlar” diisiincesine katilim durumlar1 ve yorumlar;

KE1. Katiliyorum, ancak bence bu yeni tinisal arayis ve teknik kazanim saglayan
bestecilere Brouwer  ve Domeniconi” de dahil. Yani bu durum sadece ikinci gruba

ozgii degil.
KE2. Katiliyorum bu diigiinceye, gitart iyi bilmek, gitar icin eserler yazmada bir avantaj

olmasinin yani sira diger taraftan bir dez avantaj olusturmaktadir. Ciinkii besteci ister

istemez gitarda bildigi akor ve pozisyonlara yonelebilir. Bu baglamda gitarist olmayan
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bir besteci, daha o6zgiir ve gitar ¢ercevesinin disinda melodi akor tini arayisinda

olabilir.

KE3. Katilryorum

KEA4. Katilryorum

KES. Kati/ryorum

KE®6. Katilryorum

KEY. Katilryyorum

KES8. -

KEO9. Kismen katilirim, adi gecen besteciler gitar repertuvarinin giincel ve ilgi ¢ekici

kalmasini saglyorlar. Ancak “caginin sumirlarini bilmek” ifadesi bana muglak geliyor.

KE10. Leo Brower’in farkl diizeylerdeki bir¢ok eserini ¢alismis birisi olarak bu

diistinceye katiliyorum.

Egitimcilerin cevaplar1 incelendiginde, donemin 6nemli gitarist olmayan bestecilerinin
bir gitar eseri tasarlarken, kendisini daha 6zgiir hissettigini, gitarmn teknik olarak sinirlarindan

cok miizigi diisiindiikleri i¢in farkli yaklagimlar gelistirdiklerini savunmuslardir.

Gitarist besteciler gitar1 bildikleri i¢in, bildikleri akorlara yonelebilecegi ve eseri gitarin
smirlar i¢inde diisiiniip yaratabilecegini ifade etmislerdir. Bu bilgiler dahilinde, egitimcilerin
birlestigi goriis, gitarist ve gitarist olmayan besteciler ayrimi olmadan yepyeni tinisal arayislar

ve teknik kazanimlarla, eserler yazmaya devam ediyor olmalaridir.
Egitimcilerin “Giiniimiiz yorumculuk diinyasinin yenilik¢i bakis agisini takip ederek, "

besteci burada ne anlatmak istiyor?" sorusuna cevap arayarak bir duate olusturmak gerekiyor.

Ancak bu hazirlik ¢alismasini yaparken birinci grup besteciler icin esnek davranabilsek de,
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ikinci grup bestecilerin sectikleri duateyi anlayip ¢ok daha kati bir kabullenigle ¢alismak

gerekiyor.” diisiincesine katilim durumlar1 ve yorumlar;

KEL. Kismen katiliyorum, bence ¢alan kisinin teknik yeterliligi de onemli, eger yazilan
partiyi daha temiz ve kolay yapabilecegi bir pozisyon ve dolayisiyla duate varsa
degistirmek gerekebiliyor. (metinle ¢ok alakasiz bir tint elde etmeyeceksek) ¢ok kati

olunmasi gerektigini diisiinmiiyorum.

KE2. Bu besteciden besteciye, eserden esere degiskenlik gosterebilecegi gibi genel
diistincem, gitarist olmayan bestecilerin duate konusunda daha ozgiir olabilecegi

yonilinde.

KE3. Kesinlikle katiliyyorum. Yapilan parmak numaralarmn zorluk diizeyinden ¢ok

miizigi dogru yansitmasi gerektigini diistintiyorum.

KEA4. Katilryorum

KES. Katilmiyorum

KE6. Katilyyorum. Farkli parmak numaralari ve farkli pozisyonlar kullanilarak

alternatifler gelistirilebilir.

KE7. Kismen katilyyorum. Bestecinin yaratmak istedigi tinilar vb. icin parmak
numaralarimin korunmasi onemlidir, ancak yetkin bir yorumcunun gerektiginde

inisiyatif kullanip birtakim degisiklikler yapmasinin gerekli oldugunu diisiiniiyorum.

KES. Belirli bir duate ile elde edilecek 6zel birtiniyi ornek alarak Brouwer talep ediyor.
Yani Brouwer calarken de zaman zaman esnek olmayabilirsin. Clnki arp etkisi
yaratmak i¢in bir¢ok yerde bos tel kullanmak zorundasin ve dolayisiyla esnek

olamazsin. Ornek olarak “El Decameron Negro”.

KE9. [k iki ciimleye katiliyorum, ama ciimlenin kalanindan “A grubundaki besteciler
icin duateler degiskenlik gdsterebilir. B grubundaki besteciler icin duateler

degistirilemez” gibi yanlis bir anlam ¢ikabilecegi kanaatindeyim. Parmak numarast
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tercihlerinin olduk¢a bireysel oldugunu ve ¢esitli baglamlarda, (Eser, icraci, gitarin
Ozellikleri, telin Ozellikleri, salonun ézellikleri gibi) ayrica karar verilmesi

kanaatindeyim.

KE10. Gitarist / besteci grubunun duatesinde belli degisiklikler yapilabilecegine
inanmakla beraber, fazla bir esneklige yer olmadigina katilabilirim. Ozellikle Dyens’in Libra
Sonatine ve Brouwer in bir numarali gitar sonatini calistigimda, ozellikle sol el igin degisiklige
fazla yer birakmayan bir alan oldugunu soyleyebilirim. Fakat birinci grup bestecilerin orijinal
degil de, transkripsiyon eserleri igin bestecinin kendi istekleri diginda biz gitaristler i¢in kendi
enstriimanmimizin  teknik sinirlarimi bilerek bir duate olusturmanmin bir zayiflik oldugunu

diistinmiiyorum. Kendi son ciimlemi, sorunun son ciimlesine karsilik olarak yazdim.

Egitimciler; gitarda duate olusturmak, ¢alismakta oldugumuz bestecinin kim oldugu,
eserin zorluk diizeyinin, yazilan duatenin islevsel olmasmin, bestecinin miizigini ger¢ekten
yasitabiliyor olmasi iizerinde durmuslardir.

Elde edilen verilerden incelendiginde, bazi gitar yorumculari, duate degistirmek
konusuna c¢ekimser yaklasiyor olsalar da, duatede degisiklik yapmanin faydali oldugunu
belirtmislerdir.

Egitimcilerin “Gitar egitimcileri ve oOgrencileri bestecinin empoze ettigi duateler
yerine kendi goriislerine gore diizenleyebilir, duate yazabilir” dislncesine katilim durumlar1

ve yorumlar;

KEL. Katilryorum.

KE2. Katilirim ¢iinkii her yorumcunun miizige farkli bir yorum getirme ozgiirliigii
vardir ayrica her yorumcunun farkll arti ve eksiler olmalarindan ister istemez farkl secimler
yapabilirler.

KE3. Katilryorum.

KE4. Katilmiyorum.
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KES. Katilryorum.

KE®6. Katilryorum.

KEY. Katilyyorum, yorumculuk kavrami bir eseri tamamen yazildigi parmak
numaralariyla ¢alabilmekten ote goriise sahip olmayi gerektirir. Aksi takdirde birbirine

benzeyen ve yenilik¢i olmayan yorumlar ortay ¢ikacaktir.

KES8. Kismen evet kismen haywr. Eger besteci ozel bir duyus istiyor ve bunu duate ile
belirtiyorsa buna sadik kalinmali. Dikkat edilecek nokta par¢anin miizik, tarz ve armoni
olarak cok iyi analiz edi/mesidir. Bu analiz yapilirsa bestecinin istekleri dogal olarak

ortaya ¢ikacaktir.

KE9. Katilyyorum.

KE10. Gerekli goriilen yerlerde degisiklige karst degilim. Bazi pozisyonlarin bazi

calicilar i¢in rahat olmadigina degisiklik yapilmas: gerektigini diigiiniiyorum.

Katilimcilar, gitar yorumcularinin, egitimcilerin ve Ogrencilerin, eserde duate
belirlemenin  bir yorumculuk o6zelligi oldugunu, gerekli gorildigi yerde duate

degistirilmesinin, yorumculuguna olumlu etki saglayacagini diisinmektedirler.

Duate konusunda, besteciyi iyi tanima, diger eserlerini inceleyip analiz ederek,
bestecinin eserde ne anlatmak istedigini kavrayarak, uygun duatelerin ve pozisyonlarinin

yazilmasi, yorumladiklar1 miizige 6zgiinliik getirdigini belirtmislerdir.

Egitimcilerin; “Bestecilerin urtext’i ve sanatgi/egitimcilerin uyarlamalar: arasinda fark
oldugunda eserin bestecisi ile birlikte eseri yeniden ele almanin/¢alismanin gerekli oldugunu

diistiniiyor musunuz? Goriisiinii katilim durumlar1 ve yorumlar;

KELl. Evet normalde gerekli ama genelde dgrencilerde bu ikisini de ele alip
karsilastivacak kadar derinlemesine bir merak duygusu ve sabir olmuyor. Ayrica

burada belirtilen gitarist olan ve olmayan bestecilerin yazilarindan bagska; duate
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meselesi Torres gitart oncesi gitarlar igin yazilmis eserlerde daha ¢etrefilli bir durum
yaratiyor benim fikrimce, bu donemin miizik yazisina ve enstiirmanlarina hakim olmak
gerekiyor, bu da her egitimcinin sahip olabilecegi bir egitim degil, daha ¢ok Barok ve
Ronesans donemine yonelik uzmanhik almis egitimcilerin iizerinde durdugu bir konu

olmus oluyor.

KE2. Evet ama bu zaruri degil, olmasi biiyiik avantaj saglayabilir.

KE3. Kesinlikle diistiniiyorum, orijinal el yazmast var ise her zaman daha dogru

olacag: diigiincesindeyim.

KE4. Katilyyorum.

KES. Katilyyorum.

KE®6. Kesinlikle diistiniiyorum, orijinal el yazmasi var ise her zaman daha dogru

olacag: diigiincesindeyim.

KETY. Katilryorum.

KES8. Besteci hayatta ise onunla ¢alismak biiyiik bir kazanmimdwr, eger hayatta degilse
eser verdigi donem, tarz ve bestecilik felsefesi ayrintili bir sekilde incelenip eser ona

gore icra edilmelidir.

KE?9. Katilryorum

KE10. Yorumcunun bir noktada, ¢zellikle kendine ithaf edilen bir eser ise, kendi
miizikal bakis acisini da esere katarak kendi kararlarint verebilecegini diistintiyorum.
Bundan bagimsiz olarak besteciye erigim imkani varsa tabi ki de fikri sorulabilir.

Ogrenci igin farkli bakis agilari faydali olacaktir.

Klasik gitar miizigi genis bir donemi kapsadigindan, hayatta olmayan bestecilerle
caligma sans1 olmayacag diistiniilmektedir. Bu bilgiyle bestecinin yasadigi donem, miiziginde

isledigi temalar, eserlerinin hikayeleri, felsefesi, tarz stil yoniinden ipuglar1 verebilmektedir.
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Egitimcilerin belirtmis oldugu hakim goriislerden biri de, besteci hayatta ise birlikte

calisabiliyor olmanin, biiyiik bir sans ve 6grencinin gelisimine dnemli katkilar1 olacagidir.

Egitimcilerin, “Hangi grup olursa olsun yorumcunun duateye bir kuskuyla yaklasmasi
gerekir. Ama bunu yaparken secimlerinin temelleri saglam fikirlerle bezenmesi gerekir”

diistincesine katilim durumlar1 ve yorumlar;
KEL. Kesinlikle katiliyorum
KE2. Kesinlikle katiliyorum. Oncelikle notamin basimi sirasinda gozden kacan ya da
vanlighkla yapilan duate farkhiliklar: olusabilir. Ayrica yorumcunun esere genel
yvaklasimi neredeyse tiim duatenin degismesine sebebiyet verebilir. Buna ek olarak

yorumcunun teknik kabiliyeti orijinal notadaki duateyi gerceklestirmeye es

vermeyebilir, ya da tam tersi daha miizikal duate se¢imi yapmasina yol agabilir.
KES. Katilyyorum.
KEA4. Katilyyorum.
KES. Katilyyorum.

KE®G. Kesinlikle katiliyorum.

KE7. Katilyyorum. Her yorumcunun farkl fiziksel becerileri ve zaaflart vardir. Bu
durumda icracinin kendi kapasitesini iyi bir sekilde tanimasi ve bu durumunu miizikal

birikimi ile harmanlayip esere yaklasmasi gerekmektedir.
KES8. Katilryorum.
KE9. Katilryorum.

KE10. Katiliyorum
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Yeni duateler olusturulurken, yorumcunun kendi teknik kabiliyetinin farkinda olarak,
eser lizerinde caligmalar yaparak, eserin teknik diizeyini ve miizikal biitiinliigiinii koruyarak,

mantikli ve agiklanabilir se¢imler yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

Edisyon farkliliklarin1 gozeterek, icracinin miizikal birikimi, saglam temellerle
olusturulmasi, duateye olan kuskular1 ortadan kaldirabilecegi belirlenmistir. KE9 duatelerle

ilgili yapmis oldugu degisiklikler agagida gdsterilmistir:
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Sekil 9. Tango en Skéi. (Dyens, 19.05.2024.)

Bu pasajdaki arpej benzeri yapida la sesini bos telden ¢alarak yukarida yazildigi gibi
seslendirdigimizde, gegisler net olarak duyulmayabilir. Asagidaki duate vurgu yapisinin ve
teknik olarak icranin daha kolay olabilecegi yoniinde. La sesini 6. telden 3. parmakla ve sib

sesini 4. parmakla seslendirdigimizde pratik bir duate elde etmis olabiliriz.

Sekil 10. Tango en Skéi. (Dyens, 19.05.2024.)

Bircok gitar yorumcusunun bireysel anlamda uygun duate tercihleri igin ¢cdzimler
aradig1 bilinmektedir. Duate degisiminin, her besteci ya da her eser i¢in miimkiin olacagini

diistinmedikleri gibi, yorumcularin teknik becerilerine gore farlilik gosterdigi de belirtilmistir.

Egitimcilerin, ¢alisma ozelinde eklemek istediginiz diisiinceler varsa liitfen belirtiniz.

Katilim durumlari ve yorumlar.

KELl. —

31



KE2. Gitarist besteciler ¢ogunlukla eserlerini gitar araciligiyla besteledikleri igin,
duateler ¢cogu zaman ¢ogu gitariste calim kolayligi saglamaktadir. Bu tiir bestecilerin
duatelerine uymak ister istemez. Bestecinin muzikal beklentilerini de yerine getirmek
olacaktir. Buna ragmen bir yorumcu gitarist, bir bestecinin duatelerinde teknik ve
muzikal sebeplerden degistirme ozgiirliigiine sahiptir. Gitarist olmayan besteciler
eserlerini ¢cogunlukla bir gitaristin yardimiyla, piyano ya da baska bir ¢algiyla besteler,
bu durumda yardim aldigi gitaristlerin, miizikal tercihleri ve teknik becerileriyle dogru
orantult  olacaktir. Dolayisiyla bu gruptaki bestecilerin eserlerinde yapilacak

degisiklikler, daha ¢ok ve daha gerekli olacaktir.

KE3. -

KE4. Gitarist olan ve olmayan bestecilerin eserlerinde duate yazimi igin dikkat edilmesi
gereken hususlardan en onemlisi, bestecinin kurguladigi miizikal unsurlardan hi¢bir
zaman feragat edilmemesi gerektigini diisiintiyorum. Bu unsurlarda bir bozulma ya da
carpitma olmadigi ve bestecinin iyi tanmnip anlasiimasi yoniinde yapilan bir ¢alisma
sonucunda yorumcular kendi kisisel ifadeleri yéniinde duate degisimi yapabilirler.
Yukarida bahsi gegen unsurlar, bestecinin kullandigi stil, armoni, timi ve renk
kullanimint kapsamaktadr. Eger besteci yorumcuya alan agmadan her detayi duateler
tizerinden titizlikle belirterek istemisse, besteciye saygr duyulmali ve oldugu gibi
uygulanmalidir. Fakat miizikteki ¢oklu olasiliklarin-yorumlarin énii agiimasi amaciyla,
bestecilerin, yorumcunun katkilarina sagduyu ile yaklasmasi yaratimi destekleyecegine

inanmaktayim.

KES. Gitarist olmayan bestecilerin yazdigi orijinal gitar eserlerine ya da gitara yapilan
transkripsiyonlara bakildiginda her eserin yazildigi gibi calinmadigu, orijinal eserlerde
bestecinin gitarin simwrlarimi bilmedigi diisiiniilerek bir gitaristle ¢alismasi ve o
gitaristin, enstriimanin fiziki sartlar dahilinde besteciyi yonlendirerek eserde revizyona
gidilmesi eser yazim siirecinde sik¢a rastlanilan bir olgudur. Kaynak enstriimandan
hedef enstriimana yapilan transkripsiyon eserlerde ise yine transkripsiyonu
gergeklestiren gitarist/miizisyen tarafindan hedef enstriimamin swmirlari dahilinde
revizyona gidilmesinin dogal oldugu diisiiniilmektedir. Kimi zaman gitarist bestecilerin
eserleri tizerine, eseri icra eden gitaristin yaptigi duate degisiklikleri, bestecinin yazdigi

duateden gerek teknik gerekse muzikal anlamda daha iyi sonuglar verebilir. Duate
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degisikliginin, kullanilan gitara, gitaristin parmak ergonomisine hatta tercih edilen
telin yapisina gore yeniden sekillenmesinin dogal, hatta kimi yerde gerekli oldugu

diistiniilmektedir.

KE6. —

KE7. -

KES8. Calisma ozelinde eserlerde eger duate ile ilgili degisiklikler var ise muhakkak
belirtilmelidir.

KE9. -

KE10. —

Egitimcilerin  goriislerine goére; gitarist olmayan besteciler eserlerini gitarist
yorumculardan goriis alarak bestelemeleridir. Gitarin teknik kapasitesini, smirlarini1 bilmeden
yazilan eserlerin daha sonra tekrar diizenlendigi bilinmektedir. Gortisler; duate degisikligi i¢in
tercih edilen pasaj i¢cinde teknik olarak yorumcuyu rahatlatacak ve eserin miizikal biitiinligii

koruyarak parmak numarasi secilebilmektedir.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde ortaya ¢ikan sonuglar verilmis, aragtirmanin sonuglarina

gore ¢esitli Onerilerde bulunulmustur.

5.1. Sonug

Arastirmani amaglar1 dogrultusunda; gitarist ve gitarist olmayan bestecilerin eserleri
incelenerek, gitar yorumculari, egitimci ve Ogrencilerin, desifre ve eserleri yorumlama
stirecinde yasadiklar1 zorluklarin betimlenmesi, gitarist olmayan bestecilerin klavye hakimiyet

durumlari, egitimci goriisleri alinarak ¢oziim yollar1 gelistirilmistir.

Elde edilen bulgular asagida detayli bir sekilde yazilmistir ve ardindan arastirmaci

tarafindan onerilerde bulunulmustur.

Egitimcilerin verdigi cevaplardan, déonemin 6nemli yorumcularmnin, gitarist olmayan
bestecilerin eserlerini seslendirirken, kendi miizikal teknik birikimlerini ¢almis olduklar:
eserlere yansittiklari, bestelerin ortaya ¢ikmasini tesvik ederek onemli rollerinin oldugunu,
gitarm klavyesine, teknik kapasitesine hakim olan gitar yorumcularmin fikirleriyle katki

sagladiklari,

Elde edilen veriler incelendiginde, klasik gitar tarihinin en verimli donemi olarak kabul
edilen 20. yiizyil gitar miiziginde, ismi gegen bestecilerin, eserleriyle bu doneme yon verdikleri,
nota yazisina bir ¢ok yeni fikirler kazandirdiklari, giincel teknikler ve 6zgun muzik

yaklagimlariyla repertuvara katki sagladiklari,

Ulasilan bulgulara gdre, gitarist olmayan bestecilerin yazdig: eserler seslendirilirken,
herhangi bir diizeltme olmadan oldugu gibi ¢alinabilecegi yoniinde, katilimer egitimcilerin

goriis bildirdiklert,

Egitimcilerin cevaplara gore, donemin 6nemli gitarist olmayan bestecilerinin bir gitar
eseri tasarlarken, kendisini daha 6zgiir hissettigini, gitarin teknik olarak smirlarindan ¢ok

miizigi diistindiikleri i¢in farkli yaklasimlar gelistirdiklerini,
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Gitarist besteciler gitar1 bildikleri icin, bildikleri akorlara yonelebilecegi ve eseri

gitarm smirlar1 i¢inde diislinlip yaratabilecegini ifade ettikleri,

Egitimcilerin birlestigi goriislere gore, gitarist ve gitarist olmayan besteciler ayrimi

olmadan yepyeni tinisal arayislar ve teknik kazanimlarla, eserler yazmalari,

Egitimcilerin gortislerine gore, gitarda duate olusturmak, calismakta oldugumuz
bestecinin kim oldugu, eserin zorluk diizeyinin, yazilan duatenin islevsel olmasinin, bestecinin

miizigini gergekten yansitabiliyor olmasini,

Elde edilen verilerden yola ¢ikarak, bazi gitar yorumcularinin, duate degistirmek

konusuna gekimser yaklasiyor olduklarini,

Esnek olabilmenin, birgok etkeni es zamanli diisiinerek bir degisiklik yapmanin faydali

olacagini,

Egitimci gortislerine gore, gitar yorumcularinin, egitimcilerin ve dgrencilerin, eserde
duate belirlemenin bir yorumculuk 6zelligi oldugunu, gerekli goriildigli yerde duate

degistirilmesinin, yorumculuguna olumlu etki saglayacagini,

Duate konusu, besteciyi iyi tanima, diger eserlerini inceleyip analiz ederek, bestecinin
eserde ne anlatmak istedigini kavrayarak, uygun duatelerin ve pozisyonlarmin yazilmasinin,

yorumladiklar1 miizige 6zgiinlik getirebilecegi,

Klasik gitar miizigi genis bir donemi kapsadigindan, hayatta olmayan bestecilerle
calisma sans1 olmayacagi diisiiniildiigli, bu bilgiyle bestecinin yasadigi déonem, miiziginde

isledigi temalar, eserlerinin hikayeleri, felsefesi, tarz stil yoniinden ipuglar1 verebildigi,

Egitimcilerin belirtmis oldugu hakim goriislerden biri de, besteci hayatta ise birlikte

caligabiliyor olmanin, biiyiik bir sans ve 6grencinin gelisimine dnemli katkilar1 olacagi,

Yeni duateler olusturulurken, yorumcunun kendi teknik kabiliyetinin farkinda olarak,
eser lzerinde caligmalar yaparak, eserin miizikal biitiinligiinii koruyarak, mantikli ve

aciklanabilir se¢cimler yapilabilecegi,
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Edisyon farkliliklarn1 gozeterek, icracinin miizikal birikimi, saglam temellerle

olusturmasinin, duateye olan kuskular1 ortadan kaldirabilecegi belirlenmistir.

5.2. Oneriler

Yukaridaki sonuglar dogrultusunda,

Bircok gitar yorumcusunun bireysel anlamda uygun duate tercihleri i¢in ¢ozimler
aradig1, duate degistirmenin, her besteci ya da her eser i¢cin mimkin olmayacagi, yorumcularin

teknik becerilerine gore uygun ¢aligmalar yapilabilecegi,

Gerekli goriildiigli yerde duate degistirilmesi konusunda esnek olunabilecegi, gitar

calmayan ama gitar i¢in eser besteleyen sanat¢ilarin, bir gitar yorumcusundan goriis alabilecegi,

Bestecinin 6zel bir duyus isteyip istemedigi, yazilan parmak numaralar1 ve

pozisyonlarin, bestecinin miizigini yansitan duate ¢aligmalarinin yapilabilecegi,

Gerekli goriilmedigi yerde duate degistirmenin anlamsiz oldugu, ayni eserlerin farkl

transkripsiyon ve edisyonlarinin incelenebilecegi,

Muizikal ya da teknik duate se¢imlerinin miimkiin olabilecegi,

Gitarist besteciler gitara hakim olduklar1 i¢in cogunlukla duate farkliliklarinin ortaya

cikabilecegi,

Gitarist olmayan bestecilerin eserlerinde pozisyon farkliliklariyla birlikte duatelerin

degistirilebilecegi,

Yazilan duatelerin, sahne performansini etkilediginden, desifre siirecinde ¢ok yonlii

duate secenekleri Gzerinde ¢alismalar yapilabilecegi,

Her yorumcunun teknik becerileri fiziksel 6zellikleri farklilik gosterebileceginden,

duate secimlerini, bireysel anlamda kendisine uygun tercihlerle sekillendirebilecegi,
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Yorumcularn, egitimcilerin ve 6grencilerin, daha iyi bir performans sergilemeleri ve

eseri yorumlama becerilerini arttirmalarina yonelik ¢aligmalar yapabilecegi 6nerilmektedir.
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EKLER
EK 1
BILGILENDIRILMIiS GONULLU ONAM METNI

Sizi Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Miizik Anasanat dali Yiiksek
liasans O0grencisi Kadir Eken tarafindan yiiriitiilen “Gitarist Bestecilerle Gitarist Olmayan
Bestecilerin Duatelerine Yonelik Egitimci Yaklasimlarnn” bashikli arastirmaya davet
ediyoruz. Bu arastrmanin amaci Yiiksek Lisans tezi i¢in bilgi edinme ve durum tespit
yapabilmedir. Arastirmada sizden tahminen 1 saat siireyi (siireyi saat veya dakika olarak
belirtebilirsiniz) aywrmaniz istenmektedir. Arastirmaya sizin dismizda tahminen 2 kisi
katilacaktir. Bu ¢alismaya katilmak tamamen génullilik esasina dayanmaktadir. Calismanin
amacina ulasmasi i¢in sizden beklenen, biitiin sorular1 eksiksiz, kimsenin baskis1 veya telkini
altinda olmadan, size en uygun gelen cevaplari ictenlikle verecek sekilde cevaplamanizdir. Bu
formu okuyup onaylamaniz, arastirmaya katilmay1 kabul ettiginiz anlamina gelecektir. Ancak,
calismaya katilmama veya katildiktan sonra herhangi bir anda calismay1 birakma hakkma da

sahipsiniz. Bu ¢alismadan elde edilecek bilgiler tamamen arastirma amaci ile kullanilacaktir.

|:| Arastirmaya katilmay1 kabul ediyorum.

|:| Arastirmaya katilmay1 kabul etmiyorum.



EK 2

GORUSME FORMU

YONERGE
Bu form Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali “Gitarist Bestecilerle Gitarist Olmayan Bestecilerin Eserlerinin Duatelerine
Yonelik Egitimci Yaklasimlart” konulu Yiksek Lisans tezi i¢in genel bilgi edinme ve durum
tespiti yapabilme amaciyla hazirlanmistir. Goriisleriniz bu amagla hazirlanmis olan ¢alismaya

destek olacaktir. Katkilarmiz icin tesekkiir ederiz.

Kadir EKEN
COMU LEE Muzik ASD

Yiiksek Lisans Ogrencisi

GORUSME FORMU
Gorev Yaptiginiz Kurum Adr:
Unvaniniz
Meslekteki Kidem Yiliniz
1. Gelistirilen formun sayfa sayis1 uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )
2. Gelistirilen formun soru sayis1 uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )
3. Gelistirilen formdaki sorularin siras1 uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )
4. Gelistirilen formdaki sorularin net ve anlasilirhigi uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )

5. Gelistirilen formda sorularin kategorilere (sahne, performans vb.) ayrilarak hazirlanmis

olmas1 uygun mudur?
Uygun( ) Uygundegil ( )
6. Eklemek istediginiz goriisleriniz varsa liitfen buraya yaziniz.



GORUSME SORULARI

Asagidaki goriislere katilim durumlarinizi gerekli goriirseniz agiklamalarinizi da

yaparak belirtiniz.

1.“20. Yiizyiuhin basinda iiretilen eserler (gitarist olmayan besteciler kusagi) oncelikli
olarak Andres Segovia, Julian Bream, Narcisco Yepes, vb. donemin ikonik gitar yorumcularinin
istegi, destegi ve besteleme siirecinde kendi miizikal ve teknik becerilerinin simirlariyla

sekillenmigstir” diisiincesine katilir misiniz?

2. “1950 sonrasinda Leo Brouwer, Roland Dyens, Nikita Koshkin, sonrasinda gelen
Carlo Domeniconi, Dusan Bogdanovic ve yeni nesilden Steve Goss gibi besteciler giniimiiz
giincel gitar teknigi iizerine insa edilen egitimlerini bestecilikle tag¢landirmiglar” diisiincesine

katilir misiniz?

3. “Ikinci soruda bahsedelien bestecilerin Urtext (bir miizik yazisimn ilk hali)
vazilarinda yapilan ciddi degistirmeler, bazi seslerin gitar tarafindan seslendirilemeyecegi ya
da iyi tinlamayacagi algisina dayaniyor. Bununla birlikte giintimiizde Tillman Hopstock gibi

akademisyenler bu yazilarin da gitarda oldugu gibi ¢alinabilecegini ispatlamis oldu

diislincesine katilir misiniz?

4. “Ikinci grup ise (gitarist olmayan besteciler) cagimin simirlarimi ¢ok iyi bilmelerinin
yani sira yepyeni tinisal arayislar ve teknik kazanmimlarla gitarin ideomatik eserler kazanmasina

olanak saglamiglardir” diistincesine katilir misiniz?

5. “Biz (gitar egitimci ve sanat¢ilary) her ne kadar gitarimizla miizik yapiyor olsak da
kimlik olarak gitarist degil miizisyeniz. Gitar sadece bir ara¢. Giiniimiiz yorumculuk diinyasinin
venilik¢i bakis agisimi takip ederek, " besteci burada ne anlatmak istiyor?" sorusuna cevap
arayarak bir duate olusturmak gerekiyor. Ancak bu hazirlik ¢calismasini yaparken birinci grup
besteciler icin esnek davranabilsek de, ikinci grup bestecilerin sectikleri duateyi anlayip ¢ok

daha kat1 bir kabullenisle ¢calismak gerekiyor.” diistincesine katilir misiniz?

6. “Gitar egitimcileri ve dgrencileri bestecinin empoze ettigi duateler yerine kendi

goriislerine gore diizenleyebilir, duate yazabilir” diigiincesine katilir misiniz?



7. Bestecilerin urtexi (Bir bestenin ilk hali) ve sanat¢i/egitimcilerin uyarlamalar
arasinda  fark oldugunda eserin bestecisi ile birlikte eseri yeniden ele

almanin/calismanin gerekli oldugunu disiinliyor musunuz?
8. “Hangi grup olursa olsun yorumcunun duateye bir kuskuyla yaklagmasi gerekir. Ama
bunu yaparken se¢imlerinin temelleri saglam fikirlerle bezenmesi gerekir” diisiincesine

katilir misiniz?

9. Calisma ozelinde eklemek istediginiz diistinceler varsa liitfen belirtiniz.
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